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GIRIS
Avrupa nota yazisi Tirk miiziginde uygulanmaya basladigi tarihten itibaren teori ve icra
arasinda farkliliklar olugsmustur. Osmanlica yazisina uygun hale getirebilmek i¢in soldan
saga yazilan Avrupa nota yazisinin altina giiftenin nasil getirilecegi, 6l¢ii sayisi,
metronom sayisi vb. Ogelerin Arap rakamlariyla gosterimi 1928°de biiyiik Onder

Atatiirk’lin  gergeklestirdigi harf devrimiyle bir nebze olsun ¢oéziime ulasmaya

basglamuisti.

Bu siirecten giiniimiize kadar radyo ve televizyon yayinlariin vb. iletisim kurumlariin
yanisira, egitim kurumlarinda ses sisteminden ve notasyondan kaynaklanan sorunlarin
icra ve egitime yansimasi, bir¢ok icraci, miizikolog ve arastirmaci tarafindan dile
getirilmistir. Avrupa nota yazisinin kullanimi ile Tiirk miizigi teorisi ve icraya yonelik
farkliliklarin neler oldugu ve giderilmesi konusunda neler yapilabilecegi sorunsali

arastirmaya temel olmustur.

Bu sebeptendir ki bu arastirma, 6grencilerin giiniimiizde Tiirk Miiziginde Arel-Ezgi-
Uzdilek Nazari ses sisteminde kullanilan bati nota yazisindan kaynaklandig: diistiniilen
teori ve icra arasindaki farkliliklarin arastirllmasini amaglamaktadir. Tiirk makam
miizigine yeni baslayan Ogrencilerin notasyonda karsilastigi giicliikleri incelemek,

problemleri tesbit etmek bu problemlerin ¢6ziimii konusunda bir basamak olusturabilir.

Bu nedenle literatiir boliimiine genis bir yer verilmis, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi ve
tarihsel siireg igerisinde diger tiim sistem goriisleri ele alinmis, bu calismaya temel olan

problemin dayanaklar1 belirtilmistir.

Siirhliklar

Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Misikisi
Devlet Konservatuar, Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari, Ege Universitesi
Devlet Tiirk Misikisi Konservatuari, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk

Misikisi Devlet Konservatuvari, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik



Egitimi Anabilim Dali’nda Tiirk Miizigi egitimi alan 6grenci ve mezun gorisleri ile

sinirlidir.

Arastirmanin Amaci

Glinlimiizde Tirk Miizigi Arel-Ezgi-Uzdilek Nazariyat sisteminde kullanilan Avrupa
nota yazisindan kaynaklandigr diisliniilen icra zorluklarimin aragtirilmasi ve Tiirk
Miizigi’'ne yeni baslayan oOgrencilerin teori ve uygulama sirasinda karsilastiklar

giicliiklerin 6grenci goriislerine dayali ¢6ziim Onerilerinin. tesbit edilmesidir.

Arastirmanin Konusu

Tiirk Miizigi Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminde 0grencilerin teori ve uygulama sirasinda

karsilastig1 giicliikler problem climlesi olusturmaktadir:

1. Tirk Mizigi'nde Avrupa nota yazisinin kullanimi sirasinda 6grencilerin
karsilastiklar1 teorideki ses sistemi problemleri nelerdir?

2. Tirk Miizigi’nde Avrupa nota yazisinin kullanimi1 sirasinda 6grencilerin
karsilagtiklar1 icraya dayali problemler nelerdir?

3. Tirk Miizigi Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi nazari yapisinin Avrupa nota yazisi
tizerinde kullanilmasi esnasinda teori ve icra arasindaki farkliliklarin giderilmesi

konusunda ¢6zlim yollar1 nelerdir?

Arastirmanin Onemi

Arastirmanin 6nemi; Tiirk Miizigi icrasinda nota yazim sisteminden kaynaklanan teori
ve uygulama sirasinda karsilagilan sorunlarin tespit edilmesi, bu sorunlarin yine 6grenci
goriisleri dogrultusunda ¢oziim Onerilerinin getirilmesi sorunlarin ¢éziimii noktasinda

Onemlidir.

Sayilti

1- Arastirmaya katilan 6grenciler ve mezunlar tarafsiz gergek goriislerini belirtmislerdir.
2- Arastirmanin hedefine ulasabilmesi icin anket goriisleri goniilliiliik esasina gore

alimmustir.



3- Arastirmanin kapsaminda yer alan literatiir incelenerek kaynaklara ulasilmaya

calisiimustir.

Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma betimsel tarama modeli kullanilarak yapilmistir. Tarama modelleri,
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekilde betimlemeyi amaclayan
arastirma yaklagimlaridir. Iliskisel tarama modeli ise, iki veya daha cok sayidaki
degisken arasinda birlikte degisim varlif1 ve/veya derecesini belirlemeyi amaglayan
aragtirma modelleridir. (Karasar, 2012)

Tirk Miizigi Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi teorisi ve uygulama arasinda karsilasilan
giicliiklerin 6grenci goriislerinin alinmasi1 ve degerlendirilmesi i¢in arastirmaci

tarafindan gelistirilen anket formu kullanilmistir.

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari, Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Mausikisi Devlet Konservatuari, Kocaeli Universitesi Devlet
Konservatuari, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari, Ankara Yildirim
Beyazit Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari, Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda Tiirk Miizigi egitimi alan
konservatuar dgrencileri olusturmustur. Orneklemini ise ad1 gegen konservatuvarlarda
okuyan birinci, ikinci, li¢lincii, dordiincti sinif 6grencileri ve mezunlar olusturmaktadir.
Hazirlanan anket sorulari, arastirmanin érneklemini olusturan 327 6grenciye uygulanip

elde edilen veriler, frekans ve ylizde degerleri olarak tablolastirilmistir.

Verilerin Toplanmasi: Bu arastirmada tarihsel siiregte Tiirk miiziginde nota
isaretlerinin degisim siirecine yonelik konu ile alakali tez, bildiri, makale, arastirma
yazilari, dergi ve kitaplar belirli kriterlere gore incelenmistir. Veriler arastirmaci
tarafindan hazirlanan anket yoluyla toplanmistir. Anket sorulari uzman goriisleri

dogrultusunda arttirilmis ve 14 sorudan olugmustur.

Verilerin islenmesi ve Coziimlenmesi: Arastirmada Oncelikle tarihsel siirece bagl

kalarak Tiirk Miizigi notasyonundaki degisimlerle ve sorunlarla ilgili veriler Literatiir



taramasiyla islenmis, Tiirk Miizigi Teori ve uygulama sorunlari {izerine uzman kisilerin
goriisleri incelenmistir. Anket arastirmasina katilan 327 halen egtim goren 68renci ve
mezun 6grencilerden elde edilen veriler SPSS 20.0 paket programina islenerek analiz

edilmistir. Cevaplar say1 ve frekans ylizde degeri olarak tablolagtirilmistir.

Verilerin Yorumlanmasi: Anket sonuglar1 analiz programina gére yorumlanmaistir.
Anket sorularinda, cins, yas, okul, sinif, boliim, enstriman tiirleri degiskenlerine gore
ogrencilerin verdigi cevaplar analiz edilerek elde edilen bilgiler, bulgular ve yorum

boliimiinde degerlendirilmistir.



BOLUM 1. TURK MUZiGI NOTASYONU

1.1. Tiirk Miizigi’nde Kullanilan Nota Yazisinin Tarihsel Siirecine Genel Bir Bakis

Tarih boyunca farkli nota yazim sistemleri kullanilmistir. Kayit altina almak ve gelecek
nesillere aktarabilmek i¢in kullanilan bu nota yazilariyla bir¢cok nota ve bilgi giiniimiize
ulagmistir. Ge¢gmisten giiniimiize kullanilan nota yazilar1 tarihsel gelisim sirasina gore

asagida belirtilmistir: (Gilingor, 2015, s. 87)

Alfabetik D6nem,

Glintimiizdeki Nota Seklinin Olusmaya Baslamasi,

Dizekli Siireli Miizik Yazisina Gegis Donemi (oransal),

Olgekli Nota Yazis1 (Mensural Notasyon) Donemi (oval),

17. Yiizy1l Giiniimiizde Kullanilan Nota Sekline Ge¢is Donemi,
19. Yiizy1l ve Sonrasi Gelisen,

Neumatik Donem,

Dizekli Neumatik Donem ve GiinlimiizUygulamalari,

Grafik ve Resimlerle ifade Edilen Nota Yazilari,

Elektronik Nota Yazilari

XIII. yilizy1lda (Orta) Asya Tirkge'si ile kaleme alinmis bir kaynak, Eski Cagatay
Tiirkge'sinde "Ayalgu" ad1 verilen (eski) Orta Asya Tiirk Miizik Yazis1 hakkinda bilgiler
vermektedir. Ayrica Uygurlar donemi'nde sadece ustanin agzindan elinden isitip
gorerek degil, ayn1 zamanda yazip okuyarak da miizik yapma yontemi Ogrenilip
uygulanildig1 goriliiyor. Bunu, Uygur calgicilarin, miizik yazisindan (notasindan)
caldiklarma iliskin gozlemin yer aldig1 "Tansukndme"de 6grenmekteyiz. (Ugan, 1999, s.

31)

Araplar, Iranlhlar, Tiirkler misikiyi geleneksel olarak harf ve say1r notalariyla
yazmislardir. Harfler notanin perdesini, sayilar ise degerini gosterir. Uygulama amagl
nota, kuramsal sanatin ele aliniginda harflerin her kuramciya gore degisen epeyce
kararsiz uygulama bigimlerinin tam tersine, musiki eserinin hatirlanmasina teknik

yonden yardimci isaretlere dayandigi i¢in genel kabul gérmiistiir. Msiki ezberlenerek,



kulaktan 6grenilmis olsa da, tarihi gercekler, miisikinin uygulanmasiyla ilgili kisilerin

basit nota yazim bigimlerini benimsedikleri fikrini uyandiriyor.

IX. yiizyillda yasamis Yasuf Ya‘kb b. Ishak el-Kindi IX.yiizyilda yasams miizik
eserleri giiniimiize ulasan ilk diisiiniirdiir. Ysuf Ya‘kib b. Ishak el-Kindi, nazariyat ile
profesyonel olarak ugragmis, eserlerinde notasyon, kompozisyon, akord sistemleri, udun
yapisi, harmoni, melodik cesniler, ritmik modeller, ud tellerinin yapisi, diziler, cinsler,
araliklar, fasilalar (durak, ayrim) vb. bircok konuda bilgiler vermistir. Grek eserlerini
aciklamadaki basaris1 ve Grek miizik nazariyatini arabi zevk ile tatbik etmedeki rolii ile

miizik tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur. (Turabi, 1996, s. 243)

Tiirk miizikologlari, Kind1 tarafindan icat edilen Ebced notasini tarih i¢inde gelistirerek
kullanmiglardir. XIII. yiizyill Tirk Miusikisi nazariyatgilarindan Safiyiiddin Urmevi
(12257- 1294) Serefiyye ve Kitabii'l-Edvar'inda, Kutbiiddin Sirazi (1236-1311)
Diirretii't-Tac'inda, Abdiilkadir Meragi (1360?-1425) Cami'i'l-Elhan'inda gelistirerek
Tiirk Mdsikisine uyguladiklari bu nota sistemini kullanmiglardir. Ortagag Tiirk
miizikologlarinin kullandiklar1 Ebced notasinda her harf veya harf gurubu, bir sese
karsilik gelmekte, seslerin uzatilma kiymetleri ise harflerin altina konulan rakamlarla

gosterilmekteydi.

Urmevi ve Meragi arasinda gecen donemde, notalarinda veya araliklarinda herhangi bir
degisiklik olmamustir. DOrtlii ve beslilerin farkli sekillerde birbirlerine eklenmeleri
stretiyle devir adi1 verilen nota dizileri meydana getirilmistir. Bu devirler makamlar,
avazeler ve subeler olmak tizere ii¢ kisma ayrilirlar. Meragi, tam bir dizi 6zelligi tagiyan
makamlarin sayisin1 12; ikinci derece dizi sayilabilecek 6zellikte olup genellikle makam
dizileriyle birlestirilen avazelerin sayisin1 6, makamlarin islenmesine yarayan,
eklendikleri makamin dizisini uzatarak zenginlesmesini saglayan ancak bagimsiz bir
dizi 6zelligi gostermeyen subelerin sayisini ise 24 olarak aciklamustir. (Karabasoglu,

2010, s. 49-50)

Safiyliddin Urmevi tarafindan kurulan "Sistemci Okul" Ladikli Mehmet Celebi, Alisah

B.Hac1 Biike Evbehi gibi kuramcilar tarafindan da desteklenmis ve gelistirilmistir.



Kutbuddin-i Sirazi (1236-1311) "Durretii’t Tac” adli eserinde, Urmevi’'nin sistemini
kullanmistir. Kaynakta verilen 17 dikey c¢izgi ile kesilen 6 yatay ¢izgili bir sekil iizerine
kaydedilmis bir saz- s0z eserinde, ebced sembolleri en iistteki iki ¢izgi arasina yazilmis,
stiresel degerler ise eserin altinda noktalama isaretleri ile ifade edilmistir. (Judetz E. P.,

2007, s. 25)

XV.yiizyila kadar, islim diinyasinda miizik teorisi alaninda calisma yapan Kindji,
Farabi, Ibn-i Sina, Safiyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi gibi yazarlar, eserlerinde aralik,
oran, uyum uyumsuzluk, tel boliinmeleri gibi ses sisteminin 6énemli konularina agirlik
veren bir ekol olusturmuslar ve bu konulari matematik, geometri, astronomi gibi
alanlarla yogun bir bi¢imde iligkilendirmislerdir. Miizigi icra alanindan ziyade
matematik ve felsefenin ¢cok 6nemli bir dali olarak ele alan bu eserlerde, Grek miizik
miras1 ile Islam kiiltiirii ve felsefesi harmanlanmis, Ortacag IslAm Diinyas1 miizik
nazariyati gelenegi bu sekilde ilk eserlerini vermeye baslamistir. Bu gelenege bagli olan
XV. yiizy1l yazarlar1 da eserlerinde, daha ziyade yazim dili olarak Arapga ve Farsgay1
tercih etmisler, perde ve araliklar ile ilgili boliimlerde ise ebced sembolleri ile aktarim
gelenegini siirdiirmiislerdir. Gerek ses sistemi ile ilgili konular gerekse de makam
dizileri ve araliklar1 ile ilgili konular, bu yazarlarda Safiyliddin’in Kitabii’l Edvar’inda

aciklanan "onyedili perde" sistemi ile agiklanmistir.

XV. ylizyill kuramcilarindan Ladikli Mehmet Celebi (1450-1509/10) de perdeleri
adlandirmak icin ebced harflerinden yararlanmistir (Zeyn iil-Elhdn ve Fethiye sinde).

Ancak Ladikli’nin de ebced dizisinden kuramsal aciklamalar i¢in yararlandigi goriiliir.

(Oner, 2011, s. 797-798)

Ladikli Mehmet Celebi'nin bir giris ve iki béllimden olusan "Fethiyye"” adl1 eseri Arapga
olarak kaleme alinarak, giris ve birinci bdliimiinde ses sistemine yonelik bahisler genis
yer tutmugstur. Sesin fiziksel 6zellikleri, miizigin sayisal ve geometrik yonii; araliklar ve
oranlar, tel boliinmeleri, araliklarin toplanip ¢ikarilmasi, uyumlu ve uyumsuz araliklar,
makam siiflamalari islenmis, ikinci boliim ise ika (ritim) konusuna ayrilmistir. (Tekin ,

1999, s. 47)



XVII. yiizyilin ikinci yaris1 Tiirk Miizik tarihi acisindan 6nemli bir donemdir. Bu
ylizyilda kaleme alinan miizik eserlerinden {i¢ii Tiirk miiziginde uygulamaya 1s1k tutan
onemli miizik koleksiyonlar1 Ali Ufki’ye, Neyzen Osman Dede’ye, Dimitri
Kantemiroglu’na aittir. (Uslu, Dogruséz, 2009, s. 5) Bu donemde Nayi Osman Dede ve
Kantemir harf miizik yazisini, Ali Ufki ise glinlimiizde de gegerliligini koruyan Avrupa
nota sistemini kullanmistir. Ardinda biraktig1 el yazmasi eserlerden ii¢ tanesi dogrudan
dogruya musikiyle ilgilidir. Ugii de tek niisha olan Ali Ufki’nin misikiyle ilgili bu ii¢
eserinin ilki "Hdazd Mecmua-1 Saz ii Soz", ikincisi "Mezmurlar yazmast”, liglinciisii ise
"Sakli Mecmua" olarak adlandirilan Fransa Milli Kiitiiphanesi’ndeki "Turc 292" katalog

numarali elyazmasi eserdir. (Behar, 2016, s. 10)

Haza Mecmua Saz i S6z’de kullanilan s6ylem baglarin disinda kalan biitlin igaretler,
bugiin kullandigimiz sekillerinden hem sekil hem de anlam olarak ayricalik arz

etmektedir. (Cevher , 1995, s. 35)

Miizik bilgini olan Yeni Kap1 Mevlevihanesi Seyhi Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821)
Farabi'den kendisine kadar gelen Ebced notasini, bu donemde en kullanish hale
getirmistir. Ebced notasi bu zamana kadar teori olarak kullanilirken bir miizik eserinin
kayda alinmasi agisindan yeniden gelistirilmis ve kullanilmistir. "Tahririyye" isimli
risdlede III.Selim'in eserlerini notaya almistir. Nasir Dede Tahririyye'den once 1794
tarihinde, makam, terkib, ustl, ve bunlarin agiklamalarin1 yaptig1 bir misiki risalesi de
yazmistir. "Tedkik u Tahkik" adin1 verdigi bu risale III.Selim'in tesviki ve iradesiyle
kaleme alinmustir. Abdiilbaki Nasir Dede, yine IIl.Selim'in iradesiyle bu eserine
zeyl(ek) yazar ve 1795 tarihinde 136 terkip, 21 usiliin ele alindigi risalesi miizik

tarihinde yerini alir. (Baser, 2013, s. 45-46)

19. ylizyilda iki ana gosterim sistemi kullanilmaya baslandi. Bunlar "Ermeni Notas1"
olarak bilinen Tiirk Miizigi'nde Hamparsum Notasyonu olarak kullanilan nota gdsterimi
idi. Hamparsum Limonciyan (1768- 1859) ve birka¢ Ermeni miizisyen tarafindan
gelistirilen bu sistem Tiirk Makam miizigi'nde yaygin olarak kullanildi. (Elgin, 1976, s.

17). Yine bu donemde Rum Chrisantos (1770- 1846) notas1 Bizans Dini sisteminin



basitlestirilmis gdsterimidir. Batili nota gosterimi ise Giuseppe Donizetti (1778- 1856)

tarafindan tanitildi.

Tiirk Miizigi teorisi alaninda yeni caligmalar ve notasyon sistemine yansimalar: 1900
yillarina gelindiginde ise, Tiirk Miizigi’nin degisim ve yenilik zamaniydi. Osmanl
Cemiyeti, 1907 yilinda Muallim Ismail Hakk1 Bey tarafindan miizik egitimi ve gdsterim
yayincilig1 yapmak amaciyla ve saraya bagli resmi kurumlarla (Muzika-1 Hiimayun), ses
kayit teknolojisi ile kolaylagtirilan normal ¢alismalarin hizli bir yayilimi vardi. Tanburi

Cemil Bey dahil olmak tizere ¢esitli sanat¢1 ve gruplarin performanslart kaydedildi.

1914 yili, Tiirk miizik tarihinde bir baska doniim noktas oldu. Ulkenin ilk sivil miizik
okulu "Darulelhan (konservatuvar)", makam miiziginin tonal miizigin bilimsel
calismasini hedefleyerek kurulmustur. Drama Bo6limii hem Bati hem de Tiirk Miizigi
icin boliimler i¢eriyordu. Bu kurumda ilk kez makam miizigi; makam bilgisi, vokal,
enstrimantal repertuar ve enstriimanlarin performans ¢aligmasini iceren sistematik bir
programda calisilacak bir nesne haline geldi. Bir¢ok {inlii usta, bagimsiz ¢aligmalarini
bir araya getirebildikleri ve onlar1 paylasabildikleri &grenciler yetistirdi. Zamanin
ustalar1 arasinda seckin sanatgilar ve besteciler, (Tanburi Cemil Bey, Udi Nevres Bey ve
Rauf Yekta Bey) ders verdiler. Egitim ve yayin 6zellikle de Tanburi Cemil Bey ve
Muallim Ismail Hakki Bey'in bugiine kadar etkilerini siirdiiren performans ve teori

caligsmalarina yoneltildi.

Rauf Yekta "Tiirk Notasinda Kiraat-1 Miisikiye Dersleri” (1335-1919) baslikl kitabinda
sundugu nota yazim sisteminde, perdeleri gostermek icin ebced harflerinden
yararlanmigtir. Bazi nota yazisinin yani sira Hamparsum yazisini da kullanmig bir kisi
olan Rauf Yekta’nin bu sistemi Hamparsum’dan esinlenerek olusturdugu sdylenebilir
(Ilhan, 1994, s. 24). Ebced notasmin ilk yedi yazisinin "Rast" dizisinin perdelerinde
karsilik olarak Hamparsum notasinda oldugu gibi, ya perde harflerinin altina konan
yatay cizgilerle ya da bu harflere yapilan kii¢iik eklemelerle gosterilmistir. (Ergisi,
2008, s. 10)



Rauf Yekta Bey’in O6ncesinde Hasim Bey’in makamlari tonaliteler ile karsilastirma
sebeplerinden biri de makamlar1 bilen kisiler i¢in tonalitelerin tanitilmasi ve
Ogretilmesidir. Bunu bir yontem olarak se¢cen Hasim Bey Avrupa Miizigi tonal dizilerini
bilen kisiler i¢in makamlarin tanitilmasi ve 6gretilmesinde kullanmistir. Bir anlamda da
makamlar1 Avrupa nota sistemi ile gosterdigi, tanimladigi ve bilgiyi somut hale
getirmeye calistigi da sdylenebilir. Bu tiirden c¢alismalarin daha sonraki yillarda
(6zellikle Tirk Miizigi perde isimleri kullanarak) Avrupa Miizigi notalarinin
Ogretilmesinde bir yontem olarak kullanildigr goriilmiistiir. Gliniimiize kadar
makamlarin armonizesi ve makam dizilerinin donanim gosterimi gibi kuramsal konular

tizerinde calismalar devam etmistir.

1920'lerde, Tiirk makam miizigi kendi miizik endiistrisinin temellerine atifta
bulunularak yeniden yorumlanacak ve sistemli hale getirilecektir. XX. yiizyilda gegerli
olan, Rauf Yekta Bey’in ortaya koydugu bir sekizliyi 24 esit olmayan araliga bolen 5
diyez ve 4 bemolli sistem, 1920°den 1933’e kadar kullanilmistir. Rauf Yekta, ses
sisteminin 24 esit olmayan aralikli dizisini temel alir, ancak ana diziyi "Rast" yerine
"Cargah" dizisi olarak kabul edenler ise; H.Saadettin Arel, Suphi Ezgi ve Suphi Murat
Uzdilek’tir. Ancak Uzdilek belirli noktalarda Arel ve Ezgi ile ayrilmaktadir. (Tohumcu,
2006, s. 131)

Rauf Yekta Bey 24 aralik ses sistemini, Ekrem Zeki Un ve Giiltekin Oransay da iki ayri
sistem olusturmus, fakat bu sistemler de benimsenmemistir. Mustafa Nezih Albayrak
(1871-1964), "Yildirim Sistemi" adin1 verdigi stenografiye benzer bir sekil yazisi
olusturur ve kendi ismiyle yayinlanir. Ancak bu sistemde benimsenmeden kisiye 6zel

olarak kalmistir. (Ak, 2009, s. 32)

1982 yilinda Abdiilkadir Tore ve Ekrem Karadeniz tarafindan yazilan "7iirk Miisikisinin
Nazariye ve Esaslart” kitabinda 41 esit olmayan aralik esasina dayali yeni bir sistem
ortaya ¢ikarilmig, "Rast" ana dizi olarak kabul edilerek Tiirk Miizigi'nin 3 oktavlik bir
alana sahip oldugu ve 123 aralik 124 perdenin varligindan bahsedilmistir. (Karadeniz

M., 1982, s. 11)
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Giiniimilizde Tiirk makam miiziginin teorisi hakkinda yapilan 6zgiin ¢alismalardan biri
de Erol Sayan‘a aittir. 35 aralik 36 sese dayali olan sistem ayrintili olarak kitaplarinda
verilmigstir. (Sayan, s.70, 2010 ) Ancak 1933 yilindan beri uygulanan sistem, Arel-Ezgi
esasia dayanir. Son donemlerde, Tiirk makam miiziginin yazi ile anlatimi1 konusunda
Avrupa nota yazist kullanimi disindaki ¢aligmalar, grafiksel metotlar iizerinde

yogunlagir. (Tohumcu, 2006, s. 132)

Tarihsel siiregteki degisim icerisinde Tiirk Miizigini gelecege aktarmaya c¢alisan

birbirinden farkli yapilarda yazi, grafik, nota vb. ifade sekilleri ortaya ¢ikmugtir.

1.2. Alfabetik Donem

1.2.1. Ebced Notasi

Tirk Miizigi’nde, Avrupa nota yazisi kullanilmadan Once bellege ve dogaclamaya
dayal1 yapiya bagh miizik gelenegi mevcuttu. Tiirk miiziginin yazimi i¢in daha 6nceki
donemlerde gelistirilmis olan Miizikoloji sahasinda calisanlar, el-Kindi tarafindan icat
edilen "Ebced Notasi"m tarih i¢inde gelistirmislerdir. Ancak giiniimiize kadar perdelerin
isimleri ve yerleri konusunda ortak bir tespit yapilamadigi i¢in giliniimiiz notasyonu

kullanilarak notalarin karsiliklar1 verilecektir.

1.2.2. Yiisuf Ya‘kib bin ishak el-Kindi Ebced Notasi

IX. yiizyilda yasamis onemli bir Islam filozofu olan Ydsuf Ya‘kiib bin Ishak el-
Kindi’nin Arap harflerine dayali olarak icad ettigi ebced notasinin miicidi olarak kabul
edilmis ve Islam aleminde notay1 kullanan ilk kisi kabul edilmistir. Sekiz ritmik model

anlatan ve udu en ince ayrintisina kadar anlatmistir.

Kindi, yedi nota oldugunu, bundan fazla veya eksik oldugunu ileri siiren
goriislerin yanlis oldugunu belirtir ve bu notalar1 s6ylece sayar: (Turabi, 1996, s. 75)
Mutlaku'l- bam: "A (La)".
Sebbabetii'l- bam:" B (S1)"
Vusta'l-bam / Binsiru'l-bam: "C (Do)"
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Hinsiru'l-bam / Mutlaku'l-mesles: "D (Re)"
Sebbabetu'l- mesles:"E (Mi)"
Vusta'l-mesles/ binsiru'l-mesles: "F (Fa)"

Hinsiru'l-mesles / mutlaku'l-mesna: "G (Sol)".

Musiki basamaklarini on iki perdeye ayirmis, her perdeyi "Ebced" harflerinden biri ile
isaretlemistir. Bu araliklar " Tanini, Yar1 Tanini" ya da daha fazladir; dogal seslerle
arasinda c¢ok az fark vardir. Kindi bir sekizligi(1)’den (8)’e kadar olan harfler vermis.
Buna "Tabaka" (Oktav) adin1 vermistir (Bkz. Tablo 1). Ayrica sekiz tiir usulden de sz
eder. Buldugu bu sistem harflere dayali en eski nota seklidir. (Turabi, 1996, s. 76).
Bununla beraber, "Kindi yazisi" olarak adlandirilan "Ebced yazisi" ile perdeler
giiniimiiz adlartyla Yegéh’dan (Re5) Tiz Hiiseyni’ye (Mi7) kadar 38 perdeyi (o
donemdeki perde adlar1 gliniimiizden farkliydi) Arap harflerinin sayisal degerlerinden
yararlanarak perde simgesi olarak kullanilarak harflerin sayisal degerleriyle, genel
dizideki perde sira sayisinin yani 1. Perdenin 1 sayisini ifade eden harfle, 2. Perdenin 2
sayisini ifade eden harfle gosterilmesi ve her 10 perdede bir "tam besli" araligina

ulagmis olmasi 6nemli 6zellik olarak goriilmektedir. (Say, 1992, s. 913)

Tablo 1: Yisuf Ya‘k(b b. Ishak el-Kindi On iki Perde Ebced Notasi

Latin Giinlimiizde
Perde Arapca Harflerin | Alfabesindeki
. . kullanilan Aciklama
Sayisi Alfabesi | OKkunusu Perdelerin . . .
o . . Nota Isimleri
Isimleri
1 ) Elif A La Mutlaku'l- bam
2 < Be B Sib
3 d Cim Bb Si Sebbabetii'l- bam
4 3 Dal C Do Vusta'l-bam /
5 & He C# Do# Binsiru'l-bam
Re Hinsiru'l-bam  /
6 3 Vav D Mutlaku'l-mesles
7 J Ze Eb Mi bk
8 Ha Mi Sebbabetu'l-
C mesles
9 b T1 F Fa Vusta'l-mesles
10 < Ye F# Fa# Binsiru'l-bam
Sol Hinsiru'l-mesles/
11 4 Kef G Mutlaku'l-mesna
12 J Lam Ab Lab

Bir oktavlik dizide oniki sesin bulundugu bu sistem gilinlimiizdeki Avrupa Miizigi

sistemine uygundur. Kindi burada masiki dizisini oniki yarim sese ayirmaktadir. Bu dizi
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glinlimiize kadar kullanilmis olan ve 12 notay1 kapsayan bir dizidir. Modern tabirle
kromatik denen bu dizide her nota arasinda belirli araliklar bulunur. Bu kromatik dizide
notalarin arasinda iki tiirlii aralik gecisi goriilmektedir. Bunlar, 1-Tanini (tone), 2-Yarim

tanini (semitone), 3-Bakiyye (limma)dir. (Turabi, 1996, s. 101)

XIII. yiizy1l Tiirk Musikisi Nazariyatcilart Kutbiiddin Sirazi (1236- 1311), "Diirretii’'t
Tac"inda;  Safiyliddin -~ Urmevi  (1225?7— 1294), "Serefiyye" ve  "Kitabii'l-
Edvar"inda,Abdiilkadir Meragi (1360?- 1425) "Cami’iil- Elhan"inda Tiirk Musikisine
uygulamak iizere bu notayi gelistirerek kullanmiglardi.” (Ak, 2009, s. 31)

1.2.3. Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi Ebced Nota Yazisi

Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi, sesleri gosterirken once Ebced cetvelinden 10 adet A,
B,C,D,h, V,Z,H, T, Y harflerini siralamis, sonrasinda bu harflerden her birinin basina
"Y" koyarak "YA", "YB", "YC", "YD", "Yh", "YV", "YZ", "YH", "YT" seslerini
isaretlemistir. Daha 6nceki Ebced cetvelinde ilk on harfin basina "K" ve "L" harflerini
getirerek daha once kaydetmis oldugu Ebced cetvelini meydana getirmistir.(Bkz. Tablo
2) (Uygun, 1999, s. 136) Serefiyye Risédlesinde, udun bam teli iizerindeki ilk dortlii
icerisindeki yedi perdenin ne sekilde tespit edildigini anlatir. Once "A"-"M" telini
"zlilmiiddeteyn" adin1 verdigi ikinci iki kath cinsin oranlar1 (9 8x9/ 8x256 243 = 4/3
ton-ton-limma) ile bodlerek bam telinin perdelerini yerlestirmeye baslar. Eskiden,
yazilmis edvar kitaplarinda telli masiki aletlerinin parmakla tellere basilarak ¢algi aleti
sesinin ¢ikartildigi, calgimin kol kismindaki bolgeye "destan” denirdi ki bu kavramin
cogulu "desdtin" dir. (Kolukirik, 2012, s. 46) Safiyylidin Edvar’da "desdtinin kisimlari"
baslig1 altinda yaptig1 gibi 6nce oktav, daha sonra besli olarak devam eden bigimde bir
oktavi 17 araliga bolmemistir. Sereffiye’ de udun bam teli iizerindeki ilk dortliideki
perdeleri bularak gostermis digerlerinin bulunma islemini yapmamis sadece isimlerine

isaret etmistir (Arslan, 2017, s. 77).

Ancak Edvar’inda bir oktavi 17 araliga bolme islemini detayli olarak anlatmis ve bu

anlatim sekli sonraki edvarlarda ve yeni c¢aligmalarda devam ettirilmistir. 17 perde
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oktavi 1ile baslangic sesine uzakliklar1 frekans degerleri ile asagida tablo 2’de

gosterilmistir.

Tablo 2: Safiyiiddin Urmevi Ebced Sisteminde Perdeler

Perde | Arapga | Harflerin Perdelerin

Sayis1 | Alfabesi | Okunusu Isimleri Oran Sent Agiklama

1 | Elif Yegah 1/1 0,00

2 < Be Pest Bayati 256/243 90,22

3 z Cim Pest Hisar 65536/59049 180,45

4 3 Dal HiiseyniAsiran | 9/8 203,91

5 ° he AcemAsiran 32/27 294,13

6 ) Vav Irak 8192/6561 384,36
Bu  perdeye

7 3) Ze Rehavi 81/64 407,82 | Gevast ad1 da
verilir.

8 z Ha Rast 4/3 498,04
Bu  Perdeyi
Kantemir

9 b T1 Sari 1024/729 588,27 | Seddi-i Saba
olarak ifade
etmistir.

10 ¢ Ye Zengiile 262144/177147 678,49

11 ¢! Ye-Elif Diigah 372 701,96

12 - Ye-Be "Kiirdi" 128/81 792,18

13 > Ye-Cim "Segah" 32768/19683 882,40

14 @ Ye-Dal "Bselik" 27/16 905,87

15 A Ye-He "Cargah" 16/9 996,09

16 6 Ye-Vav Saba 4096/2187 1086,31

17 @0 Ye-Ze Uzzal 1048576/531441 | 1176,54

18 = Ye-Ha Neva 2/1 1200,00

19 ng Ye-Ti Bayati

20 s Kef Hisar

21 & Kef-Elif Hiiseyni

22 J Kef-Be Acem

23 3 Kef-Cim Eve

24 Y Kef-Dal Mahur

25 & Kef-He Gerdaniye

26 Ky Kef-Vav | e, Ses olarak var
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olmasina
ragmen,
tanbur ve
baglama
calgilarinda
genellikle
baglanmayan
bu perdenin

Ozel bir ad1 da

yoktur.

27 S Kef-Ze Sehnaz

28 ‘Cf Kef-Ha Muhayyer

29 15 Kef-Ti Stinbiile

30 J Lam Tiz "Segah"

31 Yy Lam-Elif Tiz Biselik"

32 o Lam-Be Tiz Cargah"
Bir  Sekizli
pestlerini
isaretliyen

33 ' Lam-Cim Tiz Saba harflerin
lizerine ¢izgi
¢ekilerek
gOsterilmistir.

34 Al Lam-Dal Tiz Uzzal

35 4) Lam-He Tiz Neva

1.2.4. Abdiilkadir Meragi Ebced Nota Yazisi

Eski miizik yazilarinda Ebced harf miizik yazisinda perdelerin sekil {izerinde
gosterilmesi ise "Mutlak veter" olarak isimlendirilen ve udun telinin parmak
basilmaksizin ag¢ik halini temsil eden diiz bir ¢izgi {izerinden yapilir. Telin kiiclik esik
kismina "canibii'l-enf" veya "tarafii'l-ehad" denir ve bu nokta "A" harfi ile gosterilir.

Biiyiik esik kismina ise "canibii'l-must" ya da "tarafii'l-eskal" denir ve bu nokta ise "M"

harfi ile gosterilir. (Sezikli, 2007, s. 56)
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Abdiilkadir Meragi, Safiyyiidin Abdiilmiimin Urmevi’nin perde ile ilgili tanimim ele
alarak daha aciklayici bilgiler vermistir. Ona gore telli masiki aletlerinin kol kismi
lizerine, ¢ikartilan nagmenin hangi telden ¢iktiginin anlasilabilmesi i¢in konulan belli
noktalara "desdtin" denir ki boylelikle perdelerin kisimlar1 okunabilir. Nagmeler tek tel
tizerinde bulunan on yedi ses noktasinda doner. (Kolukirik, 2012, s. 47) Abdilkadir
Meragi, "Serhu'l Edvar"inda Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi'nin verdigi bilgilere gore
bazi perdelerin yerinde olmadigini belirtir. "A" teli "Rast" perdesi kabul edildiginde
"YHa" perdesi "Gerdaniye" olur. Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi, "he" perdesinin
oranini 27/32, bu oranin da 0.843'e esit oldugunu belirtmistir. Abdiilkadir Meragi, "he"
perdesinin elde ediligini "Z"-"M"nin ilk yarisinin onda birinin sonuna yaklasik olarak
"he" konulacagini izah etmistir. Bu oran 829.624 orami hesaplanmistir. (Kolukirik,
2012, s. 52) Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi' ye gore "B" perdesinin "he" ile "M"
perdeleri arasini sekize bolerek ona pest taraftan bir kisim eklenerek elde edildigini,
Abdiilkadir Meragi, "Serhu'l Edvar'inda ise "B" perdesinin "A"-"M" teli yaklasik
olarak yirmiye boliinerek onun pes kismindaki 1/20'lik kisminin sonuna eklenerek elde
edildigini ifade eder. (Kolukirik, 2012, s. 53) Abdiilmiimin Urmevi, "Yb" persesinin
elde ediligini "B" ile "M" arasi {i¢ esit kisma ayirarak bulurken, Abdiilkadir Meragi
"Yb" perdesini "he" perdesine tiz taraftan bir dortlii aralik eklenmesi ile elde edildigini
belirtmistir. Buna ragmen verdigi oranlar (81/128) aymidir. (Kolukirik, 2012, s. 54)
Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi "Yv" ile "M" arasinin iki esit kisma boliinerek esit
kisimlardan birinin pes kismina ildve edilerek "V" perdesinin elde edilecegini
belirtmistir. Abdilkadir Meragi'ye gore "he"- "M'"nin yarisinin onda birini ¢ikararak
"V" perdesini (788.12) elde etmistir. Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi "C" persesini
"V" ile "M" arasimi sekiz esit kisma bolerek elde eder. Abdiilkadir Meragi ise "C"
perdesini B ile M arasin1 yirmiye bolerek ilk kismin sonuna "C"perdesini (0.90)
koyarak elde etmistir. (Kolukirik, 2012, s. 55-56) Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi
"YZ" perdesini "Y" ile "M" arasin dorde bolerek ondan birinci kisim sonuna "YZ"
koyarak elde edilecegini belirtir. Abdiilkadir Meragi "YZ" perdesinin elde edilisini
"Y'"nin 1/4'lik araliginin sonuna (tiz taraftan) "YZ" perdesini (0.507) koyarak elde
etmistir. Son olarak Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi "YC" perdesini "V" ile "M"

arasin1 dorde bolerek I. kisminin sonuna eklenerek elde eder. Abdiilkadir Meragi ise
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"Yb- "M"nin yarisinin onda birini ¢ikararak "YC" perdesini (600.4) koyarak elde elde
etmistir. (Kolukirik, 2012, s. 57-58)

Birinci oktavdaki sesler Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi 'nin farkli olarak bu sekilde
tespit edildikten sonra "YH" noktasindan "M"ye dogru uzayan tel iizerinde ikinci oktavi
olusturan sesler de ayni bu sistemle esit oranlarda gerceklesir ve "Lh"ye gelindiginde iki
oktavlik ses tamamlanmis olur. (Karabasoglu, 2010, s. 48) Meragi'nin "Makdasidu "I-
Elhdn" eserinde bu sekilde belirledigi perdeler ve harf olarak isaretleri sunlardir:(Bkz.
Tablo 3)

Tablo 3: Abdiilkddir Merdgi Ebced Sisteminde Perdeler

Perde Ad1 Harf ﬁ;i?li?‘ Perde Ad1 Harf ﬁ;i?lii
"RAST" A | GERDANIYE YHA <
SURI B < NIMSEHNAZ YTA by
ZENGULE | C 1 SEHNAZ K d
DUGAH D 3 MUHAYYER KA s
"KURDI" h > SUNBULE KB is
"Segah" Vv 3 TiZ "Segah" KC &
BUSELIK Z J Tiz BUSELIK KD as
CARGAH H c TiZ CARGAH Khe 45
SABA T » TiZ SABA KV 5
UZZAL Y ¢ Tiz UZZAL KZ )
NEVA YA L TiZ NEVA KHA oS
BEYATI YB (—) w TiZ BEYATI KTA g
HISAR YC () z TiZ HISAR L J
HUSEYNI | YD (s2) 2 Tiz HUSEYNI LA N
ACEM Yh () A Tiz ACEM LB 2l
EVIC YV(ss) 5 TiZ EVIC LC &
MAHUR YZ(s)) 3 Tiz MAHUR LD Al
GERDANIYE| YH (~) & TiZ GERDANIYE Lh 4}

Perdelerden sonra bir oktav icinde kullanilan aralik ¢esitlerinin sayisi ise alt1 olarak
belirtilmistir. "A" - "B" notalarinin arasindaki uzunluk bakiye, "A" - "C" arasi
miicenneb, "A" - "D" tanini, "A" - "H" zi'l-erba'a (dortlii), "A" - "YA" zi'l-hams ( besli),
"A" - "YH" aralig1 ise zi“l-kiill (oktav) olarak isimlendirilir. "YH"dan "LH"ya kadar
uzanan ikinci oktavda bulunan ve "A"dan itibaren hesaplanan sekizliden biiytik araliklar
ise,"A" - "KH" zi'l-kiill bi'l-erba'a (onikili), "A" - "KT" zi'l-kiill, bi'l-hams (onii¢lii), "A"
- LH" zi'l-kiill merrateyn (iki sekizli) olarak adlandirilir. (Karabasoglu, 2010, s. 49)
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Ebced harflerine dayanan bu perdelerin karsiliklar1 olan notalarin porte iizerinde

gosterilisi su sekildedir: (Bkz.Sekil 1)

s e

A B C D h \Y Z H T Y YA YB YC YD Yh YV YZ YH

e

e do e 1

[Tw
[TTe

3

YH YT K KA KB KC KD KH KV KZ Kh KT L LA LB LC LD Lh

Sekil 1: Ebced harfleriyle on yedili ses sistemini gosteren bu perdelerin porte {izerindeki karsiliklar

1.2.5. Seyh Abdiilbaki Nasir Dede Ebced Nota Yazisi

Abdiilbaki Nasir Dede, sistemci ebced yazisindan farkli bir kullanimi oldugu
belirtilmektedir. Sayisal degerleri olan simgeler fikrini alip sayilar1 Kantemiroglu’ nun
yontemine benzer kullanir. "Yegéah"tan "Tiz Hiiseyni"ye kadar iki sekizli ile bir tam
sesten olusan Tiirk dizisindeki perde sayisini ise arttirir. (Judetz, 2007, s. 43) "Ug"
unsurun birlikte ele alinmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Birincisi nagmelerin  ses
bolgelerinin isaretleri olan harflerin yazilmasi, ikincisi bu harflerin altina zamanlarinin
rakamla isaretlenmesi, tclinclisii ise giiftenin her bir nagme icin karsilastirilan
hecesinin, dogru olarak nagmelerin {izerlerine taksim edilmesidir. Abdiilbaki Dede’nin
nagme isimleri ve bunlar i¢in uygun gordiigii harfler sunlardir (Bkz. Resim 1). (Baser,

1996, s. 39-40).

18



—H

%3“ B..__:Eﬁ_.do_-g;m—_—_#n:: ?,_:(1*—"—0—‘5-‘-:-4@':
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Dogah  Kordi  Segah  Biselik Cargdh  Sabd Hicaz  Nevd  Beyati  Hisar

o P o ba da o

BNV j

D)
Hoseyni  Acem Evg  Mihur Gerdaniye Sehnaz Muhayyer Stnbtle TizSegihTizBuselik
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o bo e o be de

H

P
%L —

TizGargdh  TizSabd  TizHicaz TizNevd TizBeydti  TizHisar
J o P SN Y ¥

Resim 1: Abdiilbaki Dede’nin ebced sistemi perde isimleri

Abdiilbaki Dede, kurami 37 perde, 14 makam ve "zeyl/"deki eklerle birlikte 136 ya
ulasan terkip (bilesik) ve 21 usil ile agiklar. Perdeler "Tedkik" eserinde 37 perde olarak
"Yegah" ile "Tiz Hiiseyni" arasinda siralanmistir. Gelenegin baslangicindan beri kabul
edilerek geldigi gibi bir sekizlide 17 perdenin bulundugunu benimseyen ses sistemiyle
ele almarak diizenlenmistir. Ancak ikinci sekizlide "Gerdaniye" ile "Muhayyer"
arasindaki perde, teke indirildiginden perde sayis1 16 ya inmektedir. Ikinci sekizliden
sonra "Tiz Neva" dahil olmak iizere "Tiz Hiiseyni"’ye kadar 4 perde daha eklenmistir.

(Baser, 2013, s. 66)
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fa)

JHe b o o do
v v

D A

KabaHiclz  Kabadshd KabaCargih  KabaBlselk Kabadegih

Resim 2: Yegah’in altinda kullanilan perdelerin giiniimiiz porte iizerine yazimi

Nasir Dede’nin uyguladigi ebced yazisindaki perde dizgesi olusumunda temel diisiince;
belli harflerin, belli perdelere tekabiil etmesidir. Siiresel degerler harflerin altina yazilan
rakamlarla (Bkz. Resim 2) ifade edilmistir. Rakamlar ayn1 zamanda ustllerin darplarini
da belirtir. Ayrica, Nasir Dede’nin sisteminde ilk defa suskular i¢in iki isaret (nokta ve

virgiil) kullanildig1 (Bkz. Resim3) goriiliir. (Tohumcu, 2006, s. 149).

fa) ’_——Eq A .
- _I\—b/édv 2L P ——" \/f,
= <G ‘-
=5 ! L
© 20,2 P
& ) “ 0
G—— 1 44
Y 8 &%\" _" 3] 4 v

) ﬁ Ik\ 0
é‘i L. PREG AL
Y) { ) v

Resim 3: Suskular i¢in nokta ve virgiil kullanim1

1.2.6. Ebced Sisteminden Farkh Kutb-1 Nayi Osman Dede Harf Yazisi

Galata Mevlevihanesi Seyhi iinlii neyzen hatta neyzenlerin basi manasinda "Kutb-1
Nayi" iinvaniyla anilan Osman Dede (1652?- 1730) bir ¢esit ebced notas1 gelistirmistir.

(Ak, 2009, s. 31) Ancak, Kindi ve sistemci okul kuramcilarindan; perde sayisi, isimler,
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kullanilan harfler ve harf bilesimleri agisindan ayrilmaktadir. Dolayisiyla, belirli ve
kuralli birlesimlerle olusturulan ebced sistemi Nayi Osman Dede’nin uygulamalarinda

gecerli degildir. (Tohumcu, 2006, s. 152)

Bu sistemde ilk sekizlide "Yegah"- "Neva" arasinda ilk oktavda 15 sese, ikincisinden
"Neva"- "Tiz Neva" arasindaki ikinci oktavda ise 17 sese yer vermistir. Klasik ebced
notasinda noktali harfler noktasiz kullanildigi halde, burada noktali harfler noktalari
iledir(Bkz. Resim 4). (Oztuna, 2000, s. 319). Nayi Osman Dede'den itibaren "Pencgah"

perdesi yerine "Neva" perdesi kullanilmaya baglanmistir.

Yegah Asiran Acem-asiran Irak Gevest
o = E S S
Rast Zenglle Dugah Kardi Segah
) 3 > ol e
Buselik cargah Saba Hicaz Neva
< (= e 3 <
sart Hisar HuOsevni Acem Evc
- N an E 2
Mahur Gerdanive Sehnaz Muhayyer Sunbulle
o P AD P A
Tiz Tiz Tiz Tiz Tiz
segah blselik cargah sabi hicaz
o - - > 5
Tiz neva Tiz suri Tiz hisar Tiz hudseyni
O 5 = -

Resim 4: Nayi Osman Dede’nin miizik yazisi sistemi

1.2.7. Kantemiroglu Harf NotaYazisi

Kantemiroglunun (1673-1727)Yazdig1 "Kitabu Ilmi’l Misiki ald Vechi’l- Hurifat"
(Harfler tizerine musiki ilmi kitab1) kitabt kuramsal bir inceleme bolimi ile harf

notastyla yazilmig 350 parcay: bir araya getiren bir saz eserleri derlemesinden olusur.
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Kantemiroglu edvarinin birinci béliimiinde kendi notalama yontemini ebcedi ve adedi
bir sistem olarak tanimlar, ¢iinkii sistem harflerle sayilar bir araya getirir. Yazar harfler
ile harflere yardimci nitelikteki, ilgili harflerin altina eklenen, 6l¢ii degerlerini gdsteren
1,2,3,4,5, 6,7, 8 sayilarinin nasil kullanildigini agiklar (Bkz. Tablo 4 ). (Judetz, 2007,
s. 33).

Tablo 4: Kantemiroglu Harf yazis1 6l¢ii degerleri
1 2 3 4 5 6 7 8
Y v ¢ o 1 \% A

Prof. Dr. Yal¢in Tura ise, Ebced notasindan ayiran en dnemli 6zellik, harflerin Ebced
diizenine gore degil, perde adlarini ¢cagristiracak bigimde se¢ilmis olmasidir. Bu yiizden,
Kantemiroglu notasin bir ¢esit Ebced notasi diye adlandirmak yanlistir, onun notasi bir
"harf" ya da "kisaltilmis perde adlar: notasidir" itadesinde bulunmustur. (Tura, 2001, s.
41).

. L]
0
TAM PERDELER . . . jo a e * a _0: 2

W i I3 :"’ . —

e

M
p
[

MermClrgih Yegih  Agirdn. Imk Ram  Duglh  Segih  Clgih  Mevl  Hiseynsf Eve Gendiniye Muhayyer TizSegih TizCirghh TizNevd TizHuseyni

Yanm perdeler  Kolindon inceye dogru L b I]n 1’5 =
‘ ha ‘l'. 2 2 — — — ' ]
| L. }
S = :

‘AcemAgiring Nihivend Sobs  Bayall  Acem Siinblle TizSebd  TixBayad
Yanm perdeler  Inceden kalina dojru " e
s iz bo fo _le ek ,
:Eﬁ b o i = !
i1} L J
Rehivi  Zengile Blselik Uzl Hisar Mihlr  Sehniz TizBlsellk TizUzzil

* Kantemiroflu bu notlan anzasiz
dur,

Resim 5: "Kitabu Ilmi’l Misiki ald Vechi’l- Hurifat Misikiye Harflerle Tespit ve Icra Ilminin Kitab1"
ndaki Perdelerin Avrupa Notasindaki Karsiliklar

Kantemir ile Nayl Osman Dede’nin harf yazisi sistemlerindeki benzerlikleri Rauf
Yekta Bey soyle ifade etmektedir.
"Kantemir, Tiirk alfabesinin harflerini kullanarak bir nota icadin kendisine mal
etmektedir.......Boyle bir nota Abdiilkadir zamaninda dahi bilinmekte idi ve
miielliftarafindan eserlerinde kullanilmisti. Bundan baska Istanbul’da Yenikap

Mevlevihanesi’nin kiitiiphanesinde 1247 no.da kayitl olan edvar kitabi sonradan
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Beyoglu Kulekap: Mevlevihanesi’'ne seyh olan Ndyi Osman Dede nin eserlerini
Tiirk Alfebesinin harfleri ile ifade eden bir nota ile besteledigini géstermektedir.
Zaten Kantemir ile Ndyi Osman Dede’nin kabul ettikleri isaretler arasinda
olduk¢a hissedilir derecede farklar goze carpmaktadir. Mesela: Muhayyer
perdesi icin Kantemir yalniz mim harfini kabul ettigi halde Osman Dede "mim"

ve "ha" harflerini bitisik olarak seklinde kullanmistuir.” (Yekta, 1986, s. 52).

Kantemiroglu, perdeleri dnce tam ve yarim diye ayiran, sonra tamlari, yer aldiklar1 kata
gore, yarimlart ise, kalindan inceye ve inceden kalina dogru gidildiginde karsilagilanlar
bigiminde (Bkz. Resim 5) smiflandirmistir (Tura, 2001, s. 42). Bundan bagka,
tanburun sapinin yukarida kaldigindan, peste dogru gidis icin altinda degil iistiinde
sozcligiinii  kullanmigtir. Bir perdenin alt sekizlisini gostermek icin eskiden,
"nerm"(yumusak) deyimi kullanilirken, sonradan yerine "kaba" sozii kullanigmistir.
Tanburun telinden ¢ikan en pest ses "Yegah" perdesidir. "Nerm "Cargah"" perdesi
ancak, "Yegah" telinde "Rast" perdesinin altindaki "Acem Asiran" perdesinin
bulundugu noktaya "Kaba Diigah" telinde basildiginda elde edilebiliyordu (Bkz. Tablo
5). (Tura, 2001, s. 230)

Tablo 5: Kantemiroglu nota sistemi harf isaretleri

Perde Harf isareti Arapea . | Harfin Okunusu Perdenin Tiirii
Sayisi Harf Isareti

1 Kaba "Cargah" ‘{:._ Cim, Elif ve He Tam perde
2 Yegdh (5 Ye Tam perde

3 Asiran F;, Ayin ve He Tam perde

4 Acem Asirant d'—;' Ayin ve He Yarim perde
5 Irak (—’ Noktasiz Kaf Tam perde

6 Rehavi ) Ra Yarim perde
7 Rast \/- | Ra Tam perde

8 Zengile :} Nun Yarim perde
9 Diigah D Dal Tam perde
10 Nihavend %: He Yarim perde
1 "Segah" JJ Dissiz Sin Yarim perde
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12 "Biselik" \ 5i Noktasiz Be Tam perde
13 Cargah \? Cim ve Elif Yarim perde
14 Saba Ua' Sad Tam perde
15 Uzzal Jl Ucu kapali Lam Yarim perde
16 Neva o Gizel He Yarim perde
17 Bayati Lu Be, Ye ve Elif Tam perde
18 Hisar C Ha Yarim perde
19 Hiuseyni a, Ha ve He Yarim perde
20 Acem 'c Kuyruksuz Ayin Tam perde
21 By \ Elif Yarim perde
2 Mahur \a Mim ve Elif Tam perde
23 e S peot Yarim perde
24 Sehnaz / Noktasiz S ve
He

25 Muhayyer ri Mim
2 Stinbiile F] Lam ve He ¥arim perds
27 Tiz "Segéh uu Disli Sin Tam perde
28 Tiz "Buselik w Be ve He Yarim perde
29 Tiz "Cargah" 2 He yuvarlagi Tam perde
30 Tiz Saba OAND Sad ve He Yarmm perde
31 Tiz Uzzal d.\ Lam ve He Yarim perde
32 Tiz Neva /3*- He Yuvarlagi Tam perde

Tiz Bayati Be, Ye, Elf ve
33 ﬂ_’_, He Yarim perde
34 Tiz Hiseyni d& Ha ve He Tam perde

Dikkati ¢ceken bu zamana kadar gelen notasyonlarda perde ismi olarak "Pest Bayati" ve
"Pest Hisar" perdelerinin kullanilirken Kantemiroglu notasyonunda bu perde isimleri

kullanilmamustir.
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1.3. Tiirk Miiziginde Grafik Notasyon

Glinlimiize kullanilan, Avrupa’nin 17.ylizyilda kullanmaya bagladigi nota yazisinin
(grafik notasyonun) Tiirk miizik yasamina kesin olarak girisi, III.Selim déneminde
(1789-1808) baslanan ve I.Mahmud’ un "Vak'a-i Hayriye" sinden (1826) sonra Mehter
takimimin gorevlerini {istlenen Avrupa isi mizika takimini calistirmak ve yOnetmek
lizere Istanbul'a davet edilen italyan sanat¢i Giuseppe Donizetti (1788-1856) tarafindan
tanitildi." (Say, 1992, s. 931).

Avrupa nota yazisinin Osmanli’ya gelmesiyle ilgi artmus nota bilmek ve bilmemek
kriter olarak goriilmeye baslanmisti. Osmanli’nin bu hareketi ile girdigi siire¢, Batili
degerlerin yerlesmeye basladigit ve geleneksel unsurlarin degisime ugradigir bir

donemdir.

Tiirk Miizigi tarihindeki en genis kapsamli degisim gergeklesti. Bu durum hem Tiirk
makam miizik sistemini hem de onu iireten ve icra eden miizisyenlerin varligi ve
davranislar1 tizerinde derin bir batililagsma etkisinin olaganiistii tezahiiriiydii. (Ayangil,

2008, s. 401).

Bu diizenlemelerin 6ncesinde Harf yazisi sisteminin dncesinde Tiirk Miizigi’nde grafik
sistem notasyon Ornekleri gérmek miimkiindiir. Ornegin; Ali Ufki Bey (Albert
Bobowski) (1610- 1675) "Mecmua-i Saz-1 Soz" ve "Sakli mecmua(Turc 292)"

adlarindaki eserlerinde, Avrupa notasyonu gosterimi grafik sistemini kullanir.

1.3.1. Ali Ufki Notasyon Sistemi

Ali Ufki (1610-1675) kisisel notasyon sistemini makam miizigi i¢in tersine cevirdi.
(sagdan sola) Ayrica dinledigi tiim tiirler dahil olmak iizere kendi zamanmnin Tiirk
Miizigi ¢aligmalarinin koleksiyonunu vokal ve enstrimantal parcalarin karigimi olarak

derlemistir. (Ergur. Dogrusdz, 2019, s. 152)
Ali Utki Osmanl saraymna getirilmeden 6nce kayda deger bir sekilde miizik egitimi

almig, miizigi not etmek, ritimleri dogru uygulamak ve araliklar1 kullanma konusunda

egitilmig bir goriintii vermistir.
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Avrupa notasyonunun yani grafik notasyonun ilk 6rnekleri Tiirk Miizigi’nde kullanilan
Ali Ufki (Albert Bobowski) (1610-1675) nin kisisel olarak iirettigi uyarlama notasyon
sistemidir. Ali Utki Hazd Mecmua-i Saz-1 S6z adli eserinde, kaydettigi tim metinleri
gruplandirir.  "Fasl-1 Hiiseyni", "Fasl-1 Muhayyer", "Fasl-1 Nigabtr", "Fasl-1 Sehnaz"
gibi alt bagliklar altinda 28 makamdan s6z eder.(Bkz. Resim 6-7)

—
N7 < :
-
} A
“Fasl-1 Nisabiir”, *“Fasl-1 Sehnaz”, “Fasl-i Cargdh”

Resim 6: Mecmia-i Saz ii S6z deki boliim bagliklart

13Dy e e s
L e e AN a4
O s bt eor
*
a- " Pesrev-i darbevn der maka-1 mezbiir b- "Murabba beste Omer Bey
usiiles devr-i kebir ma’al perevsan" Ibn Nasiih Pasa devr-i revan"

Resim 7: Ruhi Ayangil tarafindan agiklanalanarak Mecmua-i Saz S6z'den Eser Basligi Ornekleri

Nota yazmak i¢in kullandig1 porte bugiin kullandigimiz gibi bes ¢izgi ve dort araliktan
olusur. Tiirk Miizigi’'nde Avrupa Miizigi’ndeki hangi notalarin yazilmasi gerekliligi
konusu bagladiktan sonra "Rast perdesi" "Do" notasiyla gosterilmis ve "Do Major
dizisi", "Rast dizisi"ne karsilik tutularak, "Yegah’tan "Tiz Neva'ya kadar giden dizi

"Sol 2" ile"Sol 4" arasinda gosterilmistir. (Bkz. Resim 8) (Uygun, 1999, s. 60).

T o

Resim 8: Mecmitia-i Saz ii S6z’ de birinci ve ikinci portede "do" anahtar1 gosterimi
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Ruhi Ayangil, Tiirk Miiziginin Bat1 notasinin gosterimi konulu makalesinde Ali Ufki

notasyon sistemi i¢in, asagidaki ifadeleri kullanmistir. (Ayangil, 2008, s. 404)

"Ali Ufki ilk satir olan "Do" ve "Sol" anahtarlar1 sembolize etmek i¢in, ebced (neumatik
formiil) alfabetik numaralanmasini kullanmistir. XVII. yiiz y1l Avrupalilarin neumatik
formiiliinii igeren harflerin es degerinde ebced notasinda kullanilan ebced harfleri
kullanilmigtir. Ali Ufki ilk satirt "Do" anahtar1 kullanarak "Do" dan baslayan Rast
makami dlgegine ifade etti. Bu tercih portenin iistiinde ve altinda ek ¢izgilerin nadiren
kullanilmig olmasi fikrinden kaynaklanmig olabilir" (Bkz. Resim 9). (Ayangil, 2008, s.
411)

LA AR

[TL TS : '
A 55

+

™ e

Resim 9: "Mecmiia-i Saz ii S6z° de Ek Alt ve Ust Cizgiler kullaniimas1"

Hiiseyin Sadettin Arel, Ali Ufki’nin "sagdan sola dogru giden ve "Fa" anahtariyla (bas
anahtartyla) yazilan bir Avrupa notasyonu kullanildigin1" belirtmisti. Daha sonra
Giiltekin Oransay, "Ali Ufki yazisinda kullanilan anahtarin "Fa" anahtar1 degil, birinci
¢izgi Do (soprano) anahtar1 oldugu, bunun da her parcanin ilk dizegine konulmus olan
Cim ( ¢ ) harfiyle gosterildigi" aciklamasiyla yeni bir anlatim ortaya koymustur. Ancak
daha sonra Muammer Uludemir, [stanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar’inca diizenlenen II.Tirk Musikisi Sempozyumuna (1985) sundugu Haza
Mecmua-i Saz ii S6z’de Anahtar ve degistirici isaretler baslik bildirisinde "Ali Ufki
yazisinda yalnizca "Do" anahtar1 degil, birinci ¢izgiye konulmus Osmanli Ze ())
harfiyle gosterilen bir de "Sol" ackis1 kullanilmis oldugunu, ayrica Cim ( z ) harfiyle
gosterilen "Do" anahtarinin da yalmizea 1. Cizgi degil, yer yer 2. ve 3. cizgiye de
yazilmis oldugunu, dolayisiyla 3 ¢esit "Do" ve bir de "Sol" anahtar1 olmak iizere 4 ayri

anahtar kullanildigin1" belirtmistir. (Say, 1992, s. 925-926)

M. Hakan Cevher’de ise, "Haza Mecmua-i Saz i S6z" ¢evirisinde 544 eserden 374’iinde

birinci ¢izgi "Do" anahtar1 kullanilirken, ikinci ve {i¢ilincii ¢izgi "Do" anahtarlarina
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yalnizca bir kere rastlanildigini belirtmistir. Bu durum birinci ¢izgi "Sol" anahtari i¢in
de gegerlidir. Ayn1 anda iki anahtarli eserleri de gérmek miimkiindiir. Bir eser birinci ve
liclincli ¢izgi "Do" anahtariyla, diger bir eser ise birinci ¢izgi "Do" anahtari ve
tanimlanamayan anahtar isaretiyle yazilmistir. Dort eser yine tanimlanamayan
anahtarlar yazilirken, Ali Ufki 151 eseri anahtarsiz olarak yazmustir (Cevher, 2003, s.
37) Bu sebepten Ali Ufki yazisinda kullanilan esas anahtar birinci ¢izgi "Do" anahtari

olarak goriilmektedir.(Bkz. Sekil 2 )

|
i
T
o
®

Sol5 Sol5

Sekil 2: Ali Utki Yazisinda kullanilan anahtarlar ve Avrupa notasyonundaki karsiliklart

Haza Mecm(@’a-1 Sz i S6z’de yer alan degistirme isaretlerinin farkli anlamlarda
kullanilmaktadir. Kullanilan isaretler eserin durumuna gore bir anlam kazanmaktadir.
Ali Ufki boyle bir anlayisla eserleri notalamigtir. Genel olarak degistirme isaretleri
glinlimiizde kullandigimiz nota yazim kurallariyla bagdasmamaktadir.(Bkz. Tablo 6).
Notasyonlarin hicbirinde 6l¢ii ¢izgisi yoktur. Degistirme isaretleri ait oldugu notanin
soluna, altmma ya da lizerine konulmustur. Hane veya eser basina konan degistirme
isaretlerinin giinimiizde kullandigimiz bi¢imde biitiin eseri veya bulundugu haneyi

kapsadig1 goriiliiyor. (Cevher, 1995, s. 37)
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Tablo 6: Haizd Mecmua-i Saz ii S6z’deki degistirme isaretleri

Haza
Mecmua-i

Saz ii Soz

Karsiliklar

-

Bu harf bugiin kullandigimiz naturel ve bemol isaretlerinin islevlerini stlenmektedir.
Cevher (2003:38)’e gore HMSS’de bulunan 534 notali eser iginde 137 eserde rastlanilan
bu isaret genellikle; bizim notalar1 bugiin yazdigimiz bigimde notalarken dizek basina
koymamiz gereken fa diyez isaretinin naturel olarak c¢alinmasi gerektigini ifade
etmektedir. Yani esasen burada istlendigi islev, fa diyez notasinin yarim ses pest
calinmasidir. Bu isareti bir nevi pestlestirici olarak algilamak miimkiindiir. Yine pek ¢ok

yerde si sesine konan bu isareti, bu sesi pestlestirmek i¢in kullanildigi anlasilmaktadir.

Bu isaretin tizlestirici bir 6zelligi bulunmaktadir. (<) isdretin naturelleserek pestlesen
perdeyi tekrar eski haline getirmek icin kullanilan bir semboldiir. Bu isaretin yalnizca
eser icindeki bdlmelerde kullanildigi goriilmektedir. Bir eserde Acem dizisinde Evig
perdesi bulunmadig icin dizek basina higbir ariza konulmadigindan acem sesinin eser
iginde ozellikle diyezli olarak ¢alinmasi gerektigi ifade etmek i¢in kullanilmigtir. Sekiz
eserde goriilen bu isaretin islevinin naturel halde bulunan acem sesinin Evig sesine

doniistiiriilmesi igin kullanilan bir tizlestirici oldugunu sdylemek miimkiindiir

Bugiin kullandigimiz bes komalik bemol olan bu isaret pestlestirici gorevi gérmektedir.
Sadece bes eserde goriilen bu isaret zaman zaman Evi¢ perdesini acem perdesi haline
doniistiirmek veya "Segdh" perdesini pestlestirmek icin kullanildigi belirlenmistir.
Ayrica Cevher’in belirttigine gore Hiiseyni faslinda eser basina konulan bu isaretin, bir
koma pest ¢alinmasi gereken "Segah" perdesinin bu degerden biraz daha pest ¢alinmasi

geregini anlatmak i¢in de kullanilmistir.

Bu isarete dokuz eserde rastlanilmistir. Bu isaret baglh oldugu notayi ¢eyrek ses kadar
pestlestirmektedir. Genellikle Fa sesi, az da olsa Si sesi ve bir kere Muhayyer perdesi
icin kullanilmistir. Diigdh ve Hiiseyni iizerinde Ussak yapilan yerlerde bu isaretin
kullanilmast bu sonucu dogurmustur. Zaman zaman da tam bemol isaretiyle yan yana

kullanilmast bu isaretin farkl bir nitelik barindirdigimni gosterebilir.

Bu isaret bakiye dizeyine karsilik gelmektedir. Elli eserde goriilen bu isaret genellikle

7 "Cargah", Rast, "Gerdaniye" ve yalniz bir eserde Neva perdesi i¢in kullanilmistir. Bu
) diyezleri eski haline doniistiirmek igin () harfi kullanilmustir.

Bu isaret bir eserde goriilmektedir. Si sesi igin kullanilan bu perdenin ezgide iistlendigi

7 gorev bir komalik diyezdir. Pigrevi Sah Kulu eserinde eserin ii¢iincii hanesindeki

"Segah" perdesini bir koma tizlestirerek "Biselik" makamina gegilmistir.

Bugiin kullanilagelen bakiye diyeziyle ayni isleve sahiptir. Sadece otuzbir eserde

kullanilir.
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Sakli Mecmua (Turc 292) yazmasinda ilging bir notalama denemesi vardir. Ali Ufki
calinacak her perdenin adimi sirasiyla yazmis, her perde adinmin {istiine 1, 2, 3, vs.
seklinde o perdenin zaman degerini belirten bir rakam koymustur. O rakamda istiinde
bulundugu perdenin ka¢ dortlilk uzunlugunda olduguna isaret etmektedir. Esas zaman
biriminin bir dortlik oldugunu, Ali Ufki tarafindan ilk satirdaki Diigdh perdesinin
lizerine bir rakaminin {lizerine bir dortliilk nota, diger bir perde adinin {izerindeki iki
rakaminin {izerine iki dortlilk bir nota, diger bir yerdeki ii¢c rakaminin {izerine de ii¢

dortliik bir nota koyularak belirtilmistir. (Behar, 2016, s. 147)

Ali Ufki her iki eserinde de miizik yazimima dair 6zel isaretler kullanmistir. Ornegin bir
onceki boliimiin tekrar edilmesi anlamina gelen "u ve a" isaretlerine Mecmua-i Saz ii
Soz’de rastlanmaz. Aym sekilde Hdzd Mecmua-i Saz i Soz‘de bu niteligi tasiyan
isaretlere de Sakli Mecmua’da karsilagilmaz.

Her ne kadar ek ¢izgilerin kullanimi1 kaginilmaz kilan makam 6l¢ekleri olsa da melodiler
genellikle porte sinirlan i¢inde yazilabiliyor. Mecmua-i Saz i Soz ve Sakli Mecmua
(Turc292)da notalar iizerinde rastlanilan degisik sekilleri s0yle siralamak miimkiindiir.

(Bkz. Tablo 7)

Tablo 7: Haza Mecmua-i Saz {i S6z ve Sakli Mecmua (Turc 292) deki 6zel isaretler

Sakl
Haza Mecmua-i Saz i S6z Karsiliklar1 Mecmua | Karsiliklari

(Turc292)

Senyo gorevi gormektedir. Ayni

isarete rastlanildig1 zaman

doniilecegi yerin belirlenmesiigin ) o

o Bir portenin igine

kullanilmaktadir. Bu tip isaretler

o veya basina

ikinci kez goriildiginde, ayni

) ) ] konmus bu

isaretin  altinda  bir  rakam ) . .
uvea isaretler bir 6nceki

bul ktadir. Bu rakam isareti
(? )’(3)’ G")? (,.o)’ (&), (a) ulunmaktadir. Bu rakam isaretin polimin tekear

ilk goriildiigii yerden sonra ikinci
edilmesi gerektigi

goriildiigii  yere isaretin altina )
anlamina geliyor.
yazilan rakam kadar usilin ve
notanin ilave edilecegini ifade

etmektedir

’f Bu isaret satir sonlarina | @ Siiresi
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konulmustur. Daha sonra diger
satirin  baginda baglayacak olan
notay1 ifade etmektedir. Genellikle

biitiin eserlerde goriilebilir

belirtilmemis  bir

sus isaretidir.

Bir notanin yanina

Bu isaret bugiinkii puandorga )
. veya lizerine
karsilik  gelmektedir. Sadece
. . o konmus bu
u eserin ya da bolimiin bittigi yeri | / veya/ )
AR ) ) isaretler o notanin
gostermektedir. 534 nota eserin o
] diyezli oldugunu
110 tanesinde gorilmiistiir )
gostertr.
Anahtarin  yanina
o ) ) konmus "d"
( .) ( Her iki igarette dolap isareti olarak q harflerinin her biri
“ay ot arflerinin her biri
TR ) kullanilmistir ’ o
birer diyezi isaret
etmektedir
Herhangi  bir eserin  notasi
yazilirken unutulmus olan kismini
ifade etmek ig¢in bu sekil Anahtarin yaninda
. kullanilmustir. Eksik olan kisim bu ya da herhangi bir
L]
KN isaretle belirtildikten sonra eksik | < notanin {izerindeki
i kismma gelecek nota ya da nota bu isaret bemolil
gruplari ise eserin en sonunda gostermektedir
verilmistir. 16 eserde
kullanilmistir
Bu olcii ¢izgisi ya da donis
isaretlerinin altina yazilan Mim harfi
l rakamlar, daha Once verilen miilazimeyi
¢
: misranin  yazilan rakam kadar (Teslim)simgelem
tekrarlanacagini ifade etmektedir. ektedir.
7 eserde kullanilmigtir
“= ;| "ze" harfi zeyl
anlamina geliyor.
Ali Ufki tarafindan
zaman zaman
) y/ Bugiinkii  kullandigimiz ~ doniis portenin veya
’ isareti ile ayni isleve sahiptir. iistiine konmus
karlig1
bilinmemektedir.
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Bu isaretten 6nce bulunan pasajin
bﬂ//f 4 kez tekrarlanacagimi ifade

etmektedir

1.3.2. Khaz Miizik yazis1 ve Hamparsum (1768-1839) Notasyon sistemi

Ermeni kilise miiziginde olusumlar1 agisindan iki temel melodi tipi vardir. Birincisi
"serbest melodi"dir. Bu sekilde bestelenen eserlerin her birinin kendine 06zgii bir
melodisi vardir, 6rnegin megeti ve dag denilen eserler ve Jamakirk’ten (Ayin Kitabi1) bir
cok eserler. Ikincisi, belli bir "melodi kalib1" kullanan formlardir. Bu eserler,daha
onceden var olan bir eserin varyasyonlari tizerine kurulmustur."Melodi kalib1" kavrami
"yazi-hafiza" iliskisini aciklayan yani neuma’larla yazilan notasyonun Oziinii
anlamamiz1 saglayan 6gelere sahiptir.Bu eserlerin toplandiklar1 kitaplara da saragan
denilir. Khaz yazis1 ortacag Khaz (neuma) denilen bu isaretlerin kullanim1 Avrupa ve
Bizans’ta neredeyse eszamanli olarak IX. ve X. yilizyillarda baglamistir (Kerovpyan,

2014, s. 23)

Ermeni, Bizans ve Tiirk Makam miizikleri arasinda karsilastirmali ¢alismalar yapmis
olan orjinal ismiyle Grigor Gapasakalian (Kayserili Karasakalyan)(1740-1808), Khaz
sistemi ile ilgili 24 isareti yeniden tamimlamis ve farkli islevler kazandirmistir.
(Tohumcu, 2006, s. 171). in "Tanburi Kiiciik Artin” eserinde Khaz Yazisinin
calismalaryla ilgili tek eser olan 1794 yilinda Istanbul'da yazilmis olan "Handbook of
Music" isimli eserine Judetz atifta bulunmus fakat ¢evirisi yapilamadigi i¢in Judetz'in
tanimlamas1 ile perde isimleri belirtilmistir. Bunlar; "Yegah" veya "Pes Pencgédh",
"Hiiseyni" veya "Asiran", "Pes Segdh" veya "Arak", Rast, Diigah, Segah, Cargah,
Pencgédh, Hiiseyni, Segdh veya Evig, Tiz Rast veya Gerdaniye, Tiz Diigdh veya
Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah, Tiz Pen¢gah, Tiz Hiiseyni perdelerini kendi el yazisi
orneginden tespit edildigi kadar ile tekrar Kiiciik Artin Khaz yazisin1 yorumlamistir.

(Judetz, 2002, s. 158)

Hamparsum, Khaz adli Ermeni harfli eski kilise notasini, devrin masiki anlayigina
uyumlu ve kullanigh hale getirerek (Baser, 2018, s. 72), Tirk Miizigi’nde, Ermeni

notalarinin isimleriyle pus, egorc, vemekhag, pengore, khosrovayin, nerk, nakhag, ve
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baniyk gibi Ermenice kelimelerin ilk hecelerini kullanir. Bizans notasindaki karsiliklari;
pa, vu, ga, di, ke, zo ve ni, Avrupa notasinda ise, "Re", "Mi", "Fa", "Sol", "La", "Si",

"Do" perdelerini ifade edilmistir (Bkz. Sekil 3). (Baser, 2018, s. 49-50).

AJAJ;"A?“/I'.J
:?’Vn. ~ -

& .9

Sekil 3: Tirk Miizigi’nde Ermeni notalarinin Bizans notasindaki karsilig

Hamparsum notasi isaretli isaretsiz (gizli isaretli) olmak {izere iki nevidir (Bkz. Sekil 5
). Hamparsum, Kantemiroglu’nun Edvarinda kullandig1 gibi ilk on bes sesi isimleri ile
beraber almistir. Hamparsum Rast dizisini dogal dizi kabul ederek isareti seslerden
birisinin lizerine koymakla Frenk miiziginde gibi onu yarim ses dik, yarim ses pest

olarak kullanmistir. Bu notalar sekil. 4’de notalarda gosterilmistir (Ezgi, 1953, s. 530)

3 - 4 - - w \ﬁhf; J'. f
PR S A S N
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Sekil 4: Hamparsum isaretli nota dizisi
A
P ==
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Sekil 5: Hamparsum notasi igaretli ve isaretsiz (gizli isaretli)
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Bununla birlikte notalarda yalnizca perdelerle yetinilmeyecegi, her bir sesin ne kadar
stirdiigliniin de belirtilmesi gerektigi aciktir. Seslerin bagil siireleri, Hamparsum nota
yazisinda, perde isaretlerinin {lizerine konulan bazi simgelerle belirtilir ve bu isaretler
sus isareti olarak da kullaniliyordu(Bkz. Sekil 6(Zeren, 2008, s. 64)). Ayrica, ayni
stireye sahip bir ka¢ ses arka arkaya geliyorsa, bunlarin ilkine siire isareti konuluyor
digerine konulmuyordu. (Zeren, 2008, s. 64) Sekil. 7°de (Zeren, 2008, s. 64) biitiin

bunlari bir arada gosteren bir 6rnek verilmistir.

Bagil sure 1 2 4 B B--12-48 X
Simge oo o 1] VAl ’ Vol o o0

Sekil 6: Hamparsum nota yazistyla yazilmis perde iizerine konulan siire isaretleri
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Sekil 7: Giinlimiiz notasyonunda Hamparsum nota yazisiyla yazilmis miizik eseri

1.3.3. Hasim Bey (1815-1868) Notasyon Sistemi

Hasim Bey’in (1815-1868), 1864 yilinda "Hasim Bey Mecmuast” ile gelenegi devam
ettirmistir. Avrupalilar Tirk Miizigi temaslarindan sonra, Tiirk Miizigi makamlarin

Avrupa Miizigi’nin dizileriyle karsilastirarak belirli makamlarin esdegeri oldugunu
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diisiinen Miizisyenler ve tarihgiler olmustur. Bunlardan biri de Alman Tarihg¢i ve gezgin
Franz Joseph Sulzer "Rast makamini"Avrupa miizigi’nin "G" (Sol Major) dizisinin Tiirk
Miizigi’'ndeki adi ve karsilig1 olarak tanimliyor."Rast makamini ilk kez "Sol tonu"
olarak tanimlayan ilk Tiirk Miizik nazariyatcisi ise Hasim Bey’ dir. (Aksoy, 1994, s.
146)

Hasim Bey perde ifadeleri i¢in Nasir Dede’nin Tedkik’ii Tahkik adli edvarini kaynak
olarak belirterek 17'li sistemi esas almistir. Ancak Perde ifadeleriyle bu ses sistemiyle

arasinda farkliliklar goriilmektedir.

Tablo 8: Hasim Bey Mecmiasi’ndaki Diyezli ve Bemollii Tonaliteler ve Tanimlamasi

. Hasim Bey Als Minor Hasim Bey
Mecmuasinda Diyezli ve gislinn:al?r’rg Mecmuasinda Tonalite | Mecmuasinda
Bemollii Tonaliteler Adi tonalite aciklamalari
"Ud ton yani "Cargah" dimektir,
"Cargah" perdesinden bida idiib
tiz "Cargah"a ¢ikub yine kendi La Ud tonunun mindri
Do [ut] major perdesindeki "Cargah"a karar mindr La mindr,
ider. Alafrangada bu makam
climlesinin esasidir."
Sol tonunda bir diyesiz isti'mal | Mi Jajnindrde bir
Sol major . diyesiz isti’mal
olunur [kullantlir]. mindr
olunur.
Re tonunda iki diyesiz isti’mal . ... | Simindrde iki diyesiz
Re major Simindr | . ., .
olunur. isti’mal olunur.
La tonunda ii¢ diyesiz isti’mal Fa# F.a dlyes.1z.fn1r}0rde ue
La major o diyesiz isti’mal
olunur. mindr
olunur.
- Mi tonunda dért diyesiz isti'mal | Do# | d divesiz mindrde
Mi major o dort diyez isti’'mal
olunur. mindr
olunur.
L Si tonunda be$ diyesiz isti’mal Sol # Sol dl.y estz rplr'l,or(}e
Si major . be$ diyesiz isti’mal
olunur. mindr
olunur.
Fa diyesiz tonunda alt1 diyesiz Re # Re dly esiz ml?,or‘}e
Fa # major L - alt1 diyesiz isti’mal
isti’mal olunur. mindr
olunur.
. C e La diyesiz mindrde
Ud diyesiz tonunda yedi diyesiz | La# A
Do # major NI . yedi diyesiz isti’'mal
isti’mal olunur. mindr olunur

"Diyezsiz ile icra olunan terkibat on dortdiir. Yedisi mactr (Major) yedisi mindr ancak i¢inde ud ton
ile La mindr tonda baslarinda diyesizlii yoktur aralarinda icabina gor isti’mal(karsilik) olunur."”
Minér Hasim Bey

Tonalite | Mecmuasinda

Major Tonalite Adi Hasim Bey Mecmuasinda

1klamasi
agramas Adi aciklamasi
N . Bemol ile icra
Macir bemol ile icra olunacak .
. Re olunacak mindr tonlar
Fa major tonlar Fa ton da bir bemol - o )
e A mindr Re minorde bir bemol
isti’mal olunur. A
isti’mal olunur.
. Si bemol tonunda iki bemol Sol Sol minorde iki
Si b Major e A . oy
isti’mal olunur. mindr bemolde isti’mal
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olunur.
Mi b Major Mi bemol tonunda ti¢ bemol D(.) " Ud mingrde tig
mindr bemol,
La bemol tonunda dort bemol Fab Fa bemol minérde
La b Major ey A . .
isti’mal olunur. minor dort bemol,
Re bemol tonunda bes bemol Sib Si bemol mindrde bes
Reb bemol e A .
isti’mal olunur. minor bemol,
Sol bemol tonunda alti bemol Mib Mi bemol minérde
Sol b Major ey .
isti’mal olunur. minor alt1 bemol,
Ud bemol tonunda yedi bemol Lab La bemol minérde
Do b Major N . X
isti’mal olunur. mindr yedi bemol.
"Isbu bemol ile olunan makamat dahi yedisi macir tabir olunur, yedisi minér. Ud maciir tonu ile La
mindr tonu ve bunlarla beraber marii’z-zikr yirmi sekiz tona dahi zam olundauktan ciimlesi otuz
tone balig olur ve bunlardan baska alfrangada makamat yokdur."
" "#" isbu isaret diyesiz tabir olunan alametdir.Kang1 notanin "5"” 6niinde olursa yarim perde yiiksek
ses icra eder ve igbu bemole alamet olan igaret dahi bilakis yarim perde asag: ses ifade eder."”

Tablo.8 de goriildiigii lizere Hasim Bey’in kullandig1 ve Tiirk¢e termolojiye "nota",
"ton", "diesis", "bemol", "mindr", "mactr(Major)" olarak giren terimlerin kullanildig1
goriilmektedir. (Yalgin, 2016, s. 61) Burada ifade edilen diesis ise, Zarlino dizisindeki
yarim sesin (16/15;111,72925) iki kat1 ile tam seslerin biiytigii (9/8; 203,9063 cent)
arasindaki farka diesis koma denir. Diesis koma 19,552172 cent genisligindedir. (Zeren,

2003, 5. 70)

"Hasim Bey Mecmuasi"nin basilmasinin ardindan kisa bir silire sonra, biitiin
miizik¢ilerin kullandig1 bir el kitabr haline gelmistir. Bu eseriyle makamlar ilk kez bati

tonlar1 ile de karsilastirtlmistir. (Akdogu, 1993, s. 6)

1.3.4. Muallim fsmail Hakki Bey’in (1866-1927) Notasyon Sistemi

"Ismail Hakki Bey’in makam simiflandirmasinda gelenege bagli kalmis ve avaze,
makam, sube ve terkib terimlerini kullanmistir. Makam anlatimina "Rast" ile baslamis
olmasi1 eski miizik ilimcilerinin "Ummii’l makamat" dedikleri ana makam fikrine
katildigimi diistindiirmektedir (Kaygusuz, 2006, s. 20) Buna karsilik perdeler ve ses
sistemi konusunda geleneksel olmadigini (Bkz. Tablo 9) goriiyoruz. Ismail Hakki
Bey’in Rauf Yekta Bey’in One siirdiigii ses sistemi ve perdelerden haberdar olmasina
ragmen farkli bir sistemi benimsemesi onun nazariyat konusunda Rauf Yekta Bey’den
ayr1 diisiindiigiinii ve onun geleneksel yaklasimia katilmadigim gostermektedir. Ismail
Hakki Bey’in kullandig1 sistem Arel’in perde sisteminden farklilik gostermektedir."

(Kaygusuz, 2006, s. 22)Giiltekin Oransoy " Ismail Hakki Bey’in Bati Miizigi 12 perdeli
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ses

sistemine uymaya

calistigini"sdylemekteve

perdeler

arasindaki  araliklar

belirtilmedigi i¢in kullandigr perde dizisinin g¢esitli bilgilere dayanarak saptamak

gerektigini ifade etmektedir. (Oransoy, 1990, s. 80).Tablo. ya bakildiginda yine 12 den

fazla perde oldugu kabul edilmistir.

Tablo 9: ismail Hakk1 Bey’in nota isimleri ve Avrupa notasyonundaki karsiliklar:

Avrupa Notasyonundaki Birinci Sekizlideki | Ikinci Sekizlideki | Ugiincii

Perde Ismi Adi Adi Sekizlideki Ad

Re Yegah Neva Tiz Neva

Re Diyez Pest Hisar Hisar Tiz Hisar

Mi bemol Pest Stri Stiri TizShrl

Mi Hiiseyni agiran Hiiseyni Tiz Hiiseyni

Mi Diyez/Fa Bemol Pest  Sipihr/Pest Sipihr/Araban Tiz Sipihr/Araban
Araban

Fa Acemagiran Acem Tiz Acem

Fa Diyez Irak Evi¢ Tiz Evig

Sol Bemol Gevest Mahur Tiz Mahur

Sol Rast "Gerdaniye" Tiz "Gerdaniye"

Sol Diyez Zirgiile Sehnaz Tiz Sehnaz

La Bemol Hicazkéar Sevkefza

La Diigah Muhayyer

La Diyez Kiirdi Siinbiile

Si Bemol Nihavend Narefte

Si "Segah" Tiz "Segah"

Si "Biiselik" Tiz "Buselik"

Si Koma Diyez Nisabur Tiz Nisabur

Do "Cargah" Tiz "Cargah"

Do Diyez Hicaz Tiz Hicaz

Re Bemol Saba Saba

1.3.5. Rauf Yekta Bey (1871-1935) Notasyon Sistemi

Rauf Yekta Bey miizige ciddi olarak egildigi Kulekapist Mevlevihédesi Seyhi Ataullah

Efendi'den aldig1 derslerle bilgisini ilerletmis 1889 yilinda gazete ve mecmualara

cikmaya baslamistir. Miizigin bilimsel yaniyla ilgilenmis daha sonra her yerde miizikle

ilgili bilgileri yayinlanmistir. (Yekta, 1986, s. 9)

Rauf Yekta Bey'in savundugu sistem, 24 esit olmayan aralikli bir sistem ortaya

koymustur. Dogal olarak bu konuyu giindeme getirdigi yoniindeki meselesini siirdiirdii.

1916'da soyle yazdi: "Biz, Tiirklerin dilimizi soldan saga ¢ikarmak, bati gosterimini

oldugu gibi kabul etmekten ¢ok garip bir sey sectik” dedi. Avrupa notalarinin (tuhaf

gordiigii) yazili olarak kullanimina bir alternatif olarak, ebced ile harf / heceli notalari
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milli nota (ulusal nota) adi altinda birlestiren bir notasyon yontemi Onerdigi

bilinmektedir. (Yekta, 1986, s. 57)

Rauf Yekta Bey, Rast temeli saglayan dogal seslerin diizenlenmis sekli olarak
nitelendirdigi "Rast skalasi"ni olusturdu ve bu 06l¢egi teorik agiklamalarinin merkezine
yerlestirdi. Tiirk miizigini Avrupa notasyonu ile not etmek konusunda, tartismaya, hangi
sesin baglayacagi ve "Rast" 0Ol¢eginin ne sekilde uygulanacag ile ilgili sorular
tartigmaya basladi.izahinda ise Avrupa Miizigi notasyonunda "Sol" "Re" perdesine denk
geldigini sdyleyerek ana dizinin "Rast" iizerine kurulacagini belirtmistir. (Yekta, 1986,

s. 57)

Avrupalilardan benimsedigimiz ve gerekli degisiklikleri ve eklemeleri yaptiktan sonra
kullanmaya basladigimiz notasyonu "La Musique Turque” adli monografisinde, 1919'da
basildi ve 1922'de "Lavignac Music Ansiklopedisi"nde yayinlandi (Bkz. Sekil 8).
(Yekta, 1986, s. 59)

Yarm Yanm
Major Major
Majér ton mindr ton ton Majér ton minér ton ton Majér ton
89 59049/65536 2048/2187 89 59049/65536 20482187 8/9

" " T T
i:lmlf: 1 2 34 5 6 7 8 910 11 12 1314 15 1617 18 1920 21 22 2324
sekh
Dogru..1 9/8 8192/6961 a3 3n 3276819683  16/9 2
Titresimlerin e
Says: Teabi2 98 5/4 473 312 53 16/9 2

Sekil 8: "24 Araligin Bolinmiis Dizisi"

Rauf Yekta Bey, geleneginin ardindan, Rast 6l¢cegini ve sonug olarak diger tiim makam
Olgeklerini, Donizetti / Hact1 Emin Efendi'nin devredilen skalasindaki diizenlemelere
uygun olarak sundu. 1924 yilinda parcalarla yayimlanan Tiirk Musikisi Nazariyati
baslikli bitmemis kitabinda, bu konuyu daha ayrintili olarak tartisti ve "Do3" sesinden
baslayarak Rast 6lgegini not etmenin gerekliligini vurguladi. Bu konudaki fikirleri ve
Onerileri konusunda gergcek bir reformist gibi goriinen Rauf Yekta Dariilelhan’da
yuriittigli bir dizi yaym caligmasi sirasinda, gosterim sisteminin degistirilmesi

hakkindaki fikirlerini higbir zaman uygulamaya koymadi.
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Rauf Yekta Bey tarafindan tanimlanan zaman araliklarin1 ve arizalarini i¢ceren gésterim
sistemi, ilk kez Tiirkge’nin Bilimsel Komitesi’nin basinda oldugu tarihte Tiirkce
notasyon yaymlarinda kullamilmistir ve daha sonra Istanbul Belediyesi’nin
Konservatuari’nda 1926’da uygulanmaya baglayan, 1928’deki alfabe reformundan sonra
ve 1935°teki oliimiine kadar devam etmistir.Istanbul Konservatuari'nin basma gegen
Hiiseyin Sadettin Arel ve Rauf Yekta Bey’in 6liimiinden sonra Bilim Kurulu Bagkani
olan Dr. Subhi Z. Ezgi Bey, notasyon sistemini ve gordiikleri degisiklik isaretlerini,
yaymladiklar1 teori kitaplar1 araciligiyla teorik sistemlerine uygun gordiigii sekilde
uygulamaya bagladi (Bkz.Resim 10). Bu gosterim sistemini hem gosterim yayinlar1 hem
de egitim programlar1 aracilifiyla kullanmaya basladilar. Arel-Ezgi-Uzdilek adiyla
taninan teorik sistemdir. Rauf Yekta Bey’in One siirdiigli ses sistemi ve perdelerden
haberdar olmasma ragmen farkli bir sistemi benimsemesi onun nazariyat konusunda
Rauf Yekta Bey’den ayn diisiindiigiinii ve onun geleneksel yaklasimina katilmadigini
gostermektedir. Ismail Hakki Bey’in kullandig1 sistem Arel’in perde sisteminden de

farklilik gostermektedir. (Kaygusuz, 2006, s. 22).

Alteration signs in RaGf Yektd Bey notation

Sharps Flats
Type
Name irhd bakiye K. Miic.  B. Miic. irhd Eksik bakiye bakiye K. Miic.
Sign } i i ! V b ) $
Size 524288/ 243/256 2048/2187 $590409/65536 524288/ 24/25 243/256 2048/2187
531441 531441

Resim 10: Rauf Yekta Bey tarafindan icat edilen artikiilasyon isaretleri

Ayni dénemde, Mevlevihanelerde baslayan caligmalar ayn1 zamanda bir Mevlevi olan
Rauf Yekta Bey tarafindan devam ettirilmis, daha sonra Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi
Ezgi, Salih Murat Uzdilek bilime dayanan eseriyle Tiirk Miiziginin gelismesine, katkida
bulunmuslardir (Tekin, 2016, s. 11)

1.3.6. Arel Ezgi Uzdilek (1885-1955) Notasyon Sistemi

Rauf Yekta Bey tarafindan Onerilen teori ve gdsterim sistemi, 24 nota tampereman

olmayan sistem veya 24 nota sistemi adiyla bilinir. Temelinde Rauf Yekta Bey’in
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sistemiyle Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ayni olmasina ragmen, bu sistem asagidaki

farklilar1 ortaya ¢ikardi.

Ana dizi sisteminde Rast makami olarak kabul edilirken Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde
ana dizi "Cargah" makami oldu. Donizetti Hact Emin’in "devredilen sistemi / gosterimi”
ve Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin, yalnizca isitsel olarak kalirken, gorsel olarak sadece

gorsel olarak ifade edilen gergek gosterim sistemini ortaya cikardi.

Ortak ¢alismalar yapilmig ve bu sayede 24 esit olmayan aralik {izerinde durulmus bu
goriisiin arkasindan Tiirk Miiziginde kullanilan perdeleri belirten donanim isaretlerini
bulunmus (Bkz. Resim 11)ve bugiin kullanilan yapinin kendisi olmustur. Ancak Rauf
Yekta, gerek ana dizi olarak Acemli Rast dizisini gerek, "Segah" sesini natiirel ses kabul
ettiginden "tamamlayict" adi altinda dortli ve besliler eklemesi nedeniyle, Suphi Ezgi

ve Arel’den ayrilmistir. (Akdogu, 1993, s. 8).

Tiirk Miizigi makam dizilerinin olusturmak i¢in dortlii ve beslilerden faydalanilmistir.
Tiirk Miizigi’nde sekizlinin 24 esit olmayan araliga ayrilmasmin bilimsel sebebi olarak,
makamlarin meydana getiren dortliilerle beslilerin mecburi tutmasidir. (Ozkan, 1984, s.

72)

Dortliiler: Besliler:
1. Cargah Dortliisi  (TTB) 1. Cargah Beslisi (TTBT)
2. Buselik Dortliistit - (TBT) 2. Buselik Beslisi (TBTT)
3. Kiirdi Dortliisi~ (BTT) 3. Kiirdi Beslisi (BTTT)
4. Rast Dortliisti (TKS) 4. Rast Beslisi (TKST)
5. Ussak Dortliisi (KST) 5. Hiiseyni Beslisi ~ (KSTT)

6. Hicaz Dortliisit (S A12S) 6. Hicaz Beslisi (S A12ST)

Bu dortliilerin disinda tesadiifen elde edilen Dortlii ve Beslilerde bulunmustur ve bunlar;
Eksik Saba dortliisii (KSS), Segah beslisi (STKT), Hiizzam beslisi (STSA), Nikriz
beslisi (TSAS), Pencggéh beslisi (TTKS), Ferahnak beslisi (STTK) dir. (Akdogu, 1993,
s. 23)
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Makam dizisini olusturan dortlii ve beslilerin dogal dizi olarak eski nazariyatcilarca
Ussak makami dizisinin iizerine nakledilince her bir tanini pestten tize dogru bakiye,
kiigiik miicennep, biiyiilk miicennep olmak iizere ligpar¢aya boliindiigii ve 24 araligin
meydana ¢iktig1 goriliir."Cargah" makami dizisinin yedinci derecensinin eski Ussak
dizisinde Kiirdi olmasimi, "Cargdh" dizisinde "Biselik" olusundan ibaret olarak,
Eskilerin Ussak dedikleri makama "Kiirdi'li "Cargadh"" adin1 vermistir. (Akdogu, 1993,
s. 35-36)

Degistirme isaretleri konusunda diyez ve bemolden sz ederken "degeri kadar
tizlestirir", "degeri kadar pestlestirir" ifadesi kullanilmistir. Bunun sebebi, Tiirk
Miizigi'nde diyez ve bemollerin degisik koma degerlerine sahip olmasidir. Bu durum,
ayrica, koma, bakiye, kiigiik miicennep, biiyiik miicennep, tanini, artik ikili araliklari
harflerle ifade edilmistir. Bu harfler tek basina tek basmma bemol ve diyezi ifade
etmemektedir. Ancak iki perde arasindaki uzakligi, yani ka¢ "koma" aralik oldugunu

ifade etmek icin kullanilmustir.(Bkz. Resim 12) (Ozkan, 1984, s. 48)

Bir sekizlinin igindeki tanini perdelerde pestten tize dogru B (Bakiye), S (Kiiclik
Miicennep), K (Biiyiikk Miicennep) araliklarina nasil boliindiigii (Bkz. Resim 12-13)
incelendiginde Hiiseyni Asiran ile Gevest arasindaki tanini ve Acem Asiran ile Rast
arasindaki tanini birbirinin i¢ine girmistir. Bir benzeri Diigah ile "Buselik" perdeleri
arasindaki tanini ve Kiirdi ile "Cargah" perdeleri arasindaki tanini de i¢ ige girmistir.
Sadettin Arel 24 sesi elde etmenin bir yolunu bu sekilde anlatmistir. (Akdogu, 1993, s.
39-40)

Pitch name KABACARGAH kabanimhicaz  kabahicaz kabadikhicaz YEGAH
Notation = L= == = (=3
Ratio I 256/243 2187/2048 65536/59049 9/8
Interval Type  (Tanini) bakiye kiigiik miicenneb  biiyiik miicenneb  (Tanini)
Letter T B (S) S (B) K (B T
Comma Values 9 4(5) 5(4) 8 (1) 9

Resim 12: Arel-Ezgi- Uzdilek sistemindeki B-S-K-T araliklar1 ve enharmonikleri
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Type of Kiigiik Biiyiik

Interval Koma Bakiye miicenneb miicennep ~ Tanini Artkikili Naturel
Sharp ¥ $ # $ X 4

Flat 4 ] b $ b

Letter F B S K T A §
Comma Value 1 4 5 8 9 12

Ratio 81/80 256/243 2187/2048 65536/59049 9/8 5§76/ 486

Cent Value 23 90 114 180 204 271

Resim 13: Arel Ezgi Uzdilek sistemindeki isaretler

Bu bilgilere gore 24 Aralik 25 sesden olusan bu perdelerin dizileri Resim 14' te
verilmistir. (Ozkan, 1984, s. 47)

42



TURK MUSIKISINDE BIR SEKIZLIDE BULUNAN 24
ARALIK ILE 25 SES(PERDE)NIN 1SIM ve YERLER!

Koma diyezi ve bilyilk miicenneb bemolt yalmz FA-SOL araliginda kullamhp, tatbikatta kullanilmaz, ancak

arahk hesaplarinda bulunur ve kullanidir. Dik Bdselik’le Cargih arasi | koma, Biselik’le olan arasi ise 3 komadir.

Ayrica, bakiye dizeyli mi’nin adi 1, cizgide Acem Agsirdn, 4. aralikda Acem’dir.

Tiz Gargih (DO) ¢[

CARGAH (DO) |§
Tiz Dik Baselik 4| Dik Blselik ||
-~
Tiz Baselik (Sh BOSELIK (sh) | |@
Tiz Segéh 'v": Segah |
o
Dik Stnbule ¥4 Dik Kordi
o :
Stinbiile - Kilrdi
.
MUHAYYER (LA) DUGAH (LA) ||{
Dik Sehnéz ~ : Dik Zirgile
Setindz "'t I Zirglle |
3
-Nim Sehndz -ﬁ Nim Zirgile
GERDANIYE (SOL) * q RAST (SOL)
Dik Mahr i Dik Gevest
|
Méhiir Gevest
Evig Irak
Dik Acem r Dik Acem Asirin | |4
*L A
ACEM (FA) *+ () ACEM ASIRAN (FA) o
HUSEYNI (M1) 0 HUSEYNI ASIRAN (M1) o
Dik Hisr Kaba Dik Hisér || |1
Hisar Kaba Hisér
Nim Hisar ' Kaba Nim Hisdr
NEVA(RE) |0 YEGAH (RE) o]
Dik Hicdz Kaba Dik Hiciz *
Hiciz Kaba Hiciz ﬁ
Nim Hicdz 1 Kaba Nim Hicz
CARGAH (DO) Kaba Cargih (DO) $

_—

TiZ SEKIZLIDE

| W

ORTA SEKIZLIDE .

-

Resim 14: Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sisteminde Bir Sekizlide Bulunan 24 Aralik ile 25 Ses (Perde) in Isim
ve Yerleri
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Arel-Ezgi-Uzdilek teorisi ve gdsterim sistemine yonlendirilen elestirilerin ana noktalari,
geleneksel Tiirk Miizik sistemini yansitmakta zorlanmasi ve Pisagor dizisinin yapay
araliklarini, diyatonik skalanin dogal araliklar1 yerine 6nerme konusundaki elestirilerin

yogunlukta olmasidir.

1.3.7. Mildan Niyazi Ayomak Notasyon Sistemi

Besteci Mildan Niyazi Ayomak, Rast makam dizisinin ana dizi olarak kabul etmenin
gerekliligini diigiinen bir sistemin kurucusuydu. Bir oktavi 53 araligaboldii ve makam
araliklarint minik (mikro anlam anlaminda kiigiik) olarak adlandirdigi mikrotonal
araliklarla acikladi. Mildan Niyazi Bey, 1930'larda yayimladigi Nota dergisinde
yayimlanan bir dizi makalede "devrimci” olarak nitelendirdigi miizik teorisi ve
notasyonu hakkindaki fikirlerini, bulgularmi ve diisiincelerini sundu.Bu notasyon
sistemi, "6zgiin bir yaklasim" olarak bulundu. Gerekgelerini kendi sozleriyle su sekilde
aciklar.
"Simdiye kadar teorisyenlerimiz, makamlarimizi, bir oktavi 24'e bolerek iiretilen
seslerle temsil ettiler. Ancak, Ussak, Sabd, Kiirdilihicazkar, gibi sik kullanilan
makamlarin olgeklerinde yer alan belirli sesler. Garip Hicaz, Hiiseyni ve yeni
"Hicdz" gibi bazi yakin zamanda gelistirilen makamlar ve neredeyse diger
makamlarin hepsinde gecici olarak kullanilanlar bu 24'in disindadwr. Bu sartlar
altinda miizigimizi temsil etmenin miimkiin olmadigi aciktir. Bu nedenle, bu
skalalarda iist iiste konulan araliklar (tanini,bakiyye, miicennep, biiyiik miicennep,
kii¢iik miicennep) nasil ortaya ¢iktigi ve arasindaki iliskinin durumu ile ilgili olarak
incelenmistir. Matematigin ve ¢alismalarin sonuglari, miizigimizin her oktavinin 53
ses icerdigi, ancak bu seslerle, klasik miizigimizde kullanilan yeni makamlart ve

icerdigi sesleri not eden yeni miizigimizi sunma imkani oldugu ortaya ¢iktr."(Bkz.

Resim 15) (Ayomak, 1933, s. 42-43)
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Comma

values Sharps Flats
s
| =% t€) Jer ce, ler
| &%
| 93 é Isaret /sim ! Isoret Isim
7 $ s/ L se
2 ¥ vi 11 ve
3 $ mr 5] me
4 ] Lo b re
5 3 d " b ne
6 # & h 3 te
7 # bl b ye I
8 ' pi i pe
9 # M X,## 3 % » F" f

Resim 15: "Mildan Niyazi Ayomak notasyon sistemindeki isaretler"

Notalarin isimleri miizik sayilarinin sessiz hafleriyle, sekizli diziler ise, pest, orta, tiz,
sekizli oluslarina gore sesli harflerle gosterilmislerdir. "Kaba "Cargah""tan peste dogru
bir sekizliye "o", "Kaba "Cargah""tan tize dogru bir sekizliye "a", "Cargah" perdesinden
tize dogru bir sekizliye "u" hafleri verilmistir. Bir sekizlinin 53 minikten oldugunu ifade
eden Mildan Niyazi Ayomak, minigi simgeleyen diyez ve bemol isaretlerini su esasa
dayandirir: Bir tam ses araliim1 daraltip, genisletmek icin kullanilan bu isaretlere
(ie)’ler denmekte ve isaretleri iki cinstir. Diyez isaretleri "i", bemol isaretleri ise "e"dir.

Bu isaretlerde miizik sayilariyla ifade edilirler. (Bkz. Resim15). (Ergoz, 1994, s. 30-31)

The Division of a Whole Tone in the MNA System

ryo

=TI
S i S =

o

”ragw zite semo rine vivo revi zela rets te rita zile

Resim 15: "Mildan Niyazi Ayomak sisteminde miniklerin bir tam tonda isimleri, isaretleri ve minik
araliklarin Mildan Niyazi Ayomak sistemindeki ilgili ses ve oktavlara gore isimlendirilmesi"
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1.3.8. Kemal Ilerici’ye Gore Avrupa Notasimin Tiirk Miizigi'nde Kullanimi

Ayrica, Anadolu'da ylizyillar boyunca kullanilmis olan bu 06l¢egin en ¢ok ulusal
duygular yansitabilecegine inaniyor. Onerisi, 6zellikle sadece Tiirk Halki’nin kokeni ve
Tirk Halki’nin kokenine dayanan modern polifonik Tiirk makamini olustururken
kullanilacak yeni bir gdsterim sistemi arayisinda olan az sayidaki besteci tarafindan

kabul edilmekte ve kullanilmaktadir.

Kemal ilerici, Hiiseyni dizisine atifta bulunur, "La3"ten baslayarak, gelenege uyumlu
oldugunu diisiinerek (Bkz. Sekil 9), notta soyle yazmaktadir: "Sahalarin olmast

gerektigini belirtir."

— 22 2046 gyt
9 670967

Sekil 9: Kemal lerici Ana dizi onerisi

Kemal ilerici’nin 53 esit araliga boldiigii bir sekizlide sesler, birbirinden 1’er koma
farklidir. Bunlar1 gostermek i¢in Avrupa’nin diyez ve bemol isaretlerini temel almustir.
Bir sesin kacar koma tiz ve pest oldugunu isaretin iistline konan rakamla gostermeyi

tercih etmistir (Bkz. Resim 16). (Ergdz, 1994, s. 48)

Orani Aralik cinsi Adr isdreti
9 comma Tone majeur i 2
co (whole tone) | Tanini b
Biiyiik 8

8 comma Tone miicennep ! 4
mineur Eksik biiyiik 7

7 comma miicennep i I 4
6 Artik kiigiik i e
comma Apotome miicennep b

5 comma Kl R
miicennep b

&1

4 comma Limma Bakiye 1 b
1 ]

3 comma (half tone) Eksik bakiye i b

z &7

2 comma Artik fazla ML
Comma ] ]

1 comma Fazla f b

46



Resim 16: ilerici sisteminde kullanilan perde sayis1 ve degisim sembolleri

S 20.1-1988

gEreer

Resim 17: Kemal Ilerici sistemi notasyonyazimi

Kemal Ilerici, “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” kitabinda polifonik
miizik yazma sistemi iceren detayl bir kitap yazmis, Tiirk makami ve Tiirk halk miizigi
tatlarindan tiiretilmis "dortlii armoni"ye dayanan bir uyum sistemiyle ulusal ve modern
bir beste tarzi yaratmak (Bkz. Resim 17) aralarindaki durum digindaki onerileri, bati

gosterim sisteminin i¢ginde kendi temel kurallarin1 uygulamaktadir.

1.3.9. Ekrem Karadeniz Sistemine Gore Tiirk Miizigi Notasyonu

M. Ekrem Karadeniz "Tiirk Miisikisinin Nazariye ve FEsaslar"t kitabinda Tiirk
Miizigi’nin pest "Rast" perdesinden baslayip "Tiz "Gerdaniye"" perdesinde biten 3
oktavlik bir seyir alani i¢inde icra edildigini, ses sahalarinin daha pest ve daha tiz

seslerin akortlar lizerinde transpozisyon yolu ile elde edilecegini sdylemistir. (Karadeniz

M., 1982, s. 10)

Ekrem Karadeniz bu yaklasimi gelistirdi. Arel Ezgi Uzdilek sistemini elestirdi ve bir
oktavi "41 egsit olmayan aralik” olarak boler. Bu sistemde ana dlgek gelenege uygun

olan "Rast makam" 6l¢egi olarak kabul edilir (Bkz. Tablo 10). (Karadeniz, 1982, s. 11)

Tablo 10: Ekrem Kardeniz’ in Tiirk Miizigi aralik sistemi cetveli

Araligm Adi Koma Sayist Frekansi Senti
Koma 1 77/76 =1,0132 200
Irha 1,5 51/50 =1,02 300
Sagir 2,5 31/30=1,033 500
Bakiyye 4 20/19 = 1,0535 800
Kii¢iik Miicennep 5 16/15 = 1,068 1000
Biiyiik Miicennep 8 10/9 =1,11 1600
Tanini 9 9/8 =1,125 1800

Ekrem Karadeniz Tiirk Miizigi'nin dizileri iizerinde perdeleri tespit etmek i¢in 41 sesi 7

gruba ayirmis her bir sesin oktav icerisindeki, en kii¢iik koma araligindan baslayarak
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sekizli aralifa kadar olan araliklarin sayilar1 ve isimlerini siralamistir. 17 tane Koma
aralig, 24 tane irha araligi, 24 Sagir araligi, 31 tane Bakiyye araligi, 27 tane Kiiciik
Miicennep araligi, 21 tane Biiylik Miicennep araligi, 37 tane Tanini araligi, 24 tane {iglii
aralik, 39 tane dortlii aralik, 39 tane begli aralik, 22 tane altili aralik, 27 tane yedili aralik
ve 41 tane sekizli araligi sayesinde perdeleri uzunboylu hesap yapmadan bir bakista
bulup tatbik edeleceginin miimkiin oldugunu anlatmistir. Tabii bu sekilde her makam ve
calmacak eserin karar perdesi onceden belirlenecek her hangi bir perde iizerine
tasinabilecek, eserin hangi makamd icra edliyor ise dizisi korunacak bunun baglaminda
yeni perdeler tespit edilerek perdelerin karsilig1 yerine konulacaktir. (Karadeniz, 1982,

s. 26)

1.3.10. Giiltekin Oransay' in Onerileri ile Bati Notasyonu

Giiltekin Oransay, Tiirk miizik sistemindeki ses sayis1 hakkindaki goriiglerini bagimsiz

bir calismada degil, kiigiiklere ekledigi bir makalede dile getirdi.

Oransay yontemi neredeyse arasinda bir uzlastirici olarak hareket etti. Geleneksel
makam teorisi ve modern teoriler. sisteminin ana sesi "Re" sesine dayanan diatonik
"Rast makam" Olgegi olarak belirlendi ve 30 adimdan olusuyordu.(Bkz. Resim 18)
Muhtemelen Oransay’ 1 bu 30 adimli sistemin Onerisi, bir caba sonucunda Abdiilkadir
Tore, sistemindeki tiim seslerden 6. ve 7. gruplarin on bir yardimct sesinden olusan
uzlasmaci bir gosterim sistemi {iretmek i¢in sisteminin adimlarmma 6zel adlar

verilmemis. Sesler, ylizde degerlerine gore siralandi. (Oransoy, 1990, s. 60)

1 2 3 o 5 ] T -] 9 lo 11 12 1% 14 15

|2zls_9|22|'ro|zz|-rolzolzz]'rolzzlsslzzlzzl?olao
0 22 90 112 182 204 274 294 316 386 408 476 498 520 570

aent

16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29

%zzmm:ﬁ_»_»ﬂw.-zzn:p:t-ﬁ

20 |-ra|zzl:glse lzzl 'roI 22] ml:zl zzl 10122' 68 Izz_l
610 600 702 724 792 614 B84 905 974 996 1018 1088 1110 1178 1200

Resim 18: "Giiltekin Oransoy’un 30 perdesinden Rast 6l¢egi"
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Bu araliklarin geleneksel ve modern teoriler arasinda siirekli degisen perde isimlerine
referansla adlandirilabilecegi varsayilabilir. Ali Rifat Bey ve Giiltekin Oransay

disindaki bazi bestecilerin ve sanatcilarin izini siirdii.

Oransay ayrica, Tirk makamlarmi ve perdelerini not ederken Batidaki notalari
kullanarak, makamlar1 anlayabilmeleriyle birlikte evrimlestigi degistirici isaretleri,
artikiilasyonlar1 da kullandi. Mevcutmakam teorilerine alternatif olarak goriinen, ancak
kisisel kullanimla sinirh kalan ve yayilamayan bu kazalarin bir bagka 6rnegi, kemanci
Ekrem Zeki Un'iin belli siralarinda rastladigi isaretlerle (Bkz. Resim 19) saglandi.
Modern polifonik yapiya sahip eserler besteledi. (Oransoy, 1990, s. 60)

Division of the whole tone | Division of the half tone Alteration
signs

= = ([ ]b

e JRAL

Resim 19: "Giiltekin Oransoy sisteminde biitiin ve yarim tonlarin béliinmesi ve artikiilasyon isaretleri”

1.3.11. Ayhan Zeren (1929-2014) notasyon sistemi 24 numarah Dizi

Ayhan Zeren giiniimiiz Tiirk Miizigi notasyonunda 24 esit olmayan aralik kavramini 24
numarali dizi olarak tanimlamistir. Ayhan Zeren’e gore, 24 numarali genel dizi dogal
olarak ortaya c¢ikan bir dizidir. Mizigin gelisim basamaklarinda, tek bir sesten
baslayarak gitgide daha ¢ok sesli 53 tane dizinin olustugunu ve Tiirk Miizigi dizisinin
bu 53 tane dizinin arasinda bulunan 24 numarali dizi oldugunu ifade etmistir. (Zeren,
2003, s. 53) 24 numarali dizinin 7 numarali diziyi temel alarak ve "Re" perdesinden
baslayarak isimlendirilmesiyle elde elde edilen bir diziyi ana dizi olarak da ifade
etmistir. (Zeren, 2003, s. 56) Bu dizide 1 koma bemol "Do " perdesi yoktu ve dizideki
biitiin perdeler mevcut diyez ve bemol isaretlerini kullanarak hem diyezlerle hem de
bemollerle anlatilabilmekte oldugunu, bu dizide kullanilan perdelerin, dogal gelisim
stirecinde kendisinden once gelen dizilerle baglantili olarak adlandirildigini ifade

etmistir(Bkz. Sekil 10). (Zeren, 2003, s. 58)
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Sekil 10: Tiirk Miizigi genel dizisinde Do-Do araliginda bulunan perdelerin, Re tabanli isimlerdirmeye
gore nota yazisiyla gosterilisi

Gilinlimiizde 24 numarali dizi, Arel- Ezgi- Uzdilek sistemine gore kabul edilen genel
dizidir. Ayhan Zeren’e gore, bu dizinin perde isimleri gilinlimiize kadar "Yegah",
"Hiiseyni Asiran", "Irak", "Evi¢" gibi perdeler akilda tutulmasi zor perdeler olmasi
sebebiyle bu perde isimlerinin bir kenara birakilarak uygun perde isimleri
kullanilmasini, tistelik kullanilan diyez ve bemol isaretlerinin de karisik oldugunu
belirtmistir. Ayhan Zeren, her yeni aralikta degisik bir isaret bulundugunu, bunlara
¢oziim olarak bir tek diyez ve bemoliin kullanilarak kullanilan perdenin 6niine ne kadar

tiz ve pest yapacak ise sag altina konan rakamla belirtmeyi uygun goérmiistiir. (Ergoz,

1994, 5. 26)

Ayhan Zeren Tiirk Miizigi araliklarini kulagin duyarlik smnirlart i¢inde tam ve basit
sayilarla ifade etmeye uygun tek komanin "Holder komasi" oldugunu anlatir. Holder
Komasi (kn), Sekizli araliginin elli {i¢ esit parcaya boliinmesiyle elde edilen kiiciik
araliga Holder Komasi (kn) denir. (Zeren, 2003, s. 70-71)Tiirk Miizigi genel dizisinde
art arda siralanmis olarak yer alan araliklar, fazla, eksik bakiye ve bakiye olarak

adlandirilmigtir. (Zeren, 2008, s. 71)

1.4. Tiirk Miizigi Arel- Ezgi- Uzdilek Ses Sisteminde Teori ve icrada Karsilagilan

Sorunlar Uzerine Bashca Diisiinceler

Cem Behar Osmanli’dan giinlimiize gelen Tiirk Miizigi mesk ve yazili kaynaklar
arasindaki bagin korunmasi arasinda olusan kargasadan degisimin oniine gegilemedigini

ve bunun devaminda konuyu su sekilde anlatmistir:
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"Osmanli doneminde miizik nazariyati iizerine eserler yazilmis ve halk miizigi icin
yaygin olmasa da eserlerin giifteleri cogu zaman bestekar, makam, usil ve form bilgileri
ile birlikte mecmualara kaydedilmistir. Bu literatiiriin varlik sebebi olan besteler ise hem
Bat1 tarzi hem de baska 6zgilin notasyonlarin kullanilmaya basladigr on dokuzuncu
ylizyila kadar geleneksel olarak mesk yoluyla, yani hafizaya alma yontemi kullanilarak
eserlerin hoca tarafindan talebeye ogretilmesiyle aktarilmistir. Bu yontemde hoca bir
yandan eseri kisim kisim tekrar ettirerek talebenin ezberlemesini saglarken diger
yandanda kendi iislup tecriibesini aktarmis olur. Dolayisiyla, Tiirk Miizigi geleneginde
hem yazili hem de sozlii kiiltiiriin aktarim yollar1 kullanilmis ancak besteler yazili olarak
kaydedilmedigi i¢in zaman igerisinde bir¢ok eser unutulmus veya aktarilan eserlerde
zamanla degisiklikler olugsmustur. 19. yiizyildan itibaren hem nota kullaniminin artmasi
hem de ¢esitli toplumsal gelismeler sonucu ise mesk zincirlerinin devamliliginda 6nemli
aksamalar olmus ve bu da sadece mesk yoluyla aktarilabilecek olan eserin form, makam
ve usll ozelliklerinin geleneksel iislupla icra edilmesini saglayan bilgi ve becerinin
yayginliginin zamanla azalmasina yol a¢nmustir. Konservatuarlar gibi resmi 6gretim
kurumlarinda da fazla 6nemsenmeyen bu yontem, diger yandan buralarda gérev yapan
hocalar tarafindan vazgecilmemesi gereken bir teknik olarak goriilmeye ve cesitli kisisel
veya dernekler biinyesindeki egitimlerde kullanilmaya devam etmistir." (Behar, 2003, s.

139-44)

Melih Duygulu Tiirk Miiziginde karsilasilan icra ve {islup problemlerini soyle

anlatmustir:
"Aslhinda soz konusu topluluklar ile bunlar olusturulurken ornek alinan Avrupa
miizigi koro ve orkestralari, miizik uygulama amaclart ve teknikleri acisindan
oldukca farkhdwr. Avrupa miizigi icra eden topluluklar, bu miizigin yapisal
ozelliklerine uygun olarak ¢ok seslilik ile dogrudan baglantili islevlerin tatbiki
amaciyla c¢esitli sayilarda ses ve sazdan olusturulmus olup Tiirk miizigi gibi
makamsal miizikler ise bu tiir uygulamalar: gerektirecek ozellikleri biinyesinde
bulundurmamaktadir. Dolayisiyla, geleneksel miizigi yasatmak iizere kurulan ve
icralarima devam eden bu topluluklarin, amaclarina ne kadar uygun olduklar: da
tartismalidir. Icra ile ilgili bir diger sorun da iisluptaki degismelerdir. Hem ¢algi

hem de ses sanat¢ilarvn farkly miizik tiirlerinden etkilenen veya giincel popiiler
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anlaywst yansitan icralarmin yani sira eserlerin ifade 6zelliklerini degistirebilen
miidahaleler nedeniyle, geleneksel miizigin ¢ok onemli bir 6gesi olan iislup
degismekte ve bozulmaktadir. Halk miiziginde bunun yam swra bir de cesitli
yorelere gére farklilasan tavir ézelligi sz konusudur ve bunun, giiniimiiz

icralarinda yeterince yansitilmadigi veya iizerinde durulmadigi goriilmektedir."

(Duygulu, 2002, s. 113).

Yal¢in Tura Arel- Ezgi "Tiirk Misikinin Meseleleri"” kitabinda, ses sisteminin yanlislari
var oldugunu ifade ederek bunlarin ses sistemi, ana dizi, ana perdeler, degistirici
isaretler, makam anlayis1i, makam derecelendirmesi, dortlii ve besliler, makam tasnifi,
usuller tizerine oldugunu detayli olarak anlatmistir. Uygulamada karsilasilan itirazlardan
biri "Miicenneb" bolgesidir. Bu bolge ikiye ayrilir ve bu seslerin iist ve altlarindaki
bolgelerden bir komalik fark oldugunu sdylerken, yiizlerce yillik bu bdlgenin yarim ile
tam ses arasinda yer alan, 130-160 cent'lik, yaklasik 2/3 veya 3/4 seslik bir sahada yer
aldigin1 gostermektedir. (Tura, 1988, s. 57) Avrupa notasini Tiirk Miizigi'nden farkinin
ylksek oldugunu degistirici isaretlerin Avrupa notasyonundaki gibi kullanilmasi
gerekliligini ifade etmistir. Ornek bakiye araligi igin nasil farkli bir isaret konuyorsa,
bakiye diyezi i¢inde Avrupaninkinden farkli bir isaret kullanmalar1t Avrupa miiziginin
diyezi (#) de tipki bemolii gibi, kiiciik miicenneb degerinde sayilmasi gerektigini

belirtmistir. (Tura, 1988, s. 50-51) Bu bakimdan su ifadeyle anlatmistir:

" Arel- Ezgi,diye adlandwrilan sistem, daha once de bircok kez belirttigimiz gibi,
on yedili sistemin, aslinda yanlis ifade edilmis matematik formiilleginin biraz daha
genislerilmesi suretiyle meydana gelmistir. Bu bakimdan, ayni genislemeyi, iki
yonde devam ettiren ve farkl ikiger isaretle, elde ettigi yeni sesleri yazabilen Bati
sisteminden, yapt bakimindan hi¢chir farki olmadigr halde, mandsiz bir kesintiden
otiirti, daha dar tutuldugu icin eksiktir de. Her nekadar, miicenneb bolgesinin,
kiiciik ve biiyiik, diye ikiye ayrilmasi(takib edilen hatali matematik formiile
harfiyyen uyulmast sonucu) daha detayli bir boliinmeye imkan vermis gibi
gortiniiyorsa da, gerek, kullanilan nisbetlerin yanhshgi, soziinii ettigimiz hatali
kesinti, bu seklin, uygulamada, istenen sonucu vermesine engel olmaktadir:zira S
(vani kiiciik miicenneb) harfiyyen 2187/2048 nisbetinde alindigr takdirde,
bakkiye'den farksiz, K (vani biiyiik miicenneb) harfiyyen 65536/59049 nisbetinde

alindigi takdirde taniniden farksiz kalmaktadir.Miicenneb bolgesinin ikiye
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boliinmesi transposition yiiziinden, ters yonde de ayni sekilde bir béliinme
gerektirdiginden, bakkiye'den once baska bir araliga daha ihtiya¢ hdsil olmakta,
fakat Arel- Ezgi sisteminde, bu ihtiyag, sadece Acem perdesine ildve edilebilen bir
koma diyeziyle gecistirilmekte, geri kalan alti adet, arizasiz perde, elde bir koma
diyezi isareti bulundugu halde, ondan yararlanamamaktadwr.” (Tura, 1988, s.

197) ifade edilmistir.

Yalcin Tura, Tirk Miizigi'nin Arel-Ezgi ses sistemine gore dogal bir yapiya sahip
oldugunu belirtmistir. Buna istinaden Koma sesi Tiirk Miizigi'nde Tiirk Standartlari
Enstitiisii'niin istegi lizerine uydurma bir perde oldugu ifadesinde bulunmus, 1200: 53=
22,64509 cents'lik aralik oldugunu 21.51 cents'lik Zarlino veya 23,46 cents'lik Fisagor

komasinin ortasinda yer alan dogal olmayan nisbetten bahseder. (Tura, 1988, s. 79)

Yal¢in Tura, Tiirk Miizigi'nin Arel-Ezgi ses sistemine gore teori ve icra arasindaki

farktan dogan sorunu bir 6rnekle sdyle ifade etmistir:

"Ney'den baska biitiin sazlar, yerinden ¢caldiklarinda, yazili notadan bir tam dortlii
asagidan ses vermektedirler. Onlara uyabilen Ney, "Boldhenk"” diizendedir, fakat o
boyda ney kullamilmadigi igin, onun yerine Bolahenk nisfiye alinmaktadwr. O ise,
Oteki sazlara gore bir sekizli yukaridan ses vermektedir. Bunlardan anlasilacag
tizere, Tiirk Miizigi'nde, bugiin kullanilan Bati notasi, Mansur Ney'e gore
yvazilmaktadr. Bu ¢eligki, icra ve egitim bakimindan pek ¢ok problemi de birlikte
getirmektedir.”" (Tura, 1988, s. 155) der.

Cinugen Tanrikorur, Tirk Miizigi agisindan 6nemli olan bir diger konunun "perde"
kavrami oldugunu belirtir. Cinugen Tanrikorur "Miizik, kiiltiir, dil" adl1 kitabinda perde

kavramiyla ilgili sdyle sOylemistir:

" Zira bizim musikimiz, her zaman séyledigim gibi, nota musikisi degil, ' perde
musikisi'dir. Notadan ogrenilmez, notalara bakilarak icra edilmez. Tiirk miusikisi
bir mesk ve ezberden icra miisikisidir.”

"Acem asillt "perde" kelimemiz " iki mekdani aywan hafif bolicii" anlami disinda,
makam dizilerindeki degisik sesler icin kullanilan, misikimize mahsus ( ozel ) bir

terimdir. Ses veya agizla icra edilen ( 6zgiil deyimiyle "basian" ) bu seslerin
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dogrulugu icrayi giizellestirir. Hatta perde baskilar: ne kadar giizel ( 0o makamin
gerektirdigi sekilde ) olursa, eser o derece doyumsuz bir giizellik kazanir. Konunun
miisikimize mahsus tarafi ise, bu perdelerin hepsinin nota ile gésterilmesinin

miimkiin olmayisidir.” (Tanrikorur, 2003, s. 150)

Birkag makami gostererek icrada kullanilan perdelerin teoride olmadigini sdyle

anlatmustir:

"Hiizzam, Karcigar, Stuizndk, Hicazkdr ve Sedaraban makamlarimizda kullanilan
Mi notalart bemolliidiir ve Arel -Ezgi nazariyatinda hepsi aymi 4 komalik Mi
bakiye bemolii ile yazilir. Ama icrada basilan fiili perdeler olarak hi¢biri aym
olmadig1 gibi, meseld Hiizzam'in ¢esitli Si bemolleriyle Stiznak'n Mi bemoliinii
ayracak isaretler de kendisine ilmi diyen nazari sistemimizde yoktur. Yine meseld
Ussak makamimin ¢ikis ve inig yonlerinde kullandigi degisik Si bemol perdelerini
gosterecek nota isaretimiz de yoktur. (Ussak makamindaki Si bemollerle Hiiseyni

makaminda aym notayla gosterilen perde dahi farkhidir. )" (Tanrikorur, 2003, s.
151)

Ruhi Ayangil’in Tiirk Makam Miizigi’nin notalama tarzindan kaynaklanan sorunlar ve

giderilme yollarina iliskin bir yaklasimi olmustur.

"Nota yazisi, makam perdelerinin gergek frekans degerlerini yansitmamaktadur.
Nota yazisimin, perdelerin gerc¢ek frekans degerlerini yansitmadigina iliskin ilk
belirleme ve elestiriler, fizik¢i Salih Zeki Bey ile Rauf Yektd Bey e aittir. Rauf
Yekta Bey perdelerin hakiki tizliklerine uygun yazilmasini, bu diizenlemenin
Dariilelhdan (resmi kurum) tarafindan tistlenilmesini ve ilanini dnermesine karsin
bu girisiminde muvaffak olamamistir. Degistirme isdaretleri uluslararasi nota
yazisinin standartlart disinda anlam ifade etmektedir. Bunun en belirgin érnegi,
Batinin 5 komalik diyezinin Tiirk Makam Miizigi'nde "bakiye diyezi" olarak daha

kiiciik bir aralik degeri igin kullaniimasidir.

Ozellikle égretimde "Biiselik"’in La mindr, ya da Acemagsiramn Fa Major olarak
takdim edilmesi anlasilir olmaktan uzaktir. Makam miiziginin gergeklikleri, tonal
miizigin gergeklikleri ile farkli olmasi gerekirken bu tir yaklasimlarin

gozlemlenmesi ve diizeltilmesi gerekir.” (Ayangil, 2008, s. 59-60)
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Ruhi Ayangil nota yazimindaki eserlerin dogru bir sekilde glimiize aktarildi m1 veya

gerekli diizeltmerin yapilabilirligi olabilir mi diisiincesinde konuyu soyle anlatmustir:

"Nota yazimi, miizik eserinin dogru olarak, siipheye ver vermeyecek bicimde
hatirlanmasw saglamaya yoneliktir. Yazim sistemi, biitiin detaylari ile riayet
edilmesi zorunlu bir biitiinliiktiir. Ancak, Tiik Makam Miizigi alaninda
uygulayicllar da notaya riayeti gozeten temelli bir miizik egitimi
almadiklarindan, nota disiplinine sadakatten daima ayrilma egilimleri gostermis
ve karsilarindaki her metne, kendilerince diizeltilmesi, ilaveler yapimast veya
degistirilmesi gereken hatali sablonlar olarak bakmislardir. Bu durum bugiin de
stirmektedir. Bu, notaya, yaziya inangsizligin bir sonucudur. Ayrica, nota yazisi
ve usullerle baglantili olmas: gereken yazim kurallari, ifade ve niians isaret ve
sozctikleri, metronom, vurgu, baglar, suslar, vb. rahatlikla baska bir anlama
biiriindiiriilebilmekte, bunda bir sakinca goriilmemektedir.” diye anlatmistir.

(Ayangil, 2008, s. 60)

Ruhi Ayangil, Tiirk Makam Miizigi'ni icra eden kisileri teknik bakimdan katkida
bulunacak eserlerin seslendirilmedigini, makam seslerinin degistirici isaretlerinin ne
denli az veya cok olursa olsun, makam dokularinin iyice incelenmeden, anlasilmadan,
algilanmadan ve tiim icraatini kendi kulak ve zevk egilimine gore gerceklestirilen
icralarin makam miiziginin ruhuna o denli uzak diisecegi acik bir gergeklik oldugunu

belirtmektedir. (Ayangil, 2008, s. 61)

Ayhan Zeren "Miizik Sorunlarimiz Uzerine Arastirmalar” kitabinda miizikte standartin
olmasi gerekliligini ve bu standartin giin gegtikce degisebilecegini ve bu sebepten Tiirk

Miizigi'ndeki sorunlar1 anlatmistir:

"Ornegin piyanonun basinda nasil oturacaginiz, kemani ¢enenize nasil
dayayacaginiz, yay tellere nasil siireceginiz, tanburun sapini nasil egeceginiz,
vb. Daha baslangicinda hocalarin basinda durdugu konulardwr. Yiizlerce yillik
deneyimlerden siiziiliip gelen standartlara uyulmaz ise basarui olma ihtimali ¢ok
azalwr. Elinizdeki ¢algilarin da herseyiyle standart olmast gerekir.” (Zeren,
2003, s. 125) "Kemanimizin yerine baska bir keman aldiginizda onu da aym

kolaylikla yadirgamadan c¢alinabilmesi gerekir. Baska bir tanburu elinize
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aldigimizda parmaklarimizt kendi tanburunuzda alistiginizdan daha az veya ¢ok
acmaya mecbur kalmadan onu da ¢alabilmeniz gerekir. Miizikteki standartlar
saymakla bitmez. Bir dizekte yazilan notaya herkes ayni anlami verebilmeli
dizekte belli bir yere yazilan sesin frekans degeri herkes icin ayni olmalidir. Bir
Hoca, bir makam anlatirken, hangi perdelere basilacagini, hangi seslerin
¢ctkarilacagim soyliiyorsa, diger bir hocaninda ayni makam igin ayni seyleri
soylemelidir. Usulleri herkes aymi bigimde vurmalidir. Ayni sézciikler ayni

anlamda kullanilabilir olmalidir." (Zeren, 2003, s. 125-126)

Ayhan Zeren Tirk Mizigindeki durumu, en yiizeysel bir bakis bile Avrupa
Miizigi'ndeki geleneksel standartlarin higbirinin Tiirk Miiziginde bulunmadigini, Tiirk
Miizigi’nin genel dizisinde ka¢ ses bulundugunu, bunlarin bagil frekanslarinin ne
oldugunu 6grenmek isteyen birisi, sordugu her kisiden farkli cevap alabilecegini ifade
etmektedir. 20. yiiz yilin sonunda, heniiz miizigindeki perde sayisin1 veya calgilarin
Olciilerini, kullandig1 terimlerin anlamlarini belirleyememis bir millet olarak rahatsiz

edici bir durum oldugunu belirtmistir. (Zeren, 2003, s. 128-129)

Yavuz Nailoglu sistemde kullanilan isaretlerin yeterli olmadigini, sistemin fiziki olarak
Pisagor(Fisagor) sistemine oturmasi nedeniyle, yapilan hesaplamalar cergevesinde
baglanan hig¢bir tanbur, mandali ¢akilan hi¢bir kanun ile Tiirk miizigi icrast miimkiin

olmadigini belirtmistir.

"Bu sisteme gore perdeleri baglanmis hi¢bir enstrioman giiniimiizde mevcut degildir. Bu
sebeple enstriumanlarda standardizasyon miimkiin olamamakta, bir sistem, bilimsel
arastirma zemininden uzak gorsel olarak tecriibeyle kisiye gore farkhiliklar gosteren
bicimde siire gelmektedir. Her enstriman arasindaki farkli perdeler, daha da detaya
inersek aymi enstrumanin farkli bolgelerindeki, temel c¢esnilerde bile farkliklar
gozlenmektedir. Yani Arel sistemi sadece nazdri olarak vardwr. Uygulamada ise her
enstriuman yapimcisinin her enstriimanda degisebilen bircok sistem ve bilingsiz sistem
arayist, zamanmimiza kadar gelebilmis Tiirk miiziginin kaderini degistirmekte zaman

icinde yok olmasina zemin hazirlayici gorevini devam ettirmektedir.
Notasyon sembolik bir deger tasimaktan Jteye gecememektedir. Adeta

Ortacag'daki  "neuma"” lar gibi eserleri ancak daha onceden bilenlerin icra

edebilmesi i¢cin stk tutmaktadir. Buna ragmen eserler farkli yazim gsekilleri
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bulunmakta, dogruluklar: konusunda da kesin kanit bulunmamaktadir. Miicennep
bolgesinin yanlis olarak alinmasi sonucu, bu bolgedeki perdeleri kullanan
Hiizzam, Ussak, Karcigar, "Cargah"” v.s. gibi c¢esniler, farkli araliklardan
meydana gelmelerine ragmen Hicaz ¢esnisinin isaretleri ile gésterilmektedir. Bu
yiizden bunu bilen miizisyenler notayr pek onemsemedigi ve terk edildigini"

soylemektedir. (Yavuzoglu, 2010, s. 12-13)

Tiirk Miizigi ses sistemi konusunda ileri siiriilen karsit goriislerden biri de Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuari Ogretim Uyesi Erol Sayan'in 35 esit
olmayan a