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GIRIS

Keman, bat1 menseili bir enstruman oldugu i¢in Tiirk miizigine sonradan dahil olmustur.

Ayrica bir¢ok miizik tiirii igerisinde yaygin olarak kullanilmistir.

Keman enstrumaninin Tiirk miizigindeki ilk kullanimina I. Mahmut doneminde Kemani
Corci (1710?-1765?) tarafindan baslanmustir. ilerleyen donemlerde ise Kemani Aga
(Aleksan), (?-1925), Kemani Biilbiil-i Salih Efendi (?-1923), Kemani fhsan (?-1920?),
Kemani Mahmud Efendi (1868-1938), Kemani Resat Erer (1890-1940), Kemani
Sahak Efendi (1889-1946), Kemani Sebuh (1828-1894), Kemani Tahsin (19.yy) ve
Kemani Tatyos Efendi (1858-1913) gibi bazi isimler de Tiirk miizigi keman icrasinda
Oonemli rol oynamistir. Bazi Kaynaklarda Kanuni Sultan Stileyman déneminde yasamis
Makbul Ibrahim Pasa’nin (Pargali) da keman ¢aldigi kayithdir. Fakat Tiirk miizigi icra
ettigine dair elimizde bir kanit yoktur. Sebebinin ise Ibrahim Pasa’nin devsirme olusu

ve Osmanl kiiltlirtine belli bir yastan sonra dahil olmasi1 gosterilmektedir.

Calismamizin basinda da belirttigimiz gibi keman enstrumani bati menseili bir
enstrumandir. Ronesans doneminde baslayip degisim ve doniisiimiinii miizik tarihi
icinde tamamlamistir. Cok genis bir ses araligina ve ses rengine sahip olan ve bu
ozellikleriyle zengin bir anlatim giiciine sahip olan keman ¢algilar icinde belki de en
tamnmis olamidir. Bu ozel ¢algimin tarihgesine baktigimizda pek ¢ok kaynakta, 15. / 16.
y.y.da Italya’da ortaya ¢iktigi belirtilse de, insanlarin ok ve yayr bulmasiyla yayl
calgilarin aym zamanda da kemanin temellerini o donemlerde atildigi soylenebilir.

(Sekerkaran, 1996, 28)

Osmanli dénemindeki tarihsel siire¢ icerisinde Tiirk miizigi egitimi mesk sistemi ile
ogretilirdi. Bu durum enstruman egitimini de igerisinde bulundurmus ve usta-girak

iligskisiyle cumhuriyet donemine kadar siirmiistiir.

Mesk kelimesinin anlami hat sanatinda kullanilan yazi 6rnegi veya yazi karalamasi
anlamina gelmektedir. Fakat bu kelime Osmanli miizik egitiminde ‘eserleri 68renciye
ogretmek veya miizik yapmak’ anlaminda Kullanilmistir. Mesk konusunda Cinugen
Tanrikorur ‘Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi’ adli kitabinda sunlar1 sdylemistir. Mesk
hattan sonra miisiki egitiminde de kullanilan ustadan-giraga bir 6gretim. Amagl olarak
kesinlikle notasiz (Ciinkii nota hafizayr korelttigi gibi iislubu da yok eder.). Ama

mutlaka giifte ezberletilip usil vurdurularak uygulanan bu metot, Tiirk miiziginin
1



nesilden nesle aktarimasinda yegdanedmil olmustur. Asik Pasa da (6.1333) iinli
Garipndme’sinde okumakla yazmakla olmaz, ta iistaddan gormeyince diyor
(Tanrikorur, 2005, 208).

Osmanli miizik egitimindeki mesk sisteminin Tiirk miizigi keman egitimini de etkiledigi
inceledigimiz metotlar tarafindan vurgulanmistir. Bu konu her metotta ayrica bir baglik

altinda incelenmistir.

Osmanli miizik egitiminde oOzellikle enstruman egitiminde metot ihtiyacit ortaya
cikmistir. Bu donemde Tiirk miizigi keman egitimindeki ilk metot ¢alismalar1 Zafiraki

ile baglamig ve asagidaki musiki hocalarinin katkilariyla stirmiistir.

Zafiraki’nin Keman Muallimi adli metodul1X1X. y.y. ait oldugu diisiiniilmektedir.
Abdulkadir Tére'nin Ustl-i Talim-i Keman adli metodu 1923 yilinda basilmistir.
Mustafa Sunar’in Alaturka Keman Muallimi adli metodu 1924 yilinda basilmistir.
Mildan Niyazi’nin Keman Metodu adli metodu 1933 yilinda basilmistir.

Bu metodlar tezimizde inceledigimiz Zeynep Barut’un ¢alismasinda detayli olarak yer

almistir.

Gilintiimiizde Tiirk miizigi keman egitimi i¢in akademik olarak hazirlanmig Aydin N.
Oran, Zeynep Barut ve Hakan Sensoy’un yazdiklart metotlar incelenerek tarafimizca
benzer, farkli ve yararli noktalar sunulmaya calisilmistir. Ayrica Ogrencilerin
yararlanmalar1 igin gesitli makamlarda etiitlere yer verilmistir. Bu etiitler Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemine gore yazilmustir. Ogrencilerin parmak ve yay kombinasyonlarmnimn
gelistirilmesi diisliniilmiistiir. Etiitler ve makamlar, baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler
icin hazirlanmistir. Bu etiitler calisilirken agir tempoda baslanip, yavas yavas
hizlanmalidir. Her hizda yay miimkiin oldugunca genis kullanilmalidir. Bu sayede
Ogrencilerin entonasyonlarinda dogrulugu, hacimli ve pliriizsiiz bir ses elde etmeleri
hedeflenmistir. Ayrica perdeler saglamlastikga hiz kazanimi, parmaklarin daha seri
hareket etmeleri hedeflenerek notadaki zorlu ve hizli pasajlar i¢in bir adim atilmis

olunacaktir.



Amag

Bu arastirmada Tiirk miizigi keman egitimi i¢in yazilmig ii¢ metot incelenerek benzer,
farkli noktalar ve tavsiye edilen yontemler ele almmistir. Uc¢ metodun
karsilastirilmasinda elde etti§imiz kazanimlarla Tiirk miiziginde keman enstrumanina
yeni baglayanlar i¢cin makamsal olarak perdelerin gelisimini saglamada etiitler yazilmas,

bu sayede talebenin gelisimi amaglanmistir.
Onem

Tiirk miizigi keman egitimindeki metot sayisinin azligi, d6grencilerin kaynak eksikligi
gibi hususlar vurgulanmis, bu metotlardaki yontemler incelenerek icraciya bir yol

gostermek hedeflenmistir. Bu sayede ¢alismanin 6nemi ortaya ¢ikmustir.
Yontem

Bu arastirmada kullanilan yontem tarama modeli olarak belirlenmistir. Tarama
modelleri gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekil ile betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya caligilir. Onlar1 herhangi bir sekilde

degistirme, etkileme ¢abas1 gosterilemez (Karasar, 1999, 77).



BOLUM.1. TURK MI"JZIGiNDE KEMAN EGIiTiMi I"JZ_ERiNE
YAZILMIS UC METODUN INCELENMESI VE
ETUTLER

1.1. Boliim Aydin Nafiz Oran’in Keman Metodu

1.1.1. Aydin Nafiz Oran’in Hayat1 ve Eserleri

1937 yilinda Ankara’da dogdu. 1958’de Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini
bitirdi.1962-1981 tarihleri arasinda serbest avukatlik yapti. Miizik ve keman 6grenimini
ozel olarak siirdiirdii. Kadikdéy Musiki Cemiyeti, Ileri Tiirk Misikisi Konservatuari
Dernegi, Istanbul Universitesi Korosu ve Misiki Kiiltiir Derneginde keman ¢ald1.1960

yilinda Istanbul Radyosunda yapilan siavi kazanarak keman sanatgist oldu.

Sirast ile Necip ASKIN, Prof. Md. Lilly RADONSKY, Ekrem Zeki UN ve Fethi
KOPUZ’dan keman dersleri aldi. ileri Tiirk Misikisi Konservatuari, Bogazi¢i Musiki
Dernegi, Misiki Kiiltiir Derneginde Tiirk miizigi, Marmara Universitesinde 1983-1984
ogrenim yilinda bat1 miizigi keman hocalig1 yapti. Bogazici Universitesinde 1976-1983
yillar1 arasinda “Karsilagtirmali Tiirk miizigi tarihi ve teorisi” dersleri verdi.Ergiider
YOLDAS yonetimindeki Tiirk miizigi orkestrasinin ¢alismalarinda maestro olarak yer
aldi. TRT Repertuarinda 110 saz eseri ve 11 sarkis1t mevcut olup, iinison ve ¢ok sesli saz
eserleri dalinda 1978-1981 yillarinda TRT o6diilii kazand1.1990 yilinda agilan sinav
sonucu Istanbul Radyosu Saz Eserleri Sefligi gorevine getirilmistir.Solo keman igin
etiit-kaprisler ve Tanbtri Cemil ¢esitlemeleri besteledi.04.08.2018 tarihinde istanbul’da
vefat etmistir (Oran, 1999, 5).

1.1.2. Aydin Nafiz Oran’in Keman Metodu’nun incelenmesi

Kitabin 1. boliimiinde enstruman yapisini, keman tutusunu anlatmigtir. Hitap ettigi
seviyeyi baslangic seviyeyi ve yetismekte olan sanatci olarak belirtmistir. Keman ve yay

tutusunu anlatmais, ¢izimlerle gostermistir.

Akort diizeninden bahsederken akort diidiigiinden yararlanmay1 tavsiye etmistir. 2. tel
(1a) sesinin (440-441 MHz) Tiirk miiziginde Neva ( re ) perdesine denk geldiginden
bahsetmistir. Kemanin en ince telinden baslayarak 1. tel (mi), 2. tel (13), 3. tel(re), 4.
tel(sol) olarak anlatmistir. Yazar ilerleyen sayfalarda nota bilgilerine yer vermis, bunlar
sekillerle gosterip porte, anahtar, 6l¢ii gibi agiklamalarla genisletmistir. Tiirk miizigi
notalarmin isimlerinden bahsederek ilerleyen safhada Tiirk miizigi nazariyatindaki

perdelerden s6z edecegini belirtmistir.



Yazar, kemandaki parmak numaralarini 1. parmak isaret parmagi, 2. parmak orta
parmak, 3. parmak yiiziik parmagi, 4. parmak serce parmak ve 0 ise bos tel olarak tarif
etmistir (Oran, 1999, 16).

Yazarin temrin 1 de Segah sesinden bahsettigi dikkati ¢ekmis ve Rast telinde parmak

araliklarini tarif etmistir.

Transpozisyon konusuna deginip (bolahenk) diizeninde c¢aligmalarin devam edecegini

acgiklamstir.

Yazar ilerleyen sayfalarda (Oran, 1999, 20) Rast telindeki 3. parmagin Cargah perdesi
oldugunu bir tstteki telle kontrol edebilecegimizden bahsetmistir. 4. parmagin Neva teli
olup gii¢siiz kalmamasi i¢in nota ve parmak numarasi yardimi ile bir ¢aligma yazmustir.
Bu parmaginda bir alttaki telle kontrol edilmesini soyleyip gerekirse parmagimizi ileri
geri oynatarak dogru sesi bulmamizi sOylemistir. Bu calismanin diger tellerde de
yapilmasini tavsiye etmistir. Yazar Tiirk miizigi nazariyatinda olan Rast beslisinden ve
Ussak dortlisiinden s6z ederek diger temrinlerini bu iki makamda ilerletmistir.
Parmaklarin bir sonraki notaya basarken gerekmedik¢e kaldirilmamasimna 6zen
gbstermis, bunu parmak numarasi ve ¢izgiler yardimiyla isaretlemistir. Bu ¢alismalarin

altina kiigiik not olarak dortlii ve beglilerin sonraki boliimlerde oldugunu belirtmistir.

Yazar sonraki temrinlerinde bagl calisa deginmis ayni notalar1 iterek ¢ekerek (detase)
ve baglh olarak (legato) yazmustir. Bu ¢alismada yaym tamamini kullanmanin 6nemine

vurgu yapmis Ve yayin nasil uzun kullanilmasi gerektigini ifade etmistir.

Yazar 2. boliimde basit makamlarin gamlarini nota iizerinde parmak numaralariyla
yazmistir. Makamlar hakkindaki kisa bilgiyi arka boliimde bulacagimizi not olarak
eklemis ve bu makamlarin gamlarini Rast, Ussak, Hiiseyni, Kiirdi seklinde vermistir.
Ardindan bu makamlarda {iger Olciiliikk kisa temrinler yazmis ve parmak numaralarin

gostermistir.

Yazar sonraki temrinlerde Hicaz ve Karcigar makamlarina deginmis ve bu makamlarin
Tiirk miizigi perde isimlerini yazarak nasil ¢alinmasi gerektigini tarif etmistir. Stizinak,
Buselik ve Cargdh makamlarindaki temrinlerini yazarak Tiirk miizigindeki perde

isimlerinden bahsetmis, bunlarinda degisik yay baglariyla ¢alinmasini istemistir.



Onaltilik notalar iizerinde calismalara baglamigtir. Bu c¢alismalart Rast makaminda
yazmis, 9/8 lik Hicaz aranagme ile devam ettirmistir. Calisirken yay baglarina dikkat
cekmis ve basarili bir ¢alisla Tiirk miizigindeki birgok parcayr geregince icra
edebilecegimizi sdylemistir. Calismalara agir bir tempoda baslamamizi1 ve daha sonra
hizlanmamizi1 tavsiye etmistir. Hiz kazanma ¢alismalarma ayri bir baslikla giris

yapmistir.

Hiz kazanma calismasini Rast makaminda uygulamis ve ayni 6l¢liyli dort degisik yay
bagiyla yavastan hizliya dogru ¢alismamiza 6nem gostermistir. Bu caligmalara ¢esitli
makamlarda Ol¢ii icini tekrarlayarak degisik yay baglar1 ve bagsiz olarak galigmamizi
sOylemistir. Bu temrinler daha once deginmedigi Nisaburek, Saba, Zirgiileli Hicaz,
Kiirdilihicazkar, Nikriz ve Segah makamlarinda da uygulamistir. Buraya kadar olan

calismalar 27. temrinle sonlanmistir (Oran, 1999, 28).

Oran, olgii iginde aksak senkoplar basligiyla senkobu tamimlamis ve Hicaz
makamindaki temrinle 6rneklemistir. Bunlar1 ¢alarken yay baglarmin farkli sekillerde

calinmasini ve 6nemini vurgulamistir.

Oran, noktali notalar1 tarif etmis ve uygulamada miizisyenlerin zorlandigini, yanlis
calinigina rastladigini bu sebeple ayagimizi tempo vurarak calismamizi tavsiye etmis,

Ussak temrinlerle 6rneklendirmistir.

Oran, tgleme boliimiinde nasil ¢alinmast gerektigini tarif etmis, ¢esitli makamlardaki
temrinleri ¢esitli yay baglariyla yazmis, ¢alinirken yavas baslayip hizlanmamizi ve

gecmiste bahsettigi parmak kurallarina uymamizi sdylemistir.

Oran, 3. boliimde, ince telde calismalar baslikli bir boliimle su ana kadar hi¢ birinci
telde calismadigimizi belirtmistir. Bunun nedeninin; diger tellere nazaran daha degisik
konumlandigini ve ince telde kalin tellere oranla yay1 daha da uzun ve hafif bastirarak
kullanmamiz gerektigini ifade etmistir. 1. teldeki temrinlerini Ussak, Kiirdi, Hicaz,
Saba, Nisaburek, Biselik olarak yazmis, bu teldeki nota isimlerini farkli tellere
uyguladigimizda 5 ses ve 1 sesten bahsederek transpozisyon konusuna bir giris
yapmistir. 1. Telin Tiirk miiziginde bir ses asagiya ¢ekilme olayinin sine kemandan

kalma bir aligkanlik oldugunu sdylemis ve bu aliskanligin zararli oldugunu belirtmistir.

Telden tele ge¢mede cesitli konumlar adli bashik altinda parmak numaralarindan

faydalanarak ¢esitli makamlarda alistirmalar yazmis, bunlardan Segah olaninda parmak
6



numaralarin1 belirterek pozisyon degisikligini gostermistir. Makamlardaki perdelerin

dogru basilmasina 6nem vermistir.

Tel atlamak adli baglikta Tiirk miiziginde genis araliklara sik rastlanmadigini sdylemis,
gerektigi takdirde (onlu aralik ve daha genis)diger tellere degmeden ¢evik bir hareket
sergilenmesini soylemistir. Bununla ilgili Mahur makaminda temrin 40’1 g6stermistir.
(Oran, 1999, 41).

Tekrarlayan bitisik notalar adindaki baslikta bu durumun Tiirk miiziginin karakteristik
bir 6zelligi oldugunu belirtmis, dortlii ve besli araliklarda notalarin tekrarlandigini
vurgulamistir. Bununla ilgili yazdig1 temrinlerde carpmalar gostermis bu ¢arpmalari

kiiciik notalar halinde belirtmistir.

Appoggiatiir (carpma) bashiginda tarifi verilmis, ayni1 bashkta nasil yazildigini, nasil
yazilmasi ve nasil icra edilmesi gerektigini kiigliik aligtirmalarla gdstermistir. (Oran,
1999, 43).

Esler (sus isaretleri) tarifi anlatilmis ve Nihavend makamindaki Camlica Yolunda adli
eseri bu konu i¢in drnek gostermistir. Ardindan ayn1 makamdaki Bahar bitti giiz bitti

sarkisinin bir boliimiinii 6rneklerine eklemistir.

4. Bolimde ¢esitli makam ve usillerde segilmis s6z ve saz musikisine ait 6rneklere yer
vermig, bu c¢alisgmada hem keman teknigi hemde Tirk miizigi repertuarimizi
genisletebilecegimizi belirtmigtir. Calarken yay baglarina dikkat etmemizide eklemistir.

Bu boliimde Kiirdilihicazkar makaminda O giizel basini gégsiime koysan adli sarkiy1 ilk

ornek olarak gostermistir. Bir sonraki eserde Tatyos Efendi’nin Rast Pesrevini vererek
ve ardindan pesrev formundan bahsederek kitabinda 81 tane pesrev oldugunu
eklemistir. Bu eserlerin ¢esitli usillerde oldugunu ve eserlerin bazilarina; kimi zaman
besteci kimi zaman eser hakkinda kiiciik notlar eklemistir. Eserler sirasi ile sdyle devam

etmektedir.



Tablo 1: Cesitli Makam ve Usiillerde Secilmis Soz ve Saz Musikisine Ait Ornekler

Nihavend Sarki: Dil seni sevmeyeni... Civan Aga
Nihavend Sarki: Bin giil ¢ikarirdim... Lemi Ath

Segah Yiirik Semai: Tati-i mucize... Itri

Hicaz Sarki: Canim gibi sevdikge seni... Sevki Bey
Hisarbuselik Sarki: Dok ziilfiindi... Mustafa Cavus
Isfahan Sarki: Diisme ey asik hayale... Hac1 Arif Bey
Kiirdilihicazkar Sarki: Bir sabah bakacaksin ki...  Selahaddin Icli
Segah Pesrevi Neyzen Yusuf Pasa
Sultaniyegah Pesrevi Hac1 Arif Bey

Hicaz Pesrevi

Refik Fersan

Sedaraban Pesrevi Tanbiiri Cemil Bey
Gerdaniye Pesrevi Dr.Suphi Ezgi
Hicaz Hiimaytin Pesrevi Veli Dede

Ferahnak Pesrevi Zeki Mehmed Aga
Muhayyer Saz Semaisi Tanbiri Cemil Bey
Mahur Saz Semaisi Kemenceci Nikolaki

Tahirbuaselik Saz Semaisi

Kemani Riza Efendi

Nisaburek Saz Semaisi

Osman Bey

Yegah Saz Semaisi

Tanbiri Biiyiik Osman Bey

Ferahfeza Saz Semaisi

Serif Mubhittin Targan

5. Bolimiin basligin1 pozisyon olarak belirlemis ve tarifini vermistir. Yazar su ana
kadar calinan etiidlerin ana pozisyon olarak adlandirildigin1 ve birinci pozisyonda
calindigin1 sdylemistir. (Fakat onceki etiitlerde temrin 36’da yarim pozisyon ismi ile
gostermistir.) Pozisyon kullanmanin faydasi ve gereginden bahsederek Tiirk miiziginde
kullaniminin gerekliligini irdelemistir. Ayrica hangi hallerde kullanilmasi gerektigini
maddeler halinde yazmistir. Bu agiklamanin ardindan yazar, Rast telinde Tiirk miizigi
perde isimlerini de sdyleyerek ve parmak numaralarindan faydalanarak 1. pozisyonda
baslayip 3. pozisyonu gostermistir. Tekrar 1. pozisyona donen bir ¢alisma yazmistir

(Oran, 1999, 72). Daha sonraki temrinlerde ayni telde baska c¢alismalarla devam edip



bunlan diger tellerde de uygulamamizi sdylemistir. Temrinlerine ¢esitli makamlardan

ornekler yazip bunlarin yay baglarinin belirtildigi gibi ¢calinmasini vurgulamistir.

Yazar 1. telde ileri pozisyon galismalart baghginda Hicaz gamimi sadece 1. parmakla
calmaya yonelik bir temrinle baslamis ve Hicaz makaminda baska temrinlerle
stirdirmistiir(Oran, 1999, 76). Ardindan diger tellerde ileri pozisyon calismalarina
gecmistir. Burada da Rast makami dizisinin sadece Rast telinde ¢alinmasini parmak
numaralariyla uygulatmistir. Nikriz ve Acemasiran temrinlerle bu ¢alismayi

desteklemistir.

Parmak kuvvetlendiren pozisyon ¢alismalari adli baslikla Hicaz ve Cargah temrinler

yazmigtir.

Extension (genisleme) etiitleri bashiginda parmaklarin olmasi gereken yerden daha ileri
basilmasinin  hedeflendigini anlatmus, bu teknigin Tirk miiziginde gerekli
goriilmedigini ancak parmaklarin esnekligi i¢in fayda gosterecegini sdylemis buna gore

cesitli makam ve araliklarda temrinler eklemistir.

Yazar 6. bolime Tiirk miiziginde aktarim (transposition) basligiyla giris devam etmis,
bat1 miizigi ses sistemindeki anahtarlardan bahsederek her sazin kendi anahtar1 veya ses
sahasinin ayr1 kullanimi oldugunu soylemistir. Fakat Tirk miiziginde tek anahtarin
varliindan ve her solistin her par¢ayr okudugundan Tiirk miizigindeki aktarim
zorunlulugu hakkindaki fikirlerini sunmustur. Bu dogrultuda uygulayacagi aktarim igin
Diigah ve Rast perdelerinin parmak numaralarini vererek, uygulayacagi perdenin
parmak numarasini yazmis ve bolahenk akortta 1 ses asagi, 4 ses asagi,Sses asag1 gibi

terimler kullanmistir ( Oran, 1999, 82).

4 Ses asag1 aktarim orneklerine Cevdet Cagla’nin Seni coskun sularin koynuna mehtap
alamaz eserinin notalarina parmak numaralari yazarak siirdiirmiistiir. Bu 6rneklere yine
aym teknikle Siileyman Erguner’e ait Omriin su biten..., Aleko Bacanos’a ait Gel ey
denizin..., Ismail Hakki bey’e ait Acemkiirdi saz semaisi 4.hane, Nasibim Mehmet
Yiirli’ye ait Kir atima bineyim, Ussak aranagme, Nihdvend aranagme, Hicaz aranagme,
Santlri Ethem Efendi’ye ait Sehnaz Longa, Tanbiri Mustafa Cavus’a ait Kiigiiksu’da

gordiim seni gibi eserler eklemistir.

5 Ses asag1 aktarim orneklerinde bu aktarimin daha kolay oldugunu vurgulamis, Segah,

Kiirdilihicazkar, Hiizzam, Saba, Bestenigar eserlerden 6rnekler vermistir.
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1 Ses asagiya aktarim orneklerinde yine parmak numaralari yazarak Bayati Saz Semaisi,
Rast ve Hicaz sarkilarin boliimleriyle 6rneklemistir.1 ses icrada Kiirdilihicazkar
makamindaki zorluga dikkat ¢ekerek bunu 2. pozisyonda parmak numaralar1 yazarak
daha kolay bir hal aldigin1 sdyleyerek 6rneklemistir. Béylece 2. pozisyonun kullanimina

ilk defa rastlamis oluyoruz. Daha sonra 2. pozisyondaki 6rneklerle devam etmistir.

7. boliime makam dizilerinin iki oktavlik ¢alismalariyla baglamig (Oran, 1999, 100), bu
dizilerin 1. pozisyondan sonraki perdelerine parmak numaralari yazmistir. Bu
caligmalari ¢esitli makamlarla 6rneklemis, ardindan arpej caligmalarina gegmistir (Oran,
1999, 106). Arpej calismalarini 6nce bagsiz daha sonra bagli calismamizi tavsiye

etmistir.

Yazar kromatik sesleri bir baglikla tarif etmis ve Tiirk miiziginde yaygin
kullanilmadigint  belirtmistir. Bu kromatik diziyi Mahur makamindaki temrinle
baslatmistir(Oran, 1999, 109) ve Tiirk miiziginde en ¢ok kullanilan kromatiklerin tiglii
ve dortli araliklar oldugunu belirtmistir. Bu konuyla ilgili Aleko Bacanos’un
Acemagsiran Geley denizin nazli kiz1 adli par¢asinin aranagmesini ornek gostermistir
(Oran, 1999, 110). Refik Talat Bey’in Sedaraban Saz Semaisi’nin teslimini ornekler
arasina almistir (Oran, 1999, 111).

Yazar trill konusuna bir baglikla giris yapmus, isareti ve nasil ¢alinacagimi tarif ederek
notasyon olarak gostermistir. Bu konuyla ilgili Tanblri Cemil Bey’in Sedaraban Saz
Semaisi’nin teslimini ve Miinir Mazhar Kamsoy’un Rast Saz Semaisi’nin 4. hanesini

ornek olarak gostermistir (Oran, 1999, 112).

Tremolo konusunu ele almis, yay ile yapildigini vurgulayarak yazilist ve galinigini
notasyon olarak gostermistir. Bu konu ile ilgili Refik Fersan’in RastMedhal’inin
4.hanesi, Refik Talat Bey’in Mahur Saz Semaisinin teslimi, Nevres Bey’in Hiizzam Saz

Semaisinin teslimini konuya 6rnek olarak gostermistir (Oran, 1999, 114-115).

Mordan konusunu ele almis, bir siisleme oldugu ve dilimizdeki karsiliginin kapma
olarak belirtmistir. Serif Muhiddin Targan’in Diigdh Saz Semasi’nin 4. hanesini 6rnek
olarak vermis ve parganin iginde mordan isaretini gostermistir. Eserden sonra yazilisini

ve ¢alinigini notasyon olarak gostermistir ( Oran, 1999, 116).

Yazar grupettonun Italyanca bir s6z oldugunu ve anlamini kiimecik olarak belirtmistir.

Bu konuyla alakali Tanbtri Cemil Bey’in Sedaraban Saz Semaisi’ndeki 4. haneden bir
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bolimiinii yazmis ve ardindan Cemil Bey’in plaktaki ¢alisin1 notasyon olarak gosterip
konuyu sonlandirmistir ( Oran, 1999, 117).

Pizzicato c¢alinigin1 anlatmis isaretinin (pizz) olarak gosterildigini belirtmis ve
pizzicatodan sonra yayli icraya doniilmesi gerektiginde arcato kelimesinin kisaltilmisi
(arc) isaretinin konuldugunu eklemistir. Bu konunun o6rnekleri Mehmet Ilgin’in Rast
Sarkisinin aranagmesi ve Hasip Dede’nin Nihavend Saz Semaisinin 1. hane- teslimlerini
ornek olarak vermistir ( Oran, 1999, 118).

Flageolet(flajelo) yazar bu baslik altinda kelime anlamint “genis olarak armonik sesleri
ifade etmektir” demistir. Nasil yapildigini ve nota tistiinde nasil yazildigin1 géstermistir.
Tiirk miiziginde pek rastlanmamakla birlikte NubarTekyay’in icra ettigi Nevres Bey’in

Hiizzam Saz Semaisi’nin 4. hanesi’nin icrasini nota tistiinde gostererek yazmustir (Oran,
1999, 122).

Yazar otuzikilik notalar adli baglikta Tiirk miiziginde kullanimmin az oldugunu
sOylemistir. Bununla ilgili orneklere gegmis ve Vecdi Seyhun’un Nihavend Saz
Semaisinin teslimini, Nuri Halil Poyraz’a ait Hicaz Saz Semaisinin teslimini ve
kendisine ait Acemasiran Saz Semaisi’nin 2. Hanesini 6rnek olarak kullanmistir
(Oran, 1999, 123-124).

8. Boliimii yazar, makam — usil ve bi¢imlerin ¢agdas uygulamalari {izerine ¢alismalar
ve ornekler baslikli bir caligmayla baslatmis ve sdyle vermistir:

Sultaniyegah Pesrevi 3. hane Refik Fersan

Biselik Saz Semaisi Mutlu Torun

Diigiin Evinde (Hiiseyni) Hiiseyin Sadettin Arel

Arazbarbiselik Saz Semaisi 2. hane Refik Fersan

Nihavend Saz Semaisi 4. hane Cinugen Tanrikorur

Nihavend Saz Semaisi 4. hane Mesud Cemil

(Oran, 1999, 125-133).

Bu basliktaki 6rnekler burada son bulmaktadir.

Vibrato tarifini uzunca vermis, yanlis ve yersiz uygulandiginda koti bir tesir

uyandiracagint belirmistir. Vibratoyu {ige ayirmis bunlari:1- parmak 2- bilek 3- kol
11



vibratosu olarak belirtmistir. Kalin tellerde daha agir ince tellerde daha hizli bir bigimde
uygulanmasini ongdrmiistiir. Tiirk miiziginde daha az ihtiya¢ duyulmasindan ve uzun

seslerde kismi bir portamento ile kullanildigini ifade etmistir.

Niians basliginda niiansin tarifini verip ikiye aymrmistir. Bunlari ses giirliigii niians1 ve

anlatim niians1 olarak belirlemis ve 6rneklerini agagidaki gibi vermistir.
Piano (p) forte (f) pianissimo (pp) fortissimo (ff)

Yazar crescendo, sforzando, descrescendo, diminuendo gibi terimlerden séz ederek
isaretlerini gostermistir (Oran, 1999, 135). Bu tariflere dolce, espressivo, graziozo,
brillante, tranquillo, religioso gibi niianslar1 anlamlariyla vererek, kemanda giirliik ve
hafif nasil ¢alinirin tarifi ile bu konuyu Dr. Teoman Onaldi’nin kelebekler diyar1 adli
eserine ¢esitli niians ve yay baglar1 ekleyerek 6rneklemistir (Oran, 1999, 137-138-139-
140).

Yazar tempo -hiz konusuna giris yapmis, kelimenin anlamini tarif etmistir. Tiirk
miizigindeki belirli usil ve 6lgiilerin hizlarinin var oldugundan s6z ederek 6rnek olarak
agir aksak usiliinii vermistir. Daha sonra Italyanca hiz terimlerine anlamlariyla yer

vermigstir (Oran, 1999, 141).

Yazar metronom aracindan bahsederek 19.yy. yapilan bir ara¢ oldugunu, amatorlerin

kullandigini ifade etmistir.

Hiza gore yay hareketlerinde; bagli yaydan bahsederek eger yay bagi yoksa yayin

ortasiyla seri hareketlerle ¢alinmasini s6ylemistir.

9. Boliime yay baglari adli baglikla girilmistir, genel prensipleri sdyle siralamistir.
Pargaya yay1 cekerek baslamak (eksik Ol¢iiyii istisna olarak gormiistiir), gerekmedikce
6l¢ii sonunu iterek bitirmek, bir 6l¢iiyii bir yayda ¢almak, sarkinin temposuna gore yay1
1, 2, 3, 4’e bolmek, sozlii eserlerin gidisatina gore yay1 kullanmak, bir notayr miimkiin
oldugunca bélmemek ve miimkiin oldugunca agik tel kullanmamak gibi basliklar altinda
toplayarak Bati miiziginde bag isareti olmadik¢a ayrik c¢alisin kullanildigini, Tiirk

miiziginde ise bagl calisin esas oldugunu vurgulamistir.

Yay hareketlerine gecerken iki ayr1 agidan gruplara ayirmistir.
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1) Telden sigcratmadan yapilan yay hareketleri: Bu tarzin Tirk miiziginde tam olarak

icra edilememesini vurgulamistir.

2) Telden sigratarak yapilan yay hareketleri: Bunlarin Tiirk miizigi i¢inde oldugunu,
ancak bilingli ve teknige uygun yapilmadigini belirtmistir. Bat1 miizigindeki biitiin yay

hareketlerini kitabin sonunda sematik olarak isim ve tariflerini gosterecegini eklemistir.

Telden sigratmadan yapilan yay hareketleri isimli baslikta staccato ve marteleyi 6rnek
gOstermis, bunlar1 agiklamig 22. temrinin (d) sikkini 6rnek olarak gostermistir (Oran,
1999, 25). Bu icrayi seri pasajlarda longa ve sirtolar gibi ajilite gosterilen parcalarda

kullanilmasini uygun gormustiir.

Telden sigratarak icra edilen yay tarzlari altinda spiccato ve saltatoyu nasil ¢almamiz
gerektiginin tarifini vermis, bunlara 6rnek teskil etmesi igin kendisine ait Rast etiit

kapris boliim 3’1 ¢alisilmasi igin eklemistir (Oran, 1999, 147-148-149).

Glissando, portamento ve diger kaydirmalar adli baslikta tariflerini vermis, nasil
yapilmasi gerektigini anlatmis, nota {izerinde dogru ve yanlis ¢alimlarin1 gostermistir
(Oran, 1999, 150-151). Diger kaydirmalar boliimiinde ise Tiirk miiziginde kullanilan bir
perdeyi basarken daha geride baslayip perdenin yerine kadar kaydirip basmak olarak
tarif etmis, bu durumu sthhatli ve hos bulmadigini kulakta kotii bir tesir biraktigini da

belirtmistir.

Tirk miiziginde ideal tslup adli bir baglikta Tirk mizigindeki inis ve ¢ikis
cazibesinden, makamin karakteristik 6zelliginden kaynaklanan kendine has 6zellikler
bulundugundan, ayrica carpmalar ve vibratonun kullanimindan bahsederek bunlari
abartmadan her sesin duyurularak ¢alinmasi gerekliliginden s6z etmistir. Bu niianslarin
Tiirk miiziginde nota {istiinde tarif edilmedigi ve gosterilmedigi i¢in iistad keman

sanat¢ilarini dinlememizi tavsiye etmistir.

Yazar taksim konusunu tarif etmis, nerelerde ne kadar siire olduguna deginmis,
sarkilarin meyan kismim1 ornek vererek geckiyi tarif etmistir. Bazi makamlarin hangi
geckiler yapabilecegini tablo halinde gostermistir (Oran, 1999, 155-156). Makam
bilgimizin arttikca daha ¢ok ve ustaca geckiler yapabilecegimizi vurgulamistir. Bu

konuyla ilgili kendisine ait taksim 6rnekleri su sira ile verilmistir:
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Hicaz Taksim

Rast Taksim

Stizinak Taksim
Hicazkar Taksim
Kirdilihicazkar Taksim
Segah Taksim

Hiizzam Taksim

(Oran, 1999, 157-163).

Cift telde calmak adli bashkta Tirk miizigi yapisinin tek sesli oldugunu vurgulamas,
ancak Tiirk miizigindeki ¢ok seslilikten de bahsederek bazi enstrumanlarin pestten,
bazilarinin oktavdan ¢alindigimi ve halk miizigindeki baglamay1 ¢ok seslilige 6rnek
gostermistir. Keman i¢in yazdigi temrin 84’ parmak numaralarini belirterek ilk drnek
olarak baglatmistir (Oran, 1999, 164). Bu ¢alismalara temrin 85, 86, 87, 88, 89 ile
devam etmistir (Oran, 1999, 165-166).

Cesitli ¢ift tel calismalar1 ve ton kazanmak isimli baslikta verdigi temrinlerin pozisyon
degistirmek, iyi bir ton elde etmek, parmaklari ve yayr kuvvetlendirmesi gibi
faydalariin olacagini séyleyerek temrin 90, 91, 92’yi eklemistir (Oran, 1999, 167-168-
169).

Bag-pipe (gayda) altindaki baslikta kemanin bos tellerini pedal sesi gibi kullanarak
pozisyon igeren gamlardan faydalanmig, bunlar1 parmak numaralar ile temrin 93’ de
belirtmistir (Oran, 1999, 169-170).

Yazar oktav caligmalarina gecmis ve ¢esitli makamlardaki gamlar1 parmak numaralarini
belirterek ¢ift telde notaya almistir. Temrin 94 (Oran, 1999, 171) bu bashkta Tiirk
miizigindeki ¢ok sesliligin kontrpuan esasina dayanmasi gerektigi goriisiinii savunarak

kendisine ait olan Hiiseyni kapristen bir boliimii de gostermistir (Oran, 1999, 172).

10. Boliime araliklar hakkinda kisa bilgi konusu ile baglamistir. Bu konuda ses, frekans,

aralik, melodi, gam, major ve mindr gibi kavramlar1 kisaca tanimlamistir.

Degistirme isaretleri adli konuda araliklar1 degistirmek icin diyez, bemol ve natiirel

isaretlerini tanitmis, nasil kullanildigini tarif etmistir.

14



Ardindan Tiirk miizigi araliklar1 ve degistirme isaretleri adli baslikta Tiirk miiziginin
bati miiziginden farkli oldugunu sdylemis, bir tam sesin dokuza bdliindiigiinden
bahsederek Tiirk miizigindeki koma sistemini, simgelerini, degerlerini ve sembollerini,
tablo halinde gostermistir (Oran, 1999, 174).

Tiirk miizigi ses sistemi perdeleri adli baslikta Kaba Cargah perdesinden baslayarak Tiz
Hiseyniye kadar olan perdeleri isimleriyle birlikte porte lizerinde gostermistir (Oran,
1999, 175). Bu perdelerin keman {izerindeki yerlerini ise sematik olarak’da tarif etmistir

(Oran, 1999, 176).

Yazar makamlar adli baslikta Tirk miizigi ses dizilerinin tarifini 4’1i ve 5’lilerden
olustugunu soylemis; durak, giiglii, seyir gibi kavramlardan s6z ederek basit, sed,

miirekkep makamlarin mevcut oldugunu aktarmistir.

Yazar bu konu ile baglantili dizileri olusturan tam 4’lii ve tam 5’lileri (Oran, 1999,

178)’de gostermis ardindan basit makamlari, bazi sed ve bilesik makamlar1 géstermistir

(Oran, 1999, 179-180-181).

Tiirk miiziginde ustller konusundaki bashig: kiigiik ve biiyiik usiller olmak iizere ikiye
ayirmug, kiiciik usdllerin 20 zamanliya kadar oldugunu, biiyiik usdllerin ise 20
zamanlidan 120 zamanliya kadar oldugunu sdyleyerek ustllerin vurulmasini sag el ve

sol el olarak hecelerin altina yazmistir.

Yazar mertebeyi agiklamig, biiyiik ustller konusuna girerek 20 zamanlidan baslayarak

120 zamanliya kadar olan baz1 ustllerin isimlerine ve zamanlarina yer vermistir.

Kuvvetli ve zayif zaman agiklayip Tiirk miiziginde icra ahenkleri ve aktarimi1 konusuna
girmistir. Bu konuyu daha once isledigini belirterek anahtarlar bagliginda tanimini

yapmis ve porte iizerinde gostermistir (Oran, 1999, 183).

Yazar Tirk miiziginde farkli akortlardan icra sorununu ¢6zmek icin anahtar
kullaniminin olmadigimi vurgulayarak Neva perdesinin gesitli anahtarlarla yazilisini

vermistir (Oran, 1999, 184-185).

Yazar son olarak sag elin fonksiyonlar1 adl1 bir baglikla yay teknigindeki bazi terimleri

ve bunlarin anlamlarini yazmistir. Bu terimler sirasi ile soyledir:
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Yay1 telden sigratmadan yapilan hareketler: DETACHE, GRAND DETACHE,
LEGATO, PORTATO, PIQUE, COLE, STACCATO, MARTELE, SON FiLE.

Yayr telden sigratarak yapilan hareketler: SPICCATO, SPICCATO VOLANTE,
BRUSHED SPICCATO, SAUTILLE, SALTADO, RICOCHET, SALTANDO, BATE,
COLLEGNO, SOTTE VOCE, FLAUTANDO, SUL TASTO olup bunlarin bazilarinin
yayin neresi ile kullanildigini gema olarak gostermistir (Oran, 1999, 186).

Yazar kitabin sonunda faydalanilan ve faydalanilacak eserlerin isimlerine yer vererek

fihrist ile kitabin1 bitirmistir.

1.2. Hakan Sensoy’un “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar:1 Keman Egitimi
Uzerine” Adh Sanatta Yeterlik Tezi

1.2.1. Hakan Sensoy’un Hayati ve Eserleri

1968 yilinda Istanbul’da dogan sanatgi, keman egitimine 1977-78 yilinda girdigi ITU
Tiirk miizigi Devlet Konservatuari’nda Prof. Ayhan Turan gézetiminde “Hizli Egitim
Ozel Keman Birimi’nde basladu. Ilk resitalini 1984 yilinda verdi. Bu tarihten giiniimiize
birok iilkede orkestra konserine solist olarak katild1.1985 yilinda Istanbul Filarmoni
Dernegi tarafindan “Y1lin En Basarili Geng Sanatgis1” ve aym yil ITU Rektorii elinden
“Sanat Dalinda Ustiin Basar” &diillerini ald1.1988 yilinda kazandigi bursla yiiksek
lisans yapmak iizere Londra Kraliyet Miizik Koleji’'nde egitimine bagladi. Burada
Trevor Williams’in siifindan mezun oldu.1990-92 déneminde ITU Sosyal Bilimler
Enstitiisii’nde master egitimini tamamladi.1992-93 sezonunda Cukurova Devlet Senfoni
Orkestrasinin konuk baskemanciligini yapmustir.2000 yilinda doktora egitimini ITU
Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde tamamlamistir. Daha sonraki yillarda gesitli orkestralarin
sefligini yapmustir. Halen ITU Tiirk miizigi Devlet Konservatuari’nda Dr. 6gretim iiyesi

olarak gorevine devam etmektedir.

1.2.2. Hakan Sensoy’un “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1i Keman Egitimi
Uzerine” Adl Sanatta Yeterlik Tezi’nin Incelenmesi

Hakan Sensoy tezinin 6nsdz kisminda ITU TMDK ’nin keman derslerine elestirel bir

gozle yaklastigini ifade etmis ve igindekiler kismina giris yapmistir. Ardindan sekil

listesini vermis, 6zet kismina giris yapmig bu bdliimde degindigi ve inceledigi konular

belirtmistir.
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1. Boliim’de yazar bazi sorulara yanit aradigindan s6z ederek bunlar1 sdyle siralamistir:
Keman ¢almanin m1? Yoksa 0gretmenin mi? daha 6nemli oldugu, usta cirak iligkisi,
keman ¢almay1 bilmek nedir? , keman egitimi nasil yapilmalidir? , Tirk miizigindeki
akort, makam, aralik ve alterasyon isaretlerinin karmasikligindan s6z ederek bunlara

onerilerboliimiindeaydinlatacak careler sundugunu sdylemistir.

2. Bolim’de mesk kavrami hakkinda genel bilgi vererek, mesk kelimesinin nereden
geldigi, enderunda nasil kullanildigi, usta ¢irak iliskisiyle devam ettigi ve insan sesi

lizerine yogunlagtigina dikkat ¢ekmistir.

Geleneksellik baslhiginda saz masikisinin geri kaldigini, buna kanit olarak repertuarin
kiigiik bir kismini olusturdugunu belirtmistir. Bu duruma 6rnek olarak saz dgrenmenin
zorlugu, hafizay1 zorlayiciligi, belli bir metodun olmamas: gibi sebepleri sunmasinin
yani sira Ali Ufki, Kantemiroglu ve Hamparsun Limoncuyan’in dncelikle saz eserlerini

notaya alisin1 da 6rnek olarak vermistir.

Mekan adli baslikta Osmanli Miiziginin “Saray Miizigi” olarak adlandirilmasina
deginmis, Istanbul, Bursa, Edirne, Selanik, Izmir, Sam gibi sehirleri &rnek olarak

gostermistir. Mevlevihaneler, konaklar ve kahvehaneleri bu 6rneklere eklemistir.

Yontem boliimiinde mesk sisteminin bir icdzetndme verme durumunun olmadigindan
bahsederek buna elestirel bir yaklasimda bulunmustur. Bu durumu, dogan problemler
bashigiyla ele alip bir sonraki konuda mesk sistemindeki problemler olarak soyle
siralamistir:  Eserin unutulmasi, degismesi, icracinin begenisine goére eserin ifade
edilmesi, repertuar ve teknik egitimin ayirt edilmemesi, pedagojik olarak yetersizlik gibi
sorunlarin oldugunu, Osmanli miiziginde ayrica bir calgi egitiminin olmadig1 i¢in
virtiidzitenin gelismedigi sadece bireysel beceri olarak goriildiigiinii belirtmistir. Calgi
egitimi konusuna kemani Ornek gostererek uzak bir kiiltiirden miizigimize girmis
oldugunu ve olanaklarinin asgariye indirilmis, akort diizeninin degistirilmis oldugunu
belirmistir. Bu hususta Abdiilkadir Tére’nin 1914 yilinda yayinladigr ve Tirkiye’de
yazilan ilk keman metodu olarak belirttigi Usil-0 Talim-i Keman ve Kemani Mustafa
Bey’in 1924 yilinda yayinladigi Alaturka Keman Muallimi adli metotlarda calginin
akordunun (sol, re, la, re ) veya (do, sol, re, sol) seklinde gosterildigini vurgulamistir.
Akort meselesinin karmagikligi izerine Kemani Hakki Derman’in 1948°de Tiirk Musiki
Dergisi’nde yayinlanan “Tiirk Mdsikisinde Keman Akordu’baslikli makalesinin bir

boliimiine yer vermistir (Sensoy, 1999, 12).
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Mesk sisteminin kalintilari bize ne kazandirir baslikli sorusuna verdigi yanitlar, keman
egitiminin diinya standartlarindan uzak olmasi, dogru tutus, yayin temel prensiplerinin
bilinmemesi ve uygulanmamasi, hocalarin metodik bir yol izlememesi ve 440 hz

frekansinin (re) olarak adlandirilmasi gibi hususlarla eksiklikleri dile getirmistir.

3. Bolim anketler ana bashigiyla devam etmis, anketlerin neden dagitildigini ve

sorularin amaglarini anlatmistir. Anket sorulari sunlardir:

1- Adiniz, Soyadiniz

2- Mezun oldugunuz son dgretim kurumu ve su andaki boliim ve subeniz nedir?

3- Enstruman hocaniz kimdir?

4- Okulun genel ilkelerine deginmeden keman veya viyola dersinizin prensipleri
hakkindaki olumlu — olumsuz goériisleriniz nelerdir?

5- Sizce keman egitimi; a) Gelenckselmi olmali? b) Standardize edilmis evrensel
mi olmali? ¢) Her ikiside mi olmal1?

6- Sizin Ogrenciniz oldugumu varsayalim. Litfen (keman ve yay tutma
konusunda)benimle ilk dersinizi yapin ve bunu sozlerle tarif edin.

7- Keman calmaktaki samimi amaciniz nedir? (Ornek: Para kazanmak, egitmen
olmak, enstrumaninda taninmis biri olmak, aydin olmak vb.)

8- Eger siz kemanla ilgili bir tez hazirliyor olsaydiniz, hangi konu basligini
secerdiniz, neden?

9- Bolimiiniizdeki keman egitimi i¢in Onerileriniz nelerdir?

Cevaplar boliimiinde katilimin az oldugunu belirterek 3. Soruya kadar olan bdliimleri

aciklamamastir.

4. sorunun seg¢ilmis cevaplarindan bazilarina yer vererek (Sensoy, 1999, 19-20)
derslerin yetersizligi ve diizensizligi, kimi hocalarin derse devamsizligi, kemanin

ulagilmaz zorlukta bir enstruman olarak goriilmesi gibi sonuglar dile getirmistir.

5. sorunun segilmis cevaplarina yer vererek (Sensoy, 1999, 20-21) bu konuda
ogrencilerin egitim sistemine dair elestirilerini goz Onilinde tutarak, bu konudaki

fikirlerini 6neriler boliimiinde verecegini sOylemistir.

6. sorunun se¢ilmis cevaplarina yer vererek (Sensoy, 1999, 21-22) bu sorunun cevabini
ogrencilerin tam olarak veremedigini s6ylemis, bunun sebebinin egitmenler oldugunu

vurgulamastir.
18



7. sorunun se¢ilmis cevaplarina yer vererek, (Sensoy, 1999, 22) 6grencilerin egitimden

mutsuz ve karamsar olduklarini bu sorunun analizi olarak belirtmistir.

8. sorunun cevaplarina (Sensoy,1999, 23) de yer vererek, bu sorununda neticesini

belirgin bir serzenis olarak belirlemistir.

9. sorunun se¢ilmis cevaplarina (Sensoy, 1999, 23-24) de yer vererek, bu cevaplardan
Ogrencilerin 6gretmenlerinden memnun olmadiklarina ve olumsuz elestiriler verildigine

deginmistir.

4. Boliimde “Oneriler” bagligr altinda, kemanin ilk dersinden itibaren karsilasilabilecek
bircok probleme Oneriler sunacagini belirtmistir. Yazar ilerleyen yazisinda dogalligin
disina ¢ikmadan beynin el, kol ve reflekslerle uyumundan bahsederken basliklar1 sdyle
siralamis ve bunlar1 agiklamistir. Bu teknik konulari aciklarken yeni bir metot degil,

geleneksel (evrensel)keman tekniginden yararlanacagini belirtmistir.

Keman tizerine 6zel Oneriler: Yazar bu konuyu kiiciikbasliklar ve maddeler halinde su

sekilde vermistir:

Keman tutma: Yukarida da belirttigimiz gibi yazar detayli bir tarif yerine bu konuda
kemanin asirlardan beri ¢alindigin1 ve tutus seklinin belli oldugunu anlatmaya

calismustir.

Keman tutarken sol elin konumu: Kemani tutarken biraz sola dogru tutulmasini, kolu
kisa olanlarin ise biraz daha viicuda yaklastirmasini syleyerek, sebeplerini agiklamistir.

Sol kolla ilgili diger teknik bilgileri ileride verecegini eklemistir.

Keman nasil tutulur basliginda 6nemli olanin kemanin simsiki tutulmasi degil, dengede

durmasi ve kaslarimizin gerilmemesine vurgu yapmistir.

Enstruman omuzda nereye yerlestirilmeli baghiginda kisiye gore tespit edilmesini ve

tutus prensiplerinin uygulanmasini sdylemistir.

Ceneligin yeri basliginda uzun boylu kisilerin ortada, kisa boylu kisilerde biraz daha

sola dogru olmasini sfylemistir.

Keman tutarken salyangozun seviyesi basliginda yazar kemanin tek bir tutus sekli
oldugunu burada da hatirlatmis ve kiigiik degisikliklerin ekoller ve kisilerin fiziki

yapilarindan kaynaklandigini eklemistir.
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Sol kol: Yazar bu konuyu sol kolun konumu adli bir alt baslik yaparak agiklamis ve

maddeler halinde vermistir.

- Sol bilek baslhiginda yiiksek pozisyonlarda bilegin disa dogru g¢evrilmesini, bu
sayede parmaklarin daha rahat hareket edebilecegini soylemistir.

- Sol el bashiginda elin ne kadar yiiksek veya alg¢ak yerlesecegi, kisinin el ve
parmak yapisina gore degisecegini soylemis, elin kasilmadan sap1 kavramasi ve
hakim olmasin1 belirtmistir.

- Sol elin parmaklari basliginda alistirma Onerilerini yazili bigimde vermistir

(Sensoy, 1999, 36-37).

Basparmak: Bu baslik altinda birinci pozisyondayken bagparmak nereye yerlestirilmeli
isimli bir alt baslikla {inlii kemancilarin tariflerine yer verilmistir. Bu boliimii arastirma

Onerilerine yer vererek notasyon olarak gostermistir (Sensoy, 1999, 40).
Vibrato baslhiginda tarifini yaparak g¢esitlerini detaylandirmustir.

Vibrato ¢esitleri: Bu konu hakkinda farkli goriislerin oldugunu kol, el veya parmaklami
yapilmasinin gerektigini sOyleyerek ¢alma sirasinda bir tipten baska bir tip vibratoya
gecilebileceginden, vibratonun kisinin zevkine bagli olacagini fakat miizigin stilinin
Oniine gegmemesi gerektigini vurgulamistir. Tirk miiziginde genelde yanlis tutmadan

kaynakli sadece bilekten uygulandigini belirtmistir.
El vibratosu: 3. Pozisyonda uygulamaya baslanmasini tavsiye etmistir.

Kol vibratosu: El vibratosunda uygulanan asamalarin burada da gegerli oldugunu

sOyleyerek cesitli pozisyonlarda baglanabilecegini belirtmistir.

Parmak vibratosu: Bu vibrato ¢esidinin digerlerine gére daha zor oldugunu ve onlari

calistiktan sonra calisilmasini ongdrmiistiir.
Parmak ucu vibratosu: Daha hizli pasajlarda kullanildigini belirtmistir.

Sol elin hareketleri: Bu konuyu bes noktada toplayip aciklamasimi yapmis ve bu

basliklar1 soyle siralamistir:

1- Parmaklarin dikey hareketleri

2- Parmaklarin bir pozisyon i¢inde yatay hareketleri
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3- Teller aras1 gegisler
4- Parmaklarin ve elin birlikte pozisyon degistirmek i¢in yaptiklar1 kayma hareketi
5- Vibrato hareketleri

Entonasyon bashiginda en onemli etkenin kulak oldugunu, parmaklar ve kulagin
Uyumunun gittik¢e arttigini, bu birlikteligin gelismesi i¢in gam ve arpejlerin galisilmasi
gerekliliginden bahsederek (lvanGalamian-FredrickNeumann)’in ¢agdas keman teknigi
adli kitabindan orneklere yer verecegini belirtmistir. 51. ve 86. sayfalar arasindaki bu

calismalar sirasi ile soyledir:

- Do major

- La minér armonik

- La minér melodik

- Sol major

- La minér melodik

- Mi min6r melodik

- Re major

- Si min6r armonik

- Si mindr melodik

- Lamajor

- Fa diyez min6r armonik

- Fa diyez min6r melodik

- Mi major

- Do diyez minodr armonik
- Do diyez minér melodik
- Simajor

- Sol diyez mindr armonik
- Sol diyez minor melodik
- Fadiyez major

- Re diyez mindr armonik
- Re diyez minor melodik

- Re bemol major

- Si bemol mindr armonik

- Si bemol mindr melodik
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- Labemol major

- Fa min6r armonik

- Fa min6r melodik

- Mi bemol major

- Do minér armonik
- Do minér melodik
- Si bemol majo6r

- Sol mindr armonik
- Sol mindr melodik
- Famajor

- Re mindr armonik

- Re minor melodik

Bu calismalarin transpozisyonlarini ¢esitli perdelerden yazmistir.
Galamian gam c¢aligma sisteminin makam cinslerine uygulanmas:

Bu caligmada Arel - Ezgi — Uzdilek sisteminin uygulanmadigini, bu sistemde ¢eliskinin
var oldugunu sebep gostermis ve Yal¢in Tura’nin Armoni Notlari 1. kisimdaki isaretleri
kullandigimi eklemistir. Tiirk miizigi seyrindeki inis ve ¢ikis cazibesi yiiziinden bazi
makamlarin perdelerini yarim ses pestlestirmis veya tizlestirmis ve buna gore
imgelemistir. Uyguladigi makamlari: Rast, Penggah, Nikriz, Nihavend, Hicaz, Segah,
Hiizzam olarak belirtilmistir. Ayrica Arel - Ezgi-Uzdilek sistemindeki Sed Makamlar
tabirinin yanlis oldugunu ana makamlarin baska perdeye gogciiriilmesinin ve baska bir
makam adiyla anilmasinin bilimsel olmadigini savunmustur. Hicaz cinsinden sonra
gelen makamlar1 bir st kur olarak nitelendirmistir. Alistirmalar 93. ve 177. sayfalar

arasinda sirastyla soyledir:

- Rast cinsi i¢in alistirma Sol notasindan
- Rast cinsi i¢in alistirma Do notasindan
- Rast cinsi i¢in alistirma Re notasindan
- Rast cinsi i¢in alistirma Mi notasindan
- Rast cinsi i¢in alistirma Fa notasindan

- Rast cinsi i¢in alistirma La notasindan
- Rast cinsi igin alistirma Si notasindan

- Penggah cinsi i¢in alistira Sol notasindan
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Pencgéah cinsi igin alistirm Do notasindan
Penggah cinsi i¢in alistirma Re notasindan
Pencgah cinsi i¢in alistirma Mi notasindan
Penggah cinsi i¢in alistirma Fa notasindan
Pencgéh cinsi igin alistirma La notasindan
Pencgéh cinsi i¢in alistirma Si notasindan
Nikriz cinsi i¢in alistirma Sol notasindan
Nikriz cinsi i¢in alistirma Do notasindan
Nikriz cinsi igin alistirma Re notasindan
Nikriz cinsi igin alistirma Mi notasindan
Nikriz cinsi i¢in alistirma Fa notasindan
Nikriz cinsi i¢in alistirma La notasindan
Nikriz cinsi igin aligtirma Si notasindan
Neveser cinsi alistirma Sol notasi esas alinarak
Neveser cinsi i¢in alistirma Do notasindan
Neveser cinsi i¢in alistirma Re notasindan
Neveser cinsi i¢in alistirma Mi notasindan
Neveser cinsi i¢in alistirma Fa notasindan
Neveser cinsi i¢in alistirma La notasindan
Neveser cinsi i¢in alistirma Si notasindan
Nihavend cinsi i¢in alistirma Sol notasindan
Nihavend cinsi i¢in alistirma Do notasindan
Nihavend cinsi i¢in alistirma Re notasindan
Nihavend cinsi i¢in alistirma Mi notasindan
Nihavend cinsi i¢in alistirma Fa notasindan
Nihavend cinsi i¢in alistirma La notasindan
Nihavend cinsi i¢in alistirma Si notasindan
Kiirdi cinsi i¢in alistirma La notasindan
Kiirdi cinsi i¢in alistirma Do notasindan
Kiirdi cinsi i¢in alistirma Re notasindan
Kiirdi cinsi i¢in alistirma Mi notasindan
Kiirdi cinsi i¢in alistirma Fa notasindan

Kiirdi cinsi i¢in alistirma Sol notasindan
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Kiirdi cinsi i¢in alistirma Si notasindan

Ussak cinsi i¢in alistirma Do notasindan

Ussak cinsi i¢in alistirma Re notasindan

Ussak cinsi i¢in alistirma Mi notasindan

Ussak cinsi i¢in alistirma Fa notasindan

Ussak cinsi i¢in alistirma Sol notasindan

Ussak cinsi i¢in alistirma Si notasindan

Hicaz cinsi i¢in alistirma La notasindan

Hicaz cinsi i¢in alistirma Do notasindan

Hicaz cinsi i¢in alistirma Re notasindan

Hicaz cinsi i¢in alistirma Mi notasindan

Hicaz cinsi i¢in alistirma Fa notasindan

Hicaz cinsi igin alistirma Sol notasindan

Hicaz cinsi igin alistirma Si notasindan

Segah cinsi i¢in alistirma Si notasindan

Segah cinsi i¢in alistirma Do diyez notasindan
Segah cinsi i¢in alistirma Re notasindan

Segah cinsi i¢in alistirma Mi notasindan

Segah cinsi i¢in alistirma Fa diyez notasindan
Segah cinsi i¢in alistirma Sol notasindan

Segah cinsi i¢in alistirma La notasindan
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Si notasindan (Fa Dik Acem lizerinde Hicaz gesnili)
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Do diyez notasindan
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Re notasindan
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Mi notasindan
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Fa diyez notasindan
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Sol notasindan
Hiizzam cinsi i¢in alistirma La notasindan
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Si notasindan (Gerdaniye iizerinde Buselik ¢esnili)
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Do diyez notasindan
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Re notasindan
Hiizzam cinsi i¢in alistirma Mi notasindan

Hiizzam cinsi i¢in alistirma Fa diyez notasindan
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- Hiizzam cinsi i¢in alistirma Sol notasindan

- Hiizzam cinsi i¢in alistirma La notasindan

Yazar ekstansiyon alistirmalari bagligi altinda parmaklari kalip halinde kullanarak
galamian gamlarina uygulamamizi sdylemis, parmak numaralarindan yararlanarak

alistirmalar su sekilde basliklandirmistir:

- Iki parmak i¢in alistirmalar
- Ug parmak icin alistirmalar

- Dort parmak i¢in aligtirmalar

Yazar burada alistirmalarina son vermis, keman tizerinde onerilerde bulunmus ve bazi

alt bagliklar agmistir. Bu basliklar sirasi ile su sekildedir:

Yay lizerine 6zel oneriler:

- Sag kol: Bu konunun 6nemini sag kolun iyi kullanimimin sol kolu onemli
derecede olumlu etkileyecegini belirtmistir.

- Yay tutma: Nasil tutulacagini tarif ederek dogal olunmasi gerektiginin 6nemini
belirtmistir.

- Sag elin gorevi: Bu baslik altinda sag elin islevinden bahsederek koldan gelen
kuvveti yumusatarak tele iletmek olarak tanimlamistir.

- Sag elin bilek ekleminden hareketi:

- Sag elin dikey hareketi

- Sag elin yatay hareketi

- Asansor (telden tele gegerken sag dirsegin kullanimi): Bu baslikta yazar nasil
olmasi gerektiginin tarifini ederek telden tele gecerken bunu hissettirmeden
yapilmasina 6nem gostermistir.

- Yaym agirlig1 ve tele esit dagilmasi: Bu konu iizerine sekiz maddeden olusan
kurallar belirterek yazili olarak alistirma vermistir (Sensoy, 1999, 182-183).

- Tonun karakter ve rengi, degisik ton tiretme yontemleri: Yazar bu konuyu iki tip
olarak tarif etmis bunlar1 kopriiye daha yakin ve uzak olarak agiklamstir.

- Hatali ton iiretimi: Bu konuyu siki tin1 ve ¢ok gevsek tin1 olarak orneklemis,
bunun sebebinin yaym hatali tutulmasindan kaynaklandigini, yaya ¢ok

yiiklenmekten veya gereginden az basing kullanimindan olusacagini belirtmistir.
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5. Boliim sonug ve éneriler olarak verilmis, ITU TMDK’da verilen keman egitiminin

-----

karsi olan tavirlarinin ele alinmasi, 6grencilerin motive ve tesvik edilmesi ile repertuar
konularina vurgu yapmistir. Son olarak miifredat birliginin olmadigina deginmis ve

hazirladig1 miifredati sunmustur.

ITU TMDK Tiirk Miizigi Calg1 Egitim Keman Boliimii miifredat programi dnerisi: Bu

oOneri ¢alismanin sonunda ekler kismina detayli olarak verilmistir.

Bu baglik altinda 1 ile 10 arasi smiflara ayirarak her sinif icin Bati miizigi ve Tiirk
miizigi’nin gesitli formlarindan ve etiitlerinden eserlere yer vermistir. 6. siniftan sonrasi
icin baraj ad1 altinda bir sinavla icra edilmesi gereken pargalar1 yazmistir (Sensoy, 1999,
195). 10. Siniftan sonra mezuniyet sinavi adi altinda eserlere yer vermistir (Sensoy,

1999, 197).
Notlar (Sensoy, 1999, 198)
Kaynaklar (Sensoy, 1999, 199-200)
Ek 1: Alistirma (Sensoy, 1999, 200-201)
Ek 2: Alistirma (Sensoy, 1999, 202)

Yazarin Fikret Kutlug’a ait Nota Birligi ve Akademi baslikli bir yaziya yer verildigi
goriilmiistiir (Sensoy, 1999, 203-204).

Hakan Sensoy’un tanitimi ve 6zgeg¢misi (Sensoy, 1999, 205-206)

1.3. Boliim Zeynep Barut’un “Tiirk Misikisinde Keman Egitimi I¢cin Bir Metod
Arastirmas1” Adh Sanatta Yeterlik Tezi

1.3.1. Zeynep Barut’un Hayat1 ve Eserleri

1959 yilinda Istanbul’da dogdu. Orucgazi ilkokulunu ve Cemberlitas Kiz Lisesini

bitirdi. 1968°da Istanbul Belediye Konservatuari Keman boliimiine girerek uzun siire

Prof. Ayhan Turan ile calistr. 1979°da ITU TMDK’na girdi. Bu donemde, merhum
Cevdet Cagla ile calismalarini siirdiirdii. 1984 yilnda ITU TMDK’ndan mezun
oldu.1985 yilindan itibaren Konservatuarda dgretim gorevlisi olarak ¢aligmaya basladi.
Yiiksek Lisans egitimini ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde 1989 yilinda tamamlad.
ITU Sosyal Bilimler Enstitiisinde Sanatta Yeterlik o&grenimini 1995 yilinda

tamamlamus, halen ayn1 {iniversitede 6gretim gorevlisi olarak devam etmektedir.
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1.3.2. Zeynep Barut’un “Tiirk Misikisinde Keman Egitimi i¢cin Bir Metod
Arastirmas1” Adh Sanatta Yeterlik Tezi’nin Incelenmesi

1. Boliim

Yazar giris bolimiine megk sistemini tarif ederek baslamis ve bu sistemde calgi
egitiminin zorlugundan, metot eksikliginden bahsederek bu durumun giiniimiizde zor
olacagin1 belirtmistir. Tlirk miizigine oranla Bati Miizigindeki ¢algi icin yazilmis

eserlerin ve metotlarin daha fazla oldugunu da eklemistir.
2. Bolim

Keman hakkinda genel bilgiler basliginda yazar kemanin nasil giiniimiize geldigi, hangi
boliimlerden olustugu, hangi agaclardan yapildigi, iinlii yapimcilardan ve baslama
yasinin ka¢ oldugu gibi konulara kisaca deginmistir. Notalarin sol anahtarinda
okundugunu, tel araliklarmin tam 5’li oldugunu bu tellerin numaralarini sdylemistir.
Tellerin isimlerini 1. tel(mi) 2. tel (1a) 3. (re) 4. tel (sol) olarak vererek kemanin ses
sahasini sol anahtari iizerinde gostermistir (Barut, 1995, 4). Bu konunun ardindan yazar
kemandaki pozisyonlari nota iizerinde gdstermis, yarim pozisyonu tarif edip nota
tizerinde belirtmistir (Barut, 1995, 4-5). Yazar yedi pozisyon olarak gosterdigi kemanin
daha da yiiksek pozisyonlara ¢ikabilecegini fakat orkestrada yukarisinin pek
kullanilmadigin1  eklemistir. L4 major gamini pozisyon kullanarak nota iistiinde
gostermistir (Barut, 1995, 6). Yazar orkestra igindeki birinci ve ikinci kemanlardan
bahsederek bunlarin islevleri hakkinda kisaca bilgi vermistir. Tek keman kullaniminin

orkestranin bagkemancisi tarafindan icra edildigini eklemistir.

“Tirk Miiziginde Keman” adli baslikta yazar kemanin Tiirk miiziginde ilk kullananin
Kemanci Corci oldugunu séylemis, Osmanli’dal. Mahmud zamaninda sarayda gorev
yaptigini belirtmistir. Tirk miizigindeki kullaniminin farkli oldugunu ve en ince telin
4’11 aralikla akort edildigini belirgin bir 6zellik olarak belirtmistir. Ayrica bu boliimde
H. Sadettin Arel’in solo keman i¢in besteledigi konser saz semailerinin isimlerini
vermistir (Barut, 1995, 7-8).

Tirk miizigi‘nde keman egitiminin bugiinkii durumu adli bashkta yazar, Tirk
miiziginde yakin zamana kadar yazilmig bir keman metodunun olmadigini, 6grencilerin

kemana tampere sistemle basladiklarini, belirli bir seviyeye gelindiginde Tiirk
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miiziginin kendine 6zgii seslerinin ve tslibunun 6grenciye uygulandigini ve bunun da

farkliliklar gostererek problemlere sebebiyet verdigini belirtmistir.

3. Boliimiin egitim ve metot kavrami adli baslikta yazar, egitim kelimesinin kokenini
aciklaylp egitim siirecini maddeler halinde vermistir (Barut, 1995, 9). Miizigin
egitimdeki yerine deginerek bat1 toplumunun bu konuyu daha 6nce ele aldigina dikkat

cekmistir.

Tiirk miiziginde egitim sistemi (mesk) adli baslikta yazar, mesk kelimesinin tarifini ve
kullanildig1 yerleri vermis, mesk uygulamasini son derece basit bir yontem olarak
belirtmistir. Megk sisteminin uygulanisin1 ve “usali” tarif etmistir. Mesk sisteminin
eksikliklerini ise yazili bir nota kullanilmamasi, eserin aktarilamamis ya da unutulmus

olmasi gibi sebeplere dayandirmistir.

Tirk miiziginde keman metotlar1 adli baglikta bazi keman metotlarinin yazildigindan

s0z ederek bunlar1 bagliklar halinde incelemistir.

Zafiraki’nin“Keman Muallimi” adli metodu: Bu metodun Tiirk miizigi i¢in hazirlanmis
ilk keman metodu oldugunu sdyleyip tel isimlerini su sekilde vermistir: Inceden kalina
dogru Neva, Diigah, Yegah ve Kaba Rast olarak belirtmistir. i¢eriginden soz edip ilk
parmak calismalarinin Neva telinde basladigint belirtmistir. Zafiraki’nin keman
tutusunu gosteren bir resmi oldugunu ve kemanin g¢enede degil omuzda oldugunu
sOyleyerek bu durumun sakincali oldugunu vurgulamistir. Bu metotta 9 zamanh
ustllerin de gosterildigini agiklamis ve birinci telde 3. pozisyona kadar gostermis ve

bazi aligtirmalara notasyon olarak yer vermistir (Barut, 1995, 15-16).

Abdiilkadir Tore’nin“Usal-i Talim-i Keman” adli metodu:1923 yilinda basildigini
belirterek s6ze baslamis daha sonra akordun mansur ve tel isimlerini Neva, Diigah,
Yegah, KabaRast olarak belirtmistir. Parmak basma c¢alismalarmin Kaba Rast
perdesinde baslatildigini sdyleyerek sekil 1’de nota ile gostermistir (Barut, 1995, 17).
Parmak numaralarini belirterek bunlari nota iistiinde gdstermistir (Barut, 1995, 18-19).

Verilen makamlar belirterek 5. pozisyona kadar sesleri gostermistir.

Mustafa Sunar’in“Alaturka Keman Muallimi”adli metot:1924 yilinda basildigini,
keman ve tutuslarin gosterildigini, keman akordunun mansur oldugunu ve tellerin
inceden kalina dogru Neva, Diigdh, Yegah, Kaba Rast oldugunu belirtmistir. Ayrica

transpoze akorda deginerek bunlart da Gerdaniye, Neva, Rast, KabaCargah olarak
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belirtmis, nota ile her ikisini de gostermistir (Barut, 1995, 19). Parmak basma
alistirmalarinin ilk Kaba Rast telinde verildigini sOylemis, parmak numaralarindan
yararlanarak yayin genis tutulmasini tavsiye etmistir ( Barut, 1995, 209). Makam ve dizi

caligmalarina rastlamadigini eklemistir.

Mildan Niyazi’nin keman metodu:1933 yilinda basildigini soylemis nota ve makamlara
kendi buldugu isimleri verdigini ifade etmistir. Keman tellerini KabaRast, Yegah,
Diigah, Neva olarak tanitarak, parmak basma calismalarini Yegah telinden baslattigini
belirtmistir. Elin sekillerini nota {izerinde gostermistir (Barut, 1995, 21-22).

Tiirk miiziginde keman egitimi ve icrasinda karsilasilan problemler basliginda Tiirk
miiziginde metodik bir calismanin olmadigini, bu sebeple ortaya ¢ikan problemleri

maddeler halinde anlatmustir.

Akort problemi bagliginda Bati Miiziginde keman akordunun birim sesi 440 hz
titresimli (La )sesi kabul edilerek 5°1i arakliklarla akort edildiginden Tiirk miiziginde bu
durumun farkli oldugundan bunun da en dikkat gekici 6zelliginin en ince telin 4’1i akort
edilmesinden kaynaklandigini belirtmistir. Bolahenk akordundan s6z ederek bu sistemin
1a sesini Neva (Re) olarak kabul edildigini ve tel isimlerininde Kaba Cargah, Rast,

Neva, Muhayyer oldugunu ifade etmistir.

Tiirk miiziginde aktarim (transposition) problemi adli baglikta, bu problemi tezimizde
de inceledigimiz Aydin Nafiz Oran’in kitabindaki bolimden birebir alinti yaparak
anlatmistir (Barut, 1995, 23-24-25-26).

“Yay baglar1 problemi” bashiginda bu bolimde yazar Aydin Nafiz Oran’in kitabindan
alint1 yaparak agiklamistir (Oran,1999, 61).

“Tutus problemi” baslhiginda bu durumu sol elin bilegini biikkmek olarak anlatmis ve
teknik agidan bazi zorluklarla karsilasilabilecegini belirtip, estetik agidan da hos

bulmamustir.

“Tavir problemi” baslhiginda bu konunun diger problemleride iginde barindirdigini
sOyleyerek, icradaki siislemeler ve niianslarda birlik saglanmasindan bahsetmis ve
yetisen icracinin Tiirk miizigi i¢inde bulunan taksim, nota dis1 icra gibi ¢alimlarda da

yetistirilmesi gerektigini vurgulamistir.
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4. Bolim Bati Miiziginde keman egitimi i¢in yazilan metotlarin baglangi¢ kisimlarinin

incelenmesi:

Kuchler, Ferdinand: Metodun girisinde baslangi¢ i¢in teoriler ve sazin tutusunun yer
aldigini, baz1 isaretleri agikladiktan sonra re teli tizerinde ¢alinmaya baslandigini

sOylemistir. Parmaklarin farkli kombinasyonlariin sekillerle nota iizerinde gostermistir

(Barut, 1995, 30-31-32).

Sevcik, Ottokar: Yarim ton sistemiyle sol eli baslatan bu metodun diger metotlardan
farklt oldugunu, giriste teorik bilgilerin yer aldigin1 ve sol elin kombinasyonlarini
sekillerle nota {istiinde verildigini soylemistir (Barut, 1995, 33-34).

Crickboom, Mathieu: 5 defterden olustugunu belirtmistir. Giriste kemanin tanimi ve
tutusunun gosterildigi, isaretlerin ve kullanilan kelimelerin agiklanmasini, parmak
caligmalarmin (13) telinde baslatildigini s6ylemistir. Sol elin kombinasyonlari sekillerle
gosterildigini eklemistir (Barut, 1995, 35-36).

Doflein Erich Und Elma: Parmak c¢alismalarina (re) teli ile basladigini, parmaklarin

farkli kombinasyonlarinin sekillerle nota {istiinde gosterildigini séylemistir (Barut,

1995, 37-38-39).

Ch. Hemrich Hochmann: Gerekli teorilerin verildigi ve parmak ¢alismalarina (mi) teli
ile basglandigint agiklayip, parmak kombinasyonlarinin nota iizerinde sekillerle
gosterildigini soylemistir (Barut, 1995, 40-41-42).

Isselmann, Wilhelm: Giriste keman’in gelisimi, keman ailesi, keman bakimi, telin
takilmasi bilgilerine yer verilmistir. Parmak ¢alismalarina (re) teli ile baslandigini ve

parmak kombinasyonlarinin nota ilizerinde sekillerle gosterildigini soylemistir (Barut,

1995, 42-43-44-45).
5. Boliim Tiirk miiziginde keman egitimi i¢in bir metot arastirmast:

Keman’in telleri ve ses diizeni bashiginda yazar, tellerin yapilarindan ve akort
diizeninden soz ederek, telleri inceden kalina dogru Mi-La-Re-Sol olarak tanimlamistir.
Bunu nota iistiinde gostermistir. Tiirk miiziginde (1a) sesinin degisik seslere karsilik
olarak kullanisindan s6z ederek (1a) sesini kabul eden sisteme “mansur diizeni”’ismini
vermistir. Bu durumun Tiirk miizigi sazlarinin yapisal 6zelliklerinden dolay1 (re)sesinin

diyapazondaki(la)sesi oldugunu agiklamis ve bu sistemin “bolahenk sistemi” oldugunu
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vurgulamistir. Bunu da notasyon olarak gostererek inceden kalina dogru La-Re-Sol-Do

olarak gOstermistir.

“Duruslar ve tutuslar” basliginda yazar duruslar ikiye ayirmis, ayakta durus ve oturarak

durusu olarak anlatmustir.

Keman tutus: Anlatilmis ve resimlerle gosterilmistir (Barut, 1995, 49-50).
Yay tutus: Anlatilmis ve resimlerle gosterilmistir (Barut, 1995, 49-50).
Degisik yay tekniklerine ait terimler:

- Yayi telden sigratmadan
- Detache

- Grand detache

- Legato

- Portato

- Pique

- Cole

- Staccato

- Martele

- Son File

- Sotte Voce

- Yay1 Telden Sigratarak
- SpiccatoVolente

- BrushedSpiccato

- Sautille

- Saltado

- Ricochet

- Saltando

- Bate

- Collengno

Bu yay teknigi terimleri ve yayin hangi kisminla yapildigi resimlerle gosterilmistir
(Barut, 1995, 53).
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“Sol elin durusu ve parmaklarin durumu” basliginda durus resimle gosterilmistir (Barut,

1995, 53) Sol elin gorevinin kemani tutmak olmadigini vurgulamustir.

“Sol el teknigine ait sorunlar ve ¢dziim Onerileri” baslig1 altinda problemleri ilk olarak
hiz ve pozisyonlar olarak goérmiis, sevcik metodu part 1°deki alistirmalarin faydali
olacagini sdylemistir. Bunlara ek olarak entonasyon ve vibratoya deginerek entonasyon
icin kulagin kuvvetli olmasi gerektigini, vibrato konusunu ise detayli olarak ele alarak

anlatmigtir. En iyi vibrato ¢caligmasinin 3. pozisyonda olacagini eklemistir.

Aligtirmalar baghiginda c¢alismalara ge¢gmeden Once bazi acgiklamalarda bulunarak
caligmalarin nasil olacagi hakkinda kisa bilgiler vermistir. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin
esas alindigi, bolahenk (yerinden) icranin oldugunu, kolaydan zora dogru gidildigini
vurgulamistir.

Neva telinde ¢alisma: Cekerek- iterek isaretlerini gostermistir (Barut, 1995, 56).

Yaymn boliinmesi: Ust yay, alt yay, biitiin yay kisaltmalarini vererek yay iistiinde
belirtmistir (Barut, 1995, 57).

Parmaklarin kullanilmasi: Birinci parmak Mi hiiseyni sesi (Barut, 1995, 58)
Ikinci parmagin kullanilmas:: Fa diyez Mahur sesi (Barut, 1995, 58)
Ucgiincii parmagin kullanilmas1: Gerdaniye sesi (Barut, 1995, 59)
Dortliikleri baglh ¢alma (Barut, 1995, 60)

Sekizlikleri bagli calma (Barut, 1995, 61)

Sekizlikleri dort bagl ¢alma (Barut, 1995, 62)

Dérdiincii parmagin kullanilmasi: Sehnaz sesi (Barut, 1995, 63)
Dordiincii parmagin kullanilmasi: Muhayyer sesi (Barut, 1995, 64)
Sekizlikleri ayr1 ¢alma (Barut, 1995, 65)

Rast telinde galismalar (Barut, 1995, 66)

Parmaklarin kullanilmasi: Birinci sekil (Barut, 1995, -67-68)

Ikinci sekil (Barut, 1995, 68-69-70)

Ikinci parmagin kullanilmast: Ucgiincii sekil (Barut, 1995, 71-72)

Dordiinct sekil (Barut, 1995, 73)
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Rast telinde dordiincii sekle gore Neva telinde2. ve 3. Parmaklar (Barut, 1995, 74)
Melodik alistirma Mutlu Torun (Barut, 1995, 74)

Elin degisik sekillerinde karisik ¢alisma (Barut, 1995, 75)

Bu c¢alismadan sonra Buselik makami dizisi ve Rasttaki Biselik (Nihavend)makam
dizileri gosterilmistir (Barut, 1995, 75).

Tel degistirme ¢aligmalar1

Agik tellerde (Barut, 1995, 76)

Parmak baskili (Barut, 1995, 77-78)

Rast ve Neva tellerinde ¢alismalar (Barut, 1995, 79)

Muhayyer telinde ¢alismalar (Barut, 1995, 80)

Birinci sekil (Barut, 1995, 80)

Ikinci sekil (Barut, 1995, 81)

Uciincii sekil (Barut, 1995, 82)

Tel degistirme ¢aligsmalar1 (Barut, 1995, 82-83)

Nevada Cargah (Barut, 1995, 83)

Kaba Cargah telinde ¢alismalar (Barut, 1995, 84)

Birinci sekil (Barut, 1995,)

Bu ¢alismadan sonra Acemasiran dizisi gosterilerek Hiiseyin Saadettin Arel’e ait
Acemasiran pesrevinin bir kismi verilmistir. (Barut, 1995, 85)

Ikinci sekil (Barut, 1995, 86)

Ucgiincii sekil (Barut, 1995, 86)

Dordiincii sekil (Barut, 1995, 86-87)

Tel degistirme caligmalari

Agik tellerde (Barut, 1995, 87)

Parmak baskili (Barut, 1995, 88)

Kaba Cargah ve Rast tellerinde ¢alismalar ve Cargah dizisi (Barut, 1995, 88)

Noktal1 dortliik ve sekizliklerin ¢alinmasi (Barut, 1995, 89)
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Uciincii parmagin yarim ses acilarak kullanilmasi (Barut, 1995, 90-91)
Birinci parmagin yarim ses geriye giderek kullanilmasi (Barut, 1995, 92-93)
Rast ve Neva tellerinde ¢alismalar (Barut, 1995, 94)

Biitiin teller tizerinde ¢alismalar (Barut, 1995, 94)

Ucglemelerin ¢alinmasi (Barut, 1995, 95)

Bes zamanli 6l¢giilerde yayin kullanilmasi (Barut, 1995,)

Yedi zamanli 6lgiilerde yayin kullanilmasi (Barut, 1995, 96)

Dokuz zamanli 6lgiilerde yayin kullanilmasi (Barut, 1995, 97)

Onaltiliklarin ¢alinmasi (Barut, 1995, 98)

Dorder bagl (Barut, 1995, 98)

Sekizer bagl (Barut, 1995, 99)

Ikiser bagl (Barut, 1995, 99)

Ayri ayr1 (Barut, 1995, 100)

Noktal1 sekizlik ve onaltiliklarin ¢alinmasi (Barut, 1995, 100)

Senkoplarin ¢calinmasi: Senkop’un agiklamasint yapmistir (Barut, 1995, 101).
Ikinci agik tel (Neva) Evig sesi (Barut, 1995, 102)

Ucgiincii agik tel (Rast) Segah sesi (Barut, 1995, 103)

Rast makaminda c¢alismalar: Rast makamini nota lizerinde gostererek aciklamasini
yapmistir (Barut, 1995, 104).

Rast Pesrevi: Benli Hasan Aga 1hane 1teslim(Barut, 1995, 105)

Ussak makaminda ¢alismalar: Ussak makamini nota {izerinde gostererek agiklamasini

yapmustir (Barut, 1995, 106-107).
Ussak Sarki: Siileyman Erguner’e ait “Omriin Su Biten Nesvesi” (Barut, 1995, 107)

Bayati makaminda c¢alismalar: Makam hakkinda bilgi verecegini belirtmistir (Barut,
1995, 107).

Acem, Acemkiirdi, Ferahfeza, makamlarinda caligmalar: Makamlar hakkinda bilgi
verecegini belirtmistir.
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Huiseyni, Muhayyer, Muhayyerkiirdi, Neva, Yegah makamlarinda caligmalar: Bu
makamlar hakkinda bilgi verecegini belirtmistir (Barut, 1995, 108).

Dik Kiirdi perdesi ile ¢alismalar (Barut, 1995, 108).

Yazar bazi makam isimleri belirterek bilgi verecegini sdylemistir. Bu makamlar

sirastyla:
Hicaz ailesi, Nikriz, Zavil, Sultaniyegah makaminda ¢aligmalardir.
Hisar perdesi ile caligsmalar

Sazinak, Nihavend, Neveser, Sedaraban, Karcigar, BayatiAraban, Hicazkar,

Kiirdilihicazkar makaminda ¢alismalar

Sehnaz perdesi ile ¢alismalar

Nisaburek, Sehnaz, Hisarbaselik, Stzidil makaminda ¢alismalar

Dik Hisar perdesi ile ¢aligmalar

Segah, Hiizzam, Miistear, Sazkar, Evig, Ferahnak, Evcara makaminda ¢aligmalar
Hicaz perdesi ile ¢aligmalar

Saba, Bestenigar, Sevkefza, Diigdh makaminda ¢aligmalar

6. Bolim

Siislemeler hakkinda kisa bilgiler bashiginda bazi siisleme ifadelerine yer verecegi ve

bunlarin aciklanacagini belirtmis ve bunlar1 bagliklar halinde ele almistir.
Carpma: Agiklamada bulunarak apajatiir adininda kullanildigini séylemistir.

Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma: Agiklamada bulunarak nota iistiinde
gostermis, Seyfeddin Osmanoglu’nun Hiizzam Pesrevi’nin bir kismini1 6rnek olarak

vermistir (Barut, 1995, 110).

Degerini kendinden onceki notadan alan carpma: Nota ve icra ayr1 ayr1 gosterilerek
Cevdet Cagla’ya ait Acemkiirdi Saz Semaisi’nin bir kismimi 6rnek olarak gostermistir
(Barut, 1995, 111).

Iki kiigiik nota: Aciklama yaparak seklini nota olarak gdstermistir.
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Degeri kendinden sonraki notadan alan iki kiigiik nota: Yazim ve icra olarak verilmis
Tanblri Cemil Bey’e ait Sedaraban Saz Semaisinin bir kismmi O6rnek olarak
gostermistir (Barut, 1995, 111).

Degerini kendinden 6nceki notadan alan iki kiiglik nota: Agiklama yaparak nota ve icra

olarak vermistir.

Trill: Ac¢iklama yaparak nota ve icra olarak gostermistir. Seyfeddin Osmanoglu

Efendi’nin “Hiizzam Pesrevi’ni” 6rnek olarak vermistir (Barut, 1995, 113).
Tremolo: Agiklama yaparak nota iizerinde gostermistir (Barut, 1995, 113).

Glissando-Portamento:  Aciklama yaparak Seyfeddin Osmanoglu’nun Hiizzam

Pesrevinin bir boliimiinii vermistir.

7. Bolim

Nota — icra farki: Bu konuda Tiirk miizigindeki nota ile icra arasindaki farkliliga dikkat

cekerek iki baslik altinda ele almistir.
Bir notanin farkli sekilde icra edilmesi:

Uzun nota degerinin kendinden daha kiiclik degerlere boliinerek calinmasi: Agiklama
yaparak Cevdet Cagla’nin Acemkiirdi Saz Semaisinin bir boliimiinii nota ve icra olarak

ayri ayr1 vermistir (Barut, 1995, 115).

Bu kii¢iik nota degerleri arasinda ¢arpma yapmak: Ac¢iklama yapmis Cevdet Cagla’ya
ait Acemkiirdi Saz Semaisinin bir boliimiinii nota ve icra olarak ayri ayri1 vermistir

(Barut, 1995, 116).

Trill

Tremolo

Isleme

Bu {i¢ terimin nasil calinmasi gerektiginin agiklamasini yapmistir.

Tek nota islemesi: NumanAga’nin Bestenigar Pesrevinin bir kismini nota ve icra olarak

ayri ayr1 vermistir (Barut, 1995, 116).
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Alt ve iist nota iglemesi: NumanAga’nin Bestenigar Pesrevi ve O. Seyfeddin Efendi’nin
Hiizzam Pegsrevi’nin bir kismini nota ve icra olarak ayri ayr1 vermistir (Barut, 1995,
117).

Asil sesten ayrilip tekrar donen birden fazla ses ilavesi: Agiklama yaparak Tatyos
Efendinin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi’nin bir kismini icra ve nota olarak ayri ayri

vermistir. Ayrica yazar bu konuyu maddeler halinde yan baslik olarak gostermistir.
Bu basliklar s6yledir ( Barut, 1995, 117):

Asil notanin Oniine veya arkasina nota ilavesi

Asil notanin Oniine veya arkasina siisleme notalarinin ilavesi

Asil notanin Oniine veya arkasina siisleme olmayan notalarin ilavesi

Iki nota arasmin farkli nota ile doldurulmasi

Rubato: Agiklama yaparak Cevdet Cagla’ya ait Acemkiirdi Saz Semaisinin bir kismini

nota ve icra olarak gostermistir (Barut, 1995, 118).
Asil sesle beraber birden fazla ses kullanimi

Akor veya bir arada iki ses

Arpej

Sessiz siirelerin nota degerleri ile doldurulmasi
Notalar1 sadelestirerek ¢almak

8. Boliim

Taksim ve Transpoze

Taksim konusunu yazar sazende veya hanende tarafindan irticalen yapilan ezgiler olarak

tanimlamistir. Baslangic, meyan ve kalmak tizere ii¢ devreye ayirmistir.

Form bashiginda yazar taksim gesitleri hakkinda bilgiler vererek siniflandirmistir. Eserin

basinda yapilirsa giris taksimi, arada yapilirsa ara taksim, iki farkli makam arasinda yapilirsa

gecis taksimi seklinde tarif etmistir. Ayrica taksimin eserlerin arasinda oldugu gibi iginde de

yapilabilecegini sOylemis, bu bir solist tarafindan yapildiginda adimin gazel oldugunu
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eklemistir. Konuyla alakali Yorgo Bacanos’un Rast Taksiminin notasmi verdigini

belirtmistir.
Ritmik yapi: Genelde taksimleri usulsiiz olarak tanimlamistir.

Melodik yapi: Dolasilan makamin &zelliklerinin bilinmesi ve uygulanmasi gerektigini
soylemistir. Yazar bu konuda Mutlu Torun’un ud Metodu’ndan bir alintiya yer vermistir
(Barut, 1995, 122).

Transpoze: Hazirlanan metotlarda her makamin transpoze icralarinin verilmesi gerektigini

vurgulamistir.

Sonug ve Oneriler: Tiirk miizigi keman metodunun olmasi gerektigi, bu metodu uygulayan
kisilerin Tiirk miizigini 1iyi bilmesi ve batt metotlarindaki sistem ve teknigi
uygulayabilmesinin Tiirk miizigi keman egitiminde faydali olacagini belirtmistir. Arastirdigi
metotlarin genellikle Rast ve Neva tellerinde basladigini kendisi de Neva telinden
baslanmas1 gerektigini belirtmistir. Yetisen dgrencilerin solo ve toplu uygulamada notada

gordiigiinii calabilmesi gerektigini belirtmistir.

Ekler:

Ek-A Suzidil Saz Semaisi No-1 Arel Hiiseyin, Saadettin
Ek-B Keman Muallimi Adli Metot Zafiraki

Ek-C Usil-i Talim-i Keman Adli Metot Tore, Abdiilkadir

Ek-D Alaturka Keman Muallimi Adli Metot Sunar, Mustafa
Ek-E Keman Metodu Niyazi, Mildan

Ek-F Taksimler

Ek-F1 Kiirdilihicazkar Tekyay, Nubar
Ek-F2 Ferahnak Tekyay, Nubar
Ek-F3 Ussak Isilay, Sadi
Ek-F4 Hicaz Isilay, Sadi
Ek-F5 Hiseyni Derman, Hakk1
Ek-G Acemkiirdi Saz Semaisi Cagla, Cevdet
Ek-G1 Nota
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Ek-G2 icra

Ek-H Baski rahatligi agisindan makamlar
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BOLUM.2. BASLANGIC SEVIYESINDE ETUTLER

Bu etiitler ¢calisilirken dikkat edilmesi gereken hususlar:

- Etiitler Kaba Cargah ve Segah perdesinde karar veren makamlar arasindan
secilmistir.

- Etiitlerin temposu belirlenmemistir, her 6grenci kendi baslangi¢ seviyesini
belirleyerek yavas tempodan hizli tempoya dogru ilerlemelidir.

- Etiitler ¢alisilirken oncelikle her nota i¢in bir yay, daha sonra notalar dortlii
olarak baglanmalidir.

- Etiitler ¢alisilirken temiz, piiriizsiiz, hacimli bir ses elde edilmelidir.

- Tiirk miizigi makamlarinin seyir 6zelliklerine gore seslere 6nem verilip icrasi
yapilmalidir.

- Yay baglan genisletilerek devam edilmelidir.

- Etiitler ¢alisilirken bos tellere karsilik gelen perdelerde 4. parmak
kullanilmalidir.
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Sultaniyegah Etiit No:2
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Sedaraban Etiit No:3
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Acemasiran Etiit No:2
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Acemasiran Etiit No:3

19

22 [

58



Acemasiran Etiit No:4

spaspfasts efsaffPiEffef

———
1 1

Erfrereoe o

S p
D4

y .
1080

h

<>

Rast Etiit No:1

Rast Etiit No:2

59



Rast Etiit No:3

ﬂh f—

(56| SrEPT TS
— Pl g et !

Rast Etiit No:4

60



Siizinak Etiit No:1

- | - ; -

D)) ———

Siizinak Etiit No:3

16

61



Siizinak Etiit No:4

Maihur Etiit No:1
: 1 1 | . t 1 | . = i
D) l.-\--l---iﬁ
4 |
&— — e |
Mahur Etit No:2

62



Mahur Etiit No:3

3 R R R P R T T
1

Maihur Etiit No:4

63
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Kiirdilihicazkar Etiit No:3
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Neveser Etiit No:4
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Ussak Etiit No:1
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BOLUM.3. SONUC

Glinlimiizde Tiirk miizigi keman egitiminde kaynak ve metot eksikligi biiyiik bir
problem olarak goze ¢arpmaktadir. Bu durumun yaninda profesyonel anlamda keman
sanatgis1 yetistiren Tirk miizigi konservatuarlarinin keman bdliimiindeki miifredat
yetersizligi veya eksikligi diger bir problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. inceledigimiz
calismalarda Hakan Sensoy oOzellikle bu konuya dikkat c¢ekerek Cihat Askin’la

hazirladig1 miifredata tezinde yer vermistir.

Keman Batidaki gelisimini tamamlamistir. Enstrumandaki hakimiyeti saglamak
acisindan bu metotlardan yararlanmak mutlaka faydali olacaktir. Batidaki ekollesmis
keman egitimine ne yazik ki Tiirk miizigi keman egitiminde rastlayamayiz. Sebebini
inceledigimiz ¢alismalarda da belirtildigi gibi “mesk sistemi” oldugu goriilmektedir.

Bunun nedenlerini:

- Belli bir metot olmayis1

- Belirli bir teknigin olmayisi (Hakan Sensoy bu durumu “bak ben nasil
tutuyorum sen de Gyle tut” olarak belirtmistir.

- Tiirk miizigi repertuarinin biiyiik kisminin sozlii eserlerden olusmasi

- Keman i¢in yazilmis eserlerin ¢ok nadir olusu
gibi siralayabiliriz.

Inceledigimiz galismalara bakildiginda, Tiirk miizigi keman egitiminde uygulamamiz

gereken noktalart maddeler halinde soyle agiklayabiliriz:

- Batidaki sag el ve sol el teknigi uygulanmali

- Tirk miizigi icralarinda siisleme teknikleri belirlenip etiitlerle ¢aligiimali.

- Toplu icrada birlik saglanmali.

- Tirk mizigi icra edecek kisinin Tirk miizigi nazariyatina hékim olmasi
gerekliligi.

- Keman i¢in bestelenen eserlerin sayist arttirtlmali.

- Transpoze icralara yonelik (Kiz akordu (4-ses) ve Siipiirde (1-ses) gibi etiitler

hazirlanmal.

Calismamiza temel teskil eden ii¢ metotda bos tellerde yay cekerek-iterek baslanmasi

esas alinmalidir. Ardindan 1. , 2. , 3. ve 4. parmaklar 1. pozisyonda siras1 ile
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bastirilarak devam edilmistir. Bu durum o6grencinin kuvvetsiz bir yay aliskanlig
edinmesine, parmaklarina odaklanip yaym dogru kullanilmasina engel olmustur. Tiirk
miizigi icra eden sanatgilarin bir¢ogunda yayimn dogru kullanilmadigr gozlenmektedir.
Sag eldeki becerinin sol elde olmasi1 miizik ifadesini giiglendirdigi gibi enstrumandaki
hakimiyeti de kuvvetlendirecektir. Bu soruna yonelik yayin farkli kullanimlarini etiitler

halinde verilmemesi bir eksiklik olarak gbze carpmaktadir.

Bir bagka onemli husus ise Aydin N. Oran ve Zeynep Barut’un metotlarinda
alistirmalarin hemen ardindan Tiirk miizigine ait eserlere yer verilmistir. Bu durum Tiirk
miizigi icrasina hakim olmayan Ogrencilerin zorlanmasina veya giizel olmayan icralarla
karsilasilmasina sebep olabilir. Hakan Sensoy ise gamlar ve arpejlere 6nem vermis, bu
sayede Ogrencinin kemana daha hakim olmasi hedeflenmistir. Hakan Sensoy tezinde
Tiirk miizigi konservatuarlarinda gosterilen Arel-Ezgi-Uzdilek sistemini red edip, farkli
bir sistemle Tirk miizigini 6gretmistir. Bundan dolay1 yetisen Ogrencilerin yazilan

etlitlerdeki makamlar1 algilamalar1 gliglesmistir.

Keman icrasinda 4. parmak diger parmaklara gore daha zayif ve giigsiizdiir.
Inceledigimiz metotlarda 4. parmagi kuvvetlendirmek icin ekstra bir alistirmaya

rastlanmamustir.

Ayrica kemandaki ince tellerin hakimiyeti (1. ve 2. tel ) kalin tellere goére daha giictiir.
Tirk miizigindeki icralar genellikle pest tarafa dogru transpoze olduklari i¢in bu tellerin
kullanim1 daha azdir. Ancak eserler oktavdan ¢alindiginda bu tellerin kullanim artar. 1.
ve 2. tellerdeki hakimiyeti kuvvetlendirmek i¢in bu tellere 6zel gamlar olusturulmalidir.
Bu mantik gerg¢evesinde yazdigimiz etiitleri ¢argdh makamindan baslattik ve 2 oktav
olarak yazdik. Yine bu anlayisla (Re-yegah, Mi-hiiseyniasiran, Fa-acemasiran)
perdelerinde karar veren bazi makamlar kullanilarak tiz taraftaki seslere g¢alisilmasi
hedeflenmistir. Calismamizdaki etiitler icra edilirken 6grencilerin bos teller yerine 4.

parmak kullanmalar1 gerektigi vurgulanmistir.
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EKLER

EK 1. Hakan Sensoy’un Miifredat Programm Onerisi

1.

ITUO
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Calgi Egitim Keman Boliimii
Miifredat Programi Onerisi

SINIF:

Keman ve yay! tamtma, parmak basma, yay ¢ekme, &grenciye uygunluk gdsteren
belli bir metod takip edilerek yapilacak olan galigmalar, bir oktav tiim major ve mindr
gamlar ve arpejler, Seybold ve Kayser’in keman etiidleri ve kiigiik pargalar, Sevcik
Metod, Suzuki Metod, Cohen Metod, Hohmann Metod, Omer Can Metod. Ayrica
pozisyon ve buna bagh olarak parmak numaralarina dayanan ekstansiyon egzersizleri.

Reading, Kiichler vb. basit kongertolar.

Dede Efendi Yine Bir Giilnihal veya Basmaci Abdi Efendi: Sevdim yine bir
nevcivan veya Katibim Benli Hasan Aga, Rast Pesrev ve Saz Semaisi, Salih Dede
Ussak Pesrev veya Aziz Dede Ussak Saz Semaisi, Seyfeddin Efendi Beyati Pesrev

veya Lavtaci Andon Hiiseyni Pesrev veya saz semaisi

SINIF:

Schradieck Alistirmalar ve iki oktav tiim major ve mindr gamlar ve arpejler. Kayser
etiidlere devam ve Kreutzer etiidlerin verilmesi.

Boccherini Menuett veya veya Burmester Diizenlemeler, Fiocco Allegro veya
esdeger eserler, Vivaldi kongertolar, Bach 1. Kongerto veya Vivaldi Sonatlar, Beken

Fiir allen veya Dev Masalr veya Incirci Diietler,
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C.

Veli Dede Hiimayun Pesrev ve saz semaisi, Emin Aga Acemasirtan Pesrev veya
Kanuni Mehmed Bey Acemasiran Saz Semaisi, Gazi Giray Han Mahur Pesrev veya

Muallim Ismail Hakki Bey Mahur Saz Semaisi, Trakya ve Rumeli Tiirkii 6rnekleri,

SINIF:

Crickboom Etiidler veya Galamian Gamlar veya ti¢ oktav Hrimaly Gamlar ve tiim
arpejler. Kreutzer 40 Etiid devam.

Tartini Didone Abandonato veya Geminiani veya Leclair Sonatlar, Schubert
Sonatinler, , Bach Solo sonat béliimlerine baslanmasi ve he; sene repertuara dahil
edilmesi, Bach veya Vivaldi ikili Kongerto, Bach 2. Kongerto, Rode kongertolar,
Viotti Kongerto, Vivaldi Kongerto, Nardini Kongerto, Beethoven Romanslar, Bruch
Kol Nidrei, Vitali Chaconne ( Orijinal versiyon ), Svendsen Romance, Corelli La Folia
( Suzuki ya da Orijinal versiyon ), Cui Orientale, Kreisler Diizenlemeler, Tura 3 vals,
Beken Prelude,

Nikolaki Buselik Pesrev veya Miskali Ismet Aga Buselik Saz Semai, Arel Nihavend
Pesrev veya Hasip Dede Nihavend Saz Semai veya Neyzen Tevfik Nihavend Saz
Semaisi, Yusuf Pasa Neveser Pesrev veya Saz Semaisi veya Kanuni Hac1 Arif Bey
Sultaniyegah pesrev veya Saz Semaisi veya Ismail Hakki Bey Ferahfeza Pesrev,
Benim adim dertli dolap, Uzun Ince bir yoldayim, Ben aglarim yane yane, Ege Tiirkii

ornekleri,

SINIF:

Dancla Etiidler, ,Marteau Yay Etiidleri, Galamian tiim pozisyonlarda gamlar, ayrica
ii¢ oktav gamlar Rode 24 kapris, Rovelli Etiidler, Kreutzer etiidler, Fiorillo etiidlerden
bir tanesi

Achron Hebrew Melody, Bartok Rumen Danslari, Bloch Nigun, Hubay Hejre Kati ,
Locatelli Kapris Tchaikovsky Melankolik Serenad, Beriot Kongerto, Vivaldi 4
mevsim, Mendelssohn Kongerto No.2 Re minor, Tartini Kongerto Re mindr,
Beethoven Sonatlara baslanmasi, Dvorak Sonatin, 4 par¢a, Romance, Handel Sonatlar
. Veracini Sonat Mi min6r Locatelli Sonat F minér, Bach Solo sonat boliimlerine

devam, Muammer Sun 3 Parga, Soylesi,
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Tatyos Efendi Suzinak Pesrev ve Saz Semaisi, Tatyos Efendi Karcigar Pegrev ve
Saz Semaisi, Yusuf Pasa Segah Pesrev,Osman Dede Segah Saz Semaisi, Yusuf Pasa

ve Refik Fersan Hiizzam Saz Semaileri, Karadeniz Tiirkii 6rnekleri,

SINIF:

Tartini Yay sanati,Rode Kaprisler, David Etiidler, Dont Ettidler, Gavinies Matinees,

Haydn Kongerto, Mozart Kongertolar, Vieuxtemps Kongertolar, Kabalevsky
Kongerto, Biber Passacaglia, Tartini $eytan Trili Sonati, Mozart Sonatlar, Bach Solo
sonat boliimlerine devam, Beethoven Sonat béliimleri, Elgar kiigiik parcalar, Heifetz
Diizenlemeler, Dushkin diizenlemeler, Mozart Rondolar, Prokofieff 5 melodi,
Tchaikovsky op.42, 3 eser, Beken Kanto,Tura Ballad,

Biiyikk Osman Bey Yegah Pesrev, Aziz Dede Yegah Saz Semaisi, Biiyiik Osman
Bey Evig Pesrev, Refik Fersan Evig Pesrev, Bir ates ver cigaramu yakayim veya i¢

Anadolu Tiirkii Ornekleri,

SINIF:

Alard Etiidler, Auer Caligmalar, Paganini Op.1 Kaprisler,

Bruch Kongertolar, Mozart Kongertolar, Saint-Saens Kongertolar, Spohr Kongerto,
Brahms Sonatlara baglanmasi, Grieg Sonatlar, Bach solo sonatlardan bir flig bol{imii,
Messiaen Tema ve gesitlemeler, Saint-Saens Havanaise, Sarasate, Stravinsky Italyan
Stiiti, Suk 4 melodi, Alnar Siiit,Rey Andante ve Allegro, Saygun Demet Siiiti, Sensoy
Haydar,

Salih Dede Pencgah Pegrev, Kantemiroglu Pencgah Saz Semaisi, Zeki Mehmed Aga
Ferahnak Pesrev, Loen Hanciyan Ferahnak Saz Semaisi, Nikolaki Evi¢ Saz Semaisi,
Dilhayat Kalfa Evcara Saz Semaisi, Kiitahyanin Pimarlari, Akdeniz Tiirkii Ornekleri,
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Baraj

Tiim ii¢ oktavl gamlar ve arpejler
Bir kongerto boliim,

Bir piyanolu sonat boliimdi,
Bach solo sonatlardan iki b6lim
Bir konser pargasi
Tura ( Balad ) ve Sensoy ( Haydar )

Zorunlu parga ( Sinavdan iki hafta 6nce verilecektir )

SINIF:

Dounis Gam g¢alismalari, Wilhelmj Uglii aligtirmalar, Flesch Gamlara baslangig,

Bloch Kongerto, Bruch Iskog Fantezisi, Glazunov Kongerto,Goldmark Kongerto,
Szymanowski Kongerto, Tarcan Kongerto, Mendelsohn Kongerto Mi minér, Mozart
Kongerto La major, Beethoven Kongerto, Faure Sonat, Ravel Sonata, Schumann
Sonatas, Stravinsky Duo, Ysaye Solo sonatlar, Baran Tek Boliimlii Sonatina,
Szymanowski Aretuza gesmesi, Paganini Moto Perpetuo veya dengi eserler, Un,
Yudumluk, Usmanbas Sonat

Biiyiik Osman Bey Hicazkar Pesrev, Tanburi Cemil Bey Hicazkar Saz
Semaisi,Kemal Niyazi Seyhun Hicazkar Saz Semaisi, Vasilaki Kiirdilihicazkar Pesrev,
Tatyos Efendi Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi, Kemani Riza Efendi Tahir Buselik
Pesrev ve Saz Semaisi, Dogu Anadolu Tiirkii Ornekleri, Taksim g¢aligmalarina

baslangig, ¢algi hocalariyla iislQp galismasi,

SINIF:

Flesch Calismalar, Paganini ve Dont Kaprisler
Barber Kongerto,Dvorak Kongerto, Prokofief Kongerto veya dengi kongertolar,
Beethoven Sonatlar, Enesco Sonat, Prokofiev Solo sonat, Prokofiev Sonatlar,

Shostakovich Sonat, Schnitke Stille Nacht, Tura Oyun Havalar
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Biiyiik Osman Bey Saba Pesrev,Yusuf Pasa Saba Saz Semaisi, Numan Aga
Bestenigar Pesrev ve Saz Semaisi, Kemani Ali Aga Sehnaz Pesrev Sedat Oztoprak
Sehnaz Saz Semaisi, Numan Aga Sevkefza Pesev, Said Dede Sevkefza Saz Semaisi,
Giineydogu Anadolu Tiirkii Ornekleri, Taksim calismalarina devam. Geleneksel

calgilarla toplu ¢alisma, calg: hocalariyla iisltp ¢alismasi

SINIF:

Paganini Kaprisler

Elgar Sonat, Strauss Sonata veya dengi eserler, Berg Kongerto, Brahms Kongerto,
Hindemith Kongerto, Shostakovich Kongertolar, Stravinsky Kongerto, Wieniawsky
kongertolar veya dengi kongertolar, Saygun Kongerto,Tura Kongerto, Un Tema ve
cesitlemeler

Biiyiik Osman Bey Nisaburek Pesrev , Kamsoy Nisaburek Saz Semaisi, Targan ve
Alnar Nihavend Saz Semaileri, Targan Hiizzam Saz Semaisi, Alnar Beyati Araban
Pesrev, Halk Miizigi Improvizasyon Ornekleri, Taksim calismalari ( bir makamdan

digerine ) ve geleneksel calgilarla toplu galisma, ¢algi hocalariyla tislap ¢aligmasi

SINIF: Her kategoriden bir eser segilecektir.

Flech gamlar ve Ricci gamlar, seviyeye uygun teknik galismalar, Wieniavsky Ecole
Moderne, Wieniavsky Iki keman igin kaprisler, Paganini Kaprisler

Schoenberg Kongerto Britten Kongerto, Bartok kongertolar, Schostakovig
Kongertolar, Sibelius Kongerto, Paganini Kongerto, Emnst Kongerto, Caykovski
Kongerto Akses Kongerto,Usmanbas Kongerto,Un Kongerto, Erkin Kongerto veya
dengi eserler, Bir bach Solo sonat ya da Partitanin tamami ya da Martinu Solo Sonat,
Tura Sonat, Brahms, Debussy, Bartok sonatlar ya da dengi eserler, Saint Saens
Introduction Rondo ve Capriccioso, Wieniavsky Polonaise Brillante, Ravel Tzigani,
Chausson Op. 25 Poéme, Ernst Yazin giilii gesitlemelerieri veya dengi eserler

Biiyiik Osman Bey Sedraban Pesrev, Tanburi Cemil Bey Sedaraban Pesrev ve saz
semaisi, Ismail Hakki Bey Hisarbuselik Pesrev, Kamsoy Hisarbuselik Saz Semaisi,

Tanburi Ali Efendi Suzidil Pesrev ve Saz Semaisi, Emin Ongan Suzidil Saz Semaisi,
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Taksim Ornekleri ve analizleri geleneksel calgilarla toplu ¢alisma, ¢algi hocalariyla

iisltp galismasi

Mezuniyet Sinavi

iki Paganini Kapris

Bir Mozart Kongerto B&liimii ( Kadansiyla )

Bir Kongerto

Bir Piyanolu sonat
Bir Konser Parc¢asi

Bir Bach Solo sonat ya da Partitanin tamami

Bir Tiirk Bestecisinin Eseri ( Sonat, Siiit ya da Kongerto Béliimii )
Zorunlu Parca ( Sinavdan iki hafta 6nce verilecek )
Degsifre
Lisans egitimi boyunca verilen tiim Tiirk Miizigi eserleri
Calinacak Tiirk Miizigi eserlerinin makam taksimleri,

Makamdan makama geg¢is taksimleri
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OZGECMIS

1981°de Kocaeli'nde dogdu. ilk, orta ve lise egitimi Kocaeli’nin Izmit ilgesinde
tamamladi. 1998 yilinda Kocaeli Biiyliksehir Belediye Konservatuari’nin keman
boliimiinii derece ile kazanarak ciddi ilk miizik egitimine basladi. Bu kurum altinda
miizik egitimine devam ederken cesitli korolarda da keman sanatgisi olarak yer aldi.
2003 yilinda Hali¢ Universitesi Tiirk miizigi Konservatuar1 Tiirk Misikisi Béliimiinii
burslu olarak kazandi. Burada Aleaddin Yavasca, Mutlu Torun, Erol Deran, Cetin
Koriik¢ii, Yalgin Cetinkaya, Sehnaz Rizeli gibi birgok kiymetli isimden dersler aldi.
Universite egitimi sirasinda Cetin Koriikgli  yonetimindeki Ileri Tiirk miizigi
Konservatuart1 Dernegi’nde bircok konsere keman sanatgist olarak eslik etti.
Konservatuar 6grenci konserlerinde yine keman sanatcist olarak yer aldi. 2007 yilinda
tiniversite lisans €gitimini tamamladi. Mezuniyetinin hemen ardindan Golciik Belediye
Konservatuari’nda keman egitmeni olarak goreve basladi. 2008 yilinda da Kocaeli
Biiyiiksehir Belediye Konservatuari’nda keman egitimi ve miizik tarihi dersleri vermeye
basladi. Bu kurumlar altinda 6grenci konserleri diizenleyerek seflik yapmustir. Halen bu
gorevlerine devam etmektedir. 2014 yilinda Abant Izzet Baysal Universitesi’nde
pedagojik formasyon derslerini tamamladi. Bu egitimi sirasinda Prof. Ugur Alpagut ile
calismalar yapti. 2015 yilinda Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel
Bilimler boliimiinde yiiksek lisans egitimine bagladi. Koro sefligi ve nazariyat
egitmenligi yapan, kendisi gibi miizisyen Nese Saris6zen ile 2009 yilinda evlendi. 2 ve

9 yaslarinda iki erkek ¢ocuk babasidir.
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