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TURK MUZIGINDE KONTRBAS iCRA TEKNIKLERININ
INCELENMESI

OZET

Bu ¢alisma, Tirk miiziginde bati kokenli bir ¢algi olan kontrbasmn kullanimina
kolaylik saglamak ve gelistirmek amaciyla yapilmistir. Calismada, Renaud Garcia-Fons ve
Frangois Rabbath’in kontrbas icrasinda kullandig:i teknik ve yontemler Tirk miizigi icrasi
bakimindan ele alinmis, sag ve sol el teknikleri agiklanmigtir. Yapilan inceleme sonucunda sol
el teknikleri, alt oktav teknikleri ve pus teknikleri olarak siniflandirilmis ve Ornekler
tizerinden uygulanmistir. Bu incelemede sol el teknikleri, alt oktav tekniklerinden dogal
kavrama teknigi, ikili parmak gruplama teknigi, liclii parmak gruplama teknigi ve non-press
teknigi, pus tekniklerinden ise yengec teknigi ve kirik parmak teknigi basit makamlarda
kontrbas Uzerinde uygulanmistir. Pus pozisyonunda Tiirk miizigi yapisal 6zellikleri ve tavri
g6z 6ninde bulundurularak yeni teknikler ve icra bigimleri gelistirilmistir. Sag el teknikleri
ise Alman arse teknigi, Fransiz arse teknikleri ve pizzicato teknigi kullanimi bakimindan
smiflandirilmis ve incelenmistir. Bu inceleme sonucunda, Alman ve Fransiz arse teknigi tutus
bicimleri, Pizz. di Arco, Spiccato, Legato, ve Col Legno tekniklerinin agiklamalar1 yapilmis

ve uygulanmistir.

Ayrica, Tirk miizigini diger miizik tiirlerinden farkl kilan ve Tiirk miizigi kontrbas
icrasinda baslica sorun olarak degerlendirilebilecek Tiirk miiziginde transpoze uygulamalari
(yerinden, bir ses, dort ses, ve bes ses icra) incelenmis ve basit makamlar Uzerinden

aciklanmig ve uygulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Miizigi, Kontrbas, Icra, Mizik, Klasik Mizik.



ABSTRACT

This study was carried out to facilitate and improve the use of contrabass, an
instrument of western origin, in Turkish music. In the study, the techniques and methods used
by Renaud Garcia-Fons and Frangois Rabbath in performing the double bass are discussed in
terms of Turkish music performance, and right and left hand techniques are explained. As a
result of the examination, left hand techniques were classified and applied through samples as
lower octave techniques and thumb techniques. In this study, left hand techniques, natural
grasping technique, double finger grouping technique, triple finger grouping technique and
non-press technique among lower octave techniques, crab technique and broken finger
technique from thumb techniques were applied on double bass in simple makams. Taking
into account the structural characteristics and attitude of Turkish music in the thumb position,
new techniques and forms of performance have been developed. Right-hand techniques were
classified and examined in terms of German bow technique, French bow techniques and
pizzicato technique. As a result of this examination, German and French archeology holding
styles, Pizz. di Arco, Spiccato, Legato, and Col Legno techniques were explained and applied.

In addition, transpose practices in Turkish music ( displaced, one voice, four voices
and five voices methods) that make Turkish Music different from other music genres and can
be considered as the main problem in Turkish music double bass performance were examined

and explained and applied over simple makams.

Key Words: Turkish Music, Contrabass, Playing, Music, Classical Music.
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GIRIS

Gunimuizdeki miuzikal topluluklar orkestralardaki ses dagilimi ¢ergevesinde
incelendiginde, farkli ses gruplarindan sazlarin bir araya gelmesiyle tinisal anlamda bir
biitiinliik olusturdugu goriilmektedir. Bu bitunlikte topluluk icerisinde Ozellikle icra
esnasinda, kontrbasin bas yiirliyligleri agisindan icraya farkli bir dinamizm kazandirdig:
diistiniilebilir. Makamsal uyum ¢ergevesinde incelenecek oldugunda; solo galgi olarak
biitiine dahil olan kontrbasin perdesiz ve hem arse hem de pizzicato kullanimla Turk

miiziginde icras1 yapisal uyumu bakimimdan miimkiin oldugu goriilmektedir.

(Akkor, 2009: 5), (Bayazitoglu, 2019: 4) ve (Akyel, 2012: 23)’e gore; Kontrbasin
islevsel yonii ele alindiginda, alt oktavlardaki bas sesleri olusturarak bas g¢algi gorevi

gordiigii ve bu amagla tasarlandigi sdylenebilir.
YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama araci, verilerin

toplanmasi ve yorumlanmasi konularma yer verilmistir.
ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu arastirma sistematik veri toplama ve analiz etmeye yonelik olarak yapilmis, ayni
zamanda betimsel ve iliskisel modeller islenerek nitel olarak incelenmistir. Tezin drneklem
kontrbas sanat¢ilarindan olan Renaud Garcia-Fons ve Francois Rabbath’in icra teknikleri
Tirk miizigi bakimindan incelenmistir. Bu inceleme sag ve sol el teknikleri olarak ele
alimmistir. Renaud Garcia-Fons’un ve Francois Rabbath’in kullanmis oldugu sol el
teknikleri tutus bicimlerine gore isimlendirilmis ve bu tutus bicimlerinden yeni sol el
teknikleri tiiretilmistir. Sag elde Alman ve Fransiz Arse Teknigi ile birlikte Pizz. di Arco,
Spiccato, Legato ve Col Legno teknikleri, sol elde ise Dogal Kavrama Teknigi, Ikili
Parmak Gruplama Teknigi, Uclii Parmak Gruplama Teknigi, Non-Press Teknigi, Kirik
Parmak Pus Teknigi ve Yenge¢ Teknigi ele alinip Tiirk miizigi icras1 bakimmdan

incelenmistir.



ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirmanin yiiriitilmesinde genel tarama modeli kullanilmistir. Bu ¢alisma
konusu geregi Tiirk miiziginde kontrbasin solo icrasinda kullanilan icra tekniklerinin ve bu
icra tekniklerinin uygulamasinda kullanilan transpoze uygulamalarinin, analiz edilmesine
dayali bir arastirmadir. Elde edilen soyut verilerin, somut hale getirilmesi agisindan

analizsel olarak da yorumlanmustir.
EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evrenini Tiirk miiziginde Kontrbasin solo icrasinda kullanilan sag
ve sol el teknikleri ve transpoze uygulamalar1 baglamindaki karakteristik icra 6zellikleri,
orneklemini ise; Renaud Garcia-Fons ve Frangois Rabbath’in Kontrbas icrasinda Tirk
miiziginde kullandig1 sag ve sol el teknikleri ve Tiirk miizigindeki transpoze uygulamalari

olusturmaktadir.
VERI TOPLAMA ARACLARI

Bilgi toplama asamasinda internet arastirmasi yapildiktan sonra, genis kapsamli
olarak yazili ve sozlu literatiir taranmistir. Ik olarak kontrbas ile ilgili kaynaklara
ulagilmaya ¢alisilmis, konu ile ilgili elektronik ortamda uzmanlarla goriismeler yapilmustir.
Veri toplama siirecinde belgesel tarama teknikleri kullanilmis, mail yolu ile yazili

goriismeler yapilmistir.
VERILERIN COZUMLENMESiI VE YORUMLANMASI

Arastirmanm bu asamasmda, Renaud Garcia-Fons ve Frangois Rabbath’in Tirk
miizigi kontrbas icrasinda kullandigi arse teknikleri, sol el teknikleri ve transpoze
uygulamalar1 incelenmis, Tiirk miiziginde kullanilan kontrbas sag ve sol el teknikleri ve
transpoze uygulamalar1 tespit edilmis ve incelenmistir. Ayrica, Tiirkiye’de Tiirk miizigi
kontrbas icrasi egitimi veren konservatuarlarm tespiti yapilmak istenmis olup, pandemi

nedeniyle bir¢ok konservatuarlara ulagilamamistir.
PROBLEM DURUMU

Cumhuriyet Donemi sonrasi Tiirk miizigi icra edilen topluluk ve orkestralarda

kontrbasin, Tiirk miizigindeki bat1 kokenli diger yayl sazlardan olan keman, viyola,



viyolonsel kadar yayginlik gosteremedigi bilinmektedir. Bu duruma neden olarak, Turk
miizigi icra ve tavrinin kontrbastaki uygulama zorlugu, teknik yetersizlikler, metot ve
yontem eksikligi sOylenebilir. Tirk miizigi icra edilen orkestralarda bas ses ihtiyacini
gidermek amaciyla tenor bir ¢algt olan viyolonselin kullanilmasi, bu ihtiyact tam olarak
karsilamadigi disiiniildiginden “kontrbasin Tiirk miiziginde kullanimma Kkolaylik
saglamak ve gelistirmek amaciyla makamsal ¢ergevede sag ve sol el teknikleri ve Tirk
miiziginde kullanilan transpoze uygulamalarmin incelenmesi” bu aragtirmanin problem

durumunun genel goriiniimiinii olusturmaktadir.
Problem Cumlesi

Kontrbasin Tlrk miiziginde kullanimini gelistirmek amaciyla makamsal ¢ergevede

sag ve sol el teknikleri ile kullanilan transpoze uygulamalari nelerdir?

Alt Problemler
1. Kontrbasta durus ve tutus bi¢cimleri nasildir?
2. Tirk miizigi kontrbas icrasinda kullanilan sag el teknikleri nelerdir?
3. Tirk miizigi kontrbas icrasinda kullanilan sol el teknikleri nelerdir?
4. Tirk miizigindeki yerinden, bir, dort ve bes ses icra transpoze

uygulamalarmmin kontrbastaki uygulama bicimleri nasildir?
ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu arastirma; kontrbasta Tirk miizigi icrasma kolaylik saglamak ve gelistirmek
amaciyla yapilmis olup, Tirk miizigine kontrbas icra tekniklerinin kazandirilmasi

acisimndan onemlidir.
SAYILTILAR
Bu arastirmada;

» Kullanilan veri toplama araglarmnin, arastirma i¢in gegerli ve giivenilir oldugu,

* Arastirma i¢in bilgilerine basvurulan ilgililerin verdikleri yanitlarin ger¢ek durumu
yansittigi,

* Segilen oOrneklemin arastirmanin evrenini temsil ettigi sayiltilarindan hareket

edilmistir.



SINIRLILIKLAR

Bu arastirma, Tiirk miizigindeki basit makamlarin kontrbasta uygulanmasiyla smirhidir.

TANIMLAR

Basit Makamlar
Tiirk miiziginde bilinen 13 tane basit makam vardir. Bunlar: ¢argah, buselik, kirdi,
rast, ussak, neva, himayun, hicaz, uzzal, zirgileli hicaz, karcigar, basit suzinak, hiseyni

makamlaridir.

Basit makamlarda olmasi gereken ozellikler Ismail Hakki Ozkan tarafindan su
sekilde belirtilmistir:
e  “Bir dortlii ile besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana gelmis bir dizisi olmal.
e Dortlii ve besliler tam dortlii ve tam besli olmali (Cargéh, Buselik, Kiirdi, Rast, Ussak,
Hicaz).
e  Giiglii perdeleri dortlii ile beslinin veya besli ile dortliniin ek yerinde olmali.

e  Sekiz sesli bir dizisi olmali ve bu dizi makamin biitiin 6zelliklerini tagimali.
13 basit makama ilaveten seyir olarak farklilik gdsterip ayni diziye sahip olan basit basit makamlar

vardir. Bu makamlar sunlardir:
e Sehnaz Buselik makami1 (Buselik makaminin inicisi)
e  Beyati makami (Ussak makaminin inici-¢ikicist)
e  Tahir makami (Neva makammin inicisi)

e  Muhayyer makami (Hiiseyni makaminin inicisi)”

(Ozkan, 1984: 116).

Ekler kismina dizileri eklenen basit makamlar 13 tane olup, seyir farklilig1 gosteren

makamlarn inici-gikici olmasi diginda dizileri ayn1 oldugundan eklenmemistir.

Unison

2 farkli ses kaynaginin verdigi ayni frekanstaki ses.

“Unison (Ing.) Unison, tek sesli, sesi birli (iiniibirli). Tiim calgi ya da seslerin

ezgiyi ayni seslerde veya oktavili aralikla duyurmasi” (Aktlze, 2004: 625).

Transpoze (Goglirme?)
Belirli bir ton veya makamda yazilmis miizikal eserlerin, farkli karar perdeleri esas

alinarak yazilmasi veya icra edilmesi durumu.

! Tiirk miiziginde transpoze yerine gogiirme kavraminin yaygin olarak kullanildigi bilinmektedir.



“Transposition (Ing.) Transpoze etmek. Bir miizigi timiiyle koruyarak, ézgiin
vazildigi tondan baska bir tonaliteye aktarmak; Aktarim. (Bu islem geleneksel Tlrk
miiziginde “Gogiirme” ya da Arap. “Sed” olarak adlandirilir.)” (Aktlize, 2004: 603-604).

Tremolo

“Tremolo (It.) It. titretmek anlamindan. 1) Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli

tekrari. Yayl ¢algilarda yayin kesintili ya da kesintisiz notayt tekrart” (Aktlze, 2004:
606).

“Bir nota ya da bir akorun ¢ok hizli olarak tekrari” (jmo.org.tr).



BOLUM 1: KONTRBASIN TARIHI

Fransizcada “contrebasse”, Ingilizcede “doublebass”, Almancada “kontrabass” ve
Italyancada “contrabasso” olarak gecen “kontrbas”, keman ailesinin en biiyiik ve en kalin
sesli Uyesidir. Bilinen ilk kontrbas resmi 1516’lara dayanmaktadr (Ozli, 2006: 2).
Glinlimiizde genel kullanimi dort telli olmasina ragmen bes telli de olabilir. Calgmnin
gelisimi suresince g, dort, bes hatta alt1 telli kontrbaslar kullanilmistir. Dortlii araliklarla
akortlanan ve viyolonselden bir oktav daha kalin sese sahip bu ¢algi, yer aldigi miizik
topluluklarinda yalniz armonik destek degil ayn1 zamanda temel ritmi koruma goérevini de

ustlenmistir.

“Kontrbasin orkestradaki gorevi, armoninin geregi olan bas seslerini tiretmektir.
Bunu yaparken viyolonsellerin bir oktav altinda ses tiretir. Partisyonda viyolonsellerle

unison yazilan notalar, kontrbasta bir oktav kalindan duyulur” (Say, 2005: 294).

“Gegmisi 16. ylizyilin baglarina kadar uzanan kontrbas ortaya ¢iktiktan sonra, 100 yil kadar
enstriimana belirli bir isim verilememis, her besteci kendine gore bir isim atfetmistir” (Lohse,
1968, s. 1). Oturarak veya ayakta galinabilir. Kokeninin 16. yiizyilda yaygin olarak kullanilan
“viola da gamba” ¢algisina dayandig: bilinmektedir (Head, 2000, s. 1). Guillaume Boni, 1576
basimli “Sonet de Pierre De Ronsard” adli kitabinda kontrbaslarin varligindan bahseder. Bu
doénemde violalarin “viola da gamba” (italyanca: gamba=diz) ve “viola da braccio” (Italyanca:
braccio=kol) olmak iizere iki sekli bulunmaktadir. Tkisi de yayl1 ¢algt olup, alt1 teli ve perdeleri
vardir. “Viola da gamba dizde tutarak, viola da braccio kolda tutarak c¢alinmaktadir”
(Gheerardyn’e gore, akt. Kémdurci, 2004: 9-10).

Kontrbas, giiniimiizde birgok farkli boyut ve sekilde kullanilabilmektedir. %
boyutunda olan bir ¢algi, yaklasik su lgiilerdedir:

Tablo 1. 3/4 Boyutunda Kontrbas Olgiileri.

Uzunluk 185 cm.
Govde Uzunlugu 113 cm.
Klavye Uzunlugu 87 cm.
Derinlik 18-22 cm.
Tel Uzunlugu 105 cm.
Koprii Yiiksekligi 15.5cm.

Arse Uzunlugu 73 cm.



1.1. KONTRBAS MODELLERI

Tarihsel siireci boyunca kontrbas, birgok farkli model, boyut ve 6l¢ii farkliliklar
gostermistir. Gostermis oldugu bu farkliliklardan dolay1 ise goriiniimii esas alinarak model
isimlendirmeleri yapilmistir. Bu modellerden giiniimiizde en yaygin olarak kullanilan ve

bilinenleri sunlardir;
1.1.1. Keman Modeli Kontrbas

Keman modeli olarak bilinen modelin, gorinumi itibari ile orta formdaki
parcalarm alt ve iist formla birlesimindeki kivrimlarin keman goriiniimiinii andirdig1 i¢in

bu sekilde isimlendirildigi diistiniilmektedir.

|

Fotograf 1. Keman Modeli Kontrbas.

1.1.2. Gamba Modeli Kontrbas

Gorliniimii itibari ile orta formdaki parcalarm, iist ve alt kisimla olan baglant1

seklinin viola da gamba®ya benzemesi sebebiyle, bu modelin ismi gamba olarak bilinir.

2 Barok Donem (1600-1750) miiziginde kullanilan bir galgi.



Fotograf 2. Gamba Modeli Kontrbas.

1.1.3. Busetto Modeli Kontrbas

Busetto modeli kontrbasin goriiniis bigiminde, orta formun iist forma baglant1 sekli
gamba modeline benzerdir. Orta formun alt forma yuvarlak bir bicimde Kkivrilarak

baglantisi ise bu modele 6zgii karakteristik 6zelligini olusturmaktadir.

Fotograf 3. Busetto Modeli Kontrbas.

(http://www.christopher-bass.de/, 2020).



1.2. TURKIYE’DE KONTRBASIN YERi

Avrupa kokenli bir ¢alg1 olan kontrbasin Tiirk miizigine dahil olma siireci Osmanli
Devleti zamaninda olmustur. Batililasma siireci ¢ergevesinde XVIII. Yiizyiln ikinci yarisi
ve XIX. Yiizyilda orkestra ile birlikte saraya giren kontrbas, harem orkestralar1 biinyesinde
de yer almistir.

“1865 dogumlu Bahriye Sibyan Muzikasmin ilk &gretmenlerinden olan italyan Augusto
Lombardi, Muzika-i Himayun’a alinan yabanci muzikacilardan olup Saray Orkestrasi’nda
kontrbas c¢alardi. Agabeyi olan biiylik Lombardi ise Istanbul ¢evresinde ¢ok taninmis bir
piyanist ve miizik sanatgisi idi. Agabeyinin bu sohretinden yararlanan kiigitk Lombardi, 15 yil

Bahriyeye hizmet ettikten sonra Kaymakamlik riitbesine eristi. Ertugrul [Yati] Muzikasinda
calgi 6gretmenligi ve seflik yapt1” (Tuglaci, 1986: 179).

Tiirk tarihinde kontrbas icrasina olanak saglayip ve 6ncilik etmis kurumlardan biri
olarak Muzika-i Himayun sdylenebilir. Giiniimiizde Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi(CSO) olarak bilinen bu orkestra, Sultan II. Mahmud’un Onciiliiglinde 1826
yilinda askeri bando olarak kurulmustur ve 1828 yilinda sultanin istegi ile italyan

miizisyen Giuseppe Donizetti’nin® yonetiminde ¢alismalarma devam etmistir.

= _ I ——
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Fotograf 4. Muzika-i Himayun Orkestrasi.

(http://cso.gov.tritarihce/, 2020).

% [talyan miizisyen (1788-1856).
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Bat1 miizigi kokenli calgilardan olan keman, viyola ve viyolonselin, Glkemizde
oncelikle bati miizigi icrasinda kullanilip bu miizik tiirlinde yaygmlik gosterdigi
sOylenebilir. Bu durumun kontrbas i¢in de ayn1 sekilde gecerli oldugu diisiiniilmektedir. Bu
calgilarin Tirk miiziginde kullanilip yayginlasmasi ise Cumhuriyet donemi sonrasi
gerceklesmistir. Bu ¢algilarin  Tirk miizigine adapte edilip, Tirk miizigi tavir ve
bicimlerinin ¢algilarda gosterilmesi ve aktarilmasi her ¢algi i¢in farkl siire¢ ve bigimlerde
olmustur. Tirk miizigi tarihine bakildiginda kemanin Tiirk miizigi icrasinda viyola,
viyolonsel ve kontrbastan daha once kullanilmaya basladigi goriilmektedir. Sonraki
stireclerde viyola ve viyolonselin Tiirk miizigi icrasinda tavir ve bigimlere hakim oldugu
diistiniilmektedir. Bu durum kontrbas a¢isindan ele alindiginda kontrbasin bahsi gecen
diger yayli calgilar kadar Tiirk miizigine dahil olamadig1 bilinmektedir. Ayrica kontrbasin
gelisim siireci, sadece Tiirk miiziginde degil, Bat1 miiziginde de diger calgilara kiyasla
gecikmeli bir siiregte gerceklesmistir ve calginin gelistirilmesi igin farkli akort tiirleri,
farkli model ve bigimler, farkl 6l¢iiler, farkli maddelerden yapim ¢aligsmalar1 (karbon fiber
vb.) devam etmektedir. Bu galigmalar sayesinde kontrbas, birgok yonden gelistirilmeye

devam edilmektedir.

Fotograf 5 ve 6’da gorulmekte olan kontrbaslardan ikisinin, Dolmabahge Sarayinda
bulunan iki kontrbasa ait olduguna dair bilgiler Ulas Rifat Akyel’in yazmis oldugu
Osmanli Imparatorlugu Miizik Kurumlarinda Kontrbas Calgis1 adli makalede varsayilmis
ve envanter numaralar1 olan 1890 ve 1891 tarihlerinin bu kontrbaslarin satin alinma yili

olduguna dair goriigler bildirilmistir.

Fotograf 5. Dolmabahce Sarayi’nda Sergilenen Bir Kontrbas.
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Fotograf 6. Dolmabahce Sarayr’nda Sergilenen Diger Bir Kontrbas.

(Akyel, 2018:9).

1.3. FRANCOIS RABBATH VE RENAUD GARCIA-FONS’UN TURK
MUZiGi ETKILESIMLERI

Bu ¢alismanmn o6rneklemini olusturan kontrbas sanatgilari, Francois Rabbath ve
Renaud Garcia-Fons’un Tiirk miizigi ile olan iliskileri ele alindiginda, dogum yerleri ve
etkilendigi kiiltiirler dikkat c¢ekmektedir. Frangois Rabbath 1931 yilinda Suriye’de
dogmustur (Agosyan, 2010: 9). Ge¢cmiste Osmanli Devleti smirlar1 icerisinde olan Suriye
topraklari, giiniimiizde komsu iilke olmasi nedeniyle Tirk miizigi kiiltlirlinden 6geler
barindirdig1 diisiiniilebilir. Bu durumun etkilerinin Frangois Rabbath’in ¢ikarmis oldugu
alblimlerden biri olan Toulai et Francois Rabbath (Tulay ve Francois Rabbath) isimli
alblimde etkileri goriilebilir. Bu albiim 1980 yilinda ¢ikarilmistir ve sozleri Tiirk¢e olan
eserlerden olugsmaktadir. Bu eserler sunlardir; Leylim Ley, Bana Seni Gerek Seni, Kirdilar,
Mapusane, G6ziimde Daim Hayal-i Cana, Kadmlarimizin Yiizleri, Ne Bilir, Kalkt1 Go¢
Eyledi Avsar Elleri, Gelin Canlar Bir Olalm, Elif, Sarki Sdylemek Istiyorum, Dere
Geliyor. Bu albiimde Frangois Rabbath’a Tiirk vokal Tiilay German eslik etmektedir.
Albiimde baglama enstriimaninin kullanilmasi, Tiirk miizigi temalarin1 etkin bir bigimde
on plana c¢ikardigr soylenebilir. Ayni1 sekilde Renaud Garcia-Fons ele alindiginda
kendisinin Fransa-Paris yakinlarinda dogmus olsa da Katalan kokenli bir aileden geldigi

bilinmektedir. Bu durumun etkileri Renaud Garcia-Fons’un albiimlerinde gerek eser
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isimleri bakimindan gerekse eserlerin tiirii ve bi¢cimi bakimindan goriilebilir. Renaud
Garcia-Fons’un bu konuda dikkat ¢gekebilecegi diisiiniilen albiimleri ve eserleri sunlardir:
Oriental Bass (Oryantal Bas) (1997), Entremundo Albiimii’nden Mahoor (Mahur) (2004),
Mediterranées (Isp. Akdeniz) Albiimii’nden Bosphore (Fr. Istanbul Bogaz1), Marmara ve
Giney (2010).

1.4. KONTRBASTA KULLANILAN AKORT DUZENLERI

Giliniimiizde en yaygin sekilde kullanilan akort tiiri orkestra dizenidir. Klasik
miizik orkestralarindan caz gruplarina kadar bircok yerde rastlanir. Orkestra diizeni
akordun seslerinin bir tam ses tizlestirilmesi ile elde edilen solo diizen akort ise Kklasik
dénemden glnimiiz donemine kadar bir¢ok solo eser icrasinda kullanilmistir. Bir¢ok solo
kontrbas eseri besteleyen virtiioz besteci Giovanni Bottesini* de eserlerinde en ¢ok bu
akordu kullanmistir. Baska bir solo diizen olarak kullanilan akort ise orkestra diizenine tam
dortlu eklenerek elde edilen bir akorttur. En tiz tel do sesine akortlanir. 5 telli ve 4 telli
olarak uygulanmis iki g¢esidi goriilmektedir. 4 telli kontrbasta mi (E1: 41,203 Hz) sesi
olmadigi i¢in tenor bas olarak adlandirilabilmektedir. Kullanimina en az rastlanan akort ise
Viyana Diizeni olan akorttur. Bu akortta bos teller re major akor elde edilmesini
saglamaktadir. Kullanommmm az olmasinin sebebi olarak swrali ve esit araliktan
olusmadigmi ve bu nedenle yeniden nota yazimi gerektirdigini soylenebilir. Genellikle
klasik donem (1750-1820) eserlerinde kullanilmaktadir ve ayni zamanda 21. yy’da

kullanilmaya devam etmektedir.

Akort sistemlerinin anlatiminda, tellerin akortlanacagi sesin Bati miizigi ses

sisteminde karsilig1 olan harfler kullanilmaktadir. Bu harflerin karsilik geldigi notalar su
sekildedir;

4 Giovanni Bottesini: Italyan romantik besteci, kontrbas¢1 ve orkestra sefi (1821-1889).
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Tablo 2. Harflerin Karsilik Geldigi Notalar.

Sira Sifreler Nota Adi

No

1 A La
2 B Si
3 C Do
4 D Re
5 E Mi
6 F Fa
7 G Sol

Ek olarak ses degistirici isimleri, sekilleri ve islevleri su sekildedir;
e Diyez: # ; Oniine geldigi notay1 yarim ses tizlestirir
e Bemol: B; Oniine geldigi notay1 yarim ses pestlestirir.

Notalarm karsilik geldigi harfler, bulundugu oktav numarasi ve Hertz (Hz) bilgileri

ise her akort diizeninin tanitilmasindan sonra eklenmistir.

1.4.1. Klasik Orkestra Akort Duzeni (E-A-D-G)-(B-E-A-D-G)

Bu akort diizeni, senfonik orkestralar, opera ve bale miizigi icra edilen orkestralar
ve Bati miizigi icra edilen miizik gruplarinda kullanilmaktadir. Orkestra diizeninde
kullanilan kontrbaslar dort veya bes telli olabilir. Her iki durumda da akortlama, tam dortli
aralik tlizerine kurulmaktadir. Bes telli orkestra diizeni akortta dort telli orkestra diizeni

akorttan farkli olarak BO (Si) teli kullanilmaktadir.

Tablo 3. Orkestra Duzeni Akort Bilgileri.
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Tel Ismi Oktav Sira No Hertz (Hz)
B 0 30,868
E 1 41,203
A 1 55,000
D 2 73,416
G 2 97,999

1.4.2. Solo Akort Duzeni (F#-B-E-A) (E-B-E-A)

Bu akort diizeni kontrbas i¢in bestelenmis; klasik, romantik ve ginimiz donem
sonat, kongerto ve suit gibi formlarinda kullanilmaktadir. Tiz akort olarak da bilinmektedir.
Bu diizende nota yazimi kontrbasin bir tam aralik (blyuk ikili) alttan yazilmaktadir®. Bu
uygulama ile hem solist kontrbasin hem de orkestra ve piyano gibi eslik ¢algilariin nota
okumakta kolaylikla uyum saglamasi amaglandigi s6ylenebilir. Bu akort sistemi, kontrbasi
solist olarak on plana ¢ikardigi ve parlak tonlu bir duyum sagladig: i¢in solo kontrbas
eserleri literatiiriinde onem tagimaktadir. Ayrica bazi eserlerin ses araligi genis olmasi
nedeniyle, en kalin telin bir tam ton geriye ¢ekilerek kullanildigi da bilinmektedir.

Tablo 4. Solo Diizen Akort.

Tel Ismi Oktav Sira No Hertz (Hz)
F# 1 46,249
B 1 61,735
E 2 82,407
A 2 110,000

1.4.3. Solo Akort Duzeni (A-D-G-C)-(E-A-D-G-C)

% F#-B-E-A olarak akortlanmis olan tellerin notada E-A-D-G olarak yazilmasiyla elde edilir.
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Bu akort duzeninin de orkestra dizeni akort sistemi gibi dort ve bes telli
kullanimlar1 oldugu goriilmektedir. Solo icrada avantaj saglayan ince do telinin olmasi,
dort telli kullanimda tenor ses araliginda kullanim imkani saglamaktadir. Bes telli
kullanimda ise sadece tenor aralig1 sunmakla kalmayip bas seslerin kullanimina da olanak
saglamasi avantaj olarak degerlendirilebilir. Ayrica, bu akort diizeninin bes telli
kullaniminin ilk kez Renaud Garcia-Fons tarafindan kullanildig1 bilinmektedir. Kontrbasin
solo enstriiman olarak kullanimina biiyiik bir yenilik getiren bu durum, Renaud Garcia-
Fons’un Tiirk miizigi icracis1 olmasit nedeniyle, Tiirk miiziginde kontrbasin yer edinimine
katki saglamigtir. Bu duruma neden olarak; kontrbasi oncii bir ¢algi haline getirmek

istedigi bilgisi kendisi ile yapilan mail goriismelerinden elde edilmistir.

Tablo 5. Solo Diizen Akort.

. Oktav Sira No Hertz (Hz)
Tel Ismi
E 1 41,203
A 1 55,000
D 2 73,416
G 2 97,999
c 3 130,81

1.4.4. Viyana Akort Duzeni (A-D-F#-A)

Bu akort diizeni kontrbas icin bestelenmis klasik donem eserlerinde
kullanilmaktadir. Calgi tellerinin bos bir sekilde tinlatilmasi Re Major (D) akoru elde
edilmesini saglamaktadir. Kontrbas i¢in bir¢ok sonat ve kongerto bestelemis olan Johannes
Matthias Sperger’in® yine kontrbas i¢in yazdig1 bircok re major tonunda eseri olmasi dikkat

cekmektedir.

Tablo 6. Viyana Duzeni Akort.

& Johannes Matthias Sperger: Avusturyali bir
kontrbasg1 ve besteci (1750-1850).
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Tel Ismi Oktav Sira No Hertz (Hz)
A 1 55,000
D 2 73,416
F# 2 92,499
A 2 110,000

1.4.5. Extension (Uzanti) Kullanim

Extension, kontrbas tusesine ek yapilan bir parcadir. Var olan tim akortlarda
kullanilabilen extension, kontrbastaki ses araligmi bas yonde artirma islevini saglar.
Genellikle dort telli ve orkestra akortlu kontrbaslarda gortlmektedir. Orkestra akortlu bir
kontrbasta kullanildiginda, en kalin ses olan mi (E=41,203 Hz) sesini, do (C=32,703 Hz)
sesine kadar genisletebilme olanagi saglamaktadir. Bu nedenle C (do) extension olarak
bilinir. Extension kelimesi terminolojik agidan uzanti, uzatma, genisleme anlamlarina
gelmektedir. Kontrbasta bulunan en kalin tele 6zel olarak tuse eklenmesi mantigiyla
calismaktadir. Ust esikten salyangoz tepesine kadar uzanan dort adet mandal
bulunmaktadir. Mandal sayilar1 ¢algi sahibinin kisisel tercihlerine gére daha fazla veya az
olabilmektedir. Bu uzant1 boyunca sesler, sirayla her bir mandal i¢in kromatik aralik
olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Bu mandallarin agilip kapanmasi ile sesler elde

edilmekte ve kontrbasin ses aralig1 genisletilmektedir.

Extension sisteminin bas seslerin kullanimina olanak saglamasi nedeniyle, hem
Tirk miizigindeki transpoze uygulamalarini kolaylastirdigi, hem de sikga kullanilan dem

tutmaya islevsellik kazandirdig: diisiiniilebilir.



Fotograf 7. C (do) Extension.

17

(Eastman, 2020).
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BOLUM 2: KONTRBAS TUTUS BiCIMLERI
Kontrbas tutus bigimleri ayakta ve oturarak olmak tizere ikiye ayrilmaktadir;
2.1. AYAKTA KONTRBAS TUTUS BICiMi

Ayakta kontrbas tutus bigiminde kontrbas icracis1  icrayr  ayakta
gerceklestirmektedir. Bu tutus bi¢imi, pikin uzunlugu, kontrbasin boyutu, pikin tiiri,
icracmin fiziksel ozellikleri ve tercihleri gibi nedenlerden, icracidan icraciya degisiklik

gOsterebilmektedir.

Fotograf 8. Ayakta Kontrbas Tutus Bicimi.

2.2. OTURARAK KONTRBAS TUTUS BICiMi

Oturarak  kontrbas tutus bigiminde Kkontrbas icracis1 icrayr oturarak
gerceklestirmektedir. Icract oturmak igin kendi kisisel tercihlerine gore farkhi boy ve
Ozelliklerde sandalye veya tabure kullanmaktadir. Bu tutus biciminde pik uzunlugu ve

tutus agis1 icracinin tercihine gore farklhilik gosterebilmektedir.
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Fotograf 9. Oturarak Kontrbas Tutus Bicimi.

“Kontrbaslar 17. ylizyildan itibaren giiniimiiz kontrbaslarina benzemeye baslamistir. Boyutlarinda
farkliliklar gostermekle birlikte ortalama 1.80 cm uzunlugundadir. Oldukga agir olan kontrbas, “pik” denen
demir bir gubugun iizerinde dikey tutularak ve hafifce bel kemigine yaslayarak calinir. Biyiikliigii nedeniyle
kontrbas calanlarin ayakta durmasi ya da 6zel yapilmis yiiksek bir sehpaya oturmasi gerekir” (Say’dan
aktaran Acar, 2018:6).
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BOLUM 3: KONTRBASTA KULLANILAN SAG EL TEKNIKLERI

Kontrbasta kullanilan sag el teknikleri pizzicato ve arse teknikleri olarak ikiye
ayrimustir.

3.1. KONTRBASTA PiZZiCATO (PiZZ.) TEKNIGININ KULLANIMI

Pizzicato teknigi, tiim yayli sazlarda kullanilan bir tekniktir. Pizzicato tekniginin
uygulanisi, ¢algi tellerinin ¢ekilerek ses ¢ikarmasi ile ger¢eklesmektedir. Bu teknik genelde
sag el, nadiren ise sol el parmaklari ile yapilmaktadir. Pizzicato teknigi, nota yaziminda
Pizz. kisaltmasi ile goriilmektedir. Bu yazim bi¢iminin hem Bat1 miiziginde hem de Turk

miiziginde ayni sekilde oldugu bilinmektedir.

“Keman gibi yayli, piyano gibi vurmali ¢algilarda tellerin parmakla ¢alinmast”™

(Aktiize, 2004: 435).

Pizzicato teknigi Renaud Garcia-Fons tarafindan normal ve tremolo olmak tzere iki
farkli sekilde kullanilmaktadir.

Fotograf 10. Renaud Garcia-Fons Pizz. Uygulama Bigimi.
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Fotograf 11. Renaud Garcia-Fons Tremolo Pizz. Uygulama Bigimi.

Fotograf 12. Renaud Garcia Fons'un Arse Tutarken Pizz. Uygulama Bigimi.

(Garcia-Fons, 2011).

Francois Rabbath metodunda pizzicato uygulama bigimini su sekilde agiklamistir;

“The string should be made to vibrate by plucking them with the index finger of the
right hand, while resting the thumb on the right hand side of the fingerboard. The bow
should be kept in the hand. ”

“Sag elin isaret parmagiyla teli ¢ekerken, basparmagi klavyenin sag tarafinda

birakilarak tel titrestirilmelidir. Yay elde tutulmalidir” (Rabbath, 1977: V).
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Tiirk miizigi eserleri icra edilirken, sirali notalardan olusan pestlesmelerin Turk
miiziginin karakteristik yapist oldugu bilinmektedir. Bu sekildeki nota gruplarinin icrasi,
bas yiiriiyiisii olusturmasi mantigia dayanarak viyolonsel ve kontrbas gibi calgilarin alt
oktavlarinda pizzicato teknigi ile icra edildigi bilinmektedir. Bu durum eser icrasi
esnasinda arge ve pizzicato teknikleri arast hizli gecisler yapilmasini gerektirebilmektedir.
Bu durumun sonucu olarak ise, arsenin elde tutulmasi esnasinda pizzicato yapilabilmesini
miimkiin kilmak amaciyla, sag eldeki orta parmak kullanilarak pizzicato yapilabilmektedir.
Bu uygulama, Tirk miizigi icra edilen toplulukta kontrbas ile birlikte viyolonsel veya
ikinci bir kontrbas gibi bas karakterli baska bir calgi olmasi durumunda kontrbasin
pizzicato teknigi kullanimini saglamaktadir. Boylelikle bas karakterli ¢algilar arasinda arco

Ve pizzicato paylasimi yapilmis olur.
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Nota 1. Refik Talat Alpman-Hicaz Saz Semai.
Refik Talat Alpman’a ait hicaz makamindaki eserin U¢tncl hanesinde ikinci 6lglde
siralt seslerden olusan pestlesme oldugu goriilmektedir. Bu nota grubunun her ne kadar
pizzicato icra edilecegine dair bir bilgi olmasa da, Tiirk miizigi orkestra ve topluluklarinda

viyolonsel ve kontrbas gibi bas karakterli sazlar tarafindan pizzicato icra edildigi

bilinmektedir.
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Nota 2. Akin Ozkan-Buselik Saz Semai.

(neyzen.com, 2021).

Akin Ozkan’a ait buselik saz semaisinin teslim bolimiinde tigtincti 6lclide de siralt

seslerden olusan pestlesme oldugu goriilmektedir. Tipki diger nota grubunda oldugu gibi
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bu nota grubunda da icra bi¢ciminin bas karakterli sazlar tarafindan pizzicato icra edildigi

bilinmektedir.

Kontrbas, Tiirk miizigi eserlerinde bazi durumlarda eserde yazmayan notalar1 da
calabilir. Bu duruma oOrnek olarak Refik Fersan’m Rast Pesrevi eserinin dordiincii

Olglsiindeki icra bigimi drnek gosterilebilir.

RAST PESREVi

HAFIF WMUZIK REFIK FERSAN

Nota 3. Refik Fersan-Rast Pesrevi.
(neyzen.com).

Rast Pesrevi
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Nota 4. Refik Fersan-Rast Pesrevi Kontrbastaki icra Notasi.

Refik Fersan’m Rast Pegrevi eserinin dordiincii 6lgiisii incelendiginde ikilik nota ve
dortliik notanin baglh sekilde yazdigi ve son vurusta dortliik sus oldugu goriilmektedir. Bu
Olclide kontrbasta dortlik notalarla rasttan yegaha inerek yegahta rast dortlisind
kullanmistir. Boylelikle bazi uzun notalarda, 6zellikle ciimle sonlarinda kontrbas ¢algisinin
peste dogru bas yuriylisleri olusturdugu goriilebilmektedir. Bu ve buna benzer yapidaki

uygulamalar Tiirk miizigi icrasinda gorulebilmektedir.

Pizzicato teknigi Francois Rabbath’in kontrbas metodunda 3 farkli sekilde

fotograflanmistir:
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Fotograf 13. Francois Rabbath'in Pizz. Tekniginde 1. Parmak Kullanimi.

Frangois Rabbath pizzicato tekniginin ilk kullanimmi sag el 1. Parmak kullanarak
gostermistir. Sag kolun kontrbas tusesine uzaniginin ise dik bir bigimde oldugu
gorulmektedir.

Fotograf 14. Frangois Rabbath'in Pizz Tekniginde 2. Parmak Kullanimi.
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Frangois Rabbath’in fotograflandirmis oldugu 2. parmak ile kontrbas icrasinda, 2.
parmagin kontrbas teli iizerinde bulundugu anda diger parmaklarm tellerden uzak bir
bicimde tutuldugu goriilmektedir. Bu uygulama bi¢iminin hizli icra ve seri tel gegisi
gerektiren Tirk miizigi eserlerinde teknik yetersizlik ve icra zorlugu olusturacagi
diistiniilebilir. Ayrica parmaklarin kontrbas tusesinden uzak olmasi, yliksek seviyede
parmak hareketi gerektirdiginden, bu hareket sonucu tellerin tuseye g¢arpip istenmeyen
sesler olugsmasina neden yol agabilmektedir.

Fotograf 15. Francois Rabbath'in Pizz. Tekniginde 3. Parmak Kullanimi.

(Rabbath, 1977: 5)

Renaud Garcia-Fons’un Pizz. teknigi kullanimi incelendiginde, 6grenim gérmiis
oldugu Francois Rabbath’in tekniginden bir¢ok yonden farkli uyguladigi goriilmektedir.
Sag elin kontrbas tusesi lizerindeki konumlanigi Rabbath’in aksine tuseye paralel bir
sekilde uzanmaktadir. Ayrica parmaklar lizerinde Rabbath’da oldugu gibi kasithi bir
degisim goriilmemekte ve elin dogal bir sekilde tuseye uzandigi goriilmektedir. Bu dogal
tutusun getirmis oldugu sonug olarak, sag eldeki 1. 2. ve 3. parmaklarin sirasiyla farkl
teller iizerinde konumlanmis oldugu goriilmekte ve bu durum tel gecislerindeki hazir
bulunurluga fayda saglamaktadir.
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Fotograf 16. Renaud Garcia-Fons Pizz. icrasi.’

3.2. KONTRBASTA ALMAN VE FRANSIZ ARSE KULLANIMLARI

Gliniimiizde fiziksel yap1 ve miizikal stil farklihginin bir sonucu olarak iki farkli

temel arse sekli mevcuttur.
3.2.1. Alman Arse Teknigi

Topuk kismmim goriiniimii itibariyle viola da gamba arsesine benzeyen Alman
arsesinin, giinlimiizdeki haline viola da gamba arsesinden degistirilerck geldigi
diistiniilmektedir. Giiniimiizdeki haline ulagimmin ise, kontrbas icracilarinin yaratmis

oldugu degisim seriliveninin sayesinde oldugu diisiiniilmektedir.

Fotograf 17. Alman Kontrbas Arsesi.

Alman arsesinin ginimuzdeki halini alana kadar gegirmis oldugu siiregte
Domenico Dragonetti® onemli rol oynamustir. Kendi icralarinda kullandig1 ve tasarladigi

arsesi gliniimiiz Alman arsesine oldukca benzedigi goriilmektedir.

" Renaud Garcia-Fons’un Marcevol isimli albiimiinden kaynak olarak alinmugtir.
8 Domenico Dragonetti(1763-1846) italyan kontrbas virtiidzii ve besteci.
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Fotograf 18. Dragonetti Modeli Arse.

Resim 1. Dragonetti'nin Arse Tutusu.

(Agosyan, 2005:32).

Alman arsenin giiniimiizdeki halini almasindaki son asama Franz Simandl®
tarafindan gerceklestirilmistir. Simandl, Dragonetti arsesinde kullanilan topuk kismini
Fransiz arsesine monte etmistir. Boylece arse killar1 ve tahtasi arasindaki boslugu azaltarak

daha ergonomik bir tasarim ger¢eklestirdigi diisiiniilmektedir (Akyel, 2012:8).

Alman arse tutusu, uygulama bigimi olarak arsenin topuk kismmin avug igine almnip
basparmak arsenin gerisinde kalip, sag el 4. parmak arse topugunun altinda konumlanarak
ve diger parmaklarin ise dnden yuvarlak bir sekilde kapanmasiyla elde edilir. Bu arse
pozisyonunda arsenin kavranmasi yan kismindan oldugu i¢in Fransiz arse tutusuna gore
agirlik verme hususunda fazladan bilek esnekligi ve baski caligmalar1 yapmak onem arz

etmektedir.

Tiirk miizigi icrast yapan kontrbas sanatg¢ilar1 arasinda, Alman arsesi kullaniminin
oldukg¢a nadir oldugu bilinmektedir. Bu nedenle her ne kadar Tiirk miizigi icracis1 olmasa
da Alman arsesi kullaniminda 6nde gelen ve yazmis oldugu metotlarla katkida bulunan
isimlerden kontrbas sanat¢isi1 Gary Karr’in Alman arsesi tutus bigimi kaynak olarak
almmustir.

Alman arsesi tutusunu, kontrbas sanatcis1 Gary Karr, kendi yazmis oldugu
metodunda su sekilde resmetmistir;

® Franz Simandl (1840-1912) Kontrbas sanatcisi ve pedagog.
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Fotograf 19. Gary Karr Alman Arsesi Tutus Biciminde Elin Dis Taraftan Goriiniimii.

Fotograf 20. Gary Karr Alman Arsesi Tutus Biciminde Elin i¢ Taraftan Goriinimil.

(Karr, 1996: 15).

Fotograf 21. Kontrbas Uzerinde Gary Karr’in Alman Arsesi Tutus Bicimi.

(Karr, 2000: 24).
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3.2.2. Fransiz Arse Teknigi

Kontrbas icrasinda kullanilan diger arse stili ise Fransiz arsesidir. Yapi ve
uygulanis1 bakimindan biiyiilk benzerlik gosterdigi viyolonsel arsesinden gelistirilmistir.
Unlii italyan besteci, sef ve kontrbas virtiidzii olan Giovanni Bottesini bu arse stilinin
kullaniminda ve yayginlasmasinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Giinlimiizde ise; “kontrbasin
Paganinisi® olarak anilan kontrbas virtiiézii Renaud Garcia-Fons, hem Tiirk miiziginde
hem de diger miizik icralarinda bu arse tekniginin kullanicis1 ve onciisiidiir. Renaud
Garcia-Fons, 21 yasinda Fransiz kiiltiir bakani tarafindan kontrbas profesorii olarak
diploma almistir*. Birgok Tiirk miizigi albimiinde yer alan Renaud Garcia-Fons,
flamenko, caz ve etnik miizik icracisi olmasinin yani sira neoklasik Tiirk miizigi kontrbas
icracisidir. Albiimlerinde icra ettigi miizigin tiiri gozetilmeksizin bazi Tirk miizigi
cesnileri duyulabilir. Kontrbasta Tiirk miizigi icrasina katkis1 bakimindan 6nemli oldugu
diisiiniilen Renaud Garcia-Fons, Tiirkiye’den Derya Tiirkan'?, Kudsi Ergiiner'®, Serkan

Mesut Halili'* gibi miizisyenlerle albiim ve konser ¢calismalar1 yapmistir.

- o __....--""'"""*
-

Fotograf 22. Fransiz Kontrbas Arsesi.

(www.thomann.de, 2020).

10 Nicolo Paganini: italyan besteci, keman virt(iozi, gitarist ve kompozitor (1782-1840).

1 http://www.renaudgarciafons.com/index.php/en/biography sitesinden 11.12.2020 tarihinde almmustir.
12 Klasik kemenge sanatgist (d.1973).

13 Ney sanatgisi (d.1952).

¥ Dr. Og. Uy. Kanun sanatgist (d.1984).



https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyanlar
https://tr.wikipedia.org/wiki/Keman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kompozit%C3%B6r
http://www.renaudgarciafons.com/index.php/en/biography%20sitesinden%2011.12.2020
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Fotograf 23. Fransiz Arsesi Tutus Bi¢imi.

Fransiz arsesinin uygulanis bigimi incelendiginde, sag el bagparmagmin arsenin
topuk kismindaki ice dogru uzanan kismin bitis noktasina dik bir sekilde yerlestirildigi

gorulmektedir.

Fransiz arsesinde basparmak konumlandirilmasi Frangois Rabbath’m kontrbas

metodunda su sekilde fotograflandirilmistir:

Fotograf 24. Frangois Rabbath’in Fransiz Arsede Bas Parmak Tutusu.

Fransiz arsesinin tutusunda diger parmaklarin konumlanis bi¢imi ise arseyi On

kisimdan kavrayacak bigimde oldugu goriilmektedir. Ergonomik agidan rahatlik saglamasi
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ve arsenin etkin bir bigimde kullanilabilmesi i¢in, sag el isaret parmaginin arsenin i
kismma dogru uzanan yuvarlak bir durug sergiledigi sOylenebilir. Diger parmaklarin
konumunun ise arse topugunu parmak uglariyla kavrayacak sekilde oldugu ve topuk

hizasindan asag1 gegmedigi goriilmektedir.

Fransiz arsesi tutusu, Frangois Rabbath’in kontrbas metodunda arsenin topuk, orta

ve u¢ kisimlarinda sag el durusunu gosteren ti¢ farkl sekilde resimlendirilmistir:

Fotograf 26. Francois Rabbath'in Orta Kisminda Fransiz Arse Tutusu.
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Fotograf 27. Frangois Rabbath''lm U¢ Kisminda Fransiz Arse Tutusu.

(Rabbath, 1977: 5).
3.2.2.1. PiZZ. Di ARCO (CON ARCO PiZZ.) TEKNIGi

Fransiz arse teknigi ile icra edilmeye uygun olan bu arse teknigi, kontrbas virtiozi
ve besteci Frangois Rabbath (d.1931 - ) tarafindan kullanilmaya baslanmistir. “Pizz. di
Arco” teknigini, giiniimiizde Frangois Rabbath’in 6grencisi, Renaud Garcia-Fons’un hem
kendi bestelerinde hem de diger Tirk miizigi bestelerinin icrasinda kullandigi
gorilmektedir. Bu teknigin terminolojik anlamma bakildiginda Italyanca “Con:ile”,
“Arco:yay” ve “Pizz.” kelimelerinin birlesiminden olusan Con Arco Pizz. ve Ispanyolca es
anlamlis1 olan “Pizz. di Arco” arse ile pizzicato gevirisine ulasildig1 gorulmektedir. Teknik
ile ilgili olara Renaud Garcia-Fons’un kisisel web sayfasindaki bir a¢iklamada su sekilde

bahsedildigi goriilmektedir;

“Combining this innovation with his con arco and pizzicato techniques, he reached

an unprecedented level of performance®®. ”

(“Bu yeniligi con arco ve pizzicato teknikleriyle birlestirerek, benzeri goriilmemis

bir performans seviyesine ulast1”)

Asagida fotograf 34’te Renaud Garcia-Fons Pizz. di Arco teknigi ile icrasi

esnasindaki albiim kaydindan bir fotografi gériilmektedir.

1516.12.2020 tarihinde https://www.renaudgarciafons.com/ sitesinden alinnustir.



https://www.renaudgarciafons.com/
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Fotograf 28.Renaud Garcia-Fons Pizz. di Arco Teknigi ile Canh Albiim Kayd.'®

Bu teknigin icra bigimi incelendiginde, arsenin topuk kismi ug¢ kisma gore daha
yukarda tutularak u¢ kismindaki killarin tele gergin bir sekilde carptirilarak ses elde
edildigi goriilmektedir. Carpma esnasindaki tel gecislerini, sesin siiresini ve tek seferde
elde edilmesi istenen garpma sikligin1 uygulayabilmek i¢in arse ile denge ve farkli tellerde
farkli tartim gruplariyla ¢alisma yapmak onem arz etmektedir. Carptirma hareketinin
fizyolojik olarak engel yaratmamasi i¢in omuzun diisiik, dirsegin 6nde ve 6n kolun ise ice

bakacak sekilde yiiksekte tutuldugu goriilmektedir.

Fotograf 29. Renaud Garcia-Fons Pizz. di Arco Teknigi Ile Canli Albiim Kaydi.'’

16 Renaud Garcia-Fons’un Marcevol isimli albiimiinden kaynak olarak alinmustir.
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Renaud Garcia-Fons, Pizz. di Arco teknigini kontrbas egitimi aldigi Frangois
Rabbath’dan 6grenmis oldugu ve bu teknigi diinyada uygulayan iki kisiden birisi oldugu
bilinmektedir. Ayn1 zamanda klasik ve neoklasik Tiirk miiziginde de bu teknigi uygulayan

tek kisi olarak bilinmesi nedeniyle kontrbas icrasinda ekol olma 6zelligi tasimaktadir.

Fotograf 34’te goriildigi Uzere, Garcia-Fons’un Pizz. di Arco teknigi ile icra
gerceklestirirken sag elindeki serge parmagi digerlerinden farkli bir sekilde tuttugu
goriilmektedir. Arsenin dis kisminda kalan tiim parmaklar yuvarlak ve arseyi kavrayacak
bicimde olmasina karsilik, son parmak diiz ve kirilmaz bir bicimde durmaktadir. Buna
neden olarak, bu teknigin uygulanisi esnasinda arsenin kontrbas tellerine yukaridan bir
carpma ile diismesi ve diisiis pozisyonuna tekrar gelmesi icin yukarida tutulmasi

gerektiginden sag elde bu pozisyonun korunmasi gerektigi sdylenebilir.

Fotograf 30. Pizz. di Arco Teknigi Uygulama Bicimi.

Asagida sekil 7°de Renaud Garcia-Fons un, Angeli'® nin Kiirdi Pesrev’inden

onceki Pizz. di Arco teknigi ile icra ettigi giris taksimi verilmistir.

17 Renaud Garcia-Fons’un Marcevol isimli albiimiinden kaynak olarak alinmustir.
18 Rum asill1 besteci ve tamburi (1615-1690)
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Kiirdi Pesrev

Renaud Garcia-Fons Angeli
Pizz di Arco Teknigi ile Giris Taksimi Hasan Cagn Mert
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Nota 5. Renaud Garcia' nin Angeli’ nin Kiirdi Pesrev’inden Onceki Giris Taksimi.

Pizz. di Arco tekniginin kullanildig1 eserlerden birisi ise Angeli’nin Kirdi Pesrev
adl eseridir. Bu eser klasik kemenge sanatc¢is1 Derya Tiirkan, viyolonselist Ugur Isik ve
kontrbas sanatcist Renaud Garcia-Fons tarafindan Minstrel's Era!® adli albiimde
yorumlanmistir. Eserin giris taksimini Garcia-Fons bu arse teknigi ile gergeklestirmistir.
Notaya alinan bu taksimde kullanilan arse tekniginin yapis1 geregi ses ve ritmik kaliplarin

birbirini pes pese tekrar ettigi goriilmektedir.

Renaud Garcia-Fons’un yalnizca bu teknigi kullanarak bestelemis oldugu Kurdish
Mood isimli kiirdi makaminda bir bestesi bulunmaktadir. Bu bestenin notasinda Pizz. di
Arco tekniginin yazim bi¢imi incelendiginde, 6zel bir nota, isaret veya yazim bi¢imi

olmadig1 ve Pizz. di Arco yazilarak belirtildigi goriilmektedir.

19 Minstrel's Era albiimii 16 Kasim 2006 tarihinde Kalan Miizik Sirketi’nden ¢ikmustir.
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Kurdish Mood
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Nota 6. Renaud Garcia-Fons-Kurdish Mood 1. Sayfa.
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Kurdish Mood
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Nota 7. Renaud Garcia Fons-Kurdish Mood 2. Sayfa.
(renaudgarcia.com)

Pizz. di Arco teknigi, argenin tel iizerinde sigramasi ile edildiginden diger bir
sicratma teknigi olan Ricochet ile benzerlik ve farkliliklar gostermektedir. Ricochet

tekniginin uygulama bi¢cimi ele alindiginda yay c¢itasimin sigrayisina bagli olarak
gerceklestigi bilinmektedir.

Ricochet yay ¢itasimin dogal sigrayisimin iirettigi bir harekettir (Ulucan, 2005; 44).
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Yay citasina bagl ve dogal olarak gergeklesen ricochet teknigi uygulama bigimine
karsin, Pizz. di Arco teknigi icracinin kontrolunde ve arsenin dogrudan yonetilmesi ile elde
edilmektedir. Bu iki teknigi biribirinden aywan diger bir 6zellik ise, arse Uzerindeki
uygulama yerlerinin farkli olmasidir. Ricochet tekniginde arsenin topuk kismindan ug
kismina kadar olan tiim boliimleri kullanilabilirken, Pizz. di Arco tekniginde arsenin

yalnizca u¢ kismi kullanilarak icra gergeklistirilir.
3.3. SPICCATO TEKNIGI

Spiccato teknigi yayli sazlarin tiimiinde kullanilan bir tekniktir. Arsenin orta veya
topuk ile orta kisim arasindaki killarinin tele ¢arptirilmasiyla elde edilir. Arsenin ug kismi
hareket kontroliiniin zor olmasi nedeniyle nadiren kullanilir. Italyanca kokenli olan bu

kelime “giiclii” anlamina gelmektedir.

“Spiccato (It.) Yayl calgilarda her bir notamn yayin ayri ayr sicratilarak
cekilisiyle duyurulmasi; keskin Staccato. Bazen ¢abuk tempoda (Fr.) Sautille (It. Saltando)
karsiligi da kullanilan terim” (Aktlize, 2004: 549-550).

Asagida sekil 5 te Kklasik Tiirk miizigi saz eserlerinde IV. hanelerde kullanilan
Spiccato ya 6rnek verilmistir. Ozellikle klasik Tiirk miizigi saz eserlerinin IV. hanelerinde
hareketli ustl geckileri yapildigi bilinmektedir. Kontrbas icrasi esnasinda karakteristik

Ozelliklerinden biri olan Spiccato teknigi asagidaki sekilde 6rneklendirilmistir.

e
- | + e é - = - - |
A D | . " F F | | | il [ ] Py |
L] _l | | | | =
/1 ] | | | T I | | | ] ﬂ i
i i § | | - T | | | |
. ' —
Spicc. Arco
—
. . s #' .
f 2t | ., s #F F e £ e
| = = I I I
a) F — 1
.
Spice. Arco

Nota 8. Zirgiileli Hicaz Makaminda Spiccato Ornegi.

3.4. LEGATO TEKNIiGi

“Legato, [talyanca bir sézciiktiir, bagh anlamina gelir. Ardisik notalar aralarinda

hi¢cbir kopukluk olmaksizin bagli ¢calmaya denir” (Wikipedia.org).
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Tiirk miizigindeki serbest dogaglama formlarindan olan taksim formunun, uzun ve
bagl icra edilen nota gruplar1 g6z dniinde bulunduruldugunda, bu teknigin taksim formu
icin yap1 tasi olan bir teknik oldugu diistiniilebilir. Formun yapisini ve muzikal anlamdaki
biitiinliigli saglamak igin gerekli olan en onemli arse tekniklerinden oldugu soylenebilir.
Tiirk miizigindeki genel miizikal yapmin yakin araliklarda nota gruplarindan olustugu
diistiniildiigiinde tiim Tirk miizigi formlarinda Legato tekniginin uygulanis1 biiyiik yer

tutmaktadir.

RAST SIRTO

ARSAK CIMUCEN TANPIKORUR
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R
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Nota 9. Cinugen Tanrikorur’un Rast Sirto Eserinde Legato Kullanimu.

(TRT Nota Arsivi, 2021).
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Nota 4’te goriildiigii iizere Cinugen Tanrikorur’un Rast Sirto eserinde Legato

teknigi, iicer notalarin birbirine bagl ¢alinmasi i¢in yazilmistir.
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Nota 10. Kontrbas Icrasinda Legato Tekniginin Cargah Beslisi Uzerindeki Goriiniimii.

“En az 2, en ¢ok (yaklasik) 100 nota, birbirine Legato hareketiyle baglanabilir. Boyle bir
durumda birden fazla tel kullanilmasi s6z konusu oldugundan, tel degisiminin farkedilmemesi
ve ses yogunlugunda (tersi belirtilmedikge) herhangi bir degisim olmasina izin verilmemelidir.
Legato hareketinin barindirdig1 her notanin ayn1 kalitede tinlatilabilmesi igin; tel ve pozisyon
degisimleri sirasinda, omuz, 6n kol, bilek ve parmaklarn koordinasyonu blyik 6nem
tasimaktadir” (Ulucan, 2005;26).

3.5. COL LEGNO (COL LEGNO BATTUTO) TEKNIGi

Col Legno teknigi yayli sazlarda kullanilan bir tekniktir. Uygulanig bi¢imi ise;
arsenin normal pozisyona gore asagi ya da yukari ¢evrilmesiyle elde edilir. Bu teknikte ses
arsenin killarindan degil tahta kismindan elde edilir. Arsenin sadece tahta kismi tellere
vuruldugunda bu teknigi dogru bir bigimde elde etmis olunur fakat, arsenin tahta kismi ile
birlikte arse killarinin da kullanildigi bilinmektedir. Bu teknik, klasik Tirk miiziginden

ziyade, bestelenen neoklasik tarzda, yeni tir miziklerde kullanilabilmektedir.

Fotograf 31. Col Legno Teknigi Uygulama Bi¢imi.
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Arastirmalarin sonucunda, bu teknigin nota yazim big¢iminin yazi ile yazildigi ve

herhangi bir nota veya sembol bigimi olmadig1 sonucuna ulagilmistur.

HICAZ MANDIRA

Nota 11. Lavtact Andon-Hicaz Mandira.

(TRT Nota Arsivi, 2021).

Lavtact Andon’a ait Hicaz Mandira isimli bu eserde Col Legno tekniginin, nota,

isaret, sembol vb. bir yazim bi¢imiyle degil, dogrudan yaziyla yazildig1 goriilmektedir.
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BOLUM 4: KONTRBASTA KULLANILAN SOL EL TEKNiKLERI

Kontrbasta gerek bat1 miiziginde gerek Tiirk miiziginde birgok farkli sol el teknigi
kullanilabilmektedir. Bu teknikler, icra edilen miizigin yapisi, icra edilen ¢alginin yapisi ve
fiziksel ozellikleri, kisisel fiziksel farkliliklar, durus ve oturus bigimi gibi nedenler
dolayisiyla farklilik — gosterebilmektedir. Bu bolimde; Tirk miizigi icrasinda
kullanilabilecek sol el teknikleri Tiirk miizigi karakteristik ozellikleri ve yapist goz Oniinde
bulundurularak incelenmistir. Tlrk miiziginin teknik uygulama yaklagimindan ziyade
miizikal duyumu 6n planda olmasi nedeniyle teknikler her pozisyon igin ayr1 ayri ele
alinmayip; genel anlamda durus, tutus ve yaklagim olarak ele alinmistir. Bu nedenle sol el
teknikleri, kontrbasta tiz seslerin icrasinda basparmak kullanilan pus teknikleri ve

kontrbasta bas sesleri iceren alt oktav teknikleri olarak genel iki gruba ayrilmistir.

Ayrica sol el tekniginde anlatilmis olan teknikler, incelenmis olan tez ve metotlarda
bilinen bir isme sahip olmadigi i¢in ve yeni olusturulacak tekniklerden ayirt edilebilmesini
saglamak icin tutus bicimlerine gdre isimlendirilmistir. Incelenmis olan baz1 tezlerde 1-2-4
parmak teknigi olarak gecen sol el teknigi ise anlatilmis olan sol el tekniklerinden birden
fazlasinin o6zelliklerini teknik olarak karsilamaktadir. Bu nedenle yeni ve daha spesifik
isimlendirmeler yapilmistir. Sol el teknikleri herhangi bir notada belirtilemeyeceginden

gorseller diginda herhangi bir veri sunulmamastir.

Photographic Carth Of Correct Positions For The Double Bass Player
(Kontrbas Icracilan i¢in Dogru Pozisyonlarin Fotografik Tablosu)

Fotograf 32. F. Simandl Kontrbas Metodundaki Dogru Tutus Bicimi.
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F. Simandl kontrbas metodunda fotograf 41 ile ilgili su bilgiler verilmistir:

“Correct Position: Showing the general position of the player, his bow and
instrument, while performing. (Posed by F. ZIMMERMANN)”

(“Dogru Pozisyon: Icracinin, yaymin ve enstriimaninin performans sirasindaki

genel pozisyonunu gosterir. Fotograftaki kisi F. ZIMMERMANN")

Fotograf 33. F. Simandl Kontrbas Metodundaki Birinci Pozisyon Kontrbas Tutus Bicimi.

F. Simandl kontrbas metodunda fotograf 42 ile ilgili su bilgiler verilmistir:
“First Position: Setting of fingers”

(“Birinci Pozisyon: Parmaklarin ayarlanmast”)

Fotograf 34. F. Simandl Kontrbas Metodundaki Birinci Pozisyon Bas Parmak Konumlandirilmasi.

F. Simandl kontrbas metodunda fotograf 43 ile ilgili su bilgiler verilmistir:
“First Positon: Position of thumb on neck”

(“Birinci Pozisyon: Basparmagin sap Uzerindeki pozisyonu”)



Fotograf 35. F. Simandl Kontrbas Metodundaki Dérdinci Pozisyon Bas Parmak Konumlandirilmasi.

F. Simandl kontrbas metodunda fotograf 44 ile ilgili su bilgiler verilmistir:
“Fourth Position: Position of hand and thumb”

(“Dordiincii Pozisyon: Basparmak ve elin pozisyonu”)

Fotograf 36. F. Simandl Kontrbas Metodundaki Yedinci Pozisyon Kontrbas Tutus Bicimi.

F. Simandl kontrbas metodunda fotograf 45 ile ilgili su bilgiler verilmistir:
“Seventh Position: Correct setting of all fingers”

(“Yedinci Pozisyon: TUm parmaklarin dogru ayart”)

Fotograf 37. F. Simandl Kontrbas Metodundaki Fransiz Arse Tutus Bicimi.

44
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F. Simandl kontrbas metodunda fotograf 46 ile ilgili su bilgiler verilmistir:
“Holding the Bow: French, also known as the Bottesini method”

(“Yayr Tutmak: Fransiz, ayrica Bottesini yontemi olarak da bilinir”)

Fotograf 38. F. Simandl Kontrbas Metodundaki Alman Arse Tutus Bi¢imi.

F. Simandl kontrbas metodunda fotograf 47 ile ilgili su bilgiler verilmistir:
“Holding the Bow (German): Correct placing of all fingers”

(“Yayir Tutmak: (Alman): Tiim parmaklarin dogru yerlestirilmesi”)

(Simandl, 1964: 4).

F. Simandl, kontrbas metodunda bulunan durus ve tutus bicimlerine ait gorsellerde,

sol el tutus bigimi i¢in herhangi bir spesifik isimlendirme yapilmadigi goriilmektedir.

4.1. KONTRBASTA ALT OKTAV TEKNIKLERi
4.1.1. Dogal Kavrama Teknigi

Dogal kavrama teknigi olarak adlandirilan bu teknik, sol elin herhangi bir miidahale
ve yonlendirme olmadan serbest birakildigindaki sekli ve bigimi ile tuse ile sap1 dogal bir

bigimde kavramasindan olugmaktadir.
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Fotograf 39. Dogal Kavrama Teknigi Tutus Bicimi.

Kontrbas notasi1 yaziminda ve kontrbas metotlarinin tiimiinde, parmaklarin ortak bir

sekilde sol elde 1, 2, 3 ve 4 olarak sirasiyla numaralandirildiklar1 bilinmektedir.

Bu tutus bigimi goérinimi itibari ile incelendiginde, 1. 2. 3. ve 4. parmaklarin
eklem yerlerinde herhangi bir kirilma olmadigi ve parmaklarin distan i¢e kapanan bir

sekilde yuvarlak goriintli olusturdugu séylenebilir.

Fotograf 40. Francois Rabbath'in Dogal Kavrama Tutus Teknigi Onden Goriiniim.
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Fotograf 41. Francoeis Rabbath'in Dogal Kavrama Tutus Teknigi Yandan Goriiniim.

(Rabbath, 1977: 2).

Bu tutus bi¢imi tuse iizerinde ve nota basilmasi yoniinden incelendiginde, 1. 2. ve
4. parmaklarin kromatik bir sekilde notalara karsilik geldigi goriilmektedir. 3. Parmak

herhangi bir notaya karsilik gelmedigi i¢in bu tutus bigiminde kullanilmamaktadir.

Bu tutus bi¢cimi Tiirk miizigi icras1 yoniinden incelendiginde, basit makamlarin
timiinde kullanilabilmesinin yan1 sira, 0zellikle, igerdigi seslerin sadece dizileri
bakimindan Bati miizigindeki ses sisteminde karsilig1 olan seslerden olusan, cargah,
buselik, kurdi ve zirgileli hicaz makamlarinin icrasinda kullanimi icraciya kolaylik

saglamakta oldugu diisiiniilebilir.
4.1.2. Ikili Parmak Gruplama Teknigi

Ikili parmak gruplama teknigi olarak adlandirilan bu teknik, sol eldeki 2. ve 3.
parmaklarin tamamen birlesik bir sekilde tutulmasiyla elde edilir. 1. ve 4. parmaklarin

tutus bigimi ise dogal kavrama teknigi ile benzerlik gostermektedir.
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Fotograf 42. ikili Parmak Gruplama Teknigi.

Bu tutus bicimi goriiniimii itibari ile incelendiginde, tipki dogal kavrama teknigi
gibi 1. 2. 3. ve 4. parmaklarm eklem yerlerinde herhangi bir kirilma olmadigi, parmaklarin
distan ige kapanan bir sekilde yuvarlak goriintii olusturdugu, diger teknikten farkli olarak

ise 2. ve 3. parmaklarin bu teknik uygulamasinda birlesik tutulmasi sdylenebilir.

Bu tutus bi¢imi tuge lizerinde ve nota basilmasi yoniinden incelendiginde, ii¢ farkli

sekilde uygulanabilir oldugu goriilmektedir.

[k kullaniminda 1. 2. ve 4. parmaklar tipki dogal kavrama pozisyonunda oldugu

gibi kromatik seslere denk gelecek sekilde uygulanilir.

Ikinci kullanimda, birlesmis pozisyonda olan 2. ve 3. parmaklar ilk kullanim
seklinde 2. parmagin basmakta oldugu notaya 3. parmagin denk gelecegi sekilde yukari
kaydirilmasiyla 1. 3. ve 4. parmaklarin kromatik sekilde notalara denk gelmesiyle
uygulanir. Bu uygulama bicimi, Tirk miiziginde sabit bir ses olarak kullanilmayip
makamin seyrine gore tizlesen veya pestlesen ussak perdesi gibi seslerin icrasinda kolaylik
saglamaktadir. Bu kolayligin nedeni olarak 3. parmagin 1. parmaga olan uzakliginin nota
araliklar1 bakimindan 2. parmagin 1. parmaga gore genis aralik sundugu icin uygulama

bicinin daha kolay oldugu sdylenebilir.
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Son kullanim seklinde ise Onceki kullanimlarda 4. parmagin basmakta oldugu
notanin elin genis agilarak 3. parmak tarafindan icra edilmesi ve 4. parmagin genis bir
sekilde agilarak yeni bir sese ulasabilmesi mantigina dayanmaktadir. Bu uygulama

bi¢iminde, 1. ve 3. parmak arasinda bir tam ses olusturacak bosluk olugmaktadir.

Bu tutus bigimi Tiirk miizigi icrast yoniinden incelendiginde, 1. 2. 3. ve 4.
parmaklarin tiimiine kullanim olanagi saglamasi nedeniyle islevselligi ve ¢ok yonli
kullanim1 agisindan 6n plana ¢ikmaktadir. Sol el parmaklarinin genis agilarak daha fazla
ses araligma hakim olmasi nedeni ile genis araliklarda pozisyon degisikligi olmadan ve
daha az efor sarf ederek icra gergeklestirmeyi miimkiin kilmaktadir. Ug¢ farkli kullanimi
olmasi nedeniyle, basit makamlarin tuminde kolaylikla icra edilmesini mimkin
kilmaktadir.

Fotograf 43. Ludwig Streicher ikili Parmak Gruplama Teknigi Tutusu.

(Streicher, 1977: 26).

Ludwig Streicher, kendi yazmis oldugu kontrbas metodunda bulunan bu teknige ait
spesifik bir isimlendirme yapmamis ve su agiklamada bulunmustur:

“The job of the left hand is to hold the instrument easily (that means without exerting too much
force), while the fingers are placed on the strings to shorten them (wich raises the pitch) or
lifted of the strings to longthen them(which lowers the pitch). To arrange the placing of the
fingers systematically, the fingerboard is divided into imaginary positions. Since the scaling of
the fingerboard (that is, the distance between tones) is very large, we have a special fingering
for the positions. From the first through the fifth position we use the index finger (1st finger),
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the middle finger (2nd finger) and the little finger (4th finger). The 1st finger takes on the
function the strings are stretched, and is therefore most important finger.”

“Sol elin gorevi galgiyt kolayca tutmaktir (bu ¢ok fazla kuvvet uygulamadan demektir), bu
arada parmaklar telleri kisaltmak igin (perdeyi yiikseltir) veya telleri uzatmak igin kaldirarak
tellere yerlestirilir. (perdeyi diistirQr). Parmaklarin sistematik olarak yerlestirilmesini
diizenlemek i¢in, klavye hayali konumlara bolinmiistiir. Klavye 6lgeklendirmesi (yani tonlar
aras1 mesafe) ¢ok biiyiik oldugu i¢in, pozisyonlar igin 6zel bir parmagimiz var. Birinci ila
besinci pozisyondan isaret parmagini (1. parmak), orta parmagi (2. parmak) ve kiigiik parmagi
(4. parmak) kullaniriz. lk parmak, tellerin gerildigi islevi iistlenir ve bu nedenle en dnemli
parmaktir” (Streicher, 1977).

4.1.3. Ucli Parmak Gruplama Teknigi

Uglii parmak gruplama teknigi olarak adlandirilan bu teknik, sol eldeki 2. 3. ve 4.

parmaklarin tamamen birlesik bir sekilde tutulmasiyla elde edilir.

Fotograf 44. Uclii Parmak Gruplama Teknigi.

Bu arastirmada; gelistirilmis olan bu tutus bi¢imi tuse lizerinde ve nota basilmasi
yoniinden incelendiginde, 1. 2. ve 4. parmaklarin kromatik sekilde bulunan sesleri
karsilamak tlzere yerlestigi goriilmektedir. Fakat 2. 3. ve 4. parmaklar birlesik olarak
hareket ettigi icin, 2. ve 4. parmagin bastig1 notalar1 6zellikle kontrbastaki genis ses aralikli
bas bolgelerde entonasyon bakimindan saglanamayabilir. Bu nedenle Ucli olarak

gruplanan 2. 3. ve 4. parmaklarin ayni pozisyon i¢inde ileri ve geri hareket ettirilmesi
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gerekmektedir. Buna karsin 2. 3. ve 4. parmaklarin birlikte hareket etmesi ise, pozisyon
gecislerinde destek saglamaktadir. Bu bakimdan, pozisyon gegislerinde entonasyon
bakimindan katki sagladigi sdylenebilir. Bu 6zellikleri goz oniinde bulundugunda, Turk

miizigindeki basit makamlarin tiimiinde kullanilabilecegi sdylenebilir.
4.1.4. Non-Press Teknigi

Bu arastirmada; gelistirilmis ikinci bir teknik olan Non-Press, sol el bagparmaginda
kullanilan bir tekniktir. Terminolojik ac¢idan incelendiginde Ingilizce karsiliginmn Non;
eksik, olmayan, Press; baski anlamlarina geldigi ve iki kelimenin birlesiminden baskisiz,
baski olmayan anlami olugsmaktadir. Bagparmak kontrbas icrasinda her ne kadar alt
oktavlarda dogrudan nota basiminda kullanilmasa da diger parmaklarin islevlerini
dogrudan etkilemektedir. Kontrbas sap1 tizerindeki basparmagin durus ve tutus bigimi
olarak kullanilan ve Non-Press teknigi olarak adlandirilan bu teknikte, basparmak nota
basiminda kullanilmaz. Yalnizca 1. 2. 3. ve 4. parmagin tuseyi kavrayip destek almasini
saglamakta ve sapin arka kismmda konumlanmaktadir. Non-press teknigi sol el
bagparmagina ait bir teknik oldugu icin, Tirk miizigindeki basit makam icrasinda

kullanilan alt oktav tekniklerinin tiimiinde kullanilabilir.

Fotograf 45. Sap Uzerinde Bas Parmagin Normal Tutus Bicimi.
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Fotograf 46. Sap Uzerinde Bas Parmagin Non-Press Teknigi ile Tutulus Bicimi.

Bu teknigin uygulama bicimi incelendiginde, tuse arkasinda konumlanan
bagparmagin, avug icine bakan kosesinin kontrbas sapmna en az temas edecek sekilde
yerlestigi goriilmektedir. Bu uygulama bi¢imine neden olarak, bagparmak yiizeyinin tuse
Uzerinde yarattig1 siirtiinmeyi, pozisyon gegislerinde minimal diizeye indirmek oldugu

soylenebilir.

Dolayisiyla bu teknigin uygulanmasmin, Tirk miizigindeki saz eserlerinin
dordinci hanelerinde bulunan, ritmik anlamda zorlu olan ve sol elin pozisyon gegislerinde
1. 2. 3. ve 4. parmagm kullanilabilirliginin en iist diizeyde tutulmasi ve hizli gegisler

yapilabilmesini saglamis oldugu soylenebilir.
4.2. KONTRBASTA PUS TEKNIKLERI

Pus teknikleri, kontrbas icrasinda tiz sesleri iceren kisimdaki yiiksek pozisyonlarda,
basparmak ile nota basilan tekniklerdir. Pus kelimesi terminolojik bakimdan Fransizca
kokenli olup bagparmak anlamina gelen Pouce kelimesinin Tiirkge okunusudur. Ingilizcede

ise bagparmak anlamma gelen Thumb kelimesine karsilik gelmektedir.

Kontrbasta pus tekniginin kullanimi1 sol el bagparmagin yiiksek pozisyonlarda icra

esnasinda tuse ilizerinde kullanimi ile ger¢eklesmektedir. Pus tekniginin baslangi¢ noktasi
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6. pozisyondur.?® Pus teknigi notada arti(+) isareti seklinde yazilmaktadir.?! Bu pozisyon
sonrasinda kullanim1 devam etmektedir. 6. pozisyonda pus tekniginin kullaniminin
baglamasi ile 4. Parmak nota basiminda kullanilmaz. Bu duruma neden olarak, pus
pozisyonundaki durus bi¢ciminde 4. parmagin tuseye uzanamamasi ve fizyolojik agidan
yetersiz kalmasi sOylenebilir. Ayrica pus tekniginde basparmagin kullanilmaya baslanmasi,

4. parmagin kullanilmamasini islevsel agidan tamamlamaktadir.

Pus pozisyonu ve sol el parmak numaralar1 Frangois Rabbath’m kendi yazmis
oldugu kontrbas metodunda kontrbas fotografi lizerinde belirtilmistir. Bu fotografta pus ve

parmak kelimelerinin Fransizca karsiligi olan Pouce ve Doigt kelimeleri kullanilmistir

(Rabbath, 1977: 2).

20 Fotograf 56°da kontrbastaki pozisyonlar goriilebilir.
2L Fotograf 56°da pus teknigi yazim bigimi gériilebilir.
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Fotograf 47. Kontrbastaki Parmak Numaralari ve Sol Teli Uzerindeki Nota Dizilimleri.

4.2.1. Kinik Parmak Pus Teknigi

Geleneksel kontrbas metotlar1 incelendiginde, pus pozisyonunda kullanilan 1. 2. ve

3. parmaklarin durus bigiminin, tipki alt oktavlardaki kullanima benzer sekilde disaridan



55

iceri yuvarlak olusturacak sekilde kapanarak gergeklestigi gortlmektedir. Bu benzerlikten
yola ¢ikilarak, sol el ve kolun durusu, alt oktav ve pus pozisyonlarinda incelendiginde iki
farkli sekilde oldugu gorilmektedir. Bu farklilik, yuvarlak kapanma bi¢iminin, pus
pozisyonunda dogal bir bigimde elde edilememesiyle sonu¢lanmakta ve pus pozisyonunda
sol el parmaklarinin tuseye yuvarlak kapanma bi¢iminde basmasimi saglamak i¢in fazladan
efor sarf etmek gerektigi ve dogal tutus bi¢iminden uzak oldugu gérilmektedir. Bu durum
sonucunda ortaya ¢ikmis oldugu disiiniilen kirik parmak pus teknigi, sol elin pus
pozisyonlarindaki tutus bigiminde, parmaklarin tuseye dogal bir sekilde indirilmesi 1. ve 2.
parmagin ilk eklem yerlerinden kirilmasina neden olmakta, 3. parmak ise kontrbas teline 1.
ve 2. parmaktan daha uzak konumda oldugu i¢in diiz bir bi¢imde uzanmakta ve eklem

yerinde herhangi bir kirilma goriilmemektedir.

Kirik parmak pus tekniginin dncii uygulayicilarindan olan Renaud Garcia-Fons ile
mail yoluyla bir goriisme yapilmis ve kendisinden bu teknik ile ilgili bilgiler elde
edilmistir. Bu goriismede Renaud Garcia-Fons, bu teknigi parmak eklemlerinin dogal
kirilma egilimi gostermesi nedeniyle bu sekilde kullandigint ve bu teknik ile dogal bir

acilim elde ettigini ifade etmistir.

Renaud Garcia-Fons, kullanmis oldugu bu teknikte, yuksek pozisyonlar diyerek
kontrbastaki pus tekniginin kullanildig1 pozisyonlar1 kast ettigi diisiiniilmektedir. Pus
pozisyonlarinda kullanmis oldugu kirik parmak pus teknigi ile parmaklarm dogal bir

acilimla tuse iizerinde konumlandigini agiklamistir.

Bu nedenle Tirk miizigi icrasmda pus pozisyonun kullanim bigimi olarak pusta

kirik parmak teknigi benimsenmistir.

Asagida, bu teknik ile ilgili 7 adet fotograf 6rnegi sunulmustur.



Fotograf 48. Renaud Garcia-Fons Kirik Parmak Pus Teknigi Uygulama Bigimi.

Fotograf 49. Pus Tekniginde 1. Parmak Kullaminu (Yan Taraftan Gorinuma).
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(Genc, 2013).



Fotograf 50. Pus Tekniginde 1. Parmakla Nota Basihisi (On Taraftan Gorunimu).

Fotograf 51. Pus Tekniginde 2. Parmakla Nota Basilisi (On Taraftan Gorinimii).
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Fotograf 52. Pus Tekniginde 2. Parmakla Nota Basilisi (Yan Taraftan Gorinima).

Fotograf 53. Pus Tekniginde 3. Parmakla Nota Basihs1 (On Taraftan Goraniimii).
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Fotograf 54. Pus Tekniginde 3. Parmakla Nota Basilisi (Yan Taraftan Gorinima).

4.2.2. Yengec Teknigi
Yengec teknigi kontrbasta pus pozisyonlarinda kullanilan bir teknik olup kontrbas
sanatgis1 Francois Rabbath tarafindan gelistirilmistir. Bu teknik Frangois Rabbath’in kendi

yazmis oldugu kontrbas metodunda su sekilde agiklanmaistir;

“This technique permits very great security in the succession of notes, and perfect slurs with
the bow. It is important never to lift one finger off the string without making sure of the
following finger. In rising passages, the finger of the high note must draw the hand towards the
bridge in order to close it up until the positioning of the next finger. In descending passages, on
the other hand, the finger of the high note must push the hand towards the neck so as to maket
he hand open up until the positioning of the next finger. Before approaching this technique, it is
vital to have completed the study of the scales.”

“Bu teknik, notalarn art arda siralanmasinda c¢ok biiyiik giivenlik ve yay ile miikemmel
hakaretler saglar. Asagidaki parmaktan emin olmadan asla bir parmaginizi telden kaldirmamak
onemlidir. Yikselen pasajlarda, yiiksek notanin parmagi, bir sonraki parmak pozisyonuna
kadar kapatmak icin eli kopriiye dogru c¢ekmelidir. Algalan pasajlarda ise, yliksek notanin
parmagi, bir sonraki parmagin pozisyonuna kadar elin agilmasini saglamak i¢in eli boyuna
dogru itmelidir. Bu teknige yaklagsmadan 6nce, gamlarin ¢alismasini tamamlamis olmak ¢ok
onemlidir’ (Rabbath, 1977).

“Bu teknigin esasi, bas parmagin, pozisyon degistirmeden once ¢alinan son
parmagin arkasina c¢ekilmesi ve bu sayede yeni bir pozisyon yaratiimas: prensibine
dayanir” (Agosyan, 2010: 9-10).
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Frangois Rabbath, bir dergiyle?? yapmis oldugu roportajda, sahilde yengec
yiriiyiislerini izlediginde, yengeclerin kosup atladiklarini ve hi¢ diismediklerini gorip
insan eline benzetmistir ve bunun iizerine, yengec teknigi adini verdigi sol el etiitlerini ayni
giin olusturdugunu belirtmistir. Bu teknigi, yarim ton yiirlime bi¢imine ¢eviren 20 sayfadan

fazla teknik yazdigini belirtmistir.

Fotograf 56. Yenge¢ Teknigi Uygulamisi Esnasinda Pus Pozisyonu.

22 Rgpartaj The Strad Dergisi’nde, Tom Steward ile 2019 yilinda gergeklestirilmistir.
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Fotograf 57°’de goriildiigii iizere, pus pozisyonundaki pozisyon gecisi esnasinda
sol el bagparmagi gececegi pozisyonun konumuna yerlesirken, iiclincli ve hatta ikinci
parmak onceki pozisyondaki yerini korumaktadir. Ugiincii ve ikinci parmagm yeni
pozisyona ge¢isi bagparmak konumlandirildiktan sonra gergeklesmektedir.
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Nota 12. Yenge¢ Teknigi Egzersizleri.

(Rabbath, 1977:92).
Tiirk miiziginin karakteristik yapisi geregi genel olarak yakin aralikli seslerden
olustugu dusiiniildiigiinde, Yenge¢ Teknigi, makam farkliligi gozetilmeksizin TUrk

miiziginde kontrbas icras1 bakimindan 6nem ve islevsellik kazanmaktadir.
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BOLUM 5: KONTRBASTA TURK MUZiGi YERINDEN, BiR, DORT
VE BES SES TRANSPOZE UYGULAMALARI

Tirk miizigi icrasi, ses sahalari agisindan siniflandirildiginda, kendi igerisinde
uygulanan 0zel transpoze uygulamalarmin oldugu asagidaki Ornekten anlagilmaktadir.
Buna gore; bu uygulamalarin kisisel farkliliklar haricinde Tiirk miizigi sazlar1 ve koristler

tarafindan kullanilabildigi gozlemlenmektedir.
Bu transpoze ses sistemi dort farkli gruptan olusur;

e Yerinden icra

e 1Sesicra
e 4 Sesicra
e 5Sesicra

Bu transpoze sistemi, Tiirk miizigi icrasinda kullanilan her ¢algi gibi kontrbas
icrasinda biiylik rol oynamaktadir. Buna neden olarak, Tiirk miizigindeki nota isimlerinin
Bati miizigindeki nota isimleri ile ayni isimleri kullanip farkli frekanslarda karsilik bulmasi
ve bu sistemin Tiirk miizigi icrasinda bulunan kurum, kurulus ve orkestralarda yaygin
olarak kullanilmasi neden olarak gosterilebilir. Ayrica Tiirk miizigindeki her bir ses perde
isimleri ile isimlendirilmislerdir.

Tirk miizigindeki basit makamlarm sesleri ve perde isimleri, bat1 miiziginde su

sekilde karsilik bulmaktadir;
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Tablo 7. Tiirk Miizigi Perde isimleri, Ses ve Bati Miizigindeki Karsilastirilmalari.

Tlrk Miizigindeki Perde Ismi ~ Tirk Miizigi Ses Karsihig1 Bat1 Miizigindeki Ses
Karsiligt

Diigah La Mi
Buselik Si Fa#

Cargéh Do Sol

Neva Re La

Hiseyni Mi Si

Acem Fa Do

Gerdaniye Sol Re
Muhayyer La Mi

Bu tablodaki bilgilere ek olarak, Tiirk miiziginde kullanilan diyez ve bemollerin
bat1 miiziginde kullanilan diyez ve bemollerde tam olarak karsilik bulmadigi ve bati
miiziginde sadece bir tane diyez ve bir tane bemol isaretlerinin bulunmasmnin aksine Turk
miiziginde birgok bemol ve diyez isareti oldugu bilinmektedir. Bu nedenle diyez ve bemol
karsilagtirmalar1 ayrica su sekilde yapilmistir;

Bat1 miiziginde bulunan diyez isareti yazim bigiminin, Tirk miizigindeki bakiye
diyezi ile ayni1 sekilde yazildig1 gériilmektedir. Batt miiziginde bulunan bemol isaretinin ise
Tiirk miiziginde bulunan kii¢iik miicenneb bemolii ile ayn1 sekilde yazildigi goriilmektedir.
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Tablo 8. Tiirk Miizigi Koma Deger Tablosu.

ﬁRigF]N mr-fg& ngi:_}?l&iﬁ DivEZi : BEMOLU ! SiMGES]
] ! |

KOMA veya FAZLA | 1 ¢ 'iJ F
EESIK BAKIVE 3 _ ) E
BAKIVE 4 ; # E B |
KOCOK MOCENNER 5 - *_ l) | 5
BOYUK MUCENNER 8 -#~ _ 5 " K
Tﬁt\‘iNl- 9 B :-: ! H) T
ARTIK IKE:i 12-13 — | — App Ay

(Ozkan, 1984:48).

Tirk miizigi ve Bati1 miizigi sesleri karsilastirilmalari sonucu, ayni frekanstaki
sesler i¢cin ayn1 aralik ve sirayla farkli isimler aldig1 goriilmektedir. Bu seslerin sistematik

bir sekilde algilanabilmesi i¢in su sekilde diisiintilebilir;

e Tiirk miizigindeki seslerin Bat1 miiziginde karsiligi, Tiirk miizigindeki sesin
tizerine tam besli aralik kurularak elde edilebilir.
e Bati miizigindeki seslerin Tiirk miiziginde karsiligi, sesin tGzerine tam dortli

kurularak elde edilehilir.

Bu uygulamalar sonucu elde edilen sesler Tiirk miiziginde yerinden icra olarak
bilinmektedir. Diger transpoze sesleri elde etmek i¢in bu uygulama yapildiktan sonra 1 ses
icin bir tam aralik, dort ses i¢in dort tam aralik, bes ses i¢in bes tam aralik pest olan sesler

bulunmalidir ve karar ses olarak kabul edilmelidir.

Bu transpoze uygulamalarma ek olarak nadiren de olsa bir buguk, alt1 ses icra gibi

uygulamalar da bulunmaktadir.

Bu noktada, Tirk miizigi notalarinin sadece sol anahtari ile yazilmasi, Bat1 miizigi
icras1 yaparken fa anahtar1 kullanan kontrbas icracilarina Tlrk miizigi icrasi bakimindan

uyum sorunu yaratmaktadir. Bu nedenle Tiirk miizigindeki sesler, Bati miizigindeki
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karsilig1 olan seslerle 6nce fa anahtari lizerinde goglrme tablosu ile sonra da sol anahtari

Uzerinde goc¢irme tablosu ile gosterilmistir.

B Tiirk Miiziginde Gécitrme Tablosu ve Akort Adlar
(Ust parti pivanodaki duyumu, alt parti ise Tiirk miizigi verinden akorda gére duyumudur)

b O

o 4 8 ) |
il I |

i | |
- I ]

Adi: Yerinden Adi: 1 ses

o o

-3 I Il |
J- 1% | Il |
i S i |
I I |

Adi: 4 ses Adh: 5 ses

Nota 13. Fa Anahtar1 Uzerinde Gégiirme Tablosu.
. Tiirk Miiziginde Gdgiirme Tablosu ve Akart Adlai
(Ust parti pivanodaki duyumu, alt parti ise Tiirk miizigi yerinden akorda gére duyumudur)

f)

o 13 I ]
r o 1
™ 1F ] ]

s < 1

L - .

8 Adr: Yerinden Adi: 1 ses

f)

A T Il |
F 4 ] il |
o ) i |

i 1 i |

. © o

8 Adr: 4 ses Adri: 3 ses

Nota 14. Sol Anahtar1 Uzerinde Gociirme Tablosu.

Tirk miizigindeki transpoze uygulamalari, I. Mahmud’un Buselik Saz Semai adli

eserinin birinci hane ve teslim bolimleri incelenerek uygulamalar yapilmustir.

incelemede eserin yerinden, bir, dort ve bes ses icra notasi yazilmustir.

Bu
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Buselik Saz Semai

I Mahmmnd

Nota 15. I. Mahmud-Buselik Saz Semai Yerinden icra.

Buselik Saz Semai
L Mahomd

Teslim

Nota 16. I. Mahmud-Buselik Saz Semai Bir Ses icra.
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Buselik Saz Semai

I Mahomd

I

Tea.]_-i_m,{a-! Ill.lli'hi=hl-1 %l:ﬁi:rll—'linlix"} i

Nota 17. I. Mahmud-Buselik Saz Semai Dort Ses icra.

Buselik Saz Semai

[ Mahnomd

Teslim
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o
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Nota 18. I. Mahmud-Buselik Saz Semai Bes Ses icra.

Tiirk miizigindeki transpoze uygulamalari, M. Resat Aysu’nun Cargah Pesrevi adli
eserinin birinci hane ve teslim boliimleri tizerinden incelenmistir. Bu incelemede eserin

yerinden, bir, dort ve bes ses icra notasi yazilmistir.
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(Cargah Pesrevi

M. Eesat Aysu

Nota 19. M. Resat Aysu-Cargah Pesrevi Yerinden icra.

(Cargah Pesrevi

M. Regat Aysu

) - . i
IHW‘Hi;Fri! — i 1 —1T—1
= /. —t— EEHH ==H| { i
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Nota 20. M. Resat Aysu-Cargah Pesrevi Bir Ses fcra.
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(Cargah Pesrevi

M Pegat Aysu

f'f: ! . !
I Hane 75 . 2]

Nota 21. M. Resat Aysu-Cargah Pesrevi Dort Ses icra.

(Cargah Pesrevi

M. Resat Aysu

Nota 22. M. Resat Aysu-Cargah Pesrevi Bes Ses fcra.
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Tiirk miizigi ile Bat1 miizigindeki notalar arasindaki bir diger fark olusturan unsur
ise eserlerin icra edildigi oktavlardir. Bilindigi tizere Tiirk miizigi icrasi yapan orkestra ve
topluluklarda, Tiirk miiziginin tek sesli miizik olmasi nedeniyle, tek tip nota kullanilmakta
ve Bat1 miizigindeki gibi her calg1 i¢in ayr1 partisyon bulunmamaktadir. Bu durum, farkl
ses araligindaki calgilarin ayni nota {izerinden farkli oktavlarda icralarda bulunmalarina
neden olmaktadir. Tenor ses araliginda bir ¢algi olan viyolonsel ile soprano ses araliginda
bir calgi olan kemanin ayni nota {lizerinden farkli oktavlarda icrada bulunmas: bu duruma

ornek olarak gosterilebilir.
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SONUC VE ONERILER

Sonuglar

Tiirk miiziginin karakteristik ve bigimsel 6zellikleri degerlendirilerek kontrbasin
fiziksel yapisi goz Onlnde bulundurulup, icra teknikleri ele alinarak degerlendirmeler
yapilmistir. Bu degerlendirmeler sag ve sol teknikleri olarak ayri basliklar altinda
incelenmistir. Sag el tekniklerinde Tiirk miizigi icrasinda kullanilabilecek olan; Pizz. di
Arco, Spiccato, Legato ve Col Legno teknikleri incelenmistir. Sol el tekniklerinde ise TUrk
miiziginde bulunan 13 basit makamm icra bicimi, uygulanabilirlik bakimindan
incelenmistir. Bu incelemede 13 basit makamin her birinin &zellikleri géz Oniinde
bulundurularak dogal kavrama teknigi, ikili parmak gruplama teknigi, ticli parmak
gruplama teknigi, non-press teknigi, kirik parmak pus teknigi ve yengec teknigi ile
uygulanabilirligi ele alinmistir. Yapilan degerlendirmede; alt oktav tekniklerinden dogal
kavrama tekniginin ¢argéh, buselik, kurdi, ve zirguleli hicaz makamlar1 basta olmak {izere
tim basit makamlarda kullanilabilecegi, yine alt oktav tekniklerinden ikili parmak
gruplama ve Gg¢li parmak gruplama tekniklerinin; pus tekniklerinden ise, yenge¢ ve kirik

parmak pus tekniklerinin basit makamlarin tiimiinde kullanilabilecegi sonucuna varilmistir.
Oneriler

Bu calismada ele alinan sag ve sol el tekniklerinin tiimii Tirk miiziginde
uygulanabilir yapidadir. Sol el tekniklerinin uygulanmasinda fiziksel farkliliklar ve kisisel
tercihler farkli olacag i¢in, dncelikli olarak en yaygin bi¢imde kullanilacak olan teknikler
belirlenmeli ve bu teknikler lizerinde ¢alismalar yapilmali ve sonrasinda diger tekniklerin
sagladig1 kolayliklar tespit edilip esas kullanimda olan teknikler ile birbirleri arasinda
gecisler yapilarak kullanilmalidir. Bu yapilarin, Tiirk miizigi makamlarinin da birbirleriyle
i¢ ice, kesin ve net ¢izgilerle ayrilamaz olmasi nedeniyle birbirlerinden ayr1 diisiiniilmeyip,
ic ice ve butunsel olarak ele alinip uygulanmasi onerilmektedir. Sag el tekniklerinde ise
farkli bir arse tutusu gerektiren Pizz. di Arco tekniginde sag kol durus ve tutusu iyi
konumlandirilmali ve uygulama bu sekilde yapilmalidir. Kirik parmak pus teknigi ve
yengec tekniginin de Tiirk miizigi makamsal eserler iizerinde icrasi yapilarak ¢alisilmasi

Onerilmektedir.
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Nota 30. Hiimayun Makam Dizisi.
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Nota 35. Basit Suzinak Makam Dizisi.
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