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OZET

TURK MUZiGINDE KULLANILAN COKSESLILiK YAKLASIMLARININ
KARSILASTIRMALI OLARAK INCELENMESI

Muzaffer Soner YILMAZ

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Ocak, 2024
Danmisman: Prof. Caghan ADAR

Bu calisma, Tirk miiziginde coksesliligin; besteleme, icra ve egitim boyutlariyla
degerlendirilmesi, Tiirk miizigi cokseslendirilirken kullanilan uygulama ve yaklagimlarin
benzerlik ve farklilik durumlarinin ortaya konulmasi, belirlenen yaklasimlar 6zelinde
tampere sisteme aktarilmis makamsal eserler yazilmasi ve eserlerin piyano ig¢in
cokseslendirilmesi amaglarin1 tagimaktadir. Calisma kapsaminda ¢agdas Tiirk miizigi
bestecileri ve ozellikle egitim miizigi bestecileri tarafindan siklikla tercih edilen, miizik
egitimi ders miifredatlarinda da Ogretilmesi istenilen “Hiiseyni, Hicaz ve Kiirdi”
makamlarinda yazilan ezgiler, belirlenen Tirk miizigi ¢okseslilik uygulama ve
yaklagimlar1 6zelinde c¢okseslendirilmis ve uzman goriisiine bagvurulmustur. Nitel
arastirma modeline dayali betimsel yontemlerin kullanildig1 ¢alismada 8 ¢agdas Tiirk
miizigi bestecisi ve lisans diizeyinde mesleki egitim veren miizik kurumlarinda gérev
yapan 6 miizik egitimcisi ile goriisme yapilmistir. Bu baglamda Tirk miizigi
cokseslendirilirken genel olarak {i¢ farkli yaklasim kullanildigi, cokseslendirme
asamasinda geleneksel yapiya zarar verilmemesi gerektigi, Kemal ilerici’nin “Dértlii
Armoni”, Ahmet Samim Bilgen’in “Tonal Armoni” ve Veysel Arseven’in
“Kanon/Kontrpuan” yaklagimlari temel alinarak, arastirmaci tarafindan yazilan ve piyano
icin cokseslendirilen ezgilerin ise piyano egitiminde kullanilabilecegi gibi sonuglara
ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, ¢okseslilik, yaklagim.
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ABSTRACT

COMPARATIVE ANALYSIS OF TURKISH MUSIC POLYPHONY
APPROACHES

Muzaffer Soner YILMAZ

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

January, 2024
Adyvisor: Prof. Dr. Caghan ADAR

This study aims to evaluate polyphony in Turkish music in terms of composition,
performance, and education, to reveal the similarities and differences of the practices and
approaches used when polyphoning Turkish music, to write maqam works based on the
determined approaches and to polyphony the works for the piano. Within the scope of the
study, melodies written in the "Hiiseyni, Hicaz and Kiirdi" modes, which are frequently
preferred by contemporary Turkish music composers and especially educational music
composers and are wanted to be taught in music education course curricula, were
polyphonized in line with the determined Turkish music polyphony practices and
approaches, and expert opinion was consulted. In the study, which was based on a
qualitative research model and used descriptive methods, interviews were conducted with
8 contemporary Turkish music composers and 6 music educators working in music
institutions providing vocational education at the undergraduate level. In this context,
three different methods are generally used when polyphonic Turkish music, the traditional
structure should not be damaged during the polyphony stage, Kemal ilerici's "Quadruple
Harmony", Ahmet Samim Bilgen's "Tonal Harmony" and Veysel Arseven's
"Canon/Counterpoint" approaches are the basic principles. It has been concluded that the
melodies written by the researcher and performed for the piano can be used in piano
education.

Keywords: Turkish music, polyphony, technique.
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GIRIS
Tarihsel olarak incelendiginde, Orta Asya’ya kadar uzanan Tiirk miizigi, zaman
icerisinde cesitli etkilesimlerle birlikte degismis, gelismis ve zenginlik kazanmistir.
Cografi kosullarin dogal bir sonucu olan ve Tiirk tarihinde biiylik 6neme sahip olan
“gd¢ebelik” olgusu hemen her alanda oldugu gibi kiiltiir aktariminin yap1 taglarindan biri
olarak kabul edilen miizik alanim1 da etkilemis, dolayisiyla calgisal formlar, miizikal

dokular, diziler ve ritmik yapilar iizerinde etkili olmustur.

Tiirklerin yerlesik diizene gecmesiyle birlikte, ¢algilar ve miizik de yapisal olarak
gelisimini stirdiirmeye devam etmistir. Calgi formlar1 zamanla degismis, makamlar ve
seyir Ozellikleri yapisal anlamda sistematik hale getirilerek zenginlesmis ve miizikteki
monodik (tek sesli) yap1 korunarak eser iiretimine ve icraciliga devam edilmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nun kurulusundan yaklasik ii¢ yiizyil sonra coksesli yapida olan Bati
miizigi ile ilk temaslar ger¢eklesmistir. Kimi Osmanli padigahlar1 Tiirk miiziginden farkli
olan bu miizigi kabul edip benimserken kimileri de zararli olabilecegi diisiincesi ile kars1

¢cikmustir.

Siire¢ icerisinde Tiirk miizigi halk ¢evresinde ve saray c¢evresinde farkli olarak
sekillenmeye devam etmis bdylece “Halk miizigi” ve “Sanat miizigi” olarak adlandirilan
iki farkli yap1 ortaya ¢ikmistir. Tiirk miizigi gelisimini slirdiirmeye devam ederken farkli
donemlerde Bat1 miizigi ile etkilesimler kismen devam etmis fakat 6zellikle 19. yiizyila
gelindiginde bu etkilesim hiz kazanmustir. Bu durumun sonucunda Italyan miizisyenler
Tiirkiye’ye davet edilmis, Bati tarzi bandolar kurulmus, cesitli donemlerde Batili
sanatcilar konserler vermis, operalar sahnelenmis ve 1914 yilinda, Tiirk miizigi egitiminin
yani sira Batt miizigi egitimi de verilen Osmanli’nin ilk resmi miizik okulu olan
Dariilelhan (Nagmelerin Evi), kurulmustur. Sarayda ise bilyiik cogunlugu Italyanlardan
olugsan miizisyenler, marslar ve Batili tarzda eserler bestelemis, ilerleyen siirecte ise

tampere sistem i¢erisinde makamsal yapida ¢oksesli eser denemeleri yapilmistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra miizik alaninda da ¢esitli politikalar izlenmis,
donemin basarili miizik insanlarindan olusan Tiirk Besleri ve birinci kusak olarak kabul
edilen diger besteciler yurt disina gonderilerek, Bat1 miizigi egitimi almalar1 saglanmus,
Tiirkiye’ye dondiiklerinde ise gesitli kurumlarda galisarak 6grenci yetistirmislerdir. Bati

miiziginin yan1 sira Tiirk miizigi bilgisine de sahip olan bu besteciler, Bati miizigi



formlarinda, tampere sistem igerisinde makamsal eserler bestelemis ve 6zellikle halk

miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesine yonelik caligmalar yapmislardir.

Osmanli doneminde baslayan “Tiirk miiziginde ¢okseslilik” konusuna iliskin fikir
ayriliklariin giinlimiizde de devam ettigi sOylenebilir. Nitel arastirma modeline dayali
betimsel yontemlerin kullanildigi bu arastirmada, Tiirk miiziginde ¢oksesliligin;
besteleme, icra ve egitim boyutlariyla degerlendirilmesi, Tiirk miiziginde ¢okseslendirme
yaklagimlarmin ortaya konulmasi, belirlenen yaklagimlar temel alinarak yeni eserler
iretilmesi amaglanmis, bu baglamda 8 ¢agdas Tiirk miizigi bestecisi ve lisans diizeyinde
mesleki egitim veren miizik kurumlarinda gorev yapan 6 miizik egitimcisi ile gorligme

yapilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde, “Cokseslilik, Tiirk Miizigi ve Cokseslilik,
Cumhuriyet Dénemi Sonras1 Tirk Miizigi, Tirk Miiziginde Dogal Cokseslilik, Tiirk
Miiziginde Makam Kavrami, Makam Dizilerinin Tampere Sistem I¢inde Gosterimi,
Tampere Sisteme Aktarilmis Makamsal Yapilar igeren Cagdas Tiirk Miizigi Eserleri ve
calismayla ilgili oldugunu diisiiniilen tanimlara” yer verilmistir. Ayrica Tirk miiziginde
cokseslilige yonelik; Kemal Ilerici, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven’in

yaklagimlarina deginilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, arastirma konusuna iliskin, 1956 yilindan
glinlimiize kadar yapilan, kitap, lisansiistii tez, makale, bildiri ve ¢esitli dergilerde yer alan

yazilar bibliyografya diizeninde sunulmustur.

Calismanin {icilincii boliimiinde, arastirmanin yontemi agiklanmis ve elde edilen
bulgular yorumlanmistir. Son olarak elde edilen veriler yorumlanarak sonuglar

aciklanmis ve konuya iliskin oneriler getirilmistir.

Calismanin sonucunda, Tiirk miizigi c¢okseslendirilirken genellikle dikey
cokseslilik iceren dortli armoni ve tonal armoni, yatay cokseslilik iceren
kanon/kontrpuan yapilarinin kullanildigi, giiniimiiz bestecilerinin geleneksel Tiirk miizigi
eserlerinin ¢okseslendirmesine yonelik genellikle olumlu bir goriis sergilemekle beraber
geleneksel yapiin korunmasima da 6nem verdikleri ayrica arastirma icin yazilan ve
piyano icin c¢okseslendirilen ezgilerin ise piyano egitiminde kullanilabilecegi gibi

sonuclara ulasilmistir.



BiRINCi BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. MUZIKTE COKSESLILIK

Bu béliimde, Bati1 miiziginde ¢oksesliligin gelisme ve sistematiklesme siirecine
deginilmistir.

Miizikte (ilkel) ¢okseslilik kavramina, eski ¢aglarda yasamis uygarliklarda ve
toplumlarin halk sarkilarinda rastlamak miimkiin olsa da sistematik bir ¢okseslilik klasik
Bati miizigi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel agidan bakildiginda klasik Bati miizigi ve
coksesliligin dogusu hakkinda literatiirde yer alan goriigler birbiri ile benzerlik
gostermektedir. Miizik gerek sanat dali gerek ise bir kiiltiir 6gesi olarak ele alindiginda
etkilesime ve degisime fazlasiyla agik bir alan oldugu sodylenebilir. Bu anlamda dini
etkinin yan sira ilkel olarak atfedilen toplumlarin miizik kiiltiirleri de dahil olmak {izere
yasanmig tim etkilesimlerin ve din dis1 miizik ile baglayan siirecin Bati miiziginde

sistematik bir ¢oksesliligin gelismesinde 6nemli rol oynadig1 goriilmektedir.

Sachs’a gore; On orta cagda kullanilmaya baslandigi tahmin edilen “neuma”
yazisinda, nokta, ¢izgi ve egriler kullanilarak ezgilerin inis cikislar1 gosterilse de ses
yiikseklikleri ve siireleri ayr1 ayri gosterilememektedir. Onuncu yiizyila gelindiginde
neuma nota yazisinda ses yiikseklikleri de gosterilmeye baslanmis ve giliniimiiz nota
yazisinda kullanilan porte (dizek) igin ilk adimlar atilmistir. On orta ¢agda organum
olarak da adlandirilan diafonik araliklardan olusan ¢oksesli sarkilarin, kilise miiziginde
yedinci yiizyilda dortlii/besli anlamina gelen “paraphonistae” isimli dini torenlerdeki
sarkicilara kadar dayandigi tahmin edilmektedir. Koro ve solist tarafindan karsilikli
sekilde sdylenen organum kendi i¢inde siki ve gevsek olmak lizere iki ayr1 sekilde
kullanilmistir. Gregorius sarkilarindan alinan dini ezgilere siki organumda, organalis
(eslik) kisminda dortlii, besli hatta oktav araliklar eklenmis, gevsek organumda ise ana
ezgi ile sestes olarak baglayan ikinci ezgi dortlii araliga kadar ulasarak eser sestes olarak
sona ermistir. Iki yapida da degerler esit ve notaya karsi nota seklinde olmakla beraber
Latince “punctus contra punctum” olarak isimlendirilen yap1 gilinlimiizde notaya karsi
nota seklinde kullanilan kontrapunt cesitlerinden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Organum kelimesi kdken olarak kesin olmamakla beraber organalis ad1 verilen ezginin
org ile icra edildigi diisiincesiyle ortaya ¢iktig1 tahmin edilmektedir. Siire¢ ilerledikce

Avrupa’da coksesliligin ortaya c¢ikmasiyla arp, org, can gibi calgilar iiretilmis, artik



geleneksel yapinin yetersiz kaldigi goriilmiis ve Dogu’da binlerce yillik bir gegmise sahip
olan aralik kurallar1 ve seslerin uyumu gibi yapilar kullanilmaya baglanmistir (1965: 35-

43).

Onuncu yiizyildan on tglincti ylizyila kadarki siirece bakildiginda ¢okseslilige
yonelik cesitli gelismeler yasadigi sdylenebilir. Say’a gore; modal miizikten tonal miizige
gecis ve tekseslilikten cokseslilige gecis miizik tarihinde 6nemli kirilma noktalaridir.
Milattan sonra yaklasik bin yildir devam eden teorik arayislarin diizen kazanmasi, on
birinci yiizyilda (Romanesk donem) kismen gergeklesmistir. Bu donem, coksesliligin
belirginlesmeye bagladig1 Solmileme, Organum, Missa ve Miizik Yazis1 alanlarini temsil
etmektedir (1997: 78). Bu konuya yonelik Tura, c¢okseslilik ve armoninin, Avrupa
kiiltliriiniin bir triinii oldugunu, cokseslilige yonelik ilk denemelerin milattan sonra
yedinci yiizyilda basladigini, onuncu yiizyilda hiz kazandigin1 ve 6zellikle Katolik
kilisesinin destegiyle glinlimiize kadar ulastigin1 belirtmektedir (2019: 13). Say, Orta
cagda ilkel ¢oksesliligin ortaya ¢ikmasina, dini ezgilerin ve Gregorius sarkilarinin temel
olusturdugunu, ilerleyen siirecte dini ezgilere kontrpuntal &gelerin eklendigini
vurgulamaktadir (1997: 108). Tura’nin ¢okseslilikle ilgili olarak ilk ¢alismalara yonelik
goriisleri ise teksesli ezgiye sekizli, besli, dortlii vb. araliklarin eklenerek paralel sekilde
eslikler olusturuldugu veya kismen ana ezgiden uzaklasilarak sonra yeniden ana ezgiye
dontldigli yoniindedir (2019: 13). Bu durumda bilingli bir ¢oksesliligin, diafonik
araliklarin dini ezgilere eklenmesiyle olusturulan ve organum olarak da isimlendirilen

ikinci ezginin kullanilmasiyla basladig1 sdylenebilir.

Say, organum yapisini, ¢oksesliligin ilkel bi¢imi olarak tanimlamaktadir ve
paralel iki ezgiden meydana geldigini, bu yoniiyle ilkel bir kontrpuana (ezgiye kars1 ezgi)
benzedigini belirtmektedir. Bu basit ¢okseslilik genellikle, dortlii, besli veya oktav
araliklar kullanilarak ana ezgiye ikinci bir sesin eklenmesiyle gerceklestirilir. Her iki ezgi
ayni ses ile baslar, sonrasinda iist ses giderek alt sesten ayrilir ve dortlii araligina kadar
uzaklagir, her iki ses paralel olarak yiiriir ve ezginin sonunda yine sestes olarak birlesir.
On iclincii yiizyilda siireli yaziya bagimli olan c¢oksesli bi¢imlere genel olarak
“discantus” ad1 verilmektedir. Ars Antiqua doneminde baslayan 6l¢iilii gokseslilige gecis,
ancak ikinci yiizyilin ortalarinda gergeklesmis, ilkel Organum'dan kontrpuan teknigine
gecis ise Gotik donem igerisinde gerceklesmistir (1997: 82-91). Tura, organum’un ortaya
cikmasinda insan sesi siniflandirmalarinin ve ses siirlarinin yani sira, bu tarzin

yayginlagsmasi asamasinda sesleri uzatabilme imkani sunan org calgisinin kullanilmig



olmasinin da pay1 oldugunu, paralel harekete ek olarak, ilerleyen siiregte dnce egri, sonra
ters hareketin kullanilmasiyla 6nemli bir gelisme saglandigini ve siirecin hiz kazandigini
belirtmektedir (2019: 13). Din dis1 ¢oksesli miizigin gelismesine 6nemli katki saglamis
olan Troubadourlar, savas¢t ve miizisyen kimligine sahip gezginlerdir. Mimaroglu,
Troubadourlarin on dordiincii yiizyilda kilise miizigindeki kat1 yapiya bag kaldirmasi ile
yeni akimin (Ars Nova) basladigini, bu donemde kilisenin uygun gordiigii sekilde
yalnizca dortlii, besli ve sekizli araliklarin kullaniminin yani sira tglii araliklarin da
eklendigini, kilisenin belirledigi ritmik yapinin disina ¢ikildigini, ¢okseslilikte arka
planda kalan seslerin 6ne ¢iktigini, bdylece anlatim ve duygu 6zgiirliigiiniin 6niiniin

acilmig oldugunu belirtmektedir (1970: 30-31).

Tura’ya gore; on liciincli ve on dordiincii yiizyillarda miizik alaninda yasanan
gelismeler bestecilere yeni imkanlar sunmugstur. Contrapunctum adiyla anilan ve noktay1
andiran bi¢cimde yazilmis ezgiye karsilik farkli ezgi (noktaya karsilik baska bir nokta) ile
olusturulan ¢okseslilik, on besinci yiizyilda 6zellikle Flemenk bestecilerin eserleriyle
zirveye ulagsmig, karmasik ve ince detaylarin yer aldigr kontrpuan tekniginin oraya
cikmasii saglamistir (2019: 13). Say, ozellikle Felemenk bestecilerin, kontrpuan ile
olusturduklar1 eserler gelismekte olan c¢oksesli miizik i¢in biiyiikk O6nem tasidigini
belirtmektedir (1997: 113). Tura’ya gore ise ses uyumuna ¢ok dikkat edilmeksizin ana
ezgiye, farkli ezgilerin eklenmesiyle baslayan c¢okseslilik, ilerleyen silirecte yapilan
hesaplamalarla, sesler arast uyum iizerine temellenen “armoni” biliminin dogmasina

temel olusturmustur (2019: 14).

Armoni bilimi bakimindan, Jean Philippe Rameau 6n plana ¢ikan isimlerden biri
olmustur. Tura, seslerin uyumu ve smiflandirilmasi iizerine c¢alismalar yapan
Rameau’nun, temel bas ve ¢evrim kavramlarin1 armoniye getirerek, dnemli bir bulusa
imza attigini belirtmektedir. Barok donemde ise ¢esitli sanatgilarin kontrpuan teknigi ile
armoni alanindaki buluslar1 birlestirmesi sonucu armoni ile kontrpuanin bir arada
kullanildig1 “Armonik Kontrpuan™ ortaya ¢ikmis ve bu yontemin en énemli temsilcisi
Johann Sebastian Bach olmustur. Zaman gectik¢e bu yap1 yerini eslikli ezgiye birakmus,
ozellikle klavyeli calgilar i¢in gelistirilen yedirimli sistem, dogal yapiy1 karsilamadig:
diistincesiyle elestirilmis olsa da tampere sistemin yayginlagsmasiyla tercih edilir hale
gelmis ve armoni kurallarmin belirginlesmesiyle fonksiyonel armoni olgunlagsmaya
baslamistir. ilerleyen siirecte kromatizm ve modiilasyon (ton degisimi) calismalar tonal

sistemi sarsitiya ugratmis, yirminci ylizyilda ise atonalite yayginlik kazanmis ve bu



durum dizi kavraminin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu gelismelerin yani sira 19.
Yiizyilda yeniden ilgi gérmeye baslayan modal yapi caligmalar1 hiz kazanmis ve 20.

Yiizyila gelindiginde “modal armoni” kavrami yayginlasmistir (2019: 15).

Coksesli Bati miiziginin gelisim siirecinde c¢esitli miizik tiirleri (form) ve
besteciler 6n plana ¢ikmaktadir. Say’a gore; Obrecht'in ilk ¢oksesli Passion™u (6lim
toreni miizigi) bestelemesi, Isaac’in halk ezgilerini ¢okseslendirmesi, Janequin’in
coksesli chanson'u ortaya koymasi ve 1400’11 yillarda Isaac, Paul Hothaimer ve Heinrich
Finck’in Alman lied’lerini ¢okseslendirmesi dnemli 6rnekler olarak goriilebilir (1997:

121-141).

Ozellikle dini miizikte paralel dortlii, besli ve sekizli gibi araliklarin
kullanilmasiyla baslayan cokseslilige gecis siireci adim adim devam etmis, ylizyillar
gectikce sistematik olarak ilerlemis ve gilinlimiizde kullanilan armoni biliminin ortaya
cikmasini saglamistir. Avrupa miizik kiiltiiriiniin bir tirlinii olan sistematik ¢oksesliligin
gelismesinde kiiltlirler arasi etkilesimlerin de rol oynadigi sdylenebilir. Uluslararasi
olarak kabul gérmiis olan Bat1 miizigi yalnizca tek tarafli olarak etkilenmemis dolayisiyla
cevresindeki toplumlar1 ve miizik kiiltiirlerini de etkilemistir. Bu baglamda Tiirk miizigi-
Bat1 miizigi etkilesiminden de s6z etmek miimkiindiir. Tarihsel olarak bakildiginda Tiirk
miizigi ve Bati miizigine yonelik ilk etkilesimlerin Osmanli imparatorlugu dénemine

uzandigi sdylenebilir.
2. TURK MUZIiGi VE COKSESLILIK

Bu bolimde Cumhuriyet Oncesi ve sonrast donemlerde Tiirk miiziginde

cokseslilik konularina deginilmistir.
Cumhuriyet Dénemi Oncesi Tiirk Miizigi

Tiirk miizigi ve Bat1 Miizigi konusundaki ilk etkilesimler Tiirklerin Anadolu’ya
yerlesmesinden sonra gerceklesmistir. Adam, Orta Asya’da Cin, Hint ve Mogol
miizikleriyle etkilesim i¢inde olan Tiirk miiziginin Akdeniz ve Ege toplumlarinin miizigi
ile tanigmasinin, Tiirklerin Anadolu’ya yerlesilmesinden sonraki silirece dayandigini,
Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden sonra ise Arap, Grek, iran ve Fars etkisine sahip olan
Orta Dogu miizigi ile etkilesimin basladigini belirtmektedir (2014: 88). Tirk miizik
kiiltiirinlin, gocebe yasam tarzt ve cografi konum gibi etkenler dolayisiyla Bati
miiziginden daha 6nce Orta Asya ve Orta Dogu miizik kiiltiiriyle etkilesim igerisine

girdigi diisiiniilmektedir. Ilerleyen siirecte cesitli gelismeler yasanmis olsa da 6zellikle
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Osmanl1 Imparatorlugu’nun diplomatik iliskiler bakimindan Bati ile temas iginde oldugu
bilinmektedir. Farkli toplumlarla yasanan etkilesimler beraberinde degisimleri de
getirmektedir. Bu anlamda yasanan degisimlerden etkilenen alanlardan birisi de
kiiltiirlerin 6nemli bir pargasi olan miiziktir. Buna iliskin olarak Tiirk miizigi ve Bati

miizigi etkilesimi konusunda farkli kaynaklarda gesitli tarihlere rastlanmaktadir.

Akkas, Cumhuriyet’le beraber hiz kazanan Batililagma hareketlerinin, Osmanli
donemine kadar dayandigini, bu anlamda Tiirkiye’nin sanat ve miizik politikalarindaki
gelismeleri anlayabilmek i¢in Oncelikle Osmanli doneminin incelenmesi gerektigini
belirtmektedir (2015: 1). Bilecikli’de benzer sekilde, Tiirk miiziginde ¢okseslilik tarihinin
Osmanli Imparatorlugu’na dayandigimi belirtmektedir. Cok kiiltiirlii bir yapiya sahip
olmasi nedeniyle seslendirilen Bati miizigi eserleri ilgi gérmiis ve bu durum {izerine
kokleri Orta Asya’ya dayanan Tiirk miizigi 6zelinde de ¢okseslilik denemeleri yapilarak,
yapisal olarak farkli iki miizik tiirli arasinda kiiltlirel bir bag kurulmaya c¢alisilmistir
(2012: 1). Tirk miizigi tarihi silirecte yapisal olarak makamsal ve teksesli sekilde gelisim
gostermistir. Bu anlamda tonal ve ¢oksesli olarak gelisen Bati miizigi ile arasinda

sistematik olarak biiylik farkliliklar bulundugu sdylenebilir.

Cesitli devletler Osmanl ile diplomatik iliskilerini gelistirmek amaciyla miizik
icerikli hediyeler gondermislerdir. Yasanan ilk gelismelerden biri 1543 yilinda Fransa
Krali I. Francois, Sultan II. Siileyman’a gondermis oldugu orkestradir. Bu orkestra
sarayda ii¢ konser vermis ve padisahin begenisini toplamistir (Aksoy, 1994’den akt.
Kiigiikkaplan, 2022: 27). Alimdar ise bu konuya yonelik, Fransa Krali tarafindan
gonderilen orkestranin askerler iizerinde olumsuz etkisi oldugu diisiiniilerek, padisah
tarafindan orkestraya ait c¢algilarin kirdirildigi ve miizisyenlerin sinir dis1 edildigini
belirtmektedir. Bu dénemde yasanan bir diger gelisme, 1599 yilinda ingiltere Kralicesi I.
Elizabeth’in  Osmanli Imparatorlugu’na hediye olarak org ve gesitli ¢algilar
gondermesidir. Ayrica On yedinci yiizyilda saray tarafindan Avrupa’dan bir opera
getirme girisiminde bulunulmustur. Osmanli Bati miizigi ile ilk etkilesimleri yasarken,
Ali Ufki, D. Cantemir, C. Fonton, Marsigli, Donado, Ferriol, Niebuhr, Laborde, Sulzer
ve Toderini gibi miizisyen ve Batil1 gezginler de Tiirk miizigini kesfetmeye ve bu alanda

caligmalar yapmaya baslamistir (2016: 1).

1720 yilinda Fransa’ya biiylikel¢i olarak gonderilen Yirmisekiz Mehmed
Celebi’nin Fransa Sefaretnamesi farkli konularin yan1 sira miizik alanindaki iceriklere de

yer vermektedir. Alimdar, Sefaretnamede Mehmed Efendi’nin askeri bandodan, yemekli
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davetlerde yer alan miiziklerden ve katildig1 operalardan ayrintili olarak bilgiler verdigini
belirtmektedir (2016: 3). Sonraki donemlerde diger alanlarda oldugu gibi miizik alaninda
da Bati ile etkilesimler devam etmis, 19. yiizyila gelindiginde Batililagma diisiinceleri ile
siire¢ hiz kazanmistir. Mizika-y1 Hiimayun kurulmus, kurumda Italyan miizisyenler gorev
yapmis, Bat1 miizigi formunda Tiirk miizigi eserleri bestelenmis ve Avrupali miizisyenler
Istanbul’da konserler vermistir. Ayn1 donemde ¢ok sayida Osmanli Hanedaninin piyano
caldigi da kayitlara gegmistir. ilerleyen siiregte, Cumhuriyet’in kurulmasiyla Tiirk
miiziginin Bati miizigi unsurlar ile cokseslendirilmesi diislincesi hakim olmus, 6zellikle
birinci ve ikinci kusak Tiirk miizigi bestecileri makamsal yapilar1 tampere sistem i¢inde
isleyerek coksesli eserler bestelemis, cokseslilikte kullanabilecek c¢esitli teori ve
yaklagimlar {lizerine ¢alismalar yapilmis, bu siiregte ¢esitli kesimler tarafindan da Tiirk

miiziginde ¢okseslilik fikrine kars1 ¢ikilmastir.

Ayan, Tiirk miizigi ve Macar miizigi lizerine arastirmalar yapan Bartok’un ve
Tiirkolog Prof. Laszlo Rasonyi’nin iki halk miizigi arasinda benzerlik kurdugunu, konuya
iliskin olarak Tiirkiye’nin miizik politikalarinin belirlenmesinde Alman ve Macar ekolii
arasinda kalindigin1 fakat ilerleyen siiregte Alman ekoliiniin benimsenerek Paul

Hindemith’in Tiirkiye’ye davet edildigini belirtmektedir (2018: 3-6).

Adam, Osmanli donemi miizik kiiltiirtine iligkin gelismeleri su sekilde
aktarmaktadir; On besinci ylizyilda yurt disindan Ali Ufki, Dimitrie Candemir,
Hampartsum Limonciyan, Bimen Sen, lavtact Andon, neyzen Oskiyan gibi 6nemli
miizisyenler Osmanli topraklarina yerlesmistir. Istanbul donemin miizik merkezi
olmustur. Philippe Quinault’un “Lirik Bir Trajedisi” isimli opera eseriyle ilgili ilk
bilgilere Yirmisekiz Mehmet Celebi sefaretnamesinde rastlanmaktadir. Avusturya’ya
gonderilen Mustafa Hatti Efendi, komedya ve operaya iliskin bilgiler vermektedir. ilk
opera III. Selim doéneminde sahnelenmis ve ayni donem Nizam-1 Cedid birlikleri i¢in
boru-trompet takimi kurulmustur. II. Mahmud doneminde Mehterhane yerine Bati
bandosu tarzindaki Muzika-i Hiimayun kurulmus, basina Ahmet Efendi, Manguel daha
sonra Donizetti getirilmistir. italyan miizisyenler ve bando i¢in yapilan diizenlemelerle
vals, polka gibi tiirler taninmaya baslanmistir. Siire¢ igerisinde Avrupa’dan sanatgi ve
egitimciler getirilmis, dzellikle ¢ok sayida Italyan miizisyen gorev yapmistir. Boylece
Bat1 miizigi formlar1 taninmis ve geleneksel eserlerin bati tarzi ¢okseslendirilmesine
yonelik ilk caligmalar yapilmistir. Bu gelismelerin yasanmasinda Sultan II. Mahmud

onemli rol oynamigtir. Fakat geleneksel eserlerin ¢okseslendirilmesi veya Bat1 miizigi



eserlerinin geleneksel enstriimanlarla icra edilmesi o donemde cesitli kesimlerce
elestirilmistir (2014: 88-92). Orhan’a gore; II. Mahmut doneminde 1826 yilinda kurulmus
olan Musika-1 Himayun sayesinde Osmanli’da ¢okseslilik kurumsallik kazanmig ve Tiirk
miiziginde ¢okseslendirme c¢aligmalarinin ilk denemeleri burada yapilmistir (2011: 168-
169).

Sekil 1. Osmanli Déneminde Mesleki Miizik Egitiminde Kullanilan Cift Sesli Solfej Ornegi
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Kaynak: Yalgm ve ide, 2019: 661.

Yalgin, Cumhuriyet doneminden once 1864 yilinda yaymnlanan Hasim Bey
Mecmuasi’nin Bati miizigi teorisi iceren ilk basili kaynak olmasi yoniiyle 6nemli
oldugunu, ¢alismada makamsal diziler ve tonal diziler karsilastirildigini, Hagim Bey’in
cesitli makamlarin yan1 sira “Rast, Rehavi, Sazkar, Biiziirg, Suzinak, Hicazkar,
Nihavend-i Kebir, Penggah, Suzidilara, Selmek, Pesendide, Zavil, Mahur, Sevkidil,
Ussak, Huazi, Segah, Maye, Hiizzam, Sultani Hiizzam ve Bayati olmak tizere toplam 21

makamla, “sol major” tonalitesi arasinda benzerlik kurdugunu aktarmaktadir (2013: 753-

761).



Sekil 2. Sultan I1I. Selim’den itibaren Hanedanin Miizige Olan Ilgisi - I

s Hanedan Uyesi Dog. ol A B Ogrenilen Calgilar | Beste
i, Selim [1761 [1sos | | V] Hbun ney v
!LMﬂhmud I 1785 l 1839 | | Nl [ | I Tanbur, ney l v
Abdilmecid 1823 |1861 v Piyano

M. Burhaneddin Ef. 1849 | 1876 v Flot \l
ibrahim Teviik EF. 1874 {1931 V Piyano

Kadriye Sultan 1895 |1933 + Piyano

Refia Sultan 1842 11880 V Piyanc

Fatma Sultan 1840 |1884 l v
{Naciye Sulian) 1896 | 1957 y Piyano V

Abdiilaziz 1830 |1876 v | W Piyano, ney, lavia “J

Nazime Sultan 1866 |1947 A\

Mehmed Seyfeddin EF. 1874 [1927 N Kanun J
Mehmed Abdiilaziz 1901 1977 v Tanbur v
Fatma Gevheri Sultan 1904 1980 \JI Kemence, tanbur, lavta v
Mahmud Sevket Ef. 1903 |1973 \

Mehmed Sevket Ef. 1872 |1899 v
Mehmed Cemaleddin Ef. [ 1890 | 1946 v Ud, lavia v

V. Murad 1840 |1904 v Piyano, keman v

M. Selahaddin Ef. 1861 [1895 V Piyano, keman \
Ahmed Nihad Ef. 1883 |1954 vV Piyano v
Behiye Sultan 1881 1948 v Piyano
Celile Sultan 1882 [1899 v Piyano N
Adile Sultan 1887 |1973 v Piyano
Rukiye Sulian 1885 | 1971 v Piyano v
Afiye Sultan 1891 | 1978 v | | Piyano
Osman Fuad EF. 1895 [1973 v | | Keman, banco, it

|_Hotice Sulian 1870|1938 N | | Piyano v

Fehime Sultan 1875|1929 v [ | Piyano v

Kaynak: Alimdar 2016: 7
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Sekil 2. (Devam) Sultan II1. Selim’den Itibaren Hanedanin Miizige Olan llgisi - II

Hanedan Uyesi Dog. | Ol A|B égranilen Calgilar Bests |
Il Abdilhamid 1842 1918 V| | Piyano o
Mehmed Selim Ef. 1870 1937 V| | Piyano N
Zekiye Sultan 1872|1950 V| | Piyano
Fatma Naime Sultan 1876 | 1945 V| | Piyano
Abdilkadir Ef. 1878|1944 v | | Piyano, keman
Ahmed Nuri Ef, 1878 {1945 V| | Piyano
Naile Sultan 1884 | 1957 V[ V] | Piyano
M. Burhaneddin Ef. 1885 |1949 \ | | Piyano v
Sadiye Sultan 1886 |1977 v |y Piyano, arp, tanbur, ud
Hamide Ayse Sultan 1887 11960 v | | Piyano y
Refia Sultan 1891 1938 v | | Piyano
Abdurrahim Hayri Ef 1894|1952 V| | Piyano
Ahmed Nureddin Ef. 1901|1944 v | | Piyano y
Mehmet Abid Ef. 1905|1973 v | | Piyano
V. Mehmed (Resad) 1844 1918 v | V| | Piyano
Ziyaeddin Ef. 1873 {1938 V Kanun
VI. Mehmed (Vahideddin) | 1861 | 1926 v | V| | Piyano, kanun V
Rukiye Sabiha Sultan 1894 | 1971 v | | Piyano
Fatma Ulviye Sultan 1892|1967 V Piyano
r:ﬂ;l.'adiilmecicl (Halife) 1868 | 1944 V| | Piyano v

Kaynak: Alimdar, 2016: 8.

Alimdar’in olusturdugu tablodan da goriildiigli iizere 6zellikle III. Selim’den
sonra hanedan tarafindan Bati miizigine ve Bati miizigi calgilarina yogun sekilde ilgi
gosterilmistir. A ve B olarak belirtilen siitunlar ise Alaturka miizik ve Bati miizigini temsil
etmektedir. Bati miizigine yonelik Osmanli doneminde baslayan yogun ilgi

Cumhuriyet’in ilanindan sonra da devam etmistir.
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Cumhuriyet Dénemi Sonrasi Tiirk Miizigi

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra ¢agdaslasma fikri ekseninde bir¢ok alanda oldugu
gibi miizik alaninda da atilimlar yapilmak istenmis ve buna yonelik ¢esitli politikalar
izlenmistir. Atatiirk miizik alammni 6nemsemis, bu durumu “Musiki Inkilabi’'nin
gergeklestirilmesi, yiiziinii Bati’ya g¢evirmis yeni Tiirkiye Devleti i¢in biiyiik 6nem

tasiyordu” sozleri ile dile getirmistir

Orhan’a gore, Cumhuriyet doneminde miizik alaninda izlenen politikalardan birisi
de ulusalcilik ¢ercevesinde 6zgilin miizik yaratmay1 amaclayan Rus Besleri 6rnek alinarak
Tiirkiye’ye uyarlanan, ¢agdas Tiirk miiziginin ilk kusak bestecileri olarak kabul edilen
Saygun, Rey, Alnar, Erkin ve Akses’ten olusan Tiirk Besleri’dir. Orhan’a gore; Ahmet
Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim
Akses gibi coksesli Tiirk miiziginin ilk kusak bestecileri, uluslararas1 anlamda 6nemli
basarilar elde etmisler ve 6zellikle 1950°1i yillarda miizik alaninda yonetimsel gorevlerde
de bulunmuslardir. ikinci kusak coksesli Tiirk miizigi bestecileri arasindaki Biilent
Tarcan, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin ve Muammer Sun gibi isimler de ulusal bir ekol
kurabilmek amaciyla eserlerinde geleneksel kaynaklardan faydalanmislardir. Coksesli
Tiirk miiziginde o giinlerden beri yapilan gerek geleneksel eserlerin ¢okseslendirilmesine
yonelik calismalar gerek ise Tirk miizigine ait geleneksel yapilarin gesitli ¢oksesli
formlar icerisinde islenmesi ¢alismalar1 giinlimiiz sanat ortamini1 da etkilemistir (2011:

20-27).

“Saygun, ulusal bir ¢oksesli miizik ekolii yaratmanin yolunun ulusal kaynaklari,
sanatsal oldugu kadar bilimsel olarak da irdelemek ve degerlendirmekten gectiginin

bilincindedir” (Orhan, 2011: 244).

Geleneksel Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesinde ulusalcilik akiminin
etkisiyle yapilan calismalardan bir digeri de Kemal Ilerici’nin Tiirk miiziginin
cokseslendirilmesi amaciyla gelistirmis oldugu “Dortlii Armoni” sistemidir. Turan’a
gore; “Ilerici’nin, 1994 yilinda ortaya koydugu “Dértlii Armoni” adindaki teknik, oktavda
53 koma olarak mikrotonal (ara-perdelere dayali) bir ¢cokseslilik teknigidir, daha sonraki
bestecilere de ilham kaynagi olmustur (2019: 56). Orhan, Kemal Ilerici’nin ulusal
coksesli miizik yaratmak amactyla kendi kuramini kullanarak 1950 yilinda Yurt Renkleri,
1951 yilinda Hiiseyni Saz Semaisi ve 1952 Uzun Hava gibi eserler besteledigini

belirtmektedir. 1950°den itibaren ikinci ve iiciincii kusak sayilabilecek Ilhan Usmanbas,
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[lhan Mimaroglu, Biilent Arel, Ertugrul Oguz Firat gibi besteciler geleneksel
kaynaklardan yararlanmaya karsi ¢ikarak yeni bir harekete onciiliik etmisler ve ¢oksesli
Bat1 miizigindeki yenilikleri gbz onilinde bulundurarak kendi dillerini yaratma cabasi

icinde olmuglardir (2011: 188-207).

Cesitli isimlerin yan1 sira miizikolog ve besteci kimligi ile taninmis, gliniimiizde
kullanilan Tiirk miizigi ses sisteminin de kurucularindan olan Hiiseyin Saadeddin Arel’in,
Tirk miiziginin yani sira Bati miizigini de bilen bir isim olmasi nedeniyle ¢okseslilik
alaninda yapmus oldugu calismalar dnemli oldugu diisiiniilmektedir. Oztuna, Arel’in
coksesli miizik ile ilk kez Istanbul’da Tiirk bandosunun icrasi sirasinda tamistigini ve
bandonun icra ettigi miizikten etkilendigini ayrica kiiciik yaslarda basladigi Tiirk miizigi
egitiminin yani sira ¢esitli Bati miizigi enstriimanlarinin da egitimi aldigini ve 3 yil kadar

Edgar Manas’la armoni, kontrpuan ve fiig calistigini belirtmektedir (1986: 1-82).

Oztuna, Arel ile ilgili gériislerini su sekilde aktarmaktadir:

“Arel'in hedefi ¢okseslilikti. Piyano ve org gibi ¢oksesli bir ¢alginin Tiirk musikisi sistemi
ve perdeleri ile diizenlenerek kullanilamamasi, Tiirk musikisinin ¢oksesli bir sazdan mahrum
bulunusu onu disiindiiren hususlardan biri idi. Tirk musikisine baslayan ve bu sanatla
ugrasan herkesin az ¢ok tanbur g¢almasi fikrinde idi. Tiirk Musikisi piyanosu igin
kendiliginden birkag proje yapti, oradan org'a intikal etmek istiyordu. Ud'da da kiigiik bir
1slahat yapmistir. Ancak mithim degisikligi kemengede yapti. Kemengenin 3 telini 4'e
¢ikararak kemanin 4 teline diizenletti. Bugiin Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari'nda Arel'in
4 telli ve keman diizenli kemengesi dgretilmektedir. Bu, soprano kemengedir, kemana
karsiliktir. Arel, viyolaya karsilik alto kemenge, tenor kemenge, viyolonsele karsilik bas
kemenge ve kontrbas kemenge imal ettirdi. Boylece keman ailesine karsilik, kemenge
beslemesi ortaya ¢ikard1” (1990: 80).

Yore, Cumhuriyet’in birinci kusak bestecilerini su sekilde siralamaktadir:

“Seyfeddin Asal (1901-1955), Sadi Karsel (1902-?), Fehmi Ege (1903-1978), Fuad Koray
(1903-1996), Cemal Resid Rey (1904-1985), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Hasan Ferid
Alnar (1906-1978), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), Necil Kazim Akses (1908-1999),
Necip Celal Andel (1908-1957), ibrahim Ozgiir (1908-1959), Nuri Sami Koral (1908-1996),
Ferit Hilmi Atrek (1908-2006), Rasit Abed (1910-1968), Cezmi Ering (1910-1992), Ahmed
Samim Bilgen (1910-2005), Kemal ilerici (1910-1986), Ekrem Zeki Un (1910-1987), Faik

Canselen (1911-2009)” (2010: 45).
Orhan’a gore; “Hasan Ferid Alnar’in 1944 yilinda baglayip 1951 yilinda bitirdigi
“Kanun ve Yayli Calgilar Orkestras1 i¢in Kongerto” baglikl1 yapiti, Coksesli Tiirk Miizigi

yaratma arayislarinin en 6zgiin 6rneklerinden biridir” (2011: 232).

Bu alanda ¢alismalar yapan bir diger isim ise Ekrem Zeki Un’diir. Ekrem Zeki Un
coksesli eserlerinde komali seslere de yer vermistir. Tura, Ekrem Zeki Un’iin Musika-i
Hiimayun’da egitim aldigini, Cumhur Bagkanlig1 Senfoni Orkestrasinda sef olarak gdérev

yaptigini, Avrupa’da keman egitimi gordiigiinii, 6zellikle yayli sazlar icin besteledigi
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dortliilerinde Tiirk makam yapilarini kullandigini ve herhangi bir sisteme bagli kalmadan

kendine 6zgii bir ¢okseslilik tercih ettigini aktarmaktadir (2019: 57).

Sekil 3. Ekrem Zeki Un Coksesli Eser Ornegi
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Kaynak: Tura, 2019: 58.

Cumhuriyet donemi ile ulusalcilik akimi etkisinde gelisen Tiirk miiziginin
cokseslendirilmesi konusunun ilerleyen siirecte daha serbest sekilde gelisim gosterdigi
sdylenebilir. Osmanli Imparatorlugu’na kadar uzanan Tiirk miiziginde ¢okseslilik olgusu
o zamanlardan beri tartisma konusu olmustur. Cumhuriyet’ten sonraki donemlerde ise
kimi zaman elestirilmis, lizerine tartigmalar yapilmis kimi zaman da mutlak sekilde Tiirk

miiziginde bir gereklilik oldugu fikri desteklenmistir.
2.1. TURK MUZIGINDE COKSESLILIGE YONELIK GORUSLER

Bu boliimde ge¢misten giiniimiize kadarki siiregte Tiirk miiziginde ¢okseslilik

konusuna yonelik ¢esitli goriislere yer verilmistir.

Orhan, Tiirk miiziginde ¢okseslilige yonelik Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren

coksesli miizigin 6n plana tasinmasi ile alaturka-alafranga, tekseslilik-gokseslilik gibi
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konularin tartisildigini, bu tartigsmalarin glintimiize dek siiriip gedigini ve bu konuda
1920’11 yillarda Atatiirk’iin her iki kesim tarafindan farkli yorumlanan s6zlerinin yani sira
stire¢ icerisinde radyoda geleneksel miizige yer verilmemesi, okullarda geleneksel miizik
egitimi yerine ¢oksesli Bat1 miizigi egitimine agirlik verilmesi gibi durumlarin geleneksel
miizigi savunan kesimler tarafindan tepki ile karsilandigini belirtmektedir (2011: 27-28).
Kiiclikkaplan ise; klasik Tirk miiziginin Cumhuriyet sonrast donemde, Osmanl
kiiltliriine ait oldugu ve giliniimiiziin ihtiyaglarii karsilamadigi diisiincesiyle ¢esitli

kesimler tarafindan dislandigini belirtmektedir (2013: 98).

Geleneksel Tiirk miizigini dislayan kesimlerin yani sira ¢oksesli miizikte ulusal
ekol olusturmak amaciyla geleneksel kaynaklarin kullanilmasi fikri ¢ok sayida besteci
tarafindan savunulmustur. Orhan, coksesli Tiirk miiziginde geleneksel kaynaklarin
kullanilmas: diisiincesinin Osmanli Imparatorlugu dénemine kadar uzandigim ve o
zamandan beri yapilan caligmalarin glinimiizdekine benzer olarak Tiitk ve Bati
miiziginin sentezlenerek ¢oksesli Tiirk miizigi yaratma fikrine dayandigini belirtmektedir
(2011: 168). Bu anlamda geleneksel kaynaklarin kullanimi fikrini benimseyen 6nemli

isimlerden birisi de Ahmet Adnan Saygun olmustur.

“Saygun’un ¢oksesli miizikte ulusalciliga iliskin en belirgin temel goriisleri incelendiginde,
halk kiiltirii ve halk miizigi koklerine bagli, kullanilan halk kaynaklarinin renginin
yansitilacagi, eski gelenekten yeni gelenege gegis olan bir ¢okseslilikten bahsettigi goriiliir.
Saygun, ¢oksesli miizikte/Tiirk ¢oksesli miiziginde ulusalciligin geregi olarak da kokiiniin
yerel ve ulusal kaynaklara dayanmasini dngoriiyor. Yerel ve ulusal kaynaklar ise her iilkenin
kendine ait sanata yansiyabilecek kiiltiirel kaynaklaridir. Bu baglamda, Tiirk bestecisi Tiirk
halk kaynaklarina, Fransiz bestecisi Fransiz halk kaynaklarina dayanarak ¢oksesli miizik
iiretmelidir” (Yore, 2010: 51).

“Ozellikle 1950 6ncesinde goksesli miizige verilen 6nemle, giderek geleneksel
miiziklerle ¢oksesli miizik arasinda bir hiyerarsinin dogdugu ve ¢oksesli miizigin ¢cagdas
ve uygar diinyayla, teksesli miiziginse ilkellikle 6zdeslestirildigi bir sanat ortaminin

tartismalar1 stirmektedir” (Orhan, 2011: 401).

Tura’ya gére Cumhuriyetle beraber sanli bir teksesli miizik gelenegine sahip Tiirk
miiziginin nasil ¢okseslendirilecegine yonelik ¢aligmalar hiz kazanmistir. Geleneksel
ezgilerin Bat1 sistemiyle ¢okseslendirilmesi ve Tiirk miiziginin teksesli kalmasi1 gerektigi
fikirlerinin yan1 sira Tiirk miizigi ses sisteminin 6zelliklerini koruyarak ¢okseslendirilme
yapilmasi gerektigini 6ne siiren ¢evreler karsi karsiya gelmislerdir. Bununla beraber Tiirk
halk miiziginin ve sanat miiziginin farkli oldugunu savunan kesimler de konuya dahil

olmus ve bu tartigmalar sonu¢lanamadan giliniimiize kadar siirtip gelmistir (2019: 13-15).
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Ugan, Atatiirk’e gore ulusal miizigin gercek Tiirk miizigi oldugunu belirtmekte ve

Atatiirk’lin konuya dair sdylemlerini su sekilde aktarmaktadir:

“Bizim gercek miizigimiz Anadolu (ve Trakya) halkinda isitilebilir.” Bugiin dinlemeye
yeltenilen miizik yliz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ciinkii o
Bizans’tan kalma seylerdir. Dogu miizigi denilen bu miizik artik Tiirk’iin ¢cok gelismis ruh
ve duygusunu doyurmaya yetmez. Bu nedenle ulusal miizigimizin modern teknik iginde
yiikseltme caligmalarina daha ¢ok emek verilecektir. Cumhuriyeti kuran Tiirk ulusu ¢ok
biiyiik, ¢cok kokli ve cok hizli bir degisim-doniisiim (devrim) gegirmektedir. “Osmanlt
miizigi Tirkiye Cumhuriyetindeki biiylik devrimleri terenniim edecek giigte degildir. “Bir
ulusun yeni degisikliginde 6lgii, miizikte degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir”. “Ulusal,
ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin
once genel son miizik kurallaria gore islemek gerektir. Ancak bu sayede Tiirk ulusal miizigi
yiikselebilir, evrensel miizikte yerini alabilir” (2018: 533-534).

Tiirkmen’e gore; egitimci, besteci, politikact gibi ¢esitli kesimlerin dahil oldugu
Tiirk miiziginde ¢okseslilik tartigmalar1 Bat1 miizigi ile tanistigimiz giinden beri devam
etmektedir. Ozellikle geleneksel miizik tiirlerimizden hangisinin cokseslilikte
kullanilabilecegi veya cokseslilik yontemlerinden hangisinin tercih edilmesi gerektigi

gibi konular giiniimiizde de gegerliligini korumaktadir (2007: 178).

“Evrene agilmanin yolu coksesliliktir. Cagdaslagmak, evrensellige ulasmak, varligimizi
duyurmak istiyorsak; ¢okseslilige gereken dnemi ve yeri vererek daha ¢ok ¢oksesli eserlerle
evrene seslenmeliyiz. Bunun nasil yapilmasi konusunda ise, A. A. Saygun, 25 Nisan 1985
tarihinde Ankara’da Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu’nda verdigi “Atatiirk’tin
sanat ve Miizik Anlayis1” konulu konferansta sdyle diyor: “Bizim Bati dedigimiz diinyanin
musiki konusundaki her tiirlii bilgisinden yararlanmamiz, ayni zamanda Osmanli Devri’nin
musikisini bilmemiz ve oOzellikle Anadolu’nun musikisini incelememiz ve yeni
kazandiklarimizi o engin milli kiiltiir hazinesinin birikimi ile kaynastirip yepyeni bir senteze
varmamiz, kendimize 6zgili bir ¢okseslilik yaratmamiz, giiclinii gene bu topraklardan alan
yeni genis Ol¢iiler iginde gelismis, ¢agdas bir diizeye ulasmamiz gerekir” (Saygun, 1985’den
akt. Cangal, 1988: 148).

Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesinde tonal armoni sistemini Oneren Bilgen, ise
cokseslilik tartigmalarina yonelik olarak goriislerini “Pentatonik teorinin gergege
uygunluk derecesi ne olursa olsun, ezgilerimizin ¢okseslendirilmesinde bugiinkii fiili ve
gercek durumu gozetmek zorunda olan sanatcilarin, ihtimal ve faraziyelere takilmadan
bu gibi teorik tartigmalar1 miizikologlara birakmasi elbet en dogrusu olacaktir” seklinde

belirtmektedir (1986: 2).

Ahmet Samim Bilgen’in fikirlerini destekler nitelikte, Tirk miizigi
cokseslendirilirken tonal armoninin kullanilmasini éneren Cokamay’in konu hakkindaki
goriisleri ise su sekildedir: “Tiirk miiziginin tampere sistem {izerinden diisiinliilmesinin ilk
etapta gelenek¢i bir anlayisla bakildiginda Tiirk miizigi makam teorisini olumsuz
etkileyebilecegi disiiliise de Tiirk miizigini tonal sistemde degerlendirmek ya da
esliklendirmek isteyenlerin 6niinii agan bir durum oldugu ve kompozisyon anlayisina yeni

bir soluk getirecegi aciktir” (2020: 43).
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Cumbhuriyet doneminden beri farklt miizik ¢evrelerince tartisma konusu haline
gelen Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi konusu giiniimiizde de mevcut durumunu
korumaktadir. Tiim bu tartismalarin yani sira farkl bir kesim ise 6zellikle baglama ile
icra edilen Tiirk miiziginin aslinda ¢oksesli yapida oldugunu savunmakta ve bu durumu

dogal ¢okseslilik bagligr altinda agiklamaktadir.
2.2. TURK MUZIGINDE DOGAL COKSESLILIK

Bu béliimde Tiirk miiziginin yapisal olarak ¢oksesli oldugu diislincesini savunan

miizik insanlarinin goriislerine deginilmistir.

Tiirk miiziginde ¢okseslilik ile ilgili karsilagilan konulardan bir tanesi de “dogal
cokseslilik” konusudur. Dogal cokseslilik konusunda da goriis ayriliklart olmasina
ragmen Tirk miziginin c¢oksesli oldugunu savunanlar, bahsedilen c¢oksesliligin
sistematik olmaktan ¢ok icra sirasinda bilingli veya bilingsiz olarak icracilarin diyafonik
aralik olarak tanimlanabilecek dortlii/besli seslere de ezgi igerisinde yer verdigi ve bu
durumun Bat1 miizigindeki organum yapisiyla benzerlik gdsterdigi hatta bu ¢oksesliligin
Orta Asya’dan itibaren Tirkler aracilifiyla diinyaya yayildigi gibi goriisler de yer

almaktadir.

Sarisézen, baglama ile icra edilen geleneksel Tiirk miizigi eserleri, genellikle
coksesli yapida oldugunu, sehirlerdeki baglama icracilarinda, bir ezgiye diger seslerin
sabit sekilde eslik etmesi olarak aciklamis oldugu “homofonik™ ¢okseslilik bulunurken,
sehirlerden uzak alanlardaki baglama icralarinda ise “diyafonik” cokseslilige
rastlandigini belirtmektedir (1940: 117-122). Bu konudaki diislincesini, baglamadaki
tellerin birbirine yakin olmasi dolayisiyla icra sirasinda tiim tellerin ses iiretmesi ile
desteklemekte ve Ozellikle sehirden uzaktaki icralarda karsilasmis oldugu homofonik
cokseslilik ile Bati miizigindeki paralel dortlii ve besli gibi yapilarin kullanildigi organum
tarzi arasinda bag kurmaktadir. Buna karsilik Uzunoglu, halk tiirkiilerinde bir saz
calarken, ikinci saz belirli seslerin tekrar edilmesi ile ezgiye eslik ettigini veya saz eserleri
icra edilirken miizik ciimlelerinde iki sesliligin meydana geldigini belirtmektedir.
Uzunoglu, o6rnek olarak Horoz Tiirkiislinlin icrasi sirasinda dortlii/besli araliklarin
kullanildigini fakat bu durumun basit bir ¢okseslilik olarak ele alinabilse dahi eserin halk
miizigi olmast  dolayisiyla  sistematik  bir  ¢okseslilik  (polifoni)  olarak

degerlendirilemeyecegine dikkat cekmektedir (1951: 291).
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Sekil 4. Dogal Coksesli Tiirkii Ornegi 1
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Kaynak: Saris6zen, 1940: 123.

Saris6zen, sehirdeki icracilarin tek sesli icrasina karsin koylerdeki icracilarin,
baglamay1 paralel beslilerle icra ettigini ilk kez Kangal’in Mamas Koyili'nde Asik
Siileyman’1n icrasi sirasinda gordiiglinii, sehir ve koy icracilar arasindaki monofoni ve
polifoni farkini ise kesin olarak Sivas Halk Sairlerini Koruma Dernegi’nin 1932 yilinda
diizenledigi etkinlikte sehir ve kdy icracilarinin bir araya gelmesiyle kendisi igin netlik
kazandigini ayrica bu durumun Tiirkiye genelinde sehir etkisinden uzak yerlesimlerde de
yaygin oldugunun Ankara Devlet Konservatuvari’nin halk sarkilarini  derleme

calismalariyla ortaya ¢iktigini belirtmektedir (1940: 117-118).

Sekil 5. Tiirk Miizigindeki Dogal Cokseslilik Yapisi
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Kaynak: Saris6zen, 1940: 118.
Halk miiziginde kullanilan paralel dortlii ve beslilerle organum, arasinda bag
kuran Sarisdzen, paralel dortlii ve beslilerin kullanimina en uygun ¢alginin baglama
oldugunu belirtmekte ve diafoni (organum) yapisinin temelde Asya kokenli calgilar ile

iliskili oldugunu diistinmektedir (1940: 118-123).

Sarisézen konuya iliskin olarak iki telli baglamaya ii¢ilincii telin eklenmesiyle

olusan polifonin daha da zengin hale geldigini belirtmektedir.
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“Baglamalara ii¢lincii bir telin ilavesi, ¢okseslilik bakimindan, asagida kaydedecegimiz
yeniliklerin dogmasina amil olmustur:

A- Ikitellilerde o zamana kadar kupkuru yiiriiyen diyafoni agirligmi bu iigiincii tel mahsus
derecede hafifletmistir.

B- Tonik notunu {iglincii telin daima faal bulundurmasi ile baglamalardaki ¢okseslilik hayli
zenginlesmis ve miiteaddit fasilalara karsi kulaklarda aldka uyandirmastir.

C- Bazi giizel tesadiiflerle akor seklindeki fasilalarin isidilmesine imkan hasil olmustur.

D-Ugiincii teli yalniz karar perdesinde isletmekle iktifa etmiyen, istidatli sanatkarlar sol elin
basparmagini da kullanmak suretiyle bu telden azamf istifadeyi temine galigmislar ve bugiin
bile kulaklarimiza yabanci gelmiyen armoniler yaratmiglardir” (1940: 124).

Sekil 6. Dogal Coksesli Tiirkii Ornegi 2
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Bu par¢a, toplu oyunlarm ibadet halinden eglence gekline nasil inkilap ettigini géstermesi itibariyle dikkate sayandir,

Kaynak: Sarisézen, 1940: 118.

Parasiz ve Giilim’e gore; kemengenin yani sira tulum da Karadeniz bolgesi igin
coksesli yap1 6rnegi sunan bir ¢algidir. Halk miiziginde ana ezgi ve dem iliskisi i¢in Ege
Bolgesinde kullanilan ¢ift zurna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu 6rnekler halk miizigindeki
dogal cokseslilige iligskin yapilarin paralel dortlii/besli veya dem tutma seklinde oldugunu
gostermektedir. Dogal cokseslilige verilebilecek bazi 6rnekler; kavalda horlatma, gesitli
zeybeklerdeki kanon okuma, uzun havalarda soliste karsilik ¢esitli ¢algilarin kirik hava
ezgileri icra etmesidir. Kemal Ilerici’nin Tiirk halk miiziginin ¢okseslendirilmesine iliskin
olarak ortaya koydugu dortlii armoni sistemi kullanilarak yapilan diizenleme ve
bestelerde dem tutma, dortlii-/besli ytiriiylisler vb. dogal ¢cokseslilik yapilar1 daha belirgin
sekilde goriilebilir. Tiirk miizigi icra edilirken kullanilan geleneksel calgilarin yapisi
itibariyle meydana gelen dogal ¢okseslilik Tiirk miizigi i¢in 6nemli bir zenginliktir (2018:

25-27).
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Ayyildiz’a gore; gecmis donemde tiirkii derlemeleri yapilirken, Tiirk miiziginin
teksesli oldugu diisiincesi ile ana ezgiye eslik eden teller veya enstriimanlardaki diger
cokseslilik unsurlar1 notaya alinmamistir. Yapisal olarak paralel yiiriiyiislerin yer aldigi
Karadeniz kemengesi ve baglamada da icra edilen eserler teksesli yapida derlenmistir.
Ankara Devlet Konservatuar’nin 1937 yilinda yaptigi derleme c¢alismalart igin
Hindemith ve Bartok Tiirkiye’ye davet edilmis, Cukurova bolgesinde aragtirmalar yapan

Bartok, Kir Ismail’den alarak derledigi ezginin goksesli yapida oldugunu belirtmistir
(2013: 61-62).

Ayyildiz, “Laurence Picken (1953), “Instrumental Polyphonic Folk Music in Asia
Minor” isimli ¢aligmasinda Tiirk Halk Miiziginde yer alan dortli ve besli paralel

ylriiyiislere yer verdigini belirtmektedir.” (2013: 63).

Sekil 7. Tiirk Halk Miiziginde Yer Alan Dortlii ve Besli Paralel Yiiriiytisler
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(Picken, 1953’den akt. Ayyildiz, 2013: 62)

3. TURK MUZiIGINDE MAKAM KAVRAMI

Bu béliimde Tiirk miizigini tonal miizikten ayiran en temel 6gelerden biri olan

makam kavramina ve makamsal dizilerde yer alan perdelerin gorevlerine deginilmistir.

3.1. MAKAM

Tiirk miizigi ses sistemini Bati1 miiziginden ayiran en 6nemli durum mikrotonal
araliklart igeren makamsal dizilerin kullanilmasidir. Kelime olarak yer, mevki gibi
anlamlar tagiyan makam dizileri tonal dizilere gore farkliliklar géstermektedir. Say’in
makamsal yapilar i¢in goriisleri “sesler ve ses dizileri, esit olmayan araliklardan olusur
ve bu en kii¢iik aralia koma adi verilir. Bir makami olusturan {i¢ temel 6ge vardir. 1.
Dizi, 2. Durak, 3. Giigli Makam1 olusturan bu ii¢ 6geden birinin degismesi durumunda
makam da degisir” seklindedir (2002: 331). Yavuzoglu’na gore; “Tiirk miiziginde makam

kelimesi sadece diziyi kapsamaz. Makamin olusabilmesi i¢in baska unsurlara da ihtiyag
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vardir. Dizi bunlardan sadece bir tanesidir. Makamin meydana gelebilmesi i¢in, dizinin

seyir ile hareket kazanmasi gerekmektedir” (2012: 35).

Dizi kavraminin 6n plana ¢iktig1, makamsal Tiirk miiziginde dizi igerisindeki her

perde tonal dizilerdekinden farkli dneme sahiptir.

Tablo 1. Makamsal Tiirk Miizigi Dizilerinde Perdelerin Onemi

. perde: Tiz durak (karar) perdesi (lizerinde yarim karar veya asma karar yapilir)
. perde: Yeden perdesi (karar sesi 1. Perde oldugundan teoride yedendir)
. perde: Asma karar (kalis hissi zayif)
. perde: Giiglii perdesi (dizi 5’11 ve 4’liilerle olusuyorsa bu perde gii¢liidiir)
. perde: Giiglii perdesi (dizi 4’lii ve 5’lilerle olusuyorsa perde giigliidiir)
. perde: Ortanca perde (asma kalis perdesi)
. perde: Durak {istii perdesi (asma kalis perdesi)
. perde: Durak (karar) perdesi (tiim makamlarin sonuclandigi perde)
Kaynak: Tuncer, 2021: 20.

=N WA ||V [0

Makam dizileri igerisindeki perdelerin gorevleri tabloda gosterildigi sekilde ele

alinmaktadir.
3.2. MAKAM DiZILERININ TAMPERE SiSTEM ICINDE GOSTERIMIi

Mikrotonal araliklarin yer aldigi Tiirk miizigi makamlar1 tampere sistem
icerisinde gosterilmeye calisilirken koma olarak belirtilen yapilarin tampere sistem
icerisinde yer almayisi nedeniyle ¢esitli zorluklar yasanmaktadir. Bu anlamda farkl
caligmalar ve denemeler yapilmis, makam dizilerini tampere sistem igerisinde gostermek

icin “yedirimli” veya “aktarilmis™ gibi ifadeler kullanilmistir.

Diinya miiziklerine bakildiginda cesitli kiiltlirlerde farkli ses dizilerinin
kullanimina rastlamak miimkiindiir. Tampere sisteme aktarilmis makamsal dizilerle tonal
ve modal dizilerin gorsel olarak birbiriyle iliskilendirilmesi 6zellikle egitim alaninda
teorik zemini giiglendirmek i¢in kullanilmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, miizik
egitimcisi ve akademisyen Sefai Acay, Hasim Bey Mecmuasi’na benzer sekilde, 2006
yilinda yapmis oldugu caligmasinda tonal diziler ve aktarilmis makamsal diziler arasinda

iligkilendirme yapmustir.
Acay’a gore;

“Biitiin major diziler, aktarilmis rast makami dizisi, Major dizilerin ilgili minor (dogal-
armonik-melodik) dizileri, aktarilmis nihavent makami dizisi, Major dizinin ikinci
derecesindeki ses iizerinde olusturulan diziler aktarilmis hiiseyni makami dizisi, Major
dizinin tg¢ilincli derecesindeki ses iizerine olusturulan dizilerde aktarilmis kiirdi makami
dizisi, “Hiiseyni makami dizisinin karar (durak) sesine gore 5. Derecedeki sesin k2
pestlestirilmesi ile aktarilmig karcigar makami dizisi, Hiiseyni makami dizisinin karar
(durak) sesine gore 4. ve 7. derecedeki sesin k2 tizlestirilmesi ile aktarilmig nikriz makami
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dizisi, Kiirdi makami dizisinin karar (durak) sesinin yeden (sansible) almasi; diger bir
aciklama ile durak sese gore 7. Derecedeki sesin k2 tizlestirilmesi ile aktarilmis segéh
makami dizisi, Armonik mindr dizilerin 5. Derecesindeki sesten baslayan dizilerle aktarilmig
hicaz makami dizisi, Hicaz makami temel dortliisiiniin (tetrakort) iki kez yinelenmesi ile
hicazkar ya da hicaz hiimayun makam dizileri olugturulur” (2006: 7-12).

Acay’in caligmasinda yer alan tampere sisteme aktarilmis makamsal dizileri,
major ve mindr diziler ile iliskilendirmesine benzer ¢alismalar, kilise modlar1 i¢in de
yapilmistir. Benzer sekilde her major dizinin birinci derecesi lizerine kurulan dizi ionian,
ikinci derecesi iizerine kurulan dorian vb. ifadelerle modal ve tonal diziler agiklanmaya
calisilmistir. Tiirk miizigi akort sistemini ele alan Yavuzoglu, tanbur, klasik kemenge, ud,
kanun vb. ¢algilarin Tiirk miiziginde Bolahenk denilen diyapozona gore sol akortta ses
verdigini, bu enstriimanlarla ¢alinan do notasinin tam dortli asagidaki sol notasi olarak
duyuldugunu ve bu durumun 440 frekansl la sesinin Tiirk miiziginde referans ses olarak

kabul edilmemesinden kaynaklandigini1 belirmektedir (2008: 35).

Tonal, modal ve makamsal olarak iligskilendirilen ve agiklanan diziler yalnizca
gorsel olarak benzerlik gostermektedir. Bu anlamda gerek kullanilan calgilar gerek ses
sistemindeki farkliliklarindan dolayi, tonal sistem igerisinde kullanilan makamsal
yapilarin geleneksel yapiy1r tamamen yansitmadigi, yalnizca efektif olarak, amaclanan
makama veya modal yapiya yonelik bir ¢agrisim olusturdugu sodylenebilir. Bu durum
cagdas Tirk miizigi bestecilerinin eserlerinde de goriilmektedir. Tonal zeminde Bati
miizigi formunda bestelenmig bir eserin igerisinde hiiseyni makami1 beslisi duyurulmasi
veya Bat1 miiziginde nadiren tercih edilen artik ikili araligin1 kullanarak hicaz makaminin

animsatilmasi gibi drneklere siklikla rastlamak miimkiindiir.

3.3. TAMPERE SISTEME AKTARILMIS MAKAMSAL YAPILARI ICEREN
CAGDAS TURK MUZIiGI ESERLERI

Bu boliimde Cumbhuriyet sonrast donemde farkli besteciler tarafindan tampere
sistem igerisinde bestelenen ¢oksesli makamsal Tiirk miizigi eserlerine yer verilmistir.
Ornek verilen eserler Bat1 miizigi formlarinda ve Bat1 miizigi ¢algilari i¢in bestelenmis
ve Tiirk miiziginin makamsal yapilar tonal sistem igerisinde ¢okseslendirilmistir.

Hiiseyni

Cenan Akin; Orkestra I¢in Ug Tiirkii, Op.13. 1. Dumanli Bogaz, 2. Agit, 3.
Yigitleme.
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“1. Bolim: Dumanli Bogaz Hiiseyni dizisinden kdk salmistir. Korno solonun
kiiciik bir girisinden sonra tiirkii sergilenir, daha sonra gelisme bdliimiinde zaman zaman

kanon tekniginden yararlanilarak eser gerilim noktasina ulasir” (Aktiize, 2002: 7).
Saba ve Bestenigar

Necil Kazim Akses; Yayli Calgilar Dortliisti. Allegro, Allegretto, Andante quasi

Adagio, Allegro con fuoco.

(13

“Akses eserini soyle acikliyor «...Ikinci boliim bir intermezzodur ki ‘attaca’
olarak ¢ift temal1 bir flige baglanir. Fiiglin birinci teminin tonu modal diyebilecegimiz
‘saba’ tonudur. Ikinci tema ise ‘saba’ tonunun geckisi olan ‘bestenigar’ tonundadir”

(Aktiize, 2002: 10).

Dolgun, Birinci Yayli Calgilar Dortliisii’nii inceledigi c¢alismasinda, birinci
boliimiin klasik sonat allegrosu formunda, ikinci boliimde yer alan 1. bélmenin bes
bolmeli lied, II. Bolmenin ¢ift fliig biciminde, iliclincli boliimiin ise 7 Bolmeli Rondo

olarak bestelendigini belirtmektedir (2008: 7-10).

Besteci Orkestra Kongertosu’nun ton biinyesi i¢in ‘a-modal’ deyimini kullanmakta ve su
aciklamay1 yapmaktadir: ‘Bu eser modal degil anlamina gelmez. Belli bir modda, belli bir
makamda yazmadim kongertoyu. Ama mod diisiincesinden ¢iktim, soyut makam anlayisi
icinde c¢alistim. Nitekim a-tonal demek, tonsuz demek degildir; tek bir tonalitenin
egemenliginden styrilmis demektir.’...” (Ilyasoglu, 1998°den akt. Dolgun 2008: 2-3).

Kiirdi
Necil Kazim Akses; Keman Kongertosu. Allegro, Adagio, Vivo, Adagio-Allegro.

“Daha ¢ok Kiirdi makaminin egemen oldugu bdliim, ikinci zorlu kadansa ulagir
ve eser, ikinci boliimiin basindaki motifin islendigi coda ile renkli bigcimde sona erer”

(Aktiize, 2002: 19).
Neva
Necil Kazim Akses; Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo.
Rast

Hasan Ferit Alnar; Kanun Kongertosu. Moderato, Lento non troppo, Allegro poco

moderato.
Segah ve Saba

Ulvi Cemal Erkin; Sinfonietta. Allegro poco meno osso, Adagio, Allegro.
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“2. Boliimiin agir (Adagio) temposunda, geleneksel Tiirk miiziginin iki makami

islenir: Entonasyon zorluklarinin ¢ekici tim1 6zellikleriyle yer aldigi boliimde Segah ve

Saba makamlar1 degerlendirilir” (Aktiize, 2002: 804).

Sekil 8. Cemal Resit Rey’in Cokseslendirdigi “Kalenin Bedenleri” Isimli Tiirkii
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Kaynak: Kiiciikkaplan, 2021: 356.

Sekil 9. Necil Kazim Akses’in Cokseslendirdigi “Ekini Biger Oldum” Isimli Tiirkii

NecilKdzim Aksaes
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Kaynak: Deniz, 2015: 440.
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Ozellikle Cumhuriyet dénemi sonrasinda, Tiirk Besleri basta olmak iizere ¢agdas
Tirk miizigi bestecilerinin tampere sisteme aktarilmis makamsal yapilar1 temel aldig1 ve
Bati miizigi formlarinda geleneksel motifleri isledigi ¢ok sayida eser bestelenmistir. Bu
baglamda Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesi veya makamsal yapida coksesli
eserler ortaya konulmasi1 bakimindan Kemal Ilerici, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel

Arseven de farkli yaklagimlaryla 6n plana ¢ikan isimlerdir.
3.3.1. Kemal ilerici

Kemal {lerici, Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi i¢in calismalar yapan ve bu
alanda tanian 6nemli bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulusalcilik akiminin da
etkisiyle Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi amaciyla Dortli Armoni sistemini
gelistirmis, sistem ¢ok sayida besteci tarafindan kabul gérmiis ve ge¢misten giinlimiize
kadar cesitli eserlerde kullanilmistir. “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”
isimli kitabinda Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi amaciyla gelistirdigi yapiy1 detayl
olarak anlatan Ilerici, Tiirk milletinin, Dogu kiiltiirii yerine Bat1 kiiltiiriinii tercih ederek,
miizikte “Armonik dili" sectigini, Bat1 kiiltliriiniin 6zgiirliige, yaraticiliga ve bireysellige
Oonem veren gelisime agik bir yapida oldugunu, Tiirk milletinin iiretimleriyle bu yeni yap1
icinde zirveye ulasacagini, miizik alaninda basarty1 yakalamak i¢in Tilirk miizigini tim

degerleriyle ¢ok iyi sekilde bilmemiz ve islememiz gerektigini ifade etmektedir (1981:
1).
Yore, konu hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir:

“Tiirk bestecileri tarafindan milll musiki kapsaminda yaratilan eserlerde, sadece melodide
degil, armonide de bir millilik uygulamasindan so6z edilebilir. Ciinkii, Tiirk ¢oksesli miizigi
bestecileri eserlerinin ana melodilerinde yatay olarak kullandiklari makam seslerini, dikey
olarak da kullanarak farkli bir armoni anlayisi igine girmislerdir. Hatta, bir milli armoni
yaratma ¢abasi, kuramsal olarak ilk defa Kemal Ilerici tarafindan yapilmus, Ilerici 1950’li
yillardan baglayarak zaten var olan dortlii armoni sisteminin makamlara uygunlugunu
ispatlamaya ¢alismis ve bu kuramini 1970°te yayinlanan Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi
ve Armonisi adli kitabinda ortaya koymustur. ilerici’nin dértlii armoni kurami, kendisinden
0zel ders alan tigiincti kusak Tiirk bestecilerinden itibaren kullanilmaya baslanmis, hatta bu
kurami dogrudan en fazla uygulayanlarin baginda hocas1 Saygun’dan daha ulusalci olan Prof.
Muammer Sun (1932), Necdet Levent (1923) ve de Prof. Ertugrul Bayraktar (1951)
gelmektedir. Ancak, dortlii armoni kurami, Tiirk milli musikisinin kurucular1 ve zaten kendi
bestecilik stillerini de olusturmus olan Tiirk Besleri tarafindan biraz da kiskanglikla
benimsenmemistir” (2010: 42).

3.3.1.1. Dortli Armoni

Bu sisteminde akorlar tonal armoniden farkli olarak ii¢lii araliklar yerine dortlii
araliklarin kullanilmasiyla olusturulmaktadir. Bu anlamda tonal armonideki major ve

mindr temelli duyumdan daha farkli bir ¢cokseslilik ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk miiziginde
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farklt makamsal dizilerde yer alan seslerin yiiriiyticiiliik ve duruculuk durumlarinin tonal
sisteme gore degisiklik gosterdigi hatta dominant (giiclii) olarak adlandirilan besinci
derecenin ¢esitli makamlarda doérdiincli veya Tgiincii derece olarak kullanildig:
goriilmektedir. Bu nedenle dortlii armoni sisteminde derecelerin 6nem durumlari farklilik
gostermekte ve birinci derece digindaki tiim akor yapilart yliriiylicii olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica yedili akor yapilar1 tonal miizikte genellikle ¢eken fonksiyonundaki
akor kurulumlarinda tercih edilmekteyken dortlii armonide tiim akorlarda cevrim
durumlarina gore ikili ve yedili araliklar bulunmaktadir. Tiirk miiziginde siklikla tercih
edilen bu araliklar eslik yapisinda ezgiye uyum saglamaktadir. Sifreleme olarak Bati
miizigi temel alinmaktadir. Tonal armonide modiilasyon benzeri yapilar Tiirk makam
miiziginde gegki veya cesni seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle eser icerisindeki
sifrelemelerde her zaman eksen ses birinci derece kabul edilmemekte ve eser motifindeki

veya boliim igerisindeki makamsal dortlii ve besliler dikkate alinmaktadir.

Sekil 10. Kemal Ilerici’nin “Piyanoya Gére Hiiseyni Degisim Tablosu” Isimli Calismasi
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Kaynak: ilerici, 1981: 259.
Sekil 11. Dortlit Armonide Akor Yapilari
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Sekil 12. Dortlii Armonide Cevrim Akor Yapilart
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Ozdemir, Kemal Ilerici’nin la kararli Hiiseyni makami dizisinde dortlii akor
kurulumlarinin 1 numarali 6rnekte yer aldigi sekilde oldugunu ve 4/7 sifresi ile
gosterildigini fakat konu 6zelinde 6nemli ¢aligmalar yapan M. Tevfik Tutu ve S. Bahadir
Tutu’nun akorlarin temel durumunun ikinci drnekteki sekliyle ele aldigini, genel olarak
sifrelemede derece yaninda rakama yer verilmemisse bu akorun ikinci 6rnekte yer alan

4/5 (temel) kurulumunda karsimiza ¢iktigini belirtmektedir (2017: 17-18).
3.3.1.2. Dértlii Armoni ile Cokseslendirilen Ezgi Ornekleri

Sekil 13. Kemal lerici’nin “Makam Kurma ve Gegkiler Cizelgesi” Isimli Calismasi
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Kaynak: Ilerici, 1981: 239.
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Sekil 14. Dortlii Armoni ile Cokseslendirilmis “Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum” Isimli Tiirkii
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Kaynak: Ozdemir, 2017: 51.
Sekil 15. Kemal ilerici’nin Piyanoya Y&nelik Coksesli Calismasi

J:72 (J.:108)
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Kaynak: Ilerici, 1981: 276.
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Sekil 16. Dortlii Armoni ile Cokseslendirilmis “Yenice Yollarr” Isimli Tiirkii
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Kaynak: Ozdemir, 2017: 54.
Sekil 17. Dortlii Armoni ile Cokseslendirilmis “Canakkale I¢inde” Isimli Tiirkii
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Kaynak: Ozdemir, 2017: 57.
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3.3.2. Ahmet Samim Bilgen

Keman icracisi, besteci ve hukukcu kimlikleriyle taninan Ahmet Samim Bilgen,
Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi icin ¢esitli ¢alismalar yapmis ve kuramsal olarak da
Tampere sisteme aktarilmis Tiirk miizigindeki makamsal dizilerle Bat1 miizigindeki tonal
diziler arasinda iligkiler kurarak Tirk miiziginin tonal armoni sistemiyle
cokseslendirilebilecegi Onerisini savunmustur. Sun, Ahmet Samim Bilgen’in ¢esitli
besteler yaptigini ve taninmis bir eser olan “Ilgaz Anadolu’nun” isimli sarkinin bestecisi
oldugunu belirtmektedir (2011: 72). Say’a gore; Ahmet Samim Bilgen, gen¢ yaslardan
beri keman icrasi ve bestecilik ile ilgilenmis ayn1 zamanda hukukcu olarak da ¢caligmistir.
Lise mezuniyeti sonrasi Istanbul Belediye Konservatuvarinda Seyfettin Asal’la keman
caligmalarimi siirdiirmiis, hukuk egitimi almaya devam ettigi siliregte ise Hasan Ferit
Alnar’m yonettigi Istanbul Sehir Tiyatrosu Orkestrasi'nda keman sanatgis1 olarak yer
almigtir. 1930 ve 1935 yillar1 arasinda Cemal Resit Rey’in kurmus oldugu ve yonettigi
Konservatuvar Orkestrasi’'nda da yer almis, 1935 yilinda “Cumhuriyet” Gazetesi
tarafindan gerceklestirilen bestecilik yarigsmasinda odiil almistir. 1937-1940 yillar
arasinda yayimlanan Ug Tiirkii Albiimii halkevleri tarafindan satin almmustir. Paris
Konservatuvar1 profesorlerinden E. Borrel, Bilgen’in “Tiirk Halk Havalar1” isimli
calismasini 6vgii ile karsilamistir. Ilgaz isimli eseriyle de taninan Bilgen, 1973 yilinda
Sevda Cenap And Miizik Vakfi’nda Danisma Kurulu Uyesi olarak gorev almistir. Bilgen
sahne eserlerinin yani sira, san ve piyano veya solo piyano i¢in de c¢esitli calismalar

yapmuistir (2005: 217-218).

Bilgen’e gore; miizik, diinya genelinde teksesli olarak gelisim gostermis daha
sonra dortlii ve besli araliklarin eklenmesiyle c¢okseslilik ortaya ¢ikmistir. On {iclincii
ylizyilda akor yapilarinin olugmasi, kontrapuntun gelismesi ve armoni kurallarinin
belirginlesmesiyle giiniimiizdeki cokseslilik anlayisina ulagilmigtir.  Cumbhuriyet’in
ilanindan sonra Atatiirk’iin miizik alaninda da g¢agdaslasilmasi fikri dogrultusunda
halkevleri onciiliigiinde geleneksel ezgilerin ¢okseslendirilmesine yonelik ¢aligmalar
yapilmistir. Baslangigta halk ezgileri derlenmis, derlenen eserler 6zellikle ilk kusak
cagdas Tiirk miizigi bestecileri tarafindan piyano, koro vb. sekilde c¢oksesli olarak
diizenlenmis veya senfonik eserlerde kullanilmis, yurtdisinda begeni ile karsilanan bu
eserler cokseslilige aligkin olmayan Tiirk halki tarafindan yeterince ilgi gérmemistir. Bu

duruma ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerinin klasik armoni ¢ergevesi disina c¢ikarak
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eserlerini modern ve atonal yaklagimlarla bestelemelerinin de etki ettigi sOylenebilir
(1986: 1).

Bilgen, teksesli miizik yapisina aligkin olan toplumumuzun coksesli yapiy1
benimseyebilmesi i¢in halk ezgilerinin Oncelikle sadelikle klasik armoni kurallar
cercevesinde islenmesi gerektigini diistinerek ylizlerce tiirkiiyli incelemis, g¢esitli
tiirkiilerde kullanilan dizilerin major ve minor dizilerle benzerlik gosterdigi ve bu nedenle

cokseslilikte klasik armoni kurallarinin yeterli olacagi sonucuna ulasmistir (1986: 1).

“Bilindigi gibi, major tonalitelerde diatonik sekizli merdivenin 3. ve 4. ile 7. ve 8. perdeleri,
minorlerde ise 2. ve 3. ile 5. ve 6. perdeleri aras1 yarim, dbiirlerinin arasi tam perde olarak
siralanmakta, fakat minoriin armonik ve melodik diye adlandirilan varyantlarinda 5.
perdeden yukarisi bazi degisikliklere ugramaktadir. Bu makamlarin, koma hesaplariyla tam
sesin XIV. Yiizyildan beri pratik degeri ihmal edilebilir sayilan yaridan kiigiik veya biiyiik
boliimlere ayrilmasi yerine esit iki bdliime ayrilmasi esasina dayanan ortalama (tampereman)
sisteme gore olusturdugunu ve yarim seslerin siras1 degismedikce, durak (tonique) perdesinin
degismesinden majdr veya mindrliik niteliginin etkilenmedigini unutulmamalidir. Bilindigi
gibi, 6rnegin do major ve la mindr makamlarini ele alacak olursak ses merdiveninde tam ve
yarim sesler s0yle siralanmaktadir” (Bilgen, 1986: 1).
Sekil 18. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklasimi 1
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Kaynak: Bilgen, 1986: 1.

“Incelemelerimiz, bizim halk ezgilerimiz arasinda bu makamlar iizerine kurulmus olanlarin
varligin1 gostermistir. Bunlarin ¢okseslendirilmelerinde bilinen klasik armoni kurallarina
eklenecek bir sey yoktur. Su kadar ki majoriin bizdeki degisik ikinci bir kullanilis sekli, ses
merdiveninin {iglincii perdesini birinci perde yerine durak olarak kabul eden seklidir ki
Ozellikle Bat1 Anadolu ve Ege Bolgesinde bu sekil daha yaygidir” (Bilgen, 1986 :1).

Sekil 19. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklasimi 2
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Kaynak: Bilgen, 1986: 1.
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“Miizik tarihine Frikya makami (mode phrygien) adiyla gegmis olan ve Balkan iilkelerinde
de sik goriilen bu seklin gokseslendirilmesi duragi birinci perde akorunun igliisii olarak
diisinmek kaydiyla ilgili oldugu major makaminkinden farkli degildir” (Bilgen, 1986: 2).

Sekil 20. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklagimi 3

Kaynak: Bilgen, 1986: 2.

e
I

“seklinde biten bu makamdaki bir ezginin soyle ¢cokseslendirilmesi miimkiindiir” (Bilgen,
1986: 2).
Sekil 21. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklasimi 4
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Kaynak: Bilgen, 1986: 2.

“Bu kadansin Frikya kadansi (cadence phrygienne) adiyla anilmakta oldugu malumdur. 6. ve
7. perdeleri arasi bir buguk ses olan armonik mindr makaminin, halk ezgilerimizde yaygin
degisik bir kullanilist da duragin 5. Perdeye almmasit seklindedir ki bunun
cokseslendirilmesinde de Frikya kadansina rahathikla yer verilebilmektedir. Inceledigimiz
halk ezgilerimizin biiyiik ¢ogunlugunda kullanilan ve miizik tarihine Dorya makami adiyla
gecmis olan bagka bir makam ise mindre pek yakin olmak ve onun adeta iiciincii bir variantini
teskil etmekle beraber kiiciik fakat 6nemli bazi farkliliklar gosteren bir makamdir. Gergek
Tiirk halk miiziginin temeli haline gelmis gériinen bu makam tizerinde biraz durmak isteriz:
(Bilgen, 1986: 2).

1) “Sekizli ses merdiveninde bu makamin ikinci ve tgilincii perdeleri arasi yarim, fakat
besinci -altina perdeleri aras1 mindrdeki yarim yerine tam, altina ve yedinci perdeleri arasi
ise yarim sestir” (Bilgen, 1986: 2).

Sekil 22. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklagimi 5
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Kaynak: Bilgen, 1986: 2.

2) “Cikici dizideki bu tertip inici dizide bazan degismekte ve altinci - yedinci perdeler arasi
yarim ses biiyiliyerek tam ses halinde yine yalin mindrdeki yerini almaktadir” (Bilgen, 1986:
2).

Sekil 23. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklagimi 6
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“Bu yakilik nedeniyle, bu makama dayanan eserlerin anahtar yanindaki donatimini
(armature), aynen ilgili mindriinki gibi gostermek tercih edilmektedir” (Bilgen, 1986: 2).

3) “Mindr melodik ve armonik variantlarinda yer bulan yedinci-sekizinci perdeler arasindaki
yarim sesin (note sensible) bu makama yabanci kalmasi, ¢okseslendirmede yedinci perdenin
kullanilmasinda bazi kisitlamalara yol agmaktadir:

a- Makamin karakterini korumak i¢in kadanslarda V-I perde akorlariyla yapilan (autentique)
kadans yerine, IV-I perde akorlariyla (plagale) kadansa gidilmek gerekmektedir” (Bilgen,
1986: 2).

Sekil 24. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklagimi 7
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Kaynak: Bilgen, 1986: 2.

“gibi. Ciinkii bu makamla V. perde akorundaki ii¢liiniin major olmamasi V-1 kadansinin
giiclinii  kesmekte, Ttgcliiniin yarim perde yiikseltilmesi ise makamin karakterine
uymamaktadir,

b- Bu makamin gokseslendirilmesinde yarim ses yiikseltilmis yedinci perdenin ancak gecis
perdesi (note de passage) olarak veya kesik kadansa (cadence rompue) gegis icin
kullanilmasinda bir sakinca yoksa da bu tertibin bir bitiris kadansi olarak degil, ancak ezginin
devamu sirasinda kullanilabilecegi agiktir” (Bilgen, 1986: 2).

Sekil 25. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklagimi 8
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Kaynak: Bilgen, 1986: 2.

“c- Son duraga yedinci perdenin yiikseltilmesiyle varilmis ise, yedinci - sekizinci perdeler
arasindaki yarim ses izleniminin siirdiiriilmemesi i¢in durak akorunun minér yedili olarak
tutulmasa, klasik aligkanlikla pek bagdasmasa bile yine makamin karakterini korumak
bakimindan tercihe deger goriilmektedir” (Bilgen, 1986:2).

Sekil 26. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklasimi 9
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Kaynak: Bilgen, 1986: 2.

“Halk ezgilerimize hakim olan bu son makamin, bir¢cok miizikologlar tarafindan pentatonik
miizik teorisiyle bes sesli bir temele oturtulmakta oldugunu gérmekteyiz.

— 0

Ly

Bu teoriye gore, tarih icinde Asya'dan diinyaya yayilmig bulunan bu makam ses
merdiveninde yarim seslere yer vermeyen 5 perdeli bir makamdir” (Bilgen, 1986: 2).
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Sekil 27. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslilik Yaklagimi 10
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Kaynak: Bilgen, 1986: 2.

Miizik tarihine, Milattan 1500-2000 y1l oncelerinden beri kullanilmakta olarak sirasiyla
Lydya ve Eolya makamlar1 adiyla gegen major ve yalin mindér makamlari yaninda, halk
miizigimizde yaygimn olan makama da onceleri Frikya, Ortacagda da Dorya makami adiyla
yer verildigini ve bu adlarin Balkanlarla Anadolumuz ¢evrelerinde hiikiim siirmiis ¢ok eski
toplumlara iliskin oldugu hatirlatmak isteriz. Yine tarih kaynaklarina gére bu makamlar,
tetrakord denilen 4 telli bir sazin, yarim perdeleri degisik tertipte igeren, dortliilerinin birbiri
iistiine eklenmesinden meydana gelmis ve Milattan sonra da Ortagag Avrupa’sinda kullanilir
olmuslardir. Onun igin, halk miizigimizin temelinde varlig ileri siiriilen pentatonik yapinin,
olsa olsa yukarda degindigimiz zamanlardan ¢ok dnceleri Kiiciikasya'ya ulagmis, ancak pek
uzun siiren sonraki etkilerle ilk seklini degistirmis olabilecegini diisiinmek, kanimizca yanlis
olmaz” (Bilgen, 1986: 2).

“Otello, tiyatro miizigi (1930), Ilgaz, yayl calgilar icin sahne miizigi (1931), Kadmlar mu,
Erkekler mi, operet (1932), Koye Doniis, yaylilar orkestrasi i¢in sahne miizigi (1932), Bu
Yaz Boyle Gecgti, operet (1935), Merih’ten Gelen Telsiz, sahne miizigi (1936). SAN VE
PIYANO ICIN: Amilar (1930-35). Tiirk Halk Havalar1 (1935). Bes Tiirkii (1939). On Halk
Sarkis1 (1960-80). SOLO PiYANO: Nocturne (1980). Ballade (1980). Bilgen; Sevda Cenap
And Vakfinin kuruculari arasindadir. O gilinkii toplanti tutanagina gore, Vakif Danigsma
Kurulu ilk defa; Adnan Saygun’un baskanliginda Mithat Fenmen, Samim Bilgen ve Giirer
Aykal’m istirakleriyle toplanir” (Okyay, 2012: 63).

3.3.2.1. Tonal Armoni ile Cokseslendirilen Geleneksel Eser Ornekleri
Sekil 28. Ahmet Samim Bilgen’in Iki Piyano Parcas1 ve Marslar1 Isimli Kitaplari
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Sekil 29. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslendirdigi “Hey Daglar” Isimli Tiirkii
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Kaynak: Bilgen, 2000: 4
Sekil 30. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslendirdigi “Giizel Yar” Isimli Tiirkii
Miizik: A. Samim BILGEN

: J (d. 1910)
Andantino (ca ¢ =66)
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Kaynak: Bilgen, 2000: 3
Sekil 31. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslendirdigi “Gokte Yildiz” Isimli Tiirkii
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Kaynak: Bilgen, 1986: 6
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Sekil 32. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslendirdigi “Diiriye” Isimli Tiirkii
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Kaynak: Bilgen, 2000: 9

Sekil 33. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslendirdigi “Siipiirgesi Yoncadan™ Isimli Tiirkii
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Kaynak: Bilgen, 1986: 11.
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3.3.3. Veysel Arseven (Vasili Okiizcii)

Miizik egitimcisi, kompozitor ve miizikolog kimlikleri ile taninan Veysel Arseven
(Vasili Okiiz¢ii) de 6zellikle egitim miizigini énemsemis ve Tiirk miizigi eserlerini
cokseslendirmistir. Yaptig1 ¢alismalarda diger iki isimden farkli olarak yatay ¢okseslilik

iceren kanon ve kontrpuani tercih etmesi dikkat ¢ekmektedir.

Bulgar’a gore; Gagavuz (Gok Oguz) Tirklerinden olan Arseven, 1919 yilinda
Romanya’nin Besarabya bolgesinde dogmustur. Ailesinin yasadig1 ekonomik zorluklara
ragmen kiiciik yaslarda miizikle tanismis, ilkokul ve ortaokul egitimini Romanya’da
tamamladiktan sonra miizik 6gretmeni olmak amaciyla 1938 yilinda Tiirkiye’ye gelmis,
lisans egitimini istanbul Ogretmen Okulu’nda, lisansiistii egitimini ise Gazi Enstitiisii
Miizik Boliimii’nde tamamlamistir. Tiirkiye’ye geldikten sonra Veysel Arseven adini
almis ve Gazi Enstitlisii Miizik Boliimii’nde biiyiik saygi duydugu Alman miizik insan
Prof. Eduard Zuckmayer’in dgrencisi olmus daha sonra Ekrem Zeki Un ve Necdet Remzi
Atak ile de ¢alismistir. Mezun olduktan sonra 1946 ve 1974 yillar1 arasinda Anadolu’nun
cesitli sehirlerindeki kdy enstitlisii ve liselerde miizik 0gretmenligi yapmis ve 1974
yilindan itibaren Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii'nde genel miizik bilgisi ve miizik
tarihi egitimcisi olarak gorevini slrdiirmiistir. 1957 yilinda, Tirk miiziginin
cokseslendirilmesine yonelik calismalari sayica yetersiz gordigii ve yapilmig olan
caligmalara ulagsmanin zor oldugu diistincelerinden hareketle, 20 tiirkiiden olusan, kendi
cokseslendirdigi eserlerin yani sira farkli bestecilerin eserlerine de yer verdigi “Cok Sesli
Halk Tiirkiileri” Kitabini ¢ikartmistir. Ayrica kitabin 6nsoziinde eserlerini verdikleri igin
Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ferit Hilmi Atrek, Faik Canselen, Ulvi Cemal
Erkin, Fuat Koray, Ahmet Adnan Saygun ve hocast Eduard Zuckmayer’e tesekkiirlerini

sunmaktadir (2004: 1-16).

Bulgar, folklor aragtirmacilig1 yonii de olan Arseven’in 1975 yilinda Tiirk Folklor
Kongresinde, Tirk halk miiziginin ezgisel yapisi iizerine gergeklestirdigi konusmada
Tiirk halkinin, s6zii miizigin eslikg¢isi olarak degil miizigi s6ziin eslik¢isi olarak gordiigii,
calgisal (sOzsiiz) miizige ¢ok ilgi duymadiklar1 bu nedenle de ¢oksesli miizigi halka
sevdirmek icin Oncelikle sozlii eserlere yonelik ¢okseslendirme c¢aligmalari yapilmasi
gerektigi konularina degindigini aktarmistir. Ayrica Arseven’in Meydan Larousse
Ansiklopedisi’'nde miizik ve folklor maddelerini yazdigi, miizik egitimi ve
cokseslendirilmis tiirkiiler ile ilgili cok sayida kitap calismasi yaptig1, miizik iizerine bes

yiiz kadar akademik makale ¢aligmasi1 yaptigi, 1967°de TRT nin derleme ¢aligmalarinda
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yer aldigi, kendi cokseslendirmis oldugu tiirkiilerin TRT Ankara Radyosu’nda

seslendirildigi bilgilerini aktarmaktadir (2004: 14-17). Tim bilgiler goz Oniinde

bulunduruldugunda Veysel Arseven’in ¢cok yonlil bir miizik insan1 oldugu goriilmektedir.

“Bat1 miizigi de IX. ylizyila kadar tek sesli idi. Sonra ihtiyag¢ duyulmus; mevcut bir melodinin
altina veya iistiine bir ikinci, iiglincii ve daha fazla sesler eklemeyi diisiinmiisler. Ama bunu
diisiinen halk veya halk sanatgisi degil, sanat¢i yaratigh birkag kisidir. Onun i¢in ¢okseslilik
bir sanat ve sanat¢i isidir. Onlar bu isi nasil yapmislar? Tiirk halk miiziginde ¢ok seslilik
davasina rahatca niifuz edebilmemiz igin, bunu kisaca da olsa gdzden gecirmemiz lazim. flk
cok seslilik hareketlerine, Italya'da organim adi ile rastliyoruz. 840-930 yillar1 arasinda
yasamig olan Hucbald yeni polifoni (¢ok seslilik) iizerine, oldukca ciddi bir teori
hazirlamist1.” “Daha sonralar1 ise Guy d'Arezzo (995-1050), miizik hakkindaki birgok
teorileri yaninda, organum'un prensiplerini tespit eden yazmalar birakmistir. Bunlarin
teorilerinin temeli su idi: ilk denemelerinde, her iki ses, sesdas olarak baslar, iist parti melodik
bir yiirilyiis gdsterirken, alt parti ayn1 derecede devam eder. iki ses arasinda bir dortlii aralig
meydana gelince, her iki parti paralele dortliiler halinde inkisaf eder. Sonunda eser; gene
sesdas olarak biterdi. Eserlerin sonunda heniiz kadans fikri yoktur.” Ornek: (Arseven, 1959:
2007).

Sekil 34. Organum Ornegi
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Kaynak: Arseven, 1959: 2007

Arseven’in ¢okseslilik anlayisina 1959 yilinda Tiirk Folklor Arastirmalar

Dergisinde kaleme aldig1r “Miizik Bahisleri: Halk Miiziginde Cokseslilik (Armoni) I”

Baslikl1 yazisinda rastlanmaktadir.

“Tirk halk miiziginde, paralele sekizliler halinde tiirkii soyleme aliskanligi oldugu bir
gercektir. Ancak bu bilingli bir denemenin sonucundan ziyade, tiirkilyli sdyleyenlerin
hangere gelisimine ve yaslart icabi seslerinin farkli incelikte olmalarindan veya kadinli,
erkekli sdylemelerinden ileri geliyor. Artik anlagilmis bir gergektir ki, Tiirk halk melodilerini
akor anlayisi i¢inde incelemek, davaya gotiiriir yol degildir. Cilinkii tiirkiilerimizin tonal ve
modal biiniyeleri, dikey bir ¢okseslilik teknigi olan armoni kaidelerinden ziyade, yatay bir
teknik olan kontrpuana ¢ok daha elverislidir. Clinkii bizim tonal sistemimizde derecelerin
yiiklendikleri fonksyonlar, major ve mindr sistemdekilere hi¢ uymamaktadir. Akor anlayist
ile armonize edilen tiirkiilerimizin kisiligi ve Tiirkligli hemen hemen kaybolmaktadir. Bazi
bestecilerimiz de, yeni bir armoni sistemi kuralim derken, bir takim enteresan hesap ve
grafikler elde etmislerdir ama, meydana getirdikleri eserler de miizik olmaktan ¢ikmustir.
Bunlar teorilerini denemelerinden degil de, denemelerini teorilerinden elde etmiye
calistyorlar. Ama hesaplar nekadar saglam olursa olsun, Tiirk halk melodileri i¢in evdeki
hesap, daha uzun zaman pazara uymiyacaktir. En giizel armonizasyonlari, kagit {izerinde
degil de, piyanosunun basinda yeni buluslar pesinde kosan bestecilerimiz yapacaklardir.
Ciinkii bizim tonal sistemimizin polifonik teorisi heniiz kuvvetli 6rneklere dayanilarak tespit
edilmis degildir, ve daha uzun yillar da, belli bir sonuca varamryacaktir. Ama bestecilerimiz,
bu problemi ¢bzecek en kisa ve dogru yolu bir giin elbet ki bulacaklardir. Bunun i¢in davanin
halledilmis oldugunu siiphesiz ki iddia edemeyiz” (Arseven, 1959: 2008-2009).

Cokseslilige yonelik diger onerileri de su sekildedir;

“Tiirk halk melodilerini ¢ok sesli olarak islerken, armonik seslerden faydalanmak lazimdir.
Belli bir sesin ilk armonigi oktav, ikincisi ise beslidir. Calgt ister bir kemani ister bir baglama
olsun. Sekizli aralikla tiirkii sdyleme aligkanligi halk arasinda olduguna gore, besli veya
dortliilerle s6ylemeyi niye denemesinler? Bu onlarda daha baska araliklarla tiirkii sGyleme
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merakini da uyandirabilir. Diger yandan her hangi bir tiirkiiyli kanon halinde séyleme
aliskanligint da kazandirmali. Tiirkiiler var, ayn1 melodiyi belli dlgiilerden sonra, ayni
dereceden baglatmak suretiyle kanon olarak séylenebilir” (Arseven, 1959: 2009).

Bulgar’in, Veysel Arseven’in ¢alismalarini derlemis oldugu kitabinda Arseven’in
Tiirk miiziginde c¢okseslilige yonelik ¢esitli goriislerine rastlanmaktadir. Bulgar,
Arseven’in “Miizik Bahisleri: Halk Miiziginde Cokseslilik Armoni II”” Baglikli yazisinda
tiirkiilerde pesten veya tizden besli araliginda kanon yapilabilecegini, kanonlarin ters
yirliylislerle ilgi ¢ekici hale getirilebilecegini, bat1 miiziginde kullanilan altili ve {glii
araligindan Tiirk miiziginde sakinilmas1 gerektigini, karar1 besli, dortlii, sekizli ve linison

olarak bitirmek gerektigini belirttigini aktarmaktadir (2004: 75-77).

Arseven, tiirkiilerin uygunluk durumlarina gore pesten veya tizden besli araliginda
kanonlar olusturabilecegini belirtmektedir. Asagida yer alan yapiyr “alt beslide ters

yiirtiytislii kanon” seklinde tanimlamaktadir.

Sekil 35. Veysel Arseven Alt Beslide Ters Yiiriiyiislii Kanon Ornegi
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Kaynak: Bulgar, 2004: 75.

Eserde, ozellikle karara ulasirken Bati miiziginde tercih edilen iglii ve altili

araliklar yerine besli, dortlii, sekizli veya tinison sekilde sonlandirilmasi gerektigini

belirtmektedir.
Sekil 36. Veysel Arseven Cokseslilik Yaklagimi 1
V. Arseven
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Kaynak: Bulgar, 2004: 77.

Arseven’in ters yiirliylislii kontrpuan ve imitasyon yapilarindan faydalanarak

cokseslendirmis oldugu “Hac1 Beyi” isimli Tiirkii.
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Sekil 37. Veysel Arseven Cokseslilik Yaklagimi 2
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Kaynak: Bulgar, 2004: 77.
Arseven’in ana ezgiden bagimsiz olarak diger iki partiyi dortlii ve besli araliklar

kullanarak ¢okseslendirdigi ii¢ sesli “Sal Atin1” isimli tlirkiiden bir boliim.

Sekil 38. Veysel Arseven Cokseslilik Yaklagimi 3
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Kaynak: Bulgar, 2004: 78.
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“Daglar Bas1” isimli tiirkiiyli ise soprano partisinden bagimsiz olarak, bas ve tenor
partileri arasinda besli aralik, bas ve alto arasinda ise sekizli aralik kullanarak dort sesli

hale getirmistir.

Sekil 39. Veysel Arseven Cokseslilik Yaklagimi 4
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Kaynak: Bulgar, 2004: 78.

“Ak Koyun” isimli tlirkiide ise ana ezgiden bagimsiz olarak farkl ritmik yapida

ve ezgisel ¢izgide li¢ ayr1 ezgi ile dort sesli ¢cokseslilik ortaya koymustur.
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Sekil 40. Veysel Arseven Cokseslilik Yaklagimi 5

Sekil 41. Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin Kontrpuntal Eserlerinden Ornekler

Kaynak: Bulgar, 2004: 78.
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Kaynak: Arseven, 1959: 2009.
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Sekil 42. Veysel Arseven Kanon Ornegi
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Kaynak: Arseven, 1959: 2009.

3.3.3.1. Kanon ve Kontrpuan ile Cokseslendirilen Geleneksel Eser Ornekleri

Sekil 43. Veysel Arseven’in Cokseslendirdigi “Ay Dogar Giresundan” Isimli Tiirkii
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Kaynak: Arseven, 1957: 6.
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Sekil 44. Veysel Arseven’in Cokseslendirdigi “Dere Boyu Iz Gider” Isimli Tiirkii

Veysel Arseven
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Kaynak: Arseven, 1957: 18.

Sekil 45. Veysel Arseven’in Cokseslendirdigi “Irmak Doldu ve Karagdz” Isimli Tiirkiiler

Veysel Arseven
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Kaynak: Arseven, 1957: 30.
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Sekil 46. Veysel Arseven’in Cokseslendirdigi “Manastir’” Isimli Tiirkii
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Kaynak: Arseven, 1957: 33.
Sekil 47. Veysel Arseven’in Cokseslendirdigi “Hekimoglu” Isimli Tiirkii
Moderato

Veysel Arseven
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Kaynak: Arseven, 1976 dan akt. Bulgar, 2004: 261.
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Sekil 48. Veysel Arseven’in Cokseslendirdigi “Kapida Giimiis Firek” Isimli Tiirkii

Gabuk (J- ne) Veysel Arseven
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Kaynak: Arseven, 1957: 44.

4. TANIMLAR

Bu boliimde c¢aligma ile iliskili oldugu diisiiniilen ¢esitli tanimlar yer almaktadir.
Eserler tekseslilik ve ¢okseslilik bakimindan incelendiginde yapisal olarak dort farkli

dokunun bulundugu goériilmektedir.

2

Monofoni: “Foni sézcligli Yunanca’da (phone) “ses”, “ton” anlamia gelir.
Monofoni ise tek sesliligi isaret eder ki bu da miizikte yer alan en basit dokudur” (Altay,

2011: 11).

Polifoni: “Yatay ¢oksesliligi niteleyen kontrpuan ile es anlamli olarak kullanilir.
Iki veya daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara gore ilerleyerek

birliktelik olusturmas1” (Say, 2002: 432).

Monodi: “Homofonik dokunun erken evresi olan monodik doku, temelde bir ezgi

hattinin armonik olarak bire bir desteklenmesidir” (Altay, 2011: 12).

Heterofoni: “Iki ya da daha fazla sayidaki {inison sesin benzemezlik icinde
tinlamasi. Kendiliginden ortaya c¢ikan bu olgu, genelde dogactan yapilan

seslendirmelerde s6z konusudur” (Say, 2002: 246).
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Kontrpuan: Temelde en az iki farkli miizikal ¢izginin olusturdugu ¢okseslilik
olarak tanimlanabilecek olan “Kontrpuan terimi, Latince punctus contra punctum’dan
gelir: Noktaya kars1 nokta; yani notaya karsi nota. Bu ifade, her bir sesi belirten notanin,
baska bir sesin notasina karsilik olarak yerlestirilmesi anlamindadir” (Say, 2006: 124).
Altay, sozctiglin sifat halinin “konturpuntal” oldugunu, polifonik yapida es zamanl
devam eden hatlarin farkli kural ve ilkelere bagh olarak ilerledigini, tipik konturpuanin
tek basina farkli olabilecegi gibi birlikte seslendirildi§inde uyumlu tinlayan en az iki

miizikal hattan olustugunu belirtmektedir (2011: 9).

Sekil 49. Kontrpuan Ornegi
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Kaynak: Altay, 2011: 9.

“Kontrpuan c¢aligmalar1 majér ve mindr tonal gamlar disinda, Kilise gamlari
olarak bilinen Antik Yunan Miizigi’nin doryen, frigyen ve miksolidyen modal gamlar1 ile
de yapilir. Major gam kilise modlarindan ionyen, mindr gam ise eoliyen gibi

distintilmiistiir” (Kose, 2012: 3).

Mod: “Dizilerin ve melodilerin siniflandirilmasinda kullanilan temel bir kavram”

(Say, 2002: 350).

Modalite: “Modlarin kullanildig1 miizik sistemi. Bir eserde kullanilan moda gore
belirlenen nitelik. Modalite, Avrupa miiziginin tonaliteye yonelmesinde temel islev

gdérmiistiir” (Say, 2002: 351).

Hipo: “Dizinin asag1 dogru besinci derecesinden baslayan ikincil bir dizi daha yer
alirdi. Bu ikincil diziler, ana diziyle aym1 adi paylasmakla birlikte, Yunanca “asagi”
anlamina gelen “hipo” soOzcligiiyle nitelenirdi. Boylece Doryen dizsinin ikincili,

Hipodoryen, Lidyen’inki Hipoklidyen olmustur” (Say, 2002: 350).

“4. Yiizyillda Aziz Ambrosius tarafindan belirlenmis olan dordiine “Otantik”, 6.
Yiizyilin sonlarinda Papa Gregorius tarafindan belirlenen dordiine ise “Plagal”

deniyordu” (Say, 2002: 159).
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Otantik Modlar: “Doryen, Frigyen, Lidyen, Miksolidyen” (Say, 2002: 159).

Plagal Modlar: “Hipodoryen, Hipofrigyen, Hipolidyen, Hipomixolidyen” (Say,
2002: 159).

“Orta ¢agda re-mi-fa-sol sesleri iizerine kurulu dort “otantik” modla baslayan
sistem, daha sonra dort “plagal” (ya da hypo) modun (la-si-do-re) eklenmesiyle toplamda

sekiz moda tamamlanmistir” (Altay, 2011: 15).

“Doryen modu “ciddi” bir moddu ve geng¢ bireylerin egitim siirecinde etkin
kilinmaliydi. Miksolidyen ise genellikle “mutlu” bir mod olarak goriiliirken, Eolyen
modu pek “lizgiin” bir mod olarak diisiiniildiiglinden i¢li sarkilarin malzemesi oluyordu”

(Altay, 2011: 15).

“Antik Yunan Miizik teorisinin temelini, Yunan dilinde “dort tel” anlamina gelen
tetrakortd adi verilen dortlii ses dizileri olusturmaktadir. Tetrakort, miikemmel dortli
aralik i¢inde, dort notadan olusan inici bir dizidir. Buradan, bu teorinin lir ve kitara gibi
donemin iinlii dort telli miizik enstriimanlarindan ¢iktig1 sonucuna varilabilir” (Bayramli,

2014: 146).

Ionian: “Miizikte do notasindan do notasina olan 8 seslik modun (dizinin) adidir.
Bagka bir deyisle do major dizisidir...Aeloian: Miizikte la notasindan la notasina olan 8

seslik modun (dizinin) adidir. Baska bir deyisle la minor dizisidir” (Bayramli, 2014: 147).

Tonal: “Tonaliteye iliskin. Tonal 6zellikte. Tonal sistem ile yazilan, i¢inde tonal

bir merkez bulunduran miizik” (Say, 2002: 523).

Tonalite: “Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusu. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde
kurulmus bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiini” (Say, 2002:

523).

Tetrakort: “Gamlarin kurulusunu kolaylastirmak i¢in kullanilan, ardisik 4 perdeye
“tetrakort” denir. Major ve mindr gamlarin kurulmasinda dort cesit tetrakort kullanilir”

(Kose, 2012: 78).

“Tetrakort herhangi bir sesten baglayarak dort bitisik derecenin art arda
gelmesinden olugmaktadir. Pentakortlar ise tetrakordun iist ya da altina 1 tam ses

eklenmesiyle olusur” (Yavuzoglu, 2008: 62).

Dizi: “Bir dizge igerisinde, herhangi bir perdeden baslayarak oktavina kadar

aradaki perdelerin ardisik olarak siralanmasina gam veya dizi denir” (Kose, 2012: 72).
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Diyatonik Dizi: “Diyatonik sdzciigii, Yunanca Dia (boyunca) ve tonos (tonlar)
sozciiklerinden tiiremistir. Yedi sesli dizileri i¢ine alir. Bu diziler bir oktav igerisinde bes

tam ve iki yarim ton igerirler” (Altay, 2011: 15).

“17. Yiizyildan 20. Yiizyila kadar 300 yillik bir siire uluslararas1 Sanat Miizigine
egemen olan ioniyen gama ilk {igliisii biiyiikk oldugu i¢in biiylik anlamina gelen major
gam, eoliyen gama ise ilk ti¢liisii kiigiik oldugu icin kiiclik anlamina gelen Mindr gam

denilmistir” (Kose, 2012: 77).

Uglii Armoni: “Armoni Yunanca kékenli “harmonia” sdzciigii, “ahenk”, “uyum” anlamina
gelir. Ozetle armoni iki ya da daha fazla sayida sesin kaynasmasi demektir. Ayni anda
duyulan farkli seslerin uyum olusturdugu bilesimin ilk uygulamalari, 9. Yiizyila rastlar. Oysa
orta ¢agin ¢okseslilik anlayisi, baslangicta paralel dortlii ve besli araliklarla sinirliydi. Asil
kesif, oteki aralilarin da kullanilmaya baslamasidir. Bu armoni kavrayisi 16. Yiizyildan
itibaren zenginlesmistir. Miizigin li¢ 6gesinden biri olan armoni, bir dgrenim alanidir:
Seslerin ilerleyis ilkelerini inceleyen uyum bilimi ve sanatina armoni denir” (Say, 2006: 96).

Dortlii Akorlar

“Onciilleri ve 20.yy. Miizigi Geleneksel Armoni egitiminde temel akorlar herhangi bir sesi
tizerine kii¢iik ya da biiyiik iicliller koyularak olusturulurlar, Ornegin Do-Mi-Sol sesleri Do
Major akorunu olusturur. Dortlii akorlar ise herhangi bir ses {izerine dortlii araliklar ilave
edilerek olusturulur, 6rnegin, Do-Fa-Si seslerinden olusan akor, ¢evrimleri ise Fa-Si-Do ve
Si-Do-Fa’dir. Aslinda geleneksel armoni egitiminde ,ii¢liiniin gecikmesi® olarak
karsilastigimiz bir akordur bu; Do Major tonalitesinde dominant akoru olan sol-si-re
akorunda ,si‘ sesinden once bir dnceki akorda bulunmus ve sol major akorunda da devam
eden ,do® notast zayif zamanda akorun gergek sesi olan iigliisiine yani ,si‘ sesine ¢oziiliir,
eski donem miiziklerinde siklikla kullanilan bu akorda dortlii araligin do-re ikilisinin de
etkisiyle ticliiye ¢Oziilme isteginin yarattigi gerilim miizikal olarak gecmiste de tercih
edilegelmistir. Persichetti, 20.yy. bestecilerinin klasik ve romantik doénemin {igli
armonileriyle birlikte dortlii armoniyi de kullandiklarini ve bu dortlii malzemenin ti¢liiniin
stislenmesi ve orta ¢ag polifonisinden geldigini belirtmektedir” (Yengi, 2017: 743-745).
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IKiNCi BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Calismanin bu boélimiinde, literatiir taramasi sonucu konuyla iliskili oldugu
diisiiniilen kitaplar, lisansiistii tezler, makaleler ve bildiriler tablolar halinde listelenmistir.
Konuyla dogrudan iligkili oldugu diisiiniilen lisansiistii tez ¢caligsmalarina agiklamalarina

ile birlikte yer verilmistir.
1. KITAPLAR

Arastirma kapsaminda “Tiirk miiziginde ¢okseslilik” konusuna dogrudan veya
dolayli olarak yer veren 1936 ve 2021 yillar1 arasinda yayimlanmis 50 adet kitaba
ulagilmistir. Kitaplarin bir kisminda c¢okseslilige dogrudan 6rneklerle yer verilirken bir

kisminda ¢okseslilik teorik boyutuyla ele alinmistir. Kitaplar yazar soyadlarina gore

alfabetik sira ile Tablo 1°de listelenmistir.

Tablo 2. Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Kitap Caligsmalar

No Kitap Adi Yili | Yazar Yayin Evi Sehir

1 Tanzimat’tan Cumhuriyete 1985 | Aksoy, B. iletisim Yayinlart Istanbul
Musiki ve Batililasma.
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi.

2 Tiirkiye'de 150 Y1l Boyunca 1976 | Alman Kiiltiir Ankara Alman Kiiltiir Ankara
Cok Sesli Miizik. Merkezi Merkezi

3 Cok Sesli Halk Tiirkiileri. 1957 | Arseven, V. Milli Egitim Basimevi Istanbul

4 Coksesli Eserler. 2017 | Arel, H., S. Yal¢in Tura Arsivi Istanbul

5 Geleneksel Tiirk Miizik 1988 | Ayangil, R. Kiiltiir ve Turizm Ankara
Tiirlerinde Coksesli Calismalar. Bakanlig.

6 Cok Sesli Miizik Egitimi Lise I- | 1971 | Aydintan, Z., Ayyildiz Matbaa. Istanbul
II-111. Egiiz, S.

7 Cok Sesli Miizik Tarihimiz Aydogan, K. Istanbul Biiyiiksehir Istanbul
Isiginda Kent Orkestrasi ve 2001 Belediyesi
Belediye Bandosu.

8 Geleneksel Miiziklerimiz ve Bayraktarkatal, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi | Ankara
Cokseslilik Calismalari. 1988 | M., E.

9 Diinden Yarina Tirkiiler 1986 | Bilgen, A., S. Eser Matbaacilik Ankara
Cokseslendirilmis On Halk
Tiirkiisii.

10 Arseven V. (Vasili Okiizgii Bulgar, S. Tirksoy Yaynlart Ankara
1919-1977) Biyografisi 2004
Makaleleri ve Miizik Eserleri.

11 Iki Keman i¢in Anadolu 2008 | Cilden, S. Miizik Egitimi Yayinlar Ankara
Ezgileri.

12 Iki Viyolonsel i¢in Anadolu 2008 | Cilden, S. Miizik Egitimi Yayinlari. Ankara
Ezgileri.

13 Tirk Miiziginin Cokamay B. Egitim Yayinevi Konya
Cokseslendirilmesinde Tonal 2020
Armoni.

14 Yusuf Kirsehri’nin Miizik 2012 | Dogrusoz, N. Kirsehir Valiligi. Kirsehir
Teorisi.

15 Akorlarla Tiirk Miizigi. 1981 | Erdogan, O. Bakis Matbaasi Istanbul
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Tablo 2. (Devam) Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Kitap Caligmalari

No Kitap Adt Yili | Yazar Yayin Evi Sehir

16 Coksesli Tiirkiiler I: Halk 2003 | Ereren, F. Bilesim Yayinlart. Istanbul
Miizigi Korolari Igin.

17 Korolar i¢in Cok Sesli Tiirkiiler. | 2018 | Ereren, F. Alfa Yaymcilik. Istanbul

18 Dizisel Miizik ve Coksesli Tiirk | 1986 | Gedikli, N. Dokuz Eyliil Universitesi [zmir
Miizigi. Yaynlari.

19 Bestecilik Bakimindan Tiirk 1970 | llerici, K. Milli Egitim Basimevi Istanubl
Miizigi ve Armonisi.

20 Is Halinde Uglii Sistem Armoni, | 1974 | {lerici, K. Milli Egitim Basimevi. Istanbul

21 Kitabu Ilmu'l Musiki Ala 2001 | Kantemiroglu, D. | Yap1 Kredi Yayinlari. Istanbul
Vechi'l-Hurufat.

22 Tirk Musikisinin Nazariye ve 1980 | Karadeniz, M., E. | Is Bankas1 Yaynlar:. Istanbul
Esaslar

23 Tiirk Halk Musikilerinin Tonal 1936 | Kosemihal, M., R. | Niimune Matbaasi. Istanbul
Hususiyetleri Meselesi.

24 Cagdas Tiirk Miiziginde Dortlii | 1996 | Levent, N. Levent Miizikevi. [zmir
Armoni.

25 Tiirk ve Bat1 Miizigi-Ezgilerde 1998 | Levent, N. Levent Miizikevi [zmir
Cokseslilik Yontemi.

26 Coksesli Musiki 1983 | Oransay, G. fletisim Yayinlari Istanbul

27 ilerici Armonisine Giris. 2017 | Ozdemir, G. Ant Yaymecilik Ankara

28 Tiirk Miiziginde Cokseslilik 2004 | Saglam, A. Alfa Aktiiel Yaymlari. Bursa
Uygulamalar ve [lerici
Armonisi.

29 Gizli Tiirk Halk Musikisi ve 1940 | Salci, V., L. Niimune Matbaasi. Istanbul
Tiirk Musikisinde Armoni
Meseleleri.

30 Tiirk Halk Musikisinde 1936 | Saygun, A. Niimune Matbaasi. Istanbul
Pentatonizm.

31 Rast Makaminda 1972 | Segmen, V. Yal¢in Tura Arsivi Istanbul
Cokseslendirme.

32 Coksesli Koro Repertuvar Tiirk | 2018 | Sénmez, O. Nota Yaymeilik Istanbul
Halk Miizigi ve Klasik Tiirk
Miizigi Diizenlemeleri.

33 Coksesli Tiirkiiler-Birinci 1981 | Sun, M. Cagdas Miizik Yaymevi Ankara
Defter.

34 Cok Sesli Tirkiiler: Cocuk 1990 | Sun, M. Yurtrenkleri Yaymevi Ankara
Korolari ve Genglik Korolari
I¢in Hazirlanmis ki Sesli 20
Halk Tiirkiisii.

35 Coksesli Tiirkiiler: Okullar Igin | 2000 | Sun, M. Yurtrenkleri Yaymevi Ankara
Iki Sesli 20 Halk Tiirkiisii.

36 Mildan Niyazi Ayomak’in Tirk | 2020 | Tamay, S., Akademisyen Kitabevi Ankara
Miizigi Armonisi ve Miizik Gengoglu, M., S.,
Fizigi Notlar1. H.

37 Baglama ve Halk Miizigi 1989 | Tugcular, E. Kalaba Yaymecilik Ankara
Topluluklari igin Coksesli
Tiirkiiler Dagarcigi.

38 20.YY Coksesli Geleneksel 2021 | Tuncer, K. A. Egitim Yayinevi Konya
Tiirk Miiziginde Stil ve Teknik.

39 Tiirk Musikisinin Mes’eleleri. 1988 | Tura, Y. Pan Yayincilik Istanbul

40 Tiirk Musikisinin Mes’eleleri II | 1998 | Tura, Y. Tura Yaymlari Istanbul
Tiirk Musikisi ve Armoni.

41 Tiirk Musikisi ve Armoni. 2019 | Tura, Y. Iz Yayncilik Istanbul

42 Anadolu Ozanlar1-Coksesli 2019 | Turhan, S. Niliifer Belediyesi. Bursa
Korolar Igin 6 Eser.

43 Dértlii Armoni ve Tiirk 1999 | Tutu, M., T. Ege Universitesi Yaymevi. | Izmir
Miizigine Uygulanis1.

44 Ney'in Akordu Bozuk 2010 | Tirkmen, U., Universite Kitabevi. Istanbul

Cosgun, I, S.

45 Gengler Igin Cok Sesli 1965 | Un, E., Z. Yiikselen Matbaasi. Istanbul

Tirkiiler.

50




Tablo 2. (Devam) Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Kitap Caligmalari

No Kitap Ad1 Yili | Yazar Yayin Evi Sehir

46 Genglik I¢cin Cok Sesli 1965 | Un, E., Z. Remzi Kitabevi. Istanbul
Tiirkiiler.

47 Mesk’e Kilavuz, Arel-Ezgi- 2018 | Yarman, O., U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi Ankara
Uzdilek’e Alternatif, 24 Perdeli Bagkanlig1 Yaynu.
Bir Notalama.

48 Tiirk Miiziginde Modern 1999 | Yavuzoglu, N. Basilmamig Ders Notlar. Istanbul
Armoni.

49 21. Yiizyilda Tiirk Miizigi 2008 | Yavuzoglu, N. Pan Yaymcilik. Istanbul
Teorisi.

50 Bu Topragin Sesleri: Cok Sesli 1965 | Yiiregir, Y. Adana Halkevi Yayinlari. Adana
10 Tiirkd.

2. LISANSUSTU TEZ CALISMALARI

Calismada, Tirk Miiziginde Cokseslilik konusu ile iliskili lisansiistii tezlere
iliskin verilere “Yiiksek Ogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi” iizerinden ulasilmistir.
“Tiurk miizigi, cokseslilik, armoni, makam, dortlii armoni” anahtar kelimeleri kullanilan
literatlir taramas1 sonucunda 1989 ve 2020 yillar1 arasinda konuya iliskin 59 adet
lisanstistii tez ¢alismasi yapildigi, tezlerin tiirlerine gore 45 adet yiiksek lisans tezi, 12
adet doktora tezi ve 2 adet sanatta yeterlik tezi olarak dagilim gosterdigi goriilmektedir.
Ulasilan lisanstistii tez ¢alismalar1 Tablo 2’de yazar soyadina gore alfabetik sira ile

sunulmustur.

Tablo 3. Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezler

No | Tez Adi Tiirii Yili | Yazar Universite

1 Tiirk Beslerinin Tiirk Halk Miizigi Yiiksek | 2012 | Ag Karcebas, Istanbul Universitesi,
Eserlerini Cokseslendirme Y 6ntemleri. Lisans G. Istanbul.

2 Tiirk Miizigi’nde Cok Seslilik Uzerine Yiiksek | 2008 | Akagca, A. Hali¢ Universitesi,
Teorik Yaklagimlar. Lisans Istanbul.

3 Halid Recep Arman’in Coksesli Tiirk Yiiksek | 2012 | Akman, F. Mimar Sinan Giizel
Miiziginin Geligimine ve Armoni Lisans Sanatlar Universitesi,
Orkestrast Repertuvarma Katkilar. Istanbul.

4 Viyola Ogretiminde Geleneksel Tiirk Doktora | 2001 | Albuz, A. Gazi Universitesi,
Miizigi Ses Sistemine iliskin Dizilerin Ankara.

Kullanimi ve Bu Sistem Kaynakli
Cokseslilik Yaklagimlari.

5 Cumhuriyet Doneminde Tiirk Miiziginde | Yiiksek | 2004 | Altinkopri, H. Ege Universitesi, [zmir.
Cagdaslasma Caligmalar1 ve Hasan Ferid | Lisans

Alnar.

6 Tiirk Musikisinde Cok Sesli ve Yiksek | 2002 | Aygiin, A. Istanbul Teknik
Geleneksel Olarak Topluluk Yonetimi, Lisans Universitesi, Istanbul.
Yontemleri ve Repertuari

7 Makamsal Cokseslilik ve Gitar I¢in Yiiksek | 2019 | Aymergen, O. Baskent Universitesi,
Uygulamalar, Dogaclamalar. Lisans Ankara.

8 Teke Yoresi Yoriik Tiirkmen Miizik Yiiksek | 2013 | Ayyildiz, S. Istanbul Teknik
Kiiltiirtinde Yerel Cok Seslilik Lisans Universitesi, Istanbul.
Ozellikleri.

9 Dortlii Armoni Sistemi ile Modal Yiiksek | 1996 | Baggeci, S., E. Selguk Universitesi,
Tarzdaki Egitim Miizigi Sarkilarmin Lisans Konya.
Cokseslendirilmesi Uzerine Bir
Arastirma.
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Tablo 3. (Devam) Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Lisansiistii Tezler

No | Tez Adi Tiird Yili | Yazar Universite

10 Cemal Resid Rey ve “Mistik” Eseri Yiiksek | 2018 | Balci, D. Okan Universitesi,
Ormekleminde Tanzimat Dénemi’nden Lisans Istanbul.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin {1k Yillarina
Kadar Coksesli Miizigin Geligimi.

11 Coksesli Miizigin Osmanli Yiksek | 2012 | Bilecikli, D. Hali¢ Universitesi,
Imparatorlugu’nda Gelisme Siireci. Lisans Istanbul.

12 | Istanbul Filarmoni Dernegi’nin Coksesli | Yiiksek | 2009 | Bilget, H., M. Istanbul Kiiltiir
Miizigimize Katkilar1. Lisans Universitesi, istanbul.

13 Tiirk Miizigi Cokseslendirmede Yiiksek | 2005 | Bursa, L. Dokuz Eyliil
Kullanilan Uglii Akor Sistemi ile Dértlii | Lisans Universitesi, Izmir.
Akor Sistemlerinin Temel Farkliliklart
ve Miizik Egitimindeki Yeri.

14 Armoni Mizikalar1 ve Bandolarin Yiiksek 1994 | Cakar, D. Gazi Universitesi,
Coksesli Cagdas Tiirk Miiziginin ve Lisans Ankara.

Tiirk Miizik Egitiminin Gelismesine
Katkilari.

15 Cagdas Tiirk Bestecilerinin Coksesli Yiiksek | 2005 | Deger, A., C. Gazi Universitesi,
Koro Eserlerine Yonelik Analitik Lisans Ankara.

Yaksamli Bir Caligma Modeli.

16 | Tiirk Besleri Tarafindan Doktora | 2015 | Deniz, U. Inénii Universitesi,
Cokseslendirilmis Olan Tiirkiilerin Malatya.

Armoni Anlayis1 Bakimindan
Incelenmesi.

17 Miizik Ogretmenligi Egitiminin Kemal Doktora | 2017 | Engiir, D. Gazi Universitesi,
ilerici Armonisi Algisina Etkisi. Tezi Ankara.

18 19. Yiizyilda Cok Seslendirilmis Tiirk Yiiksek | 1999 | Ensari, M. Istanbul Teknik
Miizigi Eserleri. Lisans Universitesi, Istanbul.

19 Tiirk Miizigi Ezgilerinin Modern Doktora | 2014 | Eroy, O. Indnii Universitesi,
Armoniyle Diizenlenerek Piyano Malatya.

Egitiminde Kullanilmasi.

20 Atatiirk'tin Milli Miizik Anlayisinin Son | Doktora | 1989 | Gedikli, N. Dokuz Eyliil
Altmis Yildaki Uygulanisi. Universitesi, Izmir.

21 Necil Kazim Akses- Yasami, Yiiksek 1993 | Gogiis, M., T. Dokuz Eyliil
Sanatgihigl, Egitimciligi ve Cok Sesli Lisans Universitesi, [zmir.
Tiirk Miizigindeki Yeri.

22 Mutlu Torun’un Eserlerindeki Yiiksek | 2004 | Giille, G. B. Istanbul Teknik
Makamsal Anlayis ve Armonik Yapi. Lisans Universitesi, Istanbul.

23 Tiirk Halk Miiziginde Koro Yiiksek | 2010 | Giiney, E. Sakarya Universitesi,
Uygulamalarinin Incelenemesi (TRT ile | Lisans Sakarya.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligmin Ornegi).

24 Tiirk Halk Oyunlar1 Oyun Miiziklerinin | Sanatta 1997 | Giirler, E., S. Istanbul Teknik
Cokseslilik Agisindan Yeterlik Universitesi, Istanbul.
Degerlendirilmesi.

25 Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinin Caz Yiiksek | 2019 | Han, A. Erciyes Universitesi,
Armonisi ve Stilleri Baglaminda Klasik | Lisans Kayseri.

Gitarda Kullanilabilmesine Yo6nelik Bir
Model Onerisi.

26 Callisto Guatelli'nin 19. Yiizyil Klasik Doktora | 2014 | Hanoni, Y. Inénii Universitesi,
Tiirk Miizigi Cokseslendirme Malatya.

Calismalari I¢indeki Yeri, Eserlerinin
Transkripsiyon ve Analizi.

27 Cumbhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk Vokal | Yiiksek | 2015 | Ilgar, M., K. Hacettepe Universitesi,
Repertuvarinin {1k Elli Y1la Bir Bakis | Lisans Ankara.
ve Bu Baglamda Segilmis Ug Eserin
Incelenmesi.

28 Dortlii Armoni Sistemi ile Ahmed Yiiksek | 2011 | Karaca, T. Firat Universitesi,
Yesevi Oratoryosu. Lisans Elazig.

29 Tiirk Halk Miiziginde Coksesli Unsurlar. | Doktora | 2002 | Karahan. C. Gazi Universitesi,

Ankara.
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Tablo 3. (Devam) Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Lisansiistii Tezler

No | Tez Adi Tiird Yili | Yazar Universite

30 Osmanlinin Son Donemlerinde ve Yiiksek | 2001 | Kilig, N. Atatiirk Universitesi,
Cumbhuriyetin {1k Yillarinda Tiirk Lisans Erzurum.

Miizigi'nin Tek Seslilik ve Cok Seslilik
Acisindan Genel Goriiniimii.

31 Horon Ezgilerinden Yola Cikarak Cok Yiiksek | 2013 | Kizilay, E. Hali¢ Universitesi,
Sesli Tonal Miizik Odakli Bir Lisans Istanbul.
Kompozisyon Denemesi: Keman ve
Piyano I¢in “Tepebasi Horon”.

32 Tiirk Halk Miiziginde Cokseslilik Yiiksek 1996 | Kog, A. Istanbul Teknik
Kavraminin Degerlendirilmesi. Lisans Universitesi, Istanbul.

33 1938-1950 Yillart Arasinda Tiirkiye’de Doktora | 2010 | Koksal, A. Ankara Universitesi,
Coksesli Miizik ve Resim Alanlarinda Tezi Ankara.

“Evrensel Sanat” Yaratma UlKkiisii.

34 | Geleneksel Tiirk Miizigi Kaynaklh Yitksek | 1993 | Mete, H., S. Inénii Universitesi,
Ezgilerin Piyano I¢cin Cok Seslendirilme | Lisans Malatya.

Gigliikleri ve Coziim Yollari.

35 | Coksesli Koro I¢in Bestelenen Orhan Doktora | 2020 | Mogulbay, D. Inéni Universitesi,
Kemal Siirlerinin Sosyo-Kiiltiirel ve Tezi Malatya.

Miiziksel Acidan incelenmesi.

36 1950-1960 Yillart Arasinda Tiirkiye’de Doktora | 2011 | Orhan, A., H. Ankara Universitesi,
Resim ve Coksesli Miizik Alanlarinda Tezi Ankara.

Geleneksel Kaynaklara Yonelimler.

37 Cumhuriyet Dénemi Cok Sesli Tiirk Yiiksek 1992 | Orug, E. Marmara Universitesi,
Miizigi Bestecileri Eser Sozliigii Lisans Istanbul.

(Kilavuz).

38 Devlet Konservatuvarlarinda Verilmekte | Yiksek | 2012 | Osmanzade, L. Trakya Universitesi,
Olan Viyola Egitiminde Coksesli Tiirk Lisans Edirne.

Miizigi Eserlerin Yeri ve Onemi.

39 Tiirk Bestecilerinin Tiirk Miizigi Yiiksek | 2017 | Ozcanh Kirikkale Universitesi,
Calgilar I¢in Besteledigi Cok Sesli Lisans Mirazyev, B. Kirikkale.

Eserlerin Incelenmesi.

40 | Tiirkiye'nin 81 Ilinden O Yoreye Ait Bir | Sanatta | 2017 | Ozdag, O. Mimar Sinan Giizel
Halk Ezgisinin Klasik Gitara Coksesli Yeterlik Sanatlar Universitesi,
Olarak Diizenlenmesi. Tezi Istanbul.

41 Hiiseyin Sadettin Arel’in Cokseslilik Yiiksek | 2012 | Ozkog, O. Hacettepe Universitesi,
Uzerine Olan Diisiinceleri ve Preludé Lisans Ankara.

Isimli Eserinin incelenmesi.

42 | Besinci Kusak ve Sonras: Tiirk Yiiksek | 2013 | Ozmen, A. Baskent Universitesi,
Bestecilerinin Coksesli Koro Eserlerinin | Lisans Ankara.

Ritmik ve Melodik Yénden Incelenmesi.

43 Mithat Fenmen Yagami, Sanatciligi, Yiiksek 1999 | Ozmentes, G. Dokuz Eyliil
Egitimciligi ve Cok Sesli Tiirk Sanat Lisans Universitesi, zmir.
Miizigindeki Yeri.

44 | Klasik Gitar I¢in 6 Makamsal Ezginin Yiiksek | 2020 | Pala, I. Okan Universitesi,
Model Bir¢ok Seslendirme Caligmasi. Lisans Istanbul.

45 Klasik Miizik Egitimi Almis Yiiksek | 2019 | Pala, N. Marmara Universitesi,
Miizisyenlerin Tiirk Miizigi Koma Lisans Istanbul.

Sesleriyle Olusturulmus Mikrotonal
Coksesli Eserleri Algilamasi.

46 Tiirk Miizigi Besteleme Teknikleri Usul, | Yiiksek | 2016 | Salvucci, P Istanbul Teknik
Makam ve Cokseslilikte Geleneksel Lisans Universitesi, Istanbul.
Anlayislar ve Cagdas Gelisme Igin
Onciil Bir Yaklasim.

47 Hasan Ferit Alnar’in Makamlardaki Yiiksek | 2006 | S, I. Hali¢ Universitesi,
Armoni Anlayisi. Lisans Istanbul.

48 Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Yiiksek | 2002 | Sozen, 1. Abant Izzet Baysal
Baglama Egitimi ve Cok Sesli Lisans Universitesi, Bolu.
Yapilanma Calismalarinin Bu Siirece
Yansimalari.

49 | Halk Tirkiilerinin Caz Orkestrasi I¢in Yiiksek | 2018 | Simsek, N. Inénii Universitesi,
Modern Armoni Anlayisi Icinde Lisans Malatya.

Diizenlenmesine Dair Bir Deneme.
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Tablo 3. (Devam) Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Lisansiistii Tezler

No | Tez Adi Tiird Yili | Yazar Universite

50 Piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi Doktora | 2016 | Tung, T. Gazi Universitesi,
Kaynakli Kontrpuantal Eserlerin Ankara.
Seslendirilmesine Yonelik Bir Caligma
Modeli.

51 Tiirk Halk Miiziginde Kanon ve Yiiksek | 1996 | Tiirkmen, U. Selguk Universitesi,
Imitasyon Yoluyla Cokseslilik Uzerine | Lisans Konya.

Bir Arastirma.

52 Coksesli Miizigin Cumhuriyet Yiiksek | 2010 | Unver, Z. Ankara Universitesi,
Devrimleri Igindeki Yeri ve Islevi Lisans Ankara.
(1923-1940).

53 Besteci, Miizikolog Kemal Ilerici’nin Yiiksek | 2019 | Yalinkilig, E. Baskent Universitesi,
“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve | Lisans Ankara.

Armonisi” ve Ogrencisi M. Ertugrul
Bayraktarkatal’in Makamsal Armoni

Yaklagimlart.
54 Tirk Musikisi ve Cokseslilik. Yiiksek | 2001 | Yarman, O., U. Istanbul Universitesi,
Lisans Istanbul.

55 19. ve 20. Yiizyillarda Tiirkiye'deki Yiiksek | 1993 | Yenal, E. Mimar Sinan Giizel
Coksesli Miizik Etkinliklerine Ordu ve Lisans Sanatlar Universitesi,
Sivil Toplum Kurumlarinin Katkilari. Istanbul.

56 Tiirkiye'deki Cok Sesli Miizikte Halk Yiksek | 2016 | Yildizli, M. Kafkas Universitesi,
Edebiyat: Unsurlarinin Islenisi Adli. Lisans Kars.

57 Makam, Cok Seslilik ve Yoresel Yiiksek | 2015 | Yilmaz, O. Necmettin Erbakan
Tavirlar Kapsaminda Baglama’da Lisans Universitesi, Konya.
Diizenler.

58 Ahmed Adnan Saygun’un Coksesli Doktora | 2010 | Yére, S. Selguk Universitesi,
Miizikte/Tiirk Coksesli Miizigi’'nde Konya.

Ulusalcilik Goriis ve Yonlerinin
Degerlendirilmesi.

59 Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Kiiltiirel Yiiksek | 1999 | Yunkus, B. Mersin Universitesi,

Kimliginde Coksesli Miizik Sorunsali. Lisans Mersin.

3. MAKALE CALISMALARI

Bu bolimde “Tirk miiziginin c¢okseslendirilmesi” alani ile iliskili bilimsel
dergilerde yayinlanmis makale caligmalarina yer verilmistir. Yapilan literatiir taramasi
sonucunda konu ile iligkili 41 adet makaleye ulasilmistir. Konu ile iliskili oldugu
diisiiniilen makale ¢aligmalar1 Tablo 3’de yazar soyadina gore alfabetik olarak siralanarak

sunulmustur.

Tablo 4. Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmis Makale Caligmalar1

No | Makale Ad: Dergi Yil Yazar Cilt/Sayi/Sayfa
1 Osmanlidan Cumbhuriyet’ Tiirk The Journal of Academic | 2012 | Adigiizel, A. 5(7), 1-13
Miiziginde Batililagma Social Science Studies
Faaliyetleri ve Tiirk Miiziginin International Journal of
Yasakli Yillari. Social Science
2 Imparatorluk Do6nemi’nden Anadolu Sanat Dergisi, 2002 | Alaner, A., B. 15, 23-42.

Cumbhuriyet Tiirkiye’sine Cok
Sesli Miizik Kurumlarinin

Oykiisii.
3 Tiirk Miiziginde Cokseslilik Inénii Universitesi Sanat 2011 | Albuz, A. 1 (1), 56-66.
Yaklasimlari. ve Tasarim Dergisi
4 Tiirk Miiziginde Cokseslilik Afyon Kocatepe 2020 | Albuz, A. 4 (Ozel Sayn),
Yaklasimlarina Genel Bir Bakis. | Universitesi Akademik 374-398.
Miizik Arastirmalart
Dergisi
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Tablo 4. (Devam) Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Makale Caligmalari

No | Makale Ad: Dergi Yil Yazar Cilt/Sayi/Sayfa

5 Cok Sesli Tiirk Miizigi ASOS Dergisi 2019 | Armn, M., E. (74) 271-287.
Bestecilerinin Eserlerinde
Makam Olgusu: Dort Tiirk
Bestecisinden Dért Ornek
Uzerine Bir Calisma.

6 Tirk Miizik Yagaminda Kemal Afyon Kocatepe 2020 | Bayraktarkatal, | 4 (Ozel Say1),
ilerici. Universitesi Akademik M., E. 338-373.

Miizik Arastirmalari
Dergisi

7 Muammer Sun'un Solfej Insan ve Toplum 2018 | Cokamay, B. 7 (1),403-435.
Kitabindaki Cok Sesli Alistirma | Bilimleri Arastirmalari
ve Okuma Pargalarinin Miizikal | Dergisi,

Analizi.

8 Napoliten Altili Akorunun Tiirk | TURAN-SAM Dergisi, 2020 | Cokamay, B. 12 (45), 313-
Miizigi Armonizasyonunda 319.
Kullanimi.

9 Klasik Bat1 Miizigi ve Atatiirk Universitesi 2012 | Demirci, B., 16 (2), 179-
Cagdas/Cok Sesli Tiirk Miizigi Sosyal Bilimler Enstitiisii Parasiz, G. 187.
Eserlerinin Seslendirilmesine Dergisi,

Yénelik Sinif Igi Bir
Degerlendirme.

10 Coksesli Tiirk Miizigi Trakya Universitesi 2007 | Ece, A., S. 9 (2), 148164.
Bestecileri ile {lgili Lisansiistii Sosyal Bilimler Dergisi,

Tez ve Yayinlar Antolojisi.

11 Tek Sesli Miizikten Cok Sesli Orkestra 1989 | Ekserci, L. 19 (186), 16-
Miizige Gegis. 30.

12 Cumbhuriyetin Ellinci Yilinda Orkestra 1973 | Firat, E., O. 11(113), 2-11.
Cagdas Tiirk Sanat Kiigii ve
Coksesli Kiigler Yoniinden
TRT'nin Durumu.

13 Bilge Karasu ve Kiig (Coksesli Frankofoni: Fransiz Dili 1997 | Firat, E., O. 9, 13-20.
Miizik) Iliskisi Uzerine. ve Edebiyati Inceleme ve

Aragtirmalar1 Ortak
Kitab1

14 Cok Sesli (Alafranga) Miizigin Siileyman Demirel 2007 | Giiner, S., S. 6 (2), 49-70.
Tiirk Toplumuna Giris Siireci ve | Universitesi Sosyal
Sarayin Etkisi Tiirk Miiziginin Bilimler Enstitiisti Dergisi
Tarihteki Yeri.

15 Tiirkiye'de Coksesli Miizik. Cevrimigi Miizik 2017 | Hatipoglu, G. 1(2), 136-165.

Bilimleri Dergisi

16 Akdeniz Bolgesi Halk Tayf Miizik Arastirma 2004 | Karahan, C. 1(1), 45-54.
Miiziginde Coksesli Unsurlar. Dergisi

17 Ege Bolgesi Halk Miizigindeki Giizel Sanatlar Enstitiisii 2004 | Karahan, C. (12), 35-47.
Cok Seslilik. Dergisi

18 Karadeniz Bolgesi Halk Folklor/Edebiyat Dergisi 2009 | Karahan, C. 15 (58), 97-
Miiziginde Cok Sesli Unsurlar. 106.

19 Klasik Miizik Egitimli Idil Sanat ve Dil Dergisi 2019 | Karsicl, G., 8 (58), 763-
Miizisyenlerin Koma Sesleriyle Pala, N. 771.

Coksesli Diizenlenen Tiirk
Miizigi Eserleri Algilamasi.

20 Klasik Gitarda Geleneksel Tiirk | Akdeniz Sanat Dergisi 2017 | Kaya, A. 10 (20), 2-17.
Miizigi Diizenlemelerinde Bigim
ve Cokseslilik Yaklagimi

21 Cok Seslendirme Fine Arts Dergisi 2020 | Ozelma, Y. 15 (3) 200-
Yaklagimlarinin Isparta Tiirkiisii 216.

Ornegi Uzerinde Uygulanmasi
ve Karsilagtirmali Analizi.
22 Tiirk Halk Miizigindeki Dogal Yiiksekogretim ve Bilim 2018 | Parasiz, G., 8(1),22-28.

Cok Sesliligin Miizik
Egitimindeki Yansimalari.

Dergisi

Giiliim, O.
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Tablo 4. (Devam) Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Makale Calismalari

No | Makale Ad: Dergi Yil Yazar Cilt/Sayi/Sayfa

23 Tiirk Miizigi Makam Dizilerinin In6nii Universitesi Sanat 2014 | Sager, T., Eroy, | 4 (9), 81-91.
Modern Armoniyle Cok ve Tasarim Dergisi 0.

Seslendirilmesi.

24 Kemal Ilerici'ye Gore "Kalip Uludag Universitesi 1998 | Saglam, A. 11 (1), 121-
Yiiriiylis = Marche D'harmonie" | Egitim Fakiiltesi Dergisi 130.
ve "Ugliiler Cemberi".

25 Bela Bartok’un Cagdag Tiirk Trakya Universitesi 2014 | Sarikaya, H., 2 (14), 299-
Miizigine Katkilarinin Sosyal Bilimler Dergisi S., Tunals, S. 313.
Incelenmesi.

26 Baglamanin [lkégretim Miizik Kesit Akademi Dergisi 2018 | Sozen, 1. 4 (14), 231-
Egitiminde Bir Eslik Calgist 257.

Olarak Coksesli Kullanimi.

27 Tiirk Halk Miiziginde Atatiirk Universitesi 1998 | Sen, Y. 0(10), 63-66.

Cokseslilik. Tiirkiyat Arastirmalart
Enstitiisii Dergisi

28 Tiirk Miizigi ve Bat1 Miiziginin Trakya Universitesi 2018 | Tarkum, E. 20 (1), 31-43.
Yapisal Ozellikleri ve Sosyal Bilimler Dergisi
Cokseslilik A¢isindan
Incelenmesi.

29 | Kemal Ilerici, Sanat Yasamu, Akdeniz Universitesi 2019 | Turan, P. 0 (3), 53-71.
Dortlit Armoni Sistemi ve “Efe Uluslararas1 Miizik ve
Kaprisi’nin” Miizikal Agidan Sahne Sanatlar1 Dergisi,

Incelenmesi.

30 Tiirk Halk Mizigindeki Akademik Miizik 2010 | Tirkmen, E., F. | 3 (2), 53-68.
Degisimler ve Halk Miizigi Arastirmalari Dergisi
Egitimine Etkileri.

31 Tiirk Miiziginde Cokseslilik Afyon Kocatepe 2007 | Tirkmen, U. 9 (1), 177-194.
Tartigmalari. Universitesi Sosyal

Bilimler Dergisi

32 Tiirk Miizigi Cokseslendirme Insan Bilimleri Dergisi 2016 | Uludag, A., K. 13 (2), 2563-
Dersi Igin Tasarlanan Bir Akor 2576.
Programlama Calismasi ve
Etkililik Diizeyleri.

33 Tiirkiye Korolar Senligi’nde Uluslararas1 Tiirk¢e 2021 | Yadigaroglu, 10 (1), 399-
Seslendirilen Coksesli Tiirk Edebiyat Kiiltiir Egitim Z., Sahin, P. 412.

Miizigi Eserlerinin Besteci, (TEKE) Dergisi,
Yore, Makam ve Olgii Yapist
Bakimindan Analizi.

34 | Dértlii Armoni Sistemi Inénii Universitesi Sanat | 2012 | Yalgm, G. 2 (5), 219-234.
Uygulamalarni iceren Armoni ve Tasarim Dergisi
Kitaplarinin Karsilastirmali
Analizi.

35 Hasim Bey Mecmuasinin Turkish Studies 2013 | Yal¢in, G. 8 (6), 753-768.
“Makam ve Tonalite
Karsilagtirilmasi” Yoniinden
Incelenmesi.

36 Tirk Halk Ezgilerinin Gitara . Sinop Universitesi 2017 | Yalgin, G. 1(2), 71-90.
Diizenlenmesinde Bir Yontem: Sosyal Bilimler Dergisi
Dortlii Armoni Sistemi.

37 Osmanly/Tiirk Musikisinde Afyon Kocatepe 2020 | Yal¢in, G. 4 (Ozel Sayn),
Cokseslendirme Calismalart ve Universitesi Akademik 303-337
flerici Armonisi. Miizik Arastirmalari

Dergisi,

38 Cagdas Modern Tiirk Miizigi Insan ve Toplum 2017 | Yengi, M., R. 6 (2), 741-749.
Bestecisi A¢isinda Kemal Bilimleri Arastirmalari
Tlerici’nin Tiirk Miizigi i¢in Dergisi
“Dortlii Armoni” Yaklagiminin
Degerlendirilmesi.

39 Ahmet Samim Bilgen ve Afyon Kocatepe 2020 | Yilmaz, M., S., | 4 (Ozel Say1),
Cokseslilik Yaklagimi. Universitesi Akademik Yildiz, F., 399-423.

Miizik Arastirmalart Tiirkmen, U.

Dergisi
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Tablo 4. (Devam) Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Makale Caligmalari

No | Makale Ad: Dergi Yil Yazar Cilt/Sayi/Sayfa

40 Ahmed Adnan Saygun'un BILIG Tiirk Diinyasi 2012 | Yore, S, 14 (61), 265-
Coksesli Miizikte/Tiirk Coksesli | Sosyal Bilimler Dergisi Gokbudak, Z., 284.
Miizigi'nde Ulusalcihiga Tliskin S.
Kodlari.

41 Yabanci Uyruklu Ogrencilere The Journal of Academic | 2018 | Yiicetoker, I. (69), 23-36.
Yonelik Coksesli Tiirk Miizigi Social Science Studies,
Ogretim Model Onerisi ve
Uygulamadaki Gortiintimii:
Makedonya Ornegi.

4. BILDIRILER

verilmistir. Ulusal ve uluslararasi yapida 18 adet bildiriye ulasilmistir. Bildiriler Tablo

Bu baslikta literatiir taramasi sonucunda ulasilan konu ile iligkili bildirilere yer

4’de yazar soyadina gore alfabetik sirayla listelenmistir.

Tablo 5. Tirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Bildiriler

No Bildiri Adi Sempozyum/Kongre Yil Bildiri Sahibi Sehir
Adi
1 Ulkemizde Coksesli Miizigin Sevilip Coksesli Miizik 1986 | Arkan, M. Istanbul
Benimsenmesi ve Yayilmasinda Goz Sempozyumu
Oniinde Bulundurulacak Hususlar.
2 Geleneksel Tiirk Miizik Tiirlerinde I. Ulusal Miizik 1988 | Ayangil, R. Ankara
Coksesli Caligmalar Kongresi Bildirileri
3 Geleneksel Miiziklerimiz ve I. Ulusal Miizik 1988 | Bayraktarkatal, | Ankara
Cokseslilik Caligmalari, Kongresi bildirileri, E.
4 Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Coksesli Coksesli Miizik 1986 Bilgen, A., S. Istanbul
Miizik Politikasi Nereye Vardi? Sempozyumu
Giiniin Diistindiirdiikleri,
5 Miizikte Cok Seslilik. I. Ulusal Miizik 1988 Cangal, N. Ankara
Kongresi Bildirileri,
6 Halk Tiirkiileri Koro I¢in Coksesli I. Uluslararasi Tiirk 1977 | Erdener, Y. Ankara
Hale Getirilmeli Midir? Folklor Kongresi
Bildirileri
7 Coksesli Tiirk Miiziginin Gelisimi ve | Coksesli Miizik 1986 | Erig, M., D. Istanbul
Gelecegi. Sempozyumu
8 Coksesli Yeni Bir Tiirk Sanat Miizigi | Coksesli Miizik 1986 | Gedikli, N. Istanbul
Olusturmanin Neresindeyiz? Sempozyumu
9 Geleneksel Miizik Tiirlerinde Birinci Miizik Kongresi | 1988 | Gedikli, N. Ankara
Cokseslilik Caligmalari. Bildirileri-Sorular,
Cevaplar
10 Coksesli Miizigimiz ve Sorunlart. Coksesli Miizik 1986 | Kodalli, N. Istanbul
Sempozyumu
11 Ilerici Armonisi ve Uygulamalari. 10. Ulusal Miizik 2012 | Ozdemir, G., Nigde
Egitimi Sempozyumu Yildiz, G.
12 Muzaffer Sarisdzen'den Giiniimiize Oliimiiniin 50. Yilinda 2013 Ozdemir, M. Sivas
Halk Miizigi ve Cokseslilik liskisi Muzaffer Sarisézen A.
Sempozyumu
13 Geleneksel Miizik Tiirlerinde Cok I. Ulusal Miizik 1988 | Pakdemir, H. Ankara
Seslilik Calismalari Kongresi Bildirileri C.
14 Cumhuriyet Tiirkiye’sinin Coksesli Coksesli Miizik 1986 | Siinder, O. Istanbul
Miizigin Sorunlar1 ve Oneriler Sempozyumu
15 Tiirk Miiziginde, Coksesliligin Coksesli Miizik 1986 | Tarcan, B. Istanbul
Olusturdugu ikililik Uzerine Sempozyumu
16 THM'nin Nefesli Sazlarina 1. Uluslararas1 Kaval 2014 | Tarlabasi, B. ?
Standardizasyon Sorunu ve Buna Sempozyumu
Bagli Dilli Kavalin Cok Sesli Miizikte
(Orkestradaki) Yeri
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Tablo 5. (Devam) Tiirk Miizigi Cokseslendirme Alaninda Yapilmig Bildiriler

No | Bildiri Adi Sempozyum/Kongre Yil Bildiri Sahibi Sehir
Adi

17 Cumhuriyet Déneminde Coksesli Cumhuriyet Déneminde | 2004 | Tekin, E. Ankara
Tiirk Askeri Miizigimizin Askeri Miizik ve
Gelismesinde Etkili ve Onemli Olan Gelisimi Sempozyumu
Bir Isim: Halit Recep Arman.

18 Tiirk Sistem Tonali ve Evrensel Uluslararas1 Modal 1974 Yoldas, E. Istanbul
Miizik Miizik Kongresi

5. ARASTIRMA ILE ILISKILI LISANSUSTU TEZ CALISMALARI

Bu baglik altinda arastirma konusu ile dogrudan iliskili oldugu diisiiniilen

lisansiistii tez ¢aligmalarina agiklamalartyla birlikte yer verilmistir.

Tablo 6. Arastirma Konusu ile Iliskili Lisansiistii Tezler

No | Tez Ad1 Tiirii Yih Yazar Universite

1 Tiirk Beslerinin Tiirk Halk Miizigi Yiksek | 2012 Ag Karcebas, | Istanbul Universitesi,
Eserlerini Cokseslendirme Y 6ntemleri Lisans G. Istanbul.

2 Tiirk Miizigi’nde Cok Seslilik Uzerine Yiiksek | 2008 Akagea, A. Hali¢ Universitesi,
Teorik Yaklagimlar Lisans Istanbul.

3 Tiirk Besleri Tarafindan Cokseslendirilmis | Doktora | 2015 Deniz, U. Inéni Universitesi,
Olan Tiirkiilerin Armoni Anlayis1 Malatya.
Bakimindan Incelenmesi

Ag Karcebag (2012), “Tiirk Beslerinin Tiirk Halk Miizigi Eserlerini
Cokseslendirme Yontemleri” baslhiklt yiiksek lisans tezinde; Tiirk Beslerinin
cokseslendirmis oldugu tiirkiileri analiz etmis, kullandiklar1 yontemleri ortaya koymus ve
eserleri makamsal listeler halinde sunmustur. Tiirk Besleri’nin eserleri ¢cokseslendirirken
tirkli sozleri ve melodik yap1 bakimindan ¢ok biiylik degisiklikler yapmadan orijinal
notaya bagli kaldiklari, Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun disindaki
bestecilerin orijinal 6l¢ii birimine bagh kaldigi, solo ses i¢in yazilan tiirkiileri genellikle
dort sesli koro diizenine uyarladiklar1 bu nedenle kimi tiirkiilerde transpoze yaptiklari,
bazi tiirkiileri tonal bazilarin1 ise modal olarak ele aldiklari, genellikle klasik armoni
kullandiklari, Saygun ve Akses’in dortlii armoni ve kontrpuan da kullandig1 gibi

sonuclara ulasmustir.

Akagca (2008), “Tiirk Miizigi'nde Cok Seslilik Uzerine Teorik Yaklasimlar”
baslikli yiiksek lisans tezinde; Oncelikle Bati miiziginde Barok, Klasik ve Cagdas
donemlerdeki armoni ve eslik anlayislarma deginmistir. Ugiincii béliimde, Tiirk
miizigindeki ¢ok seslilik uygulamalari, Tiirk ve Bat1 miiziklerinin birbirlerini etkileme
siireglerine yer vermis, Tiirk miiziginde tekseslilik c¢okseslilik kavramlari, Tiirk

miiziginde armoni sorunu, armoni arayislari gibi konulara deginerek, Tiirk miiziginde
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armoni uygulamasinin nasil yapilabilecegi ¢esitli makamlarda ele alarak agiklamistir.
Tonal dizilere benzerlik gosteren makam dizilerindeki ezgilerin temel kalibin disina
tagsmayanlarin iiclii armoni sistemi ile g¢okseslendirilmeye uygun oldugu, tampere
sistemine uymayan makamlar ve geckilerde iiglii armoni yerine dortlii armoni kullanildig:
zaman makamsal duyumun i¢lii armoniye gore daha uygun oldugu gibi sonuglara

ulagmustir.

Deniz (2015), “Tiirk Besleri Tarafindan Cokseslendirilmis Olan Tiirkiilerin
Armoni Anlayis1 Bakimindan Incelenmesi” baslhikli doktora tezinde Tiirk Besleri
tarafindan c¢okseslendirilen tiirkiileri armoni anlayislarin1 belirlemek bakimindan 32
tiirkiinliin miizikal analizini yapmis, ayrica miizik politikalarinin Tiirk Besleri’nin armoni
anlayislarina olan etkisine deginmistir. Tiirk Besleri’nin donemin siyasi ideolojisinden ve
cagdas donem miizik akimlarindan etkilendigi, kendilerine 6zgii miizikal dil gelistirmeye
calistiklar1, halk tiirkiilerini ¢okseslendirerek birlik, beraberlik ve aidiyet duygular
olusturmay1 hedefledikleri, cokseslendirme caligmalarinda tonal ve modal yapilara yer
verdikleri, dikey ve yatay cokseslendirme yontemlerini birlikte kullandiklar1 gibi

sonuclara ulasmustir.
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UCUNCU BOLUM
TURK MUZiGINDE KULLANILAN COKSESLILiK YAKLASIMLARININ
KARSILASTIRMALI OLARAK INCELENMESI

1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu c¢aligmanin amaci, Tirk miiziginin ¢okseslendirilmesinde kullanilan
yaklagimlar1 belirlemek, belirlenen yaklasimlarin benzerlik-farklilik  durumlarim

incelemek ve Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesine iliskin goriisleri ortaya koymaktir.
2. ARASTIRMANIN ONEMIi

Cumhuriyet dénemini ve Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerini de
kapsayan coksesli Tiirk miizigi 6zelinde notasyon ve c¢okseslilik konulari iizerine
tartismalar gliniimiize kadar devam etmis ve halen devam etmektedir. Tampere
(aktarilmis) sistem i¢inde Tiirk miizigini ¢okseslendirmek amaciyla gegmisten giintimiize
kadar dortlii, besli akor yapilar1 kullanilmis veya kontrpuntal tekniklerle cokseslendirme
denemeleri yapilmistir. Cumhuriyet sonrasi donemde ulusalcilik akiminin da etkisiyle
halk ezgilerinin 6n plana ¢ikmasi sonucu Tiirk miiziginde ¢oksesli eser liretme ¢aligsmalari
ile basglayan siirecten itibaren Cagdas Tiirk miizigi repertuvarinin temelleri olugsmaya
baslamis olsa da bu konudaki goriis ayriliklar1 giiniimiizde de devam etmektedir.
Arastirma, ge¢cmisten giiniimiize Tiirk miiziginde ¢okseslilik konusunun giincel olarak
degerlendirilmesi, Tiirk miiziginde kullanilan c¢okseslilik yaklasimlarinin gecirdigi
siirecin  betimlenmesi, yaklasimlarin miizikal 06zellikleri ile benzerlik-farklilik
durumlarinin ortaya konulmasi ve belirlenen yontemler temel alinarak olusturulan
ezgilerin, piyano calgisi i¢in ¢okseslendirilmesine yonelik egitimei goriigleri alinmasi

yonleriyle 6nem tagimaktadir.
3. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Tiirk miiziginin c¢okseslendirilmesinde 6ne c¢ikan yaklagimlarin benzerlik ve

farklilik durumlari nelerdir?
4. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI
Bu problem ile iliskili olarak, asagida yer alan alt problemlere cevap aranmustir.

1. Tirk miiziginin ¢okseslendirilmesinde kullanilan yaklagimlarin benzerlik ve

farklilik durumlari nelerdir?

60



2. Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesine yonelik giiniimiiz bestecilerinin goriisleri

nelerdir?

3. Kemal Ilerici, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven’in yaklagimlarina gore
arastirmaci tarafindan bestelenen ve piyano icin c¢okseslendirilen makamsal ezgilere

yonelik Tiirk miiziginde ¢okseslilik ¢alismalari yapan egitimcilerin goriigleri nelerdir?

4. Kemal Ilerici, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven’in yaklasimlarina gre
arastirmaci tarafindan bestelenen ve piyano icin ¢okseslendirilen makamsal ezgilere

yonelik piyano egitimcilerinin goriisleri nelerdir?
5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

1. Arastirmada kullanilan Tiirk Miizigi makamlarinin  ¢aligmanin

igerigine/amacina ve yapisina uygun oldugu,

2. Arastirmaya katilan besteci ve Ogretim elemanlarinin sorulari igtenlikle

yanitladig1 varsayilmistir.
6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Arastirma,;

Kemal llerici, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven’in Tiirk Miizigi

cokseslendirmeye yonelik yontem/yaklagimlari,

Tampere sistem igerisine aktarilmis Hiiseyni makami dizisi, Kiirdi makami dizisi

ve Hicaz makami dizisi,

Arastirmaci tarafindan piyano icin bestelenen 3 ezgiden olusan farkli

yaklagimlarla ¢cokseslendirilmis 9 makamsal ezgi,
Gortisme yapilan 8 bestecinin konuya iligskin gortisleri,

Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii ve
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuarinda gérev yapmakta olan 6

Ogretim elemaninin konuya iligkin goriisleri ile sinirlidir.
7. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu kisimda arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araglari, verilerin

toplanmasi ve verilerin analizi bagliklarina yer verilmistir.
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7.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, nitel yontemlerin kullanildigi, tarama modellerinden genel tarama
modelinin uygulandig1 betimsel bir caligmadir. Karasar’in belirttigi tizere “Genel tarama
modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya
varmak amaci ile, evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da drneklem

tizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (2014: 79).
7.2. CALISMA GRUBU

Arastirmanin birinci alt probleminde, Tiirk miizigi ¢okseslendirme yaklasimi
bulunan bestecilerden; Kemal Ilerici, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven’in

yaklagimlart amagli 6rnekleme yontemi ile segilmistir.

Seckisiz olmayan ve olasili olmayan bir Ornekleme yaklasimi olan amagh
ornekleme, arastirmanin amacina bagli olarak bilgi bakimindan zengin durumlarin

secilerek derinlemesine arastirilmasina imkan saglar (Biiyiikoztiirk vd., 2021).

Arastirmanin ikinci, ligiincii ve dordiincii alt problemlerinin ¢alisma gruplari,
amagcli 6rnekleme yontemlerinden homojen (benzesik) 6rnekleme ile secilmistir. Patton’a
gére “homojen oOrnekleme stratejisinin amaci, belirli bir alt grubu derinlemesine
aciklamaktir” (2018: 235). Ikinci alt problemin calisma grubunu arastirmaya goniillii

olarak katilan 8 besteci olusturmaktadir.

Aragtirma i¢in goriisme yapilan besteci grubunu, Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi ve Canakkale Savaslar1 Gelibolu Tarihi Alan Baskanlii’nca yiiriitiilen
“Canakkale Savaglar1 Konulu Beste Projesi” kapsaminda yer alan ve projeye Tiirk miizigi

icin bestelemis olduklar1 coksesli eserlerle katilan besteciler olusturmaktadir.

Aragtirmanin ii¢lincii ve dordiincli alt problemlerinin c¢aligma gruplar1 ise
Tiirkiye’de iiniversitelere bagl devlet konservatuarlarinda ve miizik egitimi boliimlerinde

gorev yapan 6 6gretim elemanindan olusmaktadir.

Tablo 7. Tirk Miiziginde Cokseslilik Caligmalar1 Yapan Egitimcilerin Demografik Bilgileri

Goriismeci Kodu | Gorev Yaptigt Kurum Meslekteki Unvan
Kidem Yili
El Gazi Universitesi 32 Prof. Dr.
E2 Gazi Universitesi 36 Dr. Ogr. Uyesi
E3 Ankara Miizik ve Giizel 18 Dog. Dr.
Sanatlar Universitesi
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Tablo 8. Piyano Egitimcilerinin Demografik Bilgileri

Goriismeci Kodu Gorev Yaptigi Kurum Meslekteki Unvan
Kidem Yili

PEI Canakkale Onsekiz Mart 10 Dr. Ogr. Uyesi
Universitesi

PE2 Canakkale Onsekiz Mart | 6 Ogr. Goér. Dr.
Universitesi

PE3 Canakkale Onsekiz Mart 5 Ogr. Elm
Universitesi

Tiirk miiziginde ¢okseslilik calismalar1 yapan egitimciler, Gazi Universitesi
Miizik Egitimi Anabilim Dal1 ve Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik ve Giizel
Sanatlar Egitim Fakiiltesinde, piyano egitimcileri ise Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi Devlet Konservatuarinda goérev yapmaktadir. Goriisme formlarindaki veriler
calismaya aktarilirken, Tiirk miiziginde cokseslilik caligmalar1 yapan egitimciler “E”,

piyano egitimcileri ise “PE” seklinde kisaltilmistir.
7.3. VERI TOPLAMA ARACLARI

Arastirmanin verileri belgesel tarama ve goriisme olmak iizere iki ayr1 yontem

kullanilarak elde edilmistir.

Tiirk Miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesi siireci, buna yonelik yaklagimlar ve
bestelenen eserlerden olusan arastirma verilerinin elde edilmesinde belgesel tarama
yonteminden yararlanilmigtir. Belgesel tarama, varolan kayit ve belgelerin incelenerek

verilerin toplanmasi olarak tanimlanir (Karasar, 2014: 183).

Bestecilerle ve egitimcilerle yapilan goriismelerde, arastirmaci tarafindan
standartlastiritlmis acik u¢lu goriisme yaklasimiyla hazirlanan formlar kullanilmastir.
Calismaya yonelik diger dokiimanlara ve verilere ise, akademik yayin yapan dergiler,

dijital ve fiziki kiitliphaneler, kitapevleri ve sahaflar araciliiyla erisim saglanmstir.

Arastirmaci tarafindan egitim miiziginde siklikla kullanilan ve Tiirk miizigi ses
sistemini belirgin sekilde yansittig1 diisiiniilen Hiiseyni, Hicaz ve Kiirdi makamlarinda ve
5/8’lik yapida bestelenen li¢ eser Tiirk Miizigi cokseslendirme yaklagimlari esas alinarak
3 farkli sekilde c¢okseslendirilmistir. Hazirlanan formlarin aragtirmanin igerigine
uygunluguna ve bestelenen ezgilerin makamsal yapiya uygunluguna yonelik miizik
egitimcileri ve klasik Tiirk miizigi egitimcilerinden uzman goriisii alinmis, uzmanlarin

goriisleri dogrultusunda, hazirlanan sorular ve bestelenen eserler yeniden diizenlenmistir.
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7.4. VERILERIN TOPLANMASI

Coksesli Tirk Miizigi kapsaminda eserler {ireten besteciler arasindan, Kemal
[lerici, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven’in, eserlerinin seslendirilmesi ve
yaklagimlarinin aragtirmacilar tarafindan incelenmesi bakimindan tanian besteciler
oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda arastirmada Kemal ilerici, Ahmet Samim Bilgen ve
Veysel Arseven’in Tiirk miiziginde ¢okseslilik yaklagimlar1 incelenmis ve yaklagimlar

arasinda karsilastirmalar yapilmstir.

Tiirk miiziginde g¢okseslilik hakkinda ¢agdas besteci goriisleri ve arastirmaci
tarafindan bestelenen eserlere yonelik 0gretim elemani goriisleri, gorlisme yontemine
dayal: standartlagtirilmis acik uclu goriisme yaklasimi ile hazirlanan formlar araciligiyla

toplanmustir.

Biiytikoztiirk vd., (2021)’in belirttigi tizere “Goriligme, en az iki kisi arasinda sozli
olarak siirdiiriilen bir iletisim siirecidir. Goriisme, arastirmada cevabi aranilan sorular
cercevesinde ilgili kigilerden veri toplama seklinde ifade edilebilir. Goriisme belirli bir

arastirma konusu veya bir soru hakkinda derinlemesine bilgi saglar”.

Standartlastirilmis ac¢ik uclu goriisme yaklasiminda, arastirmaci tarafindan
hazirlanan, ayni1 ciimle yapisina sahip ve ayni sira ile sorulmak {izere dikkatle

kurgulanmis ve diizenlenmis bir dizi soru katilimcilara sorulur (Patton, 2018: 342).

Tiirk miiziginin c¢okseslendirilmesine iliskin c¢agdas/giiniimiiz bestecilerinin
goriislerinden olusan veriler, 14.05.2021-2.08.2022 tarihleri arasinda 8 besteci ile yiiz

yiize gergeklestirilen goriismeler araciligryla toplanmistir.

Veri toplama siirecinin son agamasinda, bestelenen ¢oksesli ezgilerin ¢okseslilik
yaklagimlaria ve piyanoya uygunluk durumunu tespit etmeye yonelik hazirlanmis olan
goriisme formlari, Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali, Miizik ve Giizel
Sanatlar Universitesi Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi ve Canakkale Onsekiz

Mart Universitesi Devlet Konservatuarinda gorev yapan, 6 egitimciye uygulanmistir.
Goriigsmeler, Tiirk miiziginde ¢okseslilik alaninda ¢aligmalar yapan egitimcilerle

cevrimigi, piyano egitimcileriyle ise yiiz yiize olarak ger¢eklestirilmistir. Gergeklestirilen

gorlismelerde, egitimcilerden eserleri incelemeleri, seslendirmeleri ve daha sonra

yoneltilen sorulari cevaplamalar istenmistir.
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7.5. VERILERIN ANALIZI

Arastirma sonucunda elde edilen veriler betimsel analiz ile ¢Oziimlenmistir.
Betimsel analiz “Verilerin oldugu gibi gosterildigi, betimlendigi, resmedildigi, anlatildig1

bir irdelemedir” (Sonmez ve Alacapinar, 2019: 278).

Tirk miizigi c¢okseslendirme yaklasimlari incelenirken miizikal analiz,
incelemeden elde edilen veriler analiz edilirken betimsel analiz kullanilmistir. Goriisme
formlarindan elde edilen veriler ise dogrudan g¢alismaya aktarilarak, tablolar halinde

sunulmus ve yorumlanmastir.
8. BULGULAR VE YORUM

Arastirma, “Tirk miiziginin g¢okseslendirilmesinde One ¢ikan yaklasimlarin
benzerlik ve farklilik durumlar1 nelerdir?” ana problemi cercevesinde ele alinmistir. Bu
probleme bagli olarak olusturulan alt problemlere iliskin bulgular islenmis ve

yorumlanmugtir.
8.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLISKiN BULGULAR VE YORUM

Tiirk miiziginde kullanilan ¢okseslilik yaklasimlar1 incelendiginde, genel olarak
dikey cokseslilik bakimindan dortli armoni ve tonal armoni, yatay cokseslilik

bakimindan ise kanon/kontrpuan olmak iizere {i¢ farkli yap1 oldugu goriilmektedir.

Kemal {lerici’nin Dértlii Armoni ile cokseslilik yaklasiminda kullaniimasini

onerdigi akor yapilar asagidaki drnekte yer almaktadir.

Sekil 50. Kemal ilerici Yaklagimiyla Cokseslendirilen “Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum” Isimli
Tiirkiiniin incelenmesi
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Kaynak: Ozdemir, 2017: 51.
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Ozdemir tarafindan piyano icin cokseslendirilen “Kaleden Kaleye Sahin
Ucurdum” isimli tiirkiide Kemal ilerici’nin dértlii armoni yaklasimi kullanilmistir. Re
kararl1 olarak son bulan ve donaniminda degistirici isaret yer almayan eser re kararh
hiiseyni makamindadir. Ses genisligi bakimindan yedili araliga sahip ve ezgisel olarak

inici bir seyir gostermektedir.

Ik dért dlciiye bakildiginda sol sesi eksen alinarak ikinci dort dlgiide ise re sesi
eksen alinarak akor kurulumlar1 ve sifreler olusturulmustur. Dolayisiyla ilk dort 6lciide
sol sesi lizerinde rast dortliisii sonraki dort dlgiide ise re ses iizerinde hiiseyni beslisi
islendigi gortilmektedir. Ezgi eslik kismindaki akor kurulumlarina bakildiginda birinci
Olciide isaretlenmis ilk akor sol sesi temel alindiginda besinci derece akoru olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Akorun ekseni re sesi olarak kabul edilmektedir. Alt dortliide yer
alan la sesi ve iist dortliide yer alan sol sesinin iizerine bir dortlii daha eklenmesiyle olusan
akor ¢evrim durumundadir. Sifreleme tonal armonide oldugu sekilde seslerin bas sese
olan uzakliklari gdz oniinde bulundurularak 3/4/7 seklinde belirtilmistir. 5. Olgiide
isaretlenmis akor ise re kararli hiiseyni makaminda yer alan besinci derece akorudur.
Dortlii armonide ve 6zellikle hiiseyni makaminda siklikla kargilagilan III-I baglantisinda
geleneksel icrada da yarim ses pesleserek kullanilabilen ve re ekseninde dizinin VI.
derecesi olan si sesi bemol alarak peslestirilmistir. Son akorda ise derecenin yaninda
herhangi bir rakam belirtilmemis, re-sol-la sesleri temel durumda I. Derece akoru olarak

ele alinmustir.

Sekil 51. Veysel Arseven’in Cokseslendirdigi “Irmak Doldu ve Karagdz” Isimli Tiirkiilerin
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Kaynak: Arseven, 1957: 30.
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Arseven’in ¢okseslendirmis oldugu Irmak Doldu isimli tiirkii la-mi sesleri
araliginda inici sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Yapisal olarak hiiseyni beslisi seklindedir,
inici seyir gosterdigi icin muhayyer makami olarak ele alinabilir. Olusan ¢oksesliligi besli
araliginda ters yiirilyiislii kanon seklinde belirtmistir. Ust partinin ilk 6lciisiinde mi ile
baslayan ezgi alt partideki ilk 6l¢iiniin ikinci zamaninda besli altinda yer alan la sesi ile
baslamis ve {ist partideki inici hareketin aksine ¢ikict hareket yapmistir. Diger Olgiilerde
de devam eden bu yap1 Bati sistemindeki imitasyon tekniklerinden “gevirim” (inversion)
teknigi ile benzerlik gosterse de besli araligiyla baslamasi yoniiyle farklilagmaktadir. Ust
partide ii¢ilincii 6l¢iiniin ikinci zamaninda gelen yapi, alt partinin dordiincii 6l¢iisiiniin ilk
zamanina denk gelmektedir. Ust partide ikili aralikta olmasina karsim alt partide tiglii
aralik olarak kullanmilmistir. Ayrica dordiincti 6lcliye bakildiginda iki parti arasinda,
Arseven’in Tiirk miiziginde kaginilmasi gereken araliklar olarak nitelendirdigi ticlii ve
altili araliklarin olustugu goriilmektedir. Karagdz isimli eser ise la-re sesleri arasinda
karsimiza ¢ikmaktadir, bu bakimdan ussak dortliisii kullanildigi soylenebilir. Besli
araliginda kanon seklinde belirttigi yapi list partideki ezginin alt partinin ikinci zamaninda
bes ses asagidan basladig1 ve devam ettigi goriilmektedir. Ugiincii 6lciide ise Irmak Doldu
isimli tlirkiide oldugu gibi iki parti arasinda tonal yapidaki biiylik {i¢lii araliginin

kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 52. Ahmet Samim Bilgen’in Cokseslendirdigi “Diiriye’min Giigiimleri Kalayl1” Isimli
Tiirkiiniin Incelenmesi

Ba-si

Kaynak: Bilgen, 2000: 9.
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Ahmet Samim Bilgen, Hiizzam makamindaki si sesi kararli olan Diiriye’min
Giigiimleri Kalayl isimli tiirkiiyli ¢okseslendirirken ezgiyi mi sesi kararli olacak sekilde
transpoze etmistir. Yaklagiminda da Frikya kadansi (Phrygian mode) olarak nitelendirdigi
ornekte oldugu gibi ezgiyi do major tonalitesinin iiclincli derecesinde karara ulastigi
diistincesiyle piyano esligini do major akor ile sonlandirmistir. Yukarida yer verilen tiirkii
boliimiiniin ilk 6l¢iisiiniin iiglincii zamaninda piyanonun bas partisinde yer alan re sesi ve
ist partideki re major akor sesleri sonraki 6lgiide gelen sol major akorunun dominant
akoru (secondary dominant) olarak diisiiniilebilir. Ayn1 6lcili i¢inde sol major akoru
devam etmekte bas partisinde ise akorun yedisi olan fa sesi kullanilmaktadir. Bu akorsal
yap1 da sonraki dl¢iide gelen do major akorunun dominant akoru niteligindedir. Sol major
dominant yedili akoru do major akoruna ¢oziiliirken bas ses 6nce akorun tigliisiine daha
sonra ise tonik sese ilerlemistir. Eser boliimiindeki dordiincii 6l¢iisiiniin birinci ve ikinci
zamani diislinlildiglinde beslisine yer verilmemis la major akorunun yedili olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Piyano partisi incelendiginde bu akorun baglanmig oldugu re
mindr akorunun dominant yedili akoru niteliginde oldugu sdylenebilir. Birinci dolabin
ticlincii ve dordiincii zamanindaki sesler mi major akorunu olusturmaktadir. Yine eser
boliimiiniin ilk dl¢iisiinde yer alan ve doniisiin yapilacag: ilk 6l¢iideki la mindr akoru igin
dominant akor niteligi tasimaktadr. Tkinci dolaba gelindiginde ise hiizzam makamindaki
eser Bilgen’in yaklasimimi agiklarken “hiiseyni makaminda bitiris degil, ancak gecis
kadanst olarak kullanilabilir” seklinde nitelendirdigi V-1 otantik kadansi ile son

bulmaktadir.

Arastirma sinirliliklarinda  belirtilen yaklagimlarin, benzerlik ve farklilik

durumlar1 asagida belirtilmis ve yorumlanmastir.

Geleneksel yapidaki Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesinde kullanilan
uygulamalar incelendiginde, temel olarak ii¢ farkli yaklasim oldugu goriilmektedir. Bu
yontem ve yaklasimlar farkli besteciler tarafindan kullanilsa da sistemin kurucusu olarak
kabul edilebilecegi icin, dortlii armoni Onermesinde Kemal Ilerici, Tonal Armoni
onermesinde, kuramsal boyutta ele alarak makam ve Bati temelli dizileri iliskilendirmesi
bakimindan Ahmet Samim Bilgen, Cumhuriyet donemi sonrasinda egitim miizigini
onemseyerek eserler cokseslendirdigi i¢cin de kontrpuntal yaklasimda Veysel Arseven 6n
plana ¢ikmaktadir. Her ii¢ isim de Tiirk miiziginde ¢oksesliligi bir gereklilik olarak

gormektedir. Bu anlamda Geleneksel Tiirk miizigi eserleri ¢okseslendirilirken kullanilan
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yontem ve yaklasimlarin dikey ¢okseslilik bakimindan Dortlii armoni, Tonal Armoni ve

yatay cokseslilik bakimindan ise Kanon/Kontrpuan oldugu sdylenebilir.

Ozellikle Ahmet Samim Bilgen’in Tonal olarak gokseslendirmede, Veysel
Arseven’in ise kontrpuntal cokseslendirmede Bati miizigi sistemini temel aldig1
sdylenebilir. Kemal lerici’nin Dértlii Armoni nermesinde kullandig1 akorsal yapilar
Bat1 miizigi icerisinde var olmasina karsin Tonal armoni igerisinde kullanimi tercih
edilmemistir. Ayrica Kemal Ilerici’nin Dértlii Armoni sistemini makamsal dizilerle
iligkilendirerek ortaya koymasi1 yaklasimlar igerisinde bu calismay1 6zglin ve farkh
kilmaktadir. Dortlii akorlar incelendiginde tonal armoniden farkli yapida oldugu ve Bati
miizigindeki tonalite duygusunu tam olarak yansitmadigi dolayisiyla dortlii akor
yaklagiminda olusan ¢oksesliligin diger iki yaklasima gore makamsal miizikte biiylik

oneme sahip “dizi” kavraminin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.

Ahmet Samim Bilgen’in Tirk miizigini ¢okseslendirmesindeki amacin Tiirk
toplumuna Bat1 miizigi armonisini tanitmak ve sevdirmek oldugu, Veysel Arseven’in
Tirk miizigini ¢okseslendirirken oncelikli amacinin egitim miizigine katki saglamak
oldugu, Kemal Ilerici’nin ise bagimsiz bir Tiirk miizigi armonisi gelistirmek oldugu

sOylenebilir.

Bilgen ve Arseven’in yaklasimlari Bati temelli ¢okseslilik yapilarini igermesi
bakimindan, dortlii armoni sisteminin diger iki yaklasima gore daha 6zgiin oldugu, ii¢
cokseslilik yaklagiminda da halk tiirkiilerinin kullanildig1 dolayisiyla ii¢ yaklagimda da
ulusal kaynaklarin kullaniminin tercih edildigi, her ii¢ yaklasimda da Bat1 miizigi nota
yazistmn kullanildigy, Ilerici ve Bilgen’in yaklagimlar dikey cokseslilik yonleriyle
benzerlik gosterirken, Arseven’in yatay ¢oksesliligi tercih ettigi, Ilerici ve Arseven’in
cokseslilik calismalarinda tonal miizigi animsatan iiclii ve altili araliklarin kullanimindan
kacinmis olsalar dahi tam olarak uzaklasamadiklar1 ve bu iki yaklasimda tonal miizikte
tercih edilmeyen ikili, yedili ve triton araliklar siklikla yer aldigi ayrica Arseven’in
caligmalarinin insan seslerine yonelik olmasina karsin diger iki yaklasimda calgisal

cokseslilige de yer verildigi soylenebilir.
8.2. IKINCI ALT PROBLEME ILiISKiN BULGULAR VE YORUM

Bu alt problemin yanitlanmasina yonelik sekiz (8) besteciye goriisme formu

uygulanmistir. Formlardan elde edilen veriler ve yorumlara asagida yer verilmistir.
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Tablo 9. Tiirk Miiziginin Cokseslendirimesine Y 6nelik Giiniimiiz Bestecilerinin Goriisleri

B1: Bazen gerekli, bazen gereksiz oldugunu diisiiniiyorum. Bu alandaki ¢alismalarin kisisel
zevklerle yapilmasini uygun buluyorum.

B2: Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesi bir ihtiya¢ degildir. Kisisel tercihler
dogrultusunda ¢okseslendirme yapilabilir. Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesine
olumlu bakiyorum.

B3: Tiirk miiziginin mevcut teksesli repertuari kendi orijinal hali ile bizim kiiltiir mirasimizdir.
Bunun otantik halinin bozulmasina kesinlikle karsiyim. Coksesli miizikte makam miizigi ve
calgilarin kullanimi yeni besteler araciligiyla olmalidir.

B4: Olumludur.

B5: Cok dikkatli ve titiz ¢alisiimali, dejenere edilmemelidir.

B6: Benim agimdan ¢ok uzun agiklanabilecek bir konu. Ama kisaca; dogru eser se¢imi, makam,
armoni ve orkestrasyon bilgisi sarttir.

B7: Evet, cokseslendirilmeli. Bu ¢cokseslendirme ¢aligsmalar1 bagimsiz eser olma anlaminda ¢ok
da krymetli olmasa bile bu yolda énemli kazanimlar, basarilar, iliskiler ve anlayis olusturma
stirecinde bu net adim olacaktir.

B8: Herkes diledigi, yakistirdig1 gibi yapabilir.

Tablo 9’a bakildiginda, bestecilerin geleneksel Tiirk miizigi eserlerinin
cokseslendirilmesine yonelik, cogunlukla olumlu goriis belirttigi goriilmektedir. Birinci
ve ikinci besteci, eserlerde ¢okseslendirmenin kisisel zevk ve tercihlere gore
yapilabilecegini, T{clincii besteci geleneksel yapinin bozulmamasi adina coksesli
makamsal eserlerin yeni besteler araciligiyla ortaya koyulmasi gerektigini, besinci besteci
bu fikri destekler nitelikte, cokseslendirme yapilsa dahi geleneksel yapinin bozulmamasi
gerektigini, altinci besteci ¢okseslendirmede makam, armoni ve orkestrasyon bilgisi
gerektigini belirtirken yedinci besteci ise geleneksel eserlerin ¢okseslendirilmesinin

bagimsiz eser olarak anlam ifade etmese bile 6nemli bir kazanim oldugunu belirtmistir.

Tablo 10. Cokseslendirilmis Tiirk Miizigi Eserlerinin Egitim Miizigindeki Yeri

B1: Herkes istedigi sekilde diizenleme, uyarlama, parafraz yapabilir. Hangilerinin kalic1
olacagini zaman gosterecektir.

B2:
B3: Tekrar ediyorum, mevcut teksesli repertuart gokseslendirmek kiiltiir mirasimizi tahrif
etmektir olmaz. Egitim miizigine yonelik yeni besteler yapilabilir. Burada miizigin orijinal
perdelerinin kullanimina dikkat edilmeli, makamlarimizin entonasyonu bozulmamalidir.

B4: Yaratilan eserler yetersizdir.

BS5: Yerel kiiltiirlin evrensellesmesinin yani sira, yerel olarak kalmasi da ¢ok dnemlidir.

B6: Birinci sorunun cevaplar1 dogru uygulandigi siirece zarar degil katki olacaktir.

B7: Oldukc¢a 6nemli ¢iinkii toplumun kiiltiirel ve miizik yagsaminda karsilig1 olan eserlerin ve
ses genetigi, ses mirasmnin farkli bir diizlemde yeniden ele alinmasi insanlar1 yakindan
tanidiklar bir ses ortami vasitasiyla farkli bir diizleme ulastirabilecegi gibi bildikleri eserleri
de farkli bir hoy ve duyarlilikla yeniden iiretip algilamalarina yol agacaktir.

B8: Emin degilim, 6zel olarak egitim amaciyla ¢ok seslendirmeye gerek yok kanimca, zaten
coksesli olarak bestelenmis binlerce §zgiin yapit mevcut.

Tablo 10’a bakildiginda, c¢okseslendirilmis Tiirk miizigi eserlerinin egitim
miizigindeki yerine yonelik, birinci besteci, herhangi bir yaklagima bagli kalinmadan

cokseslendirme yapilabilecegini, altinci besteci segilecek eserin makamsal olarak uygun
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olmasi ve dogru armonize edilmesi gerektigini, dordiincii besteci egitim miizigi i¢in
yapilan caligmalarin yetersiz oldugunu, iclincii besteci tek sesli geleneksel yapiyi
bozmanin dogru olmadigini, besinci besteci bu fikri destekler nitelikte Tiirk miiziginin
evrensellesmesi kadar geleneksel yapisinin da 6nemli oldugunu belirtmistir. Yedinci
besteci ise halkimizin yakindan tanidigi geleneksel miizigi farkli bir coksesli yapi

igerisinde yeniden iiretmenin ve sunmanin énemli oldugunu belirtmistir.

Tablo 11. Tiirk Miiziginin Cokseslendirilmesine Yonelik Yaklagimi Bulunan Besteci ve
Egitimciler

B1: Nail Yavuzoglu, Eray Altinbiiken, Ozkan Manav.

B2: Onur Tiirkmen, Eray Altinbiiken, Yal¢in Tura, Miinir Nurettin Beken, Ozkan Manav, Nail
Yavuzoglu, Oguzhan Balci, Hasan Ucarsu, Evrim Demirel.

B3: Bunu ¢oksesli miizik igin de Tirk miizigi unsurlarini kullanan besteciler olarak ifade
edersek (hayatta olanlar): Oguzhan Balci, Onur Tiirkmen, Miinir Nurettin Beken, Evrim
Demirel, Sadik Ugras Durmus, Eray Altinbiiken. En taninan arkadasimiz Oguzhan Balc1’dir.
Diger konular buraya sigmaz.

B4: Yal¢in Tura, Oguzhan Balci, Miinir Nurettin Beken.

B5: Muammer Sun, Cenan Akin, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin.

B6: Bu konu hakkindaki fikirlerimi buraya sigdiramam.

B7: Kemal ilerici, Ahmet Adnan Saygun, Oguzhan Balci, Muammer Sun.

B8: Veremem, ¢okseslendirme anlayiglarimiz farkli olabilir. Birinci soruda belirttigim gibi
bana gdre bu ¢aligmalar ¢cokseslendirme amacindan ziyade besteci dyle istedigi i¢in ¢oksesli
bestelenmistr.

Tablo 11°de bestecilere; Tiirk miiziginde ¢okseslilik ¢alismalar1 yapan besteciler
sorulmustur. Alfabetik sirayla bakildiginda; iki besteci, Ahmet Adnan Saygun, bir
besteci, Cenan Akin, {i¢ besteci, Eray Altinbiiken, iki besteci, Evrim Demirel, bir besteci,
Hasan Ugarsu, bir besteci, Kemal ilerici, iki besteci, Muammer Sun, ii¢ besteci, Miinir
Nurettin Beken, iki besteci, Nail Yavuzoglu, dort besteci, Oguzhan Balci, iki besteci,
Onur Tiirkmen, iki besteci, Ozkan Manav, bir besteci, Sadik Ugras Durmus, bir besteci
Ulvi Cemal Erkin ve iki besteci ise Yalg¢in Tura cevabini vermistir. Cevaplardan yola
c¢ikilarak giinimiizde bu alanda en ¢ok ¢alisma yapan bestecilerden birinin Oguzhan Balci

oldugu soylenebilir.

Tablo 12. Giinlimiiz Bestecilerinin Tiirk Miizigi Cokseslendirme Yo6ntem / Yaklagimlarina
Yonelik Tercihleri

B1: Miizigin ihtiyacina gore degisiklik gostermektedir.

B2: Miizigin yapisina gore degisikli gdstermektedir.

B3: Ben Tiirk miizigini ¢okseslendirmiyorum. Kendi ¢oksesli miizigim iginde Tiirk miizigi unsurlarini ve
calgilarin1 malzeme olarak kullantyorum. Bu ikisi farkli seyler.

B4: Ozgiin yarat1, diizenleme.

BS5: Genellikle Uclii ve Dértlii Armonik sistemi bir arada kullanmaktayim.

B6: Bu konu hakkindaki fikirlerimi buraya sigdiramam.

B7: Ozellikle bir yéntemim yok. Kulagimin, duyusumun yénlendiriciligini én planda tutuyorum ve ele
aldigim miizigin karakteri, dogas1 ve sdyledigi s6ziin cokseslendirmek 6zellikle belirleyici olmasini istiyorum
BS8: Bunun i¢in 6zel bir yaklasimim bulunmamakta. Tiirk miizigi makam, usul, edebi igerigi vb. tiim yo6nleri
ile sezgisel olarak miizigimde kendine yer bulmaktadir.
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Tablo 12’ye bakildiginda; besinci bestecinin ¢okseslendirmede genellikle iiclii ve
dortlii armonik sistemleri kullandigi, diger bestecilerin ise eserlerinde herhangi bir
cokseslendirme yaklasimina bagli kalmadan 6zgiin sekilde ¢okseslendirme caligsmalari

yaptiklar1 goriilmektedir.

Tablo 13. Giiniimiiz Bestecilerinin Miizikal Begeniye Yonelik Yontem ve Yaklagimlar

B1: Kisisel begenime gore.
B2:
B3: Herkesin farkli bir yaklagimi vardir, verilen maddelere gore degisiklik gosterebilir.

B4: Sorunun ¢ikis noktasi dogru degildir. Bir besteci yarattigi eseri igindeki estetik diirtii ile
yaratir. Karsisindakinin algisi, sanatginin eser yaratimini belirlememelidir.

BS5: Eser iretirken kullanacagim yontemleri, 20. yiizyilin teknik imkanlarimi asla gdzden
kagirmadan degerlendirir, teknik olarak eski ve yeni stilleri bir arada sergilerim. Icraciligi 6n
planda ele aldigim eserlerde yerel enstriimanlarda vitiidziteyi gosterilebilmeyi, dinleyiciler igin
besteledigim eserde ise melodileri 6n planda tutmay1 ve dinleyicinin keyif almasi saglanmay1
hedeflerim.

B6: Sadece miizik bilmek yeterli degildir. Genis kapsaml kiiltiire] donanim sarttir.

B7:
B8: Miizik ve begeni benim algima gore daha ¢ok felsefi ve sosyolojik tartisma alani. Bu
sebeple egitimdeki konumu ile ilgili fikir beyan etme ciiretine giremem.

Tablo 13’de Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesinde miizikal begeni konusuna
yonelik, dordiincii besteci, kisilerin miizikal begenisinin, bestecinin eser iiretim slirecini
belirlememesi gerektigini belirtmis, altinct besteci bu anlamda miizikal donanimin yani
stra kiiltiirel donanimin da gerekli oldugunu belirtmis, besinci besteci ise ¢agdas ve

geleneksel teknikleri bir arada kullanarak ¢okseslendirme yapilabilecegini belirtmistir.

Tiirk miiziginde ¢okseslendirme c¢aligmalar1 yapan veya bu alanda yeni eserler
iireten bestecilerle gergeklestirilen goriismelerde, bestecilere; Tiirk miizigi eserlerinin
cokseslendirilmesine yonelik goriislerinin neler oldugu, ¢okseslendirilmis Tiirk miizigi
eserlerinin egitim miizigindeki yeri, Tiirk miiziginin g¢okseslendirilmesine yoOnelik
yaklagimi bulunan besteci ve egitimcilerin kimler oldugu, eserlerinde Tiirk miizigi
cokseslendirme yaklasimlarindan hangilerini tercih ettikleri, eserlerini ¢okseslendirirken
“miizik ve begeni” bakimindan nasil bir yontem ve yaklasim izledikleri sorulari

yoneltilmistir.

Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesi hakkinda yoneltilen birinci soruya
liclincli besteci disindaki tim besteciler, ¢esitli kurallara dikkat edilmesi kosuluyla
cokseslendirilme yapilabilecegi yoniinde paralellik gosteren cevaplar vermislerdir.
Ugiincii  besteci ise geleneksel yapiya zarar verilmemesi igin Tiirk miiziginde
cokseslendirme ¢aligmalarinin geleneksel eserler yerine yeni besteler araciligiyla

yapilmasi gerektigini belirtmigtir.
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Bestecilere yoneltilen ikinci soruda, ¢okseslendirilmis Tiirk miizigi eserlerinin
egitim miizigindeki yeri sorulmus ve cesitli cevaplar alinmistir. Besteciler ¢cogunlukla
Tiirk miizigi eserlerinin, egitim miizigi i¢in cokseslendirilebilecegi seklinde olumlu goriis

belirtmislerdir.

Bununla birlikte dordiincii besteci bu alanda yapilan ¢alismalarin yetersiz
olduguna deginmistir. Uciincii besteci geleneksel yapiya zarar verilmemesi adma
geleneksel Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmemesi gerektigini ve bu anlamda
egitim miizigi i¢in yeni beste ¢alismalar1 yapilmasi gerektigini belirtmis, besinci besteci
bu fikri destekler nitelikte Tiirk miiziginin yerel 6zelliklerinin bozulmamasi gerektigi
konusuna dikkat ¢ekmistir. Yedinci besteci ise bu iki gorilisiin aksine toplumumuzun
yakindan tanidig1 geleneksel miizigi ¢okseslendirerek yeni bir yapida sunmanin 6nemine

vurgu yapmistir.

Besteciler yoneltilen iigiincii soruda Tiirk miiziginin ¢cokseslendirilmesine yonelik
yaklagimi bulunan besteci ve egitimciler sorulmus ve c¢ogunlukla giliniimiiz
bestecilerinden ornekler verdikleri goriilmiistiir. Verilen cevaplar dogrultusunda,
Oguzhan Balc’nin gilinlimiizde Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi anlaminda en ¢ok
calisma yapan besteciler arasinda yer aldigir goriilmektedir. Cevaplar arasinda Tiirk
Besleri’nden yalnizca Ahmet Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin 6rnekleri verilmistir.
Tirk miiziginin ¢okseslendirmesine yonelik “Dortlii Armoni” sistemi Onerisi sunan
Kemal ilerici sadece bir bestecinin cevaplari arasinda yer almaktadir. Klasik armoni ile
makamsal yapilar arasinda iliski kurarak cokseslendirme caligmalari yapan Ahmet
Samim Bilgen veya Tiirk miizigi eserlerini kanon/kontrpuan seklinde yatay olarak

cokseslendiren Veysel Arseven gibi isimlere cevaplar arasinda yer verilmemistir.

Doérdiincii soruda; bestecilere Tiirk miizigini ¢okseslendirirken tercih ettikleri
yontem/yaklasimlar sorulmustur. Besinci besteci tiglii ve dortlii armonik sistemleri bir
arada kullandigim1 belirtirken, {iglincli besteci ise mevcut Tirk miizigi eserlerini
cokseslendirmedigini fakat kendi coksesli besteleri i¢inde Tiirk miizigi unsurlarini
kullandigim belirtmistir. iki besteci disindaki diger bestecilerin cevaplar1 benzerlik
gostermekle birlikte genellikle belirgin bir yontem veya yaklagima bagli kalmadiklari,
cokseslendirme asamasinda miizigin yapisina gore karar verdikleri ve kendi

yaklagimlarmi ortaya koyduklar1 goriilmektedir.
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“Miizik ve Begeni” boyutunda nasil bir yaklasim izledikleri sorusuna; bir besteci
“karsisindakinin algisi, sanatginin eser yaratimini belirlememelidir” cevabini vermis,
diger besteci “miizigi iyi bilmenin diginda kiiltlirel donanimin gerekliligine” deginmis,
bir diger besteci ise dgrenciler icin, “20. ylizyilin teknik imkanlarinin dikkate almasi,
egitimciler i¢in; teknik anlamda eski ve yeni stillerin bir arada kullanilmasz, icracilar igin
ise yerel enstriimanlar1 kapsayacak ve virtiioziteyi gosterebilecek ¢alismalar yapilmasi
dinleyiciler i¢in ise melodilerin asla kaybolmadigi yapilara dikkat edilmesi” gibi konulara

vurgu yapmistir.

Elde edilen sonuglar incelendiginde; bestecilerin genel olarak Tiirk miizigi
eserlerinin ¢okseslendirilmesine yonelik olumlu yaklasim sergiledikleri, bununla birlikte
eserlerin ¢okseslendirilmesinde geleneksel yapisinin korunmasina da énem verdikleri
goriilmektedir. Geleneksel Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesi agamasinda,
bestecilerin ¢cogunlukla, {i¢lii ve dortlii armoni sistemlerine dogrudan bagl kalmadan,
0zglin yaklasimlar ile eser tirettikleri; yalnizca bir bestecinin bu sistemleri kullanarak eser
trettigi gorilmiistiir.

8.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Ugiincii ve dordiincii alt problemlerde, arastirmaci tarafindan yazilan ve piyano
icin cokseslendirilen ezgilere yonelik egitimcilerle goriismeler gergeklestirilmistir. lgili

ezgilere asagida yer verilmistir.
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Sekil 53. Kemal ilerici Yaklasimiyla Cokseslendirilmis Hicaz Ezgi

Hicaz Fzgi
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Sekil 54. Ahmet Samim Bilgen Yaklagimiyla Cokseslendirilmis Hicaz Ezgi

Hicaz Ezgi

(Tonal Armoni)

Muzaffer Soner Yilmaz
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Sekil 55. Veysel Arseven Yaklasimiyla Cokseslendirilmis Hicaz Ezgi

Hicaz Ezgi

(Kanonik Imitasyon)

Muzaffer Soner Yilmaz
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Piano

Sekil 56. Kemal lerici Yaklasimiyla Cokseslendirilmis Kiirdi Ezgi

Kiirdi Ezgi
(Dortlis Armoni)
Muzaffer Soner Yilmaz
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Sekil 57. Ahmet Samim Bilgen Yaklagimiyla Cokseslendirilmis Kiirdi Ezgi

Piano

Kiirdi Ezgi

(Tonal Armoni)

Muzaffer Soner Yilmaz
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Sekil 58. Veysel Arseven Yaklasimiyla Cokseslendirilmis Kiirdi Ezgi

Kiirdi Ezgi
(Alt Beglide Ters Ytirtytiglii Kanon)

Muzaffer Soner Yilmaz
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Sekil 59. Kemal Ilerici Yaklagimiyla Cokseslendirilmis Hiiseyni Ezgi
Hiiseyni Ezgi

(Dortlis Armoni)
Muzaffer Soner YILMAZ
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Sekil 60. Ahmet Samim Bilgen Yaklagimiyla Cokseslendirilmis Hiiseyni Ezgi

Hiiseyni Ezgi
(Tonal Armoni)

Muzaffer Soner YILMAZ
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Sekil 61. Veysel Arseven Yaklagimiyla Cokseslendirilmis Hiiseyni Ezgi
Hiiseyni
(Farkli Ritmik ve Melodik Yapida Ug Ezgiden Olusan Yatay Cokseslilik)
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Ugiincii alt probleme yonelik Tiirk miiziginde ¢okseslilik ¢alismalar1 yapan ii¢
egitimci ile goriisme yapilmis, egitimcilerin demografik bilgilerinin yani sira her

egitimciye sirastyla bes soru yoneltilmistir.

Tablo 14. Arastirma i¢in Tercih Edilen Makam ve Olg¢ii Yapilarina Yénelik Egitimci Goriisleri

E1:5/8’lik 6l¢ii, Tiirk Aksagi olarak geleneksel miiziklerimizde oldukea fazla kullanilmaktadir.
Bu baglamda uygundur. Hiiseyni, hicaz ve kiirdi makamlar1 basit makamlar grubunda yer
almakta olup; egitim miizigi besteleme ¢alismalarinda siklikla kullanilmaktadir. Ayrica hicaz
ve kiirdi makam dizileri de tamperaman ses sitemine uyarlanabilmektedir. Bu konuda hiiseyni
makami digarida kalir gibi goriinse de onu da 4’lii armoni ile sisteme kanalize etmek miimkiin
olmaktadir.

E2: 5/8’lik o6l¢ii yapis1 Tiirk miiziginde kullanilmasi bakimindan, hiiseyni, kiirdi ve hicaz
makamlari ise basit yapidaki makamlar oldugu i¢in uygundur.

E3: Secilen makamlar tampere sisteme uyarlanmasi nispeten uygun ve kolay makamlardir.
5/8’lik 6l¢iiniin de anlasilmasi ve uyum saglamasi kolay oldugunu diigiiniiyorum.

Egitimciler, tampere sistemde ¢okseslendirilmek {izere se¢ilen makamlarin ve
Ol¢ii yapisin arastirma i¢in uygun oldugu yoniinde goriis bildirmistir. Bu anlamda,
belirlenen makamlarin tampere sisteme aktariminin uygun oldugu ve 5/8’lik ol¢ii

yapisinin Tiirk miizigi yapisini yansittigi sdylenebilir.

Tablo 15. Arastirmaci Tarafindan Yazilan Ezgilerin Makamsal Yapilara Uygunluguna Y dnelik
Egitimci Goriigleri

E1: Ekte yer alan ezgiler belirtilen makamsal yapilara uygundur.

E2: Ezgiler genel itibariyle belirtilen makamsal yapilar1 yansitmaktadir.

E3: Ezgilerin genel olarak belirtilen makam yapilarina uygun oldugunu diisiinmekle beraber
bazi boliimlerde makamsal yapiy1 temsil etmedigini diisiinmekteyim.

Egitimciler, arastirmaci tarafindan yazilan ezgilerin belirtilen makamsal yapilara
uygun oldugunu belirtmislerdir. Egitimcilerin goriisleri dogrultusunda, arastirmaci

tarafindan yazilan ezgilerin belirtilen makamsal yapilari temsil ettigi soylenebilir.

Tablo 16. Arastirmada Piyanonun Tercih Edilmesine Yo6nelik Egitimci Gortisleri

El: Cokseslilik caligmalarmin yapilabilecegi yegane enstriiman piyanodur. Bu sebeple
uygundur.

E2: Piyano ¢okseslilik ¢alismalarinda rahatlikla kullanilabilir bir calgidir.

E3: Piyanonun ¢okseslilik ile ilgili bir ¢calismaya uygun oldugunu diisiiniiyorum.

Egitimciler, arastirmada kullanilmak {izere piyanonun secilmesine iliskin olumlu
goriis bildirmislerdir. Goriisler dogrultusunda, piyanonun, Tiirk miiziginde c¢okseslilik

caligmalari i¢in uygun oldugu sdylenebilir.
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Tablo 17. Arastirmada Tercih Edilen Kemal ilerici, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven’in
Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklasimlarina Yonelik Egitimci Goriisleri

El: Genel anlamda Kemal Ilerici’nin “Bestecilik Bakimidan Tiirk Miizigi Armonisi” isimli
kuramsal kitab1 mevcuttur. Zira konuya bakis agisi her yoniiyle bu eserinde mevcuttur.

Ahmet Samim Bilgen’in ise piyano, san-piyano ve orkestra eserleri vb. olmasina ragmen
kuramsal bir armoni/kontrpunkt veya Tiirk Miiziginde Cokseslilik gibi kuramsal bir eserine
rastlanilamamistir. Bu bakimdan ancak bestecilik anlayisini eserlerinden anlamak miimkiin
olacaktir. Ancak genel olarak Bilgen’in ¢okseslilik agisindan klasik armoni kurallarini
uyguladigi ve ikincil bagvuru kaynaginin ise Tiirk halk miizigi oldugu bilinmektedir.

Keza Veysel Arseven’inde konuyla ilgili makaleleri ve Cok Sesli Halk Tiirkiileri isimli bir
kitabinin disinda armoni/kontrapunkt igerikli kuramsal bir eseri yoktur. Ayni bi¢imde onun
bestecilik anlayisi da ancak eserleri {izerinden analiz edilebilir.

Yukaridaki ifadeler 1s181nda, her ii¢ isim de Tiirk Miiziginde ¢okseslilik yaklagimlar iizerinde
derinlemesine calismalar yaptiklar1 i¢in odak olarak ele alinip incelenebilir mahiyette
goriilmektedir.

E2: Belirtilen isimler farkli ¢cokseslilik yaklasimlari temsilen uygundur.

E3: Uygun oldugunu diisiiniiyorum.

Egitimciler, farkli ¢okseslilik yaklasimlarmi temsilen Kemal Ilerici, Ahmet
Samim Bilgen ve Veysel Arseven’in yaklasimlarinin arastirma ig¢in uygun oldugunu
belirtmistir. Birinci egitimcinin de belirtmis oldugu sekilde, Kemal Ilerici, Tiirk
miizigini ¢okseslendirmek i¢in gelistirmis oldugu dortlii armoni sistemini “Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi Armonisi” kitabinda sistematik olarak agiklamaktadir. Bu
durumun yani sira diger iki yaklasim eserler incelenerek belirlenebilecegi gibi Ahmet
Samim Bilgen’in de c¢okseslilik yaklasimini  “Diinden  Yarmma  Tirkdiler
Cokseslendirilmis On Halk Tiirkiisii” isimli ¢aligmasinda, Veysel Arseven’in ise “Miizik
Babhisleri-Halk Miiziginde Cokseslilik Armoni II” isimli yazisinda kismen agikladigi

sOylenebilir.

Tablo 18. Arastirmaci Tarafindan Cokseslendirilen Ezgilerin Belirlenen Cokseslilik
Yaklagimlarinit Temsil Etme Durumlarina Yonelik Egitimci Goriisleri

El: 4’11, tonal sistem ve kanonik vb. yatay / dikey ¢okseslilik yontemleri bakimindan hicaz,
hiiseyni ve kiirdi besteleri sistem 6zelliklerini gostermekle birlikte; genel anlamda besteleme,
eslik ve piyanistik boyutlar ile ayrica ele alinip degerlendirilmesi de uygun olacaktir.

E2: Ekte yer alan caligmalarda farkli ¢okseslilik yontemleri kullanildigi belirgin ve genel
itibariyle uygundur.

E3: Uygun oldugunu diisiiniiyorum.

Egitimciler, aragtirmaci tarafindan yazilan ve c¢okseslendirilen ezgilerin,
belirtilen yaklasimlari temsil ettigini diisiinmektedir. Bu anlamda ezgilerdeki ¢okseslilik
yapilarinin, dikey olarak Dortlii Armoni ve Tonal Armoni, yatay olarak ise

Kanon/Kontrpuan yapilarini temsil ettigi sOylenebilir.

Sorular haricinde birinci egitimci; “Kisisel goriis olarak; Tiirk miiziginde tonal

sisteme yakin makamlarin 3’lii armoni/kontrpuan yontemiyle (Buselik, ¢argéah, rast,
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nihavent vb.), daha o0zellikli makamlarin ise (kiirdi, hicaz, nikriz vb.) 4’li
armoni/kontrpuan yontemiyle veya karma sistem ile daha kolay ¢okseslendirilebildigi
goriilmektedir. Bunun yani sira hiiseyni, ussak, segah, hiizzam gibi daha karakteristik
makamlarin ise mikrotonal ses sistemi ekseninde cokseslendirilmesi de miimkiin
olmaktadir (Tirk miizigi renk sazlar gerekir). Ancak burada hangi yontem ve yaklagimin
yapilan ¢alismaya uygun olacagi ya da uygun hale getirilecegi ise tamamen bestecinin

inisiyatifi ve begeni diizeyiyle ilgilidir” seklinde ek goriis bildirmistir.
8.4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Kemal Ilerici, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven’in yaklagimlarina gore
arastirmaci tarafindan bestelenen ve piyano icin ¢okseslendirilen makamsal ezgilere

yonelik piyano egitimcilerinin goriisleri nelerdir?

Dérdiincii alt probleme yonelik piyano egitimcileri ile goriisme yapilmis, egitimcilerin

demografik bilgilerinin yan1 sira her egitimciye sirasiyla alt1 soru yoneltilmistir.

Tablo 19. Arastirmaci Tarafindan Yazilan ve Cokseslendirilen Ezgilerin Piyano Yazisina
Uygunluk Durumlarina iligkin Egitimci Goriisleri

PE1: Genel olarak nota yazisi i¢in uygundur.

PE2: Ezgiler piyano yazisina uygundur. Giirliikk terimleri ve parmak numaralar1 yazilmasini
Oneririm.

PE3: Genellikle piyanistik yaziya uygun oldugu goriisiindeyim.

Piyano egitimcileri, arastirmaci tarafindan piyano i¢in yazilan ve ¢cokseslendirilen

ezgilerin piyano notasyonuna uygun olduguna yonelik ortak goriis bildirmislerdir.

Tablo 20. Arastirmaci Tarafindan Yazilan ve Cokseslendirilen Ezgilerin Piyano Tekniklerine
Uygunluk Durumlarina iligkin Egitimci Goriisleri

PE1: Teknik olarak uygun olmakla beraber, dortlii akorlardaki sikisik yapilar ve kontrpuantal
ezgilerde ayni1 anda her iki elde de gelen on altilik pasajlar zorlayic1 olmaktadir.

PE2: Ezgileri piyano teknigi bakimindan uygundur. Ornegin farkli ritmik ve melodik yapidaki
hiiseyni ezgide 6grenciler i¢in pedal kullanimini kolaylastiracak bazi yonlendirmeler olabilir.
Pedal kullanimina yonelik isaretlerin belirtilmesini 6neririm. Oktav tekniginin seri kullanimi,
bas anahtarinda yiiriiyen sesler ve homofonik ve farkl ritmik yapidaki es zamanli ezgilerin
icrasi piyanistik beceri gerektirmektedir.

PE3: Ezgiler teknik bakimimdan uygundur ve genel olarak biiyiik atlamalar icermemektedir.
Fakat yatay olarak ¢okseslendirilen hiiseyni makamindaki 3 sesli ezgide el agikligi
yetmeyebilir. Bas partisinde yetisilemeyen notalar kirilarak ¢alinabilir fakat bu durum icra
sirasinda ritmik aksamalara neden olabilecegi i¢in sesler uygunluk durumuna gore sag ele
paylastirilabilir veya bu ezgi 6zelinde ritmik olarak diger calismalardan daha diisiik bir
metronom degeri belirlenebilir.

Piyano egitimcileri, ezgilerin kismen zor pasajlar icermesine ragmen teknik

bakimdan piyano i¢in uygun oldugunu belirtmistir.
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Tablo 21. Arastirmaci Tarafindan Yazilan ve Cokseslendirilen Ezgilerin Piyano Dersi Materyali
Olarak Kullanilabilirlik Durumlarmna iliskin Egitimci Goriisleri

PE1: Ozellikle kiirdi makamindaki tonal ¢oksesli ezgi, derslerde kullanilabilirlik agisindan
daha uygundur.

PE2: Ezgiler, farkli diizeylerdeki 6grenciler i¢in piyano dersi materyali olarak kullanilabilir.
Ezgilerin farkli ¢okseslilik yaklasimlarina gore ¢esitlendirilmesi 6grencinin ¢okseslendirilmis
Tiirk miizigine iliskin algisini kuvvetlendirecektir.

PE3: Ekte sunulan ezgiler ders materyali olarak rahatlikla kullanilabilir.

iki piyano egitimcisi, arastirmaci tarafindan cokseslendirilen ezgilerin ders
materyali olarak kullaniminin uygun oldugunu belirtirken bir piyano egitimcisi 6zellikle
kiirdi makaminda tonal olarak c¢okseslendirilmis ezginin kullanima uygun oldugunu

belirtmistir.

Tablo 22. Arastirmaci Tarafindan Yazilan ve Cokseslendirilen Ezgilerin Icra Edilebilme
Seviyelerine liskin Egitimci Gériisleri

PE1: Orta diizey O0grenciler seslendirebilir.

PE2: Ezgiler orta ve ileri diizey dgrenci/icracilarin ¢calimina uygundur.

PE3: Ezgiler genellikle orta diizeydeki 6grenciler igin uygun olmasina karsin atlamalar
nedeniyle hiiseyni makamindaki 3 sesli ezgi ve zit hareketler nedeniyle yatay ¢okseslilik iceren
kiirdi makamindaki ezgi daha ileri diizey 6grenciler i¢in uygundur.

Piyano egitimcileri, ezgilerin baslangi¢ diizeyi i¢in uygun olmayacagmi ancak

orta/ileri diizey 6grenciler tarafindan seslendirilebilecegini belirtmistir.

Tablo 23. Arastirmaci Tarafindan Yazilan ve Cokseslendirilen Ezgilerin Yansittigi Miizikal
Duygulara Iliskin Egitimci Goriisleri

PE1: Ezgiler ¢okseslilikleri bakimindan farkli duygular yansitmaktadir.

PE2: Tonal ¢okseslilikteki eserlerde Bat1 miiziginden de asina oldugumuz akor kurulumlar
icray1 kolaylastirmakta fakat yapilar biraz daha Bati miizigi zemininde hissedilmektedir. Diger
coksesliliklere bakildiginda ise ¢arpisan sesler ve farkli akor kurulumlari ortaya ¢ikmaktadir.
Bu durum icray1 zorlagtirsa da ezgilerin tonal miizikten daha farkli oldugunu hissettirmektedir.
PE3: Evet, yansitmaktadir. Ornegin ii¢ sesli hiiseyni ezgi yapisal olarak diger hiiseyni ezgilere
gore andante/moderato gibi daha diisiik tempolarda bir icra hissi uyandirirken, kiirdi
makamindaki ezgiler ise makamin karakteristik yapisindan dolay1 daha agir bir tempoda icra
edilebilir.

Piyano egitimcileri, ezgilerde kullanilan farkli ¢okseslilik yaklagimlarinin, ezgi

degisiklik gdstermemesine karsin miizikal olarak farkli duygular1 yansittig1 gortisiindedir.
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Tablo 24. Arastirmaci Tarafindan Yazilan ve Cokseslendirilen Ezgilerin Makamsal Yapilari
Yansitma Durumlarina Iliskin Egitimci Goriisleri

PE1: Tonaliteden farkli (modal veya makamsal) yapida olduklar1 belirgindir.

PE2: Tonal yapidaki ¢oksesli ezgiler disinda, makamsal yapi daha belirgin sekilde
hissedilmektedir. Ozellikle ¢arpisan araliklar olan ikili, yedili veya triton araliklarin kullanimi
geleneksel Tirk miizigi yapisi igerisinde de var olmasi ve Bati miiziginde daha az tercih
edilmesi nedeniyle makamsal yap1iy1 6n plana ¢ikardigi sdylenebilir. Bu durumun dortlii armoni
olarak tanimlanan ¢ok sesli ezgilerde daha belirgin oldugunu diisiinmekteyim. Yatay bir
cokseslilik anlayisiyla olusturulmus c¢oksesli ezgilerde de makam veya modalite olarak
hissedilen boliimler yogunlukta olmasina karsin zaman zaman iki ezgi hattinin birbiri ile
karistigi kisimlar da bulunmaktadir.

PE3: Ozellikle tonal goksesliligin yer aldig1 ezgilerde tonal hissiyat biraz daha 6n plana
cikmasina ragmen sag eldeki temalar makam hissini yansitmaktadir. Fakat tonal gokseslilik
disindaki yapilarin tonaliteden farkli oldugu daha belirgindir.

Piyano egitimciler, tampere sisteme aktarilmig makamsal yapilarin miizikal olarak
tonal yapidan farkli oldugu goriisiindedir. Dolayisiyla ezgilerin tampere sistem igerisine
aktarilmasina ragmen makamsal yapilarin karakteristik 6zelliklerini kaybetmedigi

sOylenebilir.

Sorular haricinde birinci egitimei “Bu tiir c¢alismalarda miizikal ifadeye,
nlianslara, artikiilasyona daha fazla 6nem verilebilir. Eseri seslendirme, sahne, konser
asamasindaki son hali de bizim i¢in motive edicidir. Teorik kaygilar ve hedeflere,
performansa yonelik kademeler de eklenirse icra i¢in daha ¢ok tercih edilecektir, ikinci
egitimci; “Ezgilerde, Tirk miiziginde yaygin olarak kullanilan makamlarin tercih
edilmesi, makamsal yapilarin yalin ve anlasilir olmasi, ezgilerdeki soru-cevap mantiginin
belirgin olmasi, ders materyali olarak kullanilabilirligi agisindan 6nemli detaylardir.
Ayrica gokseslilik yapilar1 bakimindan farkli 6grenci diizeylerine uygunluk gostermesi
ve Tirk miziginde kullanilabilecek farkli ¢okseslilik yapilarin1 = 6grencilerin
tantyabilmesi agisindan da fayda saglayacagii diistinmekteyim” seklinde ek goriis

bildirmistir.
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SONUC VE ONERILER

Tiirk miiziginde coksesliligin “geleneksel yapiya zarar verdigi” diisiincesinden,
uluslararas1 alaninda kabul gérmesi adina “mutlak bir gereklilik” oldugu diislincesine

kadar ¢ok sayida farkli goriise rastlanmaktadir.

Tarihsel olarak ele alindiginda c¢okseslilik Bati miizigi ile gelismis ve
sistematiklesmistir. Organum gibi basit yapida iki seslilikle baslayan ¢okseslilik
kontrpuanin gelismesine temel olusturmus, dikey ¢oksesliligin geliserek armoni bilimini
olusturmasiyla ise siire¢ son bulmustur. Ge¢miste teksesli yapida olan Bati miizigi ses
sistemi de ¢okseslilik siireciyle beraber ilerlemis, modal yapilar tonal sisteme doniismiis

ve tonalite kavramu ile ¢okseslilik birbirine tamamen uyumlu yapida son halini almistir.

Kiiltiirlerin temelinde yer alan ve tasiyici rolii iistlenen miizik, ses sistemlerinden
calgilara kadar toplumlarin yasam bigimlerine gore sekillenmekte ve bir zenginlik
sunmaktadir. Bu anlamda gdcebe olarak yagamis Tiirk toplumlari ile yerlesik hayata daha
erken donemlerde gecis saglamis Bati toplumlarinin miizigi ve g¢algilarini1 kiyaslamak,
genel olarak Dogu-Bati ayrimi yaparak bir miizigi veya kiiltiirel 6geyi digerinden iistiin

gérmek dogru degildir.

Uluslararasi olarak kabul goren ve evrensel miizik niteligi tasiyan Bati miizigi,
icerisinde ¢ok sayida farkli toplumun miizigini barindirmaktadir. Bunun yani sira Dogu
toplumlarinda ise agirlikli olarak modal/makamsal miizik gelisimini siirdiirmiis ve daha
cok ulusal olarak kabul gormistiir. Gerek ses sistemindeki renk gerekse ritmik
farkliliklarla biiytik bir zenginlik sunan Tiirk miizigi, Osmanli’nin erken donemlerinden
itibaren c¢okseslilik ile etkilesim igerisinde olmus, oOzellikle Osmanli’nin son
donemlerinde ise Bati miiziginden yogun olarak etkilenmistir. Cumhuriyet’in ilan
edilmesinden sonraki dénemde Bati miizigi ¢okseslilik yontemleri kullanilarak, Tiirk
miizigi ¢okseslendirilmek istense de tampere sistemdeki calgilarla geleneksel Tiirk
miizigini ¢okseslendirebilmek miimkiin olmamis ancak geleneksel motiflerden
faydalanilarak Bat1 formunda bestelenen eserler evrensel miizik literatiiriinde kabul

gormustur.

Giinlimiizde bilimin ve teknolojinin geldigi nokta géz 6niinde bulunduruldugunda
ve evrensel olarak kabul gdren Bati miiziginin Tiirk egitim sisteminde de yer aldigi

diisiincesinden yola c¢ikilarak geleneksel miizigi muhafaza etmek kaydiyla yapilacak
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Tiirk-Bati1 miizigine yonelik sentez ¢alismalar egitim miiziginde kullanilabilir ve g¢esitli

kesimler tarafindan da ilgi gorebilir.

Bu bakimdan, arastirmada Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesinde kullanilan ii¢
farklt ¢okseslilik yaklagimi (Dortlii Armoni, Tonal Armoni ve Kanon/Kontrpuan) ele

alimmustir.

Kemal Ilerici, “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” baslikli
kitabinda ulusal Tiirk miizigine 6zgii bir armoni ortaya koymay1 hedeflemis ve “dortli
akor”lar kullanilarak Tirk miiziginin ¢okseslendirilebilecegini belirtmistir. Esasen
Kemal Ilerici’nin Dértlii Armoni adin1 verdigi dértlii araliklarla kurulan akorsal yapilar
Bat1 miizigi icerisinde de yer almakta fakat Tonal armoni igerisinde kullanimi tercih
edilmemektedir. Dortlii akorsal yapilar incelendiginde tonal armonide kullanilan, tonik
ses lizerine gelen mindr veya major ti¢liiniin akor icinde yer almamasi, olusan coksesliligi
tonal zeminden uzaklastirmaktadir. Bu anlamda dortlii akor yaklasiminda olusan
coksesliligin modal/makamsal yapilarda Onemli goriilen dizi kavramini diger
yaklagimlara oranla daha ¢ok 6n plana ¢ikardigi goriilmektedir. Bu anlamda Kemal
Ilerici, makamsal miizikteki ¢okseslilik i¢in tonal armoni veya kanon/kontrpuan gibi Bati
temelli bir yaklagim ortaya koymadigi icin diger iki yaklasima gore daha 6zgiin bir fikir

sunmaktadir.

Tiirk miizigi tonal armoni kullanilarak ¢ok sayida farkli besteci tarafindan dikey
yapida ¢okseslendirilmistir. Fakat Tiirk miizigini kuramsal boyutta ele alarak, makam ve
Bat1 temelli dizilerin iliskilendirilmesi ve bir zemine oturtulmasi anlaminda Ahmet
Samim Bilgen 6n plana ¢ikmaktadir. Cumhuriyet donemi sonrasinda egitim miizigini
onemseyerek eserler ¢cokseslendiren Veysel Arseven ise serbest bir kontrpuan anlayisi ile
yatay coksesliligi tercih etmektedir. Bu anlamda makamsal yapidaki Tiirk miizigi eserleri
cokseslendirilirken kullanilan {i¢ farkli yontem ve yaklasim ortaya ¢tkmaktadir. Ozellikle
Ahmet Samim Bilgen’in Tonal olarak ¢okseslendirmede, Veysel Arseven’in ise yatay

cokseslendirmede Bat1 miizigi sistemini temel aldig1 sdylenebilir.

Tiirk miizigi ¢okseslendirilirken kullanilabilecek farkli yontem ve yaklagimlari
tercih eden ii¢ isim de temelde coksesliligi bir gereklilik olarak goérse de amaglari
bakimindan birtakim farkliliklar karsimiza ¢ikmaktadir. Ahmet Samim Bilgen’in Tiirk
miizigini cokseslendirirken Tirk toplumuna Bati miizigi armonisini tanitmayi ve

sevdirmeyi, Veysel Arseven’in sarkilari cokseslendirerek dncelikle Tiirk egitim miizigine

90



katk1 saglamay1, Kemal Ilerici’nin ise bagimsiz bir Tiirk miizigi armonisi gelistirmeyi

hedefledigi goriilmektedir.

Bulgar, Veysel Arseven’in calismalarini derledigi kitabinda Arseven’in Tiirk
miiziginde ¢okseslilige yonelik ¢esitli goriislerine rastlanmaktadir. Miizik Bahisleri “Halk
Miiziginde Cokseslilik Armoni II” Baslikli yazisinda tiirkiilerde pesten veya tizden besli
araliginda kanon yapilabilecegini, tiirkiilerin ters yiiriiylislerle ilgi c¢ekici hale
getirilebilecegini, bat1 miiziginde kullanilan altili ve tiglii araligindan Tiirk miiziginde
sakinilmasi gerektigini, karar1 besli, dortlii, sekizli ve linison olarak bitirmek gerektigini
belirtmektedir (2004: 75-77). Ahmet Samim Bilgen tonal armoniyi kullandig1 i¢in
cokseslendirmis oldugu eserlerde siklikla ii¢lii araliklar yer almaktadir. Bunun yan1 sira
Veysel Arseven, Tirk miiziginde cokseslilik ¢alismalarinda {i¢lii ve altili araliklardan
kacinilmas1 gerektigini belirtmis olsa da cokseslendirdigi eserlerinde iiclii araliklara
rastlanmaktadir. Kemal Ilerici’nin gelistirdigi dértlii armoni sisteminde de akorlar yedili
olarak kullanildiginda benzer sekilde iiclii araliklarin yer aldigi goriilmektedir. Bu
nedenle tonal armoni disindaki her iki yaklasimda da zaman zaman tonaliteyi animsatan
coksesli yapilar yer almis dolayisiyla Bati sistemindeki ¢okseslilik yapisindan tamamen

uzaklagmak miimkiin olmamastir.

Calismanin bir diger boyutunu, Tiirk miizigine yonelik giiniimiiz bestecilerinin
goriisleri olusturmaktadir. Bu anlamda, 8 ¢agdas Tiirk miizigi bestecisi ile goriisme
gerceklestirilmistir.  Yapilan goriismelerde, bestecilere; Tiirk miizigi eserlerinin
cokseslendirilmesine yonelik goriislerinin neler oldugu, ¢okseslendirilmis Tiirk miizigi
eserlerinin egitim miizigindeki yeri, Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesine yoOnelik
yaklagimi bulunan besteci ve egitimcilerin kimler oldugu, eserlerinde Tirk miizigi
cokseslendirme yontem/yaklasimlarindan hangilerini tercih ettikleri, eserlerini
cokseslendirirken “miizik ve begeni” bakimindan nasil bir yontem ve yaklagim izledikleri

sorular1 yoneltilmistir.

Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesi hakkinda yoneltilen soruya {i¢iincii
besteci disindaki tiim besteciler, cesitli kurallara dikkat edilmesi kosuluyla
cokseslendirilme yapilabilecegi yoniinde paralellik gosteren cevaplar vermislerdir.
Uciincii besteci ise geleneksel yapiya zarar verilmemesi icin Tiirk miiziginde
cokseslendirme ¢alismalarinin geleneksel eserler yerine yeni besteler araciligiyla

yapilmasi gerektigini belirtmistir.
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Bestecilere yoneltilen diger soruda, ¢okseslendirilmis Tiirk miizigi eserlerinin
egitim miizigindeki yeri sorulmus ve cesitli cevaplar alinmistir. Besteciler ¢cogunlukla
Tiirk miizigi eserlerinin, egitim miizigi i¢in cokseslendirilebilecegi seklinde olumlu goriis

belirtmislerdir.

Bununla birlikte dordiincii besteci bu alanda yapilan ¢alismalarin yetersiz
olduguna deginmistir. Uciincii besteci geleneksel yapiya zarar verilmemesi adma
geleneksel Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmemesi gerektigini ve bu anlamda
egitim miizigi i¢in yeni beste ¢alismalar1 yapilmasi gerektigini belirtmis, besinci besteci
bu fikri destekler nitelikte geleneksel miizigin yerel 6zelliklerinin bozulmamasi gerektigi
konusuna dikkat ¢ekmistir. Yedinci besteci ise bu iki gorlisiin aksine toplumumuzun
yakindan tanidig1 geleneksel miizigi ¢okseslendirerek yeni bir yapida sunmanin 6nemine

vurgu yapmistir.

Besteciler “Tiirk miiziginin cokseslendirilmesine yonelik yaklasimi bulunan
besteci ve egitimciler i¢cin Ornek verebilir misiniz?” sorusuna c¢ogunlukla giiniimiiz
bestecilerinden Ornekler vermislerdir. Verilen cevaplar dogrultusunda, Oguzhan
Balci’nin giinlimiizde Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi anlaminda en ¢ok calisma
yapan besteciler arasinda yer aldig1 goriilmektedir. Cevaplar arasinda Tiirk Besleri’nden
yalnizca Ahmet Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin drnekleri verilmistir. Tlirk miiziginin
cokseslendirmesine yonelik “Dértlii Armoni” sistemi onerisi sunan Kemal Ilerici sadece
bir bestecinin cevaplar1 arasinda yer almaktadir. Klasik armoni ile makamsal yapilar
arasinda iligki kurarak ¢cokseslendirme calismalar1 yapan Ahmet Samim Bilgen veya Tiirk
miizigi eserlerini yatay olarak g¢okseslendiren Veysel Arseven gibi isimlere cevaplar

arasinda yer verilmemistir.

Doérdiincii soruda; bestecilere Tiirk miizigini ¢okseslendirirken tercih ettikleri
yontem/yaklasimlar sorulmustur. Besinci besteci tiglii ve dortlii armonik sistemleri bir
arada kullandigim1 belirtirken, {iglincli besteci ise mevcut Tirk miizigi eserlerini
cokseslendirmedigini fakat kendi coksesli besteleri icinde Tiirk miizigi unsurlarini
kullandigim belirtmistir. iki besteci disindaki diger bestecilerin cevaplar1 benzerlik
gostermekle birlikte genellikle belirgin bir yontem veya yaklagima bagli kalmadiklari,
cokseslendirme asamasinda miizigin yapisina gore karar verdikleri ve kendi

yaklagimlarii ortaya koyduklar1 goriilmektedir.
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Profesyonel miizik egitimi alan Ogrenciler, profesyonel miizik egitimi veren
egitimciler, icracilar ve dinleyicilere yonelik “Miizik ve Begeni” boyutunda nasil bir
yontem/yaklasim izledikleri sorusuna; bir besteci karsisindakinin algisi, sanat¢inin eser
yaratimini belirlememelidir cevabin1 vermis, diger besteci miizigi iyi bilmenin diginda
kiiltiire] donanimin gerekliligine deginmis, bir diger besteci ise 6grenciler igin, 20.
ylizyilin teknik imkanlarinin dikkate almasi, egitimciler i¢in; teknikanlamda eski ve yeni
stillerin bir arada kullanilmasi, icracilar i¢in yerel enstriimanlar1 kapsayacak ve
vitiidziteyi gosterebilecek caligmalar yapilmasi dinleyiciler i¢in ise melodilerin asla

kaybolmadig1 yapilara dikkat edilmesi gibi konulara vurgu yapmustir.

Elde edilen sonuglar incelendiginde; bestecilerin ¢ogunlukla Tiirk miiziginde
cokseslilik konusuna yonelik olumlu yaklagim sergiledikleri, bununla birlikte eserlerin
cokseslendirilmesinde geleneksel yapisinin korunmasmma da o©6nem verdikleri

goriilmektedir.

Tiirk miizigi ¢cokseslendirilirken, bestecilerin ¢ogunlukla, tiglii ve dortlii armoni
sistemlerine dogrudan bagli kalmadan, 6zgiin yaklasimlar ile eser iirettikleri; yalnizca bir

bestecinin bu sistemleri kullanarak eser iirettigi ortaya koyulmustur.

Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesine yonelik farkli yontem ve yaklasimlarin
sistematik bir sekilde ortaya koyulabilmesi i¢in, ge¢cmiste ve giliniimiizde bu alanda
caligmalar ortaya koyan besteci ve egitimcilere yonelik daha ¢ok biyografi caligmasi
yapilmasi, {retilen eserlerin makamsal ozelliklerine ve  cokseslendirme
yontem/yaklagimlarina yonelik daha fazla analiz ¢alismas1 yapilmasi ve bu alanda yapilan

caligsmalara yonelik daha ¢ok bibliyografya ¢alismasi yapilmasi onerilmektedir.

Arastirmaci tarafindan Hiiseyni, Hicaz ve Kiirdi makamlarinda bestelenene fi¢
ezgi, calismaya konu olan {i¢ farkli cokseslilik yaklasimi temel alinarak
cokseslendirilmistir. Piyano i¢in bestelenen ezgilere yonelik Tiirk miiziginde ¢okseslilik
caligmalar1 yapan egitimcilerle ve piyano egitimcileriyle goriismeler yapilmis ve sonug
olarak tampere sistem igerisinde ¢cokseslendirilen makamsal ezgilerin teorik ve piyanistik
acilardan uygun oldugu ayrica farkli diizeylerde 6grencilere yonelik egitim materyali

olarak kullanilabilecegi sonuglarina ulagilmistir.
Sonuglardan yola ¢ikilarak;

Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesine yonelik ¢alismalar yapan isimlere iliskin

daha fazla biyografi ¢alismasi yapilmasi,
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Konu 06zelinde yapilan ¢alismalara iliskin daha fazla bibliyografya calismasi

yapilmasi,

Tampere sistem icinde makam Ogretimine ve cokseslilige yonelik daha fazla

calisma yapilmasi,

Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda Tiirk miiziginde ¢okseslilige iliskin

derslere yer verilmesi,

Tampere sistem i¢inde makamsal ¢okseslilige yonelik daha fazla egitim metodu
gelistirilmesi ve yapilan caligmalarda kullanilan makam ve ¢okseslilik yapilarinin

aciklanmasi,

Alana yonelik yeni ve giincel calismalara mesleki miizik egitimi veren kurumlarin
calgi, koro, orkestra ve oda miizigi repertuarlarinda daha c¢ok yer verilmesi

Onerilmektedir.
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Ek 1: Tiirk Miizigi Cokseslilik Alaninda Calismalar Yapan Bestecilere Uygulanan

Yapilandirilmis Goriisme Formu

YONERGE

Bu form Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat
Dali “Tiirk Miiziginde Kullanilan Cokseslilik Yaklasimlarinin Karsilastirmali Olarak
Incelenmesi” baslikli Sanatta Yeterlik tezi igin bilgi edinme ve durum tespiti yapabilme
amaciyla hazirlanmistir. Goriisleriniz bu amagla hazirlanmis olan c¢alismaya destek
olacaktir. Katkilariniz i¢in tesekkiir ederiz.

Muzaffer Soner YILMAZ
AKU SBE Miizik ASD
Sanatta Yeterlik Ogrencisi

1. Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesine yonelik goriisleriniz nelerdir?

2. Cok seslendirilmis Tirk miizigi eserlerinin egitim miiziginde (profesyonel,

amator ve genel) yeri hakkinda goriisleriniz nelerdir?

3. Tirk miiziginin ¢okseslendirilmesine yonelik yaklasimi bulunan besteci ve
egitimcilerden ornekler verebilir misiniz?  (Isimleri, tanmrliklari, yaklasimlarmin

kullanilirliklari, eser iiretimleri vb.)

4. Eserlerinizde Tiirk miizigi ¢okseslendirme ydntem/yaklasimlarindan

hangilerini tercih ediyorsunuz?

5. “Miizik ve zevk” s6z konusu oldugunda Tiirk miizigi cokseslendirmesinde nasil

bir yontem ve yaklasim izlemektesiniz?
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Ek 2: Piyano Egitimcilerine Uygulanan Yapilandirilmis Goriisme Formu

YONERGE

Bu form Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat
Dali “Tiirk Miiziginde Kullanilan Cokseslilik Yaklasimlarinin Karsilastrmal Olarak
Incelenmesi” baslikli Sanatta Yeterlik tezi igin bilgi edinme ve durum tespiti yapabilme
amaciyla hazirlanmistir. Goriigleriniz bu amagla hazirlanmis olan calismaya destek
olacaktir. Katkilarmiz i¢in tesekkiir ederiz.

Muzaffer Soner YILMAZ
AKU SBE Miizik ASD
Sanatta Yeterlik Ogrencisi

Gorev Yaptiginiz Kurum Adi:
Unvanimiz

Meslekteki Kidem Yiliniz

1. Ekte yer alan ezgilerin piyano (notasyon) yazisina uygunlugu hakkindaki
goriisleriniz nelerdir?

2. Ekte yer alan ezgilerin ve esliklerin piyano (sag-sol el) teknigi bakimindan
uygunluguna yonelik goriisleriniz nelerdir?

3. Ekte yer alan ezgiler ders materyali olarak kullanilabilir mi?
4. Ekte yer ezgiler hangi diizeydeki 6grenciler (icracilar) i¢cin uygundur?

5. Ekte yer alan ve ii¢ farkli yaklasimla ¢okseslendirilen ezgiler, ¢okseslilik
teknikleri bakimindan farkli duygular yansitmakta midir?

6. Ekte yer alan ezgilerin tonal yap1 diginda oldugu hissedilmekte midir?

7. Eklemek istediginiz goriisleriniz varsa liitfen belirtiniz.
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Ek 3: Tiirk Miizigi Cokseslilik Alaninda Calismalar Yapan Egitimcilere Uygulanan
Yapilandirilmis Goriisme Formu

YONERGE

Bu form Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat
Dali “Tiirk Miiziginde Kullanilan Cokseslilik Yaklasimlarinin Karsilastirmali Olarak
Incelenmesi” baslikli Sanatta Yeterlik tezi i¢in bilgi edinme ve durum tespiti yapabilme
amactyla hazirlanmistir. Goriigleriniz bu amagla hazirlanmis olan calismaya destek
olacaktir. Katkilariiz i¢in tesekkiir ederiz.

Muzafter Soner YILMAZ
AKU SBE Miizik ASD
Sanatta Yeterlik Ogrencisi
Gorev Yaptiginiz Kurum Adi:

Unvaniniz

Meslekteki Kidem Yiliniz

1. Cokseslendirilmek iizere “Hiiseyni, Hicaz ve Kiirdi” makamlariin ve 5/81lik
Olc¢ii birimi se¢ilmesine yonelik goriisleriniz nelerdir?

2. Ekte yer alan ezgilerin belirtilen makamsal yapilara uygunlugu konusunda
goriisleriniz nelerdir?

3. Aragtirma i¢in “Piyano” ¢algisinin secilmesi konusunda goriisleriniz nelerdir?

4. Farkl gokseslilik yaklagimlarini temsilen Kemal Ilerici, Ahmet Samim Bilgen
ve Veysel Arseven’in se¢ilmesi konusunda goriisleriniz nelerdir?

5. Ekte yer alan ezgilerin belirtilen bestecilerin yontem ve yaklagimlarini temsil
etmesi bakimindan goriisleriniz nelerdir?

6. Eklemek istediginiz goriisleriniz varsa liitfen belirtiniz.
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Ek 4: Arastirmada Veri Toplama Amaciyla Gelistirilen Goriisme Formlarimin

Kullanilabilirliginin Belirlenmesine Yonelik Uzman Goriis Formu

YONERGE

Bu form Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat
Dali “Tiirk Miiziginde Kullanilan Cokseslilik Yaklasimlarinin Karsilastirmali Olarak
Incelenmesi” baslikl Sanatta Yeterlik tezi icin bilgi edinme ve durum tespiti yapabilme
amactyla hazirlanmistir. Goriigleriniz bu amagla hazirlanmis olan calismaya destek
olacaktir. Katkilariniz igin tesekkiir ederiz.

Muzaffer Soner YILMAZ
AKU SBE Miizik ASD

Sanatta Yeterlik Ogrencisi

Gorev Yaptiginiz Kurum Adu:

Unvanimiz

Meslekteki Kidem Yiliniz

1. Gelistirilen formun sayfa sayis1 uygun mudur?
Uygun ( ) Uygundegil ( )

2. Gelistirilen formun soru sayis1 uygun mudur?
Uygun( ) Uygundegil ( )

3. Gelistirilen formdaki sorularin sirast uygun mudur?
Uygun( ) Uygundegil ( )

4. Gelistirilen formdaki sorularin net ve anlasilirligi uygun mudur?
Uygun( ) Uygundegil ( )

5. Gelistirilen formda sorularin kategorilere (¢okseslilik yaklasimlari) ayrilarak

hazirlanmis olmast uygun mudur?
Uygun ( ) Uygundegil ( )

6. Eklemek istediginiz goriisleriniz varsa liitfen buraya yaziniz.
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EKk. 5. Etik Kurul Karan

Evrak Tarih ve Sayisi: 09.08.2021-36781

T.C.
AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BILIMLERI BILIMSEL ARASTIRMA VE YAYIN ETiGi KURULU KARARLARI

TOPLANTI SAYISL.09 KARAR TARIHI: 05.08.2021

KARAR 2021/307

Universitemiz Sosyal Bilimler Enstitiisii 6grencisi Muzaffer Soner YILMAZ tarafindan hazirlanan (Damsmar:
Dog. Dr. Caghan ADAR), "Tirk Miziginde Kullamlan Cokseslilik Yaklagimlanmn Karsilagtirmali Olarak
Incelenmesi” baglikli sanatta yeterlik kapsaminda kullanilacak veri toplama araglarimin, etik agidan sakincali
olmadigina, katilanlanin oy birligi ile karar verildi.

ASLI GIBIDIR

e-imzalidi
Prof. Dr. Mustafa GULER
Sosyal ve Begeri Bilimleri Bilimsel Aragtirma ve Yaymn Etigi Kurul Baskan V.
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