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OZET

Bu c¢alisma Recep Seyhan’in dykiiciiliigli yazmis oldugu alt1 6ykii kitabi lizerinden
incelenmistir. Bu incelemede “Cigekler Kesmisti Selami, Gilinesin Dogdugu Yerde,
Azazil’in Kapisinda, Metal Cubuklarin Dansi, Zongo’nun Degirmeni ve Bir Sepet Hayal”
adli oOykiileri yer almistir. Yazar, Oykiilerinde geleneksel anlatiyla modern oOykii
tekniklerini kendine has anlatimiyla dykiilerinde anlatir. Recep Seyhan ilk dykii kitabinda
Cicekler Kesmisti selami Oykiisii basta olmak iizere 1940-1980 aras1 Tiirkiye’nin
gecirmis oldugu sosyolojik degisim ve doniisiimleri sik¢a isledigini goriiliir. Oykiilerinin
bircogu tasra ve modern kent, doga ve hayvan sevgisi, birey ve toplum ekseninde
olusturmustur. Bu bakis1 6ykiilerine tagirken, tasra insaninin hayata tutunma ¢abasini, go¢
ve goclin beraberinde getirmis oldugu bunalim ve yabancilasma, issizlik gibi izlekleri
yansitir. Bunun yaninda dykiilerinde degerlere bagliligi ve degerlerin yok olusuna karsi
meydana gelen catigmay1 kahramanlari tizerinden agik bir dille sunar. Seyhan’in
Oykiilerinde merkezi bir yere sahip olan tasra-kent, gb¢ ve ait olma duygusu gibi
kavramlar dykiilerinin temel kavrami olarak ele alinir.

Giris hari¢ dort boliimden olusan bu calismada ilk bdliimde, Recep Seyhan’in
hayati, dykiiciiliigii ve oykii gelisimi iizerine durulmustur. ikinci boliimde, Anlatibilim
teknikleri ve 0ykii unsurlari tiglincti boliimde, Recep Seyhan’in dykiilerinde izlekler ve
son bdliimde Recep Seyhan’in dykiilerinde yap1 ve izlek (olay orgiisii, anlatici/ bakis
acis1, sahis kadrosu, mekan, zaman) basliklar1 ile olusturulmustur. Yazarin alti 6yki
kitabini kapsayan bu caligmada tasra yasaminda bireyin varolus miicadelesi, gog, aidiyet
ve yabancilagsma gibi kavramlarla beraber Oykiilerin ana izlekleri olusturulmustur. Ayrica
Seyhan’in anlat1 diinyasinin merkezi bir alana sahip olan dogada izlekler igerisinde ele

alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Modern 6ykii, Recep Seyhan, Tasra
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ABSTRACT

This study examines Recep Seyhan’s storytelling through his six published short
story books. “Cigekler Kesti Selami, Giinesin Dogdugu Yerde, Azazil’in Kapisinda, Metal
Cubuklarin Dansi, Zongo’nun Degirmeni and Bir Sepet Hayal. The author utilizes a
unique style blending traditional narrative with modern short story techniques. Starting
from his first book, Seyhan frequently addresses the sociological changes and
transformations Turkey underwent between 1940 and 1980, shaping many of his stories
around the axis of the province and animals, the individual and society. While carrying
this perspective into his stories, he reflects the survival efforts of provincial people
alongside the depression alienation and conflicts brought about by the migration process.
Through clear language, his characters depict the tensions surrounding commitment to
values. Consequntly, concepts like the province-city dynamic, migration and belonging
constitute the fundamental core of his work

Excluding the introduction, this study consists of four chapters. The first chapter
focuses on Recep Seyhan’s life, storytelling and the literary development. In the third
chapter, the prominent themes are examined, and the final chapter focuses on the structure
and analyzes structural elements such as plot, narrator, point of view, characters, setting,
and time. In conclusion, this study comprehensively explores the individual’s struggle for
existence in provincial life, alienation, and the central place of natiire in Seyhan’s

narrative world.

Keywords: Tradition, Modern short story, Recep Seyhan, Province
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1. GIRIS

Tiirk edebiyatinin 1980 sonrasi gelisim silirecinde, modern anlatim tekniklerini yerli
duyarlikla birlestiren yazarlar arasinda Recep Seyhan, kendine 6zgii iislubu ve tematik
derinligiyle miistesna bir yere sahiptir. Bana Hikaye atlatma kitabinin, “Edebiyatin Giicii”
baslikli yazisinda Seyhan, sanati insan igin sdyle tanimlar: “Insanin i¢ diinyasini onarir
sanat; varligina ve esyaya anlam kazandirir, varlik bilinci verir ona, insanin kalibini hatta
beynini de degil ruhunu insa eder (Seyhan, 2017: 14).”

Seyhan’in dykiiciiliigii; geleneksel anlati geleneginden kopmadan, modern insanin
varolussal sancilarini ve kiiltiirel ¢gatismalarini odagina alan ¢ok katmanl bir yap1 arz eder.
Recep Seyhan, metinlerinde sadece olay anlaticilifina soyunmaz; ayni zamanda tagra ile
sehir, madde ile mana, birey ile toplum arasindaki gerilimi dilin imkanlarin1 zorlayarak
isler. Bu noktada, Seyhan’in tasra ve kasaba algisini kuramsal bir temele oturtmak adina
Saban Saglik, Recep Seyhan Armagan Kitabi’ndaki yazisinda, Sezai Karako¢’un ‘Kasaba
edebiyatr’ kavramima dikkat c¢ekerek bu diisiincenin Seyhan’in metinlerindeki
izdiislimiinii  degerlendirir. Saglik’in aktarimiyla: Sezai Karako¢’a gore, Tiirk
edebiyatinin asil agirlik merkezinin kasaba ve kiiciik sehirler edebiyati olmasi gerektigini
savunarak ‘kasaba edebiyati’ kavraminmi bir dirilis diisiincesiyle edebiyatimiza
kazandirmistir. Karakog’a gore kasaba; ‘zirai’ (toprak, gelenek, din) ve ‘siai’ (sehir,
modernizm, teknoloji) ruhudur. Bu ruh Seyhan’in metinlerinde kurdugu hikaye-6ykii
dengesiyle somutlastirmasindan ileri gelir. Bu kuramsal ¢ercevede hikaye; ‘zirai’ kiiltiire,
tagraya ve gelenege denk gelir; kisinin toplumsal yerini ve yasadigi olaylar1 (sosyolojiy1)
onceler. Oykii ise ‘smai’ kiiltiire ve kent yasamina yakindir; kisinin olaylar karsisindaki
psikolojik durumunu ve i¢ diinyasin1 merkeze alir. Saglik, Seyhan’in basarisini; ‘zirail’
anlatisi olan hikaye ile ‘sina1’ anlatis1 olan 6ykii formlarini ustaca harmanlamasina baglar.
Bu baglamda Recep Seyhan, dykiilerinde “Tiirkce yazi (kiiltiir) dilinde kullanilmayan,
ancak mabhalli/ bolgesel olarak kullanilan ¢ok sayida kelimeye yer verir (Turan, 2024:
136-144).”

Seyhan, Cigekler Kesmisti Selami, Zongo’nun Degirmeni, Flora’nin Cingiraklari
ve Delifisek vb. oykiilerinde kdy insaninin yasantisini, birlik ve beraberlik vurgusunu ele
alir. Igne, Siginak caki gibi bireyi 6n planda olan dykiilerinde kendinden igrenmek,
kimligini ve eylemlerini sorgulama, yapip ettiklerinden pismanlik duyma gibi bireyin

yabancilagsmas1 ve kimliksizlesmesi yer alir. Yagmur Duasi adli 6ykiide ise inang ve



toplumsal degerlerde yozlasma olarak islenir. Kisacas1i Recep Seyhan Oykiilerinde Tiirk
toplumunun hayatinda meydana gelen olumsuzluklari, bireylerin milli ve manevi
degerlerine ve bireyin kendisine yabancilasmas1 konu alir. Ozellikle nesne iizerinden
simgesel bir anlatimla sundugu 6ykiileri bir yozlagsma ve yabancilasmanin 6n planda yer
aldig1 kurgusal anlatilaridir.

Onun Oykiilerinde mekan ise psikolojik bir derinlik kazanirken, zaman ise ¢izgisel
akisindan koparak kahramanlarin i¢ diinyasina gore sekillenir. Recep Seyhan’in dykii
evrenini biitlinciil bir bakis agisiyla ele alan bu ¢alisma; yazarin modern Tiirk
Oykiiciiliiglinde yenilik¢i tekniklerini ve kurgusal diinyasi ¢éziimlemeyi amaglar. Bu
baglamda olay orgiisii, dogrusal zaman akisini kiran zamansal sigramalarla katmanli bir
yap1 olmasi, mekani ise, kahramanlarin i¢ diinyalarindaki daralma ve genisleme odakl
olusu dykiide psikolojik bir durak islevi goriir. Sahis kadrosundaki her yastan insanin yer
aldi181 zengin bir kisiler diinyasina sahip oldugunu da gosterir. Ozellikle Kadinge karakteri
basta olmak tizere Oykiilerinde geleneksel anlatida yer alan bilge kisi Dede Korkut
tarzinda kadin karakterlere yer verir ve kurgu hem gelenegin tastyiciligini yansitir hem
bir rehber hem de bilge bir figiir kavramlarint modern Oykiiye tasir. Bu dogrultuda
calismanin izlegi; dykiilerdeki yalnizlik, yabancilasma, yoksulluk, gelenek-maneviyat,
Koy-kent catismasi, tasra yasaminda bireyin varolus miicadelesi, go¢ ve bunun dogal
sonucu olan kagis, aidiyet ile kimlik arayis1 gibi kavramsal gerceveler, oykiilerin izleksel
odaklarm teskil eder. Oykiileri, biling akis1, ic monolog ve ironi gibi modern anlatim
tekniklerin kullanim1 ve karakter insas1 icinde modern hayatin kiskacindaki bireyi ele alisi

gibi unsurlarla sekillenir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calisma, modern &ykii icerisinde tasra yasami, yabancilasma ve geleneksel
anlatinin sentezlenisini Recep Seyhan’in dykiileri tizerinden incelenmesi amaclanmastir.
Yazarin dykiilerinde bireyin yasam miicadelesi igerisinde varolus ¢abasi tizerinde durulur.
Gegmiste sozlii anlat1 geleneginin igerisinde yer alan Dede Korkut’un dykiide bir kadin
kahraman iizerinden nasil yer buldugu, modern oykii ile gelenegin sentezlenisi
dogrultusunda yeni bir bi¢im kazanan 6ykiiniin konusu ve dykiiyli temelini olusturan olay

orglisii, sahis, mekan, zaman gibi unsurlarin incelenmesi amaglanmustir.

1.2. Arastirmanin Kapsami ve Yontemi
Recep Seyhan, modern Tirk Oykiiciiliiglinde hem titiz dil kullanmasiyla hem de

insana dair derinlikli temalar isleyisiyle 6zel bir yere sahiptir. Yazarin sanat1 hakkinda



cesitli yerlerde degerlendirme yazilar1 mevcut olsa da kiilliyat1 bir yerde toplamak ve
biitiinciil bir bakis acistyla inceleyen akademik c¢aligmalarin eksikligi, bu calismanin
temel ¢ikis noktasini olugturmaktadir.

Bu calisma kapsaminda Recep Seyhan’in; “Cigekler Kesmisti Selami adli 6yki
kitabiyla baglayarak Giinesin Dogdugu Yerde, Azazil’in Kapisinda, Metal Cubuklarin
Dansi, Zongo’nun Degirmeni, Bir Sepet Hayal’e ulagan alt1 dykii kitabt hem yapisal
ozellikleri hem de izlekleri bakimindan incelenmistir. inceleme kapsaminda, Seyhan’mn
anlati diinyasindaki yapisal kurgusuna dikkat edilir. Oykiilerde olaylarin zamani
kronolojik bir c¢izgide ilerlemesini engelleyen geriye doniis (flashback), zamansal
sigramalar ve i¢ ice gecmis olay orgiileriyle olusturdugu goriilmiistiir. Yazarin sadece
insan1 degil; dogay1, hayvanlari da birer anlatici veya bakis agis1 odagi olarak ele aldigi
tespit edilmis ve teknik cesitliligin izi sliriilmiistiir. Bu yaklasimla yazarin mahalli dil
unsurlariyla modern kurgu tekniklerini nasil denge i¢inde yansittigin1 somut orneklerle
incelemeyi mimkiin kilmistir. Ve oykiiler sadece teknik bir yapiyla ele alinmamis;
yazarin Oykii diinyasinda yer alan varolus sancilari, tasra-kent, ikilemi ve toplumsal
kirilmalar gibi temel izlekler titizlikle takip edilmistir.

Arastirma siirecinde nitel yontem tercih edilerek, metin odakli bir tahlil yolu
izlenmistir. Tez boyunca Recep Seyhan’in dykiicliligiiniin karakteristik kurgu diinyasini
ve kendine has dili ¢oziimleyerek elde edilen bulgular literatiirdeki bu boslugu

doldurmasi hedeflemektedir.



2. RECEP SEYHAN’IN HAYATI- OYKUCULUGU VE ESERLERI

2.1. Hayati

Amasya Tasova'ya bagl Yesilyurt koyiinde 2 Nisan 1954’te diinyaya geldi. Ilkokulu
kdyiinde okudu. Ortaokulu Amasya Imam Hatip Lisesinin orta kisminda, lise tahsilini ise
Tokat imam Hatip Lisesinde yatili olarak tamamladi (1974). Lise 6greniminden sonra
1974-1980 arasinda Diyanet Isleri Baskanliginda ¢alisti. Burada ¢alisirken ayni zamanda
Marmara Universitesi Tiirk Dili Edebiyat1 Béliimiinde okudu. Mezuniyet sonrasi, 1980'de
Anadolu’da Tiirk Dili Edebiyati 6gretmenligi yapmaya basladi. MEB’in agtig1 yurt dis1
smavini kazandi ve bir siire, Federal Almanya'nin Bavyera Eyaleti'nde gorev yapti. Bu
doneme iligkin tuttugu notlar1 sonradan Cop Kovasindaki Resimler (Augsburg Notlari)
adiyla kitaplastirdi. Dondiikten sonra emekliligini istedi. Bir siire giinliik gazetelerden
birinde musahhih olarak c¢alisti. Daha sonra memuriyete geri dondii ve Sultangazi
Belediyesi’nde kiitiiphane gorevlisi olarak ¢aligti. 2019°da yas haddinden emekli oldu. 28
Ekim 2023'te vefat etti (Erdogan, 2018).

Yazar, Giinesin Dogdugu Yerde adli kitabiyla “ESKADER 2013 Hikaye Odiilii nii,
Bahgelievler Belediyesinin diizenledigi “15 Temmuz Romani Projesi”nde Ebucehil
Karpuzu romaniyla Jiiri Ozel Odiilii aldi. Recep Seyhan'mn ilk hikayesi 1978’de Toker
Dergisi’nde yayimladi. Bu hikaye kayiptir. Tirk edebiyat dergisi, Mavera, Tirk Dili,
Dergah, Ayane, Aylik Dergi, Yedi Iklim, Dil ve Edebiyat, Hece, Mahalle Mektebi vb.
dergilerde hikayeleri ve edebi caligsmalar1 yayimlanmastir.

1979 yilinda Tiirk Edebiyati dergisinde yazin hayatina baslayan Seyhan, onlarca
dergi yazis1 ve miistakil ¢alismanin yani sira bir¢ok kitabin da yazaridir. 1980’11 yillardan
itibaren Mavera dergisinde diizenli olarak yazarlik yapan Seyhan. 28 Subat doneminde
zorunluluk ve bunun yaninda ruhsal yorgunluktan kaynakli edebiyat ¢aligmalarina ara
verir. Fakat 2010’dan itibaren edebi calismalarina kaldig1 yerden devam eder. Art arda
hikaye kitaplar1 yayimlar, hikdyeye dair ¢aligmalar ve Osmanli alfabesinden Latin
harflerine aktarma c¢aligmalar1 yapar. Cigekler Kesmisti Selami adli hikaye kitabiyla
edebiyat diinyasina adim atan Seyhan, ardindan Giinesin Dogdugu Yerde, Azazil’in
Kapisinda, Metal Cubuklarin Dansi adli hikaye kitaplarini yaymmlar. 2019 yilinda
yayinlanan Zongo’nun Degirmeni adli hikdye kitabindan sonra 2021 yilinda Osmanli
Kiiltiirii Etiitleri adli calismasiyla yayin hayatina devam eder. Bunlarin disinda Ebucehil
Karpuzu adli romani, Seyhan’in yazdig1 ilk romandir. 2018 yilinda istanbul Bahgelievler

Belediyesinin diizenledigi 15 Temmuz Roman Yarismasi’'nda roman Jiiri Ozel



Odiilii'nelayik goriiliir ve Bahgelievler Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan basilr.
Yazarm Bir Sepet Hayal kitabindaki Sali¢ dykiisti 2022 yilinda Halk Film tarafindan kisa
metrajli film olarak ¢ekilmistir.

Bana Hikaye Anlat-ma kitabi, kuramsal yazilardan ve ontolojik-psikolojik
tahlillerden olusur. CO6p Kovasindaki Resimler adli ani kitabinda ise yurt disi
izlenimlerini, Tiirkiye ile Almanya arasindaki kiiltiirel, sosyolojik ve toplumsal benzerlik
ve farkliliklar1 ele alir. Bunlarin disinda 1999 yilinda Edebi Metinler 1-2 olmak {izere iki
cilt MEB tavsiyeli telif ders kitab1 yazar. 2016 yilinda Osmanli Tiirk¢esinden Latin
harflerine aktardigit Hatem Tayi Hikayeleri ve 2017 yilinda Kelile ve Dimne’yi yayina
hazirlar. Hikayeleri, inceleme ve elestiri calismalari genel olarak su dergilerde
yayimlanir: Mavera, Ayane, Aylik Dergi, Kayitlar, Dergah, Yedi Iklim, Tiirk Dili, Hece,
Mahalle Mektebi, Hece Oykii, Dil ve Edebiyat, Mahur Beste...

2.2. Oykiiciiliigii

Recep Seyhan ilk yazma deneyimine lise yillarinda baslar. O dénem sira arkadasi
olan Prof. Dr. Mehmet Arslan ile okumalar yaparak birlikte bir roman yazarlar. Universite
yillarinda ise gazetelerde deneme yazilari yayimlanir. O yillarda ¢ikan Yeni Devir
gazetesinde de Ahmet Kabakli’nin tesvikiyle deneme yazilarini yayimlar. Bu yillarda
Seving Cokum’un Seyhan’a “senin iislubun da tahkiye iislubu var” tespiti ile Seyhan
hikaye alanin da ilerleme yoluna girer. Yazar1 hikdye yazmaya ilk tesvik eden Seving
Cokum olur. Bu tesvikten sonra, Recep Seyhan'in ilk hikayesi 1978’de Toker Dergisi’nde
yayimlanir. Ancak bu hikayesi kayiptir. Ardindan 1979’da Tirk Edebiyati dergisinde
Sogiitlii Dere adli hikdyesini yayimlar. Yazarin takip ettigi Yeni Devir gazetesin de
Mavera dergisinin ¢iktig1 6grenir ve Cahit Zarifoglu’na mektup yazarak iletise geger. Bu
iletisim yazara Mavera’nin kapilar1 agar. Bundan dolay1r Mavera dergisi artik yazarin
hikayelerini yayimlayacag bir yer olur. Bu dergi vasitasiyla 1983'te Cahit Zarifoglu ile
yliz yiize tanisir. Sadik Yalsizuganlar Seyhan icin soyle der; “Cahit Zarifoglu nun radarina
giren geng, yetenekli bir yazardi (Turan, 2024: 102).”

Yolculuklarinda artik Istanbul® gitmeden ilk duragi Ankara ve Mavera dergisi olur.
Ankara da Zarifoglu ile tamisan Seyhan orada Erdem Bayazit, Rasim Ozdenoren, Akif
Inan, Alaaddin Ozdendren ile de tamisarak ¢ok giiclii bir dostluk bagi kurar. Artik her
yazdig1 hikdyeyi dergiye gdndererek siireli bir yazin hayati olusturur. Yazarm Universite
yillarinda (1980) Cemil Mericg, Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog ile tanigmis olmasi
onu fikir diinyasinin, kitaplarla, yazilarla daha siki bag kurmasina neden olur. Seyhan’in

Mavera dergisinde yayimlanan hikayeleri daha sonra 1990°da Cigekler Kesmisti Selami



adiyla kitaplastirilir. Yazarin Mavera ve Tiirk Edebiyati dergilerinin yani sira Tiirk Dili,
Dergah, Ayane, Aylik Dergi, Kayitlar, Yedi iklim, Dil ve Edebiyat, Hece, Mahalle
Mektebi vb. dergilerde hikayeleri ve edebi ¢aligmalar1 yayimlanir. Psikanaliz ile de
ilgilenen yazar ‘“yazarlar yetistigi sartlar belirler” soziinden yola c¢ikarak kendi
yasantisinin ve Oykiilerinin ilk ¢iktig1 noktayr da isaret eder. Oykiilerinin bircogunda
koyl, kasabayi, miicadeleyi konu almasi kendi yasantisindan izler tasidigini gosterir.
Recep Seyhan; Oykiilerinde imgesel, felsefi, anlatici agirliklt anlatimiyla insanin ezeli
arayisini, kendiyle savasini, bireyin varolussal problemlerini, kdy ve sehir arasindaki
bunalimu, issizlik ve ¢aresizligi, aile kavrami iizerinden bireyin hayatini evrensel diizeyde
insanin zaaflari, inanglari, modern diinyanin karmasasi igerisinde bireyi tanimlar,
masumiyetin yitirilisi, gliriltii ve kaos igerisinde zeminini kaybeden bireyin pismanliklari
hikayelerinin temasin1 olusturur. Yazar, Oykiilerinde sik¢a yer verdigi doga-hayvan
sevgisi, insan hayati, koy-sehir aras1 yasamlar aslinda yazarin dykiilerine zemin olan birer
anilardir. Clinkii yazar 6ykii yazma evrelerini ‘Bana Hikaye Anlat(ma)’ adli eserindeki
‘Kurmaca Metin Nasil Dogar?’ baglikli yazisinda ‘bes dogum’ ifadesiyle bes kisma ayirir.
Bu kisimlar soyledir:

“llk Dogum; halden hallere giren i¢ diinyamda, girdigim bir halin icinde,
duygularimin o siradaki akisinda olusur. Cocuklugum, tabiatin muhtesem kucaginda
gecti. Buna mukabil o donemde ruhumu besleyen miiteheyyic zamanlar yaninda; sahane
imkansizliklar, muhtesem mahrumiyetler, zengin yoksulluklar da yasadim. (Cobanlik
yaptim, o is zaten bagli bagina mahrumiyettir.) Zengin dedim; ¢iinkii yoksulluklarin ve
mahrumiyetlerin i¢inde ithtisaml1 zenginlikler saklidur.

Ikinci Dogum; Burada oykii imge postuna biiriinerek, i¢ kaynasmalar ya da ig
seyahatler sirasinda siinihat yoluyla ya da insiyaki olarak kalbe dogan akintilarla gelir.
Bu, sairlerin yasadig1 ilhamla ayni1 sey olmalidur.

Ucgiincii Dogum; igeriden degil, disaridan gelir. Bazen bir ses olur tetikleyici; bir
esya sesi, bir musiki, bazen bir film, bazen de sokaktan, insanlardan duydugunuz bir
kelime veya bir ciimle olabilir bu.

Dérdiincti Dogum; bir kitab1 okurken veya okuduktan sonra olabilir. Bir climle
diisiinelim. O ciimle, beni, metinle bir baglami dahi olmayan hatta metindeki anlam
cercevesinin tiimiiyle disinda bir yere gotiirmiis olur. O gittigim yerde ben kendime bagka
bir diinya kurmusumdur. Orada bir dykiiniin ilk ciimleleri dokunabilir.

Besinci Dogum; Sozliik ve deyim okumalari ile gergeklesir. (...) Bazen bir kelime
ve deyim, yazilacak bir dykiiniin tek basina tetikleyicisi olabilmektedir. Buradan su sonug

cikar: Oykii, kelimelerden miitesekkil bir atdlyelerde iiretilen bir sanat eseridir” (Seyhan,



2017: 17-20) seklinde agiklar. Yazar 6ykii yazmanin fabrika da islenen bir {iriin gibi
asamal1 ve dikkatli olduguna vurgu yaparak Hece dergisinde Seyhan Oykiiyii soyle
tanimlar:

Oykii, kelimelerden miitesekkil bir atdlyede iiretilen bir sanat eseridir. Orada
kelimelerden ciimleler elde edilir; sonra ciimleler dokunup islenerek bir metne
giydirilir. Metin bictiginiz formu kendisine yakistirmayabilir. Bu durumda
elinizdeki malzemeyi gerekli yerlerinden kesip biger, gerektigi kadar prova
edersiniz. Metin kendisine giydirilen formu begendiginde sonuca ulastiginizi da
anlarsiniz: Orada ortaya ¢ikan form oykiidiir (Yalgin, 2017: 53)

Yazarin Oykiiciiliikk seriiveni, bazen kisisel gozlemler ve sahit olunan olaylar
tizerinden tetiklenir. Yazar, saglik durumu kotiilesmis bir akademisyenle goriismesinden
derinden etkilendigini dile getirir. Bu agiklamasi iizerine kelimelerin hatirlatici ve dykii
yazma iten gliciinii Seyhan ‘Bana Hikaye Anlatma’ adli kitabinda agiklar.

Birka¢ sene dnce, kadim dostlardan biriyle -liniversiteden Eski Tiirk Edebiyati
hocamiz da olan- bir biiyliglimiizii ziyarete gitmistik. Saglig1 iyice bozulmus
durumdaydi. Orada gordiigiim manzara beni ¢ok etkiledi. Hocamiz yalniz
yastyordu ve hi¢ evlenmemisti. Yasadigi ortam, zaten bozulmus olan sagligin
tahrip edecek nitelikteydi. Bu duruma tiziilerek nasilsiniz hocam sorumuza soyle
cevap verdi: Sesim bana yabanci geliyor. Bazen sesimi tantyamiyorum. Bu climle
bana orada Giinesin Dogdugu Yerde’deki Sag Kolum Oykiisiiniin 6nemli bir
kismini yazdird1” (Seyhan, 2017: 20-21)

Seklinde agiklar ve i¢ diinyasinda yankilanan bu durum bir dykiisiiniin yazilmasina
zemin hazirladig1 belirtir. Bir diger yazilma hikayesi olan Oykii, kitaba adini veren
Azazil’in Kapisinda dykiisiidiir: 2013’1in Subat ay1 ortalariydi. Tiirk Edebiyati dergisine
ugramasi iizerine Besir Ayvazoglu’nun Necip Fazil 6zel sayisi i¢in yazardan deneme
yazmasi rica edilir. Bu siiregte 0ykii yazmaya odaklanan yazar, Necip Fazil konulu
deneme degil de Oykii yazmaya odaklanir ve notlara inceler NFK’nin ii¢ kitabini
tekrardan okur ve bu konu {lizeri ¢aligmalar yaparken “birden aklina NFK’nin Paris
aksamlar1 geldi. (...) Bir de baktim ki aldigim notlar kurmaca diinyanin tam ortasi. O

anda Oykiiyli yazmaya karar verdim” (Seyhan, 2017: 21) diyerek bir biyografi verilerin



kuru aktarimindan kaginir yazar ve gercek bir hayatin izlerini kurmacanin i¢inde eriterek
yeniden insa eder. Bu kurgu ile metin bir yagam oykiisii olmaktan ziyade, yasamin
sundugu izlekler iizerinden sekillenen sanatsal bir Oykii meydana getirir. Bir diger
hikayesi olan 6ykii ise Giinesin Dogdugu Yerde adl1 6ykii kitabinda yer alan Tuzsuz Adam
Oykistidiir. Seyhan, bir¢ok Oykiisiinde oldugu gibi bu 6ykiide de Oykiiniin kaynagi
cevresel ve kisisel gozlemleridir. “Tuzsuz Adam Oykiisiiniin ortaya ¢ikisi, hoyratca
Orselenen bir agaca duydugu hassasiyetiyle ilgilidir. Agacin diger agaglar gibi
kesilmemesini isteyen yazar agacin dalina bir yazi asar, “Birakin, sizin i¢in yasayayim!”
yazisindan sonra yanindan gegen adamin bakislar1 ‘Ne liizumsuz adam’ der gibi diisiiniir.

Yazarin o sira da aklina Saik Faik Abasiyanik’in Liizumsuz Adam adli hikayesi gelir
ve boylelikle dykii olusmaya bagslar” (Seyhan, 2017: 22). Yazar’in mahallesinde ki bir
agac1 koruma ¢abas1 ve Oykiiciiliigiin edilgen gbzlem degil, aktif bir tepki ve sefkat eylemi
oldugunu da gosterir.

1980 sonrasi Tiirk hikayeciligi alaninda yer alan bir yazardir aslinda. Geleneksel
hikayeyle modern hikayeyi harmanlayan Seyhan, artik eskide kalmis kimi duygulari yine
eski araglarla, ancak modern bir sekilde yorumlar (Turan, 2022: 6). Seyhan, “Anadolu’yu
Anlatmak, ‘Koyciiliik Yapmak’ adli yazisinda, kendi Oykiiciilik anlayisini dolayh
olarak, Rasim Ozdendren, Mustafa Kutlu ve Sevket Bulut gibi Anadolu insanin1 merkeze
alan yazarlar1 degerlendirirken ortaya koyar. Seyhan, Ozdendren icin kdydeki veya
kasabadaki insani dogru bir yerden bakarak dogru bir dille ve etkili bir anlatimla
yazdigina vurgu yapar. Ozdendren’in varolussal derinligi ve Mustafa Kutlu’nun sehre
gelen insanlarin toplumdaki yerlerini yani degerler manzumesine odaklanmasini olumlu
bulur. Sevket Bulut’u elestirirken ise, Oykiiciiliikte ‘ileti kaygisinin® oniline ge¢mesi
gereken Oykii dilinin ve sanatsal hassasiyetin onemini vurgular. Bu tespitleriyle Seyhan’in
oykiilerinde de Anadolu insaninin degerlerine odaklanan ancak bunu gii¢lii ve titiz bir
edebi dille (yerel dil dahil) kurgulayan bir yaklasimi benimsedigi goriilmektedir.

Recep Seyhan, ilk dykiilerinde topluma, kdye ve kasabaya dnem veren bir yaklagim
sergilerken, daha sonraki Oykiilerinde bireyi merkeze alir. Ancak bu doniisiime ragmen
insana ait unsurlar1 yansitmaktan ve insani degerleri konu edinmekten higbir zaman
uzaklasmaz. “Recep Seyhan, Cicekler Kesmisti Selami kitabindaki hikayelerinde Refik
Halit Karay’1 ¢agristiran bir tarzda gelenek ve goreneklerine bagh, fakir ve fedakar
ortalama Anadolu insaninin hayat miicadelesini anlatarak gelenekle baglanti kurar ve
kendi iislubunu bulmaya c¢alisir (Erdogan, 2020: 347).” Ve Bahaddin Ozkisi’nin
Oykiilerinde ele aldig1 “esya ve insan karsisindaki tavri, bunlar arasinda iletmeye ¢alistigi

diisiinceler, mekani, esyay1 iyice siliklestirerek veyahut da ona simgesel ve mistik



anlamlar yiikleyerek islemesi (Issi, 2008: 21).” Recep Seyhan’in Oykii diinyasinda
gostermeye calistigl tematik yaklagimina paralellik gosterir. Seyhan, dykiilerinde bireyi
On planda tutan, esyaya bir hafiza gorevi veren bakist vardir. Yazar’in Anadolu insanina
ve mekana yonelik bu yaklasimi, ¢agdas dykiiciilerimizle de paralellik gostermektedir.
“Mustafa Ciftci Oykiilerinin insani, her birimizin tanidig1 ya da karsilastigi insanlar yani
hayatin i¢inde yer alan gergek kisilerdir. Aile, arkadaslik, yoksulluk, baba ogul iliskisi,
sevgi, ask ve evlilik gibi tiim kavramlar bu dykiilerde ger¢ekei bir iislupla verilir (Erddl,
2019: 106).” Nitekim Mustafa Ciftci’nin tasra insanini ve giindelik yagsamin samimiyetini
merkeze alan bu ger¢ekci tutumu, Recep Seyhan’in Anadolu insanin hayat miicadelesini
geleneksel ve modern diizlemde isleyen Oykii diinyasiyla dogrudan ortiismektedir.
Seyhan’in bu oOrtiismeyi saglayan bir diger yonii ise “Hikayesinin konularin1 yasayan
hayattan secmesi, halkin yasadiklarin1 halkin diliyle anlatmasi Memduh Sevket
Esandal’la yazar arasinda benzerlik kurulabilir. Hikayelerinde telagsiz-sakin bir {isluba
sahip olmalari, konu ve bu konu ¢ercevesinde icat edilen vakalar ne olursa olsun, her
zaman kalenderlik ve insancillik merkezinde donen iisluplar1 onlarin ortak 6zellikleri
arasinda sayilabilir (Iss1, 2011: 79).” Esendal ve Fahri Celal’in hikayelerinde goriilen bu
yalinlik, hayattan beslenme ve sakin iislup 6zellikleri, cagdas dykiiciiliigiimiizde Recep
Seyhan’in eserlerinde de benzer bir duyarlilik ve insancil yapisiyla karsimiza cikar.

Dil is¢iligini 6nemseyen yazar, geleneksel damardan beslenmekle birlikte modern
hikayenin sundugu verilerden, anlatim ve kurgu imkanlarindan da yararlanir. Oykiilerinde
zaman zaman deneysel edebiyat ve postmodern anlatim tekniklerini kullanarak dykiilerini
zenginlestirir. “Oykii icinde 6ykii esasina dayanan dykiiler de birer iistkurmacadir (Saban,
2014: 83).” Bu ifadeden de anlasilacagi iizere Seyhan Oykiilerin igerisinde Oykii
anlatimini da kullanmistir Bir g61 masali adli 6ykiisii buna 6rnektir. Birgok dykiisiiniin
kahramani olarak segtigi “Kadinge” adli kahramanla da Dede Korkut’un kadin versiyonu
misyonunu yiikleyerek gelenekteki anlaticityr modern hikayelerine tasir. Hikayelerinde
insan1 merkeze alarak olaylari, mekani ve durumlari insanin lizerinde yarattig: etkilerini

dikkate alarak olusturur.

2.3. Eserleri

Oykiiler:

Cicekler Kesmisti Selami

Glinesin Dogdugu Yerde

Azazil’in Kapisinda “2013 ESKADER Hikaye Odiilii”.
Metal Cubuklarin Dansi



Zongo’nun Degirmeni

Bir Sepet Hayal

Roman:

Ebucehil Karpuzu “15 Temmuz Roman Jiiri Ozel Odiilii”

Deneme- Elestiri:

Bana Hikaye Anlat-ma (Kuramsal yazilar, ontolojik-psikanalitik tahliller)
Diisiince:

Osmanli Kiiltiirii Etiitleri

Hatira:

Eve Giden Yolda, Cop Kovasindaki Resimler (Augsburg Notlari-Gezi gézlem)
Yayina Hazirlama:

Edebi Metinler1-2 (Bakanlik tavsiyeli, telif ders kitabi)
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3. ANLATIBIiLiM TEKNIiKLERi VE OYKU UNSURLARI

3.1. Bakas Ac¢is1 /Anlatic

Bir metnin kurgusal yapisini okura ileten temel araglar, anlatict ve bakis agisidir.
Bu iki unsurun belirlenmesi, anlatilan olay orgiisiiniin daha iyi kavranabilmesi ve
anlamlandirilabilmesi i¢in bir yol gosterici iglevi {istlenir. Anlatici, yazarin diisiinsel ve
duygusal iceriklerini, metnin evreni i¢inde okura aktararak bir ‘sézcli’ olarak
gorevlendirilirken; bakis acgis1 ise olaylarin hangi perspektiften sunulacagini belirleyen
unsurdur. “Bu sebeple anlatici ile yazar1 birbirinden ayirmak gerekir. “Anlatici, anlati
tiirlerin temel unsuru, ayn1 zamanda en etkili figiiriidiir. Hikdye onun etrafinda kurulur,
kurgulanir. O olmadan hikayeyi anlatmak, olaylar1 nakletmek ve olayin akisinda rol alan
figiirleri tanitmak miimkiin olmaz. Ciinkii o, anlati diinyasinin hem ‘yapict’, hem de
‘yansiticl’ unsurudur. Anlatici, anlatinin hayata en yakin elemanidir (Tekin, 2001: 21)”.
Bu nedenle kurgunun igerisinde yer alan bakis agis1 “anlatici ile ilgilidir ve anlatict ile i¢
ice gecmis bir kavramdir (Ayyildiz, 2011: 175)”. Anlatici, metinde iistlendigi bakis acisini
desteklemek icin belirli bir sahis bigimlerini kullanir. {lahi/ Hakim bakis acisinda ‘o’,
kahraman bakis agisinin yer aldigi metinlerde ‘ben’ anlatimi kullanilir. Aslinda “Yazar
romani yazma asamasinda yasanan olaylari ve muhataplara verilmek istenen mesaji
anlatmak, aktarmak i¢in uygun olan bakis agisin1 segcmekte ve anlatilacak olanlar1 o bakis
acisinin  perspektifi dogrultusunda anlaticiya anlattirmaktadir. Okur ise olaylara,
durumlara ve anlatilanlara kendisine gosterilen kadariyla vakif olabilmektedir (Uyar,
2021: 95)”.

“I1ahi konumda bulunan o anlatici, her seyi goriir, bilir ve sezer. Kahramanlarin
duygu ve disiincelerini okur. Olaylarin oncesini bildigi gibi sonrasina dair de fikir
yiiriitebilir. Onun anlatim giicii sinirsizdir. Genellikle i¢ ¢dziimlemeler bu anlatici
vasitastyla sunulur. Diyalog ve tasvir yontemlerinde ise iiglincii tekil anlatic1 yansiz bir
konumda bulunur. Kisisel konumda bulunan iiglincii tekil anlatict ise, ¢evreye
kahramanlarm géziinden bakar. Ikinci cogul kisi anlatic1 ise diger iki anlatici tiiriine gore
cok az tercih edilen bir anlatici tiiriidiir. Yazarin anlatma imkanlarin1 kisitlayan bir
anlaticidir. Bakis acis1, yukarida ele alinan anlatici tiplerinin olaylara, kisilere, mekan ve
zamana nereden ve kimin goziinden baktiklar ile ilgilidir. “Bakis acis1, anlatma esasina
bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin medyada gelmesinde kullanilan mekan,
zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim

tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey



degildir (Aktas, 1991: 84)”. Bu bakis agilarinin ilki tanrisal/ilahi, hakim gibi
isimlendirmelerle de ele alinan bakis acisidir. ilahi bakis agis1, en genis imkana sahip
bakis acisidir. Ilahi bakis acisini kullanan anlatici her seyi bilme ayricaligina sahiptir. Bu
ayricalik ile olaylarm ve kisilerin iistiinde hakim bir konumda durmaktadir. Ikinci bakis
acisi, tekil bakis agis1 ya da kahraman anlaticinin bakis agisi olarak adlandirilan bakis
acisidir. Bu bakis a¢isini kullanan anlatici, olaylara roman veya hikaye kahramanlarindan
birinin goziiyle bakmaktadir. Kahraman hem olaylar1 yasayan hem de onlar1 aktaran bir
konuma sahiptir. Gozlemci figiirlin bakis acisinda ise anlatici, ilahi bakis agisi ve
kahraman anlaticinin bakis agisina gore daha az bilgiye sahiptir. Olaylara, kisilere,
zamana ve mekana uzaktan bakan anlatici, sadece gordiiklerini nakletmek yetenegine

3

sahiptir. “...vaka i¢inde yer alan sahis kadrosunu teskil eden fertleri bir kamera
tarafsizligiyla izler; onlarin ge¢misi, ruh halleri hakkinda bilgi vermeden yaptiklarini
gbzler Oniine serer (Aktas, 1991: 113).”

Bir metinde yazarin soziinii teslim ettigi kisiyi belirlemesi ve yazarin kendini
gizlemesini sOyle dile getirir Norman Friedman: “Sairin bir bagka kisi adina konustugu
zaman, Uslubunu o kisinin konusma bicimine benzettigini sdyleyebiliriz; sairin kendini
bir bagka kimseye benzetmesi ister sesiyle ister tavriyla olsun, kisiligini ytliklendigi insan1
taklit etmesi demektir (Friedman, 2009: 89)”. Anlatilarin sesi olan, “Anlatict hem bir
biitiin olarak halihazirdaki anlati s6yleminin hem de bu sdylemin konusu olan varliklara,
eylemlere ve olaylara yapilan gondermelerin kaynaklandigi, ¢iktigi metin i¢ine ait bir
konusma makamidir (Derviscemaloglu, 2016: 112-113).” denilir. Anlatilarda yer alan
bakis acilar1 bu nedenle yazarin kendini sakladigi ve soziinii teslim ettigi kurgusal
metinlerin tastyicilaridir. Necip Tosun da sunlar1 sdylemektedir: “Anlatiya yash bir tiir
olan dykiide yazar, her seyden Once bir ‘anlatici ses’e ihtiyag duyar. Olaylar1, durumlari,
olgular1 bu anlaticinin géziinden, bakis acisindan, izlenimlerinden anlatir (Tosun, 2011:
61)”. Bu bakis acilarini; hakim bakis agisi, kahraman bakis agis1 gozlemci bakis agisi ve
son olarak ¢ogul bakis agis1 olarak siniflandirmak miimkiindiir. Bu tanimlardan yola
¢ikarak incelenen Recep Seyhan’m oykiilerinde ¢ogunlukla kahraman ve Ilahi/hakim
bakis agist kullamldigi goriilmektedir. Oykiilerinde olaylar1 kusatici bir perspektifle
algilamak ve bireyin i¢ diinyasini derinlemesine kavramak amaciyla tercih edilen bu bakis
acilari, Oykiiyii daha 1y1 anlamay1 saglamistir. Seyhan’in dykiilerinde olaylar “ben” ve “0”
anlaticilar vasitastyla aktarilir. Oykiilerin birgogunda kahraman anlatict baskin olsa da

ismi bulunmayan, metinde sadece bir ses olarak varlik gdsteren anlatictya da

rastlanmaktadir.
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3.2. Sahis Kadrosu / Kisiler

Edebi yapitlar igerisinde, roman-6ykii tiirtindeki eserlerde, kurmaca figiirler, eserin
anlatt diizlemindeki en merkezi konumda yer alir. Karakterler, tematik yapinin
belirlenmesinde, kurgusal akisin dinamiklerinin olusturulmasinda ve okuyucu ile metin
arasinda bir bag kurulmasinda rol oynar. Bu kurgusal karakterler, yalnizca bireysel
motivasyonlar iizerinden tanimlanmaz. Aksine, ele alinan donemin toplumsal yapisini,
gecerli olan kiiltiirel degerleri ve insan dogasinin psikolojik katmanlaridir. Karakterlerin
ontolojik varligi, sosyal-kiiltiirel yasami ve eylemsellikleriyle bir biitiinliik olusturularak
kurgulanir. Recep Seyhan’in dykiilerinde bu durum sadece bir uyum igerisinde degil,
karakterlerin mekanla kurdugu ontolojik bagdir. Seyhan, karakterlerini tek diize bir
mekan igerisinde birakmaz, onlar1 mekanim ruhuyla donatir. Ozellikle tasray1 konu aldig1
Oykiilerinde cevre karakterin zihninin disa vurmus bir hali gibidir. Kdyde yasayan
karakterin aidiyetini ve yalmizligini, kendisinin diktigi agag¢larin icinde huzur arama
cabasini, koyde bir derenin tasmasi sonucu tarlalar1 basinda caresiz kalan karakterlerin
icsel isyanini temsil eden sembolik gostergelere doniisiir. Ayni zamanda yazar,
karakterlerini toplumun kolektif hafizasindan inan¢ sisteminden de koparmaz.
Karakterlerin tepkileri, dilleri ve i¢ ¢atismalart i¢inde bulunduklari kiiltiirel yasamla
uyumludur. Bu durum, edebi metinde sahicilik ilkesini gii¢clendirerek okura katmanli bir
gerceklik sunar. Seyhan oOykiilerinde karakterlerini ¢evreye mahkiim etmez, aksine,
karakterin bu c¢evre icindeki varolus miicadelesini ve iradesini On plana c¢ikarir.
Oykiilerinde go¢ izlekleri bu tutumla degerlendirilir. Ve bu nedenle Seyhan’in
Oykiilerinde ¢esitli karakter yapilar1 gérmek miimkiin. Bu ¢alisma dogrultusunda bir
karakter tasnifi ile yol almak gerekmektedir. Bu ¢alismada tasnif i¢in Foster’in karakter
tipolojileri siniflandirmasi dogrultusunda degerlendirilecektir. Forster karakterleri “diiz”
ve “yuvarlak” olmak iizere ikiye ayirir.

Forster, diiz (ya da yalinkat) karakteri tek boyutlu, statik, eylem boyunca pek
gelisim gostermeyen ve ¢ogunlukla bir tipe ya da karikatiire indirgenebilen, daha
ziyade komik bir etki yaratmak i¢in kullanilan, sadece birkag belirgin 6zelligi olan
bir karakter olarak; yuvarlak karakteri ise diiz/yalinkat karakterin tersine ii¢
boyutlu, dinamik, eylem boyunca gelisme ve degisme egilimi gosteren,
okuyucuyu sasirtabilen, belirli bir tipe indirgenemeyen ve karmasik ozellikler

tastyan bir karakter olarak nitelendirmektedir (Foster, 2001: 25).
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Seyhan’in dykiilerinde bu karakter yapilarin1 dengeli bir sekilde kurgular. Seyhan,
toplumsal zemini saglamlastirmak adina bazi karakterleri diiz karakter olarak tek boyutlu
birakir. Omegin, kdyden sehre gocen ailenin miicadelesini anlattigi Ucurtmalar
Oykiisiinde yoksullara yardim etmekle kendini yer bulan Adil Efendi ve Suphi Bey diiz
karakterdir. Kap1 sesi adl1 6ykiisiinde oglu ile sorun yasayan babanin 6ykii boyunca ayni
cizgide yer almasi bir diiz karakter 6rnegidir. Yuvarlak karakterler ise karmasiktir ve
Seyhan’in karakterleri de genellikle huzursuzdur. Kendi i¢ diinyalarinda gegmisle
hesaplasirlar Siginak adli 6ykiide oglunun 6liimiinden sonra ic¢sel hesaplasma yasayan
Numan Bey buna 6rnektir, vicdan azabi ¢eken veya modern hayatin igerisinde kendi
kimligini arayan bircok 0ykii karakteri yuvarlaktir.

Recep Seyhan’in bu karakter tipolojilerini dengeli bir bicimde kullanir. Eger tim
karakterleri yuvarlak olarak kurgulasaydi, dykii odagin1 kaybedip yorucu bir psikolojik
tahlile dontigebilirdi. Ancak Seyhan diiz karakterleri birer dekor ve toplumsal fon olarak
kullanirken, asil meseleyi yuvarlak karakterlerin iizerinden anlatir. Ve Oykiilerindeki
karakterin gerceklik hissi, bu yuvarlak karakterlerin zaaflarindan, pigsmanliklarindan ve
insani tutarsizliklarindan gelir. Karakterler, izlek {izerinde de belirleyici bir role sahiptir.
Eserde iletilmek istenen temel diisiinceler ve izlekler, genellikle karakterlerin eylemleri,
i¢ diinyalar1 ve catigmalar1 iizerinden okuyucuya aktarilir. Ozellikle yalnizlik, arayis,
kaybolmusluk, ait olmak gibi duygusal durumlarin yogunlastig1 anlatimlarda, varolussal
aray1s i¢indeki insanin derin psikolojik ¢oziimlemesi ve karmasik i¢ diinyasi, karakter
tasvirleri ve olay Orgiisii araciligiyla aktarilir. Ciinkii geleneksel metinlerde karakterler
genellikle belirli ahlaki ve etik degerlerin tasiyicisi veya toplumsal siniflarin somutlagmis
tipik Ornekleri olarak sabit bir kimlikle kurgulanirken, modern anlatilarda bireyin i¢
diinyasina ve bireysel trajedisine daha fazla odaklanir. Postmodern anlatilarda ise
karakterlerin kimligi belirsizlesir ve kimlikler akiskan, pargali ve muglak haldedir. Bu
ylizden okuyucunun gercgeklik ve kurmaca algis siirekli olarak sorgulanir.

Diger bir smiflandirma cesidi ise karakterleri anlatidaki 6nem siralarina gore
siniflamaktir. “Romancinin muhayyile giicli ve yazma yetenegiyle aslina benzer yaratilan
bu diinya baslica ilgi odag kisidir. Ilgi odagidir; ¢iinkii, diger 6geler onun igin vardirlar
ve s6z konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir (Tekin, 2017: 79).”
Romanin estetik degerinin, kisilerin daha goriiniir olmasi vaka etrafinda sekillenerek olur.
Mehmet Kaplan, “Vakaya dayanan edebi eserlerde, o vakay1 gerceklestiren asli bir
kahraman vardir. Eserin belkemigini o tegkil eder. Eser boyunca 6nemli vakalar duygular
ona baglanir (Kaplan, 1985: 5).” seklinde ifade eder. “Anlatilarda entrik yap1 kisiler

diizleminde bagkisi merkezinde kurgulanir. Anlatinin bir bakima varlik nedeni olan ve
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mutlaka tek kisi olmasi gereken bagkisi eyleyenler ekseninin ana ¢ekirdegini olusturarak
okuyucunun tepkilerini yonlendirme 6zelligine sahiptir (Korkmaz, 2018: 12).” Bagkisinin
Oykiistine eslik eden ve anlatinin ilerlemesine yardimer olan diger kisiler yan karakter,
anlatiya arka bir fon goériinlimiinde dahil olan kisiler ise dekor kisiler olarak tanimlanur.
Ugurtmalar adl1 6ykiide Huriye Hanim camdan merakli gézlerle bakan biridir ve dyki
boyunca sadece bir yoniiyle var olan dekor karakterdir.

Anlatilarda kurgunun merkezinde yer alan baskisi bir anlatt metni i¢in en 6nemli
konumdadir. Bu karakter, okuyucunun en ¢ok bag kurdugu, duygularina ortak oldugu ve
bazen kendisiyle Ozdeslestirdigi kisidir. Ve anlatilardaki ahlaki ve disiinsel iletiler
genellikle bagkisi araciligr ile somutlagir. Bagkisi tiim bu sebeplerden dolay1 anlatinin
temelidir ve tiim kurgu onun yasadiklari {izerinden ilerler. Seyhan’in dykiilerinde baskisi
cogunlukla bir cocuktur ya da okuyucuya ismi verilmeyen bir anlatici sesi olarak yer alir.

Sonug olarak Recep Seyhan’in dykii diinyasi, geleneksel ile modernin, kirsal ile
kentselin kesistigi ¢cok katmanli bir yapiy1 barindirir. Seyhan, bir yandan gelenegin
temsilcisi olarak konumlanan bilge kadin ve adam figiirlerine yer verirken, 6te yandan
modern cagin getirdigi bireysel yalnizlik, issizlik ve mekénsal yabancilasma gibi
sorunlarla bogusan karakterlere odaklanir. Bu kisiler genellikle var olabilmek icin gog
etmek zorunda kalan ve aidiyet duygusunu yeniden insa etme cabasi i¢inde olan
bireylerdir. Oykiiler, kdy ve kasaba yasaminin sikintilarim1 yansitirken, ayni zamanda
sehirde birey olmanin savasini veren, ¢aresizlik i¢inde var olmaya calisan karakterlerin i¢
catigmalarini da derinlemesine isler.

Seyhan’in anlatilarinda doga, sadece bir dekor olmaktan c¢ikarak Oykiiniin
vazgecilmez bir parcasi haline gelir; bu nedenle karakterler bazen bir aga¢ ya da hayvan
kimligiyle karsimiza ¢ikabilir. Cogu Oykiide baskisi bir cocuktur ya da okuyucuya ismi
verilmeyen bir anlatici sesi eslik eder. Bu anlatilar, 6zellikle gecimsizlik ve kdy-kasaba
arasinda yasanan gO¢ temasina vurgu yapar. Bireyin toplumsal ve ekonomik zorluklar

karsisindaki direncini ve kirillganligini gézler dniine serer.

3.3. Mekan

Mekan, zamanin siirekliligi i¢inde algilanarak, yasayan birey i¢in algisal bir iz
olusturur. Bu algisal iz dogrultusunda, mekanin bireyde veya toplumda uyandirdig:
duygusal tepkiler, mekanin yeniden bi¢imlenmesini saglar. Ve bdylece yasanan anin ve o
anki zamanin somutlasmis bir gdstergesi olarak temsil edilir. “Insanlar, bulunduklart
mekanda kimlikleri ve ifadeye c¢alistiklar1 varliklariyla etraflarinda yer alan nesnelere

bakar; olup biten hadiseleri bu mekanlardaki donanimlari nispetinde algilamaya calisirlar
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(Tiizel, 2011: 412).” Anlatilarda ki mekanlar boylelikle mutlulugun veya mutsuzlugun
yansimasi olurlar. Boylece metinlerde gegen karakterlerin hareketlerinin stirdiigii
ortamalar ve yerler “mekan” olarak adlandirilir ve bu mekanlar kurmacanin {iriiniidiir.
“Roman ve dykii mekanlar1 karakterlerin ruh hallerine, ruhsal durumlarina gore degisim
gosterir. Icinde yasayan insanlarin bakis acilari, alg1 kapasiteleri ve duygusal gelismeleri
dogrultusunda sekillendirilir; stirekli yeniden yaratilir, bicimlendirilir ve mekan etkin
kurucu bir deger olarak {izerindekileri etkiler, onlar1 tinsel dogus ve oluslara hazirlar
(Korkmaz, 2017: 10).” “Bireyin varlik alanin1 olusturan, onun i¢ diinyasiyla olumladigi
ya da olumsuzladig1 yasamin izdiisiimii olan anlati mekani (Eliuz, 2017: 209)” bireyin
kendini kurmasina ve kimlik edinmesine yol acan bir islev lstlenir. Algisal mekanlar,
anlatt metinlerinde agik ve genis olma ya da dar, kapali ve labirent olma &zellikleriyle
karakter tizerinde derinlikli izler birakir. A¢ik ve genis mekanlarda, anlati kisisi kendisiyle
barisik, cevre, toplum ve diinyayla uyum igerisindedir. Kapali, dar ve labirentlesen
mekanlarda ise karakter kendisi, zaman, diinya ve biitiin her seyle kavga halindedir.
Daralan, sikisan ve bunalan birey distan i¢e dogru tiikkenen durumundadir (Uyar 2021:
153).”

Bu calismada, Recep Seyhan’in Oykiileri mekanm bireyin i¢ diinyasindaki
yansimasi, kimlik ingasindaki rolii ve hafizanin tasiyiciligi ekseninde ele alinmistir.
Yazarin tagra ve ev merkezli dykiileri bireyin mekani nasil algiladigina dikkat ederek
incelenecektir. Mekanin karakterlerin ruhsal durumlariyla kurdugu oOriintii ortaya
konulmaya c¢aligilmistr.

Recep Seyhan’in oOykiilerinde mekan olan ev iki yonden gormekteyiz. Bir
mutlulugun merkezi digeri ise anilarla ayakta durulan hatirlamaya yardimci yer. Cigekler
Kesmisti Selam1 adli 6ykii kitabinda yer alan “Cennet kokusu” baslikli dykiide ev,
karakter i¢in en mutlu olunan ve huzur bulunan yerdir. Bachelard’in Mekdnin Poetikas:
adli eserinde ev, insan yasaminin en mahrem tanig1 olarak ifade edilir. Bireyin benliginin
olusumunda ve kisiliginin sekillenmesinde insanin yiiklendigi beraberinde “ben”1 yapan
degerler diinyasini da korumustur. Gaston Bachelard’ a gore evin kesintisiz bir sekilde
ilerleyen kronolojik bir tarihinden s6z etmek miimkiin degildir. Ev, ge¢mis, gelecek ve
an1 potasinda eritir. “Ev sayesinde anilarimizin biiyiik bir boliimii yerlesecek bir yer bulur
ve hele de ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavan arasi, kose bucagi ve koridorlar1 varsa,
anilarimizin da niteligi gittik¢e belirginlesen siginaklar edinir (Bachelard 2017: 38).”

Bu agiklamaya gore Kadinge adli dykiide evin bir kdsesinde oturup tiim gegmisi
anan Kadinge karakteri evle birlikte hatiralarin1 da korur. Hafiza ve hayal giicii,

yasanilmis, yasanilan ve yasanilacak olan vakalar1 bir araya getirerek 6zel ve 6znel bir
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tarih olusturur. Bu sebeple mekan, 6zel olarak ev, fizikotesi bir anlama sahip olur ve ona
dair bir anlam diinyas: ile ifade edilebilir. “Siginak™ adli 6ykiide oglunu geng¢ yasca
kaybetmis babanin i¢sel bunalimi, sorgulama igerisinde olmasi ve iizerinde ki baskidan
dolay1 karanlik bir mekéan olarak islenir ev. Bu durumda mekanlar dykiilerde karakterlerin
duygu durumlarini yansitan bir oriintli kurar. Recep Seyhan’in dykiilerinde kimi zaman
mekan bir hafizanin tasiyicisi kimi zaman bireyin kendini buldugu yerdir. G6¢le beraber
bir kagigin, yeni bir hayata gec¢isinde gostergesi olur. Yazar Oykiilerinin birgcogunda
geleneksel yasam bigimlerinin goriildiigii tasradaki evleri ve tagra hayatin1 da tanitir.
Mekan olarak Seyhan’in dykiilerinde kdy ve kasaba da 6nemli mekanlar igerisinde yer
alir. “Oykiiniin gectigi mekani belirlemek, aslinda 6ykiiniin nasil bir seriiven izleyecegini
de tayin etmek demektir. Ciinkii kisiler, mekanin imkan verdigi ¢cercevede yasarlar. Edip
Cansever’in degisiyle ‘insan yasadigi yere benzer’ (Tosun, 2017: 264).” ifadesiyle
Seyhan’in dykiileri i¢in kurguladigi mekanlarda hem olay1 hem de karakterleri agiklamak

ve anlamak {izerine detaylar yansitir.

3.4. Zaman

Zaman, evrensel ve soyut bir siireklilik olarak, baslangict ve sonu olmayan
kavramsal bir alandir. Insan bilincinin disinda, nesnel bir akista sekillenen bu soyut siire,
bir isin veya olusun i¢inde bulundugu temel boyuttur. Ancak, anlati sanatinda (6ykii,
roman vb.) zaman, yalnizca arka plan olmaktan ¢ikar; olay oOrgiisiiniin merkezinde
konumlanarak, mekanlarin ve karakterlerin anlam kazanmasini saglayan hayati bir akis
haline gelir. Mehmet Kaplan, romanda zaman kavrami su sekilde anlatir:

Romanda, birbirinden ayr1, degisen ve bir daha donmeyen “anlar®, “durumlar® ve
“ruh halleri silsilesi” vardir ki, bunlar1 birlestiren ‘zaman’dir. Fakat zaman,
bunlarin arka arkaya siralanmasi degil, muayyen bir noktadan baslayarak, bagka
bir noktaya dogru ilerlemesi, degismesi ve gelismesidir. Baska bir deyimle,
romanda insan ‘zamanin kanunu’na tabidir. Bir hayat ¢ergevesi olarak mekan da
ayni1 kanuna uyar (Kaplan, 1987: 367).

Mehmet Tekin’e gore ‘zaman’ unsuru, romanin genel yapisini meydana getiren
temel unsurlar arasindadir. Bir romani, zamandan soyutlamak miimkiin olamaz. Anlati
ister geleneksel ister modern olsun, zamana tabidir ve olus siirecini zamana bagli olarak
idrak eder (Tekin, 2012: 123).” Kurmaca metinlerde zaman, kendi i¢inde vaka zamani ve

anlatma zamani olarak cesitlenir. Tekin, “Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (vak’a
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zamani), bu olay o6grenilir/duyulur, yine aynmi olay, belli bir zamanda kaleme alinir
(anlatma zamani) (Tekin, 2012: 131)” sekli ile ifade eder. Tiim bunlarin yani1 sira anlati
boyunca, anlatic1 olaylar1 sunarken geriye doniis ve ileriye sigrama gibi tekniklerle
kronolojik akisa miidahale ederek zamansal katmanlar yaratir. Bu baglamda metnin
yazilma zamani ile okuyucunun metni okumaya basladigi an okuma zamani olarak
adlandirilarak birbirinden ayrilan temel zaman katmanlarini olusturur. Yine Tekin’e gore:
“Vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda gecen siire gerek romancinin kazandigi
deneyim ve gerekse roman sanatinin, hatta olaylarin gelisimiyle ilgilidir ve mutlaka
dikkate alinmasi gerekir (Tekin, 2012: 131).” Zaman kavrami, yalnizca bireysel yasamlari
degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilar1 da belirleyen temel bir faktor olarak
degerlendirilmelidir. Algilanan zamanin hiz1 ise, psikolojik durumlarla dogrudan iliskili
olup kisiden kisiye farklilik gosterir. Bu durum, her bir anlat1 karakterinin kendine 6zgii
bir zamansal farkindalik bigimine sahip olmasiyla sonuglanir. Bu 6znel zaman deneyimi
tizerine egilen Borgna da mutluluk ve zaman iliskisine dikkat ¢eker:

Mutlulugun igsel bilincinde zaman, kum saatindeki kum taneleri gibi hizla
akar ve zamanin bu kesintisiz akisini neredeyse unuturuz. Gegmisteki deneyimler
unutulmaz ama acili izlerini yitirirler: Korku ve endiselerin ortadan kayboldugu
bir gelecege dalmislardir ve orada, sadece lizerine golge diismemis beklentiler
akmaktadir. Mutluluk zamaninda, hayatin gdlgelerini ve acinin kag¢imilmaz
mevcudiyetini bilmezden gelen, sakin ve su gibi bir halde yasanir. Mutsuzlukta,
mutsuz ruh hallerinde ise; gelecegi olmayan, insanit ge¢misin suclariyla ve
Simdiki zamanin, higbir 151k emaresi bulunmayan, kuru ve soguk bir doku
dokuyan bir simdiki zamanin acisiyla yiyip bitiren bir zaman da hapsolunmustur.
Umut yoktur ve kisi, kendi 6znelliginin, tecrit-yalnizliginin i¢ine kapanivermistir
(Borgna, 2014: 94).

Seklinde ifade etmistir.

Bu ¢alismada zaman kavrami; nesnel ve ¢izgisel bir akigin 6tesinde, anlati sanatinin
dinamik bir bileseni ve karakterin i¢ diinyasin1 sekillendiren psikolojik bir katman olarak
ele alinmistir. Kaplan ve Tekin’in kuramsal yaklagimlari dogrultusunda, inceleme konusu
olan metinlerdeki vak’a zamani arasindaki gegiskenlikler merkeze alinmis, kronolojik

yapiy1 kiran geriye doniis (flashback) ve i¢ monolog gibi tekniklerin anlatiy1 nasil ¢ok
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boyutlu hale getirdigi tizerinde durulmustur. Bu baglamda c¢alisma, zamani salt bir arka
plan unsuru olarak degil, olay orgiisiiniin merkezinde konumlanan ve kurgusal evrene
anlam kazandiran bir bakigla ele alinmistir. Bu yontemsel yaklagimla paralel olarak Recep
Seyhan’in 6ykii evreninde ise zaman, klasik kronolojik yapinin disina ¢ikar. Ge¢mis,
simdi ve gelecek, i¢ i¢ce gecmis bir biitiinliik sunar. Yazar, bu karmasik yapiy1 okuyucuya
aktarirken geriye doniis (flashback) ve i¢ monolog tekniklerini kullanarak dykiilerde daha
katmanli bir anlatiyr meydana getirir. Zaman, karakterler ve toplumsal olaylar; ge¢misle
simdinin iligkisi i¢inde derinlemesine anlamlandirilir ve okuyucuya bu zamansal
katmanlar iizerinden aktarilir. Bu baglamda, dykiilerindeki zaman kurgusu, anlatinin

ortaya ¢ikmasinda dogrudan iliskilidir.

3.5. Geriye Doniis Teknigi

Anlatim teknikleri anlatimin gesitlenmesini saglayan unsurlardandir. Bu tekniklerle
anlatiya derinlik ve dinamizm kazandirilir. Recep Seyhan’in kaleme aldigi alti dykii
kitabinda da bireyi 6ne anlan, insan1 daha dogal ve psikolojik yonden de tanitilmasini
saglar. Geriye doniis Seyhan’in daha ¢ok bir aniy1 dinlemek veya bir olay1 hatirlayarak
kurgulanmistir. Daha ¢ok Oykiide kahramanin tanitilmasi ve anlasilmasi veya zamanin
derinlestirilmesi baglaminda bu teknige basvurulmustur. “Romanda bir kahramanin veya
bir olayin ge¢cmisi hemen romanin basinda anlatilmaz. Aradan bir siire gegtikten sonra,
bahse konu olan kahraman veya olayla ilgili bilgiler gegmise doniilerek verilir (Tekin,
2017: 254).” Flora’nin ¢ingiraklarinda kahramanin o gizemli halini okura gec¢mis
yillarinin, ¢ocuklugundan 6rnekler verilerek ¢oziime kavusturulmustur. Ayn1 zamanda
Cicekler Kesmisti Selam1 adl1 6ykiide dedenin ge¢miste Kuran egitimi almak icin verdigi
miicadele ile yoksulluk igerisinde yasamaya duyulan sabrin ge¢miste yasanan deprem
ornegiyle verilmesi bir geriye donils teknigidir. Zongo’nun Degirmeni adli dykiide
Zongo’nun o kdye nasil geldigi ve ni¢in gitmedigi geriye doniis tekniginin kahraman
tizerinde kurgulanmasiyla agiga kavusur. Tas adli Oykiide de tasin iizerinde koca bir

geemis yasanti anlatilir ve Oykiide zamansal derinlik saglanir.

3.6. Leitmotiv Teknigi

Kelime anlami olarak “Ana motif kilavuz motif, bir miizik ya da opera parcasinda
tiim eser boyunca tekrarlanan bir diistince, bir duygu, bir dutum ya da bir kisi hatirlatmaya
yarayan ayirt edici nitelikte ya da tema. Zaman igerisinde roman sanatinda da kullanilan
leitmotiv yontemi, edebiyata miizigin armaganidir (Tekin, 2017: 273).” Bu teknigin

Recep Seyhan’m Metal Cubuklarin Dansi adli dykiisiinde gérmekteyiz. Oykiide sehre
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getirilen yash kadmnin stirekli tekrar eden Makas: mi1 goren var mi? makas, merdiven
climleleriyle bu teknik kullanilmistir. Boylelikle karakterin bir seyleri kabul etmemesi
veya bir yere ait hissetmemesi gibi varolussal diizlemde oldugu anlasilir. Olii Sesler
Korusu adli 6ykiide de su leitmoyiv gecmektedir; “sol memenizin iki parmak altinda, cam

kozalag seklinde bir parga...

3.7. Diyalog Teknigi

Recep Seyhan’in yazmis oldugu Oykiilerin ¢ogunda kullanilan tekniktir. “Her
seyden once diyalog yontemi, romana ¢esitli agilardan giic katmakta, romanin edebi ve
diistinsel dokusunu zenginlestirmektedir. Diyalogun basit ama temel islevi, gizli olam
asikar kilmak, soyut olant somutlagtirmaktir (Tekin, 2017: 277).” Seyhan’in dykiilerinde
diyalog teknigi ya bir ¢cocuk ve yash arasinda zamani ve olay1 karmasikliktan kurtarmak
icin kurulur ya da arkadas veya yolda karsilasilan yabanci karakterler {izerinden kurulur

bu da icsel ¢oziimlemeyi ve felsefi derinligi olan sorgulamalara dikkat ¢eker.

3.8. Bilin¢ Akimi Teknigi

Seyhan’in birey merkezli olan kendisini bir yerde tam hissedemeyen ve bir diizen
icerisinde kendi ic¢sel savasini veren Oykii karakterlerinde bu teknigin kullanildigini
gormekteyiz. Illet adli dykiide baskisinin bir diigme/igne iizerinden toplumdan kendini
nasil soyutladigini ve hem kendi hem de ¢evresine yabancilastigini biling akisindaki
dagiikta gormekteyiz. Recep Seyhan’in son donem oykiilerinde bireyi merkeze alan bir
anlatim hakimdir bu nedenle son donem Oykiilerinde bu teknigi sikca rastlanir. “Biling
Akimi, kisa bir tanimla, bireyin duygu ve diislincelerinin, seri fakat diizensiz olarak

sekillenen bir i¢ konusma halinde verilmesi anlamina gelmektedir (Tekin, 2017: 295).”
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4. RECEP SEYHAN’IN OYKULERINDE iZLEKLER

Izlek, bir edebi metnin dokusuna islenen, olay &rgiisiiniin ve karakterlerin dtesinde
metnin biitiinliine hakim olan temel diisiince veya duygunun temelidir. “Bir edebi eserde
islenen konunun anlamca ortaya koydugu ana yonelim (Tiirk Dil Kurumu [TDK] 2024).”
olarak agiklanir. Bu yonelim, yazarin ele aldigi konuyu hangi bakis acisiyla
derinlestirdigini ve okura hangi izi stirmesi gerektigini gosteren bir rehber niteligini tasir.
Dolayisiyla izlek, metindeki olaylarin birbirine baglanmasini saglayan anlamsal bir zemin
gorevi goriir. Recep Seyhan’in da dykiilerinde bu anlamsal zemin; masumiyet, yoksulluk,
6lim, gegmis, go¢ ve yabancilagma vb. gibi evrensel izlekler etrafinda sekillendirilerek

incelemesi yapilmistir.

4.1. Cocukluk ve Masumiyet

“Cennet Kokusu” adli dykiide ¢ocukluk ve masumiyet {izerine kurulmus izlek
karsimiza cikar. “Diinyanin en giizel kokusu ¢ocuk kokusudur.” climlesi, bu dykiiniin
anahtarmi okura hemen gosterir. Oykiide ¢ocuklarin gelisimini sirayla anlatilir emekleme,
konusma, glilme, yiirlime baslama vb., bu anne babalar i¢in biiyiik bir mutluluk ve emegin
karsilig1 olarak da gosterilir. “Cocuklar, anne babalarin gozleri oniinde biiyiiyor. Bunu
¢ok onemsiyor baba; ‘Cocuklar anne ve babalarimin goézlerinin oniinde biiyiirlerse
cocukluklarin farkina varirlar, anne babalar da bir emegin hayat bulmasinin hazzina
ererler.” diye diigiiniiyor ve bunun mutlulugunu doya doya yasiwyor (CKS, 2015a: 7).”
Oykiide, anne ve babanin ¢ocuklarin yaninda olmasini onlara diinyay: tanitmalarini ve
meraklarina karsilik verebilmelerini mutlulugun ve heyecanin bir pargasi olarak anlatilir.
Oykiide, masumiyet ¢ocuklarin sordugu sorularla Baba, Israil ¢ok mu biiyiik? Seni
dovebilir mi? Baba, tabancali askerler o ¢ocuklarin kollarini niye kirtyorlar? Allah niye
yardim etmiyor onlara? Taksi tutup Allah’in yanina gidelim mi? Baba, Atatiirk Allah m1?
Baba, oliince mezarda gozlerimize toprak dolmaz mi? gibi sorularla hissettirilir. Baba,
karsilastigir bu saf ama merakli sorular1 ¢ocuklara basit, anlasilir ve ahlaki degerler
etrafinda agiklamaya calisir. Cocuklarin bu saf sorular ile savas, 6liim gibi karmagik ve
zor olan dis diinya eve tasinir. Bu, ¢ocuklugun masumiyeti ile diinyanin sert gerceklerini
gbzler Onilinli serer. Bunun yaninda bir bayram coskusunun, sevincinin de dykiide yer
almasi geleneklerin ve kusaktan kusaga aktarilan degerlerin énemini yansitir. Oykii,

diyalog agirlikli samimi diliyle, ¢ocuklugun biiyiilii



ve bir o kadar da zorlu donemine odaklanarak hem duygusal hem de diisiindiiriicli bir
cergeve ile dykil olusturulmustur.

“Bildircin Avcilar” adli bu 6ykiide masumiyet vurgusu firtinali bir aksamda
yOniinii sasiran bir bildircin ile diinyadaki baskici yapinin i¢inde annesinin kokusunu ve
mavi gomlegini arayan bir ¢ocugun ortak c¢irpinisi yer alir. Yazar, oykiide savunmasiz
canlilarin 1518a siginma i¢glidiisii ile cocuklugun korunma ve anlasilma duygusunu i¢ ice
gecirerek merhametin siddetin karsisinda nasil kirilgan oldugunu anlatir. Oykiide
bildircin avcilar sadece kuslarin pesinde degil, ayn1 zamanda bir ¢ocugun oyun alanini,
hayallerini ve o saf diinyasin1 bozan kisilerdir. Oykiide tiim olumsuzluga ragmen
kendisine agilacak bir pencere ve sefkatle uzanan bir el bulma umudunu tasiyan

yiireklerin oldugunu vurgular.

4.2. Yoksulluk

“Adamlar Aglamaz” Oykiisiinde en belirgin izlek Yoksulluktur denilebilir. Annesi
tarafindan terk edilmis ve kaba bir baba ile yasamak zorunda birakilmis Celil’in durumu
tizerinden hem maddi hem de duygusal diizlemde derinlemesine islenir. “...pantolonunun
diigmeleri diismiis, pacalar: camur ve gres yagi icinde, kara kuru, esmer ¢cocugu... (CKS,
2015a: 17).” Celil’in lizerinde yipranmis, camur ve gres yagi i¢cindeki kiyafetler ve beton
zeminde slirlinen eski ayakkabilari gibi somut olarak anlatilan detaylar, yasanan
ekonomik sikintilarini ve bakimsizligini dogrudan isaret eder; ¢alindi iddia edilen bisiklet
ise onun i¢in ulagilmaz bir refah ve 6zglirliik arzusunu olarak goriiliir. “Adin ne senin?
Celil, diyebildi gozlerini silerken. Aglamiyordu artik. Daktilo tuglarint duyumsadi. Baba
adi? Muammer. Ana adi? Annem yok. Oldii mii? Babam dovdiiydii, gitti. Bir eliyle
kazaginin ug¢ kisimlarini diiriiyor, sonra diizeltiyor, tekrar diiriiyordu (CSK,2015a: 18).”
Yoksullugunun sadece ekonomik yonden degil, ayn1 zamanda sevgiden, sefkatten ve
insani haktan yoksun kalmis bir ruh hali oldugunu da goriiliir.

“Spor Ayakkabilarim” Gykiisiinde yoksulluk maddi imkansizlifin bir ¢ocugun
ruhunda agtig1 derin yaralarla karsimiza ¢ikar. Zengin ¢ocuklarinin ¢ogunlukta oldugu bir
okulda okuyan Samet’in marka spor ayakkabisi alarak digerleriyle esit olmay1 diigiiniir.
Ancak zorluklar i¢inde alinan spor ayakkabilarin ¢evreden hissettigi o yoksulluk
duygusunu atamaz. Yoksullugun yarattig1 bu zedelenen gurunun ancak insan onuruna

deger verilen kisiler tarafindan iyilesebilecegi vurgulanir.

22



4.3. Oliim

“S1g1ak” adl1 dykiiniin temel izlegi Oliim olsa da 6liim karsisinda yasam ve esyaya
bagli olmanin anlamsizligini da tasir. Zengin ve giiglii Adam’in, oglu Taner’in dliimiiyle
ylizlesirken sahip oldugu her seyin para, statii, miilk, esya vb. bir hi¢ oldugunu gérmesi
ve i¢sel bir sorgulamaya iter Adami. Bahgivan olarak evinde bulundurdugu yash
adamin “Miilkiin sahibidir, verdi ve aldi (CKS, 2015a: 35).” bu sozleri 0ykiiye hakimiyet
katar.

“Yiiksek Sesli Kaynagsma” adli Oykiiniin temelini olusturan izlekte olimdiir,
anlaticinin diinyadan kopusunu ve manevi bir diizlemde yeniden dogusunu merkeze
alarak olay anlatilir. Izlek olarak Oliim ve &liimden sonra yasanilan o gegis yerini
detaylica anlatir. Anlatic1 doniisii olmayan bir yolculuga ¢ikisini ve cenaze iglemleriyle
diinyevi hayattan ge¢isi bir 6liiniin 6ldiikten sonra iki diinya arasindaki halini ve merakini
sunar. Bu gecis sirasinda anlatici da ikinci bir izlek olan idrak ile birlesir ve anlatici,
diinyanin karmasik algilarindan siyrilarak kainatin birlik ve diizenini idrak etmeye baslar;
bu durum ile i¢inde oldugu hali daha iyi anlamaya baslar. Bu manevi aydinlanma,
sorgulama ve kayit siireciyle tamamlanir; tiim bu olaylar bir 6liim aninin yasanmasi ile
baslar. Ve anlaticiya diinyada yapilan tiim eylemler, sevdiklerinin halleri dahil olmak

tizere kendisine bir uyariciyla teblig yapilarak 6ldiikten sonraki hali yansitilir.

4.4. Doga ve Hayvan Sevgisi

“Kuslar Kus Olarak Havalandiginda” metnin ana izlegi dogadir. Doganin sinirsiz
ve dongiisel arinma giicii karsisinda, insanin varolussal hakikate ulasma miicadelesine yer
verilir. Siirsel anlati, olarak kaleme alinan bu oykiide “yagmurlar yagmur olarak
yagmaya devam ediyordu... (CKS, 2015a: 42).” ile gelen bereket ve yenilenme siirecini,
yumurtalarin ¢atlamasiyla gelen 6zgiirlesmeyi okura hissettirir. Doga ile yabancilagsmis
insan arasindaki mesafeyi, bireyin kendine ait “géren bir goze kavustugu (CKS, 2015a:
40).”, “isiten bir kulaga kavustugu (CKS, 2015a: 41).” ve “konusan bir dile sahip oldugu
bir andr (CKS, 2015a: 42).” dille manevi giicli kesfederek bu mesafeyi kapatmay1 ve
nihayetinde 6ziinli ger¢eklestirmesi iizerine vurgu yapar.

“Asrisani Giinesler” adl1 dykiide de doga ve hayvan sevgisini gormekteyiz. Oykii
de insanin yaglilikla beraber gelen igsel yalmizlig: ilk baslarda hissettirse de yash ¢iftin
ciceklerle ve atmacayla kurmus olduklar1 bag okura doga ve hayvan sevgisini en net
sekilde gosterir. “Adam, kadimin, kimse olmadan da birileriyle konusuyormus gibi
ciceklerle konustugunu bildigi i¢in kendisinin muhattap alindigimi diigiinmemisti (CKS,
2015a: 86).”
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“Giilbeyaz Diisler” adl1 bu 6ykiide doga ve hayvan sevgisi, sadece disaridan izlenen
bir yaklasimla degil, insanin igine isleyen, onunla biiyliyen ve yasaminin bir yerinde izi
olan sarsilmaz bir bagla anlatilir. Yazar, bu sevgiyi modern insanin uzaktan sevme
aliskanligindan ¢ok daha derin, adeta yasamda birliktelik seviyesinde gosterir. Oykiide ki
hayvan sevgisi, 6zellikle Habir ve Evsin karakterleri lizerinden somutlastirilir. Onlar birer
canli nesne degil, biiyiikannenin de 6ykiide soyledigi gibi “ailenin bir ferdidir, unutmayin
(GDY, 2016a: 113).” digiincesiyle ayrim yapilmadan sevilir. Habir’in isminin haber
veren anlamina gelmesi ve ailenin onun dilinden bir insami anlar gibi anlamasi, bu
sevginin sadece beslemekle ilgili olmadig1 o derin bagin varligini gésterir. Doga ise bu
sevginin evidir. “Dagin yamaglarina engin ve hiir, biitiin dag ali¢larinin... eksi elma ve
mahleplerin...gozlerimizde ¢ogalan bitimsiz havasint soluklardik (GDY, 2016a: 105).”
bu sevgi Oylesine kaplayicidir ki doganin her bir parcasini kutsal bir biitliniin pargasi
olarak gosterilir. Bu sevginin en sarsict yani ise Habir’in veda anidir. Agir hasta olan
Habir’in, daha fazla ac1 gekmemesi i¢in doganin kucagina birakirlar ancak buna ragmen
o acili haliyle eve geri donmesi ve uzun yillar yasadig1 kapisaliga ulastiktan sonra can
vermesi, aslinda doganin ve hayvanin insanla kurmus oldugu sevgi baginin en net
gostergesidir.

“Cekirge” oykii, insanin dogayla kurdugu bag tizerinden derin bir doga ve hayvan
sevgisine deginir. Ayni zamanda yeryiizliniin sadece insana ait olmadigini, hayvanlarin

yasam alanina saygi gosterilmesi gerektigini sevgi dolu bir bakisla vurgular.

4.5. Gecmis

“Cicekler Kesmisti Selami ” adli 6ykiide ¢ikarilan temel izlek ge¢mistir. Gegmisten
gelen derin korkularin hala kendisini derinden hissettirir. Anlatidaki korku, kdyiin
diizenini bozan benzin kokusu ve ciple duyulan otoritenin baskin varligi ve kdyliiniin
icinde bulundugu kaygidir. Tim bu duygusal yiik gecmisin izleriyle pekisir; zira bu
caresizlik sadece giincel degisimlerden degil, ayn1 zamanda biiylik zelzele gibi dogal
felaketlerin ve savasin ardindan yasanan kitliklarin hafizalarda yarattig1 kalic1 yaralardan
da beslenmektedir. Sonug olarak dykii, toplumsal doniisiimiin getirdigi ezicilik karsisinda
bireysel ruhun yasadig1 yikimi giiclii bir sekilde anlatir.

“Kadinge” adli oykiide gecmis, yasanip bitmis bir zaman olmanin O6tesinde,
karakterlerin bugiiniinii isgal eden ve kimliklerini inga eden temel bir izlek olarak ele
alinir. Oykiide gegmis, Bayram Hoca’nin yirmi y1l énce dlmesine ragmen Kadinge’nin
hafizasinda hala canli kalmasiyla varligini siirdiirtir. Kadinge i¢in gegmis esinin dnceki

evliliginden olan cocuklar1 kendi 6z evlatlarindan ayirmadan sefkatle biiyiitiirken
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harcadig1 omiirdiir. Bu fedakarlik dolu ge¢mis, Kadinge’nin ¢avus, ana gibi kimliklerle
anilmasini ortaya ¢ikaran asil unsurdur. Simdi ise yaslanan Kadinge’nin ge¢cmisi yad
ederek anlatmasi ve yalniz kalistyla beraber bir¢ok seyi artik ayirt edememesi, bugiiniin
gergekliginin 6neminin olmadigin1 ve hayatin artik tamamen ge¢misin yankilarindan
ibaret oldugunu gosterir. Bu Oykiide gecmis, karakterleri kendi anilarina hapseden,
bugliniin ise sadece anilarin golgesinde yasanilan bir zaman haline getiren mutlak bir

otoritedir.

4.6. Yabancilasma

“Iz” dykiiniin temel izlegi, kacinilmaz hastalik ve 6liim karsisinda, kisinin emegiyle
kurdugu hayata ve kendisine yabancilagmasidir. Bagkisi, hayatinin biiylik bir kismini
gecirdigi evinin dahi kendisine yabanci gelmeye basladigini fark ederken, ayni1 zamanda
varolussal bir i¢ bunalim da yasar. Bu bunalim, zihnini mesgul eden derin kaygi ve i¢
hesaplagsmalarla somutlasir. Hastaliginin ilerlemesi, baskisiyi hayatin ritminden
kopararak, bir zamanlar en biiylik sevdasi olan ustalik gerektirdigi isini yapabilmesini
engeller. Nihayetinde 6ykii, baskisinin bu derin ¢aresizlik aninda ogluna dair diinyevi bir
vasiyette bulunmasiyla yabancilasmanin gélgesindeki insani bag1 okura hissettirilir.

“Sag Kolum” adli dykiide yabancilagsma, insanin 6nce en yakinindaki pargasini
sonra bizzat kendi sesini ve ruhunu bir yabanci gibi kapinin disina birakmasi anlatir.
“Disimden ve sag kolumdan sonra sesim de beni terk mi etti? (GDY, 2016a: 43).” Oykiide
leytmotive olarak kullanilan bu climle bireyin i¢inde oldugu yalnizlig1 en net vurgulayan
ciimledir. Ismail, igin bu durum, otuz iki y1l dnce kolunu bir hizar dislisinden kopup
bagimsiz bir nesneye donlismesiyle baslar; kaza gilinlinden sonra artik kendi bedeni
boliinmiis bir miilk, kolu ise mezarlikta ziyaret edilen bir sakindir. Ama asil sarsici
yabancilagma, insanin kendi sesini tantyamaz hale gelmesidir. Artik sesin kendisine mi
ait yoksa hayali sirdas1 olan Muzmer’e mi ait oldugunun muglaklig: ile bas basadir. Bu
durum insanin kalabaliklar i¢inde degil, kendi aynasinda ve kendi zihninde yalnizlagarak
ellerinin ve sesinin artik kendine ait olmadigin1 fark ederek gelen bir yabancilasmadir.

Recep Seyhan’in “Igne” dykiisiinde yabancilasma, baskisinin hem kendi bedeniyle
hem de toplumsal gevreyle olan baginin kopusu iizerinden anlatilir. Oykii, bireyin kendi
fiziksel varligina kars1 duydugu yabancilasmayla baslar; uykudan uyandiginda sag elini
hissetmeyen karakter, sanki dokunanin yabanci birinin eli oldugunu diisiiniir. Bu bedensel
yabancilagsma, ayak parmaginda ki kirik tirnagin yarattig1 acinin artik bir viicut parcasi
olmaktan ¢ikip beynine musallat olmus bir kiymik gibi digsal bir tehdit olarak

algilanmasina doniisiir. Bagkisi, kendi bedenini bir biitiin olarak degil, kendisine ac1 veren
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illetlerin saldiris1 olarak algilamaya baslar. Bu acilar artik kisinin zihnini mesgul eden ¢ift
katmanli bir saldirtya dontisi. Bu Oykiide bireyin c¢evresine ve topluma karsi
yabancilagmasi ise nesnelerin insanin iizerine kurdugu baski ile goriiniir hale gelir. Kopan
bir ceket diigmesi, karakterin géziinde basit islemli bir terzilik sorunu olmaktan ¢ikarak
onun sosyal kimligini ve onurunu tehdit eden bir soruna doniisiir. Sefiyle goriisiirken tiim
dikkatini kopmus olan diigmesine odaklayan kisinin eksik diigmenim yarattig1 rezillik
duygusuna kapilir ve is arkadasiyla olan iletisimini de bu takintili bakisi yiiziinden
kaybeder ve cevresinden yardim istemek yerine bu konudan dolayr alay edilecegini
diisiinerek ¢evreye de yabancilasir. Oykii de artik yabancilasma, deger yargilarini altiist
oldugu absiirt bir noktaya varir. Yillardir pesinde oldugu bir davanin miijdeli sonucunu
alirken bile artik odak noktas1 igne ve tirnak makasi arayist olur. Bekledigi bir davanin
sonucunun sevincini yagamak yerine igportacidan aldigi bes liralik nesnelerin pesine
diiser ve para istiinli beklemeden oradan uzaklasir. Bu davranis ise insanin hukuksal
stiregte yillardir bekledigi miijdeye karsida bir yabancilagma yasayip giindelik nesnelerin
esiri olusunu net gostergesidir. Kiginin kendi i¢indeki bu yabancilasma onu sosyal
cevresine, igsine ve kendi yasamina karsi duyarsizlagtirarak kendine yabanci bir birey
haline getirir.

“Hunfes’in Topraklar1” bu ykiide baskisi Adem’in modernlesme ve holdinglesme
stireciyle birlikte kendi 0ziine, gegmisine ve fitratina olan mesafesinin agilmasi konu
alimir. Bu yabancilagma siireci, Adem’in en temel kimlik gostergesi olan soyadmin
“kazma”dan “edimoglu”na doniistiirerek koklerini reddetmesiyle baslar ve fiziksel bir
makinelesmeye kadar uzanir. Teknolojik aletlere bagimli hale gelen ve viicudunu stirekli
onarim ¢alismalariyla ayakta tutan Adem, i¢inde biiyiidiigii manevi iklimden ve Hikmet
Ragip Efendi’nin temsil ettigi hakikatten koparak dis diinyaya tamamen yabanci biri
haline déner. Kurdugu devasa kulelerle gokyiiziine hiikmettigini sanan Adem, aslinda
cevresindeki insanlardan ve kendi kalbinin sesinden uzaklagmis boylelikle hayata ve
kendine yabancilagmustir.

“Cak1” Oykiisii, modern bireyin toplumla, otoriteyle ve kendi ge¢misiyle olan
baginin kopusunu ¢ok katmanli bir yabancilasma bir yabancilagmayla isler. Anlatici
Oykiiniin baginda giivenlik gorevlisinin slipheci bakiglar1 altinda kendisini bir nesne gibi
hissederek toplumsal olaylara yabancilasirken geriye doniislerle aktarilan aile draminda,
babasinin mirast olan ¢akiyr tasryamamanin verdigi suclulukla kendi koklerine
yabancilagir. Karakterin korunakli bir binanin bahgesinde kaybettigi emaneti aramasi,
modern diinyanin soguk ve yabanci duvarlari arasinda aidiyet duygusunu arayisla telafi

etmesi yer alir.
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“Azazil’in Kapisinda” adl1 bu 6ykiide izlek, modern bireyin hem dis diinyaya hem
de kendi 6z benligine karsi duydugu koklii yabancilagmadir. Paris’te yasayan kahraman
giinesin dahi yoniinii bilememesi, mekanla kurulan bagin koptugunu gosterir. Kahraman,
Sorbon ve Rue de Comedie gibi sokaklarda fiziksel olarak var olsa da zihinsel olarak
kumarin yarattigi o tekinsiz hale hapsolmustur. Bu durum, bireyin i¢inde yasadigi
topluma, hayata duyarsizlagarak kendi trajedisine gdmiilmesini temsil eder. Son olarak
kahramanin kendi golgesiyle kavgasi ve gecmisteki yanan konak imgesiyle kurdugu
kopuk iligki bireyin kendi gegmisine ve kimligine dahi yabancilastigini goriiriiz.

“Sarmal” Gykiisiinde bagkisi olan Siicaeddin’in kendi 6z varligindan kopaarak
toplumun gii¢ atfettigi Reis maskesine siginmasini, bu sahte imajin altinda asil kimliginim
silinip gitmesi ile var olmaya calisirken yabancilasan bireyi ele alir.

“Illet” dykiisiinde bireyin kendi bedeniyle kurdugu bagin kopmasi ve bedeninin
istila edildigini diisiinmesiyle kendine yabancilagmasi ortaya c¢ikar. Anlatici,
cevresindekilerin 6zellikle ailesinin bakiglarini igsellestirerek kendisine 6teki gibi bakar
ve benligine yabancilasir. Evdeki aynalarda gordiigii artik kendi degil kagip kurtulmaya
calistigr seydir. Artik kisi bu yabancilasma ve 6teki olma duygusunda kendisini 6zne
olmaktan ¢ikarip bir illeti tasimak zorunda kalan nesne olarak goriir.

“Iskelede” adli bu dykiide bireyin hem topluma hem de kendi varligma karsi
yasamis oldugu kopus ve goriinmezlik halini ortaya koyar. Iskelenin kuytu bir kosesinde
“unuttular onu orada unuttuklarin1 da unutmuslardi” ifadelerle yalnizlasan karakterin
modern hayatin akisi igerisinde topluma ve kendine yabancilasmasi 6n plandadir.
Hareketli oliiler olarak adlandirilan duyarsiz kalabaligi yabancilasan ve yalnizlagan
bireyin karsisinda goriiriiz. Ancak bu yabancilasma sadece fiziksel bir dislanma,
gormemezlikten gelme degil, ayn1 zamanda karakterin “yok” ile kavga etmesiyle zirveye
ulasan ontolojik bir yansimadir. Toplumsal mekanizmanin disina itilen birey, cevresindeki
diinyaya o kadar yabancilasir ki kendi i¢indeki higlikle hesaplasmak zorunda kalir.

“Metal Cubuklarin Dans1” 6ykiisiinde yabancilasma izlegi, modern sehir hayatinin
ve metal seslerin igerisinde kalmis yash kadinin, bu hayata uyum saglayamayarak kendi
icine doniisii ile g¢evresine yabancilagmasi yer alir. Kdyilinden alinarak sehre getirilen
baskisi, simdiki zamana ve mekana yabancilagarak hafizasini bir savunma mekanizmasi
olarak kullanir ve yakin ge¢misi unutarak uzak anilarin1 koydeki yasamini ve gengligini
tiim canlilig1 ile hatirlayarak kendisine zihinsel bir si§inak inga eder. Hayat ritmini oriilen
ve tekrar sokiilen bir ¢oraba benzeten kadinin siirekli kaybettigi ve caresizce aradigi
makas nesnesi ise makinelesen hayata karsi yasamin kontroliinii yeniden eline alma

arzusunu simgeler.
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“Tas” bu Oykiide anilarda unutulmayan goc¢, deprem, savaslar gibi biiyiik tarihsel
yikimlarin altinda hayata tutunacak higbir seyi kalmayan insanin, acilart dindirmek i¢in
nesnellestigi ve sessizlestigi islenir. Dudu Kadin, yasadig1 zor giinleri kaldiramadig1 igin
insanlardan uzaklasmis, duygularini ve hafizasin1 zamana direnen bir nesneye Ak tasa
yuklemistir. Tasin yerinden alinip gotiiriilmesi yasli kadinin da hayattaki baginin
kopmasini ve kimliginin yok edilmesine isaret eder.

“Gece lzleri” Anlatic1 bir psikiyatrist olmasma ragmen kendi zihin diinyasinda
kaybolmustur. Hayatinda biiyiik bir kaybin yarattig1 travma ve oglundan gordiigiinii
diisiindiigii suclamalar onu agir bir sorgulamaya itmistir. Oykii boyunca dis diinyay:
kendine tehdit olarak gérmesi aslinda onun kendi i¢ huzursuzlugu ve hem kendine hem
de cevreye yabancilagmasinin bir gostergesidir.

“Mezra” hastalik, géo¢ ve modernlesme sarmalinda insanin kendi bedenine,
topragina ve degerlerine kars1 kopusunu konu alir. Oykiiniin merkezindeki Hac1 Sevket,
gecirdigi felg sonrasi kendi hafizasina ve bedenine yabancilasir. Bu bireysel ¢6ziilme,
yeni kusak babalarmin ugruna omiir verdigi topraklar1 bereketsiz gorerek sehre goc
etmeye baslar ve mekansal bir yabancilasmada meydana gelir. Oykiiniin sonunda koye
gelen asfalt yol, 4G uyumlu telefonlar ve makinelesme kirsalin modern bir hale getirirken
insan iliskilerinde kopukluk ve kendi dogasina yabancilagsmay1 ortaya ¢ikarir.

“Topragmm Karnin1 Desen Adam” bu Oykiide yabancilagma, insanin varolussal
baglara sahip oldugu dogadan koparak ona duyarsizlagsmasi iizerine baska yonlere bagimli
olmastyla kendi varligina yabancilasmasina deginiyor. Oykiide ¢evresine zarar verdigini
bile bile topragi hirsla kazmaya devan eden adam eylemin sonunda o kadar
yabancilagsmistir ki agtig1 derin ¢ukurun aslinda neye hizmet ettigini ancak bir dis sesin
sorusuyla fark eder. Oykiiniin sonunda mezarimi hazirliyorum itirafi aslinda bu
yabancilasma igerisinde kendi 6liimiinii kendi hazirlayan hale doniisiir.

“Kay1p Giines” adl1 6ykiide insanin dogal diizene, toplumsal yapiya ve en sonunda
kendi &ziine karsi yasadifi ¢ok katmanli bir yabancilasmayr ele alir. Oykii de
insanoglunun hayatin ve bereketin kaynagi olan giinese karsi nankorliik edip onu
suglamasiyla baslar. ilk olarak birey burada ilahi diizene yabancilastigmin isaretlerini
verir. Bu yabancilasma ve kopus beraberinde doganin renklerini, tatlarim1 kaybederek
uzaklagmasiyla ddenir. Giinesin gidisini firsat bilen kapitalist “Ahtapot™ figiiriiniin en
temel ihtiyact olan 15181 metalastirip halka satmasi ve halkin artik hakki olan tiim her
seyde tiiketici konumuna gecerek yabancilasir. Bu ekonomik kolelesmeyi destekleyen
“kanepeli evler” ile de mahremiyet iizerinden birey ve toplum giiveni yok edip

kelimelerin anlamlarm yok edildigi ahlaki bir yabancilasma ortaya cikar. Oykiiniin
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sonunda dig diinyada kurulan mekanik, siyasi ve ahlaki yozlagsma atmosferi karsisinda
tamamen yabancilagan bireyin tiim bu dig diinya baskisindan kurtulmak ve yeniden bir
varolus meydana getirmek i¢in kendi i¢ diinyasina yani 6zline donmesini isaret eder.

“Ceviz Agacinin Golgesinde” bu dykii, modern insanin kendi varligina, diline ve
topluma kars1 yasadigi yabancilasmay1 simgesel bir riiya evreni iizerinden ele alinir.
Oykiideki karakterin isminde bulunan ¢ harfini kaybetmesi ile baslayan siradan bir dil
kusuru, iletisim bozuklu olmasinin Otesinde toplumsal kimlikten kopusu ve
yabancilagsmay1 simgeler. Ceviz agacinin golgesinde riiyaya dalan bu adam, kaybettigi
Oziinli ararken toplum karsisinda aciz kalir ve pesinde kostugu harfinde bir yanilsama
oldugunu fark ederek varolugsal bir hiisrana ugrar ve yabancilagmay1 gozler oniine serer.

“Camasir Mandali Konag1” dykiisiinde modern insanin teknoloji igerisinde kendi
gercekliginden kopusunu yabancilagsma izlegi ilizerinden ele alir. Sezgi’nin internet ve
bilgisayar oyunlarina baglamasi onu yavas yavas ailesinde, okulundan koparir ve topluma
yabancilastirir. Ve 0ykii, sanal diinyanin bireyi nasil esir alip kendi 6ziinden kopardigini
giiclii bir sekilde elestirilir.

“Servis Edilememis Bir Oykii” adli bu dykiide, modern insanin sosyal medyada
poplilerlik, begeni ve takip¢i kazanma hirsiyla kendi gergekligine, toplumsal ve ahlaki
degerlere ve en yakinlarina kars1 duyarsizlagsma ile yabancilagsmay isler. Bagkisi Aras’in,
Olim dosegindeki yatalak babaannesini o hallerini dijital mecralarda tiiketirken sanal
diinyanin insan1 kendi 6ziine ve vicdanina ne kadar yabancilastigin1 gozler oniine serer.

“Havlamay1 Ozleyen Kdpek™ bu dykiide yabancilasma, modern ve konforlu bir
yasam ugruna bir canlinin kendi dogasina, i¢giidiilerine ve 6z kimligine yabancilagmasini
ile karsimiza ¢ikar. Oykiide baskisi olan kdpek, insanin kendisi i¢in sundugu yasam
igerisinde bastirilmis ki bir kopegi kopek yapan en temel eylemi olan havlamay1 unutmus.
Daha sonrasinda sokaga birakilmasi ise yabancilasmanin kirilma noktasidir. Ve sokakta
ilk kendini yabanci hisseden kdpek zamanla havlamaya, kosmaya baslar ve kendi 6z

kimligine kavusur.

4.7. Gog

“Geride Kalan” adli 6yki, aslinda bireysel bir kagisin nasil olup da tiim aileyi
yerinden eden trajik bir go¢ dalgasina doniistiiglinii konu alir. Burada kacgisin 6znesi, hasta
annesi ve kardeslerini geride birakip giden abladir; dyle ki anlatici, bu gidisi annesine
kars1 islenmis acik bir ‘ihanet’ olarak goriir. Ablanin bu gidisi, kagisi, evde sadece bir

bosluk yaratmaz, ayn1 zamanda aileyi kusatan agir bir toplumsal utanci da beraberinde
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getirir. Nihayetinde baba, lizerine yapisan bu olayla bas edemez ve careyi kdyden kopup
gitmekte, yani gd¢ etmekte bulur.

“Ucurtmalar” adli 6ykiide go¢ izlegi hem ge¢misin hem de simdiki zamanin en
belirleyici olayidir. Bakkal Hulusi Efendi, Yugoslavya’dan Istanbul’a gd¢ etmis bir
ailenin ¢ocugu olarak gdg¢ii yasayarak Istanbul’a sigmmustir. Hulusi Efendi’nin bu gogle
kazandig1 muhacir kimligi, onu hem bilge hem de aciya kars1 duyarli kisi yapmistir.
Olayin merkezinde olan Kirmizi Kazakli Cocuk ve ailesi ise gociin en act ylizii olan
sehirde tutunamama ¢aresizligini yasarlar.

Anadolu’nun ve Balkanlar’in bir yerinden her seyi geride birakip gelen bu insanlar,
Istanbul’un bir kurtulus olmadigin1 yasayarak dgrenirler. Gogle birlikte gelen yoksulluk
Kirmizi Kazakli Cocugun ailesinde aclik olarak ortaya cikar. Ciinkii aile bakkal da
hayvanlar i¢in ayrilan bayat ekmekleri almak zorunda kalirlar. Anlatici bu olay1 ailenin
apartmani terk ederken fark ediyor ve bu durum, gociin yarattigi devasa kentlesme
icindeki toplumsal duyarsizlig1 ve bireyin kendi i¢ diinyasindaki vicdan azabini okura
hissettirir. Bu 0ykii de gog, sadece bir yer degistirme olarak degil, ayn1 zamanda onur
miicadelesi, dagilan aileler ve ucurtma uguracak gokylizii arayan ¢ocuklarin hiiziinlii bir
sessizligini de yansitir.

Recep Seyhan’in “Duvar” adli oykiistinde gog, sadece bir yer degistirme degil,
karakterlerin kaderini tayin eden, onlart hem bedenen hem de ruhen sekillendiren en temel
yasam gercegidir. Oykii, Anadolu'nun verimsiz topraklarindan Akhisar Ovasi’na
mevsimlik is gogiiyle bagslar; Seyfettin Usta ve arkadaslar1t memleketlerinden is i¢in her
yil mayis aymndan Kasim ayimna kadar memleketlerinden uzakta caligirlar. Bu zorunlu
gociin hali, karakterlerin zihninde bir boliinmiisliik yaratir. Bedenleri Akhisar’daki
islerinin basinda calisirken zihinleri evde para bekleyen ailelerinde, yazamadiklari
mektuplarindadir. Bu 6ykiide gogiin diger bir yiizii de bir kurtulusun bir umudun habercisi
olan dis goctiir. Bu umudu Hisir Ali tizerinden okura anlatilir. Onun i¢in Almanya sevdast
hayatinin degisecegine dair umududur. Ancak bu umut, geride kalanlar i¢in derin bir
yalmizlik ve eksilme duygusunu da beraberinde getirir. Sonug olarak bu dykiideki goc;
Seyfettin Usta’nin ifadesiyle insan1 pisiren bir yabancilik siireci, Hisir Ali i¢in bir umudun
kapist ve Kor Hasan icin ise gurbet topraginda, bir duvarin altinda son bulan trajik bir
yolculuktur. Yazar, gocli sadece para kazanmak olarak degil, mektuplarla beslenen bir
6zlem ve nasirli ellerle oriilen bir hayat miicadelesini yalin bir dille kurgular.

“Istila” bu oykiide gd¢, insamin modern kentin getirdigi yabancilasma ve
iletisimsizlik durumundan kagip dogaya siginmasini ele alir. Oykiide yer alan Adam,

ruhunu bogan sehirden dag basindaki bir magaraya go¢ ederek merhamet iizerine kurulu
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sessiz bir hayat1 insa etmeye ¢alisir ancak bu gé¢ doganin amansiz dongiileri karsisinda

yarim kalir.

4.8. Kusak Catismasi

Sessiz Kagnilar adli bu Oykiide, topragin {istlinde hem de insanin i¢inde ayni
siddetle yankilanan bir ¢atisma vardir. Bir yandan insan ile doga arasinda yillarca siiren
o kadim c¢atigma; yani her bahar mevsiminde Delicay’in bentleri yikip emegi yutan
amansiz giici karsisinda koyliilerin verdigi gii¢gsiiz ama inat¢1 varolus miicadelesi
anlatilirken; diger yanda baba ile ogul arasindaki kusak catismasi anlatilir. Efrasim’in
selin yiktig1 bentlerle aslinda babasinin o baskict otoritesine karsi aldigi tavri da
gormekteyiz. Babasiin gelenekle tasidigi yontemlerle baskici ¢oziimler sunmasi
Efrasim’in ise daha ¢6ziim odakli diisiince yapisit Oykiide yasanan kusak catismasini

gbzler Oniine serer.

4.9. Modernlik ve Utopya Elestirisi

“Giinesin Dogdugu Yerde” adl1 6ykiide sehir hayatin1 sadece basit bir reddedis ile
degil, insanin ruhunu rehin alan sahte pariltilara bir baskaldiris olarak ele alinir. Anlatici,
modern sehri “insanlarin tepesinde kuzgun gibi dolasan yiiksek gerilim hatlari (GDY,
2016a: 20).” ve giiriiltiiyle bogan bir hapishaneye benzetir. Oykiideki iitopik doniisiim,
aslinda insanin kendisinin yaptig1 bu kalabalik ve teknolojik fazlaliktan arinma ¢abasidir.
Anlatici, binalarin gokyliziinii ve mabetleri ezmedigi, tabelalarda reklam yerine estetik
hat sanatinn yer aldig1 bu yeni ve degismis diinya da kaybolan insani edebi arar. Oykiide
modernlik elestirisi ¢ok zarif bir hale doniisiir. Insan, konfor ugruna dogadan ve
ozgiirliigiinden vazgecmistir. Oykiiniin sonunda ise bu miikemmel ve degisen, sadelesen,
giizellesen {itopya aslinda modern insanin betonlar arasinda sikigmis ruhunu, bir cami
kosesindeki itikaf sessizliginde kurdugu bir sadelesme, arimma diisiidiir. Yazar, ideal
diinyay1 disaridan bir yerde degil de aslinda insanin moderniteyle kirlenmis olan i¢
diinyasini temizlemesini hem degisen ve sadelesen bir sehir iizerinden hem de bir riiyanin
huzuruyla okura kurgulamigtir.

“Kestane Agacmin Riiyasim1 Beyan Eder” oykii modern sehirlesmenin sadece
dogay1 degil insanin ruhunu tarihsel diisiince yapisini da yok ettigini vurgular. Agacin bin
yillik sabri ile insanin sabirsizlig1 ve yikiciligini karsilastirir. Agac bu dykiide sadece bir

bitki degil, gecmis ile gelecek arasinda duran bir taniktir.
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4.10. Ozgiirliik ve Esaret

Recep Seyhan’in destansi- epik anlatisina benzeyen “Gililburun” adli Oykdisii
Ozgirliik ve esaret kavramini bir Atin duygusuyla okura anlatir. Bu esaret dykiide sadece
bir zincir meselesi degil, ruhun kendi kimligini koruma savasi olarak karsimiza ¢ikar.
Giilburun’un goziinde esaret; karninin doyurulmasi ya da altin islemeli heybelerle
stislenmesi degil, ruhuna yabanci bir dille hitap edilmesi ve kendi varligini hissettigi o
eski Kogyigit naralarindan mahrum birakilmasidir. Onun i¢in Kral’in emriyle seyislerin
sundugu konfor, aslinda parmaklikli bir pencereden ibaret olan dar bir zindandir, esarettir.
Bu durumda Giilburun buradan kagis1 diistiniirken goze aldigi 6liim ise bir son degil,
esaretin zidd1 olan bir 6zgiirliik kapisi olarak goriir. Bu kagis aslinda vatanina donme ve
kendini bulma c¢abasidir. Giilburun i¢in yeni hayati bir tutsaklik, 6liimden ¢etin bir
1zdirapt1 ve kagis onun igin bilingli bir hareketti. Bu kagis sirasinda Giilburun’un bedeni
yaralanmig ve zehirli bir okun acisiyla yaniyor olsa da 6zgiirliige kavusmay1 her seyin
oniinde tuttugu bir duyguydu. Oykiiniin sonunda, dostu Giilnaz ve onun efendisi olan
Cerkes Mehmet’in kabri basina ulasir ve 6n ayaklari tizerine ¢okerek can vermesi, trajik
bir son degil; esaretin zincirlerini ebediyen kirip kendisini ait hissettigi yerde 6zgiirliige
kavustugu o biiyiik an olarak son bulur.

“Sali¢” adli bu oykii; 6zgiirliik, esaret, baskaldir1 ve trajik sorumluluk ekseninde
diistintilebilir. Ailesi tarafindan giivenlik gerekcesiyle ayagindan zincirlenen Sali¢’in
durumu, bireyin toplum tarafindan siirlandirilmis esaretini de simgeler. Cocuklarin ise
zinciri ¢ozme eylemi otoriteye kars1 ozgiirlik eylemidir. Ancak sandiklar1 6zgiirlilk
diisiincesi dis diinyanin tehlikelerine karsi tamamen savunmasiz olan Sali¢’e bilingsizce
sunulmus bu o6zgiirliikk onu yasama baglamak yerine goliin soguk sularinda trajik bir
oliime siiriikler. Oykiide aslinda simirliliklar1 ve sorumlulugu tasimayan bir 6zgiirliigiin

esaretten daha yikic1 hal alabilecegini vurgular.

4.11. Yas

Recep Seyhan’in “Karart1” adli bu Oykiisiinde yas, sadece bir 6liim haberiyle
baslayan ve biten bir siire¢ degildir. Zamanin her anina yayilan, yirmi yillik bir bekleyisin
icine sizan dilsiz bir acidir. Bekir’in ailesine biiylik umutlarla yazdigi bayram tebrigi,
yillar sonra oglunun sahadet haberiyle artik zaman yeni bir anlam ve aciya biiriiniir.
Kalbiye Kadin’1n yiiziindeki her ¢izgi, aslinda bu aciyla gelen uzun siireli yasin izleridir.
Berat’1n terhisine dokuz giin kala gelen o kara haber bu aile i¢in artik bayramalar nesenin
degil acinin tarihi olarak anilir. Burada yas sadece bir evladin kaybi degil, yirmi yil

boyunca beslenen tiim hayallerin, verilen tiim emeklerin ve yarinlara dair kurulan her
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climlenin bir dag yamacinda yarim kalmasidir. Bu, bitmeyen bir yastir; ¢ilinkii gidenin
boslugu bir tebrik kartinin tek varligiyla dolmayacak kadar derin, geride kalanlarin

sessizligi ise kimsenin duymadig1 kadar giirtltiiliidir.

4.12. Vicdan Sorgulamasi

Recep Seyhan’in “Yagmur Duas1” adli dykiisiinde izlek doga olaylarinin 6tesine
gecerek bireysel ve toplumsal vicdanin ¢ollesmesi ile bu ¢ollesmeden kurtulma c¢abasi
olan arinma iizerine kurgulanmistir. Oykiide, gokyiiziinden diismeyen her damla rahmet,
yeryiiziinde islenen ve sessiz kalinan bir giinahin bedeli olarak gosterilir. Oykiide en
sarsic1 ve kurakligin sebebi olarak goriilen sey bir cocuga yapilan zulme kars1 toplulugun
biirlindiigli sessizliktir. Toprag1 bile utandirip ¢atlatarak kurakliga doniistlirmiistiir bu
durum. Iste bu olaylar kdy halkin1 yagmur duasina ¢ikararak kendi iclerindeki taslagmis
vicdanlariyla yiizlesme olayidir. S6giit Dere’de toplanan kalabalik, sadece goge bakip su
istemezler, ayn1 zamanda “i¢inizdeki yagmurlar yagsin...Onlar yagsin ne gerek var
vagmuru beklemeye (GDY, 2016a: 128).” diyen meczubun dilinden, kendi ruhsal
kurakliklariyla, yani sevgisizlikleri ve adaletsizlikleriyle i¢sel hesaplagsmaya davet eder.
Duadan 6nce yapilan taslarin suya baglanmasi ritiieli insanin kendi katilasmis vicdanini
¢ozme ve yeniden merhametle, adaletle yasayabilmek i¢in suya kavusma arzusunun
simgesel bir disavurumudur. Sonug olarak bu dykiide izlek, doganin bereketinin ancak
insanin i¢ temizligi ve toplumsal adaletiyle geriye donebilecegini vurgular.

“Canli Kalkan” adli bu oykiide izlek, bireysel bir acima duygusunun o&tesine
gecerek, Bati’nin insa ettigi refah diizeninin Dogu’nun yikimi iizerine kurdugu gercegiyle
ylzlesmeyi konu alir. Lucy, kendi iilkesindeki ¢ocuklarin giiven iginde oyuncaklarla
biliylimelerini, baska iilkenin c¢ocuklarinin parcalanmis resimleri ve annelerin goz
yaslartyla takas edilen adaletsiz bir sistemin elestirisini yapar. Bu bakisla, savasin sadece
tetik ¢ekenlerin degil, o yikimin enkazindan kar saglayan sirketlerin tavrina karst bir
vicdan arayisina girer. Bir tarafin 6lmesiyle bir tarafin giilmesinin dengesiz bir dagilim
oldugunu vurgular. Tiim bu yasanan olaylarda vicdan, merhamet arar. Ve Oykiiniin
sonunda Lucy’nin {ilkesinin diyetini 6demek adina bir tankin 6niine dikilmesi, bu kiiresel
illizyonun perdesini yirtma ve konforlu bir sessizlige karsi vicdanin sesini eyleme

dokerek duyurmaya calisir.

4.13. lletisimsizlik
“Kap1 Sesi” adl1 dykiide iletisimsizlik, ayn1 evin igerisinde birbirine kilometrelerce

uzak diismiis bir baba ve ogul lizerinden anlatilir. Anlatici, babasindan duymak istedigi
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“oglum” kelimesi giinlerce umutla bekler ancak babasi zamani hi¢ énemsemeden bu
suskunluga cevap vermez. Baba ve oglun arasinda iletisim sadece anneye sOylenen
“bahgeyi sulasin” gibi kuru sozlerden ibaret olur. Evde sevgiyi bekleyen 6z evlattan
esirgenip bir kediye gosterilmesi hem anlaticin umutlarini kirar hem de sessizligi
derinlestirir. {letisi bir kap1 sesinin diizeltecegini diisiinen anlatici, sessizlik icerisinde
gelen bir zarfla tekrardan en ¢ok sevdigi tarafindan duyulamamanin verdigi o
mahcubiyetle ylizlesir.

“Cimle” bu dykiide iletisim bir bag kurma bir korii kurmaktan ziyada bir yikim
arac1, huzuru kagiran bir sey olarak goriiliiyor. Oykiide sarf edilen o ii¢ kelime
konusmaktan, iletisim kurmaktan 6te kelimelerin bir silah gibi kullanilmasi ve yikict
olabilecegine vurgu yapar. Oykiide yasanan o tepkisel hareketler dilin insa edici giiciiniin
yerini yikici bir iletisime de donebilecegini gosterir.

“Esrar Baba” adl1 dykiisiinde Binnaz’in kayinvalidesini 6ldiirmek amaciyla ona iyi
davranmasi ve iletisim kurmasiyla aralarindaki iliskinin ve davraniglarin degismesi 6n
plana ¢ikar. Bu iletisimin saglanmasi ile kayinvalidesinin igindeki yalnizlik ve diglanmig

korkusunu kisa siirelik iletisim sayesinde giin yiiziine ¢ikar.

4.14. Hakikat ve Uyanis

“Benim Oyuncaklarim” adli bu Oykiide yer alan oyuncak metaforu, insanin
dogumdan o6liime kadar gecen siirede kurdugu tiim diinyevi baglar1 simgelemektedir.
Oykiide oyuncaklarin insan yasammin tiim evresinde oldugu ancak sekil degistirerek yer
aldig1 one siiriiliiyor. Ve bu eksen etrafinda sekillenen “hakikat uyanisi” karakterin elli
yasinda yasadigi i¢sel aydinlanma hayatin aslinda nesneler lizerinden kurgulanan uzun ve
derin bir riiya hali olarak aciklanabilir.

“Beriki’nin Meyveyi i1k Isiris1” ve “Beriki’nin Meyveyi ikinci Isirmas1” bu dykiide
ilk glinah ve yasak meyve motifi, kor bir itaatten kurtulan bireyin kendi varolugsal
kimligine erismesini anlatan bir uyanisin metaforik anlatimidir. Bak karakter olan Beriki
ve Oteki’nin Muallif’in belirledigi sinirlardan ¢ikip kendi iglerindeki iradeyle hareket
etmeleri ile uyanig yasarlar. Hamis’in rehberliginde sekillenen bu siiregte yasak meyvenin
1 1sirilmast bir aldanma degil, kendi bilingli kararliliklar1 ve kendi kaderlerini yazmaya
basladiklar1 varolussal bir hakikat arayisinin gostergesidir. “Elmanin I¢indeki Kurtcuk”
da Oykiiniin devami niteligindedir. Ve burada da elmanin ¢iiriiyiip yere diigmesi bir bitis
degil, topraga karisarak yeni bir formda hayat bulmasim anlatir. Oziin hi¢ degismeyecegi

vurgusu yer alir.
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4.15. Caresizlik

“Sesleri Delen Bir Ses” adli dykiide izlek toplumsal bir kriz aninda bulunan
carelerin sonugsuz kalmasi Tlizerine kokleri ¢ok derinde olan sezgisel hakikate
birakmasiyla somutlasir. Cami avlusunda toplanan kalabalik; ilaglar, besleme ¢abalari
bildikleri tiim yollar1 deneyerek bebegin sesleri delen ¢igligini durdurmaya cabalasalar
da basarili olamazlar. Ve bu durum kalabaligin, kollektif aklin varolugsal bir sanci
karsisindaki aczi yetini temsil eder. Ve bu caresizlik, bir sey yapamama aninda Kadinge
figiirtiniin devreye girmesiyle asilir. O, teknik bir ¢aba ile degil dogrudan bebegi dogrudan
Oliimiin mutlak sessizligine, yani tabutla temas ettirerek hem 6liim ve gercegi esitler hem
sesle sessizligi hem de anne ile bebegi birlestirir. Oyki, giiriiltiilii bir ¢aresizlikten bilgece
bir sessizlige biirlinerek son bulur.

“Ugultu” dykiistinde caresizlik, canlilarin iradesini ellerinden alan mutlak giictiir
aslinda. Ormani1 kaplayan yangin karsisinda tiim giiciinii kaybeden hayvanlarin caresizligi
yer alir. Ceylan’in kagisi, kurdun teslimiyeti, yilanin sigmirken ki sessizligi Oykiide
caresizligi gosteren en somut haldir. Dogadaki felaketler, ezeli diigmanlar1 bir araya
getirecek kadar giiclii bir esitleyici olarak yer alir.

“Cok Katmanli Bir Ses” adli dykii, karla kapli ormanin i¢inde kalan bireyin o
caresizlik icerisindeki miicadelesini yansitir. C1g korkusu ve kurt sesleri gibi doganin
giicli karsisinda kisinin i¢sel yolculugundaki arayisa kapt agar. Kahraman, tiim yollar
kapandiginda kendi i¢ sesiyle yoldaslik kurar ve cocuklugunda biiyiiklerinden 6grendigi
seylerden gii¢ alarak hayatta kalmaya calisir.

“Fareler ve Insanlar” dykiisiinde biiyiik ugraslar sonucu elde ettigi kazanimlarin ve
kurdugu diinyanin bir anda degisebilecegini konu alir. Doga karsisinda bitmek bilmeyen
miicadeleler igerisinde ne kadar direnirsen diren beklenmedik bir olay karsisinda caresiz
kalinir vurgusu vardir.

“Battaniye” adli bu dykiide diinya mali yiiziinden yedi yil boyunca birbirine sirt
donmelerinden sonra yasanan biiyiik bir depremle caresiz kaliglarin1 ve enkazlarin yani
basinda bir battaniyenin altinda ¢aresizce bekleyislerini anlatir. Felaketle birlikte

hissedilen acizligin ve caresizligin trajik bir anlatimi bu dykiide yer alir.

4.16. Aidiyet

“Defter” bu Oykiide aidiyet kavrami, bireyin ergenlikten yetigkinlige geg¢is
evresinde kendi kimligini insa etme c¢abasi ile aile kokleri arasinda yasanan catisma
tizerinden islenir. Bagkisi olan Baran, on sekiz yasinda gelmis geng olarak dis diinyaya da

kendine yer edinmeye calisan ve bu zamanda aile i¢i kurallar1 ve babasinin otoritesine
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engel olarak goriir. Ancak Oykii sonunda babasi tarafindan kendine verilen defter, Baran
icin aidiyetin sadece bir kisitlama degil, en ince ayrintiya kadar goriinmek ve
onemsenmek oldugunu anlar. Baran, o ana babasinin diinyasinda yeri olmadigin1 diisiinse
de aslinda babasinin kalbinde ve zihninde yer kapladigin1 anlar. Bu durum, aidiyetin
fiziksel bir mekandan ziyade zihninde, diisiincelerinde oldugunu hisseder. Oykiiniin
sonunda “giiriiltiilerden sesini duyamadim ¢ok zaman; toz dumandan seni goremedim
(AZ, 2015b: 98).” bu itirafin bireyin kendi benligini bulma yolundaki giiriiltiili
zamanlarin aslinda ait oldugu sevgi bagini kisa siireligine maskeledigini simgeler.
“Tuzsuz Adam” adl1 6ykiin izlegi, modern hayatin icerisinde ve kalabaliga kars1
unutulmaya yliz tutmus estetigin ve ahlaki inceligin muhafazasi iizerine kuruludur.
Kamran Yekta Bey {izerinden islenen bu tema egyanin, dilin ve ¢evreye gosterilen 6zenin
aslinda insana duyulan saygi oldugunu gosterir. D1 diinyanin diizensizligine kars1 insanin
i¢ disiplin ve zarafetle direnisini, kabalasan diinyaya kars1 incelikle var olmay1 yiiceltir.
“Kusatma” Oykiisiinde fiziksel bir engelle karsilasan anlaticinin gérme yetisini
kaybetmek {izere olmasi ancak zihinsel iiretimini durdurmaya yetmedigi vurgusu
yapilmaktadir. Anlatici, dis diinyaya ait 15181 kaybetse de zihnin derinliklerinde yasayan
imgeler, anilar ve sozciikler adeta tekrardan yeni bir gorme bigimi sunar. Gérme yetisinin
kaybini ruhsal bir gorme eylemi ile telafi etmeye ¢aligir. Yazma eylemi dykiide bir meslek
olarak ele alinmaz onu karanligin kusatmasina kars1 bir varolus miicadelesine doniistiirir.
Aslinda 6ykii bedenin simirlart ne kadar daralirsa daralsin, sanatin ve kelimelerin kendi
aydinligini yaratarak bu karanligi delme giiciiniin var olduguna vurgu yapar.
“Zongo’nun Degirmeni” adli dykii bireyin koklerinden kopusu ile ait hissettigi
topraklar arasinda kurdugu kopmaz bagi anlatir. Miibadele ve go¢ gibi sarsici tarihsel
stireglerin golgesinde, Rum asilli Zongo’nun Tetova’dan gelen daveti reddederek vatan
burasidir demesi, aydiyetin sadece kan bagiyla degil, paylasilan acilar, kurulan dostluklar
ile inga edildigini gosterir. Yazar bu dykiide Rum asilli birinin vatan olarak Anadolu da
kalmasi ve toplumun zengin kiiltiiriinii ve kardesce yasamanin 6nemini okura yansitir.
“Flora’nin Cingiraklar1” bir Anadolu kdyiiniin giindelik hayati igerisinde toplumun
disina itilmis 6teki bir karakterin gizemini ve ona duyulan insan1 meraki ele alir. Oykiiniin
merkezinde farkli inang¢ ve koklerin yarattigi goériinmez duvarlarin ¢cocuksu bir kesfetme
arzusuyla nasil asildigi konu ediniliyor. Oykii tiim farkliliklara ragmen bir arada
yasamanin ve birbirini tantmanin dnemini anlatir.
“Gozlerinde Civi Yoktu Senin” aidiyet duygusunu yok sayilmakla belirgin hale
getirilen bu Oykii aslinda Giilfii’niin bir trejedisidir. Bir eve, bir aileye ve hatta bir isme

dahi sahip olmasina ragmen ruhsal olarak higbir yere sigdirilamayisinin Oykiisiinii
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okuruz. Kendi evinde kirk yil boyunca golge gibi yasayan varli§i sadece gerekli
hizmetleri yaptig1 kadar goriilen, ismi dahi telaffuz edilmeyen Giilfii i¢in ait olmaktan
ziyade her yere ve kisilerin bakisina hapsolmaya evrilmistir. Oykiide bakislar, karakterin
ruhuna batan ¢ivi olarak bahsedilir. Giilfiiye karsi sertlesmis ve yabancilasmis bakiglar
arasinda yerini yurdunu terk etmemesi goriiriiz. Aslinda onun terk etmeyisi bir kabullenis
degildir aksine gidecek baska yerinin olamamasindan ve var olma, ait olma ¢abasini dilsiz
nesneler kus desenli nakislar, oriilen yilin ¢oraplart ve heniiz yargilamay1 bilmeyen
yegenin bakislarinda bulur. Giilfii 6mrii boyunca ev hapsinde yasayarak bir ¢ift gézde
kendi degerini fark edip yasamaya calisir.

“Bdyle Oldu Iste” ykiide anlaticinin 6zlemle anlattig1 cocuklukla kdy hayatmin o
anilarini su an iizerinde emanet gibi hissettigi modern sehir hayat1 arasindaki ait olam ve
olamama durumunun c¢atismasi anlatilir. Anlaticinin kendini ait hissettigi asil yer, az
seylerle ve yoksullukla yilizlesmis olsa da mutlu olabildigi kdy hayatidir. Sehirde ise
yiiksek binalar ve giriiltiilii kapali mekanlar arasinda kalmis ruhunda soguklugu
hissettiren ve ait olamadig1 sehir hayatidir. Hi¢ tanimadig1 biri ondan uzak kdylerin
hikayesini istemesi anlaticinin gergek aidiyetinin ancak bu yerli hafiza sakli oldugunu
gosterir.

“Golgeler Usiir Mii?” dykiisiinde var olmak, bagimsiz ve tek basma olma degil
ancak bir baska varlikla beraber anlam kazanilacagini vurgular. Oykiide yer alan ulu agag,
gblge ve insan arasinda gecen diyaloglar kimsenin tek basina var olmayacagini birlik ve
aidiyetle derinlik kazanacagini felsefi yonden gosterir.

“Kervan” oykiisiinde aidiyet kavrami, mekansal ve toplumsal ¢6ziilmenin kopusun
meydana gelmesini ele alir. Yiizyillardir ayni yerinde duran dag, cografyanin mutlak
sahibi olarak aidiyeti temsil eder. Kervan ise bu gii¢ karsisinda tekinsiz ve gegici olarak
yerini alir. Kervanda meydana gelen her kopus birlik olamamanin aidiyet duygusunun
zayifliginin nasil dagilmalara yol actigin1 gosterir.

“Katirin Kéhyas1” oykiisiinde aidiyet maddi gii¢ ile kazanilan gegici sahip olma
duygusunu ve olim gergegi karsisindaki gegiciligi sorgulatir. Vuran Adam, bedelini
0dedigi katir1 tizerinde sonsuz bir hakki oldugunu bu nedenle s1g bir aidiyet duygusunu
sahiplenirken yanina gelen bilge yabanci, sahip olunan hicbir seyin obiir diinyaya
gotiirtilemeyecegini bu algiy1 tamamen degistirir.

“Bir Sepet Hayal” fiziksel farklilig1 ve saf yapisi nedeniyle toplum tarafindan
otekilestirilen Yusuf’un kasaba ve mezra arasinda kendini var etme g¢abasini yansitir.
Ancak cocuklarin diisiincesiz davranisi sonucu sepetindeki yumurtalarin kirilmasi, onun

bu diinyada tutunmaya ¢alist1ig1 o ince aidiyet duygusunu da paramparca eder. Oykiiniin
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sonlarinda ise aidiyet duygusu yeni bir boyut kazanir. Yusuf’un trajedisini 37 y1l boyunca
vicdaninda tastyan Muharrem de omiirliik bir vefa bagi olarak doniisiir.

“Kirgil ile Kugkan” oykiisiinde, canlinin yasadigi cevreye ve kendi 0ziine
yabancilasmadan uyum saglayabilmesi ve yasanilan tecriibeleri kendine kilavuz edinmesi
yer alir. Oykiide Kir¢il’1n yuvasini kaybetmesiyle baslayan aidiyet buhrani, doganin dilini
ogrenerek ve kendi farkindaligina vararak ¢6ziime kavusulur. Sonug olarak, sahip olunan
hayatin farkinda olarak aidiyet duygusunun 6nemi vurgulanir.

“Parmagimin Ucunda” dykiisiinde birey kimligini ve varolusunu koca bir Dogu-
Islam cografyasiyla biitiinlestirmesini ve bu bagin trajik bir sarsint1 ile koparilmasi
tizerinden aidiyet duygusu islenir. Anlatic1 i¢in parmagimin ucu; Fizan’dan Halep’e
uzanan kadim bag1 ve ortak bir inanci tasirken, parmaginin kopmasi biyolojik kayiptan
Ote manevi aidiyet diisiincesinin parcalanmasini isaret eder.

“Elma Bahgeleri” dykiide elma bahgelerinin sadece fiziksel bir bitki degil yillardir
Hasara vadisini ve yerel kiiltiiriin ruhunu olusturan o bdlgeye gercekten anlamda ait olan
unsurlardir. insanlarm maddi hirs1 ve daha fazla kar etme arzusuyla bu asirlik agaclarin
kesilmesi sadece ekolojik sorun degil tarihsel ve Kkiiltiirel aidiyet baglarinin da
koparilmasi anlami tasir. Oykiide modernlesme ve kapitalist hirslarin, insan1 ve dogay1
kendi koklerine, degerlerine ve bin yillik mirasina yabancilastigini ve aidiyet duygusunu

korelttigine dikkat geker.

4.17. Ozgiirliik

“Delifisek” oykiisiinde yer alan izlek bir bireyin yasami boyunca sergilemis oldugu
bir degisimdir. Toplumsal normlarin ve geleneksel otoriterin, en aykir1 ve “ele avuca
sigmaz” bireysel kimligin zamanla nasil bir degisim ve doniisiim yasadigini ele alir.
Baslangicta yasalar1 delen, kural tanimaz olan, dogada kaybolan ve sinir tanimayan bir
Delifisek; ailevi sorumluluklar, toplumsal beklentiler ve 6zellikle babasinin 6liimiiyle
ortaya ¢ikan otoriter boslugunun fark edilmesiyle karakterde bir doniisiim baslar. Oykii,
bireyin ne kadar biiyiik bir baskaldir1 i¢inde olursa olsun, i¢inde yasadig: kiiltiiriin, aile
ici otoriterin igerisinde siradanlastigini gézler Oniine serer.

“Ugamayan Gilivercinler” dykiisiinde 6zgiirliik, fiziksel esaretin 6tesinde bireyin
kendi kimligini koruma ve ona dayatilan rollerin reddetme hakki olarak ele alinir.
Cagan’in kafesteki kuslara birer tutsak goziiyle bakmasi ve sahiplendigi hasta giivercin
Tepe’yi ugup gitmesini goze alarak serbest birakmasi onu esir almak degil, sevgiyle

hiirriyetine  kavusturmayi1 simgeler. Ve hayvanlar iizerinden yapilan tiim olumsuz
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davraniglara karsi gelip, otoritenin kaliplarindan siyrilip merhametli ve 6zgiin ruhunu

koruma yolundaki 6zgiirliik gostergesidir.

4.18. Gerceklik Catismasi

“Olii Seslerin Korosu” nda karakterin zihinsel diinyasi ile dis diinya arasindaki
sinirlarin tamamen birbirine karigmastyla bulaniklasir. Anlatici i¢in dis diinya “tozumsu,
buhar tabakasindan miitesekkil” bir sistir. Asil ger¢ekligin kelimelerin kirletmedigi i¢sel
bir alandir. Oykiide vurgulana izlek nesnel diinyanin katilig1 ile bilingaltinin arasindaki
bitmeyen savasin anlaticinin iizerinden okura sunulur. Birey toplumsal kaliplardan
styrilip kendisinin ortaya ¢ikardigi metaforik alemlere siginmasiyla bir kagigin anlatimina
isaret eder.

“Sinek” oykiide hasta ya da 6lmek {izere olan birinin etrafinda haliisinasyonlar
gérmesi ve yine ayni zamanda ATV alma hayali kurmasi kisideki bilincin gergeklik
algisina tutunma c¢abasiyla sona yaklasilan algi kirilmasimi yansitir. Ve anlaticinin
gormedigi bu belli belirsiz durum 6ykii sonunda gelen telefonla netlik kazanir.

“Aynalar ve Perdeler” 6ykii, bireyin toplumsal hayatta sergiledigi saygin kimliginin
maskesi ile ardinda yer alan gerceklik ile ylizlesmesi yer alir. Ayna ve perde metaforlari
“Perdeler nelerimizi perdeler?”, “Aynalar teshir eder, perdeler ise saklar” iizerinden
insanin sir perdesini ortadan kaldirinca kurgulanan sosyal gergekligin nasil bir yikima
dontistiiglinii temsil eder. Ve goriinen ile saklanan arasindaki ugurum, bireyin toplumdaki

yeri parcalanarak trajik bir hesaplagsmaya doniistiigiinii 0ykii bize anlatur.

4.19. Sorumluluk

“Koca Dag” oykiisiinde insanin kendi sorumluluklarin1 kadere, yaratiligina veya
baskalarina yikarak tembellik ya da tedbirsizlik yapmamasini vurgular. Doga kendi
kurallariyla isler ve tarafsizdir. Insan, hayatin getirdigi risklere karst disaridan bir seyler
beklemek yerine kendi sorumluluklarini almalidir.

“Yere Diisen Ug Elma” 6ykiisii, Hakan’in yere diisen elmalardan en kusursuzunu
kendime ayirma diisiincesi ile bir olay karsisinda adil paylasim yapmanin nasil
esnetilebilecegini gosterir. Buna kars1 Basar’in, ugradigi adaletsizlige ragmen olayda
fazla ses cikarmamasi1 aslinda insanlarin olaylar karsisinda kendilerini savunma
sorumlulugunun olmasi gerektigini vurgular. Oykii sonunda da gocuklarin elmayi
Ogretmene vermeleri ve yalana siginmadan gercegi anlatmalar1 diiriist olmanin insani

olgunlastiran en temel sorumluluk halkas1 oldugunu vurgulanir.
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4.20. Bekleyis

“Bulusma” adli dykiide insan hayatinda beklentilerin veya diislincelerin bazen
yanlis kurgulandigini vurgular. Korii koriine bir seylere inanmaktan ziyade sorgulamanin
ve arastirmanin insan1 aydmliga ulastiran bir yol oldugu isaret edilir. Oykiideki karanlik
umutsuzlugu ve belirsizligi ifade ederken ayin dogusu ile beraber gelen aydinlik gergegin
fark edilmesini konu alir.

“Pusu” oykii insanin yaptig1 planlar ile kaderin goriinmez zamanlamasi arasindaki
catismay1 ortaya koyar. Oykiideki ilk bekleyis, intikam arzusuyla pusuda gergin bekleyis.
Ikincisi ise siyah paltolu adamm her seyden habersiz olan kaderinin bekleyisidir.
Karakterin ¢esme baginda unuttugu ciizdani i¢in geriye doniisli onu sehrin girisindeki
pusudan koruyan hayirli bir gecikmeye doniisiir. Sonug olarak planlanan bekleyislerin

hayatin akisinda bazen bosa ¢ikaracagini gosterir.

4.21. Yalmzhk

“Cogul Yalnizlik” oykiisiinde fiziksel olarak bir tepenin iizerinde tek basina bulunan
agacin, ¢evresindeki diinyayla nasil bir bag kurdugunu felsefi bir durumla ele almistir.
Oykiideki bilge agag¢ disaridan bakildiginda yapayalniz ve kimsesiz gériinse de etrafinda
var olan diger unsur ve varliklarla bir biitiin oldugunu vurgular. Onun yalnizlig1 yanina
gelen insanlarin onu yaralayip ilizerinden yirmi yil gecen ancak iyilesmeyen yaralar
birakan insanlara kars1 anlagilamamak 6ykiide vurgulanan esas yalmzliktir.

“Tas Kinas1” 6ykii, cocugun yaz tatilinde annesinden uzakta gecirdigi ve yalnizligi,
derin sevgiyi duygusunu dogaya yansitir ve yalmzligina careler arar. Bulundugu
bolgelerde taslardan oyunlar kurar ve igerisindeki yalmzlik ile anne G6zlemini
somutlastirir.

“Bir Gol Masali” bu Oykiide yalmizlik; caresiz bir kimsesizlik degil, insanin
Ozgiirlesmek ve askina ulagsmak icin ¢evresindeki kalabaliktan uzaklastig1 yalmzliktir. Ve
Oykiiniin ikinci kisminda arayis halinde olan yalnizlikta yer alir.

“Besinci Adam” dykiisiinde, yasamin kutsalligini savunan naif bir kisinin, bencil ve
cikarci kalabalik karsisindaki yalmizlik vurgulanir. Oykiiniin baginda dort aile bireylerinin
ortak kararina karsi tek bagina direnen bagkisi bir yalnmizlik icerisinde kalir. Yagamini ise
borglu oldugu kisi tarafindan sonlandirilmasi, iyilik ve nankorliigiin ortasinda varolussal

bir yalnizliga doniisiir.
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5. RECEP SEYHAN’IN OYKULERi iLE OYKULERINDE YAPI VE
IZLEK: OYKULERI

5.1. Cicekler Kesmisti Selam

Yazarin 1991 yilinda Ayane yayinlarindan ¢ikan “Cigekler Kesmisti Selami1” ilk
Oykl kitabidir. Yazar bu siirede bir¢ok Oykiisiinii Mavera ve Ayane dergilerinde
yaymlamistir. Ug baski yapan bu kitapta yer alan dykiilerin birgogunda devrik ciimlelerin
bolca bulundugu goze carpar. i¢ ice gecmis ve uzun soluklu cerceve dykii semast icinde
olusturulan bu hikayelerde yerel sdyleyislere bol bol yer verilir. “Recep Seyhan, Cigcekler
Kesmisti Selami kitabindaki hikayelerinde Refik Halit Karay’1 ¢agrigtiran bir tarzda
gelenek ve goreneklerine bagli, fakir ve fedakadr ortalama Anadolu insaninin hayat
miicadelesini anlatarak gelenekle baglanti kurar ve kendi iislubunu bulmaya calisir
(Erdogan, 2020: 347).” Bu oykiilerinde 1970- 1980 yillarinin kdy ve kasaba hayatini
yansitan yazar, Oykiilerini olustururken o donemin toplumsal yapisini, siyasi hayatini,
toplumun dilini, kiiltliriinii, yasantisin1 okurlarina gostermekle birlikte bunlar hakkindaki
¢ikarimlariyla da okurlarinin dikkatini ¢ekmeyi basarir.

On iki hikdyeden olusan bu eserde ‘Cigekler Kesmisti Selam1’, ‘Ucurtma’

5.2. Giines’in Dogdugu Yerde

Yazarin kaleme aldigi bu oykii kitabir diger oOykiilerinde yer verdigi gelenegin
izlerini tasir. Yazarin biitiin dykiilerinde mutlaka gelenegin yer almas1 yasanilan zaman
ile gegmis arasinda bir kdprii olma diisiincesi igindir. Gelenege bir kimlik tagiyicisi gorevi
yukleyen yazar yer yer 0ykii kahramanlar1 iizerinden bunu okura yansitir. Kimi zaman
Oykiilerinde postmodern anlatimlara da yer verir. On dykiiden olusan bu eserde ‘Karartr’,
‘Giilbeyaz Diisler’ ve ‘Kadinge’ dykiilerinin bdliimlere ayrildigr goriiliir. Bu teknik ¢cogu
Oykiilerinde de yer alir. Yazarin kaleme almis oldugu bu eser 2013 yilinda ESKADER
Hikaye odiiliinti ald1.

5.3. Azazil’in Kapisinda
[lk baskis1 2015 yilinda Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlarindan yayimlanan bu eserde, on
Oyki yer almaktadir. Nesnelerin fazlaca yer buldugu bu 6ykii kitabinda “Cak1”, “Tuzsuz

Adam”, Azazil’in Kapisinda” ve “Sarmal” adl1 6ykiilerin boliimlere ayrildigr goriiliir.



5.4. Metal Cubuklarin Dansi

[k baskist 2016 yilinda yapilan bu 6ykii kitabi, Bilge Kiiltiir Sanat Yaynlart
tarafindan yaymmlanir. On bir dykiiden olusan bu kitapta, ‘Dag Oykiileri’ bashig1 altinda
da on alt baglikli dykiiler yer alir. Bu kitapta, modern insanin kendini tanimasi ve
varolugsal arayislari, metinlerin ana eksenini olusturmaktadir. Yazar, nesneler araciligiyla
bireyin kendini kesfetme siirecini somutlastirarak ontolojik sorgulamalara odaklanir.
Eser, kusaklar arasi ¢atisma ve uzlasma temalarini islerken, zamanin bu iligkiler
tizerindeki doniistiiriicti etkisini vurgular. Yazar, gegmis ve simdi arasinda kurdugu bag
ile anlatry1 derinlestirir. Zengin imgesel anlatim, bir yandan ge¢misin nostaljisini diger
yandan modern zamanin birey iizerindeki baskisini ve kimlik arayigini ele alir. Bu
baglamda, bu eserdeki dykiiler, bireyin kendi varolusunu anlama ¢abasini ¢ok katmanli

bir sekilde ele almaktadir.

5.5. Zongo’nun Degirmeni

2023 yilinda Hece yayinlarindan basilan bu kitapta on 0ykii yer almaktadir. Kitabin
igerisinde bulanan “Sesleri Delen Bir Ses, Kap1 Sesi, Yagmur Duast” adl1 dykiileri daha
onceki kitaplarin igerinde yer aldig1 ve incelendigi i¢in bu bdliimde yer verilmemistir. Bu
kitapta yer alan ilk oykii kitaba adin1 veren “Zongo’nun Degirmeni” adli dykiidiir. Bu
eserde yer alan Oykiilerde, farkli kiiltiirlerin bir arada yasayabilecegini geleneksel bir
yasam bicimi iizerinden ele alir. Oykiilerde, aile i¢i ¢atigmalarin olmasi ve yasam
miicadelesi gibi temalarla birlikte, bireyin i¢sel bunalimlarini derinlemesine inceler ve

Oykiiye psikolojik bir boyut kazandirir.

5.6. Bir Sepet Hayal

2023 yilinda Hece yayinlarindan ¢ikan bu Oykii kitabinda yirmi bes oykii yer
almaktadir. Daha once incelemesi yapilan “Adamlar Aglamaz” ve “Cennet Kokusu” adli
Oykiiler, bu boliimde yer almamaktadir. Kitabin ilk 6ykiisii olan “Sali¢” adli 6ykii, 2022
yilinda Halk Film tarafindan kisa metrajli film olarak beyaz perdeye uyarlanmistir. Bu
kitapta, teknolojinin modern yasamda giderek artan yerini ve bunun sonucunda ortaya
cikan bagimlilik olgusunu elestirel bir perspektifle yansitilmaktadir. Kitabin son kisminda
yer alan “Elma Hikayeler” baslikli bes boliimliik kisim, elmanin mitolojik kdkenlerinden
giiniimiizdeki sembolik anlamina uzanan bir zaman yolculugunu okura sunar. Yazar’in
keskin gozlem yetenegi, hayvanlara ve dogaya duydugu sevgi, ayn1 zamanda bu unsurlara

duydugu kaygilar, kendine 6zgii tislubuyla okuyucuya sunmaktadir.

42



6. OLAY ORGUSU

6.1. Cicekler Kesmisti Selam

Cennet Kokusu:

Bu 0Oykii aslinda, bir babanin avuglarinin i¢inden kayip giden “cennet kokusu”
zamani, ¢ocuklarinin bilylimeleri iizerine bir giince tutar gibi anlatmasi olarak kaleme
alimmustir. “Aylar oncesi... Renklerle mesgul olmaya basliyorlar en ¢ok. Gozleriyle
birlikte baslarini da saga sola gezdirebiliyorlar artik (CKS, 7a).” ifadeleriyle baslayan
Oyki, bebekligin o masum ve diinyayla ilk tanisma evresiyle anlatilir. Ardindan ¢ocuklar
sokaga tagsmasi, ¢evreyle olan iletisimleriyle sosyallesmeler, oyun tekerlemeleri ile yeni
arkadagliklar kurma ve kardesler arasi ilk tatli sert atigmalarin yasandigi donemler
anlatilir. Bu gelisim siireci, ¢ocuklarin okula bagladiklari1 ve sorumluluklarin1 almaya daha
cok yoneldikleri donemdir. Bu donemler arasinda Oykiiniin de en dikkat ¢ekici yeri
cocuklarin dis diinyaya karsi meraklarinin ve sert sorgulamalarinin yasandigi andir.
Cocuklar bu sorgulamalarda 6liimii, adaleti, savaglara kars1 sorularin1 babalarina karsi
sordugu sorularla cevap ararlar. “Israil senden biiyiik mii?” ya da “Tabancal1 askerler o
cocuklarin kollarmi neden kirtyorlar?” gibi garpici sorularla sorgulama yaparlar. Oykii de
bu merak ve sorgulama devam ederken giincel hayatta da bayram heyecanini, babasinin
daktilosu ile oynamalar1 gibi coskulu ve eglenceli anlar1 yansitir. Oykii aslinda
biiylimenin hem heyecanli hem de hiiziinlii bir siire¢ oldugunu vurgular.

Adamlar Aglamaz:

Oykii soguk bir ki giinii, yoksulluk i¢inde oyun oynayan ¢ocuklar anlatarak baslar.
Olaylar, kiictiik Celil’in iri yar1 bir adam tarafindan yaka paga yakalanip hirpalanarak
karakola gotiiriilmesiyle baslhiyor; cocuk korku icinde karakola gétiiriiliiyor. Karakolda
ise Celil, ¢aliman bazi musluklar ve elindeki emanet bisiklet yiiziinden hirsizlikla
suclaniyor. Sorgu sirasinda Celil’in ne kadar kimsesiz oldugu, annesinin babasinin
siddetine dayanmadig i¢in evden gittigi ortaya ¢ikiyor. Polisler bir taraftan “adamlar
aglamaz” diyerek ¢cocugu susturmaya calistyor bir yandan da konusturmaya ¢alistyorlar.
Ve dykiiniin sonunda Celil o baski altinda ezilip daktilo sesleri arasinda “Kirac1” dedigi

biriyle bir seyler anlatmaya bagliyor ve oday1 daktilo tuslarinin sesi dolduruyor.



Siginak:

Zengin varlikli bir ailenin hi¢ beklemedikleri bir anda oglunun dliimiiyle sarsilmasi
konu alinir. Varliginin tek varisi olarak gordiigii oglunu kaybeden babanin 6lim
karsisindaki bunalimi yer alir. Riiya ile ger¢ek arasina sikisan babanin kendisini
sorgulayis1 ayrintili bir sekilde anlatilir.

Kuslar Kus Olarak Havalandiginda:

Imgesel ve siirsel bir anlatimla mensur hikaye 6zelligi ile gdze carpar. “Kutsal anlati
metinleri gibi iist ve 6z bir dil yakalanan hikdyede son derece gii¢lii bir anlatim vardir
(Erdogan, 2020: 345).” Bir doganin bir insanin varolus evreleri ile benzerlik kurarak
anlatmas1 modern hayata karsi derin bir elestirel gondermeleri de yansitir.

Cigekler Kesmisti Selami:

Bu 6ykii iki alt boliimden olusur (Kdsegen Yangin / Benzin Kokusu). ‘Kdsegen
Yangin1® adli ilk béliimde kahramanlar bir ses isiterek bir korkuya kapilirlar. Ogretmen
ve dgrencilerin bu sesi duymast ile korku her tarafa yayilir. Ogretmen olarak anlatilan kisi
aslinda ¢ocuk kahramanin dedesidir. Dedesi koyde bulunan ¢ocuklara dini egitim verdigi
sirada bulunduklar1 yeri askerler basar ve etrafi aramaya baglarlar. Bulduklar1 tiim dini
kitaplar1 toplarlar ve cocuklara egitim veren dedeyi de yanlarina alarak giderler. ‘Benzin
Kokusu’ adli bolimde ilk bdliimde oldugu gibi korku yer alir. Benzin kokusunun
hissedilmesi ile korku en {ist diizeye ¢ikar. Korkunun ve baskinin ¢ocuk-yetiskin, kdyde
yasayan herkesin hissettigi bir duygudur. Bu bélimde ge¢miste toplumsal baskilara
maruz kalan insanin imkansizligini1 ve tedirginligine neden olan olaylar1 yansitir. Kdye
gelen cip ve ondan yayilan koku koy halk i¢in toplumun hafizasi olarak goriiliir. Cipin
koye yaklastigini goren cocuklar tiim kapilarin oniine gelerek kisik sesle Kolcu diye
bagirir ve ahaliye haber verirlerdi. Korkunun hakim oldugu bu siralarda kdy halki
evlerinde bir seyleri hep saklamaya calisirlardi. Ciinkii bu cip, kdye geldiginde yanina
birini almadan geri donmezdi. Yine bdyle bir giin koye asker geldi. Yillardir daglarda
kacak yasayan Gebes Hasan’in kdyde kaldig1 ihbart iizerine kdye baskin yapan askerler
kdyde bulunan tiim erkekleri kdy odasina toplar. Cocuklar ise merakli gozlerle olay1
izlerler. Babasinin askerler tarafindan sugsuz yere doviildiigiinii goren ¢cocugun hafizasina
yer etmis olan giiclii baba imgesi bir anda yikilir. Oykiide, kdy halk1 i¢in koku-cip imgesi,
cocuk i¢cin baba imgesi, dede icin Onemli olan mavi boncuk imgesi Onemlidir.
Kahramanimiz dedesi olan ayn1 zamanda ¢ocuklarin 6gretmeni mavi boncuk imgesi ile
karsimiza ¢ikar. Mavi boncuk dedenin, ¢arsafinin ve dnliiglinlin yabancilar tarafindan
yirtilan esini hatirlatir. Koye sik sik gelen jandarmalarin yaninda bulunan korucularda kdy

halkina baski yapar. Bu koruculardan koyliiler kagak yollarla getirdikleri tiitiinleri ve tistii
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yazili olan kelmemet kagitlarin1 saklarlar. Koyliiniin iistiinde Arap harflerinin
bulunmasindan dolay1 sakladigi bu kelmemet kagitlar1 iizerinden toplumun yanlis
bilinglenmesine &rnektir. Oykii kyliiniin yasadig: bu sikintili dénem igindeki benzer
olaylarla son bulur.

Yiiksek Sesli Kaynasma:

Oykiide, epigraf olarak Seyh Galip’in beyti yer alir. Oykii ‘kosunun son
duragindayim’ ciimlesi ile baslar. Kahraman kendisini 6te diinyada bir bekleme salonunda
bulur. Olmiis bir insanin agzindan 8liimii ve 6liim yolculugunu ayrmtili bir dille anlatir.
Diinyada ki bedenine yakin olan kahraman, diinyada onun i¢in yapilan konusmalari,
toreni her seyi en ayrintili goriir ve sorgular. Biitlin bu yapilanlarin kendisi i¢in oldugunun
da farkindadir. Oykiide, hayatin sorgulanir, cevaplar aranir. “Yazar, bunlar gibi tematik
hikayelerinde konuya ve ona uygun dile olan hakimiyeti sayesinde 6zgiin bir anlatim
yakalar (Erdogan, 2020: 344). Kahraman °...yaklasiyor’ sesi ile irkilir ve nerede
oldugunu fark ederek duydugu sesi i¢cinden tamamlar ve vapur yaklasiyor diyerek
sonlanir. Yazar bu dykiide adeta “Olmeden evvel 6liiniiz.” hadisini hatirlatarak gercek
olanin Otesini isaret eder.

Iz:

Oykiide, tasra hayatim1 yansitir. Geginebilmek icin zor islerde calisan kahramanin
hastalanmasini ve hayallerinin yarida kalist anlatilir. Insaat ustasi olan kahramanin
kendisi i¢in bir ev yapma hayalinin oldugu belirtilen &ykiide, hastalandiktan sonra bu
hayalini gerceklestiremeyecek olusuyla ylizlesen kahramanin Allah ile konusmalari,
cevresinden uzak kalarak yabancilasmasi dikkat ceker. Herkese ev yapmis olan
kahramanin kendine bir ev yapamamis olmast onu icten ice ilizer. Evde oldugu siire
boyunca herkesten uzaklasip yiiksek bir yerde kafasini dinlemeye gider. Kendisinin
tyilestigi, iyl oldugu zamanlar1 hatirlar ancak iyilesemeyeceginin de farkindadir. Bu
farkindalik kendisi ile bir ¢atisma haline sokar kahramani. Cok calisarak zor zamanlarda
aldig1 is malzemelerinin satmak istemez ¢iinkii onlarsiz bir diinya diisiinemez ve her giin
onlara bakarak durumuna acir ve yillarca emek verdigi zamanlari uzun uzun diisiiniir. Is
arkadaglarinin ziyarete gelmemeleri de kahramanin tizlintiisiinii arttirir. Artik ise gidemez
halde ve giinleri siradan ge¢meye baslar. Bir giin yatili okuyan oglu eve gelir. Kahraman
oglunu yanina alarak bir yiiriiyiise ¢ikarlar. Ona bah¢eye dikmis oldugu meyve agaclari
gosterir. Bu yiirliyliste kahramanin oglu ile son konusmalari oldugunu hissetmis gibi
hayata dair konugma yapar. Ogluna, “Ne is yaparsan yap, toprakla ilgini kesme!” der.
Daha sonra oglunun beden egitimi dersi i¢in Ogretmenin uzun zamandir esofman

istedigini 6grenir ve alamadigi i¢in kahrolur. Kahraman bir ay sonra hastaneye kaldirilir.
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Yanina gelen kardesinin vasiyet olarak “ogluma esofman al” oldu. O saatlerde is
arkadaglar1 da temelini birlikte attig1 insaatin tavanini ¢cakiyorlardi.

Geride Kalan:

Oykiide, evli bir adamla kacip giden bir kizin ardindan hi¢ kimsenin yiiziine
bakamaz hale gelen ailenin hayat1 yer alir. Bu olaydan dolay1 herkesten utanan babanin
bulundugu yerden evini, tarlasini satarak biitiin her seyi geride birakip goc etmesi ve
bagska bir kasabaya tasmmmasi anlatilir. Bu oykiide Anadolu insaninin yasantisina,
psikolojik durumuna, sikintilarina yer verilir.

Asrisani Giinesler:

“Asrisani Giinesleri” adli 0yki, yash bir ¢iftin gilinliikk hayatin1 konu alir. Yash
adamin atmacayla olan siki bagina deginilir ailenin bir ferdi olarak hayatlarinda yer alist
anlatilir. Zamansal olarak aksamiizeri olmasi, yasli bir ciftin Omiirleri ile baglanti
kurularak bir hayat akisini isaret etmesi “zengin bir c¢agristm atmosferi”ni yansitir
(Erdogan, 2020: 345).

Ucurtmalar:

“Ugurtmalar” adl1 dykiide, Istanbul’un kenar mahallelerinden birine go¢ eden bir
aileyi konu alir. Geginebilmek icin calismak zorunda kalan aile fertlerinin bu esnada isten
¢ikarma olaylarin yasanmasi ile zor gilinler gecirirler. Evde {i¢ cocugunu birakarak is
yerinde tanigtig1 biri ile kagan kadmin evini, esini terk edisi anlatilir. Esinin gidisiyle
¢ocuklarina annesi ile bakmak zorunda kalan baba kisa zaman icerisinde bor¢larini
mabhallenin yardimi ile kapatip mahalleden taginir. Bu Oykii, kenar mahalle hayatinin
yoksullugunu, samimiyetini ve giizelliklerini en samimi sekilde sunar. Yazar, geleneksel
mahalle kiiltiirlinii ictenlikle okuyucuya aktarir.

Sessiz Kagnilar:

Oykiide, koyiin tam ortasindan gecen derenin asir1 ya@islarda tasarak sele
donlismesi iizerine koylilerin tarlalarina, ekinlerine, evlerine ve hayvanlarina zarar
vermesini anlatir. Koyliiler, taskinla miicadele ederler ve yeni yontem bulmaya caligirlar.
Her defasinda sele karsi yenik diisen kdoyliiler, ormandan kagak odun keserek dere
yatagina set ¢ekerek derenin yoniinii degistirmeye c¢alisirlar. Koy hayatinin zorluklarini,
yoksullugunu ayrintili bir anlatimla sunan yazar, ayn1 zamanda her tagskindan sonra birbiri
ile kavga eden iki koy halkinin miicadelesini ve ¢atismasini da aktarir. Yine bir giin kagak
yolla dere i¢in odun kesmeye ormana gidip kdye donilis yolunda kagninit kdyliiniin
ayagina devrilmesi ve adamin ayaginin kirtlmasi, bunun {izerine oglunun babasini sirtina
alarak kirikg¢iya gotiiriip tedavi ettirmesi yer alir. Babasinin iyilesmeye basladigi zamanda

oglunun Almanya’ya isci olarak gitmek iizere gonderdigi basvurusunun kabul edildigi
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haberi alinir ve yillardir 6zenle baktiklari, gecim kaynagi olan iki 6kiiziin satilmasi trajik
bir dille anlatilir.

Duvar:

“Duvar” adl1 6ykiide, evlerinden uzakta ¢alismak ic¢in gelen dort insaat is¢isinin,
para kazanip ailelerine donme hayalleri ve miicadeleleri anlatilir. Agir islerde ¢alisan bu
iscilerden birinin Almanya’ya is¢i olarak gitmek i¢in bagvurdugu ve basvurusunun kabul
edilmesi yer alir. Oykiide, insaat iscilerin hayatlarindan kesitlerde sunulur. Iscilerden
birinin Almanya’ya goc¢ etmesi yer alirken, bir diger is¢inin insaat de ¢alisirken is kazasi
gecirmesi zor bir hayat miicadelesi icinde hayallerin yikiligin1 yansitir. Bu 6ykii,

sevdiklerini geride birakip gurbette is¢i olarak zorluk yasayan insanin trajedisidir.

6.2. Giinesin Dogdugu Yerde

Bildircin Avcilari:

Bu Oykiide, yetimhane de yasayan bir ¢ocuk ile Seyit Efendi’nin bildircin yakalama
tutkusu yer alir. I¢ metin olarak yer alan boliimde yazar, ¢ocugun kendisinden bahsettigi,
i¢csel konugmanin yer aldig1 ve yurt yasamindaki sikintilar1 ifade ettigi metin kisminda
bilenen imla kurallarim1 yok sayarak tiim kelimeleri kiiclik harflerle ve noktalama
isaretlerini kullanmadan metni olusturur. Bunun yani sira oykiide, “bilingalt1 akisina
uygun, basi sonu belirsiz/agik ama anlamli ve diizgiin climleler kullanil[ir], metin ¢ok
rahat okunur. Hikayede bildircin ve ¢ocuk imgeleri bir metafor olarak ele alinir (Erdogan,
2020: 349).”

Giinegin Dogdugu Yerde:

Oykiide, itikdfa girmis kahramanin o sirada uykuya dalmasi ve uyku aninda
gordiigii ritya yer alir. Metni tasavvufi 6gelerle olusturulan bu 6ykiide, sehrin yeni bir hal
alis1 ve beklenen misafirin gelisi konu ediliyor. Mekan olarak ag¢ikca sdylenmemis ancak
cok kalabalik olmasi ve Oykii igerisinde gegen Hadis’i Serif “Yetismez mi bu sehrin
halkina bu nimet-i Bari” ifadesi ile Eyiip Sultana isaret etmesi mekanin Istanbul olusunu
yansitir. Aynt zaman da sehrin dogusuna akin eden insanlarin giinesin dogdu yerde
misafirin geleceginin belirtmesi ve sehrin bir¢ok yerinde topyekiin hazirliklarin olmasi
da gelen kisinin Hz. Muhammed oldugu ifade edilir. Bu gelisle adeta mahser yerini andirir
toplanma yeri ve sehir onun gelisi ile giirtiltiisiiz bir trafik, yer altindan gecen trenler, ucan
dolmusglar, sade bir mimari ile yeni bir gorliniime biiriliniir. “Bu degisim arzusu modern
hayata koklii bir elestiridir” (Erdogan, 2020: 349). O mahseri kalabalik i¢inde tam onu
gorecekken ezan sesi duyulur ve kisi riiyadan uyanir. Kahraman riiyasinda Hz.

Muhammed’i géremez ama ¢abay1 okuyucuya akici bir dille yazar hissettirir. “Bu
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hikayeyle birlikte Recep Seyhan’in hikayesi farkli bir dile ve anlatim bi¢imine dogru iyice
evrilmeye baslar” (Erdogan, 2020: 349).

Sag Kolum:

Oykiide, sag kolunu kaybetmis ve bu nedenle hayata bakis1 degisen kahramanin,
duygusal degisimlerini anlatir. Sag kolunu hizar motorunu kaptirarak kaybeden
kahramanin yasadiklart ve onu ziyarete gelen arkadasi ile geriye doniis teknigi ile
anilarini aktarmasi yer alir. Yazar, kahramanin sesinin zamanla kendine yabancilagmasini,
varolugsal kaygilarini leytmotive teknigini kullanarak okuyucuya aktarir.

Giilburun:

Oykiide, bir hiikiimdar at1 Giilburun ile savasa katilir. Savas sonrasi ise hiikiimdar
atin1 bagka tilkenin hiikiimdarina hediye eder. Ancak at yeni sahibine ve bulundugu yere
hi¢ alisamaz ve bir gece kagmay1 dener. Bu kagis ile kendisi ait hissettigi yere gitmenin
istegi ile yaralandigimi fark etmeden tiim hiz1 ile durmaksizin kosar. Fakat yalnizca
savasin baslayip bittigi ve en sevdigi arkadast olan Giilnaz’in mezarinin ve Giilnaz’in
sahibi olan Cerkes Mehmet’in yanina kadar gelir, artik acisina dayanamaz ve iki mezarin
yanina oturur ve oracikta ruhunu 6zgiir birakir. “Tarihte benzeri yasanmis bir hikdyeden
miilhem bir atin 6zgiirliikk ve sadakat hikayesidir anlatilan” (Erdogan, 2020: 350).

Kararti:

Oykiide, evladini ve torununu geng yasta kaybetmis bir kadinin dykiisiinii anlatir.
Torunu sehit edilen bir nine ve oglu sehit edilen annenin dilinden anlatilan bu hikaye de
bu topraklarda yasamanin acis1 ve siyasi olaylara karsi1 elestiren ve 6fkelenen bir durusu
ortaya koyar. Zamanla duvarda gordiigii bir kararti ile konusarak kahramanin i¢ diinyasina
dikkat ceker. Yazar kararti meteforu ile belirsizligin karsisinda meydan okuyan
kahramanin s6zleri ile diizeni elestirir. Ve “flashback’lerle geriye doniis saglayarak bircok
olay1 okuyucuya sunar. “Anlatic1 kadin, sadece bireysel tepkisini degil, derin sosyal acilar
karsisinda insanimizin durusunu da temel hassasiyetleriyle birlikte temsil eder. Final
bi¢cimiyle hedefe kitlenen i¢ metin ayn1 zamanda zamani bir kum saati olarak damitir”
(Erdogan, 2020: 350-351).

Igne:

“Igne” adl ykiide, yasammi olumsuz etkileyen ve biri gece biri giindiiz olmak
tizere slirekli kendini hatirlatan iki sorunuyla ugrasarak yasamaya ¢alisan kisiyi anlatir.
Bir tirnak makasi ve bir igne iplik aramaya koyulan adamin ¢esitli arayislar i¢cindeki ruh
halini yansitir. Oykii aradiklarmi en sonunda isportacinin pesinde kosarak nesnelere
kavusmasi ile son bulur.

Giilbeyaz Diisler:
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Oykiide, kahramanm cocuklugunu anlattif1 ve en yakin arkadas olarak gordiigii
kdpegini konu aliyor. Hayvan sevgisine deginen yazar ayni zaman da kdyde ve kentte
insan i¢in degisen yasam sartinin hayvanlar i¢cinde gegerli olduguna deginiyor. Kopek de
ailenin bir ferdi olarak goriiliiyor. Oliimii yaklasan kopegi uzaklara gétiirseler bile o son
nefesini yine evinin 6niine gelerek veriyor.

Yagmur Duasi:

Yagmur yagmayan kdyliilerin yagmur duasina ¢ikmasi anlatilir. Yagmur metaforu
tizerinden koy halkinin suya olan muhtaclhigina deginilir. Bu muhtagligin yani sira yagmur
yagmadigi i¢in igleri iyi giden siva ustalar1 da vardir. Uzun tartismalardan sonra yagmur
duasina ¢ikan koyliilerin dua ederek ellerine kiiciik taslar biriktirmeleri ve bu taslari
dereye atmalar1 gerekmektedir. Yagmur duasi bittikten sonra bas gorevli halka seslenerek
“icinizde kul hakki yememis olan ayaga kalksin” sozii {izerine kimsenin ayaga
kalmamasindan dolay1 dereye birakilacak olan taslarin ¢ocuklara ve meczuplara vererek
onlarin yapmalarina karar verirler ve kdye donmeye hazirlanirlar. Bu 6yki, inang ile
toplumsal vicdanin i¢ i¢e gectigi katmanli bir kurgu ile ele alinir.

Canli Kalkan:

Oykiide, yazarin epigraf olarak belirttigi ‘Rachel Corrie (61.Mart 2003)’nin aziz
hatirasina” yazisina yer verilmis ve ona ithaf edilmistir. Oykii, kahramanin Lucy’nin bir
geziye ¢iktigini belirterek baglar. Bu gezi bir miicadelenin tarafi olmak i¢in yapilmistir.
Cevresinde bunu destekleyen olmasa da yolundan vazge¢meyecegini bildirir. Yazar,
Dogu’da yasayan toplumun, Bati’da yasayan tolumla esit sartlarda bir hayat
yasamadiklarini elestirel bir dille kahramani tizerinden anlatir. Bati’nin destek vermesi ile
Dogu’da isgallerin yasandigin1 goren kahraman tarafsiz bir gozle anlatimi aktarilir.
Batidaki higbir cocugun dogudaki ¢ocuk kadar siipheli sabahlara uyanmadigina dikkat
ceker. Bir medeniyetin tiim alanlariyla isgal edilisine tanik olan kahramanin bu ugurda
verdigi miicadele yer alir. iki kisimdan olusan bu &ykiide, ilk kisimda kahramanin
Bagdat’ta yasanilan olaylara kars1 goriislerini, ikinci kisimda ise Gazze’de yasanan zulmii
mektup tarzinda anlatir.

Kadinge:

“Kadinge” adl1 6ykiide, yazarin biitiin 0ykiilerinde bilgili, cesur, toplum tarafindan
sevilen ve sayilan ideal kadm tipini goriiriiz. Oykiide toplumsal ¢ikarimlarin yam sira
Bayram Hoca’nin bagindan gecen siyasi ve sosyal olaylar yer alir. Donemin kosullarinda
ezanlarin Tiirkge okunmasina lziilen Bayram Hoca’nin cocuklara gizli gizli Kuran
ogretmesini goze alis1 anlatilir. Yazarin dykiide anlatici konumunda metin aralarina girip

ideal kadin tipini anlattig1 diisiinceleri de Kadinge karakteri {izerinden aktarilir. Oykii,
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Kadinge’nin hayatinin bir 6zeti niteligindedir. Anlaticiya verilen bir ses kaydinin
Kadinge’ye ait olmasi buna 6rnektir. Bu ses kaydina i¢ metin olarak yer verilmesi, bir
toplumun yasantisina, olaylara bakisina dair 6nemli bir yere sahiptir. K&y ve sehir hayati
Kadinge’nin goziinden sunulur. Koy ve sehir hayati igerisinde farklilasan insanin ve

topumun karsilastirilmasi elestirel bir dille aktarilir.

6.3. Azazil’in Kapisinda

Kapr Sesi:

Oykiide, ogluna kiis bir bananin ve onunla konusmaya calisan oglunu anlatir.
Babasi ile arasinda sessiz siiren iletisime care arayis yer almaktadir. Bireyin ig¢inde
yasadig1 umut ve caresizligi yazar okura hissettirir. Oykiide, ¢ocuk, babasini kapiya
vurusundan tanir ve barigsmak i¢in tiim yollar1 dener, ancak ne kadar barismak istese de
bunu gergeklestiremez. Yazar, baba ve ogul arasindaki bu kiisliige “miithis bir gozlem,
miithis bir anlatim ve miithig bir tahlil dikkat ¢eker/ek” okuyucuya sunar (Erdogan, 2020:
353).

Benim Oyuncaklarim:

Olmiis olan bir kahramanin anlatis1 yer alir. Siirekli oyuncaklari ile bag kuran ve
yasamin her evresinde yeni oyuncaklart olan kahramanin mesguliyetleri oyuncak
meteforu iizerinden anlatilir. Yazar, bu meteforla diinya hayatinin bir oyun oldugunu ve
geciciligini vurgular. Oykiide, bir ¢ocugun oyuncaklara kiymet verdigine onun igin
hayatinda nasil bir 6nem tasidigina deginilir. Kahramanin ¢ocukluktan yetigkinlige kadar
oyuncaklariyla nasil bag kurduguna, kisilik kazandigina ve onlara yiikledigi anlamlar1
aktarir ve “yazar, zamana ve hayata oyuncak, hayal ve riiya iliskisiyle ¢ok boyutlu ve
derin bir kavrayisla yaklasir” (Erdogan, 2020, 354).

Sesleri Delen Bir Ses:

Oykiide, bir adamin kendi cenazesi aninda ge¢mise doniip hi¢ unutulmayan o sesin
hatirlamasini konu alir. Flashback teknigini kullanarak altmis bes y1l 6ncesine dontilerek
Oykii olusturulur. Gegmise dogru yapilan bu yolculukta cenaze téreni igerisinde siirekli
aglayan bebegin susturulmasi icin caresiz kalan koyli anlatilir. Yazar’in bir¢ok
Oykiisiinde de karsimiza ¢ikan Kadinge karakterine bu dykiide de rastlariz. Bu bilge kadin
cenaze toreninde susturulamayan bebegi kucagina alip tabutun yanina gotiiriir ve bebek
bir anda susar. Flashback ile anlatilan aglayan bebek olay1, aslinda gelecekte 6len adamin
kendi oykiisiidiir.

Hunfes’in Topraklari:
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Oykii, bir degisim icinde olan yasami konu alinir. Adem, addem, edim olarak
karakterin ismi ilizerinden kelime oyunu yapan yazar, bir degisimin oldugunu okura
hissettirir. Adem adli kahramanin hayat1 boyunca biriktirdigi, emek verip kazandiklarinin
istedigi gibi harcayamadan hastalanip 6lmesini anlatilir. Kahramanin yapip ettiklerini,
cabalarini insanin diinya hayatinda biriktirdiklerini, giibre boceginin (Hunsef) ¢abasina
benzeten yazar diinya hayatinin gegiciligine vurgu yapar. Aynt zaman da Anlatic1 araya
girerek i¢ metinde, diinya hayati igerisinde degisim yasayan Ademi savunarak yaptigi
tyiliklerden, burs vermesinden vb. igleri siralar. Ayrica “““Hunfes’in topaklari”1, tematik
olarak bir yoniiyle “Cicekler Kesmisti Selami” kitabindaki “Siginak” ve metaforu
bakimindan bu kitaptaki “Benim Oyuncaklarim” hikayesine benzer”lik gosterir
(Erdogan, 2020: 354). Sigmak adli dykiide oglunun 6liimii {lizerine kendi ile tartisan
zengin bir babamin 6liim karsisindaki hali anlatilirken bu dykiide ise zengin birinin kendi
6limi anlatilir. Bu iki dykiide de dikkat ¢ceken unsur 6limii unutup diinya hayati ile
mesgul olan insanin 6liim ile ansizin karsilagmasi yer alir.

Caka:

Oykii i¢ metinle birlikte oldukga uzundur. Ust kurmaca tekniginin kullanildig1 bu
Oykiide asil metinde babasindan kalan tek hatira ¢aki’y1 kaybettigini fark etmesi lizerine
onu bulmak icin aklina ilk gelen yere gidip aramasi anlatilir. Bulabilecegini diisindiigi
yerde ¢aresizce dolanirken oranin giivenlik gorevlisiyle girmis oldugu diyalog sonrasinda
geri doner. Babasinin 6liimiinden sonra ¢aresizlik hissi yagsayan kahraman, en azindan bu
cakiya sahip ¢ikmak icin cabalar. i¢ metinde ¢ocuklugu, gecmisi ve yasam seriiveni yer
alir. Bu i¢ metinde, ailenin kii¢iik ve yaramaz ¢ocugu olan kahraman, emir almaktan
hoslanmayan, ailesi dahil baskalarinin istedigi bir seyi yapmak istemeyen biridir. Ailesi
ve yasadig kiiglik kasabadan ayrilip sehre gelen kahramanin ¢ektigi ekonomik ve ruhsal
sikintilari iizerine is yerinde kafasini taktig1 birini 6ldiirmeye gidisi ve orada babasindan

(133

kalan tek hatira olan ¢akiyla karsilagsmasi i¢ metnin olay 6rgiistinii olusturur. “‘Cak1’, uzun
bir hikayedir ve bdyle, kendisi olmak isteyen ve kendini arayan bir insanin varlik bilinci
etrafinda doner” (Erdogan, 2020: 356).

Defter:

Oykiide, ergenlik caginda olan gencin gevresiyle kurdugu iletisim ve ergenlik
problemleri anlatilir. Oykiide, aile ¢ocuklarmni iyi bir ortamda yetistirmek igin 6zen
gosterir. Ergenlik doneminde olan gencin ailesi ile olan ¢atismasi, arkadaslik iliskilerini

ele almir. Gencin babasmin ona karsi tavirlarindan dolay1 sevilmedigi diisiincesine

kapildig1 bir giin babasinin ona bir defter hediye etmesi ile biitiin fikirleri degismesine
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neden olur. Baba-ogul arasindaki iliskiyi saglamlastiran bu defter; oglunun 18 yasina
gelinceye kadar yasamis oldugu kayda deger olaylari not etmesi yer alir.

Tuzsuz Adam:

Oykii, sokaga ismi verilen bir kisiyi konu alir. Tam bir konu etrafinda ilerlemese de
insanin glindelik yasaminin elestirisi yapilir. Kahraman edebiyat 6gretmeni Kamran
Yekta Bey ve esinin iizerinden giinliik yasamin elestirisi yapilir. Oykii, kurallara uyan ve
uyulmast gerektigini titizlikle takip eden emekli 6gretmen ve onu her daim baska
insanlarin hayatlarina karismamasi i¢in uyaran esi Maside Hanim etrafinda sekillenir.

Azazil’in Kapisinda:

Oykii, varolussal miicadelenin verildigi bir dykiidiir. Oykiide kahraman Paris’e dil
O0grenmeye gider ancak kumara kendini kaptirmis olarak bulur. Orada yasadigi siire
boyunca giinesi gormedigini karanlik sokaklar ve kumarhanelerde vakit gegirdigini
anlatir. Arkadaslarindan bor¢ alarak gecimini saglayan kahraman, siirler yazmaya da
baslar ve kendisi ile bir arayis i¢ine girer. “Bir anlamda Necip Fazil’in ruh diinyasi ve
siirlerinin arka planinin hikayesi gibidir” (Erdogan, 2020: 357). Bu sikintili Paris
giinlerinde geg¢misi de hatirlar, ¢ocukken Istanbul’da dedesinin konaginda yasadig
zamani, yasanan olaylar1 hatirlar ve karanlik Paris sokaklarinda “bdyle bir atmosfer ve
haletiruhiye i¢inde o {inlii siirlerinin; “Kaldirimlar” ve “Otel Odalar1”nin dogusuna isaret
edilir” (Erdogan, 2020: 357). Bu zor giimlerinin ardindan kahramanin parasi bitince
memleketine donmek icin vapur bileti alir. Istanbul icin yola ¢ikan kahraman Istanbul’a
geldiginde yeni bir hayatin baslangici olan bir déneme girer. Oykiiniin icerinde yer alan
i¢ metinlerde ise Necip Fazil’in arkadas ve 68rencilerinden notlar yer alir.

Sarmal:

Oykii, i¢ metinlerle oriilmiis bir anlatidir. I¢ metinde dergilere gonderilen ve
yaymmlanan hikayelerden bahsedilir. Bu hikayelerden biri kizinin 6ldiiriiliip denize
atildigini diisiinen bir annenin siipheleri {izerine kuruludur. Oykii de olay kalp ameliyat:
olabilmek i¢in kecilerini satan adamin parasini alamayinca koyliisii mafya kilikh
adamdan yardim etmesini ister ancak o da hasta adama parasm &demez. ilerleyen
sayfalar da insanlar1 dolandiran mafya tipli insanini genis bir sekilde anlatir. Kalp hastasi
koyliisiine yardim etmeyen bu kisi yliziinden hasta adam 6liir ve ailesi ortada kalir. Karisi
dort ¢ocuguyla kalakalir ve bu ¢ocuklardan biride denize Oldiiriip atildigi sanilan
Giilseren’dir. Oykii’niin sonunda ise dergiden begenilen bu hikdyenin intihal gerekgesiyle
yazarma dava agildigi dgrenilir. I¢ ice ge¢mis bu metinlerle olusturulan bu Sykiide
karmasik bir hal goze carpar.

Kusatma:
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Oykii, yazma eyleminin zorluk siirecini deneme tarzi anlattign kitabin son
Oykiisiidiir. Anlatida, goérme duyusunu kaybeden babanin yazma eylemine devam
edebilmek i¢in kendi i¢indeki miicadelesi yer alir. Zaman zaman yazmak istedigi
diisiinceleri ¢ekinerek oglunun yazmasini istemesi yer alir. Mehmet Erdogan’a gore dykii,

Seyhan’in kendi yazma siirecini anlatiyor olabilir (Erdogan, 2020).

6.4. Metal Cubuklarin Dansi

Ciimle :

Oykii, harflerin ve ciimlelerin giicii ve etkileri iizerine olusturulmus fantastik bir
Oykiidiir. Bir ortamda “Y” harfine sdylenen bir “climle”den sonra Y harfinin bu climleyi
zorlanarak tagimasi ve tiim benligini kusatmasi yer alir. Bir giin aile yemeginde Y 'nin
iistiindeki yiikii hafifletmek istemesi {lizerine sofrada bulunan evdeki kisilere (harflere)
kars1 dile getirir. Y’ nin agzindan ¢ikan bu” ciimle” evin i¢inde bulunan kisilerle birlikte
her nesneye yavag yavas sirayet eder. Yiikiinden kurtuldugunu diisiinen Y 'nin ortamda
sesinin igitilmesi ile “climle’nin” daha da gii¢clendigini goriir ve masadan bulunana kigiler
(harfler) bu “climle’nin” agirligindan kurtulmak i¢in masadan bir bir kalkarak evden
ayrilirlar.

llet:

Oykiide, bir insanin varolussal endiseleri ve kendisiyle olan ¢atismasini anlatan bir
Oykiidiir. Bu 6ykii, “modern insanin kendini tanimlama seriiveni; yeni bir tarz ve yeni bir
hikayedir” (Erdogan, 2020: 359). Kahramanin ¢ocukluktan itibaren onu takip eden illetin
kahramani her alanda esir almasi anlatilir. Kendisine golgesinden daha yakin ve huzursuz
hissettiren bu illetten kurtulmak icin ¢abalasa da ¢abalar1 sonugsuz kalir. Kahraman i¢in
bu illet onu ele gegirmeye calisan, onun yok etmeye c¢alisan bir diigsmandir. Evdeki tiim
aynalarla kavgalidir. Sokakta yiirlirken tiim vitrinlerin camlarin1 kirmak istemektedir.
Karsisinda kim ¢ikarsa ilk illeti gordiikleri i¢in kendisini her ortamda saklamaya c¢aligir.
Ancak illetten kurtulmanin miimkiin olmayacagini gecte olsa anlar. Sonunda illeti
gizleme ¢abasini birakip onunla yiizlesir ve kendisiyle barisir.

Aynalar ve Perdeler:

Bu 6ykiide, ‘Bilimsel gelisim uzmani’ olan bir kisinin aynalar ve perdeler {izerine
yapmis oldugu konugsmayr ve dinleyicilerin ona olana ilgisini konu alir. Konusma
esnasinda konusmacinin bir anlik zihninden perde kalkar. Ve konugsmacinin sunum
yaptig1 perdeye gizli isleri yansin salondakiler merakli bakislarla perdeye bakarlar.
Herkes konusmaciy1r kinamaya baslarken birden salondaki kisilerin cep telefonlarina

kendi hayatlarindan gizli goriintiilerin yer aldig1 mesajlar gelir. Salonda bulunan kisilerin
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artik gizlenen, perdelenen higbir seyleri kalmamistir. Gergeklik ile perdelenen gizli
gerceklik ic ice girer. Herkes sagkinlik icerisinde ne yapacaklarini bilemezler. Konusmaci
kisa bir duraklamadan sonra oniindeki bardaga uzanip bir yudum su iger. Yasananlar
aslinda bir anlik zihinsel bosluktur. Yazar anlatmaya calistig1 sey okuyucunun yagaminda
yer alan gizli perdeleri bir anlik kaldirmasi ve karsilastigi gercegin sarsici yoniiyle
ylizlesmesini ister. Bu anlati Mehmet Erdogan’a gore, “bir bakima insanin kendini tanima
hikayesidir” (Erdogan, 2020: 359).

Iskelede:

Iskele kenarnda kiyafetleri perisan halde olan bir adamin gevredeki insanlarin
dikkatini cekmeden yasayisi, bir yere uzun uzun baktiktan sonra anlik hareketler ederek
yoklukla-boglukla hararetli konugmasi ve bir anda gézden kaybolmasini anlatir. Boslukla
olan bu konusma aslinda hi¢ fark edilmeyen adamin bir varolugsal sorgulamasidir.
Yazarin diger Oykiilerine gore daha kisa olan bu 6ykii aslinda ontolojik sorgulamanin
istiinde durdugu bir anlatidir.

Boéyle Oldu Iste:

Cocuklugunda kendi oyuncaklarini kendi yapan nasil yaptigini anlatan yoksulluk
icerisinde biiyliyen kahramani konu alir. Yoksulluk i¢inde biiylimiis olan kahraman okul
yillarindan bahseder o donemlere dair, ¢ocukluguna ait bir fotografinin olmadigina
deginir. Daha sonrasinda sehre okumak icin gelir. Geldigi sehirdeki imkanlar ile
cocuklugunun gectigi yeri kiyaslamaya baglar. Bir giin bulundugu sehirde aligveris
merkezine gider ve hi¢ tanimadig: birine biiyiidiigli yeri, ¢ocuklugunu anlatmaya baglar.
O sirada anlattiklarina kulak misafiri olan biri kahramani adim adim takip eder ve
kendisine de uzak kdylerin hikayesini anlatmasini ister ve dykii boyle oldu iste soziiyle
biter. Aslin da gegmis ve bugiiniin bir karsilastirmasidir. Kahramanin yoklukla biiyiidiigii,
imkanlarinin her zaman kisitli oldugu gegmise 6zlem duymasi anlatilir. Aslinda Kent
yasaminda kaybolmus insan i¢inde kendini bulma umuduyla ge¢misini anmasi ve kendine
benzeyeni bulma c¢abasi yer alir.

Metal Cubuklarin Dansi:

Alzheimer hastaligina yakalanmis yash bir kadinin sehirde yasayan ¢ocuklarinin
yaninda doniistimlii olarak kalmasini ve 6rgii 6rerek can sikintisindan kurtulma ¢abasini
anlatir. Tlerleyen yasina ragmen zamanim metal cubuklarla siirdiiren kadin, yakin ge¢misi
hatirlamasa da uzak ge¢misini ¢ok net hatirlar ve yasadigi anla gelgitler yasar. Koylinden
uzak kalmann yiikiinii de tasir ve ogluna her firsatta kdye gitmek istedigini dile getirir.
Sehir hayati, yash kadini yalniz hissettirir ve kdy 6zlemi ¢eker. Yazar, laytmotif teknigi

ile dykiide “makasimi goéren var m1?” ciimlesi yer alir. Ust kurmaca teknigine de yer veren
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yazar, farkli bakis agilarini kullanarak 6ykiiye daha derin anlamlar katar. Bu 6ykiide yash
kadinin sozleri ile okuyucuya gecmis ve gelecek karsilastirmasi yaptirir ve gegcmise
duyulan 6zlemi vurgular. Mehmet Erdogan’a gore bu dykii, “...modern hayata nostaljik
bir elestiridir. Bir kusak geri donmeyecek olanlarla yani kaybettikleriyle yasiyor, sonraki
kusak ‘an’da karsilastiklariyla savasiyor, hayat ise ikisini de geride birakarak akip
gidiyor” (Erdogan, 2020: 360).

Tas:

Oykii, kdyde tek basma yasayan yasl ve kimsesiz ebe kadini anlatir. Yeri uzun
zamandir degismeyen ilk ne zaman kondu bilinmeyen beyaz tarihi tasin {izerinde tiim
giinlinii geciren, fazla konusmayan, bir iki kisi diginda kdyde kimseyle konugmayan, bir
kadindir. Sabah ilk isi eline aldig1 uzun degnek ile tagin bulundugu yere gelir, kucaginda
kedisini de alarak oturur. Tas ve yasli kadin birbirine ¢ok benzer. Tagin kdye nasil geldigi
pek bilinmez yash kadininda dyle. Yash kadin vefat eder ve uzun zaman ayni yerinde
duran tasta oldugu yerden kaldirilip camii insaatinda kullanilmak tizere gotiiriliir. ..
Oykiiniin icerisinde yer alan i¢ metinde yashi kadmin bilinmeyen yasamina, gegirmis
oldugu zor giinlere, gb¢ etmesine, depremler yasamasina deginilir ve ebe kadin azda olsa
gecmisiyle tanitilir. Aslinda dykiide “tas bir imgedir, ebe kadin da bir semboldiir; aslinda
anlatilan bir yaglilik ve yalnizlik hikayesidir” (Erdogan, 2020: 361).

Esrar Baba:

Oykiide, Anadolu insanin aile hayatinda yeri olan gelin-kaynana gatismasini konu
alir. Kaynanasi ile ayn1 evde yasamak istemeyen gelinin, kaynanasinin evde ¢ikardig:
huzursuzluklara, kotli sdzlere dayanamayan gelin ondan kurtulma yollar1 arar ve Esrar
Baba’ya giderek bir yol bulmasini ister. Derdini anlatan geline Esrar Baba hazirladigi ilact
verir ve bazi sartlar sunar. ilacin etkisiyle kaynanasmin dlecegini diisiinen gelin Esrar
Baba’nin tarifine uyarak devam eder. Bu tarife gore kaynanasina oldukca iyi davranir ve
giinler her ikisi i¢inde gilizel ge¢cmeye baslar. Kaynana gelininden gordiigii bu giizel
davranis ve sozler karsisinda eskiden kotii davrandigi i¢in iiziiliir ve gelininden 6ziir diler.
Ancak gelin ilacin kaynanasimi Oldiirecegini diisiinerek vicdan acaba ¢eker ve Esrar
Baba’nin yanina giderek pisman oldugunu sdyler. Esrar Baba’nin yapmis oldugu ilacin
kotii bir sey olmadigini bitkilerden yapmis oldugu karisim oldugunu soyler. Boylelikle
gelin rahat bir nefes alir ve 6ykii son bulur.

Gece [zleri:

Sarhos olan babanin evde oglu ile ¢atismasini anlatan psikolojik bir dykiidiir. Oykii
sarhos olan babanin i¢ konusmalari ile ilerler. Ustkurma tekniginin kullanildig1 bu dykiide

i¢ metinde bilingaltinin yansimalar1 aktarilir yine bir i¢c metinde ise iki farkli diinya
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yasamin, iki farkli bakisi aktarir. igsel sikintilar1, bunalimlari olan kahramanin kendini
sorgulamasi, esini arayisi yer alir. Arayis icerisinde olan kahraman bir an aynada kendisi
ile karsilagir ve aslinda arayisin kendisine dogru bir yolculuk oldugu anlasilir.

Mezra:

Oykii, mezra da yasam siirmiis bir fel¢li adami konu alir. Bir gazetecinin yillar sonra
tekrar mezra gelisi ve mezrada ki yasamin eski ve yeni haline taniklik etmesi, meydana
gelen degisimleri, insan iliskilerini ve yozlasmay1 anlatir. Eskiden yasamasi zor olan
mezra yasami ile simdilerde her seyin kolaylasti§i mezra hayatinin karsilastirilmasi
yapilir. Fel¢li adama gore eski mezra bir yasam alani, hayat kaynagiydi simdi modern
hayatin kendine benzettigi hayatin kolaylastirildig1 mezra ise bir yozlagma igerisindedir.
Oykiide, dnceki yillarda saglikli olan adamin hayati ile felgli olarak devam eden hayati,
mezranin zaman i¢erisinde ugradigi deyisim benzerlik gostermektedir.

Dag Oykiileri:

“Dag Oykiileri” adli bu kistm on ayr1 dykiiden olusmaktadir. “Geleneksel anlat:
tarzinin izini stiren, sembolik anlatim tekniklerinin denendigi ve dini metinlerin mesaj
yiiklii ifadelerinin rahat¢a kullanildigi bu hikaye parcalarinda zaman, mekan ve insan bir
metafor olarak ele alinir” (Erdogan, 2020: 362). Oykiilerde insan ve mekan arasinda bir
onkolojik siirecin yer almasi dikkat c¢eker. Kahramanlarin diyalog kurarak anlatiy1
olusturmasi varligin 6nemine vurgu yapar. “Postmodern ve imgesel anlatim teknikleriyle
geleneksel anlati tarzinin ilging bileskesidir. Tematik olarak benzeri tiirdeki hikayelerden
soyutlamalarla ayrilir. Tema, soyutlamalarla anlatilara doniisiir. Kurgu da kendi i¢inde ve
parcalar arasi gecislerde hem bir biitiin hem de ayri/bagimsiz bir anlati olarak tasarlanir”
(Erdogan, 2020: 362).

Koca Dag:

Bu 8ykii, bir adamin Dagla konusmasi yer alir. Imgesel anlatimin yogun oldugu bu
Oykiide kisa anlatilar ¢evresinde olusur.

Bulusma.

Bir konu tizerine konusmak i¢in bulusan {i¢ arkadasi konu alir. Bulusma sirasinda
bekledikleri kisiler gelene kadar aralarinda 6zel olan konuyu konugmak isterler, uygun
bir zamanda da harekete ge¢mek lizere kara alacaklardir. Ancak konusma bittikten sonra
beklenenlerinde gelmemesi iizerine karanlikta ii¢ arkadas birbirine bakisir. Karanligin
gizemi icinde bas basa kalirlar. Oykiide bekleyisin vurgusu net bir sekilde yapilir.
“Bulmak i¢in aramak ve gerektiginde beklemek gerek” (Seyhan, 2016: 111) diisiincesi
yansitilir. Bekleyen kahramanlardan birinin yanlis yerde bekliyoruz ikazinin isitilmesiyle

ayn1 yone doniip bakarlar ve 6ykii burada sonlanir.
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Cogul Yalnizlik:

Dagdan donerken, dagin tepesinde tek basina duran bir agagla karsilasan adami
konu alir. Bu 6ykiide adamin agagla diyalogu yer alir. Tek basina duran agacin kendisi
gibi yalniz oldugunu diisiiniir. Bu sorgulamanin igerisinde aga¢la uzun uzun konusan
adamin, agacin verdigi cevaplarla aidiyet duygusunu yeniden hatirlar. Agacin {izerinde
yer alan oyuklarin ise insanlar tarafindan yapildigin1 sdylemesi iizerine insanin doganin
kendi dongiisii icerisinde ki varolusuna nasil zarar verdigini imgesel olarak gdzler oniine
serer. Insanin dogaya vermis oldugu zarar agac iizerinden anlatilir.

Golgeler Usiir Mii?:

Bir agacin golgesinde dinlenmek {izere olan adami konu alir. Bir 6nceki dykiiniin
devami niteliginde aga¢ ve adamla karsilagilir. Agacin gdlgesinde dinlenmek igin
hazirlanan adamin yanina bagka bir adamin gelip agacin yillarin buradan gecenlere
golgelik ettiginden bahseder. Yazar, golge metaforu ile bir ontolojik sorgulamaya ¢eker
okuru ve anlatim1 daha da gii¢lendirir.

Topragin Karnini Desen Adam:

Oykiide, topragi kazmak iizere olan adamin toprakla konusmasi anlatilir. Topragi
kazan adamla diyalog kuran adamin topragin uyarmasi ile daha nazik davranmasi
gerektigini 6grenir ve topragin i¢inde barindirdig1 diger canlilarla birlikte yasadigini ve
onlara zarar vermemesi gerektigini sdyler. Doga da yapilan tek bir hareketin aslinda tiim
canlilarin hayatini etkiledigine deginerek biitiin varliklarin degerine vurgu yapilir. Adam
toprag1 kazmaya devam ederken yanina bagka biri gelir ve ne yaptigini sorar. Adam ise
kendisine mezar kazdigini sdylemesi ile 0ykii sona erer.

Kervan:

Degerli esyalar1 tastyan bir kervanin dinlenmek i¢in durduklari yerde kervancilarin
tartigmalar1 Oykiiniin konusunu olusturur. Bu 6ykiide de Dag bir imge olarak karsimiza
cikar. Herkesi etkileyen bu dag ve dagin etrafa yaydigi seslerle insanlar1 tedirgin etmesine
vurgu yapilir. Dagdan duyulan seslerle degerli esyalar1 tasiyan hayvanlarin tirkmesi
sonucu esyalarin bazilari kirilir. Buna neden olan kisi olarak kervancibasi suglanir. Bunun
izerine kervan ayr1 kollardan hareket etmeye baslar. Geride kalan kervancilardan birinin
ondeki kervana yetismek gerektigi uyarisini yapmasi ile haramilerin arkada kalan kervani
basmas1 ile Oykii sonlanir. Burada birligin 6nemini vurgulayan yazar, sorumluluk
bilincinin herkes i¢in 6nemli olduguna dikkat ¢eker.

Kayip Giines:

Giines carpmasi sonu hastaneye kaldirilan kisiler ve c¢evreleri tarafindan giinesin

suglanmast ile baslar dykii. Oliimlerin artmasi {izerine giinesin isledigi cinayetler olarak

57



adlandirmalar bas gosterir ve olaylar giinesin kiismesine kadar gider. Bulutlarin arkasina
saklanip kiisen giinesin, yiizlinii gdstermemesi ilizerine bircok sikinti bag gosterir.
Karanlikla kalan insanlar artik verimli topraklarini da kaybetmeye baslarlar ve kitlik bag
gosterir. Gilinessiz zamanlarda dogan ¢ocuklara giines efsaneleri anlatilir. Giines 151811
goremeyen toprak verimsizlesir, hastaliklar artmaya baslar. Insanlar bu olumsuzluktan
kurtulmak, zor durumda olanlara yardim edebilmek i¢in dernekler kurarlar. Bu dernege
liye olanlar ise giinesi aramaya bir c¢are olmaya calisirlar. Vakitlerin ¢ogunu giines
aramakta geciren iiyeler ne yazik ki giinese denk gelemezler. Bir giin bir haber gelir ve
giinesin giiniin belli saatlerinde belli bir bolgeye goriindiigiine dair. Insanin yasamadigi
bir yere vuran gilinesi gormek icin insanlar yola ¢ikarlar. Yanlarina gilines depolamak
aygiti alanlar da vardir. Bu aygita parasi yetmeyenler ise doya doya giinesi hissetmek i¢in
gidip donerler. Isin bdyle siiriip gitmeyecegini anlayan birinin aklina bir fikir gelir ve
giines 1smlarmin depolandigi cihazin daha giicliisiinii yapar ve kendisinin de kar
edebilecegi sekilde satisini yapmaya karar verir. Bu adam, bu atilimiyla biiyiidiik¢e biiyiir
ve sirketlesir. Ofislerinde gilines satmaya baslar. Sebze ve meyvelerin giinesin
olmamasindan dolay1 renksiz ve c¢liriik olmasi, halkin yasaminin gittikce kisitlanmasi
tizerine devlet bu adamla yeni yollar aramak icin anlagmalar yapar ancak bu anlagmada
care olmaz. Devlet ekonomisi yok olur. Ancak adamin sirketi kazanmaya devam eder ve
tilke icinde daha da kendisini hissettirir. Devletin her alaninda artik s6zii gegen konuma
gelen bu sirketten devlet rahatsiz olur ve bunlara Ahtapot adin1 verir. Ve artik bu olumsuz
yayilmalardan kurtulmak i¢in Ahtapot’a savas agar. Biitlin kollariyla devleti zor duruma
getiren ahtapot devleti etkisiz hale getirmeye yaklasir. Bunu fark eden halk tiim giiciiyle
Ahtapot’un karsisina ¢ikar ve iilkelerini kurtarmak i¢in Ahtapotla savasir ve galip olurlar.

Ceviz Agacin Golgesinde:

Bu 6ykii “koca dag ve cogul yalmzlik” dykiilerinde oldugu gibi adam ve agacin
diyaloglu konusmasi yer alir. Ceviz agacinin golgesinde uyumak iizere olan adamin
yanina bir adam gelir ve ceviz agacinin altinda uyumanin iyi olmadig1 uyarisini yapar.
Ancak adam onu dikkate almaz ve uykuya dalar. O esna da Riiya goriir adam. Riiyasinda
kaybettigi bir seyi aramaya baglar. Bir arayis metaforu burada da yer alir. Aradig: seyler
rilyada kabusa doniisiir ve en son isminde bulunan bir harfin kaybolmasi lizerine onu
aramaya koyulur. Herkese aradigi1 harfi sorar ama cevap alamaz. Birinin ona aradigi seyin
kendisinde oldugunu sdyler. Hi¢ beklemedigi cevapla karsilasan adam, tiim giicliyle
miicadele ye devam eder. Kisa bir zaman sonra kabustan uyanan adam, viicudunun her
yerinin agridigini hisseder. Yazar, bu uyarmin aslinda yer yiiziinde tiim canlilarin bir

Onemi ve gorevi oldugunu hissettirmek ister.
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Katirin Kahyasi:

Bir adamin igini goren katirin zorlanmasi hareket edememesi ve sahibinin onu
dévmesi lizerine hayvanin aci ¢ektigini géren baska bir adamin onu uyarmasi ve adama
sordugu sorular karsisinda dogruyu gostermeye calismasini konu alir. Bir hayvana veya
canliya sahip olmanin ona her seyi yapmak demek olmadigi tizerinde durulur.

Istila:

Bu oykiide de tekrardan bir arayis goze carpar ve bu sefer kent hayatinda
iletisiminin en aza indigi ¢agda insanin kendini arayisina deginilir. Bir giin elindeki adresi
birilerine sormaya calisan adamin kulaginda kulaklik oldugu i¢in onu duymayan
insanlarla bir tiirli iletisim kuramaz ve adresi soramaz. Bu sehir hayatinda kendisini
duyabilecek insanin kalmadigini diisiliniir ve sehirden uzaklasip bir dag yamacina ¢ikarak
kendisini barinak yapip orada yasamaya karar verir. Artik orada kendisine bir yagam alani
kurar ve ihtiyaclarin1 karsilar. Bir giin gokyliziiniin karardigini fark eder ve toprakta
degisikler oldugunu goriir. Disaridan gelen garip sesler isitir ve uzaklara bakar.
Bulundugu bolgeye bir bocek saldirisinin oldugunu anlar. Gegtikleri her yere zarar veren
bu istilac1 bdceklerden korunmak igin biiyiik ugraslar verir. Istilidan sonra disar1 ¢ikan
adam her seyin talan edildigini goriir. Elinde kalan birkag¢ koyunla sehre inip ihtiyaglarin
kargilamak isteyen adam bu seferde boceklerin sehri bastigini goriir. Sehirde koyunlariyla
zor bir siire¢ gegirir ve koyunlarini satar sadece kor olan koyununu satamaz ve onunla
dagin yamacindaki evine geri doner. Bir gece adamin agilina kurtlar saldirir, kalan

hayvanlar1 da telef olur ve dykii bdylece son bulur.

6.5. Zongo’nun Degirmeni

Zongo 'nun Degirmeni:

I¢ metinlerle olusturulmus uzun bir dykiidiir. Kisa bir riiya anlatistyla baslayan
Oykiide ana metin anlaticist bir ¢ocuk iken i¢ metinde Kadinge’den dinlediklerini
sonradan yazacak olan 6gretmendir. Bir okul gezisi sirasinda ¢evrede de ¢ok bilinen
Zongo’nun degirmenini ziyaret i¢in giderler. Diyaloglar lizerinden degirmen ayrintili bir
bicimde anlatilir. Anlatici olan ¢ocugun degirmen hakkinda duyduklar1 iizerine
karsilastig1 manzaradan dolay1 ¢ok sasirir. Degirmenin nasil yapildigini, burada kimlerin
gelip gectigini 6grenmek i¢cinde Kadinge’nin anlattiklarini dinlemeye baslar. Ardindan
Kadinge bildikleri ve duyduklari ile Zongo’nun hayatini1 anlatmaya baslar.

Zongo, Rum asill1 bir ¢ocuk iken yodrenin varlikli bir aile tarafindan biiytitiiliir ve
Zongo hayatinin bu ydniinii 11-12 yaslarinda fark eder. ilerleyen zamanda eline ulasacak

olan mektupta gergek aile baglarinin oldugu yere cagrilacak Fakat Zongo bir¢ok
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nedenden dolay1 kalmay1 tercih edecektir. Himayesi oldugu ailenin yaninda biiyiiyen
Zongo, bagka bir kdyde rum asilli kizla evlendiriliyor ve biiylidiigii konaktan ayrilip
koyde ailesinden kalan eski evde yasamaya baslar. Cok gegmeden Zongo’nun esi oliir ve
cocuklar1 olmadigi i¢inde Zongo tek basina yasamaya devam eder. Tas ustas1 olan Zongo,
bir giin degirmen yapabilecegi biiyiik bir tas bulur. Bu tas1 getirebilmek i¢inde koyliisii
olan Cavuszade Salih Efendiden yardim ister. Tanigmalar1 ve dost olmalart da bu olayla
baglar. Salih Efendi, uzun yillar medreselerde egitim vermis bilgili birisidir. Harf
inkilabindan sonra kdyiine donmiis ve babasindan 6grendigi ahsap isiyle giinlerini gegirir.
Etrafta pek goriilmez ancak koylii tarafindan sevilen ve sayilan bir kisidir. Zongo bir
sabah sessizce Efendinin kapisinin dniine yaptig1 mezar tagini birakip gider.

Efendi bu tas isciligi ile iin salmis Zongo’nun hediyesi oldugunu anlar ve
dostluklar1 daha da ilerler. Zongo’nun uzun zamandir aklinda kdye degirmen yapma fikri
vardir. Yast ilerledigi i¢in tek basina yapamayacagimi diisiiniir ve Recep Ali ustadan
yardim ister ve degirmeni yapmaya karar verir ve yaparlar. Zongo artik bu degirmenle
Ozdeslesir her gelene tag hikayelerini anlatir. Ve birgok hikayeye de bu dykiide i¢ metin
olarak yer verilir. Oykiiniin sonunda Salih Efendi Zongo’yu tekrar taslarla ugrastigin
gorlir ve ne yaptigini sorar. Zongo ise degirmenin orada iki mezar hazirladigindan
bahseder. Boylelikle 6ykii son bulur. Mezarlarin kimin i¢in hazirlandigi net soylenmedigi
icin bu belirsizlik ile okuyucu bas basa birakilir.

Flora’nin Cingiraklar::

Oykiide, Kur’an Kursunda egitim alan ii¢ arkadasin yasadiklar1 olaylar anlatilir.
Kursun tatil oldugu giinler Cuma ve cumartesi kdylerine donen gencler, kdylerinde uzun
zamandir yasayan Flora adli kadin1 merak eder ve gérmek ic¢in yollar ararlar. Kdyde
yasayanlarin anlattiklar1 ¢ok az bilgi olsa da gengler merakla dinler ve 6grenmeye
caligirlar. Ancak kimse bu kadinla ilgili net bilgisi olan kimse yoktur. Oykiide Flora
tanitilirken koy hayati da ayrintili bir sekilde anlatilir. Flora Ermeni asilli kiiciik yastan
beri bu kdyde biiyiiyen, ¢irkin oldugu i¢in hi¢ evlenmeyen bir kadindir. Kadinin ilerleyen
yasina ragmen bisiklete biniyor olmasi koylii kadinlar tarafindan saskinlikla karsilanir.
Ihtiyar olmasina ragmen tarla, bag, bahge isleriyle ilgilenmesi kdyde konusulur. Evinde
bir de eski kiliseden kalma ¢an yer alir. Kapinin girisinde yer alan bu can ile evine
gelenleri ¢anin sesiyle anlar ve izzeti ikramda bulunur. Bir giin kuran kursundan ¢ikip
koye gelen genglerden biri kadinin evin Oniinde bulunan ¢ani calar, kendince hakl
sebepleri olsa da izinsiz aldig1 bu ¢an koyiin ilerleri gelenlerin tepkisi ¢eker ve bunun
lizerine geri gotiirlip vermesi istenir ve Floradan &ziir dilenmesi tembih edilir. Oziir

dilemeye giderken yanina kadinla saglikli bir iletisim kurabilen Himmet’inde olmasini
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isterler. Floranin evine varip onu gorecekleri i¢in heyecanlanirlar ayn1 zamanda ve
kadindan 6ziir dilerler. Kadinin onlara ikramda bulunmasi ve tebessiim etmesi ile evden
ayrilirlar. Anlatict olan ¢ocuk o giinden sonra Himmet ile tekrar bulugur. Himmet resim
yapan, gazete okuyan kdyliilerin deli dedigi ancak otistik olan bir gengtir. Anlatici ¢gocuk
Himmetle arkadaglik kurar ve Flora hakkinda bir kitap yazdigini 6grenir. Anlatici ¢ocuk,
kitap basilmadan Flora hakkinda en yakin bilgiye sonunda ulasir. Oykiide, eski
zamanlarda Ermeni ¢etelerin koyii bastiklarina ve yasattiklart sikintilara bir géndermede
yer almaktadir.

Delifisek:

Cevresi tarafindan siirekli aranan bir adami anlatir. Jandarma, alacakli, ailesi
tarafindan siirekli aranan adam bir bakima birey olarak da bu kayboluslarinda kendisini
bulmaya calistigin1 goriiriiz. Cocuklugundan beri ¢ok yaramaz, kural dinlemeyen
birisidir, gercek isminden ziyade herkes ona Delifisek olarak seslenir. Bir¢ok dykiide yer
alan Dede Korkut’un kadin versiyonu olarak bilge kadin Kadinge bu oOykiide de ig
metinde Delifisek hakkinda bilgileri dogumundan baslayarak anlatir. Cocuklugunda
akranlarindan farkli olmasi uysallig1 ile yer alsa da ergenlik ¢aginda ve sonrasinda
tamamen degisir, ailesini sikintilara sokan, is kurmakta zorlanan ve siirekli bor¢lularla
ugrasan biri olur. Babasinin ¢abalar1 sonucu belki diizelir umuduyla evlendirilir ancak
Delifisekte bir degisim olmaz. Ilerleyen zamanlarda 30 yasma geldiginde evli oldugu
halde bir kiza asik olur bunun iizerine kiz1 kacir ve evlenir. Delifisek iki ailesi olan bir
kisidir ancak bas1 belalardan yine kurtulmaz, kendini ve ¢evresini sikintiya diisiiriir. Bir
slire sonra babasinin rahatsizlanmas1 onun hayatinda ilk degisikligin kivilcimi olur. Gozle
gorliniir sekilde hayatinda daha durgun biri olmaya baslayan Delifisek i¢cin ¢ok sey
sOylense de babasinin artik destek verememesi, ona yardim etmemesi bu degisimin
nedeni olarak goriiliir ve artik kendisi ile bas basa kalir. Cok macerali, olayli bir hayat
yasayan Delifisek artik eslerine bile s6z geciremez olur ve eski halinden eser kalmaz.

Kestane Agacinin Riiyasini Beyan Eder:

Betonlasan sehir hayatinda agaclarin yalniz kaligt ve acili yasami anlatilir.
Anlaticinin babasinin dalinda biiyiidiigii kestane agacinin riiyasi yer alir. Anlatiya gore,
Hatem Tayi, uzun bir yolculuktan sonra dinlenmek i¢in bir aga¢ golgesi arar ve bulamaz
yakininda bulunan yesillik alana oturup oldugu yerde dinlenmeye karar verir. Yaninda
getirdikleri yemek i¢in heybesini serer ve yaninda tasidigi kestaneyi de bulundugu yere
gomer ve yolculuga devam eder. Yillar ge¢mis ve o kestane bilyiimiis ve hayir sahibi biri
yanina c¢esme yaptirir ve gelip gecenin en ugrak yeri olur. Agacin golgesinde

dinlenenlerin disinda gelip gegenlerden ona zarar verenlerde olmus ve agac yillarca
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govdesinde olusan yaralari iyilestirmek i¢in ugrasir. Yillar gegen ve agag artik yaslanir ve
betonlar arasinda yalniz birakilir. Bir giin bu agacin riiyasina Haris Ibn Hemman girmis
ve bir hikaye anlatmis. Bu hikaye i¢ metin olarak yer alir: Sokaga dokiilen halka bir vaizin
soylemis oldugu sozleri etkiler. “Ey. Insanoglu! Seni magdur edene seye ne kadar da
kendini vermigsin! Seni zarara sokan seye ne kadarda baglanmig, seni azdirana ne kadar
uymugsun (...)" (ZD, 2023a: 70). Bu sozler karsisinda halk gozyasi doker ve tovbe
ederler. Bu oykiide yazar, gelenek ile modern yasam arasinda bag kurar ve okuyucuya
metinlerarasilik teknigini kullanarak gostermeye calisir.

Olii Sesler Korosu:

Geng yasta bilgili, donanimli, basarili bir 6gretmenin beklenmedik anda degisimi
yer alir. Degisiminden dolay1r hakkinda cesitli sorgulamalar yapilir ve Ogretmen
arkadaslari, 6grencileri onun hakkinda bilgi verirken ayni1 zamanda kahramaninda onlara
anlatamadigi seyleri i¢ konusmayla nasil hissettigini anlatir. Annesini kaybettikten sonra
bu degisimin oldugunu diislinenlerde olsa bu haline net cevap bulunamaz. Tasavvufi bir
arayls icerisinde olan kahramanin “nefsi Oldiirmek™ iizerinde kafa yoran igsel
konusmalar1 sorgulayici tavirla karsimiza ¢ikar. Oykiide alt1 kez gegen laytmotif olarak
yer alan “Sol memenizin iki parmak altinda, ¢am kozalag:1 seklinde bir par¢a” diyerek
kahramanin i¢ konusmalarinda okura kalbin varligini sik¢a hatirlatir. Cahit Zarifoglu’ nun
“Bir Kalbiniz vardi, hatirlayiniz!” misrasini da akla gelir. Bireyin ¢evresinden uzaklagmis
ve kendine yabancilagsmis bir arayisin igerisinde 6ziinii ve sahsiyetini tanimasi trajik bir
anlatimla sunulur.

Gozlerinde Civi Yoktu Senin:

Annesi ve babasi tarafindan sevilmeyen, kalabalik igerisinde yalmizlik yasayan bir
kadin1 konu alir. Anne ve babasi Oldiikten sonra abilerinin yaninda yasayan kendi
benliginin hatirlanmadig1 sadece ev islerini yapmak zorunda olan kadmin yegenin
dogumundan sonra onunla ilgilenmesi ve kendisini o ¢ocugun sorgulamayan bakislarinda
tekrardan bulmasi ve yalmizliginin pengesinden o ¢ocuk sayesinde kurtulusu yer alir. Bu
Oykiide, yargilanarak bakilan, varlig1 hice sayilan ve sevgiden uzak biiyliyen bireyin
kendisini sorgulamadan izleyen bakislarda bulmasi ve benliginin 6zgiirliige kavusmasi
anlatilir.

Sinek:

Bir kisinin sinek ile bir gece yaris1 miicadelesi yer alir. Yazarin kaleme aldig1 kisa
Oykiilerden olan bu anlati, sinek imgesi ile hayatinin tiim evrelerini sorgulamaya yonelik

insanin yagaminin manasini ozetler.
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6.6. Bir Sepet Hayal

Salic:

Oykii, anlaticinin da biiyiidiigii koyde kendi halinde yasayan, hayvanlarla arkadas
olan Sali¢’in yasami anlatiyor. Anlatic1 ve arkadaslarindan iki yag biiyiik olan Sali¢, kdyde
yasayan ¢cocuklar arasinda hem merak hem de korku uyandirir. Bir giin aile tarlaya gitmek
icin evden ayrilmadan Sali¢’in kaybolmamasi i¢in evin bahgesinde bulunan agaca uzun
bir zincir ile baglarla onlar Sali¢’in kagmamasi i¢in alinan 6nlemdi. Birkag¢ kez kagip
kaybolmasindan dolay1 aile boyle bir yontem bulur. O giin yine bah¢ede bagli sekilde
duran Sali¢’i kdyde merakli olan o ii¢ arkadas goriirler ve onun bagl oldugu zincirden
kurtarirlar. Ancak Sali¢’in kendilerine saldiracak korkusuyla ondan kacarak uzaklasirlar.
Koyliilerin {i¢ giin boyunca kdpegi ile aramaya baglarlar. Bu olayla birlikte ¢cocuklar
vicdanlari ile tanisirlar. Aramalar sonucu Sali¢ kdye yakin bir derede bulunur. Anlatici
olan kahraman biiylik bir pismanlik duyar yaptig1 yanligin artik itirafcis1 olmak ve cezasi
neyse ¢cekmek ister ancak yanina yaklasan komutanin “O, kahraman sen misin?” soru ile
sasirip kalir.

Bir Sepet Hayal:

Kitaba adin1 veren bu Oykiide, kasaba ile kdyler arasinda gidip gelen Akoglan
(Yusuf)’1n 6ykiisii anlatilir. Uzun yillar koluna takmis oldugu sepetleri para degil yumurta
karsilig1 satan ve gegtigi koylerde cocuklarin merakli bakiglariyla karsilanir. Akoglan yol
boyunca onu yalniz birakmayan tiim diisiinceleri ve Giilseren’in hayali ile isini severek
yapan birisidir. Onu merakli gozlerler ile bekleyen ¢ocuklar arasinda bulan Muharrem ise
diger ¢ocuklardan farkli olarak ona daha merhametli daha sevgi doluyu yaklasir. Akoglan
da bunu anlamis gibi Muharremle sohbet ederdi. Sag kolunun biraz farkli olmasi,
yiirtiytisiindeki farklilik son zamanda ¢ocuklarin ilgisini ¢ok fazla cekmekteydi. Bir giin
kasabadan koluna taktig1 sepetler ile yola diiserek geldigi kdyde birka¢ cocugun onu
rahatsiz etmesi ve alayci tavirlar ile karsilasir ve kdyden uzaklasir. Cocuklar yapmis
olduklart bu davranistan ne kadar pisman olsalar da Akoglan artik o kdye bir daha hig
ugramaz. Muharremin 37 y1l sonra ustasinin diikkkaninda duymus oldugu bir selé sesinde,
ustasinin bir garip 0lmiis, bir sepet hayal climlesi ile Muharremin yumurtact abisi olan
Akoglandir. Akoglan’in hediye etmis oldugu mizikanin sesi da o diikkanin ig¢inde
yankilandi sakaklar1 agarmis Muharremden baskasi o sesleri duymadi.

Ugultu:

Orman yanginindan kagmaya ¢aligan hayvanlarin korkulari, merhametleri ve acilari
anlatilmaktadir. Bir yanginla karsilasan Ceylan’in can pazarina donmiis olan ormanda bir

kayalik arasinda i¢lerinde Kurt’unda bulundugu sigina girmesi ve kurtulusu beklemesi
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yer alir. Canlarini kurtarmak i¢in bulustuklar1 bu dar mekanda avci avciligini, av avligim
unutmus olsa da tehlikenin ge¢mesi ardindan alevlerden kurtulan bu siginak sakinlerinin
av ve avct olmalari tekrardan hatirlanir.

Cok Katmanli Bir Ses:

Kisin ortasinda ormanda yon duygusunu yitirmis, saatin ka¢ oldugundan habersiz
yol alan bir kisisinin igsel konusmalar1 ile kendisine ¢ikis yolu bulmaya c¢aligmasi
anlatilir.

Tas Kinasi:

Yaz tatillerini yaylada zaman zaman Gerisli Tepe’de vaktini gegiren gocugun hayati
konu alinir. Annesinden uzakta, annesine 6zlem duyarak kendisine ugraslar bulmasi
anlatilir. Yaylada gordiigii ak taglar lizerine hayaller kurar. Bir giin taslarin istiindeki
beneklerin sabahin serin havasi ile nemlendigini ve elini boyadigini fark eder her olayda
oldugu bu olayda ona annesini hatirlatir. Geleneksel oyunlar (dokuztas) oynayarak
zamanin gecmesini bekler. Uzak yollara bakarak kdydeki annesini diisiinen ¢ocugun akli
bu sefer uzak yerde bulunan Akc¢a Gole takilir o da annesi gibi ona uzaktir. Bu golle
birlikte biiylikannesinin anlattig1 g6l masallarindan birini hatirlar.

Bir Gol Masalr:

Bu oykii, “Tas kinasi” adli Oykiiniin devami niteligindedir. Karaman’in
biiylikannesinden Ak¢a G0l i¢in duydugu masallardan biridir. Bu Oykii iki kisimdan
olusur. Ik kisimda, Sehzade Candar adamlari ile balik avlamak icin géle gitmeleri ve
doniis yolunda Giiliisan’la karsilasmasi yer alir. Sezade’nin duygularia Saraydan izin
¢ikmayinca tiim ona yiiklenen tinvanlardan siyrilip Giiliisan’in kdyiine ahaliden biri,
Candar olarak gider. Ikinci kisimda ise bu masali anlatan Kissahan hikaye burada biter
der. Bu hikayeyi dinleyenler arasinda devamini merak eden Seyis, hikdyenin devamin
sorar ve bu kisimda da seyisin hikdyenin devamini 6grenmek i¢in yasamis oldugu birgok
macera yer alir.

Spor Ayakkabilarim:

Bu oykii iki kistmdan olusur. 11k kistmda miistesar1 ziyaret etmek igin gelen ve
sekreterin gelen misafir lizerine merakli bakiglar1 yer alir. Gelen misafire karsi1 Miistesarin
kibar davranmas1 ve saygi gostermesi dikkat ceker. Gelen kisinin 6gretmen oldugu ve
Miistesarin egitim hayatinda onemli biri oldugu sezdirilir. Hocasini karsisinda goren
miistesar bir talebi olup olmadigini sorarak hocasina karsi tiim borglar1 6demenin bir
yolunu bulmus gibidir. Ikinci kisimda ise, Miistesarin okul yillarinda yasamis oldugu
olaylar ve ¢ocukken hissetmis oldugu duygular yer alir. Derste varlig1 ve yoklugu fark

edilmeyen utanga¢ bir ¢ocuktu oldugundan bahsedilir. Annesi tarafindan savruk ilan
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edilmisti. Babasinin vermis oldugu gorevleri tamamlayamayan ilgi alan1 daginik bir
cocuktur. Kendisini “Hantal, ise yaramaz, higbir isin iistesinden gelemez bir ¢cocugum
ben” olarak tanimlar. Okula smnavla girmis 6grencilerin ¢ogunlugu zengin cocuklari
oldugu bir okuldur. Marka giyinmenin bir avantajlik yarattigini diistindtiirmiistii. Okula
marka spor ayakkabisi ile gelse tiim bakislarin ona karsi degisecegini ve kendinde
olumsuz gordiigl tiim yanlarin diizelecegini diisiiniir. Ve bir giin babas1 ona istedigi spor
ayakkabilari alir. Bir heyecanla okula gider ancak ayakkabi {izerine diisiindiigii hi¢bir sey
gergeklesmez. Son adim olarak artik okuldan ayrilmaya karar verir. Derse giren
O0gretmenin onun bu {izgiin halini goriip konusmak i¢in odasina gétiirmesi Samet’in
(Miistesar) tekrar okula donmesine neden olur.

Camagwr Mandali Konagu:

Oykii iki kistmdan olusmaktadir. Ik kisimda annenin evde telash hali yer alr.
Aksam vaktin ge¢ olmasia ragmen hala eve gelmeyen ortaokul 6grencisi oglu icin
meraklanmaktadir. Vaktin ilerlemesi ile ¢ocugunu merak ederler ve anne-baba evden
cikip aramaya baglarlar. Tiim sokaklara bakarlar adam karisini belki ¢ocuk eve gelmistir
diyerek eve geri gonderir ve kendi biraz daha aramaya devam eder. Kadin eve varinca
cocugunun geldigini goriir. Seving ve kaygi icerisinde ogluna neden ge¢ geldigini sorar.
Internet kafede oyun oynamaya daldigini sdyler ¢ocuk. Baba da eve geri doner ama
cocugunun bu davranisindan dolay1 uyari niteliginde iki ¢ift s6z eder. Ikinci kisimda, ise
Sezgin artik biliylimiis ve liseye baslamisti. Ailesinin onun internet kafelerde oyuna dalip
uzun saatler kalmasinin 6niine gegmek i¢in eve bilgisayar alma fikrini bulmuslardi. Hem
gozlerinin 6niinde olur cocugu hem internet kafe de yabanci ve kotii insanlarla arkadaslhik
etmemis olur diye diisiiniirler. Her ikisi de islerinde daha fazla ¢alisip eve bilgisayar alirlar
ve internet baglatirlar. Bunun giizel bir fikir olarak gdren anne baba yeni ve daha biiyiik
bir diinyaya kap1 actiklarini cok sonra fark edeceklerdir. Artik Sezgin evden ¢ikmaz olur,
okula daha az gider ve gece oyun oynayarak giinlerini gecirir. Oyundan hi¢ kopmamak,
adminin verdigi gorevleri eksiksiz yerine getirmek i¢in kendi hayatindan kopmaya
baslamistir Sezgin. Oyunda isler tersine gider ve Sezgin oyunda gii¢ kaybetmeye baslar.
Artik Sezgin kendi hareket dahi edemiyordur, oyun yoneticisi olan Barbaros ne derse
onlar1 yapmaya baslar. Hem oyun i¢inde hem de ev hayati icerisinde tiim komutlar
Barbaros tarafindan verilir. Evin her kosesinde kamera vardir ve Barbaros bu
hakimiyetiyle Sezgini izler ve baskilamaya baslar. Isten bir giin anne sessizce eve erken
gelir. Evde karsilastig1 manzara karsisinda ne yapacagini bilemez. Oglu Sezgin yeni bir
oyun kuruyordu Barbaros’un emirleri ile. “Camagir mandali konagin da Mandal Oyunu”

Barbaros Sezginin oyunda iki secenek sunar. Sezgine ikinci se¢enegi se¢mek {izeredir.
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Eski oyunlar kaybetmis olsa da yeni oyunun tek kazanani olacakti. Anne eve gelip
gordiikleri karsisinda donup kalmistir. Kosarak ogluna sarilir. Aile bu son gordiiklerinden
sonra Sezgini Vartex (Barbaros) ¢oktan alip goétlirmiistii ama gecte olsa ¢ocuklarini
hayatin1 kurtarabilirlerdi. Anne aglamakli bir ses tonuyla “Yiiregimizi mi yakacaktin
oglum sen” diyerek ogluna sarilir.

Servis Edil(e)memis Bir Oykii:

Oykiide, ilk paragrafinda bir kusak farkimin olduguna deginerek ceket giyen
adamlarin kabanli, kapiisonlu, montlu, adamlarin 6ykiileri diyerek giris climlesi ile baslar.
Yeni cagin ve genglerin teknolojik gelismelerle ilgi odagi olan dijital mecra iizerine
yazilmis bir dykiidiir. Iginde ki coskuyu, enerjiyi paylasmak isteyen Arasin sosyal medya
da bir yer bulma cabas1 anlatilir. Es kaza diistiigii karakolda karsilastigi Bar¢in ile bu
dijitalde varolma isteginin netlesmesi yer alir. Bar¢in’in yiiksek takipgili bir igerik
iireticisi olmas1 ve Arasa yol gostermesi isini daha da kolaylastirmis kisa siire de de dijital
platformlarda Arasta kendini gostermis ve tanitmayi basarmistir. Artik takipgi
kaybetmemek i¢in ¢esitli igerikler liretmeye baslayan evde yatalak olan babaannesini bir
duygu arac1 olarak kullanmay1 bile aklina getirir Aras. Artik takipgilerine karsi aktifigerik
tireticisi olmalidir. Ve tiim diisiince tarzi, eylemleri sosyal medyada ki icerikleri iizerine
yoneliktir. Ailesini bu adimlartyla siirekli tedirgin bir duyguda birakir.

U¢(a)mayan Giivercin:

Oykii iki kistmdan olusmaktadur. I1k kistmda ilkokul grencisi olan Cagan'in sinifta
Ogretmenin hayvanlar arasinda farki anlatirken o zamana kadar giivercin ve Martinin ayni
hayvan oldugunu sanmasi ve Cagan’in babasindan bu farki ayirt etmesi i¢in yardim
istemesi yer alir. Babast Cagan'1 bir gilivercin diikkanina gotiirerek glivercinleri yakindan
tanimasini saglar. Cagan bir kusun diikkdni olmasina ¢ok sasirir ve onlar i¢in {iziiliir.
Aralarindan dikkatini ¢geken bir gilivercini satin alarak ismini Tepe koyar ve eve donerler.
Bir giin onu ozgirligline kavusturur. Aradan zaman gecer ve bakip oOzglrliigline
kavusturdu Tepe'yi camin kenarina konarak geri geldigini goriir ve sevinmesi ile dykii
sona erer. Ikinci kistmda ise babasi Cagan't daha farkli bir yere gétiiriir. Gittikleri yerde
doviise tutusmus ve ¢evresinde insan kalabalig1 olan horozlar1 goriir. Saskinlik ve korku
icerisinde babasinin arkasina saklanir. Zorla da olsa babasini ikna ederek bu yerden
uzaklasir ve gordiikleri karsisinda hickirarak ve sdylenerek geri eve donerler.

Havlamay: Ozleyen Képek:

Bir kopegin kendi hayatini eski bir arkadasiyla sohbet ederken anlatmasi yer alir.
Kopek Egitim Merkezin de egitim aldiktan sonra sahiplenmesini ve ardindan yasananlari

anlatir. Bir giin parkta egitim merkezinden tanidig1 Peliis adl1 kopek ile karsilagir. Onun
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sahibiyle yagamis oldugun olaylar1 dinler ve yeni hayatina dair bilgiler alir. Daha sonrasi
kendi bagina gelen olaylar sonrasit sokaga atildigindan bahseder. Aslinda 6ykii, ev i¢inde
yasamis olan kopeklerin konforlu yasami anlatilirken, sokakta olan kopeklerin zor
yasamina deginilse de aslinda esas yerinin kopekler i¢cin sokaklar oldugu ve &yki
kahramani olan kopegin varolusunun farkina sokakta anladigini deginilir. Ev hayatinda
egitimli bir kdpekken eve giren hirsiza kars1 koyamayist ve havlamay1 unuttugunu bu
olayla anlar, sahibinin onun bu tavri karsisinda sokaga birakmast yer alir. Ardindan sokak
hayatina uyum saglamaya c¢alismasi ve en onemlisi de sokakta 6zgiirce havlamay1 geri
kazanmis olmanin mutlugunu yasadigini anlatilir.

Kircgil ile Kuskan:

Oykii iki kistmdan olusmaktadir. i1k kistmda anne olan serce Kirgil’in yavrularima
yiyecek bulmak ve kendi karnin1 doyurmak i¢in yuvadan ayrilis1 yer alir. Bu ayrilistan
sonra ormanda karsilastig1 elinde balta ile dolasan siyah bereli insani1 tedirginlik duyarak
izlemeye baslar. Zararsiz biri olduguna karar verince ondan geride kalan nevalesinden
kirintilart en azindan kendi karnint doyurmak ig¢in toplar. Yavrulari i¢in de bir seyler
bulmak i¢in tekrardan kanat ¢irpar. Biraz zaman gecirdikten sonra yuvasina déonmek ister
ama yuvasini bulamaz. Y 6niinii mii karistird1 yoksa yasadiklari bir diis miiydii endisesine
kapilir. Hemen ona yardimci olabilecek kus olan Kuskan’dan yardim ister. Kuskan’dan
nasihatler dinler. Kugkanin bir s6zii ile gegmise gider ve annesinin ona yuvasini bulmak
icin gosterdigi egitimleri hatirlar. Kir¢il yuvasini bulmak icin tekrar ugar, kisa zamanda
da yuvasina ve yavrularina kavusur. Ikinci kistmda ise Kirgil yavrularmi biiyiitmiis ve
yeni yerler bulmak, gérmek i¢in ormanda gezintiye ¢ikar. Artik yuvasini nereye
yapacagindan daha emindir. Yuvadan ayrilirken geri donebilmek igin isaretlerini daha
dikkatli seger. Kirgil icin ¢cevresi yuvasindan ibaret degildi ve orman sadece kuslari i¢inde
barindirmiyordur. Tehlikenin her tiirliisiinii diisiiniir. Ve yeni yerler se¢cmek i¢in durdugu
yerden tekrar havalanir ve ormanin derinliklerinde kaybolur.

Parmagimin Ucunda:

Bu 06ykii, imgesel bir anlatim, siirsel bir dil ile olusturulmustur. Kahraman
anlatictya yer verilen dykiide parmaginin ucu ile tiim diinyadan haberdar olan kahraman
genis bir cografyada ve genis bir zamanda anilar araciligi ile gezdigini anlatir. Parmak bu
dykiide bir uzuvdan ziyade hayal giiciinii ortaya ¢ikarandir. Imgesel anlatimda anlatict
parmagin ucuyla “Bagdat’in kuslari’ndan, “Kerbela’ya dogru akan sular”a,
“Anadolu”dan “Fizana” oradan “Uygur’a kadar gezintiye ¢ikabilecek genis bir
cografyayr hayal ettirir. Oykii, sadece genis cografyalar1 degil, ayni zamanda

2 13

“yasanmamis asklar1”, “goriilmemis diisleri” i¢ine alan soyut duygular1 da parmaginin
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ucunda tasir. Zamanin igerisinde ge¢mise giderek “Ali’nin Ziilfikar1”, “Hiiseyin’in
gdzleri” ile simdiki zaman arasindaki kopriiyii olusturur. Oykiiniin sonunda ise bir asfalt
is¢isinin sesiyle hayal diinyasindan sert bir sekilde giindelik hayatin ig¢ine doniiliir. Bu
Oyki, anlaticinin ig¢sel bir yolculugu ile biling akisini yansittig1 goriiliir.

Besinci Adam:

Oykiide, bir aile toplantis1 yapiliyor. Toplantinin konusu ise bir cocugun dogup
dogmamasi iizerinedir. Toplantida dort kisi ¢ocugun dogmamasini gerekgeleri ile
anlatirlar. Besinci kisi ise gerekgesi ile dogmasini soyler. Gerekgesi insan hayatinin
kutsalligina inandigim gii¢lii 6rnekleri ile dort kisiye anlatir ve onlar1 ikna etmeyi basarir.
Yillar geger ve o ¢cocuk biiyiir. Aile icinde bu sefer yeni bir konu glindeme gelir. Diinyay1
paylagma konusu aile igerisinde anlagsmazliklara neden olur. Bu olayda besinci adamin
hayati, zamaninda yasamasini sagladigi cocuk tarafindan sonlanir. Bu 6ykii trajik bir
sonla ve ironiyle son bulur.

Pusu:

Bu Oykiide, sabahin ¢ok erken saatlerinde siyah paltolu bir adam sehre gitmek i¢in
yola ¢ikigt anlatilir. Yol gittikten sonra paltosunun kendine yiik oldugunu diisiiniir. Bir
zaman sonra Adam, bir tepeye tirmanir ve ileride bir aga¢ goriir. Biraz dinlenmek ve
yemek yemek i¢in ¢esmenin yaninda mola verir. Dinlendikten sonra yola devam eder.
Sehre yaklastik¢a neler alabilecegini diisiiniir ve aklina clizdan1 gelir. Yiiriimeye devam
ederken cilizdaninin yaninda olmadigini fark eder. Ve her seyi géze alarak mola verdigi
yere geri doner. Paltosu ve clizdani oradadir. Sehre giris saatini hesaplayan bir hasminin
bu geriye doniisten haberi olmaz ve bekledigi yerden ayrilir. Siyah paltolu adam,
diigmaninin pususundan haberdar olmaz ancak yiik saydigi siyah palto hayatin1 kurtarir.

Fareler ve Insanlar :

Oykiide, fareler, cevizleri yemek icin alisgtimisin disinda bir yéntem dener. Sert
kabuklarina saldirarak, i¢ini agmaya ¢alisirlar. Ancak dillerine degen tat ile pek memnun
olmazlar. Fareler, yesil kabuklari isirdiklarinda beklenmedik bir aci ve eksilikle
karsilagirlar. Bu durum, agizlarinin burulmasina ve ilk denemelerinin basarisiz olmasina
yol agar. Ik denemeden sonra ikinci kez ayni seyi denerler ve sert bir tahtaya benzer
kisma denk gelirler. Buraya kadar birkag disi feda ederler. Yaptiklar1 higbir hamle sonug
vermez ve cevizden bir zarar geldigini diisiinerek ondan vazgecerler. Fareler kirintilar
cikarmakla ugrasirken, daha 6nce sakladiklari kirintilarin kuslar, fareler ve sincaplar gibi
beklenmedik davetsiz misafirlerce tiiketildigini fark ederler. Kirintilar1 onlardan korumak
icin ¢aba harcarlar. Fareler, artik araziden evlerine donerler, ancak evlerinin baska bir

grup tarafindan talan edildigini ve igerideki tiim degerli esyalarin dagilmis halde bulurlar.
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Fareler hem cevizden hem de evlerinin talan edilmesinden dolay1 yasadiklar1 hayal
kirikligiyla birlikte "diinyanin burunlarindan geldigini" diistinerek kendilerine diisen pay1
kabul ederler.

Battaniye:

Bu kisa oykii, bir felaketten, yikimdan sonra meydana gelen bir telefon konusmasi
ile baglar. Konusma esnasinda yikimin ne kadar biiylik oldugu ve aile bireylerinden
kayiplar oldugunu sdylenir. Telefon konusmasi bizlere felaketten etkilenen kahramanin
durumunu da 6gretir. Yedi yildir dairelerin paylasimi sirasindaki anlasmazliktan dolay1
konusmadig1 abisi ile beraber enkazda bulduklari bir battaniyenin altinda isinmaya
calistiklarin1 sdyler. Ve hala AFAD ekibinin diger kardesi ve iki ¢ocuga ulagmaya
caligmalarini da beklerler. Ancak 6ykii belirsizliklerle son bulur. Bu dykiide, depremin
meydana getirdigi yikim, aile i¢i kirginliklari, miilk kavgasini silip atmasini bir battaniye
izerinden ironik bir dille anlatilir.

Cekirge:

Bu oykiide, sicak bir yaz giinii, yolda aglik ¢eken iki kisi (anlatict ve ev sahibin)
dinlenmek ve acliklarini gidermek i¢in bir agacin altina oturup sofra kurmalar1 anlatilir.
Yemeklerini yemege baslarlar ve tam o sirada salata tabagina bir ¢ekirge atlat. Bu kii¢iik
olay her ikisinin de kisa siireli bakismasina neden olur. O sirada ev sahibinin “E, biz ¢ayira
destursuz sofra kurduk, burasi onu alan1” diyerek olaya bir felsefi farkindalik katar. Ve bu

kisa olay ile insanin dogaya saygi duymasi gerektigine dikkat geker.

Elma Hikayeleri:

Kitabin son oykiisii olan bu boliim bes ayr1 baslik altinda yer alan dykiilerden
olusmaktadir.

Beriki’nin Meyveyi Ilk Isirigi:

Oykii, Oteki ve Beriki’nin arasinda gecen tartisma ile baslar. Beriki davranislari ile
onlara verilen segme haklarinin ve sinirlar {izerine giderken, Oteki bu davranislarin
sonucunu Ogrenmeyi “dibi belirsiz bir kuyuya inme istegi” olarak yorumlar ve
davraniglarinin sonucunda bir bedel 6denecegini diisiiniir. Ve bu diisiince Beiki’nin merak
duygusu yaninda kaygiya doniisiir. Ve ilk davraniglar1 ve tartigmalarina neden olan sey
ise; istah agis1 olarak tanimlanan bir nesne, bir meyvedir. Bu meyvenin cezbetmesi onlari
hem merak duygusunu arttirir hem de aralarinda ki tartismayi1. Zamanla Beriki’nin sol
omuzda beliren ve onun kulagina fisildayan Hamis’in Beriki’ye kars1 ikna sozleri yer alir.
Hamis’e gore, “bir eyleme karsilik bir bedel ortaya koyan, o bedeli 6deme giiciinii de

vermistir” sozleri ile Beriki’nin kalbine yerlesir. Hamis, Miiellif’in kahramanlar1 i¢in
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yarattig1 bir seyi yasaklasin sorusunu akillara getirir. Bu yasagin bir “zandan ibaret”
oldugunu ortaya atar. Oteki ise bu durumun bir imtihan olabilecegini 6ne siirer. Ve bu
nesneyi yiyerek “metnin imgesini yemis olacaklarini” ve bunun Miiellif’e kars1 bir su¢
olacagin1 ve metinden ¢ikarilabileceklerini ve bir isyana yol agacaginmi sdyler. Hamis,
Beriki aracilifryla bu isyan kelimesinin ¢ok agir oldugunu fisildar. Oteki, bdyle bir
eylemin Miiellif’in irade, yazma, gorme ve yaratma gibi sifatlarin1 kullanmaya kalkismak
oldugunu dile getirir. Beriki ise bu ciimleye karsilik “Biz Miiellif’in sifatlarinin 6ztini
degil, yansimalarin1 kullaniyoruz” diyerek ikna ve orta yolu bulmaya calisir. Oteki bu
mantiktan etkilenir. Bu tartisma ve orta yolu bulma miicadelesi igerisinde ikisi de o goz
alict meyveye yaklasir. EImadan ilk 1sir1g1 Beriki alir ve 1sirdig1 anda ¢ikan ses ve yere
diisen pargay1 betimler. Sira Oteki’ne gelir ve o da bir 1sirik alir ve bir an bogazinda sislik
hisseder. “Biz ne yaptik?” der gibi yoldasina korkulu goézlerle bakar. Ve yoneltmis oldugu
soru ile eylemin baslarina getirebilecegi sorunlarin farkina varmalar ile 6ykii sona erer.
Beriki’nin Elmay: Ikinci Isirmasi:

Oykii iki kisimdan olusur. 11k kisim da hikaye, alisilagelmis bir masal ya da Sykii
biciminde baglamaz. Anlatici, bir masal anlatma hazirligi i¢inde oldugu ve “insanin ezeli
agrisinin bir elma imgesiyle gelen bir hikdyeden neset ettigi” temasini islemek oldugunu
belirtir. Anlatici, anlatacaklarini zihninde belli bir diizene koyar. Bu kisim anlatici ve dykii
arasinda gecen diyaloglarla ilerler. Felsefi bir arayis ve diisiincenin iiriinii oldugunu
sezdirilir. ikinci kisim ise, hikdyenin ana orgiisii yer alir. Beriki’nin elmay1 1sirdiktan
sonra rahatsizlanmasi ve Oteki’ye hastalifma ydnelik sorular sormasi ve derin bir
pismanlik yasadigini anlatir. Oteki’nin yasadiklar1 bu duruma alagorik bir cevapla agiklar.
Viicuda giren mikroplara karsi bir ¢catisma halinde olduklarini séyler ve bu durumu,
kendilerine verilen bir elma ile gelen sinav olarak goriir. Ancak bu sinavdan basarisiz
olurlar. “Zaten Miiellif’in men ettigi nesnenin kendisi degil, onun imtihan amach
imgesiydi; fakat biz gaflete kapildik ve Hamis’in tuzagina kapildik.” ifadesi, onlarmn asil
hatasinin meyveyi yemekten ziyade, bu sembolik sinava kars1 dikkatsiz ve gaflet icinde
oldugunu gosterir. Bu yasanilan basarisizlik sonucunda karakterler hem meyvenin
faydalarindan hem de kendilerini iyilestirebilecek bir ameliyattan mahrum kalirlar.
Karakterleri bu durum biiyiik bir caresizlige iter. Ve icerisinde bulunulan bu kotii durum
fiziksel olmaktan c¢ok, ruhani ve felsefi sonucu yansitir. Meyveyi ikinci kez 1sirilmasi
etrafta agaglardan kuslarin havalanmasi ile oykii sona erer. Bu eylem karakterlerin
icerisinde bulunduklar1 zor durumdan bir kacis yolunun bulunmamasi, bir anlamda

kaderlerine raz1 olduklar1 anlasilir. Son olarak Oykii, bir soruyla baglar ve bir smavin
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basarisizlikla sonu¢lanmasindan dogan pigsmanlik ve ¢aresizligin kabullenisiyle sona eren
sembolik bir anlat1 olur.

Elmamn Icindeki Kurtcuk:

Oykii, Elmacik adinda bir elmanin igerisinde olusan kurt¢ugun varolusundan
bahsederek baglar. Elmacik, i¢inde biiyiiyen kurtguktan dolayi1 insanlara, hayvanlara
faydali olamayacagini, biiyliyemeyecegini diigiiniir. Ancak bu, Elmacigin istedigi bir sey
degildir. O biiyiik bir elma olup faydali olmay1 hayal eder. Elmacik, bu hayalinin
gergeklestirmesine engel olan kurtcugun onu en kisa zamanda bir sona yaklastirdigi bilir
ve bu illetten kurtulmanin zor oldugunu anlar. Elmacik, kisa zamanda bir elma olmadan
yere diiseceginden, yasadigi ikilemleri komsusu olan, tecriibeli Diri Elma'ya agar. Diri
Elma, Elmacik'a dis diinyaya ve onun gerceklerine dair 6nemli bilgiler verir. Diri Elma,
Elmacik'a yere diismenin ve topraga karigmanin, yani 6lmenin aslinda yok olmak degil,
yeni bir baslangi¢ oldugunu anlatmaya baslar. Bu ise, hizmet etme ve berekete doniisme
yolculugudur. Elmacik, bu fikir karsisinda baslangicta sasirsa da Diri Elma'nin sozleri
onu mutlu eder ve gelecegiyle ilgili yeni bir bakis acist kazanir. Elmacik, artik i¢indeki
kurtcukla olan savasini bitirir. Dalindan diisiip topraga karisarak elma agacina donilismeyi
ve bu yolla diinyaya hizmet etme diisiincesi fikrine sevinir. Bu karar, onun i¢in bir son
degil, daha biiyiik bir varolusa dogru atilan bir adim olduguna ikna olur.

Yere Diisen U¢ Elma:

Oykii, sonbaharin gelisiyle ¢evrede yasanan degisimi ve hiiziinlii havay1 anlatir. Bu
hiiziin ortaminda {i¢ arkadas olan Hakan, Ekin ve Basar bir elma bahg¢esinde oynarken
agacta li¢c elma diiser. Bu elmalar1 ilk fark eden Hakan olur ve onlar1 toplar. En kusursuz
ve kiigiik olanini kendine ayirir diger iki elmay1 arkadaslarina verir. Bu dagitima ilk tepki
Ekinden gelir ve Basar da tepkisini elmay1 yere atarak gosterir. Arkadaglar aralarinda
elmalarm agmis oldugu bu tartismadan kurtulmak icin elmalar1 Aykiz Ogretmene gétiirme
karar verirler. Ogretmen, ¢ocuklarin verdigi elmalar: giiler yiizle karsilar ancak ¢ocuklar
hesaba katmadiklar1 bir soruyla da kars1 karsiya birakir. “Ama siz yediniz mi?” Sorusuna
sessiz kalarak cevap verseler de dgretmen cevabini almisti. Elindeki {i¢ elmaya hig
bakmadan ¢ocuklara geri dagitir ve ¢ocuklar elmalarini avuglarina aldiklarinda paylarma
diisen olarak yorumlarlar. Hakan ise ilk basta kendisi i¢in ayirdigi elmanin Basar’a
gittigini gorlir ve bu durum 6ykiiniin duygusal ¢6zlimiinii olusturur.

Elma Bahceleri:

Oykii, Iris Irmagi’nin aliivyal topraklari, cesitli bitki ortiisii olan sogiit, kavlagan,
sazlar, niliifer vb., ¢cok sesli yaban hayati i¢inde baliklar, ¢esitli kuslar, tilkiler, kurbagalar

ve meyve agaclari ile dolu bir vadi betimlemesi ile baslar. Vadi sakinleri ve koyliiler i¢
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ice ve uyumlu bir yasam siirerler. Insanlarin ve tiim canlilarin birbiri ile uyumlu yasami
bir bariggil ortami gosterir. Ancak vadinin huzuru bdyle devam etmez ve giiriiltiilii
araglarin gelisiyle endise ve korku icerinde bozulur. Bu giiriiltii Iris Irmagi’nin tiim
huzurunu bozar ve bu degisim, doganin dengesini alt list eder. Kuslar, kurbagalar, baliklar
artik goriinmez olur. Etrafta kalin biyikli siipheli tavirlar sergileyen adamlar belirir. Ve bu
adamlar, vadideki agaclari isaretledikleri goriiliir. Cok gegmeden elma agaglari bir seyi
fark eder. Bu isaretleme Elma agaclar ile Kiraz ve Seftali agaglart arasinda gerginlige
sebep olur. Vadi, sonbahar renkleri ile vedalasirken, ayn1 adamlar bu kez “siritkan disli
geregler” olarak anlatilan hizar ile yine agaglar arasinda goriiniirler. Bu miicadelede kiraz
ve seftali agaclar1 rahattir hedef elma agaclaridir ve kiraz agacinin bir zafer kazanmis
edasiyla elma agaglarma bakisi onlar igten ice yok eder. Isaretli olan dut, incir, erik
agagclar1 biiytik bir giiriiltii ile kesilmeye baslar ve bu durumu elma agaglar1 goriismek icin
bir araya gelirler. Misket, kabak elmasi, geng Sinap ve yash Sinap bu kesim tlizerinde uzun
uzun konusur ve nedenlerini siralarlar. Yash Sinap’in olayin asil kaybedeni kendileri
degil, insanlar oldugunu sdyler. Hizarlarin, yalniz agaclari degil, insanligin kendi
geemisini ve kiiltiir mirasini yok ettigini vurgularlar. Bu 6ykii, doganin ve kiiltiiriin yok
olusunun sadece doga i¢in degil tiim insanlik i¢in biiyilik bir kayip oldugu mesaj1 verir.
Oykii, giizel bir doga betimlemesi ile baslar ancak modernlesmenin ve ekonomik hirslarin

doga ve insanlik iizerinde yikici bir etkisini olduguna dikkat ¢ceken alegori ile son bulur.
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7. BAKIS ACISI / ANLATICI

7.1. Cicekler Kesmisti Selam

“Cennet Kokusu” adl1 6ykiide tigiincii tekil sahis anlaticinin hakim oldugu bir bakis
acis1 ile olusturulmustur. Anlatict her seyi bilen ve goren konumdadir. Karakterlerin i¢
diinyasina, diisiincelerine ve duygularina tamamen hakimdir. Oykiide baba ve cocuk
arasindaki Israil konulu diyalogda anlaticinin, gocugun ruh halini yansitmas1 bunu agik¢a
gosterir: “Cocuk kirtlmists bir kez, gozleri dolmustu. Baba dayanamayip gonliinii almaya
calisiyor, kucagina alvyor, opiiyor kokluyor. Cennet kokusunu ta igine sindiriyor, épiiyor
tekrar (CKS, 2015a: 11).” Bu kisimda, anlaticinin sadece olayr degil, ayn1 zamanda
cocugun hissettigi kirginlik ve babanin bu duruma karst duydugu sevgi ve sefkati
aktarabildigini gosterir. Oykii, her seyi bilen bir anlaticinin rehberliginde, ¢ogunlukla
cocuklarin saf, merakli ve sorgulayici diinyasina odaklanarak ilerlemektedir.

“Adamlar Aglamaz” bu 6ykiide hakim bakis acis1 ile anlaticinin en temel 6zelligi,
karakterin fiziksel eylemlerini anlatirken dahi, o karakterin zihninin i¢ini bilen ne
hissettigini ve ne diisiindiigiinii okura aktarabilmesidir. “...esmer bir ¢ocugu ansizin
vakasindan kavrayarak ayaklarini yerden kesecek kadar hiddetle kaldiran, iri yari, bereli
adam. (....) Bir yandan da iyi silkelivordu ¢ocugu. Oylesine korkmustu ki o an
pacalarindan sizan sicak swvinmin farkinda bile degildi (CKS, 2015a: 17).” Anlatici,
disaridan gozlemlene bilen eylemi anlatirken araya bir igsel olarak korkuyu sikistirmagtir.
Disaridan bakan biri, ¢ocugun ne kadar korktugunu sadece tahmin edebilir; ancak
anlatic1, korkunun derecesini ¢ocugun altini 1slatmasi ve bunun farkinda olmamasiyla
olaya kars1 hakim roliiyle yerini alir.

“Siginak” dykiisiinde lahi\ Hakim bakis acisi ile yazilmus iigiincii tekil sahis ‘o’
anlatici kullanilmistir. Bu anlatici, 6ykiiniin baskisisi olan Adam’in (Numan Bey) sadece
eylemlerini degil, ayn1 zamanda en gizli diisiincelerine, korkularima ve geg¢misine
tamamen hakimdir. “Oliim yasamin azili diismani olmaliydi. Oliimii oldiirebilse... Katil
miydi 6liim. Oliim diye elle tutulur gézle goriiliir bir ‘nesne’vay miydi? Oliim nesne miydi
ki? Kendisi de olecek miydi? Urperdi. Hi¢ diisiinmemisti bunlari (CKS, 27).” Anlaticy,
Adam’in oglunun Sliimii sonras1 yasadigi derin korku, miilkiinii kaybetme endisesi ve
karisiyla olan iletisim sorunlar1 gibi i¢ ¢atismalar1 dogrudan okuyucuya aktarir. “Adam,

biitiin mal varligini sahiplenmisken oliim, miilkiiniin asil sahibinin



kendisi olmadiginmi m1 soylemek istiyordu? Miilkiiniin asil sahibi kendisi degilse kim
olabilirdi (CKS, 2015a: 35).”

“Kuslar Kus Olarak Havalandiginda” adli 6ykii de baskin olan bakis acist
ilahi/hakim bakis agisidir. Ugiincii tekil sahis anlaticiyla aktarilir. Anlatic1 olaylara ve
duygulara disaridan bir gozlemci gibi yaklasirken, ayn1 zamanda anlatilan varliklarin
(insanlar, doga, nesneler) i¢ diinyalarina, duygularina, gegmislerine ve gelecekteki olasi
durumlarina dair mutlak bilgiye sahiptir. “...gozleri alev alevdi damarlarindaki
milyonlarca kan wrmagi yatagindan tasan bir sel gibi zorluyordu biinyesini...diinya
oylesine kiiciilmiis ve insan oylesine biiyiimiistii tek kisilik bir orduydu sanki kdinata
meydan okuyabilirdi (CKS, 2015a: 42).” Siirsel/lirik anlatry1 isaret eder. Oykiiden ziyade
modern bir siir veya uzun, anlatisal bir deneme olarak goriilebilir.

“Cigekler Kesmisti Selam1” adli 6ykiide kahraman bakis agisi ile kaleme alinmistir.
Oykiiden alinan bu metinde,

Iste bunlar, biitiin bunlar beni kendi icimde bir yerlere sindirdi. Urperirdim,
titrerdim, i¢ime aglardim, ¢ocuk sozciikleriyle hoykiiriirdim. Dedeme bakarim
bdyle anlarda ¢oklukla; o anda dedem evde bulunuyorsa ve ben bunlari olmuslarin
icimdeki izdisiimleriyle birlestirerek kendi kendime duymaya basladiysam
(dedem elbette habersiz olurdu bundan) dedem, yanindaki birine (bu laf etmeye
gelen komsu biri de olabilirdi; dedem i¢in dinleyici olduktan sonra fark etmezdi)
belki bir¢ok kez anlattigi bir cephe direnisini veya savasin getirdigi acilari
anlatiyor olurdu (CKS, 2015a: 53).

Anlaticinin duygularini ve deneyimlerini dogrudan aktarmaktadir. Anlatici olaylarin hem
tan1g1 hem de dogrudan duygusal ve fiziksel olarak yasayani oldugu goriilmektedir. Ayn1
zamanda Oykiiniin belli boliimlerinde birinci ¢ogul sahis ile anlatim yapildig1 da goriiliir.

Yiiksek Sesli Kaynasma adli dykiide anlatict hem i¢ diinyasin1 hem de yasadigi
mistik ve ruhani tecriibeyi aktariyor. Kahraman, diinyalik sikintilardan arinip huzura
cagrildigi bir esik anindadir. Kiyametinin koptugu tebligi ile baslayan bu siire¢ aslinda bir
teslimiyet anini igaret eder. Kahraman, bu bekleyis odasinda diinyevi higbir seye sahip
olmadan, kaderci bir kabullenis ve yalmzlikla, kendisine fisildanan sosyal tebligi
beklemektedir.

Rehber uyaricim, kiyametin  koptu§unu bana tebli§ ediyor. Fakat bu

bilgilendirmenin hemen ardindan diinyadaki ¢evremce de tebligin ayrica teyit
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edilecegi bilgisi bana hizla aktariliyor. Bundan sonra, ikinci bekleme salonuna
alinincaya kadarki siirede yasanacak olanlarin, bu “sosyal teblig” baglaminda
gergeklesecegini duyumsuyorum: Biri miiezzinin kulagina fisildiyor; sonra
miiezzin diinyadan tagindigimai ilan ediyor (CKS, 2015a: 59).

Bu oykii, bir i¢ yolculuga doniisiin, birinci tekil sahis anlaticinin en derin ve en
kisisel ozelliklerini (i¢ monolog, algisal ¢arpitmalar, biling akis1) ortaya ¢ikarir. Ayni
zamanda Anlatict hem gézlemci hem de deneyimleyendir.

Iz adl1 bu dykiide anlaticinin kahramanlarin sadece eylemlerini degil, ayn1 zamanda
i¢ diinyalarini, diistincelerini duygularini da bildigi hakim bakis acisiyla yazilmistir.

Hani patlayan bir baraj gibi; bir taraftan tamir edersiniz bir bagka tarafta, bagka
bir catlak sokiin eder; dyle. Bu benzetme aklina gelince beklenenin aksine olarak
biitlin ‘catlaklar’ kaybolurdu: Bir kacamak, bir isyan i¢inde bulundugunu
diisiinerek tekrar Allah’la konusmaya baslar; binbir 6zilir beyan eder, gerekgeler
getirir, af dileyerek manevi bir huzur deryasina gark olurdu (CKS, 2015a: 73).

Geride Kalan dykiide olaylarin derinligini ve duygusal yogunlugunu yansitacak
kahraman bakis agisi ile kaleme alinmistir. Olaylarin bizzat i¢inde yer alan ve hem
olaylarin tan181 hem de baskisisi olan bir karakterin siizgecinden, yani kendi agzindan
aktarmaktadir. Anlaticinin  kigisel deneyimleri ve igsel yorumlart “gdzlerim”,
“diistindiim”, “giderdim”, ve “biliyorum” gibi birinci tekil sahis ifadeleriyle belirginlesir.
Bu kisisel aktarim, okuyucuya dogrudan bir empati kurma firsati sunar; zira anlatici, tim
aciyl, hayal kirikligin1 ve caresizligi bizzat yasamistir. “Annem, aylardwr yatalak durumda
olan koca anamin yanina varip da el gibi ‘Geg¢mis olsun!’ bile diyemedi. Biitiin bunlar
hep onun yiiziinden (CKS, 2015a: 81).”

Asrisani Giinegleri adli 6ykii hakim/ ilahi bakis agistyla ve iiglincii tekil anlatict o
ile olusturulmustur. Anlatic1 6ykiide, sadece olaylar1 disaridan degil karakterlerin i¢inden,
zihninden gegen ge¢mise olan 6zlemlerini ve dogayla kurduklar1 bagi bilen bir yakini gibi
konumdadir. Ayn1 zamanda diyaloglarla dykiiniin ilerleyisi devam eder.

Ugurtmalar Oykiisiinde anlatic1 olaylar1 yasayan, gozlemleyen ve kendi ig
diinyasindaki vicdan azabini dile getiren mahalle sakinlerinden biridir. Bakis agisi
kahraman bakis acisidir. “Beni gormiiyordu ama ben onu goriiyordum. Gorse ne degisirdi

ki insanlardan bir insamm iste. Gozlerimin icine bakmasi icimdeki azabi arttirmaktan

baska neye yarardi ki? (CKS, 2015a: 94).”
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Sessiz Kagnilar hakim bakis agis1 ile kaleme alinmis bir oykiidiir. “Efrasim, tam
sozii gedigine koyacak kivami buldugunu diisiindii...(CKS, 2015a: 134).” Anlatici bu
durumda selin fiziksel yikimini veya karakterlerin birbirine karst tavrini bir kamera
sessizligi ile izlemez aksine yasanan tim olay ve duygulari metinde okura sunar ve
okuyucu olarak Oykiide yasanan sadece bir felaketi degil, o felaketle beraber insan
ruhundaki ¢atismayi da tiim gergekligiyle yansitir.

Duvar adli 6ykii de anlatici olaylara disaridan bakan iiglincii tekil ‘o’ anlaticidir.
Ancak karakterlerin i¢ diinyasina, gizli 6zlemlerine ve zihinlerinden gecenleri bilir. Bu
durumda 6ykii, hakim bakis agisiyla kaleme alinmistur.

Hisir Ali ve Kor Hasan’a mektup vardi. Higir Ali’ye dayisindan geliyordu mektup.
Ali oracikta, ayakiistii okudu: “Acele gel!” diyordu dayisi. “Almanya kagidi”
cikmust1. I¢i Igine sigmiyordu. Sevincini, Idris’in boynunu kucaklayarak kutlamak
istedi. Idris, disar1 vurmak istemese de igten ice iiziildii (CKS, 2015a: 165).

Bu ve buna benzer nice duygular anlatici tarafindan okura aktarilir.

7.2. Giinesin Dogdugu Yer

Bildircin Avcilar: bu 6ykiide gozlemci bakis acistyla kurgulandigi ilk izlenim olarak
anlasilsa da Kahraman anlaticinin i¢ diinyasina ve gozlemlerine kayan bir yapidadir.
Metnin tamaminda bir kahraman anlatic1 varlig1r baskindir. Bu bakis acgisi, gézlem, i¢
monolog ve dis diinya ile kurulan 06znel iliski {izerinden derinlik kazandirilarak
okuyucuya kahraman bakis agisiyla sunulur. “Isiga sevdali olan bu hayvanin aksamlar:
kendisini pencerelere vurmast beni oldukga etkilemistir (GDY,2016a. 8).”

Kitaba adim1 veren Giinesin Dogdugu Yerde adli 0ykii, kahraman bakis agisiyla
anlatici, kendi duygusal inis ¢ikislarini diiriist¢e aktarir. Bu durum fiziksel bir yolculugu
igsel bir sorgulama macerasina doniistiirerek anlatilir. Oykiiniin bir sehir yolculugundan
ziyada bir distopya igerisinde ilerlerini sunar. Ve dykiide sadece bir sehir kalabaligi ve
siliieti degil, bu sehrin anlatici {izerinde yarattig1 yabancilasma ve hayret duygusunu bu
bakis agisiyla birinci elden aktarir. Sehir de beklenen misafiri gormek i¢in Gilines’in
dogdugu yone bir gidis okuyucuya anlatilsa da ayni zamanda anlaticinin zihnindeki
‘herciimeler’ (karmasa) asil konudur. “Nedense, bir an, gidecegim yerin bunca insan
tarafindan isgal edilecegi ve bana yer kalmayacagi gibi bencilce bir hisse kapildim. O
saikle olmali; elimi ¢cabuk tutmak gibi bir ivecenlik sardi icimi (GDY, 2016a: 19).”

Sag Kolum adli dykiide, viicudun bir pargasini ‘kolunu’ kaybeden kahramanin

bakistyla benligin sorgulamast yapilir. Oykii, fiziksel bir kayip iizerinden yola gikarak
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derin bir varolugsal sorgulama, bireyin kendi benligi ayn1 zamanda sesi {izerinden bir
yabancilasma olgusunu yansitir. Toplumsal gerceklige keskin bir gézlem sunarak carpict
ve ironik bir dille kaleme alinmistir.

O giin sag kolumun kiyameti kopmus, kolum benden ebediyen ayrilmisti. Bunu
biliyordum aslinda; kolumu kaybettigim andan itibaren isleyen siiregte, olan her
sey, kolumun bana bir daha donmeyecegine ayarlandigini seziyordu sanki. Bir
nedenle de rahattim: “Nasil olsa, olacak olanin en kotiislisiin olmasindan sonra
baskaca olabilecek bir sey yoktur; iyisi varsa yollar acilir, varilacak yere varilir.”
diyordum. Bu nedenle miitevekkildim (GDY, 2016a: 33-34).

Giilburun Oykiisii bir Atin 6zgiirlik ve vefa yolculugu igerisindeki durumunu
anlatir. Siyasi ve felsefi anlayislarla i¢ ice gegen giiglii bir ykii kurgusu vardir. Oykiide
kullanilan bakis acisi, olaylart disaridan gozlemleyen, kahramanin (Gilburun) ig
diinyasina ve duygularini bilen hakim bakis agis1 ve ti¢lincii sahis “0” anlatim1 hakimdir.

Dordiincii gece kafasina koydugu eylemi gergeklestirmek ilizere harekete gecti.
Uzun ugraslar sonunda gece sabaha kadar c¢abalayarak ilk engeli asmisti;
ayaklarindaki prangay1 dagitmis zincirlerini kirmisti. Gerisini kolay goriiyordu.
Gerektiginde yayindan firlamis ok gibi goklerde wugusan ayaklarim
dinlendirmeliydi simdi ve dyle yapt1 (GDY, 2016a: 55).

Kararti adli bu 6ykii hakim bakis acis1 ve liciincii tekil anlatict ile kaleme alinmastir.
Oykiide anlatici, olaylara disaridan bakip durumu bir dramatik gergeve de sunar. Modern
bir oykii formunda, destansi bir agiti barindirir. Berat’in sehitligi, yirmi yillik bir
dongiiniin son kurbanidir. Oykiide yoksulluk, gd¢, kentlesme ve terdr gibi Tiirkiye’nin
meselelerini, bir Anadolu annesinin (Kalbiye Kadin) ac1 ve isyan dolu sesiyle birlestirerek
olusturulur.

Kalbiye Kadin’in duvarin arkasindaki gozle tartismasi boyle siiriip gitti. izleyen
aylarda doniisiimlii olarak can yakan sonra cani yanan taraflarin katildig1 dev bir
bulugsmada milyonlarca ses ayn1 anda ayni gondergeyi ayni hedefe iletti: Yillar
sonra acilarin bulusturdugu yerde ortak carpan yiireklerden tasan ortak duygular

devasa bir nehire doniistii: “doviisii birakin”, “artik tabut istemiyoruz”, “hayatimiz

her seyden degerlidir” (GDY, 2016a: 86).
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I[gne, bireyin i¢ diinyasini yogun sekilde ele alir. Kahramanin ayagina batan bir kirik
tirnak/ kiyymik/ ve diigme/ Igne olarak bahsedilen seyler illet durumu iizerinden, bir takintt
halinin veya kiigiik bir sorunun zihni ve bedeni nasil ele gecirildigi anlatilir. Bu kii¢iik
sorun, biiyiiyerek zihinsel bir tehdide dontistiyor: “bedenine musallat olmus bir kiyymikti.
Buna da bir ¢oziim bulmaliydi.” Kahramanin ayagina batan bu sey fiziksel acinin yaninda
gittikge psikolojik bir baskiya doniisiiyor. i¢ sesin ve derin psikolojik tahlillerin 6n planda
oldugu, biraz absiirt ve gergin bir metindir.

Sag ayagiyla yorgani bir kenara atmak istediginde aciyla inledi. Atese temas etmis
gibi, o aciyla ayagin1 hemen geri ¢ekti ve sol ayaginin destegiyle yorgani hafifce
yukar1 kaldirip sag ayagiyla mitilin temasini kesti. Bu 6nlemden sonra diger
ayagini da 6zgiirce uzatarak genlesti, uzun uzun esnedi. Bu, birka¢ kez olmustu.
Ikide bir yorgana takilarak ac1 veren, yatagin icinde ayaklarmin manevra alanini
daraltan, uykunun tath derinliginden koparip alan, dinlenme 6zgiirliigiinii acik¢a
tehdit eden bu miizmin illete bir ¢oziim bulmaliydi artik. “Bakar misiniz?
Buralarda tirnak makasi alabilecegim bir yer var mu?” diye sormaktan
cekinmeyecekti. Biitiin bu eziyet, basit ve kiiciik bir ihtiya¢ maddesini
bulundurmamanin bir cezastysa, bu cezayi yeterince cekmisti. “Yetti artik,
burama geldi.” diye diisiindii. “Teslim oluyorum. Anladik; ¢ok 6nemlisin.” diye
sOylendi icinden. Bu sdyledigi, ilgili gerecin kulagina gitmese de bir hakki teslim
etmenin rahath@m yasadi (...) Ikinci illet, bir igneyle ¢dziimlenebilecek bir
sorundu. Ayak tirnaginin verdigi ac1 giindiiz is esnasinda veya yiirlirken bir sorun
teskil etmiyordu. Bu zaman diliminde digeri problemdi. Biri giindiiz, digeri gece
olmak {iizere sanki vardiyali isleyen ¢ift katmanl bir saldirtya maruzdu. Geceyi
giic bela sabaha erdirdikten sonra unutuldugu izlenimi veren digeri “Ben de
buradayim.” Bulundugu yerden basin1 uzatiyordu. Ne zaman giyim kusamin
diizgiin ve yerinde olmas1 gereken resmi bir ortama diigse veya ¢ok senli benli

olmadig1 biriyle karsilagsa, bir ignenin basina bakan bu illetle karsi karsiya
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kaliyordu. Ustelik bu, bedenine batan bir kiymik degil; beynine musallat olmus
bir kiymikti. Buna da bir ¢6ziim bulmaliydi (GDY, 2016a: 92-93).

Bu oOykiide, kahramanin iki farkli sorunu/ i¢ ve dis problemlerini nasil tek bir
psikolojik ¢atigma haline doniistiigli anlattig1 goriiliir.

Giilbeyaz Diisler yogun betimlemeler ve lirik bir dil kullaniliyor. Giindelik olaylar
bile siirsel bir hava igerisinde aktariliyor. Anlatict olaylar1 kronolojik siralamadan ¢ok,
duygusal izlenimlerini ve ¢ocuklugunun carpici imgelerini siraliyor. Kahraman bakis
acistyla anlatict metne samimi, kigisel ve otobiyografik anlatim sunuyor. Anlatici bu
Oykiide hem olaylar1 yasayan ¢ocuk hem de onlar1 yillar sonra anlatan yetiskin olarak,
gecmisle hesaplasan veya gecmisi 6zlemle anan bir konumdadir.

Bu kayitlarda iz birakan “sen” nereye gittin? Ya “ben” neredeyim? O iki ¢ocuk
nerede simdi? Ben simdi o ¢ocuk degilim, bunun farkindayim. Ya sen? Ben
kendimi aradim, ¢cok aradim o g¢ayir ¢cimenler arasinda, gelincikler, papatyalar,
zakkum c¢igekleri, bogirtlenler, kizilcik agaclari, iicgiil otlari, sakiz otlari,
stvginlar dag aliglari arasinda ama bulamadim bir tiirlii (GDY, 2016a: 107-108).

Yagmur Duasi, hakim bakis agisiyla ve 3.tekil anlatici kullanilmistir. Anlatict
sadece olaylara disaridan gozlemleyen degil, kisilerin i¢ diinyasina, toplumsal vicdanin
derinliklerine ve gec¢misteki olaylara hakim konumdadir. “Bir aksam, pwar alti
sazligindan birkag kurbaga sesi isitildi; kéyliide coskuyla karisik bir umut belirdi (GDY,
2016a: 124).”

Canli Kalkan 6ykiisii, anlaticinin mektuplari ile olusur. Lucy adli kahramanin hem
Bagdat’ta hem de Gazze’de yasadiklarini, diisiincelerini ve duygularini dogrudan
okuyucuya aktarir. Olaylar Lucy’nin go6ziinden, tiim duygusal yogunluguyla ve
oznelligiyle yansitilir. Oykii kahramanin gdziinden savas gercekligini aktarma gabasi yer
alr.

Ulkemin cocuklari, diinyaya gozlerini agtiklarinda, isgal edilmis topraklarda
babasiz bulmadilar kendilerini. Dogdugum kentin sokaklarinda ¢ocuklar sapan
taglariyla geleceklerini kurma kaygisit icinde yasamiyorlar. Onlarin higbiri
annelerinin, babalarinin veya kardeslerinden biri veya birkaginin gozleri oniinde
parcalanmasina taniklik etmediler. Dogdugum kentin ¢ocuklarinin oyuncaklarini

buradaki ¢cocuklar hayal bile edemezler (GDY, 2016a: 141).
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Kadinge adli 6yki, karakterlerin gilinliik eylemlerini asan, evrensel ve felsefi bir
soruyu ortaya atan, insan hayatinin anlamini, zamanin akis1 ve kader gibi konular,
karakterin dogrudan agzindan ¢ikmaz; bu climleler, dykiiniin iizerinde duran ve her seyi
bilen anlaticinin yaptig1 derin yorum ve sorgulamadir. ‘Kadinge’ bir tanik anlatici
tarafindan cercevelenen Ilahi bakis agisin1 yansitilan bir dykiidiir.

Insan1 insanla ve zamanla gétiiren neydi ve nereye gétiiriiyordu? Rahmetli
Bayram Hoca da bdyle miydi? O da omriinlin sonuna yakin sesleri, sozleri,
bakislar, giiliisleri, kapilari, bacalari, ocaklari, merdivenleri, yollar1 ve agaglar
velhasil her seyi boyle anlamli mi buluyordu acaba? Kendisiyle bas basa
kaldiginda bunlar diislintirdic (GDY, 2016a: 148).” “Ben anlatici olarak
Kadinge’ye son zamanlarinda yetistim; onunla konustum, hasbihal ettim. Cavus

Kadin tipi Anadolu’da hep var oldu, hala var (GDY, 2016a: 170)

7.3. Azazil’in Kapisinda

Kapir Sesi adl1 0ykd, birinci tekil sahis ben anlatict ve kahraman bakis agist ile
olusturulmustur. Anlatict bizzat olaylarin igerisinde olan, duygularini ve babasina karsi
hissettigi o yikici mahcubiyeti bize dogrudan aktaran geng biridir. “Giinlerdir bekledigim
an bir kap sesiyle cikip gelmisti (AK, 2015b: 7).” veya “Iceri girmis olmasindan
umutlandim (AK, 2015b: §).” gibi ifadeler, anlaticinin kendi i¢ diinyasina ve gozlemlerini
yansitir.

Benim Oyuncaklarim Kahraman bakis acisinin yer aldigi 1. Tekil sahis anlatici ile
kurgulanmis bir Oykidiir. “Bir siirii oyuncagim vardi benim. Nereden geliyordu
bilmiyorum ama bazen bir anda her yer oyuncaga gidiyordu sanki (AK, 2015b: 14).”
Anlatic1 bu 6ykiide cocukluk hatiralarini ve yetiskinlikteki i¢sel aydinlanmasini dogrudan
ben dilini kullanarak sunar.

Sesleri Delen Bir Ses Oykiisiinde 3.tekil sahis anlatic1 yer almaktadir. Bakis acist
olarak Hakim (ilahi) bakis agis1 kullanilmistir. Anlatict olaylara ve karakterlerin
zihinlerinden gecen ve gecmisteki anilarina hakimdir. “o ses; orada genisledi, yayildi ve
her bir beyinde zihinlerden hig¢ silinmeyecek sekilde konaklayacag: bir yer edindi (AZ,
2015b: 27).”

Hunfes’in Topraklar: adli bu 6ykiide, 3. Tekil bakis agisiyla anlatilmaktadir. Bakis
acis1 olarak ise Ilahi (Hakim) bakis agis1 ile gdzlemci bakis acis1 i¢ ice gegmistir. Anlatic

hem olaylarin disindadir hem de karakterlerin i¢ diinyasina hakimdir. “Anlatici sifatiyla
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biz soyleyelim; bu, yiiksek yerlerde veya hava tebdilinde hissedilen bas donmesi gibi bir
seydi (AZ. 2015b: 35).” Burada anlatict hikayenin bir kurgu oldugunu ve kendisinin bu
kurguyu yonettigini acik¢a belli eder. “Adem’in kapisim bazen izinsiz ¢at kapi cali
verirdi; fakat o, yazlari, ikinin biri insanin goziine girmeye ¢alisan yesil kanatli bogelek
gibi beynine musallat olan bu gériintiileri, o arsiz yaz sinegini kovalar gibi ¢abucak
savardi zihninden (AZ, 2015b: 36).” ve bu kisimda da anlaticinin zamandan ve mekandan
bagimsiz ilahi gliciinii gosterir.

Cak: dykiide birinci tekil sahis anlatici ve kahraman bakis agisiyla kurgulanmistir.
Olaylar, hikayeyi bizzat yasayan kisinin siizgecinden, onun duygu ve diislinceleriyle
aktarilir. “Burada niye bulunuyorum, buraya ne zaman geldim, kimi artyorum? Bunlarin
hi¢birinden emin degilim (AZ, 2015b: 44).”

Defter adl1 6ykiide birinci tekil sahis (ben) anlatict yer alir. Hakim bakis agisiyla
kurgulanan olaylar, 6ykiiniin bagkisisi olan Baran’in zihninden ve onun dilinden aktarilir.
“Babam merhametli bir babadir; bunu biliyorum. Goézlerini unuttugu halidan ¢ekip aldi,
bana yoneldi (AZ, 2015b: 90).”

Tuzsuz Adam 6yki hakim bakis agisi sahip ti¢lincii tekil (o) anlatici ile sunulur.
Ancak giris kisminda yer alan “Sermukaddime” bdliimiinde yazarin kendisini bir hikaye
anlaticist olarak yer vermesi, anlaticinin zaman zaman okuyucuyla dertlesen bir iist-
kurmaca havasi tagidigini da gosterir.

Azazil’in Kapisinda dykiide ben anlatici yer alir ve kahraman bakis a¢is1 hakimdir.
Ve anlatici, yer yer kendi i¢ diinyasindaki karmasayi, riiyalarini ve haliisinasyonlarini
aktarirken i¢ gozlem teknigini yogun sekilde kullanir. “Ayakta ne kadar zaman gecti
boyle bilmiyorum (AZ, 2015b: 124).”

Sarmal dykiide tistkurmaca kullanilarak anlatic1 ve bakig acis1 katmanli bir sekilde
kurgulanmigtir. Cerceve anlatict dykiiniin basinda yazi atdlyesi ortaminda bulunan,
olaylar1 biz diliyle aktaran birinci tekil kahraman anlatici yer alir. Bu anlatici, metnin nasil
insa edildigini, karakterlerin dahil oldugunu gdzlemci bir konumla anlatir. i¢ 6ykiide ise,
Sticaeddin’in dykiisiiniin anlatildig1 daha ¢ok ilahi bakis agisina evrilir.

Kusatma da olayalar bizzat yasayan kahramanin agzindan anlatilir. Bu nedenle
bakis a¢is1 kahraman bakis agisidir. Anlaticisi ise ben anlatici olan birinci tekil sahistir.
Oykiide anlaticin i¢ diinyasina, fiziksel acilarina, zihninden gecenlere ve gdrme yetisini

kaybetme siirecini anlaticin ifadeleri ile okuruz.
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7.4. Zongo’nun Degirmeni

Zongo 'nun Degirmeni dykiide i¢ ice gegmis bir anlatim kurgusu mevcuttur. Oykii
ilk olarak dgretmenin pesinden giden bir 6grencinin goézlemleriyle baglar. Burada ben
anlatict hakimdir, “Baktigim yerde degirmen falan yoktu. Az durdum (ZD, 2023a: 7).” i¢
metinde yer alan anlatic1 ise hakim bakis agisiyla sunulur. Hikayeci olan 6gretmen,
Zongo’nun hayatini anlatmaya basladiginda anlatici bilge bir sese doniisiir. Zongo’nun i¢
diinyasina, riiyalarina ve ge¢misine dair detaylar yer alir. “Zongo, iste o ¢etin zamanlarda,
alti yaslarinda iken yorede hatiri sayilir bir aile olan Miiftiizadelerin Abdullah tarafindan
himayeye alinmistir (ZD, 2023a: 12).”

Flora’min Cingiraklar: adli 6ykii birinci tekil sahis (ben) anlatici ile kurgulanmastir.
Ve anlatic1 olaylarin icerisinde yer alan kahramanlardan biridir. Bu nedenle oykiiye
kahraman bakis agis1 hakimdir. “Ug kisilik bir taburduk biz. Kam yiigriik, recinesi siit
dolu nisan dallar idik (ZD, 2023a: 31).”

Delifisek 6ykiide hakim bakis agis1 ve ti¢lincii tekil anlatict kullanilmistir. Ancak
Siindiis Kadin’in ge¢misi ve dogum hikayesi i¢eren boliimler anlatici, bu sefer karakter
olan Kadinge’ye sozii emanet ederek anlati i¢inde anlat1 teknigini uygular. Bu durum,
olaylara hem her seyi bilen hakim bakis agisinin hem de toplumun ortak hafizasini temsil
eden bir tanik anlatic1 bakisindan bakilmasini saglar.

Kestane Agacimin Riiyasini Beyan Eder adl1 6ykiide birinci tekil sahis ben anlatici
hakimdir. Anlatici, hem olaylarin igerisinde yer alan bir gozlemcidir hem de hikayeyi
aktaran kisidir. Bakis acis1 Oykii icerisinde ¢ok katmanlilik gosterir. Oykiide, anlatici
mahallesinde bulunan agaclar1 gézlemlerken kendi duygularini da katar. Ancak agacin
gecmisine ve riiyasina dair kisimlar anlatilirken efsanevi-masalsi bir dile evrilir. Ayrica
oykii iginde Sykii anlatimin (Haris ibn-i Hemman’i) teknigi bakis acis1 cesitlenmistir.

Olii Sesleri Korosu adli dykiide birinci tekil sahis anlatic1 yer alir ve kahraman bakis
acist ile kurgulanmastir. “Kendimi diislerle bezenmis bir denizde yiiziiyor buluyordum
¢ogu zaman (ZD, 2023a: 71).”

Gézlerinde Civi Yoktu Senin adli dykiide iki asamali 8ykii anlatim1 vardir. Tlk olarak
oykiiniin girisinde Giilfi'niin anlattiklarim derleyen kisinin sesi ile baslar. “Iki yas
biiyiiktii babamdan. Kalabalik bir ailedeydik ve evde halamin iizerinde herkesin tasarruf
hakki vard: (ZD, 2023a: 91).” Bu kisimda gdzlemci bakis acis1 hakimdir. Oykiiniin
anlatildig: asil hikayenin oldugu yer kahramanin kendisini anlattig1 Giilfii yer alir. “Yok
sayildim bu evde yillarca. Kimse beni gozlerime bakarak muhatap almadi (ZD, 2023a:
92).” Bu kisimlarda da kahraman bakis acis1 6n planda yer alir. Sonug olarak 6ykiiyii bize

Giilfii anlatir. Yegen ise bu hikayeyi kayit altina alan, halasinin sessiz ¢igliklarimi
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duyurmaya ¢alisan kisidir. Oykiiniin de ikinci anlaticisidir dykiide duygular1 ve olaylar
yasayan ve Oykiiyl anlatan Giilfii’diir.

Sinek 0ykii kahraman bakis agis1 ve birinci tekil anlaticiyla kurgulanmistir. Olaylar,
odada bulunan ve muhtemelen 6lmek iizere olan kisinin yakini olan kisinin bakis acisiyla
aktariliyor. “Isaret ettigi yere baktim, duvar bombostu. Belli ki onun orada gérdiigiinii

ben géremiyordum (ZD, 2023a: 119).”

7.5. Metal Cubuklarin Dansi

Ciimle adlh 6ykiide hakim bakis agis1 ve o anlatici kullanilarak kurgulanmastir.

Illet bu 6ykii kahraman bakis agist ve ben anlaticiyla kurgulanmustir. “Hep
yammdaydi... Evde, bindigim kamu araglarinda, is yerinde, sokakta, caddede, davetli
bulundugum bir etkinlik salonunda... Nereye gitsem benimle geliyordu ve ben onun,
gittigim her yerde bedenime yapismuis bir siiliik gibi yanimda bulunmasini istemiyordum
(MCD, 2016b: 13).”

Aynalar ve Perdeler bu O0ykii Hakim bakis agist ve o anlatici ile olaylarin tiim
yonlerine hakim olan o anlatict olarak kurgulanmistir. “Konusmasini yapmak iizere
kiirsiiye davet edildiginde kendisini kiirsiintin ve salonun efendisi hissetti (MCD, 2016b:
24).”

Iskelede adl1 &ykii anlatic, {iiincii tekil anlaticidir. Bakis agis1 ise gdzlemci bakis
acist ile kurgulanmistir. “Comelmis oldugu o koseden gelip gegenleri seyrediyordu sirtin
iskeleye dayams olarak (MCD, 2016b: 31).”

Boyle Oldu Iste dykiisiinde birinci tekil anlatici ve kahraman bakis agisini ile
kurgulanmistir. “Hi¢ hazir oyuncagim olmadi benim,; oyuncaklarimi kendim yaptim
(MCD, 2016b: 34).”

Metal Cubuklarin Dans: kitaba adin1 veren bu Oykiide hakim bakis acis1 yer
almaktadir. Anlatici, yasli kadinin zihnine hatiralarina ve biling altindaki sanrilara
tamamen hakimdir. Oykiide yer yer biling akis1 ve i¢ monolog teknikleri kullanilarak
anlatici, sen hitabini kullanarak baskisiye dogrudan hitap eder. “Su metal ¢ubuklarindan
birinin yerinde olmak isterdim diye diistiniiyordu o sirada fakat diigiindiigiinii degil baska
bir seyi seslendirdi: Makasimi goren var mi? (MCD, 2016b: 39).”

Tas bu dykiiniin bakis agis1 hakim bakis agisidir. Anlatici, Dudu Kadin’in ak tasla
olan sessiz iletisimini kendi i¢ diinyasiyla aktarirken 3.tekil o anlatict kullanilir. “Kadin,
kendi iginde, sirtimi yasladigi tasla konusurdu hep. Ger¢i oturdugunda hep arkasina

alryordu tasi ama onunla iletisimi de o surt temasi sirasinda gerceklesiyordu. Soz gelisi
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geriye bakmadan da tasin gozlerini gorebiliyor, soylediklerini isitebiliyordu (MCD,
2016b: 64).”

Esrar Dede adl 6ykiide hakim bakis acist ve {igiincii tekil o anlatic1 kullanilir.
Anlatic1 karakterlerin i¢ diinyalarini, gizli disilincelerini, ge¢mislerini ve kimseye
sOyleyemedigi duygularini bilir. “Adam tarladan, ¢ocuklar mektepten gelinceye kadar bu
isleri halletmeliyim diye diisiindii kadin, yer minderlerini iist iiste yigarken (M(CD, 2016b:
76).”

Gece Izleri ykiide birinci tekil sahis ben anlatict yer almaktadir. Olaylar bizzat
yasayan kisi agzindan anlatilmaktadir. Ve kahraman bakis agisiyla sunulur. Okuyucu,
sadece anlaticinin gordiikleri ve hissettikleri ile olaylar1 kavrar ve dykii ic monologlarla
hareket kazanir. “Bilincimin altinda ve tistiinde dolasan sayiklamalarin temize ¢ekip sana
e-posta ile gonderiyorum (MCD, 2016b: 85).”

Mezra, dykiisiinde birinci tekil sahis ben anlatict ile kurgulanmistir. Anlatici, bir
mezray1 ziyaret eder ve ge¢mis ile simdiyi kendi bakisiyla aktarir. Bakis acist olarak
kahraman bakis acistyla olusturulmustur. “Beni orada bir iki kigi disinda taniyan kimse
kalmamisti. Haci Sevket’in biiyiik ogluna highbir sey sormadim; onunla paylasabilecegim
ortak bir ge¢misimiz yoktu (M(CD, 2016b: 106).”

Koca Dag bu 6yki kitapta bir sayfalik kisa bir oykiidiir. Dag ve insanin arasinda
gecen diyalogla oriilmiis bir metindir. Ve seslendi, dedi ifadelerle 6ykii ligiincii tekil
anlatic1 yer alir ve hakim bakis acisiyla olusturulmustur. “Isine gelmeyen durumlarda
hemen konuyu saptirirsin... (MCD, 2016b: 109).”

Bulugma adli bu Oykiisii hakim bakis acgist ile kurgulanmistir. Ve anlatic,
karakterlerin zihnindeki meraki ve gozlemledikleri seyleri bilen {i¢iincii tekil anlaticidir.
“Gozlerinde ofke mi kararsizlik mi, bitkinlik mi vardi acaba? Bunlar:t merak etti (MCD,
2016b: 110).”

Cogul Yalnizlik bu dykiide anlatic1 disaridan bir gozlemci gibi olaylar1 aktarir bu
sebeple gozlemci bakis acisiyla kurgulanmistir. Ve anlatici olaylara miidahale etmeyen
ticiincil tekil anlaticidir. “Adam dagdan donerken, yolda biiyiikce bir tepenin iizerinde,
bakildiginda her yerden gériilebilecek bir yerde tek basina yasayan bir aga¢ gordii
(MCD, 2016b: 112).”

Golgeler Usiir Mii? 6ykii de hakim bakis agis1 yer alir. Anlatict iigiincii tekil
anlaticidir ve karakterlerin i¢ diinyasina, agacin hislerine tam anlamiyla hakimdir.

Topragin Karmini Desen Adam tgiincii tekil anlaticiyla ve hakim bakis agisiyla
kurgulanmistir. “Ates ve toprak bir araya gelince adam irkildi ilkin, kendisine topraktan

bir zarar gelebilecegini diigiindii (MCD, 2016b: 118).”
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Kervan adli 6ykiide hakim bakis acis1 ve lgiincl tekil sahis (o) anlatic1 yer
almaktadir. “Kervanbasi, bu durumdan iyice kaygilandi (MCD, 2016b: 120).”
climlesinde ifade eder.

Kayp Giines adli 6ykii “Beni giines ¢arpti sanirim, diye diistindii (MCD, 2016b:
122).” ciimlesinden yola ¢ikarak hakim bakis agis1 ve iiglincii tekil sahis anlatici ile
kurgulanmustir.

Ceviz Agacimin Golgesinde, dykiidde hakim bakis agist ve iiglincl tekil anlatict
kullanilmistir. Karakterin riiyasinda stirekli bir seyleri kaybettigini bilmesi veya
uyandiginda da kolunun uyusmasi vb. fiziksel durumu anlaticinin her seyi goren konumda
oldugunu gosterir.

Katirin Kahyasi Ugiincii tekil o anlaticist ve hakim bakis agisiyla kurgulanmistir.
“Hayvan birden huysuzluk etti. Belki de adama 6yle geldi (MCD, 2016b: 136).”

Istila adl dykiide iigiincii tekil o anlatici ve hakim bakis agisiyla kurgulanmustir.
“Bir an, sorusunu yoneltebilecegi kimse bulamayisinin aksayan yiiriiyiisii ile bir ilgisi

olup olmayacag gecti aklindan (MCD, 2016b: 138).”

7.6. Bir Sepet Hayal

Sali¢ bu dykii kahraman bakis agis1 ve ben anlat1 kullanilarak kurgulanmustir. “Ug
kafadariz biz. Ben Mehmet, Ismail ve Faruk. Iclerinde ben biraz palazcayim (BSH,
2023b: 11).”

Bir Sepet Hayal, dykiide hakim bakis acis1 “Son giinlerde diislerinin oznesi haline
gelen biri var: Giilseren. Giilseren’in bir yemeniye nasil sigdigini kendisi de anlayamuyor
(BSH, 2023b: 17).” ve liglincii sahis o anlatic1 yer almaktadir.

Ugultu adli bu 6ykii, ormanda ¢ikan bir yangin sonucu hayvanlarin ¢aresizligini
Hakim bakis agis1 ve tigilincii tekil sahis anlaticist ile kurgulanarak olusturulmustur.

Cok Katmanl Bir Ses o0ykiide Kahraman bakis acist yer alir. “Geldigim yere
donmeyi diistindiigiim sirada yon duygumu yitirip yitirmedigimden kugkulandim (BSH,
2023b: 33).” Ve buna bagl olarak kahraman anlatici olan birinci tekil sahis ben anlatic
yer alir.

Tas Kinasi dykiisii, hakim bakis acis1 ve iigiincii tekil o anlatici ile kurgulanmistir.
“Bu taslarin 6zel yapilmig olabilecegini diistiniirdii cocuk akliyla (BSH, 2023b: 39).”

Bir Gol Masali bu dykiide anlaticinin bir hikaye anlatici oldugu ve dykiiyii dinleyen
baska bir karakterin arayisini konu aldigi i¢in bu 6ykii hakim bakis agis1 ve o anlaticist

ile olusturulmustur.
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Spor Ayakkabilarim Oykiniin ilk kismi1 Hakim bakis acgisi ve o anlatici ile
olusturulmustur. Oykiiniin ikinci kisminda ¢ocuklugunu anlatan kahramanin ben anlatici
ve kahraman bakis agisini kullandig1 ve gegmisi anlattigi boliimde vardir.

Camasir Mandalr Konagi 6ykiide hakim bakis agis1 ve o anlatici yer almaktadir.

Servis Edilememis Bir Oykii anlaticinin Arasin i¢ diinyasin1 tamamen bilmesi bu
Oykiiniin hakim bakis agis1 ve ti¢ilincii kisi anlaticiyla kurgulandigini gosterir.

Ug¢amayan Giivercinler adl1 bu 6ykiide hakim bakis acis1 ve {igiincii tekil o anlatici
yer almaktadir. “O zamana kadar marti ile giivercinin ayni hayvan olduklarin
diistintiyormus Cagan (BSH, 2023b: 89).” ifadeleri olaylar hakim bakis acisiyla
aktarildigini yansitir.

Havlamay: Ozleyen Kopek oykiisiinde, “Swadan bir kipek olmadigimin
farkindaydim aslinda (BSH, 2023b: 97).”” Baglayan bu ciimleyle olaylar kahraman bakis
acis1 ve birinci tekil ben anlatici ile kaleme alinmustir.

Kir¢il ile Kuskan Gykiide yuvasini kaybeden ancak yasadigi olaydan ders alan
kusun seriiveni anlatilir. Ve bu anlatim hakim bakis agis1 ve iiglincii tekil anlatici yer
almaktadir.

Parmagimin Ucunda Anlatict parmagini trajik bir kaza sonucu kaybeden bagkisinin
kendisidir. “O giin parmagimin ucunda olup bitenlerin hepsini bir bir gérdiim (BSH,
2023b: 111).” ifadelerinde anlasildigi lizere oykii, kahraman bakis agis1 ve birinci tekil
anlatici iizerinden kurgulanmistir.

Begsinci Adam bu 6ykiide “Insan hayatimn kutlu ve dokunulmaz oldugunu
kanaatinde olan beginci kisi gii¢lii gerekgeleri ile diger dort kisiyi ikna etti (BSH,2023b:
113).” ifadeleri iizerine bu dykiiniin bakis agis1 hakim bakis agisi, anlaticist ise liglincli
tekil anlaticidur.

Pusu oykiide, “Paltosunun kendisine yiik olabilecegini diisiindii (BSH, 2023b:
115).” ifadesiyle olaylar hakim bakis agis1 ve tigiincii tekil anlatici tarafindan aktarildigi
goriilmektedir.

Fareler ve Insanlar bu &ykii hakim bakis acis1 ve iiciincii tekil anlatici ile
yazilmustir. Oykiide sevindiler, kusku kalmayacak sekilde ayirdina vardilar ifadeleriyle
de anlagilir.

Battaniye olaylar bizzat kahramanin depremden sonraki halini bir telefon goriismesi
yaparak anlatir. Bu nedenle Kahraman bakis agis1 ve ben anlatici ile aktarilir.

Cekirge adli bu oykiide anlaticinin olaylar1 aktardigi gormekteyiz. Bu nedenle

kahraman bakis agis1 ve ben anlatici kullanilarak kurgulanmastir.
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Beriki’nin Meyveyi Ilk Isurigi adhi dykiide, Oteki’nin i¢sel kaygisini ve Beriki’nin
zihinsel siireclerini hakim bakis acisini ve {igiincii tekil anlatict ile aktarilir.

Beriki’nin Meyveyi ikinci Isirmast ilk 8ykiiniin devamu niteligindedir ve bakis agist
ve anlaticis1 aynidir.

Elmammn Icindeki Kurtcuk adli dykiide, Hakim bakis agis1 ve iigiincii tekil anlatict
yer almaktadir.

Yere Diisen U¢ Elma bu dykiide anlatic1 karakterlerin i¢ sesine hakim oldugu igin
bu dykiide de hakim bakis agis1 ve ligiincii tekil anlatic1 yer almaktadir.

Elma Bahgeleri 6ykiide anlaticinin agaglarin i¢ diinyalarina, hislerine “Bu gelisme,
kisa siirede elmalarla, kirazlar ve seftaliler arasinda bir ¢ekismeye de sebep oldu (BSH,
2023b: 141).” deginmesini Oykiiniin hakim bakis agis1 ve iiglincii tekil anlatict ile

kurgulandig1 goriiliir.
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8. SAHIS KADROSU

8.1. Cicekler Kesmisti Selam

Cennet Kokusu adl1 6ykiide bagkisiler ikiz kizlar ve oglan yani evdeki ¢ocuklardir.
Bunlar 6ykiide en dinamik olan ve olaylarin merkezinde yer alan kisilerdir. Merak,
sorgulama ve gelisim izlekleri ¢ocuklarin etrafinda yer alir. Cocuklarin Baba ve Anneye
safca sorduklar1 sorular Israil, &liim, Atatiirk vb. olay &rgiisiiniin ve diyaloglarin
ilerlemesini saglar. Bliylime ve diinyaya uyum siiregleri metnin ana konusunu olusturur.
Diger 6nemli kisilerden biri Baba’dir. Baskisileri destekleyen karakter igerisinde yer alir.
Oykiideki yeri basitten uzaktir. Cocuklarin zor ve karmasik sorulari karsisinda ic
monologlar “Nasil cevaplamali?” (CKS, 2015a: 11). “Nasil anlatmali?” (CKS, 2015a:
12). “Nereden ¢ikti boyle bir soru simdi? Nasil cevap vermeli?” (CKS, 2015a: 13). Ve
diisiinsel ¢aba gosterir ve bu ¢aba onu yuvarlak bir karakter yapar. Babalik roliinii
sorgulayan bu yoniiyle, dinamik bir derinlik kazanarak basit karakter olmanin 6tesine
gecer. Ailedeki bilgelik, dis diinya ile koprii gorevini iistlenir. Bir diger karakter ise
Annedir ve anne diiz karakter olarak yer alir 6ykiide. Ailede rutini saglayan, giindelik
islerle mesgul olan ve disiplini saglayan kisidir. Eylemi ve diyaloglar1 ¢ocuklarin ev
Odevleri ve giindelik islerle sinirlidir. Ve adlar1 az da olsa yer alan yan karakterler Nusret
Dede, Dayidir. Bayram dolayisiyla eve gelecek olan Dedenin heyecanla bekleyis. Akraba
ziyareti i¢in Dayinin yanina gidisler ile var olurlar dykiide. Murat dekor karakter olarak
yer alir ve oykiide ikizlerin sinifta dogum giinii kutlanan ¢ocuktur.

Adamlar Aglamaz adli bu Sykiide bagkisi Celil’dir. Oykiiniin odak noktasidir.
Yoksul, iirkek, korku dolu bir cocuktur. “...el dérgiisii bordo yiin kazakli, ikide bir
soguktan ucu kizillasan burnunu morarmis elinin tersiyle silip duran (CKS, 17).” Baski
altinda ezilen, masumiyeti elinden alinmis, sahipsiz bir ¢ocuktur ve bu durumda yuvarlak
karakter sinifina girer. Kirac1 diger adiyla Bisiklet¢idir ve diiz karakterdir. Toplumdaki
“diger”, Celil’in ulasamadig1 kisidir. Polisle olan konusmalardan, sadece bir esyanin
(bisiklet) sahibi olarak degil, ayn1 zamanda mahallede de bilinen biridir. Polis memuru,
otoriteyi, soguklugu, sorgulayiciligi ve baskiy1 temsil eden kisidir ve bunlarda dykiide
diiz karakter olarak yer alir. Celil’e kars1 duygusuzdur ve sadece gergege ulagmak icin
cocukla konusur. “Tekrar aglamaya basladi. Oldu mu simdi? Bak, adamlar aglamaz
dedim. Delikanhilik nerde kaldi? (CKS, 19).” gibi ifadelerle duygu bagi kurmadan bir

iletisim kurar. Bisiklet¢i ve polis memurlari yan karakter



konumundadir. Ve diger c¢ocuklar bunlar beton zemin iizerinde oynayan, soguktan
kacinan, riizgardan etkilenen kalabalik bir gruptur. “Korkulu ve iirkek bakislarla
arkadaslarini izlemekte olan diger ¢ocuklar birer ikiser oradan uzaklasmaktaydilar
(CKS, 2015a: 17).” Celil’in yasadig1 aciya ve korkuya uzaktan bakarlar sadece ve bu
tutumlarindan dolay1 dekor karakter olarak yer alirlar.

Siginak ta bagkisi ve ayni zamanda yuvarlak karakter Numan Giirata’dir. Bagarili
bir is adami, holding sahibi, otoriter, kontrolcii ve baskin bir karakterdir. Ancak oglunun
Oliimiinden sonra korkak, vicdan azabiyla bogusan, miilkiinii kaybetme endisesi tasiyan
ve derin bir huzursuzluk yasayan biri olur. Oliimle yiizlesme siireci onun kendiyle
catismasini ortaya cikarir. Ayse Hanim (Numan Bey’in Karis1) bir yan karakterdir.
Yiizeyde zengin, sosyal ve gosterisli bir es roliindedir. Kocasindan toplum igerisinde
gurur duyulacak bir es olmay1 bekler. Ancak o da kocasi gibi mutsuz ve yabancilagsmistir
bu durumda yuvarlak karakter formundadir. Veysi Efendi (Bahgivan) ise geleneksel
degerleri temsil eden bilge bir yan karakterdir. Onun Oliim karsisinda kurmus oldugu
“Oliim, mekdn degistirmektir. Hepimizin basinda efendim, Allah, imandan Kur’an’dan
ayirmasin (CKS, 2015a: 33).” s6zii. Numan Bey’in materyalist diinya goriisiine karsit bir
taraftir. Taner ise Numan Bey’in geng yasta 6len ogludur ve yan karakterdir. Oykiide
fiziksel olarak yoktur, Olmiistiir. Ancak tiim olay oOrgiisiiniin ve Numan Bey’in i¢
catismasinin kaynagidir. Oliim ve kaybedilen gelecegin simgesidir. Kiiltiirlii insan olarak
yetistirilmek istenen, ancak alkol ve araba sevdasi olan, bask1 altindaki bir gen¢ sembolii
gibidir. Oykiide ad1 gegem ve Numan Bey’in icinden esi ile karsilastig1 kisiler Muazzez
Hanim, Tiirkdn Hanim, Miiriivvet Hanim dekor karakterler olarak yer alirlar.

Kuslar Kus Olarak Havalandiginda adi gegmeyen fakat biiylik bir doniisiim
geciren, cevresine ve evrene dair derin farkindaliga ulasan Bilinglenen insan tipi hem
yuvarlak karakterdir hem de baskisidir. “iste o an bir insan olarak insan olmanin ayirdina
vardl (CKS 2015a: 40).” diinya dertleriyle bogusan, baski goren, riiyalar1 ¢alinan veya
yozlasmis insan toplulugu ise diiz ve dekor karakterdirler. “Bilinmeyen ve goriilmeyen
yerlerde kaybolan faili mechul canlar: gordiigii. Insanlar icinde yok gibi yasayan varhg
hi¢ goriilmemis insanlarin (CKS, 2015a: 40-41).” En belirgin karakterler; Kuslar,
Karincalar ve Agaglardir bunlar ise dykiide yan karakter olarak gosterilebilir. Ozgiirliigiin
ve uyanisin somutlasmis halidir. “Karincalar uzun ve kutlu bir hicrete ¢ikti. civil civildi
tabiat kuslarin dili anlasiliyordu simdi (CKS, 2015a: 37).” Doga kutsal bir degisimin
habercisi olur. Bu karakterler, olay orgiisiine dogrudan miidahale etmek yerine, doganin

yliceligini gostererek insana bir nevi yol gosterici bir atmosfer sunarlar.
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Cicekler Kesmisti Selami adli 6ykiide baskisi ve yuvarlak karakter, yani anlatici
Cocuktur. Olaylar1 ¢ocuk goziiyle, genellikle korku, merak ve anlama ¢abasiyla aktarilir.
“Evilere abanan yas ve korku biz ¢ocuklarin gozlerine olanlart anlama ¢abast olarak
yansiwrdr ilkin (CKS, 2015a: 49).” Oykiisiinde yan karakter Dede (Ogretmen)dir.
Geleneksel degerleri, bilgiyi donemsel travmayi (savas, harf inkilab1) temsil eden,
Oykiideki temel catismanin merkezinde yer alan yuvarlak karakterdir. “Dedem savas
gazisiydi; yanina her gelene savas anilarimi anlatirdr. Savas sonrasini anlayamiyordu
dedem yahut anlamisti da anlamlandirmakta zorlantyordu. Okumak geregi tizerinde
israrla dururdu dedem. ...yeni harfler ¢ikinca “okuryazar olamayanlar” icinde yer
almisti (C.K.S. 2015a: 44).” Oykiide sembolize edilen dekor karakterler Cip (Benzin
Kokusu), Mavi Boncuk ve Jandarma/ Kolcudur. Cip (Benzin Kokusu), koye gelen
otoriteyi ve korkuyu somutlastiran, tek boyutlu bir islevi olan bir kart karakter gorevi
goriir. Varolusu, koydeki olaylari tetikler ve korkuyu yayar. “Benzin Kokusu ile, bir korku
vayulwrdi; ¢iinkii bu korku, korku getiren bir Cip demekti. “Hafazanallah yine mi cip?”
derlerdi kadinlar ...benzin kokusunu alir almaz. Hayra alamet sayilmazdi bir cip ve bir
yabancimin gelisi (CKS, 2015a: 48-49).” Bir diger karakter Mavi Boncuktur. Mavi
Boncuk, Dede’nin nefret ettigi bir objedir. Dede’nin esi iizerinden travmatik bir aninin
hatirlaticisidir. Ninenin carsafinin yirtilmasi ile dogrudan baglantist olan kiiltiirel
degisimi, yabancilasmay1 ve travmay1 temsil eder. “Dedem mavi boncugu éliinceye kadar
sevmedi. (...) Meger bu mavi boncuk biiyiik annemin ¢arsafinin ve onliigiiniin yabanci
adamlar tarafindan yirtilmasini amimsatirmisg dedeme (CKS, 2015a: 50-51).” Son olarak
Jandarma\ Kolcu o da benzin kokusu ve cip gibi koyliiye korkuyu tagiyan diiz karakterdir.
Devleti ve uygulanan kanunlari temsil eder. Oykiide, korku yayma ve diizeni saglama
islevi gorenlerdir. “Benzin kokusu esliginde gelen ‘kolcu’ korkusu vard: bir de insanlar
sarp sarmalayan (CKS, 2015a: 52).” Bir diger kisi ise Annedir ve yan karakter olarak
yer alir. Bagkisinin (Cocugun) cevresindeki giinliik hayatin ve travmanin sessizligini
tastyan karakterdir. “Annemin soyledigine gore dedemin kitaplarini da alip gotiirmiisler
o giin (CKS, 2015a: 51).” bir digerler dekor karakter ise, koyliilerdir. Korkak, ¢aresiz ve
otoriteye karsi gelemeyen halki temsil ederler.

Yiiksek Sesli Kaynasma da bagkisi anlaticinin kendisidir ve yuvarlak karakterdir.
Oliimiinden sonra yasanilacak olan manevi siireci bizzat deneyimleyen ana karakterdir.
Yasadig1 doniisim ve farkindalik onun temel yansiticilaridir. Anlatici, diinyaya ait
algilardan koptugunu su ciimlelerle ifade eder: “Oysa ben, simdi daha iyi goriiyorum ki
‘ziibde-i dlem’ bir varlik olarak eskiyip tiikenen ve yok olana razi olmayacak bir

donamma sahibim (CKS, 2015a: 60-61).” Yasadig1r bu biiyiik farkindaligin bir riiya
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olmadigini anlar. Kendisinin baska bir dleme goc¢ ettiginin idrakindedir. Diiz karakter
olarak yer alan anlaticinin manevi yolculugunu yoneten, ona bilgi veren gérevlilerdir. i1k
olarak Rehber uyarici bunlardan biridir ve yan karakterdir. “Rehber uyaricim,
kiyametimin koptugunu bana teblig etti (CKS, 2015a: 59).” Cenaze ritiiellerini baslatan
kisidir. “Hadi bakalim ¢ocuklar isinize! diyor uyarici (CKS, 2015a:65).” Ayrica, manevi
bilginin aktarimini yapan “bilgi yiikkleme seans1” gorevlisi de yan karakter olarak burada
yer alir. Oykiide yer alan diger yan karakter ise aglayarak yer alan annedir. Isimsiz bir
kalabaliklarda diinyevi toplumsal yargilari ve eylemleri temsil ederler ve dekor
karakterlerdir. Bunlar Cenaze torenine katilan kalabalik olarak gdosterilebilir. “‘Er kisi
niyetine!” komutuyla kollar hep birden tekbir icin kulak memelerine gidiyor. Bir siire
sonra sala davranyyor insanlar; herkes birbiriyle yarisiyor beni geldigim yere ulastirmak
icin (CKS, 2015a: 67).”

Iz Sykiisiinde baskisisi, hastalig1 nedeniyle 6liimle ve emegiyle kurdugu diinyayla
hesaplasan bir ustadir. Onun isine olan baglhihig1 “bir sevda haline gelmisti (CKS, 2015a:
75).” Ayn1 zamanda kendi i¢ diinyasinda “Oliimden mi korkuyorum; yoksa daha fazla m
yvasamak istiyorum? (CKS, 2015a: 77).” ise kendine bu tarz sorular yonelterek kaygi ve
yabancilasma duygusunu yansitmasi ile yuvarlak karakterdir. Bagkisinin ruhsal
durumunun aksine giinliik hayatin akisini stirdiiren Esi ve Oglu da yer alir bunlar yan/diiz
karakterdirler. Esi, “ya suya gitmis olurdu ya firina ya da kiiciik bir ihtiyag i¢in komsuya
(CKS, 2015a: 72).” dykiide rutin isleri siirdiiriir. Oglu ise, babas1 onu gordiigiinde seving
duyan ve ektigi tiim agaglari ogluna emanet eden gelecek nesil simgesi olarak “Hangi
okulu bitirirsen bitir, bununla ilgini kesme (CKS, 2015a: 77).” 6ykiide simgelestirilmistir.
Bunlarin disinda bagkisi kendi yalmizligin1 ve hastaliin1 yasarken oglu i¢in yardim
istedigi kisi ‘kardesi (amca)’ olarak son satirlarda yer alir ve Oykiinlin diger yan
karakteridir. “...kardegsine vasiyeti, Ogluma esofman al (CKS,2015a: 77).”

Geride Kalan olaylar1 yasayan ve kendi bakis agisiyla aktaran Anlatict yuvarlak
karakter ve baskisidir. Metinde adi ge¢memekle birlikte, olay Orgiisiiniin temelini
olusturur. Aile igerisinde ki g¢atigmalarin arasinda kalan, ablasinin ailesine yasattigi
acilardan derin bir sekilde etkilenen, duygusal, gozlemci ve i¢e doniik bir karakterdir.
Cocukluk dénemine ait agir anilar tagir. Oykiiniin yan karakterleri Anne, baba ve abladur.
Anne hastaligina ragmen evini temiz tutmaya calisan, ¢ocuklarina destek olmaya calisan
biridir. Kizinin kagmas iizerine daha da diiskiin hale gelen anne go¢ haberiyle de siirekli
aglayan sessiz biri olarak yer alir. Baba ise ailenin huzurunu kagiran sert bir adamdir.
Ancak ablanin evden kagmasindan sonra ailesine danismadan kdyden gé¢me karari alir

ve bu utan¢ duygusu ile go¢ karar1 alis1 olay Orgiisiiniin akigin1 degistirir. Abla evli bir
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adama kagma eylemiyle ailesini zor sartlar altinda birakir ve ailenin kaderini go¢ etmeye
zorlayarak bir doniim noktasi yasatan kisidir. Ve bu durumda anne, baba ve abla diiz
karakter 6zelligi tasilar. Ablanin kagmasina yardim ettikleri diistiniilen Mahmut Day1 ve
Yenge az da olsa Oykiide yerlerini alirlar ve dekor karakterdirler. “Bu isi yengemin
tertipledigi, Mahmut dayimin da bundan haberi oldugu er ge¢ babamin kulagina ulasirsa
o zaman ne olacagim diigiinmek bile istemiyorum (CKS, 2015a: 81).”

Asrisani Giinesler iki yagh ¢ifti konu alarak aslinda bir Omriinde sonlarini
vurgulayan bir bakisla yazilmistir. Oykiilerde kisilerden ilki Mestan Efendi (Adam)dir.
Hayatini bir diizen ve disiplin i¢erisinde ge¢irmis ama bu yasindan sonra kendisine yakin
arkadas olarak gordiigli atmaca ile deniz kenarinda dolagan sakin bir vakitleri kendine
saklayan yuvarlak karakter ve bagkisidir. Esi (Kadin), ise ¢iceklerle konusan onlarla
olmay1 mutluluk olarak goren sefkat dolu bir diiz karakterdir. Kocasina kars1 daima sabirli
ancak emeklilik hallerine ise biraz sitemlidir. Oykiiniin yan karakteri Atmacadir. “Efendi
icin evin bireylerinden sadece biri degildi,; diinyada kendisinden asla vazgecemeyecegi
sadik bir dost idi de (CKS, 2015a: 90).” bu Atmaca her daim efendinin yaninda dolagan
bazen hir¢inlagabilen en 6nemlisi de efendinin yalmzlhigini paylastigi arkadasiydi. Bir
diger yan karakter ise Torun Volkan’dir. Oykiide gelecegi temsil eder. Yasl ¢iftin yaninda
sadece o vardir. Ve onlarin i¢inde bulundugu o agir havay1 ¢ocuksu halleriyle dagitir.
Oykiide Mestan Efendinin arkadaslar1 olarak Serafettin Bey, Ragip Bey, Albay Nurettin
Bey dekor karakter olarak yer alirlar.

Ugurtmalar adli oykiide yuvarlak karakterler Hulusi Efendi (Bakkal),
Anlatici/baskisi (isimsiz kisi) ve Kirmiz1 kazakli ¢ocuktur. Hulusi Efendi; Yugoslavya
goemeni, “Kircaali’den Istanbul’a uzanan uzun ve mesakkatli yolculugu(CKS,2015a:
95).” eski bir ayakkabicidir. Babasinin gdzleri oniinde dldiiriilmesine ve annesinin gog
sirasinda yolda vefatina sahit olmus, act hatiralari olan biridir. Mahallenin bilge kisisidir;
cocuklara iicretsiz ugurtmalar yapar onlar1 sevindirir, yoksul ailelerin onurlarini kirmadan
onlara yardim eli uzatan biridir. Anlatic1 ise isimsizdir ama Oykiiniin i¢indedir. Mahalle
sakinidir. Hulusi Efendiyle de iyi anlasir. Egitimli bir kisiligi vardir ama alt kat komsusu
olan ailenin dramim1 ge¢ fark ettigi i¢in derin bir vicdan azabi ve utang yasar. Kirmizi
Kazakli Cocuk ise, sessiz, utanga¢ ve biiyiik bir yoksulluk i¢inde yasayan bir ¢ocuktur.
Ailesiyle birlikte go¢ ederek cevreye uyum saglamaya galisir. Bir apartmanin bodrum
katinda kalir ve bir ugurtmaya sahip olma istegi, hayali vardir.

Bu kisilerden baska dykiide sehre go¢ eden isci aile fertleri yan karakter olarak yer
alirlar. Emin; Kdyden kente go¢ etmis, fabrikada calisan geleneksel bir aile babasidir.

Sehir hayatinin zorluklarina ve esi Raziye’nin ise girmesiyle birlikte degisen tavirlarina
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uyum saglamakta zorlanir ve bu durum onu igsel bir yalnizliga iter. Remziye; Emin’in
esidir. Kdyden gog ettikten sonra eve destek olmak icin fabrikada ise girer. Bu ¢alisma
hayati igerisinde zamanla davranislari, giyimi degismeye baslar. Bu degisim, geleneksel
aile yapisii zedeler ve Esi Emin ile aralarinda ¢atismalar meydana gelir. Giilefer Hanim;
Emin’in annesidir. Evde geleneksel yapiy1 tasiyan bir diger kisidir. Evde cocuklara
bakmakla ev halkina yardim eder. Torunlar1 Muzaffer, Celal ve Cemil’dir ve bunlar dekor
karakterlerdir. Gelini Remziye ve oglu Emin’in arasinda yasanan sikintilar1 gézlemler
ancak ¢ok etkin bir rolii yoktur.

Yan karakterlerden biride Kumral Sa¢li Cocuktur; Kirmizi kazakli ¢ocugun
arkadagidir. Onun utangaclhigindan dolay1 sOyleyemedigi seyleri dile getiren aslinda
cocuklarin diinyasini yetiskinlere duyuran kisidir. Adil Efendi; DSI emeklisi, bakkalci
Hulusi Efendi ile yakin olan ve yoksul ailenin evden atilmamasi i¢in kefil olan
yardimsever mahalle sakinidir. Suphi Bey; Apartmanda oturan hastane ¢aliganidir. Adil
Efendi ile yoksullara yardim eden duyarli komsulardan biridir ve 6ykiide yardim sever
olan bu kisilerde yan karakterdir. Oykiide dekor karakter olarak yer alan Huriye Hanim;
Mabhalle de hayatin iginden merakl bir karakterdir. Bir diger dekor karakter ise Necdet;
Emin’in fabrikadan arkadasidir. Grev ve is¢i haklarinda adi gecer. Donemin toplumsal
haraketliligini temsil eder. Ayn1 zamanda Remziye ile de yakin bir arkadaslik kuran
kisidir.

Oykiideki bu kisiler, hem 1970’li yillarmn siyasi/sosyal atmosferini hem de gdgiin
bireyler lizerindeki etkilerini simgelemektedir.

Sessiz Kagnilar da Efrasim: Oykiiniin bagkisi ve yuvarlak karakterdir. Babasiyla
arasinda catismalar1 olan, gergekci bir o kadar da yorulmus biridir. Sel felaketinden
korunmak i¢in derenin kenarlarina diktigi sogiitlerin selde gitmesi onun duygularinda
derin bir yara acgar. Diiz karakter olan Giilahmet Cavus: Efrasim’in babasidir. Otoriter,
dedigim dedik ve askerlikten kalma ¢avus lakabini kimliginin bir pargasi yapmais bir baba
figiiridiir. Ogluyla arasindaki catisma; sert mizagli ve tecriibbe odakli yapisindan
kaynaklanir. Merdali: Sel karsisinda ¢aresizce beddua eden, olaylara 6fkelenen bir kdylii.
Hanik Kadimn: evinin diizenini saglayan ancak esi ve oglu arasinda kalan bir annedir.
Kirik¢r Ahmet: Efrasim ve babasinin ormanda yasadiklar1 kazadan sonra dykiiye dahil
olan bu kisi, koyliik yerde geleneksel yontemlerle sifa dagitan bir figiirdiir. Merdali, hanik
kadin ve Kirik¢i Ahmet dykiiniin yan karakterleridir. Sat1 Gelin ve Sakine ise, evin sessiz
ama varliklar1 hissedilen, geleneksel aile yapisi icinde rollerini iistlenen dekor

karakterlerdir.
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Duvar Oykisiindeki kisiler, toplumun alt kesiminden, ekmegini tastan ¢ikaran
calismak icin gurbete cikan 4 arkadastan olusturulmustur. Oykiide adi sik¢a gegen
Seyfettin Usta; ekibin babasi gibidir hem de lideridir. Tecriibeli, agirbaslt ve korumacidir.
Uzun yillar gurbette ¢alistig i¢in yanindakilere kol kanat gerer ve isi 6gretendir yuvarlak
karakter ve baskisidir. Hisir Ali (Elazizli) ise, tez canli, hareketli, hayalleri olan Almanya
sevdasiyla yanip tutusan biridir. Oykiiniin sonunda amacina ulasan kisidir ve bir diger
yuvarlak karakterdir. Oykiide yan karakter olan Kér Hasandir; bir gdziiniin sakat olmasina
ragmen var giiciiyle calisan, sakaci ve hayatini oldugu gibi kabul eden biridir. Oykiiniin
sonunda bir duvar enkazinin altinda kalir. Bir diger yan karakter ise Idris’tir; Askerden

heniiz gelmis olan geng ve duygusal bir genctir. Seyfettin ustay1 babasi yerine koyar.

8.2. Giinesin Dogdugu Yerde

Bildircin Avcilari adli 6ykiide Anlatici: Oykiiniin vicdanmi temsil etmektedir.
Penceresine vuran bildircinlara duyarlilik gosteren, onlar1 korunmasi gereken hassas ve
nazik hayvanlar olarak gorendir. Kendi i¢ diinyasinda kitaplariyla beraber olan bu kisi,
dis diinya da ki hem hayvanlara hem de ¢ocuklara gosterilen siddeti engellemek isteyen
yuvarlak karakterdir. Mavi Gémlekli Cocuk ise, yuvarlak karakter ve baskisidir. Oykiiniin
en hiiziinlii kisidir. Bir mavi gomlek iizerinden kimligini, annesinin kokusunu ve
masumiyet duygusunu arar. Arkadaslari tarafindan bildircin yumurtalarini {izerinden
suclanan bu cocuk aslinda toplumda 6teki olarak goriilen, setkat bekleyen yalniz bir
cocuktur. Yan karakter olarak karsimiza Seyit Efendi ¢ikar; doganin karsiti, olumsuz bir
figiirdiir. Bildircinlar1 sadece av ve yumurtalarin sifa olarak goren pragmatik ve birazda
sert, sinirli bir kisidir. Bir diger yan karakter Nurhayat Abladir. Cocuklarin sevdigi,
sefkatle yaklasan kisidir. Aym1 zamanda Mavi gomlekli ¢ocugun anne Ozlemini
dindirmeye calistign kisidir. Miidiir Baba ve Ogretmen Baba dekor karakterlerdir;
cocuklarin zihnimde hiyerarsi ve otoriteri temsil ederler. Cocugun “babalar nasil miidiir
olur ya da miidiirler nasil baba olur bunu bilmiyorum (GDY, 2016a. 15).” sorgulamasi
otoriteye kars1 sevgi- aile kavramlar1 arasindaki karmasasini yansitir.

Giinegin Dogdugu Yerde, bu dykiide Anlatict; dykii boyunca arayis halinde olan
itikafa girmis bagkisidir. Riiyasinda tiim sehrin degisimine taniklik eden adam temizlenen
bir dis diinya “Demek ki kuslar sehre donmiis ve insanlarla barismiglard (GDY, 2016a:
24).” ve i¢ diinyasiyla bir yolculuga ¢ikar. Tiim korkusu beklenen misafire yetisememek
ve onu gorememektir. Rehber; anlaticinin yolculuk sirasinda trende karsilastigi yan
karakterdir. Anlaticiya sehrin yeni diizenini anlatan sakin bilge bir kisidir. Anlatictya dis

diinyada ki karmasa ve degisimlerden ziyade misafir i¢in yapilan hazirliklar1 anlatarak
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anlaticinin zihnini sakinlestirir. Misafir sembolik bir yan karakterdir; sehrin asil sahibi
olarak goriilendir. Gelisi hem dogayr hem insanlari sereflendirmistir. “‘Demek,
getirdigiyle diinyayr degistiren gelisiyle bu sehri de degistirmis.’ diye diisiindiim (GDY,
2016a: 23).” Anlaticin sehir i¢inde tanik oldugu tiim degisim ve doniisiimler gelen
misafir i¢indir. Dekor karakter Cami Gorevlisidir; 0ykiiniin gerceklik yoniidiir. Anlaticiy1
rilyasindan uyandiran ve gergekle yiizlestiren kisidir.

Sag Kolum, 1smail, dykiiniin baskisisidir. Gengliginde ge¢irmis oldugu bir kaza
sonucunda sag kolunu kaybetmistir. Simdi ise yasliligin getirdigi hastaliklarla ve
yalnizlikla miicadele etmektedir. Artik kendi sesine bile yabancilasan Ismail, derin bir
i¢sel kopus yasamaktadir. Muzmer dykiide yan karakter olarak yer alir. Ismail’in hayali
sirdasi, vicdam ya da i¢ sesidir. Muzmer somut biri degildir, ismail’in yalniz kaldig
anlarda ortaya c¢ikan ve ona can yakici sorular soran kisidir. Aslinda Ismail kendisidir.
“Unutma ki ben senim (GDY, 2016a: 43).” Dekor karakter olan Kadim dosttur, ismail’in
yillar sonra karsilastigi, ona gecmisini hatirlatan aynadir.

Giilburun, 0ykiiniin bagkigisi Glilburun’dur. O, sadece bir hayvan degil; onuru,
geemisi ve vatan 0zlemi olan savas gazisi cesur bir attir. “Kusursuz bir viicut giizelligine
sahip segkin bir Cerkes ati olusuyla, rafanhigi, huy giizelligi, nev-i sahsina miinhasr
ozellikleri ve iyi bir savas ati olmasiyla iinlenmisti (GDY, 2016a: 53)”. Hiinkar/ Padisah
Gilburun igin otoriterin ve sevginin en list makamidir. Cerkes Mehmet; Giilburun’un
dostu Giilnazin efendisidir. Gililburun i¢inde hayatinda ki en o6nemli kisilerdendir.
“Giilnaz in, efendisi Cerkes Mehmet’le birlikte, Cigerdelen mevkiinde devasa bir ¢inar
gibi topraga devrildi. (GDY, 2016a: 46)”. Padisah, Giilnaz ve Cerkes Mehmet 0ykiiniin
yan karakterleridir. Kral ve Seyisler dekor karakterlerdir; Giilbur’nu savas sonrasi alan
kisiler ve onu etkisiz hala getirmek i¢in onu zincirleyen bir esya gibi davranan karsi
giicleri temsil eden kisilerdir.

Kararti, bu Oykiide, Bekir; Oykiiniin merkezindeki babadir ve baskisidir.
Gengliginde okuma azmiyle cabalayan, yoksulluk i¢inde “iizerinde emanet gibi duran
lacivert bir ceket, ayaginda tozan marka kara lastik ile bir ortaokul ogrencisi olup
¢tkmisti (GDY, 2016a: 63).” egitim almis biridir. Oykiide yer alan yan karakterler ilki
Berat’tir; Bekir’in ogludur. 1979 da dogumlu, teknik lise mezunu ve vatan borcunu
oderken terhisine 9 giin kala Kato Dagi’nda sehit diisen geng biridir. Ikincisi, Kalbiye
Kadin; Bekir’in annesi, Berat’in babaannesidir. Geleneksel Anadolu kadini, metanetli
ama acis1 yiiziindeki ¢izgilerden okunabilen 73 yillik yiikii sirtlanan kisidir. Ugiinciisii
Giiliisan; geng yasta Bekir ile evlenir. Barat’in annesidir. Oykiide esinden sonra oglunu

da kaybeden acil1 bir annedir. Son olarak yan karakter Bekir’in Babasidir; 6ykiide ondan
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efendi olarak s6z edilir. Okula kars1 mesafeli oldugu icin oglu Bekir ile zaman zaman
tartisan, torunu Berat’a da el becerisi kazandiran kisidir. Dekor karakterler olan
Kaymakam ve Ustegmen; ac1 haberi getiren, devletin soguk ama hiiziinlii yiiziinii temsil
eden kisilerdir.

Igne, dykiiniin baskisi anlatic1; ad1 belirtilmeyen, i¢ diinyasindaki huzursuzlugu ve
takintilarini tetikleyen ve bu takintilarina ¢oziim arayan biridir. Ancak bu arayis sirasinda
tiim aksakliklar1 hayatin merkezine koyar ve kendi yasami basta olarak iizere ¢evresine
yabancilasir. Sef; Anlatici olan kisinin is yerindeki amiridir. Anlaticinin diigmesi kopuk
oldugu icin kendisini Sef’in karsisinda ezik hisseder. “7in tin ve pimpirik bir adamdi
zaten (GDY, 2016a: 95).” olarak bahseder. Isportaci; karakterin bir igne ve tirnak makasi
bulmak i¢in umutsuzca aradigi, sonunda buldugu ama para istiinii almay1 bile
beklemeden kactig1 saticidir. Arkadaglari; karakterin kaldigi mahalledeki pansiyon veya
lojman tarz1 yerdeki arkadaslaridir. Biri horlamasiyla karakteri huzursuz edip uykusuz
birakir digeri ise mutlulugunu paylasarak onun yalnizligina vurgu yapar. Avukat; dykiiniin
sonuna dogru karakter arayip yillardir pesinde oldugu davanin sonucunu bildiren kisidir.
Sef, arkadaslar ve avukat dykiide yan karakter olarak yer alirlar. Giil¢in ve Gamze Hanim
Oykiiniin dekor karakterleridir; anlaticinin is yerinde igne istemeyi hayal ettigi ancak alay
edilmekten korktugu i¢in yardim istemedigi kisilerdir.

Giilbeyaz Diisler, Habir; 0ykiiniin asil kahramanidir ve bagkisidir. Anlaticinin sadik
kopegi olarak karsimiza cikar. Ailenin bir ferdi olarak gériiliir ve ¢ok sevilir. ismi haber
veren anlamina gelir. Hayatinin sonunda bile sadik oldugunu gostermek igin son nefesini
yine bu ailenin bulundugu evin Oniinde verir. Trajik ve asil bir figiirdiir. Anlaticy;
cocuklugunu Habir, Evsin ve Giilendam ile ge¢irmis ve yillar sonra bu anilari hatirlayan
doga ve hayvan sevgisi olan duyarl bir sestir. Yan karakter olan Giilendam; Anlaticinin
cocukluk arkadasidir. Yillar sonra nerede oldugu bilinmeyen, ge¢misin giizel bir
simgesidir. Evsin, anlaticin tekir cinsi kedisidir. Anlatic1 ondan dordiincii arkadas olarak
bahseder. Habir ile tatli rekabet icerisindedir. Biiyiikanne; Habir’in dilinden anlayan, ona
kopek denmesine bile kizan, merhamet temsilcisi yasl kadindir. Kalpakli Day1; Habir’in
ac1 cekmesine dayanamayip hayatinin en zor kararini verip, onu el arabasiyla 500 metre
uzaga gOtlriip can1 yansa da onun artik ac1 ¢gekmesine gdz yumamayan sert ama igten
biridir. Oykiide kalpakli day1 ve anlatic1 yuvarlak karakterlidir. Giilcihan abla ve Asli;
anlaticinin ailesinde bulunan diger fertlerdir ve dekor karakterlerdir.

Yagmur Duasi, Meczuplar dykiiniin dekor karakterleridir; Oykiide, Esrik Osman ve
Yan Ali’nin isimleri gec¢se de bes kdylin yagmur duasi i¢in toplanmalarinda meczuplari

onde tutarlar. Toplum bunlara deli olarak gorseler de aslinda en diiriist insanlar oldugunu
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savunurlar. Hac1 Mahir; 6ykiide Sarica olarak daha ¢ok adlandirilir. Koytin akil adamidir.
Koyliilerin arasinda ¢ikabilecek kavgalar1 onler ve yagmur duasi i¢in organize yapan
kisidir. Gengliginde hatalar yapmis olsa da “...hacca gitmis, islah olmus, yasini basini
almig ama hala diri, sosyal, soziine giivenilir sayginligi olan kigiydi (GDY, 2016a: 124).”
koylii tarafindan kabul goren biridir ve dykiide baskisidir. Dekor karakter olarak yer alan
Cocuklar ve Yetimler; kdyde yapilacak olan yagmur duasinda dualarinin kabul olacagina
inanilar safligin, temizligin 6rnekleridirler. Koyliiler; kendi i¢inde boliinen, glinahlari i¢in
baskalarini suclayan ama bir yanda da caresiz kalan topluluktur. Karsit Gruplar;
koyliilerin muhtarin yonlendirmesiyle ¢iktiklart Yagmur duasinda yagmurun yagmasini
istemeyen tugla/kiremit isgileri ile ekinleri kuruyan ¢iftgilerdir ve bu kisiler koyliilerle
beraber Oykiiniin yan karakterleridir.

Canli Kalkan, Lucy; Oykiiniin bagskisidir. Bati’daki konforlu hayatini1 birakip
Ortadogu’ya, zulme kars1 durmaya gelmis vicdanl bir aktivisttir. “Isgal giiciiniin tanklar:
yine buralarda dolasiyor. Onlerine ¢ikacagim bu kez ve karsi duracagim onlara (GDY,
2016a: 139).” Baba; Lucy’nin mektuplarinda hitap ettigi kisidir. Is diinyasinda giiclii,
savas kararlarinda dolayli veya dogrudan pay1 olan kisidir. “Duyduguma gore grubunuza
bagh sirketler Bagdat ve Basra enkazinin ihalesini garantilemis (GDY, 2016a: 137).”
Ahmet; Gazze’de yasayan, ailesini savasta kaybetmis ve Lucy’nin hastanede basinda
bekledigi 10 yasinda yarali bir ¢gocuktur. Baba ve Ahmet dykiide yan karakteri temsil
ederler. Dekor karakter olarak dykiide yer alan Basrali Isimsiz Kadin; dykiide agitlariyla
yer alan ve savagin acisin1 gosteren kisidir. Bir diger dekor karakterler ise Anne, Carolin,
Nick, Dolphindir; Lucy’nin 6zlemle andig1, Bati’daki giivenli hayatina ait sevdigi aile
tiyeleri, arkadaslar1 ve evcil hayvanidir.

Kadinge, 6ykiinlin merkezinde yer alan bagkisidir ve yuvarlak karakterdir. Evdeki
veya olaylara kars1 durusundaki otoriteden dolay1 Cavus, sefkat ve merhametinden dolay1
da Ana sifatiyla tanimlanir. Bayram Hocayla evlendiginde hocanin ilk evliliginden olan
cocuklara 6z evlat gibi goriip biiylitmiistiir. Yaslandik¢a kendi kabuguna cekilen ve
yalnizlasan bu nedenle kendi igine ¢ekilen, bir dmriin yorgunlugunu ocak basinda
anilartyla dindirmeye ¢alisan bilge bir kadindir. Bayram Hoca; dykiide isminden ¢ok
Efendi olarak yer alir. Digarida herkesin hiirmet ettigi, adil bir hocadir. Tiirkce ezan yasagi
ve hapis hayat1 gibi ge¢gmisin siyasi travmalari, onun ev i¢indeki disiplinli halinin temel
nedeni olarak gosterilir. Cocuklar; Bayram Hoca’nin ilk evliliginden Mansur, Cemal ve
kiz ¢ocuklar1 vardir ancak Kadinge’nin elinde yetigsmislerdir. Kendisinin ise Miikerrem
ve Siileyman isimli iki oglu vardi. “Efendi’nin oldiigii yil kendisinden dogan iki oglundan

Miikerrem 5, Siileyman 18, tivey ortanca oglu Mansur 22, biiyiik iivey oglu Cemal ise 30
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vaslarimdaydi (GDY, 2016a: 152).” bu ¢cocuklar Kadinge’ nin verdigi emegi ve fedakarlik
en yakin tamklaridir. Muhsin ise Kadinge’ nin iivey oglundan torunudur. Ozellikle bu
cocuklarin varligi, Kadinge’nin neden ¢avus lakabi aldigini, o kalabalik evi zor sartlar
altinda nasil bir arada tuttugunun kaniti olmustur. Oykiide Bayram Hoca, Cocuklar ve
Muhsin yan karakteri temsil ederler. Nihat Bey ve Nazmi Bey oOykiide dekor
karakterlerdir; Karakol ¢avusu ve nahiye miidiirii olarak oykiide yer alirlar. Dénemin
siyasi baskilarini dykiiye dahil eden kisilerdir. Devletin soguk yiizlinli temsil etseler de

Bayram Hoca ile iligkilerinde insani olma yoniinii de gosterirler.

8.3. Azazil’in Kapisinda

Kapi1 Sesi, Oykiinlin sahis kadrosu, dar bir ¢erceveye sikismis olmasina ragmen
duygusal derinligiyle yer bulan kisilerden olusur. Olayin merkezinde babasinin sessizligi
altinda ezilen, pismanlik ve bagislanma umudu olan ve igsel degisimler yasayan bagkisi
olan anlatict Ogul “Hep bir iletisim yolu artyordum (AK,2015b: 9).” yer alir. Onun
karsisinda, 6fkesini sessizlikle gosteren, otoriter ve ilkeli durusuyla ¢atismanin temelini
olusturan baba figiirii karsimiza cikar. “Bana soyleyeceklerini annem vasitasiyla
iletiyordu: Bahgeyi sulasin...(AK, 2015b: 7).” Bu Oykiide Anne “yapmayacaktin sesini
viikseltmeyecektin. Ben de arada kaldim” sozleriyle bu iki kisi arasinda denge kurmaya
calisan, nasihatlerle oglunu yonlendiren ancak kendi tutumu degismeyen yan karakterdir
“cuma giinli olmamasina ragmen eve gelen kavak tiiccarlari ise, babanin dis diinyaya kars1
misafirperverligini gostererek anlaticinin yalmizhigint daha da derinlestiren dekor
karakterlerdir. Son olarak evin kedisi Sevgiil, babanin oglundan gizledigi sevgiyi sundugu
bir ayna gorevi goren sembol bir figiirdiir.

Benim Oyuncaklarim, bagkisi olan anlatic1 dykiinlin merkezindedir. Oyuncaklari
tizerinden hayati anlamlandiran bir kisidir. “Evet, dedi hep bir ¢ocuktum ben;, elli yasinda
oyuncaklart olan ¢ocuk... (AK, 2015b: 13).” Yan karakterler ise ilk olarak Oykiiniin
basinda anlaticinin dertlestigi, “gidisin i¢cime bir oyuk ac¢ti” dedigi dinleyicidir.
Anlaticinin ¢ocukluk dénemindeki otorite ve oyuncaklarin kaderini belirleyen anne ve
oyuncaklarina rakip olarak gordiigii kardesi yan karakter olarak degerlendirebiliriz.
Dekor karakter olarak baba, day1 ve eski oyuncaklarinin gonderdigi go¢men c¢ocuklar yer
alir.

Sesleri Delen Bir Ses, dykiiniin merkezinde yer alan kurtarici kisi Kadinge baskisi
olarak yer alir. Toplulugun c¢ozemedigi krizi (bebegin susturulamayan aglayisi)
sogukkanlilikla ¢6ziime ulastirir. Bilge ve sozii dinlenen bir kisidir. Yan karakterler ise ilk

olarak aglayan ve susturulamayan bebektir. Olay Orgiisiinii baglatan ve sesleri delen o

98



sesin sahibidir. Diger kisi Hoca Efendidir. Cenaze térenini yoneten ancak Kadinge’nin
otoritesi karsisinda izleyici konumuna diisen kisidir. Diger yan karakterler ise agit yakan
kadinlardir. Toplumun kederini ve ¢aresizligini temsil ederler. Dekor karakter ise olay
akisini dogrudan degistirmeyen mekanin atmosferini tamamlayan kalabaliklardir. Bunlar;
cami avlusunda saf tutan erkekler, sadirvanda abdest alanlar ve kavruk yiizlii kdylilerdir.

Hunfes’in Topraklari, dykiide yer alan kisiler sembolik deger tasir. Adem, dykiiniin
merkezinde yer alan baskisidir. Eskiden Kazma olan soyadini Edimoglu yaparak
modernlesmis, holdinglesmis ve 6ziinden uzaklasmistir. Oykiide modern insan1 temsil
etmektedir. Hikmet Ragip Efendi: Adem’in ge¢misteki manevi rehberidir. Ademe burs
veren, ona hayatin bir oyuncak oldugunu anlatan bilge kisidir. Adem’in modernlesen
diinyasinin yaninda gelenegi ve hakikati temsil eden yan karakterdir. Servet Usta:
Adem’deki degisikligi ilk fark eden kisidir. “Adem deki degisimleri ilk fark eden de
sanayinin parmakla gésterilen gedikli kaporta ustalarindan memleketlisi Servet Usta
oldu; yiiriiyiisii degisti bu teresin dedi (AZ, 2015b: 31).” Ademi daha iyi anlamamizi
saglayan ayna gorevi listlene bir yan karakterdir.

Caki, 6ykiide baskisi ayn1 zamanda anlatici olan oguldur. Hayat boyu babasinin
beklentilerini karsilayamamais, toplumla ve otoriteyle barisamamis ve olagan siipheli
olarak nitelendirilen, vicdan azab1 ¢eken duyarl bir yuvarlak karakterdir. Oykiide baba
olan Cakic1 Saydi dykiiniin yan karakterlerindendir. Otoriteyi, ustalig1 ve gelenegi temsil
eder. Giivenlik gorevlisi modern diinyanin kati, slipheci ve kuralci yoniinii temsil eden
yan karakterdir. Abla da bir yan karakterdir ve aile i¢indeki suglayici sesi, geleneksel
otkeyi temsil eder. Tegmen Day1, anne ve diger kardesler dykiide dekor karakterlerdir.

Defter, bu Oykiiniin merkezinde olan baskisi Barandir. Biiylidiigiinii kanitlama
cabasindadir. “Ben biiyiidiim, on sekizden giin almak tizereyim. Evde kendisine giivenilen,
geldiginde eve bir ‘adam’geldigi fark (yvani fark edilmesi gereken diyecektim) bir gencim
artik (AZ, 2015b: 92).” Hem kendi i¢ diinyasiyla hem de ¢evresiyle ¢atisma halinde olan
yuvarlak karakterdir. Baba da 6ykiide hem otoriteyi hem de sefkati ve anlayis1 temsil eder.
Oykiide yer alan fon karakterler Baran’in arkadaslar1 Berke, Gokhan. Atalay, Kutay’dur.
Ve kiz kardesi Dudu Dila (Ronida)dir.

Tuzsuz Adam bu Oykiide bagkisi Emekli edebiyat 6gretmeni olan Kamran Yekta
Beydir, titiz, esyaya kiymet veren, dil ve imla hatalarina tahammiilii olmayan toplumsal
aksakliklara nazik ama kararli sekilde itiraz eden idealist bir karakterdir. “Bir insani
tamimak istiyorsaniz o kiginin esyalart ile iliskisine bakin (AZ, 2015b: 103).” Yan karakter
Kamran Bey’in esi Maside Hanimdir. Diger yan karakter olanlar; Muzaffer Bey ve Mualla

Hanim Kamran Bey’in ge¢misindeki veya sosyal cevresindeki kisilerdir. Ozellikle
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Kamran bey’in itirazc1 kimliginin toplumsal yansimalarini gérmemizi saglarlar. Safa ve
Siiha Beyler dykiide o eski Istanbul beyefendisi goriiniimiinii ve estetigini pekistirirler.
Dekor karakterler ise, Siitcli, Mahallenin bigkin delikanlis1 Necati, Bakkal Cumali ve
Sevkiye Hanimdir. Bu kisiler Kamran Bey’in itirazc1 ve iyilik temali eylemlerini goriiniir
kilmak i¢in kurgulanmislardir.

Azazil’in Kapisinda kahraman anlatict aynt zamanda baskisi, Paris’te yasayan,
entelektiiel birisidir. Ancak kumar tutkusu ve varolussal sancilar nedeniyle savrulmus bir
karakterdir. Siirekli bir arama halindedir. Hem kumar masasinda hem de sokaklarda kendi
hakikatini ya da kaybettigi huzuru arar. Yan karakterler: kahramanin arkadasi olan Faik
Selim, Oykiide vicdanin sesi roliindedir. Kahramani uyaran, onu diistiigli bu durumdan
cikarmaya c¢alisan kisidir. “Kendine eziyet ediyorsun. Nereye kadar siirecek boyle? Bize
takil, hayatini yasa azizim (AZ, 2015b: 127).”” Kahramana bu sdylemlerle uyarilar yapan
kisidir. Safik Ali ise kahramana faizle bor¢ veren karanlik ve tefeci bir tipdir. Miistantik
kahramanin dostum dedigi, zihinsel tartismalar yasadigi ve felsefi diyaloglar kurdugu
entelektiiel dostudur. “Dostum Miistantik’le zaman zaman bir araya gelir, bir beyin
zelzelesi yasardik aramizda. Konu hi¢ degismezdi: ‘mechule hiikmetme’ sondajlar: (AZ,
2015b: 129).” Ekrem Nasuh Bey, talebe miifettisidir ve kahramanin karsisinda otoriteyle
olan bagimi temsil eder. Onu yasantis1 iizerine uyarilarda bulunur ve bursunun
kesileceginin ikazini yapar. Dekor karakterler ise sunlardir; Krupiye, kumarhanedeki
mekanik diizeni temsil eder. Boncuk Gozlii Adam, kumarhanede aglayan ve kahramanin
anlik merhamet hissettigi kisidir. Burhan Miifit kahramanin arkadasidir. Ve kahramanin
sokakta gordiigli haliisinasyonlarla bir tiyatro toplulugu olarak konumlandirdigi
kalabaliklardir.

Sarmal 6ykiiniin i¢ metninde yer alan Siicaeddin bagkisi olarak karsimiza cikar.
Sucaeddin ¢ok boyutlu, gelisim gosteren bir yuvarlak karakterdir. Sehirde kendisine sahte
bir Reis imaj1 ¢izmis, siyah takim elbise ve tespih ile bir gii¢ figiirli yaratmistir. Ancak i¢
diinyasinda kardan bir adam kadar naif, korkak ve kirilgan bir yapisi vardir. Yan
karakterlerin basinda Alihan vardir. Atdlyeye “Goziin ¢iksin Istanbul” ciimlesini getiren,
i¢ metnin baslamasina yardime1 olan kisidir. Siicaeddin’in koyliisii bir olan magdur adam,
alacaklarimi alamadigi i¢in Siicaeddin’den yardim isteyen, ona giivenmek zorunda kalan
kisidir. Bir diger yan karakter ise Sticaeddin’in esi dir. Esinin karanlik gegmisini bilen ve
sessiz kalan kisidir. Dekor karakterler ise, yazi atdlyesi iiyeleri olan Elif, Yeliz, Pelin ve
gokeedir. Oykiide i¢ metnin kurgulanmas igin teknik yorumlar yaparlar.

Kusatma 6ykiiniin baskisisi olan anlatici, gozlerini kaybetmekte olan bir yazardir.

Ve bu durumda kendi zihnine hapsolmus ve yazma tutkusu ile fiziksel engeli arasinda
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sikigmis bir karakterdir. Yan karakter oguldur. Babasina yazma siirecinde yardim eden
ancak sabirsizligi ile 6n plana ¢ikan kisidir. Dekor karakterler, Almina anlaticinin
anilaarinda bir sarki ile 6zdeslestiren ve metnin duygusal atmosferini besleyen sembolik

bir isimdir. Oykiide yer alan anne sadece oglunun bahaneleri igerisinde ismi gecer biridir.

8.4. Zongo’nun Degirmeni

Zongo 'nun Degirmeni dykiiniin bagkisisi Zongodur. Rum asillidir, Miiftiizadelerin
konaginda biiylimiis sonra kendini Kanli Dere kenarinda bulunan degirmene adamis ve
orada tas ustalig1 ile degirmencilik yapmistir. “Zamanla aranan bir tas ustasi olacakti.
Nerede ne tiir tas oldugunu, tasin kalitesini, hangisinin neye yaradigim bilirdi (ZD,
2023a: 15).” Yan karakterlerden ilki Ofelyadir. Zongo’nun esidir. Oykiide zarafeti, ¢icek
sevgisini ve sessiz gidisiyle yer alir. “Tiirlii ¢esit cicekler yetistirdi Ofelya (ZD, 2023a:
14)” Zongo’nun diinyasindaki estetigi temsil eder. Cavuszade Salih Efendi, Zongo’nun
en yakin dostudur. Okudugu kitaplarla ve kiiltiirel derinligiyle koytin bilgesidir. Kadinge
ise yazarin diger Oykiilerinde yash ve bilge kisi olarak karsimiza g¢ikar. Zongo nun
hikayesini bilen ve aktaran kisidir. Dekor karakterler ise, Miiftiizade Abdullah, Zongo’yu
himaye eden varlikli hayirsever kisidir. Kostas ise Zongo’ya mektupla ulasan onu
Tetova’ya davet eden yegenidir. Zahide Hanim Salih Efendi’nin esidir.

Flora’min Cingiraklar: 6ykiide baskisi anlaticidir. Olaylart gbzlemleyen ve
merakinin pesinden giderek Flora’nin gizemini ¢cozmeye calisan kisidir. Yan karakterler
ise Flora ve anlaticinin arkadaslaridir. Flora 6ykiiniin odak noktasinda bulunan gizemli
kadindir. Ermenti asilli olmasi, yalniz yasamasi ve ¢irkin olarak goriilmesi kdyde yabanci
veya Oteki konumundadir. Muttalip (Cibritli) haraketli, konuskan ve anlaticinin zitt1
karakterli kisidir. Cevdet ise Muttalip’in tam zittidir. Sakin, az konusan ve dengeli biridir.
Anlatici ile Muttalip arasinda dengeyi ifade eder. Son olarak Himmet ise Flora ile iletisim
kurabilen tek kisidir. Oykiide zihinsel engeli oldugu belirtilir ancak yetenekli birisidir.
Kitap yazdig1 soylenir. Dekor karakterler, Songiil; Himmet’in ablast ve Muttalip’in
sevdigi kisidir. Hac1 Rafet kdyiin hatir1 sayilir kisilerindendir ve kdy halkina yemek
davetleri verir. Macide Teyze ise Himmet’in annesidir.

Delifisek adl1 bu dykiide baskisi Delifisektir. “Bir yere giderken bir kesfe ¢ikar gibi
gider, bir yerden gelirken bir miilkii fetihten doner gibi gelirdi (ZD,2023a: 52).” dykiiniin
baslarinda bagkisi basina buyruk, kavgaci ve kacak bir profil ¢izerken 6ykiiniin sonunda
babasinin 6liimiiyle yiizlesir ve bir evlilik yapar bu siireclerden sonra uysal, sakin bir
adama dontisiir. Yan Karakterler ise Hac1 Zeynel 6ykiide Delifisek’in otoriteyi temsil eden

babasidir. Oykii boyunca oglu ile catisma halindedir. Ancak Delifisek babasiyla igten ige
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gurur duyar ve babasimi kaybettikten sonra biiyiik bir kirilma yasar. Siindiis Kadin,
Delifisek’in annesidir. Kocasindan yedigi darbe yiiziinden isitme kaybi yasamuistir.
Oykiide degisen ruh hali nedeniyle mekankolik yapisi olan figiirdiir. Caylak Nazmi
baskisinin en yakin arkadasidir. Ve onu zor yollara, hatalar yapmasina sebep olan kisidir.
Nargiil diger adiyla yayla kizi, Delifisek’in ugruna diizenini bozdugu, ailesini karsisina
aldig1 ikinci esidir. Dekor karakterler ise, Hanik Kadin, olaylara arabuluculuk yapan
geleneksel mahalle kadinidir. Namis Kadin ise daha sert ve elestirel bir yapisi olan kisidir.
Oykiide toplumun sesini temsil eder.

Kestane Agacinin Riiyasint Beyan Eder dykiisiinde baskisi 0ykiiniin merkezinde yer
alan bin yili agkin dmriiyle modern sehir hayatina ve insanlarin zulmiine direnen bir
agactir. Insan gibi duyan, riiya goren ve ac1 ¢ceken bir varlik olarak kisilestirilmistir. Yan
karakterler ise ilk olarak anlatici yer alir. Agaclarla duygusal bag kurmus, sehir
hayatindan bunalmis duyarl kisidir. Su tesisatgist olan Eymen Usta ise modern diinyay1
temsil eder. Agaca zarar veren onu hirsizlarin apartmana girmeleri i¢in merdiven gorevi
gordiigiini ileri stiren kigidir. Miicap Amca, Olimiiyle mahallenin eski dokusunun
kaybedildigine dair bakisi temsil eder. Haris ibn-i Hemman ise agacin riiyasina giren
masals1 bir anlaticidir.

Olii Sesleri Korosu nda baskisi varolussal bir bosluk i¢inde olan, gergeklikle baglart
zayiflamig, kendisini parcalanmis bir varlik olarak goren hasta bir Ogretmendir.
Kelimelerle ve nesneler ile kurdugu iliski insanlarla kurdugu iliskiden daha derindir.
Stirekli bir arama- bekleme halindedir. Yan Karakterler psikiyatrist hastasi olan
O0gretmenle goriismeler yapar ve ¢evresinde meslektaslarindan bilgiler toplamaya calisir.

Gozlerinde Civi Yoktu Senin bu 6ykiiniin baskisisi ayn1 zamanda yuvarlak karakteri
olan Giilfi’diir. Giilfii 6ykii boyunca i¢sel bir degisim ve sergiler. Yasanan her duruma
kars1 bir sessiz kalsa da derin duygu hisseden kisidir. “Varligimi ¢evremdekilerin
gozlerinin kiskacinda hissederdim. Sozleri de bakiglar: da bir ¢iviydi sanki etrafimdaki
insanlarin. Bakislarin gonderdigi ¢iviler sadece kalbime degil ruhuma da batiyordu (ZD,
2023a: 93).” ifadeleriyle yasadigi o kirginliklar1 gorebiliyoruz. Yan karakterlerden ilki
Babadir. Degismez otoriteyi sevgisizligi temsil eder, diiz karakterdir. Bir digeri; Yegendir.
Gulfii’niin s1gind1g1 ve yasadiklarina kars1 dayanma giiciinii buldugu yerdir. Saf sevginin
karsiligidir. Ayn1 zamanda Giilfii’niin hayatini not alan ilk anlaticidir. Hayfa ise dykiide
olay orgilisiinii tetikleyen ve Giilfii’yii bir dmiir kimsesiz kalma duygusunu yasatan kisidir.
Dekor karakterler ise Zohre Yenge ve koyliilerdir. Toplumsal baskiy1r ve dedikoduyu

temsil eden derinligi olmayan kisilerdir.
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Sinek adl1 6ykiide iki ana figiir vardir ancak dykiiniin merkezinde hasta ya da 6lmek
tizere olan kisi vardir. Bagkisi olan bu hasta, hallisinasyonlar gormekte, bilinci gidip
gelmeler halinde yasamaktadir. Yan karakter olarak anlatici yer alir. Ayn1 zamanda hasta
olan kisinin refakatcisidir. Onunla eksik iletisim kurar. Dekor karakterler ise dykiide ad1
gecen tamidik biri olan Tirts Osman’dir. Bir digeri ise Telefondaki gérevlidir. Oykiide

sesiyle varlik gosterir belki de 6liim haberini veren kisidir.

8.5. Metal Cubuklarin Dansi

Ciimle &ykiide baskisi Ydir. Oykii boyunca degisime ugrayan ruhsal olarak en
yogun duygu tastyan kisidir. U¢ kelimelik o agir ciimleyi iizerine alan onun altinda ezilen
ve o climleyi aile sofrasina tasiyarak trajedinin yayilmasina sebep olan kisidir. Yan
karakterle ise adam; A, B, C, C, D, E, F, G ile kadin; A, B, C olarak seg¢ilen kisilerdir.
Bunlar sdylenen climleye karsilik verip tepkilerini gosteren kisilerdir. Dekor karakterler
ise Y 'nin i¢inde bulundugu yalnizlig1 ve ciimlenin yarattig1 kargasay1 anlayabilmek icin
var olan partideki kalabaliklar ve toplu tasimadaki belirsiz kisileri sayabiliriz.

Illet bu dykiide baskisi anlaticidir. Kendi bedenine yapismis, onu yok etmeye
calisan bir illet ile savagsmaktadir. Bu illet yiiziinden kendine yabancilagsmis ve aynalara
kiismiig biridir. Yan karakterler biri annedir. Otoriter, elestirel ve baskici bir kisidir.
“Annem biitiin ofkesini, kendine 6zgii bir tonlama ile ¢ikardigi s harfinin igine
verlestirirdi; o bu niyetle gonderdiginde bir harf bir anda bir ofkenin imgesi olurdu
(MCD, 2016b: 14).” Kardes; televizyon karsisinda duyarsizca oturan anlaticinin igsel
huzursuzlugunu anlamayan ve catisma halinde oldugu kisidir. Baba ise sessiz ama
anlaticinin karsisinda olan biridir. Anlaticinin kirmis oldugu aynay1 yenilemesi iizerine
anlatic1 babasinin da illetten yana oldugunu diisiiniir. Uzman Hekim ise anlaticiyi illetten
kurtarmayan onunla yasamayr Ogrenmeye ¢aligmasini dile getiren anlaticiyr bir
kabullenise iten kisidir. Dekor karakterler anlatict i¢in onu uzaktan izleniyormus hissini
veren sokaktaki insanlar.

Aynalar ve Perdeler Oykiide bagkisi beyinsel gelisim uzmani ayni zamanda
yuvarlak karakterlidir. Oykiide olaylarm merkezindedir. ilk baslarda 6zgiivenlidir ancak
beklenmeyen bir gelismeyle perdeye yansiyanlarla i¢sel bir ¢okiis yasar. Yan karakterler
(diiz) ilk olarak konugmacinin yani beyinsel gelisim uzmaninin esi; ilk baslarda esiyle
gurur duyar ancak yasana gelismelerden sonra dehsete diisen kisidir. Diger yan
karakterler ise ailenin diger fertleri; oglu, kizlari, gelini ve torunudur. Dekor karakterler

ise sunucu, salonda bulunan konuklardir.

103



Iskelede oykiide baskisi iskele kosesinde unutulmus, kirli pabuglari ve kirli
ceketiyle betimlenen toplumun disina itilmis yabanci kisidir. Belirgin bir ismi yoktur bu
da bu kisinin herkes olabilecegini temsil eder. Yan karakterler iskelenin 6niinden gegen
telefonda konusanlar, birbirlerine kavusan, iltifat eden kalabaliklar. Ayn1 zamanda bu
kalabalik modern hayatin hizin1 ve duyarsizligini temsil ediyor.

Béyle Oldu Iste dykiide bas kisi anlaticidir. Cocuklugunun yokluk icinde
gectiginden bahseder. Kdyden kente gog¢ etmis, gegmise 6zlem duyan hem ¢ocuk hem de
yetigkin anlatic1 ayn1 zamanda yuvarlak karakterdir. “Kocaman adam oluncaya kadar
kumas takim elbisem ya da beyaz gémlegim ve bir ayakkabim da olmadi hi¢ benim (MCD,
2016b: 36).” Yan Karakterler ise Hizarc1 Dilaver Emmi bu kisi anlaticinin hayallerini kdy
imkanlariyla gergeklestirmeye calisan zanaatkardir. “Hizar Dilaver emminin yardimiyla
hayalimi siisleyen o, dort tekerlegi de parlak sifatla kapli, diimenli tahta arabaya da
ulagstim sonunda (MCD, 2016b: 34).” Sirr1 Amca; kasabada bulunan tek fotografcidir ve
anlaticinin ilk fotografini geken kisidir. Mehmet Ogretmen; anlaticinin diplomast igin
fotograf ¢ektirmeye gotiiren 6gretmendir. Saziment Hala ve Day1: dykiide aile baglarini
temsil ederler. Dekor Karakterler ise Radyocu Melih Oykiide kasaba atmosferini
tamamlayan ve sadece ismi olan kisidir. AVM’deki Yabanci ise kentsel yalnizligi temsil
eder ve anlaticinin anlattiklariyla dinleme ihtiyacini temsil eder.

Metal Cubuklarin Dansi dykiide baskisi Yasli kadindir. Kéyden alinip sehre
oglunun ve gelinin yanma getirilmis birisidir. i¢sel konusmalarla kdyii 6zledigini
apartman dairelerinde yasayamadigin1 okura hissettirilir. “Yoksa giindiiz aksama, gece
sabaha kadar ¢orap oren, sonra onu sokiip tekrar oren, su anda yaptigim gibi bir daha
soken ve bir daha oren benim gibi yash ve kendi diinyasinda yasayan bir kadini yalniz
birakmak istemiyor olabilir mi bu sinek? (M(CD, 2016b: 47).”” Ayn1 zamanda hafiza kayb1
demans veya Alzheimer belirtileri gdstermektedir. Bu durumda yakin gegmisi unuturken,
koydeki cocuklugunu, gengligini, depremi ve eski komsularin1 anar ve hatirlar. Sehrin
yapay ve metalik diinyasina yabancilagmus, siirekli ¢orap sokiip 6rerek zamani biikkmeye
calisan trajik bir figiirdiir. Yan karakterler; ilk olarak yasli kadin1 sehirdeki evine getiren
Ogul’dur. Herif, yash kadinin amlarinda ve riiyalarinda yasayan, lmiis esidir. Omer
Efendi (Kedi Omer); yine yash kadimin hafizasindan ¢ikip gelen, kdyden tanidig1 biridir.
Dekor Karakterler ise Yas1 kadinin gelini, evde varlig1 hissedilen, sehir hayatina alismis
biridir. Ve hatiralarla anilan kdydeki kisilerdir; Asiye, Sati, Cafer Aga ve Unzile Kadin.

Tas dykiide bagkisi Dudu Kadin’dir. KSyiin en yasl, yalniz kisisidir. Hayati biiyiik
deprem, savas, go¢ gibi acilarla gegmis. Hayatta adeta bir tag gibi sessizlesmis, koy

halkiyla neredeyse hi¢ konusmaz, “Hi¢ yoktu sanki veya yok gibi yasiyordu (MCD,
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2016b: 65).” tek dostu yanindan ayirmadigi Asgelin adli kedisi ve sirtin1 yasladigi ak
tagtir. Yan karakterler; Anlatici, Dudu kadmin ¢ocuklugunu bildigi, biiyiliylip uzaklara
giden ama geri geri doniip onunla konusmay1 basaran kisidir. Fadik Kadin, Dudu Kadin’in
yasantisin1 aktaran ve dogrulayan kisidir. Dekor karakterler ise, Ak tas Dudu Kadin’in
hafizas1 ve ruhsal ikizidir. Oykiiniin finalinde “O tas benim zaten ogul (MCD, 2016b:
74).” soziinden anlasilir. Asgelin, Dudu Kadin’in kucagindan ayirmadigi, onunla
yalmizligimi paylastigi kedisidir. Deli Durmus, kdylin meczubudur. Ak tasin agirligini
koyliilerin gilinahlariyla kiyaslar. Ahraz Recep, Kadinge’nin Babasidir. Taninan bir
degirmen tas ustasidir.

Esrar Baba adl1 dykiide baskisi Binnaz Gelindir. Oykiiniin merkezinde vicdan azabi
duyan insani yonii agir basan kisidir. Ev islerinin agirlig1 altinda ezilen, kayin validesiyle
gecinmekte zorlana ve ¢oziimii Esrar Baba da arayandir. Yan karakterler ise, Binnaz’in
catigma yasadig1 kaynana Seher kadindir. Ancak gelinin sabr1 ve sefkati karsisinda biiyiik
pismanliklar duyan kisidir. Esrar Baba, beldede yasayan, insanlarin i¢inden ¢ikamadigi
sorulara bilgece cevaplar veren, c¢oziimler ireten gizemli sifacidir. Binnaz’in
kayinvalidesi i¢in sifali bitkilerle ¢aylar hazirlar, gelin ve kaynana arasindaki olaylari
sabirla ¢oziilecegini 6greten akil hocasidir. Koca Miirsel, Binnaz’1n esidir. Seher Kadin’in
ogludur. Annesi ve esi arasinda kalmis ¢aresiz bir figlirdiir. Dekor karakterler; Miirsel’in
abisi Mazhar arsa yiiziinden koyti terk etmis aile i¢i gatismayi temsil eden kisidir, ¢ocuklar
ve kap1 onlerinde olan kadinlardir.

Gece Izleri Ragip bizzat olaylar1 yasayan olaylarin merkezindeki baskisidir. Bir
Psikiyatristtir ve ciddi bir i¢sel kriz, su¢luluk duygusu ve kimlik bunalim1 yasar. Oykiide
isminin Ragip olusu marketteki gencin ona seslenisi veya dyle sanmasiyla belirginlesir.
Yan karakterler; Ogul, anlaticinin evde ¢atisma yasadigi, kendisinin bir dliimle yiizlesti
veya sorguladigi psikolojik gerilimlerin odaginda olan figilirdiir. “Oglum seni benim
oldiirdiigiimii santyor. Oysa seni ben éldiirmedim, sen kendin benim beynimde intihar
ettin (MCD, 2016b: 90).” Amelia veya es, anlaticinin arkasindan mektuplar, e-postalar
gonderdigi ve unutamadig evdeki izleri olan elma kesigi, cay bardag ile hatirladig1 odak
kisidir. Market sahibi gen¢ adam, anlaticiya ismiyle hitap ettigi sanilan kisi. Evdeki hirsiz,
oteki benlik. Oykiiniin sonunda banyoda beliren ve anlaticiya “Ben sizim” diyen,
baskisinin boliinmiis benligidir.

Mezra 6ykiiniin merkezinde baskisi Hact Sevkettir. Gegmiste otoriter, giir sesli,
giiclii bir kisiyken gecirdigi hastalik (felg) nedeniyle kimseyi tanimayan, bakima muhtag
bir adama dontismiistiir. “Fazla degil sekiz yil 6nce gordiigiim o delismen, hayat dolu,

giir sesli, atak, bulundugu meclise hakim, konuskan Haci Sevket, o dag gibi adam dagilip
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gitmig, yerine elden ayaktan kesilmig, giicsiiz, gozleri sulu, ¢abucak aglayiveren,
cevresine muhtag¢ bir adam gelmisti (MCD,2016b: 97).” Yan karakterler; olaylari
gbzlemleyen, Haci Sevket’in eski ve yeni halini kiyaslayan ve bu degisimi bize aktaran
anlat1 vardir. Nazmiye Hanim ise Hac1 Sevket’in ikinci esidir. Anlatici ile diyalog kuran
ve ailesini bir arada tutandir. Ibrahim, Hac1 Sevket’in ortanca ogludur. Babayla tartisma
yasay1p sehre gdemesi ile mezra da yasanan catismalar1 okuyucuya hissettirir. ilhan, Haci
Sevket’in kii¢iik ogludur. Okuyup sehre gogen kisidir. Biiylik Ogul, metinde ad1 gegmez
ancak mezrada kalip baba topragini terk etmeyen tek oguldur. Anlatici onunla ortak bir
gecmisi olmadigi icin pek iletisim kurmaz. Dekor Karakterler; Katircilar ve Siirekgiler,
Mezraya ve ormanlik alanlara zarar veren, Hact Sevket’in siirekli miicadele ettigi dis
unsurlardir. Amerikan Goniilliileri ise anlaticinin ¢ocuklugunda bolgeye ilkokul yapmaya
gelen yabancilardir. Talat Bey vb. gecmisteki kesif davalar1 esnasinda Mezraya gelen ve
Haci Sevket’in agirladigi biirokratik figiirlerdir. Pir Aziz ise 6ykiide nasihat veren, manevi
yoniiyle 6n planda olan kisidir.

Koca Dag Oykiisiinde bagkisi koyunlarini bir daga emanet eden Adamdir. Olaylarin
icerisinde catigmay1 baslatan kisidir. Aceleci, kendi hatalarini yaratilisina baglayan
kisidir. “Aceleciligimi ben se¢medim, yaraticiligima yerlestirilmis, ne yapabilirim (MCD,
2016b: 109).” cumlesiyle dagla arasinda catismalar yasar. Yan karakter Adamin
koyunlarma sahip ¢ikmasini istedigi Koca Dagdir. Oykiide bilge, gercekei ve doganin
tarafsiz kanunlarin1 savunandir. Dekor karakterler ise Koyun, kurt, kuzu, yilan vb. dykiide
sadece isim olarak yer alirlar. Ancak metnin anlagilmasi konusunda énemlidirler.

Bulugma adli oykiide karakterlere bir isim verilmemis. Gizemli, simgesel bir
adlandirma ile numaralandirarak (birinci adam, ikinci adam ve liglincii adam)
somutlastirilmistir. Olaylar Ikinci Adam ve Ugiincii Adam arasinda olusan ¢atismay1 konu
alir. Ancak igsel sorgulamalarin oldugu, meraki ve beklemeye dair inanc1 olan Ikinci
Adam anlatinin odagindaki baskisidir. “Bu ikinci adam, karanlhigin iginde oldugundan
emin olsa da arkadasinin orada tam olarak nerede oldugunu ve o sirada ne yaptigini
se¢meye ¢alisti (MCD, 2016b: 109).” ifadeleri ile yorumlanabilir. Yan karakterler birinci
adam ve ticlincii adamdir. Grup igerisinde daha duragan ama yine de olaylarin akigina etki
eden kisilerdir. Dekor karakter ise ortamda olmayan ama Oykii icerisindeki tedirginligi
saglayan diismandir ya da beklenendir.

Cogul Yalmizlik bu Oykiide sahislar semboliktir ve insan-doga arasindaki iligkiye
dikkat ¢eker. Oykiideki baskisi ¢ogul yalnizlik icerisinde varligini aktaran Agactir. Yan
karakter ise onu merak eden ve ona sorular soran isimsiz Adamdir. Dekor karakterler ise

metnin icerisinde yer almayan agacin c¢ogul yalnizligini ortaya ¢ikaran unsurlardir.
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Kuslar, ay, y1ldiz, kurtlar, riizgar ve agaci regine almak i¢in zarar veren insanlar bu dekor
karakterlerdir.

Golgeler Usiir mii? dykiiniin merkezinde duran, agacin gdlgesine uzanan ve huzuru
hisseden isimsiz agaca yaslanan adamdir. Yan karakter ise bu adamin bulundu yere gelip
sohbet eden ilk etapta agacin ruhunu kavrayamayan ve bir hirsla ortamda bulunan isimsiz
gelen adamdir. Dekor karakter de Oykiide insanlar1 konugmaya iten ve varligi ile anlam
kazandiran Agactir. Bir digeri golgedir. Oykiide aniden sdze giren bir 6zne olarak
kisilestirilmis metaforik unsurdur.

Topragin Karnint Delen Adam 6ykiinlin merkezinde bulan kisi Adamdir. Topragi
kazarak derinlere inmeye ¢alisan dogayla diyalog kuran, insanin hirsini, merakini temsil
eden isimsiz kisidir. Yan karakterler ise Toprak ve Sudur. Oykiide kisilestirilme yapilarak
konusturulmustur. Bilge, uyaric1 roliindedirler. Dekor karakter ise Gelen Adamdir.
Oykiiniin sonunda ortaya ¢ikar ve adamin ne yaptigim sorgulayan kisidir.

Kervan bu Oykiide baskisi Kervanbasidir. Olaylarin merkezinde yer alir.
Kervandaki egyalarin zarar gérmemesi i¢in ugrasir ve sorumluluk altinda ezilen kisidir.
Yan karakterler ise, ilki Birinci Adamdir. Kervanbaginin adimlarini dogrudan elestiren ve
onun huzursuzlugunu arttiran kisidir. Ikinci Adam ise, yasanan olumsuzluklari baskalar:
lizerine atan kismen de olsa Kervanbasii rahatlatan kisidir. Ugiincii Kisi de olaylarin
¢oziimlerine odaklanmayi tavsiye eden kisidir. Kervanin Giivenlik Amirleri ise kervanin
sorumlulugunun hayvanlarda degil kendilerinde oldugunu hatirlatan ve yola ¢ikma karar1
veren kisilerdir.

Kayip Giines adli bu &ykiide baskisi Ahtapot (Adam)dir. Ik baslarda giines
carpmas1 sonucu hastanelik olan siradan biriyken, glinesin gitmesini firsat bilip giines
151811 depolayip pazarlayan ve gii¢ elde eden birine doniisiir. “giicii yetenler, giines satin
almak igin adamin ofislerinde kuyrukta idiler. (MCD, 2016b: 127).” Ve 6ykii boyunca
giiclenip iilkeyi ahtapot gibi sarar. Oykiide giicii ve sdmiirilyii temsil eden alegorik bir
karakterdir. Yan Karakterler; devlet erkani/ yonetenler bunlar giinesin gitmesiyle aciz
kalan ve durumu c¢dzmeye calisan iilke yéneticileridir. Once ¢dziim icin bilime
basvururlar ancak daha sonra gii¢lerini Ahtopota kaptirirlar ve onunla amansiz bir savasa
girerler. Bilim adamlari, giinesin yoklugunu UV-c¢ 1sinlarina baglarlar ve ¢6zliim igin
bulutlar1 dagitmak ve ormanlar1 yok etmek gibi pahali ve dogaya zarar veren ¢6zim
onerileri sunarlar. Son karakter ise Kelamieminli sifatli adamlardir. Oykiiniin sonlarina
dogru ortaya ¢ikar, halki bir araya getirir ortak birlik olugturmaya ¢alisir. Toplumun ahlaki
ve manevi yoniinii gostermeye calisan kalbe hicreti sdyleyen bilge kisidir. Dekor karakter

ise iilkede yasayanlardir. Her durumdan etkilenen ve care bekleyen topluluktur.
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Ceviz Agacimin Gélgesinde baskisi ismi belirtilmeyen, ceviz agacinin golgesinde
uyuyan ve hayatinda ¢ harfini yani 6zlinii-kimligini kaybeden Adamdir. Bu kayip
yliziinden resmi higbir isini yapamaz ve kelimeleri dahi dogru telaffuz edemez. Yan
karakter ise Uyaran adam Muhataptir. Bagkisiyi ceviz agaciin altinda uyumamasi
konusunda uyaran daha sonra adama riiyasinda harf satmaya c¢alisan kisidir. Dekor
karakter ise baskisinin rityasinda caddeleri dolduran kalabaliklardhir.

Katirin Kdhyas: oyklideki bagkisi Vuran Adam olarak gosterilen isimsiz kisidir.
Katirin sahibi ve ofkeli biridir. Yan karakter ise Gelen Adam olarak gosterilen isimsiz
kisidir. Zulme sessiz kalmayan ve sorgulayici climlelerle bilge bir durus sergiler. Dekor
Karakter ise Katirdir. Oykiide eziyet géren canlidir. Olayin catismasim belirleyen
unsurdur.

Istila dykiisiinde baskisi Adam, oykiide isimsizdir. Aksayan bir ayagi vardur.
Modern kentin yabancilagsmasindan, giiriiltiisiinden ve bencilliklerden kac¢ip dogaya
siginan, vicdanli ama ayni zamanda trajik bir figlirdiir. Yan karakterler ise, ¢izgi (kor
tavsan), adamin kazayla avlanirken géziinden vurdugu ve vicdan azabi ¢ekerek evine alip
tyilestirdigi tavsandir. Adamin dogayla sefkat {izerine kurdugu bagi temsil eder. Nazar,
adamin siirlistinde bulunan kor koyundur. Alas, adamin siiriisiinii koruyan sadik kopektir.
Dekor karakterler ise, modern diinyanin iletisimsizligini gostermek i¢in kullanilan
kentteki kulakli insanlardir. Kasaba halki ise, bocek istilasi karsisinda ne yapacagini
bilemeyen caresiz kalabaliktir. Kurtlar ise 6ykii sonunda siiriiyli telef eden, doganin

acimasizligini giin yiiziine ¢ikaran dis unsurlardir.

8.6. Bir Sepet Hayal

Sali¢ bu dykiide baskisi hem anlatic1 hem de olaylarin merkezinde olan Sali¢’tir.
Sali¢ (Saliye); koyliilerin Deli Sali¢ dedikleri, zihinsel, ruhsal farkliliklar1 olan, suyla ve
hayvanlarla kendi dilinde konusan, ailesi tarlaya giderken zarar gérmesin ya da vermesin
diye ayagindan zincirlenen ve o zincirden kurulan geng bir kizdir. Diger kisi anlatict olan
Mehmet’tir. Olaylar yasayan, Sali¢’in zincirinin ¢oziilmesinde katkisi olan ve sonunda
biiyiik bir vicdan azab1 ¢eken cocuktur. Yan karakterler; Ismail ve Faruk, Mehmet’in
yakin arkadaslaridir. “Ismail cin gibi cocuktur fakat cesareti biraz kirtktir (BSH, 2023b:
11).” diyerek oykiide tanitilir. Faruk ise daha soguk kanli ve temkinli hareket eden biridir.
Mehmet’in Annesi ve Biiylikannesi de yan karakterdir. Sali¢ hakkinda pek ¢ok bilgiyi
veren kisilerdir. Dekor karakterler; Sali¢’i aramaya ¢ikan koyliiler ve jandarmadir. Diger
dekor karakter ise 6ykii sonunda Mehmet’e “o kahraman sen misin? (BSH, 2023b: 16).”

diyen Komutandir.
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Bir Sepet Hayal d6ykisiinde baskisi Yumurtac1 Yusuf’tur. “Uzun boylu, uzun yiizlii,
eski ama temiz giyimli, yirmi bes yaslarinda geng bir adamdw (BSH, 2023b: 19).” Yirmi
bes yaslarinda, albinizm hastas1 oldugu i¢in Akoglan olarak seslenilir. Ayn1 zamanda
zihinsel ve bedenselde acidan da zayif bir gengtir. Kasaba ile mezra arasinda sepet Oriip
satarak ve karsiliginda yumurta alarak gecinir. Hassas kalpli biridir. Yan karakterler;
Muharrem, Fehmi ve Mustafa’dir. Muharrem 6ykiide diger ¢ocuklarin aksine Yusuf’a
kars1 derin bir merhamet, sayg1 besler. Yusuf’un gercek adini 6grenen ve ona mizika
karsiliginda siirahi hediye eder. Olaydan otuz yedi yil sonra bile Yusuf’u unutmaz. Fehmi
ve Mustafa ise Yusuf’a satasan, yumurtalarmin kirilmasina sebep olan haylaz koy
cocuklaridir. Dekor karakterler ise, Yusuf’un yol boyunca hayalini kurdugu, ona mor bir
yemeni hediye ettigi Giilseren’dir. Halim Usta ise Muharrem’in yasliliginda diikkanina
giden ve Yusuf’un selasin1 duyunca bir garip 6ldii diyen kisidir. Elek¢i Bekir, Yusuf’un
Olmiis babasidir. Yusuf’a sepet 6rmeyi Ogreten sela da ve Muharrem’in anilarinda adi
gecer. Son olarak Muharrem’in Annesi yer alir. Muharrem’e Yusuf’un kim oldugundan
bahseder.

Ugultu bu Oykiide alisilagelmis insan karakterleri yerine alegorik, sembolik bir
anlatimla hayvanlar sahis kadrosunu olusturmaktadir. Oykii de baskisi Ceylan’dir.
Ormandaki yangindan kagmaya calisan, yavrusunu kaybetmis ve hayatta kalmaya
cabalayan figiirdiir. Yan karakterler; Kurt, normal sartlarda ceylanin diismanidir. Ancak
ortak bir tehlike yani yangindan dolay1 ceylanla ayni1 yere siginir. Yilan, si§inakta bulunan
diger hayvandir. Normalde avlayacagi fareye yangin korkusundan dokunmaz.
Kaplumbaga siginaga ilk gelendir ve sakinligi ile diger hayvanlara 6rnek olur. Dekor
karakterler; Avci, 0ykiiniin basinda gergek bir aver gibi tasvir edilen ama aslinda ormani
etkisi altina alan yangindir. Oykiide, “Bu kez pesindeki avci simdiye kadar karsilasmadig
bir tiirde farkl bir tehlikeydi (BSH, 2023b: 27).” sozleriyle ifade edilir.

Cok Katmanli Bir Ses dykiisiinde baskisi anlaticidir. Oykiiniin merkezindeki adsiz
kisidir. Dogada tek basina kalmis, yoniinli ve zaman algisini yitirmis modern dénem
insanidir. Korkularina, endiselerine ragmen mantigiyla ilerlemeye calisan, i¢ sesiyle
stirekli hesaplasan ve ¢ocukluk anilarindaki ogretileri hatirlayan giiclii bir kisidir. Yan
karakterler Oykii igerisinde olmayan ancak anlaticinin aklina gelen anilarla hatirladig:
Biiytikannedir. Cocuklugunda ona dogay1 ve hayvanlar1 anlatan, sevdiren kisidir. Dekor
karakterler, kurtlar oykiide sesleriyle var olurlar. Digeri Yash agag, ¢i1g firtinasinda
devrilen ve anlaticiya siginak ve yakacak saglayan dogal unsurdur.

Tas Kinasi adli oykiide baskisi bir ¢cocuktur. Okullarin tatil olmasiyla mezraya

yardima gider ve tiim olaylar onun i¢ diinyasi ile sekillenir. Yan Karakter ise Annedir.
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Oykiide fiziksel olarak yoktur. Cocugun zihninde aktif olarak yer alir. Dogadaki tepeli
yollart ve Akge golii cocuk annesine benzetir. Dekor karakterler ise biiyiikanne ve
kardeslerdir. Biiyiikanne de ¢ocugun anilarinda Ak¢a Gol’e dair masallarla var olur.

Bir Gol Masali dykiisiinde baskisi Sehzade Candar’dir. Oykiiniin birinci béliimde
statiisiinli, gliciinli, saray1 aski ugruna terk edebilecek kadar romantik ve fedakar bir
kisidir. Oykiiniin ikinci boliimiinde ise Kissahan’m anlattig1 hikdyenin devamini merak
eden i¢in uzun ve gizemli bir yolculuga ¢ikan Ala Kusakli Adamdir. Yan karakterler ise
ilk olarak Giiliisan’dir. Sehzade’nin asik oldugu koyli kizdir. Lala ise Sehzade’yi bu
sevdadan vazgecirmeye ¢alisan hocasidir. Kissahan, anlattigi hikayenin bitisini bir sarta
baglayan kisidir. Hanut¢u Ismail, Ala Kusakli Adamin ulastig1 bilge kisidir. Dekor
karakterler; Solakbasi, Sehzade’nin ava ¢iktig1 adamlardan biridir. Hekimbasit ve
Hekimler, Sehzade’nin ask acisindan yataklara diistiigiinde onu tedavi i¢in gelen
kisilerdir. Hiisna Kadin, Giillisan’a nasihat veren kdyden kadindir. Ev Sahibi Koylii ise
Sehzade’ye koylinde isveren kisidir.

Spor Ayakkabilarim adli 6ykiide bagkisi Miistesar olan Samet’tir. Cocuklugunda
dikkat daginiklig1 yasayan, sakar, igine kapanik ve yoksul bir dgrencidir. Ogretmenin
destegi ile okumus ve Miistesar olmustur. Yan karakterler, Tiirkce 6gretmeni, Samet’in
hayatina dokunan ve onu okula kazandiran vefali 6gretmendir. Samet’in babas1 Hakki
Bey, 0gretmenden karsilik gérmiis ve oglunu okutmada destek olan kisidir. Anne ise
Samet’in dagmikligina kizan ancak ona destek olandir. Dekor karakter ise Miistesar’in
yanin da ¢alisan Sekreterdir.

Camasir Mandali Konagi 6ykiiniin merkezinde olan bagkisi Sezgin’dir. 13 yasinda
ogrenci olan genctir. Internet kafelerle ve bilgisayar oyunlartyla tamistiktan sonra
tamamen sanal diinyaya bagimli olan ve trajik bir sona siiriiklenen kisidir. Yan karakterler;
Anne, Sezginin lizerine titreyen, eve ge¢ kalmalarindan her zaman endise duyan duygusal
kisidir. Baba ilk baglarda ailede olan kopusu fark etmeyen ancak zamanla oyun
bagimliligin ¢ocuguna neler yasattigini goren ve korumaci olmaya ¢alisan kisidir.
Barbaros, Vertex ve Debugger oyun isimleriyle bilgisayar oyunlarinda admin olan kisidir.
Sezgin’i oyunlarda manipiile eden ve evi kameralarla izleyip Sezgin’i intihara siiriikkleyen
kotii karakterdir.

Servis Edilememis Bir Oykii burada baskisi Aras’tir. Dijital diinyada var olmaya
calisan geng bir igerik {ireticisidir. Baslarda isinde idealist gériinde de zamanla popiilerlik
ve tiklanma ugruna ahlaki sinirlart zorlar ve dijital diinyanin esiri haline gelir. Yan
karakterler; Bar¢in, Aras’in akil hocasidir. Dijital yasam kocu ve dénemin popiiler bir

sosyal medya fenomenidir. Aslinda Aras’in hirslarini besleyen rehberdir. Aras’in Annesi,
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Arasin evdeki degisimini fark eden “Hayirdir Aras bir sey mi geldi (BSH, 2023b: 74).”
soran geleneksel anne figiiridiir. Dekor karakterler; Yatalak Babaanne, Odasinda sessizce
6lumii bekleyen ve Aras’in icerik liretmek i¢in bir nesle olarak kullandig1 kisidir. Bakici
Kadin, Babaanneye bakan kadindir. Karakoldaki Sar1 Biyikli Polis, Bar¢in’1 trafikte drift
yaparken yakalayan ve ona sosyal medya iizerinden hayat dersi veren kisidir. Bakis1
Kadinin Esi, Arasin arabasi hakkinda bilgi veren ve aksam gidip eve ge¢ donen kisidir.

Ug¢amayan Giivercinler dykiisiinde baskisi Cagan’dir. Merakli, hassas, dogaya ve
hayvanlara kars1 sefkatli bir yapis1 vardir. Babasiyla gittigi horoz doviisiinde gordiigi
siddet sahnelerine duygusal bir direng gostererek bir durus sergiler. Yan karakterler; Baba
Faruk, Cagan’in babasidir. Maddiyatc1 bir bakis agis1 vardir. Cocugunu horoz doviisiine
gotiirerek cesur olmay1 6gretmeye calisir. Giivercin Saticisi, Faruk’un tanidigi bir esnaftir.
Cagan’a giivercin satan kisidir. Dekor karakterler; Anne, 6gretmen ve Camci Nacidir.
Ogretmen, okulda ders anlatirken Cagan’m merak duygusunu uyandiran ve Sykiiniin
baslamasini saglayan kisidir.

Havlamay1 Ozleyen Kopek adli dykiide, karakterler insandan ziyada hayvan
karakterler ile kurgulanmstir. Oykiide, baskisi Anlatict olan K&pektir. Evcil, liiks bir
hayatta yasamis. Evde gergeklesen hirsizlik olay1 sonrasi sokaga atilan ve sokakta 6ziinii
kesfeden karakterdir. Yan karakterler; Peliis, Anlatic1 kopegin egitim merkezinden eski
dostudur. Karkaf, sokak kdpeklerinin bilge lideridir. Evcil hayattan sokaga doniince uyum
saglamis ve anlaticiya rehber olandir. Anlaticinin Sahibi, kdpege her tiirlii liks hayati
sunan ancak eve hirsiz girince havlayip evi korumadigi i¢in onu sokaga atan kisidir.
Dekor karakterler; Piksel, egitimli olan baska bir kopektir. Kuyrugu kesilen (Bizim
Gariban), Kafkaf’in, insanlarin zulmiinii anlatirken 6rnek verdigi sokak kopegidir.

Kir¢il ile Kuskan Oykiide bagkisi Kir¢il adli bir kustur. Yavrusuna yemek
bulabilmek i¢in yuvadan ayrilir ve bir anligina yuvasini kaybeder. Yuvasini kaybedince
endise ve kimlik sorgulamasi yasar ancak oykiiniin sonunda daha bilingli bir kus olarak
yuvasina doner. Yan karakterler; Kuskan, Kir¢il’in eskiden tanidigi hayat tecriibesinin
oldugu ve giivendigi dostudur. Yuvasimi kaybetmeden yollarina isaret koyarak
ilerlemesini 6greten rehberdir. Siyah Benli Adam, ormanda baltasiyla dolagan, ancak
dogaya zarar vermeyen 1iyi kalpli insandir. Dekor karakterler, yavrular, kir¢il’in yuvada
yalmiz birakip yemek aramaya gittigi kuslardir. Karatavuk, kopek, dogan ve sahin, 6ykiide
tehlike unsuru olarak gecerler.

Parmagimin Ucunda Oykiisiinde baskisi, anlaticinin  kendisidir. Parmaginin
ucununda koca bir cografyay1 tasiyan duyarli, entelektiiel bir kisidir. Yan karakterler;

Asfalt Iscisi, Kopar parmag1 duvar dibinde bulan, soguk ger¢ekligi temsil eden kisidir.
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Gorevli Memur, anlaticiya hastane, karakol gibi resmi gergekligi gosteren kisidir. Dekor
karakterler ise anlaticinin zihninde olan tarihi kahramanlardir.

Besinci Adam 6ykiideki baskisi, Oykiinlin kirilma noktasini olusturan, ahlaki bir
durus sergileyerek cocugun dogmasini saglayan ve o ¢ocuk tarafindan oldiiriilen Besinci
Kisi’dir. Yan karakterler ise cocugun dogmasini istemeyen diger Dort Kisi’dir. Ve son yan
karakter Cocuk’tur. Dogumu sorgulanan ve trajik sonu getiren kisidir.

Pusu adli 6ykiide, genis bir sahis kadrosu yoktur. Oykiiniin baskisisi, Sehre gitmek
i¢in yola ¢ikan Siyah Paltolu Adamdir. Ismi dykiide yer almaz. Tedbirli olmaya calisan
ancak unutkanlik yasayip olaylarin beklenmedik sekilde degismesini saglayan yolcudur.
Yan karakter ise Siyah paltolu adama sehrin girisinde pusu kuran eski Hasimdir.

Fareler ve Insanlar ykii sembolik bir anlatimla olusturulmustur. Bu nedenle sahis
kadrosu bir gruptan ve hayvanlardan olusmaktadir. Oykiide baskisi, dykiide ceviz
kabugunu soyup to6ze ulagmaya calisan onlar diye hitap edilen topluluktur. Yan
karakterler, insanlarin riziklarina ortak olamaya ¢alisan dogadaki diger canlilar ve kuslar,
sincaplardir.

Battaniye adli Oykiide baskisi bizzat olaylar1 yasayan ve pismanliklar1 olan
anlaticidir. Yan karakter ise kardesiyle yedi yildir konusmayan abisidir. Dekor karakterler
ise, anlaticinin olay1 anlattigi Telefondaki Kisi, depremde gogiik altinda kalanlari
kurtarmaya calisgan AFAD gorevlileri ve anlaticinin enkaz altinda kurtarilmay1 bekleyen
kardesi ve iki cocugudur.

Cekirge oykiide baskisi, olaylar1 yasayan, yolculuktan gelen, a¢ ve yorgun olan
anlaticidir. Yan karakter ise anlaticiya sofra kuran ve sofraya gelen g¢ekirgenin haline
hosgoriiyle yaklasan “E, biz ¢ayira destursuz sofra kurduk, burasi onun alani, dedi (BSH,
2023b: 120).” diyerek soze giren ev sahibidir.

Beriki’'nin Meyveyi Ilk Isiris: adlh dykiide baskisi, Beriki’dir. Merakli, sorgulayici
ve Miiellif’in kurallarina kars1 hamleler yapan kisidir. “Beriki kendisine verilen se¢me
yetenegini ve eylem kabiliyetinin sinirlarini 6grenmek istiyordu (BSH, 2023b: 123).” Yan
karakterler; kurallara bagl kalmay1 secen ve ceza almaktan korkan Oteki yan karakterdir.
Oykiide korkarim bunun bir bedeli olur ciimlesinde olaylara kars1 cesaretli degildir ancak
Beriki onu yasak meyveyi 1sirmasi i¢in ikna eder. Hamis ise Beriki’nin kulagina
fisildayan i¢ sestir. Beriki’nin eylemlerine mantiksal agiklamalar yapar. Dekor karakter
ise Muallif*tir. Oykiide fiziksel olarak yer almaz ancak karakterlerin bagl oldugu,
kurallar koyan otoriter giictiir.

Beriki’'nin Meyveyi Ikinci Isirmas: dykiide Beriki baskisidir. Ve mitolojide Adem

arketipidir. Merakina yenik diisiip elmey1 ikinci kez 1siran, baslangicta hataya diisen ama
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sonrasinda durumu rasyonalize eden kisidir. Oteki de oykiide Havva arketipidir.
Beriki'nin yol arkadasidir. Yan karakterler; Hamis, seytan arketipidir. Ve beriki’nin
kuraldis1 davranmasini saglayandir. Miiellif, kurallar koyan otoritedir. Ayn1 zamanda
Oykiiyii yazan ve smirlayan kisidir. Dekor karakter ise, elmanin i¢inde bulunan ve 1sirikla
Beriki’nin viicuduna girip saglhigini tehdit eden Kurtguktur.

Elmanin Igindeki Kurtcuk dykiisiinde hayalleri olan, olgunlasmak ve faydal1 olmak
ancak i¢indeki kurtcuk yiiziinden varolussal bir endiseye kapilmis olan Elmacik’tir. Yan
karakterler ise, Elma’nin i¢inde olan ve onun biiylimesini engelleyen Kurtcuk’tur. Bir
digeri ise elmanin hiizniinii paylastig1, ona stireci hakkinda bilgi veren bilge Diri Elmadir.

Yere Diisen U¢ Elma bu oykiide baskisi elmalarn ilk fark eden ve elmalari
paylastirirken adalet ikileminde kalan Hakandir. Yan karakterler; Basar ve Ekin, Hakan’in
elma bahgesinde birlikte oynadigi1 arkadaslaridir. Aykiz 6gretmen ise, ¢ocuklarin saygi
duydugu ve adaletli olma kimligini temsil eden ve g¢ocuklarin aralarindaki sorunu
cozecegine inandiklar1 onlara rehberlik eden 6gretmendir.

Elma Bahgeleri 0ykiide baskisi, yaklasan felaketi kendi aralarinda konusan ve
degerlendiren Elma Agaclaridir. Bunlar; Misket gen¢ elma agacidir. Kabak Elma,
yaklasan tehlikenin yani agaglarin kesilmesi boyutunu en net sekilde koyandir. Geng ve
Yasli Sinap, ise koklii gegmisinden 6rnek vererek agaglarin kesilmesinin kiiltiirel mirasin
yok olmasi demek oldugunu soyleyen agactir. Yan karakterler; Kiraz ve seftali agaglart,
ekonomik olarak daha ¢ok kazang sagladiklari i¢in elma agaglarin kesilip yerine dikilecek
agaclar. Uguruz-Siipheli Adamlar, agaglar isaretleyip kesime hazirlayan para odakli

kisilerdir. Dekor karakterler ise o bolgede yasan insanlar ve canlilardir.
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9. MEKAN

9.1. Cicekler Kesmisti Selanm

Cennet Kokusu, 0ykiide esas olarak Ev ve mahalle/sokak olmak iizere iki temel
mekanda geger. Ev, ailenin 6zellikle annenin ve babanin ¢ocuklarla birebir etkilesimde
oldugu, konugmalarin, oyunlarin ve bazen de tartismalarin yasandigi giivenli ve sicak
mekandir. Oykiide ev ailenin en mutlu anilarmin canlandig1 mekan olarak karsimiza ¢ikar.
Cocuklarin uyumasi, yemek yemesi, ders ¢aligmasi gibi rutinler bu mekanda gerceklesir.
‘Mahalle\ Sokak’ ise ¢ocuklarin oyun oynadigi, ¢cevreyle ve akranlariyla sosyallestigi dis
diinyadir. “Bir telas var o ara mahallede. Biitiin ¢cocuklar anlamsiz anlamsiz bakisiyorlar.
Insanlar bir yone dogru kosuyorlar (CKS, 2015a: 10).” ifadesiyle, mahalle bazen kaza
gibi disaridan gelen ani ve tekinsiz olaylarin da yasandigi yer olur. Bayram yeri, Day1 evi,
cami bayram hazirliklar1 ve kutlamalar1 baglaminda bu mekanlar, cosku ve geleneksel
degerlerin yagandig1 yerler olarak bahsedilir.

Adamlar Aglamaz adli Oykiideki mekanlar sinirli ve karakterlerin ruh halini
yansitan kasvetli, dislayic1 yerlerdir. {lk olarak dis mekan ‘Sokak’tir. Cocuklarin oyun
oynadig1 ancak kosullarin zorlu oldugu bir yerdir.

...¢cocuklar, kuru ayaza ve annelerinin eve 1srarli ¢agrilarina aldanmadan sokakta
biraz daha kalmanin yolunu ariyorlardt. ... kagamak bakislarla, burunlarini ¢geke
ceke, bazen saklayarak, bazen “basi dik” olarak, usta bir tiryaki goriintiisiiyle,
kasabanin tek sinemasi olan Safak Sinemasi veya bisikletcinin ¢evresinde sigara
tiittiirerek dolasiyor (CKS, 2015a: 16).

Ozellikle Safak sinemasi civar1 sokakta daha fazla durabilme yollar1 arayan
cocuklar icin &nemli bir odak noktasidir. I¢ mekan ise ‘Karakol ve Sorgu odasi’dir.
Celil’in bisikletci tarafindan yaka paga suglanarak gotiiriildiigii yerdir Karakol.

Bu korku ve endise i¢cinde adamin pesin sira siiriiklenircesine kostururken karakol
binasina geldiklerini tabancali bek¢iyi gorlince ayirt etti Celil’in sorgulandig,
“Gozleri ayaklarmin ucuna diigmiistii, ayakkabisini beton zemin {izerine belirli

araliklarla stirtiip ¢ektigi bir mozaik seklini agip



kapiyordu... “Yaz!” dedi memur diger gorevliye tekrar. Odaya baskin olan ses,
sadece daktilo tuslarinin sesiydi simdi (CKS, 2015a: 18-19).

Yalnizca daktilo sesinin duyuldugu baskinin hissedildigi ve tekinsiz atmosferli bir
mekandir.

Siginak, oykiiniin temel mekani, Adam’in (Numan Bey’in) toplumsal statiistinii
yansitan, gorkemli ancak derin bir huzursuzlugun hiikiim siirdiigii Ev’dir. Evin i¢indeki
Salon ve Mutfak gibi alanlar, kari-koca arasindaki soguk ve gergin diyaloglara sahne
olurken, bu konforlu ortam, Adam i¢in bir siginak yerine adeta bir bunalim mekanina
doniisiir. “Gecenin sessizligi bir albasti gibi indi odaya. Arada bir ¢alisan buzdolabinin
o azap veren giiriiltiisii... Oda kapkaranlikti simdi. Duvarlar: secmeye ¢aligti. Duvarlarin
dili oldugunu diisiindii; konusacaklarmis gibi geldi ona (CKS, 2015a: 20).” Olen oglu
Taner’in Odasi ise, bir zamanlar diizen ve kiiltiirliiliigiin simgesi olan nesneleriyle
kaybedilen gelecegi temsil eder.

Duvarlar siizdii. Miizik aletleri her zamanki gibi yerinde asiliydi. Duvarda, tinlii
bir ressamin fir¢asindan ¢ikma sonbahar manzarali bir tablo asiliydi. Kitaplik her
zamanki gibi temiz ve diizenliydi. Taner lisede okurken oglunun, “kiiltiirlii bir
insan” olmasim1 diislinerek bir dostunun da tavsiyesi ile bir kitapliginin
bulunmasina karar vermisti (CKS, 2015a: 30-31).

Ev disinda Cami Avlusu ve Mezarlik vardir. Numan Bey’in 6liimle ve yasamin
geciciligiyle ylizlestigi, i¢ sorgulamalarinin yogunlastig1 manevi mekanlardir.

O giin, onur ve gurur karis1 bir duygu yasamisti. O ne kalabalikt1 6yle! Caminin
avlusu tagsmisti. Kimsenin cenazesinde gérmemisti boyle bir kalabalik. Hatir
sayilirligi boylece bir daha kanitlamig oluyordu (CKS, 2015a: 28).” ““...mermer
bir anitla kaldirdig: 1ahde Taner’in resmi, 6zenle, 6zel iscilikle yerlestirilmisti,
mezar tasma da kitabe yazdirilmisti. (Kitabede, ‘Unlii is adamlarindan Numan
Giirata’nin oglu Taner Gilirata’nin ruhuna Fatiha’ yaziyordu) Dahasi, her hafta
cuma giinleri kabrine gidiyor, mezarliktaki ‘Kur’anci’lara Kur’an okutuyor,
basinda husu ile saygi durusunda bulunuyor, cicekleri yeniliyor ve kabri
suluyordu. Biitiin bunlar dliilerin ardindan yapilan birer gorev degil miydi? (CKS,

2015a: 29).
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Kalabalik cenaze torenin dahi miilkiyetinin giicii diisiiniir bu mekanlar artik sadece
fiziksel degil, ayn1 zamanda felsefi hesaplasma iglevine sahip oldugunu bir yere doniisiir.

Kuslar Kus Olarak Havalandiginda, bu 6ykiide mekan, somut bir cografyadan ¢ok,
sembolik ve genis bir alam kapsar. Doga mekanlari, Kentsel/insan mekanlar1 ve i¢
(maneviyat) mekanlar olmak iizere ii¢ kisma ayrilir. ilk mekan olarak Arz, toprak,
gokylizii, deniz ufku, irmaklar, ¢ayirlardir. Bu mekanlar, anlatinin temel sahnesidir ve
arinma, bereket, 6zgiirliik gibi anlamlarda yiiklenmistir “cemre havaya ve suya ve
topraga diistii delifisek bir dogurganliga durdu toprak (...) goklerin gék gibi masmavi
oldugu demde gok gozler is1d1 goniiller 151d1 once ayaklar sonra alinlar diiz ve agik olarak
degdi topraga (CKS, 2015a: 37).” Ikinci mekanlar; Evler, sokaklar, demir yigimlaridir.
Bu mekanlar genellikle daralma, yabancilasma veya tehdit algisiyla iligkilendirilir.
“Evilerin ve sokaklarin top oynayan ‘in ve cin’leri olan cocuklar kediler ve kerpic
duvarlarin ezeli sakinleri kurbagalar her nedense ezilme korkusu tasimadan dolasiyorlar
bu yil. Cekildi yiiriiven demir yiginlari insamin ayak altindan sokiildii birer birer arza
cakilan ¢iviler (CKS, 2015a: 39).” son olarak goniil, ylirek, hafiza ve riiyalar mekan
olarak adlandirilir. En 6nemli mekan aslinda insanin i¢ diinyasidir; asil savas, zafer burada
gerceklesir. “Silindi hafizalardan madeni sesler yer yiiziiniin insanlarin kulaklarindan
goniillerine oradan ak ve pak ulasti maruzat yiiregin tuslarina dokundu kutlu bir el (CKS,
2015a: 39).” “Bir tiirlii cocukga riiya goremeyen ¢ocuklar (CKS, 2015a: 41).”

Cicekler Kesmisti Selami bu Oykiide mekéan olaylarin gegtigi yoksullugun ve
korkunun hakim oldugu koydiir. Diger mekanlar ise kdy evi/ mektep-camidir. Kerpigten
yapilmis, cami ve mektep olarak kullanilan bina.

Mektep dedigim, aga¢ kurtlarin delik desik ettigi tavani basik, cam 0zii
noktalarindan delik agilan gedikleri macunla kapatilmis olan pencereleri eski, (iki
pencereden birinin cami kirikti ve pencere cam yerine bir ¢uha pargasiyla
kapatilmisti) zemini toprak, ortasinda kocaman bir soba kurulu, tek odali,
kerpigten yapilmis bir islikti (CKS, 2015a: 45).

Dede’nin kitaplarinin alindig1 ve korkunun yasandig1 temel mekandir. “Apar topar
clizlerimizi rahlelerimizin goziine yerlestirdik. O ara ogretmenimiz, yani dedem de yeni
harflerle tahtaya ciimleler yazmaya baslamisti. Cok stirmedi bu, iceriye silahlt adamlar
girdi (CKS, 2015a 45).” karisik ¢evresel mekanlarda; Harmanlar, koy odasi-muhtar odasi
ve yar1 yikik cami-dut agaci yer alir. Harmanlar koyliiniin gecimini sagladiklar1 yerlerdir.

Mubhtar odasi\ kdy odas1 ise koyliinlin otoriter baskinin nedeniyle sorguya c¢ekildigi,

116



koyde baskinin hissedildigi yerdir. “...telasla ¢agrili olduklar: kéy odasina yiirtiyiisleri,
hafizalarimiza silinmemek tizere kazinirken aslinda hizla ¢abuk biiyiidiigiimiizii o sirada
fark edemezdik. Sonra koyliiler biz ¢ocuklart iirkiiten, asagilanmis ve orselenmis
bakislarla ¢ikarlardr oradan (CKS, 2015a: 49).” Koyliinlin yoksul olmasi ve kendi
cabalariyla bir hayat siirdiiklerini depremden yikilan camii minaresini tamir
ettirememeleri ve ¢oziim olarak ezan okunan yeri dut agaci se¢gmeleri gosterilebilir.
“Biiyiik zelzelede cami hasar gormiis, minarede yikilmisti. Biiyiik bir dut agacinda
okunuyordu ezan. Uzun, yasl bir agacti (CKS, 2015a: 55).”

Yiiksek Sesli Kaynagma Oykiide, mekan diinyevi ve manevi alem arasinda hem
bedenin bulundugu hem de ruhun bulundugu mekanlar1 igeriyor. Fiziksel diinyada kalan
son izler; anlaticinin ilk olarak sogut bir mermer tas ve ardindan konuldugu tahta
sandukadir. “Bir tasa yatiriliyorum; soguk, sert bir mermer tas bu. Uzerimden kaynar
sular bosaltiltyor; govdemden buharlar yiikseliyor. (...) Banyo islemi sonrasi, boyuma
uygun hazirlanmuis tahta bir sanduka icinde, tekrar mermer bir tasa yatiriyyorum (CKS,
2015a: 65).” Diger bir mekan ise, kabul salonudur. Araf’ta ya da Araf’in Otesinde
gerceklesir. “...kabul salonuna alinmak iizere oldugum bildiriliyor. Oysa burada
hissettiklerim ve yasadiklarim oradakilerle ayni cinsten degil (CKS, 2015a: 62-63).”
Anlatict kendisi, bu yeni durumu bir Okyanus olarak tanimlar diinya hayatini ise kiigiik
bir derenin okyanusa ulasmasi olarak adlandirir. “...kiigiiciik bir derenin okyanusa
ulasarak orada ‘kaybolan’ konumuyla agiklayabilirim (CKS, 2015a: 60).” Son olarak
“Vapur iskeleye yaklasiyor! (CKS, 2015a: .69).” climlesiyle, ruhun yolculugunu
tamamladigi ve nihai manevi duraklardan birine ulastifi sembolik bir mekansal
¢Oziilmeyle son buluyor.

Iz, Oykiide mekan, baskisinin hayatin1 gecirdigi, kendine yabancilagsmaya bagladig
ev ve ferahlik buldugu evin bahgesi\bahgedir. Ev, “yarim asirlik kap:... tavamn artik
viprandigini ilan eden silik ve soluk ¢ehresi... yillarca iizerindeki sekilleri izledigi o
islenip siyahlasmig tavan...sohbet ettigi ocak basi ona yabanci gelmeye baslamisti (CKS,
2015a: 70).” sozleriyle artik kahraman i¢in mutlu olamadig: bir yerdir. D1g mekan ise,
baskisinin kendini ait hissettigi, kendi basina bir seyler yapabildigi yerlerdir. “Yemekten
sonra evden ¢ikip yakin akrabalarint dolasiwr; sonra yillarca goézii oniinde biiyiittiigii
kavak agaclarini, meyve tiirlerini bir daha gérmek icin bahceye giderdi. (...) Ogleden
sonra da koyiin basindaki tepeye ¢ikar,; orada saatlerce oturur, etrafi seyre dalardr (CKS,
2015a: 75).” boylelikle kahraman kendini ¢evreden soyutlayarak daha tenha yerlere
gider.
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Geride Kalan, bu 6ykiide mekan Koy evidir. Bu ev, sadece olaylarin gerceklestigi
bir yer degildir, karakterlerin yogun duygusal hafizasini tasiyan canli bir mekandir.

... uzun kig gecelerinde hasta giinlerinde tavanlarindaki tahtalarin tiim desenlerini
bildigimiz, budaklarin sayisini heceleyerek saydigimiz evimizi terk ediyorduk: Bu
evin, bu ahirin, bu samanligin, avlunun, esigin, kapilarin, odalarin, duvarlarin, yer
désemelerinin, merdivenlerin, bahgenin ve tarlalarrmizin karig karig her
zerresinde el emegimiz, gdz nurumuz, acimiz ve sevincimiz var (CKS, 2015a: 84).

Ancak bu kutsal mekan, ablanin evden kagmasi ve babanin bu olaydan dolay1
tasinma fikrinin olmasiyla artik huzurun yasandigi bir yer olmaktan uzaklasmistir. Baba
koydeki tarlalarini satip baska bir kasabaya go¢ etmek ister. Artik ev halki i¢in bu ev zorla
terk edilmis bir gegmisin somut simgesi haline gelmistir.

Asrisani Giinesleri, ykiide iic yerden bahsedilebilir. ilk ki yash c¢iftin evi.
Kurallarin ve ¢igekler dolu olan ge¢misin anilariyla ayakta kalan giivenli ama dar bir
alandr. Ikinci yer Efendinin sik sik gittigi deniz kenar1. Burasi onun igin hem bir kagis
noktas1 hem de hayatin bitigini ¢agristirdig1 o ikindi giinesi ile kizillasan o kiy1 serididir.
Bir diger yer ise hastanedir. Tam olarak dykiide yer almasa da hatiralarda gri, soguk bir
yer olarak hatirlanir. Yasli kadimin evdeki bir ¢icegin aynisinin hastane de oldugunu
hatirlamast ile ¢igegin oradaki renksiz haline vurgu yapmasi ile yer verilir.

Ugurtmalar, Oykiide mekanlar karakterlerin toplumsal statiilerini ve igine
diistiikleri ¢cikmazi en net sekilde gosterirler. Sosyal bir merkez olarak Hulusi Efendi’nin
diikkkani denilebilir. Bu diikkan mahallenin nabzinin attig1, yardimlasmanin organize
edildigi ve ¢ocuklar i¢in okul gibi ders verildigi sicak bir yerdir. “Hulusi Efendi; biiyiik
kiictik iliskilerinden, dogru olmaktan, insanlara kaba davranmamak gibi erdemlerden séz
eder, Islam’in bes sartim ezbere bilip bilmediklerinin kontroliinii yapardi. Diikkanim
cocuklar igin bir okul konumuna getirmeyi basarmig bir insandi (CKS, 2015a: 96-97).”
Bir diger mekan kirmizi kazakli cocugun ve ailesinin yasadigi evdir, giines gérmeyen,
rutubetli ve toplumun en alt kismini temsil eden yerdir. Oykiide yabancilasmayi temsil
eden mekan ise Emin ve Raziye’nin ¢alistiklar1 Fabrikadir. Bu fabrika, koydeki dogal
yasamin aksine, makinelesmenin, grevlerin ve ahlaki ¢okiisiin basladig1 soguk bir yerdir.
Raziye’nin degisimi de bu mekanla birlikte baslar. Son olarak Istanbul karakterler igin
hem bir kurtulus umudu hem de i¢inde kaybolduklari, yabancilastiklari bir yerdir.

Sessiz Kagnilar, bu 6ykiide mekén, sadece olaylarin gectigi yer degil ayn1 zamanda

karakterlerin kaderini tayin eden, insanlarla miicadelesi olan bir varlik gibidir. Bir yandan
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koyliiniin rizkin1 ve emegini temsil eden ama selin ardindan ¢camurlu bir enkaza doniisen
tarla alanlar1 yer alir. Diger taraftan Delicay ismini verdikleri bahar aylarinda hir¢in bir
giice doniigen koyliiniin tarlasindan gecen irmak vardir. Bu iki mekanda da sular
cekilmesiyle tarlalarda biriken kum, ¢akil ve moloz yiginlar1 kdyliiler i¢in hem bir yikim
alanin1 hem de her seye yeniden baslama zamaninin geldigini simgeler. Ancak mekan
selin vurdugu 1irmak ve gevresiyle ibaret degildir, karakterlerin hayat miicadelesini bir
baska taraftan gosteren baltalik orman ile genisleyerek ¢ok katmanli bir hal alir. Orman,
Efrasin i¢in babasimin c¢avusluk otoritesi, kacak odun keserken yakalanma korkusu ve
fiziksel yaralanmalarla smandig1 tekinsiz bir mekandir. Babasiyla birlikte yasadigi o
yaralanma olayimnin gegti o engebeli ve sert arazi, karakterlerin hem dogayla hem de
birbiriyle olan ¢atigmanin ve merhametin yeridir. Ciinkli ormanda yaralanan babasini
sirtinda tedavi ettirebilmek icin tasiyan Efrasim bu siiregte birgok duyguyla yiizlesir.
Irmak kiyisindaki o agik ve savunmasiz diizliik selin ve insanin ¢aresizligini simgelerken,
ormanin derinlikleri ve sarp yamagclari ise jandarma korkusu, kuzkoyliilerin pususunu ve
insanin miicadelesini bu zorlu cografyayla anlatir. Bundan dolayr mekan, bir yandan
suyun boguculugu diger yandan ormanin sertligi arasinda kalmis karakterlerin ruhlarini
ve bedenlerini etkileyen bir yer olmustur.

Duvar, Oykide Akhisar ovast ve sembolik olarak hayal edilen yer Almanya
kahramanlarin memleketlerinden uzakta ama umutla ¢alistiklar1 ve geceleri de hayallerini
kurduklar1 yerlerdir. Bu mekanlar 6ykiide genis mekan olarak yer alir. Akhisar Ovasi
Oykiiniin ana mekanadir. Ucu bucagi goriinmeyen, pamuk tarlalar ve zeytinliklerle dolu
mevsimlik gb¢ alan bir yerdir. Burada bulunan is¢iler i¢in gece yildizlarin altinda insanin
gbogsiin genisledigi, hafif esen riizgarin serinliginin hissedildigi huzurlu bir yerdir.
Almanya ise sembolik olarak yer alir. Higir Ali’nin is¢i olarak gdcmek istedigi iilkedir.
Oraya gitmek tiim dertlere care bulunacagmi bir kurtulus mekanidir. Oykiide yer alan
diger mekanlar ise is¢ilerin bedenen yorulduklari, toplumsal statiilerinin ve hayat
sartlarmin zorluklarini yasadiklar1 yerlerdir. Ilk olarak memleketlerin is igin ayrilip
calismak i¢in geldikleri Akhisar da ki kaldiklar1 Kuliibe (barinma yerdir. Dort is¢inin bir
arada kaldigr insaattan kalan malzemelerle yapilmis derme catma yerdir. Tahtalarin
iistiinde uyunan daracik bir mekandir. Bir diger yer ise is¢iler ¢alisma yeri olan kanal ve
yikim alani, bu alan toz bulutu arasinda adeta insanin kayboldugu, nefes almanin bile

zorlastig1 tehlikeli ve daraltici bir calisma mekanidir.
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9.2. Giinesin Dogdugu Yerde

Bildircin Avcilart, 6ykiide kisilerin giivende hissettikleri yerler ile tehdit altinda
olduklar1 yerler olarak iki yer olarak ele alir. Ilk olarak Lojman ve Pencere onii
anlaticinin dis diinyay1 gozledigi, giivenli mekanlardir. Pencere doga ile insan arasindaki
bagi temsil eder. Diger mekan ise, metruk genis alan ve bahgedir. Buralar bildircinlarin
sigind1g1, ¢ocuklarin top oynadigi ve ayni zamanda avcilarin ve siddetin var oldugu
mekanlardir.

Giinegin Dogdugu Yerde, ilk mekan, oykii boyunca merakla anlatilan Utopik
sehirdir. Modern kirlilikten elektrik tellerinden, motorlu araclardan, yiiksek binalardan
arindirilmistir. Her kosesi sanat ve dogayla barisik bir mekandir. Bu mekan, anlaticinin
zihnindeki ideal diizen anlayisini yansitir. Selatin camii ve itikaf mekani, 6ykiiniin gergek
mekanidir. Anlaticinin dort giin boyunca kaldigi, dis diinyadan uzaklastigi ve riiyay1
gordiigii ibadet kosesidir. Oykiide ulagilmak istenen yer ise misafirin gelecegi ve tiim
sehrin oraya ulagmak i¢in yola ¢iktig1 glinesin dogdugu yerdir.

Sag Kolum, bu dykiide mekanlar hem fiziksel hem de semboliktir. Olayin gegtigi
mekan Ismail’in yalmz yasadig: evdir. Bu mekan onun dis diinyadan koptugu, sadece
bakicinin gelip gittigi yerdir. Mezarlik ise Ismail’in kopan kolunu defnettigi yerdir. “Ona
bir mezar yaptim ve onu torvenle gémdiim... Her ziyaretine gittigimde mezarina dokundum,
onunla konustum (GDY, 2016a: 42-43).” Aslinda mezar- mezarlik insanin kendi
pargastyla bulustugu sira dis1 bir mekandir.

Giilburun adli 6ykiide hediye olarak verilen Kral’in sarayinda ki Barinak/Zindan;
Giilburun i¢in burasi sadece bir barmak degil, bir hapishanedir. Giilburun buray agikca
bir zindan olarak goriir ve bu yerden kagmanin yollarini arar. Sultan Ciftligi ve Saray;
Giilburun’un goézde oldugu, itibar gordiigii huzurlu mekandir. Cigerdelen ve Mihnet
Tepesi; Anilarin ve hiizniin ve hiizniin mekanidir. Dostu Giilnaz ve Efendisi Cerkez
Mehmet’in oldiiriildiigii yerdir. Ayn1 zamanda Giilburun’un ebediyen 6zgiir kalmak i¢in
ulastig1 kutsal topraktir. Yabanil Doga; Giilburun’un kacis yolundaki daglar, vadiler ve
nehir kiyilardir. Giilburun’un i¢in 6zgiirliige agilan bir koridordur.

Kararti adli 6ykiide, Kato Dag1 Etegi; bu mekan dykiide kis sartlarinin zor gectigi
ve ailenin genc oglu Berat’in sehit edildigi yerdir. “Olay Kato daginin eteklerinde gorev
aracimn, bir dagin yamacinda pusuya diistiriilerek taranmasi sonucu meydana gelmisti
(GDY, 2016a: 67). Diger mekan kdy; ailenin kendi ugraslariyla gecimini sagladigi sehre
gidenlerin yolunun beklendigi yerdir. Ve son olarak da pencere 6nii; Kalbiye Kadin’in dig
diinyay1 izledigi ve yirmi yil boyunca bayram tebrigi bekledigi hiiziinlii gbézlem

mekanidir.
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I[gne, dykiide olaylar smirli ve karakterin ruh halini yansitan mekanlarda geger. i1k
mekan Yatak/Oda; karakterin ayagindaki tirnak acisityla miicadele ettigi ve uykusuz
kaldig1 baslangic mekamdir. Is Yeri; sefin odas1 ve koridorlarm bulundugu, karakterin
kopuk diigmesinden dolay1 utan¢ duydugu ve dalga gecilir korkusuyla yiizlestigi yerdir.
E-6 civar1 ve Ekmek Biifesinin hemen yani; karakterin igne aramak i¢in dolastig1 “biiyiik
is ve aligveris merkezleri bu civardaydi (GDY, 2016a: 98).” dis mekandir. Ekmek
Biifesinin yani ise karakterin igportacty1 buldugu ve aligverisini yaptig1 noktadir.

Giilbeyaz Diigler adli bu Oykiide anlatici yillar 6nce yasadigi koyiline ve
cocukluguna gétiiriir okuru. ilk mekan Ev ve Kapisalik; dykiiniin ana merkezi burasidir.
Ailenin bir arada yasadigi evin alt katinda yer alan kapisalik Habir’in hem gorev yeri hem
de son nefesini verdigi bagliligini her daim gosterdigi yerdir. Doga ve Su kaynaklari; dag
yamaglari, dere vb. mekanlar anlaticinin anilarinda hem neseyi hem de hiiznii (Habir’in
Olime gotiiriiliisii) temsil eder. Mezra; cocuklarin 6zgiirce oynadigi, kostuklar: doganin
tiim renklerinin oldugu yerdir.

Yagmur Duasinda mekan dykiide genis bir kirsal cografyada geger. Koy kahvesi,
cami sadirvani, meralar dykiide yer olsa da asil olay Yagmur duasi i¢in gidilen Sogiitlii
Dere mevkisi gergeklesir ve ana mekan orasidir. “Cuma namazindan sonra... Sogiitlii
Dere mevkiinde belirlenen saatte topland: (GDY, 2016a: 126).

Canli Kalkan oykisiinde, iki zit mekan algist ile kurgulanmistir. Ortadogu; Gazze,
Bagdat, Basra gibi iilkeleri konu alir. Savasin, yikimin, toz bulutlarinin ve fiizelerin hakim
oldugu cehennem olarak tasvir edilen bolgelerdir. “Bagdat bir kus kenti. Burada kuslar
bile kuslugunu yasayamiyor (GDY, 2016a: 133).”

Bati; Lucy’nin iilkesidir. Giivenli, yesil, cocuklarin sapan taslariyla degil
oyuncaklarla biiyiidiigii, savasin sadece haberlerden izledigi uzak cografyadir. Ve bu
cografyadaki evini soyle tarif eder Lucy’i “Etrafi yemyesil sardunyalarla ¢epegevre
kusatilmis, bahgesinde kuslarin senlik yaptigi, havuzlu, korumali miistakil bir ev (GDY,
2016a: 140).”

Kadinge, dykiide yer alan mekanlar, kisilerin psikolojik durumlarin1 ve toplumsal
baskilar1 yansitan simgesel yerlerdir. Ocak Basi; bir i¢ mekandir ve Kadinge’nin
yasliliginda sigindig1, odunlarin yanisini izleyerek gegmisin muhakemesini yaptigi ana
mekandir. Artik burasi fiziksel mutfak degil, Kadinge’nin duygularin1 disa vuran, igsel
bir mahkemeye donlismiistiir. Mahzenler ve Gizli Odalar; Bayram Hoca’nin yasaklarin
hiikiim siirdiigii donemlerde ¢ocuklara Kur’an dersi verdigi alanlardir. Korkunun ve
gizliligin mekanlaridir. Inancin yer altina ¢ekilmek zorunda kaldigi bu yerler, kisilerin

ruhundaki sikigsmiglik duygusunun temsil yerleridir.
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9.3. Azazil’in Kapisinda

Kapr Sesi, oykiideki mekan kirsalda bir kdy evinde geger. Ancak anlaticinin i¢
diinyasindaki iizlintiiyli, bekleme halini yansitan dar mekanlara doniisiir bu yerler.
Anlaticinin giinlerini gegirdigi, kitap okuyup miizik dinledigi oda onun pismanliklariyla
bas basa kaldig1 dis diinyadan soyutlandig1 dar mekandir. Oykiiniin sonunda yasanan bir
anlik iletisim dar mekanin en ug¢ noktasini temsil eder. Babanin giinliik islerini yaptig
avlu ise genis mekandir. Bu mekanda babanin otoritesinin ve emeginin hissedildigi
anlardir. Anlatici, bu genis mekana ¢iktiginda ise babasinin sessiz duvarina c¢arparak
yeniden kendi dar mekanina doner. Boylece dykiide mekanlar baba ile ogul arasinda
asilmaz mesafelerin fiziksel birer kanit1 olur.

Benim Oyuncaklarim bu 6ykiide mekanlar fiziksel ortam olarak degil de daha ¢ok
hafiza mekan1 olarak karsimiza ¢ikar. En temel sekilde ev’dir. Hatira da oyuncaklarla
oynanilan, kavgalar edilen ve giincel de yasanilan, ebediyen uyandigini fark ettigi o
yerdir.

Sesleri Delen Bir Ses adli 6ykiide mekan bir kdyiin cami avlusu ve musalla tasin
etrafidir. Cenaze namazi 6ncesi mekan betimlemelerle tasvir edilir.

Hunfes’in Topraklari, oykiide yer alan mekanlar Adem’in ruhsal ve simifsal
donlisiimiinii yansitan sembolik yerlerdir ve zitliklar iizerine insa edilir. Bir yanda
gelenegi, diger yandan maneviyati temsil eden mekanlar yer alir. Adem’in ge¢misinde
kalan selatin camileri, Hikmet Ragip Efendi’nin zikir meclisleri vardir, bir de
modernizmin, diinyeviligin ve yabancilasmanin simgesi olan yapilar vardir. Adem’in
holdinglesme siireciyle birlikte insa ettigi liikks konut projeleri “babil saraylar1”, “hanedan
evleri” gibi isimlerle anilan marka evler ve ugaklarin bile {izerinden gegemedigi Imad
kuleleri “ucaklar bile destursuz gecemezlerdi; 6yle yiiksekti Adem’in kuleleri (AZ, 2015b:
34).” modern insanin dogadan ve kendi Oziinden kopusunun fiziksel karsiligidir.
Oykiiniin sonunda bu mekan algis1, “Hunfes’in Topraklar1” metaforuyla birleserek dar bir
yuvaya evrilir. Boylece holdinglerden kulelere uzanan o gorkemli diinya mekanlari bir
bdcegin ¢abayla tasidigi gilibre topraginin sigdirilamadigr dar bir delige indirgenerek
gecicilik izlegiyle anlatilir.

Cak adlh 6ykiide mekan, modern sehirlerde bulunan giivenlikli binanin bahgesidir
ancak hissiyat olarak soguk bir yer tasvir edilir. Hatirlanan mekanlar ise, Kasaba, baba
evi, okul, askeriye ve is yeri. Bu mekanlar anlaticinin aidiyetini ve travmalarini simgeler.

Defter dykiide temel mekan evdir. Ancak kahramanin arkadaslariyla vakit gecirdigi

hal1 saha, apartman bodrumundaki depo ve okul gibi yan mekanlar olay Orgiisiini

122



destekler. Mekanlar genellikle kahramanin kendine 6zgiir hissettigi veya kisitlanmis
hissettigi yerlerdir.

Tuzsuz Adam O6ykiide ana mekan Kamran Bey’in evi ve evinin bulundugu
mahalledir. Ayrica vapur iskelesi Eminonii- Kabatas, belediye meclisi gibi sosyal alanlar
da yer alir.

Azazil’in Kapisinda Sykiide yer alan mekanlar Paris’te geger. Ilk olarak dis
mekanlar Rue de Comedie -komedi sokagi, Sorbon sokagi, Garipyan’in Lokantasi, Pere-
Lachaise Mezarlig1 gibi gercek mekan isimleri kullanilir. Ancak bu mekanlar gergekgi bir
tasvir ile dykiide yer almaz. Mekanlar kahramanin ruh haline gore sekillenen karanlik, los
ve tekinsiz yerlerdir. Diger mekanlar ise Oykiiye ismini veren Azazil’in kapisi olarak
adlandirilan kumarhane ve kahramanin kaldigi rutubetli otel odasidir. Bu mekanlar ise
dar sikic1 ve bogucu yerler olarak tasvir edilmistir.

Sarmal dykiide iki ana mekéan vardir. Birincisi kurgunun yapildig1 yazi atdlyesi,
ikincisi ise Siicaeddin’in dykiisiiniin anlatildig1 i¢ metinde yer alan Istanbul’un tekinsiz
sokaklari, metruk binalar. Burada mekanlar Siicaeddin’in ruh haliyle paralellik gosterir.

Kusatma oykiide fiziksel mekan anlaticinin evi ya da calisma odasi olan dar
mekanlardir. Oykiide asil mekan anlaticinin zihnidir. “Gézlerimi kapattigim halde
gormeye devam ettigimi hayretle gordiim (AZ, 2015b: 174).” ciimlesiyle baglayan siireg
dis diinyadan kopup i¢ diinyaya yapilan bir yolculugu temsil eder.

9.4. Zongo’nun Degirmeni

Zongo 'nun Degirmeni dykiisiinde ilk mekan Kanli Dere ve Degirmendir. “Burast
gece yarisina dogru tabiata ¢oskulu sesiyle hiikmeden Kanli Dere kenarinda, giir ve sik
agaclarin arasinda, iyi bir tas ustasinin elinden ¢itkma bir binaydi (ZD, 2023a: 9-10).”
Oykiide ana mekandir. Zongonun varolusunun ve emeginin oldugu yerdir.
Miifitzadelerin Konag1 ise Zongo’nun kiiltiirel olarak yer buldugu yerdir. Onu himaye
edip koruyan ve biiyiiten yerdir.

Flora’mn Cingiraklar: Oykide olaylar bir Anadolu kdyiinde geger. Mekan
tasvirlerinde medrese ve Flora’nin evi vardir. Flora’nin evi kdyiin diginda bahgeli giizel
ve gizemli bir evdir.

Delifisek dykiide kdy olaylarin gectigi merkezdir. Dedikodular var oldugu belli bir
diizenin yasandig1 dar ¢evredir. Karadmiir Tepesi ve Deve Bogazi, kdyiin disarisinda yer
alan yayla ve kirsaldir. Delifisek’in 6zgiir hissettigi yasak askini yasadig1 yerdir. Karakol

ise Delifisek’in hayatinin bir parcgasi olan ve devlet otoritesinin temsil edildigi yerdir.
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Kestane Agacumin Riiyasini Beyan Eder mekan, modern bir sehirde, beton binalarin
arasinda sikigsmis kaldirimin {izerinde daracik bir yer olan agacin hayata tutundugu kiiciik
toprak parcas1. Oykiide modern sehir elestirisi yapilmaktadir. Betonlasan sehirlerin nefes
almalar i¢in azalan toprak ve yesil alanlarina dikkat ¢eker.

Olii Sesleri Korosu dykiide psikiyatr ile gdriisme yaptig1 oda haricinde diger yerler
diissel yerlerdir.

Gozlerinde Civi Yoktu Senin 6ykiide anlatilanlar bogucu, dar bir kdy evinde geger.
Giilfii icin o ev sigamadig1 ama gidemedigi hapsoldugu yerdir. Ancak yegenin olmasi o
evde kalmasini1 ve yasamasini kolaylastirmistir. “Sen geldin, seninle daglarin etekleri
veserdi, kuslarin seslerini isittim. Seninle bas basa kaldigimda gogiis tahtamin
genisledigini hissederdim. Varligimin farkina varirdim (ZD, 2023a: 94-95).”

Sinek dykiide mekan bir odanin i¢idir. Dar ve kapali bir mekandir. Sinek metaforu
tizerinden kelimelerin odanin i¢inde ugustugunu belirtir ve mekana psikolojik bir derinlik
katilir. “Kimi pencere camina, kimi kapinin koluna tutunmusg, kimi tavan lambalarinda,

kimi de tepemde ugusup duruyordu (ZD, 2023a: 119).”

9.5. Metal Cubuklarin Dansi

Ctimle bu O0ykiide mekan bir oda ve yemek sofrasidir. Sofra bu dykiide birlestirici
bir unsur olmaktan ¢ikip climlenin herkesi sinirlendirdigi ve terk edilen yere doniigmiistiir.

Illet Sykiide asil mekan evdir. Nesnelerle baglarin koptugu, aile baskisinin
hissedildigi dar ve kapali alandir. Illet igin ise mekan anlaticinin kendi bedenidir.

Aynalar ve Perdeler 6ykiide mekan bir sunumun yapilacagi konferans salonudur.
Kalabalik ve beklenmeyen gelismelerin yasandig1 yerdir. “Salona séyle bir goz atti:
Mevcut, umdugundan daha kalabalikti (MCD, 2016b: 24).”

Iskelede ykiide mekan bir deniz iskelesi ve girisi. Bu yer kalabaliklarmn ugrak yeri
ve birgok duygunun yasandigi yerdir. Ancak baskisi i¢in burasi yabancilagmanin,
dislanmanin merkezidir.

Boyle Oldu Iste adli dykiide mekanlar zithik iizerine kurgulanmistir. Kdy-yayla ve
kent-avm karsilastirmasi, yeni ve eski duygularin ve mekanlarin insan {izerinde etkisi gibi
zithiklar1 temsil eder. Koy ve yayla dykiide, anlaticin1 yokluk i¢cinde ¢ocuklugunun gectigi
ancak az seyle mutlulugu olundugu yaratici fikirlerle yontemlerin bulundugu canl bir
ortamdir. Kent ve avm ise, anlaticinin yetiskinliginin gegti yerdir. Bireysel yasamin 6n
planda oldugu yabancilasma duygusunun hissedildigi yerdir. Son olarak kasaba ise

imkanlarin kisith ancak bir tane dahi olsa fotografci, terzi gibi diikkanlarin oldugu yerdir.
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Metal Cubuklarin Dansi, bu 0ykiiniin ¢atismasini olusturan Sehir ve K&y olarak iki
zit mekan yer alir. Sehir olarak yasli kadinin zorla, mecburiyetten kalmak zorunda oldugu
Apartman Dairesidir. Oykiide 6zlenen, hasret duyulan yer olarak Koy vardir. Ky, yash
kadinin 6zlem duydugu ve 6zgiir oldugunu hissettigi yerdir.

Tas oykiide mekan Anadolu’da bir kdyde gecer. Olaylar temel olarak Dudu
Kadin’in evinin kosesinde duran ak tas etrafinda anlatilir. Ancak Dudu Kadin’in
hafizasinda canlanan yerlerle birlikte genis bir mekan anlatimi olusur.

Esrar Baba ilk mekan Binnaz’in yiikii altinda ezildigi koy evidir. Bu ev islerin
yogun oldugu, gelin ve kaynana ¢atismasinin yasandigi ana mekandir. Diger mekan ise
Esrar Baba’nin odasi, mistik havay1 yansitan gizemli odadir.

Gece Izleri dykiidde mekanlar hem fiziksel birer alan hem de kahramanin ic
diinyasin1 yansitan psikolojik mekanlardir. Ev, kaosun, bunalimin ve ge¢misin
hapsedildigi yerdir. Evin banyosu ise 0ykii sonunda 6teki ben ile yiizlesmenin yasandi
tedirgin alandir. Sokak/cadde ise anlaticinin bunalimindan kag¢ igin ¢iktig1 tekinsiz,
karanlik ve yabancilastigi dis diinyadir.

Mezra adl1 6ykiide ana mekan Mezradir. Osmanli doneminde Rumlarin ekip bigtigi,
meyve agaclariyla zengin olan bereketli bir yerdir. Ve bu bolge Cumhuriyet doneminde
Rumlarin gitmesiyle Tiirklere kalmistir. Bolgeye gelen turistler i¢in cennet gibi bir mesire
yeri olarak goriiliir ancak bolgede yasayan Haci Sevket i¢in kist sert, hayvanciligt zor bir
bolgedir.

Koca Dag bu dykiide mekan bir koca dagin yamacidir. Doganin igerisinde yer alan
bu mekan hem koyunlarin otlatildigi hem de insan ile dagin kars1 karsiya geldigi sembolik
bir mekandir. “Evet, heybetim biiyiiktiir lakin acikan bir canlinin a¢ligt benden daha
heybetlidir (MCD, 2016b: 109).”

Bulugma adli 6ykiide mekéan belirsiz karanlik bir kirsal alandir. Bu belirsizlik
Oykiinlin tekinsiz havasimi artirir. Mekan karakterleri koruyan ama aymi zamanda
korlestiren bir sigiak gibidir.

Cogul Yalmizlik bu dykiide mekan dag yolu lizerinde biiylik bir tepenin {izerinde
yalniz duran agacin zirvedeki yeridir. Merakla yanina giden adamin agagla felsefi
diizeyde sohbet ettigi yerdir.

Golgeler Usiir Mii? adli dykiidde mekan acik alanda bulunan bir ulu agacin
golgesidir. Kalabaliktan uzak insani diislinmeye ve sorgulamaya iten yerdir.

Topragin Karnini Desen Adam 6ykiide olaylar soyutlanmis ve mekan agik, dogal

bir yerdir.
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Kervan adl1 6ykii bir dagin yamacinda gegmektedir. Kervanin dar yollardan gegerek
ilerlemeye ¢alistig1 doganin igerisinde yer alan 1ss1z bir cografyadir.

Kayp Giines bu 6ykiide mekanlar gergeklikten uzak sembolik anlamlarla 6n plana
cikar. Ilk mekan olarak olaylarin basladigi, baslangicta bereketli olan ancak diizenin
bozulmasiyla distopik bir alana doniisen ilk mekandir. Giin dag1 ve arkasi ise giinesin
belirli saatlerde goriindiigii ve halkin oraya ulasmak istedigi uzak bir hedeftir. Kanepeli
Evler; Ahtapotun gizli istihbarat aginin yiiriitiildigli, mahremiyetin yok sayildig1 gizli
mekanlardir. Ve son olarak Kalp manevi mekan olarak isaret edilir. Fiziksel mekanlardan
umudu kesilenlerin tekrardan var olmalari i¢in bagvurduklari i¢sel ve manevi mekandir.

Ceviz Agacimin Golgesinde, dykiide mekan bir ceviz agacinin golgesidir. Adam
burada uykuya dalar ve uyanmasiyla son bulur. Ancak riiyasinda gordiigii caddeler,
kasaba sokaklar1 tekinsiz bir kaos ortamin1 yansitir.

Katirin Kahyasi dykiisiinde, acik havada, bir dagin eteginde ve onilinde uzun bir
yokusun bulundugu, agaclik bir alanda gegmektedir. “dagin eteginde biraz dinlendikten
sonra erzak yiiklii hatirint dehledi (M(CD, 2016b: 136).”

Istila bu Oykiide mekanlar sembolik ve catisma iizerine kurulmustur. Kent,
iletisimsizligin, araclarin istila ettigi, iletisim kurulmadigi kaotik bir yerdir. Kasaba,
adamin {irtinlerini satmak i¢in indigi, dag ile kent arasinda koprii olan ama sonunda onuda
kanatli boceklerin istila ettigi yerdir. Son mekan ise adamin sigindigi, kendine dogayla i¢
ice bir yagsam kurdugu Dag- Magara evidir. Huzuru aradig yer olsa da oras1 da sonunda

bocek istilasina ugrar.

9.6. Bir Sepet Hayal

Sali¢ dykiide yer alan mekan bir koy ortamidir. “Evin 6n cephesinin solunda, ikinci
kata ¢ikan merdivenin altinda, bes metrekarelik bir mekanda gériiliiyor ¢ogunlukla (BSH,
2023b: 9).” Sali¢’in yasadig1 evin onii ve Sali¢’i korumak i¢in bagladiklar1 dut agacinin
etrafi yer alir.

Bir Sepet Hayal 'de mekan Yusuf’un i¢ diinyasiyla paralellik gosterir. Kasaba ve
mezra arasinda yol ilk mekandir. Yusuf’un hayallerini biylittiigli, 6zgiir hareket
edebildigi yerdir. Mezra ise Yusuf’un catisma yasadigi, yumurtalarmin kirildigr yerdir.
Halim Usta’nin ayakkabi diikkéan1 ise dykiiniin son kisminda yer alir ve Yusuf’un 6lim
haberinin alindig1 hiiziinlii yerdir.

Ugultu dykiide mekén tiim canlilarin bir arada yasadig1 ormandir. Ancak ormanda
cikan bir yangin sebebiyle giivenli alan olan olarak goriip saklandiklar1 iki tasin

arasindaki siginakta hayvanlarin sigindig1 yer olarak karsimiza cikar.
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Cok Katmanli Bir Ses dykiisiinde mekan, bembeyaz, karla kapli, 1ss1z dag ya da
kirsal alandir. Bu oykiide mekan kahramanin yalnizligini, caresizligini ve doga
karsisindaki zay1flig1 vurgulayan en 6nemli unsurdur.

Tas Kinas: dykiisiinde mekanlar sadece cografik mekanlar degildir. Kahramanin
psikolojisini ve anne 6zlemini yansitan yerlerdir. Ilk olarak Girisli Tepe, ¢ocugun si18ir
otlatmak icin gittigi ve evden li¢ yiiz metre 6tedeki yerdir. Mezra, ¢ocugun okul tatile
girdikten sonra yardim amagli gidip geldigi yerdir. Sisli tepelerler ve kdy, cocugun
dogdugu ve annesinin yasadig1 yerdir. Ozlemle i¢ ice gegmis mekandir. Ak¢a Gol ise
bliyiiklerinden dinledigi masalsi ve uzak yerdir.

Bir Gol Masali bu 6ykiide mekanlar masals1 ve sembolik bir anlatimla verilmistir.
Akca G0l ve Giirgen Agaci, Sehzade ile Giiliisan’1n karsilastigi huzurlu bir yerdir. Saray,
sorumluluklarin, kurallarin oldugu ve sinifsal engellerin yasandigi yerdir. Arambahs Sehri
ve Han ise Oykiiniin ikinci boliimiinde Ala Kusakli Adam’in gizemi ¢6zmek i¢in gittigi
yerdir.

Spor Ayakkabilarim 6ykiiniin basladigr mekan, Miistesar’in odasidir. Resmi ancak
tyiliklerin hatirlandig1 yerdir. Anilarla hatirlanan mekén ise okuldur. Samet’in ¢ocukluk
travmalarini ve zengin-fakir ayrimini derinden hissettigi yerdir.

Camagsir Mandali Konagi bu dykiide mekanlar hem fiziksel hem de sanal olarak
ikiye ayrilir. Fiziksel mekan olaylarin basladig1 ailem igi catismalarin yasandigi evdir.
Sanal mekan ise Sezgin’in bilgisayar oyununda var olan ve ismine Camasir Mandali
Konag1 ismi verilen karanlik evrendir. Bu mekan Sezgin’e gercek diinyadan daha baskin
gelen siginak alanidir.

Servis Edilememis Bir Oykii burada mekan dijital diinyanin kopuklugunu simgeler
sekilde islenmistir. Ev 6zelinde babaannenin bulundugu oda, Aras’in dijital diinyada
yiikselirken gergek hayattaki olaylara ne kadar yabancilagtigini gésteren kapali mekandir.
Bogaz manzarali ¢ay bahgesi ise Aras’in arkadasiyla kutlama yaptig1 mekandir. Karakol,
Bar¢in’in girift yaptiktan sonra gotiiriildiigli ve sosyal medyanin gercek yiiziiniin
konusuldugu yerdir.

Ugamayan Giivercinler bu O0ykiide mekanlar Cagan’in ruh halini ve Oykiideki
olaylar1 ve ¢atismay1 yansitacak sekildedir. Ev, Cami Avlusu, Sahil; Cagan’in giivercinler
lizerine distindiigli, hayal kurdugu sakin mekanlardir. Giivercin Diikkani, kuslarin
ozgiirliklerinin kisitlandigi, kafesler iginde hapsedilip satildigi yerdir. Ve Cagan’in
hoslanmadig1 yerdir. Beyler Kiraathanesi, kanli horoz déviislerinin yapildigi, giiriiltiilii,

kasvetli bir yerdir.
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Havlamay1 Ozleyen Kopek dykiideki mekanlar ilk olarak ev ve egitim merkezi,
kdpegin ozgiirliigiiniin kisitlandig1 yerdir. Sokak ise, zorluklarin ayni zamanda gercek
Ozgurliigiin hissedildigi kopegin kendi 6z kimligini buldugu genis mekandir.

Kir¢il ve Kugskan oykiide tek mekan vardir ve canlilarin hep bir arada yasadigi
ormandir.

Parmagimin Ucunda Oykisiinde olaylarin yasandigi ve parmagin koptugu sehir
merkezinde yiiksek bir duvarin dibi veya cadde. Ancak parmaginin ucuna yiikledigi
sembolik anlamlarda mekanlar islen ve dogu cografyalaridir. Fizan, Uygur, Bagdat,
Hindistan, Kerbela, Bosna, Istanbul, Mezopotamya, Kudiis, Halep, Kenan illeri vb.

Besinci Adam Oykiide belirli bir mekandan s6z edilmemistir. Sadece olaylarin
yasandigi bir aile ortamindan s6z edilebilir.

Pusu bu oykiide mekan duragan degildir. Bir yolculuk aninda yer aldigi i¢in
dinamiktir. Oykiiniin mekam kirsal alan ve yol iistii dinlenilen yerlerden olusur. Burasi
olaylarin yasandigi sehre varilmak i¢in yola ¢ikilan yerdir. Hayrat ¢esmesi ise dinlenmek
i¢in durulan ve unutkanlik sonucu geri gelinen yerdir. Oykiide varilmak igin gidilecek
yerde Sehirdir. Uzaktan goriiliir ancak 6ykii sonunda varilamayan hedef olarak kalir.

Fareler ve Insanlar da mekan emegin ve ¢abanin gosterildigi, cevizin toplandig
dogayla miicadele edildigi arazi veya ormanlik alandir. Diger mekan ise dykii sonunda
ortaya ¢ikan kiymetli esyalarin saklandigi ama onlarinda talan edildigi giivenli goriilen
Ev’dir. “Araziden dondiiklerinde evlerindeki kiymetli esyalart darmadagin buldular
(BSH, 117).”

“Battaniye” mekan bir deprem bolgesi ve enkaz alanidir.

Cekirge oykide “yapraklar: képiirmiis bir agacin altinda sofra kurmus (BSH.
s5.120).” cimlesinde bahsedilen ag¢ik alan veya cayir bu dykiiniin mekanini yansitir.

Beriki’'nin Meyveyi Ilk Isurist adli dykiide mekdn meyve agaglar bulundugu,
agaclarin yer aldig1 huzurlu, cennet bahgesini andiran bir yerdir.

Beriki’nin Meyveyi Ikinci Isirmas: 6ykiide alegorik olarak bir cennet metaforu yer
alir. Ayn1 zamanda bu Oykii de mekan, kurgusal Oykiiyii yazan Muellif’in olayi
kurguladig1 masa basidir.

Elmamn Igindeki Kurtcuk dykiisiinde mekan elma agaclarin bulundugu bir agaglik
alandir ve kurttun icinde bulundugu elmanin i¢idir.

Yere Diisen Ug¢ Elma bu dykiide mekan koydiir ancak ¢ocuklarin oyun oynamak
icin girdikleri ve elmalar1 fark etmeleriyle olaylarin basladigi 6zel mekan elma bahgesidir.

“koyde, i¢lerinden birinin elma bahgesinde oynuyorlardi (BSH, 136).”
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Elma Bahgeleri 6ykiisiinde mekanlar olaylarin merkezinde yer alan canli yerlerdir.
Ana mekanlar Haragna Vadisi ve bu vadiye hayat veren Iris Irmag1 ile onu ¢evreleyen

Elma Bahgeleridir.
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10. ZAMAN

10.1. Cicekler Kesmisti Selanm

Cennet Kokusu adli bu oykii kesin bir tarih belirtmiyor. Onun yerine gocugun
gelisim evreleri ve rutin giinliik/y1llik olaylar iizerinden ilerleyen bir zaman akisina
sahiptir. I1k olarak ‘Bebeklik Yillar:’ “Aylar éncesi..., Giilmeyi égreniyorlar (CKS,2015a:
7).” gibi ifadelerle cocuklarin ilk aylarindan yliriime ve konusma donemlerine kadarki
gelisim siireci verilir. ‘Okul Cagi /Giinliik Rutin’ “Okullu olacaklar bu yil. Sirtlarinda sirt
cantasi, ellerinde beslenmeleri... (CKS, 2015a: 8).” ve “ha bire yaziyorlar aksamlari.
Biri, uykusu gelip odevlerini ¢ikistiramaymnca ziril ziril aghyor, feryadi basiyor: Simdi
ben ne yapacagim uykumda geldi (CKS,2015a: 8).” gibi kisimlar artik ¢ocuklarin okul
hayatina girdigi donemi isaret eder. ‘Bayram Giinii’ Gykiiniin 6nemli bir donim
noktasidir. Coskunun, sevincin ve aile ziyaretlerin yapilacagi 6zel bir zaman dilimidir.
“Yarin bayram... Seker yasagimin delindigi giin (CKS, 2015a: 13).” Cocuklara yeri
kiyafetlerin alindig1 ve bayram sabahinin sevingle beklendigi zamanlardir. “Sabah
ellerindeki kinayr gormenin sabirsizligt icindeler. Oglan gece sik sik uyaniyor
heyecandan. Sabah yeni ayakkabilarimi giyecek (CKS, 2015a: 13).” Simdiki zaman
anlatiminda olaylar, genellikle o an yasanan diyaloglar ve eylemler iizerinden aktarilir.
Bu da okuyucuya canli bir anlik izlenim verir.

Adamlar Aglamaz adl1 6ykiide, olay zamani; kis mevsiminde, soguk ve riizgarl bir
giinde “Kuru soguk, ayazl bir giindii; lodos birden celallenip ortaligi birbirine katmisti
(CKS, 2015a: 16).” gegmektedir. Belirli bir tarih verilmemekle birlikte, kullanilan dil ve
sosyo-Kkiiltiirel atmosfer; sinema, bakkal, mahalle yapisi. Tiirkiye’nin yakin gegmisi 1950-
1970’1er arasi diisiiniilebilir. Anlat1 zamani ise kronolojik sira izler. Ancak yer yer geriye
doniisler ile de bir anlat1 yapilmistir.

Siginak, Oykiide zaman kronolojik akis ile ilerler ancak zaman zaman geri
doniislerle (flashback) kesintiye ugrar. Oykiiniin ana olay orgiisii, oglu Taner’in Sliimii
sonrasi yasananlar ve cenaze sonrast gece ve giindiizleri kapsar. Adam’in oglunun
6liimiinden sonra duydugu korku, miilkii kaybetme endisesi ve esiyle olan gergin iligkileri
bu zaman diliminde olur. Oykiide Adamin gece gordiigii kabuslar ve gercek ile hayalin
ayirt edilemeyen anlar1 6ykiiniin en belirgin zamanini olusturur.

Kuslar Kus Olarak Havalandiginda bu anlatida belirli, dogrusal bir zaman akigina

bagli kalinmamistir. Daha ¢ok dongiisel ve anlik-mistik zamanlar i¢ igedir. Dongiisel



zamanda mevsimlerin degisimi (bahar, yagmur), doganin uyanisi (kuslarin havalanmasi,
cigekler) gibi temalarla evrenin sonsuz akist vurgulanir. “Cemre havaya ve suya ve
topraga diistii (CKS, 2015a: 37).” anlik- mistik an, kritik doniisiim anlar1 vurgular. “Iste
o anda (CKS, 2015a: 37).” ifadesiyle bir anlik aydinlanma, farkindalik veya bir
dontistimiin gerceklestigini ifade eder. “bir kitap oldu evren okundu satir satir (CKS,
2015a: 39).” Son olarak, gecmis ve simdi i¢ icedir. “sulart kesilmis eski ¢esmelerden
ferahfeza makaminda figkirdl sular (CKS,2015a: 38).”

Cigekler Kesmisti Selam: bu 6ykiide, i¢ ige gegmis birden fazla zaman dilimi yer
alir. Anlaticinin hatirlama eylemi ile i¢ i¢e gegen bu {i¢ temel zaman katmaniyla anlatilir.
Cocuklugun gectigi yakin gecmis, toplumsal degisimlerin yasandig tarihsel anlar ve bu
tarihsel anlara dair derin ge¢mis (savas, deprem) olusturur. Anlati daha ¢ok yakin gegmise
odaklanir; bu donem, kdyliiniin hayatin1 kokten degistiren yeni harf inkilabinin ve onun
getirdigi otoriter baskinin yasandigi zamanlardir. “Apar topar ciizlerimizi rahlelerimizin
goziine yerlestirdik. O ara 6gretmenimiz, yani dedem de yeni harflerle tahtaya ciimleler
vazmaya baslamisti. Cok siirmedi bu, igeriye silahli adamlar girdi (CKS, 2015a: 45).”
bu yakin ge¢mis, ayni zamanda kolcularin “hasat mevsiminde” ortaya c¢ikmasiyla
dongiisel bir korku ritmini de tasir. Oykii, bu temel zaman algisinin 6tesinde, karakterlerin
yasaminda izler olusturan daha travmatik olaylar yasadigi derin ge¢mise de uzanir; bu
siire¢ biiyiik zelzelede kayiplar verildigi zaman “Benim hi¢ hatirlamadigim biiyiik
zelzelede babam olmiistii. Evimiz yikilmig. Ocagimiz basimiza ¢okmiistii; evimizden iig
cenaze ¢tkmisti (CKS, 2015a: 44).” ve Dede’nin savas gazisi oldugu donemi kapsar. Son
olarak, anlat1 genis ge¢misten gelen bilgiyle II. Diinya savasi yillarini (1942-1945) isaret
ederek o yillardaki yoksullugun hafizalara yansiyan, kitlik donemiyle iliski kurarak
zaman ufkunu genisletir. *

kathktan ¢ok korkardi; kithgin bir felaket oldugunu soylerdi (CKS, 2015a: 53).” bu

‘...sehirde ekmegin karneyle satildigini duyardik. Dedem

katmanli yapi1, dykiideki zamani sadece kronolojik bir akis degil, ayn1 zamanda korku,
kayip ve zorunlu degisim duygulariin belirledigi psikolojik durumu yansitir.

Yiiksek Sesli Kaynasma 6ykiide, zaman dogrusal degil, manevi bir idrakle yasanir.
Anlatici, diinyanin kisith zaman algisindan siyrildigini su climlelerle vurgular; “...bir
uyku hdlinden sonsuz bir uyanma haline gectigimin farkina variyyorum: uyandigimdan
kesinlikle eminim simdi. (...) Bu esnada, yasadigim son 24 saatlik maceranin beni
getirdigi durag ilk kez tiim boyutlariyla kesfediyorum; baska bir gezegene tasinmisim
gibi bir izlenim aliyorum (CKS, 2015a: 68).” diyerek idrak anmi belirtir. Diinyevi
zamanin artik kendisi i¢in “Rehber uyaricim, kiyametimin koptugunu bana teblig ediyor.

(CKS, 2015a: 59).” diyerek bu ge¢is aninin onun i¢in mutlak sona ve bambagka bir
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boyuta tagindiginin ifadesidir. Sonu¢ olarak metin, diinya hayatinda insanlarin yagam
stirecinin sinirl oldugunu vurgular.

Iz dykiide zaman, kronolojik igerisinde ilerlerken “Bir cumartesi giiniiydii (CKS,
2015a: 77).” ardindan kahramanin yogun i¢ hesaplagsmalar1 ve gecmise doniisleriyle
kesilir. Oykiide, kahramanin evde kirk yilin1 gegirdigi bilgisi ve yarim asirlik evin
tarihinden bahsedilmesiyle zaman derinlestirilir. Olay Orgiisii ise, karakterin hastaliginin
kesinlestigi ve oglunun tatilden geldigi “okullar agilall heniiz bir ay kadar olmustu (CKS,
2015a: 77).” diyerek Eyliil aymin igerisinde ki kisa bir zaman diliminde yer alir.

Geride Kalan 6ykiideki zaman, toplumsal bir degisim siirecinin ve kisisel acilarin
donemsel dongiistinlin kesistigi katmanli bir yapiy1 yansitir. Anlati, sadece kronolojik bir
ilerleme degil, donemin kirsal mekanizasyonun yeni basladigi bir zamanin tarihsel

6

zemininde gecer. “... traktorler kéylere azdan uzdan girmeye baslamisti; teknik tarim
aletleri yeni kullamliyordu (CKS, 2015a: 79).” Bu toplumsal degisim Tiirkiye’de
genellikle 1950-1970 yillarina denk gelen kirsal kalkinma yillarini ¢agristirir. Bu tarihsel
gergeve icinde, annenin uzun siiren hastaligi ve ablanin onlar terk etmesi ve babanin bu
yasanan durumdan kdyde kalmak istememesi {izerine yasanan bu huzursuzluk déngiisii
ile i¢ icedir. Zamanin en keskin doniim noktalar1 koca Ananin 6liimii ve babanin tarlalari
satip kOyden zorunlu goce kalkistig1 andir. Boylece zaman, hem toplumsal bir donemi
yakalayan bir ¢erceve hem de karakterlerin kayip ve travmalarini derinlestiren bir unsun
olarak yer alir.

Asrisani Giinesleri bu 6ykil de zaman dilimi ikindi sonrast “Kayaliklar her zaman
ki gibi tenha. Giiniin aym saati ikinci ikindi vakti: Asrisani (CKS,2015a: 90).” andir.
Simgesel zaman ise Omriin son anlar tipki ikindi vaktini andiran, hayatin aksaminin
yaklastigin1 simgesel bir zamandir.

Ugurtmalar dykiide zaman hem siyas1 ve toplumsal atmosferi yansitan dis zaman
hem de flashback ile karakterlerin ge¢misi hazirladiklar1 zamani anlatan i¢ zamandan
olusur. Oykii, Tiirkiye’'nin en calkantili ddnemlerinden 1970’li yillarda geger.
Sokaklardaki siddet ve ideolojik catigsmalar metinde bahsedilir. “O yillarda iilkede kanh
kardes kavgalari vardi; her giin ortalama 20 kisi hayatini kaybediyordu ve bu cinayetlerin
cogu da faili mechul kalvyordu (CKS, 2015a: 99).” Ayn1 zamanda Oykiide televizyonun
siyah-beyaz ve tek kanal oldugu zamani vurgulayarak 1970ler yorumu yapilabilir. “O
villarda tek kanal vardi ve sadece biiyiik kentlerde siyah beyaz olarak yayin yapiyordu
(CKS, 2015a: 99).” Gegmise doniisler, anilardan olusan zaman yer alir. Hulusi Efendi’nin
Yugoslavya’dan gog ettigi savas yillari ve Emin’in kdydeki saf, temiz ge¢misi ile simdiki

zaman arasinda stirekli bir kiyas yapilir.
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Sessiz Kagnilar 6ykiide zaman, mevsimsel olarak Bahar ayidir. Ancak bu bahar,
ciceklerin agtig1 neseli, mutluluk ve heyecan veren bir mevsim degildir, karlarin eriyip
Deligay’in sularinin ¢ogalmasi ve tasmasina neden olan felaketin habercisidir. “Burada
her giin kéyliiniin uykusunu kagiran bir mevsimdir bahar (CKS, 2015a: 128).” Oykiide
olayin basladig1 anlik zaman ise Selin hemen sonrasi, sabahin erken saatlerinden aksama
kadar siiren o yogun temizlik ve bekleyis anidir. Bir diger zaman ise ormana agag
kesmeye giden Efrasim ve babasi Giilahmet Cavus’un ormanda gegirdikleri kaza anin
Oncesi ve sonrasi olarak ikiye ayrilir. Kaza aninin yasandig1 zaman agir, gergin ve korku
doludur. Jandarma yakalamasin diye acele edilen, her anin bir tehlike barindirdig: o dar
vakitlerdir. Kazadan sonra ki zaman, Efrasim i¢in bir duraganlia doniisiir. Tarladaki
selim yarattig1 o yikici hizin aksine, evdeki bekleyis zamani ¢ok daha yavastir. Bu zaman
diliminde karakterlerin kendi i¢ diinyalarina dondiigii, pismanliklarin ve keskelerin
hatirlandig1 andir.

Duvar adli bu 6ykiide mevsimlik is¢iligin yogun oldugu Mayis ve Ekim aylari
arasindaki donemi kapsar. Olay akisinda ise gece yarisindan baslayarak is giliniin bitimine

ve son trajik yikim anina kadar gegen siireyi anlatir.

10.2. Giinesin Dogdugu Yerde

Bildircin Avcilar: adli 6yki, bildircinlarin gé¢ yolu {izerinde oldugu sonbahar
mevsiminde geger. Oykiideki olaylar ise aksamiistii ve gece saatlerinde yogunlasir. Zifiri
karanlik, yagmur, korku ve fener isiklari Oykiiniin atmosferini ve kisilerin igsel
yalmizligin1 okuyucuya yansitir.

Giines’in Dogdugu Yerde bu dykiide zaman iki farkli anda ilerler. 11k olarak vakay1
kusatan zaman, ramazan aymin son on giinii d6zellikle Kadir Gecesi’ni yakalama
umuduyla girilen itikdf zamanidir. Anlatici, rilyadan uyandiginda bayram gecesi yatsi
namazina yaklastigim fark ettigi zamandir. Diger zaman ise, diigsel zamandir. Adeta
zamanin i¢ ige gecmesiyle gecmisi ve gelecegi kapsayan bir zaman sarmalidir. Sehrin ve
misafiri bekleyen herkesin insanlar, agaclar, kuslar vb. i¢in aylarca hatta yillarca beklenen
bir vakittir.

Sag Kolum, bu dykiide zaman ¢izgisel degildir. Simdi ile ge¢mis i¢ i¢edir. Olayin
gectigi simdiki zaman Ismail’in yaslilik donemi, emeklilik sonras1 kadim dostuyla sohbet
ettigi o belirli glin. Diger zaman ise anilarla hatirlanan ge¢cmistir. Otuz iki y1l 6nceki kaza
an1 “otuz iki yil olmus tam; kolum benden ayrilip gideli tam otuz iki yil (GDY, 2016a:
32).”
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Giilburun, bu 6ykiide Gegmis; bir anin hatirlatildigi ve 6zlem duyulan zamandir.
Savaglarin yasandigi ancak sevdigi ve sevildigi yerde olmanin verdigi mutluluk
zamanlaridir. Ug Giinliik Direnis; Giilburun’un tutsak oldugu ilk ve en zor giinleridir.
Acliga ve yabancilikla bir direnis gostermektedir. Dordiincti gece; olayin kirilma anidir.
Giilburun i¢in ozglrlik kararinin harekete doniistiigli zamandir. “Dordiincii gece
kafasina koydugu eylemi gerceklestirmek iizere harekete gecti (GDY, 2016a: 55).” son
olarak da Edebiyat Ani; tiim bu ugras ve zorlu yollardan asip geldigi dostu ve efendisi
Cerkez Mehmet’in mezarinin basinda kendisini de ebediyen 6zgiir biraktig1 o andir.

Kararti 6ykiide ¢izgisel bir zaman yoktur, onun yerine Flashback geriye dontisler
yapilarak zaman atlamalar1 yapilir. i1k olarak yirmi y1l éncesi: Bekir’in 6grencilik yillari,
yoksullugu ve Berat’mm dogumu (1979) i¢in yazdig1 ilk bayram tebrigi zamanlari,
Oykiinliin gegmis zamanidir. Diger zaman ise asil olaymn anlatildigr dykiiniin simdiki
zamani olan yirmi y1l sonrasi: Berat’in biiytidiigii askere gittigi ve sehit haberinin alindig1
zamandir. Sehit haberi “iletisim araglarinin ¢ogaldigi; cep telefonlarimin kéylere bile
girmeye basladigr... (GDY, 2016a: 67).” zamanlara vurgu yapilarak anlatilmasi
Tiirkiye’nin sosyolojik gergekligi olan 1999-2000 yillar isaret ettigini sOyleyebiliriz.

Igne adli ykiide zaman, kronolojik akistan ziyade baskisinin duygulari {izerinden
tanimlanir. Gece; bagkisinin ayak tirnaginin ve uykusuzlugunun hakim oldugu anlardir.
Giiniiz/ Is Vakti; tirnak acisinin unutulup diigmenin eksikliginden duyulan utang ve
rezillik duygusunun basladig1 kaygili andir. Son olarak ise Aksamiizeri; her iki acisina
kars1 arayista olan bagkisinin igportact bulabilmek i¢in sokaklarda dolastig: vakittir.

Giilbeyaz Diisler, dykiide zaman tek diize degildir. Anilarla hatirlanan duygusal
anlardir. Oykii, temmuz sicakligmin kavurdugu o sonsuz yaz giinlerinden, karincalarin
akigmin seyredildigi dingin ikindilere kadar genis bir cocukluk takvimi sunar. Oykiide
sekiz ay sonra veya yillar sonra gibi ifadelerle mezradan kdye gidisler ve biiytik sehirlere
okumaya gidisle baslayan kopus siireci belirterek ¢ocukluk zamanin yerini okumaya
gittigi modern ve hizli zamana biraktig1 vurgulanir. Habir’in kapisalik ontinde bekleyisi
ise gegmisin sadakatini ve baglilik duygusunu zamani durduran hiiziinlii bir an olarak
temsil eder.

Yagmur Duast adli 6ykiide zaman, belirsiz bir gegmis zaman ama dongiisel bir
kurakligin yasandigi donemdir. Olaylar bir ilkbahar sonu mayis ortasi baslayip yazin en
sicak donemine kadar uzar. “Toprak sararp solmus, mayis ortalarinda sanki kilif
degistirmig, arzda giiz mevsimi goriintiisii olusmustu (GDY, 2016a: 119).”

Canli Kalkan 6ykiide vaka zamani; 6ykii Lucy tlilkesinden ayrilali 42 giinliik zamani

belirtmesiyle baslar ve bulundugu yerde mektuplar 29. Gilinden baslayarak oliimiine kadar
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olan siireci kronolojik olarak takip eder. Tarihsel derinlik olarak ise, dykiide iran- Irak
savagi ve 1.Korfez savagi gibi yikimlara da atif yaparak zamani genisletir.

Kadinge adli bu Oykiide zaman sadece akip giden bir olgu degil, kisilerin
duygularini belirleyen bir giigtiir. Bu dykiideki Tarihsel Zaman; Ezanin “Tanr1 Uludur”
seklinde okundugu 1932 yillarmi isaret eden Cumhuriyetin erken dénemini anlatan
zamanlardir. Bu zamanlar Bayram Hoca’nin mizacinin degismesine neden olan
donemlerdir. i¢sel ve Dongiisel Zaman; bu zaman artik Kadinge i¢in dogrusal ilerlemez.
Efendi 6leli 20 y1l olmustur. Cocuklar biiylimiis ve gitmislerdir. Kadinge i¢in uzun gecen
zamanlarin ve yalmzhig hissettigi anlar1 yasamaya baslamistir. Ozetle dykiide mekan
daraldik¢a ve ¢evredeki insan sayisi azaldik¢a zaman genisler ve gegmis anilar bugiiniin

tistiinii kapatir.

10.3. Azazil’in Kapisinda

Kapi Sesi, dykiide zaman, aslinda son derece dar bir vaka zamani ile bu anin
icerisine sigdirilmis genis bir psikolojik zaman arasinda gelisir. Zamanin baslangict ve
bitisi Oykii de birinci paragrafta beklenen ve duyulan o kapi sesi ile baslar ve dykiiniin
son paragrafinda o kapidan uzanan bir kolun sar1 zarfi birakmasi ile son bulan vaka
zamanidir. Bu vaka zamani, sadece bir kapinin acilip kapanmas1 kadar kisa bir andir. Ve
bu kapinin ¢alinmasi ve agilmasi arasinda gecen genis zaman ise Oykiileme zamanidir.
Anlaticinin hem yasadigi birkag gilinii hem de beklentilerinin yer aldig1 anisal zamandir.
Kapiin aralanmasi ile gegen birkag saniye, anlaticinin babasi ile kuramadig iletisimi,
cektigi vicdan azabini ve umutlarini hatirladigi 6ykiileme zamanini olusturur.

Benim Oyuncaklarim bu 6ykiide iki ana zaman dilimi vardir. Vaka zamani olarak
hatiralarla anilan anlaticinin ¢ocukluk yillar1 ve elli yasina kadar siiren oyuncakli donem,
gecmis. Anlati zamani ise bir gece de uyanilan “ebediyen uyandigimi gordiigiim o gece
(AZ, 2015b: 23)” uyanis anidir.

Sesleri Delen Bir Ses, oyklide vaka zamani 6glen veya ikindi vaktidir. Cenaze
namazi Oncesi diyebiliriz. Anlatma zamani ise dykiide gegmis zaman kipiyle anlatilir. Ve
anlatic1 karakterlerin 65 yil Oncesine veya yillar onceki Gliimlere deginerek zamani
genisletir.

Hunsef”in Toraklar: 6ykiide, dogrusal olmayan bir zaman kullanim1 vardir. Vaka
zamani Adem’in saglk sorunlari ve holdinglesme siireci anlatilir. Geriye doniislerle
(flashback) iiniversite yillarina ve Hikmet Ragip Efendi’nin meclislerine gidilir.

Caki d6ykide yer alan vaka zamani, ¢ok kisa bir andir. Bir sabah vakti, giivenlik

gorevlisiyle yasanan birka¢ dakikalik sorgu zamanidir. Anlatma zamani olarak geriye
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dontis teknigiyle karakterin cocukluguna, gencgligine ve yedi yil 6ncesine dayanan genis
bir zamani kapsar.

Defter 6ykii bagkisi olan Baran’in 18 yasina girmek {izere oldugu bir dénemi kapsar.
Olaylar kronolojik bir zamandan ziyade, babasinin verdigi Defter araciligiyla gegmise
dontsler ile simdiki zaman arasinda gidip gelir. Msn, ilk dokunmatik telefon gibi
ifadelerin olmas1 2000’11 yillarin basi isaret etmektedir.

Tuzsuz Adam Oykiide olaylar bir yaz mevsiminde yogunlassa da Kamran Bey’in
emeklilik donemi, 6grencilik yillar1 ve giinliik rutinler ile zaman genis bir zaman dilimi
yansitir.

Azazil’in Kapisinda vaka zamani 6ykiide genel olarak gece ve sabaha karsi olan
zaman diliminde yogunlagir. “Gilines her giin bu sehre de doguyordu tabii; fakat giinesi
de sehri de hi¢ gormemistim (AZ, 2015b: 131).” ifadeleriyle anlayabiliriz. Zaman 6ykii
boyunca kahramanin riiyalar1 ve ¢ocuklugunu hatirlamasiyla kirilma yasar ve zaman
cizgisel olmaktan ¢ikar. Gegmis ve simdi i¢ ige gegerek kurgulanir.

Sarmal Oykislinde simdiki zaman olarak atolyede tartisma zamani olarak
sdyleyebiliriz. Ancak zaman kronolojik bir akisla ilerlemez. Oykii iginde 8ykii kurgusuyla
olusturan bu dykiide diger bir zaman ise Secaeddin’in hayat hikayesinin anlatildig1 zaman
olarak i¢ ige gegmistir.

Kugatma vaka zamani olarak, anlaticinin gorme yetisini kaybettigini kabullendigi
ve yarim kalan metnini tamamlamaya c¢alistig1 simdiki zamani diyebiliriz. Ve hatiralarla,

aanilarla gegmisi anmasi ise anisal zaman olarak genglik yillarini soylenebilir.

10.4. Zongo’nun Degirmeni

Zongo 'nun Degirmeni adl1 dykiide vaka zamani genis bir zamandir. Zongo’nun alt1
yasindan yaslili§ina ve 6liimiine kadar olan zamani kapsar. Anlatma zamani ise 6gretmen
ve Ogrencilerinin ziyaret ettigi ve Zongo hakkinda bilgi edindikleri simdi zamandir.

Flora’min Cingiraklari 6ykiide kartmanli zaman algis1 vardir. Biri anlaticinin
cocukluk anilaria ve gengligine ait olan ge¢cmis zaman “Traktorlerin kéye yeni girdigi
villar (ZD, 2023a: 32).” diger zaman ise anilarin hatirlandig1 anlatma zamani. Olaylar bir
kis mevsiminde ve Ramazan ayinda gegmektedir.

Delifisek dykiisiinde zaman Delifisek’in dogumundan babasinin 6liimiinii ve kendi
yetiskinligini konu alan genis bir zamandir. Oykiide “Traktor donemine girilince bu kez
anahtari verirdi (ZD, 2023a: 61).” ifadesiyle kirsal yasamin geni gelismelerle degisimin

bagladigi tarihsel kirilma anini yansitir.

136



Kestane Agacin Riiyasini Beyan Eder Oykiide vaka zamani sehir hayatinin
yasandigi modern zaman olan giiniimiizdiir. Ancak riiyalarla, hikayelerle zaman
kirilmalar yasar ve Agacin bin yillik 6mriiyle paralel olan genis bir zaman dilimidir. Mart
ayinin ve bahar mevsimini baslangici belirgin bir andir.

Olii Seslerin Korosu dykiide dogrusal zaman yoktur. Simdiki zaman muayene ani
olarak diisiiniilebilir. Gegmis zaman ise ¢ocukluk yillari riiyalar birbiri i¢ine gegmis halde
sunulur.

Gozlerinde Civi Yoktu Senin Gykiide zaman parcali ve genis bir zaman dilimini
kapsar. Oykii ilk olarak anlaticinin dikkat cekmek istedigi, tanitmak istedigi halasini yani
onu biiyiiten ona annelik yapan Giilfii’yii tanitarak baslar. Oykii geriye doniis teknigi
kullanilarak katmanli bir zaman etrafinda kurgulanir. Giilfiiri’niin elli, altmis yillar
kapsar. Oykiide zaman 16 yasindayken Hayfa ile basindan gecen olayla kirilir ve 60
yasina kadar olan zamani ele alir. Oykiiniin sonunda gegen 85 yil sonra vurgusu ise bu
acinin bir aile lekesi olarak nesiller boyu siirdiigiinii belirtir.

Sinek dykii zamani gece yarisini gegmis, sahura yaklasan bir a1 anlatir. Oykiiniin

sonunda yer alan 27.11.2001 6ykiiniin yazildig1 kronolojik zamandir.

10.5. Metal Cubuklarin Dansi

Ciimle adl1 6ykiide ii¢ kelimelik bir ciimlenin sdylenmesiyle baslar ve Y eve gelip
aksam yemegine sofraya herkesi toplamasi ve climlenin digerlerine sirayet etmesini ve
onlarin tepkilerini kapsar.

Illet dykii genis bir zaman dilimini kapsar. Anlatici ¢ocuklugunda gecirdigi
hastaliktan baglar ve yetiskinlik donemine kadar anlatir. Olaylar hatiralar, anilar ve anlik
krizlerle katmanlagir.

Aynalar ve Perdeler vaka zaman 0ykiide bir konferansin gerceklestigi sunumun
yapildig1 dar bir zamandir. Ancak perdeye yansiyan goriintiiler ise ge¢cmis zamanla
kurgulanmis son bir ay1 kapsayan zamandir.

Iskelede bu dykiide bir modern hayati anlatir ama zaman belirsizdir. Oykiide
sararmig ikindiler, cumartesiler gibi soyutlanmis zaman ifadeleri ile modern hayatin
icindeki akis1 anlatir.

Bdéyle Oldu Iste 5ykiide geriye doniis tekniginin kullanilmasiyla iki zaman dilimiyle
kurgulanmigtir. Anlaticinin 6zlem duydugu ve hasretle yad ettigi ¢ocukluk yillar1 ve avm
de bir yabanciyla konustugu asrisani vakitler olan simdiki zamandir.

Metal Cubuklarin Dans: dykiide zaman ii ige ge¢mis iki zamam kapsar. Oykiiniin

anlatildig1 vaka zamani simdiki zamandir. Yashh kadinin bir apartman dairesinde
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televizyon karsisinda oturdugu, ¢orap ordiigii birkag giinliik zamandir. Oykii igerisinde
televizyonda bir darbe haberinin son dakika olarak ge¢cmesiyle siyasi bir zaman dilimine
de goz karpar. Bir diger zaman ise gegmis zamani isaret eden yaslt kadinin zihninde var
olan ve sik sik anlattig1 1943 depremi, genclik yillar1 ve kdydeki hasat zamanlaridir. Bu
zaman tamamen anisal bellek olarak karsimiza ¢ikar.

Tas oykiide kronolojik bir zaman akis1 yoktur. Anilarla genisleyen i¢ ice gegmis bir
zaman vardir. Oykiide Vaka zamani Ak tasin imece usuliiyle yerinden alinip, yeni yapilan
caminin minare temeline “kaide tas1” olarak konulmak tizere tasindig1 bir giinii kapsar.
Ancak 6ykii Dudu Kadin’in o tasin basinda gecirdigi 60-70 yillik siireyi anilarla yansitir.

Esrar Baba oykiide vaka zamani Binnaz’in evdeki ¢atismalardan bunalip Esrar
Baba’ya gitmesiyle baslar. Ve Esrar baba ona bir aylik siire verir. Oykii bu bir aylik sabir
ve degisim siirecini anlatir. Oykiide Sosyal zaman ise teknolojik imkanlarmn zor oldugu
kdy evlerinin gaz lambalariyla aydinlatildigi ve motorlu tasitlarin sadece birka¢ sehirde
zenginlerde bulundugu eski zamandir. Oykiide “O yullarda tatil Cuma giiniiydii (MCD,
2016b: 82).” ifadesiyle Cumhuriyetin erken donemlerini konu aldig1 diisiiniilebilir.

Gece Izleri 6ykiide iki zaman algisi i¢ ice gegmistir. Biri kronolojik zaman digeri
ise psikolojik zaman. Kronolojik zamanda olaylar bir gece vakti baglar ve ilerleyen
saatlere kadar devam eder. Yagmurlu bir sonbahar veya kis mevsimidir. Ayrica zaman
dilimi olarak bir Kandil gecesidir. Bir diger zaman ise psikolojik zamandir. “Zaten
uyumakla uyaniklik arasindayim” ifadeleriyle anlaticinin zihninde zaman cizgisel
degildir. Stirekli gegmis anilar ve riiyalarla kirilmalar yasar.

Mezra adli bu 6ykiide zaman geriye doniis (flashback) teknigi ile i¢ ice gegirilerek
kurgulanmistir. Anlaticinin yillar sonra Mezray1 ziyaret ettigi ve anlattigim simdi zaman
yer alir. Ayn1 zaman da bu donem 4G uyumlu telefonlar, modern siit sagma makinalarinin
yer aldig1 donemdir. Ayrica Haci Sevket yaslanip fel¢ oldugu zamandir. Ve diger zaman
ise gecmis zamandir. Anlaticinin ¢ocukluk ve genclik yillarinin hatirlandig1 gegmisi de
anlatir. Ve oykiide 1913°teki Rum gogiine deginilerek donemsel derinlikte 6ykiiye katilir.

Koca Dag dykiide kesin bir tarih ve belli bir giin kavrami yer almamaktadir. Ancak
adamin koyunlarini otlatmaya goétlirmesi ve sisli bir havanin varlig1 sabah saatleri olarak
yorumlanabilir.

Bulusma adl1 bu 6ykiide zaman olaylarin gece vaktinde basladigini belirten ciimle
ile baslar. “Uc kafadar, kirsalda, gecenin kor karanhiginda iic maddelik bir giindemle
bulustular (MCD. 2016b: 109).” ve bu karanlik vakit ayin dogusunu fark edene kadar

ilerler.
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Cogul Yalmizlik 6ykiidde vaka zamani adamin dagdan donerken fark ettigi agacin
yanina gidip onunla konustugu simdiye ait dar bir zamandir. Ancak sohbetin konu aldig1
agacin dmriinii kapsayan genis bir zamandhr.

Golgeler Usiir Mii? dykiide zaman giinesli bir giinde baslayip giinesin bulutlarin
arkasina saklanmasi ve havanin kararmasiyla son bulur.

Topragin Karmini Desen Adam O6ykiide belirli bir zaman yoktur. Zamana dair
Oykiide tek ip ucu “Aksama dogru gokten inen ¢iseden dolayt yer yiizii biraz islakti (MCD,
2016b: 118).” ifadesiyle giindiiz oldugu anlasilmaktadir.

Kervan adli 6ykii gece vakti baslar. Tartigmalardan sonra giin dogana kadar gegen
kervan yolculugunu kapsar.

Kayp Giines adli bu Oykiide net bir tarih ve giinden bahsedilmese de olaylarin
akisina gore gilinesli ve gilinessiz kalinan ve bdylece uzun bir siireyi kaplayan zamani
icermektedir.

Ceviz Agacimin Golgesinde dykiide Adamin riiyadan uyandiginda yiiziine dokiilen
yapraklardan mevsimin Sonbahar oldugu net bir sekilde anlasiliyor. “Sonbahar
yapraklari, goze gelecek kadar belirgin hatlar ¢ekmisti yiiziine (MCD, 2016b: 135).” Ve
Oykiide Sonbahar, kayip ve hiiziin havasini yansitir. Olay ise adamin ceviz agacinin
golgesinde uyup uyanmasi arasinda gecen kisa bir andir ama riiya ile derinlestirilmistir.

Katirin Kdhyasi dykiide net bir tarih, donem, mevsim veya saat belirtilmemistir.
Olaylar, kronolojik bir zaman dilimde adamin mola vermesinin ardindan katirini1 dehleyip
yola koyulmasiyla baslar ve kisa bir diyalog siirecinden sonra adamin oradan
uzaklasmasiyla son bulur.

Istila dykiide zaman, kronolojik bir akisa sahip olmakla birlikte adami sehirden
kagip dagda yasadigi uzun yillar1 kapsayan bir genis zaman ile bocek istilas1 ve kurt
saldirisinin yasandigi anlar1 aktaran “ertesi sabah”, “gece” gibi daralmis belirli bir zamant1
kapsar. Adamin bir gece gokyiiziine bakip hatirladig1 kazasida gegmise doniis (Flashback)

teknigi ile an1 zamani derinlestirir.

10.6. Bir Sepet Hayal

Sali¢ oykiisiinde, olaylar cocuklarin Sali¢’i evde yalniz bulduklar1 o giin yani
belirsiz bir anda baslar. Sali¢ kagtiktan sonra arama caligsmalar iki giin siirer. Sali¢ ise
aramalarin ti¢lincii glinli aksamtistii bulunur.

Bir Sepet Hayal adl1 6ykiide iki farli zaman katmani vardir. Ve zamanda kronolojik
bir dogrultuda degil gegmise déniisler (flashback) ile kurgulanmustir. ilk olarak zaman

Yusuf’un hayatta oldugu kasaba ve mezra arasinda satis yapmaya gittigi sali giinlerini
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kapsar. Oykii de ¢atismanin yasandig1 yumurtalarin kirildigi olayda bu donemde yasanur.
Ikinci zaman katmani ise Muharrem’in yaslanmis ve olaylarimn {izerinden 37 y1l ge¢mis
olan simdiki zamandir. Bu anda Yusuf’un selasinin duyuldugu andir. Oykiide sosyal
zamani ifade eden koylerde traktor de goriilmeye baslamistir ifadesinde 1950liler yillar
kapsadig1 anlagsilir.

Ugultu bu 6ykiide kronolojik akan bir zaman vardir. Olaylar iki giin siiren bir
kacisin ardindan baslar. Aksam saatlerinde baslayan yangindan kagis sabaha karsi
yagmurun yagmasiyla son bulur.

Cok Katmanli Bir Ses bu Oykiide zaman olaylarin yasandigi iki gilinliik bir kig
siirecini kapsar. ikindi-aksam vaktiyle baslar, gece boyu siiren bir yolculugun, ikinci giinii
sabahinda umutla sona ermesiyle son bulur.

Tas Kinas: yaz tatilini kapsayan ve cocugun yalnizlik ve 6zlem duygusunu ortaya
¢ikaran zamandir.

Bir Gol Masali 6ykiisiinde anlat1 masalsi bir dille yazilmistir ve zaman belirsizdir.
Ancak Oykii igerisinde giiniin vakitlerinden bahsedilir.

Spor Ayakkabilarim Oykiideki simdiki zaman Samet’in Miistesar oldugu ve
ogretmeniyle odasinda konustugu zamandir. Ve diger zaman Samet’in ¢ocuklugunu
anlattig1 flashback tekniginin kullanildig1 ¢ocukluk donemidir.

Camagswr Mandali Konagi 6ykiide zaman gece yarist Sezgin’in eve ge¢ kalmasiyla
baslar. Olaylar ilerledik¢e Sezgin’in odasindaki bilgisayar da sabaha kadar siiren oyunlar
oynamasi ile genis bir doneme yay1lir.

Servis Edilememis Bir Oykii, bu anlat1, giiniimiiz internet ve sosyal medya ¢aginda
gecmektedir. Olaylar ise Aras’in igerik tirettigi bir haftalik bir siireyi kapsar.

Ugamayan Giivercinler dykiide kronolojik bir zaman yer alir ancak tam olarak
tarihi, yili bilinmemektedir. Oykiide gecen “Pandemi sebebiyle cok zaman evdeydi.
Bilgisayarlarda ¢evrimi¢i derse katilmisti o giin (BSH, 2023b: 93).” ifadeyle zamanin
2020’lerin basinda kiiresel pandemi donemi veya sonrasi seklinde yorumlanabilir.

Havlamayr Ozleyen Képek adli dykiide zaman belirsizdir. Képegin sokaga atildig
giin ile kendi kimligini buldugu ana kadar siiren zamani kapsar. Geriye doniis teknigi
kullanilarak gecmis yasantilarda anlatilir.

Kir¢il ile Kuskan oykiide kusun yavrularina yemek almak i¢in yuvadan ayrilmasi
ve geriye doniisiiyle gecen siireyi kapsar. Ancak o sirada geriye doniis teknigi ile gegmis
hatirlanir ve zaman derinlik kazanir.

Parmagimin Ucunda 6ykiide olayin yasandig1 vaka zamani, anlaticinin parmaginin

koptugu anlik bir siiredir.
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Besinci Adam adl1 bu 6ykii net bir zamandan bahsetmemektedir. Ancak ¢ocugun
dogmasinin kararlastirilmasi ve biiytimesini kaplayan genis zaman algis1 vardir.

Pusu bu dykiide zaman sehirdeki islerini halletmek i¢in sabahin erken saatlerinde
yola ¢ikmasiyla baslar. “resmi kurumlar kapanmadan bir saat once ulasabilecekti. Resmi
dairedeki isleri hepi topu 10 dakikayr ge¢mezdi (BSH, 2023b: 115).” ifadelerinden
anlasilacagi lizere bir giin icerisinde yasanan olay1 kapsar.

Fareler ve Insanlar dykiide net bir tarih ve saati isaret etmez. Ancak cevizle girilen
miicadeleden dolay1 sonbahar mevsiminde Agustos ile Ekim ay1 arasini isaret eden bir
zaman dilimi denebilir.

Battaniye adli 6ykiide zaman depremin yasandigi soguk havanin hissedildigi bir
andir. Oykii sonunda agikga belirtilen tarih 07.02.2023 tarihidir. Olayin yasandig1 simdiki
zaman telefonla goriismenin yapildigi ve havanin soguk oldugu andir.

(ekirge adl1 6ykiide tarihi bir zaman yerine mevsimsel sicak bir giiniin kisa bir anini
kapsamaktadir.

Beriki’nin Elmayr Ilk Isirisit bu dykiidde zaman soyut, belirsiz ve konusma ile
sorgulamanin hiikiim siirdiigii bir andir.

Beriki’nin Meyveyi Ikinci Isirmasi dykiidde zaman soyut ve belirsizdir. Ancak
insanliin baslangicina, ilk atif yapilarak dykiiye baslanacagi sdylenir ama kesin bir an
belirtilmez.

Elmanin Icerindeki Kurtcuk dykiide zaman “Elmacik’in gévdesinde kendisine bir
ver edinen Kurt¢uk gece ¢alisir ve biitiin giin yatardi (BSH, 2023b: 133).” kurtgugun
elmanin govdesinde giinbegiin biiylimesini anlatan kisa bir siiregtir.

Yere Diisen U¢ Elma adli bu Sykiiniin girisinde “Kugslar, agaclarla son giizel
zamanlarim yastyorlardi (BSH, 2023b: 135).” ifadesi zamanmn mevsimsel olarak
sonbahar oldugunu isaret eder. Ancak olaylarin yasandigi zaman cocuklarin oyun
oynamak i¢in bulustu giindiiz anin1 isaret eden bir zaman dilimidir.

Elma Bahgeleri bu dykiide mevsimlerin akisindan soz edilir. Oykii bereketli bir
bahar tasviriyle baglar. Ancak olaylarin kirilma noktasi olan dykiide “Bir giin geldi (BSH,
2023b: 139).” ifadesiyle vurguladigi teknolojinin ve tiikketimi 6n planda tutulan
duygularin vadiye girdigi metalik seslerle bir sonbahar giiniinii isaret eder. “Harasna
Vadisi'nin yamaclarindaki kayalarin bile yiizlerinin soldugu, Iris’in sularimn renk
degistirmeye basladigi, soguk bir songtiz sabahiydi (BSH, 2023b: 141).” ifadesi lizerine

olaylarin mevsimsel olarak sonbaharda yasandigi ¢ikarimi yapilir.
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11. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu Tezde Recep Seyhan’in hayati, oykiiciiliigii, yazmis oldugu oykii kitaplar1 yap1
ve izlek yoniinden incelenmistir. Son donem Tiirk Oykiiciiliiglinde yer alan Seyhan’in
yazmis oldugu oykii kitaplart sunlardir, Cigekler Kesmisti Selami, Giinesin Dogdugu
Yerde, Azazil’in Kapisinda, Metal Cubuklarin Dansi, Zongo nun Degirmeni, Bir Sepet
Hayal. Oykiiler bu ¢calismada yap1 ve izlek bakimindan incelenmistir ve bunun sonucunda
Recep Seyhan’in oykiiciiliigli iizerine ¢ikarimlar yapilmistir. Yazar’in Oykiileri hem
bireysel hem de toplumsal sorunlari ele alan hem kisa hem de uzun sayilabilecek
Oykiilerden olusur.

Recep Seyhan’in 1980 sonrasi modern Tiirk Oykiictiliigiinde geleneksel
hassasiyetlerle modern anlatim tekniklerini ustalikla birlestiren 6zgiin bir yazar oldugu
goriiliir. Seyhan, Sezai Karako¢’un “Kasaba Edebiyat1” kavrami ekseninde, topraga ve
gelenege yaslanan ziral kiiltlir ile modernlesmeyi temsil eden sinai kiiltiiri dykiilerinde
basariyla harmanlamistir. Tasra ile sehir, madde ile mana arasindaki gerilimi bireyin var
olugsal sancilar1 lizerinden anlatmistir. Mekan olarak ¢ogunlukla tasray: tercih etse de
sehir hayatin1 da Sykiilerinde islemistir. Ozellikle bireyin ruh diinyasini yansitmak adia
ev ve oda gibi dar mekanlar1 psikolojik bir derinlikle kurgulamistir. Bu alanlari
kahramanin yasantistyla genisleyip daralabilen esnek bir yapiya kavusturmustur. Siginak,
Geride Kalan, Kap1 Sesi” vb. dykiilerinde bunu gormekteyiz.

Yazarin insan ruhunu insa eden bir sanat anlayisiyla kaleme aldig1 dykiilerinde,
sadece olay anlaticiligina odaklanmayip biling akisi, i¢ monolog ve ironi gibi tekniklerle
karakterlerin i¢ diinyasin1 psikolojik bir derinlik kazandirarak kaleme aldigi ve
kurguladigini gérmekteyiz. Kurgu diizeyinde olaylar diiz bir ¢izgide ilerletmek yerine,
gecmise doniisler ve gelecege yonelik hayallerle zamansal sigramalar yaparak metne ¢ok
katmanli bir nitelik kazandirmistir.

Anlatict noktasinda ise kahraman ve hakim bakis agisinit zengin bir cesitlilikle
sunar. Oykiide anlatilan karakterlerin her yastan olmalari olaylar1 bazen bir yaslmin
goziinden bazen bir cocugun merhametinde ve merakli bakisinda gortiriiz. Ve bu bakislari
gecmis-simdi ve gelecek tliggeninde okura sunar. Eserlerinde dykiilerin birg¢ogu tamamen
birbirlerinden bagimsiz konular igerir. Her Oykiiniin kendine ait zamani, mekan1 ve
olaylar dizimi vardir. Oykiiler yer alan konular ise hayatin iginden her duyguyu
icermektedir. Seving, hiiziin, 6zlem, hayal kirikligi, bunalim, yoksulluk gibi pek c¢ok

durum dykiilerin igerisinde yer alir. Bu nedenle dykiilerde hem bireysel hem de



toplumsal bir atmosferi vardir. Oykiilerinin pek ¢ogunda kdy, kasaba, sehir hayati, gog,
gurbet hayati, baba- ogul catismalari, meczuplar, is kazalari, gelin- kaynana iligkileri,
nefsin terbiye edilmesi, sorgulayici bireyin varolus sancilari, azinliklar, doga ve hayvan
sevgisi gibi hayatin i¢ginde yer etmis, insana deger katan her duygu ve her unsuru 6ykiiniin
konusu yapmuistir.

Ozellikle dil isciligine verdigi énem, mahalli kelimeleri yazi diline basarili bir
sekilde dahil etmesi ve zaman1 dogrusal akisindan farli ele almasi onu ¢agdaslarindan
ayiran bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Sahis kadrosunda aile yapisini ve her yastan karakteri
ustalikla kurgulayan yazar, oykiilerinde Dede Korkut gibi bilge bir figiirii de yansitan
yash bilge kadin “Kadinge, Kalbiye kadin” gibi karakterler ilizerinden geleneksel
rehberligi modern Oykiiye tasir. Mavera geleneginden beslenen ve Oykiiciiliige
“kelimelerden miitesekkil bir sanat eseri” olarak tanimlayan Seyhan, g¢ocukluk
anilarindan toplumsal kirilmalara kadar genis bir yelpazede ele aldig: izleklerle, Tiirk

Oykiiciiliglinde yerli bir duyarliligin edebi bir temsilcisi olmustur.
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