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XVi

TURK RESMINDE COCUK ALGISI, ANALITIK COZUMLEMESI VE
NESET GUNAL

OZET

Arastirmada Cagdas Tiirk Resim Sanat1 tarihsel siire¢ igerisinde incelenmekte
ve cocuk figiiriiniin Tiirk resim sanatindaki goriiniimlerine bakilarak, algi
yaklasimlar1 tizerinde durulmaktadir. Cocuk figiirii ve ¢cocuk algilarinin gériiniimleri;
renk algisinin psikolojik yonlerine ve resimlerin icerik ve analitik ¢oziimlerine gore
incelenmektedir. 1970 ve sonrasinda figiiratif ve toplumcu anlayisa yonelise
deginilen arastirmada, Tiirk resminde ¢ocuk algisinin, tarihsel siire¢ igerisinde
toplumun durumunun ve sanat¢inin i¢ diinyasinin bir gostergesi oldugu aragtirilmakta

ve genel bir yargiya varilmaktadir.

Tezin diger bolimiinde, Neset Giinal’in toplumsal gergekei anlayistaki, 6zgiin
figiir yorumuyla resmettigi ¢ocuk figiirlii resimleri analiz edilmektedir. Cocuk figiirlii
resimlere igerik ve analitik ¢ozlimlemeleri yapilarak, algi yaklasimlar1 ve g¢ocuk
algis1  tlizerinde durulmakta, renk algisinin psikolojik yonleri ve renk
derecelendirmeleriyle ayrintili bir sekilde degerlendirilmektedir. Neset Giinal’in
cocuklugunun, figiiratif ve toplumcu gergek¢i resimlerinde yansimasi, algi
yaklasimlari, algiya etki eden faktorler, rengin algimizda etkisi ile birlikte

arastirilmaktadir.

Betimsel arastirma yoluyla elde edilen verilerde iliskisel tarama modeli
kullanilmaktadir. Arastirmada algi yaklasimlar algiya etki eden faktorler ve Neset

Giinal’1n ¢ocuk algisinin sanat yapitina etkileri ¢oziimlenerek sonuca ulagilmistir.

Bu tezde dort temel problem iizerinde durulmustur. Bu dort temel problem,;
Tiirk resmi, alg1 yaklagimlari, Tiirk resminde ¢ocuk algisi, renk algisinin psikolojik
yonleri, igerik ve analitik ¢oziimlemeleri, Neset Gilinal’in resimlerinde ¢ocuk algisi,
renk algisinin psikolojik yonleri, icerik ve analitik ¢oziimlemeleri olmak iizere

belirlenip irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Neset Giinal, Tirk Resmi, Algi, Analitik Coziimleme, Renk
Algisi, Cocuk Algist
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THE INFANT PERCEPTION, ANALYTICAL ANALYSIS IN TURKISH
PAINTING AND NESET GUNAL

ABSTRACT

This research examines the historical period of the contemporary Turkish
painting art by looking the perception of child figures. The view of the children
figures according to perception of colour psychological sides and also examined
according to the analytic analysis. In 1970 and afterwards figurative and public
including research in Turkish paintings. Child perception in Turkish painting, the
situation of the society in the historical process and the artist that it is a

demonstration of the inner world of the artist, is reached to a general judgement.

In the other section of my thesis, Neset Glinal’s cognizance in social reality is
analized in which paintings with child figures drawn by genuine figure comment. By
creating content and analytical solutions for painting with child figure, focusing on
perception approaches and child perception, are evaluated in every detail by the
psychological aspects of colour perception and colour ratings. In the childhood of
Neset Giinal, reflection in figurative and socialist realistic paintings, will be
examined with perception approaches, factors that effects perception and which

effect of colour in our perception.

Relational scanning model is used in the data which is obtained by descriptive
research. In research, perception approaches factors that effects perception and child
perception of Neset Giinal that effects of artwork were solved and that result was

achieved.

This thesis focuses on four fundamental problems. Those four fundamental
problems are; Turkish paintings, perception approaches, child perception in Turkish
paintings, psychological aspects of colour perception, content and analytic analysis,
child perception in paintings of Neset Giinal, psychological aspects of colour

perception, content and analytic analysis have been determined.

Key Words: Neset Giinal, Turkish Painting, Perception, Analytic Analysis, Colour
Perception, Child Perception



BOLUM I
GIRIS

Tiirk resim sanatina bat1 etkisinin tasinmasiyla birlikte sanatcilar gesitli tislup
ve akimlarin etkisinde resimler yapmaya baslamislardir. 1914 Kusagi sanatcilar ile
birlikte izlenimci tarzda eserler meydana getirilmis ve devaminda olusan sanatgi
topluluklart ile Avrupa’da meydana gelen ¢esitli akimlarin etkileri Tiirk resim
sanatinda goriilmiistiir. Tiirk toplumunun Birinci Diinya Savasi yillarindaki
zorluklarini ve Cumhuriyet’in ilamyla gelen sevincini ve Ikinci Diinya Savast
sebebiyle Tiirkiye’ye yansiyan ekonomik zorluklari da resimlerinde yansitmiglardir.
Neset Giinal Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenci oldugu yillarda
kurulan ve 1940-1951 yillart arasinda etkin olan Yeniler Grubu, toplumsal igerikli
resimler yapmislardir. Soyut anlayisa yonelmis sanatgilardan bazilar1 devaminda
bunu siirdiirmiis olsa da, bir kismi da 1960’lardan sonra figiiratif anlayista calismalar
yapmiglardir. Tiirk resim sanatinda yer edinmis sanat topluluklari, cesitli {isluplar ve
konu caligmalar1 arasinda; icinde bulunduklari toplumun bireylerinin hayatlarini,

ekonomik, kiiltiirel durumlarini da gosteren ¢ocuklara resimlerinde yer vermislerdir.

Arastirmada Tiirk resim sanat1 genel olarak incelendikten sonra tezin konusu
olan ¢ocuk algisi, alg1 yaklagimlari, Tiirk resim sanatinda ¢ocuk figiirlii resimlerde ve
Neset Giinal’in ¢ocuk figiirlii resimlerinde degerlendirilmistir. Cocuk algist Neset
Giinal’in resimlerinde; alg1r yaklagimlar1 bashigi altinda cesitli kuramlar, algiy
sekillendiren ve etkileyen faktorler kapsaminda igerik ve analitik ¢dzlimlemesi

yapilarak, renk algisinin psikolojik yonleri altinda incelenmektedir.

“Tiirk Resminde Cocuk Algisi, Analitik Coziimlemesi ve Neset Giinal" isimli
arastirmanin problem durumu, arastirmanin amaci, arastirmanin onemi, problem
climlesi, alt problemler, arastirmanin sayitlilari, arastirmanin simirliliklart ve

tanimlar1 agsagida sirasiyla verilmektedir.



1.1. Problem Durumu

Tiirk resminde cocuk yaklasimi ve Neset Gilinal’in ¢alismalarinin gocuk
temasinin ya da cocuk figiliriiniin resim kurgusu icerisinde yer almasinin sosyal ve
algisal olarak degerlendirilmesi aragtirmanin temel problemini olusturmaktadir.
Calismanin temel problemine bagli olarak, algi yaklasimlar1 ve sanat yapitina
etkileri, renk algisinin psikolojik yonleri, Tiirk resminde c¢ocuk figiirliniin
yaklagimlart ve Neset Gilinal’in ¢ocuk figiirii igeren resimlerinin icerige etkileri

aragtirmada cevap aranmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmada Tiirk resmi, alg1 yaklasimlari, Tiirk resminde ¢ocuk algisi, renk
algisinin psikolojik ydnleri, icerik ve analitik ¢oziimlemeleri, Neset Giinal’in
resimlerinde cocuk algisi, renk algisinin psikolojik yonleri, icerik ve analitik
coztimlemeleri incelenmektedir. Bu analizlere bagli olarak c¢agdas Tiirk resim
sanatinda ve Ozellikle Neset Giinal’in resimlerinde c¢ocuk figiirii goriiniimlerine
bakilarak, cocuk algisinin; sanatgilar iizerindeki etkileri ve cagdas Tiirk resim
sanatindaki yansimasinin arastirilmasi amaclanmaktadir. Ayrica algmin cagdas Tiirk
resim sanatinda ve Neset Giinal’in resimlerinde ayrintili olarak ele alinmasinin diger

arastirmalar1 da tamamlayacag diisiintilmektedir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Cocuk algisinin analiz edilmesi ag¢isindan; ¢ocuk figiiriiniin tarihsel siireg
icinde Tiirk resim sanatindaki goriiniimlerine bakarak, renk algisinin psikolojik
yonlerini, resimlerin igerik ve analitik ¢oziimlemelerini incelemek gerekmektedir. Bu
arastirma; ¢ocuk algisinin 1926-1993 dénemi Tiirk resim sanatina nasil yansidigini,
sanatcilar iizerindeki etkilerini ve 1958-1991 yillar1 Neset Giinal’in eserlerine nasil

yansidigin1 vurgulamaktadir.

Neset Giinal, Tiirk resminin toplumsal gercekei tabani iizerinde sosyal igerikli
bir sanat anlayisi, ¢ocuk algisini, onlar hakkinda elde ettigi her seyi, 6zgiin bir
anlatim bi¢imi ile sergilemektedir. Tez arastirdigi konu ile; Yansitmayi, ¢ogul

anlamlart a¢i8a vuran bir etkinlik diizeyinde degerlendirir. Cocuklar, toplumlarin



kimlikleri, yasam ve diisiince bigimleri hakkinda bize bilgi vermesi nedeniyle ¢ocuk

figtirti farkl kiiltiirlerin alg1 bigimlerine 151k tutmaktadir.

1.4. Problem Ciimlesi

Tiirk resminde c¢ocuk algist ve Neset Giinal’in ¢ocuk figiirlii resimlerinin

analitik ¢oziimlemesinde sosyal ve psikolojik siirecler nelerdir?
1.4.1. Alt Problemler

Alg1 yaklagimlarinin psikolojik ve sosyal yonden sekillenmesi ve davraniglarda

algiya etkileri nelerdir?

Tiirk resminde ¢ocuk algist ve renk algisinin psikolojik yaklagimlari nasildir?

Tiirk resminde ¢ocuk algisinin analitik ¢oziimlemeleri nasildir?

Neset Giinal’in ¢ocuk figiirlii resimlerinde renk algisinin psikolojik yonleri nasildir?

Neset Giinal’in ¢ocuk figiirli resimlerinde igerik ve analitik ¢oziimlemelerinin

etkilesimi nedir?

1.5. Sayiltilar

Arastirmada kullanilan yazili ve gorsel kaynaklarin bilgilerin bilimsel, gecerli
ve giivenilir oldugu ve gercegi yansittig1 varsayillmistir. Arastirmada 6rneklem olarak
secilen sanatgilarin konuyu yeterli 6l¢iide temsil etmekte oldugu, 6rnek eserlerin de

kaynaklarmin analizi kaynaklarin gecerliligi ile dogru oldugu varsayilmistir.

1.6. Siirhliklar

Tiirk resminde 1926-1993 donemi cocuk figiirlii resimleri ile Neset Giinal’in

1958-1991 donemi ¢ocuk figiirlii resimleri ile sinirlandirilmstir.



1.7. Tanimlar

Algr: “Sanatta, sanat olgusunda algi, bir anlamda hissetme, farkina varma
stirecini ifade eder ki buna artistik hoglanma ya da artistik duygu da denebilir”

(Ering, 2011: 58).

Deformasyon: “Bicimi, kalib1 bozulma, bigimsizlesme” (TDK, 2011: 606).
Bigali’nin tanimina gore deformasyon ise su sekildedir: “Hatali deger takdiri veya

bazi mesleklerin pratiginden dogan aliskanliklar” (Bigali, 1976: 461).
Deforme: “Bicimi kalib1 bozulmus” (TDK, 2011: 461).
Figiir: “Resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bi¢imi” (TDK, 2011: 873).
Figiiratif: “Betili” (TDK, 2011: 873).

Figiiratif sanat: “I¢inde insan, hayvan ve doga dgeleri yer alan sanat, betili
sanat” (TDK, 2011: 873). Bigali’nin ‘figiiratif sanat’1 su sekilde tanimlamaktadir:
“Objenin gorlinlir hali, dis karakteri secilebilen egilimdir. Sanat ya figiiratif, ya
abstre, ya da non-figiiratif tarzlarda anlatim kazanabilir” (Bigali, 1976: 465).

Kompozisyon: “Ayri1 ayr1 pargalar1 bir araya getirme” (TDK, 2011: 1468).
Bigali’'ya gore kompozisyon su sekilde tanimlanmaktadir: “Armoni. Uyumlu
birlestirilmis bir biitliin i¢inde, sanat eseri elemanlarinin hepsini organize etme
diisiincesi. Her eleman, ilgi uyandirabilecek karakterlere sahip olabilir. Fakat biitiin,
parcalardan daha 6nemli olmalidir” (Bigali, 1976: 470).

Toplum: “Ayni1 toprak parcasi lizerinde bir arada yasayan ve temel ¢ikarlarini
saglamak i¢in is birligi yapan insanlarin tiimii, cemiyet” (TDK, 2011: 2369).

Toplumcu gercgek¢i: “Toplumcu gercekeilik yanlist olan” (TDK, 2011:
2369).

Toplumcu gercekeilik: “Yirminci ylizyilin ortalarina damgasin1  vuran
Toplumcu Gergekgilik akiminin baglica 6zellikleri s0yle siralanabilir: A71 sanat ya da
sanat sanat i¢indir gibi goriisler reddedilir. Sanat, bilgi aktarmalidir. Sanatin toplumu
degistirmek gibi temel bir islevi olmalidir. Halkin sorunlarmi dile getirmelidir.”
(Acar, 2012: 192).

Toplumcu Sanat: “Toplum sorunlarin1 konu edinen sanat. Eskiden Rusya ve
sosyalist tilkelerde yapilan politikaya bagli, sanat i¢in sanat1 reddeden sanat” (Turani,
2003: 140).



Toplumsal: “Toplumla ilgili, topluma iliskin, ictimai, maseri, sosyal” (TDK,
2011: 2370).

Uslup: “Bir devrin ya da bir sanatgmin Kkisiligi. Yani teknik, renk
kompozisyon, bi¢im ve anlatim bakimindan 6zellikleri” (Turani, 2003: 143-144).

1.8. Kisaltmalar

Cev. : Ceviren

s. : Sayfa

TDK : Tiirk Dil Kurumu

D.E.U. : Dokuz Eyliil Universitesi



BOLUM 11
ILGILIi YAYIN VE ARSTIRMALAR

2.1. Alg1 Yaklasimlar1 ve Sanat Yapitina Etkileri

Avant & Helson (1990); Yapisalct yaklasima gore algi, duyumlar ile
yasanmisliklardan gelen ikincil duyumlarin dokusundan olustugu i¢in anlamlidir.
Normal renk ve mekan gorlisiine sahip olmalar1 sartiyla, iki birey ayni kaleme
bakarak, kalemin rengi, uzunlugu ve duyumsal nitelikleri iizerinde aym fikirde
olurlar. Yasantilarindaki boyutsal Ozellikler iizerinde uyumlu olacak derecede,
algilarindaki 6z benzerdir. Ama bu kalemin anlami iki gozlemci i¢in ayni olamaz.
Ciinkii birisi i¢in ‘benim kalemim’ iken digeri i¢in ‘onun kalemi’ dir. Dolayisiyla
doku farklidir. Ayrica Titchener’a gore algilar, boyutlarinda meydana gelen bir
degisikle degisim gecirirler. Sekillerin ¢esitli yerlerindeki acikliklarda goriilen
dalgalanmalardan dolayi, ozellikle doniisiimle perspektif yanilsamalar1 gibi belli
yanilsamalarin yani illiizonlarin ortaya ¢iktig1 diisiiniiliir. Gizli sekillerin bulundugu
bulmacalarin ¢ozlimiiyle birlikte bulunan seklin, bu seklin daha fazla agiklik

kazanmasiyla basarilabildigi s6z konusudur (Avant, Helson, 1990: 3).

Inceoglu (2010); Algillama kavrami, dil ve algi, simgesel algi, gorsel
algilama, secilmeyici alg tiirleriyle iliskili olarak soyut somut nesnelerin duyumsal
ve bilgi olarak algilamasini agiklamaktadir. Ayn1 zamanda algilamanin Orgiitleyici
islevleri, sakinma ve yaklasma nesneleri, algilamay1 etkileyen oOrgiitleyici faktorler

olarak yasam deneyimlerimizin ¢oziimlemelerine ulasmaktadir.

2.2. Tiirk Resminde Cocuk Algis1 Yaklasimlari

Farkli bireylerin, ayn1 uyaricilara bazen nasil ayni tepkiyi verdiklerini, bazen
de farkli tepkiler gosterdiklerini, Titchener’e gore algmin agiklamisina bakarak
hemen agiklanabilir. Normal renk ve mekan goriisiine sahip olmalar1 kosuluyla iki
birey ayn1 kaleme bakarak, kalemin rengi, uzunlugu ve duyumsal nitelikleri tizerinde
uyusurlar. Yasantilarindaki boyutsal ozellikler iizerinde uyum saglayacak oSlgiide

algilarindaki 6z benzerdir (Avant&Helson, 1990: 3).



Savag (2015); Cocuk resmi ve bilingaltindaki yeri, ¢ocuk resminde aile
olgusu ve kisiler arasi iliskiler, aile iletisimi, ¢evre iletisimi, zihinsel gelisimi anlamli
bir biitiinliik icinde yayinda incelenmektedir. Coziimlemeler Piaget bilingalti,
psikoanalitik kuram Rhoda Kellogg’un yaklagimi gibi kuramcilarin 6nermeleri ile
cocugun sanatsal yaklasimlari irdelenmistir. Ayn1 zamanda ¢ocugun ¢esitli sanatsal
yaklagimlar1 ile birlikte bir iletisim araci olarak resim degerlendirmelerinde

anlatilmaktadir.

2.3. Neset Giinal’in Yasamina Temel Olan Faktorler ve Cocuk Algisi

Yaklasimlan

Iskender (1995) gore; Neset Giinal sloganci degil, anlatimcidir. Izleyicide
duygusal coskuyu, yonelisi, taraftarligi yaratmay1 amacglamaz ve toplumcu gercgeklik
akimmin varlik kosullar1 arasindaki bazi yaklasim ve uygulamalara kapalidir

(Iskender, 1995: 17).

Neset Giinal Retrospektif (2012) gore; Léopold Lévy’nin sanat anlayigina,
Neset Giinal’in ilk donem resimleri yakindir. Bu yakinlig1 “Atdlye Ziyareti (1946)”,
“Ciplak (1946)” gibi resimleri ve “Hamur Acanlar (1944)”, “Koyli Kadin (1945)
gibi graviirleri 6rneklemektedir (Retrospektif, 2012; 16).

Ergiiven (1996); Neset Giinal’In Hayat1 boyunca etkisinde kaldig1 ge¢misteki
yasam kosullari, sanat¢inin resimlerinde gergekleri sorgular duruma getirmistir.
Neset Giinal sinirli sayida yaptigi sOylesiler, 1srarla listiinde durdugu ilkelere olan
kararliligimi gostermektedir. Neset Giinal kendi sanatiyla ilgili olarak sunlar ifade
etmistir: “Degisken olana karsi oldum; dural kalmanin imkansiz oldugunu bildigim
icin. Gereksemesiz her atilim olumsuz bir degiskenligi sonugluyor... Degiskenlik
yenilenmek degildir; olusum 6nemli. (...) bugiin, mutlak bir yarati 6zgiirliigliniin
rahatliginda kendini gercekten ‘0zgiir’ sanan ressamin agmazi ile karsi karsiyayiz.

(...) resim benim i¢in bir oyun degil, azapl bir siirectir.”



BOLUM III

YONTEM

Arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama araclar1 ve veri

cOziimleme teknikleri agagida sirasiyla verilmektedir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma betimsel bir arastirmadir. Tarama modelinde Genel tarama
modellerinden iliskisel tarama modeli kullanilmaktadir. Arastirmada, literatiir
taramas1 yapilmis ve arastirma konusu ile ilgili resimler toplanmistir. Arastirmanin
konusunu olusturan algi yaklagimlari ve Neset Giinal’in ¢ocuk algisinin sanat
yapitina etkilerini arastirma siirecinde iligkisel tarama modeline gore incelenip

analitik ¢6ziimleme yapilarak sonuca ulagilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini; Cocuk figiirlii Tiirk resimleri ve Neset Giinal’in ¢ocuk

figtirlii resimleri olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini; Tiirk resminde 1926-1993 donemleri arasi ¢cocuk
figlirlii resimler ile Neset Giinal’in 1958-1991 donemi cocuk figiirlii resimleri

olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Veri toplama tekniklerinden dokiiman inceleme kullanilmistir. Literatiir,
taramasinda; kitap, makale, tez, siireli yayinlar, ansiklopedi, internet, kataloglar ile
yazili ve gorsel veriler elde edilmistir. Literatiir taramas1 sonucunda tiim veriler bir
araya getirilmis, toplanan veriler aragtirma konusuna gore smiflandirilarak

arastirmanin asamalar1 olusturulmustur.



3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Veri ¢oziimleme tekniklerinden; Betimsel Analiz Yontemi kullanilmistir.
Aragtirmanin ¢ergevesi, 4 (dort) asamadan meydana gelen analiz siireciyle
olusturulmustur. Belirlenen cerceveye gore veriler toplanip; Toplanan verilerin
tanimlanmast ve yorumlanmasi asamalar1 ile elde edilen bulgularla sonuca

ulastlmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. TURK RESMIi

Sanat insanlik tarihi boyunca var olmus, cografya, inang¢ gibi farkliliklardan
dolay1 toplumdan topluma degisik sekillerde ortaya konmustur. Her toplumun estetik
ve felsefi anlayisina gore giizel, hos, iyi, kotii gibi kavramlar sekillenir ve sanatina
yon verir. Minyatiir sanatimiz ¢ok zengin bir tarihe sahiptir. Selguklulardan ve
Osmanlilardan kalan minyatiirlerin cogunlukla ne zaman ve kim tarafindan yapildig:
belli degildir. Bilinen minyatiir sanat¢ilar1 arasinda Matrak¢1r Nasuh, Levni, Nigari,
ve Nakkas Osman sayilabilir.

Baslangigta yaziya yardimei bir unsur olan bu tasvirler Osmanli’nin

saray atdlyelerinde minyatiir sanatinin essiz lislubunu yaratmistir. Soyut da

olabileceginden “resim” yerine figiiratif anlatim1 kapsayan “tasvir”

kelimesini kullanmak daha yerindedir (...) Minyatiir, Anadolu’da gelisen

kdy ve tasra sanatmin disinda gelisen bir metropol sanatidir. Osmanli’dan

onceki Anadolu’da tasvir sanati {izerine bilgi azdir. Selguklu ve Beylikler

donemlerinde giinlimiize ¢ok az sayida tasvirli yazma kalmistir (Kocabiyik,
2008: 81).

Osmanli minyatiir resim sanatinda Islami konular1 isleyen minyatiirlerde
putperestlik inancindan korunmak amaciyla tanrisal degerleri, kutsallar1 somut
sekilde yansitmak yerine sembolize ve soyutlayici sekilde tasvir edilmistir. Minyatiir
sanatcilar1 geleneksel Islam konular1 disinda tarihi konulari, sultan ve vezirlerin
hayatlarindan sahneler, manzaralar, portreler islemislerdir. Ayrica c¢esitli dinsel ve
bilimsel kitaplarda yer alan minyatiirlerde bulunmaktadir. Minyatiir sanatinda
perspektif kurallari, 151k-golge gibi resim Ogeleri kullanilmadig i¢in sadece renk
yiizeyleri goriliir. Derinlik, figiirlerin, dag, agac, esya gibi ¢esitli 6gelerin arka
planda gosterilmesiyle verilir. Genellikle minyatiiriin ¢esitli boliimleri, farkli bakis
acilarindan goriilmiis gibi resmedilir. Kanuni déneminde minyatiir sanati Iran
etkisinden kurtularak gelisir. Bu donemin en 6nemli minyatiirciisii Matrak¢1 Nasuh
Osmanli ordusunun sefer sirasinda gegtigi yerleri gercekci ve topografik bir sekilde
resmetmistir. Matrak¢i Nasuh ayrica tarih yazari, matematikei, matrak oyuncusu,

silahgor ve hattat’tir. Diger bir minyatiircii ise Kanuni ve Barbaros portreleriyle
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taninan Nigari ve Surname ile taninan Nakkas Osman’dir. Lale Devrinde ise bir diger
onde gelen minyatiircii Levni, minyatiiriin geleneksel kurallarinin yani sira ¢izgisel
bir sekilde derinlik hissini vermeye yonelmis ve perspektif ilkelerini kullanarak

ticlincii boyutu yansitmaya ¢alismistir.

Geleneksel anlayistaki resim tarzimiz 18. yiizyil sonlarina dogru azalmakta ve
19. ylizy1l ortalarinda geleneksel sanatimiz yerini Bati etkilerine birakmaktadir.
Miihendishane ve Harbiye mekteplerinde baslanilan karakalem ve yagliboya
uygulamalari ile batili resim teknigine yer verilmeye baslanmaktadir. (Berk&Gezer,

1973: 13).

Osmanli Imparatorlugu’nda doga gozlemine dayali ilk resim dersi 1793
yilinda Miihendishane’de, topguluk, istihkdm ve haritacilik alanlarina katki saglamak
amaciyla veriliyordu. 1835 yilinda yetenekli genglerin egitimlerini siirdiirmek iizere
Avrupa’ya gonderilmeye baslanmasi, 1875’te resim dersinin 6zellikle askeri liselerde
onem kazanmasiyla, Avrupa sanati Tirkiye’de etkisini duyurmustur.
Miihendishane’yi ilk bitirenlerden Ibrahim Pasa, Mektebi Harbiye’de yetisen Tevfik
Pasa, manzara ressami olan Servili Ahmet Emin, 1874’te Istanbul’da ilk resim
sergisini diizenleyen Seker Ahmet Pasa, ilk 6lii-doga resimleriyle taninan Siileyman
Seyyit, Bati’da 6grenim gdrmedigi halde peyzaj tarzindaki resimleriyle taninan
Hiiseyin Zekai Pasa ve Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kuran Osman Hamdi, Batili

anlamdaki resim teknigimizin ilk temsilcilerindendir (Turani, 2012: 668-672)

Ressamlarimizin Avrupa’da gesitli atdlyelerde ¢alisip yurda donmesiyle batili
anlayis ve tekniklerinin uygulanmasiyla Tiirk resminde modern sanat hareketleri hiz
kazanmistir. Modern anlayistaki resimler ilk olarak 1914 kusagi ressamlarinda

goriilmektedir (Berk&Gezer, 1973: 11).

Tezde, Tiirk resim sanatinda ¢ocuk algisini incelemeden once Tiirk resim

sanatinda belli basl sanat gruplarina ve egilimlere genel olarak deginilmistir.
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4.1.1. Call (1914) Kusag1

Tiirk Sanati Bati anlayis ve teknigine uygun giderken 1914 yilindan sonra
yenilikler i¢cinde ¢agdaslasma yoluna girer. 1910°da, Sanayii Nefise’deki Avrupa
Smavini kazanan gencler Paris’e gonderilir. Fakat Birinci Diinya Savasi nedeniyle
yurda déonmek zorunda kalirlar. 1914 yilinda Fransa, Almanya ve Italya’dan resim
egitimini tamamlayarak yurda donen sanat¢ilar, Bati’daki emprestyonizm akiminin
etkisinde kaldiklar1 i¢in emprestyonist-izlenimci olarak da nitelendirilirler. 1914
kusaginin bir boliimii Sanayi Nefise ¢ikislidir. Bir boliimii ise Deniz Harp Okulu’nu
bitirip tegmenken ordudan ayrilarak Sanayii Nefise’de resim egitimi gorenlerdir.
Bunlar Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar’dir. Avrupa’da egitime gonderilen
{istiin yetenekli genglerden Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Nanik Ismail, Nazmi Ziya
Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Sami Yetik de Avrupa’dan yurda donerek bu
kusagin icinde yer alan sanat¢ilardandir. Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Namik
Ismail, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar ve Feyhaman Duran Sanayii Nefise ve Inas
Sanayii Nefise Mektebinde gorev almistir. 1914 kusagi, 1916 ve sonraki yillarda, her
Agustos ayinda Galatasaray Lisesi’'nde sergi agmuslardir (Tansug, 2012: 118-121).
Bayav Calli Kusag1 ressamlar1 hakkinda sunlari soylemistir;

Calli Kusagi ressamlarinda akademiklesmis bir izlenimcilik
hakimdir. Akademi, onlara model ¢aligsmalar1 yoniinden etkide bulunurken;
doga, onlart 15181 ele aliglari yoniinden etkilemistir. Empresyonistlerden
farklari, dogay1 onlar gibi kisa izlenimlerle degil daha ayrintili gézlemlemis
olmalandir (Bayav, 2016: 29).

Ozsezgin Tiirk resmindeki baslica ydnelisleri yedi maddede belirtmistir.
[zlenimci bir anlayis icinde olanlar, eskiyi, yeni anlayislara gotiiriip, bigimci, insaci
egilimler gosterenler, yoresel konulart isleyip c¢agdas anlayisla ifade ederken
geleneksel kiiltiir ve sanatimizdan yararlananlar, naif anlayista resimler yapanlar ve
naif 6geler kullananlar, elestirel bir sekilde toplumla ilgili konular1 ele alanlar,
toplumsal gergekgiler, Tiirk resminde 0Ozgiin bir kisilik gelistirmek isteyenler,
fantastik gercekgciler, non-figiiratifler veya soyut anlayista resimler bu yedi maddede

yer almaktadir (Ozsezgin, 1982: 89-90).
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Resim 1: ibrahim Call1, “Giil Koklayan Kadin”, Tuval iizerine yagliboya.

“1914 kusagma Calli kusag: ad1 da verilir. Bunun nedeni, Calli Ibrahim’in bir
Anadolu kasabasi insan1 olmaktan kaynaklanan kavruk ama espirili, anekdotlar1 ve
bohem yasamiyla tin yapmis popiiler bir sanatg1 olmasidir” (Tansug, 2012: 120). Bu
kusak ressamlarinin eserlerinde tema olarak cogunlukla manzara ve natiirmort islense
de, figlirlii kompozisyonlar ve portre c¢alismalari da fazlaca goriilmektedir. 1914
kusag1 sanatcilar1 savas doneminde halkin yasadigi sorunlara, askerlere de

resimlerinde yer verilmistir.

Resim 2: Namik Ismail, “Harman”, Tuval iizerine yagliboya, 165x 200 cm.,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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Namik Ismail’in bugday hasadi sahnesi yansitilmis Harman adli biiyiik
boyutlu resmi, Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk donemlerinde iilkenin tarim giiciinii
yansitmaktadir. Namik Ismail resimde agik havada yer alan figiirler ve 1s1k

kullanimiyla konuyu izlenimci anlayista yansitmaktadir.

4.1.2. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

1914 kusaginin sanatsal eylemleri siirerken, 1928 yilinda Avrupa’da ¢esitli
hocalarin atdlyelerinde calisarak gegirdikleri 4 yildan sonra yurda dénen geng
ressamlar, Temmuz 1929°da Miistakil Ressamlar ve Heykaltraglar Birligi adi altinda
toplanmiglardir. Refik Epikman, Cevat Dereli, Nurullah Berk, Hale Asaf, Seref
Akdik, Mahmut Cida, Zeki Kocamemi, Muhuttin Sebati, Ali Avni Celebi, ressam ve
heykeltiras Muhittin Sebati ve heykeltiras Ratip Asir Acudoglu ve dekorator
Fahrettin bu birlikte yer almis olan isimlerdendir (Tansug, 2012: 165-166).
Almanya’da Hofmann’in atdlyesinde calismis olan Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi konstriiktivist egilimlerde bulunmuslardir (Ozsezgin, 1982: 96).

Tiirk resim sanatinda Kurtulus Savasi’ndan sonra Tiirk halkinin yasadiklarini,
Cumbhuriyet’in  kurulmasiyla birlikte gelen heyecani, halkin duygularmi ve
yasadiklarin1 anlatan resimler de yapilmistir. Ali Avni Celebi’nin Silah Arkadaslar

(Resim 3) savas sirasinda yasanan sahneyi ¢arpici bir sekilde oraya koymaktadir.

Resim 3: Ali Avni Celebi, “Silah arkadaslar1”, 1932, Musamba {izerine yagliboya,
150x100 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

i\ﬁ;gr - Serr—
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Resim 4: Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo”, 1928, Tuval iizerine yagliboya,
139x 187 cm, istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Miistakil Ressam ve Heykeltraslar birliginde Realizm, Ekspresyonizm,
Kiibizm olmak iizere cesitli akimlara egilimler goziikmektedir (Berk&Gezer; 1973:
43). Turgut Zaim Paris’te kisa bir siire kaldiktan sonra yurda donerek, teknik yonden
Bati resmine bagli oldugu halde, kdy hayatin1 ve insanlarini, minyatiir resminin,
geometrik kompozisyon ve sematik figiir anlayisinda resmetmistir Almanya’da
egitim goren ve yurda dondiikten sonra Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’nde resim
hocasi olarak gorev alan Malik Aksel ressam ve resim sanati arastirmacisi olarak
taninir. Malik Aksel daha ¢ok kent yasamini ele alan konular iizerinde durmustur
(Tansug, 2012: 165-177). Refik Epikman ‘Bar’ adindaki resminde oldugu gibi

insaaci/konstriiktivist anlayis1 benimsemistir (Ozsezgin, 1982: 98-99).

Resim 5: Refik Epikman, “Bar (Caz)”, Tuval iizerine yagliboya, 46x 55 cm.,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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Resim 6: Malik Aksel, “Kir Kahvesinde Temsil”, Kagit {izerine suluboya,

25x 35 cm., Ozel Koleksiyon.

Miistakiller sanatsal ortam saglanmasi konusunu, grup ilkesi ve
¢oziilmesi gereken bir mesele haline getirmislerdir. Toplantilarinda, siirekli
bunu tartisir olmuglardir. Grup toplantilarinda sanatsal estetik kaygidan
ziyade, bu konu lizerine yogunlasmalar ve ¢abalari bu meseleyi ¢cozmeye
yonelik harcamalar1 anlasmazliklarin ¢ikmasma sebep olustur (Serbetci,
2008: 22).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin dagilmasinin sebepleri

arasinda grup tiyelerinin anlasamamalar1 gosterilmektedir (Tansug, 2012: 170).

Resim 7: Seref Akdik, “Halk Mektepleri”, Tuval iizerine yagliboya, 150x 180 cm.,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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4.1.3. D Grubu

D Grubu Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino
ve bu bes ressamin yaninda tek heykeltiras olan Ziihtii Miiridoglu tarafindan
Temmuz 1933’°te kurulur. D Grubu’na daha sonralar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren
Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Sabri Berkel, Hakki Anli, Arif Kaptan, Salih
Uralli grup aktivetelerine katilarak dahil olmustur (Berk&Turani, 1981: 106). D
Grubu konstriiktivist akimlarin etkisi altinda kiibist kompozisyonlarda resimler
yapmayl amag¢ edinen bir sanat¢i birligidir (Tansug, 2012: 179-181). D Grubu
ressamlar1 Avrupa’da 20. yiizyilin baslarinda hakim olan ¢ogunlukla soyut akimlarin

tarzlarim Tiirk resmine tagimay1 amaclamuslardir (Ozsezgin, 1982: 22-23)

Resim 8: Zeki Faik Izer, “Portre”, 1929, Tuval iizerine yagliboya, 61x 51 cm.

“d” grubu etkinlikleriyle Tiirk resim sanatina yeni bir renk kavrami
ve firga teknigi getirmisler, akademik paleti gelistirmislerdir. “d” grubu
iiyeleri sanatimiza taze hava getirirken, yenilik¢i akim arayisi igerisinde
olanlara cesaret vermislerdir. Baslangigtaki etkinlikleriyle bugiin bile
benzerine rastlamadigimiz etkide ve genislikte ses getirmis etkin bir
kiimelesme hareketi ile karsilasiyoruz (Atan, 2008).
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Resim 9: Cemal Tollu, “Siyah Elbiseli Kadin”, 1930.

Cemal Tollu ve Esref Uren’in sanati empresyonizm/izlenimci akimlarinin
etkisinde goriilmektedir. Bunun sebebi Cemal Tollu ve Esref Uren’in resimlerinde
konstriiktif/insact desen anlayisinda olmamasi, tuvaldeki bigimlerin belli bir diizen
icinde olmadigi hissidir. D Grubunun kurulusundan kisa bir siire sonra gruba dahil
olan Bedri Rahmi Eyiiboglu da Turgut Zaim’den sonra Anadolu folklorti, geleneksel
siisleme sanati motiflerini yagliboya, graviir, mozaik, seramik eserlerinde
kullanmistir. D Grubu alt1 kisi bir araya toplanmis ve on yil sonrasinda sayilar1 on

dort kisiye ulasmistir (Berk&Gezer, 1973: 52-62).

Miistakiller ve resimlerinde bigimsel temel olarak kiibizm ve
kontstriiktivizm kdkenli bir anlayisin sematik tatbikini benimseyen D Grubu
ressamlari, resimlerinde bi¢im ya da siluetini soyutlayarak figiirleri adeta
nesne diizeyinde boyali yiizeylere doniistiirmiislerdir. Bu durum da resmin
cok yollu anlatim dilini kapali devre ifade sinir igine alarak konunun
ifadesinde yetersizlik yaratmasi sonucunu dogurmustur. Figiiratif olmalarina
karsin bazen hicbir sey anlatmayan ya da mesajin, konunun altinda ezilen bu
tiir resimler, 6zellikle tarihi konu ve kisilerin anlatiminda goriilen hermetik
tavirlartyla Tiirk resim sanati siirecinin ge¢misinde salt kendine &zgii i¢
dinamiginden kaynaklanan 06zel smirli bir siirecin {irlinii olarak yer
almislardir (Baskan, 2014: 104).

D Grubu sanatgilart yurt i¢inde ve disinda actifi sergiler agmis ve 1947 lere
kadar varligini stirdiirmiistiir (Berk& Turani, 1981: 106).
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Resim 10: Nurullah Berk, “Utiicii Kadin”, 1942, Baski.

Miistakiller ve “d” grubu donemlerinde sanat¢i birliklerinde yer almamius,
bagimsiz olarak adlandirilabilecek ressamlar da vardi. Sefik Bursali, Ilhami Demirci,
Naci Kalmukoglu, Abidin Elderoglu, Hamit Gorele tarzlar1 ile Cagdas Tiirk
sanatinda sayilabilecek isimlerdendir (Tansug, 2012: 218).

4.1.4. Yeniler Grubu

1940 yilinda Yeniler ad1 altinda toplanan sanatc1 grubunda Nuri lyem, Abidin
Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Faruk Morel, Agop Arad, Avni
Arbasg, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Kemal Sonmezler ve fotograf¢i olarak da

[lhan Arakan bulunur. 1944 yilinda Fethi Karakas’ta bu gruba katilir.

Resim 11: Nuri Iyem, “Yolculuk Var”, 1941, Tuval {izerine yagliboya, 60x 40 cm.
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II. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi, Tiirkiye savasa katilmasa da, ekonomisinin
olumsuz yonde etkilenmesine sebep olmustur. Yeniler Grubu’na gore sanat, 6zellikle
resim toplumun yasantisini yansitmali, sorunlariyla ilgilenmelidir. Yeniler Grubu, D
Grubu’nun Avrupa’daki sanati aktarmis olmasina ragmen, toplumu yansitmakta
yeterli olmadigini ileri siirerek harekete gecerek ilk sergilerini acarlar (Berk&Gezer,
1973: 69-70). Toplumsal gercekei anlayis icindeki grubun 28 Mart 1940°ta agilan
“Liman Resim Sergisi” adindaki ilk sergisinde yer alan Nuri Iyem, Kemal
Sonmezler, Avni Arbas, Selim Turan, Abidin Dino, Agop Arad, afis¢ci Yusuf
Karacay ve heykeltirag Faruk Morel’dir. Grubun ikinci sergisine ise Fethi Karakas,

Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Ferruh Basaga da dahil olur (Ozsezgin, 1982: 48-49).

Resim 12: Nuri fyem, “Nalbant”, 1944, Tuval iizerine yagliboya, 99x 120 cm.,

Nuri Iyem 1946 yilinda Beyoglu’nda bir mobilya magazasinin iist katinda
actig1 sergi ile sanatiyla para kazanmasini saglayan ilk adimdir (Tansug, 2012: 228).
Nuri Iyem, Deniz Banoglu’yla yaptig1 roportajinda resimleriyle ge¢imini saglamaya

nasil basladig1 hakkindaki soruyu su sekilde yanitlamistir;

(...)1946 yilinda ilk kisisel sergimi agtigim zaman resimle hayatimi
kazanabilecegime dair {imidim kuvvetlendi. Bir daha pesini birakmadan ve
calismalarimi her yil kigisel sergilerle seyirciye sundum. Bu azim ve
sebatimla, zamanla ¢evremde resimleri seven ve hi¢ de kiigiimsenmeyecek
bliylik bir grup olustu. O tarihten itibaren sadece resimlerimle hayatimi
kazaniyorum (Banoglu, 1987: 14).
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Resim 13: Nuri Iyem, “Isciler”, 1950, Duralit {izerine yagliboya, 43.5x 31 cm.

Nuri Iyem Isciler ve Nalbant resimlerinde konu edilen calisan erkekler
toplumda is bolimii ve maddi gecim saglamak i¢in sarfedilen fazlaca emek
gosterilmektedir. Isciler adli resminde bedensel giilerini kullanarak yorucu islerde
calisan erkek isci grubunu izleyen ve onlar1 yonlendiren hiyerasik diizende daha iist
seviyedeki 1yi giyimli bir adam goriilmektedir.

Grubun kurucu iiyelerinden Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Avni Arbas

ve Fethi Karakas baslangictaki egilimlerini ddiinsiiz bir sekilde stirdiirdiiler.

Nuri Iyem, Giineydogu Anadolu kadininin, toplumsal-psikolojik yasamini,

kadinin toplum i¢indeki yerini irdeleyerek, cogu kadin portresi olan

resimlerinde, simgesel ve gercekci anlatimlarin birlikteligine yer vermistir
(Bagkan, 2014: 108).

Yeniler Grubu, dort yil boyunca yogun etkinlik gosterdiler. 1950 yilindan
sonra grubun bazi iiyeleri soyut resme yonelmistir. Yeniler grubunun zaman ic¢inde
etkinlikleri azalarak, gruba yeni katilanlar ve ayrilanlarla etkinlikleri 1952’ye kadar

siirmiistiir. (Ozsezgin, 1983: 51-53).
4.1.5. 10’1ar Grubu

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde 6grenci olan 10 geng ressam 1947
yilinda “10’lar Grubu” adinda yeni bir sanat¢1 birligi olusturdular. Ilk sergilerini
akademinin yemekhanesinde, ikinci sergilerini bir apartman dairesinde, diger

sergilerini ise Beyoglu’'ndaki Sanatseverler Kuliibi ve Amerikan Haberler
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Merkezi’'nde actilar. Lokantanin kapisina astiklar sergi afislerinde Ispanyol ressam
El Greco’nun iinlii bir resminden alinmig insan figiirii ve bir Avsar kilim motifi
bulunmaktadir. Grubun kurucu iiyeleri arasinda Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir,
Leyla ve Hul(isi Sarptiirk, Fahriinnisa Sonmez ve vy Stangali yer almaktadir. 1952
yilina kadar etkinliklerini stirdiiren grubun {iyeleri arasina Turan Erol, Osman Oral,
Fikret Otyam, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Remzi Rasa, Adnan Varinca da dahil
olmustur (Ozsezgin, 1982: 59-63).

Resim 14: Nedim Giinsiir, “Karadeniz Ereglisi”, 1954, Tuval {izerine yagliboya,

43x 71 cm.

[

Nedim Giinsiir’iin madencileri konu aldig1 resimleri toplumcu gercekei
anlayista resimlere ornektir. Maden is¢ilerinin zor hayatlarini gdsteren resimleri

figtiratif sekilde resmedilmistir.

Tirk resminde Yeniler Grubu’nun etkisiyle geleneksel halk kiiltiirii
kaynaklaria gitmek diisiincesinden sonra, Tiirk resminde fovist anlayistaki
yapitlariyla tanmman Bedri Rahmi Eyiiboglu, renk coskusu yaninda,
geleneksel halk nakig sanati gelerine olan ilgisini ve sevgisini atolyesinde
o0grenim goren 6grencilerine de asilamisti (Bagkan, 2014: 110).

10’lar Grubu etkinlikleri ¢ok uzun siirmese bile tiyelerin bir kismi1 yoresel
resimleriyle cagdas Tiirk sanatinda yer edinmistir. Bu isimler arasinda Turan Erol,
Mustafa Esirkus, Orhan Peker, Nedim Giinsiir, Mehmet Pesen ve Leyla Sarptiirk
vardir (Ozsezgin, 1982: 67-70).
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Resim 15: Nedim Giinsiir, “Madenciler”, 1955, Tuval {izerine yagliboya,

80x 100 cm., Ozel Koleksiyon.

1., W ]

Ozsezgin; Bedri Rahmi Eyiiboglu'na gore tezyini sanatin, resim
sanatindan baska oldugunu, birbirlerinin yerini tutmadigmi ve karigtirmamak
sartiyla ikisine tatmak gerektigini ifade eder (Ozsezgin, 1982: 59-63). Bedri
Rahmi Eyiiboglu grubun toplanma amaglarini da yansitan fikirlerini soyle ifade
eder:

Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim memleketimiz,

Garplilarin ‘peinture’ dedikleri resim sanatindan nasibini almamigtir. Fakat

buna mukabil tezyini sanatlarin her kolunda garbin resim saheserleri

ayarinda is ¢ikarmistir. Cinilerimiz, dokumaciligimiz, dégmeciligimiz,
oymaciligimiz gibi mimarimizin yliziinii giildiiren tezyini sanatlarimizla ne

kadar giinsek yerindedir (Eyiiboglu, 20 Kasim 1947; Ozsezgin, Cilt 3 1982:
62-63’deki alint1).

Resim 16: Fahriinissa Zeid, “Oturan Ciplak”, 1944.
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4.1.6. Yeni Dal Grubu

1955 yilindan sonrasinda Tiirk sanatcilari toplumsal igerikli, figiirleri
gercekiistii olarak adlandirilabilecek sekilde denemeler yapmislar ve islip
yenilenmesi i¢ine girmislerdir. Grup iiyelerinden Ibrahim Balaban 1953 yilinda
Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde actign ilk sergisinde Anadolu kdy hayatindan
sahneleri, 6zgiin bir sekilde, toplumsal gercekc¢i anlayista yansitir (Tansug, 2012:
228).

Yeni Dal Grubu, 1950’lerde dagilan Yeniler Grubu gibi toplumu yansitan
anlayista egilimlerde bulunmak istemislerdir. 1959°da toplanan Yeni Dal Grubu’nda
Ibrahim Balaban, Ihsan ve Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tdzge ve
heykeltras Vahi incesu yer almistir. Yeni Dal Grubu 1963 yilindan sonra dagilmistir
(Ozsezgin, 1982: 75-117)

Resim 17: Ibrahim Balaban, “Dogum”, 1950, 80x 120 cm.

4.1.7. Siyah Kalem Grubu

Cemal Bingdl, Selma Arel, Liitfii Giinay, Thsan Cemal Karaburgak, Asuman
Kilig, Ayse Silay, Solmaz Tugag, Ismail Altinok’un yer aldig1 grup, ilk sergilerini
Ekim 1961°de Ankara Tiirk-Amerikan Kiiltiir Dernegi’nde agmislardir. Grup, ayrica

Avusturyali Ressam Franz Luby’in resimlerine yapmis oldugu olumlu goriisler
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lizerine, 1961 yilinda Viyana ve Klangenfurt’ta da sergilerini gerceklestirdiler. Ismini
Cemal Bing6l’iin verdigi Siyah Kalem Grubu Tiirk resmine yoresel ve ulusal
konulara katki saglamayr amaglamamistir. Ismail Altinok ve Ihsan Cemal
Karaburcak yoresel ve ulusal konular islemislerdir. Karaburgak dogaya resimlerinde
yer vermislerdir. Siyah Kalem Grubu 1965 yilinda gruba katilan Turan Erol’un da
yer aldig1 Ankara’da gerceklestirdikleri sergi sonrasinda dagilmislardir (Ozsezgin,

1982: 80-107).

Resim 18: Cemal Bing6l, “Natiirmort”, 1960, Tuval iizerine yagliboya, 50x 35 cm.

4.1.8. Tiirk resminde Toplumsal Gergekc¢i ve Yeni Figiiratif Egilimler

1940 yilindan sonra yoresel ve ulusal konulara yer verilmis 6zgiinlesme
cabalarina girilmis toplumu inceleyen ve sorunlarini yansitan resimler meydana

getirilmeye baslanmistir (Ersoy, 1998: 9).

1942 yilinda Ankara’da kurulan ve kisa bir silire de olsa etkinliklerini
stirdiiren Profesyonel Ressamlar Grubu’nun ilk sergisi yoresel, ulusal anlayista
resimler igermektedir. Ilk sergide yer alanlar arasinda Nurettin Ergiiven, Erciiment

Kalmik, Arif Kaptan, Kenan Ozbel, Esat Subasi, Tacettin Tagtantug, Saip Tuna,
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Esref Uren ve Turgut Zaim’dir. Tiirk resim sanatinda yer edinmis olan isimlerden
resimlerinde figiire yonelmis sanatcilar arasinda Ilhami Demirci izlenimci tarzda
resimler yapmistir. Paris’te Lhote ve Léger’in atdlyelerinde calismis ve bicimcei
anlayisa yonelmis olan Hagmet Akal, Yeniler Grubuyla birlikte Liman sergilerine
katilmistir. Hasmet Akal’in Dadaloglu, Tahtacilar, Adana’nin Kurtulusu, Pamuk
Toplayanlar gibi bazi1 resimlerinde yoresel konulara da yoneldigi goriiliir (Ozsezgin,

1982: 83-101).

Resim 19: Orhan Peker, “Balik¢1 ve Kediler”, 1976, Tuval tizerine yagliboya,
70x 65 cm.

1960 sonras1 Tirk resminde ortaya cikan figiiratif anlatimlarda
figiiriin yiiklendigi anlam biitiiniiyle degisime ugramaktadir. Bu asamadan
sonra figiir bi¢cimsel degerleri ¢éziimlenmis bir gosterge olmaktan gikmustir,
Figilir anlatim giiciinii belirleyen asal degere doniismiistiir. Figiir, konu ve
icerik arasinda kurulan baglarm en giiclii eleman1 olma kimligine ulasir.
Figiiriin, plastik ifadenin baslica Ogesine doniistiigli goriiliir. Giindelik
yasantinin ifadesinde yorumlanan figiir, diigsel bir ifade bigimi olarak
¢cOziimlenmis uygulama tiiriidiir. Tiirk resim sanati baglangi¢ yillarinda
manzara resminin duyarlilifi igerisinden siyrilarak figiiratif anlatimlara
ulagsmistir (Uguz, 2011: 44).

1960’larda ressamlarimiz g¢evreyi, evleri, insanlar1 “lekeci ve siirsel” bir
sekilde ele alirken, toplumsal icerikli gercekligi yansitan bir anlayis da kendini

gostermekteydi (Ozsezgin, 1982: 105-106).
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1960-1970’1i yillara gelindiginde soyut egilimlere karsi figiliratif resmin
yeniden yorumlanmasi ile Tiirk resmi yine figlir agirlikli doneme yonelmistir. Bu
yonelisin ic¢ine giren egilimler arasinda, toplumsal gercekeilik de yer almistir. Bu
yillarda ¢ogu sanatg1 toplumsal gergekci resimler yapmaya baslamistir. Ozellikle bu
donem Diinya’da ve Tiirkiye’de gerceklesen sosyal, siyasi ve ekonomik nedenler
dogrultusunda, Tiirk Resim Sanati’nda toplumsal gercekeilik etkin bir sekilde
kendini gostermistir (Can Ko¢& Altintag, 2016: 836).

Paris’te Fernand Leger’in Ogrencisi olan Neset Giinal onceleri Fernand
Leger’in etkisi altinda “alegorik nitelikte” resimler yapmis, zamanla Anadolu’da kdy
hayatin1 yansitan figiiratif anlayista resimler meydana getirmistir. “Her biri birer
fresk tad1 veren resimleriyle, Neset Giinal’in geng sanatcilarin figiir egilimlerine yon
veren ¢ok etkili bir usta oldugu ifade edilebilir.” (Tansug, 2012: 269). ibrahim
Balaban, Hiiseyin Yiice, Fahir Aksoy, Turgut Zaim’in kizi Oya Katoglu, Cihat

Burak, Nedim Giinsiir naif yaklasgimlarin goriildiigii sanat¢ilarimizdandir.

Resim 20: Cihat Burak, “Eglenenler”, Tuval iizerine yagliboya, 140x 140 cm.,

Ankara Resim ve Heykel Miizesi.

Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Yiiksel Arslan gibi
figliratif resimler yapan sanatgilarla, soyut anlayista resimler yapan Adnan Coker,
Sabri Berkel, Omer Ulug, Ferruh Basaga, Nejat Devrim gibi sanatcilar birbirlerinden
“temelde zit ya da karsit egilimler i¢inde sayilmazlar”. 1970’lerde Tiirk resim

sanatinda bireysel olarak, 6zgiin lislup denemeleri goriilmektedir. Bu sanatgilar
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arasinda figliratif soyutlama yaparak, dikenli tel, deri gibi degisik malzemeler
kullanan Altan Giirman, figiiratif resimler yapan Nese Erdok, hipper-realist figiiratif
anlayista resimleriyle Nur Kocak yer almaktadir. 1960’larda Tiirkiye’deki
kentlesmenin yarati§i ortam gibi toplumda yasanan sorunlar sanatgilarin figiiratif
anlayista yeni denemelerde bulunmalarinin sebeplerindendir. “1960’lardan bu yana,
Tiirkiye’de artan toplumsal celigkiler ortaminda kentlesme olgularinin yarattig
dramatik gerilim, sanatcilarin yeni figiiratif ifadeci keskinlikler aramalarina yol acan

itici giic olmustur.” (Tansug, 2012: 286-298).

Resim 21: Sabri Berkel, “Yogurtcu”, Tuval iizerine yagliboya, 130x 162 cm.,
Ozel Koleksiyon.

Neset Giinal ve Nedim Giinslir Giizel Sanatlar Akademisi’nde g¢alistiktan
sonra Fernand Léger’in atdlyesinde calismiglardir. Léger’den etkilenen Neset
Giinal’1n ilk resimlerinde “Léger’nin sert ve kalin konturlar1 —bigimleri sinirlandiran
cizgileri-, kunt, agir, anitsal bigimleri, az golgeli diiz renkleri” goriiliir. Sonrasinda
hocasindan aldig1 dersler Neset Giinal’in kdy yasantisini, insanlarini, sorunlarini ele
alan konularimi yansitma sekline faydasi olmustur. Neset Giinal Anadolu insaninin
sorunlarini toprak renklerinin hakim oldugu resimleriyle toplumsal gercekci anlayis
icindedir (Berk&Gezer, 1973: 81-82). Neset Giinal’in kdy hayatini ve sorunlarini

yansitan resimlerinde figilirler 6n plandadir.
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Resim 22: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Anne ve Cocuk™, 1951, Kagit iizerine guaj boya,
32x 23 cm.

4.1.9. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Soyut Egilimler

1945 yilinda ¢ok partili doneme gecis, 1950’1l yillarda Tirkiye’deki
demokratik ozgiirliik ¢esitli yeni egilimlere yol agmistir. 1940’larda toplumsal
gercekei anlayista olan sanatcilardan da 1950’1 yillarda soyut anlayisa yonelenler
olmustur (Ersoy, 1998: 33). “(...) sanatcilarin kisisel egilimlerine gore farkli yonler
arastirdiklari donem 1950 sonrasindadir” (Tansug, 2012: 245).

Tirkiye’de ilk soyut girisimler geometrik — non — figiiratif ¢erceve

icinde olmustur. Renk soyutlamasi mantigi ise ilk defa miistakiller ve D

grubunda goriilmeye baglamisti. Ancak bir fov, Die Briicke, Der Blaue

Reiter gibi renk soyutlamasina dayanan disa vurumcu anlayislar bizde pek

yanki yapmamustir. Renk soyutlamasina gecisteki gecikmenin, lirik — non —

figiiratif anlayisinin ge¢ kalmasina neden oldugu kabul edilebilir (Kurt,
2008: 12).

1947°den sonra soyut olarak adlandirilabilecek calismalar yapilmaya
baglamistir. 1943 yilindan sonra Refik Epikman, Nurullah Berk, Sabri Berkel ve
Cemal Tollu “Picasso-Braque sentetik kiibizmi ¢evresinde” yaklasimlarda
bulunmuslardir. 1949 yilinda 11. Devlet Resim Sergisi’nde Ferruh Basaga’nin Ask
admdaki yapiti ile birincilik 8diilii (Ahmet Canakgili Odiilii) almistir. Eser bir erkek
ve kadin figiiriiniin soyutlamasidir. (Berk&Turani, 1981: 139). Soyut anlayisin
orneklerinden“Agk™ adli eserle aym1 donemlerde bazi sanatcilar soyut anlayista
eserler vermislerdir. Soyut resimde bazi sanatgilar figlir kullanmayarak siirsel

ifadeye yonelirken, bazilarinda geometrik anlatim goriilmektedir (Ersoy, 1998: 33).
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Resim 23: Ferruh Basaga, “Ask”, 1948, Tuval {izerine yagliboya, 60x 85 cm.,

Adnan Coker ve Liitfii Giinay 1953 yilinda Ankara’da Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’nde ilk soyut ¢aligmalarinin yer aldigi sergilerini agtilar. Sonrasinda ise
1954 yilinda Ankara’da Helikon galerisinde agtiklari sergide soyut anlayista
eserlerini sergilediler. Soyutlayici egilimlerde bulunmus diger bir isim olan Yiiksel
Arslan, 1955 ve 1959 yillarinda diizenledigi sergilerinde fantastik ifade tarzinda
yapitlariyla biiyiik olciide dikkat ¢cekmistir (Tansug, 2012: 245-248). Tansug, 1950

ressamlar1 hakkinda sunlar1 soylemektedir;

1950’lilerin ressamlari, soyut sanat ugraslarinda 6zellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemisler, yenilenme
sorunlarina gerek bu yoOnde, gerckse geleneksel yiizey sematizminin
geometrik renk planlart ve tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler aramiglardir.
(Tansug, 2012: 247).

Resim 24: Nurullah Berk, Penceredeki adam, 1959, Tuval iizerine yagliboya,
45x 37 cm.
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Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi ve D Grubu sanatg1 birliklerinde
bulunmus olan Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Nurullah
Berk, Halil Dikmen, Refik Epikman, Hamit Gorele, Erciiment Kalmik ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Yeniler Grubu’nda bulunmus olan Nuri lyem ve Semsi Arel,
Adnan Coker, Cemal Bingdl, Adnan Turani de soyut egilimlerde bulunmus
ressamlarimizdandir.

Resim 25: Eren Eyiiboglu, “Dans”, 1949, 48x 63 cm.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ibrahim Calli’nin atdlyesindeki 6grenciliginden sonra
Paris’te Lhote’un atdlyesinde iki y1l ¢alismasi onu soyut egilimlere yakinlagtirmigtir
(Ozsezgin, 1982: 35). Lynton soyut sanata yonelisle ilgili su sekilde ifadede
bulunmaktadir: “Sanat¢ilar soyut olana kaydikca, figlir resmi ile soyutlama

arasindaki engel de 6nemini yitiriyordu” (Lynton, 2009: 272).

Resim 26: Zeki Faik izer, “Istakoz”, 1960, Duralit iizerine yagliboya, 61x 80 cm.
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1977 yilinda istanbul’da meydana gelen sergi yurt disinda yasayan ressamlari
bir araya getirmistir. Hakki Anli, Abidin Dino, Selim Turan, Adnan Varinca, Avni
Arbas, Nejat Devrim, Erdal Alantar, Yiiksel Arslan, Serkis Zabunyan Paris’te
yasamis olan sanatcilar arasindadir. Paris’te yasamlarini siirdlirmiis olan Hale Asaf,
Fikret Mualla ve ressam Nejat Melih Devrim’in annesi Fahriinisa Zeid, Paris’te uzun
yillarca bulunmus Cagdas Tiirk resim sanatinda yeri olan kadin ressamlarimizdandir.
Tansug, Fahriinisa Zeid’in Tiirk kadin ressamlar1 arasinda 6zgiin bir yeri oldugunu
ve su sekilde ifade eder; “Biiyiik boyutlarda gerceklestirdigi yagliboya tuvallerinde,
Tiirk soyut sanat anlayisina ilgi cekici katkilarda bulundugu ifade edilebilir”
(Tansug, 2012: 253- 255).

1950 — 1960 yillar1 arasinda fov ve disa vurumcu anlayis arasinda bir
soyutlamaya giden sanat¢imiz sadece Zeki Faik IZER dir diyebiliriz. Batida
cOziimlenmis soyut akimlar bizde en erken 1950’lerden sonra bir sorun
olarak benimsenmistir. Yabanci egilimler bagimsiz olarak sanatcilarimizin
ilgileri ile ithal edilmistir. Bu nedenle batin1 soyut resimdeki olusum siireci
bizim resmimize diizenli bir sekilde yansimaz (Kurt, 2008: 12).

Resim 27: Abidin Dino, “Gokylizii”, 1959, Tuval {izerine yagliboya, 112x 222 cm.
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Omer Ulug helezonik firca vuruslariyla figiirii animsatan soyut eserler
{iretmistir (Ersoy, 1998: 71). Nurullah Berk’in Utiicii Kadm, Gergef Isleyen Kadin,
Deve Dikenleri gibi c¢aligmalar1 sentetik kiibizm uygulamalarina 6rnek
olusturmaktadir. “Nurullah Berk’in sentetik kiibizm uygulamalarina agilan sanat
anlayisi i¢inde cogalttig1 diizenlemelerini tanitan serilerinin 6rnekleri de doneminde

biiyiik bir kararhilikla savundugu diisiincelerine 151k tutmaktadir.” (Giray, 1997: 165).

Resim 29: Nurullah Berk, “Gergef Isleyen Kadin”, 1977, Tuval iizerine yagliboya.

Cagdaslasmanin etkisi topluma dalga dalga yayildiginda, tek tek
bireylerin yasantis1 da derinden etkileniyor. Toplumun bu degisimlere ayak
uydurmaktan baska sansi yok. Kiiresellesme yiiziinden siddetli gatigsmalar;
politik, ekonomik, toplumsal ve cevresel arenada yerini aliyor. Gergekler ve
beklentiler arasinda ugurum biiyiik. Bu yalnizca acil ekonomik planlar
etkilemekle kalmiyor, sanatgilar ve halkin algilanmasini, tepkilerini ve
hosgoriisiinii de smiyor. Cogunluk bu degisimler igin kendini hazir
hissetmiyor olabilir ama sanatgilar son derece hizli ve kivrak, bu akinti
icinde sanki rahatg¢a yiiziiyorlar. Ciinkii zaten deneysellik ve koktencilik
arasinda oldular hep. Gergegin ¢esitliligi onlar i¢in verimli bir ortam,
iiretkenlik artiric1 ve heyecan verici (Aras, 2009: 27).

Tiirk resim sanatinda belli bagh sanat topluluklar1 ve tsluplar1 goriilmistiir.
Sanatcilar resimlerinde ¢ocuklara ve c¢ocuklarin hayatlarina da yer vermislerdir.
Cocuklarin yetistikleri ¢evreyi, toplumu, ekonomisini, kiiltiirinli gosteren resimlere
de yer vermislerdir. Cocuklar, onlar1 yetistiren anne ve babasinin yani sira, i¢inde
yasadig1 toplumdan, ekonomik ve kiiltiirel kosullardan olumlu ve olumsuz sekillerde
etkilenirler. Dolayisiyla ¢ocuklar i¢inde bulunduklar1i toplumu ve kosullarini
yansitmaktadir. Tiirk resminde ¢ocuk figiirii kisminda Tiirk resminde ¢ocuk figiirii ne

sekilde gosterildigine dair 6rnekler bulunmaktadir.
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4.2. ALGI YAKLASIMLARI
4.2.1. Yapisalcihik

Yap1 ve ogeleri ile ilgili sorularin cevabi antik¢ag diisiiniirii Aristoteles’ten
beri cevaplanmaya ugragilmistir. Aristoteles, yap1 biitiiniiniin, 6gelerinin toplamindan
daha ¢ok ve farkli anlamlar barindirdigi seklindeki bakis agisini ortaya atmustir.
Antik¢agdan beri iistiinde durulan bu kavramin, 19. yiizyilin sonunda yapisalcilik
kuramiyla tekrardan Oonemi artmustir. Yapisalcilik ilk olarak bigimci ruhbilim
seklinde giindeme gelmistir (Aykut, 2012: 75). Wolfgang Kohler ve Karl Koffka
tarafindan giindeme gelen, Paul Guillaume tarafindan gelistirilen Bigimci ruhbilim;
biitiiniin parcalardan bagimsiz oldugunu ileri siirmiis, fiziki varliklar kadar ruhsal
varliklarin da bir o kadar bagimsiz bi¢cimleri bulundugunu savunan ruhbilim 6gretisi

olarak tanimlanmaktadir (Hangerlioglu, 1970: 28).

Sonradan Fransiz dilbilimcisi Ferdinand de Saussure ile dilbilim alaninda
kullanilmis ve bir¢ok insanbilim alanlarina yayilmistir. Ferdinand de Saussure’den
sonra Levi-Strauss da, yapisalciligi farkli bilimlere uygulamigtir. Mukarovsky ise
gostergebilim’den yola c¢ikarak, sanatin dil gibi oldugunu ve dil gibi gostergeler
sistemi oldugunu ileri siirmiig, sanatin bir gosterge olma ve iletisim islev varlig
olarak ifade etmistir. Mukarovsky’e gore sanat yapiti, yapitt meydana getirenin ya da
algilayanin ruh haline ya da sanat yapitinin maddi varligina indirgenemez (Aykut,

2012: 75-77).

Algilamada ayni soyut/somut nesnelerin ya da olaylarin farkli sekillerde
algilanmasi, olumlu/olumsuz olmasi hatta algilanmamasi, algilama siirecinin sadece
fizyolojik etmenlere bagli olmamasindandir. Bireyin algilama sekline sosyal ve
psikolojik durumlar etki etmektedir. “(...) sosyal algilama, bireyde itaat, 6zdeslesme
ve benimseme gibi durumlar ortaya ¢ikmasina dogrudan etki eder” (Inceoglu, 2010,

94).

Almanya’da deneysel psikolojinin kurucusu Wilhelm Wundt’in 1879 yilinda
gelistirdigi  Yapisalcilik kurami, psikolojiyi laboratuvara sokarak, felsefe ve

fizyolojiden ayirmistir (Binbasioglu, 1975: 13).
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Yapisalcilik goriisiine gore psikoloji, bilincin yapisini olusturan
imgelem, diisiince ve duygulanma gibi Ogeleri inceler. Bu goriis, W.
Wundt’'un o6grencisi olan E. B. Titchener tarafindan Amerika’da
gelistirilmistir. Bu gorlise gore, her psikoloji olgusu, sinir sistemi ile
baglantilidir. Bunu, Titchener “Deneysel Psikoloji” baslikli bir yazisinda
sOyle acikliyor: “Psikolojinin amaci, zihin yapisini ¢6ziimlemek ve bilinci
olusturan 6geleri arayip ¢ozmektir.” Bu psikoloji goriisiine gore zihnimiz
baz1 ilkel 6gelerden olusmustur: Tipki kimyasal bilesiklerin kimyasal
Ogelerden olustugu gibi. “Yapisalcilik” adi da buradan gelmektedir. Bu
akimi benimseyen psikologlara gore uyaran, uyarim, tasarimlar, duygular
zihinsel yasamin ilk 6geleridir. Disaridan gelen bir uyaric, sinir sisteminde
bir uyarima yol acar ve bu uyarimlar da imgelemi ve duygusal yasami
olusturur. Iste bu yapi, zihinsel yasamin temelidir. Bu nedenle, bunlar
“Psikolojinin konusu esas olarak bilingtir” derler (Binbasioglu, 1975: 13).

Titchener’in doku kuramina gore algi, duyumlar ile yasanmisliklardan gelen
ikincil duyumlarin dokusundan olustugu icin anlamlidir. Normal renk ve mekan
goriisiine sahip olmalan sartiyla, iki birey aymi kaleme bakarak, kalemin rengi,
uzunlugu ve duyumsal nitelikleri tizerinde ayni fikirde olurlar. Yasantilarindaki
boyutsal 6zellikler iizerinde uyumlu olacak derecede, algilarindaki 6z benzerdir.
Ama bu kalemin anlami iki gbézlemci i¢in ayni olamaz. Ciinkii birisi i¢in ‘benim
kalemim’ iken digeri i¢in ‘onun kalemi’ dir. Dolayisiyla doku farklidir. Titchener
doku kuramu ile algiyr agiklamaktadir. Titchener, gelistirdigi doku kuramu ile farkli
bireylerin, ayn1 uyaricilara bazen nasil ayni tepkiyi verdiklerini, bazen de farkli
tepkiler gosterdiklerini agiklar. Doku kuramina gore, duyumlar anlamsizdir. Bu
siregte  Titchener melodiler, sekiller, limonatanin niteligi gibi seylerin
algilanmasinda, betimlemede ve irdelemede bagimsiz birimler olan duyumlar bir
doku igerisine girdiklerinde anlamli olabileceklerini ifade etmektedir. Sonu¢ olarak
anlam, iki ve daha fazla duyum, veya bir duyum bir imge ya da iki imge varsa, anlam
tagimaktadir. Titchener’in biitlinlin algilanisiyla ilgili goriisiinde, doku kuraminin 6zii
ile daha net anlasilir. Titchener, Hering’den aldig1 “renk bellegi” kavrami ile; 6rnegin
giinigiginda rengini bilip hatirladiimiz beyaz bir kagidin, aydmlik veya los bir
ortamda, lizerine diisen 1518a veya golgeye ragmen yine de beyaz algilanmasi, yani
degisikligin gérmezden gelinmesi ile yine gizli ve eksik parcalarin fark edilip
biitiinlendiginde, biitlinlin algilanmas1 ve bu algilamanin imgeler ve baglantilarla
olustugu diistiniiliir. Ayrica Titchener’a gore algilar, boyutlarinda meydana gelen bir
degisikle degisim gecirirler. Sekillerin ¢esitli yerlerindeki agikliklarda goriilen

dalgalanmalardan dolay1, ozellikle doniisimlii perspektif yanilsamalar1 gibi belli
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yanilsamalarin yani illizyonlarin ortaya ¢iktig1 disiniliir. Gizli  sekillerin
bulunmasiyla ¢oziimlenen bulmacalarda, sekillerin daha fazla agiklik kazanmasiyla
basarilabildiginden s6z edilmistir. Resme, ilk bakildiginda beyin olarak goriiliir ama
tyice bakildiginda ise sarili ¢iplak bebeklerdir. Artik ilk bakista sadece beyin olarak
goriilen resim, gizli ¢izgilerin fark edilip, asil resmin, yani bebeklerin goriilmesiyle

birlikte agikliga kavusur (Titchener, 1910; Avant & Helson, 1990: 3).

4.2.2. Brunswik’in Olasihksal Islevselciligi

Brunswik, organizmanin g¢evresindeki digsal degiskenlerin alisini, olasiliksal
ipuglar ile igsel etkilerle iliskisini incelemektedir. Kisilerin algilamasini bu noktada
digsal odaklarin algilanis1 ile incelemek giiclestirmektedir. Brunswik, insanlarin
sahip oldugu bazi nitelikleri, gizli digsal degiskenler diye adlandirmistir. Bu siireci de
Klimpfinger digsal veya igsel uyarict sekillerini “dogal-gercekei” ve “ressam
tutumu”yla algilamanin gelistirebilecegi seklinde ifade eder (Klimpfinger, 1933;
Avant&Helson, 1990: 20-26). Kisi algis1 sadece gorme, isitme, koklamayla degil,
algilayanin o kisi hakkinda edindigi bilgiler, algilayicinin niteliklerini, algilayicinin
algilanan kisi hakkindaki diisiinceleri de kapsar. Bu durum algilamada diisiinmenin
de oldugunu gosterir (Arnheim,2012: 31). Kalafat, Brunswik’in algi lens modelini su
sekilde ifade etmistir; nesneler asla dogrudan algilanamazlar ve nesnelerin birey
tarafindan algilanisi; nesneye (nesnenin kendi Ozellikleri), ortama, arabulucuya

(algilama usulii) ve algilayiciya (algilayicinin 6zelliklerine) baghdir (Kalafat, 2013).

Fiziksel c¢evre, gozlemleyeni farkinda olmadan etkiler. Algilama, uyaricinin
fiziksel oOzelliklerine, onun sebep olabilecegi icsel etkilere, algilama sekli ve
algilayana baglidir. Brunswik, alg1 ve diisiince arasindaki ayrima biiyiikliik iizerine
olan aragtirmasinda da yer vermistir. Baz1 deneklere dis/fiziksel ortam hakkinda,
digsal yargilarinin tiimiiniin dogru olabilecegi sekilde bilgi verilmis ve digerlerine bu
bilgiler olmadan dogal-ger¢ek¢i bir tutumla biiyiiklikler hakkinda yargilarda
bulunmalar istenmistir. Bilgilenmis grubun yanitlarin neredeyse yarisi dogrudur.
Yanlis olanlarin hemen hemen tiimii igsel bir sekilde dogru degerlendirilmistir

(Avant&Helson, 1990: 20- 27).



37

(...) bu yanlig bir problemin dogru bir ¢ézliimiidiir. Dogal-gercekei
tutum hakkinda varilan yargilar, dogru digsal deger etrafinda normal
dagilarak, her zamanki algisal arabuluculugu gostermislerdir” (...) Algisal
cikarimlar temelde rasyonel de degildir; Brunswik’in arastirmasi, siirekli
olarak, dissal nesnelerin alinisina alg1 ve zihin siireglerinin farkli katkilari
oldugunu gostermistir (Avant&Helson, 1990: 27-29).

4.2.3. Alis-Veris Edimi Olarak Alg:

Alis-veris edimi olarak algi, yasanmisliklarimizin biitiintidiir. Cilinkii alis-
verig siirecinde, o an ve gecmiste baglantili olunan uyaranlari farkinda olmadan
degerlendirmeye, almalarimiza/uyaricilarla ilgili varsayimlara dayanir. Bu
varsayimlar hayattaki edimlerimizle sekillenirler ve algiy1 olustururlar. Dolayisiyla

alg1 bu varsayimlara baglidir ve bu varsayimlarla olusur (Avant&Helson, 1990: 30).

Deneyimler gibi beklentiler, ruhsal durum, sosyal faktorler de algimizi
etkiler. Yapilan bir calismada Bruner ve Minturn insanlara bir grup harf ve sayi
gosterirler ve insanlardan bu harf veya sayilarin ne olduklarimi yiiksek sesle
sOylemeleri istenilir. Sonrasinda bu insanlara 13 sayist ve ayn1 zamanda da B harfi
olarak goriilebilen bir figiir gosterilir. Oncesinde harf grubu gosterilenler bu belirsiz
figlir icin B harfi derken, sayr grubu gosterilenler 13 sayist der. Bu ¢alisma
katilimcilarin deneyimlerinin algilarini etkilediklerini gosterir (Hayes, 2017: 153).

(...) Bevan (1958), alis-veris edimi (transaction) goriisiiniin,
sunulan diger kurumlara benzer Ogeler icerdigine dikkat ¢ekmistir.

Helmholtz’un  bilingsiz  ¢ikarimlarina, Yeni Bakis varsayimlarina,

Brunswik’in olasilikciligina ve Helson’un uyum diizeyine olan benzerlikler

alig-veris edimi goriisiinde yer almistir; bu gorisiin 6zgiinliigl, bir birey ile

cevrenin tiim oOzellikleri arasinda siirekli bir alig-veris ediminin oldugu
kavraminda yatar (Avant&Helson, 1990: 30).

Ames de alginin sadece o andaki uyaricilardan ibaret olmadigini, bunun
Otesinde insanin tiim cevresini kapsadigl seklinde agiklamistir. Bulunulan ortamda
sadece belirli bir an itibariyle gorillen ve hissedilen uyaran ve onunla ilgili
yasanmigliklart degil o an gérmedigi ama varligini bildigi bir uyarana da yonelir ve

yer verir (Avant&Helson, 1990: 31).
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4.2.4. Yeni Bakis Yaklasim

Bu yaklasgim iizerine yapilan aragtirmalarda, biyolojik gereksinimlerin,
olumlu ve olumsuz pekistirmenin, gerginligin, coskusal yiik tasiyan uyaricilarin,
beklentinin, gereksinim ve degerlerin algiy1r nasil ve ne kadar etkiledigi lizerinde

durulmustur (Avant&Helson, 1990: 10).

4.2.5. Gestalt Kuramm

Yapilsalcilar sekillerin algilanisini duyumlar ve imgelerin karigimlarina ve
sonrasinda boyutsal niteliklerin toplam1 seklinde ele alirken, Gestaltgilar, parcalarin
biitiinleri olusturmas1 halinde, biitlinlin hemen kavrandig1 seklinde ele alir
(Avant&Helson, 1990: 7). Almanca’da ‘Gestalt’ sekil veya biitlin anlamina
gelmektedir. 1912 yilinda Alman psikologu Max Wertheimer’in ortaya attigi Gestalt
goriisii  sonrasinda Koftka, Lewin, Kohler gibi diger psikologlar tarafindan
gelistirilmigtir. Gestalt psikologlarma goére bir ev; tas, tugla gibi Ogelerinden
farkliysa, bir davranis da kendisini meydana getiren tepkilerden farklidir. Gestalt
psikologlar1 davranisi bir biitiin olarak degerlendirirler. Gestalt psikologlarina gore;
“Biitiin, kendisini olusturan parcalar veya ogeler toplamindan baska ve ayri bir

seydir.” (Binbasioglu, 1975: 15-16).

Gestalt psikologlarmin algi ilkelerinden birincisi benzerliktir. Ikincisi
yakinlik, {igiinciisii tamamlama, dordiinciisli ise pargali, daginik goriinen figiirler
yerine biitiin, tamamlanmis, eksiksiz figiirlere egilimli olmadir. “Gestalt alg: ilkeleri
gozlerimiz vasitastyla aldigimiz bilgileri anlamli birimler, arka planlara dayali

nesneler olarak diizenleyebildigimizi gosterir” (Hayes, 2017: 151-152).

Gestalt kuramina gore, parcalar degil, pargalarin arasindaki iliski ve
olusturdugu biitlinlik 6nemlidir. Bu biitiin gestalt’s meydana getirir. Sekiller ve
zemin bir araya geldiginde bu bir biitiin olusturur (Inceoglu, 2010: 104). Gestalt
psikolojisine gore “tek tek duyumlarin bilincine varamaz, ancak izlenimlerin birer

toplancast olan tiimel bi¢imleri bilingli olarak algilariz” (San, 2010: 44-45).
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Gestalt psikologlar1 biitliinleri, sekleri birincil hale getirip, meydana
¢ikmasina, sekillenmesine yol veren yasalart meydana getirmislerdir. Bu yasalar su

sekildedir:

1- Biitiinler birincildir ve parcalardan oOnce gelir (Birincilik yasasi).
2- Biitiinlin algilanig1 ve biitiine olan tepki, parcalarin algilanigina kiyasla
daha dogal, daha kolaydir ve daha once goriiliir.
3- Biitiinler gecerli olan kosullar altinda olanaklarin elverdigi ol¢iide tam,
simetrik, basit ve 1iyi olma egilimindedirler (Pragnanz Yasasi).
4- Biitiinler dis etmenlerden ¢ok i¢ etmenlerce yonlendirilirler (Ozerklik
Yasast).

5- Pargalar ozelliklerini, biitiin igindeki yer ve islevlerde alirlar (Avant,
Helson, 1990: 7).

Gestaltcilara gore algilama, nesnelerin duyular yoluyla iligkilendirilerek bir
biitiin olarak goriiliip anlam ifade etmesidir. Bireyin hayati boyunca yasanmisliklari
ile onun diinyasinda algilanan nesne iligkilendirilerek konumlandirilir. Camin kirik,
vazonun beyaz oldugunu duyu organlarimizla, duyularimizla nitelendiririz. Yani algi,
duyumlarimiz ve bu sayede nitelendirdigimiz nesneler arasindaki iligskilendirmesiyle

meydana gelir (Inceoglu, 105-106: 2016).

Kisi nesneyi biitiiniiyle, tiim yonleriyle estetik olarak anlamlandiriyor,
algilayabiliyor, diisiinebiliyor, soyutlayabiliyor ve bunlardan haz alabiliyorsa bu

nesne; Gestalt psikolojisine gore, o kisi icin sanat eseridir (Ering, 2011: 46).

“Gestalt psikologlari, sekilleri gorme yeteneginin, sadece uyarilara tekrar
tekrar maruz kalmakla olugsmadigina isaret ederler, fakat bir gestaltin otomatik
kendiligindenlikle ortaya ciktigini1 ileri siiren bir gerekge de gostermezler.”
(Arnheim, 2012: 47). Gestalt psikologlarina gore; ucu yanik bir ¢cubuk yavas bir
sekilde cevrildiginde parlak uglar arasindaki siyah kisimlar1 ve ucun bir taraftan diger
tarafa hareket ettigi goriiliir fakat ¢evirme hizlandik¢a uclar birbirine yanasmis olur.
Gestalt psikologlarina gore ‘hareket’ etkisini veren gozlerin hareketidir. Fakat g6z
ayni anda iki yone hareket edemez. Wertheimer’in; biz ilk durumlari, sonra hareketi
veya dogrudan hareketi mi goriiriiz sorusunun yaniti; hareket yavagsa farkli
durumlar;, hizliysa hareketi goriiriiz. Ornegin kosan birisinin  fotografini
cektigimizde belli bir durum fotografa yansir fakat zihnimiz eksik parcalar

tamamladigindan biz bu figiiriin hareket halinde oldugunu anlariz. Gestalt
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psikolojisi; 6grenme psikolojisine de katkida bulunmustur (Binbasioglu, 1975: 16-
17).

4.2.6. insan Davramislarina Etki Eden Faktorler ve Alg

Algiya etki eden faktorler arasinda duyular, fiziksel cevre, aile, sosyo-
ekonomik durum, egitim diizeyi, bilingalti, psikolojik durum, gibi igsel pek c¢ok
sebep sayilabilir. Insan davranislar1 da hem psikolojik hem sosyal yonden sekillenir

ve algimiza etki eder.

Davraniglar bir yandan, insanin bireysel olarak gereksinim ve
giidiilerinin, O6grenme siirecinin, kisiliginin, algilamalarinin tutum ve
inanglarinin etkisiyle, 6te yandan, kisinin iiyesi olarak bulundugu toplumda
kiiltiir, sosyal sinif, referans grubu ve aile gibi sosyo-ekonomik faktorlerin

etkileri ile ortaya ¢ikar (Inceoglu, 2010: 109).

Diizenli olarak sabah erken saatlerde kalkan bir insanin bu davranis sekli
cevresel etmenler, bireysel tutumu, algisi, psikolojisi gibi sebeplerden olusmus
olabilir. Ayn1 zamanda davranis sekli algilamasini da etkileyebilir. Erken kalkan kisi,
gec saatte kalkan bir kimseyi tembel olarak nitelendirebilirken, ge¢ saatte kalkan kisi,
diger bir gec saatte kalkan kisi hakkinda anlayisli olabilir ve tembel yargisina
varmayabilir. Yargi, kiginin tutumuna, inancina bagl olarak ortaya ¢ikar. Algilama
seklimiz tutum, inang, davranis seklimizi ve yargida bulunmamiz etkilerken, tutum
ve davranis seklimizi; ayni zamanda algimiza da etki eden digsal faktorler
etkilemektedir. “(...) algilarimiz tutum ve davranislarimizi yaratmakta, tutum ve

davraniglarimiz da algilarimiz1 etkilemektedir” (Ering, 2011: 59).

Insan davramslarimi olusturan psiko-sosyal etkenler gereksinim, giidii,
ogrenme stireci, kisilik, algilama, tutum ve inanglardir. Tutum ile ilgili yapilan
arastirmalar tutum ve kisilik yapisiin iliskili oldugu konusunda hemfikirdir. Tutum
kisilik yapisin1 yansitabilecegi gibi kisilikte ne gibi tutuma yatkin olabilecegini
gosterir. Kisilik yapisina gore birey motivasyona agiktir veya degildir. Kisinin i¢inde
bulundugu sosyal ortam da kisinin tutumunu etkiler ve toplumsallagsmasini belirler.
Toplumsallasma siireci ile dogrudan iliskili olan O6grenme kurami da insan

davranislarinda etkili olan bir diger faktdrdiir (Inceoglu, 2010: 110-144).
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Motivasyonunun algi lizerinde etkisini gosteren Gilchrist ve Nesburg’un
yaptig1 deneyde insanlara yiyecek, igecek, manzara i¢eren bazi resimler gosterilip
renklerinin canliliklarin1 degerlendirmeleri istendi. Deneye katilan insanlar yiyecek
ve iceceksiz kaldiklar1 dort saat gibi bir silirenin ardindan gosterilen resimleri
degerlendirdiklerinde yiyecek ve igcecek resimlerinin gosterilen diger resimlerden
daha canli renklendirildigi kanisin1 vardilar. Deneyde aclik giidiisii resimleri algilama

seklini etki etmistir (Hayes, 2017: 154).

Diger bir yandan algilamada; algilayanin tutumu, algilanan nesneye gore
degismektedir. Dolayisiyla tutum ve algi birbiriyle iligkilidir. Ornegin bireyin
limonun eksi oldugunu tadarak deneyimlemesi ve somut bir veri elde etmesi ile mor
rengin afrodizyak olmasi gibi soyut bir kavram zaman icinde ya da toplumlar
arasinda degisiklik gosterebilir (Inceoglu, 2010: 87).

Yargiya varabilmemiz ic¢in bir bilgi tlirline daha ihtiyag
duymaktayiz. Bu bilgi tiirii yerinde ve tutarli yargi, ya da yaniltmayan
dogruyu yanlistan ayirt edebilme yetenegimizdir. Neyin bize zevk verdigini,
neyin giizel oldugunu ya da neden haz aldigimizi soziinii ettigimiz duyum
alanina sorup cevaplariz. Bilgilerimiz ve duyumlarimiz bu alanda bi¢imlenir.

Bir bagka deyisle duyumlarimiz birikimlerimizin bi¢imi haline gelir. Duyum

alanlarimiz; gecmisten giiniimiize kiiltliirel deneyimler, algilama yollari,

biligsel yasantimiz ve karakterimiz gibi pek ¢ok unsurun bir araya
gelmesiyle olusur (Aykut, 2012: 68-69).

Davranis1 etkileyen diger bir faktor ise gereksinimler ve gilidiilerdir.
Insanlarin gereksinimleri giidiiniin temelinde yatan faktordiir. A. H. Maslow’a gore
gereksinimlerin bir dncelik siras1 vardir. Bu gereksinimler; Fizyolojik, Giivenlik, Ait
Olma ve Sevgi, Basar1 seklindedir. Cagdas sosyal psikologlar bu siralamanin
devaminda Bilme- Anlama/Algilama, Estetik gereksinimlerden bahsetmektedirler

(Inceoglu, 2010: 110-113).

Bilgi, insan ve nesne arasindaki iliskidir. Bilgi Kurami, bilginin ne oldugunu
arastiran, bilenle bilinenin 6zelliklerini ve arasindaki iliskileri inceleyen bilim dalidir.
Bilimsel bilgi yontemleri ile sezgisel bilgi yontemleri birbirinden farklidir. Cagdas
bilgi kuramina goére duyumlarimizla olusan sezgi ile edinilen bilgi soyut diisiincemizi
olusturur ve diisiincemiz pratikle denenerek dogrulanir (Hangerlioglu, 1970: 32-33).

“Alg1, 6grenmenin veya davranigin temelidir. Bunlar olmadan ne 6grenme, ne de
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davranig ortaya cikar. Aslinda davranig da 6grenmenin bir belirtisi veya sonucudur.

Alginin kaynagi, kisinin dis diinyadan aldig1 izlenimlerdir” (Binbagioglu, 1975: 118).

Nesneleri tek baslarina nesne olarak algiladiktan sonra, onlar1 i¢inde
oldugumuz evren iginde de algilariz. Nesneye sevimli, sevimsiz gibi 06znel
yorumlarda bulunuruz. Begendigimiz, begenmedigimiz her tiirlii seyi algilayabiliriz.
Bu durumda duygularimiz ortaya ¢ikmistir. Duygular da yargilari ortaya ¢ikarabilir.
Jung’a gore duygu bir nesnenin bana gore ne degerde oldugudur. Jung; duyum,
diisiince, duygu, sezgi gibi islevlerin sadece bilingte degil, bilingaltinda da isledigini
belirtir. Ornegin kisi uykudayken bir patlama meydana gelirse bu algilanarak diis ile
birlesebilir. Bu durumda ussal veya duygusal iliskiler ve yargilar bilingaltinda
olusabilmekte ve uyku boyunca devam edebilmektedir. Jung’a gore duyum ruhsal bir
islevdir ve 6ziinde usdisidir. Duyum uzam iginde nesnenin yerini saptar ve ne
oldugunu soyler. Bu bilgi, ussal bir islev olan diisiince yoluyla meydana gelir.
Yargiy1 yaratan diislince ussal bir iglevdir. Nesneler algilandiginda bu algilama o
andaki izlenimlerle sinirlanir. Fakat elde edilen verinin gegmisi ve gelecegi vardir ve
degisim i¢indedir. Algilanan nesne ge¢cmisi ve gelecegi acgiklayan ipuglari igerir.
Duyular ve diislincelerin yaninda, Onsezilerle nesnelerin evrimi ve gelecekteki
degisimleri sezinlenir. Jung usdist bir islev olan sezgiyi, “Ruhbilimsel Tipler” isimli
kitabinda, bilincaltina doniik bir algilama olarak tanimlar. Baz1 sezgiler, bilingesigi
alti algilardan meydana gelirler. Jung bunu bir hastasindan verdigi Ornekle
aciklamaktadir. Sabah erken saatte gelen bir hanim hastasini, dort tarafindaki
pencereleri ve kapilar1 agik salonuna kabul eder. Hastas1 Jung’a birden “Bu sabah
benden once goriistiigiiniiz kisi bir erkekti!” der. Jung nereden bildigini sordugunda
hastas1 “Birden Oyle izlenim belirdi icimde” diye cevap verir. Jung salonda i¢inde
sigara izmaritlerinin bulundugu kiil tablasini fark eder. Bir hanimin erken saatte
gorismeye gelmesini olanaksiz bulur ve hastast Jung’in sigara igmedigini
bilmektedir. Bu durumda Jung, hanim hastasinin neden bir Onceki ziyaretcisinin
erkek oldugu yargisina vardiginin farkina varir. Bilingalt1 yargisi, biling kiiresinde

ortaya ¢ikmistir (Jung, 1996: 71-94).

Ering Sanat Psikolojisi'ne Giris adli kitabinda algi ve sezgiyi su sekilde

aciklamaktadir: “(...) algi, olan bir durumun 6zgilin niteliklerini, herhangi bir
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kimsenin ilk iliskide bulamayabilecegi niteliklerini yakalayabilmektedir. Oysa sezgi
(sezi) olmayan, ama olabilecek bir durumun adeta hissedilmesi, kesfedilmesidir”
(Ering, 2011: 87). Sitki M. Ering’in sezgi i¢in verdigi ornegi su sekildedir; Ering
ortaokul’da okudugu romanlara, Oykiilere en heyecanli yerinde ara vermekte ve
edindigi yan bilgilerden kitabin sonucunu sezinlemeye calismaktadir. Okumaya
devam edipte sonucu Ering’in buldugu sonug ¢ikarsa o romani ya da oykiiyili siradan
bulmaktadir. Ering, verdigi bu 6rnekte sanat yapitinin 6zgiin olmasinda hem sanatg1

hem alic1 bakimindan sezginin 6nemini gostermektedir (Ering, 2011: 87).

Bilingaltimizda sakli olan seyler de davranisimizi etkilemektedir. Bebeklikten
itibaren edindigimiz her sey davraniglarimizi olusturmaktadir. “Kararlarimizin
temelinin biiyiik dl¢iide gegmis deneyimlerimiz ve gergek ya da degil, bir seye iliskin

edindigimiz veriler olusudur” (Jensen, 2013: 68).

Bilgilerin bir kismi1 somut sekilde ifade edilebilirken, bir kismi duygu ve
duyumlarimizla ifade edilir (Aykut, 2012: 62). “Psikolojide duygu, kisinin diisiince
ve davraniglarina etki eden fizyolojik ve psikolojik degisimleri kapsayan bir duygu
hali olarak tanimlanir” (Kleinman, 2015: 201). Duygu viicutta hissedilen ve his
olarak algilanilan somut deneyimdir. Bu durumda his, viicutta meydana gelen
fiziksel deneyim seklinde agiklanabilir. Hisler ve sezgiler, duygularin meydana
gelmesinde rol oynar. Duygular, diisiince ve davranislar iizerinde etkilidir

(Cocugunuzun Bilingaltin1 Tanimak, 2010: 9-11).
4.2.7. Gorsel Alg1 ve Duygularin Etkilesimi

Alg1, dis diinyadan edindigimiz bilgileri yorumlamak, ne olduklarini, ne
anlama geldiklerini zihin yoluyla ¢ozmektir. Algi ile ilgili yapilan psikolojik
arastirmalar duyularimiz yoluyla edindigimiz bilgileri zihnimizin algisal olarak nasil
ele aldigin1 aragtirir. Duyularimiz arasinda en Onemlisi gérme oldugundan dolay1
aragtirmalar gorsel alg1 lizerinde durmaktadir. En 6nemli duyumuz olan gorme dis
diinyaya ait en ¢ok bilgi edinebilecegimiz duyumuz olmasma ragmen,
duyduklarimizdan, dokunduklarimizdan, kokladiklarimizdan ve tattiklarimizdan da
anlamlar ¢ikaririz. Bu durumda diger duyularimiz algiy1 etkilemektedir (Hayes,

2017: 150).
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Duyularimiz arasinda gorme; gorsel sanatlardan olan resim sanatinda da
algimiza etki eden baslica duyumuzdur.
Ancak gorsel algillama siirecinin - gergeklesmesi i¢in  biyolojik
anlamda gérmek 6n kosul olmakla birlikte yeterli kosul olmaz. Iste bu
noktada, gorsel anlamda algilama siirecinin gergeklesebilmesi igin bireyin,

psikolojik, hatta duygusal yonden de gbrmeye hazir olmast gerekir.
(Inceoglu, 2012: 79).

Mutsuzken yemyesil giinesli bir giin bile yeterince etkileyici gelmez. Ama
mutluluk duygusunun etkili oldugu bir giinde g¢evremiz bize oldugundan daha
etkileyici gelebilmektedir. Bu durum gorsel algilama siirecinde duygularin etkisine
bir 6rnektir (Inceoglu, 2010: 80).

Bu ac¢idan baktigimizda algilama, evrenin uyaricit yan ile bireyin

kendi 6z bilgi birikimi, yasam deneyimleri ve duygusal nitelikteki tavir ve

egilimleri arasindaki islevsel iliskiden kaynaklanir. Bu yoniiyle bakildiginda

kisinin diinya goriistiniin biitiinsel bir ifadesi olan simge, sembol, inang,
ideoloji... yasam deneyimlerinin derin izlerini tasir (Inceoglu, 2010: 81).

Algi i¢ ve dis algilar olarak incelenebilir. Fakat dis diinyamiza bagli olan
algilarimiz, i¢ algimizi, i¢ algimiz ise dis diinyaya ait algilamamiz1 etkiler (Ering,
2011: 59-60). D1s diinyay: algilamamizda i¢ diinyamizi olusturan ruhsal durumumuz,
hissiyatlarimiz da etkili olmaktadir. Sadece gormek bir seyi tam anlamiyla
algilamamiza yeterli olmaz. Ciinkii gordiigimiiz nesneyi iligkiler biitiinii i¢inde
algilariz. Ornegin sadece trafik 1518m1in bize yesil yandigmi gdrmemiz bir sey ifade
etmezken, yesil 15181in bize caddenin karsisina gegcmemiz i¢in bir isaret oldugunu
bilmek bize bir anlam ifade eder. Isigin yesil yandigini goriir ve karsiya gegmemiz

gerektigini algilariz.
Daucher ve Seitz gorme kavrami hakkinda su sekilde bahsetmislerdir;

(...) gorme yoluyla algiladigimiz, nesneye iliskin tek tek veriler
degil, nesnenin biitiinii, genel baglami, algilanan bilesenlerin icginde
bulunduklan iligkidir. Bir kez gordiiglimiiz bir insani, bir daha goriince
taniyabiliriz; ama onu tanimlamamiz istenirse basarili olamayiz. Her giin
gordiiglimiiz birisinin bile gorsel ayrintilarim anlatamayiz. Demek ki
nesneleri, bizim i¢in gerekli olan bir iligkiler biitiinii icinde goriiyoruz; ve
demek ki gorme’yi, renk, biiyiikliik, durus bigimi gibi kimi algisal verileri
gruplandirmayi, anlamli bir bigimler demetine doniistiirmeyi ogrenmemiz
gerekmektedir (San, 2010: 45).
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Gorme 151k dalgalarmin retinadaki hareketi olmasinin yani sira zihin ve
diisiinceyle de ilgilidir (Leppert, 2002: 16). Algilamada, duyulardan 6zellikle gérme
duyusu, ve diisiince birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Duyular ile elde edilen veriler
ve biriktirilen bilgiler algimiz1 sekillendirir.

(...) gorsel dinyamiz arka planlara dayali figiirlerden olusurken,
hareket ve degisimle sekillendirilir; dolayisiyla kenarlar1 ve nesneleri
hesaplayan, diinyamizda hareket ederken gorsel izlenimlerimizin nasil
degistigini gdz Oniline alan bir sistem ¢ogu hayvanin temel hayatta kalma
ihtiyaclar1 arasinda miikemmeldir. Ancak modern diinyada, goz Oniinde
tuttugumuz seyler genellikle daha karmasik ve 6zel anlamlar tagir. Bunlar
anlamlandirirken, gozlerimiz araciligiyla elde ettigimiz fiziksel goriintiileri

islemden gecirmenin yani sira semalarimizi ve mevcut bilgi birikimimizi
kullaniriz (Hayes, 2017: 153).

Bu durum algilama ve 6grenmeyi de kapsayan her ¢esit bilginin, bireylerin
bilgi birikimleriyle iliskilendirilerek elde edilebilecegini gostermektedir. Bu durumda
algilama ve 6grenme, mantikla elde edilen bilgilerle iliskilidir. Algi bireylerin bilgi
birikimlerine bagli olarak meydana gelir.

Algilama ile bilgi birikimi arasindaki etkilesim, igsellestirme

(assimilation) uygunlastirma (accomodation) yoluyla saglanir. Algilama

mekanizmalari mantik-matematik yapilar ve siireclerle belirlenirken, duyusal

kayitlarin  algi-bilgiye doniismesinde (yani 6grenmede) temel dlciit,

deneyimin sonuglarinin birey tarafindan anlagilmasi, yani kullanilabilir hale
getirilmesidir (Inceoglu, 2010: 107).

Ogrenmeye giden yol diisiinmeden geger. Diisiinme siireglerinde gdrme
duyusuyla alinan imgeler bir¢ok ¢agrisim yapabilmektedir (San, 2010: 45). Biligsel
bir aktivite olan diisiinme; diislemek, karar vermek, problem ¢dzmek gibi pek ¢ok
seyl kapsamaktadir (Hayes, 2017: 144). “(...) her imge ¢ok sayida bildirisim ile,
duygusal, nesnesel ve simgesel pek ¢ok izlenim tagimaktadir. S6zgelimi “ev” imgesi

her insan i¢in ayr1 6zel bir imgedir.” (San, 2010: 45).

Insan beyni serebrum (cerebrum) ve serebrumun altinda yer alan serebellum
(beyincik) olmak {iizere iki ana kisimdan olusur. Serebrum sag ve sol olarak iki
yarikiiredir. Her bir serebral (cerebral) yarikiire; frontal, temporal, parietal ve
occipital olmak tizere dort loba ayrilmistir. Farkli islevleri yerine getiren loblardan
occipital loblar goriis ile iligkiliyken, temporal loblar isitsel algilama ve dil, parietal
loblar uzamsal algilama ve dil, frontal loblar ise soyut diislince, planlama ve

hafizanin belli tiirleri gibi yonetici fonksiyonlar ile iligkilidir. Ayrica loblarin daha
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Ozel islevlerini bir araya getirdigi, birlestirdigi baglanti korteksleri (association
cortex) bulunmaktadir. Loblarin yilizeyinde beyinde iletisimi saglayan noronlar yer
alir. Noronlar ayn1 zamanda loblar arasinda bilgi aligverisini saglar. G6z gorsel bir
imgeyi kaydettiginde bu imge occipital kortekse yollanir. Burada belirli 6zellikleri
algilandiktan sonra bu algilamalar, yorumlamakta uzmanlagsmig baska bir bdlgeye
yollanir. Fakat nereye yollanacagi, algilamanin ne baglamda olduguna ve dogasina

baglidir (Andreasen, 2015: 65-68).

Bizim algi alanimizi asan gerceklik bi¢imlerinin farkina varmak,
bilgi alanimmizi ¢ok genislettigi gibi, bundan diinyasal hayatimiz igin
faydalanmak da miimkiindiir (...) Bir frekanslar evreninde yasiyoruz.
Bizlerin yetersiz algi kapasitelerimiz nedeniyle bize duragan, kati ve
hareketsiz gibi goziikenler de dahil olmak iizere, algiladigimiz her sey,
aslinda salinip, titresen enerji bi¢cimlerinden baska bir sey degil. Frekanslar
kendilerini degisik bigimlerde gdsterirler; sesler, bicimler ya da renkler
bunlardan bazilaridir (Sun, H.&D., 1994: 6).

1950’11 yillarda psikologlar insan zihninin nasil isledigi, diisiincenin ve
hatirlamanin nasil olduguna iliskin ¢aligmalar yaptilar ve zihnin kayit ve analiz
yapma islemlerinden fazlasi oldugunu tespit ettiler. Algilama seklimiz,
hatirladiklarimiz ve diislincelerimiz {izerinde zihnin etkisi vardir. Bilis, zihnin
isleyisidir. Diistinme de biligsel bir olaydir. Diislinme karar almak, sorun ¢ozmek,
hayal kurmak gibi her seyi olabilir (Hayes, 2017: 143-144).

Diislinme, sorun ¢ozme etkinligi olarak anlagilir. O halde sanatgi,

sorun ¢oOzen, ¢Ozebilen kimsedir ve bunun igin de ara¢ olarak sanati

yegleyendir. Diisiinme, sorun ¢dzme etkinligi seklinde tanimlaninca, bunun

ilk asamas1 da dogal olarak, sorun saptama etkinligi olur. Sorun saptama ise

bir gorgii-bilgi isidir; diinyaya, insana, insanliga bakista bir 6zgilin tutumdur
(Ering, 2011: 92).

Diisiince, diizenli/bilingli, ve diizensiz/bilingdis1 diisiince olarak iki tiirde
diretilir. Diizenli/bilingli diisiinceye verilebilecek bir 6rnek; diizenli ve anlamli bir
sekilde bir araya getirdigimiz sozciiklerle iirettigimiz konugmadir. Bilingli diisiince
siradan yaraticiliga 6rnek olsa da siradigi yaraticilikta bilingdisinin da etkisi vardir
(Andreasen, 2015: 78-84). Psikanaliz akiminin 6nciisti Sigmund Freud bilingdisinin,
diisiince ve davranis sekillerimizi, farkina bile varmadan dogrudan etkileyebilecegi
kanisni ortaya att1 (Andreasen, 2015: 84). Freud’a gore bilingaltinda hisler, inanglar,
arzular, ve duygularin gomiilii olup ve bilince kapalidir. Freud’un biling seviyelerini

aciklarken; buzdaginin etrafindaki su bilincin bir parcasi olmayan seyleri igeren
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bilingdisidir. Buzdagmin su yilizeyinde goriinen kismidir. Diisiince, algi ve giinliik
anlamlandirmalar1 igeren bu kisim; kisiligimizin tanidigimiz kii¢iik bir kismudir.
Bilincin altinda onbiling ya da altbiling, bilincin bir parcast olmadigr halde
ulagilabilecek olan bazi ¢ocukluk anilarinin, eski ¢ocukluk arkadaslari gibi benzeri
anilarin yer aldigr kisimdir. Farkinda oldugumuz buzdaginin goriinen kisminin

altinda kalan kisim ise bilingaltidir (Kleinman, 2015: 31-32).

Onbilincin olustugu dénem 0-3 yas arasindadir. Cocugun sebepsiz yere yirtict
bir hayvan olan aslanda korkmasi, onun i¢in bir yirtict ilkérnegi’dir. Hayvanat
bahgesinde aslani1 gozlemleyen cocuk cesitli olumsuz duygular hisseder. Daha
Oncesinde aslani gdrmemis, herhangi olumsuz bir deneyimi olmamis ¢ocugun, korku,
parcalanarak 6lmek gibi fikirleri de yoktur. Ancak cocuk, aslani tek bagina degil
bulundugu yer, bakislari, kiikreyisi gibi c¢esitli hareketlerini ve bulundugu yeri
gozlemleyerek algilar. Cocuk zaman i¢inde bu aslan imgesine kendinden bir seyler
katar ve déniistiiriir. On biling ilkdrnekleriyle yaraticiliga giic katar (Timugin, 2008:
112-115).

Margaret Naumburg’in hastalarini biiyiikk kagit iizerini 6zglirce karalayarak
cizgilerle formlar olusturmaya yonlendiren c¢izim teknigi, bilingdisint serbest
birakmaya ve bicim algis1 olarak serbest, canli resim yapimini desteklemektedir

(Arnheim, 2012: 293).

Ister sanatta ister bilimde olsun, her alan icin yaraticilik, cocukluk
yasindan itibaren konu edinildiginden oyun doneminden itibaren belli
ortamlar hazirlanmaya galisilmakta ve bu hazirlama islemi, bilingli ya da
bilingsiz, insanin geg¢ yaslarina kadar stirmektedir. Ciinkii olgular, bir insanin
60-65 yasindan sonra bile yaratici kisiligini bulup bunu sergileyebilecegini
gostermektedir (Ering, 2011: 93).

“Bebegin nesnelere yonelisi oyunun ilk bi¢imini olusturur. Bu yonelis kuralli
ya da en azindan tasarlanmis bir yonelis degildir, tersine kendiligindenlikle
belirgindir” (Timugin, 2008: 123). Bebegin beyni dogum zamani ilkel seviyede olup
gelismesi ergenlik ve yetigkinligin ilk donemlerine kadar siirer. Bebeklikten, yasliliga
gecen siirecte, deneyimler ve hatiralar, zihni ve beyni sekillendirmekte etkilidir.
Duyularimizla edindigimiz duyumlar, okuduklarimiz, yapmis olduklarimiz,
hatirladiklarimiz, zihnimizi ve beynimizi sekillendirerek oldugumuz kisi haline

gelmemizi saglar (Andreasen, 2015: 186-187).
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Bebeklikte biling heniiz ilkel sevide ve gelismemis oldugundan, 0-7 yas arasi
donemde, bebeklikten itibaren neler goriildiiyse, nasil davranildiysa, hissettirildiyse,
bilingalti, tiim anilar1 ayrim yapmaksizin kaydetmekte ve buna gore sekillenmektedir.

Cocuklar arastirmaci ve oyuncu yapilariyla diinyay1 tanirlar.

Her cocuk, oyununda ya da oyunuyla, diis ve gercek biitiinlesmesini
saglar. Gergeklik belki de en yogun ve en dogru bicimde diislerde agiklanir.
Diis gercegin bir bagka bigimi olur, gercek de diisten siiziilmiis, diisten
getirilmis gibidir (...) Oynamak diinyaya kavusmaktir. Birey diinyada ilk
gercek ve ciddi iliskilerini oyunda ya da oyunla kurar. Oynamak diinyay1
ogrenmenin, diinyaya yerlesmenin verimli bir bigimidir (...) Ote yandan
biiyiik insanin da ¢ocuk kadar oyun oynamaya egilimli oldugu her kisinin
kendi yagam deneyleriyle belirgindir. Sanat1 da en yetkin diizeyde bir biiylik
insan oyuna ya da biiylik insanin oyunda ¢ocuklagmasi olarak diisiinebiliriz.
Yalniz gocuk igin degil biiyiik insan i¢in de oyun verimli bir yasam
deneyidir (Timugin, 2008: 123).

Freud 6 yaslarina kadar gegen evreleri basarili gegtiyse saglikli, gegcmediyse
sagliksiz bir kisilik ortaya cikacaginmi ve kisiligin 6nemli bir kismimin bu yagslarda
sekillenecegini One slirmistiir. Erik Erikson’in Psikososyal Gelisim Kuramina gore
cocuk gelisiminde O6nemli olan etkenler arasinda; aile, kiiltiir ve sosyal g¢evrenin
bulunmaktadir (Cankirili, 2014: 23). “Bilincin basta duygusal olusumlar olmak iizere
tim 6znel zenginlikleri, 6zellikle de ruhsallifin goriinlir olmayan ya da enazindan

apaciklikla gostermeyen edintileri yaratmada birinci planda etkindir” (Timugin,

2008: 105-106).

Biligsel aktivitelerden bilme, akil yiirlitme, anlama, sorun ¢6zme, bellek,
konsantrasyon, dikkat, algi, hayal giicli ve yaraticiligi igerir. Cocuklar oyun araciligi
ile dgrenir. Ornegin taklit ederek harfleri kopyalayarak 6grenmeyi veya diger
kisilerin belli durumlarda nasil davrandiklarini goriir ve bu davraniglar1 kopya ederek

ogrenebilirler (Meggitt, 2013: 14-15).

Yasanti, alg1 araciligryla kazanilir. Eski yasantilarla yeni yasantilarin
birlestirilmesi sonucunda yeni bir nesnenin algisi olusur. Bdylece algi,
oldukca karmasik ve zihinsel diizenlemenin bir sonucudur. Bunda, merkezi
sinir sistemi olan beynin biiyiik bir rolii vardir. Woodworth gibi psikologlara
gore algi veya algilama, dogustan gelen bir giidiye dayanmaktadir.
Davranigin olugmasi, daha 6nce alinan uyaranlar ile son alinan uyaranlarin
orgiitlenmesi sonucu ortaya ¢ikar. Herhangi bir nesne, ilk kez goriillisiinde
bir anlam tasgimaz. Son gdérmelerde ilk nesne hatirlanir ve “tanima” olursa
alg1 olugsmus demektir (Binbasioglu, 1975: 119).
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Gorsel algi, gordiiglimiiz diinyanin veya an itibariyle goriilen nesnelerin
konumlandig1 uzama gore sekillenebilir. Bu durumda algi ile olusan diinyamiz siire¢
icinde siirekli bir sekilde yeniden sekillenip diizenlenebilir. Gorsel algi, amacli ve
secicidir. Resim sanati gérme duyusuna bagli olarak gorsel alginin etkisinde

meydana gelir.

“Hepimizin bilingalt1 cocuktur. Gegmiste birikmis, ifade edilmemis duygular,

bu giinkii sorunu yaratmistir” (Cocugunuzun bilingaltini tanimak, 2010: 7).

Ruhu ego, ortak bilingalt1 ve kisisel bilingalt1 seklinde {i¢ kisma ayiran Carl
Jung, egonun bilingli akl ifade ettigi ve ortak bilingaltinin psikolojik kalitim yoluyla
gecen, insanoglunun ortak deneyimleri ve bilgileri tuttugunu, kisisel bilingaltinin
mevecut ve derinlerde saklanmis anilart bulundurdugunu ortaya atmistir. Jung,
arketiplerin ortak bilingaltinda bulunan arketiplerin, Ogrenilemez ve evrensel
oldugunu ve kalitimla gectigini iddia etmistir (Kleinman, 2015: 163).
Kisisel bilingaltinin daha derinlerinde kisi tarafinda algilanamayan
ve bilinmeyen, atalarindan genetik miras olarak intikal eden kodlar ve bu
kodlar1 temsil eden arketipler (ilk o©rnekler) bulunmaktadir. Kisisel
bilingaltindaki anilar, bir zamanlar biling diizeyinde iken; kolektif
bilingaltindaki arketipler higbir zaman kisinin biling diizeyine ¢ikmamustir.

Ortak sembollerimizin, ortak riiyalarimizin ve efsanelerimizin kaynagi
arketiplerdir (Savag, 2015: 146).

Bilingaltindaki sakli olan her sey biz farkinda olmasakta bizde siirekli
bulunmaktadir. Bilingaltinda Jung’un bahsettigi arketipler ve oOzellikle 0-3 yas
donemde heniiz biling olusmamisken bilingaltinda yer edinen birgok ani hayatimizi
sekillendirmekte ve davranislarimiza yon vermektedir. Bilingli hareket ettigimizi
sanirken bile bilingalti her zaman etkindir. Sanatcilar simge ve sembollere
resimlerinde yer vererek kendi bilingalti ve Onbilinglerinde yansitmislaridir. Bir
anlatim araci olan simge, sanat eserine 0zel bir anlam katan tasarim aracidir. Simge
ile sanatgmnin goziinden diinya yansir. “(...) Sanat¢1 gergekligi degil gergekligin
anlamlarini yansitir, gercekligi oldugu gibi yansitmak bir dykiinmeciliktir, baska bir sey

degildir” (Timugin, 2008: 185).

Onbiling daha hatirlanabilir ¢ocukluk anilarmi icerdiginden daha bilincin
daha tist kismidir. Neset Giinal’in eserlerinde ¢ocuklugunu gegirdigi yerdeki hayat

gorilmektedir. Neset Giinal, resimlerinde yer alan korkuluk gibi ¢okca sembol
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bulunmaktadir. Hayatindan anlam yiiklenmis bu semboller Neset Giinal’in 6zel

anlatim sekli ve figiiratif yorumuyla resimlerinde yer edinmistir.

(...) Hakikaten, imgelerin temsil ettigi seyler “gerceklik™te
olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da fantezi diinyasinda
var olabilir. Fakat tabii, 6te yandan, diinyaya su ya da bu sekilde dahil olan
bir nesne olarak vardir her imge. Ister fotograf, ister film ya da video, isterse
de resim olsun, imgelere baktigimizda gordiigiimiiz sey insan bilincinin
{iriiniidiir. Insan bilinci ise kiiltiir ve tarihin ayrilmaz bir parcasidir (Leppert,
2002: 14).

Sanat ve toplum birbirinden ayr diisiiniilemez. Sanat¢1 her zaman toplumun
bir parcasi olarak var olmus, toplumu ve yasadigi c¢evreyi bir sekilde sanatiyla
yansitmistir. Cocuk ta toplumun bir bireyi olarak biiylir, bliylidiigii ¢evre ve insanlar
hayatinin bir pargas1 olarak, hayatina etki ederek yonlendirir. Cocuk, yasadigi
cevreyle sekillenip bir sekilde o ¢evreyi yansitir. Ekonomik durum, egitim, anne ve
baba gibi bir¢ok faktoér gocugu etkiler.

Yesod (...) viicut ritimlerimizi, yani giinliik ya da aylik bir dongiide
yasadigimiz yiikseklik, diisiiklik ve dalgalanmalari, yoneten bilingalti
seviyesidir. Duygularimizin temel sagligimizi nasil etkiledigiyle ilgili bir
anlayisa ulasmamizi saglayan bilingalt1 seviyesi bu seviyedir. Sagligimiza ya

da bagkalarinin sagligina ruhani olarak uyum saglamamiza yardimci
olabilecek bilingalt1 seviyesidir (Andrews, 2012: 149).

Jung toprak-bitki 6rneginde, sanat eserini bitki, topragi ise insan olarak ele
almistir. Bitki ile toprak arasinda ne kadar iligki varsa, sanat yapit1 ve kisisel sebepler
arasinda o kadar iliski oldugunu belirtmistir. Toprag: bilirsek bitki hakkinda bir
seyler 6greniriz ama her seyi degil. Gergek bir sanat yapit1 da kisinin {stlinde bir
nesne olarak, kisisel olmaktan ¢ikmis, kisisel kaygilarin 6tesinde kendine 6zgiidiir.
Jung bir sanat eseri incelerken psikolojik, kisisel sebeplerin yani sira, plastik, fiziksel
Ogeleriyle, kendine 6zgli sanat yapiti olarak bakmak gerektigini ifade etmistir.

Bitki, sirf topragin {iriinii degildir; 6zde, topragin niteligi ile hig ilgisi
olmayan, kendi bagina varolan canli bir siiregtir. Ayn1 sekilde, bir sanat
yapitin1 anlami ve bireysel niteligi onun kendinde i¢kin durumdadir, kendi
disindaki belirleyici 6gelerin i¢inde degildir. Sanat yapiti, insani sadece onu
besleyen bir ortam olarak kullanilan, onun yeteneklerinden kendi yasalarina
gore yararlanan ve kendi yaratict amacinin gerceklesmesi igin kendi kendine

bicimlendiren canl bir varlik olarak tamimlansa yeridir (Jung, 1997: 314-
315).
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Resim sanatinda cocuk figiiriine ne sekilde yer verildigi ve algilandigs;
sanat¢inin psikolojik ve kisisel sebeplerinin yani sira, yasadigi gevre, aile ve
toplumla da baglantilidir. Tezin dordiincii boliimiinde, Tiirk resim sanatinda ¢ocuk
algisi, renk algisinin psikolojik yonleri ve resimlerin analitik ¢oziimlemelerine

iligkisel olarak deginilmistir.
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4.3. TURK RESMINDE COCUK ALGISI
4.3.1. Cocuk Figiirlii Tiirk Resimlerinde Renk Algisinin Psikolojik Yonleri

Namik Ismail’in “Pazar Yerinde Kadin ve Bebek” (Resim 30) isimli resminde
sicak tonlar1 hakimiyeti bulunmasina ragmen hiiziinli yiiz ifadesiyle bebegini
kucaginda tutmakta olan anne, resmin sicak tonlart ile verilen enerjisiyle zithik
olusturmaktadir. Canlilik hissi veren sicak tonlardaki renkler, sanat¢inin renk algisina
gbre hiiziinlii bir havanin hakim oldugu resimde yer edinmistir. Kirmizi renk
viicudun enerjisini ruhani agidan etkileyerek direncini arttiran bir renktir. Diger bir
cok kullanilan renk olan sarinin tonudur. Sar1 ise umudu simgelemekte ve sinir
sistemini giiclendirmektedir. Ama ayni1 zamanda karamsarliga sokan depresif etkisi
de vardir. Uziintii ve kederi azaltic1 etkisi olan bu renkler ressam acisindan anne
figlirlinlin bebegini biiylitmek ic¢in olan enerjisini ve umudunu simgeliyor olabilir.
Ressam sicak renkleri kullanarak anne figiiriiniin zor sartlarda kalmasina ragmen

annenin inancini gostermektedir.

Resim 30: Namik Ismail, “Pazar Yerinde Kadm ve Bebek”, 1929, Mukavva iizerine

yagliboya, 19x 27,3 cm.
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Anne figiiriiniin baginin arkasindaki planda kullanilan beyaz resimde
kullanilan renklerin etkisini arttirmaktadir. Beyaz saflik, temizlik anlamina gelir.
Resme dramatik bir hava karan annenin yiiz ifadesi resme 151k etkisi veren acgik
degerler ve beyaz ile vurgusu artmaktadir. Annenin iistiine ortiindiigli kumasta 151k
alan yerlerin beyaz renkte olmasi, tentelerin arka planindaki beyaz bina resimde

dikkati beyaz kundaga sarili bebege ¢ekmektedir.

Tablo 1: “Pazar Yerinde Kadin ve Bebek” (Resim 30) Resmi Renk Derecelendirmesi

I.h__

Glinisiginin  verdigi aydinlik hava, renk degeri yiiksek olan sicak renk
tonlarin1 daha etkili hale getirerek sari, turuncu ve kirmizi tonlarinin kullanildigi

anne ve dolayistyla beyaz kundaga sarili bebegini daha 6n plana ¢ikarmaktadir.

Tablo 2: “Pazar Yerinde Kadin ve Bebek” (Resim 30) Resmi Siyah-Beyaz

Derecelendirmesi

I.h-._

[lhami Demirci’nin “Figiiratif Kompozisyon” (Resim 31) isimli eserinde

kahverengi, yesil, mavi, sar1 gibi dogal tonlarin kullanildigi renk armonisi
gorilmektedir. Bunun yaninda resmin sag tarafinda yer alan kadmlarin
elbiselerindeki siyah ve beyazin yan yana kullanilmasi resimde dikkati o bolgeye
cekmektedir. Cocuklarin ve onlara yonelen figiiriin {istinde mavi elbiseler

bulunmaktadir.
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Resim 31: ilhami Demirci, “Figiiratif Kompozisyon”, 1936, Tuval iizerine

yagliboya, 56x 72 cm.

Tablo 3: “Figiiratif Kompozisyon” (Resim 31) Resmi Renk Derecelendirmesi

II-E_

Tablo 4: “Figiiratif Kompozisyon” (Resim 31) Resmi Siyah- Beyaz

Derecelendirmesi

[T—

Eserde (Resim 31) cocuklarin hayata tasasiz bakis acilarini ve hayal
diinyalarin1 mavinin rahatlatici etkisi ile giysilerinde kullandigr mavinin rahatlatici
etkisi ile yansitmaktadir. Mavinin rahatlatici olmasinin yani sira ilham veren etkisi de
bulunmaktadir. Cocuklarin doniik oldugu duvarin arkasindan goziiken, ¢ocuklara
egilmis olan kadinin lizerindeki mavi elbise ve lunapark benzeri hayali, belli belirsiz
goziiken arka planda yer yer kullanilan mavi renk tonlari, ressamin ¢ocuklarin hayat

anlayisin1 gostermesinde katkida bulunmaktadir.
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Resim 32: Tbrahim Balaban, “Mapushane Kapis1”, 1944, 100x 150 cm.

Tablo S: “Mapushane Kapis1” (Resim 32) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 6: “Mapushane Kapis1” (Resim 32) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

Ibrahim Balaban’m “Mapushane Kapis1” (Resim 32) resminde dogada yer
alan renkleri, koyu renk tonlartyla kullandigir goriiliir. Acik deger olan krem ve
beyazin yer yer ve en az miktarda oldugu (Tablo 5) goriilmektedir. Gri, kahverengi,
koyu kirmizi, koyu yesil, koyu grimsi mavi ve tonlar1 resme karamsar ve bunaltic1 bir
hava katmaktadir. Bu renkler resimde her yere dagilmis oldugu ve az miktarda agik
deger bulundugundan resim karanliktir. Baglilig1 ve hiiznii ifade eden kahverengi ve
tonlar1 resimdeki figiirlerin hiiziinlii yiiz ifadeleriyle uyum i¢indedir. Kullanilan

siyah, resimdeki depresif havanin etkisini arttirmaktadir.
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Resim 33: Nedim Ginstr, “Madenci ve Ailesi”, 1950, 25x 15 cm., Tuval lizerine

yagliboya.

Resimde (Resim 33) yesil, siyah, mavi ve kahve tonlar1 goriilmektedir. Siyah
biitlin renkleri igerdiginden yogun enerji tasimakta ve karanlifi, kotiligu,
karamsarlig1, yeraltin1 cagristirmasimnin yani sira siyah aym1 zamanda sadakati,

dayaniklilig1 ve giiveni de ifade etmektedir.

Tablo 7: “Madenci ve Ailesi” (Resim 33) Resmi Renk Derecelendirmesi

.Wh-

Resmin (Resim 33) arka planda kullanilan yesil duygular1 yogunlastirarak,
inanci, umudu ve baris1 cagristirir, pozitif enerji verir ve dinlendirir. Safligin
sembolii olan beyaz giicii ve 1yiligi de simgeler. Anne ve babasinin arasinda ve eli
anne babasinin tutusan ellerine uzanmis sekilde resmedilen ¢cocugun iistiindeki bluzu
beyazdir. Ressam cocuklarin safligina, temizligine ve masumiyetine olan inancini

gostermistir.

Tablo 8: “Madenci ve Ailesi” (Resim 33) Resmi Siyah- Beyaz Derecelendirmesi
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Tablo 9: “Ekin Bigenler” (Resim 34) Resmi Renk Derecelendirmesi

[brahim Balaban’in “Ekin Bigenler” (Resim 34) isimli eserinde en ¢ok
kullanilan renk olan sar1, bugday tarlasinda kullanilmistir. Sar1 sicaklik, 15181, enerjiyi
ifade eder. Sar1 ayn1 zamanda kutsalligt da simgeler. Sar1 renk olgunlagmis
basaklarda goriilmektedir. Ressamin kullandigi sari, olgunluk ve kanaatkarligi
simgeler sekildedir. Resmin 6n planinda anne topraga egilmis durumda goziikmedir.
Zor sartlar altinda tarlada ¢alisan kdyliilerin edindikleri iirlinlere kanaatlerini, koylii
cocuklarin kardeslerine sahip ¢ikarak gosterdikleri olgunluklarini sar1 rengin ifade

ettigi anlamlarla uyumlu olacak sekilde gostermistir.

Resim 34: Ibrahim Balaban, “Ekin Bigenler”, 1951, 190x 120 cm.

Tablo 10: “Ekin Bigenler” (Resim 34) Resmi Siyah- Beyaz Derecelendirmesi
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Nes’e Erdok’un “Saydam Erdok™ (Resim 35) eserinde resmedilen ¢ocugun
giyiminde ve arka planda yogunluklu sekilde kullanilan mavi ve gri renk tonlar
gorilmektedir. Mavi ruhsal durumu ifade eder. Ayni zamanda baris, huzur, diizen ve
sadeligi de ifade eder. Gri renk diger renklerin etkisini arttirarak 6n plana ¢ikmasini

saglamaktadir.

Resim 35: Nes’e Erdok, “Saydam Erdok”, 1983, Tuval {izerine yagliboya,
200x 135 cm.

Tablo 11: “Saydam Erdok™ (Resim 35) Resmi Renk Derecelendirmesi

Sanat¢1 ¢ocugun tistiindeki gomlek, ceket, ona uyumlu sortu ve ayakkabisinda

kullandig1 renklerle cocugun ciddi ve diizenli tavrimi ifade etmistir. Mavi, kirmizi
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gibi sicak renklerle kullanildiginda etkisi artmaktadir. Koyu tonlar ve kirmizinin bir
arada kullanilmasi, kirmizinin etkisini arttirarak, hissettirdigi  duygular
yogunlastirmaktadir. Ressam c¢ocugun oturdugu koltukta kullandigi kirmizi ile
cocuga olan vurguyu arttirmaktadir. Sol elinin sag elinden farkli renkte ve durusta
olmasi, sol goziiniin sag goziine gore daha silik olmasi, duygusal yOniiniin
beslenmedigini ve bu yiizden mutsuz oldugunu ifade etmektedir. Cocugun ten rengi,
resmin geri kalaninda kullanilan renkler arasinda sefaf denilebilecek sekilde agik bir
renkte goriilmektedir. Resmin adinda gectigi gibi saydam denebilecek tenli ¢ocuk,
bulundugu zeminin arkasindaki mekanin, belirsiz, hayali havasiyla uyumlu bir hal

icindedir.

Tablo 12: “Saydam Erdok” (Resim 35) Resmi Siyah- Beyaz Derecelendirmesi

Resim 36: Ibrahim Balaban, “Géo¢”, 1972, 70x 65 cm.

Ibrahim Balaban’in “G6¢” (Resim 36) isimli resminde mavi ve sar1 renk
tonlar1 kullanilmistir. Mavi renk ruhani, hayati degerleri, sakinligi, derinligi, uyumu

ifade eder. Duygular1 kontrol etmeye yardimci olur. Resimde mavi agikli koyulu
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yumusak gecislerle kullanilmistir. Yer yer figiirler ¢izgilerle kontiirlenmistir. Soguk
renklerden olan mavi, resimde sicak renklerden sari ile kullanilarak iki rengin
vurgusu arttirilmistir. Sart 15181 rengidir. Ressam figiirlerin tenlerinde sar1 rengi

kullanarak resme 151k katmistir.

Tablo 13: “G06¢” (Resim 36) Resmi Renk Derecelendirmesi

e

Tablo 14: “G06¢” (Resim 36) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

I . I —
4.3.2. Cocuk Figiirlii Tiirk Resimlerinin Icerik ve Analitik Coziimlemeleri

Tiirk resim sanatt 1914 Kusagi sanatcilariyla birlikte canlanirken, 1929
yilinda Avrupa’da egitim gorerek Tiirkiye’ye geri donen bir grup sanat¢i1 Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi adi altinda toplanmigtir. Ali Avni Celebi grubun
diger tliyelerinin de etkisi altinda kaldig1 kiibizm ve konstriiktivizm/insact akimlarin
etkisinde kalmistir. Figiiratif calismasina ragmen figiirleri siluetlerini ortaya ¢ikartip
boyal1 alanlar meydana getirmistir. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan
Cumhuriyet’in kurulmasiyla gelen yenilikler resimlere yansidigi gibi savasin
getirdigi ekonomik giicliikkler de yansimistir. Ali Avni Celebi “Silah Arkadaslar
(1932)” resminde Birinci Diinya Savasi’ndan bir sahneyi yansittig1 gibi; “Maskeli
Balo (1928)” adli eserinde oldugu gibi daha eglenceli ve yenilik¢i konulara da

resimlerinde yer vermistir.
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Ali Avni Celebi “Vitrin” (Resim ) adl1 eserinde toplumda koyden kente goc
sebebiyle sosyo-ekonomik farliliklar goriilmiistiir. Anne ve c¢ocugun yer aldigi
resimde bu durum goriilmektedir. Resim toplumun sosyal yapisini, ekonomik ac¢idan
farkliliklarin  gOsterilmesi sebebiyle resimde anlatimcilik kurami 6zellikleri

gostermektedir

Resim 37: Ali Avni Celebi, “Vitrin”, 1926, Tuval {izerine yagliboya, 90x73 cm.,

Kemal Bilginsoy Koleksiyonu.

Resimde (Resim 37) bir magaza vitrini oniinde dort figlir goriilmektedir.
Resmin sag tarafinda vitrinin Oniinde bir ¢ocuk ve annesi ayakta durmaktadirlar.
Vitrinde beyaz bir bayan elbisesi ve onun solundan sarkitilmig sar1 bir kumas pargasi
bulunmaktadir. Kumasin sarktig1 yonde, resmin sol tarafinda, bedenlerinin iist kismi
goziiken iki figiir goriilmektedir. Bu figlirlerden sol tarafta olaninin, koyu gri
mantosuyla sirt kismi géziikkmektedir. Onun saginda yer alan 6n plandaki figiir ise
beyaz giysisi ve sapkasiyla vitrinin 6niinden gegmekte olan bir kadindir. ki figiir de
vitrine dogru bakmaktadir. Vitrinin 6nilindeki zemin beyaz renkte, ¢ocuk ve annenin
bulundugu zeminin ise koyu kahve renkte boyanmis oldugu goriilmektedir. Toprak

zemin iizerinde koyu renk giysiler i¢indeki anne ve ¢ocugun bakislarinin vitrine
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bakan diger iki figiire dogru oldugu goriilmektedir. Resimde sapkali kadinda,
zeminin bir kisminda, vitrinde ve anneyle ¢ocugun arkasinda yer alan siitunda
beyazin kullanilmasi resmin genelinde kullanilan koyu renk degerleri arasinda zithk

olusturmaktadir.

Tablo 15: “Vitrin” (Resim 37) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi

Koyu renk giysiler i¢cindeki anne ve cocuk kahve tonlarindaki zemin ile
neredeyse biitlinlesmis sekilde goziikmektedir. Anneyle c¢ocugu, belli belirsiz
resmedilmelerine ragmen etraflarinda kullanilan beyaz ve canli renklerle
vurgulariin arttirilldigr goriilmektedir. Resimdeki nesnelerde, figiirlerdeki hacim ve
form belirgindir. Resimdeki renk zitliklari, form ve 151k ile vitrin i¢ine kadar devam
eden boyut resimdeki derinlik hissini arttirmaktadir. On orta planda, zemine atilan
beyaz renk ve onun istline yatay serit halinde uzanan vitrinin ylikseltisi ve
sonrasinda turuncu renk ile olusturulan vitrin zemini ile mekanin arkaya dogru
devam ettigini belli eden derinligin olusturuldugu goriilityor. Vitrindeki kumasin
sarkmastyla verilen ritim, kumasta kullanilan ve zeminde kullanilan agik renklerle
arttirllmistir.  Resmin armonisi, ac¢ik ve koyu degerlerin iliskilendirilerek
dengelenmesiyle, vitrinde kullanilan canli renklerden sari1 ve turuncuya dikkati
cekilmektedir. Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi i¢inde yer almis olan Ali
Avni Celebi’nin Vitrin adli eserinde beyazin ve kullanilan renklerin canlilig ile zithik
olusturan koyu renkler, figiirlerde, objelerde formlarin, hacimlerin belirginligi 15181n
ve golgenin abartili kullanimindan Ekspresyonizm akiminin etkilerini gérmek

mumkindiir.
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Tablo 16: “Pazar Yerinde Kadin ve Bebek” (Resim 30) Resmi Cocuk Merkezli

Analitik Kompozisyon Semast
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Namik Ismail’in Pazar yerinde Kadin ve Bebek (Resim 30) adli resminde,
anne ve bebeginin pazar yerinde resmedildigi goriilmektedir. Annenin sol eli,
pazardan aldig1 iriinlerin oldugu resmin alt orta kisminda yer alan hasir sepeti
tutmaktadir. Pazar yerindeki diger figiirler arka planda belli belirsiz resmedilmistir.
Annenin biitiin bedeni ve bast kirmiz1 sar1 ¢izgili bir kumas ile ortiiliidiir. Kilik
kiyafeti ve elinde tuttugu sepetteki bir miktar aligverisi ile orta halli oldugu
anlasilmaktadir. Annenin kucaginda tuttugu bebek beyaz renkte kundaga sarilidir.
Annenin bakislar1 sag eliyle destekledigi kundakta sarili bebeginde degil, sol alt
tarafta yer alan boslukta bir noktaya dogrudur. Annenin dalgin bakislar1 ve yiiz

ifadesinden hiiziinlii ve diisiinceli oldugu bellidir.

Semada (Tablo 16) goriildiigii gibi 6n plandaki anne resmin sag tarafinda
oturur pozisyondadir. Bebegi kompozisyonun orta kisminda annenin kucagindadir.
Annenin durusu resmin sol tarafina dogru diyagonal bir sekilde devam ederek
kadrajin disina ¢ikmaktadir. Bu durumda kompozisyonun ana yonii annenin
durusuyla gosterilir. Ayn1 sekilde pazar yerindeki brandalarin egimi annenin oturma
pozisyonu yoniinde, sag iistten sol alta dogru agili sekilde ¢apraz bir perspektifle arka
planda yer alir. Kompozisyonun sag alt kisminda anne ve bebeginin olusturdugu
bicimsel yogunluk, ayni diyagonal durusun yoniinde sol iist kisimdaki pazar yerinin
brandalariyla dengelenmektedir. Sanat¢inin uyumlu renk se¢imi ve 15181 iyl

kullandig1 gériiliir. Namik Ismail, Calli Kusagi’nda yer alan diger sanatgilar gibi tam
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olarak Avrupa’daki emprestyonist akimi gibi olmasa da izlenimci tarzda ¢aligsmalar
yaptig1 goze ¢arpar. Yine ayni sekilde konu secimi, figiirlerin ve mekanin resmedilis
sekli yansitmaci anlayistadir. Resimde sicak tonlarda renkler goze carpmaktadir.
Resimde arka plandaki gokyiizii ve sicak renklerle verilen 151k etkisi kompozisyonun

genel havasini olugturmaktadir.

1914 Kusag1 ressamlart Birinci Diinya Savasi etkileri iginde kalmistir. Avni
Lifij’in “Alegori-Savas”, Nazmi Ziya Giiran’in “Mustafa Kemal Pasa (1915)” ve
Namik Ismail’in “Harman” isimli eserleri bunlara 6rnektir. Namik Ismail “Harman”
isimli biiylik boy tuvalinde, savas sonrasinda halkin topraklarmni verimli bir sekilde
tekrar kullanabildigini gosteren sahneyi gercekei bir sekilde yansitmistir. Namik
Ismail “Pazar Yerinde Kadin ve Bebek” (Resim 30) adl1 eserinde anne ve bebegini,
pazar aligveriglerinden bir sahnede yer vermistir. Resimde annenin yasadigi

yorgunluk, maddi veya manevi sikintilar gercekei bir sekilde yansitilmistir.

Resim 38: Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Koyliiler”, 1933, MSGSU Resim Heykel

Miizesi Koleksiyonu.
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Tablo 17: “Alfabe Okuyan Koyliiler” (Resim 38) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

Cemal Tollu’nun Alfabe Okuyan Koyliler (Resim 38) adli resmi Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Heykel Miizesi Koleksiyonunda yer
almaktadir. Resimde bir kiz ¢ocugu, geng bir kiz ve oglan kdyiin otlak bir arazisinde
goriilmektedir. Resimdeki figiirlerin giyimlerinden kdyde yasayan genglerden
olduklar1 anlasilmaktadir. Resmin sol tarafinda ayakta duran ve yandan resmedilmis
kiz ¢cocugu, elini yaninda yerde oturan gen¢ kizin omzuna dayamistir. Resmin sag
tarafinda yer alan geng¢ oglanin bedeni ve bas1 gen¢ kiza dogru hafif doniik sekilde
ayakta durmaktadir. Elindeki degnek ve kiz ¢ocugunun sol arka planinda goziiken
beyaz bir kuzudan oglanin ¢oban oldugu anlasilmaktadir. Sol taraftaki kizin ayaklari
ciplak sekilde topraga basmaktadir. Ortada kayanin iistiine oturmus geng kiz elindeki
bir kagittan okumaya ¢aligmaktadir. Onun etrafinda ayakta duran kiz ¢ocugu ve geng
oglan gozlerini kagida dikmis, merakla bakmaktadirlar. Yasc¢a biiyiik ve kiiciik kdy
cocuklarmin yer aldigi resimde Cemal Tollu figiirleri oranlarmi degistirerek
deformasyona ugratmistir. Kagidi tutan kizin kollar1 ve eli normalde olmasi
gerektiginden biiyiik resmedilmistir. Ug figiiriin de belden asag1 kisimlar1 abartili bir
sekilde biiyiiktiir.

Semada (Tablo 17) goriildiigii gibi resmin sol tarafindaki bi¢imsel yogunluk
sag tarafa dogru yogunlagsmakta olmasina ragmen dikkat ortadaki kizda ve elindeki

kagitta toplanmaktadir. Figiirler duruslartyla kompozisyonda hareket algisi
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yaratmakta ve goziin resimde gezinmesini saglamaktadir. Bu {i¢ insan figiiriiniin
bakislarinin kagida yonelmesi, izleyicinin ilgisini kagitta toplar. Koy hayat1 ve maddi
kosullar ylizenden okutulmamis ve calismay1 gerektiren hayatlarinda, bu genclerin

okuma isteklerini yansitmaktadir.

Cemal Tollu Munich’de Hoffman, sonrasinda ise Paris’de André Lhote ve
Fernand Léger ile calismistir. Ayrica Charles Despiau’nun atdlyesinde de bir siire
heykel gormiistiir (Berk&Turani; 1981: 99). Cemal Tollu, konstiiriiktivist akimlarin
etkisinde kalmis ve soyut egilimlerde bulunmus olan D Grubu’nun iiyelerindendir.
Cemal Tollu'nun “Alfabe Okuyan Koyliiler (1933)” isimli eserinde Cumbhuriyet’in
kurulmasiyla harf devrimi ve egitime verilen 6nem bir kdy ortaminda gosterilmistir.
Egitim-6gretim kavramlarina deginen Cemal Tollu, resminde c¢ocuklara yer
vermistir. Cemal Tollu’nun “Ana Toprak™” isimli eserinde anne ve oglu kiibik bir

sekilde resmedilmistir.

Resim 39: Cemal Tollu, “Ana Toprak”, Tuval lizerine yagliboya, 95x 130 cm.,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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Tablo 18: “Ana Toprak” (Resim 39) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi

Cemal Tollu’'nun Ana Toprak (Resim 39) adli resminde anne ve bebegi
goriilmektedir. Resimde anne oglunu emzirmektedir. Buz mavisinin, ten renklerinin,

kahverengilerin ve yesillerin kullanildig1 resim toprak tonlarindan olugsmaktadir.

Semada (Tablo 18) gorildiigli gibi kompozisyonda annenin basinin durusuyla
¢ocugun yiizii arasindaki ara yon, annenin basi ve sag kol dirseginin keskin
durusuyla olusan ara yon ile {iggen bir ag¢i olusturmaktadir. Resimde 1s1k, golge
keskin sekilde kullanilmis, figlir geometrik pargalara boliinerek resimde hacim hissi
belirgin bir sekilde verilmistir. Desen ¢izgileri ise sert bir sekilde figiirleri
cergevelemektedir. Koyu desen ¢izgileri ve zeminde kullanilan koyu renk ile figiirde
kullanilan renkler gii¢lii bir agik-koyu zithg yaratmaktadir. Figiirlerin 151k golge ile
verilen hacimleri, belirgin kivrimlari, keskin dis ¢izgileriyle belli edilen saglam
duruslari, figiirlerde heykelimsi bir etki yaratmaktadir. Isik g6lge boliintiileri ve sade
bir anlatimla yansittig1 dokusal hava, figiirlerin huzurlu ve sakin goriiniimleriyle
tamamlanmaktadir. Ozellikle arka planda buz mavisindeki soguk etki ve ten ve
toprak tonlar1 ile olusan sicak-soguk renk aykirihigi, figiirleri daha vurgulu hale

getirmektedir. Resimde toprak tonlarimmin kullanilmasi, ¢ocugunu emziren annenin
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orgiilii saclarinin basak seklinde olmasi ve ¢iplak sis karni ile kucaginda bebegini
emzirmesi; topragi, bereketi ve dogurganligi simgelemektedir. Resimde c¢ocuga,

anne, toprak ve bereket kavramlari i¢inde yer verilmistir.

Resim 40: Seref Akdik, “Mektebe Kayit”, 1935, Yagliboya.

Seref Akdik’in Mektebe Kayit (Resim 40) adli resminde, kayit yapan memur
ve aileleriyle kayit yaptirmak i¢in orada bulunan ¢ocuklar bulunmaktadir. Mektebe
kayit isinden gorevli memur resmin sol alt kisminda ahgap bir masada oturmaktadir.
Masanin etrafinda okula kayit yaptirmak icin gelen koylii aileleri ¢ocuklariyla
beraber sirada beklemektedir. Cocuklar ilkokula baglama c¢aginda olan kiigiik

cocuklardir.

Mektebe Kayit Tablosu Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon Semasi’nda
(Tablo 19) gorildiigii gibi resmin saginda annesinin kucaginda ilkokul ¢agindan
kiigiik bir cocuk daha bulunmaktadir. Ilkokula kayit yaptirmak {izere bekleyen dort
cocuktan ikisi kizdir, daha okul yas1 gelmemis diger bir tanesi de, annesinin
kucaginda resmin sag arka planindadir. Kompozisyonun ortasinda kayidi yapilmakta

olan kiz ¢ocugu yer almaktadir. Kayit memuru disinda diger figiirlerin ayakta olmasi
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kompozisyonda dikey etki yaratirken, figiirlerin asagr yukar1 aymi hizalarda
siralanmas1 ve arka plandaki sinif duvari yatay etki olusturarak kompozisyonu

dengelemektedir.

Tablo 19: “Mektebe Kayit” (Resim 40) Tablosu Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi
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Kayit yapmakta olan memur lacivert pantolon ceket takim elbise i¢inde, tas
zemin lzerindeki sar1 renkteki ahsap masada oturmakta ve ayaginin dibinde siyah
evrak dosyasi goze carpmaktadir. Siradaki ¢ocuga ait niifus clizdanina bakmaktadir.
Figiirlerin arka planinda kayit yapilan odanin duvari ve kapist goziikmektedir.
Resmin sag tarafinda duvara asili Tirkiye haritas1 yer almaktadir. Kayit yaptirmaya
gelen koylii ailelerin renkli giysiler ve mektebe kayit eden memurun stiindeki
lacivert takim elbise zitlik olusturur. Siras1 gelmis ve cocuklarimi kayit ettirmekte
olan anne ve babanin yiizlerinde beklenti, cocuklarinin yiizlerinde ise istek, mutluluk
ve heyecan goriilmektedir. Bu eser, sanat¢inin portre konusundaki ustaliginin yani
sira, teknige olan hakimiyeti ve gozlem giiclinii de ortaya koyar. Eserde, rengin ve
151¢in  kullanilmasindan kaynaklanan yumusak bir anlatim hakimdir. Merkeze
yerlestirilen kayit yapmakta olan kiz ¢cocuguyla, Seref Akdik, egitim ve 6gretimde

erkeklerin yani sira kizlarin okula génderilmelerinin 6nemini vurgulamaktadir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nde yer alan Serek Akdik
Mektebe Kayit (Resim 40) isimli eserinde Cumhuriyet’in ardindan egitim ve
ogretime verilen onemi koyli erkek ve kiz ¢ocuklarinin aileleriyle kayit yaptirdig

sahneyi gercekei bir tislupla gostermektedir.
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Resim 41: Malik Aksel, “Yeni Mektep”, 1936.

el

Tablo 20: “Yeni Mektep” (Resim 41) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi
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Malik Aksel’in Yeni Mektep (Resim 41) adli resminde bir sinif ders sirasinda
yansitilmaktadir. Hareketli kompozisyon yapisiyla dikkat ¢ceken eser, sanat¢inin ders
sirasinda yasanan goriiniimleri yorumlama bi¢iminden kaynaklanmaktadir. Resmin
sol orta kisminda 6gretmen egilmis 6grencileriyle ilgilenmektedir. Kiz ve erkek on
iki ¢ocugun istiinde okul formasi yerine renkli giinliik giysileri i¢indedir. Semada
(Tablo 20) goriildiigi gibi resmin sag kisminda bir masa ve {istiinde boya kalemleri
bulunmasindan bunun okul dncesi ¢ocuklar icin resim dersi oldugu anlasilmaktadir.
Bu masanin arkasinda yer alan a¢ik mavi, arasindan kahverengi serit gecen duvarda
Atatiirk portresi asilidir. Sol arka planda bulunan pencereden igeriye 1s1k
yansimaktadir. Pencerenin Oniinde ¢igeklerin yer aldigi saksilar bulunmaktadir.
Bolca 151kl1 sinifta, renkler birbiriyle uyumlu ve yumusak olmasina ragmen yer yer
koyu renkte kiyafetler giymis Ogrenciler ve O6gretmenin kiyafeti resimde koyu
lekeleri olusturmaktadir. Beyazin yer yer yiizeyde dolasiyor olmasi, resmin genelinde
aydinlik bir etki yaratmaktadir. I¢c mekanda gegen konunun zamanimi pencereden
gelen giin 15181 belirlemekte ve figiirlerde hacim duygusunu veren aydinlik alanlar
olusturmaktadir. Hareket halindeki figiirlerin betimlendigi simuf ortami resmi
hareketli kilmaktadir. Cumhuriyet’in ilaniyla toplumda egitim-6gretim ortamini
resminde yansitan Malik Aksel, 6gretmenin toplumdaki 6nemini ve egitim-6gretimin
kiz-erkek her g¢ocuk ve yas igin Onemini smif ortaminit resmettigi eserinde

gostermektedir.

Resim 42: Seref Akdik, “Portre”, 1939
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Seref Akdik, bu portre calismasinda (Resim 42), bir kiz ¢ocugunu tekli
koltukta mutlu bir yiiz ifadesiyle yansitmaktadir. Samada (Tablo 21) gorildiigi gibi
kompozisyonun yogunlugunu, resmin ortasinda koltukta yer alan ¢ocuk ve resmin
sag tarafindaki siitunun iizerindeki lamba olusturmaktadir. Resmin sagina dogru

doniik koltuk ve kiz ¢cocugu ile kompozisyonun yonii saga dogrudur.

Tablo 21: “Portre” (Resim 42) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon
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Poz verdigi belli olan kiz ¢ocugunun, kiyafetinden ve yiizlinlin ifadesinden
mutlu ve maddi durumu yerinde bir yasam siliren ¢ocuk oldugu anlagilmaktadir.
Sakin ve soylu bir ifadeyle koltukta oturmus pozisyonda resmedilen kiz ¢ocugu,
resme duragan bir hava kazandirmaktadir. Resimde (Resim 42 ) kullanilan pastel
renkler yine aym sekilde bu resmin refah ortamini yansitan bir resim oldugunu
gosterir. Kiz ¢ocugunun sol elinin altinda beyaz 6rdek oyuncagi bulunmaktadir.
Beyaz renge yine cocugun c¢orabinda ve sacindaki tokalarinda yer verildigi

goriilmektedir.
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Tablo 22: “Figiiratif Kompozisyon” (Resim 31) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

[Thami Demirci’nin “Figiiratif Kompozisyon” (Resim 31) isimli eserinde, dort
kadin figiirti, biri kiz digeri erkek iki ¢ocuk ve bir kopek yer almaktadir. Figiirler agik
bir mekanda resmedilmistir. Cocuk figiirleri duvara yaslanmis duvarin arkasindaki
lunaparka bakmaktadir. Arka planda ise detaylara yer verilmemis lunapark
goriinimii  bulunmaktadir. Lunapark kisminda yer alan iki kadin figiirlinii
digerlerinden ayiran ve resimde iki mekan oldugunu gosteren bir duvar
bulunmaktadir. Resmin zemininin biraz iistiinden baslayan kiremit rengi duvar,
zemine kosut ve yatay olarak uzanmaktadir. Sema’da (Tablo 22) gorildigi gibi
duvar resmi ikiye bolmektedir. Duvarin yiiksekligi kadinlarin bellerine, ¢ocuklarin
ise omuz hizalarina denk gelmektedir. Lunapark kisminda yer alan iki kadin, resmin

sol tarafinda duvarin arkasindan goziikmektedir.

Sar1 kolsuz elbisesi, sar1 oOrgiilii saclar1 ve kizil kahve ten rengiyle diger
figiirlerden farkli olan sol taraftaki kadin figiirii, bagini resmin sol tarafina dogru
cevirmis uzaklara bakmaktadir. Bu farklilign ve ilgisizligi onu diger figiirlerden
soyutlamakta ve arka plandan gdziiken mekanin bir parcasi kilmaktadir. Bu figiiriin
yaninda yer alan ac¢ik tenli kadiin ise ¢ocuklara dogru egilmis onlarla ilgilendigi
goriilmektedir. Sag tarafta, duvarin 6n kisminda bulunan, biri siyah digeri beyaz
elbise i¢inde olan kadinlarin bakislar1 duvarin arkasindan ¢ocuklarla konugmak iizere
egilmis olan agik tenli mavi elbiseli kadinin tizerindedir. Duvarin arkasinda yer alan
arka planda ugan beyaz at ve cesitli hayvanlar masals1 ve gercek¢i olmayan bir

sekilde goze carpmaktadir.
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Sanatg1 ele aldig1 konuyu, dis diinyanin gerceklerinin yani sira, i¢ diinyasinin
gerceklerini de On plana ¢ikardigr kendini 6zgii yorumuyla, 6zgiin bir sekilde ele
almaktadir. Figiirlerin deforme edilerek resmin geri kalanindaki masals1 anlatima
uydurulmasi ¢ocuklarin resimdeki varligiyla uyusmaktadir. Cocuklarin eglenceye

masals1 diinyalara duyduklar1 6zlemi ve istegi gostermektedir.

Tablo 23: “Mapushane Kapis1” (Resim 32) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

Ibrahim Balaban’in “Mapushane Kapisi” (Resim 32) resminde hapishane
kapisinda bekleyen kadinlar ¢ocuklariyla resmedilmistir. Kompozisyon (Tablo 23)
ortada ayakta yer alan kadin figiirii, etrafinda ayakta duran ¢ocuklar ve yere oturmus
kadinlarla birlikte ticgen sekilde diizenlenmistir. Resimde, alt1 kadin, alt1 ¢ocuk ve iki
bebek bulunmaktadir. Ayakta bebegini tagsmakta olan kadin, kompozisyonun
merkezinde yer almaktadir. Kompozisyonda bulunduklari hapishane kapisinin 6nii
toprak zemindir. Resmin sag iist kisminda, hapishane duvarinin o6niinde bir at
durmaktadir. Resmin sol kenarinda kadinlardan biri bebegini emzirmektedir. Resmin
en sagindaki kadin basini eline dayamis gozleri kapali, ayagindaki ayakkabi ¢ikmuis
ve yorgun haldedir. Semada (Tablo 24) goriildiigli gibi kompozisyonun en ortasinda
yerde oturmus olan kadin ise sirtinda i¢i dolu sepeti tutmaktadir. Giin boyu ¢alismis
oldugu ve tarladan topladigi {irlinleri de beraberinde getirdigi anlasilmaktadir.
Kadinlarin, yanlarinda ¢ocuklariyla, yiizlerinde yorgunluktan ve iizlintiiden perigsan
olmus yliz ifadesiyle resmedildigi goriilmektedir. Resimde 1s1k-golge zitliklariyla
olusan acik-koyu dengesi ve figiirlerin yiizlerindeki ifade konunun dramatik

anlatimina katkida bulunmaktadir.



75

Resim toplumun belirli bir kesimine ve toplumsal diizenlemelerine degindigi
icin anlatimc1 yaklasimdadir. Yeni Dal Grubu’nda yer almis olan Ibrahim Balaban
“Mapushane Kapis1” (Resim 32) isimli eserinde ¢ocuklara su¢ ve ceza kavramlari
icinde yer vermistir. Anne ve babalarin yaptiklarina ve yasadiklar1 zorluklara maruz

kalan ¢ocuklar naif bir {islupla resmedilmistir.

Tablo 24: “Madenci ve Ailesi” (Resim 33) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

Nedim Giinsiir’tin “Madenci ve Ailesi” (Resim 33) adli eserinde sirtinda
tagidig1 bebegiyle anne, ¢ocuk ve baba figiiriinden olusan aile bulunmaktadir.
Birbirine doniik resmedilmis anne ve babanin ortalarinda ¢ocuklari bulunmaktadir.
Anne ve babanin ellerinin birbirine tutusmus oldugu goriilmektedir. Anne ve babanin
arasinda yer alan ogullarinin sol eli annesinin salvarini tutmakta, sag eli annesiyle
babasinin tutustugu ellerinin altinda babasina uzanmaktadir. Semada (7Tablo 24)
goriildiigli gibi kompozisyonun orta alt kisminda yer alan ¢ocuk, anne ve babasinin
tutusmus ellerinin altinda onlara uzanmis elleriyle kompozisyona hareketlilik
katmaktadir. Annenin sol alt kisminda arkadan maden girisi géziikmektedir. Yesil,
mavi ve toprak renkleri gibi dogada yer alan renklerden olugmaktadir. Madenci
figliri komiir gibi koyu leke goziikmektedir. Kompozisyonun kurgusu, mekan ve

renkler birbiriyle baglantili oldugundan resimde biitiinliik olusturmaktadir. Yasam
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kosullarinin zorlugu nedeniyle zor sartlar altinda c¢alisan maden is¢ilerine dikkat

¢eken Nedim Giinsiir, ayn1 zamanda ailenin 6nemine de dikkat cekmektedir.
Nedim Giinslir kendi sanat1 hakkinda sunlar1 s6ylemistir;

“—Yapitlarimda, Renk ve Valor uyusumunun, sinirli bir sekil
bozmaciligi, bicimler arasi gizli ve acik geometrik dengeyi, kendim
kalabilmeyi, Sanat’tan 6diin vermeden daha genis seyirci Kkitlesine
seslenebilmeye, yasant1 etkilenmelerini anlatabilmeyi, ulusal plastik
geleneklerimize ¢agdas bir ¢izgiden yaslanabilmeyi arzuluyorum” (Tansug,
1976: 191-192).

10’lar Grubu’nda yer almis olan Nedim Giinsiir “Madenci ve Ailesi”
(Resim 33) isimli eserinde c¢ok partili donemin getirdigi demokratik ve Ozgiir
ortama gecisle zor sartlarda calisan iscilerin durumlarini géstermektedir. Bu

bakimindan eser anlatimc1 yaklasimdadir.

Tablo 25: “Ekin Bigenler” (Resim 34) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

Ibrahim Balaban’in “Ekin Bigenler” (Resim 34) adli resminde tarlada calisan
kadinlar, adamlar ve ¢ocuklar yer almaktadir. Sanat¢inin konuyu yorumlama bigimi
olay anin1 veren gorliniimiiniin hakim oldugu hareketli kompozisyon yapistyla dikkat

cekmektedir. KOy insanlarinin  yasamini  dogalct  gergeklik  duygusuyla
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yansitmaktadir. Sari tonlarin hakim oldugu resimde koyu degerin en az oldugu
goriilmektedir. Sanatgmin figilirlerinde deformasyona yer verdigi goriilmektedir.
Ibrahim Balaban’in naif, kendine 6zgii figiiratif anlayisiyla yerlestirdigi figiirlerin
durusglar1 ve pozisyonlar1 birbirini tekrar eder sekilde arazi boyunca simetrige yakin
bir diizenle dizilmistir. Kalabalik bir figiir grubunun yerlesimi, kompozisyon
diizeninde derinlik algisin1 olusturmaktadir. Cocuklar kompozisyonun (Tablo 25) 6n
sag ve sol kisminda goriilmektedir. Arka planda, ¢ok kiiciik bir alanda, ufuk ¢izgisi

ve gokyiizii goriilmektedir.

Cocuklar disinda herkes kamburlart ¢ikmis sekilde calismaktadir.
Figiirlerdeki bi¢im bozmalar ifadeyi gliclendirmek {izeri bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Figlirlerin bulundugu tarlanin rengi olan sar1 renk ve tonlari resme
hakimdir. Cocuklarin {isti bakimsiz bir halde, yaslarina uygun olmayan ve
bedenlerinden bol giysiler i¢indedirler. Onlar annelerinin, babalarinin yaninda zor
hayat kosullarinda hayatlarina devam etmektedirler. Resmin 6n orta kisminda yere
yiiz Usti ¢omelmis olan kadin figlirii, diger biitiin figlirler gibi kamburu ¢ikmis
durumdadir. Solunda basinin ist kisminda, bir kiz ¢ocugu kucaginda kardesini
tagimakta, ayak ucunda ise kiigiik bir oglan ¢ocugu solunda kopekle yer almaktadir.
Cocuklarin bakiglarinin anneye yoneldigi goriilmektedir. Hasat zamaninda islerin
yogunlasmasi agir islerde erkeklerin oldugu kadar kadinlarin da uzun saatler boyunca
tarlada calismasina sebep olmaktadir. Yasam kosullarimin zorlugunun yansitildig
resimde, anne babalarimi tarlada, ayni zor kosullar altinda izleyen c¢ocuklarin,
kendileriyle ve kiigiik kardesleriyle ilgilendigi bir sahne goriilmektedir. Ibrahim
Balaban resminde tarlada zor sartlarda calisan anne-babalari olan ¢ocuklara yer

vermistir.

“Ekin Bigenler” (Resim 34) adl1 eserinde Anadolu kdy hayatindan bir sahneyi
yansitan Ibrahim Balaban, toplumda bircok nedene bagli zorlu hayatlar yasayan

cocuklar1 toplumsal gercekei anlayista resmetmistir.
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Resim 43: ismail Altinok, “Anne ve Cocuklar”, 1951

Tablo 26: “Anne ve Cocuklar” (Resim 43) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

1961 yilinda ilk sergilerini agan Siyah Kalem Grubu’nda yer almis olan
Ismail Altinok’un “Anne ve Cocuklar” (Resim 43) adli resminde, bir anne ve iki

cocugu bulunmaktadir. Resmin ortasinda anne, sag 6n tarafinda oglu ve solunda ise
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kiz1 yer almaktadir. Arka planda kullanilan kirli kire¢ beyazi, ii¢ figiiriin ten renkleri
ile ayn1 tonlardadir. Resmin ortasinda yer alan anne, grimsi soluk tonlu ten rengi,
siyah elbisesi ve siyah saglar1 ile daha vurgulu bir hale getirildigi goriilmektedir.
Siyah leke annenin sol alt kisimda yer alan bacagindan baslayarak yukari dogru
annenin elbisesiyle ve yukar1 dogru devam etmektedir. Yine yer yer annenin kirpik
ve kaslarinda, kiz ¢ocugunun ve oglanin goziinde de siyah leke goriilmektedir. Sola
dontik bedeni, ayn1 yone doniik basi, profilden goziiken sola doniik yiiziine dogru
gelen ¢enesine konmus eli ve uzaklara dogru bakan gozleri, annenin karamsar bir ruh
hali i¢inde diisiinceli oldugunu yansitmaktadir. Bagi annenin basinin sag altinda yer
alan solgun tenli ve sar1 sagli oglan ¢ocugu ise kaygili bir yiiz ifadesiyle kiz
kardesine dogru bakmaktadir. Sol alt kisimda kiz ¢ocugunun saga doniik yiizii ve
annesinin bacagma koydugu sol eli goziikmektedir. Resim, figiirlerin kadrajin
disinda devamlilik gdstermesiyle agik kompozisyon diizenine sahiptir. Kizin eli
annesinin bacaginin istiindedir. Cocuklar1 annesinin yaninda onun sorununa ¢dziim
bulmak i¢in bulunur gibi goziikkmektedir. Figiirler duygulu ve diisiinceli duruslariyla
yasamin ger¢eklerini yansitmaktadir. Resimde konunun veris sekli, bicim yorumu ve
belirgin fir¢a vuruslariyla desteklenerek daha etkili bir hale gelmekte ve figiirlerdeki
anlattm  vurgulanmaktadir.  Sanatginin  anlatimci, O6znel bigim  yorumu,

kompozisyondaki 151k, a¢ik koyu dengesiyle daha da gliclenmektedir.

Resim 44: Nedim Giinsiir, “Oyuncak Diikkan1”, 1952, Tuval iizerine yagliboya,
50x 101 cm.
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Tablo 27: “Oyuncak Diikkan1” (Resim 44) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

Nedim Giinsiir’iin “Oyuncak Diikkan1” (Resim 44) adli eserinde, savas
objeleri, maske goriiniimlii iki yiiz, beyaz giivercin ve iki ¢ocuk yer aldig
goriilmektedir. Sol tarafta karmasik bir sekilde yerlestirilmis olan maske goériiniimli
iki yiizden bir tanesi sol st tarafta turuncu renkte, géz bebeklerini asagiya beyaz
giivercine dogru dikmis, sivri disleri goziikken agzi a¢ik durumdadir. Diger maske ise
turuncu maskenin sag alt kismina dogru durmakta ve su yesili rengindedir. Ag1z
kismi1 beyaz giivercinin baginin karsisinda sivri dislerini gosterir sekilde durmakta, ve
yine diger maske gibi bakiglar1 glivercinin lizerindedir. Maskelerin yani sira, arka
planda bulunan bigak, iki tip tabanca, iki tip savas tanki, ve baltanin da bulundugu
yiizey, par¢a par¢a geometrik tarzda boliintiilerden olusmaktadir. Yiizey haki yesil ve
siyaha yakin koyu renkle boyandigi askeri kamuflaj deseni havasi verildigi
gorilmektedir. Semada (Tablo 27) gorildigl gibi resmin sag tarafinda gercek¢i ama
sadelestirilmis bir sekilde resmedilmis cocuklarin bulundugu diger bir ylizey
bulunmaktadir. Agik mavi renkte boyanmis bu yiizey resmin yukar1 orta kismindan
baslayip daralarak, resmin sag tarafinda kiiiik bir alan1 olusturmaktadir. On plandaki
kiz ¢ocugu poz verir durusu ve masum bir yiiz ifadesiyle izleyiciye dogru
bakmaktadir. Kizin sol tarafinda, basinin altindan yasca daha kiiciik bir oglan
cocugunun yiizii goziikmektedir. Resimdeki koyu leke sol taraftaki geometrik
alanlara boliinmiis yilizeydeki siyahimsi1 boyanmis yiizeyle baslayip, oglan ¢ocugu ve
sonra kizin sa¢ rengiyle sag taraftaki yiizeyde devam etmektedir. Farkli renk
degerleri ve farkl tarzda resmedilmis olan bu iki yiizey sanki iki farkli resmin yan
yana birlestirilmis gibi durmaktadir. Ama sanat¢inin anlatmak istedigi cocuk ve
savag birbirinden alakasiz goziiken biitiin figiirleri birlestirmis ve farkli tarzda

resmedilen iki yiizeyin biitiinliiglinii saglamaktadir.
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Tansug, Nedim Giinsiir’iin resimleri hakkinda su yorumlarda bulunmustur:

Nedim Giinsiir de 1950’lerden bu yana kenti dolduran yoksul halki,
yoksul evleri, yoksul eglenceleri, yoksul direnisi ile resimlerine konu
etmistir. Buna gene, kentin degil, ¢agdas kentlesmenin resmi diyecegiz.
Gecekondular, gurbetgiler, kiiglik sanatcilar, issizler, ingaat iscileri,
balik¢ilar, ¢ocuklar, ucurtmalar, antenler, istasyonlar, sokaklar v.b. gibi
temalarin yani sira bir dizi savas resmi birbirini dolayli olarak tamamlayan
¢agdas bir kentlesme vizyonunu yaratiyor (Tansug, 1976: 178).

Nedim Giinsiir “Oyuncak Diikkan1” (Resim 44 ) isimli eserinde c¢ocuklara

savas ve baris kavramlari i¢inde yer vermistir.

Resim 45: Nes’e Erdok, “Oturan Cocuk™, 1955, Kagit {izerine karakalem,
26,5x 20 cm.

Nes’e Erdok’un “Oturan Cocuk” (Resim 45) isimli deseninde bir oglan
cocugu sol elini cenesine yaslamig oturur pozisyonda goriilmektedir. Basi ve
bakislar1 soluna dogru diisiinceli bir sekilde uzaklara bakmaktadir. Cizgileri saglam
ve net bir sekilde belirtilmis, 15181 ve golgesi ise belirgin kullanilarak kazandirilan

boyut ile desen gergekei goriilmektedir.
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Tablo 28: “Oturan Cocuk” (Resim 45) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi
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Ergiliven, “Oturan Cocuk™ (Resim 45) resmi ile ilgili sunlar1 ifade etmistir;

Oturan Cocuk, aslinda kendi basina tasidig1 degerden ziyade, ileriye
yonelik birtakim ipuglart ile Erdok’un sanat¢i kimligine 1sik tutmasi
bakimindan 6nemlidir. Bunlardan ilki, ¢izgiyle ilgili sadelesme yoniindeki
egilimin gitgide ve hayli dolayli bir yoldan kendi sinirlarini agarak, resmi de
kapsamina alasidir; tstelik hem resim diliyle ilgili bicimsel, hem
haletiruhiyeye iliskin psikolojik bir boyut s6z konusudur bu noktada.
Cizginin kendisinden emin bir tavirla igedoniik bir kisiligin gayri ihtiyari
savunma diirtiisiine isaret eder — goriinlirdeki dinginlik (sahnelenen
siikiinet?), kamufle edilen gerilim, dondurulmus lavdir gercekte (Ergiiven,
1997: 46).

Resim 46: Edip Hakki Koseoglu, “Kumbarali Cocuk™, 1957, Tuval tizerine

yagliboya.
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Tablo 29: “Kumbarali Cocuk™ (Resim 46) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

Edip Hakki Koseoglu'nun “Kumbarali Cocuk™ (Resim 46) isimli resminde
beyaz yakali mavi okul tiniformasi giymis bir kiz ¢ocugu resmin orta sag kisminda
ahsap taburenin istiinde sag ayaginin bir kismi kompozisyonun disinda kalacak
sekilde oturmaktadir. Saglar1 sar1 ve kisa kesilmis kiz cocugunun bas1 ve bakislari
resmin sol tarafina dogrudur. Ayaklarina giydigi kisa ¢oraplarinin rengi mavidir.
Cocugun kucagima koydugu elleri mavi kumbara tutmaktadir. Arka planda yer alan
masa ve ustiine Ortiilmiis beyaz masa oOrtiisii yere sarkmaktadir. Masanin tistiinde
meyve tabagi ve kumbarayla ayni renkte mavi defter bulunmaktadir. Masanin
arkasindan goziikken duvarin rengi de mavidir. Zeminde ve tende kullanilan sari

tonlar ve mavi tonlar resmin vurgusunu arttirmaktadir.

Semada (Tablo 29) goriildiigii gibi resmin sol arka planinda yer alan masanin
durusu ve sagdaki c¢ocuk ile kompozisyonun yonii diyagonal sekildedir. Gergekei
figlir yorumu ve renk secimi ile anlatilan konu resme, foto gercek¢i bir hava
katmasina ragmen yer yer firca vuruslart bulunmaktadir. Kompozisyondaki derinlik

algis1, masanin ve taburenin durusuyla, 151k ve golgelerle saglanmaktadir.
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Resim 47: Nuri Iyem, “Gé¢”, 1970, Tuval iizerine yagliboya, 200x 100 cm.

Nuri Iyem’in 1970 yilinda yaptigi “Gég” (Resim 47) isimli tablosunda, bir

diizine kadar koylii yiiklerini sirtlanmis go¢ ederken gosterilmektedir. Eser kapali
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kompozisyon kurgusundadir. Resimde iki ¢ocuk ve resmin en saginda, kafilenin
arkalarinda sirtina bebegini baglamis bir kadin goze carpmaktadir. Zeminin siyah
asfalt, arka kismin ise kurak bir arazi ile devam etmesinden bu insanlarin arabalarin
yiuridiigi yolu takip ettikleri anlasilmaktadir. Figiirlerin ayaklarinin siyah asfalt
zemin iizerinde resmedilmesi figiirlere dikkat ¢ekmektedir. Gokyiizii sar1 tonda olup,
koyliilerin baslarinda ortiikleri esarplarda, sirtlandiklar1 ¢antalarinda, kiyafetlerinde
yine sar1 renk goriilmektedir. Gokyliziinde kullanilan sar1 renkten zamanin giinesin
dogmakta olduguna safak vakti oldugu anlasilmaktadir. Resimde koyliiler yolun
sagindan sola dogru yiirimektedir. Resmin sag 6n planinda bir kadin ve yaninda
bastonlu yasli bir adam bulunmaktadir. Yasli adamin kadina yiiriidiikleri yol
hakkinda konusurcasina elini havaya kaldirdigi, kadinin suratinda ise yliriimekten
yorulmus bir ifade goriilmektedir. Kompozisyondaki gruplagma icinde yakin olmasi
bakimindan bu iki figiir daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1 agik-koyu renklerle,
sicak-soguk renk zitliklartyla derinlik algisini daha da belirginlestirmektedir.
Kalabalik grup ve figiirlerin aralarindaki iliski, kompozisyona hareket algisi
kazandirmaktadir. Resmin kurgusu ve renk dagilimi, kompozisyonun 6n planindaki
figlirler ile arka plani birbirine baglayarak dengeler. Bu denge, 6n plandaki renk
dagilim1 ve asfaltin koyu rengi ile, arka plandaki sarinin sagladigi 1s1kli gortiniimiin

uyumu ile olugmaktadir.

Ibrahim Balaban’in “Gd¢” (Resim 36) adli resminde, sirtinda yiik tasiyan bir
adamla kadin 6nden yiirtimekte ve yiiklii ¢uval tagimaktadirlar. Resmin ortasinda
arkalarinda yasca daha kiiciik bir kiz, belki de biiytlik kizlar1 sirtinda kiigiik bir ¢ocuk
tastmaktadir. Ondeki iki figiir her ne kadar ayaklarini 6ne atmis pozisyonda olsa bile
duruslari resimde duragan bir etki olusturmaktadir. iki figiiriin adim atan ayaklari aci
sar1 ten rengiyle, arkada ayaklar ise mavimsi gri renktedir. Sanat¢1 eserinde kapali
kompozisyon kurgusunu kullanmaktadir. Semada (7ablo 31) gorildigi gibi
resimdeki figiirler {iggen kompozisyon olacak sekilde yerlestirilmistir. Figiirlerin
soluk mavimsi gri tonlarda boyandigr goriilmektedir. Yalnizca bu tek renkliligin
arasinda figiirlerin yiizlerindeki aci sar1 renk ve ylizlerindeki keder goze

carpmaktadir.
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Tablo 31: “Go6¢” (Resim 36) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon Semast

Kompozisyondaki 151k etkisi, zeminin daha koyu tonda boyanmasi, yumusak
gecislerle, yukar1 dogru rengin acilmasiyla, figiirlerin belirginlik kazanmaktadir. Bu
renk gecisi, yer yer figiirlerin {istiindeki agik tonlar ile saglanan bugulu anlatim
formlara daha yumusak bir kapalilik hissi katmaktadir. Ibrahim Balaban, kapali
kompozisyon diizeni ve figiirlere renklerle verdigi kapali form vurgusuyla resimde

biitiinliik saglamaktadir.

Toplumsal igerikli resimler yapan Yeni Dal Grubu’'nda yer almis olan
[brahim Balaban “G6¢” (Resim 36) isimli eserinde anne baba ve cocuktan olusan
cekirdek bir ailenin kdyden kente gociline gostermektedir. Resimde ¢ocuga goc ve
aile kavramlart ig¢inde yer verilmistir. GOg¢iin cocuklar1 iyi veya kotii etkileri
olabilmektedir. Bu duruma dikkat ¢eken Ibrahim Balaban naif bir iislupla figiirlerini

resmetmistir.
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Resim 48: Nuri Iyem, “Anne ve Cocuk” 1974, Duralit {izerine yagliboya, 37x 43cm.

Nuri Iyem’in “Anne ve Cocuk” (Resim 48) adli resminde bir anne ve oglan
cocugu koltuk tlizerinde yer almaktadir. Anne koltuga oturmus pozisyonda gocugu ise
koltukta dizlerinin iistiinde durmus annesiyle konugsmaktadir. Ev i¢i sahnesinin
goriildiigl resimde kadin ve ¢ocuk figiiriiniin 6n plana ¢iktig1 goriillmektedir. Sanatgi
cocugun yiiz ifadesi ve durusuyla annesine olan sevgisi ve hayranligin
gostermektedir. Resimde kullanilan agik pastel tonlar resme bugulu bir ifade
katmaktadir. Kullanilan renk tonlariyla bu yumusak anlatim, resmin igerigini
desteklemektedir. Figiirlerin oturdugu koltugun sag tarafi kadrajin i¢inde degildir.

Resmin sol tarafinda yer alan ¢ocuk, annesinin elini tutmaktadir.

Tablo 32: “Anne ve Cocuk” (Resim 48) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

-
———— e — - -
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Semada (Tablo 32) goriildiigii gibi anne ve ¢ocugun elleri kompozisyonun
merkezinde goriilmektedir. Resimde yukaridan gelen 151k perspektif algisinin
olusmasima yardimci olmaktadir. Figiirlere ¢izgi ile verilen kapali form algisi,
figiirleri arka plandan ayirarak vurgusunu arttirmaktadir. Koltugun perspektifi, 151k
ve golgenin kullanimi resimde derinlik hissini vermektedir. Resim anne ve ¢ocugu

arasindaki bagi gostermektedir.

Resim 49: Nuri Iyem, “Gé¢”, 1975, 56x 36 cm., Duralit iizerine yagliboya.

Nuri Iyem’in 1975’te yaptig1 “Go¢” (Resim 49) adli resminde, aile iiyeleri
yiiklerini sirtlanmis kdyden sehre goc etmektedirler. Yiikli kagni, listlinde oturan
yasca biiyiik bir kadini ¢gekmekte ve diger iki kadin, bir adam ve g¢ocuk yiiriimektedir.
Resmin yiizeyinin zeminle birlikte yatay bir sekilde ¢aliliklar, yol, daglar ve gokyiizii
olarak katmanlara boliinmiis oldugu goriilmektedir. Sag arka planda dagin 6niinden
goriilen otobiis bu go¢ eden aile iiyeleriyle farkli yone gidiyor goziikmektedir.
Resmin sol orta kisminda yer alan ve sag tarafa dogru yiiriimekte olan kadin diger
figilirlere gore kompozisyonun en 6n planindadir. Kadinin arka planinda resmin sag

orta kismindaki adam elinde bir degnek tutmakta ve kagniy1 ¢eken okiiziin yanindan
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yiirimektedir. Resmin sag tarafinda ise kagniy1 ¢eken oOkiize dogru yiirlimekte olan
kiiciik cocuk ve onu takip eden annesi bulunmaktadir. Cocugun elinin kagniy
cekmekte olan okiize yoneldigi goriilmektedir. Sanat¢1 bu sahne ile kdy hayatinda

yasayan ¢ocuklarin dogaya ve hayvanlara olan duyarliligini yansitmaktadir.

Tablo 33: “Go6¢” (Resim 49) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon Semasi

1
1
|
1
1
1
wadig
9
1z
1
1

| R —

1
]
\

1
!

\

A\
- — -

1

Siralanan figiirlerin arka plana dogru kiigiiltiilerek boyutlandirilmasi resimde
perspektif algisini gostermektedir. Arka plandan goziiken ve geriye dogru devam
ederek rengi daha acik bir hal alan koyu yesil renkteki ¢aliliklar, ve agaglar figiirlerin
on plana ¢ikmasini ve derinligi saglamaktadir. Eserde figiirlerin {izerinde ytiriirken
resmedildigi gri asfalt ve mor, yesil, mavi tonlar1 gibi soguk renklerin hakim oldugu
goriilmektedir. Bigcimsel yogunluk resmin sol tarafinda azken, resmin sag tarafinda
figiirlerin siralanmis ve yiiriiyor olmasindan dolay1r daha fazladir. Figiirlerin eylem
halinde  betimlenmis  duruslari, kompozisyona hareketli bir  gOriiniim
kazandirmaktadir. Kompozisyondaki dikey hareketlilik, asfalt yolun bitiminin yere
kosut yatay uzanmasiyla ardindan goriilen ¢aliliklar ve daglarla dengelenmektedir.
Nuri Iyem resminde ¢ocuk figiiriine kdyden kente go¢ temasi icinde yer vermis ve

toplumsal bir olay olan gice dikkat ¢ekmistir.
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Resim 50: Nuri Iyem, “Enteriydr”, 1975, Duralit iizerine yagliboya, 39x 31 cm.

Nuri lyem’in 1975’te yaptig1 “Enteriydr” (Resim 50) adli resminde ev i¢inden
bir sahne goriilmektedir. Resmin 6n sag kisminda omuzlarindan asagisi kadrajin
disinda kalan bir kadin, sol arka planda ise daha gen¢ bir kadin ve bir ¢ocuk yer
almaktadir. Sol arkadaki kadinin bir eli ¢ocugun basinin istiinde, diger elinde testi
tasimaktadir. Sag tarafta yakin plandan resmedilmis kadinin basi, boynu ve omuzlari
siyah kumas ile oOrtiiliidiir. Siyah ortlinlin altindan goriilen beyaz ortiisii kadinin
yiizlinii cevrelemektedir. Gozleri durgun ve donuk bir sekilde sag omzunun
tizerinden sola dogru bakmaktadir. Kadinin yakin plandan resmedilmis surati,
kompozisyonun sag tarafinda yogunluk olusturmaktadir. Sag taraftaki kadin figiirii
ile olusan bigimsel yoZunluk sol tarafa yerlestirilen figiirlerle dengelenmektedir.
Resmin arka plan1 yatay sekilde zemin ve duvar olmak iizere bordo ve gri olarak
ikiye bolinmiistiir. Koyu renklerin hakim oldugu resimde, kadinlarin bas
ortiilerindeki beyaz renk vyiizlerinin vurgularimi arttirmakta ve ifadelerini

giiclendirmektedir. Zemin ve duvar olarak yatay boliintiilerle, figiirlerle verilen dikey
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hareketler resme dinamiklik katmaktadir. Resmin sol orta kisminda bulunan kiiciik
cocuk figiirine, sag ve sol taraflarinda bulunan iki kadin figiirii arasinda yer
verilmistir. Bu durum kadinin toplumda ev, aile ve ozellikle ¢ocukla alakali

durumunu ve gbzetimini sergilemektedir.

Tablo 34: “Enteriyor” (Resim 50) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi

Tansug, Nuri Iyem’in resimlerindeki kadimn yiizleri hakkinda sunlari ifade
etmistir; “Sanatg1, biiyiik kadin baslarina daima iri gozler ve istegi kavrulmus agizlar
koyuyor. Bu kadinlar diizgiin burunlari, gii¢lii ¢eneleri ve gergin ¢okiik yanaklariyla
giizeldirler” (Tansug, 1976: 69).

Nuri Iyem, Banoglu ile rdportajinda g¢ogunlukla koyli kadmlarinin

portrelerini resmetme sebebinin soruldugu soruyu su sekilde cevaplamistir;

Ciinkii bizim toplumumuzda hayatin biitliin yiikiinii, acilaryla,
cileleriyle, erkekten ¢ok kadin yiiklenmistir, omuzlamigtir. Onun i¢in kadini
Ozellikle vurguluyorum resimlerimde. Ayrica Tiirk kadinini, biitiin batili
kadinlardan daha giizel buluyorum. Bir {igiincli sebep de ablamdir. Ben
annemin yedi ¢ocugunun sonuncusuydum. Annemi kiigiik yasta kaybettim
ve annemden ¢ok ablami gordiim. Ablamsa, ¢ok giizel ve her haliyle tam bir
iyilik melegiydi. Beni o biiyiittii, iyilik ve sefkatini lizerimden eksik etmedi.
Ilk ¢ocugunu dogururken de, heniiz gencecik yasta 19’unda oldii.
Kaybettigim biiyiik bir mutluluktu o. iste resimlerimdeki kadin portrelerinde
biling alt1 hep onu kaybettigim mutlulugu ararim (Banoglu, 1987: 17).

Nuri Iyem, gegmisinde yasadig1 olaylari resimlerine aktarmistir. Resimlerinde
goriilen kadin yiizlerinin sebebi de ge¢misidir ve ge¢misinin izleri resimlerine
yansimaktadir. Yasanmisghklarin algi {izerindeki etkileri goriilen Nuri Iyem’in

resimlerinde alig-veris edimi olarak algi kuramini yansitmaktadir.
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Resim 51: Nuri Iyem, Gecekondu Yapanlar, 1976, Duralit iizerine yagliboya,
45x 30 cm.

Nuri Iyem’in “Gecekondu Yapanlar” (Resim 51) adli resminde iki kadm, ii¢
adam, bir ¢ocuk ve resmin sag orta kenarinda yapim asamasinda olan kiiciik bir
gecekondu bulunmaktadir. Kompozisyonun disinda devamliligi olan resmin sol ve
sag kenarlarin da bir kism1 goziiken agaglarin govdeleri ile resmin iist kismindan
sarkan dallar1 kompozisyonu iist kismimni c¢ercevelemektedir. Resim figiirlerin
bulundugu zemin, arka planda yer alan sehir manzaras1 ve gokyiizii olmak tizere
yatay boliintillerden olusmaktadir. Kompozisyonun saginda yer alan evin sol
duvarinin, kompozisyonun orta kismindan ge¢mesiyle, resim dikey olarak ikiye
boliinmiistiir. Buz mavisi tonundaki gokyiizii resmin ligte birine yakin kismini
kaplamaktadir. Resmin solunda agacin altina bagdas kurmus oturan adam yiizii saga
doniik profilden goziikmekte ve sag elinde sar1 renkte bir c¢ekigle is yapmaktadir.
Adamin yaninda, arkasindan uzanan kadin resmin sagima dogru egilmis kiiciik
cocugunu tutmaktadir. Yapim asamasinda olan gecekondunun sol arkasinda baska
bir gecekondu ve arka planda sehrin siliieti géziikmektedir. Cocuk ve annesinin

baslar1 arkadan goriilen cami siliieti ile ayn1 dikey hat lizerindedir.
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Kompozisyonun (Tablo 35) solunda yer alan aile ile saginda yer alan ti¢ figiir,
yapim asamasindaki gecekonduyu bir an dnce insa etme ¢abasindadirlar. Sol kenarda
adam egilmis ev icin gerekli isleri hallederken, yaninda cocuk ile annesi adami
izlemektedir. Resimdeki koyu lekeleri aga¢ govdesi ve gecekondularda kullanilan
siyaha yakin koyu tonlar olugturmaktadir. Resmin bugulu anlatimini desteklemekte

olan pastel tonlar ve kullanilan koyu lekeler, renklerin vurgularini arttirmaktadir.

Tablo 35: “Gecekondu Yapanlar” (Resim 51) Resmi Cocuk Merkezli

Analitik Kompozisyon Semast

1940 yilinda kurulan Yeniler Grubu’nda yer almis olan Nuri Iyem
“Gecekondu Yapanlar” (Resim 51) adli resmiyle kdyden kente gogii ele almistir.
Koyden sehre daha iyi bir i bulup, daha rahat ve olanakli bir hayat yasamak icin
gelen koyliilerin, sehirde yasamak ic¢in girdikleri miicadeleyi ve zorluklarindan birini
yansitmaktadir. Cocuklarin da bulundugu resimlerinde toplumla ilgili olan bir olay

olan kdyden kente go¢iin ¢ocuklar etkilerini gdstermistir.
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Resim 52: Nuri Iyem, “Enteriyr”, 1977, Duralit iizerine yagliboya, 37x 44 cm.

Nuri Iyem’in “Enteriydr” (Resim 52) isimli eserinde ii¢ kadin ve resmin sag
kenarinda bir kiz ¢ocugu goriilmektedir. Figiirlerin yakin plandan resmedilerek
kompozisyonun tamamini kapliyor olmasina ragmen, figiirlerin arkasindan goriilen
raflardan ve mutfak gereclerden mekanin ev ici oldugu anlasilmaktadir. Onlii arkali
yerlestirilen, belden asagilar1 kadrajin disinda bulunan ii¢ kadin baslarini ¢evreleyen

beyaz oOrtiileri, benzer suratlar1 ve heykelsi duruslariyla resmedilmistir.

Tablo 36: “Enteriyor” (Resim 52) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi

Semada goriildiigli gibi en 6n plandaki kadin resmin tam ortasindadir. Sag alt

kosede basi ve boynu goziiken kiigiik kizin yiizii 6nden, bakislar1 tam karsiya dogru
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goriilmektedir. U¢ kadinin da beyaz bas ortiileri ve alinlarinda ortadan ayrilmus
kahkiillii saclar1 vardir. Tansug, Nuri Iyem’in resimleri hakkinda sunlar1 sdylemistir:
Nuri Iyem bigimleri, tekrarin giizelligine de eristirir, o hep ayni, ama
o daima yenilenen hayalin tadini duyurur bicimlerde. Resminin her
acilisinda birkac fazlasiyla ¢ogalip niteliksel degisen bir yelpaze diizeni

kurar, ama gene her agiliginda tekrarin biitiinii yeni bir kez daha saran
niceliksel hareketiyle (Tansug, 1976: 58-59).

Kadimlarin ve ¢ocugun kahkiilleri, koyu renk kaslari, gozlerine daha ¢ok
dikkat ¢ekmekte, bakiglarin1 belirginlestirmektedir. Resmin sag tarafinda yer alan
cocuk ve onun arkasindaki kadinin bakislari izleyiciye dogrudur. Diger iki kadindan
sol arkadaki kadin sag elini karninin {izerine dogru koymus, basi sag doniik, arkadaki
¢ocuga dogru bakmaktadir. Resmin ortasindaki kadinin bakislari ise resmin sagina
dogru uzaklara bakmakta ve diisiinceli géziikmektedir. Ortadaki kadinin sar1 renkte
bluz giymis olmasi onu daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. Sag eli sol elinin {stiinde
boyun hizasinda yardim ister pozisyonda durmaktadir. U¢ kadin ve kiz ¢ocugunun
yiizlerindeki siikunet duygusu kompozisyonun duragan bir goériinim kazanmasini
sagliyor. Tansug, Nuri Iyem’in kadm figiirleri hakkinda sunlar1 sylemektedir:

Nuri Iyem’in biiyiik kadin baslar1 nazli, ¢ekingen bir giiliimseyisten
yoksun birakilmis olduklarinda ¢ogunlukta sitemle, aciyla, 6fkeyle, dehsetle

yada bu cesitten yogun ifadeleri yansitan duygularla irkilirler... Birer anne,

kiz kardes, sevgili simgesi gibi degisken cesitli benzesmeleriyle astyorlar
portre sorununu (Tansug, 1976: 69).

Resim 53: Nuri Iyem, “Babaya Iyi Geceler” 1977, Duralit {izerine yagliboya,
40x 50 cm.
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Nuri Iyem’in “Babaya lyi Geceler” (Resim 53) adli eserinde, anne, baba ve
cocuk yer almaktadir. Konunun ev i¢inden bir sahne oldugu resimde, sanat¢inin

siradan mutlu goziiken ¢ekirdek bir aileyi resmettigi goriilmektedir.

Kompozisyonun 6n planinda yer alan baba figiirii, kadrajin i¢inde bir kismi1
gozilkken yemek masasinin arkasinda resmedildigi i¢in belden yukarisi
goziikmektedir. Babanin sol omzunun arkasindan c¢ocugunun ahsap besigi
goriilmektedir. Resmin (Tablo 38) sol tarafinda bulunan anne kucaginda tasidigi
kiigiik kizlarina iyi geceler demesi i¢in babasina dogru uzatmaktadir. Baba da bagini
sol yukartya kizint 0pmek icin kaldirmis sag eliyle kizinin uzattigi sol elini
tutmaktadir. Resimde bigcimsel yogunluk ve figiirlerin duruslariyla verilen
kompozisyonun yonii soldan sag tliste dogrudur. Koyu renk giysiler i¢indeki aile
tiyeleri arka plandan goriilen duvarin agik pembe rengiyle 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Poz vermis izlenimi olusturan kompozisyonun kurulusu ve figiirlerin durusu resme

duraganlik katmaktadir.

Tablo 37: “Babaya lyi Geceler” (Resim 53) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

Masanin {iizerinde duran i¢i dolu yemek tabagi ve ekmek dilimleri babanin
devam etmekte oldugu yemegine, kizina iyi geceler demek i¢in ara verdigini
gostermektedir. Resimde sadece babanin yemek masasinda gosterilmis olmasi ve
cocugun uyku vaktinin geldiginin anlatilmasi ile zamana dair yemek vaktinin gecen

bir saat oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 54: Nuri Iyem, “Fotokondu Aile”, 1982, Duralit iizerine yagliboya,
42x 60 cm.

Nuri 1yem’in “Fotokondu Aile” (Resim 54) adli eserinde, anne, baba, dede,
nine ve Ui¢ ¢ocuk, kadrajin i¢inden bir kism1 gbziiken masanin arkasinda poz verir bir
sekilde durmaktadirlar. Kompozisyonun (7ablo 38) 6n planinda yatay serit halinde
bulunan masanin iizerinde, resmin tam ortasina denk gelen bir saks1 ve i¢indeki
cicekler gdze carpmaktadir. Ug cocugun arka planinda yer alan baba ve yaninda
duran anne figiirliniin, dede ve nine figiirlerinden daha 6n planda yer almalar1 ve
bliyiik resmedilmeleri resimde derinlik algis1 saglanmistir. Babanin saginda yer alan
annenin bakislar1 dislinceli ve hiiziinli bir sekilde resmin sol tarafina dogru

bakmaktadir. Resmin solunda yer alan kiz ¢ocugu ve resmin sag tarafinda oglan
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cocugu birbirlerine dogru bakmaktadirlar. Resmin ortasinda yer alan ¢ocuk, baba,
dede ve ninenin bakiglar1 ise tam 6nden izleyiciye dogrudur. Resmin dniinde yer alan
i gocuk ayni yaslarda goriilmektedir. Ortadaki oglan ¢ocugunun sag eli gégsiiniin
tizerinde gurulu bir ifadeyle, resmin en sagindaki oglan ise ortadaki oglanin sol
omzunun arkasindan goriilmektedir. Kiz ¢ocugu ise ellerini birbirine kavusturmus,

iki oglan kardesinden ince bir mesafeyle ayri sekilde resmedilmistir.

Tablo 38: “Fotokondu Aile” (Resim 54) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi
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Arka fonun lacivert olmasi figiirleri 6n plana ¢ikarmakta ve derinlik hissi
vermektedir. Cocuklarin giymis oldugu pembe, mor, yesil, sar1 tonlari, diger
figtirlerden farkli olarak pastel tonlarda boyanarak resme dinamiklik kazandirilmistir.
Figiirlerin arka planina yerlestirilen lacivert fon ailenin fotograf cekilmek igin
toplandigin1 hissettirmektedir. Yakin plandan fotograf cekilmek iizere toplanan
ailenin siralanis sekli, duruslar1 ve bakislarindan ailedeki hiyerasik diizen

gozlenmektedir.
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Tablo 39: “Saydam Erdok” (Resim 35) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

/
itk Gttt

Nes’e Erdok’un “Saydam Erdok” (Resim 35) adli resminin orta planinda bir
cocuk, sag tarafa dogru resmin kadrajindan ¢ikan koyu kirmizi bir koltukta
oturmaktadir. Zemin koltukla ayn1 hizadan baslayip, resmin sag tarafindan kadrajin
disina ¢ikmaktadir. Koltugun ve bulundugu zeminin arka plani belirsiz bir sekilde
resmedilmistir. Zeminin agis1 kose gerektirdigi halde arka planda duvar kosesi
gozilkmemesi, mekana belirsizlik ve hayali bir bosluk havasi vermektedir. Koltukta
oturan ¢ocugun durusu, resme duraganlik kazandirmaktadir. Cocuk koltuga, sol
ayag1 sag ayaginin Ustiinde, sag eli kucaginda, sol eli ise bacaginin yaninda koltugun
istiinde serbest bir sekilde oturmaktadir. Cocugun yiiz ifadesi mutsuz ve diisiinceli
bir hava igindedir. Ustiindeki grimsi mavi tonlarda dokusu hissedilen diigmelenmis
kumas ceketinin i¢inden beyaz gomleginin yakasi ve kravata goziikmektedir. Koyu
kirmiz1 koltugun {izerinde, dizine kadar gelen turuncu ¢orabi ve koltuktan sarkittigi
ayaklarina giydigi mavi gri tondaki ayakkabi goriilmektedir. Cocugun bu uyumlu ve

resmi giyinis sekli iiniformay1 ¢agristirmaktadir.

Bacagmin yanma serbest bir sekilde koydugu sol eli ten renginden farkli
olarak donuk mavimsi rengiyle goze ¢carpmaktadir. Koltugun sol kdsesinde siyah bir

kedi, lacivert tonlarda boyanarak forma kazandirilmis, kirmizi koltugun {izerinde
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uzanmaktadir. Sol elinin yaninda turuncu renkte kitabi ve kedinin oyuncagi olan
siyahimst lacivert top bulunmaktadir. Semada (Tablo 39) goriildiigi gibi kedi,
cocugun dizleri, kitap ve top ayn1 dogrultudadir. Cocugun elleri ise diyagonal sekilde
resmin ortasinda yer almaktadir. Resimde kirmizi, sar1 ve mavi tonlarindan olusan bir
armoni saglanmistir. Sicak, soguk tonlarin bir arada kullanilmasi, 151k ve golgeler ile
resimde form algis1 saglanmaktadir. Acik ve koyu renklerin olusturdugu keskin
ayrim, konusundaki kasvetli havay1 arttirmaktadir. Oglanin elleri kompozisyonun
ortalarma denk gelmektedir. Cocugun yiiz ifadesi, durusu, giyimi ve kullanilan

renkler resme ciddiyet ve kasvetli bir hava katmaktadir.

Resim 55: Nuri Iyem, “Anne ve Cocuk”, 1987, Tuval iizerine yagliboya, 55x 65cm.

Tablo 40: “Anne ve Cocuk” (Resim 55) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi
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Nuri Iyem’in 1987 yilinda yaptigi “Anne ve Cocuk” (Resim 55) adli
resminde, bir annenin kucaginda bebegiyle oturur pozisyonda resmedildigi
gorilmektedir. Oturmakta olan annenin ayak kismi resmin kadrajinin disindadir.
Figiirlerin bulundugu mekan dikey ve yatay kesintilere béliinerek diiz boyanmis ve i¢
mekan havasindadir. Anne kucagindaki bebegini kollar1 arasinda tutmaktadir. Elleri
kanat seklinde bebegini sefkatli bir sekilde desteklemektedir Bebek annesinin
kucagina kivrilmis, resmin orta {ist kisminda yer almaktadir. Bebegini desteklemekte
olan sag eli kompozisyonun ortasina gelmektedir. Annenin oturma yoOnii resmin
soluna dogru, bas1 bebegine dogru egik sekildedir. Annenin giyimi onun kirsal
kesimde yasadigini gostermektedir. Anne ve bebegin arkasindaki fonun koyu renge
boyanmasi kadinin 6rtiilii oldugu beyaz bas ortiisiiyle zitlik olusturmakta ve figiirleri
on plana ¢ikarmaktadir. Konunun yani sira figiirlerdeki yalinlik ve boya siiriisii
anlatimer isluptadir. Kucagindaki bebege sevgiyle sarildigi belli olan annenin
yiiziinde kederli ve diisiinceli bir ifade bulunmaktadir. Nuri iyem, bu eseriyle anne-

cocuk arasindaki iliskiyi, kadinin 6nemini ve annenin sefkatini yansitmaktadir.

Resim 56: Nuri Iyem, “Enteriyor”, 1987, Duralit iizerine yagliboya, 35.5x 22 cm.

Nuri Iyem’in 1987 yilinda yaptigi “Enteriydr” (Resim 56) adli resminde iki
kadin, iki adam ve bir kiz ¢ocugu bulunmaktadir. Semada (Tablo 41) goriildiigi gibi
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resmin sol 6n kisminda bel kisimlarina kadar yakin plandan resmedilmis bir anne ve
kzi bulunmaktadir. Kiz ¢ocugu basini annesine dogru cevirmis yiizii profilden
goziikmektedir. Bulunduklari mekanda yer alan sofra, raflar, ocak ve kanepe,

mekanin hem oturma odas1 hem de yemek yedikleri bir odada gostermektedir.

Tablo 41: “Enteriyor” (Resim 56) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi

Resmin dort birlik olarak boélen sag duvar ile mekanin perspektifi
vurgulanmaktadir. Belirgin sekilde yansitilan perspektif algis1 ve figiirler arasindaki
bosluklar, odanin genisligini gostermekte ve derinlik algisinin  olugsmasini
saglamaktadir. Sag yan duvarda bulunan ocagin daha koyu renkte boyanmasi ve
ocagin istiinde belirsiz bir sekilde gosterilen atese konmus tencereyle sominenin
derinliginin verildigi goriiliir. Resmin alt orta kismindaki yuvarlak yer sofrasi ve
sofranin arkasinda bulunan kanepede iki adam sohbet ederken goziikmektedir.
Kompozisyonun sag alt tarafinda ocakta bir kadin ¢omelmis yemek pisirmektedir.
Siyaha yakin tonda olan ve karanlik goriiniim veren i¢ mekan duvarlari, pencereden
gelen 151kl1 goriiniim ile keskin bir boliintiiyle ayrilmaktadir. Koyu ve 1s1ks1z mekan,
pencereden gelen giin 15181m1in etkisiyle birleserek vurguyu giiglendirmektedir. Arka
plani olusturan iki duvar koyu lekeyi olusturmaktadir ve 6zellikle karsi duvardaki

anne ve kiz figiliriinii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Anne ve kizinin kompozisyonun sol tarafinda diger figiirlerden ayr1 ve yakin
plandan resmedilmesi dikkati anne ve kizina ¢ekmektedir. Anne ve kiz1 aralarinda
diger figiirlerden ayr1 6zel paylasimda bulunmaktadirlar. Nuri Iyem bu eserinde anne

ve kiz arasindaki iliskiye yer vermistir.
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Resim 57: Fikret Otyam, “Beritanli Cocuk™, 1989

Fikret Otyam’in “Beritanli Cocuk™ (Resim 57) adli eserinde bir kiz ¢ocugu
bembeyaz bir atin {izerinde resmedilmistir. Arkalarinda bulunan karli dagda
kardelenler bulunmaktadir. Resmin (7ablo 42) orta kisminda yer alan atin basi
resmin sagina doniik goziikmektedir. Yakin plandan resmedilen atin boynunun alt
kismu kadrajinin disindadir. Beyaz atin basi ve boynunun etrafina boyanan kirmizi,
turuncu, bakir tonlar atin vurgusunu arttirmaktadir. Atin basinin iistiinde goriilen kiz
cocugunun egik basi ile at arasinda beyaz bir kar tabakasi bulunmaktadir. Kizin
basina bagladigr yazmasi beyaz kar tabakasi iistiinden yanlara sarkmaktadir. Kizin
bast ve sarkan kumas {iggen ac1 olusturmaktadir. Kizin bakiglarindaki hiiziinlii ifade
gbze carpmaktadir. Kizin ugusan yazmasi ve beyaz ata binmis olmast muradina
erismek icin yola c¢iktigina gostermektedir. Karlarin arasinda zorluklarla ¢ikan
kardelen ¢igegi ile kizin da zorlu bir yola ¢iktig1 anlasilmaktadir. Fikret Otyam kirsal

kesimden kiz ¢ocugunun cesaretine resminde yer vermistir.
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Tablo 42: “Beritanl1 Cocuk” (Resim 57) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi
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Resim 58: Nuri Iyem, “Enteriydr”, 1990, Tuval iizerine yagliboya, 57x 38 cm.

Nuri Iyem’in 1990 yilinda yaptigi “Enteriydr” (Resim 58) adli resminde ii¢

kadin figiirii ve bir ¢ocuk figiirii yer almaktadir. Resmin sol 6n kisminda yer alan

kadinin sa¢larinin beyaz olmasindan yasli oldugu belli edilen kadinin basi saga dogru
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egik gozleri bosluga bakar pozisyondadir. Yakin plandan resmedilen yagl kadinin
omzundan asagis1 kadrajin disindadir. Yash kadinin basi ve bakiglart resmin sag
tarafina doniik, diisiinceli ve hiiziinliidiir. Yiiziinii ¢evreleyen siyah esarb1 dalgin ve
hiiziinlii bakislarina derinlik katmaktadir. Semada goriildiigii gibi kompozisyonun
ortasinda (Tablo 43) kapiyt animsatan boslukta, kadin ve c¢ocuk birbirlerine
sartlmaktadir. Cocugun toprak tonlarinda, kadinin ise mor tonlardaki kiyafeti
aralarinda kontrastlik olusturmakta ve wvurgularimi arttirmaktadir. Resmin sag
tarafinda kapinin arkasinda, zemine kosut olarak yerlestirilen duvarin 6niindeki kadin
onden ve boydan resmedilmistir. Resmin alt, iist ve sag tarafi; zeminde, kapida ve
arka planda kullanilan kahverengi tonlar1 ile ¢ergevelenmis goziikmektedir. Sag
taraftaki kadinin ¢ergeve goriiniimii veren sag arka planin {istiinde a¢ik toprak tonlari
ile gortilen siliieti belirginlestirilmektedir. Kap1 girisindeki birbirilerine sarilan ¢ocuk
ve kadinin ve resmin solundaki yashh kadin yliziiniin arka fonu agik tonda
resmedilerek aydinlik goriiniimii vermektedir. Sol taraftaki kadinin baginin egimi

orta plandaki kadin ve ¢cocuga dikkati cekmektedir.

Tablo 43: “Enteriyor” (Resim 58) Resmi Cocuk Merkezli Kompozisyon Semasi

-

Toplumun yasantisini, sorunlarini konu alan Yeniler Grubu’nda bulunmus
olan Nuri Iyem, kadin ve 6zellikle kiz ¢cocuklarin bulundugu resimlerinde; ¢ocuklar,

toplum ve aile igindeki ev yasantisini ele aldig1 resimlerinde gdstermektedir.
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Resim 59: Nes’e Erdok, “Vapurdaki Kiz”, 1991

Nese Erdok’un “Vapurdaki Kiz” (Resim 59) adli eserinde bir kiz ¢ocugu
onden ve ayakta resmedilmistir. Arka planda yere kosut ve resmin yarisindan
baslayarak uzanan kiremit kirmizis1 vapurun metal panelinin arkasindan basinin bir
kismin1 uzatarak gozlerini kiz gocuguna diken belirsiz bir figiir resmedilmistir. Figiir,
merakli bakislartyla kiz ¢ocugunu gozetlemektedir. Ellerini mavi elbisesinin iistiinde
ortada birlestirmis olan kiz ¢ocugunun, sol eli sag elinin tistiindedir. Mavi elbisesinin
tizerindeki elleri viicuduna oranla biiyliktiir. Sag elinde bez bebegini tutmaktadir. Sag
ayaginin i¢ kenarinda kiiciik bir oyuncak top bulunmaktadir. Cocugun bulundugu
mekanin zemini gri renkte olup, mekan zemine kosut olarak kiremit kirmizimsi
vapurun demir paneli ile ayrilmaktadir. Kiz ¢cocugunun abartili ve renkli paltosu ile
giysisi ve arka plandan goziiken kel kafali figiir resmin konusunu merak uyandirici
kilmaktadir. Ustiinde giizel giyimi olmasina ragmen, yiiziiniin ifadesiz ve solgun bir
sekilde resmedilmesi, kizin mutlu olmadigini gostermektedir. Giin 15181n1n
bulundugu aydinlik agik mekanda, cocugunun goélgesi, resmin sol arka planina dogru

zemine diismektedir.
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Tablo 44: “Vapurdaki Kiz” (Resim 59) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi

Resimde kizin renkli, giizel giyimiyle uyumsuz, durgun yiiz ifadesi, yere
diisen golgesi, arkadaki belirsiz figlir resmin renkli gorliniimiiyle aykirilik
olusturmaktadir. Giyiminden ve resmedilen mekandan, kizin sehir hayatinda yasadigi
anlasilmaktadir. Sehir hayatindaki ¢ocuklarin, kirsal kesime gore oyun oynama alani
acisindan  yoksunlugu, yalmizligi ve sehir hayatimin tehlikeleri resimde

yansitilmaktadir.

Resim 60: Nuri 1yem, “Enteriyor- Evde Un Degirmeni”, 1992, Tuval iizerine

yagliboya, 55x 46 cm.
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Nuri Iyem’in 1992 yilinda yaptig1 “Evde Un Degirmeni” (Resim 60) adli
resminde bir anne figlirii un degirmeninde un dgiitmektedir. Annenin yanindaki geng
kiz ve kiiclik kiz kardesi annesini izlemektedir. Resmin sag tarafinda yer alan anne
evin oturma odasinda yerde oturmaktadir. Zemine kosut olan oturma odasmin dis
duvarinda ye alan agik kapidan eve dogru gelmekte olan baba figiirii goriillmektedir.
Gilinliik hayattan bir sahnenin yansitildig1 resimde baba isten gelmekte anne ise evin

islerinin yani sira, ¢ocuklariyla da ilgilenmektedir.

Tablo 45: “Enteriyor- Evde Un Degirmeni” (Resim 60) Resmi Cocuk Merkezli

Analitik Kompozisyon Semast

1
1
|
1
el et ] " -
|
|
1
1

\

Resimde kullanilan renkler ¢esitli olmasina ragmen baskin durmamaktadir.
Kullanilan beyaz tonlar1 resimde renklerin arasinda vurguludur. Resim, anne ve
kizlarin arasindaki bagi, babanin isten eve gelerek ailesinin ge¢imini sagladigi,

annenin evin diizenini belirleyen halini yansitmaktadir.
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Resim 61: Nedim Giinsiir, 1993, “Kagit iizerine sanat¢1 baskis1 179/400”,
40x 30 cm.

Nedim Giinsiir’iin 1993 yilinda yaptig1 baski resminde (Resim 61) kirda
cocuklar cesitli oyunlar oynamaktadirlar. Yesil ¢cimenlik alanin arka planinda sari
tonlarda tepeler ve lizerinden ugurtmalarin uguruldugu mavi gokyiizli goziikkmektedir.
Resmin 6n planinin sag orta kisminda yer alan kiz ¢ocugu tistiinde okul formasiyla,
kucaginda cigeklerle karsiya dogru bakmaktadir. Kizin sol arkasinda resmin
ortasinda bir seyyar satici ve etrafinda ¢ocuklar yer almaktadir. Sol kisminda giiresen
iki oglan bulunmaktadir. Sag tarafta beyaz cigeklerin actif1 agagta tirmanmis oglan
cocugu gokyliziinlii boyandigr mavi rengin iistiinde goziikmektedir. Arka planda el
ele tutmus donerek oynayan cocuklar, esegin iizerine binmis iki ¢ocuk ve uzaklardan

goziiken kiigiik kiigiik resmedilmis ¢ok sayida cocuk oyunlar oynamaktadirlar.



110

Nedim Glinsiir kentlesmenin arttigi topluma ragmen c¢ocuklarin cocukluklarini
yasayabildigi kir ortamin1 yansittigi resminde ¢ocuklarin oyunlar oynayabilmesiyle

olusan neseyi yansitmaktadir.

Tablo 46: “Kagit lizerine sanatg¢1 baskis1 179/400 (Resim 61)” Resmi Cocuk

Merkezli Analitik Kompozisyon Semasi
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Kompozisyonun (Tablo 46) iist yarisint mavi gokylizii olusturmaktadir. Bu
yatay boliintiiye diisen ¢ocuklarin duruslari, sag taraftaki aga¢c ve ucgurtmalar ile
dikey yonler kompozisyona hareketlilik ve dinamiklik katmaktadir. Uzak plandan
resmedilen ¢ocuklarin hareketli halleri resmin genis agil1 ele alinan kompozisyonunu

canlandirmaktadir.

Onlar Grubu i¢inde yer almis olan Nedim Glinsiir yoresel konular ele almis
ve toplumu yansitmistir. Resimlerinde maden is¢ilerini, balikgilari, dogayi, kir

hayatini, ¢ocuklari, neseyi, kendine 6zgii renk ve figiir anlayis1 i¢cinde yansitmistir.

Duyularimiz dis diinyaya agilmamizi ve algilamanin baslamasini saglar.
Dolayisiyla gorme ve algilama birbiriyle baglantilidir. Tiirk resim sanatinda ¢ocuk
figiirlerine yer verilen resimler, cocugun Tiirk toplumunda ne sekilde algilandig1 ve
yansitildigina dair 6rnekler olusturmaktadir. Tiirk resim sanatinda aileye yer verilmis
ve Ozellikle anne-cocuk arasindaki iligskiye, ¢ocuklarin i¢inde biiyiidiikleri maddi-
manevi ortami yansitan, sorunlarinin yani sira neselerine deginen resimlere de yer

vererek toplumsal icerikli resimler iiretmislerdir.
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4.3.3. Cocuk Figiirlii Tiirk Resimlerinin Alg1 Yaklasimlar: Acisindan

Degerlendirilmesi

Arastirmanin  “Tiirk Resminde Cocuk Algisi” bolimiinde; Tiirk resim
sanatinda 1926-1993 yillar1 ¢ocuk figiirlii resimleri; igerik ve analitik ¢oziimlemeleri
ve renk algisinin psikolojik yonleri incelenerek analiz edilmektedir. Bu
degerlendirme ile; alg1 yaklasimlarindan Brunswik’in; nesneleri algilamada; nesne,
ortam, arabulucu ve algilayic ile iligkili oldugu yaklagimindaki gibi; Tiirk resminde
de cocuk algisinin, sanatcinin fiziksel ve igsel 6zelliklerinin yami sira algilayanin
durumuna (sanat eserini gozlemleyen), algilama sekline ve ortama bagli oldugu

gbzlemlenmektedir.

Incelenen ¢ocuk figiirlii Tiirk resimlerinde sanat¢inin iginde yasamis oldugu
cevre, toplum, aile ortam1 ve sanatgiyr yansitan gostergeler bulunmaktadir. Cocuk
figiirlic Turk resimlerinde; ¢ocuk ve g¢ocukla ilgili algilar iizerinde durulmaktadir.
Aile baglari, degerleri, ailenin toplumdaki yeri, toplumsal konular, ekonomik
farklilar da resimlerde goriilmektedir. Anne ve ¢ocuk arasindaki bagi konu alan
resimlerin yani sira, sadece kadinlar ve ¢ocuklarin resmedildigi, ¢ocuk kavrami ile
baglantili anne ve kadin kavramlarina yer veren; kadinin toplumdaki degerini ve

yerini gosteren ve bu baglamda ¢ocuk algisi resimlerde gozlemlenmektedir.

Tiirk resminde sadece kadinlar ve ¢ocuklarin resmedildigi eserlerden Ilhami
Demirci’nin “Figiiratif Kompozisyon” (Resim 31) isimli eserinde biri kiz digeri
erkek iki cocuk ve dort kadin figiirii goriilmektedir. Cocuklar masalst goériiniimde
lunaparka duvarin arkasinda bakmaktadir. Hayal ve mutluluk resimde goriilmektedir.
Ibrahim Balaban’m “Mapushane Kapis1” (Resim 32) isimli eserinde kadinlar
cocuklariyla hapishane kapisi 6niinde beklemektedir. Resimde Ibrahim Balaban’in
cocuk algis1 toplumun degerlerini ve sorunlarini yansitarak, ¢cocuk figiirlerine sug ve

ceza kavramlari i¢inde yer vermektedir.

Nuri Iyem de eserlerinde kadin ve gocuk figiirlerini resmederek; cocuk ve
annelik kavramlarina yer vermektedir. Nuri iyem’in, 1974 "Anne ve Cocuk” (Resim
48) eserinde ev i¢ mekanda bir koltuk iizerinde yan yana oturan anne ve ¢ocugu,

1987 yil1 “Anne ve Cocuk” (Resim 55) isimli eserinde ise sevgi ve sefkatli durusuyla
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kucagindaki ¢ocuguyla ilgilenen anneyi resmettigi goriilmektedir. Nuri Iyem
enteriy0r isimli resimlerinde kadinlara ve ¢ocuklara yer vermektedir. 1975
“Enteriyor” (Resim 50) isimli eserinde kompozisyonun sag kisminda yakin plandan
resmedilen kadin figiiri ve arka planina yerlestirilen kadin ve yaninda kiigiik oglan
cocugu goriilmektedir. Nuri Iyem 1977 “Enteriyor” resminde (Resim 52) ii¢ kadin ve
koésede kiz cocugunu yiizii, Nuri Iyem 1990 yili “Enteriydr” (Resim 58) resmin
solunda yakin plandan goriilen yash bir kadin, resmin orta kisminda yash bir kadina
sarilan bir oglan ¢cocugu ve sag tarafta bir kadin figiiri bulunmaktadir. Yedi ¢ocuklu
bir ailenin en kiiciigii olan Nuri Iyem, annesini kii¢iik yasta kaybetmis ve ablasi
tarafindan biyiitilmistiir. Alig-veris edimi olarak algi siirecinde gegmisle baglantili
olarak su an degerlendirilir ve sekillendirilir. Deneyimler, ruhsal durum, sosyal
etmenler ve beklentiler alg1 da etkilidir. Nuri Iyem’in cocuk figiirlii resimlerinde
bilingaltinin etkisi de goriilmektedir. Ablasini geng yasinda ilk cocugunu dogururken
kaybeden Nuri Iyem’in ablasiyla gegirdigi cocukluk yillarina &zlemini resimlerine
aktardig1 goriilmektedir. Resimlerinde bilingaltinin sekillendigi ¢cocuklugunun etkisi

goriilmektedir.

Cemal Tollu’'nun “Ana Toprak” (Resim 39) eserinde geometrik tarzda ¢iplak
goriimleriyle resmedilen, oturan anne ve emzirmekte oldugu bebegi goriilmektedir.
Basak filizini animsatan Orgiilii saglar1 ile toprakla baglantili olarak bereket ve
kucaginda emzirdigi bebegi ile dogurganlik kavramlarina yer vermektedir. Ismail
Altinok’un “Anne ve Cocuklar” (Resim 43) resminde anne ve ¢ocuklar1 dalgin ve
diisiinceli duruslu annelerinin yaninda goriilmektedir. Ismail Altmok resimde

cocuklarin anneleriyle arasindaki baga, destege ve birlige yer vermektedir.

Tiirk resminde toplum iginde anne ve ¢ocuk figiirlerine yer veren ve aile
tiyelerinin veya toplumdan bazi kesitleri ve durumlarina yer veren resimler de
goriilmektedir. Toplumun bir pargasi olan ve toplum icinde yetisen olarak ‘cocuk
algis’ resimlere yansimaktadir. Namik Ismail’in “Pazar Yerinde Kadin ve Bebek”
(Resim 30) eserinde, resmin arka planindan goriilen pazar yerinde oturan anne ve
bebegi goriilmektedir. Ali Avni Celebi’nin “Vitrin” (Resim 37) resminde magaza
oniinde koyu renklerin arasinda koyu renk giysileri ile belirsizlestirilen anne ve

cocuk figiirleri, vitrine bakan figiirlerin iyi giyimli ve goriiniislii halleri ile toplumda
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ekonomik acgidan kutuplagmaya dikkat ¢ekmektedir. Toplumsal konulardan gog
temasina yer veren Ibrahim Balaban’in “Go¢” isimli resminde (Resim 36) baba ve
anne omuzlarinda yiikleriyle, arkalarindan gelen oglan ¢ocugu ve onu tasiyan
ablastyla gd¢ sirasinda goriilmektedir. Ibrahim Balaban’in “Ekin Bigenler” (Resim
34) resminde bugday hasadi yapan koy halki yanlarinda onlar izleyen kiiclik
cocuklariyla hasat sirasinda tarlada bulunmaktadir. Hasat zamani aileleriyle ayn
zorluklar altinda bekleyen c¢ocuklarin yasam kosullar1 resimde yansitilmaktadir.
Seret Akdik’in “Mektebe Kayit” (Resim 40) isimli resminde ¢ocuklar aileleriyle
okula kayit olurken goriilmektedir. Resimde egitim ve &gretimin toplumdaki

Onemine yer verilmektedir.

Nuri Iyem de toplumsal konulari ele alan resimlerinde gocuklara da yer
vermektedir. 1970 yil1 “Go¢” (Resim 47) resminde ¢ocuklar aileleriyle kalabalik bir
grup halinde go¢ ederken, 1975 yil1 “G6¢” (Resim 49) resminde ¢ocuk, anne, babasi
ve diger iki aile iiyesiyle gd¢ sirasinda goriilmektedir. Toplumsal konulardan gog
konusunu ele alan ve resimde gocuklara yer veren Nuri Iyem, gdgiin cocuklar
tizerinde etkileri olabilecegi mesajin1 vermektedir. “Gecekondu Yapanlar” (Resim
51) resminde ise kdyden gelen bir ¢ocuklu bir aile goriilmektedir. “Babaya lyi
Geceler” (Resim53) resminde anne, baba ve cocuktan olusan aile yer almaktadir.
Cocugun uyumadan Once yemek masasindaki babasina 1iyi geceler derken
resmedildigi gorilmektedir. Zamanin uyku vakti oldugunun ¢ocugun uykuya gitme
durumuyla ifade edilen resimde babanin aksam yemegi yerken resmedilmesi,
babanin is doniisii ¢ocuguna kisith bir zaman ayirabildigini resme yansimaktadir.
Nuri Iyem “Fotokondu Aile” (Resim 54) resminde anne, baba ve ii¢ ¢ocuktan olusan
bes kisilik aile ve iki aile biiyiiglinii poz verir sekilde goriilmektedir. 1987 yili
“Enteriyor” (Resim 56) resminde baba, anne ve kiz ¢ocugu kari koca misafir ile
birlikte, “Enteriyor- Evde Un Degirmeni” (Resim 60) eserinde anne ve iki kizi evde
un degirmeni Oniinde arka plandaki kapidan sillieti goriilen babalar1 ile yer

vermektedir.

Nedim Giinsiir de Nuri Iyem gibi resimlerinde ¢ocuklara toplumsal konular
icinde yer vermektedir. Zonguldak’ta zor sartlarda ¢alisan maden is¢ilerine “Madenci

ve Ailesi” (Resim 33) isimli resminde yer veren Nedim Giinsiir’iin bu eserinde; zor
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sartlarda calisan maden is¢isi ve ailesini resmettigi goriillmektedir. Anne, baba ve
cocuktan olusan cekirdek aile maden girisi Oniindedir. Maden iscisi babanin komiir
gibi kara renktedir. Nedim Giinsilir “Oyuncak Diikkan1” (Resim 44) eserinde bir kiz
ve daha kiiciik yasta bir erkek ¢ocuguna savas-barig kavrami i¢inde yer verildigi
goriilmektedir. Nedim Giinsiir’iin “Kagit tizerine sanatci baskis1 179/400” (Resim 61)
baski resminde, ¢ocuklarin acik havada yesil ¢imenler {izerinde oyunlar oynarken ve

seyyar saticidan bir seyler satin alirken neseli halleri yansimaktadir.

Eserlerinde sadece c¢ocuk figilirii bulunan resimleri olan Nes’e Erdok,
“Saydam Erdok” (Resim 35) isimli eserinde bir oglan ¢ocugu, kedisi ve kii¢iik topu
ile koltukta oturmaktadir. Cocuk’un dalgin bakislari, saydamsi teni ve bulundugu
mekanin belirsizligi, ¢ocugu bulundugu cevreden soyutlamaktadir. Karakalem
resmedilen “Oturan Cocuk” (Resim 45) isimli deseninde disilinceli durusuyla bir
oglan ¢ocugu yer almaktadir. “Vapurdaki Kiz” (Resim 59) isimli resminde vapurda
kiz cocugu arka planda belirsiz ve gizemli bir figiir goriilmektedir. Resme gizemli ve
tehlikeli bir hava katan bu figiir, sehirdeki tehlikeler ve savunmasiz bir ¢ocuklara
dikkat c¢ekmektedir. Cemal Tollu “Alfabe Okuyan Koyliiler” (Resim 38) isimli
eserinde bir kiiciik kiz cocugu, bir geng kiz ve gen¢ oglan kagitta yazanlar1 okumaya
calisirken, Malik Aksel “Yeni Mektep” (Resim 41) isimli eserinde kiiclik ¢ocuklar
sinif iginde 6gretmenleri ile resmedildigi goriilmektedir. Egitim ve 6gretimin her yas
icin onemine Tiirk resminde yer bulmaktadir. Seref Akdik’in “Portre” (Resim 42)
isimli eserinde koltukta oturan bir kiz cocugu poz vermekte, Edip Hakki Kdseoglu
“Kumbarali Cocuk™ (Resim 46) taburede kumbarasi kucaginda tiniformasiyla oturan
cocuk bulunmaktadir. Fikret Otyam “Beritanlt Cocuk™ (Resim 57) atin istlinde kiz

cocugu kardelenli karlar arasinda goriilmektedir.

Brunswik’in yaklasimina gore; kisi algisi sadece isitme, gérme, koklama gibi
duyu organlartyla degil kisinin o kisi hakkindaki diislinceleri, bilgileri ve algilayan
kisinin niteliklerini kapsamaktadir. Bu durumda cocuk figiirlii Tiirk resimlerinde ele
alinan resimlerde sanat¢ilarin kadin, anne olarak kadin, baba, ve ¢ocuk figiirleri ile
ilgili genel toplumsal konularin ve diisiincelerin yam sira sanatcilarin kendi kisisel

gorlsleri ve yasamlarina dair yansimalar resimlerde yer bulmaktadir.
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4.4. NESET GUNAL’IN RESIMLERINDE COCUK ALGISI

Neset Giinal 1923 yilinda Nevsehir’de dogmustur. Neset Giinal’in ailesinin
ekonomik durumu iyi olmadigindan ilkokulu Sereflikochisar’da dedesinin yaninda
okumus, biiylikbabasinin destegi ile ortaokula Nevsehir’de devam etmistir. Neset
Giinal istek iizerine fotograftan ¢izdigi portreleri satarak okul har¢chgimi ¢ikarmistir

(Palvanoglu&Ucar (Ed.), 2012: 14).

1939 yilinda Nevsehir Belediyesi’nin verdigi bursla Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girer. Ikinci Diinya Savasi nedeniyle zorlasan hayat kosullar:
sirasinda dgrenimi siirdiirmek igin cesitli islerde calisir (Iskender, 1995: 7; Koksal,
1976: 18). Akademi’de “Doga en biiyiik 6greticidir” ilkesine bagli Fransiz ressam
Léopold Lévy’nin 6grencisi olmustur. Lévy’nin “Kiiciik Rafael” diye adlandirdigi
Neset Giinal “Biz doga yoluyla 6greniyorduk, fakat doganin iistesinden gelme
yetenegimiz  gelistirilmiyordu. Dogayla sadece bi¢imsel goriintiiler bize

aktariliyordu” diyerek 6grencilik yillarindan bahsetmistir (Koksal, 1976: 18).

Lévy, Neset Giinal’in desenini giiclii bulmus ve hakkinda “Bu yasta Rafael de
bu kadar c¢izerdi” diyerek cesaretlendirmistir. (Palvanoglu&Ucar (Ed.), 2012: 16).
Neset Gilinal i¢in Lévy’nin bu sozleri bir tesvik olmus fakat basarisinin sirrinin
kendini elestirmek oldugunu bilmis ve ileriki yillarda 6grencilerine de kendilerini
elestirmelerini 6nermistir. Neset Giinal’in “Atdlye Ziyareti (1946)”, “Ciplak (1946)”
gibi ilk donem resimleri atdlye hocast Léopold Lévy’nin sanat anlayisina yakin
caligmalaridir. Léopold Lévy’nin renk konusunda indirgemeci anlayisindan etkilenen
Neset Giinal renk konusunda diistincelerini su sekilde ifade eder;
Ben, uzun yillar yetenegimi, kisiligimi sorguladigimda gordiim ki,
akilc1 yanim, yapict yanimdan daha gliglii. Renke¢i coskulara acik degilim.
En renkgi olmak istedigim zaman bile rengin kendiliginden yapinin arkasina

itildigini goriiyordum. Bu nedenle deseni yapici, kurucu 6ge, rengi de
yardimc1 6ge olarak benimsedim (Palvanoglu&Ucar (Ed.), 2012: 16).



Resim 62: 1937, Nevsehir, Ortaokul 2. Sinif, Kardesleri ve annesi ile

Resim 63: Neset Glinal, Ciplak, 1946, Tuval iizerine yagliboya,
65.5x 53.5 cm., Mehlika Tarim Koleksiyonu.
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Resim 64: Neset Giinal, Kadinlar, 1951, Tuval iizerine yagliboya, 107.5x 79 cm.,

Mehlika Tarim Koleksiyonu.

1946 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi yiiksek resim
bolimiini birincilikle bitiren Neset Giinal Avrupa sinavini kazanmistir. 1946-1948
yillar1 arasinda Istanbul Ses Tiyatrosu ve Ankara Devlet Tiyatrolari’nda dekor isleri
yaptt. 1948 yilimin Temmuz ayinda gittigi Paris’te, Ecole Nationale Supérieur des
Beaux Arts’da Fresk ve Duvar Resmi uzmanlk 6grenimi gérmiistiir. Ogrenim
programinin ilk aylarinda, André Lhote’un atdlyesinde ¢alismis fakat bu atdlyenin
akademik egitimiyle uyusmadigindan Fernand Léger’in atdlyesine devam etmistir.
“Ug Giizel (1951)”, “Yasama Nesesi (1951)”, “Dértlii Giizellik (1951)” adli resimleri
Gilinal Léger’in estetigi dogrultusunda yaptig1 resimlere Ornektir. Matisse’in renkgi
anlayisinda resimler de yapan Neset Giinal’in bazi resimlerinde Matisse’in renk
kullanim1 ve figiir deformasyonu goriilmektedir. “Ciplak™ (1949), “Diistinen Kadin”
(1950), “Kadmlar” (1951) adli resimleri buna ornektir. Fransa’da, Italya’da,
Ispanya’da inceleme geziler yapmistir. Hastalanmasi sebebiyle ii¢ yil kadar gesitli
saglik merkezlerinde tedavi gordii (Ergiiven, 1996: 222; iskender, 1995: 18;
Palvanoglu&Ucar (Ed.), 2012: 20; Gelisim Basim ve Yayim, 1983: 1678).

Devlet bursuyla gittigi Fransa’da alt1 y1l kalarak 1954 yilinda Istanbul’a geri
donen Neset Giinal kendini su sekilde ifade etmistir:
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Kendi kendimi tanimak istedim, neye yetene§im var, neye
yatkinim... Sunun farkina vardim ki renge yatkin bir insan degilim. Renkgi
egilimlerim daha kisitli. Resmin daha yapisal yanlarina egilimli bir yanim
ortaya cikti, desen tarafim daha agir basti ve islerini ilgiyle izledigim
Fernand Leger’nin atolyesine gittim. SoOylemem gerekir ki Fernand
Leger’den bir seyler 6grendim ve ilk defa onun etkisine biraktim kendimi.
Bu dénemde ortaya ¢ikan belirgin bigimde Leger’nin etkisini tasir. Yalniz su
var, ben higbir zaman Leger’nin bigim degistirmelerine yatkin olmadim.
Yani tranformasyon dedigimiz olaya yatkin olamadim ama deformasyon,
bicim bozma olayina hep yatkindim (Elkatip, 1996: 30).

Devlet bursuyla gittigi Fransa’da alt1 y1l kalarak 1954 yilinda dénen Neset
Giinal Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne asistan olarak
goreve baslamistir. ik kisisel sergisini 1955 yilinda Ankara Helikon Dernegi
Galerisi’nde, ikinci sergisini 1958 yilinda Istanbul Sehir Galerisi’nde diizenlemistir.
Neset Giinal Galeri Baraz’da actig1 {igiincii sergisi “Toprak Adamlari”nda yer alan
Duvar Dibi, Korkuluk, Sorun gibi 12 biiyiikk boyutlu resminde bozkir, koy hayati,
yagsam zorluklar1 ¢eken insanlar1 yansitmistir (Gelisim Basim ve Yayim, 1983: 1678;
Koksal, 1976: 18-19). Koksal Neset Giinal’mm resimleri hakkinda sunlar
sOylemektedir:

Cok partili donemden bu yana gelisen kentsel kesimle kirsal ve
topraga bagli kesimin sorunlari politik plana da yansimaktadir. Neset
Giinal’in toprak adamlariin yasantisini, sorunlarini yansitan resimlerinde
ise belli bir politik ya da militan tavir Oncelik kazanmaz. Onun

resimlerindeki igerik, dogrudan duyarli oldugu insan yasantisiyla tam bir
0zdeslik gosterir (Koksal, 1976: 20).

Neset Giinal resimlerinde isledigi konular toplum ve yasantilarindaki
sorunlardir. Neset Gilinal ¢ocuklugunu gecirdigi koy ortamini, insanlarimi kapi
esiginde, duvar oniinde, kirsal alanlarda, korkuluk dibinde resmetmistir. Anadolu kdy
ortaminin ve insanlarinin hayatlarindaki zorluklarini yansitmistir. Neset Giinal tiim
gercekligi ile hava kosullari, hastaliklar, yoksulluk, kentlesme gibi ¢esitli sorunlara
direnen Anadolu insanlarin1 yansitmistir. Neset Gilinal’in resimlerinde yansitilan
yasamlar, kullanilan figiirler, Neset Giinal’in ¢ocuklugundaki gozlemler ve tiim
yasanmigliklarindan edindigi deneyimler ile yansitildigi goriilmektedir. Biiyiik
boyutlu tuvallerinde figiirlerinde saglam desen planda olmasina ragmen renkler
ikinci plandadir. Neset Giinal, Biiyiikiinal ile yaptig1 soyleside sunlar dile
getirmistir; “Ben uzun yillar yetenegimi, kisiligimi sorguladigimda gordiim ki, akilci

yanim, yapict yanim daha giiclii. Renke¢i coskulara agik degilim. En renk¢i olmak
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istedigim zaman bile rengin kendiliginden yapinin arkasina itildigini goriiyordum.
Bu nedenle desen’i yapici, kurucu 6ge, renk’i de yardimcit 6ge olarak benimsedim.”

(Biiyiikiinal, 1995; Ergiiven, 1996: s. 22’deki alint1).

Neset Glinal 1950’lerin sonlarinda Anadolu koy hayatini resimlerinin temasi
haline getirmistir. Cumhuriyet Halk Partisi’nin 1938-1943 yillar1 arasinda
diizenledigi Yurt Gezileri ve 1950’1li yillarda kdyden kente goégiin artmasi, resimde
Anadolu temali resimlerin yapilmasinin sebeplerindendir. “Bu donemde sanat da bir
tir i¢c hesaplagsmaya gitmis; yerellik-evrensellik tartismalarindan beslenmistir.”

(Palvanoglu&Ucar (Ed.), 2012; 22).

4.4.1. Neset Giinal’in Cocuk Figiirlii Resimlerinde Renk Algisinin Psikolojik

Yonleri

Yasantt I (Resim 65) resminin renk derecelendirmesinde (7Tablo 47)
goriildiigli gibi resimde en ¢ok sar1 tonlart kullanilmistir. Sar1 renk toprak arazideki
derinlik hissini veren oyuk yerler ¢ocuklarin arkalarima denk gelmektedir. Ailenin
resmedildigi digs mekan acik toprak tonlarinda boyanmistir. Resimde mavi, kirmizi ve
sar1 tonlar agirhklidir. Ug ana rengin uyumu baglayic olarak kahverengi kullanimi
ile saglanmigtir. Cocuklar anne ve baba figiirlerinden kopuk degildir. Cocuklarin
elleri anne ve babalarin1 sarmaktadir. Arka plandaki gokyiizii resme huzurlu bir hava
katmaktadir. Mekanda giindelik hayata dair esyalar bulunmaktadir. Ailenin dis
mekanda olmalarina ragmen evlerindeymisgesine rahat olduklar1 bir yasam tarzina
sahip olduklar1 goriilmektedir. Ailenin arkasinda toprak arazinin gerisinde bulunan
kiiciik saksida yesil yaprakli beyaz cigekler bulunmaktadir. Hayat1 simgeleyen yesil

bitki, resimdeki aileyi ve hayatini ifade etmektedir.

Tablo 47: “Yasant1 I (Resim 65) Resmi Renk Derecelendirmesi
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Tablo 48: “Yasant1 [’ (Resim 65) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

Ih-— -

“Ana” (Resim 66) isimli eserde resimde koyu lekeleri veren bebegin iistiine
giydigi giysisi, duvardaki oyuk ve ahsap kapinin rengidir. Anne bebegin besiginin
iistiindeki carsafla ayni kirli beyazin renginde eski bir onliik ve soluk mavimsi gri
salvar elbise giymektedir. Yesil enerjiyi dengeleyen, sefkat uyandiran etkili bir
renktir. Ana Resmi Renk Derecelendirmesi’nde (Tablo 49) goriildigi gibi resmin en
cok kullanilan rengi olan duvarin agik yesil tonu, bedensel zayiflik veya tam tersi
sagligi ifade eder. Resimde anne sefkati, anne ve bebeginin sagliksiz yetersiz yasam
kosullarina ragmen, anne siitliiniin bebegine getirdigi sifasi, arka plana boyanan agik
yesil rengin anlamimi karsilamaktadir. Bebegin safligini, temizligini ifade eden
besigindeki beyaz carsaftir. Mavi sakinligi, tarafsizligi ifade eder. Annenin
bebeginden kopuk resmedilmesi giysisindeki mavinin tarafsiz  rengiyle
vurgulanmaktadir. Annenin duraganligt ve donuk ifadesi mavinin tonuyla

uyusmaktadir.

Tablo 49: “Ana” (Resim 66) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 50: “Ana” (Resim 66) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

_
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Sorun (Resim 67) isimli eserde agik sar1 toprak tonlart figiirlerin bulunduklari
kurak arazinin rengidir. Arazinin bitiminden gdziiken puslu ve kirli beyaz gokyiizii
arazinin rengiyle uyumludur. Resimdeki ¢ok fazla kullanilan sar1 fazla diisiinmeye ve
gerginlige sebep olmaktadir. Sar1, babanin durusu ve bakisindan hissedilen diistinceli
ve kederli goriinlimiiniin vurgusunu arttirmaktadir. Baba ¢iplak ayaklart ve
kemiklesmis viicudu ile ¢ocugunu iiziintiilii ve ¢aresiz bir sekilde bakmaktadir.
Resimde tarimla ugrasan, yokluk icinde yasamaya ve ¢ocuguna bakmaya calisan koy

insanin1 goriilmektedir.

Tablo 51: “Sorun” (Resim 67) Resmi Renk Derecelendirmesi

hh—_

Tablo 52: “Sorun” (Resim 67) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

Lh—_

“Duvar Dibi III” (Resim 68) resminde toprak tonlar1 hakimdir. Kahverengi
bereketi simgeler. Duvarin arkasindan goriilen arazi ve gokyliziiniin renklerin
duvarin 6niine dizilmis figlirlerde de kullanigmis olmasi, kirsal kesimdeki koyliilerin
topraklariyla ve yasam tarzlariyla biitiinlestigini hissettirmektedir. Figiirlerin
gozlerinde ayni ifadesiz bakislar bulunmaktadir. Resimde yaslidan ¢ocuga figiirlerin
yer almasi, yashilarin sahip olduklar1 topragi ve yasantiy1 genglere miras oldugunu
gostermektedir. Anne, babalarinin, dedelerin, ninelerinin siirdiigii yasantiy1

cocuklarinin devam ettirecegi hissi vermektedir.
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Tablo 53: “Duvar Dibi III”’ (Resim 68) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 54: “Duvar Dibi III” (Resim 68) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

“Yasant1 II” (Resim 69) resmi renk semasinda (Tablo 55) goriildiigi gibi

resmin sol tarafinda kullanilan kahverenginin sag taraftaki arka planda kullanilan
acik sar1 toprak tonlartyla aykirilik olusturdugu, acik ve koyu deger birbirilerini
vurguladigr goriilmektedir. Toprak rengi zemin iizerinde, baba giydigi mor tonundaki
gomlegi ile on plana g¢ikarmaktadir. Mor dogada az bulanan bir renktir. Dogal
tonlarin kullanildigr resimde annenin de gomleginde bulunan mor, mavi ve
kirmizinin karigimi oldugundan hem sicaklik hem sogukluk igerir. Babanin arkasina
151k huzmesi havasi verilen ¢izgisel boyut kazandirilmis sar1 zemin, 15181 ifade eden

sar1 rengin anlamiyla uyusmaktadir.

Tablo 55: “Yasant1 II” (Resim 69) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 56: “Yasant1 I[I” (Resim 69) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi
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“Kapt IV” (Resim 70) Resmi Renk Semasinda goriildiigii gibi resimde sol
taraftaki koyu kahverengi ahsap rengi kap1 oniinde anne figiirli yer almaktadir. Anne
ve cocuklar1 toz toprak icinde bulunmaktan sararmis soluk grimsi renklerde
kiyafetler i¢inde goriilmektedir. Kap1 oniine dizili figlirler ¢iplak ayaklari ile ev
icinde bulunduklar1 havasini vermektedir. I¢ mekanda siis esyas1 olarak kullanilan
hayvan postu cocuklarin arkasinda goriilen dis duvarda asilidir. Sivasi dokiilmiis
yapidan tugla duvar goriilmektedir. Giyimleri ve mekan ile gosterilen fakirlikleri

yansitildig1 resmin, kullanilan donuk renkler ile ¢arpiciligr arttirilmastir.

Tablo 57: “Kap1 Onii IV” (Resim 70) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 58: “Kap1 Onii IV” (Resim 70) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

“Kapt Onii III” (Resim 71) resminde goriildiigii gibi (Tablo 59) renkleri

monokrom olan resimde toprak renk tonlarmin kullanildigr gériilmektedir. Kullanilan
renkler ve figilirlerin giyim tarzi ile resimdeki figiirlerde hissedilen kasvetli ve
endiseli bir havayr daha da vurgulamaktadir. igerisinin karanhifi gdziiken agik
kapinin 6niinde bulunan baba ve evlerinin 6niindeki iki ¢cocugu ayni yone dogru
dontik duruslariyla bakiglariyla goriilmektedir. Ayn1 yone bakislari, beklenti iginde
olduklarin1 hissettirmekte ve kahverenginin ifade ettigi Ozlem duygusuyla

ortiismektedir. Bebek toprak zemin iizerinde emeklemektedir. Dis mekanda ev
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icindeymiscesine  bulunan  figiirler toprak kiyafetleriyle toprak  zemin

biitiinlesmislerdir.

Tablo 59: “Kap1 Onii I1I” (Resim 71) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 60: “Kap1 Onii III” (Resim 71) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

“Kap1 Onii V” (Resim 72) eserinde, toprak ve kirli bej tonlarinm yer aldig1
arka plandaki duvarin 6niinde koyu renk giysileriyle kasvetli ve endiseli bir havay1
daha da vurgulamaktadirlar. Figiirlerin sol ve sag tarafta birbirinden kopuk
resmedilmigtir. Topraksi arka plan, toprak zemin ve toprak zemin iizerinde bir
parcas1 olarak figiirler yer almaktadir. Bulunduklar1 toprak i¢inde gegen hayatlarina

bagli olmalarina ragmen miicadele ve beklenti i¢indeki hallerini yansitmaktadir.

Tablo 61: “Kap: Onii V> (Resim 72) Resmi Renk Derecelendirmesi

e _
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Tablo 62: “Kap1 Onii V” (Resim 72) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

I _

“Basak¢1 Kadin I” (Resim 73) eserinde tarlada calisan anne yaninda yerde
oturan kiz ¢ocuguyla goriilmektedir. Kuru aga¢ dallari, sararmis kapali gokyiizi,
giydikleri ayakkabi1 ve ¢oraplar mevsimin sonbahar oldugunu gostermektedir. Kirden
sararmis acik renk Ortiindiikleri giysilerle ve ayakkabilariyla soguktan korunma
cabasindadirlar. Bos toprak arazide elinde capasiyla resmedilen anne, capasini
zemine, sol eli ¢enesinin kosesinde izleyiciye dogru bakmaktadir. Resmin koyu

sarims1 toprak zemini iizerinde agik renk giysileriyle anne ve c¢ocuk on plana

¢cikmaktadirlar.

Tablo 63: “Basak¢1 Kadin I’ (Resim 73) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 64: “Basakci Kadin I’ (Resim 73) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

“Basake¢1 Kadin II” (Resim 74) eserinde kizil kahve toprak tonlarinda arazi

tizerinde anne ve kiiciik yasta kizi yer almaktadir. Arka plandan yine aymi toprak
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tonlarinda sivri kayalikli tepeler ve ardindan kirli beyaz puslu bir gokyiizii
goriilmektedir. Kirlenmis sar1 renk elbisesi igindeki anne ¢apa yaparken
resmedilmistir. Ayaklarini bastigi toprakta kurumus bitki kokleri yer almaktadir.
Resmin sag orta kisminda yer alan kiiciik kiz ¢ocugu eli agzinda ayaklarini birbirinin
istiine koymus izleyiciye dogru bakmaktadir. Cocuk aglik hissini gosteren durusu,
ayakkabisiz c¢oraplariyla resmedilmistir. Resimde az miktarda ¢ocugun elbisesinde

kullanilan mavi ton sar1, kahve tonlarindaki resimde farklilik yaratmaktadir.

Tablo 65: “Basak¢1 Kadin II”” (Resim 74) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 66: “Basakc1 Kadin II” (Resim 74) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

S

“Korkuluk II” (Resim 75) eserinde gokyliziiniin ¢ocuklarin bulundugu sari

toprak zeminden daha ¢ok yer kaplamaktadir. Maviden ¢ok puslu beyaz bulutlarin
yer aldig1 gokyiizli 6n planinda resmedilmis mavimsi gri elbise giydirilmis korkuluk
ile goriilmektedir. Korkulugun alt kisminda toprak zemin iizerinde goriilen {li¢ ¢ocuk
figiirii goriilmektedir. Iki kiz gocugundan biri korkuluga sarilms, digeri eliyle tutmus
sekilde bakislar1 izleyiciye dogrudur. Ortada yer alan ¢cocuk kirmizi tonlarin ceketiyle
diger ¢ocuklardan farkli goriinmektedir. Sag taraftaki kiz ¢cocugu ve sol taraftaki
oglan ayni renk giysileriyledir. Korkuluk sonsuz goéziiken biiylik gdkyiiziiniin 6n
planina resmedilerek, korkuluga oldugunda daha biiyiikk goziikken bir ifade
katilmaktadir. Bu durum korkulugun ¢ocuklarin géziinde oldugundan biiylik, merak

uyandirici ve korkutucu anlamlar ifade ettigini yansitmaktir.
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Tablo 67: “Korkuluk II” (Resim 75) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 68: “Korkuluk II” (Resim 75) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

Neset Giinal’in “Cocuklar” (Resim 76) isimli resminde li¢ ¢ocugun duvarin

onilinde dizili oldugu goriilmektedir. Krem rengi ¢atlak, sivast dokiilmiis duvarin
altindan kahverengi toprak rengi duvar goriilmektedir. Resmin {ist kismina yansiyan
golge, resme gizemli ve merak uyandirici bir hava katmaktadir. Resimde soldan saga
dizilen ¢ocuklar kirli pembe, mavi ve sar1 renk giymislerdir. A¢ik kahve topragin

uzerindedirler.

Tablo 69: “Cocuklar” (Resim 76) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 70: “Cocuklar” (Resim 76) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi
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“Sorun-Sorum III” (Resim 77) resminde toprak tonlarinin hakim oldugu
goriilmektedir. Anne figlirliniin Ustiindeki mavi ve gokyiiziiniin mavisi resimde
annenin diistinceli ve kopuk resmedilisini anlamlandirmaktadir. Resim; anne ve arka
planinda besikte yatan cocugu ve onlardan ayri resmin sag tarafinda duran baba
figiirii olmak iizere boliinmiistiir. Bu durum annenin g¢ocugunu diisiindiigiini
hissettirmektedir. Ciplak ve oldugundan biiylik resmedilmis ayaklari ve elleri,
figiirlerin ellerini ve ayaklarim1 ¢ok kullandigi izlenimi vermektedir. Besigin dis
mekanda olmasi, babanin elindeki tirmik ile figiirlerin siirekli toprakta calisma

gerekliliklerini ve uyum saglamak i¢in dis mekanda yasamlarin1 gostermektedir.

Tablo 71: “Sorun-Sorum III” (Resim 77) Resmi Renk Derecelendirmesi

Tablo 72: “Sorun-Sorum III” (Resim 77) Resmi Siyah-Beyaz Derecelendirmesi

Neset Giinal’in resimleri tuvali dokusundan kaynakli dogal ve kendine 6zgii
dogal hava vermekte ve kirsal kesimi ve insanlarini yansittigt konulariyla
biitiinlesmektedir. Neset Glinal resimleri hakkinda sunlart  sOylemistir:
“Resimlerimde 0zel olarak yaptigim tuvalleri kullanirim. Duvarsi dokulu tuvallerdir
bunlar. Isik etkilerini ince renk tabakalar ile saglayip, tuvalin dokusundan 151k ve
renk titresimleri i¢in yararlaninm” (Biiyiikiinal, 1995; Ergiiven, 1996: s. 76’deki

alint1).
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Neset Gilinal ¢ocuklugunu da gecirdigi kirsal kesim hayatini, kendi
gozlemlerini ve ¢ogunlukla c¢ocukluk anilarin1 resimlerinde yansitmaktadir.
“Korluluk II” (Resim 84) adli resminde Neset Giinal’in korkulukla ilgili gozlemleri
resimlerinde yansitmis ve korkuluklari korkunun ve baskinin simgesi haline
getirmistir. Neset Giinal Korkuluk dizisi ile ilgili sunlar1 sdylemistir; “Bu dizi ayn1
zamanda umutlar, diisler, korku ve baskilarla gegen uzun yillarimin resimsel
hesaplasmasidir” (Neset Giinal, Sedat Simavi Vakfi Odiilii nedeniyle hazirlanan

metin; Ergliven, 1996: 166).

Duvar Dibi ve kap1 oniinde duran figiirleri derme, ¢atma duran yasadiklari
mekanin i¢inde degil de disinda goriilmektedir. D1 mekana, i¢ mekan1 animsatan

Ogeleriyle yerlestirdigi figilirleri gogebe hayati animsatmaktadir.

Neset Giinal ¢ocuklugunu gegirdigi yeri ve yasayis bicimini resimlerinde
goriilmektedir. Resimlerinde figiirlerin dis mekanda goriilmesi, yasayislarint zor
sartlarda yasadiklarimi ve calistiklarin1 ifade edecek sekilde el ve ayaklarinin
viicutlarinin geri kalanina gore biiyiik ve ayrintili sekilde goriilmektedir. Lynton el ve
gdz arasindaki iliskiyi su sekilde ifade etmektedir: “Insan goziiniin ozellikle
dokunma duyusuyla yakin bir bagi vardir; sanat¢inin gérmesi — ve — yapmasi

goziiyle elinin yakin bir is birligini gerektirir” (Lynton, 2009, 56).

Neset Giinal’in incelenen tiim resimlerinde topragin rengi olan kahve tonlar
hakimdir. Kahve topragi, baglilig1 ve bereketi simgeler. Resimlerinde iginde farkli
renkler bulunduran kirli beyaz renk tonlarinin, sarilarin, mavilerin ve yer yer kirmizi
tonlar1 da yer almaktadir. Figlirlerinin yiizlerindeki durgun, beklenti dolu, diisiinceli
bakislar1 yasadiklar1 zor hayat kosullarindan kurtulma isteklerini anlatmaktadir. Arka
plandaki toprak tonlariyla ayni tonlarda resmedilen figiirler, ¢cogunlukla izleyiciye
doniik bakislariyla resimden siyrilmak ister sekildedir. Evlerinde degil de dis
mekanda olmalari, evlerinden ¢ok topraga bagliliklarin1 yansitmaktadir. Neset Giinal,
gokylizi mavisini kullandig1 resimlerde, toprak iizerinde resmettigi figiirlerinin
topraga bagli hayatlarindan siyrilarak, rahat, bagimsiz hayat isteklerine dair arzulari

yansitmaktadir.
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4.4.2. Neset Giinal’mn Cocuk Figiirlii Resimlerinde Icerik ve Analitik

Coziimlemeleri

Neset Gilinal’in “Yasantt I” (Resim 65) adli eserinde anne, baba ve ii¢
cocuktan olusan bir aile yer almaktadir. Resmin sol tarafinda yere oturmus olan
annenin bedeni ve yiizii profilden sag tarafina doniik sekildedir. Oniindeki gocugu
kollarin1 annesine uzatmis ve yiizii izleyiciye doniik goziikmektedir. Baba resmin
saginda ayakta durmaktadir. Babanin sol eli, ayaklarinin dibindeki ¢ocugunda digeri

ise omzunda tasidig1 yasca diger ikisinden daha kiigiik olan ¢ocugunun iizerindedir.

Resim 65: Neset Glinal, “Yasant1 [, 1958, Tuval {izerine yagliboya, 185x 140 cm.,

Sabanci Koleksiyonu.
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Aile kirsal kesimde ve dis mekanda resmedilmistir. Resmin {i¢te birinden az
bir kismint mavi gokyiizlinli olusturmaktadir. Arka planda dikey olarak yerlestirilmis
ve kirsal alanla biitiinlesen evler yer almaktadir. Yine arka planda goriilen ¢icegin
bulundugu saksi, yemeklerin pisirildigi kazan dis mekana i¢ mekan havasi
katmaktadir. Semada (Tablo 73) goriildiigii gibi babanin ayaklarmin dibinde resmin
sag alt kdsesinde yer alan ahsap oyuncak arabada korkuluk ve balkabagi oyuncaklar
goziilkmektedir. Neset Giinal resimlerinde ilk defa korkuluk figiirlinii bu resimde
kullanmistir. Kompozisyondaki bigimsel yogunluk resmin sag tarafina dogrudur.
Resmin sol yarisinda iki, sag yarisinda ise dikey olarak siralanmis ii¢ figiir
bulunmaktadir. Semada (Tablo 73) goriildiigii gibi ¢ocuklarin yerlestirilisi, solda
annesinin yaninda, sagda babanin ayaklari dibinde ve omuzlarinda olmak {iizere
licgen olusturmaktadir. Resmin sol tarafina yerlestirilen anne ve ¢ocuk sag tarafina
yerlestirilen baba ve iki ¢ocuk ile asimetrik bir denge saglamaktadir. Toprak zemin
tizerine yerlestirilen figiirler ve etraftaki objeler yer yer kullanilan kirmizi, mavi,
yesil tonlarla 6n plana ¢ikmaktadir. Annenin kucagina yonelen ¢ocugunun arka
planinda toprak zemin iizerine atilan, oyuk hissi yaratan koyu leke, ¢cocugun yiiziinii
cevreleyerek vurgulamaktadir. Anne ve ii¢ ¢ocugunun ayaklari ¢iplak, babanin ise

ayaginda eski bir bot goze ¢arpmaktadir.

Tablo 73: “Yasant1 I’ (Resim 65) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi
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Kiigiik cocuklar anne ve babanin yanlarinda, onlara yakin olma istegi i¢inde
resmedilmislerdir. Anne, baba ve ii¢ ¢ocuktan olusan ailenin dis mekanda
resmedilmesi, dis mekana i¢ mekan havasi verilmesi ile, gogebe hayati yasayan bir

aile goriilmektedir.

Resim 66: Neset Giinal, “Ana”, 1959, Tuval {izerine yagliboya, 172x100 cm.,

Ankara Resim ve Heykel Miizesi.

Neset Giinal’in “Ana” (Resim 66) adl1 tablosunda, besiginde yatan bir bebek
ve anne bulunmaktadir. Resmin sol tarafina yerlestirilen besik yerden daha yiiksek
olan bir platformun iistiindedir. “Ana Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon
Semasi”nda (Tablo 74) goriildiigli resmin sol tarafina yerlestirilen besigin i¢inde
yatan bebegin ylizii 6nden goéziikmekte ve resmin sag tarafinda ¢iplak ayaklarinin

tizerinde duran anneye bakmaktadir. Elleri annesine uzanmis olan bebegin iistiine
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giydigi giysisinin, belden asagi kismini ¢iplak biraktigi goriilmektedir. Annenin
bedeni ve basi hafif sol taraftaki besige doniiktiir. Sag eli besigin bas kismini
tutmaktadir ama gozleri bebekte degil, géz hizasindan uzaklara dogru dalgin bir
sekilde bakmaktadir. Konunun anlatimini giiclendiren ve figiirlerin vurgularim

arttiran kontiir ¢izgileri resme dinamiklik katmaktadir.

Tablo 74: “Ana” (Resim 66) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon Semasi

Figiirlerin arka planinda, resmin sag tarafindan az bir kismi goziiken ahsap
kapinin yer aldig1 duvar ve figiirlerin yer aldig1 zemin olmak lizere yatay olarak ikiye
ayrilmistir. Resmin sol tarafinda duvarin oyugundan bir testinin bas kismi sag alta
meyilli sekilde durmaktadir. Bebegin bulundugu besik, testi gibi i¢ mekan 6gelerinin
yer aldigi mekan, aynt zamanda toprak zemin, tas platform gibi 6gelerle de dis

mekan1 da yansitmaktadir.

Annenin bebegine degil de gozleri dalmis sekilde boslukta bir yere bakmasi,
anne ve bebek figiiriinlin birbirinden bagimsiz resmedildigi hissini yaratmaktadir.
Annenin gémleginin arasindan gdégsiiniin bir kisminin gdéziikmesi bebegin annesine
yonelmis resmedilisiyle, anne siitiine ihtiyacini1 yansitmaktadir. Yoksulluk i¢inde, zor
kosullarda yasayan anne ve bebeginin arasindaki bag bebegin annesinden gidermek
istedigi aglik ihtiyaci ile gdsterilmektedir. Resim bebegin anneye baglilig1 ve annenin

sefkatini ihtiyacini gostermektedir.
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Resim 67: Neset Giinal, “Sorun”, 1964, Tuval {izerine yagliboya,

154x 175 cm., Bige Kuraner Koleksiyonu.

Neset Giinal’in “Sorun” (Resim 67) adl1 resminde bir baba ve iki ¢ocugunun
kirsal, bos bir arazide resmedildigi goriilmektedir. Neset Giinal, bu eserinde Yasar
Kemal’in Bebek isimli dykiisiinden esinlenmistir (Palvanoglu&Ugcar (Ed.), 2012:
22). Baba kompozisyonun solunda, bedeni besigindeki bebegine ve besigin oniindeki
yerde oturan ¢ocuguna doniik, ciplak ayaklar1 iizerinde durmaktadir. D1 mekanda
resmedilen figiirlerin bulundugu toprak zeminin ardindan goriilen gokyiizi figiirlerin

arka planini ikiye bélmektedir.

Semada (Tablo 75) gorildiigii gibi resmin sag tarafinda bebek, ve besigin
Oniinde yerde oturan ¢ocuk resmin sag tarafindadir. Baba ve ¢ocuklar: birbirlerinden
kopuk resmedilmis olsalar da, babanin c¢ocuklarma bakislar1 ile olusan ara yon,

figiirleri birbirine baglamaktadir.



Tablo 75: “Sorun” (Resim 67) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi
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Yiizii profilden resmedilen babanin sol eli agzinin {izerinde diisiinceli ve

iizgiin bir ifadeyle ¢ocuklarina dogru bakmaktadir. Besik, aga¢ dallar1 ve kumasg

parcalariyla yapilmis derme catma sekildedir. Zeminin {izerine oturmus olan ¢ocuk

golgelik olmasi i¢in basinin iistiine kumas parcast Ortiinmektedir. Ayni sekilde

besigin iizerinde de golgelik yapmasi i¢in eski bir kumas parcasi bulunmaktadir.

Babanin elindeki tirmik, babanin toprakla ugrastigini gostermektedir. Besik ile dig

mekana yiiklenilen i¢ mekan havasi, yerlesik hayata gecememis olan baba ve

bebeklerin caresiz durumunu gostermektedir.
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Resim 68: Neset Glinal, “Duvar Dibi III”, 1972-73, Tuval iizerine yagliboya,
152x 245 cm., Erol Aksoy Koleksiyonu.

Neset Giinal’in “Duvar Dibi III” (Resim 68) adl1 eserinde, yaslidan, ¢cocuga
insan yiizleri resmedilmistir. Figiirlerin arka planinda sar1 toprak arazi iizerinde deve
dikenleri goziiken kirsal kesim goriiniimii bulunmaktadir. Resimde yan yana
yerlestirilmis figilirlerin arka planmma boyanmis koyu kahve duvar ile figiirler
vurgulanmaktadir. Daha arka planinda ise sar1 otlak arazinin, kizil kahve daglarin ve
gokyliziinlin sirasiyla yatay olarak zemine kosut olarak dalgali bir sekilde boliinerek

devam ettigi goriilmektedir.

Tablo 76: “Duvar Dibi III” (Resim 68) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi
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Semada (Tablo 76) gorildiigii gibi yiizlerin yerlestirilmesiyle resmin alt
kisminda olusan hareketlilik, arka planda yere paralel yatay boliinmelerle azalarak
devam etmektedir. On planda yasca daha kiigiik ve biiyiik cocuklar arkaya devam
ederek en arkada yash insan figiirleri yer almaktadir. Hepsinin yiizii 6nden
goziikmekte karsiya bakmaktadir. En arkadaki duvar dibinde yer alan yetiskin
figlirlerinin ¢ogunun erkek, on plandaki cocuklar ise kizli erkekli karisik olarak
dizilidir. On plana kizl erkekli gocuklarin yerlestirilmesi, cinsiyet ayrimi olmaksizin,

gelecegi yonlendirecek olan kisilerin bugiiniin ¢ocuklar1 oldugunu ifade etmektedir.

Resim 69: Neset Glinal, “Yasant1 I, 1974, Tuval {izerine yagliboya, 225x 200 cm.,

Besi Cecan Koleksiyonu.
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Neset Giinal’in “Yasant1 [I” (Resim 69) adl1 eserinde anne, baba ve iki ¢ocugu
yer almaktadir. Sol taraftaki anne ve kiz ¢ocugu yerde oturmaktadir. Kiz, annesinin
bacaklarinin arasinda sirtin1 annesinin gogsiine dayamis pozisyondadir. Annenin
elleri kizin gégsiinde kenetli durmaktadir. Baba ise sag tarafta bacaklarini omuzlari
kadar agmig vaziyette, kucaginda yasca daha kiiciik ogluyla ayakta durmaktadir.
Babanin sag eli ¢cocugun sirtindadir. Oglan elleriyle yliziinii kapatmis, babasinin sol
omzuna yaslanmaktadir. Onden resmedilmis olan babanin etrafinda 151k golge ile
verilen etki, babayr vurgulamakta ve ana figlir havas1 katmaktadir. Anne ve kiz
cocugu derme catma cadirlarinin golgelik elde etmek i¢in birlestirilmis dal pargalar
ve samanlart altinda oturmaktadir. Resimde renkler ve mekan olgusuyla birlikte
figiirlerin arkasindaki yiizey ili¢ pargcaya boliinmiistiir. Bu ii¢ parca, goélgeligin yer
aldig1 kahve tonlarda boyanan sol taraf, figiirlerin bulundugu toprak zemin, ve

babanin arkasinda uzaklardan goziiken evlerin yer aldig1 ylizeydir.

Semada (Tablo 77) gorildiigii gibi resmin sol tarafinda toprak zemindeki
anne ve kiz ¢ocugu, resmin sol tarafinda ayakta duran baba kompozisyon sag
kisminda yogunluk olusturmakta ve dikkati c¢ekmektedir. Baba ve cocugun
arkasindaki bosluk, arka plandaki kurak arazide goziiken evlerle dolduruldugu
goziikiir. Annenin bakislar1 babasinin kucaginda yer alan elleriyle yiiziinii kapatan
oglunun iizerindedir. Oglanin bedeninin alt kismi1 ¢iplaktir. Babanin gémlegi eski ve
kiiciik oldugundan gogsii ciplak ve pantolonu eskilikten yirtik pirtiktir. Aile
iyelerinin hepsinin ayaklarmin ¢iplak resmedildigi goriilmektedir. Baba ve annenin
elleri viicutlarina oranla daha biliylik resmedilmistir. Resmin orta {ist kisminda
golgeligin ucundan eski, yirtik bir ceketi animsatan kumas parcasi sarkmaktadir.
Yerde oturan annenin iistiinde lacivert gomlegin istiine giydigi kiremit kirmizisi
yelek ve sacinin iistiine attig1 kumasin altinda ¢ikan ayni1 renk kumas parcasi dikkati
anneye, annenin bakislarina, sonrasinda ise annenin bakislarinin yoneldigi ogluna ve
kocasina yonlendirir. Resimde baba ve oglu ayakta, anne ve kiz ¢ocugu golgeligin
altinda yerde oturmaktadir. Oturduklar kisim dallarla ve eski giysilerle elde ettikleri
golgelik bir alandir. D1s mekan olmasina ragmen su testisi gibi giindelik i¢ mekan

objeleri bulunmaktadir. Arka planda ev siliietleri bulunmaktadir.
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Tablo 77: “Yasant1 II” (Resim 69) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi

Babanin etrafina renk tonlariyla verilen 151k golge ile ile saglanan vurgu
dikkati baba ve kucagindaki kii¢iik ogluna yogunlastirmaktadir. Ailedeki erkek
figlirlerini vurgulama durumu, toplumda baba roliiniin yerini gostermektedir. Anne
ve kiz ¢ocugun resmin sol alt kismina, babanin sag tarafta ayakta kucaginda oglan
cocuguyla resmedilmesi toplumda aile iiyelerinin hiyerasik diizenine dikkat
cekilmektedir. Resimde (Resim 69) vurgulanan baba figiirii gili¢lii durusuyla
ayaktadir. Baba, Jung’un baba arketipine gore otorite ve giicli temsil etmektedir. Bu

resimde de gli¢ baba da 1g1kl1 goriiniimle verilmistir.

Toplumda meydana gelen degisimler cocugu etkileyebilir. Bu degisimlerden
bir tanesi de goclerdir. Kentlesme ve artan goc, cocuklart olumlu sekilde

etkileyebilecegi gibi olumsuz yonde de etki edebilir (Tezcan, 2012: 109).
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Resim 70: Neset Giinal, “Kap1 Onii IV”, 1977, Tuval iizerine yagliboya,

150x 170 cm., Mustafa Taviloglu Koleksiyonu.

Neset Giinal’m “Kapr Onii IV” (Resim 70) adli eserinde anne ve iki
cocugunun, arka planlarinda kapi1 ve duvarin yer aldigi toprak zemin iizerinde
resmedilmistir. Semada (Tablo 78) goriildiigii gibi sol taraftaki anne koyu renk ahsap
kapinin 6niinde bedeni resmin sag tarafindaki iki ¢ocuguna dogru hafif doniik sekilde
durmaktadir. Yiizii ise tam 6nden karsiya dogru bakmaktadir. Sag elini diisiinceli ve
kaygili bir sekilde cenesine dayamistir. Resmin sol tarafinda krem rengi duvara
astlmis hayvan postunun alt kismina yerlestirilmis ¢ocuklar ayn1 anneleri gibi ¢iplak
ayaklar1 tlizerinde ve eski giysiler giymektedirler. Kiz ¢ocugunun bedeni ve yiizii
onden izleyiciye dogrudur. Resmin sag tarafinda yer alan oglan ¢ocugunun bedeni
onden resmedilmis olup, yliziinlin kiz kardesine doniik, profilden resmedildigi
goriilmektedir. Anne ve cocuklarmin ayaklar1 ¢iplak, kiyafetleri eskidir. Figiirler
duruslariyla kompozisyona duraganlik katmaktadir. Sakin ve duragan olarak
aktarilmis olan resimde, figiirlerle kompozisyonda yer alan diger 6gelerin diyagonal

dizilimi, izleyicinin bakiglarinin tiim yiizeyde dolagsmasina olanak saglamaktadir.
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Tablo 78: “Kap1 Onii IV” (Resim 70) Resmi Cocuk Merkezli Kompozisyon Analitik

Kompozisyon Semasi
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Resimde baba figiiriiniin yer almadigi, annenin endiseli, cocuklarin yan yana
birbirleriyle ayn1 an1 paylastiklart i¢in destek alan duruslar1 goriilmektedir. Anne ve
cocuklarin, kapali kapi, duvar Oniinde ¢aresiz resmedilmeleri, yasadigimiz sosyal
toplumdaki deneyimlerimiz dogrultusunda, toplumda ¢cocuk bakmakla yiikiimlii olan
ve calisamayan kadinlarin, kocalarina bagimli ve onsuz ¢aresiz durumda kaldiklari

giinimiiz gergegine dikkat ¢ekici 6zellikte oldugu goriilmektedir.

Tablo 79: “Kap1 Onii I1I” (Resim 71) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi
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Resim 71: Neset Giinal, “Kap1 Onii 111, 1978, Tuval iizerine yagliboya,
200x 83 cm., Ozel Koleksiyon.

Neset Giinal’m “Kapit Onii III” (Resim 71) adli eserinde, yakin plandan
resmedilmis derme ¢atma ev modeli ve Onlinde yer alan {i¢ insan figiirii
bulunmaktadir. Resim, evin ¢atisinin iistiinden az miktarda goziiken gokyiizii, kap1
ile pencerenin bulundugu evin 6n duvari ve evin 6niindeki toprak zemin olmak iizere
yatay olarak ii¢ pargaya boliinmiistiir. Sol taraftaki baba, acik kapinin 6niinde ayakta
durmaktadir. Figiiriin etrafindaki koyu renk, baba figiirinii belirginlestirerek 6n plana

cikmasini saglamaktadir.

Semada (Tablo 79) goriildiigi gibi, resim de kap1 ve kapinin yaninda sadece
kiiclik bir pencerenin yer aldig1 6n duvar ile dikey olarak ikiye ayrilmis durumdadir.
Sag taraftaki kapinin yaninda iist kisimda tek bir kiiciik pencerenin yer aldigi duvarin
oniinde kiz cocugu ayakta durmakta ve onun ayaklar1 dibinde ise bir oglan bebek,

toprak zemin iizerinde emekler pozisyonda resmin orta kisminda yer almaktadir.
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Bedeninin zemine kosut, bast ablasina, ayaklar1 babasinin ayaklart dibinde gelecek
sekildedir. Resim baba ve iki ¢ocuk figiiriiniin bakislar1 sag tarafa yoneliktir. Figliriin
oranlarinda yapilan degisiklik, baba figiiriiniin el ve ayaklarinin viicuduna gore daha
biiyiik resmedildigi ve vurgulandigi goriilmektedir. “Kapt Onii III” (Tablo 79) eseri
analitik ¢ozlimleme ve resim analizleri baglaminda eserin figiiratif anlayista ve

toplumsal elestirel siirecte yaklastig1 goriilmektedir.

Resim 72: Neset Giinal, “Kap1 Onii V>, 1978, Tuval iizerine yagliboya, 164x 97 cm.

Neset Giinal’in “Kap1 Onii V> (Resim 72) adl1 eserinde anne ve oglan ¢ocugu
bir duvarin 6nlinde modern kompozisyon diizeninde resmedilmistir. Resmin sol
tarafindaki ¢ocuk iistiinde tek parca yetiskin bluzuna benzeyen kiyafetiyle ¢iplak
ayaklarinin tlizerinde yiizii ve durusu Onden duvarin Oniinde durmaktadir. Sag
taraftaki anne hamile haliyle yiizii ve bedeni onden hafif viicudu c¢ocuga doniik
sekilde, ayn1 cocugu gibi ciplak ayaklarinin iizerindedir. Ayaklar1 ve ellerinin
bicimsel olarak degistirildigi ve viicuduna oranla daha biiyiikk resmedildigi

goriilmektedir.
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Neset Giinal ¢ocukluguyla ilgili sunu belirtmistir: “Biitliin ¢cocuklugum, anne
ve babamin kavgasina tamklikla gecti” (Ergiiven, 1996: 54). Kapi1 Onii IV ve V
resimlerinde goriilen anne ve ¢ocuklar1 kap1 disinda, evin Oniinde goriilmektedir.
Maddi sikintilar ¢eken aile tiyelerinin goriildiigii resimlerde babanin olmamasi, anne
ve baba arasindaki anlagmazliklarin ¢ocuk tizerindeki etkisini gostermektedir. Anne
ve c¢ocugun yizlerindeki endigeli ifade ve anne c¢ocuk iliskisi resimlere

yansimaktadir.

Tablo 80: “Kapi Onii V” (Resim 72) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi

Anne ve ¢ocuk figiiriiniin arka plani toprak zemin ve duvar olmak tizere iki
parcaya boliinmiistlir. Cocugun iizerindeki koyu tondaki giysisi ve arkasindaki agik
ton duvarda asili yine koyu renk hayvan postu asili durmaktadir. Annenin eski ve
sararmis salvar pantolonunun iizerinde koyu leke seklinde basini da ortecek sekilde
bluz bulunmaktadir. Semada (7ablo 80) goriildigii gibi en c¢ok orta leke
kullanilmistir. Resimde en az kullanilan agik deger ise annenin kirden sararmis beyaz

salvar1 ve ¢ocugun sol ayaginin dibindeki kagit pargasidir.

Neset Giinal’in bigimsel olarak annenin elleri ve ayaklari lizerinde degisiklik
yapmas1 ve dikkati is iistlenen el ve ayaklara ragmen maddi olarak kotii durumda
olan anne ve oglunu yansitarak toplumdaki bu duruma elestirel olarak

yaklasmaktadir.
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Resim 73: Neset Giinal, “Basak¢1 Kadin I, 1978, Tuval iizerine yagliboya,
165x 97 cm., Mustafa Taviloglu Koleksiyonu.

Wasefejinag o

Neset Giinal’in “Bagak¢1 Kadin I’ (Resim 73) adli eserinde yasg¢a biiyiik bir
kadin ve kiz ¢ocugunun, arka planda daglik bir bdlgenin bulundugu bos toprak bir
arazide resmedildigi goriilmektedir. Kadin resmin sol tarafinda, sol elinde baston, sag
eli ¢enesinin kosesinde diisiinceli sekilde durmaktadir. Kadinin bedeni ve yiizii
onden, bakislar1 ise tam karsiya bakmaktadir. Sol taraftaki ayagi onden olmasina
karsin, bastonun arkasindaki ayagi yaninda kiz ¢ocugunu dogru agik sekildedir. Sag
tarafta, yere oturmus kiz ¢ocugu ise elleri dizlerinin iistiinde kadina dogru doniik

bedeni ve dnden resmedilmis yliziiyle, sirt1 resmin sag tarafina dayanmis sekildedir.
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Tablo 81: “Basakc¢i Kadin I’ (Resim 73) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semast

Anne ve ¢ocugun tstlerine giydikleri toz i¢inde kalmis eski giysilerinden
maddi agidan kotii olma durumlar goriilmektedir. Figiirlerin arka planinda goziiken
yapraklart dokiilmiis agaglar, ayaklarina giydikleri ¢oraplari, ayakkabilar1 ile
baslarma sardiklar1 kumas pargalarindan havanin soguk oldugu anlasilmaktadir.
Figiirlerin {stlerindeki sararmis krem tonlardaki elbiseleri, arka plandaki kahve
toprak tonlarindan ayirt edilmelerini saglamaktadir. Resmin sol tarafindaki ayakta
duran anne, kompozisyonun sol tarafinda dikkati yogunlastirsa da, sag tarafta ortaya

yerlestirilen kiz ¢ocugu, ile kompozisyondaki denge saglanmaktadir.

Koyde ge¢imini saglamak amaciyla ¢apa yapmak gibi agir islerde calismak
zorunda kalan anne ve ¢ocugunun goriildiigli resimde; kdy hayatinda kadinlarin agir

islerde ¢alisip, cocuklarina bakma durumlari goriilmektedir.
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Resim 74: Neset Giinal, “Basak¢1 Kadin 11, 1979, Tuval {izerine yagliboya,
141x 102 cm., Ozel Koleksiyon.

Tablo 82: “Basak¢1 Kadin II” (Resim 74) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semasi
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Neset Giinal’in “Basak¢1 Kadin II” (Resim 74) adli resminde tarlada calisan

anneyle, onu izleyen kiz ¢ocugu bulunmaktadir. Anne elinde ¢apayla sirt kismi
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resmin sol kenarina dogru egilmis toprakla ugrasmaktadir. Kiz biraz daha geride
resmin sag kenarinda toprak zeminde oturmaktadir. Bakiglari annesinin elindeki
capadadir. Bir elini agzinda resmedilen kiiciik kiz ¢ocugunun bakislari annesinin
elindeki capadadir. Koyu toprak rengine boyanmis olan zemin {izerinde anne ve
cocuk giydikleri kirli sar1 tonlarda giysileriyle 6n plana c¢ikmaktadir. Ustlerine
giyimlerinden, bulunduklar1 yerin soguklugu yansitilmaktadir. Semada (Tablo 82)
gorildiigii gibi resmin sol tarafinda anne figiirii ile saglanan bigimsel yogunluk, capa
yaptig1 yonde, sag tarafta yer oturmus kiz ¢ocugu ile devamlilik gdstermekte ve

dengelenmektedir.

Calisan anne figiirii ve ¢ocuk figiirii bulunan resimde, yasi geregi anneye
bagli cocugu, anneyle soguk hava kosuluna ragmen digarida annesinin yaninda olma
durumu ifade edilmektedir. Cocugun bu pozisyonda resmedilmesi, zor sartlarda
yasayan ¢ocugun yalmizligini, bulunduklari zor kosulu ve muhtacligim

gostermektedir.

Tablo 83: “Korkuluk II” (Resim 75) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi

e
o —— -

.

Q—_'——-
\
rd
,

7’

’
,-—-———

P e e M i o |

————— =
A

Neset Giinal’in “Korkuluk II” (Resim 75) adl1 resminde tarlada resmedilen ii¢
cocuk ve korkuluk yer almaktadir. Resmin sol tarafinda korkulugun diregi olan agag
dalina sarilmis bir kiz ¢cocugu, diregin sag 6n kisminda ise daha kiiciik kiz ¢ocugu

bedeni sola donlik yandan goéziikmektedir. Kiz cocuklarimin yiizleri izleyiciye
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doniiktlir. Resmin saginda is iki kiz ¢ocugundan biraz uzakta yasca daha biiyiik bir
erkek cocugu, ellerini arkasinda birlestirmis korkulugun diregine sarilmis kiza dogru
bakmaktadir. Izleyiciye doniik olan kizlarin bakislarinda caresizlikleri ve korkulari

goriilmektedir.

Resim 75: Neset Giinal, “Korkuluk II”, 1986, Tuval iizerine yagliboya,
184x 116 cm.

Anadolu’da c¢ocuklarin oyun alanlar1 bos arsalar, kirsal alanlardir. Yoksul
cocuklarin oyun alanlar1 toz toprak arasindadir. Anne ve babalarmin kdy hayatinda
Ozellikle hasat zamanlarinda ¢ok siki calismalari ¢ocuklarin basibos gezmelerine,

bakimsiz, kirli olmalarina sebep olmaktadir.
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Neset Giinal Korkuluk serisiyle ilgili sunlar1 sdylemektedir:

(...) Hepimizin her yerde gordiigli ‘Korkuluklar’in Anadolu insaninin
ve benim c¢ocukluk anilarimda bagka bir yeri var. Riizgarda ¢irpiman
korkuluklarin altinda yatarken korkuyu yenme ¢abasini yasadim (....) Onlari
resimlerimin belirleyici 6gesi yapmanin yollarini arayip, bir baska iligkide,
bir bagka ortama oturtarak korkunun ve baskinin simgesi yaptim
(Biiyiikiinal, 1995; Kabacali, 1989; Ergiiven, 1996: s. 166’deki alint1).

Neset Giinal Korkuluk serisi i¢in ayrica sunlar1 sdylemektedir; “Bu dizi ayni
zamanda umutlar, diisler, korku ve baskilarla gegen uzun yillarimin resimsel

hesaplagsmasidir” (Ergiiven, 1996: 166).

Resim 76: Neset Giinal, “Cocuklar”, 1987, Tuval iizerine yagliboya, 120x140 cm.,

Ozel Koleksiyon.

Resimde (Resim 76) tek bir penceresi goziiken yere paralel olan duvarin

oniinde ikisi kiz biri erkek ii¢ cocuk yer almaktadir. Alt kisimlarindaki sivalari
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bozulmus olan krem rengi duvara iist kisimlarini 6rten dallardan yapilmis pervazin

golgesi vurmaktadir. Sol taraftaki camsiz pencerenin sadece dallardan yapilmis kafes
goriinimde korumast bulunmaktadir. Dallarin arasinda karanlik olan igerisi
goziikmektedir. Evin disinda toprak zeminde ciplak ayaklariyla ayakta duran
cocuklar énden resmedilmis olup bakislar1 karsiya dogru uzaklara bakmaktadir. Ug
cocukta tstlerindeki eski elbiseleri, kirden birbirine yapismis saclar1 ve yiizlerinde
mutsuz, durgun ifadeyle dikkati ¢ekmektedir. Cocuklarin, toprak tonlarda boyanmis

arka plan lizerinde eskimis ve kirden renkleri solmus pembe, mavi, sar1 elbiseler
icinde resmedildigi goriilmektedir.

Tablo 84: “Cocuklar” (Resim 76) Resmi Cocuk Merkezli Analitik Kompozisyon

Semasi

———— !
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Resim 77: Neset Giinal, “Sorun-Sorum III”’, 1991, Tuval iizerine yagliboya,
182x 143 cm.

Neset Giinal’mn “Sorun-Sorum III” (Resim 77) adli eserinde anne, baba,
besiginde yatan bebek ve yerde oturan kdpek goriilmektedir. Resmin sol 6n kisminda
yere oturmakta olan annenin eli diisiinceli oldugunu gosterir sekilde yanagina, dirsegi
sag dizinin istiine dayanmis yerde oturmaktadir. Sol eli ise sol dirseginin {izerinde
durmaktadir. Yiizii 6nde goziiken annenin bakislar1 diisiinceli, hiiziinlii ve dogrudan
karsiya yoneliktir. Resmin saginda, annenin yaninda yer alan baba ayakta durmakta
ve solunda yerde oturan karisina dogru bakmaktadir. Sol eli kalgasinin iizerinde, sag

eli ise sag omzuna dayadigi tirmig1 tutmaktadir.
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Tablo 85: “Sorun-Sorum III” (Resim 77) Resmi Cocuk Merkezli Analitik

Kompozisyon Semast

Figiirlerin arka plant mavi gokyiizii ve kirli sar1 toprak zemin olmak {izere
yatay olarak boliinmiistiir. Resmin 6n planinda anne ve baba arkalarinda ise derme
catma dallardan ve kumasg pargalarindan yapilan besik bulunmaktadir. Resmin sag
tarafinda ayakta, elinde tirmig1 ile duran babanin toprak isiyle ugrastigi bellidir.
Semada (Tablo 85) goriildigii gibi besiginde yatan bebek resmin merkezine
yerlestirilmistir. Anne ve babanin bakiglarinda diisiinceli ve c¢aresiz bakislar
goriilmektedir. Babanin ¢alistigi dis mekana kurulu besik ise bebegin bulunmasi
gereken yuva ortamini, dig mekanda gocebe yasayis sekline ¢evirmektedir. Resimde

ailenin i¢inde bulunduklari zor ¢aligma ve yasam sartlar1 goriilmektedir.

4.4.3. Neset Giinal’in Cocuk Figiirlii Resimlerinin Alg1 Yaklasimlar1 A¢isindan

Degerlendirilmesi

Neset Giinal’in resimlerinde igerik ve analitik ¢ozlimlemesi ile ¢ocuk
figiirtiniin kompozisyondaki yeri, resmin igerigi ile iliskisi ve resimde kullanilan
renklerin psikolojik yonleri incelendiginde; ¢ocuk figiiriiniin, igerigin ve renklerin,
Neset Giinal’in ¢ocuklugunu gecirdigi kirsal kesim yasantisindan kesitler yansittigi
goriilmektedir. Alis-veris edimi olarak algi yaklagima gore; algi yasanmisliklarin

biitiiniidir ve deneyimler, beklentiler, sosyal faktorler algiya etki eder. Algi
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duyularimizla meydana gelmeye baslasa da deneyimler ile duyumlarimiz sekillenir
ve alginin olugsmasini saglar. Alg1 da duygular, diisiinceler gibi igsel etkiler de rol
oynamaktadir. Bilingalti duygular diisiincelerimize etki eder. Neset Giinal
cocuklugunu resimlerine yansitmaktadir. Hisleri, duygular1 resimde yer verdigi

figtirlerin yiiz ifadelerinde goriilmektedir.

Neset Giinal ¢ocuk figiirlerinden olusan kompozisyonlar: ile kirsal kesimde
maddi zorluklar yasayan c¢ocuklarin hayatlarini yansitmaktadir. Anne, baba ve ii¢
oglan ¢cocugunun yer aldig1 “Yasanti I’ (Resim 65) resminde Neset Giinal’in ilk kez
korkuluk simgesini resimlerinde kullandigi goriilmektedir. Oyuncak korkuluk,
resmin sag alt kdsesinde oyuncak bir el arabasinin i¢inde durmaktadir. Neset Giinal
korkuluk dizisi hakkinda sunlar1 dile getirmistir: “Bu dizi ayn1 zamanda umutlar,
diisler, korku ve baskilarla gegen uzun yillarimin resimsel hesaplagmasidir” (Neset
Giinal, Sedat Simavi Vakfi Odiilii nedeniyle hazirlanan metin; Ergiiven, 1996: 166).
Neset Giinal’in diger bir korkuluk kullandigi resmi ise “Korkuluk II” (Resim 75)
resmidir. Resimde ii¢ kiiciik cocuk gorilmektedir. Cocuklardan biri korkuluga
sartlmis digeri onun dibinde izleyiciye dogru korku dolu bakislarla bakmaktadirlar.
Diger bir ¢ocuk ise bu iki ¢ocuktan ayr1 durmakta ve onlar1 izlemektedir. “Sorun-
Sorum III” (Resim 77) resminde anne, derme c¢atma dallardan ve kumas
parcalarindan elde edilen golgelikli besikte yatan bebeginin yaninda diisiinceli
durusuyla toprak zemin iizerinde oturmaktadir. Baba ise elinde tirmigiyla ayakta
bebegine diisiinceli bir sekilde bakmaktadir. “Sorun” (Resim 67) resminde
cocuklaria diisiinceli sekilde bakan bir baba “Sorun-Sorum III” (Resim 77)
resminde yer alan baba gibi elinde tuttugu tirmigiyla derme ¢atma besiginde yatan
bebegini ve yerde oturan ¢ocuguna bakmaktadir. D1 mekanda yer alan figiirlerin

ayaklar1 ¢iplaktir.

“Yasant1 II” (Resim 69) resminde de “Yasant1 I’ (Resim 65) resminde oldugu
gibi anne, baba ve ¢ocuklardan olusan bir aile goriilmektedir. Anne kompozisyonun
solunda kizina sarilmis sekilde otururken, baba ise resmin saginda ayakta kucaginda
ogluyla yer almaktadir. Aile, dallarla ve eski giysilerle meydana getirdikleri golgelik
alanda toprak zemin iizerinde c¢iplak ayaklar1 ile toprak zemin {iizerinde

goriilmektedir. Baba figiirlinlin arkasinda 151k golge elde edilen etki, baba figiirlinii
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vurgulamaktadir. Baba, Jung’in arketipine gdre otoriteyi ve giicli ifade etmektedir.
Bilingaltinin da etkisinin goriildiigii resimde, toplumda baba roliine ve ¢cocuk ve baba

arasindaki iliski goriilmektedir.

Neset Giinal’in  “Ana” (Resim 66) resminde annenin tag bir ylikseltinin
lizerinde, besiginde yatan bebeginin yaninda ayakta durdugu goriilmektedir. Annenin
bakiglar1 dalgin sekilde uzaklara bakmaktadir. Tas ve toprak zeminde anne ¢iplak
ayaklariyla arka plandan goriilen kap1 ve duvarin 6nilinde durmaktadir. Kap1 esiginde
yer alan ev i¢i objeler figiirleri bulundugu dis mekana i¢ mekan havasi katmaktadir.
“Kap1 Onii IV” (Resim 70) resminde de anne ve iki ¢ocugu kap1 esiginde ¢iplak
ayaklariyla toprak zemin iizerinde ayakta goriilmektedir. “Kap1 Onii V' (Resim 72)
resminde ise anne ve oglan ¢ocugu postlu bir duvarin dibinde diisiinceli bakislariyla
toprak zemin iizerine ¢iplak ayaklariyla durmaktadirlar. “Kapi Onii III” (Resim 71)
resminde bir baba kap1 esiginde, yerde emekleyen bebegi ve evin duvarinin dibinde
kiz gocugu yer almaktadir. Ug figiir de ¢iplak ayaklariyla toprak zemin {izerindedir.
“Basak¢i Kadin I” (Resim 73) ve ‘“Basak¢i Kadin II” (Resim 74) resimlerinde
kadinlar ellerinde ¢apalari ve yanlarinda yerde oturmus bekleyen c¢ocuklar ile
goriilmektedir. “Cocuklar” (Resim 76) resminde li¢ cocuk, kafesli bir pencerenin yer
aldig1 duvarin Oniinde goriilmektedir. Di1g mekanda yer alan {i¢ ¢ocugun ciplak
ayaklar1 toprak zemine basmaktadir. Cocuklarin endise ve beklenti dolu bakislari
izleyiciye dogrudur. “Duvar Dibi III” (Resim 68) eserinde kirsal kesimde yasayan
toprak ugrasan insanlarin duvarm oniinde dizildigi goriilmektedir. Yashdan ¢ocuga
dizilen insanlar1 bakislarinda endise ve beklenti vardir. Neset Giinal resimlerinde
toprak insanlarinin yasayislarina yer vererek onlarin hayatlarini ve yasadiklar
duygular1 yansitmaktadir. Figiirlerinin hemen hepsi ¢iplak ayaklariyla topraga
basmakta ve dis mekanda goriilmektedir. Resimlerinde kullanilan toprak tonlar1 ve
figtlirlerinin ev i¢indeymisgesine ev i¢i objeleriyle dig mekanda yer almasi, onlarin
toprakla ugragmalarinin yani1 sira toprakla biitiinlestiklerini = gdstermektedir.
Bakislarindaki endise ve beklenti onlarin zor hayat kosullarinda, maddi sikintilar
icinde yasayislarini ifade etmektedir. Kirsal kesimde ¢cocuklugunu zorluklarla gegiren
Neset Giinal’in resimlerinde; zor hayat sartlar1 altinda kirsal kesimde yasayan
cocuklar yer almaktadir. Neset Giinal’in Alis-veris edimi olarak algi kuramiyla

iliskilendirilen resimlerinde, yasanmigliklar1 yer bulmaktadir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Sonuc¢ ve Tartisma

Arastirmalar sonucunda, algilamanin kisiden kisiye fiziksel, biyolojik,
psikolojik, bilissel olarak ve yasanmisliklar kapsaminda pek cok etmene gore
sekillendigi goriilmektedir. Algilamada en 6nemli duyu organlarimizdan olan ve
gorerek algilamamizi saglayan goz, nesnel diinyay: algilamada en etkin etmen olsa
da, diisiinsel ve psikolojik etmenler de algilamada yer edinmektedir. Gordiigiimiiz,
ellerimizle dokundugumuz, kokladigimiz, hissettigimiz, tecriibe ettigimiz seyleri
ifade etmek icin her zaman dilimiz aktarmaya yeterli olmaz. Resim de duyu

organlarimizla edindiklerimizi canlandirmak i¢in etkili bir yoldur.

Gorsel olarak algilama da kisiden kisiye pek ¢cok etmene gore degismektedir.
Bilgininin, yetenegin, tecriibenin de etkili oldugu gorsel algilama siirecinde, algilama
sekli degisiklik gdsterir. Bu durumda renklerin bir araya gelerek olusturduklart diger
renkler veya cesitli renklerin bir araya gelerek olusturduklar1 renk gruplari ve
renklerin ifade ettikleri anlamlar kisiden kisiye degisiklik gosterebilir. Algilamada
aile ve cevre de onemli etmenlerdendir. Resim sanatinda fiziki ve sosyal ortam,
sanat¢inin i¢inde bulundugu toplum, yasanilan zaman, sanat¢i tarafindan eserine
yansir. Insanogluna gegmisten kalitim yoluyla gecen her sey, degerler, bilingalti,
kiiltiirel, sosyal etkilesimler sanat eserinde rol oynayarak olusumunu saglar. Tiirk
resminde toplumsal acidan etkilerin goriildiigli sanatcilar ve sanatg¢i topluluklarinda
goriilmektedir. Cocukta toplumun bir pargast olarak toplumun durumunu
yansitmaktadir. Kalitim ve yasanmisliklara bagl her tiirlii sey bilincimizde etkili olur
ve dolayisiyla farkinda olmasak da algimizda etkileri goriiliir. Cocuk figlirlerinin
gorildiigli resimlerde sanat¢i kendi cocuklugundan goézlemlerini sunar. Sonucta
sanat¢1 da icinde bulundugu diinyanin bir pargast olarak kendi ve genel algiya

degerleri yansitir.

Cocuk figiirli Tirk resimlerinde renk algisinin psikolojik yonleri ve
resimlerin igerik ve analitik ¢oziimlemeleri incelendiginde; algilamanin sanatg¢inin

fiziksel ve ig¢sel ozellikleri algilayanin durumu (sanat eserini gézlemleyen), algilama
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sekli ve ortama bagli oldugu goriilmektedir. Bu degerlendirme algi yaklagimlarinda
Brunswik’in algi yaklasimi ile degerlendirilmektedir. Tiirk resminde sanatcilar,
cocuklarin i¢inde bulunduklar1 toplumu yorumlayarak, ¢ocuklara, kdy, kent yagama,
go¢ olaylar, zenginlik, fakirlik durumlari gibi toplumsal konular icinde yer

vermislerdir.

Neset Giinal’in resimlerinde kdy ¢ocuklari, gogebe hayatinda yasayan kirsal
kesim insanlar1 goriilmektedir. Neset Giinal’in resimlerindeki figiirler izleyiciyle bag
kurarak psikolojik olarak renklerin ifade ettikleri ve i¢inde bulunduklari mekan, konu
biitiinligli ile izleyiciye yansimaktadir. Bu baglamda yapilan arastirmada; Neset
Gilinal’mm plastik degerlerden olan renk ve igerik bakimindan degerlendirilen
resimlerinde, Neset Giinal’in yasamina, hayata bakis agisina, renk algisina dair

aktarimlar edinilmistir.

Neset Giinal kendine 6zgii figiir yorumlariyla goze carpmaktadir. Figiiratif
sahip Yeniler Grubu'nda yer almis olan Nuri Iyem, Yeni Dal Grubu’nda yer almis
Ibrahim Balaban ve Nese Erdok Tiirk resim sanatinda figiiratif yorumlariyla ve
cocuk figiirleriyle goriilmektedir. Nuri Iyem’in de, Neset Giinal gibi ¢ocuklugu,

anilar resimlerinde etkisini gostermektedir.

Neset Giinal’in ¢ocuk figiirlii resimlerinin renk algisinin psikolojik yonlerine
gore incelenmesi sonucunda, Neset Glinal’in resimlerinde kahverengi, sari, yesil,
mavi renk tonlarinin agirlikli kullanildigi goze ¢arpar. En ¢ok kullanilan toprak rengi
tonlari, kirsal kesimde yasayan ve toprakla ugrasan insanlarin hayatlarini resmettigi
eserlerinde goze carpar. Kap1 ve duvar 6nlerinde resmedilen figiirlerinde mekan, dis
mekan olmasina ragmen, resmedilen kazan, testi gibi ¢esitli nesnelerle ve ¢iplak
ayakli figiirlerle, dis mekan, i¢ mekan havasi vermektedir. Dis mekanda toprak
zemin lzerinde bulunan figiirlerin goriildiigii kompozisyonlarin arka planindaki
dikey ve yatay boliintiilerle, 6n plandaki figiirler ve arka plandaki mekan arasinda
perspektif algis1 verilmistir. Figiirlerin zor ve agik hava sartlarinda yasadiklarini ifade
edecek sekilde el ve ayaklar1 viicutlarinin geri kalanina gore biiyiikk ve ayrintili
sekilde goriilmektedir. Cogunlukla anne, baba ve ¢ocuklardan olusan resimlerinde
aile kavrami ortaya c¢ikmaktadir. Resimlerinde bakimsiz, kirsal kesim hayatinda

kirlenmis ve eskimis giysiler i¢indeki figiirleri ile kirsal kesimin giindelik hayatlarin



158

yansitan ger¢ek yasam kesitleri goriilmektedir. Sadece c¢ocuklarin yer aldig
resimlerinde de ¢ocuklar yalniz kalmis, basibos, bakimsiz ve korkmus haldedirler.
Neset Giinal’in resimlerinde gercekei bir sekilde resmettigi figiirleri bakimsiz, kirli
ve mutsuz goriiniimleri icinde estetik bir hal almaktadir. Neset Gilinal’in
cocuklugunda yasadigi hayata resimlerinde yer vermesi alig-verig edimi olarak algi

kuramina ornektir.
Oneriler

Cocuk figiirlii Tiirk resimlerinde ve Neset Giinal’in ¢ocuk figiirli resimlerinde; renk
algisinin psikolojik yonleri ve icerik ve analitik ¢éziimlemelerinin degerlendirilmesi,
cocuk figiirlii resimlerin estetik ve igerik analizi agisindan daha genis irdelenmesine

katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Cocuk figiirlii Tiirk resimlerinin ve Neset Giinal’in ¢ocuk figiirlii resimlerinin, algi
yaklagimlar1 agisindan degerlendirilmesi; resimlerde ¢ocuk algisinin toplumun ve
sanat¢inin i¢ diinyasinin bir gostergesi olmasi nedeniyle toplumcu anlayistaki

resimlerde icerik ve analitik ¢ézlimlemelerine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Akademik sanat egitim siirecinde; algi yaklasimlarinin incelenmesinin, resimlerin

coziimlemelerine egitsel acidan faydasi oldugu diistiniilmektedir.

Cocuk algisiin arastirllmasinda; ¢ocuk figiirlii resimler, algisal etmenler ve algiya

etki eden etmenler goz Oniine alinarak incelenmelidir.
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