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OZET

Cocukluk kavrami, tarihin belirli donemlerinde yasanilan caga ayak uyduracak
sekilde farkli anlamlarda kullanilmigtir. Cocukluk, genel olarak yetigkinlerin ebeveynlik
tizerinden kendilerini tanimladiklari, toplumdaki bireylerin kendilerine kiiltiirel degerler
agisindan anlam yiikledikleri bir kavram olarak karsimiza ¢ikmustir. Ozellikle sanatin
kiiltiiri yansitan bir form oldugunu kabul edersek, toplumsal degerlerden birini olusturan
cocukluk kavraminin sanata yansimalarinin izini siirmek ¢ocukluk kavraminin toplumdaki
anlamin1 derinlemesine incelemek a¢isindan 6nemlidir. Tirk resim tarihinde minyatiir ile
baslayan siire¢, Cumhuriyet’in kurulmasinin ardindan bir kirilma gdstermistir. Cocuk
imgesinin saflik ve dogallik ile birlikte ele alinmasinin yaninda toplumsal degerleri yeniden
kurgulamak iizere annelik kavraminin da tema ile birlikte kullaniimaya baglandigi
goriilmektedir. Cagdas Tiirk resmi ile birlikte eserlerinde kendi hayatlarindan gézlemleri ve
portreleri kullanan sanatcilar, bolgesel farkliliklar ve yasam bigimlerini irdelemislerdir.
Cocuk imgesi lizerinden yapilan kapsamli bir inceleme ve eserler lizerinden yapilan

degerlendirmeler, Tiirk resim sanatinda siirecin degerlendirilmesine 1s1k tutacaktir.



ABSTRACT

The concept of childhood has been used in different meanings to keep up with the age in
certain periods of history. Childhood has emerged as a concept in which adults generally
define themselves through parenting, and individuals in the society attribute meaning to
themselves in terms of cultural values. Especially if we accept that art is a form that reflects
culture, it is important to trace the reflections of the concept of childhood, which constitutes
one of the social values, on art, in order to examine the meaning of the concept of childhood
in society in depth. The process that started with miniature in the history of Turkish painting
showed a break after the establishment of the Republic. It is seen that the concept of
motherhood has started to be used together with the theme in order to reconstruct the social
values, as well as to deal with the image of the child with purity and naturalness. Artists,
who use observations and portraits from their own lives in their works, along with
contemporary Turkish painting, have examined regional differences and lifestyles. A
comprehensive analysis of the child image and evaluations on the works will shed light on
the evaluation of the process in Turkish paintin
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Giris

Cocukluk, toplumlarin 6nem verdigi, yetiskinlerin ebeveynlik {izerinden
kendilerini tanimladiklari, toplumdaki bireylerin kendilerine kiiltiirel degerler agisindan
anlam yiikledikleri ve zaman igerisinde degisiklie ugramis bir kavramdir. Ayni
zamanda her alanda iizerine diisiinceler {iiretilmis ve incelenmis bir kavramdir.
Giliniimiizde psikoloji acisindan iizerinde durulan bir kavram olarak ele alinan ve
bununla birlikte ebeveynlik kavramii yeniden sekillendirmeye yardimci ¢alismalar
daha ¢ok bulunmaktadir. Bunun yani sira ¢ocukluk kavrami, edebiyat ve sanatin daimi
tasvir konularindan birini olusturmaktadir. Ozellikle sanatin kiiltiirii yansitan bir form
oldugunu kabul edersek, toplumsal deger olusturan kavramlarin sanata yansimalarinin
izini slirmek arastirdigimiz kavrami tamamiyla anlama noktasinda Onemlidir.
Toplumdaki genel kanilarin olusturdugu klasik diislince, “hayvanlarin, ¢ocuklarin,
ilkellerin ve delilerin” pek fiizerinde durmadigi bir diisiince bigimi olarak
tanimlanmaktadir (Ponty, 2014, s. 36). Ponty uzun bir siire klasik diisiincede ¢cocuklar
hakkinda 6nbilgilerden 6teye bir anlayisin bulunmadigina dikkat ceker. Ornegin,
doktorun ¢ocuklara sordugu sorularin yetigkinleri anlamak {izere sorulan sorulardan
farkli olmadigina dikkat c¢ekilmistir. Dolayisiyla uzunca bir siire ¢ocuklarin yasami
anlagilmaya calisilmaktan ¢ok, yetiskinlik {izerinden degerlendirmelerde bulunmustur
(Ponyt, 2014, s. 37). ik boliimde de bu fikrin sanata nasil yansidigina dair érneklerle
aciklamalar yapilacaktir. Ik dénem tasvirlerinde ¢ocuklarm, yetiskin olarak
minyatiirlerde tasvir edildigi ornekler vardir. Cocuklarin  yorumlanisindaki
farkliliklarin sanatta izini stirmek ayni zamanda sosyolojik ¢ikarimlarin desteklenmesi
noktasinda 6nem tasimaktadir.

Tiirk Resim Sanat1 tarihi Uygurlar donemine kadar dayanmaktadir. Minyatiir ile
birlikte Tiirk Resim Sanat1 tarihi de devam etmis; tutarli ¢izgisini ancak Fatih Sultan
Mehmet doneminde yakalayabilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun gerilemeye
baslamasiyla birlikte Bati ile alakali degerler benimsenmeye baslamis; bu cercevede
Bati resmi ile paralel bir siirece girilerek Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin olugsmasina bir
basamak olusturmustur. Bu siirecte 18.ylizy1l ile birlikte sanatsal degerlerin
yogunlastigr gozlemlenmistir. Biitiin bu siire¢ icerisinde ¢ocuk tasvirlerinin iislup
izerine yogunlastig1 belirtilmektedir. Sanat¢ilarin medeniyetin ilerlemesi ile birlikte

cocuk figiirlerini hayattan bir kacis olarak algiladiklari, “saf ve temiz” olarak betimleme



yoluna gittikleri gozlemlenebilmektedir (Ever, 2020, s. 1). Ayn1 zamanda Tiirk Resim
Tarihi agisindan incelendiginde, Tiirk kiiltiirel degerlerinin de sanat vasitasi ile
belirlenebilecegi, basta deginildigi gibi diisiiniilmektedir. Sadece Tiirk Resim Tarihinde
degil, diinya iizerindeki her toplulukta sanatcilar cocuk temasina yonelmis ve kendi
toplumlarinda tasidigi degerler iizerinden {islubuna yansitmaktadir.

Biitiin bu diisiinceler 1s18inda, tezde Tirk resminde ¢ocuk temasiin nasil
alindig1 konusu arastirilacaktir. Tiirk resminde ¢ocuk figiiriiniin neden ve nasil ele
alindigi, 6nemi ve zaman igerisinde nasil bir degisim gecirdigini arastirmak ana amaci
olusturmaktadir. Ayrica, ¢ocuk imgesinin tarih boyunca nasil tasvir edildigi, eserlere
nasil yansidigi ve katkilarinin neler oldugu gibi sorular iizerinde durulacaktir.

Tiirk Resim Sanati Tarihi ile ilgili olarak gorsel ve yazili literatiir taramasi
yapilarak ¢ocuk imgesinin hangi donemlerde nasil ele alindig1 arastirilacaktir. Cocuk
imgesinin  kullanimimin Bat1 diisiince tarihinde izi siirtildigii sekliyle Tiirk
ressamlarinda yansimalarinin 6rnekleri verilmeye calisilacaktir. Bu izin Tiirk kiiltiirel
yasamindaki degisimleri ve batililagsmanin etkilerini gormek acisindan da Snem
tagimaktadir. Cocuk imgesinin Tiirk resminde benzerlik ve farkliliklar1 saptanacaktir.

Basta degindigimiz iizere, sanat toplumlarin kiiltiirel yasamlarinin yansimasini
gostermektedir. Aykir sesler ile birlikte degistiren, doniistiiren, destekleyen, elestiren
biitiin diislincelerin yansimasinin izleri sanat {lizerinden takip edilebilmektedir. Bu
baglamda ¢ocuk imgesinin Tiirk Resim Tarihi igerisindeki 6neminin arastirilmasi
ressamlarin ilgileri baglaminda 6nemi ortadadir. Ilk béliimde deginilecegi iizere,
Batidaki yetiskinlik algisinin ¢ocuk imgesinde goriilebilmesi, Tiirk ressamlarmin da
benzer siirecleri takip edip etmediginin anlasilmasi, 6zglnliigiin ortaya ¢ikarilmasi,
ayriliklarin belirlenmesi agisindan 6nemlidir. Bu nedenle ilk boélimde detayli bir
sekilde ele alinan 6rnekler tlizerinden Bati’da ¢ocuk algisinin nasil olduguna ve nasil
sekillendigine iliskin bir gerceve ortaya konacaktir. Ikinci boliimde Tiirk resim
sanatinin gelisim siirecleri hakkinda tarihsel bir ¢izgi izlenerek Tiirk resim tarihinde
onemli mihenk taglar1 ortaya konulacaktir. Tezin ana kismini olusturan son boliimde
ise tarihsel siire¢ icerisinde Tiirk resim sanatinda ¢ocuk temasi ele alinacaktir.

Bu tez, Tiirk Resim Sanat1 tarihinde yer alan gorsel ve yazili literatiir taramasi
ile elde edilen verilen degerlendirilmesi ile sinirhidir. Arastirmada birincil ve ikincil
kaynaklar, ulasilabilen arsivler, kitaplar, siireli yaymlar ve internet kaynaklar
incelenmistir. Ulasilabilen bilgilerin ve verilerin saglamasi farkli kaynaklardan

yapilmistir. Elde edilen veriler arastirmalar sonucunda saptanan ressamlar iizerinden



orneklemelerle degerlendirilmistir. Ilgili sanatcilarin ilgili resimleri kronolojik diizen
icerisinde donemin baskin goriisleri saptanarak analizleri yapilmistir. Bunun i¢in eser

analizi ve yorumlamasi teknigi kullanilmistir.



1. RESIMDE VE SANAT EGITiMiNDE iMGE VE COCUK iMGESI

Cocukluk kavrami, tarihin ¢esitli donemlerinde degisen konumlandirmalara gore
farkli sekillerde degerlendirilmistir. Uzerine yazilan alanlar farklilik gosterse de
kavram ile ilgili arastirmalar siirli kalmistir. Ozellikle hakkinda degisen toplumsal
bakis acisinin emarelerine dair sz sOyleyebilmek amaciyla ilk 6nce bu siireci
degerlendirmek 6nemlidir. Cilinkii zaman igerisinde degisen algilar tezin ana konusunu
olusturacak olan sanata etkisine dair degerlendirmelere de 151k tutacaktir. Bu amagla
imge, imgelem ve sanat eserinin tanim1 yapildiktan sonra sanatta eserin meydana gelis

stirecine deginilerek ¢ocuk imgesi detayl bir sekilde incelenecektir.

1.1. imge, Imgelem ve Sanat Eseri
Insan varligi ile birlikte sanata dair izlerin de ortaya ¢iktig1 diigiiniilmektedir.

Algiladigr gergekligi ve hayal ettiklerinin gercege olan karsitligini algilayabilen,
diistinen ve biitiin zihinsel siirecleri algilama, siirdiirme ve genisletme yeteneginde olan
bir canlidir insan. 11k insanlarin varlig1 ile birlikte ilkel sanatlarin da olusmaya basladig
arkeolojik c¢aligmalarla birlikte kanitlanmistir. Magara duvar resimleri, duvarlara
kazinan semboller, insanin zihinsel siireglerinin bir yansimasi olarak kabul edilmistir.
Insanlarin bellekleri imgeler olusturmaya baslamis ve magara duvar resimlerinde
bunun yansimasi goriilmiistiir. Zaman igerisinde her ne kadar aktarim kaynaklar
degisse de insan zihninde olusan imgelerin aktarilmasi baki kalmistir. Dolayisiyla
imgelerin olusma siireglerinin zihinde basladigini1 sdyleyebiliriz. Insan gordiigii seyleri,
duydugu seyleri ve hayal ettigi diisiinceleri imge halinde kurgulayarak boyut
katmaktadir.

Bircok kaynakta benzer tanimlamalarin yer aldig1 goz oniine alinarak; imge
kelimesinin tanimini yapan Tiirk Dil Kurumu’na gore terim, “zihinde tasarlanan ve
gergeklesmesi 0zlenen sey, diis, hayal, hiilya; genel goriiniis, izlenim, imaj; ruhbilimi:
duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince benzeyen benzeri hayal, imayj;
ruhbilim: duyularla algilanan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne
ve olaylar, hayal imaj” olarak betimlenebilir (Dumanli, 2011, s. 133). Berger tarafindan

yapilan tanimlamada da kitle iletisim araglar1 agisindan imge tanimlanmistir. Buna gore,



“yeniden yaratilmis, yeniden iiretilmis goriinim” anlaminda kullanildig1 betimlenmistir

(Cimen, 2011, s. 45).

Imge kullanimi, gordiigiimiiz herhangi bir seyin yinelenmesiyle bize dogal bir
bagisiklik kazandiran bir dinamiktir. Sosyal ve Kkiiltiirel olarak yasamimizda
karsilastigimiz fikirler, mesajlar, ideolojiler ve degerler imgeler sayesinde var olurlar.
Ima edilen mesajlarin zihnimize islenmesinde gérev yapan imgeler; reklam filmlerinde
kullanildiginda, satilmak istenen mal hakkinda sizi yonlendirmede bulunma amaci
tasimaktadir. Bu nedenle reklamlarin yapim asamasinda verilmek istenen mesaja uygun
olarak, kisa siirede hangi anlatimin hangi gosterenler araciligiyla verilecegine karar
verilmesi 6nemlidir. Williamson’dan aktarildig iizere, reklamlarin kendisi tiiketicide
herhangi bir duygu uyandirmamaktadir; etkileri saglayan, tiiketicinin duygularini ve
kararini etkileyen imgelerdir (Olgundeniz ve Parsa, 2014, s. 105). Ornegin, reklamlarda
acikca anlatilamayan mesajlar, imgeler araciligiyla tiiketiciye aktarilmaktadir.
Reklamlarda yaratilan ve verilmek istenen mesajlar1 barindiran imgeler diinyasi ile bize
sunulan gergek hayattan sahneler bulunmaktadir. Imgeler o gordiigiimiiz gercek hayat
kesitlerindeki davraniglart bizim de uygulamak istememiz i¢in tasarlanmaktadir
(Dumanli, 2011, s. 133-134). Dolayisiyla 6rnegin kadin imgesi sadece kadin tiiketicileri
hedef almaz; ayn1 zamanda erkeklerin dikkatini ¢cekmek i¢in de kullanilabilir. Amag,
tiiketicinin sunulan imge ile kendi arasinda bir baglanti kurabilmesidir (Cimen, 2011,
S. 45-46). Toplumsal cinsiyet ile ilgili kullanilan imgeler reklamlarda en fazla kullanilan
imgedir (Karaca ve Papatya, 2011, s. 483). Konumuz itibariyla ise “imge, goriintii
olarak ele alindiginda zihinde hayali olarak canlandirilan i¢ ger¢ekligin disavurumudur.”

(Karabulut ve Dasdemir, 2020, s. 235).

Tarihsel siire¢ i¢ersinde imge kavraminin ilk 6rneklerinin magara duvarlarina
kazman figiirlerdir. Ilkel sanatlarda érneklendirilen imgelerin gergekligin belirsiz bir
sekilde tasvirinden ibaret oldugu sodylenebilir. Bununla birlikte “Arkaik dénemde
Mezopotamya, Misir ve Antik Yunan sanatlarinda betimlenen hayvan imgeleri daha da
formsallastirilarak oldukca gercekei esaslara dayandirilmistir... Ne var ki, bu yerkiirede
yalnizca iki kez, Eski Yunan’da ve Ronesans Avrupasi’nda, sanatg¢ilar sistematik olarak,
birka¢ kusak boyunca, imgelerini goriiliir diinyaya adim adim yaklastirmaya ve gozii
aldatabilecek benzerliklere ulasmaya ¢alismislardir” (Karabulut ve Dasdemir, 2020, s.

235). Dolayisiyla imgelerin biling {iriinii oldugu tezinden yola ¢ikarak, imgelerin belirli



bir sosyal-kiiltiirel ortam1 gosterdigini soyleyebiliriz. Imgesel kavramlar salt bilincin

iirlinii olmamalart ile birlikte, duyguyu da barindirirlar (Bayav, 2009, s. 108).

Tablo 1

Imge Soyagact (Bayav, 2009, s. 109

Grafik imge | Optik Imge | Algisal Imge | Zihinsel imge | Sozlii imge
Resimler Aynalar Duyu bilgileri | Riiyalar Egretilemeler
Heykeller Projeksiyonla | Cinsler Anilar Tasvirler
Tasarimlar Dig goriiniigler | Fikirler

Diissel fikirler

Tarihsel siire¢ igerisinde sanat gdz Oniine alindiginda, Stimerlerde, “imgeler
piktogram ve ideogram” olarak nitelendirilmislerdir (Karabulut ve Dasdemir, 2020, s.

235).

Resim 1

Piktogram ve ideogram ornekleri

Sl
>N

=) 4




Misir  donemi  ele alindiginda, inaniglarin  etkisinde  kalindigi
gbzlemlenebilmektedir. Buna bagli olarak imgelerin kati kurallar dahilinde tasvir
edildigi belirtilebilir. Karakteristik bir yapisi oldugu ortaya koyulmaktadir. Nitekim
“ruhun imgede ve imge sayesinde” yasamini devam ettirilecegine inanilmaktadir.
Burada dogaya bir dykiinmenin oldugu diisliniilemez. Ancak, imgenin sahibi olan

varligin itibaria gore belirli ¢izim kurallar1 bulunmaktadir (Bayav, 2009, s. 111).

Resim 2 Nebamun mezarindan bir sahne, 18. Siilale, Fresk

Yunanlilar g6z Oniine alindiginda, “imgeler gerceklige hizmet ederler.”
(Bayav, 2009, s. 111). Bizans sanatinda da etkilerini gérdiigimiiz bi¢imiyle izleyiciyi
etkileme amaci tagimaktadir. “Perde agildiginda odaya dolan ve evreni duyumsamamizi
saglayan 151k gibi kendini sadece gosteren, ama agiklamayan, kendini ele vermeyen bir
gizemlilige, ardinda kendi disinda bir sey gostermeyen bir goriiniirliige evrilmis gibidir

imge”(Saym, 2013, s. 8).



Resim 3 Roma Toplumunun Diisiisti (La chute de la société romaine/Les Romains
de la décadence) - Thomas Couture, 1847, Tuval iizerine yagh boya

Skolastik diigiincenin egemen oldugu Ortagag’da sanatta kutsal sayilan
ogretilerin imgeler ile birlikte tasvir edildigi goriilmektedir. Kutsal diislincenin bir araci
olarak kullanilmistir imgeler. Degindigimiz lizere Ronesans ile birlikte imgeler gercege
yaklagmaya baglamigtir. Ancak kisisellestigini de belirtilebiliriz. Cilinkii bir kisinin
yarattigl imgenin artik o kisinin kendine 6zgii goriisiinden yola ¢ikilarak yaratildigi ve

3

yansitildigr gozlemlenmistir. Dolayisiyla imgenin “siirekli degisimsel tavir takinan
imge, bireyselligin bilinci ve tarih bilinciyle birlikte gelisimsel seyir” izledigini
sOyleyebiliriz. Ondokuzuncu yiizyila kadar imgenin maddesel oldugunu, bu tarihten
itibaren ise bu karakteristiginden ayrilarak anlik yasamin bir parcasi haline geldigini
sOyleyebiliriz. Modern sanatla birlikte imgelerden yeni bir imgenin yaratilmasi siirecine

gecilmistir (Karabulut ve Dasdemir, 2020, s. 236).



Resim 4 Wilton Diptych, MS 1400, Mese panel iizerine tempera

B

“edinilmis imgeleri birlestirip kaynastirma ve bu birlesiklerden yeni

1mgle,
imgeler tasarlama yetisi" olarak tanimlanabilir (Karabulut ve Dasdemir, 2020, s. 237).
Einstein “Ben imgelemimi yazmak i¢in bir sanatg1 kadar yeterliyim. imgelem bilgiden
daha énemlidir. Bilgi Stirlidir. imgelem diinyay1 kusatir.” diyerek imgelemin énemini
ortaya koymustur (Isildak, 2008, s. 65). Imgeler sanat¢inin yaratic1 giiciiyle yeniden ele
alinarak farkli formlarda sunulabilir. Bu noktada imgelem, sanat¢inin zihinsel siirecinin
bir parcasi olarak fikir, glidii ve yeni bir eylemin tetikleyici olarak diisiiniilebilir

(Karabulut ve Dasdemir, 2020, s. 237).

Sanat eseri ise biitlin bu siireclerin sonunda ortaya konulan olusumlardir.
Insanlikla yasit sanat kelimesi Arapga bir kelimedir. Sana’a kokiinden gelen sanat
kelimesi, “yapmak, tiretmek” anlamini tagimaktadir. Sanat ve zanaat 6zdesliginin eski
caglarda birgok dilde rastlanmasina miiteakip giizel sanatlar kavraminin ortaya ¢ikmasi
ile birlikte bu iki kavram birbirinden ayrilmistir. Yani bir olusumun yarar amaci
gozeterek liretilmesi ile ¢ikar gézetmeksizin yalnizca hoslanmak amaciyla seyretmelik

tiretimler yapilmast ayrimi belirginlestirilmistir (Akdogan, 2001, s. 213-214). Sanat
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eseri de “sanatciya bagl siireglerde bicimlendirilen nesnelerin, insanda estetik haz ve

duygular yaratmay1 amag¢ edinen olusumlar1 igermektedir.” (Karabullut ve Dasdemir,

2020, s. 238).

Ornegin, Tiirk Resim sanatinda Cihat Burak’1n resimlerinde kullandig1 bayrak
imgesi “sanat¢cinin gézlem yeteneginin pargasi olarak bir belge niteligi tasimaktadir.”
(Oggito, 2018). 1968 yilinda yaptig1 “Fistik¢1 Ibrahim” calismasinda bayrak, resmettigi
karakterin i¢inde bulundugu sartlarla birlikte {ilkesine olan bagliligini ortaya koymayi

amagladig1 bir imgeyi betimlemektedir. Sanat¢1 burada kendi imgelemini yaratmustir.

Resim 5 Fistik¢t Ibrahim, Cihat Burak, 1968, Tuval iizerine yagl boya
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1.2. Sanat Eserinin Olusum Siireci
Imgelerin toplumlarin sosyo-kiiltiirel degerlerine gore olustugu ve olusumlarini

etkiledigi cesitli orneklerle desteklenen bir yaklasimdir. Sanat eserinin olusum
siirecinde imge ve imgeye bagl olarak zihinsel diislince silirecinde ortaya ¢ikan
imgelemler dnem tasimaktadir. Ozellikle Rénesans sonrasinda imgeler kisisellesmeye
baslamistir. Bu noktada toplumlarin kiiltiirel farkliliklarinin farkli anlamlar iiretmesi de
kagmilmaz olmaktadir. Sanat¢cinin yaratim siirecinde imgeyi algilamasi, edindigi
imgeden yeni bir imgelem yaratmasi duyularla ilgilidir (Karabulut, 2013, s. 54). Sanat
eserlerinin kavranmasinda kisinin kiiltiirel, siyasal ve yasamsal birikimlerinin bir {iriin
icerisinde disaridan aldig1 imge ile olusturdugu imgelem 6ncii konumundadir. Yaratilan
sanat eserlerinde igerisinde bulunula sosyo-kiiltiiriin imgelerinin izini stirebilmek
miimkiindiir. Cilinkii sanat¢i toplumun aynast konumundadir. Bu noktada sanat
“insanlar1 birbirinden ayiran renk, cins, din, dil, ik ve kiiltiir farkliliklari, imgelerin
cogaltilmastyla sonlanip, yerlerini herkesin esit sayilacag, listiinliigiin bilgi ve erdemle
olacagi donemleri” baglatma noktasinda hayati bir konumdadir (Karabulut ve
Dasdemir, 2020, s. 240).

Bu noktada izleyicinin gérme duyusu 6nem kazanmaktadir. Leonardo Da Vinci,
“Ozanin elinin altinda ressaminki kadar genis bir konu se¢enegi bulunsa bile, yarattigi
seyler, insanlig1 resimler kadar doyurmayi basaramaz. Zira siir nesneleri, eylemleri,
olaylar1 sozciiklerle gostermeye cabalarken, ressam onlar1 sekillendirmek icin, o
sekillerin dogru goriintiilerini kullanmaktadir” seklinde ifade etmektedir (Karabulut,
2013, s. 54).

Sanat eserinin ¢esitli farkliliklar1 gorme duyusu ile birlikte kiyaslandiktan ve bu
kiyaslama ve diger imgeler ile kurulan ¢agrisimin ardindan atilacak ilk adim sanatc¢inin
“lislubuyla ilgili bilgilerin saglanmasi ve sanatginin sanat anlayisini”n farkina varmak
olacaktir. Sanat¢iya dair genel bilgilerin imgeler ve gérme duyusu yardimi ile ortaya
cikarilmasimin ardindan sanat eserlerinin taninmast kolay olacaktir (Karabulut ve

Dagdemir, 2020, s. 241).

1.3. “Cocuk” Imgesi

Bebeklik kavrami ile karsilastirildiginda ¢ocukluk kavrami sosyal yapay bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir; cilinkii ¢ocuk kavrami salt biyolojik bir kategori

olarak goriilmemektedir (Postman, 1994, p. 13). Aymi sekilde cocuk ve ¢ocukluk
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kavraminin da birbirinden farkli oldugu ifade edilmis; ¢ocuk imgesinin insanin yarattigi
bir kavram oldugu vurgulanmistir (Ozcan, 2017, s. 92). Yas gruplarinin tanimlarinin ve
bu yas gruplarindan (bebekler, ¢ocuklar, ergenler, yetiskinler, yaslilar) beklenen
davranis kaliplarinin sabit ve degismez oldugunu varsaymak genel kabul gormiis bir
kanidir. Esas olarak ise fiziksel ile zihinsel gelisimin degerlendirilmesiyle elde edilen
biyolojik gercgekler tarafindan kavramin adlandirildig diisiintilmektedir. Ancak ¢ocuk
kavrami, zaman igerisinde onemli Ol¢iide degismis ve hala degismeye de devam
etmektedir. Giiniimiizde, farkli kiiltiirler arasinda, 6zellikle zengin ve fakir toplumlar
arasinda kavramm 6nemli 6l¢iide farklilik gosterdigini bilmekteyiz. Ornegin, Latin
Amerika’nin fakir bir sehrinde yasayan, calisan ve bir yetiskin gibi bagimsiz davranan
on yasindaki bir ¢ocuk ile Ingiltere’de yasayan yasitlari ayni sekilde sabit bir
varsayimla degerlendirilmemektedir (Thane, 1981, s. 6). Bununla birlikte yine 6rnegin,
Amerika’da 18. yilizyilin ¢cogunda 6zel olarak cocuklarin dogum giinii kutlamalarinin
yapilmadig: ifade edilmistir. Bir ¢ocugun herhangi bir sekilde yasinin kesin olarak
belirlenmesi, iki yiizyilldan fazla olmayan, nispeten yeni bir kiiltiirel aligkanliktir
(Postman, 1994, s. 13). Cocukluk ve yetigkinlik arasindaki ayrimi belirginlestiren ¢izgi
hem ¢ocukluk hem de yetiskinligin uzunlugu ve sorumluluklarin tanimindaki birkag
yiizyillik degisimin en son asamasidir. Oysa, bebeklik ve yetiskinlik arasindaki sinir
biiylik olgiide degismeden kalmistir. Konugma giicti ve diger temel islevleri yerine
getirme kapasitesi sinirlt olan veya olmayan bebek her zaman farkli ve yetiskin
bakimina muhta¢ olarak goriilmiistiir; bununla birlikte bebegin dogasina iliskin

kavramlar bile zamanla degisiklige ugramistir (Thane, 1981, s. 7).

Belki de tarihin herhangi bir dalindan ¢ok, 6zellikle ¢ocukluk tarihi, tarih¢ilerin
icinde yasadig1 diinyanin kaygilari tarafindan sekillendirilmistir (Cunningham, 1998, s.
1195). Rehberlik arayanlar i¢in, tarih yaziminin ¢ocuk kavrami agisindan kafa
karigiklig1 yaratmas1 muhtemeldir. Bununla birlikte tarihsel siire¢ agisindan sorulacak
en ilging ve cevaplanabilir soru, ¢ocuklarin yasadiklar1 hayatlar iizerinden degil,
cocuklugu kavram olarak c¢evreleyen fikirlerle ve cocukluk kavraminin farkh
kiiltiirlerde ¢esitli sekillerde ifade edilme sekli {izerinden sorulabilir. Esas vurgu,
cocukluk donemiyle ilgili kiiltiirel fikirlerin insas1 lizerinedir. Bu yaklagimin bir

uzantisi, bu tiir kiiltiirel yapilarin cocuklarin yasamlarini nasil etkiledigine bakmaktir.

Bir imge olarak g¢ocuk sanatta, toplumdaki degisimlerle paralel bir siireg

gecirmektedir. Cocuga verilen 6nem ve hassasiyet arttik¢a cocugun bir imge olarak
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gorliniirliigli ve aktarim bigimindeki hassasiyet de artar. Modern toplumda masumiyet
simgesi olarak goriilen ¢ocuk, 6zerkleserek daha genis anlamda degerlendirilebilir hale
gelmistir. Boylece bir imge olarak sanattaki yeri de degismektedir. Cocuk imgesi
modern toplumlarda ¢ocugu sinirli ve tanimli bir sekilde degerlendirirken; postmodern
toplumda yani giinlimiizde ¢ocuk imgesini yaratan temel faktorler sinirlandirilmamas,
tanimlanmamustir. Yetiskin ile kurdugu iliski, iliskinin niteligi ve ¢ocugun yapitlardaki
sanat imgesi olarak eser i¢inde neyi ifade ettigi ve izleyiciye hangi duygular1 aktardigi;
0zne ve imgenin degerlendirmesinde verilecek cevaplarin temel degiskenleri olarak
goriilmiistiir. Cocugun toplum igin tagidigi anlam 6nemlidir, ¢iinkii bu anlam sayesinde,
cocuk imgelerinin, verili anlam lizerinden yapilan bir betimleme kazanmasina da neden
olur. Imgeden 6nce 6znenin karakteristiginin anlasilmaya ¢alisilmasindaki ana neden

budur (Thane, 1981, s. 5-7).

Eski Yunan déneminde ¢ocuk ve ¢ocukluk kavraminin kendisine pek yer
bulamadigt ve sozel ile yazili kiiltlirde de cocuk kavrammin kullanilmadigi
belirtilmektedir. Antik diinyada ¢ocuklar, tartisma konusu edilmeyen alanm
olusturmaktadir (ipek, 2017, s. 296). Postman’dan aktaran Akin, Antik Cag’da ¢ocuk
ve ¢ocukluk kavrami iizerine ulasilan bilgilerin kisitli oldugunu belirtmektedir. Cocuk
kavraminin bulunmadigin1 séyledigi Antik Yunan’da, ¢ocuk ve geng i¢in kullanilan
sOzciiklerin de belirsiz oldugunu ifade ediyor. Bu donemi isaret eden kelimelerin ayni
zamanda bebeklik ve yashlik arasindaki hemen her ¢agi kapsadigini sandig1 iizerine
fikir 6ne sliren Postman, ¢ocuk resimlerinden higbirinin de giinlimiize ulagsmadigini
kaydetmistir. Her ne kadar ¢cocuk resmi yapmaya deger verip vermedikleri bilinmese
de ayni sekilde ¢cocuk heykelin varligina da rastlanilmamistir. Terminoloji agisindan
alintiladig1 degerlendirmelerde Cunningham’a da yer veren Akin, kendisinden yaptig1
alintida, Cunningham’in ne Yunanca’da ne de Latince’de glinlimiiz anlamiyla siit
cocugu kelimesinin mevcut olmadiginin altini ¢iziyor. Cocuk anlamina gelen birden
fazla s6zciik bulunmasina ragmen, gercekten ¢ocuk anlamina gelen sozciik sinirli imis.

Bunun nedeni olarak ise donemin toplumsal ahlaki gosterilmistir (Akin, 2008, s. 8-9).

Eski Misir’da ¢ocuklar ailelerinin omuzlarinda bir yiik olarak gériilmemislerdir.
Aksine, her zaman yardimci ve ailelerine destek olarak goriiliiyorlardi. Hayatlar1 oyun
ve oyun icermesine ragmen, yetiskinlerin ¢calismalarina kademeli bir giris igeriyordu.
Eski Misir'daki pek ¢ok ¢ocuk ebeveynlerine yardim etmek icin ¢aligirdi. Kizlar evde

ya da tarlada annelerine yardim ediyorlardi. Bir bezle tasidiklar1 daha kiiglik ¢ocuklara
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g6z kulak olurlardi. Yataklar1 yapar, annelerine yardim ederler, eSer anneleri
hizmetgilik yapiyorsa evin hanimina yardim ederler ve ihtiyaci olan diger seyleri evin
hanimina servis ederlerdi. Konuklara aksam yemegi sunmalarina veya dansci veya

miizisyen olmalarina izin verilirdi (EI-Kilany ve Kamal, 2012, s. 12).

Buna karsin erkek ¢ocuklar1 tarladaki sigirlara yardim ederler, sabanin
oklizlerini siirerler ve kuslart ekinlerden uzaklastirirlardi. Ayrica incir ve iiziim
hasadinin yani sira pazardan aligverise de yardimci olmaktaydilar. Genel olarak, eski
Misir'daki ¢ocuklar pek c¢ok is ve ev isi ile ugragsmislardir. Bu tiirler danscilar, yas
tutanlar, tarim ve s181r yetistirme, kiimes hayvanlar1 ve balik¢ilik, marangozluk, egirme,
ip yapimi, yemek pisirme, ev hizmetleri ve son olarak yardimer gorevler iistlenme gibi

birgok gruba ayrilabilir (El-Kilany ve Kamal, 2012, s. 12).

Eski Misir'da tek bir isareti ele alarak yorumlamak ¢ocuklari tanimak igin yeterli
degildir. Tiim sahnenin arkasindaki tiim igaretler ve anlam dikkate alinmalidir. Farkli
mezarlardaki ¢ocuk sahnelerinden giyinme tarzlarinin dénemden digerine degistigi
aciktir. Eski Krallik'ta ¢cocuklar ergenlige kadar her zaman c¢iplak olarak tasvir edilmis;
ardindan yetigkinler gibi giydirilmistir. Orta Krallik'ta ise her yastan ¢ocuk giyinik
tasvir edilmistir. Yeni Krallik'ta cocuklar durumlarina gore hem ¢iplak hem de giyinik
olarak gosterilmistir. Cocuklarin tasvirini gosteren tek isaret, kesinlikle sadece
cocuklara ayrilmis olan yan sag¢ tokasidir. En {inlii ve en iyi korunmus figiir, Besinci
Hanedandan Ptah-Hotep'in, liziim salkimlar1 toplayan ¢iplak ve temiz trasli bash bir
koylii gocugu tasvir ettigi ve onilinde bir adamin asmanin koklerine su doktiigii sahnedir
(Resim 6). Ayrica, tarladaki tiim koylii erkek gocuklarinin ¢iplak ve baslarinin tirash
olarak tasvir edildigi, kizlarin ise seffaf bir tonikle resmedildigi kaydedilmistir El-
Kilany ve Kamal, 2012, s. 12-13).

Yeni Krallik'ta koylii ¢ocuklarin rolii; tarlalarin ekilmesi, kuslarin pesine
diistilmesi, tarlanin temizlenmesi ve sepetlerin tahilla doldurulmasiydi. Dahasi,
hayvanlar1 topragi siirmek veya ekinleri harmanlamak icin kamg¢i1 veya sopalarla
temsilleri de bulunmaktadir. Pazarda ¢ocuklar, insanlara cesitli gorevleri yerine
getirmeleri, farkli nesneler tagimalari, gemilerin yiiklenmesi veya bosaltilmasi, farkli
mallarin satilmasi ve satin alinmasinda yardime1 olmalari ¢agrisinda bulunurlardi. Yeni
Krallik sahnelerinde erkeklerin yani sira kizlar da temsil edilmistir. Ancak erkeklerin

sayist kizlarin sayisina gore fazla olmustur. Yeni Krallik doneminde baglardaki
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cocuklari tasvir eden herhangi bir sahne olmamasina ragmen, yedi erkek, dort ergen,
dort yash adam ve alt1 gocuktan olusan bag iscilerini anlatan Yeni Krallik'tan kalma bir
tablo bulundugu belirtilmektedir. Koylii c¢ocuklarinin tiim sahnelerinde, birlikte
calistiklar1 ¢ocuklar ve yetiskinler arasindaki iligkiyi aydinlatacak herhangi bir metin
bulunmuyor. Dahasi, toprak sahibinin ¢alisan koylii cocuklart i¢in iicret ddedigini
gosteren bir sahne yok. Bununla birlikte, “Thebes'teki XVIII Hanedanindan Mesi'nin
mezarinda, yuvarlak bir somun ve bir kdylii cocugun basinin iizerinde bir ¢uval tasviri
vardir” (Resim 7) (El-Kilany ve Kamal, 2012, s. 15). Ek olarak, koyli olmayan
cocuklarin cogu yan sa¢ tutamiyla tasvir edilse de, koylii gocuklarinin hicbiri bu sekilde
temsil edilmemistir. Bu bize, mezar sahibinin ¢ocuklar1 gibi sadece iist sinifin ve orta
smifin ¢ocuklarinin hem Eski hem de Yeni Krallik’ta bu yan sa¢ tutamiyla temsil
edildigini gostermektedir. Eski Krallik zamaninda, tiim koylii cocuklar1 kiiciik boyutta
ve ¢iplak olarak tasvir edilmekteydi. Yeni Krallik zamaninda, erkek koylii ¢ocuklari
ciplak olarak temsil edilirken, kadin koylii ¢ocuklar1 seffaf ciippeler i¢inde temsil
ediliyordu (El-Kilany ve Kamal, 2012, s. 12-16).

Resim 6: Uziim salkimi toplayan ¢iplak, tirash kafali bir koylii
¢ocugu, Ptah-Hotep sapeli (EI-Kilany ve Kamal, 2012, s. 22).
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Resim 7 Pulluk¢uya yardim eden koylii bir ¢ocuk ve baswnn iistiinde yuvarlak
bir somun ve bir ¢uval, Mesi'nin mezar: (El-Kilany ve Kamal, 2012, s. 25).

Resim 8 Koylii cocuklart esekleri yiikliiyor, ko¢ ve esek siiriilerine onderlik ediyor ve onlar
tuzaga diigiirmek i¢in kuglart kovalryor, Nefer'in mezar: (EI-Kilany ve Kamal, 2012, s. 25).




Resim 9 Bir grup okiizii kontrol etmek i¢in ¢ifte kamgi tutan bir ¢ocuk ve
onlart ileri gotiirmek i¢in bir sarki soyliiyor, Pahery'nin mezar: (EI-Kilany ve
Kamal, 2012, s. 24).

Resim 10 Hawas ve Taha'dan sonra tarlay: toplayan kizlar ve erkekler, Menna'nin
mezart (El-Kilany ve Kamal, 2012, s. 25).

17
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Cocuk caligmalar1 agisindan literatiirde var olan kaynaklarin etkilendigi kimse
olarak Aristoteles gosterilebilmektedir. Akin’in belirttigi {lizere, Aristoteles igin
cocukluk c¢agi, daha dogru bir ifadeyle cocuklugun erken c¢agi, “tam anlamiyla bir
eksiklik ve cahillik dénemidir” (Akin, 2008, s. 9). insan yasaminin en énemsiz dénemi
olarak nitelendirmis; kimsenin geri donmek istemeyecegi bir zayiflik ¢agi olarak
damgalanmistir. Cocuk Oliisii i¢in tutulan yas, Olen c¢ocugun yasayamadigr bir
yetiskinlige yakilan agittir. Baba otoritesini odagina alan Aristoteles, ¢gocuk tizerindeki
baba otoritesini, kralin tebaasi {izerindeki hakimiyeti seklinde diisiinmiistiir. Erken
yenicag diisiiniirlerinden olan Aristoteles ile birlikte ¢ocuk kavrami agisindan tabula
rasa anlayis1 6nemli 6l¢iide egemen olmustur. Sadece Kita Avrupasi’nda degil; 6rnegin
Eski Cin’de de gocuk, yagmur tasi (jadestein) ile dzdeslestirilmis; Islam Diinyasi’nda
ise benzer bir anlayisla islenecek bir miicevher olarak tasvir edilmistir. Yine de
Antik¢ag’da ¢ocuk kavrami ile alakali olan bilgiler kisitli kalmistir. Bilgi sahibi olan
ailelerin iist tabakadan, ¢ocuklarin c¢ogunlukla cinsiyetlerinin erkek ve duygu
konusunda kisir bir donem oldugunu goéz Oniinde bulundurursak; yapilacak olan

degerlendirmeler yanlis olabilir (Akin, 2008, s.9).
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Resim 11 Philippe de Champaigne, Habert de Montmort Cocuklar: (Die Habert de
Montmort Kinder), 1649, Tuval iizerine yagl boya

Genel kani, Orta Cag’da ¢ocuga gereken degerin verilmedigi ve bir ¢ocuk olarak
tasvir edilmektense minyatiir ve eksik yetiskinler seklinde tasvir edildigidir (Resim 1).
Aries’in etkisi, kitabinin yaymlanmasindan yaklasik kirk yil sonra, 6zellikle de Orta
Cag cocuklugunun incelenmesiyle ilgili olarak derinligini korumustur. Bu goriise gore
cocukluk yetigkinlige hazirlik donemi olarak nitelendirilmis ve siireci hizli bir sekilde
sona erdirmesi beklentisi olusmustur. Her ne kadar bu goriis ¢ocuklarin hig¢ sevilmedigi
gibi bir intiba uyandirsa da, Ozcan’in Aries’ten aktardigi sekliyle, Orta Cag’da
cocukluk fikrinin olmamasi, ¢ocuklarin yetiskinler tarafindan ihmal edildigi sonucunu
dogurmamaktadir (Ozcan, 2017, s. 93). Bu noktada elestirilen tek husus, kismi bir
yanlis terclimenin, Orta c¢ag bilim adamlarini bir mini endiistriye doniistiirdigi
yorumudur. Aries’in kitabmin Ingilizce versiyonu, "Orta Cag toplumunda gocukluk
fikrinin mevcut olmadig1" seklindeki {inlii ifadeyi icerir (Aries, 1962, s. 32). Aslinda
"fikir" kelimesi, ¢ok farkli bir anlam tasiyan Fransiz hissiyatinin bir ¢evirisiydi. Ancak
orta ¢ag bilim adamlari, biiyiik dlciide, Ingilizce geviriyi goriindiigii gibi kabul ettiler
ve dahasi, Aries’in agiklamasmin Orta Cag ic¢in bir hakaret oldugunu varsaydilar
(Cunningham, 1998, s. 1197). Shulamith Shahar, Orta Cag'da bir ¢ocukluk kavraminin
var oldugunu 1990 yilinda yayimlanan Orta Cag’da Cocukluk kitabinda ortaya koydu.



20

Shahar’a gore, Orta Cag, cocukluk ve ¢ocuklara yonelik muamelede sonraki yiizyillara
gore daha aydinlanmis ve ilericiydi. Bununla birlikte, bu bilim dalinin agik biraktigi
sey, bu orta ¢ag ¢cocukluk kavraminin kesin dogas1 ve kronolojik ve cografi kapsamiydi
(Shahar, 1992). Orta Cag kiiltiiriinde bir ¢ocukluk kavrami vardir, ancak bu yalnizca
bir kusur olarak goriilmiis; diinyevi bir durum olarak kabul edilmistir. Ornegin, Orta
Cag teolojisine gore, cennette cocuk yoktur (Oosterwijk, 2018, s. 605). Cocuk kavrami
tarihinin izini ¢ok eskilere kadar siirebilmek miimkiin degildir. Bununla birlikte
cocuklugun ancak Aydinlanma devrinden sonra giiniimiiz anlamiyla ¢agdas olarak
anildig1 ve bir deger kazandig1 belirtiliyor (Onur, 2005, s. 101). Sanatsal geleneklere
asinalik eksikligi, Aries’i ve diger tarihgileri, ¢ocuklarin ya Orta Cag sanatinda
olmadigi ya da hayatta oldugu kadar sanatta da minyatiir yetiskinler olarak goriildiikleri
konusunda yanli bir bakis agisina itmis olabilir. Ancak ¢ocuklar Orta Cag sanatinda

kullanilmiglardir. Fakat onlar1 tanimak tanimlamak her zaman kolay olmamastir.

Sabit olanla gelisen arasindaki gerilim, elbette ¢ogu tarihsel arastirmada
mevcuttur ve bu noktada, kendi i¢inde bu gerilimlerin bazilarin1 gésteren Agostino

Novello sunagina donmek faydali olabilir (Martindale, 1994, s. 205).

Resim 12: Simone Martini, Dért mucizesiyle Kutsal Agostino Novello Altarpiece (The Blessed
Agostino Novello Altarpiece, with four of his miracles), 1328, Ahsap iizerine tempera
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Yaklasik 1325 yilinda, Simone Martini, Augustinian Hermit Agostino'nun kendisini ve
mucizelerini kutlayan bir sunak pargasi resmetti ve onu Diizen’in varsayilan
kurucusundan ayirmak i¢in Agostino Novello olarak adlandirdi. Sahnelerden biri, alti
aylik bir cocugun simdilerde evde kaza olarak adlandirilabilecek olayin kurbani oldugu
bir boliimii gostermektedir. Edilen duay1 duyan Agostino ¢cocugu iyilestiriyor ve anne,
s0z verdigi gibi ¢ocugu kiliseye veriyor. Cocuklara yaptigi vurgu nedeniyle 6nem
tastyan ve incelenen bir eser olan yapit, Aries’in ¢alismasint Orneklendirmek igin
kullanilmistir (Martindale, 1994, s. 205). Tasarlanan tapinagin resimsel bilesenlerinin
ikonografisi iizerine g¢esitli tartismalar mevcuttur (Hoeniger, 2002). Genel olarak ise,
Simone'un sunak yapitindaki mucize sahnelerinin dikkatlice yakindan okunmasiyla,
cocukluk imgelerinin yorumlayanlar agisindan sahip olacagi anlam, genis bir kaynak
yelpazesine (teolojik, tibbi, sanatsal) sahiptir. Simone’un zamaninin ebeveynleri,
cocuklarin ciddi sekilde yaralanip sonra iyilestirildigi bu animsatici sahnelere yakindan
baktiginda, agikca biiylik duygusal tepki vermislerdi. Cocuk iyilestirme hikayelerinin
cok dokunakli yonlerini yakalamak ve izleyicileri duygu ve yerel renkler yoluyla
cekmek icin kullaniliyor olabilir. Bu yapit, Augustinialiler ile Saint Agostino cemaati
arasinda Agostino Novello kiiltlinii tanitma arzusuyla baglantili olabilir. Cocuklar i¢in
0zel bir empati uyandiran Agostino Novello tapinagi, mahallede ikamet eden ailelerden
gelecek mali bagislart ¢ekmek icin kullanilmig olabilir. Augustinialilar yapilan
bagislari, kendi kampanyalarini biiylitmek igin kullanabilirlerdi. Mucizelerin birinde
belirli, taninmig bir Siena ailesine atifta bulunmak, halk icin bir aciliyet duygusu
yaratmaya yardimci olabilirdi. Dahasi, insanlar ayrintili anlatilar1 fark ederlerse,
cocuklukta ebeveyn bakiminin 6nemi ile ilgili her li¢ ¢ocuk mucizesi arasinda gecen

mesaj1 da tespit edebilirler (Hoeniger, 2002, s. 324).

Bu ornekten hareketle tekrar ¢ocukluk algisinin, farkli toplumlarda farkli
caglarda farkli sekillerde tezahiir ettiginin altin1 ¢izerek; toplumun inaniglarinin,
dininin, sosyo-ekonomik durumun, kiltiirin ve cografyanin ¢ocukluk algisinin
sekillenmesinde etkili oldugunu belirtebiliriz. 16. yilizyilda Protestanlik ile birlikte
cocuk anlayisinda da degisiklikler goriilmeye baslanmistir. Fiziksel ceza uygulamanin
cocuk yetistirmede en etkili yollardan biri olarak goriilmesi ile birlikte sevgi ve
sevecenlik de yine ¢ocuk kavramiyla anilmistir. 17. yiizyilda aydinlanma devri John
Locke ile birlikte insanin yiiceligi ve sayginligi anlayisini getirdi. Piiritan ahlak

anlayisinda ilk giinah diisiincesi ile birlikte ¢ocuklugun masumlugu kabul edilmeye
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baslanmistir. Rousseau felsefesinden de destek alan bu goriis, doganin plam
cercevesinde, ebeveynin g¢ocugun gereksinimlerini karsilamasindan gegmektedir.
Cocuk ¢esitli asamalar1 tamamlayarak olgunlasir ve kendi i¢sel gelisimi bu olgunlagma
stireci sonunda belli olur. Dolayisiyla, ¢ocuk farkli ve biricik olarak degerlendirilmistir.
Aries’in ¢ok tartismali goriisiinii elestiren kisilerden Wilson, Aries’in modern ¢ocukluk
kavramini sadece gegmise bakarak yok saymasini elestirir (Wilson, 1980, s. 133-136).
Yontembilimsel bir yanlishik oldugunu ileri siirer. Pollock ise Aries’in bu goriisleri
sadece Fransiz kiiltiir ve toplumuna bakarak iirettigini belirtmis ve kendi ¢ikarimlarini
biitlin Bat1 toplumuna mal ettigini ileri stiirmiistiir (Pollock, 1983, s. 2). Yine de Onur’un
aktardigi sekliyle, James ve Heywood gibi yazarlar, Aries’in ¢ocuklugun toplumsal ve

kiiltiirel bir yap1 i¢inde sekillendigi fikrini degerli bulmaktadir (Pollock, 1983, s. 2).

Genel olarak Orta Cag’t degerlendirecek olursak, Orta Cag’da imgelerin
tanikligina basvuran Aries’ goére, Orta Cag sanatinda 12. yiizyila kadar c¢ocuk
taninmadigl i¢in resmedilmeye de niyetlenilmemistir. 13. yiizyildan itibaren ise,
ikonografi sanatinda tasvir edilen meleklerin bebekten ziyade geng¢ bir erkek
goriintlistine sahip olduklar1 belirtilmistir (Akin, 2008, s. 17). Bu donemde Bakire
Meryem’in kucagindaki Bebek Isa’nin yiizii ile bedeni arasindaki orantisizlik ve yas
farki dikkat cekicidir (Resim4). 15. yiizyildan itibaren de Avrupa resim sanatinda daha
fazla ¢ocuk portre Ornekleri goriilmeye baslar. Avrupa sanatinda 14. yiizyila kadar
Bebek Isa ikonografisi haricinde ¢ocuk betimlemesine rastlanmazken, 17. yiizyilldan
itibaren artik resmedilen varlikli ailelerin ¢ocuklar: yetiskin kiyafetleriyle degil, ¢ocuk
giysileri iginde, ebeveyn koruyuculugu olmaksizin tasvir edilir hale gelmistir (Akin,
2008, ss. 16-17.). Aries’in igaret ettigi lizere, resim sanatinda ¢ocuk, tamamlayici bir
figiir veya ikona olmaksizin resmin 6znesi haline gelmistir (Aries, 1962, ss. 113-114.).
Aries ayrica ¢ocuklarin giydirilme tarzlari lizerinde de tespitlerde bulunmustur. 17.
yiizyila kadar kadinlarin ve gen¢ kizlarin giyimleri arasinda herhangi bir farklilik
bulunmamaktadir. 13. yiizyila kadar istisnasiz her cocugun basinda bir bashk
bulunmaktadir (Resim 7). Erkek ¢ocuklar1 dort bes yaslarina kadar kiz ¢cocuklar1 gibi
giydirilip, baslarina baglik takilirdi. Erkek cocuklarini kiz ¢ocuklarina dykiindiiren ve
1550’lerde baslayan siirecin 1770’lerde azalmasina dikkat ceken Aries, 19. yilizyilin
sonlarina kadar etkili oldugunu gozlemlemistir. 16. ylizyildan itibaren ise, varlikli
aileler ¢ocuklarini, ¢ocuk olduklarini belirtecek sekilde yetiskinlerden farkli olarak

giydirmeye baslamistir (Aries, 1962, ss. 56-60.). Ozcan’in Dobrin’den aktardigina
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gore, ¢ocuklara O6zgii bir giyim tarzi anlayisinin olmamasinin agiklamasi olarak,
cocuklugun insanligin gelisim siirecinde 6zel ve ayr1 bir alan olarak goriilmemesi ileri
stiriilmiigtiir. Yetigkinlikten ayri bir anlami olmadigi i¢in tipki yetiskinler gibi

yasamaya, goriinmeye ve resmedilmeye devam edilmistir (Ozcan, 2017, s. 102.).

Resim 13 Berlinghiero, Meryem ve Cocuk Isa (Madonna and Child), 1230, Ahsap
tizerine tempera, Altin zemin




Resim 14 da Vinci, Kayaliklar Bakiresi (Virgin of the Rocks), 1483, Ahsap iizerine yagl
boya

Resim 15 Andrea Solario, Yesil Minderli Meryem, 1507-1510, Ahsap
tizerine yagl boya

24
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Resim 16 Pieter Brueghel (The Elder), Cocuk Oyunlari (De Kinderspelen/Children’s Games), 1560, Ahsap
pano iizerine yagl boya

16. yiizy1l Flaman Okulu temsilcisi olan Pieter Brueghel (The Elder), tabloda 90’dan
fazla ¢ocuk oyununu ve 230’dan fazla ¢ocugu resmetmistir. Tablosuyla yetiskin
diinyasi ile alay eden Brueghel, “aptal ve budala diinyanin alegorilerini gosterir (Sen ve
Kiipeli, 2020, s. 201). Brueghel’in “Cocuk Oyunlar1”, ayrica ikonograflar tarafindan,
“ciddi minyatiir yetiskinler” olarak goriilmiistiir. Ornegin kiz gocugunun elinde tuttugu
maske, cocuklugun cirkin, 6nceden belirlenmis yetiskin formlarina déniisme tasviri
olarak yorumlanmistir (Snow, 1983, s.28). Nitekim bu resimde gocuk yetiskinle es
kullanilmigtir. Bu gergegi gizlemek i¢in bir ¢aba harcanmamis; aksine Orta Cag’da
cocugun minyatiir bir yetigkin olarak goriilmesine atif yapilmistir (Sen ve Kiipeli, 2020,

5. 202-203).

Cocugun tek basina resmin konusu olarak tasvir edilmesinin 16. yiizyili buldugu
daha once de belirtilmistir. Modern anlamda ¢ocuk kavrami, 16. ve 17. yiizyilda
geliserek giiniimiiz anlamima ulasmistir. Yine de tasvir edilen ¢ocuklar aristokrat
ailelerin ¢ocuklar1 ile sinirli kalmistir. Statii sahibi olmayan, soylu olmayan, 6nemli

olmayan ailelerinin ¢gocuklarinin resmedilmesi ise 19. ylizyila miimkiin olmamaistir. 17.
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ylizyildan itibaren dini motiflerin yan1 sira cocuklar neseli, giizel, sevimli tasvir edilen
bireyler olarak da karsimiza ¢ikmustir. 19. yilizyilda itibaren ise ¢ekirdek ailenin ve
cocuk merkezli aile modeline gecilmesiyle birlikte, basta Empresyonizm olmak iizere
diger tiim akimlar da bu duruma uygun bir sekilde uyumlanmigtir (Korkmaz, 2019, s.
694). Postman’in bilim, ulus-devlet ve dinsel ozgiirliik ile birlikte ortaya ¢iktigini
savundugu modern ¢ocukluk (Postman, 1994, s. 47.), “modernligin pozitivist ve
Kartezyen dogasinin etkisini tasiyan kategorik bir ¢ocukluk kabuliine karsilik™ gelir.
Bagka bir deyisle, modern ¢ocukluk kavraminin Bati’da tiim ¢ocuklar1 kapsayan bir
sekilde insa edildigini sOyleyemeyiz. Cogunlukla alt sinif cocuklarini disarida

birakacak sekilde orta sinif 6zelinde insa edilmis bir anlayistir (Giirdal, 2013, s. 8).

Resim 17 Pieter Brueghel (The Elder), De Kinderspelen, Children’s Games, 1560
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Resim 18 Diego Velazquez, Las Meninas, The Family of Philip 1V, 1665, Tuval
tizerine yagl boya

Ingiliz sanatgt Thomas Gainsborough’un kizlari Mary ve Margaret’in
resmedildigi, “The Painter’s Daughters Chasing a Butterfly” ve “The Painter’s
Daughters With a Cat” portreleri, Leonard’dan aktaran O’Brien ile "biitlin sanat
alaninda resmedilmis en giizel iki ¢ocuk tablosu" olarak tanimlanmistir. 1750’lerin
sonunda tamamlanan tasvirler; cinayet, terk edilme, istismar veya kayitsizligin aksine,
ilk bakista arkadasca ve eglenceli duruslari ile cocuklara karsi olan tutumlarin
degistigini drneklemektedir. Uzerinde psikolojik olarak tartismalarin yiiriitiildiigii bu
resimlerden hareketle sanatgilarin konularina yonelik bir niyet veya tutuma sahip
oldugunu varsayamayiz. Cocuklar ¢esitli ruhsal yardim gerektiren saglik problemlerine
sahip olmalarina ragmen, resimde bunu géremeyebiliriz. Bu nedenle sanatgilar, asla
sahip olmadiklar1 niyetlerle iligskilendirilebilirler veya asla niyet etmedikleri etkilere
sahip olabilirler (O’Brien, 2003, s5.362-367). Ornegin, Crown, 18. yiizyil Ingiliz
sanatgilarinin, sozde siislii olarak nitelendirdikleri resimlerinde tasvir ettikleri dilenci

cocuklarin i¢inde bulundugu kotii duruma halk: bilingli olarak uyandirma niyetinde
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olmadiklarini soyler (Crown, 1984, s. 159-161). Bu 6rnek, sanatcilarin niyetlerini ve
tutumlarin1 anlamak i¢in sanati kullanmanin dogasinda olan bir zorlugu gostermektedir.
Bir resmin anlaminin en temel yorumu bile siipheye agik oldugunda, sanata tarihsel
kanit olarak glivenmenin nasil miimkiin oldugu sorulabilir. Ve bir sanat¢inin niyetleri
ve tutumlar kesfedilebilir oldugunda, bunun toplumun konuya kars1 tutumu hakkinda
cikarimlar i¢in kanit saglamaya nasil yardimci oldugu sorulabilir. Yiizen ipek elbiseler
icinde, hafifce kelebegin pesinde kosan Mary ve Margaret'in tasviri, cocuklarin psisik
gerceklikleri ve toplumun 18. yilizyildaki ¢ocuklara karsi tavri hakkinda gercekte neye
isaret ettigi sorgulanabilir (O’Brien, 2003, s. 374.). Bu sisli resimler o zamanlar
tartismal1 bir sekilde sergilendi. Bazi elestirmenler resimlerin teknik 6zellikleriyle ilgili
fikir belirtirken; 18. ylizy1l halkinin; gercek, aci ¢eken insan resimleri, insan kontrolii
ve somiiri tiriinleri oldugunu kabul etmeyi reddettigini one siirdii. Diger elestirmenler
siirsel mesafeden vazgecerek resimlerin yoksul ¢ocuklara empati duygusu
uyandirmasina goz yumdular. Halk, siislii resimlerde ortiik olan duygular: isteksizce
benimsemeye basladi. Resimli temsil sosyal tutumlart degistirdi ve tarihsel kosullar,
yeni bir tutum ve inang¢ kiimesine ve 19. ylizyilin normlarindan biri haline gelecek yeni
bir algiya yol agt1 (Crown, 1984, s. 160).

Resim 19 Thomas Gainsborough, Bir kelebegi kovalayan ressamin kizlari (The
Painter’s Daughters Chasing a Butterfly), 1756, Tuval iizerine yagh boya 19




Resim 20 Thomas Gainsborough, The Painter’s Daughters With a Cat, 1759-1761,
Tuval iizerine yagl boya

Resim 21 Joshua Reynolds, Masumiyet Cagi (The Age of Innocence),
1788, Tuval iizerine yagh boya
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Resim 22: Théodore Géricault, Louise Vernet'in Cocukken Portresi (Portrait of Louise
Vernet as a Child), 1818-179, Tuval iizerine yagl boya

Resim 22’°de goriilebilecegi gibi, ¢ocuklarin acimasiz veya cinsel agidan erken
gelismis olarak tasvirleri, 19. yiizyil boyunca ve sonrasinda hala goriiliiyordu; ancak
bunlar giderek daha olumlu izlenimlere zemin hazirladi. Cocuklarin masumiyetine olan
inang, orijinal olarak ayni derecede Hristiyan geleneginde de kok salmistir. Aslinda,
cocuklugun masumiyetle iliskisi, 6zellikle de Romantikler 19. yiizyilla damgasim
vurduktan sonra, Bati kiiltiiriine derinlemesine yerlesti. Peter Stearns, ¢ocuklugun
ideallestirilmesinin, modern ¢ocuklugun Bati versiyonunun kendine 6zgii bir 6zelligi
oldugunu ve onu diinyanin diger bolgelerindeki ve daha dnceki Hristiyan olanlardan

gelen yaklagimlardan ayirdigini savunuyor (Heywood, 2018, s. 7).

Amerika’da 17. ve 18. yiizyilin baslarinda ¢ocuklar, alt1 ya da yedi yaslarindan
itibaren kendi kendine yeten bir ev ekonomisi iginde iiretken bir rol iistlendiler.
Erkekler ciftlige yardim ederken, kizlar genellikle evde yemek pisiriyor, egiriyor ve
kiyafet yapiyordu. Biiyiik Ol¢iide dini olan egitim, evde ebeveynler tarafindan
veriliyordu. Baba bagrolii iistlenir ve dine vurgu yapilirdi. Biiylik sosyal ve ekonomik

degisimler ile ¢ocuklarin dogasina iligkin yeni fikirler nedeniyle, beyaz hanelerde
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cocukluk deneyimi 18. ylizyilda ve 19. yilizyila dogru donlismiistiir. Viviana Zelizer,
“ekonomik olarak yararsiz ama duygusal olarak paha bigilemez bir ¢ocuk” tanimliyor:
“On dokuzuncu yiizyilin ortalarma gelindiginde, ekonomik olarak degersiz ¢ocugun
ingast biiyiikk Olclide Amerikan sehirli orta sinifi arasinda tamamlanmisti. Endise,
gelecekteki pazar degerinin belirleyicisi olarak ¢ocuklarin egitimine kaydi. Bununla
birlikte, is¢i sinifi gocugunun ekonomik degeri on dokuzuncu ylizyilda azalmak yerine

artt’” (Lesme, 2013, s.5).

Amerika’da daha diisilk dogum orani ve genellikle aile disinda gergeklestirilen
is giicii ile kadinlarin beslenmedeki ve ¢cocuk yetistirmedeki rolii dnemli 6l¢tide artt1 ve
egitim agisindan cinsiyet farki her zamankinden daha keskin oldu. Kiz ¢ocuklari iffetli,
sevgi dolu ve besleyici olarak yetistirilirken, nihayetinde evlilige ve annelik
deneyimine hazirlanirken, erkek ¢ocuklarinin hirshi, rekabetci, iddiali olmalar1 ve aile
icinde centilmence Ozdenetim sergilemeleri bekleniyordu. Kizlarin tasvirleri,
erkeklerin (tasra erkekleri, sokak ¢ocuklari, okulda veya kamusal yagama hazirlanan
erkekler) temsillerine kiyasla tutarli bir sekilde daha az yaygindi; ancak yine de bazi
resimlerde bulunabiliyorlardi. Kiz c¢ocugu disaridayken, Ornegin ormanda, konu
cocuklugun ideal alanina aitmis gibi resmedilmistir; masumiyet dolu ve hos
aktivitelerle dolu, ancak ¢ogu zaman yalnizdir ve jestleri igsellestirilmis acidan ¢ok
anlamlidir. John George Brown'in “Resting in the Wood” adli eseri, genellikle bir
Madonna tasvirinde goriilen bir dindarlik duygusunu aktarir, dahasi, geng kizin kafasi
parlak 1s1kla ¢evrelenir ve sanki dua etmeye hazir gibi ellerinin pozisyonu karsilik verir
gibi goriiniir. Madonna'nin portrelerinde tipik olan basinin egimine benzer bir tasvir s6z
konusudur. Ev ortaminda tasvir edilen kizlar kendini gelistirme kiiltiiriiniin simgesidir.
Kizlarin evdeyken iyi bir es olma ve ev isi yapma sanatin1 6grenmeleri beklenmekteydi.
Genellikle ¢igek toplarken, kiyafetlerle mesgulken veya evcil hayvanlarla etkilesimde
bulunurken, onlar1 oynarken veya izlerken tasvir edilirler. Ayrica tath ve itaatkar
bebekler, anneligi bekleme imgesi olarak tanmimlamaya katkida bulunan
cinsiyetlendirilmis aksesuarlarin bir pargasi olarak kizlarla siklikla iliskilendirilir.
Eastman Johnson'in “The Party Dress” tablosunda oldugu gibi, kiz ya da gen¢ kadinin
erkek ya da kiz kardesine kendi ¢ocugu gibi baktig1 kardeslere ait resimler
bulunmaktadir. Bu noktada ¢ocuga, yetiskin roliiniin 6nceden benimsetilmeye
calisildigr bir algmin oldugu sdylenilebilir. Diger goriintiiler Seymour J. Guy’in
“Seytana Uyma (Temptation)” ve “Gozlerini Kapat (Close Your Eyes)” tablolarinda,
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kiigiik kiz gosterisli bir sekilde kirmizi bir meyve veriyor - yasak bir meyve mi? - erkek
kardesine goére ve tuval igin segilen baslik, artik pasif olmayan ama daha ziyade bir
giinah ajani olarak goriilebilecek kiz cocugunun sézde masumiyetini agikca baltaliyor.
Evcil hayvani olan kizlarin goriintiileri birbiriyle ¢elisen mesajlar igeriyor. Bir yandan
hayvanlar, doganin 6zgiirliigii ile iliskilendirilirken; 6te yandan, kizlar nihayetinde evde
inzivaya cekilmenin gelecegi ile kars1 karsiyadir. Bu konsept, en iyi sekilde tasviri
Seymour J. Guy’in “Kanarya ile Kiz (Girl with Canary)” tarafindan somutlastirilmistir.
Yalnizca ¢ocukluk ve yetigkinlik arasinda degil, ayn1 zamanda saflik ile arzu, ev ve
pazar, gelenek ve degisim arasinda da dengede olan on dokuzuncu yiizyill Anglo-
Amerikali kizlari, dogduklar1 kiiltiirel krizi bir anlamda sembolize ettiler,
deneyimlediler ve bir dereceye kadar ilettiler. Viktorya Kizi'ni, ister ataerkil bir
baskinin 6znesi olarak, ister yirminci yiizyilin sonlarinda déonem kostiimii giymis bir
geng olarak, basitce okumak akillica degildir. Toplumsal sinif agisindan ele alindiginda,
masum ve romantik orta sinif c¢ocuklarinin tasviri daha agir basmistir. Sanayi
Devrimi'nin ¢ocuklarin iizerindeki etkileri ise, kentlesme ve gog ile birlikte, gorsel
sanatlarda, 6zellikle ikinci yaridan itibaren fotografta biiyiik 6l¢iide goz ardi edilmistir
. Tablolar s6z konusu oldugunda, temsiller gogunlukla pitoresktir. Ornegin John
George Brown'in “Buy a Posy”de sahnelenmistir. Siyah Amerikali ¢ocuklarla da benzer
gozlemler yapilabilir; 19. yiizy1l Amerikan resminde nadir olarak gériilmektedir. i¢
Savas'tan Once, 1826'da Pennsylvania sanatgisi Robert Street, zengin bir Baltimore
armatOrii olan Commodore “Children of Commodore John Danels”i resmetmisti.
Eastman Johnson'in “Negro Life in the South (Kentucky Home)” adl1 tablosunda ise,
sanatg1 bir grup insani resmederken kizlar veya kiz bebekler de goriilmektedir.
Karakterler ¢esitli bos zaman aktivitelerinde bulunurlar, banjo oynarlar, dans ederler,
sosyallesirler ve g¢ocuklarla oynarlar. Tipik bir Amerikan ortamina bagli olmanin
Otesinde, stil ve konu 17. yiizy1ll Hollanda resminin etkisine géonderme yapiyor gibi

goriinmektedir (Lesme, 2013, 6-31).



Resim 24 Eastman Johnson, Giineyde Negro Hayati (Negro Life at the South/Kentucky Home), 1859, Tuval
tizerine yagl boya
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Resim 25 Seymour J. Guy, Kanarya ile Kiz (Girl with Canary/The New
Arrival), 1860, Tuval iizerine yagl boya

Resim 26 John George Brown, Ormanda Dinlenirken (Resting in the Wood), 1866,
Tuval iizerine yagh boya
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Resim 27 John G. Brown, Bir demet alin (Buy a Posy),
1881, Tuval iizerine yaglh boya

Resim 28: Seymour J. Guy, Seytana Uyma (Temptation), 1884, Tuval iizerine yagl
boya
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TURK

Bat1 toplumlari, insan yasam siiresini tek bir yoriinge olarak gérmek yerine, her
biri kendine 6zgii 6zelliklere sahip bir dizi ¢aga boler. Bu tiir semalar, s6z konusu ¢agin
oldukea acik biyolojik 6zelliklerini ele alir ve ona bir dizi ayrica genel nitelik asilar.
Cocuklugun ingsas1 iizerindeki kiiltiirel etkiler, klasik antik c¢aglardan, barbar
isgalcilerden, hiimanizmden ve hepsinden 6nemlisi Hristiyanliktan gelen girdilerle ¢ok
ve gesitli olmustur. Ilk giinaha yapilan vurgu 18. yiizyildan itibaren giderek azalirken,
cocugun daha olumlu bir imajinin 6n plana ¢iktig1 da goriilebilir. Bu gelismeler, cocuk
yetistirme yontemlerini, ¢ocuk is¢iligini, anne refah1 6nlemlerini ve egitimi etkilemis
ve bundan da etkilenmistir. Aydinlanma Cagi’n1 ve duygulara vurgusunu takiben, 18.
ve 19. yiizyillar, sefkatli babayla de ilgili birgok tartismaya tanik oldu. Annelerden daha
az olmamak {iizere, aristokrat babalar genellikle kendilerini ¢ocuklardan uzak tutmakla
ilgilenirken, koyliiler ve isciler arasinda hem kati hem de sefkatli portre ¢izenler

mevcuttu (Heywood, 2018, ss. 159-160.).

17. ve 18. ylizyilda soy ve soyun devami anlayisindan bireyselciligin 6n plana
cikmasi ile birlikte yeni bir siire¢ baslamistir. Bireysel ihtiyaglarin 6nem kazanmasi ve
aile yapisinin ¢ekirdek aileye evrilmesi ile birlikte gocugun yetistirilme anlayisinda da
farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Cekirdek aile anlayisinin gelismesinin bir sonucu olarak
cocuk deger gormeye baslamistir. Gelis’ten aktaran Atli’ya gore, 18. ylizyilda ¢ocuga
ilginin pekismesini, benzersiz bir donilisiimiin isareti olarak yorumlamak
gerekmektedir. Cocugun “soydan 6te devletin gelecegi ve aileden 6te devletin yapitas:”
olarak gorme anlayis1 ile birlikte egitim ¢ocuk iizerinde bir hakimiyet alani olarak da

kullanilmaya baslanmistir (Atli, 2016, s. 65).

“...19.ylizyilda ¢cocuk, daha 6nce hi¢ goriilmedik Slgiide ailenin odak noktasina
yerlesmistir. Her tiirden yatirimin ana hedefi odur: tabii duygusal, ama ayn
zamanda ekonomik, egitsel, varolugsal yatirimlar. Cocuk mirasg¢ist oldugu
ailenin gelecegi, onun tasarimlanan ve diisiinen imgesi, zamana ve 6liime kars1
miicadele tarzidir. Gergekten de ¢ocuk sadece kendi ailesine ait degildir; o
ulusun ve wrkin gelecegi, yariin fireticisi, iireyicisi, yurttast ve askeridir”

(Perrot, 2007).
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Sadece ¢ocuk kavrami 6zelinde degil, sanat tarihinde gergeklesen aktarim, akim ve
anlayis ¢esitliligi degisen ve doniisen felsefi degisimlerin bir lriiniidiir. Herkes ayni1
anda ayn1 sekilde ve belirli sinirlar ¢ergevesinde bu siireci yasamaz. Modernizm ile
birlikte Empresyonist resimlerdeki ¢ocuk imgesi de, salt gocuklugu betimleyen imgeler
olarak degerlendirilmemektedir. Cocuk imgesi sanat¢cinin “hayati sorgulayis sahast”
olarak da goriilmektedir. Izlenimcilerin eserlerinde sicak ve gergekei figiirler goriiliir

(Atl1, 2006, s. 66).

Resim 29 Jean Renoir, Annelik (Maternité), 1885, Tuval iizerine yagh
boya
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Resim 30: Edvard Munch, Hasta Cocuk (Det Syke Bar/The Sick Child), 1896, Tas bask

Resim 29°da Renoir tarafindan resmedilen tablo, anne ve ¢ocuk arasindaki
bagin sicakligin1 ve kutsalligini sergilerken; ayn1 zamanda donem degerlendirmesinde
bulundugumuz siirecin bir 6rnegini temsil etmektedir. Resim 30’da ise ilkel olarak
tanimlanan ve ¢ocuk resimlerinde goriilen ilk Orneklerde duygusal tepki tabiattan
tamamen bagimsiz olarak zgiirce kullanilmistir (Ozalp, 2018, s. 43). Pierre-
Auguste Renoir kariyeri boyunca tutarli bir sekilde gocuklari resmetmistir, ancak bu
eserler onun en az ¢alisilmis olanlaridir. Aslinda hem bir baba hem de bir sanat¢1 olarak
Renoir'e bir bakis agis1 sagladiklart igin 6zel ilgi gostermek gerekiyor. Renoir'in
cocuklarma yénelik duygularmm resmine nasil yansidig1 énemlidir. Ilk resimleri ile
sonraki ¢alismalar1 arasinda gocuklari nasil yorumladigina dair kesin bir doniisiim goze
carpmaktadir. En 6nemlisi, oglu Pierre'in 1885'te dogumundan sonra tamamlanan bu
resimler, ¢ocuklarina derin bir sevgi ve baglilik besleyen ve onlarin yetistirilmesiyle
yakindan ilgilenen bir babay1 yansitiyor. Bu silire zarfinda Renoir, daha 6nceki
caligmalarinda bulunmayan bir tema olan emziren anne ve ¢ocuk bakicilarinin

resimlerini de ¢izmeye basladi. 1885'ten sonra Renoir, aile c¢evresi disindaki
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insanlardan ¢ok kendi aile hayatina odaklandi ve egitim ve c¢ocuk giivenligi

konusundaki endiselerini dile getirdi (Hazard, 2011).

Resim 31 Kathe Kollwitz, ‘Anne ve Olii Cocugu’, 1903, graviir
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“Anne ve Olii Cocugu”nda, Kollwitz, kii¢iik oglunun 6liimiinii resmetmistir. Bu olay
Kollwitz’i derinden etkiler ve olayin ardindan yasadigi duygu diinyasi, eserlerini
kacinilmaz olarak etkiler (Ddokeroglu, 2019, s. 168). Bu tablosunda da derin keder
disinda, anne ile ¢ocuk arasindaki bagi goriiniir kilmistir (Atli, 2006, s. 66).

“Modern resmin doniim noktalarindan birini, Kiibizmi kurgulayan” Picasson’nun
Guernica’sinda da Madonna ve Isa ikonu yeniden kurgulanmis; yapilan gonderme ile
“iki figlir arasindaki bag kutsallagtirilmistir. Aym1 zamanda kendi cocuklarmi da
resmeden Picasso, bazi imgelerde, ¢ocuk figlirlerini “yetiskin algisinda sevimli ve nese
veren” figiirler olarak resmetmistir (Atli, 2006, s. 68). Kirmiz1 ile isaretlenmis

kisimdaki detaylarda goriilebilir.
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Resim 32: Pablo Picasso, Bebek ve at ile Maya (Maya a la Poupée et
au Cheval), 1938, Tuval iizerine yagl boya

Resim 33: Pablo Picasso, Claude Yazarken (Claude Writing), 1951, Tuval
tizerine yagh boya
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Resim 34 Pablo Picasso, Paloma Picasso, 1956, Tuval
tizerine yagl boya

Picasso’nun 1957 yilinda yeniden yorumladigi tablosunun merkezinde kiigiik
bir kiz bulunmaktadir. 17. ylizyilda yapilan Las Meninas i¢in Giordano “resmin
teolojisi” taniminm1 kullanirken; Palomino ise “teoloji nasil biitiin bilimlerin en
iistlinliyse bu resim de resmin dorugudur” seklinde tanimlamistir (Cengiz, 2009, s.
152). Barok ile ¢cocukluk arasinda 6zel bir baglant1 olup olmadig1 sorusuna yonlendiren
tablo i¢in, Barok donemdeki cocugun kendisini egemen kiiltiir tarafindan bastirilmis bir
hayal giiciiniin ifadesi olarak dayatan popiiler teatralligin yeniden tasviriyle kalici
olarak aktarilmaya c¢alisildigi yorumu getirilmektedir (Perrot, 1991, s. 241-242).
Picasso ise, daha sonra tabloyu hiyerarsik diizen ve sosyal iligkiler acisindan yeniden

yorumlamistir (Erdogan, 2017, s. 8).
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Cocuk kavraminin ve g¢ocukluk imgesinin uzun zaman igerisinde buglinkii
ozelliklerini aldigim1 géz Oniine alirsak, kayitsizlik doneminin ardindan uygarligin
ilerleyisi ile birlikte gocuklarin ilgi ve sevgiye kavustugu anlamina gelmez. Ilgi ve sevgi
iizerinden bir belirleyici tarihsel donem ayirmak miimkiin degildir. Cocuk imgesi ve
cocukluk kavraminin toplumsal kiiltiirel ve yapisal etmenlerle birlikte degistigine daha
once de deginilmisti. Ancak hi¢bir zamanda tiim kategori ve katmanlara gecerli, tek bir
cocukluk kavrami bulunmamaktadir. En basit haliyle diisiinecek olursak, kiz ve erkek
cocuklart arasindaki ayrim, alt ve st toplumsal ekonomik siniflar agisindan
degisiklikler tagidigi su gotiirmez bir gergektir. Cocuklugu ebeveyn bakimini isteyen
giigsiizliik ve bagimsizlik lizerinden 6zel bir donem olarak niteleyen ve bu donemi de
okul siiresince giderek uzayan anlayislarla kaliplastiran bir siireci inceledigimizde;
gocmen ve yoksul aile ¢ocuklarinin kendi aileleri tarafindan mali bir kaynak olarak
goriiliip bes alt1 yasin1 gecer ge¢cmez piyasa tarafindan da ucuz isgiicii olarak
goriilmeleri giiniimiliz gercegidir. Dolayisiyla baglangigtakine uygun bir sekilde
bebeklikten yetiskinlige gecis anlayist aslinda alt smiflarda hala gegerliligini
korumaktadir (Tan, 1989, s. 88).

Her ne kadar g¢ocuk kavrami iizerinde degisen algilar1 degerlendiren
caligmalarin ¢ogu Philippe Aries’den etkilenmis olsa da (Thane, 1981, s. 7), esasen baz1
yaygin fikirler kendisinden kaynaklanmamaktadir. Ornegin, Ortacag sanatinda
cocuklarin var olmadig fikri literatiirde popiiler bir yanilgidir. Orijinal sdylem kendisi
tarafindan yapilmamis olsa da, Aries’in 1962 ceviri kitabr “Centuries of Childhood” ile
birlikte 1960’11 yillarda bu fikir popiilerlik kazanmistir. Aries, ¢ocuk kavrami
arastirmalarinda oncii bir kisiydi; iddialarin1 desteklemek i¢in biiyiik 6lciide gorsel
kanitlara ve gorsel sanata glivenmesine ragmen ne bir Orta Cag uzmani ne de bir sanat
tarihgisi idi (Oosterwijk, 2018, s. 590). Ancak literatiirde kabul goren anlayisi; cocuk
tasvirlerinin bir c¢ocugun nasil goriinmesi gerektigine dair kendi standartlarim
karsilamasinin beklenmesine ragmen, daha sonra ¢ocuklar1 sanatta dogal olarak temsil
etmedeki basarisizligin, gercek hayatta bir cocukluk kavramini tanimadaki basarisizliga
esit olduguydu. Philippe Ariés, Lloyd de Mause, J.H. Plumb ve Simon Schama dahil
olmak iizere bir¢ok psikotarih¢i bir toplumun karakterini, ¢cocuklara kars1 tutumunu ve
cocuklarin kendi psisik gerceklerini ve sosyal deneyimlerini aydinlatmak i¢in gorsel

sanat eserlerinin kullanilmasini1 desteklemislerdir (O’Brien, 2003, s. 362).
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Cocuk toplumsal bir kavramdir ve toplumsal degerler ile birlikte
sekillenmektedir. Cesitli tarihsel donemlerde ¢ocuklugun dogasini yorumlamak igin
sanat eserleri kullanilmistir. Bu katki, sanat eserlerinin toplumlarin ¢ocuklara yonelik
tutumlarmin yani sira ¢ocuklarin psisik gerceklikleri ve sosyal deneyimlerini
aydinlatmada da sinirl bir degere sahiptir. Ozellikle, gorsel sanat eserleri, konusundan
bagimsiz olan etkileri nedeniyle kararsiz yorumlamadan (hem konu hem de anlatim

acisindan) muzdariptir (O’Brien, 2003, s. 362).
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2. TURK RESIM SANATININ GELISiM SURECLERI

Sanatin ve dahi resmin ilk insanlarla birlikte ortaya ciktigina ilk bdliimde
deginilmisti. Tiirk topluluklarinda da resim ¢esitli sekillerde icra edilmistir. Cesitlilik
gostermesinin  baglica sebebi  Tiirk topluluklarimin ~ yasam  kosullarindan
kaynaklanmaktadir. Genel olarak “Asya’da, Dogu, Orta ve Kuzey Avrupa’da zaman
kesitlerinde, ¢esitli boylarla var olan, Tiirklerin sanatlarinda toplumsal yasam
diizenlerinin farkliligi, Tiirk resim sanati da ortak soydan gelen farkli boylarin ¢esitli
zaman dilimlerinde yasadiklar1 cografyalarda, i¢inde bulunduklari toplumsal ve
kiiltiirel hayatta, yarattiklar1 resimsel zenginliklerin toplamini ifade eder.” (Atabay,
2017, s.53). Bu anlamda diger kiiltiirler ile kars1 karsiya gelen (6rnegin, Cin, Hint, Fars,
Bati, Arap) Tirklerin, sahip olduklar1 kiiltirii diger kiiltiirlerin etkisi ile
kaybetmemeleri 6nem tagimaktadir (Bayramoglu, 2013, s. 3). Cagdas Tiirk Resmi
yiizyil1 zor bulan bir ge¢mise sahiptir. Bu noktada Tiirk resim tarihinin 6nemli bir
kismini olusturan minyatiir resim sanatindan ayrilmaktadir. Daha 6nce de deginildigi
tizere 18. yilizyildan 19. yiizyila gegerken resimde goriilen kisisellesme Tiirk resminde
Osmanli’nin da gerileme baslamasiyla birlikte Bati’ya kayma olarak kendisini
gostermistir. “Batili  resim tekniginin temelini atan Miihendishane, Harbiye
mekteplerinin uygulamaya basladiklar1 karakalem ve yagl boya caligmalari, Avrupai

sanatinin temelini Tiirkiye' de atmis oluyorlardi.” (Berk ve Gezer, 1973, s. 13).

Tiirkiye’de giizel sanatlar egitiminin baslangici olarak ise Sanayi-i-Nefise
mektebinin kurulusunu incelemek gerekmektedir. Acilisinin ardindan uzun yillar
boyunca Tiirk giizel sanat egitimi veren tek kurulus olarak varligini siirdlirmiis; hemen
hemen biitlin ressam ve heykeltraslar bu okulda egitimlerini tamamlamislardir. Osman
Hamdi beyin miidiir atanmasi ile birlikte 1883 yilinda acilan okul, resim ve heykel
dallarma etkisi olan bir okul olarak varliini devam ettirmistir. Osman Hamdi
zamaninda 6gretim iiyeligine atanan Salvatore Valery ve Joseph Warnia-Zarzecki gibi
yabanci hocalar da bulunmaktaydi (Berk ve Gez er, 1973, s. 17). Resim alaninda

1918’in son temsilcisi olan Hikmet Onat:

“Ben ve Ruhi Arel Heybeliada'daki Bahriye Mektebinde iken, resim
yapma, ressam olma istegimiz benligimizi kaplamisti. Tuhaftir, Istanbul'da bir
Sanayi-i-Nefise mektebi oldugunun farkinda degildik. Bir giin Ruhi duymus.
Hemen askerlikten vazgegerek gidip park i¢indeki mektebe yazildik 1905'te. Bir



47

de baktik ki bizden 6nce gelen hevesli gengler varmis: Nazmi Ziya, Sami Boyar,
Sami Yetik, daha baskalari. Az sonra Calli Ibrahim de bize katildi. Ibrahim,
dogdugu Cal kazasindan Istanbul'a gelince is aramis, sonunda Adliyede bir
katiplik bulmustu. Hocalarimiz Salvatore Valery, Warnia Zarzecki idiler.
Warnia degil ama, Valery iyi hocaydi, ondan ¢ok faydalandik. Sanayi-i-Nefise
mektebinin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince, o devirde resime
caligmanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne erkek, ne kadin ¢iplak
model yoktu, en ¢irkin erkek modeller bile soyunmak istemezlerdi...” (Aktaran
Berk ve Gezer, 1973, s. 17-18).

Seklinde baslayan anlatiminda Onan, daha sonra modelleri hakkinda bilgi vererek

devam ediyor:

“..Modellerimiz birtakim sarikli, sakalli, pos biyikli hamallardi. Sadece
portre ve biist yapabiliyorduk. Bir giin geldi ki hamal resmi yapmaktan biktik,
giyimli de olsa bir kadin model bulmaya karar verdik. Cingene mahallesinden
getirttigimiz bir kiza oyun oynar pozu verdikten sonra heniiz calismaya
baslamistik ki miidiir Osman Hamdi bey bizi ¢agirtti. «Siz deli misiniz ¢ocuklar,
nerede saniyorsunuz kendinizi?» diye bagirdi. «Burasi Tiirkiye, boyle seyleri
kaldirmaz. Hemen kovunuz o c¢ingeneyi. Yakinda insallah Avrupa'ya
gideceksiniz, orada bol bol kadin, ¢iplak kadin resmi yaparsiniz!» Gergekten de
az sonra Avrupa yolu bize agildi. Bildiginiz gibi 1909' da Mesrutiyet ilan
edilmisti. Devlet o y1l Avrupa'ya her daldan 6grenci gondermek i¢in yarigmalar
acti. Mektebimizdeki yarigmayr ben, Calli ve Ruhi kazandik, Paris'e
yollandik....” (Aktaran Berk ve Gezer, 1973, s. 17-18).

Daha sonra nerelerde hangi arkadaslar1 birlikte calistigina deginen Onan, neden

Tiirkiye’ye dondiiklerini de su sozlerle noktaliyor:

“...Ecole Nationale des Beaux - Arts'da calistik. Ben Calli, Ruhi ve
Feyhaman Cormon'un atelyesinde idik. Avni Lifij Julian Akademisinde, Jean -
Paul - Laurens'in 6grencisiydi. Paris ¢alismalart 1910 - 1914 aras siirdii. Birinci
Diinya Savas1 1914 - de patlak verince hepimiz birer ikiger Tiirkiye'ye dondiik.”
(Aktaran Berk ve Gezer, 1973, s. 17-18).



48

Resim 35 Hikmet Onan

Kabaca baslangiclarina degindigimiz Tiirk Resim sanatinin gelisim stiireclerine

yakindan bakalim.

2.1. Gogebe Tiirkler

Tiirk resim sanati, imgenin olusma ve sanatin etkilenme bi¢imi olarak sosyo-
kiiltiirel hayatin yaninda siyasi birliklere gore de sekillenmistir. Basta deginildigi lizere
gbcebe yasam tarzina sahip Tiirk topluluklarinda oldugu gibi Imparatorluk zamaninda
da farkli siirecler goriilmiis; kalicihk anlaminda sorunlar yasanmustir. ilk Tiirk
topluluklarinin atli bozkir kiiltiirii ile birlikte basta degindigimiz imgelerin olusma

siirecine benzer bir sekilde g¢evrelerinde gordiikleri hayvanlari, inandiklar1 ruhsal
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figiirleri veya bugiinkii tanimiyla mitolojik varliklar1 resmettikleri diisiiniilmektedir.
Arkeolojik kazilarda giinliik kullanilan esyalarin da kayalar iizerine resmedildigi
goriilmektedir (Ever, 2020, s. 9). “Tiirk sanatinin baglangicindaki sanatsal {iriinler; silah
siislemeciligi, balballar, kemer tokalar1 ve ¢esitli maden iscilikleri lizerine geligmistir.
Gogebe yasamin izlerini tasiyan hali, kilim, silah gibi esyalarda da bu izler

bulunmaktadir.” (Atabey, 2017, s. 53).

Gogebe bir hayat siirerken resim anlaminda kalict bir eser lretilememis,
giiniimiize kadar gelen Ornekler ise, “hali, kilim, kumas ve derilerdeki islemelerle,
kullanilan giinliik esya ve silahlarin yiizeylerindeki motifler olmustur (Atabay, 2017, s.
53). Bu motifler araciligiyla da Tirklerin resim sanatina dair yetenekleri hakkinda
ongorii sahibi olunmustur. Bununla birlikte diger 6rnekleri degerlendirecek olursak, bu
motiflerin yaninda 8. yiizyilda Uygur Tiirkleri’nin “savas, toren, av ve diger yasantilar
anlatmak amaciyla 1s1k-golge ve perspektifin kullanilmadigr” ¢esitli resimler

bulunmaktadir (Atabay, 2017, s. 53).

Resim 36 Uygurlar, Kosan at frenksi, 8. ve 9. yy
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Resim 37 sol) Kiili Cur’a ait tagtan mezar duvarmmdaki koruyucu Feniks (Fenghuang) figiirleri, 8. yiizyilin
ilk yarisi, Dogu Tiirkleri, Orhun Bolgesi, Mogolistan, (sag) Anonim 4 tastan mezar duvarindaki koruyucu
Feniks (Fenghuang) figiirleri, Dogu Tiirkleri, Orhun Bolgesi, Mogolistan

Sosyo-kiiltiirel anlamda budizmin etkisi altinda oldugu dénemler i¢erisinde “vakifcilar,
rahipler ile duvar fresklerinde genis boyutlu figiiratif boyutlu kompozisyonlar dikkat
ceker. Bu donemde standart yiizler yar1 kutsamis degerler yiiklenerek ifade edildigi
‘Boavista’ portre ¢alismalart dikkati ¢eker.” (Ever, 2020, s. 9).

2.2. Minyatiir Sanati .

Minyatiir sanati ise Uygurlar ile baslamis, daha sonra Islam ile birlikte
yayllmaya devam etmistir. Giiniimiize ulasan ilk ornekler ise Fatih Sultan Mehmet
doneminden kalma minyatiir orneklerdir. En gozde donemini ise Kanuni Sultan
Siileyman doneminde yasamistir (Atabay, 2017, s. 53). Uygur doneminden kalma
minyatiir kiiltiri hem estetik bicimlendirme hem de tslup agisindan diger donemlere
kiyasla Oncii bir donemdir. Yayilim itibartyla 14. yiizyila kadar diinyanin genis
cografyasinda etkili olmugtur. Figlir ve portre agirlikli verilen 6rnekler, “yiiziin her iki
yaninda liile saglar badem gozler hafif kemerli bir burun gonca gibi minik bir agiz
kollarda tiraz ve Tiirk oturus bi¢cimi (bagdas oturma) bu donem resimlerin ortak

karakteristik 6zelliklerini olusturur.” (Ever, 2020, s. 9).

Tiirkler, Islami inangtan 6nceki kiiltiir donemlerinde el yazmalarmi resimleme
gelenegine sahipti. Cin'de haddelenebilen kagit MO 105 yilinda bitkisel liflerle
yapilmaya bagslandi. Cin Han hanedani, Hun'lar ve Goktiirkler donemine ait yazili veya
resimli bir belge heniiz bulunamamistir. Yine de gilinlimiize kadar gelen ¢ok sayidaki
tag islemeler, tekstiller, seramikler, metal, ahsap, deriden yapilmis sanat eserleri,
yukarida bahsedilen kiiltiir ¢evrelerinin sanatin diger alanlarinda oldukca gelistigini
kanitlamaktadir. Tiirk duvar resimlerinin en eski ornekleri 6., 7. ve 8. yiizyillara aittir.
9. ylizyll Uygur Tirklerinin resim sanatindaki en onemli gelismesi, Kizilkent

ilcesindeki ressamlar ve okullar1 tarafindan gergeklestirilmistir. Resimlerdeki 151k
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duygusu ve golge ve 15181 etki ve izlenim arayiglar1 biiyiik 6l¢lide Selguklu minyatiir
okulunun olusumuna hizmet etmis ve onu kanalize etmistir. Tun-Huang manastir1 ve
Uygur Tiirklerinin kiitiiphanesi 6zel bir 6neme sahiptir. Kiitiiphanede bulunan binlerce
kitap arasinda en eski Tiirk yaldizli ve minyatiir el yazmalar1 bulunmaktadir. Diinyanin
en eski ahsap baski ve resimli kitabi1 868 tarihli ve Uygurlara aittir. Bu bulgunun bir
diger dnemli yonii de bazi1 el yazmalarinin Goktiirk Orhun kitabelerindekilerle ayni
harflerle yazilmis olmasidir. Miisliiman ¢evrelerde bulunan en eski minyatiirler 9., 10.,
11. yiizyillara aittir ve Misir'da bulunmustur. Daha sonraki dénemlerin Islami
kaynaklar1 da bu gergegi dogrulamaktadir. Selguklu Tiirkleri, 12. yilizyilda Tiirkistan,
[ran, Mezopotamya ve Anadolu'yu kapsayan genis imparatorluklar icinde Bagdat'ta ilk
minyatiir okulunu kurmuslardir. Bu okul 14. yiizyilin sonlarina kadar devam etmistir
ancak en énemli eserler ve drnekler 13. yiizyila aittir. Islam kiiltiirii, minyatiir alaninda

da antik mirastan etkilenmistir (Turkishculture, 2021).

Antik cag minyatiirleri diizensizdir ve ¢ogu betimleyici niteliklere sahiptir.
Selguklu minyatiirlerinde ise tam tersine konu kompoze bir sekilde tasvir edilmistir.
Osmanli minyatiiriinii incelemeye baglamadan 6nce, 14. yiizy1l Mogol minyatiirlerinde
Cin etkisi, Cin miirekkebi ile yapilan manzaralarda hissedilir. Bu resimlerin baskin
ozellikleri Cin tarz1 bulutlar, kivrimli ¢izgiler ve ¢igek hatlaridir. Renkler donuktur. ilk
eserlerde figiir yoktur. Cin etkisi sona erdikten sonra Mogol minyatiirlerinde manzara

ve figiirler birlestirilmistir (Turkishculture, 2021).



Resim 38: Seyh San'an, gayrimiislim sevgilisine onun i¢in dininden vazgectigini
aciklar
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Rpsim 39: Yash kadin, Kahire'deki kole pazarinda Yusuf'u
(Incil'deki Yusuf) satin aliyor
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2.3. Osmanh Donemi
Farscga eserlerin, bazen en karakteristik olanlarin, Tiirk okuluna atfedilmesi,

yanlis sanatgilara atifta bulunulmasi, bunlarin sonucu olan hatali ¢ikarimlar ve keyfi
tarihler, bu katkilarin en biiyiik kismin1 saglam bir temele dayandirmamaktadir. Tiirk
minyatiirleri esas olarak ve en yakindan Iran resmiyle baglantilidir, ancak bu okulun
aksine, on besinci ve on altinci yiizyillarda italyan resmi bi¢iminde Bati etkileri
goriilmektedir (Sakisian, 1945, s. 224). Onbesinci yiizyil ile birlikte hazirlanan
Dilsuzname, Katibi tarafindan yazilan Kiilliyat ve Ahmedi tarafindan yazilan
Iskendername’de resimli niisha olarak hazirlanmistir. Edirne Sarayi’nda hazirlanan bu
eserlerin  Osmanli  Imparatorlugu’nun  ilk resimli yazmalarmi olusturdugu
belirtilmektedir. Geleneksel tarzda yazilan bu eserlerde ilk niivelerden bahsedebiliriz.

(Kaya vd., 2012, s. 23).
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Islam"in kabul edilisinden &nce bile, Hazar Denizi ile Baykal Golii arasinda yer
alan Tiirk gocebe kabileleri, daha kiiltiirlii olarak tanimlanabilecek olan komsulari,
doguda Cinliler ve giineyde iran'daki Sasaniler tarafindan biliniyordu. Bu gdcebelerin
bat1 grubundaki pek cok kisi, Islam’m etkisinde kalarak islam dinini kabul etti ve
dikkatlerini Miisliiman diinyasina ¢evirdi. Fatih Sultan Mehmet ile Osmanli resminin
bilinen tarihinin bagladigin1 sOyleyebiliriz. Savaglarla siiren yillarin ardindan yeni
baskent ile birlikte, Osmanli hiikiimdarinin basarili bir savascidan daha fazlasi
oldugunu gostermek Fatih Sultan Mehmet’in; sairleri, akademisyenleri, yazarlar1 ve her
tiirden sanat¢iy1 korudugunu soyleyebiliriz. Costanzo da Ferrara ve Gentile Bellini’nin
ziyaretleri de Osmanli’nin resme karsi ne kadar aydinlanmis bir tutum sergilediginin
kamti olarak degerlendirilebilir. Bunlarin ve diger Italyan ressamlarin
reprodiiksiyonlart Osmanli resim okulunu biiyiittii, ama kesinlikle onu biiyiik dlclide

etkilemedi (Binney, 1973, s. 11-12).

Resim 40 Costanzo da Ferrara, Fatih Sultan Mehmet, 1481
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Resim 41 Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet, , 1479, Tuval iizerine yagli boya

Her ne kadar Bati etkisinde eserlerin verilmeye baslanmasi i¢in ondokuzuncu
ve yirminci ylizyil baslangi¢ olarak kabul edilse de bat1 etkisinde resim tekniginin Fatih
Sultan Mehmet zamaninda da kisa siireli olarak goriilebilmektedir. Osmanli igerisinden
Batili anlayista ilk eseri verenin ise saray nakkasi Sinan Bey oldugunu sdyleyebiliriz.
Minyatiir gelenegi ile Bat1 tarzinda Fatih Sultan Mehmet’in portre tablosu ilk 6rnek

olarak degerlendirilmektedir (Agyiirek, 2011, s. 5).
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Resim 42 Saray Nakkas: Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmet, Tuval iizerine
yagl boya

Bu resmin Dogu- Bati sentezi olarak degerlendirilmesinde resmin igerdigi
detaylar onemlidir. Giilii koklarken resmedilen Fatih Sultan Mehmet’in yiiziindeki
golgelendirmeler ve kaftanin resmedilisindeki detaylar géze ¢arpmaktadir. Minyatiir
sanatinda alisik olunan cizgilerden ¢ok Bati etkisinde benzetme amaci giidildiigi
sOylenebilir. Her ne kadar bu eserler Bati etkisinin Osmanli’da goriildiigiinti ortaya
cikarsa da daha sonraki donemlerde etkisini yitirdigini sdyleyebiliriz. Dogu gelenegi
miras almarak Osmanli doneminin erken zamanlarinda minyatiir resimlerinin baskin

oldugunu soyleyebiliriz (Agyiirek, 2011, s. 6).
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Safevi Sah Ismail ile yapilan savasin basariyla tamamlanmasmin ardindan
[ran'in baskenti Tebriz'in 1514'te isgali, Osmanli sanatinin gelecegi acisindan ¢ok
onemli bir doniim noktas1 olmustur. Savasm ardindan 700 sanatgi aile Istanbul’a
getirilmigtir. 1517'de Misir'in fethinden sonra da benzer bir toplu gé¢ meydana
gelmistir. Selim’in Memliik Tirklerinin egemenligini sona erdirmesi ve kalan son
Abbasiler'in tahttan indirilmesiyle halife unvanini almasi ile Osmanli padisahlar farkli
bir statiiye erigsmislerdir. Bundan sonra padisahlar sadece toprak prensleri degil, en
azindan Miisliimanlar i¢in Islam'in dini liderleri olmuslardir. Ressamlarinin atdlyeleri
ve bas yazarlari, imparatorluk firmalarim1 veya kararnamelerini tanitan tugrayr veya
yasal monogramu tirettiler (Binney, 1973, s. 12). Nakkashane veya mahkeme atolyeleri
hakkinda bilgi sahibi olmaya tam olarak Siileyman'in hiikiimdarligindan itibaren
baslanmaktadir. Yiizyilin ilerleyen donemlerinde tarih¢i Mustafa Ali, Tiirk ressam ve
hattatlarindan Menakib-1 Hiinerveran'i (1587) didaktik bir agiklamas1 yazilmistir. Bu
kaynaklardan imparatorluk igerisinde Tiirk ressamlar, Macarlar, Arnavutlar, Cerkesler
ve Moldavyalilarin yani sira Tiirk dogumlu ogullariyla birlikte beklenen Perslerin de
yer aldigini goriiyoruz. Pers etkisinin ¢ok dnemli oldugu agiktir. Fars, Arap olmayan
Miisliiman Dogu'da her zaman kiiltiir dili ve edebiyati olmustur ve Fars resmi, 6zellikle
Timurlu prenslerinin mahkemelerinden gelenler en {ist siradaydi. Yine de tam da Pers
etkisinin en gii¢lii oldugu donemde Osmanli Tiirk resmi kendine ait bir {islup bulmaya
ve Fars modellerinden uzak alanlarda denemeler yapmaya basladi (Binney, 1973, s. 12-

13).

Donemin minyatiir sanatcisi olan Matrak¢1 Nasuh, manzara resimleri ile taninan
bir ressamdir. Ayn1 zamanda matematik bilgini de olan Matrak¢t Nasuh minyatiir
sanatinda resimler vermistir. “Minyatiir, metni aydinlatmak ve agiklamak amaci ile
kitap yapraklarina yapilan resimdir. Kendine gore kurallari olan bu resimlerde figiirler
sematize edilir. Portreler modele bakilmadan yapilir. Perspektif kurallar1 gecersizdir.
Nesneler istifleme bigiminde birbiri {stiine yerlestirilir. Renkler dogaya bagh
kalinmadan begeninin ve uyumun gerektirdigi renklerdir. Diiz bir boyama teknigi
uygulanir ve 151k-golge etkisi verilmez. Ayni donemin diger bir sanat¢ist da Kanuni'nin
ve Barbaros Hayrettin'in portrelerine yapan ‘Nigari’ takma adin1 kullanan Haydar
Reis’tir. Bu sanat¢1 minyatiirlerinde kisilerin gercekteki goriintiilerine bagh kalmus,

gercekei bir renk uygulamasi igin ¢aba harcamistir. 16. yy’in ikinci yarisinda Osmanlt



58

minyatiirlerinin klasik iislubunu olusturan Nakkas Osman Siirname ve Hiinername adli

elyazmas: kitaplara minyatiirler yapmistir.” (Basbug, 2007, s. 13).

Resim 43: Matrak¢i Nasuh, Kanuni Sultan Siileyman in Iran el¢isinin huzuruna kabulii, 1537,
Minyatiir




Resim 44 Tuhfetii’l Guzat, Matrak¢i Nasuh, 1532
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Resim 45: Nakkas Haydar Reis, Barbaros Hayrettin

Pasa, 1540, Minyatiir

Resim 46 Nakkas Haydar Reis, II. Selim, Minyatiir
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Klasik Osmanli minyatiir sanatinin en goérkemli donemi Kanuni Sultan Siilleyman
doneminde yaratilmistir. Mehmet Siyah Kalem (adiyla Kara Kalem), Matrak¢1 Nasuh
ve Haydar Reis (Nigari) gibi pek ¢ok sanatgr Osmanli padisahlarinin sarayinda
muhtesem minyatiirler iretmistir. Kara Kalem'in minyatiirlerinde hafif bir perspektif
kullanilmast Avrupa resminin etkisini gosterse de, Bati tarzi resminin daha 6nemli
etkileri 18. yiizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilin baslarinda goriiliir. Tuvallerin yani sira
saraylarin, kosklerin ve kosklerin tavan ve feryatlarina pek c¢ok figiiratif olmayan
manzaralar resmedilmistir. Bat1 tarzinda. 19. yiizyilin ortalarinda Osmanli Askeri
Okullariin kalitesini yiikseltmek i¢in 6grenciler farkli konularda calismak iizere
Avrupa'ya gonderilmis, giizel sanatlar kurslarina katilanlarin bir kismi resim, ¢izim,
teknik resim ve plan yapma dersleri vermeye baslamiglardir. Egitim almalari igin
Avrupa'ya gonderilen ve geri dondiiklerinde yeni sanat egitimi fikirlerini getiren
ogrencilerden olan Osman Hamdi Bey, daha once degindigimiz lizere 1882 yilinda
Istanbul'da 6grencilerin giincel Fransiz yaklagimlar1 dogrultusunda egitim gordiigii ilk

giizel sanatlar okulunu (Sanayi-i Nefise Mektebi) kurmustur (Ozsoy, 1991, s. 5-6).

Resim 47: Mehmet Siyah Kalem minyatiirii
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Resim 48 Mehmet Siyah Kalem, Gogebe Ailesi, Minyatiir

17. yiizyilin minyatiir eserlerinde Bat1 etkisi perspektif ve renklerde karsimiza
cikmaktadir. 17. ylizy1l eserlerinden Ornek olarak verilebilecek Aynali Kavak
Sarayi’nda minyatiir resminde perspektif ve renkler degismis ve gelismistir (Agyiirek,
2011, s. 11). Ancak 17. yiizyilda sanatta bir duraksama yasandig1 gozlemlenmektedir.
Ciinki diger yiizyillardan daha az sayida eser iiretilmistir.
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Resim 49 Aynali Kavak Saray,

18. yiizyila gelindiginde Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme dénemi goz
oniine almarak incelenmelidir. Her ne kadar Imparatorluk adina bir gerileme sz
konusu olsa da sanat anlaminda III. Ahmet, sanata tutkun bir padigah olarak taniniyor.
Padisahin sanatc¢ilart kendi sarayinda toplayarak himayesi altina almasi sanatta
canlanmanin meydana gelmesine katkida bulunmustur (Agytirek, 2011, s. 12). Osmanl
Imparatorlugu ise Bati iilkeleri ile arasinda olusan ugurumu kapatmak amaciyla bu
iilkelerde bulunan yapilagelisleri benimsemeye baslamistir. Batilagma olarak
kavramsallastiritlan bu siire¢ sanat {lizerinde de etkili olmustur. Bati’ya Ogrenci
gonderilmis; sanattaki akimlar benimsenmistir. Bunun ilk 6rneklerine dair bilgiyi ise

Levni’nin minyatiirlerinde izini siirebiliriz.
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'Resim 50: Levni, Sultan III. Ahmet, Sehzadeleri, Sadrazamlari ve Nevsehirli Damat Ibrahim
Pasa, Minyatiir

Nakkaglarin resimlerinde herhangi bir imzaya rastlanmazken, Levni’den
itibaren minyatiir resimlerinde imzalama gelenegi baslamistir. III. Ahmet donemindeki
eglence yasantisi minyatiir resimlerine yansimistir. Siinnet diiglinlerinin tasvir edildigi
minyatiir resimlerinde canli renkler kullanilmigtir. Bu anlamda Levni, “Olaylari icinden
gbzlemleyerek daha hareketli ve daha gergekei bir anlatimla Bati resminin etkilerini

minyatiire tagimistir.” (Yurttadur, 2007, s. 14)

Onsekizinci yiizyihin ilk yarisi, ézellikle vezir Ibrahim Pasa ile bilyiik bir
edebiyat ve sanat hamisi olan Ill. Ahmet'in 1703-30 saltanat doneminde resimli el
yazmalarinda bir canlanma gordi. Sultan Ahmet'in sarayr zevk arayan ama
entelektiieldi. Eserler sairler, miizisyenler ve sanatcgilardan siparis edildi; Istanbul'daki
yeni kiitliphaneler, anitlar, su kenar1 saraylar1 ve bahgeler Avrupa rokoko
dokunuslariyla doluydu. Donemin Osmanli padisahlart Avrupa ile siyasi ve ekonomik
iliskiler kurmaya hevesliydi. Biiyiikelgiler Osmanli saray hayatini batililagtiran ve

donemin zevklerini etkileyen yeni kavramlari geri getirirken, benzer bir akim
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Avrupa'da Turquerie dalgasin yaratt. Cok gegmeden Istanbul'dan imparatorlugun geri
kalanina yeni bir sanat ortam1 yayildi. Bu baglamda 18. yiizyll Osmanli resminin
degerlendirilmesi gerekir. Bu donemde gergeklestirilen minyatiirlerin ¢ogu portrelerin,
kostiim galismalarinin, gigeklerin ve tiir sahnelerinin albiim derlemeleri iken, seckin
edebi eserlerin illiistrasyonlarindan ayr1 bir grup olusturdu. Bu dénemde resimlenen en
onemli eser, donemin 6nde gelen sairlerinden Vehbi'nin yazdigi Surname-i Vehbi'dir.
Eser, III. Ahmet'in ogullarmin 1720 yilindaki siinnet kutlamalarini anlatmaktadir.
Topkap1 Saray Kiitiiphanesi'nde, iiretken ressam Levni'nin kaydettigi donemin saray
atolyelerinin faaliyetlerini yansitan iki resimli niisha bulunmaktadir. Ayn1 dénemde
siklikla kopyalanan ve resmedilen bir diger eser ise icerigi minyatiirlerin tasvirleriyle

ana hatlariyla anlatilan Atayi'nin Hamse'sidir (Renda, 1981, s. 15).

Resim 51 Seyyid Vehbi, IIl. Ahmet Altin Sag¢arken, Minyatiir
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Resim 52 Atayi, Hamse, Minyatiir

III. Ahmet doneminde Lale Devri olarak adlandirilan donem minyatiir resminin
en parlak ve en verimli donemi olarak kabul edilmektedir. Levni’nin ardindan
Imparatorluk gibi sanat da ¢okiise gecmis 6nemli bir sanat¢1 veya eser ortaya
konamamigtir. Yalnizca Abdullah Buhari’nin resimleri incelenmeye deger eserleri
olusturmaktadir. Bu anlamda diger minyatiir resimlerinin yan1 sira Buhari’nin eserleri
ise Tirk resminde “bilinen en erken tarihli figiirsiiz manzara kompozisyonlari™n1

olusturmaktadir (Agyiirek, 2011, s.14).
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Resim 53 Abdullah Buhari, Dere Kenarinda Evier, 1728-1729, Minyatiir

Minyatiir sanatinin son eserlerinin I. Mahmud doneminden Once verilmis
oldugunu sdylenmektedir. “1. Mahmud doneminde de saraya gelen yabanci ressamlarla
batili resim anlayisinin hakim olmasiyla geleneksel minyatiir sanati sonlanmis olur.
Enderunlu Fazil’in Zenanname ve Hibanname’sini siisleyen resimler, minyatiir teknigi
disinda yapilmistir.” (Agytirek, 2011, s. 15). Ondokuzuncu yiizyil boyunca minyatiir
sanatinin ¢okiisii baslamis ve resimde Bat1 tarzi ¢agdas resim yiikselise gecmistir. Yagh

boya eserlerin sayisinda artis yasanmustir.



Resim 54 Enderunlu Fazil, Zenanname, 1837, Minyatiir

Resim 55: Enderunlu Fazil, Hiibanname, 1838,
Minyatiir
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1918-1920 yillarinda goriilen modernlesmenin bir hazirlik silirecinin oldugu
soylenebilmektedir. Batililasma arzusu ile birlikte yabanci tilkelere egitim almalari i¢in
gonderilen ressamlar Birinci Diinya Savasi ile birlikte iilkeye geri donmek zorunda
birakilmislardi. Yeni gelen ressamlarin ne ¢esit bir katki yaptigi ile ilgili olarak
iiretilecek verilere sahip kaynaklar savas donemi olmasi nedeniyle kisitlidir. Yeni gelen
ressamlarin Osmanli Ressamlar Cemiyeti altinda birlestirildigi bilinmektedir. Cemiyet,
1914-1915 wyillart arasinda sadece Tirk ressamlarinin eserlerinden olusan sergi
diizenlemistir. Bu sergideki resimler incelendiginde, yeni tekniklerin varligi goze
carpmistir. Galatasaraylilar Yurdu’nda sergilenmekte olan tablolarda alisilagelmis
Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa veya Siileyman Seyyit’in bir etkisi goriilmemektedir.
Ayni1 zamanda Fransiz ressamlarinin Ronesans taklitlerinde de iz yoktu. Bu nedenle
cagdas resmin ilk doneminde eser veren ressamlar i¢cin Empresyonist (izlenimci)
kavrami kullanilmaktadir. Izlenimci resimlerde empresyonizmin kurucusu Claude
Monet tabiat tasvirlerinin bir yansimasi olmasi gerektigini sdylemistir. Bu donemden
sonra Klasisizm ve Realizm birbirlerine karigtirilmis; tabiatin odak noktasi alindig
eserler verilmis; ressamlarin {izerinde durdugu konular genislemis; toplumun degisen
duygular1 ressamlarin eserlerine konu olmus ve figiir ile portre tiirleri dogmustur.
Resim ve Heykel miizesinin ilk miidiirii olan Halil Dikmen modern resmin kurucular

icin su sozleri sarf etmistir:

“1914'de ilk eserlerini vermeye baslayan Empresyonist cereyani tam
zamaninda gelmis, resmimize taze ve ¢ok daha serbest bir hava getirmisti. Sunu
da ilave etmek gerektir ki en kuvvetli temsilcileri Ibrahim Calli, Nazmi Ziya,
Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat olan bu yeni cereyan,
Empresyonist kaideleri yiizde yiiz tatbik edememisti. Bir kere Empresyonizm o
tarihte Avrupa'da bile sonmiis bulunuyordu, tesir kudreti azalmisti. Sonra
ressamlarimiz, Empresyonizmi formiillestirmis olan Lucien Simon, Chabas,
Besnard gibi Fransiz ressamlarini sevmisler, onlarin biraz da- akademik olmus
Empresyonizm'ini tatbike baglamislardi. Bununla beraber 1914 Tirk
sanatkarlarinin her y1l Galatasaray Lisesinde tertipledikleri sergilerle eski klasik
resim anlayist hayli degismis, halk, o giine kadar gérmedigi renk ve serbestlikte
yapilmis tablolar seyredebilmisti. Bu suretle acilan yeni devrede eski tarzdan
yavas yavas uzaklasilmis ve tabiatin her an degisen hava ve 1181n1 ifade edecek

taze bir palet ve serbest fir¢a vuruslartyla Empresyonizm ismi verilen bu yeni
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tarzda ¢alisilmaga baslanmistir. Artik eski tablolarda goriilen koyu renk ahengi
yerine 151kl1 renklerle yapilan resimler, tabiati1 daha iyi ifade etmek hiirriyetini

temin etmistir.” (Berk ve Gezer, 1973, s. 24-25).

Onsekizinci yilizyildan beri siiregelen tema Avrupali oldugunu gostermek
isteyen Osmanli sarayinin kendisi idi. Resim 60’taki ressam grubunun Resim 61°de
hiikiimetin kendilerine tahsis ettigi stiidyoda goriiliiyorlar. Sag tarafta Mehmet Ruhi
Arel, ortada resim yapiyormus gibi goriinen ise Ibrahim Callr’dir. Resim 62’deki
Callr’nin Tiirk Topgulart tipik bir Sisli stiidyosu resmi olarak degerlendirilmektedir.
Ayni stiidyoda calisan diger ressamlarin da Birinci Diinya Savasi zamaninda benzer
temalarda resim tirettiklerini sdyleyebiliriz. Kahramanlik temasi bu donemde daha fazla
kullanilmistir. Geleneksel Tiirk tiniformas: i¢inde goz alici, dikkat ceken cesur
savascilar; generaller ve albaylar, kolali iiniformalar; Gelibolu'daki zaferin ardindan
dinlenen Osmanli askerleri resimlerin konusunu olusturmaktadir. 1923’te
Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra bile Tiirk resminin Bati tarafindan
somiirgelestirildigi goriisii hakim olmustur. Nurullah Berk, tipki kapitiilasyonlarin
neden oldugu gerileme gibi Tiirk sanatinin da Avrupa etkisinden uzak kalamadiginm

belirtmistir (Wright, 2005, s.142-151).

Resim 56 Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve calisma arkadaslari,
Paris, 1912
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Resim 57 Sisli Atolyesi, 1917

1914 sonrast donem Call1 donemi olarak da adlandirilmaktadir. Bu donemde en
¢ok adi duyulan, iine kavusan Ibrahim Calli olmustur. Adiyla amlmasmn etkisini

anlamak amaciyla Celal Esat Arseven’e gore:

“Call1, yaratilistan biiyiik bir sanat duygusuna malik bir sahsiyet idi.
Umumi kiiltiri olmamasima ragmen bir filozof kadar hayatin mahiyetini
anlamis, tabiatin giizelliklerine asik olmus bir sanatkardi. Toplantilarda en ¢ok
onun sesi duyulur, kimseden ¢ekinmez ve diisiindiiklerini agik¢a sdylerdi. ilk
zamanlart aleyhinde bulundugu modern sanata sonralart daha miisamahali
bulunmus ve hatta bazi eserlerinde, (Mevleviler tablosunda oldugu gibi) bu yola

bir temayiil gostermistir.

Daimi bir sanat heyecani i¢inde yasayan Calli, bu heyecan1 kamg¢ilamak

icin rakiya bagvurur fakat ¢cok igmesine ragmen sarhos olmazdi.
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Miinakasay1 sever, fikirlerini kabul ettirmege calisirdi. Isyankar mizaci
vardi. Hayatinda daima bir bohem c¢esnisi goriiliirdii. Bir serazadlik ruhu

hakimdi. Biitiin hayati menkibelerle doludur.” (Berk ve Gezer, 1973, s. 26-27).

Resim 58 Ibrahim Call, Tiirk Topgulari, 1917, Tuval iizerine yagl boya
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Resim 59 Mehmet Ruhi Arel, Askerler, 1915, Tuval iizerine yagh boya
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Hem milli hem de ¢agdas bir sanat yaratma paradoksu, sanatcilarin karsilastig
ikilemlerden biriydi. Koyliillerin ve kdy yasamindan nesnelerin, 'yerel', ulusal
karakteristikleri temsil eden ve Avrupa medeniyetinin bir ifadesi olarak Avrupa resim
tekniklerinin digavurumculuktan kiibizme degisen sekilde uygulanmasinin tiretimiyle
¢ozildii. Cumhuriyet sonrast modernlesme projesinin sorunlarindan biri, koyliilerin
siyasi  seckinlerden olduk¢a ayr1 yasiyor olmasiydi. Kemalist ideallerin
yayginlagtirilmasi, popiilist ilkenin yayginlastirilmasi, yeni ideallerin 6gretilmesi,
halkin kiiltiirtiniin  kesfedilmesi ve ayrica kirsal alanda kalkinmanin saglanmasi
amaciyla 'Halkevleri'nin kurulmasi temel yontemdi. Hijyenden sanata ve miizige kadar

cesitli konularda kisa egitim kurslar1 vermek {lizere Anadolu'nun ¢esitli yerlerinde
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Halkevleri acildi. Resim ve fotograf sergileri diizenlendi, folklor arastirmalar1 yapildi.
Cumbhuriyetin ilk on yilinda iiretilen, milletin yeni gorsel tarihini olusturan figiiratif
resimler dizisi, anlat1 olarak yapilandirilmis, giiglii bir sdylemle karakterize edilen bir
anlatim bi¢imine sahiptir. Erken cumhuriyet¢i resimlerin ana temalar1 savas sahneleri,
askerler ve insanlardi. Reformlar, hem kentsel hem de kirsal niifusu temsil eden
kurgusal kompozisyonlarla resmedildi. Kullanilan diger yaygin gorsellerin yan sira,
politik figiirlerin ve ¢ocuklar ile bebeklerin daha fazla portreleri kullanildi. Bu ayn
zamanda yeni ulus ve cumhuriyetin bir metaforu olarak kullanildi. Kadinlar iki sekilde
tasvir edildi, birincisi cumhuriyetin yeni idealini temsil eden modern kadin imaji;
ikincisi, sadakati ve romantik giizelligi tasvir ederek ulusun 6zgiirliigii i¢in kendini feda
eden koylii kadm. ilk yillarda kdylii kadin goriintiileri savas sahneleriyle iliskiliydi.

Cephane tasiyan, cocuklariyla birlikte askerlere yardim eden, hem anne hem de savasci

olarak ¢oklu rollerini ¢agristiran birkac koylii kadin 6rnegi goriiyoruz.

2.4. Cumhuriyet Sonrasi

Osman Hamdi ve Seker Ahmet Pasa gibi ressamlar natlirmort ve manzara
resimleri iizerine eserler verirken, portrelerin ardindan gelen toplumsal durumu
yansitan resimlerinin sonrasinda 1928’de Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi
kurulmustur. Bu birligin amaci 1942 yilina Tiirk resim sanatinin tanitilmasi olmustur.
Tiirk resim sanatinin gelistirilmesine katkida bulunmuslardir. Ozgiin eserlerin iiretildigi
bu dénemde, bu birlik Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kurulan ilk resim birligi olmustur.
Uyeleri, imparatorlugun yikilmasindan yeni Cumhuriyet’in kurulmasma kadar olan
stirece sahit olmus ve toplumsal olaylardan etkilenen sanat¢ilardan olugmaktaydi
(Giiven, 2010, s. 109). Bu birligin 6nemli olmasinin bir diger nedeni ise 1950’lerden
sonra baslayacak olan bireysellesme ve cagdaslasma akiminin onciileri olarak kabul
edilmeleridir (Kilig, 2002, s. 95). Birligin amaci, Tiirk resminin gelistirilmesi, diizenli
ve kalict bir sekilde temelinin atilmasi ve diinyaya tanitilmasidir. Yeni ressamlarin
Ozendirilmesi ve sanatcilarin giivence altina alinmasidir. Birgok sergi diizenlenmis;
Tiirk resim sanatina yeni anlayislar katilmis ve resim sanatinin gelismesine katkida
bulunmuslardir. Bu donem igerisinde degerlendirilen ressamlar; Seref Akdik, Cevat
Dereli, Hale Asaf, Ahmet Zeki Kocamemi, Mubhittin Sebati, Refik Epikman, Ali Avni
Celebi ve Mahmut Ctida’dir.



Resim 60: Hale Asaf, Ismail Hakki Oygar Portresi, 1928, Yagl
boya
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Resim 61 Cevat Dereli, Hasat, 1951, Tuval iizerine yagl boya

Tiirk resim sanatinda D grubu, resim sanatinda yapilan uygulamalar1 yanlis
kabul etmis ve 1933’ten sonra Bati’dan sanat akimlarimi Tiirkiye’ye getirerek giincel
bir ¢ehre kazandirmak istemistir. Kimlik arayis1 kapsaminda degerlendirilen D grubu,
1934’ten sonra 1940’11 yillara kadar Anadolu insanini, toplumsal ve sosyal yasantiyi
konu edinmistir. Yaygin sanat akimlarmi Tiirkiye’ye getirmistir. Ozellikle D grubunun
Tiirk resim sanatinin Bati’y1 takibine son verdigi belirtilmektedir. D grubu akimim
baslatan 6 sanat¢1, 1933 yilinda D grubunu kurmuslardir: Zeki Faik izer, Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Esref Uren ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu.
Grubun sozciiliigiinii Nurullah Berk ve Fikret Adil yapmus; Tiirkiye’de kurulan
dordiincii birlik olmasi nedeniyle de alfabenin dordiincii harfini kendilerine isim olarak

se¢mislerdir. Kiibizm ile yakindan ilgilenmislerdir (Geng, 2012, s. 407-411).



Resim 62: Abidin Dino, Uzun Yiiriiyiis, 1956, Tuval iizerine yagl boya

Nurullah Berk, Nargile Icen Adam, 1958, Tuval iizerine yagl boya
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Ikinci Diinya savasi sirasinda birgok sanatg1 hayatini kaybetmistir. Yasanan
ekonomik sikintilar, toplumsal c¢okiis ve psikolojik etkenlerle birlikte sanatgilar
derinden etkilenmislerdir. O tarihten itibaren ise sanatta yeni bir dil deneyimlenmeye
baslamistir. Her ne kadar Tiirkiye savasa girmemis olsa da, toplumsal olaylara kayitsiz
kalamayan sanatgilar toplumsal gerceklik anlayisini benimsemisglerdir (Cetin, 2019, s.
44-54). 1960’11 yillardan sonra 1980’lere kadar figiir {izerine yapilan caligmalar
cogalmistir. Orhan Peker, Yiiksel Arslan, Cihat Burak gibi sanatc¢ilar yeni figiir
anlayisina yon vermisglerdir. Nese Erdok, ¢ocuk temasi i¢in dnemli sanat¢ilardan bir
tanesidir. 1960 kusaginda yer alam ressamlardan bir tanesidir (Akkus, 2011, s. 59-62).
Yirminci ylizyilda yasanan hizli degisimler ve gelisimler ile resim sanati darbelerle
sekteye ugrasa da Bati’dan alinan akimlarin Tiirk resim sanatinda etkili oldugunu

gormekteyiz.

Resim 63: Nese Erdok, Yagmur Basladi, 1940, Tuval iizerine yagh
boya




Resim

64 Nuri [yem, Nalbant, 1944, Tuval iizerine yagl boya
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Resim 66: Avni Arbas, Oturan Kadn, 1997, Tuval iizerine yagl boya
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3. TURK RESMINDE COCUK TEMASI

Toplum ile sanat arasindaki iligki birbirine baglidir. Sanat toplumu yansitan bir
unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumun en Onemli yapitaslarindan biri
cocuklardir. Hem kendi kisiligi hem de etkilendigi ¢evre nedeniyle etkiye agik olarak
biiyiirler. Cocuklar etkilendikleri cevreyi yansitir ve bunun sonucu olarak ise resimlerde
kullanilan ¢ocuk tasvirleri aynt zamanda toplumun ve sanat¢inin yansimasidir.
Dolayistyla salt sanat¢inin psikolojisinin, kendi goriigiiniin degil, ayn1 zamanda
toplumsal dinamiklerin tartisildigi bir temadir (Orhan, 2017, s. 50-51). Resim sanatinda
¢ok eskilerden beri ¢ocuk temasina yer verilmistir. Cocuk imgesi, Tirk resminde
sanat¢ilarin yapitlarinda kullandigi temalardan biri olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Ozellikle Kurtulus Savasi’ndan sonra, Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte agirhik
verilen figilirlerden biri haline gelmistir. Aile ve egitim temasinin one ¢iktig1 resim
sanatinda, savasin sonuclarinin toplumsal yansimalar1 agisindan ¢ocuk figiirleri siklikla
tercih edilmistir. Tipki Bati’da oldugu gibi Tiirk resim sanatinda da toplumsal siniflarin
yansitilmasinda da ¢ocuk figiirlerinden yararlanilmistir. Bat1 ile kiyaslanildiginda ne
minyatiir resimlerinde ne Islam sonrasi eserlerde temasi cocuk olan eserler az sayida
bulunmaktadir. 1950 oncesindeki ornekler incelendiginde ¢ocuk temasina ¢ok sik
rastlanmadi goriiliir. En fazla eser ise 1979 Sanat Severler Dernegi Uluslararasi gocuk
yil1 ardindan verilmistir (Cete, 2020, s. 35-43).

19. Yiizyilin ikinci yarisinda agirhi@int hissettiren Batili anlayista resmin ilk
goriilmeye baslandigr donemlerde, manzara ve natiirmort gibi klasik konulara bagh
kalan Tiirk sanat¢ilari, baslangigta Tiirk toplumunun yapisindan kaynaklanan dine
dayali nedenlerle, figiiratif resme dolayisiyla da ¢ocuk temalarina ¢aligsmalarinda yer
vermemislerdir. Cocuk figiirlerinin ayrint1 olarak kullanildigr resimler cogunluktadir.
Portre resimlerinde ¢ok sik rastlanilan bir figiir degildir. Bat1 ile iligkilerin geligsmesi
sonucunda ¢ocuk temasinin kullanildigini belirtmek yanlis olmayacaktir.

Minyatiir sanatinda ise gozleme dayal1 belirli olaylarin aktarilmasi s6z konusu
idi. Ornegin Arifi’nin Siileymannamesi’nde devsirme ¢ocuklarin ailelerinden

alimmasinin 6rneklerini goriiriiz (Bagc1 vd., 2006, .
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Resim 67 Arifi, Devsirmelerin Toplanmasi,
Siileymanname, 1558, Minyatiir

Bir diger 6rnegini ise Arifi’nin 1558 yilinda yayimlanan Sehname-i Al-i Osman
eserinde Kabil ile Habil dykiisiinde gormekteyiz. 16. ylizy1ll Osmanli giysileri igerisinde
gosterilen Adem ve Havva’nin yani sira ¢ocuklar resmedilmistir. Cok sik karsilagilan
sekilde ¢ocuklar yan yana ve paralel olarak siralanmiglardir (Bager vd., 2006, s. 102-
103).
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Resim 68 Seyyid Lokman, Adem ile Havva, Ziibdetii't-Tevarih, 1583, Minyatiir
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Islamiyet’in kabulii ile birlikte minyatiir resimlerinde Hz. Muhammed ile alakali
olarak resimlere yer verilmistir. Dogumu, ¢ocuklugu, Mira¢ yolculugu ve mucizleri
gibi bircok hususta verilen resimler arasinda kullanilmistir. Arap gelenegi olarak zengin
fakir ayirt edilmeksizin anilan, Bati’da ise tam tersi bir sekilde zengin kesimin tercih
ettigi siit annelik mevzusu minyatiir resmine konu edilmistir. Hz. Muhammed’in

stitannesi Halime tarafindan emzirilmesi resmedilmistir (Bagc1 vd., 2006, s. 158-159).



Resim 69 Darir, Hz. Muhammed siitannesi Halime 'nin kucaginda, Siyer-i Nebi, 1594-95,
Minyatiir
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Cagdas resim anlaminda Halil Pasa tarafindan ¢ocuk figiiriiniin kullaniminin ilk
orneklerinin verildigini sdyleyebiliriz. Elinde gelincik tutan kiiciik bir kiz ¢ocugun
resmedildigi eseri bulunmaktadir. Asker kokenli bir ressam olan Halil Pasa, Sanayi-i

Nefise Mektebi miidiirliigii de yapmustir (Terzi, 1994, s. 203).

Resim 70: Halil Pasa, Aga¢lar Arasinda Bir Kiz Cocugu, Duralit iizerine yagh boya
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Osman Hamdi Bey, Avrupa’ya hukuk okumak ig¢in gitmis olsa da yarida
birakarak c¢esitli ressamlarin at6lyelerinde ¢alismistir. Eserlerinde 6zellikle biiyiik boy
figlir kullanimina agirlik vermistir (Eldem, 2011, s. 169). Oryantalist olarak
betimlenmektedir. Cocuk temasi ile alakali olarak bilinen en {inlii eseri “Gebze’den
Manzara”dir. Bunun disinda “Hali Saticis1 Tiiccar1” resminde arkasi doniik kiigiik bir
kiz ¢ocugu resmin ayrintist olarak kullanilmistir. “Pembe Baslikli Kiz” tablosu nadir
olarak goriilen cocuk portresi 6rneklerden bir tanesidir. Cocuk portreleri incelendiginde
portrenin cocuklarin yiliz ifadeleri incelendiginde psikolojik bir yansitma olarak
kullanildig1 goriilebilmektedir. Ornegin, “Fesli Cocuk” portresinde askeri egitim almus

oldugu anlasilan ¢ocuk figiiriiniin yiiz ifadesi alisik olunan ¢ocuk ifadelerinden farklidir.

Resim 71 Osman Hamdi Bey, Gebze'den Manzara, 1881, Yagli boya




Resim 72 Osman Hamdi Bey, Hali Saticist Tiiccari, 1888, Yagh boya
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Resim 73 Osman Hamdi Bey, Pembe Baslikli Kiz, 1904, Yagh boya

-
.
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Resim 74 Osman Hamdi Bey, Pembe Baslikli Kiz, 1904.

Mihri Miisfik Hanim, Tiirkiye'de cagdas resim ¢alismalarini baglatan bir ressam
olarak tanmmaktadir. Ozellikle portre alaninda nemli eserler vermistir (Ddkeroglu,
2018, s. 5432). Mihri Miisfik portre eserlerinde figiirlerine ifade zenginligi katmstir.

Anne ve ¢cocuk temali resimleri ile de taninmaktadir.



Resim 75: Mihri Miisfik, Demir Turgut Portresi, Kagit/Pastel, 1911
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Resim 76 Mihri Miisfik, Leyla Turgut Portresi, 1911-12, Kagit/Pastel

Feyhaman Duran bir diger portre ¢alisan Tiirk ressamlardan bir tanesidir.
Izlenime dayanan bigimsel kullanmaktadir. Cocuk temasini kullanan bir diger ressam
Izzet Ziya’dir. Ozellikle insanlarin yiiz ifadelerini ve bedensel hareketlerini yansitmada
usta olarak goriilmektedir. Bu bagarinin Tiirk resminde bir ilk oldugu belirtilmektedir
(Ever, 2020, s. 31). Seref Akdik, renk tonlarini ustaca kullanan bir ressam olarak
taninmaktadir. Portre eserler verdigi gibi ayn1 zamanda karakalem eserleri de mevcuttur.
Toplumsal gergeklik akimi kapsaminda eserler vermistir. Ozellikle 1959 yilinda yapmis
oldugu “Portre” eserinde koltukta oturan bir kiz ¢ocugunu, giizel bir elbise ve oyuncak
tavsanla betimlenmesi Bat1 6rneklerini akla getirecek sekilde zengin bir ailenin kiz1
goriiniimiinii yansitmistir. Bu ise ekonomik yapi hakkinda da bilgi sahibi olmamizi
kolaylagtirmistir. Neset Giinal, Anadolu’yu ve kiibizmi bir araya getiren
sanatcilarimizdan bir tanesidir. Ekonomik durumun yansitilmasinda analiz edilecek en

Oonemli ressamlarimizdan bir tanesidir. Resimde kullandig1 ayrintilar ile yoksullugu ve
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zor yasam sartlarinin psikolojik ifadelerini yansitmaktadir. Giinal’in eserlerinde cocuk
figlirii 6nemli yer tutmaktadir. Akdik’in aksine eserlerinde yoksul ailelerin ¢ocuklarina
yer vermistir.

Turgut Zaim, eserlerini romantizm akimindan etkilenerek vermistir. Cocuk
figtirleri uslu, sakin ve terbiyeli olarak resmedilmistir. Kiiltiirel arka plan1 yansitan
eserler vermeye caba gostermistir. Kullandigi renkler, yasadigi bolgenin etkisini
tasimaktadir (Cete, 2020, s. 47). Cihat Burak, Nadir Nadi ve kiz kardesi Niliifer’in
cocukluk fotografindan esinlenerek eserler vermistir. Bununla birlikte ayn1 zamanda
disavurumculuk akimi kapsaminda askeri kiyafetli cocuklarin betimlemesini yapmis;
kahramanlik ve savas temasi igerisinde ¢cocuk figiirlerine yer vermistir. Cocuk temasini
kullanan bir diger 6nemli ressam Nedim Glinsiir’diir. Toplumsal gergek¢i akim
kapsaminda, ¢ocuk temasini islemistir. Glinsiir’iin resimlerinde siklikla sokaklar,

bayramlar, diigiinler ve ¢ocuk figiirleri kullanilmastir.

Resim 77: Feyhaman Duran, Kopekli Kiz, 1914, Tuval iizerine yagl boya
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Resim 78 [zzet Ziva, Plajda, 1918, Tuval iizerine yagl boya

Serek Akdik’in 1935 yilinda yaptigi “Mektebe Kayit” resminde, ¢ocuklarini
okula kaydettirmeye gelen aileler resmedilmistir. Gorevli ile ailelerin kiyafetleri goz
Oniine alindiginda bir kdy okulunda yapilan islem resmedilmistir. Cumhuriyet’in ilani
birlikte baslayan egitim seferberligindeki ¢ocuklar gercekei bir bigimde resme konu
edilmistir. Seref Akdik’in “Portre” resminde, oyuncagi ile birlikte oturmakta olan
kiigiik bir kiz resmedilmistir. Uzerinde mavi elbisesi ve yaninda tavsan oyuncag ile
birlikte giilimsedigi goriilmektedir. Bati’da gelismis olan zengin aile ¢ocuklarinin
portre resimlerine benzese de detaylar incelendiginde Tiirk orta sinif bir aileye mensup

oldugu cikarimi yapilabilir.



Resim 79 Seref Akdik, Koy Mektebine Talebe Kaydi, 1935, Yagl boya
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Neset Gilinal kiibizm akimindan etkilenmistir. Eserlerine genellikle iilkenin
yoksul kesimlerini resimlerine dahil etmektedir. Kirsal alanda ¢alisan ¢ocuklar, tarim
is¢isi olan ailelerinin yaninda topraktaki cocuklar gibi temalar1 kullanmaktadir.
Dolayistyla ¢ocuk temasi: Giinal’in yapitlarinda 6nemli ve Oncelikli bir sekilde ele
alinmaktadir. “Cocuklar” tablosunda ii¢ tane kiiciik ¢ocuk resmedilmistir. Birinin
elbisesi yirtiktir. Diger ikisinin ise kiyafetlerinin kesilerek yapildigini sdylemek
miimkiindiir. Ellerin ve ayaklarin gorece biiyiik ¢izilmesi igerisinde yasadiklari zor
kosullarin bir dayaniklilig1 olarak yorumlanmaktadir. “Mola” resminde ise tarimda
caligsan anne babasini bekleyen bir cocuk ¢dmelmis bir bicimde resmedilmistir. Hicbir
cocugun ayaginda ayakkabi bulunmamaktadir. Bu ise yasamilan zorlugun ve

caresizligin bir tezahiirii olarak algilanabilir.

Resim 81 Neset Giinal, Mola, 1962, Yagl boya




Resim 82 Neset Giinal, Cocuklar, 1966, Yagli boya
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Resim 84 Neset Giinal, Duvar Dibi, 1981, Yagli boya

Giinal’n “Korkuluk™ adli resminde, kirsal bir alanda korkulugun altina siginmis
kiigiik bir cocuk resmediliyor. Genel olarak kullandig1 temalar igerisinde ¢ocuklarin
caresizligini ele alan Giinal, bu resminde de benzer bir yardima muhtaglik durumunu
imgesel bir sekilde aktariyor. Anadolu’yu resmettigi eserlerinin en bilinenlerinden olan
“Duvar Dibi”nde ise ¢ocuklarin yine ¢aresiz, mutsuz ve yoksulluk igerisinde ele
alindigin1 goriiyoruz. Virane evlerin oniinde oturan bir anne ve kilik kiyafetleri ile
birlikte kirsal kesimdeki timitsizligin bir kesiti aktarilmistir.

Turgut Zaim ise, romantizm akimi igerisinde resimleri degerlendirilen bir
ressam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaim ise, Giinal’in aksine, resimlerinde yine
kirsal resimdeki cocuklari ele almasina karsilik, cocuk figiirleri genel anlamda 1iyi,
terbiyeli ve kiiltiirli yansitan bir sekilde ele alir. “Yaylada Y oriikler” tablosunda, yoresel

bir kesiti aktarmasina karsilik, cocuklar kotii ve yoksul bir bicimde yansitilmamastir.
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Resim 85 Turgut Zaim, Yaylada Yoriikler, 1955-1958, Yagl boya

Disavurumculuk akimi igerisinde ele aliman Cihat Burak’in resimlerinde ise
cocuk figiirleri kahramanlik temasi ile birlikte kullanilmistir. Kurtulus Savasi’ndan
sonra siklikla gordiigiimiiz benzer bir anlatimla, ¢ocuklar toplumun gercekliginin bir
yansimasi olarak elestirel bir bigimde kullanilmigtir. “Nadir Nadi ve Kardesi”
tablosunda kii¢lik kardesi sandalye {lizerinde oturmakta olan asker kiyafetli bir cocuk
resmedilmistir. Her ne kadar asker kiyafetleri icerisinde olsa da elinde kemani ile
resmedilen ¢ocuk, bu anlamda ironi bir karsitlik olarak naif bir bicimde ¢alisilmistir.
Silah yerine kemanin tercih edilmesi, hayatin bir yansimasi olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Resim 86 Cihat Burak, Nadir Nadi ve Kardesi, 1991, Tuval iizerine yagl
boya

Resim 87 Malik Aksel, Bayram Hazirligi, 1939, Tuval iizerine
yagh boya

Malik Aksel, donemde ayr1 degerlendirilen sanatcilardan bir tanesidir. Diger
sanatcilar ile arasinda goriis ayriliklar1 bulundugu belirtilmektedir (Ever, 2020, s. 34).

Teknik olarak diger ressamlarin aksine yagli boya yerine sulu boya tercih etmistir.
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“Otekilerin ressam1” (Ustiinipek, 2006) ve “evimizin ressami” (Oziinel, 2013) gibi
kendi doneminin disinda bir anlayisa sahip oldugunu belirtmek i¢in tanimlamalar
kullanilmaktadir. Folklor arasindaki baglantilara vurgu yapan Aksel, “Bayram Hazirli1”
tablosunda, smifin1 siisleyen g¢ocuklari resmetmistir. Bu anlamda ise Tiirkiye’nin
gercek bir geleneksel ritiielini resme konu etmistir.

Nedim Giinsiir, ¢agdas Tiirk resim sanatinin en 6nemli sanat¢ilarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Cocuk temasimi toplumsal gergeklik igerisinde ele
almaktadir. Resim 93 ve 94’te cocuklar i¢in en mutlu anlardan olan kirda oyun oynayan
cocuklar1 ve bayram yerini resmetmistir. Her iki resimde de mutluluk uyandiran mavi
renk baskin olarak kullanilmistir. Her ne kadar ¢ocuklarin yiiz ifadeleri segilemese de

genel olarak mutlu ve eglenceli bir ortam basari ile aktarilmistir.

Resim 88: Nedim Giinsiir, Kirda Cocuklar, Tuval iizerine yagl boya

1993
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Resim 89 Nedim Giinsiir, Bayram Yeri, 1992, Tuval iizerine yagh
boya

Fikret Otyam, resimlerinde Anadolu motiflerini en ¢ok kullanan
ressamlarimizdan biridir. Resimlerinin en belirgin 6zelligi figiirlerinin gozlerinin
biiyiik olusudur. “Dogu’dan Manzaralar” tablosunda da karla kapl bir yerde durmakta
olan bas1 sarili anne ile bebegi resmedilmistir. Her ikisinin de gozleri diger
figlirlerinden ayrilacak sekilde belirgin ¢izilmistir. Bu anlamda bebegin gergekei bir
sekilde resmedilmedigini ancak Bati’da ilk donemde goriilen kiiciiltme usulii ile alg1

kazandirildig1 sdylenebilir.

Resim 90 Fikret Otyam, Dogu’dan Manzaralar, Yagh boya
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Resim 91 Ibrahim Balaban, Fenerli Ana ve Cocuk, 1921, Tuval iizerine yagh
boya

Resim 92: Ibrahim Balaban, Anne ve Cocuklar, 1921, Tuval iizerine yagl boya
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Resim 93: /brahim Balaban, Anne ve Cocuk, 1921, Tuval iizerine yagh boya

aream
ANTIK \.\45‘

Ibrahim Balaban’n ise, diger sanat¢ilarindan ayr1 bir sekilde tanimlanmasina
yardimci olacak bir teknigi bulunmaktadir. Cocuk temasini eserlerinde bolca
kullanmaktadir. Figiirlerini koyu renk tonlari ile karikatiirize bir sekilde ele almaktadir.
Bu anlamda ¢ocuk temasini farkli teknik ile resmeden bir ressam olarak karsimiza
cikmaktadir. Ornek olarak kullanilan her ii¢ resminde de agirlikli olarak karanlik bir
hava tercih ettigini soyleyebiliriz. Cocuk imgesini anne imgesi ile birlikte
kullanmaktadir. Tipk: Giinal’in resimlerinde oldugu gibi yalin ayak olarak resmedilen
cocuklarin elleri ve ayaklar1 gorece olarak biiylik bir sekilde orantilanmaktadir.
Bununla birlikte anne imgesinde de benzer bir sekilde kirsali ve ugrasi betimlemek icin
eller biiytik cizilmektedir.

Aydin Ayan sanat yasaminin ilk yillarinda iki 6nemli kaynaktan esinlenmistir.
Bunlardan bir tanesi, 1970°1i yillarin siyasi ve toplumsal olaylaridir. ikinci esin kaynagi
ise hocas1 Neset Giinal’in toplumsal gergeklik egilimindeki eserleridir. ilerleyen
yillarda saglam bir desen anlayisiyla, bu etkilerden siyirilarak kendi 6zgiin anlatimini
olusturmustur. Toplumsal olaylar1 yine figiiratif bir anlayisla ele alan sanatci, ilk

yillarindan farkli olarak, kompozisyonlarini simgelerle zenginlestirmistir. 1980’lerin
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sonundan itibaren, yeni arayislara yonelen ressam, eserlerinde Tiirkiye’nin ve diinyanin
degisen politik giindeminin etkilerini yansitmistir. Renk ve teknik oyunlardan
yararlanmis, gorsel etkiyi canli tutan ve ¢ekici kilan bu renk oyunlarini 11k oyunlari ile
zenginlestirmistir. Resimlerinde tek ama¢ olmamakla birlikte izleyiciyi diisiinsel

etkinlige yoneltme tasasi ayricaliklidir (Ankasanat, 2020).

Resim 94 Aydin Ayan, Hamur Ag¢an Nine, 1953, Imzali Kagit iizerine Karigik
Teknik

Nur Kogak, 1980’lerde kendi ailesini resmettigi tablosunda biitiin figiirler

gercekei bir boyutla ve teknikle ele alinmistir (Resim 99).
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Resim 95 Nur Kocak, Annem, Babam, Ablam ve Ben, 1980-1983, Tuval tizerine akrilik
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Resim 96 Nur Kogak, Ablam Tlkokul 3. Swnifa Bagladigr Giin Taksim Anitt Oniinde, 1941, Kagit
tizerine kursun kalem

Hiper gergek¢i Nur Kogak resimlerinde de ¢ocuk konusunu ele almistir. Hale
Asaf tarafindan 1985 yilinda resmettigi tablosunda hayal ile ger¢ek arasinda bir kiz
cocugunun odasi tasvir edilmistir. Uyuyan kiicilik kiz lizerinde kiigiik bir cocuk olarak
resmedilen melek figiirii bu anlamda alisilagelmis ¢ocuk temasinin disinda bir kullanim

ornegi olusturmaktadir.



107

Resim 97 Alaattin Aksoy, Cici Annem, 1998, Yaglh boya

Tipkt Balaban’1in resimlerinde oldugu gibi 1980 sonrasi ¢ocuk temasi igerisinde
stirrealizm akimi ile alakali olarak degerlendirilebilecek Ornek olarak Alaattin

Aksoy’un tablosu 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 98 Hale Asaf, 1985, Yagli boya
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Leyla Gediz’in eserlerinde nesneler 6n plana ¢ikiyor. Nesnelerin, ¢cok acimasiz
geldigini, ne kadar eskise de, kirilsa da, bozulsa da insanlardan daha fazla yasama
ihtimalleri oldugunu 6ne siiriiyor. Nesnelerin ruhu olduguna inaniyor. Cocuklugunda,
oyuncaklar1 konusturdugunu ve onun i¢in konustuklarini diistindiigiinii dile getirmistir.
Resimlerinde post-kolonyal edebiyat, Afrika felsefesi, modern Afrika siyaset teorisi ve
Afro siirrealizminden beslenmistir. Cagdas resim sanatinda kendine ayr1 bir yer edinen,
fotograflar1 doniistiiren, sembollerle calisan ve sembollere yeni anlamlar yiikleyen
Gediz, figiiratif ve soyut resim yapan, tuvallerinde naif {islubunu elestirisel icerikle
olusturan sanat¢i, her seyden ¢ok c¢agrisimlara gegit vererek gorsel kiiltliriin alt

metinlerine dogru yola ¢ikartiyor (Artdog, 2019; Hiirriyet, 2017).

Resim 99 Leyla Gediz, Doppelgdnger, 2003, Yaglh Boya
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Resim 100 Leyla Gediz, Ideal Family, 2011, Yagli Boya

Gilveli Kaya, yasam igindeki belli anlar1 fotograf makinesi ile saptiyor. Bu
anlik izlenimlerin bir mekanda var olmasi, salt fotograf makinesi ile saptanmasi
stirecinde bir siirii bagka anlarin varligr ile biitlinlesmesi, bir sdylem bi¢imine
doniisiiyor. Kaya’nin sdylem bi¢iminde, duvarlarda var olan nostaljik diyebilecegimiz
goriintiiler var. Fotorealist bir yaklagimla eserlerini ele aliyor. Bir diger sdylemle,
bicimle transfer ya da herhangi bir optik bir ara¢ kullanmaksizin bizzat el ile miidahale
sonucu bir oda duvarini simgeleyen duvar kagidi imajinin istiinde beliren yiiz ya da

figiir, transparan bir olusum igeriyor (Biiylikisleyen, 2003).
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Resim 101 Giilveli Kaya, 2012
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Resim 102 Giilveli Kaya, 2012

Bu siirecin devaminda 1980’lerden sonra cocuk temasi iizerinde ¢alisan
sanat¢ilardan biri olan Nese Erdok, 2014 yilinda yasanan Soma faciasinin ¢ocuklar

izerindeki caresizlik ve iizlintii duygularini tablosuna aktarmigtir.
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Resim 103 Nese Erdok, Soma, 2014, Tuval iizerine yagh boya
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Son donemde yine diis ile gerceklik arasinda figiiratif eserler veren Mehmet
Gileryliz’tin de c¢ocuk temasinda c¢ocuk figiirlerinin alisilagelmisin  disinda

kullanildigin1 sdyleyebiliriz.

Resim 104: Mehmet Giileryiiz, Tam Anlayamadim, 2015, Tuval iizerine yagl boya
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Resim 105 Mehmet Giileryiiz, Ziyaret (La visite), 2017, Tuval iizerine yagli boya
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Son olarak ise Sinan Demirtas eserlerinde, kizlari {izerinden bir ylizlesme
gergeklestirdigini belirtiyor. Tuvalin 15183101 kaybetmeden ¢alismalarmi yaratiyor. I¢
151k olarak tuvalin beyazligini kullanan sanatgi, rengi agmak i¢in beyaz boya katmak
yerine dnceden diisiindiigli tuvaldeki bu alan1 korumaktadir. Rengi oldugu gibi, ince bir
kat siirerek taze ve 151kl1 bir ylizey elde etmektedir. Yiizeyin 11kl kalmasindan yanadir.
Yiizeyin nefes almasi gerektigini savunmaktadir. Karar verdigi kompozisyonun, pek
cok agidan detaylarmin fotograflarini g¢ektikten sonra bu kareleri bir araya getirip
desenini ¢izmekte ve tuvaline aktarmaktadir. Bir resmi yaparken, fotograflar1 ¢ekerken,
o karakterdeki ruh hallerini, oyunlarini, kizlarinin biiyiidiigiinii, ¢ocuk diinyasini,
biiylisiinli ve pek ¢ok unsuru gordiigiinii dile getiriyor. Ortaya koydugu yapitlarinda
bilingli olarak fotorealistik goriintiiden uzaklasarak kendi 6znel diinyasini yansitiyor

(Hiirriyet, 2017).
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Resim 106 Sinan Demirtas, Doga, 2017, Kagut iizerine Karakalem
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Resim 107 Sinan Demirtas, Yaramaz myyim, 2017, Kagit iizerine Karakalem
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Resim 108 Sinan Demirtas, Child and Hedgehog, 2019, Kagit iizerine Karakalem
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SONUC

Cocukluk kavramui, tarihin belirli donemlerinde sanatcilarin toplumsal olaylara
ve yasanilanlara gore 6nem ve anlam yiikledikleri bir tema olmustur. Cocuk imgesi
Bati’da masumiyetin, safligzin ve dogalligin simgesi olarak kullanilmistir. ilk
donemlerde ¢ocuk figiirleri yetiskin insanlar seklinde resmedilmistir. Bunun nedeni ise,
cocuklarin yagaminin uzunca bir siire yetiskinlerin hayati1 lizerinden degerlendirilmis
olmasidir. Nitekim Tiirk minyatiir sanatinda da c¢ocuklar boyutu kiigtltilmiis
yetiskinler olarak tasvir edilmistir. Resim sanati her zaman sanat¢inin yasadigi
toplumun izlerini tasir. Toplumu olusturan en 6nemli pargalardan biri ise ¢ocuklardir.
Resim sanatinda izi takip edilen ¢ocukluk kavraminda ve cocuk figiirlerinde de
sanat¢ilarin kendi hayatlarindan etkiler bulunmaktadir. Hem Bati’da hem de Tiirk
resmindeki ¢cocuk temasi incelendiginde toplumsal etkilerin izleri gériillmektedir. Her
ressam diinyay1 kendi algilayisi neticesinde ¢ocuk temasini da kendi algiladig: sekilde
resmetmistir. Dolayisiyla ¢ocuk temasmin ele alig siireci incelediginde, sanatginin
kendi algilama sekli ile birlikte toplumsal etmenlerin de O6nemli oldugunu
sdyleyebiliriz. Ozellikle Kurtulus Savasi’ndan sonra toplumsal yapilanmanin resimler
araciligryla da tesvik edildigi gézlemlenmektedir.

Gogebe Tiirkler ile baslayan siire¢ minyatiir sanat1 ile devam etmistir. Islamin
kabul edilmesinin ardindan Osmanli doneminde farkli kiiltiirlerin bir araya gelmesiyle
birlikte ¢cocuk temas: da gelismeye baslamigtir. Tipki Bati’da oldugu gibi, minyatiir
sanatinda da ¢ocuklar yetiskinlerin kiigiik boyutlar1 olarak tasvir edilmistir. Dinsel
Ogelerin ve mitolojik tasvirlerin resim iizerindeki etkisi izlenebilmektedir. Nakkas
Haydar Reis ile birlikte minyatiir sanatinda psikolojik Ogeler de etkili olmaya
baslamistir. Osmanli Imparatorlugu’nun Bati’da yasanan gelismeleri takip etmesi ve
Bati’ya uygun olarak kendini yeniden yapilandirmasi siirecinde onem verdigi
alanlardan biri de sanatti. Padisahlarin resim sanatina 6nem vermesi ile birlikte birgok
Ogrenci Avrupa’ya resim sanatini incelemek ve Ogrenmek icin gonderilmislerdi.
Minyatiir sanatinda Islam ve mitler {izerinden resmin igerisine yerlestirilen ¢ocuk
figtirleri, Avrupa’ya gonderilen sanatgilarin lilkeye donmesi ile birlikte manzara ve
figlir resimlerinde kullanilmislardir. Yagli boya tablolari ilk olarak doga odakli bir tema
halinde ele alinirken, zaman igerisinde ¢esitli temalar resme dahil edilmistir. Bunlardan

biri de ¢cocuk temasi olmustur. Cumhuriyetin ilani ile birlikte ise ¢ocuk temasinda bir
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kirilma gozlenmistir. Kahramanlik anlatilarinda ve yeni kurulan toplumun gelecegi
olarak goriilen reformlarin anlatilmasinda ¢ocuk temasindan yararlanilmistir.
Toplumsal konular acgisindan her sanat¢1 kendi hayatini yansitan bir sekilde ¢ocuk
temasini yorumlamislardir. Cumhuriyet sonrast donemde ise Bati’daki bir¢ok akim
Tiirk sanatcilarini etkilemistir. Bati’da baslangicta din temali resimlerin 6ne ¢ikmasina
ve toplumun zengin ailelerinin ¢ocuklarinin resmedilmesine karsin, Tiirk minyatiir
sanatinin gelisiminde de ¢ocuk Islami cercevede kullanilmis; ancak bununla birlikte
toplumsal olaylarla baglantili olarak gelismistir. Bu anlamda ¢ocuk temasi yeni yeni
kurulan bir ulusun metaforu olarak ele alinmaya baglanmistir.

Kurtulug Savasi sirasinda resimler, ¢cocuklarin ebeveynleriyle es bir role sahip
olduklarini betimlemek i¢in yan yana resmedilmistir. Kurtulus Savasi’nin ardindan
Cumhuriyet kazanimlarin1 halka tanitmak ve yeni getirilen kurallarin benimsenmesini
saglamak amaciyla resimler sekillenmistir. Orne§in, alfabe karakterlerinin
degismesinden sonra Kemalist sdylemin 1s1ginda tablolar ortaya konmustur. Amag,
Atatiirk'in tim toplumun okuryazar, medeni vatandaglara donlismesi igin seferberlik
mesajinin iletilmesidir. Her figiir, goriintiiniin iletisimini kolaylastirmak ve izleyiciyi
okuryazar olmak i¢in davranisi taklit etmeye davet etmek igin bir illiistrasyon gibi
acikea tasvir edilmistir. Bu donemde resim sanati halki yansitmak ve toplumdan dogan
bir sanat olmaktan ¢ok devlet aract haline gelmistir. Yeniler Grubu ile birlikte ¢cocuk
temas1 Tirk resim sanati icerisinde kirsal ve toplumsal bir cerceve igerisinde
kullanilmistir. Neset Giinal bunun en giizel 6rneklerini vermistir. Aile kavraminin odak
noktasi olarak kullanildigi resimlerde annelik, egitim ve aile kavramlarinin halka
benimsetilmeye c¢alismasinin izlerini stirmek miimkiindiir. Bu siire¢ igerisinde her
ressam kendi sanat donemi igerisindeki akimlardan ve donemin getirdigi bi¢imsel ve
teknik uygulamalar kapsaminda ¢ocuk imgesini ele almiglardir. Her ne kadar genel
olarak ¢ocuk figiiriinii gergege yakin olarak ele alan ressamlar mevcut olsa dahi, ayn1
zamanda anlatmak istenilen duygu igerisinde klasik anlatimmn Otesine gegebilmis
ressamlar da bulunmaktadir. Bununla birlikte ayn1 zamanda bir duyguyu, bir anlayis
ve bir degeri yansitmak isteyen ressamlar da ¢cocuk imgesi kullanarak eser vermislerdir.
Bu resimlerde ¢ocuklarin yiizlerindeki detaylar belli belirsiz durumda iken,
konumlanmalar1 ve belirli kompozisyon igerisinde kullanimlarinda yararlanilmislardir.
Ancak her donem yasanan siire¢ icerisinde donemin konjonktiiriinde ayr1 ¢ocuk temasi

kullanilmamistir. Cagdas Tiirk resminde bolgesel farkliliklar ve yasam bigimleri
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irdelenmistir. Bununla birlikte daha 6nceki ressamlardan farkli olarak son dénemde
gergeklikten uzaklasan figiirler ve kompozisyonlar kullanilmaya baslanmistir.

Toplumu yansitan, toplumu sorgulayan, toplumun bir pargasi olan sanat
eserlerinin toplumsal degerleri bulunmaktadir. Resimlerde goriilen farkliliklarin
degerlendirilmesi sadece teknik anlamda degil; siire¢, gozlem ve duygu anlaminda da
onemlidir. Dolayisiyla sanat¢inin resme aktardigi siirecin incelenmesi, ayni zamanda
tarihi siirecin anlagilmasinda da 6nemli bir rol oynamaktadir. Okul ¢ocuklarinin, zengin
aile cocuklarinin portrelerinin veya yoksul kesimi tasvir eden resimlerdeki ¢ocuk
figiirlerinin karsilastirilmasi ayni zamanda toplumsal dinamiklerin karsilastirilmasi
olarak goriilebilir.

Tiirk resminde c¢ocuk figiiriiniin agirlikla yer aldigi konular,egemen anlatim
bigimi olarak goriilmiistiir ve Cumhuriyet’in 50.kurulus yili nedeniyle agilan sergilerde
cogunlukla, figiiratif anlatimdaki yapitlarin i¢cinde ¢ocuk figiiriine yer verilmesi ve ddiile
deger goriilmesi yaninda genclerin yerellik sorununa yonelen tavriyeni figiiratif

arayislarin,bir Tiirk resmi yaratabilecegi diislincesini ortaya ¢ikartmistir.

Tirk resminde gocuk figiirleri kapsaminda,son olarak gelinen nokta dijital
platformlarin da artmasiyla beraber oldukca gelismektedir.Dolayisiyla ortaya ¢ikan
eserlerde ¢ok daha yaratict,farkliklisenin disinda,taklitten uzak sonuglar elde

edilmektedir.
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