T.C.
KIRSEHIR AHI EVRAN UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

TURK ROMAN VE HIKAYESINDE KAFKASYALILAR

-Baslangictan 1901’e Kadar-

Berkan UZUN

YUKSEK LIiSANS TEZI

KIRSEHIR-2025



©2025-Berkan UZUN



T.C.
KIRSEHIR AHI EVRAN UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

TURK ROMAN VE HIKAYESINDE KAFKASYALILAR

-Baslangictan 1901°e Kadar-

CAUCASIANS IN TURKISH NOVEL AND STORY

-From The Beginning to 1901-

Hazirlayan

Berkan UZUN

YUKSEK LISANS TEZi

Danisman

Do¢. Dr. Maksut YiGITBAS

KIRSEHIR-2025



KABUL VE ONAY

Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim
Dali yiiksek lisans Ogrencisi, Berkan UZUN tarafindan hazirlanan “Tiirk Roman ve
Hikayesinde Kafkasyalilar -Baslangigtan  1901'e  Kadar-” adli tez calismasi
.......................... tarihinde yapilan savunma smavi sonucunda basarili/basarisiz
bulunarak jiirimiz tarafindan oybirligi/oygoklugu ile YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul

edilmistir.

Danisman .............coooiiiiiiiiiiin, (imza)

Dog. Dr. Maksut YIGITBAS

Yukaridaki imzalarin, ad1 gegen 6gretim liyelerine ait oldugunu onaylarim.

/. 20..

Prof. Dr. Cemalettin IPEK

Enstiti Mudiru

1l



BILDIRIM
Hazirladigim tezin tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin kagit ve elektronik kopyalarinin Kirsehir Ahi Evran

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

O Tezimin tamami her yerden erisime acilabilir.

O Tezim sadece Kirsehir Ahi Evran Universitesi yerleskelerinden erisime
acilabilir.

O Tezimin ...... yil siireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu siirenin

sonunda uzatma i¢in bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami her

yerden erisime acilabilir.

./..20..

Berkan UZUN

v



OZET
TURK ROMAN VE HIKAYESINDE KAFKASYALILAR
-BASLANGICTAN 1901'E KADAR-
YUKSEK LIiSANS TEZi
Hazirlayan: Berkan UZUN
Damisman: Dog¢. Dr. Maksut YiGiTBAS
2025 — (xiii — 313)
Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal
Jiiri
Doc. Dr. Maksut YIGITBAS
Prof. Dr. Siiheyla YUKSEL
Dr. Ogr. Uyesi Aysegiil SEKMAN

Kafkaslar, Osmanlhi-Tiirk Devleti tarihi agisindan 6nemli bir cografya oldugu kadar siyasal,
sosyal sahalarda da dikkat ¢eken bir bdlgedir. Ozellikle gegit bdlgesi olmasi yaninda iizerinde
giidiilen politik gayelerin merkezi halindedir. Kendine has halklari, tabiati, zenginlikleriyle bir¢ok
milletin egemenlik kurmaya ¢alistig1 cografya olmustur. Biitiin bu hususiyetleri yaninda Kafkaslar
Tiirk tarihinde, sanatinda, edebiyatinda ayr1 bir yere sahiptir. Asirlarca bu bolgeden getirilen esirler
Osmanli Devleti’nin tiirlii smiflarinda yer edinir. 19. Yiizyilin ilk yarisinda Rusya’nin Kafkasya’ya
ilerlemesi neticesinde bolgeden Osmanli topraklarina gogler, siirgiinler yasanir. Go¢menler
toplumun her kesiminde goriilecek bir dagilim gostererek biiyiik bir sosyal hareketlilik ortaya ¢ikar.
Diger taraftan miinevver ve edebiyatgilar ise bu hadiseleri eserlerinde islemeye bagslar. Romanlar ve
hikayelerde Kafkasyali karakterler yer edinir. Bu ayn1 zamanda esaret meselesine bagl bir temanin
iriinii olmakla aydinlarin 6nemle isledigi bir konu halini alir. Gelisen yeni edebi tiirler yaninda
fikirlerin de etkileriyle aydin smif kimi kavramlarin toplumsal baglantilarimi kurar. Eserlerdeki
Kafkasyal1 karakterler bu bakimdan esaret ya da kolelik temasinin ¢iktilart haline gelir. Boylelikle
halkin biiyiik bir kesiminde yasanan meselenin fikri oldugu kadar sosyolojik ve tarihi dayanaklari da
kurulmus olur.

Caligmada Osmanli-Kafkas iliskilerini degerlendirmeye, meselenin romanlara ve hikayelere
yanstyan boyutlar1 ele alindi. Karakterlerin milli kimliklerine odaklanildigi kadar onlarin tavir,
tutum, eserde oynadiklar1 role de 1sik tutulmaya, yazarlarin kahramanlarmi hangi yonlerden
degerlendirdikleri ve onlarin hangi hususiyetlerine yer verisleri aydinlatilmaya calisildi. Aym
zamanda Osmanli-Kafkas iligkilerinde tarihi ge¢mise dair bilgiler yaninda eserlerin 6zetleriyle
yazarlarin kurmaya ¢alistigi edebi, sosyal geri plani, karakterler incelendi.

Anahtar Kelimeler: Esaret, Hikaye, Karakter, Kafkasyali, Roman
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The Caucasus is an important geography in terms of the history of the Ottoman-Turkish
Empire, as well as a region that attracts attention in political and social fields. In addition to being a
transit region, it is the centre of the political aims pursued on it. With its unique peoples, nature and
riches, it has always been a geography that many nations have tried to conquer. In addition to all
these features, the Caucasus also has a special place in the history, art and literature of the Turkish
society. For long centuries, the captives brought from this region found a place in various classes of
the Ottoman Empire. In the 19th century, as a result of Russia's advance to the Caucasus, there were
migrations and exiles from the region to Ottoman lands. Immigrants were distributed among all
segments of society and a great social mobility emerged. On the other hand, intellectuals and literary
figures began to deal with these events in their works. Caucasian characters appear in novels and
stories. At the same time, being a product of a theme related to the issue of captivity, it becomes a
subject that intellectuals treat with importance. In addition to the new literary genres that develop,
the intellectual class establishes the social connections of some concepts with the effects of ideas. In
this respect, Caucasian characters in the works become the outputs of the theme of bondage-slavery.
In this way, not only the intellectual but also the sociological and historical foundations of the issue
experienced by a large part of the public are established.

In this study, attention was paid to evaluating Ottoman-Caucasian relations and revealing the
dimensions of the issue reflected in novels and stories. In addition to focusing on the national
identities of the characters, it was tried to shed light on their attitudes, attitudes and the role they play
in the work, and to illuminate the ways in which the authors evaluated their heroes and which aspects
of them they included. At the same time, in addition to the information about the historical
background in the Ottoman-Caucasian relations, the literary and social background that the authors
tried to establish with extensive summaries of the works, and the importance of the characters were
examined as much as possible.

Keywords: Captivity, Story, Character, Caucasian, Novel.
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ON SOZ
Edebiyat, sanat alan1 olarak toplum yasayisindan, degerlerinden, milletin siyasi-tarihi
algisindan ve hadiselerden beslenir. Bu yararlanma milletin biitiin hususiyetlerini kapsar.
Diger taraftan sosyal degismeler de edebiyatin konusu olarak ortaya ¢ikarlar. Tiirk edebiyati
da bu degismelerin tesirlerini tagir. Osmanli Devleti’nin Kafkasya’dan ve imparatorlugun
diger yorelerinden cekilmesiyle olusan gocler neticesiyle biiylik sosyal dalgalanmalar
yasanir. Bu dalgalanmalara bir tarih belirlemek gerekirse Karlof¢ga Antlagsmasi (26 Ocak

1699) sonrasi siiregle baglayan donem olarak verilebilir.

Rus yayilmaciligmi ve silirgiin siyasetinin neticesi olarak binlerce yildir
topraklarindan ayrilmamis Kafkas halklar1 soykirima ve gbce tabi tutulurlar. Osmanl
Devleti gd¢menleri belirli iskan faaliyetleriyle kalan topraklarina yerlestirir. Imparatorlugun
baskenti Istanbul ise gogmenlerin hem gegis giizergah1 hem yerlesim yeri olmasi bakimindan
bu biiylik hadiselerden etkilenir. Ekseriyetle yazar ve sanat adamlarinin bulundugu bu
sehirde yasananlar dikkatlerden kagmaz. Dogal olarak edebiyatcilar ve aydinlar gocler
iizerine, go¢cmenler hakkinda belirli yazi ve c¢alismalar ortaya koyar. Diger taraftan
gdcmenler arasindan biiyiik sanat, edebiyat ve siyaset adamlar1 dogar. Boylelikle de gelisen
zaman i¢inde yogunluk kazanan bu niifusun izleri edebiyata aksederek edebi eserlerde yer

edinir.

Tanzimat Fermani’nin ilan1 sonrasinda gelisen yeni miinevver gruplarinin Bati ve
ozellikle de Fransiz edebiyat-sanat-fikir algilarindan etkilenmeleri Tiirk toplumunda kimi
baglantilar kurmasmin oniinii agar. Bu temaslar esaret/kolelik meselesini yazar ve
sanatgilarin diisiin sahasi icerisine dahil eder. Toplumda var olan esaret-esircilik-esir kurumu
tema olarak edebiyata girer. Tarihi olarak Kafkasya’dan getirilen esirler saraylarda, konak
ve kurumlarda caligtiklar1 gibi cariye veya odalik olarak toplumun kimi kesimlerinde
bulunurlar. Yazarlar bu kisileri romanlarda, hikdye ve tiyatro eserlerinde esarete dayali

olarak ele alirlar.

“Tirk Roman ve Hikayesinde Kafkasyalilar -Baslangictan 1901°e kadar-” adl
yliksek lisans tezi bes kisimdan olusur. “Giris” kisminda Tanzimat Dénemi ve Servet i
Fiinun edebiyatinda esaret temasi ve edebiyattaki yogunlugu iizerinde durulmustur. Devrin
sosyal yapisinda kole ve cariyelerin konumlar1 hakkinda bilgiler verildi. Diger taraftan

karakterlerin se¢imlerinde Kafkasyali faktoriiniin rolii anlatilmaya ¢aligilmistir.
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Calismanin “I. Bolim” {inde Kafkas adinin menseinden, Kafkasya’da yasayan
niifusu yogun uluslar ve Biiyiik Kafkas Gogii hadisesi kisa fakat dikkat ¢eken yonlerden ele
alinmistir. Bu boliimiin tez agisindan dnemiyse tarihi, siyasi, cografi olarak bolgenin Tiirk-
Osmanl algisindaki onemini ortaya c¢ikarmaktir. Boylelikle edebiyata yansiyacak kadar
toplum icinde yer bulan Kafkasyali karakterlerin tarihi-siyasi geri plani anlasilabilir

olmaktadir.

“II. Bolim” Katkasyali karakter bulunan roman ve hikayelerin kronolojik sirastyla
Ozetlerinin verilmesinden olusur. Eser Ozetlerinin genis olarak verilmesindeki gaye

karakterlerin roman ve hikayelerdeki rollerini anlamak bakimindan énemli goriilmiistiir.

“I1I. Bolim” romanlardaki Kafkasyali karakterlerin eserlerde rol alig sirasina gore
incelenmesidir. Karakter, eserin yazari tarafindan hangi bakimdan 6n planda tutulduysa o
yonden yogun olarak ele alinir ve fizik1, sosyal, sdylem ve diislinsel yonleri belirtilir. Diger
taraftan boliim sonuna eklenen “Roman Karakterlerine Dair Genel Degerlendirme” basligi

altinda boliimiin genel 6zeti mahiyetinde bir genel kaniya varilmaya calisilmistir.

“IV. Bolim” hikayelerdeki Kafkasyal1 karakterlerin anlatida ortaya ¢ikis sirasina
gore incelenmesidir. Devrin hikdye anlayisinda karakterlerin hususiyetlerine dair bilgiler
kisithlik igerse de esaret temasinin 6n planda olusu arastirmay1 miimkiin kilar. Bu bakimdan
anlatinin beslendigi toplumsal sartlar igerisinde bulunan Kafkasyali karakterler eserlere
girmigstir. Hikaye tiirtiniin teknik olarak ele aldigi meseleyi kisa ve hacmi dar bir surette
anlatma metodu g6z Oniine alindiginda Kafkasyali karakterlerin metinlerde yer edinisi
onemli bir noktayi1 isaret eder. Ayni zamanda boliim sonuna eklenen “Hikaye Karakterlerine
Dair Genel Degerlendirme” bashigi altinda karakterlerin kisa ve genel olarak tespitine
gidilmistir.

“Sonu¢” kisminda ¢alismadan elde edilen bilgiler degerlendirilerek Tiirk roman ve

hikayesinde Kafkasyali faktoriiniin roliine dair bir kanaate ulasilmaya ¢alisilmigtir.

“Teze Konu Olan Eserler” kisminda tezin dayandigi eserler kronolojik olarak

verilmistir.

“Ek 1” “Tablolar 1-2-3-4-5-6-7-8” baslig1 altinda roman ve hikayelerde ad1 gegen

karakterlerin milliyet, cinsiyet ve hususiyetlerine gore siralamalar1 yapilarak sunulmustur.

Calisma siirecinde, yiiksek lisans egitimim boyunca her anlamda bilgi, birikim ve
yonlendirmeleriyle, calisma disiplini, bakis acis1 ve olaylar1 ele alis iislubuyla 6rnek olan
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danisman hocam Sayin Dog. Dr. Maksut YIGITBAS’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarm.

Calismamin ortaya ¢ikmasinda verdigi bilgi, birikim, kaynak ve bir¢cok noktada yeni
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GIRIS
Edebiyat, toplumlarin yasadigi sosyal hadiselerin nihai olarak anlatiya aktarilan,
yanstyan ve sirayet eden halidir. Tiirk edebiyatin1 da besleyen toplumun ge¢irdigi tarihi ve
siyasi olaylar olagelmistir. Bu baglamda kimi eserlerde toplumun yasadigi donemin vaka ve
etkilerini gérmek tam anlamiyla miimkiinken kimi eserlerde de olaylarin izlerinden ziyade
donemin algt ve ruhunun yansidig1 dikkat ¢eker. XIX. yiizyil Tiirk edebiyatinda yasanan
degisimlerin izleriyse edebiyatin dogrudan algilanis ve ele alinis seklini degistirir. Tanzimat
reformlarini izleyen Islahat Fermani’yla (1856) birlikte yeni algiyla yetisen Tanzimat
miinevverleri edebi anlayis1 tamamen farkli bir ¢cer¢eveye oturturlar. Dolayisiyla eserler ve
mubhteva ettigi i¢erikler de dogrudan degisir. “Herhangi bir edebiyatin -ne kadar miicerret
olursa olsun- bulundugu devrin hayatini aksettirmemesi kabil degildir. Sairler ve
sanatkarlar, hatta farkinda olmayarak, icinde yasadiklari devrin ve muhitin tesirlerinden
miilhem olurlar” (Levend, 1984: 259). Tanzimat Dénemi edebiyati hem degisen toplumun
eserlere yansimas1 hem de doniisen edebiyat algisin1 6grenen kimseler iizerinden yeniden
topluma getirilen agilar1 ifade eder. Bu bakimdan; “Tanzimat Edebiyati, Bati kiiltiiriiyle
yetisen kimselerin Tanzimat devrinde Bati edebiyatini ornek tutarak meydana getirdikleri
edebiyattir” (Kudret, 1997: 377). Cevreler, donemler, devirler her hususiyetiyle nesiller
tizerinde etki birakir. Divan Edebiyati yaninda Yeni Edebiyatin getirdigi algiy1 da yasatan
Islahat Fermani sonrasi nesli bu bakimdan iki tiirlii bir edebiyat cevre ve cercevesini
yasar. Ancak toplumda ve devlet mekanizmasinda yasanan degisim-doniisiimlerin neticesi
olarak farkli bir edebi alg1 gelistirirler. Keza:
“Edebiyati besleyen en zengin kaynaklardan biri sosyal hayattir. Eski
edebiyatimiz, beslendigi kaynagin sarsintiya ugramasi sonucu, Baki-Fuzili-
Seyh Galib-Nedim ¢izgisinden -hig¢ siiphesiz, bu ¢izgi o edebiyatin zirvesidir-
asagilara dogru inmeye baslamigs ve belirgin bir istikrarsizlik ortaya
ctkmistir. Edebiyatta istikrarsizlik -tipki sosyal hayatta oldugu gibi- ‘ikilik’,
hatta ‘celiski’ getirir. Bunlarin her ikisi de tehlikelidir; c¢iinkii boyle

durumlarda ‘eski’yi unutamamig, ‘yeni’yi tam kavrayamamais bir ‘ara nesil’
50z sahibi olur” (Y1ildiz, 2006: 21).

Tanzimat aydinlarinin fikir ve diisiin diinyalar1 da bu ikiligin izleri ve ¢eliskilerini
yansitir. Tanzimat Donemi Tiirk edebiyati, genel c¢ergevesi igerisinde bakildiginda 1860-
1896 yillar1 arasinda ortaya konulmaya caligilan yeni edebiyati igerir. 1860 yilinda ilk 6zel
Tiirk gazetesi Terciiman-1 Ahval’in yayimlanmaya baslamasiyla Yeni Tiirk edebiyati donemi
acilmig olur. 1896 yilinda Servet-i Fiinun dergisinde gelisen farkli tarz ve tslupla birlikte

Tanzimat Edebiyati sona erer. Ancak bu devrenin edebi Ozelliklerine bakildiginda tam



anlamiyla Batililasamamis, geleneksel edebiyat anlayisindan yeni edebiyata gegis devresi
oldugu dikkat ¢eker (Cetin, 2016). Diger taraftan Tanzimat Donemi ve edebiyatinin bagka
bir yoniiyse dual/ikili yapisidir.

“Tanzimat edebiyatinda ikilik: iste bu edebiyatin en bariz
vasiflarindan biri de budur. (...) Edebiyatlardir ki aymi zamanda hayatin
in’ikdsleridir, bu ikilik edebiyatta da olacakti. Onun igin yeni edebiyat ne tam
garpli, ne tam sarklidir. Zaten o edebiyatin iistatlart hep kuvvetli sark kiiltiirii

alarak yetismislerdi. Dimaglart garpla aydinlandi, fakat kalpleri sarkla
beslenmigsti” (Ismail Habib, 1931: 268).

Toplumun degismesi yaninda devleti ayakta tutan mekanizmalarin da doniisiime
ugramasi sadece sosyal-siyasal-ekonomik bir ikilem dogurmaz, miinevver kesim iizerinde
kati roller oynar. Bu devreye denk gelen siyasi olaylar ayn1 zamanda devletin biiylik toprak
kayiplar1 yasadigi ve yogun gdocler aldigi bir donemi kapsar. XIX. yiizyildaki degisimler
toplu olarak ele alindiginda devlet, kurumlar ve toplum doniisiime ugrar. Sehirler ve kirsal
kesimler kendi sartlarina uygun bir kimildanis gecirir. Diger taraftan Osmanli toplumu
icinde ¢esitli halk hareketleri de bu dénemin 6nemli olaylar icindedir. Tarim bolgelerindeki
ve Rusya’dan kaynakli go¢ler toplumun goriiniim ve dokusunu tamamen etkiler (Mantran,
1995). Tanzimat’la baslayan yeni hayatin getirdigi sartlar devre uygun birgok farkli anlay1s
gelistirir. Kiyafetler, yasayis tarzi, adetler, itiyat ve telakkiler de degismeye baslar.
Toplumun ve devletin biitiin alanlarinda gelisen bu yeni anlayis nihai olarak edebiyata da
akseder. Edebiyat topluma dair neredeyse her noktayi yansitan bir nitelikte oldugu i¢in
devrin yasant1 ve anlayisindan da izleri igerir. Bu nedenle yeni hayat ve diisiince tarzi
kendine uygun bir anlati kurmak ister. Eski edebiyat ¢cagin ve toplumun geldigi noktay1
aciklamakta ve aktarmakta yetersiz kalir. Boylelikle yeni bir nesir ve siir anlayis1 neredeyse
sartlara uygun vaziyette insa edilmeye calisilir (Budak, 2018). Bu baglamda konuyu daha
Ozele indirgemek agisindan Tanzimat roman ve hikayesinin seriivenine ve muhtevasina
doniildiiglinde yine devrin atmosferine uygun mahiyette gelisen bir anlayis s6z konusudur.
Diger taraftan bu iki tiirden, romanin tamamen Batidan alinmasi yaninda hikaye Halk
edebiyatinda kokleri olan, Divan edebiyatindaysa yansimalar1 goriilen bir tiir olagelir. Fakat
bu yansima ve kokler modern anlamda hikaye i¢eriginden uzak yapidadir.

“Klasik ve Halk edebiyatimizda esasi tahkiyeye dayanan ¢ok sayida

ornek vardir. Ancak bunlar, dil, vak’a kurulusu, karakter olusturma, mekan

tasviri gibi teknik ozellikleri acisindan modern hikdyeye gore farkl bir yapiya

sahiptir. (...) Ciinkii, klasik edebiyatimizin manzum ve mensur hikdyelerinde

dil fazlaca sanatl ve agir, vak’a kurulusu zayif, olaylar kaliplagmis oldugu
icin tahkiye teknigi yiiksek bir seviyeye ulagamamistir” (Y1ldiz, 2006: 99).



Uzun asirlar boyunca Tiirk milletinin anlat1 ihtiyacini karsilayan hikayeler verilmis
olsa da bunlar gilinliik hayati1 tam olarak ele almamasi bakimindan ve toplumun mahremiyete
duydugu sayg1 hususiyetiyle daha ¢ok genel konular ekseninde, idealist tipler cercevesinde
anlatilir. Eski edebiyatin halk ve havas arasinda en yaygin olan hikayeleri ise su sekilde
siralanabilir; Yusuf ile Ziileyha, Leyla ve Mecnun, Hiisrev ve Sirin, Vamik ve Azra, Giil ve
Biilbiil, Ethem ve Hiima, Hayrabad, Hiisiin ve Ask, Hursit ve Ferruhsat, Vezir-i Magmiim,
Seyfiilmilak, Malik ile Melikzade Sirin, Tutiname, Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Hangerli
Hikaye-i Garibesi, Letaifname, Tayyarzade, Cevri Celebi Hikayesi, Kerem ve Asli, Asuman
ve Asli, Sah Ismail ve Giilizar Hanim, Kalyopi’nin Sergiizesti, Hazreti Ali Cenkleri (Ozén,

2017).

Tanzimat Donemi roman ve hikdyelerinin genel 6zelliklerine bakildiginda metinlerin
birbirine bagli dokuda insa edildigi goriiliir. Ceviriler etrafinda gelisen roman ve hikayede
ekseriyetle Fransiz etkisi goriiliir. Toplumun igerisinde bulundugu sartlar ve hususiyetlerin
de tesiri olarak romanlarda daha ¢ok karamsar bir havanin hakimiyeti vardir. Odaklanilan
meselelerden biri olan aile; dagilmis ve sosyal smirliliklarin yogun oldugu bir yapidadir.
Roman kahramanlar1 idealist/birbirine karsit/ihtirash tiplerden olusur. Romanlar egitim arac1
olarak ele alindig1 i¢in yogun olarak ahlaki meseleler, yanlis batililagsma, degerler yitimi,
dejenere olma gibi konular islenir. Roman ve hikdyelerde genel olarak hakim bakis agisinin
goriildiigli, mekan olaraksa Istanbul’un ekseriyetle tercih edildigi dikkati geker. Ayni
zamanda Tanzimat romanlarinda karakterlerin devlet yapisi ile yogun iliskileri, memuriyet
ifa etmeleri veya vazifeli olmalar1 diger bir hususiyettir. Bu nokta genel olarak yazarlarin
devlet miiessesi i¢inde egitim almalari, desteklenmeleri, modernizasyonun hiikiimet eliyle

yapilmasiyla da alakalidir (Kolcu, 2014).

Tanzimat Donemi Osmanli toplumu 6nceki devirlerin sart ve gereklilikleri yaninda
bircok noktada Batiya yonelisi simgeler. Yiizlerce yildir devam eden iki medeniyetin
carpistigi dava XIX. yiizyill noktainazarindan bakildiginda Dogu aleyhine kaybedilmis
goriilir. Degerler, inanglar, gelenekler ve en Onemlisi ideolojik yap1 sarsintiya ugrar.
Tanzimat devlet adamlar1 ve miinevverleri i¢in de bu yapinin yeniden eski sartlarina donmesi
icin ugras veren kimseler yogunlukta olsa da netice aksi yonde gelisir. Siyasi alanda bir¢ok
diizenlemeler yapan Midhat, Ali, Fuat Pasalar ornektirler. Diger taraftan islahat ve yeni
gelismelerin topluma tatbiki oncelenir. Fakat neticeler bir¢ok noktada farkli gelisir; “Su
halde en biiyiik meselelerden birisi hangi tip degismenin neyi dogurdugu davasidwr. (...)

Teknolojin biiyiik bir hizla gelismesi sosyal nizami temelinden sarsiyor. Ikincisi bununla



birlikte ortaya sefil kitleler ¢ikiyor ve zaman igerisinde biiyiik huzursuzluklar doguyor”

(Glingor, 1994: 77-78).

Tanzimat romancilarinin hareket noktalarindan birini teskil edecek olan bu mesele
sadece aydinlanma ve teknik gelismelere dair olmamakla birlikte ilerleme igerisinde
degerlerin ve milli kimligin muhafazasi iizerine de dnemle duruldugu konu olur. Diger
taraftan bu mesele ve hadiseleri takip eden bir hususiyet de edebiyatta tema ve problemlerin
gelismesidir. “Ciinkii netice itibariyle farkli iki medeniyet dairesinin kesisme alaninda kalan
toplumu haliyle yeni meseller de bekleyecektir. Bunlar ya eski ile yeninin ¢atismasi veya
boyle bir ¢atisma olmaksin yalin problemler, Tanzimat Donemi Edebiyati’nin daha ilk
orneklerinden itibaren ortaya ¢ikar” (Okay, 2022: 82). Temalar genel ¢ercevede aile, kadin,
esaret, dil, halkin egitim durumu, tabiat ve kolelik gibi konulardan olusur. Ayni1 zamanda;
“Tanzimat 'la birlikte modernlesmede gerek hayat tarzindaki degisikliklere muhafazakarca,
gerekse diistince tarzindaki degisikliklere gelenek¢i karst duruslarda, kadimin konumu one
¢tkar” (Yavuz, 2015: 7). Bu bakimdan esaret ve kolelik temasiysa Tanzimat Donemi
eserlerinde ekseriyetle ele alinan bir mesele olur. “Yiizyilin sonuna kadar esaretin siirekli
olarak bazen giiclii bir tema hadlinde, bazen asil konunun satih altinda derinden varlig
hissedilir” (Okay, 2022: 87). Eserlere akseden yansimalarin arkasinda yazarlarin beslendigi
merkez ve kaynaklar &zellikle nemlidir. Buna net bir 6rnek Fransiz Ihtilali sonrasindaki
siirecte yayilan fikirlerden biri olan koleligin kaldirilmasi konusudur. Osmanli miinevver
kesimi i¢inde de kok bulan bu fikir edebiyatta da kendine 6nemli yer edinir. Bati’da goriilen
kolelik sartlarinin Osmanli toplumunda zemin bulmamis olmasi, islam dininin emrettigi
esaslar ¢gercevesinde 6nemli farklar da igerir. “Kélelik, Bati toplumunda mesele olan ve agir
hizmetlerde kullaniimak iizere toprak, insaat, ziraat is¢isi manasinda kolelik, Osmanl
toplumu igin hichir vakit bahis konusu olmamigtir” (Okay, 2022: 88). Fakat bu durum iki
medeniyetin tarihi silire¢ icerisinde gelistirdigi sartlar ve hususiyetlerle alakali oldugu igin
Osmanli miinevverleri de kendi toplumlarimin gerekliliklerine goére bir tiir
kolelik/esaret/cariyelik algis1 gelistirir.

“Esirlik, o zamanki hayatimizin bu cinsten romanesk gelismelere belli

basl en miisait miiessesesiydi. Cok kiiciik yasinda koy veya kabilesinden zorla

kopariarak pazar pazar dolastirilan, kirbagla, zuliimle terbiye edilen

zavallilarin macerasinda iptidai bir romanin biitiin unsurlar: kendiliginden

vardi. (...) Bu kadar zengin ve hiiziinlii tarafi bulunan boyle bir mevzuu, bu

kadar yerli ve koklii imkant ilk hikayecilerimiz kagirmayacaklard:. Kaldi ki,
hayatta mevcuttu” (Tanpinar, 2001: 291).

Toplumun i¢inde bulunan bu olgu ve etrafinda olusan hadiseler otobiyografik



Ozellikler tasimasi bakimindan da onemli bir temay1 olusturur. Ahmet Midhat Efendi,
Samipasazade Sezai, Mizanct Mehmet Murad gibi yazarlarin cariye/halayik kokenli
annelerden dogmalart ya da dogrudan gogle Osmanli toplumuna katilmalar
esir/esircilik/esaret meselesine dikkatle odaklanmalarimin 6niinii acar. Diger taraftan tarih
boyunca anlatilagelen hikayeler ve destanlar i¢inde de niiveler bulunmas1 baska miiellifler

icin de konuyu cazip hale getirir.

Roman ve hikaye kisileri toplumun yansimasidirlar. Belirli bir tez etrafinda kurularak
sunulan bu karakterlerin ¢cogunlukla rolii egitmek, bilgi vermektir. Ancak bir diger nokta
yine halkin i¢inden se¢ilen ya da ilham alinan roman-hikaye kisileri tarihi vakalarin getirdigi
toplumsal degisimlerin, olaylarin, savaslarin ve goglerin de izlerini tagirlar. Bag karakter
yaninda yan karakterlerde de goriilebilen bu tiir durumlar roman ve hikaye i¢inde ya bir kesit
olarak ya da karakterin hususiyetleri itibariyle kendisini gosterir. Bu meselenin énemli bir
yansimasit Osmanli topraklarina kole olarak gelen, satilan, gé¢ eden kimi milliyetlerin
eserlere girisidir. Esaret temine dayali olarak islenen bu konunun genis bir tarihi arka plani
s0z konusudur. Diger taraftan esirlerin toplum igindeki ¢caligma sekillerinin ayrimi eserlere
yansimalarindaki kistast da belirler. Bu ayrim esirlerin geldikleri bolgeler ve istihdam
edildikleri alanlarla da alakalidir:

“Osmanli koleliginin yapisit 18. ve daha ¢ok 19. yiizyillarda énemli
degisikliklere ugradi. Siyah, beyaz ve Etiyopyali wklara mensup kadin ve

erkek koleler hald Imparatorluga getirilmekte ve c¢esitli  islerde

kullamilmaktaydilar. Fakat artik kélelerin biiyiik cogunlugu ev hizmetlerinde

kullaniimak icin getirilen Afrikali kadinlardan olusmaktaydi. Bazi Cerkes ve

Giircii kadinlart da bu amag icin kullanilirdi; pek ¢ok beyaz ve Etiyopyall

kadin odalik olarak hizmet etmekteydiler. Erkek kolelere gelince, siyahlar ve

Etiyopyalilar Kizildeniz, Basra Kérfezi ve Hint Okyanusu’nda inci dalgic,

kiirek¢i ve yelkenli gemilerde tayfa olarak, ayrica ¢ogunlukla Arabistan’da,

ev disinda hizmetgi ve is¢i olarak kullaniimaktaydilar. Koleler arasinda bir

azinlik, sorumluluk gerektiren gérevlere getirilmekte ve sahiplerinin islerini
yiirtitmekteydi” (Toledano, 1994: 7).

Yazarlarin esaret temasma bagh olarak isledikleri eserlerinde Katfkasyali
karakterlerin yogunlukta olmasinin kimi nedenleri arasinda Abdiilmecid Han’in 1857
yilinda ¢ikardigi Afrikali kole ticaretini yasaklayan fermanin etkisi s6z konusu olabilir.
“1880°de Afrika’daki kéle ticaretinin bastirilmasi konusunda bir Ingiliz-Osmanli anlagmast
imzalandi ve Osmanly hiikimeti 1890 da, Avrupali ve Avrupali olmayan diger devletler gibi,
Afrika kole ticaretine karsi olan Briiksel Anlagmasini imzaladi” (Toledano, 1994: 8-9). Bu
fermanlar ile birlikte Afrika’dan ve Imparatorlugun giiney bolgelerinden getirilen esirlere

yasak konulmas1 Kafkas kokenli esirleri ve esirciligini artirir. Istanbul’da esir pazarinin 1847
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yilinda kaldirilmasindan sonraki siiregte esir ticareti esircilerin evlerinde yapilmaya baslanir.
Eserlere yansiyan esirci evleri pazarin kaldirilmasindan sonraki siirecin bir olgusudur.
“Zenci koleler Fatih, beyaz kéleler Tophane ve Karabas semtlerinde
satilmaktaydilar. Eylil 1854 'te bir araya gelen Sadrazam ve Meclis-i Viikela,
Istanbul, Galata ve Beyoglu sokaklarinin ¢ogunda yapildigint soyledikleri
acik kéle ticaretini onlemesi icin polise emir verdi. Ocak 1877 de Sira-yt

Devlet, Fatih ve baskentin diger bazi semtlerinde yeniden canlanan tiim a¢ik
kole ticaretinin hemen durdurulmasini emrediyordu’ (Toledano, 1994: 45).

Hiikimet tarafindan yasaklanan esir ticaretinin sokak aralarma yayilmasi sonrasi
bunun da polisle kontrole alinmaya baslanmas: esircilerin izbe ve kiy1 mahallerdeki evleri
kullanmasinin 6niinli acar. Roman ve hikaye karakterlerinin bulunduklar1 esirci evlerinin
kasvetli, yikik, izbe ve iirkiitiicii olarak tanimlanmasinin arkasinda yatan bir diger neden de
budur. Boylelikle siyasi-sosyal alanda yasanan degisimler edebiyatin dogrudan sahasina

girerek secilen karakterlerin hiiviyet ve sahsiyetlerini dogrudan etkiler.

Kafkasya ve Kafkasyalilar tarih, sosyoloji, iktisat ve diger bilim alanlarinda
incelenmis olsa da edebiyat sahasinda bu konulara dair ¢aligmalar yeterli degildir. Kolelik,
esaret, cariyelik gibi meselelerde kimi c¢alismalar yapilmissa da arastirmacilar belirli
perspektiflerden eserlere yaklasmislardir. Ornegin  Ismail Parlatir’in = “Tanzimat
Edebiyatinda Kolelik”, Melin Has-Er’in “Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin
Kahramanlar” vb. ¢aligmalarda kolelik-cariyelik meselesiyle alakali ele alinan karakterlerin
sadece sosyal durumlar1 vurgulanarak koken, niifus gibi hususiyetleri ortaya ¢gikarilmamastir.
Diger taraftan milliyetler belirtilmis olsa da cografya 6zeline indirilerek sadece belirli
bolgeden kahramanlarin/karakterlerin incelemesi yapilmamaistir. Bu sebeple Kafkasyalilarin
eserlere girmesinde kolelik ve esaret temasina yazarlarin gosterdigi ilgi kadar konunun geri
plam1 da 6nemlidir. Osmanli Devleti’'nde yirminci yiizyil boyunca niifus i¢inde agirhik
kazanan Kafkas gdo¢men ve esirleri yazarlarin toplumdaki bu degisim ve olguyu ele
almalarin1 saglar. Hazirlanan tez bu bakimdan eserlerdeki karakter tercihlerinde

Kafkasyalilarin roliinii ortaya ¢ikarmaya ¢aligmaktadir.



1. BOLUM
1.1. Kafkas Adi ve Kafkasya

Kafkas ya da Kafkasya adlandirmasi ilk olarak eski Yunan’da bir tragedya eserinde
goriiliir. Aiskhlos’un M.O. 472 ila 458 yillar1 arasinda yazmis oldugu tahmin edilen, Zincire
Vurulmus Prometheus adli eserinin “Yiirii Kafkas dagina dogru” (Aiskhylos, 2013: 30)
dizesinde bu adlandirmaya rastlamir. Isimlendirmenin Yunan kaynaklarma ve diline
tasinmasinda ise Karadeniz’deki Iyon Kolonicileri’nin neden oldugu diisiiniilmektedir.
Adlandirmanin bagka bir agiklamasin1 ise bazi arastirmacilar yine benzer kaynaklar ve bolge
dillerindeki etimolojik isimlendirmeler iizerinden yapar. “Ciinkii, Karadeniz ile Kuban
irmagt arasinda kalan swradaglarin bati kesimi kuzeyindeki yerli ahalinin milli adi olarak
‘Kawkas’ deyimi, eskiden Yunanca yazili yerli efsane ve vakayinamelerden M.S. 430 dan
sonra Kartel/Iber (Tiflis cevresi) alfabesine ¢evrilen destani Kartel/Iber (Giircistan) tarihi
‘Kartlis-Ckhovreba’da geg¢mekte ve ‘Lekan’ (Lekler/Dagistan’daki Lekezi/Lezgiler)
kavminin bati komsusunun ulu atalari, bu adla anilmaktadir” (Kirzioglu, 1976, s. XV).
Aiskhylos’un eserine bu adlandirmanin girisinden ¢ok Onceleri bdlgede yasayan halkin
Kafkas ismini kullandig1 anlagilir. Eski Yunancaya da bu sekilde giren adlandirma buradan
da diger Avrupa dillerine geger. Fransizcada Caucase, Ingilizcede Caucasus, Italyancada
Caucaso, Almancada Kaukasus, Ruscada ise Kaexas/Kavkaz olarak adlandirilir. Tiirk¢ede
veya Tiirk-Islam kaynaklarinda ise bolge Albruz Dagi olarak adlandirilir. Ancak daha
sonralart Ahmet Cevdet Pasa’nin 1856°da hazirladig1 bir “Dagistan, Giircistan, Cerkezistan,
Kabartay Ulkelerine Ait Layiha” adli eserinde Memalik-i Kafkasya ve Cebel-i Kafkas
ifadeleri kullanilir. Boylelikle Osmanli literatiiriine de Kafkas, Kafkasya adlandirmalari

girmis olur (Bilge, 2015).

Kafkas cografyasina dair sinirlar siyasi bazi belirsizlikler tasiyor olsa da Kafkasya
Karadeniz’in kuzeydogusunda yer alan Taman Yarimadasi’ndan itibaren Hazar Denizi’nin
bat1 kesimlerinde bulunan Apseron Yarimadasi’na kadar uzanan bolgeyi kapsar. 45° dogu
boylamlari ila 35-47° kuzey enlemleri arasinda yer alan bir cografi alandir. Dogu sinirinda
Hazar Denizi, bat1 sinirinda Karadeniz, giiney smirii Coruh, Arapgay ve Aras nehirleri,
kuzey smirimi Don (Os, Ten) Nehri agzi, gol bolgesi olarak da bilinen Mani¢ Batakligi (Os,
Ulu Batak) Kuma nehri ¢okeltisi bolgenin dogal sinirlarii olusturur (Bilge, 2015).

1.2. Kafkasya’nin Etnik Durumu (Genel Cercevede)

Kafkasya cografyasinin ve tarihinin karmasiklig1 yaninda yogun bir etnik birikimin



de yeridir. Bolgesel durumlarmi yiizyillardir devam ettiren halklar yaninda Kafkasya’da
goclerle yerlesen ya da goclerle yerinden edilen topluluklar da bulunmaktadir. Cografi
durum bakimindan Hazar Denizi ile Karadeniz arasindaki mevkiyi isgal etmesi sebebiyle de
tarihi bir gecit noktasi sayilir. Bu durum siireg igerisinde tiirlii akinlarin, goglerin, isgallerin
odak noktas1 olmasinin da nedenleri arasindadir. Genel olarak Kafkasya’da bulunan yerlesik
etnik gruplar ise: Kafkas Kavimleri, Cerkezler, Abazalar, Lezgiler, Cegenler ve Giirciiler.
Indo-Avrupa grubu igerisinde bulunanalar, Ermeniler, Osetler, Svanlar, Tiirkler, Ruslar ve

Iran kokenliler olarak siralanabilir (Gokge, 1979).

Osmanli Devleti’nin siyasi-politik ve fiituhat algis1 geregi alakal1 oldugu topluluklar
ise bu grup icindeki; Lezgiler, Cecenler, Cerkezler ve Giirciilerdir. Bu milletler tarihi ve
cografi olarak Osmanli toplum ve siyasetinin odak noktasin1 olusturur. Hanedanda,
askeriyede, biirokrasi ve siyasetin bir¢ok noktasinda Kafkas kdkenli bu halklardan bireylerin
bulunmas1 bu alakanin bir diger noktasina da isaret eder. Ozellikle Cerkezler, Osmanli- Tiirk

toplumu i¢indeki yer ve durumlari ile dnemli bir ¢ehre olustururlar.
1.2.1. Cerkezler

Kendilerini Adige olarak adlandiran Cerkezler, Kuzeybati Kafkasya’nin kadim
halklarindan olarak bu bdlgede uzun yillardir yasamaktadir. “Cerkes genel adt i¢cine giren
asil Kafkasli Kabileler sirasiyla; Abaza, Abzeh, Besleney, Bjedug, Sapsug, Hatukuay, Ingus-
Cegen, Cemguy, Kabardey, Kusha, Lezgi, Ubuh” (Zihni, 2007: 97). Bu kabile yapisi
kendileri tarafindan “L’aque” (Kardeslik Cemiyeti) olarak adlandirilir (Zihni, 2007).
Adigeler, yaklasik olarak M.O. VIIL yiizyildan beri varliklarm siirdiiren bir milliyettir.
Cerkezlerin anayurdu olarak bilinen Kafkasya’da kendilerine has dil, kiiltiir, adet ve tarihi
etnolojik yapilari ile bolgedeki diger milletlerden ayrilirlar (Natho, 2009). Cerkezler, siire¢
icerisinde bolgesel adlandirmalart disinda Grek ve Latin kaynaklarda Kerketai, Kerketie,
Kerketaiei, Sindii, Zigoi ve Zinnkooi isimleriyle adlandirilirlar. Fizyonomik 6zelliklerine
bakildigindaysa; uzun boy, genis omuz yapisi, ince bel, bugdays1 ten goriiniisii olarak ayirt
edilirler (Gokge, 1979). Bu tiir ayrimlarin netlik kazanmasindaki nedenler toplu olarak ele
alindiginda bolgenin sarp yapisi, cografyaya 6zgii iklimi, ekonomik ve ticari fonksiyonlarin
alana has ¢iktilar1, toplum algisindaki gii¢lii milli karakteristik yap: dikkat ceker. “Insan,
tabiat ve toplumdan tesekkiil eden bir ¢evre icinde biiyiidiigii i¢in her milletin terbiyesinde
cografya ve tarihinin ortak bir iiriinii oldugunu kabul etmek gereklidir” (Baj, 1995: 7).
Cografya ve iklimin milletler tizerindeki etkisini en 1yi sekilde yansitan toplumlardan biri de

Cerkez milletidir. Cerkezlerin karakteristik yapilarindan olan bagimsizlik tutkusu, sosyal
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cerceve icindeki adet ve geleneklerde olaganiistii derecede goriilen kati yasalara baglhilik,
fedakarlik ve fikri durum ve duyuslarindaki algilar1 da bu cografi faktoriin tizerlerindeki net
etkilerindendir. Cerkez toplumunda sinifsal yapiya bakildiginda dort grup seklinde bir ayrim
s0z konusudur. Bunlar: Ps1, Verk, Tfekotl, Psitl olarak adlandirilirlar. Kibar anlamina gelen
Verk soyluluk kazanmis kisileri tarif ederken soyluluk bir ziimre olarak degil, gosterilen
tavir/adap itibariyle bu grubu tanimlar. Ps1 ise prens anlaminda bir kelime olarak Rus
toplumundaki Knez olarak adlandirilan grupla benzerlik gosterir. Ps1 grubunun imtiyazh
durumu Cerkezlerin Islam’1 kabulii ile degismis ve hukuken diger smniflar ile esit algilanir
olmustur. Tfekotl ise hiirleri ifade eden bir terimdir. Toplum i¢indeki imtiyaz veya simifsal
durumu olmayan kisileri kapsar (Baj, 1995). Diger taraftan bu sinifsal isimlendirmeler farkli
toplumlarda goriilen kat1 sosyal sinif ve kast yapilarina benzemezler. “Esasen Cerkesler
hi¢bir zaman soylu ve siniflar doguracak sekilde bir idare tesis ve sahislara fazla niifuz ve
yetki vermeyen Thamade denilen tecriibeli ve fazilet ile yiikselmis Aksakalilar’in rehberligi
ile iglerini umumi toplantilarda acik miizakere ve oy birligine dayanan geleneksel bir
yonetimle yiirtitiivler” (Baj, 1995: 102). Geleneksel algida bu yapi1 Cerkez halkinin

karakteristik ve tarihi siiregleri icerisinde ortaya ¢ikan toplumsal diizenine isaret eder.

Cerkezler’in yasadiklar1 bolgeye bakildiginda Kafkas dag silsilesinin kuzeyi, Terek
ve Kuban nehirlerinin kaynak, akint1 alan1 ve vadileri olarak belirtilen Cerkezistan yoresidir
(Gokge, 1979). Karadeniz sahillerinden baslayarak Katkas dag silsilesini i¢ine alan bu
cografya Cerkez halki i¢in mitolojik, manevi, mistik olarak 6nemli goriilen Elbruz ve

Kazbek daglarin1 da kapsamaktadir.
1.2.2. Cecen ve Lezgiler

Kafkas milletlerinden olan Cegenler, Teboules ve Diklos olarak adlandirilan giiney
daglik ve ormanlik bolgesinde yasarlar. Cografi olarak Terek ovasma kadar uzanan alan
Cecenlerin yagsam sahasi olarak bilinir. Lezgiler ise Dagistan bolgesinin Baba Dagi ile
Samahi1’ya kadar uzanan Samur havzasinda bulunurlar. Iklim bakimimdan bu ydrenin genel
durumu kurak ve daglik olmasidir. Komsu kavimleri ise: Doguda Hazar kiyilarinda Azeri
Tiirkleri ve Tatarlar, kuzeybatida Cecenler, glineyde Giirciilerdir. Dil, kiiltiir ve toplumsal

yapilariysa diger Katkas milletleri gibi kendilerine has bir goriiniim arz eder (Gokge, 1979).
1.2.3. Giirciiler

Kafkasya halklarindan bir digeri de Giirciilerdir. Adlariyla anilan bolgede ve

Kafkasya’nin tiirlii noktalarinda yasarlar. Kendilerine has dil, milli ge¢misleri, toplumsal ve



sosyal yapilari, edebl ve sanat anlayislar1 vardir. Kafkaslarin diger ana halklarindan ayri
olarak dinleri Hristiyanliktir. Giircistan olarak adlandirilan bdlgeye M.O. VI. yiizyillarda
Van boélgesinden geldikleri diisiiniilmektedir. Toplumsal olarak: asilzadeler, dini kisiler,

koyliiler ve halkin geri kalan1 olmak {izere sosyal siniflara ayrilmalariyla dikkat ¢ekerler.
1.2.4. Tirkler

Tarih boyunca milletlerin gegis noktasi olan Kafkaslar bircok goce ev sahipligi
yapmasinin yaninda otokton halklariyla da karmasik bir yap1 ¢izer. Diger taraftan bolgenin
Tiirklerle tanigmas1 VII. ylizyilda Volga ve Kuzey Kafkasya’y1 kapsayacak sekilde devlet
kuran Hazar Tirkleriyle olur ve zamanla Kuzey Kafkaslara yerlesmeye baslayan Avarlar ve
Hunlarla, Kafkaslar Tiirklesmeye baslar. Bu devir icerisinde Volga iizerinden yagma ve
ticaret faaliyetlerine girisen Ruslarla da Tiirk kavimlerinin karsilagsmasi baslamis olur. Bu
yagma hareketleri neticesinde bolgenin miidafaa savaslart da tarih sahnesine ¢ikar. Sonraki
yiizyillarda Islam’m yayilmaya baslamasiyla ve ozellikle Selguklular devresinde
Kafkaslarda 6nemli bir Miisliiman niifus olusur. Mogol istila ve siirgilinleri neticesinde
Tiirkistan’dan gog¢ eden Tiirk kavimlerinin de bu sahaya ve giiney Kafkaslara yerlesmesiyle
agirlik olarak Tiirki bir Kafkasya dogar. Ozellikle Iran iizerinden bdlgeye yerlesen Tiirkler
milli yapilarim1 muhafaza edisleri bakimindan dikkat ceker. Kafkaslara yerlesmis ve
mevcudiyetini muhafaza etmis Tiirk kavimlerine bakildiginda; Nogay Tiirkleri, Kundurlar,

Karagaylar, Balkarlar, Kumiklar, Azeri Tirkleri ilk sirada yer alir (Caferoglu, 1988).
1.2.5. Kafkas Istiklal Miicadeleleri

Kafkasya halklarinin istiklal miicadelelerinde sadece isgallere kars1 durus olmamakla
birlikte Rus kolonyalizminin etkileri de 6nemli rol oynar. Tarihi siire¢ icerisinde Kafkaslara
has olan bir milli ¢ehre kazanmis Dagistan halkindan bu bdélgelerin alinarak yerlerine Rus
kokenli halklarin iskan edilmeleri istiklal davalarinin mesru zeminlerinden biridir. Diger

taraftan bolgenin Rusya i¢in 6nemi; Kafkaslarin steplere ¢ikan bir kap1 olmasidir.

“Komsu arazilerle birlikte Kazan, Astrahan ve Kirim hanliklarinin
fethinin onemi ¢ok yonlii idi. Birincisi askeri-stratejik bir tehlike bertaraf
ediliyor, gecmiste bizatihi Rusya’ya yapilmis veya her an yapilabilecek
saldirilarda kullamilan bir képriibasi ortadan kaldiriliyordu. Ikincisi, bu
savaslar, bir zamanlar Altin Ordu ’nun neden oldugu 1stirap ve asagilanmaya
kars1 bir rovans duygusunun agik belirtilerini tasiyor ve bu keyfiyet de Rus
ordularimdaki psikolojik iklimi olumlu ydénde etkiliyordu. Ve nihayet,
lictinciist, iskan igin bayagi istah kabartict topraklar devlete katilyyordu”
(Gordin, 2014: 20).

Ozellikle serfligin kaldirilmasiyla ortaya ¢ikan niifus hareketlerinin de Kafkaslar
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tizerindeki iskan faaliyetlerini etkiledigi sOylenebilir. Bir diger nokta bdlge halkinin
Miislimanlagmasi, istiklal ve miistakil yapilarina olan sadakatleri Ruslar i¢in mukavemet
kirma arac1 olarak Kozaklar1 kullanmalarma neden olur. “On Kafkasya daki ana yerlesimci
kitlesi, Kazaklar da dahil olmak iizere, buraya bolge hakimiyetini saglama almak ve
savunmak amaciyla talimatla iskan edilmiglerdi” (Gordin, 2014: 21). Giircistan’in Ruslar1
davet etmesi lizerine gelisen siyasi perspektifte Dagistan, kuzey ve glineyden sarilmis olur.
Ruslarin 1783 tarihinde Tiflis’e girmeleriyle baslayan silire¢ ayni zamanda Osmanli
Devleti’nin de artik Karadeniz ve dogu topraklarinda giiciinii yitirip politik denge siyasetine

gectigi tarihlerdir.

Kafkaslarda Is1dm’m gelismesiyle birlikte burada Rus yayilmaciligia karsi bir hat
olusur. Rus-Dagistan miicadeleleri sadece Rus emperyalizmine karsi bir mukavemet
olmaktan ¢ikarak kendini Hristiyanligin naibi sayan Ruslara kars1 Is1dm dininin savunmasi
olarak da dikkati ¢ceker. “Dagistan’da koklesen Naksi Tarikati, Bati Kafkasya’ya girmemis
olmasina ragmen O 'nun fevkalade Rus diismanligi ve fedakarligi arttiran miicadele ruhunu
gelistiren esaslarumn etkileri goriilmeye baslanmis ve bugiine dek kurulamamaus siyasi birlik
icin ¢ok kuvvetli ve miisait bir zemin olugturmustur” (Barlas, 1992: 23). Osmanli Devleti’nin
cekilmesiyle baslayan siyasi, idari ve ekonomik kargasa ayni zamanda bdlgenin isgale karsi
direnis ruhunu destekleyen amilleri de yaratir. Ruslarin ¢evreleme ve pargalayarak yok etme
politikas1 Dagistan halklarimi birbirine yaklastirir. Bolgeye yerlestirilen Kozaklar, vergiden
muaf tutularak Rus sinirlarini korumakla gérevlendirilir. Keza bu topluluklarin hiiviyetlerine
bakilacak olunursa Ozellikle yerlestirilenlerin yaninda agir suclular, kagaklar, siyasi
stirglinler de 6nemli yer tutar (Barlas, 1992). Ruslarin savasarak bolgeyi ele gecirmelerinin
biiytik kayiplara neden oldugunu goérmeleri, sahanin baska yerlesimcilerle zamana yayilan
bir sekilde ¢evrelenerek ele gegirilmesi siyasetini dogurur. Geligsen ve ¢ogalan Kozak kdyleri
(Stanitasa) hem smirlardaki giivenligin saglanmasinda hem de Dagistan ve Kafkaslara dair
istihbarat faaliyetlerinin hizlanmasin1 saglar. Diger taraftan bu yerlesimcilerin isgal
politikas1 geregi oldugunu anlayan Kafkas halklar1 kendi direnis kuvvetlerini olusturmaya

baslar.

Kafkaslarin ilk Islami mukavemet hareketlerine bakildiginda 1722 yilinda
Cecenistan’da dogan Imam Mansur dikkat ¢eker. iImam Mansur, 1783’te yaymladig
beyanname ile Ruslara karsi cihat ilan eder. Dagistanlilar1 da bu savasa davet ederek on bin
kisilik bir kuvvet mevcuda getirir ve Ruslar1 Terek nehrinin 6tesine atmay1 basarir. 1786

tarihinde Kiiciik Kabardey tilkesini isgalden kurtararak Cerkezleri bir araya getirmek icin
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miicadele verir. 1789 tarihinde Osmanli Ordusu Battal Pasa dnderliginde 30 bin kisilik bir
kuvvetle destege gelmis olsa da bu faaliyet tam olarak basarili olmaz. Ruslar bunun {izerine
kuvvetlerinin bir kismim1 Cecenistan ve Dagistan’da birakarak General Gudavig
komutasinda Anapa Kalesi’ni isgal ederek Imam Mansur’u esir alir. 1800 yilinda
Dagistanlilar tarafindan teskil edilen bir kuvvet Giircistan’a yerlesen Rus kuvvetlerini
ortadan kaldirmak amaciyla sefere ¢ikar. Giirciileri bertaraf eden bu kuvvet Ruslarin destege
gelmesiyle cevrelenir. Ordu komutanlarindan Cungurtay ve Omer Han’in sehit olmasi
iizerine Dagistan ordusu yenilir. Ayni yillar igerisinde yayilan veba hastaligi sebebiyle de
biiyiik kayiplar verilir. imam Gazi Muhammed 1829 tarihinde yayimladigi “Ikamet’iil
burhan ala irtidadi -Urefa-i Dagistan” adli eseriyle ilmi sahada istiklal savasma kuvvet
saglamaya ve halkin bilinglenmesine destek olur. 1830’un subat ayinda kuvvetlerinin
yarisini Imam Samil’e vererek Hunzah’a akin diizenler. Ancak yogun karsiliklar ve kayiplar
neticesinde geri ¢ekilir. 1832 Ekim ayinda kusatilan Gimri’de miicahitleriyle birlikte sehit
olur ve ardindan yerine Imam Hamzat gecer. 1834 y1linda Hac1 Murad tarafindan diizenlenen
suikastta sehit olur. Imam Hamzat’ i Hunzah Camii’nde sehit olmas {izerine 2 Ekim 1834’te
diizenlenen toplantida oy birligiyle Kafkas istiklal davasmin bagma Imam olarak Seyh Samil
gecer (Barlas, 1992). Imam Seyh Samil, 1837 yilinda topladig1 Cegen, Cerkez, Abaza,
Karakalpak, Avar, Kumuk erleri ve bolgenin diger halklarindan aldig1 destekle General
Ivelic komutasindaki Rus kuvvetlerini Asilta’da, Bugkiyev’in kontroliindeki birlikleri de
Ahulgo’da yenilgiye ugratir. Bu basar1 haberlerinin Dagistan’da yayilmasi {izerine Seyh
Samil komutasindaki kuvvetlere yeni katilmalar yasanir. 9 Mayis 1839 tarihinde Cecenistan
Samhali Tasuv Hac1’ya kars1 Ruslarin baslattig1 saldiriy1 piiskiirtmek amaciyla kuvvetlerini
yardima gonderir. Ahmet Tala’da yapilan muharebede Ruslar yenilir ve geri ¢ekilmek
zorunda kalirlar. Bunun iizerine Grabbe komutasinda yeni bir orduyla Seyh Samil
kontroliindeki Ahulgoh’a saldirirlar. Lakin esin bir basar1 elde edemeyerek ¢ekilirler. 1843
Avaristan Harekati’'nda Seyh Samil ve ordusu Ruslarin bdlgeyi kaplayan on sekiz
garnizonunu dagitarak Dagistan’daki itibarlarini artirir.

“Kafkasya’daki Rus sefer miifrezelerinin geri ¢ekilmesi her zaman
operasyonun en zor kismini teskil etmis ve muazzam kayiplart beraberinde
getirmigti. Daha hedefe yaklagamadan Grabbe 60 subay ve alt riitbelerden
1.700 kayip vermisti... Hadiseler oyle gelisti ki, bozguna ugrayan miifrezenin
geri dondiigii sirada Savas Bakani Cernisev ve Kafkasya'da bir teftis gezisi
yapmaktaydi. Sahit oldugu sey, onu sarsti ve cezalandirma seferi stratejisinin
faydasizligina ikna etti. Onun raporundan sonra Nikolay, saldir

harekatlarina son verme ve belirsiz bir siire igin ele gecirilen yerlerin elde
tutulmasiyla yetinme emri verdi” (Gordin, 2014: 219).
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Kirim Savast siirecinde Ruslara karsi biiyilik bir darbe indirme firsatin1 géren Seyh
Samil, Istanbul ve Misir’a heyetler gondererek destek ister. Ancak bu isteklerine Osmanli
Devleti’nin i¢inde bulundugu zayif durum sebebiyle yardim cagrilarina gerekli cevap
verilmez (Barlas, 1992). Seyh Samil ve ordusunun faaliyetlerinin yaninda Rus tarafinin
genel durumuna bakildiginda savaslarin neticesi olarak kesin bir basari elde edilememis
olmasinda, kabile isyanlarnin devam etmesi gibi durumlar s6z konusudur. “Kirk yildwr
devam eden Kafkas savasi pahaliya mal oluyordu. Imparatorlugun biitcesi coktandur perisan
haldeydi, Imparator Nikolay ' kafasinda siirekli olarak diismanin kalbine yéneltilecek ani
bir vurugla savagst bitirmek gibi, bastan ¢ikarict bir fikir dolasiyordu” (Gordin, 2014: 218).
Ruslarin Kafkasya’da ilerlemeleri kimi noktalarda aksamis olsa da ilerleyen tarihlerde
Osmanli-Rus savasmin bitmesi iizerine Car alakasini buradaki hareketlere yoneltir. 1853-
1856 Kirim Harbi imzalanan, Paris Anlagmasi ile son bulur. Paris Anlagmasi, Katkasya’nin
statiistinii 1829 Edirne Anlagmasi’nda belirtilen sartlar dahilinde Ruslarin Kafkaslar
tizerinde istedikleri muameleyi yapma hususiyeti getirir. Kirirm Harbi Kafkaslardaki Rus
kuvvetlerinin yogunlugunu ve saldirilarini azaltmis olsa da savas sonrasinda Ruslar biitiin
kuvvetleri ile Kafkaslara yonelir. Seyh Samil ve kuvvetleri i¢in bu safthada yapilacak son
muharebeler baglamis olur. Samil, durumun aleyhte gelistigini goérerek kuvvetleriyle
Gunib’e ¢ekilir. Genaral Baryatinski komutasindaki Rus birliklerinin taarruzlari neticesinde
Seyh Samil yanindaki kirk kadar adamiyla teslim olur. Seyh Samil ve kuvvetlerinin silahlari
alinarak Temirhan Sura’ya gotiiriiliirler. Buradan 11 Eyliil 1859°da kirk kisilik mahiyetiyle
birlikte San-Petersburg’a sevk edilirler (Barlas, 1992). Seyh Samil’in teslim olmasindan
sonra Kafkas direnis hareketleri neredeyse tamamen durur. Katkasya’nin tamamen Rus
kontroliine gegmesinin oniinde kii¢iik mukavemet gruplarindan baska kuvvet kalmaz. Bu
devrede Grandiik Misel, Car naibi olarak Kafkasya’da gorevlendirilir. Boylelikle Ruslar tam

kontrolii ele gegirdikten sonra bolgedeki siirgiin faaliyetlerine girisirler.
1.2.6. Biiyiik Kafkas Gocii ve Diger Gogler

Kirim ve Kafkasya’dan Osmanli Devleti’ne gogler ele alindiginda bunlarin ¢ok yonlii
niifus hareketleri olduklar1 dikkat c¢eker. Osmanli Devleti’nin tarihi siire¢ igerisinde
Istanbul’u fethederek imparatorluk mevkiine yiikselisi ile birlikte baslayan devrede diger
millet ve dini topluluklarin da bakis acilar1 degisiklige ugrar. Ozellikle Istanbul’un fethi
sonrasinda kendisini 3. Roma olarak géren Rus/Carlik idaresi altindaki Miisliiman ve Tiirk
unsurlar yaninda, Osmanli Devleti’ne karsi samimiyet besleyen milliyetlere karsi

asimilasyon, go¢, kiyim gibi tiirlii politikalar uygular. Bu baglamda Osmanli Devleti’ne
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yapilan gdglerde itici/dis etkenlerin unsurlar iizerinde aktif oldugu goriiliir. Rusya’nin gog
etmek zorunda biraktigi milletlere karst uyguladigi politika bu goclerin ana eksenini
olusturur. Mecburi ve kitlevi goclerden olan Katkas gocii de Rus zulmiinden Osmanh
topraklaria yapilan gogleri icerir (Saydam, 2010). Rus istila hareketlerinden 6nce, Kafkasya
ahalisinin Miisliiman halkin ¢ogunlugunu Tiirkler, Cerkezler, Abazalar, Cegen-inguslar ve
Dagistanlilar teskil etmekteydi. Kiiglik gruplar, asiretler, kollar, boylar halinde yasayan bu
kavimler tarih boyunca bagimsiz kalmislardir. Siire¢ icerisinde Osmanli ve Iran {ist
egemenligini kabul etmis olsalar dahi miistakil hayat prensiplerini korumuslardir. Idari ve
devlet olusumu bakimindansa gog¢e kadar Kafkasya’da herhangi bir faaliyet
gostermemiglerdir (McCarthy, 2012).

Biiyiik Kafkas Gogii’nii tarihi siire¢ igerisinde yapilan goglerden ayiran baslica
amiller; kiyim, cebir, baski ve asimilasyon faaliyetleridir. Diger taraftan Rusya’nin tarih
sahnesine ¢iktig1 devreden Kafkasya ile irtibata gectigi doneme kadar Kafkaslar tiirlii
devletlerin egemenligi altinda bulunsa da burada herhangi bir kitlevi siirglin girigimi
olmazken otokton halklar idare ve geleneksel yapilarini siirdiiriirler. Ruslar devletlerinin
gelecegi ve ekonomik cikarlari yaninda, Kafkasya’nin Anadolu ve Iran’a agilan kapi

oldugunu bilerek bu baglamda isgal iddialarin1 devlet siyaseti boyutuna tasirlar.

Seyh Samil’in teslim olmasindan sonra Kafkasya neredeyse tamamen Rus
kontroliine gecer. Ruslarin nihai hedeflerinden biri olan Kafkasya’nin Ruslastirilmasi projesi
de boylelikle engelsiz bir sekilde baslamis olur. 1944 yillarinda Bolsevik kontroliindeki
stirglinlere kadar siirecek olan bu siire¢ Katkasya i¢in siyasi ve sosyal karigikliklarin en
yogun oldugu bir devreyi kapsar. Kafkas siirgiiniiniin temellerine doniildiigiinde Ruslarin
biitiin asimilasyon politikalarina, savas ve baskiyla yildirma siyasetlerine ragmen Kafkas
halklar1 direncini korur. Boylelikle ortaya ¢6ziim olarak gd¢ ettirme, soykirim siyasetinin
agirlik kazandig1 bir ortam sekillenmis olur. “Doksan yedi yil siiren savaslarda Cerkesler’e
boyun egdirmeyi basaramayan Rus hiikiimeti 1860 yilinda imparatorlugun diger bolgelerine
veya Tiirkiyeye gog ettirmeye karar verdi” (Zabun, 2023: 19). Diger taraftan bu siirgiin ve
soykirim siyasetinin Ruslar nezdinde algisina bakildiginda tecrit edilmis bir bolgenin biitiin
tarihi ve niifusu goz ardi edilerek yapilan soykirim s6z konusudur. Ruslarin bu konudaki
algilarim1 silirgiin ve kiyimlar i¢in onemli bir askeri kuvvet yaninda politik olarak da
temellendirme caligmalar1 ile destekledikleri goriiliir. Pavel Pestel’in iddialarina dikkat

¢eken Yakov Gordin, Ruslarin siirgiine giden yoldaki siyasetlerini sdyle aciklar:
“Kafkasya topraklarina gelince, dagli halklar: barigs¢t ve sakin
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komsulara doniistiirmeye yonelik biitiin girigimler, bariz ve tartisma goétiirmez
sekilde bu amacglara ulasmanin miimkiin olmadigini kanitlamistr. Bu halklar
Rusya’ya her tiirlii zarari vermek igin en kiictik firsati kagirmuvyorlar. Bunlara
tamamen bas egdirecek tavizsiz bir yontem uygulamak gerekir, aksi takdirde,
ne giivenlik ne de huzur bekleyin, bu iilkelerde savas ebediyete kadar devam
edecektir. Tiirkiye’ye ait olan sahil kesimine gelince, Anapa ve tiim sahil
seridi tizerinden Tiirklerden askeri miithimmat ve kesintisiz savas igin gerekli
tiim araglart aldiklart miiddetce vahsi Kafkas dagh halklarini pasifize etmek
miimkiin olmayacaktir” (Gordin, 2014: 21).

Bu tiir askeri ve sivillerce hazirlanan raporlarla Ruslar Kafkasya’da yapacaklar
kiyim, katliam ve siirgiinlere kendi halklarindan destek saglamay1 amaglarken diger taraftan
kamuoyu da olusturmay1 hedeflerler. Pestel’den aktarmaya devam eden Gordin bu noktada
yapilacaklar1 siralar ve bu siyasetin neticesinde Kafkasya’nin azginlarin elinden alinarak
mamur bir Rus ili yapilacagini, bolgede yasamis ve yasayan halklara dair biitiin izlerin
silinecegini boylelikle huzur ve refahin gelecegini iddia eder (Gordin, 2014). Diger taraftan
Rus gazetelerinde yer alan haberlerde hiikiimetin buradaki egemenligi tam olarak saglanmasi
icin askeri projeler liretilmesine dair bolgede gorevli yetkililerden ¢oziim Onerileri istedigi
belirtilir. General Odomikof’un buradaki asayisin diizeltilmesi i¢in gerekli faaliyetin kesin
siirglin oldugunu belirtmesi de ayrica dikkat ¢eker. Ayni1 donem i¢inde Tasvir-i Efkar
gazetesince Abaza kaynaklarindan aktarilan bir haberde Rus hiikimetinin Abazalardan
talepleri su sekilde olur; kabile reislerinin dinlerini terk etmeleri, biitlin silahlarin Ruslara
teslim edilmesi, Car tarafindan istenilen diger sartlarin kabulii. Benzer sartlar1 haiz bir proje
de Cecenler i¢in s6z konusu olur. Rus baski ve yildirmalarindan bikan Kirim ve Katkas
halklar1 artik kuvvetlerinin sonuna gelir ve yillarca direnen bu milletler vatanlarini zorunlu

olarak terk etmeye baslar (Saydam, 2010).

30 Mart 1856 Paris Konferansi’'nda Kirim Savasi’na katilmig olan Cerkezler
hakkinda herhangi bir sekilde bahsedilmemesi, Ingilizlerin dogu smirlarinda sadece
Rusya’nin Hindistan’a sarkmasin1 6nlemek amagli bir politika glitmesi Kafkasya icin trajik
bir durum arz eder. Uzun yillar 6zgiirliik miicadelesi veren Kuzey Kafkas halklar1 arasindan
kendi gelenek ve adetlerine diiskiinliikleriyle dikkat ¢eken Cerkezler, Ruslar ile herhangi bir
zeminde anlasamayarak isgale karsi kimi zaman Seyh Samil ve Imamlarla kimi zaman da
kendi miistakil kuvvetleri ile istiklal miicadelesi verirler. Glircistan ve Giiney Kafkasya yolu
iizerinde bati sahillerindeki bu 6nemli direnis hareketi Ruslar i¢in biiyiik kayiplar verdiren
ve uzun siireli bir bagar1 getirmeyen noktalardan biri olur. Carlik siyasetinin asimilasyon
politikalarina en yogun sekilde direnen bu bolgenin nihai olarak tamamen Ruslastirilmasi

ana gaye olarak goriiliir. “Imam Samil’in 1859 teslim olmasindan sonra Muhammed Emin 'in
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organize ettigi direnis 5 yil daha siirdii. 1864 de Muhammed Emin de Osmanli Devleti’ne
go¢ etti” (Zabun, 2023: 20). Boylelikle siyasi ve askeri olarak Kafkas halklar1 arasindaki
direnis ve istiklal savaslar1 yerini Rus kiyim ve siirgiinlerine karsi bolgesel direnislere

birakir.

Ruslarm, Kafkaslara ilerlemeye basladig tarihlerden itibaren bolge asiret ve gruplari
arttk kendi topraklarinda yasama olanagi kalmadigina kanaat getirerek Rumeli ve
Anadolu’ya go¢ etmeye karar verir. Goglere baslangic sayilabilecek 1822 yillarindan
itibaren zengin ve Osmanli yanlisi ailelerin go¢ etmeye basladigi dikkat ¢eker. Sonraki
siirecte Rus saldir1 ve faaliyetlerinin yogunlagmasiyla da bélgeden ayrilmalar artarak devam
eder. 1859 yilinda Kafkasya’da yasayan Miislimanlarin Osmanli Devleti’ne go¢ etmeleri
i¢cin Tirk hiikkimetinden miisaade ister. Bu miisaadeden bir yil sonra Rus sefiri Melikof’un
savastan zarar gormiis 40 bin Miislimanin giic durumda olduklarin1 ve go¢ etmek
mecburiyetinde kaldiklarin1 belirterek Sultan Abdiilmecit’ten gogler icin izin alir. Bu
anlagmaya istinaden sonraki siiregte Ruslar yapacaklar1 zorunlu gogler, soykirim ve

stirglinler i¢in yasal zemini kurarlar (Aslan, 2011).

1861 yilinda Ruslar diger kabileleri Karadeniz kiyilarmna ilerlemeye zorlarken
10.000 Kabardey goniillii olarak go¢ eder. Ocak 1860°ta teslim olan 40.000 Natuhay, May1s
1862°de Kuban nehrinin kuzeyine iskan edilse de bir yil sonra yeniden gdce zorlanirlar.
Abzehler, Sapsiglar ve Ubihlar kosulsuz teslim veya Tiirkiye’ye goc etme segenegi ile karsi
karsiya birakilirlar. Ruslar bu siire¢ icerisinde komisyon kurarak herkesin istisnasiz siirgiin
edilmesine karar verir. Cerkezler ve akraba kabileleri bu karara ve zorunlu siirgiine karsi
koymus olsalar da yogun kayiplar vererek yenilirler. Ayn1 zamanda Cerkezlerin yurtlarina
donme girisimlerine karst koymak amaciyla da 6zel birlikler gorevlendirilir (Richmond,
2011). Goglerin en dnemli sebebinin Rus baskis1 olduguna dair Ingiliz belgelerinde su kesin
bilgilere yer verilir:
“Istanbul Biiyiikelcisi Bulwer, Hariciye Nazirt Russell’e gonderdigi
12 Nisan 1864 tarihli yazisinda bu hususu vurgulamis, Ruslarin Cerkes
koylerini goge zorladiklarini, halka her tirlii eziyeti yaptiklarimi belirttikten
baska, yazinin ekinde Cerkeslerin yardim istedigini ihtiva eden 9 Nisan 1864
tarihli bir dilek¢e takdim etmistir. Aynmi konuda Sohum-Kale Konsolosu

Dickson’un 17 Mart 1864 tarihli yazisinda da yerlilerin hicbir sartta
kalmalarina izin verilmiyor denilmektedir ” (Saydam, 2010: 77).

1863-1864 kisiyla birlikte go¢ hareketlerinin artarak devam ettigi goriiliir. Osmanli
tarafindan Ruslara verilen miisaadede 40-50 bin kisilik bir gogmen niifus beklenirken kisa

zaman igerisinde kayiplar hari¢ tutularak say1 400.000’e ulasir. Keza ayn1 donem icinde
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Ruslar, Cerkezleri ve Kafkasya’dan ¢ikarilmak istenen diger milletleri zorla kiyilara iterek
burada kiyimlarin artmasina neden olur. Bu devreye kadar kayiklar ve Tiirk gemileriyle
Anadolu’ya getirilmeye ¢alisilan gogmenler Rus savas ve ticaret gemileriyle de
nakledilmeye baslanir. Ozellikle kis aylarinda yapilan goglerin nakil vasitalarinin eski
olmasi, gocli ticari bir faaliyet/firsat sanarak fazla yolcu alan gemilerin, mavnalar ve
kayiklarin battiklar: goriiliir. Diger taraftan giinlerce siiren deniz yolculugu neticesine salgin
hastaliklarin yaganmasi kayiplarin artmasina neden olur. 1865 yiliyla birlikte kitlesel go¢ler
durur. Ancak 1867 senesine kadar yilda dért bin haneyi bulan gogler devam eder. lerleyen
yillardaysa Kafkasya’dan gruplar halinde gelenler olur. 1856-1876 yillar1 arasinda gelen
gdecmenlerin sayisini tespit etmek giic olsa da Rus tahakkiim ve kiyimlari nedeniyle Osmanli

Devleti’ne 2 milyon civarinda insanin geldigi tahmin edilmektedir (Saydam, 2010).

Kisa bir deginme acisindan Kafkasya ile ayni makis talihi paylasan Kirim’a
bakildiginda 1783 yilinda Ruslari Kirim’1 isgali izerine Osmanli’ya ilk Miisliiman gogleri
gelmeye baglar. 1783-84 yillarinda ilk olarak tahminlere gére 80 bin civart Kirim Tiirk-
Tatar1 Besarabya ve Dobruca’ya daha sonraki goglerle de biiyiik kism1 Bati Anadolu’ya
yerlesir. 1806-1812 Osmanli-Rus Savasi’ndan sonra gogler artarak devam eder ve ilerleyen
siirecte 1853-56 Kirim Savasi sebebiyle hiz kazanir. Diger taraftan sadece Kirim’dan
olmamakla birlikte Rus siirgiinleri neticesinde 19. yiizyill boyunca Dogu ve Kuzey
Rusya’dan, Kazan, Orenburg, Ufa, Kuzey Kuban, idil-Ural bélgelerinden Baskurt ve Tatar
Tiirkleri Anadolu’ya gb¢ etmek zorunda kalir. 1783-1922 yillar arasinda Kirim Tiirk-Tatar
Miisliimanlarindan Osmanli’ya go¢ edenlerin sayisi 1.800.000 olarak tahmin edilir.
Anadolu’ya gelen bu gd¢menler bozkir kesimleri yaninda Istanbul, izmir, Eskisehir,

Bandirma, Inegél gibi sehirlere yerlestirilir (Bice, 1991).
1.2.7. Biiyiik Kafkas Gogii Sonrasinda Osmanh Niifusu

Seyh Samil ve Imamlik Hareketi’nin yillar siiren direnis miicadelesi 1859°da Seyh
Samil’in teslim olmastyla son bulur. Kii¢iik capta mukavemet hareketleri olsa da bu siiregten
sonra Kafkaslarda Ruslarin kontroliiniin saglandig1r goriiliir. Ruslar askeri ve siyasi
giivenliklerini saglamak amaciyla bdlgede direnislere karsit kiyim ve siirglin politikasini
uygulamaya koyar. Bu siirgiinlerin ve gdglerin neticesi olarak Islamlik Kafkas halkinin
biliyiik cogunlugu devrin bagimsiz Miisliiman devleti olan Osmanli Devleti’ne gog¢ eder.
Kafkas gocii esnasinda 1864-70 yillar1 arasinda yerlerinden edilenlerin sayisi iki buguk
milyon olarak tahmin edilir. Kafkas goclerini, 1877/78’den (93 Harbi) sonra Balkanlarda

yasayan Miisliman Tiirklerin gbgleri izler. Diger taraftan bu goglere daha 6nceki siirecte
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Osmanli Devleti’nin serhat boylara yerlestirdigi Tiirklerin ve Kirim havalisinden gelen
niifusu da eklemek gerekir. Bu topraklardan gelen muhacirler ekseriyetle Tiirk olmakla
birlikte tarihi siire¢ icerisinde Miisliiman olan Rumeli ahalisi de dahildir. Balkanlarda
Osmanli Devleti’nden ayrilarak kurulan kavmi hiikiimetlerin i¢lerindeki Miisliiman niifusu
cikararak tek milliyete dayali bir yapida devlet olmak istemeleri neticesinde yaptiklari
soykirim ve siirgiinler de bolgedeki Tiirk ve Miisliiman niifusunun go¢iini tetikler/zorunlu
kilar. Hristiyan etnik milliyet¢iliginin amaci; asimile ederek ya da yok ederek bdlgenin
Miisliiman yapisini ortadan kaldirmay1 hedefler. Bu gayenin sonucunda Tiirk niifusu kiyim
ve siirglinlerle karsilagir. Balkanlardaki Miisliiman niifusunun siiriilme siyasetinin arkasinda
yine Kafkaslarda oldugu gibi Rusya bulunur. Bati Slavlarinin veyahut Slav saydiklari
Hristiyan unsurlarin koruyuculugunu iistlerine alan Ruslar bu boélgedeki kiyim ve siirgiin
faaliyetlerini desteklerler. 1878-1914 arasinda Rumeli’nde bir milyondan fazla Miisliiman
kiyima ugrar, iki milyondan fazlasiysa Anadolu’ya go¢ etmek zorunda kalir (Karpat, 2013).
Diger taraftan bu go¢lerin ayrintili olarak ele alinmasiyla ortaya ¢ikan sonuca bakildiginda

biiyiik bir kiyim manzarasi1 dogar:

“1911 senesinde Osmanli’mn elinde bulunan Rumeli’nin Miisliiman
niifusu 2.315.293 kisidir. Oysa ki Balkan Harbi sonrast farkl yillarda
yvapiulmig, Yunan, Bulgar ve Yugoslavya kaynaklarinda bu iilkelerce Balkan
Harbi’nde alinan topraklarda kalan Miisliiman niifusa bakildiginda bu
niifusun 870.114 kisi oldugu goriilmektedir. Fark 1.445.179 kisidir ki boylece
toplam niifusun %02 ’si eksilmis olmaktadir” (Aganoglu, 2001: 93).

Devletler kurulup gelisirken kimi niifus ve iskan faaliyetleri ve politikalar
yiriitiirler. Bu durum devletin yonettigi topraklardaki mesruiyetinin temellendirilmesinde
olmazsa olmaz etkenlerdendir. Niifus yapis1 hiikmeden idareye lehte gelisim sunar. Ayrica
devletin kaliciligini ve etki sahasini da 6nemli Olgiide belirler. Her devlet gibi Osmanli
Devleti de bu siyaseti uygulamis bunun yaninda fiittihat devleti olmasi onun ele gecirdigi
topraklar1 Islamlastirip Tiirklestirmesi siyasetini gerekli kilar. Kurulusundan itibaren
Anadolu ve Rumeli’nde gerceklestirdigi bu iskan faaliyetleri ile bolgelerin niifusunu devlet
lehine kurma politikasi imparatorluk biiylidiikce devam edegelir. Ancak 17. yiizyilla birlikte
ilk toprak kayiplar1 yasanir. Bu hadiseler neticesinde tarihi siirecte dis iskan artik toprak
kayiplariyla birlikte i¢ iskdna doniisiir (Aganoglu, 2001). Bu iskanlar smir boylarinda
diisman saldirilarina karsi bir hat olusturmak yaninda niifusu goécler ve kayiplar neticesinde
azalan Anadolu’nun i¢ kisimlarindaki topraklara yapilarak tarim ve ticareti hareketlendirmek
amaciyla da yapilir. Osmanli Devleti, i¢inde bulundugu sartlar dahilinde go¢ hareketlerinde

olabildigince dikkatli davranarak devletin gelecegi ve statiisii bakimindan gdc¢menleri
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gerekli gordiigli yerlere gruplagsmalar yasanmayacak sekilde iskan eder. 1860-1914 yillari
arasinda Osmanl1 Imparatorlugu’na go¢ edenlerin sayis1 yedi milyonu bulur. Dénemin niifus
kayitlar1 gelen goglerin dahil edilmesiyle Osmanli niifus yogunlugu/dalgalanmasi1 1860-78
arasinda %40 diizeyine ulasir. Cihan Harbi donemine kadarsa bu oran %10 olarak
gerceklesir. Osmanli Devleti’'nde dogum oranlarinin %1,2 civarinda seyrettigi dikkate
alindiginda niifus artisinin esas ekseninin gdglerle oldugu goriiliir. Go¢menler tarihleri,
toplum ve dil yapilar1 bakimindan farkli topluluklardan gelmekteydiler. Kirimlilar, Kafkas
bolgesinden gelen Tatarlarla ayni lehgenin kollarmi konusmaktaydilar. Diger taraftan
Cerkezler, Cecgenler, Abazalar ve Giirciiler kendilerine has dil dairesindeydiler.
Balkanlardan gelen Tiirkler ekseriyetle Rumeli sivesiyle konugsuyor olsalar da aralarinda
tarithi siire¢ i¢cinde Miisliman olan Bosnali, Hersekli, Karadagli, Pomaklar da
bulunmaktaydi. Ayni zamanda Girit Miisliimanlar1 Rumca, Arnavutlar da Arnavutca
konusmaktaydilar (Karpat, 2013). Go¢gmenlerin ortak oldugu iki nokta; Osmanli milletinden
ve Miisliiman olmalariydi.

Devlet-1 Aliyye, Osmanli milleti fikrine dayali olarak bir iist yapida ideolojik birligi
kurmay1 da basarir. “Osmanli Devleti ve kiiltiirii, kendine 6zgii davranislar, tutumlar ve
psikolojik yapist olan bir toplum ve kigi yaratmistir. Altr yiizy1l i¢inde olusan bu kiiltiir,
Osmanli Devleti ortadan kalktiktan sonra da giiniimiize kadar siiregelmistir” (Karpat,
2013). Ogzellikle Kaynarca Muahedesi sonrasinda acilan siirecte unsurlar arasi birligin
saglanmasinda devlet kontrol mekanizmas: yaninda dini ve ahlaki ideolojik temel
olusturulmaya cahisilir. islom’n birlestirici kuvveti iizerinden saglanan Miisliiman-Osmanli

toplumsal hukuku geregi milliyetler arasi bir biitiinliik saglana gelir.
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2. BOLUM
2.1. Kafkas Kokenli Kahramanlarin Yer Aldig1 Romanlarin Ozetleri
2.1.1. Taassuk-1 Talat ve Fitnat
Semsettin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, El-Cevaib Matbaas, Istanbul, 1289/1873, 180 s.
Ozet

Taassuk-1 Talat ve Fitnat, heyecan ve merak unsurunun 6n planda oldugu bir eserdir.
Boylelikle vakalar seyir ve olaganlik bakimindan kimi noktalarda okuyucunun dikkatini
canli tutmak amaciyla degisiklik gosterir. Olagan disiliklara yer verilir ve sira dig1 hadiseler
yasanir. Diger taraftan; “Semsettin Sami, romanda trajik bir ask hikdyesini, Avrupai
modellere gore islemege ¢alismistir. Trajediyi fert ve cemiyet, dolayisiyla fert ve aile

catismast tizerine bina etmistir” (Has-Er, 2000: 213).

Semsettin Sami, Saliha Hanim ve Ayse Kadin’in Talat Bey lizerinde diisiincelerine,
onun hayatindaki kimi hususiyetlere dair bilgiler verir. Talat Bey, on dokuz yaslarinda, iyi
egitimli, agirbasli, dikkat ¢ceken bir terbiye anlayisi olan, nadir bir gengtir. Saliha Hanim’1n
oglundaki bu hali yorgunluga vermesine karsin Ayse Kadin, Talat Bey’in bekar olmasiyla
hiizniinii alakalandirir ve asik olabilecegine isaret eder. Bu durumun gegmesi i¢in Saliha
Hanim’a Talat Bey’i evlendirmeyi tavsiye eder. Ayse Kadin’in dil ve iislubu eser boyunca
halk agzina uygun ilerler. Boylelikle esere gerceklik boyutu kazandirmaya calisir. Diger
taraftan Saliha Hanim’in sdyledikleri {izerinden devrin evlilik algisina dair elestiriler
yoneltir. Bu noktada geleneksel anlayis1 temsil eden Ayse Kadin’in sdyleme bigimi, tislup
ve dili eserin fikri yoOniinii zayif kilar. Yazar boylelikle gelenege yonelttigi tenkidi
temellendirmeye, romana konunun parcasi olarak tasidigi esarete ve evlenme seklinin

yanlisligia dikkat cekmeye calisir.

Saliha Hanim, sahsiyet olarak ¢ocugu iizerinde titizlikle duran, onun sagligi,
psikolojisi, istekleri ve ihtiraslarini takip eden biridir. Diger taraftan devrin modern algisini
temsil etmesi ve degerlendirmeleri ile oglunun da bu baglamda yetigsmesini ister. Saliha
Hanim, kisa siireli olsa da egitim almig biri olarak konunun ne derece dnemli oldugunun
farkindadir. Okula gittigi donemde basarili bir 6grenci olarak dikkat ¢eker. Semsettin Sami,
Saliha Hanim’a ¢ocukluk aski olan Rifat Bey’i anlattirir. Bu agiklamalar ayni zamanda
metnin temel fikrini aktarir. Birbirini severek evlenen Saliha Hanim ve Rifat Bey tipi
geleneksel alginin diginda bir seriiveni igerirler. Rifat Bey, egitim yoluyla karakterini insa

etmis babasmin davranig ve sahsiyetinden etkilenmeyerek ideal bir birey olmustur.
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Semsettin Sami, bu noktadan sonra boliimler halinde Saliha Hanim ve Rifat Bey’e
dair hadiseleri aktarir. S6ylemler ve vakalar tizerinden toplumun kimi adet ve goreneklerine
elestiriler getirir. Bu noktaya kadar ele alinan ve aktartilan meselelerden sonra artik olay
akist mekandan mahale gecer. Talat Bey’in evin disinda ne yaptigi, karsilagmalari,

aliskanliklar1 ele alinir.

Semsettin Sami, eserinde karakterlerini iki kategoriye ayirir. ilk cevreyi Talat Bey,
Saliha Hanim, Ayse Kadin olustururken ikinci ¢cevreyi Haci (Mustafa) Baba, Fitnat, Emine
Kadin olusturur. Talat Bey’in Haci Baba adli karakterin tiitlin diikkaninda
karsilastigi/gordiigli Fitnat Hanim’a asik olmasiyla birlikte vaka seyri Talat Bey-Fitnat

Hanim iizerine yogunlagir.

Talat Bey, Fitnat Hanim hakkinda daha fazla malumat alabilmek i¢in Hac1 Baba’nin
evinden ¢ikan bir kadini takip eder ve bu kisinin nakis ustast Serife Kadin oldugunu 6grenir.
Boylelikle Fitnat Hanim’a yaklagmanin bir yolunu bulan Talat Bey, kadin kiligina girerek
Serife Kadin’dan Ragibe Hanim ismiyle ders almaya baslar. Diger taraftan kendisini okuma-
yazma bilen biri olarak tanitmasi Serife Kadin’in Talat Bey’i Fitnat Hanim’la tanistirma
nedeni olur. Talat Bey/Ragibe, Fitnat Hanim’a okuma-yazma o6gretirken Fitnat Hanim’da
ona dikis-nakis egitimi verecektir. Bu hadiseler lizerine vaka seyri Ragibe ile Fitnat Hanim
cevresinde devam eder. Talat Bey, her seyi tam yoluna koydugu sirada Serife Kadm’m
Fitnat Hanim’a Ali Bey adinda zengin biriyle evlilik 6nermesi durumu ¢ikmaza sokar. Fitnat
Hanim bu izdivaca kars1 ¢ikmasina ragmen kandirilarak Ali Bey ile evlendirilir. Ali Bey,
Olen esinin yasini tutan yas¢a da Fitnat Hanim’dan hayli biiyiik olan biridir. Fitnat Hanim
Talat Bey’e olan aski sebebiyle psikolojik olarak yikimdadir ve siirekli Talat ismini zikreder.
Ali Bey ile siklikla tartisir, bunlardan birinde Ali Bey, Fitnat Hanim’in boynundaki muskay1
koparir ve i¢cinden ¢ikan kagitta Fitnat’in kendi kizi oldugunu &6grenir. Bunun {izerine
Fitnat’in yanina gittigi sirada onun ayrilik ve mutsuzluga dayanamayarak intihar ettigini
gorur:

“Heyhat! Fitnat odanin ortasinda yatmis, viicudu al kan icinde
kalmig, gozlerini tavana dikmis inliyor. Gogsii agik. Midesinin iizerine ufak

bir ¢caki saplanmug, yalniz sap1 gériiniiyor. Ah zavalli kiz! Yarim saat once Ali

Bey’le aralarinda cereyan eden olaydan sonra, Ali Bey kalkip odasindan

¢ctktigi anda Fitnat kapy kilitledi demistik. Iste kapiyr kilitlemesinin sebebi

buydu. Zavalli canmindan bikmis, canindan iimidi kesmisti” (S. Sami, 2020:
101).

Bu sirada Talat Bey, Fitnat Hanim’dan aldig1 mektup iizere Ragibe kiligina girerek

yanina gelir ve intihara o da sahit olur. “Zavalli Talat! Fitnat’in agzinda kendi ismini
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soyleyen o giizel dudaklara tesekkiir olarak bir buse vermek igin Fitnat’a dogru yiiriir. Lakin
heyhat! Fitnat’t al kan i¢inde gordiigii anda kendini kaybederek yere diiger. Talat’in bu hali
Fitnat’a fazlasiyla dokunur, bir o kadar da fenalasir” (S. Sami, 2020: 104). Talat Bey,
Ragibe kiyafetinde bu anlara sahit oldugundan halayiklar onun Talat Bey oldugunu
anlamazlar. Talat Bey bu noktada artik Fitnat’in vefat ettigini anlar. Vaziyetin ona verdigi
ac1 ve bunalim tlizerine bayilip diiser. Odada olanlarin Fitnat’in cenazesiyle mesgul olduklari
bir anda yine orada bulunan kizlardan biri Talat Bey’e yaklasir ve onun da vefat ettigini
goriir. Ali Bey ise gordiikleri karsisinda cinnet haliyle akli dengesini yitirir ve alt1 ay kadar

sonra o da vefat eder.

Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eseri act sonlu bitimi, olaganiistii
karsilagsmalar ve tesadiifler igermesi, hadiselerin birbirine baglanisi, vaka seyrindeki

aksakliklar baz1 agilardan eseri zayiflatsa da basarili bir ilk deneme olarak diisiiniilebilir.
2.1.2. Hasan Mellah Yahut Sir icinde Esrar

Ahmet Midhat Efendi, Hasan Melldh Yahut S I¢inde Esrar, Sark Matbaasi. Istanbul,
1291/1874, 433 s.

Ozet

Ahmet Midhat Efendi, Hasan Melldh Yahut Sir Icinde Esrar adli eserini Mukaddime
ve Hatime basliklar1 disinda on iki kitap olarak hazirlar. Kitaplar aynm1 zamanda kendi
iclerinde bap’lara ayrilir. Bu durum romanin tefrika suretiyle yayimlanmasindan
kaynaklanir. Midhat Efendi, Mukaddime’de eserini yazma sebebinin Osmanli-Tiirk yazin
hayatinin gelismesi icin kii¢iik de olsa bir caba oldugunu belirtir. Bu eserlerle milli fakat tarz
itibartyla Avrupai edebiyat olusturmaya calistigini belirtir:

“Iste ben kariha-i milliyemizin bugiinkii viis ‘atinden bir numunecik
olabilmek iizere su ‘Hasan Mellah’ yahut ‘Swr Iginde Esrar’ serlevhali
hikayeyi kaleme aldim ve meydana koydum. Terciime degildir, taklit dahi
degildir. Tasvir ve telif ise de, gonliim beni her seyde iktidarimin fevkine
kadar icbar ve sevk eyledigi gibi bu hikdyede dahi ‘Monte Christo’ hikdyesini
tanzir derecesine kadar sevk eyledi. Ama eserim Alexandre Dumas’nin

eserine nispetle binde bir derecesini de bulmayacakmuis. Varsin bulmasin”™
(A.M.E., 2000: 5).

Midhat Efendi bu eseriyle herhangi bir basar1 elde edememesi durumunda kendini
basarisiz saymayacagini; onemli olanin edebiyat acisindan bir numune ortaya koymak

olacagini diistiniir.

Birinci Kitap, 1790 senesine dogru Cartagena kasabasinda ortaya ¢ikan Alfons
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adinda, cevresinde “sarkli’” olarak adlandirilan bir adamin tanitilmasiyla baglar. Alfons,
devrinin en O6nde gelen zenginlerindendir. Servetini Osmanli, Cezayir, Misir gibi sark
memleketlerine seyahatler ve ticaret yaparak kazanmistir. “Alfons’un serveti salifii 'z-zikr
konaktan ve denizde gest ii giizar eden on bes yirmi kit’a sefineden maada, nakit olarak yiiz
bin taler derecesinde olup, bu kadar servet mukabilinde familya halki denilebilecek
kalabaligi ise bir kendisinden ve bir de kizit Cuzella’dan ibaretti” (A.M.E., 2000: 8). Cuzella,
on alt1 yaslarinda akranlarina nazaran giizel, endamli, latif, zeki bir geng kizdir. Talim ve
terbiyesini rahibe Sipros ve Marie’den alir. Kendine has kiitiiphanesi ve tiirlii eserlerden
olusan bin bes yiizii askin kitab1 vardir. Okumaya asir1 diiskiin, neredeyse sofraya dahi
kitapla gelecek bir durumdadir. Alfons, ona bu sebeple biraz gezip dolagsmasini, bagka is ve
aligkanliklar edinmesini ister.

. “Kizin hadline durgunluk gelmezden alti ay mukaddem yine

Ispanya 'nin Cadiz sehrinden beray-i tebdil-i ab u heva Pavlos naminda bir

delikanli Cartagena’ya gelmisti. Rivayete gore bu delikanli Cadiz sehrinin en

biiyiik tiiccarindan imis. Bizde ‘rivayete gore’ diye isi pek hafif tuttuk. Pavios

denilen, adeta Akdeniz sevahilinin hemen her tarafinda meshur bir nam idi”
(A.M.E., 2000: 12).

Pavlos, Cartagena’ya geldikten sonra Alfons’un bahgesinin civarlarinda bir bag tutar.
Zamanla Alfons, Pavlos’a kars1 ticari iliskiler yaninda ailevi baglar kurmak amaciyla
Cuzella ile arasim1 yapmaya c¢aligir. Pavlos, kasabadan ayrildiktan sonra dahi mektup ve
haberler gondermeye devam eder. Alfons, kizinin ilgisini ¢ekmesi amaciyla Pavlos’u over,
tirlii sorular ve aciklamalar ile alaka kurmaya calisir. Fakat kizinin ilgisini ¢ekmeyi
basaramaz. Midhat Efendi, Pavlos’u soyle tanitir:

“..bu adam an-asl Ispanya’mn payitahti olan Madrid sehri
ahalisinden imis. Biz onu layikiyla bilemiyoruz. Fakat heniiz sekiz
yasindayken Madrid’te Cizvitlerin en biiyiik mektebine girmis... (...) mezkir
mektepte tamam yedi sene okuyup, ¢ikan sakirde fiiniundan doktorluk
sahadetnamesi verilirken, bizim Pavlos bu sahadetnameyi dort senede, yani
on iki yasinda iken aldi. Hem tahsi'lde himmetinin sasilacak ciheti yalniz
bundan ibaret degildir. Fransiz ve Italyan lisanlarint kamilen ve Arabi ve

Farisi mukaddemdtini dahi bu miiddet i¢inde 6grenmisti” (A.M.E., 2000: 33-
34)

Pavlos, zeki olmasi yaninda kurnaz ve ¢aligkan bir adamdir. Heniiz on iki yaslarinda
tiirlii siyasi islere karisarak devlet dairelerinde istedigi gibi hareket eder. Ispanya sahilinde
korsanlik yapar, Araplara kars1t muharebelere girisir. Bu muharebelerin birinde ele gegen
mektuplarinda Ispanyol ve Italyan politikasina taraftar olan ancak korsanlk isleriyle de

ugrasan kimi kisiler onu casuslukla suclayarak idamini ister. Pavlos, yakalanacagini
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anlayinca Cezayir’e gider. Daha sonra Fas taraflarina yonelerek ticaretini burada
gelistirmeye ¢alisir. Fas kral1 Sidi Muhammed’in giristigi tiirlii yenilik hareketleri sirasinda
toplumda bu yapilanlara kars1 olanlar tarafindan baslayan kimi propagandalar ile Pavlos da
kagmak zorunda kalir. Tiirlii kilik ve sekillerle Cartagena’ya gelir. Alfons ve Cuzella ile olan

tanisiklig1 bu kacist sirasinda olusur.

Pavlos, Alfons ile dostlugunu ilerletir, sonrasinda Cuzella ile evlenmek ister. Alfons
bu evlilige taraftar olur. Alfons konaginda verdigi bir davet sirasinda Cuzella yemege inmek
istemez. Kendi odasina c¢ekilir, kitap okur, zaman gecirmeye calisir. Gecenin ilerleyen
saatlerinde herkesin uyudugu bir esnada Cuzella konagin yanindaki agactan sesler isitir.

“Agaca ¢ikan adam tamam pencere yanina kadar gelen kalinca bir

dal iizerinden yiiriiyerek ve siiriinerek pencereye kadar geldi. (...) Gelen herif

siirmeyi agtiktan sonra basini uzatti. Cuzella bunun geng bir adam oldugunu

gordii. Kizcagiz herifin bakiyye-i harekdtini gormemek icin gozlerini yumdu.

Ama bir tiirlii yine sabredemedi, acti. (...) Bu aralik hirsiz hald etrafa goz

gezdirirken gozleri Cuzella’min gozlerine rast gelmesin mi? lIkisi dahi

birbirinin gozlerine degil, goz bebeklerine kadar baktilar” (A.M.E., 2000:
48).

Midhat Efendi, Cuzella’nin hirsiz ile karsilastigi bu noktada Birinci Kitap’1

sonlandirir. Boylelikle vaka seyri iginde heyecan iist noktada tutulmaya ¢aligilmaktadir.

Ikinci Kitap, Forcas sahili civarindaki “Melile Kal’a’sin1” tarifle baslar. Daha sonra
bu bolgede yapilan korsanlik faaliyetleri anlatilir. Ilkbahar zamani korsanlar Melile
limaninda demirli olan gemilerinde sahilde bir atlinin sete ¢arparak yuvarlandigini gortirler.
Uzerinde degerli baz1 seyler olacagi iimidiyle soymaya karar verdikleri sirada adamin yanima
sekiz on atli daha gelir. Hirsizlar atin takimlarini kesip aldiktan sonra adami da kucaklayarak
sandalla aceleyle gemiye gelirler. Gemi zaten hazir vaziyette bulundugundan hemen demir

alip denize acilir. Sahilde yanlarina aldiklar1 adam geng bir Arap’tir.

Geminin reisi Pietro ve yardimcist Zerno adinda iki korsandir. Bunlar gen¢ Arap’in
yanina gelerek iizerini arayip paralarini ve tagidigi seyleri alirlar. Daha sonra denize atmaya
karar verseler de adamin diri oldugunu bildiklerinden kendine gelmesini beklerler. Arap,
uyandiktan sonra onlara kendisini kurtardiklari i¢in tesekkiir eder. Alonzo ve Pietro adamin
Ispanyol oldugunu diisiiniirler. Kendisi iyi derecede Ispanyolca konusmaktadir. Cadiz
sehrinden oldugunu farkli isimler altinda dolastigin1 belirtip onlara hikayesini anlatir. Daha
sonra kendisinin nereye gitse Oldiiriileceginden eski bir suclu oldugundan, eger kabul
ederlerse onlarla birlikte ¢alisacagindan bahseder. Tayfa bu teklifi kabul eder, ona yiyecek

ve giyecek verir. Diger taraftan Alanzo, Arap genci tanimistir. Herkes uyuduktan sonra ona
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biraz sohbet etmek istedigini ve anlattig1 hikdyeye herkesi inandirdigini aslinda onun Sidi
Osman’m biiyiik oglu Hasan Mellah oldugunu soyler. Arap reddetse de kendisi Hasan
Mellah’tir.

Hasan Mellah, canini kurtarmak amaciyla onlara katilir. Birka¢ giin sonra ¢ikan bir
firtinadan kurtulmak amaciyla Ispanya sahiline demir atmaya karar verirler. Cartagena’ya
cikip kendilerini namuslu adamlar gibi tanitip gostermelik ticari igleri bahane ederek calip
cirpmaya karar verirler. Soyacaklar1 ev ise Alfons’un evi olacaktir. Cartagena’ya gelip ise
basladiklar1 zaman Alfons’un konagina gidecek adami1 Hasan Mellah olarak secerler. Birinci

Kitap’ta anlatilan hadisede konaga girerek Cuzella’ya yakalanan kisi Hasan Mellah’tir.

Uciincii Kitap, Cuzella’nin Hasan’la karsilasmasiyla baslar. Cuzella, Hasan’a kim
oldugunu sorar. Hasan Mellah ise durumu kurtarmak bakimindan onun asig1 oldugunu
sOyler. Cuzella, ona neden bu kilikta geldigini sordugundaysa Hasan, yakalanirsa dillere

diismektense bir hirsiz olarak asilmay1 yegledigini anlatir.

Hasan Mellah, daha sonra korsanlar tarafindan soyuldugunu paralar1 ve degerli
esyalar1 alindiktan sonra evraklarim1i okuma bilmedikleri i¢in kendisine verdiklerini
sOyleyerek bu kagitlar1 Cuzella’ya gosterir. Evraklar hakikaten de Pavlos’un emirlerini
iceren tiirlii mektup ve yazilardir. Hasan Mellah, ona tek bir Pavlos olmadigini sermaye ve
zenginliklerine gére imzalarmin farkliliklar gosterdigini sdyleyerek ornekler verir.

“Biz ki Hasan in hadlini bir dereceye kadar ogrendik. Bicare ¢ocuk
haydutlar icinden kurtulabilmek yolunu arayip bulamamakta iken, simdi bir

de maddi ve manevi en biiyiik saadet yolunu bile bulmug olmasi iizerine ne

kadar sevinmekte oldugunu muvazene ediyoruz. Ama bakalim Hasan sirf bu
memnuniyet-i hdl i¢inde miydi? ” (A.M.E., 2000: 90).

Hasan Mellah, iki saat kadar bu sohbette kendisini bekleyen korsanlardan nasil
kurtulacagini diistinmeye baslar. Bu sirada bahgeden gelen 1slik seslerine ve ¢agirmalar
karsisinda konakta yasayanlar hirsizlar tarafindan basildiklarini anlarlar. Cuzella, Hasan
Mellah’1 kitaplarinin bulundugu dolaba saklar. Alfons’un uyanip zaptiyeler ile hirsizlardan
birini yakalayip ondan dort kisi olduklarini birinin agagtan igeri girdigini 6grenir. Konak

aranir ancak hirsiz bulunamaz.

Cuzella, ortalik yatigtiktan sonra Hasan Melldh’1in yanina gelerek nasil ¢ikarilacagini
konusurlar. Hasan Mellah, ona iizerindeki elbiselerle ortalia ¢ikmasi halinde yakayi ele
verecegini sdyler. Bunun icin bir miktar para temin edildikten sonra elbiseler alinip ona
giydirilecektir. Cuzella hizmetlisi Marie’yeyi gorevlendirir. Marie, kagidi alip gider ve bir

miiddet sonra aldig1 bir rahip elbisesi ile doner. Hasan Mellah, elbiseyi giyer ve konaktan
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ayrilir. Ertesi gilin ise sehir Sinyor Alfons’un evine giren dort hirsizdan tgiiniin asildigi

haberini konusur.

Alfons, bu hirsizlik meselesine pek aldiris etmeyerek kizi ile Pavlos’un evlenmesi
iizerinde daha fazla durmaya ve Cuzella’y1 ikna etmeye c¢aligir. Hasan Mellah ise sehirde
Marie’nin arkadagi Rahip Policon Efendi adiyla gezmektedir. Bir giin Marie’den mektup
alir. Mektup Cuzella’nin artik baskilara dayanamadigini ve ne yapilmasi gerekiyorsa Hasan
Mellah’ i bunu yapmasini istemektedir. Hasan Mellah, haber lizerine kiz1 kagirmaktan baska
care bulamaz. Ortalik karardiktan sonra Maltiz kaptani kiyafetiyle otelinden ¢ikarak sahilde
bir gemi hazirlatir. Daha sonra Alfons’un konagina gittiginde Cuzella’nin iki saat kadar 6nce
kagirildigini ve bu isi Pavlos’un yaptigin1 Marie’den 6grenir. Hasan Mellah, kendisinin

yakalanmasi halinde asilacagini bildigi i¢in hazirlattig1 gemiye binerek denize agilir.

Dordiincii Kitap, Midhat Efendi’nin bas karakteri Hasan Mellah’1 daha ayrintili
tamittig1 ve ailesini, kimligini ele aldig1 bir boliim olur. Bu boliimde ilk olarak Hasan
Melldh’in babasi Sidi Osman anlatilir. Sidi Osman, Fas padisahlarinin yanlarinda
mistesarlik, akil kahyalig1 yapmis biridir. “Bizim Hasan Mellah iste bu zdt-1 ali-kadrin
ogludur. Kendisi 1772 tarih-i miladisine dogru tevelliit etmisti. Pederi Sidi Osman, Fas
padisahi Mevla Sidi Muhammed’in hidmet-i mahstisasinda bulunmakla...” (AM.E.,
2000:127). Sidi Osman, 1789 yilinda gerceklesen ayaklanmada memleketini terk etmek
yerine kalmay1 tercih eder ve konagina hiicum eden ayaklanmacilar tarafindan sehit edilir.
Hasan Mellah ise bu ayaklanma sirasinda Tanca iskelesinde bulunurken kendisine babasinin
vefat haberi gelir. Ayaklanmacilarin onu da 6ldiirecegi korkusuyla acilen kayikla Cadiz’e
gecer. Burada daha oncesinden ticari miinasebetlerinin de bulundugu Pavlos’un konagina
gider. Pavlos onu himaye eder ancak isyancilardan arayanlar oldugu i¢in Hasan Mellah,

Gioavanni’nin evinde kalmaya baglar.

Hasan, olaylar yatistiktan sonra ortada kalan mirasini ve babasmnin intikamini1 almak
icin Fas’a gider. Babasinin soytaris1 olan Yakup El Deca, onun servetine konarak Fas
padisahina soytarilik etmeye baslamistir. Hasan Mellah, Deca’nin konagina Akrep adinda
bir arkadasi ile girer ve ¢ikan arbedede Deca ve Akrep oliir. Hasan Mellah ise burada daha
fazla kalamayacagini anlayarak kaldig1 handan bir at alarak kacar. Melile sahiline varir fakat

denize yakin bir noktada setten yuvarlanir. Goziinii a¢tiginda ise korsan gemisindedir.

Besinci Kitap, Hasan Mellah’in Cuzella’y1 aramaya ¢iktig1 yolculugu anlatir. Hasan

Mellah, Cuzella’nin kagirilma haberini alip gemiyle yola ¢ikar. Saatler siiren yolculugun
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ardindan Korsika’nin Ajaccio limanina varir. Burada tanistig1 liman reisi onu valinin verdigi
ziyafete davet eder. Yemekte Madame Ilia ile tanisir. Gemisine dondiigiiniin ertesi giinii
Madame’1 yeniden ziyaret etmek isteyen Hasan, ona mektup génderir, kendisi i¢in gerekli
nakdin saglanmasini ya da birlikte kocasinin yanina gidebileceklerini sdyler. Mektuba cevap
verme yerine Madame, Hasan Mellah’1n gemisine gider. Bir giin sonra ise kararlastirdiklar1
lizere Marsilya’ya dogru acilirlar. Marsilya’ya vardiklarinda limanda Pavlos’a ait uskuna
(armal1 yelkenli) bulurlar. Ancak Pavlos’un casuslarinin haber verecegi endisesiyle Hasan

Mellah, Paris’e gitmeye karar verir.

Altinc1 Kitap, Paris’te Hotel de Moscova’da Fransiz Michelet, Alman Feuerbach ve
Ingiliz Desters adinda ii¢ adamin yemek esnasindaki sohbetleriyle baslar. Ask iizerine
konusmaktadirlar; Michelet, agskin bir tiir aldanma oldugundan bahseder. Digerleri kimi
noktalarda onun bu bahsine katilsalar da kimi noktalarda da ayrilirlar. Etraflarinda
oturanlarin da ilgiyle takip ettigi bu sohbeti Michelet, konuyu farkli noktalara ¢eker ve askin
sehvetten-hirstan ibaret oldugunu ima eder. Salonda bu sohbeti takip edenlerden biri de
Istanbullu elbiseleriyle Hasan Mellah’tir. Daha onceki giinlerde de Michelet’in ask
konusunu ag1p bir kadinin arkasindan gitmenin beyhude bir ugras oldugunu anlatmas1 Hasan
Mellah’1, onun Pavlos tarafindan tutularak kendisini felsefi bir muhakemeye itmek amaciyla
olabilecegini diisiindiiriir. Kendisini Kaptan Zerno olarak tanitarak Michelet ile ask bahsini
konusmaya baslar. Konusmay1 Pavlos’a getirerek onu taniyip tanimadigin sorar. Aksi yanit
alinca kendisini kimin takip ettirdigini sorar; Michelet ise Ali Bey adinda bir Arap’in bu isi
ona verdigini sdyler. Ayn1 zamanda onun Zerno degil, Hasan Mellah oldugunu da sdyleyerek
gorevinin onu agktan kurtarmak oldugunu anlatir. Hasan, Ali Bey’i sordugunda iki giin 6nce
gittigini 6grenir. Hasan, bu isin Pavlos’un bir oyunu oldugunu diisiiniir. Marie’ya mektup
yazarak Cuzella’nin Cartagena’da olup olmadigini sorar. Mektubun cevabini Marsilya’ya
gondermesini isteyerek kendisi de oraya gider. Maria’dan gelen cevapta Cuzella’nin ortaya
cikmadig1 ve herkesin onun kendisi tarafindan kagirildigi haberine inandigini, Cuzella’nin

Cadiz’de olabilecegini yazar.

Yedinci Kitap, Murad Bey’in hikayesini anlatir. “Murad Bey, kimdir bilir misiniz?
Cerkezistan dan on iki, on ti¢ yasinda olarak esiren Miswr’a getirilmis bir ¢ocuk iken secaat
ve besdletinden baska bir saye gérmedigi halde, Misir Kolemen beylerinin ciimlesini taht-1

kahr-1 itdatina sokmus ve umum Misir’1 kilicina ram eylemisti” (A.M.E., 2000: 229).

Murad Bey, gece yarist hademesi tarafindan uyandirilir ve kendisine bir mektup

verilir. Mektup iizerine usagina derhal hazirlanarak Caniirktii’ye haber gonderip gelmesini
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emreder. Cantirktii geldiginde onu hemen Yunus Bekre’yi 6ldiirmesi i¢in Dimyat’a génderir.
Ancak arkasindan usagin getirdigi bagka bir mektupta Yunus Bekre’nin Murad Bey’in
diismanlar ile savasa girecegi yazilidir. Bunun {izerine Murad Bey, Caniirktii’yli durdurmasi

icin Sar1 Yakup’u gorevlendirir ve acilen yola ¢ikmasini emreder.

Caniirktii, Yunus Bekre tarafindan karsilandiktan sonra arkasindan hemen Sari
Yakup gelir ve Caniirktii’ye aldig1 emrin ¢ekildigini, geri donmelerinin istendigini soyler.
Yunus Bekre, bunun iizerine kuskulanarak kilicin1 ¢eker ve ne oldugunu sorar. Caniirktii,
kendisini 6ldiirmeye geldigini fakat Murad Bey’den gelen yeni emirde bunun yapilmamasini
ogrendigini soyler. Yunus Bekre onun bu cesaretine hayran olarak savastan sonra Murad
Bey’e birlikte gitmeyi teklif eder ve hep birlikte ona giderler. Murad Bey’den verilen emrin,
Kenan Bey adinda Murad Bey’e diisman bir beyin entrikas1 oldugunu 6grenirler. Birkag giin
sonra Caniirktii, Murad Bey’e gelerek ona vaat ettigi suretle evlatligi Esma’yi ister. Bu sirada
iceriye Sar1 Yakup gelerek Murad Bey’in verdigi gorevi basarmasi halinde s6z verdigi gibi
o da Esma’yi ister. Cantirktii ise aralarinda ¢ikan tartigmay1 yatistirmak i¢cin Esma’y1 hak
edenin almasini teklif eder. Bunun {izerine kili¢ ¢cekip vurusmaya karar verirler. Murad Bey,
onlara at ve hareminden bagka cariyeler teklif etse de inatlarindan donmezler. Yunus Bekre,
araya girerek bu isin ertelenesini ister ve o giin i¢in ¢6ziime kavusulmaz.
“Ber-minval-i mesbiik ilk muhavere ve miizakerenin sebkat eyledigi
giinden iki giin sonra, cemiyyet-i miizdkere yine akdedildi. Bu kere cemiyette
Murad Bey ve Yunus Bey ve Caniirktii ve Yakup’'dan maada Es-seyh

Zekaiiddin namindaki bir Rufdi seyhi dahi vard: ki, miisariinileyh gercekten
ezkiyadan ma’did idi” (A.M.E., 2000: 243).

Seyh, Caniirktii ve Sar1 Yakup’u ikna etmeye caligsa da bunda o da basarili olamaz.
Nihayet bu isin ¢0zlimii i¢in bir imtihan agmayr ve bdylelikle kazananin Esma ile
evlenmesine karar verilir. Imtihana Murad Bey de katilmak ister Caniirktii ve Sar1 Yakup
onu dahi gozden cikararak er meydani oldugunu, kim kazanirsa onun iddias1 gegerli
olacagini soylerler. “Herkesin ismi bir kdgit iizerine yazilarak kiildh i¢ine vazolunduktan
sonra birer birer ¢ikarilmak suretiyle, kur’a icrasina karar verildi” (A.M.E., 2000: 249).
Kurada ilk olarak on dokuz yaslarinda bir geng, ardindan Sar1 Yakup ve Caniirktii ¢ikar.
Yapilan miicadelede gen¢ imtihani kazanir. “Murad Bey, herifin yiiziinii goziinii optii ve
zaten bir mahfe iizerinde bulunan Esma’yi celp ile ‘Al oglum bu layitkindir. Fakat bir yere
savusma. Seninle ayrica goriismek isterim. Yarn gel, beni gor!’ dedi”” (A.M.E., 2000: 253).
Lakin gen¢, Murad Bey’i ziyarete gelmez. Gemisiyle Iskenderiye’den ayrilarak yaninda

Esma da oldugu halde istanbul’a gider.
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Sekizinci Kitap, Midhat Efendi’nin yeniden Hasan Mellah’1n hayatina donerek gegen
zamanda yaptiklarini anlatir. Marsilya’dan ayrildiktan ve tiirlii maceralar gegirdikten sonra
Hasan Mellah, Misir’a gitmeye oradan da istanbul’a gegmeye karar verir. Misir’a agildiklar
zaman biiyiik bir firtina atlatirlar.

“Firtina gurupla beraber bitmis ve evvelki yildiz riizgar: bir ald bati

gelin  havasina tebeddiil etmis oldugunda, Hasan ii¢ diregin tekmil

yelkenlerini donatarak yolunda devam eyledi ve ertesi sabah Malta’ya ondan

li¢ giin sonra hep muvafik riizgarlar ile Iskenderiye Limani 'na vardi, demir

birakti” (A.M.E., 2000: 292-293).
Yedinci Kitap’ta konu edilen Murad Bey, Caniirktii ve Sar1 Yakup’un katildig:

imtihan1 kazanan gen¢ Hasan Mellah olur.

Dokuzuncu Kitap, Esma’nin hikayesidir. “Demek oluyor ki Esma gercekten
fevkalade denilecek bir afet idi” (A.M.E., 2000: 295). Hasan, Murad Bey’in a¢tig1 imtihani
kazandiginin ertesi giinii Iskenderiye’den yaninda Esma ile birlikte ayrilir. Hasan, Esma’nin
Cerkez sivesiyle konustugu Arapgaya ve onun giizelligine hayran olur. Esma, ona hikayesini
anlatir ve o bolgeden uzaklagsmazlarsa Cantirktii ve Sar1 Yakup’un her tiirlii seyi yapacagini
soyler. Hasan, bunun iizerinde Istanbul’a gitmeye karar verir. Yol boyunca Esma ve Hasan
konusur, sohbet eder, vakit gecirirler. Fakat Hasan, Esma’nin bir sirr1 oldugunu anlar ve onu
sOyletmeye ugrasir. Nihayet ikna olan Esma, sirrin1 anlatir. Esma, Hasan’in sandig1 gibi
Cerkez degil, Cegen’dir. On iki on {i¢ yaslarinda evlerine komsu olan Timurtas Bey’in oglu
Timur Bey ile birbirlerini severler. Timur Bey, on alt1 on yedi yaslarindadir. Fakat yore
adetlerince evlenmelerine karsi ¢ikilir. Esma, fakir bir ailenin ¢ocugu, Timur Bey ise
beyzade sinifindandir. Ozden addedilen bu siif fakir veyahut soylu olmayan insanlarla
evlenemez. Ancak Esma’nin da Bey kiz1 oldugu ortaya ¢ikar. Birgiin babas1 oldugunu iddia
eden bir adamla birlikte yasadiklar1 yerden ayrilirlar. Adam, Esma’y1 baska yash birine
teslim ettikten sonra onlardan ayrilir. Geceleri yol alarak bir hafta kadar yolculuk ederler.
Ihtiyar, Esma’y1 denize vardiklarinda kayik¢1 Lazlara verir. Esirci Lazlar da onu istanbul’a
getirirler. Esma, esircinin evine geldiginde burada Timur Bey ile karsilagir. Onun, kendisinin
satildigini1 duymasi lizerine kagarak buraya geldigini 6grenir. Bu siralarda Murad Bey’in esir
almas! icin Istanbul’a génderdigi Memur ikisini de satin alarak Misir’a gdtiiriir. Misir’da
Murad Bey’in haremine giren Esma artik Timur Bey ile konusamaz olur. Timur Bey ise bu
hasrete dayanamayarak bir giin hareme girerken yakalanir ve Murad Bey’e suikast zanniyla
idam edilmeye karar verilir. Esma’nin harem agas1 Ziver Aga’y: ikna edip zindanci ile

anlagmalar1 ile Timur Bey kagar. Fakat o giinden sonra Esma bir daha ondan haber alamaz.
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Murad Bey ise Esma’ya ilgi duymaktadir. Esma, onunla yan yana gelmekten Timur
Bey ile olan miinasebeti dolayisiyla kagiir. Murad Bey, ne kadar ugrasirsa ugrassin netice
alamaz. Nihayet Esma, onu seven Ziver Aga’nin yardimiyla bu alakadan kurtulur. Daha
sonralar1 Hasan’in ortaya ¢ikip imtihanda onu kazanmasiyla iste bu noktadadir. Hasan,
hikdyeyi dinledikten sonra Esma’ya hak verir ve ona olan hislerinin muhabbete

gidemeyecegini anlar. Istanbul’a bu surette varirlar.

Onuncu Kitap, Istanbul’da 1793 senesi Kanunisanisi kisinda Uzleti Efendi’nin
Aksaray’daki konaginda baslar. Burasi donemin eglence konaklarindan biridir. “Bu
eglenceler fena eglenceler degildi. Hem milli seylerdi, hem latif idi. Ama sonra halkin
mizacina ariz olan inkildp bunlarin esamesini bile unutturdu. Iste Uzleti Efendinin konag
stk sik helva sohbetleriyle dahi insirah eder bir konaktir” (A.M.E., 2000: 335). Yine boyle
bir helva aksaminda Uzleti Efendi, Bekir Bey’in konaginda yasanan kolesi ile kiz1 arasindaki
iligkiy1 anlatmaya baslar. Bekir Bey, gayet cimri bir adamdir. Birgiin Laz esircilerden Arslan
adinda bir Cerkez esiri satin alir. Arslan temiz yiirekli, bir adam olmakla birlikte hattat
olmas1 sebebiyle yazdig hatlarla kazancini saglar. Boylelikle Bekir Bey gibi cimri bir adama
da yiik olmadig1 gibi onu memnun da eder. Bekir Bey’in kiz1 ise Arslan’1 sevmektedir. Fakat
kiz1 Memis Celebi adinda bir adamla evlendirirler. Kizin génliiniin Arslan’da oldugunu bilen
Memis Celebi onlara iftira ederek Arslan’in sopa cezasi almasina neden olur. isin Istanbul
kadisina intikal etmesiyle kiz ile Arslan yiizlestirilir ve sugsuz oldugu ortaya ¢ikar. Uzleti
Efendi hikdyeyi tamamladiktan sonra Riza Efendi adinda birisi igeri girerek Bekir Bey’in
vefat haberini verir.

“Bekir Bey’in vefatindan tahminen yirmi giin kadar sonraydi ki,

Kiiciikayasofya’da kain hanesinde bir metrukdt miizayedesi baglamisti. (...)

O giin miizayedede satilan esya adi seyler olup, aksama kadar mevk-i

miizayedede bulundugu hdlde, bu garip efendi hicbir seye talip olmamusken,

aksam iistii telldl, kéle ve cariye misillii metrukdtin ertesi giin miizayedeye

ctkarilacagini ilan eyledigi zaman, onlarda bir tavr-1 itminan goriinmesiyle,

kendilerinin cesim ve miihim esya mubayaast ic¢in gelmis olduklar

anlasilabildi” (A.M.E., 2000: 342-343).

Efendi ve usagi ertesi giin ger¢eklesen miizayedede hazir bulunurlar. Arslan’in
miizayede edilmesine sinirlense de Efendi onu satin alir ve gider. Arslan’t satin alan kisi
hikayesini Uzleti Efendi’nin konaginda dinleyen Hasan Melldh’tir. Konagima getirdikten

sonra Arslan’la konusur. Fakat Esma, onun Timur Bey oldugunu anlamistir.

Hasan Mellah, birka¢ hafta sonra Pavlos’un Sam’da olduguna dair bir mektup alir.

Mektubu okudugu sirada orada hazir bulunan Timur Bey, tarif edilen adamin aslinda
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Istanbul’da Seyyid Ali adiyla yasayan bir Magribi oldugunu anlar. Timur Bey, Seyyid Ali
adinda dolasan Pavlos’un Istanbul’da gevirdigi tiirlii oyunlar anlatir ve yaninda dolastirdig1
kizin ise hemsiresi oldugunu etrafa yaydigini soyler. Seyyid Ali, yaptig1 oyunlar ortaya
cikinca Sam’a kagmustir. Hasan, bu hikdyeyi dinlediginde anlatilan adamin Pavlos
oldugundan emin olarak hazirlattig1 bir gemiyle derhal Beyrut’a gitmeye oradan da Sam’a

gegmeye karar verir.

On Birinci Kitap, Seyyid Ali’nin Sam’da vaazlar vererek taninmasimi anlatmakla
baslar. Seyyid Ali, Sam’a geldikten iki ay kadar sonra herkesce bilinen bir hatip olmustur.
“Seyyid Ali, Sam’da bir kimseyi ziyarete gitmez ve bir kimseyi dahi
hanesini ziyarete kabul etmez. Hanesinden ¢iktigi zaman gidecegi bir cami ve
camiden ¢iktigi zaman dahi gidecegi bir hanesidir. Bu kadar uzletin sebep ve

hikmeti kendisinden sorulmus. Bicare adamcagiza boyle diinyasindan el
cektiren sey, zavallt hemgiresinin hal-i cinnetiymig!” (A.M.E., 2000: 373).

Bir zaman sonra Sam’da bir haber yayilir. Seyyid Ali’nin hemsiresi sokaktan gegen
bir adamin basina attig1 testi ile onu 6ldiiriir. Bu haber {izerine Seyyid Ali sirra kadem basar
ve bir daha onu goren olmaz.

Hasan, ise Sam’a gelmis tetkikatin1 yapmig ve Cuzella’y1 bulmustur. Seyid Ali’nin
evden ¢iktig1 bir saatte usagr Alanzo ile eve giderler. Fakat Cuzella, Hasan’1 tanimaz.
Persembe giinii gelmelerini kendisinin zor bir durum igerisinde bulundugunu séylemesi
lizerine oradan ayrilirlar. Persembe giinii Hasan, yazdig1 mektuplar1 Cuzella’ya verir. Seyyid
Ali’nin evden persembe ve pazartesi ¢iktigini bildikleri i¢in cevap pazartesiye kalir.
Pazartesi Hasan, Cuzella’y1 géormeye gider. Kiz pencereden attig1 testi ile onu bayiltir. Bu
sirada Alanzo da Efendisinin 6ldiigiinli sanarak divane olur. Fakat Hasan, gassal onu
yikarken kendisine gelir. Seyyid Ali, camiden doniip bu sahneleri gordiigiinde kacgip
kaybolmustur.

“Artik saat on biri gegmis ve ddeta aksam olmustu ki, Hasan’t ve
Cuzella’y1 ve Alanzo’yu bab-1 hiikiimete celple, tekrar istintaka basladilar.

Hasan dahi sergiizest-i ahvalini min-evveli ild-ahirihi, hemen bu kitaba derg
eyledigimiz surete karib bir suretle hikdye ederek, ciimleye hayret verdi”

(A.M.E., 2000: 399).

On ikinci Kitap, Alanzo’nun Istanbul’a gidip Arslan ve Esma ile Hasan’mn yanina
Cezayir’e gidislerini ele alir. Hasan ise Alanzo Istanbul’a gittigi sirada Cezayir’e giderek
onlari doniisii i¢in gerekli hazirliklar1 yapar. “Cezayir 'de Sukiizzeheb mahallesinde gayet
vasi bir konak, Fasli Sidi Hasan Mellah bin Sidi Osman tarafindan mubayaa edilip, badehu
kaympederi Cartagenall Sinyor Alfons dahi gelip, familyaca yerlesmislerdi” (A.M.E, 2000:

420). Esma ve Arslan’m da gelmesiyle Hasan’in konagi bir aile evi halini alir. Hasan,
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basindan gegenleri anlatir ve ardindan Cuzella, neler yasadigini hikdye eder. Cuzella,
hikayesi bittikten sonra Alfons’a artik Hasan’dan saklamamalarini sdyleyerek ona
Alanzo’nun kardesi oldugunu sdyler. Bunun iizerine hikdyeyi dinleyenler daha da miiteessir
olurlar. Midhat Efendi romanini bu surette sonlandirir ve Hatime boliimiinde “kissamizdan
her kim hisse ne almissa, aldigi hisse kendisine miibarek olsun” (A.M.E., 2000: 433), diyerek

romanina son Vverir.
2.1.3. Diinyaya ikinci Gelis Yahut istanbul’da Neler Olmus

Ahmet Midhat Efendi, Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus, Sark Matbaas,
Istanbul, 1291/1874, 126 s.

Ozet

1874 yilinda tefrika edilen eser, 1903 yilinda kitap olarak basilir. Tefrika ile kitap
olarak basilmasi arasinda uzun yillarin bulunmasi, yazilmaya baslandig1 devir igerisinde ilgi
gormemesi ile alakalandirilabilir. Devir itibariyla siyasi, sosyal kimi hadiselerin de
yasantyor olmasi ve Ozellikle de Yenigerilik meselesine dair kusku ve korkularin toplum

hafizasinda heniiz canli olmasi ilgiyi sinirlandirmis denilebilir.

Romanda Yenigeri Ocagi ve Nizam-1 Cedid ¢atigmasina dair bilgiler verilmesi eserin
tarihi roman olarak degerlendirilmesini saglar. Aym zamanda Diinyaya Ikinci Gelis Yahut
Istanbul’da neler Olmus adli eserin Ahmet Midhat Efendi’nin ilk roman calismalarindan
olmasi, roman sanati1 bakimindan bazi1 noktalarda eksiklikler icerdigini de gosterir. Eser,
Tiirk edebiyatinda yeni yeni gelisen bir alginm {irlinii oldugu i¢in kimi sathalarinda
geleneksel anlati, gosteri, masal ve halk edebiyati tiirlerinden izler tagir (Korkmaz, 2010).
Muhteva olarak roman agk temasi ekseninde ilerler. Bunun yaninda Midhat Efendi’nin
romanciliginin esas 6zelliklerinden olan okuyucuyu bilgilendirme ve egitme gayesi de metin
boyunca dikkat c¢eker. Eser lislup olarak Midhat Efendi’nin diger romanlariyla benzerdir.
“Bu romanda da iki tislup kullanilmigtir. Bunlardan birincisi ali iislup, ikincisi ise ddi
tisluptur. Yiiksek iislup romanin girisinde ozellikle kullanilmistir. Fakat roman devam ettikge
Ahmet Midhat bundan vazgeg¢mis ve daha sade ve anlasilir bir iislup kullanmaya
baslamistir” (Korkmaz, 2010; 110). Halk edebiyati unsurlarina yer verilmesi, vakalarin
seyri i¢ine okuyucunun merak ve ilgisini canli tutma amaci, diger taraftan mesaj ve gayeye

odaklanilmasi bu durumun nedenleri arasinda goriilebilir.

Midhat Efendi, gozlem giicli, hadiseleri degerlendirip eserlerine aktarmasi

bakimindan da devrin 6nde gelen isimlerindendir. Bu baglamda ilk eserlerinde yogun olarak
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bulunan kimi tema ve meseleler devrin i¢timai ve siyasi problemlerini de gérmek i¢in uygun
zemini saglar. Temalardan biri olan esirlik/cariyelik meselesi de eserde Kafkas kokenli bir

karakter tizerinden anlatilmaktadir.

Midhat Efendi, romaninin 6n s6zii mahiyeti sayilabilecek “Baglangi¢” boliimiinde
esere ismini veren “diinyaya ikinci/obiir gelis” metaforunu agiklar. Boylelikle eser belirli bir
noktada genele acgilan 6zel bir nitelik kazanir:

“Bektasi ziirefast meyaninda bir séz soylenir ki ‘Diinyaya obiir gelis’

derler. Bakilsa bu soziin aklen hiikiim gotiiriir yeri yoktur. Fakat bir kere

tarihimizi nazar-1 dikkate alip Istanbul’da neler olmus, neler ge¢mis idiigine

dikkatlice bakarsak diinyaya obiir gelis ve ikinci gelis diye soylenen soziin
hiikmen medliliinii bulabiliyoruz. Nasil ki ben buldum. Tahririne gsiiri’
eyledigim vak’a bir zatin diinyaya ikinci gelisini tasvir edecektir.

Miitalaasinda devam edilirse suret-i hiikiim herkese malim olur” (A.M.E,
2020: 9).

Midhat Efendi, meselenin bu sekilde agiklanmasindan sonra eserdeki hadiseleri
anlatmaya baglar. Vakalarin gectigi tarihi slire¢ Padisah III. Selim, II. Mahmut ve IV.
Mustafa devirleridir. Midhat Efendi, genel tslubuna ve anlatic1 tarzina uygun olarak
romanda zaman zaman akis1 keserek devrin siyasi, sosyal ve tarihi hadiselerine dair bilgiler
verir. Ayn1 zamanda konu diizeni bozulmamas1 adina okuyucuyu tiirlii tarih kaynaklarina
yonlendirerek vaka seyrini istedigi noktada tutar. Roman mekan olarak Istanbul ve
semtlerinde gecer. Veysel Efendi adli karakterin oglu Osman Bey’in evlerindeki Cerkez
cariye Nergis’e asik olmasiyla hadiseler gelisir. Evdeki diger cariye Cesm-i Afet’in ikilinin
muhabbetine duydugu kiskanglik sebebiyle Nergis’e tiirlii iftiralar eder. Bu durum karsisinda
Veysel Efendi, Nergis’i baska bir yere gonderir. Nergis, gittigi yeni konakta Mesut Aga
adindaki karakterin yaptig1 biiyiiciiliik islerini goriir. Mesut Aga ayn1 zamanda kiiciik
yaslarinda Veysel Efendi’nin yanma gelen bir Arap’tir. Onceleri Veysel Efendi’ye
vekilharclik, kethiidalik yaparken daha sonralar1 bazi kurum ve kisiler arasinda yaptigi
mubhbirlikler sayesinde zengin olur. Mesut Aga, yaptigi biiyiiciilik ve muhbirlik
faaliyetlerinin Nergis tarafindan yakalanmasi {izerine bu islerin kendisini Oliime

gotiirecegini diisiinerek Nergis’i Hayirsiz Ada adli yerde magaraya kapatir.

Osman Bey ise Mesut Aga’ya Nergis’i sormaktadir. Bu durum karsisinda
olacaklardan korkan Mesut Aga, Osman Bey’i de magaraya hapseder. Nergis ve Osman Bey
magarada yedi yil kalirlar. Bu siire i¢inde Gilingérmez adli bir ¢ocuklar1 olur. Mesut Aga,
kaldig1 yerden devam ederek muhbirlik faaliyetleriyle Yeniceri ve Nizam-1 Cedid askerleri

arasinda itilaflar ¢ikararak bircok cinayete sebep olur. Cikan karigikliklarda Veysel Efendi
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oldiiriliir ve karisi1 bagka biriyle evlenir. Yedi yilin sonunda Mesut Aga’y1 ikna eden Osman
Bey ve Nergis, Cezayirli Memis Aga ve hanimi ismiyle yasamaya baslarlar. Osman Bey
firsatin1 bulup Mesut Aga’yr yasadigr konagin mahzenine kilitler ve intikamini alir.
Ardindan geligen siirecte babasindan kalan servete yeniden sahip olur. Klasik anlati
anlayisina benzer nitelikte olaganiistiiliikler ve vakalarda kimi tarihi kopmalar yasansa da
kotiler cezalandirilir ve iyiler miikafatlandirilir. Nihayetinde roman kissadan hisse bahsi

sayilacak “Hatime” boliimiiyle son bulur.
2.1.4. Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir icinde Esrar

Ahmet Midhat Efendi, Zeyl-i Hasan Mellah Yahut S I¢inde Esrar, Kirkanbar Matbaasi,
Istanbul, 1292/1875, 440 s.

Ozet

Ahmed Midhat Efendi, Zeyl-i Hasan Melldh Yahut Sw Icinde Esrar adli eserini
Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar’a ek bir roman olarak kaleme alir. Bu roman1 yine
Hasan Mellah’in maceralarini igerirken birgok yeni karakter ve vaka ile ayr1 bir goriiniime
sahiptir. Eser, Muharirin Tesekkiirii ve On Kitap olarak diizenlenmis olup her kitap kendi

icerisinde baplara ayrilmstir.

Birinci Kitap ve Ikinci Kitap, 1794 yili Malta adasinda baslar, Alanzo, Zerno ve
[lia’nin Malta limanina gelmesiyle burada yaptiklari ticari faaliyetler anlatilir. Hasan Mellah,
bu sefere katilmayarak konaginda kalir. Diger taraftan seferin nedeni; Ilia’nmn Trillo’dan
almacak intikamidir. Uglii, Malta’da bir siire kaldiktan sonra adada taninirlar. Alanzo, Julia
adinda bir kiza asik olur. “Bigare Alanzo, eger kendisi Hasan Melldh’a teselliler verdigi
zamanlardaki akliyla, iz ’aniyla kalmig olsaydi, derunen hisseyledigi seylerin tamamiyla ask
eserleri oldugunu bulmak degil, hatta nefsiyle ettigi bu miicadelenin dahi emare-i ask
oldugunu hiikmedebilir” (A.M.E., 2000: 42). Nihayetinde Alanzo, haber vermeksizin
Julia’y1 kagirir. Ayni zamanda Trillo’da gemiye getirilerek hapsedilir. Gemi demir aldiktan
birkag giin sonra; “Alanzo Julia yi kamaraya gétiiriip de avdet edinceye kadar Zerno ile Ilia
dahi Trillo'yu mahbesinden c¢ikarip ki¢ iizerine gotiirmiislerdi. Alanzo Trillo’yu orada
buldu” (AM.E., 2000: 51). ilia ve Trillo diiello ederler ve ilia vurulur. Bunun iizerine Zerno
elindeki sis ile Trillo’yu 8ldiiriir. Alanzo, Ilia’nin yarasim kontrol eder ve kursunun styirip

gectigini sdyler.

Gemi, Tunus Limani’na demir attiginda Hasan Mellah’a Trillo meselesini Cezayir’e

giden bir kayiga mektup vererek bildirirler. Bir siire daha bu limanda vakit ge¢irdikten sonra
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Cartagena’ya denize acilirlar.

Ugiincii Kitap, Midhat Efendi’nin Izmir’de Frenk mahallesinde yasanan bazi
hadiseleri anlatmasi ile baslar. Frenk mahallesinde Yordan Yani adinda bir adamin hikayesi
duyulmaya baslanir; “Kezalik Izmir de ticaretle mesgul Rumlar ve Frenkler merkum Yordan
Yani’ye Mora ve Cezayir-i Bahr-i Sefid’de tesadiif ederek, yaninda Maltiz veyahut Italyan
kiyafetiyle birkag¢ Aydinli zeybek oldugunu dahi gérmiislerdi” (A.M.E., 2000: 77). Yani,
kilik kiyafeti, arkadaslar1 ve faaliyetleri ile dikkatleri iizerine ¢eker. Hanci olmasi yaninda
zengin olmadig1 bilinmesine ragmen tiirli islerle bir derebeyini andirir masraflar ederek
kendinden soz ettirir. Adalarda, Venedik’te, Cezayir’de ve daha bir¢ok yerde ticaret ve
seyahatler eder, ancak kendisinin tam olarak ne yaptiga onu izleyen otuz kadar efesinin

dahi haberi yoktur.

Yani, bir giin takipcilerine Sakiz Adasi’na gitmesi gerektigini soyler ve derhal
[zmir’den ayrilir. Sakiz’a vardiginda adin1 ve kiyafetini degistirerek Kaptan Gadrouch olarak
cikar. Buradan kendini bekleyen gemisiyle Tunus’a dogru denize agilir;

“Gemi o hizayla solugu Tunus’ta aldi. Fakat bu defa dahi Kaptan

Gadrouch’'un gemisinden Viterbo Milano Kaptan zuhur eyledi ki, bizim

mahut Yordan Yani, sahilden bazi ahziiita icin gemiye Arap kayiklarindan

birisine binerken, ¢ehresini dahi bitebdil, gayet lapiska bir biyik ile yine bu
renkte bir ¢atal sakala sahip oldugu halde binmisti” (A.M.E., 2000: 84).

Buradan da gemiden ayrilarak baska bir gemiye geger. Hasan Mellah’in
kumpanyasina ait Cartagena’yr ve memurlarini inceleyerek gece kayikla onlara yanagir.
Hasan Mellah’in gemisinde bulunan Julia’y1 Cuzella sanar. Viterbo’nun ilk isi gemiyi
incelemek olur. Vardiyalar1 ve ndbetgileri 6grenir. Arap bir ndbetcinin oldugu gece Julia’nin
oda kapisini bularak igeri girer. Fakat kizin Cuzella olmadigin1 anlayarak odadan ayrilir. Bu
sirada Alanzo ve ilia tarafindan izlenmis odaya girisi-cikis1 goriilmiistiir ve salona gectigi
zaman sorgulanir. Viterbo, bu sorguda kendisinin Cuzella’yr aradigini  onun
Cartagena’dayken aralarinda muhabbet oldugundan ve Hasan Mellah ile kagtigindan,
kendisinin simdi onun gemisini gordiigiinde firsatini buldugunu sanarak 6ldiirmeye karar
verdigini anlatir. Alanzo ve Ilia ise bir siire inceledikten sonra onu tanirlar. Gergekte Yani
ya da Viterbo olarak bilinen bu adam;

“Alanzo -Sidi Hamddn’la Sidi Osman "1 kiyan hinzir bu degil midir?

Sidi Hasan Mellah in masukasi Sinyora Cuzella’yi, haniya benin hemgirem

oldugu sonradan meydana ¢ikan Sinyora Cuzella’yr alip ka¢wrip da ‘divane’

diye senelerce hapseden hain bu degil midir? Iste Doninico Badia dedikleri
mel’un budur” (A.M.E., 2000: 98)
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Alanzo, bunlar1 sOyledikten sonra Badia’y1 gotiiriip hapsederler. Daha sonra

Cartagena yerine Cezayir’e dogru denize agilirlar.

Dordiincii Kitap ve Begsinci Kitap, Hasan Melldh’in Numan adinda bir adam
intihardan kurtarmasini ve Alanzo’nun Cezayir’e ulagmasini ele alir. Alanzo, Hasan
Mellah’mm  konagima dondiikten sonra basindan gecenleri anlatir. Tirilo’dan alinan
intikamdan Badia’nin yakalanip getirilmesine degin Hasan Mellah’a hikaye eder. Ug giin
kadar sonra Hasan Mellah, Badia’nin yanina giderek onu sorgular ve hesaplasirlar. Cuzella,
Alanzo ve Alfons’un da bulundugu sirada Hasan Mellah, onu 6ldiirmenin biiylik bir af
olacagini, kendisinin ve Cuzella’nin mutlulugunun onu her giin 6ldiirecegini sdyleyerek
Badia’y1 Cezayir limanlarindan birine biraktirir. Badia birkag giin sonra Hasan Mellah’in
konagina gelerek onunla goriismek istedigini soyler, ancak bu kez de Alanzo tarafindan
kovulur. Bunun {izerine Numan’imn ailesini bozan, ona iftira ederek neredeyse intiharina
sebep olan Casim’in yanina giderek onunla ittifak eder. Onlarin intikam planlarindan Hasan
Melldh’in Casim’in konagindaki Batul adindaki adami yardimiyla haberi olur. Badia, bir

stire sonra Mellah’tan mektup alir ve 6liim korkusuyla Cezayir’i terk eder.

Altinct Kitap ve Yedinci Kitap, Badia’nin Misir’a gidisini ve burada Murad Bey’in
sarayinda giristigi entrikalari, Numan ve Hasan Mellah’in tiirlii hadiseleri anlatilir.
“Cezayir’in Hasan Melldh in kahrindan iirkerek Casim Bey ile miifarekat eyledikten sonra,
Fransizlarin Misir’t istila etmis olmalart Dominico Badia’'nin tevecciihiinii Misw’a tahvil
etmekle oraya gelmisti” (A.M.E., 2000: 227). Murad Bey’in yanina giderek memnuniyeti
kazanan Badia, Murad Bey’i yonlendirip Fransizlar ile aralarin1 yapmaya ¢alisir boylece
kendisi i¢in siyasi kazanimlar edinir. Daha sonra Mehmed Ali’nin siyasetine ortak olmaya

calisarak tiirlii oyunlarla onu kiskirtmaya calisir.

Sekizinci Kitap, Numan’in hikayesini anlatir. “Sam 'dayiz. Hem yaban yerde degil.
Oteden beri kendisiyle muarefemiz olan Numan Ibn-i Mutahhar’in haremindeyiz” (A.M.E.,
2000: 281). Numan, Hasan onu ve Insirah’1 kurtardiktan bir siire sonra Sam’a gd¢ etmis ve
burada Yezdan adinda bir oglu olmustur. Numan, bir aksam odasinda oturdugu sirada
Hasan’dan gelen mektubu okur. Hasan, on alt1 on yedi yil kadar goriisemediklerini ve
ziyaretine gelmesini ister. Diger taraftan bu mektubu kendilerine Alanzo getirmistir. Numan
ve ailesi hazirlanarak Alanzo ile birlikte Hasan’1 ziyarete giderler. U¢ ay kadar Fas’ta
kaldiktan sonra Yezdan’t Hasan’in yaninda birakarak Sam’a donerler. Hasan ise Yezdan’1

egitim i¢in Madrid’e gonderir.
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Dokuzuncu Kitap, Midhat Efendi’nin Carbonari Cemiyeti hakkinda verdigi bilgilerle
baslar. Cemiyet, Italya’da kurulmus olmasina ragmen Avrupa’mn farkls iilkelerine yayilmis
bir yapidadir. Bu cemiyet papaz ve derebeylerin zalimliklerine kars1 gelmek ve halkin
hakkini aramak amacmi giider. Kendilerine tiirlii parola ve sloganlar iireterek yasanan
hadiselere karsi aksiyon alirlar. Cemiyetin dikkatini ¢ekenlerden biri de Badia olur.
“Dominico Badia, Mehmed Ali Pasa’nin yed-i intikamindan dahi yakay: kurtarabildikten
sonra, badema hi¢bir fesatta bulunmamaya kat’iyen tévbe eylemis oldugu gibi... (A.M.E.,
2000: 346) Roma’da Pavlos meydanina bakan bir konakta oturmaya baslar. Cemiyetin
tehditleri tizerine baskardinalden polis ve muhafiz yardimi ister. Polis ve muhafiz
korumasina girmesine ragmen konagin islerinde ¢alisan Sartino adindaki kadin cemiyetin
adamlarindandir. Badia, bu durumu polise bildirmeyerek bir siire daha konaginda kalir,
ancak bir giin uyandiginda kendisini bagka bir yerde hapsedilmis bulur. Odaya yine kendi
adamlarindan Joseph girer ve kendisinin bu odaya cemiyet tarafindan cezasini ¢gekmesi i¢in
getirildigini sdyler. Badia, aksam oldugunda yine Joseph tarafindan bilmedigi bir yere
getirilerek burada yiizii kapali iiyeler tarafindan muhakeme edilir. Burada kendisinden
istenilen seyleri yapacagina ve borg¢larin1 ddeyecegine so6z vererek yine geldigi usulle
konagina birakilir. Badia ise arttk Roma’da rahat edemeyecegini anlayarak apar topar Sam’a

gider. Burada Ali Abbasi adinda yagamaya baslar.

Onuncu Kitap, Numan’in Ingirah’la yaptign sohbetle baslar. Sohbetleri Hasan
Mellah’tan aldiklari son mektup {izerine olur. Hasan, mektubunda Yezdan ile Alanzo’nun
Masuka ve kendi kiz1 Melek ile Fas padisahinin ortanca sehzadesinin diigiinlerinin olacagin,
Alanzo’nun gelerek kendilerini alacagini bildirir. Diger taraftan Numan, Ali Abbasi adinda
bir adamin Sam’a yerlestigini Insirah’a sdylediginde ikili bu kisinin Badia olmasidan
sliphelenirler. Alanzo’nun gelmesini bekleyerek Badia’dan intikamlarmi almaya karar
verirler. Badia ise konagma yerlestiginden beri Sam hiikimeti tarafindan dikkat
cekmektedir. Alanzo’nun gelmesiyle Numan ona Badia’nin Ali Abbasi olarak Sam’da
ikamet ettigini sOyler. Bunun iizerine zaten halk tarafindan Fransizlar ile iliskileri sebebiyle
dikkat ¢eken Badia, yine Alanzo ve Numan’in planiyla galeyana getirilerek konagi bastirilip
oldiriiliir. Alanzo ve Numan Badia’nin bagin1 Hasan’a gétiirtirler. Hasan, Badia’nin basini
gordiigiinde orada bulunanlara zalimce yasayan bir insanin nihayetinde zalimce 6lecegini
soyler. Boylelikle roman, iyilerin intikaminin nihayet alindigi, kotiilerin ise nereye

kacarlarsa kagsinlar cezalarin1 gérdiigli bir sonla biter.

2.1.5. Felatun Bey ile Rakim Efendi

37



Ahmet Midhat Efendi, Feldtun Bey ile Rdkim Efendi, Kirkanbar Matbaasi, Istanbul,
1292/1875, 154 s.

Ozet

Roman 0zet olarak iki karakterin birbirine zit yasamlarmin ele alinmasi iizerinden
ideal tipin One c¢ikarilmasi g¢ercevesine kurulu bir yapi izler. Ahmet Midhat Efendi,
romaninda alafranga ziippe tipini islemesi bakimindan Tiirk edebiyatinin ilk 6rnegini
sergiler. Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan carpik iliski aglarini, toplumun yasadigi

degisimleri ve insanlarin Batililagirken dejenere olusunu ortaya koyar.

Midhat Efendi, eserinde Batililasmaya baslayan Tiirkiye’de ortaya ¢ikan dejenere tipi
ele alirken diger taraftan ideal modern tipini de karsisina konumlandirarak amagladigi
meselenin mahiyetini aciklar. Rakim Efendi, diger taraftan modernligi, okuryazarhigi,
calisgkanlig1 ve zekiligi ile ¢agdas Tiirk tipi karakteri temsil eder. Midhat Efendi, eserinde
acikca taraf tutar ve ¢ogu zaman karsi tip olan Felatun Bey’1 yererken Rakim Efendi’yi over.
Romanin basindan itibaren bu hususiyet basat durumdur: “Feldtun Bey i tanir misiniz? Hani
su Mustafa Meraki Efendizade Felatun Bey! Galiba taniyamadiniz. Fakat taninacak bir
cocuktur” (A.M.E., 2019: 3). Felatun Bey, Mustafa Meraki Efendi’nin ogludur. Mihriban
adinda bir de kiz kardesi vardir. Mustafa Meraki Efendi, ¢cocuklariin giyim kusam gibi dis
hususiyetlerine 6nem verirken egitimlerini aksatir. Felatun Bey, bu sartlar altinda yetisir ve
moda, giyim kusam ve eglence meraklisi bir karaktere doniisiir. Her seyiyle yarim ve eksik
kalir; Fransizca bildigini zanneder, tarziyla dikkat c¢ektigini diiglinlir ancak ¢ogu zaman
giiliing duruma diiger. Kalemlerden birinde katiplik vazifesi olsa da ¢ogu zaman vaktini
disarida terzilerde elbise diktirerek, ayakkabi yaptirarak ve gezerek gecirir. Babasinin 6limii
iizerine kendisine kalan miras1 har vurup harman savurarak ¢ogu zaman da metres hayati
yasar ve Polini adinda bir kadinla yiyerek bitirir. Netice olarak hayli zor duruma diiser ve
babasmin eski dostlarindan birinin araciligi ile mutasarrifiiga atanarak Istanbul’dan

uzaklasir (Kolcu, 2017).

Midhat Efendi, Felatun Bey’i yiizeysel bir lislupla tanittiktan sonra konuyu romanin
asli karakteri Rakim Efendi’ye getirir:

“Rakim Efendi’nin ozelliklerini gérmeye muhtaciz. (...) Rakim Efendi
dedigimiz ¢ocuk, eski Tophane kavaslarindan birinin oglu olup bundan yirmi
dort sene once babasi vefat ettiginde annesinin elinde bir yasinda yetim
olarak kalmisti. (...) Rakim biiyiidii. Bes yasinda Salipazari’ndaki tas mektebe
verilip on bir yasinda Istanbul tarafinda Valide Riistive Mektebi’'ne alind.
On altisinda oradan ¢ikip Hariciye Kalemi'ne kendisini kabul ettirmeye yol
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buldu. Aman bu ¢ocuk ne kadar ¢alistyordu! Hani, ‘gece giindiiz ¢alistyor’
derler ya! Iste o gece giindiiz ger¢ekten ¢calisan buydu” (A.M.E., 2019: 13-
14).

Midhat Efendi, bu ifadelerden de anlagilacagi lizere karakterini eseri boyunca
idealize eder ve On planda tutar. Felatun Bey ve Rakim Efendi, kendi sartlar1 disinda
toplumun iki ayri1 kesiminin nihai olarak ortaya ¢ikardigi sablon tiplerdir; “Romanda
dikkatlere sunulan dort husus vardwr. Bunlardan biri alafrangalasmanin ya da ziippeligin
neticesi, ikincisi ¢calismanin ne biiyiik bir erdem oldugu diistincesi, iigtinciisii kélelige karst
olmak, dordiinciisii batily kiiltiirle ve onun temsilcisi insanlarla nasil miicadele edilmesi

gerektigidir” (Kolcu, 2017: 259).

Midhat Efendi, eserinde Felatun Bey’den ekseriyetle yaptigi yanlis davranislar ve
disttigii giliingliikler disinda 6nemli bahislere deginmez. Roman bu baglamda daha ¢ok
Rakim Efendi’nin c¢alisma hayati, giinliik rutini, is ¢evresi, ders verdigi aileler/kisiler ve
Canan’in egitimine odaklanir. Diger taraftan eser bu gerceve igerisinde sosyal hadise ve
kisilerin tutumlarinin yanlisligi, yozlagsma kertesinde Batililasmanin ortaya ¢ikardigi carpik
hayat1 aktaran Midhat Efendi’nin yazarlik teknigi olarak da pasajlar arasinda ders vermeye
odaklanir: “Fakat hani bazi adamlar vardir ki kendi bildikleri seyleri nasil 6grenmig
olduklarim bilmezler. Ozellikle memleketimizde bilenlerin ¢ogu bildiklerini nasil 6grenmis
olduklarini bilmezler. Iste Felatun Bey de bildigi seyi nasil Ogrenmis oldugunu
bilmeyenlerdendi” (A.M.E., 2019: 30). Felatun Bey, {lizerinden yiiriitilen bu elestiri
toplumda egitimli addedilen ya da kendisini o sekilde yansitmaya calisan kisilerin geldigi

seviyeyi gosterir ve temsil eder.

Rakim Efendi ve Josefino ile olan iligki sonunda dostluga doéniiserek ilerlerken
Felatun Bey’in Polini ile olan miinasebetinde belirleyici unsur maddedir; bu durum sonunda
Felatun servetini yitirmesi ile sonlanir. Midhat Efendi romanda niyetini belli eden bir yazar
olarak acik bir sekilde Rakim Efendi’yi destekler. Boylelikle ideal kahramanimni karsitina
gore One ¢ikarir. Felatun Bey ile Rakim Efendi, bu baglamda devrin sosyal yapisini da i¢eren
bir eser olmasi sebebiyle de onemlidir. Keza birgok noktada donemin algisina dair izleri fark
etmek miimkiindiir. Roman bu eksen etrafinda ilerler ve caliskan olup hesapli hareket
etmenin neticesini Rakim Efendi, ciddi sekilde goriir. Kendisi ¢evre ve aile yaratirken
kendisini de orta smif sayilacak bir konuma ¢ikarir; “Rakim Efendi nasihat almamis bir
adamdwr. Hayatimin her devresinde ve her durumda tecriibeli bir adam gibi davranir”
(Kolcu, 2017: 264). Tesadiif eseri aciyarak satin aldigi1 cariyeden evine hanim olacak bir

kadimn, kendini siirekli gelistiren ve yetenekleri dikkate deger bir sahsiyet ortaya c¢ikarir.
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Midhat Efendi’nin hayatinin iz diisiimii diyebilecegimiz Rakim Efendi, Bey olan ve varlikli
bir aileye mensup Felatun Bey’i her manada geride birakir. Bu baglamlarda eser, Felatun
Bey’in hayatim1 mutasarriflik yaparak kazanmayi1 amaclayarak sehri terk ettigi, Rakim
Efendi’nin ise Canan’la evlenerek cocuklar1 olmasi, etraftan ve dostlarindan da takdir

kazandiklar1 bir aile kurmalari ile sona erer.
2.1.6. Hiiseyin Fellah

Ahmet Midhat Efendi, Hiiseyin Felldh, Kirkanbar Matbaasi, Istanbul, 1292/1875, 358 s.
Ozet

Ahmet Midhat Efendi, Hiiseyin Felldh adli eserinde ilk olarak Istanbul
Hendekbasi’nda kanli bir burcun i¢inde yasanan hadiseyi anlatir. Eser, dokuz ana béliimden

olusur.

Midhat Efendi, eserine; “Galata tarafinda Cubuk¢ular ¢arsisini bilir misiniz?”
(A.M.E., 2020: 9), diyerek baslar. Romanin mekanini olusturacak olan bu g¢evrenin once
yazildig1 devredeki ardindan da yiiz y1l 6nceki goriiniimii betimlenir. Diger taraftan eserde
dikkat ¢ceken bir hususiyet de Midhat Efendi’nin okuyucu nezdinde sorular sorarak cevaplar
vermesi yoluyla samimiyeti ve alakay1 artirma c¢abasidir. Eser basindan itibaren bu {islup
iizere baslar ve okuyucu tarafindan konu yonlendiriliyor gibi gosterilir. Hendek Caddesi ve
Beyoglu’nun eski halinden bahseden Midhat Efendi’ye karsi; “Acayip! Muharrir efendi!
Beyoglu!.. O siislii Beyoglu kupkuru bir dag muydi? Seklindeki soruyu “Ne taacciip
ediyorsunuz? Bir zaman yok muydu ki tekmil Istanbul bir ldtif ormandan ibaretti?
Kalubelaya kadar gidecek isek oyleydi! (A.M.E., 2020: 9), olarak yanitlar. Boylelikle eserin
izleyecegi lislup havasina dair ipuglar1 da verilmis olur. Yine okuyucu tarafindan; “Sormak
ayip olmasin ama muharrir efendi, Istanbul tarih-i atiki mi yaziyorsunuz? sorusuna “Yok!
Hikaye soyleyecegiz” (A.M.E., 2020: 10), diye cevap vererek eserinin betimleme ve tarihi
anlattminin konunun gececegi mekanin tasviri oldugunu aktarir. “Meramimiz size bu
Kanlibur¢’u  ihtar etmekti. Zira bundan yiiz sene kadar evvelki Istanbul’un
Hendekbasi’sinda ve su Kanlibur¢'un iginde bir gece bir vaka sebkat eylemistir ki onu
hikdaye edecegiz” (A.M.E., 2020: 13). Midhat Efendi, mekanin tasvirini bitirdikten ve
hadisenin gececegi cevreyi aktardiktan sonra meselenin gectigi zamani belirtir:

“Bir gece vukuunu haber verdigimiz vakanin mahall-i vukuu nasil bir
ver oldugunu haber verdik. Ya zaman-1 vukuu nasil bir zamandi? Bir kere

mevsim haziran idi. (...) Vakamizin vuku buldugu gece ise Istanbulca emsali
nadir goriiliir gecelerdendi. Aksam ile yatsi arasinda o sehr-i miibareki
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tizerini bir bulut istila eylemis idi” (A.M.E. 2020: 13).

Romanin bas karakterlerine bakildiginda Sehlevend, Hiiseyin Fellah, Hasna Hanim,
Omer, Civelek ve Ahmed Bey’dir. Eser, ilk olarak ana ve kiz (Sehlevend ve annesi Hasna
Hanim) adli karakterin zor durumda kalarak Hendekbasi’ndaki Kanliburg’a siginmasiyla
baslar. “Vay ne gérdiiler? Hatirinizdan ¢ikardiniz mi? Bir kurumlu kése, bir kaba hasir, bir
del.. Tenegir! Su adi soguk sey yok mu? Iste o!” (AM.E., 2020: 16). Karsilastiklar1 bu
manzara karsisinda 6limi diisiiniip halleri iizerine konusan iki kadin bir siire sonra gelen
seslere kulak kabartir; “Bu sesi batasica giiriiltii, birisi onde kacan ve ikisi arkadan takip
eden ii¢ erkegin giiriiltiisiiydii. Once kacan can kurtarmak havliyle geldi Kanlibur¢’a girdi.
Arkadan takip edenler dahi can alict hismiyla geldiler Kanlibur¢’a girdiler” (A.M.E., 2020:
19). Bu kovalamanin failleri Mustafa Civelek ve onu yaralayan iki yenigeridir. Yenigeriler,
Mustafa Civelek’in 6ldiiglinti sanip donerler. Ana/Hasna Hanim ve kiz/ Sehlevend yarali ve

ac olan adam1 evine birakirlar. Ana ve kiz ge¢imlerini dilencilik olarak saglamaktadirlar.

Bir giin Sehlevend, camii 6niinde dilenir ve ardindan topladig1 paralarla ekmek alir.
Bir corbaciya girerek ekmekle ¢orba takas etmek ister. Ancak corbaci tabaginin geri
gelmeyecegi diislincesiyle takastan vazgecer. Sehlevend, c¢orbacinin belki merhamet
gosterip yardim edecegini diisiinerek mahzun bir halde beklerken bu kez corbaci kizi
kovmaya calisir. Ancak bu siralarda orada oturan Mehmet Ali Aga adindaki bir adam kiza
bliylik bir canakla ¢orba hazirlamasini sdyler ve hazirlanan yemegi Sehlevend’e verir.
Sehlevend, corbay1 annesine icirir ve ardindan tabagi geri gotiiriip diikkana birakir. Bu arada
yeniden Mehmet Ali Aga ile karsilasir. Aga ona bu halde yaganmayacagini, isterse kendisini
hanim yapacagini sdyler. Ancak hanim olmak pahasina dahi olsa esarete diismek istemeyen
Sehlevend, Laz’in uzun ikaz ve telkinleri neticesinde anasinin durumunu diizeltmek karsiligi
olarak ikna olur. Anasi ile uzun siire miinakasa ve muhavere eden Schlevend, Laz’in
isteklerine raz1 gelir.
“Laz Mehmet Ali Aga kiligini kiyafetini bir yolcu sekil ve suretine
koymus oldugu halde gelip Sehlevend dahi bazi yol levazim-1 zaruriyyesinden
ibaret bulunan tedarikatini gormiis oldugundan onlar bir hamala verilip
kizcagiz dahi validesiyle resm-i vedar ifa eyledi. (...) Yemis iskelesine inip
oradan bir kayiga rakiben karsi tarafta demir iizerinde bulunan Misir
gemisine ¢iktilar. Laz Mehmed Ali, Sehlevend’i geminin kaptanina teslim

ederek su suretle artik vazifesini ifa edip bitirmis sayldigindan... (A.M.E.,
2020: 51).

Kaptanin onu geminin basaltina gotiirmesiyle Sehlevend, burada kendisiyle ayni

kaderi paylasan birkag kisi daha oldugunu goriir ve onlarin da Laz tarafindan satin alindigini
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anlar. Sehlevend’in Misir macerast boylelikle baslamis olur. Diger taraftan Laz ise
Sehlevend’in anasina Tahtakale’de bir ev alir ve gec¢imini saglamasi i¢in 600 lira verir.

Ancak kadin zamanla fakirlige diiser. Laz, vaat ettigi gibi yardim etmez:

“Elhasil vakit gectikte maigetin daralmasi ve binaberin sefaletin de
artmast cihetiyle dakikalar, saniyeler, saliseler uzana uzana alti ay miirur
eyledi. Hald Mehmet Ali Aga’dan eser yok. Sandikta da ddeta bir para yok!
Bicare kadincagiz heniiz ye’s-i tam icine dalmamis idiyse de timidi dahi
bir¢ok siipheler icinde kaldigindan Mehmet Ali Aga’min Karabas'ta kdin
hanesine gidip def’-i istibaha mecbur oldu” (A.M.E., 2020: 55).

Evde Kabartay karisindan (Laz’1n karis1) gordiigli muamele sebebiyle de mahzun bir
halde donerken Laz’la karsilasip ona zor durumda oldugunu anlatan Sehlevend’in annesi
evine doniiste Sehlevend’i seven kiirek mahkumu Omer’le karsilasir ve ona durumu anlatir.
Laz’m pek meshur bir esirci oldugunu bilen Omer, durumun kadimin bildigi gibi olmadigini
anlar ve kadina gitmesi i¢in ihtarda bulunur. Hasna Hanim, bu hadiseler iizerine evine doner.
Onun durumuna sahit olan ve fakirlige diistiigiinii bilen mahalle imami1 ona ¢alismasi igin is
onerir.

Hasna Hanim, fakirlikten ve diistiigli bedbin durumdan kurtulur fakat kizina duydugu
0zlem sebebiyle Misir’a gidip onu bulmaya karar verir. Mahalle imamina Misir’a gidecek
olan gemi olup olmadigini arayacagm sdyler. Imam onu kalmasi icin iknaya caligsa da
muvaffak olamaz. Kadin Ramazan ay1 miinasebetiyle Misir’dan piring getiren gemilerden
biriyle Istanbul’dan ayrilir. Ancak gemiye haydut baskini yapilmasi neticesinde Hasna

Hanim da kiz1 gibi esarete diiser.

Midhat Efendi, eserinin devaminda Dayizade Ahmet Bey adinda bir karakterin
hayatina dair kimi hususiyetleri anlatir. “Bu zatin ismi Ahmed ve sohreti ise Dayizade dir.
(...) Kendisi yirmi sekiz, nihayet otuz yaslarinda bir adam olup pederi ilim kadrini bilir
zevattan olmasiyla oglunu epeyce okutmus yani sarf ve nahiv ve fikih ve ferdizden epeyce
malumat kazandirmisti” (A.M.E., 2020: 91). Hiiseyin Fellah da eserde ilk olarak bu
boliimlerde ortaya ¢ikar. Dayizade Ahmed Bey ve arkadaslari bir grup hayduttur ve Hiiseyin
Fellah’1 da bu ise davet ederler. Ancak Hiiseyin Felldh, bu isi kabul etmez. Ardindan

Dayizade Ahmet Bey ve ¢etesi onu 6ldiirmeye karar verir.

Dayizade Ahmet’in evindeki dilsiz cariye (ki kendisi haydutluklar1 anlatamasin diye
0zel olarak bulunmustur) bu yapilan plan1 Hiiseyin Fellah’a soyler ve onu kurtarir. Ayni
zaman diliminde Midhat Efendi, bu olay ardindan Dayizade Ahmet’in evine usak olarak

giren Mustafa (kendisi Kanliburg’ta Sehlevend ve annesi tarafindan kurtarilan Mustafa’dir.)
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ile dilsiz cariye arasindaki yasanan hadiseleri aktarir. Dilsiz cariye olarak tanitilan karakter
aslinda dilsiz taklidi yapan Sehlevend’dir. Sehlevend, ayni eve diismiis olan Mustafa’ya
kendisini tanitir. Bu durumdan sonra Mustafa, Hiiseyin, Sehlevend arasindaki maceralar
baglar. Hiiseyin Fellah’a kurulan tuzaklar1 bosa ¢ikarmak i¢in birlikte ¢alisan Mustafa ve
Sehlevend, onu yine bir 6ldiirme planindan kurtarirlar:
“Eskiya-y1 makhure ducar olduklart inhizamdan dolayt pek meyus bir
hal ile dagildilar ise de Sehlevend o gece Hiiseyin Fellah’in galibiyet ve
selameti ve bahusus melainden birinin de gebermesi stiruruyla yatagina girdi

ve diin geceden uykusuz bulundugu miinasebetiyle rahat rahat bir derin
uykuya daldr gitti” (A.M.E., 2020: 164).

Bu vakalar1 izleyen hadiselerde Mustafa, Sehlevend’e asik olur. Diger taraftan
Hiiseyin Fellah da Sehlevend’e ilgi duyar. Buna mukabil Sehlevend, Hiiseyin Felldh’a
karsilik vermek i¢in annesine mektup yazmasini ister. Mektup yazilir ve gonderilir. Ancak
kiirek mahkimu Omer tarafindan cevaplanan mektupta Sehlevend, kendisi gibi annesinin de
esir diistliglinli ve bir daha haber alinamadigini 6grenir. Bunun iizerine gelisen hadiselerde
Hiiseyin Fellah, Omer’i aramaya gider ve onu bulur. Ardindan ikisi birlikte Sehlevend’in
annesi Hasna Hanim’1 arayip bulurlar. Ardindan biitiin kahramanlar bir ¢iftlikte bir araya
gelirler. Ayn1 zamanda bu olaylar esnasinda Mustafa, Sehlevend’e olan agkinin artik
karsiliksiz kalacagini anlamasi iizerine intihar eder. Diger taraftan karakterler bir ¢iftlikte bir
araya gelirler. “Hiiseyin Fellah ve Omer ve Hasna ve Sehlevend ve Sabire gibi zevat meldik-
simdta bir saadethane olmak istidadini bi’l-viicuh haiz bulunan bu ¢iftlik... ” (A.M.E., 2020:
356). Mustafa’nin kabrinin Sehlevend’in istegi iizerine ¢iftlik yakinina defnedilmesiyle
hadiseler sonlanir. Sehlevend, Omer’le evlenir ve roman “Allah, Civelek yattikca bunlarin

saadetini artirsin!” (A.M.E., 2020: 358), s6zleriyle son bulur.
2.1.7. Yeryiiziinde Bir Melek

Ahmet Midhat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek, Kirkanbar Matbaasi, Istanbul, 1292/1875, 184
S.

Ozet

Ahmet Midhat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek adl1 eserinde Sefik ve Raziye’nin
asklar1 lizerine insa edilmis bir anlati kurar. Roman bu ask cercevesinde tiirlii olaylara,

tesadiif ve olaganiistiiliikklere dayali ilerler.

Midhat Efendi eserine; “Bundan tahminen otuz bes sene kadar evvel bir kis
gecesinde idi ki Sirkeci Iskelesi tarafinda garip bir hal vukua geldi. Ama nasil Sirkeci

Iskelesi? Hangi kis gecesi?” (A.M.E., 2021: 14) ciimleleri ile baslar. Boylelikle anlasilir ki
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vakanin gegtigi cevrenin anlasilmasi i¢in mekan tasvirlerine agirlik verilecektir. Midhat
Efendi, once Sirkeci Iskelesi ve ardindan vakanm gectigi kisin getinliginden bahseder.
“Zaten demincek haber verdigimiz sohretine nazaran Sirkeci Iskelesi nde 6yle bir kis olursa
Stileymaniye ve Beyoglu ve Cihangir gibi tepe ve yiiksek mahallerde bulunanlara Hak tan
imdat erismesi icin duada bulunmak lazim gelir” (A.M.E., 2021: 14). Riizgarin c¢atilarda
kiremit birakmadigindan hatta kimi evleri temellerinden sarstigint anlatir. Tipi ¢ok siddetli
olmasina ragmen gokyiizli agik ve mavidir. “Simdi boyle bir gecede ve oyle bir Sirkeci
Iskelesi’nde vuku buldugunu haber verdigimiz garip hdlin neden ibaret oldugunu haber
vermek sirasi geldi, degil mi?”” (A.M.E., 2021: 15). Tipinin en ¢etin saatlerinde sokakta bir
adam dolagmaktadir. Diizenli bir sekilde sokakta yukar1 agagi giderek bir evin dniinde otuz,
otuz bes saniye durmakta sonra hareketine devam etmektedir. Midhat Efendi, bu adamin ne
hirsiz ne kesifci ne de goniil hirsizi oldugunu sdyler. Adam sokakta bir buguk saati agkin
stiredir bu hareketi yapmaktadir. Bu sirada 6niinde durdugu evin odalarindan birine samdan
girdigini goriir:
“Cumbalr odada ziya peyda oldugu zaman sokakta gezinen adam
asagida yani ta iskele kurbundayken ziyay: goriir gormez her zamanki siir at-
i mu’tadesinden ziyade siiratle yiiriidii ve daha dogrusu ddeta kosarak
cumbaya kadar sokuldu ‘Sen misin Sefik’im?’ ve ‘Benim Raziye'm... den
ibaret iki lakirdl bunlar: birbirine tanitip ‘Aman Raziyecigim, mumu séndiir

ki kars1 siradaki komsulara bir sey sezdirmeyelim.’ tavsiyesi iizerine, piif diye
mum dahi sondii.

Herifin mecnun veyahut hirsiz olmadigini anladik. Yiirek hirsiziymig”
(ALMLE., 2021: 17).

Sokakta onca kis ve soguga ragmen bekleyen adamin adi Sefik ve penceredeki
kadmin ad1 Raziye’dir. Raziye, Sefik’e Avrupa’dan doneli dort ay olmasina ragmen neden
goriismediklerini Sefik ise bunun iki ayini onu bulmak i¢in harcadigini sdyler. Diger iki ay
ise Sefik’in Raziye’ye darginligi ile gegmistir. Raziye evlidir ve bu evlilikten Sefik’in haberi
olmamustir. Ustelik Raziye, vekalet iizere evlendigi icin ilk baslarda kendisi dahi bunun bir
evlilik i¢in aliman vekalet oldugunu anlayamamustir. Sefik ona bu sebeple dargindir. Ancak
aralarindaki muhabbet devam etmekte ve bu gece olan sohbetleri ilizerine daha da
artmaktadir.

“Bahtiyarliklarinin derecesini zihinlerinde muvazene ve mukabele
ediyorlar zannolunurdu. Halbuki artik kg geceleri sabahimin da saat biri
oldugundan Istanbul’da herkesten evvel uyanan sahlepgilerin yanik yanik
nidalart her taraftan isitilmeye baslamisti. Artik agyarin bidar olmaga

basladiklar: su zamanda yarlarin mufarakati lazim gelmekle, icabina gore
yine o cumba altinda birlesmek kararvyla yekdigerinden ayrildilar” (AM.E.,
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2021: 28).

Midhat Efendi, Dordiincii Bap basligi altinda Sevik ve Raziye’nin aile hayatlarina ve
kim olduklarini ele alir. Sefik, Hac1 Hafiz Singapuri adinda ulemadan, bilgili, birikimli, sayg1
duyulan bir adamdir. Diinyanin tiirlii yerlerini, farkli vazife ve gorevlerle gezmis nihayetinde
bir giin gelip Istanbul’da “Raziye nin pederi kuzdt-1 askeriyeden Mehmet Hulusi Efendi nin
hanesinde misafir oldugu” (A.M.E., 2021: 33), zaman tamigsmislardir. Aralarindaki
arkadasligin zamanla dostluga doniismesi neticesiyle de Singapuri Efendi, Mehmet Hulusi
Efendi’nin konaginda 6zel terbiye gormiis Safiye adl1 bir cariye ile evlenir.

“Iste Sefik su kaddid-i tabiiyyenin en miikemmel mahsulii olup ancak
hutut-1 vechinin tenasiibii, kendisine ‘giizel’ dedirtecek bir derece degildi.
Yiiziine dikkatli bakildigi zaman iiziim gibi siyah bir ¢ift goz ve bu gozlere
miitenasip olmayacak kadar kalin ve kaba bir ¢ift dudak arasinda her ikisine
de nispet kabul etmeyecek derecede kiiciik ve yuvarlak bir burundan
miitesekkil ¢ehrenin ayniyla Haci Hafiz Singapuri oldugunu tammak pek

kolaydi. Yalniz viicid-1 maderden inzimam eden irilik ve kemiklilik bir Hintli
viicudunun mikyasini biiyiiltmiistii” (A.M.E., 2021: 38).

Midhat Efendi, Sefik’in dogumunu ve babasinin sartlarini ele aldiktan sonra ilerleyen
satirlarda Raziye’yi anlatir. Raziye, Sefik ii¢ yaslarindayken dogar. Mehmet Hulusi
Efendi’nin biri erkek digeri kiz iki evladi daha dnceden vefat etmistir ve sekiz senedir de
cocugu olmaz. Singapuri Efendi’nin gelisiyle bir kiz cocugu dogar. Hulusi Efendi de bunu
Singapuri Efendi’nin bir uguru sayarak ismini ona koydurur. Ilerleyen zamanlarda
cocuklarin terbiye ve egitim mesuliyetlerini de Singapuri Efendi {izerine alir ve tek ugrasi
bu olur. Cocuklar yetisip genclik devrelerine girmeye basladiklar1 siralarda aralarindaki
muhabbet ve sevgi artar. Ailelerinin birbirlerine olan yakinlig1 onlara daha fazla yan yana
gelebilme imkén1 da tanir. Ancak Raziye on ii¢ yasina geldiginde artik seldmliga ¢ikmasi
menedilip ev kadini olmasi lizere haremde kalmaya baglar. Boylelikle de goriismeleri azalir
ve aralarindaki muhabbet baglar1 artar. Onlar da tiirlii bahane ve hilelerle bulusurlar.

Aralarindaki mektuplagmalar da bu suretle baglamis olur.

Sefik, Fransizca egitimini tamamlamasi ve tibbiyeyi bitirmesi iizerine Avrupa’ya
yollanir. Sefik, Raziye ile vedalasmaya gittigi giin tabip olup dénecegini, Istanbul’da taninan
bir adam olacagini belirtir. Ancak onu beklemesini ve dondiiklerinde evlenebileceklerini
Raziye’ye soylemez. Boylelikle de aralarinda herhangi bir sd6zlesmenin olmamasi1 Raziye
i¢in evliligin Oniinii agar. Sefik Paris’te dort y1l gegirir. Bu devre igerisinde Raziye’ye haber
dahi yollamaz; “Evveld insanligimizi ikmal edelim de askla sonra ugrasalim. Raziye'yi

sonra diigiinelim! diye ilme olan agkini Raziye’ye olan askina da galip bularak artik mektubu
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filani da kesmistir” (A.M.E., 2021: 55). Sefik, bu diisiincelerle Raziye’yle olan bagini keser.
Mehmet Hulusi Efendi ise kizin1 iskender Bey adinda; “sinni otuz besi gecip hatta ilk ve
ikinci haremi vefat etmig bulunmakla Raziye’yi iigiincii harem olmak tizere teehiil” (A.M.E.,
2021: 62), eder. Sefik ise egitimini tamamlayarak Istanbul’a aklinda; “iste Raziyecigim simdi
sana layik bir koca oldum diye izdivag teklif ederim” (A.M.E., 2021: 64), fikriyle doner.
Raziye’yi kaldig1 adreste bulamaz uzun siireli aramalarindan sonra nihayet evlenmis ve bir
konaga yerlesmis olarak bulur. Midhat Efendi, eserinin Birinci Kitap boliimiinii bu surette
sonlandirir.

Midhat Efendi, Ikinci Kitap boliimiinde Hanim, Arife Hanim adli karakterin Sefik
Bey tarafindan muayenesini ve La Bey ile olan hadiseleri anlatir: “Bu ‘Ld’ Bey, orta boylu,
zayyf, oldukga ¢irkin ve fakat gayet alamoda bir adam olup sinni dahi yirmi bes ile otuz
arasindadir. Cehresinin yesil rengi ve gozlerinin etrafindaki halkalar eger kendisi bir
diplomat, bir miiellef veya bir avukat olsa mesdgil-i zihniyeyle kesret-i istigaline belki delalet
edebilir idiyse de mazbata odasinda ¢alisan biridir” (AM.E., 2021: 85).

Arife Hanim, bu boliimde Sefik Bey’e kars1 kimi duygular beslemeye baslar; “Ey
sevgili kariler! Bahsimiz ask bahsi ise erbab-1 hevd vii heves bir tarafa ayrilsin da biz yalniz
samimi ve safi askin muktezaydt-1 dakika ve icabdt-1 miihimmesi nerelere kadar vardigini
kendi kendimize tetkikle hem miitelezziz hem miistefit olalim” (A.M.E., 2021: 132).

Ucgiincii Kitap bdliimde, Midhat Efendi’nin yeniden Sefik ve Raziye arasindaki
muhabbete yogunlastig1 goriiliir. Keza boliim basinda bahis su sekilde geger:

“Sefik’in Arife ile suret-i istigalini miibeyyin olan ikinci kitabimizda,

Raziye ile suret-i istigaline dair maliimat vermeyip yalniz bir zemin tizerinde

hareket eylemis idiysek... (...) Zaten miiddet-i mezkiire bir ay kadar bir

zamandan ibaret olup bohgact kari vasitasiyla teati olunan muhaberat ve

verilen kararlar iizerine Sirkeci Iskelesi'ndeki cumba altinda (...) vakitler
gecirilmistir” (A.M.E., 2021: 137).

Sefik Bey ve Raziye’nin cumba altinda bohgaci vasitasiyla haberleserek bulustuklari
mehtapl bir gecede Sefik, evlenecegini ancak kendisini sevmeye devam edecegini soyler.
Bunun iizerine Raziye, bu evlilikten mutlu olamayacagini sdyleyerek artik Oliimiini
istemeye baslar. Ancak kocasinin kendisinden 6nce 6lmesi halinde Sefik’le evlenebilecegini
belirtir. Bunun iizerine Sefik artik evlilik kararindan vazgeger ve li¢ Oliimden birini

bekleyecegini sOyleyerek ayrilir.

Sefik ve Raziye’nin konustuklar: siralarda Sefik’in arkadasi Arzuhalci Ismail ile
Arife Hanim’1n ugag1 Sakir aralarinda Sefik’in kime muhabbet besledigini tartisirlar. Ancak

bu kadinin kim oldugunu bulamayarak fakat arastirmak gayesiyle anlagirlar. Sefik ve ismail
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eczanede sohbet ettikleri sirada Ismail, ona kendisinde bir dert oldugunu eger dost iseler
neden onunla paylagsmadigini sorar. Sefik, bunu kabul eder ancak tafsilata girip de muhabbeti
hakkinda bilgi vermez. Ismail ise kendi sevdigi kadma kars1 Sefik’in kimi duygulari
oldugundan siiphelenmektedir. Ozellikle bu sir igerisindeki tutumdan daha da tesir altinda
kalarak meraki artar. ismail, kendi sevdigi kadin ile Sefik’i birbirinden habersiz olarak bir
yere davet etmeye karar verir. Boylelikle siipheleri ya kesinlesecek ya da ortadan
kalkacaktir. Sefik, Ismail’in zorla daveti iizerine icabet eder ve bir eve giderler. ismail’in

slipheleri bosa ¢ikar ve eglenip donerler.

Ilerleyen zamanlarda Sefik ve Raziye cumba altinda gizlice sohbet ettikleri sirada
Sakir aga gelir ve Sefik’e mektup verir. Raziye yakalandiklarini diistinerek Sefik’e sitem
eder. Ancak biiyiik bir gelisme yasanmaz. Arife ise Sakir araciligryla bu bulusmadan hemen
haberdar olur ve Sefik’i tehdit etmeye baslar. Aralarinda buna mukabil sézlesme yaparak
Raziye’nin Sefik’in muayenehanesine girip ¢ikmasina izin verilir. Bir ay kadar sonra
olanlardan habersiz Raziye yanina Nimetullah Hanim’1 da alarak Sefik’e gider. Bu sirada
Arife de gelerek tartigmayi baslatir. Sefik, artik doniis olmadigini gorerek Arife’yi
muayenehanesinden kovar. Raziye ise bir saat kadar sonra ayrilir. Ancak Arife bos durmaz

ve tiirlii oyunlar ¢evirerek Sefik’i Vidin’e siirgiin ettirir.

Midhat Efendi, Dordiincii Kitap adli boliimde Arife tarafindan jurnallenerek Vidin’e
stiriilen Sefik’i konu alir. Sefik biiyiik zorluklar icerisinde yaklasik olarak ii¢ bucuk ay gibi
bir siirede Vidin’e getirilerek hapsedilir. Ancak fena halde kuvvetten diismiis, zayiflamig ve
psikolojik olarak bunalmis durumda ve hastadir. Yardim alacagi ve derdini anlatacagi
kimsesi yoktur. Istanbul’dan ayrildiginin besinci ayinda Kethiida ibrahim tarafindan Aga
adli bir gorevli aracihgiyla cagirtilir. Ibrahim Efendi, Arzuhilci Ismail’in dostudur.
Boylelikle Sefik, hapishanede iyi muamele gérmeye baslar. Diger taraftan hastalig1 diizelir
ve Ibrahim Efendi ile gayet samimi dost olurlar. Ibrahim Efendi tarafindan Vali Pasa ile
tanistirilan Sefik, onun on on iki yaslar1 civarindaki mahdumuna Fransizca dersleri vermeye
baslar. ilerleyen siralarda Sefik, ibrahim Efendi ve diger dostlari sayesinde yeniden
Istanbul’a donme firsat1 bulur. Beyoglu’nda yeni bir muayenehanede ¢alismaya baslar ve
miisterileri giderek artar.

“Sirkeci Iskelesi’'nde cumba altindaki miilakatin bundan on bes sene
mukaddem vukuunu mahallinde haber vermistik. Senelerin giizerani hesap
edilirse simdiki hdlde tamam Kirim Muharebesi’nin mukaddematinda

bulundugumuz zahir olur. Kirim Muharebesi, Istanbul’un her sinifim ihya
eyledigi gibi Sefik’in dahi sebeb-i ihydsi olmustu” (A.M.E., 2021: 265).
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Midhat Efendi, Besinci Kitap béliimiinde Sefik’in Istanbul’daki durumundan Raziye
ile yeniden bir araya gelmelerinden bahseder. Raziye ile su satarak ge¢imini sagladigi virane
benzeri yerde karsilasan Sefik kendisini taniyip bayilmasi iizerine hadiseye dahil olur.
Nimmetullah’in da burada oldugunu goriince ilk baglarda gormezlikten gelme iizerine
kurdugu tavrindan vazgegerek onlar1 dinlemeye karar verir. Vidin’e siiriilmesine sebep olan
giine dair olanlar1 Salih Cavus ve Nimetullah’tan dinler. Raziye ise Sefik’i olmiis
bilmektedir. Bu yalan1 ortaya Arife ¢ikarmistir ve Raziye’nin de hayatini mahveden odur.
Sefik, hikayeleri buraya kadar dinledikten sonra kendi basina gelenlerden bahseder. Yanlig
anlasilmalar ve hadiselerin anlatimi bittikten sonra Sefik ve Raziye birbirlerini kabul
edeceklerini sOylerler. Ancak Nimetullah, Sefik’in Raziye’ye olan muhabbetinin artik sahte
olduguna inanmaz ve ona bu muhabbete kapilmamasini soyler. Ertesi giin aksama kadar
Sefik’in gelmesini bekleyen Raziye, diger giinlerde de herhangi bir haber alamaz. Boylelikle
Nimetullah’m siipheleri dogrulanmis olur. Ancak diger taraftan Sefik ve Arzuhalci Ismail
de yasanan olaylar1 dogrulamak amaciyla Raziye’nin i¢ine diistiigii durumun bir iftira m1
yoksa ortada baska Raziye mi var, aramaya koyulurlar.

Ismail, Sefik’e adim Raziye koyan bir baska kimsenin tiiredigini anlatir. Haber
iizerine Benli Ayse adli bir kadin vasitasiyla yalanci Raziye’yi bulur. Raziye, Ismail’in Sefik
ile birlikte yanina gittikleri Cevriye ¢ikar.

Cevriye, basindan gecgen hadiseleri anlatir. Arife’nin kendisinden daha beter bir hale
diistiiglinii  hikdye eder. Bunun {izerine artik Raziye’den siiphesi kalmayan Sefik,
Cevriye’nin kaldigi yerden ayrilir. Ismail bu mesele iizerine konusurlar ve ardindan
Raziye’nin yaninda gider. Duyduklarini, 6grendiklerini ve aldigi karari bildirir. Bunun
iizerine Raziye gayet mutlu bir sekilde Sefik’in evlilik teklifini kabul eder. Diiglin giinii
geldiginde Arife de gelir ve Sefik’in mutlulugundan gayet miiteessir olarak ayrilir. Kendisini
Galata Kulesi civarindaki bir hendekten atarak intihar eder. Boylelikle Midhat Efendi, iyileri

mutluluk ve kotiileri ise ac1 akibete ugratarak eserini tamamlar.
2.1.8. Paris’te Bir Tiirk

Ahmet Midhat Efendi, Paris 'te Bir Tiirk, Kirkanbar Matbaasi, Istanbul, 1293/1876, 560 s.
Ozet
Ahmet Midhat Efendi, Paris’te Bir Tiirk adli eserinde ideal Osmanli-Tiirk genci
olarak ¢izdigi Nasuh’un maceralarini anlatir. Eser bes kisim olarak diizenlenmis olup genis
hacimli bir roman olarak hazirlanmistir. Midhat Efendi, Nasuh’la Avrupa’nin kot ve

diisman olarak gordiigii Tiirk algisina karst bu anlayisi degistirme gayesi giider.
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Birinci Kisim -Esnd-yi Rdhta-, adli boliimde ilk olarak Istanbul’dan Marsilya’ya
gitmekte olan bir Fransiz vapurunu, yolcularini ayrintili olarak tasvir eder ve tanitir. Yolcular
cesitli milletlerden olmakla birlikte Marsilya’ya gidenlerin ekserisinin bir gayesi vardir.
Ancak iclerinden Nasuh Efendi’nin bu yolculuga ne i¢in ¢iktig1 bilinmemektedir. Yolcular
yemeklerini yedikten sonra kamaraya cikarlar. Vapur Marmara Denizi’'nde seyretmekte,
yolcular ise sohbet etmeye baslamislardir. Kamaraya en son ¢ikan Nasuh Efendi,
konusanlardan Lehli Gardiyanski, Madame Cartrisse, tiyatrocu Gabrielle, Madame de
Trouville ve Zeka Bey’in olusturduklari gruba katilir. Siir, hikaye, tiyatrodan bahsedip kimi
yazar ve sanat¢ilar1 yermekte ya da ovmektedirler. Madame Cartrisse’in konusmalar1 iizerine
Nasuh Bey konuya katilarak ona Tiirk ve Arap edebiyatlarini merak edip etmedigini sorar.
Madame ise onun bir Tiirk olmasina sasirir. Nasuh Efendi, Tiirk, Fars, Arap dil ve
edebiyatina hakim oldugu gibi Fransizcay1 da tam anlamiyla bilen biri olmas1 yaninda gayet
de kibar bir efendidir. Onun bu vasiflar1 yaninda Zeka Bey ise zit bir karakteri ifade eder.
Yolcular onun adap ve usullere uymayan tavrindan sikayetcidirler. Diger taraftan Cartrisse
ise Nasuh Efendi’nin tavir ve bilgisine hayran olmus gibidir; “Sark ve Garb’in edebiyati

kaybolsa zihninden ¢ikarip yeniden ortaya koyacak” (A.M.E., 2019: 32).

Yolcular havanin serinlemesiyle asagi kamaraya inerler. Burada devam eden
sohbetlerde ve ilerleyen zamanda Nasuh Efendi, Avrupalilarin goziinde Tiirk-Osmanl
algisina kars1 6nemli elestiriler dile getirir:

“Marsilya’ya viirut gecesinin sabahisi Nasuh Efendi bir arabaya
binerek dogruca Hotel de Lyan’a vardi. Ve Cartrisse’in ismini verdigi halde

matlubuna zafer-yab olamayarak ancak (Catherina ve refikasi) ismini

yolcularin esamisini miibeyyin lehva iizerinde gormekle o ismi vererek
aradigi zevati bulabildi” (A.M.E., 2019: 109).

Cartrisse, Nasuh Efendi’ye birlikte Paris’e gitmeyi 6nerir. Nasuh Efendi ise Marsilya
da on giin kadar kalacagimi daha sonra da Lyon’da ikdmet edecegini Paris’e gelmesinin iki
ay1 gececegini sOyler. Yirmi giin kadar sonra dostu Gariyanski’ye Lyon’a gidecegini haber
verir, ancak Gariyanski katilamayacagini sdyler. Nasuh, trene binip kompartimanina geldigi
sirada ise Gardiyanski onu beklemektedir ve Lyon’a yola ¢ikarlar. Kompartimanlarinda
kimsenin bulunmamas: Gardiyasnki’nin hayat hikayesini Nasuh’a anlatmak i¢in gayet

uygun bir ortam saglar.

Gardiyanski, Leh olup Varsova’da yasayan, aristokrat bir ailenin ¢ocugudur.
Gardiyanskiler Lehistan’da kahramanliklar: ile tinlii tarihi bir ailedir. Gardiyanksi, Ruslarla

olan bir muharebede kardesi ile birlikte yarali olarak esir diiser. Iki bucuk ay kadar hastanede
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kalip iyilestikten sonra Sibir’e piyade olarak siirgiin edilirler. Yolculuk sirasinda siirgiinden
sorumlu Kazak’in zuliimleri sebebiyle kardesi Oliir. Diger esirlerle birlikte Orengburg
sehrinde karakolda hapsedildikleri sirada askerlerin mesguliyetini gozeterek saldirirlar. “Bu
muharebenin neticesinde otuz nefer Kazak’tan on sekizi cansiz ve dordii son nefesinde
mecruh goriiliip bizden dahi yirmi bes vefaydt ve ti¢c mecruh vuku bulmus idiyse de, baki
sekiz Kazak firar ederek karakolhane bizim zabtimiz altinda kald:” (A.M.E., 2019: 120).
Kirk bes kisi kalan Lehler karakoldaki hayvanlar1 kullanarak her biri bir tarafa kacarlar.
Gardiyanski ise bir buguk ay kadar zamanda Hazar Denizi kenarina inmeyi basarir. Burada
Tatar balik¢idan yardim goriir ve elbiseler alir. Daha sonra Tiirkmen gemisine binerek
Kafkas sahiline ¢ikar:
“Kista kiyamette bata ¢ika bin beldya, bin aciya tahammiil ede ede
Cegen vildyetine kadar geldim. Lakin siddet-i sita dahi kemalini buldugu
cihetle artik yolun daha ilerisine devam ihtimali kalmamisti. Bir kéye girdim.
Zahir-i hali sairlerinden daha muntazam olan biiyiicek bir hanenin kapist

ontinde boynumu biikerek bir inayete muntaziran avucumu dahi a¢tim”

(A.ML.E., 2019: 122).

Ihtiyar Cegen kadin kapiy1 agar ve on ii¢ yaslarinda bir gocugun yardimi ile Rusca
anlasarak eve misafir olur. Gardiyanski, ii¢ giin kadar kaldiktan sonra evden ayrilmak ister.
Cecen aile onlarin yaninda kis1 gegirebilecegini karsiliginda da Ahmed Semayil’e Rusca
okuma-yazma Ogretebilecegini soylerler. Bahara kadar gegen alti ay boyunca Ahmed
Semayil’e Rusca okuma-yazma 6gretir. Baharin gelmesiyle de Semayil ile birlikte Sohum
Kale’ye kadar giderler. Gardiyanski, burada bir ingiliz vapuruyla Kafkasya’dan ayrilir. Daha
sonra Istanbul’a gittigini buradan Viyana’ya gecerek ailesine haber verip emlakini
sattirdigini, vatani i¢in gerek kalemle gerekse de fiilen miicadeleye devam ettigini, Fransa
seferinin de bu sebeple oldugunu anlatir. O, hikayesini bitirdiginde Nasuh’a sergiizestini
sorar. “Nasuh ‘Benim de terciime-i hdalimde az garabet yoktur. Ldkin sizin terciime-i haliniz
bir tarih olamayp benimki ise gayeti bir roman olabilir. Aralarindaki fark bu nispettedir.’
dedi. Ve o da ber-vech-i dti hikdye-i hale basladi” (A.M.E., 2019: 127). Nasuh, ulemadan
kad1 bir babanin ogludur ve annesi ise iki yagindayken vefat etmistir. Nasuh, babasinin dostu
Doktor Hell’den egitim alir. Doktor Hell, Alman olmas1 yaninda Fransizlagmis biridir.
Boylelikle birgok konuda Nasuh’u egitir. Nasuh, Istanbul’da kendisini tamamen
gelistirdikten sonra tahsiline Avrupa’da devam etmek ister ve Paris’e bu sebeple gitmektedir.
Gardiyanski onun bu istidadina uygun olarak Lyon’da birlikte kalmay1 teklif eder, Nasuh
istegi kabul eder. Marsilya’da oldugu gibi on bes yirmi giin kadarda burada etrafi dolasip,

tetkik edip, gezdikten sonra Paris’e giderler.
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Ikinci Kisum -Paris’te Bir Kis-, adli boliimde Garidyanski ve Nasuh’un Paris’e
varislari konu edilir. ikili trenden indiklerinde yanlarinda yolculuk boyu arkadaslhk ettikleri
Madame Mapercine adinda kadi da onlara eslik eder. {1k olarak tutuklar1 arabaya Maparcine
binerek onlardan ayrilir. Daha sonra Nasuh bir araba daha tutarak Monsieur le Prince
Sokagi’ndaki misafirhaneye giderler. Buraya yerlestikten sonra Nasuh, ziyaret etmeyi
gerekli gordiigii arkadas ve dostlarin1 gezer. Paris’e gelmeden Once sehrin planlarini gerek
resim gerekse de ¢izimlerden incelemis oldugu i¢in sehri iyi tanimaktadir. Kis boyunca
tiyatrolar, balo ve tiirlii toplantilara katilarak ¢evre kazanan Nasuh giderek bilinen biri

olmaya baslar. Yogun giindelik programi ile Nasuh, kis1 bir¢ok faaliyet ve ugras ile gegirir:

“Bizim koca Nasuh un Paris’te suret-i taayyiis planina hemen hemen
llizumundan ziyade viis ’at vermis olduguna dikkat buyurulur mu? Bir yanda
Cartrisse ile biise-i zafer mukavelesi, bir tarafta Gardiyanski ile olan
tezewii¢ vaadi. Diger tarafta Monsieur Simon ile Poliny meselesi. Bir de
Madamme Garnold ile olan kiiciiciik ahz ii i’ta! Kiitiiphane-i Imparatori’ye
devam! Matbaamin tashihiyyesi. Istanbul’a gonderilen yazilar... Bunlar
megagil-i aleniyyesi olup bu kadar islerin zimami kendi yedd-i idaresinde
bulunan zatin elbet bir¢ok da mesguliyet-i batiniyyesi olur. Mahaza Nasuh
kadar faal olan bir adamin bu kadar igi becerebilmesi de timit olunamayacak

mevaddan degildir” (A.M.E., 2019: 279).

Uciincii Kisim -Mevsim-i Bahar-, bolimiinde ilk olarak Midhat Efendi, Paris ve
Istanbul’a baharin gelisini karsilastirir. Daha sonra Paris’te baharin gelisinin halk ve tabiat
tizerindeki yansimalarini ele alir. Daha sonra Nasuh’un Paris gezisini anlatir; “Su giinler
Kiitiiphane-i Imparatori’ye gidemiyor isem, kiitiiphane-i tabiata devam ediyorum. Bu
mehazdan ettigim istifadeden daha biiyiik oldugu gibi, Istanbul’a génderecegim yazilarca
dahi biiyiiktiir” (A.ML.E., 2019: 285). Nasuh, baharin gelisi ile Paris’in tiirlii yerlerini, tabiat
ve gollerini gezer. Bu gezilerinden sehrin dokusuna dair bilgiler edinir ve aksamlari

intibalarii yazar. Diger taraftan ilerleyen giinler i¢inde Gardiyanski, Cartrisse ile evlenir.

Dordiincii Kisim “Mevsim-i Sayf”, bolimiinde yaz mevsiminin gelmesiyle Nasuh’un
Paris’te yasadiklari ele alinir. Mevsimin degismesi ve Paris’in farkli bir goriinim almasi
Nasuh’u etrafi ve tabiati gézlemlemeye, incelemeye tesvik eder. Kimi bahge ve gezi
yerlerinin yazin aldig1 hali gecesi-giindiiziiyle izler. Diger taraftan bu bdlimiin 6nemli
hadiselerinden biri Lyon’dan Nasuh’un yanina gelerek onun yardimini1 ve destegini alan

Alexandre’nin konuya dahil edilisidir.
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Besinci Kisim -Avdet-, bolimii Nasuh’un Istanbul’a doniisiinii ele alir. Nasuh,
Virgine’nin evinde doniis kararini ona sOyler. Daha oncesinde kendisi Virginie’e servetini
birakmak i¢in gelmis ve intihara karar verdigi bir sirada Virginie tarafindan ikna edilmistir.
Bunun nedeni Poliny ve Simon’un &liimlerinden kendini mesul bilmesidir. Intihardan
vazgecmis olsa da artik Paris’te yasadiklarinin kendisine iyi gelmeyecegini, kalmasinin bir
manasi olmadigmi diislinlir ve bunun iizerine vatanina déonmeye karar verir. Virginie de
onunla gelmek ister. Ancak Nasuh, Hristiyan oldugu i¢in aralarinda evlilik olmasi
gerektigini sOyler. Virginie, Miislimanlig1 kabul edecegini bildirir ve Nasuh’un yardimiyla
soyledigi kelime-i sahadetle Miisliiman olur. Ilerleyen giinlerde Paris’te son ziyaretlerini de
yaparak Strasbourg treni ile tiirlii Alman sehirlerini gezip birka¢ giin konaklayarak
Viyana’ya gelirler. Buradan da kisin gelmesinin sartlar1 agirlastiracagina kanaat getirerek
vapurla Istanbul’a donerler. Istanbul’a vardiklarinda iskelede kendilerini Zeka Bey karsilar.
“Nasuh’un evvelce peyda eylemis oldugu sandalc1 gelerek ‘Efendim! Kalabalik dagild.
Sandali iskeleye yanastirdik.’ demesiyle Nasuh evvela Virginie'yi indirip badehu kendisi
binerek Istanbul giimriigiine dogru ¢ektirdi, gitti” (AM.E., 2019: 607). Midhat Efendj,
bdylelikle ki1s mevsimi baslattig1 Nasuh Efendi’nin yolculugunu ve maceralarmi yine bir kiga
denk gelecek sekilde bitirir. Eser tanimlama ve tasvirlerden ¢ok uzun sohbetlerin, ayrintil

iliskilerin anlatildig1, giindelik hayatin yogun olarak islendigi bir roman olarak kurgulanir.
2.1.9. Kafkas

Ahmet Midhat Efendi, Kafkas, Kirkanbar Matbaasi, Istanbul, 1294/1877, 240 s.

Ozet

Ahmet Midhat Efendi, Kafkas romaninda mekan olarak Kafkaslarda gegerken
karakterlerinin birbirlerine karsit idealleri ve siyasi emelleriyle de dolu olan bir yapiy1 ele
alir. Bu yap1 bir taraftan uzun yiizyillar boyunca istiklal davasi ve muharebeleri ile varolug
miicadelesi veren Kafkas halklarini, diger taraftan da Rus istilasini temsil eden karakterlerle
isgali ele alir. Meselenin bu sekilde konu edildigi heniiz romanin Mukaddime boliimiinde
Midhat Efendi tarafindan agiklanir; “Bu defa su serlevha altinda yazmaya basladigim
hikdayeyi Kafkas hiirriyetperestaminin ahiren Rusya aleyhine vuku bulan kiyamlari ihtar
eylemis oldugunu en evvel itiraf etmeliyim” (A.M.E., 2018: 7). Midhat Efendi’nin Kafkas’1
alt basliklar hari¢ olmak tiizere Kitap isimleriyle adlandirilan dort ana ve Mukaddime

boliimden olusur.

Kafkaslarda yasanan istiklal miicadelelerinin Midhat Efendi’nin {izerinde yarattig

hislerin de etkisiyle kaleme alinan eser, bu hareketlerin 6nemine 6zellikle vurgu yapar.
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Ailesinin de Kafkas/Cerkez kokenli olmasi sebebiyle de Midhat Efendi, bolgeye ayr1 bir
ehemmiyet gosterir:
“Kafkas kiyaminin bu defa yiiregimde wyandirmis oldugu hissiyattan
ne kadarm tasvir edebilmek miimkiin olur? Ol yiirekten hissiyattan ki oraya
ilk defa olarak kebed-i maderden viirut etmis olan kan, bir Cerkes kani oldugu

gibi onu teksir ve viicudumu tegkile meddr-1 evvel olan siit dahi yine bir
Cerkez siitiidiir” (A.ML.E., 2018: 7).

Diger taraftan romanin yazildigi giinlerde Kafkaslarda vuku bulan hadiseler
sebebiyle Midhat Efendi, bolgeye halk tarafindan baslayan alakanin kendisinde ¢ok dnceleri
var oldugundan ve trajik hikdyesinden bahseder:

“Cografya ile istigal etmemis olanlar miyaninda pek ¢ok adamlar
bulunabilir ki su Kafkas namimi bu aralik zuhur eden vukuat tizerine
isitebilmiglerdir. Fakat ben daha cografya ismini dahi isitmemis oldugum
zamanda Kafkas namini igitmistim. Hem biliyor musunuz kimden isittim?
Anamdan! Ol anacigimdan ki, evvelki muharebede Moskof gelip de Anapa 'yt
falam zapt eyledigi zaman dort yasinda bir ¢ocugu elinde ve diger bir

cigerparesi rahminde olarak aglaya aglaya envd’-1 mihen mesdkkla ¢ikmis
ve Sinop’a can atmigtir” (A.M.E., 2018: 7).

Midhat Efendi’nin romanin mukaddimesinde bu tiir bilgi ve bahislere girigsmesi

ilerleyen boliimlerde ele alacagi meseleye bir 6n hazirlik olarak anlasilabilir.

Midhat Efendi, Birinci Kitap bolimiinde Kafkaslara heniiz gitmemis oldugu halde
bolgenin yapisindan, kabile ve tebaanin kimi hususiyetlerinden ayrintili olarak haberdardir.
Bu aile ve cevresinin verdigi bir malumat zenginligi olmasi yaninda milliyetine ve
Kafkaslara duydugu alakanin da neticesiyledir:

“Yemin ederim ki daha icinde biiyiimiis oldugum Istanbul sehrinin

kendi mahallemizden maada hicbir yerini bilmezken validemin takrir ve

tefhimi iizerine Kafkas'in Adige kismindan validemin mensup oldugu

mahallerin ahval-i cografyasma dair pek ¢ok malimati validem bana
vatanindan bir yadigdr olmak tizere hediye eylemisti. Harita anlamaya

basladigim zaman en evvel nazar-i dikkatimi celp eden yer bu kit’a-i
miibareke oldugunu temine bile hacet gérmem” (A.M.E., 2018: 8).

Midhat Efendi, diger taraftan Kafkaslar1 sadece bir kan ve iinsiyet meselesi olmaktan
ote memleketin dnemli bir cephesini temsil etmesi bakimindan da ¢ok dnemli gérmektedir.
Osmanli Devleti i¢in uzun ylizyillar vatan olan bu topraklarin elden ¢ikmasiyla birlikte
Anadolu’nun yani vatanin kalbinin tehlikeye diisiisii de Midhat Efendi tarafindan vurgulanir.
“Zira bir adam harita anlamaya muktedir olur da kit’a-i Kafkas’a bir nazar eder ise
viicudunda bir damla Cerkez kani bulunmadigr halde dahi isti’dad-1 cografisi hasebiyle

gozlerini oradan ayitrmamaya mecbur olur” (A.M.E., 2018: 8). Kafkaslarin konum itibariyla
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onemine dikkat ¢eken Midhat Efendi bundan sonraki bahislerinde bdlgenin konumuna dair
bilgilere yer verir. Diger taraftan mukaddimenin ilerleyen satirlarinda sosyal yapinin teskil
ettigi siniflara deginir:

“Goziiniiziin oniine getiriniz ol miibarek memleketi ki, ne miistebit, ne
mesrut, ne adil, ne zalim, ne miiterakki, ne miitedenni hicbir devlet ve
hiikiimetin zir-i idaresinde bulunmamakla beraber herkes icin viicith-1
emniyyet daima hdsil olup birbiriyle kanli bigakli olan iki hasmi, 6z kardes
gibi baristirmak i¢in yalniz bir ihtiyarin veyahut bir kadinin rica ve tavassutu
kifayet eder. Ne celladi vardir, ne mahbesi, ne prangasi! Bununla beraber
milletin hey’et-i umumiyesini harp gibi, sulh gibi edzim-1 mehamda cihet-i
matliibeye sevk i¢in yalniz birkag beylerin deldlet ve sevkleri kafidir (A.M.E.,
2018:9).

Sosyal yapiy1 anlattiktan sonra insanlarin fiziki 6zelliklerini ele alir ve bu insanlarin
hikayeniivisler tarafindan neden tercih edilerek eserlerinde konu edindiklerini belirtir.
“Erbdb-1 takdir ve temyizin nazar-1 dikkatini bu memlekette celp
etmez ise hangi memleket celp eder? hele hikdayeniivisin nazarini her yerden
ziyade burasi celp etse bilviicuh seza vii ahrdrdir. Zira bir sair, bir muharrir,

bir hikayeniivis cihan iginde en miitenasip endami, en giizel ¢ehreyi her
yerden ziyade burada bulur” (A.M.E., 2018: 9).

Midhat Efendi, eserlerine konu ettigi karakterlerinin ekseriyetle -ideal kadin
karakterler- Kafkaslarla alakali olmasindaki nedeni de boylelikle agiklamis olmaktadir. Ona

gore ideal tip, istenilen ve onaylanan fizik goriiniim Kafkas halklarinda tam karsiligini bulur.

Midhat Efendi, romaninin mukaddimesini tamamladiktan sonra eserine konu
edindigi meselenin mekan ve mahallerini anlatir. Bu bdlge Rus mezaliminden, cebir ve
savasindan kagarak ya da siirgilinlerle bosalan topraklara iskan edilen kimselerin yasadigi
yerlerdir. Sohum Kala da bu sehirlerindendir:

“Sohum Kal’a’ya hicretle ber-minval-i muharrer ndil-i refah ve
saadet olan Moskof muhacirleri i¢inde D6 Brano familyast namiyla bir
familya vardwr ki hikayemizde bu familyanin ehemmiyeti ziyadece olmakla...

(...) Familyanin babaligi makaminda bulunan Gospodin Do Brano heniiz pek

geng iken bir tacir maiyetiyle Hocabey’'den Sohum’a gelmisti” (A.M.E.,
2018. 11).

Gospodin D6 Brano, bir tacirin yaninda ¢alisan iken efendisi 6ldiikten sonra onun
yerini alarak zenginlesmis ve cevrenin onde gelen tiiccarlarindan biri olmustur. Diger
taraftan Brano’nun Katerina d6 Brano isminde bir de kiz1 vardir. Katerina; “uzun boylu, iri
vapili ve Giircii neslinden bir suret-i fevkalddede tevelliit eylemis gayet a¢ik lepiska sa¢h ve

mai gozlii, haldvet-i simast yerinde ve cemaline miitenasip zekd ve riiyeti dahi yerinde bir

kiz” (A.M.E., 2018: 18), olarak tanimlanir. Midhat Efendi, daha sonra Katerina do
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Branovig’in dadis1 Ozden’e deginir ve ardindan romanin asil karakteri Kaplan Bey’i tanitir.

“Kaplan Bey su son vakitte heniiz yirmi iki yasinda, kalipli kiyafetli,
yani genis omuzlu, ince belli bir zat olup, beyaz ve gayet latif ¢ehresinin
nazarlarda tasvir eyledigi suret-i dil-pesendi sirma gibi sart ve nazik ve taze
ve ter-biyiklar ve renkge biraz daha koyu kagslar ve kirpikler ve irice ve fakat
biiyiikliigii yiiz i¢in ziynetten addolunabilecek burun ve yekdigeriyle tendstib-
i tammi olan agiz ve dudaklar ve ¢ene ile bir kat daha ziynetlenmektedir”

(A.M.E., 2018: 19).

Kaplan Bey, Midhat Efendi’nin betimleme ve tariflerinden anlasilacagi iizere
yakisikli, ideal dlciilere ve asabiyete sahip karakterdir. Boylelikle o, karakterinin romandaki
fiziki-sahsi pozisyonunu idealize ederek hadiseler icerisinde davranis ve faaliyetlerini
kahramanlastirir. Netice itibariyle bu karakter okuyucuda destani bir hikdyenin ortaya

koydugu rol model olarak algilanir.

Kafkas, ele aldig1 mesele ve hadiseler bakimindan denilebilir ki Kafkasya’daki
milletlerin ve Midhat Efendi’nin karakterlerinin Osmanli’ya Katkaslardan bakisini anlatir.
Keza bu baglamda romanin iki karsit ¢evresinden biri sayilabilecek Mosyd do Brano ve
ailesi aralarinda gecen konusmalarda Osmanli-Rus, Kafkas-Rus gibi meselelere deginir ve
tavirlarini belirtirler.

Roman, Kafkas halklarinin Bey ve 6nde gelenlerinin Rus siyasetine kars1 aldiklari
tavri, miicadele ve faaliyetleri ele alarak ilerler. Kimi noktalarda karakterlerin sahsi ve ailevi
hayatlarma dair anlatimlar igerse de temel eksende Kafkas istiklal davasinin o gilinkii durum
ve hali aktarilir. Ayn1 zamanda agk seriivenleriyle de romanin havasi romantik bir goriiniim
kazanir. Diger taraftan Midhat Efendi romanciliginin tipik bir 6zelligi olmasi bakimindan
eserde karakter yelpazesi genis tutulur. Bazi karakterler ayrintili olarak bazilariysa sadece

vakanin o anki seyrine istinaden hadiseye dahil olup ayrilirlar.

Eser ayn1 zamanda 93 Harbi’nin basgladig1 siralarda yazilmasi sebebiyle de 6nem arz
eder. Midhat Efendi, romaninda bu konuya dair bir¢cok bahse yer verir ve neredeyse savasin

gidisatinda yasanan hadiseler, muharebeler giinliik haber ve malumatlar ekseninde aktarilir:

“Harbin ilanmi ve hareket-i hasmadnenin ibtidasi iizerine vakia
telgraflar her giin bir muzafferiyet haberiyle ahaliyi miiteselli etmeye
baslamiglar idiyse de, el altindan gelen ve kulaktan kulaga teati edilen
havadis-i  sahiha-i saire D6  brano  gibi  akibet-endis  olanlar
diistindiirebilecek seylerdi. Ezciimle Sohum ahalisi Sohum Kal’a’nin Osmanli
donanmasi taarruzundan masuniyeti i¢in denize ilka edilen deniz lagimlarina
ziyadesiyle itimat ve igtirar eyledikleri hdlde, denize dalip yiizmekte yunus
baliklariyla rekabete ¢ikan Lazlarin torpil atildigi tahmin olunan yerlere
dalarak ve derununda cehennem felaketleri memlu olan o tehlikeli aletin
telini keserek c¢ikardiklart veyahut hichir ise yaramamak iizere terk
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eyledikleri havadis-i sahihasi ukald-y1 memleketin deniz cihetinden
emniyetini selb eylemisti” (A.M.E., 2018: 45).

Kafkas, boylelikle hem bir edebi eser hem de tarihi bir roman goriiniimii arz eder.
Diger taraftan karakterlerinin sdylem ve faaliyetleri, ait olduklar1 kabile ve milliyetler
hakkindaki bahislerle de bolge insan1 ve donemin yasantisiyla ilgili bilgiler de elde edilmis

olur.

Midhat Efendi’nin Kaplan Bey adli karakterini merkezde tutarak yan ve dekoratif
karakterlerle ilerlemesi birgok tiplemenin de hususiyetlerini ortaya koyar. Bu bakimdan
romanda hadiselerin akisina gore meseleye dahil olan karakterler dikkati canli tutarken kimi

noktalarda da vaka seyrine hiz verir.

Birinci Kitap, bolimiiniin diger 6nemli karakterlerinden biri ise Selim Kamaro adli
Ruslar tarafindan bolgede asayis hizmetlerinde gorevlendirilmis Abaza milliyetinden biridir.
“Bu babwn ilk fikrasinda Selim Kamaro diye zikreyledigimiz Abaza
zabiti (...) on bes on alti yasinda iken Rusya mekdtib-i askeriyesine girip bes
sene sonra bd-sehadetname ¢ekmis sekiz seneden beri dahi oldukc¢a sitk ii
istikamla hizmet ederek sag kol agaligi payesine varmus ise de, sadakatine
dair edilen tecriibeler heniiz ikmal edilmemis bulundugu cihetle, daha
tamami tamamina bir Moskof zabiti addolunmamakta bulunmustu. Selim’in

terciime-i hdline dair burada soyledigimiz ii¢ dort lakirdl kendisinin otuzu
miitecaviz bir babayigit oldugunu bize tanitmistir” (A.M.E., 2018: 51).

Selim Kamaro, tam anlamiyla Rus askeri ideolojisine ve siyasetine bagl bir karakter
olmamakla birlikte kendisini gizliden Kafkas davasinin destekgisi de gormektedir. Rus
kumandanligindaki meclis odasinda bir saati agkin siiredir otururken kendi kendisine
sOylendigi sozlerle Kafkasya’ya bakisini da belirler.

Midhat Efendi, Selim Kamaro’nun bu hali {izerinden Kafkasya’da yasanan Rus
siyasetinin 6nemli bir noktasina da isaret eder: Bolge insanlarinin egitilerek Rus yanlis1 bir
fikri yap1 icerisinde sahanin Rusya lehine déniisiimii. ilerleyen siralarda salona giren Madam
adli karakterin Selim ile ve daha sonra Sohum despotu Gospodin Syantiyanos ile Kumandan

arasindaki diyaloglarda da bunun isaretleri net sekilde gozlemlenir.

Selim’in Kumandan tarafindan yazdirilan bir tezkereyi gondermek i¢in salondan
disar1 ¢iktig1 bir esnada Syentiyanos ve Kumandan arasindaki konusmalar, Ruslarin
Miisliimanlara bakis acisini net sekilde ortaya koyar. Diger taraftan Midhat Efendi, onlarin
emirlerinde ¢alisan adamlara ne nazarla baktiklarini da isler.

Kafkas, Birinci Kitap bashigi altinda genel olarak ana karakterlerin durumlarini,

Ruslarin Kafkas’a kars1 tutumlarini ve tiirlii agiklamalar ile Kafkasya’nin genel ¢ercevede
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izahatini yapar. fkinci Kitap boliimii hadiselerin daha da aciklanmaya baslandig1 ve

ayrmtilandirildig cer¢eveye dogru ilerler.

Ikinci Kitap, Abaza adli karakterin durumu hakkinda kimi malumatlarla baslar. Daha
sonra Abaza ile Selim arasindaki diyaloglar ile bu karakterin vazifesi verilir. Abaza, Kaplan
Bey’in bulundugu bir ormanda gozciiliikk ve nobetle gorevlidir. Daha sonra tiirlii parola ve
isaretler ile Selim Kamaro, Kaplan Bey’in yanina varir. Selim ile Kaplan Bey arasindaki
konusmalarda Selim’in kimi bilgileri paylastigi goriilmektedir. Boylelikle anlasilir ki o
Kafkas istiklali lehine gizli olarak ¢alisan biridir. Daha sonra ikili atlar ile bagka bir noktaya

giderek istiklal davasi i¢in 6nemli kisilerden olan Semmirkas Bey’in yanina giderler.
“Kendisi o kadar muteber bir familyaya mensup uzmddan degil ise
de, ta Moskoflar Anapa Kal’asina hiicum eyledikleri zaman yiiz kisiye
kumanda etmek suretiyle cenge baslayarak, ondan sonra, bundan ii¢ sene
mukaddem vuku bulan ve neticesi Cerkezlerin ve Abazalarin vatanlarindan
hicret etmelerine miincer olan muharebeye kadar bilciimle muharebatta
bulunmus ve iki bin bes yiiz kisiye kadar kumanda ederek, her girdigi cenkte
dahi yararliligini géstermis belli basli namdar bir bahadir oldugundan, su
aralar en biiyiik beyler dahi kendisinin hatirina riayetle muazzamdt ve

mehdm-wmiira dair verdigi re’yleri ez-can i dil istima ederlerdi” (A.M.E.,
2018: 81).

Semmirkas Bey, Kafkas davasi icin onemli bir bahadir olmasi yaninda, Seyh
Samil’in muharebeleri esnasinda kimi bolgelerde Rus istilasina karsi savasmis simdi ise

milis kuvvetlerinin ve gizli calismalarin liderligini yapanlar arasindadir.

Kaplan Bey ve Selim Kamaro, otaga girdiklerinde Semmirkas Bey’in yaninda
bulunan lakin onun kadar taninmis olmasa da; “Arslan Ko¢ Bey namiyla séhret bulmus
baska bir sir-i jiyant meydan-1 vegddir ki, sinn ii sal cihetiyle Semmiirkas Bey’in varmus
oldugu derece-i kemalde olmayip kir sakalli, nahif endami bir zat...” (AM.E., 2018: 83),
daha bulunur. Arslan Kog¢ Bey de Kafkas istiklal davasinin destek¢i ve muhariplerindendir.
Ayn1 zamanda yanlarinda bir diger Cerkez ileri geleni Timurtag Bey bulunur. Bu toplantida
artik bekledikleri giiniin geldigini ve hareket etme zamaninin yaklastigini konusurlar. Daha
sonra Selim Kamaro, Kaplan Bey ile birlikte ormandan ayrilir. Yolculuk esnasinda Selim
Kamaro ile Kaplan Bey, Katerina iizerine sohbet ederler. Diger taraftan konusmalarinin

onemli bir ¢ehresi de Katkasya’nin durumu ve yapilacak faaliyetler lizerinedir.

Midhat Efendi, bu béliimde ayni zamanda Kaplan Bey’in soyu hakkinda bilgi

verirken Kafkasya’nin mimari ve mekan bakimindan kimi degerlendirmelerini yapar:

“Timurtas Bey gibi o taraflarca pek ziyade niifuz ve hiikiim sahibi
olmug bir adamin oglu bulunmasi nazari dikkate alinir ise, béyle miihim bir
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zatin ikametgahi ddeta biiyiicek bir saray suretinde olmasi vehleten insanin
hayali oniinde tecessiim edebilir. Ancak bu hayalin oniine perde ¢cekmek igin
derhdl haber verelim ki, Kafkasya’da boyle biiyiik beylerin ikametgdhlar: bir
biiyiik sarayi, bir biiyiik konagi andwmaktan ziyade bir biiyiik koyii
andwrabilir. (...) Bu iilkede en ziyade geri kalmis bir sey var ise o da
mimarhktir. (...) Bir dam altinda iki ii¢ oda pek nadir olarak goriiliir”
(A.M.E., 2018: 91).

Kaplan Bey ve Katerina ile konusmalarm da agirhik kazandigi bu béliim Ozden
karakterinin de faal olarak hadiselere dahil oldugu kimi noktalar1 igerir. Besinci Bap, Midhat
Efendi’nin Esma Can’1 tanitmasiyla baglar. Esma Can, giizellik ve karakter bakimindan
Katerina’dan istiin sayilacak niteliklere sahip bir Cerkez kizidir. Kaplan Bey’in annesi
Siringah tarafindan himaye edilmektedir. Esma Can ilk rol olarak Kaplan Bey’in kilig
kusanmasina yardimci olur. Ardindan gazasin1 tebrik eder. Bu esnada Saatgiray,
Semmirkas, Arslan Kos ve Canberd Bey’in geldigini haber verir. Aralarinda yapilacak
saldiriya dair kimi konugsmalar geger. Daha sonra Siringah ve Kaplan Bey, Katerina hakkinda
sohbet ederler. Burada Siringah’in Kaplan Bey’in Katerina’ya olan ilgisine kars1 ¢iktigi

ancak bu meselenin ¢oziimiinii de kendisine biraktig1 goriiliir.

Ucgiincii Kitap, Esma Can’mn hadiseler icerisindeki roliine dair Midhat Efendi’nin
degerlendirmeleriyle baslar; “Bize kalir ise validesi Sirinsah in dedigi gibi Kafkas kizlar
arsiz ve yiizsiiz ve utanmaz olmayip, karilik ve kizlik sanini bihakkin muhafaza eyledikleri
icin bunlar miyaninda vakar-1 nisvaniyyesini sair emsalden daha baska bir surette muhafaza
eyleyen Esma Can dahi Kaplan Bey’e miiteazzim ve miitekebbir goriinmiistiir” (A.M.E.,
2018: 147). Daha sonra Esma Can ve Kaplan Bey’in aralarinda gegen hususiyetler anlatilir.
Delikanl1 adindaki karakter ile Esma Can arasindaki konugmalara yer verilir. Diger taraftan
Gusamov adl1 kadinin yanina gidisleri konu edilir. Delikanli ve Esma Can, Gusamov’un
evine giderler ve ondan Canberd Bey ile (Esma Can’1n kardesi) aralarini bulmalarini isterler.

Bunun iizerine kadin kimi 6giitler vererek bu isi yoluna koyacagini sdyler.

Midhat Efendi, burada Delikanli adli karakterin okuyucu tarafindan Kaplan Bey

oldugu sanilmasina miidahale ederek onun tamamen bagka bir karakter oldugunu anlatir:

Eger daha orman kenarinda ve ilk hasbihallerinde iken bu bir ¢ift dsik
ve asikanin hdllerine giizelce dikkat etmig olsaydik, bu delikanlinin Kaplan
Bey olmadigint anlardik. Zira bundan doért bes sene evvel Esma Can heniiz
on alti, on yedi yaslarindayken Kaplan Bey’in dahi o yaslarda bulunmasi
ldzim gelip, hdlbuki orman kenarindan kizi terkisine alarak Gusamov’un
hanesine kagiran delikanlinin o zaman yirmi yasini tecaviiz etmis oldugu giic
hal ile burabildigi gaytan gibi biyiklarindan anlasilivdi. Bu zat Yunus
Kesahur isminde ve Kaplan'dan baska bir adamdwr” (A.M.E., 2018: 167).
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Yunus, Gusamov’un onlara tavsiyesi iizerine birka¢ giin Canberd’e haber
gondermekten vazgecer. Ancak aradan gegen giinler lizerine Canberd’in yanina gitmeye
karar verir. Yolda Kazaklarla miicadele eder ve agir yaralanir. Gusamov’un evine geri
getirilir. Bu sirada Canberd de gelerek olaya dahil olur. Esma Can, 6lmek {izere olan
sevgilisinin bu halinden fazlasiyla miiteessir olarak bayilir. Diger taraftan da Canberd,
Yunus’un yaptig1 kahramanliga bir ¢obanin sahit oldugunu ve savasg¢iligini dinler. Esma
Can, ayildiginda Yunus ve Canberd ile aralarinda baz1 konusmalar gecer. Ancak agir yaral
Yunus, daha fazla dayanamayarak sehit olur. Midhat Efendi, bu noktada Esma Can’in
Kaplan Bey’le karsilasmadan 6nceki hayatini anlatmaktadir. Esma Can’in Kaplan Bey ile
tanigmasi ise Yunus’un mezarinda Kur’an okudugu sirada gergeklesir. Bu hadiseden sonra

artik Kaplan Bey ve Esma Can’in yasadigi kimi olaylar anlatilir.

Dordiincii Kitap, Kaplan Bey ve Katerina’nin konusmalar1 ile baglar. Bu boliimde
Katerina ve Ozden’in faaliyetleri yaninda Kaplan Bey’in hadiseleri de anlatilir. Beyler ve
Kaplan’mn toplanan askerlerle yola ¢ikis1 ve kimi muharebeleri aktarilir. Fakat Midhat
Efendi, bu boliimii tamamlayamamistir. Boylelikle eser Dort Kitap halinde kalir ve tam

olarak olaylarm neticeleri anlasilamaz.
2.1.10. Cezmi

Namik Kemal, Cezmi, Matbaa-i Ebuzziya, istanbul, 1303/1886, 453 s
Ozet

Namik Kemal, Cezmi’de tarihi sosyal olaylar ¢evresinde bir roman insa eder. Eser on
bir fasil olarak diizenlenerek tarihi hadiselerle i¢ ice olarak Cezmi adindaki kahramanin
faaliyetlerini anlatir. Cezmi, mekan olarak Osmanli-Miisliiman topraklarinin tiirlii
yorelerinde geger. Namik Kemal’in Ittihad-1 islam tasavvuruna uygun olarak kahramani da

bu ideolojik diisiinceye gore romanda faaliyette bulunur.

Birinci Fasil, on altinct ylizy1l Osmanli ve diinya siyasetinin genel olarak bir 6zetiyle
baglar. Namik Kemal, Hicretin onuncu asrinda yasanan gelismelere, devletlerin igerisinde
bulunduklar1 tarihi, sosyal sartlara, Turan’da yasanan hadiselere, Kolomb kesiflerine,
Ispanya’nin Endiiliis’te yaptiklarina dair kisa malumatlar verir ve Cezmi’yi tanitir:

“Iste sergiizestini yazmak istedigimiz ‘Cezmi’ de ‘mevsim-i idrak-i
garaib’ vasfina layik olan o asrin ricalindendir. Terciime-i hali 6yle vakayi-i
azimeden madud degilse de zaten garabeti cami’ olmakla beraber, devletin

bir biiyiicek muharebesinde taalluk eyledigi icin nazar-1 miitaldaya sayestedir
itikadinda bulunduk. Onun igin tahririne cesaret ediyoruz” (N. Kemal, 2008:
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106).

Cezmi, 962/1554-55 senesinde dogar. Yirmi iki yasinda babasinin vefati {izerine
ondan kalan timarlarin idaresini eline alir. Namik Kemal, bu noktada Cezmi’nin hayatina
ara vererek devrin siyasal-sosyal sartlarina, devlet adamlarina dair bilgiler verir. Osmanl
devlet adamlarmn faaliyetlerini, cevre iilke ve hanlarin durumlarimi, Kafkasya’nim ve Iran’in

idaresinde kimlerin oldugunu uzun bahislerle anlatir.

Tkinci Fasil, Istanbul’da bir yangin tasviri ile baslar ve ardindan Cezmi’nin ailesini
anlatarak devam eder. Cezmi, Istanbul civarinda bir sipahinin ogludur. iki yasindayken
annesini kaybeder. Babasi asker olmasi sebebiyle oglunu da askerce terbiye eder. Diger
taraftan babas1 gibi yeniceri olan amcasindan siir, askerlik ve tiirlii ilimler 6grenir:

“Cezmi’nin pederi, bu hakimane tasavvurlar: bir kitapta gormemigsse

de kalbinde hissedenlerden oldugundan, hareminden kendine yadigdr olan

cocugu erkekge biiyiittii. (...) Cocuk daha sekiz dokuz yaginda iken salim bir

fitrata, laubali bir mesrebe, rindane bir tavra malik olmak istidadin

gostermisti. (...) Cocuk sinn-i riiste balig olur olmaz pederini ve yirmi yasinda
iken amcasimi kaybeyledi” (N. Kemal, 2008: 136).

Babasinin 6liimiinden sonra devlet sahibi oldugu timar1 ona devreder. Cezmi, geng
oldugu kadar pederinden ve amcasindan gordiigli terbiye iizerine agir basli, mizaci bir
ihtiyar1 andiracak kadar tecriibeli bir gengtir. Saray-1 hlimayundan Ferhat Aga, Baki, Nev’i
gibi dostlar edinir. Cezmi’nin Ferhat Aga’ya intisabi ise tiirlii olaylar sebebiyle olur. 984
senesi Sevval’inin ilk cumas1 Ferhat Aga konaginda divan odasinda oturdugu sirada Cezmi
de burada hazir bulunur. Saray-1 hiimayun takimi cirit oynamaya baglar. Cezmi, bir miiddet
izledikten sonra; “bunlarin i¢inde atli yok” (N. Kemal, 2008: 142), der. Oturanlar; “Osmanlt
athisimin en miimtazi bunlardir” (N. Kemal, 2008: 143), deseler de Cezmi onlara kulak
asmaz. Cezmi, miicadeleye bir ata binerek dahil olur. Ciritte ona bas eden ¢cikmayinca Ferhat
Aga; “bu ¢ocukla benden baska ugrasacak yok” (N. Kemal, 2008: 143), diyerek oyuna dahil

olur ve Cezmi’yi maglup eder. Cezmi, Aga’nin {izengisini dperek ona intisap eder.

Cezmi’nin Nev’i’ye intisabi tabiatindaki sairanelik iizere olur. Olay Ahmet Paga’nin
Fatih civarindaki hanesinde verdigi ziyafette gergeklesir. Sohbette hazir bulunanlar
ekseriyetle Cezmi’'nin ciritte gosterdigi basariy1 6vmesi, onun ise bunu gayet tevazu ile
karsilamasindan niikteler, takilmalar artar. Nihayet konusmalar ilerleyen saatlerle birlikte
siire aksettiginde kimi Baki’den kimi de Nev’i’den misralar okur. Cezmi, okunan beyitleri
begenmez ve siirden anlasalar kendilerinin de begenmeyecegini dile getirir. Oturanlardan
birisi ortaya bir iddia koyar. Fuzuli Divani’ndan rastgele agilacak bir sayfaya eger nazire

sOylerse siirde de kendini goéstermis olacaktir. Cezmi, kimin miimeyyiz olacagimni
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sordugunda, bir baskas1; “Nev’i benim hocamdir, ona gotiiriip gosteririm” (N. Kemal, 2008:
148), cevabini verince Cezmi nazireyi yazar. Nazire Nev’i’ye sunuldugunda begenir ve o
gin derhal Cezmi’yi cagirir, kendisini takdir eder. Cezmi, hakkiyla devletin farkli
kademesinde iki kisiye yakin olur. Boylelikle de hamilerinden temenni ettigi tek sey savasa

katilabilmesi i¢in tavsiye verilmesinden ibarettir.

Iran’a sefer agilmasi sonrasinda Cezmi, geng oldugu icin orduya alinmaz. Bunun
izerine o da Ferhat Aga’ya giderek sefere gitmek icin izin ister. Yaninda Nev’i’nin de hazir
bulundugu bir ana denk gelen bu istegine karsilik ikisi de Cezmi’yi ikna etmeye caligsa da
basarili olamazlar. Nihayetinde Cezmi, Mustafa Pasa’ya yazilan bir tavsiyename ile sefere

gider.

Uciincii Fasil, 986 senesinde Iran seferine hazirlanan ordunun durumu ile baslar.
“Cezmi ise bu ihtisamin arasinda ¢ehresinde leme’an eden Pertev-i zekd halinde tecessiim
etmis gibi gortinen tavr-1 merdane ve onlara inzimam eyleyen taravet-i sebabet cihetleriyle
koca bir ordunun iginde bir mahluk-1 miimtaz addolunacak kadar herkesin nazar-i iltifatini
celb eder dururdu” (N. Kemal, 2008: 157). Ordunun sefere ¢ikmasindan {i¢ ay kadar sonra
Erzurum’a varilir. Iran ise ordunun Istanbul’dan ¢ikisini haber alir almaz, Allah Kuli Han’1

Van tlizerinden Osmanli topraklaria saldirmasi i¢in gonderir.

Cezmi, gengligi, cesareti ve terbiyesi geregi devlet ugruna can vermeyi vazifesinden
bilir. Erzurum’a varildiginda burada yasanan kimi muharebelerde diismanin yenildigini
goriince kendisi de ilk firsatta en On safta saldirmay1 kararlastirir; “Nazarinda ikbalin en
ziyade arzuya layik olani ciheti sohret idi” (N. Kemal, 2008: 160). Bir hayli zaman sonra
Cildir Sahrasi’nda Tokman Han komutasinda kuvvetlerin Osmanli askerlerinden elli altmis
kadarmi cevreledigi haberi gelince Dervis Pasa’nin ileri hareket emriyle Cezmi i¢in de
beklenen an gelmis olur. Dervis Paga komutasindaki askerlerin muharebenin ilk anlarinda
Tokmak Han askerlerinden on saflart dagitmis oldugu goriinse de ilerleyen siralarda
diismani yeni kuvvetler ikmali ile Osmanli askerleri zor durumda kalirlar. Pasa’nin
diistiigiinii goéren Cezmi, “Pasa yerlerde yatiyor dinini devletini seven arkamdan gelsin!”
diyerek o yana at silirer. Kendi atin1 Pasa’ya vererek piyade kalan Cezmi, bir Acem
siivarisinin atin1 alir. Muharebenin biitiin kuvvetiyle devam ettigi siralarda Ozdemiroglu
Osman Pasa, Osmanli kuvvetlerinin yardimina gelir. Glines batana kadar devam eden
mubharebelerin nihayetinde Osmanl kuvvetleri Acemler’i ¢ekilmek zorunda birakir. Cezmi

ise Osman Pasa’nin dahi dikkatini ¢ekerek cesaretini ortaya koyar.
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Osman Pagsa, muharebeden sonra Cezmi’yi yanina ¢agirarak tiirlii hediyeler ve
nisanlarla taltif eder. Dervis Pasa da kendisine tiirli ihsanlarda bulunur. “O zamanin
hasenatindan oldugu iizere sair pasalar da kadr-asinaliklarini Cezmi’nin ikmal-i
miikdafatinda tecriibeye kiyam ettiler, bir surette ki Cezmi iki giiniin i¢inde ihtiyagsizlik
hdlinden gind-y1 nam dlemlerine vusul bulmus idi” (N. Kemal, 2008: 171). Seferin
devaminda yasanan Kinik Muharebesi’nde de Cezmi tiirlii kahramanliklar gosterir. Cadiria
dondiigl sirada nehrin i¢inde ¢irpinan bir adam goriir ve derhal onu kurtarmak i¢in nehre
girer. Uzun ugraslar neticesinde adami kenara ¢ikarmayi basarir. Cadirma gotiiriir ve
hekimlerin de yardimiyla adam kendine gelir. Birkag giin sonra esir alinan Acemlerin isyana
kalkigmasi sebebiyle ¢ikan idam emrinden de; “adamimdir” (N. Kemal, 2008: 179), diyerek
ikinci kez kurtarir. Pertev adindaki bu adam daha sonra Osman Pasa’nin Samahi’ya giderek

orda ikdmete basladigi siralarda Cezmi’yi evinde konuk edecektir.

Osman Pasa’nin Samahi’ya varmasiyla Cezmi, Pertev’in evinde kalmaya basglar.
“Pertev de Cezmi’nin kendini kurtarmak i¢cin iki defa muhataraya atmis oldugundan ve
ondan sonra dahi pek ¢ok ihsanini gormiis bulundugundan hakkinda olan muamelesi bayagt
perestis-karane denilecek derecelerde idi” (N. Kemal, 2008: 184). Diger taraftan 986 yilinda
yeniden saldiran Acem birliklerine kars1 Osman Pasa da muharebe vaziyeti alir. Boylelikle
Cezmi yeniden seferlere katilir. Osmanli ordusu bu y1l iginde Iran’a karsi basarilar kazanarak

Gircistan, Sirvan, Karabag ve Mogan gibi biiyiik eyaletleri kontrol altina alir.

Dordiincii Fasil, Osman Pasa’nin muharebelerine dair bilgilerle baslar. Cezmi ise
Pasa’nin yaveri konumuna yiikselir. Ilerleyen siralarda Osman Pasa, daha kuvvetli baglar
ihdas etmek gayesiyle Tucalav Bey’in kerimesini es olarak istemeyi diislinlir. Bunun icin de
Cezmi’yi kendisine vekil kilarak Tucalav Bey’in karargahina gonderir:

“Semhal takimi icin Iran’m tahakkiimiinden kurtulmak ahz-1 matlab

ve buna ise saltanat-1 seniyyenin inayet ve himayeti sayesinde bulunmak ¢are-

i miinferit oldugundan Cezmi’nin teklifini Pasa nin inhimakinden biiyiik bir

sevk u tehaliik ile telakki eylediler. Binaenaleyh Cezmi, hizmetini bir hafta

icinde kemal-i suhuletle itmam ederek bir hafta sonra arus ile beraber
Demirkapi’ya avdet eyledi” (N. Kemal, 2008: 209).

[ran ordusunun Karabag’dan Kazvin’e dogru ¢ekilmeye baglamasiyla Sehriyar, Adil
Giray’1 ikna etmeye calisarak Kirim igin istiklal vaat etmeye karsiliginda da Osmanl
giiclerini yalniz birakmasini ister. Adil Giray, bu hamlelere karsilik Osmanli hiiklimetine
bagl kalmay1 siirdiiriir:

“Kirim’in istiklali cihetlerine hi¢c yanasmadigr gibi Sehriyar’in
miistakane nigdhlarina, meftundne gsivelerine dikkat bile etmezdi. Ciinkii
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Sehriyar, filhakika giizeldi; fakat Adil Giray’'in begenecegi gibi vicdani
glizellerden degil, sehvani giizellerden idi. Bundan baska sinlerinden de bir
biiyiik tefaviit var idi” (N. Kemal, 2008: 210).

Sehriyar, Kazvin’de toplanan komutanlarin kararlarinda da etkili olmaya ¢alisip Adil
Giray’1 kiiciik diisiirmeye c¢aligsa da tam olarak basarili olamaz. Sah’in karist olmast gibi
siyasi bir konumunu da kullanarak tiirlii entrikalara kalkigssa da etki edemez; “Yalniz
Perihan, mecliste bir lakirdi soylemedi. Fakat Sehriyar’in tesebbiisiinde gizli bir maksadi
olduguna beddheten hiikm eyledi; ¢iinkii kadimin hususi menfaatten ari hi¢bir harekette
bulunmayacagint pekala bilirdi” (N. Kemal, 2008: 214). Daha sonra Adil Giray’in ne hal
ve sekilde biri oldugunu arastirmaya karar verir. Kardesi Hamza Mirza’ya tiirlii sorular
sorarak Sehriyar’in Adil Giray hakkindaki diisiincelerini, 6zellikle de kendi merakini tatmin
edecek birgok bilgiyi 6grenir. Sehriyar’in Adil Giray’a tavrinin arkasinda ona kars1 duydugu

alaka ve hissi duygular oldugunu fark eder.

Sehriyar, Perihan’1 da alarak Adil Giray’in dairesine gittigi bir aksam ilk defa
karsilagirlar. O vakte kadar kimseye herhangi bir hissi duygu beslemeyen Perihan, Adil
Giray’a muhabbet beslemeye baslar. Sehriyar’in Sah iizerindeki etkisiyle Adil Giray’a kars1
bir yandan siyasi diger yandan hissi faaliyetleri yaninda Perihan da kendince ona yaklasmaya
calisir:

“Sehriyar, filhakika Fkirk sekiz saatte bir kere Adil Giray
gorebilmekte olarak bu ise eski miilakatlarina nispet pek sik ve binaenaleyh
evvelki halinde bulunsa kendince fevka’l-gdye tesekkiilii calip idi. (...)
Perihan’in ise mahremane iilfet, Sehriyar’dan bin kat ziyade sevk ile arzu
eyledigi bahtiyarlik oldugundan... (...) Adil Giray, bilakis Sehriyar kendiyle
goriistiikce yanlarinda iffetin, edebin 6yle bir zill-1 miisahhas mevcut olarak

kadimin  hali’ii’-izarligina perde-kes-i ricz oldugundan dolayi nihayet
derecelerde memnun idi” (N. Kemal, 2008: 238).

Adil Giray, Sehriyar’in Perihan’a kars1 sOyledigi biitlin olumsuz ve hakaret
derecesine varan ifadelerine ragmen ona kars1 muhabbetini artirir. “Adil Giray ile Perihan
birbiriyle birtakim bahisler, miizakereler ederlerdi. Lakin yari uykuda iken isittikleri soze
cevap verenler gibi lisanlar: natikiyyet melekesiyle soz soyler, zihinleri derk-i mesmuat
itibariyla meal anlardr” (N. Kemal, 2008: 243). Adil Giray ve Perihan’in birbirlerine olan
muhabbetleri giderek artar. Diger taraftan Sehriyar’m Perihan’a karsi dolduruslar1 ve
iftiralart da ikili arasindaki konugma ve gorlismeler arttik¢a yerini giivene birakir.
Sehriyar’mm Adil Giray’a muhabbet ve siyaset meselesi nazarindan bakmasi nihayetinde
Perihan ile goriismelerine tiirlii engeller getirir. Ikili mektuplassalar bile siyaset bu

muhabbete engel olmaya baslar.
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Besinci Fasil, Sirvan’a gonderilen Sadik ile Ibrahim’in bahisleriyle baglar. ibrahim,
Adil Giray’in mektubunu Osman Pasa’ya ulastirir. Cezmi ise bu siralarda Tiflis’te muhasara
altindadir. Giirciilerin Acem ile anlasmastyla Osmanli yardimi ulasamaz olmustur. Cezmi,
askerlerin yiyecek ihtiyaglar1 i¢in atin1 dahi feda eder bir haldedir. Hasan Pasa’nin
gonderilmesiyle Cezmi kurtarilir ve askere de gerekli erzak saglanarak doniiliir. Osman Pasa,
Cezmi’ye Adil Giray’dan gelen mektubu gosterir. Osman Pasa, Cezmi’yi donatarak iran
iizerine gonderir, ancak Cezmi, Acem karakollarinin saldirisi sebebiyle geri ¢ekilmek
zorunda kalir ve Erzurum’a déner. Acem eline diisen Ibrahim ve Sadik idam edilirler. Cezmi,
Erzurum’a dondiikten bir siire sonra Samahi’ya gidip yanma Pertev’i alarak Iran’a
cekilmekte olan Revan halkinin arasina karisarak Kazvin’e yola ¢ikar. Yaninda Adil Giray’a
ve Perihan’a mektuplar vardir. Kazvin’e vardiginda Abbas adinda bir adamin yardimiyla
Adil Giray’1n kaldig1 kaleye tirmanarak yanina gider. Adil Giray’1 kaldig1 yerde Perihan ile
goriisme halinde bulur. Adil Giray, ona iran’da bir isyan tertip edeceklerini hanedan iiyesi

olarak Perihan’in da bu ise destek olacagini sdyler.

Altinct Fasil, Mirza Siileyman’in Kazvin kenarma kurdugu ordugahinda okudugu
mektuplar ile baslar. Mirza Siileyman, ¢adirinda oturdugu sirada bir dervis giyimli adam
girip kendisine bir arzuhal verir ve ¢ikar. Arzuhal bir dilek¢eden 6te jurnaldir. Adil Giray ve
Perihan’in aralarindaki muhabbetlere, Cezmi’den aldiklar1 yardima ve Safevi hanedanini
devirerek yerine Cengizi hanedani kurma planlarini anlatir. Mirza Siileyman, bu olanlara
karsilik Sehriyar’n yanina gider ve ondan Cezmi’yi, arzuhali veren dervisi bulmasi emrini
alir. Sehriyar, Perthan ve Adil Giray’in niyetlerinin siyasi oldugunu anlamistir:

“Perihan’dan diin addeylemeye baslar ve o itikat ile kendine mefiun

olmayan Adil Giray’t Perihan’in da teshir edemeyecegine hiikmeyler ve o

hiikiim neticesinden olarak Adil Giray 'in Perihan’a nikdah teklifi eger sahih

ise miicerret o sayede Iran’a malik olmak emeliyle tertip olunmus bir desise-
i sivaset olduguna karar verir...” (N. Kemal, 2008: 315).

Yedinci ve Sekizinci Fasil, Mirza Siileyman, Abbas’1 yakalayarak sorguya ¢ekmesini,
Ali Kuli’nin olanlar1 Cezmi ve Adil Giray’a bildirmesini konu edinir. Mirza Siileyman, Ali
Kuli Han’in da hazir bulundugu sorgulama Cezmi’'nin faaliyetlerine ve Adil Giray’in
hareketlerine dair bilgi edinmeye calisir. Fakat Cezmi’ye yardim ettigini kabul etmekle
birlikte Perihan’in da orada oldugunu sdyler. Mirza Siileyman, buna inanmak istemez. Ali
Kuli Han, Mirza Siileyman’in yanindan ayrildiktan sonra Cezmi’nin yanina gider ve olanlari
anlatir. Adil Giray’in ve Perihan’in ihtilal hareketine méani olunmazsa hepsinin

mahvolacagini sdyler ve tedbirler almaya baglarlar.
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Dokuzuncu Fasil, Sehriyar’in artitk Adil Giray lizerinde bir etki edemeyecegini
anlamasi ve intikam planlarini anlatir:

“Agus-1 tehalliikiinden kagan Adil Giray’t mezar kucagina teslim
etmekten baska zihninde bir arzu kalmadi. (...) Bundan baska Adil Giray’a
kastedince bin cani olsa Perihan’in kilicindan, hancerinden birini
kurtaramayacagim pekald bilirdi. Kendi ise hayatini muhafazaya nihayet

derecelerde itina etmekle beraber yalniz Adil Giray™1 itlaf ile iktifa etmez,
Perihan’t da ahiret seferinde ona refik etmek isterdi” (N. Kemal, 2008: 368).

Sehriyar, Mirza Siileyman’1 kullanarak koruculari tahrik ettirip Adil Giray’1 ve
Perihan’1 6ldiirmek ister. Mirza Siileyman ise bu ise kalkistiginda vezir ve sahin destegini
almak niyetindendir. Diger taraftan Sehriyar’in Adil Giray ile olan miinasebetlerini bildigi
icin suikasta katilmak istemez, ancak Ali Kuli Han’1 tesvik ederek emrindeki karigik

milliyetlerden olusan kuvvetlere bu isi hallettirmek olacaktir.

Onuncu Fasil, Mirza Stileyman’m Ali Kuli Han’1 Sehriyar’in planina ikna etmesi ile
baslar. Osmanli ordusunun Karabag’a Tebriz’e hiicum ettikleri gibi haberlerle siireci
hazirlar. Sehriyar ile olan baglantilarin1 agik etmeyerek Cezmi ve Adil Giray’in haberdar
olmasini da engellemis olur. Riistem Han’1 da kuvvetleriyle birlikte Ali Kuli’nin arkasindan
sevk ederek siiphelenmesinin Oniine geger.

“Biz gece mevkiimizde kalacagiz. Siz memlekette fitne peyda
oldugunu ilan edeceksiniz. Hanzade’nin késkii etrafinda gozciiler
birakacaksiniz. Bir silah sedasu isitildigi gibi Hanzade 'nin bulundugu daireye
hiicum edeceksiniz. Perihan, Adil Giray ile beraber bulunacak. Ikisi... ve...

Hatta... Ucii... beraber mahvedilecek. Yalniz velinimeti Sah imizin viicudu
muhafaza olunacak. Baska kimsenin liizumu yok” (N. Kemal, 2008: 386).

Ali Kuli, Mirza Siileyman’in yaninda ¢ikarak dogruca Cezmi’nin kaldig1 eve gider
ve planlanan seyleri anlatir. Kendisi veziri idam etmeyi, Riistem Han’in korucularmin
gerekli tedbiri alacak kuvvette olmadiklarii, Kazvin’i kolayca ele gecireceklerini soyler.
Vezir ile orduya katildiklarinin gecesi Adil Giray ile Perihan’mn getirilmesini Cezmi ve

Abbas’a havale ederek ayrilir.

On Birinci Fasil, Cezmi’nin Adil Giray’mn kaldig1 daireye giderek ertesi giin
yapilacak hareketi konugmalar1 ile baglar. Cezmi, daireye girdigine girisilecek isleri anlatir.
Bu sirada Adil Giray, Perihan’a bir pusula yazarak dairesine ¢agirir. Bir miiddet sohbet
ettikten sonra Ali Kuli Han’in ordusuna yetisebilmek i¢in geceden yola ¢ikmaya karar
verirler. Sehriyar ise bu sirada kendi planini uygulamaya baglar. Korucusunu ¢agirarak Adil
Giray’in odasmi dinlediginde neler 6grendigini sorar. Yarin gece erkenden g¢ikacaklarini

haber verdiginde Sehriyar ondan o saatte sadece havaya ates etmesini emreder. Diger
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taraftan Adil Giray ve Cezmi’nin de planlar1 havaya ates edilmesiyle baglayacaktir. Sehriyar,
ertesi giin Sah’a giderek Perihan ve Adil Giray’in yapacaklar ihtilali anlatir. Korucu, ertesi
aksam belirttigi saatte ates acar:

“Riistem Han takimi bu igareti isittikleri gibi sarayin her kapsindan
hiicuma basladilar. Ali Kuli Han’in koruculari bu kadar kalabaliga karsi
durmakta olan aczlerini bildiklerinden her biri bahcenin bir kiosesine
gizlendigi gibi tiifegini atan mahut koruculara arkadast Riistem Han takimina
karistilar. (...) Sehriyar, boyle vakitsiz tiifek sadast isittigi gibi tertibin biitiin
biitiin heba olduguna ve belki korucular Hanzade ile beraber bulunduklar
zaman odaya girerlerse kendini Perihan zannedeceklerinden ve hatta

Sehriyar oldugunu bilseler de gece vakti bir gen¢ adam ile bulundugunu
goriince gayretlerine yediremeyeceklerinden kiyamet kendi basina

kopacagni layikiyla anladi” (N. Kemal, 2008: 410).

Adil Giray, Sehriyar’in bu hareketinden kendine karsi bir suikast girisimi olduguna
hilkkmederek derhal silahlanmaya baglar. Riistem Han takimi ise Adil Giray dairesinden
cikanin Sehriyar oldugunu gorseler de Sehriyar agacglar arasina kagarak Sah’a siginir.
Riistem Han takim1 Sah’a ragmen onu yakalayip paralar. Perihan ise agaglarin altina sigmip
burada Riistem Han’in Sah’in karisini 6ldiirerek hazineyi yagma ettirecegi galeyaniyla ona
kars1 korucular1 kullanmak istese de basarili olamaz. Riistem Han, Perihan’in Tataroglu ile
is birligi ettigini koruculara sdylemesiyle adamlar bu kez de konaga hiicum ederler. Perihan,
kalabalig1 aralayarak Adil Giray’in yanina girer. Perihan ve Adil Giray’in adamlar1 bir siire
onlar1 korumaya ¢aligsa da birkag saat sonra tamamen tlikenirler. Galeyana gelen asker

kalabalig1 bu kez de igeri girip Perihan ve Adil Giray’1 kiliglarlar:

“Riistem Han, telefatin teksiriyle biitiin biitiin bir lehib-i gazab
kesilerek ‘Kiligla ugraswr durursunuz! Tiifeklerinizi hangi diismana
saklryorsunuz? Ates etsenize!’ diye feryada basladi. Korucular vakanin hevl
ii garabetine munzam olan can korkusuyla diistiikleri gafletten miitenebbih
oldular, iki bicarenin iizerine elli altmig tiifek birden bosaltarak ikisini de bir
anda gehit ettiler” (N. Kemal, 2008: 422).

Ali Kuli Han ve Cezmi ise kuvvetlerinin az olmasi sebebiyle bu hadiseye engel
olamadilar. Cezmi muharebe esnasinda omuzundan yaralanarak diiser. Kalabaligin
dagilmasiyla birlikte Abbas, Perihan ve Adil Giray’in cenazelerini alarak defneder.
Cezmi’yle birlikte dervis kiyafeti giyerek Mirza Siileyman’in ordusuna gidip Ali Kuli
Han’in ¢adirina misafir olurlar; “Abbas, arkadaslar: arasinda, Cezmi de bir iki giin sonra
vatana avdet i¢in yine dervis kiyafetinde yola girerek alem-i ihtifada kayboldu” (N. Kemal,

2008: 435). Namik Kemal, romanina bu surette son verir.
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2.1.11. Diirdane Hanim
Ahmet Midhat Efendi, Diirdane Hanmim, Kirkanbar Matbaast, Istanbul, 1299/1882, 159 s.

Ozet

Midhat Efendi, eserini bes kisim iizerine kurmustur. Diger taraftan her kisim bir alt

basliga sahiptir. Bunlar sirasiyla; Acem Ali Bey, Ayse Ebe, Ulviye Hanim, Memduh Bey,

Diirdane Hanim bolumleridir.

Birinci Kisim “Acem Ali Bey” adiyla baslar. Sandalc1 Cerkes Sohbet ve Acem Ali

Bey arasinda gegen kimi olay ve faaliyetlerin anlatilmasini igerir. Bu bolimde Midhat
Efendi, ilk olarak Galata ve ¢evresindeki meyhane ve gece hayatinin tasvirini yapar:
“Galata’dan gegerken bir takim genis meyhaneler goriirsiiniiz ki
yirmi yirmi bes arsin arzinda ve kirk elli arsin tiliindedir. Bu meyhanelerin
sokak cihetine karib bir tarafinda siisliice bir destgah goriip de omum o6n
tarafinda dahi kadim Yunanilerin isret rabbi olan Bakiis 'iin tasvir-i mestanesi
musavver olduguna bakarak bunlari terakkiydt-1 hazira-i medeniyyenin
viicuda getirmis oldugu yeni yetismelerden zannetmeyiniz. Diger cihetinde
meyhanenin boylu boyuna iki veyahut ii¢ sira olarak yekdigerinin tizerine
dizilmis olan beser yiiz kiyyelik ficilara havale-i nazar-i dikkat buyurunuz.
(...) Iste simdiki gordiigiiniiz meyhaneler kendi hallerince kendi dlemlerince

boyle biiyiik biiyiik giinler gormiis kudemddan olup onlara nispetle aynal
gazinolar filanlar ¢cocuk oyuncag gibi bir halde kalirlar” (AM.E., 2020: 9).

Midhat Efendi, Galata hakkinda bilgi verdikten sonra hikdyesinin devam eden
boliimlerinde bu mahalin kisith yer alacagini belirtir:
“Maksadimiz Galata hakkinda bir fikr-i icmali vermek oldugundan
valniz su kadarla iktifa edebiliriz. Zira hikdayemizce Galata’ya ait olan ahval
o mahalli bundan ziyade serhe de liizum gostermeyecek kadar muhtasardir.
(...) Galata’da béyle binlerce serdengectiler bulundugu cihetle Galata nin

her zaman karnaval halinde bulundugunu teslim eyleyiniz” (A.M.E., 2020:
12).

Boylelikle eser, belirli bir mekanin kismi tasviriyle, karakterlerinin hususiyetlerini
ve hayat tarzlariyla iliskilendirilir. Midhat Efendi, bu bahislerin ardindan ilk boliimiin bas
karakterlerinden Sandalci Cerkes Sohbet’i tanmitir; “Haber verdigimiz aksam bu
meyhanelerin birinde orta boylu, sari biyikli, sart benizli, tahminen otuz bes yasinda ve
mavnaci kiyafetinde bir adam ta meyhanenin iginde sag taraftaki koseye oturmug ve ontinde
bulunan bira kadehi ile aralikta bir kere dudaklarini islatmakta bulunmustu” (A.M.E.,
2020: 13). Sandalc1 Cerkes Sohbet, Galata ve civarinda nam almig bir kabadayidir. Ancak
kendisi kimseyi 6ldiirmeyecegine dair yemin vermis oldugu i¢in belaya bulagsmak istemez.

Meyhanede oturdugu siralarda Papazoglu Andonaki adinda Rum bir yankesici gelir ve
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sohbete baglarlar. Cerkes Sohbet, Acem Ali beklemektedir ve Andonaki’ye onunla tanigsma
hadisesini hikdye eder. Cerkes Sohbet bir kavga sirasinda Acem Ali Bey’in gosterdigi
yigitlikleri aktarir ve Andonaki’ye bekledigi kisinin bu gen¢ adam oldugunu sdyler. Bu
sirada Acem Ali Bey gelir. Andonaki’yi Cerkes Sohbet’in yaninda goriince onun da ayni
mesrepten yankesici oldugunu ima eder ve Sohbet’i zan altinda birakir. Acem Ali Bey, daha
sonra Andonaki’ye tiirlii tembihlerde bulunarak onu savar. Daha sonra Cerkes Sohbet’e
birlikte yapacaklar1 bir is oldugunu ancak bunun kimse tarafindan bilinmemesi gerektigini

anlatir. Bunun tizerine Sohbet yapacaklari is lizerine ona sirrin1 tutacagini soyler.

Midhat Efendi, iki karakterinin bu muhavereleri ardindan Acem Ali Bey’i tasvir eder.
Onu, on sekizinde, naif, boyu uzun ve elleri kii¢iik bir karakter olarak aktarir ve pazar
kayikcilar ile olan kavgasinda gosterdigi kuvvetli hale saskinlik belirtir. Iki karakter
ardindan eglenmek i¢in meyhaneden ayrilirlar. Acem Ali Bey, o giin yapacaklar1 eglencenin
biitlin masraflarinin kendisine ait oldugunu ve Sohbet’e ne isterlerse yapabileceklerini

sOyler.

Midhat Efendi, karakterlerin gidecekleri otelin igerigi ve durumu hakkinda kimi
malumatlar paylasir. Ardindan Sohbet ve Ali Bey otele giderler. Burada olanca haliyle
eglenir, sohbet eder, icer, yemek yer ve nihayetinde ¢ekilip uyurlar. Ancak Sohbet’i uyku
tutmaz ve Ali Bey’i incelemeye baslar. Onun fiziki 6zelliklerinin daha 6nce de erkekten ¢ok
kadin1 andirmasi dikkatini ¢gekmistir. Bu durumun da verdigi merakla Ali Bey’i tetkik eden
Sohbet, onun kadin oldugunu fark eder ve hayretle yatagina cekilip uyur. Sohbet, sabah
uyandiginda Ali Bey’i yataginda géremez ve onu aramaya baslar. Ardindan Ali Bey gelir ve
otele dair masraflarin 6dendigini sOyler. Sohbet, bu noktada gece yasadigi hadiseden
bahsetmeyerek Ali Bey ile daha dnceki hukuklarina bagl hareket eder. Ali Bey, Sohbet’e
ona gordiirecegi bir hizmetinin oldugunu ancak bu isin tamamen gizli kalip sorgusuz sualsiz

yapilmasi gerektigini soyler.

Midhat Efendi, Birinci Kisim, “Acem Ali Bey” boliimiinii bu surette merak unsurunu

on planda tutacak sekilde sonlandirir.

Ikinci Kisim “Ayse Ebe” bashigini tasir. Bu boliim Ayse Ebe adl1 bir kadinin evinden
kagirilmasini ele alir. Midhat Efendi, oncelikle Ayse Ebe’yi fiziki bakimdan tanitir; “Bu
Ayse Ebe her ne kadar logusalar nezdinde bermutat ‘ebe nine’ hitabina mazhar olursa da
kendisi ‘nine’ addolunacak kadar ihtiyar olmayip adeta ‘hemsire’ addolunacak kadar geng

bir kadindir. Yalniz geng degil! Hem gen¢ hem de olduk¢a ve daha dogrusu pek ziyade
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giizeldir” (A.M.E., 2020: 37).

Ayse Ebe, bir aksam evinde ailesi ile siradan bir giiniin sonunda yapilan isleri yapar,
eglenir, sohbet eder, yemek yer ve nihayet herkes gibi uykuya ¢ekilir. Sabah uzun siire ondan
ses alamayan ailesi oda kapisimni agip igeri girdiklerinde onu bulamazlar. Ayse Ebe’yi
aramaya baslarlar. Zaptiyeler ve ailesi bes giin boyunca arasalar da netice alamazlar. Besinci
gece Ayse Ebe eve doner. Basindan gecenleri kibar bir evde doguma gittigi seklinde anlatir.
Neden haber vermedigi hususundaki sorulara ise onu goétiirenlerin tehditlerini dayanak
gosterir. Gayet iyi davranmildigini, iyi agirlandigini, dikkat ve ihtimam ile muamele
gordiigiinii anlatir. Gozleri bagli olarak bir yaliya gotiirildiigiinii burada gayet zengin,
miireffeh bir kadinin dogumunu gergeklestirdigini ardindan ayni usul ve dikkatle geri
getirildigini soyler.

“Ayse Ebe” bolimii ayn1 zamanda Acem Ali Bey’in Diirdane Hanim’a yardimini da
konu edinir. Diirdane Hanim dogumu yaklagmis ancak bu meseleyi herkesten gizli tutan bir
yali hanimidir. Ancak Diirdane Hanim’in Ali Bey tarafindan yapilan yardimin nedeninden

haberi dahi yoktur.

Ayse Ebe, Diirdane Hanim’in dogumunu yaptirir ve cocugu Ali Bey’in istegi lizerine
emniyette olacagi bir yere gbtiirmesi i¢in yali1 onilinde bekleyen sandalciya teslim ederler.
Bundan sonraki hadiselerde genel olarak Diirdane Hanim’a iyilik eden bu adamin kim
olduguna dair sorgulamalar, Ayse Ebe’nin gdziinden aktarilir. izleyen giinler boyunca Ayse
Ebe, Diirdane Hanim’1n sihhati icin yalida alikonulur. Besinci giliniin gecesiyse kendisi

konaga getirildigi surette evine birakilir.

Ayse Ebe, Ali Bey tarafindan evine gotiiriiliir. Yolda Ayse Ebe onca siire boyunca
erkek sandig1 bu kisinin kadin oldugunu 6grenir. Midhat Efendi bu boliimii su climlelerle
bitirir:

“Ayse Ebe hikdye eyledigi bu sergiizesti hikdayemizin bundan evvelki
kismint okumus olan kari’lerimiz daha baska bir ehemmiyetle dinlemiglerdir.

Eger ebe hamimin miistemi’leri Galata’da Acem Ali Bey meselesini dahi

bilselerdi Ayse Ebe’nin sergiizesti o Acem Ali Bey hikdyesinin ikinci fasl

oldugunu anlarlar idiyse de isin evveliyatini bilmediklerinden Ayse Ebe’nin

sergiizesti basl basina bir hikdye oldugunu hiikmetmekle kaldilar” (A.M.E.,
2020: 64).

Boylelikle Midhat Efendi, romanmmin bu bolimiiniin ayr1 bir hikdye de

sayilabilecegini aktarir.

Ucgiincii Kisim “Ulviye Hanim ™ adiyla ele alman Acem Ali Bey’in asil sahsiyeti olan
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Ulviye Hanim’a dair hikdyenin aktarilmasidir. Midhat Efendi, ilk olarak Ulviye Hanim’in
kim oldugunu anlatir:
“Bogazici’'nde (...)’da sakin Ulviye Hanmim'1 igittiginiz var midwr?
Misirly diye sohret bulmussa da erbab-i tahkikin rivayetlerine gore Misirly
degildir. Ya Iranli ya Hintli olup fakat familyas: halkiyla Misir’a hicret
ederek till miiddet ikamet eyledikten ve orada tehhiil ettikten sonra politikanin
iktizas1 aralikta bir kere Miswr’dan bazi ricdlin tebaiidiinii iktiza eyledikte
pederiyle beraber Istanbul’a gelmis ve zevci Misir’da kalarak bildhare vefat
etmekle Ulviye Hanim dul kalmigtir. (...) Ulviye Hanim ancak yirmi yedi yirmi
sekiz yaslarinda bir taze duldur. Kendisi biraz esmerceyse de ¢ehresi o kadar
latif ve viicut¢a o derecelerde miitenasiptir ki biraz dikkatle temasa edenler

kendisini en giizel kadinlardan addederler. Ya ne kadar terbiyeli, ne kadar
nazik bir kadindwr” (A.M.E., 2020: 65).

Midhat Efendi, Ulviye Hanim’1n hususiyetlerine dair verdigi bu bilgilerden sonra
Diirdane Hanim ile olan miinasebetlerinin ¢ercevesini ¢izer. Ulviye ve Diirdane Hanimlar
birbirleriyle yali komsularidir. Diger taraftan Ulviye Hanim okuduklari, merak ettikleri,
diisiince yapist itibariyle maceraya meyilli bir karaktere sahiptir. Buna nazaran Diirdane
Hanim ise tamamen kapali, kendi halindedir; “Ulviye gayet serbest miza¢li ve Diirdane ise
gayet mahcubiyet icinde terbiye edilmis bulundugundan her hdlleri yek digerine zit ve
mu’aneddir” (A.M.E., 2020: 67). Ulviye Hanim, okuduklarmin da etkisiyle etrafina merak
ve alaka duymaya baglar. Bu siralarda yali komsusu olan Diirdane Hanim ilgisini ¢eker; “Su
merakla Ulviye, bahg¢enin Diirdane Hanim yalisi tarafindaki kismini her giin devre baslar.
Gozlerini Diirdane 'nin yalisina dikerek su yall icindeki hafaydya hangi tarik ile vusul
miiyesser olacagini kesif icin giindiizleri aksama kadar goz yordugu gibi geceleri dahi
sabaha kadar zihin yormak artik Ulviye 'nin mesguliyet-i riz-merresi olur” (A.M.E., 2020:
68).

Ulviye Hanim, incelemeleri neticesinde Diirdane Hanim’1in yalidaki yasadigi odayz,
yalinin yapisal durumunu, giren ¢ikan sakinler hakkinda tiirlii malumatlar edinir. Meraki
sebebiyle artik kilik degistirme fikri tizerinde durmaya baslar. Bu halde goriilmesi yakalanip
da admin bir rezalete karismasi 6nlenmis olacaktir; “Vakia bu yoldaki vukuat i¢inde ezciimle
bir giin yekdigeriyle kavga etmekte bulunan sekiz on kadar kayik¢t ve mavnacilarin igine
saldirmak ve birkag yumruk ve tokat kendisi yedigi gibi, bir¢oklarini da kendisi vurmak gibi
miihim geyler...” (A.M.E., 2020: 71). Ulviye Hanim’in burada erkek kiliginda yasadigi
kavga Cerkes Sohbet ile tanigsma vakasmin da gerceklestigi hadiseyi icermektedir.

Tiim bu merak ve alaka icerisinde gecen giinlerin birinde Ulviye Hanim, aile dostu

bir Ingiliz tabipten “telefon” adli bir cihazin Beyoglu’nda satildigini 6grenir. Ardindan
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doktordan bu aleti temin etmesini ister. Doktor iki giin sonra telefonu gerekli tel ve aletleriyle
birlikte Ulviye Hanim’in yalisina getirip tatbik eder. Doktor gittikten sonra Ulviye Hanim
evinin tlirlii oda ve noktalarinda telefonu dener ve ardindan bu aleti Diirdane Hanim’1n asig1
ile konugmalarin1 dinleyebilecegi bir noktaya yerlestirir. Midhat Efendi, devam eden
pasajlarda Diirdane Hanim ve as1ginin konusmalarini telefondan Ulviye Hanim’a dinlettirir.
“Bu sozleri isittikce Ulviye'nin ne kadar memnun olacagini tafsile
hacet var midir? Icinden kendi kendine derdi ki:

-Bu oyle roman, hikdye kitaplarini okumaya benzemez. Bu tiyatro éyle
Baglarbasi’ndaki oyunlara benzemez. Bunda bir sdirin hayaldti yoktur.
Burada goriilen ve isitilen seyler hakikattir” (A.M.E., 2020: 75).

Ulviye Hanim, bu dinlemeler neticesinde Diirdane Hanim’in yalisinda ne olup
bittigini artik tamamen 6grenir. Mergup Bey (Diirdane Hanim’in as181) ve Diirdane Hanim
arasinda yasanan iliski neticesinde Diirdane Hanim’1n hamile olduguna kadar bilgi sahibidir
artik. “Ulviye Hamim isbu telefon vasitasiyla Diirdane Hanim’1 dinlemekten badi-i emirde
yvalniz bir eglence emelindeyken birka¢ defa Mergup Bey’le suret-i miilakatini dinledikten
sonra artik o eglence biiyiik bir taalluk suretini aldi. Hatta diyebiliriz ki Ulviye Hanim bu
meselede Diirdane’'nin dert ortagi oldu” (A.M.E., 2020: 81). Bu malumatlar Ulviye
Hanim’in Ali Bey kiliginda yapacag islerin de seyrini degistirmektedir. O, Ali Bey kiliginda
neticede Diirdane Hanim’1n bagina gelen hamilelik hadisesini ¢oziime ulastiracak plani da

telefondan dinledigi bilgilerle yapabilecektir.

Dordiincii Kisim “Memduh Bey ” adiyla baslar. Midhat Efendi, bu béliimde ilk olarak
Sandalc1 Sohbet’le Ali Bey’in Diirdane Hanim’a yapmus olduklar1 yardimi ele alir. Bu bolim

ayni zamanda Cerkes Sohbet’in hayat hikayesinin de anlatildig1 pasajlar1 igerir.

Ali Bey, Diirdane Hanim’in basindan gecenleri Cerkes Sohbet’e anlatir. ikili
Mergub’un cezasinin ne olmasi gerektigini tartisir. Ardindan Cerkes Sohbet kendi hayat
hikayesini Ali Bey’e anlatmaya basar. Bir pasanin yaninda kole olarak bulundugunu
birikimlerini toplamak i¢in kumbaraya sahip oldugunu anlatir. Zamanla sarf edecek fazla da

bir masrafi da olmayinca parasi iyiden iyiye kii¢iik bir servet halini alir.

“Sohbet i¢in sdir ¢ocuklar gibi muhallebi istihdsi, oyuncak hevesi
filan hi¢hir sey yoktu. Giindelik, haftalik, bahsis, ihsan her ne namla olursa
olsun, eline ka¢ para gecerse kumbaraya attigindan, binnisbe az bir zaman
iginde kumbara ¢il paralarla doldu. (...) bu tertip tizerinden dort bes sene
gecti. Sohbet on ti¢ yasini ge¢ip on dordiine yaklasti. (...) Pasa 'nin tevecctihii
o dereceye vardi ki bir giin Sohbet’i huzuruna ihzar eyleyerek ve ‘Oglum!’
tabiriyle hitaba baglayarak... (...) kiz karindasimin heniiz on ii¢ yasinda
bulunan bir kizint kendisine tezevvii¢ eyleyecegini dahi vaat eyleyerek
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ba’demad mukannen ve muayyen bir maas olma tizere ayda bes yiiz kurus dahi

aylik bagladi” (A.M.E., 2020: 108).

Cerkes Sohbet, birgiin biriktirdigi paralar1 sayarken odasina Pasa’nin adamlarindan
Cemal Aga girer. Bu adam icki ve isrete diiskiin bir tip olmakla beraber bu hareketlerine
Sohbet’i de ortak etmeye calisir. Bu paralar1 nereden aldigi suali iizerine Sohbet;
cocuklugundan beri birikim yaptigini sdylese de Cemal Aga inanmaz. Cemal Aga, bir gece
haremagas1 Mansur Aga ve birkac usakla birlikte gece yarist Sohbet’in odasina baskin
yaparak paralar1 bulurlar. Sohbet, kendisini miidafaa etmis olsa da kimseyi ikna edemez.
Ardindan Pasa’nin huzuruna ¢ikarilir. Pasa onca emeginin karsiliginin bu tiir bir hirsizlik m1
olacagimi sdyleyerek onun zaptiyelere teslim edilmesini ve hatir1 i¢in en agir cezanin
verilmesi emreder. Sohbet, hapishaneden ¢iktiktan sonra yaptiklarindan 6tiirii Cemal Aga’y1
oldiiriir ve on bes sene mahkiim edilerek Vidin’e gonderilir. Cerkes Sohbet, bu hadiselerin

neticesinde Istanbul’da sandalcilik yapmaya baslar.

Memduh Bey basligi ile a¢ilan ve Cerkes Sohbet’in hayat hikayesine de yer verilen
boliim Mergub Bey ve Diirdane Hanim arasindaki iligskinin nasil basladigina dair de bahisleri
igerir. Diger taraftan Memduh Bey ise “doktor binbasisidir”. Diirdane Hanim, Mergub Bey’e
olan muhabbet ve aralarinda olan iligki sebebiyle Memduh Bey’e onunla evlenemeyecegini
sOyler. Bu haberin hiiziin ve {iziintiisiine dayanamayan Memduh Bey aklini yitirme
derecesine gelerek bir¢ok kez canina kiyma girisimlerinde bulunur:

“Zavalli adamcagiz yakin vakitlere gelinceye kadar hep boyle meyus

halde devam ederek, simdi kendisini toplamis ise de familyasi halki kendisini

evlendirmek icin pek ¢ok ugrastiklar: ve pek biiyiik yerlerden kiz bulduklari

halde Memduh Bey’e bir kart kabul ettirmek miimkiin olamaz. ‘Diirdane

olmadiktan sonra bana cihanda biitiin kadinlar biganedir!’ soziinden baska
agzindan lakirdl ¢ikmaz” (A.MLE., 2020: 124).

Memduh Bey, bu sartlar altinda yasar. Mergub Bey ve Diirdane Hanim arasinda
gelisen olaylar vakalarin seyrini etkiler. Mergub Bey, Diirdane Hanim’t nikdh etmek
istemez. Buna dayanak olarak Diirdane Hanim ve Memduh Bey arasinda gecen
mektuplagmalar1 neden gosterir. Ali Bey/Ulviye Hanim bu olaylarin yasandig1 esnalarda
Diirdane Hanim’in odasii dinlemeye baslamis ve hadiselere miidahale etmek istemistir.
Memduh Bey boliimii romanin 6nceki boliimlerinde anlatilan meselelerin gegmisini kurmak

ve okuyucuya daha net bir arka plan hazirlamak amaciyla kaleme alinmig intibain1 uyandirir.

Besinci ve son bolim “Diirdane Hanim™ baghgmna sahiptir. Ulviye Hanim, artik
kimligini gizlemeden Diirdane Hanim’in yalisina gider. Kendisinin Diirdane Hanim’in

basindan gegen her seye vakif oldugunu ve oglu Ataullah’in onun yalisinda kaldigini séyler.
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Ardindan daha 6nce yasanan hadiselerden, telefonla evi dinlediginden ve Mergub Bey ile
olan iliskinin yanlighgindan bahseder. Birka¢ giin zarfinda Mergub Bey’den eger onu
gercekten seviyorsa nikahlarini kiymalarini istemesi seklinde bir teklifi Diirdane Hanim’a

sOyler.

Diirdane Hanim, Ulviye Hanim’in konagina iade-i ziyarette bulunur. Sohbetleri
esnasinda Mergub Bey’in kendisini sevmedigini, Ulviye Hanim’in ise onun hakkinda
yanilmadigini soyler. Birlikte Mergub Bey’den intikam almaya karar verirler. Bu kararlar
iizerine Ulviye Hanim, yeniden Acem Ali Bey kiligima girerek Cerkes Sohbet’i bulur.
Sohbet’le birlikte birka¢ kisi daha bularak Koprii basi adli yerde bulusurlar. Daha sonra
Mergub Bey’in evine varirlar ve Acem Ali Bey/Ulviye Hanim usagi ile bir mektup gonderip
gelmesini ister. Mergub Bey, istemeyerek de olsa bu davete katilir ve yalidan ayrilirlar.
Diirdane Hanim’1n yalisinda Mergub Bey’le hesaplasirlar. Diirdane Hanim, ondan alinacak
intikamin kendisine kiymak oldugunu anlatir. Cerkes Sohbet boyle bir seye mahal
vermeyeceklerini soylese de Diirdane Hanim, heniiz onlar gelmeden zehir i¢mis ve etkisi
altina girmistir. Ilerleyen dakikalarda Diirdane Hanim vefat eder. Bu sirada odada
bulunanlar; Acem Ali Bey/Ulviye Hanim, Giilbeyaz Kalfa, Cerkes Sohbet, Mergub Bey bu
sahne karsisinda dehsete diiser:

“Mergub’la Acem Ali aglayistan beter bir hal ile vedalasarak
ayrildilar. Bu vakadan alti ay sonra (...) da bicare Mergub Bey heniiz on bes
glinliik giiveyi iken, aldigi kizin eski sevdigi bir asikin yed-i intikamiyla
mecrithen vefat etmis ve herkes gencligine ve saadet-i izdivaca doymayan bu
bicareye kan aglamisti. Pek ¢ok kibar cenaze alayinda hazir bulunduklar

gibi, (...) Sohbet Bey dahi cenaze alaymda hazir idi. Cenaze kapidan
ctkarilirken orta yagl bir kadin:

-Allah taksiratini affetsin!
Dedigini Sohbet Bey isitince, bu kadinin kulagina egilerek dedi ki:
-Giilbeyaz! Dava mahgere kaldi!” (A.M.E., 2020: 158-159).
Ulviye Hanim’in vefati ve ardindan Mergub Bey’in bagka bir intikama kurban
gitmesi neticesiyle Midhat Efendi, Diirdane Hanim’in c¢aresiz Oliimiine karsi bir tiir

hesaplagma kurar ve eser boylelikle “inhita” ile noktalanir.
2.1.12. Sergiizest

Samipasazade Sezai, Sergiizest, Mahmut Bey Matbaasi, Istanbul, 1305/1888, 175 s.
Ozet

Samipagsazade Sezai’nin Sergiizest adli eseri Tirk edebiyatinin esaret meselesine
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deginen ilk romanlarindan biridir. 1888 yilinda kaleme alinan Sergiizest, realist anlayisa
dayali bir eserdir. Bu baglamda ele aldigi konuyu devrin edebi anlayisina uygun olarak
realist bakis acisiyla aciklamaya calisir. Samipasazade Sezai, kole/cariye/odalik isimleri
altinda Osmanli toplumunda bulunan “esaret” meselesini kahramanlarinin cemiyet i¢indeki
konum ve hususiyetleriyle iligkilendirerek anlatir:  “Sami Pasazade Sezai, romaninda
epizodlar: Dilber’in i¢ine girdigi ¢evrelere gore siralamistir. Roman boyunca Dilber daima
kaderin stiriikledigi zavalli, masum bir esir olma hiiviyetini muhafaza eder” (Kaplan, 1976:
370). Boylelikle mekanlar, Dilber’in yasadigi hadiselere uygun olarak degisir ve kaderine
uygun olarak tasvir edilir.
Samipasazade Sezai, eserinin 1. boliimiinde Rusya’ya bagli bir kumpanyanin vapurla
Batum’dan getirdigi esirlerden bahseder:
“Cerkes paltosu giymis; yaninda kendi kavminin kalpagi, elinde bir
gtimiislii kirbact olan Cerkese:

-Safa geldiniz, cariyeler nerede?..

Cerkes:

-Iste burada...

-Kac tane?..

Cerkes:

-Ug...

-Giizel mi?...

Cerkes (Esirlerin birisini gostererek):

- Su mavi gozlere bak. Bir pasa buna bir hazine verir.

Cerkesle bu herif bir sandala, cariyeler de digerine binerek Tophane
iskelesine dogru vapurdan acildilar. Cerkesle beraber bulunan ve gayet
cesimiil-ciisse olan bu adam Haci Omer isminde bir esirciydi ki insan
ticaretinin kalb-i bi-hissine verdigi merhametsizlik, kalbinin o biiyiik yuvarlak
gozlerine aksettirdigi bir nevi vahsilik dsarindan olarak bakisi kaplana
benzer” (S. Sezai, 2018: 19).

Sezai, bu noktada esirci Hact Omer’in karakterindeki merhametsizlik, vahsilik gibi
sifatlarla esirciligin kotiiliigiine vurgu yapmak kaygisiyla verir. Hact Omer, sahsinda
topladig1 hususiyetlerle gayet kaba, ticaretini her tiirlii insani hususiyete yegleyen bir
karakterdir. “Mana-y1 sum’uliiyle kendisinin de dahil oldugu insaniytin -menfaat-i
sahsiyesinden baska- bir kismina gelen felaketten miiteessir olmaz, bir hanendenin sesiyle
bir kizin aglamasini, bir sazin sadastyla bir hiisn-i bibahann istirhamini tefrik etmezdi” (S.
Sezai, 2018: 20). Esirci Hac1 Omer, tarif/siparis edilen sekilde oldugu icin kiigiik Cerkes

kizla evden c¢ikar. Yol iizerinde kiiciik kiz gordiigii cocuklara imrenerek bakar ve burada
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verilen intibada kaderine hayiflanir. A¢ oldugunu sdylemesi Hact Omer’de herhangi bir
acima duygusu olusturmaz ve yola devam ederler. Beyazit Meydaninda kahvede otururlar
ve kiigiik cocuk ancak burada biraz dinlenme ve atistirma imkani bulabilir. Ardindan
Aksaray’da Yiiksek Kaldirim’da bir eve varirlar. Burada Haci1 Omer, kiiciik kiz1 konagin
Hanimina satar ve senet imza ederek kizi orada birakip ayrilir. Kiiclik kiz Arap halayiga
mutfakta yardim eder, su tasir, tlirlii isler yapar. Ancak bedeni ve kuvveti bu igleri
yapabilmek i¢in uygun degildir. Diger taraftan Arap halayik -Taravet- ise merhametsiz,
acimasiz, cocuk sevmeyen bir kisidir. Kiiciik kiza tiirlii zuliimler eder, ¢ok ¢alistirir, asagilar
ve hor goriir. Kiiclk kiz; “aksam olunca Arap halayik -ki ismi Taravet idi- kendisinin yattigi
mutfagin tistiindeki odaya gayet ince bir silte, kati bir yastik, kirli bir yorgan” (S. Sezai,
2018: 25-26), lizerinde uyur. Hayat1 esaretin getirdigi sartlar icinde gegmeye baslar. “Elem
ve iztirapla cereyan eden bu hayat-1 hiizn-engizi icinde en biiyiik arzusu mektebe gitmekti”
(S. Sezai, 2018: 27). Hanimin kiz1 Atiye ile birlikte mektebe giden Dilber -kendisine bu ismi
konagin hanimi vermistir- burada Latife adli arkadasindan oyuncak bir bebek hediye alir.
Zamanla Latife’yle olan arkadasligi ilerleyen Dilber ondan aldigi hediyeleri boh¢asinda
saklar. Atiye’nin annesine -evin hanimina- sikayeti lizerine kadin Dilber’in bohgasini1 dagitir
ve hediye seker, oyuncak gibi kiymet verdigi seyleri yerlere sacar. Yasadigi bu hissiyatina
dokunan ve hor goriildiigii tavir i¢inden kurtulmak i¢in kagmaya karar verir:

“Korkung sey! o soguk, o miizlim gece yarilarinda bu ¢ocuk ne
yapiyor? Artik kacacak... Artik firar edecek... Fakat gecenin devlere mahsus
miithis, azim olarak semaya yayilan siyah kanatlarmin alti oyle bir kiiciik
mahlitka melce olamaz. Firar edecek... (...) Zavalli esir! Bir tavr-i
alicenabane ile haniminin verdigi elbiseyi iistiinden ¢ikararak yavaga yavas

dolabt agti. Dolabwin tozlar icinde bir kosesine atilmis Cerkes paltosuyla
kalpagini ¢ikardi” (S. Sezai, 2018: 30).

Evde kendisine verilen seyleri birakir ve geldigi sartlar i¢inde aglayarak ayrilir. Sokakta bir
miiddet yiiriidiikten sonra yangindan dolay1 harabe haline gelmis evlerin kalintilarinin
yanina oturur ve liziintli icinde oldugu yere bayilir.

2. boliimde Dilber, yabanci bir evde uyanir. Yash kadina evden kagtigini ve donmek
istemedigini eger isterlerse onlara hizmet¢i olacagini sdyler. Bu ev Dilber’in mektepten
arkadas1 Latife’nin evidir.

Dilber’in bu noktadaki psikolojik durumu buhran ve bunalimdir. Sezai, karakterinin
sOylemlerinde esaretin dehsetini okuyucuya net bir sekilde aktarir. Esaret hangi sart ve
sekilde olursa olsun bir ¢cocugun diinyasinda onu baska bir aileye hizmet¢ilik teklif ettirecek

kadar insani hususiyetlere aykiridir. Keza bu noktada Sezai de vakanin seyri igerisinde
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romanin akisina miidahale ederek goriisiini bildirir; “Zavalli ¢ocuklar! Sizin o mini mini
elleriniz Asya vahset-i kadimesinin istimal ettigi ve birkag¢ asirdan beri insaniyetin zir-i bar-
1 tahakkiimiinde inledigi esaret zincirlerini kirmak icin degil, belki kendiniz gibi kiiciik
kuslari, giizel c¢igekleri oksamak icindir” (S. Sezai, 2018: 35). Sezai’nin aciklamasi
karakterinin yiiklendigi esaret meselesinin agirligi karsisindaki psikolojik durumunu da
verir. Yazar bu noktada hadisenin etkisi altinda goriinmektedir. Boylelikle okuyucu
karakterin yasadigi bunalima odaklanirken bir noktada da esaret mefthumunun dehsetini

unutmayacaktir.

Latife’nin biiyiikannesinden Dilber’i korumasi yolundaki istegi iizerine ihtiyar kadin
Mustafa Efendilerin evine giderek evin hanimindan Dilber’i satin alarak azat etmek ister.
Ancak hanim vermek istemez ve ihtiyar kadin evine doner. Mahalle imami gelerek Dilber’i

alir ve yeniden kagtig1 eve gotiiriir.

3. boliimde Mustafa Efendi’nin Erzurum’a kaza kaymakami tayin edilmesi iizerine
Dilber yeniden esirciye satilir. 4. boliim Edirnekapi’da eski bir evin tasviri ile baglar. Bu ev
Dilber’i satin alan esircinin esirleri tuttugu evdir. Sezai, esaret dehsetine uygun olarak binay1
gayet bedbin bir hava i¢gerisinde, metruk bir yap1 olarak ¢izer. Dilber’in burada esirci hanima
hizmetinden, korkularindan ve esirlerin okudugu bir kitaptan alintilayarak Kafkasya
tasvirinde bulunur. Esirler bu boliimde baslarindan gecen hadiseleri paylasir ve kaderlerinin
bedbahtligindan bahsederler. 6. Boliimde Sezai, Dilber’in baska bir eve satilmasini ve
burada Celal Bey ile olan diyaloglarina yer verir.

7. Boliimde Sezai, toplum i¢indeki kimi anlayislarin, kadinlarin sosyal konumlarinin,
anlayis farkliliklarina deginir. Bu boliim ayni zamanda Celal’le Dilber’in birbirlerine olan
sevgi ve muhabbetlerinin artti1 ve romantik tasvirlerin agirlik kazandigi pasajlar igerir:

“Ta karsida giinesin ziyasini bile tadil ve tahlil etmedikce i¢lerine
kabul eylemeyen ormanlarin en mahfi, en miinzevi koselerinde yiizlerce tu-
yur bir hava-y1 sevda-feza-y1 muhabbetle nagmesaz iken bu iki dsik ve

dsikamin bir dakikadan beri birbirine temas ederek o halden ayriimak

istemeyen dudaklari, kalplerine ldyenkati sevda naklediyordu” (S. Sezai,
2018: 74).

Sezai, bundan sonra Celal Bey’in annesi Zehra hanimin ikili arasindaki muhabbeti
fark ederek Asaf Paga’ya sikayetleri islenir. 9. boliimde Zehra Hanim, Dilber’i aldig1 esirciyi
cagirir ve onu gotlirmesini ister. Dilber bu karar iizerine evden ayrilir.

flerleyen boliimlerde Sezai, Celal iizerine yogunlasir ve Dilber’in evden génderilip

Misir’a satilmastyla aklini yitirigini ele alir:
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“Insanin vazaif ve evamir-i hilkata karsi istifasi, bozulmus bir zihnin
mukadderata silah-1 adaveti, ye’sin kerime-i miislihasi olan intihar, kulagina
gayet muhterizane, gayet yavas bir seyler soyliiyordu: ‘Ebedi olan bu
izdiraptan seni ben tahlis ederim...’ Viicudunun bir ra’se-i sertdbepd ile
sarddigint hissederek tesri-i hareketle kendi kendine; ‘Evet! Evet!’ diyerek
vapura girip de kamaramn bir kosesinde oturdugu zaman diger iki
birbirleriyle konusuyordu. Biraz miiddet iki ahbaptan birisi hafiyen Celal
Bey’i isaret ederek,

-Seninki kendi kendine konusuyor!

-Evet! Deliligin bir¢ok nev’i var!

Giiliistiyorlardi” (S. Sezai, 2018: 105).

Celal Bey’in bu durumda oldugu siralarda Dilber de Misir’da ayni keder ve 1zdirap
icerisinde meyus bir halde giinlerini ge¢irmektedir. Sezai, onun kaldi1g1 mekanlari uzun uzun
bir sis bulutu, esaret buhari hissedilecek sekilde tasvir eder. Dilber’in sahsi diinyasina egilir
ve hiiziinlii bir tislup ¢ergevesinde onun bu bedbinligini aktarir:

“Bu kadar mehasin-i zi-hayat arasinda uzaktan mevzun endam-i
hired-fersasuyla temayiiz eden bu kizin renginin ug¢uklugunu miibaldgakdarane
surette gosteren koyu siyah saclarimin agirligina yahut gecenin rutubetiyle
tezyid-i tesir eden c¢igeklerin keskin, miiteneffiz, sevdaperver rayihalarina
hami olunabilecek bir hdlde o kiigiiciik bast ikide birde oniine dogru

diigiiyordu. (...) Bir geng¢ kizin hadline, bir geng kalbin sirrina hiirmet ederek
bundan ziyade tecessiis etmeyelim” (S. Sezai, 2018: 115).

Dilber, artik eski timit vaat eden, asik, sevgili, canli ve imitli halinden 6te donuk,
silik, durgun ve fazlasiyla iimitsizlik icindedir. Sezai de artik karakterinin ¢izimini
tamamladiginin ve sona yaklastirdiginin bilincindedir; “Fakat neden bu kadar mahzun?..
Nigin bu mertebelerde muzdarip?.. (...) Bundan ziyade tedkik-i seraire, hifz-1 raza hiirmet
eden kalemden miisaade alamiyoruz. Zaten geng kizlarin kemal-i itina ile ihfa ettikleri esrar
va bir gozyasi ya bir tebessiim ifsa eder” (S. Sezai, 2018: 115).

17. Boliimiin 6nemli karakterlerinden biri de Cevher’dir. Cevher, Dilber’e yardimci
olan, ayn1 kaderi paylasan, esirlerden biridir. Hiiziinlii, diisiinceli ve dertli bir ruh hali
icindeki Dilber’in durumuna iizilmekte onunla konusmak istemektedir.

Dilber, Istanbul’a gitmek istemekte ve Celal Bey’e kavusma arzusu icindedir.
Misir’da kendisine baska bir evde odalik olmasi teklifi gelir. Bunun {izerine:

-Efendinizin hazineleri, miicevherleri varsa, benim de génliim var. Odalik mi?.. Ben
onun ytiziinii gordiikce nefretimden tiiylerim tirperiyor. Git, kendisine boyle soyle” (S. Sezai,
2018: 122) der.

Dilber, verdigi bu karsilik iizerine hapsedilir. Cevher, onu hapisten kurtarmak

amaciyla gece yarist kaldigi odaya ellerinden kanlar akar bicimde girerek acele edip
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merdivenlerden inerek kagmasini syler. Zaten yarali bir halde bulunan Cevher artik hareket
edecek mecalden yoksun kalir.
Dilber, birka¢ dakika Cevher’in yaninda kaldiktan sonra oradan uzaklasir. Gittigi
giizergah kendisini Nil nehrine ¢ikarir. Nehrin yanina oturur. Diislinmeye baglar:
“O giinlerde Nil’in siddetle cereyan eden sulari ayaklarinin ucuna

dokunarak gectigi zaman etrafina bakiyordu. Galiba tevdi edecek bir sirri,
emniyet edecek en son bir sozii vardi.

Fakat kime soylemeli? Nehir merhametsiz! Agaglar hissiz! Bulutlarin
arasinda biisbiitiin kurtulmaya ¢alisarak nesr-i ziya eden ay kayitsiz!

Ruhu itila ettik¢e viicudu sukut ediyordu.

Simgek gibi ani olarak giizar eden bir zaman icinde Nil'in o soguk,
miihlik girdaplari, sarkin semasi gibi saf, muhabbet gibi masum olan Dilber’i
birkag kere ka’rina dogru ¢ektikten sonra artik sathina ¢ikarmisti” (S. Sezai,
2018: 129).

Dilber, buhranlarin, bunalimlarin, esaret ve kederin verdigi 1zdiraplar i¢inde intihar
eder. Sezai, romaninin son satirlarinda sunlari sdyleyerek romani bitirir:
“-Acaba Nil’in bu miithis, bu miihlik girdap ve seylabeleri, bu zavalli
Dilber’i, bu bedbaht esiri nereye gotiiriiyor?..
-Hiirriyetine” (S. Sezai, 2018: 130).
2.1.13. Giircii Kizi Yahut Intikam

Ahmet Midhat Efendi, Giircii Kizi Yahut Intikam, Terciiman-1 Hakikat Matbaasi, Istanbul,
1306/1889, 198 s.
Ozet

Ahmet Midhat Efendi, Giirzii Kizi Yahut Intikam adli eserinde Seyyah Monsieur
Gilliom Sanc adli karakterinin Giirclistan ve Kafkaslara yaptig1 seyahatleri anlatir. Roman
Methal, Kitab-1 Evvel Damigik Doviis, Kitdb-1 Sani Meryem Cigiyano, Kitdb-1 Salis
Kalatasof (Thtar-1 Mahsis), Kitab-1 Rabi Prenses Heleni, Kitab-1 Himis Hiiseyinkulu Han ve
Hatime adli boliimlerden olusur.

Methal adli mukaddime sayilabilecek boliimde Midhat Efendi, roman1 yazma
sebebini, ilham ve kaynaklarini, tasavvurlarini, amag ve neticesini ele alir.

“Velev ki tesadiifi olsun bu miildkat bizim i¢in ne kadar nafi olmustur

ki iste ezciimle Giircii Kizi namiyla su romam viicuda getirmeye sebeb-i

miistakil olmustur. (...) Tarihte Giircistan in Rusya idaresine ge¢tigi evanda

kendi kendisine yapilmis bir roman goriiliir. Ben Anapa’dan Bakii’ye kadar

Abaza ve Cegen ve Dagistan ve Giircistan memalikini seyahat eyledigim

sirada bu romamn bakiyye-i netdyici bittesadiif ayaklarima dolagsmisti”

(AM.E., 2018: 10).
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Midhat Efendi, Seyyah Monsieuer Gilliom Sanc’tan dinledigi seyahat hikayelerini
eserinde romanlastirarak isler. Diger taraftan kendisi de Kafkasya’ya dair ilgisini bir¢ok
eseri lizerinden anlattig1 gibi bu eserinde ama¢ merkezine seyyahi alarak yabanci bir karakter

iizerinden konuyu islemektir.

Kitab-1 Evvel Danisik Déviig, bolimii “Seyyah Monsieuer Gilliom Sanc hikdyesine
su vechile siirti ederek dedi ki” (A.M.E., 2018: 17), diyerek baslar ve Seyyah’in goziinden
konuya bir pencere agar. Gilliom Sanc, 1870 Alman-Fransiz savasiyla birlikte kapanacak
olan “Franco Cermen Ticaret-i Sarkiyye Kumpanyas1” adl1 ortak sirkette seyyar miifettistir.
Ruslarin Kafkasya’daki petrol ¢ikarma ve ticaretini yapma igine tam olarak girmedikleri bir
zamanda sirket Sanc’1t Rusya’ya gonderir. 1864 yilinda Amerikalilarin petrol ticaretine
agirlik verdikleri bir y1l olmasi sebebiyle sirket Ruslar ile anlasarak Kafkas petroliinii isleme
gayesindedir. Sanc ise Ruslar ve kumpanya arasinda bir anlasma imzalayarak bu ticareti
baslatma gorevi alir. Bakii’ye Anapa lizerinden giderek ayni zamanda Kafkas altin madenleri
hakkinda da tetkikat yapacaktir. Anapa’ya varinca kendisine gerekli hayvan ve terclimani
bulmak i¢in ii¢ dort glin kadar orada kalir. Bolgedeki terctimanlik isini ise ekseriyetle Kutais
kasabasindan Ermeniler yapmaktadir. Anapa’da tercliman igiyle ugrasan Ermeniler Kutais’e
kagit yollayarak tercliman isterler. Bolge hakkinda defaatle terciimanlik yapmis Avrupalilari

ve ne i¢in geldiklerini bilen Mihran Baron adinda bir tercliman gelir.

Sanc, 6nce Sohumkale’ye ardindan da Tiflis’e gitmek {izere yola ¢ikar. Yol iizerinde
gordiigii bircok yerlesim yeri hakkinda bilgiler verir. Diger taraftan Mihran Baron ile
sohbetleri Kafkaslar hakkinda genis malumatlar igerir. Sanc, bunun iizerine kabileleri merak
ederek ziyarete gider. Bolgenin ileri gelenlerinden Danyal adinda bir adama misafir olurlar.
Burada geg¢irdikleri misafirlik boyunca bir¢ok Giircii adeti hakkinda bilgi edinir. Burada ilk
karsilastig1 hadise ise Danyal’in Tigran adinda sekseni geckin yaslarinda bir adami darp
etmesidir. Danyal, Tigran’a dayak atma meselesini babasindan miras alir. Babasi son
nefesine kadar bunun neden oldugunu sdylememis olsa da 6liim déseginde Danyal’a bunun
bir namus meselesi oldugunu sdyleyebilmis ve ona Tigran dlene kadar buna devam etmesini
yeminler verdirerek vasiyet etmistir.

Danyal, misafirlerine ziyafet verdigi bir aksam eglence bittikten sonra Tigran’
Sanc’in yanina gondererek babasindan kalan bu dayak hikayesini anlatmasini emreder.

“...onunla dahi terciiman vasitasiyla konusmaya basladik. Miiteveffa
prens Gadilla hikayesini bana anlatmasi i¢in Danyal tarafindan kendisine

emir verildigini séyledi ve bu vukudt-1 garibeyi etrafiyla bittemam
anlatabilmek i¢in daha simdiden zihnini toplamaya cebr-i nefs eyledigini
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ihbarla dedi ki:

Bu mesele roman kitaplarina yazilacak, tiyatrolarda oynanacak
dramlardan zannolunur ise de bir harfi bile yalandan olmayip evvelinden
ahirine kadar her ciheti tarihlere yazilmig hakayiktandirlar” (A.M.E., 2018:
52).

Tigran hikayeyi anlatmaya basladig1 sirada gecenin ilerleyen saatleridir ve
misafirlerin uykusu gelmesi sebebiyle devami sabaha ertelenir.

Kitab-1 Sani Meryem Cigiyano, adl1 boliim Sanc’in Tigran’dan dinledigi hikayeyi
onun agzindan anlatmasidir. Sanc, “iste Tigran lisanindan diyorum ki” (A.M.E., 2018: 59),
diyerek Tigran’in altmis yil kadar 6nce yasadig1 olaylar1 anlatmaya baglar. Tigran, altmis
sene once Prens Danyal’in babasina tokat atar. Bu o devrin adet ve gelenekleri agisindan
affedilmeyecek bir suctur. Ustelik tokat attig1 sirada prens Gadilla’nin ellerinin bagl olmasi
cezasini daha da siddetli hale getirmistir. Tigran, vakanin yasandigi zamandan 6nce gegen
siyasi-tarihi hadiseleri anlatarak Giircistan’in Rus kontroliine gegmesini hikaye eder. Ruslar,
Giircistan’1 idare etmek amaciyla Car vekili olarak Prens Ciciyanof’u gorevlendirir. Bu
siralarda Tigran on alt1 on yedi yaslarinda olup kendisi Ermeni bir papazin yaninda himaye
edildiginden Rusca’y1 bilir ve terciimanliga baslar. Ruslar, Giircistan’in genelinde idare
kurduklar1 gibi Pesav ve Tevsini’de de yonetim kurmak ya da beyleri kendilerine baglamak
isterler. Ancak bu iki yerin beyleri Ruslar1 ihtar ederek bdlgelerine girmeleri halinde
kayiplardan sorumlu olmayacaklarmi bildirirler. Tigran ise bu siralarda Ruslara olan
hayranlig1 sebebiyle onlara daha da yanagmak gayesindedir:

“...ben terciimanlik hizmetini epeyce ileriye gétiiriip tiniforma
giyverek, kili¢ takarak artirmis oldugum magruriyete bir de c¢ocukluk
inzimamiyla Prens Gadilla gibi Rus hiikumetine bile boyun egmemeye
cesdret-yab olan bir adamin elleri baglandig1 giindeki feldketinden istifade
eyleyerek yiiziine tokat vurursam onun da eline firsat gectigi zaman beni

boyle omriimiin sonuna kadar iskence altinda ezmesi hakli degil midir?”
(A.M.E., 2018: 63).

Prens Cigiyanof, idareye basladig1 siralarda Prens David’i Ruslar celb ederler. Bir
siire sonra Cigiyanof, Prenses Mari ve yedi cocugunun artik Tiflis’te ikdmet etmesini
istemez. Prens Gadilla ise David yonetimden alinmasina ragmen Prenses Mari’ye bagliliga
devam eder. Cigiyanof’un Mari’yi gondermeye calismasi lizerine Mari, Gadilla’dan yardim
ister. Gadilla, onu kagirmaya karar verir, ancak Prenses’in sadik adamim zannettigi
Kalatosof biitiin olan biteni Cigiyanof’a haber vermektedir. Nihayet Gadilla, kimsenin haberi
olmadigin1 sanarak kendisine bagli kuvvetleri sehrin diginda birakip saraya gider.

Ciciyanof’un dairesine girdiginde Tigran’da hazir bulunanlar arasindadir. Cigiyanof,
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Gadilla’ya once sehre ne i¢in geldigini ne yapma niyetine oldugu gibi sorular sorar ve
ardindan Car’a baglilik gosterirse salahiyet ve giiciiniin artacagini sdyler. Gadilla bunlari
reddeder ve eger gelmek isterse Prenses Mari’yi gotiirecegini sdyler. Ciciyanof ise bunun
kendine karsi bir komplo olabilecegi imasinda bulunur. Sabik bir Prenses’le ne isi
olabilecegini sorar. Gadilla, kendi topraklarinin Rus idaresine girmedigi i¢in prensesin sabik
olmadigint ve herhangi bir mahzur olmadigini1 anlatir. Cigiyanof, perdenin arkasinda
bekleyen Kalatosof’u cagirarak Prenses ile Gadilla’nin planlarini sdyletir. Bu noktada
Gadilla tuzaga diistiiglinii anlar, ancak elinden bir sey gelmez, tutuklanarak elleri baglanir.

Iste bu olay yasandig1 sirada Tigran cesaret bularak ona tokat atar.

Cigiyanof derhal bu firsattan istifade ederek Prenses Mari’yi Ejderhan’a siirgiin eder.
Bir ay kadar sonra Petersburg’dan bir general yaninda daha baska riitbeliler de oldugu halde
Tiflis’e gelirler. Rusya nazarinda Giircistan heniiz yeni idare altina alinan bir bdlge olup
heniiz Giirciiler iizerinde tam hiikimet kurulmadig igin tiirli siipheler nedeniyle Gadilla’y1
serbest birakirlar. Tigran ise soyle distinmektedir; “vakia ben kabahatimin meydana
ctkmamasindan dolayr o aralik ziyadesiyle sevindim ise de keske kabahatim meydana ¢ikip
da cezasimt gérmiis bulunsa idim daha ziyade memnun olurdum. Zira ihtimal ki Prens
Gadilla bu cezayt kafi goriir idi de bilahare miiddet-i omriimii iskenceler icinde gegirmek
gibi ukubetin en takat-fersasindan kurtulurdum” (A.M.E., 2018: 87). Tigran, bundan sonra
bir siire daha terciimanlik yaptiktan sonra Gadilla tarafindan yakalanmasini anlatir.
Ciciyanof, Tigran’1 Ali Han’a gonderip casusluk etmesini ister. Tigran, kendisini mektep
hocas1 olarak tanitip yanina katip olarak girer. Ali Han ise Gadilla’dan aldig1 mektupta
gelecek kisinin Cigiyanof’un casusu oldugunu bilir. Gadilla, yakalanip mektubu getiren
adamiyla gonderilmesini ister. Tigran elleri baglanarak Gadilla’nin adam Ilyas ile

gonderilir.

Tigran, Pesav’a varinca Gadilla kendisine yaptig1 hakaretin hi¢ kimsenin birbirine
yapacagi bir hakaret olmadigini sdyler ve omrii yettigi kadar kendinin yettikten sonra da
evladinin ona giinde kirk sopa vurulma cezasini uygulamaya baglar. Kendisine Kalatasof’un
cezasinin daha kotii olacagini bildirir. Tigran, hikayesini tamamlar ve; “burada bir giin daha
ikdmet buyursa idiniz size su Prenses Meryem meselesinde irtikdab-1 dendet eyleyen diger
arkadagslarimizin da netice-i hallerini hikdye eylerdim ki o neticelerdeki garabet ve ibret
benim neticemdeki garabetten, ibretten daha pek ¢ok ziyade olduguna siiphe eylemezdiniz”

(A.M.E., 2018: 98), der. Bunun iizerine Midhat Efendi, boliimii tamamlar.
Kitab-1 Salis Kalatasof (Ihtdr-1 Mahsis), adli boliimde Tigran hikayesinin devami
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sayilabilecek olan Kalatasof ve Prenses Meryem hadisesini anlatacak olur. Fakat Sanc gorevi
geregi ayrilmak zorundadir. Ancak kendilerine doniiste imkani olursa ugrayip hikayeyi
dinleyecegi soziinii verir. Sabah gerekli hazirliklardan sonra Tiflis’e yola ¢ikarlar. Sanc,
Tiflis’in donemindeki niifusu, yerlesim ve idaresi hakkinda bilgiler verir. Tiflis’te Mihran
Baron’un iicretini vererek yerine daha fazla malumatlar edinmek amaciyla yerli
Almanlardan Karl Perestic’i terciman olarak tutar. Sanc, bolgedeki Alman niifusunu ve
yerlesim yerlerini merak ettigi i¢in terciiman ile birlikte Alman koylerini ziyaret eder.
Burada Elisabethal adinda Alman kdyiinde Baba Kohen adinda birine misafir olur. Kohen’in
adamlarindan birine Kalatosof diye seslenmesi dikkatini ¢eker ve bu adamin Prenses Mari
ve Gadilla hadisesinde rol oynayan Kalatasof’un oglu oldugunu 6grenir. Baba Kohen’in
evine gittiklerinde Sanc ondan miisaade alarak Kalatasof’tan babasinin hikayesini anlattirir;
“Imdi size Kalatosof hikdyesini bu suretle iktisap eyledigim maliimatin huldsasini olarak
nakledecegim ki bu hikaye Meryem Ciciyano sergiizestinden bazi noktalar: da izah ve ikmal
eyleyecektir” (A.M.E., 2018: 115). Katalasof, babasinin hikayesine baslar. Babas1 Prens
Mari’den 6nce kocas1 Georgiy’nin emrinde ¢alismis biri olarak para diiskiinliigii ile bilinir.
Ciciyanof ve Prenses Mari hadisesinde ise Prenses eger siirgiin edilirse parasina ve mallarina
kendisi sahip olabilme hirsiyla bu ise girisir. Rusya’dan gelen miifettisler Prenses’ten sonra
mallarina konan Katalasof’a iskence ederek servetin biiyiik miktarin1 geri alir ve kendisini
de devlet gorevlerinden uzaklastirirlar. Iki ii¢ y1l Kafkasya nin tiirlii bolgelerinde dolastiktan
sonra tekrar Tiflis’e gelerek bir Rus kadinla evlenir. Kadin bir ¢ocuk dogurduktan sonra yine
kocasinin tirlii isleri sebebiyle vefat eder. Bu siralarda Katalasof kendisini Giircii
prenslerinden addederek bazi dagli Giirciileri kandirarak paralarini, esyalarini alir. Daha
sonralar1 Iranllar ve Cecen esircilerle anlasarak esir ticareti yapar. Esirciligi sirasinda bir
Abaza kiz1 ile evlenmeye karar verir. Bunu diger esirci Cegenlere agtiginda ise onlar
tarafindan bir Rus bir Abaza kizi1 ile evlenemez diyerek onu 6ldiirmeye kalkarlar. Katalasof
canin1 kurtarmak i¢in kagar, fakat bir siire sonra geri dondiiglinde elindeki esirlerin ve
mallarinin Cegenler tarafindan alinarak Bakii’ye gittiklerini 6grenir. Tiflis’e dondiiglinde
karisindan kalan mirasi1 da bitirdikten sonra Tiflis’i terk eder ve Azak’a gider. Bu sirada oglu
da yetimhaneye alinir. Azak’ta tiirlii islere karisip sefil bir hayata diistiigii sirada tekrar
Tiflis’e donerek ogluna ayrilan mirastan nemalanmak ister. Oglu ise Elisabethal
bolgesindeki Alman manastirina ge¢mistir. Buraya giderek kendisine yardim yapilmasini
ister ancak kendisi daha once yaptiklarindan 6tiirii bir yardim géremez. Bunun {lizerinde bir

daha Tiflis’te goriilmez, fakat babasinin akibeti ogluna geger.
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Katalasofzade, on iki on ii¢ yaslarina geldiginde bolgenin adeti oldugu fizere
Manastir’dan ¢ikarak Peterhof adinda bir adamin yaninda girer. Peterhof, ¢cocugun bir
dereceye kadar soylu olmasina istinaden onu egitir. Bir siire sonra isleri tembellige vurarak
babasinin yolunu tutmasi tizerine evden kovulur. Manastir’dan annesinden kalan mirasi
alarak tiirlii yollarda harcar. Parasinin tiikenmesi iizerine Baba Kohen’in yaninda oldugu

surette hayatin1 idameye calisir.

Baba Katalasof ise Tiflis’ten ayrildiktan sonra Bakii civarlarindaki atesperestlere
katilir. Yedi sekiz y1l kadar sonra bolgeye giden Almanlarin misafir bulundugu bir sirada

petrol birikintisine diiserek yanar. Almanlar ise onun yaptig1 isleri atesperestlere anlatir.

Sanc, Alman koylinden Kervansaray’a dondiigiinde hancidan aslinda hikayenin

6

binde birini 6grenmemissiniz diyerek so6z agmasi ile daha da meraklanir; “...malumata gore
sayet baska yerlere de basvurmak lazim gelirse geri kalmamak derecelerinde azm ii
cezmimde ciddiyet peyda oldu. Haniya bu hikdyenin arkas: sira Tahran’a Turan’a kadar

gitmek lazim gelse gidecektim” (A.M.E., 2018: 139).

Kitab-1 Rabi Prenses Heleni adl1 boliim Sanc’in Bakii’ye yolculugunu ve Nerimi
atesgedesine gidisini konu edinir. Ayrica gordiigii yer ve insanlari tarif eder, anlatir ve
betimler. Sanc, yol boyunca Prenses Mari hikayesini arastirir ve netice olarak ortalama bir

anlattya ulasir.

“Iste buraya kadar ettigim tarifdttan anlamis olacaginiz vechile Nerimi
atesperestanina gelinceye kadar hemen yirmi otuz kisinin agzindan toplamis bulunduiium
rivayat-1 miitehdlife ve miitenakizadan huldasatan istintdac eyledigim seyi ber-vech-i ati size
nakil ve hikdye eyliyorum” (A.M.E., 2018: 146). Sanc, bu noktadan sonra Prenses Mari’nin
kizi Prenses Heleni’nin hikdyesini anlatmaya baglar. Prenses Mari, Ejderhan’a
gotiiriildiikten sonra Tiflis’te yapilan tahkikat neticesinde kendisine geri doniis hakk: verilse
de o Kazan’a gitmeye karar verir. U¢ yil kadar sonra kizi Heleni, Tiflis’e giderek
intikamlarini alma gayesine diiser. Mari, kizina 6nce Gadilla’y1 bulmasini sdyleyerek onu
Kazan’dan gegen Giirciilere Gadilla’nin emanet cariyesi olarak verip gonderir. U¢ ay kadar
sonra Gadilla’dan aldig1t mektupta Giirciilerin haberine goére gonderilen cariyenin

Ejderhan’da kayboldugu ortaya ¢ikar.

Heleni, Ejderhan’da Giircii kervancilara esir soran bir Ermeni kadmnla kalmistir.
Kadin, Hayikof adinda zengin bir tacirin kizina Giirclice 6gretecek birini aramaktadir.

Heleni, 6grenir ki kiz Prens Cigiyanof’a nisanlidir. Bdylelikle eline bir firsat gectigini anlar.
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Giirciilerin yanindan kagarak Hayikof’un konagina gider. Tacirin Siranus adinda on yedi
yaslarinda, giizel bir kizdir. Nisan merasiminden dort ay kadar sonra gelinin gemiyle
Derbent’e oradan da Tiflis’e gonderilmesine karar verilir. Biitiin hazirliklar yapilip gemi
denize agildiginda Tiirkmen korsanlar tarafindan sarilirlar.

Kitab-1 Hamis Hiiseyinkulu Han béliimii Tiirkmen korsanlar tarafindan esir alinan
gemide yasananlar ile baglar. Korsanlar gemiyi yedi gilinliik bir yolculuktan sonra giiney
sahillerinde bir limana getirirler. Esirlere Tahran’a sevk edilecekleri sOylenir, ancak bir siire
Doguya gittikten sonra giizergah degistirilerek Bakii Kalesi’ne getirilirler. Bu yolculugun
talimatlar1 korsanlara Hiiseyinkulu Han tarafindan verilmistir ve Cic¢iyanof’un aramalar1

3

boylelikle bosa ¢ikarilmistir; “...gemi tayfasi ve usak gibi adamlar hemen ayrilp sarayin
havalisinden harice dogru gotiiriildiiler. Kadinlar dahi harem cihetine sevk olunup erkekler
ise selamlik tarafina verildiler. Han hazretleri bunlara kelime-i vahide iradina tenezziil
eylemedi” (A.M.E., 2018: 195). Aksam oldugunda Han, hareme gelerek yeni getirilen
esirleri inceler. Iglerinde Siranus’tan ziyade egitimi ve terbiyesiyle ne ¢ikan Heleni
dikkatini ¢eker. Onlarla birlikte getirilen gelinin miicevher ve diger esyalarini ikisi arasinda
pay eder. Siranus ise bu duruma hayli alinir. lerleyen giinlerde Heleni, Hiiseyinkulu Han’a
kim oldugunu anlatir. Han ise alacagi intikam i¢in ona yardim edecegini ve artik sarayinda
esir degil, misafir oldugunu sdyler. Bu siralarda esirleri getiren Binbas1 Yosuf, kaleden
kacarak olanlar1 Cigiyanof’a aktarir.

Gecen zaman i¢inde Ci¢iyanof, zaten uzun siiredir siyasi olarak amacladig Sirvan’1
Rusya lehine ele gecirir. Han ise onun Bakii’ye geleceginden artik emindir. Ruslarin da
destegini alarak Bakii lizerine giden Cigiyanof ile Han kuvvetleri karsilagirlar. Han bizzat
Cigiyanof tarafindan yaralanir. Muharebe esnasinda kendisine erkek kiyafeti giyerek savasa
katilan Heleni yardim eder. Cigiyanof ise Sirvan eyaletini Rusya’ya terk etmesi sartiyla
muharebeyi bitirecegini teklif eder. Han, bizzat kendisi geldigi takdirde kale anahtarlarini
verecegi haberini gonderir, ancak Ci¢iyanof dnce bir el¢i gondererek muahede icin daha
sonra gelecegini bildirir:

“Miiverrih Bure’nin yazmis oldugu vechile Hiiseyinkulu Han ile
miildkat igin Bakii kalesi pisgahina gittigi zaman General Prens Ciciyanof un
birlikte gotiirmiis oldugu zabit oteden beri muarefe peyde eylemis
bulundugumuz Binbasi Yosuf idi ki kendi zevcesi de Bakii kalesinde bulunan

tisera meyanminda dahil oldugu icin muahedenin imzasini miiteakip zevcesine
kavusmak gayretiyle gitmisti” (A.M.E., 2018: 225).

Han, yaninda iki ath oldugu sirada yanlarina gelir. Bu sirada atlilardan biri silahiyla

Cigiyanof’un atin1 vurarak onu diisiirlir. Daha sonra iki ath lizerine atlayarak ayaklarindan

84



baglayip kaleye siiriiklerler. Ciciyanof, saraya gotiiriilerek burada nisanlisinin karsisina
cikarildiktan sonra Han’1n isaretiyle 6ldiiriliir.

Hatime, bolimiinde Sanc, Pesav nahiyesine ugrayarak Prens Danyal ve ihtiyar
Tigran’a hikayenin bu kismin1 anlatarak haberdar eder. Midhat Efendi eserini bu surette
bitirir.

2.1.14. Turfanda m1 Yoksa Turfa m?

Mizanct Mehmed Murad, Turfanda Mi Yoksa Turfa Mi? Milli Roman, Istanbul, 1308/1890,
Mahmut Bey Matbaasi, 420 s.

Ozet

Mizanct Mehmed Murad, Turfanda mi Yoksa Turfa m: adli eserinde ele aldigi
hadiseleri on iki bélimde anlatir. Her bolimii hem numaralandirir hem de anlatilacak
konuyla iligkili bir kelimeyi baslik olarak verir. Eser, Mahsun karakteri merkezde olmak

iizere tiirlii kisi, mekan, olay ve siyasi-sosyal meseleler etrafinda okuyucuya sunulur.

Murad, “I. Muvasalat” olarak isimlendirdigi baslik altinda ilk olarak Varna’dan
Dersaadet’e donen “Loyd” kumpanyasmin bir vapurunda, sabah saatlerine bogaza girisini
tasvir eder; “Sabah vaktidir. Ufuktan heniiz yiikselmeye baslamis olan dfitab-1 cihan-tabin
elvan-1 hayat- bahsdsi, denizin yiizii ile vapurun sag tarafini ihata eden yesil Rumeli sahilini
hazin bir nuraniyete gark etmistir” (M. Murad, 2008: 59). Sabahin bu ilk 1s1klartyla birlikte
giivertede “Bosfor! Bosfor! yani Istanbul Bogazi” sesleri yiikselmeye baslayinca seyahat
eden yolcular kamaralara ¢ikarlar. Giivertede uzun zamandir oturan Mansur Bey ise; “hep
ilerideki nokta-i meghuleye hasr-1 enzar eylemisti. O noktaya bir an evvel kavusmak arzusu
her halinden niimayan idi” (M. Murad, 2008: 59). Murad, delikanlinin hal ve tavrindaki
durgunluga dikkat ¢ektikten sonra onu tanitir. O, Istanbul’a ilk defa gelmesine ragmen
etraftaki binalara, saraylara, konak ve hisarlara dikkat etmeyerek sadece goz ucuyla alaka
gosterir. Vapurda yakininda bulunanlar binalari tek tek saymakta kime ait olduklarin
sOylemektedirler. Fakat Mansur Bey bunlara kayitsiz kalarak yalnizca dinler. Onun bu hali
sanki aradig1 ve bekledigi seyleri goremeyen, hayal kirikligina ugramis bir insanin
psikolojisidir; “Diyanet ve salabet dlemi makaminda azametkdarane semaya dogru uzanmis
layuad minareler ve kubbelerle tetevvii¢ etmis bulunan Istanbul 'un manzara-i binaziri bile
sanki Mansur Bey iizerinde zahiren emsalindeki kadar bir tesir hdsil edemedi” (M. Murad,

2008: 67).

Mansur Bey, vapurdan herkesin inip gitmesine ragmen kendisi bekler, dalgindir.

85



Bekledigi, umdugu Istanbul bu olmamakla birlikte kendisini bekleyen veya gidecegi bir yer
de yoktur. Az sonra yanina kayiker gelerek onu otele gotiirmeyi teklif eder. Bunun {izerine
bavulunu ve iki sandik kitap ve sair esyasini alarak karaya ¢ikar. Giimriik memurunun tavri
ve hitab1 hosuna gitmez. O, sanki daha ilk andan itibaren hayal kirikligmin i¢ine inmis ve
ilerlemektedir. Komisyoncu onu Beyoglu’'nda Hotel d’ Amerique goétiirir. Mansur Bey’in
dikkatini Tirkce bir yaziya rast gelmemesi ve odada levazim ile seccade gibi seylerin
bulunmamasi ¢eker. Biitiin bunlara ragmen pencereyi agar, oniine oturur ve tefekkiire dalar.
Murad, bu noktada karakterinin géziinden Istanbul ve onun tasidig1 maneviyat iizerinde
durur. Mansur Bey, diislincelerinde gegmisi, simdiyi birlestirir ve tarihi kimi noktalarla
cografyayi irtibatlandirir. Bu dalginlig1 aksamin olusunu, odacinin mumlar1 yakip, bir istegi
olup olmadigini sordugu anlar1 dahi orter. Millet, devlet, medeniyet gibi tiirlii kavram ve
vakalar iizerine diisiiniir. Daha sonra; “siiphem yoktur. Istikbalimiz, mazimize bile gipta
ettirecektir. Goziine parlaklik, dudaklarina tebessiim geldi. Bu halde yine bir hayli miiddet
odada dolasti” (M. Murad, 2008: 75). Fakat odacinin getirdigi gazeteleri okudugunda

sevingli ve umutlu tutumu dagilarak yerine asabiyeti artar.

“2. Maziye Ricat” bolimii Mansur Bey’in kendisi iizerine diisilinceleri, istikbalinin
ne yone gidecegi hakkindaki kimi tasavvurlari ile baslar. Mehmed Murad, karakterini tam
manastyla bir vazife adami, ideal insan olarak ¢izer; “Ayakta yiiriimeye iktidar kesbettigi
giinden itibaren istirahat-1 ebediye giiniine kadar vakia insanoglu igin vazifeden hali bir giin
bulunmaz. Fakat Mansur Bey’in yarindan itibaren deruhte edecegi vazife diinkii vazifesine
kat’a benzemeyecekti” (M. Murad, 2008: 77-78). Mehmed Murad, Mansur Bey’e
yiikleyecegi misyonun temelini bu sekilde kurar ve ardindan Mansur Bey’in ailesini anlatir;

“Mansur Bey’in pederi Ebu’l Mansur, cenup diyarina iltica ederek

sa’y ve gayretle cem olunan kuva-y1 milliyenin riyasetini deruhte etmis ve

hiicumlari ile Fransa firkalarini bir¢ok rahatsiz eylemisti. Bu gibi hiicumlarin

birinde Ebu’l- Mansur sehit oldugu vakit Mansur Bey Bey ii¢ yasini heniiz

ikmal etmemigti. Baska kardesi de yoktu. Bunun i¢in Cerkez cariyesi bulunan
validesi cigerparesini diinyasina bedel tutardi” (M. Murad, 2008: 78-79).

Mansur Bey, Araplasmis Tiirk ve Osmanli bir aileye mensuptur. Babasinin
kaybindan sonra annesiyle birlikte Ahmetii’n-Nasir’in hanesine sigmirlar. Mansur Bey bu
hanede Zehra adli kiz ¢cocugu ve Ahmetii’n-Nasir’in dokuz yaglarindaki oglu yedi ve alt1
yaslarindaki iki kiziyla birlikte yetisir. Ahmetii’'n-Nasir, konagina gidip gelenlerin ¢ok
oldugu genis bir gevreye sahiptir. Boylelikle Mansur Bey heniiz ¢ocukluk caglarindan
itibaren genis ve malumatli bir ortamda yetisir. Diger taraftan annesinin Arapgayi tam

manastyla 6grenememis olmas1 Mansur ile ekseriyetle Tiirk¢e konusmasi onun bu dili de
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ogrenmesini saglar. i1k egitim yillar1 Zehra ile geger. Onunla hem arkadas hem de icten ige
rakip yetisirler; “Bu suretle ii¢ sene kadar beraber okumus olan ¢cocuklar ayrilmislar, ¢iinkii
her nedense bu isten nadim olan Mansur dahi Zehra’nin dersi terk etmesinden birka¢ ay
sonra tahsile devam etmek iizere amcasindan miisaade alarak Fransa’ya gitmisti” (M.

Murad, 2008: 85-86).

Mansur Bey, Beyoglu Lokantasi’nda ¢ocuklugunun bu c¢aglarini her bir teferruati ile
diisiiniirken Ismail Bey’den gecen yil aldig1 mektupta Zehra’nin da Istanbul’da oldugunu
ogrenir. Mansur Bey, bu diisiinceler arasinda annesinin Istanbul’a olan 6zlemini hatirlar.
Ona Istanbul ve Osmanli sevgisini asilayan annesi olmustur. Mansur Bey ¢ocuklugunun ilk
yillarindan itibaren annesinin Istanbul bahislerini isiterek yetisir. ikisi de Istanbul’a dénmek
arzusunda olsa da kadinin mesakkat ve 1zdirapla dolu émrii buna vefa etmez. Mansur Bey’in
Fransa’daki egitimi sirasinda da ilgisi daha ziyade siyaset iizerine olur. Arkadaslari
tarafindan ttopist olarak nitelense de o prensiplerine sadik bir kimlige sahiptir. Tip egitimi
almak i¢in Paris’te oldugu zaman da siyasi gelismeleri izler:

“Mansur, siyasiyata maildi. Lakin siyasiyat erbabi igin cemiyette

yekten medar-1 taayus olabilecek bir mevki ihraz etmek miiskiil oldugunu

tahmin eyliyordu. Fazla olarak istidad-1 fitrisi sayesinde ders icin pek az vakit

tahsis ederek kiisur vaktini tarihe, ilm-i servet-i malla hukuka ve alelumum

siyasiyata miiteallik dsar miitaldasina hasr edegelmisti” (M. Murad, 2008:
95).

“3 Miildkat” boliimiinde Mehmet Murad, Seyh Salih el-Magribi’nin konagini anlatir,
onu tanitir ve Mansur Bey’in konaga misafir gidisini konu edinir. Seyh, Mansur Bey’in
amcasidir; ona nereden geldigini, tahsilini ve ne yaptigini1 sorar. Mansur Bey, artik
Istanbul’da kalacagmi, geldiginden beri Beyoglu'nda bir otelde kaldigmi anlatir. Salih
Efendi, onun otellerde kalmasindan rahatsiz olur, tiirlii 6giitler verir. Bu esnada aileden biri
oldugunu sdyleyerek yemege gotiiriir. Burada Ismail Efendi’yi géren Mansur Bey memnun
olur. Mansur Bey, sofrada Sabiha Hanim ile tanigir ve onun hayli dikkatini ¢eker. Bu esnada
sofrada bulunan Zehra onun Sabiha Hanim ile Mansur Bey arasindaki tutumu anlamasi

gecikmez.

“4 Miibdseret ve Ilk Meyusiyet” boliimii Mansur Bey’in otele doniisii ve Ismail Bey
ile konusmalartyla agilir. Ismail Bey, Mansur Bey’den konaga gelmesini rica eder. Fakat o
reddederek meslegini yapacagini soyler; “Ben tabibim. Olduk¢ca makbul sahadetnamem de
var. Ben yarin, 6biir giin Mekteb-i Tibbiye’ye gidecegim. Sahadetnamemi ibraz edecegim.

Imtihanli imtihansiz her nasil olursa Istanbul’da icra-yi tababet icin ruhsat isteyeceSim”
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(M. Murad, 2008: 125), der. Mansur Bey, kendi kazanci1 dahilinde yasamay1 ve amcasina
yiik olmamay1 yegler. Ertesi giin ismail Bey ile Istanbul’un tiirlii yerlerini gezer sohbet eder,
vakit gecirirler. Pazartesi giinii Mansur Bey tibbiyeye gider. Salih Efendi’nin daha énceden
bildirip, iltimas etmesi sebebiyle isi kolayca hallolur. Ancak Mansur Bey’in bu hadiseden
haberi yoktur. Diger taraftan diplomasi zaten bu vazife i¢in yeterlidir de.
_ “"Mansur 'un mektepteki mevkii birka¢ ay i¢cinde ehemmiyet kesbetti.
(...) Itibara malikti. Taayyiisiini ziyadeten temin etmigti. Hiisniizann-1
umumiye mazhar olmustu. Iste o vakit Sirkeci civarinda isticar etmis oldugu
ti¢ odali haneyi kiilliyen terk etmeksizin hekimlige taalluk etmeyen esyasini,

kitaplarint Seyh Efendinin hanesine naklederek mabeyin dairesinde soball
salona muttasil bir odaya yerlestirdi” (M. Murad, 2008: 129-131).

Mansur Bey, artik iyiden iyiye taninir. Diger taraftan amcasinin 1srarlari iizerine
Mekteb-i Tibbiye’de ders vermeye baslar. Buna ek olarak Kapi1’da memurluk da etmektedir.
“Mansur Kaprya giderken, memur oldugu kalem odasinda, kalem
efendilerinin kdffesini birer ise memur addetmisti. Bunun i¢in kendisi de
vazifesinin neden ibaret oldugunu kalemin reisi bulunan sakalli miimeyyizden
sormustu. Miistakil bir vazifesi olmadigini ve terciime veya yazidan bir ig

zuhur edince, sairler miyaninda kendisine de verilecegi cevabini almisti” (M.
Murad, 2008: 139-140).

Mansur Bey, burada da diger memurlarin giinlerce bos oturduklarini, kidem alanlarin
dahi herhangi bir vazifede memur olmadiklarin1 goriir. Baska kaleme ge¢meyi diisiiniir
ancak oralarin da ayni oldugunu ve ekser memurun bos oturduklarini goriir. Gegen zaman
icerisinde kimi memurlarin riitbe aldiklarini kimilerinin maaslarina zam yapildig:1 halde

herhangi bir faaliyete katilmadiklarimi goriir.

“5 Giiller ve Dikenler ” boliimiinde Mehmed Murad, ilk olarak Ismail Bey ve Mansur
Bey’in kimi hususiyetlerine deginir. Ismail Bey, kumar oynayan, kuliibe giden biriyken
Mansur Bey bu tiir yerlerden hazzetmeyen bir karaktere sahiptir. Bu karakteri, isinde
ciddiyeti, sinif ve mevkii fark etmeksizin herkese ayni 6l¢ii ve tavir iizre yaklasmas1 Mansur
Bey’e etrafta ve 0zellikle konakta 6zel bir konum saglar. Salih Efendi’nin karisinin mide
hastaligina ¢are bularak onlarin géziinde Sabiha Hanim’a damat aday1 olarak goriilmeye
baslanir. Konakta Mansur Bey’e dikkat ve ehemmiyet gostermeyen tek kisi Zehra olur. O
tabiati, cocuklugundan gelen kimi hisler ve alakanin Mansur Bey’e yogunlagsmasi gibi
nedenlerle ona farkli bir tavir sergiler. Konakta giinler ekseriyetle bu halde gecer. Sabiha
Hanim’in Mansur Bey’e alakasi yogunlagsa da Mansur Bey a¢isindan onun davranislarinin

bir 6nemi yoktur.

“6 Sirket-i Amal ve Ziddiyet-i Efkdr” Mehmed Murad, Salih Efendi’nin sahil

88



evindeki kimi hadiseleri anlatir. Mansur Bey, bu sahil evinde daha rahat hareket etmekle
birlikte gezilerden, bag ve bahgenin genis olmasindan memnun olur. Dikkat ¢eken bir olay
yasanmaz. Ancak onemli bir nokta Mansur Bey, Salih Efendi’nin misafirlerinden Ahmet

Sunudi ile tanigir. Bu boliim kimi siyasi, vatan ve millet sohbetlerinin oldugu boliimdiir.

“7 Vicahi ve Gryabi Ask” bolimii Mansur Bey, Zehra ve Fatma Hanim iizerinde
durur. Yalida Mansur Bey’in yogun olarak calistig1 glinlerden biridir. “Saat sekize gelmis.
Mansur hala calismaktadir. Mesguliyete dalmistir. (...) Zehra, hdla Mansur 'un sahsindan,
lakirdisindan uzak durmakta muswr idi. Fatma 'min kalbi bundan pek mustarip idiyse de bir
sey vapmaktan aciz kalmistt” (M. Murad, 2008: 212-213). Zehra, Mansur Bey’e olan
hislerinde kararsiz olmakla birlikte ¢ocuklugundan gelen muhabbet duygulariyla da hissi
yapist karigik haldedir. Diger taraftan Sabiha Hanim ise Mansur Bey’e muhabbetini ilan

eder. Fakat Mansur Bey, bu muhabbeti reddederek, evlilik fikrinde olmadigin1 sdyler.

“8 Med ve Cezir” bolimii Zehra, Sabiha Hanim ve onlarin miicadeleye varan
meseleleriyle gecer. Sabiha Hanim, Mansur Bey’den ret cevabini aldiktan sonra Kazim Bey

ile evlenmeye karar verir.

“9 Yeni Bir Miilakat” Mansur Bey’in Zehra’y1 muayene edisi ve buna bagli gelisen
kimi hadiseleri ele alir. Diger taraftan Emin Pasa’nin konagi ziyareti ve Mansur Bey ile
aralarinda gecen konusmalar da bu boliimiin 6nemli bir kismini olusturur. Reis Efendi’nin
Mansur Bey’in memuriyet ve kalemde yasanan kimi aksilikleri ve tembellikleri anlatmasi
Emin Paga’nin 6giitler vermesi Mansur Bey’i hayli miiteessir eder.

Diger taraftan Mansur Bey, devletin ve memurlarin portresini ¢izerken gerekene dair
fikirlerini de sOylemis olur. Fakat Emin Pasa’y1 ya da etrafinda dinleyen digerlerini
diisiincelerine ikna edemez. Devam eden bahislerde de Pasa’y1 etrafindakileri fikirleri ile

aydinlatmaya galisir.

“10 Dolaplar Déndii” boliimiinde Mansur Bey ile Ismail Bey’in panayira geziye
gitmeleri ve ddniiste Ismail Bey’in kaza yaparak denizde kaybolmasi dikkat ¢ceken hadiseyi
olusturur. Mansur Bey, kayikeilarla giin boyu denizi aramis olmasina ragmen Ismail Bey’in
cenazesine rastlayamaz. Bu felaketten sonra Salih Efendi de hayli etkilenir. Sabiha Hanim’1in

diigiinii ertelenir ve konaktaki herkesin hayati bir anda degisir.

“l11 Nakl-i Yekun” bolimiinde Salih Efendi ve ailesinin Gedikpasa civarinda
miinasip bir konaga tasinmalartyla agilir. Mansur Efendi’nin bir giin usagi Ali tarafindan

haber almasiyla Rasit Efendi’yi taginirken yakalanmasi ve hesaplagmalar1 anlatilir.
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Rasit Efendi, yasanan olaylarin miisebbibi olarak Mansur Bey’e itiraz etmez ve
sOylediklerini yapmaya mecbur olur. Mansur Bey onu silah zoruyla arabaya bindirerek
yaliya gotiiriir. Burada onun yaptiklarmni anlatir. ismail Bey’i aslinda planla dldiirttiigiinii,
Salih Efendi’nin mirasi i¢in ogluyla birlikte onu da dldiirmeye karar verdiginden bahseder.
Zehra Hanim ile aralarina girerek miras ic¢in onlar1 birbirine diisiirmeye calismasindan,
donme dolaptan ibrahim’i sokarak haneyi yaktirmasini anlatir. Nihayet muvafakat etmeye
s0z veren Rasit Efendi ile birlikte yalidan ¢ikarlar. Deniz kenarma geldiklerinde Rasit
Efendi, Mansur Bey’e saldirip bogazin1 sikar. Fakat Mansur Bey’in onu firlatmasiyla denize
diiser ve yok olur. Mansur Bey karanlikta olan bu hadisenin kimse tarafindan
goriilmediginden emin olarak gelen zaptiyeye saldirtya ugradigini ancak adamin kagtigini

sOyler. Boylelikle Rasit Efendi meselesi de ortadan kalmis olur.

Boliimiin diger dikkat ¢eken olay1 ise Mansur Bey, Mehmet Efendi, Zehra, Fatma
Hanim’la Karlitepe olarak adlandirilan daga geziye gittiklerinde havanin bozulmasi ve
Mansur Bey’in ceviz agaci altina sigindig1 anda simsek ¢cakmasi neticesiyle kopan dalin onu
ezmesidir. Mehmet Efendi tarafindan tedavi edilen Mansur Bey’in refakatini ise Zehra
istlenir hayli telas ve iizlintii icerisinde sagligina kavusmasini bekler. Mansur Bey,
uyandiginda yatagiin yaninda Zehra’y1 goriince fazlasiyla memnun olur ve artik ayrilip
ayrilmayacagini sorar. Zehra ise artik ne isterse o olacagini beyan ederek s6z verir. Mansur

Bey, iyilesip toparlandiginda ise kendi arlarinda bir nikah kiyarak evlenirler.

“12 Hatime (Muhaberat)” bolimii Mansur Bey’in Doktor Mehmet Efendi’ye
mektubu ile baglar. Mektup, Mansur Bey’in Anadolu’da actig1 bir mektebin ii¢ yila aldigi
yolu ve neticeleri anlatir. Zehra’ya olan mektubunda ise Sipka firkasinin durumunu anlatarak
doktor ihtiyacindan bahseder. Yanya bozgununu ve gelen yaralilarin hallerini anlatir. Fatma
Hanim’a yazdig1 mektuplarda da ayni hadiseleri tekrar ederek genel olarak savasin gidisati,
yasanan aksilikleri aktarir. Son mektup ise Zehra’yadir. Ogullari Mahmud’u ona emanet eder
ve memleket yararia, namuslu biri olarak yetistirilmesini ister. Rahat oldugunu belirtir:

“Su mektubun kzraaﬁ hitam bulunca Zehra Hanim ile Fatma Hanim

bir miiddet dalgin kaldilar. Icap etmis gibi ikisi birden yekdigerine atf-1 nigah

ettikleri vakit gozlerinin yas ile mestur oldugunu gordiiler!.. Isbu dsar-i

teesstir bir bucuk ay sonra Mansur 'un irtihali haberi tizerine akacak sellerce

esk-i meyusiyete takaddiim etmis muhbir-i keder ve matem makamina kaim
olmusg oldu!..” (M. Murad, 2008: 357).

Mehmet Murad, eserini bdylelikle tamamlamis olur. Mektuplar esere canlilik ve

gergeklik paymi katarken, Mansur Bey’in mizacini da tam anlamiyla ortaya koyar. O
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idealist, vatanperver sahsiyetiyle roman boyunca ideal tip olarak 6n planda tutulur. Bu

bakimdan devrin siyasal-sosyal sartlarinda Mansur Bey, drnek olarak sunulan, idol tiptir.
2.1.15. Haver

Ahmet thsan, Haver (Milli Roman), Servet-i Fiinun’da 9 Nisan 1308-16 Temmuz 1308 (21

Nisan-28 Temmuz) aras1 tefrika edilmistir. Istanbul, 116 s.
Ozet

Ahmet Ihsan, Haver adli eserini 29 béliim olarak numarali bir sekilde kurgulamistir.
Haver, Servet-i Fiinun dergisinde 9 Nisan 1308 ile 16 Temmuz 1308 (21 Nisan-28 Temmuz
1892) tarihleri arasinda tefrika edilmistir. Roman, zengin bir aile yaninda hizmetg¢i olan

Haver ve evin sahibi Raci Bey ile aralarinda gecen hadiselerin hikayesidir.

1. Boliim romanin bag kahramanlarindan Raci Bey’in tanitilmasi ile baglar. Raci Bey
cevresinde taninan zengin bir kimsedir. “Vakia Kerkiikizade Raci Efendi Istanbul kibdri
arasinda kibirsiz, gurursuz, nazik olarak sohret bulmustur” (A. Thsan, 2019: 137).
Bogazici’'nde yalis1 Istanbul’da konagi olmasi yaninda adet icabi olarak da memuriyet
almistir. Kendisi eglence yerlerini takip eder, hayatini Avrupal gostermek amaciyla kimi
zamanlar seyahatlere c¢ikan biridir. Yasadigi ¢evre de kendisi gibi zenginlerden kurulu
oldugundan davranislar1 Alemine uygun bir tiptir. Istanbul’daki konag1 Kabasakal’da, yalis
ise Anadoluhisari’nda vapur iskelesi civarindadir. Diger taraftan Selanik’te ¢iftligi, Burgaz
Ada’da sayfiyesi vardir. Yirmi bes yasinda iken ulemadan olan babasinin vefati lizerine bu
servete varis olmustur. Dort y1l kadar sonra da kendisi gibi ayn1 ¢evreden zengin bir kadin

olan Sadiye Hanim ile evlenmistir.

Raci Bey, Sadiye Hanim’la evlendikten sonra bir kat daha zengin olsalar da ¢ocuklari
olmamaktadir. Raci Bey, vefat ederse bu kadar servetin kime kalacagini diisiiniir. Buna
istinaden de birkac kez evlenmeye ve odalik almak istese de ¢ocuk olmayisinin nedenini

kendinde mi esinde mi oldugunu kestiremediginden bu meseleye de pek yanagmaz olur:

“Sadiye’ye gelince, evinin isiyle, eglence ve gezmesiyle, hizmetcileri
halayiklart ile, alelhusus ahbaplar: misafirleriyle mesgul oldugundan zevcini
daima meyus eden mesele ile ¢cokluk itab-1 zihne vakit bulamiyordu. Sadiye
musikiyi, alat-1 musikiyeden kanunu ¢ok sever. Gezmelerden asla geri kalmak
istemez, giyinmeye kugsanmaya meraki ¢oktur. (...) Uzun boylu, nazik yapuli,
kumral sagh, latif kara gozlii, ufacik agizli, inci disli, beyaz tenli Sadiye, tabit
olan hiisniine sanatin mudvenetini dahi zammederek daima kendini daha
parlak gostermek sanatint iyi bilir” (A. Thsan, 2019: 138-139).

Raci, kimi zamanlar eglence alemlerinde bazi sadakatsizlikler gosterse de genel
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olarak evine sadik bir adamdir. Otuzuna varmis olsa dahi yirmi bes yaslarinin ding ve
kuvvetli donemleriyle hareket etmektedir. Diger taraftan musikiden haberdar olmakla
birlikte iyi derecede keman c¢almaktadir. Evlenmeden evvel Avrupa’yr tamamen gezmis
kendine gore eglenceler yaratmig kazanimlar edinmis bir sahsiyeti vardir; “Raci, Beyoglu
kuliiplerinden birinde merbuttur. Ekseriya kuliibe gider, zahir kuliipte pek eglenir olmali ki
en ziyade Raci orada goriiliir” (A. Thsan, 2019: 140). Ahmet ihsan, karakterlerini uzun

sayilabilecek bir girisle tanittiktan sonra vakanin cereyan ettigi zaman dilimine gecer.

Raci’nin yalisinda arkadaslar1 onu beklemektedir. Bu arkadaslari; Mehmet Asaf Bey,
Hac1 Siikrii Efendi, Raif Efendi, Raik Bey’dirler. Onlar da Raci gibi hali vakti yerinde
gecimleri kolay bir siniftandirlar. Misafirler, Raci’yi bekledikleri sirada onun durumu ve son
zamanlarda ruh halinde olan degisimler {izerine konusurlar; “Surada herkes fikrini beyan
etmisti; vakia Raci son zamanlarda degismis, nesesini gaib etmis, biraz zayiflamis, alni
listiinde burusuklar hdsil olmustu. Acaba nesi var? Suray1 bulmaga calistilar” (A. Thsan,
2019: 143). Nihayetinde karar verirler ve arkadaslarinin durumunu kendisine soracaklardir.
Bu soruyu Haci Stikrii Efendi lizerine alir. Raci de yavas yavas halsiz, kederli bir yiiz ifadesi
ile eve gelir. Hac1 Siikrii, oturdugu yerden kalkar ve Raci’ye neyi oldugunu sorar. Raci ise
zaten anlatmak istiyordur fakat firsatini ve yolunu bulamamaktadir. Boylelikle bu soru

lizerine anlatmaya karar verir.

2 ve 3. Bolim Raci’nin surini1 anlatmasint konu edinir. Raci, yemekten sonra

usaklarina odaya kimsenin ¢cagirmadiktan sonra girmemesini tembihler:

“-Fevkalade sir olarak size garip ve feci’ sergiizestimi anlatacagim. Anliyorsunuz

ya? (...) Evet, artik dlemden cekilmek istiyorum” (A. Thsan, 2019: 147).

Raci, kendisine olan halin hizmetgilerden Haver ile ilgili oldugunu sdylemesi
arkadaslarinda saskinlik yaratir. Doktor Raif bu kiz1 bilmektedir; hasta oldugu bir giin onu
ve hanimin hizmetgisi SOhret’i muayene etmistir. Raci, yasanan olay1 anlatmaya baslar. Bir
sene kadar 6nce hanimin teyzesine gittigi ve kahya kadinin da hasta oldugu bir aksam, yemek
servisini Haver yapar. Raci, bu zamana kadar ona hi¢ dikkat etmemis ve alaka duymamustir.
Ancak yemekten sonra Haver’in kahveyi nerede i¢ecegini titreyen bir sesle sormasi tizerine
Raci’nin ilgisini ¢ceker. Bu sirada kendisi gazete okumaktadir. Kastamonu’da bir kdyde olan
yangindan bahseden haber iizerine Haver’e nereli oldugunu sorar. Haver, Kastamonu’dan
tam da haberin bahsettigi koyden oldugunu soyleyince; Raci daha da dikkat kesilerek

Haver’den hayat hikadyesini dinler. Haver, baba ve annesinin vefat ettiginden o siralarda
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koyden gegen Istanbullu bir kadinin onu yanina alarak beraberinde getirdiginden bahseder.
Ablasi ise Haver’den dort yas biiyiik olmakla birlikte kdy tarafindan evlendirilmis ve
Istanbul’a go¢ etmistir. Burada ablasi kocasindan ayrilmis kadm sokaklarda kalinca
hastalanarak vefat etmistir; “Kiz su sozleri gayet sade tarzda soylemisti. Fakat bitirince artik

kendini zapt edemedi, goz yaslarini koyuverdi” (A. Thsan, 2019: 153).

4 ve 5. Boliimler Raci’nin Haver ile konusmalarinin ilerlemesi ve Haver’in hayat
hikayesinin bagka noktalarma odaklanir. Raci, ona gecmisi hatirlatip da kederlendirdigi i¢in
teessiif ettigini sdyler. Haver ise asil felaketinin onlarin yanindan ayrilma ihtimali oldugunu
ve bunun kendisi i¢in pek zor olacagindan bahseder. Raci, ona giderek daha da ilgi duymaya
baglar. Haver’in gdgslindeki mektubu goriir ve ona memleketinden veya birinden mi
oldugunu sorar. O ise mektubu tam olarak anlayamadigini eger arzu ederse onun i¢in okursa
cok iyi olacagimi soyler. Mektup Kastamonu’da Haver’i seven, ¢ocugu gibi dnemseyen
Hafize Kadin’dan gelmistir. Mektubun yazari ise mahallenin imami1 yetmis yaslarindaki
Salim Efendi’dir. Mektupta, durumlarinin iyi oldugundan, gegen yillarda Haver’le evlenmek
isteyen Siileyman’in durumundan, Hasan denen delikanlinin Haver’e olan ilgisinden
bahseder ve kimi 6giitlerde bulunur. Raci, mektubu bitirdiginde miiteessir olur. Haver’i daha
derin surette sorgulamaya karar verir. Ona Siileyman’la neden evlenmedigini, Hasan’1 neden
istemedigini sorar. Haver ise Siileyman’in hiddetli ve sert, Hasan’in zavalli bir kimse

oldugundan evlenmek istemedigini soyler.

6 ve 7. Bolim Raci’nin Haver’e olan ilgisinin daha da artmasina odaklanir; “Kiz
zanmmdan ziyade fikrimi isgal eyliyordu, masalint dinleyecegim diye saatler gegirmis, gece
gérmeyi tasmim ettigim yazi islerini unutmustum” (A. Thsan, 2019: 166). Fakat kendisinin
bir hizmetgiye bu derece ilgili olmasina, zamanini onun hikayesini dinlemeye harcadigina
da kizar. Bu alakanin muhabbete doniismesinden korkar ve on bes giin siireyle Bursa’ya
gider, “Bursa’da gecirdigim on bes su giin hatirayt hafifletti, hayalin evvelki kadar beni
takip eylemedigini anladiktan sonra Istanbul’a avdete karar verdim fakat bir kararim daha
vardi: o da Haver’e baska kapi bulmas icin Sohret’e ihtar-1 keyfivetti” (A. Thsan, 2019:
167). Raci, Haver’i yalidan gondermeye karar vermis olsa da bu kararimi uygulamak i¢in
kendisinde istidat bulamaz. Fakat ondan kaginma seklinde énlem alir. U¢ hafta kadar bu
sekilde gectikten sonra yalida misafirlerin oldugu bir giin, Haver ile bahgede karsilagirlar.

Diger taraftan bugiine kadar kimi zamanlar hayalini yine onunla doldurmaktadir.

8-10. Boliimlerde Raci’nin Haver’e olan ilgisinin muhabbete doniistiigli goriiliir.

Bahgede karsilastiklar1 giinden sonra Raci kendisine olan halin etkisiyle misafir kabul
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etmemeye, ekseriyetle de yalida kalmaya baslar; “Vaktimi boyle hep sokakta ve selamlikta
gecirdigim i¢cin Haver’e miisddif olmuyordum. Ama yine kizin taht-1 tesirinden
kurtulamiyordum. Malum ya, ben mahcup degilim. Halbuki Haver’in yaninda mahcup,
sakin, cemil oluyordum” (A. lhsan, 2019: 171). Raci, bir giin bahceye nazir kanepede
oturdugu sirada Sadiye gelerek bir sikintist m1 oldugunu, son zamanlarda fazla kederli
goriindiigiinii sorar. Sugu kendi eglence diiskiinliigiinde ve ¢ocuklart olmamasinda bularak
Raci’ye dilerse baska bir evlilik yapabilecegini soyler. Raci, bunu reddederek bir daha
konusunun agilmamasini ister. Sadiye’nin yali kapisindan gelen araba sesini merak edip
kalkmasi lizerine Raci bahgeye dogru ilerler. Bu sirada Haver’in havuza yakin bir noktada
bayildigin1 goriir. Raci ve Haver i¢in bu karsilasma birbirlerine olan muhabbetin de ilan1
olur. Raci, mendilini havuzda 1slatip Haver’in alnina koyarak onu kendine getirir. Kendisine
ne oldugunu, sicaktan m1 bayildigini sorsa da o aslinda Sadiye’nin Raci’ye sdylediklerinden
etkilenerek kendini kaybetmistir.

Raci, Haver’e olan duygularini nihayet onunla paylasir. Lakin ortada Sadiye vardir
ve cevredeki herkes onun sadece fiziki bir rahatsizlig1 oldugu diisiincesindedir. Bu sebeple
Raci, doktorun da tavsiyesi lizerine Sadiye ile Bursa kaplicalarina gider. Burada gecirdigi on
bes giin boyunca daha da sikilir ve netice olarak geri donerler. Sadiye dondiigiinde
teyzesinden aldig1 davetle onun ¢iftligine gider. Raci ise bu gidisin neticesi olarak Haver’i

gorecegine sevinir.

10-12. Boliimler Haver’in yine ayni yalida ¢alisan Recep tarafindan istenmesini konu
alir. Raci, bahgedeyken Recep konuyu ona agar ve hizmetinde olan Haver’le evlenmek
istedigini bunu Sadiye Hanim’a sdylerse pek sevinecegini sdyler. Raci, ilk basta bu istege
onay verir gibi olsa da soka ugrar. “Recep ¢ekildi gitti. Oldugum yerde kanepe vardi, heme
listiine diigtiim, basimi ellerim arasina alip dirseklerimi dizime dayadim” (A. Thsan, 2019:
182). Raci, Sohret’i sorgulayarak Haver’e talip olanlara karsi onun ne diigiindiiglinii sorar.
Sohret, taliplerine kars1 kayitsiz kalacagini, her ne kadar sdyletmek istediyse de Haver’in
gizli bir agk1 oldugunu sdyler. Bunun iizerine Raci, Sohret’e onu yanina géndermesini sdyler.
Haver, yanina geldiginde neden taliplerini reddettigini sorsa da onun bu isteklere karsi

takindig1 tavir Raci i¢in bir firsat yaratur.

Haver, Raci’nin agk sézleri iizerine bayilir. Raci, onu kendine getirdiginde ilk

konusmalarindan beri ona karsi muhabbet besledigini sdyler. Haver, sessizce dinlemektedir.

13-18. Boliimler Raci ve Haver’in aralarindaki iligkinin boyutlarini ele alir. Fakat 13.

Bolimde Raci’nin anlatisina ara verip dinleyen arkadaslarina usanip usanmadiklarini
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sormas1 ve eger onlarin devami yarina kalsin demesiyle yarm devam edemeyecegini
bildirmesi iizerine hadisenin ve anlatinin seyri degisir. Raci, Recep’i cagirir, cay
demlemesini ister. Hikayesine devam eder ve eger Haver’le evlenmis olsaydi ber-hayat
olacagini sdyler ¢linkii Haver vefat etmistir. Cay i¢in yazihaneye gecerler. Yazihane 6zel bir
sekilde dosenmis, kitaplar, resimler, halilar ile donatilmistir. Ortada gayet biiylik bir masa
ve hazirlanan ¢ay takimi bulunur. Raci ve arkadaslari bu masanin etrafinda toplanirlar.
Herkes yerlesince Raci, Kastamonu’dan Haver’e gelen Imam Efendi’nin mektubunu
okumaya baglar. Mektup Haver’i Kastamonu’ya cagirmaktadir. Haver, bunun {izerine
Raci’ye bagvurarak on bes giinliik bir izin ister. Raci, izni Sadiye’den almasini sdyler ve
ardindan Sohret’i ¢agirir. Sohret’e Hanim’dan izin almasi i¢in yardimci olmasini ister.
Ilerleyen saatlerde Haver’e gece bahgeye gelerek konusmalar1 gerektigini sdyler. Gece yedi
civart thlamur agacinin altinda bulustuklarinda Haver, Raci’ye hamile oldugunu ve

kendisinin bu ayib1 nasil ortecegini sdyler. Bu haber ise Raci’yi fazlasiyla memnun etmistir.

Raci, odasina gittiginde artik Haver ile evlenmesi gerektigini diisiiniir. Sabah ilk is
olarak Haver’e aksam yazihanesinde onu beklemesini tembihler ve yalidan cikar. 1lk is
olarak Firuzaga Mahallesi’ndeki evini temizletip esyalar alarak hazir hale getirir. Eve siit
ninesini ve yanima da hizmetci tutarak yerlestirir. Plan ise Haver’in Kastamonu’ya gidiyorum
diyerek evden ¢ikmasi ve hazirlanan diger eve gitmesi lizerinedir. Raci, yaliya dondiikten
sonra Haver ile yazihanesinde bulusurlar. Raci, ona yaptiklarini, hazirladig1 evi anlattig
sirada iceriye Sadiye girer. Onlar1 sarmas dolas yakalar. Bunun {izerine Raci, artik olanin
oldugunu diisiinerek her seyi agiklar. Birbirlerini gormeyeceklerini, eskisi gibi hayatlarina
devam edebileceklerini sdyler. Sadiye ise kocasinin bir hizmetgi ile birlikte oldugunu
arkadasinin evinde bulundugu sirada mektupla 6grenmistir. Raci ise Once isi agik edeni
bulmak ve hadisenin etrafta duyulmamasini saglamaktan bagka gaye diisiinmez. Sabah safak
atinca Haver’le birlikte Firuzaga’daki eve giderler. Daha sonra Raci bir doktor ¢agirarak onu
muayene ettirir ve doktor beklenmesi gerektigini tehlike olmadigini sdyler. Raci ise endiseye

mahal olmadigimi goriince yaliya doner.

19-24. Boliimler Raci’nin yaliya geldikten sonra Sadiye ile iliskisini ve Raci’nin yeni

vaziyet i¢cin denge kurmaya ¢aligmasini konu edinir.

Raci, yaliya gelip yazihanesine girdiginde Sadiye’yi kendisini beklerken bulur.
Sadiye, ona konumlariin ne olacagini ne yapmalar1 gerektigini sorar. Raci, biitiin kabahatin
kendisinde oldugunu sdyler. Sadiye, Raci’nin yaptig1 bu igin kabahatinin biiyiik oldugunu

bilmesine ragmen aralarindaki iliskiden ziyade bdyle bir hadisenin duyulmasi, kendisine

95



kars1 takinacagi tavri diislintir. Raci ise “kim ne derse desin” diisiincesindedir. Sadiye’ye
Haver’den ¢ocugu olacagini sdyler. Netice olarak ikisi de eski durumlarini devam ettirmeye

ve i¢inde bulunduklar1 meselenin kimse tarafindan bilinmemesini saglamaya calisacaktirlar.

Raci, Sadiye ile anlastiktan sonra Sohret’i ¢agirip kimin mektup yazarak kendisini
belli ettigini 6grenmek ister. Fakat Sohret, her seyi bilmesine ragmen sdylemez. Raci,
Haver’in hastaligindan onu mesul tutsa da olayin biiylimesini istemez. Haver’i merak ederek
yalidan ayrilir. Firuzaga’ya geldiginde Haver’i hasta bulur. Bunun iizerine doktor ¢agirir ve
muayene neticesinde onun beyin hummasi oldugunu 6grenir. Haver, kendine gelene kadar
ii¢ hafta boyunca yanindan ayrilmaz. Yaliya gelip soranlara ise ciftlige gittigi sdylenerek

durum idare edilmeye calisilir.

Haver, iyi olup da nekahet donemini atlattiktan sonra Raci’nin hayati yavas yavas
yoluna girmeye baglar. Birglin Kagithane’den doniislerinde Raci, ona bir sey isteyip
istemedigini sordugunda Haver, memleketine gitmek istedigini, Hafize Kadin’1 gérmek
arzusunda oldugunu sdyler. Raci ise ondan ayrilmaya tahammiil edemeyecegini bildigi i¢in
Kastamonu’ya mektup yazarak Hafize Kadin’in yanlarina davet edilmesinden yana olur.
Bunun i¢inde Kastamonu’ya bir adamla haber gondermeyi planlarlar. Adam tutulup
gonderilir. Bu sirada Ayastefanos civarinda kdy usulii bahgeli bir ev tutulur ve buraya
tagimilir. Hafize Kadin’in da gelmesiyle Haver daha memnun olur ve kendini toplar. Sadiye
ise idare etmeye calistig1 ortamdan sikilarak bir mektup birakip Bursa’ya gider. Raci’den
istegi on bes yirmi giinde bir gelip durumun yadirganmamasini saglamaktir. Raci, bu mektup
iizerine Bursa’ya gider ve on giin kadar kalir. Bu sirada attig1 telgrafta Haver’in bir oglan
dogurdugunu, sagligimin yerinde oldugunu 6grenir. “Artik sabir ve tahammiil bence gayri
kabil oldu, daha vapura vakit oldugundan hemen bir araba celb eyledim, Sadiye’ye
Istanbul’a gidecegimi haber verdim, zan edersem intikal eyledi” (A. Thsan, 2019: 238). Raci,

Avyastefanos’a gelir ve cocugunu goriir.

26-29. Boliimler Raci’nin artik mutsuz olusuna dogru evrilen konular1 anlatir. Raci,
anlattya ara vererek artik hikayesinin elemli yerine geldigini arkadaslarma sdyler. Oglunun
dogmasindan bes hafta kadar sonra Bursa’ya gider. Burada bulundugu zamanda Hafize
Kadim’dan telgraf alir. istanbul’a ¢agirilmaktadir. Haver’e bir sey oldugunu anlar ve seri
sekilde Ayastefanos’a doner. Haver, Siilleyman tarafindan bicaklanmis ve son anlarmi

yasamaktadir.

Raci, Bursa’dayken Siileyman gelerek Haver’i Raci ile evlendigi i¢in gdgsiinden
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bigaklamustir. Ug giindiir gdgsiinde yarayla kan kaybina ragmen onun doniisiinii bekleyen
Haver, Raci’yi gordiikten sonra vefat eder.

Haver’in defninden sonra ¢ocugu Hafize Kadin’la Ayastefanos’taki evde birakarak
yaliya doner. Sadiye de Bursa’dan donmiistiir. Raci’yi gordiigiinde ne oldugunu sorar. Raci,

Haver’in 6ldiigiinii soyler.

Raci, bu noktada anlatisin1 bitirerek; “kemdl-i sabr ile hikdyemi dinlediginizden
dolayr tesekkiir ederim” (A. lhsan, 2019: 248), diyerek susar. Arkadaslar1 artik soz
sOylemeye cesaret bulamayarak onu teselli etmeye calisirlar. Bir siire sonra yatmak i¢in
herkes odalarina ¢ekildiginde Raci, Haci Siikrii Bey ile yalniz kalir ve ¢ocugunu ona emanet
eder. Ug giin sonra Raci, kiitiiphanesinde Siikrii Bey’e ve Sadiye’ye iki mektup yazarak
cektigi elemden Otlirii intihara karar verir. Silahimi sakagina dayadigi sirada Sadiye onu

durdurur, ¢ocugunu kucagina verir ve ardindan sunlar1 soyler:

“_Okstizdiir, size olan muhabbetim askina validesi ben olacagim, dedi. Raci lakird:

soylemeye muktedir olamadi. Oglunu bir kolu iistiinde tutup zevcesini dgusuna ¢ekti” (A.

Ihsan, 2019: 252).
Ahmet Ihsan, romanina bu noktada son vererek Raci’nin hikdyesini tamamlar.
2.1.16. Zehra

Mehmed Celal, Zehra, Alem Matbaasi-Ahmed Thsan ve Siirekasi, Istanbul, 1311/1893, 55 s.
Ozet

Mehmed Celal, Zehra adli eserinde Zehra’nin tirli ailevi konu ve meseleler
sebebiyle yasadig1 olaylar1 konu edinir. Eser, 13 Boliimden olusur. Boliimler genel olarak

PR

vaka seyirlerinin degistigi noktalarda baglayip bitmektedir.

Roman Zehra’nin ve ortamin tasviriyle baslar. “Cam agacindan mamul bir kanepe
ontinde birdenbire tevakkuf etti. Uzun, kara kirpiklerini kaldirdi. Gayr-1 ihtiyari bir dh,
pembe dudaklarini agti. Asabilere mahsus meldl-admiz bir tebessiimle ‘Yengecigim!’ nidd-yt
tahassiiriinii terdif etti” (M. Celal, 2020: 13). Zehra, yengesinin vefati nedeniyle keder
icindedir. Yengesinin vefatinin verdigi endise ve kederle onun oturdugu kanepeye, cevreye,
bahgeye bakar. Biitiin bunlar onda meyusane bir ruh haline sebep olur. Bu diisiinceler

arasinda gezinirken amcas1 aglamaktan kisilmis sesiyle onu yemege cagirir.

Zehra, yemek odasina girdiginde masanin kendi hazirladig sekilde hazirlanmis ve

her seyin muntazam olarak yerlestirilmis oldugunu goriir. Bu durum {izerine kimin bu isi
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yaptigmni sorunca on bes on alt1 yaslarindaki Dilnevaz “ben hazirladim” der ve ii¢ gilindiir
yemek yemediklerini Zehra’ya da amcasina da yazik oldugunu soyler. Bu sirada amcasi igeri
girerek masaya oturur.

“Kemal-istirap ile iki el i¢ine diisen bu bag yukart kalkarken o sarkik
dudaklardan uzun bir ah diistii. Bicare, siddetli bir ziya nesreden lamba ile
mumlara bakti. Kiza hitaben ‘O ne kadar karanhik!.. Dilnevaz! Bir, iki
samdan daha getir. Su lambay biraz daha a¢!’ dedigi vakit Zehra amcasina

‘Bu kadar aydinlik el vermez mi?’ diye men etmek istedi” (M. Celal, 2020:
15).

Fakat amcasi itiraz eder ve her aksam aglamanin artik yersiz oldugunu yemek
yiyecegini bildirir. Ikisi de oturup yemeklerini yerler. Onlar masada oturduklar1 anlarda
disaridan kili¢ sakirtis1 gelir bu Riza’dir. Her cuma ders bitiminden sonra eve gelir. Anne
diye bagirir, ancak yanit alamaz. Babasi -Zehra’nin amcasi- seslenir ve yemege oturmasini

ister. Riza masaya oturdugunda:

“O vakit Riza sordu ki:
-Validem nerede?

Bes dakikadan beri -bilmem kaginct defa olmak iizere- aglamak
istidadinda bulunan Zehra, gozyaglarina ruhsat-i cereyan vererek, kollarini
Riza’ya uzatti. “Gitti gitti! Anlamiyor musun? Oldii!..” diyebildi.

Amecast bayilmisti” (M. Celal, 2020: 18).

Mehmed Celal, birinci béliime bu sahneyle son verir.

2. Bolim “Amca Efendiyi, Riza’yi, Zehra’yi, Dilnevaz 1 heniiz tanimis oluyoruz. Bu
dort kalbi tetkik i¢in biraz izahat lazim” (M. Celal, 2020: 18), denilerek baslar. Osman Bey,
Amca Efendi olarak adlandirilan Zehra’nin amcasi Riza’nin basidir. Zehra, babasi 6ldiikten
sonra amcasi tarafindan bakimu iistlenilmis ve giinii geldiginde oglu ile evlendirilmesi uygun
goriilen biridir. Diger taraftan Riza ise kendisine Dilnevaz’1 yakin gérmekte annesi de buna
destek olmaktadir. Riza, dikkatle yetistirilmis hususi mektepte ve sonra da idadide okuyarak
Harbiye’ye gee¢mis hadiselerin gectigi siralarda on alt1 yaslarinda geng¢ bir delikanlidir.
Zehra’ya kardes goziiyle bakar, korumaya, gozetmeye calisir. Zehra, eve sekiz yaslarinda
gelmis o giine kadar babasindan aldig: terbiye ve egitimi amcasi Osman Bey’den ikmal
ederek gayet ciddi, zeki, vakarli on alt1 yaslarinda geng bir kizdir.

“Dilnevaz on yasinda iken Kafkasya 'nin hazineler deger bir numune-

yi hiisn ii ati olmak tizere bir esirci tarafindan Osman Bey’e satilmig, ihsdsat-

1 rakika ile miitehassis olan Osman Bey ise, Dilnevdz ' bir esir sifatiyla degil,

bir kerime-yi maneviye haysiyetiyle kabul etmis oldugundan, bu kii¢iik ¢cerkes

de tahsilde Riza’ya, Zehra'ya peyrev olmus, okuyup yazmayr musikiyi
ogrenmisti” (M. Celal, 2020: 21).
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Riza’nin annesi ise bir yandan Dilnevaz’in aklina Riza’ya dair fikirler igler. Kadin
ogluyla onu evlendirmek arzusunda iken vefat etmigtir. Mehmed Celal, 2. Bdliimde

karakterlerini tanitip kimi hususiyetlerini a¢ikladiktan sonra bahsini tamamlar.

3. Boliim ilk olarak Zehra’nin dayisinin icki alemini anlatmakla baglar. Resit Efendi
adinda alkolik biridir. Birgilin yine ayni1 suretle alem ettigi sirada masa arkadasi olan Hamdi
Bey kendisine evlilik bahsini agar ve Sarigiizel mahallesinde oturan bir kiz1 tarif eder. Resit
Efendi bahsi gecen kizin kendi yegeni oldugunu anlayinca kendisinin bu ise araci
olabilecegini sOyler. Aksam eve donen Resit Efendi karisina bu durumu agar ve arkadasimnin
Zehra’ya talip oldugunu anlatir. “Asabi bir rase kadincagizi bastan asagi sarsti. Gogsiinden
bir kaynar su gegiyor gibi oldu. Bir nadire-yi iffetin sefil bir sarhosa rakik olmasindaki
hikmeti bir tiirlii muhakeme edemeyen dimaginin muvakkit bir heyecaniyla agzindan ‘Zehra
bir sarhosa verilecek, dyle mi? dedi” (M. Celal, 2020: 27). Rasit Efendi bu sozlere alakasiz
kalip uykuya dalar. Sabah kalktiginda Zehra’y1 istemeye gidecegini sdyler ancak sarhoslugu

heniiz gegmemistir.

4. Boliimde Riza’nin Zehra’nin gozlerinden ilham alarak ¢izdigi resim ile Harbiye’de
birinci olusunu anlatilir. Osman Bey, oglunun bu haberini gazeteden okur, Zehra’ya haber
verdigi sirada usak gelerek misafir geldigini ve adinin Resit Efendi oldugunu sdyler. Resit
Efendi, Osman Bey’e meseleyi agar fakat kesin bir cevapla reddedilir. O, Zehra’nin Riza ile
evlenmesini diistinmektedir. Diger taraftan bahsi gecen Hamdi Bey’i tanidigini ve ne derece
sefih bir hayat1 oldugu aktarir. Bu sirada konusulanlara kulak veren Dilnevaz ise Zehra’nin
Riza ile evlenmesi diisiincesi karsisinda kin ve nefrete kapilir. “Kendi kendine ‘anladim:
mutlak Zehra Riza’ya verilecek. Bu hdlde Zehra’yr nasil éldiirmeli?’ diyordu” (M. Celal,
2020: 32). Resit Efendi’nin ayrilmasina mukabil dakikalarda Riza eve doner. “Zehra
meserretinden ziyade muhabbetinde titriyordu” (M. Celal, 2020: 33).

5. Bolimde Zehra, Dilnevaz ve Riza’nin duygu ve hislerine odaklanir. Riza, Zehra’y1
sever ancak Zehra tarafindan sevildigine karsi hisleri endiselidir. Diger taraftan Zehra da
onu sevmektedir. Riza, bahg¢edeki kanepede dalgin, diisiinceli oturdugu sirada Dilnevaz, ona
goriinmeden bir kdseye saklanir. Ardindan giren Zehra, Riza’nin daveti ile kanepede onun
yanina oturur. Dilnevaz, konusulanlari dinlemekte ve ikisinin birbirine asik oldugunu aci1 bir
sekilde tecriibe etmektedir. Bu konusmalarinin ilerledigi bir sirada “Riza, geng kizin ruhunda
hasil olan tebeddiile dikkat bile etmeksizin ‘Bu hayat, sen olmayinca, bana bir bar-giran
olacak, Zehra!’ kelimelerini agizindan kacirdi. Zehra dilberane bir hagyetle kagmak istedi.

Bunlarin hepsi yalandir. Bu hasyetler geng kizlarin birer lazimasidir” (M. Celal, 2020: 37).
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Osman Bey ise konusulanlar1 balkondan duymakta ve iki gencin birbirini sevdigine kanaat
getirmektedir. “Ertesi giin, ser-i serif Riza’y1 Zehra'ya rabtetti. Diigiin pek sade oldu” (M.
Celal, 2020: 37). Bu evlilikten bir hafta kadar sonraysa Osman Bey kalp rahatsizligindan

vefat eder. M. Celal, boliime bu 6liimle nihayet verir.

6. Boliim Osman Bey’in 6liimiinden bir sene kadar sonra gegen olaylara odaklanir.
Riza, yiizbasi olmus, Zehra ise hamiledir. Dilnevaz, biitiin olanlara kayitsiz kalmig gibi
goriinse de; “kendisinin saadetini ciist ii cii bu iki hayir-hahin felaketini istiyordu” (M. Celal,
2020: 44). Bu siralarda Riza, itfaiye goreviyle Canakkale’ye gonderilir. Dilnevaz, bu
firsattan istifade etmeye karar verir. Riza, on bes gilin kadar sonra geri donecektir. O giinlere
kadar Hamdi Bey, isteginin ger¢eklesmemesinden 6tiirii ne sartta olursa olsun Zehra’ya karsi
hala ilgilidir ve evin etrafinda gezmektedir. Dilnevaz ise bunun farkinda oldugundan planini
kurar.

“Ya bu aksam Dilneviz nasil uyudu? Hayw! Uyumadi. Infialdt-i
nevsaniyesinin sedid bir rasesiyle yorgani basina gekti. (...) Act bir hande ile
vatagin icinde dogruldu. ‘Buldum!’ dedi. Mumu yakti. Kalemi, hokkay:
yamna koydu. Kiigtik bir kdgidi bes, alti satir ile doldurdu. Koynuna koydu.

Artik sabaha kadar goziine uyku girmedi. Aksamiistii pencerenin yanina
oturdu. Hamdi Bey -mutad iizere- percerelere atf-1 nazar ederek gegiyordu.
Dilnevaz, kafesi tahrik etti. Kafesin araligindan kiiciik bir kagidi birakt.

Hamdi Bey’in yiiziinde bir berk-i siirtir parladi. Egildi. Kagidi aldi” (M.
Celal, 2020: 42).

Not Zehra’nin saat ikide bahge kapisinda Hamdi Bey’i bekledigi ile ilgilidir. Ancak
bu kagidin pencereden diistiigiinii ihtiyar komsu goriir, gece ise bir adamin bahge kapisindan
girdigini fark eder. Hamdi Bey, bah¢e kapisindan girdigi sirada onu Dilnevaz karsilar ve

kagidi ben yazdim, der.

7. Bolum ihtiyar kadinin Riza’ya kafesten kagit birakilmasmi ve gece bahge
kapisindan bir adamin girdigini bildirmesi konusuyla baslar. Riza, okuduklar1 karsisinda
fenalik gecirir ve bayilir. Kendine geldiginde mektubu tekrar okur ve aklina Hamdi Bey’in
Zehra’y istedigi demek ki Zehra’nin da ona kars1 bir meyli olabilecegi diisiincesi gelir.

“Geng yiizbasi teessiiriin sedit bir darbesiyle sallandi. Kendisine

gelen mektup, artik Zehra’'nin namussuzlugunu ilan ediyordu. Asabi mizagta

bulunanlar, demevi, lenfdi, hazrai mizacinda bulunanlardan ziyade efrata

madildirler. Bunu hatirdan ¢ikarmamali. Riza mecnundne bir karar verdi:

Ihtiyara yazdigi cevapta Zehra min hemen evden cikarilmasin, (...) Taldk-1
seldse ile bosadigini beydn ediyordu” (M. Celal, 2020: 44-45).

Zehra ise bu siralarda dogum yapar. Dogum iizerinden iki saat kadar ge¢mistir ki

Sami Efendi -ihtiyar komsu- gelerek Zehra’ya Riza’nin onu bosadigmi bildirir. Zehra ise
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buna ilk basta inanmak istemese de Riza’dan gelen mektubu ister. “Samii Efendi mektubu
Dilnevaz’a uzatti. Bir bi-¢arenin hayat-1 manevisini mahvedecek olan bu mektubu Zehra'ya
Dilnevdz in vermesi ne kadar elimdir!..” (M. Celal, 2020: 47). Zehra mektubu okudugunda
kendinden gecerek bayilir, kendinde geldiginde Riza’nin algak bir adam oldugunu
diisiinerek yaninda bulunan yengesine seslenir ve bir araba ¢agrilmasini evden ayrilacagini
sOyler. On dakika kadar sonra bir araba gelir, Zehra ¢ocugunu birakip evden ayrilarak

yengesinin yanina gider. Dilnevaz, yaptig1 isten pisman olsa da artik yalniz kalmistir.

8. Bolim Riza’nin Canakkale’den doniislinii anlatir. Riza vapurdan iner, araba
kiralayarak evine gider. Bahgeden igeri girdiginde aklinda sadece Zehra vardir. Ancak
meselenin ¢etinligi onu hayli yormustur. Eve girdiginde Asci kadina Dilnevaz’t sorar.
Kadminin kizinizin yaninda demesiyle kosarak odaya ¢ikar. Dilnevaz ¢ocugun yanindadir.
Bunun anasi nerede diye sordugunda Dilnevaz aglayarak disar1 ¢ikar. Vicdan azabi i¢inde
olsa da artik olan olmustur. Riza, koltuga oturur, diisiiniir ve ardindan Dilnevaz’1 ¢agirir.
Hamdi Bey’e gonderilen mektubu sorar. Dilnevaz, ne mektubu ne de Hamdi Bey adinda
birini tanimadigin1 séyler ve yemin eder. Riza, Hamdi Bey’1 bulmak i¢cin Sami Efendi’ye
sorar. izmir taraflarinda bir yere memur olarak gittigini 6grenir. Evine gelerek Dilnevaz’a
Zehra’ya verilmesi tizere seksen kadar altin olan bir kese verir. Onu Zehra’nin yasadigi eve
gonderir. Dilnevaz, eve girdiginde Zehra’y1 gayet yoksul bir hayat i¢inde bulur. Zehra,
cocugunu sorar. Siit nine tutuldugunu 6grendiginde Riza’nin dondiigiinii anlar. Dilnevaz,
gonderilen altinlar1 vermek istediginde kabul etmeyerek onu geri gonderir. Dilnevaz eve

dondiigiinde Riza’ya altinlar1 uzatir. Riza ise bu altinlar1 kapidaki bir dilenciye verir.

9. Boliim Zehra’nin yengesinin evinden ayilarak dnce Merkez Efendi mezarligina
gidisini ardindan da yash bir kadindan yardim isteyerek ona siginmasini anlatir. “Zehra,
Riza’min zevcesi iken bu kadin vasitasiyla evine hizmetciler celp ederdi. Simdi kemal-i
meskenetle onun kapisint ¢aldi. (...) Kadin, Zehra'nin yiiziine kemal-i hayretle bakti.
Cildirmis olmasindan korkuyordu. Nihayet uzaktan uzaga isittigi ve bir tiirlii inanamadigt

miithis hakikate simdi itimat etti” (M. Celal, 2020: 62-63).

10. Boliim Sami Efendi ve Riza’nin yeniden evlilik meselesini konusmalariyla
baglar. Sami Efendi, olan seylerin elbette kolay hadiseler olmadigini, zor atlatilan ve
Riza’nin eski haline nazaran bu durumunun pek meyus, ilizgin, kederli oldugunu ancak
bunun devam etmemesini tembih eder. Riza’ya ¢ocuguna bakmasi, terbiyesini iistlenmesi ve

yetistirmesi i¢in onun evlenmesi gerektigini sdyler. Fakat Riza bu teklifi reddeder.
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“Sami Efendi, bu aksam cok israr etmedi. Giinler gec¢iyor, ¢ocuk
biiyiiyordu. Riza simdi Zehra'yi unutmaya c¢alisiyordu. (...) Zehra’y
unutamiyor, fakat kizimin idame-yi saadeti i¢in bir aile reisinin viicuduna
ihtiyag goriiyordu. Bu aile reisi ise, stiphesiz Riza 'nin zevcesi olacak. (...) Bir
ay sonra, hiisniine magrur olan bir gelin Zehra nin eski asigina agusunu agti.
Riza bu agusa atilivermek icin, iptida-y1 tereddiit etmedi. Sonra alisti” (M.
Celal, 2020: 67-68).

Riza, Sami Efendi’nin 6glitlerine de uyarak bu zorunlu evliligi yapar. Dilnevaz ise
keder i¢indedir. Hedefine ulasamadigi gibi bu kez daha da farkli bir durumun igine

diigmiistiir.

11. Boliim Dilnevaz’in yasadigi kedere odaklanir. Hanim, Riza’ya Dilnevaz’in artik
is goremeyecek kadar solgun goriindiigiinden bahsetmesi lizerine Riza yeni bir hizmetci
alimmasini ister. Riza, kolcu kadina Dilnevaz’1 gondermek istese de onun gidemeyecek kadar
hasta oldugunu gormesi lizerine usagr Ahmet Aga’y1 gonderir. Ahmet Aga, kolcu kadina
aciliyetle hizmetci istediklerini sdyler. Kadin yarma kadar idare edilmesini, bugiin i¢in
dedikleri hizmetciyi bulamayacagini soylese de Zehra, ihtiyar kadma kendisini
gondermesini ister. Boylelikle ¢ocugunu gorebilecektir. “Yarim saat sonra, Riza Bey’in
konaginin kapisi Zehra tarafindan ¢aliniyordu. Bir validenin ¢cocugunu gormek icin iicret
vermesi pek miithistir. Fakat bir kadimin ‘Hanmim Efendi’ olmak iizere girdigi bir eve yine
cocugunu goérmek maksadiyla bir hizmetgi sifatiyla dehdlet etmesi daha miithis degil
midir?” (M. Celal, 2020: 73).

12. Bolim Zehra’nin konaga giderek Dilnevaz’a kendini tanitmasini ve evin yeni
hanimi tarafindan gorevlendirilmesini anlatir. Dilnevaz, Zehra’nin gelmesine ¢ok sagirmis
olsa da Zehra ona sadece birkag giin dahi olsa ¢ocugunu gorebilmek i¢in bunu istedigini
sdyler. Istenen isleri yaptiktan sonra Dilnevaz’dan kendisine bu gecelik bir yatak yapmasini
diger vakitler kendi hizmetini kendisi gorecegini sdyler. Dilnevaz, Zehra’nin uyuduguna
emin oldugu bir sirada yataktan ¢ikarak Riza Bey’in ¢alisma odasina gider.

“Riza Bey’in yazi masasina yaklasti. Kiiciik bir kagidi bes alti satirla
doldurdu. Bu kdgidr koynuna koydu. Siiratle merdiveni indi. Bahgeye ¢ikti.

(...) Dilnevaz ‘Ben ¢ok fena ettim.’ Diye haykirdi. Miithis kuyu cevap verdi

‘Ben ¢ok fena ettim.’ Bu kuyudan gelen aks-i seda Dilneviz’1 korkuttu. Iki

adim atti. Ansizin bir ¢iglik Dilnevadz in solgun dudaklarimi acti” (M. Celal,
2020: 79).

Dilnevaz, igerisinde bulundugu ve amacina ulasamayarak mutsuz, kederle,

hastalanarak miisebbibi oldugu bu durum karsisinda ¢ildirir.

13. Boliim Zehra’nin gece uyanarak ¢cocugunun yanina gitmesiyle gelisir. Siit nine
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Zehra’ya kim oldugunu sorar. O ise evladini ¢ok erken kaybetmis bir valide oldugunu sdyler.
Kadin ise bu durumdan siiphelenir ve sabah meseleyi evin hanimina anlatir. Hanim bu olay1
Riza’ya anlattiginda o Zehra’y1 iceri ¢agirir. Zehra’ya geceki olayin gercek olup olmadigini
sordugunda “evet” yanitin1 alir. Taninmak istemeyen Zehra’nin biitiin ¢abalarina ragmen
Riza, sesinden onu tanir. Zehra hizla evden cikar, gider. Bu sirada hanim ise dehset iginde
bahgeyi gosterir. “Itfaiye zabiti, bir sarhos gibi, sallana sallana sokaklari bi-hoséine
geciyordu. Miithis hatasini artik anlamisti” (M. Celal, 2020: 83). Riza, kisladaki odasina
gider. Burada Zehra ile yeniden evlenmeyi tasarladigi bir sirada yangm borusu calar.
Pencereden baktiginda Yiiksek Kaldirim civarinda yangin oldugunu goriir. Hazirlanir ve
cikar. Yangin terlik¢inin evinde ¢ikmis ancak riizgarin da etkisiyle kolcu kadinin evine de
ulagmistir. Kolcu kadinin evim yaniyor bagirislar arasinda eve ip merdiven atarak ¢ikar.
Pencereden igeride bir kadin oldugunu goriir ve onun mutlaka kurtarilmasi gerektigini
diistindir.
“Iceride bir hayal goriir gibi oldu. Bir yumrukta cami dagitt. (...)
Odaya hiicum eden kesif bir duman arasinda ‘Zehra! Masum oldugunu
anladim.’ Diye haykirdi. Bir alev odanin igine sicak bir soluk sagti. Zabit

muvazenesini sasirdi. Miithis bir catirtivla dumanlar arasinda oda ¢oktii.

Riza 'nin ayagi ipten kurtulmus, odanin sehnisinine sarimak istemis, zavalli
bir enkaz altinda kalmisti” (M. Celal, 2020: 84).

Riza ve Zehra bu surette vefat eder. Mehmet Celal romanma bu acikli manzara
karsisinda son verir. Ertesi sabah ise sisler arasinda yangmin biraktigi harabe karlarla

ortiilmeye baslamistir.
2.1.17. Bir Kadinin Hayati

Mehmed Celal, Bir Kadinmin Hayati, Istanbul, 1311-12/1894, Matbaa-i Safa ve Enver, 185 s.
Ozet

Mehmed Celal, Bir Kadinin Hayat: adl1 eserinde asig1 tarafindan terk edilen bir
kadmin yasadig1 hadiseleri ele alir. Eser i¢ ige ge¢mis hikdye pargalart halinde konuyu
anlatarak karakterleri arasinda gegen kimi tartisma ve konusmalar ile de Mehmed Celal’in

edebi algisina isaret eder.

Mehmed Celal, eserine yoksul fakat giizel bir kadinin tasviri ile baglar. Kadin, gayet
fakir ve yokluk i¢inde bir hayat yasamaktadir. Kaldigi kuliibe yikilmaya yiiz tutmus bir halde
pencereleri kirik kapisi ise tahtadan dayaniksiz bir vaziyettedir. “Hayat gozlerinin icinde,
oliim dudaklarmin iistiindeydi. (...) Cogunlukla sabahlart inleye inleye yatagindan kalkan
bu kadin... (...) Yattig1 yerden halsizce kalkti, pencerenin yanmina geldi, oturdu. Disari
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bakiyordu. Ara swra sokagin otesine berisine bakmasi birisini beklemekte oldugunu
gosteriyor ve goriilen iiziintii alametleri arttik¢a artryordu” (M. Celal, 2014: 3-4). Kadinin
bekledikleri sekiz yaslarinda biri erkek digeri kiz ikiz ¢ocuklaridir. Afife ve Sefik adindaki
bu ¢ocuklar sabah evden ¢ikarak dilenmeye gitmisler ve eve dort onluk ile bir dilim ekmek

bularak donmiislerdir.

Ogleye dogru ¢ocuklar acikirlar. Kadin kalkarak ocag1 yakar tenceredeki suya biraz
tuz atarak atese koyar. Cocuklar iisiimekte Afife annesinin kucaginda Sefik ise atesin
basindadir.

“Bir saat sonra ¢orba pismisti. Kadn toprak tencereyi indirdi. Ekmek
torbasindan bir par¢a kuru ekmekle bir parca sogan ¢ikardi. Corbasinin i¢ine

attigt tuzun kalanim kapidan giren ve tepe penceresinden inen riizgar

dagitmus, topraga karigtirmisti. Bu riizgdr ¢orba pistikten sonra fakir kadinin

ocagmmi da sondiirdii. Ne isinacak ates ne sogan batirilacak tuz kalmigti” (M.
Celal, 2014: 7-8).

Kadim, Sefik’1 veresiye tuz ve kasik almaya gonderir. Usta Yani, adindaki bu bakkal
cocuga tuz veya kasik vermedigi gibi annesinin bir fahigse oldugunu ¢ocugun yiiziine vurur.
Cocuk ise anlamadig1 sozler karsisinda donuklasir, sOylenenleri anlamaz. Bakkalin onu
diikkkandan iteklemesi ile ¢ikar ve kuliibeye doner. Soguyan corbalarini, az miktardaki
ekmek ve soganlarimi yerler. Kadin adeti oldugu iizere cocuklarini o giin nerelere gittiklerini,
ne yaptiklarmi sorar. Cocuklar ise Aksaray’a dogru gittiklerini, kimi ¢ocuklarin onlar
tasladigini, manavin 6niinde bir adamin onlara verdigi paray1, baska bir cocugun yere diisen
findiklarin1 onlara vermesi gibi seyleri anlatirlar. Bu sirada kadinin bakkala sinirlenerek
kirdig1 camdan igeri riizgar girmekte ve onlar1 daha da tsiitmektedir. Kadin, Afife’den
carsafini ister ve ¢ocuklarini yanina alarak iistlerine orterler. “Zavalli sefalet gormiis ¢iplak
ayaklariyla camurlar iginde yiiriimeye baslady. Iki kiiciik melek ortasinda, esmer bir buluta
biirtinmiis daha biiyiik bir melege yahut mahserde sonsuzluk uykusundan uyanan ve

listiindeki kefeninden mezarmmin topraklar: dokiilen bir ask sehidesine benziyordu” (M.

Celal, 2014: 21).

Evden ¢ikar ve Yenikapi’ya dogru yiirlimeye baglarlar. Yagmur siddetini arttirdigi
siralarda evlerin sacak diplerine durup azaldiginda yiirimeye devam ederler. Tren
istasyonuna geldikleri sirada ¢ocuklar gececek treni izlemek ister ve beklerler tren gelip
gider.

“Zavallr ana, talihsiz ¢ocuklar bir¢ok kigiden hakaretli cevaplar

aldiktan sonra Samatya’ya dogru yiirtimeye basladilar. (...) Harabelerin
kenarna, sahile ulasmislardr. Kadin vaktiyle harabeden diismiis, denize
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dogru egilmis bir kaya tistiine ¢ikti. Cocuklarindan birini sagina birini soluna
aldi. (...) Dalgalar heyecanli ¢arpismalarini artirdiklart sirada annenin
zihninden ikinci kez intihar diisiincesi gegti. Bu fikir biitiin derin
miitalaalarimi bozdugu sirada o bogluk icinde, o acgiklik arasinda biitiin
zevklerini, biitiin acilarini, biitiin insanlart unuttu. Yalniz kendi gozlerinin
igine bakan iki yavru gordiik ki olaylarin akisina karst titriyorlardi.
‘Yasamaliyim’ dedi” (M. Celal, 2014: 28-29).

Aksamin yaklagsmasiyla birlikte kuliibeye donmeye karar verirler. Cerrahpasa,
yakinlarindaki biiylik harabe bir evin yaninda dinlenmeye karar verdikleri sirada kaldirimda
yliridiigii anlasilan bir adam onlara dogru yaklasmaktadir. Kadin, aksamiizeri belki son kez
bir sadaka alabilmek ihtimaliyle adama elini uzatir. Fakat adam yliziine bakmasini
istediginde kadini taniyarak kacip uzaklasir.

Harabeyi andiran korkutucu evden ¢ikan sarikli, salvarli, korkung¢ yiizlii adam
cocuklar1 kucagina alarak eve girer. Cocuklar anamizi isteriz dese de onu da getiririz diyerek
tekrar disar1 ¢ikar. Bu sirada oradan gegmekte olan bekei kadini gorerek polis cagirir. Polis,
adam kadin diistigli sirada onu goriip gormedigini sorar fakat adam, aksama kadar evden
¢ikmadigmni evin bu yone bakan odalarinin zaten bos oldugunu soyler. Bekei, Salim Efendi
admdaki bu adamin dogru sozlii biri oldugunu sdyleyerek onu tasdik eder. Polis ile beraber
gelen doktor kadinin 6ldiiglint belirttikten sonra Bekei kadini bir tahta {izerine koyarak
gotiirlirler. Bu sirada ¢ocuklar “harabenin o kadar dehseti arasinda ‘Anacigim! Anacigim!’
hazin feryadiyla devamli aglamakta olan iki ¢ocugun feryad: isitilir ve ara sira melekleri

imdada kosturacak kadar hazin olan ¢ighklar: bir kirbag sesi izlerdi” (M. Celal, 2014: 32).

Eserinin bu noktasinda araya giren Mehmed Celal; “Roman yazmaktan, roman
okumaktan maksat nedir?” (M. Celal, 2014: 33) sorusunu sorarak agiklamalarda bulunur.
“Roman yazmak demek bir alem tasvir etmek demektir. Roman
yazmak, meydana gelmesi ihtimal dahilinde olan olaylar: akla uygun olarak
hayallerin sebepleri ve renklerin géz aldatmasiyla birlikte gostermekten
ibarettir. (...) Bu boliime son vermeden once sunu da séyleyelim: Roman
okuyan halk ii¢ kissmdir: Bir kismi uyamir. Bir kismi da insanligin iyi

hareketlerine 6rnek olan olay kahramanlarimi taklide ¢alisir” (M. Celal,
2014: 33).

Mehmed Celal, roman yazimma dair agiklamasini yaptiktan sonra okuyucuyu
smiflandirir ve eserinin kahramanlarindan Ziya Bey’1 birinci kisma koyarak onu tanitir. Ziya
Bey, Fransizca bilmez ancak ¢evrilen biitiin romanlar1 toplayarak kiitliphanesine koymustur.
Bunun yaninda kiitiiphanesinde yalnizca roman bulunur, siir yazar, hislerini anlatmak icin
kimi diiz yazilar kaleme alir. Arkadasi Cemal Bey ise ona karsi Fransizca bilir.

Romanlardaki hayalleri delilik sayar. Kiitliphanesi fenni kitaplardan miitesekkildir.
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Arkadagsini tigilincii tip okuyucu sayar ve bu canini sikmaktadir.

Bu iki ayr1 adam birbirine zit mizaglarin insan1 olmalarina karsilik arkadagliklar
iyidir. “Bir giin Kafkasya’'min giizellik 6rnegi denilmeye layik olan giizel bir halayigi Ziya
Bey’in babasi Rasid Efendi alir. Karisini da -umulandan ¢ok- denilecek bir sekilde razi etmis
olmali ki halayig1 odalik saymak fikrine kapilir” (M. Celal, 2014: 35). Fakat Ziya Bey,
babasinin bu yaptig1 hareketlere karsi ona bu durumu yakistiramaz. Niliifer’i elde etmeye
calisan Rasid Efendi ise her gegen giin basarisiz olur. Ziya Bey, biri heniiz genclige yeni
adim atmus digeri ise hayatinin hazanina varmis bu iki insanin gittikleri yol iizerine diisiiniir.
Babasiin altinla, elmasla kiz1 kandirmaya c¢alismasina, kizin ise geleceginin bir ihtiyar
elinde soniip gitmesine lziilmektedir. “Ziya Bey karar verdi. Bir giin gir firsat bulacak,
Niliifer 'in derdini anlayacakti. Bu firsati bulmak i¢in de ¢ok zahmet ¢ekmedi. Bir giin evi
tenha buldu. Babasi, annesi ve kiz kardesi gitmis, birkag¢ halayiktan baska kimse kalmamisti”
(M. Celal, 2014: 37). Bunun iizerine Ziya Bey, Niliifer’i ¢cagirarak tiirlii sorular sorar. Ona
neden geceleri agladigini, bu kadar mahzun olusunun nedeninin ne oldugunu sordugunda
kizdan yanit alamaz, ancak anlamistir. Niliifer, birini sevmektedir.

“Niliifer in uzun kirpiklerini islatan gézyaslar: artik ispat ediyordu ki

bu kiz mutlaka birisini seviyor. (...) Bedbaht! Aglama. O giizel gézler su¢u

itiraf etmek i¢in degil, ask ve sevdayt ilan etmek i¢in dolmalidir. (...) O kadar

tiziintiiye dayanamayan Niliifer kendinden ge¢ip de kapinin éniine yigul

verirken dudaklari arasindan ‘Yaver’ ismini diigiirdii” (M. Celal, 2014: 41-
42).

Niliifer’in bayilmasi iizerine Ziya Bey, halayiklardan Mehpare’yi c¢agirarak onu

gotiirmesini ister.

Ziya Bey, bir giin eve dondiigli zaman yaninda geng bir delikanl getirir. Usaklardan
Aga sayilan adama onu teslim eder. Daha sonra babasiin yanina gidip aksama eger kimse
yoksa Cemal Bey’i ¢agiracagin sdyler. Cemal Bey’e kagit yazilip davet edilir. Cemal Bey
gelip kahve ve yemek fasli gegtikten sonra Ziya Bey, roman meselesini agar. Onun
iddiasinca roman okumak yeni bir diinya kesfetmektir. Cemal Bey, buna karsi ¢iksa da Ziya
Bey ispat etmek i¢in Niliifer’i ¢agirir ve usaklardan birine de satin aldig1 kdleyi getirmesini
ister. Usak, adam1 getirdiginde Niliifer’i, Niliifer ise “Yaver” diyerek gelen adami tanir.
Rasit Efendi ve Cemal Bey ne oldugunu anlamaya ¢alisirken Ziya Bey babasina 1srar ederek
Niliifer’in azat belgesini imzalatir. Kendi de Yaver’in belgesini imzalayarak ikisini de
hiirriyetine kavusturur. Ziya Bey, onlara artik 6zgiir olduklarmi sdyler. Yaptigi bu biiyiik

hareket sebebiyle biitiin ev halki1 ve Cemal Bey dahi aglar. Bu olaydan iki y1l sonra Ziya Bey
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kir gezisine ¢ikar. Makri koyline kadar gider, doniiste hava bozularak yagmur yagmaya
baslar.
“Yangin harabelerinin éniine geldigi sirada birka¢ adam gordii.
Bunlar, ¢amurlarn iistiine yigilmig bir kadini seyrediyorlardi. Obiir tarafin
okuyucularimiz bilir. Ziya Bey ertesi giin kadimin ismini anlamak igin polis

merkezin basvurdu. Isminden baska iki cocugu oldugunu égrendi. Kendi
kendine ‘bu ¢ocuklar: bulmak gorevidir’ dedi” (M. Celal, 2014: 50).

Ziya Bey, kim oldugunu o6grendigi bu kadinin mezarina gider, adini dahi

goremeyince bir tahtaya yazar ve mezara koyar.

Mehmed Celal, bu noktada Ziya Bey bahsine ara vererek romanina mekan olarak
Trabzon’da devam eder. Once iki asik gencin birbirlerine olan ilan-1 asklarini igeren
mektuplara yer verir ve daha sonra nerede olduklarina, ailelerine dair kimi bilgiler aktarir.

“Geng kiz da delikanli da Trabzon’da bulunuyor. Geng kiz Hayri

Efendi adinda bir zatin kizidir. Hayri Efendi onceleri Istanbul’da katiplik

yaparken bir ara ticaret meslegine kaymis, sonralar: Trabzon’a yerlegmistir.

Zengindir. Sohret Hanim isminde bir haremi, bir de kizindan baska kimsesi

yoktur. (...) Delikanli ise Trabzon’a yeni gelmis bir doktordur. (...) Babasi

i¢in kimi bir kaymakam diyor, kimi de bir vekil diyor. Bu rivayet de epey

ihtilafhdir. Telaffuzundan Istanbullu oldugu anlasilir. (...) Simdi bunlarin

aileleri hakkinda diyecegimiz kalmadi. Su iki sevgili giivercini izleyelim” (M.
Celal, 2014: 58-59).

Delikanli ve kiz deniz kenarma ulastiklarinda tiirlii bahisler iizerine konusurlar. Bir
stire sonra delikanlinin sadakati yerini igfale birakir. Kiz1 oracikta birakip kacar. Geng kiz
kumlar iizerinde aglarken kararini verir ve bu elim hadiseden kurtulmak igin intihar
edecektir. Kalkip, dalgalara dogru yiiriiyecegi sirada babasi karsisina ¢ikar. Babasi, artik ona

kizim diyemeyecegini sdyler. Ertesi giin kiz bir Fransiz vapuru ile Istanbul’a gitmek zorunda

kalir.

“Istanbul’a geldiginde kendisini iki sey karsiladi; F. akirlik ve sefalet.
Zavalli, o ks, rutubetli bir kuliibe icinde iki ¢ocuk dogurdu. Iste sefil kadinin
yangin harabeleri yaninda rastladigr Saffet o, iste Ziya Bey’in mezarinin

tistiine birka¢ damla gézyast akittigi kadincagiz -hem de mazisiyle beraber-
budur” (M. Celal, 2014: 62).

Mehmet Celal, bu noktada kadinin sokakta 6lmesinden sonra ¢ocuklari evine gotiiren
Salim Efendi’nin hikdyesini anlatir. Misir hanedanindan Kahire’de oturan Abdurrahman
Efendi, servetini, okullara camilere harcayan bir adamdir. Bir haremi, Ziibeyde adinda kiz1
ve Cevdet adindaki oglundan bagska ailesi yoktur. Konaginda ise bir¢ok Cerkez kdle ve
halayiklar vardir. Birglin adeti iizere okullardan birine girerek ¢aligkan ¢ocuklara altin

dagitir. Cocuklarin Oniinden gecerken iglerinden birinin temenna etmedigini gorerek
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nedenini sorar. Cocuk, biiyiikler selam vermedikge kiiciiklerin onlara selam vermesi gorgii
kurallarina aykiridir, der. Abdurrahman Efendi, onun bu terbiye diisiincesine, s6z sdyleme
cesaretine sasirir. Resid adinda on iki yaslarindaki bu ¢ocugu evine alir. Ziibeyde ile birlikte
okumasini saglar. Resid yirmi yasina geldiginde paraya olan diiskiinliigli sebebiyle Ziibeyde
ile evlenmek gayesine diiser. Boylelikle konaga damat olacak ve efendiden sonra mirasin
biiytik kismini alacaktir. Ziibeyde’ye sahte de olsa agk dolu bir mektup gonderir, ancak kiz
onu bir daha bdyle bir ise kalkisirsa babasina soyleyecegi tehdidi ile usagiyla haber gonderir.
Resid, usaga mektubu ne yaptigini sordugunda elmas ¢ekmecesinin iistiine koydugunu
sOyler. Resid, gece herkes uyuduktan sonra konaktan sorumlu Besir Aga’nin cebinden
anahtar1 ¢alar. Kizin odasima girerek bu ¢ekmeceyi soyacagi sirada Ziibeyde uyanir ve
bagirir. Resid, kiz1 6ldiirerek elmaslari alip kagar.
“Huwrsizi takip edelim mi? Haydi bakalim. Ama seneler gecti.
Bulunamiyor. Bir ara Beyrut'ta, bir ara Kudiis’te gorildii. Kiyafetini
degistirdi. Ihtiyarliga yiiz tuttu. Elindeki miicevherler istikbalini temin etti.
Bir takim zavalli mahlukun karsisinda titremesinden, aglamasindan seving

duydugu icin esircilige bagladi; ismini degistirdi. Resid Bey, Salim Efendi
oldu” (M. Celal, 2014: 69).

Sitki, polis merkezine geldiginde tahta lizerinde yatan sefile kadini goriir. Daha sonra
polislerin tiirlii sorularin1 cevaplamak iizere oradan ayrildiginda kadin kendine gelerek
sokaga ¢ikar. Sitki ise onun yanina tekrar gittiginde yerinde bulamaz. Disar1 ¢iktiginda
kadmi yine yerde yatiyor halde bulur ve alip evine getirir. Evde kiz kardesi ile uygunsuz
halde bulup 6ldiirdiigii Fevzi’nin yanina birakir. Ikisinin de kesin dldiigiine kanaat getirerek
uyur. Kadin bir siire sonra nefes almaya baglayinca kalkar yataga yatirir, yemek yedirir ve
ardindan Fevzi’'nin 6liislinii gotiirlip gdmer. Ziya Bey’in sefile kadinin mezar1 olarak yazi
yazdigi tahta aslinda Fevzi’nin mezaridir. Sitki eve dondiigiinde kap1 oniline Ziya Bey ona
seslenir ve diin gomdiigii kadinin iki ¢ocuguna ne oldugunu sorar. Sitki, bilmiyorum diyerek
onu gonderir ve kadinin yanina gider. Kadin ertesi giin artik gidecegini ve ¢ocuklarini
arayacagmi soyler ancak Sitki buna izin vermek istemez. Sefile kadin hikayesini Sitki’ya
anlatir ve eger kiz kardesi donecek olursa ona bir sey yapmamasi tizerine sdz alir. Daha ertesi
sabah sefile kadin pencere kenarinda oturdugu sirada bir adam ve onu takip eden iki ¢ocuk
goriir. Sitki’ya kosup bakmasini sdyledigi esnada bayilir. Sitki, pencereden baktiginda

ithtiyar ve iki ¢ocuk ¢oktan gitmislerdir.

Sefile kadin yangin harabeleri yaninda diistiiglinde ¢cocuklarini kagiran esirci Salim
Efendi, onlar1 evine gotiirlip kucagindan yere birakarak arkamdan gelin, der. Cocuklar

annelerini sorsalar da esircinin dehgetinden emrine uyarlar. Merdivenleri ¢ikip bir odaya
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girdiklerinde esirci yiikliiglin kanatlarini acar ve ¢ikan kapidan iceride daha bagka ¢cocuklar
da oldugunu goriirler. Ertesi giin Salim Efendi onlar1 yanina ¢agirarak adlarini sorar. Sefik
ve Afife oldugunu Ogrenir, ancak isimlerini degistirerek Riistem ve Nevreste yapar.
Cocuklar, anneleri 6grenirse bu ise kizacagini anlattiklarinda esirci onun 6ldiigiinii, sdyler.
Cocuklara ertesi giin vazifelerini verir. Riistem, su tasiyacak, avluyu siipiirecek, Nevreste ise
Riistem’e yardim etmekle birlikte ders ¢aligip, musiki hocasindan ud 6grenecektir. Ertesi
giinii Salim Efendi, bu ¢ocuklar1 baska bir eve gotiirerek elbiselerini degistirir. Eve tekrar
donerlerken Sitki’nin penceresinden sefil kadinin gordiigii zaman iste bu doniisleri
stirasindadir.
“Esirci, Riistem’i de Nevreste’yi de pek giizel terbiye ediyordu. (...)
Riistem ve Nevreste ancak yatacaklari odaya girdikleri zaman biraz nefes
alabilirlerdi. Ciinkii orada beg alti kizin, bes alti oglanmin -fakat Salim Efendi
uyuduktan sonra- soylestiklerini dinlemeleri bunlarin pek hosuna giderdi. O
talihsizler her aksam bedbaht maceralarini tekrarlamayr ddet edinmislerdi.

Kimi titrek bir sesle Cerkezistan’t anlatirdi. O mavi gokyiiziinii, o berrak
sulari, o yiiksek daglar: géz oniine getirirlerdi” (M. Celal, 2014: 89).

Salim Efendi’nin evine esir veya halayik almaya birileri geldiginde Riistem ve
Nevreste komiirliikkteki mahzene konur, miisteri geldikten sonra ¢ikarilir. Ziya Bey, iyi
bildigi esircinin evine gelerek kendisine sekiz yaslarinda esir lazim oldugunu soyler ve
cocuklar1 inceler, fakat aradigi cocuklar esirler arasinda yoktur. Bir baska giin Sitki gelerek
diisiip 6len kadinin iki ¢ocugu oldugunu ve Salim Efendi’den ¢ocuklar1 getirmesini ister.

Esirci reddedip hancerini ¢ikardigi sirada Sitki, onu bileginden yakalayip yere serer.

Mehmed Celal, bu noktada araya girerek Cemal Bey’in Ziya Bey’in kardesi
Dilruba’ya asik olusunu anlatir. Annesini génderip istetmis olsa da onun kiiciikliiglinden beri
Ziihdii’ye nisanl oldugunu belirterek reddederler. Birkag giin sonra Cemal Bey, bir pusula
yazarak usagiyla sarrafina gonderir. Usak yolda Ziya Bey ile karsilasarak birlikte sarrafa
giderler. Usak pusulay1 verip ayrildiktan sonra Ziya Bey, Cemal Bey’den gelen bu pusulanin
bor¢larinin 6denmesine dair oldugunu 6grenince onun intihar edecegini diisiiniir. Doniiste
Sitki’ya rastlar. Sitki, ona sdyleyecekleri oldugunu bildirir ve bir y1l kadar sokakta 6len

kadinin kendi yaninda oldugunu ve Ziya Bey’1 gormek istedigini anlatir.

Cemal Bey ise bu siralarda intihara karar vermistir. Misafirlige gelen Ziya Bey, onun
bu halinin neden oldugu gibi sorular sorsa da net cevap alamaz. O evden ayrildiginda Cemal
Bey, iki mektup yazarak silahin1 doldurur, evdekilerin odalarina giderek onlara géz atip
odasina doner. Bu sirada silahmin bos oldugunu goriir. Yeniden mermi koydugunda Ziya

Bey saklandig1 yerden ortaya cikarak ona engel olur ve on bes giindiir kendisini saklandig1
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yerden takip ettigini sdyler. Cemal Bey’in Dilruba’ya olan agkinin kendi hayatindan vaz
gececek noktaya vardigini anladigini, kardesinin ona layik oldugunu ve ikisini
evlendirecegini anlatir. Cemal Bey, arkadasinin bu davramisi karsisinda goz yaslarim
tutamaz. Ziya Bey, yarin onunla bir kadinin yanina gideceklerini daha ertesi giin ise

nikahlarini kiyacagini sdyler.

Sitki, Cemal Bey ve Ziya Bey ile birlikte sefile kadinin yanma giderler. Melek
Hanim, -sefile kadin- basindan gecenleri anlatir. Once ¢ocuklar1 bulmaya, ardindan Melek
Hanim’1n babasini sonrasinda ise Sitk1’nin kardesi Miinire’yi aramaya karar verirler. Sitki’y1
Melek Hanim’1n babasinin durumunu 6grenmek amaciyla Trabzon’a gonderirler. Kendileri
de Salim Efendi’nin evine gidip tekrar aramis olsalar da Riistem ve Nevreste’yi bulamazlar.
Ertesi aksam Cemal Bey, Ziya Bey ve Yaver Beyoglu taraflarinda bir eve giderek Miinire’yi

kurtarirlar.

Bir zaman sonra Salim Efendi Riistem ve Nevreste’yi Hayri Efendi adinda bir
ihtiyara satar. Ihtiyar cocuklari alip ciktiktan sonra daha once bildikleri yerlerden
gecerlerken hatiralarini anlatmaya baglarlar. Hayri Efendi, onlarin gergek isimlerinin Afife
ve Sefik oldugunu 6grendiginde annelerinin adini sorar. Cocuklar annelerinin adinin Melek
oldugunu bir yi1l kadar once harabelerin yaninda 6ldiiglinii anlatirlar. Hayri Efendi, bu
cocuklarin torunu oldugunu anlar. Edirne’ye gittiklerinde ¢ocuklari okula yazdirir ve gayet
1yi bakar, fakat yasadiklarina dayanamayarak alt1 ay kadar sonra vefat eder. “Aradan sekiz
sene hep bu halde gecti. Bu sekiz sene kimisi igin sekiz ay, kimisi i¢cin sekiz giin, kimisi igin
sekiz saat, kimisi i¢in sekiz dakika, kimisi icin sekiz saniye, bazilari i¢in sekiz asirdir” (M.

Celal, 2014: 147).

Gecen sekiz senenin ardindan Dilruba, baharin sicakligina aldanarak soguk algmligi
sebebiyle hastalanir. Doktor, Camlica’ya gitmelerini ve hava degisikliginin iyi gelecegini
sOyler. Ziya Bey ve Cemal Bey, bir kosk kiralar ve aile oraya intikal eder. Ziya Bey,
kendilerinden birkag giin kadar 6nce kars1 koskii kiralayip yerlesmis ailenin kizina asik olur.
Askini ilan ettigi bir mektup yazarak usagi ile kiza gonderir, fakat bir siire cevap alamaz.
Cemal Bey, Ziya Bey’in durgunlugunun sebebini arastirdiginda arkadasi ona meseleyi agar.
Birka¢ giin kadar sonra kizdan cevap gelir. Mektupta ona karsi hissettigi duygulara
inandigini, onun kim oldugunu arastirdigini, ancak kendisinin buna mani bir hikayesi
oldugunu anlatir. Mektup Afife adiyla imzalidir.

Bir iki ay icinde s6z kesilerek diigiin hazirliklarina baglanilir. Melek Hanim’a ise

cocuklarinin bulundugu diigiin esnasinda sdylenecektir. Bu Ziya Bey ve Cemal Bey’in
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diistincesidir. Sitki, kina gecesinin sabahina dogru evine gelerek Melek Hanim’a Ziya Bey’e
yenge olacagini soyler, ancak tafsilatin1 anlatmaz. Ertesi giin Ziya Bey’in konagina birlikte
giderler. Aksam namazindan sonra Melek Hanim biitiin saygi ve hiirmetler esliginde gelinin
odasina gonderirler. Afife, aglamakli bir halde onu beklemektedir. Melek Hanim, gelinin
yiizii kapal1 oldugundan onu taniyamaz. Ziya, Melek Hanim’a olanlar1 anlatir ve ¢ocuklar1

birbirlerine sarilip kendilerinden gecerler.

Ziya Bey, ertesi giin aksamina konakta aksam yemegi verir. Davetliler; Usta Yani,
Salim Efendi, Saffet Bey, Cevdet Efendi, polis komiseri Faik Efendi, Ali Efendi, Rasid
Efendi, Cemal Bey, Yaver, Sidki, M6sy6 Teodor’durlar. Mehmed Celal, romanindaki biitiin
kahramanlar1 konakta toplar. Bu yemek eserde hak edenlerin cezalarini ¢ekecegi bir
mahkeme olarak ele alinir. Ziya Bey, kalkip nutkuna baslar. Melek Hanim’in hikayesini
anlatir. Saffet kadinin ayaklaria kapanip af diler. Cevdet yerinden firlayip Salim Efendi’nin
sakalin tutar ve kardesinin katili oldugunu soyler. Polis, esirciyi tutuklar. Sidki ise Melek
Hanim’a agkin1 anlattiktan sonra Fevzi’yi 6ldiirdiiglinii sdyleyip ictigi zehir sebebiyle Oliir.
Melek Hanim, son vazife olarak Sitk1’y1 6per. “Ziya kayinvalidesinin, Cevdet kiz kardesinin,
Mésyé Teodor Isvigre gollerine gomiilen sevgilisinin intikamini aldir” (M. Celal, 2014: 184).

Mehmed Celal, eserine kotiilerin cezasii ¢ektigi, hayatlar1 boyunca tiirlii sikintilar
ve kederlere katlanmig olan Melek, Sefik ve Afife’ye de mutlu bir hayat ¢izerek eserini

sonlandirir.
2.1.18. Zehra

Nabizade Nazim, Zehra, Konstantiniyye Alem Matbaasi, istanbul, 1312/1894, 163 s.
Ozet

Nabizade Nazim, Zehra adli eserinde kiskancglik temasini ele almaya caligir. Diger
taraftan Zehra, Tirk romaninin kurulus asamasindan 6zgiin eserler vermeye gectigi bir
devreyi isaretlerken ayni zamanda realizm ve natiiralizmin ciddi bi¢imde islendigi bir

eserdir.

Nabizade Nazim, eserine 1300 (1882-83) senesinin mevsimlerinden bahsederek
baglar. Istanbul’un tiirlii bolgelerinde yasanan manzaralarn latifligini ve seyretmenin
tatliligini konu edinir. “Bir kere bu kadar ‘camiii’l-bedia’ olan Bogaziginin haber verdigimiz
mevsimindeki letafetini tasvir etmeli. Bir de bu letafete bir kutlu mehtabin katacagi revnaki
diisiinmeli” (N. Nazim, 1997: 5). Bogazin gezinen sandallardan, kayiklardan, istimbotlardan

yogun bir kalabalik i¢inde oldugunu anlatir. Sandallarda sdylenen manzumelerden,
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sarkilardan, nagmelerden bahsederek Orneklendirir. Eserine giristeki bu mekan ve
atmosferin tasviri ele alacagi hadiseyi anlamaya yardimci olmak amaciyla yapilmis
durmaktadir. Nabizade, daha sonra ¢evreden konunun c¢ercevesine dogru ilerler. “Halkin
‘derya bezir-i nesat’ oldugu bir anda ... koyiinde yalilarin birisinde iki kisi ‘zanu ber zanu’
oturmuglar gozleri éniinde akip giden ‘nehr-i mera gibi’ temasa etmekte, kulaklar: dibinden
gecen ‘ahenk-i miicemmi’ dinlemekte idiler” (N. Nazim, 1997: 10). Bu iki dinleyici romanin
asil kahramanlarindan olan Zehra ve Suphi’dir. Nabizade, karakterlerinin sandal i¢indeki
samimi ve muhabbetle dolu hallerini anlattiktan sonra Suphi’yi ve annesi Miinire Hanim’1
tanitir.
“Suphi gayet kibardne biiyiimiis, geng, giizel bir delikanlidir. Pederi
birkag sene evvel vefat etmis ise de vdlidesi Miinire Hanim heniiz sagdir.
Miinire, asil bir ailenin kizi olup gencliginin en galeyanli zamanini
Arnavutluk’ta gegirmis ve nezahet-i ahlakina hami-i ahlak olmak meziyetini

haiz bulunan nim ‘vahset-i efkdri’ o zamanin bergiizari olarak katmistir” (N.
Nazim, 1997: 11).

Suphi, zeki bir ¢ocuk olmakla birlikte egitimini hizla tamamlar ve babasmin
saghiginda Asmaalti’nda Sevket Efendi adli tliccarin yanina katip olarak verilir. Sefket
Efendi, zengin, namuslu, caligkan bir adamdir. Yirmi yaslarinda evlenir ve bu evliliginden
Zehra adinda kiz1 dogar. Zehra, kiiglikliiglinden itibaren kiskang bir sahsiyete sahiptir.
Zamanla kiskanglig1 artar ve Sevket Efendi’yi onun bu hali endiselendirmektedir. “Sevket
bundan dolayr hasil olan istirabini mahrem-i esrari addedecek derecede tevecciih peyda
eyledigi Suphi’ye agtikca Suphi bu muhterem hdmisinin alam-1 vicdaniyesinden miiteessir
olurdu” (N. Nazim, 1997: 12). ilk baslarda Zehra’nin bu hali Suphi i¢in bir acima hissi
olustursa da zamanla bu durum yerini giderek alaka ve ilgiye birakir. Suphi, bir noktadan
sonra Zehra’ya kars1 muhabbet beslemeye baslar. Ilerleyen zamanda Suphi bir cuma giinii
Sevket Efendi’nin evine gitme firsati bulur. Sevket Efendi’nin evinde ¢aligtig1 sirada ihtiyag
sebebiyle odadan disar1 ¢iktiginda Zehra’y1 goriir. Onu seyrettigini Sevket Efendi goriir ve
calismaktan sikildig1 bahanesiyle izin verir. Suphi, kendini sokaga atar. Giin boyu yasadigi
bu hadise iizerine diisliniir. Ertesi glin Sevket Efendi’de herhangi bir degisiklik olmadigini
fark ederek bir nebze rahatlar. Sevket Efendi, meseleye ilerleyen giinlerde tiirlii yollardan
girerek Suphi’nin fikrini 6grenir ve Zehra’yr onunla evlendirmeyi teklif eder. Zehra bu

hadiselerin yasandig1 siralarda on alt1 on yedi yaslarindadir.

Cuma giinii yasanan karsilagsma sadece Suphi’nin muhabbeti i¢in zemin yaratmakla
kalmaz ayn1 zamanda Zehra tarafinda da tiirlii asikane hisler uyandirir. “Su anda tesadiif,

Suphi ile Zehra’yi hem hal kilmisti. Tesadiif neler yapmaz! (...) Iste bundan sonrasi miicib-
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i memnuniyet bir surette cereyana bagladi” (N. Nazim, 1997: 24). Tesadif faktoriiniin
olaganiistii bir rol oynadigi bu muhabbet Suphi ve Zehra’nin nikdhlanmasiyla neticelenir.
Boylelikle Suphi ve Zehra’nin evliligi baglamis olur.
“Tehhiiliin ilk yazini Sevket’in arzu ve tertibi vechile Bulgurluk’ta
kemal-i saadetle gecirdiler. Libade civarinda mini mini bir kosk tutulmus ve
aile halki oraya nakledilmisti. Késkiin bir cephesi Kayigdagi’yla Erenkdy i
cihetine, arka cephesi tamam libade ve Camlica’ya miiteveccih olup bir
tarafint deniz, diger tarafini ‘Uzun¢ayir’ almisti. Bina, bes alti doniimliik bir

bag icinde bulunup civarinda da biiyiik bir ekin tarlasi bulunmaktaydi” (N.
Nazim, 1997: 29).

Nabizade, kosk ve etrafindaki tabiati ayrintili bir sekilde tasvir ettikten sonra Zehra
ve Suphi’nin giinlik hayatlarina deginir. Ancak Zehra, gegen zaman igerisinde
kiskanchigindan hicbir sey kaybetmemis hatta attirmistir da. Suphi’nin etrafi gezintiye ¢iktig
bir giin Zehra da dadis1 Nazikter ile birlikte Camlica tarafina dogru gezmeye ¢ikar. Orada
gordiigii bir ¢ifti Suphi zanneder, kiz ile delikanlinin iizerine yiiriidiigtinde oglanin Suphi
olmadigini anlayarak utan¢ duyar. Yasadig1 bu olay Zehra’da kocasina itimadini artirsa da
bir yandan da aldatilmak ve kiskang¢lik meselelerini alevlendirir.

“Zavalli kadin hissiyatimin su suretle diicar oldugu tesvisattan kocasini

haberdar etmemek icin cebr-i nefs eylemeye basladi. Gece giindiiz i¢ini yiyip

bitirmekte olan bu endiseyi kocasimin iimid-perverdne tebessiimleriyle

def’aten ugragmaktaydi. Fakat her dakika yeni bir vukuata intizar-i
ukbesinden bir tiirlii tahlis edemezdi” (N. Nazim, 1997: 34).

Zehra, tasidig1 kiskanclik hezeyanina evliliginden sonra farkli bir ¢ehre getirerek
bunu evliligi iizerinden aldatilmak bunalimi ile birlestirir. Boylelikle kiskancligmin
psikolojik temelinde sahsiyetine hakaret sayilacak baglantilar kurar. “Bu suretle yasayisin

ne azab-1 elim olacagini herkes vicdanina miiracaatla takdir edebilir” (N. Nazim, 1997: 35).

Mevsimin kisa donmesiyle Cagaloglu civarinda bir eve gecerler. Bu evde Zehra,
kisin da verdigi umutsuz ve bedbin hava neticesinde daha fazla 1zdirap ¢ekmeye baslar,
hezeyanlar1 artar. Kimseye fark ettirmeden odasinda aglar. Suphi’nin eve dontisiinii umutsuz
ve miiteessir bir halde bekler. Keza Suphi de bu durumdan rahatsizlik duymaya, karasinin

psikolojik bunaliminin etkisine girmeye meyleder.

[k baharla birlikte R... kdyiindeki yaliya gecerler. Burada az da olsa rahatlayan
Zehra bir iki hafta gectikten sonra eski haline geri doner. Nabizade, eserine bu noktaya kadar
sadece Zehra ve Suphi ekseninde devam ederken artik psikolojik eksenden iki kadin

arasindaki kiskanglik ve ¢cekisme ¢evresine ilerler.

“Suphi’nin validesi Miinire Hanim eski kafada bir kadindir. Oglunun
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ve gelininin istirahati ugrunda diisiinmedigi ¢are yoktur. Bu sirada da o
hizmette Nazikter’e yardim etmek icin Surri Cemdl naminda bir cariye aldl.
Swrri Cemal bir ‘timsal-i cemal’ idi. Kafkas neslinin hiisn i an ile en ziyade
meghur olan subesi efradindan oldugunu yeknazarda en miiskilpesent
goniillere bile teslim ve tasdik ettirmekteydi” (N. Nazim, 1997: 37).

Sirr1 Cemal’in eve gelmesiyle Zehra’nin zihni Suphi ve Sirr1 Cemal arasinda bir
baglanti kurmaya baslar. Heniiz Sur1 Cemal’in yaliya geldigi giinden itibaren Zehra,
kiskancligina daha sabit bir zemin bulmus olur. Suphi ise bu durumu fark ederek karisi
tizerindeki dikkatini artirir. Fakat bu ¢abalar Zehra’da siiphelerine destek saglayacak sekle
biiriintir. Artik 6yle anlar yasar ki riiyalarinda dahi Suphi ve Sirr1 Cemal arasinda irtibatlar
kurarak psikolojisi iizerinde olumsuz neticelere varan hallere girer. Riiyalarinin tesiriyle

gercek olmayan kurgularinin neticesi olarak Sirr1 Cemal iizerinde baski ve tahkiri artirir.

Suphi’de ise yasanan bu hadiseler icinde Sirr1 Cemal’e ilk baglarda
merhametle gelisen bir alaka ile yaklasirken zamanla Zehra ile yasadigi doneme benzer
merhametten muhabbete giden bir seyir gelisir.

“Bu hayal-i mahzun, goziiniin éniinden ayirmamaya basladi. Onceleri

Suphi bu hali Surri Cemal’e olan merhamete isnat etmekteydi. Fakat giin
gectikce hissiyatinin baska bir surete girdigini hissetmeye ve kendisini levm
i tevbihe basladi. Hissiyat-1 tabiiye cereyani oOniine sedd-i miimdnaat

cekilemez. Bir giin geldi ki Suphi gonliinde Swrri Cemal igin bir meyl-i sedid
bulmaya bagladi” (N. Nazim, 1997: 44).

Suphi, Istanbul’dan yaliya erken dondiigii bir aksam Zehra’nin da sokakta oldugu bir
devrede Sirr1 Cemal’e olan muhabbetini acar. Boylelikle ortaya Zehra’nin korkularinin
gercekligi, Sirr1 Cemal’in rakip konumuna yiikselerek tavrini degistirmesi ve Suphi’nin iki

kadin arasindaki sahsi/psikolojik miicadelesi girer.

Nazikter’in Zehra’ya Sur1 Cemal ve Suphi arasinda bazi alakalar gelistigini
bahsetmesiyle Zehra tamamen bunalima siirtiklenir. Nazikter’in lizerine atilarak miinakasa
ederler. Suphi, bu meselenin {izerine gitmek istemeyerek ¢ézmeye caligsa da Zehra,
Nazikter’i sikistirarak Sirr1 Cemal’i takibe aldirir. Nabizade, romaninin birinci boliimiine
Sirr1 Cemal’in de artik tavir ve tutumlarinin degiserek Nazikter ve Arap Kadin (asci)
iizerinde hanimhiga basladig1 bir atmosferde son verir. “Bu hal ile evin i¢indeki aheng-i

stikiin ve asayis muhtal olmugstu” (N. Nazim, 1997: 55).

Nabizade, 2. Béliimde eyliil ay1yla birlikte Istanbul’daki eve gecen Zehra’nin; Suphi
tizerindeki kiskangliginin ve siiphelerinin daha da artmasini dikkate alarak bu boliimii kurar.
Diger taraftan Suphi’nin de Sirr1 Cemal’e olan ilgisi ve samimiyeti giderek giin yliziine

cikmaya baslar. “Suphi, Sirri Cemal’e olan ibtilasini ddeta izhdr etmisti. Iste zavalli
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Zehra’yt camindan bezdiren bu ilan-1 ibtild idi. Kendisi gittikce azab icinde yipranmip
solmakta iken Sirri Cemal’in gittikce nes’eler icinde acilip serpildigi gérmekteydi” (N.
Nazim, 1997: 56). Zehra, Sirr1 Cemal’i eve getirmekle en biiyiik sucu isledigini addettigi
Miinire Hanim’a da giderek kin beslemeye baglar. Miinire Hanim ise yaptig1 bu hatanin
farkinda olmakla birlikte artik miidahale edemez durumdadir. Diger taraftan Nazikter de
Sirr1 Cemal’e olan hirs ve rekabetini artirmustir. ikinci boliimdeki hadiselerin merkezinde
ekseriyetle Sirr1 Cemal bulunur. O, Suphi ile olan muhabbetini ilerletirken evdeki konumunu
saglamlastirir. Suphi, bu olanlara karsi bitaraf olmakla birlikte Sirr1 Cemal’e olan alakasi ve

asikane tutumu giderek onu Zehra’dan uzaklastirir ve odasini ayirir.

Birkag¢ ay sonra Sirr1 Cemal’in hamile oldugu ortaya ¢ikar. Boylelikle o evde ikinci
derecede onemli bir kisi olmakla birlikte hanimlik iddiasinda da bulunabilecektir. Zehra ise
bu gebeligin kendisi i¢in felaket olacagini diisiiniir ve Sirr1 Cemal’i ortadan kaldirmak i¢in
tiirlii yollar denemeye baslar. Ayni zamanda bu siire¢ iginde Zehra’nin babas1 Sevket Efendi
vefat eder. Boylelikle Zehra aile i¢inde tek basina kalir.

“Iki kadin dégiismeye baglamislard. Miinire bu hélleri aglaya aglaya
halbuki Suphi giile giile temasa etmekteydi. Swrri Cemal ile Zehra'mn iki

tavuk gibi dogiislerini horuz gururuyla seyredip bu miicadelelerin, bu

miibarezelerin hep kendisini istirkab maksadiyla vukua gelmekte olmasindan
hoslanmaktaydi” (N. Nazim, 1997: 62-63).

3. Boliim Makri Koyii’nde, bes odali bir ev tutularak désenmesi konusuyla agilir. Bu
ev Sirr1 Cemal ve Suphi’nin yasadiklar1 evdir. Ancak Suphi ise gittigi siralarda Zehra’nin
evine de ugramaktadir. Dontislerinde Sirr1 Cemal tarafindan sorgulanmakta ve yaptiklarini
anlatmaktadir. Boylelikle Sirr1 Cemal’de de kimi siiphe ve kiskanglik alametleri belirmeye
baslar. Yalniz kaldig: siralarda bu siiphelerine temel olusturacak tahayyiillerle mesgul olur.
Suphi’nin eve bir saat kadar ge¢ kaldigi bir giin kendisini siiphelerine ve korkularma
tamamen kaptirarak hezeyanlar yasar. “Hizmet¢i kadimi, mutfakta as¢iyt liizumsuz yere
hasladi... oniine rastgelen seyi kirmak, ezmek, mahvetmek istiyordu. (...) Salonda bir asag
bir yukar: gezinmekte ve bu feldkete nasil tahammiil edecegini diigiinmekteydi” (N. Nazim,
1997: 68-69). Sirr1 Cemal’in bu hali Zehra ve Suphi’nin ilk giinlerinin bir tekraridir. Fakat
tek bir farkla Sirr1 Cemal hamiledir. Bu onun en biiyilik kozu ve Suphi iizerindeki tahakkiim

merkezi olmaya baglar.

[lerleyen giinlerde Suphi, Zehra’dan ayrilir. Bdylelikle Sirrt Cemal’in bir istegi daha
yerine getirilmis olur. Ancak ayni zamanda Zehra da bu hadiseler i¢inde giderek kinlenir ve

Sirr1 Cemal’den intikam almanin yollarini aramaya baglar.
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“Zehra, Suphi’yi hdld seviyordu. Hala seviyordu. Iste hakikat bundan
ibaret.

Nefret ve intikam arzulart hep bu muhabbetin mukteziyat: idi.

Intikam!.. Nicin?.. “...o hinzir Srri Cemal’i kahrindan, kederinden
oldiirmek icin..." Halbuki hakikatte bu arzu da Suphi’nin bast altindandi.

Zehra'nin intikami zihninden ¢ikardigi yoktu. Bir¢ok planlar tertip
etti. Lakin bunlarin icraatina imkan gérememekteydi” (N. Nazim, 1997: 77).

Zehra, bu planlar1 kurup icraati igin firsat kollarken aklina emeline daha kolay
ulasacagi bir yol gelir. Habibe Molla adinda bir kadin kendisine verilen bilgi toplama,
malumat edinme, herhangi bir hadiseden haber alma gibi isleri yapar biridir. Habibe Molla,
Suphi’nin magazasin1 bulmak i¢in uzun zaman harcar ve Zehra’nin da bu devrede sabri
giderek azalir. Ancak kadin istenildigi gibi Suphi ve Surr1 Cemal’in Makri Koy de kaldig:
evi 0grenir. Boylelikle Zehra planlarin1 gerceklestirecegi ve intikamini alacagr adresi elde

eder.

4. Boliim Suphi’nin diikkanima gelen Marika ve Urani’yi konu edinir. ikili Suphi’nin
diikkAnma {zmir taraflarina emanet géndermek amaciyla geldiklerini soyleseler de isin
arkasinda baska bir gayemin oldugu dikkat ¢eker. Suphi, Urani’ye kars1 alaka gosterir.
Birkag giin sonra tekrar gelirler ve Suphi’yi Urani’nin isim giinii sebebiyle evlerine davet
ederler. Evlerine gelirse ne kadar memnun olacaklarini sdylerler. Suphi, reddetmek istese de
Urani’nin gosterdigi rica-istek karisik sOylemlerle etkilenerek kabul eder. Suphi, Sirr
Cemal’e telgraf ¢ekerek o giin gelmeyecegini isi oldugunu belirtir ve Beyoglu’na gider.
Urani, gayet acik, sacik surette giyinmis bir halde Suphi’yi karsilar. “Urani, miikemmel bir
isret takimi hazirlamisti. Ortaya getirdi. Suphi’yi soydu, temiz bir entari giydirdi. Yanina
oturdu. Tath tath sohbete basladilar... Suphi, boyle bir dlem-i ezvdkin tadint simdiye kadar
tatmamistt. Gagyolup gitmekteydi” (N. Nazim, 1997: 87). Suphi, kurulan tezgahin farkinda
olmaksizin kendisini bu duruma kaptirir. Aklina ne Sirr1 Cemal gelir ne de Zehra. Sefahate
kapilir ve Urani’ye kars1 muhabbet beslemeye baslar. Ogleye dogru gezi yapmak amaciyla
evden ayrilirlar. Araba kiralayarak Sisli taraflarina geziye cikarlar. Eglenirler, gezerler,
konyak icerek sefahat ederler. Suphi, “aksam iistii koprii basinda Sirkeci’ye dogru yiirtiyiip
gitmedi; belki képriiye kivrilverdi. Tiinele bindigi zaman Makri koyiiniin hatirast gonliinii

teheyyiic etmedi... Kendisini Urani’nin kollar: arasina atti” (N. Nazim, 1997: 92).

5. Boliim Sirr1 Cemal’in Suphi’den gelen telgrafi almasiyla baslar. Sirr1 Cemal’in ilk
diisiincesi Suphi’nin is yogunlugunu bildigi i¢cin bunu dogal karsilamak olur. Ancak gecenin

ilerleyen saatlerinde siipheleri yeniden ortaya ¢ikmaya baslar ve onun Hocapasa’da -
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Zehra’da- kaldigmmi1 diisiinmeye bagslar. Zehra’nin giizelligi ve Suphi’nin ona olan
muhabbetinin bitmemis olmasi iizerinde durur, sabahi zor eder. “Bu gece Sirri Cemal
sabaha kadar atesler icinde yandi... Kesik kesik, karisik riiyalarla da muazzep oldu... Bu
riiyalarin hemen hepsi Suphi ile Zehra’y1 agus be agus visal olarak gostermekteydi” (N.
Nazim, 1997: 94).

Sirr1 Cemal, hayalinde, riiyalarinda bu kurgular igerisinde kiskanglik ve siiphe iizre
kabuslara varan neticeler elde eder. Bir ara etrafina dikkat ederek aslinda yasadiklarini,
kendisini iizmesini miinasebetsiz bulur ve uykuya dalar. Sabah hic¢bir endise duymaksizin
uyanir ve aksama kadar Suphi’nin gelmesini bekleyerek tiirlii hazirliklar iginde zamanini
gecirir. Fakat Suphi gelmez. “Diin geceki buhranlar, azdblar, i¢ sikintilar: yine basg
gosterdi... Sirrt Cemal’in halecani da son dereceye gelmisti” (N. Nazim, 1997: 97). Ancak
Suphi’den haber dahi alamaz. Dort bes giin bu surette geger. Bir aralik Suphi’nin
magazasinda ¢alisan Muhsin gelerek harg ve para birakir. Sirr1 Cemal de Zehra gibi ayni
psikolojik duraklardan gegerek intikam ve hirs derinde diiser. Birgiin yanina hizmetgisini de
alarak Zehra’nin evinde gider. Miinire Hanim’a Suphi’yi sorar ancak Suphi buraya
gelmemistir. Zehra ise Swirr1 Cemal’in diistiigli bu duruma sevinir. “Sirri Cemal ¢ikip
gittikten sonra Zehra kahkahalarla giilmeye basladi... Iste intikamin bir kismini almist.
Daha alacak pek ¢ok intikami vardi. Asil intikami Suphi’den alacakti” (N. Nazim, 1997:
101).

Sur1 Cemal ise Suphi’nin kendisini Urani gibi bir kadinla aldatmasma karsilik
Muhsin’i Urani’ye musallat ederek intikamini1 almak ister. Fakat bunu yapmak i¢in ne
imkan1 ne de paras1 vardir. Agir bir psikolojik bunalima siiriiklenir. Yataklardan kalkamaz
yemeden igmeden kesilir. Hizmetgi ise Sirr1 Cemal’in bu halinden istifade ederek evdeki

esyalar1 bir bir ¢alar.

“Birgiin gazetelerin birisinde su havadis okunmustu:

‘Makri koyiinde, istasyon civarinda bir hanede Swrri Cemal Hanim
naminda birisi kendisini hdnenin sarnicina atarak intihar etmis oldugu
isitilmistir.’

Iste, Zehra’mn intikami bir bir alinmaktaydi...” (N. Nazim, 1997:
106).

6. Bolim Suphi’nin Urani ile olan sefahat hayatinda yaptiklarina ve kendini
kaybedisine odaklanir. “Suphi, artik magazaya da gitmemeye baslamisti. Urani’den bir
dakika bile iftiraka tahammiil edemiyordu. Magazasint Muhsin’e terk etmis, kendisi ‘high
life’, yani maiget-i kibaraneye koyulmugstu” (N. Nazim, 1997: 107). Suphi, bu sefahat
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hayatiyla birlikte birikiminin bilyiik kismin1 yer bitirir. Idare etmesi gereken magaza ve iki
ev olmasma ragmen kendisini diigkiin hayatindan ve Urani’nin pengesinden kurtaramaz.

Mubhsin ise magazay1 idareye ediyor goriinerek hirsizliga baslar.

N. Nazim, bu boliimde ayn1 zamanda Urani’nin hayatina da odaklanir. “Urani bes
yvasinda iken anasindan mahrum kalmis, o iki yasinda da babasini kaybetmisti. Tek basina
fakir ve sefil bir hdlde halasi Fani’nin eline kalmisti” (N. Nazim, 1997: 109). Fani, onu
kendisininki gibi bir hayata alistirmak i¢in daha kii¢iik yaslarindan itibaren sefahat ve fuhus
yerlerine gotiirerek oralarin adet ve sekillerini gosterir. Boylelikle Urani, zaman ilerledikge
Suphi gibileri tuzagina diisiiriip tlirlii oyun ve muhabbet yalanlari ile aldatarak kazang saglar.

“Urani’'nin Suphi ile olan serencami da eskilerinden hig farkl degildi.

Bir kere Urani, Suphi’yi hi¢ sevmis degildi... Sade, Zehra nin maksaduyla

kendi istifadesine ¢alismaktaydi. Suphi’ninki de ddeta bir hevesten ibaret

idiyse de, ibtila derecesinde bir hevesti. Suphi, bunu bir ‘ask-1 hakiki’
sanmakta idiyse de yaniliyordu” (N. Nazim, 1997: 110-111).

Suphi’nin hayatin1 bu sekilde Urani’ye sarf etmesi ve bu yalan sevdaya hakikiymis
gibi tutunmasi onu hayli mutlu etmekteydi. Urani i¢in bu mesele bir isin halli, Zehra’nin
ayarladigi planin gergeklestirilmesi siireci iken Suphi i¢in gergek bir sevda, haz ve muhabbet
gayesidir. Urani bunu bildigi i¢in her firsatta Suphi’nin kiskanacagi isler yapar. Onu kendine

daha da baglamanin ve uzaklagsmasini 6nlemenin yolunun bu oldugunu iyi bilir.

7. Boliim Zehra’nin intikam hirsinin daha da ileri raddelere vararak Suphi’nin mahvi
icin ne derce ilerilere gittigini anlatir. Zehra, Suphi’yi daha da rahatsiz ve caresiz birakmak
amaciyla zaten uzun siireden beri dikkatine kestirdigi Muhsin ile evlenir. Muhsin, bu evlilik
iizerine Suphi ile yollarim1 ayirir. Suphi, magazanin hesaplarinin ayrilmasi iizerine eline
gecen parayla Urani’nin istegi icin Bogazici’nde Biiyiikdere’de bir ev tutar. Bu noktadan
sonra artik Suphi i¢in isler giderek sarpa sarar. Ciinkii gelirleri bitmis, magazadan ayrilarak
elde ettigi para da yavasa yavag bitmeye yiiz tutmustur.

“Suphi hakkinda zamirinde merkiz olan nefret-i hafiye, giin gegtikce

bas kaldirmaktayd. Suphi’nin temelliikatini pek soguk, pek miiz’ic gérmeye

baslamigti. Suphi’nin kesesi gittikce hafiflemekteydi. Iste Suphi, arzu olunan

neticeye karib edilmis, bastan savmak zamani gelmisti... Lakin elinde kalan

akardt: da silip siiptirmek i¢in biraz daha digini sikmak lazim idi” (N. Nazim,
1997: 135).

Suphi, bu halin farkinda olmaksizin Urani’nin isteklerine yetismeye caligir.
Tophane’deki diikkanini da satar. Yeni ve genis bir ev tutulur ve tiirlii miicevherler alinir.
Bir zaman daha boyle devam eden sefahat netice olarak kisa dogru artik yerini sefalete

birakir. Suphi’nin geliri de satarak elde ettigi para da biter. Bunun iizerine evden kovulur.
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Urani kendine yeni bir dost tutar. Suphi birkag giin otellerde idare eder. Hocapasa’ya Miinire
Hanim’in yanina gitmeye karar verir. Burada ise kendisini daha ac1 hadiseleri vukuati bekler.
Zehra, Muhsin ile evlenmis, Miinire Hanim bor¢ ve sefalet icerisinde yalnizliga terk

edilmistir.

Suphi, Sirkeci’de bir otel odasi kiralayarak orada yasamaya baslar. Aksama kadar
Beyoglu’nda dolagarak Urani’yi gérme umuduyla gezer. Ancak bulamaz. Parasinin da
giderek azalmasiyla kimi tasarruflar etmeye karar verir. Arnavut hanina yerlesir ve giinlerini
peynir ekmekle gegirmeye baglar. Buradaki giinlerinde dahi Beyoglu ve ¢evresinde gezerek
Urani’ye rastlamay1 iimit eder. Fakat ne bir haber ne de Urani’nin kendisini géremez.
Zamanla biitiin tasarruf tedbirlerine ragmen parasi biter ve son ¢are olarak Urani’ye bir
mektup yazar. Ancak Urani Tiirk¢e yazilmis bir mektubu okuyamaz ve geri gonderir. Suphi,
mektup isinden de umudunu keser. Aynm1 zamanda giydigi kiyafetlerin yasadigi hayata
uymadigini anlayarak satar ve yerine eski elbiseler alir. Birkag¢ arkadasinin araya girmesiyle
tulumbaci kogusuna yerlesir. Tulumbacilikta ise kimi denemelerine ragmen ancak boruculuk
edebilir. Birgiin kogusa yangin haberi gelir. Bu haber {izerine hazirlanan arkadaslariyla
Suphi de miidahale i¢in gider. Vazifesi atese su tutmaktir. Yangmin oldugu yere varip ise
basladiklarinda Suphi evin tavaninda arkadasi ile calisir. Ancak atesin o derece
yayildigindan habersiz olarak kendisini alevlerin i¢inde bulur. Ne tarafa kossa kurtulamaz,

nefes alamamaya baglar ve bayilir. Bu dakikada dahi Urani’yi diisiinmekten vazgegmez.

8. Boliimde ise Nabizade, Suphi’nin yangindan kurtulduktan sonraki hayatini ve
Zehra’nin Molla Kadin tizerinden hakkinda edindigi bilgilerle intikam lezzetini alisini
anlatir. Zehra icin mesele halledilmis degildir. Sirr1 Cemal 6lmiis Miinire Hanim tiirli
sefaletlere siiriiklenmis Suphi ise tamamen ayr1 bir ¢ehreye ve ¢evreye savrulmus olsa da o

bunlarla dahi yetinmez.

Suphi, bu yeni hayatinda yasayabilmek i¢in tiirlii yollar dener ve yan kesicilik eder.
Beyoglu'nda dolasip gasp edecek birilerini aradigi sirada yanindan gegen fayton iginde
Urani’yi goriir. Urani’yi takip eder ve gittigi evden ¢ikmasini bekler. Urani evden ¢iktigi
sirada kamasiyla onu 6ldiriip kayiplara karisir. Ancak polis olasi slipheliler arasinda onu da
sayar. Kasimpasa’da sefile haninda yasamaya baglasa da polisin dikkatinden kagmaz.
Yakalanir ve tutuklanir. Inkar etse de sorgular neticesinde kimi itiraflarda bulunur. Baz1
sahitlerin ve delillerin de toplanmasi ile olas1 slipheli haline gelir. Fakat kesin olarak
oldiirdiigline dair bir kanit elde edilemez. Mahkeme tutuklamanin yersiz oldugunu ancak

bdyle birinin de Istanbul’da bulunmasmin asayis bakimindan ters olacagm diisiinerek
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Suphi’yi Trablusgarp’a siirgiin eder.

Zehra bu olanlar1 Molla Kadm’dan 6grenir. Fakat onun tahmin ettigi netice bu
degildir. Arzusu Suphi’nin cezasini ¢ektikten sonra kendisine dénmesi yolundadir. Tiirlii
1zdiraplar ¢ekse de hadiseyi unutur. Bu devrede Muhsin’den ¢ocugu olur lakin yasamaz.
Birka¢ ay i¢inde de Mubhsin 6liir. Bir sene kadar zaman geger. Zehra, mutsuz, meyus ve
iimitsiz bir hayat yagsamaya baglamistir. Birglin carsiya alisverise ¢iktig1 sirada Mahmutpasa
yokusundan inerken bir kalabaliga rastlar. Kalabalik, fakir, ihtiyar bir kadmin 6liisiiniin
etrafin1 ¢evrelemistir. Zehra yaklasip baktiginda bu kadinin Miinire oldugunu goriir. Bu
durumdan hayli etkilenir ve &liiniin {izerine atilip aglamaya baslar. “Iste Miinire nin dkibeti

de su suret-i feci’yeye miincer olmugtu” (N. Nazim, 1997: 163).

Zehra, Miinire i¢in duydugu liziintiden dolay1 hastalanir ve yataga diiger. Izdirab,
mutsuzlugu giderek artar. “Yataga yattiginin otuz besinci giinii sabahleyin giines dogmak
tizere idi ki, zaten pek zayif kalmis olan lem’a-y1 hayati bir siddetli novbet firtinasi altinda
sondii gitti...” (N. Nazim, 1997: 163). Boylelikle Nabizade, eserini biitiin karakterlerinin act

sonlar, sefalet ve facialar ile neticelenen hayatlariyla sonlandirir.
2.1.19. Refet

Fatma Aliye, Refet, Kirkanbar Matbaasi, Istanbul, 1312/1898, 207 s.
Ozet

Fatma Aliye’nin Refet adli romani, biitiin olumsuzluklara, zorluklara ve giicliiklere
ragmen Osmanli-Tiirk kadininin basarisini anlatir. Eser, Ahmet Midhat Efendi’nin yazdigi

“Takriz Makaminda Iki Soz...” baghg altinda romanin tanitimini yapmasiyla baslar.

Fatma Aliye, ilk olarak romaninin anlatimina baslarken okuyucuya Refet’in
karakterinin asil ad1 olmadigini, begeniye hitap etmek amaciyla degil sadece hakikati
anlatmak arzusunda oldugunu belirtir. “Simdi yirmi iigiincii sinnine kadar isal eylemis
oldugu Refet dort bes yasinda bir yetime oldugu hdlde; bundan on yedi on sekiz sene kadar,
mukaddem validesiyle Anadolu’nun ... vilayetinden Dersaddet’e gelmisti” (F. Aliye, 2007:
17). Refet’in babas1 Hayati Efendi, ticaret isleriyle mesgul olan bir adamdir ve istanbul’a
gider gelir. Bir defasinda kendisine odalik etmesi amaciyla cariye satin alir. Sehrine
dondiigiinde bu cariyeye evdeki diger kadinlar ve ogullar rahat vermezler ve bu kadindan
dogan Refet’i de istemezler. Fatma Aliye, cariyenin adim1 Binnaz olarak verir. Binnaz,
kibarane ve temiz bir kapida yetismis oldugundan ve Istanbul usulii giyindiginden diger hane

halkinin géziinde daima yabanci olarak goriiliir. Giyimini zamanla degistirip evdekilere ve
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cevreye gore giyinse de evdekiler ondan yabanci yerden geldiginden yine de hazzetmezler.
Hayati Efendi’nin Binnaz ile evlendikten yedi sekiz sene kadar sonra dlmesiyle digerleri
Fitnat’a ve ona siddete baglarlar. Bu tiir hadiselerin de yasanmaya baslamasi lizerine Binnaz
daha fazla dayanamayarak Istanbul’a doner. Refet’in hala-zadesinin evine giderler. Ancak
burada da onlari iyi karsilayan, agirlayan ya da sahip ¢ikan olmaz. Binnaz, ¢ocugunu da
alarak diger akrabalara ugrar, para ve tiirlii yardimlar gorse de onun aradigi siginabilecegi

bir ev, Refet’e sahip ¢ikilacak bir hanedir.

Refet, hala-zadesinin evinde diger c¢ocuklarin tiirlii davraniglarina ses ¢ikarmaz.

Binnaz, cocugunun iistiine titrese de zayif, ¢celimsiz kalir.

“Zira zavalli cocugun digerleri gibi; sirtinda eti olmadigindan acisi
cigerine ¢okiiyor. Aglamaya bagslyor. Bu vechile tatsizlik ¢ikardigindan
dolayt ‘oyun bozuculuk’ ile itham olunarak; derhal cemiyetten tard olunuyor.
Bir koseye gidiyor, boynunu biikiiyor, agliyor. Acisini unuttugundan yine
oynamak istiyor. (...) Artik Binnaz kiiciik hamimlarin eteklerini opiiyor.
Onlara yalvariyor. Velhasil yine Refet kabul olunuyor” (F. Aliye, 2007: 25-
27).

Fatma Aliye, uzun bahislerle Refet’in ¢evresini, davraniglarini, diger c¢ocuklarla

iligkilerini anlatir.

Refet, baharin gelmesiyle daha da zayiflar, mecali azalir, hastalanir. Eve gelip giden
kadmlarindan biri Binnaz’a Istanbul’a inip kizi doktora gétiirmesini tembihler. Binnaz,
bunun tizerine Miiriivvet Hanim’la tramvaya biner ve yiiksek kaldirima giderler. “Miiriivvet
Hanimin hanesi yeni degil fakat; miiferrih idi. Biiyiik degil fakat, bahcesi biiyiiktii. Malta
doseli temiz bir taslk, merdivenlere kar gibi beyaz bezler yayilmis. Asagida bir yemek odasi;
yukarida dahi biiyiicek bir oda ile bir kii¢iik oda vardi” (F. Aliye, 2007: 31). Miiriivvet
Hanim, temizligine titiz, derli toplu, anlayish biri olarak tanmitilir. Binnaz ve Refet’i
bahgesine ¢ikarir ve dinlenmeleri i¢in agaglarin altina sergi yapar. Bu sirada yan komsusu
Nezaket Hanim gelir. Refet, ¢igekler, agaclar ve temiz hava karsisinda hastaliginin da verdigi

zayiflikla uykuya dalar.

Nezaket Hanim, Cerkez’dir fakat uzun miiddet Abazalar arasinda yasamis, Abazca
O0grenmis, efendileriyle Arabistan taraflarina gidince Arapca’yr da kavramis bir kadin
olmakla birlikte ¢evresindekiler bu dilleri konustugunda pek de anlamazlar.

“Ama Nezaket’in kalbi o kadar giizeldir ki, bunu vasf i¢cin sahifeler
doldurulsa azdw. Sadiktir, insaniyetlidir. Hala efendilerinin, efendi-
zddelerinin kulu, kurbamdir. Hilkatten terbiyelidir. Kapt yoldaslarina

hakikatlidir, afifdir. Iyi bir zevce oldu; hakikatli bir valide ¢ikti. Giizel ev
kadimidir” (F. Aliye, 2007: 36-37).
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Fatma Aliye, Nezaket Hanim’1 ideal bir kadin olarak ¢izer.

Nezaket Hanim, evine gittikten sonra Binnaz ve Miiriivvet Hanim, Refet’i rahatsiz
etmemek adina bahgenin onu goren uzak bir yerine iskemle koyup otururlar. Bir siire sonra
Miiriivvet Hanim, sofra hazirlar. Refet, corbasini iger, dinlenir. Aksam Miiriivvet’in kocast
gelir. Sabah komsularindan askeri doktora ugrayarak Refet’i muayene etmesini ister.
Doktor, muayeneden sonra gerekli ilaclar1 birakarak Refet’e uygulanmasi gereken perhizi
tembihler ve evden ayrilir. Bu bir aylik siire zarfinda Miiriivvet Hanim, Binnaz ve Refet’i

misafir edecegini soyler.

Miiriivvet Hanim, komsular1 gezerek Refet’in ihtiyaglar1 i¢in otuz bes kurus kadar
para toplar. Doktorun soyledigi tedavi uygulanmaya baslanir ve Refet giinler gectikce
toparlanir.

“Bir ay miiddet tamam olmus, ¢cocuk da kendini toplamis idi. Binnaz
bulunduklari miiddetce; Miirtivvet Hanim'in yemegini pisirmek, vesair
islerini gérmek istediyse de miiriivvet-kdar kadin kendisinin ¢ocuguna iyi

bakip, bir an evvel kesb-i dfiyetine c¢alismasi daha elzem oldugunu
soyleyerek; onu men eylemis idi” (F. Aliye, 2007: 41-42).

Binnaz, Miiriivvet Hanim’dan gitmek ic¢in miisaade ister ancak gidecek bir yerleri
yoktur. Bir ay zarfinda Binnaz gecinmek i¢in kimi igleri incelemis, mahalledeki kadinlarin
camasira, yemege, temizlige gittigini gérerek bir oda tutarak bu islerle gecimini saglamay1
planlamigtir. Bu planin1 Miiriivvet Hanim’a actiginda o, oda tutmasina gerek olmadigini,
kendinde kalabileceklerini ve ¢amasira giderek yine para kazanabilecegini sdyler. Birkac ay
zarfinda Binnaz caligkanlig1 sayesinde ayda iki mecidiye kazanir hale gelir. Refet de bu
sirada iyice kendini toparlar ve okula baslar. Zekasi, caligkanlig1r ve azmiyle hocalarinin
dikkatini ¢eker. Fakirlik ve tiirlii eksikliklere ragmen notlar1 gayet iyidir. Yillar gectikce
siifta ve ¢evresinde sayilan biri olmaya baglar. Derslerindeki basarilar1 sebebiyle arkadasi

artar, ¢evre edinir.

Refet, on sekiz yasma geldiginde Darii’l Muallimat’a gitmek i¢in hazirlanmaya
baglar. Fakat tam bu siralarda Miiriivvet Hanim’1n kocasi bir giinliik mesafedeki mahalde
acilmis olan memuriyeti kabul eder. Binnaz, onlarla gitme taraftar1 iken Refet artik buna
lizum olmadigin1 eger muallim olabilirse alacagi maagsin ikisini de gecindirebilecegini
sOyler.

“Birkag¢ giin sonra Binnaz, Miiriivvet Hanim’in yol yemegini pigirip;
sandiklarinin baglanmasinda da yardim ettikten sonra, pek siizigli bir surette

ayrildilar. (...) Hane kiraya verildiginden, Binnaz ile Refet de Miiriivvet
Hanmim’la beraber hanenin kapisindan ¢iktilar. Mektebe yakin olmak iizere
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tuttuklari bir hane odasina nakl-i mekan ettiler” (F. Aliye, 2007: 63-64).

Yanina yerlestikleri kadin ii¢ ¢ocuguyla, evinin bir odasinda yasayan digerinin
kirastyla da ge¢cimini saglamaya ¢alisan fakir, hasta elden ayaktan kalmis biridir. Binnaz ve
Refet bu odayi kirk kurusa tuttuklarindan bu fiyat onlara fazla gelir. Etrafta daha uyguna bir
yer aramaya baglarlar ve otuz kurusa bulduklar1 bir eve gegerler. Evin sahipleri kar1 koca ve
gelinlik kizdan ibaret ii¢ kisilik bir ailedir. Evin {ist katinda otururlar. Zaten fazla bir egyas1

olmayan Refet ve Binnaz kolaylikla bu haneye yerlesirler.

Refet, zamanla yeniden hastalanmaya, zayiflamaya baslar. Bunun nedeni o giinlerine
kadar Miiriivvet Hanim’in evinde kalmalari, ev eksiklerinin ve mutfak ihtiyacinin onun
tarafindan karsilanmasidir. O gittigindeyse ev masraflar1 tamamen Binnaz ve Refet’e kalir.
“Miirtivvet Hanim 'in gittigi vakit ilkbahar idi. Binnaz ile Refet yazi ve sonbahart bu suretle
gecirdikten sonra, kig geldi. O zaman bir de komiir tedariki meselesi ¢ikti. Sicak yemek yani
tabh olunmus tadm yemekten vazge¢mek suretiyle, komiir masrafindan kurtuluyorlardi” (F.
Aliye, 2007: 70). Fakat kisin ilerlemesiyle giinler daha da zorlasir. Binnaz ve Refet komiir
ve ekmek arasinda se¢im yapmak zorunda dahi kalirlar. Ekmek alarak agliklarini giderseler
de komiire paralari kalmaz. Aksamin bastirmasiyla hava daha da ayaza doner. Refet,
hilkatten zayif ve g¢elimsiz oldugundan ayaklar1 uyusmaya baglar. Binnaz ise aksama
kalmadan tepsiyi satip neden komiir almadigindan hayiflanir. Refet’in potinlerini keserek
ayaklarindan ¢ikarir, ovalar. Yatagi serip icine girseler de yalnizca bir yorganlari oldugu icin
tstimeleri gegcmez. “Disarida ise riizgar tirlii tiirlii saddlar ¢ikariyordu. Bu zavallilar ne
kadar birbirine sokuldularsa, yine kendilerini isitamiyorlardr” (F. Aliye, 2007: 75). Binnaz,
Refet’in dogumunda kocasi tarafindan yaptirilan hirkayr satarak yarmki ihtiyaglarini
gidereceklerini diisliniir. Refet ise annesinden hirkay1 da {izerlerine 6rtmesini ister. Bunun
iizerine Binnaz, biitlin kiyafetlerini yorganin lizerine serer ve hirkay1 da orter. Boylelikle

biraz daha azalan sogugun siddeti onlara uyumalari i¢in bir firsat vermis olur.

Binnaz, sabahinda Refet’in okula gidebilmesi i¢in erkenden satacagi esyalar1 da
alarak c¢ikar. Refet ise diinden yapamadigi dersine calismaya baglar. Aksama Binnaz,
komsular1 dolastigini, satacagi esyalar1 satip borglarmi verdigini ve birkag giin idare
edecekleri para oldugu haberi ile gelir. Ayn1 zamanda eski komsularindan Nezaket Hanim’a
da gittigini kocasinin 61diigiinii, isterlerse eger onun yanina yerlesebileceklerini sdyler.

“Bizim  kendilerine muhta¢ oldugumuz  kimselerden imdat
dilenecegimize, bize muhtag olanlarin yamina gidelim! Fakir olan fukaranin

halinden anlar. Nezaket Hamm yalniz imis. Bize muhta¢ imis. (...) Iki giin
sonra Binnaz, Nezaket Hanim dan istikraz etmis oldugu ii¢ mecidiye ile hep
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bor¢larini tesviye ettikten sonra Nezaket Hanim’in hanesine tasindilar.
Nezaket Hanim yukari katta bulunan iki odasindan birini bunlara verdi” (F.
Aliye, 2007: 88-89).

Nezaket Hanim’da yagsamaya bagladiktan sonra Refet yeniden toparlar, giic kazanir
ve saghigr yerine gelir. Diger taraftan Nezaket Hanim’in islerine yardim ederek yiik

olmamaya calisirlar.

Refet, riistiyeyi birincilikle bitirdikten sonra Darii’l- Muallimat’a baglar. Burada da
caliskanligi, gayreti, azmi ile dikkat ¢eker ve cevresi, arkadaslari tarafindan sevilir. Binnaz
ise eski mahallelerine donmenin de verdigi rahatlikla daha sik ¢alisir. Nezaket Hanim’in
evinde kaldiklar siire boyunca bir nebze de olsa rahat ederler. Bir giin gece siralarinda
Nezaket Hanim’in ¢1glig1 ile uyanirlar ve eve hirsiz girdigini anlarlar. Refet, o korkuyla
cocuklardan birine sarildigini sanarak aslinda hirsiza sarilir. Bu kisinin ¢ocuk olmadigini
anladiginda korkuyla birakir. Binnaz ise bu arada gaz1 yakmis evi aydinlatmistir. Hirs1z ise
komgular gelene kadar merdivenlerden inip kagar. Bu hadiseden Nezaket Hanim c¢ok
etkilenir. Kdylinden biraderini ¢cagirir. Fakat korkusunun gegmemesi iizerine biraderi onu da
bir siireligine kdye gotiiriir. Nezaket Hanim’in gitmesinden sonra Refet ve Binnaz evin
biiytikliigiinden de iirkerek kimseleri olmadigi icin mahalledeki komsularindan birinden oda

kiralarlar. Zorlu giinleri geri donmiistiir artik.

Refet, okulda arkadaslik ettigi Sule’yi kendi kaldigi eve yerlestirir. Boylelikle
masraflar1 azalirken iki hanim da birbirlerine destek olmaktadirlar. Bir giin okuldan
doniislerinde Binnaz’1 hasta bulurlar. Onun durumu zatiirreyi andirir bir hastaliktir. Ertesi
sabah Refet’in okula ge¢ gelmesi arkadaslarindan Sahab’in dikkatini ¢eker. Fakat Refet bir
sey anlatmaz. Sahab ise olanlar1 Sule’den 6grenerek onlara yardim etmek ister. Ablasi
Cazibe Hanim’a durumu acar. Cazibe, Refet’i ve Binnaz’1 ziyaret eder. Hastanin ihtiyaci
olan seylerin alinmast i¢in yastiginin altina bir miktar para birakir. iki aile arasinda dostluk
kurulmus olur. Sule ise Refet’in annesine bakmasi1 sebebiyle okula gelemedigi giinler
boyunca dersleri evde Refet’e anlatarak geri kalmasini 6nler. Binnaz, zamanla iyilesse de
eskisi gibi calisacak takatten diigmiistiir. Artik sadece evde dikis dikmekte ve ev iglerini
yapabilmektedir. “Kis geldi. Refet o kis ¢iril¢iplak bir halde idi. Eger Cazibe tarafindan bir
kadin hem Sule hem Refet icin birer kat elbise getirmemis olsa idi; halleri yaman idi. (...)
Ana ile kiz diistindiikten sonra nihayet Binnaz kendisi icin en kolay is olmak iizere as¢iliga
gitmeye karar verdi” (F. Aliye, 2007: 122-123). Binnaz’in ag¢iliga gitmesiyle Refet artik
odada Sule ile yalniz kalir. Binnaz ise haftada on giinde gelir ve kizin1 ziyaret edebilir. Refet,

annesinin artik daha fazla dayanamayacagini diisiiniir ve bir buguk yili kalan muallimlik
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diplomasinin ne kadar elzem oldugu iizerine diisiiniiyordur. Nihayetinde imtihan giinii gelir

ve Refet birinci, Sule ise ikinciligi kazanirlar.

“Sahap on yedi yasinda bir kiz, Sule de heniiz yirmisine idi. Refet artik yirmi iki yasini
bulmus oldugundan, yirmi yasini ge¢mis bulunan kizlardaki agirlik tabii Refet’e de gelmis
idi. Refet ise ¢ocuklugunda dahi, agir mizach oldugundan; yirmi yasim bulduktan sonra
biitiin biitiin agwlasmigtt” (F. Aliye, 2007: 139). Okullarin tatil olmasiyla Cazibe nin
teklifiyle onun evine gecerler. Koskiin tiirli imkanlariyla hayatlari bir nebze diizelir,
sthhatleri yerine gelir. “Refet’in musahabeti dahi baskalasti. Edebiyattan daha parlak
bahsediyor, es’art daha rengin bir tavirla okuyordu. Hele kendisine o kadar hos ve latife-
giiluk geldi ki; Cazibe artik Refet’i yanindan aywmaz oldu” (F. Aliye, 2007: 141). Okul
devresine kadar gegen siirede Refet, Sule ve Binnaz, Cazibe Hanimlarin koskiinde en hos
vakitlerini gecirirler. Fakat Binnaz’in saglig1 giderek bozulmakta, kuvvetten diismektedir.
Okulun acilmasiyla eski odalarina donerler. Binnaz, hastaligi yiiziinden artik ¢alisamaz
héaldedir. Refet, gecimlerini saglamak amaciyla kimi zengin ailelerin ¢ocuklarma ders
vermeye baglar. Sule de ev islerini halletmeye, yemekleri yapmaya calisir. Fakat Binnaz’in
durumu giderek koétiilesir. Cazibe Hanim, aile doktorlar1 tarafindan muayenelerini karsilasa
da hasta icin fazla bir umut yoktur. Akrabalarindan birinin evine hava degisimi igin
gotiirlirler. Birkag gilin sonra hastane hademesi oldugunu sodyleyen bir adam gelerek
annesinin rica ettigini kendisini gelip almasmi tembihledigini sdyler. Refet, akrabasina
biraktig1 annesinin kendisine hastaneden adam gondermesine sasirir, acinir ve sinirlenir.
Annesini Nezaket Hanim’dan aldig1 borgla evlerine getirir. Binnaz, kendisine hi¢ iyi
davranilmadigindan, horlanip kotii bakildigindan s6z eder. Refet, annesinin bu haline pek
fazla miiteessir olur. Diger taraftan diploma smavi da gelip catmigtir. Refet nihayet

muallimlik derecesini sinif birinciligi ile Sule ise ikincilik ile kazanir.

Refet, bu siralarda annesinin 6liimiinden fazlastyla etkilenir. Ancak Sule’nin destegi,
yaninda olusu ve artik hayatlarinda kimseye ihtiyac¢lari olmayisindan bahsetmesi ona moral
olur. Okulun bagladig1 aylikla muallimelige atanmay1 beklerler. Boylelikle Refet ve Sule
biitiin imkansizliklara, zorluklara, engellere ve fakirlige ragmen miicadelelerinin sonunda

kendi ayaklar1 lizerinde duran iki muallime adayidirlar.
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2.2. Kafkas Kokenli Kahramanlarin Yer Aldig1 Hikayelerin Ozetleri
2.2.1. Esaret

Ahmet Midhat Efendi, Letaif-i Rivayat, 1. Ciiz, Esaret, Kirk Anbar Matbaasi, Istanbul,
1286/1870, 104 s.

Ozet

Esaret, Ahmet Midhat Efendi’nin Letaif-i Rivayat serisi igerisinde kaleme aldig1 bir
hikayedir. isminden de anlasilacag: iizere temasi toplumda yasanan esaret meselesine
dayanir. Diger taraftan hikaye genel olarak dramatik ve trajedik bir hadiseyi igerir. Midhat
Efendi, bu hikayesinde olaganiistii tesadiiflere yer vererek vaka seyrini canli tutar. Eser; “bu
vak’ayt ehibbadan ve kibardan Zeynel Bey su suretle nakil ve hikdaye eyledi” (A.M.E., 2001:
13), climlesiyle baslar.

Zeynel Bey, konaginda validesi, biraderi ve hemsiresi ile birlikte yasayan bekar bir
adamdir. Otuz bes yaslarma geldiginde validesi ve hemsiresi vefat eder. Zeynel Bey bu

sartlar i¢inde giderek yalnizlik duymaya baslar.

“Vakia su alem daha sadece ve min-cihetin daha tuhaf ve rahatca bir
dlem olup valide ve hemsiremin ates-i iftirak ve istiyaki birkag ay zarfinda
miintafi olup gittikten sonra bir miiddete kadar sessizce ve sedasizca vakit
gecirdim ve gayet sade ve bir ev icinde kadinlarin hevayicini bi’t-tesviye
memnuniyetlerini celp edebilmek gibi agir bir belddan azade olarak yasadim
ise de bizim viicudumuz familya ve 1yal dagdaga ve velvelesine aligmis
oldugundan midir nedir, biraz miiddet sonra gozlerim ve kulaklarim evi pek
tenha ve pek 1ssiz goriip hissetmeye bagladi1” (A.M.E., 2001: 13).

Zeynel Bey, bu hisleri lizerine etrafinda kendisi gibi olan kisiler bakar. Bir¢ogunun
cariye, halayik ve hizmetcileri oldugunu goriir. Ancak kendisinin bu hayati tatbik etse bile

yine yalnizlik hissini ortadan kaldirmayacagini diigiiniir ve evlenmeye karar verir.

“Hiilasa isi odaliga doktiik ve on bes yirmi yasindan beri esaret
denilen su fiil-i feci’ ve kerihin aleyhinde bulunur iken ondan sonra buna
kendimiz razi olduk. Lakin ne ¢are, bunu bir hiisn-i suretle tevil yolunu dahi
bulup ol vechle irtikap eyledik. Soyle ki ehibbadan birisi bizim igin bir cariye
aldi ve konaga gonderdi. Mezburenin hiisn ii ani matluba tevafuk eyledigi gibi
bir iki ay devam eden tecriibe ve imtihan iizerine ahlik ve etvarmi dahi
begendigimden ve bu bapta kendimi aldatmak i¢in bigareyi kayd-1 esirden
kurtarmay1 da eser-i hamiyet ve insaniyet addeyledigimden ahbabim
mumaileyhin isbu hediyesine mukabil biz dahi seksen yiiz kese kiymet ve
degeri olan dort odali bir haneyi kendisine hediye yollu terk eyledik. Cariyeyi
aldik. Hulasa-i keldm tevilli mevilli bir eviendik” (A.M.E., 2001: 14).

Zeynel Bey, evliligi ardindan kendisini evine hasretmeye karar verir. On yedi yildir
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stiren memuriyetinden istifa eder ve evine ¢ekilir. Bir zaman sonra Sitki Bey adindaki
arkadas1 misafir gelir. Misafirlik esasinda Zeynel Bey’e satmak amaciyla getirilen sekiz
dokuz yaslarindaki kiiglik bir kiz cocugu sebebiyledir. Sitk1 Bey’in kiiciik kizin gayet zeki
ve okumasi oldugunu sdylemesi ve bunda esirlik bir taraf yok evlat edinirsiniz demesiyle
Zeynel Bey bu ¢ocugu alir. Ayni giin esirci gelerek ¢ocugun parasini alir ve ardindan on on
iki yaslarinda bir kdle oldugunu zeki, giizel ve kibar bir yerden gelme oldugunu sdyleyerek
onu da verir. Zeynel Bey, zaten evin iginde sikint1 ve yalnizlik duyan hanimina bu iki
cocugun nese getirecegini diisiinerek ¢ocuklari alir.

“Bu iki diirdanesini tabiat-1 alem nasiye-i hdllerinde gostermekte
oldugu asar-1 fetanet ve zekdvet ile zaten kizi Fitnat ve ¢ocugu Fatin tesmiye
eylemis oldugundan bunlar i¢cin baska bir isim taharrisine liizum ve
mecburiyet gérmedim. Gerek bu ¢ocuklar ve gerek cocuk idadindan ¢ikmamais
bizim odalik, Kafkasya dan pek kiiciik gelmis olduklari cihetle ahldk ve edebe
miiteallik ilk terbiyeyi hakkiyla almis ve okuyup yazmak hususunda birinci
derslerini dahi gayet dikkatle gérmiis olduklarindan (...) biraz da miizika
megk etmeyi heves ederek fiinunu ben ve miizikayt dahi maharet ve
melekesinden nasi odalik iltizam eyleyerek ben en evvel cem, tarh, darb,

taksim diye hesaptan ve odalik dahi mi fa sol diye esami-i seda ve ahenkten
basladik” (A.M.E., 2001: 16).

Zeynel Bey, cocuklarin egitimi lizerinde sikiyla durur. Aradan gegen dort yilda
cocuklar hayli gelisir ve tahsilleri de ayn1 derecede artar. Bir y1l kadar sonra Zeynel Bey bir
giin konakta bazi sesler isitir ve hirsiz oldugunu diisiinerek takibe kalkar. Ardindan bu sesin
Fitnat ve Fatin oldugunu Fatin’in Fitnat’a karsi muhabbet besledigini anlar. Ancak Zeynel
Bey de Fitnat’a kars1 baz1 hisler beslemektedir. Fakat gecen zaman igerisinde 6zellikle Fitnat
ve Fatin’in aralarindaki muhabbetin ileri derecelere vardigini anlayinca bu diisiincelerinden
dolay1 kendini ayiplar ve evin onlar1 evlendirecegini Fitnat’a sdyler. Zeynel Bey burada
hissiyatina kars1 bir vicdan muhasebesi igerisinde goriiniir.

“Su hdlde kalbime ziyadesiyle rikkat gelerek aglamaya basladim. Bu

rikkat kararima kuvvet verdi. Ertesi giin keyfiveti odaliga a¢tigimda o dahi

tasvip ve tensip eyledi. Netice-i kelam diigiin tedarikine basladik. Diigiiniimiiz

biz bize bir sey oldugu cihetle muhtasarca olmast tabii bulundugundan

tedarikat-1 lazime iki ii¢ giin zarfinda icra olunup bitti ve sozii uzatmak lazim

degil ya konu komsu bir araya gelerek ve bir sali giinii nikah kiyarak

carsambay diigiin ve persembeyi yiiz yazisi ile gegirdikten sonra o gece bu
iki muhip ve muhibbeyi zifafa koyduk” (A.M.E., 2001: 26).

Zeynel Bey, yaptiklar1 bu diigiin merasimi lizerine hanimi ile konustuklar1 esnada
silah sesiyle irkilirler. Bu silah evlerinde hem de gelin odasinda ateslenmistir. Kalkip
kosarlar fakat odanin kapist kilitlidir. Usaklar gelir, kap1 kirilir ve netice Fitnat ve Fatin

intihar etmislerdir. Bu manzara karsisinda Zeynel Bey’in hanimi dayanamayarak bayilir.
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“Ilahi Yarabbi bir beld da bu! Ne ise onu kucaklayp odasina
gotiirdiim, yatagina attim. Artik ona kim bakar. Varsin bayilsin. Usagin birisi
hekime kogsmus, Hekim geldi. Ah! Ci-faide! Bunlar ¢oktan u¢muslar. Fitnat
midesi tizerinden iki kursunla mecruh. Ah! Big¢are Fatin! O da biri midesinden
ve digeri agizindan iki kursunla mazrup. (...) Omriimiiziin bu saatini nasil
tarif edeyim? Bu tarife havsala-1 kalem tahammiil edebilir mi? Bu hali
gorebilmeye goz bile tahammiil edemiyor. (...) der iken masa iizerinde
diiriilmiis biikiilmiis bir kagit goziime ilisti. Yaninda bir de hokka kalem var.
Zifaf gecesinde bunlarin burada ne isi var diye kalktim, kagidi a¢ip baktim ki
Fitnat ve Fatin’in imzasiyla bana hitaben yazilmis bir sey. Biraz siizdiim.
Anladim ki vasiyetname” (A.M.E., 2001: 27).

Zeynel Bey, bu elim hadise i¢inde mektubu okumaya baslar. Mektupta birgok soruna
ragmen kavugan Fitnat ve Fatin birbirlerine hikayelerini anlatmaya Cerkezistan’dan nereden
geldiklerini sormaya baslarlar. Anlatilanlardan nihayetinde kardes olduklarini anlarlar ve
ikisi de bayginlik gecirir. Ayildiklar: sirada:

“Simdi bizim i¢in edilecek ¢are ve gidilecek tarik-i tedbir nedir?

Uhuvveti tecdit et, bir saat evvel kart koca iken bir saat karindas kiz karindas

olmak miimkiin mii? Zevciyete devam eyle, ikimiz bir sulbden, bir karindan

gelme 6z karindag! Su halde ne iftiraka ve ne de ittisale mahal yok. Diisiindiik

tasindik, buna bir care bulamadik. (...) Evveld esaret hasebiyle sizin
lizerinizde hakkimiz var imis ise onu helal ettik ve saniyen yekdigerimizle

helallestik” (A.M.E., 2001: 28).

Bunun iizerine 6nce Fitnat daha sonra da Fatin intihar eder. Bu intiharin nedenlerini
Midhat Efendi, esaretin trajedik yoniiyle alakalandirir. Hikaye netice olarak bu acikli sahne
ile sona ererken Midhat Efendi: “keyfiyetin hikayesi burada tamam oluyor. Ama benim
teessiif ve teessiiriim hikdye ile beraber tamam olmuyor. Bu teessiir simdiye kadar devam
eyledigi gibi, oliinceye kadar dahi devam edecegi derkardir” (A.M.E., 2001: 29) sozleriyle

tamamlar.
2.2.2. Firkat

Ahmet Midhat Efendi, Letaif-i Rivayat, 5. Ciiz, Firkat, Kirk Anbar Matbaasi, Istanbul,
1287/1870, 162 s.

Ozet

Firkat Ahmed Midhat Efendi’nin Letaif-i Rivayat serisi i¢inde kaleme aldig1 bir
hikayesidir. Midhat Efendi, Firkat adl1 eserini on bes baslikta okuyucusuna sunar. 11k baslik

mukaddime boliimii sayilabilecek olan hikayesinin temelini kurdugu Firkat boliimiidiir.

Midhat Efendi, daha ilk satirlarda hikayenin onun {izerinde biraktig1 hisler, duygular

ve manalar tizerinde durur.
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“Alemde ne kadar vak’alar olur! Kimisi garip, kimisi giiliing, kimisi
acikly. Bazist ahlak-1 umumiyeye muafik olur da insan sahib-i vak’aya aferin
der. Daha tuhafi surasi ki, giiya o vak’anin sahibi kendisi olup da vak’anin
kendi basindan ge¢mis gibi insan ddeta miiftehir olur. (...) Ez-ciimle Memduh
Bey gibi bir felek-zede ile Feride gibi bir bigcarenin sergiizest-i halleri
mahkeme-i vicdanda muhakeme edildik¢e insan miimkiin degil, miiteessir
oluyor” (A.M.E., 2001: 117).

Midhat Efendi, Memduh Bey adli ikinci baslikta hikdyenin bas karakteri olan
Memduh Bey’in hayatini anlatirken diger taraftan vakanin ele alinmasinda onun hayatinin
ekseni iizerinden gidildigini soyler. “Memduh Bey’in sergiizesti dedigimiz vak’a kendisinin
terciime-i hali olamaywp o vak’adan mukaddem kendisinin terciime-i halinden dahi biraz
malimat almak vak’a-y1 mezkiirenin muhakemesi icin mukaddemat-i tetkikiye yerini tutar”
(AM.E., 2001: 117). Memduh Bey, Istanbul’da fakir ve zaruretler icinde olan bir ailede
dogar. Babasi1 aile gecimi i¢in siirekli ¢alisan, o giin kazanan ve ancak o giine yetecek
derecede gelir elde eden birdir. Midhat Efendi, onun altmis yaslarinda, kimseyle isi olmayan,
kendi halinde biri oldugunu sdyler.

“Memduh Bey yedi yasina kadar babasi ile beraber yasadi. Bu
zamana kadar babasimin yukaridan beri zikrettigimiz halleri ile hallendi.

Ama hangi hdlleri ile? Fakri, cehli ile 6yle degil mi? Hayir 6yle dogrudan

dogruya fakri ve ulu orta cehli ile degil. Fakrindan fakra mahsus bulunan

ahvalden olarak fevkalade bir tokgozliiliik, utanganlik, ikmal-i iffet, sabir
siikunet, itaat gibi halleri idi. (...) Siibhanallah! Bu fukara ¢ocuklarindan
bazilart ne kadar fatin, ne kadar zeki olur. Bizim Memduh Bey dahi o zeki ve

fatin fukara ¢ocuklarinin zekavet ve fetanetle en ser-firazi olanlardan idi.

Giiya Cenab-1 Hak zekavet ve fetanete bir viicut vermek murat buyurmug da
onu halk etmis. Zekday: miicessem vesseldam” (A.M.E., 2001: 119).

Memduh Bey, bu sartlar altinda biitiin fakirlie ragmen babasi tarafindan okula
verilir. Yedi yasma geldiginde babasini bir yil sonra da validesini kaybeder. Validesinin
cenazesi sirasinda bu bahtsiz hélini géren Ata Bey tarafindan bakimi iistlenilir. Ata Bey,
Memduh’u tiirlii okullara vererek tahsilini tamamlatir ve Bab-1 Ali’ye mazbata odasina ¢irak
olur. Bu esnada farkli hoca ve ¢evrelerden aldig1 egitim ve gorgiiler ile malumati zenginlesir.
[lerleyen yillarda Mdsy® Corgil’in Ceride-i Havadis gazetesini okur ve Corgil’den tavsiyeler
alarak Fransizca egitimi alir. “Iste Memduh un sergiizest-i ahvalini hikdyeye mukaddime

olarak dermeyan edecegimiz terciime-i hali sundan ibarettir” (A.M.E., 2001: 123).

Miifarakat, bashg: altinda ise Memduh Bey’in Kafkasya’ya yapmay1 diisiindiigi
seyahat ana meseleyi olusturur. Memduh Bey, bu seyahat i¢cin Cerkezce 6grenir. Ata Bey’e
fikrini agar. Ata Bey, Memduh’un Kafkasya’ya seyahatini 6nlemeye dair ugraslar sergilese

de nihayetinde ikna olur ve kendisine bu is icin kullanmasi iizere bin altin tahsis eder.
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Memduh Bey, gerekli islerini hallettikten sonra Ata Bey’in onu Ingiliz vapuruna kadar yolcu
etmesiyle seyahati baslamis olur. “Her ne ise, 1265 senesinde Kafkasya seyahati igin
Memduh Bey pederi makaminda bulunan Ata Bey den miifarakat ve Dersaadet’ten hareket
eyledi. Hareket eyledigi giin dahi sene-i mezkiireye miisadif olan sene-i rumiyenin eyliilii

idi” (AM.E., 2001: 126).

Haplikal ve Havcir, adli boliimde Midhat Efendi, Kafkas cografya, millet ve kabile
yapilar1 hakkinda bilgiler verirken Haplikal koyiinii ve Havcir adli karakteri ele alir.
“Cografyadan haberdar olanlara maliimdur a. Is bu Sabsih kabilesi
arazisi iginden Aben derler bir su geger ve kabail-i mezkiirenin ekser kéyleri
bu sehrin iizerinde bulunur. Iste ser-levhamizda Haplikal dedigimiz sey
mezkir Aben suyunun tizerinde bir kéydiir ve Havcir dedigimiz dahi o koyiin
ahalisinden bir zat oldugu asag: tafsilatla anlasilacaktr. (...) O civarda
Anapa’dan baska sehir veya kasabaya benzer bir yer olmadig i¢in buna koy

dedik. Yoksa Haplikal bin bes yiiz kadar haneyi miistemil cesim bir yer”
(A.M.E., 2001: 127).

Midhat Efendi, kdye dair bilgiler yaninda, mesk{in olan ahalinin kimi hususiyet ve
adetlerine deginir. Ardindan Havcir adli karaktere dair malumatlar verir. Havcir, “cera ve
cesur ve mekin ve vakur, sadik ve sabur bir adam idi. Bu zat sinnen otuz bes ile kirk arasinda
ne geng ne ihtiyar, tamam sinn-i kemalde bir adam olup dar-1 diinyada bir kizindan baska
evlddi yok idi” (A.M.E., 2001: 127). Havcir, Hacthan adl cariyesi ve Gusa adinda kiziyla
yasayan Cerkez bir ailedir. Midhat Efendi, Havcir’t tanittiktan sonra Cerkez adetleri

uzerinde durur.

Ubiivvet Biiniivvet, adl1 bdliim ise Havcir’in evine misafir gelen Memduh Bey’i ve
yasananlar1 anlatir. Midhat Efendi bu boliimde de Cerkezler hakkinda bilgiler vermeye
devam eder.

“Bizim Havcir bir aksam hanesinin kapisi ontinde ¢ikip mevsim eyliilii
bulmus, Kafkasya’ca havalar bayagi serinlemis oldugundan ca fosunu
arkasina almig elinde bir tabanca namlusu ile bir parca da zimpara kdgid:
namluyu siler durur idi. Baska ne is gorsiin kendisi erkektir. Cerkezistan’da

erkek olan baska bir is goriir mii? Ya silah siler veyahut kilicini biler. Ister

ise ava kusa gider, ata biner nisan atar. Yoksa oyle hane isiyle mesgul olmak
erkege gore ayiptir” (A.M.E., 2001: 128).

Midhat Efendi, bu bilgileri verdikten sonra Memduh Bey’in gelip Havcir’in evinde
misafir olusunu anlatir. Memduh Bey buraya Cerkez olmaya gelmistir. Adetleri, gorenekleri

ve ananeleri ile Cerkezler ve Kafkas cografyasi onda merak uyandirir.

Memduh Bey, daha sonra Cerkez usuliince toplanan bir aksakal meclisinde ihtiyar

bir adam tarafindan evlat/ogul olarak kabul edilir. Haveir bu duruma karsi ihtiyara “senin
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oglun ben olayim, Memduh da benim oglum olsun” (A.M.E., 2001: 131) der. Bu talebi
ihtiyar kabul eder ver ardindan Memduh da Cerkez adetleri yerine getirilerek Havcir’in oglu

olur.

Uhuvvet bolimiinde Midhat Efendi, evlat meselesi lizerinde ve Cerkez adetleri
hakkinda bilgiler vermeye devam eder. Ayni zamanda Havcir’in kizi Gusacuk’u ve cariyesi

Hacihan’1 tanitir.

Haplikal’da Imrar-1 Vakt ise Midhat Efendi’nin Memduh Bey’in Cerkez hayatina
katilmasiyla, adet ve geleneklere alismasini ele alir. “Iste Memduh Cerkezlerin bu gibi

halleriyle hallenerek kemal-i negat ve setaretle vakit gecirir idi” (A.M.E., 2001: 135).

Meselenin Catal Ciheti Memduh Bey’in Cerkez adetlerince kardes ilan edilmelerine
ragmen Gusacuk’a kars1 muhabbet beslemeye baslamasi konusudur. Midhat Efendi, catal
olarak tarif ettigi bu durumun ikinci safthasi ise Hacthan’in Memduh’a karsi muhabbetidir.
Boylelikle adet ve merasimlere ragmen ortaya farkli bir senaryo ¢ikar.

“Hacthanin kendisine gésterdigi evza’ dahi anlasilmayacak bir sey
degil. Hiilasa hem kiz evza’1yla Memduh’a ahvalini anlatti, hem de Memduh

irfaniyla isi anladi. Lakin yukarida demis idik ya, Havcir'in oglu olan zat
boyle bir cariyeye tenezziil edemez. Kat'iyen de memnu degil, ama yakisik

2L

zaten Gugacuk bir ucu Memduh 'un kalbinde olan ipte ¢coktan beri oynamaya
baslamus idi” (A.M.E., 2001: 137).

Fena Tesadiif Memduh Bey’in Gusacuk’un odasini1 gozlerken Hacihan tarafindan
yakalanmasini anlatir. Ayn1 zamanda Havcir, Memduh Bey ile Hacihan arasinda bir seyler

yasandigi zannindadir. Bu meseleyi ¢6zmek i¢in Hacthan’1 esircilere satar.

Agwrca Bir Gegit ve Kesf-i Zamir ve Inkisaf-1 Esrar Gusacuk’un kacirilmasmi ve
Memduh Bey’in onu bulup kurtarmasi hadiselerini ele alir. Ayni zamanda Memduh Bey,
Gusacuk’a kendisine muhabbet besledigini soyler. Ancak bu durum Gusacuk tarafindan
reddedilir. Gusacuk, Memduh Bey’e Cerkez adetlerince karindas olduklarini sdyler ve

muhabbetlerinin beyhude oldugunu anlatir.

Musibet boliminde Memduh Bey ve Gusacuk oturduklari sirada hasimlart
tarafindan saldirtya ugrarlar. Memduh bey mukabele etmis olsa da agir sekilde yara alarak
bayilir. Uyandiginda kendisini bir odada bulur. Ona anlatildigina gére dort bes giin yarali
halde yatmis neredeyse 6lmek derecesine gelmistir. Ancak ihtiyar hekim tarafindan bakildigi
icin yaralar iyilesmeye yiiz tutar haldedir. Gusacuk’tan ise haber yoktur. Bu boliimiin dikkat

ceken olay1r ise Memduh Bey’in Hacihan tarafindan bulunmasidir. Tesadiif faktoriiniin
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onemli rol oynadig1 bahisler vakay1 canli tutmaktadir. Memduh Bey, bu evde yeterince

iyilesince Hacthan’1in biitiin 1srar ve yakarmalarina ragmen at tedarik ederek evden ayrilir.

Kus Ug¢mus Kervan Gégmiis ve Dersaadet’e Avdet boliimleri ise Memduh bey’in
Gusacuk’u koylerde, kasabalarda aramas1 ve nihayetinde kara hummaya yakalanip tekrar
yataklara diismesini ele alir. Thtiyar Nogay adl1 bir adamin evinde bakilan Memduh Bey artik

elinden bir sey gelmeyecegini anlayinca Dersaadet’e donmeye karar verir.

Firkat, Midhat Efendi’nin hikayesine de ismini veren ve netice boliimiidiir. Memduh
Bey, bes sene siiren Kafkasya sergiizestinden Dersaadet’e doner. Ata Bey vefat etmis evi
satilmig ve karis1 da baska bir evlilik yapmis halde bulur. Sokaklarda dolasir durur ve bir
handa ikAmete baslar. Bir hafta kadar sonra hana onu ziyaret igin bir ihtiyar gelir. Ihtiyar,
Memduh Bey’e konagina gelmesini tavsiye eder. “Binaberin efendi-i mumaileyhin yalniz
felsefiyat-1 hali idi ki Memduh’a teklif olunan miilazemeti kabul ettirdi. Meger bu zat Rumeli
beylerbeyiliginden miitekait S. Pasa isminde arbab-1 servet ve zarafetten bir adam imis”

(AM.E., 2001: 158).

Memduh Bey, S. Pasa’nin konaginda yasamaya baslar. Yeni hayatinin {i¢lincii
yilinda bir giin Pasa’yla sohbetleri esnasinda konu bekarliga gelir. Pasa, Memduh Bey’e
bircok beyin kiziyla evliligi teklif etse de kabul etmez.

“Memduh’u S. Pasa derecesinde seven bir zat, ‘Ben ona bir kiz teklif
edeyim, bakiniz nasil kabul eder. Teklif edecegim kiz Cerkez 'dir. Kendisi dahi
Cerkezistan’a, Cerkezlige, Cerkezlere meftun oldugundan ve hele kiz elhak
insamin meftun olacag: bir feride-i zaman bulundugundan Memduh bunu
elbette kabul eder’ dedi. Memduh i¢in miidafaa heniiz baki ya, fakat

mumaileyhin ‘Cerkezistan, Cerkezlik, Cerkez’ deyisi Memduh’un yiiregini
oynatmis oldugunu kendisi dahi inkar edemez” (A.M.E., 2001: 160).

Feride Hanim adiyla anilan bu hanimla Memduh Bey evlendirilir. Evliliklerinin ilk
gecesi Memduh Bey bu hanimin Gusacik oldugunu anlar. “Feride ismini alan diirr-i feridin
kendi Gusacuk’u oldugunu gériince... artik kendisini kaybederek o dahi bir miiddet bihug ve
medhus kaldi” (A.M.E., 2001: 162). Memduh Bey ve Gusacik kendilerine geldikleri zaman
birbirlerine baslarindan gecenleri aktarirlar. Ancak Gusacik bu duruma sevinecegi yerde
yasadiklar1 sebebiyle hikayesini anlattiktan sonra cebinden ¢ikardigi bir sise zehri iger.
Memduh Bey miidahale edecek olsa da zehrin yarisini igmistir. Memduh Bey ise bu durum
karsisinda duydugu azaptan geri kalan zehri iger. Iceriye halayiklardan olan ve ayn1 eve satin
alinan Hacihan girer ve Memduh Bey’e miidahale etmeye caligsa da basarili olamaz. Bu
manzara dahilinde Gusacik ve Memduh Bey oliirler. “Hacihan, Memduh’un ol suretle

vefatimi gordiikten sonra muammer olamayip on bes yirmi giin icinde aglaya aglaya aklina
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hiffet ve ddeta cinnet getirip miiteessiren vefat eyledi” (A.M.E., 2001: 164).

Midhat Efendi, bu bahisle nihayet verdigi hikdyesinde olaganiistii tesadiifleri
kullanarak heyecan ve okuyucu dikkatini uyanik tutmaya calisir. Boylelikle okuyucu
mukaddime bolimiinden intihaya kadar vakalarin seyri igerisinde Cerkez adet ve
geleneklerine dair bilgiler kazanirken bir agk hikayesine doniisen Memduh Bey-Gusacik-

Hacihan tigliisii ekseninde dramatik, trajik hadiseler zincirine de eslik eder.
2.2.3. Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim’in Sergiizesti

Emin Nihat Bey, “Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim'in Sergiizesti”, Miisameretname (VI),
Haci Mustafa Efendi Matbaasi, Istanbul, 1290/1873, 64 s.

Ozet

Emin Nihat, Vasfi Bey ile Mukaddes Hanimin Sergiizesti adli hikayesinde Vasfi Bey
ve Mukaddes Hanim’in basindan gecen hadiseleri uzun soluklu olarak anlatir/anlattirir.
“Nevbet-i rivayet erkan-1 miisamereden Vasfi Bey e intikal ettiginde takrir-i sergiizestine su
vechle hame-giizar-1 beyan oldu” (E. Nihat, 2016: 206). Vasti Bey, on {i¢ on dort yaslarinda
iken babasinin da istegi tizerine devrin 6nemli muallimlerinden Mesut Efendi’den rik’a dersi
almaya gider. Mesut Efendi’nin hanesine devam ettigi siralarda on iki yaslarinda olan
Mukaddes Hanim da bu derslere gelmeye baslar. Vasfi Bey ile aralarinda yavas yavas bir
muhabbet dogmaya baslar. iki sene kadar devam ettikleri bu derslerden sonra Vasfi Bey

kaleme cirak olur ve birbirlerini géremez olurlar.

Vasfi Bey, bir giin Kagithane taraflarinda iki kadina tesadiif eder uzaktan onlar1 izler
ve Mukaddes Hanim oldugunu anlar. Ilerleyen haftalarda onu gordiigii yere defaatle gitse de
bir daha rast gelmez. “Ah o cuma giinii ah! Ne serefli bir giin imis! Bir kuyruklu yildiz gibi
geldi gecti. Bir daha goriinmez oldu” (E. Nihat, 2016: 211). Bunun iizerine Vasfi Bey
kalemden soniislerinde Mukaddes Hanim’in bulundugu konagin 6niinden gelip ge¢gmeye
baglar. Lakin uzun siire devam eden bu izlemelerden de bir sonug elde edemez. Nihayet
konaklarinda bulunan ve kiigiikliikten alinarak aile i¢inde yetistirilen Hiisrev’e konuyu agar.
Hiisrev ise bu hadiseyi bildigini ancak konagm oOniinden ge¢mekle veya Kagithane’de
dolagsmakla Mukaddes Hanim’1n dikkatini cekemeyecegini syler. Sonbaharin geldigini yine
Kagithane’de gezme zamanlarmin bagladigini sdyleyerek bir araba ile gezmeye gitmeyi
teklif eder. “...beni tesvikte bulunmast iizerine o hafta ve ertesi hafta cuma, pazar bir giizel
araba tutarak Hiisrev’le beraber Kagithane ye gittik. Vakia epeyce kalabalik goriildiiyse de
ne fayda? Mukaddes Hanim’a diar hicbir eser yok™ (E. Nihat, 2016: 216). Hiisrev, bu
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siralarda Mukaddes Hanim’1n konagini incelemeye alarak bir giin araba hazirlandigini goriir.
Hemen Vasfi Bey’e bir tezkere yazarak geziye ¢ikilacagini bildirir. Hiisrev ile bulusarak
Kagithane’ye giden Vasfi Bey, Mukaddes Hanim’1 gérme firsat1 bulur. Hiisrev’in tesviki ile
bir tezkere yazarak yine onun araciligryla Mukaddes Hanim’a ulastirir ve gelen cevaptan

fazlasiyla memnun olarak o giin yine arabalar birbirini takip ederek Laleli’de ayrilirlar.

Vasfi Bey birkag giin sonra kalemde bulundugu sirada Mukaddes Hanim’in dadis1
Cevri Kalfa aracilifiyla bir tezkire alir. Mukaddes Hanim, kendisine muhabere icin tiirlii
yollar diisitindiiglinii ve ancak bu sekilde olacagina karar verdigini bildirir. Cevri Kalfa
getirdigi tezkireden sonra Vasfi Bey ile muhabbetinin ciddiyeti tlizerine konusur. Vasfi
Bey’in ciddiyetini anladiginda memnun olarak onlardan ayrilir. Bu sirada Hiisrev ise Cevri
Kalfa’ya kars1 ilgi gostermeye baglar:

“O cihetle Hiisrev de buna kendisi igin cinaslica birka¢ soz daha
soylemesi iizerine Cevri Kalfa, ‘Ey camim! Oyle latifeyi birakin’ dediyse de
kalben memnun olmad: da degil?.. Nihayet giderken tekrar tekrar déniip
Hiisrev’e bakmas1 mahzuziyet-i kalbiyesine deldlet eyledi. Hiisrev’in degerini
de tekrar tarife hacet yoktur. Biz kendisiyle seyre gittikce tesadiif olunan
arabalardan Hiisrev’e de benden az bakmazlardi. Iste o vechle Hiisrev, Cevri
Kalfa’ya kalben bir ilisik sozii ¢ikarmaz mi? bu lakirdidan dolayt ben

Hiisrev’e hem giiliip hem de deruni memnun olurdum” (E. Nihat, 2016: 226-
227).

Vasfi Bey, meseleyi babasina agmaya karar verdiginde yine Hiisrev’in yardimin alir.
Diger taraftan aradan gegen ii¢ dort ay icinde babasi da kendisini ¢agirarak amcasinin kizini
kendisine uygun gordiigiinii sdyler. Vasfi Bey, bu durum karsisinda ne yapacagini bilemez.
Birka¢ giin sonra odasina girdiginde ¢ekmecelerinin agilip Mukaddes Hanmim’la olan
mektuplarmin alindigin1 goriir. Bu sirada evin kahyasi Tahir Aga yanina gelerek babasinin
kendisini istedigini sdyler. Vasfi Bey, babasinin elinde mektuplar1 gordiigiinde agiklamaya

calissa da babas1 amcasinin kizi iizerinde diretir.

Vasfi Bey, meseleyi ne kadar anlatmaya caligsa da babasi eger kendi dedigini
yapmazsa isine karismayacagma dair yemin eder. Bunun lizerine Vasfi Bey bir siire
beklemeyi ve bes alt1 ay kadar sonra kendi sartlariyla evlenerek o sekilde babasinin rizasini
almay1 diisiiniir. Aradan gecen birkac aydan sonra diigiin i¢in gerekli masraflar1 karsilamasi
amaciyla annesinden miras kalan ancak senedi babasinda olan diikkan1 satmaya karar verir.
Bunun iizerine Hiisrev’e babasinin ¢cekmecesinden senedi almasini ister; fakat Hiisrev senedi
bulamaz ancak babasinin daha Once el koydugu tezkireleri alarak getirir. Vasfi Bey

kopyasini ¢ikarip geri yerine koyacagi sirada babasi ¢ekmecenin agildigini anlar ve ¢ikan
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tiirlii tartismalar neticesinde Hiisrev konaktan kovulur.

Vasfi Bey, Hiisrev’e Biiylik Yeni Han’da bir oda tutarak onunla meseleyi nasil
halledecegini diisiinmeye ¢aligirlar. Tam bu siralarda Mukaddes Hanim’1n Babasi Trabzon’a
tayin edilir ve birkag giin sonra Vasfi Bey ile son kez goriiserek gider. Bunun ilizerine Hiisrev,
kendisinin zaten konaktan kovuldugunu eger isterse Mukaddes Hanim’in babasi yanina
girerek onunla birlikte Trabzon’a gidip kendisine oradan mektuplari ulagtirmay1 Vasfi Bey’e
teklif eder. Vasfi Bey ise bu biiyiik fedakarlik iizerine li¢ dort ay kadar yetecek harglikla
Hiisrev’i Trabzon’a yolcu eder. Kendisi de Bursa’ya giderek hava degisimine karar verir.
Bursa’dayken babasindan aldigi mektupta kendisinin 6zlendigini ve donmesinin yerinde
olacagi haberini alir. Istanbul’a dondiigiinde Hiisrev’den gelen mektupta Mukaddes
Hanim’1n hasta oldugunu ve iyilesme siirecine girdigini 6grenir. Bunun iistiine gegen li¢ dort
ay icinde nadiren mektup alsa da Hiisrev, Mukaddes Hanim’dan dogru bir haber alamadig1
icin yazamadigini soyler. Vasfi Bey bu hadise i¢inde daha da sikilmaya baslar. “Medet!
Sevindirici ecel! Bari sen yetis ey cellid-1 kaza! Iste ben ne yolda feda-y1 can edecegimi

bilemiyorum, bari beni terk-i hayatimla bahtiyar kil” (E. Nihat, 2016: 250).

Vasfi Bey ailelerine uzun stiredir gidip gelen ve ¢ogu zaman da misafir kalan rind-
mesrep Mevlevi Liitfii Dede ile sohbet eder. Liitfii Dede ondaki halin farkinda olarak
konusur, gezer, dolasirlar. Birbirlerine hikayelerini anlatir, ask ve muhabbet tlizerine sohbet
edip dertlerini paylasirlar. Bir siire sonra Liitfii Dede gider. Aradan gecgen birka¢ ay sonra
ise Vasfi Bey konakta bulundugu bir sira Cevri Kalfa gelerek ona Mukaddes Hanim’dan
haber getirir. O ana degin Mukaddes Hanim’1n 6ldiigline kanaat getiren Vasfi Bey kendinden
gecer ve bayilir. Sekiz on dakika sonra kendine geldiginde Cevri Kalfa ona biz de sizi 6li
biliyorduk, araniza diisman girdi demek ki der. Bu sirada Mukaddes Hanim da gelerek
kendisini gosterir; fakat siyahlar icinde oldugundan Vasfi Bey yiiziinii gbremez. Bir siire
sohbet ettikten sonra kalkip gider. Cevri Kalfa ise Trabzon’da iken giivenlerini kazanan
Hiisrev’in bir siire sonra Vasfi Bey i¢in 61dii haberini verdigini, ardindan Mukaddes Hanim’a
ilismeye kalktigini, bir giin de Cerkezistan’a giderken Batum taraflarinda dagdan
yuvarlanarak 6ldiigiinii anlatir. Mukaddes Hanim’in iyilesmesini takiben babasinin onu
tahrirat katibine nikah etmis oldugunu, Mukaddes Hanim bu ise riza gostermese de babasinin
cebrettigini, kendisinin ondan dolay1 yanina gelirken siyahlar i¢inde bulundugunu, iizerinde

nikah hakki bulundugundan bundan kurtulana kadar bu sekilde olacagin1 Vasfi Bey’e soyler.

Vasfti Bey ile Mukaddes Hanim’1n sergiizesti Hiisrev’in aralarinda girerek onlar1 sevk

ettigi kederli akibetle son bulmus, ancak bulusma umudunu barindiran bir hikayedir.
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Sergiizestin bitiminde Emin Nihat; “Artik bunun iizerine tarafeyn sad u handan olup Vasfi
Bey, Mukaddes Hanimi alarak nail-i vuslat ve mazhar-1 heldlet ve saadet olmugtur” (E.

Nihat, 2016: 269) diyerek hikayesini tamamlar.
2.2.4. Faik Bey ile Nuridil Hanmim’1n Sergiizesti

Emin Nihat, “Faik Bey ile Nurudil Hanim “in Sergiizesti”’, Miisameretname (VIII), Kirk
Anbar Matbaasi Istanbul, 1292/1875, 98 s.

Ozet

Emin Nihat, Faik Bey ile Nuridil Hanim in Sergiizesti adli hikayesinde Faik Bey ile
Nuridil Hanim’in basindan gegen hadiseleri anlatir/anlattirir. Hikaye karakterlerinin yeni
isimlerini almadan &nceki hayatlarini, Cerkezistan’tan Istanbul’a getirilme siireclerini daha
sonra ise Istanbul’daki hayatlarin1 anlatir. Miisameretname’nin kurgusal yapisina bagl
olarak hikdye anlatma siras1 Sakir Bey’e geldiginde o basindan gecen kimi sergiizestler
olmasia ragmen dinleyicilere tam bir lezzet vermeyecegi icin; “meclis-i miisamereyi
ciimleye muadil tezyil etmek iizere meftun-1 mezaya-yr ibret-ardsi oldugu bir garip

sergtizestin nakil ve beyanini tercih eyledi” (E. Nihat, 2016: 270).

Beycuk, on iki yasindayken Kabartayli adinda bir esirci tarafindan kabilesinden
kacirilir. “Zavalli Beycuk o halde veli ve hamileri olan Sapsih kabilesi dilaverlerinden eniste
ve biiyiik biraderlerinin muttasif olduklar: gayret ve secaati diistiniir” (E. Nihat, 2016: 271)
ve kendisini kurtaracaklar1 umuduna kapilir; fakat bu gergeklesmez. Dort bes saat kadar
gittiklerinde artik iyiden iyiye acikirlar. Bir dere kenarinda mola verirler. Yiyeceklerini

yedikten sonra Kabartay, Beycuk’a kendisini abilerinden elli manata satin aldigini soyler.

Beycuk eziyet ve aclik icinde bir haftadan fazla yol giderler. Kimi zaman ormanlarda
kimi zaman da kendilerini kabul eden ¢oban kuliibelerinde kalirlar. Mevsim kasim olmast
sebebiyle havanin giderek kisa donmesi sebebiyle Anapa’ya on saatlik kala tipiye
yakalanirlar. Uzun ugraglar sonucu kurtulur ve bir kuliibeye varirlar. Kuliibedeki ¢oban,
Kabartayli’y1 tanir ve ardindan igeri alarak yiyecek verir. “Ol suretle akillart baslarina
geldikten sonra etrafa nigeh-endaz-1 tefahhiis olduklarinda kuliibede mukim ve misafir yedi
sekiz kisi olup iclerinden bazist uykuda bazist bunlarin 6yle samatalica gelislerinden uyanip

nazar-1 istigrap ile yiizlerine bakmaktaydi” (E. Nihat, 2016: 283).

Beycuk, bu kalabalik grubun i¢inde bir kiz cocuguna dikkat eder. O giin tipi ve yol
yorgunlugundan erkenden uyur. Ertesi giin kiz ile gorlismeye baslarlar. Pisasimaf adindaki

bu kiz Bezedug kabilesinden olup Beycuk gibi esirci eline diismistiir. Kuliibede
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kaldiklarinin {igiinci giinii Beycuk’un ¢ocuklarin sohbetlerini dinledigi bir sirada
Kabartay’in ona seslenmesini duymamasi lizerine esirci Beycuk’a tokat atar. Tokadin
siddetiyle cocugun kas1 parcalanir ve yiizii kan i¢inde kalir. Burada gecirdikleri bir hafta
sonrasinda Kabartayli gitmeye karar verir ve yola ¢ikarlar. Bu sirada Beycuk ve Pisasimaf
ise birbirleri ile uzun siireler sohbetler etmis, tanismis, ayn1 bolgeden gelmenin verdigi
hislerle daha da 6zdes bir psikolojiyi paylagsmislardir. Beycuk, Kabartayli’dan tokadin
intikamin1 almak gayesiyle onun dagarcikta bulunan yagmurlugunu Pisasimaf’a
elbiselerinin de ince olmasi sebebiyle verir. Anapa’ya varip bir kahveye girdiklerinde esirci
yagmurlugu sorunca; unutulmus, cevabini alir. Beycuk’u dévmeye tesebbiis ettigi bir anda

kahvedekiler tarafindan elinden kurtarilir.

Birkag¢ giin sonra Anapa’dan Sinop’a gitmekte olan bir gemiye binerler. Bir siire
sonra ¢ikan firtina sebebiyle kaptan gemiyi limana ulagtiramaz. Otuz saat kadar sonra
yolcular 1srar etse de kaptan Sinop’a girmeye razi olmaz. Bu sirada gemi baska bir sefine
tarafindan atese tutulur. Geminin bir¢ok direk ve bolgesi hasar almasiyla tayfa nihayet teslim
bayragini ¢eker. Teslim iizerine gemiye gelen askerler kaptan ve takimini tutuklayarak diger
gemiye naklederler. Diger taraftan gemiyi de bir halatla harp sefinesine baglayarak Sinop
Limani’nda Donanma-y1 Hiimayun’a teslim ederler. Limanda gemide bulunanlarla birlikte
Beycuk ve Kabartayli’da kayikla bagka bir gemiye nakledilirler. Burada gegirdikleri bes alt1

kadar giin sonra Istanbul’a génderilirler.

Istanbul’da evraklarini olmamasi sebebiyle birkag giin alikonulup sorgulanirlar.
Beycuk, Kabartayli’nin o6giitledigi gibi 6z babamdir dese de miistantiklerin onun ve
kabilesinin 6zelliklerine dair bilgisi yetersiz ¢iktiginda Kabartayli’nin bir esirci, Beycuk’un
ise bir esir oldugu ortaya ¢ikar. Bunun lizerine memurlar esirciyi Anapa’ya geri gonderirler.
Beycuk, Kabartayli’'nin askerler tarafindan gotiiriildiigiinii seyrettikten sonra tekrar
memurlarin bulundugu odaya gider. Burada etrafina, oturanlara garip ve meyusane bir halde
baktig1 sirada:

“...iclerinden bir zabit ayaga kalkip elinden tuttu ve kendisine

Cerkezce ‘Cocuk! Beni ister misin?’ dedi. (...) ...kendisine cevap olarak

‘Tesekkiir ederim. Hem de size hizmette hi¢c kusur etmem’ dedi. Bunun

tizerine, ‘Lakin sen hiirsiin! Ben seni sonra asker edecegim. Sen ancak

padisaha hizmet edeceksin!’ demesiyle artik Beycuk bir derece sevindi ki, bu

soze hayran olup ne diyecegini bilemedi ve hemen iki ellerini sarilip tekrar
tekrar optii” (E. Nihat, 2016: 298).

Beycuk’u yanina alan bu asker cerrah binbasis1 Esat Efendi’dir. Beycuk ile Cerkezce

konusmasi ise daha onceleri yanina aldig1 bir Sapsih kabilesinden Cerkez kizdan 6grenmis
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olmasidir. Esat Efendi, onun mektep imtihanlarina kadar Tiirkce Ogrenmesini ister.
Boylelikle Beycuk gegen birkag ay i¢inde Esat Efendi’nin eczanesinde ona eslik eder.
“Beycuk yavas yavas hepsini égrenip eczaciya tamamiyla muavenet
ettikce asil eczacimin isi hafifleyerek Esat Efendi’ye tiirlii tiirlii yemekler
pisirirdi. Ve Esat Efendi de su hdlden mahzuz olarak Beycuk’u ziyadesiyle

taltif eder ve Cerkezce ismi olan Beycuk lafzimin ¢irkinligi cihetiyle ismini
Faik tesmiye ederek Faik Efendi diye hitap ederdi” (E. Nihat, 2016: 300).

Imtihan vakti geldiginde o yil tam anlamiyla Tiirkce 6grenemeyen Faik, ertesi yil da
imtihandan gecemeyince Esat Efendi’ye meyusiyetini agarak ne yapmasi gerektigini sorar.
Esat Efendi ise isterse Mekteb-1 Tibbiye’ye gidebilecegini sdylediginde Faik 1srarla
Mektebi-i Idadi’yi ister. Bunun iizerine Esat Efendi, bir sene daha sabretmesini bu sirada
ogrendigi eczaciligin da bir sanat oldugunu sdyleyerek ona Tiirk¢e 6gretmesi i¢in hoca tutar.
“O aralik iist taraflarinda bulunan konaktan on iki yasinda kadar Nur-i1 Dil isminde bir
cariyenin elleri mayasiyla ugramig oldugu halde tedavisi zimninda Esat Efendi 'nin hanesine
gelip gitmeye basladi” (E. Nihat, 2016: 302). Nur-i Dil, tedavisini ise Faik Efendi iistlenir.
“Bununla beraber Nur-1 Dil de hakkinda mesai-i halisane ve muslihanesine tesekkiir
zimnminda miitebessimane yiiziine bakip durdukc¢a hissiyat-1 kalbiyesi giinden giine kuvvet
bulurdu” (E. Nihat, 2016: 303). Bu tedavi ve aralarindaki muhabbet bir y1l kadar devam
eder. Nur-i Dil’in efendisinin tasraya tayin edilmesi iizerine aile Istanbul’dan ayrilir. iki y1l
kadar sonra bir giin Esat Efendi, Faik’i cagirarak Nur-i Dil’in satilmasi igin Istanbul’a
gonderildigini soyler. Faik ne kadar konuyu agip da aralarindaki muhabbeti séylememeye
caligsa da Esat Efendi durumu anlar. Faik, bir kez olsun gérmenin miimkiin olup olmadigini
sorar. Bunun iizerine Esat Efendi iki giin sonra Nur-i Dil’in yaninda bir kadin oldugu halde
konaga getirttirir. Esirci kadinin anlamamasi i¢in aralarinda Cerkezce konusurlar. Nur-i Dil
basindan gecen hadiseleri hikdye eder. Efendinin Tevfik adindaki ogluyla evlendirmeye

kalktiklarin1 ancak kendisinin bu ise yanagmayinca Istanbul’a gonderildigini anlatir.

Bir ay kadar sonra Tevfik’ten Faik’e bir mektup gelir ve hemsiresine olan sevgisinin
devam ettigini neden evliligi reddettigini anlayamadigini, sebebinin 6grenilerek kendisine
haber verilmesini ister. Tevfik, o giine kadar Nur-1 Dil ve Faik’i kardes bildiginden bu
mektubu Faik’e yazmustir. Faik ise rakibinden gelen bu talebin yine kendisine zarar
verecegini bildigi halde yanina Esat Efendi’yi de alarak esircinin evine giderler. Burada
kendileri daha 6nceki konusmalarindan dolay1 aralarinda bir hususiyet oldugunu diisiinen
esirci tarafindan pek hos karsilanmasa da Tevfik’in mektubu gosterilince goriismeye izin

verilir. Nur-i Dil, hiir olarak evlenmek istedigini bundan dolay1 azat kagidinin génderilmesi
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hususunda bir mektup yazilmasini Faik’ten ister. Faik mektubu yazip gonderse de aylarca
cevap gelmez. Tevfik ise esirci kadina ayri bir mektup yazarak aralarindaki kardeslik
meselesinin ger¢ek olmadigini, bu sebeple goriistiiriilmemelerini ister. Zaman gegtikte Faik
ile de goriisemeyen Nur-i Dil esirci evlerine de alisik olmadigindan bir kap1 tutup satilmaya

niyet eder.

Faik, aradan gecen yedi sekiz ay kadar zamanda Harbiye’ye gecer. Takim
arkadaslarindan Riza adindaki bir gen¢ de eger imtihan1 verirlerse kendilerine ziyafet sozii
vermistir. Bu sebeple davet iizerine yedi arkadas Alemdag’ma giderler. Burada kendi
hallerinde yiyip igerlerken arlarindan Aksarayli Mustafa Efendi rahatsizlanir. Faik onun
yedigi yiyeceklerin bakir kap olmasindan siiphe ederek zehirlendigine kanaat getirir.
Mustafa’y1 Tasdili’ne ¢eyrek saat mesafedeki bir Ermeni kdyiine gotiiriirler. Faik koyde
yumurta ve siitle yaptigi karisimla Mustafa’nin sancisini dindirir. Bunun {izerine Riza Bey’in
konagina donerek Mustafa’y1 tedaviye alirlar. O giinden sonra Mustafa, Faik’e kars1 hiirmet
ve saygiy1 artirir, giderek daha yakin arkadas olurlar. Birkag yil sonra da Faik zabit olarak
Kandiye’de bulunan bir tabura tayin edilir. Girit Savasi’na denk gelen gorevi onun dogrudan
savasa katilmasini saglar. Muharebe sirasinda yaralanir. Gosterdigi liyakat ve
kahramanliktan yiizbasiliga yiikselir. Aradan gegen bir hafta kadar zamanda binbasisi
gelerek kendisinin Istanbul’a ¢agirildigini bildirir. Faik ise Istanbul’da gidecegi bir yer
olmadigini sdylese de binbas1 emir oldugunu sdyler. Istanbul’a geldiginde kendisini Mustafa
karsilar ve konagina gotiiriilmesi icin sedyeye yerlestirilir. Mustafa’nin yanindan ayrildig:
bir sirada Faik, Nur-1 Dil’1 goriir, ancak onu izleyip nereye gitti§ini soracak kuvvetten

yoksundur.

Faik, konakta 6zel hizmetci ve cerrah tarafindan daima muayene ve miisahede altinda
tutulur. Diger taraftan Mustafa’ya Nur-i Dil’1 gordiigiinii sOyleyerek onu aratmasini saglar;
fakat herhangi bir iz bulamazlar. Mustafa, Faik’e dilerse kendisi evlendirecegini sdylese de
kati olarak reddedilir. Bu siralarda Mustafa konagin kendisine ait olmadigini Faik i¢in tahsis
edildigini, ancak kim tarafindan masraflarin karsilandigin1 bilmedigini, kdhyadan alinan
para ve emirler geregi bu hizmetin edildigini anlatir. Mustafa ve Faik bu sohbeti ettigi sirada
kahya gelerek Mustafa’nin dediklerinin dogru oldugunu bu gorevi kendilerine veren zatin
Umera-y1 Misriye’den oldugunu sdyler. Faik kendisine bunca yardim ve masraf edenin kim
oldugunu biitlin merakina ragmen 6grenemez. Nur-i Dil’den de haber alinamadigi gibi
Mustafa, evlenmesi i¢in Faik’e yine teklif eder. Bunun iizerine gecen on bes yirmi giin sonra

Faik, kendisi ile evlenmek isteyen Mustafa’nin teklif ettigi hanim i¢in vekaletini verir. Nikah
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giinii tiirlii hazirlik ve eglenceden sonra Faik, gelinin yanina geldiginde onun Nur-i Dil
oldugunu goriir. ikisi de bilmedikleri velinimetlerine kars1 biiyiik bir minnettarlik iginde
bulunurlar. Bu sirada Nur-i Dil, kendilerine bunca masraf ve himmeti gésteren zatin da orada
bulundugunu ve ona tesekkiirlerini bizzat sunmalarini ister. Bir perde oniine gelir ve oradan

tesekkiirlerini, minnettarliklarini sdylerler.

Pigasimaf yeni adiyla Sevknigar Hanim kendilerine bu durumu anlattiktan sonra daha
stk goriiseceklerini simdi ise artik bas basa kalmalar1 gerektigini sdyleyerek perdenin
ardindan ¢ekilip gider. Bunun iizerine odalarinda yalniz kaldiklar1 zaman Nur-i Dil bagindan
gecenleri Faik’e hikaye eder. Kendisi birkag kapiya gittigi halde oralarda da tutunamamis
nihayet Sevknigar Hanim tarafindan satin alinmistir. Burada basindan gecenleri ve Faik’le
olan muhabbetlerini anlatir. Faik’in adinin onceleri Beycuk oldugunu ayni kabileden
olduklarmi sdylediginde Hanim Faik’i tanir. Bunun iizerine gerekli arastirmalarini yaparak
Faik ile Nur-i Dil’in bir araya gelmeleri i¢in elinden geleni yapar. Nur-i Dil anlatacaklarini
bitirdikten sonra ertesi sabah Hanim’in yanina tekrar tesekkiir i¢in giderler. Hanim, Faik’e
su climleleri kurarak onlar1 yeniden memnun eder. Faik, verdigi bir aba sebebiyle gordiigii
bu biiylik himmet ve miikafat ile saadete erer. “Sakir Beyefendi salifii’z-zikr kendi
muavenetiyle netice-pezir olan isbu sergiizest-i ibret-amize hitam vermigstir” (E. Nihat, 2016:

366). Bu suretle Faik Bey ve Nuridil Hanim’1in Sergiizest’i son bulur.
2.2.5. Hamama Ulfet

Ahmet Rasim, Ulfet, Kostantiniyye: Tahir Bey Matbaasi, Istanbul, 1316/1898, 68 s.
Ozet

Ahmet Rasim, eseri Hamamci Ulfet’i 4 béliim olarak ele alir. Eserde, Ulfet’in annesi
Sabriye’yi konaga misafir gelen Pakize ile uygunsuz bir halde yakalamasi1 ve buna bagl

gelisen hadiseler anlatilir.

1.Boliim Nisan ayiyla birlikte baharin gelmesiyle tabiatin doniislimii ve mevsimin

getirdigi giizellikler ile baslar.

“Nisan baglarinda idi. Bahar, taze bir hava, yumugak yesil bir zemin,
giizel kokulu bir riizgdrla girmis, bahgelerimizin ozel stisii olan erik, badem,
seftali agaglari, beyaz kirmizili ¢icekler agcmisti. Bu tabii senlik, sabahlar
ince, seffaf, giimiisi sisler, aksamlart ince, oksayict buharlarla gecerek
goniilde bir agima, goézde bir seving gosterisi, bir uyaniklik duygusu
bwrakiyordu” (A. Rasim, 1987: 21).

Rasim, tasvirlerle havanin ve giiniin ne derece latif ve hos oldugunu anlattiktan sonra
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Ogle ezam1 okunduktan bir arabanin camiin karsisindaki sokaga saparak biiyiik bir evin
oniinde durdugunu anlatir. Arabadan sadece gozleri goriinen siyah ve mavi feraceli iki kadin
inerek eve girerler. Onlar1 yirmi yaslarinda bir Cerkez karsilar ve buyur eder. Siyah feraceli
kadin, evin hanimini sorar ve evde oldugunu 6grenince iist kata ¢ikarlar. Burada onlar1 kirk
yasini geckin bir kadin karsilar. Rasim, kadini uzun boylu, balik etli sar1 sacli, kaslar latif
egri, mavi gozlii olarak tarif eder ve goriiniisii, elbisesi, durusu hakkinda uzun sayilabilecek
tasvirler verir. Hizmetginin, siyah feraceli kadinin feracesini almasiyla ortaya ¢ikan kadinin
giizelliginden bahseder ve kadinin elbisesini, goriiniisiinii anlatir. Kadinlar birbirlerine
nerede olduklarini, neden uzun siiredir gelmediklerini sorarlar. Ev sahibi kadin digerini
kolundan tutarak bir odaya gétiiriir. Rasim, bu noktada evin esyasindan, désemelerinden,
siislerinden ve evdeki temizligin titizligini aktarir. Iki kadin odaya girdikten sonra uygunsuz
hareket ve hal icerisindeyken kapidan giren baska bir kadin tarafindan yakalanirlar. Ugiincii
kadin bir anda gordiigii bu hal {izerine hayrete diiser. Kadinlar yakalanmis olsalar dahi
birbirlerini teselli ederek meseleye pek onem vermezler. Birine sdyleyecek olursa eger
kemiklerini kiracagini sdylerler. Kimsenin anlamayacagini belirterek karsilikli otururlar.
Rasim, bu noktada araya girerek kimi sorular sorar ve bu meselede yasanan olaya dair daha

onceden haberdar oldugunu belirtir.

Kadinlar otururken eve geldiklerinde feracelerini alan hizmet¢i kahve getirir. Hanim
Ulfet nerede diye sorar. Ulfet’in igeride oldugunu dgrenince kadinlar telasa gerek olmadigini
diisiinerek onu yanma ¢agirttirirlar. Ulfet ise gordiigii manzara karsisinda vaziyeti anlamak
istemedigi halde bunun ayip bir durum olduguna hiikkmeder. Annesini bu vaziyette
gérmesine iizliliir. Ancak bir nokta da konakta yapilan alemleri, haftada iki gece diizenlenen
sofra toplantilarinin manasinin ne oldugunu anlamaya baslar. Bu diisiinceler arasinda
hizmetgi iceri girerek biliylik hanimin onu istedigini sdyler. “Bir miiddet o hdlde durdu.
Zihnen uyumaktan baska bir ¢care bulamayinca yiiriidii. Oda kapisina geldigi halde girmege
cesaret edemiyordu. Kizardi. Kagmak istedi. Daha fena!.. Caresiz girdi” (A. Rasim, 1987:
31). Kadn, Ulfete neden kagtigmi deminki hadisenin sadece bir saka oldugunu soyler ve

ardindan kizini sevmek i¢in yanina gagirir.

Ulfet, kadmin sdzlerini memnuniyetle dinler ve bu arada da Pakize’ye bakar.
Pakize’nin konaga geldigi giinlerde ona davranisini deminki hadisenin saka olduguna yorar.
Pakize, onu konaga gelenler arasinda en ¢ok sevendir. Sarilir, &per, kucaklar. “Iste sakaya
bir delil daha” (A. Rasim, 1987: 32). O giin evde kimi hazirliklar vardir. Ulfet bu

hazirliklarin her zamanki eglence aksamlarindan biri igin oldugunu anlar. Ikindi sonrasi kap1
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vurulur ve eve dort kadin daha gelir. Bunlar da ortiilerini, feracelerini ¢ikararak Ulfet’e sevgi
gosterisinde bulunur. Ulfet, annesine Ziynet Hanim’in geldigini haber verir. Bu sirada
Pakize, Ulfet’in annesine yakalanma riskine, bozulan islerine karsilik yaptiklar1 uygunsuz

islere onu da aligtirmay1 teklif eder.

Aksam olup da eve ii¢ kadin daha geldikten sonra eglence baslar. Ziller, rakslar,
kogekler arasinda Ulfet sarkilar sdyler. Eglencenin ilerledigi bir sirada Ziynet, Ulfet’in
annesine iki Persembe sonra Ma’rufe’nin kendi hamamlarinda usta ¢ikacagini ve davetli
olduklarmi sdyler. Pakize hemen atlayarak elbette geleceklerini bildirir.

“Ma’rufe, oteden beri raksta ustaligi, suhlugu ile tamnir... Annesi
meshur Haseki hamamimin natirt Sasi Hayriye idi... Kendisi de oranin
yetistirmesidir. Kadinlar arasinda goniil oksayici, tatl dilli taze diye meshur
olmustur... Hamam onun nalinimin saksaklart ile ddeta musiki ile dolar ... Ne

glildiiniiz? Bir karis nalinlar ayakta, sik saka sik sak diye saklata saklata
yiirtiyiin bakayim” (A. Rasim, 1987: 37).

Pakize, sarkilarm sdylenip rakslarin edildigi bir esnada Ulfet’i kolundan ¢ekerek yan
odalardan birine gotiiriir. Burada ona iksir dedigi, annesinin nes’e olarak adlandirdigi bir tiir
icki verir. Birka¢ kadeh sonra Ulfet artik dengesini yitirerek dglen annesi ve Pakize nin

girdigi hallere girerek isin sakadan ibaret olmadigini anlar.

2. Béliim Ulfet’in gece yasadiklari iizerine kimi agiklamalarla baslar. Pakize nin onu
da bu girkin yola sokusunu neticelerini anlatir. “Hatta Ulfet e -Sen olmasan ben gelmezdim!
Beni de harap ettin kafir! Diyerek tatl bir azarla iltifat etti” (A. Rasim, 1987: 42). Daha
sonra Pakize, Ulfet’i ayna karsisinda tiirlii haller icerisinde siisler, giydirir ve birlikte
Kagithane’ye giderler. Bu sirada aksamki hal iizerine ve yaptiklart isin sevgi oldugu

hakkinda konusurlar.

Ahmet Rasim, araya girerek Pakize’nin bu yola nasil girdigini, daha oOnceleri
evlenmis oldugunu fakat kocasinin hiikkmedici tavirlari yiiziinden ayrildigini anlatir.
“Pakize bu devirleri atlatr atlatmaz zaten goriisiir - oldugu
Sabriye 'nin, Ulfet’in anasimin dlemine diistii. Eglence, ¢algi, raks, icki, iyi
gecinme, keyif tamamlama, onu yavas yavas erkekleri diisiinmekten
uzaklastirdi. Aliskanhk tutku derecesini buldu. O da birine yanacak

yvakilacak... Fakat oyle sevdigi yahut sevecegi kadina rast gelemiyor. Gelse
bile bu yolda degil” (A. Rasim, 1987: 48-49).

Bu siralarda Ulfet’i bir gece alemi sirasinda iste bu yola sokar. Ulfet’e Kagithane’ye
giderlerken evlenirse onunla yine gériismeye devam edip etmeyecegini sorar. Ulfet, elbette

diyerek yemin verir.

142



Beyoglu'ndan Sisli’ye gegerek burada eglenirler. Aksam ezani okunurken konaga
donerler. Usak onlara Hanim’1n onlar1 Adviye Hanim’da bekledigini sdylemesi iizerine geri
donerek Sultanahmet’e giderler. “Zaten bildikleri bir yer. Orada saz zevki, raks sefasi
mevcut. Bir eglence daha! Haremden karsilayan karsilayana. Onde Ziynet’i, Mahbub,
Ma rufe, kiigiik kiz. Yukarida bir zil sakirtisi. Def, keman, lavta, bir kalabalik. Kodamanlarin
hepsi de orada” (A. Rasim, 1958: 50). Onceki gece oldugu iizere bu aksam da aymi halde
eglenir, sarki soyler, raks ederler. Pakize, Ulfet’i artik iyiden iyiye bu yola soktuguna emin

olur.

3. Boliim persembe giinii i¢in davetli olduklar1 hamam eglencesinin hazirliklari ile
baglar. Tirlii elbiseler, giyecekler, yazmalar, hediyelikler hazirlanir. Pakize bir giin
oncesinden geldigi icin gece boyu eglencenin sohbetiyle gecer. Ogleye dogru kupali bir
arabayla hamama giderler. “Araba durunca hamamin kapisi a¢ildi. Hamamci hanim, natir
hanmim, eski usta hanim, ana kadin, daha baskalar karsilamaya ¢ikmislardi. Hepsi tam
kiyafet bulunuyorlardi” (A. Rasim, 1987: 54). Hazirlanip Ma’rufe’nin usta ¢ikisi igin
hazirlanan siireci seyre baslarlar. “Biraz sonra, hamamct hanim diger hamamct hammlarla
beraber ortaya ¢ikti. Ma’rufe’yi ¢agirdi. El, yiiz opiistiiler. Ondan sonra en yash bir
hamamct hamim, natwrin sirmalt boh¢a iginde getirdigi surmali pestamali (Sabriye’nin
hediyesi) okuyup iifleyip Ma’rufe’nin beline sardi” (A. Rasim, 1987: 57-58). Bu is
tamamlaninca artik ortaya ¢engiler ve siracilar ¢ikarak calmaya oynamaya baslarlar. Tkindi
vaktine dogru eglence tamam olur. Sabriye, Pakize’ye bu tiir yerlerin eglencesinin onlara

uymayacagini soylemesi ile boliim tamamlanir.

4. Boliim Ulfet’in evlenmesini konu edinir. O, evlilik siirecine degin alemlere devam
etmis, tlirlil tlirlii yerlerde yine eskisi gibi eglenmistir. Pakize, bu hadiseye saskindir. “Kiz,
bu yeni dlemin hazlar: ve lezzetleri hakkinda Pakize 'den -nefret edercesine de olsa- aldigt
bilgileri zihninde biiyiitiiyordu. O hayatin tekdiize gececegi inancindaydi” (A. Rasim, 1987:
59). Ulfet, evlenmeyi hayatina resmiyet vermek igin istemekte ancak evliligin esarete
doniismemesini arzu eder. Pakize, diigiin hazirliklarina, giyeceklere kosar durur ve Ulfet’i
memnun etmeye caligir. Bu evliligin arkasinda Sabriye’ce de nedenler vardir. O mahallenin
dikkat etmeye baslamasindan, tiirlii dedikodu ve nazarlardan ¢ekinmeye baglamigtir. Nikah
kiyildiktan bes ay kadar sonra Ulfet, Cagaloglu’ndaki konaga yerlesir. Pakize, bu isler
olurken de Ulfet’i yalniz birakmaz. Hamam giiniine dahi o hazirlar. Hamam isi Ma’rufe’ye
1smarlanir. Hamam giinii yine eski eglencelerdeki gibi eglenirler.

Ertesi giin yine Ulfet’e gelir. Ardindan Sabriye’ye ziyarete giderler. Klasik olarak
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yapilan gelenek-gorenek isleri yaninda Pakize nin gozii hep Ulfet’in iizerinde olur. Iki hafta
kadar sonra gelen gidenlerin ziyaretleri de bittikten sonra Ulfet’in evlilik hayat: baslamis
olur. “Ulfet’in evlilik hakkinda edindigi fikri soylece Ozetleyebiliriz: O kavusma acist her
zaman boyle devam edecekse iyi sey degil. Acaba Pakize nin dedigi sahi olmasin? Erkekler,
kadnlar gibi sevmezler mi?.. Halledilecek bir mesele!” (A. Rasim, 1987: 69). Ug ay kadar
sonra Ulfet, evlilige alisir ayn1 zamanda Pakize’de arada gidip gelmekte, bos ve miisait
vakitlerinde hallerini konugsmaktadirlar. Bir giin Pakize’ in gelip de uygunsuz hallere
girdikleri bir anda Kahya Kadin’in kapmin deliginden olanlar1 gérmesi iizerine iki de
korkuyla evi terk eder. Ulfet, Sabriye nin yanina doner. “Gercekten de Ulfet tipki annesi
gibi bu hayati 6liinceye kadar terk edemedi. O da en sonra bir iskerlet, yashiliginda da bir

hamamct hanim oldu kaldi” (A. Rasim, 1987: 71). Ahmet Rasim, eserini bu anlatimla bitirir.
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3. BOLUM
3.1. Kafkas Kokenli Roman Kahramanlarinin Degerlendirilmesi
3.1.1. Taassuk-1 Talat ve Fitnat

Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli romaninda Kafkasyali karakter
olarak bir kisi bulunur. Bu kisi Fitnat Hanim’in babaanne olarak gordiigii Hac1 Baba’nin

analig1 Emine Kadin’dur.
Emine Kadin

Semsettin Sami, eserinde Emine Kadin’a ilk defa Hac1 Baba’nin evine dair tasviri
tamamlayinca yer verir. Bu karakterin bir nevi mekana ait varlik oldugu izlenimin verir.
Karakter bu baglamda ¢evresinin iiriinii gibidir. Yazar oncelikle Emine Kadin’in evdeki
odasini tarif eder:

“Bu odanmin kapisinin karsisindaki kapr agildiginda ufacik bir oda
gortintir. Bu odanin bir késesinde, ¢arsafla ortiilmiis bir siirii yatak, ¢ivilere
asilmis bazi eski kiirkler ve entariler oldugundan ihtiyar bir kadinin odasi

oldugu belli oluyordu. Hact Baba’mn yetmis yasin askin, Emine Kadin
adinda bir analigi vardi. Iste bu oda da ona aitti” (S. Sami, 2020: 34).

Emine Kadin karakteri eserde genel hatlariyla yaslhiligimmin da verdigi hissiyat ve
tecriibe ile gormiis-gecirmislik/bilgelik iizere kurulur. Ilk olarak ailedeki konumu verilir;
“Gelelim Emine Kadin’a... Bu kadin Cerkez asilli olup, Haci Baba 'nin babas: kendisini
ufakken almig ve birkag sene sonra, Haci Baba 'nin anasi olan karisi oldiikten sonra nikah
kaymisti” (S. Sami, 2020: 34). Emine Kadin’in hususi durumu aktarildiktan sonra fiziki
ozelliklerinden bahsedilir; “Bu kadincagiz sa¢it bembeyaz, agzinda bir disi yok, burnunun
ucu agzint kapamig, gayet zayif bir kadin olup...” (S. Sami, 2020: 34). Emine Kadin, bu
tariften de anlasilacagi iizere ihtiyarligmm verdigi biitiin 6zellikleri tasir. Keza kendisi
yasliliginin yaninda folklora hakim, sozlii edebiyat unsurlarini bilen birisidir; “... pek ¢ok
masal bilirdi. Genellikle de cinlerden, cadilardan, gulyabanilerden bahseder ancak
onlardan ¢ok da korkardr” (S. Sami, 2020: 34). Emine Kadin’in evdeki vazifesi yemek
yapmak ve Haci Baba’nin odasini diizeltmektir. Giiniin diger vakitlerinde Emine Kadin,
Fitnat Hanim’a masallar anlatan ve anlattig1 bu masallarin verdigi endise ile korku duyan bir

sahsiyettir.

Emine Kadin’in sdylemlerine bakildiginda yasadigi ¢evrenin ve realitenin aksine
masal, hikaye, biiyii gibi soyut diinyanin liriinlerine kars1 ilgisi oldugu goriiliir. Keza yasadigi

bu psikolojik duruma kendisini 6yle kaptirmis goriiliir ki anlattig1 masallarin tesirinde kalir.
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Efsane ve masallarin etkisinde olan Emine Kadin, torunu gibi sevdigi Fitnat i¢in endise
duyar ve bunu siklikla dile getirir; Fitnat Hanim’1 pencere kenarinda otururken gordiigii bir
sirada soyledigi; “Kizim pencerede oturma. Seni goriirler de nazar ederler, sihir yaparlar.
Aaa! Kizim sihirden, nazardan neler olur, neler!..” (S. Sami, 2020: 38), gibi soylemleri

psikolojik diinyasinin mahiyetini ele verir.

Semsettin Sami, eser boyunca karakterini ailenin anne figiirii olarak kurgular. Fitnat
Hanim {izerine titizlikle duran Emine Kadin, telkin ve teskin kuvveti yiiksek olan, sorunlara
genel olarak mistik ve duygusal ¢erceveden yaklasan bir yapidadir. Keza o, Ali Bey ile
evlenme meselesinde Fitnat Hanim’1 sakinlestirmeye calisir:

“-Kizim yapma! Allah askina yapma, insaf! Baksana haline. Nasil
sarardin, nasil zayifladin! Nerede o giil gibi yanaklarin! Yazik sana!

(...)

-Allah’a emanet! Allah’a emanet! Kizim boyle seyler diisiinme, bir
seyin yok. Ni¢in oleceksin! Eger evlenmek istemiyorsan agaya soyleyeyim de
bir ¢aresine bakalim. Biz senin iyiligin i¢in seni oyle bir eve vermek istiyoruz.
Sen istemedikten sonra...

(..)

-Olur, Insallah olur. Sen hic iiziilme. Vah evladim! Biz seni zorla verir
miyiz?

(..)

-Oglum bu kizin hali nasil olacak? Baksana giinden giine zayifliyor.
Allah esirgeye...

(..)

Orasi 6yle ama ¢ok agliyor, ¢cok zayiflamis. Korkarim, Allah esirgeye,
bir hastaliga diismesin! Bir de ¢ehresi de bozuluyor. Sonra kocaya nasil

veririz?” (S. Sami, 2020: 78-79).

Fitnat Hanim’la Ali Bey’in konagina giden Emine Kadin, buranin Fitnat’in yeni evi
oldugunu, calisanlarin ve cariyelerin hizmetinde olacagini sdyler. Fitnat’in gittigi evde
bayilmasi ve daha sonrasinda gelisen olaylar neticesinde konaktaki kdhya kadinin Emine

Kadin’a ayrilmasini sdylemesi {izerine o:

I3

- Fitnat size emanet birakiyorum. Allah icin dikkat ediniz. Uziilmesin.
Aglamaswin... Ah Fitnat'im ah!.. Seni birakiyorum! diyerek ve hiingiir hiingiir aglayarak

Fitnat Hanim’a haber vermeksizin ¢ikip gitmisti” (S. Sami, 2020: 87).

Bu sOylemlerinden de anlasilacagi lizere Emine Kadin duygusal oldugu kadar

korumaci yonii agir basan bir karakterdir.
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Emine Kadin, eser boyunca genel olarak vaka seyrinde bas karakterler kadar rol
almamis olsa da Fitnat Hanim tizerindeki etkisi, evdeki rolii, davraniglari itibariyle kendine
has bir gercevede kurgulanir. Soylem ve eylemleriyle uyumlu bir profilde hadiselerin
icerisinde yer edinir. Eserin mistik oldugu kadar psikolojik haliyle de dikkat c¢eken

karakteridir.
3.1.2. Hasan Mellah Yahut Sir icinde Esrar

Ahmet Midhat Efendi’nin Hasan Melléh Yahut Siwr Iginde Esrar adli eserinde
Kafkasyali karakter olarak dort kisi bulunur. Bunlar eserde ortaya ¢ikis sirasina gore; Murad
Bey, Caniirktii, Esma, Aslan/Timur Bey’dirler. Midhat Efendi, romanin1 genis mekan ve kisi
kadrosuna sahip yapida kurar. Bu bakimdan bir¢ok karakterini de Kafkas asilli olarak tercih
eder; “Her biri ayr: bir roman vakasini meydana getirebilecek nitelikte olan kahramanlarin
hayatlart ve seriivenleri ile tarih ve cografyaya ait bilgiler, romanin hacmini olduk¢a
genigletiyor. Bir de buna ikili hatta ti¢lii ask unsuru ekleniyor” (Parlatir, 1987: 85). Yazar
Esma ve Arslan/Timur Bey karakterlerinin hayat hikayeleri etraflica yer verir. Midhat
Efendi, bu iki karakteri iizerinden devrin sosyal algisinda 6rnekleri rahatlikla bulunabilecek
esir-esaret meselesini yogun olarak isler; “Ahmet Midhat'in Hasan Melldh’ta kolelik
kurumuna yer verigini iki grupta toplayabiliriz. Birincisi, dogrudan dogruya kolelerin
olaylar i¢ine katilisi; ikincisi ve daha onemli olani, yazarmm bu kuruma bakis tarzi, onu
yorumlayisi ve tenkit edigidir” (Parlatir, 1987: 93). Esma ve Arslan/Timur Bey romanda

ozellikle yer edinerek bu toplumsal hadisenin aktarimini/ “yorumlayisi”n1 saglar.
Murad Bey

Murad Bey karakteri eserin Yedinci Kitap adli boliimiinde anlatiya dahil olur. Derin
bir anlatimdan ziyade tutularak ytlizeysel betimlemelerle anlatilir. Midhat Efendi, karakterini
aract bir yapida kurgular. Yazar, Murad Bey’i ilk olarak bulundugu mekén igerisinde
tammlar; “1793 sene-i miladiyyesinin eyliilii idi ki, bir gece Iskenderiye’de Murad Bey’i
gece yarisindan sonra hademesinden birisi harem-serdyina girip telasla uyandirmist”
(A.MLE., 2000: 229). Bu bilgiden karakterin varlikli ¢evreden oldugu anlasilir. Bir diger
noktadan ise yasadigi donemin tarihi sinirlar1 da belirlenmis olur. Bunun {izerine Midhat
Efendi, karakterinin ge¢misine, sosyal yapidaki konumuna, gérevine ve serlivenine deginir;
“Bu Murad Bey kimdir bilir misiniz? Cerkezistan’dan on iki, on ii¢ yasinda olarak esiren
Misir’a getirilmis bir ¢ocuk iken secaat ve besaletinden baska bir saye goremedigi halde,

Miswr Kélemen beylerinin ciimlesini taht-1 kahr-1 itdatina sokmus ve umum Misir’t kilicina
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ram eylemisti” (A.M.E., 2000: 229).

Murad Bey, esirlikten beylige yiikselmis kendi gayreti ve cabasiyla var olmus
karakterdir. Diger taraftan 6nemli bir hususiyet ise roman karakteri olarak ele alinirken
Midhat Efendi’nin onun sahsiyetini tarihi olarak gercek bir karaktere dayandirmasidir;
“Ahval-i tarihiyyesini ziyade merak edenler Cevdet Pasa Tarihi’ne miiracaat edebilirler.
Eger Fransiz tarihlerine miiracaat olunursa mir-i miisdartinileyhin, Napolyon gibi bir cenk
tilkisine kars1 nasil kurt masallar: géstermis oldugu dahi goriiliir” (A.M.E., 2000: 229).
Boylelikle karakter ilham olarak gercek bir tarihsel gegmise sahip ve macerasi/seriiveni olan

kimligiyle de 6nemli yer edinir.

Murad Bey, karakteri tanimlama ve tasvirine pek fazla yer verilmeyerek aksiyon
tarafi on plana ¢ikarilan tip olarak var edilir. Bu bakimdan onun siyasi-politik yonii daha
agirlikli olarak ele alimir. Midhat Efendi, Murad Bey’in i¢inde bulundugu tarihi arka plani
cizer. O, Misir’in yirmi dort kolemen beyinden biridir. Bolgedeki diger bey ve ileri
gelenlerle oldugu kadar kendi aralarinda da tiirlii itilaflar yasayan bu beyler bulduklar1 en
kii¢iik firsat ve sansta birbirlerine de kiymaktan geri kalmazlar. Yazar, karakterini bu ortam
icerisinde ele alir ve kisa tanitim bahislerinden sonra onun asil eylem y6niinii vurgular:

“Murad Bey usagin sesiyle derhal kalkti. Usak elindeki mektubu beye

verip, o dahi okur okumaz ‘Caniirktii’ye soyle hayvamini hazirlatsin, kendisi

dahi derhal buraya gelsin!’ emrini verip, usak emri alinca firladi gitti. (...)

Bey, (tebessiimle) Muradim latifedir. Simdi binmeli, gidip Dimyat’da Yunus

Bekre Bey’in basini kesmeli. Dimyat buraya kirk saat kadar yol ise de simdi
saat sekiz ancak vardw, yarin aksam varabilir misin?” (A.M.E., 2000: 230).

Murad Bey karakteri Bey olmasi sebebiyle 6zellikle de yasadigi ¢evre ve siyaset
iliskileri dolayisiyla kacinilmaz sonuglar doguracak kimi hadiseler i¢inde yasayan bir tiptir.
Biraz 6nce idamin1 verdigi Beyin biraz sonra yasamasi i¢in miicadele eder:

“Bu kere Murad Bey tekasiil ile kapryr acti. Ancak yine usagin verdigi
mektubu okumamaziik etmedi. Bu mektup mutlaka otekinden daha ehem bir

seydi. Zira, Murad Bey bu defa verdigi emre bir de ‘Aman!’ ldfz1 ilave edip,

‘Aman, Sar1 Yakub’a soyle, ¢abuk hazirlansin gelsin!’ dedi. (...) Aman Yakub,

Dimyat’ta Yunus Bekre’yi oldiirmek i¢in simdi Caniirktii 'yii génderdim. Daha

¢tkali bir saat olmadi. Yarin aksam varyp Yunus 'un basini mutlaka kesecektir.

Eger ondan evvel varip kurtarabilirsen, beni pek memnun edersin” (A.M.E.,

2000: 231).

Midhat Efendi, karakterinin bu sdylem ve eylemleri arasinda tezat olmadigini,
kendisinin de verdigi kimi emirlerdeki gibi canini fedaya hazir olan bir tip oldugunu belirtir.
Bu bakimdan Murad Bey karakterinin fedakarligi, cesareti, yigitligi on planda tutulur;

“Insanlart pili¢ gibi bogduran, hatta bogan bir adamin, kendisi dahi lizumuna gére pili¢
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gibi bogulmaya hazir, amade bulunacagini dahi miilahaza ediniz” (A.M.E., 2000: 232).
Yazar, karakterinin bu hususiyetlerini 6zellikle 6n plana ¢ikarir. Kendi yorumlariyla
derinlestirdigi cehresine kimi agiklamalar ekleyerek donemi, cevreyi ve algiyr ortaya
cikarmaya c¢alisir; “Hikdyemizden, bu kitabin tamamiyla miitalaasindan anlayacaksiniz ki,
Murad Bey en tehlikeli zamanda bulundugu vakit bile, o tehlikeden teddfii’e medar olacak,
hem de kendisiyle beraber umumu dahi eglendirecek zevkler icabina da muktedir bir
adamdi” (A.M.E., 2000: 233). Midhat Efendi, karakterini bu bakimdan degerlendirir ve onu
digerlerinden yalitilmig haliyle ele alir goriiniir. Murad Bey’e dair baska bilgileri eserin diger
kisilerinden onlarin ekseninde de aktarir. Esma adli karakterin sdyledikleri buna 6rnek teskil
eder; “Murad Bey denilen herif, her gece bir baska kizla teskin-i sehvet eder hercai bir zalim,
gaddar olmazsa...” (A.M.E., 2000: 321). Bu ifadeler Murad Bey karakterinin baska bir
cehresini gosterir. Boylelikle Midhat Efendi onun siyasi yonii yaninda zaaflarin1 da igeren
tarafin1 da vurgulayarak olaganiistiiliikleriyle birlikte farkli bir noktaya da bakis1 miimkiin

kilar.
Caniirktii

Caniirktii, hadiseler icerisindeki konumu ve eserdeki roliinden anlasilacagi iizere
cengaver bir karakter olarak vurgulanir. Verilen emirleri yerine getiren, faaliyet bakimindan
ele alman bir tiplemedir. Romanda kahraman nitelikleri 6n planda tutulan ve tam anlamiyla
islenmeyen bir karakterdir. Eserde ilk olarak Murad Bey’in usagina cagirttirdigi esnada

ortaya ¢ikar:

“Murad Bey:

-Camim nerede kaldin a, Caniirktii?

Caniirktii:

-Efendim, bir dakika zaman kaybetmedim zannederim.

Murad Bey:

-Oyle ya, soyunup dokiinmiis bir herif ancak yarim saatte giyinebilir.
Caniirktii:

-Huda alim, yirmi bes giin var ki, ne kusagimi ¢ézdiim, ne ¢cizmelerimi
ctkarttim. Arkamda ¢camagwrim ¢iiriidii” (A.M.E., 2000: 230).

Kendisi vazife adami olarak 6zelikle vurgulanir. Duruma hemen ayak uydurup
hazirlanmasindan ise bazi tehlikelere kars1 uzun zamandir tetikte bekledigi anlasilir. Midhat

Efendi karakterinin kimligini ve sosyal yapidaki yerini su climlelerle agiklar:

“Caniirktii an-asl Cerkez olup, Misir kélemenlerinden Murad Bey’in
dostu bulunan, miiteveffa Canpolat Bey’in mali idi. Canpolat Bey vefat
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eyledigi zaman Caniirktii'vii kendi tarafindan azat edip, oliinceye kadar
Murad Bey’den ayrilmamasini ve olecegi zaman dahi mutlaka yine Murad
Bey’in ugruna 6lmesini vasiyet etmisti” (A.M.E., 2000: 240).

Azath olmasina ragmen aldig1 vasiyet geregi Murad Bey’in emrinde ¢alisir. Onun
onde gelen adamlarindan biridir. Fiziksel 6zellikleri ve yasi ise; “kendisi yirmi sekiz, otuz
yvaslarinda, uzun boylu, sivah killi, catik kagli halavetli bir kahrmand:” (A.M.E., 2000: 240),
olarak belirtilir.

Caniirktii, kendisine verilen Yunus Bekre’yi 6ldiirme gorevine karsilik Murad Bey’in
vaadini diislinlir. Bu onun sadece vazife ugruna yola ¢ikma gayretini degil, ayn1 zamanda
s0z verilene ulasma amacini da icerir. Keza Bekre’nin kaldig1 yere vardiginda kendi kendine
sOyledigi ifadeler bunu ispatlar niteliktedir; “Tabanca ile olmaz. Huzuruna ¢ikar ¢ikmaz,
yiiregi tizerine bir kama sokup, badehu kili¢ ile kendime yol acarak kagmalyim. Eger
kurtulursam Esma’yi sineye ¢ekerim. Kurtulamaz da beni oldiiriirlerse zaten élecek degil
miyim? Bugiin burada 6lmezsem yarin baska yerde olecegim, dedi” (A.M.E., 2000: 233). O
bu diisiinceler ile Bekre’yi 6ldiirmeye gittigi sirada Sart Yakup gelerek onu durdurur.
Ikisinin ne i¢in geldiginden siiphelenen Bekre ise onlar1 sorguladiginda birinin dldiirmeye
digerinin onu durdurmaya geldigini anlar. Bu sirada Bekre’nin Caniirktii ile olan konugmasi

onun eserdeki roliinii vurgulamasi bakimindan 6nemlidir:

“Yunus (Caniirktii’ye):

-Ulan Caniirktii, buraya beni oldiirmeye geldin ha?
Caniirktii:

-Ne yapayim efendim, oyle emir aldim.

Yunus:

-Ya, kendi basint diistinmedin mi?

Cantirktii:

-Ben kendi basimi diisiinmeye memur degilim efendim. Aldigim emri
icraya memurum” (A.M.E., 2000: 235).

Caniirktii, yaptig1 goreve karsilik Murad Bey tarafindan vaat edilen cariyeyi yani
Esma’y1 kendisinden ister. Diger taraftan Sar1 Yakup’un da onu miikafat olarak istemesi
tizerine ikili kars1 karsiya gelir. Cikan tartismada Murad Bey ve Yunus Bekre aralarim

bulamayinca Caniirktii, Yakup’la tartismaya devam ederler ve karsilasmaya ¢ikmak isterler:

“Cantirktii:

-Caresi, kiz kime ldyiksa ona verirler. Laytk olmayan da baska bir
cariye verirler.

Sart -Elbette ben layigim. Ciinkii Yunus Bey’i ben kurtardim.
150



Cantirktii:

-Afedersin, ben layigim ben! Zira benim memuriyetim daha miihim,
daha gii¢, daha tehlikeliydi. (...) Soz yine Sari’min séziidiir efendim.
Vurusalim. Eger Esmaya kiyarsaniz, bizim ikimize birden kyymis olursunuz

(A.M.E., 2000: 239-241).

Midhat Efendi, karakterlerinin her biri ayr1 bir hadise ve seriivene sahip sahsiyetlerini
olabildigince ele alir. Bu tipler kendi i¢lerinde oldugu kadar birbirlerine kars1 da kiyici,
cengaver ve serdengecti olarak var edilirler. Boylelikle eser kahramanlar1 Avrupai manada

Sovalye tiirlerine, Tiirk nazarinda ise Noker havasini tagirlar.

Murad Bey’in ikna ¢abalarina ragmen ikilinin kabul etmemesi iizerine “vurusma’ya
¢ikma karar1 almir. Midhat Efendi, karakterlerinin bu inatci, ikna olmaz tutumlarina dair;
“lakin bizim herifin Cerkez, digeri Arnavut olup, bu babda edilecek hesaba Cerkez ve
Arnavutlarn inatlarini ve badehu ikisinin birden Kélemenlik inadint dahi zammetmek lazim
gelir ki, su ti¢ inadin cem’an yekinu dahi bir muhale vasil olur. Demek oluyor ki, bu iki
adamun teklif olunan seyi kabul etmeleri muhal idi” (A.M.E, 2000: 243), aciklamasini getirir.
Caniirktii, iddiasinda o kadar diretir ki agilan “imtihan”a katilmak isteyen Murad Bey’e kars1

dahi kendisinde kuvvet bulur:

“Murad Bey (tebessiimle):
-Ulan, beni de goziine kestiriyorsun ha?
Caniirktii:

-Kesdirir ya efendim, kestirir ya? ~ Murad Bey olmak baska, hiiner
baska. Kestiremese siz bizi burada nigin tutuyorsunuz? (...) Demek oluyor ki
simdiye kadar emsali goriilmedikten baska, kimsenin de aklina gelmemis bir

hiiner diisiinecegiz. (...) Oyle ya! Hiiner olan, hiinerine giivenen c¢iksin
meydana” (A.M.E., 2000: 246).

Caniirktli cesur sdylemlerine, iddiali meydan okumalarina ragmen yarisa katilan
Hasan Mellah’in sergiledigi hiinerler sebebiyle kapigsmay1 kaybeder. Su diyalogla beraber

Hasan Mellah’1n hakkini teslim ederler:

“Murad.:

-Nasil agalar, bu hiineri nasil buldunuz?
-Sarti:

-Pes efendim, pes!

Caniirktii:

-Bizde artik Esma’yi istemeye yiiz, surat kalmadi. Doguran anaya,
dogurtan babaya rahmet!” (A.M.E., 2000: 253),

Caniirktii karakteri ile Midhat Efendi, Misir’a ve 6zellikle de devrin askeri-siyasal

151



sistemi sayilabilecek Kolemen idaresine dair kimi bakis agilar1 sunar. Onlarin tavir ve
tutumlarini, sOyledikleri sozlerdeki ciddiyetlerini ve olaganiistii vazife baghiliklarini
orneklendirir. Caniirktii bu bakimdan tez karakter olarak adlandirilabilen, belirli bir konuyu

ifade ettirmek amaciyla ortaya konmus tiptir.
Esma

Esma, Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar adli eserin Hasan Mellah’tan sonra en
onemli ve ayrintili anlatilan karakterlerindendir. Roman icerisinde kapladig1 yer, hikayesi,
hadiseleri ve seriiveni ile ayr1 bir eserin konusu olacak kadar genis bir gorliniim arz eder.
Midhat Efendi’nin 6zellikle eserine yerlestirerek verdigi rol; Esma’y1 bir tez kisisi olarak
sunar. O, esaret temasinin, esir diigmenin, ask felaketlerinin ve nihayetinde kahramanin
(Hasan Mellah) yardimlariyla mutluluga erisin karakteri olarak var edilir. Eserde ilk olarak
Caniirktli’niin Murad Bey’in vaadine karsilik istendigi sirada bahsi geger. Midhat Efendi onu
bu bahse uygun olarak kisaca tanimlar:

“Caniirktii 'niin istedigi ve Murad Bey’in ‘Bizim Esma! Dedigi cariye
on sekiz, on dokuz yasinda bir kiz idi ki, Murad onu kendisine evlatlik gibi bir
sey edinip, istifras hatirina bile gelmez ve fakat eviat gibi bir sey oldugu

halde, bari bir kocaya vermesi lazim gelirken, yine kiskandig cihetle kocaya
dahi vermezdi” (A.M.E., 2000: 237).

[k olarak aktarilan bilgilerden de anlasilacag: iizere Esma heniiz geng, giizel bir
karakter olmas1 yaninda Murad Bey’in onun hakkindaki davranisi neticesiyle de ayr1 seriiven
tagidig1 imasi1 goriiliir. Bu gizli hikaye daha sonra karakterin kendisi tarafindan aktarilacak
ve sahsiyeti, anlayisi, algist daha net ortaya ¢ikacaktir; “Esma, Hasan Melldh romaninin asli

kadin kahramani Cuzella’yi golgede birakacak kadar miihimdir” (Has-Er, 2000: 56).

Murad Bey tarafindan agilan Caniirktii ve Sar1 Yakub’un da katildigi imtihanda
Esma’y1r almaya Hasan Mellah hak kazanir. Esma’y1 kazandiktan sonra derhal sehirden
ayrilip denize agilirlar. Midhat Efendi, Esma’nin fiziki, sahsi 6zelliklerine dair bilgileri de
bu sirada verir:

“Esma gergekten fevkaldde denilecek bir afet idi. Hem de ne afet ya?

Vakia Hasan Mellah’in akl ve fikri Cuzella’dan bir veghile ayrilmazdi.

Esma’ya nazar ettik¢e o boya, o posa, o kagit gibi beyaz tene, o elmasiye gibi

nazik ve titrek viicuda, o degirmi Cerkez ¢ehresine, o lepiska saglara,

Cuzella’min esedd-i ihtiya¢ ile muhta¢ oldugunu hiikmetmemek elinde
degildi” (A.M.E., 2000: 295).

Yazar, kahramani oldugu kadar kendisi de karakterinin giizelligine hayran bir s6ylem

iiretir. Esma, olagandis1 gilizel oldugu kadar gururludur da. Bu gururunu gizlemeye caligsa
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da tavir ve goriiniisiinden anlasilir; “...kamara igindeki aynalar azamat-i hiisn i dnini pek
ziyade miibaldga ile aksettirerek gururunu arttirmis olmalarina mebni bulunmalidir ki...”
(A.M.E., 2000: 295). Midhat Efendi, onun bu 6zelliklerinden sonra ifadelerine, konusma
tarz ve kelimelerinin yarattig1 akislere deginir; “Efendisi elinden tutup da oturttugu zaman
kiz dahi, kirik dokiik bir Arapganin, Cerkez sive-i ifadesiyle mukabele-i istigfarda kusur da
etmedi” (A.M.E., 2000: 296). Bu noktada da yazar, karakterinin 6zelliklerini parlatmak
acisindan cografi hususiyetleri de dahil ettigi agiklamalar yapar:
“Aman bu soyleyis, ne tatl bir soyleyisti. Hasan omriinde bu kadar
halavetli bir sive-i ifade isitmemisti. Cerkez kizlarinin lisan-1 mader-zddlar
ile Tiirkge soyleyisleri ne kadar tatli ise, bu siveyi Miswr Arap¢asina tatbikleri

ondan daha giizel ve tatl oldugu igitmis olanlar igin miisellemdir” (A.M.E.,
2000: 296).

Esma, konusmasi, ifadeleri, algis1 itibariyle yazarin ideal kadin algisina uygun bir
tiptir. Bu bakimdan bazi yonleri olaganiistii niteliklerle donatilir. O, eserlerindeki kadin
karakterlerini ekseriyetle bu anlayista kurar; sebatli, iradeli ve giiclii kadin. “Ahmet Midhat
Efendi’nin bu dikkati, hemen biitiin roman ve hikdyelerinde tasvir ettigi Cerkes asilli roman

kahramanlar i¢in varittir” (Has-Er, 2000: 56).

Midhat Efendi, detaylandirarak ortaya koydugu karakterine bdylelikle realist bir
cizgide tam sahsiyet kazandirir. Esma, gilizel, gururlu, essiz yaratilistadir. Diger taraftan
Hasan Mellah’1n 1srarlar1 karsisinda hikdyesini ona anlatir. Karakter boylelikle mazisiyle de

tam anlamiyla ortaya ¢ikarilmis olur:

“Esma:

-Vakia, efendim sergiizest-i ahvalim pek ziyade merak edilecek
gibidir. Zira yasim ne kadar az ve ehemmiyetsiz ise sergiizestimin miisadif
oldugu seneler o kadar uzun ve miihimdir” (A.M.E., 2000: 316).

Esma’nin sergiizestini anlatirken verdigi bilgiler ay1 zamanda Midhat Efendi’nin
okuyucuyu bilgilendirme amaciyla yerlestirdigi malumatlar1 igerir. Bdylelikle o, roman
anlayisina uygun olarak karakteri iizerinden okuyucusunu aydinlatma gayretindedir;
“Efendim, ben Cerkez degilim. Bize Cegen derler ki, yine Cerkezlerin memleketlerine yakin
ve fakat onlardan baska bir milletiz. Anamin, babamin kim olduklarini bilmem. Kendime
ana baba bildigim adamlar bir fakir stihte ile onun karisidir. (A.M.E., 2000. 316). Esma,
Kafkasyali olmakla birlikte ekseriyetle Misir’da rastlanan Cerkezlerden ziyade Cegen’dir.
Bu bilgi Midhat Efendi’nin bolge hakkinda malumat verme amaciyla yerlestirilmis gibidir.
Karakterin aile durumu ise, “Ben heniiz dort yasinda iken aralikta bir geng kart gelir, beni

begenir ve pek biiyiik bir istiyakla oper, koklardi. Simdi diistiniip bulmaktayim ki, anam o
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kart olmaldir” (A.M.E., 2000: 316), olarak belirtilir. Yazar, onun bu tarifleri yaninda
romantik-duygusal yoniinii de ihmal etmeyerek eserin diger 6nemli karakterlerinden biriyle
olan alakasim1 da ekler; “Her neyse biiyiidiim, on iki, on ii¢ yasina geldim. Civarimizda
Timurtag Bey’in oglu Timur Bey beni sevdi. Ben de onu sevdim. O zaman kendisi on alti, on
vedi yaslarindaydi” (A.M.E., 2000: 316). Esma’nin sahsiyet olarak tam bir goriiniim
kazanmas1 her yoOniiyle ele alinmasiyla saglanir. Bu noktada klasik agk temasinin asik-
masuk-rakip liclemesi de dahil edilerek hikayenin yapisina agk entrikasi eklenir. Ancak bu
kez rakip olarak duygusal bir karakterden ziyade Kafkasyali karakterin bolgedeki gelenek-
gorenek algis1 kullanilir. Esma’nin karsisina Timur Bey’in sinifsal durumu ¢ikar. “Ikimiz de
birbirimize layik oldugumuzu tasdik ederdik. Ne fayda ki, is bizim tasdikimizle bitmedi.
Timur Bey ne kadar agladi zirladiysa, pederi bir tiirlii razi olmadi. ‘Sen bir Ozden oglusun,
ne idiigii belirsiz bir kiz sana layik degildir.” dermis” (A.M.E., 2000: 317). Sonraki siiregte
Esma’nin adinin duyulmasi/taninmasi iizerine gizlice esircilere satilir. Bu vurgu devrin
toplumsal sorunlarindan biri olarak donemin eserlerinde ve 6zellikle Midhat Efendi’nin
calismalarinda 6nemli yer tutar. Yazar, bu meseleyi karakteri lizerinden ele alarak dikkatle
isler; “Meger ben esir olmusum! Meger beni satmislar. Meger ben beni Timur Bey’den
miiebbeden aywmuslar. Lakin Allah’in ayirmadigini kim aywiwr?” (AM.E., 2000: 318).

Esma, esir oldugunun ve esircilere satildiginin dahi farkinda olmayarak esarete stiriiklenir.

Esma, Istanbul’a Laz esircinin hanesine geldiginde buradan kendisinden once
gelerek esir olan Timur Bey’i goriir. Timur, onun muhabbetine dayanamayarak kendi
kendisini esircilere satmistir. Bir siire sonra Esma’nin Misir seriiveni baglar:

“Sonra iste bu Murad Bey Istanbul’a bir adam gionderip, Cerkez
koleleri satin aldirmaya memur eylemis. Memur bizim Timur Bey’i de
begenmis. Lakin Timur Bey benim igin ‘filan benim hismumdwr, ben onunla
beraber satilacagim, yalmiz satilamam!’ dediginden, o memur beni de
begendiginden, ikimizi birden satin alarak Miswr’a gotiirdii. (...) Bir de

Miswr’a  gidince beni Murad Bey’in haremine ve Timur Bey’i sair
arkadagslarimin yanina koydular” (A.M.E., 2000: 318).

Esma ve Timur birbirlerine olan muhabbetlerinin sevkiyle bu hale meyus olurlar.
Timur daha fazla dayanamayarak bir giin hareme girmeye kalkinca yakalanir ve Murad
Bey’e suikast iddiasiyla 6lim cezasi alir. Esma, onu idamdan harem agasi Ziver Aga
yardimiyla kurtarir. Fakat o giinden sonra bir daha haber alamaz. “Yazarin mihnet-kes’
mes udlar’ dedigi Esma ile Arslan, vakanin ozetinde gordiigiimiiz gibi, gercekten kolelik
hayatinin acimasiz sartlarint yasamis kimselerdir” (Parlatir, 1987: 93). Esma, Timur’dan

ayrildiktan sonra Murad Bey’in de alakasini kesmesi i¢in Ziver Aga’nin da yardimini alarak
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zehirlenme oyunu ile baskidan kurtulur. Ilerleyen siirecte Istanbul’da Hasan Mellah’in
aramalar1 ile Timur Bey bulunur. Esma, dikkat ¢ekmemek ve devrin sosyal sartlar1 da géz
onilinde tutularak erkek kiligina girerek Hasan Melldh ile aramalara katilir. Timur Bey’in
bulunup ikilinin konustuklar: sirada kiligindan vazge¢cmeyerek onun sergiizesti anlattirilir.
Nihayetinde Esma kiyafetini degistirerek gercek hali ile Timur Bey’in karsisinda ¢ikar ve

Hasan Mellah’in da agiklamalari ile bulusurlar.

Esma, eserin en dnemli kahramanlarin bir olmas1 yaninda hikayesiyle de ayrintil
olarak islenen net kahramanlardandir. Midhat Efendi, eserinin kadin kahramanlar1 iginde
onun algi, anlayis, soylem ve faaliyetlerini 6zellikle ve ayrintili olarak isler. “Ahmed Midhat
Efendi, bu romaninda, askta sadakatin timsali olmak iizere iki kadin kahramani se¢cmistir.
(...) Bu iki kadin kahraman, giizellik, zarafet, zeka, kiiltiir, iffet, fazilet, vakar ve haysiyet
itibariyle, muharririn ideal kadin tipini temsil etmektedirler” (Has-Er, 2000: 64). Cuzella,
Hasan Mellah’in sergiizestinde, Esma ise Timur Bey’in hikayesinde erkek kahramanlar
seriivenlere ve birgok hadiseye sevk eden itici rolii oynarlar. Esma bu bakimdan kendisi
sirec icinde var edilirken/anlatilirken bagka bir karakterin de hikayesinin
olusmasina/kurulmasina sebep olur. Bu ask eksenli hikayede karakterler her ne kadar
birbirine duygusal yonden irtibath ve sadik ise de asil 6nemli nokta tasidiklar1 misyon,
aktarmakla hiikiimli olduklari, temsil etmekle eserde yer edindikleri mesele esaret temast
ve kolelik hadisesidir. Midhat Efendi, karakterin bu baglamda ele alinmasina ve kendi goriis
dairesinde ideal tiplemesinin anlagilmasina Esma’nin eserdeki serglizesti boyunca 6zellikle
dikkat eder. O, ideal kadini, sadakat ve baglilig1 temsil ederken ayni zamanda yazarin

esaret/kolelik temasina da elestirisi olur.
Timur Bey/Arslan

Timur Bey, Midhat Efendi’nin eserindeki 6nemli aktorlerden biridir. Esma karakteri
ile baglantis1 yaninda tagidig1 misyon/vazife sebebiyle de tez tip olarak yaratilir. Eserde ilk
olarak Esma’nin Hasan Mellah’a hikayesini anlattig1 sirada ad1 geger. Bu bahislerden onun
fiziki, sosyal, siifsal yapisina dair bilgiler elde edilir; “Civarimizda Timurtas Bey’in oglu
Timur Bey beni sevdi. Ben de onu sevdim. O zaman kendisi on alti, on yedi yaslarindaydi”
(AM.E., 2000: 316). Diger taraftan Timur Bey’in ailesinin Ozdenler smifindan olmalari
Esma ile evlilikleri oniinde engel olur. Midhat Efendi, karakterini sadik, muhabbetinde
kararli, cesaretli ve bildigi yoldan sasmayan bir yapida ¢izer. Timur, Esma’dan farkli olarak

esareti kendi kendine aski i¢in tercih eder. Esma, onun bu siirecini Hasan Mellah’a anlatir:
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“Bir de Istanbul’a geleyim ki Timur Bey dahi, orada, yani bir esirci
Laz i hanesinde. Dondum kaldim. ‘Senin burada ne isin var?’ dedim. ‘Senin
ne isin var? Sen gelirsen de ben gelemez miyim?’ dedi. Meger beni
sattiklarini haber alinca, o da Istanbul’a gelmek icin babasindan izin istemis.
Babast izin vermeyince ve ne kadar yalvarmis ise yine kabul ettiremeyince
kalkip kag¢mig. Bilmem hangi memleketlerde ‘Ben kéleyim, kagak kéleyim,
beni aliniz!’ diye kendisini ihtiyariyla kole etmig!” (A.M.E., 2000: 318).

Esma ve Timur, Laz esircinin evinde bulunduklar1 gilinlerde Murad Bey’in
adamlarindan biri gelerek onlar1 satin alir. Béylece ikilinin Misir seriiveni baglar. Misir’da
Esma’nin hareme dahil edilmesiyle Timur, onu artik géremez olur. Bunun {izerine bir gece
hareme girdigi sirada yakalanir ve Murad Bey’e suikast diizenleyecegi iddiasiyla idamina
karar verilir. Esma burada devreye girerek onu Ziver Aga’nin yardimiyla kurtarir, ancak bir
daha haber alamaz. Timur’un Misir’da yasadiklarina dair bilgiler kisithidir. Iskenderiye’den
ayrildiktan sonra eserde Uzleti Efendi’nin anlattig1 hikayede ortaya ¢ikar:

“Birka¢ Laz esirci bir giin Balik Pazari taraflarinda bir kagak esir
ararlarken, evvelce kendileri tarafindan satilmis koleye tesadiif ederler.

Ahvalini kendisinden sual eylediklerinde, kole her ne kadar azat edilmig
oldugunu dermeyan ederse de kagidini ibraz edemez. Ciinkii kagidi yokmus”

(A.M.E., 2000: 337).
Timur, esircileri ikna etmeye calissa da yalanci sahitlikle mahkemeye verirler.
Mahkeme esircilerden yana karar verir. Bunun lizerine Timur, Bekir Aga adinda bir adama

satilir. Onun esareti Esma’ninkinden farkli isler ve tiirli yerlere stiriiklenir.

Timur’un Bekir Aga’ya satilmasindan sonraki tasvirleri daha net ve karakterine dair
bilgiler daha anlasilirdir; “Kolenin adi Arslan’dwr ki, vakia ismi miisemmasina mutabiktir.
Ldkin oglan ne kadar muti, ne kadar miinkad sey! A¢higa, ¢ciplakliga tahammiil edip, asla
sikayet etmezdi” (A.M.E., 2000: 338). Midhat Efendi, Timur’un bu seferki esaretinde adin1
degistirerek ona yeni bir ¢erceve cizer ve Uzleti Efendi’ye anlattirir. Bu yeni ¢evrede Arslan
olarak adlandirilan Timur, yeni bir hayat ekseninde ele alinir; “Sonralari kendi isini pek dla
yoluna da koydu. Zira ¢ocugun elinde yazisi varmis. Ayasofya’da bir hattattan mesk alarak,
pek az bir vakit igcinde yaziyt layikiyla gelistirdikten maada, sanatindan istifadeye baslar.
Yazdigi bir amme ciizii yiiz paraya kadar alinir” (A.M.E., 2000: 338). Esir olmasina ragmen
sanatkar yoniiyle para kazanmaya ¢alisir. Kendince bir hayat kurmaya ¢alisir ve ¢evresindeki
insanlar tarafindan da gayretiyle, ahlakiyla, sahsiyetiyle dikkat ¢eker; “Cocuk bu suretle
iradi yoluna koyduktan sonra, efendisinin giydirdigi pelds-pareleri atip, iistiinii basini diizer,
kosar. Mahallesinin en temiz giyinen delikanlis1 kendisi olur. Hatta ulemd-zadeler, ozak-

zadeler bile, Arslan’in nezaketine gipta ederler. Efendisi ise Arslan’in kendisine olan
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himmetinden memnun” (A.M.E., 2000: 338).

Arslan, Bekir Aga’nin kizinin ona karsi gosterdigi ilgiye ve muhabbete cevap
vermez. O sadik bir sekilde vazifesine bagli, verilen gorevden bagka bir is bilmeyen tipte
biri olarak var edilir. Midhat Efendi, Esma da ¢izdigi ideal kadin profilini Arslan’da ideal
erkek olarak devam ettirir. Bekir Aga’nin kizinin Arslan’a iftira etmesi lizerine Arslan
kadiya ¢ikarilir. Ancak kizin burada ettigi iftiray1 itiraf etmesiyle masumiyeti kanitlanir.
Fakat o yine sadakatine, gdrevine bagl bir sekilde konaktaki vazifesine devam eder. iftira
hadisesi lizerine daha fazla dayanamayan Bekir Aga vefat eder. Arslan yirmi giin kadar sonra
miizayede ile satisa ¢ikarilir. Miizayedeyi takip eden bir aga (Hasan Mellah) ve usagi israrla
Arslan’1 almak i¢in ugrasir ve nihayetinde alirlar. Konaga geldiginde Esma onu tanir ve
Hasan Mellah’la konusarak onun Timur Bey oldugunu soyler. Hasan Mellah, Arslan’

cagirttirir:

Hasan:

-Otur bakalim Arslan Efendi! Otur suraya.
Arslan:

-Estagfurullah efendim!

Hasan:

-Yok yok, otur diyorum. Bizim memlekette adet boyledir. Otur deyince
oturmall.

Arslan:
-Bas tistiine efendim” (...)

Esma -Bizim yanimizda kole gibi dahi yasamayacagini, elbet iimit de
edersin.

Arslan:

-Allah’a emanet olunuz efendim. Sizin gibi hatirsinas efendilere, kéle
olmayanlar bile olmak ister. Sizin kélelerinize hiirler gipta ederler (A.M.E.,

2000: 354).

Hasan Mellah, Arslan’a Misir’da yasadiklarini anlattirir. Daha sonra Esma kendisini
tanitarak olanlardan bahseder. Timur, bu noktada gayet heyecanli, duygulu bir hava
icindedir. Ozellikle Esma ve Hasan Mellah’1n sdyledikleri onu hayret ettirir. Ancak dénemin
algisinda Hasan Mellah tarafindan satin alinan Esma’ya kars1 uzak durmaya galisir. O,

Esma’nin Hasan Mellah’a ait oldugunu diisiiniir;

“Timur:

-Bense sana canimi veririm ama bir cana seni vermezler yavrum. Can
nakit yerine ge¢miyor! Seni dort bes altina verirler de bir cana vermezler”
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(A.M.E., 2000: 361).

Midhat Efendi, karakterinin i¢inde bulundugu durumu yansitmasi i¢in sdylemlerinin
netligini artirir. Ozellikle esaret meselesini elestirmek amaciyla karakterlerinin birbirlerine
kars1 olan tutumlarmi 6n plana ¢ikarir. Timur, ne kadar Esma’y1 sevse ve sadakatle bagh
olsa da uzak durmay1, soguk davranmayi siirdiiriir. Bu durum ta ki Hasan Mellah’1n onlar1

ikna edip kavusturmasina kadar siirer:

“Hasan:

-Bu geceki hal ise senin hakkinda bence bir tecriibe ve imtihan idi.
Mert ¢cocukmugsun! Aferin!

Iste Hasan Mellih bu sozle kapiyi acip, yvine bu kadardan fazla
olmayacak bir ihtdr-1 kelamla hakikat-1 emri Timur Bey’e anlatmakla
beraber, Misir’dan Murad Bey’in Esma’ya c¢eyiz olarak vermis oldugu
esyanmn defterini dahi ikisi arasina atti” (A.M.E., 2000: 362).

Hasan Mellah’in bu davranigi onlarin birbirlerine kavugmalar: i¢in gerekli isareti
saglar. Timur’un bu siirecten sonra eserdeki faaliyetleri genellikle Hasan Mellah’in tiirli

islerine yardimci olan bir konumda bulunarak geri plana diiser.

Midhat Efendi, eseri boyunca esaret temasini tizerlerinden yiiriittiigli karakterlerini
nihayetinde mutluluk ile 6dillendirir. Diger taraftan Timur’u da Esma gibi ekseriyetle
sadakati 6n planda tutulan bir karakter olarak var eder. Yazar, onlar iizerinden donemin
toplumsal yasantisinda bulunan kélelik meselesinin tiirlii yonlerini, kisilerin yasadiklarini,
toplumun tutumunu, esirciligin ne derece insani olmayan bir faaliyet oldugunu kanitlamaya

caligr.
3.1.3. Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus

Ahmet Midhat Efendi’nin Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus adh
eserinde Kafkasyali karakter olarak iki kigi bulunur. Bunlardan biri bag karakterlerden olan

Nergis, digeri ise Nergis’in satm alindig1 Ihtiyar Cerkez isimli esircidir.
Ihtiyar Cerkes

Ahmet Midhat Efendi, karakterini eserindeki baska bir karakterin verdigi bilgiler
lizerinden anlatir. Bu bakimdan Ihtiyar Cerkes ile ilgili bahisler Meddah Ismail adli
karakterin bildirdikleridir. Bunun disinda herhangi bir bilgiye eser boyunca rastlanmaz.
Meddah Ismail adl1 karakterin Mesut Aga’nin haberi dahilinde cariye satin almak amaciyla
esirci kahvehanelerinde dolastig1 bir sirada Ihtiyar Cerkes olaya dahil olur. Meddah Ismail’e

yaklasarak:
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“-Surada bir yerde bir kiz var ki emsalsiz giizel, hem pek ehven alabiliriz. Ama yalniz

gitmeliyiz, baskasi gormek olmaz” (A.M.E., 2020: 12), der.

Ilerleyen siralarda Ihtiyar Cerkes, cariyeyi gdstermek i¢in Meddah Ismail’i gizlice
bir yere gotiiriir. Bu yaptigmin cariyenin kacak olmasi ile agiklar. Meddah Ismail’in

cariyenin adini sormasi lizerine:

“-Tebesstimle ve Cerkeslere mahsus bir sive-i cemile ile ‘Halayik kisminin adi olmaz.

Alan efendi ne ad takarsa adi o olur.” dedi” (A.M.E., 2020: 13).

Bu bahisler iizerine Thtiyar Cerkes hakkinda romanda baska bir bilgiye ve sdyleme
rastlanmaz. Yazar, karakterin ifadelerinde esircilige dair bilgiler de vererek bu meselenin
isleyisini anlatmis olur. Midhat Efendi, boylelikle karakterini asil kahramaninin anlatisina

gecmek amaciyla bir araci olarak kullanir.
Cerkes Cariye Nergis

Nergis’i, romanda ilk olarak Meddah Ismail’in Ihtiyar Cerkes’le gittigi evde goriiliir.
Onu cariye olarak satin almak isteyen Mesut Aga tarafindan tarif edilmesi istendiginde
Meddah Ismail, Nergis’i anlatmaya baslar:
“Fidan gibi boy! Etine dolgun beyaz ten! Uzun, giimrah, kumral
sacglar! Az basik¢a kas. Cerkeslere mahsus olan ¢ukurca fakat gayet giizel ela
gozler. Yuvarlak¢a burun, yuvarlak¢a ¢ene hatta yumru g¢enesinin orta
verinde de bir ¢ukur ki tebessiim edip de yiizii burustugu zaman giiya ¢enesi

cukurun igine gomiiliip gidecek gibi bir hdl gosteriyor. Gerdanmin sag
cihetinde de ¢itlenbikten biiyiik bir siyah ben” (A.M.E., 2020: 13).

Nergis’in tasvir edilen fiziksel 6zelliklerinin Midhat Efendi’nin diger romanlarinda
da goriilen Cerkezlerle benzerlik gosterir. Bu bakimdan karakter diger eserlerde de idealize

edilen kadin kahramanlarin ortak 6zelliklerini tasir.

“Bu kiz kimdir?” (AM.E., 2020: 19). Midhat Efendi, eserinin “Ikinci Bab”ma
basladig1 bu soru ile Nergis’in sosyal durumunu ve basina gelen hadiseleri anlatir. Birinci
boliimde fiziki 6zellikleri tanimlanan Nergis bu boliimde artik yasayis, ahlak, sahsiyet, aile

durumu ve hayat hikayesi olarak da tanimlanir.

Mesut Aga tarafindan cariye olarak esirci Ihtiyar Cerkes’ten satin alinan Nergis,
aslinda romanin bas karakterlerinden Osman Bey’in asik oldugu kadindir. “Osman Bey,
Veysel Efendi’nin dar-1 diinyada bir ogludur. Terbiyesine o kadar ihtimam edilmistir ki
cocuga “melek” desek her halini tarif etmig oluruz” (A.M.E., 2020: 19). Osman Bey adl

karakterin tanitilmasindan sonra Nergis’in aile i¢indeki sosyal durumuna deginilir:
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“Haremde Veysel Efendi’nin iki odaligindan baska iki de cariye
vardi. Bunlarin birisi heniiz on ti¢ yasina varmis olan Nergis ve digeri dahi
on besini ge¢mis bulunan Cesm-i /ffet idi. Nergis sekiz yasindan beri Osman
ile biiyiimiis oldugundan cocuklarin birbirini kiz karindas gibi sevdikleri
halde nevcivan olduklart zaman yekdigerini can ve canan gibi sevdiler”
(A.MLE., 2020: 19).

Cesm-i Afet adli karakterin Nergis’e kars1 gosterdigi kiskancglik sebebiyle oynadigi
rol agik-masuk-rakip tarzinda halk edebiyati 6gelerine dahildir. Cesm-i Afet’in sdyledikleri
lizerine Veysel Aga tarafindan konaktan gonderilen Nergis yasanan hadisenin neden
kaynaklandigini tahlil eder. Bu sebeple ilk olarak rakip olarak verilen karakterin tutumundan
ziyade eserde daha ¢ok yan karakter sayilabilecek biri olan Mesut Aga’dan vaziyeti sorumlu
tutar; “O yezit Arap bana pek ¢ok takilir idi. Sonra beni Osman Bey’in dgis-1 masukdsinda
goriince tahammiil edip renk vermemeye pek ¢ok ¢alisti. Ama tahammiil edemedi. Mutlaka
kiskandigindan bizi birbirimizden aywrmak icin beni buraya atti” (A.M.E., 2020: 23). Bu
siirecte konaktan ayrilip baska bir evde tiirlii hadiseler yasayan Nergis nihayetinde Mesut
Aga’nin satin alip onu Hayirsiz Ada adli yerdeki magaraya kapatmasiyla hayatindaki ikinci

devre baslar.

Mesut Aga’nin Osman Bey’i de getirip magaraya koymasi tizerine iki asik kavusmus
olurlar. Midhat Efendi, 6nce kendi nazarindan daha sonra da Nergis’in aciklamalariyla

magaradaki sartlar1 anlatir:

“Gittigi neresi idi? Hatta geldigi yerin bile neresi oldugunu bilmez ki.
Fakat bir magara kosesi oldugu sadadan yahut kubbe mesabesinde olan
taslardan ve duvar makaminda olan yerlerden anladi. Bir tarafina biiyiicek
bir kaba hasir serilmis ve onun iizerine bir giizelce seccade yayilmis ve bir
tarafina dahi temizce bir yatak yapilmisti. Orasinin nezdfet-i hdli Nergis'in
tab’ida olan temizlige delalet edebilirdi. Mahall-i mezkiirun bir cihetinde
dahi ocak gibi bir yer olup yaminda bir iki tencere, sahan falan gibi kapkacak
birkacg yiiz okka komiir bulunurdu” (A.M.E., 2020: 42).

Osman Bey’in “burasi neresidir?” sorusu iizerine Nergis, magaranmn fiziki
hususiyetlerini betimler:

“-Vallahi beyim burasi neresi oldugunu bilmem. Elimde samdan
birkag giin her tarafi gezdim, her tarafini su gordiigiin halde buldum. Bir
magara ama ne ucu var ne bucagi. Girmeli ¢ikmali. Bazi yerleri dolambagli,
neresini gezsen bazi kere geldigin yere ¢ikarsin. Bazi yerleri sokak gibi, o
kadar gider ki insan, ucunu bulamayacagim zanneder. Varmnca nihayetinde

duvar gibi bir kaya bulur. Hasili dedim a! Birkag giin gezdim ucunu bucagini
bulamadim. Iste boyle bir magara” (A.M.E., 2020: 42).

Mekanin tanimlanmasindan sonra Osman Bey ile Nergis’in magaradaki yasadiklari

hayat anlatilir. Bu noktada Nergis’in yasamindaki degisimlere bakildiginda karakter ve
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mizag itibariyle sakin, olgun ve yasina nazaran agirbaslilig1 dikkat ceker. Osman Bey gelene
kadar magaradaki yasamina dair anlattig1 kesitte yasadigi hadiselerin neticesi olarak
isyankar bir tavir yerine kaderine razi oldugu ve durumu kabul ettigi goriiliir:

“Buraya gozlerim bagli olarak girdim. Diinyada miyim ahirette miyim
anlayamadim. Ah ben burada neler ¢ektim beyim, neler ¢ektim bir kere
miilahdza etsene! Bu koca yerde bir adam tek basina kalirsa ne olur? aklini
bozmak isten bile degildi. Bir vakitler sayet hirsizlar yahut baska birisi gelir
de beni burada bulur diye korktum. Sonra burada cin, peri vardwr diye
korkmaya basladim. Sonra bir dereceye geldim ki cin olsun, peri olsun,

capkin olsun birisi gelmesine razi oldum. Ciinkii birisi gelse bana ne
yapacak? Oldiirse de razi olacagim” (A.M.E., 2020: 49-50).

Magara yasaminin ilerleyen safhalarinda arttk Osman Bey ve Nergis’in sartlara
alistigl, durumu kabullendigi, kendi ¢aplarinda ve imkanlar dahilinde bir hayat yasamaya
basladiklar1 goriiliir. Nergis’in hamile oldugunu Osman Bey’e bildirmesi iizerine genel
olarak hadiselerin bagindan beri meyus, bedbin ve umutsuz olan bu adam yine ayni ¢ergeve
icerisinde; “ey sonra ne yapacagiz?” (A.M.E., 2020: 73), diye sorar. Nergis ise basindan
beri kaderine raz1 gelisin en net 6rnegini sergiler ve durumu agiklar:

“-Ne yapalim beyim. (...) Lakin simdi bu gibi saadetleri diistiniip de
mahrum oldugumuzu hatira getirerek yiiregimizi tizmek iyi degildir. Tut ki

diinya denilen sey yalniz bu magaradan ibarettir. Eger bu magaradan baska
yer bilmez olsaydik ne yapardik?” (A.M.E., 2020: 73).

Ilerleyen zamanda Mesut Aga’nm alt1 ay kadar gelmeyecegini ve bu siire zarfinda
yetecek erzak ve ihtiyaglart magaraya birakmasi iizerine Nergis ve Osman Bey
istikballerinden umudu keserler. Ancak alt1 aylik siire dolup erzaklar1 da neredeyse tamamen
bittigi bir sirada magaraya giren alt1 kisi vaka akisin1 tamamen degistirir. Osman Bey’in bu
olay sirasinda: “Ey Nergis simdi ne yapacagiz?” demesi lizerine Nergis’in yine itidalli ve
sogukkanli tavr1 dikkat ¢eker. “Sus beyim sus! Bu korkulacak bir sey degildir. Bizim icin
Allah’in bir inayetidir” (A.M.E., 2020: 106, cevabini verir. Yasanan bu gelisme {izerine
Nergis’in kendisini tehlikeye atarak adamlari takip etme teklifi yine ailesine karst
fedakarliginin bir gostergesi sayilir: “Sen burada ¢ocuk ile kal. Sesini ¢ikarma. Ben gidip
heriflerin arkasina diigeyim. Nereden ¢ikarlarsa belleyim. (...) Aman beyim sana bir hal
olursa!” (A.M.E., 2020: 106). Osman Bey karakterinin bu noktada romanin basindan
itibaren defaatle tekrar eden limitsizlige siirliklenisi ve 6liim hezeyan1 Nergis’in umutlu, aksi
durumda lehlerine gelisebilecek bir hadise olduguna vurgu yapmasi ile asilir:

“_Oliime razi olma. Simdi iimit zamanidir. Haydi beyim Allah’a
emanet. (...)

-Yalniz Cenab-1 Hakk’a tesekkiirler edecegiz. Zira Allah bize hem
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halds yolunu gésterdi hem de diinyada rahat rahat yasamak esbabini da ihsan
eyledi.” (A.M.E., 2020: 107).

Nergis, boylelikle karakter olarak eser boyunca timit vaat eden, istikbaline diigkiin ve
cesur bir sahsiyet olarak kurgulanir. Diger taraftan Mesut Aga’nin gelmesi ve gelisen

muhavere iizere onca yasanan tutsaklik hayatina ragmen affediciligi de vurgulanir:

“- (Telasla) A beyim baksana kendisi ne hale girmis. Demek oluyor ki
Mesut Aga’y1 mazur gormeli” (A.M.E., 2020: 113).

Ilerleyen siiregte magaradan ¢ikip eski konaklarina “Cezayirli Memis Bey ve
Hanimi” ismiyle déndiiklerinde bu kez Nergis’in tavr1 degisiklik gosterir. Ozellikle Mesut
Aga’nin Veysel Efendi’ye ve kendine ait olan hazinesini gosterip yerini degistirmesiyle
birlikte artik ceza fikri hakim olur; “Nergis, bu yezidi o sarni¢ i¢indeki mahzene hapsetmeli
ve diinya isigindan mahrum kalarak muazzep olmayt ogrensin” (A.M.E., 2020: 123). Osman

Bey’in bu fikri nasil gerceklestireceklerine dair sorusu iizerine:

“_Ben onu daha asagida diisiiniip kolayini bile buldum. Istersen simdi kalkip yalniz
basima Arap’t hapsedeyim” (A.M.E., 2020: 123) demesi kendine duydugu giiven hissini

vurgular.

Keza Midhat Efendi, Osman Bey iizerinden Nergis’in fikirlerindeki dogruluk ve
kararlarindaki isabetliligi vurgulamas1 bakimindan; “Osman Bey Nergis 'ten oteden beri
aldigr dogru reyleri daima taacciiple telakki eyledigi gibi bunda dahi istigraba sayan bir
muvaffakiyeti goriilecegine hi¢ siiphe etmeyip miisaade verdi” (A.M.E., 2020: 123). Nergis,
kiipe arama bahanesiyle sarnica indirdigi Mesut Aga’yr mahzene kilitler. Mesut Aga’nin
kap1y1 agmasini istemesi {lizerine soyle der:

“-Sen kendi bagini kurtarmak i¢in nasil ki bizi yer altina hapsettin ise
biz de hem bu intikami almak hem de rahat¢a yasamak icin seni buraya attik.

Sen bize temin etmis oldugun vechile biz de sana temin ederiz ki a¢liktan
olmezsin” (A.ML.E., 2020: 124).

Bu noktada da goriilecegi lizere Nergis hep dikkatli davranan, itidalli, itimatli ve
karakter olarak kararlili§1 temsil eden bir sahsiyettir. Netice olarak cektikleri sikinti ve
magara yasamina ragmen intikamlarmi alir, hayatlarmin gelecek safhasindaki tehlikeyi de
(Mesut Aga) bertaraf ederler. Ilerleyen siirecte Mesut Aga’nin sadece kendilerine degil,
bir¢ok kisiye zarar1 dokundugunu 6grenince verdikleri cezanin isabetinde karar kilarlar.
Nergis, bu ¢ergevede de kendisi ve yaptiklariyla da gurur duyar. “Nergis kemal-i hayretle
‘Vay hinzir vay! Demek oluyor ki ona ettigimiz ceza yalniz bize ettigi degil imis. Kdinatin

intikamint biz alivermisiz. Cenab-1 Hakk’a ¢ok siikiir ki bize yalniz halds degil su intikam
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lezzetini de tattirtyor” (A.M.E., 2020: 128).

Midhat Efendi, netice olarak bu eserinde kurguladigi Nergis ile Osman Bey adli
karakterinin mizag itibariyle birbirini tamamlayici olmasini da arzu etmis goriiniir. Osman
Bey, ne kadar ¢ekingen ve cesaretsiz goriinse Nergis o kadar itidalli ve giiven veren bir
nitelikte kurgulanir. Roman boyunca karakter meselelerin ve hadiselerin i¢inde cesaretini
muhafaza eder. Boylelikle de eser bir noktada ideal kadin tipi olusturmaya c¢aligir. Nergis

tabiat1 itibariyle Midhat Efendi’nin Cerkez ve Kafkas algisina da isaret eder niteliktedir.
3.1.4. Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir icinde Esrar

Ahmed Midhat Efendi’nin Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar adli eserinde
Kafkasyali karakter olarak bir kisi bulunur. Bu Insirah adli Cerkez cariyedir. Midhat Efendj,
Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar adli eserinin devam sayilan bu romanida Hasan
Mellah’m gesitli maceralarina bagh olarak yeni sergiizestler kurar. Insirah adli karakter de

bu baglamda ele alindiginda kendi sertiveni igerisinde farkli gergcevede ¢izilir.
Insirah
Insirah eserde ilk olarak Hasan Mellah ve Numan’m konusmalarinda geger:

“_Hamm seksenlik bir hamim olup, kendisine evlat edinmis oldugu Ingirah isminde
bir Cerkez cariye ile mesgul olurdu. Ticaretim tuhaf ve tefarik satmak oldugu cihetle,
hanimefendinin emriyle birka¢ defa konaga gittim. Insirdh dahi gerek hammin gerek
beyefendinin sair yirmi kadar cariyeleri meyaminda emtiami intihaba gelirdi” (A.M.E.,

2000: 123).

Numan, Insirah’a karst muhabbet beslemektedir. Zamanla birbirlerine kars1 tutumlar1
bu muhabbet ekseninde ilerler. Numan, Ingirah’a begendigi oyay1 hediye etmek ister, ancak
o bunun yerine esyalar arasindan bakir bir yiiziik secerek bunu yadigar kabul edecegini
sdyler. Bu noktada ikilinin ve 6zellikle de Insirah’mn ifade tarz ve iislubu ortaya cikar:

“_Bana bir yadigar mi vermek istiyorsun? Oyleyse benim icin en
kiymetli yadigar bu olsun. Diye esya i¢cinde bulunan adi bir bakir yiiziigii ald:.

Onun nesi olur? dedim. Bu oya eskiyebilir, onun i¢in yadigar olamaz. Halbuki

bir giin olur da bu parmak ¢iiriir, fakat bu yiiziik ¢iiriimez, yine bu parmagin

ctirtimesiyle hasil olan toprak bu yiiziigiin halkasini doldurur, dedi” (A.M.E.,
2000: 124).

Hasan Mellah’a anlattig1 hikdyesinde Ingirdh’a dair bu ilk bahisler ekseriyetle

Numan’dan yana bir goriiniim arz eder.
Ingirah, 6nsezili, duygulu, kendisine duyulan ilgi ve muhabbetin farkinda olan bir
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karakterdir. Numan’la ilerleyen muhabbetlerinde gayet sadik, ahlakli davranirlar. Bu durum

evin haniminin géziinden de kagmaz:

“-Aferin ¢ocuklar, hi¢ yalan soylemediniz. (...) Halinizi pek begendim. Su kadar var
ki, bir konaga hirsiz girer gibi pencereden girmek uyamaz. Bundan sonra herkes uykuya

vardikta gelmeli. Uciimiiz birlikte konusuruz” (A.M.E., 2000: 126).

Insirdh ve Numan, hamimim da teklifiyle iki ay kadar onun huzurunda goriisiirler.
Hanim, onlarin evlenmelerini ister ve oglu Kaplan Bey’e meseleyi agar. Kaplan Bey ise uzun
zaman dnce Insirah’1 akrabasindan Césim Bey’e vaat ettigini sdyler. Boylelikle klasik ask
anlayisinda siklikla rastlanan iigli yap: kurulur; Numan/asik, Insirdh/masuk, Casim
Bey/rakip roliindedir. Kaplan Bey, ilk basta kars1 ¢ikip Casim’e s6zii oldugunu sdylese de
Insirah ve Numan’n 1srarlari, {iziilme ve aglamalar1 karsisinda ikna olarak onlarimn evliligine

razi olur:

“Numan:

-Netice-i kelam, Insirdh ile ber-murdd olduk. Dért bes sene saadetle
omiir gegirdik. Hanimefendi, beni dahi kendi evlad: gibi sevmis ve Kaplan
Bey dahi Allah i¢in bana karindas muamelesi etmekte bulunmustu. Bu miiddet
zarfinda Cdsim Bey’in ettigi denaetleri hikaye etsem uzun olur” (A.M.E.,

2000: 127).
Numan’1n sézlerinden de anlasilacagi iizere Insirah ile bir siire mutlu olsalar da rakip
karakter onlar1 bu siiregte rahatsiz etmekten geri kalmaz. Ilerleyen zamanda Kaplan Bey’in

vefatindan sonra Casim’in ettigi iftira sebebiyle Numan ve Insirah ayrilmak zorunda kalir.

“Numan:

-...Birgiin kadi huzurundan bir muhzir geldi, beni mahkemeye davet
eyledi. Kadi ‘Oglum, sen fildn gece filanca kahvehanede zevceni talak-1
selase ile tatlik eylemigsin. Demek oluyor ki ettigin zinadwr. Buna ser-i serif
razi olamaz. Zevcen sana namahrem ve haramdwr. Yanina giremeyeceksin!’
demesin mi? Ben, hatta o kahveye ayak bile basmamis oldugum i¢in ¢ildirmak
derecesine geldim” (A.M.E., 2000: 127).

Casim’in attig1 iftira ile Insirdh ve Numan ayrilirlar. Numan bu sebeple girdigi
bunalimdan Hasan Mellah’in yardimiyla kurtulur. Hasan Mellah onlarin yeniden

kavusabilmesi i¢in elinden geleni yapar.

Insirah, eserde Hasan Melldh’in maceralarinda Numan ile birlikte ortaya ¢ikar.
Kahramanin faaliyetlerinde onun kimi 6zellik ve davranislarina agiklik getirmek amaciyla
kurgulanan bir¢ok karakterden biridir. Ilerleyen siiregte de Hasan Mellah’in yaninda yer

alarak dostu olmalar1 ve sadakatle yad etmeleri yine onun kimi goriiniislerini destekler
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niteliktedir; “Hdsili, Cuzella ve Esma ve Insirdh’in bu hdl-i miiteessirdne ve
miitesekkiraneleri ikindi vaktine kadar devam edip, ikindi iizeri ise Hasan Mellah ile Arslan
Bey’in Numan dahi yanlarinda oldugu hdlde galibdne ve muazafferane vir tavr-i
memnundne ile konaga viirudlari, ahvali suret-i uhraya tahvil eyledi” (A.M.E., 2000: 140).
Diger karakterler gibi Insirah da Hasan Mellah’a biiyiik bir minnet duyar. Midhat Efendi,
karakterini bu baglamda insa ederek onu kahramanin hayat, diisiince, eylem algisina
eklemler. Hasan Mellah merkezli ve yogun olarak kisilerin onun yaninda ya da karsisinda
konumlanmalari, kahramanin daha da paralatilmasini saglar:
“Ote_ tarafta Numan Ibn-i Mutahhar Insirdh’t goriince “-Ah, benim
gonliimiin Insirah 1 karicigim! Seni benden, beni senden degil, bizi tath
canlarimizdan aywrmaya ¢alistilar ama muvaffak olamadilar. Cenabihak bize

Hizr-1 sanisini gonderdi. Aman git ayaklarina kapanarak arz-i1 tesekkiir et!’
diye...” (A.M.E., 2000: 141).

Midhat Efendi, karakterini evine bagl, kocasina sadik, iyimser bir psikolojide ¢izer.
Bu bakimdan Insirdh da yazarin diger eserlerinde de sik¢a rastlanan ideal kadm tipine
uygundur. Diger taraftan karakter soylem ve algisiyla kahramanin (Hasan Mellah’in)
miicadelesinde yer alir, almay1 tasavvur eder:
“Ingirdh:
-0 vazgecti diyoruz, anlamiyor musun? Iste kendisi bu mektubunda
dahi yaziyor. Ben senin dedigini anlyyorum ama, efendicigim sen benim
dedigimi anlamiyorsun. Hasan Mellah kendiliginden vazgecebilir. Fakat
onun can beraber dostu degil miyiz? Ona gelen saadetten, feldketten biz de
hissedar degil miyiz? (...) Ben Sidi Hasan Melldh"1 giicendirmekten asla

korkmam. Bana giicenirse velev ki rizasi hildfinda olsun, onun intikamini
aldigim igin giicensin” (A.M.E., 2000: 379).

Yazar boylelikle onun kaderini merkez karakterin faaliyetlerine baglar. Kimi
noktalarda Hasan Mellah davasindan vazgegmis olsa da Insirdh onun adina faaliyete devam
etmeyi diisiiniir. Boylelikle Insirah farkl bir noktadan olsa da kahramanin diinyasinda onun
icin galigir. O, sadik, davasindan sagmayan, miicadele ruhuna sahip bir karakter roliindedir.
Midhat Efendi, Hasan Mellah yolundan sassa dahi onun miicadelesi ugruna calisacak yan

karakterler kurgular. Insirah da bu role uygun alg1 ve sdylemleriyle var edilir.
3.1.5. Felatun Bey ile Rakim Efendi

Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Bey ve Rakim Efendi adl1 eserinde Kafkas kokenli
karakter olarak iki kisi bulunur. Bunlar; Esirci Cerkes ve Cerkes Cariye Canan’dir. Romanda
Esirci Cerkes sadece Canan’in satin alindig1 sirada Rakim Efendi ile girdigi diyaloglarda

konuya dahildir. Ilerleyen sathalarda goriilmez. Canan ise eserin geri kalan boliimiinde &n
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planda olan ideal bir kadin imajiyla var olur.
Esirci Cerkes

Ahmet Midhat Efendi, eserlerinde genel olarak dikkat ¢eken esirci tiplerinden biri de
Esirci Cerkes tipidir. Romanin i¢inde sadece belirli bir noktada var olan bu tip Felatun Bey
ile Rakim Efendi eserinde de ayni pozisyondadir. Karakterine, diisiince ve anlayisina dair
bilgilerin olmadigi Esirci Cerkes sadece Canan’in satin alindig1 biri olarak bulunur. “Bir giin
Rakim Efendi Tophane’den Beyoglu’'na ¢ikmak iigtin Kumbaract Yokusu’'na kestirmeden
varmak tizere Karabasg 'tan gegiyordu. Malum dere itizerinde ihtiyar, aksakalli bir Cerkesin,
yamnda bir kizla bir kapiyr caldigini gordii” (A.M.E., 2019: 18). Daha sonraki siirecte Esirci
Cerkes’ten Rakim Efendi’nin Canan’i satin aldigi anlarda ise karakter konusmaz ancak

Midhat Efendi tarafindan diislinceleri paylasilir:

“Heriften fiyatini sordu. ‘Yiiz altin’ demesin mi? (...) Ihtiyar ne mana
verecegini bilemez. Bir kimsesine mi benzettigini Rakim’a sorar, bir cevap
alamaz. (...) Ihtivar, Rakim i aglamasina bakip yiiz elli altin istemedigine
pisman olarak bir para bile asagiya vermeyecegini soyleyince ‘0yleyse bana
yirmi altin i¢in bir ay miisaade verirsen alirim’ demesiyle ve ihtiyar da -zaten
kizda ince hastalik hissettiginden bir ayak evvel elinden ¢ikarmak i¢in- uygun
bulunca hemen alim satim isleri yapilmisti” (A.M.E., 2019: 19).

Bu agiklamalardan sonra Esirci Cerkes hakkinda eserde herhangi bir bilgi verilmez.

Eserdeki vazifesini yaptiktan sonra Midhat Efendi karakterini sahneden alir.
Cerkes Cariye Canan

Felatun Bey ile Rakim Efendi’de Canan, Rakim Efendi’nin onu Esirci Cerkes’in
yaninda gormesiyle ortaya c¢ikar. “Rakim ihtiyari ¢agird:, ihtiyar geldi. Kizin cariye ve
satultk olup olmadigini sordu. Cariye satilikmis. Gormek istedi. Gosterdiler. Uzun boylu,
kara gozlii, kara kash, ufak¢a agizli, giizel burunlu hdsili viicut¢a gayet orantilt bir seydiyse
de pek zayif ve hastalikli, on dort yasinda...” (A.M.E., 2019: 19). Daha sonrasinda Rakim
Efendi’yle birlikte Esirci Cerkes pazarlik eder, anlasilir ve cariyeyi Rakim Bey eve gotiirir.
“Dadist kendisini karsilayarak;, Aman Beyim! Ne kadar isabet ettin? Ne de can, sevilecek
bir kiz! Sen bana bunu can yoldasi diye almadin mi? Adi Canan olsun” (A.M.E., 2019: 20),
der. Boylelikle Canan’in ismi de verilmis olur. Diger taraftan eserde dikkat edilecek bir
hususiyet ise esirciden alinan Canan’in kimliginin basladig1 bu yeni hayatla birlikte insa

edilmesidir.

Canan’in hayatinin ikinci sathasi Rakim Efendi’nin evinde baslar. “Rakim Efendi,

Canan’t satin aldig1 zaman, geng kiz, vereme miitemayil zayif biinyelidir. Rakim’1 dikkati,
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Dadi Kalfa’nin ihtimami sayesinde, bu tehlikeli hastalik baslangi¢ safhasinda énlenmis,
Canan sihhatine kavusmugstur. Bundan sonra Canan 'in tahsil ve terbiyesi baglamistir” (Has-
Er, 2000: 71). Canan, bu safhada artik geldigi yeni evde sartlara hizla alisir ve gerekli usul
ve kaideleri 6grenir. Diger taraftan Rakim Efendi, onun egitimi ve gelisimi ile de yakindan
ilgilenir. Canan, bu ilgi ve alakanm da verdigi hisle 6grenme meraki artan bir kisiliktir.
Midhat Efendi de onun bu 6zelligini milliyeti lizerinden 6ver. “Koca Rakim, (...) Canan’t
yamna ¢agirip ona da alfabeyi gizerek gosterdi. Vay kizcagizdaki seving! Evet, Cerkes kismi
okumaya pek diiskiin oldugundan bir Cerkez’i okutmak kadar sevgi gosterisi olmaz”
(A.M.E., 2019: 26). Bu ifadelerden de anlasilacagi lizere Canan, merakli, istekli ve 6grenme
yetisi kuvvetli bir karakter olarak var edilir. Midhat Efendi, Canan’1 bu kadar kuvvetli
cizmesi ve sahsiyetine derinlemesine Ozen gostermesindeki sebep; onun ilerlemeyi
Batililasmakta ve her anlamda Avrupail olmakta géren anlayisa karsi ortaya koydugu modern
Osmanli kadin tipine uygun gérmesidir. Boylelikle her anlamda ideal ve milli degerlerine
bagly, kiiltiir ve anlay1s bakimindan toplumuyla biitiinlesmis bir birey planlanmis olmaktadir.
“Canan, daha once Namik Kemal'de gordiigiimiiz ideal kadin tipinin biitiin vasiflarini
tasimaktadwr. Giizel, zarif, agirbasl, giileryiizlii, cemiyet i¢inde kocasini mahcup etmeyecek
kadar kiiltiirlii, evine bagh, kocasina sadik, fedakar, kanaatkar ve itaatkar bir zevce olarak
Canan; Tiirk-Islam gelenegi icinde, daima takdir ve itibar goren kadin tipidir” (Has-Er,
2000: 72). Canan, ilerleyen siiregte kendisini daha da gelistirerek sahsiyetini insa eder.
Rakim Efendi’nin is ve arkadas c¢evresinde gordiigii kadin tiplerinden tamamen ayrilir.
Kendi azim ve gayretiyle calisan, egitimli bir Osmanli hanimi olur. Midhat Efendi, onu
Rakim i¢in dis diinyadan kagis ve aile sicakligi icinde siginilacak bir yuvanin sahibesi olarak

cizer:

“Rakim:
-Daha Yatmadin ha, Canan!

Canan:

-Sizi bekledim efendim. Dadi kalfa yatt. (...) Ogiin vaktini nasil
gecirmis olduguna vesaireye dair Canan’a birkag soz daha séyledikten sonra
konusma su sekilde devam etti:

Rakim:

-I¢in sikiliyor mu Canan?
Canan:

-Hayw Efendim! Nigin stkilsin?
Rakim:
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-Yok! Hani gezmek istiyor musun diyorum.

Canan:

-Ben ne bilirim efendim? Siz bilirsiniz, dadi kalfa bilir.

Rakim:

-Eger senin canmin istemis olsa, dadi kalfaya soylesen gotiirmez mi?
Canan:

-Gotiriir efendim, nigin gotiirmesin! Ama benim canim da istemiyor.
Hatta dadi kalfa gotiirmeyi teklif ettigi zaman bile ben istemiyorum. Neme
lazim? Eglenecek bin seyim var. Kitaplarim var, yazim var, piyanom var. Ben
pek rahatim beyim. Bahg¢em de var. Bana dad: kalfa Salipazari 'ndan kiiciiciik
bir kazma aldi, kiigiik bir teneke bahge kovasi aldi. Bahgeyi de kaziyorum
egleniyorum” (A.M.E., 2019: 59-60).

Canan’in ifadeleri ve soylemleri Midhat Efendi’nin ideal Osmanli kadmn tipinin
anlayisma dayalidir. Boylelikle yazar karakterinin diinyasinda yasadiklarini aktarirken
sOylemleri lizerinden de davranig ve anlayis tarzini okuyucuya yansitir. Canan, azla yetinen,
elindekiyle mutlu olmasini bilen, 6grenmeye agik, Olciilii ve talihinden timidvar bir

karakterdir.

Rakim Efendi, Canan’a miisterisi oldugunu soyleyince yine kaderine razilik
gostererek Rakim’in verecegi karara uyar:

“Rakim her taraftan beynine hiicum eden hayaller ve diisiincelerin
hi¢birisini yenmeyerek biitiin maglubiyetiyle kiza sarilip:

Rakim:
-Satmam seni Cananim, satmam/!
Canan:

—(Efendinin kollar: arasinda oldugu hdlde bile edep ve vakarina asla
halel  getirmeyip, ardindan yavas¢a kendisini syiwrp  ¢ikararak)
Kardesliginizi kabul etmem dedim. Simdiye kadar gegirdigim omiirden
memnunum dedim. Bu teminati vermeniz tizerine daha cok memnunum dedim.
Bu teminati vermeniz tizerine daha ¢cok memnun oldum. Ben bir saat evvel
sizin i¢in nasil bir Canan’diysam, simdi yine o Canan’im. Her zaman i¢in
vuku bulacak her tiirlii emriniz bana en biiyiik sereftir” (A.M.E., 2019: 79).

Midhat Efendi, Canan {izerinden ¢izdigi bu algmnin neticesinde bagliligin,
hassasiyetin ve hissiyatin ne derece dnemli oldugunu gosterir. Canan, karakteri karsitlar
izerinden ideal olanin dviilmesini, 6ne ¢ikarilmasini ve idealize edilisini igeren Felatun Bey
ile Rakim Efendi romaniin Rakim’dan sonra en 6nemli ve sahsiyeti en belirgin karakteridir.
Iki karakteri de (Rakim ve Canan) kendi kendini azami olarak gelistiren ve toplumsal olarak
kendi hayatini, sartlarina uygun yasayan yapidadir. “Ahmet Midhat Efendi, terbiyeye inanan

bir romancidir. Ona gére; azim ve irade yaninda terbiye, insanin, dolayisiyla cemiyetin
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gelismesinde, ilerlemesinde, asrin icaplarima uygun bir hayat kurmasinda baglica rol
oynayan faktorlerdendir. Servet ve asalet bir mana ifade ermez. Asil olan ruh asaleti,

kabiliyet ve gayrettir” (Has-Er, 2000: 73).

Midhat Efendi, Canan ve Rakim Bey tlizerinden gelistirdigi alternatif ve o6rnek aile
yapisint iki karakterin de gayret, azim ve ¢aligkanlig1 cergevesine bina eder. Hayata en olmaz
sartlarda baslayan Canan, Osmanli toplumu i¢inde serveti ve konumu yiiksek aile hanimi
seviyesine erigir. Boylelikle Midhat Efendi, Osmanli kapisinda bir kisinin esaretten hiirriyete
olan hayat akisini ¢izer. Canan, Kafkas kokenli olmasi sebebiyle de Midhat Efendi’nin ideal
kadin ve aile hanimi algisina uyarak kendi aile kokleriyle de birlesir. Diger taraftan yazarin
karakter olarak Canan’1 segme sebebi toplumsal ve sosyal kimi yapilara dayanir:

“Canan, yazarin Rakim Efendi’yi sokmak istedigi ask iliskisinin bir
aracidir. Geleneksel olumlu degerleri reddetmeden modernlesen tipi temsil

etmek tizere kurguladigi Rakim Efendi’yi yazar, herhangi bir Miisliiman

kadnla serbestce goriistiiremezdi. Goriicti usulii ile evlenmek ise geleneksel

olan, ama Rakim Efendi’nin olumsuz bularak reddettigi bir yontemdir. Bu

durumda yazar karsilastigi  bu problemi bir cariyeyi kullanarak
cozebilmigtir” (Gokgek, 2020: 91).

Bu kagis1 gerceklestirerek Midhat Efendi, toplumsal alginin anlayisina uyumlu ve

ayni zamanda istedigi/idealize ettigi tipin tutarlilig1 ile de uyumlu bir yol bulmus olur.

Canan, tarihi hadiselerin toplumu getirdigi noktada Kafkas meselesinin bir ¢ehresini
olusturur. Bu ¢ehre uzun asirlar boyunca Osmanli-Kafkas iliskilerinin bir diger realitesi olan
cariyelik meselesidir. Midhat Efendi, ele aldig1 modern Osmanli tipini ¢izerken onun yanina
ekledigi karakterinin toplum yapist i¢inde bulunan Kafkas hadisesi ile de iligkili olmasin1
ister. Boylelikle hem yasanan ve realitesi bulunan bu hadise islenirken Kafkas kokenliligin
de perdesi aralanir. Asirlar boyunca yan yana yasayan ve ayni devletin ortak ideolojisi ve de
Miisliimanlik etrafinda birlesen Osmanh ile Kafkaslar son ylizyilin (6zellikle romanin
kaleme alindig1 yillarda) siiriiklendigi noktada biiyiik trajedik ve tarihi hadiseler yasar. Bu
hadise Kafkaslarin Ruslar tarafindan isgali ile gergeklestirilen siirglinlerdir. Boylelikle
Kafkas halklar1 6zellikle Cerkezler/Adigeler yasadiklar1 vatanlarindan koparilarak Osmanl
topraklarma siirgiin edilir. Netice olarak cografi ve tarihi iliski Kafkas ve Osmanlilari
birlestirerek anavatan olan Anadolu’da ayni kaderin ortaklar1 kilar. Canan, cariyelik olarak
o tarihlerde gelerek veya siirgiinler neticesinde Osmanli topraklarinda yasayan Kafkas

ailelerin fertlerinden birini de temsil etmesi bakimindan bu yoniiyle de 6nem kazanir.

3.1.6. Hiiseyin Fellah
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Ahmet Midhat Efendi’nin Hiiseyin Felldh adli eserinde Kafkas kokenli karakter
olarak bir kisi bulunur. Bu Esirci Laz Mehmed Ali Aga’nin karis1 Kabartay Kadin’dir.

Kabartay isimlendirmesi bir kisi ad1 olmaktan 6te bolge adidir. Kuzey Kafkaslarin
tam merkezinde yer almasi ve Adige/Cerkez bolgesi olmasi sebebiyle Midhat Efendi
tarafindan buradan Osmanli’ya yapilan esir ticaretleri vurgulanmak istenmis olabilir.
Boylelikle karakter lizerinden verilen bu mesajla devrin 6nemli temasi olan esaret ve esarete

diisen bireylerin yogunlukla geldigi cografyaya dair dikkat ¢ekilmek istenir.
Kabartay Kadin

Kabartay Kadin, eserde Hasna Hanim’1n kizin1 sormaya Laz Mehmet Ali’nin evine
gittiginde ortaya ¢ikar. “Yamali Hamam'1 da gegti. Karabas Camii yanindan bu isimde olan
mabhalleye sapip nihayet esirci Trabzonlu Mehmed Aga 'nin mukaddema tanimis ve 6grenmig
oldugu hanesi kapisini dakkeyledi” (A.M.E., 2020: 56). Hasna Hanim’in Laz Mehmet
Ali’nin evine varmasiyla Kabartay Kadin ortaya ¢ikar. Kabartay Kadin, seslenenin Hasna
Hanim oldugunu goriince onu tanimamazliktan gelir.

“Laz Mehmed Ali’nin zevcesi bulunan ve kendi hanesinde misafir
kaldigi gece hanima ziyadesiyle ikram etmis olan bir Kabartay karist

pencereden bakarak hanimi layikiyla tamidiktan sonra ne dese begenirsiniz?
Bakiniz ne dedi:

Kabartay:

-Kimdir o?

Hanim:

-A¢saniza Hanim! Benim.
Kabartay:

-Siz kimsiniz?

Hanim:

—Allah Allah, a kardes benim kim oldugumu gérmiiyor musunuz? Iste
Sehlevend’in validesi!

Kabartay:
-Nasil Sehlevend? (A.M.E., 2020: 56).
Kabartay Kadin’in ifadelerinden ve iislubundan anlasilacag iizere asabi, gergin bir
karakterin ipuglarim1 yakalamak miimkiindiir. Kabartay Kadin, Midhat Efendi’nin ona

verdigi rol geregi sohbetin sonuna kadar asabiyetini korur.

“Hanim:

-Camim gelininizi de mi unuttunuz?
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Kabartay:

-Biz oyle Sehlevend filan tamimayiz. Ne oglumuz vardir ne de
gelinimiz. Yoksa yanlis yere gelmis olmayasiniz?

Hanim:

-Ustiime iyilik saglk! Esirci Mehmed Ali Aga’min hanesi bu degil
midir?

Kabartay:

-Ha! Anladim kardesim! Yine yanlgsiniz ya! Bu hane Mehmed Ali
Aga’min degildi. Mehmed Ali Aga burada kiract idi. Cikti. Nereye gittigini
bilemeyiz. Ondan sonra biz tagindik.

Hanim:

-Ni¢in boyle soyliiyorsunuz a kardesim? Ben sizi tanimiyor muyum
sanki?

Kabartay:

-Sen bizi taniyorsan hamm, biz seni tamimiyoruz, diye cumbadan
cekildi” (A.M.E., 2020: 57).

Bu bahislerden sonra Midhat Efendi, Kabartay kadin hakkinda malumat vermezken
onun bu davranig tarzin1 yerer ve ardindan Hasna Hanim {izerine yeniden donerek onun
yasadig1 hadiselere devam eder.

“Ondan sonra karicik her ne soéylediyse giiya yalniz cumbayi
soyliiyormus. Cumba insana cevap verir mi? (...) Kabartay karisinin
hisimliga akrabaliga sigmayan bu muamelesini neye hamledecegini ve
yeniden diismekte oldugu felaketten kacmak icin hangi yola gidecegini
bilemeyerek ve bahusus bir daha Kili¢ Ali Pasa Camii oniinden gegmege

yiireginde kuvvet bulamayarak kapt icinden gecip Galata yolunu tuttu”
(A.M.E., 2020: 57).

Eserin devaminda Kabartay Kadin’a bir daha rastlanmazken Midhat Efendi’nin bu
karakteri Esirci Mehmet Ali Aga adli karakteriyle kosut olmasi sebebiyle eserine
yerlestirdigi sdylenebilir. Bdylelikle hem esircinin yaptigi meslek hem de karisinin ayni
hususiyetleri paylasan Ozelliklerde kurgulanmasi esaret temasinin tenkidi amaciyla

meselenin asabiyet, sogukluk ve olumsuzluk kazanmasi saglanmistir denilebilir.
3.1.7. Yeryiiziinde Bir Melek

Ahmet Midhat Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek adli eserinde Kafkasyali karakter
olarak iki kisi bulunur. Bunlar Sefik’in annesi olan Singapuri Efendi’nin karis1 Safiye ve

Ismail ile Sefik’in gittikleri evde onlar1 karsilayan Ihtiyar Cerkez Cariye’dir.
Safiye

Safiye, Singapuri Efendi’ye Mehmet Efendi tarafindan hizmet etmesi amaciyla
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gorevlendirilmis ardindan Singapurl’yle evlenmistir. Singapuri Efendi tahsili, gezileri ve
diger maniler sebebiyle evlenmeye vakit bulamamis bir kisidir. Halini vaktini yerine
koyunca hayatinda duydugu bu eksikligi gidermeye karar verir ve “Mehmet Hulusi
Efendi’nin konaginda kendi hizmet-i hususisine takayyiid icin efendisinden emir almis olan
‘Safiye’ isminde otuz begini miitecaviz bir cariye tizerinde karar kilardi” (A.M.E., 2021: 36).
Bu diisiinceler arasinda pek de karsilasamadig1 Safiye ile bir giin perde arkasindan konusma
firsat1 bulurlar. Safiye, karakter olarak ilk defa burada ortaya cikar.

“Nihayet bir aksam Safiyeye ibraz-1 muhabbet eyledi. Ama ne yolda?

Ne kadar a¢ik kalple?

Dedi ki:

-Safiye! Sen omriinde kocaya varmadin degil mi?

Safiye:

-Evet efendim. Varmadim.

Singapuri, Tipki benim teehhiil etmedigim gibi! Fakat bundan sonra
dahi hi¢ teehhiil etmeyecek misin? Ne utaniyorsun ya? Acayip! (...) Cariyem
degil a zevcem olur muydun? ‘Bor¢lu olsam’ dedigime taacciip etme! Ciinkii
bende elli mahmudiye degil elli para bile yoktur. Yine siikiit ettin ya? Galiba
benim gibi ziigiirt bir kocayi kabul etmiyorsun oyle mi? Zarari yok a dostum!
Ziigtirtler dahi zengin olabilirler.

Safiye.

-Hayw Efendim! Estagfurullah! Zati ben azatlymm!” (AM.E., 2021:
36).

Safiye’nin azatli olmasini sdylemesi, onun Mehmet Efendi’nin evinde hiir olarak
yasamasi demektir. Hiirriyetini almasina yani azat olmasina dair eserde Midhat Efendi
herhangi bir bahis agmamis olsa da Osmanli toplumunda bu meselenin kimi hukuki siiregler
ve sartlara bagl oldugu bilinir. Kdylerde, sehirlerde toplumun ¢esitli kademe ve siniflarinda
bu tiir insanlara rastlamak gayet olas1 bir durumdur. Istihdam edilen insanlarin emegi gibi
nedenlere bagli olarak Safiye’nin de azatligin1 alma ihtimali ytiksektir:

“Islami sinwrl  siiveli hizmet sozlesmeleri usulii cercevesinde
orgiitleniyordu. Mukdtebe denilen bu sozlesmeye gore, kélenin kendi basina

calisip kazancint biriktirmesine izin veriliyor, boylece sozlesmede belirtilen

stirenin sonunda kendi fidyesini odeyip o6zgiirliigiinii satin almast miimkiin

oluyordu. Gerek bu kurumun kendisi, gerekse Islamiyet’in koleleri azat

etmenin erdemini vurgulamasi ve bir hayir-sevap isi olarak siirekli tesvik
etmesi...”" (Inalcik, 2000: 341)

Safiye’nin azatli olmast Singapuri Efendi’yi ayriyeten memnun eder. Bu durumda
Safiye’yle evlenmek i¢in Mehmet Efendi’den izin almasina gerek kalmaz. Ciinkii Safiye,

hiirriyeti, kararlari, hayati kendi elinde olan bir insandir. Singapuri Efendi, Safiye’nin “mehr-
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1 muaccel ve miieccel istemesi” hdlinde ona bor¢lu olacagini sdyler.

“Safiye:

—Ben oyle mehir filan bilmem, istemem ama...
Singapuri:

-Beni istersin degil mi?

Safiye:

-Sizin gibi alim ve kamil bir adami kim istemez. Fakat efendimize
soylemeli de...

(...) Mehmet Hulusi Efendi’ye keyfiyet-i zifdaf haber verilince,
Singapuri hakkinda ddeta bir ask derecesine varan muhabbet-i fevkaladesi

hasebiyle su alisa verise memnun olup i¢timalarmm tebrik ve keyfiyet-i
izdivdct konak igin de ilan eyledi” (A.M.E., 2021: 37).

Midhat Efendi, bu noktadan sonra karakterinin kimi 6zelliklerini siralar. Safiye,
ilerleyen zamanda Sefik’in annesi olmasi bakimindan ideal tip olarak sunulur. Aym
zamanda; “romanda bu kadar az yer tutmasina ragmen Safiye, Ahmed Midhat Efendi’nin ve
Miisliiman Tiirk cemiyetinin tebcil ettigi kadinlar arasinda yer alir” (Has-er, 2000: 105).
Midhat Efendi’nin Safiye’yi insa ettigi temeller yine diger romanlarinda da goriilen ahlakli,
caliskan, namuslu, hayati ve hareketleri bakimindan Ornek teskil edecek konumda
olmasindandir. Keza bahsetme {islubu ve karakterine verdigi fiziki, vicdani durus bunu daha
net ortaya koyar; “Safiye dedigimiz Cerkez, fevkalade hiisne malik bir sey degil idiyse de o
kadar hiisn-i hulk, o derece safvet-i kalb ashabindandi ki Singapuri ‘dlemde ben de bir
saadet gordiimse Safiye’ye refik olmaktan ibarettir.” séziinii makam-1 siikranda olarak her
zaman yad eylerdi” (A.M.E., 2021: 37). Midhat Efendi’nin karakterini kendi tasvir ve
tanimlamasindan ¢ikararak baska bir karakterine yaptirmast bu bakimdan yine onun ideal
siiflamasi gayesini giider:

“Hatta ‘tahsil-i ulimdan maksad-1 asli, tezyin-i zat ederek tabiat-1
insaniyyeyi tabiat-1 behimiyyeden temyiz etmekse Safiye hepimizden
ileridedir. Onun mekdrim-i ahlakina nispetle yirmi sene tahsil iizerine hdsil
eyledigimiz terbiye hictir.” Sozleriyle dahi zevcesini tebcil eylerdi. Iste
Sefik’in validesi dahi bu kadin olup vuku-1 izdivacdan tamam on mah sonra

Sefik yine Mehmet Hulusi Efendi’nin konaginda tevelliit eylemistir” (A.M.E.,
2021: 37).

Sefik’in biiyliylip Raziye ile olan muhabbetinin ve romandaki asli faaliyetinin
baslamasindan sonra; “Sefik’in validesi Safiye ve pederi Haci Hafiz Mehmet Singapuri ve
biraz sonra Raziye’nin dahi validesi vefat eyledigi...” (A.M.E., 2021: 48), goriiliir. Bu
noktada anlagilir ki Midhat Efendi, eserde kahramaninin arka planina yerlestirdigi bu ideal

tiple karakterin geldigi aile ve toplum yapisina isaret eder. Bu baglamda Safiye ideal tip
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olarak vazifesini yaparak sahneden ¢ekilir ve ortaya koydugu algi ile bas karakterlerin fikri

temelini besler.
Ihtiyar Cerkez Cariye

Ihtiyar Cerkez Cariye, Cevriye’nin evinde hizmet géren bir karakter olarak ortaya
cikar. Midhat Efendi’nin Ihtiyar Cerkez olarak tanimlamasi karakteri olaylarin akisinda
yonlendirici olmayigindan, araci olarak vakalarin seyrine eklenen fon karakter olarak
sunmasindan kaynaklanir. Midhat Efendi, ilk olarak karakterinin igerisinde bulundugu
mekan1 betimler. Mekan-insan alakast bakimindan Cerkez Cariye’nin konumlanmasi onun
bulundugu atmosferi daha anlasilir kilar. Ismail ve Sefik’in; “girdikleri hane temiz, pdk bir
yerdi. Oyle bir mahaldi ki ilk nazarda da son nazarda da hichir kimse o mahal hakkinda bir
stiphede bulunamaz. Beli biikiilmiis bir ihtiyar Cerkez cariye, basinda bir de namaz bezi
oldugu halde misafirleri karsilayip bir odaya getirdi. Oda dahi pek giizel mefrus ve temizdi”
(A.M.E., 2021: 163). Sefik, evin her ne kadar temiz oldugunun farkinda olsa da sartlar ve
Cerkez Cariye’nin durumu bakimindan yadirgar. “Ismail, Sefik’in rengini herhdilde
begenmeyerek ‘Ne o? Ihtiraz mi ediyorsun? Emin ol ki bir emin mahaldesin. Bu hane
hakkinda mahalle hallkindan kimsenin hi¢hbir su- i nazart yoktur. Burasi benim kendi hanem
gibi bir seydir. Her masrafi ben tesviye ederim. Sahibesi de igte o gordiigiin kocakaridir.’
tafsilatiyla ¢ocugun merakini def’e biiyiik yardim eyledi” (A.M.E., 2021: 163). Bu
ifadelerden de anlasilacagi iizere Cerkez Cariye, eve bakmakla birlikte Cevriye’nin de
yaninda kalarak ona eslik etmektedir. Diger taraftan romanda ona bir daha rastlanmaz.
Boylelikle Cerkez Cariye, eserde konum itibariyle araci/ara karakter gdrevini yaparak

sahneden cekilir.
3.1.8. Paris’te Bir Tiirk

Ahmet Midhat Efendi’nin Paris te Bir Tiirk adl1 eserinde Kafkasyali karakter olarak
iki kisi bulunur. Bu karakterler Cegen Ahmed Semayil ile Fatima Cemsay Hanim’dir.
Paris’te Bir Tiirk ekseriyetle bagka bir meselenin romani olmasi, mekan olarak Paris’te
gegmesi yaninda kisa bir bolim olarak Kafkaslar1 konu edinir. Midhat Efendi
karakterlerinden Gardiyanski’nin hapishaneden kacis1 sonrasinda giizergah itibariyle bir
siire yasadigi Kafkasya’da onun yaninda bulundugu aileyi, cevreyi, kisileri anlatarak
eserinde bu bolgeye yer verir. Gardiyanski’nin hikayesini anlattig1 sirada yer verilen Cegen
iki karakter araci kigi formundadir. Tam olarak derinlikleri, psikolojik, sosyal olarak tavir ve

diisiinceleri verilmeyen Ahmed Semayil ve Fatma Cemsay Hanim anlatinin Kafkasya
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bolimiinde etkin olan karakterlerdir.
Ahmed Semayil

Ahmed Semayil, eserde ilk olarak Gardiyanski’nin Cegen vilayetinde gelmesiyle
ortaya cikar; “Kista kiyamette bata ¢ika bin beldya, bin aciya tahammiil ede ede Cegen
vildyetine kadar geldim. Lakin siddet-i sita dahi kemalini buldugu cihetle artik yolun daha
ilerisine devam ihtimali kalmamisti. Bir koye girdim. Zahir-i hali sairlerinden daha

muntazam olan biiyiicek bir hanenin kapisi oniinde boynumu biikerek bir inayete muntaziran

avucumu dahi a¢tim” (A.M.E., 2019: 122).

Garidyanski 6liimiin esiginde vardigi Cegen kdylinde ¢aldigi kap1 nihayetinde agilir
ve iceriden birkag kisiyle birlikte on iki on ii¢ yaslarinda bir ¢ocuk ¢ikar. Gardiyanski onlarin
ne sOyledigini anlamaz. Bu sirada cocuk; “...cocugun Moskof lisaniyla ‘Rusca anlar
mismiz?’ dedigini isitirsem ne kadar memnun olacagimi hesap edebilir misin?” (A.M.E.,
2019: 123). Ahmed Semayil, Gardiyanski’nin yardim talebini evin hanimina terciime eder
ve yardim edilmesini saglar. Ilerleyen giinlerde Semayil, Cemsay Hanim ile Gardiyanski’ nin
konusmalarini birbirlerine aktarir. Hanim’dan gitmek i¢in izin istediginde kisin ge¢mesini
bekleyebilecegini teklif eder. Buna karsilik da hizmette bulunabilecegini sdyler. “Nihayet
teklif olunan hizmeti anladik. On ii¢ yasinda dedigim ¢ocuk bu hanimin ogluymus. Babasi
bir Moskof muharebesinde sehit olmus. Cocuk bir Moskof esirinden Rusya lisanini 6grenmig
ise de, simdi hamm ¢ocuga Moskof¢a yazdirmak ve okutturmak dahi istermis” (A.M.E.,
2019: 125). Gardiyanski, Ahmed Semayil’e Rus¢a 6gretme karsiliginda Cegen evinde
kalmaya baslar. Ayni zamanda ¢ocuk da ona Cecen lisanini1 6greterek karsilikli bir fayda

icinde bulunurlar.

Gardiyanski’nin Semayil’1 tanimlamas1 ise daha ¢ok Midhat Efendi’nin Kafkas
algisina uygundur; “Ya ne kadar giizel ya ne kadar zekiydi? Hi¢bir adam Kafkasyali olur da
giizel ve zeki olmaz olur mu? Verdigim dersleri sanki bakir levha tizerine hakkederdim. Bir
kere zihnine naksettim mi bir daha silinmek miimkiin degil” (A.M.E., 2019: 125). Semayil,
Gardiyanski nazarindan anlatilip ¢izilmekle birlikte metin igerisinde sadece aract konumda
rolii bulunur. Gardiyanski’nin Kafkasya’dan ayrilmaya karar vermesi iizerine ona Sohum

Kale’ye kadar eslik ederek vazifesini tamamlayip anlatidan ¢ekilir.
Fatima Cemsay Hanim

Fatima Cemsay Hanim, eserde ilk olarak Gardiyanski’nin Cecen koyiine sigindig1

evde ortaya ¢ikar. Cemsay Hanim, Ahmed Semayil’in annesi olmas1 bakimindan da eserde
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rolii yine onun konumu ile ayni olmakla birlikte daha net bir goriiniimde islenir:

“Nihayet kapi acild. Iceriden gayet miizeyyen bir kadin ¢ikip beni o
halde goriince Cegen lisantyla birkag lakirdi soyledi ve lakirdinin sivesinden
bana bir sey sordugunu anladim ama ne sordugunu tahmin bile edemedim.
Kar1 benden bir cevap alamaywinca igeriye donerek hizly hizli birkag lakird
soyledi. Bir de bakayim ki iki ii¢ erkek, dort bes kari bu hanimin emrine
kostular” (A.M.E., 2019: 123).

Gardiyanski’ye Semayil’in terciimesiyle yardim ettirdikten sonra ilerleyen saatlerde
bir ihtiyarla yanina gererek ondan nereden geldigini ve kim oldugu gibi sorulara cevaplar
alir. “Benim Moskof olmayip da Lehli olduguma hamim gayet memnun oldu. Zira onlar
Lehlilerin Moskoflarla olan muharebatini isitmisler. Hele sergiizestimin aglanacak
verlerine aglamak derecesinde teessiiriinii goriince, artik hanima olan emniyetim ber-kemal
oldu” (A.M.E., 2019: 124). Cemsay Hanim, yardimsever, merhametli bir profilde ¢izilir.
Gardiyanski’nin birka¢ giin sonra ayrilmay: istemesi iizerine; “hanum bir latif tebessiimii
ketmedemeyerek ¢cocuk vasitasiyla bana dedirtmigsti ki; bu kista kiyamette nereye gideceksin?
Biz senden hoslandik. Hem senden bir de hizmet beklemekteyiz. Eger o hizmeti ifa ederek
kist dahi burada imrar eder isen, bizi minnettar etmis olursun” (A.M.E., 2019: 124). Cemsay
Hanim, Gardiyanski’den kis bitene kadar Semayil’e Rusca dersi vermesini ister. Boylelikle

O0desmis olacaklardir.

Cemsay Hanim i goriiniisii ve fiziki yapis1 Gardiyanski tarafindan su sekilde tasvir
edilir:
“Ahmed Semayil’in validesi Fatima Cemsay Hanmim ise ancak yirmi
altt yasinda vardi. Kafkasl bir kariyi vasfetmeye hacet mi vardir? O fidan

gibi boy, o kumral saglar, kaslar, gozler, o beyazlik, o tenasiip cihanin

miisellemi degil midir? Cemsay ise cihandan maada Kafkasyalilarin dahi
miisellemiydi” (A.M.E., 2019: 126).

Cemsay Hanim’in tasvirinde de yine Midhat Efendi’nin Kafkas algismin izleri
goriiliir. Gardiyanski lizerinden bir anlatimda bulunsa da onun diger eserlerinde goriilen bu
alg1 genel olarak Kafkas kadinlarmin idealize edilisidir. Keza Gardiyanski’nin tasvirine
devam ettigi satirlarda bu alg1 net olarak goriiliir:

“...bes buguk alti ay miiddet Cemsay Hanim in hanesinde misafir
kaldigim halde kéyliiden higbirisinin bu i¢timai tehlikeli gérmemesinden dahi
anlayacaginiz vechile Cemsay Hanim 'in sehit kocasina vermis oldugu va’d-i
sadakatin tehlikeye diistiigii hi¢cbir dakikay: tasavvur bile edememekteyim.

Meleklerin halini nasil tasvir ederler bilirsiniz ya? Iste Cemsay dahi
kanatlart eksik bir melekti” (A.M.E., 2019: 126).

(Cemsay Hanim, Midhat Efendi’nin diger eserlerinde de goriilen Kafkasyali
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karakterlerin 6zelliklerini tagir. Gardiyanski’nin anlatimindan verilerek aktarilan karakter
psikolojik, sosyal, diigiinsel derinligi olmadan eserde yer edinir. Boylelikle daha ¢ok
Gardiyanski’nin seyahatine yardimci olacak bir surette eserde bulunur. Dekoratif/yardimet
karakter pozisyonunda kalarak romanin diger boliimlerinde goriilmez. Fatima Cemsay
karakteri Midhat Efendi’nin ilham aldig1 hikaye kaynaklarina eklenerek milli 6zelliklere ve

Kafkaslara dikkat ¢cekilmesi amaciyla yerlestirilmistir denilebilir.
3.1.9. Kafkas

Ahmet Midhat Efendi’nin Kafkas adli eserinde Kafkasyali karakter olarak on dort
kisi bulunur. Bunlar eserde ortaya cikis siralarina gore; Madam do Brano, Katerina do
Branovig, Ozden, Kaplan Bey, Saatgiray, Selim Kamaro, Abaza, Semmirkas Bey, Canberd

Bey, Siringah, Esma Can, Delikanli/Yunus Kesahur, Gusamov, Seher’dir.

Midhat Efendi, Kafkas adli romaninda Kafkasya’da yasanan direnis ve istiklal
hareketlerine Tiirk kamuoyunda dikkat uyandirmak amacini giider. Bu gaye etrafinda eserini
bolgenin hususiyet, karakter, cografya, millet gibi unsurlarin1 géz 6niinde bulundurarak
kurar. Keza kendisi de bir Kafkas gd¢meni aileden geliyor olmasi heniiz ¢ocukluk
yaslarindan itibaren bu cografya hakkinda kimi malGimatlara sahip olmasini saglar.
Kafkas’ i “Mukaddime” adl1 boliimiinde eserin ne bakimdan hangi dogrultuda yazildigini
ve geri planinda olan hadiseleri aktarir; “Kafkas kiyaminin bu defa yiiregimde uyandirmaig
oldugu hissiyattan ne kadarim tasvir edebilmek miimkiin olur? Ol yiirekteki hissiyattan ki
oraya ilk defa olarak kebed-i maderden viirut etmis olan kan, bir Cerkez kani oldugu gibi
onu teksir ve viicudumu teskile meddr-1 evvel olan siit dahi yine bir Cerkez siitiidiir”

(A.M.E., 2018: 7).

Kafkasya’da yagsanan miicadele ve savaslarin heniiz daha toplumda yeni yeni dikkati
cekmeye baslamas1 Midhat Efendi agisindan tarihi cok daha gerilere giden bir algidir. Annesi
Cerkez kokenli bir kadin olmasi yaninda oglunda geldigi topraklarin bilincinin olusmasinda
da en onemli rolii iistlenen kisidir. Midhat Efendi bu konuya yine “Mukaddime” kisminda

yer verir:

“Cografya ile istigal etmemis olanlar miyaninda pek ¢ok adamlar
bulunabilir ki su Kafkas namimi bu aralik zuhur eden vukuat tizerine
isitebilmiglerdir. Fakat ben daha cografya ismini isitmemis oldugum
zamanda Kafkas namm igitmigtim. Hem biliyor musunuz kimden igittim?
Anamdan! Ol anacigimdan ki, evvelki muharebede Moskof gelip de Anapa’yt
falam zapt eyledigi zaman dort yasinda bir ¢ocugu elinde ve diger bir
cigerparesi rahminde olarak aglaya aglaya envd’-1 miihen ii megdkkla ¢ikmuis
ve Sinop’a can atmistir” (A.M.E., 2018: 7).
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Bu baglamda Kafkas sadece bir roman olmaktan 6te Midhat Efendi’nin vataninin
hikayesidir. Midhat Efendi, daha dnce yazdigi hikayelerden de bahsederek bu meseleye dair
calismalarinin yeni olmadigini belirterek Kafkas ¢alismasinin ise bunlardan daha ileri ve
iistiin olacagini vurgular:

“Demincek dedim ki Kafkas ismini simdi degil, hatta cografya ismini

bile isitmemiy oldugum bir zamanda ogrenmistim. Sunu da haber vereyim ki

hikdyeniivislik fikrini dahi yalniz simdi Kafkasyaya sevk etmiyorum. Bundan

bes alti sene mukaddem dahi fikrim ol tarafa bas vurmus ve ‘Firkat’

serlevhasiyla ‘Letdif-i Rivdydt’ miyanminda negsreyledigim bir hikdyeyi

Cerkezlik i¢cinde yazip o zaman okuyanlara begendirmistim. Fakat bu defa

Kafkas’a atf ve isnatla yazmasini heves eyledigim su hikdye, ‘Firkat’
serlevhali hikdayeye makis olmayacaktir” (A.M.E., 2018: 11).

Kafkas, 93 Harbi olarak bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus Savas1 devresinde kaleme
alinmis bir eser olmasiyla da 6nemlidir. Bu savasin Kafkasya’dan goriiniisii 6zellikle
belirtilerek gelisen hadiselerin Kafkasya istiklal miicadelesindeki yeri vurgulanir. Boylelikle
karakterler sadece roman kahramani olmaktan oOte belirli bir ideal etrafinda
birlesen/savagan/miicadele eden sahislardir. Eser genis karakter kadrosuyla kimi tarihi,
sosyal, siyasal gegmise de referanslar vererek ilerler ve anlatinin atmosferi igerisinde devrin
degerlendirilmesi yapilir. Karakterler temsil ettikleri siyasi, sosyal, milli gayeleriyle belirli

bir amacin temsilcileridirler.
Madam do Brano

Madam do Brano, eserde ilk olarak Mosyd do Brano’nun evi tanimlandigi sirada
ortaya ¢ikar. Madam, MoOsyd do Brano’nun esidir. Mosyd Kafkasya’ya yerlesen
Ruslardandir. Buraya gelerek Giircli milliyetinden Madam d6 Brano ile evlenir. Romandaki
algisal rolleri de bu bakimdan siyasi bir gorlintistedir. “Sohum Kal’a’ya hicretle ber-minval-
i muharrer Nil-i refah ve saadet olan Moskof muhacirleriiginde Do Brano familyasi namiyla
bir familya vardir ki hikdyemizde bu familyanin ehemmiyeti ziyadece olmakla...” (A.M.E.,
2018: 16). Midhat Efendi, eserdeki ideolojik ve siyasal konumlanma agisindan genellikle
Brano ailesini olumsuz bir hava igerisinde ¢izer. Bu ¢izim Branolarin Rus yanlis1 tutumuyla
alakalhidir. “Mésyé do Brano 'nun hanesini ziyaret etmis olsaydiniz Do Brano familyasini
valniz kendisiyle bir de zevcesinden ibaret yani iki nefisten miirettep bulmazdiniz. (...) D6
Brano’nun gayet giizel bir Giircii kiziyla izdivag eyledigi pek yakinda haber almis
oldugunuzdan...” (AM.E., 2018: 17). Midhat Efendi, onlarin bu hususiyetini aktardiktan
sonra Madam’in fiziki goriiniisiinden bahsederken onu yine olumsuz algiya yerlestirir;

“Madam dé Brano nun teninde olan genglik taraveti kartliga mahsus olan haldvetsizligi
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kesp eylemistir” (A.M.E., 2018: 18). Madam, dig goriiniisii itibariyle artik yasl, ¢irkin bir
yapidadir. Bu vurgu onun algisindaki karsithiga isaret eder. Madam’n fikirleri Kafkasya’da,
Osmanli Devleti’nde yasanan olaylara tarafli, kii¢limseyici bir tutumu igerir. Kaplan Bey ile

yaptig1 konusmada bu tavrina dair isaretler net sekilde belli edilir:

Kaplan:
-Acayip! Babiali kendi kuvvetine bu kadar itimat ediyor ha?
Madam do Brano:

-Hayw! Tekdlifin kabul edilmemesi hususunda Babiali’yi bu kadar
inat ve taassup ve israr ile davranmaya mecbur eden sey Sark
Hristiyanlarimin mazlimiyet-i ahvalini mutlaka bir hal-i mes udiyyete tahvil
ettirmemek istemesidir”

Kaplan:
-Iyi ya? Iste Kaniin-i Esasi ilan olunmus diyorlar.
Do Brano:

-Darimazsinmiz ya Kaplan Bey? Ciinkii siz serbest bir adamsiniz.
Babiwali’nin ilan eyledigi Kanuin-i Esasi bu defa da Avrupa’yr aldatmaktan
baska bir sey icin degildir (AM.E., 2018: 27).

Midhat Efendi, Madam d6 Brano’nun siyasi diisiincelerindeki taraftarligini, haksiz
ve ¢aprasik durusunu dis goriiniisii ile kosut ¢izer. Boylelikle onun dis goriiniisii, algisi,
faaliyet ve hareket iislubu roliine daha da uygunluk kazanir. Ailesiyle birlikte yiiklendigi

siyasi misyonu onu dogrudan Rus yanlisi bir pozisyona iter:

“Madam do Brano:

-Hem gazetelerin yazdiklarmma bakilir ise Miisliimanlar bile Rusya
devletinin adaletini memnunen ve miitesekkiren istikbal ve hiin-i teldkki
edeceklermis” (A.M.E., 2018: 28).

Madam d6 Brano’nun kocasinin Rus olmasi da onun bu siyasete meylini
kolaylagtirir. Kafkas halk ve istiklal davasina karsi tutumunda kocasindan gelen etki,
kendisinin Giircii Hristiyan olusu da etkilidir. Midhat Efendi bdylelikle Kafkasya’da
yasanan degisik dengelerin, milliyetler arasindaki farkliliklarin ve gayelerdeki degiskenligi
one ¢ikarmak ister. Madam karakteri bu bakimdan eserde Kaplan Bey ve yanindakilerin/ona
taraf olanlarin karsit1 bir yapinin temsilcisi goriinlimiindedir. Psikolojik, vicdani, sosyal, alg1
ve diistince bakimmdan derinligi bulunmayan karakter Katerina’nin ailesinin tamamlanmasi

amaciyla/onun siyasi, milli tavrin1 desteklemek nazarinda eserde yer edinir.
Katerina do Branovi¢

Katerina d6 Branovig, Mdsy6 do Brano ve Madam d6 Brano’nun kizidir. Eserde
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Kaplan Bey ile olan miinasebetleri yaninda babasindan gelen siyasi, milli kimi gayeleriyle
de 6n plandadir. Midhat Efendi, karakterini annesinden bahsederken kullandig1 tanimlar
yerine gayet giizel, zeki, fiziki ve psikolojik olarak ideal bir yapida cizer. ilk olarak ailesi,
goriiniisii, ahlaki ve ¢evresindeki konumu tasvir edilir:
“Katerina do Branovi¢ peder ve maderinin ilk evliddi olup kendisinden
sonra tevelliit eden sair birka¢c hemsire ve biraderleri muammer
olamadigindan familyanin merdiimek-i ¢cesm-i iftihart kiymetli ve nazlisiyd.
Kendisi uzun boylu, iri yapili ve Griicii neslinden bir suret-i fevkaladede
tevelliit eylemis gayet agik lepiska sagli ve mai gozlii, halavet-i simasi yerinde
ve cemaline miitenasip olmak iizere zeka ve riiyeti dahi degerinde bir kiz olup

talim ve terbiyesine de ziyade ihtimam edildiginden memlekette kendisi giizel
ahldk: giizel, zeka ve irfam giizel bir kiz...” (A.M.E., 2018: 18).

Katerina, eserdeki diger kisilere nazaran daha ayrintili ele alinir. Midhat Efendi,
roliine uygun olarak karakterinin birgok hususiyetini 6zellikle belirtir. Katerina’nin aile
icindeki konumu, yetistirilme tarzi tek ¢ocuk olmas1 bakimindan gayet hassas bir sekildedir.
“Hane i¢inde ferman-ferma bu kiz oldugu cihetle bir emri iki defa tekerriir etmediginden ve
kizin zeki ve zarif nevcivanlarda ekseriyetle miisahede olunmakta bulunan ti-1 emel ve
enva’-1 hevesine dahi nihayet olmadigindan her ne istemis ise yapilmis ve tedarik edilmis...”
(A.MLE, 2018: 18). Katerina’nin babast Mosyd D6 Brano’nun tiiccar olarak bolgede
taninmasi, zengin sayilabilecek serveti olmasi da ailenin ekonomik durumunu iist siniflardan
sayilabilecek bir konuma sokar. Midhat Efendi, karakterinin dairesindeki esya, hediyeler,
koleksiyonlar, kitaplar ve daha bir¢ok sey bulundugunu belirtir; “...hane iginde kendisine
mahsus olan dairesi ol kadar ziynet bulmustu ki en muhtasar tarifi igin sahifeler doldurmak
iktiza eder” (A.M.E., 2018: 18). Yazar, daha sonra karakterinin ¢evresindeki insanlari,
psikolojik yapisini, vicdani algisini anlatir:
“Halbuki Katerina do Branovi¢’in isbu megagil-i maddiyesinden
fazla bir de mesguliyet-i zihniyyesi varki ki kizin bu megsguliyetine kendi
mahram-i rdzlarindan baska kimse agdh olmadigi gibi Katerina dé
Branovi¢’in mesguliyet-i zihniyye ve kalbiyyesine dahi yalniz dadisi Ozden
agah idi. (...) Kizin viicith-1 mesguliyyet-i zihniyyesi haricte tecessiim eyledigi

zaman ismine Kaplan Bey denilir bir viicut tegekkiil eyler” (A.M.E., 2018:
19).

Katerina, Kaplan Bey’e muhabbet besliyor olsa da ailesinin tesiri sebebiyle bunu tam
belli edemez. Ancak dadis1 Ozden ile paylastigi bu durum aralarinda kalir. Fakat Kaplan
Bey’in aileyi ziyaretlerinde ekseriyetle birlikte vakit gegirdikleri goriiliir. “Oyle ise bunlar
arasinda bir muhabbet kiipii kayniyordu demek. Hem nasil da kaynayis ya? Fikir fikir!
Bunlar heves-i deriunlarini birbirine a¢mig...” (AM.E., 2018: 20). Midhat Efendi,
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karakterinin her yoOniinii belirterek onu daha realist bir gerceveye yerlestirir. Boylelikle
karakter romanda birinci dereceden kahramanlar arasindadir. Yazar, kahramanina verdigi
rol geregi onu ayn1 zamanda bir ¢atisma 6znesi yapar. Kaplan Bey’in Miisliiman kimligine
karg1 Katerina ve ailesinin Hristiyan olusu anne babasi nazarinda evliliklerine mani teskil
eder. Midhat Efendi’nin eserlerinde siklikla rastlanan asik-masuk-rakip tcliisii Kafkas 'ta
rakibin aile olarak yerlestirilmesini saglar; “Su halden anlasilyyor ki validesiyle pederi, hatta
bu mdcerd-y1 asikhanenin viicudundan dahi haberdar olmadiklar: cihetle teklif edilen

izdivaca gosterilen miimanaat onlar tarafindan ika edilmemistir” (A.M.E., 2018: 21).

Midhat Efendi, Branolara verdigi rol geregi onlar1 daha ¢ok siyasi konusmalarin
gectigi bir aile ortami i¢inde ¢izer. Kaplan Bey’in ziyaretinde Brano ailesi ile sohbetlerinde

algilar1 daha net goriiniir. Katerina da bu anlayisa dair séylemlerde bulunur:

“Katerina:

-Evet! Avrupa’nmin iimidi Londra protokolleri iizerindeydi. Osmanli
Devleti bu protokolleri kabul edecegine hi¢ siiphe olunmuyordu. Ldkin
Istanbul’dan gekilen telgraflar Babiali 'nin isbu protokolleri de reddedecegini
haber veriyorlar” (A.M.E., 2018: 27).

Katerina, Kaplan’la evlenmesine dair bahislerinde ise ona dinlerinin engel oldugunu
sOyler. Bu bakimdan da o bir noktada Kaplan’in degerlerine karsit tutumdadir. Her ne kadar
Kaplan, Rus egitimi almis, modern, bilgili bir sahsiyet olsa da aralarindaki farkliliklar

ikisinin konusmalarinda ortaya ¢ikar ve bir milliyet, medeniyet ¢atigmasi hissedilir:

Katerina:

-Yine tekrar edeyim. Hatta bu giinkii mecburiyet bahsine tatbik ederek
soyleyim. Eger sizin karilara bir mecburiyetiniz olacak ise o mecburiyet
benden bagka birisine olmalidir. Zira aramizdaki diyanet meselesi bu bapta
manidir. Ama siz her zaman dediginiz gibi yine tekrar etmek istersiniz ki
Islamiyet sizin icin bir Hristiyan kizi almay: men etmezmis. Halbuki
Nasraniyet bir Miisliiman’a varmay: benim i¢in men eder” (A.M.E., 2018:
34).

Katerina, babasiyla olan sohbetlerinde ise ¢ikacak muharebeye ve Kafkasya’da
yasanacak ayaklanmalara kars1 Kaplan Bey’1 yanlarina nasil ¢ekecegini konusur. Bu bahisler
Bronalarin duygusal baglar1 kullanarak vazife edindikleri meseleler i¢in ne derece ileri
gideceklerini gosterir. Midhat Efendi, bu noktada karakterinin muhabbet, ask gibi saf
duygular ilizerinden Kaplan’1 nasil kendi c¢evrelerine ¢ekmeye calistiklarini gostermeye

calisir:

“Katerina:

-Kaplan Bey’i devlet tarafina nasil celp edebilirsiniz babacigim?
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Mosyo do Brano:
-Oraswnt ben bilirim kizim.
Katerina:

-Ben de 6grenmek istiyorum. (...) Oyle ise onu devlet tarafina nasil
celp edebileceginizi ogrenmekte benim de mazuriyetimi...” (A.M.E., 2018:
40).

Katerina, yiiklendigi rol geregi devleti adina her faaliyet ve eylemi yapmaya kararl
bir tiptir. Midhat Efendi onun sahsiyetinde Kafkaslardaki Rus-Hristiyan emperyal

emellerinin bir kisinin hayatinda ne derece yer edinebilecegini de gosterir:

“Mosyo do Brano:

-Icap eder ise Katerina'yi Kaplan Bey’in ikdmetgihina kadar
gonderir, goriilecek isi ona gordiiriirdiik. Gidersin ya kizim.

Katerina (Mahcubiyet hdliyle beraber bir ciir et-i mahusa ile:

-Ni¢in gitmem? Memleketim igin biiyiicek bir is gormeye muktedir
olur isem elbette giderim. (...) Babacigim eger beni vatanima, devletime,
dinime bir biiyiik hizmet gérmekten men edecek sey Kaplan Bey’in vahset
halinden miinbais olacak tehlike ise ben bu tehlikeden korkmam” (A.M.E.,
2018: 47-48).

Katerina’nin karakterindeki bu ¢ikarci davranig yaninda duygusal yonii de ihmal
edilmeyerek hadisenin salt faydacilik yonii ikinci plana itilir. Boylelikle Midhat Efendi, ona
yiikledigi vazifenin romantik boyutuyla kisiyi idealize etmekten ¢ok realize eder:

“Katerina’ya gelince pederinin kendisine tavsiye etmek istedigi
memuriyetten ol kadar memnun oldu ki derecesi tayin olunamaz. Ama bu
memnuniyet kendisinin da’va-y1 zahirisi vechile yalniz devlet ve millet ve
diyaneti i¢in bir hiisn-i hizmet gérmeye muvaffakiyet memnuniyeti degildi.

Kaplan Bey’e viisul icin yerde, goékten tasavvur ve tahayyiiliinden hali

olmadig1 nice dolasik yollar icinde en emini ve en kestirmesi bu yol

olabilecegini diisiindiik¢e iste bu hiilya tizerine sevincinden havalanacagi
gelirdi” (AML.E., 2018: 49).

Katerina, babasindan aldig1 izinle birlikte dadis1 Ozden ile birlikte Kaplan’in evine
vardiklarinda mekanmn da tesiriyle duygularinda daha yogunluk kazamr. Ozden’le
konusmalarinda romantik bir sdylem {iretir. Ancak bu noktada dahi Kaplan’1 isyandan

vazgegcirip kendi taraflarina gekme gayesinden vazge¢cmis degildir:

“Katerina:

-Velev ki boyle bir isyan fikrinde bulunsunlar. Kaplan’t mutlaka men
ederim. Ah Kaplan im onlarin ig¢inde bulunmasin de ne olursa olsun.

Ozden:

-Demek oluyor ki devletinizden ziyade Kaplan’iniza hizmet etmek
istiyorsunuz. Bu da Kaplan’a olan muhabbetinizden negset ediyor.
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Katerina:

-Evet. Kaplan’a olan muhabbetimden neset ediyor ise ne olur? Ah
diinyada benim géziim Kaplan’'dan baskasini goriir mii? Kilina hata geldigini
istemem. Devletimize de hizmet ederim” (A.M.E., 2018: 95).

Midhat Efendi, karakterinin mekan degismelerinde yasadigi ruhsal etkilenmeleri
Ozenle isler. Katerina, Kaplan’in yanina gittiginde ona kars1 duydugu muhabbet daha siddetli
héle gelmis olsa da aralarindaki karsitlik daha fazla giin yiiziine ¢ikar. Ozellikle Ozden’in
Katerina tizerindeki tesirleri onu askindan vazgegirmek iizerine kuruludur. Yazar bu noktada
karakterini var etmekten uzaklagarak onu tahlil eder; “Bicare kizcagiz Kaplan’t hem bu
kadar sever ve hem de su muhabbetinde mes ut olamayacagint daima gozii oniine getirerek

ve kendisini daima bedbaht bularak meyus olurdu” (A.M.E., 2018: 111).

Katerina, Kaplan’la olan konugsmalarinda onun Kafkasya’daki duruma, savasa karsi
tavirlara, hazirliga dair bilgiler almak ister. Bu baglamda sorularini ya da sohbetlerinin
yoniinii meseleye getirmeye calisir. O, Kaplan’in kendisinden bir seyler sakladigindan

emindir:

“Katerina:

-Su aralik Tiirkler ile olan muharebeye Kafkasya ne nazarla bakiyor?
(...) Miisaade edersen sana ben haber vereyim ki Kafkas ahvaline dair sende
maltimat vardir. Haywr Kaplanim! Bu surrt benden ketm etmeyeceksin. Beni
bu siwrra nd-mahrem addetmeyeceksin. Vaki her Kafkashi bu sirri her
Moskoftan ketm eder. Ancak sen Kafkasli bunu ben Rus 'tan ketm etmeyecektir
(A.ML.E., 2018: 113).

Katerina, Kaplan’a olas1 bir istiklal hareketine katilmamasini, kendisini hiikimete
kanitlamasii boylelikle yasaminin garanti olacagini sdyler. O biitiin romantik, asikane,
muhabbet sozleri i¢inde yine Kaplan’1 kendi tarafina, Rus hiikiimeti yanina ¢ekmeye gayret
eder. Kaplan’a eger dediklerini kabul edip tarafin1 degistirirse alacagi makamlarin vaadini
verir; “Oyle ise ben de sana vaat ederim ki yakin vakitte kaymakamliktan generallige kadar

bir askeri riitbesiyle beraber Katerina'ya da sahip ve malik olacaksin” (A.M.E., 2018: 118).

Katerina, Kaplan’a olan agkini sadece ikisinin yararina olacak bir birliktelikten ote
gorerek eger Kaplan onun siyasetine uyar ve Kafkas davasindan vazgecerse daha farkli
yararlar1 olacagini vurgular. Bu bakimdan aralarindaki muhabbet neredeyse siyasi bir

birliktelik, politik bir gaye iceren ask iligkisi gibidir:

“Katerina:

-Bak sevdigim su bizim muhabbetimiz ne mukaddes bir seydir ki,
yalmiz bizim ikimizi mes ut etmekle kalmayacak. Bundan Rusya devleti ve
Kafkas ahalisi dahi miistefit olacaklar. Oyle ya Kafkas kiyam etmez ise bu
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hudut iizerinden memalik-i Devlet-i Aliyye’ye miirur eden ordularin arkasi
emin olacak ve Rusya devleti Kafkas'in teskini kiilfetinden kurtulacak ki
bunlar devlet i¢in az faide degildir. Buna mukabil Kafkas dahi Rusya ya karsi
isyan edip de bunca kanlar dékmeyecek ve Rusya’'nin siddetini kendi aleyhine
davet etmeyecek. Iste bunlar hep bizim muhabbetimizin semerdt-i
mukaddimesi olacak” (A.M.E., 2018: 234).

Midhat Efendi, karakterini siyasi, politik yaniyla kurgularken onun romantik
boyutunu da ihmal etmeyerek daha realist bir karakter ¢izme gayretinde olmustur. Brano
ailesinin Sohum’daki konumlari, Rus hiikimetiyle olan baglar1 ve Kafkas davasina bakis
acilarint vurgulamasini dikkatle okuyucuya sunar. Diger taraftan karsit tarafa yerlestirdigi
Kaplan Bey’le Katerina arasinda yasanan agk iliskisini hadiselerin duygusal tarafini
olusturur. Katerina’nin muhabbetini 6n planda tutarak Kaplan’t Rusya lehine kazanmaya
calismasi ise romandaki entrika unsurlarindan biridir. Midhat Efendi, Katerina’y1 biitiin
yonleriyle ele almaya calisip ona yan karakterlerin telkin ettigi fikirlerle de bir rol verir.
Mésyd ve Madam Brano yaninda Dadist Ozden’in de bulundugu bu yan kadro romanda
Katerina cephesini olusturur. Bu bakimdan karakter eserdeki birinci dereceden

kahramanlardan biridir.
Ozden

Ozden, eserde ilk olarak Brano ailesinin tanitildig1 sirada ortaya ¢ikar. O, karakter
olarak Katerina’nin yaninda onun her sirrin1 bilen, kimi zaman da yapacagi/yapmayacagi
faaliyetler hakkinda telkinler veren bir konumdadir. Kafkasyali olmasina ragmen Kaplan
Bey’e, Kafkas istiklal miicadelesine kars1 olup Branolara ve onlarin siyasetlerine sadiktir.
Midhat Efendi, Ozden iizerinden bir tiir dejenere tip yaratir. Yazar, karakterinin ilk olarak
aile i¢indeki konumunu belirtir; “Katerina dé Branovi¢’in Ozden naminda bir dayesi vardir
ki mezburenin elinde dogmamis ise de elinde biiyiimiis oldugundan validesinden sonra
kendisine en yakin dostu budur” (A.M.E., 2018: 18). Ozden biitiin vaktini Katerina’yla
birlikte gecirir. Onun esyalarimi toplamak, diizenlemek gibi vazifeleri vardir; “Hane iginde
Ozden’in Katerina ile istigalden baska hicbir isi olmayip... (...) Ozden dahi bizzarure
bunlart yerli yerine yerlestirmek ile istigal eylerdi” (A.M.E., 2018: 19). O, Katerina’nin
iizerindeki etkisi anne-babasina esit derecede olmakla birlikte sirlarina ve diisiincelerine
onlardan daha fazla hakimdir; “Katerina do Branovig’in mesguliyet-i zihniyye ve
kalbiyyesine dahi yalmz dadisi Ozden agdh idi” (AM.E., 2018: 19). Midhat Efendi,
Ozden’in davranis ve tutumlarini tanimlarken onun gayet mutaassip, kindar bir tip oldugunu
vurgular. Katerina ve Kaplan’in aralarindaki muhabbete en ¢ok karsi ¢ikan da yine

Ozden’dir.
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“Ozden’in taassup pencesinde en ziyade zebun olan dindarlardan
bulundugu ve hatta efendisinin konagina her ne zaman bir Miisliiman misafir
gelse avdet eyledikten sonra oturdugu odayr buhiir-1 meryeme tiitsiileyerek
gliva Miisliimanhk kokusu odaya sinmis ise ol suretle izale ettigi cihetle
Katerina’'min Kaplan Bey ile olan macerasini pek biiyiik bir nazar-1 teessiifle
goriir ve kizi bu hevesten caydirmaya bezl-i mechid eylerdi” (A.M.E., 2018:
21).

Ozden taassup oldugu kadar Katerina’nin bir Miisliiman olan Kaplan Bey’le
aralarindaki muhabbete dahi tahammiil edemez. Diger taraftan Katerina ise dadisini uzun
ugraslarla ikna etmeye calisir; “Katerina Ozden ile hasbihdle baslayip Kaplan Bey’in
hasendt ve meziyydtini saymak ve bunlardan her birine Ozden tarafindan edilen itirazati ret

ile miiddedsint ispat eylemek mesguliyetle hemen sabaha yaklasmisti” (A.M.E., 2018: 30).

Midhat Efendi, karakterinin tutum ve davraniglarina kars1 olumsuz bir tavir igindedir.
“Kdfir Ozden’den rahat var mi ki, iki gen¢ istedikleri gibi hallesebilsinler? Ozden Katerina
ile Kaplan arasinda gordiigii salifii’z-zikr muamele iizerine acaba hi¢ ses ¢ikarmayarak
siikiit edebildi mi? Ne miimkiin?” (AM.E., 2018: 37) ifadeleriyle yaklasir. Ozden,

Katerina’nin Kaplan’a olan muhabbetini Branolarin siyasetlerine aykir1 goriir:

“Ozden:

-Demek oluyor ki devletinizden ziyade Kaplan’iniza hizmet etmek
istiyorsunuz. Bu da Kaplan’a olan muhabbetinizden neset ediyor” (A.M.E.,
2018: 95).

Midhat Efendi, karakterinin sosyal, algisal yonlerine yer verirken onun duygu
durumunu da ihmal etmez. Muhabbet ve ask meselesine Katerina tizerinden karsi ¢ikan

Ozden, yine onunla bir konusmasinda kadm-erkek iliskisine dair anlayisin1 paylasir:

Ozden:

-Fakat her erkek kadimin niyaz ve istirham makaminda dizlerine
kapanabilir. Ama yalniz bu hal muhabbete deldlet edemez. Ihtimal ki erkek
yvalniz kendi ¢ikart icin bu hareket-i mugfilanede bulunur. Bir erkegin
igfaldtina aldanmak bir kiz i¢in ne biiyiik tehlike addolunacagini da hesap
edersiniz ya” (A.M.E., 2018: 96).

Ozden, ekseriyetle algisim Katerina’nin  davranislarina, muhabbet ve hayat
anlayisina tezat bir ¢ercevede kurar. Katerina ve Kaplan arasindaki iligkinin ilerlemesi onu

rahatsiz etmekte ayn1 zamanda bunu dile de getirmektedir:

“Ozden:

-Dogrusunu mu istiyorsunuz? Dogrusunu istiyor iseniz inamniz ki
yiiregim size actyor?” (A.M.E., 2018: 98).

Midhat Efendi, karakterinin Branolarin siyasetine uygun bir c¢izgide sOylem
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{iretmesini saglar. Boylelikle Ozden de Rus yanlis1 politikaya eklemlenir. Katerina’nin ask,
sevgi ve muhabbet ilizerinden Kaplan’1 kazanmaya calismasina siipheyle yaklagir. Bunun

gerceklesmeyecek olusuna verdigi ihtimalle onu vazgegirmeye ¢alisir:

Ozden:

-Sunun icin ki zaten Kaplan'’a olan muhabbetiniz hi¢cbir semere
vermeyecek olan akim muhabbetlerden olup bundan iimit edebildiginiz
semere ise kendisinden Rusya devleti menfaati i¢in hizmet vaadi alabilmek
gibi heniiz surf hiilyadan ibaret bir esastan muntazirdir. (...) Ben pek ziyade
ihtimal verebilirim. Bir Abaza beyzadesi vatanimin istiklali aleyhine éyle
kolay kolay kiyam edemez” (A.M.E., 2018: 99).

Katerina’nin Kaplan Bey’in evine gittigi bir gezide Ozden, Kaplan’m hazirlattig:
odayr ¢ok  begenmesine ragmen bunun onun  sevgisinin  gerc¢ekligiyle
alakalandirilamayacagini soyler. ifadelerindeki yanli tutum her kosulda devam eder ve

Kaplan’a da yaninda yer alan arkadaslarina da giiven duymaz:

“Ozden:
-Sevdigini bundan m1 anlyyorsun?

Selim:

-Yalniz bundan da degil. Ben kendim de bilirim. Ancak bu da
sevdigine delalet edebilir ya.

Ozden:

-Sevdigine delalet eden yalniz bu dairenin su suretle tanzimi ise, o
muhabbet pek de muhabbet-i ciddiye ve kaviyye olmak tizere hiikmolunamaz”
(A.M.E., 2018: 105).

Ozden’in eser boyunca hadiseler igerisinde takindigi bu rol nihayetinde artik
Katerina ve Kaplan nazarinda da olumsuzlukla sonuclanir. Onlar, Ozden’in kendilerine
gosterdigi samimiyetin ger¢ek olmadigina, dostlugunun ve tavirlarinin arkasinda gizlenmis
kimi gayeleri olduguna inanilar; “Ozden bu sézleri séyledigi zaman Oyle bir suret-i
miiteneffire ile soylemisti ki, mezburenin gerek Katerina Kaplan’a ve gerek Kaplan
Katerina’ya esir olsun bunlarin her ikisinden dahi memnun olamayacagimi Kaplan da

Katerina da anlamist1” (A.M.E., 2018: 233).

Midhat Efendi, Ozden’i olumsuz bir karakter olarak ele alir. Ozellikle Branolarin
siyasi, politik tutumlarinin tam manasiyla karsilig1 olarak ¢izer. Katerina’nin dadis1 olmasi
yaninda kendisinde onun {izerinde daha fazla hak goriir. Her bakimdan Miisliiman ve
Kafkasyali karakterlere karsit bir konumdadir. Kafkasyali olmasina ragmen buradaki istiklal
davasina ve Kaplan Bey’in faaliyetlerine Rus yanlis1 tutum takimir. Midhat Efendi, Ozden’i

her bakimdan Katerina’nin yaninda tutarak onun davranig, faaliyet, duygu, diisiinceleri

186



tizerinde uyaric1 bir kisilikle kurar. Boylelikle karakter siyasi oldugu kadar sosyal tutumlari,
kisileraras1 sdylemleriyle eserin birinci dereceden karakteri Kaplan Bey’in rakipleri,

karsitlar1 yaninda yer alir.
Kaplan Bey

Kaplan Bey, Kafkas’in birinci dereceden kahramanidir. Eser ekseriyetle onun
hadiseler karsisindaki davranis ve faaliyetlerine dayanir. Midhat Efendi, eser boyunca
Kaplan’1 idealize eder. Eserde ilk defa Brano ailesinin tanimlandigi sirada ortaya cikar.
Katerina do Branovi¢’in sevgilisi olmast yaninda Brano ailesinin kendi lehlerine, Rus
siyasetine kazanmak i¢in ugrastiklar1 bir karakterdir. Midhat Efendi, karakterinin fiziki
ozelliklerini gayet ideal, dikkat ¢eken bir goriiniiste tanimlar:

“Kaplan Bey su vakitte heniiz yirmi iki yasinda, kalipli kiyafetli, yani

genis omuzlu, ince belli bir zat olup, beyaz ve gayet ldtif ¢ehresinin

nazarlarda tasvir eyledigi suret-i dil-pesendi sirma gibi sart ve nazik ve taze

ve ter-biyiklar ve renkge biraz daha koyu kaslar ve kirpikler ve irice ve fakat

biiyiikliigii yiiz icin ziynetten addolunabilecek burun ve yekdigeriyle tendsiib-

i tammu olan agiz ve dudaklar ve ¢ene ile bir kat daha ziynetlenmektedir”
(A.M.E., 2018: 19).

Midhat Efendi, karakterinin fiziki 6zelliklerini idealize ettikten sonra onun egitimi
hakkinda da bilgi verirken bu etkileyici tislubunu siirdiiriir; “Bu zat en gen¢ zamanini Rusya
memadlikinde tahsil ile gegirmis ve memleketine avdet eyledigi vakit dahi miitalaat-1
mahsusasmi terk etmeyip vukuf ve malumat-1 ilmiyye ve hikemiyyesini tevsi’ eylemis
miikemmel bir adamdir” (A.M.E., 2018: 20). Kaplan, her bakimdan eserin onde tutulan,

hadiselere yon veren karakteridir.

Kaplan, Branolara ziyaretinde onlarin siyasetlerine uygun ifadelerle sohbetlerine
katilir. Giindemde olan savag ihtimali karsisinda Mosyo Brano ile girdigi diyaloglar onun

siyasi-politik fikirlerine dair isaretleri verir:

“Kaplan:

-Bak ben size fikrimin dogrusunu séyleyeyim. Ben gazetelerin yazdigi
seylere asla ehemmiyet veremem. Simdi Osmanl gazetelerini okuyacak
olsanmiz onlar dahi Rus gazeteleri miinderecatinin tamamuyla hilafini haber
verirler. Diinyada hichir fikri tervic eden bulunamaz ki muhaketmat-1
vakiasint kemaliyle bitarafane yiiriitsiin. Ben itikat etmem ki Balkan sibh-i
ceziresinde bulunan Miisliimanlar Rusya’nin adaletini maalmemnuniye
istikbal etsinler. Kili¢ ile tiifek ile istikbal ederler diye korkarim” (A.M.E.,
2018: 28).

Kaplan, Mdsyo Brano’nun siyasi algisina hitap eden ciimleler kurar. Branolara gelisi

sadece giindemi konusmak icin olmadigindan sohbeti farkli konulara ¢eker ve Katerina ile

187



bas basa kalmaya calisir. Kaplan, Katerina ile konusmalarinda diinya algisina dair bilgiler

Verir:

“Kaplan:

-Ben bir kere diinyada hissiyat terciimani olmak tizere yalniz Rus
lisanint tanirim. Su diinyadaki mevcudiyetim bende nasil bir his uyandiracak
ise onu mutlaka Rus lisani ile terciime edebilirim. Ol bapta tasavvurdatim bile
hep Rus¢adwr. Ne yapayim? Tahsilim bu lisan iizerinedir. Efkaruma inbisat
veren Rus lisamidwr. Simdi benim yanmimda Rus lisant bilmeyen bir kadin
dilsizden farkl bir sey olabilir mi?” (A.M.E., 2018: 34).

Kaplan, Katerina karsisinda Rus yanlis1 tavrint ortaya koyar. Katerina’nin
muhabbetini ¢cekmek bakimindan kendi milletine karsi olumsuz ifadelerde bulunur; “Rus
lisan1 bilmeyen bir kadina ben hichir soz soylemem. Hiss-i dertinumu vallahi terciime

edemem. Ondan sonra bilirsiniz ki Kafkas kizlarimin nazi, istignasi da tahammiil olunur

derecede degildir” (AM.E., 2018: 34).

Kaplan kendisini genel olarak Brano ailesinin siyasetine uygun, Rusya yanlisi, Rus
kiiltiir ve degerlerine dnem veren bir gergeveye yerlestirse de Mosyd Brano i¢in bunlarin
onemi yoktur. Katerina ile diyaloglarinda Kaplan’a glivenmedigini, onu kendi lehlerine

cekmenin yollarini aradigini belirtir;
“Katerina:
-Vay boyle bir muharebede Kafkasya ayaklanir mi dersiniz?

Mosyo do Brano:

-Ona ne stiphe? Sen Kaplan Bey gibi beylerin bize olan temelliiklar
mahza Rusya devletine ve Ruslara muhabbet-i sahihalar: oldugundan midir
zannediyorsun? Hele biraz iimit peyda etsinler de bak. (...) Kaplan Bey’e
gelince bu bapta ona hi¢ diyecegim yoktur. Onlarin goniillerinde zaten ne nur
vardir, ne de omiirlerini ziyalandirabileceklerdir. Kafkashlarin hdli maliim

va. Sekil ve kiyafetce insana benzer birtakim behdyimden ibaretdirler”
(A.M.E., 2018: 39).

Midhat Efendi, karakterini iki farkli profilde insa eder. Kaplan birinde Branolarin
siyasetine uygun tavir alarak onlardanmis gibi goriinmeye calisirken digerinde tamamen
Kafkas istiklali i¢in elinden gelen her seyi yapan, kahraman bir profildir. Kaplan’in bu ikinci
goriiniisii de profiline uygundur. Midhat Efendi, kiyafet, tutum, algi, sdylem olarak yeni bir
karakter ortaya koyar:

“...burada arkasinda agik kahverengi abadan adeta bir Abaza setrisi
ve basinda upuzun, koskocaman bir Abaza kiilahi, gogsiinde adeta cephane

olmak iizere istihdam olunacak fiseklikler ve belinde kocaman bir kama ve bu
kama kayisinin arkasinda koca bir Kafkas tabancasi ve ayaginda Kafkaskart
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cartklar gériir idiniz ki, su kiyafet iizerine bir de nobet¢i bulunan Abaza neferi
gibi kendisinin dahi uykusuzluktan sapsart kesilmis yiizii ile kan ¢anagina
donmiig olan gozlerinin sekil ve simasina vermis olduklar: tagayyiir kendisini
gercekten tanminmayacak bir hale koymustu” (A.M.E., 2018: 76).

Katerina’nin Kaplan’1 ziyaretinde ise bu tavir ve tutum degisikligi daha net anlagilir.
Kaplan, Branolarin evinde oldugu gibi Katerina’ya kars1 kendi konaginda da aymi sekilde
yaklasir. Ancak Katerina’nin babasiyla anlasarak Kaplan’t kendi lehlerine ¢ekme planlari

cevresinde konusmaya baslamasi onu sliphelendirir:

Kaplan:

-Bildkis fikrimde hi¢bir sey yoktur. Kemaliyle miisterihim. Ne
soyleyecek iseniz can kulagiyla dinlemeye hazir ve amadeyim.

Katerina:
-Su aralik Tiirkler ile olan muharebeye Kafkasya ne nazarla bakiyor?

Kizin bu suali Kaplan’a bir dakika evvelki hal-i inbisdtim biitiin biitiin
kaybettirir ise ne dersiniz? (...) Elini derhal eline gotiirerek ve elinin derisini
dilin ve kemiklerini parmaklar: arasinda tazyik eyleyerek bir iki dakika kadar
zaman geg¢tigi halde bir tiirlii Katerina 'ya verecek cevap bulamad:” (A.M.E.,
2018: 112).

Kaplan, bu ifadeler karsisinda olanca haliyle sasirmis goriinse de bir siire sonra
kendini toplayarak konuyu baska noktalara ¢ekmeye calisir. Diger taraftan Katerina yine
harp lizerine ve Kafkasya halklarinin isyan1 hakkinda konustugunda bunun miimkiin
olmadigini soyler. Katerina, Kaplan’a emrindeki ahalinin isyan etmeyeceginden emin olsa
bile edecekmis gibi diisiinmesini buna nazaran da onlar1 yatistirmaya ¢aligmasini ister. Bu

is1 yapabilirse 6diillendirilecegini soyler:

“Kaplan:

-Iyi ama onlarda oyle isyan gibi filan gibi seylere istidat yoktur.
Beyhude...

Katerina:

-Varsin olsun. Biz var itibar edelim. Yok ise bizim igin daha biiyiik kar
yerine geger. Derler ki Kafkas in kdffesi ayaklanacak idi de Kaplan Bey’in
himmetiyle filan filan kabileler yerinden bile kimildanmadiktan fazla Kaplan
Bey asileri de terbiye eyledi. Eger boyle devletge biiyiik goriilecek ige
muvaffak olur isen bil ki generalsin!” (A.M.E., 2018: 116).

Kaplan, Katerina’nin bu vaatleri karsisinda bir siire tarafsiz kalsa da ikna edilmis gibi
davranir. Katerina sdylediklerini yaparsa kendisiyle evlenecegini bdylelikle de ayrica
miikéafat kazanacagimi belirtir. Bu durum iki karakter arasinda muhabbet ve ask bahislerine

eklemlenen bir akil ¢elme oyunu goriiniimiindedir:

“Kaplan:
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-Evet! Iste senin basina yemin ederim ki sana bu vaadi verdim.
Katerina:

-Opyle ise ben de sana vaat ederim ki yakin vakitte kaymakamliktan
generallige kadar bir askeri riitbesiyle beraber Katerinaya da sahip ve malik
olacaksin.

Kaplan:
-Deme Allah’1 seversen?
Katerina:
-Vaat ediyorum” (AM.E., 2018: 118).
Midhat Efendi, bu noktada araya girerek karakterine okuyucu nazarinda olusacak
olumsuz tutuma karsi; “Burada size tavsiye edecegim sey siikiit ve sabirdir” (A.M.E., 2018:

118) diyerek isin tersi yonde gelisecegine dair ipucu verir.

Kaplan, ilerleyen siralarda annesi Siringah’in ona Moskof’a hizmet ettigini, bir
Moskof kizi ugruna iddiasindan, davasindan dondiiglinii sdylemesi ilizerine o durumu
aciklamaya calisir. Midhat Efendi, karakterinin asil roliinii bu noktada a¢ik etmeye baslar.
Kaplan, eser boyunca Rus yanlisi, Katerina tarafindan ele gegirilmis bir sahsiyet gibi

goriinmiis olsa da Sirinsah’a sdyledikleriyle bunun tamamen oyun oldugu anlasilir:

“Sirinsah:

-Simdilik sen de soyle. Sanki ii¢ giindiir Zagor Ormani’nda Moskoflar
lizerine c cenk tertibi ile mi ugrasiyordunuz?

Kaplan:

-Ya sen bizi gercekten vatanini, vataninin istiklalini diigiiniir vatan ve
istiklal agkimi biitiin biitiin zayi etmis adamlar diye mi kisas ediyorsun?”
(AMLE., 2018: 127).

Midhat Efendi, karakterini asil roliine dondiirdiikten sonra niyetini, gayret ve
gayesini aciklar. Kaplan’in annesi Siringah’a sOyledigi bu ifadeler ayni zamanda onun
Kafkas istiklal davasinda, Osmanli devlet ve padigsahina bakisini ortaya koyar. Kaplan bu
ifadeleriyle sadece Kafkasya’da yasanan hadiselere degil ayn1 zamanda Osmanli devlet ve

toplumunda bu istiklal davasina hangi nazarla bakildigina dair bilgileri igerir:

“Kaplan:

-Moskof esaretinden kagip Osmanli hiirriyetine iltica etmig olan biitiin
Cerkezler, Abazalar, Cegenler bizi su esaretten kurtarmaya yardim icin takim
takim hazirlanmislar, geliyorlar. Yalniz Kafkaslilar degil fedakdarligin en
biiyiigiinii Osmanlilar ediyorlar. Bugiin Istanbul’da bir padisah var ki adina
Gazi Sultan Hamid derler. Kendi milletini hiir ettikten, mes’ut eyledikten
maada bizi de esaretten kurtarmak icin litfunu dirig etmedigi harekatiyla
goriiliiyor” (A.M.E., 2018: 128).
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Yazar, karakteri lizerinden 6nemli siyasi ve politik ¢ikarimlarla birlikte romaninin
amacini da agiklamis olur. Bu bakimdan Kaplan’in sdylemleri sadece karakter olarak bir
roman kahramanindan 6te Midhat Efendi’nin hadiseler karsisindaki algisini, Osmanli
Devleti’nin Kafkasya’daki duruma kars1 attigini diistindiigii adimlari da igerir:

“Yalniz Kafkas degil kendisi o kadar biiyiik bir padisah, o kadar
gayretli bir hiirriyetperver ki biitiin kdinat hiir olsa, mes’ut olsa kendisini
bahtiyar bilecek. O padisah-1 dli-cahin bir deldleti, bir igareti tizerine yiiz
binlerce Tiirk’iin bizi kurtarmaya kosacaklarina siiphe bile etme. Yalniz
Tiirk iin degil, simdi Osmanli topraginda Tiirk, Cerkez, Ermeni, Rum lakirdisi
kalkti. O azimii’s-san padisah hepsine evladim, hepsine Osmanl dedi. (...)

Emin ol ki Osmanli topraginin bugiin her késesini dolduran gayret bizi de bu

hal-i esarette birakmayacaktir. Bugiin, yarin zuhurata muntaziriz” (A.M.E.,
2018: 128).

Sirinsah, Kaplan’a Katerina i¢in bu kadar ileri gitmesinin ve vaatler vermesinin
davasindan donmek anlamina geldigini soyler. Kaplan, verilen vaatlerin siyasetinin bir

parcasi oldugunu ve nedenlerini agiklar:

“Kaplan:

-Bir Moskof kizina sadakat ve hizmet vaat ediyor isem onu sekiz bin
cengaverle yiiz elli bin niifus ¢olugu cocugu tedbirsizlik ile kebap ettirmekten
muhafaza igin veriyorum. Ama bir Abaza beyinden bir Moskof kizina yalanci
ctkmamasi sence matlup imis. (...) Bir Moskof kizina bile yalanci ¢itkmayt ben
de istemem. Moskoflarin hilekdrca, al¢ak¢a, kancik¢a olan hareketleri bize
de o yolda mukabele i¢in hak veriyor ya. Ben bunu da kabul etmem” (A.M.E.,
2018: 135).

Kaplan, bu sozleriyle Siringah’a teminat verdigi gibi onun kendisinden emin olmasi
icin diger beyleri de ¢agirarak annesinin de oldugu bir toplant1 diizenler. Bdylelikle isin
aslinin ne oldugu ortaya ¢ikmis olur. Midhat Efendi, karakterini idealize ettigi kadar onun
bu ikinci profilinde sevecegi yeni bir kadini1 ortaya cikarir. Esma Can, Kaplan’in
arkadaslarindan Canberd Bey’in kardesidir. Kaplan ona her ne kadar muhabbet duysa da

nihayetinde duygularina tam anlamiyla karsilik bulamaz.

Midhat Efendi, karakterinin akibetini eserini tamamlayamadig1 i¢in muglak birakir.
Bu noktaya kadar Kaplan, ideal kahraman olarak Kafkas istiklal davasinin sembolii olarak
var edilir. Duygusal, psikolojik ve sosyal algisi olabildiginde insa edilir ve faaliyetlerindeki
sOylemleriyle desteklenir. Birinci dereceden kahraman olmasi sebebiyle yaninda bir¢ok yan
karakter olusturularak hareket ve eylem diinyasi 6n plana ¢ikarilir.

Saatgiray

Saatgiray romanin yan karakterlerindendir. Kaplan Bey’in emrinde onun usagi,
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sirdag ve destekcisi olarak c¢alisir. Saatgiray eserde ilk olarak Katerina d6 Branovig
tanimlandiktan sonra ortaya ¢ikar; “Bu zat Saatgiray denilir bir adamdir ki Kaplan Bey ’in
usagi ve mahrem-i razidir. Rus¢ayr dahi oldukcga fesahatle tekelliim eder” (A.M.E., 2018:
22). Midhat Efendi, karakterinin fizik1, sosyal, duygusal ve psikolojik yoniine dair pek fazla
bilgi vermez. Yazar, kahramanini vazife adami olarak tanimlar ve sdylemlerini buna gore

Verir:;

“Katerina:
-Sen misin Saatgiray? Hogs geldin. Hayir haber?
Saatgiray:

-Benim efendim. Su mektubu getirdim. Kendisi de bir saate kadar
buradadir” (AM.E., 2018: 22).

Midhat Efendi, karakterini kahramam1 Kaplan Bey’e tam bir baghlikla g¢izer.
Ifadelerinden anlasilacag: iizere bu sadece emirlere itaatten 6te iki karakter arasinda dnceden
yagsanmig kimi hadiselerin neticesinde olugmus bir giiven bagi olarak sunulur. Kaplan Bey

ile konugmalarinda Saatgiray bunu 6zellikle vurgular:

Kaplan:

-Gel Saatgiray, gel. Senden bir is isteyecegim. Ama icrasindan
mutlaka geri kalmayacaksin. Anladin mi?

Saatgiray:

-Efendim hangi emrinizin icrasindan geri kalabilirim ki. (...) Emriniz
feda-y1 can derecesinde bir sey bile olsa maattegekkiir kurban olurum. Zira

sizin gibi bir velinimet beni kardesinden daha yakin mahrem-i esrdr eder
ise...” (A.M.E., 2018: 207).

Midhat Efendi, Saatgiray’t kahramanin yaninda gruplandirdigt ve onun
faaliyetlerinde yardimci olan bir karakter olarak var eder. Boylelikle Saatgiray, eserde roliine
uygun olarak belirli durumlarda ortaya cikan ve vazifesinden sonra kaybolan tiptedir.
Hadiseler iizerinde herhangi bir ydnlendiriciligi olmadig1 gibi sdylemlerine de derinlik

kazandirilmamis karakterlerdendir.
Selim Kamaro

Selim Kamaro, Rus ordusunda gorevli bir askerdir. Eserde ilk olarak Mosyo do
Brano’nun telgraflarini Petersburg’a gondermek icin gittiginden bahsedilir; “...yaver-i harbi
bulunan Selim Kamaro isminde bir Abaza zabitine siparis eylemis ve kendisi ise yine
Petersburg ile ba-telgraf konusmak igin telgrafhaneye gitmisti” (A.M.E., 2018: 50). Midhat
Efendi, karakterinin Rus askeriyesinde gorevli olmasin1 Ruslarin bolgedeki baglantilarni
artirmak, halka dogrudan onlardan olanlarla irtibat kurarak yaklasmak gayesiyle oldugunu
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aciklar; “...heniiz geng olan yerliler Moskof mekdtib-i askeriyesine alarak orada Moskof
lisaniyla fiiniin-1 askeriyeyi talim eyledikten sonra dogrudan dogruya hidemdt-1 askeriyede
istihdam eyledigi adamlardir...” (A.M.E., 2018: 51). Bu bakimdan Selim Kamaro da bu
grup ‘milisiya’ adi verilen Kafkas kokenli askerlerdendir. Midhat Efendi, Selim’in bu
durumunu tanimladiktan sonra onun diger hususiyetlerine dair bilgiler verir:
“Selim Kamaro diye zikreyledigimiz Abaza zabiti iste bu ikinci kisim
zabitandan olup an-asl kéle bulundugu halde on bes on alti yasinda ilken
Rusya mekadtib-i askeriyesine girip bes sene sonra bd-sehadetname ¢ekmis ve
sekiz seneden beri dahi oldukca sitk ii istikamla hizmet ederek sag kol agalig

payesine varmis ise de, sadakatine dair edilen tecriibeler heniiz ikmal

edilmemis bulundugu cihetle, daha tamami tamamina bir Moskof zabiti
addolunmamakta bulunmustu” (A.M.E., 2018: 51).

Selim Kamaro, her ne kadar Moskof zabiti olarak tanimlansa da ilerleyen hadiseler
icerisindeki tavirlari, Kaplan’la ve Kafkas istiklal hareketiyle olan baglar1 sebebiyle eserin

cift yonlii karakterlerindendir.

Midhat Efendi, karakterini idealize ederek dikkat ¢eken bir fiziki 6zelliklerini 6n
planda tutarak anlatir:
“Bu zat biraz tiiysiizce oldugu gibi viicudu dahi gayet iri ve endami
pek miitenasip ve hele teni pek ter ii teravetli bulundugundan kendisini
gorenler ancak yirmi iki, yirmi ti¢ yasinda bir geng irisi zannederler.
Viicudunda olan sithhat-i tammenin aldyim-i latife-i hariciyesinden olmak
lizere asl gayet beyaz olan tenini pek latif bir pembelik bir kat daha tezyin

eyler. Boyle giil renkli bir ¢ehre iizerinde incecik kumral biyiklar ile yine bu
renkteki kaslar ve kirpikler ¢cehreye pek yarasik alir” (A.M.E., 2018: 51).

Selim, eserin tanim ve tasvir bakimindan en fazla ele alinan karakteridir. Neredeyse
her hususiyetine dair bilgi verilir. Yazar, karakterinin konusma ve tislup 6zelliklerine kadar
bilgi verir; “Selim’in sadasinda olan haldvet oyle her ihtizazli ve gevrek olan sadalara
mahsus olmayip hele suret-i tekelliim ve sive-i ifadesinde o kadar lezzet duyulurdu...”
(A.MLE., 2018: 51). Selim, bu 6zelliklerinin toplaminda bakildiginda eserin bas kahramani

Kaplan’1 asan bir ideal tip olarak var edilir.

Selim sdylemlerinde Osmanli-Rus savasini yani 93 Harbini yorumlar. Bu bakimdan
o Moskof askeri olarak gorev yapiyor olsa da bunun arkasinda ¢ok daha farkli bir planin
oldugu gortiliir. Selim, savagin baglamasiyla birlikte Katkasya’nin i¢inde bulundugu duruma
dair edebi iislubu yiiksek, romantik bir algilar igeren bir sdylem fliretir:
“Kafkas olmedi. Ihtiyar bile 6lmedi. Kafkas genctir. Heniiz bekdam

olmak saadetini gormemis nev civanlara benzer. Diinya kurulalidan beri ne
bir istiklal gordii, ne bir miistakilin hiikmii altina girdi. Istiklal gérmedi. Zira

193



miistakil zannolundugu zamanlarda birtakim beyler elinde miinkasim ve
perakende idi. Bir miistakilin idaresi altina da girmedi. Ciinkii gordiigii idare
bir miistebit zalimin esaretinden ibarettir. Buna tabiiyyet denemez. Ah! Bir
tabiiyyvet gormedi. Esareti altina girdigi zalim bizim mes udiyetimize
calismak soyle dursun eski miiteferrik halde kalmamiza da miisaade etmiyor”™
(A.M.E., 2018: 53).

Selim, daha sonra Rusya’nin Kafkaslarda yaptiklarindan bahseder. Biitiin bunlar1 tek
basina kendi kendine konusarak dile getirir. Onun bu tavrinda Midhat Efendi yasananlar1 bir
cirpida sdyletmek gayretindedir:

“Kafkas ve Kafkasl olmayr mahvetmek ve unutturmak istiyor heyhat!

Kanlart ig¢inde ¢irpinarak can veren baba, besigi icinde kivranarak aglayan

ogluna son nefesinde intikam vasiyet etmis. Bu vasiyeti ogullara, sevgili

analart teblig edecek. O ogul bir kiiciik bir firsat bulur da baba vasiyetini
yerine getirmekten ¢ekinir mi? Ben diyemem” (A.M.E., 2018: 54).

Karakter, kendi hikayesini anlatmakta bunu biiyiik bir idealin ¢ercevesi olarak kurar.
Selim, kendi kendine ettigi bu muhakemede sahsiyetini yargilar; “Moskof bizi memnun
etmek igin ne yapabilir ise iste bana yapmis. Ben bir aciz kéle idim. Beni kolagas: etti. Fakat
efendimin konaginda kéle olmaktan daha memnunum” (A.M.E., 2018: 54). O komutanina
kars1 kendi i¢cinde yasadigi hisleri, duygulari, muhakeme ve ideali paylasmaz. Midhat Efendi
onun bu tavrini; “yalniz hiildsasini su vechile haber verelim ki: Selim vatani hakkinda yiiregi
icinde ne tiirlii hisler, emeller saklamakta ise onu hicbir kimseye ibraz ve irae edemeyecek
surette hifz etmekte olup, kumandan huzurunda ise en gayretli, en sadakatli bir Moskof zabiti

gibi davranmigs...” (A.M.E., 2018: 59), diye belirtir.

Selim’in gizlilik i¢inde yasadigi bu yonii Kaplan’in yanina gittiginde tamamen
degisir. Onlar karsilastiklarinda ayni ideali paylasan iki dostun karsilasmasidir. Bu bakimdan
Selim, Kaplan’in Kafkas istiklal davasindaki faaliyetlerinden haberdar olmakla birlikte sadik

bir Rus askeri goriiniimiinde bulunup onlara i¢eriden yardim etmektedir.

Midhat Efendi, Selim karakterini tipk1 Kaplan da oldugu gibi iki yonlii olarak cizer.
Bu iki yonlii tavir Kafkas istiklal miicadelesinin ne derece gizli yiiriitiildiigline, hazirliklarin
hangi sartlara ne sekillerde tahammiil edilerek yapildigina dair isaretler verir. Rus yanlis1
goriinerek memleketinin istiklali i¢in ¢alisan Selim karakteri de bu bakimdan eserin 6nemli

kisilerindendir.
Abaza

Abaza, karakteri eserin hadiselerde yonlendiriciligi olmayan karakterlerindendir.

Belirli bir noktada ortaya ¢ikip gorevini yaptiktan sonra romanda bir daha goriilmez. Midhat
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Efendi, karakterini bulundugu mekanla birlikte tanimlar. Abaza, ormanda gelen gideni
kontrol eden, gézcili konumunda bir kisidir:
“Sohum Kalasi’'nin altmis kilometre kadar simal-i sarki cihetinde vaki
olan ve oralarca Zogar Ormani diye ydd olunan ormanin ta kenarinda bir
Abaza kaimen durmus ve neyyir-i a’zamdan evvelce kubbe-i asmani tezyin

etmekte bulunan hilal-i sani-i rebiiilahiri dalgin dalgin temasa ederek vakit
gecirmekte bulunmustu” (A.M.E., 2018: 73).

Midhat Efendi, karakterinin kilik kiyafetine dair bilgiler verdikten sonra onun orman
kenarinda ne is yaptigin1 anlatir; “Bu zat oyle bir yaprak pitirtisi iizerine o kadar kusku ile

davranir ve o derece ehemmiyetli bir tavir gésterirdi ki, bunu her kim gérse oralarda kendi

zatindan dahi emniyeti olmadigini derhal hiikmederdi” (A.M.E., 2018: 74).
Abaza’nin 6nemli bir vazifeyle gorevli oldugu anlasilir:

“...uykusuzluk halinin icabdt-1 tabiyesinden olmak iizere gerine
gerine davranip ve esneye esneye bir ah ¢ekip belindeki kamasini ¢ikarir ve
sag elinin saldvat parmagi uzunu kamanmn uzuna dokundurarak ne kadar

sivri oldugunu yokladiktan sonra, alamet-i itmindn olmak tizere dahi basini
sallar ve kaglarmi kaldirird1” (AM.E., 2018: 74).

Abaza bu hal i¢cinde ndbetine devam ederken bir atlinin dort nala yaklastigini goriir.
Bu noktadan sonraki hareketlerinde onun ilk defa ifadeleri verilir; “Tamam ses isitilebilecek
kadar yaklastiginda abast altindan c¢ikardigi hafif ve zarif Cerkez tiifegini davranip
kolagasina ‘Dur! Kimildanma! Nereye gidiyorsun?’ dedi” (A.M.E., 2018: 74). Abaza geleni
tantyamaz. Bunun {izerine aralarinda gegen diyalogda bir diger vazifesi daha ortaya ¢ikar;

ormana girenleri kontrol ederek parola sormaktir:

“Kolagasi:
-Ormana gidiyorum.
Abaza:

-Ne yapacaksin?
Kolagasi:

-Beyleri gérecegim!
Abaza:

-Adin ne?

Kolagasi:

-Selim Kamaro
Abaza:

-Dost musun? Parolay: biliyor musun?

Selim:
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-Helal siit.

Abaza:

-Pekala! Fakat bu parola ile ormana girmek olamaz.
Selim:

-Ben girerim.

Abaza:

-Inat etme. Giremezsin. Sonra beyhude yere harcamirsin. Kimi
Goreceksin? Soyle de haber vereyim.

Selim:
-Timurtaszade Kaplan Bey’i” (A.M.E., 2018: 75).

Midhat Efendi, romanda dikkatle iizerinde durdugu ve her karakterine ayri bir
cehresini tasittigi Kafkas istiklal miicadelesinin bir yoniinii de Abaza’ya bu sekilde verir.
Onemle ve dikkatle saklanan, hazirlanan, gaye igin hareket eden karakterlerden biri de
nobetcilik vazifesini iistlenen Abaza’dir. O, Selim’den aldigi yanit iizerine baska bir

ndbetgiye bagirip haber verir. Selim onun bu tavri karsisinda hayrete diiser:

Selim:

-Bu dereceye kadar dikkat ha?

Abaza:

-Evet.

Selim:

-Kag giinden beri buradadirlar?
Abaza:

-Bilmem.

Selim:

-Beylerden daha kimler var?

Abaza:

-Bilmem.

Selim:

-Beylerden baska da kalabalik var mi?
Abaza:

-Bilmem.

Selim:

-Acayip! Sen hi¢bir sey bilmez misin?
Abaza:

-Bana verdikleri tembihten baska hi¢bir sey bilmem.

196



Selim:
-Sana verdikleri tembih nedir?

Abaza:

-Senin kadar hal ii samindan siiphe edilen bir adami sormadan
soyletmeden vurup oldiirmek” (A.M.E., 2018: 75-76).

Abaza, ifadelerinden de anlasilacagi lizere tam bir sadik, bagl bir sahsiyet ve verilen
emirleri harfiyen yerine getirmesi tembihlenen goérev adamidir. Midhat Efendi, Kaplan ve
diger beylerin gilivenligi ve faaliyetlerinin gizliligini vurgulamak acisindan da Abaza
karakterinin bu tutumunu 6n plana ¢ikarmig gibidir. Abaza, eserde gérevini yaptiktan sonra
bir daha ortaya ¢ikmaz. Bu durum da onu mekéan ve hadise gegislerinde ara tiplerden biri

héline getirir.
Semmiirkas Bey

Semmirkas Bey, Kaplan’in yaninda Kafkas istiklal miicadelesi i¢in ¢alisan
beylerdendir. Eserde ilk olarak Kaplan ve Selim’in ormanda toplanti halindeki beylerin
yanma gittiginde ortaya c¢ikar. Midhat Efendi karakterinin oncelikle goriisiinii, fiziki
durumunu ve kiyafetini tanimlar:

“Seccade iizerinde oturan dort kigiden en evvel nazar-i dikkatinizi

celp edecek olani hal ii sanindan yetmisini gegip seksenine takarriip eyledigi

def’aten hesap edilebilen bir ihtiyardir ki, basina giydigi kiilahin iizerine

sardigr beyaz sariktan ziyade sakalinin, biyiginin, kaslarimin akligi, paklig
lekesizdi” (A.M.E., 2018: 81).

Yazar, daha sonra karakterinin ismini bu adin1 neden aldigini aktarir:

“Bu zatin ismi Semmuraks Bey dir ki vaktiyle gergekten Semmiiri diye
vad edilmeye sayan bulunan iki parmak arzinda ve kulaklar: hizasina dogru
bir tiil-1 fevkaladede olan kaslar simdiki hdlde Semmiir rengini kaybederek
kar gibi bembeyaz bir renk peyda eylemisler ise de, bu renk ¢ehresinde halet-
i piriye mahsus olan ahval-i saireye tamamiyle miitenasip diistiigiinden, su

haldeki halaveti eski letafetine belki de faik oldugunu mutlaka teslim
eylersiniz” (A.M.E., 2018: 81).

Semmirkas, Cerkezler ve Abazalarin vatanlarindan gog¢ ettikleri tarihe kadar
miifrezelere komuta etmis, muharebelere katilmis muzaffer komutanlardandir; “Bu zatin
secaat-1 fevkalddesinden bir numunecik irae edelim ki, Kafkasllar beyninde dahi emsali na-
mesbuk olan boyle numune-i secaat her yerde de her millet nezdinde goriiliir numunelerden
degildir” (A.M.E., 2018: 81). Midhat Efendi, eserindeki her karakterin hikayesiyle birlikte
ele aldig1 hadiselerin gecmisini ve gelecegini tartisir. Kaplan Bey, stratejik hazirliklari,

Selim Kamaro, Ruslarla ¢alisir goriinerek edilen miicadeleyi, Semmirkas Bey ise Kafkas
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istiklal miicadelelerinin tarihini simgeler. O, Seyh Samil ile birlikte gaza etmis Kafkas
komutanlarindandir. Midhat Efendi, onun hikayesinde bu meseleyi anlatir:
“Seyh Samil merhum Kafkas 1 Ruslardan kurtarip istiklal ve hiirriyet-
i tabiyesine nail etmek icin seyf-i celadete el sunarak ve Kafkas daglart iginde
kiikremis bir kaplan gibi her cihete saldirarak Moskoflari taraf taraf maglup

eyledigi esnada, Semmiirkas Bey dahi bin nefer dildver ile bu gaza-y1 ekberde
miicahede eylerdi” (A.M.E., 2018: 82).

Semmirkas Bey, bu muharebelerde davasina biiyiik destekler vererek gazalar etmis,

muharebelerde yaralanarak gazi olmustur.

Semmirkas Bey, bu vasiflariyla eserde Kafkas davasinin sembol isimlerinden biridir.
Midhat Efendi onun hususiyetlerini anlattiktan sonra romanda yagsanan zaman dilimine gore
faaliyetlerini aktarir. Kaplan Bey’in annesinin oglundan siiphe ederek beyleri gagirttigi

esnada Semmirkas Bey ifadeleriyle dikkat ¢eker:

“Semmiirkas:

-Evet efendim. Bunlarin ciimlesi dogrudur. Su kadar var ki Kaplan
Bey Zagor Ormani’nda olan tesebbiisat size haber vermekle egergi sizi temin
eylemis ise de, bizim orada verdigimiz karari bozdugu igin bizce kusur
eylemigstir. Zira biz tesebbiisatimizdan hi¢bir kimseyi ve hatta analarimizi,
kardeslerimizi, karilarimizi bile haberdar etmemeye karar vermistik”

(A.M.E., 2018: 142).

Midhat Efendi, karakterini dnder, goriip ge¢irmis bir kahraman, miicadele ve dava
adamu olarak ¢izer. Semmirkas Bey, Zogar Ormani’nda beylerle birlikte istiklal miicadelesi
i¢in biitlin hazirliklar1 yonetir. Her adimi biiyiik bir gizlilik i¢inde yerine getirilir. O ve diger
beyler Sohum’a gidecek kuvvetlerle birlikte yola ¢ikarlar.

“Semmiirkas Bey'in en ziyade iltizam eyledigi sey, Ruslara asla renk
vermeksizin Sohum’a kadar sureti olmakla gayet mahir deliller deldletiyle
daglar i¢inde oyle yollar bulup gecerlerdi ki, oralardan senede bir kere bir
yolcu gecemezdi. Bu suret ise herhalde siirati menle biraz ziyadece dolasmayt
icap eylediginden, ii¢ giin kadar yolda devam ettikten sonra nihayet

Sohum’un simal tarafinda vaki Bogri nam karyeye kadar sokuldular”
(A.M.E., 2018: 252).

Midhat Efendi, karakterinin tecriibe ve bilgelik yoniinii 6ne ¢ikararak ona bir lider
vasfl verir. Sohum civarinda yasanan savasta Semmiurkas Bey’in bu yonii daha net ortaya
cikar; “Burada Semmiirkas Bey 'in bir tedbiri oldu ki ertesi sabah vuku bulan muharebe i¢in
ondan pek biiyiik istifade edildi. O tedbir ise diismana karsi pek biiyiik bir fiitursuzlukla
askerin yalniz karakol hatt-1 miidafaasini teskil etmesinden ibaretti” (A.M.E., 2018: 254).

Semmirkas Bey, Kafkas’in bilge karakteridir. O ge¢misinde kazandigi tecriibeleri,
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yasadig1 hadiseleri, hikayesiyle eserin 6nemli bir gehresini olusturur. Midhat Efendi’nin

romaninin dayanak noktalarinin hayali degil tarihi olduguna dair bir ¢erceveyi isaret eder.
Canberd Bey

Canberd Bey, eserin yan karakterlerindendir. Kaplan Bey’in Selim Kamaro ile Zagor
Ormani’nda beylerin yanina gittiginde ortaya ¢ikar. Midhat Efendi, ilk karakterinin fiziki,
sosyal hususiyetlerine dair bilgi verir:

“Kaplan Bey’den maada babayigit diye haber verdigimiz zat Canberd

Bey namuyla bayag biiyiicek bir familyaya mensup bir bey olup su kadar

vardr ki meziyyet-i kahramandnesini heniiz kumandanlik suretiyle ibraz

etmemis ve otuzuna varan sinn i salinin tesadiif eyledigi vukuatta mahza
silahsorliik suretiyle ibraz-1 ehliyet eylemistir” (A.M.E., 2018: 83-84).

Canberd Bey, Kafkas istiklal davasi i¢in ¢alisan karakterlerdendir. Eserde hadiseler
tizerinde yonlendiriciligi olmamasi sebebiyle islenmemis ve psikolojik yonii derin olarak ele

allmmamustir.
Sirinsah

Siringah eserde Kaplan Bey’in annesi olmasi yaninda davranig, diisiiniig, sdylem
bakimindan gelenegi temsil eden ve vatan meselesinde asla 6diin vermeyen karakterdir.
Midhat Efendi, onu bu algisiyla idealize ederek bir 6rnek sahsiyet olarak da sunma gayreti
gosterir. Siringah, eserde ilk olarak Kaplan Bey ve Selim Kamaro’nun konakta sohbet
ettikleri odaya zorla girmesiyle ortaya c¢ikar; “Bu giiriiltiiyii eden Kaplan Bey’in kendi
validesi Sirinsah olup oglundan cevap viirudunun gecikmesi iizerine zaten de hiddetli
bulundugundan gazabi bir kat daha artip ‘Acayip! Selamlikta olanlardan ben mi
utanacagim? Onlar benden utanmaya mecburdurlar.’ diye paldr kiildiir gelmisti” (A.M.E.,
2018: 123). Midhat Efendi, karakterini 6zgiiveni yiiksek bir sahsiyet olarak ¢izer. Siringah’in
fiziki durumuna ve goriiniisiine dair ise su bilgileri verir:

“Kendisi ellisine takarriip etmis bir kadin idiyse de, Kafkas’ta elli
yvasindaki kadinlarin taraveti Istanbul’ca otuz bes yasindakiler ile rekabet
edebilecegi gibi hiddetle galeyan eden kani basina sicrayip yiiziinde humretin
artmasi ve an-asl kara ve kudretten siirmeli olan gézlerin vaz-1 gazubanesi ve
bir parmak kalinliginda siyah ve sik kaslarin ¢atinmasi ve bagindaki uzun ve

giimrah saglarin karisip latif bir perisanlik suretini almasi Siringah’t en

mahir bir ressama (Zuhre-i gazabnak) levhasini resim i¢in model ittihazina
salih olacak bir hale getirmisti” (A.M.E., 2018: 123).

Siringah, hiddetle girdigi salonda Kaplan Bey’e bagirir, azarlar ve tiirlii ifadelerle onu
Moskof’a hizmet etmekle itham eder. Onun bu fikre kapilmasindaki sebepler ise oglunun

Katerina’yla olan muhabbeti, Ruslara hizmet edecegine dair s6z vermis olmasidir. Midhat
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Efendi, karakterini yiiksek ideallere bagli, vatanini canindan ¢ok seven, topragina sadik bir
kadin olarak var eder. ifadelerinden anlasilacagi iizere vatani igin her seyini, oglu Kaplan’1

dahi fedaya hazirdir:

“Sirinsah:

-Yikil karsimdan alcak! Yikil diyorum! Seni burada bir daha géziim
gormesin! Burasi Moskof hanesi degildir! Burasi Gazi Timurtas Bey’in
hanesidir. Burada vatan namina, namus tizerine yemin edilir. Bir Moskof
kizimin bagina yemin edilmez. Yikil git diyorum, git! Kendi milletinin aleyhine
cellathik et de miralay olasin, kaymakam olasin. Biz burada kaliriz. Moskof a
karst istiklal ve hiirriyet davasiyla kiyam ederiz” (A.M.E., 2018: 125).

Midhat Efendi, karakterinde isledigi bu yiiksek suuru yasanmis hadiselerle
yasanabilecek hadiseler etrafinda idealize eder. Siringah, gecmisten gelen bir¢ok tecriibe,
hatira ve aciya sahiptir. Isgal edilerek halkina tiirlii iskenceler, siirgiinler, soykirimlar
uygulamig bir milletin adindan dahi nefret etmekte kim ve ne olursa olsun bundan taviz
vermemektedir. Oglunun Katerina’yla alakasini 6grendigindeyse bu tepkisini en sert

bi¢imde ortaya koyar.

“Kaplan:
-Camim ben dururken sana mi?
Sirinsah:

-Sen burada yoksun. Ben kiyam ederim ben. Timurtas Bey’in ayagini
bastigr su yerlerden Moskof ayaginin levsini kanimla yikarim. Ben bir aciz
kartyim ama senin gibi kuvvetini, kudretini hiyanetle telvis edenlerden daha
mukaddes bir kahramamm. Oldiiremez isem 6liiriim. Canimi kurban eder
isem vatamim yoluna kurban ederim bir Moskof kizi ugruna degil” (A.M.E.,
2018: 125).

Kaplan’m igin ashinin onun bildigi olmadigin1 sdylemesiyse onda herhangi bir
degisiklige sebep olmaz. Nihayetinde biraz yatisan Sirinsah, Kaplan’in emir verip beyleri

cagirmasi lizerine olay1 anlamaya baglar:

“Sirinsah:

-Simdilik sen de séyle. Sanki ii¢ giindiir Zogar Ormani’nda Moskoflar
tizerine cenk tertibi ile mi ugrasiyorsunuz?

Kaplan:

-Ya sen bizi gercekten vatanini, vatanimin istiklalini diistintir vatan ve istiklal
askini biitiin biitiin zayi etmis adamlar diye mi kiyas ediyorsun?” (A.M.E., 2018:
127).

Siringah, vatan ve namus meselesinde gosterdigi ciddiyeti hayatinin her noktasina
tatbik etmis bir karakterdir. Kaplan’in gergegi sOylemesi lizerine bu kez de ‘Moskof kizin1’

ne sekilde alabilecegini sOyler. O ayni zamanda evlilik i¢in bile kahramanlik gerektigi,
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kadinin kocasinda vatan sevgisi, baglilig1 ve sadakati aramasinin elzem oldugunu vurgular:

“Sirinsah:

-Istedigin o Moskof kizi ise onu namusun bahasina satin almamalisin.
Eger Timurtas Bey’in oglu Kaplan Bey isen onu kahramanlik semeresi olarak
almalisin. Ozdemir Bey nasil yapti? Saglarini pencesine doladigi gibi ¢ekti
aldi, gotiirdii. O Moskof kizinda zerre kadar karilik gayreti, karilik hissi var
da seni filhakika seviyor ise sevdigi adamin vatanina, milletine, ecdadina
hiyanet ettigini gérmeye miitelezziz olmamalidir. Vatanina hiyanet eden al¢ak
onun askinda da sadik kalmaz. Sebat edemez” (A.M.E., 2018: 129).

Kaplan’m ¢agirdig1 beyler toplanip Siringah ile konustuklarimda oglunun aslinda
bildigi gibi Moskof yanlis1 olmadigini, biitiin bu faaliyetlerinin istiklal davasina hazirlik
oldugunu anlar. Beylere oglundan ve Zogar Ormani’nda toplanmalarindan yanlis yere siiphe

ettigini sOyler. Diger taraftan yine sdyledikleriyle giindeme dair olaylari takip ettigi bellidir:

“Sirinsah:

-Devlet-i Aliyye ile Rusya 'nin muharebeye baslamast tizerine Batum
tarafindan eli silah tutan cengaverler diismana mukavemete kiyam eylemis
olduklari ve buradan bizim dahi diisman-1 hiirriyetimiz aleyhine kiyamimiz
lazim geldigi hdlde, higbirinizden o6yle bir hazirlik goremeyince bittabi
stiphelenmistim. Bunun i¢in oglumu ziyadece mudheze eyledim. Birkag¢
giinden beri Zogar Ormani’'nda bu tedarikatta bulundugunu haber alarak
miisterih oldugum gibi, nihayet goziimiin éniinde Esma Can vasitasiyla kilig
kusanarak biitiin biitiin emniyet hdsil eyledim” (A.M.E., 2018: 141).

Midhat Efendi, Siringah’1 karakter bakimindan gayet gelenek¢i bir tutumda g¢izer.
Siringah, duygu, davranis, soylem bakimindan eserin 6nde gelen kadin kahramanlarindandir.
Psikolojik yoniinden ziyade diisiinsel rolii 6n planda tutulan karakterdir. Bu giiclii ¢izimin

arkasinda Kaplan Bey’in annesi olarak eserde yer edinmesinin de rolii vardir.
Esma Can

Esma Can, eserin idealize edilen kadin kahramanlarindandir. Midhat Efendi, Esma
Can’1 Katerina’nin karsisina yerlestirir. Boylelikle eserde Kafkasyali iki karakter iki ayri
medeniyetin, anlayisin, alginin temsilcisi olarak var olurlar. Katerina, Rus-Hristiyan

kiiltiiriinii, Esma Can, Kafkas-Islam kiiltiiriinii temsil eder.

Midhat Efendi, karakterinin ilk olarak fiziki goriiniisiinii tasvir eder ve ardindan onun
cevresindeki konumundan bahseder. Bu anlatimin bagladigi andan itibaren karakter bir
karsilastirma temelinde sunulur:

“Esma Can dedigimiz kiz, ende, boyda, simada filhakika Kaplanin

dedigi gibi Katerina dé Branovi¢’e benzeyerek arasinda bir fark var ise o da
Esma Can’in biraz daha kara yagiz olmasidir. Fakat ibtida Esma Can’1
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Katerina’ya benzer demekle hata ettik. Soziin dogrusu Kaplan Bey’in validesi
Sirinsah’a soylemis oldugu sozdiir ki ‘Katerina 'nin bir meziyeti var ise o da
Esma Can’a benzemesidir.” demisti” (A.M.E., 2018: 137).

Yazar, karakterini ilk olarak diger kahramanlarin algisinda ele aldiktan sonra onun
hakkinda kendi agiklamasini yapar; “Evet, Esma Can Katerina’ya degil, Katerina Esma
Can’a benzerdi. Zira giizellikte Esma Can mukaddem olup binaenaleyh miisebbehiin biha
olmak meziyeti dahi kendisine ait olmak zaruridir” (A.M.E., 2018: 137). Midhat Efendi, iki
karakterini karsilastirarak Esma’y1 seger. Esma’nin diger hususiyetlerinde ise onun kendini
begenen, bunu agikca gosteren bir kisilikte oldugunu belirtir. Kaplan ve Sirinsah’in oldugu
odaya girdiginde o sanki orada hi¢ kimse yokmusgasina hareket eder; “...bir tarafta muallak
bulunan endam aynasinin yine kendi nazar-1 imtihanina arz eyledigi vaz ve tavrini yalniz

kendisi begeniyormus kadar fiitursuz ve daha dogrusu kendi evzd’ ve etvarina yine kendisi

hayrandi” (AM.E., 2018: 137).

Midhat Efendi, karakterini glizellikte oldugu kadar diisiinsel olarak da idealize eder.
Esma Can, Siringah’in Kaplan’in kilicin1 kusandirmasini istediginde o bunu memnuniyetle

kabul eder:

“Esma Can:

-Maaliftihar kusatirim efendim. Diismandan ciimlemizin intikamini
almak igin fedd-y1 cana hazirlanan kahramanlarin da kilicini kusatmaz isek
kimlerin kilicimi kusatacagiz?”

Kaplan:

-Esma Can gidecegim cenkte validemin haywr duasi bana kuvvetii’z-
zahr olacaktir. Bir de éniimde tarik-i zaferi tenvir edecek bir sevke muhtag
idim. Onun da siz dirig etmediniz i¢in minnettarimizim. Tegekkiirler ederim.

Esma Can:

-Gidiniz beyim. Vatamimizin, hiirriyetimizin diismaniyla cenk ediniz.
Sunu da hi¢hir dakika hatirmmizdan ¢ikarmayiniz ki burada sizin
muzafferiyetiniz i¢in daima dua edecek bir valideniz var ise, o duaya daima
amin diyecek bir de Esma Can vardir” (A.M.E., 2018. 138).

Yazar, karakterinin bu yiiksek vatan suurunu, hiirriyet diislincesini diger
karakterlere takdir ettirir. Esma, bu alg1 ve diisiince yapisi bakimindan Sirinsah’la ayni1
cerceveyi paylasir. Yunus Kesahur’la birlikte kagtiktan sonra onun sozleri karsisinda da bu

kez muhabbet duydugu bu adama kars1 bagliligini bildirir.

“Esma:

-Bu iglere benim aklim ermez ki. Sen her ne der isen ben ona raziyim.
Senin emrinden zerre kadar disariya ¢cikmam” (A.M.E., 164).

Esma, eserde idealize edilen karakterlerden olmasina ragmen hadiseler
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lizerinde yoOnlendiriciligi yoktur. Diger taraftan Midhat Efendi, Esma ile Yunus Kesahur
arasindaki ask iliskisi lizerinden Kafkas adet ve geleneklerini anlatma gayretindedir. Eserde
onlarin evlenmek iizere kagmalar1 yazar i¢in yeni bir anlatim dairesi olusturur. Bu daire
icinde Midhat Efendi, kisilerarasi iligkileri Osmanli ve Kafkas halklar1 bakimindan kimi
noktalarda kiyaslayarak anlatir. Esma, bu bakimdan duygusal, psikolojik yoniine dair
bilgiler verilmis olsa da tam anlamiyla islenmez. Yazar, onun faaliyetleri iizerinden bilgiler

vererek okuyucunun Kafkas toplumlarini daha iyi tanimasini saglar.
Yunus Kesahur

Yunus Kesahur, eserin romantik addedilebilecek karakterlerindendir. Midhat Efendi,
karakterinin ismini vermeden once onu Delikanli olarak adlandirir. ilerleyen siralarda
Midhat Efendi onu; “Bu zat Yunus Kesahur isminde ve Kaplan’dan baska bir adamdir ki...
(...) Yunus, Esma Can’in soyzadeligine mal ile tekabiil eyledigi gibi meziyydt-1 zatiyye ve
zarafet-i cibilliyesini dahi Esma Can’a begendirerek muhabbetini kabul ettirebilmisti”

(AML.E., 2018: 167), olarak isim, fiziki goriiniis olarak tanimlar.

Yunus, Esma Can’in sevgilisidir. Eserde ilk olarak Delikanli adiyla Esma ile
ormanda bulustugunda ortaya ¢ikar. Burada Esma’dan aldig1 sz {izerine onu kagirmaya

karar verir:

“Delikanli:

-Cildirmig gibi bir seving ile) Allah askina Esmacigim! Sahih mi?
Soyle! Utanma Allah’t seversen utanma! Biz seninle beraber biiyiimiis gibi
bir seyiz. Hele bir sene oldu ki yiireklerimizi birbirimize agabilmeye basladik.
Simdiye kadar devam ettigimiz yolun miintehasinda olsun bari...

Esma Can:

-Sorma dedim ya artik. Her nereye emredersen gitmeye hazirim.
Delikanli:

-Hemen simdi buradan mi?

Esma Can:

-Evet. Emredersen hemen simdi buradan” (A.M.E., 2018: 154).

Midhat Efendi, karakterinin bu hareketinde Kafkasya’da yasanan kiz kagirma
hadiselerine dair bilgiler verir ve konuya; “Iste gériiliiyor ki Kafkas in bu hdlini dahi bu
delikanlinin icraati bize irae edecektir” (A.M.E., 2018: 155), diyerek baglar. Yazar, olayin
Kafkasya’da siklikla yasanan bir mesele oldugunu anlatir ve geleneklerin bu durumda ne

tirlii yollar izledigini aktarir.

Yunus, Esma’dan aldig1 s6z iizerine gidip bir at getirir ve birlikte ormandan ayrilirlar.
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Yolda ne yapacaklarina karar vermeye calisir ve Canberd Bey’i (Esma’nin kardesi) nasil
ikna edeceklerini diisiiniirler. Yunus, tutum, davranis ve sdylem bakimindan romantik bir

karakterdir. Esma’yla mutlu, huzurlu hayat kurmaktan baska gayesi yok gibidir.

“Delikanli:

-Ah Esma Can! Diisiiniiyor musun? Hatirina getiriyor musun? O
zaman ki, ¢ocuklarimiz diinyaya gelecek, karsimizda kosusup gezinecekler.
Ah bunlarin temagast bizi ne kadar memnun edecek. O ne ya? Sen buna bir
cevap vermiyorsun. Dur bakayim. Ay yiiziinii ni¢in benden saklyyorsun? Bu
soziimden mahcup mu oldun? Oyle ise séziimii geri alayim. Fakat bunda
utanacak, mahcup olacak bir sey yoktur kuzum. Allah tn emri tabiatin iktizasi
budur. Insanmin gayet-i mesudiyeti bundan ibarettir” (A.M.E., 2018: 158).

Esma Can ve Yunus, Gusamov adinda Yunus’un kii¢iik kardesinin annesi olan
kadinin evine giderler. Burada yine bir ¢6ziim bulup Canberd Bey ile barismak amaciyla bir
ath adam gonderirler. “Aradaki mesafe ¢end saatten ibaret bulundugu cihetle, eger Canberd
Bey hemsiresinin Yunus ile izdivacina hemen riza ve miisaade gostermis olsaydi, giden adam
aksama kadar avdet edebilirdi” (A.M.E., 2018: 169). Fakat gonderilen haberci donmeyince
Yunus, Canberd’in yanina gitmeye karar verse de Gusamov biraz daha beklemesini bu
olaylarda ti¢ giin kadar siire oldugunu ona sdyler. Yunus o giiniin gecesini bir¢ok diislince
ve hayallerle gegirir. Sabah zar zor uykuya daldig1 halde evden uzakta baslayan ¢igliklar
iizerine kalkar. “Meger bes on saatlik mesafeden gelerek o koy civarina inip iki giinden beri
hayvanlarini civardaki Kazaklarin nazar-1 taamlarini celp ederek gece vakti gelip basmislar
ve hayvandt-1 merkumenin ashab ve ¢obanlart ile doviismeye baslamislarmis” (A.M.E.,
2018: 174). Yunus, bu kavgay1 gordiigiinde kdyden birkag kisiyle birlikte giderek Kazaklarla
savasmaya baslar. Ancak burada aldig1 mizrak darbesiyle agir yaralamir. Iki koyliiniin
yardimiyla Gusamov’un evine gotiiriiliir. Midhat Efendi, karakterini bu noktada artik mutlak
sona yaklastirir. Onun eve gotlirdiigii sirada Canberd Bey de gelmistir. Aralarinda gegen

diyalogda Yunus artik hayatinin son anlarindadir:

“Yunus:

-Canberd. Kardesim. Sana karsi pek biiyiik bir kusur ettim ama aff...
Canberd:

-Estagfurullah kardesim! Neye kusur olsun? Benden hi¢ ¢ekinme.
Yunus:

-Zaten ¢ekinecek bir sey kalmadi. Bir saat daha yasayamam. Ah
cigerimin serha serha yarali oldugunu agrisindan hissediyorum. (...) Ah
Canberd! Hicabimdan yiiziine bakamiyorum kardesim. Lakin affet! Bu
hareketim sana husumet degildir. Milletimizin bu fikri yanlistir. Ben seninle
olan kardesligi gercekten kardeslik suretine koymak igin bu hareketi ihtiyar
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ettim” (AM.E., 2018: 179).
Canberd Bey ile konugmasindan sonra Esma Can ile aralarinda gecen diyaloglarda

Yunus, kendisine verdigi sozii tekrar etmesini ister:

“Yunus:
-Tekrar et o sozii Esma Can.
Esma Can:

-Dedim ki Allah’in emriyle olacak bir ise yine Allahin emrine havale
ederim. Benim yiiregimle olacak ise gelince iste ben yiirekten kendimi sana
teslim ettim.

Yunus (Za'f-1 hali i¢inde bir ah-1 cangdh c¢ekti ki isitenlerin yiiregi
sizladi.) Kendimi sana teslim ettim soziinii o zaman soylemeye hacet
kalmamuisti. Bunu simdi itmam ettin. Tesekkiir ederim Esma Can. Asilzadesin,
meleksin” (A.M.E., 2018: 182).

Yunus, Esma’dan aldig1 s6z iizerine vefat eder. Midhat Efendi, karakterini bir
gelenek aktarimi ve anlatimi i¢in ele almis gibidir. Kafkasya’nin geleneklerinden kisilerarasi
hususiyetlere, iki sevgilinin birbirlerine verdigi vaatlerin ne derece ciddi olduklarini aktarir.
Boylelikle Yunus, belirli yonleri aydmlatmak i¢in eserde yer edinmis bir karakter

goriinlimiindedir.
Gusamov

Gusamov, Yunus’un kiigiik kardesinin annesidir. Eserde ilk defa Yunus ve Esma’nin

kactiklar1 zaman gidecekleri yer hakkinda ettikleri konusmada adi geger:

“Delikanli:

-Buradan dogruca Gusamov 'un hanesine gidecegiz.

Esma:

-Haniya kiiciik kardesin Said’in validesi olan Gusamov mu?

Delikanli:

-Evet. Simdi bizim ikimizin de validemiz olacak” (A.M.E., 2018: 158).

Midhat Efendi, karakterinin ilk olarak yasadigi mekanin 6zelliklerini tarif eder ve

ardindan sosyal durumunu anlatir; “Gusamov dedikleri siit validenin ikametgdahina deldiler
ki, orasi sekiz haneden ibaret bir karyecik olup, fakat hanelerin en mamuru yine bu
Gusamov'un hanesiydi. Zira Esma Can’a kendisini kabul ettirmis bulunan bu zat elbette
bayagi bir adam olmayip...” (A.M.E., 2018: 159). Diger taraftan yazar, karakterinin fiziksel
tanimiyla birlikte Kafkasya’da siit nine gelenegine dair bilgiler verir:

“Kafkashlar indinde siit validenin ehemmiyeti ise bayagi valide
mertebesinde oldugundan, bu delikanli kardesinin siit validesini kendi
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koyiiniin zengini addolunacak mertebede terfih eylemisti. Gusamov tesmiye
olunan kadwn ellisine takarriip etmis ve eski bir cemalin bakiyye-i harabesini
hala veghinde muhafaza etmekte bulunmustu” (A.M.E., 2018: 159).

Gusamov, gelenekgi, misafirperver, gliglii bir imaja sahip bir kadin olarak ¢izilir.
Yunus ve Esma, onun evine geldiklerinde biiyiik bir gururla onlar1 karsilar ve tez vakitte

islerini yollarina koyabilmeleri i¢in onlara yardimei olmaya, yol gostermeye ¢aligir:

“Gusamov:

-Simdi siz beni dinlediniz cocuklarim. Bu iste iki suret vardir. Birisi
hemen suradan imami ¢agwrip nikdahi kiyarak sizi bu aksam zifaf eylemek.
Bakiniz ne kadar kolay? Lakin sonra Canberd Bey ile anlagmak hem gii¢ olur
hem de uzun! ‘Bir kere bana danismak yok mu idi’ diye ne kadar naz etse
hakli olur. Ikinci suret ise nikihi acele etmeyip Buradan Canberd Bey’e bir
adam gondererek reyini, rizasint sormak. Sizin nikdhinizin  heniiz
kayilmadigin bilir ise sayet ¢cok naz edecek olsa bile sizi men edemeyecegini

anlayarak nazina inat eylemez. O halde hem nikdh hem de uzlasmak bir
defada miiyesser olur” (A.M.E., 2018: 164).

Karakter derinlikli olarak islenmese de belirli meselelere dair bilgiler verilmesi
amaciyla sosyal olarak ele aliir. Midhat Efendi, Gusamov’u kurgunun bir yonii olarak da
yaratir. Yunus ve Esma Can’in serliveninde onun iizerinden kimi agiklamalar1 yapar ve

okuyucuya gerekli bilgileri verir.
Seher

Seher, Kaplan’m Esma Can’a haber gondermek amaciyla yararlandigi bir
karakterdir. Eserde ilk olarak Kaplan’in Saatgiray’la konustuktan sonra Esma’ya gidecek
kadmin kim olmasi gerektigini diislindiiglinde ortaya ¢ikar:

“Buldugu kadin Seher isminde bir kiz idi ki kiiciikten beri validesi

Siringah i yaminda biiyiimiis ve aralikta Kaplan Bey ile saklar dahi ederek

binaenaleyh bey ile bir dereceye kadar yiiz goz dahi olmustu. ‘Bunu séylesem

Seher’e soyleyebilirim. Ondan baska bu sozii soyleyebilecegim hi¢chir kar
yoktur.” dedi” (A.M.E., 2018: 208).

Midhat Efendi, karakterinin fizik1 goriiniisiine dair bilgiler vermese de onu Esma Can
ve Kaplan arasinda bir rakip olarak konumlandirir. Kaplan ondan Esma Can’a gidip;
“Sevecek ise serbestce soylesin. Sevmeyecek ise yine séylesin... Ne o? Ne taacciip
ediyorsun? Iste fikrim bundan ibarettir” (A.M.E., 2018: 209) demesini soyler. Seher ise
Kaplan’a kars1 sdyleyemese de ona kimi duygular hissetmektedir. Kaplan’in simdi sdyledigi
ve kendisini gondermeye ¢alistig1 is tamamen bu duygulara aykiridir. “Oyle ise demek
oluyor ki Kaplan Bey husil-1 emel i¢in bir dosta miiracaat etmis olmadi. Bilakis isi biitiin

biitiin dii¢ar-1 ukde-i iskal etmek icin bir rakibe, bir diismana miiracaat eyledi” (A.M.E.,
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2018: 210). Midhat Efendi, karakterini kiskan¢ oldugu kadar yalan ifadelerle muhatabini
aldatan bir soylemle kurar. Bu bakimdan Seher, diger karakterler nazarinda kimse bilmese
de gizli, sinsi bir rakip roliinii iistlenir. Esma Can’in yanina giderken Kaplan’a; “Bas iistiine
efendim. Ben giderim elden gelen gayreti ederim. Lakin bu yol ile husiil-1 emel miimkiin
olamayacagint size simdiden temin edeyim” (A.M.E., 2018: 210), der. Esma Can’in
yanindan doniip de Kaplan’a verdigi haber ise; “Dedi ki ‘Adam siz de a beyim! Buldunuz
buldunuz da oéyle kibirli, azametli kizi mi buldunuz? Esma Can Hanim oyle Moskof terbiyesi
gormiis olan bir adama varamazms. Iste verdigi cevap bundan ibarettir” (AM.E., 2018:
210). Seher, Kaplan’in bu haber iizerine tavrindaki degisimin ve sinirlenmenin kendi lehine
doniisecek bir ilginin kivilcimi olabilecegi hissiyle mutlu olur. “Hele Kaplan’'dan ‘Ben de
ben isem bak goriirsiin Seher ben o miitekebbir kiza ne yaparim.’ soziinii aldigi zaman ddeta

bir adi-y1 candan intikam ahz edecegi vaadini almis kadar memnun oldu” (A.M.E, 2018:

211).

Seher, Kaplan’in ilgisini kendi iizerine ¢ekmek i¢in tiirlii fikirlere kapilsa da bunda
basarili olamaz. Kaplan’a Esma Can’a ne yaptigini sorar ancak aldigi cevaplar yine onu

memnun etmez:

“Kaplan:

-Sen merak etme Seher. Yapacagim seyin mukaddemesini yaptim is
yolundadr.

Seher:

-Ne yaptin bakayim? Bari su azametli kizin azametini kirabildin mi?
(...)

Seher:

-Ben zannettiydim ki Esma Can’a haddini bildirecek bir cezada
bulunacaksmn.

Kaplan:

-Ah Seher! Hi¢ Esma Can’a ceza edebilir miyim?” (A.M.E., 2018:
219).

Midhat Efendi, karakterini bir rakip olarak kurguya yerlestirmis olsa da onu tam
anlamiyla bir aktor haline getirmez. Seher, hadiseler icerisinde kisa bir siire yer edinir ve

ayrilir. Kaplan’1 yonlendirmeye caligsa alakasini ¢cekemez:

Kaplan:
-Fakat bunun ¢aresini bulamiyorum.
Seher:
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-Onun ¢aresi ne yapar yaparsin baska bir kizi sevmeye ¢alisirsin. Hem
de ondan intikam almak ister isen, hi¢c onun timit etmeyecegi bir kizi alirsin
ki 1 halde gazabindan ¢atlar.

Kizin bu tavsiyeden emeli yongayr kendi tarafinda dogru yontmak
oldugu anlasilmayacak degildir. (...) Bu tasvip Seher’in iimit eyledigi vechile
onun i¢in olmadi” (A.M.E., 2018: 223).

Seher, gizlilik i¢inde duygularini disa vuramayan sadece yonlendirmeler ile bir
ihtimal alakay1 iizerine ¢ekmeye c¢alisan karakterdedir. Bunun igin Kaplan’la tiirli
konusmalar ederek ilgisini uyandirmaya kalksa da basarili olamaz. Seher, romanin ask
bahsinde emelleri neticesiz kalan tipidir. Midhat Efendi, onun bu roliine ragmen karakterini

tam anlamiyla ele almay1p ifadeleriyle var eder.
3.1.10. Cezmi

Namik Kemal’in Cezmi adli eserinde Kafkasyali karakter olarak yedi kisi bulunur.
Bunlar eserde ortaya ¢ikis sirasma gore Pertev, Mirza Omer, Ayse, Rabia Mihridil Hanim,
Perihan, Semhal ve Sadik’tir. Karakterlerin kimi hadiseler lizerinde yonlendirici ve aktif bir
rol istlenseler de kimileri de sadece fon/araci karakter olarak var olurlar. Cezmi’nin
merkezde ve bas kahraman oldugu eserde bu karakterler ekseriyetle onun maceralarina ortak
ya da seriiven igerisinde vazifeli pozisyondadirlar. Diger taraftan Perihan’in konumu diger
alt1 karaktere gore eserde daha aktif olmakla birlikte hadiseler icerisindeki yonlendiriciligi
bakimimdan da dnemlidir. Bu nedenle Perihan bas karakterlerden sayilabilirken digerleri

daha ¢ok yan ve araci olarak konumlandirilir.
Pertev

Pertev, eserde ilk olarak Cezmi’nin onu bogulmaktan kurtarmasiyla ortaya c¢ikar.
Cezmi, Pertev’i nehirden ¢ikardiktan sonra cadira gotiirlip tedavi ettirir. Ancak birkag¢ giin
sonra Acem esirlerinin isyan etmeleri neticesinde alinan idam edilmeleri karar1 sonrasinda
bu kez de dldiiriilmekten son anda; “O esir degildir, benim adamimdir” (N. Kemal, 2008:
179), diyerek kurtarir. Cezmi, Pertev’le birlikte ¢ogu esiri de kurtardigi i¢in Osman Pasa
tarafindan sorgular ve daha sonra; “Bir Acemi kurtarmak i¢in canini muhataraya atmakta
ne mana var idi? Onlarin bize ettiklerini bilmiyor musun? sualiyle itaba kiyam eyledi” (N.
Kemal, 2008: 182). Cezmi, bunun iizerine Pertev’in kim oldugunu, mezhep ve milliyetini
sOyler. Boylelikle Pertev, kimlik ve kisilik olarak tanimlanmais olur.

“Bendenizin kurtardigim adam Samahi Sunnilerindendir. Kendi ismi

Pertev ve fakat pederinin nami Omer, hemsiresinin adi da Ayse’dir.

Arkasinda Sirvan esvabi gordiigiim i¢in imdadina sitap etmis idim. (...) Vakia
herifin pederi Omer ve hemgiresi Ayse isminde olarak ikisi de Siinni ise de bir
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Acem cariyesinden tevelliit etmis olan Pertev, validesinin mezhebini ihtiyar
eylemis idi” (N. Kemal, 2008: 182).

Pertev, daha sonra fiziki olarak tanimlanarak biitiinliige kavusur; “Pertev, soluk sari
benizli, ¢ini mai gozlii, az ¢igek bozugu, burnunun uzu asagi, agzinn iki tarafi yukari dogru
meyl ile ok ve yay sekli baglamis, boynunun kisaligi, kemiklerinin kalinligi da viicudunda
tenastipten eser birakmamis bir ¢irkin sey” (N. Kemal, 2008: 183). Fiziki ve diger
hususiyetleri bakimindan Pertev’in tanimlanmasi, sOylem ve eylemlerine yer verilmemesi
onun Cezmi nin seriivenindeki araci roliine uygun olarak gerceklesir. Pertev, faaliyet olarak
eserde Cezmi’ye yardimci bir pozisyonda bulunur ve ifade bakimindan sdylemlerine
rastlanmaz. O daha ¢ok kahramana yardim eden, kahramanin eylemlerini gerceklestirirken
aracilik eder; “Pertev de Cezmi’nin kendini kurtarmak i¢in hayatini iki defa muhataraya
atmis oldugundan ve ondan sonra dahi pek ¢ok ihsanini gormiis bulundugundan hakkinda

olan muamelesi bayag perestis-karane denilecek derecelerde idi” (N. Kemal, 2008: 184).

Pertev, eserde Cezmi tarafindan kurtarildiktan sonra onunla yarenlik etmeye, giristigi
kimi islerde yardimci olmaya baslar. Bu bakimdan Pertev, Cezmi’nin faaliyetlerinde onunla
yan yana ancak silik bir konumda ¢izilir. Kahramanin diinyasinda o seriivenler igerisinde

dekor bir nitelik tagsir.
Mirza Omer

Mirza Omer, Pertev’in babas1 olmakla birlikte eserde onun tanimlandig1 sirada ortaya
cikar; “Mirza Omer ela gozlii, al yanakl, kir sakalli, miitendsibii’l-aza, kalbinin safveti
cehresine aks etmig gibi goriiniir, bir miibarek ihtiyar” (N. Kemal, 2008: 183). Herhangi bir
faaliyet gostermez ve Cezmi’ye kars1 oglunu kurtardigi i¢in saygi duysa da ona karsi asil
minneti kizt Ayse’nin tahsilini ilerletmesinden kaynaklanir. Namik Kemal onun sosyal-
ekonomik durumunu, aile yapisin1 su sekilde tanimlar:

“Mirza Omer, fakir oldugu cihetle haremi yemegini pigirir, hanesinin

isini de ogluyla kizi goriirdii. (...) Mirza Omer i¢in Cezmi bir ihsan-1 ilahi

kabilindendi. Pertev’in hayatim kurtardiktan bagska Osman Pasa’ya olan

intisabt mahsusu cihetiyle kendini, akrabasini, ahbabni, orduluk dlemlerinde

vukuu zaruri hiikmiinde bulunan taarruzlardan siyanet eder ve serveti

kuvvetiyle mihman oldugu hanede bayagi mizbanlik eyler idi” (N. Kemal,
2008: 184).

Mirza Omer, Cezmi’nin seriivenleri iginde Pertev’de oldugu gibi bir role sahiptir. O,
kahramanin davranis, diisiiniis ve faaliyetlerini ortaya ¢ikarmak, diger taraftan da okuyucu

nazarinda onu daha anlagilir kilmak amaciyla esere yerlestirilmis tiplerdendir.

Eserde ilerleyen siire¢te Cezmi’nin Samah1’dan ayrilacagi giin Mirza Omer ona; “Siz
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bu haneye bir melek-i miiekkel gibi nazil oldunuz, oglumu kurtardiniz, beni siyanet ettiniz.
Bu kadar ihsanlariniza miistagrak olduk. Kizimi de terbiyeye himmet eylediniz”” (N. Kemal,
2008: 296). Mirza Omer, Cezmi’nin faaliyetlerine, onun ailesi igin yaptig1 iyiliklere kayitsiz
kalmayarak biiylik bir minnetle kiziyla onu evlendirmeyi diislinlir. Cezmi, Ayse’nin
biiylimesini beklemeleri gerektigini, diger taraftan; ‘‘fakat yalniz sahibinden hayvan veya
esir alwr gibi peder muvaffakiyetiyle kiz almak miitalaama tevafuk etmiyor” (N. Kemal,
2008: 297), diyerek karar1 Ayse’ye birakir. Bunun iizerine Mirza Omer; “is bu dereceye
geldikten sonra otesi Cenab-1 Hakk’in takdirine bakar. Siz, simdilik Ayse’ye yalniz ufacik
bir nisan birakiniz. O sizi begenmezse sonra nisaninizi reddeder. Siz, onu istemezseniz nisan
degil, hatta arada nikah bile olsa pederinin evine gondermek yine elinizdedir” (N. Kemal,
2008: 297), der. Bu ifadeler Mirza Omer’in sdylem ve tarafi itibariyle Cezmi’den yana bir
kisilik oldugunu gosterir. O, kahramanin sahsiyetini yiiceltmek, davraniglarini olumlamak
ve fikirlerine kosutluk icermesi bakimindan ortaya koydugu ifadelerle de destek olur
gorundr.
Ayse

Ayse, eserde fon karakter formunda olmakla birlikte herhangi bir faaliyeti ya da
sOylemi yoktur. O sadece dekor olarak var olur ve Cezmi’nin seriiveninde diger bircok
karakter gibi sadece isim olarak bulunur. Eserde ilk olarak adi Pertev ve Mirza Omer’in
tanimlandig1 noktada o da fiziki 6zellikleriyle belirtilir:

“Hemsiresi Ayse ise dest-gah-1 kudrette numune-i cemal olmak igin
yvapulmig, tahrirli mai gozli, iizerine yaldiz serpilmis gibi parlak sari sagl,
saritligiyla beraber gayet giir kasl, agzi burnu ufak, viicudunun her tarafi
birbirine yakismis, melek gibi bir ¢ocuk idi. Fakat on iki yasinda olarak

viicudu da zayif oldugundan, istidad-1 hiisnii bir bakista nazarlara ¢arpacak
kadar inbisat eylememisti” (N. Kemal, 2008: 183-184).

Ayse, Cezmi’den tahsilinin devam igin dersler alir. Babast Mirza Omer ilerleyen
siiregte Cezmi, Samahi’den ayrilacagi sirada kizinit ona nisanlar. Ayse eserde bagka bir
sekilde ve yerde gecmez. O da yine Mirza Omer, Pertev gibi kahramanin seriiveninde

yasadig1 hadiseler icerisindeki bir¢ok isimden biridir.
Rabia Mihridil Hanim

Rabia Mihridil Hanim eserde ilk olarak Osman Pasa ve Cezmi’nin konustuklar bir
sirada anilir. Osman Pasa, Cerkez ve Dagistanlilar1 kontrol etmenin bir yolunu diisiiniirken
hanedan mevkiinde biriyle evlenmesi neticesinde olabilecegini Cezmi’ye bahseder. Cezmi

ise boyle birinin olup olmadigini bilmedigini bildirdiginde Pasa ona; “Evet! Semhal’in
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biraderi Tucalav Bey’in bir kerimesi oldugunu haber verdiler, ben de hanesinde misafir
oldugum gece uzaktan o6yle bir karalti gormiistiim” (N. Kemal, 2008: 206), der. Bu
bahsedilen kisi Mihridil Hanim’dir. O da eserde faaliyet olarak etkin olmayan, bahsi edilen

ve kahramanin serliveninde ad1 anilan Kaftkasyali karakterlerden biridir.

Soylem ve faaliyet bakimindan herhangi bir ifadesine rastlanmasa da Namik Kemal
onu eserinin dekoruna uygun olarak tanimlar/tasvir eder; “Rabia Mihridil Hanim ise mevlidi
olan Dagistan’in yiizlerine hursidin in’itdfiyla hasil olan elvan-i letdiften yaratilmig
zannolunacak kadar bir cemal-i nurani ve edda-yi ruhaniye malik olarak giizellikte
akrabasindan olan Perihan’a tefevvuk ederdi” (N. Kemal, 2008: 207). Osman Paga, Mihridil
Hanim’1 istemesi i¢cin Cezmi’yi gorevlendirir. Boylelikle bu hadisede de yine kahramanin
seriiveni i¢in ortaya konmus bir karakter soz konusudur. Cezmi’nin Tucalav Bey’in
karargdhina varip gorevini bildirmesinden sonra gerekli isler halledildikten sonra Mihridil
Hanim’la birlikte Osman Pasa’nin yanina doner. Namik Kemal taraflar1 bu evlilikten mutlu
ve bahtiyar ¢izer; “Mihridil ise bir mesreb-i itidal ile miitehallik olarak rahat ve itibariyla
vakit gecirmekten baska bir emeli olmadigindan, Osman Paga kadrinde bir zevce diistiigtinii
kendi icin fevka’l-gdaye bir bahtiyarlik addeylemisti” (N. Kemal, 2008: 209). Bu siirecten
sonra Rabia Mihridil Hanim eserde bir daha goériinmez. O roliinden ziyade Cezmi’nin

basarilar1 i¢in ortaya ¢ikarilmis bir yapida eserde var edilip ardindan kaybolur.
Perihan

Cezmi’nin en net ve faaliyet, sdylem, ifade bakimindan o6zenle hazirlanmis
Kafkasyali karakteri Perithan’dir. O, Adil Giray’la olan muhabbeti, Sehriyar’a kars1 verdigi
miicadelesi ve Iran taht1 iizerindeki emelleriyle eserin en énemli kahramanlarindan biridir.
Bircok hadise i¢inde direkt bulunmasi, yon vermesi ve davranislariyla derinligi olan, eserde

vazifesini yerine getiren, mesuliyetli bir sahsiyet hiikkmiindedir.

Namik Kemal, eserinin karakterlerine dair kimi hususiyet ve tarihi arka planim
cizerken Perihan’dan da bahseder. Cezmi’nin seriivenine baslamadan verilen bu bilgiler
okuyucu nazarinda karakterlerin profilinin olusmasi, anlatilan, ele alinan hadiselerin daha
net bir sekilde tasavvur edilmesi, dayandirilan tarihi olaylarin kavranmasi bakimindan
onemlidir. Perihan, iran Sah’1 Tahmasab’in Cerkez bir cariyeden dogan kizidir. Eserde yine
onemli rolleri bulunan Dagistan idarecisi Semhal ise dayis1 olmaktadir. Namik Kemal
karakterinin eserde gecen zaman dilimindeki goriiniislinii su sekilde tarif ve tasvir eder:

“O zamanlar on sekiz on dokuz yaslarinda bulunan Perihan, tabiatin
fevvare-i bedayiinden sicramis da incimad etmis bir amud-1 nurani vasfina
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layik olacak kadar giizel bir viicut olarak, cephesinde mehtaba tutulmug
gtimiis levhalar gibi, saf bir Pertev, ¢ehresinde giinese dogru agilmig giiller
gibi, pembe bir nur cevalan ederdi. Mahmur gézleri, perisan saglari sevda
gibi, hayal-i agikane gibi hazin idi” (N. Kemal, 2008: 118).

Goriiniiste ideal, giizellik abidesi bir kadin olarak tasvir edilen Perihan’in fiziki

goriiniimii ise gayet sanath ve agdali bir dille soyle aktarilmistir:

“Endamina bakilirsa, mayast elmas madenlerinden alinmig
zannolunurdu. O kadar nazik, o kadar ruhani bir viicut iginde bir dtesin fikir,
bir ahenin kalp mestur idi ki o fikr-i dtesin, afitabin ziyasi, dokundugu yerleri
tenvir edebilir, o kalb-i ahenin kiire-i zeminin saldbeti gibi degme bir hadise
ile ezilmekten masun bulunurdu’ (N. Kemal, 2008: 118).

Namik Kemal, onun bu goriiniis ve durusunda olaganiistii nitelikler ile donanmis bir
karakter ¢izme gayreti icinde goriiniir. Diger taraftan tarihe dayanan bu bahisler onun ideal

tipleme olarak one ¢ikardigi karakterinin de gerceklikten beslenen yonlerini ortaya koyar.

Perihan’in milliyetine dair bilgileri ise yine kendisi verir. Semhal’in ona
Tahamasab’in Cerkez valideden dogma ¢ocugu olup olmadigini sordugu bir sirda o Cerkez
olarak sadece kendisinin oldugunu sdyler; “Dayi! I¢lerinde Cerkes yalniz benim. Fakat sen
melik-i muzaffer meziyetinde bir adam degilsin ki seceretii’d-diir gibi beni padisah etmek
elinden gelsin! Dedi ve dayisini arkasina katarak saraydaki dairesine ¢ekildi” (N. Kemal,
2008: 123). Perihan milliyetine dair verdigi bu bilgi yaninda ifadesinin siddetinden de
anlagilacagi lizere taht lizerinde de emellerini agik eder. Ayni zamanda o devlet siyasetinde
onemli roller oynayip, iyi niyetli, olumlu bir profilde cizilirken karsisinda tamamen karsit
mizacgta Sehriyar konumlanir. Dayist ile ittifak igerisinde ancak ondan iist bir tavirda yer
edinir; “Semhal, Hiiseyin Kuli halifeyi Giircii takiminin en ndfizii’l kelami oldugu i¢in saraya
celb etti. Aralarinda miizakereler gecti. Nihayet yine Perihan’in emrine tabi oldular” (N.
Kemal, 2008: 123). Tahmasab sonrasi tahta gecerek Perihan ve taraftarlari ile miicadeleye
girisen Sah Ismail ise ancak bir bucuk sene kadar idarede kalabilir. Onun vefatindan ise
Perihan sorumlu tutulur. Namik Kemal, tarihi hadiselere bagli olarak ortaya koydugu
eserinin biiyiik kismini yine devrin kaynaklarina dayanarak kurgular. Bu bakimdan

karakterlerinin biiylik cogunlugu yasamis, gercek kisilerin siyaset ve hayat algilarini igerir.

Perihan, eserde kurguya ilk olarak Sehriyar’in bir toplantisi sirasinda ortaya ¢ikar.
Sehriyar’in Adil Giray hakkindaki diisiince ve hareketlerinin arkasinda gizli bir neden, bir
tiir muamma gorerek hadiseyi daha derin inceleme gayesiyle hareket etmeye karar verdigi

bu toplanti/meclis onun sahneye ¢iktig1 andir.

“Yalniz Perihan mecliste bir lakirdi soylemedi, Fakat Sehriyar’in
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tesebbiisiinde gizli bir maksadi olduguna beddheten hiikm eyledi; ¢tinkii
kadimin hususi menfaatten ari hi¢cbir harekette bulunmayacagimi pekala
bilirdi. O cihetle Sehriyar’'in tavri Perihan’in nazarinda halli vacip bir
muamma seklini bagladi” (N. Kemal, 2008: 214).

Adil Giray’la tanigacagi stirece kadar genel olarak siyaseten aktif bir rolde bulunan
Perihan, bu siiregten sonra romantik, asik algisi ile var olur. Cevresinden duydugu, 6grendigi
bilgilerin ve yanlig malumatlarin tesirinde olarak ilk basta olumsuz diislinse de daha sonralar1

Adil Giray, onun i¢in muhabbet ve sevgi 6znesi olacaktir.

“Perihan:

-Adil Giray’in o kadar secaat neresine yakisir? Kisa boylu, kambur
bir adam imis.

Hamza (Giilerek):

-Size onu kim soyledi? Ben miiddet-i 6mriimde o kadar yakisikli, o
kadar levend bir gen¢ gormedim.

(..)

Perihan (Tebessiim ederek):

-Acayip seylerdir! Biz bu hanedana ecnebi imigiz gibi sarayimiza
misafir olanlarin yiiziinii bile géremiyoruz. Geng isek ¢cocuk degiliz a! Yirmi
bir yasina vardik, tedbir-i hiikiimette olduk¢a iktidarimizi ise daha on sekiz
yvasinda iken gostermis idik. Biz de miikdlemelere girisebiliriz, isin
devletimize fayda verecek yerlerini goriiriiz zannederim” (N. Kemal, 2008:

215-216).

Perihan, Adil Giray’a olan aski ve muhabbeti karsisinda daima Sehriyar’1 bulur. O
hem siyasi, politik rakibi iken hem de asigina kars1 bir rakiptir. Bu bakimdan klasik olarak
asik-masuk-rakip ti¢liisii Perthan’in hadiseler igerisindeki romantik boyutuna eklemlenir.

Namik Kemal, onun Adil Giray’a olan muhabbetinin dogum siirecini su sekilde tarif eder;

“Filhakika Perihan, dogdugundan o giine gelinceye kadar zevk-i
muhabbete meylini imar eder hi¢cbir tavirda hi¢hir harekette bulunmamusti.
(...) O zamana kadar kimseyi sevmediyse o biiyiik kalbinin istiap eyledigi
koca bir cihan-1 muhabbeti hiikmii altinda tutmaya layik bir viicut goremedigi
igin sevmedi. (...) Diinyada birinci defa olarak sureti hayalinin, sireti
tasavvurunun fevkinde bir viicut gorebildi ki o da Adil Giray idi. (...)
Perihan’in kabiliydat-1 muhabbeti ise -agilmak icin giinesin zerre kadar bir
pertev iltifatina miitehassir duran goncalar gibi- Adil Giray’'in cemaline
mukabil geldigi anda inkisafa baslamist1” (N. Kemal, 2008: 231-232).

Perihan, biitlin bu agk seriiveninde realist tarafini muhafaza ederek var olmaya devam
eder. Adil Giray’la olan sergiizesti bagladiktan sonra duygular1 agir basan bir sahsiyet arz
etse de faaliyet ve diger siyasi gayelerini de siirdiirmeye devam eder. “Perihan, o zamana

)

kadar fikren kararlagtirdigi hichir tasavvurunu aynen fiile ¢ikarmaktan aciz kalmadigu...’
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(N. Kemal, 2008: 234). Hislerinin agir bastig1 bir doneme girmesiyle birlikte o giine kadar
siyaset ve politik olarak sahsiyetini inceleyen Perihan, bu siirecten itibaren kendi giizelligi,
fizigi, goriiniisii lizerine diisliniir ve kendini inceler; “...kendi cemali kendisine de diinyalart
meftun edecek kadar giizel goriiniirdii. Fakat kalbinde biitiin biitiin kanaat gelmedi. Giizellik
maksadina hizmet edebilecegi i¢in zihni kendini begenmekte gonliine aldanmus olabilmesine

ihtimal verdiginden saatlerce ayna karsisindan ayrilmadi” (N. Kemal, 2008: 236).

Perihan, ilerleyen siiregte Sehriyar ile artik aciktan olarak iktidar kavgasina
girigtiginde kendisini tam olarak gosterir. Sehriyar’in da Adil Giray’a olan ilgisi onun hem
siyaseti lizerinde bir ara¢ hem de emellerini 6grenmek amaciyla bir tuzak rolii oynayacaktir.
Adil Giray ile olan muhabbetini asla Sehriyar’m 6grenmesini istemez. Uzerine gidildiginde
ise bunu hasmina kars1 kullanir.

“Edepsizlik elverir! Galiba sen zevcinden tahtini alpp da dostunla
kendine sehvet yatagi yapmak istiyorsun ki kalbinde olan seyyiat agizdan
dokiiliiyor? Kendi vehmini, kendi tasavvurunu baskasina isnat etmekte mana
nedir? Haddin varsa fiile ¢ikarmaya tesebbiis et! Zerre kadar tesebbiis et!
Bakalim Perihan’in elinden bin camin olsa birini kurtarmaya Muktedir
olabilir misin? Ben zaten sah kiziyim! Kardesimin davetine neden goz
dikecegim ki, o devlet benim de devletimdir. Kehle gibi sayesinde gecindigi

viicudun kanini icmeye ¢alismak, senin gibi esafile yakisir” (N. Kemal, 2008:
340-341).

Perihan, Adil Giray ile olan muhabbet ve miinasebetlerini inkar ederek siyaseti geregi
bir yol izler. Ancak diger taraftan her ne kadar Sehriyar karsisinda bu tutumu takinmis olsa
da fark edilir. Iki kadinin karsilasmas1 hem siyaseten hem de muhabbet duyduklar1 znenin
ortaklig1 geregidir. Bu bakimdan Perihan, sahsiyetinin de bir neticesi olarak daha ileriye
gider ve Sehriyar’1 alt etmeye ¢aligir:

“Kadin! Ben muhtare bir kizim. Adil Giray1 sevmigim, ona varmak
istemisim, ayip midwr? Cengiz evladindan kizini hemgiresini hangi padisah

dirig eder! ya senin insafin, higcbir seye imamin yok mudur ki alil ve

miisibetzede bir zevcin varisini koylii kuliibesinden saltanat sarayina getirmis

koca bir devletin idaresini eline teslim etmis, o mahpuslar gibi bir kdsede
oturuyor yerine sen padigahlik ediyorsun” (N. Kemal, 2008: 342).

Perihan, daha sonralar1 Adil Giray ile iran tahtina ge¢gme palanim bir neticesi olarak
faaliyetlere girisir. Sehriyar ile karsilagsmas1 sadece romantik bir iliskinin asik-masuk-rakip

eksenine bagl alginin {iriinii olmaktan uzak, siyaset ve politik gayelerin de neticesiyledir.

Perihan, rakibi Sehriyar tarafindan da kahramanlik ve gozii karalik timsali olarak
hakki verilen bir karakterdir. Sehriyar, Adil Giray’la bir sohbetleri esnasinda onun

hakkindaki bahisleri entrikaci, siyasal yoniine de 6rnek teskil eder:
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“O sizin bildiginiz kadinlardan degildir. Haydar Mirza’yt ciilus
ettirmek igin saraya gelen birka¢ bin Giircii’niin tek basina yalin kilig
lizerlerine ugrayacak kadar cesur, Ismail-i Sani’yi seytamin bile haberi
olmaksizin bir maharetle ahirete génderecek kadar hilekar bir hinzir! Velev
ki kadin olsun, insana ne yapamaz? Hiida bilir bir kere suikasta basladigt
surette bin canimiz olsa birini elinden kurtaramayiz” (N. Kemal, 2008: 221).

Perihan nihayetinde Sehriyar ile olan kavgasi ikisinin de 6lmesiyle neticelenecek
olan bir ayaklanmada son bulur. Perihan, eserin kahramanlari arasinda en net ele alinan bir
yapidadir. Bunun nedenleri arasinda Namik Kemal’in onun sahsiyetini ¢izerken tarihi
kaynaklardan yararlanmasidir. Perihan, romantik, idealist, politik bir karakter olarak esere
yerlestirilmis ve kurguda ilk ortaya ¢iktigr andan son anina kadar gecen siiregte realist

goriinlimden romantik-idealist bir ¢er¢ceveye dogru ilerlemistir.
Semhal

Sembhal, eserde Perihan’in yaninda yer alan bir karakter konumunda bulunurken
hadiseler iizerinde tesirden ziyade daha c¢ok araci olarak bulunur. Semhal, sahsiyet itibariyle
Namik Kemal’in tarihi kaynaklara dayandirarak kurguladig: bir karakterdir. Eserde kurguya
katilmadan 6nce onun hakkinda su bilgileri verilir; “Semhal, Perihan’in dayisi oldugu gibi
Hiiseyin Kuli Han ile Ali Han Giircii’niin de Tahmasab sehzadelerinden Mirza Haydar’a
validesi tarafindan karabetleri var idi” (N. Kemal, 2008: 119). Semhal, Perihan ile birlikte
siyasi emelleri olan bir karakterdir. Tahmasab 6ldiikten sonra yerine gecirmek i¢in onun
soyundan gelen Cerkez sehzade arar. Bu faaliyetleri onun Iran tahti {izerindeki gayelerini
milli hisleri ile yonlendirdigine 6rnek teskil eder. Ancak Perihan’dan baska Sah’in Cerkez
kokenli cocugu olmamasi iizerine Ismail’i sah ederek Perihan’la birlikte ona baglilik
gdsterir. Semhal’in siyaseti ve gayesi ise; “Iran i tahakkiimiinden kurtulmak ahz-1 matlab
ve buna ise saltanat-1 seniyyenin inayet ve himayeti sayesinde bulunmak ¢are-i miinferit...”
(N. Kemal, 20008: 209) olarak verilir. Semhal, eserde ekseriyetle siyasi fon karakter olarak

var olur. Perihan’in amaglar1 ekseninde ona yardimci olarak goriiniir.
Sadik

Sadik, isminden de anlasilacagi iizere Perihan adina calisan ve giivenilir olarak
adlandirilan bir karakter olarak eserde yer bulur. “Adil Giray'in kendiyle beraber esir
olanlar i¢inde mahremane kullanacagi bir iki tatar oldugu gibi zahirde Sehriyar’n,
hakikatte Perihan’in mensuplarindan Sadik isminde bir Dagistanli var idi ki, Perihan
kendisine her haliyle emniyet ile soyleyebilirdi...” (N. Kemal, 2008: 271). Sadik, Perihan’in

hizmetinde calisan, onun gerekli gordiigli isleri yerine getiren yardimci karakterlerden
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olmakla birlikte derinligi olmayan bir kisiliktir. O vazife i¢in var edilmis bir role sahiptir.

“Sadik ile Ibrahim’i Perihan tarafindan Semhal e resmi bazi heddya
sayiasiyla hududa sevk ettiler. (...) Nihayet Kazvin'den ¢iktiklarimin yirmi
sekizinci giinii Demirkapi 'va vasil olarak Ibrahim, Adil Giray in mektubunu
Osman Pasa’ya takdim etti. Sadik, Perihan’in kagidint aldi, Semhal nezdine
azimet eyledi” (N. Kemal, 2008: 272-287).

Sadik, vazifesi geregi var olan bir karakter oldugundan akibeti de ayn1 sekilde son
bulur; “Hatta Cezmi’yi gordiikleri zaman iizerine hiicum eden Acem karakollari séze havale-
i sem’ eder, meram anlar giiruhtan olmadiklarindan bir hiicumda bigare Sadik’la Ibrahim’i

idam eylediler” (N. Kemal, 2008: 292).
Karakter itibariyle o gérevini yaptiktan sonra sahneden gekilir.
3.1.11. Diirdane Hamim

Ahmet Midhat Efendi’nin Diirdane Hanim adli eserinde Katkasyali olarak bir kisi
bulunur. Bu Sandalc1 Cerkes Sohbet’tir.

Cerkes Sohbet

Midhat Efendi, eserinde ilk olarak Galata ve c¢evresini tasvir ve tarif eder. Burada
devrin meyhane ve sarhos alemlerine dair bilgiler verdikten sonra yine bahsi gegen yerlerden
birinde oturan bir adami tarif eder. Bu eserde onemli roller oynayacak olan Cerkes
Sohbet’tir. “Haber verdigimiz aksam bu meyhanelerin birinde orta boylu, sart buyikli, sart
benizli, tahminen otuz bes yasinda ve mavnaci kiyafetinde bir adam...” (A.M.E., 2020: 13),
olarak tanimlanan Sohbet, romanda Ali Bey’e olan yardimlariyla bas karakterin yaninda

konumlanir.

Ahmet Midhat, Sohbet’i ilk olarak otuz bes yaslarinda ¢izerken daha sonra eserin
ilerleyen boliimlerinde onun sahsi hikayesine dair kimi noktalar1 aydinlatacagi i¢in onu
yeniden ¢izmeye caligir:

“Biz bu adamin otuz bes yasinda kadar oldugunu kendi hakkinda ilk
haberlerden olmak tizere derhdl dermeyan ediverdikse de ndsiye-i hdline
dikkat edenler bunun kirk besten miitecaviz oldugunu veyahut omriinii

giintinii  suistimaldat ile ypratarak gencken ihtiyarlamis bulundugunu
hiikmederler” (A.M.E., 2020: 13).

Sohbet, geng¢ yasta olmasina ragmen fiziki olarak daha yaslh bir goriiniime sahiptir.
Bunda Midhat Efendi’nin daha sonra ona verecegi vazife ve hadiseler igerisindeki role

uygunlugu bakimindan bir 6n hazirlik s6z konusudur.
Midhat Efendi, Sohbet’i fiziki olarak betimledikten sonra belirtilen hususiyetlerinden

216



karakterin goriinlimiindeki ihtiyarlig1 silecek sekilde durus ve bakismnin etkisini artirmak
amaciyla cengaver bir siliiet verir:

“Ekseriya sart benizli olan adamlarin ¢ehresinde insanin hosuna
gidecek ve belki de insani acindirarak kendisini sevdirecek bir tavr-i hazin
bulunursa da bu sari o sarilardan degildi. Vakia su oturdugu yerde pek
stikliim piikliim, pek heyecanli bir tavirla oturur idiyse de aralikta bir kere
gozlerini bir tarafa cevirip de dikkatlice bakacak olursa sari gozlerinden

sanki aleviler c¢ikarak hedef-i nazart demir olsa eritecek zannolunurdu”
(A.M.E., 2020: 14).

Midhat Efendi, Sohbet’in meyhanede oturmaya devam ettigi sirada yanina gelen
Andonaki ile ettigi sohbetlerden vicdani yapisina, meslegine dair kimi bilgileri de vererek
karakterinin yapisin1 daha da derinlestirir:

“Cerkes Sohbet meyhaneciye bir bira daha i1smarlamakla beraber
pazularmi Papazoglu 'na gostererek dedi ki:

-Allah bu pazulari bana yankesicilik etsin diye vermedi.

-Ya mavna kiiregi ¢ekerek avuglar: patlasin diye mi verdi?

-Ne yapayim? Sanatim buymus!

-Hem artik kark yulik Cerkes Sohbet simdi bize kendisini 1rz ehli diye
satamaz ya?

-Ben sana wrz ehli, akli basinda, kamil bir adamim demiyorum. Hirsiz
ve yan kesici degilim diyorum.

-Kanl katil de...
-Himm!..” (AM.E., 2020: 15).
Sohbet, yan kesici Andonaki ile arkadaslik etmesine ragmen onun isine karismaz.
Onun da kendi isine karigmasina izin vermez. Sandalcilik meslegini sanat1 bilir ve ge¢imini
bu isle saglar. Ancak Andonaki’nin ona katil demesinin de arkasinda kimi nedenler,
hadiseler yattig1 asikardir. Keza sohbetlerinin ilerleyen noktalarinda “kanli katil” sifatina da
aciklama getirilmis olur; “Belimde kama oldugundan ¢ekecek olsam onunun da kaniyla
denizi boyarim, ama artik tovbekar olmadik mi ya? Tekrar prangayr da hi¢ canim
istemediginden tovbeyi bozmadim” (A.M.E., 2020: 17). Sohbet, itimat ettigi biri karsisinda
her tiirlii vazifeye hazir bir karaktere sahiptir. Bu vazife suuru ve baglilik Midhat Efendi’nin
karakterine bagtan beri yiikledigi vasiflardandir. Keza Acem Ali Bey’e “Vallahi Ali Bey,
sizinle beraber olduktan sonra ates olsa saldirurim. (...) Can ¢ikar swr ¢ikmaz. Vakia sizinle
topu birkag defa goriistiik. Onlar da pek sathi olduysa da size o kadar muhabbet ettim ki kirk
yillik dostunuz, arkadaginiz gibi oldum” (A.M.E., 2020: 20-21), sézlerinden de bu durusu

daha net anlasilir.
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Sohbet, bas karakter olarak Ali Bey’e hayranlik duyarken kendisi de etrafta
hayranlik, korku, dikkat uyandirmaktadir. Ali Bey ile gittigi bir otelde ¢cevresindekilerin ona
olan meraki bunu daha net olarak gosterir:

“... bir usak Sandalci Sohbet 'in oraya geldigini herkese haber verince

otel i¢inde bulunan kadin erkek hizmetgiler degil hatta miisteriler meyaninda

dahi heniiz Sohbet’in yiiziinii gérmemis olanlar ‘Béyle Galata’yi sindirmis

olan Sohbet acaba nasil bir adammus, gorelim.’ Diye kapinin oniinden gelip

gecerek ve bir¢ogu dahi birer vesileyle odaya girerek, hasil otelin i¢i alt iist
olmustu” (A.M.E., 2020: 26).

Sohbet, cevre tarafindan dikkati ¢eken biri oldugu kadar Ali Bey nazarinda da dikkati
cekmektedir. Onunla ilerleyen siralarda girisecegi islerin neticesinde yanilmamak ya da tam
manastyla aligkanlik ve tavirlarii 6grenmek amaciyla onu tiirlii sekillerde sinar. Keza yine
otelde ona eglence teklif ettiginde Sohbet bunu kabule yanagsmaz.

“Senin canin istiyorsa istedigin gibi eglenebilirsin. Hatta benim de

refakat etmekligimi istersen, beraber bulunurum. Lakin bana kar filan teklif
etme!

-Vallahi Sohbet! Ne kafada bir adam oldugunu anlayamam.

-Hey beyim hey! Simdiki halde bir Sandalci Sohbet isem de, ben de bir
vakit Sohbet Bey 'dim. Diinya gérdiim beyim, ¢cekmedigim beld kalmadiysa da

gozlerim evvelden gormiis olduklar: seyleri bir tiirlii unutamaziar” (A.M.E.,
2020: 29).

Sohbet, ifadelerinden de anlasilacagi lizere daha derin psikolojik biitiinliige sahip

oldugu kadar, hikayesi de olan bir karakterdir.

Ilerleyen boliimlerde Sohbet gorevini yaparak Ali Bey’in takdirini kazanir. Ali Bey
ona Mergup ile ilgili kanaatini sordugunda o tarafsiz kalmay1 secer. Keza Ali Bey kendi
nazarinca suclu olan Mergub’a agir bir cezay1 hak goriiyorken onun bu tavrina sasirir. Bunun

uzerine Sohbet;

“-Oyleyse hiikmii siz veriniz, icrasinda beraberiz.

-Bunlar nasil lakirdilar Allah’t seversen? Ben bu lakirdilardan hi¢bir
sey anlayamiyorum.

-Usanmayacagnizi bilsem size anlatirdim.
-Neden usanayim? Soyle de dinleyeyim.
-Oyleyse dinleyiniz!

Diye Sandalct Sohbet soyle bir hikaye nakline basladi” (AM.E.,
2020: 106).

Midhat Efendi, eserinin bagindan beri hayat hikdyesinden bahsetmek yerine

karakterinin davraniglarindan bahseder; fakat kimi hadiseler ¢oziime ulasip da bir yargiya
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varillacagl sirada onun hikdyesini verir. Boylelikle Mergub hakkindaki Ali Bey’in

diistincesine karsilik Sohbet’in hikayesi bir karsilagtirma saglayacaktir.

Sohbet, Misir’a kole olarak gotiiriilen Kafkasyalilardandir. “(...) Pasa’nin Sohbet
naminda bir kolesi vardi. Sekiz yasindayken dairesine almis evlat gibi biiyiitmeye baslamuisti.
Bu ¢ocuk hal-i esaret ne oldugunu takdir edemeyecek ¢ocuklardan olmayip, igin en ilerisini,
en sonunu diistiniir, zahirde ¢ocuk hakikatte pir addolunur bir seydi” (A.M.E., 2020: 106).
Sohbet, esaretin de verdigi sahipsizlik ve koksiizliikkle kimi diisiincelere heniiz ¢ocuk
yaslarinda varir. Paranin ve servetin dnemini kavrar; “Sohbet kendi kendisine demisti ki:
Diinyada Cendb-1 Hak'tan sonra her seye degilse de pek ¢ok seylere kadir olan ancak
paradir. (...) Ziigiirt bir adam Siiveys Cetveli’ni acabilmek imkanindan bahse kalkissa
divane olmug diye timarhaneye atarlar” (A.M.E., 2020: 106). Bu bakimindan eline gecen
biitiin parasini biriktirmeye baglar. Kimi zaman parasini altina tahvil eder ve dort bes sene
icerisinde ortalama bir servete ulasmis olur. Bu siralarda on dort yaslarmadir. Paraya biiyiik
onem vermesine ragmen diinyada her seyin o olmadigin1 da bilecek kadar hissiyata sahiptir.
Heniiz delikanlilik ¢agina girmesine ragmen etrafindakiler tarafindan da dikkati ¢cekecek bir
giizellige sahiptir. Pasa bunu fark ederek eger kendisini simdiye kadar yetistirdigi gibi
ahlakli olarak yetistirmeye devam ederse kardesinin kiziyla evlendirecegini sdyler. Bu
bakimdan Ali Bey’in ilerleyen zamanlarda itimat gosterip gorev verecegi Sohbet,

cocuklugundan itibaren bir vazife adami olarak ¢izilir.

Sohbet, hikayesinin devaminda Paga’nin emrinde g¢alisan Cemal Aga’nin gayr-1
mesru teklifini kabul etmedigi icin iftiraya ugrayarak biriktirdigi paranin kendisine karsi
kullanilarak hirsizlik isnat edildiginden bahseder. On y1l boyunca biriktirdigi parasinin onun
tarafindan biriktirilemeyecegini diisiindiiklerini anlatir. Ilerleyen zamanda ise ugradigi iftira
karsisinda intikamini alarak Cemal Aga’y: 6ldiiriir. Bu cinayetine karsilik on bes y1l kiirek
cezasina c¢arptirilir ve Vidin’e sliriiliir. Ancak bir siire sonra angaryaya ¢ikarildig1 sirada
diger mahkumlarla birlikte firar eder. Adimmi ve sugunu unutturmak i¢in birkac yil
saklandiktan sonra Istanbul’a doniip sandalciliga baslar. HikAyesini bitirdikten sonra bir
yanilg1 ve isnat edilen sucla hayatinin bu noktaya siiriiklendigini belirtir. iste bu sebeple
Mergub’a yaklagimlarinin daha genis bir aragtirmadan sonra olmasi gerektigini belirtir:

“-Efendim! Mergub mudur mahbub mudur her neyse, bu herif her
zaman elimizde degil mi? Isi daha giizel bir tahkik edelim. Her kabahat
mahzda o kabahatin ait oldugu adamdadir zannetmeyiniz. Herkes cinayet

islemekten memnun mu olur? Ne kadar sebepler olabilir ki miittehemleri
mdzur ve digdr-1 kahr olanlar: o makhiiriyete layik gosterir” (A.M.E., 2020:
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117).

Midhat Efendi ayn1 zamanda eserde yasanan hadiselerin neticeleri ile alakali olarak
da Sohbet’in psikolojik diinyasinda degisimlere gider. Olaylarin igerisindeki konumu geregi
ekseriyetle sessiz kalarak sadece vazifelerine odaklanan karakter, gec¢irdigi safhalarla

birlikte daha ruhani ve merhametli bir gériiniime biiriiniir.

“-Bugtin nerelerdeydiniz beyefendi?
Sualine Sandalci demisti ki:
-Tophane Camii’ndeydim.

-Camide mi? Amma yaptin ha! Sandalci Sohbet’e cami yakisir ya?
(...) Bazi bazi aklima gelirdi efendim! Gelirdi ama aklima gelen seyi icra dahi
edebilmek imkdnmni bulamayimca meyus olurdum. Bugiin Cuma olmak
hasebiyle ‘Bari bir Cuma namazi kilayim.’ diye Kili¢ Ali Pasa cami-i serifine
gittim. Cami-i serifin ruhaniyeti ve namazin kutsiyeti bana o kadar tesir eyledi
ki halk camiden c¢iktiklart hdlde ben ¢ikmadim. Bir diregin altina oturup
boynumu biikerek tatl tath bir aglayisla hdlime agladim™ (AM.E., 2020:
146).

Eser icindeki rolii geregi Ali Bey/Ulviye Hanim’mn biitiin sirlarini bilse bile asla
vazifesinden/¢izilen perspektiften disar1 ¢ikmayarak da kendini kanitlar. Midhat Efendi,
vakalar1 ¢oziimleyip hadiseleri tamamladiginda dahi karakteri verilen gorevini devam ettirir:

“...en ziyade dikkat olunacak hal Sandalci Sohbet’in haliydi. Su anda
esrarmn kdffesinde vikif iken sanki hicbir seye vakif degilmis gibi bir halde

bulunup yalniz gozlerini Acem Ali Bey’e dikmis ve onun tarafindan her ne

isaret olunursa derhdl icraya hazir ve amade bulundugunu anlatmakta
bulunmus idi” (A.M.E., 2020: 154).

Midhat Efendi, Sohbet’i Ali Bey’in yaninda yardimci karakter olarak ¢izmektedir.
Boylelikle eserin kurgusu iginde Sohbet 6nemli rol oynar. Bas karakterin yaninda onun
faaliyetlerine ortak olur. Diger taraftan entrika ve aksiyon bakimindan da hikayesine yer
verilerek daha gercekei ve derinligi olan bir kisi olarak var edilmistir. Sohbet giderek
derinlesen ruh halleri, faaliyetlerinin incelikle tanimlanmasiyla karakterden kisiye dogru bir

seyir takip eder.
3.1.12. Sergiizest

Samipagsazade Sezai’'nin Sergiizest adli eserinde Kafkasyali dort karakter bulunur.

Bunlar; Cerkes, Esirci Cerkes Hact Omer, Dilber ve Caresaz’dir.
Cerkes

Cerkes, eserde araci-fon karakter olarak siniflandirilan bir konuma sahiptir. Romanin

birinci boliimiiniin bagladigi noktada ortaya c¢ikar. Cerkes, “Rusya kumpanyasinin
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Batum’dan gelen bir vapuru Tophane’nin éniine yanastigi zaman...” (S. Sezai, 2018: 19),
esere dahil olur. Cerkes, daha sonra Esirci Cerkes Hact Omer ile yaptig1 konusmadan sonra

bir daha ortaya ¢ikmaz.

“Cerkes paltosu giymis, yamnda kendi kavminin kalpagi, elinde bir giimiislii kirbact

olan Cerkes’e

-Safa geldiniz, cariyeler nerede?..
Cerkes -Iste burada...

-Kag tane?

Cerkes -Uk...

-Giizel mi?

-Cerkes (Esirlerin birisini gostererek) Su mavi gozlere bak. Bir pasa
buna bir hazine verir.

Cerkes’le bu herif bir sandala, cariyeler de digerine binerek Tophane
iskelesine dogru vapurdan agildilar” (S. Sezai, 2018: 20).

Cerkes, vapurla getirdigi esircileri Esirci Hac1 Omer’e teslim ettikten sonra onunla
birlikte evine gider. “O gece Cerkes (o) evde kalarak ii¢ giin muhayyer olmak iizere iigtiniin
de pazarligi bitti” (S. Sezai, 2018: 21). Cerkes, getirdigi esirleri Hact Omer’e satar.
Romanda bagska bir noktada kendisine rastlanmaz. Boylelikle Cerkes, araci-fon karakter

olarak belirli bir siire vazifesini bitirdikten sonra sahneden cekilir.
Esirci Cerkes Hact Omer

Esirci Cerkes Hact Omer, eserde ilk olarak Batum vapuruyla esirleri getiren Cerkes
ile yaptig1 konugmada ortaya cikar. Sezai, karakterinin fiziki 6zellikleri betimler. “Birisi
uzun boylu, genis omuzlu, seyrek siyah biyikl, etekleri ayaklarina kadar uzun, beli gayet dar
bir Cerkes paltosu giymis, yaninda kendi kavminin kalpag, elinde bir giimiislii kirbact
olan...” (Sezai, 2018: 19) klasik esirci formunda tasvir edilir. Karakter esirci olmasi,
ticaretini yapmasi, donemin sosyal-kiiltiirel algis1 acisindan eserlere yansiyan sekliyle genel
olarak elestirilen bir meselenin dahilinde olmasi bakimindan Sezai tarafindan da tenkit
maksatli bir yapida ¢izilir. Boylelikle asil yapilmak istenen onun karakterinden ¢ok iizerinde
tasidig1 vasfa dair elestirinin yapilmasidir. Tanzimat Donemi eserlerinde ekseriyetle goriilen
esaret temasi, kimi zaman eserin konusunu teskil ederken kimi zaman da karakterlerin
iizerinden yliriitiilerek temanin zemini kurulmus olur. Bu baglamda Sezai, ilk olarak fiziki
ozelliklerine dair bilgi verdikten sonra elestirisinin ve karakterinin bu meselenin vasiflarini

tasimas1 bakimindan vicdani olarak da ona bazi hususiyetler yiikler. “Cerkes’le beraber
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bulunan ve gayet cesimiil-ciisse olan bu adam Hact Omer isminde bir esirciydi ki insan
ticaretinin kalb-i bi-hissine verdigi merhametsizlik, kalbinin o biiyiik yuvarlak gozlerine
aksettirdigi bir nevi vahsilik dsarindan olarak bakist kaplana benzer” (S. Sezai, 2018: 19).
Sezai, karakterinin yaptig1 isin insanlik disiligina vurgu yaparak onu meslegi ile
biitiinlestirir. Bu tasvir ve yapiyla esaret ve esircilige uygun bir karakter yaratilir.
“Mana-y1 siimuliiyle kendisinin de dahil oldugu insaniyetin -menfaat-
i sahsiyesinden baska- bir kismina gelen felaketten miiteessir olmaz; bir
hanendenin sesiyle bir kizin aglamasini, bir sazin sadasiyla bir hiisn-i
bibahanmin istirhamin tefrik etmezdi. Vezaif-i insaniyesinden iki seyi takdis
ederdi. Biri ticaretinin taziyane-i terakkisi olarak odasinin duvarmma asilan

karbaci, digeri evine giren mahlikat-1 zaifenin kimsesizligiydi” (S. Sezai,

2018: 19-20).
Hac1 Omer, esarete diismiis olanlarin sahipsiz olmasima 6zellikle dikkat etmekte

bdylelikle esirlerin duygu durumlarindan da yararlanmaktadir.

Sezai, Hact Omer’in hareket ve diisiincelerine dair kimi noktalar1 da agiklayarak
meselenin anlagilmasi, yapilan esircilik faaliyetinin de dehsetini okuyucunsa hissettirmek
bakimindan onu ayrintilandirir:

“Sandalin i¢indeyken o biiyiik yuvarlak gozleriyle Cerkes’e bakarak

ve birer kiigiik yelpaze kadar biiyiik olan ellerini sallayarak esirleri pazarlik

ediyordu. Pazarlik yolunda gitmeyince kirk bes ile elli arasinda oldugunu

gosteren ve siyahtan ziyade kirli bir renge mdil olan kir sakaliyla esmer

cehresinde bir iki kaba burusuklugu sayan-1 nefret bir suret kesbederdi” (S.
Sezai, 2018: 20).

Sezai’nin Hact Omer’e dair tavri bir noktada kendi psikolojik, sosyal gegmisi ile
alakali goriinmektedir. Annesinin Cerkez kdkenli olmasi1 ve yine esaret sebebiyle Istanbul’a
gelmisi onun esaret temi ve esircilige kars1 tutumunu da belirlemis goriiniir. Diger taraftan
Tanzimat aydinlarinin ekserisinin Bat1 ile olan diyaloglari, Avrupa’y1 ve 6zellikle Fransiz
devriminin getirdigi yeni methumlari tanimalari, kolelik-esaret temasina yaklasimlarii da

belirler.

Hact Omer, ifadeleri, algis1 bakimindan da yaptign faaliyetin ahlaki, etik boyutunu
diistinmez. Esirleri, ticaretinin {irlinli, metas1 olarak goriir ve bu baglamda sdylem gelistirir;
“Hact Omer de, ‘Biz de bunu bin liraya almadik a! Tamam yiiksek kaldirimdaki Mustafa
Efendi haremin istedigi gibi bir kiiciik...” cevabini verdi” (S. Sezai, 2018: 21). Hac1 Omer,
evini de esir ticaretinin merkezi olarak kullanir. “Bu evde kizlar geceleri bir odaya toplanir,
birbirleriyle konusurlardi, fakat cok giilmek, Cerkesge séylemek yasak ve bir miisteriye gidip

de her ne sebepten dolayr olursa olsun begenilmeyerek gelen esirlere on on bes kirbag
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muhakkakti” (S. Sezai, 2018: 21).

Hac1 Omer, diger esirciden satin aldig1 kizlardan kiiciik, zayif ve hasta denilecek
derecede olanlardan birini alarak daha oncesinde kendisine tarif edildigi lizere esir istenen
Yiiksek Kaldirim’daki eve gotiiriir. Bu eve gelene kadar kiza davranisi insani olmayacak

sekilde ve acimasizcadir. Ayni davranis evde de devam eder.

“Evin kapisint agan bir halayik:

-Safa geldiniz Hact Omer Efendi. Buyurun! dedikten ve hammina
gidip haber verdikten sonra bunlar: hanimin odasina gotiirdii.

Bir bagsortiisiiyle kosede oturan hanim sisman, esmer, kaslarina bir
parmak enliliginde rastiklar siirmiistii; kaba bir hilkat, ¢irkin bir kiyafete
girmisti. Odaya girip de esirci:

-Git hamimimin etegini op! dedigi zaman kiiciik esir gidip kadina
sarilmak isteyince hanim gayet sert bir tavirla geriye dogru itti. Kiz mahzun
mahzun geri ¢ekilerek mindere oturdu. Hact Omer siddetle:

-Senin mindere oturmak haddin mi? Sen esirsin! Kalk, ayakta dur!”
(S. Sezai, 2018: 24).

Haci Omer, merhametsizce davrandigi kiz cocugunun herhangi bir duygu veya
hissiyatina dikkat etmeyerek sadece esircilige, ticarete odaklanir. Sezai, onun bu sdylem ve
hareketleriyle toplumda stiregelen esirciligin dehsetini gostermeye ¢alisir. Esir gelen bu
cocuk, kadin, erkeklerin herhangi bir hakki, hukuku, sosyal-siyasal hakki olmadigini
vurgular. Keza Hac1 Omer, kiiciik kizin bu davranisia mukabil; “kusura bakmayn, daha
acemidir. Geleli birkag giin oldu. Siz istediginiz gibi terbiye edersiniz yolunda arz-1 mazeret
etti” (S. Sezai, 2018: 24), sozleriyle ¢ocugu tamamen karsisindakinin insafina terk eder,

gorundr.

Netice olarak yaptig1 pazarlik neticesinde cocugu kirk lira karsihiginda satar. Uzerine
herhangi bir mesuliyet almamak gayesi ve esirciliinin sartlar1 geregi senet hazirlar. Senede
distligii ifadeler yaptig1 isin herhangi bir ticari faaliyet gibi oldugunu gosterir niteliktedir;
“Cerkesiil-asl dokuz yasinda kul cinsi bir esiri alel-vasikamdan sdlim olarak Harput Mal
Miidiirii sabitk Mustafa efendinin haremine kirk adet lira-y1 Osmani mukabilinde fiiruht
ettigimi miibeyyin is bu senedim bi’t-tahir hanim-1 mumaileyhe teslim kilindi” (S. Sezai,
2018: 24). Senedi tahrir ettikten sonra evden ¢ikar, gider. Eserde bu faaliyetinden baska bir
noktada ortaya ¢ikmaz. Haci Omer, Sezai tarafindan verilen vasiflari, fiziki, vicdani ve
sOylemleri dahilinde eserin temasini olusturan esaret meselesinin daha net ve anlagilir
kilinarak yapilan bu gibi is ve ticaretlerin toplum nazarinda dikkati g¢ekmesini,

elestirilmesini, terk ettirilmesini saglamak amaciyla da romanda kendine yer bulur.
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Dilber

Samipasazade Sezai, esarete bagli olarak olusturdugu eserini bag kahraman Dilber
tizerine insa eder. Dilber, sadece bir roman karakteri olmaktan Ote; Sezai agisindan bir
meselenin, toplumsal bir hadisenin aktdrii konumunda bulunur. Bu konum yazarin
hayatindan izler alarak onun psikolojik, sosyolojik ve ailevi yapisin1 da yansitir. “Roman
boyunca Dilber daima kaderin siiriikledigi zavalli, masum bir esir olma hiiviyetini muhafaza
eder” (Kaplan, 1976: 370). Dilber, mekanin, ¢evre ve zamanin hizla degistigi bir eser
icerisinde Sezai’'nin ona ¢izdigi rolii ekseriyetle romantik-melankolik bir tavirda tamamlar.
Diger taraftan romanin bir¢ok noktasinda esarete ve koleligin donemin sartlar1 igerisinde
toplumda ne derece yer edindigine dair tanimlamalara da rastlanir. “Gene romanda Dilber,
kélelik kurumunun motif niteligi tasryan onemli unsurlarini sergileyen bir tip olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Kéle alim satimi, kolenin kagmasi, kélelerin yetistirilmesi, konagin
geng efendilerinin cariyelere musallat olmalar:, odalik motifleri, Dilber’in kisiliginde

islenmektedir” (Parlatir, 2019: 31).

Sezai, Dilber ile boylelikle roman karakterinden 6te bir toplumsal hadise i¢inde, onun

mekanizmalari, yapisi, isleyigine elestirisini getirmis olmaktadir.

Dilber, eserde ilk olarak Batum’dan gelen Rus kumpanyasina ait bir vapurdan kayiga
indigi sirada ortaya cikar. Kendiyle birlikte on alt1 on yedi yaslarinda iki esirle birlikte
Kafkasya’dan getirilmistir. Genel olarak satin alindiklar1 konaklarda ya da esircilerin
evlerinde yeni isimler verilen bu {i¢ esirin heniiz bir ismi yoktur. Sezai, onu ilk olarak fiziki
goriiniisii ile tasvir eder:

“Ugiinciisii tahminen sekiz dokuz yasinda bir kiiciik esir idi ki
saglariyla kaslarmmin arasi biraz yakinca, agzi gayet kiigiik, yuvarlak olan
omuzlarina nispetle beli incecik, hele o siyah gozlerde Pertev-i zeka bir
letdfet-i namiitendhi gosterirdi. Bir dest-i iistaddne ile hutiit-1 miitendsibesi
cekilmis fakat rengi verilmemis bir tasvirdi. Zira kiigiiciik dudaklar: pek
renksiz, bakilmamaktan sacglar: seyrek, sefalet ve mesakk-1 seferin tesiriyle

rengi ucuk, gozlerinin etrafi ince bir siyah daire ile ¢evrilmis...” (S. Sezai,

2018: 20).

Dilber, giizel, zeki bir goriinlime sahip olsa da esarete diismesi, yolculugu ve gordigii
muamele onu hasta denecek derecede yorgun diisiiriir. Sezai, fiziksel olarak tasvir ettikten
sonra kiyafetini tasvir eder; “Bu kiiciik kizin iizerinde dar ve serapa ilikli bir Cerkes paltosu,
basinda bir kiigiik eski kalpagi vardi” (S. Sezai, 2018: 20). Dilber, esircinin evine geldiginde
esircinin karis1 tarafindan hasta olarak tahkir edilse de esirci onun yliksek kaldirimdaki

Mustafa Efendi’nin hareminden istenen bir yas ve 6zellikte oldugunu belirtir ve birkag hafta
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sonra onu ad1 gecen konaga gotiiriir. Dilber, yol boyunca bilmedigi bir ¢evre i¢inde olmanin
verdigi hisler ve korkular ile ¢evrili gocuklugunun verdigi duygular i¢indedir:

“Cocuk sokaktan giderken etrafindan gecen arabalara, tramvaylara
hayran hayran bakiyordu. Tophane meydanina geldikleri zaman orada
bir¢ok ¢ocuklarin giiliiserek, haykirisarak oynadiklarini goriir gormez -
glizergdh-1 hissiyat olan kalplerinden gecen arzulara hi¢ tedkik etmeden
hemen tabi olmak- hasdis-i etfalden bulundugu cihetle kendisinden gegerek,
yerde kosusan bu mahlitkatin semada ugusan kuslara olan miinasebeti olmall

kendilerinden bir cemiyet gérdiikleri zaman iltihak etmek sevdasinin sevkiyle
hemen onlarin yanina dogru kosmaga basladi” (S. Sezai, 2018: 22).

Cocukluk hislerinin verdigi duygularla hareket etmis olsa da esirci tarafindan
azarlanarak goétiiriiliir. Konaga girdiklerinde hanimin elini 6pmek yerine sarilmaya
calistiginda ise azarlanir, zayiflig1 ve hasta goriiniisii sebebiyle alinmak istenmese de esirci
onu konaga satar. Konaktaki Arap halayik Taravet’in yaninda ¢alismaya baslar ve kendisine
evin hanimi tarafindan Dilber ad1 verilir. Hanimin kiziyla birlikte okula gidip gelmeye diger
zamanlarda ise su tasiyip temizlik yapmaya c¢alisir. Okula Latife adindaki arkadasindan
aldig1 oyuncak, seker, meyve gibi seyleri dolabina saklar. Taravet tarafindan goriilen bu
hediyeler onun asagilanmasi ve “dilenci, pis Cerkes, murdar” gibi hakaretlerle tahkir
edilmesine neden olur. “Bu muamele, gecirdigi hayat-1 elimin tesiratindan olan durgun
tavrini, zaten kolaylikla teessiir-yab olmayan hilkat-i mdasumanesini amik bir surette ihlal

’

ettiyse de sinnine gore hayret verecek bir metanetle aglamamak icin cehd ve ikdam eder...’

(S. Sezai, 2018: 29).

Dilber, artik agir islere, siddet ve tahkire dayanamayarak bir gece yarisi ona verilen
elbiseleri konaga geldiginde giydikleriyle degiserek kagar. Bir siire uzaklastiktan sonra

soguk ve yorgunlugun verdigi gii¢siizliikle diiser, bayilir.

Dilber, kendine geldigi zaman bas ucunda bekleyen bir ihtiyar goriir. Ihtiyar kadm
ona kim oldugunu sordugunda; “-Ben haldyigim” der. Bu cevap onun i¢inde bulundugu
psikolojik durumun, 6zellikle de esaretin karakterin {izerinde yarattig1 sahsiyeti yok eden
tarafinin bir sonucudur. Sezai, esareti ve esirligi Dilber {lizerinden isleyerek ne tiir bir héle
dontisebilecegini gosterir. Dilber, arkadasi Latife’ye kagma sebebini; c¢ok calismasi,
asagilanmasi ve Taravet tarafindan iskence gordiigii i¢in oldugunu sdyler. Ihtiyar kadmn
konaga giderek onu azat etmek istemis olsa da hanim tarafindan reddedilir ve Dilber konaga
donmek zorunda kalir. Bir siire sonra Mustafa Efendi’nin Erzurum’a tayin edilmesiyle
Dilber, esirciye satilir. Esircinin evi yine tiirlii yerlerden ve Kafkasya’dan gelen esirlerle

doludur. Dilber burada bir siire kaldiktan sonra baska bir yere satilir.
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“Esirci, kizin ud c¢almaktaki maharetinden ve yazip okumasi
bulundugundan ve birkag giinden beri dugar oldugu nezleden bahisler ederek
renginin bu ucuklugunu nezlesine, viicudunun bu zayifligini derslerine olan
ikdam-1 fevkalddesine isnatla bir hafta muhayyer birakacagini ve eger bir
kusuru zuhur ederse tekrar kabul edecegini ifade ederek Dilber’i yiiz elli
liraya satti. (S. Sezai, 2018: 51).

Dilber, alindig1 konaktaki Celal Bey’in dikkatini ¢eker. Celal Bey, ressam olmanin
da verdigi giizellige hayranlik, estetige olan ilgi ve alakasinin da sevkiyle Dilber’i izler:
“-Kiiciik! Tahsin bu gozlere. Cehre, agiz, dudaklar. Giizel. Giizel. Bu

ucuk renk, bu magmum bakis, bir levha-i hiizn-efzaya numune olacak...
Keyifsiz misin?

-Hayrr.

-Rengin neden bu kadar uguk?
-Bilmem.

-Yasin?

-On bes.

-Kafkasya’dan mi, Izmit 'ten mi?

-Su koyu yesil agaglara, ormanlara, siyah gozlerinle mavi semaya
bak. Bu renkteki memleketten mi geldin?

-Evet.
-Ismin?
-Dilber.” (S. Sezai, 2018: 52).
Dilber bu evde rahattir, yaptig1 isler az olmakla birlikte zaman gegtikce kendini
toplamaya, hasta goriinlimiinden siyrilarak gilizellesmeye baslar. Kimi zamanlar Celal

Bey’in resimlerine modellik eder, kitap okur, zamanini diisiinceler, miitalaalar ile gegirir.

Ilerleyen zaman iginde Dilber ve Celal Bey arasinda bir muhabbet olusmaya baslar.
Birglin safaga dogru odasindan ¢ikarak gilinesin dogusunu izlemek isteyen Celal Bey,
Dilber’i uyanik, diistinceli, magmum olarak pencere kenarinda bulur. “-Senin bana ne kadar
tesir ettigini biliyor musun? Beni giindiizleri diisiindiiren, gece sabahlara kadar uyutmayan
hep sensin! dedi” (S. Sezai, 2018: 71). Celal Bey’in bu ilan-1 ask1 ikisini de bir miiddet
diisiindiiriir ve ardindan bahgeye cikarlar. Geri dondiiklerinde konaktakiler tarafindan artik
aralarindaki muhabbet bilinmektedir. Konagin hanimi Zehra Hanim, Celal Bey ile Dilber
arasindaki baglantiy1 kesmek i¢in derhal esirci ¢agirarak Dilberi gotiirmesini ister:

“-Bu getirdigin Dilber evimin namusunu, oglumun istikbalin

mahvediyor. Sen onu yarin getirdigin yere birak! dedi” (S. Sezai, 2018: 80).

Dilber, talihsizligin ve Sezai’nin ona yiikledigi vazifenin geregi olarak yeniden esaret
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iginde roliinii bulur.

Sabaha kars1 esirci gelerek Dilber’in hazirlanmasini ve bu evde artik kismetinin
kalmadigini sdyler ve evden ayrilirlar. “Senelerce oturdugu ve bahusus birkag aylardan beri
kendisini gayseden hayat-1 dliyesinin mehbiti olan bu ev, agag¢larin arasinda, sisli bir

semamin altinda amik bir siikiinetin iginde, yalniz basina duruyordu” (S. Sezai, 2018: 84).

Dilber, Misir’a gotiiriiliir. Burada Elhamra Sarayi’ni takliden yapilmis tacirin
evindedir. Kendisi gibi ayni talihi paylasan esirler arasinda hiiziin ve keder iginde
yasamaktadir. Harem agasi1 Cevher onun bu halini diisiinmektedir; “Fakat neden bu kadar
mahzun?.. Nigin bu mertebelerde muzdarip?..” (S. Sezai, 2018:115). Cevher, ona daima
diisiindiigiinii, neyi, kimi diislindiigiinii, isterse kendisine anlatabilecegini soylediginde
Dilber:

“-Kederimi, sirrimi sana séylemekte ne fayda var?.. Séyleyip de bana

acryan kalb-i rakikini paralamak merhametsizlik olmaz mi?

Cevher, cits u huriis-1 hissiyat ile:
-Oh. Yok. Yok. Seni kurtarirum! Derdine ¢are bulurum. (...)

-Benim bir derdim yok. Yalniz ben burada oturmam. Ben Istanbul’a
gidecegim, dedi” (S. Sezai, 2018, 118-119).

Dilber, Celal Bey ile olan asklarmni diisiinerek Istanbul’a dénmek ister, ancak bu
imkansiza yakin bir meseledir. Diger taraftan kendisini begenen bir efendi tarafindan satin
alinmak istenmektedir. Bunun i¢in gelen kadina ise tahammiil edemeyerek:

-Efendinizin hazineleri, miicevherleri varsa, benim de gonliim var.

Odalik mi?.. Ben onun yiiziinii goérdiikce nefretimden tiiylerim iirperiyor. Git,
kendisine boyle soyle!” der (S. Sezai, 2018: 122).

Kadin, onun bu tavrini derhal efendisine haber verir ve ardindan Dilber’1 hapsederler.
Dilber’in hapsedilmesine en ¢ok iiziilen Cevher olur. Hapsedildiginin ikinci glinii odasina
kanlar igerisinde girerek onu kurtarmaya ¢alisir, ancak yaralidir ve merdivenlerden diiser.

Dilber onun bu fedakarane haline dayanamayarak:

“-Ah Zavalli Cevher! Seni ben éldiirdiim. (...)

-Merhametli Cevhercigim! Ah ni¢in kendini bu hdle koydun? Ben sana
ne yaptim ki benim yolumda hayatini feda ettin” (S. Sezai, 2018. 129).

Cevher’in alnindan Oper ve birka¢ dakika sonra oradan uzaklasir. Dilber’e sabah
Istanbul’a vapur oldugunu sdyledikten sonra ona bilet veren Cevher’in 6liimii iizerine
diisiincesi degisir. Ciinkii Istanbul’a gitmesi belki yeniden esarete diisme ihtimali aklina

gelir. Hayatii, seyahatini, talihini, Celal’e agkini diisiinerek Nil Nehri kenarina varir.
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“Galiba tevdi edecek bir sirri, emniyet edecek en son bir sozii vardi. Fakat kimse séylemeli?
Nehir merhametsiz! Agaglar hissiz! Bulutlarin arasinda biisbiitiin kurtulmaya ¢alisarak
nesr-i ziya eden ay kayitsiz! Ruhu itild ettikge viicudu sukut ediyordu” (S. Sezai, 2018: 129).
Dilber, bu noktada ani olmaktan 6te bir¢ok sebeplerin 6zellikle de esaretin onun talihine
yiikledigi mesuliyetler neticesinde Nil’e atlayarak intihar eder.
“Uzerine madh-1 hiizn-efzamn donuk ziyasindan baska bir renk
olmayan o ¢ehrede, biitiin alam ve iztirabin siikiinet-yab oldugu, biitiin sevda

ve emellerin sondiigii goriiniiyordu. Acaba Nil'in bu miithis, bu miihlik girdap
ve seylabeleri, bu zavalli Dilber’i, bu bedbaht esiri nereye gotiiriiyor?..

-Hiirriyetine (S. Sezai, 2018: 130).

Sezai, Dilber’in kaderini esaretle baslatir ve intihariyla hiirriyete erdirir. “Bunlarin
yvanminda Sami Pasazade Sezai, Sergiizest ile sosyal bir kurumun, kélelik kurumunun
derinlemesine bir muhakemesini yapti. Bununla Tanzimat sanatgisinin sosyal sorunlara ne
denli parmak bastigini gosterdi. Bunu gerceklestirirken Dilber ile Tanzimat romanina 6zgii
bir tipin ornegini verdi” (Parlatir, 2019: 35). Dilber, netice itibariyle toplumun yasadig1 bir

hadisenin sonucu olarak Sezai’nin elestirisi i¢in yaratilmis bir karakter niteligindedir.
Caresaz

Sezai, Caresaz’1 bir ara karakter formunda eserine yerlestirmis goriiniir. Eserde ilk
olarak Dilber’in evden ¢ikarilmasina karar verildigi gece onunla sohbet ederken ortaya ¢ikar.
Sezai, onun fiziksel, diisiinsel 6zelliklerinden bahsetmez. Eserde Dilber’in diislincelerinin
Ogrenilmesi i¢in Caresaz sahneye girer. “O gece Dilber’le beraber bir odada yatan Caresaz,
muttasi Kafkasya’dan, esaretten, aglaya aglaya bahsediyordu. Biitiin hiiviyet-i insaniyesini
tehyic eden keder, sesine sedit bir tesir, lisanina garip bir taldkat vermisti” (S. Sezai, 2018:
82). Dilber, Caresaz’a neden agladigini sordugundaysa ifadeleri esaret meselesine dair
onemli bakis agilari igerir:

“-Hi¢! Aglamak esaretin en biiyiik hakkidir. Biz o hiirriyete malikiz!

(...) Onlarin indinde aglayan esir mutlak dayaga, tekdire miistehaktir.

Insanin 1zdirabinda, hastaligina inanmayip da yatagindan kaldwrarak hasta

hasta hizmet ettirenlerde kalp mi olur? Merhamet mi bulunur?.. Senin gonliin

pek yumusaktir. Bana acirsin bilirim... Bir sey yok, simdi susar, yatagima

girerim. Sen rahatina bak. Sen rahatina bak. Bir sey yok!..” (S. Sezai, 2018:
82-82).

Caresaz, Dilber’in evden ayrilmasi haberini 6nceden duydugu icin aglamakta ancak
bu talihi yaratan esaretin getirdigi bir slire¢ oldugu i¢in tek hiirriyeti aglamakta bulmaktadir.
Dilber, konaktan ayrildiktan sonra gecen siirede psikolojik olarak da gergin, asabi bir ruh

halinin izlerini tasir. Celal Bey ona Dilber’in nerede oldugunu sordugunda o tamamen
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tepkisiz kalir ve tavriyla tepkisini ortaya koymaya ¢alisir. “Caresaz hi¢ cevap vermeyerek
gozlerini dikkatle Celdl Bey’e dikmis bakiyordu. Refika-i esaretinin, yar-i hemdeminin
feldketiyle miithis, ali bir hal kesbetmisti” (S. Sezai, 2018: 92). Celal Bey, lizerine gidip de
efendisine boyle muamele etmeyi nereden 6grendigini sordugunda; ifadesi esaretin bir kisiyi
stiriikledigi akibetin elestirisidir. “-Efendiler kiiciikten beri biiyiittiikleri bicare esirleri
kolundan tutup da satiya c¢ikarmayr ogrendiklerinden beri...” (S. Sezai, 2018: 93).
Caresaz’in soylediklerini anlamayan Celal Bey, Dilber’e olan agkinin da bu akibetle
yilizlesmesinin getirdigi psikolojik algis1 ile anlik olarak hadiseyi kavrayamaz. Ne oldugunu,
anlamadigini tekrar sordugunda Caresaz’in soyledikleri efendi ile kole, esir ile hiir olanin
ayrimina dair Sezai’nin getirdigi romantik elestirinin bir yansimasi olarak dikkat ¢eker:
“-Elbet bir esirin soziinii kibarlar anlamaz. Dilber! O sizin
oyuncagmiz! Dilber! O sizin eglenceniz! Zavalli kiz! Beni dinleseydi! Kuzum,
siz Allah’tan da korkmaz misiniz? Hepsini yaptiktan sonra hi¢bir seyden
haberiniz yokmus gibi bir de egleniyorsunuz. Biraz da merhamet etsenize!..

Ben de ne séyliiyorum. Bir Bey’'de merhamet... (...) Dilber satildi, dedi” (S.
Sezai, 2018: 93).

Sezai, Dilber’in akibetini aktarmak ve Celdl Bey’in de bununla yiizlesmesini
saglamak i¢in Caresaz’1 araci/fon karakter olarak eserinde isler. Ona soOylettigi ifadeler
esarete getirdigi elestirinin vaka seyri i¢inde tepkisi olarak da diisliniilebilir. Caresaz, bu

gorevini yaptiktan sonra eserde bir daha ortaya ¢ikmaz.
3.1.13. Giircii Kiz1 Yahut Intikam

Ahmet Midhat Efendi’nin Giircii Kizi Yahut Intikam adli eserinde Kafkasyali
karakter olarak dort kisi bulunur. Bunlar; Mihran Baron, Prens Danyal, Tigran ve
Kalatosofzade’dir. Eser, uzun yillar 6nce yasanmis bir hadisenin hikaye edilmesiyle olusur.
Bu sebeple anlatilan hikdyelerin karakterlerinden ziyade hikdyeyi anlatan ve eser atmosferi
icerisinde o siralarda yasayan karakterler dikkate alinmistir. Midhat Efendi, romanini
Monsieur Gilliom Sanc’in maceralaria ve onun anlattig1 hadiselere dayandirarak kaleme
alir. Eserinin “Medhal” adl1 kisminda bu meseleye dair agiklamaya yer verir:

“Kendi tarafindan vuku bulacak irsaddttan miistefit ve memnun

kalacagimizi anlatip bir tavr-i intizdrla agzina baktik. Seyydh-1 mumaileyh
dedi ki:

-Tarihte Giircistan'in Rus idaresine ge¢tigi evanda kendi kendisine
yapiulmig bir roman goriiltir. Ben Anapa’dan Bakii’ye kadar Abaza ve Cegen
ve Dagistan ve Giircistan memalikini seyahat eyledigim sirada bu romanin
bakiyyi-i netayici bittesadiif ayaklarima dolasmisti. Eger arzu ederseniz size
hikaye eyleyim” (A.M.E., 2018: 13).
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Sanc’in sdylediklerini aktarmaya devam eder ve sdylenenlerden anlasilacag: iizere
vaka gerceklige dayanmaktadir.
“-Efendiler! Size nakledecegim sey hayali masallardan ibaret
degildir. Vakia garabeti, ehemmiyeti en vdsi hayal erbabindan olan
romanciuart bile hayrette birakacak derecede ise de sirf vekayi-i

tarihiyyedendir. Ne hacet muharrir efendi benden isitecegi seyleri tarih ile
tatbik eyledigi zaman sihhat-i kat’iyyesini anlayacaktir” (A.M.E., 2018: 14).

Midhat Efendi eserini bu bakimdan anlaticinin aktardig1 hikayeye dayanarak kurar.

Boylelikle roman daha ¢ok aktarma hadiseler zincirine baghdir.
Mihran Baron

Mihran Baron, Gilliom Sanc’m Tiflis yolculugu sirasinda terclimanligini yapmak
amaciyla anlastigi Ermeni terclimandir. Mihran Baron, Sanc, Sohumkale’ye vardiginda
orada hizmetinde gorevlendirilir. “Kutais den celp olunup maiyetime verilmisg olan Mihran
Baron nam Ermeni simdiye kadar kim bilir ka¢ seyyaha deldlet eylemis ki Avrupalinin
kendisinden sual edebilecegi seyleri zaten belleyip cevaplarini da tehyie eylemis bulundugu
cihetle her sualime tamam arzum derecesinde ecvibe-i mufassala vererek beni memnun
eylivordu” (A.M.E., 2018: 21). Mihran Baron, isinde gayet iyi, bolgeyi iyi bilen ve kendisine
sorulacak herhangi bir soruya hazirlikli bir terciimandir. Sanc ile yolculuga ¢iktiktan
sonrasinda karaktere dair bilgiler verilmeye baslanir. Aralarinda gecen sohbetlerde Sanc
onun bilgisinden etkilenmis bir hava i¢indedir:

“Herif Tiflis'de fiinin-1 cedideyi geregi gibi tahsil eylemis
bulundugundan Heredot ve Strabon misillii kudemd-y1 miiellifinden biri
cografya ve tarih fenlerinin bu kitaya dair peyda eylemis bulunduklart
maltimatla ahadli-yi mahalliyenin ecdattan dbdya ve dbdadan eviada ve

bunlardan ahfada tevariis edegelen esatir ve rivaydtini mezc ve tatbik
eyleyerek bana pek giizel malumat ita eylemekte idi” (A.M.E., 2018: 24).

Sanc, terciimanin bilgisi karsisinda memnun oldugu kadar hayret de eder.

Konusmalarinda onun daha genis bilgiye sahip oldugunu goriir:

“-Vay siz Kaf kapilari mesele-yi tarihiyyesine vakif misiniz?

-Magsallah efendim! Bunlara Kafkas kapilari, demir kapilar, babii’l-
ebvab gibi bir¢ok namlar vermezler mi? Hatta miiverrih Pelin iste boyle
‘Pelaya Kafkazyaya’ tesmiye eylemis bulunduguna da vakifim ki Mozdok tan
Tiflis elli bes saatlik bir mesafe olup biz bu mesafenin heniiz ilk konaginda
bulundugumuzdan yarin kudemdnin Mekinevari ve Ruslarin Kazbek dedikleri
dag civarinda Daryala hisarinin harabesini de gorecegiz” (A.M.E., 2018:
25).

Mihran Baron, terciiman oldugu kadar Kafkaslar1 da iyi taniyan bolgeye hakim bir
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karakterdir. Bu bakimdan gectikleri mevki ve sahalarda Sanc’a gerekli bilgileri vererek
seyahati degerli kilar:
“Daryal gecidini heniiz tamamiyla gecip bitirmemis oldugumuz bir
mevkide terciimanimin Mihran Baron bana dedi ki,

-Senyor! Su incecik izi gérdiiniiz mii? Bu iz Pesavi ve Tevgsini denilen
iki kabilenin nahiyelerine ¢ikar ki Giirciiler icinde Ruslara heniiz itaat
etmemis olan kabileler bunlardan ibarettir’ (A.M.E., 2018: 25).

Romanmn ilerleyen noktalarinda Sanc’in Prens Danyal’in evinde misafir olduklar bir
sirada karsilagtiklar1 hadise ise onu oldugu kadar Mihran Baron’u da hayrete diisiiriir. Prens
Danyal, ihtiyar bir adami sopa ile dovmektedir. Bunun ne anlama geldigini Sanc yine
terclimani vasitastyla 6grenmeye ¢alisir:

“Mihran Baron’u ¢agirip hem keyfiyeti kapi araligindan ona da

gosterdim hem de bu halin adat-1 diniyye veya kavmiyyeden mi oldugunu
sordum. Terciimanim dedi ki:

-Vakia ben Ermeni’yim onlar da Giircii iseler de Giirciiler dahi
herhalde Hristiyan'dwrlar. Islam olan bir kismi dahi var ise de gerek
Islamiyet’te ve gerek Nasraniyet’te bu gibi adat-1 garibe mesmu degildir”

(A.M.E., 2018: 35).

Mihran Baron da Sanc gibi gordiigii olayin neden oldugunu diisiiniir. Sanc, bu isin
sebebini arastiracagini sdyler. Buna karsilik Mihran Baron; “Sakin ayip etmis olmayalim
senyor! Boyle benim medeni adamlar i¢inde her esrar ve hafayayr merak etmek iyi bir sey
degildir” (A.M.E., 2018: 36), diyerek onu uyarir. Bu bakimdan terciiman sadece bolgede
Sanc’a gerekli bilgileri saglayan kisi olmakla birlikte ona gerekli uyarilar1 da yaparak
kiilttirel farklar1 gozetir. Eserde Mihran Baron’un sadece bilgili, kiiltlir ve cografya bilen
taraflariin vurgulanmasi yaninda onun diger hususiyetleri de anlatilir. Calgili bir yemek
sirasinda Sanc ile bulunurken eglenir, icer. Sanc bu manzaradan su s6zlerle bahseder:

“Terciimanim Mihran Baron ile yalniz kalip ispirtonun pek meftunu
bulunan terciiman miicerret kendi keyfini itmma igin evveld bana teklif eyledi

ise de ben bu nevi ickiye aliskin olmadigimi anlatarak kendisini muhtar

bwraktim. Mihran yekdigerini miiteakip birka¢ kadeh ¢akistirdigi sirada ben

calgict ve hanende ve oyuncu sifatiyla oraya gelmis bulunan Giircii
kadinlarmi ve kizlarini temasaya basladim” (A.M.E., 2018: 51).

Sanc, daha sonralar1 Mihran Baron’un iicretini 6deyerek ondan ayrilir; “Mihran’in
buraya kadar bana ettigi hizmetten memnun oldum sie de terciimanmimi tebdil ederek
maiyetime bir Alman alacak olursam ondan dahi bir¢ok malimat ahz eyleyecegimi
diistinerek ertesi sabah Mihranin hakkini verip hizmetine bittesekkiir...” (A.M.E., 2018:

107). Mihran Baron, gorevini yaparak Sanc’a yeterince bilgi saglar. Bu bakimdan eserde
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baska bir noktada rastlanmaz. Sanc’1n sergiizestinde ona bir siire yardimci olan/terciimanlik
eden, eslik ederek bdlgeyi tanimasini, 6zellikle de Tigran ve Prens Danyal hadisesinde olay1

aktararak 6grenmesini saglar.
Prens Danyal

Prens Danyal, eserde hikayesi olan bas karakterlerdendir. Sanc’in yolculugu
sirasinda ugradigi Pesav nahiyesinin prensi olarak anlatilir. Pesav nahiyesi hakkinda Sanc,
terciiman1 Mihran Baron’dan 6grendigi lizere bolge hakkinda; “Pesav nahiyesi bu vadinin
iclerine dogru on saatten ziyade miimted olarak ve bahusus vadi saglh sollu birtakim
tokatlara daha miiteferri olarak samil oldugu on dért pare kéyde bes binden miitecaviz ahali
miiteayyis etmis” (A.M.E., 2018: 29), diyerek ¢evreyi tanimlamis olur. Sanc, bolgedeki
koylerden birine vardiginda ise gelen misafirlerin ekseriyetle Danyal’in evine misafir
oldugundan bahseder; ...k6yde Danyal Bey naminda bir Hristiyan Giircii beyi sakin olup
misafir geldik¢e onun selamligina konmasi mutat oldugundan kéyde ilk rast geldigimiz adam
bizi dogruca Danyal’in hanesine gotiirdii” (A.M.E., 2018: 30). Prens Danyal, Sanc’in
seyahatinde ilk olarak misafir oldugu evinde goriiliir. Bu bakimdan karakter, bolgeyi idare
eden, zengin, soylu bir sahsiyet olarak tarif edilir. Sanc, daha sonra Danyal’in evini tarif
eder:

“-Ruslar Giircii iimerasina prens nami verdiklerinden biz dahi bu

Danyal’t Prens Danyal diye yad etmeye mecburuz. Prensin ikametgaht

yekdigerinden fasilali bir¢ok dairelerin genis bir avlu tizerinde bir sekl-i

murabbain ii¢ dil"in1 ihata eylemek suretiyle miitesekkildir ki dil’-1 rabii dahi
kapt cihetini tegkil eder” (A.M.E., 2018: 30).

Sanc, evi ve ¢evreyi tanittiktan sonra Prens’in yanina geldigindeki ilk intibalarini
paylasir. “Gayet uzun boylu, iri yart ancak otuz, otuz yedi yaslarinda melihii’s-stire bir
kahraman olup tebessiim-i miiltefitane ile bana el uzatti ki bu hareket Rus modasi veyahut
alafranga olmak lazim geliyor idiyse de bu misillii harekdt-1 taltifiyyenin epeyce acemisi
oldugu anlasiliyordu” (A.M.E., 2018: 32). Prens Danyal, sohbetleri sirasinda terciiman
vasitasiyla Sanc’a bolgenin tarihi hakkinda bilgiler verir. Bu bakimdan da onun sdylemlerine
ilk defa rastlanir:

“Ihtiyarlarin rivayetine gore kim bilir kag yiiz veyahut kag bin sene

evvel Rumlar mi hangi kavm-i dkil ise buralarda altin madeni isletirlermis.

Ama bu madenlerin nerede olduklarina dair bizce kimsede maliimat yoktur.

Su kadar ki bazi dereler costuktan sonra sulari azalsa badehu bazi diizgiin

verlere kiilliyetli kum biraktigi zamanlar bu kumlarmn icerisinde incecik sogan

kabugunu hurda hurda kirmiglar gibi parlak ve altina miisabih seyler
goriiliir. Bundan baska buralarda altin madenlerine dair malimatimiz
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yoktur” (A.M.E., 2018: 33).

Prens Danyal, ifadelerinden de anlasilacagi iizere bolgenin tarihine, kiiltiir ve cografi
ozelliklerine hakimdir. Sanc, sabahleyin aksam isittigi ihtiyarin ¢igliklari ile uyanir. Bu
ihtiyar yine Danyal tarafindan sopa ile doviilmektedir ve bu hadise karsisinda etkilenir:

“Prens Danyal tarafindan goérdiigiim hiirmet ve ragbetten ne kadar
memnun kalmis isem barbar herifin bu miithis iskencelerinden dahi o nispette
miiteessir oldugumdan ve doviilen adamn avlu iginde doviildiigiinii feryat ve

figanmin o taraftan gelmesiyle anladigimdan...” (...) Miisahedatim su oldu ki;
Dayag atan Prens Danyal’dir (A.M.E., 2018: 33).

Sanc, bu manzara karsisinda her ne kadar dehset igerisinde kalsa da konakta ve
izleyenler nazarinda bu olay gayet tabii karsilanmaktadir. “Cildiracak garabet degil mi?”
(A.-M.E., 2018: 35). Fakat dikkatli sekilde incelediginde Danyal’in ihtiyara dayak atma isinin
goriindiigii gibi olmadigini anlar:

“Elhdsil Prens Danyal sdyan-i tazim ve tekrim olan bir ihtiyart
doviiyor. Ama nasil darp? Hasmetle kaldirdigi sopalart o husunete miitenasip

kuvvet ve siddetle indirecek olsa ihtiyarin ne derisi ne kemikleri tahammiil

edemeyip viicudu rize rize dokiilecegine asla siiphe olunamaz. Fakat Prens

Danyal kemal-i hism ve husunetle kaldirdigi sopalari o kadar hafif indiriyor

ki degnegin kendi sikleti bile tezyid-i siddetine yardim etmiyor. Degnek
ihtiyarin viicuduna ya degiyor ya hi¢ degmiyor” (A.M.E., 2018: 35).

Danyal’n yaptig1 ayak faaliyetini Sanc, bir komedi olarak niteler ve ardindan bunun
neden oldugunda dair sorularla prensin kendisini aydinlatmasini ister. Danyal bu isin tuhaf
oldugunu, hikayenin keyfiyetini kendilerine agiklar ise yine garipseyeceklerini soyler. “Ben
kirk yasima takarriip ediyorum.

“Dogdiigiim adam dahi seksen yasindan bir hayli ziyade gegkin ise de
yasmin seksenden yukarisini kendisi de bilmiyor. Ben sefid ve siyahi fark ve

temyiz edebildigim zamandan beri bu ihtiyarin aksam sabah dayak yedigini

tahattur eyliyorum. Halbuki ben dogmazdan nice seneler mukaddemden beri

bu adam hep béyle aksam sabah kendisine tayin olunan dayagi yermis”
(AMLE, 2018: 44).

Danyal, simdi kendisinin uyguladigi dayagin gostermelik oldugunu soylese de
kendisinden 6nce babasi zamaninda bu isin ger¢ekten uygulandigini anlatir. Ancak on ii¢
yasina geldiginde kendisinin ilk giinah ¢ikarma merasimi sebebiyle babasindan ne istedigi
soruldugunda Tigran’a (dayak yiyen ihtiyar) uygulanan cezanin azaltilmasi oldugunu anlatir.
Babasinin neden bu cezay1 uyguladigini ancak 6liim doseginde 6grenebildigini belirtir.

“Eviadim miiddet-i omriimde ale’d-devam nasima tiikiirtebilerek
fakat yiiziime tiikiirtmemek gayretinde bulundum. Hichir vakit bu gayretin

muktezasindan ayrimadim. Namusum hakkinda bu derecelerde merak ve
gayrette bulunur iken su nurani yiiziime tokat atmasi gibi bir eser-i hakareti
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miiddet-i 6mriimde yalniz su Tigran habisinden gérmiis olur isem ben de onu
olanca miiddet-i omriimde dayak iskencesi altinda ¢iiriitmek mecburiyetinde
bulunmaz miyim? dedi” (A.M.E., 2018: 47).

Babasi Prens Gadilla ogluna Tigran’in sugunu sdyler. Tigran, bir prense tokat atmak
cesaretini gostererek onun nazarinda en biiyiik sugu islemistir. Bu sebeple de cezasi olanca
omrili boyunca uygulanmalidir. Danyal, babasinin kendisinden bu is i¢in yemin aldigim
Sanc’a anlatir;

“...pederim Prens Gadilla oliim yatagina yatip da artik devam-i
hayatindan iimidi kalmadigi zaman bicare Tigran’t ben dahi boyle aksam

sabah dovmekte devam edeyim diye kabahatinin ne oldugunu bana izah

ederek merkum vefat edinceye kadar bu iskencede devam eyleyecegimi temin
icin bana yemin ettirdi” (A.M.E., 2018: 46).

O, bu isin yanlis oldugunu bilse de babasina yapilan hakaretin bedelini Tigran 6lene
kadar alacagini bilir. “Son nefesinde babama verdigim yemini nasil bozayim? Biz bu misillii
mevdid-i mukaddeseyi yeminler ile temin etmemis bile olsak ahdimizde vefaya yine
mecburuz” (A.M.E, 2018: 48). Danyal, Sanc’n anlattig1 hikayede ekseriyetle bu acida yer
bulur. Prens, misafirperver, sadik, etkileyici bir karakter olmasi yaninda iddiasinda sabit,
yeminine baglidir. Sanc, anlattigi hikdyede onu daha ¢ok Tigran’a karsi olan tutumu ile
betimler. Bu bakimdan karakterin psikolojik ve vicdani derinligine dair bilgiler net degildir.

Anlatilan hadiseler igerisinde rolii ekseriyetle ikinci dereceden kahraman olmasini saglar.
Tigran

Tigran, eserde ilk olarak Sanc ve Mihran Baron’un Prens Danyal’in konagina misafir
olduklar1 giin ortaya ¢ikar. Sanc, Tigran’a dair herhangi bir bilgiye sahip degildir. Onu dayak
yedigi esnada gorlir ve hadiseyi anlamaya calisir; “Biz tamam bu kapiya takarriip
eyledigimiz zaman kulagimiza act aci bir sada geldi. Dayak yemekte bulunan bir adamin
feryat ve figant ki hakikaten samia-hirds idi” (A.M.E., 2018: 30). Sanc, ertesi giin sabah
yine ayni feryat ve figan ile uyanir. Dayak yiyen ayni yash adam olmakla birlikte artik igin
icinde bir terslik oldugunu kavrar. Bu ayn1 zamanda Tigran’a dair ilk bilgilerin verildigi
bahis olur; “Miiseheddatim su oldu ki; Dayagi atan bizzat Prens Danyal’dir. Dayak yiyen
dahi yetmislik mi diyeyim, seksenlik mi diyeyim, hatta doksanlik bile desem layik olacak bir
ihtiyardir” (A.M.E., 2018: 34). Sanc, dayagm arkasindaki nedenleri merak ederek olaya
yaklastiginda bunun tamamen bir gdsteriden ibaret oldugunu gorerek daha da meraklanir;

“Elhdsil Prens Danyal sdyan-i tazim ve tekrim olan bir ihtiyari
doviiyor. Ama nasul darp? Hasmetle kaldwrdigi sopalart o husunete miitenasip

kuvvet ve siddetle indirecek olsa ihtiyarin ne derisi, ne kemikleri tahammiil
edemeyip viicudu rize rize dokiilecegine asla siiphe olunmaz. Fakat Prens
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Danyal kemal-i him ve husunetle kaldwrdigi sopalar: o kadar hafif indiriyor
ki degnegin kendi sikleti bile tezyid-i siddetine yardim etmiyor. Degnek
ihtiyarin viicuduna ya degiyor ya hi¢ degmiyor” (A.M.E., 2018: 35).

Prens Danyal, Tigran’1 babas1 Prens Gadilla’ya attig1 tokat sebebiyle dovmektedir.
Ancak bu dovme isi tamamen formalite olup babasinin ettirdigi yemin sebebiyledir. Danyal,
daha sonra Tigran ile Sanc’in yanima giderek hikayesini anlatmasi i¢in emir verir. Sanc ve
Tigran tercliman Mihran Baron araciligiyla anlasirlar. Tigran’in ifadelerine, sOylem ve
tavrina dair bilgiler ise bu sirada verilir. Tigran ilk olarak dayak meselesini anlatir; “Bu
mesele roman kitaplarina yazilacak, tiyatrolarda oynanilacak dramlardan zannolunur ise
de bir harfi bile yalandan olmayp evvelinden ahirine kadar ciheti tarihlere yazilmig
hakayiktandirlar” (A.M.E, 2018: 52). Tigran, yasadig1 seylerin hakikate dayandigin1 ve
tamamen ger¢ek oldugunu bildirir. Sanc, uzunca bir bahis tutacak bu hikayeyi onun agzindan
dogrudan anlatmak icin; “Iste Tigran lisamindan diyorum ki” (A.M.E, 2018. 59) diyerek
ondan duydugu olaylar1 anlatmaya baglar. Tigran, hikayesinin ilk olarak tarihi boyutunu
ardindan da mahiyetini paylasir:
“Sene-i miladin bin sekiz yiiz altmis dordiinciisiinde degil miyiz? O
halde tamam altmis sene oluyor ki simdi taklidini gordiigiiniiz dayag ben
aksam sabah yemekteyim. Prens’in size soylemis oldugu vechile bu dayagin

kark yil kadar devam eyleyen kism-1 evveli ve boyle taklitten ibaret
bulunmayp pek ciddi ve hakiki bir iskence-i daimi idi” (A.M.E., 2018: 60).

Tigran, Prens Gadilla 6ldiikten sonra oglu Danyal’ i bu isten biktiin1 ve bir yandan
da yashiliginin verdigi acizlik ile kendisine merhamet edip dayak isini géstermelik yaptigini
anlatir. Diger taraftan kendisine uygulanan bu igkencenin tamamen hakli oldugunu vurgular:

“Kezalik Prens’in size haber vermis oldugu iizere ben bu sedit ve

medid iskenceye hakikat-i halde layik ve miistahakim. Zira pederine el

kaldirmisimdur. Benim gibi pespaye bir Ermeni’nin Gadilla gibi biiyiik bir

prense el kaldirmasi oliimden biiyiik ceza ile miicazata sayan kiistahliklardan

olup émriimiin ahirine kadar aksam sabah beni dévmesi de iste 6liimden

biiyiik ceza olmak iizere diistiniilmiis tasmilmis, kararlastirilmis bir cezadir”
(A.ML.E., 2018: 59).

Tigran, i¢inde bulundugu durumu tamamen kendisine miistahak goriir. O, Prens’e
tokat atma cesaretini gostermis olsa da bunun arkasinda yine baska nedenler vardir;
“Bahusus ki Prens Gadilla’ya el kaldirisim zavalli asilzadenin elleri baglanmis oldugu bir
felaket zamaninda olmasiyla ettigim al¢akligin dehseti bir kat daha artmis olmak ve onun
fikr-i intikami kat kat siddetlenmis bulunmak tabiiyyat ve zaruriyattandir” (A.M.E., 2018:
60). Tigran bu sebeple de cezasini kendine uygun goérmektedir. Omiir boyu yasadig1 bu

asagilamaya ragmen vicdani olarak rahat edemez ve hatta cezayi yeterli gormez. Bu
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bakimdan karakter azap igerisinde yasayan ve davranisiin sinifsal olusundan da kaynakl
bir bunalim i¢inde goriiniir. “Teacciip etmeyiniz Senyér! Biz Ermeni isek de bu kithistanin
ahalisinden bulundugumuz igin bizde dahi ahldk-1 hasene ve etvar-1 merddne ile mecbiiliyet
vardir. Biz kendi hakkimizda bile dogruyu dogru olmak iizere hiikmeyleriz” (A.M.E., 2018:
60). Tigran, bu hadisenin ge¢cmiste yasanan boyutunu uzun bir sergiizest halinde anlatir.
Giircti Kral1 Cigiyanof’un yaninda tercliman oldugu sirada bu davranisi sergilemistir:
“Cigiyanof, Prensi i¢ kaleye gotiiriiniiz. Muhafazalica bir yere
hapsediniz. Emrini vermesiyle Gadilla’yi disariya ¢ikardilar. Evvelce bana
etmis oldugu hakaretin bende mucip oldugu tesir zavalli adamcagizin elleri
baglandigi zaman bir ciir et-i kiistahdneye tahvil eyledi. Evvelce de dedim ya!
Genglik, gurur, dendat, gazap, intikam gibi bir¢ok ihsasin hiicumuyla iste bu

dakika-i felakette bicare adamcagaza el kaldirip suratina bir sille indirdim”
(A.M.E., 2018: 75).

Tigran, bir siire sonra Ciciyanof tarafindan Ali Han’in yanma gidip kendisinin
giivenini alarak kimi hususiyetleri 6grenmekle gorevlendirilir. “Tiflisli bir Ermeni mektep
hocast sifatiyla kalktim Derbent sehrine kadar vardim. Oradaki Ermeni tacirlerine
miiracaatla kendimi Ali Han’a tavsiye ettirdim. Rus¢a okur yazar bir adam olmakligim
hasebiyle Ali Han’in hizmet-i kitabetine layik gosterildim” (A.M.E., 2018: 90). Tigran,
ifadelerinden de anlagilacagi tizere terciimanligl yaninda kivrak zekasi ve farkli kosullardaki
uyumu ile de dikkat ¢eken bir karakterdir. Ali Han’in Pesav Prensi Gadilla’dan gelen bir
mektubu kendisine uzatip okutturmasi ve mektupta Tigran adinda bir tercimanin kendisine
gonderilecegini Ogrenmesi lizerine sasirip kalir. “Dilim tutuldu. Ama emin olunuz ki
gergekten tutuldu. Demincek yiiziimiin derisinde giilmek i¢in burusmak istidadi kalmamug
oldugu gibi simdi de dilimde soylemek i¢in hareket iktidari kalmamisti. Gézlerim her seyi
gordiigii, zihnim her seyi diistindiigii hdlde dilim bir tiirlii tekelliim edemiyordu” (A.M.E.,
2018: 93). Tigran, Gadilla’nin yasadig1r gibi elleri baglanarak ona goétiiriiliir. Pesav’a

vardiklarinda Prens Gadilla:

“-Ey Tigran! Ellerimin bagli oldugu bir giinde bana etmis oldugun hakareti diinya
diinya olali hi¢bir Tigran hi¢chir Gadilla’ya etmis degildir. Bunu sen de biliyorsun ya?

Bilmem denebilir mi? Boynumu biiktiim” (A.M.E., 2018: 96).

Tigran, hikadyesini uzun ayrintilar, detayli tarihsel siirecle aktarir. Pesav’a
gotiiriildiikten sonra burada hikayesini Sanc’a anlattig1 gline kadar siirecek olan cezasi ile
yiizlesir. “Sen su anda seni éldiirecegim diye korkarsin. Emin ol ki oldiirmeyecegim. I¢
kalede mahpus oldugum zaman Allah ile ahdetmistim ki oradan kurtulup da seni elime

gecirebilecek olursam omriin ahir oluncaya kadar sana aksam sabah kirkar degnek
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vurayim” (A.M.E., 2018: 97). Tigran, Gadilla’nin onu 6ldiirmeyecegi haberine sevinerek
verdigi cezaya razi olur ve kendisiyle bir diyalog gecer:
“-Prens! Kabahatimi, denaetimi, meldanetimi inkdra imkanim yoktur.

Ta merhametinize istihkak peyda edinceye kadar hakkimda ne muamele reva
gorecekseniz miistahak oldugumu teslim ederim.

-Ne zamana kadar laytik-1 merhamet olacagini hi¢ diisiinme. Ben
senden evvel vefat edersem evlddima vasiyet edecegim ki aksam sabah sana
kirkar sopayr vurmakta devam etsinler” (A.M.E., 2018: 97).

Tigran, karakter olarak yaptig1 fiiliyatin neticesi olarak kendisine yillardir uygulanan
bu davranigtan dolay1 rahatsiz degildir. O isledigi hakaretin neticesinde bu duruma
diistiigiinii vurgular; “Iste senyor! Hikdayem sundan ibarettir. Kiistahligimin fevkaladeligine
mukabil ceza eger pek sedit idiyse de miistahak oldugumu vicdanim kanidir” (A.M.E., 2018:
98).

Sanc, Midhat Efendi ve ¢evresinde bulunanlara Kafkasya’da yasadigi bu hadiseleri,
karakterlerin dillerinden anlatarak olay ve kisilere daha net yaklagilmasini saglar. Bu
bakimdan kimi noktalar Sanc’in o6zellikle vurgulamalarmi igerir. O, Tigran’t kendisi
konusuyormuscasina hikayesini anlattirir. Tigran’in sahsiyet hususiyetlerine dair bilgiler bu
sekilde elde edilir. Hikayedeki sahsiyetlerin gergek kisilere dayanmasi da eserdeki realist
aciy1 yiikseltmektedir.

Kalatosofzade

Kalatosofzade, Sanc’in Tigran’dan dinledigi hikdyedeki 6nemli aktorlerden olan ve
Meryem Cigiyanof’un felaketinden sorumlu olan Kalatosof’un ogludur. Sanc ise bu adama
Baba Kohen adli bir ¢ift¢inin evinde rastlar. “Tigran’'in haber verdigi Kalatosof an-asil
Giircii olarak bilahare Ruslasmis bulundugu halde burada gordiigiim Kalatosof un Giircii
ve Rus lisanlarint bilip bilmedigi bence mechul ise de Almancay: diger Almanlar kadar
muntazam soyledigini goriiyorum” (A.M.E., 2018: 111). Sanc, daha sonra Kohen’in evinde
rastladig1 Kalatosofzade hakkinda bu ismi Giircistan tarihinde denk geldigini bu adamin ismi
gecen kisiyle akrabalig1 olup olmadigini sorar. “Baba Kohen iki ellerini birden sallayarak
soziimii kestirdi. Dedi ki: Ta kendisi, ta kendisi! Iste bu tembel herif de onun 6z vihid
ogludur” (AM.E., 2018: 111). Baba Kohen, Kalatosof hakkinda bilgiler verirken
Kalatosofzade ise Sanc’in dikkatini daha da ¢eker. Sanc’in niyeti ondan babasi hakkinda
daha fazla bilgi almak iken o Baba Kohen’in onun tembelligi hakkindaki s6zlerine karsilik
verir. “-Allah beni amelelik etsin diye yaratmamus ki kuvvetim, ¢aliskanligim amelelikten

yetisenleri memnun edecek derecede olsun! Ne yapalim! Baskalar: kadar ¢calisamiyor isek
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de onlar kadar miikdfat iddiasinda bulunmayiveriniz. Calistigimiz, hak ettigimiz kadar yeriz,

iceriz vesselam” (A.M.E., 2018: 113).

Kalatosofzade, ifadelerinde de anlasilacagi lizere tembel, uyusuk ve calismaya pek
yanasmayan bir karakterdir. Sanc, ilerleyen siire¢te Baba Kohen’den izin alarak
Kalatosofzade’den babasina dair hikayeyi anlattirir. O, Sanc’in bahislerinde Tigran’in

anlattig1 hikdyenin babasina diisen kismin1 anlatmak {izere vazifeli roliindedir.
3.1.14. Turfanda m Yoksa Turfa mi?

Mehmed Murad’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi adli eserinde Kafkasyal1 karakter
olarak bir kigi bulunur. Bu eserin bag kahramani olan Mansur Bey’in annesi Cerkes

Cariye’dir.
Cerkes Cariye (Mansur Bey’in Annesi)

Mehmed Murad eserinde Mansur Bey’in annesini onun eksenin de ele alarak kimi
hasletlerini ona mal eder. Mansur Bey’in hayatindaki doniim noktalarinda, 6zlem ve ilk
heyecanlarinda genel olarak annesinin agirligt dikkat ceker. Karakter eserde ilk olarak
Mansur Bey’in ailesine dair bilgilerin verildigi sirada ortaya ¢ikar; “... Ebu’l-Mansur sehit
oldugu vakit Mansur Bey ii¢ yasini heniiz ikmal etmemisti. Baska kardesi de yoktu. Bunun
icin zaten Cerkez cariyesi bulunan validesi cigerparesini diinyasina bedel tutardi” (M.
Murad, 2008: 79). Mansur Bey’in annesi eserde genel olarak oglu {izerinde 6zenle titreyen
bir kadin olarak ¢izilir. Yine Mansur Bey’in sahsiyetine dair verilen bilgilerde onun rolii
onemli bir agirhiga sahiptir. “Fitraten kalbi pek merhametli, rikkatli idiyse de Cerkez
daglarinda dogmus, Istanbul’da biiyiicek bir dairede biiyiimiis, en sonra Ebu’l-Mansur gibi
secaatine magrur bir yigide zevce olmus olan validesinin...” (M. Murad, 2008: 82).
Mansur’un annesi geldigi cografyanin izlerini net sekilde lizerinde tasiyan biri olarak var
edilir. Diger taraftan magrur olusunda ise Istanbul’da yetismesi daha etkili olur. Cezayir
cografyasina Istanbul gibi bir yerden gitmesi bu magrur tavrinin devamma da tesir eder.
Keza kendisi hep yeniden Istanbul’a donme hayali ile yasar:

“Evet, Mansur'un validesi Istanbul’u arzu ederdi. Tiirkce giizel
soyleyip okurdu. Hdalbuki Arap¢a heniiz serbest lakirdi etmeyi bile
ogrenememisti. Bu sebepten olarak Mansur begsikten beri validesiyle Tiirkce

konusarak fasih Tiirkceyi ogrenmisti. Alti yasinda iken yine o sayede Tiirkge
okumaya muvaffak olmustu” (M. Murad, 2008: 82).

Mehmed Murad, karakterinin herhangi bir sdylemine yer vermezken onu Mansur

Bey’i en ¢ok etkileyen ve yon veren bir profilde insa eder. Mansur, annesinin tesiri altinda
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Istanbul hayaliyle yasamaya baslar. “Validesinin vefatindan daha evvelce Mansur,
Istanbul’a hicret etmek iizere kiiiiciik zihninde karar-1 kati hdsil etmigti” (M. Murad, 2008:
88).

Mehmed Murad, karakterinin oglu iizerindeki tesirini daha sonralar1 Mansur Bey’de
olusacak Istanbul meraki ve gidisi icin kullanir. Amcasinin azarlama ve terslemelerine yanit
olarak da Istanbul hayallerini basit bir fikir degil orada bulunan Salih amcasmin yanma

gitmek amaciyla oldugunda diretecektir.

“Mansur yalniz dilini sikica tutmak lizumunu anlayabilmisti. Lakin
fikrini Istanbul 'u diistinmekten, hayalini tatli kuruntulara koyulmadan kim ve
nasil men edebilecekti?

-Ya amcamin dedigi dogru ise?
-Ya Salih amcamiz yiiziimiize bakmaz da sokak ortasinda kalirsak?

Kendi neyse ya validesi? Mansur burasim tecviz edemiyordu. ‘-
Yiizbasi, tahsil eden a¢ kalmaz, dedi. Tahsilimi bitirdikten sonra validemi alip
gidiveririm.’ Diyerek kendini teselli etmisti” (M. Murad, 2008: 89).

Ona bu fikirleri asilayan ve hayal diinyasinda Istanbul algisii gelistiren annesi
eserde net olarak cizilmeyen dekoratif bir karakter olarak ver edilse de Mansur Bey’in
gelisim ve doniisiimlerinde yon verici role sahip olmasi bakimindan énem arz eder. Yine
amcasina misafir gelen Yiizbasi’dan iyi bir tahsilin on sene siirecegini 6grendiginde; “Ninem
o vakte kadar beni bekleyecek mi? diyerek meyusiyetkdrane izhar-i teessiif etmisti. Bicarenin
ninesi on sene daha beklemedikten baska, hatta bir ay olsun kendisini bekleyemeyip kara
toprak altina girmis, kendisini bi-vaye birakmigti!..” (M. Murad, 2008: 89). Mehmed Murad,
Mansur Bey ekseninde bahsettigi karakterini bu hadise {lizerine sahneden ¢ikarir. Boylelikle
karakter eserde sadece bas karakterin yaratiminda rol alan, onun zihin diinyasinin

kurulmasinda birinci derecede etki eden bir model/dekor goriiniimiinde var edilir.
3.1.15. Haver

Ahmet [hsan’m Haver adli eserinde Kafkasyali karakter olarak bir kisi bulunur. Bu

Sohret ismindeki Cerkez kalfa/hizmetgidir.
Sohret
Sohret’in ad1 ilk olarak Doktor Raik ile Raci Bey’in sohbetleri esnasinda gecer:

“-Bizim hanima bakardi, haminmun asil hizmetcisi olan Sohret’in
muavini gibiydi.
Doktor:

-Onu da bildim. Hani ya bir kere agirca hasta olmustu da muayene
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etmistik; dogrusu ya ben o kizin gozlerini begenmemigtim.

-Bu hususta hakkiniz varmis. Sohret en ziyade evde benden
hoslanmazdi. Zira bu kiz ta bidayetinden beri kanima dokunurdu. Bana kalsa
evde bir giin bile tutmazdim ama hanimin hem emektar: hem nasilsa hanima
ziyade kendini sevdirmis oldugundan dokunmazdim” (A. Ihsan, 2019: 150).

Ahmet Thsan, S6hret’e roman anlaticisinin tutumu ekseninde bakildiginda negatif bir
sekilde eserinde yer verir. Onun ilk ortaya ¢iktig1 bu andan vazifesini bitirdigi son noktaya
kadar olumsuz tutum devam eder. Ahmet Thsan, Séhret’e Raci Bey’e diisman/antagonistik
yapida rol verir. “Sohret, Haver’i kiskanmas: yiiziinden romandaki figiirlerin bagini belaya
sokan kilit isimlerden biridir” (Kiligkaya, 2008: 142). Haver, Raci Bey’in anlatimlari
izerine kurulu bir roman oldugundan Sohret hakkindaki bilgiler de ekseriyetle onun
tarafindan verilir. Sohret, evin hanimi Sadiye’nin goziinde evde olmazsa olmaz bir
karakterdir. “Bizim hanima sorarsamiz ddeta Sohret olmayacak olsa bizim evde
yasanmazmis. Anlasilan hep onun himmet ve gayreti sayesinde evin meham umuri mihver-i
matlubunda cereyan eylermis” (A. Thsan, 2019: 150). Raci’nin anlatiminda onun yeri hep
hasim/diisman noktasinda goriiniir, ancak bu tutumunun nedenine dair temeli yoktur;
“Hdalbuki ben Sohret ’te seytandttan baska bir sey gérmezdim. Mamafih birisi bana gelip de
nigin Sohret Kalfa’dan hoslanmiyorsunuz, diyecek olsa bir sebep dermiyanindan aciz
kalirdim” (A. Thsan, 2019: 150). Diger taraftan Raci bir bakimdan da Sohret’in kimi
hususiyetlerine de hayranlik besler goriintir; “Séhret gayet tislupludur, kusurunu gérmek
kabil olmaz. Hatta gegen seneye gelinceye kadar kendini bana da begendirmek icin bin

parca olurdu” (A. Thsan, 2019: 150).

Ahmet Ihsan, daha sonra Raci’ye Séhret’in nereden geldigini, yasini, milliyet ve
vazifelerini sdyleterek eserdeki konumunun ve hadiselerin yasandigi ¢evredeki tutumunun
dayanak noktalarini olusturur; “Sohret, an-asl Cerkes’dir. Babasi birka¢ tane olan
cocuklarini iage eyleyemedigi icin on bes sene evvel Séhret’i beslemelige vermis. Ilk kapt
olarak bizim hanmimn validesinin evini gormiis, hep orada biiyiimiis; beslemelige geldigi

zaman yirmiye yakinmig ki simdi otuz beslik demektir” (A. Thsan, 2019: 150).

So6hret, uzun siiredir konakta olmasmin yaninda aile i¢indeki iglere de hakimdir.
Haver’in Raci ile sohbet ettigi bir sirada onun Biiylik Hanim ile daima yan yana oldugu
goriilir. Ayn1 zamanda Haver’in nazarinda Sohret olumlu, pozitif bir figiirdiir; “Burada
Sohret Kalfa gibi bir kap: yoldasina tesadiif edis, beni kusursuz gésteriyor. Sohret Kalfa
vaktiyle Biiyiik Hanim’la beraber Kastamonu’'da bulunmustu, o vakit tanigmisti, su goz

asinalig1 sayesinde hanimin yanmina kabuliime deldlet etti...” (A. Thsan, 2019: 154). Haver,
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Hafize Kadin’a mektup gonderdiginde bunlar1 da yine Sohret’e yazar.

“Yazdirip Hafize Kadin’a génderdigin mektubu aldik.
Soziinii kesip sordum ki:
-Kiz sen hi¢ yazi yazamaz misin?
-Hayr efendim.
-Ay mektubu kime yazdwrdin?
-Sohret’e” (A. Thsan, 2019: 158).
Sohret, Raci tarafindan olumsuz lanse edilmesine ragmen konakta pozitif bir kisi
olarak bulunur; fakat Raci’ye olan ilgisi sebebiyle devamli surette ona yakin durmakta, takip

etmekte ve yaptiklari izlenmektedir. Yine Raci’nin ifadeleriyle:

“...S0hret ekseriyd karsima ¢ikiyordu. Hatta bir giin dedi ki:
-Efendim biz hanimla Istanbul dayken Haver iyi hizmet gérmedi mi?
-Niye sordun?

-Zira hemen ertesi giin onu da gonderdiniz. Haver bundan pek meyus
oldu, sizin bir seye kizmis olmanizdan korkuyordu.

-Niye kizacagim!

Uzamaya istiddd-1 kesb eden su miikalemeyi ‘Sohret sag¢ma
soyliiyorsun!’ diye kestim” (A. Thsan, 2019: 168).

Raci, Sohret’in kendisini izlediginden daima siiphelidir. Keza ondaki ruh
degisimlerinden, duygu durumlarindan ve giindelik gériinlimiinden haberi vardir. Bununla
birlikte evin hanimi Sadiye’yi de kimi noktalarda uyararak onun dikkatini Raci iizerine sevk
de edebilmektedir:

“-Lakin goriiyorum ki mutlaka sizde bir sey var. Bir fikir sizi isgal
eylivor. Birka¢ vakittir ddeta degistiniz. Hatta bu sabah Sohret bile
soyliiyordu. Diyordu ki, bilmem efendiye ne oldu. Bes alti haftadiwr hi¢ evvelki
gibi degil.

-Adam sen de! O da hata etmis!

- Sohret hata etmez, gozii keskindir!

-Dilinin uzun oldugu gibi degil mi?

-Camim su kizdan hoslanamadiniz vesselam!” (A. Thsan, 2019: 172).

Sohret, Sadiye’nin goziinde hata etmeyen, giiven duyulan bir karakterken Raci onun
kendisini takip ettigini artik fark ettiginden hadiselere daha siipheci yaklasir. Ciinkii Raci’nin
Haver’e olan ilgisi arttikga Sohret’in de degisimi baslayacaktir. Raci, Sohret’ in goziinde elde
edilememis olan buna agli olarak da Haver’e yonelen alaka Sohret’i kine sevk edecektir.

Raci, Haver ile aralarinda olup biteni Sohret’ s0yledigi i¢in onu uyarir:
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“Haldvetkdarane olan soziimden dolayr kizin gozlerinde parlayan
keskin sua’-i siikran beni mahziz etti, gidiyordu, ¢agirip dedim ki:

-Ha, S6hret hakkinda sana verdigim nasihati unutmadin a? Sohret’le
teklifsiz olma, ona itimdad etme! Eger gizli seylerin varsa kendine sakla,
baskasina agma!” (A. Thsan, 2019: 177).

Bu noktaya kadar genel olarak Raci ve Haver’in goziinden degerlendirilerek ortaya
cikan Sohret, romanda artik ifadeleri ile de yer bulur. Yine Raci’nin anlatimi ekseninde
ancak s0ylem olarak Sohret kendisi olur. Raci’nin hareketlerini, davraniglarini ve rutinlerini
takip etmektedir. Raci, bahgede gezdigi bir sirada dalgimliktan géremeyerek Sohret’e carpar
ve aralarindaki konusmalarda onun Haver’e dair sorularindan Sohret, aralarindaki alakay1

kestirmeye caligir.

-Beyefendi bugiin pek dalginsniz. (...)
-Vay sen miydin, gérmedim. Kusura bakma.
-Estagfurullah efendim!

-Bir is ihale ettiler de onu diistintiyordum. Hem nazik ig! Mesele
himaye ettigin kiza ait.

-0 kim oluyor?

-Haver.

-Efendimin nazar-1 dikkatini mi celb eyledi?
-Benim degil.

Efendim, Haver pek halim ve namuskdrdur, himayeye layiktir, zavalli
kiz, o hiisniiyle hizmetc¢ilikte kalmak ne fena sey!” (A. lhsan, 2019: 184).

Raci, Haver’e kismet ¢iktigini sOyler; fakat bugiline kadar her seyden haberi olan
Sohret’in bu haberi duymadigimi anlayinca da sasirir. Diger taraftan ¢ikan kismetin Recep
Aga oldugunu 6grendigindeyse Sohret, beyhude ugrastigini belirterek Haver’in kendisinin
de heniiz ¢ozemedigi/tespit edemedigi birine kars1 muhabbet besledigini soyler:

“-Dogrusunu soyle sen mutlaka bilirsin, zira gece giindiiz bir
aradasiniz. Zekan da oyle seyleri kesfe pek elverislidir.

-Miibalaga buyuruyorsunuz, eger kimseye séylemeyeceginizi, zavalli
kiza darilmayacaginizi vaad ederseniz bu merkezdeki hissiyatini séyleyeyim.

-Vaad ediyorum.

-Haver’in bir sevdasi var. Kag vakittir dalgin oldu, yalniz kaldik¢a
aglyor, bir defa isticvab etmek istedim, cevap alamadim. Kalbinde gizli bir
sey var fakat anlamak kabil degil” (A. Thsan, 2019: 185).

Sohret, zamanla Haver ile Raci arasinda ilerleyen samimiyetin ne yonde oldugunu
anlayarak onlar1 izler. Bir giin Raci ile Haver bahgede dolasip eve dondiikleri sirada Raci

yazihanesinin 6nilinde Sohret’ denk gelir; “Odama gecerken Sohret e rast geldim. Dedi ki:
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-Vay, beyefendi daha yatmadiniz mi?
-Hayir, yazihanede okuyordum. Sen ne dolasiyorsun?

-Hammefendi daha misafirlerle oturuyor da, belki hizmet olur diye
bekliyorum” (A. Ihsan, 2019: 200).

Ahmet Thsan, Sohret’in déniisiimiinii tamamlar ve Haver ile Raci arasindaki
muhabbete karsi rakip/diigman olarak konumlandirir. S6hret nihayetinde uzun siiredir takip
edip, izledigi Raci-Haver muhabbetini konakta olmadigi bir sirada Sadiye’ye mektupla
haber verir. Raci, mektubun onun tarafindan yazildigina igindeki su ifadeler ile kanaat
getirir; “Kor miistiniiz? Kocaniz evde hizmetgilerden biriyle o kadar zamandwr muamele-i
nd-mesruiyede bulunuyor da haberiniz yok! Su dakikada bile bir arada, yalida zevk
eyliyorlar” (A. lhsan, 2019: 208). Sé&hret, bu konumda artik Raci’nin kendisine olan
hasmane tutumunu, 6zellikle de kendisinin ona olan ilgisini tamamen kaybederek rakip
roliinii oynar. Sohret, Raci tarafindan sorgulanip da mektubu kimin yazdigini 6grenmeye

calistigindaysa ciddiyetle ve sogukkanlilikla yanitlar:

“(...) geldi. Mektubu éniine koydum. Rengine tagayyiir driz olmadi.
Sordu ki:

-Bu kdagit nedir?

-Bir biiyiik felakete sebebiyet veren mektup.
-Anlayamiyorum.

-Okuyayim da dinle!

Okudum, yiiziine baktim. Dedi ki:

-Ne hainlik, Mamafih mektubu yazan adam iyi tahkik etmis.
-Ya!” (A. Ihsan, 2019: 220).

Sohret, daha sonra Raci’nin yaptiklarini izledigini itiraf eder bir nitelikte:

“_Oyle ya, beyefendi bizleri kor sagir sanmiyor ya? Ben coktan beri maceradan
haberdarim” (A. Ihsan, 2019: 220) ciimlesini kurar. Raci’yi S6hret’in bu derece cesaretle
ona kars1 tavir almasi korkutur. Maceralardan haberdar oldugunu biliyorsa mektubu yazani

da bildigini soyler. Sohret inkar etse de Raci kim oldugunu anladigini sdylediginde:

“_Anlamigsaniz sormaya ne hacet!” (A. Ihsan, 2019: 221), diyerek iistii kapal da
olsa mektubu yazdigini kabul eder. Konaktaki durumu, hadiseler i¢indeki konumu, hanimin

ona olan itimadi sayesinde Sohret kendinden emin ve Raci’ye kars1 negatiftir.

Eserde genel olarak Raci’nin bakis agisindan izlenen Sohret, cok fazla ortaya
cikmayan/ele alinmayan bir karakter olarak kalsa da olaylar iizerindeki yonlendirici etkisi

bakimindan dikkat ¢ceker. Ahmet Thsan, onu Raci ve Haver’in hayatin1 bir mektupla felakete
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stiriikleyen kotiiciil/diisman karakter olarak okuyucuya sunar. Sohret, romandaki konumu
bakimindan Haver’i o6ldiiren Siileyman’dan daha olumsuz, zalim olarak Raci’nin

anlattiklariyla sekillendirilir.
3.1.16. Zehra

Mehmed Celal’in Zehra adli eserinde Kafkasyali karakter olarak bir kisi bulunur. Bu
Dilnevaz adinda Cerkez asilli hizmetgidir. Mehmed Celal, eserini Zehra adli bas karakter
etrafinda kurdugu i¢in diger karakterlerine psikolojik ve sahsiyet 6zelliklerini tam olarak
verip derin bir goriiniim kazandirmaz. Zehra isim ve konu bakimindan Nabizade Nazim’in
Zehra’smi akla getirir goriinlir. Ancak iki eser arasindaki onemli fark Mehmed Celal’in
Zehra’sinda karakterler arasindaki rollerin ters kurgulanmasi ve eserin hacim, zaman
gecisler, psikolojik derinlikler bakimindan kisa olusudur. “Nabizdde Ndzim Bey’in Zehra
romant da kiskanclik temasi tizerine kurulmustur. Ancak iki romanda Zehra’larin
fonksiyonlart ayridr. Orada Zehra kiskang, burada ise evin hizmetgisi Dilnevaz kiskangtir.
Nazim Bey’in Zehra’s1 miicadeleci, Mehmed Celal’inki ise zavallidir” (Ug, 2000: 118). Bu
bakimdan Dilnevaz kendi ekseninde bir psikolojik duygu durumun kahramani olarak var
edilir. O eser boyunca islevini koruyup nihayetinde verilen mesuliyeti yerine getirerek

romandan ¢ekilir.
Dilnevaz

Dilnevaz, eserde Zehra’ya karsit bir yapida konumlandirilir ve onun tasidigi bircok
sahsi hususiyetin tam tersi goriiniim arz eder. “Entirik bir sahistir. Romanin kurgusunu onun
entrikasi yapar. Kiskan¢lhigi kendinin, Zehra 'nin ve Riza 'nin felaketini hazirlar” (Ug, 2000:
119). Dilnevaz, geri planda tutulan bir sahsiyet olsa da hadiseler {izerindeki yonlendiriciligi
eserin akisin1 onemli ol¢iide etkiler ve yeni olaylar: tetikler. Bu bakimdan o kiskangligi

yaninda ihtirasin, istek ve kaybedisin kahramani roliindedir.

Dilnevaz eserde ilk olarak Riza Bey’in annesinin 6lmesinden sonra Zehra ve Osman
Bey’in yemek masalarini hazirladigi sirada ortaya ¢ikar. O sahneye dahil oldugu bu ilk andan
itibaren Zehra ile bir karsitlik i¢indedir. Realist, olanlar1 kabul etmis ve hayatin devamini
arzu eden bir yapidadir. Diger taraftan Zehra ise romantik, melankolik ve bunalim akseden
goriinlimde ortaya ¢ikar. Bu ikilik Dilnevaz’in sahsiyetinin ingasi bakimindan da 6nemli
olacaktir.

“Zehra, babasi kadar sevdigi amcasina medid bir nazarla bakt.

Kizarmig gozlerini oniine egerek iceri girdi. Merdivenleri sakitane ¢ikti. (...)
Amcasi gelmeden evvel -zavalli adama zevcesinin aramgah-1 saadetini izhar
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eden- bu sandalyeyi oradan kaldirmak i¢in ilerlerken bila-ihtiyar:
-Bunlart yapan kim? Diye haykirdh.
Titreyen bir ses.
-Ben! Diye cevap verdi.

Zehra dondii.

On bes, on alti yasinda tahmin olunur giizel bir kiz, bahgeye nezaret
eden pencerenin uzun perdesi yaninda duruyordu. Bu kiz kara gozlerinden
atesler sagarak, bir tebessiimle ‘Ben!’ cevabint vermisti” (M. Celal, 2020:
14-15).

Dilnevaz, realist bir tavir iginde gorevini yerine getirir. Ancak muhatabinin Zehra
gibi duygusal ve ona gore ihtirastan yoksun bir sahsiyetin olusu bu zithig1 daha netlestirir.
Zehra karsisinda konumu geregi geri adim atmaya mecbur olsa da karakteri cesur bir sekilde
cizilir.

“Zehra dondiigii vakit o atesler letafete, o tebessiim siikiinete inzimam
etmigti.

Zehra:

-Biz ii¢ geceden beri yemek yemiyoruz. Bu kadar kederler arasinda bu
odayi toplamak nasil hatirina geldi? Dedi.

Kiz:

-Evet! Ug geceden beri yemek yemediniz. Size de yazik, amcaniza da
vazik! Diye cevap verdi (M. Celal, 2020: 15).

Dilnevaz’in bu tutumu birgok agidan 6nemlidir. O aile igerisine sonradan katilmasina
ve vazifesinin onlara hizmet etmek olmasina ragmen kendini savunabilmektedir. Diger
taraftan Zehra ile olan catismasi kendilerinden kaynaklanan pek az nedene dayali olmakla
birlikte daha ¢ok Osman Bey ve Hanim’min diislincelerine dayanir. Osman Bey oglu i¢in
Zehra’y1 uygun goriirken Hanim ise Dilnevaz’1 miinasip bulur:

“Zehra’yr ihtisasat-1 insaniyenin rikkatli bir nazariyla oksuyorsa,

Riza’yr da sefkat-1 maderdanenin siddetli bir tahassiisiiyle seviyordu. Bu

cihetle, kendi gibi kara gozlii, siyah sa¢l bir kadinin oglu i¢in pek parlak bir

istikbal teskil edecegini iimit ile, bunu heniiz nik ii bed’i tefrik edemeyen

Riza’ya soyledigi vakit, cocuk ‘Evet evet! Kara gozliiler pek iyi! Dilnevaz pek

giizel!’ diyordu. Bunun i¢in valide Dilnevdz’i oglu i¢in miinasip gormiistii”
(M. Celal, 2020: 18-19).

Riza ise ilerleyen siire¢ icerisinde Zehra’ya ilgi duymaya baslar. Bu uzun siiredir evin
Hanimmi tarafindan bir gelin aday1 olarak yetistirilen Dilnevaz i¢in asil kirilimi dogurur.
Ozellikle Hanim’1n vefat1 sonrasinda yasanan hadiseler ise onu daha da yalniz ve psikolojik

olarak kiskan¢ tutuma sokacaktir.
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Dilnevaz’n aile igerisindeki konumu ise her ne kadar hizmet¢i sifatiyla olsa da Zehra
gibi esit tutulur. O, eve geldiginden itibaren Bey ve Hanim tarafindan olumlu karsilanir,
egitilir:

“Dilnevaz on yasinda iken Kafkasya nin hazineler deger bir numune-

Vi hiisn ii ati olmak iizere bir esirci tarafindan Osman Bey’e satilmus, ihsdsdt-

1 rakika ile miitehassis olan Osman Bey ise, Dilnevaz’ bir esir sifatiyla degil,

bir kerime-yi maneviye haysiyetiyle kabul etmis oldugundan, bu kiiciik Cerkes

de tahsilde Riza’ya, Zehra'yva peyrey olmus, okuyup yazmayi, musikiyi
ogrenmisti” (M. Celal, 2020: 21).

Mehmed Celal, her bakimdan oldugu gibi egitim ve algi bakimindan da onu Zehra
ile kryaslar. Aralarindaki farklarin sadece giizellik ve psikolojik olmadigini anlay1s, diisiiniis,
kavrama tezathig1r oldugunu belirtir; “Zehra’'min ask ve muhabbete dair okudugu birkag
sahife ruhunu derin bir masumiyete, dimagint ulvi bir tefekkiire ilkd ederse, Dilnevaz in
cevirdigi birka¢ sahdyif muhabbet-i hevesat-1 mevniinanenin en sedidiyle o kadar kalbini
miiteessir eylerdi” (M. Celal, 2020: 21). Dilnevaz ve Zehra arasindaki bu farkliliklar onlarin
romantik algisindaki degisikligi de etkiler. Onlar birbirine tezat iki ayr1 romantik anlayisla

“«

var edilir. “... Zehra ‘muhabbet’ kelimesini, bir kadinin rakik-i mesru’ olan bir erkek icin
bir nur-1 teselli irae eylemesi gibi efkdar-1 mesru’a ile tevil ettikce, Dilnevdz sevmek biitiin

biitiin baska bir sey olacagini hiikmetmeye baslardi” (M. Celal, 2020: 21-22).

Mehmed Celal, eserinde diger karakterlerine kesin ayrimlar, vazifesine gore bir hayat
cizgisi vermezden Dilnevaz i¢in her sey basindan beri bir gaye ugruna kurgulanir. O eve
geldigi ilk andan itibaren Riza ile evlendirilmek iizere yetistirilir ve Hanim tarafindan bu
mesele 6zellikle algisina islenir:

“Dilnevaz, acilmak i¢in bir damla yagmura arz-1 iftikar eden bir
menekseye benzerdi. Riza’min validesinin alindigr giinden beri oglu igin
intihab ettigi bu kizin dimagina ‘Riza’ kelimesini naksetmesi, o bir damla
yagmuru isdr etmisti. Riza ise, zaman sabavetinde Zehra'yi giildiirmek,
zaman gebabetine onu kiskandirmak igin, miitereddid bir latife olmak iizere,

‘Dilnevaz c¢ok giizeldir’ gibi latifelerde bulunmast o menekseyi biisbiitiin
inbisata getiriyordu” (M. Celal, 2020: 22).

Mehmed Celal, karakterini i¢inde bulundurdugu sosyal-toplumsal-aile yapisina gore
cizer. Dilnevaz, eserde diger karakterler tarafindan var edilen, sekillendirilen, algis1 ve
anlayis1 tesirlerle olusan bir goriiniime sahiptir. “Cevresindeki sorumluluk anlayiginin
degismesi, tipki gercek anlayisinin degismesi gibi, kigilerin gerek sorumluluk gerekse gergek
anlayislarini, farkinda olsunlar olmaswnlar degistirir. Roman kisileri de gercek kisileri
etkileyen bu ger¢ek durumun disinda diigiiniilemez” (Tahir, 2016: 113). Bu bakimdan ele

alindiginda Mehmed Celal’in karakteri de ¢evrenin iirlinii, yaratimidir.
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Dilnevaz, Hanim’in oliimiinden sonra gelisen sartlarda ve ozellikle Riza-Zehra
yakinlagsmasini anlamaya basladigi anlardan itibaren degismeye baslar:
“Hafif bir ayak sesi oda kapisindan birinin tebdiid ettigini hissettirdi.
Bu Dilnevaz idi. Resit Efendi ile Osman Bey’in muhaveresini kemalen
dinledikten sonra, avdet icin birkac adim atmis, basi donmiis, duvara
dayanmisti. Kara gozlerinde miithis bir pariti vardi. Kendi kendine

‘Anladim: mutlak Zehra Riza’ya verilecek. Bu halde Zehra’yr nasil
oldiirmeli?” diyordu” (M. Celal, 2020: 32).

Dilnevaz, hazirlandig1 istikbalinin elinden gidisini gordiiglinde bu hadisenin
Oznesine, Zehra’ya diisman olur. Kiskangligi giderek kine 6zellikle de Zehra’nin onun
istiinde bir konuma gegerek evin hanimi olmasi ihtimali ise onun zihninde felakete mal
edilir. “Riza, Zehra ile karst karsiya geldigi vakit Dilnevaz garip bir rase ile titriyor,
kirpiklerinin altinda bir sule-yi intikdm esi’a-fiiriiz oluyordu” (M. Celal, 2020: 33). Ilerleyen
stirecte Ri1za ve Zehra arasindaki ilgi ve muhabbetin ilerlemesiyle algis1 degismeye baslar.
Bekledigi felaket hazirlanmis, gelmis ve istikbaline dair kurdugu ne varsa elinden almistir.
Diisiincelerindeki Riza figiirii ulagilamaz olmaya baslar. Keza onlarin birbirlerine kars1 olan
muhabbetlerinin gelisimine taniklik edisi de psikolojik olarak algisin1 degismeye zorlar;
“Zehra, nesim-i hafifin dagitmaya basladigi bagortiisiiniin ucunu toplamaya ¢alisarak,
Riza 'nin yanina oturdu. Bu esnada Dilnevaz, alni iistiinde titreyen soguk ter damlalarini
sildi. (...) Dilnevaz'in kalbinden rakik bir sinir kopuyor gibi oldu. Miithis bir tebessiimle
kimseye goriinmeden igeri kagti” (M. Celal, 2020: 36-37).

Dilnevaz i¢in kesin kirilma Riza ve Zehra’nin evlenmesi sonrasinda gerceklesir. O
artik intikam ve kin duydugu, istikbalini elinden alan Zehra’nin felaketinden baska bir sey
diisiinmez olur. “Simdi Dilnevdz ne kadar mazlum ne kadar sakin, mamafih ne kadar
miitefekkir idi! Mazlum olmasi, sakin bulunmasi sayan-i tesekkiirdiir. Fakat tefekkiirii
neden?” (M. Celal, 2020: 38). Mehmed Celal, karakterinin bulundugu yenilmislik halini
tanimlamak istemez gorlinlir. Diger taraftan biitiin olanlara karsilik karsi tarafta Zehra ve
Riza ise onun bu vaziyetini evlenmesi gerektigine yorarak ona koca aramaya koyulurlar. Bu
hadise Dilnevaz i¢in harekete gegmenin Oniinii agacaktir. “Dilnevaz ise, kendisinin saadetini
ciist i cii bu iki haywr-hahin felaketini istiyordu” (M. Celal, 2020: 38). Mehmed Celal,
karakterinin psikolojik olarak i¢cinde bulundugu bu durumun arkasinda yatan nedenlerin
bircogunu goz ardi ederek ona karsi olumsuz bir tavir takinmis goriiniir. O, Zehra ve
Riza’nin penceresinden Dilnevaz’a yaklagmaya bagladigi bu ilk tavrindan itibaren

karakterini artik daha kotiiciil, seytani olarak var etmeye baslar.

247



Dilnevaz’m kétiiciil bir ¢ehreye biirlindiiriilmesinden sonra Zehra agisindan da ev
icindeki degisen statiisli geregi artik aralarinda esitlik kalmaz. O hanim olmug Dilnevaz ise
ona hizmet¢i olmustur. Bu bakimdan ortaya ¢ikan yeni sartlar geregi aralarindaki iliskinin
muhteviyati da degisir. Ilerleyen siirecte Riza’nin gorevli olarak Canakkale’ye gittigi bir
zamanda:

“Zehra'min teesstirtinden kalben mesrur, vechen miiteessir goriinen

Dilnevaz ‘On bes giin sonra yine gelecek? Nigin miiteessir oluyorsunuz? Bu

keder size iyi degildir.” Gibi sozlerle hanimina teselli bahs olmak istiyordu.

Zehra bu gece yemek yemedi. Kendi teessiiriine Dilnevaz’1 da tegrik ederek,

onu miiteessir etmemek, onu uykusuz birakmamak igin erken yatacagindan
bahsetti. Kizi savdr” (M. Celal, 2020: 40).

Mehmed Celal, Zehra nazarindan da Dilnevaz’in konumunu ele alir. Bu noktada
anlasilacagi lizere ikili arasindaki iliski artik tamamen degiserek halayik-efendi kalibina
girer; “Simdi bir halayiktan mi istimdat etsin? Dilnevaz dan mi teselli beklesin?” (M. Celal,
2020: 40). Dilnevaz’in doniisiimii artik tamamlanmis sayilir. Esit olup da neticede istikbalini
elinden alan birine kars1 simdi intikam zamanidir. Riza’nin evden ayrildigi ve Zehra
tarafindan da o giliniin aksaminda gordiigii bu muamele karsisinda tavr1 tamamen degisir.
Mehmed Celal, onu isleyecegi glinaha hazirlamis gibidir. Umut, kaygi, kaybedis ve yenilis,
kin ve intikam hirs1 neticede her biri sirayla gerceklesir karakter dontistiiriiliir ve roliine
uygun bir sahsiyete biirlindiiriiliir:

“Ya bu aksam Dilneviz nasil uyudu? Hayw! Uyumadi. Infialdt-i
nefsdniyesinin sedid bir ragesiyle yorgani basina ¢ekti. Kendisi geng, hissiyatt

atesli, belki Zehra’'dan giizel oldugu halde bir evde hayatini zehirlemeliydi?

Kiictikten beri kendisine verilen vaat Riza ile izdivagtan ibaret degil miydi?

Iste hep bunlar diisiinerek, Riza 'y1 tefekkiir eden Zehra min girifiar-i felaket
olmast icin bir ¢are arryordu” (M. Celal, 2020: 41-42).

Dilnevaz, intikamini nasil alacagini bulur ve harekete gecer. Yaptigi bu isle birlikte
ailenin diizeni tamamen bozulacak, o ana kadar intikam hisleri ile dolu olup da basardigini
sanan Dilnevaz ise yine yenilecektir:

“Birdenbire yanaklarindan bir kirmizilik gegti. Aci bir hande ile
yvatagin icinde dogruldu. ‘Buldum!’ dedi. Mumu yakti. Kalemi, hokkay:
yamna koydu. Kiigiik bir kdgidi bes, alti satr ile doldurdu. Koynuna koydu.

Artik sabah kadar géziine uyku girmedi. O giinii miizlim bir tefekkiir iginde

gegirdi. Aksamiistii pencerenin yanina oturdu. Hamdi Bey -mutadi iizere-

pencerelere atf-1 nazar ederek geciyordu. Dilnevaz, kafesi tahrik etti. Kafesin
araligindan kiigiik bir kagidr birakt1” (M. Celal, 2020: 42).

O yazdig1 kagitta Zehra’imisgesine Hamdi Bey’e muhabbet duydugunu, zevcesinin

Canakkale’ye gittigini bu sebeple gece iki de bahge kapisna gelirse kendisini hazir
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bulacagini yazar. “Hamdi Bey vakt-i muayyende gelerek, bahge kapisindan girdigi vakit,
Dilnevdz’t gorerek: ‘Hamm Efendi nerede?’ dedi. Dilnevaz, parmaklarmm dudaklarina
gotiirerek ‘Sus! Yavas séyle! O kdgidr ben yazdim.” Cevabini verdi” (M. Celal, 2020: 42).
Kagidin camdan diistiigiinii géren Sami Efendi adinda ihtiyar komsu ise bu hadiseyi
mektupla Riza’ya bildirir. Riza bu elim vaka karsisinda Zehra’y1 bosadigini1 Sami Efendi’ye
yazar. Thtiyar mektubu Zehra’ya gotiiriir. “Sami Efendi mektubu Dilneviz’a uzatti. Bir bi-
¢drenin hayat-1 manevisini mahvedecek olan bu mektubu Zehra’ya Dilnevdz 'in vermesi ne
kadar elimdir!..” (M. Celal, 2020: 47). Zehra gelen cevapta bosandigin1 6grenir ve heniiz

dogum yaptig1 giine denk gelen bu olay iizerine birkag saat sonra evden gider.

Dilnevaz bu hadise gergeklestigi siralarda her ne kadar lizglin ve 1zdirapli goziikse
de gizlide sevinir. Zehra evden ayrilmak i¢in hazirlandig1 sirada bu tavri daha net ortaya
cikar; “Bu zamana kadar odanin bir kosesinde mahzunane duran Dilnevaz, gozlerinde, zor
bir aglamak istidadr géstererek ‘Hanimcigim! Beni kime bwrakiyorsun?’ dedi. Zehra ‘Seni
gétiirmeye ne hakkim var, Dilnevaz? Istedigin vakit goriisiiriiz. Sen kal. Hem cabuk arabay:
soyle!’ cevabini verdi” (M. Celal, 2020: 49). Mehmed Celal bu noktada karakterine kars1
olumsuz tutumunu daha ileriye gotiirerek onun isledigi bu sucun neticesi olarak aslinda
sevindigini vurgular. Eserinin akis1 icerisinde tavir degisikligi net sekilde izlenir bir haldedir.
“Dilnevaz, bu kadar teessiir ve teessiif taklitleri arasinda disar1 ¢ikmaya kadir olamadh.
Evet! Bu mustarip kadini kendinden teb’id etmek, onu siiriindiirmek i¢in miitehalikane bir
arzusu vardi” (M. Celal, 2020: 49). Mehmed Celal karakterinin seriiveninin kotiiciil seyrini
boylelikle tamamlar. Dilnevaz, istikbalini elinden alan nefretinin ve kininin 6znesi olan
Zehra’nin saadetini elinden almistir. Onun i¢in artik muhasebe evresi baslar. Yaptigi hatanin,
isledigi glinahin neticeleri ile yiizlesir. Bu karsilagsma onun vicdanina tesir ederek hadisenin
muhakemesini yapmasini saglar. Mehmed Celal karakterinin mekéanini da bu yiizlesme i¢in
hazir tutar ve sahneyi hazirlayip Dilnevaz’1 konusturur:

“Simdi evde hi¢bir seda yoktu. Dilnevdz bu siikiinet-i mutalleka

arasinda yavas yavas yukart ¢ikti. Merdivenlerden mustaribane atliyor idi.

Dimag bir atalete dalmigti. Odadan iceri girdi. Kiiciik kiz agliyordu.

Dilnevaz, beynine dokunan bir darbenin tesiriyle salland:. Yataga bakti: Bos

idi. ‘Aman yarabbi! Bu ¢ok fena oldu!’ diye haykirdi. Sedanin, nedametin o

bos oda iginde aksetmesine ne liizum vardi? O béoyle istemis boyle yapmistr”
(M. Celal, 2020: 50).

Riza’nin Canakkale’den donerek konaga geldigi ilk anlarda Mehmed Celal
karakterine kars1 tutumunu daha da netlestirir. Yazarin goziinde Dilnevaz biitiin giinahin

sahibidir. Dilnevaz da vicdanen kendisini artik rahatsiz hissetmektedir.
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“... Dilnevdz’a ‘Bunun anasi nerede?’ diye haykirdi. Halayik aglaya
aglaya disari kagti. Bu namussuz kadin, kendinin bedbaht olmayacagina emin
olsaydi ‘Onda kabahat yoktur. Cinayet bana aittir.” Diyecekti. Evet!
Nedamet-i vicdaniye baglamigti. Lakin ruhunun en derin yerine gémmek
istedigi bu swrr1 kesfetmek -Dilnevaz igin- muhtemel degildi” (M. Celal, 2020:
52-53).

Riza’nin Dilnevaz’1 Zehra’ya gondermesi ve onunla konugmalari ise Dilnevaz’in
ikinci yeniligini anlatir. O, Zehra’y1 devreden ¢ikararak Riza’nin kendisiyle evlenecegini
diisiinmekteyken tam tersi gerceklesir. Riza baska bir kadinla evlenerek yeni hayatina baslar.
Dilnevaz ise bu hadiseyle birlikte isledigi fiilin de tesiri neticesinde psikolojik olarak bir
cokiintii devresine girer. Mehmed Celal, karakterinin psikolojik olarak bunalima girmeye
baslamasiyla ona karst olan tavrint daha nétr bir konuma c¢eker. Bu bakimdan
anlasilmaktadir ki Dilnevaz agisindan ceza zamani yaklagmaktadir:

“Galat-1 hiss, galat-1 riiyet, ihtinak-1 rahme benzeyen bir halet-i
asabiyeye, korkung riiyalari elhasil biitiin bunlar: iki kelimede cem eden
istirap ve vicdan Dilnevdz 'in dimagini yormus, gozlerini birer mari halka ile
ihata etmis, dudaklarini meyusane sarkitmig, kalbini hafakanlarla
doldurmustu. Bir kere, zalam-1 sam ddman-1 dfaki bir setre-yi hazin ile
orttiigii zaman, gece yaruarinda, konagin siikinet-1 mutallekas: i¢inde boguck,
giryendk bir sedanin ‘Dilnevaz! Dilnevaz!..” diye aks ettigini igitmis, yaninda

dikis dikmekle meggul olan ag¢t kadinin kolunu diirterek ‘His! Bana bak! Beni
birisi mi ¢agiryyor?’ demisti” (M. Celal, 2020: 68).

Dilnevaz, giderek daha evhamli ve psikolojik olarak ¢okmiis bir hale biiriiniir.
Mehmed Celal ise onu haliisinasyonlar goren, daha c¢ok isledigi giinahin cezasini ¢eken bir
yapida ¢izmeye baslar:

“Yine bir kere, kiigiik kiz kucaginda oldugu hdlde, odadan igeri giren

st nineyi goriir gormez, birdenbire oturdugu yerden firlayp ‘Siz misiniz

Zehra Hamm?’ diye haykirmisti. Yine bir kere, pencerenin oniinde oturup

bahgeye bakarken, Zehra ile Riza 'min mev’3ud-1 miilakati olan aga¢ altindaki

kanepeye nazart ilisir ilismez, hiingiir hiingiir aglamaya baglamis...” (M.
Celal, 2020: 68-69).

Dilnevaz hayatinin giindelik sahneleri arasinda bu tiir haliisinasyon ve evhamlarla
yasarken riiyalarinda da yine bu bunalimin aksedisini yasar; “... riiyasinda Zehray1 gormiis,
o zavallt kadin bir besik icinde miitebessimane hab-1 safdya dalan kizini Dilnevaz’a irae
ettikten sonra ‘Bunun da istikbalini sen mahvettin!’ demisti” (M. Celal, 2020: 69). Mehmed
Celal ise karakterine karsi; “eger birisi bulunmus olsaydi, Dilnevdz’t cinnetle mahkiim
ederdi. (...) Bu halayigin miizellim bir tefekkiiriin neticesinde bayilacak hallere geldigi vaki
olurdu” (M. Celal, 2020: 69) diyerek, onun artik zihin sihhatini tamamen yitirdigini

vurgular.
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Dilnevaz, Zehra’nin konaga hizmetgi sifatiyla gelerek kizin1 gérmesi ve bu sahnelere
de sahit olmasi neticesinde kendisini uzun siiredir vicdani, psikolojik olarak rahatsiz eden
bu meselenin ¢ézlimiinii diisiinmeye baglar:

“Dilnevaz ‘hastayim’ dedi. Keske hasta olsaydi! Halbuki vicdanen

pek mustarip idi. Artik bir did-1 kesif-i mechuliyet arasinda biitiin

kabahatlerini itiraf etmeye, biitiin cinayeti meydana koymaya karar

veriyordu. (...) Merdivenin son basamagina oturdu. Bagin elleri icine aldl.

Diistinmeye basladi. Ara sira, temevviicat-1 fikriye, biitiin viicudunu
sarstyordu. Bu tefekkiir bahr-1 muhitten daha derindi” (M. Celal, 2020: 78).

Dilnevaz yasadigi ve daha cok yasattigi hayatin tahammiil edilemez olusunu
diisiiniir. R1za Bey’in odasina giderek birkag satirlik bir not yazarak kagidi koynuna koyar.
Ardindan bahgeye ¢ikarak denk geldigi bir kuyunun basinda durur. Bu durum onun i¢in son
kararin1 vermesinden oncesidir. Biitiin seriiveni i¢inde o istikbalinin Riza ile evliligi lizerine
kurulu oldugunu bilerek yasamig, Riza’nin ise Zehra ile evlenmesi lizerine intikam
duygulartyla hareket ederek biitiin ailenin ve kendisinin de saadetini mahvederek bu noktaya
gelmistir:

“Sema siyah, zemin siyah, tesir-i nesim ile yekdigerine ¢arparak,
gecenin zalami arasinda bir seda-y1 garibdne ile inleyen dallar siyah, hele bu

miithis kuyu biisbiitiin siyah idi. Dilnevdz ‘Ben ¢ok fena ettim.’ Diye haykirdi.

Miithis kuyu cevap verdi ‘Ben ¢ok fena ettim.’ Bu kuyudan gelen aks-i seda

Dilnevdz in solgun dudaklarini acti. (...) Siddetli bir kahkaha ile pek sedit
olan bir aglamak cinnetin ilk alametlerini gosterdi” (M. Celal, 2020: 79).

Dilnevaz, cinnetle sonuglanan seriiveninin bu noktada sonuna gelir. Mehmed Celal
biitlin bir aileyi mahveden karakter olarak onun bu olaydan arinmasini cinnetle saglar.
Karakterine ¢izdigi giizergah tamamlanir ve Dilnevaz, dramatik, trajik bir psikolojik durum

icinde sahneden cekilir.

Mehmed Celal, karakterini eser boyunca aktif tutar. Ona derin sayilabilecek bir
psikolojik tutum katarak faaliyetini ayrintili olarak anlatir. Dilnevaz karakteri ihtirasli, kinci,
intikam1 ugruna biitiin bir aileyi mahveden tek karakter olarak eserde var edilir. Yan veya
araci karakter olmaksizin onun bu faaliyeti; dar sahis kadrosu igerisinde eserin 6nemli bir
cehresini igerir. Kiskancglik neticesiyle roliine baslamis goriinse de o diger taraftan vaat
edilen mutlu istikbalinin yerine 1zdirap dolu bir gelecegi oynar. Boylelikle giristigi intikam
hevesi her seyi alt iist ederek neticede onun da i¢ini bosaltir, psikolojik olarak c¢okertir,

cinnetle sonuglanan akibetini ortaya koyar.
3.1.17. Bir Kadinin Hayati

Mehmed Celal’in Bir Kadinin Hayati adli eserinde Kafkasyali karakter olarak bir kisi
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bulunur. Bu Ziya Bey’in babasi Rasid Efendi tarafindan konaga alinan Niliifer’dir.
Niliifer

Niliifer eserde ilk olarak Rasid Efendi tarafindan evlenilmek {izere alimildiginda
ortaya ¢ikar. “Bir giin Kafkasya nin giizellik ornegi denilmeye layik olan giizel bir halayig
Ziya Bey’in babast Rasid Efendi alir. Karisini da umulandan ¢ok denilecek bir sekilde razi
etmis olmali ki halayigi odalik saymak fikrine kapilir” (M. Celal, 2014: 35). Niliifer, konaga
geldikten sonra Rasid Efendi’nin isteklerine uymamak i¢in elinden geleni yapar, ancak
altmis yasindaki bu adam onunla evlenmek i¢in diretmektedir. “Gittikge iiziintiisii artar.
Hatta ara sira agladigina delil olmak tizere gozlerinin kizarmig oldugu da goriiliir. Bazi kere
de biitiin geze uykusuz kaldigini ima eden bir ugukluk o giizel yiizde dolagir” (M. Celal,
2014: 35). Niliifer’in bu tavir ve psikolojik durumunda kaderine teslimiyetin izleri goriiliir.
Cariye olarak alindig:1 konakta kendisinden yasca hayli biiyiik olan biriyle evlenmesi i¢in
getirilmistir. Buna bagli olarak esaretinin verdigi mecburiyet sebebiyle isyan edecek veyahut

gidecek bir yeri ya da hukuki dayanagi da bulunmamaktadir.

Mehmed Celdl, onun bu hadise i¢indeki durumunu Ziya Bey adli karakterinin
diistinceleri tizerinden disar1 vurur ve tenkidini onun dayandirdigi noktalara bagli olarak
Niliifer’in akibeti iizerinde esaretin oynadigi elim rolii isler. Ziya Bey, Niliifer’i izlemekte
ve onun halini hem Rasid Efendi hem kendisi ekseninde degerlendirmektedir:

“_Insamin zihninde fenalik yoksa, giizelce diigiinmeli ki genclik
sabahimn ilk 1g1klarini, omriiniin baharmin ilk ¢igeklerini gérmeye baslamis

olan on dort yasinda bir kiz; ak sacl, ak sakalli, ihtiyarlik 15181 yiiziine bir

nuranilik vermis, fakat her adiminda omriiniin hazan riizgdrina karst

titremeyi ddet hdline getirmis bir ihtiyarin vuslat kucagina nasil siginir?

Diinya hazinelerini, hayatin lezzetlerini, gelecegin saadetini -¢cogunlukla

riiyasinda gordiigii- iki giizel giizel goze karsi feda etmek istidadini

bulunduran ve giizellikte nadir olan bu kiz nasil olur da altmis yasinda bir

adamin kendisine verdigi altinlara, elmaslara ragbet goziinii gevirerek o
giiliimsemelere, gosteriglere kanar?” (M. Celal, 2014: 36).

Ziya Bey’in yiiriittiigli bu tasavvurda esaret faktorii géz oniinde bulundurulmazken
diger taraftan Rasid Efendi’nin heveslerine, isteklerine karsi bir bagka hayati feda etmenin
manas1 aranmaktadir. Toplumun durumu ve Niliifer’e karsi olan konumu sebebiyle de bir
noktada ona sorarak bu meseleyi irdeleyemez. Nihayetinde ilk firsatta bu konuyu konugmak
i¢cin onu yanina ¢agirir; “Giizel kizcagiz bir korku ve utangaghk iginde Ziya Bey 'in oturdugu
odadan igeri girdi” (M. Celal, 2014: 37). Niliifer’e tiirli sorular yonelttikten sonra

memleketinin neresi oldugunu sorar:
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“-Memleketimi unuttum efendim. Ben pek kii¢iik gelmisim.
-Zavalli! Kafkasyalisin degil mi?

-Evet Efendim.

-Kiiciikliigiinden beri nerede biiyiidiin.

-Beni buraya satan efendinin evinde.

-Esirci Salim Efendi’nin evinde mi?

-Evet, orada” (M. Celal, 2014: 38).

Niliifer, esircinin evine ¢ok kiiciik yaslarda gelmesi sebebiyle memleketine dair bir
bilgiye sahip degildir. Esircinin evinde agir islerde calismis, su tasimis asciya yardim
etmistir. Simdi ise rahat olmasina ragmen mahzun bir hali vardir. “Iste gozlerinin
mahzunlugu, yiiziiniin ucuklugu gosteriyor ki senin bir kederin var” (M. Celal, 2014: 39).
Niliifer, Ziya Bey’in biitiin sikigtirmalaria ragmen hiiziin ve kederinin sebebini sdylemez.
Ziya Bey, ona geldigi yerde kimlerle konustugunu sordugundaysa baska kiz ve oglanlarin

da oldugunu sdyler. Bunun iizerine:

“_Icinde en ¢cok sevdigin biri var miydi?

Ziya’'mn bu sozii iginde kim bilir nasu bir swr, nasil bir sihir vardi?
Dilinden ¢ikar ¢ikmaz melek Niliifer’in isiktan bir siitundan baska
benzetilemeyen viicudu cereyana ¢arpilmus eller gibi titrerken, yas dokecegini
latif bir pembelik ile ilan eden gozler... (M. Celal, 2014: 40).

Niliifer, esircinin evinde geg¢irdigi siire i¢inde erkek esirlerden birine muhabbet
duyar. Bu durumu ¢ok gegmeden fark eden Ziya Bey’e acgilmak zorunda kalan Niliifer
kederinin ve hiizniiniin verdigi tesirle onun karsisinda higkiriklar i¢inde aglar. Bu onun
icinde bulundugu durumdan bir ¢ikis yakalamasi i¢inde onemli bir adim olacaktir. Ziya
Bey’in muhabbet duydugu oglanin adimi istemesi {iizerine Niliifer “Yaver” diyerek

kendinden geger.

Niliifer’in bu hali i¢inde bulundugu durumu degistirememekten kaynaklidir. Keza
birisinden bahsetmekten gelen korkusunun arkasinda yatan neden; konaktan gonderilerek
yeniden esirci eline diisme tehlikesine karsidir. Ertesi giin Ziya Bey, Yaver’i bulup satin
alarak konaga getirir. Ardindan Rasid Efendi’den israr ve rica iizerine Niliifer’in azat
kagidini miihiirletir. Daha sonra onlar1 ¢agirir. Niliifer bu durum karsisinda hayli saskin ve
ne yapacagini bilemez bir haldedir. Artik hiirdiir, ancak hiirriyetin ne olduguna dair bir fikri
yoktur. Ziya Bey bu durumun farkina varir ve Niliifer ve Yaver’e donerek:

“-Gelin ey zavallilar! Artik 6zgiirsiiniiz. Artik felaket altinda kalmaya

mahkiim degilsiniz. (...) Garip degil mi? Yine anlamadilar. Yine saskin saskin
bakiniyorlardi. Sonunda anladilar. Birisi ihtiyarin bir ayagina, digeri 6biir
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ayagina kapandi” (M. Celal, 2014: 49).

Niliifer, as181na kavugmanin ve hiir olmanin verdigi sevingle odada bulunan digerleri
gibi aglamaya baslar. “Ertesi giin nikdh Yaver’i Niliifer’e ser’i bir sekilde bagladi. Daha
ertesi giin bu iki mesut insan i¢in Rasid Efendi’nin evine yakin bir ev bulundu. Oraya
ciktilar” (M. Celal, 2014. 50). Niliifer eserde konu bakimindan bir daha faal bir rol oynamaz.
Onun bu noktaya kadar hareket ettigi saha esaret temasina isaret etmek ve bas kahraman

Ziya Bey’in disiinceleri tizerinde etki olusturmak gayesiyledir.

Mehmet Celal, Ziya Bey’i bas kahraman ve merkezde tutarak kaleme aldig1 eserinde
Niliifer’i konuya dahil edisi devrin 6nemli edebi temasi olan esaretin bir yansimasidir. Ayni
zamanda bu yansimaya kaynaklik eden toplumdaki esir-esirci-esaret meselesi de donemin
aydinlar1 tarafindan eserlerine tasinarak islenir. Bu tema tasmimi eserin ana konusu
bakimindan alakasiz dursa da Mehmed Celal de meseleye dair bir bakis getirmek amaciyla
Niliifer tizerinden bir pencere agmustir. Diger taraftan karakterin devrin 6nemli esir ticaretine
kaynaklik eden Kafkasya’dan se¢ilmesi toplum i¢indeki bu hadisenin yogunlugu ile
baglantilidir. Bu baglamda fon/yardimci karakterden ziyade Niliifer, Mehmed Celal
nazarinda Ziya Bey karakterine bagli olarak esarete ve esir meselesine dair agiklama yapma

¢abasinin tezahiirdiir.
3.1.18. Zehra

Nabizade Nazim’in Zehra adli eserinde Kafkasyali karakter olarak bir kisi bulunur.

Bu Sirricemal adli cariyedir.
Sirricemél

Nabizade Nazim, karakterini eserinin ruhuna uygun olarak doniisiimlii bir yapida
cizer. Sirricemal, Zehra Slgiisiinde olmasa da gegirdigi degisimlerle var olur. Bu degisimler
ardigik olarak gercgeklesir ve duygusal, fikirsel diizlemde sirali goriiniim arz eder. “Roman
realizm temeline oturtulmustur. Hamm-cariye ¢ekismesi devrin sosyal hayatinin temel
meselelerinden biridir. Bu insani durum yazar tarafindan abartilmadan romantik bir
atmosfere sokulmadan gercek ¢izgilerle anlatilmaya ¢alisilmistir. Sebep ve sonug iliskisi
tutarhidr” (Kolcu, 2017: 314). Nazim, bu bakimdan karakterinin seriiveninde olaganiistii bir
hadise yaratmadan onu net olarak konumlandirir. Onun sahneye ¢iktig1 ilk andan itibaren
istii ortiilii de olsa Zehra’ya karsi anti bir yapi tasiyacagimi sezdirir. Bu Surricemal’in

mukayese yiiklii, karsit tezde ¢izildigini gosterir.

Sirricemal, konaga hizmet¢i olarak alinir. Bu onun seriiveninin basladigi ilk noktay:
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arz eder. “Suphi’nin validesi Miinire Hanmim eski kafada bir kadindwr. Oglunun ve gelininin
istirahati ugrunda diistinmedigi ¢are yoktur. Bu siwrada da o hizmette -Nazikter’e yardim
etmek igin- Swrricemdl naminda bir cariye aldi” (N. Nazim, 1997: 37). Nazim, Sirricemal’in
tam olarak algilanmasi, gorlinlimiiniin hayal edilebilmesi i¢in ilk olarak onun fiziki
ozelliklerini betimler. Bu betimlemelerden de anlasilacagi lizere o Zehra’nin karsisina her
anlamda ondan yiiksek bir hususiyette ancak ondan diisiik konumda ¢ikarilir. Yazar en basta
onun toplumda uzun zamandir giizellik algisinda 6n siralarda gelen bir cografyadan;
Kafkasya’dan geldigini 6zellikle vurgular; “Swrricemal, bir ‘timsal-i cemal’ idi. Kafkas
neslinin hiisn i an ile en ziyade meshur olan subesi efradindan oldugunu yeknazarda en
miiskilpesent goniillere bile teslim ve tasdik ettirmekteydi” (N. Nazim, 1997: 37). Bu
tanimdan sonra uzun sayilabilecek fiziki tasvirini verir. Boylelikle karakterin dig goriiniisi
tam anlamiyla smirlanmis, tanimlanmis ve yaratimi bitirilmis olur; “Endam: gayet
levendane olup ‘kadin’ denildigi zaman hatira ne mana gelirse o mananin tamamen sekl-i
miicessemiydi. Uzun boylu, iri yapili olan bu viicudu oyle kaba saba bir sey sanmamalidir.
Bu iri yariuhigi ile beraber biinyesi gayet nerm ii nazenindi” (N. Nazim, 1997: 37). Nazim,
karakterini ortalama {istii giizellikte, cazibeli, ¢ekici bir gilizellikte ¢izer. “Beli ince, gogsii
genis, onumlari genis, gerdani uzunca, ¢ehresi beyzi, kaslari, kirpikleri, saclart kuru kara,
Rengi pembemsi, beyazi, elleri, ayaklari, agzi ufak, reftari dilpesend, gamzeleri dilfirib
hasili bir dilber-i aramgikar idi” (N. Nazim, 1997: 37).

Surricemal, yaliya geldigi ilk gilinden itibaren dikkatleri {izerine ¢ekmeyi bilir. O
herhangi bir faaliyete girmese bile Zehra onun giizelligi ve letafeti karsisinda dehsete diiser.
Yazar, daha ilk karsilasma sahnesinden itibaren gerilimin dozunu artirir. iki kadin artik
birbirine kars1 varlik miicadelesi verecek Zehra aksiyonu temsil ederken Sirricemal oldugu
yerde endami ve durusu ile yerini saglamlagtiracaktir. Keza o durumunun farkindadir;
“giizelligi derecesinde fatin ve zeki olan Sirricemadl’in nazarindan o ‘sekerat-1 hissiyat’ hafi
kalmadi” (N. Nazim, 1997: 38). Zehra’nin onun iizerindeki dikkati, ciddiyeti arttik¢a
Sirricemal tizerindeki baskis1 da artar. Bununla birlikte; “bu hallerin hicbirisi Swrricemal’in
nazar-1 ittila’imdan dir kalamaywp bicare kiz huzuruyla su bahtiyar ailenin rahat ve
huzurunu bozduguna nihayet derecede miiteessif olmaktaydi” (N. Nazim, 1997: 39).
Zehra’nin baskisi karsisinda artik bikan Sirricemal, nihayet kars1 gelmeye baglar. Yazar da
karakterinin bu noktadaki davranislarinin sanki seyircisiymiscesine yaninda durur. O,
¢izdigi sahsiyetin ifadeleri ve tavri karsisinda olumlu bir tutum takinir; “kizcagiz metanetini

asla gdib etmedi. Haniminin karsisinda pulat gibi dikildi durdu. (...) bugiin canini disine
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almis da 6yle gelmis gibi yine yerinden kimildamadi” (N. Nazim, 1997: 41). Bu noktada
Sirricemal, evdeki huzurun bozulmasindan ve ozellikle de Zehra’nin kendisine karsi
muamelesinden bikmig vaziyettedir. Zehra’nin karsisinda bu ilk durusu onu biktirip geri
adim attirir. Ancak yine konumu geregi halin icabina bakar;

“Swrricemal su eser-i zaaftan memnun oldu. Kostu, haniminin

ayaklarimin dibinde diz ¢okerek o dahi yas dokmeye basladt. (...) Strricemal,
gozlerini sildikten sonra ayaga kalkti. Titrek bir sesle dedi ki:

-Hamimcigima  izdirap  veriyorum... Ben buradan gidersem
hanimcigim rahat olacaksa raziyim, beni ¢ikarin” (N. Nazim, 1997: 41-42).

Bu isteginin Zehra’da yarattig1 gerileyisin ve memnuniyetin farkinda olarak odadan
ayrilir. Karst koyusu ve kendisini Zehra’dan altta tutarak giristigi faaliyet duygusal
degisimini hazirlamaya baslar; “Giin gectikce Zehra, Sirricemal’de ilk alamet-i te’sirleri
gormeye basladi. Kizcagizin gittikce hiiznii artmakta, gittikce diistinceli goriinmekteydi.
Olanca nesesi kagmis ve ddeta reng-i nazar-pesendi u¢gmugtu” (N. Nazim, 1997: 43). Nazim,
karakterinin i¢inde bulundugu durum ac¢isindan onu Zehra’nin vehimlerinin 6znesi haline
getirir. “Swrricemdl de romanin diger biitiin eshasi gibi karakterinde siirekli degisme olan
biridir. Hizmet¢i olarak girdigi evde, bir felaketin zemberegi durumuna diiser” (Ug, 2007:
95). Bu baski ve karsisindaki karakterin hastalik derecesine varan tedirginligi Sirricemal’in
de psikolojik-fizyolojik olarak hastalanmasina neden olur. “Zavalli Strricemal’in hali ddeta
bir hasta idi. Insanlardan kacar, saatlerce bir noktaya gézlerini dikerek durur, pek az yemek
yerdi” (N. Nazim, 1997: 43). Nazim, acik¢a karakterini bu noktada “zavalli” yani bedenen

oldugu kadar konumu itibariyle de aciz bir ¢ehreye biiriindiiriir.

Sirricemal, Zehra karsisindaki bu durumundan neticede evden ayrilma istegi
karsisinda da kurtulamaz. Boylelikle onun sahsiyetinin ve durusunun ikinci cephesi de
acilmis olur. Degisim ve dontlisiim devresine girer. Suphi’nin de dikkatini cekmeye basladigi
bu siire¢ onun ikinci hayati olarak adlandirilabilir. Ik hayati Zehra’nin gélgesinde, emrinde
ve tahkiriyle gecen asabi fakat ifadesiz devresi iken ikinci ¢ehresi faaliyete gectigi, soylem
ve alg1 bakimindan kendini yeniden yarattig1 zaman1 kapsar.

“Nihayet Suphi kiza dogru yiiriiytip ellerinden tuttu. Gozlerini
gozlerine dikerek ihtiras ile dedi ki:
-Diinyada kimseyi sever misin?

Kizin gozleri yine dalgalandi. Gozleriyle beyninin gonliinii okumaya
calistiktan sonra kemal-i ye’a ile:

-Evet! dedi.
Arada yine bir siikit vaki oldu. Ikisinin de kalpleri carpmaktaydi.
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Nazarlart birbirine ma 'tiif kaldr. Bu nazarlar hutbe-i beliga hiikmiindeydi.
Suphi siddetle dedi ki:
-Seni seviyorum!

Swrricemal bir miiddet hissiyatini men’e ¢alisti. Fakat Suphi’nin
enzar-1 mutmaindne ve intizarkdranesine tahammiil edemeyerek korka korka
dedi ki:

-Sizi seviyorum!” (N. Nazim, 1997: 48).

Surricemal, Suphi’yle karsilikli olarak birbirlerine ilan ettikleri sevgileriyle karakter
bakimindan da degisime baglarlar. Bu iliski mesru bir zeminde gerceklesmemesine ragmen
ikili i¢in bir noktada ¢ikis/kurtulustur. Zehra’nin iizerlerinde yarattig1 baski halinden kagis
icin yazar onlar1 bir araya getirmis gibidir. “Sirricemal onceleri ahlak ve hissiyat¢a
saglamdir” (Ug, 2007: 95). Fakat gegen zaman igerisinde yasadigi zemin kaymasi ve
karsitinin tizerinde yarattig1 tahakkiim sebebiyle kacinilmaz olarak aksiyona gecer. “Roman
kisileri de gercek kisiler gibi kendi tarihlerini kendileri yaparlar ama bunu dis diinyay
denetleyen ekonomik, sosyal, tarihsel baskilar altinda yaparlar” (Tahir, 2016: 113-114).
Surricemal, kendi sosyal dairesi igerisinde yasadig1 baskilarin neticesi/sebebi/nihayeti olarak
kendi tarithini yapmaya baglar. Yazar, onun psikolojik ve diisiinsel diinyasini giderek
derinlestirir ve Zehra ile olan karsitliklarimi daha da 6n plana cikarir. Diger taraftan
Zehra’nin bastan beri diistindiigii, haliisinasyon derecesinde hayal ettigi akibet basina gelir.
Onun kuruntuya dayali kiskanglik seriiveni Sirricemal’in Suphi ile yana yana gelmesiyle
realiteye ulasir. “Zehra’da kiskanghk hissi ‘vehimden tereddiide’ sonra ‘siiphe’ye, sonra
‘zanna’ doniisiir ve ‘hiikiim’ olarak ortaya ¢ikar” (Ozcan, 2012: 146). “Hiikiim”

Sirricemal’in agiga vurdugu iligkisidir.

Nabizade Nazim, karakterini agir gecen bir hastaliktan kaldirircasina iizerindeki
yiikii alir. Sirricemal, Suphi’yle olan muhabbetini ilan ettikten sonra kendisini daha kuvvetli
hissederken artik acinasi duruma diisenin Zehra olarak diistiniir.

“Strricemal ise ilan-1 muhabbet giiniinden, yani hayalatinin yevm-i
tahakkukundan beri biraz kesb-i istirahat eylemisti. Bir kemter cariye oldugu

halde efendisinin mazhar-1 hiisn-i nazart olmay: bir bahtiyarlik sanmakta ve

bu bahtiyarlik kendisine mahzd-y1 hiisn ve cemali sayesinde tevecciih
eyledigini bilerek biraz da gururlanmaktaydi” (N. Nazim, 1997: 49).

Sirricemal, yaliya geldigi andan Suphi ile muhabbete basladigi ana kadar yiizeysel
bir karakter iken ilan-1 agki sonrast duygusal, psikolojik olarak daha da derinlesir, sahsiyet
kazanir. Diger taraftan konumunun degismeye baslamasiyla birlikte kendi idealini kurar.

“Strricemal, her cariyenin gordiigii riiyayr gercgeklestirmek icin kaderini zorlar” (Kolcu,
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2017: 312). Bu kaderi her ne kadar Suphi’yle olan agk macerasi ise de arka planinda hiirriyet

istegi yatmaktadir.

Nazim, karakterini artitk tam anlamiyla ortaya koyar. Her yoniiyle hazirladig:
Sirricemal, kiskanglik krizleri igerisindeki Zehra’ya karsilik bir alternatif olarak var edilmis
olur. Ozellikle; “Swrricemal kendisinde ilk aldim-i hamli hissettigi zamandan beri fikri ii
tavrini tahvil etmigti. Karnindaki viicud-1 bt seklin, kendisi icin bir meddr-1 istinad olacagini
hiikmeylemisti. Artik kendisinde bir ikinci hanimlik hakki gormekteydi” (N. Nazim, 1997:
60). O hamilelik hadisesi lizerine yalidaki durumunun tamamen pekiserek Zehra’yr alt
edecegi konuma yiikseldigini diisiinmeye baglar. Bu meseleyle birlikte Sirricemal artik;
“giin gectikce Zehralasmaktadir” (Kolcu, 2017: 312). Karsitinin gegtigi asamalardan
gecmeye baslar. Yazar, iki kadini birbirine tezat yaratmis iken eserin ilerleyen seriiveninde
onlar1 birbirine katarak aynilastirma gayreti i¢inde gibi goriiniir; “Suphi’'nin Zehra’dan
ziyade kendisine muhabbetini gostermekte ise de Swrricemal hdld bu ni’metin devamina
mutmain olamiyor idi: ‘Kim bilir?.. Kim bilir?.. Bugiin onu benim i¢in feda eden, yarin da
beni onun igin feda edemez mi?.. Ah ya u zanan!..” Surricemal’'in bu ‘o zaman’ hi¢ hatirindan

ctkmiyordu” (N. Nazim, 1997: 66).

Sirricemal, Suphi’nin her an ellerinden kayip gidecek bir tavir iginde oldugunu
diisiiniir. Bu onun vehmi halini almaya baslarken tereddiitler, siipheler, zanlar birbirini izler.
O kendi kimligi i¢inde bir Zehra yaratmis ve gercek Zehra’ya karsi igcindeki kargasayla
miicadele verir hale gelmistir. Suphi’nin eve ge¢ geldigi bir aksam kuruntular1 kendisini

sOylem ve ifade bakimindan da gosterir:

“Swrricemal séziine devam eyledi:

-Korkuyorum... Emin degilim... Beni temin et... Vesveseden
olecegim...

Subhi hi¢ cevap vermiyor, elindeki sigarayt evirip ¢eviriyordu.

-Otekini hala seviyorsun diye iiziiliiyorum. (...) Fakat génliim bir tiirlii
emin olmuyor... Allah askina beni temin et...” (N. Nazim, 1997: 71-72).

Surricemal, kiskanglik krizlerine kapilmaya baslar. Suphi’nin davranislari lizerinde
tam kontrol diigiiniirken onun ge¢ geldigi veya hi¢ eve gelmedigi giinlerde vehim ve krizlerle
bogusur. O igerisinde bulundugu durumu mukayese edecek bir veriye sahip olmadigindan
bunalim1 daha da artar.

“Sirricemal bu hiikiim ile miisterihdne yemek yemis, salonda

salincakli sandalyesinin iistiinde, yarida birakmis oldugu romanini
miitalaaya koyulmustu. (...) Birdenbire zihninde bir siiphe girdi. Sekinet-i fikr
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icinde, durup duruken su menhus siiphenin zihnine nereden kopup diistiigtinti
ta yinde miitehayyir bile kalmigti. Romani birakti... Asil kendi romanini tetkik
ve miitalaaya basladi” (N. Nazim, 1997: 93).

O hayati romanlardan 6grenmis agki kitaplar 6l¢iisiinde romantik bir hiilya olarak
algilamis sahsiyettir. Bu bakimdan hayatin reel sartlariyla karsilastiginda bir¢ok nokta agikta
kalmis ve kurdugu hiilya gercekligin sinirlarina takilmigtir.

“Namuslu bir kadinin bizzat yasayarak tecriibe sahibi olmasi1 miimkiin
olmadigindan tipki Zehra gibi Strricemal de hayati daha ziyade romanlardan
tantyan bir kadindwr. Bu sebeple o da, evlikte aski birinci sart olarak

gormekte, kocasi tarafindan artik sevilmedigini hissettigi anda tek ¢are
olarak oliimii diisiinmektedir” (Has-er, 2000: 288).

Surricemal bu bakimdan bunalimini arttiran uglar1 yakalamis olur. Onun hayati
esarette baslayip hiirriyete giden yolda Suphi’yle iligki icerisine girmis olsa da bundan da
memnun olmamistir. Romanlar diinyasinin vaatleri onun durumunu agiklamaz olur. Aradigi
careleri bulamayip giderek vehimlerinin siiphelerinin sagligi ve faaliyetleri iizerinde etki
etmeye basladig1 bir doneme girer. “Bu gece Sirricemal sabaha kadar atesler i¢inde yandh...
Kesik kesik, karisik riiyalarla muazzeb oldu... (...) Diin geceki buhranlar, azaplar, i
stkintilart yine bag gésterdi... Hem bu gece daha siddetliydi. Giiya kalbini bir yilan
isirmaktaydi” (N. Nazim, 1997: 94-97). O artik Zehra’nin akibeti ile yiizlesmis bir halde
kendisini yitirir. Yazar, karakterinin krizlerinin fizyolojik olarak da ortaya ¢ikmasiyla onu
¢okiis devresine sokar. Surricemal yenik diiser ve talihinin istikbali tizerinde oynadigi role
yiizlesir. Nazim onun psikolojik olarak girdigi bu ruh halini; “Eyvahlar olsun! Iste
korktuguna ugramisti!..” (N. Nazim, 1997: 97) olarak tanimlar. Sirricemal’in kiskanglik ve
siiphe bunalimlar1 yerini depresif gerilime birakir. “Swrricemdl’in asabr gevseyip gitmisti.
Kanepe iistiine yiizii koyu kapanarak hiingiir hiingiir aglamaya basladi. Cihan nazarinda
zindan kesilmisti. Agzina lokma bile almadan gece yarisina kadar o halde kaldi. Diistinceleri

pek irtibatsiz, pek perisandi” (N. Nazim, 1997: 97).

Sirricemal, Zehra ve Suphi’den intikam alma gayesine diismiis olsa da kocasinin
kendisini Urani adinda bir kadinla terk ettigini 6grenir. Bu ondaki son kirilimlardan biridir.
“Bir fahise haturi igin kendisini feda etsin ha... Vay vefasiz vay!.. Bir fahise icin!..” (N.
Nazim, 1997: 103). Artik ¢ikar yol kalmadigini diisiinerek intikam planlar1 kurgular, ancak
bunlar1 gergeklestirmek i¢in de parasi yoktur. O Zehra’nin ugradigi akibetle yiizlesmis, yenik
bir sekilde suskunlasir ve kendisini tamamen birakir. Elinde hiirriyeti i¢in son kozu olan
hamileligi ise iiziintii, keder ve depresyonuna dayali olarak sikintiya girer. Yasadigi evin

bahcesindeki sarnigtan su aldigi bir sirada sancilanir, gebeligi de boylece son bulur.

259



“Sirricemadl dosege sarilmisti. Belediye hekiminin tertip ettigi
mudlece, zavalli kadimin biraz daha goéziinii agmisti. Sirricemdl, biitiin
timitleri, biitiin hayalleri kendi kendine siikiit ediveren su cenin-i nakis
tizerine kurulmus durmaktaydi. O mebndanin inhidami, iimitlerinin,
hayallerinin de inhidam ve indirast demekti. Artik bundan sonra Suphi’ye
hi¢bir taalluku... hi¢hir irtibati kalmamisti. Su dar-1 diinyada hi¢ hdmisi,
hi¢hir kimsesi de yoktu” (N. Nazim, 1997: 105).

Sirricemal icin bu noktadan sonra son devre acilir. Yasadigi, gecirdigi bir¢cok hadise
icerisinden yenilgiyle ¢ikmis son tutunacagi olan ¢ocuk ise dogmadan yitmistir. Psikolojik
olarak tamamen ¢oker, depresyon ataklari yerini durgunluga birakir. “Giin gegtikce mum
gibi erimekte, rengi diismekte, saclar: dokiilmekteydi. Hemen agzina bir sey koymuyor
gibiydi” (N. Nazim, 1997: 105). Nabizade Nazim, bu noktadan sonra karakterinin akibetini
hemen belirler. Sirricemal’in faaliyetlerini tanimlamak yerine eserinin 6nemli bir béliimiinii
iceren karakterinin intiharin1 gazete haberi ile gegistirir. “Birgiin gazetelerin birisinden su
havadis okunmugstu; Makri kéyiinde, istasyon civarinda bir hanede Swrricemdal Hanim
naminda birisi kendisini hanenin sarnicina atarak intihar etmis oldugu isitilmistir” (N.
Nazim, 1997: 106). Yazar, sanki yarattig1 karakterden intikam alir bir eda ile onu sahneden
cikarir. Zehra lehine girisilen bu tutum Sirricemal agisindan kiyici nitelik gosterir.

“Romanct iki kadin arasindaki tezadi daha iyi tebariiz ettirmek igin

onlart benzer vakalar karsisinda mukayese etmigtir. Sirricemal de Suphi’yi,

Zehra’'min sevdigi kadar sevmistir. O da askta ihanete ugramis bir kadin

olarak intikam atesiyle yanip tutusmustur. Ancak onun i¢in intikam sadece

duygu plaminda kalan bir hadise olmugstur. Sirricemal, kimseye kotiiliik
etmemis, edememis kendisine kryymistir” (Has-er, 2000: 287).

Nazim, karakterinin seriivenini intikamini1 kendi hayatindan alan bir kadin olarak
tamamlar. “Biitiin sahsi gayretlerine, fazladan Dilasub ile Dilber’de pek goriilmeyen
miicadele azmine ragmen yine miicadelesinde yenilen, yenilisini hayatiyla ddeyen, parasiz,
kimsesiz ve o sebeple de giicsiiz, ¢aresiz cariye Sirricemal’dir” (Seraslan, 2000: 137).
Sirricemal, esaret ig¢inde hiirriyete uzanmak ic¢in bir¢ok yolu dener, ancak nihayetinde

kendisini kuyuya atarak su temi iizerinden hiir birakir.

Nazim, Sirricemal’i Zehra’ya rakip olarak c¢ikartmis olsa da ilk baslarda biitiin
masumlugu ile gitmeyi isteyen karakterini yerinde tutup Zehra ile benzestirir. Eser
kiskanglik temasi lizerinde insa edilmis olsa da her karakteri kendi iginde psikolojik, sosyal
ve toplumsal ¢ehreler barndirir. Sirricemal bu karakterler i¢inde esaret temasina uygun
kurulan ve toplumda bulunmasi kolay olan bir noktasini ima eder. Bdylelikle devrin birgok

eserinde rastlanan tiplere uygun bir kurguya ve seriivene sahiptir.

“Swrricemal ile Dilasup da sosyal durumlari, fizik yapilar: ve trajik
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akibetleriyle birbirlerine benzerler. Swrricemal baslangigta Dilasub gibi iyi
kalpli, saygili ve hassastir. Fakat ugradigi eziyetler onu tamamen degistirir.
Dilasub ise benzer sartlara ragmen, roman boyunca ayni miispet ozellikleri
muhafaza eder. O, Swrricemal gibi bir sahsiyet degil, adeta Mehpeyker’in kotii
karakterini daha da barizlestirmek i¢n yaratilmis olaganiistii bir kadindir”
(Kerman, 2009: 184).

Bu bakimdan ele alindiginda Sirricemal hayata daha katisik, realist olarak daha canli
bir sahsiyet arz eder. Bir rakip olarak Zehra’nin karsisina konumlanmig olsa miicadelesinde
basarisiz olur. Yazar, derin sayilabilecek psikolojik 6zellikleriyle karakterini devrin sosyal-
kiiltiirel mekanizmasina uygun olarak yaratir. Yine ayni kosutluk igerisinde ona gerekli
ifade, alg1 ve arzular yiikleyerek karakterini gercek bir kisilige yaklastirir. Gérevini yerine

getiren Sirricemal bu 6zellik ve vazife dairesinde seriivenini tamamlar.
3.1.19. Refet

Fatma Aliye’nin Refet adl1 eserinde Kafkasyali karakter olarak bir kisi bulunur. Bu

Nezaket Hanim ismindeki Cerkez kadindir.
Nezaket Hanim

Nezaket Hanim eserde ilk olarak Miiriivvet Hanim’1n evine geldiginde ortaya cikar.
Fatma Aliye onun fiziki 6zelliklerinden ziyade dncelikle sosyal-toplumsal yapisi lizerinde
durur; “Gelen misafir komsu ‘Nezaket Hanim di. Biiyiicek bir kapinin ¢erdgi, yeni gelini idi.
Efendileri, bir hane almislar idi. Bu hane, Miiriivvet Hanim in yaninda idi” (F. Aliye, 2007:
35). Nezaket Hanim, ¢erdg olarak evlenmis bir kadindir. Cerdg kavrami Osmanl
saraylarinda haremde istthdam edilen cariyelerin bir siire sonra emekli edilerek devlet
gorevlileri, memurlar, askerler ile evlendirip saray disina ¢ikarilarak topluma 6rnek teskil
etmesi amacina dayali evlilikleri kapsar. Nezaket Hanim da bu usul ile evlendirilen sarayl

bir kadindir.

Fatma Aliye, onun sosyal hususiyetlerine dair bu bilgileri verdikten sonra giyimini
tasvir eder. Nezaket Hanim’in giyimi de onun yine ¢erag kavrami ile alakasini agiklar
niteliktedir; “Arkasinda kadife hirkasi, oyali hotozu, salkimli kiipeleri, giil bozugu menekse
ignesi, hepsi tizerinde bulunuyor. Boynundan asma kordonun piiskiilleri de; kadife
hirkasimin biraz agik tutulan oniinden goriiniiyordu” (F. Aliye, 2007: 35). Nezaket Hanim
kilik kiyafeti ile tam anlamziyla bir sarayli olarak tasvir edilir. Bu ona ytiklenen, ancak bunu
temsil ettiginden habersiz olarak eserde yer verilmis Osmanli ideolojik yapisinin bir uzantisi
hilkkmiindedir. Keza ona dair verilen su tanim da bunu destekler niteliktedir; “Nezaket

Hanim’in lafi, hep konaga ve yeni efendisine dair idi. Evet! Béyle oldugu, karine ile
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anlasilyor idi” (F. Aliye, 2007: 35).

Fatma Aliye, karakterinin sosyal durumunu, goriiniig ve giyimini tanimladiktan sonra
eserindeki konumu geregi gegmisine, milliyet ve sahsiyet yapisini belirtir:
“Nezaket Hanim memleketinden geleli on yedi sene oluyordu. Bir
kapida eskimis; azad olmug, miikafat gormiis idi. Nezaket Hanim Cerkes idi.
Fakat hayli miiddet Abazalarin iginde oturmus oldugundan; Abazaca da
ogrenmis. Istanbul’a geldiginde Tiirkce ogrenmis ve kapusi biiyiicek bir daire
oldugu igcin, hem Cerkes ve hem de Abazadan kapt yoldaslari

bulundugundan; bunlarin kimiyle Abazaca; kimiyle Cerkezce konusmus” (F.
Aliye, 2007: 36).

Nezaket Hanim, bir¢ok dil ve gevre ile alaka icerisinde oldugundan konustuklari tam
olarak anlasilmaz bir karakterdir. O ekseriyetle kullandig1 kelimeleri bir dilden ziyade bildigi
biitlin dillerin kelimelerinden sectigi i¢in konusmasinin anlasilmasi giictiir. Bir miiddet i¢in
diger lisanlar1 konugmay1 birakip kocast ile Tiirkge konusur. Ancak akrabalarini ziyarete
gittigi bir zaman yeniden Cerkezce konusmaya donmiis bu siralarda da Tiirk¢eyi unutmustur.
Fatma Aliye onun bu dil karmasasina ragmen c¢evresinde saygmligi oldugunu vurgular.
Vicdani olarak karakterine olumlu, merhametli, sadik bir ¢ehre verir; “Nezaket’in kalbi o
kadar giizeldir ki, bunu vasf i¢in sahifeler doldurulsa azdir. Sadiktir, insaniyetlidir. Hala
efendilerinin, efendi-zadelerinin kulu, kurbamdir. Hilkaten terbiyelidir. Kapt yoldaslarina
hakikatlidir, afifdir” (F. Aliye, 2007: 36-37). Fatma Aliye eserinin giris kisminda
bahsedecegi hikayenin gercege dayandigini 6zellikle belirttigi icin hadiseler ve karakterlerin
tanitildig1 noktalarda da bu gercekligi vurgular. Nezaket Hanim i¢in ise; “Masal
soylemiyorum. Hakikat soyliiyorum. ‘Bu olmaz sey!’ diyen varsa; elhamdiilillah Nezaket
Hanmim hayattadwr. Cendb-1 Hakk ¢ok omiir versin!” (F. Aliye, 2007: 36) diyerek onun
vasiflart  ve hususiyetlerinin yasayan birine dayandigimmi bildirir. Karakterinin
sOylemlerindeki dil karmasasina ve anlama zorluguna ragmen 6nyargidan uzak bir kanaat

olmasi i¢in su ciimlelerle karakterini savunur:
“Bu kadar hasdail, hi¢chir lisam iyice bilmemek gibi bir noksanini
ortemez mi? Hem onun zarar: kendisine olmak lazim gelmez mi? Aleme
bundan ne? Kendisi de bu noksanmmin farkinda degildir. O séyledikge; iyice

anlatiyorum zannediyor. Bulamadigi liigatlara da aceleye gelince;
isitilmemis bir isim takiyor, soyliiyor. Vesselam...” (F. Aliye, 2007: 37).

Eserde genel olarak Nezaket Hanim’a ayricalikli bir konum taninir. Boylelikle tasvir
ve tamim bakimindan bahsedilen karakter hadiseler igerisindeki rolii geregi Refet’in
seriiveninde onun ilerleyisine katki sunan bir perspektife uygun olarak var edilmis goriiliir.

Fatma Aliye karakterinin yagamasini, giindelik hayatta karsilasilan, toplum smiflar1 veya
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cevreleri i¢inde bulunan 6rneklere uymasini istemektedir.

Nezaket Hanim eserin ilerleyen boliimlerinde Refet ve Binnaz’in kendi evinde
kalmasin1 ister ve onlar1 davet eder. Bu durum onlar acisindan biiyiik bir yardim

mabhiyetindedir.

“-Ne olmus?
-Nezaket Hanmim in kocaswn sizlere omiir!

-Vah! Vah!

-Zavalli kadn iki ¢ocuguyla kalmig. Beni goriince ne kadar agladi. O
da yalniz erkeksiz korkuyormus. Bahgesi de ne kadar biiyiiktiir, bilirsin ya!
Ah! Siz bu mahallede olsaydiniz, simdi birlikte otururduk. Oda kirasi da
vermez idiniz, dedi” (F. Aliye, 2007: 86).

Refet ve Binnaz’in yasadiklari en zor donemlerinde Nezaket Hanim sigindiklar1 ve
onlara elini uzatan bir dosttur. Bu ayn1 zamanda bir yardimlagsma, karsilikli bir destek olarak
diger karakterler nazarinda degerlendirilir:

“-Sen bugiin ne diyordun nine? Nezaket Hanim in arkadasa ihtiyaci

bulundugunu ve eger bir mahallede bulunaydik, kendisine pek iyi olacagini
soyliiyordu mu diyordun!

-Evet! Hem de zavalli kadin aglayarak séyledi. ‘Siz beni bilirsiniz, ben
sizi bilirim. Birlikte otururduk; ben a¢ kalirsam, siz de kalirdiniz; yiyecek
bulursak, beraber yerdik.” diyordu” (F. Aliye, 2007: 88).

Refet ve Binnaz’in gelmesinden sonra Nezaket Hanim da rahatlar. Keza kendisinin
iki cocugu olmasi ve kdyiinden yardimer olsun diye getirdigi kizin ise kotii huylu, tembel
¢ikmasi onu hayli yormaktadir. Eski komsgularinin onun evine taginmasi islerini kolaylagtirir
ve yalnizlik korkusu da bir nebze azalir. Fatma Aliye, dis goriiniisiinii olanca detayiyla
verdigi karakterinin artik faaliyetlerine de odaklanarak onu daha gergekei kilma gayretine
girer:

“Nezaket Hanim 'in kesesinde birka¢ parast varsa da, bir okka ekmegi
almaya ¢ikacak vakti yoktu. Zavalli hatunun bir eli biiyiik ¢ocugunun
salincaginmin ipinde, diger eli biiyiik cocugunun salincaginin ipinde, diger eli

de kiiciik cocugunun besiginde idi. Biri agladik¢a onu sallyyor, ikisi birden
aglarsa, iki kollar: da hareket ediyor idi” (F. Aliye, 2007: 90).

Ilerleyen boliimlerde Nezaket Hanim, evinde hirsiz girdiginde daha gercekei bigimde
tepkiler verir. Bu onun esere dahil olus siirecinden itibaren ¢izilen yapisinda hadiselere kars1
verdigi tepkiyi gostermesi bakimindan onemlidir; “Artik o geceden sonra bu zavalli
kadinlara uyku haram oldu. (...) Nezaket Hanim ise ‘kocam sag olsa idi, bu feldket bize

gelmez idi, ya!’ diyerek; gozyaslari dokiiyor, her gece birlikte sabaha kadar oturuyorlardi”™
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(F. Aliye, 2007: 108). Nezaket Hanim’1n bu tavri, yasanan vakanin onda yarattig1 tesire baglh
olarak psikolojik bir noktaya evrimleserek onun duygu durumunu da etkisi altina alir. Yanina
gelen biraderi ile kdyline giderek hem korku alanindan uzaklasarak hem de tedirginliginin

hastaliga donilismesi endisesiyle evinden uzaklagsmaya calisir.

Nezaket Hanim eserin ilerleyen noktalarinda Refet ve Binnaz’in yine bagvurduklari
bir dost ve komsu olarak tekrar ortaya c¢ikar. Fatma Aliye, uzun hadiseler boyunca ondan
bahsetmedigi i¢in bu noktada basindan gecenleri kisaca belirtir:

“Refet ortiiniip sokaga firladi. Nezaket Hanim’in hanesine kostu.

Nezaket Hanim, koyiinden gelmis, Cocugunun biri vefat etmig, bir ¢ocugu ile

kalmig. Sonra da ikinci bir kocaya varmigsa da hal ii vakti pek uygun olmayip;
haylice medyun bulunuyordu” (F. Aliye, 2007: 176).

Eser, Refet’in serlivenine odakli bir siireci ele aldig1 i¢in diger karakterlerin roman
icindeki hayat akiglarinda Onemli atlamalar, gelismeler, siirecler basit¢e aktarilarak
gecistirilir. Nezaket Hanim da bu olgunun bir neticesi olarak Refet’in o anki faaliyetine dahil
edilir:

“Refet kapidan girince acele meseleyi anlatip on kurus istedi. (...). Al

Refet! Al kizim! Ben bu gece Binnaz i¢in ag¢ kalsam da razyyim. Bir gecede

agliktan olmem ya! Hem de aksama bizimki ekmegi getirir. Olmasa veresiye

aliriz. Haydi durma kizim, benim kardeg¢igimi, Binnazcigimi 1 bekletme! diye
cebren on kurusu Refet’in avucuna koydu” (F. Aliye, 2007: 177).

Fatma Aliye, karakterine verdigi vazife geregi onu belirli noktalarda siirece dahil
ederek vakanin seyrinde rol verir. Bu bakimdan Nezaket Hanim, tiirlii 6zellikleri yaninda
realist hayat ile alakalandirilmasi dolayisiyla da eserde siradan bir sekilde gorevini
tamamlar. “Romanda, roman kisisi yasamadi mi, roman bir olayin anlatilmasindan ibaret
kalir” (Tahir, 2016: 114). Bu prensibe dayal1 olarak Nezaket Hanim gercek¢i dokunuslar,

ozellikle belirtilen hususiyetler ile eserde yasatilmaya ¢alisilan bir goriiniime sahiptir.

Nezaket Hanim karakteri eser boyunca kahramanin -Refet’in- hayatinda tiirlii etkileri
olan, onun hedefine ilerlemesine yardim eden araci karakter roliine yakin olmakla birlikte
kendine has kimi derin o6zellikleri barindirmasi sahsiyet olarak da degerlendirilmesinin
oniinii acar. Ahmet Midhat Efendi’nin Refet’in éns6zii mahiyetinde “Takriz Makaminda Iki
S6z...” adl1 yazisinda Fatma Aliye’nin eserini; “Bu bir roman degil; bir tasvirdir. (...) Evet,
bu eser tasvir dogrudan dogruya suret-i hakikiyye ve tabiiyyeden ahz olunmustur” (F. Aliye,
2007: 11) diye tanmimlar. Midhat Efendi’nin bu ifadeleri Fatma Aliye’nin eserin karakterlerini
bu dogrultuda olanca gergekligi ile ele almasina yardimci olur. Boylelikle karakterler

iizerinde kimi derin ve hususi betimlemeleri gérmeyi miimkiin kilar.
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3.2. Roman Karakterlerine Dair Genel Degerlendirme

Roman karakterleri kokenleri ve 6zellikle Kafkasya’dan gelis hikayeleri bakimmdan
trajik bir siirecin iiriinlii olarak dikkat ¢ekerler. Yazarlarin eserlerindeki bu tiplere yer
vermesinin arkasinda bir ihtiyacin da gbéze carptigi goriiliir. Bu ihtiyag esaret temasina
dayanan toplumda yasanmaya devam eden kolelik-cariyelik meselesinin islenerek
elestirisinin yapilmasi tizerinedir. Roman karakterleri kendi talihlerini kendileri arayan veya
kaderlerini kendileri ¢izen tiplerden 6te ekseriyetle zorunlu olduklar1 ve hiir olmadiklar1 bir
tercihler biitiinline gore eserlerde var edilirler. Yazarin ¢izdigi ve bilhassa toplumdan ilham
alarak ortaya cikardigi bu karakterler nihayetinde elestiri 6gesini de barindirirlar. Jale
Parla’nin Harry Levin’den alintilayarak; “Oyle bir ortam, bir zemin, bir kumas ki,
dokusunda topluma ait her sey, ideolojiden bilim, sanat ve dogaya degin her seyin
bulundugu bir oriintii” (Parla, 2023: 111), olarak bahsettigi yansimalar karakterleri her
noktada etkiler. Diger taraftan psikolojik ve sahsiyet olarak tam anlatilamayislar1 devrin
roman anlayisinin etkisiyle oldugu kadar sosyolojik de izler tagir. Toplumun ¢esitli nokta ve
kademelerinde var olan bu karakterlerin hayat hikayeleri, idealleri, algilar1 ve yasam tarzlar
tam olarak ortaya ¢ikmis ya da bagka bir tabirle kesinlesmis ayrimlara sahip degildir. Bu
yazarlarin eserlerindeki karakter tercihleri ve onlarin tasidiklar1t misyonun da sinirlarini
belirsiz kilar. Nihayetinde Kafkasyali roman karakterleri edebiyatin konusu oldugu kadar

diger bir¢ok inceleme sahasiin da dikkatini ¢cekecek mahiyette goriintimler arz eder.
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4. BOLUM
4.1.Kafkas Kokenli Hikaye Kahramanlarinin Degerlendirilmesi
4.1.1. Esaret

Ahmet Midhat Efendi’nin Esaret adl1 hikdyesinde Kafkasyali karakter olarak iki kisi
bulunur. Bunlar; Fitnat/Uruskas ve Fatin/Ibrahim Tuguz’dur. Midhat Efendi, hikayesine;
“Bu vak’ay1 ehibbadan ve kibardan Zeynel Bey su suretle nakil ve hikdye eyledi” (A.M.E.,
2001: 13), diyerek baslar. Boylelikle anlatinin Zeynel Bey iizerinden aktarilacagi anlasilir.
Midhat Efendi, hikayesini dogrudan esaret meselesini anlatmak iizere kurgular. Bu
bakimdan konu genel olarak esaret temasina uygun ilerler. Mekan, ¢evre, tasvirler bu
baglama gore yapilir. “Hikdyenin biitiiniine fikir ve vak’a hakimdir. Sahislarin kendilerine
has bir mizag ve karakterleri yoktur. Onlar bir ‘durum’, sosyal bir ‘mesele’yi temsil ederler.
Zaten kéle ve esir olduklar: igin ferdi sahsiyetlerini ortaya koymalarina ve gelismelerine
imkan yoktur” (Enginiin, Kerman, 1988: 175). Karakterler, Zeynel Bey’in perspektifinden
aktarildigindan ifade ve sdylemleri geri plandadir. Onlara dair en net bilgileri Midhat Efendi,

intiharlarindan 6nce yaziklar1 mektupta verir.
Fitnat

Fitnat, hikayenin kadin kahramani ve esaretin cariyelik yoniinii temsil eder. Midhat
Efendi karakterinin hususiyetlerine yer vermeden dnce Zeynel Bey iizerinden geri plani
hazirlar. Zeynel Bey, otuz bes yaslarina kadar evlenmeyip nihayetinde arkadaslarinin da
tesiriyle odalik bir cariye alir. Esinin sikilmamasi i¢in kahya almay1 diisiinse de bu fikrini
begenmeyerek vazgecer. Birgiin arkadaslarindan Sitki Bey, ona bir ¢ocuk getirir. Bu
Fitnat’in hikayede ilk olarak ortaya c¢iktig1 andir. Midhat Efendi, Fitnat’1 oncelikle fiziki
yonden tanimlar:
“Sitkr Bey -ki cariyeyi bize hediye etmis olan zattir- selamlik odasina
gelip bizimle goriismek istedigini haber verdiler. Ciktim. Bir de ‘Bak sana ne
getirdim’ diye sekiz dokuz yasinda altin topu gibi bir kizi kucagima
ativermesin mi? O lepiska saglar? Mavi goézler! Kan damlasi yanaklar!
Eyvah... Eyvah... O hal dahi hald goziimiin oniinden gitmez. Bunu nerede

buldun? Bilmem! Likin bayildim. Alemde bu kadar sevimli ve cana yakin
cocuk gormedim” (A.M.E., 2001: 15).

Fitnat, giizel oldugu kadar tavir ve gorilinlisiiyle muhatabinda alaka uyandiran bir
cocuktur. Sitk1 Bey, onu evindeki ¢ocuklar kiskandigindan Zeynel Bey’e satin almasi i¢in
getirmistir. “Kendinize evidt edersiniz. Hem de baksaniza yumurcak ne giizel gazete okuyor!

deyip koynundan ¢ikardigi ve ‘Al kizim oku’ diye eline verdigi bir gazeteyi saldir saldwr
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okumaya basladig1 gibi artik tahammiil edemeyerek hemen hareme génderdim” (A.M.E.,
2001: 16). Aradan gecen iki senede Fitnat gelisir, degisir ve daha dikkat ¢ekici bir kiz haline
gelir. Zeynel Bey, onun bu degisiminden etkilenir ancak vicdani duygularma engel
olmaktadir. Buna ragmen Fitnat’in giizelligi karsisinda kendini alamaz:
“Eger Fitnat tan alinan lezzet yalniz temasasindan ibaret olacak olsa
yine ne ise ne! Ciinkii o endam, o suret, yani kakiil usuliiyle, fakat daha uzunca
bir suretle kesip kdfuri omuzlarina dogru gelisi giizel dalgalandirivermis
oldugu gisu-yi zerrini ihtimal ki digerlerinde dahi bulunsun ve tahrirli mavice
gozlerinin letafet-i rengine miimkiin ki, en makbul firuzeler rekabet edebilsin.

Musavvir-i tabiat biitiin viicudunun ve be-tahsis vechin rengini taklit icin
beyaz ile pembenin ortasin bir daha bulabilsin” (A.M.E., 2001: 17).

Zeynel Bey, evde yalniz kaldig1 bir giin Fitnat’mn odasinda girip kimi mektuplar
bulur. Bunlar ask mektubu oldugu kadar bazilarinda yazan siirler Zeynel Bey’i hayrette
birakir; “Bizim Fitnat tabiat-1 siiriye dahi peyda eylemis. Giizel, ama bu kadar geng bir kiz
icin su hal haywr alamet degildir. Bunlari nereden bulmus? Mutlaka Fatin getirmistir”
(A.M.E., 2001: 18). Bu fikirler iizerine Zeynel Bey, Fatin’in odasin1 haremden ayirir. Bir
sene kadar bu sekilde gectikten sonra bir gece Fitnat ve Fatin’i birbirleriyle konusurken
bulur. Midhat Efendi, karakterinin bu noktadaki sdylemlerinde esaretin kisi lizerindeki
etkisini, kisinin psikolojik algisini ne derece etkiledigini gosterir:

“-A Fatin’im, bununla dért mii oldu bes mi oldu bilmem, her ne ise

bana kag¢ defa gelmis isen o giizel gecelerimiz hep boyle siikiit ve gayeti

aglamakla gegti. Canim gerek sana ve gerek bana yazik degil midir? Bizim

miiddet-i hayatimiz hep boyle mi gececek? Boyle gegecek ise billdh ben o
hayattan vazgegerim. Adeta oliimii arzu ederim” (A.M.E., 2001: 19).

Fitnat muhabbetlerinin neticesiz kalacagindan ve kavusamayacaklarindan endise
duymaktadir. Onlerindeki en biiyiik engel hiir olmayislaridir. Fitnat, bu konuda Fatin’e
sOyledigi s6zlerden anlasilacagi lizere intihar1 dahi diisiinmektedir:

“-Tamam! Eger Fitnat sana kismet olmaz ise senden baskasina da

kismet olmayacaktir. Zira insanin hilkatte bir methal ve ihtari yok ise miiddet-

i hayati kisa kesmekte olsun ihtiyar: elindedir ya? Bende heniiz timit miinkati

olmamigtir. Fakat sende miinkati olmugs ise daha ne duruyorsun? Hayati

timitsiz bir halde, yani beyhude yere su’i israf etmekten ise...” (A.M.E., 2001:
19-20).

Fitnat, karakter bakimindan hiirriyetine diiskiin bir sahsiyette ¢izilmis olsa da esarete
diismiis her kdle gibi hiir degildir. Zeynel Bey’in odasina girip onunla kendisine olan ilgisi

hakkinda konustugu zaman onun bu yonii daha net ortaya ¢ikar:

“-Sakin tecaviiz etmeyiniz. Hakk-1 mesruum var diyorsunuz, hakkiniz
dairesinin haricine ¢ikmaymiz. Zira hakkiniz hayatimla mahduttur.

267



-Yani ne demek istersin?

-Evet hakkiniz hayatimla mahduttur demek isterim. Yani hiirriyet-i
sahsiyem sizin elinizde olup buna bir diyecek yok ise de hiirriyet-i hayvaniyem
benim elimde oldugundan, ben bunu iste gormiis ve anlamis oldugunuz vechle
Fatin’e hediye eyledim. Buna taarruz edemezsiniz. Zira hamisi éliimdiir...”
(A.M.E., 2001: 25).

Fitnat, Fatin’e ne kadar bagl oldugunu bu ifadelerle Zeynel Bey’e gosterir. Zeynel
Bey ise yaptiginin sadece bir sinama oldugunu soyler ve onlar1 birbirlerine bagislayacagini
belirtip odadan ¢ikar. Fitnat ve Fatin evlendirildiklerinin aksami intihar ederler. Zeynel Bey
onlardan geriye kalan mektuptan kardes olduklarini &grenir. “Onlar hiirriyetlerine
kavustuklar: ve mesut olacaklar: anda, td baslangictaki esaret ¢irkin ve korkung ¢ehresiyle
ortaya ¢ikmig ve onlart éliime siiriiklemistir” (Enginiin, Kerman, 1988: 174). Biiyiik bir
tesadiifiin rol oynadig1 Fitnat’in hayat1 boylece son bulur. Onlar geriye kalan mektupla
Midhat Efendi, hikayesini bir ¢irpida sonlandirir. Fitnat, belirsiz bir sahsiyette var edilmis,
psikolojik, sosyal, diistinsel bakimdan islenmemis bir karakterdir. Onun hayatinin biitiiniine

esaret hakimdir ve hikayeye bu hayattan pek fazla bir sey yansimamastir.
Fatin

Fatin hikayenin erkek kahramanini ve esaretin kdle yoniinii temsil eder. Midhat
Efendi, karakterini Fitnat’in hemen arkasindan ortaya ¢ikarir. Bu sekilde iki karakterin talih
ve kaderlerinin de birbirine kosut gidecegi belli edilir. Zeynel Bey, arkadasi tarafindan
getirilen Fitnat’1 esircisinden satin alir. Esirci sOyle diyerek Fatin’i de verir:

“Beyefendi! Bir de kole var. Gorseniz o bundan giizel ve zeki ve pek

giizel okuyor. Hem o gayet kibar bir yerden c¢ikma. Terbiyesi de gayet

yolunda. Su kadar var ki on bir on iki yasina gelmis. Bahasi ise yetim mali

oldugu cihetle gayet ehven. Adeta yiiz yirmi liraya verecekler. Gel sunu da al
ikisini de evlat gibi terbiye edersin” (A.M.E., 2001: 16).

Evinde zaten odaligina eglence olacak bir seyler diisiinen Zeynel Bey iki cocugu da
satin alir. Fatin sOylem olarak ilk defa Fitnat’in odasinda konustuklarinda ortaya cikar.
Fitnat’in kavusamayacaklarma dair duydugu endiseye o da katilir. Ikisi de esaretin onlara
verdigi daire igerisinde yasamakta ve bunun disina ¢ikmanin yolu olmadigini
diisiinmektedirler. Fatin’in buradaki ifadeleri hayata bakis agisina dair kimi bilgiler verir:

“-Hey ¢ocuk hey?.. Ne kadar olsa yine kadinsin. Yine ¢ocuksun. Senin
vazgegerim diye bundan sonra vazgegecegini dermeyan eyledigin hayattan

ben ¢oktan vazgectim ve arzu edecegini beyan ettigin 6liimii ben ¢oktan beri
arzu ediyorum. Lakin ne ¢are!..” (A.M.E., 2001: 19).

Fatin, Fitnat gibi intihar1 diislinmektedir. Hayat1 esaret tarafindan smirlandirilmis

268



tistelik sevdigine ulagmasiin 6nii kapanmistir. Esaret onun i¢in Oniindeki biitiin ¢ikiglar
kapatan, yasamay1 olanaksiz kilan bir tiir zuliimdiir. Fitnat’in kendisini ona feda ettigini
sOylediginde bu sozlerin de esaret tarafindan manasiz kilindigir goriiliir. Esaret, onlarin
birbirlerine feda olmak isteyislerine dahi mani olmaktadir:
“-Canim Allah’1 sever isen sen ne fikirde bulunuyorsun? Senin dlemde
nen var ki benim igin feda etmek istiyorsun? Ben sana esaretin derecatini tarif
eyledigim zamanlar neler demis idim? Bir kere onlar: tahattur etsene! Sen
sana malik misin ki, seni bana feda ediyorsun? Simdi ben senin teklifini kabul
etmis olsam, aherin kendi zati igin yetistirmis oldugu agagtan meyve ¢almig

olmaz mywm? Buna sirkat derler. Bunu ben istemis olsam, sen muvafakat
etmemelisin. Yavrum aklini basina al! (A.M.E., 2001: 20).

Zeynel Bey, Fitnat ve Fatin’in aralarinda gecen bu konugmalardan bir siire
sonra onlar1 evlendirir. Bu izdivag onlarin esaretini sonlandirmis olsa da bu kez de
aralarindaki kardeslik bagi intihar etmelerine sebep olur. Geride biraktiklari mektupta
yasadiklar1 ne var ise bunun esaret sebebiyle oldugunu belirtirler; “Bize ne etti ise esaret
etti” (A.ML.E., 2001: 27). Midhat Efendi, Fatin’i esaretin dehsetini, karakterlerine yiikledigi
trajik sonu vurgulamak amaciyla kurgular. Bu bakimdan karakterinde herhangi bir
psikolojik, sosyal ve diislinsel derinlik islemez. Hikayeyi Zeynel Bey vasitasiyla anlatirken

esaretin islenmesi i¢in zayif ¢izgilerle Fitnat ve Fatin’i kurgular.

Fitnat ve Fatin karakteri Midhat Efendi i¢in esaret temasini anlatmada sablon niteligi
de tasimaktadir. Karakterler sonraki roman ve hikayelerinde ele alacagi esir/kole kisilerin
bir 6n hazirligidir. Bu bakimdan Esaret hikadyesi sadece bir anlati olmaktan Gte ortaya
koydugu algi sebebiyle dikkati ¢eker. Edebi, fikri yonden Midhat Efendi hikayesinde daha

once olmayan/yazilmayan mesele ve hadiselere temas ederek yeni bir kap1 agmustir.
4.1.2. Firkat

Ahmed Midhat Efendi’nin Firkat adl1 hikayesinde Kafkasyali karakter olarak ii¢ kisi
bulunur. Bunlar; Havcir, Gusacuk/Feride, Hacihan’dir. Midhat Efendi, hikayesinin

merkezine Memduh karakterini alarak eserini kurar.

“Ahmed Midhat, bu hikdyesinde Cerkezistan’daki kélelik ve bu
hayatin Istanbul’daki devamini vaka icine yerlestirirken énce kahramani
Memduh’u buna hazirlyyor. Bunda yazarin kendi hayatimin izlerini bulmak
miimkiindiir. Yoksulluk i¢inde gecen bir hayat, kiiciik yasta anneyi kaybedis,
hayata kimsesiz atilig, 6gretimde basari ve gazetecilik meslegi, arkasindan da
annesinin diyarmi tamma diigiincesi bu hikdayenin yazilisini sagliyor”

(Parlatir, 1987: 55).

Yazar, yogun olarak Cerkez adet ve gelenekleri hakkinda okuyucusuna bilgi vererek
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anlatisini gelistirir. Ancak temelde esaret meselesinin kimi boyutlar1 ele alinarak elestirel bir
tavir gelistirir. “Firkat, esaret’in kaynagina, Cerkezistan’a bir seyahat ve bu seyahatte
alevlenen esaret agkinin romamdur” (Parlatir, 1987: 55). Hikdye mekan olarak Istanbul’da
baglar ve Kafkasya’da/Cerkezistan’da devam eder. Nihayetinde ise kahramanin
(Memduh’un) idealinden vazgegerek Istanbul’a doniip burada yeniden baslayan aksiyonlari

icerisinde son bulur.
Havarr

Havcir, hikayede ilk olarak Memduh Haplikal kdytine gittiginde ortaya ¢ikar. Midhat
Efendi, cevre tasvirlerinden sonra bu koyii anlatir ve karakterini tamimlar; “Iste ser-
levhamizda Haplikal dedigimiz sey mezkiir Aben suyunun tizerinde bir koydiir ve Havcir
dedigimiz dahi o kéyiin ahalisinden bir zat oldugu asagi ki tafsilatla anlasilacaktir”
(A.ML.E., 2001: 126-127). Midhat Efendi, gelenekler, gorgii ve adap gibi kaideler etrafinda
ele alacagi karakterini ayn1 zamanda okuyucuyu aydinlatmak amaciyla da ortaya ¢ikar:

“...bunun ismi olan Havcir lafzi Cerkezce ‘Keskin Kopek’ demektir.

Simdi kopek tabirinin lisamimiz gsivesinde olan hakaretinden sarf-1 nazar

edilip de bunun Cerkezce’sinde olan siveye ve be-tahsis ahldki hayvaniyede

képek ahldkinin ne derece makbul olduguna bakilir ise bu zatin ahvali bizim

tarifimize hacet kalmaksizin anlasilabilir. Kendisi cera ve cesur ve mekin ve
vakur, sadik ve sabur bir adam idi” (A.M.E., 2001: 127).

Havecrr, psikolojik olarak islenmese de diger hususiyetleri bakimindan aktarilir.
Yazar, karakterinin fiziki ozelliklerinden bahsetmezken onun ekonomik yoniinii tanimlar;
“Havcir Haplikalin olduk¢a erbab-i servetinden idi. Ahirinda yedi sekiz ati ve daminda
seksen yiiz re’s inek ve okiizii ve agilinda bin bes yiiz iki bin kadar koyunu ve kegisi var idi”
(A.MLE., 2001: 134). Havcir, otuz bes kirk yaslarinda olup fiziki 6zelliklerine dair bilgi
verilmese de duygu-diisiince bakimindan ele alinir. Bu onun faaliyetlerinin arka plani i¢in
ozellikle belirtilmis gibidir:

“Haremiyle yirmi seneden beri beraber yasamis ve bu miiddet
zarfinda kendisinden fart-1 hiirmet ve riayet ve tazim ve itaatten bagka bir sey
gormemis oldugundan muhabbet-i zevciyesine halel gelmemis idiyse de
gonliinii ctimleden ziyade isgal eden sevda Hacthan isminde bir cariyesinin

aski idi ki cariye-yi mezbure heniiz on dort yasina varmamis oldugu cihetle
kendisine kesf-i meram edemez idi” (A.M.E., 2001: 127).

Midhat Efendi, hikdyesini Memduh’un faaliyetleri ekseninde anlattigindan
dolay1 diger karakter hakkinda verilen bilgiler ¢ogunlukla yiizeysel kalir. Bu bakimdan
Haveir’'in da ele alinisi bir noktada yiizeyseldir. Memduh’un Haveir’m evine geldigi

siralarda onun giinliik hayati daha netlesir; “Bizim Havcwr bir aksam hanesinin kapisi 6niine
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ctkip mevsim eyliilii bulmus, Kafkasya’ca havalar bayag: serinlemis oldugundan ca’fosunu
arkaswina almis elinde bir tabanca namlusu ile par¢a da zimpara kagidi namluyu siler durur
idi. Baska ne ig gorsiin kendisi erkektir” (A.M.E., 2001: 128). Memduh’u karsiladiktan sonra
onu adetlere uygun olarak misafir kabul eder, dinlenmesi i¢in oda hazirlatir. Ertesi giin ise

Memduh ile aralarinda gegen diyaloglar onun hayat algisinda dair isaretleri barindirir:

“-Oglum nereden geliyorsun?
-Istanbul dan efendim.

-Vay Istanbul’dan ha? Ah Istanbul kim bilir ne giizel memlekettir”
(A.M.E., 2001: 130).

Havcrr, Istanbul’u gérmemis olsa da ekseriyetle Kafkaslarda belirli dl¢iide duymus

oldugundan saskinlik igerisinde kalir.

“_Istanbul dan nereye gidiyorsun?
-Dogruca buraya.
-Buraya mi? Bizim koye mi?
-Evet efendim.

-Galiba tiiccar olmalisin. Bal mumu filan almaya mi geldin, sahtiyan,

deri filan?

-Hayw tiiccar degilim, bir sey almayacagim. Burada oturmaya
geldim. Cerkez olacagim.

. -Aman oyle ise hog geldin, safa geldin, pek memnun oluruz. Fakat
Istanbul gibi memleketi nigin biraktin? Burast oradan daha giizel midir?”
(A.M.E., 2001: 130).

Memduh, Cerkez olmaktan niyetini anlattik¢a Havcir hayretler i¢inde kalir.
Memduh hakkinda bilgiler edinirken onun Cerkez olma niyetinin de iyi karsilanacaginm
sOyler:
“-Vallahi billahi pek memnun oldum. Bizim ihtiyarlar seni goriirler
ise pek memnun olurlar. Béyle bir adam bize komsu olsun. Arapga, Farsca,

Frenkge bilsin, ¢iftcilik, cobanlik anlasin, hem efendi hem... sahihan pek
sevinirler. Hog geldin, safa geldin” (A.M.E., 2001: 130).

Memduh’un koydeki ihtiyar heyeti tarafindan hosgoriiyle karsilanip kabul
edilir. Bu toplantida Memduh’u ihtiyarlardan biri evlatliga kabul eder. Havcir ise onu
evlathiga kendi istedigi i¢in ihtiyardan talep eder:

“Halbuki Havcir zaten Memduh’u evlat edinmek arzusuna diismiis.

Derken Havcwr kalkti, ihtiyarin elini optii. ‘Senin oglun ben olayim, Memduh
da benim oglum olsun, yine senin oglun demek olur’ diye ricaya kalkisti. (...)

Nihayet karar verirler ki Memduh, Havcir’in oglu olsun, Havcwr da ihtiyarin
oglu” (AM.E., 2001: 131-132).
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Bu noktada da Midhat Efendi, gerekli adet ve gelenekleri anlatarak mesele hakkinda
bilgiler verir. Yazar, karakteri ilizerinden gelenekleri anlatmaya devam eder; “Havcr,
Memduh’u Gusacuk’a takdim eder iken ‘Simdi oglum olan Memduh un sana dahi karindas
olmasi lazim geliyor. Iste getirdim karindashigi baglayiniz’ dive makaleye basladi” (AM.E.,
2001: 133). Havcir, ekseriyetle diger karakterlerin mekan, zaman, sahsiyet olarak
tanimlandiklar1 yerlerde ortaya cikan bir karakterdir. Bu bakimdan hikdyede hadiseler

iizerinde biiylik tesirleri olmayan ikinci planda bir karakterdir.

Midhat Efendi, kahramani Memduh’un faaliyetlerine kosut olarak Havcir’dan
yararlanir. Diger taraftan anlatmak istedigi veya bilgisini vermek istedigi yoresel mesele ve

geleneklerde karakterine yer vererek konuyu aktarir.
Gusacuk/Feride

Gusacuk, Firkat’in sembol kadin kahramanidir. Midhat Efendi, karakterini esaret
temasinin tam bir temsili olarak yaratir. Gusacuk, Istanbul’a esir gittiginde ismi degistirilir
ve Feride olarak adlandirilir. Kafkasya’da gecirdigi siire zarfinda Gusacuk ismiyle var olur
ve eserde ilk defa Havcir tanimlanirken ortaya ¢ikar. Midhat Efendi, hikdyenin diger
karakteri Hacithan’la onu bir karsitlik igerisinde kurgular. Ancak bu iki karakter de fiziki
goriiniisleri bakimindan birbirlerine benzerdirler:

“...iki giizel hichir vakitte kiyas kabul etmez ki mukayese edelim.

Pekadla bunlarin medih ve senasiyla mi iktifa edelim. Bunlar fidan gibi latif,

nahif, mermer gibi beyaz balik etli, gayet sen mizag, giir sa¢l, nazik sesli filan

mi diyelim. Boyle desek bile yine bundan bir medih ¢ikamaz. Zira Kafkasya
halkinn yiizde seksen sekizi bu sifatlar ile mevsuftur” (A.M.E., 2001: 127).

Midhat Efendi, Gusacuk’u diger eserlerinde de goriilen Kafkas/Cerkez kadin tipine
uygun olarak ideal bir tipte var eder. Karakterini idealize ederken bundan sadece belirli
ozelliklerle bahsetmeyerek kendisi de tanima ortak olarak bahsini destekler; “Kizin tavri
gayet serbest, giiya imparatorige Katerina imis gibi bir azamet. Lakin gozler yerde. Ne
babasinin yiiziine bakabilir ne Memduh 'un. Bu da bir riayet. Vakia bu kadar azamet, ama
vine miitebessim. Hem miitebessim hem mahcup. Hasuli tarife sigacak bir an degil” (A.M.E.,
2001: 133). Gusacuk, gururlu oldugu kadar saygili, adet ve geleneklere gayet dikkat eden
bir karakterdir. Havcir, ona Memduh ile artik kardes oldugunu sdyledigi sirada adetleri
yerine getirdikten sonra ikili konusur:

“Babasi makalesini bitirdikten sonra usul tizere Memduh ile Gusacuk
birbirine yaklasarak evvela Memduh Gusacuk’'un ve Gusacuk dahi

Memduh’un elinden optii ve Memduh ‘Artik beni sana karindas eden giizel
talihime nasil tesekkiir edecegim bilemem’ diye (erkez lisani sivesine
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muvafik bir tesekkiir ederek kiz dahi ‘Béyle yigit ve akilli ve efendi olan bir
karindasi kim sevmez. Senden ¢ok ben sevinirim yollu mukabelede bulundu”™
(A.MLE., 2001: 133).

Gusacuk, giizel oldugu kadar akilli, Memduh’un s6zlerine hazircevaplikla yanit

verecek lislupta da 6zgiir ruhludur.

Memduh’un ilerleyen zamanda Gusacuk’a muhabbet beslemeye baslamas: adet ve
aralarinda olan kardeslik bagi sebebiyle karsilikli gelismez. Memduh her ne kadar bu bagin
¢Oziimii i¢in ¢areler diisiinse de Gusacuk’un bundan haberi olmaz:

“...uhuvvetin iizerinden sekiz ay bir sene kadar vakit gegtigi hdlde

Gusacuk iptidayr miildkatta Memduh’a ne tavir ve muamelede bulunmus ise

hald o tavir, hala o muamele. Yine Memduh kizin odasina girdigi zaman kiz

firlayip yerinden kalkar, yine Memduh kendisine laf soyledigi vakit kiz goz

kapaklarini  kalduvmayip muttasil ayagimin bas parmaklarmma bakar”
(A.M.E., 2001: 138).

Gusacuk, hikayenin ilerleyen hadiselerinde esirciler tarafindan kagirilir. Midhat
Efendi bu meseleye dair herhangi bir betimleme, sOylem ve karakterin ifadesine yer
vermezken hadisenin gelenek, toplum, esaret g¢ercevesinde ne demek oldugu, neler

yapilabilecegi, nasil anlagildigi hakkinda bilgiler verir.

Gusacuk kagirildiktan sonra, alikonuldugu evde Memduh’un onu kurtarmaya
geldigini 6grenir. Bu hal karsisindaki tavri ise Memduh’un ona olan alakasinin kardeslikten
ote ask eksenli oldugunu bilmesinden olumsuz bir goriiniim arz eder. Midhat Efendi,
karakterinin bu durusuna; “Haremde Gusacuk keyfiyetten haberdar olmus. Ya sevinmis veya
sevinmemig. Nigin sevinmemis oldugu sonra goriiriiz. Simdilik diyelim ki sevinmig olmak
ciheti agleptir” (A.M.E., 2001: 144), aciklamasini1 yapar. Memduh, Gusacuk’u esircilerin
evinden kacirir. Uzun siire yol gittikten sonra dinlenmek i¢in oturduklar1 bir sirada Memdubh,

Gusacuk’a muhabbetini anlatmaya calisir. Ancak bundan bir sonug elde edemez;

“_Nigin? Havcir in kizt kocasiz mi kalir?

-Kuzum karindasim bwrak bu ldkirdiyi. Bu ldkrdr bizim igin ayiptir.
Baska lakirdi kalmadi mi?

-Simdiki halde konusacagimiz sey yalniz budur. Bana sunu soyle sen
ki Havcir in kizisin, sana nigin koca yok?

-Havcwr’in kizint her pespaye alabilir mi?
-Haywr alamaz. Ozdenler, beyler alir.

-Pekala oyle ise beni ozdenler, beyler de alamaz” (A.M.E., 2001:
147).

Gusacuk’un ifadelerinden anlasilacag: ilizere gizledigi bir seyler oldugu anlasilir.
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Memduh sikistirmaya ve kendi lehine ¢ekmeye ¢alissa da konusmayir muhabbet bahsine
getiremez.
“-Ben Havcwr'in asil kizi degilim de onun i¢in. Sen Havcir’in nasil
oglu isen ben de oyle kiziyim. Ah ben diinyada talihsizim dedim a. Beni

Havew'n kizidir diye herkes alamaz. Ozdenler de degildir dive almaz. Iste
bunun icin dedim ki benim i¢in diinyada koca yoktur” (A.M.E., 2001: 147).

Gusacuk, 6zdenler sinifindan olmadig gibi gergek ailesini bilmemesi onun adetler
ve gelenekler ¢ergevesinde evlenmesini engelledigini/mani oldugu diisiiniir. O, Memduh’a
kars1 ayn1 duygular1 paylastigini itiraf etse de aralarindaki kardeslik bir kere yasanmis ve
dontisii olmayan bir hadise olarak gerceklesmistir;

“_Olamayiz a Memduh, olamayiz. Iste sana sirrimi acayim. Iste bilmis

ol ki ben de seni seviyorum. Hem de karindag gibi degil. Sen beni nasil seviyor

isen ben de seni dyle seviyorum. Pencereye gelip kagidi ywrttigini da bilirim.

Hacihan ile olan macerayt da esasindan bilirim. Hatta karindas oldugumuza

ben de pisman oldum. Fakat faydasi yok. Bir kere karindas olduk.

Karmindasina boyle bir seyi haya etmeksizin nasil teklif ediyorsun?” (A.M.E.,
2001: 148).

Bu tartigmalarla vakit gegirdikleri sirada esirciler onlar1 tekrar yakalayip Memduh’u
yaralar ve Gusacuk’u kagirirlar. Bu siiregten sonra Gugacuk icin Istanbul seriiveni baslar.
Esarete diistiikten sonra ismi degistirilir ve Feride ismini alir. Midhat Efendi, karakterinin
ikinci yasaminda sOylem ve eylem bakimindan farklilastirir. Ancak hadiseler temelde ayni
kalarak karakterin sergiizesti esaret temasina dayali ilerler. “Zira, bir¢ok eserde mekanda
degisiklik metnin ritmine tesir eder. Okuyucuda merak ve heyecan uyandiran pasajlar
arasinda mekan tasvirleri, diger fonksiyonlar: yaminda yumusamayi saglayan unsur
vazifesiyle de karsimiza ¢ikabilirler” (Aktas, 1991: 148). Midhat Efendi, hikayesindeki
mekan degisiklikleriyle de karakterlerinin ruh hallerini, degistirmeyi ihmal etmez. Gusacuk

da bu siiregten etkilenen karakterdir.

Memduh’un Istanbul’a déniip yeni hayatna baslamasi birgok seyi degistirmis
gibidir. Bir siire sonra kendisine uygun goriilen Feride isminde Cerkez kizla evlenme
stirecine girer. Memduh nikahlarinin aksaminda bu kizin Gusacuk oldugunu anlar. Gusacuk
bu noktada sdylemleri ve davranislari ile o ana kadar olan siirecin hikayesini aktarmak ister.
Midhat Efendi, Memduh’un yasadiklarin1 anlatirken geri plana kalan karakterinin
yasadiklarini1 boylece bir ¢irpida hikaye ettirir. Bu bakimdan Gusacuk’un anlattiklari onun
degisim siirecini, esaretinin dehsetini aydmnlatir. “7Telas etme Memduh'um. Soyleyecegim
seyleri birkere dinle ve yapacagim isi gor de sonra ne yapmak ldzim gelir ise yap diye

sergiizest-i ahvalini takrire basladi” (A.M.E., 2001: 163). Gusacuk, Cerkezistan’da
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Memduh’un yanindan kagirildiktan sonra esircilerin onu Rusya’ya gotiirlip bir generale
sattiklarini anlatir:
“Ben ne kadar agladim, bagirdim, kafiri istemem, beni 6ldiiriiniiz
dedim ve nihayet kafiri pisman ettim ise de onlar beni kili¢ arkasiyla déve
dove zor ile kafire sattilar. Hinzir beni koynuna almaya ¢alisti, zorladl,
cebretti. Beni éldiirmek icin tizerime tabanca cekti. Fakat kendimi teslim
etmedim. (...) Nihayet kafir beni geriye ¢evirdi. Bu kiz teslim olmuyor diye
satin almaktan vazgecti. Herifler beni aldilar Anapa’ya getirdiler. Orada

iclerinden birisi 6tekilere para verip beni kendisi aldi. Satmak icin Istanbul’a
getirdi” (AMLE., 2001: 163).

Midhat Efendi, karakter olarak Gusacuk’un talihini esarete dayali kurar ve
Cerkezistan’dan Istanbul’a kaderini bu temayla sekillendirir. Bu bakimdan Gusacuk,
hayatiyla esareti anlatir. “Istanbul’a gelir gelmez bana miisteri ¢ikti, satildim. Satilmaktan
muradim, bari bir konakta as¢i olayim da mutfaklar icinde siiriine siiriine 6leyim diye idi.
Ne yapayim, dlemde hi¢bir iimidim yok, iimidimin husuliinii arzu edeyim. (...) Stirtine siiriine
olmek benim icin elbette haywrlhidir dedim. (...) Hatta ¢ok vakitler canima kiymaya kadar
kastettim” (A.M.E., 2001: 163). Gusacuk, Memduh’a hikayesini anlattiktan sonra cebinden
cikardig1 sisedeki zehri icerek intihar eder. Midhat Efendi, karakterini tasidigi esaret

mesuliyeti igerisinde yaratir, akibetini ise yine bu meselenin i¢inde sonlandirir.
Hacihan

Hacihan, Firkat’in esir kahramanidir ve o esaretin merkezinde Kafkasya’da koledir.
Midhat Efendi, karakteri iizerinden koleligin Cerkezistan’daki boyutunu anlatir. Esirlerin
Kafkaslardan getirilerek satildigr yorelerdeki esaretlerine nazaran Hacthan dogrudan
Kafkasya’da esir konumundadir. Hikayede ilk olarak Havcir’in ailesi tanimlanirken ortaya
cikar. Midhat Efendi oncelikle onun fiziki 6zelliklerinden bahseder; “...iki giizel hi¢bir
vakitte kiyas kabul etmez ki mukayese edelim. Pekala bunlarin medih ve senasiyla mi iktifa
edelim. Bunlar fidan gibi ldtif, nahif, mermer gibi beyaz balik etli, gayet sen mizag, giir sa¢li,
nazik sesli filan mi diyelim” (A.M.E., 2001: 127). Hacihan’a ait daha ayrintili tanimlaraysa
Memduh ve Gusacuk’un kardes olduklar1 merasimde yer verilir. Midhat Efendi, karakterini
gayet acikli ve olumsuz bir goriiniiste ¢izer:

“Isbu uhuvvet resmi bu suretle icra edilir iken gayet kirli pasl,
basmn tiilbent ortiisii simsiyah kesilmis, ayagina yarim ¢arik, gogsii bakwr
diigmeli bir cariye boynunu biikmiis resmi seyreder idi. Cariye kirli pasl,
ama bu pejmiirdelik halinde bir nev’ kiisuf demek miimkiindiir. Ciinkii afitab-

1 hiisnii o pejmiirdelik hdlinin altindan yine sasaa salmakta idi” (A.M.E.,
2001: 133).

Hacihan, kirli kiyafetleri, aciz goriiniisiine ragmen Gusacuk kadar giizel bir cariyedir.
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Havcir’in evinde vazifesi ise atlara seyislik etmektir. Merasim sirasinda odadakiler arasindan
Memduh’un dikkatini de ilk olarak yonelttigi kisi o olur. “Mezburenin heyet-i umumiyesinde
oyle bir istidat var idi ki insan bunun safha-1 ruyunda ‘ask’ veyahut ‘sevda’ ldfizlarina
benzer bir seyler okur idi ve hi¢ olmaz ise bu nasiyede bulunan bir zatin ileride olsun o naksi

meydana ¢ikaracagini hiikmeyledi” (A.M.E., 2001: 133).

Memduh’un Haveir’in evine geldigi ana kadar Hacihan, kendi glizellik ve
letafetinden habersiz bir karakterdir. Fakat zaman gectikce halinin ve giizelinin farkinda
varir. Memduh’a kars1 hisler beslemeye ve giderek kendisini ona layik gérmeye baslar. Bu
durum giinliik hayatindan ¢ikarak psikolojik algisina da isler:

“Hacthan dahi Memduh’un hiilya-y1 iins ve musahabetle yatagina
girdigi zaman uykusu kagarak saatlerce dondiikten ve yuvarlandiktan sonra

gece riiyasinda kendisini Memduh 'un koynunda goriir. Ona arz-1 hal eder, o

da maruzatini kabul eyler ve ertesi sabah Memduh 'un kendi yiiziine biraz

glildiigiinii goriince onu dahi o gece kendisini riiyasinda gormiis sanwr”
(A.M.E., 2001: 137).

Hactihan i¢in Memduh esaretten ve kolelikten kurtulusun caresi goriiniimiindedir.
Cevresindeki en biiyiik rakibi Gusacuk, Memduh ile kardes oldugundan aralarinda herhangi
bir sey yasanmas1 men edildiginden o ask i¢in kendisini ideal aday olarak goriir. Ancak
Havcir’in kendisine duydugu ilgi ve Memduh’un kardeslige ragmen Gusacuk’a muhabbeti,

onun agkinin en biiyiik rakipleridir.

Hacihan, Memduh’u gece Gusacuk’un odasini seyrederken bulmasi onu giderek

mutsuzluga siiriikler. Bu noktada arttk Mmeduh’a askini sdylemekten baska ¢aresi kalmaz:
“Hacthan -Beni sevdigine dair hi¢chbir eser goremedim. Olsa olsa bana
acwrsin.  Halimden kalbimden kalbimi elbette anlamissindir. Gayeti
Hacihan i hali acinacak bir haldir, demigsindir. (...) Bu gece buraya geligim
sana hadlimi arz etmek igin idi. Fakat simdi goriiyorum ki sende beni

dinlemeye vakit yok. Ben bu kadarciga dahi razyyim. Halimi baska vakit arz
edeyim” (A.M.E., 2001: 140).

Havcir, Hacthan’1n bu halini fark eder ve heniiz Memduh’a muhabbetini sdylemeye
calistigi giinlin sabahi onu esircilere satar. Hacihan i¢in artik esirliginin ikinci safhasi
baslamis olur. Memduh’un Gusacuk’u kagiran esirciler tarafindan yarali olarak ormanda
birakilmasindan bir siire sonra Hacthan onu bulur ve iyilesmesi i¢in elinden geleni yapar.
Memdubh her firsatta ona ve ¢evresindekilere Gusacuk’u soruyor olsa da o vazge¢mez. “Beni
dinler isen bu kizin pesinde gezme. Nafile yorulma. Ben sana cariye degil kurban olayim.
Ne beni aglat ne de kendin agla dedi ve Memduh bu kadar s6ze bir kelime bile cevap

vermeyince, hayir ya beni birlikte gotiir veyahut burada sag birakma, 6ldiir. Zira bende artik
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tahammiil kalmadi” (A.M.E., 2001: 152): Hacthan agisindan bu biiyiik kirilma neticesinde
onun duygularinda da degisime sebep olmaya baglar. Uzun ugraslar, askinin ilani, elinden
geleni yaparak Memduh’u memnun etmeye caligmasi fayda vermez. Netice olarak
Memduh’un ona; “Gonliimii ise evvelce baskasina vermis idim. Hdld onda ve onun zir-i
zaptindadwr. Bunu ondan alamam ki sana vereyim. Gayeti seni buradan kurtarip hangi
kocaya ister isen ona verebilirim. Iste senin icin yapabileceSim bundan ibarettir” (A.M.E.,
2001:152), dediginde Hacihan i¢in kirtlim gergeklesir. O hayati pahasina gonliinii verdigi
Memduh’un isterse kendisini satin alip baska birine verecegi sozlerine karsilik elindeki
altinlara bir ¢elme vurup etrafa sacar. Ancak elinden gelecek baska da bir sey olmadigindan
Memduh’tan intikamini kendi 6liimiiyle alabilecegini diisiiniir:
“-Ben viicudumu sana vakfetmek istedim. Senden baska bir istedigim
olsa onun kolayini ben de bulurum. Fakat artik merak etme. Bundan béyle
ben de gonliimden senin sevda ve muhabbetini bosaltacagim. Yerine zucret

ve meyusiyet dolduracagim. Kemal-i yeis ve zucretle dertli olup 6lecegim. Sen
benim vefatim haberini aldigin zaman memnun ol, allar kusan” (AM.E.,

2001: 152).

Midhat Efendi, karakterinin bu ani doniisiimiiniin ayrintilarina girmeyerek
kahramant Memduh iizerinden hikayesine devam eder. Hacihan’m akibeti ise yine ayni
karakterlerin toplandigi bir noktada son bulur. Memduh ve Gusacuk’un intihar ettikleri
odaya Hacihan girerer. Hacthan burada Gusacuk’un ictigi zehirden Memduh’un da ictigini
gorur:

“-Aman Memduh sen bari kendine kiyma. Hacihan dahi burada!

(...) Hacthan dahi derdiyle dertment oldugu Memduh 'u kucagina alip
ve belki bagrina basip zehirin siddet-i tesirinden dolayr sa¢i sakali dokiile

dokiile teslim-i can ettigini gorebilmek musibetine ducar oldu” (A.M.E.,
2001: 164).

Midhat Efendi, Hacthan’in bu noktaya nasil geldigini; “Meger Hacihan bigaresini
saik-i kader bu beld-y1 takat-fersayi gostermek icin ahiren Cerkezistan’'dan Dersaadet’e
sevk ve cihaz halayigr olmak tizere bu haneye fiiruht ettirmis imis” (A.M.E., 2001: 164),

sozleriyle agiklar.

Kafkaslarda esir iken baska bir haneye satilan Hacthan, buradan da Istanbul’a satilip
esaretten kurtulamaz. Memduh’a olan agkinin cevapsiz kalis1 onu psikolojik olarak da
etkiler. Diger taraftan biiyiik tesadiiflerin rol oynamasi neticesinde Gusacuk ve 6zellikle de
Mmeduh’un intiharlarina tanik olur. Midhat Efendi, onun kaderini ise yine diger karakterleri
gibi 6liimle baglar; “Hacihan, Memduh un ol surette vefatint gérdiikten sonra muammer
olamayp on bes yirmi giin icinde aglaya aglaya aklina hiffet ve ddeta cinnet getirip
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miiteesiren vefat eyledi” (A.M.E., 2001: 164). Gusacuk ve Memduh’un 6liimleri trajedik bir

sonla neticelenmis olsa da Hacihan i¢in son acikli oldugu kadar dramatiktir.

Midhat Efendi, karakterine kéleligi hem Kafkasya’da hem de istanbul’da yasayan bir
kisilik verir. Boylelikle Hacihan iizerinde tasidigi bu agir meselenin, temanin iki boyutlu
tastyicist olur. Yazar, Kafkasya’da da kole kullanildigini, esir-esirci meselesinin daha

degisik bir seklinin yagandigini karakteri iizerinden ele alir.
4.1.3. Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim’1n Sergiizesti

Emin Nihat'in Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim’in Sergiizesti adli hikdyesinde
Kafkasyali karakter olarak iki kisi bulunur. Bunlar Hiisrev ve Cevri Kalfa adindaki Cerkez
karakterlerdir. Emin Nihat, Miisameretname nin kurulus ve kurgu bakimindan eserinde
anlatict merkezinde bir iislup izledigi i¢in hikdyede bulunan karakterler de anlaticinin
nazarindan degerlendirilir. Yazar, Vasfi Bey’in anlattiminda karakterlerini sekillendirir.
Diger taraftan bu karakterler yan/araci bir rol listlenmis olsalar da hadise ve akis tizerinde
onemli tesirlere sahiptirler. Hikdyede anlatima giren ilk karakter Hiisrev’dir ve ardindan

Cevri Kalfa gelir.
Hiisrev

Hiisrev hikayede ilk olarak Vasfi Bey’in Mukaddes Hanim ile irtibat kurmasini
saglayacagini diisiindiigli anda ortaya ¢ikar. Bu bahis ayn1 zamanda Hiisrev’in fiziki, ahlaki
hususiyetlerine dair bilgilerin de verildigi bir boliim olur. Vasfi Bey, ilk baslarda Hiisrev’in
ailedeki konumuna ve daha ¢ok tavrina dair bilgileri kendi meselesiyle yakinligina dikkat
ederek verir; “Lakin o vakte kadar ben Hiisrev'in efkarima muvafik oldugunu anlamamais
degilsem de ne care ki kendisiyle gériismek bence bazi mahzurdan hali degildi. Ciinkii
Hiisrev’in inkar olunamayan dirayetiyle beraber dairece tezkiyesi dogru sayilmazdi! Vakia
Hiisrev’in hali de gariptir” (E. Nihat, 2010: 213). Hiisrev, aile i¢inde pek de ehemmiyet
verilmeyen bir karakter olsa da kimi bakimlardan kendisi biiytik roller tistlenecektir:

“Kendisi o zaman yirmi dort yirmi bes yaslarinda kadar olup elinde
epeyce okuyup yazmasi da vardi. Ciinkii peder bunu aldiginda yasi pek kiiciik

imis. Mamafih o halinde bile gayet cin fikirli bir sey oldugundan bunu o

vakitler haylice okutup yazdirmis ve terbiyesi icin de agiri ihtimam ederek

geregi gibi yetistirip meydana ¢ikarmis ise de sonradan buna bir haylazlik
ariz olmus” (E. Nihat, 2010: 213-214).

Hiisrev, konaga ¢ok kiiclik yaslarinda alinarak yetistirildigi i¢in kendisini aileden biri
gibi goriir. Kimi kotii huylari olsa da Efendi (Vasfi Bey’in babasi) onu kovmaz. Haylazlig1
ise konaga ge¢ donmek veya birka¢ giin ortaliktan kaybolmak gibidir. Konakta Efendi’den
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bagkasmin soziinli pek dinlez, onu dinlemesinin sebebi ise azat edilme korkusundan gelir.
Vasfi Bey, onun bu halini; “Efendi bunun hdlinden her ne kadar dil-gir ise de ne ¢are?
Hiisrev biiyiimiis, artik ev danasi olmus. O yastan sonra satilmaz, doviilmez. Hele kovmaya
bedel defaatle azat kagidi yazilip eline verilmis ise de yirtmis ywrtmis atmis ve azat kabul
etmeyecegini bin kere anlatmis” (E. Nihat, 2010: 214) olarak tanimlar. Vasti Bey, Hiisrev’in
sorumsuz, vurdumduymaz tavrina karsilik kimi olumlu 6zelliklerini eklemeyi de ihmal
etmez. Hiisrev, biitin bu tavir ve tutumuyla Emin Nihat’in ona verecegi role
hazirlanmaktadir. Hikayenin ona bagl gelisen hadiseleri onun bahsi gegcen bu olumlu-
olumsuz 6zelliklerine dayanir. Emin Nihat, onun goriiniisiinii yine Vasfi Bey’e; “...kendisi
kilik kayafetce o kadar siisli ve o kadar temiz gezerdi ki, koynunda altin saat, boynunda
alafranga kordon, iist bas cicek gibi, soyle etegine bile toz kondurmaz. Fakat oyle adi
hizmetlere de tenezziil edip elini siirmez idi” (E. Nihat, 2010: 214) dedirterek tarif eder.

Hiisrev, anlatilan biitiin 6zellik, tavir, davranis ve hayati itibariyle vazife adami
olmaktan ziyade belirli islerin belirli sekillerde yaptirildig: bir tip olarak var olur. Diigiinlere,
ziyafet ve eglencelere kimi isleri tertip etmesi amaciyla ¢agrilir. Ekseriyetle gittigi bu yerler
onun mizacina da sirayet ederek onu haylaz bir karaktere doniistiiriir. “Iste boyle boyle
Hiisrev’in vakti eksiksiz diigiin, ¢algi, isret, zevk, ahenk i¢inde gecip biitiin giin boyle
eglencelerden hali olmadigindan o yolda alisan bir adam biraz hevayi olmaz da ne olur?”
(E. Nihat, 2010: 215). Hiisrev anlatilan biitlin bu 6zellikleriyle zaten icinde oldugu eglence,
muhabbet diinyasinin tavir, davranig ve tislubunu kavradigi icin Vasfi Bey, ona heniiz
meselesini agmadan isi anlar. Vasfi Bey, daha sonralar1 Hiisrev’le Mukaddes Hanim’a
muhabbetini nasil acacagini, nasil ona ulasacagini uzun uzun konusur. “...kendisinden
fevkdlade memnun kalip vaktimin her saatini onunla gecirmek ve kendisiyle sevgilim
hakkinda uzun uzun hasbihal etmek istersem de konak halki nazarinda tezkiye bozuklugu
bana da sirayet etmemek tizere Hiisrev’le konakta bigane bulunarak giindiizleri kalemde
bulusup ekseriya ol suretle goriigiirdiik” (E. Nihat, 2010: 215). Bu noktadan sonra anlati
Vasfi Bey’in hikayeyi anlatma ekseninden uzaklasarak artik konusmalara evrilir. Emin
Nihat, Hiisrev’i konusturmaya baglar. Hiisrev hikayede artik sdylem ve ifadeleriyle de yer

bulmaya baslar.

Hiisrev’in sdylemlerine ilk olarak yine Vasfi Bey ile bir giin kalemde bulustuklari,
ayni mesele ve konular lizerine konustuklar1 sirada rastlanir. Bu ifadeler karakterin anlays,

durus ve roliiniin de anlasmas1 bakimindan 6nemlidir:
“Hiisrev bir giin yine béyle kaleme gelerek goriisiirken bana,
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-Beyim iste artik sonbahar da geldi. Yine Kdgithane'nin mevsim
kapilart agildi. Hele bu hafta gitmelidir. Lakin siz seyre gitmenin usuliinii
bilmiyorsunuz. Mademki bu efkardasiniz, 6yle hayvanla agik sa¢ik gezmege
gelmez. Gidilecek olursa arabaya binmelidir...” (E. Nihat, 2010: 215).

Vasi Bey, Mukaddes Hanim’1 bulmak ve usuliine gore hareket etmek i¢in
Hiisrev’in yardimini almaya baglar. Bu ilk faaliyetlerden itibaren Hiisrev, aract konumundan
yonlendirici konumuna dogru yaklasir. Hiisrev, zamanla Mukaddes Hanim’in konagin
izleyerek onun ne zaman Kapithane’ye gidecegini 6grenir. Onun bu faaliyetleri hadiseleri
kendi eksenine ¢cekmeye basladigi noktadir. Keza Vasfi Bey’e verdigi 6giit ve tavsiyeler

bunu destekler niteliktedir:

“O halde Hiisrev bana,

-Gordiintiz mii tahkikimin semeresini?

-Artik sorma Hiisrev, sorma! Lakin simdi ne yapacagiz?
-Ne demek? Iste ardi sira gidiyoruz yine goreceksiniz.

-Iyi ama yalniz béyle gormekle biter mi? Ben su hdlimi nasil arz
edecegim.

-Yok beyim! Oyle hepsi birden olmaz. Yavas yavas. Hele durun
Kagithane 'yve varalim. Asagi yukart dolasip bir iki kere daha goriistirsiiniiz”
(E. Nihat, 2010: 217).

Vasfi Bey, Hiisrev’in yardimiyla Mukaddes Hanim’1 goriir. Diger taraftan yine onun
destegi ile yazdigi tezkireyi ulastirir. Aldig1 neticeden memnun olur. Biitlin bunlar Hiisrev’in
hikayedeki konumunu gii¢clendirir. Bag karakterlerin ona giivenini artirir. Hiisrev, olmazsa
olmaz adam kalitesine biiriiniir. Vasfi Bey, onun yardimina muhtag bir diizeye dogru ilerler.
Bu bakimdan gelisen olaylar Hiisrev’in daha sonraki yagacaklar1 i¢in kendinde cesaret
bulmasini saglayacak ortami hazirlar:

“Hem de bu suretle en ziyade arzu ettigim muhabere kapisi agilmasi

ve cevab-1 mealinde bir de timit penceresi goriinmesi, o glinkii giin beni iki ii¢

muvaffakiyete birden mazhar ettiginden nihayet derecede sevinerek bundan

dolay1 Hiisrev’e de o kadar izhar-i memnuniyet ettim ki, kendimi giiya

Hiisrev’in o giin azat ettigi bir kélesi hiikmiine koydum” (E. Nihat, 2010:
221).

Hiisrev, Cevri Kalfa’nin Vasfi Bey’i ziyaret ettigi bir sirada yine duruma tiirli
miidahaleler ederek hikdyenin akisinda 6nemli tesirlerde bulunur. O neredeyse Vasfi Bey

adina konusur bir hale gelir. Keza bunu Vasfi Bey de onaylar:

“Hiisrev benim meyusiyetimi gortip o da lakirdrya katildh.

-Hemgehri! Kafkasli! Bana bak! Ben de senin gibi Cerkesim. Sen nasil
hanimimi muhafaza edersen, ben de beyimi vikayeden geri duramam.
Gosterdigin infiale asla mahal yoktur. Bahusus iste almak niyetinde oldugunu
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da soyliiyor. Daha? Hem bir adam sevdigini almaktan baska neyi murat eder.
Eger muhabbetinden bahsediyorsa siikiir seninle ben yabanci degiliz.
Haniminin senden baska mahremi olmadigi gibi, beyimin de benden maada
vakif-1 esrart yoktur” (E. Nihat, 2010: 225-226).

flerleyen siiregte Mukaddes Hanim’m babasmin Trabzon’a tayin edilmesi iizerine
Vasfi Bey ile Hiisrev yaptiklar1 plan neticesiyle Hiisrev’in Trabzon’a gitmesine karar
verirler. Hiisrev bu plan1 kendisi ortaya atar ve buna dayanak olarak da evden kovulmasini
dayanak gosterir. Kendisinin zaten Istanbul’da bir dayanaginin kalmadigim eger Mukaddes
Hanim’in babasinin yanina girerse bdylelikle Vasfi Bey ile haberlesmelerini de
saglayabilecegini teklif eder. Diger taraftan biitiin bunlara ragmen kendine uygun bir neden
daha ortaya koyar; “Efendim, kulunuz kapimdan azat oldum. Bir aralik ii¢ ay kadar sila
etmek niyetindeyim. Trabzon 'un Cerkezistan’a kurbiyeti cihetiyle kapiniza intisabim kabul
buyuruldugu halde siladan baska vakitler hizmetinizde bulunmak iizere birka¢ kurus maasg
ihsan buyuruluyorsa tesekkiir ederim” (E. Nihat, 2010: 242). Bu nedene de bagh olarak
Vasfi Bey’in bir siiphesi kalmaz ve Hiisrev’e itimat ederek onun Trabzon’a seyahati i¢in

gerekli masrafi, orada harcayacagi paray1 kendisine verir.

Hiisrev, Mukaddes Hanim’1n babasinin yanina girip de Trabzon’a gittikten sonra bir
siire Mukaddes Hanim ve Vasfi Bey’in haberlesmelerini sorunsuz saglar, haberler iletir.
Ancak bir siire sonra haberler gecikmeye baglar. Hiisrev yazdig1 mektuplarda Mukaddes
Hanim’1n hasta oldugunu, fakat giderek iyi olmaya basladigini sdyler. Bir siire sonra yazdig1
bir mektupta ise; “Kulunuzun da artik buraca isim kalmadigindan, ikinci maksadim olan
sila igin Cerkezisten’a azimet tizere bulundugumun arz ve beyaniyla maatteessiif isbu
taziyename-i ¢cakeranem takdim kilindi. Ol bapta irade efendimindir” (E. Nihat, 2010: 248),
diyerek artik haber alinamayacagini ve taziye kelimesi ile Mukaddes Hanim’in vefati
manasinda imalarda bulunur. Diger taraftan bu son mektubundan sonra Hiisrev hikayede
kendi ifadeleri ile bir daha var olmaz. Onun akibetinin ne oldugu Cevri Kalfa’nin Vasfi Bey’i
ziyarete geldiginde ortaya ¢ikar. Vasi Bey onun kendisine ve Mukaddes Hanim’a kars1
cevirdigi oyunu anlar; “...haremce ara sira subasilarina falan gezmeye gidildik¢e Hiisrev
de hizmette bulunup kendisinin bana olan miinasebetine mebni sevgilim tarafindan taltif
olunduk¢a Hiisrev bunun muhabbetine diiserek kendisini benim yerime koymak iizere bana
onun vefatini yazdigi gibi, benim de gonderdigim mektuplar: ketm ederek nihayet bir giin
aglaya aglaya giiya benim irtihal etmis oldugumu haber verir” (E. Nihat, 2010: 266).
Mukaddes Hanim ve Cevri Kalfa tarafindan bu yaptiginin iizerine konaktan kovulduktan

sonra; Hiisrev de oradan kalkip sahihan sila etmek iizere Cerkezistan’a giderken Batum
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taraflarinda bir dag kenarindan hin-i miirurunda bulundugu daracik bir yolda altindaki
hayvan kapanmasiyla kendisi yardan ucup mecruhen alt yaninda bulunan dereye diiser
bogulur” (E. Nihat, 2010: 266). Hiisrev, yaptig1 isin neticesi olarak cezasini hikdyede bu
sekilde bulur. Mukaddes Hanim ise tahrirat katibiyle evlendirilir. Istanbul’a déndiigiinde

Cevri Kalfa’nin arastirmasi neticesinde Vasfi Bey’in yasadigini 6grenirler.

Hiisrev, Vasfi Bey ve Mukaddes Hanim’mn muhabbetlerine mani oldugu gibi
kavusmalarina da engel olur. Vasfi Bey hikdyesinin bitiminde Mukaddes Hanim’in
kocasinin Gliimiiyle ancak kavusabileceklerini sOyler. Bu bakimdan Hiisrev, eserde bas
karakter olmaktan ziyade olaylar1 yonlendirme konumuna sahip yan/araci bir karakter

formunda var edilir.
Cevri Kalfa

Cevri Kalfa hikayede ilk olarak Vasfi Bey ve Hiisrev’in Kagithane’den dondiikten

birkag¢ gilin sonra kaleme gelmesiyle ortaya cikar:

“Derken birka¢ giin sonra kalemde otururken beni digsaridan
cagirdilar. Ciktim baktim. Ha! Anladim. Arabada Mukaddes Hanim in
karsisinda oturan kadin. Ben bunu goriince memnun olarak, ‘Oo buyurun!’
diye soyle bir koseye ¢ekildigimizde Cevri Kalfa bana,

-Efendim size bir tezkere getirim, diye elime gayet giizel ipek mendilde
saril bir kagit verdi” (E. Nihat, 2010: 221).

Cevri Kalfa, hikayede tutumu, tavri, karakteri itibariyle Mukaddes Hanim’1in yaninda
ona yardime1 bir tip olarak var edilir. Mukaddes Hanim’in dadis1 olmasi yaninda 6nemli
islerini yapt1g1, sirlarin1 paylastig1 bir kadindir. Hik@yenin akisina uygun olarak Emin Nihat
bu karakterini de Vasfi Bey’in anlatimi iizerinden tarif eder. Vasfi Bey onu fiziki ve goriiniis
olarak su sekilde anlatir; “Biz Cevri Kalfa’yr dadi dedikse oyle yasi basi geckin dadilardan
degil! Kendisi pek olsa otuz. Hele kas goz yerinde, terbiye ve natikasina da diyecek yok. Biz
bunu evvel pek yakindan goremedik. Gérdiikse de sevgilime karsi oturur bulundugu cihetle
ona bakmaktan buna dikkat olunamamuy idi. Meger Cevri Kalfa erbabina gore ¢ekilmez sey
degil” (E. Nihat, 2010: 226). Cevri Kalfa hikayede ilk baslarda Mukaddes Hanim ve Vasfi
Bey’in haberlesmesi i¢in mektuplart gotiirlip-getirme gorevini yapar. Bir siire sonra
muhaberenin de ilerlemesiyle o da Hiisrev’in Vasfi Bey lizerindeki etkisine nispetle daha

geri planda kalsa da Mukaddes Hanim’a ayni tesiri oynar.

Cevri Kalfa, Mukaddes Hanim’in cevabini okuduktan sonra Vasfi Bey’e gosterdigi

tavir, onun roliine de 151k tutar:
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-Efendim tezkereyi okudunuz. Icinde ne yazili oldugunu bana da
Mukaddes Hanim séyle agzindan soyledi, ama gergekten de 6yle mi yazdi
bilemem. Her ne ise, fakat benim boyle tekraren ricaya dayanamayp hatir
belasi gelisim, ancak sizinle goriisiip Mukaddes Hanim hakkindaki efkdrinizi
ogrenmektir” (E. Nihat, 2010: 224).

0, bu soyledikleri ile Vasfi Bey’in Mukaddes Hanim’a olan muhabbetinin ciddiyetini
ogrenmeye c¢alisir. Keza kendisini onun koruyucusu olarak goriir. Hikaye iki bas karaktere
dayanmis olsa da Cevri Kalfa bu karakterlerden birinin yaninda Hiisrev’e gore daha realist
bir ¢izgide var edilir. “Mukaddes Hanim bana Tanri emanetidir, validesi vefat edeli tamam
alti senedir ben bakarim. Pederi kendisini bana havale ettigi igin, her cihetle muhafazasini
benden sorar. Ben ise bir dakika yamindan ayrilmam. Gece giindiiz goziim iizerindedir...”
(E. Nihat, 2010: 224). Emin Nihat, hikayesinin tamaminda karakterinin bu koruyucu, goz
kulak olucu tavrini korumasimni saglar. Hiisrev’e karsilik anti tip olarak var olan Cevri Kalfa,
stirecin nihayetine kadar ayni konumunu muhafaza edecektir. Vasfi Bey ekseninde anlatilan
bir tip olmasi derin olarak islenmesinin 6niine ge¢mis olsa da diyaloglar {izerinden tavir ve
psikolojik yapisini tahlil etmek olasidir. Bu bakimdan onun Vasfi Bey ve Mukaddes Hanim
arasinda yasanan ilgiye yaklasimi kendisinin de bu hadiselere kars1 durusunu gosterir:

“Iste size soyliiyorum. Eger alacaksiniz ¢aresine bakiniz. Biz de bir
taraftan elden geldigi kadar ¢abalariz. Yoksa o muhabbet lakirdisini ortadan
kaldiriniz. (...) Su muhabbet sézii ortadan kalksin, ¢iinkii birkag gﬁnlerq’ir

Mukaddes Hanim in hem uykusu sasti hem de giizel yiiziiniin rengi uctu. Iste
buna sebep siz oldunuz” (E. Nihat, 2010: 225).

llerleyen siiregte Cevri Kalfa, Mukaddes Hanim ve Vasfi Bey arasindaki
haberlesmenin devami i¢in yine mektuplar gotiiriip getirir. Mukaddes Hanim’in babasinin
Trabzon’a gitmesiyle birlikte o da birlikte gider. Bu siirecten sonra hikaye genel olarak Vasfi
Bey ve faaliyetlerine odaklanir. Mukaddes Hanim’in Trabzon’dan donmesi iizerine ise Cevri
Kalfa yine roliine uygun olarak Vasfi Bey’i ziyaret ederek geldiklerini haber verir. Vasfi Bey
ise Mukaddes Hanim’in 6ldiiglinii bilmektedir. Keza o da Vasfi Bey’in vefat ettigini
diisiiniir. Hiisrev’in kurdugu oyun geregi hadiseler bu noktaya gelir. Cevri Kalfa bu ger¢egin
farkina vardiktan sonra Vasti Bey’e:
“Lakin vah vah, mutlaka aranmiza diisman girmis. Hem etmis size
edecegini, simdi anladim. Aman beyim! Hem durmanin sirasi degil. Birakin
beni gideyim. Sizin saghginizi da Mukaddes Hanim’a miijde edeyim... (...) A
beyim, ya nasil taacciip etmem. Dogrusu biz de sizi vefat etti biliyoruz. O
cihetle Mukaddes Hanimin sizin i¢in dokmedigi gozyasi kalmadi. Aman ben

durmayim gideyim de sizi de o bi¢areye miijde edeyim...” (E. Nihat, 2010:
264).

Cevri Kalfa, hikdyede bu olumlu yapisi, realist tavri ile var olur. O, Hiisrev kadar
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aktif bir oynayarak hadiseler iizerinde yonlendirici olmasa da Mukaddes Hanim’in yaninda
yardimc1 konumuyla kimi tesirleri dikkat ¢eker. Emin Nihat onu Hiisrev karakterinin aksi ve
kotiiciil karakterine karsilik iyimser yapida konumlandirir. Vasfi Bey, iizerinden anlatilan
hikaye; sinirlari, yapisi ve amaci geregi de ondan tam, derin olarak bahsetmez. Bu bakimdan
da ele alindiginda Cevri Kalfa karakteri devrin hikaye anlayisinda yardimci bir karakterin

olabildigi kadar seriivende yer edinir.
4.1.4. Faik Bey ile Nuridil Hanim’1n Sergiizesti

Emin Nihat’in Faik Bey ile Nuridil Hanim in Sergiizesti adl1 hikdyesinde Kafkasyali
karakter olarak alt1 kisi bulunur. Bunlar Beycuk/Faik Bey, Kabartayli, Pisasimaf/Sevknigar
Hanim, Esirci Laz, Batumlu Asker ve Gusafis/Nuridil Hanim’dirlar. Hikayede karakterlerin
fazla olusundaki neden ise anlatinin Kafkasya’da baslayip Istanbul’a uzanmasiyla alakalidir.
Bu bakimdan tam anlamiyla mekan tasvirlerine gidilmis olmasa da hikaye Kafkaslar1 da
icine alir niteliktedir. Emin Nihat, hikdyesini Miisameretname’nin yapisina uygun olarak
Stikrii Bey’e anlattirir. Buna bagli olarak bircok noktada hadiselerin akis1 karakterler
tarafindan anlatilir. Yazar anlatisina; “bu sergiizest Aksaray’da kdin hanesi ittisalinde bir
konakta kendi muavenetiyle netice-pezir ve lezaiz-i garabeti cihetle tafsildt-1 sairesi heva ve
hevesine zamirinde cay-gir oldugundan onun hikdyesine siiru’ ederek lisan-1 suhudi ile su
noktadan siihan-saz-1 iptida oldu” (E. Nihat, 2010: 270), diyerek baglar. Hikaye esaret
temasina dayanan, karakterleriyle birlikte devrin Osmanli toplumunda bulunan niiveleriyle
teskil edilen bir seyir izler. Bu bakimdan donemine gore esaretin net olarak ele alindigi

hikayeler arasinda en 6nde gelenlerdendir.
Beycuk/Faik Bey

Beycuk hikdyenin bas kahramanlarindandir. Bu sebeple onun psikolojik,
karakteristik ve diger 6zelliklerine dair ayrintili bilgiler verilir. Beycuk heniiz cocuk yasinda
vatanindan koparilarak esarete diismiis bir karakterdir. Hikaye onun esir oldugu ilk anlardan
baslar ve tanimlarini karakterin o anki yasadiklarina, diisiince ve basina gelen hadiselere
gore sekillendirir. “Beycuk naminda bir ¢ocuk, esaretinin ilk haftalari idi ki, Cerkezistan'in
hiirriyet-i mutlakasindan firak ve edna-y1 vatan ile familyasi efradindan her birine ayri ayri
tahassiir ve istiyak ile dagdar-1 melal ve birbirini miiteakip ¢ektigi meraret-i esaretle
mustarip ve bi-mecal olmakta idi” (E. Nihat, 2010. 270). Emin Nihat, karakterini ilk anindan
itibaren esaretle karsilastirir. Anlat1 ve hadiseler bu tema {lizerine insa edilir. Esir-esirci-

esaret hikaye boyunca tekrarlanir ve karakterlerin doniisiimleri de o yonde gergeklesir.
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Emin Nihat, Stikrii Bey’in anlatimiyla ilk olarak Beycuk’un yasini ve 6zellikle
esircinin ona davranisini anlatir:
“...heniiz on iki yasinda bir tifl-1 nev-reside oldugu hdlde kendisini
agus-1 vatandan diir ve zir-i sehper-i haniimanindan mehcur eden Kapartayl
bir celep bicareyi ale’l-gafele kabilesinden aywrip Anapa’ya bir suretle celp

eyledikte esna-y1 rahta ettigi eza, degil bir sabi-i mutavaat-niima, bir katil-i
tifl-1 sir-har hakkinda dahi reva goriilemezdi” (E. Nihat, 2010: 270).

Beycuk, Kabartayli adl1 esircinin evleri etrafinda dolagsmasini onun yolunu kaybetmis
bir ihtiyar olduguna yorarak yardim edip bdlgenin ayrilma yeri olan agaca kadar gotiiriir.
Burada esirciden geri donmek i¢in izin istediginde ise Kabartayli tavrini tamamen
degistirerek dagarcigini Beycuk’a yiikler. Siddet ve zorla onu yasadigi yerden
uzaklastirmaya baslar. Bu noktada onun kabilesine ve ailesinin ona kars1 olan davraniglarina
dair bilgiler de verilir; “Zavalli Beycuk o hdlde veli ve hamileri olan Sapsih kabilesi
dilaverlerinden eniste ve biiyiik biraderlerinin muttasif olduklar: gayret ve seceaatt diisiiniir
ne nazar-i sefkat-eser-i tifl-perverilerindeki hdl-i asayisini yad ve tahatturla magrur oldugu
besalet ve sahabetleri kendisini daire-i hiirriyetlerinde muhafaza edemedigini nazar-i
taacciip ve teessiifle goriirdii” (E. Nihat, 2010: 271). Dagarcigin agirligi, esircinin gosterdigi
siddet ve zor ile giderek ailesinden uzaklasir. Bir taraftan da artik bagina gelen elim
hadiseden kurtulamayacagini anlayarak bari siddet ve hakareti azaltir timidiyle esirciye dil
doker;

“-Tufakot! (Aga) Artik telds etme! Kabilemden geregi gibi ayrildik.

Daha ne ¢ekiniyorsun?

Kabartayli ¢cehresini egerek,
-Ne demek istersin?

-Yok, sanki bundan sonra kimse gelip de beni senin elinden alamaz.
Sayet beni bir tesahiip eden zuhur etse bile, iyi bil ki artik ben kabul
etmeyecegim. Lakin halime bak! Kosa kosa kan ter icinde kaldim. Dizlerim
de asirt hdlde kesildi. Birak biraz da dinlenelim” (E. Nihat, 2010: 272).

Beycuk’un dinlenme istegine esirci tamamen ters bir tavirla kirbaciyla vurur. Bir siire
daha yola devam ettikten sonra dere kenarinda mola verirler. Burada esirci yedigi ekmekten

biraz da Beycuk’a verir. Burada dinlendikleri sirada esirci, ona diisiindiiklerini sorar:

“Beycuk korkarak ¢ekine ¢ekine;

-Hayir... Hig... diyebildi.

-Yok yok. O hangi yigittir ki gelip de seni benim elimden alacak?
-Hayw ... Sanki... Sayet... Karindaglarim...

-Ne? Karindaglarin mi? Hehey! Onlarin haberi yok mu sanirsin?
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-Acayip, bilirler mi?

-Ne demek? Senin icin kendilerine tamam elli manat verdim, elli.
-Ay! Onlar beni sana sattilar mi?

-Ya ne zannettin? ” (E. Nihat, 2010: 273).

Beycuk, bu noktaya kadar kagirildigini diislinlirken artik esarete diisiisiiniin gergek
nedenini 6grenir. Devrin 6nemli bir sorunu olarak goriilen ve Tanzimat aydinlar1 tarafindan
islenen esaret meselesi Emin Nihat tarafindan karakterinin hayat1 {izerinden aktarilirken
diyaloglar, sohbetler lizerinden realize edilir. Toplumda yasanan esaret hadisesinin anlatiya
aktarillarak dramatik ve trajik tarafi segilen konu ve karakterler iizerinden ozellikle

vurgulanir.

Tiirlii zorluklar, kis, soguk i¢inde ve bir haftaya yaklasan yolculuk neticesinde heniiz
Anapa’ya dokuz saat mesafede bir ¢oban kuliibesine gelirler. “O! suretle akillar: baslarina
geldikten sonra etrafa nigeh-endaz-1 tefahhiis olduklarinda kuliibede mukim ve misafir yedi
sekiz kisi olup i¢lerinden bazisi uykuda bazisi bunlarin oyle samatalica geliglerinden uyanip
nazar-1 istigrap ile yiizlerine bakmaktayd:” (E. Nihat, 2010: 283). Bu kuliibe esirlerin ve
esircilerin konaklamak icin mola verdikleri bir yer olarak dikkat ¢eker. Beycuk i¢in bu
mekanin barinmaktan 6te 6nemi ise Pisasimaf ile tanismasidir. “Bicare orada istirahatla
kesb-i afiyet edebilmis ise de vatanindan mehcur olali Beycuk gibi akraniyla musahabet
yiiziine hasret kalmis oldugundan yeni kavusmus iki hasret gibi birbirleriyle uzun uzun
dertleserek ayine-i dilden mehma-emken def-i gubar-1 meldlet etmeye basladilar” (E. Nihat,
2010: 284). Beycuk, kuliibede kaldig1 bir hafta kadar siirede Pisasimaf ile sohbet eder,
kederlerini paylasir, esaretin onlarda yarattig1 hisler ile birbirlerine ortak hislerle baglanirlar.
Keza burada Kabartayli’nin Beycuk’a vurarak kasini yaralamasi hadisesinde de ona en ¢ok
liziilen Pisasimaf olur. “Beycuk ise kendi bicareligini ona kiyas ettikce Kabartayli’dan
gordiigii cebir ve siddet ve gadr u hakareti tahattur ederek hakkindaki husumeti teseddiid
ederdi” (E. Nihat, 2010: 285).

Beycuk, kisa siire igerisinde basindan gecen onca olayla psikolojik olarak da
etkilenir. Keza Kabartayli’ya kars1 gecen zaman iginde korkuyla yaklagmis olsa da artik ona
kars1 daha cesur olmaya, yaptiklarinin intikamini alma hissiyle hareket etmeye baslar. Bu
hislerle Pisasimaf’in iizerindeki kiyafetlerin eski oldugunu ve onun daha 6nce gegirdigi
hastalig1 bilip Anapa’ya kadar varamayacagini diisiinerek Kabartayli’nin yagmurlugunu ona

Verir.

“Kabartayli mahut yagmurlugu yol yiiriirken giymediginden
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Anapa’ya gelinceye kadar arayip sormayip oraya vusullerinde gecelemek
tizere girdikleri bir kahvehanede dagarciga el uzatip yagmurlugu
bulamayinca Beycuk’tan suale dahi tenezziil etmeyerek hemen kirbaci eline
alip gazubane iizerine yiiriidii. Beycuk, ‘Aman unutulmusg’ falan gibi ca’li ve
hakiki bazi mertebe teessiif ve nedamet gosterdiyse de herif asla kabul

etmeyip o yorgun ve tistimiis olan viicuduna bes alti kere vurdu” (E. Nihat,
2010: 286).

Beycuk, Kabartayli’dan gordiigli bu ziiliim ve siddete ragmen kendisini kaybetmez.
Bindikleri geminin Osmanli Donanmasi tarafindan Sinop’a cekilir. Gemide Osmanli
askerlerinden Batumlu bir zabitle arkadas olur. Batumlu nefer, Beycuk’a neden Sinop’a
cekildiklerini, neler olup bittigini anlatir. Daha sonra onu gemide gezdirir ve diger
arkadaslarinin yanma gotiiriir. Beycuk’un kiyafetinin ve ayakkabisinin durumunun iyi
olmadigini goren riitbeli bir asker Batumluya, Beycuk i¢in ayakkabi 6lgiisii aldirir. Asker
daha sonra bir ¢ift corap ve kundura ile gelerek bunlari Beycuk’a giydirir. Kabartayl ise
kendisinden habersiz yaptig1 bu is i¢in yine ona sinirlense de Osmanli askerleri ile gevrili
oldugunu anlayarak bir harekette bulunmaz. Beycuk bunu fark edip kendisini daha iyi ifade
etme firsat1 yakalar. Kabartayl: ile girdigi diyaloglarda ona karsi kendisini miidafaa edisi
artik gozle goriiliir sekilde dikkati ¢eker; “-Canim celep! Sana ne oldu? Bugiin seni yine ilk
gortistiigiimiiz gibi. Pek miildyim goriiyorum. Yoksa beni yeni bastan kandirip buradan da
baska bir tarafa mi kagiracaksin? Ldkin ne hacet? Ben sana itaatten hali degilim. Sayet biri

beni tesahiip edecek olsa bile artik ben kabul etmeyecegimi sana soylemedim mi?” (E. Nihat,

2010: 294).

Sinop’tan sonra Istanbul’a geldiklerinde Beycuk ve Kabartayli sorgulanir. Her ne
kadar esirci Beycuk’u oglu olarak tanitsa da kabilesine dair sorulan sorulara cevap
veremedigi i¢in isin i¢ yiizii anlasilir ve onun bir esir tliccar1 oldugu goriiliir. Bunun {izerine
Anapa’ya geri gonderilir. Beycuk ise Istanbul’da kalmaya karar verir. Onu sorgu odasinda
durumunu izleyen Esat Efendi adinda doktor bir yiizbas1 yanina almay1 teklif eder. Esir
olarak geldigi bu noktadan sonra Beycuk kendi iradesiyle Esat Efendi’nin teklifini kabul
eder.

“Beycuk ilk defa gemideki zabitlerden iltifat gorerek her siniftan

ziyade onlara muhabbet etmis oldugundan kendisine cevap olarak ‘Tesekkiir

ederim. Hem de size hizmette hi¢ kusur etmem’ dedi. Bunun iizerine, ‘Lakin

sen hiirsiin! Ben seni sonra asker edecegim. Sen ancak padisaha hizmet

edeceksin!’ demesiyle artik Beycuk bir derece sevindi ki, bu soze hayran olup

ne diyecegini bilemedi ve hemen iki ellerine sarilip tekrar tekrar optii” (E.
Nihat, 2010: 298).

Beycuk, Esat Efendi’nin yanina yerlestikten sonra askeri mektebin siavlarina alti
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yedi ay kadar bir siire vardir. Bundan dolay1 o, Esat Efendi’nin yaninda eczanesinde yardima
baglar. Bu sirada da Tiirk¢ce 6grenmeye dikkat ederek mektebe hazirlanir. Kendisini yeni
hayatina giderek alistirir. Esat Efendi’nin yaninda daha once bulunmus olan Sapsih
kabilesine mensup hizmetcisinden 6grendigi Cerkezce ile yar1 Tiirk¢e karigik anlasirlar.
Esaretten kurtulmasi onun zeka ve kabiliyetlerinin de ortaya ¢ikmasini saglar. Bu bakimdan
Beycuk’un hayatin1 iki sathaya ayirmak miimkiindiir. Ozellikle de isminin Faik olarak
degismesiyle bu hayat degisikligi kesinlesir, koklesir:

“Beycuk da iki ii¢ ay zarfinda dikkat ve zekaveti cihetiyle kabaca
ilaglardan bir hayli seyler o6grenip kendi basina yapmaya bagsladi. (...)
Beycuk yavas yavas hepsini 6grenip eczaciya tamamiyla muavenet ettikce asil
eczacimin isi hafifleyerek Esat Efendi’ye tiirlii tiirlii yemekler pisirirdi. Ve
Esat Efendi de su halden mahzuz olarak Beycuk’u ziyadesiyle taltif eder ve

Cerkezce ismi olan Beycuk lafzimin ¢irkinligi cihetiyle ismini Faik tesmiye
ederek Faik Efendi diye hitap eylerdi” (E. Nihat, 2010: 300).

Beycuk’un hayatinin bu ikinci sathasi onun artik tamamen farkli bir cerceveye
gectigi boliimdiir. Emin Nihat karakterinin Faik olarak adlandirilmaya baslamasiyla algisini,

anlayisini ve sosyal konumunu da farklilagtirir.

Beycuk/Faik, eczanede ogrendikleriyle meslekte giderek ilerler. Esat Efendi’nin
muayene ettigi hastalarin tedavilerini yapmaya baslar. Bu swralarda; “O aralik iist
taraflarinda bulunan konaktan on iki yasinda kadar Nur-1 Dil isminde bir cariyenin elleri
mayasiyla ugramis oldugu halde tedavisi zimminda Esat Efendi’nin hanesine gelip gitmeye
basladr” (E. Nihat, 2010: 302). Faik, Nur-1 Dil’in tedavisini iistlendiginde ise aralarinda
giderek bir muhabbet olugsmaya baslar. Emin Nihat, karakterinin derinligi agisindan bu

noktada da ona bir ag¢1 kazandirir. Faik, kisi olarak daha realist, ger¢ek¢i goriiniime biiriiniir.

Faik ve Nur-1 Dil aralarindaki muhabbeti saklamak i¢in Esat Bey’e aslinda kardes
olduklarini, ayn1 yerden getirildiklerini ve simdi bu samimiyetlerinin kardesliklerinden
geldigini sdyleyerek durumu gizlemeye ¢alisirlar:

“O vakitler Faik on bes on alti yaslarinda olup Nur-1 Dil dahi on ii¢

on dort yaslarinda oldugu hdlde kalplerinden bir fitnelik gecmeyerek

halisane ve sadikane goriisiir ve ekseriya birlestiklerinde ahval-i hasret-

istimal-i vatani ydda alarak saatlerce afifane ve uhuvvet-mendane
konusurlardr” (E. Nihat, 2010: 305).

Ancak bir siire sonra Nur-i Dil’in efendisinin tasra memuriyeti sebebiyle
Istanbul’dan ayrilmalar1 Faik i¢in de zor zamanlar1 dogurur. “Faik ile Nur-1 Dil birbirlerini
kaybederek miiddet-i hasret uzadikga, ikisi de birbirlerinin istiyakindan bikarar olup hele
Faik’in Nur-1 Dil icin akli basindan giderdi” (E. Nihat, 2010: 305). Emin Nihat, karakterinin
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realist ¢izgileri kadar romantik ¢ehresini de thmal etmez. Boylelikle Faik, toplumda, ¢evrede
her zaman karsilasilabilecek bir karakter goriiniimii kazanir. Hikayesi, devinimi, doniisiimii,

acist ve tavirlari ile o, 6rnegine rastlanacak bir tip olur.

Faik, askeri okulu bitirdikten sonra Girit Muharebesinde gazi olur. Istanbul’a
dondiigiinde onu arkadasi Mustafa himaye ederek konagma gotiiriir. Faik sedyeyle
gotiiriildiigii yolda Nur-1 Dil’1 goriirse de ona haber veremez ya da takip edemez haldedir.
Konakta Faik’e iyi derecede bakilip iyilesmesi saglanir. Faik biitiin bu masraf ve ilginin
nereden geldigini arastirdiginda isin arkasinda Mustafa’dan ziyade zengin bir hanimin

oldugunu 6grenir.

“Faik Efendi,

-Canim, Allahasen séyle, su velinimet dedigin kimdir? Yoksa bu sefer
de beni boyle aldatmayasin.

Mustafa Efendi yeminler ederek,

-Sahihen bu kadar parayi harg ve sarf eden onlardwr. Kendisine de
timera-y1 Misriyeden birisi diyorlar. Fakat hakikaten bu zati bilmiyorum.

-Siiphanallah! Iste sen de boyle dedikce merakimdan ¢atlayacagim.
Be canim, benim timera-y1 Misriyeden hi¢birisiyle miinasebetim yok” (E.
Nihat, 2010: 351),

Boylece hanimi tanimadigim diisiiniir.

Hanim ise diger taraftan Faik’e bir iyilik daha yaparak onun Nur-1 Dil ile evlenmesini
saglar, nikahlarin1 kiyar ve gerekli masraflar1 karsilar. Faik i¢ine diistiigii biitiin bu gizeme
ragmen roliine uygun olarak hareket eder ve merak faktoriinii aragtirmaya dokerek siri
arastirmaz. Faik, Nur-1 Dil’den hanimin kim oldugunu &6grenir. Bu kadin onun g¢oban
kuliibesinde tanmisip yagmurluk verdigi Pisasimaf, yeni adiyla Sevknigar Hanim’dir. Emin
Nihat, Stikrii Bey tizerinden anlattig1 ve nihayetinde herkesin mutlu bir atmosfer icerisine
yerlestigi hikayesine Faik hakkinda su bilgilerle son verir; “Su hdal iizere bir miiddet
gectikten sonra Faik Efendi terf-i riitbe ile ordusu canibine giderek elyevm orada ise de
birinci ordu-y1 hiimayundan bir zabitle becayis-i memuriyete ¢alismaktadwr” (E. Nihat,

2010: 366).

Emin Nihat, Faik Bey karakterinin bas kahraman olarak var oldugu bir seriivende
yan ve araci Kafkasyali karakterlere onun doniisiimiinii destekler. Diger taraftan esareti,
esirciligi ve esir meselesine dayali hikdye olmasi bakimindan da Faik karakteri Osmanlt
toplumunda geldigi yere nazaran ulasabilecegi noktalar1 anlatmasi sebebiyle de dnemlidir.

Emin Nihat, onun bu seriiveni iizerinden Bati’daki kole algi ve yapisinin Osmanli’da o
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sekilde islemedigini gosterir nitelikte bir anlati kurgular. Faik, esir olarak vatanindan
ayrilisindan asker olarak yiikselip farkli bir hayat ¢ercevesi ¢izer. Emin Nihat, devrin anlat1
algisinin ona verdigi 6l¢ii icinde olabildigince gercek, toplumda var olan bir karakter

yaratmaya calisir. Faik, kendi kendisini var eden sahsiyet olarak da sunulur.
Kabartayh

Emin Nihat, Kabartayli karakterinde tipik bir esirciyi sembolize eder. Devrin
toplumsal-sinifsal ekseninde esaret-esirci-esir baglaminda ele alindiginda karakteri
iizerinden yasanan esaret hadisesini de ortaya koyar. Hikdye Siikrii Bey tarafindan
aktarilirken Beycuk/Faik merkezinde kurgulandigi i¢in Kabartayli hakkindaki yargilara da
bu cercevede wulasilir. Kabartayli, Beycuk’un Kafkasya’dan almip Istanbul’a
getirilmesindeki kisa sayilabilecek bir zaman diliminde onun {izerinde yogun etkilere sahip
olur. Emin Nihat, karakterini ceberrut bir yapida ¢izer ve ona kars1 tutumunu gayet olumsuz
yapida kurar; “...agus-1 vatandan dur ve zir-i sehper-i haniimanindan mehcur eden
Kabartayl bir celep. Iste o zalim celep” (E. Nihat, 2010: 270-271), gibi menfi ifadelerde

yaklagimini gérmek miimkiindyir.

Kabartayli, hikdyede ilk olarak Beycuk’u kabilesinden aldig1 sahneden ortaya ¢ikar.
Kabartayli, Beycuk’u ikna etmek amaciyla kurnaz, sinsi ve diiskiin bir halde goriiniir. Bu
bakimdan o esirciligin daha net olarak yansitilmast amaciyla da bu profilde ortaya konur:

“...bu ¢ocugun meskeni civarinda tesadiifen bulundugu bir mevki-i
tenhaide nageh zuhur olup kendisinin nazarima garibii’d-diyar ve sayeste-i
merhamet bir sahs-1 alil ve ihtiyar gostererek giiya kaybetmis oldugu reh-i
rastina delaletini dirig etmemek iizere miiriivvet-i hanedanina iltica ve hezar

naiyaz-i dil-giizar ile refet-i kalbiyesini tahrik ve igra eyledi” (E. Nihat,
2010: 271).

Beycuk’un karsisina konumlandirilisinda Kabartayli esir ve esirci algisina uygun olarak
roliinii oynar. Bu kars1 konumlanma ve yliklenilen pozisyon geregi tavir ve davranislari
geregi de o duruma gore hareket eder. Emin Nihat, karakterine verdigi gérevi davraniglariyla
kosut kilar. Diger taraftan bu kosutluk onun goriiniis, ¢ehre ve fiziki tutumuna da yansir.
Beycuk’un dinlenmek i¢in izin istedigi bir sirada bu tavri ortaya daha net ¢ikar; “Kabartayl
hi¢ ses ¢ikarmayarak bir kirba¢ savurdu. (...) Lakin Kabartayli hi¢ séz soylemez ve yiizii
dahi asla giilmezdi” (E. Nihat, 2010: 272). Emin Nihat, esaret temasina uygun olarak
esircilik gorevini verdigi Kabartayli’nin diislince diinyasini kurarken de ona bu methumun
kattig1 olumsuz durusu ortaya ¢ikarir. Beycuk ile olan diyaloglarinda esircinin sdyledikleri

ifa ettigi géreve uygundur:
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“O halde ellerini cebine sokup bes on adim oralarda
gezindikten sonra ¢ehresini biisbiitiin eksiterek doniip bir sert nazar ve istihza
ile,

-Hay cellecuk! Ne idi o diisiindiiklerin soyle bakayim?
Beycuk korkarak ¢ekine ¢ekine;
-Haywr ... Hig... diyebildi.

-Yok yok. O hangi yigittir ki gelip de seni benim elimden alacak?” (E.
Nihat, 2010: 273).

Kabartayli, esirciliginin verdigi merhametsizlik ve kurnazlikla Beycuk’u ailesinden
satin aldigini sdyler. O satin aldig1 ve hiirriyetini hige saydigi bir ¢ocugun istikbalinden ¢ok
verdigi paranin ve karinin pesindedir. Emin Nihat onun ifadelerinde klasik bir esirici tipini
yaratir:

“_Hele su verdigim manatlarin acisi hdla yiiregimdedir! Iste simdi

anladin mi? Artik haydin kalk bakayum, diis éniime... (...) Hem artik sen o

hiilyalar: kalbinden ¢ikar ki, oyle terleyip yorulmayasin. Zira hava kiglyor.

Yolumuz da uzaktir. Hem de eger sen boyle bir daha miskinlik edecek olursan

ben kolaywu bilirim bak! diyerek ¢cocugun bacaklarina bir kirbag doladr” (E.
Nihat, 2010: 274).

Kabartayli, Anapa’ya yola ¢ikmalarindan bir siire sonra karsilastiklar1 zorluklarda
ekseriyetle Beycuk’a zalimce ve acimasizca davranir. Mevsimin kisa donmesi ile soguyan
havada kendisi kalinca giyinmesine ragmen Beycuk’un durumuna dikkat etmez. Diger
taraftan ¢coban kuliibesine yaklastiklarinda kendilerine saldiran kdpege karsi yine Beycuk’u
One siirer. “Biraz sonra Kabartayli yine Beycuk’'u alarak serenin yanina gotiiriip orada dahi
bicareyi ileriye siirmek istediyse... (...) ...Kabartayli can havliyle hemen Beycuk’u tutarak
kendisine siper eyledi” (E. Nihat, 2010: 280-281). Onun biitiin bu tavirlarindan ortaya ¢ikan
karakter Ozellikleri; faydaci, hedonik, ¢ikarci olmakla birlikte kendi yararina diisiinen bir
tiplemedir. Emin Nihat, Kabartayli’y1 hikdyede bulundugu siirece ¢ogunlukla bu olumsuz
profilde tutar; “Kabartayli da zarardan ziyandan hali degilse de herif oyle bir gazab-i
miicessem idi ki, ¢cehresinde mevcut olan dsdar-1 seamet her birisi baska baska hiyanet ve

kiyakhgina deldlet ederdi” (E. Nihat, 2010: 286).

Emin Nihat, karakterini duruma gore sekil alan, giic karsisinda egilen, zavallilagan
bir sekle de sokar. O esirciligin verdigi biitiin acimasiz sekil ve sahsiyeti muhafaza ederken
kendisinden kuvvetli bir grup veya kisi karsisinda ¢aresiz goriiniir. Osmanli Donanmast
tarafindan gemiye alinip Istanbul’a gétiiriildiikleri sirada Beycuk’a kars1 tavri gii¢ karsisinda
acziyetini gosterir; “Beycuk megshudatini azicik soyler soylemez Kabartayli asiri halde

hiddetlendiyse de orada bildkis Beycuk gibi kendisi dciz bulundugundan sabir ve siikunete
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mecbur oldu” (E. Nihat, 2010: 292). Kabartayli, Osmanli askerinin kontroliinde oldugunun
gayet farkinda olarak eger olasi bir sorguda Beycuk’a neyi oldugunu sorduklarinda;
“harigten birisi dahi sual eder ise benim icin ‘Oz pederimdir’ demelisin”’ (E. Nihat, 2010:
293) diye tembihler. Kabartayli, Istanbul’a vardiktan sonra her ne kadar Beycuk’u
tembihlemis olsa da memurlarin sorgusu sirasinda birinin esirci digerinin esir oldugu ortaya
cikar. Kabartayli, Beycuk’a veda ederek Anapa’ya gonderilir. Boylelikle hikayedeki islevini
tamamlamis olur. O, Beycuk’un sergiizestinde araci bir konuma sahiptir. Diger taraftan

doniistimiinde de 6nemli rol oynar.
Pisasimaf

Pigasimaf, hikayede ilk olarak Beycuk ve Kabartayli'nin c¢oban kuliibesine
sigindiklar1 sirada ortaya ¢ikar. Emin Nihat bu karakteri araci/fon olarak kurgular. Hikayenin
icinde kisa ve dar bahislerle ele alinmis olsa da Beycuk’a yardimlar1 sebebiyle dikkat ¢eker.
Pisasimaf, Beycuk’un sergiizestinin basinda ve sonunda var olur. Bu bakimdan tam olarak

tanimlanmaz. Genel hatlarda kalinarak tasvir edilir ve tutumu ortaya konur.

Beycuk, coban kuliibesine geldiginde orada bir¢ok kisi bulunmasma ragmen
dikkatini Pisasimaf ceker. “Iclerinden bunlara mesale géstermis olan Lazin yamnda
Beycuk akran bir kiz ¢cocugu olup bu kizin hasr-1 nigah ile kendisine bakisi Beycuk un da
her seyden izyade nazar-1 dikkatini celp eylediyse de...” (E. Nihat, 2010: 284). Beycuk,
heniiz ilk dakikalardan merak ettigi bu kizla konugsmaya baslar ve orada kaldiklar1 siire
boyunca arkadaslik ederler. Emin Nihat, yine bag karakteri gibi bu karakterini de hikayesinin
ana temas1 olmasi bakimindan esaretle birbirlerine kader birligi ile baglar. “Bu kizin ismi
Pisasimaf idi. Kendisi Bezedug kabilesinden oldugu hdlde Beycuk misillii mahut Laz in
penge-i esaretine diigmiis ve gelirken yollarda kiiciik, hummadan hastalanip onlardan bir
hafta evvel oraya vasil olmus idi” (E. Nihat, 2010: 284). Pisasimaf da Beycuk gibi esarete
diismiis, vatanindan koparilarak Laz esircinin elinde talihine birakilmistir. Bu bakimdan
onlar hem kader hem istikbal bakimindan birbirlerine benzer sartlarda bulunurlar. Emin

Nihat, karakterini Beycuk’un gelecegi i¢in bu noktaya yerlestirmis gibidir.

Pisasimaf, Beycuk ile yasit olarak verilse de fiziki 6zelligine dair bir bilgi verilmez.
Sadece kuliibede bulundugu siire i¢inde hasta halde oldugu anlatilir. “Bigare orada
istirahatla kesb-i afiyet edebilmis ise de vatanindan mehcur olali Beycuk gibi akraniyla
musahabet yiiziine hasret kalmis oldugundan yeni kavusmus iki hasret gibi birbirleriyle uzun

uzun dertleserek ayine-i dilden mehma-emken def-i gubar-1 meldlet etmeye basladilar” (E.
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Nihat, 2010: 284). Yine kuliibede Kabartayli’nin Beycuk’a vurup kagini yaralamasi iizerine;
“o0 gtinkii giin Beycuk’'un su hdline en ziyade aciyan Pisasimaf idi” (E. Nihat, 2010: 285).
Emin Nihat, hikdyesinin merkezinde Beycuk’u tutmasi sebebiyle de diger karakterlerin tam
anlamiyla ¢izimi yapilmaz. Bu bakimdan Pisasimaf da eksen karakteri, aract konumunda
bulunur. Beycuk, onun hastaliginin farkinda oldugundan ve {izerindeki kiyafetlerin uygun
olmamasina da dikkat ederek yardim eder. “...hem kendisine muavenet etmis olmak ve hem
de Kabartaylidan ol suretle olsun ahz-1 intikamda bulunmak iizere yola ¢tkmadan evvel
kuliibede mahut yagmurlugu dagarciktan c¢ikarip gizlice Pisasimaf’a bwrakmis idi” (E.
Nihat, 2010: 286). Emin Nihat, karakterini bu noktadan sahneden ceker. Beycuk’un
doniislimiiniin tamamlanmas1 ya da sergiizestinin farkli bir noktaya evrilmesine kadar

Pisasimaf ortaya ¢ikmaz.

Pisasimaf, daha sonra Beycuk’un Faik olarak sergiizestine devam ettigi donemde
Girit’te yaralandiginda onun Istanbul’a getirilmesinde rol oynar. Ancak o da sergiizestinin
bu devresinde Pisasimaf olarak degis Sevknigdr Hanim olarak devam eder. Diger taraftan
yeni siiregte herhangi bir sdylem ve faaliyet olarak hadiselere katilmaz. Faik’e Mustafa
lizerinden yardimci olur ve gerekli masraflar1 kargilar. Sevknigar Hanim sdylem olarak ilk
defa Nur-1 Dil ve Faik’in evlendirilmesinde ortaya c¢ikar. Burada Faik’le sohbetleri sirasinda
ona dair ifadelere su sekilde rastlanir;

“-Faik Efendi, Faik Efendi! Daha o6yle fevkaldde tesekkiiriiniize
miistahak degilim. Zira ben size varlikla muavenet ettim. Yoksa yoklukta, hani

o ¢oban kuliibesinde Pisasimaf’a verdigin bir eski abaya daha tamamiyla

mukabele edemedim, demesiyle, kariin-i kiramin hentiiz hatirlardan ¢ikmamais
oldugu iizere, velinimetlerinin kim oldugu anlagild:” (E. Nihat, 2010: 356).

Sevknigar Hanim, kendisine yapilan ufacik bir iyiligin yillar sonra karsiligmi
vermeye c¢alisir. Nur-1 Dil’1 satin alir ve onunla konusmalarindan Faik’in kim oldugunu
ogrenir. Bu hikayede biiyiik bir tesadiifiin eseri sayilabilecek bir hadise olarak goriilse de
Emin Nihat, konuyu buradan alarak Faik’in seriivenine yon verir. Nur-1 Dil’in Sevknigar
Hanim ile nasil tanisip kendisini ne sekilde bulduklarina dair anlattig1 boliimde o su sozlerle
hadiseye aciklik getirmeye calisir;

“-Kendisinin Cerkezce ismi ne idi dedin? diyerek isminizi tekrar
tekrar sual ettikce,

-Efendim, Beycuk idi, dedim. O zaman evvelki diisiinmelerini biraz
daha uzatarak,

-Ey o kasinn iizerinde bir ¢ukurluk var dedigin eser, acaba neden
oldugunu biliyor musun? (...)
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-Ay! A kiz! Ay ay ay ay! Senin sevgilini ben bildim. Ve hatta onun
kasinin tizerindeki ¢ukurluk dahi o dedigin ¢coban kuliibesinde benim yanimda
vuku buldu. Ve o yaradan akan kanlar: ben kendi ellerimle sildim. Iste senin
sevgilinle ben daha evvel goriigmiis idim” (E. Nihat, 2010: 361).

Bu agiklamalardan sonra Sevknigar Hanim, Faik’e neden borg¢lu oldugunu ve bu
borcu ne gibi sekillerde 6deyebileceginden bahseder. Emin Nihat, karakterini hikayesine
uygun olarak donistiirdiikten sonra onun sahsiyetinde minnettar bir boyut yaratir.
Minnettarlik da yine Faik’in ekseninde yalitilmis goriinlimdedir; “Zira benim hayatim
sevgilinden bir hafta sonra Anapa’ya gelirken kendisinin terahhumen o ¢oban kuliibesinde
bana birakmis oldugu bir eski aba ile muhafaza oldu. (...) Iste Nur-1 Dil miisterih ol ki, senin
sevgiline o verdigi abadan dolayt kalben ahdettigim miikdfati seni kendisine vermekle icra
edecegim” (E. Nihat, 2010: 362). Emin Nihat, Pisasimaf/Sevknigar Hanim karakterini
Faik’in uzun seneler yasadigi hadiselere, agk acisina, olumsuzluklara karsilik 6diil olarak
son devrede ortaya cikarir. O Sevknigar’in ifadeleriyle, vaat ve sOylemleriyle bas
karakterinin atmosferini, ¢evresini olumlu bir havaya biirlindiirtir;

“-Beni dinle Faik Efndi, bundan sonra ikiniz de diinya ve ahiret
karindasimswmiz. Iste sizden baska hicbir kimsem yoktur. Velinimetimden
vadigdr olan bunca servete sizi de hissedar edecegim. Bu bapta ettigim iyilik

ise tesekkiiriiniiz kadar biiyiik degildir. Ciinkii ben bu iste sarf ettigim bir
miktar akga ile iki dsik-1 sadiki ber-murat etmis oldum” (E. Nihat, 2010: 365).

Pisasimaf/Seknigar karakteri hikayedeki araci niteligi ile ortaya konur. Nihayetinde
ise devrin edebi algisinda sekillenen ve bircok esere konu olan esaret meselesine dair bir
ornek konumunda bulunur. Emin Nihat, Siikrii Bey iizerinden anlatti§1 konunun karakterine
dair son bahsinde ondan; “Sevknigar Hamimefendi bu c¢eraglarina dairesinde evlat
muamelesi gosterip kendisi ise nihayet onlardan bir iki yas biiyiicek bir mehpare idi. (...)
Sevknigar Hammefendi, gencligine gore hakikaten azminde sabit bir mehpare-i kaswratii’'t-
tarfidi” (E. Nihat, 2010: 365-365) diye bahseder. Bu agidan bakildiginda o ideal tip olarak
var edilmeye, yapilan iyilige karsilik biiylik bir algakgoniilliiliik ile yanit vermeye ¢alisan
olumlu karakterdir. Pigsasimaf/Sevknigar Hanim, hikayenin sinirlar1 igerisinde olabildigince

derin, roliine uygun olarak ¢ercevesi ¢izilmis bir boyutta anlatida yer edinir.
Esirci Laz

Esirci Laz, Beycuk ve Kabartayli’nin ¢oban kuliibesine gittiklerinde ortaya ¢ikar. O
mahalli bir karakter olmasi bakimindan dekor niteliginde bulunur. Pisasimaf’in esircisi
olarak var edilir. “Kabartayli, Beycuk 'u dévdiigii kirbacin kabza gibi sert olan bas tarafiyla

kuliibenin kapisint vurmaya basladi. O aralik kopek de ugrasa ugrasa kendisini kurtarip
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dereden kiyya ¢ikarak kesik ve yorgunca bir sesle yine kuliibeye dogru gelmeye bagladiysa
da miiteakiben kapt a¢ilip elinde alevlice yanar bir odunla esmer ¢ehre ve kara bvyikl bir
Laz goriindii” (E. Nihat, 2010: 283). Hikayede Laz ayrintili olarak tanimlanmis ve tasvir
edilmis olmasa da tipik bir esirci olarak cizilir. Kabartayli’'nin Beycuk’a davranis ve
muamelesine ragmen esirci Laz’in Pisasimaf’a yaklasimi daha merhametli bir havayi igerir.
Buna dair bilgiyi ise Pisasimaf’in, Beycuk’un kuliibede Kabartayli’dan gordiigii eziyeti
gormesi tizerine onun kendisine Laz’in davranigini diisiinmesinden elde edilir; “Kendisi de
oraya gelinceye kadar yollarda ¢cekmemigler ise de gegirdikleri mihnet, tabii olan mesakkat-
i seferiyeden ibaret oldugundan kendisinin rivayetine nazaran esircisi olan Lazin
hakkindaki nazar-i sefkatini inkdar edemezdi” (E. Nihat, 2010: 285). Emin Nihat’in
Kabartayli’ya yaklasimma uygun olarak esirci Laz’a da yaklagimi ayni olumsuzluk
icerisindedir. Laz, esirciligin verdigi Ozellikleri tasir. Kabartayli’dan farki hikayede
yeterince aktif olamayarak davraniglarini sergileyecek sahayi elde edememis olmasindan
kaynaklidir. Keza Beycuk’un Pigasimaf’in durumuna aciyarak Kabartayli’nin
yagmurlugunu ona verdigini fark etmesine ragmen bunu kendi lehine bir yarar addeder.
Emin Nihat’in ona dair yaklagimi bu noktada ortaya ¢ikar; “su hdli esircisi olan Laz da
sezdiyse de o makule herifler zaten ¢alip ¢arpmaya her seyden ziyade alisik oldugundan
izhar etmek soyle dursun bazi mertebe setr ve ihfaya dahi muavenet eyledi” (E. Nihat, 2010:
286). Esirci Laz bu noktadan sonra eserde bir daha ortaya ¢ikmaz. O, Beycuk ve Pisasimaf’in
esaret dairesi igerisinde bir araya gelmesini saglayan bir aktdr olarak hikayede var edilir ve

kisa siire sahnede kaldiktan sonra ¢ekilir.
Batumlu Asker

Batumlu Asker, Beycuk’un seriiveninde gemide karsilagtigi ve ona yardim eden bir
karakter olarak var olur. Emin Nihat, sdylem ve ifadeleri ile dekor sayilabilecek karakterine
sOylettigi ifadelerle ideolojik bir temel yaratir. Batumlu Asker karakteri hikayede ilk olarak
Beycuk’un yanina giderek tiirlii sorular sordugu esnada ortaya ¢ikar; “Cend giin sonra bir
sabah Kabartayli abdeste gitmis oldugu hadlde gaybubetini firsat ittihaz ederek kendisine
birkag kere dest-i sefkatle corba ve peksimet vermis olan Cerkezce bilir Batumlu bir neferin
o aralik oldugu yere yakin bir limbar oniinde oturdugunu gorerek yavas yavas yanina
sokulup ugradiklart o hal-i feldket-istimalin sebebini sual etti” (E. Nihat, 2010: 290).
Batumlu, Beycuk’a durumu agikladiktan sonra hikdyedeki durumuna uygun olarak
sOylemini ortaya koyar. Bu s0ylem Emin Nihat’in devrin algisina uygun olarak ortaya

koymaya ¢alistig1 ideolojik perspektife dair isaretler de barindirir; “Batumlu nefer Beycuk’a
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suralarint anlattiktan sonra dedi: ‘Lakin miisterih ol! Bundan sonra hi¢ korkma! Bak, devlet
sancag altina girdiniz. Istanbul’a kadar da yine o sayede gideceksiniz” (E. Nihat, 2010:
291). Batumlu Asker, daha sonra Beycuk’u gemide gezdirerek diger asker arkadaslarinin
yanina gotlriir. “Bunun Tiirk¢ce bilmedigi gibi, zabitler de Cerkezce tekelliim
etmediklerinden Batumlu’ya terciimanlik ettirerek ¢end kelime ile bicareyi taltif ettiler” (E.
Nihat, 2010: 291). Beycuk’un yanina gittigi askerler onun ayakkabilariin durumunun kotii
halde oldugunu goriince bu kez Batumlu Asker onun ayakkab1 6l¢iistinii alir. “Bir iki saat
sonra Batumlu él¢iisiinii almis oldugu bir ¢ift kundurayr ¢oraplariyla beraber getirip kendi
eliyle Beycuk’un ayagina giydirerek bera-y1 tesekkiir kendisini yine zabitana gotiirecegini
soyledigi gibi...” (E. Nihat, 2010: 292). Batumlu Asker’in Beycuk’a kars1 yaptiklart onun
zihnindeki doniisiime de etkide bulunur. ilerleyen siirecte asker olarak tiirlii gorevlerde
bulunmasi bu imajla temellendirilmis sayilir. Batumlu Asker, hikayede bagka bir noktada
ortaya ¢ikmaz. Bu bakimdan o bag karakterin seriiveninde dekor kisilerden biri olarak var

olur ve sahneden cekilir.
Gusafis/Nur-1 Dil Hanim

Nur-1 Dil Hanim, Beycuk’un Faik olarak isim aldig1 ve yeni hayatina basladig1 bir
donemde ortaya ¢ikar. O Faik’in romantik, muhabbet tarafin1 vurgular ve var eder. Bu
bakimdan Emin Nihat, karakterini yine esarete dayali bir noktadan alarak hikayesine
yerlestirir. Faik’in Esat Efendi’nin eczanesinde hastalara tedavilerini uygulamaya basladig:
siralarda Nur-1 Dil de sahneye ¢ikar. Onun karakteri tanimlanir ve tasvir edilirken ekseriyetle
duygusal ¢cercevede durulur. Karakter ortaya ¢iktigi ilk andan anlatidaki son durumuna kadar
Faik’in seriiveni ekseninde faaliyette bulunur; “O aralik iist taraflarinda bulunan konaktan
on iki yasinda kadar Nur-1 Dil isminde bir cariyenin elleri mayasila ugramis oldugu halde
tedavisi zimminda Esat Efendi’nin hanesine gidip gelmeye basladi” (E. Nihat, 2010: 302).
Nur-1 Dil, hastaligina tedavi amactyla geldigi Esat Efendi’nin konaginda Faik ile zaman
gecirdikge aralarinda muhabbet dogmaya baslar. “...Nur-1 Dil de hakkindaki mesai-i
halisane ve muslihanesine tesekkiir zimminda miitebessimane yiiziine bakip durdukca
hissiyat-1 kalbiyesi giinden giine kuvvet bulurdu” (E. Nihat, 2010: 303). Emin Nihat,
hikayesindeki diger karakterlere nazaran Nur-1 Dil’i daha net ve derinlikli ¢izmeye calisir.
Faik’in psikolojik, alg1 ve anlayis derinligine nazaran si1g kalsa da diger bir¢ok noktadan

biitiinliiklii bir yardimci karakter ortaya ¢ikarilir.

Emin Nihat, Nur-1 Dil’in Faik’le arasinda kurulan muhabbetin arkasinda onlari

talihlerinden kaynakli bir kaderle yan yana getirir.
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“Nur-1 Dil’in herkes indinde birinci derece giizellerden sayilacagi
iddia olunamazsa da ¢esm-i flisun-sazi Faik’i teshire kdfi idi. Bundan baska
Cerkezce ismi Faik’in 6z hemsiresini ismi olan Gugafis oldugu gibi kendi
kabilesi hemsehrilerinden olup reftar ve etvar-i vataniyesiyle miitehallik
oldugundan iilfetinden o kadar miitelezziz olurdu ki, yad ve hatirasi ara sira
kalbini dagdar eden tahassiir-i vatan ve istiyak-1 hanedanini unuttururdu”
(E. Nihat, 2010: 303).

Nur-1 Dil, hikayedeki duygu yonii agir basan ve tasvirlerinde romantik bir alginin
iirlinii olan karakterdir. Bu bakimdan Emin Nihat, Faik’in karsisina onu asik olacagi ideal
kadin olarak cikarir. “Nur-1 Dil’in o bad-1 taravet-abad-1 seherle perigsan olan ziilf-i sirimi
ebru-y1 dil-ciisuyla karisarak c¢esm-i mestanina dokiildiikce, insan sahihen agwri halde
meftun ve hayran olurdu. Ve hele kendisinin de bazi timitli sézlerle Faik’e arz-1 mecburiyet
etmesi biisbiitiin takat-fersa idiyse...” (E. Nihat, 2010: 304). Nur-1 Dil, sozleri ve
goriiniisiiyle Faik’i olanca dogalligiyla etkiler. Bu klasik olarak anlatilarda yer edinen agik-

masuk ikilisinin var edilme siirecidir.

Doénemin sosyal-toplumsal sartlar1 geregi iki gencin bir arada bulunmasi uygun
goriilmeyecegi i¢in iki geng birbirlerinin kardes olduklarini iddia ederler; “Bununla beraber
mecburiyet kendilerine her sureti iyice diistindiirdiigiinden Nur-1 Dil’in Cerkezce isminin
Gusafis olmasi kendisini hemgire addetmeyi tahattur ettirdi. (...) O vakitler Faik on bes on
alti yaslarinda olup Nur-1 Dil dahi on ii¢ on dért yaslarinda oldugu hdlde kalplerinden bir
fitnelik ge¢cmeyerek halisane ve sadikane goriigiir...” (E. Nihat, 2010: 304). Nur-1 Dil,
bulundugu evin sahibinin tasra memurluguna gitmesi ile Faik’ten ayrilmak zorunda kalir.
Bir siire hikayedeki asik-maguk ikilisinin bu ayrilik durumuna rakip ti¢iinciisii de eklenerek
hadiseler zincirindeki rekabet yapisi tamamlanir. “Zira Nur-1 Dil derd-i hasretiyle beraber
kalben diger bir biiyiik endigeden de hali degildi. O da ancak Nur-i1 Dil’in efendisinin
kendisinden iki ti¢ yas biiyiicek Tevfik Bey naminda miicerret bir oglu bulunmasi idi. Ve
vakia tahmin ettigi gibi azicik daha korktuguna ugruyordu” (E. Nihat, 2010: 306). Keza
bunun iizerine Nur-1 Dil, Tevfik’in istegini reddetmesi iizerine Istanbul’a satilmasi icin
Esirci Fatma adinda bir kadiin evine gonderilir. O kurtulugunu arzu ederek Faik’e haber
gonderir. Faik ile konusmalarinda evin hanimina; “cariyenizi af buyurunuz. Baska kulunuzu
cirag ediniz, dedigim gibi hamimefendi asirt hdlde hiddetlenerek gayet sert bir sesle...” (E.
Nihat, 2010: 311), dedigini soyler. Cerag/cirag kavrami devrin algisinda yetistirilen
cariyelerin evdeki gorevlerini tamamladiklarini diistindiiklerinde veya uygun gordiikleri
biriyle evlendirilmelerini/ev agmalarini saglamalarini igeren bir kavramdir. Bu bakimdan

Nur-1 Dil de Tevfik ile evlendirilmeye calisilir ancak reddedilir. Bu onun bir kusuru
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olduguna yorularak satilmasi i¢in esirciye gonderilmesine neden olur. Emin Nihat, karakteri
iizerinden anlattig1 bu hadiselerde toplumda yasayan kimi gelenek ve adetlere de elestirel bir
bakis getirir. Hiirriyetinden koparilarak esir edilen kisilerin herhangi bir diislince ve
sOylemine bakilmaksizin istikballerine yapilan bu miidahalenin yanligini vurgulamaya
calisir. Esir diisen karakter kendi se¢imlerinin disinda efendisinin hiikmii altinda istenilen

talihe gore siiriiklenir.

Emin Nihat, karakterini esaret icerisinde hiirriyete diiskiin, basina gelenleri kabul
etmeyen bir tip olarak da ele alir. Bu bakimdan Nur-1 Dil’in kimi s6ylemleri hiirriyete olan
istegini net sekilde gosterir:

“-Mademki bana bu kadar ilhah ve icbar ediyorsunuz. Eger azat
kagidimi gonderirlerse maa’l-iftihar gider Tevfik Bey’e yine cariye gibi

hizmet ederim... (...) Iste eger mektup yazacak olursaniz bu vechle yaziniz!
Yoksa yine esaretle o kapiya gidemem” (E. Nihat, 2010: 315).

Nur-1 Dil, bunun tizerine birkag¢ konaga satildiktan sonra Pisasimaf/Sevknigar Hanim
tarafindan alinir. Orada Faik’ten bahis agmasiyla birlikte biiylik bir tesadiif eseri olarak
Sevknigadr Hanim onlarin evlenebilmesi igin gerekli siireci hazirlar. ikilinin nikahlarina
yardimc1 olarak onlara gerekli destegi saglar. Bdylelikle Nur-1 Dil uzun siiren esirlik
devresinin sonunda mutluluga erisir. Emin Nihat, karakterini bas aktor olan Beycuk/Faik’in
seriiveninde doniistlirerek ve onun romantik eksenini tamamlamak amaciyla hikayesinde

sahneye alir ve vazifesine uygun olarak onu yaratir.

Stikrii Bey tarafindan Miisameretname nin dokusuna uygun olarak verilen hikayede
bas karakter Beycuk’un hadiseleri merkezde tutularak diger ¢ergeveler olusturulur. Emin
Nihat, hikayesini sonlandirmasina ragmen karakterlerinin gerceklik paylarin1 artirmak ya da
hikayesinin gercege dayandigini ispat etmek niteliginde olan bir sonla tamamlar. Boylelikle
kurgulanan/ele alinan/aktarilan karakterler ve hadiseler yasayan bir forma biiriiniir. Anlatt

onlarin sadece ge¢cmise dair bir kesitini sunar.
4.1.5. Hamama Ulfet

Ahmet Rasim’in Hamamci Ulfet adl hikayesinde Kafkasyal karakter olarak bir kisi

bulunur. Bu Dilfeza isminde Cerkez halayiktir.
Dilfeza

Dilfeza, Sadiye Hanim’in evinde halayiktir. Hikayedeki rolii daha c¢ok araci bir
konumdadir. Eserde ilk olarak Sadiye ve Pakize’nin eve geldikleri esnada ortaya ¢ikar.

Ahmet Rasim, karakterini devrinin neredeyse biitiin konaklarinda goriilebilecek bir giyim,
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goriiniis icinde ¢izer. Dilfeza ekseriyetle biitlin halayik tiplerinde goriilen ve anlatidaki
roliine gore hususiyetleri degisen bir karakter olarak var edilir:
“Kapi acikt1 girdiler. Harem tarafindaki tashigi da gecerek ilerlediler.
Giiriiltiilii bir ayak sesi merdivenlerden diisercesine yaklasti. Hentiz yirmi,
yirmi iki yaglarinda bir kadin goriindii. Kisa boylu, siyah sa¢lart ddi yemeni

icinde gizli, az ¢icek bozugu, bol, diiz, beli 6rme kugakli, all1 bir entari giymis,
elleri iri, biiyiik ayaklar: ¢corapl idi” (A. Rasim, 1987: 22-23).

Ahmet Rasim, onu bu sekilde tanimladiktan sonra milliyet ve konusmasina dair
ayrintilar1 da derhal ekler:

Ilk bakista halayik oldugu anlasiliyordu. Kadinlari gériir gormez
cetrefil bir Cerkes sivesiyle:

-Buyurun Hanimcigim!

Diye egildi. Her ikisinin de etegini optii” (A. Rasim, 1987: 23).

Ahmet Rasim, Dilfeza’y1 samimi bir hava i¢inde karakterize eder. Onun, bulundugu
ev, hizmet ettigi hanimi ve hikayenin konusu geregi davraniglar1 da hadiselere uygun
goriliniir; “Seviniyor, giiliiyor, hayretle karisik haller gosteriyor, ellerini ogusturuyordu” (A.
Rasim, 1987: 23). Hikayedeki rolii ve sosyal yapi igerisindeki konumu -halayiklik- geregi
ifadeleri de sOyleneni onaylamak, sorulan1 cevaplamak, verilen isi yapmak gibi basit bir

cerceveye uygundur:

“Siyah feraceli merdivenden ¢ikarken:
-Hanim! Burada m1?
Dedi. Derhal cevap verdi:
-Buradadir hanmimcigim!” (A. Rasim, 1987: 23).
Hikayede onun sahsiyet ve psikolojik olarak hususiyetleri islenmez. Ahmet Rasim,
Dilfeza’y1 metin i¢inde vazifesine uygun olarak konumlandirir:
“Iste biraz evvel sofada feraceleri, yasmaklar: alan iri elli hizmetci
kahve tepsisi ile odadan igeriye girdi. Hanimi derhal sordu:
-Kiz! Ulfet nerede?
Kahveleri vermekte iken:

-Haydi! Git ¢agwr!.. (...) Hizmet¢i derhal tersyiiziine dondii” (A.
Rasim, 1987: 29).

Dilfeza, etrafinda yasanan absiirt olay ve eksantrik iligkiler aginin farkindadir. Evde

yapilan eglence ve toplanmalara kars1 kayitsiz bir durus sergiler:

“Zavalli halayik!.. Her zaman bu garip seyirlige karst ilgisiz
bulunur... Bu gece de éyleydi! Yalniz ilgisiz bulunsa yine iyi... El pence
divan, sofaya agilan biiyiik kiler kapisina arka vermis uyukluyordu. Galiba
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riiyasit gordiigii gibi ¢ikti ki siracilar:
Hamamin kapist agild
Fehime de diistii bayildi
Ayooool!

Der demez gozlerini birdenbire acarak korka korka bakindi, diisecek
gibi oldu. Bu tavri ile, bu hali ile meclisi giildiirdii!..” (A. Rasim, 1987: 36).

Dilfeza, hikayede Ulfet ve gevresinin i¢inde bulundugu ters iliskilere g6z kapayan,
ses ¢ikarmayan bir durumda rol alir. Evin islerine bakan halayik olmasi yaninda orada
yasanan bu iliskileri acik etmemesi amaciyla da metne yerlestirilmis gibidir. Saf, roliine

odakli, vazifesine endeksli bir ara karakter formunda ¢izilmistir.
4.2.Hikaye Karakterlerine Dair Genel Degerlendirme

Kafkasyal1 hikaye karakterleri anlatinin tiimiinde yer edinen veya kimi noktalarda
olay akisini yonlendirecek kritik dokunuslar1 yapan tiplerdir. Betimlemeleri ve psikolojik
derinlikleri yetersiz olsa da hikayelerin kahramani olmalar1 bakimindan birinci derecede
onem arz ederler. Tipki romanlarda verilen mesajin daha 6z daha kesin halini vermeye
odaklanan bu tipler ekseriyetle trajik sonlarin kurbani, kimi zaman da olaganiistii
tesadiiflerin rol oynadigi kader akislarinin oyuncularidirlar. D6nemin de yansimasi olan bu
karakterler toplumda var olan sahsiyetlerin yansimalaridir. Diger taraftan kimi yazarlarin
ozellikle Kafkasyali karakterler iizerinde durmasi da devrin sonucu olmakla beraber kendi

koklerinin bu cografyadan olmasiyla da baglantilidir.

Hikaye tiir olarak anlatmak istedigi meseleyi net ve kisa bir hacim igerisinde
vermeye calistigindan karakterlerinin tagidigi, yazarinin verdigi doku itibariyle olaylar hizla
gelisir. Bu bakimdan karakterlerinin ge¢irdigi zaman hizla akarken genel olarak yasadiklari
biiyiik ve trajik noktalar 6n planda tutulur. Kafkasyal1 karakterleri barindiran hikayelerde de
esaret temasina dayali olarak gelisen bu siire¢ nihayetinde mesaj odaklidir. Karakterler
tasidiklar1 alginin ve olaylarin onlara agtig1 giizergahta rol alan sikismis, bagimsiz olmayan
bir yapinin anlatimini sunarlar. Bu baglamda hikaye karakterleri onlar1 ¢izen yazarin verdigi

misyonu yiiriitiirler.
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SONUC

Fransiz Devrimi sonrasinda gelisen yeni ideolojik alg1 ve fikirler her {ilkede yanki
buldugu gibi Osmanli-Tiirk aydinlar1 arasinda da yer edinir. Diger taraftan taginan bu yeni
fikir diinyas: tarihi olarak da kendisine dayanaklar bulur. Ozellikle edebiyat ve sanat
alaninda hiirriyet, esitlik, kolelik, esaret gibi kavramlar fikri koklerini bularak toplumda uzun
stiredir devam eden ve yogun olarak yaganan kolelik-cariyelik kurumuna baglanir. Edebi

anlamda da tema olarak giren bu temel algi nihayetinde eserlerde goriiniir.

Tiirk roman1 ve hikayesi ortaya ¢iktig1 anlardan itibaren verilen eserlerde 6zellikle
belirli temalar1 biinyesinde barindirir. Bu temalar kimi zaman tam anlamiyla islenmemis ya
da istenilen mesaji tasimamis olsa da esaret/kdlelik temasi bu kanaatin disinda kaldigini
gosterir. Romanlarda ve hikayelerde bu mesele bilhassa 6n planda tutularak bir¢ok 6rnek
ortaya konur. Tanzimat’la acilan ve degisen yapida koéleligin kaldirilmasi/yasaklanmasi
meselesinde birka¢ noktada istisna tutulan Kafkas kokenlilerin ticareti toplumda bu
topraklardan gelen kole-cariye niifusunu artirir. Boylelikle dogal olarak aydinlarin dikkatini
cekecegi bir kesimi; farkli oldugu kadar yine Osmanli algisini tasiyan bir kitleyi ortaya
cikarir. Osmanli-Tiirk yazarlarinin eserlerinde isleyecekleri bu yogunlagma kendisini daha
cok roman ve hikaye karakterleri tizerinden anlatmaya imkan bulurken diger sanat dallarinda
da yankilar uyandirmaktan geri kalmaz. Bilhassa tiyatro tiirii iizerinden esaret temasina bagl
olarak kimi eserlerde Kafkasyali karakterler islenir (Midhat Efendi’nin Cerkes Ozdenler vd.
gibi). Toplumda ekseriyetle bulunan Kafkasya kdkenli kimseler de meselenin bir ¢ehresini
olustururken verilen eserlere kaynaklik/ilham merkezi edinirler. Boylelikle edebi algida
islenen, elestirisi yapilan, bahsedilen yapinin arka plani kurulur ve koklerini bulan kolelik-

cariyelik temasi1 kendisini gostermeye baslar.

“Tiirk Roman ve Hikdyesinde Kafkasyalilar -Baglangigctan 1901°e Kadar-" adl
calisma nihayetinde ‘Tiirk roman ve hikayesinde Kafkasya ve Kafkasyali faktorii nedir?’
sorusuna cevap aranmistir. Bu baglamda 1901 yilina kadar olan eserler tarandiginda bir¢ok
eserde Kafkasya kokenli karakterlerin yer edindigi goriilir. Edebiyatin sahasinda belirene
kadar gegen siire¢ gdstermektedir ki bu mesele her anlamda milletin hafizasinda, sosyal
yapisinda, siyasi ve toplumsal kurumlarinda da bulunmaktadir. Boylelikle yazarlar eserlerini
kurgularken hem geg¢misten ve giinlin olgusunda hem de donemin edebi algisindan

beslenirler.

Kafkasyali karakterlerin kimi noktalarda aydinlarin kendi kokenlerini anlatig
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bicimleri olarak yansittigr goriiliirken, kimi bakimlardansa her giin karsilastiklart bu
insanlarin hayatlarin1 eserlerinde yeniden kurma ihtiyaci rol oynar. Roman ve hikayeler
icinde yazildiklar1 toplumun =zaruri olarak bir¢ok noktadan yansimasidirlar. Tiirk
edebiyatgilari/yazarlar: da bu kaidenin disina ¢gikmayarak toplumu eserlerine aktarmislardir.
Bu bakimdan eserlerde Kafkasyali karakterlerin islenisi de yine ait olduklar1 kesim ve
mahallere gore ele alinir. Osmanli toplum yapisi géz Oniinde bulunduruldugunda bu
karakterlere yazarlarin sik temas etmedikleri, onlar1 bildikleri ancak sahsiyetlerinin,
psikolojik ve kisisel davraniglarinin tam olarak farkinda olmadiklar1 gercektir. Bu dikkat
noktas1 eserlerde yer edinen karakterlerin de zayif olarak anlatimi meselesine agiklik
getirecektir. Karakterler koken belirtilerek yer edinirken bir¢ok davranis ve tutumlar1 goz
ard1 edilerek cogu zaman ikinci planda tutulurlar. Bu bir anlamda da aydin kesimin heniiz

ele aldig1 veya eserlerinde yer verdigi tipleri tanimiyor olusundan kaynaklidir denilebilir.

Kafkasyali karakterlerin yogun olarak islendigi yazarlara dikkat edildiginde bunlarin
genellikle kdken itibariyle Kafkasya’dan ya da genel olarak bu cografyadan gelen insanlarin
yogunluk kazandigi mahal ve bolgelerde yasayan/irtibath olanlarda ele alindigi goriiliir.
Ozellikle Ahmet Midhat Efendi’nin eserlerinde kendisine yer bulan bu alg1 yazarm koken
itibariyle de Kafkasya cografyasindan olmasiyla alakalidir. Roman ve hikaye bakimindan
Midhat Efendi’nin bu tez ¢aligmasina konu olan dokuz romaninda ve iki hikayesinde
Kafkasyal1 karaktere rastlanirken psikolojik, davranigsal, fiziki ve sosyal olarak da daha
derin iglenen tiplerin ona ait oldugu goriiliir. Midhat Efendi 6zellikle baz1 karakterlerine
verdigi idealist-ideal tip ile onlar1 toplum nazarinda ornek sahsiyet olarak kurgulama
egilimindedir. Felatun Bey ile Rakim Efendi’deki Canan onun ideal Osmanli kadininin nasil
olmas1 gerektigini islemesine dayanirken Kafkas 'taki Kaplan Bey karakteri miicadeleci-
siyasetci ve memleketinin hiirriyeti icin ¢alisan ideal erek tipini vurgular. Diinyaya Ikinci
Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus’taki Cerkez Cariye Nergis sabri, Diirdane Hanim daki
Cerkes Sohbet gozii karaligi, cesareti, Hasan Melldh’taki Esma ve Arslan aski ve sadakati
temsil ederler. Bu tiplerin belirli degerleri 6zellikle 6n planda tutuslar1 onlarin ideal olarak
gosterilmesindeki anahtar gostergeler olur. Bu deger tasinimi ve idealize edilis sadece
Midhat Efendi’yle sinirli kalmayarak calismada konu edilen diger eserlerdeki tiplerde
goriilen bir unsur olarak dikkati ¢ceker. Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat mdaki
Emine Kadin gelenege hakim olusu yaninda folklorik anlatimlariyla ve evhaml tipiyle 6n
plandadir. Samipasazade Sezai’nin Sergiizest ‘inde Dilber giizelligi, talihin kisiyi stiriikledigi

stireci, aski ifade eder. Mehmet Celal’in Zehra’sinda Dilnevaz ve Nabizade Nazim’in
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Zehra 'sinda ise Sirricemal kiskangligi, bunalimi, psikolojik gerilimi aktarirlar. Bu baglamda
verilen Ornek eserlerdeki karakterlerin tasidiklar1 deger ve algilar gostermektedir ki onlar
sadece metinde tip olmakla kalmayarak belirli O6zelliklerle yerlestirilmis/belirlenmis

yapidadirlar.

Hikaye karakterlerinde dikkat ¢eken hususiyetlere bakildigindaysa karakterlerin
daha ¢ok kesin olarak ifade/temsil ettikleri bir amagla anlatida yer edindigi goriiliir. Bu esaret
temasinin aktariminda verilen roldiir. Midhat Efendi’nin dogrudan bu meseleyi anlattigi
Esaret adli hikayesindeki Fitnat/Uruskas ve Fatin/ibrahim Tuguz adli karakterler tamamen
esaret temasinin trajik yoniinii aktarmak i¢in kurgulanirlar. Yine Midhat Efendi’nin Firkat’i
ise bu kez esaretin merkezinde, Kafkasya’da gecer. Yazar, boylelikle isledigi konunun
kaynagina giderek kisilerin/karakterlerinin esarete diisiisiinii ve acikli sonlarini anlatir. Diger
taraftan uzun hikayelerden sayilabilecek Emin Nihat’in Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim in
Sergiizesti adli eserinde karakterlerin ele almisinin derinlik kazandigi, psikolojik
sayilabilecek bahislere yer verildigi goriiliir. Ozellikle Faik Bey ile Nuridil Hanim
Sergiizesti adl1 hikdyesinde Emin Nihat, Beycuk/Faik Bey isimli karakterinin esarete
diisiisiinii ve Istanbul’a gelene kadar yasadigi acikl, talihsiz siireci ele almasiyla dikkat
ceker. Karakterin tasidigi vasiflar géz oniine alindiginda bu bir noktada Kaftkasya’dan
kagirilan/satilan bir kolenin-cariyenin ne tiir siire¢lerden gegtigini aktarmasi amacinm

glittiiglinli gosterir niteliktedir.

Romanlarda oldugu kadar hikayelerde de Kafkasyali karakterlerin yogun temasal
irlin teskil ettigi goriliir. Diger yazarlar ise eserlerinde karakterlerini genel olarak kimi
temsili yonleri 6n plana alarak ele alirlar. Bu bahisler genel olarak esaret temasina dayali

olarak gelisirken toplumda da buna kaynaklik edecek tiplerin se¢imiyle alakalidir.

Tiirk roman ve hikayesinde baslangicindan itibaren Kafkasyali karakterler yer edinip
yazarlar tarafindan islenmistir. Caligma bu karakterlerin tespitinin yapilmasi, yazarlarin bu
tiplere verdigi rollerin ve eserlerindeki konumlarmin ortaya ¢ikarilmasi tizerinedir.
Boylelikle toplumun nihai olarak isledigi edebiyat sahasina kadar yansiyan Kafkasyali
faktoriiniin ne derece 6nem arz ettigi bunun daha ¢ok bir niifus yogunlugunun ve hareketinin
meselesi olmasi yaninda ge¢ donem kolelik-cariyelik hadisesinin de sonucu oldugu
kanaatine varilmistir. Bu durum gostermektedir ki edebi olarak kurgusal olan roman ve
hikaye beslendigi hadiseler, olgular, tarihi geri plan bakimindan tamamen hakikatin

sonucunu, gorlntiisiinii igermektedir.
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EKLER

Tablo 1. Roman Karakterleri

Taassuk-1 Talat ve Fitnat Emine Kadin Kadin | Cerkez
Murad Bey Erkek | Cerkez
Hasan Mellah Yahut Swr Iginde | Caniirktii Erkek | Cerkez
Esrar Esma Kadin | Cegen
Aslan Erkek | Cerkez
Diinya’ya Ikinci  Gelis Yahut | Thtiyar Cerkez Erkek | Cerkez
Istanbul’da Neler Olmus Cerkez Cariye Nergis Kadm | Cerkez
Zeyl—i Hasan Mellah Yahut Swr | nsirah Kadm | Cerkez
Icinde Esrar
Felatun Bey ile Rakim Efendi Esirci Erkek | Cerkez
Cerkez Cariye Canan Kadin | Cerkez
Hiiseyin Fellah Kabartay Kadin Kadm | Kabartayli (Cerkez)
Yeryiiziinde Bir Melek Sadiye Kadmn | Cerkez
Ihtiyar Cerkez Cariye Kadin | Cerkez
Paris 'te Bir Tiivk Ahmed Semayil Erkek | Cegen
Fatima Cemsay Kadin | Cecgen
Madam do Brano Kadin | Giircii
Katerina d6 Branovig Kadin | Giircii-Rus
Ozden Kadin | Belirsiz
Kaplan Bey Erkek | Abaza
Saatgiray Erkek | Abaza
Selim Kamaro Erkek | Abaza
Kafkas Abaza Erkek | Abaza
Semmirkas Bey Erkek | Abaza
Canberd Bey Erkek | Abaza
Sirinsah Kadin | Abaza
Esma Can Kadin | Abaza
Delikanli/Yunus Kesahur | Erkek | Abaza
Gusamov Kadin | Abaza
Seher Kadin | Abaza
Pertev Erkek | Samahili
Mirza Omer Erkek | Samahil
Ayse Kadin | Samahili
Cezmi Rabia Mihridil Hanim Kadm | Cerkez
Perihan Kadin | Cerkez
Sadik Erkek | Dagistanli (Milliyet bilinmiyor)
Sembhal Erkek | Cerkez
Diirdane Hanim Cerkez Sohbet Erkek | Cerkez
Cerkez Erkek | Cerkez
Sergiizest Esirci Cerkez Hact Omer | Erkek | Cerkez
Dilber Kadin | Cerkez
Caresaz Kadin | Cerkez
) Mihran Baron Erkek | Ermeni
Giircii Kizi Yahut Intikam Prens Danyal Erkek | Giircii
Tigran Erkek | Ermeni
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Kalatasofzade Erkek | Ermeni
Turfanda mi yoksa Turfa mi? Cerkez Cariye Kadm | Cerkez
Haver Sohret Kadin | Cerkez
Zehra Dilnevaz Kadin | Cerkez
Bir Kadimin Hayati Niliifer Kadm | Kafkasyali (Milliyet bilinmiyor)
Zehra Sirricemal Kadin | Cerkez
Refet Nezaket Hanim Kadin | Cerkez
Tablo 2. Hikdaye Karakterleri
Esaret Fitnat / Uruskas Kadin | Kafkasyali (Milliyet bilinmiyor)
Fatin/ Ibrahim Tuguz Erkek | Kafkasyali (Milliyet bilinmiyor)
Havcir Erkek | Cerkez
Firkat Gusacuk/Feride Kadin | Cerkez
Hacthan Kadin | Cerkez
Vasfi Bey ile  Mukaddes | Hiisrev Erkek | Cerkez
Hanim in Sergiizesti Cevri Kalfa Kadin | Cerkez
Beycuk/Faik Bey Erkek | Cerkez
Kabartayl Erkek | Kabartayl (Cerkez)
Faik “Bey . ile Nuridil Hamm'in | Pisasimaf/ Sevknigar Kadin | Cerkez
Sergiizesti Esirci Laz Erkek | Laz
Batumlu Asker Erkek | Milliyet bilinmiyor
Gusafis/Nur-1 Dil Hanim | Kadin | Cerkez
Hamamci Ulfet Dilfeza Kadin | Cerkez

Tablo 3. Roman Karakterlerinin Milliyetleri

Milliyet

Karakter Sayis1

Cerkez

N
()]

Abaza

—_—

Cecen

Samahili

Ermeni

Giircli

Giircii-Rus

Dagistanlt

Kafkasyali

Bilinmeyen

—_| =] =] =] o] W] W] | —

Tablo 4. Hikaye Karakterlerinin Milliyetleri

Milliyet

Karakter Sayis1

Cerkez

10

Kafkasyali

Laz

Bilinmeyen
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Tablo 5. Karakterlerin Cinsiyetleri

Roman Karakterleri Kadin:27
Erkek:24

Hikaye Karakterleri Erkek:7
Kadm:7

Tablo 6. Karakterler ve Genel Hususiyetleri

Roman Karakterleri

1. Kadin Karakterler

1.1. Ideal olarak verilen/cizilen, fedakar, evcimen, sadik, asik-masuk seriiveninde masuk olanlar

Taassuk-1 Talat ve Fitnat

Emine Kadin

Hasan Melldh yahut Sir Ig¢inde Esrar Esma

Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus | Cerkes Cariye Nergis
Zeyl-i Hasan Melldh yahut Swr Icinde Esrar Insirah

Felatun Bey ile Rakim Efendi Canan

Yeryiiziinde Bir Melek Sadiye

Ihtiyar Cerkes Cariye

Paris ’te Bir Tiirk

Fatima Cemsay

Katerina d6 Branovig

Siringah
Kafkas Esma Can
Gusamov
Seher
Ayse
Cezmi Rabia
Perihan
Sergiizest Dilber
Caresaz
Turfanda mi yoksa Turfa mi? Cerkez Cariye
Bir Kadinin Hayati Nilifer
Refet Nezaket Hanim

1.2. Koétiiciil olarak verilen/gizilen, kiskang, bencil

asik-masuk seriiveninde rakip olanlar

Hiiseyin Fellah

Kabartay Kadin

Madam do Brano

Kafkas Y

Ozden
Haver Sohret
Zehra (M. Celal) Dilnevaz
Zehra (N. Nazim) Sirricemal

2. Erkek Karakterler

2.1. Ideal olarak verilen/cizilen, idealist, fedakar, ¢aliskan, suurlu, sadik, asik-masuk seriiveninde asik

olanlar .
Hasan Mellah yahut Sir Igine Esrar Candirktii
Paris 'te Bir Tiirk Ahmed Semayil
Kaplan Bey
Saatgiray
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Kafkas

Selim Kamaro

Abaza

Semmirkas Bey

Canberd Bey

Delikanli/Yunus Kesahur

Cezmi

Pertev

Mirza Omer

Sadik

Diirdane Hanim

Cerkes Sohbet

Giircii Kizi yahut Intikam

Mihran Baron

2.2. Esaret meselesine bagli olarak yer edinen, zalim, bencil, gaddar, esirci, asik-masuk seriiveninde

rakip olanlar

Hasan Melldh yahut Sir Icinde Esrar Murad Bey
Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus Ihtiyar Cerkez
Felatun Bey ile Rakim Efendi Esirci

Cezmi Sembhal
Sergiizest Cerkez

Esirci Cerkez Hact Omer

Giircii Kizt yahut Intikam

Prens Danyal

Tigran

Katalasofzade

Tablo 7. Karakterler ve Genel Hususiyetleri

Hikaye Karakterleri

1. Kadin Karakterler

1.1. Ideal olarak verilen/cizilen, fedakar, evcimen, sadik, asik-masuk seriiveninde masuk olanlar
Esaret Fitnat/Uruskas
Firkat Gusacuk/Feride

Faik Bey ile Nuridil Hanim in Sergiizesti

Pigasimaf/Sevknigar Hanim

Gusafig/Nur-1 Dil Hanim

Hamamci Ulfet

Dilfeza

1.2. Kotiiciil olarak verilen/cizilen, kiskang, bencil, 4sik-masuk seriiveninde rakip olanlar

Firkat

Hacihan

Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim in Sergiizesti

Cevri Kalfa

2. Erkek Karakterler

2.1. Ideal olarak verilen/cizilen, fedakar, evcimen, sadik, asik-masuk seriiveninde asik olanlar

Esaret Fatin/Ibrahim Tuguz
Faik Bey ile Nuridil Hanim in Sergiizesti Beycuk/Faik Bey
Batumlu Asker

2.2. Esaret meselesine bagli olarak yer edinen, z
rakip olanlar

alim, bencil, gaddar, esirci, asik-masuk seriiveninde

Firkat Haveir

Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim in Sergiizesti Hiisrev

Faik Bey ile Nuridil Hanim 'in Sergiizesti Kabartayh
Esirci Laz
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Tablo 8. Karakterlerin Akibetleri

Roman karakterleri

Taassuk-1 Talat ve Fitnat Emine Kadin Kadin | Evli/Cariye
Murad Bey Erkek | Bey (Kolemen Beyi)
Hasan Meligh  Yahut Sy | Caniirkti Erkek | Cengéver, Asker
I¢inde Esrar Esma Kadin | Once cariye sonra evlenerek hiir
Aslan Erkek | Ozdenlikten kélelige diismiis, sonrasinda
hiir
Diinya’ya Ikinci Gelis Yahut | Thtiyar Cerkez Erkek | Esirci
Istanbul da Neler Olmus Cerkez Cariye Nergis | Kadin | Evlenerek hiir
Zeyl-i Hasan Mellah Yahut | insirah Kadin | Evlenerek hiir
Felatun Bey ile Rakim Efendi | Esitci Erkek | Esirci
Cerkez Cariye Canan | Kadin | Evlenerek hiir
Hiiseyin Fellah Kabartay Kadin Kadin | Esirci esi
Yeryiiziinde Bir Melek Sadiye Kadin | Cariye
Ihtiyar Cerkez Cariye | Kadin | Cariye
Paris te Bir Tiirk Ahmed Semayil Erkek | Hiir, ev sahibi
Fatima Cemsay Kadmn | Hiir, ev sahibi
Madam do Brano Kadin | Hiir
Katerina d6 Branovi¢ | Kadin | Hiir
Ozden Kadin | Hizmetgi
Kaplan Bey Erkek | Abaza Beyi
Saatgiray Erkek | Abaza Beyi
Selim Kamaro Erkek | Rus hizmetinde asker
Kafkas Abaza Erkek | Kaplan Bey’in hizmetinde asker
Semmirkas Bey Erkek | Abaza Beyi
Canberd Bey Erkek | Abaza Beyi
Siringah Kadm | Kaplan Bey’in Annesi
Esma Can Kadm | Hir
Delikanli/Yunus Erkek | Hiir
Kesahur
Gusamov Kadm | Hir
Seher Kadin | Hizmetgi
Pertev Erkek | Acem askeri
Mirza Omer Erkek | Hiir
Ayse Kadin | Hiir
Cezmi Rabia Mihridil Kadin | Hiir
Hanim
Perihan Kadm | Sarayh
Sadik Erkek | Asker
Semhal Erkek | Cerkez komutan
Diirdane Hanim Cerkez Sohbet Erkek | Kolelikten sonra hiir
Cerkez Erkek | Esirci
Esirci Cerkez Haci | Erkek | Esirci
Sergiizest Omer
Dilber Kadin | Cariye, intihar ediyor
Caresaz Kadin | Cariye/Hizmetgi
Mihran Baron Erkek | Terciiman
Prens Danyal Erkek | Giircii prensi
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Giircii Kizi Yahut Intikam Tigran Erkek | Kole
Kalatasofzade Erkek | Once hiir sonra kole
Turfanda mi yoksa Turfa mi? | Cerkez Cariye Kadin | Cariye
Haver Sohret Kadin | Hizmetci/Cariye
Zehra Dilnevaz Kadin | Hizmetgi
Bir Kadinmin Hayati Niliifer Kadm | Once cariye sonra hiir
Zehra Sirricemal Kadin | Once hizmetgi sonra intihar ediyor
Refet Nezaket Hanim Kadin | Hiir/Ev sahibi
Hikaye Karakterleri
Esaret Fitnat / Uruskas Kadin Once kéle sonra intihar ediyor
Fatin/Ibrahim Tuguz | Erkek Once kdle sonra intihar ediyor
Haverr Erkek Hiir
Firkat Gusacuk/Feride Kadin Once hiir sonra cariye
Hacihan Kadin Hizmetgi/Cariye
Vasfi Bey ile Mukaddes | Hisrev Erkek Kole
Hanim'in Sergiizesti Cevri Kalfa Kadin Hizmetgi
Beycuk/Faik Bey Erkek Once kole sonra hiir
Kabartayli Erkek Esirci
Pisasimaf/Sevknigar | Kadin Once cariye sonra hiir
Faik Bey ile Nuridil Hanim'in | Hamm
Sergiizesti Esirci Laz Erkek Esirci
Batumlu Asker Erkek Osmanli askeri
Gusafis/Nur-1 Dil Kadin Once cariye sonra hiir
Hanim
Hamamci Ulfet Dilfeza Kadin Hizmetgi
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