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OZET

Calismamizda mubhtelif romanlardaki ¢ocuk merkezinde meydana gelmis inanislar,
uygulamalar, edebiyat ve giinliik yasam unsurlari ele alinmaktadir. Cocuk folkloru konusunda
malzemelerin var edicisi tek basma c¢ocuklar degildir. Lakin merkezde daima cocuklar
bulunmaktadir. Calisma hududunun gebelikten evvelki siireclerle baslamasi ise gereklidir.
Gebeligin gerceklesmesiyle ¢ocuk etrafinda olugsmus zengin bir inanislar biitiiniine rastlariz.
Boylece gebeligin gerceklestigi zamandan ¢ocugun biiylimesine degin gecen siire igerisinde
cocuk etrafinda zengin bir kiltirel birikimin meydana geldigi gériiliir. Oyle ki okunan
romanlardaki malzemeler dokiiman analizi yontemiyle incelenmis ve betimsel olarak
sunulmustur. Calismanin dokusunu ise temelde sozlii kiiltiiriin yazili kiiltiire olan inkisafi
meydana getirmistir. Boylece calisma, alti ana bolim etrafinda tesekkiil etmekle birlikte
calismanin esas dokusunu “Okunan Romanlar Hakkinda” adli boliime kadar olan boliimler
teskil etmektedir. S6z konusu bolimler nazarinda sozlii kiiltiiriin romanlara da kaynaklik
yaptigi miisahede edilmekle birlikte yazarlarin farklilasan bakis agilariyla beraber bunlar
romanlarina yansittiklar1 goriilmektedir. Boylece muhtevadaki ¢esitlenmede kiiltiirel dokudaki

farkliliklarin yansimasinin son derece tesirli oldugu da goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Folkloru, inanis ve Uygulamalar, Oyun ve Eglence, S6zlii
Kiiltiir, Yazili Kiiltiir.



SUMMARY
CHILDREN FOLKLORE IN TURKISH NOVEL

In our study, the beliefs, practices, literature, and daily life elements that have
occurred in the children's center in various novels are discussed. Children are not the only
creators of materials on children's folklore. However, there are always children in the center.
The limit of the study starts with the processes before pregnancy. With the realization of
pregnancy, we come across a rich set of beliefs formed around the child. Thus, it is observed
that a rich cultural accumulation occurs around the child during the period from the time of
pregnancy to the growth of the child. The materials in the novels that were read were
examined by the document analysis method and presented descriptively. The texture of the
study was mainly formed by the development of oral culture to written culture. Thus,
although the study is formed around six main chapters, the main texture of the study is the
chapters up to the chapter called “Okunan Romanlar Hakkinda”. While it is observed that oral
culture is also a source for novels in the eyes of the aforementioned sections, it is seen that the
authors reflect these in their novels with their differing perspectives. Thus, it is seen that the
reflection of the differences in the cultural texture is extremely effective in the diversification

of the content.

Key Words: Children’s Folklore, Beliefs and Practices, Games and Entertainment,
Oral Culture, Written Culture.
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ONSOZz

Anadolu, halk edebiyatini; yilizyillar boyunca, dil gelisimiyle birlikte uhrevi ve somut
olmayan kiltiirel degerlerin nesilden nesle aktarilmasiyla sozlii ve yazili kaynaklari
havzasinda bereketle topladig1 nehir kollar1 misalince beslemistir. Evvela edebiyat, kiiltiirel
miraslart dil ile ifade eden giizel sanatlarin bir dalidir. Yunus Emre bir misrainda “dil
hikmetin yoludur” der. Edebiyat ile dilin yiizyillar icerisindeki gelisimiyse vakitten vakte bir
butunlik arz etmektedir.

Kiiltiir besigi edebiyat ile dili bagrindaki ak sutlyle besleyerek keméle erdirmistir.
Boylece edebiyatin bir milletin kiiltiir hayatinda husule gelen tesirlerle aksiilamel ettigi
goriiliir. Mehmet Kaplan “Tiirk Edebiyat1 ve Tiirk Milletinin Kiiltiirel Degerleri” yazisinda
ayna benzetmesini kullanarak sdyle der: “Aynadaki hayal, kendisine akseden esyaya benzer.
Edebiyat, bu méanada kiiltiirlin aynadaki aksine benzetilebilir. Bu demektir ki, kiiltiir sahasinda
ne varsa, onlarin hepsinin akislerini edebiyatta bulmak miimkiindiir.” (1986: 11).

Edebiyat kiiltiire nazaran daha dar bir mananin husule gelen ifadesidir. Edebi degerler
ancak biitiinii ile ele alinirsa kiiltiire denk diiser. Anadolu kiiltiiriinii yoguran sifahi ananeyi
yiicelten tilsimin tesirinin devamliliginda ise nesillerin kaynaklara gdsterecegi ehemmiyetin
derecesi pek biiyiik olacaktir. Kdiltir ve edebiyat sahasinda muvazi akimlarin dogup
gelismesinde nesillerin meyyaliyle ananelerin aktarimi ayrica elzemdir.

Milli bir edebiyatin tekamiilii hakikatte bir heykelin kaidesinden yiikseldigi tabiilikte
kiiltiir degerlerinde ihlas ile vukuu bulabilir. Boyleyken Anadolu halkinin inanglarinin,
sOlenlerinin ve bu kiiltiire ait motiflerin, yazarlarin farklilasan renk tonlariyla yazilarina
aksettigi goriilecektir. Hakikatte bu tonaliteyi husule getiren baslica amil, her devrin kendi
neslinin perspektifini husule getiriyor olmasidir. Tiirk Romaninda Cocuk Folkloru adh
calismamizin ¢ogunlukla Cumhuriyet devri yazarlarinin mihverinde dondiigii goriilecektir.
Boylece sozgelimi Hiiseyin Rahmi Gilirpinar ile 1923°te zuhur eden yeni neslin halk kiiltiiriine
kars1 tavrinin ayni olmadigi da miisahede edilecektir. Edebiyat tarihlerinin yani sira hatira,
seyahat, gazete yazilar1 gozden gecirilerek ana sebepler anlasilmaya calisilmistir. Lakin
incelikli bir tahlil olmasini temenni etti§imiz ¢alismamiz ancak tasvirde kalmistir. Boylece
tasvirde kalisin ehem yan1 kaynaklarimiza kars1 yabanciligimizdir.

Calismamiz, bir “Giris” ile altt boliim, “Sonug¢” ve “Kaynaklar” kismindan tesekkiil
etmistir. “Girig” kisminda geleneksel kiiltiirimiizde ¢ocuk merkezinde sekillenen inanis ve
uygulamalar anlatilmakla beraber devaminda ¢ocuk foklorunun tanimi, kapsami ve

nitelikleriyle beraber eserleri okunan yazarlarin halk kiiltiiriine bakis agilar1 agiklanmaya
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calistlmugtir. “Inams ve Uygulamalar,” “Cocuk ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras”, “Cocuk
ve Dini Inamslar”, “Cocuk Oyunlari ile Eglenceleri”, “Cocuklar Etrafinda Sekillenen Maddi
Kiiltiir Unsurlar’” adli boliimler romanlardaki ¢ocuk meselesinin gelenek dairesindeki
tespitinden ve tasvirinden tesekkiil etmistir. Son boliimde de okunan romanlar hakkinda 6z
mahiyette ve agirlikli olarak olay halkasina gore sekillenen mihverde bilgiler verilmistir.
Yazimizin nihayetinde vaktin bereketinde bizlerle kitaplarini paylasan Prof. Dr.
Zekeriya KARADAVUT ile Turkge o6gretmenim Filiz Hanim’a kalbi hirmetlerimiz ile
siikranlarimiz1 sunar bdylece ellerinden &periz. Prof. Dr. Suat UNLU’ye kalbi tesekkiirlerde
bulunuruz. Pek elim bir kaza sonucunda Rahman’in sirrina mazhar olan Zeynep Hanim ile
heniiz gozlerinin 15181 sonen Elif’e dualarimizla birlikte gonliimiize siikran ile tevekkiil
akislerinden demetler serpen pek aziz 6gretmenim Dr. Ogr. Uyesi Atila KARTAL a tesekkiir
ederim. Bilhassa bizlere olan miisamahasi ile nezaketinden dolay1 pek ¢ok kez ellerinden,
bayram giinlerinin hususuyla, 6perim. Manevi glzellikleri dolayisiyla halalarim ile aileme ve
kardesim Esra’ya da siikranlarimi sunarim. Ebubekir KOCYIGIT’e, Umran’a tesekkiirii bir
borg biliriz. Depremde gonlii yanan giizel insanlara bir dua temennisiyle ¢alismamizi hediye
ederiz. Boylece satirlarimiz mevcut vesikalari tegellemek ve yarinki yazilara atlas bir zemin

hazirlamak emeliyle yazilmis bulunuyor.

Aysegiill UYSAL
Antalya, 2023



GIRIS

Anadolu halk kiiltiiriinde dil ile edebiyatin asirlar boyunca halkin o6rf, adet ve
gelenekleriyle birlikte ilkin s6zli kaynaklar sonra da yazinin tekamiiliiyle beraber yazili
kaynaklar vasitasiyla giliniimiize degin geldigi goriilmektedir. Tiirk Romaninda Cocuk
Folkloru diye adlandirilan ¢alismada sozlii kiiltiiriin yazili kiiltiire tesiri miisahede edilecektir.
Boylece halkin 6rf, adet ve inanmalarina karsin minevverlerin halka dogru giderken nasil bir
tavir takindig1 da goriilmiis olacaktir.

Nesillerin devamlilig1 ana baba olma emeline baglidir. Gonliinde bebek temennisini
tastyan her aile geleneksel kiltirde bebegin ana rahmine diismeden evvelki vakitlerinden
baslayarak birtakim inanig ve uygulamalara yonelir. Sozgelimi dogum oOncesinde bebek
dilegiyle ilkin Tanr1’ya dua etmek, evliyalara nezirler bagislamak, ay ile yildizlara yakarmak
tespit edilebilen inanmalardandir. Doguma verilen 6nem sebebiyle dogum oncesinde, dogum
sirasinda ve sonrasinda birtakim inanmalarin ve uygulamalarin tabiatiyla meydana geldigi
goralur.

Eski vakitlerden giiniimiize degin Anadolu o6rf ve adetlerinde bilhassa nikah akdi
henliz gerceklesmis ailelerden bebek mujdesi halk nezdinde silreg igerisinde beklenen
haberlerdendir. Oyle ki buna binaen bebek haberiyle siikiir kurbanlarmin kesildigi, miijde
gotiiren kisiye kirmizi mendil sunuldugu olur. Bebegin dogumu sonrasinda da yeni bir hayat
karsisinda siikranin bir ifadesi olarak akika kurbani kesilirdi ki bu inanma giiniimiizde de
devam etmektedir. Cocuksuzluk ise bazi kirsal yerlesim birimlerinde anne olamamis kadinin
s6z hakkini elinden alabilecek denli kuvvetli bir yaptirnm olabilmektedir. Oyle ki aileler
baglayici hassasi ¢cok kuvvetli olan bebek arzusuyla birtakim inanis ve uygulamalara maracaat
etmekten c¢ekinmemislerdir. Cocuksuzluk neticesinde miiracaat edilen umarlarin basinda
biiyiiliik islemler ile dini inanmalar gelmektedir. Baglamin bu mihverinde ¢ocuk dilegiyle
ailelerin ¢ogunlukla birtakim yatir ve makamlar1 ziyaret ettigi goriiliir. Halk hekimliginde
daha cok kutlu pinar baglarmma gitme, bir seyler yeme ve i¢me inanis ve uygulamalari
gorulmektedir.

Gebeligin ger¢eklesmesiyle beraber saglikli, hayirlt bir bebek istegiyle anne etrafinda
birtakim inanmalarin ve uygulamalarin gerceklestigi goriilmektedir. Aseren bir gebenin
caninin istedigi yiyecekleri yemesine 6zen gosterilir. Degilse bebegin bir noksan ile diinyaya
gelecegine inanilir. Romanlarda tespit edildigi lizere bu yiyeceklerin cogunlugunu meyveler
meydana getirmektedir. Mevsiminde bir miirdiim erigi bunun misallerindendir. Gebe kadinin

yahut emzikli bir kadinin tursu ile tursu suyuna olan meyli gdlge oyununun tabii sartlart



icerisinde yasadigi donemlerde dikkate alinmis ve Karagoz ile Hacivat’in konusmalarindan
dahi bu sahnelerin ¢ikarildig1 kimi romanlarda tespit edilmistir.

Halk nazarinda gebe kadma verilen deger kirsaldan kente dogru goreneklere gore
degisiklik gostermektedir. Bilinenin aksine kirsal yerlesim birimlerinde gebe kadina daha ¢ok
itina gosterildigi romanlarda dikkati ¢eken tespitler sirasindadir. Bunun bir sebebi kirsal
yerlesim birimlerinde kol giicliyle calisacak insan sayisindaki fazlaliga ihtiyacin yani sira
zirriyet bagiyla gelenegin devamliligina ve ata admin ylriitiilmesine daha fazla Gnem
verilmesidir.

Halk arasinda gebe kadma iki canli ve yiikli gibi adlar verilebilmektedir. Anne
adayinin karninin sekline, cildinin giizelligine gore bebegin cinsiyeti konusunda evvelden
tahminler yapilabilmektedir. Mesela bir romanda oglan bebek doguracak bir kadinin yiiziiniin
glizellestigi ebeler tarafindan dillendirilirken bir baska romanda kizi oldugu gériilen annenin
solan cillerini boyalar ile daha belirgin hale getirmeye galistigi goriilmektedir. Bu durum ayni
zamanda halk nazarinda ve arzusunda oglan bebek doguran kadinin Tanr tarafindan
odullendirildigine dair pederi aile yapisinin meydana getirdigi bir durumdur.

Bebegini dokuz ay on giin karninda tasiyan anne ile bebegi arasindaki bag dogumdan
sonra da kuvvetlenerek devam eder. Boylece bebek ilk giinlerden itibaren ana kucaginda ilk
kiiltiirel kesiflerine de baslamis olur. Yaratilistan bebegin hazmi igin en uygun besin olan
anne siitii ile doyurulan bebek yine anne sefkatiyle biiyitiiliir. Anne dilinden ezgili bir turki
olup akan ninniler gah ana bagrinda gah besikte uyutulmak istenilen ¢ocuga ana dilini de
kendiliginden sozlii aktarim icerisinde 6gretmeye baslar.

Dogumun zorlugu karsisinda kolaylik saglamak maksadiyla dualarin yani sira birtakim
sithri iglemlerin yapildigi goriiliir ki bunlarin basginda hanimin esinin avcundan su igmesi,
Kilitli kapilarin agilmasi, orgiilii saglarin ¢oziilmesi gelir. Ote yandan kolaylik igin dogum
heniiz gergeklesecegi siralarda kadimin yiiriitiildiigli yahut karninin el ile bastirildigi da
gorulmektedir. Dogumu takip eden ginlerde ilk kirk giin siiresince logusanin kabrinin agik
olacagina inanilir. Logusa hanimi al baskinindan korumak gayesiyle romanlarda da tespit
edildigi misalde yanina siipiirge konulur, basina kirmizi kurdele baglanir. Fakat al baskinina
ugrayan hanimlar bu tesirden kolayca kurtulup feraha ¢ikamazlar ki romanlarda da goriildiigii
gibi tabiatinda yaratilisgtan delismenlik bulunan kadinlarin al baskinindan sonra delirme
noktasina geldikleri de tespit edilenler arasindadir.

Ad bir boncuktur. Ad verilen gocuga kiymet de verilmis olur. Boylece ad, bireyin
kisiliginin bir aksi haline diiser ve biiyilisel simgeleri kendiliginden tasir. Kimi vakit

yasayamayan c¢ocuklara ad1 agir geldi denilir; boyle ¢ocuklarin yasamasi i¢in Yasar, Dursun,



Sati ve Satilmis misalinden adlar verildigi olur. Sati ile Satilmis adi yatir ziyaretleri
sonucunda oradaki yatira bagislanarak konulan anlamli adlardandir. Kutlu mekan ziyareti
sebebiyle dogacak bebege erkek ya da kiz olmasina gére mekanin iyesine nazaran adlar
konulabilmektedir.

Cocuk etrafinda sekillenen bir dizi adetlere kiiclik yahut biiyiik kutlamalarin istirak
ettigi goriiliir. Bunlarin basinda bebek goriimii gelmektedir ki bu yeni dogum yapmis logusa
ile bebeginin yakinlari tarafindan goz aydin olsun ziyaretidir. Bu ziyaretlerde anneye mekana
gore degerli hediyeler gotiiriiliir ki romanlarin birisinde kir, kurak bir arazide bin bir
zahmetlerle yesertilen bostandan koparilan bir kavunun hediye gittigi goriilmektedir.
Cogunlukla anne icin verilen hediye, akrabalarin yakinlik derecesine gore giimiis ile altin
misalinden kiymetli hediyelerden olabilmektedir.

Bebegin ilk disleriyle beraber daha kolay dis ¢ikarmasi maksadiyla birtakim biiyiiliik
islemlere miiracaat edilir ki bunlarin basinda benzerlik ilkesince dis bugdayr merasimi
gelmektedir. Bunun yani sira bebegin ilk adimlarini daha kolay atabilmesi, ¢abuk
yiirliyebilmesi i¢in ¢dérek yagmalama oyunu oynanir. Oyunda yaglh bir ¢orek bebegin eline
verilir. U¢ dort yasina kadar olan g¢ocuklar ¢orekten birer parca kopararak kacarlar. Coregi
yagmalanan ¢ocuk diger cocuklarin pesi sira kogsmaya calisir. Boylece ilk adimlarini da atmis
olur.

Oglan ¢ocuklar1 etrafinda meydana gelen en yaygin merasimlerin basinda siinnet
torenleri gelmektedir. Oyle ki analar babalar yaptirim giicti oldukca fazla olan bu merasimi bir
blyiik diigiin havasinda kutlarlar. Eski zamanlarda pasalarin kendi c¢ocuklariyla birlikte
mahallenin fakir cocuklarini da siinnet ettirip eglenceli toylar diizenledigi bilinmektedir.
Ekseriya bu diigiinlerde hayal oyunu oynatildigi, hokkabazlarin gdsteri yaptigi, ortaoyununun
oynandigi romanlarda da tespit edilmistir.

Nazara dair inanmalar halk arasinda kabuldiir. Ciinkii nazar degmesinin Islam’in sahih
inanglar1 arasinda da yeri vardir. Eski inaniglarin bir devami olarak kimi hayvan baslarindan,
kabuklarindan yahut hayvanin bir parcasindan nazarliklar yapilip ilk aylarda yeni doganin
besigine asildig1 goriilmektedir. Yine yiirlimede, konusmada, uyumada zorluk ¢eken ¢ocuklar
icin putperestlik devrinin bir hatirasi olarak muskalar hazirlandigin1 ve bdyle ¢ocuklarin kutlu
mekanlara gotiiriildiigii, seyhlere okutturuldugu goriilir. Bu manada sagaltma maksadiyla
uygulanan kursun dokme ile tiitsiileme adetinin mensei ates kiiltiine degin uzanmaktadir.

Agag yas iken egilir. Boylece dini inanglarmn kiigtklukten yer etmesi dnemsenir. Kimi
durumlarda bunun fazlasinin ¢ocuk korkutmaya girdigi de goriiliir. Osmanlilarin hiikiim

stirdiigii devirlerde cocuklar hentiz dort yasinda ve dort ay dort glinliikken okula amin alayi ile



baslamakta idi. Bevvap eli ile medreseye gidip gelen ¢ocuklar burada Kur’an-1 Kerim
okumay1 dgrenmekteydiler. Halifeligi elinde bulunduran Osmanli imparatorlugunda haliyle
medreselerin egitim diizeninde Islam ilimleri ile geleneksel egitim agirhiktaydi. 3 Mart 1924
tarihinde Cumbhuriyetle birlikte Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitim 6gretim birlestirilmis ve
medreseler kaldirilmistir (Eroglu, 1982: 308).

Cocukluk siresinde ¢zellikle bir yasindan bes yasina kadar olan donemde ¢ocugun
baslica vasfi oyundur. Bdylece bu yas araligi ¢ocuklukta oyun dénemi olarak bilinir ve bu
cocuklara oyun ¢ocugu denilir. Cocuklar oyunlarla biiyiir. Oyunlarla ¢ocukluklarinin farkina
varirlar. Cocuk icin oyun zahiri bir eglence olmanin yaninda daha derin bir manaya da
sahiptir. “Sehirde Cocuklara Yer Yok™ yazisinda Mehmet Kaplan, ¢ocuk igin oyunun ciddi bir
mesgale oldugunu su sozleriyle dillendirir: “Nasil titrerdi i¢imiz tas, bir ¢izgiden bir ¢izgiye
atlarken. Ya o hi¢ birbirine degdirmeden ayrilan tas oyunu. Biitiin viicudumuz parmak
uclarinda dikkat kesilirdi sanki. Kose kapmaca, birdirbir...” (2007: 243). Nihayetinde ¢ocuk
oyunlarinin mensei pek eski devirlerin yadi olmakla beraber ic¢timai, Kilttrel tek&muller
neticesinde Anadolu’da bugiinkii halini almistir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktariminda bilhassa miisahede etmenin Onemi
biiyiiktiir. Cocuk asiktan dinledigi bir mani ile kiiltiir dagarcigini, kelime hazinesini genisletir;
diger ¢ocuklarla ¢iktig1 kepge gelin gezdirme oyununda gelenegi bizzat yasayarak Ogrenir.
Bugiin Anadolu’da bilhassa kdylerde ¢ocuklar biiyiiklerinden gorerek pek ¢ok el sanatini
kiigiikken 6grenmeye baslamaktadirlar. Bu el sanatlari igerisinde gergefte nakis isleme, motif
cikarma, Orgli Orme gibi sanatlarin yam sira demircilik, kalaycilik, bakircilik misalinden
muhtelif zanaatlar de basta gelmektedir. Yaslilarin bildiklerini ¢cocuklarin da 6grenmelerinin
yol ve yontemleri bulunmalidir ki bdylece gelenekteki bilgiler gelecege tasiabilir duruma
gelsin. Gelenekteki sanatlarin ve zanaatlarin 6grenilmesi ve kusaktan kusaga aktarilmasinda
tiretim tarzi ve kiiltlirlinlin mithim oldugu vurgusu Onceliktedir. Somut olmayan kiiltiirel
mirasin korunmasiyla mesela el sanatlarinin iiretimi ve yasatilmasinin sozlii gelenek
igerisinde miimkiin olabildigi bilinmektedir.

Anadolu zengin bitki ortiisli ve hayvanciliga elverigli meralara sahip olmas1 sebebiyle
asirlarca insanligin  mithim durak noktalarindan birisi olmustur. Oyle ki Anadolu
manzaralariyla bugiiniin kiiltiirel degerlerinin birlikte halk yasamina aksetmesi hususiyle
baharin kirkikindi yagmurlarina susamasi denli elzemdir. “Ekinler ylikselmeye, kuzular
serpilip gelismeye, fakat sefkatli toprak ana da kurumaya, susamaya baslar. Eger baharla
baslayan ilkyazla kesilen kirkikindi rahmetleri imdada yetismezse kotidiir; kithik olur!”

(Birand, 1966: 16). Boyle bir kithigin giindelik yasamda yasanmamasi i¢in hususiyle kiiltiirel



mirasin da korunmaya, gelecek kusaklara aktarilmaya ve yeniden iiretilmeye deger oldugu
gercegi yadsinmamalidir. Lakin Anadolu bozkir kiiltlirii vaktimizde evvela kent ve fabrika
ahirinde de sefertas: apartmanlarimizla ve market zinciri odakli yeni kuiltirel tutumlar
nedeniyle hizla giindelik hayattan uzaklagmaktadir. Sozlii gelenegin kusaktan kusaga
aktarilma siiregleri de tazyik altinda sekteye ugramaktadir. Boylece kiiltiirel mirasin sayisiz
cesitlemesi kaybolmaktadir. Binbogalar Efsanesi romaninda yash bir Tirkmen kocasi az

evvelki satirlara binaen soylece yakinmaktadir:

Cadirimizin her pargast bir yerde unutuldu, bir toprakta ¢iiriidii. Giir, sonsuz, ulu, kaynayan bir su gibi
bir kékten ¢iktik. Goz goz olduk... Dagildik, ufaldik, azala azala tiikendik, bittik. Artik tiirkiilerimiz belki
de hi¢ sdylenmeyecek, semahlarimiz doniilmeyecek, dostlar, canlar, erenler bir yiirek olamayacak. Ay
giin bizim baktigimiz gibi dogmayacak batmayacak. Usumuz, gelenegimiz, gérenegimiz, agacin
tomurcuklanmasi, yelin esmesi, insanin dogmasi, biiyiimesi, 6lmesi tistiine diisiincelerimiz, duygularimiz

bilinmeyecek, anilmayacak (Kemal, 1973: 326).

Geleneksel kiiltiiriimiizde ¢gocuk mevzuuna dair belli basl inanmalar ile uygulamalar
boylece sekillenmektedir. Boylece calismada yirmi iki yazarin yetmis bir romani yukarida
anlatilan konulara nazaran okunmus ve tespit edilen malzemeler calisma boyunca tasnif
edilmistir. Son olarak okunanlarin yeklinunu Resat Nuri Giintekin’in romanlari ile Hiiseyin

Rahmi Giirpinar’in romanlart meydana getirmektedir.

A. Cocuk Folklorunun Tanimi, Kapsami ve Nitelikleri

Cocuk folklorunun tanimi, kapsami ve nitelikleri geleneksel kiiltiirde ¢ocuk ile ilgili
konularla sinirlandirilmis bir alandir. Boyle olunca ¢ocuk kavramindan da s6z edilmesi elzem
olmaktadir. “Genellikle, bedensel ve zihinsel gelisim bakimindan insanoglunun 0-16 yas
grubuna ¢ocuk denildigi bilinmektedir. Ancak, bu sinirlamanin her zaman ve her sartta gegerli

oldugunu sdylemek oldukea giictiir.” (Yal¢in ve Aytas, 2014: 13).

Insan gelisimi anne karnindan baslayarak yasaminin son anina kadar kesintisiz devam
eden bir siirectir. Gelisim donemlerindeki yaslar farklilik gosterebilmektedir. “Genel olarak
dogumdan sonraki ilk 2 yil, bebeklik; 3-6 yas; ilk ¢ocukluk (oyun) donemi olarak ikiye
ayrilir.” (Milli Egitim Bakanligi, tya: 15). Bebeklik donemi ¢ocuklarin gelisiminin en hizli
oldugu cagdir. Ik cocukluk ise okul 6ncesi dénemi kapsamaktadir. Bu dénemde ¢ocuklar
aktif bir sekilde disariya yonelirler. “Bazi aragtirmacilar ¢ocukluk ¢agini ‘oyun ve 6grenim
yillari kapsayan donem’ olarak belirlemis, bazilar1 ise beden ve zihin gelisimini 6l¢ii olarak
almis, ergenlik belirtilerinin baslamasini ¢ocuklugun bitimi olarak degerlendirmislerdir.”
(Selguk, 1990: 26).



Cocuk etrafinda meydana gelen inanig ve uygulamalarin tamaminin var edicisi tek
basina g¢ocuklar degilse de mihverde daima c¢ocuklar bulunur. Lakin kiltirel aktarimin
kusaklar boyu devam edebilmesi i¢in ¢ocugun gelenege seyirci olarak da olsa sahit olmasi
gerekir ki gelenek yasansin ve bdylece unutulmaktan kurtulsun. Mesela diiglinlerde gelinin
basina seker ile ugur paralar sagilir ve bdylece kansiz kurbanlar1 ¢ocuklar toplar yahut ¢ocuk
bir usta yaninda el sanatlarin1 6grenmeye baslar ve zamanla ustalagir. Boylece gelenek
aktarimi kesintisiz bir bi¢gimde devam eder. Cocuk folklorunun kapsami ise Sedat Veyis

Ornek’in calismalar1 temel alinarak su basliklarla siirlandirilmistir:

1. Dogum Oncesi

2. ... (Incelenen baskida bu madde bos birakilmzs)

3. Dogumu Kolaylagtirma

4. Dogum Sonrast
Adla flgili Adetler, Inanmalar, Uygulamalar ve Yerel Adlandirmalar, Nitelemeler, Benzetmeler,
Yakistirmalar

6. Cocuk Gorme, Aga¢ Dikme, Dis Hedigi (Bugdayi), Sa¢ Kesme, Yas Guinii, Siinnet, Besik Kertme,
Askere Ugurlama

7. Cocugun Zihinsel ve Ruhsal Ozelliklerini, Mizacim Etkileyecegine Yorulan Belirtiler

8. Cocuga Kirk Basmast ve Nazar Degmesi

9. Geleneksel Sagaltma Islemleri

10. Erginlik, Egitim, Cezalandwrma, Korkutma

11. Cocuk Oyunlari

12. Atasozleri, Ondeyisler, Deyimler, Sevgi ve Oksama Sozleri, Kargislar, Bilmeceler, Ninniler,
Agitlar, Masallar (Cetin, 2022: 1177).

Cocuk folkloru kapsamu itibariyle halkbiliminin pek ¢ok konusuyla i¢ ice gectiginden
sarmal bir yapi olusturmaktadir. Cocuk folklorunun inceleme alanmnin ise dogum Oncesi
doneme degin gotiiriilmesi gerekmektedir. Boylece daha dogumdan evvelki siireclerle
baslayarak dogacak cocuk etrafinda pek ¢ok inanis ve uygulamanin meydana geldigi ve

bunlarin dogumdan sonraki siireglerle artarak devam ettigi goriiliir.

Cocuk folkloru ise, dogrudan dogruya cocuk etrafinda olusan veya amag¢ ya da sonuglart ¢ocugu
etkileyecek olan tiim inams ve uygulamalarla ¢ocugun kendi duygu, diisiince ve hayal diinyasinda
kurdugu, yarattigi, sekillendirerek veya somutlastirarak ¢esitli sekillerde sundugu bedensel, sozsel ve

ritmik davranig bigimlerinin ve tiriinlerinin tiimiinii kapsayan halkbilimi alanidir (Yasar, 2008: 15).

Dogumun ger¢eklesmesinden sonraki siireclerde ilk kirk giin siiresince anne ve ¢ocuk
etrafinda zengin bir inanislar ve uygulamalar biitiiniiniin meydana geldigi goriiliir. Cocugun
bilissel gelisimiyle birlikte kelime dagarciginin gelismesiyle de sozli kiiltlir {irlinlerinde

cesitlenmenin arttig1 goriiliir. Bebeklik doneminde ninni sdylenen ¢ocuga yas aldikca ve



kelime bilgisi arttikca masal da anlatilmaya baslanir. Bdylece ¢ocuk biiyiiklerin etkinliklerine
de katilabilir ve pek ¢ok inanis ve uygulamaya dogrudan kendiyle ilgili olmasa bile istirak
edebilir hale gelir. Calisma kapsaminda ise dogumdan evvelki siireclerle birlikte resitlik

yasina degin olan siirecteki inanis ve uygulamalar esas alinmistir.

B. Romanlar1 Okunan Yazarlarin Halk Kiiltiiriine Bakis A¢ilar

Bezeke¢i saray duvarlarimi siisleyen nakkagslara denildigi misalde eski zamanlarda
gelinlerin yliziinii pullarla siisleyen kadinlara da denilmekteydi (Tiirk¢e Sozliik, 1981: 113).
Bilge Kagan, KOl Tegin Abidesi’nin giliney yiiziinde hususiyle demektedir ki: “Ben ebedi tas
diktim. Cin kaganindan siisleme ustas1 getirttim, siislettim. Benim s6ziimii kirmadi.” (Aydin,
2018: 50). Parlatilmis bir aynaya bezegin aksi ahengiyle rengin bir halde nasil diiser ise
Anadolu halkimnin kiiltiirii de yazili kaynaklara dylece aksetmistir. “Aynalar, durgun ve billQr
sular gibi, kendilerine akseden giizellikleri olduklarindan daha giizel gosterirler. Gol
kenarlarinda, hayalleri suya vuran agaclari bize giizel gosteren bir tilsim da budur.” (Banarli,
2013: 235). Hususiyle halk edebiyati yasami siizerek veciz bir halde biinyesinde
toplamaktadir.

Evvela sifahi anane meydana gelmistir. Tirkiiler gadh hep bir agizdan diigiin
gecelerinde kina ezgileri olup geline yakilmis gah ferdin mahsulii olarak asiklarin sazlarinda
dillenmistir. Halkin kiltiirinden dogan giinlik yasam igerisindeki giyimiyle kusamiyla
birlikte bezenmesi, sozIii anlatimlari, inang¢ tasavvurlari, kavanozlarca regel yapimi hasili
kiglik erzak hazirliklarina varincaya kadar giinliik yasamdan unsurlar edebiyatta da donemden
doneme farklilasan tonlarla yazili kiiltiire tesir etmistir. Boylece aksiilameller ¢ergevesinde
farkli edebi akimlarin husule geldigi de goriliir.

Eskiler, tezyini sanatlarda oldugu misalde edebiyati evvela tasannu dolu bir sdyleyisin
aksi olarak tasavvur etmislerdir. Bir terbiye vasitasi olarak ise ancak Tanzimat devrinde “ilm-i
belagat” deyisine nazaran “edep” kokiinden gelen ahlaki iyilik halini ihtiva eden “edebiyat”
kelimesi kullanilmaya baslanmistir. O vakte degin eskilerin yazmalara “siir ile insa” dedigi
bilinmektedir (Mutluay, 1970: 8). Lakin zamanla i¢timai ve harici mekénlarda meydana gelen
gelismeler edebiyatin nesiller nazarindaki seyrini de tesiriyle degistirmistir. Mustafa
Kutlu’nun Dem Bu Demdir kitabindaki “Edebiyat Bitti Mi?”” yazisinda bir hayli manidar olan
su satirlar okunmaktadir: “Okumak kiilfettir; gormek Oyle degil, kolay. Soyle bir basinizi
cevirip bakiyorsunuz o kadar.” (2017b: 37).

Kultur hususunda Kaplan “Kiiltiirii, Gokalp’in yaptig1 gibi sadece manevi sahaya

inhisar ettirerek maddi sartlardan ayirmak dogru degildir. Ciinkii insan hayatinda maddi ile



manevi arasinda ¢ok siki bir miinasebet vardir.” (2007: 200), demektedir. Tanpinar da “Hayat
Karsisinda Romanci” yazisinda “Romanci insana inanmalidir. Ciinkii hayati1 bu iman yapar.
Nerede hayat varsa, orada bu imanin renk ve 1sik tufani olan nes’e vardir.” (2016: 57),
demekle birlikte Bes Sehir adli “giizel” (Kaplan, 1977: 47), kitabinin 6nséziinde hususiyle
sehirler hakkma “(...) vatanimizin manevi ¢ehresi olan kiiltiirlimiizi gérmek daha dogru
olur.” (Tanpmar, 2020a: 9), demektedir. Boylece kiiltiirlin vatanin manevi g¢ehresi oldugu
vurgusu hakikatte gorulir hale gelir. Mehmet Kaplan’in zamana binaen bir baska kiiltiir

tanimi ise sOylecedir:

Nasil bir “mekdn buudu” varsa, bir de “zaman buudu” vardw. Insan hiir diisiinceye “zaman buudu”
icinde dolagmakla ulaswr. Biz “gecmis”i, 6lmiig, bitmis zannederiz. Halbuki “ge¢mis” kelimenin kok
mdndsindan da anlasilabilecegi iizere siirekli bir hareketlilik ifade eder. Bu giinden ge¢mise, gecmisten

bugiine gitmek gelmek: kiiltiir iste bu demektir. (1995: 5).

Yukaridaki satirlar zaman vurguludur. Zamanla degisen sartlar kiiltiir {izerine bir tesir
husule getirmistir ki bu da nesillerin ruhuna tekabiil eder. Devaminda Mustafa Kutlu’nun
“Kayip Cocuk” adli demesinden mekéna binaen ¢ocuk merkezinde asagidaki satirlarin
okunmasiyla mukayese gerceklestirilebilir:

Cocugu sokaga salardimiz; dut dallarina, incir agaglarina, tozlu top sahalarina, wrmak boylarina.

Cocuk evde degil, sokakta biiyiirdii. Kedilerle, kopeklerle, ¢iceklerle, boceklerle. Diiser dizini kanatir,

kavga eder, gol atar, kendi oyuncagini yapar, ucurtma ugururdu. Cocuklar birbirlerine abarta abarta

yaptiklarini anlatir, sinemaya kagar, mahallenin harabelerinde maceradan maceraya kosarlardi. (...)

Simdi ¢ocuklar dort duvar arasinda biiyiiyor. Balkon ¢ocuklari. Ana kuzulari. Eline diken batacak olsa

“Uvaaal..” diye anasina kosuyorlar, horozdan korkuyorlar. Evdeki dort duvar; kreste, ana okulunda,

ilkogretimde, serviste hep kafes arkasinda devam ediyor. Baslarinda hep biri var. Agaci, ¢igegi, bocegi

resimde, televizyonda, bilgisayarda goriiyorlar. Kregslerin, ana okullarvun duvarlari mavi gokyiizii,
parildayan giines, akan dere, derede yiizen érdeklerle dolu. Kapali mekdnlarda, sanal diinyada

yagswyorlar (2017c: 256).

Hatirlama denilen durum mekénla mumkindir. Cocuk mekanin farkina vardiginda
mekanla kendi kimligi arasinda iligki kuruyor ve ileriki yaslarda bu iliski dolayisiyla bu
doneme ait anilarin1 belleginde muhafaza edebilir hale geliyor. Boylece bellek mekan iligkisi
ile zaman mekan iliskisi kendiliginden husule geliyor.

Kiiltiir, evrensel degildir. Kiiltiir, bir seyin nerede kullanilacagin1i gosterir.
Kiresellesme, kiiltiirleri aynilastirmakta, mahalli zenginlikleri ise bertaraf bir konuma
diistirmektedir. Kiire aslinda Arapca bir ad olup manasi dahi soyledir: “Yiiziiniin her noktasi,
merkezinden ayn1 uzaklikta bulunan cisim, toparlak, yuvarlak, yuvar.” (Tiirk¢e Sozliik, 1981:

533). Kiiltiir etrafinda ise ilkin “halk” kavramimin Giizel ve Torun tarafindan kiiltir ile

perspektif olusturacak sekilde ve sdylece agiklandig1 goriilmektedir: ““(...) daha ziyade kultir



muhtevasini biinyesinde koruyan ve kiiltiirel unsurlar1 muhafaza eden bir ziimredir.” (2012:
25). Folklor kelimesi iginse Karaalioglu’nun agiklamasi sdyledir:
Halk bilgisi (fi folklore). Halk yasayis, duyus ve gelenekleri. Folklor Ingilizce bir kelimedir. Folk=Halk,

lore=bilgi demektir. Folklorun konusunu genel olarak uygar topluluklar arasinda yasayan ve atalarinin
geleneklerini sozlii olarak devam ettiren halk ortaya ¢ikarir. (...) Tiirkiye bugiin, folklorumuzun kékiine
inecek yerde, yapraklarile ilgili. Binlerce yil otelerden gelen muazzam bir folklor tarihimiz var. Biz

tarihin mirascilariyiz. Nereden geldik, nereye gidiyoruz? (1975: 122-123).

Ahmet Hamdi Tanpinar der ki: “Mazi, bugiin oldugu gibi, gelecek zamanlarda da
hayatimizin sekillerinden biridir.” (Ayvazoglu, 1987: 12). Cumbhuriyet’in ilaniyla heniiz vefat
eden Ziya Gokalp Tirkgiligiin umdelerini belirledigi meshur kitabinda kiiltiire akisle hars
tizerinde durmaktaydi. “Hale sahip miinevverler” (Guénon, 2019: 69), halka “Halktan harsi
bir terbiye almak i¢in...” (Gokalp, 1986: 42), gitmeliydiler. Biraz daha gerilere gidilince
Askin Okunmaz Kiyilart adli kitabinda bir bagka yazarin “modern poetika” anlayisi {izerine
sunlar1 sdyledigi duyulur: “Modern poetika Osmanli Imparatorlugu ile Tiirkiye Cumhuriyeti
arasindaki kopusa denk diisiiyor ve elestirel dikkati icat edilmekte olan milliyetci bir edebi
kiiltiir tizerinde yogunlastirtyordu.” (Holbrook, 2018: 13). Sozii edilen kopuklukta 1 Kasim
1928 tarihinde Arapga kokenli alfabenin yerini 1353 Sayili Kanun ile Latin harflerinin alis1 da
bilhassa tesir husule getirmistir (Eroglu, 1982: 310). Boylece Kaplan “Eski harflerle dokuz
asirlik bir Tiirk edebiyati vardir; fakat bunlarin hepsi maziye ait kiymetleri ihtiva ettigi i¢in,
harf inkilab ile araya kalin bir perde g¢ekilir.” (1991: 20), demektedir. Tam da burada Ask

Estetigi’'nde gecen kultiir aktarimina dair su satirlar hususiyle aktarilabilir:

Zamanla kurumlar ortadan kaldrildig igin gelenek kesintiye ugradi, geriye sadece formlar kaldl.
Gelenegin icinden gelenler, bir siire tevariis ettiklerini devam ettirmeye ve yeni kusaklara aktarmaya
calistilarsa da, talep olmadigi icin bu gelenegin kendini tiretmesi artik imkansizdi. Son elli yil icinde
yasanan siyasi, sosyolojik ve kiiltiirel gelismelere talep canlandi; fakat arz artik eskisi gibi miimkiin
degildi. Arz edilen kubbe, kemer, tonoz vesaireydi. Ama bu, ne talepte bulunanlarin ne de arz edenlerin
sucudur. Bir kiiltiir, kurumlarimdan mahrum kalmigsa, kendi aydinlarmmi ve sanat¢ilarini da
yetistiremez. Dolayisiyla kendilerini bu kiiltiiviin sahibi olarak gérenler, aslinda ¢ok yabancist olduklar
bir kiiltiirii el yordamiyla korumaya, devam ettirmeye c¢alisirken bozduklarinin, yozlastirdiklarinin,
hatta oryantalize ettiklerinin farkina bile varamiyorlar. Meselenin piif noktasi burada. Gelenegin
aktarim usulleri ortadan kalkmis. Arkanizda hayran oldugunuz, i¢inden geldiginizi bildiginiz bir kiiltiir
var; ama dilini, sembollerini, her seyini kaybetmissiniz. (...) Bir yandan gelenegi saf bicimiyle devam
ettirmek, bir yandan da onu doniistiirmek miimkiindiir. Esasen gelenek devam etmiyorsa, onun bilgisine
sahip degilseniz, doniistiiremezsiniz (Ayvazoglu, 2013: 242, 245).
Rusen Esref Unaydim Diyorlar Ki adli kitabinda Tanzimat, Edebiyat-1 Cedide, Fecr-i
Ati ve Milli Edebiyat donemlerinin on sekiz ismi ile gerceklestirdigi goriismelerini

aktarmistir. Bir manasiyla kitap 1914-1918 yillarinin edebi vesikalarindan birisi
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hiikkmiindedir. Yazilar Abdiilhak Hamit ile baslayip Ali Kemal’in mektubi cevabiyla son
bulmaktadir. Mesela kopukluga bir misal taniklig1 olarak Hiiseyin Cahit Yalg¢in diyor ki:
“Yakup Kadri’yi firsat bulup okuyamadim. Yahya Kemal’i okumak istedim; ugrastim. Ortada
bir sey bulamadim. Halit Fahri’nin sanati1 da pek c¢ocuk... Sunu hafifce gecelim. Hece
vezninden higbir zevk almiyorum.” (1972: 95). Ahvalde sonu¢ Kaplan’in su sozlerine
cikmaktadir: “Biz iki yiiz yildan beri bir ‘kiiltiir degismesi buhrani1’ i¢inde yasiyoruz.” (1991:
136). Ayvazoglu Ask Estetigi adli kitabinda sOyle diyor: “Bin yil kiiltiirsiiz yasamis bir
topluluk gibiyiz.” (2013: 213).

Refik Halit Karay diyor ki: “Ruhumda, her nedense, Osmanli edebiyatinin geg¢mis
devirlerine kars1 derin bir alakasizlik var. Bu alakasizlik, belki onlarin yiiziindendir. Belki o
edebiyatin pek az yerli ve bizden, pek az samimi olmasindan ileri geliyor.” (Unaydmn, 1972:
230). Halbuki Osmanli’nin son vakitlerini yagamis olan Nihat Sami Banarli ge¢mis zamanin
kaybedilen degerlerine hayiflanmaktadir. “Sokaklarda ¢ocuklar ve gengler terbiyeliydi. (...)
[Geng kizlarin] ylizlerinde, makyajsiz, masum ve temiz bir giizellik 1s1ldardi. (...) Biz mi riiya
ve terbiye alemindeydik?” (2018: 177). Yine “Giizellik ve Cirkinlik” baglikli yazisinda kiiltiir
ve terbiye hususunda ise soyle sdyler: “Bilinir ki kiiltiir ve iyi duygulu heyecan; tefekkiir ve
ruhuna seytan girmemis iman, temiz agk ve hatta bu askin 1ztirabi, nihayet, terbiye, nezéket ve
gorgt, cirkin yaratilmis insanlar1 bile, zamanla giizellestirir.” (2018: 179).

Kiiltiir ile edebiyat hususunda “kiiltiirii cansiz bir bilgi kalabalig1 halinden ¢ikararak
onu sahsiyetin ve benligin en aziz, en vital hareketlerine baglayan sey edebiyattir.” (Safa,
1970: 7), diyen Peyami Safa terbiye vasitasi olarak edebiyata dikkat ¢ekmektedir. Trkcenin
Bati Kékenli Kelimeleri Sozligii’nde “vitalizm” maddesi sdylece agiklanmigtir: “Yasam
olaylarimi fiziksel veya kimyasal giiclerle degil, bir yasam giiciliyle agiklayan 6greti.” (2019:
1622).

Cahit Kavcar “Gergek egitim, insanin dnce kendisini tanimasi yolunda ortam hazirlar,
bu tanimayi1 gerceklestirir. (...) edebiyat {riinii insan1 ve c¢evresini tanitir.” (1982: V),
demektedir. Oyle ki Kaplan da bir risalesinde “Tiirk milletinin tarihi macerasin1 ve sahsiyetini
tam olarak bilmek i¢in, halk arasinda hala canliligini devam ettiren [kendi zamanlarinda]
sOzlii edebiyat kadar kiitiiphane raflarinda sessiz uyuyan yazili edebiyata da ehemmiyet
vermek lazimdir.” (1977: 23), demektedir. “Edebiyat ve Terbiye” denemesinde de yine
Kaplan “Edebi eserlerin pek biiyiik bir kismi, insanlara ahlak ve terbiye vermek gayesiyle
viicuda getirilmistir.” (1991: 197), demektedir. Hususiyle Tevfik Fikret’in HalOk 'un Defteri
ile Sermin adli siir kitaplart gocuk yetistirilmesine dair mevzularin birer ifadesidir. Cahit

Kavcar mezkir kitabinda “Tevfik Fikret ve ‘Sermin’” yazisinda su satirlar1 kaleme almistir:
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Edebiyatimizda genglerle birlikte ¢ocuklar: da diigiinen ilk Tiirk sairi T. Fikret olmustur. O, gengler
kadar cocuklara da onem verip onlar icin Tiirk edebiyatinda ilk siir kitabimi yazan sairdir. (...)
Halik’un Defteri (1911) adli eserinde genglige inandig: fikirleri asilayarak onlari fikir yolu ile egitmek
isteyen egitimci sair, Sermin’de ise ¢ocuklart siir yolu ile egitme ¢abasindadir. Sermin, 1914 yilinda
yazilmig ve aymi yul kitap halinde yayinlanmistir (1982: 31-32).
Sermet Sami Uysal’in baskiya hazirladigi Sermin siir kitabinda bulunan “Melek’in
Kuzusu” adli siirde bir cocuga mendilden oyuncak yapiligina sahit olunulmaktadir:

Melek’ime diin bir kuzu

Yaptim eski mendilimden;

Onu o kadar sevdi ki

Diistirmiiyor hi¢ elinden.

Sayesinde kuzusunun

Melek simdi biraz memnun (Uysal, 1973: 73).

Tevfik Fikret gibi Mehmet Akif Ersoy da siirlerinde ¢ocuklara seslenir. Bir misramda
marifet ve fazilet hakkinda evlatlarina sdylece nasihat verir:

“Clinkii milletlerin ikbali i¢in evladim.

Marifet bir de Fazilet, iki kudret 1azim” (Oztiirkmen, 1990: 13).

Cocuklara hitap eden siir yazan meshur sairler arasinda Fazil Hiisnii Daglarca da
vardir. Yaramaz SOzcukler adli siir kitabi dogrudan cocuklarin okumasi i¢in yazilmis

siirlerden miirekkeptir. “Erkenden” baslikli siiri sdyledir:

(Anlazanin sesi)
Erkenden kalkmisti yasl adam
Gecti defterinin éniine
Dura dura okudu dalgin
Ug giin énce yazdiklarim

Gultmsiiyordu biraz (Daglarca, 1979: 12).

Tanpimar “Sanat cemiyetin ifadesidir; biiyiik manasinda onu uzaktan veya yakindan
daima takip eder, fakat her zaman aym kiymetleri aksettirmegi gibi, ayni sarahatle de
konusmaz.” demektedir (2015: 91). Saray kiiltiirlinlin bir aksi olarak tesekkiil eden klasik
edebiyatta da kimi zaman sairlerin halk kiiltiirinden motifleri siirlerine tasidiklar1 goriiliir.
XVIIL asirda “Mahalli Tarz” diye adlandirilan akim etrafinda sairlerin iisluplarinda halk
sOyleyisine yaklasan ifadeler kullandig1 goriilmektedir. “Bu {isliip ayn1 zamanda, bir sonraki
donemde ortaya ¢ikacak olan mahallilesme cereyanm1 ve Nedim iislibunun temelini de
olusturmaktadir.” (Sentiirk ve Kartal, 2016: 457). XIX. asir vezir sairlerinden Edhem Pertev
Pasa’nin “Ecel dedikleri emr-i Ilahi/Gamzesinin kadim asinasidir” derken milli vezinle
konustugu duyulur. Halk dilinde asirlarca nagmelerle dolup tasan milli veznin bdylece saraya

mensup sairlere de tesir ettigi goriiliir. Cumhuriyet devrinde “Derdine diistiigiim yar benden
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kagar”, diye feryat eden Asik Veysel’i Tiirk kiiltiir diinyasma tanitan Ahmet Kutsi Tecer de
siirlerini hece vezni ile yazmakla beraber yine halk kiiltiiriinii temel kaynak olarak ele alir.

Lakin kendisinin Peyami Safa’nin tenkitlerine de maruz kaldig1 goriiliir.

Fakat ni¢cin bu folklor taklidi, yavrucugum? Neden asfaltin iistiinde bir otomobillerin arasinda bu sahte
pinar basi? Halk siirini yazmaya saz siirinden baska hi¢ kimsenin ne kabiliyeti ne de hakki vardir. O
adam baska adamdir, Atilla, dogdugun yer hangi Anadolu kéyii olursa olsun, sen, baska bir kiiltiiriin ve
havanin ¢ocugu, o olamazsin. Bu isi onun elinden alma. Almaga ¢alismaymiz gengler! Ayran ¢anagiyla
sampanya sunmaywmiz. Trubadur’un lirikligi, safligi ve bilgisizligi taklit edilemez. O yalniz kendi
sartlart icinde miimkiin ve giizeldir. Ornek degil, ham maddedir. Kudsi’cigim cok aldanmistir: Siirden
geriye donilemez (Safa, 1970: 132).

Bir memlekette kiltiri meydana getiren insanlar kiiltiirlii insanlardir. Kiiltiiriimiiz ise
Anadolu yasaminin bir aksidir. Giizidelerin halka dogru gitmesinden maksat harstir. “Halktan
harsi bir terbiye almak igin, halka dogru gitmek...” (Gokalp, 1986: 42). Cumhuriyet devrinde
Faruk Nafiz Camlibel’in “Han Duvarlar1” siirinde sair ile Marash Seyhoglu’nun dortliikleri

kaynasir. Boylece miinevver ile bir halk sairinin bir arada olusuna sahitlik edilir.

Siirde bu bakimdan dikkati ¢ceken en miihim ozellik, biri sehirli, étekisi halk tabakasina mensup iki
sairin karsilasmasi ve bunlarin vezin, kafiye ve muhteva bakimindan farkli eserlerinin birlestirilmis
olmasidir. Boyle bir terkibin arkasinda, Ikinci Megrutivet devrinin en biiyiik kiiltir hareketi olan
milliyetcilik ve halkgilik fikri vardir (Kaplan, 1978: 27).

Oyleyse halka dogru giden miinevver tandirname ad1 verilen eski téreleri dgrenecek,
halk kitaplarin1 okuyacak, asiklarin sazin1 dinleyecektir. Giyinisinde, halk mimarisinde halkin
bilgisine yaslanacaktir. Bilhassa giyinis hususunda Banarli “Fakat su son yillarda sehir
kizlarinin giydigi kaba, ir1 makine dikisli, soluk renkli, dar Amerikan pantolonlarinin
zevksizligi yaninda yoriik kizi Ayse’nin hala ¢ok giizel ve ¢ok milli bir hava ile dalgalanan
zarif salvarmi...” daha cana yakin buldugunu séyler (Banarli, ty: 63-64). Bdylece halk
edebiyati ile yeni edebiyatin terkibi bilhassa Cumhuriyet dénemi edebi kitaplarinin en mithim
esaslarindan birisini tesekkiil eder duruma gelmistir. Lakin Sahnenin Disindakiler romani
kahramani Ihsan okuma cihetindeki noksanliktan sdylece yakinir: “(...) fikrin hayatla
miinasebeti olmasi liizumunu soyliiyor, ‘Az okuyoruz, hattd hi¢ okumuyoruz ve galiba hi¢ de
diistinmiiyoruz’ diye sikayet ediyordu.” (Tanpinar, 2005: 42). Huzur romaninda da Orhan’in
miitalaalarina karsilik (mazi ile aldkamizi yeniden kurmamiz fikri) Miimtaz tam da sdyle der:
“Iste ben bunu imkéansiz gorityorum, dedi. Ciinkii dediginiz gibi dizi koptu bir kere. Bugiin
Turkiye’de nesillerin beraberce okudugu bes kitap bulamayiz.” (Tanpinar, 2020: 267). “Bizde
Roman I” yazisinda mezkir kitabin yazar1 diyor ki: “Bizde okuyan adam o kadar azdir ki,

hatta tanilir bile. (...) Okuyanlar ziimresi. Tek bir satir yazmadigi, tek bir s6z sdylemedigi



13

halde sirf okudugu i¢in hiirmet géren adamlarin bulundugu memlekette pek fazla okuyan

adam olmasa gerek.” (Tanpinar, 2016: 50).

Millet ayn1 kiiltiire sahip olan tezhibin bir par¢asidir. Lakin sifahi ananenin unutulmasi
kiiltiire karsi bir lakaydinin husule gelmesine sebebiyet vermistir. Sdmiha Ayverdi Millt
Kiiltiir Mes’eleleri ve Maarif Ddavamiz kitabinda kiiltiire dair mithim gordiiklerini tartisma

iislibuyla kaleme almistir.

(...) sifahi kiiltiiriimiizii kaybetmis olmamizdir ki irfan ve cemiyet hayatimizin temellerini sarsmis olan

biiyiik tehlike, iste budur. Oyle ki, eskiden bir bekginin, bir sakanin, bir siitciiniin dahi kendi kiigiigiine

ve kendi gevresine ogretecegi, séyleyecegi bir seyleri vardi (1976: 66).

Bir manasiyla Ramazanlar, bayramlar, kandiller, kisin tandir alemleriyle, yazin mesire
yerleriyle edebiyatimiza halkin yasamindan kesitler daha dogrusu “(...) asil edebiyatimiza
sokak onunla girmistir.” (Tanpinar, 2016: 69), diyerek aslinda Hiiseyin Rahmi Giirpinar
kastedilmektedir. Konusma hususunda dikkati Sainenin Disindakiler romaninda Cemal’de de
Ihsan’a yonelik olarak goriilebilmektedir: “Fikirlerini tazim edebilmesi icin behemehal
konusmasi lazimdi.” (2005: 4).

Tanzimat donemi ilk romancilardan baslayarak halka dogru bir egilim oldugu
gorilmektedir. Halki egitmek maksadi giiden Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi gibi
yazarlar eserlerini halki egitmede tatbik sahasi olarak gormiisler ve gerek romanlarinda
gerekse diger yazilarinda halk kiiltiirlinden unsurlara yer vermeye ¢ekinmemislerdir. Ancak
ilerleyen yillarda degisen donem sartlart ve ferdi egilimler yazarlarda fikri degisikliklere
sebebiyet vermistir. Ziya Paga’nmin 1868’de Londra’da yayimlanan Hiirriyet gazetesinde
yazdig1 “Si’r i Insa” makalesinde halk edebiyat1 verimlerinin esas Tiirk edebiyati mahsulleri
oldugu dile getirilir (Oguz, 2018a: 19):

Haywr! Bizim tabii olan §i’r ii insdmiz tasra halki ile Istanbul ahdlisinin avami beyninde hald

durmaktadir. Bizim si’rimiz, hani sdirlerin na-mevziin diye begenmedikleri avam sarkilart ve tasralarda

cogiir sdirleri arasinda (deyis) ve (tigleme) ve (kayabagi) ta’bir olunan nazimlardir (Tevfik, 2015: 280).

Halkin hayatinda meydana gelen siyasal ve sosyal degisimler edebiyata da aksetmekte
ve bir doniim noktast olusturmaktadir. Ciinkli edebiyat ile onu meydana getiren ortam
arasinda siki bir bag vardir tipk:r kiiltlir ve kiiltiire] mekanlar arasinda oldugu misalde. S6z
konusu zaman ve mekan birlikteligi haliyle edebi mahsulii de sekillendiren amillerin baginda
gelmektedir.

Ahmet Mithat Efendi’nin destegini alan Hiiseyin Rahmi Giirpinar Tanzimat ve Servet-
1 Fiinun yazarlarindan ayrilan bir ¢izgide eserlerinde halk kiiltiiriinden unsurlara yer vermistir.
Mehmet Kaplan Hikaye Tahlilleri kitabinda “Ecir ve Sabir” hikayesi dolayisiyla hayat goriisii

bakimindan ¢agdasi Servet-i Fiinun yazar ve sairlerine benzeyen yazarin halkla alay etmek
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maksadiyla eserlerinde halk kiiltiirlinden unsurlara yer verdigini belirtir. CUnkl yazar
inanglarint ve yasayis tarzini ilmi diisiinceye aykirt buldugu halk tabakasinin kiltiiriini
eserlerinin mizahi yoniinii arttirmak masadiyla kullanmistir (1984: 35). Yazarin sembollerle
halk siiri iizerine goriislerini yansittigi “Abadi”*adli elestirel hikdyesi goz oOniinde
bulunduruldugunda Kaplan’in goriisleri biiyiik 6l¢lide hakli ¢ikmaktadir. Sokak dilinin tim
canliligini eserlerine aksettiren yazar ise “Halk i¢in edebiyat olmaz” diyenleri Cadi romant
miinasebetiyle Sahabettin Siileyman’a yazdigi “Cadi Carpiyor” basglikli uzun yazisinda

elestirmektedir:
Halk icin edebiyat olamaz mi? Bu olamaziik, ancak, elestirmenin beynindedir. Her sinif halkin ruhuna
haz verecek nitelikte sozler, yapitlar vardwr. Herkes diistince yetenegine gore anlar ve anladigi seyleri
arar. Ornegin, elinde tamburasiyla nagmeler soyleyen bizim As¢i Abbas igin, Asik Garib’in yanik
beyitleri bir Ribab-: Sikeste etkisi gosterir... Halk igin edebiyat olmazmus... Ne sagmalik! Halk cahillik
icinde bogulsun, koca bir ulus karanliga mahkiim olsun, biz karsidan seyredelim, éyle mi? Siz edebiyati,
kendi aranizda kullanilan kalp akcaya, yalnizca seckinlere 6zgii bir sifreye cevirmek istiyorsunuz...

Yanls, estetik hocasi... Yanhs... “Halk icin edebiyat olamaz” diyemezsiniz. Ciinkii bu tamamiyla

gercege aykiridwr (Glirpinar, 1998: 67).

Yazarin yetismesinde ¢ocuklugundan itibaren duydugu masallarin tesirli oldugu
kendisiyle yapilan roportajlarda belirtilmektedir. “Hiiseyin Rahmi’nin eserlerindeki halk
edebiyatina yakinlik belki de bu ilk zevk terbiyesiyle ilgilidir. Dinledigi bu masallar1 sonra,
kendi eserlerinin malzemesi olarak kullanmistir.” (Enginiin, 2019: 3030).

Milli edebiyat kavramiyla en basta kastedilen Tulrkcl edebiyattir. Milli Miicadele
seneleri edebiyatimizda aksini canlilikla bulmustur. Bununla beraber Fethi Naci Yasar
Kemal’in romanlari i¢in “Cumhuriyet doneminde, bildigim kadariyla, ilk defa bir romanci
halkin sozIlii anlati gelene§ini arastirmig, Oziimsemis ve romaninda bu gelenekten
yararlanmistir.” (2017: XXXI), demektedir.

Millilik demekle yiizyillar boyunca milletin derinliklerinde tasidigi ve artik ona 6zgu
hale gelmis degerlerin o milletin diliyle ve estetik tecriibesiyle meydana getirdigi edebiyat
kastedilmektedir (Argungah, 2018: 185). “Milli” nedir ve edebiyatla birlikte ele alindiginda
hangi belirmeyi beraberinde getirmektedir? Milli Arapga bir sifattir. Bir millete ait olan1 ifade
eder. Millet ise Arapga bir isimdir. Ayn1 toprak listiinde yasayan, miisterek mense ve lisana
veya ¢ok uzun zamandan beri menafiye malik olan insan, cemaat, kavim; Arapcada asil
manast mezhep, dindir (Toven, 2015: 483). “Halk” da milli ve millet kelimeleri gibi
Arapgadir. Halk, h: “&” ile yazilirsa “yaratma, yoktan var etme; icat, ihtira, kurma (Sami,

2019: 425). Bir millet teskil eden insan kalabaligi” manalarina gelirken noktasiz “z” ile

! Hikaye icin bakiniz: Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sanat ve Edebiyat, s. 60-66.
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yazilan halk “bogaz” anlamina gelmektedir (Toven, 2015: 252). “Halk” maddesi sdylece izah
edilmistir:
1.Bir ulusu olusturan insan toplulugu: Tiirk halki. 2. Aymi iilkede oturan ve ortak ¢ikarlarla birbirine
bagh kisilerin tiimii: Halk hiikiimete yardimci olmak istiyor. 3.Bir ulusun belli bir bélge icerisinde
yasayan kismi: Anadolu halki, Balkanlardaki Tiirk halki. 4. Ayni yerde toplanmig kimseler, topluluk:

Mabhalle halki. Sehir halki. Ev halki. 5. Ulusun aydinlar ya da resmi gérevliler disinda kalan kismi:
Halka dogru. Halka hizmet. Halktan bir adam (Tirkce Sozllik, 1981: 354).

Millet kavrami, devamlilik ve ebedilik fikri ifade eder. Halk ise, belli zaman ve yerde
birlikte yasayan insan toplulugudur. Halk kavraminda devamlilik yoktur. Halk, kisilerden
olusan kolektif ve fiziksel bir topluluktur. Halbuki millet, politik bir 6rgutlenme sonucunda
iradesini gosterebilecek duruma gelmekle devlet sekline girer. Ziya Gokalp’in millet tanimi
ise sOyledir: “Millet, lisanca, dince, ahlak¢a ve bediiyatca miisterek olan, yani ayni terbiyeyi
almis fertlerden miirekkep bir ziimredir.” (Giizel ve Torun, 2012: 25).

Milli edebiyat milletin kendine ait Ozelliklerini yansitir. Fakat bazi donemlerde
toplumun birinci degeri olarak belirginlesir. “Turk milliyet¢iliginin baslangi¢ noktasinda
genis bir Tiirk cografyasini i¢ine alan ‘Turancilik’ vardir.” (Argunsah, 2018: 199). Bu Ziya
Gokalp’in savundugu nazariyedir. 1911°de yayimlanan “Turan” baslikli siiri ile bu goriistini
misralara dokmiistiir:

“Vatan ne Tirkiya’dir Tiirkler’e ne Tiirkistan

Vatan buyik ve miebbet bir Glkedir: Turan” (Argunsah, 2018: 199).

Munevver halka dogru giderek harsi almalidir. Halka ilmi bilgiyi gotiirmelidir. Esasen
halk ve aydin ayriminin kokeni tasavvufta aranmalidir. “Tahris” ve “tehzip” kelimeleriyle
Gokalp tarafindan terimlestirilen bu durum yeni bir sentez ve programdir. “Tehzip” Arapga
bir isimdir. Yontma, diizeltme, bir ¢ocugu terbiye etme manalarina gelir (Toven, 2015: 727).
“Tahris” ise esasen burada halkin kendi gelenekleriyle ilmek ilmek dokudugu milli kulttriine
dayanmak ve onu ortaya cikartmak demektir. Oyleyse burada bilingli bir miinevver hareketi
seyredilmektedir. Tehzip halkta bulunan ve &grenilen milli biitiiniin batili sanat ve ilim
metotlariyla islenerek yeni bir yapiya kavusturulmasidir.

Faruk Nafiz’in “Han Duvarlar1” siiri yazilma macerasi ve anlattig1 hikaye ile tam bir
aydin-halk kucaklasmasidir (Argunsah, 2018: 202). Sair, 1926’da yazdig1 “Sanat” adl1 siiriyle
bu donemin edebiyat anlayiginin poetik ifadesini de gerceklestirmistir:

“Bagka sanat bilmeyiz, karsimizda dururken

Yazilmamis bir destan gibi Anadolumuz” (Camlibel, 2019: 91).

Boylece Cumbhuriyetin ilanindan sonra gelisen ve yine yogun milli intibalar tasiyan

Tiirk edebiyati, kendini ifade etmistir. Bir goriise gore Yedi Mesalecilerin “Yazilarimizda ne
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diinlin mizmiz ve soluk izlerini, ne de son zamanlarin renksiz ve dar Ayse, Fatma
terenniimiinii bulacaksiniz...” (Enginiin, 2019: 72), ciimleleriyle mevcut edebiyattan bikisin
anlatildigr 1928 senesine ait Yedi Mesale Mukaddimesi’ne kadar bir goriise gore Milli
Miicadelenin kahramani, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurucusu Atatiirk’iin 6liimii ve lkinci
Diinya Savasi’nin sekillendirdigi yeni bir diinya diizenini yansitan edebiyat faaliyetlerinin
basladig1r 1938-1939’a kadar devam eden bir bagka edebiyat baglar. Bu zamana kadar mistik
bir heyecanla baglanilan Anadolu romantizmi dile getirilmis idi. Banarli Milli romantizm
meselesi hakkinda “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siiri vesilesiyle soyle der: “(...) bize
milli romantizmimizi, el ile tutulacak kudretle idrak ettiren, su misralari siralayan siirdir:”
(Banarly, ty: 33). Yahya Kemal’in ad1 gegen siirinden bir bent soyledir:

Artarak génliimiin aydinhigi her saniyede,

Bir mehabetli sabah oldu Siileymanive de.

Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,

Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi,

Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,

Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan (Banarly, ty: 33).

“Yeni Lisan” gonulliilerinden duru bir Tiirkge ile yazan Omer Seyfettin’in tenkidine
ugrayan Tevfik Fikret’in meshur siir kitabmin taci olan “Ribab-1 Sikeste” adi Fransizca bir
kitaptan alinmis idi. Banarli bundan sdylece bahseder:

(...) az taminms bir Fransiz sairi, Emile Bergerat'in ayni isimde bir siir kitabi vardi: Lyre Brisée, yani

karik saz... Fikret’in Riibab-1 Sikeste’sinin manast da bu idi. Bir siir kitabina her bakimdan yabanci,

boyle bir isim koyma zihniyeti, siiphesiz ¢ok yanlig bir lisan anlayisiydi. Ayni anlayis, daha gegen asrin
ortalarinda baslayan edebiyatta sade dil akimint da uzun zaman baltalamigti. Tanzimatin halka halk
diliyle hitap anlayisindan sonra bu isim, Tiirk¢ede hi¢ olmazsa Kirik Saz olabilmeliydi. (...) 1914 de

Tiirkge Siirler sairi Mehmet Emin Bey, nesrettigi yeni bir siir kitabina su adi veriyordu: Tiirk Sazi. Bu

isim Tiirk siirine Riibdb-1 Sikeste soyle dursun, Kirik Saz’dan bile daha yakisiyordu (Banarl, ty: 55, 57).

20. ylizyil baslarinda ilk 6nemli ¢ikis Mehmet Emin Yudakul’un siirlerini bir araya
getirdigi Tiirk¢e Siirler’inde yer alan “Anadolu’dan Bir Ses Yahut Cenge Giderken”
siirindeki: “Ben bir Tarkim, dinim, cinsim, uludur” misraidir (Argunsah, 2018: 203). Turklik
suurunu burada halka hitaben soylemistir. “Biz Nasil Siir Isteriz?” bashikli siiri de milli
edebiyatinin poetikasi niteligindedir:

Biz o siiri isteriz ki ¢ifte giden babalar,
Ekin bigen geng kizlarla, odun kesen analar

Yanik sesin dinlerken gézyaslarin silsinler

Baglarmmi agik, beyaz sinesine koysunlar;

Yiireginin ozlerigiin ¢arpindigin duysunlar,
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Bu ¢arpinti bu ses nedir, neler diyor? Bilsinler (Argunsah, 2018: 203).

Halide Edip Adivar, Milli Miicadele senelerine istirak etmis ve bunu da eserlerine
yansitmis bir ediptir. Daga Crkan Kurt isimli kitabinda yer alan hikayelerinde de Umumi
Harp senelerini dile getirmistir. Oyle ki “Bu eser biiyiik bir hayranlik ile karsilanmissa da
Abdullah Cevdet bir kadin kaleminin bunlar1 yazabilmesine hayret etmistir.” (Enginiin, 2019:
275). Ote yandan “Halide Edib evinde saglam bir din terbiyesi almis ve milli kiiltiiriin asirlar
boyu igine sindigi masallari, hikayeleri dinleyerek bliylimistiir.” (Enginlin, 1989: 6). Mesut
cocukluk hatiralarin1 Mor Salkimli Ev adli ami kitabina aksettirmekle birlikte yazarin halk
kiiltirine dair olan izlenimlerini ¢aligma vesilesiyle okunan Vurun Kahpeye misalinden
romanlarinda da miisahede edebilmek miimkiindiir. Enginiin “Halide Edip ve Halk Kiiltiiri”
miinasebetiyle kaleme aldig1 yazisinda bilhassa soyle soylemektedir: “1923’te yazilan Vurun
Kahpeye romaninda iki Canakkale sehidinin ruhu igin camide okunan Mevlid hem romanin en
giizel parcalarindan biridir, hem de Halide Edib’in Mevlid’e verdigi 6nemi gosterir.” (2007:
332).

Karaaosmanoglu “Tasavvufl edebiyatta Yunus Emre bana ne kadar hocalik ettiyse
lirik edebiyatta da Karacaoglan ve emsali bana dylece yol gostermistir.” (Aktas, 1987: 34),
demekle birlikte anilarindan bahsederken anasindan dinledigi masallardan ve dolayisiyla
cocuk yasta edindigi halk kiiltiiriinden de sdylece bahsetmektedir:

Bu masallarin eshasi peri kizlary, padigah ogullari, bir kili¢ darbesiyle daglar: yaran kahramanlar ve
asasint vurdugu yerde hazineler acan velilerdi. Anam bana tarihin hi¢ zaptetmedigi bir siirii harikulade
vakalardan bahsederdi. Hicbir haritada gormedigim memleket isimleri séylerdi. Bazan da hi¢ yer ve
sahis ismi soylemezdi; bir dag basinda sakalli bir adam, derdi; veya piar basinda uzun sagh bir peri

kizi derdi (Aktas, 1987: 8).

Cumbhuriyet devrinin romancilarindan olan Resat Nuri Giintekin’in “(...) konusmasi
Dudaktan Kalbe’deki Lamia’nin 6rdiigii danteldlara benzerdi.” (Tanpinar, 2016: 458) ve
Guntekin “(...) ¢ok sayidaki roman, hikaye ve denemeleriyle Anadolu ve Anadolu insaninin
derinligini, yalnizligini, adeta bir halk hikayesi yapisindaki romanlariyla nakleder.” (Enginiin,
2019: 286). Ote yandan yiiksek bir degeri temsil eden c¢ocuklarla romanlarinda yogun bir
bicimde karsilasilmaktadir. Caltkusu roman1 miinasebetiyle Giintekin’in romanlarinda ¢ocuk
mevzuuna dair Tanpinar “Resat Nuri ve Eserleri” adli makalesinde s0yle demektedir: “Cocuk,
bilhassa kimsesiz c¢ocuk, evlat edinme, nesil ve terbiye anlasmazligi, mektep ve onunla
kurtulus. Resat, bu saydiklarimiza 6biir romanlarinda Anadolu i¢ine ilerledik¢e bircok seyler
ilave edecektir.” (2016: 460).

Sanat hayatina Servet-i Fiinun dergisinde yaymladig: kiiclik hikayeleri ile baglayan

Ahmet Hikmet Miiftiioglu (Enginiin, 2014: 381), “II. Mesrutiyet sonrasinda Tiirk¢iiliik akimin
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Onde gelen sahsiyetleri arasina girecek; Caglayanlar (1922) adli hikaye kitabin1 tam Milli
Miicadele giinlerinde ‘Aydin Zeybekleri’ne ithaf edecektir.” (Enginiin, 2014: 382). ilk kez
Miitareke yillarinda siirlerini ve hikdyelerini yayimlayan Halide Nusret Zorlutuna ise “(...)
romanlarinda canlandirdig: tiplerde de daima ahlakli, iilkiicii ve vatan, millet, ask, aile gibi
yiice degerlere saygili sahislari islemistir.” (Enginiin, 2007: 183). Bdylece Buyilkanne
romaninda da milli kiiltiirden izlere tesadiif olunmaktadir.

Kirsal alanlardaki iiretim iliskilerini, paylasim miicadelelerini, feodalizme gecisi bizzat
gozlemleyen Fakir Baykurt ve Yasar Kemal bu hayatin merkezinden gelmis yazarlar olarak
halk kiiltiiriinii ve halk siirini yogun bir sekilde eserlerine tagimislardir. “Yunus Emre,
Karacaoglan, Dadaloglu, Pir Sultan Abdal birer halk ozan1 degiller mi?” diyen Yasar Kemal
folkloru sanatlarin anasi ve en biiyiik dostu olarak gdrdiigiinii ifade etmektedir (Kemal, 2016:
150). Pek erken yaslarda derleme ¢alismalarina baglayan Yasar Kemal’in halk kiiltiiri ve halk
siiri lizerine gorislerini paylastigt makalelerinden birkagi ise sunlardir: “Bir Halk Sairidir
Yunus Emre de...”, “Folklor Sanata Diisman Mi1?”, “Biitlin Zamanlarin En Biyiik Sairi
Homeros”.

Yasar Kemal ve Baykurt ile benzeri goriisleri paylasan Kemal Bilbasar meseleyi
muhteva ve Uslup iligkisi i¢inde ele almistir. Yazar, edebi eserlerin hitap ettigi kitleye uygun

bir iislupla kaleme alinmasi gerektigini diigtiniir:
Toplumumuz kapitalist, burjuva sanayi siirecine girdi diye, c¢agdaslasmis sayimak igin sanat¢inin
yapitint ille de kentliler icin ve de “toplum-birey diyalektigi bicimindeki bir gerceklik anlayisi ile” ve
cok boyutlu bir anlatimla kaleme almasi da gerekmez. Insamimizin bu asamadaki toplumsal gercegi,
bugiin hala % 65°i kirsal bolgelerde yasamakta olan halkimiz igin onlarin anlayacagi tek boyutlu
anlatimla da yazilabilir. Hem de pekald ¢ok ¢agdas bir sanat eseri meydana getirilebilir. Bagnaz
olmayalim ve de sanatgilarimizi bilimsel, akademik savlarla donatilmis elestiri yazilar ile dar simirlar

icinde kalmaya ve belli 6rneklere gore yazmaya zorlamaya hi¢ kalkismayalim (Bagci1 Tayfur, 2008: 10).
Uslup konusunda bdyle diisiinen yazar incelenen Cemo ve Memo romanlarini

yazmadan once Dede Korkut’tan itibaren yazilmis ne kadar halk hikayesi, masal ve destan
varsa hepsini gozden gecirdigini ve geleneksel halk hikayelerine ait dil ve teknigi saptamaya
calistigini belirtir. Yazar, tim bu 6n hazirliktan sonra her iki romaninda da halk hikayesi,
masal, destan ve efsanelerden hem fiislup hem de vaka kurulusunda faydalanir. Halk
edebiyatina ait iiriinlerden genis 6l¢iide faydalanma sebebi, vermek istedigi mesajlar1 halka
daha kolay bir sekilde ulastirmaktir (Bager Tayfur, 2008: 181). “Murtaza” (1952) adli

hikayesi ile s6hrete kavugsan Orhan Kemal hakkina ise Enginiin soyle sdylemelektedir:

Yakindan tamdigit Adana c¢evresindeki tarim koyliisii ve dokuma fabrikalarinda c¢alisan iscilerin

romancist olan Orhan Kemal daha sonra da biiyiik sehre gelenlerin, gecekondulara yerleserek biiyiik
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sehir yasayisina uyma ¢abalarini anlatir. Kiiciik hikdyelerinin yogunlugunu tasimayan bu eserlerde,

halk hikdyeciligi geleneginin anlatim ozellikleri bulunur (2019: 353).

Memduh Sevket Esendal roman da yazmis olmakla birlikte daha ¢ok hikayeleriyle
taninmaktadir. Hikayelerinde kiglk insanlarin siradan hayatlarii anlatmaktadir. Memduh
Sevket Esendal gibi daha c¢ok hikayeleriyle taninan yazarlardan biri de Sabahattin Ali’dir.
Yazar daha ¢cok kody-kasaba insaninin sorunlarini eserlerine tagimstir.

Her seyden evvel ¢ocuk insan neslinin siirekliligini saglamasi agisindan yasamsal bir
dongiide mithim bir 6neme haizdir. Cocugun edebi eserlerde “insan” olarak yerini almaya
baglamasi Tanzimat’tan sonra ger¢eklesmis, varligini ise tam olarak Servet-i Finin ve Millt
Edebiyat doneminde hissettirmistir. Boylece yazarlar ¢cocuk meselelerine de egilmislerdir.
Mesela Baykurt saglikli bir sekilde bakilamayan ¢ocuklarin yamaglardaki yavsan otlar1 gibi
kendiliklerinden biiyiiyiip gittiklerini sdylemekte ve durumdan soyle diyerek yakinmaktadir:
“Olen o6lse de zarar etmez, kalan saglar bizimdir.” (1980: 25). Tanpinar ise sdyle diyor:
“Cocuk, Akif Pasa’nin mersiyesi ile girer eski edebiyatimiza. Cocugu Halid Ziya’ya kadar

takip edebiliriz.” (2018: 41). Akif Pasa’nin vefat eden torunu kaleme aldig1 mersiye soyledir:
Tifl-1 nazeninim unutmam seni
Aylar giinler degil gegse de yillar
Telh-kdm eyledi firdkin beni

Cikar mi hatirdan o tath diller

Kiyamaz iken ben dpmeye tenin
Simdi ne haldedir nazik bedenin
Andik¢a giilsende gonce-dehenin

Yansin ahim ile kiil olsun giiller

Tagayydurler gelip cism-i semine
Dokildi mu siyah ebri cebine
Strma sag¢lar yayildi mi zemine

Dagildi mi1 kokladigim siimbiiller

Felegin kinesi yerin buldu mu
Giil yanagm reng-i rQyu soldu mu
Acaba ¢lrtyup toprak oldu mu

Opiip kokladigim o pamuk eller! (Tanpinar, 2015: 109).
Mersiyenin kosma sekliyle ve hece vezniyle yazilis1 hatirda olmakla beraber Tanpinar
burada miithim bir noktaya isaret ediyor: “Degisen teknik ile sanki insanin kendisi meydana
cikmigtir.” (2014: 108-109). (...) bu kiiciik manzume ile Edhem Pertev Pasa’nin ‘Tifl-1

Naim’ terciimesinden evvel cocuk ve cocuk sevgisi temlerinin edebiyatimizda basladigini
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sOyleyelim (2014: 110). Erenlerin Bagindan adli mensur siir kitabinda ise Yakup Kadri
“cocuk oyuncag1” benzetmesiyle sdyle diyor: “Bu yanmalar, bu tutusmalar hep o zehirden
geliyor. Yoksa okun kendisi narin ve rakikti. Bir c¢ocuk oyuncagina benziyordu...”
(Karaosmanoglu, 1970: 60). Sevda okundan bahsediyor. ilahlar bile o okla vurulmuslardir.
“Zira onu tutan go6zii baglh bir kiigiik ¢ocuktur.” (Karaosmanoglu, 1970: 37). Kaplan “Bir
seyin degeri ona bakana baglidir.” (1977: 25), der ve ardindan calismada romanlar1 da

incelenen yazarlarin bazilar1 hakkina su miitalaalarda bulunur:

Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpwar, Abdiilhak Sinasi Hisar ve Kemal Tahir eski kaynaklarla
beslenmenin bugiiniin insanlarina neler kazandirabilecegini gosteren drneklerdir. Tanzimat tan sonraki
Tiirk edebiyati, Tanzimat tan bugiine kadar Tiirk aydinlarimin yasadigi “kiiltiir ve medeniyet degismesi

macerast’ni aksettirir (1977 27).

Birol Emil Banarli'nin Edebiyat Sohbetleri adli kitabi i¢in kaleme aldigi giris
yazisinda bir gilizel sanat dali olarak edebiyat hakkindaki goriislerini sOylece anlatmistir:
“San’at kollar1 arasinda tek giizel san’at, yalniz edebiyattir ki dar ve genis manasinda, siirden
tenkide kadar biitiin tiirleriyle insani, hayati ve kainati en genis, en derin, en yiice sekilde
sarar, kucaklar, maddeyi mana, esyay1 ruh, cirkini giizel, kotiiyii iyi, 1zdirab1 saadet, sefaleti
asalet yapar.” (2016: Il). Boylece yazili eserlerin halk kiiltiiriinden izler tasidigi incelenen

romanlar vasitastyla goriilebilmektedir.
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BiRINCi BOLUM
INANIS VE UYGULAMALAR

Cocuk mihverinde meydana gelen halk bilgisinin var edicisi bir basina g¢ocuklar
degildir. Lakin adi lizerinde olmakla beraber merkezde daima cocuklar bulunur. Cocuk
folkloru sarmal bir yapida oldugundan halk hekimligi ve halk mutfagi misalinden nice halk
bilgisi alaniyla da girift bir diigiim olusturmaktadir.

Kaplan halk edebiyati i¢in “(...) halkin yasayisinin, inan¢ ve deger hiikiimlerinin bir
hazinesidir. Bu edebiyat besikten baslayarak insan hayatinin biitiin sathalarini i¢ine alir.”
(1977: 21), demektedir. Oyle ki yalnizca ¢cocuga bagh olarak bile halk kiiltiiriine dair pek ¢ok
safthayi bir arada gorebilmek miimkiindiir.

Dogum oncesi inanis ve uygulamalarimin anlatiminin gerekliligi asikarken dogum
sirasinda anne ile bebek etrafindaki inanis ve uygulamalarin gebelik donemindeki gibi normal
seyrinde devam ettigi goriilecektir. Dogumdan sonraki inanis ve uygulamalarda ise bilhassa
artis oldugu nazarlari ¢ekecektir. Hem anne hem bebek etrafinda dogumdan hemen sonraki
kirk giin siiresince meydana gelebilecek kotii tesirler dolayisiyla sihri birgok inanigin zuhur
ettigi gorililecektir. Bununla beraber bebegin biiylimesiyle ¢ocukluk doneminde sozli kiiltiir

verimlerinin ¢ocuk merkezinde ¢ogaldigi goriilecektir.

1.1. Dogum Oncesi Inamis ve Uygulamalar

Halk kiiltiirinde dogum en &nemli gecis donemlerinden birisidir. Asik Veysel’in
dedigi gibi dogum “iki kapili hanin” ilk kapisidir. Dogum elbette fiziksel ve duygusal
tarafiyla dogrudan ve en siddetli halde anneyi tesiri altina alacaktir. Oyle ki ana geyigin
efsanesi annelik hislerini canli bir bigimde yansitmaktadir:

Avcr geyigi karsisinda goriir, geyik hi¢ kimildamaz, avci onde geyigin kendisini goéremedigini

zannederek ates eder. Kanlar iginde yerde yatan geyigin yamina gittigi zaman geyigin neden

kagmadigini dehsetle anlar. Geyik yeni yavrulamistir. Yavrularini korumak icin kendisini feda etmistir.

Aver bu acikli manzara karsisinda bir daha aveilik yapmamaya tovbe eder (Oguz, 1966: 73-74).

Donem olarak ¢ocuk folklorunun baglangicini heniiz gebelik evveline degin gotiirmek
gerekir ki bdylece dogum &ncesi inanis ve uygulamalar1 bilhassa miisahade edilebilir. Oyle Ki
halk bilimi kuramlar icerisinde “Biyolojik Halk Bilimi Kuram1” da yer almaktadir. “Bugiin
sadece halkbilimi ¢aligmalarinda degil neredeyse biitiin sosyal ve beseri bilimlerin kullandig1
‘gecis torenleri’ (rites de passeges) onun [Van Gennep] ¢alismalart sonunda formiile edip

ileriye stirdiigii halk bilimi kanunlaridir.” (Cobanoglu, 2012: 187).
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Yasamun siirekliligi icerisinde Kaplumbagalar romaninda gecen su climleler bilhassa
halk kiiltiiriiniin kapsamina tanimlayici nitelikte 151k tutmaktadir: “Dogumlar, 6limler oldu.
Doganlar1 yudular sardilar, besige; 6lenleri yudular sardilar, topraga yatirdilar. Ad verdiler, as
doktiiler.” (Baykurt, 1973: 273). Binbogalar Efsanesi romaninda anlatim bir Hidrellez gecesi
baslar ve yine bir Hidrellez gecesinde son bulur. “Eger bes Mayis’1 alti Mayis’a baglayan
gece Hizirla Ilyas bulusmazlarsa, bulustuklar1 an diinya 6lmezse, bir daha gicekler agmaz, bir
daha doganlar dogmaz, doguranlar doguramazlar.” (Kemal, 1973: 340), denilmekle birlikte
yasamin devamliliginda Hizir kiiltiine olan inang¢ goriilmektedir.

Neslin devamliliginda ana baba olma arzusu son derece énem arz etmektedir. Insan
Omru dinyevi yasamda nihayeti olan bir surectir. Sinekli Bakkal romaninda Rabia, gebelik
doneminde, kendisini ebediyete uzanan bir parca olarak hisseder ve bu hususta sunlari
diistintir:

Rahminde bir daha, yeni hayat kimildad. Iste bu kendisinden sonraki Rabia’min sekli! Bundan da bir

Rabia ¢ikacak... Birbirine zincirlenmis gibi, ucu gelmeyen istikbale uzanan Rabialar! Iste rahminde

vuran hayat ona bu ebediyeti veriyor. Ve bu ebediyette Osman’la ortak. Iste omriiniin biricik daimi

riiyast... Otekiler gelip gecen yalanci hayaller! (Adivar, 2010b: 427).
Yezidin Kizi romaninda Zeliha Hikmet Ali’ye inanglarindan bahsetmektedir. Yezid,

Tavus’un ogludur. Goge yiikselmis ve boylece Hristiyanlik inancinda oldugu misalde teslisin
ikinci uzvu olmustur. Diinya yiiziinde bir oglu vardir. Zeliha bu oglun kizidir. “Bir giin, dedi,
ceddim Yezid’in nethi ile gebe kalinca gene Yezid yavrumda tecelli edecek!” (Karay, ty: 61).
Kiralik Konak romaninda ise Naim Efendi torunu Seniha’nin ancak dogurmakla gegebilecek
bir hastaliga tutuldugu kanaatindedir. “Diger taraftan hekimlerle miisaverelerinin neticesinde
de anladi ki, bu oldiriici hastalik degildir, evlenmek ve dogurmakla geger, gider.”

(Karaosmanoglu, 2020: 41).

1.1.1. Bebek Temennisiyle Basvurulan inams ve Uygulamalar

Bebek temennisiyle ailelerin dua basta olmak {izerine muhtelif inanig ve uygulamalara
bagvurdugu goriilmektedir. Bu inanis ve uygulamalarin baslicalar1 dinsel-biylsel nitelikte
olmakla beraber halk sagaltmacilig1 alanina girenler de vardir. Dinsel ve biiyiiliikk islemlerin
basinda hocalara okutma, muska yazdirma, tiirbe ile yatir ziyaretleri bulunurken halk
sagaltmacilig1 alanina giren islemlerin baginda kocakari ilaglar ile ebelere miiracaat etme
gelmektedir. Konu ile ilgili unsurlara Cemo, Memo, Mahur Beste, Mesihpasa Imamu,
Kaplumbagalar, Binbogalar Efsanesi ve Sipsevdi romanlarinda tesadiif edilmistir.

Edebi yaraticiligin en temel ifade sekillerinden olan sifahi ananenin asirlarca halkin

muhayyilesinden siiziilerek nesilden nesle aktarimiyla pek c¢ok edebi eser biinyesinde
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geleneksel motifler ile inang tasavvurlari kendisine yer bulma imkan1 elde etmistir. Destanlar
devriyle halk hikayelerine gegis siireci igerisinde gordiigiimiiz Dede Korkut Hikayeleri
icerisinde yer alan motiflerin kimilerinin romanlarimiza da kaynaklik ettigi goriilmektedir.
Samanizm kiiltlerine de haiz olan hikayeler; Eski Oguz boylarmin hayatlarini, geleneklerini
ve inang tasavvurlarini aksettirmektedir. “Dede Korkut hikayeleri XII-XIV. yiizyillarda Dogu
Anadolu’da yasiyan Oguz boylar1 arasinda, sliphesizdir ki, ¢ok sdylenmis hikayelerdir.”
(Inan, 2020: 469).

“Dirse Han oglu Buga¢ Han Destani”’nda c¢ocuksuzlugun Oguzlar arasinda hos
karsilanmadig1 goriilmektedir. Mezklr hikayede g¢ocuksuzluk motifi yer almaktadir. Zira
¢ocuksuz bir ailenin ahvali hos karsilanmaz, bu durum Tann tarafindan bir kargis olarak
kabul edilir. Hanlar han1 Kam Gan oglu Han Bayindir bir giin biiyiik bir toy dizenlerken bir
yere ak otag, bir yere kizil otag, bir yere de kara otag kurdurmustur. Kimin oglu varsa ak

otaga, kimin kiz1 varsa kizil otaga oturacaktir. Fakat oglu kizi olmayan hakkina s6yle buyurur:

Kimiin ki ogli kizi yok kara otaga kondurun, kara kice altina désen, kara koyun yahnisindan onine
getlrdn, yir-ise yisin yimez-ise tursun gitsiin dimis-idi. Ogl olami ag otaga kizi olam lkizil otaga
kondurun, ogl kizi olmayant Allah Ta’ala kargayupdur, biz dahi kargaruz bellii bilsiin dimis idi. (Ergin,
2018: 78).

Meger Dirse Hanin oglu-kizi yok idi. Onu kara otaga koyup kara kege iistiine
oturturlar ve dahi onun Oniine kara koyun yahnisi sunarlar. Dirse Han kendisine yapilan bu
muameleyi hos goérmez. Hikdyede c¢ocuksuzlugun Tanr1 katindan geldigi vurgulanir.
“Ayitdilar: Hanum bugiin Baymdir Handan buyruk soylediir kim ogl kizi olmayan1 Tanr1
Ta’ala kargayupdur biz dahi kargaruz dimisdiir didiler.” (Ergin, 2018: 79). Kargislar kotii
dilegi ve dolayistyla kotiiyl, ¢irkini ve 6fkeyi yansitan sozlerdir. Dikkat edilmesi gerekir ki
Tanr1 katindan gelen bu kargisi alkis haline getirmek i¢in bagvurulacak uygulamalar arasinda
ne halk hekimligi yer alabilir ne de modern hekimlik. Burada tek care meselenin Tanri
katindan gelmesi sebebiyle yine ylice Tanr1’ya ¢ocuk arzusu ile niyazda bulunmak olabilir.

Dirse Han hatununa “Ben varigak geliibeni karsuladilar kara otaga kondurdilar, kara
kice altuma ddsediler, kara koyun yahnisindan 6niime getiirdiler...” diyerek halini bildirir,
yakinir ve de bu vaziyeti “(...) Tanr1 Ta’ala bize bir batman ogul virmez nedendiir...” (Ergin,

2018: 80), diyerek sorgular. Dirse Hanin hatununun soylamasi ise asagidaki misaldedir:
Hay Dirse Han bana kazab itme, inciniip aci sozler séyleme, yiriinden 6rii turgil, ala ¢adwrun yir yiizine
dikdiirgiil, atdan aygir deveden bugra koyundan ko¢ oldiirgil, Ic Oguzun Tas OSuzun biglerin iistiine
yignak itgil, a¢ gorsen toyurgil, yalingak gérsen tonatgil bor¢luyr borgindan kurtargil, depe gibi et yig
g6l gibi kimiz sagdur, ulu toy eyle, hacet dile, ola kim bir agzi du’alinun alkisi-y-ile Tanrt bize bir

batman ‘ayal vire (Ergin, 2018: 80-81).
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Alkis; iyi dilegi ve dolayisiyla iyilik ile giizelligi yansitan sozlerdir. Hatun sozlerinde
cocuksuzluklarina bir deva olarak Dirse Han’a erkek soylu hayvanlardan kurbanlar sunmasini,
aclar1 doyurmasini, yalin olan1 donatmasini, borglular1 borcundan kurtarmasini ve en sonu ulu
bir toy duzenleyip halka ziyafet vermesini sodyler. Boylece agzi duali birinin alkisiyla
hacetlerinin yerine gelebilecegini ve Tanri’nin kendilerine murat ettikleri bir oglu ihsan
edebilecegini salik veriyor. Dirse Han disi ehlinin soziiyle hareket eder. “El gotiirdiler hacet
dilediler. Bir agz1 du’alinin alkisi-y-ile Allah Ta’ala bir ‘ayal virdi: Hatun1 hamile old1, bir
nice mudddetden sonra bir oglan togurdi. Oglangugini dayalara virdi saklatdi.” (Ergin, 2018:
81). Boylece hikayede bebek temennisiyle dua edildigi tespit edilmektedir.

Dirse Han ogluyla ciktigt avdan yalniz donende oglancigin annesi “Kara tonlu
dervislere nezirler virdim” diyerek yakinir. “Nezir” Arap¢a adama manasma gelir (Sami,
2019: 926). Atalar kiiltii inancinin devamliligin1 goérmekle beraber bebek istiyakiyla adakta

bulunuldugu da anlasilmaktadir.

Ciksun beniim goriir goziim a Dirse Han yaman segrir

Kesilsiin oglan emen siid tamarum yaman sizlar

(...)

Kuru kuru ¢aylara su saldum

Kara tonlu dervislere nezirler virdiim

Ag¢ gorsem toyurdum, yalingak gorsem tonatdum

Depe gibi et yigdum, gol gibi kimiz sagdurdum

Dilek ile bir ogul gii¢-ile buldum (Ergin, 2018: 86-87).

“Kam Piire oglu Bamsi Beyrek destani”nda oglu olmayan Pay Piire Bey Bayindir
Han’in sag-sol yaninda yigitleri goriince dertlenir ve halini Salur Kazan’a soyle diyerek

anlatmaya baslar:
Han Kazan nige aglamayayin, nice buzlamayayin, ogulda ortacum yok kartasta kaderiim yok, Allah
Ta’dla meni kargayupdur, bigler tacum tahtum igiin aglaram, bir giin ola diisem olem yiriimde
yurdumda kimse kalmaya didi. (...) Beli budur, meniim dahi oglum olsa, Han Bayundwrun karsusin alsa

tursa kullik eylese men dahi baksam sevinsem kivansam giivensem didi (Ergin, 2018: 116).

Oglan ve kiz ¢ocugu olmasi istegi ile Oguz Beyleri Allah’a el agip dua ederler. O

vakitler Oguz Beyleri her ne dua ederlerse kabul olurmus.
Kalin Oguz bigleri yiiz goge tutdilar, el kaldurup du’a eylediler, Allah Ta’ala sana bir ogul virsiin
didiiler. Ol zamanda bigleri alkist alkis kargisi kargis idi, du’alart miistecab olur-idi. Pay Picen Big
dahi yirinden orii turdi, aydur: Bigler meniim dahi hakkuma bir du’a eylen Allah Ta’ala mana da bir
kiz vire didi (Ergin, 2018: 117).
Pay Piire ve Pay Picen’in muratlarindan baska ¢ocuklari da vardir. Onlar tamamen

cocuksuz degildir. Dirse Han’a yapilan muamele bunlara yapilmaz. Her ikisi de muratlarina

nail olur. “Kazan Bey’in ogli Uruz Bey’in esir diistiigii destan”inda ise Uruz’u diisman esir
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alir ancak bunu bilmeyen Salur Kazan oglum korkaklik edip diiz ovada savag meydanini terk
etti diye diisliniir. Oglunu evde bulacagini umarak eve doner. Burla Hatun oglanin ilk avidir
diye erkek hayvanlardan kurbanlar kestirip hazirliklar yapmistir. Ancak Salur Kazan’in

yaninda oglunu géremeyince soylece yakinir:
Kuru kuru ¢aylara su saldim
Kara tonlu dervislere nezir virdiim
Yanum ala bakdugumda konsuma eyii bakdum
Umanina usananina ag yidiirdiim
Ag¢ gorsem toyurdu yalingak gorsem tonatdum
Dilek ile bir oguli gii¢-ile buldum (Ergin, 2018: 164-165).
Misralardan anlasilmaktadir ki ¢ocuk istegi ile evliyalara adakta bulunulmustur. Baba
ile ogul miinasebetine dair soylamalardan birisinde sdyle denilmektedir:
A big baba isidiirem
Amma ‘Arafatda irkek kuzi kurban iciin
Baba ogul kazanur ad igiin
Ogul-da kili¢ kugsanur baba gayreti-y-icin (Ergin, 2018: 160).

“Hamur Bebek” masalinda Hili ile Dili'nin duayla bir evlat sahibi olduklari
gorilmektedir. Masal bu ya giinlerden bir giin Hili ile Dili tandirda ekmek yaparlar. “Eloglu
gble yogurt caliyor, yogurt tutuyor da, ne diye bizim teknemizin hamuru tutmasin; dyle
vermeyen Allah, boyle verir insallah.” (Giiney, 1997: 83), diye diisiiniirler ve teknede kalan
hamurdan bir bebek yaparlar. Benzeri bir inanis Cemo romaninda da goriilmektedir. Cemo

go¢ yerinde gegirecekleri ilk gece dua ederse bebegi olabilecegine inanmaktadir.

Yataga girende Cemo sarildi, kulagima fisladi:

— Gdg yerinde ilk gece ne niyaz edersen, Tanri kabul edermis, dedi.
Dudagini optiim:

— Ne diyek? de séyle.

Bana iyice sokuldu:

— Yerimiz, yurdumuz olur madem, gayrt bir déliimiiz olmasin mi? dedi (Bilbagar, 1966: 162).

Ayn1 romanda Velo day1 bir dogramaci ustasidir; ustaligini gosterebilmek maksadiyla
her komun kapisin1 bagka motiflerle oymakta ve de bezemektedir. Cemo gelinin kapisini
0zenerek daha bir siislii oymustur. “Velo dayi, kiimesini begenen tavuk, yumurtaya oturur,
derler. Sen de kapini, pencereni siislii gorende, dollenmeye durursun, diye diisiindiim.”
(Bilbasar, 1966: 168-169), demektedir.

Gebe kalamamak Cemo’yu ¢ok iizmektedir. Ciinkii diger gebe gelinler ile cocuklu
hanimlar nazarinda hos goriilmemektedir. Nitekim kendi kendine bebek muradiyla “Netsem,
neylesem, dol tutmak i¢in ocaklara adak mi1 gotiirsem?” (Bilbasar, 1966: 169), diye sdylenir.

Kocas1 Memo hayvan pazarindan ¢obanlik yapmak maksadiyla birgok hayvan satin almistir.
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Bir tek diive hari¢ biitiin hayvanlar yiiklidiir. Menekse Kiz adindaki bu diiveyi gektirmek
maksadiyla Karga Diizii denilen yere gotiirmeye karar verirler. Yalniz Menekse Kiz1 Karga
Diizii’'nden evvel Veysel Karani Hazretlerine ziyarete gotiirmeyi kararlastirirlar. Bu bahaneyle

Cemo da kendisi hakkinda niyazda bulunmak i¢in tiirbeye gider.
Cemo 'nun bunca zahmeti goze almasmdan anladim ki, hayvani bahane ederdi. Kendi icin adak
gétiirmek, niyazda bulunmak dilerdi. Simdiye gitmek istememesi, belki onurundand, belki kanciklarin
diline diisme korkusundan. (...) Giderken de, donerken de Cemo bezginlik ne gostermedi. Az konustu,
dudag araligindan hep dua mirildandi. Aksam vakti Veysel Karani’nin tiirbesine vardik. Biiyiik bir
ziyaretgahti. Avlusunu, kale gibi muhkem duvarlar ¢evirirdi. Duvar diplerinde niyaza gelmis kisiler,
dertli ihtiyarlar, sifa arayan deliler, dol isteyen avratlar oturur, ya da uzanip yatarlardi. Avlunun
oymal: kapisindan iceri girmeden, pinarin olugundan avuglarimizla kana kana su ictik. Ziyaretgahin
her yani yazilar, nakislarla sisliiydii. Tiirbedar biiyiik anahtarla tiirbenin kapisini acti, pabuglarimizi
elimize alip iceri girdik. Her yan kilim, her yan hali doseliydi. Duvarlar nakislar, dyetlerle islemeli idi.
Bir kapidan daha gegtik. Kafesten perdenin ardinda Veysel Karani hazretleri yatardi. Sandukasinin
tizeri yesil ipek kaftanla ortiiliiydii. Cemo, yatirin oniinde diz ¢oktii, kafesin tellerine asilip, Veysel
Karani’den niyazda bulundu. Ne sdyledigini duymazdim. Sonra koynundan ¢ikardigi paralari igeri
sagti. Yerler para doluydu. Geceyi biz de tiirbenin avlusunda gegirdik. Cemo 'yu dizime yatirdim. Biitiin
gtin yol tepmisken, yiizii ay gibi isildardr. Déllenme umudu ile rahatlamisti. Aylardan beri ilk kez kuzu
gibi uyurdu. Doniigstin, ti¢ giin igsin diye pinardan bir testi su gotiirdii (Bilbasar, 1966-175-176).
Yukaridaki satirlarda su kiiltii ile ilgili izler miisahede edilmektedir. Tirk diisiince
tasavvurunda su idiktir. Dede Korkut Hikayeleri’nde Salur Kazan’in evi Kkafirlerce
yagmalanir. Salur Kazan bu durum iizerine “Su Hak didarini gérmiistiir, ben bu su-y-ile
haberleseyim didi.” (Ergin, 2018: 101). Hact Bektas ile Kadincik Ana menkibesinde de

Kadincik Ana’nin ictigi su sebebiyle gebelikle miijdelendigi goriilmektedir:
Kadincik’in adetiydi, Hiinkar, abdest alsa, yemekten sonra ellerini yikasa o suyu hemen igerdi. Bir giin
Hiinkar abdest alirken burnu kanadi. Kadincik dedi, bu suyu, ayak degmeyecek bir yere dok. Kadincik
legeni kaldwrip gétiirdii. Simdiye kadar o tertemiz suyu icerdim, bunu ne diye dokeyim, haywlisi bu,
tiksinmeden bunu da iceyim dedi. Legeni kaldirp icti, tekrar Hiinkdrin oniine getirdi. Hiinkdr
Kadincik ' yiiziine bakti, bu hal, mallm olmustu zaten kendisine, Kadincik dedi, bu suyu da igtin mi?
Kadmcik, erenlere ne mallm degil, erenlerden artamin bir yudumunu bile dokecek yer bulamadim,
ancak karnimi buldum dedi. Hiinkar, Kadincik dedi, bizden umdugun nasibi aldin; senden iki oglumuz

gelecek... (Golpmarli, 1995: 63).

fslam inancinda su kutsaldir. Insan su ile temizlenir. “Ab sudur ve dest el. Toprakla
suyu kavusturan kudrete binlerce siikiir. (...) abdest bizi temizler. I¢imizi, disimiz1 nur ile
doldurur.” (Kutlu, 2018: 20-21). Fuzuli Su Kasidesi’nde bir beyitte sdyle terenniim eder:
“Hak-i payine yetem dir ‘omrlerdiir muttasil

Basini dasdan dasa urup gezer avare su” (Sentiirk, 2016: 262).
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Islam akdinde su bir yaratilis unsuru olarak Kur’an-1 Kerim’de de kimi ayetlerde dile
getirilmistir. “Inkar edenler, goklerle yer bitisik iken Bizim onlar1 ikiye ayirdigimizi ve canli
olan her seyi sudan meydana getirdigimizi gérmediler mi? Hala inanmiyorlar mi1?” (Enbiya
suresi, 30. ayet), buyrulmaktadir. /ldhi Ask adli risalesinde Ibn Arabi bir yaratilis unsuru

olarak suya dair mezk{r ayete binaen su Oykiiyii anlatir:

Asiklardan birinin basina gelen su ¢ok ince ve ¢ok manidar hal, bize su sekilde anlatildi: Bir giin bir
dsik seyhin evine gider. Seyh ona sevgiden bahsetmeye baglar. Bunun iizerine dsitk erimeye ve
incelmeye, hatta ipince bir su gibi akmaya baslar. Oyle olur ki biitiin cismi seyhin éniinde ¢oziiliir, erir
ve kiigiik bir su damlast haline gelir. O sirada seyhin bir arkadas: oraya gelir ve seyhin yaminda hi¢
kimseyi goremeyince, “Buraya gelen adam nerede?” diye sorar. Seyh de suyu gistererek, “O adam iste

susul” der ve asigin basina gelen olayt arkadasina anlanr (1988: 143).

Cemo ve Memo romanlarinda ay ve yildizlara niyaz edildiginden bahsediliyor. Tiirk
mitolojisinde ii¢lii evren tasarimi igerisinde her katmanda ruhlarin yasadigina inanilmaktadir.
Ana tanriga ve ay iliskisine Islam 6ncesi Arap toplumunda aya tapan kabilelerde de rastlanir.
Bu donemin iinlii putlar1 Lat, Menat ve Uzza ay tanrigalaridir (Usta 2015). Lakin Anadolu
Tiirk inamiglarinda aya erillik vasfi yiiklenmistir. “Haci Bektas Sulucakarahdytik’te”

anlatisinda ay (ay 15181) ile gebelige dair su satirlara rastlanmastir:

Bir gece, Kadincik, belinleyip uykusundan uyandi. Idris, sebebini sorunca Kadincik, acayip bir riiya
gordiim, dedi. Sen, bilgin kisisin, bir sor bakalim. Idris, ne riiya gordiin deyince Kadincik anlatmiya
baslad:

— Ondort gecelik dullnay, etegimden koynuma girdi. Yakamdan c¢ikmak istedi, yakami tuttum.
Yenimden ¢ikmak istedi, yenimi tuttum. Bu sefer, etegimden ¢ikmak istedi, oturdum, yere kapandim,
derken belinleyim uyandim.

Idris, Kadincik dedi, Giines peygamberdir. Ay eren. Senden bir ¢ocuk diinyaya gelecek, erenlerden
olacak. O vakte kadar da Kadmncik’in ¢ocugu olmamigti (G6lpmarli, 1995: 26-27).

Gokylizii varliklari, su perileri ve aile miiessesi ile ilgili olarak “Peri Kiz1” masalindan
su tespitte bulunulmustur: Peri kiz1 bal kiipiiniin dudagini yaran yag kiipiiniin {izerine sopayla
ylriir. O esnada yag kiipli sdyle yakarmaya baslar: “Peri kizi, beni dovme! Ay baban, Giines
annen, Yildiz kardeslerin basi i¢in dovme, bir kaza oldu...” (Tezel, 1985: 35). “Deli
Mehmed’in Maceralar1” adl1 halk hikayesinde de evlat istegi ile tlrbe ziyaretinin gerceklestigi
gorulmektedir. “Uzun yillar ¢gocugu olmayan bir Misir krali varmis; bircok tiirbe ve benzeri
yerleri ziyaret ettikten sonra nihayet Allah ona bir erkek evlat vermis.” (Uysal, 1989: 83).
“Cirkin Padisah ve Akilli Vezir” hikdyesinde ise cocuk istegi ile muskalardan medet
umuldugu goriilmektedir:

Vaktiyle hi¢ ¢ocugu olmayan bir padisah varmis. Padigsah ¢ok zenginmis ve ¢ok biiyiik topraklara
sahipmis. Bu nedenle kendisinden sonra bir vdris kalmayacagi icin ¢ok iiziilmekteymis. Bir giin din

adamlart ile birlikte krallik sarayinda toplanmislar ve padisah i¢in dualar etmisler. Bu adamlardan
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bazilar ise ¢esitli muskalar yazmislar. Sonunda duacilarin ve bazi biiyiilerin etkisi ile kralige giiniin

birinde bir erkek ¢ocuk diinyaya getirmis (Uysal, 1989: 136).

Cemo Mercan Gollegi’ne gelerek sularda kaybolduguna inandigi anasmnin ruhuna
cocuksuzlugu dolayistyla yakinir: “Cemo kizin ziyaretine gelmistir, dedi... Lakin benim
karnim hala bostur anacigim. Bin ila¢ etmis, bir faydasini géormemisimdir. En sonu ii¢ giinliik
yola varip, Veysel Karani hazretlerini ziyaret etmisim topragina yiiz siirmiisiimdiir.”
(Bilbasar, 1966: 180-181). Romanin ilerleyen béliimiinde Memo’yu karsit giiclerden
Sorikoglu bagindan yaralar. Onu Senem’in agiretindekiler kurtarir. Memo’ya bir diisiinde
Veysel Karani Hazretleri sdyle der: “Bu bebe senin. Ug tas hakkma verdim onu sana.
Nikahinizi da muhkem eyledim. Haydi, gayret, atesten kurtar kendini, bagrina bas yavrunu.”
(Bilbasar, 1966: 193). Memo’nun yarasini atesle daglayarak tedavi etmislerdir. Diisii de bu
sirada gormiistiir.

Memo romaninda Senem’in babasinin yaslilik demlerine degin bir ¢ocugu olmaz. Sith
Abdo cocuksuzluk durumuna bir ¢are bulmak maksadiyla dort kez evlenir. Dordiincii
evliligini Senem’in annesiyle gergeklestirir. Bu nikahtan ancak on sene sonra bir¢ok niyazla

muratlarina nail olabilirler.

Ne var ki dol icin bagvurmadik ¢are komamislar. Ne Zeve kéyiiniin muskasi, yagi; ne yiice dag
baslarindaki ziyaretlerin kutsal toprag: fayda vermis ne geceleri yildiza aya yakarmalari, ne ginduzleri
ecdat ruhunu imdada ¢agirmalari yaralarmma merhem olmus. Giinlerden bir giin babam, Dersim’in
dami sayian yere Tujik Baba ziyaretine ¢ikmuis, Sultan Hizir’a adak verip yakarmaga, hani gékyiiziine
yakin ¢ikar ki, sesini rahat duyura... Ziyarette el kavusturmusg... “Altmisima varmis kocalamisim, dalim
kurur, kokiim ciirtir. Niyazimi duy, imdadima yetis hey Sultan atamiz, Hizir babomuz!” diye yas

dokende anam evde yalniznug. Kozleme pisirmis, yorgunluk dinlendirmege sedire uzanmig (Bilbasar,

1979: 16).

Senem’in anast Hizir’a niyaz ile onun verdigi elma sayesinde gebe kalir. Elma
gelenekte bir masal motifidir. Anadolu’da diiglinlerde bayragin {izerine kimi zaman bereketli
nesiller dilegiyle elma koyarlar. Benzeri bir motif bir Tokat masali olan “Atesi Mercimek”
masalinda da bulunmaktadir. Evvel zaman i¢inde kalbur saman icerisindeyken bir padisahin
tic ogulcugu ile {i¢ kizcagizi varmis. Oglanciklarin yasta kiicligii oglan kardeslerine “Haydin,
elimize birer elma alip atalim, kimin kapisina konarsa onlarin kizin1 alacagiz.” (Sakaoglu,
2010: 293), demis. “Ug¢ EIma” masalinda da masal bu ya padisahin onca zenginligi igerisinde
mirasina varis olabilecek bir tek evladi olsun olmaz. Padisah kara kara diisiindiigii giinlerden
birinde glingérmiis birine akil danisir ve bdylece elvan ¢iceklerle ve agaglarla bezeli bir bahge
yaptirir. Bahgedeki elma agaci dile gelir ve padisahin hanimina “(...) eski halim olaydi sana
Oyle bir elma verirdim, dyle bir elma verirdim ki, ne muradin varsa yerini alirdi...” (Giiney,

1997: 117), der ve hatuncuga filizinden sunar. Filiz yedi yil, yedi ayda kocaman bir aga¢ olup
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yiiklii dallarindan bir yan1 kipkirmizi bir yani giinden duru bir elma sunar. “Daha durur mu
hatuncuk, almis elmayi, bolmiis elmayi, yarisini kendi yemis, yarisint da padisaha
yedirmis...” (Giiney, 1997: 118). Boylece muratlarina nail olup evlatgiklarini kucaklarina
almiglar. Benzeri bir motif “Kerem ile Asli” adli halk hikayesinde de gorilmektedir. “Isfahan
sah1 Anka Bey’in tek {liziintiisii cocuklarinin olmamasidir. Giinlerden bir giin yaglh bir dervis
cikagelir ve hanim sultanin bu elmay1 Ayazma Cesmesi’nin baginda yemesi halinde Allah’in
izniyle bir ¢ocuklarinin olacagi miijdesini verip gézden kaybolur.” (Ayvazoglu, 2017b: 230).
Manas’in babasi da ¢ocuksuzluk dolayisiyla “(...) elma agacinin altinda oynamada...” diyerek

hanimindan yakimmaktaydi (Ogel, 2014b: 6).

“Uyur muydum, uyanitk miydim, bilmezim. Bir yel esintisiyle konagimizin ortiilii kapisi ardina dek
agilmis. Bagi tavana degen, gozlerinden heybet sagilan, kara sakali gobeginde, kara keskiilii elinde bir
seyit peydahlanmistir. Dersim’de o giine degin sifatini gormedigim bir seyit...” Anam seyide buyur edip
ontine sicak kozlemeleri, yagi ayram siirer. Karmimi bir giizel doyuran seyit, sakalini biyigini yeniyle
silip dogrulanda, ikramdan ziyadesiyle hosnutluk getirip anamin swrtint oksar, duaya durur: “Tanri heg
bir keremini esirgemeye sizden. Kiswr koyunlarimiz kuzulaya, ur¢an [kisir] marabaniz ikiz dollene,
meyvasiz agaciniz meyvaya donana.” Seyidin sesi derinden gelirmis. “Bir ses ki”, der anam “sanirsin
sikeftan yankilanir. Bir ses ki yiiregine ferahlik verir, burnuna amber kokulari getirir.” Anam, Hizir’t
g6rmiig biri gibi niyaza durup: “N’ola duani bu kanyakl [kadin anlaminaldan da esirgeme. Bir nefes
eyle ki bahtim agila, iizerime dol bereketi sagila...” diyende, seyit anami sedire yatirip cilbak karnina,
tasle efsun okumus, sivazlamis, sonra kaldirmis: “Gece, ay 1siginda Monzur Gozesi’'nde ¢imeceksin ve
de Bismilldh! ¢ekip Tujik Baba’ya sesleneceksin! ‘Ya Tujik, ya Hizir! Oniki Imam hatirina imdadini
benden esirgeme!’ diye niyaz edeceksin.” demis; keskiiliinden bir elma ¢ikarip vermis. “Bunu yatmadan
erinle boliiseceksin. Hizir niyazimi kabul eder de, dollenirsen, sancin tutanda, kar demeyip kis demeyip,
yavrunu gidip Monzur Gézesi’'nde doguracaksin. Kiz ise, buzu kirip yavrunu Monzur’un siidiinde
yuyacaksin. Oglansa, kundaga sarip sikeftana varacaksin! ‘Ali, Hizir, Monzur!.. Bu yavru sizin!..” diye
bagislayip déneceksin. Bu ogiidiimii de zinhar bir kula duyurmayacaksin!” diye tembih ge¢mis,
yidiklerine heldllik dileyip ¢itkmus gitmis. Sih babam ziyaretten donende kapyt agik, anami sedirde uyur
bulmus. Ustiinii ortmiis. Ertesi sabaha dek wyanmamis anam. Diisiinii sir saklar gibi saklamis anam
herkeslerden (Bilbasar, 1979: 17-18).

Yukaridaki satirlarda Hizir kiiltii ile birlikte tas kiiltinden izler de gorilmektedir.
Nitekim Anadolu inanisinda yilancik tagi misalinden kimi taglarin bir sagaltim unsuru olarak
kullanildigr malumdur. Kadinlarin kimi zaman gebe kalmasina veya dogurmasina engel teskil
edebilecek durumlarda taglara bir vasita olarak inanis dogrultusunda miiracaat edildigi
goriilmektedir. “Tasin ¢ocuk sahibi olma arzusuyla kullanilmasi iki tiirliidiir: Bunlardan biri
tag tlizerine oturma digeri ise kutsal mekanda yapilan bir besigin igine kiiciik bir tas

birakma/atma seklindedir.” (Karakas, 2017: 174). Romanda ise ihtiyar bir bilgenin tasla efsun

okuduguna sahit olunulmaktadir. Memo roman1 Cemo romaninin farkli anlaticilar agzindan
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nakledilen daha genis bir devami niteligindedir. Cemo romanindaki benzeri bir tlirbe
ziyaretinin Memo romaninda da tekrar ettigi goriilmektedir:

Memo, kimine kent pazarindan kishik zahire almaga kimine hekimden hocadan derman aramaga

gittigimizi soylerdi. “Hasta olammz hanginiz?” dive sorduklarinda beni gésterirdi. Cendermeler,

aciyarak bakarlar: “Nesi vardir yengenin?” derlerdi. Memo, tasayle icini ¢eker: “Dol tutmaz kardas!”
diyerek agith bir dille, kokiimiiz kuruyacagindan yakinirdi, onlardan yardim, tedbir sorardi. Bunun
tizerine cendermeler, ogiit vermede, tedbir soylemede, birbirleriyle yarisirlardi. Kimi Zeve ocagini salik
verir, kimi kusirliga karsi ildc soyler, kimi: “Veysel Karani dergahindan yengeye su icir!” derlerdi

(Bilbasgar, 1979: 293- 294).

Mahur Beste romaninda Ismail Molla nice dualarla Allah’in kendisine bahsettigi
biricik oglunun soniik mizact karsisinda yeis duymaktadir. “O [Behget Bey] daha ¢ok,
haremde, annesi ve dadisinin yaninda biiyiimiis, babasinin hosuna gittigini sanarak onlarin
soniik ve bicare goriislerini oldugu gibi benimsemisti. Ik énceleri Molla Bey buna iiziilmiis, o
kadar dua ile ve sonuna dogru Allah’in kendisine bahsettigi...” (Tanpinar, 2021-28-29),
oglunu terbiye etmeye c¢alismigsa da muvaffak olamayacagini anlayinca vazgecmistir.
Boylece Molla Bey’in de dua ile bir ¢ocuk sahibi oldugu goriilmektedir.

Mesihpasa Imam: romaninda Halis Efendi anlati zamaninda kirkli yaslaridadir. Bir
giin evlerine Namik Pasalarin kizi Atiye Hanimefendi ziyarete gelir. Halis Efendi kadinin
dizindeki yelpazeye dalmasiyla ¢ocukluk gunlerini hatirlar. Annesi Dilbercihan Kalfa ile
babas1 Rdkim Efendi Maliye Nazir1 Namik Pasa’nin aracilifiyla nik@hlanmislardir. “(...)
cariyenin gorgiisiiniin Rakim Efendi’nin de diiriistlik ve mertliginin, giinesle yagmur gibi
besledigi bu izdivag agaci, onlara daha ilk yilda kiiciik ve gilizel Halis’i hediye etmis, sonra
biitiin temenniler ve arzulara ragmen ikinci bir evlada sahip olamamislardir.” (Ayverdi, 2017:
104). “Izdivag agac1” tabiri aslinda hayat agacina bir manasiyla atiftir ve iizerinde durulmaya
deger bir mevzudur. Senem’in babasi kendisini agaca benzeterek dua etmekteydi: “Altmisima
varmis kocalamisim, dalim kurur, kokiim ciirtir. Niyazimi duy, imdadima yetis hey Sultan
atamiz, Hizir babomuz!” (Bilbasar, 1979: 16). Mitik Turk tasavvurunda hayat agaci “(...)
nesillerin kokenidir... Altay yaratilis destaninda, agacin dokuz dalinin altinda dokuz insanin
yaratilisi, dokuz insandan da dokuz oymagimn tlireyisi anlatilir.” (Ergun, 2017: 188).
Malinowski Trobriand Adalari’ndaki derleme ¢aligmalar1 sonucunda agag ile insan iliskisinin
eskiligine dair su bilgiyi sunmaktadir: “Diinyaya, der yerliler, 6nce topragin iginden
yerlesildi... Yerlilerce ‘kovuk’ ya da ‘ev’ diye adlandirilan bir dizi 6zel yer vardir; magaralar,
agag kiitiikleri, tas yiginlari, mercan kayaliklari...” (2014: 117). Boylece insanin ilk evi olan
agaclar zamanla ana rahminin bir simgesi durumuna gelmistir. Benzeri sekilde ana rahminin
simgeciligi olarak magara, vazo, testi ve denizin yani1 sira Uygur Harfli Budist Oguz Kagan

Destani anlatisinda Oguz Kagan’n yerin kizi ile evlendigi goriiliir:
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Agacin kogugunda bir kiz oturuyordu

Gozii gokten daha gok, bu bir Tanrt kiziydi,

Irmak dalgasi gibi, saglar dalgaliydi
Bir inci disi, agzinda hep parlayan (Ogel, 2014a: 134).
Dede Korkut Hikayeleri’nde Basat Tepeg6ze soylece soylar:

“Atam adin sorar olsan kaba agag

Anam adin dir-isen kagan aslan” (Ergin, 2018: 214).

CGocuk istegiyle agac kiiltiine bagvuruldugu meselesi yukarida ki satirlarda soyle bir
deginilmis idi. Tiirk tasavvurunda bu manasiyla ¢ocuk ve dogum mevzuu hayat agaciyla

iliskilidir, denilebilir. Pervin Ergun bu konu hakkina sunlar1 yazmaktadir:
Yakutlara gére ¢ocuk, ana rahminde biiyiirken ruhu gékte bir agag iizerindedir. Yakutlara gére hayat
agaci, ilk insaninin evidir. O, biitiin agaglarin en iyisi ve en biiytigiidiir. Dallart ii¢ kati gokyiiziinii delip
gecer, cennete kadar uzamyr. Dallarindan acik renkli bir sivi akar. Ilk insandan beri biitiin canlilar bu
agagtan beslenir. Dogum (Umay) ve kader iyesi de bu agag tizerinde bulunur (2017a: 118).

Kaplumbagalar romaninda hi¢ ¢ocugu olmayan evin li¢ dort bebesi vardir. Koyde
cocugu olmayan tek ¢ift Cil Kezibanla Muharrem’dir. Cocuksuzluk karsisinda kutlu
mekanlar1 ziyaret ettikleri gortlmektedir. Bu ise eski zamanlarin bir yadi olarak atalar

kultayle ilgili bir mevzuudur.
Tekke tekke, yatir yatir gezip ¢ocuk araniyorlardi. Bir iki sefer de kasabadaki hap¢i doktora gittiler,
gene olmadi ¢ocuklarr. Cocuksuzlugun biiyiik eksikligine katlanmak zordu kéyde. Cocuktan séz agilan
her yerde eziliyorlardi. Kavgalarin bas kakinci ¢ocuksuzluktu. Kel Bektag, Muharrem’i her gordiigii
yerde, once kendinin ¢ok ¢ocugu oldugundan yakiniyor, sonra giiya akil ogretiyordu: “Bu senin
sucundur, Muharrem! Bak beni dinle. Sana bir akil verecegim, bin dene tekkeden, bin dene yatirdan
eyidir. Tokturlar felan ne ki? (...) Aksam, benim eski ceketi gotiir, avradin Keziban w iistiine ortiiver.
Ister o gece kendin bir (...) emme avradin gatti gebe kalir! Ciinkii neden? Ceketimize kadar sinmistir

bizim olmaz dirayatimiz!” (Baykurt, 1973: 90).

Binboglar Efsanesi romaninda Hidrellez gecesi oba halki dilek dileyecektir. “Sultan
kar1 bir torun istiyordu. Onun ocaginda kimse kalmamist1 kizindan baska. Kiz1 da dogurmasa
ocag1 sonecekti. Askla sevkle ocagini yesertecek birisini istiyordu.” (Kemal, 1973: 35). Tirk
kiltiriinde aile birliginin devamliligi ocagin tiitmesine baglidir. “Ocagin sénmesin!” s0zii

aslinda bir duadir.

Hem de yiice bir dua! Evimizde, ilimizde, devletimizde ve her yerde soylenen bir dua! Sibirya nin
kuzeylerindeki tundralarda Yakut Turklerine gidelim de, bu duay: onlardan dinleyelim... Yapilacak evin
kutlu olmasi, ocagin mukaddes ateginin daima yanmasi, nesillerin ¢ogalmasi, hayvanlarin verimli
olmasi icin dua ederler ve “uruy” diye bagirarak, kasigi havaya firlatilir... Atese bakip, dua ederler ...

Bundan sonra diigiin gibi bir téren yapilir. Ondan sonra yashlardan biri, soyle bir dua eder: “Atesi,
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alevli yak! Yaktigin atesin, kivilcimlar: sonmesin! Kisin oturdugun ev, bereketli olsun! Yazin oturdugun

ev, kutlu olsun!..” (Ogel, 2014b: 641-642).
Asik Seref Tasliova vaktiyle halk siirleri sdylemenin yam sira halk hikayeleri de

anlatmig bir asiktir. “Kenan ile Hanzade Hikayesi” adli anlatida hikdye kahramanlarindan
Efruz Sultan’a “Efruz Sultan ocagin batmasm!” (2017: 64), diyerek dua eder. Sipsevdi
romaninda ise Nebile Hanim’m bebek temennisiyle muhtelif inanis ve uygulamalara

basvurdugu goriilmektedir.
Beyi, bahgenin igine uzun uzun yollar yaptirmis, ¢akillar yaydirmis, iki tarafina agaglar diktirmis, o
cicekler, o ¢imenler artik yalanct Cennet gibiymis. Her seysi yolunda, yalniz bir dertleri var. Cocuklart
olmuyor. Beyi ¢ocuk isterim, ille isterim de isterim diye tutturmus. Allah vermeyince zavalli Nebile ne
yapsin? Ildglar, banyolar, adaklar, tiirbeler, hekimler, hocalar, bagvurmadigi yer kalmad: (Giirpinar,
1971: 35-36).
Kadinlar Nebile Hanima’a salik verilmek iizere gebe kalma regetesi tertip ederler.

“Samatya’daki ‘Stirpiik’ ebeyi salik veriyor. ‘Bu Siirplik kadin birebirdir. Kendisine bir ay

devam edenin, Tanr1 izniyle, muhakkak bir cocugu olur’ diyordu.” (Giirpinar, 1971: 37).

1.1.2. Gebeligi Engellemeye Yonelik inams ve Uygulamalar

Gebeligin muhtelif sebeplerle engellenmeye ¢aligildigi goriilmektedir. Bunlarin
basinda ailelerin ¢ok cocuk istememesi ile mesru olmayan bebeklerin diinyaya gelisinin anne
adayin1 zor durumda birakacak olmasi gelmektedir. Boyle gebeliklerin kocakari ilaglar ile
engellenmeye calisildigr tespit edilmistir. Konu ile ilgili unsurlara Billir Kalp, Tesaduf ve
Kaplumbagalar romanlarinda rastlanmistir.

Billr Kalp romaninda olaylar zinciri kotii sohretli bir evde baslamaktadir. Matmazel
uygunsuz takimindan bir kadinin gebeligini ilaglarla nasil sonlandirmaya ¢alistiklarini sdylece
anlatir: “Cocuk ana lahmine ne saglam oturmus. Ne kadar keskin ila¢ var ise yaptik. Kar
etmedi...” (Glrpinar, tya: 11). Tesaduf romaninda Séhret mesru olmayan bir bigimde gebe
kalmistir. “Kadinlar yine toplanirlar. Cocuk diisiirmeye karar verilir. Ev ilaglanyla o isi
becerirler. Zavalli Sohret 6liimlerden kurtulur.” (Giirpinar, 1973e: 107).

Kaplumbagalar romaninda Senem, bebegi olsun istemez. Yusuf’un bebek istegi
karsisinda soyle diisliniir: “(...) ben de diisiirecegim diye ot kokii, sitma hapi... Agilanip
Oleyip!” (Baykurt, 1973: 98). Yusuf’'un emmisinin oglu Durmus Esme ile heniiz evlenmistir.
Esme birkag aylik gebedir. Senem yeni geline sdyle 6giit verir: “*Neyse bundan kurtul da
birez ara ver, hemen gebe kalma!’ dedi. ‘Sen bunu dogur da benim yanima gel. Ben sana

anlatirnm. O zaman gebe kalmazsin. Simdi her igin kolay1 var.”” (Baykurt, 1973: 122).
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1.1.3. Bebegin Ana Rahmine Tutunmasi

Bebek istegi karsisinda kimi zaman gebelikten sonra bebegin ana rahmine
tutunamadigi ve bdylece gebeligin sonlandigi goriliir. Bu konu yalnizca bir romanda tespit
edilebilmistir. Rahmin temel vasfi “(...) dollenmis yumurtanin dis diinyada yasayabilecek
hale gelene kadar biiyliylip gelismesini saglamak ve dogum eylemi sirasinda gerekli itici giicli
saglamaktir.” (MillT Egitim Bakanligi, 2015: 8). Arap¢a bir kelime olan “rahim” muhtelif
manalarda Semseddin Sami’nin sozliiglinde sdyle aciklanmistir: “Acima, esirgeme,
merhamet... DOl yatagi...” (2019: 994).

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey’in babasi Mustafa Meraki
Efendi’yi heniiz on alt1 yasinda iken evlendirmislerdir. Zevcenin zevgten ti¢ dort yas kiiciik
olmasi adet oldugundan hanimi dahi on iki yasindaydi. On iki yasinda evlenen kizcagiz on
bes yasinda ¢ocuk diinyaya getirir. “Ancak ondan sonra ka¢ def’a gebe kaldi ise de ¢ocugunu
rahminde barindirmayip diisiiriir idi. (...) Is ebelere kaldi. Onlar sargilar ile filanlar ile

Mihriban Hanim’1 diistirtmeyip muhafaza edebildiler...” (Mithat, ty: 10).

1.1.4. Gebelik Belirtileri ile Gebelik Mujdesi

Gebelik mujdesiyle kimi romanlarda kutlamalar yapildigina rastlanmaktadir. Bir
bebegin gelisi halk nezdinde miijde ve bereket olarak hemen daima kutlanmakta ve birtakim
ritelleri de beraberinde getirmektedir. Gebelik belirtileri ile kutlamalara su romanlarda
tesadUf edilmistir: Memo, Sinekli Bakkal, Yilanlarin Ocii, Kaplumbagalar, Hayattan Sahifeler
ve Tesaduf.

Memo romaninda Sth Abdo uzun seneler boyunca hanimlarindan gebelik mijdesi
beklemistir. Nihayetinde dordiincii haniminda umduguna nail olur. Lakin gebe kadin
gebeligini emin olmadan mujdeleyi veremez. Bir giin meralarini kiralamak icin obaya gelen
misafirler Sith Abdo’nun ¢ocuksuzlugunu bahane ile yiiziine vurunca gebe kadin dayanamaz
ve mujdeyi verir.

Iste o zaman ana: “Yok agam, yok sithim, yok!” diye araya girmis, “asiretin hakkindan bagista

bulunmana ben razi gelmezim!” demis. Babam, hi¢ umulmadik bir ciiret saymis anamin karigmasini.

Dogurmamis bir avradin agzimi ag¢ip su da su! demege hakki mi var obamin icinde! Sth babom

celdllanmig... Anam he¢ alimip pismamis: “Bir bildigim var ki cesaret buluyorum. Asiretimin hakk

doliimiin de haklkidir. Bagisina nece karst ¢iksam yeridir.” demis, sininin tizerindeki bos sahani alip
yiirtimiis. Sth babom o zaman ayimig, firlamis pesinden gitmis. Kulagimin duyduguna bir tiirlii
inanamazmig. Yiiregi carparak yetismis, anami omuzlarindan tutmug ¢evirmis. Anam utangag giilmiis,

egmiys gozlerini yere. “Sih kizi!” demis babom, “Dogru musun? Beni bos yere divane etmek dilemezsin

he mi?” Anam basini sallayip: “Tanri nasip ederse Kegan bayraminda ata besigin dolup sallanacak!”
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diyende sih babom: “Yahhuuuu!” diye sarigim firlatir havaya. Anama sarilir, oda iginde donderir.

Sonra duvardan asuli mavzerini kapar, sikmaga baglar... (Bilbasar, 1979: 19- 20).

Yukaridaki satirlarda ¢ocuksuz bir kadinin toplum nezdinde nasil dislandigini ve
bdylece onlarin s6z hakkindan da nasil mahrum edilmis oldugu tespit edimekle birlikte goge
ates edildigi de goriilmektedir. Sinekli Bakkal romaninda ise heniiz gebe kalan Rabia’nin
gebelik belirtileri Cengi Penbe’den duyulur: “Bulantis1 vardi, bas1 doniiyordu. Karsiki odaya
yatak yaptim. Simdi uyudu.” (Adivar, 2010b: 421).

Yilanlarin Ocii romaninda Hagca’nin harimda calisirken birdenbire basi doner.
“Yavagca basini kaldirdi Hagca. Bayram’in giir kaslar1 altindaki derin kara gozleri kaygi
doluydu. Kocasinin elini karnina gétiirtip...” (Baykurt, 1985: 151), gebelik mujdesini verir.
Havalice kdyiin ebesidir. Hagga nin gebeligini durumundan anlamistir. “Oteygiin yunmalikta
sOyliiyordu karilar. ‘Falan dort aylik, filan ii¢c aylik!” diye sayryorlardi; senin gelininki de
saydiydi. Durumundan da belliydi.” (Baykurt, 1985: 202). Kaplumbagalar romaninda
Senem’in gebeliginin belirtileri sdylece anlatilir: “Epeydir nesesi de yoktu pek. Igi bulanip
duruyordu. Her as1 yiyemiyordu. Cani bagka aslar, bagka yiyecekler istiyordu. Gebeligi yiizde
yiizdii! Bu kadar ¢ok kusar miydi gebe olmasa?” (Baykurt, 1973: 118). Burada as yerme ile
gebeligin tespitinin yapildigini goriilmektedir.

Hayattan Sahifeler romaninda Hacer, Sabire ve Hiirmiiz Cingene mahallesine giderler.
Burada vardiklar1 ahsap bir evde Cingene gelini lizerinde kiyafetleri olmadigi halde
karsilarina c¢ikar. Hacer: “A; istime iyilik saglik... Burada biraz daha dursak edepsiz
olacagiz, ahlakimiz bozulacak. Cingene gelini sus, yanimda geng kiz var, ylizii gézi acilir.
Boyle seyler 6grendigini istemem.” (Glirpinar, 1997: 205), demekle birlikte ihiyar Cingene
karis1, kiz1 Hiirmiiz’iin ¢oktan goziiniin acildigini {istelik gebe oldugunu sdyleyiverir.

Kocakar dikkatli bakarak:

— Glizel masallah... Ama her seyi 6grenmiys gitmis, sen bosuna iiziiliiyorsun.

— Sa¢malama bunak kari, benim nur gibi kiz oglan kiz evladima iftira mi atiyorsun?

— Neye iftira edeyim hanim. Onun kizlig1 damda kalmis. O kari olmus, hem de gebe...

Hacer, iki elinin salavat parmaklarini ¢engellestirip kocakariya gistererek:

— Ben parmaklarimi adamin agzina sokunca ¢iiriik salagpur [seyrek dokunmusg, astarlik ince bez] gibi

yandan, obiir yana séyle ayirveririm.

Koca ¢ingene katmerli bir alayla burusuk dudaklarini birkag defa yayip yaywp biizerek:

— Ayiwracaksan kiziminkini ayir, benden ne istersin? Ben sana dedim bir laf dogru mu, egri mi sonra

anlarsin. Ben altmis yullik ¢ingene karisyyim. Eger dedigim ¢ikmazsa, bu iki ellerimi bileklerimden

kestiririm. Cingenelerin bu korkun¢ falciligi yahut kesfi karsisinda pek sasiran Hacer bu sefer
gozlerinin biitiin ofkesini kizina ¢evirir. Hiirmiiz'ti hashas ¢icegi gibi koyu kirmizi ve titrer bir halde

yakalar. Var kuvvetiyle sarsarak:

— Soyle bakayim, bu mundar (murdar) gingene karisinin dedigi dogru mu?
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Hiirmiiz bir iki damla gozyasindan baska cevap vermez. Anast daha ziyade tartaklamaya baslayinca
Sabire araya girmeye ugrasarak:

— A birak, kizcagizi ldiirecek misin? Iste iki canli diyorlar... Belki dogrudur.

Hacer 6fkesinden soluya soluya:

— Ben onun iki canint birden ¢ikarayim da gorsiin o (Glirpinar, 1997: 206).
Hacer Sabire’ye donerek “Ben kizi bir ebeye gostermeden, ehli kibleye [ehli hibre,

bilirkisi] muayene ettirmeden dyle seye inanir miyim?” (Giirpinar, 1997: 207), der. Hirmiz

bu sirada heniiz on yedi yagindadir (Giirpinar, 1997: 244). Hacer kizin1t muayene eder.

Arka iistii yat. Dizlerini dik. Bir muayene edeyim. Kiz, anasimin soylediklerini yapti. Hiirmiiz tin lazim

gelen organlarimi uzun uzadiya muayene ile kadinca bir¢cok sual sordu. Kizin iki eliyle yanlarim

tutarak, saga sola, hafif salladi ve karmnin baska baska yerlerine kulagini koyarak igerisini dinled;.

Unmitsiz bir bas egmesiyle:

— Kizim, sen bes ayt dolduruyorsun, ¢cocuk karninda giimbiir giimbiir oynuyor. Duymuyor musun?

— Duyuyorum, ara swra tik... tik... tik bir seyler oluyor igimde...

— Cocugun yiiregi atiyor. Ben gebe kaldigim zaman, memelerim siser, igne gibi batar, hicbir ¢iiriigii

yokken diglerin agrir, bir halsizlik, bir yorgunluk gelir, cehrem yesilimtirak bir renk alir, gézlerimin

etrafinda mavi mavi halkalar peyda olur, bulanti gelir, sade su, ara sira safra ¢ikar... (Giirpinar, 1997:

243-244).

Tesaduf romaninda Sohret’in karni sismeye baslamistir. Kursuncu Rebia Molla’dan
Memis’in karisina kadar herkes tiirlii tiirlii seyler soyler. Kiz aslinda gebedir. Burada da
Kaplumbagalar romaninda oldugu misalde aserme ile gebelik tespitinin yapildigi
gorulmektedir.

Sonunda Samancimin Hiirmiiz Hanim, dikkatle Sohret’in gozlerine bakip, orasini burasini
karistirarak:

— Kizim riiyanda karpuz goriiyor musun?

— Bazen...

— Canin kahve telvesi yalamak istiyor mu?

Giilerek:

— Evet...

Kiz anasinin kulagina egilerek:

— Hamim, kizin gebe (Glirpmar, 1973e: 106-107).

1.1.5. Gebe Kadin Adlandirmalari ile Gebeye Gosterilen Thtimam

Gebe hanimlara karsi toplumun kirsal yahut sehir kesiminde olsun itina ile muamele
edildigi romanlarda gorilmektedir. Yalnmiz Vassaf Bey romaninda Cumhuriyet’in ilk
senelerinde kadinlarin ¢alisma hayatina katilmasiyla gebelik durumlar1 sebebiyle utangaclik
yasadiklar tespit edilenler sirasindadir. Kirsal kesimlerin mekan oldugu romanlarda ise mesru

gebeliklerin miijdeyle kutlandiktan baska gebe kadinlara da gebelik siiresince ¢ok iyi bakildigi
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tespit edilmistir. Konu ile ilgili unsurlara Vassaf Bey, Memo, Sinekli Bakkal, Kéylin Kamburu,
Cemo, Dudaktan Kalbe, Ask-1 Memnii, Yilanlarin Ocii, Nimetsinas, Bedos, Kaplumbagalar,
Hayattan Sahifeler ve /nce Memed I romanlarinda tesadiif edilmistir.

Memo romaninda Senem’in annesi bin bir niyaz ile Hizir’in verdigi elma bereketiyle
gebe kalmistir. “Tanrinin hikmetine bak ki, ¢ok gegmeden anam mayalandigini, déllenecegini
fark etmis.” (Bilbasar, 1979: 18). Nihayetinde gebelik miijdesinin ardindan Senem’in
annesine pek ¢ok 0zen gosterilir. “Giinli dolasiya anam pamuk i¢inde tutulur, kus stidiiyle
beslenir.” (Bilbasar, 1979: 21). Benzeri bir sahne Sinekli Bakkal romaninda da yer almaktadir.
“O aksam Rabia’ya yogurdunu eliyle yedirip kaseyi yere koyunca Osman...” (Adivar, 2010b:
439).

Koyun Kamburu romaninin ana kahramani Calik Kerim’in anasiyla babasi marazli
insanlardir. Babas1 Parpar Ahmet Ofkesiyle taninmaktadir. Bir giin Ahmet, yedi aylik gebe
oldugu halde Ayse’yi tivendire ile dover. Muhtar Kadir Aga Ahmet’e sdylece ¢ikisir: “Kari
kism1 sopasiz olmaz ama, dedi, her sey sirasiyladir. Sen sirayi-saygiy1 ¢oktan tagirdin. Bunun
sonu kotliye gider. Fazladan yiiklii... Gebe kariya her giin kotek atildigi nerde goriilmiis.”
(Tahir, 1970: 38). Calik Kerim Corum medresesinden ancak Rus-Japon Savasi bitiminde
donebilir. Koyt biraktigi gibi bulur. Yalniz “Petek ¢ocuga kalmis” denilmektedir ki gebelige
verilen isimlerden biri de boylece tespit edilmektedir (Tahir, 1970: 210).

Cemo: “Simdiye kadar ¢alistigimiz iiglimiize yeterdi. Lakin simdiden sonra yetmez.
Yaza dort mii, yoksa bes bogaz mi1 olacagiz, bilinmez.” (Bilbasar, 1966: 186), diyerek gebelik
miijdesini verir. Karnini oksayarak dogacak yavrunun vasfini da soOyler. Erkek olursa
Memo’ya, kiz olursa kendisine benzeyecektir (Bilbasar, 1966: 186). Memo romaninda
Senem’in basindan pek ¢ok maceralar ge¢mistir lakin sonunda sevdigiyle bulusup muradina
eren Senem simdi de gebeliginin anlagilmasindan korkmaktadir. Ciinkii bu istenmeyen bir
gebelik oldugundan Senem’e davraniglar da iyi olmayacaktir. “Memo’dan mayalandigimi
anlayanda ilkin diinyalar bana verilmis gibi sevindim. Lakin sevincim ¢ok siirmedi. Sirrim
gbziimden bilinecek, karnim birden sisip gelisecek korkusuna kapildim.” (Bilbasar, 1979:
180), demektedir.

Dudaktan Kalbe romaninda Lamia’nin da gebeligi mesru olmayan bir gebeliktir. Bu
sebeple Lamia’y1 Kiitahya’ya gonderirler. Lamia konuk gittigi evdeki ihtiyar kadin tarafindan
sonralar1 ihtimamla karsilanir ve gebelik hali {izerine ondan nasihatler alir:

Ihtivar kadin, sebebini kendinin de anlayamadigi bu Opiisten sonra yine sevkitabii ile ona dogacak
cocugundan bahsetti. Kendini, korumak, hasta olmamak lazimdi. Sonra, o da hasta olurdu. Lamia, o
giinden itibaren ¢ocugunu benimsedi ve ara swra viicudunda onun kimildaniglarimi hissedince artik

dehsete diismedi. Vaktiyle Kenan, hicbir sey sdylemeden kendisini gogsiine ¢ekip optiikce nasil bir sey
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anlayamamug, geceleri uzun kanatli boceklerle beraber hichir sey bilmeden onun lambasinin is1gina

u¢mussa, simdi de yine hi¢bir sey anlamadan, bilmeden, biitiin diisiinceleri dogacak ¢ocuguna dogru

uguyordu (Glntekin, 1977: 155).

Ask-1 Memnii romaninda rihtimdayken Bihter’in heniiz gebeliginin baslangicinda olan
Peyker’e itina ile yardim etmeye ¢alistigi goriilmektedir. Peyker gebeliginden beri kendisinin
bdyle kiiciik dikkatlere mazhar edilmesinden hosnuttur. “(...) heniiz hamli mahsus bir yiik
olacak derecede ilerlemis olmakla beraber yiiriiyiisiinde, gezinisinde yardima muhtag¢ goriinen
bir mecalden mahrum vaz’i siis ittihaz ediniyordu.” (Usakligil, 2017: 21). Sinekli Bakkal
Sokag1 eski degerlerin yasatildig1 bir sokaktir. Dolayisiyla imam’in torunu olan Rabia’nin
gebeligine biitiin bir sokagin ihtimamla yaklastig1 gortliir.

Ve bu giinlerde mahallelinin Rabia’ya muhabbeti arttikca artiyor. Rabia gebe ve gebe kadinlarin adetd

kudsi bir vaziyet aldiklar: bir kiiciik arka sokakta yasiyor. Rabia diinyaya ziirriyet getirecek. Ve bir

kadin bu yaratici devresinde en yiiksek haklarin sahibidir. Halbuki Rabia’min vaziyeti biraz daha
husiisi. (...) Fakat Osman’in ev hayati ¢ok dagdagali, rahatsiz bir sekle girmisti. Evin saati saatine

uymuyordu. Rabia bambaska bir kadin oluvermisti. Penbe’nin ona muamelesi ddeta Meryem Ana’ya

yapilan muamele... (Adivar, 2010b: 430).
Rabia zor bir gebelik siireci gecirmektedir. Dogumu normal sartlar altinda normal bir

dogum olmayacaktir. Bebegi uzman hekimler karnint ameliyat ederek alacaklardir. Bu durum
ise Rabia’nin hayatin1 riske atmaktadir. Oyle ki Rabia hekimlerin tavsiyesiyle et tiirii
yiyecekler yemez. Bu onun igin zehir demektir. Bununla birlikte muvazenesi de bir hayli
bozulmustur. Ciice Rakim bu halleri analik sevk-i tabiisine vererek durumu hos karsilar.
“Timarhane delisi! Fakat bu delilik. R&kim bu kagikligi, hayatin en iptidai, fakat en esas
kanunu diye kabul etmeye mecburdu. Vahsi kavimlerden en medeni cemaatlere kadar olan
analik sevk-i tabiisi!” (Adivar, 2010b: 440). Doguma yakin siralarda hezeyanlar1 artan
Rabia’ya bir Mevlevi olan Vehbi Dede’yi diistinmesini salik verirler. “Beni dinle. Yatarken
Vehbi Dede’yi diisiin. O sana herkesten ¢ok siiklin verir. Onun dininde azap, cehennem yok.”
(Adivar, 2010b: 462).

Yilanlarin Ocii romaninda gebe kadinlara “yiiklii” denilmektedir. “Benim isim saat
gibidir. Hafta gecti mi, bil ki yiiklitylimdiir.” (Baykurt, 1985: 52). Vassaf Bey romaninda
Perihan ile Behice Neriman’in gebeligi hakkinda konusmaktadirlar. Perihan ablasinin davul
kadar karni ile ise gitmekten sikildigimi soyler. Diyalog vasitasiyla romandaki zamana
nazaran eskiden hanimlarin hamile kalmalarinin toplum nezdinde utanilacak bir durum

oldugu halbuki simdi de durumun bdyle yorumlanmamasi gerektigi vurgulanmaistir.

— Ablamin bebegi var galiba.
— Sahi mi?

— Bilmiyorum kendisi bana bir sey séylemedi. Ben Zarife den duydum.
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— O nereden duymug?

— Ablamin yanmindaki kadindan duymustur. Sormadim. Ablam biraz para kazanmak, babama da yardim

etmek i¢in igini birakmak istemiyor. Davul kadar karni ile de ige gitmeye sikiliyor.

— E, ne olur, izin verirler. Dogurur gene gider. Gebe kalmak da ayip bir sey mi? Eskiden belki ayipmus.

Simdi oyle seylere kimsenin aldirdigr yok (Esendal, ty: 181-182).

Perihan’in ablas1 meslek sahibi bir hanimdir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda,
heniiz bin dokuz yiiz otuzlu yillarda, meslek sahibi ve yiiksek tahsilli kadin sayis1 az oldugu
i¢gin roman boyunca Neriman’in bu durumu israrla vurgulanir. Yine bu konusmanin hemen
oncesinde Vassaf Bey’in vefatindan evvel laf arasinda dedigi “Insanlar dogmadan nerede
iseler 6liince de oraya gidiyorlar.” (Esendal, ty: 180), sozleri aktarilmistir.

Nimetginas romaninda Nihat Bey karni burnunda bir hanimi olmasina ragmen
Neriman’a gonliinii kaptirir. Neriman ise gebe kadina ihtiyat ile s0yle diisliniir: “Nihat Bey’in
bu sevda sapikligini saklamak iyi degildi. Kime soylesin?.. Talat Hanima gergegi agiverse
gebe bulundugu i¢in zavallinin bir sakatliga ugramasindan ¢ekiniyordu.” (Glirpinar, tyd: 95).
Gebe kadinin baygmligindan sonra o donem kadinlar arasinda gohretli olan Doktor Yasef’i
cagirirlar. “Kadmin diinyada 6devi dogurmaktir. Bir kadin ki dogurmaz, o begenilen kadin
degildir.” (Giirpinar, tyd: 108), diyen Doktor Yasef gebe kadinin dikkat etmesi gereken
hususlart da sGylemeyi ihmal etmez:

Efendim, bu gebelik tuhaf seydir belli olmaz. Gebe kadinlar arabaya binmemeli, viicudunu sarsacak

surette atlamamali, sigramamali, kimi kez en ufak bir sarsinti ¢ocugun diismesine sebep olur. Kimi de

bakarsiniz viicudu zayif, nazik gériiniir bir kadin, merdivenden yuvarlanir; ¢ocuguna bir sey olmaz.

Dikkat etmeli, “akugér” usta hekimler daha bunun nedenini anlayamadilar... Her natiir bir olmaz.

Dikkat etmeli, sarsimamalidr. Gebe hamimlarin goniilleri tasasiz olmali. Bunlart dfkelendirmemeli.

Tasa, iiziintii yaramaz. Sonra “ihtinak-1 rahm”e benzer sinir hastaliklari gelir. Yahut (kataleptik) olur.

Asirt garpintt yapar. Aman dikkat ediniz, Hanimefendiyi iizmeyiniz (Giirpinar, tyd: 110).

Bedos romaninda Baso Hanim’in evliliginin ikinci senesinde bir yavru diinyaya
getirecegi belli olur. “Bu olay kaynanasiyla goriimcelerinin Baso’ya kars1 olan sevgi ve
ilgilerini arttirdi. Yavrusunu distiriir korkusuyla ona higbir is gordiirmiiyorlar, ¢evresinde
pervaneler gibi donlyorlardir.” (Bilbasar, 1980: 14). Kaplumbagalar romaninda Esme gelin
Senem’in elini kendi karnina goétiirerek “Ben yiikliiylim, habarin var m1?” (Baykurt, 1973:
121), der. Kir Abbas kdy ahalisini toplar. “Kel Bektas’in hayat adamakilli doldu. Sikisik
sikisik, tek dizlerini dikip, tek dizlerini biikiip oturuyorlardi. On bes yirmi komsu daha geldi.
Gelen gelinlerin, kadinlarin ¢ogu gebeydi. Adamlar kalkip gebelere yer veriyorlardi.”
(Baykurt, 1973: 338-339).

Hayattan Sahifeler romaninda Hacer, Hiirmiiz ve komsular1 Sabire kol kola Cingene

ailelerinin yagadiklar1 bir katli ahsap bir evin penceresinin Oniine kadar gelirler. Hacer ile
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Cingene karis1 arasinda tipki Karagoz ile Hacivat arasinda oldugu misalde yanlis anlamaya

dayal1 olarak su konugma geger:

— Bos bir kadin var mi burada?
— Dolumuz da var, bosumuz da... Hepimiz gebe degiliz.
— A anlamadmn... Ben doldurmak icin bos cingene karasi aramiyorum, damizlik bulmaya ¢ikmadim...

Issiz bir kart var mi? (Giirpinar, 1997: 204).

Ayni romanda hamile bir hanim i¢in iki canli nitelemesi kullanilmaktadir. “A birak,
kizcagizi dldiirecek misin? Iste iki canli diyorlar... Belki dogrudur.” (Giirpmar, 1997: 206).
Ince Memed I romaninda “Hatgeyse, karn1 burnunda: Gebe. Neredeyse doguracak.” (Kemal,
1993: 418), denilmektedir. Sedat Veyis Ornek “iki canli” ile “yiiklii” adlandirmasinin
geleneksel kiiltiirimiizde yaygin bir kullanim1 oldugunu sdylemektedir (2015: 92-93).

1.1.6. Gebe Kadinda Meydana Gelen Degisimler

Gebelik durumu kadindaki hormonlar ile oynayacagindan anne adayinda birtakim
degisimler meydana getirir. Konu ile ilgili unsurlara su romanlarda tesadiif edilmistir:
Dudaktan Kalbe, Son Eseri, Sinekli Bakkal, Kaplumbagalar, Ince Memet I, Tesadif.

Dudaktan Kalbe romaninda kiz ¢ocuktan heniiz ad konulmamisken nevzat denilerek
bahsedildigini gormekle beraber gebelik déoneminde kiz bebek diinyaya getirecek bir annenin
cillerinin soldugu goriilmektedir. “Yasayis tarzinda da ufak tefek degisiklikler olmus. Bazen
yalniz kaldik¢a aynanin karsisina gecerek saclarini diizeltiyor, son giinlerde cilleri daha
ziyade cogalan yanaklarini —-Mahmure’nin ayna Onlerinde siiriikklenen boyalariyle —hafifge
renklendiriyordu.” (Giintekin, 1977: 155). Son Eseri adli romanda gebe kadimnlarin gebelik
dolayisiyla dudaklarinin sistiginden s6z edilmektedir. Burada hayali kuran romanin anlaticisi

Feridun Hikmet adinda bir yazardir.

Yalniz bu ciimle ile beraber hafizamda sari sa¢h; mavi gozlii; elinde ¢ocuk esvabi diken bir kadin
belirdi. Esasen bulylk dudakiarinin gebe kadinlarda oldugu gibi daha ¢ok sistigine dikkat ediyorum. Bu
gece agrisi tutar mi diye kendi kendime soruyorum. Sonra dogurmanin kadinlar igin bir tehlike

oldugunu diistiniiyorum. Bu ilk ¢cocugu. Kim bilir... Ya oliirse? (Adivar, 1944: 118).
Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin gebelik doneminin giic gegmekte olduguna sahit

olunmaktadir. Artik insandan ziyade bir gblgeye benzeyen Rabia adeta bir y18in ince kemik
haline gelmistir. “G6z kapaklart sis, gozleri 1sikta kamasiyor, yeni dogmus cocuk gibi
mutemadiyen gozlerini kirpistiriyor.” (Adivar, 2010b: 433). Bu donemde Rabia ile pervasizca

konusabilen tek kisi ciice Rakim’dir.
Stikret ki ben varum, Osman. Ben simarik karinin yularini arada ¢ekmesem sen bu diyarda gebe kadin
kocast olmanin ne ahret azabi oldugunu goriirdiin. Hakikat, Rakim in Rabia’'nin iizerindeki tesiri bu

glinlerde pek agsikdrdi. Kizin eski muvazenesi bozulmustu. Fazla nese ile fazla hwr¢inlik arasinda
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bocaliyordu. Bazdn tavan arasinda kapanir, saatlerce yanina ne Osman’t ne de Penbe’yi sokar. Kizin
bu hareketi biraz da makbuldii. Gebelik aldimi her zaman hos degildi. Cins bir kedi gibi hastaligini
etrafindan saklamak ihtiyacini hissediyordu (Adivar, 2010b: 430).

Kaplumbagalar romaninda iki gelin gebelikleri hakkinda konusurlar. Esme sevincle
Senem’e sunlari soyler: “Benimki kipir kipir ediyor karnimda, he¢ durmadan tepik furuyor...
Tepik flirunca ¢ok gidiklantyorum! Bek de hosuma gidiyor. Emme Senem aba, o bas
donmesi, o bulanti, kusma... Ona dayanamiyorum. Diyorum ki bunlar olmasa bu is ¢ok eyi.”
(Baykurt, 1973: 121). Senem’e bebek goriimiine giden Esme gelindeki gelebelik dolayisiyla
husule gelen fiziksel degisimler soylece tasvir edilmistir: “Karn1 kocaman olmustu. Benzi de
iyice solmus, uzamist.” (Baykurt, 1973: 163). Ince Memed I romaninda karn: burnunda olan
“Hatca sararmis, boynu incelmisti. Kara, 1s1ltil1 saglart ot gibi karisik, soluk.” (Kemal, 1993:
418), olarak anlatilmaktadir.

Tesadlf romaninda Sohret’in anasi ile babasi pek fakir insanlardir. Babasi nalbantlik
yapmaktadir. Kizi1 zengince bir genc ister. Nik&htan 6nce bu gen¢ oglan nisanlisinin evlerine
gelip gitmeye baslar. Ziyaretlerden birisinde Sohret evde yalnizdir. Misafire ikramda kusur
etmese de son ziyaretten sonra aylar gegmesine ragmen geng oglan bir daha piyasaya ¢ikmaz.
Kiz ise halsiz diiger, bulant1 duymaya baslar. Kiz1 doktora gétiiriirler. Doktor kizin hastaliina
biyikaltindan giiler. “Siskinlik yalniz karninda oluyor. Aksine kizin ¢ehresi soluyor. Ufaliyor,

boynu inceliyor.” (Giirpinar, 1973e: 106).

1.1.7. Gebe Kadin Riiyalari ve Rilya Yorumlari

Gebe kadin rityalar ile ilgili unsuralara Cemo ve Sinekli Bakkal romanlarinda tesadif
edilmistir. Cemo romaninda Memo gebe karisin1 birakip doktiigii ¢anlar1 satabilmek adina
uzak pazarlara gitmek durumunda kalir. Lakin korkulu diisler géren gebe kadin bundan endise
duydugunu belirtir. Memo ise gebe kadini su sozleriyle teskin etmeye calisir: “Karni
yiiklenende tiim avratlar korkulu diig goriirler kurban, derdim. Yavrunun anasina hayri bu
kadar olur. Ana, yavrum! diye ¢irpinir, oysa yavru, ilkin anasina yedigini kusturur, diinyanin
hali boyle.” (Bilbasar, 1966: 187). Sinekli Bakkal romaninda da gebelik doneminde Rabia’nin
korkulu diisler gordiigii tespit edilmektedir:

Kizin yalniz viicudu degil, dimagi da hastaydi. Rabia gece uykularini tamamen kaybetmisti. Karanlik

basar basmaz garip bir rahatsizlik duyuyor, igi igine sigmiyor. Esasen gebelik herhangi kadmin

suurunun alt tabakalarina tehlikeli bir tesir yapar. Bu Rabia’da daha pek ¢ok siddetli olmustu. Zihni

temerkiiz kabiliyetini kaybetmis, donuk, uyusuk bir vaziyet almisti. Suurunun alt tabakasindaki sekiller

ve hisler bir divanenin zihnindeki birbirine rapti zapti olmayan hezeyanlar gibi faaliyete gelmisti.

Uyumaya korkuyordu. Iradesinin dimagina hdikim olmadigi zamanlar kizin kafasimn igi elektrik

salmmus bir deniz dibi gibi kdbuslara rahmet okutacak korkung sekiller harekette (Adivar, 2010b: 432).
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Rabia gebeligi ilerledikce uyumaktan daha c¢ok korkmaya baslar. Ciinkii korkulu
diisler gérmektedir. “Cingene i¢in her riiya, bilhassa vakti yakin gebe kadin riiyas1 mutlak bir

mana ifade eder. Mutlak ¢ikar.” (Adivar, 2010b: 462).

1.1.8. Gebe Kadin ile Periler

Periler herkese goriinmeyen ve daha ¢ok halk anlatilarindan olan masallarda karsimiza
cikan olaganiistii ve glizel varliklardir. Tandirname anlatilarina gore her evin ve her insanin
bir perisi olur (Gokalp, 1986: 92). Sinekli Bakkal romaninda da Cengi Penbe Rabia’nin
perisinin gavur oldugunu diisiinmekte ve birgok uygulamaya gitmektedir. “Her gebe kadina
cin, peri musallattir. Rabia’nin perisi hele, bir gavur. Bahge koselerine serbet doktiim,
okuyuculara o kadar horoz gotiirdiim, her aksam tiitsii yakiyorum. Domuza kar etmiyor.”

(Adivar, 2010b: 463).

1.1.9. Gebelik Donemi Kacinmalari

Halk inaniglarinda gebe kadinlarin kimi durumlardan kendilerini sakindiklar
gorulmektedir. Sinekli Bakkal romanda da Rabia gebelik doneminde keder veren, korku veren
her mevzudan kacinir ve ferahli lakirdilar eder. “Bilhassa iImam’m ve Emine’nin lakirdisi
yasak olmustu. Bu usul, suurunun alt tabakalarindaki korkun¢ unsurlarin uyanmasina,
Rabia’y1 korkulu riiya, kederli, hiilyd seklinde muazzep etmesine mani oluyordu.” (Adivar,

2010b: 450).

1.1.10. Gebelik Déoneminde Halk Hekimligi

Gebelik doneminde gebe kadma bilhassa itina ile muamele edildigi bilinmektedir.
Gebe kadindaki rahatsizliklar1 gidermek icin halk hekimligine miiracaat edildigi de tespit
edilenler arasindadir. Konu ile ilgili unsurlara Sinekli Bakkal ve Nimetsinas romanlarinda
tesadiif edilmistir. Sinekli Bakkal romaninda Cengi Penbe gebe olan Rabia’ya perilerin
musallat oldugunu diisiiniir. Ciinkii Rabia huzursuz bir gebelik siirecindedir ve sinirleri iyi

degildir. Buna karsin Cengi Penbe’nin halk hekimligine miracaat ettigi gortlmektedir.

Penbe simdi ¢oreotu, iizerlik tiitsiisii vermek igin odasina gelir. Deli Cingene. Akl fikri hep cin ve
periyle mesgul. Insanla konusur gibi onlarla konusuyor. “Senin perin gdvur, Rabia!” diyor. Ve bu
gavur periye fikrini agik séylemekten c¢ekinmiyor. Karanlik gecelerde Rabia’nin penceresini acar,

altinda muhayyel bir mahlitka “Seni gdvur, imansiz seni!” diye ¢ikisirdi (Adivar, 2010b: 456).

Nimetginas romaninda Hasna Hanim, Nihat Bey’in sevda hastaligina tutuldugunu
sOyler. Gebe kadmm bunu duyunca kendinden gecer. Talat Hanim {iziintiisiinden bayilir.

“Lokman ruhlar, giil sirkeleri, limonlar... Her birinin elinde bir tiirlii ilag, bayginin ¢evresine
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tisligtirler. Neriman herkesten once Hanim’a sarilarak onu yattig1 yerden kaldirir. Kimi ruh
koklatir, kimi alnina sirke siirer, kimi kollarint bileklerini ogusturur.” (Giirpinar, tyd: 104).
Ihtiyar Nuriye Hanim “Alnma, kulaklarinin arkasma sirke siiriin, limon koklatin, lokman
ruhundan bir bardak suyun i¢ine birka¢ damla damlatip agzina dokiin; omuzlarini, kollarini

ogun... Sikica ¢eyrekleyin simdi ayilir...” (Glirpinar, tyd: 105), der.

1.1.11. Gebelik Doneminde Aserme

Aserme, gebelik sirasinda yahut sonrasinda emzikli bir kadinken annenin mubhtelif
yiyeceklere kars1 gosterdigi meyyal yahut kaginmay1 ifade eder bir kavramdir. Sedat Veyis
Omek acgiklayict bir misal olarak aserme hakkinda su tespitini kaynak kisilerden
aktarmaktadir: “Aseren kadin ne bulursa yemeli... Ister iyi olsun ister kotii, az da olsa tadina
bakmalidir. Aseren kadin her gordiigiinii yemedigi takdirde, ¢ocuk sas1 olur, kulagi egri olur,
boynu biikiik olur. Bunun i¢in aseren kadin her seyi rahatlikla yiyebilir.” (2015: 89). Konu ile
ilgili unsurlara Koyun Kamburu, Bugiiniin Saraylist, Sinekli Bakkal, Sahnenin Disindakiler,
Bedos, Kaplumbagalar ve Hayattan Sahifeler romanlarinda tesadiif edilmistir.

Koyun Kamburu davar gilitme esnasinda ¢ocuklara ahlaki olmayan masallar anlatir.
Masallardan birisinde geng¢ kiz sevdigi oglandan ¢erez mendili ister ve sdyle der: “Benim
canim boyali seker, leblebi cekti. Cocuga kaldim besbelli.” (Tahir, 1970: 124). Bugunun
Saraylist adli romanda Ata Efendi eski ile yasadigi zamanin kiiltiirel degerlerindeki degisimi
mukayese etmektedir. Bunlardan birisinde eskiden yemeklerin hamileleri diisiiniilerek

sergilenmedigini hatirlar.
Eskiden, diyor, firindan gelen tepsileri értmeden ve evden eve yollanan yemeklerin kapaklarini sikica
kapamadan sokaktan gegirmek ayipti. Abdiilhamid, konusmalarinda Karagoz ile Hacivat'in tursu yeme
ve tursu suyu i¢cme taklidini — hamile ve emzikli kadinlarin imreneceklerini diisiinerek — yasak etmisti
(Karay, 2002: 79).
Sinekli Bakkal romaninda gebe bir kadinin herhangi bir yiyecege asermedigini fakat

bambaska bir seyi arzuladigi R&kim ile Osman arasinda gecen su diyalog vasitasiyla

gorilebilmektedir:

Bir aksam sofrada Rabia’ya bakarak yakasini silkti. Sonra Osman’a donerek dedi ki:

— Sen “asermek” diye bir lakirdi vardir, mandsint bilir misin, Osman?

— Hayrr.

— Bunun kadinlara gére manasi ellerine firsat girdi diye kocalarimi Haymana beygiri gibi kullanmak,
canlarindan biktirmak. Yalniz kocalarina olsa... Diinyamin basina belddirlar. (...) Dinle, oglum. Orta
oyununun en meshur ciicesi oldugum giinlerdeydi. Kadikéyii'nde otururdum. Bir giin sokaktan
geciyordum. Kafesin arkasindan bir ses duydum: “Kardesim, bir taklak atar misin?” Kendi kendime,
“Benim su meshur yandan taklaklarima dsik bir kahpe olacak,” dedim. Gegmek istedim. Kafesin

arkasindaki ses horozlandi: “Kadin taklagina aseriyor. Eldlemin kadimina ¢ocuk mu diisiirteceksin,
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ayol!” Gegenler hep basima toplanmisti. Anladim ki olmayacak. Hemen sokagin bir basindan bir
basina taklak atmaya basladim. Kari kafesin arkasindan giilmekten katiliyor ve bidiiziye bagiriyordu:
“Bir daha, bir daha...” (Adivar, 2010b: 431).

Sahnenin Disindakiler romaninda ¢ocuklarin miirdiim erigi agacina gebe kadinlari
diisiinerek yanagmadiklar1 goriiliir. “Benim ¢ocuklugumda bahgenin iki incir agaciyla,
miirdiim erigi ve biiyiik agaci semtte meshurdu. Aseren hanimlar —mevsimine tesadUf ederse —
mutlaka bu erikten yemek isterlerdi.” (Tanpinar, 2005: 21-22). Bedia’nin ailesi Hiirriyet’in
ilantyla beraber Istanbul’a tasinmak zorunda kalirlar. Pek ¢ok zorluktan sonra Memduh Bey
polis olarak goreve baslar. Bu haber ailede biiyiikk bir sevingle karsilanir. “Firdevs,
mahalledeki hamile gelinlerin ¢ocuklarini diisiirebileceklerini  diisiinmeden, balkonda
uskumrulan kizartti.” (Bilbasar, 1980: 21). Kaplumbagalar romaninda gebe gelinin hayvana

verilen yiyecekten dolay tiksinti duydugu goriilmektedir.

Bir giin ocagin basinda bulasik yuyordu. Sadece bir wrbik suyu vardi. (...) Tencerede biriken kirli suyu
kopegin yal teknesine dokiiyordu. (...) Senem gitti, 6kiizlerin kepeginden bir hapaz aldi, bulasik suyuna
karistirdr. Gétiiriiyordu. Tenceredeki yaldan mu igrendi, ne oldu, birden bir bas dénmesi, bir bag

donmesi... Oraciga ¢okiiverdi (Baykurt, 1973: 118-119).
Hayattan Sahifeler romaninda Hacer ka¢ zamandir kizinin gebeliginden

siiphelenmektedir. “Ka¢c zamandir sende ogiirtiiler basladigini, asermeyi andirir seyler
oldugunu goriiyordum, ama yine lstline fena bir sey yoramiyordum. Sdyle bakayim, adetten

kesileli kag ay oldu?” (Giirpinar, 1997: 242), demektedir.

1.1.12. Cinsiyet Tayini

Cinsiyet tayinini ¢ogunlukla ebelerin annenin degisen fiziki durumuna nazaran dile
getirdikleri gorilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de “(...) O, yagmuru yagdirir, rahimlerde olani
bilir. Hi¢ kimse yarin ne kazanacagini bilemez. Muhakkak ki Allah, Alim’dir, Habir’dir.”
(Lokman suresi, 34. ayet), denilmektedir. Halk kultiirinde bazi uygulamalar ile anne
karnindaki bebegin cinsiyeti belirlenmeye ¢alisilmaktadir. Konu ile ilgili unsurlara Cemo ve
Memo romanlarinda tesadiif edilmistir.

Cemo romaninda Senem’in asirete baskanlik edebilmesi i¢in ya evlenmesi yahut da bir
ogul diinyaya getirmesi gereklidir. Bu maksatla gebe kadin bir ogul evlat vermesi i¢in Allah’a
yakarir. “Tanr1 da niyazim1 kabul etmis ki, giinii dolanda Senem tosun gibi bir oglan diinyaya
getirmis. Oglana benim adimi vermis. Oba halki giinlerce senlik etmisler.” (Bilbasar, 1966:
200). Memo romaninda bu sahne daha detayli anlatilmistir. Ciinkii zaten anlatict Senem’in

kendisidir. Cemo’da ise bu sahneyi diyalog vasitasiyla Memo’ya anlatilirken duymus idik.

O giinden sonra, bir oglan dogurmak icin Fatma anamiza, Ali babamiza gece giindiiz, durmadan

vakardim. Zel babaya, Tujik babaya adaklar gétiirdiim. Giiniim dolanda Huso, beni dogurtan namdar
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ebeleri sikeftana topladi. Ebe anama: “Oglan dogurtmazsan heg miicde istemege gelme?” dedi. Ebe
anam, tenimin alina, karnimin sivrisine, memik baslarimin kizartisina bakip: “Oyleyse miicde sabasini
bolca koy kesene Huso Aga.” dedi. “Senem kizimin karmndaki kancik olsa, kiskang¢hgindan anasinin
yiiziine leke bastirwr, giizelligini karartirdi. Oysa yiikliiliik sih kizina yaramus, hiisnii eskisinden on kat

artnugtir. Heg siiphe yok, oglan délleyecektir.” (Bilbasar, 1979: 253-254).

1.1.13. Hayirh ve Giizel Evlat Temennisi

Hayirli ve giizel evlat isteyen gebe kadinlarin giizel ¢ocuklarla giizel gordiigii diger
insanlarin yiiziine bakmas1 Anadolu’da yaygin bir inanistir. Konu ile ilgili unsurlara Calikusu,
Sinekli Bakkal, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivac ve Tutusmus Géniiller romanlarinda
tesadiif edilmistir.

Calikusu Resit Bey’in koskiinde 6zel 6gretmenlige baslar. Kizlarin anneleri vefat
etmistir. Ferhunde giizel degilse de kiz kardesi Sabahat onun aksine bebek gibi guzel bir
kizdir. Kalfa hanimlardan biri manali bir sekilde Feride’ye sunlar sdyler: “O vakitler rahmetli
hanimefendi hastaydi. Bir geng askeri doktor gelir giderdi. Hanimefendi besbelli bu doktorun
yiiziine baka baka ¢ocugu giizel oldu, dedi.” (Glintekin, 2007: 327). Sinekli Bakkal romaninda

Rabia’nin gebelik doneminde fena resimlere bakmayip giizel cocuklara baktigi goriilmektedir:

Rabia’min gozleri, bu devirde, hep giizel seyler artyordu. Esasen o muhitin eskiden beri gebe kadinlara
tavsiye ettigi en miihim sey de buydu. Bilhassa giizel bir ¢cocuk gordii mii, nerede olursa olsun durur
bakar, uzun uzun ¢ocugun goziinii, kagini ezberlerdi. Osmanin Fransizca gazetelerinden, kutulardan
kesip biriktirdigi bir giizel ¢ocuk koleksiyonu vardi ki, mutlak yatmadan evvel her gece bunu gdzden
gecirirdi. Osman onu ileride yapacagi bir ¢ocuk resmi i¢in hazirlanan, etrafini tetkik eden bir ressama

benzetiyordu (Adivar, 2010b: 450).

Nikah akdinin bir manast da halk nazarinda “mesru” cocuk isteginde yatmaktadir.
Dlgiin torenleri umumiyetle hayirli evlat sahibi olmaya yonelik bir¢cok uygulamalar
igerisinde barindirmaktadir. Giirpinar’in Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ romaninda gelin
hanim, diigiin gecesinin kuyruklu yildizin kayacagi giine yani o vaktin takvimiyle Carsamba
giiniine denk gelmesini arzu eder. 5 Mayis 1910 giinii Carsamba gecesi gelin-glivey girerler.

Lakin yenge hanim bunun gelenege gore hos karsilanmadigini sdyle ifade eder:
Bir sey soylemeyeyim diyorum ama sanki bir kurt durmayip i¢imi yiyor gibi geliyor. Bir tirll
sabredemiyorum. Hi¢ ¢arsamba giinii gelin stisleme olur mu?.. Simdiye kadar bu ne goriilmiis, ne
isitilmis sey!.. Karagoziin ters evlenmesine benziyor. Ne Yahudi, ne Frenk hi¢bir millet Carsamba giinii
diigiin yapmaz. Merak edip Cingene karisina: “Siz ne giinii diigiin yaparsimiz?” diye sordum.
“Miisliiman diigiinii yaparsak cuma gecesi yapariz. Cingene diigiinii edersek onun vakti yoktur. Ne vakit
gerdege girildigini oglanla kiz bilir. Bizim ondan haberimiz olmaz. Ekseri bizim gelin damatlar

acelecidirler, diigiin olmadan onlar isi pisirirler. Carsambayt persembeyi beklemezler. (Giirpinar, 2010:

135-136).
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Islam akdinde miibarek giin Cuma giiniidiir. Kur’an-1 Kerim’de altmis ikinci surenin
ad1 da “Cuma” suresidir. “Ey inananlar! Cuma giinii namaz i¢in ¢agri yapildiginda, aligverisi
derhal birakarak Allah’t anmaya kosunuz! Eger bilirseniz bu sizin i¢in hemen daha
hayirhidir.” (Cuma suresi, 9. ayet), denilmektedir. Annemarie Schimmel bu ayetler igin aynen
sOyle soyler: “Bu ayetler Cuma giinline cemaatin toplanma giinii olarak 6zel bir konum
atfetmektedir.” (2020: 26). Halk nazarinda da Cuma giiniiniin ugurlu kabul edildigi
malumdur. Carsamba ise ugursuz kabul edilen bir giindiir ki halk nezdinde mecazi anlamlari
da ihtiva eden “Carsamba ¢arsafa dolanir” sozii tam da burada Emeti Hanim’in ifadesiyle
“gerdek gecesi’nin hayirli olmayacagina dair bir isarettir. Alman arastirmaci satirlarinin
devaminda der ki: “Cuma gecesinin evlilikle ilgili durumlar konusunda da 6zellikle kutsal
oldugu halk geleneginde bilinen bir gergektir.” (Schimmel, 2020: 27). Bundan murat bebegin
anne rahmine hayirh bir giinde diismesi dilegidir.

Tutusmug Goniiller romaninda Saliha Kadin ti¢ defa alninin akiyla dogum yapmustir.
[k kocasinin vefatindan sonra Kavaf Mustafa Aga ile nikdhlanmistir. Logusa ddsegindeki
hanima sdyle der: “Biiyiik oglan biraz hasar1 ¢ikti ama evlatlarimin i¢inde hi¢ besmelesizi
yoktur. Bin siikiir rabbime. Kocam aga idi, maga idi ve lakin erkekligin sartin1 surtunu sarikli

imamlar kadar bilirdi. Okumadan désege girdigini hi¢ hatirlamam.” (Giirpinar, 2009: 398).

1.1.14. Dogacak Bebek i¢in Hazirhk

Aileye yeni bir bireyin katilacak olmas1 kimi hazirliklara da yol agar. Bunlarin baginda
dogacak bebek i¢in kundak ve besik misalinde bebegin giindelik yasaminda ehemmiyetli olan
esyalarin hazirlanmasi gelmektedir. Konu ile ilgili unsurlara Memo, Sinekli Bakkal, Tutusmusg
Gonuller, Bedos ve Sipsevdi romanlarinda tesadiif edilmistir.

Memo romaninda bebek icin tiim asiretin géz nuru dokerek hazirliklar yaptig
gortlmektedir. “Asiretin kizlari, ¢eyiz isler gibi kundagima ¢aputuma goz nuru dokerler,
besigimi donatirlar. Cobanlar, kurbanlik kinali koglar1 semirtirler.” (Bilbasar, 1979: 21).

Sinekli Bakkal’in Rabia’s1 dogacak bebegi icin kiyafet hazirligi yapmaktadir. “Kendi
odasinda dikis dikiyor. Uzun bir sessizlikten sonra birdenbire Rabia giiliiyor. Elindeki kiiciik
tiilbent gdmlegi pencereye tutup muayene ederken...” (Adivar, 2010b: 453). Romanda Ikbal
Hanim bebek dogmadan evvel ¢ocugun hediyesini getirir. “Elinde bir de mavi kurdele ile
sarilmis, zarif, beyaz bir paket vardi. (...) Cocuk camasiri. Sandik dibinden ¢ikmis kus gibi
hafif ipek bezler, her dikisi bir sanat eseri. Ihtiyar kadin iki gozliik takarak aylarca ugrasmis.”
(Adivar, 2010b: 453).
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Tutusmug Goniiller romaninda ise mesru olmayan bir bebek diinyaya gelecegi icin
annesi higbir hazirlikta bulunmaz. “Bedbaht logusa, ilk nazarlarini attig1 ¢cocugunun yiiziinde
bu meali okuyordu. Hayattan hemen tardi mukarrer olan bu zavallicik i¢in ne kundak ne
birkag bez pargasi, higbir sey hazirlamamisti. Hatta mini mini bir kefen bile...” (Giirpinar,
2009: 395).

Bedia’nin dogumu i¢in Giillendam Hanim ile kizlart hazirliklar yaparlar.
“Safranbolu’dan sedef kakmali bir besik; lohusa karyolast ve besigi siislemek i¢in Sam’dan
yatak takimlari, sal ortiiler, Istanbul’dan canfes yorganlar getirtti. Halalar dogacak yegenleri
icin zibinlar, kundak takimlar1 dikip islediler.” (Bilbasar, 1980: 14). Sipsevdi romaninda
Nebile Hanim bebek hasretiyle yanip tutugmaktadir. Birkag giin giinii ge¢ince gebe kaldigin
zannederek havalara ucar. “Acele cocuk takimlari1 filanlar1 hazirlamaya kalkti... Hep

sevingleri beyhude oldu.” (Glirpinar, 1971: 36).

1.1.15. Gebeligin Sonlanmasi

Gebeligin kimi zaman bilerek degil fakat diisiik ve cesitli kazalar sonucunda
sonlandig1 bilinmektedir. Burada bdyle durumlara dair tespitlere yer verilmistir. Konu ile
ilgili unsurlara Akile Hamm Sokagi, Cemo, Sinekli Bakkal, Yilanlarin Ocii ve Sézde Kizlar
romanlarinda tesadiif edilmistir.

Akile Hamm Sokag: romaninda Nermin soyle der: “[Tarik] Bensiz Avrupa’ya
gidemeyecegini daima tekrar ederdi. Hatta bir defasinda gebe oldugum halde beni zorla
gotiirdil. Bereket versin, ¢ocuk dort aylikken diistii, bir daha da ¢ocugumuz olmadi.” (Adivar,
2010a: 26). Cemo romaninda ise hasim gii¢ Sorikoglu gebe kadinin karnina tekme atar ve
bebegin diismesine sebep olur: “Cemo nefessiz kalip, iki biiklim oldu. Kara Seyid’in
kollarinda, gozleri yumuldu, rengi mum gibi soldu, 6ldii sandik. Cano kostu kizini kollarina
aldi, efendiler de yardim i¢in kosustular.” (Bilbasar, 1966: 213). Kirsal bir yerlesim olmasina
karsin kadini ebelere degil hastaneye gotiirmeye karar verirler.

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin gebeliginin sonlandirilmasi istenmektedir. Clinkii
cocuk normal dogum ile diinyaya gelemeyecektir ve bu durum Rabia’nin hayatini riske
atmaktadir. Rabia ise s0yle diisiiniir: ““Yasamak i¢in rahmindeki yeni hayat1 61dlirmek 1azim...
Fakat onu bu defa oOlduriirse bir daha ana olmak ona nasip olmayacak. Ve kendi eliyle,
kendini ebediyete gotlrecek olan biricik biricik kopriiyti yikmis olacak.” (Adivar, 2010b:
437). Rabia gebeligini sonlandirmak istemez. Mahallenin ebesi Zehra Nine’ye danismay1 da
“O nikahsiz peydahlanmis cocuklari diisiirtiir.” (Adivar, 2010b: 440), diyerek reddeder.

Gebeligin sonlanmast konusunda Rabia’y1 ikna etmesi i¢in Vehbi Dede ile konusurlar.



47

Mesnevi’yi okudugu sirada Vehbi Dede Rabia’ya ile konusacagina dair vaat verir. Lakin
Rabia bu konusmay1 dinlemez ve Vehbi Dede ise ona gonlunden gectigi misalde hareket

etmesini salik verir. Evvelinde Vehbi Dede’nin diisiindiikleri soyleydi:

Yarin degil 6biir giin gelir, Rabia ile konugurum. Belki ¢ocuk diisiirmeyi giinah telakki ediyor da onun
icin ¢ekiniyor. Bu ¢ocuklugunun dar terbiyesinden geliyor. Dikkat ettim, her seyi giinah addetmeye
meyyal bir mizact var. Ben ona, hekim soyledigi vakit her seyin yapilmast mubah oldugunu anlatirim.
Layiikellifullahii nefsen illa viislahd... (Allah insanogluna giiciinii asan bir seyi vermez.) (Advar,

2010b: 444-445).

Yilanlarin Ocii romaninda Haceli kdy i¢inde Kara Bayram’imn evinin 6niinde 6nii tural:
bir ev yaptiracaktir lakin kerpiclerinin kirildigin1 6grenir 6grenmez 6tkeyle dogruca Kara
Bayram’in avlusuna kosar. Hagca camasir teknesinin basindadir. Hagga’ya topladigi taslardan
firlatir. Gebe kadimi tekmeler. “Her bir yan1 agriyordu. Belinden yukari, yiiregine dogru bir
ince tel kopmustu. Tad1 tuzu yoktu. Bir bas agrisi, bir bulanma... Kopan yerleri actyordu.”
(Baykurt, 1985: 190). Hacca bebegini diistirmiistiir. “Hagga, giysilerin bagindan kalktiktan
sonra sendeleye sendeleye merdivene dogruldu. Gozii karartyordu. Apisarasindan sicak bir
sizint1 duydu. Siziyordu asag1 dogru! Elini siirdii, eli batti. Bakti: kaan!” (Baykurt, 1985: 192).
Irazca on yerinden yilanlar sokmus gibi telasla Hagca’nin yanina gider. “Fatma Anamizin
hatir1 i¢in sen bana giic kuvvet ver Allah’im...” (Baykurt, 1985: 193), diye duaya durur.
Gelinin donundaki lekeleri goriir. “Hagca’y1 ayilttiktan sonra yukari ¢ikip bir tas su getirdi.
Igirdi.” (Baykurt, 1985: 201). Sonra da kdyiin ebesi Havalice’yi ¢agirmaya gider. Havalice
gelinin karnin1 muayene eder. Diisen ¢ocuk ii¢ bucuk ayliktir. Gelinin karnina kan oturmustur.
Havalice Irazca’dan bir legenle bir kalbur saman ister (Baykurt, 1985: 208). Ebe ana, gelinin

bakimi i¢in kayimvalideye sdyle tembihte bulunur:
“Orasmm Allah bilir!” dedi “Bana kalirsa hepsi ¢ikti. Koca sabahtir ugrasiyoruz iste! Leyli gecenin
yarisina geldi. Heralde ¢ikmistir hepsi. Bir de bu kanlar: dursaydi! Sabaha kadar gene durmazsa, gelini
telef ederiz. Allah etmesin! Hele bir de o yumurta kabuklarimin suyunu ic¢ir bakalim. Nisasta yedir!
Elimizde Allah demekten baska ¢are yok ay bacim!.. Allah...” (Baykurt, 1985: 237).

Romanda Hz. Bilal’in Hz. Muhammed’den bizzat duydugu bir hadis de nakledilir:
“Her kim ki, ana rahmindeki bir ¢ocugu diisiiriir, bilin ki ol &dem, hem Allah’in nazarinda,
hemi de benim nazarimda biiylik bir sugludur!” (Baykurt, 1985: 296). Koyliiler bu hadisi
Karamanli Hafiz Ibrahim’den 6grenmislerdir. Sozde Kizlar romaninda Belma gebeliginin
anlasilmasini istemez. Bol carsaflar giyer. Bebegin diismesi i¢in verilen ilaglar1 da igmez.

Gebe! Diisiin bir kere, karnimda, hiikiimetin, ailemin, muhitimin tanimadigi bir ¢ocuk tagiyordum. (...)
Fakat, evden isitecekler, anlayacaklar diye titriyordum. Bol elbise ¢arsaf yaptirdim, azar azar biiyiiyen
siskinligi belli etmemege muvaffak oldum, bir ay gegince Behi¢’e yalvaryyordum: “Ne yapacagiz?”
Bana kiiciik bir kutu toz verdi: “Bunu ic, korkma!” dedi. Itiraz ettim, hattd, birinci defa olarak

bagirdim, bu cinayeti kendi elimle yapamayacagimi soyledim, dinlemedi. Eve gelince, yine bu odada,
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diistindiim, diisiindiim. Cocuk ii¢ aylik vardi, kimildyordu. Onu éldiirmekle bir insani oldiirmek

arasinda ne fark var? (Safa, 2019: 182).

1.2. Dogum Sirasindaki inanis ve Uygulamalar

Dogum siras1 inanis ve uygulamalarina gegmeden once her ne kadar buyl temelli de
olsa Malinowski’den su satirlar1 aktarmakta yarar vardir: “Dogum oncesinde ve sonrasinda,
tehlikeleri uzaklastirmak ve kotii biiyiileri kovmak icin gesitli biiyii ayinleri, arinma torenleri,
yeni doganin ylice gii¢lere ya da topluluga tanitildig1 toplu senlikler ve eylemler vardir.”
(2014: 33). Kaplumbagalar romaninda heniiz yeni gelin olan Esme birkag aylik gebedir.

Evvelden dogum yapmis olan Senemle dogum hakkinda konusurlar.

“Insan dogururken bayilirmis, dogru mu? Iginin bir yerleri koparmis, éyle mi Senem aba!” Senem,
Esme’nin ellerini aldi, oksamaya basladi: “Kalbini bozma gi deli!” dedi. “Dogum kolay is. Hemi de
¢ok tatli. Zorluk sadece bu kusmalarda, bulantilarda... Ondan étesi hava. (...) Dogurmak gibi var mi
he¢?..” Esme kizardi: “Cok tatli... Emme dogumdan korkuyorum Senem aba! Bunu bir dogurayim...

Eger kolay olursa hep ¢ocuk isterim.” (Baykurt, 1973: 122).

Esme dogum sirasinda annesiyle kayinvalidesinin yaninda olmasini istemez. Senem:
“Hori ebeyi ¢agirirlar. Koyiin biitiin kanciklarini o dogurtur.” (Baykurt, 1973: 123), der ve
Esme’yi rahatlatmak icin “Yugriiliip de dogurmadan kalmis var m1 he¢? Sen de kunnarsin!

Tasalanma! Haydi, ugurlar olsun...” (Baykurt, 1973: 125), der.

1.2.1. Doguma Hazirhk

Dogumun kolay gecmesi maksadiyla birtakim inanig ve uygulamalara miracaat
edildigi goriilmektedir. Bunlarin basinda hanima yiiriiyiis yaptirilmast gelmekle beraber
biiylilik bir islem olan kocanin avucundan su icme de romanlarda tespit edilen inanislar
sirasindadir. Ornek bilhassa ikinci zikredilen uygulamayi Isparta Uluborlu, Kastomonu
Devrekani ve Malatya Hatunsuyu beldelerinden tespit etmistir (2015: 107). Konu ile ilgili
unsurlara Memo, Sinekli Bakkal, Bedos ve Kaplumbagalar romanlarinda tesadiif edilmistir.

Memo romaninda gebelik sancis1 baglayan anne aday1 yavrusunu Monzur Ziyareti’nde
diinyaya getirecegine dair Hz. Hizir’a s6z vermistir. Bu sebeple ziyaretin yaninda annenin ve
bebegin 1sinmasi igin atesler yakilarak hazirliklar yapilir. Clinkii dogum kis giinlerinin
sogugunda gerceklesmektedir.

Tujik, basina ak papagini, Monzur swrtina beyaz gocugunu giyende giinii yaklasir, dolar anamin. Hizir
Bayramina iki giin kala sancisi tutanda: “Yavrumu Monzur Ziyareti 'nde dollemege adak almisim”™ deyi
yiiriiyiince, babom karsi duramanus, lakin kara kista dogacak yavrusuna bir hal olmasin deyi, Monzur
Goézesi’'ndeki ulu mesenin altina bir biiyiik hayme kurdurmus anam icin... Iki haymenin ¢evresinde
odunlar yigdirmis, yaktirmus. Alevler goge yiikselirmis ki, samirsin Tujik’in basindaki ak papagi tutugur
(Bilbagar, 1979: 21-22).
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Sinekli Bakkal romaninda Rabia doguma yaklastikca ibadetlerine daha bir itina
gosterir. Bunda hafiz olmasinin ve yetistigi mubhitin de tesiri vardir. “Birinci Kanun’un
yirminci giliniidiir. Soguk fakat durgun bir hava vardir. Bu giinlerde degil bes vakti, hatta
nafile namaz kiliyor, bas1 seccadeden kalmiyor. Olmemek igin, selamet ile kurtulmak igin her
dakika dua ediyor.” (Adivar, 2010b: 463). Bedos romaninda ise dogum giinii yaklasinca
kaymbabanin tuttugu tinlii ebelerin evde yatip kalkmaga basladig1 goriilmektedir (Bilbasar,
1980: 14). Kaplumbagalar romaninda Senem’in dogum sancilar1 tarlada ¢alisirken baslar.

Kayvalidesi Cennet Hanim gelininin sancisi basladigi esnada yaninda bulunmaktadir.

I¢inden dikenli bir ¢ali siirdiiler, barsaklari, her yerleri yirtildi sanki. Anlatilmaz bir sanciydi oraya bir
yere yikildi. (...) Seller, firtinalar birbirine giriyordu Senem’in karninda. Sulari patlamis, akmisti. Her
yerleri islanmisti. (...) Senem inleyerek yiiz asagr dondii. Yerleri tirnakladi. Siddetli bir sanciydi gelen.
Disleri birbirine gegecekti sikarken. “Dilini iceri al kizim, dilini!..” dedi Senem’in kulagina [Cennet]...
“Dilini iceri al. Selbes birak kendini... Azicitk cesur ol kizzm.” Sancilar biraz ara verdi. Senem

ayaklarini uzatip oturdu. Soluk viizii uzayip gitmisti (Baykurt, 1973; 156-157).

Cennet Hanim gelini eve gotiirmeyi uygun gormez. Bebegin vakitsiz dogmasindan
endise eder. Oglu Yusuf'u koyiin ebesini ¢agirmaya gonderir. O sirada gelinin kiz kadesi
Sultan da gelir ve bacisina soylece dua eder: “‘Gegmis olsun kardasim, tasalanma.’ dedi.
‘Allah bir gayrat verir, kurtulursun, tasalanma...”” (Baykurt, 1973: 157). Sancis1 duran kadin1
dogumun kolay gecmesi icin gezdirirler. ““Oyleyse kalk birez gezin. Biraz yorii destelerin
arasmnda. ik ¢ocugun degil ya, ne korkuyorsun?” Sultan’a goz etti, o da bir koluna girdi. ikisi
birlik biraz da dolastilar. Islak donu bacaklarina yapismisti. Nalinlari ¢amur olmustu.”
(Baykurt, 1973: 157). Horli ebe gelir. “Nurtopu gibi bir oglan doguracak, goreceksiniz! Ya da
bal gupii gibi bir kiz! Cok kolay olacak, goreceksiniz! Bu yasima geldim, bu kadar ¢ocuk
diinyaya getirttim, Senemcigimizinkiler kadar kolay olant gérmedim.” (Baykurt, 1973: 158),

demekle birlikte Horii ebe Senem’i dogumdan hemen evvel oturtur.

1.2.2. Dogum Sirasi

Dogumun kolay gegmesi i¢in birtakim inanis ve uygulamalara bagvurulur. “Eski Orta
Asya Tiirk toplumlarinda gocuk sahibi olmaya olduk¢a 6nem verilmistir. Oyle ki, baz1 Tiirk
topluluklarinda evliligin ancak ¢ocugun dogumuyla tam olarak gecerli hale gelmis sayilacagi
kabul edilmistir.” (Kurtoglu, 2021: 28). Sancili ve de gii¢ bir silire¢ olan dogum etrafinda
birgok inanis ve uygulamanin meydana geldigi de romanlar arasinda tespit edilmistir.

Dogum sirasi ile ilgili unsurlara Memo, Koyiin Kamburu, Sinekli Bakkal, Tutusmus
Gonlller, Yilanlarin Ocii, Kaplumbagalar, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Yaban, Gokyuzii ve

Bedos romanlarinda rastlanmistir. Memo romaninda dogum adak geregi bir ziyarette, su
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kenarinda gerceklesir. “Asiretin en yasli ebeleri anamin yatagi bagina toplanmislar, dogumuna
kucak agmigslar. Gecenin bir vaktinde, canavar ulumasma karsilik verir gibi yankilanmig
Monzur’da sesim.” (Bilbagar, 1979: 22). Senem’in kendi bebegini dogurdugu sahneler daha

detayl tasvir edilmistir:
Ebeler eteklerini ucurarak hazirliga koyuldular. Kapinin mertegine iki urgan bagladilar. Hiicrenin
ortasina bir sedir kodular, iizerine posteki serdiler. Donumu soyup beni derinin iizerine oturttular.
Bacaklarimi yana actilar. Iki elime urganlart tutturdular. “Sanci kasigina vuranda, urgana asilip
zorlanacaksin Senem Kizim!” dedi Ebe anam. Ocaga biiyiik bir kazan su vurulmugtu. Hiicrenin i¢i gam
kozalagi kokardi. Disarida yazmalarla donatilmis ata yadigdr: ceviz besigin ¢evresinde toplanan
kullarim, oglan délleneyim, dive Oniki Imamdan, Hizir’dan sefaat dilerlerdi. Saatler geger, lakin déliim
bir tirlii kokiimden sokiiliip diinya yiiziine ¢ikamazdi. Ebeler birbiriyle fisildasirlardi, hallerinde bir
telds sezilirdi. Ebe anam, birini ardima oturtup kollariyle karnima bastirmasini soyledi. Kendi de
ellerini yaglayip yardimima geldi. Tere bulanmigtim. Kasigimdaki sancidan 6lecegimi sanirdim. “Beni
bu hallere sokup ka¢maga dsik yiiregin nasil dayandi Memo? Goziin kér ola Memo!” diye
haykirmamak i¢in digimi sitkar, dudagimi kanatirdi... Gecenin bir vaktinde, dayanmilmaz son bir
sancidan sonra bosaldigimi, tiim viicuduma bir rahatlik yayildigini duydum. Kulagima bebemin
viyaklamasi ¢alindi. “Hele sih kizi, géziin aydin! Cok sanct ¢ektin a, Hizir eziyetini bosa ¢ikarmadi.
Kara sa¢h bir oglun oldu. Curmik atmadigin, 1sirmadigin yerimiz kalmadi ya, batman ¢eken boyle bir

tosun dogurmasan hakkimi bagislamazdim.” dedi (Bilbasar, 1979: 254).

“Hatem-i Tai (Teyh) Masali”’nda da dogum sirasinda kolaylik dilegiyle dua okundugu
gorilmektedir. “Ey efendi hazretleri bizim vezirlerden birisinin hanimi dogum yapamiyor.
Cok fena darda. Elinizdeki nisaneler ve dualariniz bire birdir. Miihr-i serifleri getirtir ve bir de
dua yaz, bu hanim bu sikintidan kurtulsun!” (Uysal, 1989: 30).

Koyin Kamburu romaninda Parpar Ahmet 6fkesinden Ayse’yi livendire ile dover.
Yedi buguk aylik gebe kadinin dogum sancilar1 baslar. Ayse’nin sopa zoru ile dogurmasi
ebelerin iki ayagini bir pabuca sokar. Dogum sirasi soylece tasvir edilmistir:

Ayse ninki ¢ocuk dogurmaya da c¢ocuk diisiivmeye de benzemediginden sasip kizmakta hakliydilar.

Karicagiz karmina kiirekle ates doldurulmus gibi, agzindan dumanli képiikler, kaynar salyalar

pliskiirterek toprak désemeyi kaziyor, arada bir boynunun, bacaklarinin etlerini tirnaklariyla ywtiyordu.

Iskemleye oturtmamn, ¢omelterek tandirmanin yolu bulunmadigi gibi kaldirip birkag adim attirmak da

miimkiin olmanmugti. (...) Ayse hi¢bir sey duymuyor, odamn toprak dosemesinde, kiitiik gibi

yuvarlaniyordu. Karilar ¢ekistirdik¢e daha ¢ok ¢irpinmusg, iistii basi yirtilmigti. Yiizii gézii kan-gamur
icindeydi. (...) Karilar ancak solugunun kesilmesinden faydalanarak fukaray: bir késeye sikistirdilar,

kollarindan, bacaklarindan kavrayp kaldirdilar. Biraz daha kivrandi, biraz daha inledi, en sonunda

bayihirken Parpar Ahmet’in oglunu herkesi sasirtan bir kolaylikla, doguruverdi (Tahir, 1970: 54-55).

Sinekli Bakkal Sokag1 ahsap evlerin siirgiilii kafesleri arkasinda ninelerin oturup dikis
diktigi bir mahalledir. Mahalleli ¢esme basinda toplanir, eglenir. “Hayatin orada gegmeyecek
bir safhas1 yok gibidir. Ihtiyarlar, vaktiyle ¢cesme basinda doguran kadin bile oldugunu
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gulerek rivayet ederler.” (Adivar, 2010b: 14). Cilice Rakim halk dilinin saheseri olarak
gordiigii Mevlid’i Rabia’min dislubundan dinler. Dogum sirasinda Amine Hatun’un sanci
cekerken soOylediklerini isitince hakikatte bildiklerini, gordiiklerini sdyler: “Sanki ben
kadinlarin dogururken ne sdylediklerini bilmez miyim? Boyle sevkli sevkli konusurlar mi1
dersin? Eskici Fehmi Efendi’nin karis1 dogururken ¢igligini ¢esme basindan isittim.” (Adivar,
2010b: 278). Lakin Rabia dogum sirasinda hakikaten de Mevlit siirinden pargalar okur,
cocuklugunda duydugu efsaneleri sayiklar: “Bunlarin bazis1 masiki olabilirdi. Mevlid’in
dogum pargasi, mukabelelerinden yerler ve hepsinin arasinda o iki buguk ham, hasin ses...
Define getiren perinin turkuisu.” (Adivar, 2010b: 469).

Tutusmus Goniiller romaninda asri bir kiz olarak baba evini terk eden Lemiye Hilmi
Bey’in vaatlerine aldanir. Mesru olmayan miinasebetten bir bebek diinyaya gelir. Kiz
cocuklarina henliz ismi konulmadan evvel “Nevzat” denilmekteyken oglan ¢ocuklari ise
“Mahdum” olarak anilmaktadir. Semseddin Sami’nin sozliigiinde nevzat “yeni dogmus, yeni
dogmus cocuk” (2019: 925), olarak agiklanirken mahdum “hizmet olunan” (2019: 738),

seklinde agiklanmustir.

[Mektubu Behget’e gonderdikten] Dért giin sonra ikindi zamant agrisi tuttu. Saliha Kadin’t ¢agird.

Odasina kapandi. Saliha, bir ebe gibi her seyi biliyordu. Onun yardimiyla gece yarisindan sonra

kurtuldu. Diinyaya yumuk yumuk, sari sa¢l, melek gibi bir kiz getirdi... Nevzad zayif, kérpe sesiyle bir-

iki feryat saliverdi (Giirpinar, 2009: 394).

Nimetginas romaninda Talat Hanim’in bayilmasindan dort giin sonra dogum
gerceklesir. Dogumun kolay gecmesi maksadiyla dogum sirasinda anneye kocasinin aveundan
su icirirler. Hanim kocasinin avucundan su igince selametle kurtulur yalniz hanim dogumunu
dogum saldeyesinde gergeklestirmistir. “Nihat, Neriman i¢in aglamissa bu sapik sevgisini,
Omiir boyunca Neriman’a baglanmak i¢in karisinin dogum sandalyasindan canli olarak
kalkmamasini istemege kadar ileri gotiiriiyor muydu?” (Giirpinar, tyd: 115). Avuctan su igme
boliimleri asagidaki sekildedir:

Bu bayilma olayindan dért giin sonra Taldt Hanim ii¢ giin iki gece agri ¢ekerek ¢ok giicliikle diinyaya

bir kiz ¢ocuk getirdi. Zavalli kadin dogum agrilariyle acikli acikly dort yanindakilere bakarak yardim

isteme haykirislariyle kivranirken Fatma Hanim:

— Boyle doguramayan gebelere beyinin avucundan su icirirler. Nihat Bey gelsin. Avucuna su koyalim;

Taldt Hamim igsin.

— Ben stkilirim bu kadar insanin iginde Bey’in avucundan su igmem, ded;.

Taldt’in itirazimin temeli sikilma degildir. Yiiregi Beyine pek kizgindi. Onun kolaylastirmasiyle, onun

her tiirlii yardimiyle dogurmak istemiyordu. Sikilmay, utanmay: éne siirdii. Fakat o kadar kadinla basa

ctkilir mi? Nihat’t bulup odaya getirdiler. Avucuna su koydular. Icmesi icin Taldt’t zorlamaga

basladilar. Nihat in biitiin viicudiyle avucunda su da titriyordu. Zavalli delikanli act ¢ektiren bir ¢irpinti

i¢inde idi. Taldt suyu icerken kocasimn yiiziine bakti (GUrpinar, tyd: 114).
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Bedos romaninda Memduh annesine karisinin sancilandigini, boncuk boncuk
terledigini haber verir. Giilendam Hanim dogumun basladigini anlar. Bedia’nin dogumu soyle

anlatilmastir:
Ebelerin kapisini doviip onlart uyandirdiktan sonra oglunun odasina kostu. Iceri girip, yataga uzanmig
gozleri korkuyla bakan sevgili gelinin yamina oturdu. Dogum sancisiyla dudaklarini isiran Baso 'nun
terli almni, yiiziinii oksadi: “Nasilsin yavrum? En sonu sancilandin degil mi, giizel kizim? Korkma!
Simdi geger bir tanem! O kiraz dudaklarini isirip kanatma sakin! Cirkinlesirsin sonra... Al su mendili

”

isir! Ana olacak her geng kadin, bu sanciya katlamir.” (...) Ebelerin ikisi Baso’nun yamindaydilar,
dogumla mesgul oluyorlardi. Ugiinciisii hizmetgilerle birlikte kosusan goriimcelere kumanda ediyordu,
Tevhide legenle sicak su, Firdevs sepette temiz bezler, ¢arsaflar tasiyordu. Kosusmalar, temposu
hizlanarak, ertesi giin dgleye degin siirdii. Merdivenlerdeki telasl ayak seslerini bastiran Bago nun
sancili haykirisi, giderek daha stk duyuldu. Dogum zor oluyordu, ebelerin yorumuna gore... Ogle ezan:
okunurken son bir haykiristan sonra dogum odasinda, bir siire ses kesildi, ardindan bir bebek
viyaklamasi duyuldu (Bilbasar, 1980: 15-16).
Gokylizi romaninda siit gibi bembeyaz saglartyla Haci Yenge yahut Bedia Yenge

gencliginden hatirladigi Mayangalar tekkesi ile bu tekkeye bagli ¢ocuklarin ahvaline dair

duyduklarini Sevim’in hastaligina derman bulmaya calisanlara sdylece anlatmaktadir:

Akrabamizdan Ferhunde ve Vesime diye iki kiz kardes vard:... Bunlardan Ferhunde Adana’da, Vesime

Kiitahya’da dogururken oldiiler... Ferhunde’nin ebesi: “Bu kadar senelik ebeyim... Boyle sey

gormedim... Cocuk¢agiz iskemlede gerilip kaldi;, bogazini sitkiyorlarmus gibi gozleri yerinden ugruyor,

agzindan kopiikler geliyordu. Béyle kus gibi ¢irpina ¢urpina kollarimda oldii.” demis. Vesime de gene
onun gibi tikanmis, oliinyece kadar “Ne istiyorsunuz benden... Bogmayin beni...” diye ¢ir ¢ir
cigirmis... Meger bunun sebebi neymis bliyor musunuz? Zavalli ¢ocuklara doguracaklari vakit

Istanbul’dan tiitsii gonderilmemis... Benim zamammda cocuklara sebepsiz bir yaramazlik, hir¢inlik

geldi mi hemen mayangalardan titsii getirtilip yaktirilirdr. Benim merhum pasa ile eviendigim

senelerde Pervin’in biiyiik halasi Miiriivvet, Edirne’de dogururken anlagilmaz bir hastaliga ugradi, deli
gibi oldu; Istanbul’da gostermedik hekim birakmadilar. Bir tiirlii ¢caresi bulunamadi. Nihayet onun da

tiitsiisiiz dogurdugu anlasildi. Inadiyede mayangalara bir biiyiik diigiin yapildr (Glintekin, 1971: 180-

182).

Bedia Yenge’nin anlattiklarina nazaran saglikli bir dogumun gerceklesebilmesi i¢in bu
ocaga bagli hanimlarin dogumu sirasinda bahsi gecen tekkeden hususi tiitsii getirtilmesi
gerekmektedir. Sevim’in annesi dogum sirasinda tiittiisiiniin yakilamayis1 sebebiyle birkag
gun sonra humma-y1 nifasiden vefat eyler. “(...) o gece yangin telasiyle tiitsiiyii yakmay1
unuttular. Bir, iki giin sonra lohusay: al basmnca akillar1 baslarma gelmis, hemen inadiyeye
adam kosturmuslar. Fakat...” (Giintekin, 1971: 182). Sozde Kizlar romaninda Hatice dogum

gecesini Mebrure’ye anlatmaktadir. Romanda dile getirilen mesru olmayan bir bebegin

dogumu dolayisiyla annenin gii¢ durumda kaldigidir.
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Herkesin géziinde giinahkdardim, cocugumu yasatmaya hakkim yoktu, takatim yoktu, insanlar tarafindan
degil, Allah tarafindan da himaye edilemezdim. Bak, ne giinler: Bir Sali, —Salilarin ugursuzluguna ¢ok
inanmrim — agrilarim bagsladi. Siyret’e telefon ettim, Behi¢’i ¢agwttim. Sunu soyleyeyim ki benim
gebeligimden kimsenin haberi yoktu. Kosktekiler, yalniz Bogazigi’nde bir adada oturdugumu
biliyorlardi. Behi¢ o gece, bir doktor arkadasiyla geldi. Iki gece kaldilar, bir de gizli ebe getirdiler.
Behi¢ diyordu ki: “Bu ¢ocuk 6lii dogacak!” Sebebini séylemiyordu. Ugiincii gece, sabaha karsi Behi¢'in
agzimi kapayan sert parmaklart arasinda haykirmak istiyor, muvaffak olamiyor, c¢irpiniyordum.
Gozlerimin arkasinda, beynimin iginde, simsek gibi uzun ve parlak ¢izgiler tutugsuyordu. Aci, agri, sizi,
dehset, dehset! Viicudumun sade bir tarafindan degil, belimden gogsiime, arkama, enseme, basima
kadar her yerimde miithis zonklamalar, burkulmalar, kiriw gibi kemik agrilar... Ne uzun, ne uzun

stirdii! Huu o geceyi anlatamam ki... (Safa, 2019: 184).

Kaplumbagalar romaninda dogumu koyiin ebesi Horii ebe yaptirir. Dogum sirasinda
Fatma Ana’nin adinin ebe tarafindan sdylendigi goriilmektedir. “Anadolu cografyasinda da
Umay’n yerini Fatma (Fadime) Ana’ya devreden ebe kadinlar, ‘Bu benim elim degil, Fatma
Ana’nin elidir!” diyerek dogum yaptirmaktadirlar.” (Ergun, 2011: 138). Blyiisel islemlerin de

uygulandigi gorillen romanda dogum tasviri sdyele ¢izilmistir:
Once golgeligin cevresine genis bir ¢izgi cizdi, cevirdi Horii ebe. Kusagimin arasindaki cikidan
ctkardigi ¢orekotu tohumlarmmi ¢izdigi halkanin icine sagti. Okudu iifledi: “Allahim hem dogacagi, hem
doguracagi gozet!” dedi. Boylece biitiin cinleri perileri dogum yapilacak “alan”in disina kovaladi.
Corekotu tohumlarini da serpti ki giremesinler’ sonra bagdas kurup oturdu. Basindaki yazmasinin
uglariny, saglarini topladi, boynundan arkaya atti. Ust iiste birka¢ besmele cekti. “Ismi Azam Duasin”,
“Ayetiil Kiirsii"yii okudu. Sonra kollarint swvadi: “Gel yavrum géyle, gel anam yanima!.. Goreceksin ne
kolay olacak! Gézel Allahim sana Fatma anamizin gayratlarint verecek. Ben elimi degdirmeden, heg
dokunmadan olacak...” Senem’in icinden tirtikli, budakli kayalar yuvarlandi. Gine o ¢aliyt siirdiiler,
bagirsaklari, her yerleri yiwrtildi, kanadi. Oraciga ¢okiiverdi. Etleri kopuyordu. Camindan can
kopuyordu. Ellerini topraklara daldirdi. Sika sika taslari topraklart un ediyordu. Bagirmamak igin,
haykirmamak igin dislerini sikiyordu. Bir ara nedense alt dudagini delecekti disiyle. “Gayret yavrum!”
dedi Horii ebe. “Sakin ki dilini iki disin arasina alayim deme! Senem! Hist Senem, duyuyor musun ne
dedim? Dilini iki digin arasina alayim deme sakin! Aa gayret, her sey tamam.”
Eliyle Cennet kariya isaret etti:
“Oradan o pestamali getir, hazir olsun.”
Sultan’a igaret etti:
“Soyle tut Senem’i, dondiirelim...”

Tutup dondirdaler.

“Hagsoooyle!” dedi Horii ebe. “Ne varmis bunda a yavrum? Allahim bir gayrat verdi, goriiyor musun?

Massallah massallah! Massallah suphanallah!.. Kirk bir kere, kirk, kirk, ki...uurk, kuurk! Tamaaam,

gortiyor musun?..” (Baykurt, 1973: 158-159).

Nemide romaninda biinyece zayif bir yapida bulunan Naima Hanim’in dogum
sandalyesinde dogum yaptig1 goriiliir. “Ebe ve hizmetgiler biiyiik bir koltuk sandalyenin
cevresinde yasl tavirla susuyorlardi.” (Usakligil, 1984: 19). Geng kadin heniiz yedi aylik gebe
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oldugu sirada dogum baslamis ve dogum sirasinda da vefat etmistir. Hayattan Sahifeler

romaninda Hiirmiiz’iin dogumu sdyle anlatilir:

O yilin eyliil sonlarinda bir aksam Hiirmiiz iin agrist tuttu. Hacer kostu, hemen Sabire’yi ¢agird.
Agzina mendil tikiyorlar, act avazlarini bu suretle bogarak, etrafa yayilmasini énlemeye ugrastyorlardi.
Agr saganak saganak geliyordu. Bir iki defa o kadar siddetli geldi ki, zavallinin bagwrtisi agzina
tikanan mendilin dokumasindan tasarak hava icindeki dalgalanmasiyla sanki yakimindaki evlerin

pencerelerine kadar figkirdi (Glirpinar, 1997: 252).

Hiirmiiz’lin agris1 biraz durur. “Fakat bir zaman sonra agrilar siklasti. Son bir ¢iglik
koptu. Cocuk dogdu. Anasinin sesi kesildi. Bu sefer insanoglunun ilk ¢igliklar1 basladi.”
(Giirpinar, 1997: 254). Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey’in annesi kiz
kardesini dogurdugu sirada logusa doseginde vefat eder. “(...) bigare valdesi bu kizi
dogurduktan sonra logusa yataginda iken sehiden vefat eyledi.” (Mithat, ty: 10). Dogururken
vefat eden hanimlarin sehit olacagi inanci boylelikle roman vasitasiyla goriilmektedir. Yaban

romaninda ise Mehmet Ali’nin hanimimin dogurmasi sdyle anlatilmistir:

Bir gece, uykumun arasindan yiirekler par¢alayici feryatlarla uyaniyorum. Ne oluyor? Yataktan firlayip
kosuyorum. Meger Mehmet Ali’'nin karisi doguruyormus. Odamn kapisi oniinde, rastladigim Zeynep
Kadin’a sordum:

— Ebe getirdiniz mi?

— Ebe de ne olacak? Iste, tavana urgani bagladim. Ona asila asila kurtulur.

— Ya sonra?

— Sonrasi ne olacak? Hepimiz béyle dogduk, dedi. Ve soziine bir sey ilave etmeden, dogum odasina

girdi... (Karaosmanoglu, 2017: 67).

1.3. Dogum Sonrasi inamis ve Uygulamalar

“Dogum Sonrasi Inanis ve Uygulamalar” béliimii “Logusa Etrafinda Sekillenen inanig
ve Uygulamalar”, “Siit Cocugu Etrafinda Sekillenen Inanis ve Uygulamalar” ile “Siit
Cocuklugu Dénemi Sonrasinda Sekillenen Inamis ve Uygulamalar” olmak iizere ii¢ kistmdan

tesekkiil etmistir.

1.3.1. Logusa Etrafinda Sekillenen inams ve Uygulamalar

“Logusa Etrafinda Sekillenen Inanmis ve Uygulamalar” bashig: ile cocuk dolayisiyla
anne merkeze alinmis ve bu mihverde sekillenen inanis ve uygulamalardan bahsedilmistir.
Boylece halk nezdinden romanlara degin uzanan kimi inanig ve uygulamalarin sdylece
sekillendigi goriiliir: “Bebek Gorlimii ile Anneye Verilen Hediyeler”, “Al Basmas1”, “Logusa
Kadint ‘Okutma’”, “Logusa Serbeti ile Logusa Hamami”, “Annenin Siitiiniin Cok Olmasi

yahut Kesilmesi”.
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1.3.1.1. Bebek Gorumdi ile Anneye Verilen Hediyeler

Heniiz dogum yapmis kadinlara logusa denilir. Logusanin kétii tesirlerden korunmasti
maksadiyla pek ¢ok inanis ve uygulamalar meydana gelmistir. Konu ile ilgili unsurlara Bedos
ve Kaplumbagalar romanlarinda tesadif edilmistir. Evvela logusa ile bebeginin dogumdan
hemen sonra yakinlari tarafindan goz aydin ziyaretlerinin yapildigi goriillmektedir. Uygurca
Oguz Kagan Destani’nda Oguz-Han’1in dogusu vesilesiyle soyle denilmektedir:

“Aydin oldu go6zleri, renklendi, 1s1k doldu,

Ay Kagan’1 o giindii, bir erkek oglu oldu” (Ogel, 2014a: 131).

Bedia 0gle ezanina miiteakip diinyaya gelmistir. Giilendam Hanim ile Memdubh,
logusa ile bebegi ziyaret ederler. “Giilendam Hanim, gbzyaslari iginde gelinine sarildi, optii.
Anali babali biyiitiirsliniiz insallah! dedi, boynuna bir altin dizisi bagladi, yavrunun
kundagina da bir besibirlik igneledi. Annesinin gizlice avucuna tutusturdugu kiipeleri,
Baso’nun kulaklarina takti.” (Bilbasar, 1980: 16). Ebelere bahsis dagitmay1 da ihmal etmezler.
Kaplumbagalar romaninda Kir Abbas yeni dogum yapan gelini i¢in kelek gonderir. “Oteki iki
kelegi de verdi cocugun eline: ‘Gétiir bunlari: Birini bdyle, benim sana soydugum gibi soy,
anana yidir. Biri tastamam onundur!’” (Baykurt, 1973: 154). Horii ebe dogumun hemen
ardindan anne ile kdydeki eve gidecegini sdyler: “Sana gelen peltelerden yirim, ¢orbalardan
icerim.” (Baykurt, 1973: 161), demesiyle yeni dogum yapan kadina pelte ve corba gittigini
haber vermis olur.

Yarim saat sonra Battal’in Giiley ¢ikti geldi. Elinde bir tas pelte vardi. Ardindan Déndii geldi. O da bir

tas pelte getirdi. Iki kadimn ikisi de, “Geemis olsun, uzun émiirlii olsun!” dediler. Cocugun viiziinii acip

“Tu tu tul..” ettiler. Senem’in basucuna oturup gittiler. Kadinlar giderken Cennet kari, giysilerinden

parca kopardi. Yakti, evin icinde tiitiittii hemen (Baykurt, 1973: 162).

Ninesi odalarin igerisinde tiitsii yakarken bebek aglamaya baglar. “Cennet kar1 bir
fincan suya yarim topak seker atti. Parmagini sekerli suya batirip bebegin agzina soktu. Dort
bes sefer yapti bunu.” (Baykurt, 1973: 162). Kir Abbas Esme’nin dogumunu 6grenince ona da
iki tane kelek gonderir (Baykurt, 1973: 165).

1.3.1.2. Al Basmasi

Al Basmasi inanci dogumdan sonra anneye musallat oldugu diisiiniilen bir varliga
dairdir. Konu ile ilgili unsurlara Matmazel Noraliya’'min Koltugu, Toraman, Nimetsinas,
Sipsevdi ve Kizilcik Dallar: romanlarinda tesadiif edilmistir.

Inan dogum sirasinda veyahut sonrasinda logusaya musallat olduguna inanilan alkaris1
hakkinda soyle demektedir: “Hekimlerin dilindeki adi fievre puerperale olan bu hastalik

temizlige riayet edilmedigi hallerde mikroplardan hasil olur. Yani, bu hastalig1 yapan alkarisi
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yahut albasti degildir.” (1962: 64). Matmazel Noraliya’'nin Koltugu romaninda Eda Hanim

kendisini al karisinin nasil bastigini Ferit’e sdylece anlatiyor:

Zehra’min dogacag giin ve saat gelip ¢atmigti. Rahmetlinin evveld kosup ebeye haber vermesi, sonrada
sarrafa gidip para almasi lazim. Sen benin evinin éniinden gegerken haber vermeyi unut, dogru sarrafa
git. Vasil orada yok, otur bekle. Kadin evde, iki komsu kiz arasinda sancidan neler ¢eker. Ebe ortada
yok. Zehra diinyaya yaklastyor. Komsu kizlar, ikisi de boyle seylerde cahil. Biri kdsesine biiziilmiis ve
Zehra kendi kendine diinyaya gelmis. Aaa ooovv gibi bir ses ¢ikariyor kadin ve “o giin ¢ektigim sozle
anlatilmaz oglum,” diyor. Ebe neden sonra gelir. “Kederden albasti oglum,” diyor, fakat Ferit

kederinden bir logusanin albasti olamayacagin soyleyemedi (Safa, 2018: 28- 29).
Al ruhu Tirk mitolojisinde kétl bir ruh olarak bilinir. Al anasi ve al karis1 olarak da

bilinen bu ruh al renkle iliskilendirilir. “Ozellikle yeni dogum yapmis ve kirklanmamig
kadinlara musallat olarak —kendisi ve cocuklarini beslemek i¢in— onlarin ve ¢ocuklarinin
cigerlerini sokerek oldiirdigline inanilir.” (Cobanoglu, 2003: 124). Toraman romaninda
Hasna Hanim evlendikleri zaman heniiz bir taze olmasina ragmen yaratilis1 geregi delismen

bir hanimdir. Ilk dogumundan sonra yalniz birakilan hanimi albasmustir.

Hasna Hanmim ilk ¢ocugu Sabire’yi diinyaya getirdikten sonra Rahim bogulmas: hastaligina tutuldu.
Kadinlarin deyimince heniiz kirki ¢ikmadan logusayr doseginde yalniz birakmislar da al basmisti.
Kadimin yaratilisi zaten delismen iken bu al baskinindan sonra zirdeli oldu. Hekim, hoca, tedavisine ¢ok
ugrasidi. Fakat ay baslarinda siddetli nobeti tutar. Yalniz kendi evini kasip kavurmak degil, biitiin
mahalleyi alt iist eder. Kapisimin éniinden gelip gecenlerle kavgaya tutugur. Bu nobet zamanlarinda
yiizii kasilir, bir tuhaf gerginlik olur. Kagslart ¢catilir. Gézleri biiyiir. Salyalart akar. Bir lakirdl tufan,
bir halinden yakinma sagmalamast baslar. Uyumaz, soylenir. Yemez soylenir. Evladina, kocasina, biitiin

diinyaya diisman olur. Ve eldlemi de kendisine diisman goriir (Glirpinar, 1973f: 28).

Nimetginas romaninda Talat Hanim logusaliginin besinci gecesinde odasinin yaninda
bir “cit” sesi duyar. “Logusalik durumu yiiziinden birtakim hastaliklarla, tehlikelerle
karsilasacagint hi¢ diisiinmedi. Odadakileri uyandirmamak i¢in yavas¢a dosekten indi.”
(Giirpinar, tyd: 122). Neriman’in Nihat Bey’e sOylece serzeniste bulunduguna sahit olur:
“Surada iki adim otede logusa doseginde basinda ali, kucaginda kundagiyle bir kadin
yattyor.” (Gilrpmnar, tyd: 126). Bey ile Neriman Hanim karsilikli duygularin1 anlatmaya
calisirken lohusa hanim odaya girer. “Talat Hanim “nazar takimli” basimi sallayarak...”
(Glirpinar, tyd: 132), serzeniste bulunur. Burada lohusa bir kadinin al basmasindan korunmak
i¢in basinda aliyla uyudugu ve nazar takimi taktigi goriilmektedir. Sipsevdi romaninda da al
basan bir kadinin ne sekilde korunabilecegi Sehlire Hanim’in su soézlerinden tespit
edebilmektedir:

Tkinci ¢ocugumda, iste bu Meftun’un anasi Litfive'mde lohusa désegindeyken bana al basmis, daha

karkimi ¢ikarmadan beni odamda yalniz birakmiglar. Yani basima bir stipiirge olsun koymamslar. Al
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basmis da nasil basnug? Bilemiyorum. Kendimden haberim yok. Beni gostermedikleri hekim,

okutmadiklart hoca kalmadi. Miimkiin degil, eskisi gibi zihnimi toparlayamiyorum (Giirpmar, 1971: 61).
“Al Ruhu Hakkinda” Abdiilkadir inan sunlar1 sdylemektedir. “Albasti, tiifek sesinden

korkar. Logusa Albasti olursa tiifek patlatmak adettir. Demircilerden ve ocakli adamlardan da
korkar...” (2020: 260). Kizilcik Dallari romaninda Nadide Hanim’in biiyiiye olan itikadi
sarsilmistir. Ancak sarsilan itikadi Karamusalli siitninenin gelisiyle kuvvetlenmektedir. “(...)
meseld, humma-yi nifasinin pislikten, mikrop kagmasindan ileri geldigi muhakkak olmakla
beraber, lohusa odasinda daima bir adam bulundurmaktan bir zarar gelmeyecegine karar
veriyordu.” (Giintekin, tyc: 79).

Albasmasi inancina bagli olarak “Merak Illeti”ne yalnizca bir romanda rastlanmistir.
Toraman romaninda Hasnd Hanim rahim bogulmasi yahut albaskinindan sonra merak illetine
tutulur. “Adi zamanlarinda iki s6zii bir araya toplayip sdyliyemez bir kadin gibi dururken
rahim hastalig1 nobetiyle kafasinda ve sinirlerinde dyle bir uyaniklik meydana gelir ki, okur-
yazar olmadigi halde, adeta Nabi’lesir, Fitnat’lasir.” (Giirpmnar, 1973f: 29). Nobet
zamanlarinda mahalleli ondan yaka silker. Kadina ne kadar sakinlestirici ilag verilse de kar
etmez. “Hasta, siddetli yiirek carpintisindan, uykusuzluktan, bogazina yuvarlak bir sey

tikandigindan yakinir durur. Bu isterinin adi mahallece merak illetidir.” (Glirpinar, 1973f: 30).

1.3.1.3. Kirk Basmasi

Tiirk mitolojisinde Albast1 gibi bazi ruhlarin insanlari tesiri altina alabilmek igin ¢esitli
donlara biirtindiigii goriiliir. Bunlardan genellikle sarigin bir kadin goriiniimiinde olan Sari
Albasti’nin kegi veya tilki donuna biirlindiigiinden bahsedilir. Ayrica seytanin, lohusanin kirki
ciktiktan sonra kus basta olmak iizere ¢esitli hayvan suretlerinde gelebilecegi seklindeki
rivayetler vardir (Kuglk, 2020: 105). “Uranhalarin saman dualarinda zikredilen ve kayalarda
bulunan alt1 sar1 Albasti, Kazak-Kirgiz ve Bagkurtlarda sar1 kiz suretinde olan bu ruh kiiltii ile
Anadolu Tiirklerinin Sar1 kizlar efsanesi de miinasebettar olabilir.” (Inan, 2020: 262).

Logusa ile ¢gocuguna kirk giin i¢inde gelen hastaliklara kirk basmasi denir. Masallarda
periler yeni dogmus bebeklerle kendi bebeklerinin yerini degistiriyor ki kirk basmas1 inanigin
yansimasidir. Kirk basan c¢ocuk aydas olur. “Altin Pergemli Cocukla Sirma Sac¢h Kiz”
masalinda cinlerin Edi ile Biidi’'nlin bebeklerini kendi bebekleriyle degistirdigi
gorulmektedir:

Bereket versin, bu diinyada seytana pabug giydirenler de var. Kocakarinin biri gormiis de:
— llahi iistiime iyilik, saglik, demis; cocuklarinizi cin deSistirmis sizin! Hani kaslar, o kas; gozler, o goz
ama, bakin bir yiizlerine Mevld nin nuru yaniyor mu? Daha alinlarinin ortasi bile giilmiiyor, tovbeler

tovbesi, bunlar insan evladi degil, Aytas mi, Oytas mi dedikleri cin yavrusu (Giney, 1997: 110).
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Sipsevdi romaninda Sehlire Hanim kirki ¢ikmadan kendisini yalniz biraktiklarindan
soz etmektedir: “Ikinci ¢ocugumda, iste bu Meftun’'un anas1 Litfiye’'mde lohusa
dosegindeyken bana al basmis, daha kirkimi ¢ikarmadan beni odamda yalniz birakmislar.”

(Giirpinar, 1971: 61).

1.3.1.4. Logusa Kadim1 “Okutma”

Logusa kadini “okutma” adetine Sinekli Bakkal ile Tutusmus Géniiller romanlarinda
tesadiif edilmistir. Doktor Kasim hastalarini dimaglarina tesir ederek tedavi etmeye calisir.
Rabia’nin gebeligi konusunda bir erkek olmasina ragmen kendisiyle rahat¢a konugmasi
dikkatini ¢eker. Soyle diisiiniir:

Fakat Rabia’da Kasim’in éteki kadin hastalarimin miiptela oldugu, hepsi birbirine benzeyen der(ni

dertler yoktu. Rabia’nin daha dogrusu mesele telakki ettigi cinsi buhrani yoktu. Belki sanati, belki

muhiti onu kiigiik yasindan beri karistk cemaate alistirmisti. Onun sinifindaki kadinlar esasen bu gibi
seylerden bir doktora bahsetmeyi hatirlarina getirmezilerdi. Onlar, esasen ameliyat icap ettiren

hastaliklarindan baska, hem viicutlarimin hem dimaglarimnin sthhati icin okuyucuya, iifiiriikgiiye, hocaya

miracaat ederlerdi (Adivar, 2010b: 449).

Tutusmug Goniiller romaninda Lemiye’nin bebegini Hz. Hizir’in almas1 maksadiyla
cami avlusuna birakirlar. Logusa désegindeki anne bebeginden ayrilmaya dayanamaz. Feryat
ile aglamaya baglar. “Nevhayal ve Saheser, agzini siki tutmasi i¢in Saliha Kadin’a tembih
ustiine tembih ettirdikten sonra ihtiyar, bunak bir hoca getirip kefareti budur diye Lemiye’ye
nefes ettirirler. Odaya yabanci kimse kabul etmezler. Logusanin ilk asabi nébetleri yatigir.”

(Giirpinar, 2009: 407). Bebegin ad1 Sahire’dir.

1.3.1.5. Logusa Serbeti ile Logusa Hamami

Logusa sekeri “(...) dogum dolayisiyla sunulmasi gorenek olan ve logusa serbeti
denilen serbeti yapmak igin kullanilan kirmizi, karanfilli, bahatr1 seker.” (Tirkce Sozliik,
1981: 543), olarak tanimlanmaktadir. Konu ile ilgili unsurlara Kizilcik Dallari, Sinekli Bakkal
ve Mesihpasa Imam: romanlarinda rastlanmastir.

Kizilcik Dallart romaninda ¢oluk cocuk biitiin konak halkinda lohusa serbeti istegi
salgimi baglar. “Bu defa yalmiz c¢ocuklar degil, hizmetgiler ve biiyiikler arasinda bir logusa
serbeti salgin1 hiikiim slirmeye baslamisti. Biitiin cezvelerde, ibriklerde karanfil kokulu
kirmiz1 serbetler kayniyor, c¢ocuklarin elbiseleri, elleri vicik vicik tathilara batiyordu.”
(Glntekin, tyc: 54-55).

Sinekli Bakkal romaninda Cengi Penbe Rabia ile ayni odada kalmaktadir. Rabia’nin
yats1 namazim kilisin1 hayretle izler. Ciinkii kendisi dmriinde namaz kilmis degildir. Oyle ya

evliyalar ne giine duruyor, diye diisiiniir. Onun nazarinda evliyalar dirilerin isteklerini Allah’a
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iletmekle mukelleftiler. Ayrica tiirbelerde mum yakmakta, pencerelere caput baglamaktadir.
Bir istedigi olunca bakicilara, biiyiiclilere gider perilere adakta bulunur. “Onlara ne kadar
horoz gotiirmiis ne kadar kirmizi krep bagli lohusa sekerleri tasimist1.” (Adivar, 2010b: 266).
Tevfik’in Sam’a stiriilmesinden sonra Selim Pasa’dan umdugu destegi géremeyen Rabia bir
daha konaga gitmez. Lakin Sam’dan aldig1 uzunca bir mektubu Penbe ile konaga gonderir.
“Umitlenmisti. Rabia’nin mektubu yollamas: biraz yumusadigina dalalet ediyordu. Belki de
diigiine gider. Yasasin Lohusa Hoca’ya gotiirdiigii horoz.” (Adivar, 2010b: 275).

Mesihpasa Imami vaktiyle annesiyle gittikleri lohusa hamamlarii hatirlamaktadir.
Ancak yasiin ilerlemesi ve annesinin feraseti sayesinde bir oglan ¢ocugunun belli bir yasa
eristikten sonra artik kadinlara mahsus giinlere katilamadig1 da goriilmektedir.

Bir de onun, babasun ihtdrmna liizum kalmadan —surf annesinin ferdsetiyle olacak- pek kiigiik yastan
itibaren ayagi cektirilen eglence yerlerinden biri de, gelin veya logusa hamamlari idi. Bunlardan o
kadar az sey hatirlyyor ki, hepsini bir araya toplasa, mevsimine gore tursulu, dolmali, helvali, kavunlu,
portakalli gébek tasi ile, boguk akisli, karmakarisik fakat negeli bir ugultu halini alan kadin sesleri ve
sedefli nalinlar iistiinde beyaz giivercinleri hatirlatan kiiciik beyaz kadin ayaklarindan ibaretti

(Ayverdi, 2017: 114).

1.3.1.6. Annenin Siitiiniin Cok Olmasi veya Kesilmesi

Bebegin saglikli gelisimi icin anne sutt elzemdir. Bunun icin beslenmesine gerekli
itinay1 gosteren anneler ayni zamanda siitlerinin kesilmesine yol a¢acak olumsuzluklardan da
sakinmalidirlar. Konu ile ilgili unsurlara su romanlarda tesadiif edilmistir: Bu Bizim
Hayatimiz, Tutusmus GOnlller, Bedos, Kaplumbagalar, Sipsevdi.

Bu Bizim Hayatimiz adli romanda Hiisniye Kiigiik Beyle olan muhabbeti duyulur
korkusuyla yalidan ayrilir. Arabaciyla evlenir. “Kizin rayihasi1 degismisti; biraz yabanci, ama
daha kadin, daha gelismis, kaplayici, olgun bir koku... Ana olmus gen¢ kadin kokusu, gogsii
stit geldikten sonraki 1sinmis rayiha!” (Karay, 1990: 100). Mazlum Bey Hiisniye’nin yedi
aylik bir cocuk dogurdugunu O6grenir. Annenin siitii bol oldugu i¢in ¢ocuga yaramustir.
“Gorseniz yedi aylik olduguna inanamazsiniz, tosun gibi! Siitii giir kizcagizin...” (Karay,
1990: 101).

Tutusmug Goniiller romaninda Saliha Kadin logusanin heniiz yeni dogmus bebegi
kucaginda oldugu halde matem ettigini goriince evvela slikretmesi gerektigini soOyler.
Ahirinde ilave eder: “Aglama kizim... Aglama... Logusalara keder yaramaz. Sonra siitiin
kacar. Daha baska tiirlii fenaliklar, hastaliklar olur...” (Girpmnar, 2009: 397). Bedos
romaninda da Giilendam Hanim Bedia’nin annesine siitiinli arttirmasi i¢in “tahan helvas1”

ikram eder.
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Bol maydanozlu sogan piyazi tizerine yatwilmis uskumrular, kwvircik salata, cacik, fasulye pilakisi,

muska boregi ve tahin helvasiyla donatilmis biiyiik bir sini etrafinda ¢ok negseli bir aksam yemegi

yenildi. Giilendam Hamim, siidiinii arttirnr gerekgesiyle, tahan helvasindan biiyiik bir parcayr gelinin

onune koydu (Bilbasar, 1980: 21).

Kaplumbagalar romaninda Abbas Kartal bebek gérmeye gider. “Hayatta durdu.
Nalinlarini ¢ikardi. Nalinlari tak tak birbirine vurdu: ‘Gelinim korkmasin. Korkup siidii miidi
cekilmesin!” dedi. Bir iki sefer oksiirdii. Iceri girdi.” (Baykurt, 1973: 175). Sipsevdi
romaninda kambur kahveci mangalin1 diikkkaninin 6niine koymus cizbiz kofte pisirmektedir.

Tramvaydaki kadinlar arasinda su renkli konusmalar geger:
— Hay yetismesin pisirmeye... Sokak ortasinda béyle sey olur? Koskoca cadde bu... Fukarasi var...
Gebesi var... Asyereni var... Emziklisi var... Kokuta kokuta &lemi boyle imrendirecegine ta diikkdnin
icinde pisirse de gizlice ziftlense olmaz mi?
Kadinin biri emzikliye hitabederek:
— Icin ¢ekti mi kardes?
Emzikli, sikilarak oniine bakar. Diger bir kadin onun tarafindan cevap verip:
— A, ne demek, hi¢ emzikli olur da imrenmez mi? Soyle kizim, soyle igin ¢ekti mi?
Emzikli, biraz kizararak:
— Ne yalan soyliyeyim, ¢ekti... Séylemesi kabalik, boyle gobegime kadar bir ezinti duydum...
— Vah vah... Iste gordiin mii? Zavalli tazenin simdi siitii cekilirse?
Diger bir kadin — Cekilir kardes, ¢ekilir. Siileymanumi emzirirken tipki boyle benim de basima geldi...
Bana kokan da balikti. Istemeye utandim. Ertesi giinii memem iifiirdii, Hiit dag1 gibi sisiverdi. (Eliyle
gogsiinii gostererek) Tas dlcerim hamm, koca koca fitiller isledi. U¢ ay paya pay hekim hoca gezdim.
En sonra mahalsiz bir seydi, gecti ya, simdi onu da anlatmast uzun. Siitiim de kag¢ti (Giirpinar, 1971:

23).

1.3.2. Siit Cocugu Etrafinda Sekillenen Inanis ve Uygulamalar (0-2 yas)

Cocukta 0 ile 2 yas arast doneme “siit cocugu” denilmektedir (Bice, 2009: 30).
Anneler bebeklerin bobrekleri ve sindirim sistemi olgunlasana degin iki sene miiddetince ek
gidaya gegseler bile bebeklerini emzirirler. Caligmanin Sarih bir anlatimla sunulabilmesi igin
cocukluk siireci, siit cocuklugu donemi ve sonrasi olarak iki kisma ayrilarak incelenmistir.
Ince Memed I romaninda siit gocugu adlandirmasina rastlanmaktadir: “Kalabalik bir zaman,
sessiz sessiz koyin icinde calkandi durdu. Sonra Durmus Alilerin kapisina geldi dayandi.

Kipirdamadan beklediler. Siit ¢ocuklar bile seslerini kesmislerdi.” (Kemal, 1993: 331).

1.3.2.1. Bebek Mijdesiyle Kutlamalar
Kutlama esasen mutlu bir olayin sevingle Kkarsilanmasidir. Dede Korkut
Hikdyeleri’nden “Duha Koca oglu Delii Dumrul destani”nda Deli Dumrul Azrail ile cenk edip

6len bir oglanin canini geri almak ister. Stikretmedigi i¢in onun bu niyeti Allah’a hos gelmez
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ve Allah Azrail’i gonderir. Azrail don degistirerek Deli Dumrul’un karsisina gilivercin
kiliginda ¢ikar. Deli Dumrul Azrail’i esasen Allah’1t yenemeyecegini anlar. Allah cani
karsiliginda can bulursa onu bagislayacaktir. Deli Dumrul sirasiyla babasina ve annesine
gider. Her ikisinden de redd cevabi alir. Ancak babasinin cevabindan zamaninda bu adamin
oglu i¢in bugiinkii manada akika kurbani kestirdigi anlasilir:

“Ogul ogul ay ogul

Canum parasi ogul

Togdugunda dokuz bugra 6ldiirdiigiim aslan ogul” (Ergin, 2018: 181).

Bebek mujdesiyle kutlamalara dair unsurlara Memo ve Kéyiun Kamburu romanlarinda
rastlanmistir. Memo romaninda bebegin dogumuyla biiyiik bir toy diizenlenir. Ilkin ebeler
oglan olmadig1 i¢in bebek miijdesi vermeye cekinirlerse de Sth Abdo eli yiizli diizgiin bir
kizinin olmasina son derece sevinir. Asiret halki da yashlarin 6giidiine uyarak ileride bu
bebegin pesinden gideceklerine dair ziyaret suyuna ii¢ cakil tast atip so6z verirler. Besili
kurbanlar kesilir, kazanlar atese vurulur, davullar déviilir. Hasili bebek miijdesiyle buyuk bir

sOlen diizenlenir.
O, bu isleri géredursun, ebelerin en yaslsi sth babomun haymesine varmis. Babom azbet agalariyle
oturup miictidecileri beklermis. Ebe anam, sthin hismina ¢arpilmayr géze alip huzuruna dikilmis: “Hizir
nazardan koruya, eli ayagi diizgiin elik [yaban ke¢isi] yavrusundan azgin kara sagl, giil nakisl bir
kizin diinyaya gelmigstir, sthim, miiciideler ola!” deyi dogumu haber vermis. Beklemis ki sih: “Hem
kancik dogurtursun, hem de miicde istemege ciiret gosterirsin!” deyi kirbagla iizerine yiiriiye. Oysa sih
babom: “Eli ayagi diizgiin, hemi de elik yavrusundan azgin, giil nakish bir kizzm mi olmustur? Uy
babooo!” deyi sadilik gosterip bir kese atmig ebe anama, mavzerini kapip havaya stkmaga bagslamis.
Mavzer sesini duyan oba halk, tiifek sikarak Ziyaret'e kosmuslar dogumumu kutlamaga... Sth babom,
azbet agalarimi ardina katip, anamin haymesine varmus, ebelere avug avug para sagip, lohusa yatagina
yanagmis. Anami almindan opmiis. Begsikten beni kucagina almis, yiiziimdeki ¢apiti agmis. Magallah!
cekip aksakalin yiiziime siirmiis... Beni besigimle kaldwrp, Ziyaret’in oniinde sadlik gosteren agsiret
halkinin karsisina ¢ikarmig: “Ey Ke... usagi!” demis, “Hizir onca yulik niyazimizi kabul etmis, benden
sonra asiretimize sahip ¢tkacak bir canavar yavrusu varis gondermistir. Eli ayag diizgiindiir, hanger
bakishdr, ldkin kanciktir. Bilmezim su ahir émriimde Hizir babomuz baska bir dél verir mi? Vermez de
ziirriyetim bu yavruyla kalirsa, kancik! der de, hor mu bakarsiniz, yoksa, Hizir’in ihsani budur! deyi

tevekkil gosterip bagriniza mi basarsimiz? (Bilbasar, 1979: 22-23).

Senem’in bir oglan dogurmasinin ardindan asiret halki bebek miijdesiyle kutlamalar
yapar. “Kullarim giinlerce senlik edip oynadilar. Yakin uzak asiretler tiirli armaganlar
sundular, bebemi pula, altina donattilar...” (Bilbasar, 1979: 255).

Kdylin Kamburu romaninda Ayse gii¢ bir dogumun ardindan bir oglan c¢ocugu

diinyaya getirir. Lakin ne bu dogum normaldir ne de bebegin anasiyla babasi normal

kisilerdir. Burada bebek mujdesiyle bir kutlama goérilmemekte ancak oglan bebek miijdesiyle
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hak edilen bir kirmizi mendilden bahsedilmektedir. Uzun Imam, Korucu’ya sdyle der: “Su

Parpar’a miijdeyi sen vereceksin. Kirmiz1 mendili hak ettin.” (Tahir, 1970: 56).

1.3.2.2. Gobek Bagi

Gobek bagi yahut kordon anne ile bebegi arasindaki fiziksel bag1 saglamaktadir. Anne
karnindayken bebek bu kordon sayesinde gelisimini tamamlar. Bebek dogar dogmaz kordon
ebeler tarafindan kesilir. Gobek baginin bir kismi1 bebekte kalir. Kalan kisim birka¢ hafta
icerisinde kendiliginden diiser. Halk arasinda gdbek bagi ile ilgili birgok inanma husule
gelmistir ki bunlardan en yaygini bebegin diisen gobek bagimin bir temenniye binaen ¢esitli
mekanlara gdmuilmesidir. Yaygin olarak “Okulun kosesine, bahgesine, avlusuna, duvarina
saklanir, gomiiliir.” (Ornek, 2015: 111). Konu ile ilgili unsurlara Cemo ve Kaplumbagalar
romanlarinda tesadiif edilmistir.

Cemo romaninda ise dogumun hemen ardindan gébek bagini annenin kestigi goriiliir.
“Dolledigi kizinin gobegini kendi bagladi, adin1 kendi kodu. Anasinin adini, Cemo’yu. Cemo
kiz, anasmin sirtinda bagli, dolasti gezdi biz gibi daglari.” (Bilbasar, 1966: 12).
Kaplumbagalar romaninda Horli ebe dogumun hemen ardindan gébek bagini keser: “‘Destiyi
getirirn, destiyi!l..” diye bagirdi Horii ebe. ‘Bir de bigak bulun ¢abuk. Bicagin iistiine su dokiin
gozelce. Su dokiin... Hah! Massallah! Giinde dogan gozel olur. Kaymak olur. Verin bigagi...’
Gobegi kesti. Cennet karinin verdigi iplikle bagladi.” (Baykurt, 1973: 160).

1.3.2.3. Yikama ve Kundaklama

Dogumun hemen ardindan yeni dogan bebek yikanir ve ilislitmemesi i¢in kundaklara
belenir. Konu ile ilgili unsurlara Memo, Koyin Kamburu, Tutusmus Goniiller, Nimetsinas,
Kaplumbagalar ve Mirebbiye romanlarinda rastlanmistir.

Senem’in annesi oglan dogursayd: bebegi evliyalara bagislayacakti lakin kiz
dogurmustur. Ogiide uyarak bebegi sdylenilen suda yikar, sarar. “(...) yavruyu Monzur’un
stidiinde yuyacaksin!” deyi. Bu sebebe anam, firlamis, kalkmis yerinden, beni kaptig1 gibi
Monzur Gozesi’ne gotiirmiis. Siit beyaz suyuyle yumus, temizlemis, etegine sarip donmiis.”
(Bilbasar, 1979: 22).

Koyun Kamburu marazli bir tiptir. Dogumu da normal durumlar altinda
gerceklesmemistir. Gobek bagimin kesilmesiyle ebeler dogan oglani yikayip kundaklarlar,
tuzlarlar. Ebeler bu islemler sirasinda bir hayli giicliik cekerler. “Vakti dolmadan meydana
gelen bebek, kabuksuz yumurtaya benziyordu. Basini yuvarlamak icin biraz siktilar. Kafa
uzadi gitti. ‘Aman’ diyerek tepesini bastirdilar. Surat mayali hamur gibi yassilandi. Soyle

boyle diizeltip oluruna biraktilar.” (Tahir, 1970: 55). Tutusmus Géniiller romaninda bir ebe
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misali her seyi bilen Saliha Kadin doguma yardimci olur lakin anne bebegi i¢in hi¢bir hazirlik
yapmamustir. “Ihtiyar kadin bir-iki camasir bulup yirtti. Bebegi sarip sarmalayarak anasinin
yanina uzattl. Kendi bir is i¢in disar1 ¢ikt1.” (Giirpinar, 2009: 395). Bebegin kundaksiz oldugu
halde ¢irpindigr goriiliir. “Kundaksiz ellerini, ayaklarini kiigiik viicudunun biitiin kuvvetiyle
cirpindirdl.” (Giirpinar, 2009: 396). Nimetsinas romaninda “Cocugu sardilar, sarmaladilar
logusanin yanina yatirdilar. Zavalli Talat Hanim pek yorgun, pek halsiz, pek arik diistii.
Doseginde sapsari 0yle bitkin yatiyordu.” (Giirpinar, tyd: 115).

Kaplumbagalar romaninda Haydar “Anamin c¢ocugunu pestamala sardilar...”
(Baykurt, 1973: 153), diyerek dedesine bir kardesi oldugunu miijdeler. Horli ebe bebegi
dogumun hemen ardindan yikar. “Bebegi Sultan’in eline verdi: ‘Tut sdyle, gline dogru tut!’
dedi. Testideki 1lik suyu bosalt tistiine: ‘HassOylee!..” dedi.” (Baykurt, 1973: 160). Mirebbiye
romaninda Dehri Efendi’nin kardesinin viicut yapis1 yanhis kundaklama sebebiyle

bozulmustur:
Cocuklarin bacak aralarmmi hamam bohgasina cevirircesine, eski annelerin kotii bir ddete uyarak
oralara pamuklu bezler tikistirmaktaki cahilce inatlart yiiziinden Amca Bey’de bacaklar
yvilankavilesmis, bu boy egriligine belkemigindeki tabii ¢arpiklik da katilinca iki nokta arasindaki en
kisa yola geometride dogru denmesi tarifine ters bir érnek meydana getirecek suretteki bu ecis
biiciisliik, zavalli adamin boyunu meshur sekillerden “dsik yolunu sasirdi”ya ¢evirerek boy

uzunlugunun hemen dortte biri kadarini i¢ine oynatmisti (Giirpinar, 1997: 49-50).

1.3.2.4. Tuzlama ve Son’un Alinmasi

Dogum sonrasi en bilindik pratiklerden biri de tuzlamadir. Bebegin gobegi kesilip ad1
konulduktan sonra bu uygulama gergeklestirilir. Cocugun viicuduna tuz serpilip kisa bir
zaman Oyle birakildiktan sonra ¢ocuk su ile yikanir. Tuzlamanin amaci gocugun teninin ya da
nefesinin kokmamasini saglamaktir (Oguz, 2008: 111). Karagéz oyununda Tuzsuz Deli Bekir
meshur tiplerden birisidir. Konu ile ilgili unsurlara /nce Memed I, Kaplumbagalar, Koyin
Kamburu ve Hayattan Sahifeler romanlarinda tesadiif edilmistir.

Ince Memed | romaninda Hatca’nin dogumuna Iraz yardim eder. Dogumdan sonra
“Iraz vardi, ¢ocugu sildi tuzladi.” (Kemal, 1993: 425). Kaplumbagalar romaninda Horii ebe

Senem’in bebegini dogurtur. Cennet Hanim ile ebe bebegi tuzlarlar.
Cennet kari azik torbasint aldi, tuz ¢ikisimi ¢ikardi. Epeyce tuz ¢ikardi. Verdi Horii ebeye. Horii ebe
besmele ¢ekti: “Tu tu tu tu!..” dedi, tuzu bebegin yiiziine goziine orasina burasina serpti. Sonra: “Verin
pestamalll..” dedi. Bebegi pestamala sardi. Verdi Cennet karimin kucagina: “Allah anali babali
boyiitsiin!” dedi. Senem Horii ebenin elini optii. “Bin yasa yavrum! Hadi; azictk gayret et son unu da
alwerelim. Hadi yavrum, haaah soyle... Hassoyle... Alin, bir yere, giiniin altinda bir yere gémiiverin

bunu. Her isleri aydinlik, dupduru olsun.” (Baykurt, 1973: 160).
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Son’a yahut ¢ocugun esigine onem verildigi goriilmektedir. “Es diistiikten sonra alinir.
Cocuk yikanip ¢ikarildiktan sonra, alinan es temizce yikanip, bir beze sarilir. Toprakta derince
bir cukur ag1lir; beze sarili es bu gukura konur ve iizeri kapatilir.” (Ornek, 2015: 115). Koyin
Kamburu romaninda da Ayse beline vurulan tvendire darbesi ile heniiz yedi buguk aylik
hamileyken bir oglan diinyaya getirmisti. Dogumun hemen ardindan “Ebe karilar uzun zaman
kan1 kesmekle, sonu almakla ugrastilar.” (Tahir, 1970: 55). Bebegin sonu tip literatiiriinde
plasenta olarak ge¢mektedir. “Eylemin tigiincii evresi, bebegin dogumundan sonra baslayip
plasentanin ayrilip atilmasi ile sonlanir. (...) Plasentanin ayrilip atilmasi 30-45 dakika
arasinda gergeklesir.” (Milli Egitim, 2015: 55). Hayattan Sahifeler romaninda “Hacer bir ebe
ustaligryla kizin1 dogurtmus, zamanini bekleyip sonunu da almis, kordonunu kesmis, hepsini

yapip bitirmisti.” (Glirpinar, 1997: 254).

1.3.2.5. Ad Verme

Ad vermek cocuga gosterilen degerin bir nisanesidir. Anadolu yasaminda atalarin
adlarinin ¢ocuklara verilmesi gelenegi yaygin olmakla beraber Dede Korkut Hikayeleri
vesilesiyle o giinkii Tiirk toplumunda bir ¢ocugun gosterdigi bahadirliktan sonra ad almayi
hak ettigi gériilmektedir. Bayindir Hanin bir bogasi vardir ki onu bir yazin bir de giiziin bugra
ile dovistiiriirlerdi. Boganin boynuzlar eril giiclin temsili dolayisiyla evrensel bir semboldiir
(Ozbudun, 2004: 210). O devirlerde oglanlar bas kesmeyince, kan dékmeyince ad almazlar
idi. Dirse Hanin oglunun da adi, boga ile karsilasana dek konulamamisti. Bu konuda Tip
Tahlilleri kitabinin “Oguz Kagan-Oguz Han Destan1” boluminde Kaplan diyor ki: “Dede
Korkut Kitabi’nda sdylendigine gore, eski Tiirk toplumunda c¢ocuk, kuvvetli ve cesur
oldugunu ispat ettikten sonra ad aliyor, sosyal bir sahsiyet haline geliyordu.” (2016: 16).
Oguz, hayvanlar ile insanlar telef eden gergedani oldiirmek suretiyle kuvvetli ve cesur
oldugunu ortaya koyuyor idi. Birinci boyda da bu motifin cesitlemesini miisahede etmek
mumkuindir. Géniil Hanim romanindan bir paragrafin dipnotunda sdyle bir agiklama
yapilmistir:

(Bugdu) kelimesinin ash kavi ve mukaddes manasina olan “boga” lafzidir. Vaktiyle Tiirkler okiize ve

bogaya tapimirlardi. Boga liigati Islavcaya “Bogo” tarzinda gecmis ve Tanri manasina kullamilmistir.

Nitekim okiiz kelimesi de oguz, yavuz, uguz, oks, dkiiz, ogiist tarzinda Latince, Almanca, fngilizce ve

Macarcaya intikal etmistir (Miiftioglu, 1971: 26).

Buradan miilhemle Uygur harfli Budist yazmasinda Oguz’un ve de Dirse Hanin
oglunun boynuzlu hayvan ile olan miicadelesinin pek eski devirlerin bir hatirast oldugunu
sOylemek mumkinddr. Babayla da bir micadele iginde olundugu Kaplan’in “(...) Tirkler,

babadan ogula gecen irsi bir liyakat tanimazlar. Her ¢cocuk adii ve yerini bizzat kazanmak
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zorundadir.” (2016: 53), sdzlerinden anliyoruz. Nitekim Ogel “Tiirk destanlarinda 6kiiz hos
goriilmiiyor.” (2014b: 681), demektedir.

“Tipleri yaratan, toplum i¢inde yasadig1r reel sartlardir.” (Kaplan, 2016: 55),
dolayisiyla athi gocebe bir hayat tarzin1 benimseyen Oguzlarda makbul olan kuvvetli bir
cocugun yetismesidir. Nitekim yazin bogayi saraydan ¢ikarirlar. “Ug kisi sag yanindan iig kisi
sol yanindan demiir zincir-ile bugay1 tutmislar-idi. Gellip meydan ortasinda koyu virdiler.
Meger sultanum Dirse Hanun oglancugi li¢c dahi ordu usagi meydanda asuk oynarlar-idi.”
(Ergin, 2018: 81). Bogay1 koyuverirler. Oglanciklara kagmalarini sdylerlerse de Dirse Hanin
oglu kagmaz. “Oglan picagina el urdi, buganun basini kesti.” ardindan “Oguz bigleri geliip
oglan {listine yignak oldilar, tahsin didiler. Dedem Korkut gelsiin bu oglana ad kosun,
bilesinge alup babasina varsun, babasindan oglana biglik istesiin, taht ali virsiin didiler.”
(Ergin, 2018: 82). Anlasiliyor ki Dede Korkut Ata giinliik yasam igerisinde halkin arasinda
her vakit bulunan biri degil ancak onu mithim bir vakitte davet ediyorlar. Burada ¢ocuga ad
koyan bilge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dede Korkut oglani alip babasinin yanina varir ve

su soylamada isteyeceklerini ister, oglanin da adini koyar:

Hey Dirse Han biglik virgil bu oglana

Taht virgil erdemltdir

Boyni uzun bidevi at virgil bu oglana

Biner olsun hinerlidir

Agayildan tiimen koyun virgil bu oglana

Sislik olsun erdemliidiir

Kaytabandan kizil deve virgil bu oglana

Yuklet olsun hunerlidir

Altun baslu ban iv virgil bu oglana

Kélge olsun erdemlidur

Cigni kuslu ciibbe ton virgil bu oglana

Geyer olsun hlnerludir

Bayidwr Hanun ag meydaninda bu oglan cenk itmigdiir, bir buga 6ldiirmis seniin oglun, adi Bugag

olsun, adini ben virdiim yasim Allah virsin didi (Ergin, 2018: 82-83).

“Cocuklara Isim Vermek” adli denemesinde Ayvaogzlu “Isim deyip de gegmemeli;
cocugunuza verdiginiz, dyle bir isim olmali ki, onu hem 6z degerlerine ve topragina simsiki
baglasin, hem de émriiniin sonuna kadar higbir rahatsizlik hissetmeden tasisin.” (1997: 173),
demektedir. Inamislara ve tarihi devirlere gére ¢ocuklara verilen adlar cesitlenebilmektedir.
Uygur Harfli Oguz Kagan Destani’nda Oguz Kagan gogiin ve yerin kizlarindan olan

oglanlarma Mani inanci1 dogrultusunda sembol isimler koymus idi.
Birinci oglancuga, Giin adini koydular.

Tkinci oglanaysa, Ay adini buldular,
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Yildiz olsun iigiincii, diye memnun oldular!

Birinci oglancuga, Gok adini koydular,
ITkinci oglanaysa, Dag adini buldular,
Deniz olsun iigiincii, diye memnun oldular (Ogel, 2014a: 133-134).

“Kam Piire oglu Bamsi Beyrek destani”nda Pay Piire Bey ogluna hediyeler almasi i¢in
bezirganlar1 uzaklara (Istanbul) gonderir. Bezirganlarm hediyeleri sunlardir: “Pay Piireniin
ogli-y-i¢lin bir deniz kulun1 boz aygir aldilar, bir ag tozlu kat1 yay aldilar, bir dah1 alt1 perli
giirz aldilar.” (Ergin, 2018: 117). Doniis yolunda bezirganlara Kara Dervend agzinda Evniik
Kal’asinun kafirleri saldirir. Onlar1 Pay Piire’nin oglu kurtarir. Ad alma hiinere bagliydi.

Pay Purenln ogl: bis yasina girdi, bis yasindan on yasina girdi, on yasindan on bis yasina girdi. (...) Ol

zamanda bir oglan bas kesmese kan dokmese ad komazlar-idi. (...) Kafir dah diisiiben bir yirde ak¢a

tilesmekde-y-idi. Bu mahalde erenleriin meydani arslani pehlivanlarun kaplant boz oglan yetdi. Bir iki
dimedi kdfirlere kili¢c urdi, bas kalduran kafirleri 6ldiirdi, gaza eyledi, bezirganlarun malini kurtardi

(Ergin, 2018: 118-119).

Pay Piire’nin oglunun gosterdigi yigitlik bezirganlarca Pay Piire’ye anlatilinca Bey
sOyle sorar: “Mere beniim oglum bas-m1 kesdi kan-m1 dékdi? Beli bas kesdi, kan dokdi, adam
ahtard1 didiler. Mere bu oglana ad koyasin¢a var-midur didi. Beli sultanum artukdur didiler.”

(Ergin, 2018: 120). Dede Korkut’u cagirirlar, Bamsi’ya ad konulur. Hitap olarak Beyrek’e

zaten Bamsi deniliyordu. Bamsi burada sevgi manasinda bir kelimedir.
Pay Piire Big Kalin Oguz biglerini ¢cagirdl konukladi. Dedem Korkut geldi, oglana ad kodi, aydur:
Uniim anla soziim dinle Pay Piire Big
Allah Ta’dla sana bir ogul virmis tuta virsiin
Ag sancak géotiirende miisiilmanlar arhasi olsun
Karsu yatan kara karlu taglardan asar olsa
Allah Ta’dla seniin ogluna agut virsiin
Kanlu kanlu sulardan kicer olsa kicut virsin
Kalabalik kdfire girende
Allah Ta’dla seniin ogluna fursat virsiin
Sen oglunt Bamsam diyi ohsarsin
Bunun adi boz aygirlu Bamsi Beyrek olsun

Adnt ben virdiim yasint Allah virsiin (Ergin, 2018: 121).

Ad koyma aslinda Islami gelenege benziyor. Kulaga ezan okuyarak ad verme de bir
nevi hayir duadir. Burada da hayir dua var ancak ad konulan kisi bebek degil. On bes yasinda
delikanli. Boga¢ Han da adim1 bu yaslarda almisti. “Basat’in Depeg6z’ii 6ldiirdigi
destan”inda Oguz diismandan kacarken Aruz’un oglu diiser. Oglan1 aslanlar biiytitiir.
Yurtlarina dondiiklerinde oglancigi aslanlarin yatagindan alirlar. Ancak oglan Dede Korkut

gelip ona nasihat edene ve ad verene kadar surekli aslanlarin yanima kacip gider. Burada ad
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verme fonksiyonu ©Oncekilerden ayrilmaktadir. Ilkel insan kendisini tabiattan ayri
diisiinemiyordu. Artik burada gelismis bir insanlik olarak insanin tabiattaki digerlerinden ayr1
oldugu vurgusu 6ne gegmis. Ad vermek siradan degildir. Cins olanin 6zele tasinmasi olarak
yorumlanmaktadir. Nitekim Oglanin adi1 Basat’tir.

“Turk Kiltirtinde ‘Ad Koyma Folkloru’nun Morfolojik ve Fonksiyonel Yonden
Incelenmesi” adli makalesinde Acipayamli ¢ocuklara adin bilhassa babasi ve biiyiikbabasi
tarafindan konuldugunu ilk sirada belirtmektedir (1992: 5). “Bahtiyar’la Hoptiyar” adl
masalda da bebege adin1 annesi degil babasi olan giivercin sehzade koymaktadir: “Sevgili
sultanim, demis, sakin unutma. Oglumuzun adi Hoptiyar olacak.” (1985: 211).

Kur’an-1 Kerim’de “(Alah buyurdu): ‘Ey Zekeriya! Biz sana Yahya adli bir ogul
mijjdeliyoruz. Daha o6nce bu ismi kimseye vermedik!’” (Meryem suresi, 7. ayet),
buyrulmaktadir. “Islami diinya goriisiinde ‘hiisn’iin, yani ihsan ve giizelligin énemli bir
gostergesi, Hz. Peygamber’in iki torununa verdigi Hasan (giizel) ve Hiiseyin (kiiciik giizel,
sevimli) adlaridir.” (Kog, 2022: 60).

Konu ile ilgili unsurlara Memo, Kéyun Kamburu, 4 'mdk-1 Hayal Rdci’nin Héatiralar,
Billor Kalp, Bu Bizim Hayatimiz, Disi Oriimcek, Dudaktan Kalbe, Kuyucakli Yusuf,
Mesihpasa Imami, Matmazel Noraliya’min Koltugu, Yilanlarin Ocii, Calikusu, Nimetsinas,
Bedos, Kaplumbagalar, Ince Memed I, Tesadiif, Nemide ve Yaban romanlarinda tesadiif
edilmistir.

Memo romaninda Senem’in agireti Alevi inancindadir. Yeni dogmus bebege asirete
ylz elli y1l once baskanlik eden Senem’in adini koyarlar. Ciinkii babas1 heniiz dogmus kizinin
ileride asirete baskanlik yapmasini niyaz etmektedir. Bu niyazin aksi ise kizina koydugu

isimde gorilmektedir.
(...) azbet agalarimin en yaghst Huso, éne ¢ikip besigimin basinda dize varmis: “Ke... usagina yiizelli
yil once Senem derler bir sih kizi baskanlik ettiginden téreye bir aykiriligi yoktur. N'ola, giinii gelende
asiretimiz bu disi canavarin da pesinden gide...” demis. Sth babom, yasli omriine bereket Huso...

Madem é6yle, benim hanger bakisli kizimin adi da Senem ola... (Bilbasar, 1979: 24).
Ad koyma Onceligi yaglilara ve babaya taninmaktadir. Lakin Ko@yin Kamburu

romaninda babasi vefat eden cocugun adini kdyiin imami koyar.
—(...) Oglamn admi koydunuz mu?
— Nasil ad? Babasina sormayinca ad mi takilabilirmis?
— Babasini birak da oglani al gel bakalim.
Sayeste abla kiigiik kundagi getirdi. Dogrusu, bu getirdigi sey kundaga pek benzemiyordu. Yumruk
blyiikliigiinde iki karpuzu mendile sarmislar da ortasindan sikica bogmuslar. Oglanda bir kafa var,
Allah beterinden saklasin, gévdesinden iri... Uzun Imam akil erilmez, aci seyler diisiinerek ¢ocuga bir

vakit bakti, sonra kulagina al¢ak sesle ezan okuyup:
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— Bu oglamin adi Kerim olsun, dedi, Kerim, “ismi dzam’dan bir isimdir. “Kerim” ne demek bil

bakalim Séyeste abla? “Kerim” demek “Allah kerim” demek... Iste bu kadar... (Tahir, 1970: 58-59).

A’mdk-1 Hayal Rdci’nin Hatiralar: romaninda Aynali Baba nese igerisinde kiilahina
bir ayna parcast daha ilistirmis, ciibbesine iki sar1 teneke daha ilave etmistir. Bunun sebebi
Hacit Molla’nin kedisinin dogumudur. Pamuk kedinin yavrusunun adini Zararsiz koyarlar.

Aynal1 Baba bir kedinin dogumu ve ad konulusu dolayisiyla sevincini sOyle agiklar:
Azizim! Insanlar mantig, ne dediklerini temyiz icin, her dediklerini mantiga uydurmak icin icad
etmigler. Simdi sana desem ki, falan yer kralimin bir oglu diinyaya gelmis, o millet sehrdyin yapiyor, bu
sOzlere hic taaccup etmez ve belki de bunu pek tabii bulursun. Fakat bir kerre diigiin. Diisiin ki, evvela
¢ocugun yasayip yasamayacagi mechil. Sdlisen insan oldugu icin iyiden ziydde fena cihetine
meyledecegi pek muhtemel. Rdbian kral oglu oldugu icin kibirli, miistebid, hodbin ve... biraz céhil
olmasi da melhuz. Imdi su evsafi hdiz olan ¢ocuk icin sehrdyin yapihsina ses ¢ikarmazken, Zararsiz'in

aleme kadem-zen olusu, iki kisinin de mi meserretine degmez? (Sehbenderzade, ty: 97).

Billir Kalp romaninda Sema ile Muhlis mehtap aydinliginda koruda oturmaktadirlar.
Muhlis Sema’nin adinin konulusu etrafindaki duygularini sdylece agiga vurur: “Babaniz
bliylik adammis. Sen dogunca kalplere, goniillere kadar derin duygular dolduracagini
kesfetmis... Sana bu ad1 vermis... Fakat sen bdyle adinin karsit1 olanlardan degil... Adinin da
tistiinde bir semasmn.” (Giirpinar, tya: 225). Bu Bizim Hayatimiz adli romanda bir yabanci
Semsi ismi etrafinda su fikri yiiriitiir: “Haha, dedi, ‘Semsi’, ‘Semsi’... Giines, glines...
Gilinese mensup! Bu isim aslen ‘Semsedin’dir, ‘Semsi’ tasgir edilmis sekli. Semseddin-i
Tebrizi’ye izafeten konmus olacak. Affedersiniz, ‘Mevlevi’ mi idi peder efendi?” (Karay,
1990: 50). Semsi Bey’in pederi Mevlevi degil Bektasi’dir.

Disi Oriimcek romaninda Viskonsiil Hayati Bey Nurperi’ye sayet evlense idi cocuguna
Peri ismini vermek istediginden bahseder. “Allah bir de kiz ¢ocuk ihsan etseydi bu ismi
verecektim de... Oteden beri sevdigim isimdir; zahir, peri hikdyelerinin ¢ocukluktan kalma
tesiri!” (Karay, 1974: 34). Dudaktan Kalbe romaninda Lamia doguracagi bebege oglan olmasi
durumunda Kenan admi verecektir. Lakin kiz dogurmustur. Bu, yazdigi mektuplardan
ogrenilmektedir. “Sana bu birkag¢ satir1 karaliyorum. ‘Mebrure’ yiiziinde mavi yemenisiyle
yatagimda uyuyor. Mebrure’nin kim oldugunu anladin degil mi? Ben, sana benzeyen bir
erkek cocuk bekliyordum. Senin ismini vermek icin bahaneler hazirlamigtim, timidim bosa
gitti.” (Guntekin, 1977: 163).

Kuyucakli Yusuf romaninda hasim giiclerden Sakir’in en yakin arkadast Ethem’in
adinin konulusu sdylece anlatilmistir: “Bu Haci Etem, yirmi dort yaslarinda, giizel ve kurnaz
bir ¢ocuktu. Anasi babasi yirmi sene evvel Hacca giderlerken dort yasindaki Etem’i de
beraber gétiirdiikleri i¢in ismi bdyle kalmist.” (Ali, 2017: 34). Mesihpasa Imam1’nin oglu da
Zahit kumpanyalarda oynayan bir kadmna tutulmustur. Hélis Efendi bu hanimla konusmaya
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gittiginde ad koymayla ilgili su satirlar okunur: “Babam dogar dogmaz yliziime bakmis
bakmig da, bunun adini Sirarpi koyalim... Kiyak giizel olacak demis. Sirarpi, sems-i
muhabbet demektir bilirsiniz?” (Ayverdi, 2017: 146). Oglu Abdullah ise bir dénem inang
buhrani yasadigindan babasina “Bana ne demeye Abdullah ismini koydun, benim yaradanim
tabiattir...” (Ayverdi, 2017: 147), diyerek isyan eder.

Matmazel Noraliya’'nin Koltugu romaninda Ferit cocuklara moda olmak tizere konulan
adlan elestirmektedir. “‘Selma’ adi sinirime dokunurdu. Arapgadan frenk ahengine uygun
isim yapmanin moda oldugu devirlerin yadigari: Selma, Sara, Leyla, Necla, Azra, Feyha,
Cevza, Semra, Hamra...” (Safa, 2018: 143). Fotika Matmazel Noraliya’nin hayatin1 Aziz ve
Ferit’e anlatir. “Adin1 ‘Nuriye’ koymus babasi. Madam ‘Nuriye’ diyemezmis. ‘Nurya’ demis
onceleri. Sonra ‘Nurilya’ demeye baslamis.” (Safa, 2018: 251).

Memo romaninda dogumun hemen ardindan bebek kundaklanarak annesine verilir.
Senem bebegi babasina benzetir. O sira Memo’nun adini sdyler. Miijde haberiyle gelen Huso
“(...) adin1 Memo, koymak diledigimi sanmis. Alnimdan 6piip yavrumu kucagina alanda ii¢
kez kulagina: ‘Memo!’ deyip adin1 koydu. ‘Elemsiz, kedersiz buyitirsiin tosunu insallah Sith
Ana!’ diyerek gayri obanin Sth Anast oldugumu bildirdi.” (Bilbasar, 1979: 255).

Yilanlarin Ocii romaninda Kara Bayram harimda ¢alisirken Sahmeran’in hikayesini
Hagca geline sdyler. Kara Bayram’in babas1 Kara Sali, ¢oreklenmis yatarken yilanlarin sahint
uykuda bastirmistir. Olaydan sonra yilanlar Kara Sali’nin ailesine diisman kesilirler. Bu anlati
sirasinda Kara Bayram adini kimden aldigim1 da soyler: “Asagi Bekkdy’de benim adimi
aldigim bir Bayram emmim vardi.” (Baykurt, 1985: 46). Calikusu romaninda Feride Haci
Kalfa’y1 Anadolu vilayetlerinden birisinde tanimistir. Haci1 Kalfa’nin on iki yaslarindaki

oglunun ad1 Mirat’tir. Hac1 Kalfa ogluna bu ismi verisini soyle agiklar:
Mirat'in adina dikkat etmissindir. Ne arifane isimdir o, bulmak icin bir hafta kafa patlattim. Iki lisana
da uyar. Ermenice Mirat, Osmanlica Murat. Sonra fevkalade zekice bir sey sdyleyecegine isaret olmak
lizere gozlerinden birini kirparak ilave etti:
— Mirat, namiitenasip bir halt yeyip, beni kizdirdigi zaman ben de ona, sen ne Mirat’sin, ne Murat;
ancak bir meretsin, derim (Guntekin, 2007: 156).

Nimetsinas romaninda Nihat Bey kundaktaki bebegin duvagini acarak ona bakar ve
kizina annesi Talat Hanim’in ismiyle mukaffa olacagini diisiindiigii “Fitnat” ismini vermek
ister. Logusa ise Nihat ismi ile mukaffa olmasini istedigi i¢in “Dilsat” adim diisiinmiistiir
(Glirpinar, tyd: 120).

Bedos romaninda ev halki yeni dogan bebege ne ad koyacaklarini uzun uzun
tartisirlar. Biiylikler Tayyibe ile Saliha adinm1 koymak isterler. Tevhide ise “Hi¢ yakisir mi1

giizel kizina bu adlar agabeycigim? Ben Cemile koyalim, diyorum. Hem sdylenisi hos hem de
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anlami...” (Bedos, 1980: 18). Bebegin adim Adana-istanbul yolculugu sirasinda koyarlar.
Halit Bey Toros daglarina bakarken hayranligini “bedia” nidasiyla dile getirir. Tevhide, kizin
isminin boylelikle Bedia konulmasina vesile olur. “Tamam, Bey babacigim! Cok iyi bir ad
buldunuz: Bedia... Bebegimize ¢ok yarasacak bir ad... Cemileden bin kat giizel!” (Bilbasar,
1980: 19). Boylece dedesi yavrunun kulagina adin1 okur: “Tevhide, biiyiik bir seving i¢inde
yengesinin kucagindan besigi kapti, babasina gotiirdii. Halit Bey, ii¢ kez tekbir getirdikten
sonra bebegin kulagina adini sdyledi: ‘Bedia, Bedia, Bedia...”” (Bilbasar, 1980: 19).

Bedia ile Leman’in bir oglan kardesi olur. “Baso Hanim, en sonu kocasina erkek
¢ocuk dogurmanin mutlulugu i¢inde yilizdiigiinden ad se¢gme hakkini erkegine bagisladi...”
(Bilbasar, 1980: 173-174). Oglunun yigit birisi olmasimi isteyen baba iki giin diisiiniir.
“Memduh Efendi, iki giin diislindiikten sonra ogluna Fatih’te anilarma biiyiik anit dikilen
sehit pilotlardan Fethi beyin adin1 vermeyi uygun buldu.” (Bilbasar, 1980: 174).

Kaplumbagalar romaninda bebegin adin1 koyma hakk: ailenin en yaslisina verilir.
Cennet Hanim Kir Abbas’a soyle sdyler: “Torunun hala adsiz duruyor. Sen gelmedin deye
besige de koyamadik. Senem’in i¢inden kim bilir neler gegiyor?” (Baykurt, 1973: 171). Kir
Abbas torunu icin dua eder ve adim1 koyar. Kir Abbas torununa o vakte kadar koyde
duyulmamis bir isim koyar. “Bdyiisiin, eyi bir insan olsun. Ad1 da —Baglar yeserince dogdu —
ad1 da Yeser olsun! (...) Yiregimin ta derinlerinden sdyledim. Duyarak sdyledim. Nasil
duyulmamis? Duymayanlar duysunlar: Yeni dogan torunumun adi Yeser olsun dedim!”
(Baykurt, 1973: 177). ince Memed tiifegine mendil baglayarak jandarmalara teslim olma
karar1 alir. Ciinkii Hatca dogum yapmistir. “Beni dinleyin. Bunlar beni sag komazlar.
Oglumun adint Memed koyun.” (Kemal, 1993: 426), diyerek vasiyet eder.

Tesadif romaninda kaynana hanim damadinin adini sdylece soyler: “Rifki Efendi.
Babasimin evladi yasamazmis. Bu besinci mi ne? Evvela babast oglunun adinm1 ‘Yasar’
koymus...” (Giirpinar, 1973e: 49). Yasamayan ¢ocuga yasamasi maksadiyla bilhassa “Yasar”
isminin konuldugu bilinmektedir.

Nemide romaninda Naime Hanim dogum sirasinda vefat etmis idi. Sevket Bey
karisinin vefatindan sonra iiziintiiyle beyin hummasina tutulur. Hastaliktan kurtuldugu sirada
sadik hizmetkart Omer Aga ile Suriye dolaylarina seyahate ¢ikmaya karar verir. Oncesinde
yeni dogan kizina isim koydugu goriiliir. “‘Zavalli ¢ocuk... Kendisinin ne kadar aci bir
felaketin hediyesi oldugunu bilse...” Gen¢ adam derin bir soluk aldiktan sonra daha hafif bir
sesle sunu ekledi: ‘Adim1 Nemide koymak istiyorum.”” (Usakhgil, 1984: 22). Yaban

romaninda Mehmet Ali’nin ogluna heniiz ad konulamamuistir. Yaban bunu sdyle anlatir:
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O kadar kisiligi yok ki, daha adint bile koymadilar. Iki ii¢ defa Mehmet Ali’den sorduk. Hep unutuyor
mu nedir? Gonderdigi mektuplarda ¢ocugun adindan hi¢ bahsetmiyor. “Mahdumuma mahsus seldm
ederim,” demekle kalyyor. Ve ben, onu, “adsiz” diye ¢agiriyorum.

— Adsiz, Adsiz (Karaosmaoglu, 2017: 187).

1.3.2.6. Anne Satu

Kur’an-1 Kerim buyurur ki: “Biz insana anne babasina iyi davranmasini tavsiye ettik.
Annesi onu zahmetle karninda tasidi ve onu zahmet ¢ekerek dogurdu. Onun anne karninda
tasinmasi ve siitten kesilme siiresi otuz aydir...” (Ahkaf suresi, 15. ayet). Mezkir ayete

binaen Ismail Yakit sdyle demektedir:

Hamilelik 9 ay 10 giin olunca, toplam 33 ay 10 glin etmesi gerekiyor. Ancak ayette 30 ay olarak

belirtilmesi hamileligin son 6 ayimin dikkate alindigini goriirtiz. Ciinkii “insan” adimi ana karninda

“ruh iiftirme” olayindan sonra aliyor. Ruh iifiirme yani akil ve idrak yeteneginin verilmesi ise “halkan

ahar” (bir baska yaratma) isleminden sonradir. Bu da 4. ayin basidir. Insan, adinmi bu andan itibaren

alir. Onceki ilk ii¢ ay, ise nutfe, alaka, mudga ve et kemik dokularinin olugmast safhasidir, heniiz insan
adinin verilebilecegi safhalar degildir. Hatta zorunlu ¢cocuk aldwrmalarr igin ilk ii¢ ay icerisinde ise izin

verilebiliyor (2020: 556).

Anneler bebeklerini iki biitiin sene emzirirler (Bice, 2009: 27). “(Bosanmis) anneler,
emzirmeyi tamamlatmak isteyen kimse/baba igin iki tam yil emzirirler.” (Bakara suresi, 233.
ayet). Bir bagka ayette de iki seneye muvakkaten emzirmeden bahsedilmektedir: “Biz insana,
anne babasina kars1 iyl davranmasini tavsiye ettik. Annesi onu her giin biraz daha gii¢siiz
diiserek karninda tagimistir. Onun siitten kesilmesi iki y1l i¢inde olur. (O halde ey insanoglu!)
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‘Bana ve anne babana siikret. Doniis yalniz Bana’dir.”” (Lokman suresi, 14. ayet).

Muhakkak ki insan hem nisyan eden hem de tinsiyet kurabilen bir varliktir. Dogumun
hemen sonrasinda anne ile heniiz diinyaya gelen bebegi bahsedilmis muhabbet ile bu linsiyete
hazir haldedirler. Bu iinsiyetin gelismesinde anne siitliniin 6enmli bir rolii vardir. Konu ile
ilgili unsurlara Tutusmus Géniiller, Cemo, Kaplumbagalar, Caltkusu, Koyin Kamburu ve
Kuyucakli Yusuf romanlarinda tesadiif edilmistir.

Bebegin mesru nikdh ile dogumu toplumumuzun kabuliindendir. Giirpinar’in
Tutusmug Goniiller romaninda Saliha Nene logusa ddsegindeki anaya cocuklugunun bir
hatirasin1 nakleder. Komsularinin kizi Rasime’nin dogum esnasinda bagirmasma karsin
“Kocaya varmadan dogurdugu i¢in ben giilmeye basladim. Anam, Allah rahmet eylesin, ¢ok
1irzina kavi bir kadindi. Agzima bir hudayi bir samar indirdi.” (Giirpinar, 2009: 399), der. “Her
halde bu tathh muharririn...” (Tanpinar, 2016: 122), halk kiiltlirline olan mizahi yakinliginin
yani sira romanin ilerleyen sahnelerinde annenin bebegine ilk siitiinii nasil hislerle verdigi;

Saliha Nenenin memeyi hemen alan bebeye karsi ne temennilerde bulundugu goriilmektedir.
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Evvela Hz. Nuh zamaninda yasanan tufan olayinda bir annenin bebegine karsi duydugu
sefkati Hz. Ayse’nin Hz. Muhammet’ten rivayeti su satirlar vasitasiyla goriilebilmektedir:

Seller,; yollarda ve sokaklarda ¢ogalinca; son derece sevdigi yavrusunun hayati hakkinda korkuya
diigen bir anne, hemen daga dogru gidip dagin ticte birisine kadar ¢ikti. Su, oraya erisince, kadin, dagin
ikinci iicte birisine ¢ikti. Su, oraya da, ulasti. Kadin, dagin iizerine ¢ikti. Su, yiikselip kadinin boynuna
ulasinca, kadin, cocugunu, elile basinin iizerine kaldird: ise de, su nihayet, onlari, alip gotiirdii! Eger,
Yice Allah, Nuh kavminden, herhangi birisini, esirgeyecek olaydi, bu ¢ocugun annesini, esirgerdi!
(Koksal, 2005: 100).

Ayni romanda bebegin dogumun hemen ardindan annesinin memesini aradig1 goriilmektedir.
“Logusa, ¢ocugun yliziine bakti. Karar1 karardi. Bu ask mahsuliinii ldiirecekti. Nevzadin
kiigiiciik ¢ehresinde, yeni geldigi bu alemin hava temasindan inciniyor zannolunacak
ismizazlar geziniyor, dudaklart meme arar gibi kimildiyordu.” (Giirpinar, 2009: 395). Anne
ile bebegin arasindaki bagin kuvvetlenmesinde ana siitii basta gelen tesirlerdendir.

Giintekin’in ~ “Boyunduruk”  hikayesinin mihver kahramani Celil Hifzi’nin
stitkardesiyle arasindaki kuvvetli bag yine siitkardes agzindan sdylece anlatilmigtir: “Ahmet
Nizami, diunyada kimseyi siitkardesi kadar sevmezdi. (...) Nizami, Celile kars1 duydugu
muhabbetin biiyiikliigiine kendi de akil erdiremezdi: ‘Su Allah’in hikmetine bak... Iki damla
siit amma insam nasil birbirine kaynastirryor’ derdi.” (1960: 162). Oyle ki zamanenin asri
kizlarindan Tutusmus Goniiller kahramani Lemiye Hanim zembille bir cami avlusuna
birakmay1 diisiindiigli bebegini emzirince “Bez pargalarina sarili, kucagindaki mini minik
mahlik [Sahire], Lemiye’nin memesinin ucundan sanki siitiiyle beraber ruhunu igiyor;
analigin o tarif olunmaz samimiyetindeki sefkat ve muhabbetini mesammata...” (Glirpinar,
2009: 400), cekiyor hissiyle dolup tasar.

Cocukta 0 ile 2 yas aras1 donem, siit gocuklugu olarak adlandirilmaktadir. Lakin bazi
bebekler analarinin siitlerini pek az emebilirler. Bu durumda anne siitiinden mahrum olan
bebeklere kegi veya inek misalinden hayvanlarin sitleri verilir. Cemo romaninda anlatict
Cano kizim kegci siitiiyle beslediklerini anlatir: “Cemo kiz, anasinin sirtinda bagl, dolasti
gezdi biz gibi daglarli. Anasmin siidii yogdu. Cobanlarin ke¢i siidii ile beslemisiz onu.”

(Bilbasar, 1966: 12), ardindan kizin1 §verken sunlar1 soyler:

Degirmene varanda, Cemo yu bet beniz atmis, gozleri kor gibi yanar buldum. Meger biz yogken, Sorik
Oglu kalleslik edip degirmeni basmis, kizi kacurmaya kalkmis. Bereket ki, Cemo’ya kegi siidiyle
emdirmigim. Kiz, tehlikeyi gorende ok gibi firlamis ka¢mis. Kegiler misali kayalardan sekip, Zozana’ya
atmig kendini, kurtarmis (Bilbagar, 1966: 27).

Bdyle diyerek kegi siitiiniin ¢ocugun sahsiyetine nasil bir tesirde bulundugunu da
dillendirmis olur. Nitekim yenilen-igilen gidalarin insanin kisilik gelisimini ister istemez

sekillendirdigi Ahmet Hasim’in nesirlerinde de okunmaktadir. “Sebze Yiyicileri” adl
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denemesinde Avrupa yoluna ¢iktigi glnden beri sebzeye hasret kaldigini demekle birlikte
sunlar1 da sdyler: “(...) Gergi bu beslenme tarzi beni, senelerden beri bilmedigim bir hazim
cihazi sithhatine mazhar etmisti. Fakat buna karsilik viicudumda ruhumun tiiylii, disli ve
tirnakli bir mahltk sekline girdigini hissetmek ezasiyle rahatsiz olmaga baslamistim.” (Hasim,
1999: 71). Oyle ki Ahmet Hasim’in dediklerini yiizyillarca evvel Erzurumlu Ibrahim
Hakki’'nin kaleme aldigi meshur Marifetndame adli tefsir kitabinda da su satirlarda
okunmaktadir: “Kirk giin kadar et ve yagli yemeye devam etmek ahldki bozar, tabiati
degistirir.” (2016: 370). Islam Oncesi Arap Mitolojisi adli kitapta burada bahsedilenler

nizamli bir bigimde soylece hulasa edilir:

Insamin aldig1 gidalar da benzer bir sekilde onun fiziki yapisina ve karakterine tesir eder. Sehirlerde
bolluk icinde yasayan insanlar gereksiz; hatta zararli bir¢cok gida maddesini de tiiketir. Bunun
sonucunda sehirlilerin viicutlar: bicimsiz ve ¢irkin olur. Zihni faaliyetlerinde korelme, zekdlarinda

tembellik ortaya cikar (Usta, 2019: 45).

Hilkat eli, gebelikle beraber bebegin hazmi i¢in en uygun gidayi, anne siitiinii, yine
ana bagrinda kendiliginden hazirlamaktadir. Yukaridaki satirlarda Saliha Nene ¢ocukluguna
dair hatiralarin1 logusaya naklederken kocaya varmamis kizin bebeginin olamayacaginin yani
sira “kocaya varmamis” kizlarin da bir g¢ocuk bakis acisiyla memelerinde sitin
olusamayacagin1 ima eder. Sut ancak gebelik slrecinde bebek igin hususi olarak meydana
gelir. Dogramaci “Yavrunuzun beslenmesi igin bir tek tabil gida vardir: O da sizin
stitliniizdiir. (...) ilk giinlerde gelen anne siitli ki, buna agiz diyoruz, ¢ocugun bazi hastaliklara
kars1 mukavemetini arttiran maddeleri ihtiva etmektedir.” (1958: 59), demektedir. Hayati Bice

anne siitlinlin faydalarin1 anlatmaya devam ediyor:

Cocuklarin dengeli beslenmesi i¢in Tiirk kiiltiiriinde mevcut pek ¢ok gelenek ve davranig kalibi vardir.
Bunlarin en onemlisi olan “cocugun annesinin siitii ile beslenmesi”, bu miimkiin olamazsa ¢ocuga bir
sutanne bulunarak yine “insan siitii ile beslenmesinin saglanmasi:” bugiiniin bilgilerine gére en azindan
hayatinin ilk dort ayinda ¢ocugu beslenme yetersizliginden korumaktadir. Bu davranisin toplumumuzda
yiicelttigi kavramlar “helal siit emmek”, “siitkardesligi” deyimleri yasayan birer olgu halinde bugiine

kadar ulastirabilmistir (Bice, 2009: 30).

Evvela bir mutasavvif sair olan Yunus Emre’nin siirleri tasavvufi halk siiri mihverine
orgiilii olarak diisiiniilmeli ve degerlendirilmelidir. Lakin Mustafa Tat¢i’nin Yunus Emre

Divani Inceleme adli kitabin ilk cildinde gegen su satirlara dikkat gekicidir:
Bir ¢ocugun ana kucagina, muhta¢ oldugu gibi, bir salik de miirsidin kucagina muhtagtir. Burada salik,
mana dleminin ¢ocugu gibi diistiniilmektedir. Miirsidin sinesi hikmetin besigidir. Bu sine lediin
hazinesidir. Miirsidin konusacagi her soz, “kudret siidii” ifadesiyle anlatilmaktadir. Malum oldugu gibi,
siit, mutasavvif indinde mana dlemini, gaybi bilgiyi temsil etmektedir. Hz. Peygamber’e ilk vahiy,
sembolik olarak “siit” seklinde gelmis /temessiil etmistir. Yukaridaki motifler ¢ercevesinde Yunus Emre,

su beyitte, sembolik olarak ilm-i lediin tahsil ettigini séylemektedir:
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Et U deri siinik catan cism eyley(p diri tutam
Hikmet besiginde yatan kudret siidiin emen benem (Tatg1, 1990: 219-220).

Yukaridaki satirlarda tasavvuf ile Anadolu halk kiiltiirii ve modern hekimlik bulusunca
ana sitiliniin hakiki kiymeti anlasilir. Boyle olmakla beraber Uygur harfli Oguz Destani’nda
Oguz Kagan anne sttunu tek bir defa emdikten sonra bir daha emmek istemez:

“Geldi ana gogsiine, aldi emdi siitiindi,

Istemedi bir daha, igmek kendi siitiinii!” (Ogel, 2014a: 131).

Hz. Muhammed’in de siitanneleri olmustur. Annesi Amine Hanim tarafindan ancak
lic yahut yedi giin emzilebilmistir. “Siitii yetmedigi i¢in, daha sonra amcasit Ebl Leheb’in
azath cariyesi Siiveybe tarafindan emzirildi. Fakat Hz. Muhammed’in devamli sitannesi
Hevéazin Kabilesinden Sa’doglular1 kolundan Halime oldu.” (Yiicel, 2018: 29).

Kaplumbagalar romaninda Kir Abbas karis1 Cennet, oglu Yusuf, torunu Haydar ve
gelini Senem ile birlikte koyde yasamakta ve hep birlikte tarlada ekin bigmektedirler. Kir
Abbas’in bir ara isi bosladigini ve kendi kendine sdylendigini géren Senem elindeki demeti
desteye atip dogrulur ve téreye aykir: bir davranigla kaynatasina seslenir. Soziinii bitiremeden
Yusuf karisini susturur. “Senem c¢irpimnmalarini hizlandirdi. ‘Buba...” diye basladigi vakit
‘kotii’ bir s0z demeyecekti. Sadece 1limis siit dolu memelerinin sancimaya basladigini
sezdirecek...” (Baykurt, 1973: 15). Nitekim bebegin anneyi yeterli diizeyde emmesiyle
Senem’in sancilar1 dinecektir. Tutusmus Goniiller romaninda da heniiz birka¢ saatlik bebek

giicliik cekmeden annesinin memesini hemen emmeye baslar:
Lemiye kizcagizimt kucagina aldi. Agzina memeyi verdi. O kiigiictik dudaklar tecriibe-i hayatla birkag
defa burusup acildiktan sonra memeyi kavradi. O yeni mideye hayatin ilk gidasi, sicak ana siitii kii¢iik
yudumlarla akiyordu. Cocuk anasini, anasi ¢ocugunu isitryor ve miibadele-i hararette tatlihigi tarif
olunmaz bir muhabbet cereyani vardi. Lemiye kucagindaki hafif cismin kendi viicudundan kopmus bir
parca ve hald iki beden arasindaki birligi baki ve kendi benligi ona karigmis pek samimi bir sey
oldugunu ta kalbinin derin cevflerinde hissediyordu. Saliha Kadin c¢ocugun boyle agzina ilk
sokulusunda meme emdigini goriince: “Tii ti tii magallah nazarim degmesin. Her ¢ocuk bunun gibi

cabuk meme almaz. Daralma hanim, bu kiz arsiz bir sey olacak... (Giirpinar, 2009: 400).

Anne siitii, her annenin bebegi i¢in hususi tedarik edildiginden bebek beslenmesinde
en elzem gidadir. Anne siitii bebegin bagisiklik sistemini giiclendirdigi gibi emziren annelerin
de kendilerini daha iyi hissetmelerini saglar. Sonugta bir¢ok faydadan en ehemi bebek ile
anne arasinda kurdugu kuvvetli duygusal bagdir.

Calikusu’nun teni giil gibi parlak ve yumusaktir. Onun dogal rengi karsisinda Miidiir

Efendi kahkahalarla giilerek “Kizim, annen sana siit yerine giil receli mi emzirdi be?”
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(Guntekin, 2007: 249), diyerek latife eder. Koylin Kamburu kdylere cerre ¢iktig1 sirada halka
muskalarla birtakim okunmus sular dagitmaya baslar. Ihtiyar bir kadina soyle soyler:
“Meraklanma anacigim senin gelininin Allah’1n izniyle siitii ytriir ki Kirim inegi kag para...”
(Tahir, 1970: 208). Kuyucakli Yusuf romaninda da bebegini emziren kadinlara emzikli
denildigi goriilmektedir. “Yusuf, ig¢ilerin dilini de herkesten iyi anliyordu. Bazi mal sahipleri,
kadinlarin, yanlarinda getirdikleri emzikli ¢ocuklarina meme vermelerine bile miisaade

etmezlerken, Yusuf onlarin yoruldugunu goriir gérmez derhal isi biraktirirdi.” (Ali, 2017: 28).

1.3.2.7. Sltnine

Annenin sitiiniin bebegi doyuramadigi yahut bebegin anne siitiine ulagiminin mimkin
olmadig1 zamanlarda bebekler baska bir emzikli kadin tarafindan emzirilirler. Halk kiiltiiriinde
bebegi emziren kadina verilen degerin bir nisanesi olarak siitanne yahut siitnine
denilmektedir. Dede Korkut Hikayeleri’'nden “Basat’in Depegéz’ii 6ldiirdiigii destan”inda
stitnineler goriilmektedir. Yayla zamani1 Oguzlar yaylaya gider. Ancak Uzun Binar’in yaninda
Konur Koca Saru Coban bir peri kiziyla mesru olmayan bir miinasebette bulunur. Yil tamam
olup giinti dolunca Depeg6z’ii peri anasi getirir. Bu oglan1 Aruz alir. Biiyiitiir. Burada dayalar

sttanne fonksiyonuyla gérulmektedir:

Aruz Depegozi ald ivine getiirdi. Buyurd: bir daya geldi. Em¢egini agzina virdi. Bir sordi olanca siidin

aldi, bir sordr kanin alds, ii¢ sordi camin aldi. Birkag daya getiirdiler, helak itdi. Gordiler olmaz, siid ile

besleyeliim didiler. Giinde bir kazan siid yetmez idi. Beslediler boyiidi, gezer oldi, oglanguklar-ile oynar

old: (Ergin, 2018: 208).

Profesor Doktor Kazim Ismail Giirkan’mn “Anne” baslikli yazisinin ilk paragrafi sdyle
baslar: “Mitolojide ilk ana (Eve) yani Havva’dir. Gilizel dilimizde sehirdeki anne koyde
(ana)dir. Tiirk ¢ocugu sayet annesinin siitii yetmez de baskasindan emerse ona saygilarin en
bliyligiinii gostermis olmak igin (slitanne) der.” (Oguz, 1966: 85). Profesor Doktor Sadi
Irmak’mn “Annemin Bir Tek So6zii” baslikli yazisinda gegen su satirlart dikkat cekicidir:
“Batida ornek olan sey, sefkatin yerine sigorta ikame edilmek isteniyor. Diinyanin biitiin
sigortalar1 bir araya getirilse annemin bir tek bakisinin yerini tutamaz. Umarim ki teknik
ilerlemeler bu sefkat hazinesini dumura ugratmasin.” (Oguz, 1966: 92). Profesér Doktor
Hiiseyin Naili Kubali’nin “Anama” baglikli siirinden bir dortliik sdyledir:

Ana basta tag imis

Her derde ila¢ imis

Bir evlat pir olsa da

Anaya muhtag imig (Oguz, 1966: 99).
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Konu ile ilgili unsurlara Calikusu, Dudaktan Kalbe, Harabelerin Cicegi, Matmazel
Noraliya’'min Koltugu, Sozde Kizlar, Sinekli Bakkal, Toraman, Sevda Pesinde, Nemide ve
Kizilcik Dallar: romanlarinda tesadiif edilmistir.

Calikusu romaninda Feride’nin annesi o heniiz pek kiiclikken vefat etmistir. Feride’ye
bakmasi i¢in kimsesiz bir Arap kadimi bulurlar. “Fatma, yeni 6lmiis ¢ocugundan bos kalan
memesini ve kalbini bana vermis...” (Giintekin, 2007: 11). Fatma bu kiigiikk yavruyu bir ¢6l
cocugu misalince biiyiitiir. Feride’ye oOgretmenlik yaptigr vilayetlerden birisinde bir talip
cikar. Bu istegi siitanne bildirir. “Ben Thsan’in siitannesiyim, evlat gibi elimde biiyiittiim.”
(Glntekin, 2007: 298). Feride’yi Allah’in emri ile siitogluna ister.

Umumi harp dolayisiyla mektepler kapatilir. Feride askeri bir doktor olan Hayrullah
Bey’in yaninda hemsirelige baslar. Hayrullah Bey evinde seksenlik bir siitanne ile
yasamaktadir (Giintekin, 2007: 355). Guntekin gezi yazilarindan birisi olan “Mizrakli Dede”

adl1 yazisinda Izmirli siitninesinden sdyle bahseder:

Ele, avuca sigmaz hasart bir cocugum. Evde basa ¢itkamadiklart zaman beni Izmirli siitninemizin
Diibekbagsi’ndaki evine misafir gonderiyorlar. (...) Siitninenin evi taslart yosun baglamis bir ¢itkmaz
sokagin dibinde karanlik bir izbedir. Fakat ben, nedense burasini kendi giinesli ve bahgeli evimizden
ziyade severim. O kadar severim ki bazen gece bile beni alikoymaya mecbur olurlar. (...) Bu gecelerde

dinledigim peygamber, eviiya, cin peri masallarvun tadimi hi¢bir zaman unutmayacagim (Gintekin,

1986: 123).

Dudaktan Kalbe romaninda Lamia birka¢ giine kadar Kiitahya’dan Istanbul’a
gidecegini soylemektedir. “Istanbul, kendi halinde yasamak isteyenler i¢in daha miisait bir
memleket degil mi efendim?.. Annemin bir ihtiyar siitninesi vardir. Galiba Beylerbeyi
taraflarinda bir yerde oturuyor, eger sagsa ona yakin bir yerde oturacagim.” (Glintekin, 1977:
231). Harabelerin Cigegi romaninda Siileyman Bey ile siitninesi arasinda kuvvetli bir sevgi
bagi vardir. “Siitninem, Ezineli bir kadindi. Yaslandigi, ise yaramadig: icin birka¢ defa
memleketine gondermek istemislerdi. Fakat, benim goz yaslariyle ettigim rica iizerine evde
alikoymuslardi. Beni, evde en ziyade seven ve anliyan o idi.” (Giintekin, 1960: 31), diyen
Stileyman Bey kazadan sonra siitninesinin masallarindaki mesum varliklar1 hatirlar.

Talihimin ylzime taktigr o korkung¢ maskeyi ilk defa, aynada gordiigiim vakit kalbimden neler gectigini
tabii tasavvur edersiniz. Siitninemin masallarinda dinledigim perilerden biri, bilinmez bir giinah igin

mesum elini yiiziimden ge¢irmis, beni sonsuz bir kimsesizlige ve aciya mahkiim etmis sandim (Guntekin,

1960: 39).
Yukaridaki satirlarda siitninenin masallariyla buyliyen bir gocuk gorilmektedir.

Ustelik kazadan sonra ailesi onu ihmal ettigi halde ¢ocugun biitiin sorumlulugu siitnineye
kalmistir. “Ailem, beni artik iyiden iyiye ihmal ediyordu. Elbiselerimin kirlendigini,

potinlerimin eskidigini siitninemin 1srarlar1 olmadik¢a fark etmiyorlardi.” (Giintekin, 1960:
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40). Romanda “Siitninemin Yaninda” baglikli boliimde Siileyman Bey ihtiyar sutnineyi
ziyarete gittigi halde goriilmektedir:
Koyliilerin, beni her gittigim yerde oldugu gibi, siipheli bir gozle goreceklerini saniyordum. Halbuki,
hi¢ de 6yle olmamisti. Bunlar sakin ve kendi hallerinde insanlardi. Hatta tarlalarda ¢alisan, davar
otlatan ¢ocuklar bile bana yabancilik géstermiyorlardi. Evveld, bunu merak ettim. Sonradan 6grendim
ki, koyde, benim hikdyemi bilmiyen yokmus. Siitninemi koyiine dondiigii giinden beri, her éniine gelene

benim yanik hikdyemi anlatiyormus ... (Guntekin, 1960: 87).
Matmazel Noraliya’min Koltugu adli romanda da sitnineden bahsedilmektedir.

“Emine Hanim —Belkis’in annesi, Belkis’in miithis annesi —farkindadir. Kizina yalniz bagina
sokaga c¢ikmayr menediyor. Yaninda dadisi mutlaka olacak. Bu kadmn, Belkis’in eski
stitninesi...” (Safa, 2018: 80). Sézde Kizlar romaninda Belma’nin hasta dogan bebegine karsi
hisleri tuhaftir. Bebegin babasi yavruyu istemez fakat annesi ¢ocugu yasatmaya kararhdir.
“Olmaz, bu ¢ocuk yasamali, tedavi gormeli, biz ona kars1 bor¢luyuz, onu bir siitnineye veririz,
masraf ederiz, onu yasatiriz!” (Safa, 2019: 187), demektedir.

Sinekli Bakkal romaninda Ikbal Hanim kabilesi Kafkasya dolaylarmda Ruslardan
kacip gelen muhacirlerdendir. Ikbal Hanim’in kocast Moskof muharebesinde sehit diistiigii
vakit bebegi ii¢ ayliktir. “Iste 0 zaman Mabeyinci’nin babasinin kahyasi kdye siitnine aramak
icin gelmisti. Ciinkii Mabeyinci’nin anasi ¢ocuk dogurduktan sonra pek az yasamisti. Kadin
adetd gururla anlatiyor. Kendisini nasil kdylin en giirbiiz, en saglam gen¢ kadini imis.”
(Adivar, 2010b: 454). Belki Rabia’nin teessiirii, Ikbal Hanim’a da ac1 bir vakay1 hatirlatir.
“Bilhassa Rabia, ‘sizi ¢ocugunuzdan ayiracaklari vakit aglamadimiz m1?’ dedikten sonra...
Evet, aglamisti... Sagini bagin1 yolmustu. Hatta teessiirii kizin siitiinii bozar, getirecegi fiyati
diisiiriir diye Bey telasa diismiis.” (Adivar, 2010b: 455).

Toraman adli romanda Binnaz annesinin kendisini diislirmek maksadiyla her seyi
yaptig1 halde doguma engel olamadigindan bahseder. Dogum yapmak annesi misalinden kétii
sOhretli kadinlar icin 1yi bir hal degildir. Bu sebeple kadin dogumun hemen ardindan bebegi
bir siitnineye emanet eder. “Ben annem igin bir felaket, o benim i¢in bir bel olarak diinyaya
gelmisim. Tk seslenislerimi bile isitmek istemiyerek bir siitnine bulmus, hemen beni basindan
atmis. Karnindan yiikii bosattiktan sonra yine zevkine, eglencesine koyulmus.” (Glirpinar,
1973: 45). Cocuk dort yasina kadar siitninenin yaninda kalmistir.

Cemal Kutay “Anacigim Igin” baslikli yazisinda bir hadis-i kudsi igin sdyle diyor:
“‘Cennet, analarin ayaklarin altindadir.” Olgiilerini, ancak kendi 6z duyuslari ile sekillendiren
o0 yasta, cennet’i, annemden bir varlik olarak hayal edebilmeyi asla yadirgamamistim.” (Oguz,

1966: 101). “Tilsimli Kafes” adli halk hikayesinde siitanasi olan bir dev motifi goriilmektedir.



78

Dev ananmin o kadar biiyiik memeleri vardir ki bazan is yaparken her birini kaldwrip omuzlarimin
tistiinden arkasina atar. Evierine yaklastigin zaman bugday ogiitmekte olan degirmen taslarinin
seslerini duyacaksin ve bu sesleri duydugun zaman devlerin evine gelmis oldugunu anlarsin. Sonra eve
gir, yavas¢a dev anaya yaklas ve memelerinden bir tanesini yakalayip em. O zaman §éyle séyleyecektir:

“Ah, sen benim stitiimii emdin, arttk benim ¢ocugum sayilirsin.” (Uysal, 1989: 97-98).

Sevda Pesinde romaninda Ayninur Hanim goniil verdigi delikanli ile Heybeliada’da
gizlice bulusacaktir. “Yaninda Nezihi Beyin [kocasi] siitninesi Naciye Kadin da vardi. Bu
Naciye, yast elliyi geckin art eteginde namaz kilinir iste dyle temiz bir kadindir.” (Giirpinar,
1984: 98). Siitnine siitogluna karsi ihanetini s6yle miidafaa etmektedir: “Oyle hamhalatla
vakit gegirecegine sen de kendine yarasir glizel beylerle goniil eglendir. Glinah1 varsa benim
boynuma olsun. Nezihi’yi gégsiimde biyiittiim. Siitiimle besledim. Haram olsun. insaniyetsiz,
bugiin bana on paralik yardimdan kaciniyor.” (Giirpinar, 1984: 138).

Nemide yedi aylik iken zayif bir biinye ile dogmustur. Iki yasinda oldugu halde heniiz
altt aylik bir bebek kadar goziiken cocugun ¢ok iyi bir bakima ihtiyaci vardir. “Nemide’ye
doktorun tayin edilen siitnineden bagka bir de taya verildi.” (Usakligil, 1984: 25). Kizilcik
Dallar: romaninda Giilsiim Biilent’in siitninesinin ansizin hastalanmasiyla yeni gelen Florina
muhacirlerinden Nefise ismindeki siitnineye yamaklik yapmaya baslar (Giintekin, tyc: 64).
Siitnine, Nadide Hanim’1n zaafini kullanir.

Hanimefendinin: “Siitnine bir sey isterse de yiyemezse siitii zehirlenir!” diye bir nazariyesi vardi.
Haftanin kag giinii, kag saat oldugunu bilemeyecek kadar gabi olan siitnine, bogaz islerinde bir hayvan
kurnazligina malik oldugu icin, hamimefendinin bu nazariyesinden gayet iyi istifade ediyor: “Diin gece
diigiimde, tahin helvasi yediydim!”,” Cocuklarin topunu elma sandiydim!”, “Bizde emzikli kadinlara
bal yedirirler, siitii bal gibi olurmus!” yolunda basit yalanlar uydurarak dolabini yiyecekle

dolduruyordu (Glintekin, tyc: 66).

Ayn1 romanda konagin eski emektarlarindan baska bir siitnine daha goriilmektedir.
“Karamusall1 siitnine, konagin eski emektarlarindandi. Kuyruklu yildiz gibi birka¢ senede bir
dogar, iig, bes ay ortada dolastiktan sonra kaybolup giderdi.” (Giintekin, tyc: 77). Buyukle
buytk, kiglkle kicuk olan Karamusalli siitnine konaga gelince ¢ocuklar bayram gelmis gibi
sevinirler. “Bu ele avuca sigmaz civa gibi mahliklar onun karsisinda talimli maymun gibi
otururlar, sOyledigi masallari, tekerlemeleri, bilmeceleri g6z kirpmadan dinlerlerdi.”

(Guntekin, tyc: 78).

1.3.2.8. Besik Kertmesi
Besik kertmesi yolu ile evlilik heniiz bebekler besik ¢agindayken ailelerin kendi
aralarinda s6z vermeleriyle ger¢eklesmesi vaad edilen bir evlendirme bigimidir. “Kam Piire

oglu Bams1 Beyrek destani”’nda Pay Piire Bey’in oglu ile Pay Picen’in kizin1 besik kertme
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yavuklu ilan ederler: “Pay Picen Big aydur: Bigler Allah Ta’ala mana bir kiz viregek olur-ise,
siz tanik olun, meniim kizum Pay Piire Big oglina bisik kertme yavuklu olsun didi.” (Ergin,
2018: 117). Besik kertmesi ile ilgili unsura agik bir bi¢imde yalnizca Memo romaninda
tesadiif edilmistir.

Sth Abdo nice zamandir niyaz ettigi bebek mijdesine kavusmustur. O sirada
meralarinda hayvan otlamak i¢in anlagmaya gelmis Diyarbakirli seyh ile de dogacak bebegin

hakkina besik kertmesi usuliiyle s6z keserler.

(...) miijdeyi asiret halkina duyuranda bir mavzer caywtisi kopar, bir sadilik haykirisi doldurur
Monzur’u. Davullar giimiilemege, sazlar, meyler sakimaga baslar. Danalar, koyunlar kesilir, kazanlar
atese vurulur. Bir solen edilir ki yer yerinden oynar... Diyaribekir sithi [ikramlardan] simarwr:
“Dogacak yavruyu kizsa ogluma alirim, oglansa kizvim veririm.” diye baboma sarilr. Sadlik iginde olan

babom da 5oz keser: “Soz bir, Allah bir!” der (Bilbasar, 1979: 21).

1.3.2.9. Dis Bugday1

Siit diglerinin ¢ikmasi ¢ocugun gelisiminde son derece dnemli merhalelerden biridir.
Nitekim ¢ocugun ilk dislerini ¢ikarmasiyla merasimler, eglenceler diizenlenir. “Cocukta siit
dislerinin sekillenmesi ana rahmindeki hayatinin 6. haftasinda, hayat boyu kullanilacak kalic1
dislerin gelisimleri ise 8-10. haftalardan itibaren baslar.” (Bice, 2009: 85). Ortalama alt1 aylik
bir bebekte siit digleri patlamaya baglar. Dis bugday1 téreninin temelinde ise ¢cocugun rizkinin
bereketli olmasi dilegi yatmaktadir. Bugday bereketin bir sembolii oldugu gibi ayni1 zamanda
diiglinlerde gelinlerin basina da serpilen kansiz bir kurbandir.

Bulgur, bugday, nohut benzerinden taneli tahillar karistirilarak cocugun ailesi
tarafindan bir yemek yapilir. Malzemeler yorelere gore degisebilmektedir. Misir, fasulye
eklenebilmektedir. Buna dis bugday1 denildigi gibi dis hedigi de denilmektedir. Torende
¢ocugun Oniine her birisi bir meslegi temsil eden makas, kalem, bilezik gibi nesneler birakilir.
Cocuk bunlardan hangisini tercih ederse ileride o meslegi segecegine inanilir. Kemal
Bilbasar’in Bedos romaninda Bedia’nin ilk dislerini ¢ikarmasiyla dis bugday1 téreni yapilir.

On diglerinden ilkini ¢ikardiginda Hocanim bunu babasi Memduh’a, sik sik yeSenini gormeye gelen
Tevhide halasina ayri ayri buldurarak onlardan yavruya hirka, entarilik kumas gibi armaganlar
topladi. Sonra dis bugdayr kaynatti. Aksam konu komsuyu eve topladi. Dis bugday: yemezden dnce,
heniiz yerde yastik destegiyle oturabilen Bedos’u geleneksel sinava soktu. Bir torbamin igine tarak,
ayna, makas, yiiksiik, patik, kitap, kalem koydu, Bedos’tan, torbamn icine kolunu sokup bunlardan
birisini almasini istedi. Kiiciik bebek soyleneni heniiz anlayamiyorsa da, herkesin kendisiyle
ilgilenmesinde hoslaniyor, etrafina giiliiciikler dagitiyordu. Torbadan bir tirlii elini ¢ikarmadigini
goren Hocamin, Bedos'un minik kolunu ¢ekip kaldirdi. Kiigiik kizin ince parmaklar, kitabin ciltli
kapagmi simsiki yakalamigti. Hocanim, biiyiik sevgi gosteriyle Bedia'yi kucakladi: “Goriiyor musun

Baso annesi, Bedos kizin ne aynay taragi, ne makasi yiiksiigii almadi. Onca seyin iginde kitabi bulmus,
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vakalamig. Demek benim cici torunum, taranip siislenmeyi, kesip bicmeyi degil okumay: sevecek. Aferin
benim kara gozlii kizima, aferin benim minicik Bedosuma. Insallah ileride okuyacak, ogretmen olacak

benim yavrum.” dedi (Bilbasar, 1980: 25-26).

1.3.2.10. YUrumeye Gegis

Bebekler ortalama bir yasina eristiklerinde yliriimeye baglarlar. Bebegin gelisimini
yakindan takip eden aileler daha ¢abuk yiirlimesi maksadiyla kimi zaman torenler diizenlerler.
Bundan maksat her ailenin bebeginin saglikli gelisimini gérme muradidir. Ailelerin kimi
zaman yurlyemeyen bebeklerini ocaklara, tekkelere gotirdikleri de gorilur. Konu ile ilgili
unsurlara Kéyun Kamburu ve Memo romanlarinda tesadiif edilmistir.

Koyiin Kamburu yahut Calik Kerim yasitlarinin yiiriimeye basladigi donemlerde
heniiz ayaklari lizerinde dahi duramamaktadir. “Dort yasindaki koca oglan, ayaklari Gizerinde
duramiyordu. Ocaklara, tekkelere gotiirdiiler, ellerinden tutup kaldirarak adim attirmaga
calistilar. Insanla eglenir gibi bacaklarii biiktii, kollarindan asila kaldi.” (Tahir, 1970: 61).
Memo romaninda bebegin ilk adimlarin1 daha kolay atabilmesi, ¢abuk yliriiyebilmesi icin

corek yagmalama oyunu oynanir.
Tath zamanydi, kipir kipwrdi, elde avugta durmaz, yarum dilinin keyfine doyum olmazdi. Ayaginin
derman kazandigi, sedirin yastiklarina tutunup bir boydan boya siraladigimi gorende: “Elif Ana!”
dedim, “Yavrumun yoriime zamani gelmisti. Sabaha yagl ¢orek pisireceksin! Bebeleri eve toplayacuik,
Memo bebeyi tez elden yoriimege alistiracuk!” Bizim buralarda gelenektir, bebe swralayanda ¢orek
yagmalama oyunu edilir: Yavrunun eline bir ¢orek verilir. Kendisinden biyiicek bebeler ¢evresinde
toplanirlar. Teker teker saldirip, elindeki yagh ¢orekten birer sokum koparir, kacarlar. Yavru ¢oregini
kurtara, deyi yagmacilarin ardina diismek ister. Boylece ilk adimlarimi atmaga baslar. Bu oyunla
Dersimli, daha emekleyip yerde siiriintirken, ekmeginin komsularinca asirilacagini belleyip, korumasini
ogrenir. Elif Ana, oyunu bilirdi. Bu séziim tizerine Memo Bebe’nin kigina saplagr vurup: “Stki dur
herif! Yarmna ¢oregini kirmizi yazma gibi kizartacagim ki, daha bir hirsla korunmaga heves duyasin!”
dedi. Devrisi giin li¢-bes yasinda bebesi olan avratlar: ¢érek yemege cagirttim konaga. Ilkin bebeler
yagmalama oyununa ¢iktilar. Odanmn ortasinda dikilen oglumun ¢evresini sardilar. Elif Ana, blylk
yvagh ¢oregi Memo nun eline verdi: “Goziinii a¢! Bu canavarlar ¢oregini elinden kapacaklar!” ded;.
Yavrum, soyleneni anlamis gibi, ¢oregini iki eliyle siki siki kavrayp agzina gétiirdii, isirip keyifle
cignemege koyuldu. Isaretim iizerine bebelerden biri atilip Memo nun ¢oreginden bir sokum kopard,
kagti. Uzaktan Memo yu kizdwracak sozler soyleyip elindekini agzina atti. Memo n’edecegini bilemedi.
Daha siki kavradr ¢oregini. O sira, baska bebeler, haykirp giiliiserek seyirttiler, oglumun ¢oreginden
birer tutam koparip kagtilar. Memo, yagh ¢oreginin ufaldigini gérende, hirslanip bagirmaga basladi
yagmacilarin ardina diisiip kaptiklarini geri almag istedi. Diise kalka birka¢ adim atanda sarilip
kucagima aldim, eline baska bir ¢orek verip susturdum. Elif Ana, ¢orek sinisini konuklarin éniine siirdii.

Avratlardan énce bebeler ¢igrisarak ¢orekleri kapistilar (Bilbasar, 1979: 501-502).
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1.3.2.11. Ocakh Cocuklar

Ocak maddesinin TDK Turkge Sozluk igerisindeki agiklamalarindan birisi konuya
binaen soyledir: “Kimi hastaliklar1 iyi ettiine inanilan aile.” (1981: 608). Halk hekimligi
baglaminda bir agiklama yapilmakla birlikte ocakli kisi “Belirli bir veya birka¢ hastaligi
sagaltma giicii olan kimseler.” (Oguz, 2008: 167), seklinde agiklanmaktadir. Konuyla ilgili
unsurlara Binbogalar Efsanesi ile GokylizU romanlarinda rastlanmstir.

Binbogalar Efsanesi romaninda Kerem’in dedesi demirci ustasidir. Demirciligin Tiirk
tasavvurunda kutsal oldugu bilinmektedir. Ergenckon Efsanesi demir daglarin arasinda kalan
Tiirk kavminin daglan eriterek disariya ¢iktiklarini anlatan bir efsanedir (Ogel, 2014a: 79).

Kerem ise demirci ocagina bagl bir ¢ocuktur. Diger ¢cocuklara soyle anlatir:

Demirciler ocagi bizim ocagimiz. Bu ocaga gelip de esigine yiiz siirene kursun ge¢mez, kili¢ islemez.
(...) Kimse bilmez ki ben ocakli soyuyum. Benim egigime yiiz siirene kili¢ islemez, kursun ge¢mez.
Haglar kaynar koca kazanlarda Demirci ocagi ¢adirimin éniinde, her derdi iyilestiren. Her bir derdi.
Akn akin koyliiler, fikaralar, siracalilar, yaralilar, sitmalilar gelir kapimiza, iyilesirler, ila¢ alirlar,

anadan dogduklar: gibi tertemiz olurlar (Kemal, 1973: 164-165).
GoOkylzl romaninin kahramanlarindan Sevim hakikatte Mayangalar adli bir tekkeye

bagl bir kizdir. Perili konaktaki ruh ¢agirma vakasindan beri Sevim bilinci kapali bir sekilde
yatmaktadir. Geng kizin hastaligina higbir hekim ¢are bulamaz. Siit gibi beyaz saglariyla Haci
Yenge geng¢ kizin hastaligina derman olarak Cumhuriyet’in ilan1 dolayisiyla romanin anlati
zamaninda kapatilmis olan Mayangalar tekkesine isaret eder. Bedia Yenge soz konusu

ocaktan ve bu ocaga bagli bebeklerden soylece soz eder:
Ben size anlatayim... Mayangalar, eski bir ocaktir... Uskiidar'da Inadiye mahallesinde tekke gibi bir
verleri vardwr... Simdi tekkelerle beraber bunlar da dagildi ya. Neyse... Bu Mayangalarda birtakim
fakir Arap kadinlart otururdu. Arap diyorsam bizi Asude Baci gibi Habegler... Istanbul 'un bircok eski
aileleri bu ocaga baghdir... Aileden yeni bir cocuk diinyaya geldi mi Inadiye’deki bu Araplara haber
yollanir, onlardan biri eve gelerek ¢cocugu tiitsiiden gegirirdi. Boylece ¢ocuk émriiniin sonuna kadar iyi
saatte olsunlara, mayangalara baglanmis olurdu. Bizim zamanimizda tiitsiiciiye kirmizi krep bezine
bagh bir sari ¢eyrek altiniyle beneksiz bir kara horoz verilir, bu bigcareler de bununla ge¢inirdi. Bu
tiitsiiyii birka¢ senede bir tazelemek adetti. Hele ¢ocuk biiyiicek bir hastaliga tutuldugu, evlendigi,
dogurdugu vakit tiitsiiyii eksik etmeye gelmezdi. Bagl bir kadin sayet disarda doguracak olursa tiitsiisti
bir iki ay evvelinden gonderilirdi (Giintekin, 1971: 180).
Sevim’in annesi dogumdan birkag¢ giin sonra logusalia mensup bir hastalik sebebiyle

vefat eyler. Ciinkii dogum sirasinda yakilmasi gereken tiitsii yakilamamistir. “Fakat, tiitsiicii

kadin geldigi zaman hasta 6lmiis bulunuyordu... Bunun i¢in yalniz Sevim’i tiitsiilemisler;

¢ocugun mayangalara bagli olmasi da bundan ileri geliyor.” (Giintekin, 1971: 182).
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1.3.2.12. Nazar Degmesi

Arapca bir kelime olan nazar Tiirkgemizde gz degmesi manasina gelir. “(...) bakmak
suretiyle maddi ve manevi bir etki meydana getirmek anlaminda kullanilir.” (Mart1, 2020: 72).
Nitekim Kur’an-1 Kerim’de nazar hiikmiinde sdyle buyrulmaktadir: “Inkar edenler,
zikri/Ku’an’1 isittikleri zaman, neredeyse seni bakislartyla devireceklerdi. Onlar senin i¢in ‘O
mutlaka bir delidir’ deyip duruyorlar.” (Kalem suresi, 51. ayet).

Kaplumbagalar romaninda Kir Abbas yeni dogan bebeklerin besiklerine asmak i¢in
kaplumbaga kabuklarindan nazarlik hazirlar. “‘Kurutup torunumun besigine... Anliyorsun
ya? I¢ini bosaltip...” Yasli kaplumbaga hala basi koynu igeride, bekliyordu. Yiiriidii, talvarin
yanina geldi. Kaplumbaga yavrularini sert bir yere, kimsenin gérmeyecegi bir kuytuya koydu.
Yiiz yukarn getirdi.” (Baykurt, 1973: 155). Bebeklerin dogumuyla birlikte Kir Abbas nazarlik
yapma isinin daha bir {izerine diiser. Kaplumbaga teknelerini temizlemeleri i¢in karinca
yuvalarinin agzina birakir. “Birini bir yuvaya, birini 6biir yuvaya birakti.” (Baykurt, 1973:

164). Karincalar, yavrularin kii¢iik teknelerini oymuslardir.

Gitti, bir kova su ¢ekti kuyudan. Once ellerini, sonra tekneleri uzun uzun yudu, yikadi. Talvarmn Ustiine
ctkti. Yatagin eski yerlerinden biraz yiin ¢ikardi. Yiini, deliklerinden soktu, déndiirdii. Nakislar:
zedelenecek, bir yerleri kirilacak diye akli ¢ikiyordu. Kusagindaki keseyi yokladi. Liralar duruyordu
(Baykurt, 1973: 174).

Senem’in bal kiipii gibi bir kiz1 olur. Horli ebe nazar degmesin diye bebegi su sozlerle
sever: “Kirk bir kere massallah! Su kizin giizelligine bakin, su kizin datliligina bakin... Kosun
ailesine, babasina mustu verin...” (Baykurt, 1973: 159). Horii ebe dogumdan sonra “(...)
bebegi tiilbentlere, kundaga beleyip” anasinin yanina yatirir (Baykurt, 1973: 160). Yapilacak

her seyi yaptiktan sonra lohusay1 ve bebegi korumak i¢in sihri islemler yapar.
Yusuf’u Avsar degirmenine yollamisti. Degirmenin domuzlugundan bir testi su alip gelmisti Yusuf. Bir
kucak ségiit dali getirmisti. Sogiit dallarimi ocakta yaktilar. Suyu bir tencereye bosalttilar. Sogiit
dallarmmin komiirlerini bu suda sondiirdiiler. Bir tabak kémiir oldu. Horii ebeyle Cennet kari soniik
kémiirleri alip ¢iktilar. Aviu kapisimin oniinde baglayarak evin dolayina birer birer dizdiler. Komiirden
kara bir halka cevirdiler. Bir yandan da okuyup Uflediler. Sonra iceri girdiler. HOrii ebe, icinde kémir
sondiiriilen suyu da okuyup iifledi. Yusuf’a verdi, damin basina serptirdi bu suyu. “Kele bacim, simdi
bir orak, bir bigak, bir de tiifek isterim!” dedi Horii ebe. Orakla bicak evde vard:. Tiifegi de Yusuf, Ali
emmisigilden getirdi. Horii ebe, tigiinii de ayri ayri okudu iifledi. Tiifegi yatagin yamina uzatti. Oragi
bebegin yattigi yerin tam altina koydu. Bigcagi da besigin altina atip, ince bir minderle kapatti iistiinii.
“Tam yedi giin sonra bebegi besige alacaksiniz. Benlik bir is kalmadi. Dogani, dogurani her dayim
Allah korusun. Biz elimizden geleni yaptik. Ustii ondan. Bak unutuyordum, gelenlerin geysilerinden

birer parca koparip tiitsiilemeyi unutmayin.” dedi (Baykurt, 1973: 161).

Kir Abbas hazirladigr nazarligi bebek goriimiinde bebeginin annesine verir. “Elini

kusagina att1. Yavru teknelerden birini ¢ikardi: ‘Buna bir siislii ip gecir. Yeser’in besigine as!’
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dedi. Kusagindaki liralardan birini ¢ikardi: ‘Bunun da bir yerinden ip gecir, Yeser’in besigine
as, ugur olsun... Hastalik ugramasin...” dedi.” (Baykurt, 1973: 177).

Nazara kars1t yaygin olarak geleneksel kiiltiirde nazar boncugu kullanilir. “Ayrica
nazardan korunmak i¢in kursun doktirme, tdtsileme de cok bilinen ve uygulanan
tekniklerdendir.” (Cobanoglu, 2003: 197). Cennet Hanim Kir Abbas’in giyisilerinden de tUtu
yapmak ister. Kir Abbas buna itiraz etse de sdyle bir cevap alir: ““Eeee, tore!” dedi Cennet
kar1. ‘Kapidan giren herkesin geysisinden yirtacagiz. Toremiz dyle... Hemi de aylardir eve
gelmedin, yaban oldun. Helbet seninkinden de alip tiitecegiz. Haksiz miyim?’” (Baykurt,
1973: 179).

1.3.2.13. Ugur Getirdigi Diisiiniilen Uygulamalar

Ugur, TDK Tirkce Sozlik’te “Halkin kimi olgularda gordiigii iyilik miijdesi ya da
kimi nesnelerde var olduguna inandig1 iyilik kaynagi, yom.” (1981: 812), denilerek
aciklanmistir. Ugur kavrami “(...) elde edilen iiriinlerde bolluk ve iyi, faydali seylerin, mal,
para ve yiyecegin artmasi anlamlarini tasiyan bereket kavramu ile birleserek veya ortiiserek,
tabiat yasalarmi etkileme ve bdylece...” (Artun, 2011: 308), bolluk ve bereket saglamaya
yonelik bir¢ok uygulamanin da pesi sira geldigi goriiliir. Miskinler Tekkesi romaninda
kahraman anlatict ¢ocuklugunda bebeklere ugur getirmesi diisiincesiyle yedirilen ekmek
kirintilarindan s6z etmektedir.

Fakat ¢ocuklugumda onlara dair dinledigim hikdyelerden aklimda bazi seyler kalmistir. Meseld,
basimin kocamanligindan dolayr kendime en yakin saydigim Kocabas Kazasker, gercekten Sultan
Mahmut 'un gozbebegi hiikmiindeymis... Gene o biiyiik adam, Sultan Mahmut un oniinde kalan ekmek
kirintilarint yiiziine géziine siirerek toplar, sirf bu is icin yaptirilmig bir sedef kutuya koyarak dualar,
senalarla el iistiinde konaga getirirmig. Ben, bu mesut devreye yetisemedim. Fakat yillarca ailenin yeni
dogan ¢ocuklarina teberriiken tattirtlan ilk diinya nimeti (sakal-1 serif gibi kat kat islemeli boh¢alar
icinde saklanan) bu padisah artiklart olmugstur. Yavrunun biitiin 6mriince yiyecegi ekmek zahmetsiz ve
stkintisiz bir el ekmegi olsun diye... Demek ki sadaka benim mayamdadir;, Kocabas ailesinin hamuru
onunla yogrulmustur ve sanli dedelerimden Tanri vergisinin ilerleye ilerleye bende tam kemal

mertebesini bulmug olmasina sasmamak lazimdwr (Glntekin, tyd: 10).

1.3.2.14. istenmeyen Bebekler ile Hz. Hizir inanci

Halk nezdinde mesru olmayan gebelikler hos karsilanmadig1 gibi ekseriyetle annelerin
gebeliklerini  sonlandirmaya  calistiklart  goriilmektedir.  “Nitekim  Ibn  Fazlan,
Seyahatname’sinde Tiirk kadinlarindan bahsederken ‘kadinlarin zina nedir bilmedigini’
soyler.” (Kurtoglu, 2021: 25). istenmeyen bir sekilde diinyaya gelen bebeklerin halk nezdinde

Hz. Hizir tarafindan korunacagma inanilmaktadir. Mesru olmayan bir gebelik sonucunda
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diinyaya gelen bebeklerin camilere ve tiirbelere birakildigi bilinmektedir. Konu ile ilgili
unsurlara Tutusmus Géniiller ile Hayattan Sahifeler romanlarinda rastlanmistir.

Tutusmus Goniiller romaninda mesru olmayan bir miinasebet dolayisiyla gebe kalan
Lemiye bebegiyle ne yapacagini bilemez. Doguma yardime1 olan Saliha Kadin’a akil danisir.
Saliha Kadin {iziilmemesini, Mevla'nin biiyiik oldugunu soyler. “Kurtlarin, kuslarin riziklarim
veren tanrim elbette bu ¢ocukcagizi da kayirir. O gonderdi. Elbette kismetini de verecek...
Miisliimanlikta kaide boyledir. Allaha miitevekkil olmali...” (Giirpinar, 2009: 395). Saliha
Nene cocuklugunda komsularinin kizlar1 Rasime’nin de mesru olmayan bir bebek diinyaya

getirdigini sdyler ve sdyle anlatir:
“Uzatmayayim, efendicegizime, dogan ¢ocugu beze sardilar. Bir zenbile koydular. Bir hala kadin vardi.
Zenbili sirtladi. Iste boyle bir sabah namazi vakti idi. Gétiirdii camiye, abdest musluklarinin iizerindeki
¢ivilerden birine asti, dondii. Eger zembilden ¢ocugu kimse gelip almazsa onu Hizir aleyhisselam
gaotiiriir, meleklere emzirtir imis.” Lemiye, aklindan, tecriibesinden derman aradigi bu saf kadinin uzun
hikayesini dinledi. Zamane felsefesinin ekstrasina vikif Lebib Pasa kizi, giinahkdr kadmnlarin babasiz
cocuklarint Hizir aleyhiisselamin meleklere emzirtecegi tecellisine inanmamakla beraber Saliha
Nenen 'nin safvetinden istifade etmek isteyerek: “Hah Saliha Hanimcigim... Bu kizi da camiye biraksak
da Hizir alsa gétiirse... " Saliha Kadin bu diisiiniisii makul buldu. Icinden soganlart bosaltip eski zenbili
temizlemek igin asagi, kendi odasina indi. Birkag¢ dakika sonra avdet etti: “Hi¢ korkma zenbil genis.
Cocuk bunun icinde rahat rahat gider. Fakat onu giizelce emzirmelisin. Karni tok bulunsun. Allah’in
hikmeti bilinmez. Bu yavrusu Hizir aleyhiisselam mi alacak, yoksa baska birisi mi? Miisliiman

cocugudur diye bir de kdgit yazip koynuna koymalisin.” (Glirpmar, 2009: 399-400).
Saliha Nene icinde bebek oldugu halde zembili sirtina vurarak ¢ikar. Bebegi Hz. Hizir

degil fakat logusanin eski asig1 Kasim Necati alacaktir. Hayattan Sahifeler romaninda defin
merasimi esnasinda rahmetlinin ruhunun selameti i¢in dilencilere para dagitilmaktadir.
“Dagitma yarim saat kadar siirdii. Kendilerinden sorulursa higbir dilenci on para almamisti.”

(Giirpinar, 1997: 233).
Kege kiilah, hirpani oglan iki elini iigiiyormus gibi yufka bagrina sokup saga sola sallanarak
yapmacikligi belli bir aglama ile:
— Efendi hazretleri, Rabbim bir Kibriya hakk: i¢in, daha on para alamadim. Babam yirmi giin evvel
vefat etti. Anam bir haftadwr can ¢ekisir, iki kasik sicak ¢orba olsa dirilecek.
Iri kari:
— Hangi anan baban ulan? Senin, kundag tiirbe kapisina asilmis bir pi¢ oldugunu Eyiip te bilmeyen

var mi? Herkes seni “veledi zina” diye ¢agirmaz mi? (Glirpmar, 1997: 234).

1.3.3. Siit Cocuklugu Dénemi Sonrasinda Sekillenen inamis ve Uygulamalar
Siit ¢ocuklugunun hemen sonrasindaki donem literatiirde ilk ¢ocukluk yahut oyun
donemi (3-6) olarak yer almakla birlikte kisa bir tanimi soyledir: “Okul dncesi yillarini igine

alan ilk ¢ocukluk dénemi, ¢ocugun aktif olarak ¢evresine yoneldigi, uyaricilar ile dolu dis
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diinyay1 kesfetmeye calistigi, insan yasaminin en temel becerilerinin kazanildigi bir
donemdir.” (Milli Egitim Bakanligi, ty: 17). Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal

hususiyle ¢cocukluk i¢in sunlar1 sdyler:

Bize olgun gériinen insanlarin ¢ogunda bu vardwr. Ciinkii ¢ocukluk, yalniz sonu ergenlige, riiste varan

bir yol degildir. O aynmi zamanda bir yigin tath hususiyetin, tabiatla derin kaynasmann, hayata her

tecriibeden uzak sahsi bir kayisin mevsimidir. Onu kendinde Kuvvetle devam ettirebilenler, daha ziyade

sahsiyetlerindeki aksayislariyla sevilirler (Tanpinar, 2005: 45).

Baglamin bu noktasinda Piaget’nin biligsel gelisim donemlerindeki yas araligi soylece
siniflandirilmistir: “Duyu Motor Dénemi (0-2 yas), islem Oncesi Dénem (2-7 yas), Somut
Islemler Dénemi (7-11 yas), Soyut Islemler Dénemi (11 yas iistii).” (Milli Egitim Bakanlig,
ty. : 111). Calismada bu yas araliklarina bianen se¢me yapilmakla beraber Sevket Rado “Artik
Cocuk Degilsiniz” basliklt radyo konusmalarindan birisinde ¢ocukluga degin su anlatiy1
paylasir:

Gergi insanlarin yiizlerce yil yasadiklart rivayet edilen ¢ok eski devirlerde yiiz yasina basanlarin

oynamak tizere kapumin oniine ¢itkmalarina anneleri izin verir, fakat anneler ezelden beri ihtiyath

davrandiklart i¢in, ne olur ne olmaz, bir tarafa gidip kaybolmasinlar diye de onlart bellerinden iple

kaprya baglamayr ihmal etmezlermig (Rado, 1966: 36).

1.3.3.1. Dogum Bilgisi
Halk arasinda c¢ocuklara bebeklerin leylekler tarafindan getirildigi sdylencesinin
aktarildigt malumdur. Coluk Cocuk dergisi igin “Ergen Sagligi” adli makaleyi kaleme alan

Prof. Dr. M. Hakan Satiroglu oglu ile yasadig1 bir anisin1 soylece aktarmaktadir:

Ogulcan heniiz ii¢ buguk yasinda idi. Giindiizleri bir yuvada kalyyor ve aksamiistii is ¢ikisi, biz onu alip
evimize doniiyorduk. Yine bir aksam, oglumu almaya gittigimde onu korku icinde aglarken buldum. Ne
oldugunu, neden korktugunu ve soracaklari oldugunu, aglayarak anlativerdi... “Baba ben sizin
cocugunuz degilmisim!” Daha ilk ciimlesi dagilmama yetti. “Neden oglum, nereden ¢ikti simdi bu?”
“Cocuklarla bugiin konugurken ogrendim ki, bizi leylekler getiriyormus! Beni bu leylekler nereden
getirdi?” “Oglum oyle bir sey yok, leylek hikayesi yanlis!” “Yok, baba, iste oyleymis, hattd
arkadaglarimdan  bazilarimi cami  avlusunada bulmus anne-babalari... Baba, hadi leyleklerin
getirmesini kabul ettim, sizi sevdim anne ve baba olarak da memnunum, ama leylek beni getirirken ya

dilsiirseydi? Iste en cok bundan korktum!” (2002: 24).

Pervin Ergun’un “Bebekleri Diinyaya Leyleklerin Getirdigine Dair inancin Tiirk
Mitolojisindeki Kokleri Uzerine” adli makalesinde bebekleri diinyaya leyleklerin getirdigine
dair inanis tasavvurunun Umay Ana ile birlikte ele alindig1 gorilmektedir. Altay Samanizmi
adli kitabinda Umay’1 Altay tanrilar: panteonu igerisinde ele alan Potapov, Umay’in
cocuklarin koruyucusu sayildigin1 vurgulamaktadir (2012: 338). Umay terimine, Kol Tegin
anisina dikilmis abide de soylece tesadif edilmektedir: “Umay gibi annem hatunun talihi
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sayesinde kardesim Kol Tegin erlik adini1 buldu.” (Aydin, 2018: 61). Ergun ise Umay Ana ve
leylek arasindaki miinasebete degin soyle bir agiklamada bulunmaktadir:

Hayat agaci (dlem agaci) ve leylek arasinda dogrudan bir baglanti vardir. Tiirk mitolojisinin agagtan
dogan ¢ocuklariyla leylegin getirdigi ¢ocuklar, ayni algilamamin iiriinleridir. (...) Umay ile leylek
arasindaki bir baska bag renk itibariyle kurulabilir. Tanri mekanina ait kut ifade eden ak renk, ak sagl

Umay 'dan ak tiylii leylege doniiserek sembolize edilmistir (2011: 136-137).

Beyaz rengi ve go¢gmen bir kus olmasi sebebiyle Anadolu’da “hact baba” namiyla da
anilan leylekler hakkina Cin kaynaklarinda da Gok Tiirklerin atalarina binaen “Tiirklerin bir
kardesinin leylek olup uctugunu” (Ogel, 2014b: 699), seklinde bir kayda tesadiif olunmustur.
Konu ile ilgili unsurlara Bedos ve Mirebbiye romanlarinda tesadiif edilmistir.

Romanlardan birisinde bir ¢ocuga leylek ile bebek inancinin aktarildig: goriilmektedir.
Bedia ile Leman’in bir oglan kardesi olur. Leman babasina kardesini leyleklerin getirdigini
sOyler. Memduh Efendi ile Bedos kiigiik Leman’a sdyle derler:

Ben gérmedim, ama ebe nine dyle sdyledi. Koca bir torba icinde getirmis onu iki koca hact leylek.
Ciinkii ¢ok agirmis kardeginiz. (...) Torbamin iki ucundan gagalariyla tutup salincakta sallar gibi

sallamislardir onu getirirken. Gékyiiziinde béyle sallanmak kim bilir ne hostur (Bilbasar, 1980: 173).

Murebbiye romaninda “garip insanlar miizesi” demege layik olan Dehri Efendi’nin
yalisinda Dehri Efendi ve Amca Bey’den sonraki en garip kisi Meldhat Hanim’dir. Dogumu
sirasinda ebeler bebegin kafasini sekillendirmeye calisirlar. “Yenidoganlarda bas kemikleri
arasinda bosluklar vardir. Bu bosluklara bingildak (fontanel) ad1 verilir. Dogumda 6 tane olan
bu bosluklar yumusak bir yapidadir.” (Milli Egitim Bakanligi, 2015: 65). Dogum sonrasinda
ebeler bu bosluklar1 sikarak sekillendirmeye c¢aligmigsalar da romandan anlasilan kas
yaparlarken goz ¢ikardiklaridir.

Bagska bir anlatigla, sanki diinyaya geldigi zaman ebesi olan kadin kendilerince eskiden beri uyulan
ddete gore ¢ocugun kafasini latif bir sekle koymak igin iki sakagindan siddetle bastirmig ama ne yazik ki
ilk baski ile Uzunkdprii kavununa ¢evirdigi ¢ocugun kafasini her nasilsa ¢ene altindan ve tepesinden
stkigtirmayr unutmus, sonra da ¢ocugu babasinin kucagina vererek “Al iste. Bunun adini Meldhat koy”

demis (Giirpinar, 1997: 52).

Dehri Efendi damadini hususi olarak fakir bir aileden seger. Niyeti eloglunun her seyi

kendi evinde gérmesidir. Anlatici bu durumdan sdylece bahseder:
Sakat bir fikir ama aile insanlarindan hangi babayigit Dehri Efendi’nin karsisina ¢ikip da “Siz
okudugunuz kitaplarda yanhs gérmiissiiniiz. Insanlar analarindan hepsi gozii acik dogarlar gozii kapali
dogmak kedi falan gibi bazi hayvanlara mahsustur. Allah saklasin, ara swra insanlardan da gozii kapal
doganlar olur ama onlarin gozleri yedi giin sonra a¢ilmaz” diyebilecek? (Giirpinar, 1997: 53).

Dehri Efendi’nin dereden tepeden konusmasi ekseriya “(...) ekonomi politik, kimya,
zooloji, botanik, en ¢ok da bunlarin ciimlesinden ehemmiyetli olarak dogum ilmidir.”

(Giirpinar, 1997: 54).
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1.3.3.2. Giindelik Yasamda Cocuklar

Glindelik yasamda c¢ocuklar ailelerine ev islerinde ve kdy yerlerinde de disar islerinde
yardimer olmaktadirlar. Boylelikle halkin giindelik yasam icerisinde sahip olduklar1 kiiltiir
cocuklara da aktarilmis olmaktadir. Konu ile ilgili unsurlara Calikusu, Kéyin Kamburu,
Sinekli Bakkal, Avare Yillar, Kuyucakl: Yusuf, Fatih-Harbiye, Mesihpasa Imami, Vassaf Bey,
Bedos, Kaplumbagalar, Yaprak Dokimil, Ince Memed 1, Binbogalar Efsanesi, Sevda Sokagi
Komedyasi ve Yegsil Gece romanlarinda tesadiif edilmistir.

Calikusu romaninda da mektebe gec gelen erkek ¢ocuklar “(...) biiylik adam gibi ev
isi goriirler, kuyudan su gekerler, inek sagarlar dagdan odun tasirlarmis.” (Giintekin, 2007:
184). Munise’nin anast daga kaldirilinca babasi bagka bir kadinla evlenir. Munise bazi giinler
mektebe gitmez. Evde ilivey annesine yardimci olur. “Abam camasir yikatti, abam tahta
sildirdi, abama odun toplayiverdim...” (Giintekin, 2007: 194). Giindelik yasam icerisinde ev
islerinin oldugu kadar ziyaretler ile vedalarin da 6nemli bir yeri vardir. Calikusu ile Munise
Zeyniler koylinden ayrilirlarken geride kalan ¢ocuklara mendil sallarlar (Giintekin, 2007:
232).

Koyiin Kamburu on iki yasina kadar korkaklig1 sebebiyle yasitlar1 oglan ¢ocuklarinin
arasina karisamaz ve vaktini kdylii kadinlara giindelik islerde yardim etmekle gegirir. “O da
onlara yanik sesi ile mevliit-kaside, tiirkii miirkii okuyuvermekte, el degirmeninde tuzlarini
cekip ekmek giinlerinde hamurlarimi yogurarak yardim etmekteydi.” (Tahir, 1970: 63).
Gorum medresesinde ¢ocuklari kara kazanin basinda bulgur ayiklarken goriiriiz (Tahir, 1970:
185).

Sinekli Bakkal romaninda Tevfik Gelibolu’ya siiriilir. Emine ise Tevfik’i terk ettikten
sonra gebeligini anlayabilmistir. Sinekli Bakkal Sokagi bir vakitler ¢cok sevdigi sanatkéri
stirglinden sonra ta ki Emine’nin kucaginda Rabia’y1 gérene kadar unutmus goriiniir. “Rabia,
zamanindaki biitlin akranlar1 gibi, bes yasinda tabla dokmeye, kahve fincam1 yikamaya
basladi. Yedi yasinda adamakilli ev isi goren bir kizdi. Hele biiyiikbabasinin hizmetine hep o
bakardi. Bunlar Sinekli Bakkal’da her kiz ¢cocugu i¢in o zaman tabii olan seylerdi.” (Adivar,
2010b: 30). Giindelik yasam igerisinde g¢ocuklar biiyiiklerinin ellerini Operler. Rabia’da her
uzatilan eli 6pmeye alisik oldugundan Peregrini’nin elini oper. “(...) belki el sikmak adetini
bilmemesinden, belki de Peregrini’nin piiriizsiiz Tiirk¢esinden onu Miisliiman sanmasindan
sanatkarin elini Optii, basina koydu.” (Adivar, 2010b: 78). Peregrini ¢ocugun bu halini pek
begenir. Onu derhal zengin ¢ocuklariyla mukayese eder ve su kaniya varir: “Onlarin hepsi

Avrupa c¢ocuklarmin saman kagidi kopyasi gibi idiler; halbuki bu kiz arkasinda ii¢ siki kumral
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orgiisiiyle, agik yiiziiyle, nohudi yemenisiyle Istanbul sehrinin medeniyetinin, harsinmn asirlar
stiren tekamalundn viicuda getirdigi yerli bir 6rnek!” (Adivar, 2010b: 79).

Avare Yillar romaninda kahraman anlaticinin goniil verdigi kiz heniiz cocuk denecek
bir yastadir. Kiz1 gormesi i¢in babaannesini gonderir. Babaannenin gézlemi soyledir: “Fena
degil... dedi, adeta... Bir kara don ¢ekmis iistiine, camasir yikiyordu. Kiitlir kiitiir kiz, akca
pakga, evciment. Fakat bilmem ki...” (Kemal, 1964: 165). Kuyucakli Yusuf romaninda eski
bir adet geregince zengin olsun fakir olsun biitiin ¢ocuklar Cinarligesme’ye su doldurmaya
giderler. “Mahallenin en kibar ¢ocuklar1 bile her aksam evin i¢cecek suyunu buradan temin ile
mukellef idiler. Bu eski bir adetti.” (Ali, 2017: 24). Fatih-Harbiye romaninda Neriman’in
annesi o pek kiigiik yasta iken vefat etmistir. Merhume kiyafetlerin arasina lavanta
koymaktadir. Bir c¢ocuk olarak temizlige gosterilen itinaya bu vesile ile taniklik

gorulmektedir.

Neriman gozlerini kapadi. Basini koydugu yastikta hafif bir ldvanta cicegi kokusu. Cocukken o bu
kokuyu severdi: Annesi bohg¢alart actigi vakit, temiz ¢amaswrlardan yiikselen bu kokuyu her yerde,
entarisinde ve yastiklarda arardi, bulamadigi vakit rahatsiz olurdu. Simdi bundan da hoglanmiyordu

(Safa, 1995: 39-40).

Mesihpasa imami’nin iki oglu ile bir de sakat bir kizi vardir. On alti yasindaki
Zehra’y1 okutmaz. ““(...) bir taraftan —Zehra- yarim yamalak okuma firsatin1 arastirirken, bir
yandan da ev islerinde anasinin eli ayagi kesilmis, daha dogrusu on iki yasina geldigi zaman
evi parmaginda cevirir olmustu.” (Ayverdi, 2017: 39). Hediye ile ailesi Balkan Harbi
dolayisiyla Istanbul’a gelmek durumunda kalir. Cami avlusunda diger muhacirlerle beraber
kalan cocuk mangali yakmakla gorevlidir. Halis Efendi geng kizliga adim atmak {izere olan

Hediye’nin yelpaze sallayan zarif ellerini unutamaz.

Halis Efendi o giin evine dondiigii zaman, her defa oldugu gibi, teessiirlerin, ibret ve iztiraplarin
sonunda diismesi miitat olan hisse kapilip karisina hos mudmele edemedi. Hattd koca bir evin isi
ortasinda ¢rrpmip duran Giilsiim Hamim in elini ayagini her zamankinden daha ¢irkin buldu ve kivilcim
pliskiiriicii yar:t yanmis mangal yelpdzeleyen incecik bir el, aksama kadar karsisinda yelpdze salladi;

tok ve yanik bir ses, aksama kadar tiirkii sdyledi (Ayverdi, 2017: 182).

Vassaf Bey romaninda Perihan, kisa zamanda ihtiyar hanimla dostluk kurar ve Vassaf
Bey’in ge¢misine dair ¢ocuklugundan baglayarak kimi malumatlar1 6grenir. Perihan, ihtiyar
hanimin ufak ufak oradan buradan anlattiklarin1 kendi zihninde toplamakla beraber bunlar
mektuplarinda da arkadasina anlatir. Mektup burada bir anlatim teknigi olarak kullanildig:
icin yalnizca Perihan’in i¢ diinyasinin aynasindan yansiyanlar gorulebilmektedir. Mesar
Hanim’in yalinin eski satafatli giinlerine dair ¢ocuklugundan bir hatirast1 Perihan’in

kaleminden mektuba soylece dokiilmiistiir:
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Ben simdi ta Hiisam Efendi giiniinden beri yalimin i¢inde yasiyor gibiyim. Biiyiik Hanimin, Vassaf beyin
anast Didar hamimin kalfalarindan Dilbeste’yi ¢agirip dizlerini ogdurdugunu, yaliya gelip giden eski
emeklilerden Sevkinaz baciyr ¢agirtip ona masal séylettigini, her giin as¢ibasiyr ¢cagirtip emirler
verdigini gormiis gibiyim. Yalmin, Fatma Hammefendi oliinceye kadar ii¢ c¢iftesi varmis. Fatma
Hanimefendinin bir Hidrellez giinii birka¢ hanimefendiyi yamina alarak biitiin kendi adamlarin da alip

Sildhtaraga’ya kuzu yemeye gotiirdiigiinii Mesar kadin hatirliyyor. Mesar ¢ocukmug (Esendal, ty: 223).

Baso Hanim sofraya oturduklar1 sirada Bedos’a sofraya kiismenin biiyiik bir glinah
oldugunu soyler. “Allah baba bagislamaz bu nankorliigii. Bir dilim ekmege muhtag eder sonra
adami1.” (Bilbasar, 1980: 48). Kaplumbagalar romaninda giindelik yasam iginde c¢ocuklar
tarlalarda calismakta, ev islerine yardim etmekte ve cobanlik yapmaktadirlar. Kir Abbas
coban cocuklardan birine kafiyeli bir sekilde soyle seslenir: “Hist, adi Musa, boyu kisa!”
(Baykurt, 1973: 145). Tarlalarda ekinler olmus, hasat baglamistir. Kir Abbas ekin bigcmeye

gitmez.

Hep baglarin  iginde geziyordu. Gelingiivey otlarimin, kusekmeklerinin, ¢obancantalarmnin,
koyungOzlerinin kurumus tohumlarmmdan; ufactk ufacik boceklerden topluyor, ¢ocuklarn arasina
daliyor, “Buna ne denir? Suna ne denir?” onlari sinava ¢ekiyor, bir bir biitiin otlarn, biitiin boceklerin
adint belletiyordu. Adint bellettigi otu atryor, bécegi uguruyor, her giine yeni bir oyun, yeni bir eglence

buluyordu (Baykurt, 1973: 146).

Kir Abbas bagdan evine dondiigii vakit torunu Haydar’t ninesine yardim ederken
gordr. “Haydar buzag: tutuyordu.” (Baykurt, 1973: 175). Cobanlik ¢ok eski bir meslektir.
Kirda bayirda kdy yerinde ¢cocuklar giindelik yasam igerisinde ¢obanlik yaparken pek ¢ok kez
gorilebilmektedir. “Coban ¢ocuklarin anizlarda giittiigii mallar, hi¢ yiyip igmeden, isteksiz
isteksiz bakiniyorlar, sicaga, susuzluga dayanmaya calisiyorlardi.” (Baykurt, 1973: 187).
Cocuklar tarlada calisirken de goriilmektedir. “Cocuklar terlemisti. Hiiseyin’in beli agriyordu.
Naciye’nin kollar1 kopuyordu.” (Baykurt, 1973: 188). Analar babalar okula gitmeyen
cocuklarma giindelik isleri 6gretmeye calisirlar.

Babalarmin, analarinin bacaklary arasinda déniiyorlar, isin, aracin bir kulpundan tutup “is” yapmaya

alwstiriyorlardi. Yanhs yapiyor, diigiiyorlar, devriliyorlardi. Ana babalari “dél”lerini, “Massallah! Hah

oldu! Bak ne gozel oldu!.. Tamam, iste hep dyle tutacaksin!..” gibi sozlerle yureklendiriyorlar, hig

olmazsa en son girisimin basarili olmasini saglyorlardr boylece... Bag budama bitti, bostan ekimi

geldi. Kadin erkek bu sefer ona kostular. Cocuklar peslerinde gine (Baykurt, 1973: 274).

Kir Abbas’in {i¢ torunu vardir. Torunlar1 biiylimiistiir. “Yeser bile kosup zipliyordu.
Anasinin, ninesinin ardindan baga, asma yapragi devsirmeye geliyordu.” (Baykurt, 1973:
275). Yaprak Dokimi romaninda Sevket bir miisabakay1 kazanmistir. Serefine bir ziyafet
verilir. “Bu ziyafetin hazirhginda blyuk kiigiik biitiin ev halkinin pay1 vardi. Hayriye Hanim,
blylk kiz1 Fikret ile mutfakta ¢alismis, Leyla ile Necla sofray1 hazirlamislar, Ayse [¢ocuk],
komsu bahgelerden demet demet ¢gigek toplayip gelmisti.” (Guntekin, 1982: 28-29).
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Heniiz on bir, on iki yasinda bir ¢ocuk olan ince Memed k&yiinden kacarak bacasinda
duman tiittiiglinii gordiigl bir toprak damli eve konukluga gider. Evin gelini bir ¢uval sirtlayip
getirir. Cuvalin agzin1 aginca odaya bembeyaz, agilmamis pamuk kozalar1 dokiiliir. Cocuk
pamuk cekme isinde aileye yardim eder. “Ince Memed 6niine bir kucak pamuk alarak: ‘Ne var
sanki, pamuk ¢ekmek de is mi?’ Aligkin elleri makine gibi islemege basladi.” (Kemal, 1993:
17). Memed kdyiine doner ve “harmanin bileziginde kalan son saplari da att1. Sap1 atti bitirdi.
Giinlerden beri ¢alistyordu. Once ekinleri bigmisti tek basma. Sonra harman yapmak igin
anastyla birlikte selek ¢ekti. Giinlerden beri de d6gen siiriiyor.” (Kemal, 1993: 47).

Binbogalar Efsanesi romaninda Karagullu obasi gogerevlidirler. Her sene go¢ vaktini
ulu ¢marin dallar1 sapsart kesilip iizerinde hafif kizartilar ugugsmaya baslayinca anlarlar.
Giindelik hayatlarma yon veren bu bilgi obanin c¢ocuklarina da gosterilmistir. “‘Kerem,’
diyordu, ikide birde. ‘Kerem, bak bakalim c¢mara, yapraklarini dékiiyor mu? Ustiindeki
kiziltilar gitmis mi?*” (Kemal, 1973: 52).

Sevda Sokagi Komedyas: romaninda ¢ocuklar kaz gobanlig1 yaparken goriilmektedir.
“(...) kaz, ordek, tavuk gibi kiimes hayvanlarini ise ¢cocuklar giiderdi. Bunlar daima derenin
kenarinda birlesirlerdi.” (Adivar, 2011: 16). Yesil Gece romaninda ¢ocuklarin medresede
gindelik islere yardim ettikleri goriilmektedir. “Kimi kaynayan kuru fasulye tenceresinin
altindaki cali ¢irp1 atesini gozleri dumandan yanarak iifliiyor; kimi tag basamaklarin iistiine
oturmus sokiik dikiyor; kimi burada sadirvanin yaninda ¢amasir yikiyor...” (Giintekin, 2018:

28).

1.3.3.3. SUt Kardesler ile Diger Siit Akrabalar

Incelenen romanlarda siitnine dolayisiyla pek c¢ok siit akrabalarin var oldugu tespit
edilmigstir. Eski vakitlerde Mekkeliler sehrin havasi dolayisiyla bebekleri ¢dlden gelen
slitannelere verirlermis ki boylece ¢cocuklar daha giirbiiz yetisirlermis. “Hz. Muhammed de bu
adete gore siitannesi Halime’ye verildi. (...). Siitkardesi Seyma da bakiminda annesine
yardimer olmustur.” (Yiicel, 2018: 29). Hz. Hamza Hz. Muhammed’in amcalarindandir.
“Stiveybe’den O da emdigi i¢in, Rasfliillah ile siitkardestir.” (Yiicel, 2018: 58). Konu ile ilgili
unsurlara Bu Bizim Hayatimiz, Gokyuzl, Sézde Kizlar ve Kizilcitk Dallar: romanlarinda
tesadiif edilmistir.

Siitkardesler birbirleriyle hakiki kardes sayildiklar1 dolayisiyla nik&dhlanamazlar.
“Arzu ile Kamber” adli halk hikayesinde ise iki agigin ayni evde kardes misalince biyiidiikleri
fakat ¢ok sonlar1 kaderin cilvesiyle kardes olmadiklarin1 6grendikleri goriiliir. Onlarin gonlii

birbirine akadursun kizin ailesi bu sevdaya razi gelmez. Hikayenin 26.8.1942 tarihinde
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Mahmutgazi kdyiinden Huriye Tugrul’dan derlenen varyantinda Arzu’nun annesinin yaptigi
boreklere siitiinden caldigint ve boylece agili boreklerden Kamber’e yedirmek suretiyle iki

as1gin kavusmasina mani olmak istedigini dinleriz.

Bir iki kap yemek vurmuslar. Davet etmisler Kamber’e. Bir de borek yapnuslar. Biregin icine anasinin
siidiinden ¢calmislar (siirmiisler). Disina da agi ekmisler. Yalmiz basina yemegi koyuvermigler dniine.
Yaminda hi¢ kimse yokmus. Oteki yemekleri yemis de borege baslayacagi sirada Arzu:

Ah n’olmussun vah n’olmugsun

Hem sararmuis solmugsun

Uc giin ¢oban olmaylan

Ne sabirsiz olmugsun

demis. Kamber boregi yememis (Tugrul, 1969: 192).

Bu Bizim Hayatimiz romaninda Mazlum Bey delikanlilik déneminde tanidig1 Hiisniye
ile yaslilik doneminde karsisina ¢ikacak kadin arasinda bir fikir ylriitmeye calisir ve aklina
stitninesinin kizi1 Giilstim gelir.

Araswra yaliya gelip giden eski siitnine kizi Giilstim den farki kalmis midir? Hani, daha gegen giin,
sarilik oldugundan ve sokakta kaldigindan dolayr acryarak hastahaneye yatirdigi bicare Giilsiim 'den...
Bu kizi da azicik hatirliyor: Sarisin, nes’eli, oynacik, tombul bir seydi; alt katta tiirkiiler séyleyip gezer,

pencerelere tirmanir, bahcevanlara kas gz ederdi (Karay, 1990 89).

Gokylizi roman1 kahraman anlaticinin 1931 yazinda siitkardesi Rasit Bey’in evinde
bulunmasiyla baglar. “Rasit ¢ocuk dedigime bakip da onu sahici ¢gocuk zannetmemeli. Bu, ona
ailece takilmis bir addir. Kendisi tam altmis yasindadir. Siitkardesim olusuna gore asagi
yukar1 benim yasim.” (Giintekin, 1971: 5).

Sozde Kizlar romaninda “Siz bizim hanimefendinin 6len kocasinin [Nafi Bey] erkek
kardesinin siitkizt imigsiniz...” (Safa, 2019: 17). Hizmet¢i bunu Mebrure’ye sOyllyor.
Kizilcik Dallar romaninda Nadide Hanim’1in konaginin yanina merhum pasanin siit biraderi

Cafer Bey’in oglu mutasarrif Murat tasinmistir (Guntekin, tyc: 177).

1.3.3.4. Evlathk Cocuklar ile Yetim Gozetme Adeti

Esir ticareti Osmanli Imparatorlugunun son demlerinde yasaklanmisti. Lakin mesru
olmayan bir halde devam etmistir. Konu ile ilgili unsurlara Camlica daki Enistemiz, Caltkusu,
Akile Hanim Sokagi, Haraberin Cigegi, GOkyiizii, Toraman, Vassaf Bey, Miskinler Tekkesi,
Sevda Sokagi Komedyasi ve Kizilcik Dallari romanlarinda tesadiif edilmistir.

Camlica’daki Enistemiz romaninda Arabistan’in, Yemen’in, Anadolu’nun késesinden
bucagindan getirilen kizlarin istanbul’da esir olarak satildig1 anlatilmaktadir. “Biitiin bunlar

icin evlatlik, ahretlik, besleme, halayik, kalfa gibi tabirler kullanilir, bu kelimeler herkesin
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kolayca anladigi ve kabul ettigi manalara gelirdi.” (Hisar, ty: 288). Manevi evlatlar zaman
icinde azat edilir yahut evlendirilirler.

Calikusu romaninda Feride Zeyniler kdyiinde tanidig1 agik sar1 sagli Munise’yi evlat
edinir. “Ben ona eski entarilerimden birini alelacele kiclltup dikerken, o, bir kedi yavrusu
gibi eteklerime sokuluyor...” (Giintekin, 2007: 195-196). Akile Hamm Sokagi romaninda
Nermin “Babam Sark’taki sonsuz ayaklanmalardan birinde sehit olmustu. Annemi ¢ocukken
kaybetmistim. Ondan sonra teyzem beni yanina almisti. Hi¢ ¢ocuklar1 olmadigi i¢in onlari
ana, baba bilirim.” (Adivar, 2010a: 18), demektedir. Teyzesi ile enistesi hi¢ cocuklar
olmadig1 i¢in Nermin’i ihtimamla biiyiitmiislerdir. Ayn1 romanda Giilbeyaz’1 Fatih’te bir

ailenin yaninda tivey anne tarafindan istenmeyen bir evlatlik olarak gormekteyiz.

Varligini ilk idrak ettigi anda, daha dogrusu hayat denilen realiteyi karmakarisik sezmeye basladig
giinlerde, kendisini Fatih’te yasayan bir ailenin yanminda bulmustu... Giilbeyaz, Sami Hoca’'nin karisi
Fatma Hanim’a da anne derdi. Fakat bir kanarya yavrusunun iki kargadan dogduguna inanmak nasil
miiskiilse, bu altin sacli, mavi gozlii yavrunun da bu iki kuru ve esmer mahliiktan olduguna
inanamazdiniz. Mamafih, her ¢ocuk anasina, babasina mutlak benzemedigi icin, Giilbeyaz in da onlarin
evilddi olmasi ihtimali yok degildi. Bununla beraber, insan denilen mahliikun en kiigiik yasta kendini
gdsteren ve isim verilemeyen muhitini sezis onda ¢ok kuvvetliydi ve hi¢chir zaman kendini bu ana baba
dedigi adamlara maledememigti. Bunda belki Fatma Hanim in rolii basta gelirdi. Giilbeyaz ii¢ yasinda

iken, Fatma Hamim gebe kalmus, bir kiz ¢ocuk dogurmustu (Adivar, 2010a: 96).

Giilbeyaz’a yaninda kaldig1 livey anne iyi muamelede bulunmaz. Lakin sonradan 6z
annesi oldugu anlagilan Giizide her aybasi muntazaman gelerek ¢ocugu yoklar. Burada bir
anne sefkati goriilmektedir.

Giilbeyaz, yere ¢arpan kafasimin acisiyla bir ¢ighk atinca, Giizide Teyze sofaya firlamis, Giilbeyaz’i
verden kaldirmuis, bagrina basmis, Giilbeyaz da siginak arayan bir yarali kus gibi Giizide 'nin boynuna
sarimisti. Gergi her gelisinde kendisine seker, ¢ikolata getiven Giizide Teyze 'nin boynuna ¢ocuk her
vakit sevingle atilirdi. Fakat onlar, hediye getiren bir dadiya sarilis gibi idi. Bu defa kadn, ¢ocugu bir
bebek uyutur gibi sofada, kollarimin arasinda sallayarak dolasirken, ¢ocuk onda yumusak bir ana

yiiregi sezmis, gevsemis, agrisini unutarak uyuyakalmisti (Adivar, 2010a: 98).

Harabelerin Ci¢egi romaninda Siileyman Bey ¢ocukluk arkadasi Seniha’nin biri on iki
digeri daha kiiciik yasta olan iki kizin1 evlat edinir. Seniha kalp rahatsizligindan dolay1 hayata
gozlerini yummustur. Cocuklarin evlat edinilmesiyle Siileyman Bey ruhuna bir mesgale
edinmis olur. GOkylzii romaninda kahraman anlatict aile ocagi kuramamistir lakin
ithtiyarligim1 annesinin evlathg yash bir hanimla gecirmektedir. “Bdyle olmakla beraber
evimdeki yalnizlik da elliden sonra bana agir basmaga baslamisti. Bir Giilsen Kalfam vardir
ki annemin evlathigidir. Yas1 yetmise yakindir.” (Giintekin, 1971: 31).

Toraman adli romanda ise cumbali bir evde oturan hanim komsularinin evlatlik kiza

olan muamelesinin zamanla degistiginden s6z ediyor: “Bu evde tenhaya ¢ekilmek olur mu?
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Karsiki komsumuz apukatin karis1 kocasini kilerde besleme ile yakalamig. Kavga ayyuka
cikiyor. Isitip de giinaha girmiyeyim diye buraya bahgeye kagtim. Kizi énce evlathik diye
aldilar. Haspa biiytidii. Kash g6zlii civan oldu.” (Giirpinar, 1973f: 11). Vassaf Bey romaninda
sekizinci ve bilinen sonuncu mektuptan hatiralara dontik kimi satirlarda evlatlik bir ¢ocugun
sergiizesti okunur.

Soz arasinda Vassaf beyin anasinin evidtligi oldugunu, adinin Mesar kadin oldugunu ogrendim. Giritli

imis. Yurdundan kiiciik yasinda ¢ikmus ise de dilinde bir ¢aliklik kalmis. Rumcayr unutmus, kendine gére

bir Tlrk¢e konusuyor. Vassaf beyin anast Didar Hanim bunu evldtlik olarak alp biiyiitmiis. Bu hanim
da Midillili imis. Yalida buna Mesar kadin derlermis. Anasini hatirliyor. Babasini, Girid’in neresinden
oldugunu bilmiyor. Vassaf beyin babasi Fazil Bey Sakiz’da memurken Mesar kadini bu eve getirmis

(Esendal, ty: 220-221).

Miskinler Tekkesi romaninda Ismail’in anas1 hakkinda: “Memlekette bakacak kimsesi
olmadig: i¢in onu kii¢iik yasinda bir Defterdara evlatlik vermisler...” (Giintekin, tyd: 69).
Ayni1 romanda “Birka¢ giin evvel kizin1 kaybeden Gani Dede’yi ayan beyan gérmeye, o
cenaze doniisiinde oldugu gibi bir aglayisini isitmeye basladim... Uzunyol’da tertemiz bir
evde otururdu; hatta galiba bir evlatligi bile vardi.” (Giintekin, tyd: 88).

Sevda Sokagi Komedyas: romaninda Filduragr koylinde yangin ¢ikar. Deveci
koylinden Mehmet Cardaker yanan kdye yardima gider. Kiyamet ortasinda besikte bir bebek
goriir. Hemen ¢ocugu yakalar, dereyi gecerek kdyiine geri doner. “Karisini kandirabilirse, onu
kendisi evlat edinmeye karar vermisti.” (Adivar, 2011: 17). Kizilcitk Dallar: romaninda
Nadide Hanim evlathig1 Ziibeyde’ye olan muamelesini Giilsiim’e anlatiyor: “Benim Ziibeyde
diye bir evlathgim vardi. Bes yasinda elime geldi. Huda bilir kendi evlatlarimdan
ayirdetmedim. Onlara elbise, ona da elbise... Onlara eglence, ona da eglence...” (Gintekin,
tyc: 20). Murat Bey’in hanim1 veremdir. Vefatiyla cocuklari 6ksiiz kalacaktir. Nadide Hanim
ile silitnine aralarinda konusurlar. “Velhasil Oksiize bakmanin sevabi hac sevabindan da

biiytiktiir, zekat sevabindan da...” (Glintekin, tyc: 195).

1.3.3.5. Cocugun Kiismesi

Kismek, bir baskasindan yana incinmek manasina gelir bir davranisa denilmektedir.
Konu ile ilgili unsura yalnizca bir romanda rastlanmistir. Son Eseri romaninda Nerime’nin
hirginlig1 giinden giine artar. Babasina darilir. Feridun Hikmet kiigiik kizinin kendisine kars1
tavir alisini sO0yle anlatir: “Yanina gidersem basini ¢eviriyor, iki orta parmagi iist iiste ‘boz...’

diyor.” (Adivar, 1944: 85). Ayn1 hal ilerleyen sayfalarda da tekrarlanir:
Yavas yavas gozlerimi kapadim. Siizgiin gozlii, hasta yiizlii bir kiz ¢ocuk, iki parmaginu iist iiste koyuyor.
Bana uzatiyor “Boz, boz diyorum... Ben sana kiistiim. Artik senin kizin olmiyacagim.” Bin defa isittigim

ses, gordiigiim vaziyet! Bana darildigi vakit hep béyle iki parmagini iist iiste kor, hep bu sesle “boz,
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boz” diye haylkirir. Fakat bir tiirlii yanimdan gitmez. Hattd bazan sahiden bu c¢ocuk parmaklarini

birbirinden aywirim da gene gitmez (Adivar, 1944: 120).
[brahim Aldeddin Goévsa “ilk Genglikte Arkadashik” yazisinda kiismek hakkina,

romanda da tespit edildigi misalde sunlar1 sdylemektedir: “Elimizi kendisine uzattigimiz
arkadasimiz eger orta ve sehadet parmaklarimizi birbirinden ayirmak hususundaki teklifimizi

kabul ederse bu isaret; miinasebetin kesilmesine kafi gelirdi.” (Giirel, 1995: 239).

1.3.3.6. Cocuk Hamam

Annesiyle hamama giden c¢ocuklar yalnizca ii¢ romanda tespit edilebilmistir.
Mesihpasa Imami nice zamandir ziyaretine gitmedigi halasmin yanma gider. Halasinin
evindeki pencereden karsi evde vefat eden kadinin esyalarimin acik arttirma ile (tereke)

satildigini seyre dalar. Bu esnada ¢ocuklar da gorilmektedir:

Memurlar ve alicilardan sonra kalabaliga, seyircilerden de bir halka ilave olmustu. Yogurtcu durmus,
saka durmus, macuncu durmus, mahallenin ¢ocuklar: oyunlarin birakarak durmuslar, huldsa anlayan
anlamayan, bir netice bir son i¢in beklesiyorlardi. Heniiz hamamdan ¢iktigi, yanaklarindaki mor
tekerleklerden ve islak sac¢larindan belli olan bir kiz da kalabaliga karisti. Amma arkadan kosa kosa
gelen anasu:

— Kor olasica yumurcak, sularin aka aka ne igin var burada? Lese kargalar konar, dlemin artiginin

basina gegmis, ayran budalasi gibi ne bakiyorsun? (Ayverdi, 2017: 207).

Sevda Peginde romaninda Ayninur Hanim heniiz on iki yasinda olmasma karsin
gonliinii bir oglana kaptirir. Lakin annesi bu durumu 6grenir 6grenmez ¢ocugu mektepten alir.
“Ogrenimimi tamamlamaya bir bucuk yil kala beni mektepten aldi. Eve kapadi. Artik bu
tarihten sonra benim i¢in bir cehennem hayati basladi. Gezme yok, ahbap yok, hamamdan
baska sokak yok. Higbir eglence yok.” (Giirpinar, 1984: 112). Sevda Sokag: Komedyast
romaninda kdyden gelen Emine’yi hamamda yikarlar. “Bu hamam hizmetgiler tarafindaki iki
kurnali bir hamamdi. Suzidil soyundu, onu da soydu. Entarisini, ¢amagirlarin1 bir tarafa

firlatarak, bu koylii kizin1 bir giizel arindirdiktan sonra...” (Adivar, 2011: 27).

1.3.3.7. Nasihat Verme/Etme

Kur’an-1 Kerim’de Lokman Hekim’in ogluna sdyle nasihat ettiginden bahsedilir:
“Hani Lokman ogluna 6giit vererek sOyle demisti: ‘Ey ogulcugum! Sakin Allah’a ortak
kosma! Muhakkak ki ortak kogmak/sirk elbette ¢ok biiylik bir zuliimdiir.”” (Lokman suresi,
12. ayet). “Insanlara karsi, kiigiimseyip boynunu/yanagim ¢evirme ve yeryiiziinde
boburlenerek yiirime. Muhakkak ki Allah, kendini begenmis kibirli higbir kimseyi sevmez.”
(Lokman suresi, 18. ayet). Eski edebiyatimizin sairlerinden Nabi Hayriyye adli manzum bir

nasihat kitab1 olan mesnevisinde oglu Ebulhayr’a “(...) ve oglunun sahsinda donemin
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genclerine hayatta tutulmasi gereken yolu gostermek amaciyla ceisitli konularda ogiitler
verir.” (Mengi, 2010: 219). Tiirk saz sairlerinden Karacaoglan’in da bir dortliglinde sdyle
nasihat ettigi duyulmaktadir:

Dinle sana bir nasihat edeyim
Hatirdan goénilden gecici olma
Yigidin basina bir is gelince
Ani yad illere agict olma (Sakaoglu, 2013: 122).
Konu ile ilgili unsurlara Calikusu, Kaplumbagalar, Yaprak DOkimu ve Kizilcik

Dallari romanlarinda tesadiif edilmistir. Caltkusu romaninda Haci Kalfa Manastirli kar1 ile
koca arasina girmistir. Adamin tekmesiyle kendini yerde bulan kalfanin daha biiyiik bir yara
almasini Feride engellemistir. Hac1 Kalfa yasadigi durum dolayisiyla on iki yasindaki ogluna
nasihat verir. “Mirat benden sana baba nasihati: Sen sen ol, kar1 koca arasina gireyim deme.
Kar1 koca ipektir, araya giren kopektir.” (Guntekin, 2007: 169). Kaplumbagalar romaninda
ise koy yerinde c¢ocuklar kaplumbagalarla oynarken her nedense kaplumbagalari
paylasamamislar ve kavgaya tutusmuslardir. Bu arada kaplumbagalardan birinin teknesi
kirilir. Kir Abbas ¢ocuklara 6giit yoluyla ¢ekisir: “Hayvanlara eziyet etmeyin deye akil veren
olmadi mu size? Gozel gozel oynasaniz olmuyor mu?” (Baykurt, 1973: 91). Torununa ise
sOyle nasihat verir: “Dd&viig! Daklasan olursa hemen patlat! Suratinin ortasina patlat! Dizinle
de karninin ortasma... Ilk 6nce sen yapistir. Déviilme, dév! Anlasildi m1?” (Baykurt, 1973:
335).

Yaprak Dokimi romanmin ilk boliiminde Altin Yaprak Anonim Sirketi’nin eski
calisanlarindan birisi babasinin kendilerine ¢ocuklugunda verdigi nasihatlerin aksinde bir
karara ulagmistir. “Boylece yillarca, senelerce kendi kendime ¢ekistikten sonra nihayet su

b

neticede karar kildim: ‘Babam, fazla namuslu adammis...” ‘Bir babanin ¢ocuklarina
birakacagi en kiymetli miras temiz bir isimdir’ der gidermis. Temiz bir isim, bir miktar
diinyalikla beraber olursa...” (Glintekin, 1982: 6), ne sahane diye diisiiniir.

Kizilcik Dallart romaninda ¢ocuklar kendilerine usluluk nasihati verenlere soyle
tepkiler vermektedirler: “Usluluk nasihati verenlere zevklenmek i¢in burunlarini kisip dillerini
cikardiklar1 zaman agizlarindan sekerden simsiyah olmus sigan disi gibi sivri ve kirikh
diglerle goriiniiyorlardi.” (Giintekin, tyc: 33). Lala Tahir Aga’nin okuyup yazmasi yoktur

fakat kitaba ve mektebe ¢cok enemmiyet verir. Cocuklara bu konuda hususiyle nasihatler verir:

Haymana beygirleri gibi gezmekten bir sey ¢ikmaz. Okuyup adam olmali. Hanya’y:, Konya'yi
ogrenmeli. Iy sizin bildiginiz gibi degildir. Siz yildizlar: kibrit tast gibi goriirsiiniiz. Her biri borek sinisi
kadar biiyiiktiir de bana, size 6yle goriiniir. Eliniz kalem tutmazsa sonra kazma kiirek tutar ha... Kim
mektebe gider de okumak 6grenmezse, Peygamber Efendimiz “finnari finnari” buyurmus, yani Arapg¢a

demek ki, cehennem atesinde yanar... Bir sise goriirsiin... Ustiinde “ild¢” yazar... Benim gibi (elif)i
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(mertek) sanan takimindansan surup sanir icersin, zehirlenir éliirsiin... Bir zengin ¢ocugu varmisg,
“okumak, yazmak neyime gerek? Babamin konaginda oturur, kalan paralar: yer, keyfederim!” demis...
Lakin kazin ayagr oyle degil... Babasi gézlerini yumunca bu c¢ocugun ne diye agladigini size
okuyuvereyim. Lala, birka¢c namaz sresiyle beraber senelerden beri ezberinde tutmaya muvaffak
oldugu asagidaki tic misrar heyecanla okurdu:

“Peder gitti, konak yandi, birader hali de malum”

“Elimde bir yazim yok her kime bir arzuhal etsem”

“Benim yazim benim almmdaki su kara yazimdir.”
Demek elinde bir yazist olsaymis, hi¢ olmazsa bir baba ahbabina bir arzuhal yazip halini anlatacak,
biraz bir sey isteyecekmis (Guntekin, tyc: 39).
Laladaki ilim muhabbeti aslinda karsiliksiz degildir. O ancak ¢ocuklar mektepteyken

biraz rahat bir nefes alabilmektedir. “Sonbaharda mekteplerin agilma zamani yaklastik¢a

lalada gelin olacak bir taze kiz nese ve heyecani bas gosterirdi.” (Gilintekin, tyc: 40).

1.3.3.8. Cocuk Korkutma ile Korkak Cocugu Sinama
Tiirk halk kiiltiiriinde var oldugu diisiliniilen olaganiistii varliklarla kimi zaman
cocuklarin c¢ogunlukla uslu durmalar igin korkutuldugu goriilmektedir. Cocuk korkutma

hususunda Ornek Geleneksel Kiiltiriimiizde Cocuk adli kitabinda sdyle bir tasnif yapmustur:

1. Korkutucu ve Urkiitiicii Niteliktekiler [4lkarisi, Dev, Cocuk Toplayici...]
Kimi Meslek Sahipleriyle

Hayvanlarla

2

3

4. Dinsel Kavramlarla

5 Arag Gereg ve Ev Esyasiyla
6

Bunlardan Bagka Yollarla (2015: 260-262).

Halk muhayyilesi eski zamanlarin yadi olarak tabiat karsisinda husule getirdigi
varliklar1 asirlarca yasatmistir. Bu olaganiistii varliklarin basinda periler ve cinler gelmekle
beraber ¢ocuklarin umaci, gulyabani misalinden varliklarla ve bilhassa Cumhuriyet’in ilk
senelerinde gegen romanlarda dinsel kavramlarla ve zayiflayan itikadi inanisa bagli olarak
zamanin muhtelif meslek gruplariyla korkutulduklar: goriilmektedir.

Konu ile ilgili unsurlara Calikusu, Sahnenin Dusindakiler, Kéyin Kamburu, Acimak,
Son Eseri, Akile Hanim Sokagi, Yesil Gece, Damga, Gizli El, Gokylzl, Kuyucaklt Yusuf,
Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag, Gulyabani, Sergiizest, Sinekli Bakkal, Konak, Bedos, Ince
Memed | ve Kizilcik Dallari romanlarinda tesadif edilmistir.

Calikusu romaninin Feride’si heniiz on iki yasindayken derste anneler hakkinda
yazilacak bir kompozisyon odevi verilir. Feride annesini pek kiigiik yasta kaybetmistir.
Kompozisyonunu yazabilmek i¢in saclarindaki kurdeleyi ¢ozer ve saglarini kaslarinin iistiine

indirir. Boylece daha rahat diisiinebilmektedir. Bu halini masallarda dinledigi Carsamba
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karilar ile ocak analarina benzetir. “Bereket versin benim diisiince saatlerim ¢ok nadirdir.
Ciinkii o takdirde hayatim —masallardaki meshur ¢arsamba karist ve ocak anasinin hayati
gibi— karmakarisik bir sa¢ kiimesi i¢inde gececekti.” (Giintekin, 2007: 9). “Carsamba Karis1”

ile ilgili olarak Cobanoglu sunlar1 kaynak kisilerden aktarmaktadir:

Carsamba karisi, Carsamba gecesi (Sali giiniiniin gecesi) evinde el isi yapan kadinlarin ve kizlarin
yaninda hatta bebek de olsa bir erkek yoksa onlara ¢ogunlukla sarisin ve al elbiseli ¢cok giizel bir kadin
kiliginda veya akla gelebilecek (kedi, kopek, kiiciik insanlar...), her sekil ve kilikta goriinebilen, sesler
ctkararak korkutan bir yaratik olarak tasavvur edilip inanilr (2003: 140).

Feride Zeyniler koylinde Ogretmenlige baslar. Dersligin bahge tarafinda duvarin
dibinde eskiden kalma bir hayvan yemligi kimi zaman dolap olarak kullanilmakla beraber
mektepte uslu durmayan g¢ocuklarin ceza olarak buraya kapatildiklart da goriilmektedir.
“Mubhtarin Vehbi isminde bir kii¢iik oglu varmis ki, hemen biitiin zamanini bu sandigin i¢inde
gecirirmis. Bu cocuk, bir yaramazlik yaptigi zaman kendiliginden dolaba girer, tabuttaki
cenaze gibi sirtlistii yatar ve yine kendi eliyle kapagi kaparmis.” (Giintekin, 2007: 180).
Sahnenin Disindakiler romaninda heniiz on bir yasinda olan Cemal’i muhtelif meslek
gruplartyla korkuturlar. “Evimde herkes bana ve kardesime sabah aksam, okumazsak
tulumbaci olacagimizi veya bizi haddehaneye vereceklerini tekrarlardi.” (Tanpinar, 2005: 48).

Koyin Kamburu korkak bir cocuktur. Bu yizden kdyluler onun rengberlik
yapamayacagini diisliniir. Ciinkii rengberlik yiirek istemektedir. Davarlar gece ormanda kaldi
m1 gidip getirmek gerekir. Kdyliiler Calik Kerim’in korkakligini sinamaya karar verirler.

Essahtan bu pis Calik, akli erdi ereli, bir cenabet iirkeklik peydahlamigti. Ucan kustan, esen riizgdrdan
korkuyor, yaprak diisse, kedi ziplasa korkudan cisini birakip altini pisliyordu. “Oyun mu oglum? Calik
kisminda diizen ¢ok olur haa!” diyerek denemeye kalktilar da oglan az kalsin geberecekti. Evde yalniz
otururken kapidan iceri bos bir bakir yuvarlayinca disleri kitlendi, sesi-solugu kesildi. Yumruklarini
giicliikle acabildiler de “Birak, yiireksizin reziliymis” dediler. Fazladan sitmasi tazelendi, bir hafta
titreyerek yatakta yatti. “Parpar’m ardindan basimiza bir de ‘Odlek Calik’ c¢ikarsa isimiz is, Uzun
Hoca” diyerek koyiin namusu beldsina yeniden davranildi, bes konaklik yerlerden yigitlik muskalar
getirildi. Namli eskryalarin kullandiklari muskalar ki tavsana takilsa canavara geviren bir muskalar...
Hicbiri kar etmedi, tersine Kerim’in iirkekligi arttikca artti. Havalar karardiktan sonra su dokmeye
ctkamuyor, giindiiz goziine anast evde yalniz birakmaya kalksa kendini duvardan duvarlara carparak
disart kosuyordu (Tahir, 1970: 63).

Gunlerden bir giin Calik Kerim korkulu bir diis gorerek uyanir. Anasini yani basinda

bulamayinca korkudan bayilir. Ayildiginda ise artik bir 6dlek degil yigittir.
O geceden sonra adami ¢arpip agzini burnunu yamultan Sarikedi’yi, gece vakti yolculart yollarindan
azitip derin ¢ukurlara diisiiven Karaoglak’t bile hesaba katmaz olmustu. Narlicalilar 6nce buna pek
inanmadilar. Rezil Calik’t bu sefer tersinden denemeye kalktilar. Kerim, mezarliga dikilen degnegi

vatsidan sonra, bir basina gidip getirerek yirmi bes yumurta kazandi. Giin batarken Sarikedi nin iistiine
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oturup gozlerini cam gibi wsdattigint Karakaya'’ya —amansiz derenin kuytusundaki pinara —gece vakti

giderek bir bakir tas bwrakti... (Tahir, 1970: 65).

Corum medresesinde mollalar ¢ocuklar falaka ile korkutmaktadir: “Peki biz bu algagi,
giinde ii¢ kere falakaya mi1 yatiralim?” (Tahir, 1970: 187). Burada dayak ile ¢ocuklarin
korkutuldugu goriilmektedir. Acimak romaninda da mektepte ¢ocuklarin benzeri bir usulde
kizilcik sopasiyla korkutulduklarina sahit olunulmaktadir. Bir okul teftisi sirasinda ihtiyar
O0gretmen kagan ¢ocugu su sozlerle korkutur: “Sen beni ihtiyar, arkamdan kosup tutamaz diye
kagarsin ha... Sen simdi kizilcik recelini ye de agzin ballansin... Ay yine yezit ibni yezitler
sopami ¢almislar... Ulan degnek nerede?.. Hanginiz aldiysa verin... Vallahi ddvmem, sart
olsun dovmem, bir aferin yazarim.” (Giintekin, 2016: 93). Son Eseri romaninda Kamuran

cocuklugundan bahsederken korkularini da anar:

Ben anasiz biiyiimiis bir ¢ocuktum. Benligimi ilk idrak ettigim zaman diinyama hakim olan kardesimdi.
O diinyadaki korkung seylerden beni muhafaza eden, iyi seyleri bana veren, benim i¢in hep o sevgili
kardesti. Nisantasi'nda dogdum ve biiyiidiigiim evde her anasiz ¢ocuk gibi bende fazla iirkektim.
Bilhassa cinden, periden umacidan ¢ok korkardim. Belki de korkuturlard:. Ciinkii yaninda biiyiidiigiim
halam baginin rahati i¢in her dedigimi yapti ve bana ¢ok yiiz verdi. Ev halki da tabii olarak halamin
olmadig1 yerde onlart bizar eden simarik ¢ocukla yalniz korku sayesinde basa ¢ikabilirlerdi (Adivar,
1944: 64-65).

Akile Hamm Sokagi romaninda Rukiye’nin dogumuyla Giilbeyaz yalniz basina bir

odaya cikarilir. O vakte degin kii¢iik cocuk livey annesiyle livey babasinin ayakucundaki

karyolada uyumakta idi.

Simdi onu yatak odalarimin yamndaki sandik odasina ¢ikarmislardi. Etrafinda tavana kadar yigilan
yataklar, sandik ve erzak, sonra tavanda asuli duran sogan dizileri. Burada Giilbeyaz, hafizasindan
hi¢chir zaman silinemeyecek olan ve hdld riiyasina giren korku icinde yatmisti. Bu esya yigini ona
masallarda isittigi dev ve cadi hayaletlerini hatirlatiyor, goziinii kapar kapamaz iizerine yigilip bogazini

stkacaklarmis gibi korkudan soguk terler dokiiyordu (Adivar, 2010a: 99).

Yesil Gece romaninda Zeynel Hoca’nin Cehennem’e dair anlattiklar1 cocuklar
korkutmaktadir. “Ramazanlarda cerre cikardi. Dolastig1 koylerde Oyle vahsi bir siddetle
cehennem cezalarindan bahsederdi ki, sacl, sakalli erkekler titrer, ¢ocuklar aglardi.”
(Glntekin, 2018: 27). Damga romaninda Bulgar muhacirlerinden Hoca Efendi micrimi

cezasiz birakmamak maksadiyla bitlin ¢ocuklari sira dayagina geker.
Mesela bir giin mektep ¢cocuklarindan sekiz onunun erik ¢almak igin bir bahceye girdigini haber verdi.
Yahut 6gle azadinda tekmil ¢ocuklar sapanla tas atarken mahallede bir cam kirarlardr. Cocuklarin
terbiyesini vermek tabii hocaya ait bir isti. Adamcagiz miicrimi bulamadigi zaman tekmil mektep
talebesini sira dayagina ¢ekerdi. Boylece kabahatli her kim ise cezadan kurtulmamis olurdu, bu ddeti
biz o vakit pek tabii bulurduk. Bir giin Hoca Efendi’nin namazda bulundugu bir sirada birkag ¢ocuk
nasisa mektebe girmis bir kediyi kovalamiglar; rahleleri, miirekkep hokkalarint devirmislerdi.

Namazdan dondiigii vakit biitiin mektebi ayakta goren Hoca Efendi fena halde kizdi, hemen kapiyi
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cevirdi. (Sira dayaginin bir ismi de kapiyr cevirmekti. Ciinkii kapi acik kalirsa ¢ocuklar kagisirlardi.) O
gtin swra dayagint birinci defa olarak goriiyordum. Swunifin icinde bir vaveyladwr koptu. Kimisi “Vallahi
benim kabahatim yok” diye aglyor, kimisi “annecigim, Allah¢igim” diye haykiriyordu. Hoca Efendi
cocuklart birer birer falakaya yatirmaya, ¢iplak ayaklarina iicer beser sopa atmaya baslamigti. (Bu
mektepte bir anane daha vardi. Aglaya bagira falakadan kalkan ¢ocuk, kendinden sonra dayak yiyecek
olamin ayaklarimi tutardi. Bu vazifeden ziyade bir hak, bir imtiyazdi. Cocuk bir baskasinin dayak
vemesine vasita olmakla kendi acisini bir dereceye kadar unutmus olurdu.) Swifta “Sidikli Tahir”
isminde bir ¢cocuk vardi ki sira dayagindan yalniz o muaf'idi. Tahir ciliz, ¢arpik, hasta bir seydi. Dayak
verken kendini zapt edemez, korkudan iistiinii bagin kirletirdi (Glntekin, 2015: 14- 15).

Gizli El romaninda ¢ocugun meslek gruplarindan birisiyle korkutuldugu
gorulmektedir: “Uslu filan bir ¢ocuk, ama tembel mi tembel... Allah yardimcin olsun Seref
Bey. Bak sana soyliyeyim: Adnan, seni mektepten alir, ¢oban Ali’nin yanina yanasma
veririm.” (Giintekin, tyb: 25). Gokylizii romaninda kahraman anlaticty1 gocuklugunda simarik
buldugu, soguk bir kiza vermekle korkuturlar: “Bana bak! Uslu oturmazsan Pervin’i sana
aliriz ha! diye tehdidederlerdi.” (Giintekin, 1971: 124). Kuyucakli Yusuf romaninda Kiibra’nin

annesi ¢ocugun eve ge¢ kalmasiyla babasindan dayak yiyeceginden korkar:

Aksama dogru kalkti. Kiibra mahalle mektebine gidiyordu o zamanlar, babasi Kur’an okumasini
ogrensin demigsti de... Ne diyordum? Aksama dogru kalkti. Kiibra'yt sordu. Bu vakte kadar mektep
kalmaz ama, bir bakayim dedim. Degirmendnii 'ne kadar gittim. Yine mahalle kizlart ile oyuna daldy ise
babasindan dayak yer, diye icim titriyordu. Baktim, Degirmenoniin’de yok. Rukiye Molla’'nin evine
kadar uzandim, hani mektep orasiydi da... (Ali, 2017: 41).

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ romaninda kiz kendisinin kim oldugunu
arastirmamasim Irfan’a mektubun nihayetinde sdylece tembihler: “Bu ricamm tersine
davranmakta 1srar ederseniz sizinle dostlugu kesmege mecbur olurum. Sonra karigmam ha de

de de de de.” (Giirpmar, 2010: 68). irfan’in kars1 mektubu sdylecedir:

Kim oldugunuzu bulmak igin arastirma yapmamami emretmissiniz. Sonra ‘ha de de de de de’
buyurmugsunuz... Bu bu de de delerden pek korkarim... Ciinkii kulaklarim insan diline alismaya
cabaladigr esnada annemden isittigim ilk kovkutma sesleri yine bu bu de de deler olmustu. (Glirpinar,

2010: 72).

Tabiatiistli varliklardan Gl ve Rih korkutma unusuru olarak umaci kadar miithim bir
varliktir. Diger ay tanrilar1 konuyla dolayli yoldan alakaliyken bu korku veren varliklar
dogrudan ¢ocuklarla ilintilidir. Zaten ¢ocuk korkutma unsuru olarak kullanilmaktadirlar.
Gulyabani romaninda bunun tespiti yapilmistir. Gl Farscadan Arapgaya girmis bir kelimedir.

Lugatte; dev, ifrit, seytan, koti ruh, iblis, kotii adam, gulyabani denilen hayali canavar, yilan,

insanlarin éniine gelip cesitli sekillere girdigi cin, cadi, oliim, afet, felaket, helak sebebi olan her sey,

kisa boylu kiz ¢ocugu, ciice anlamlarina gelmektedir.(...) Inanca gére, énceden yenmis yiyeceklerin

artiklarint ve éliileri yiyerek, kanlarini icer, mezarlari soyar ve ¢ocuklart avlarmis. (...) Anadolu
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kiiltiiriinde Alyabani, Ahubaba, Umaci, Dev Anasi ve Karakoncolos gibi farkli isimlerle isimlendirilen

gulyabani; korkung bir varlik olup (...) at kuyrugu érmeyi ve ¢ocuklar ¢ok sever (Usta, 2019: 164-165).
Gulyabani romaninda kahraman anlaticinin ¢ocuklugu tandirbasi hikayelerini
dinleyerek ge¢mistir. Bunlarin arasinda en meshuru Gulyabani hadisesidir ki ¢cocukluguna

13

degin bir uyku faslindan 6nce bu seriivenden sdylece bahseder: “ (...) Samsam’in ‘Gara
gara’lartyla Gulyabani’nin uzun sakalin1 bir tiirlii unutamamistim.” (Giirpinar, 2005: 157).

Sergiizest romaninda sekiz yaslarindaki esir kiz ¢cocugu esirciyi bir gulyabani olarak
gormektedir. “Yanindaki gulyabaninin ellerini tutarak kendisinin nasil bir dest-i ahenin-i
esaret i¢cinde oldugunu birinci defa olarak hissetti.” (Sezai, 2017: 5). Dilber halayik olarak
kaldig1 evden kétii muamele gordiigii icin kagmustir. Onu evinde agirlayan ihtiyar nine: “Oyle
gece yarilarinda c¢ikan hayalleri diisiinmeden yaramaz c¢ocuklara goziiken umacilardan
korkmadan buralara nasil geldin yavrucugum?” (Sezai, 2017: 13), diyerek kizcagiza hayretle
SOru sorar.

Sinekli Bakkal romaninda Osman hasta olan Imam Ilhami Efendi’yi ziyaret eder. “O
bunlar diisiiniirken, Imam eski mahalle mektebi hocaliginin hatiralarin1 sayikliyordu. ‘Falaka
cennetten ¢ikma... Eti benim kemigi senin!’” (Adivar, 2010b: 403). Baska bir boliimde umact
benzetmesi gorilmektedir: “Daha dogrusu Rakim o hafta ¢ok az uyumustu. Ust katta,
Imam’in vaktiyle yatti§1 odada yatiyordu. Son hafta zihni, imam’mn, Rabia’nin ¢ocuklugunda
oynadig1 umaci roli ile mesguldi.” (Adivar, 2010b: 466). Konak romaninda da mektepte

cocuklara falaka atildig1 goriilmektedir:
Dipte bagiran Biiyiik Hoca 'nin sayhasiyla birdenbire kesildi. Simdi mektepte teneffiis eden bir mahlitk
yok zannolunabilirdi. Yalniz Stleyman Bey’in icinden bir haykirmak arzusu geliyordu. Hoca nin bu
sesi, bu sesin arkasinda odasinin késesine konulmug degnekler, falakayi getirmek icin hocanin yiiziinde
isaret arayan bevvab Halil Aganin kaplan gibi yuvarlak, parlak gozleri gen¢ haysiyetleri galeyandan,
kibarzadeler dayaktan istisna edildigi hdlde yine Siileyman Bey'’i isyan ettirmekten hali kalmiyordu. Bas
hoca evinden bazen maigette tesadiif olunan miiskildttan dargin veya kart koca kavgasindan hirgin bir
hdlde geldigi zaman, ¢ocugunu dovmek hakki olabilirse —otuz kirk talebenin miintakim, miitehevvir bir
feveranla ayaklarimin altina degnekle vurulurdu. Bu ayaklarin altina inen degneklerin ucu istikbalin
basina degiyordu. Bu degneklerin altinda kirilan hassas, ince ruhlar sonradan insanlara karst hasin ve

asi oluyordu (Sezai, 2017: 84-85).

Bedia masallarin anlatildig1 gece de hanimlarin kendisinden soguk istemelerinden hig
hoslanmaz. Ciinkii en kiigiik oldugu i¢in su getirmek ona diismektedir. Karanlikta mutfaga
gidip gelene kadar pek ¢ok korkular atlatir.

(...) besmele ¢ekip digsariya ¢ikiyordu. Ne var ki, biiyiik karanlik sofayr ge¢mek, tirabzan basinda yanan

idare lambasini alip merdivenleri inmek, haramilerin magarasina girmek kadar iirkiitiicii geliyordu

kiiciik kiza. Merdivenin kayboldugu karanliklarda hirsizlar, periler pusu kurmus gibi geliyordu ona. Bu
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nedenle asagida, mutfagin karanliga gizlenmis kimler varsa, onlari yildirip kagirmak igin, sesini erkek

sesi gibi kalinlastirarak anlasiimaz sézler soyliiyordu (Bilbagar, 1980: 42).

Ince Memed I romaninda Riza, annesinin diline doladig1 bir leitmotif olan “Benim
yavrum biiylimez mi?” (Kemal, 1993: 210), agidiyla yirmi bir yasina erismistir. Iraz’in kocasi
vefat etmistir. Koyliik yerde rahmetlinin en biiylik kardesi Iraz’la evlenmek ister. Ancak Iraz
bunu asla kabul etmez. Boylece karsi aile Iraz’in hakki olan tarlalar1 elinden alir. Riza ise bu
hikayelerle biiyilir. Miras davasi acarak haklarin1 geri alir ve bdylece tarlalarina kavusurlar.
Cocuklardan birisi her giinkii gibi Riza’ya tarlada yemesi igin azik torbasini gotiiriir lakin
gordiigii manzara karsisinda dili tutulur. “Bagirtyordu ama, sesi bir 1slik gibi ¢ikiyordu. Geldi,
evlerinin Oniinde kendini yere atti. Kadinlar basma birikti. Korkmus diye dilini ¢ektiler.
Soguk su i¢irdiler. Basina su doktiiler.” (Kemal, 1993: 213). Riza’y1 vurmuslardar.

Kizilcik Dallari romaninda konaktan kagmamasi icin Giilsiim’e ““(...) kapilarindan
kagan ahiretlikler tlizerine tiiyler trpertici hikdyeler anlatiyorlardi.” (Giintekin, tyc: 83).

Konagin ¢ocuklar1 polisten korkmaktadirlar.

Biiyiik  hamimla Karamusalli siitnine yeni ¢ocuklarin, eskiler gibi, cehennemden, zebaniden
tirkmediklerini gordiikleri i¢in onlarmn yerine doktor, hastahane, karakol ve polis koymuslardi. Onlar,
¢ok kere ¢ocuklarmn yaminda birbirlerine uydurma polis ve karakol vakalar: anlatir, sonra goz ucu ile
onlara bakarak: “Iste hirsizlik edenlere, yalan soyleyenlere, evden kaganlara boyle ceza yaparlar”

derlerdi (Glntekin, tyc: 137).

Giilsiim’iin kaybolan pandantif nedeniyle karakola gétiiriiliisii cocuklarin meraklarina
dokunur. Biiytikler cocuklar1 aksama kadar zor zapt ederler. Aksama dogru ise cocuklar
kendiliklerinden sokaga dokiiliirler. “Komiser, ¢ocuklar1 ¢agirtyor, fakat onlar, bir tiirlii
yakina gelemiyorlardi. Onlar i¢in hamam gibi, karakolda —ne olur, ne olmaz— yanma
yaklasilmasi caiz olmayan yerlerdi.” (Giintekin, tyc: 141). Biilent yedi yasina basar ve artik
Giilsiim’e yiiz vermez olur. “Ayriligin ilk haftalar1 Giilsiim’e ¢ok ac1 gelmisti. Tilki gibi
uzaktan uzaga ¢ocugu takip ediyor, yalniz zamanini bulunca hemen yanina yanastyordu.
Fakat ¢cocuk, simdi Giilsiim’den —eskici Yahudi’den korktugu kadar— korkuyor...” (Gilintekin,
tyc: 169).

1.3.3.9. Nazar ile lgili Muhtelif Inamslar

Cocuklar1 nazardan korumak i¢in ¢ogu kez muska ve tilsimlara bagvuruldugu goriiliir.
Oyle ki Inan “Miisliimanlar arasinda en korkung hurafelerden biri muska (nuska) ve tilsimlara
inanma adetidir. Her tiirlii muska ve tilsimlarin mensei putperestligin en ilkel sekli olan
fetig’tir.” (1962: 43), demektedir. Muskalar ¢cocuklar1 hastaliklardan, nazardan korumak icin
takilir. Oyle ki “VIII-XIV. asirlarda budist ve manihaist Tiirklerin yasamis olduklari Dogu

Tiirkistanda yapilan arkeoloji aragtirmalarinda elde edilen malzeme arasinda tilsim-



102

muskalar...” (Inan, 1962: 45), bulunmustur. Kutadgu Bilig muellifi ise tfurukculeri ve

muskacilar1 cemiyet i¢in gerekli bir sinif olarak kabul etmektedir:

Bularda basa keldi afsuncular,

Bu yel yeklik igke bu ol emciler,

Bularka yime-iik katilgu kerek,

Bu yel yeklikke okitgu kerek!

Bunlardan —yani hekimlerden sonra— afsuncular geldi, cin, peri (ruh) ve seytan hastaliklarina
okutmak gerek (Inan, 1962: 48-49).

Halk arasinda yaygin bir tedavi usulii olarak ¢ocuklara kursun doktiraldagi
romanlarda da tespit edilegelmistir. “(...) mensei, tavsiflerinden anlagildigina gore, ates kiiltii
ile ilgili olup, kokii atesperestlige kadar uzanir. Clinkii ilkel kisi, atese kurban sunar, yanan
kurban dumaninin daha yiiksek tanriya ulasacagima inanirdi.” (Inan, 1962: 64).

Konu ile ilgili unsurlara Camlica’daki Enistemiz, Billar Kalp, Konak, Koyin
Kamburu, Cemo, GOkyuzl, Kuyucakli Yusuf, Matmazel Noraliya’min Koltugu, Memo, Sinekli
Bakkal, Bedos, Miskinler Tekkesi, Kaplumbagalar, Sevda Pesinde, Yaprak Dokimu, Tesaduf
ve Yesil Gece romanlarinda tesadiif edilmistir.

Camlica’daki Eniste nazara inanmakta ve nazardan korkmaktadir. Daima muska ve
mavi boncuk tastyan Deli Vamik Bey cocuklari kem gozlerden korumak igin birtakim

carelere bagvurur.
Butlin 0 zamanlarda mektebe baglayan ¢ocuklar feslerinin iistiinde “Magsallah!” yazili altin nazarliklar
taswrlar ve o zaman kocaman konaklari, yalilari ve koskleri de yangina karsi, baglarinin iistiinde, bu
kiiciik ¢ocuklar gibi, “Ya Hdfiz!”, “Ya Malik!”, “Masallah!” diyen levhalar taswrlardi. Daha, kem
nazarlardan korunmalari icin, bizim gibi ¢ocuklarin bagslart iistiinden boyle nazar degmesinden stiphe
edilirse, kursun dokiilmeliydi. Bunu da enistemiz, itiraz edecek olan annemizin haberi olmadan, biiyik
annemizin yardimiyle, bizim basimizin iistiinde yaptirird. Ustiimiize bir yatak carsafi gibi biiyiik bir bez
ortiiliir, biz altinda bir an hafifce korkarak basimizi eger, biiziiliir ve beklerdik. Ve tistiimiize, bir kepge
icinde erimig kursun, ve iginde su bulunan biiyiikce bir ligen gelir, birisi ligeni tutar ve bir baskasi da
eritilmig kursunu suyun icine doker, kursunlar yanik bir ses ¢ikararak suya dokiiliir ve biz kurtulurduk.

Kursunlarin bu su i¢inde aldiklar: garip garip sekillerden mdnalar ¢ikarilirdr (Hisar, ty: 60).

Konak romaninda Siileyman Bey yaninda lalasi oldugu halde mektep yolunu
tutmustur. Attar dilkkkaninin 6niinden gecerlerken diikkan sahibi onlara seslenir: “Lala, Allah
bagislasin, kiiciik bey i¢in gel bir nazar boncugu al da fesinin igine dikelim! diyor; lala boyle
seylerin konakca yasak oldugunu sdyledigi zaman: Oyleyse ¢ére otu al da cebine koy, Allah
kotii nazarlardan esirgesin cevabini veriyordu.” (Sezai, 2017: 83).

Nazar inanci ve muhtelif diger inamislardan romanlarda sdylece bahsedildigi
gorulmektedir: Koyun Kamburu romaninda Calik Kerim fiziki goriiniisiindeki marazlari

ruhunda da tasimaktir. Koyliller bu kambur g¢ocuktan yaka silkmekte ve onun tekin
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olmadigina inanmaktadirlar. “Aman Calik kismina hi¢ el degdirilmez. Calik kisminda bir
ugursuzluk olur ki, yedi vilayet topragina kiran disiiriir.” (Tahir, 1970: 106). Billdr Kalp
romaninda c¢igeklerden kiiciik demetler yapilir. Her bir buketin kenarina niyet kagitlari

ilistirilir. Boylece niyet kagitlariyla dolu buketleri ¢ocuklar satar.
Firuze ile Hiisniimelek’i kiigiik birer opera melegi gibi ince ipek kumaglarin bulutlaryle giydiriyor.
Avrupa’daki ¢igek (fet) lerinin kraligeligi inceligiyle onlari siisliiyor, donatiyor. Renk renk kurdeleler
boyunlarina astigi kiigiik sepetlerin i¢lerini niyetli buketciklerle dolduruyor (Giirpinar, tya: 303).

Cemo anasinin 6glidiine uyarak teninin giil gibi olmas1 maksadiyla giil yapraklarini
serptigi suda yikanir. ““Tenin giil gibi olsun ister misin kizim?’ derdi, ‘Isterim ana’ derdim.
‘Oyleyse, giiller acanda, giil yapraklarin derle, bu gollege at, suyuna gir yikan’ derdi. Dedigini
yapardim. Bir de bakardim ki, tenim giil gibi kizarmig (Bilbasar, 1966: 136). Gokyuzu

romaninda kahraman anlatic1 Sevim’in ailesi tarafindan ni¢in ugursuz sayildigini anlatir:

Boynu bikuk, elleri koltuklarimin altinda hi¢ degismiyen yesil entarisiyle evde sessiz sedasiz bir gezinigi
vardw ki, bir evliya sandukasi yerinden kalkmis dolasiyor sanwrsiniz... Her sokak doniisiinde bog
odalarda Giilsen Kalfanmin yemyesil dolastigi goziimiin oniine geldikge ayaklarim geri geri gidiyordu.
Her halde bu eve biraz giiriiltii lazimd:. Bir aralik kimsesiz bir ¢cocuk bulup evlat edinmeyi diisiinmege
baslamistim. Fakat onun da o kadar derdi vardr ki. Nihayet gecen sene tesadiif karsima istedigimden
iyisini ¢ikardi. Tesadiif diyorum amma Sevim, dogdugunu bildigim bir ¢ocuktur. Zavalli kiz, Cur¢ir
yangini gecesi diinyaya gelmistir. Dogduktan birkag¢ saat sonra annesiyle beraber bir sedyeye koyarak
yangindan kagwrmislar, sabaha karsi da evieri yanmisti. Bu yetmiyormus gibi anast da dort, bes giin
icinde hummayi nifasiden oliip gitmistir. Sevim, biiyiik bir haksizligin kurbamdir. Ailede ona ugursuz
derler. Hatta utanmasalar biitiin Cwr¢ir yanguminin mesuliyetini ona yiikleteceklerdir. Ailemiz, simdi
darmadagindir. Kimse kimseyi tamimaz. Tamsanlar da amcamin mirasindan dolayr birbiriyle kanh
bigaklidir. Sevim, biiyiik halamizin torunudur. Topgu binbasisi olan babast Canakkale’de sehidolduktan
sonra kiil oksiiz kalmigtir (GUntekin, 1971: 31-32).

Kuyucakli Yusuf adli romanda Ali’nin babasinin bayram sabahi diikkan “(...) agmanin
sair zamanin bir haftasindan c¢ok kar birakacagini sdyledigini anlatti.” (Ali, 2017: 31).
Matmazel Noraliya’'nmin Koltugu adli romanda Eda Hanim’in kocast Yusuf Bey ¢ocuklugunda
menenjit gecirmistir. Beyin hummasi sonucunda avucunuzda kapali olan nesnelerin sayisini

yanligsiz sdyleyebilir hale gelmistir. Benzeri bir keramet Eda Hanim’1n kizina da geger.
Velakin hesap dediniz mi, bitirmis. Hi¢ rakam sasmaz. Hem de bir tuhaf marifeti daha vardr.
Avucunuza kag nohut alirsaniz aliniz, kapatiniz avucunuzu. O da goézlerini kapatir, séyler: Dokuz. A¢in
avucunuzu dokuzdur. Yedi, yedi. Bes, bes. Hi¢ sasmaz. Kizina da ge¢mistir bu keramet. O da saati bilir
(Safa, 2018: 30).
Ferit kiz1 stnamak maksadiyla bir tutan kibriti avcuna alir. Kag tane oldugunu kendisi

de bilmez. “Zehra onun yumruguna bir iki saniyeden fazla slirmeyen bir dikkatle baktiktan

sonra parmaklariyla ‘alti” sayisini bildirdi. Ferit avucunu agt1 ve kibritleri saydi: Alt1.” (Safa,
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2018: 173). Romanin ilk bdliimde birtakim gizemli haller yasanir. Pansiyondaki Tatvanl

Fatma ¢ocuklugunda yasadigi memorat benzeri bir olay1 anlatir:

[Fatma] Ben Tatvanlyum... On dort yasinda ¢iktim oradan. Anam beni dort altina satti Van’a giden bir
adama. Agladim agladim o kadar. “Ana satma beni. Ana kiyma bana. Ana ben sensiz edemem.” Hayr,
anam satti beni. Nemrud Dagi’na baka baka, aglaya aglaya ayrildim. Tatvan’dan... Zamaninda
Nemrud un kirk devesi orada tas kesilmis bir sira durur. On yasinda bir aksam oradan yalniz gegerken,
aha o develerden biri canlandi ve kovaladi beni: Bayildim. Agzim kilitlendi. Okudular hocalar. Huvvv...
Sdyletme beni. Babam dldii. Evin ¢atisinda geven otlari ardindan toprak ¢oktii, babam altinda kald.
Anam baskasina sevdalandi, beni dort altina satti. Ali Fati kullandi beni yesir gibi. Nikdh etmedi.
Gonyiik’ten on bes yasinda kactim geldim Istanbul’a. Ama ka¢madan orada babami gérdiim. Aha bu
ikincisi. Kelkebir mahallesinde, Hizir ¢cesmesinin oniinde gordiim babami. Oliimiinden dért yil sonra.
Testi diisiip kurildi elimden. Bayildim, babam kulagima iifledi, dedi bana: “Istanbul’a ka¢!” kag¢tim
(Safa, 2018: 46-47).

Memo romaninda bir¢ok maceradan sonra mahkemede ebe ana kadiya Senem’in
altiparmakli oldugunu soyler. Sith Persin ise buna itiraz eder. “Ayaginin altiparmakli olusu
da, bu hatunun Senem olmadigini apagik ortaya koymustur. Zira ki, Senem’in ayaginda
altiparmag1 yogdu. Olsa Iskender Ziilkarneyn’in boynuzu gibi sdylenirdi Dersim’de. Simdiye
bin kez ezgisi yakilird1.” (Bilbasar, 1979: 335).

Rabia Osman’1 Sinekli Bakkal Sokagi’nin biricik ii¢ katli evine gotiiriir. Simdi
oriimeek ag1 baglamis bir kuyunun basinda ¢ocuklugunda duydugu bir inanis1 anlatir. Inanisa
gore kuyu tilsimlidir. “Kuyunun mermer agizlig1 yaninda duran ipi ve kovay1 yakaladi, kovay1
kuyuya saldi. Kulagi kuyunun agzinda, kova ile dibe degince ¢ikardigi gilimbiirtiiniin
akislerini dinliyordu. Gece yarisindan sonra kirk kova su ¢ekersen, kirkincida bir peri ¢ikar,
define getirir.” (Adivar, 2010b: 424). Bedos bebek kisa zamanda emekleyip yiiriir, dili de
acilir. Bir siire sonra eve gidip gelmeye baslayan kadinlar cocugun diizgiin laflar1 karsisinda
annesine sunlar1 sOylerler: “‘Aman Baso Hanim, bu senin kizin Allah’in birligine emanet!
Tih, tiih, tiih masallah! Bu ne citir pitir dil boyle? A... vallahi goze gelecek yavrucak.
Hirkasina bir nazarlik ilistiriverin n’olursunuz’ diyorlardi.” (Bilbasar, 1980: 26). Memduh
Bey Sarigiizel’de oturduklar1 evi satar ve iki katli, yepyeni ahsap bir ev satin alir. “Yeni
yuvalarin1 kem gozlerden sakinmasi i¢in, Leman’in eski bir patigi ile iri mavi boncuk ve
kiiciik tospa kabugundan olusan nazarlik asti sokak kapisinin iist ¢ercevesine...” (Bilbasar,
1980: 62). Yeni evlerine bir persembe guni ikindi vakti gogerler. Memduh Bey yeni evlerinin
kapisin1 besmeleyle acar. Anne ugur getirmesi icin eve ilk dnce agizlart siit kokan kizlarini

katar.
Kadinlarin deger verdigi gelenege uygun olarak Bedia, bir elinde su dolu kiigiik bir testi, oteki elinde
ayna,; Leman’sa kocaman bir somun ekmegi kucaklamig olarak girdiler eve. Memduh Efendi somunu

parcalayarak hepsine birer lokma ekmek verdi. Baso Hanim da birer tutam tuzla, Bedia nin getirdigi
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testiden bir bardak su dagitti. Aynayt sokak kapisimin yamindaki semsiyelige astilar (Bilbasar, 1980:

161).

Miskinler Tekkesi romaninda Miskin insanlar1 {iziintii ve seving anlarinda
gdzlemlemistir. Insanlarin seving anlarinda daha comert davrandiklarini sdylemektedir:

Ziyaret giinlerinde hastane kapi ve bahgeleri; vapur ve tren giinlerinde yolcu bekleme yerleri, hdsili
insanlarin tirlii riizgdrlarla deniz gibi cosup tastigi ve inledigi biitiin yerler sanatim bilen fakir icin
tiilkenmez maden damaridir. Hasta ameliyat ettirven, yolcu bekleyen, yahut ugurlayan, ¢ocuk imtihana
sokan kimse sadakaya inanmayabilir, hattd hicbir yerden hicbir sey beklenemeyecegine de inanabilir.
Fakat gene de boyle zamanlarda, kendine gére sahane sadakasini verir. Yeni dogmus ¢ocugunu, bir
sakal-i serif bohgast gibi, iki eli iizerinde hastane kapisindan arabaya gotiiren yash babanin, karsidan
munis bir ¢ehreyle bu sevince istirak eden fakiri ¢igneyip ge¢mesine imkdn var nudir? (Guntekin, tyd:
152).

Kaplumbagalar romaninda ¢ocuk harli harli yanmaktadir. Ninesi ¢ocugun hastaligini
nazardan bilir. “Cocuk hasta dedim Abbas! Nazar ildi yavruya... Koyiin zillileri ¢ekemediler,
‘Ne akilli ¢cocuk ne dilli ¢ocuk, ne gozel gozleri var!” deye deye hasta ettiler giilimii!”
(Baykurt, 1973: 227). Ninesi torununun hastaligina c¢are olarak kursun doktiirmeleri
gerektigini soyler: “Eyi olur gayri... Gozel olur... He¢ akliniz yok ki! Oyle yapacagmiza
Horii ebeyi ¢igirin bir kursun doktiirtin. Nazar ildi yavruya. Kursun doktiirmeden, tizerlik
tltutmeden geger mi santyorsunuz?” (Baykurt, 1973: 279).

Uzerlik, “30-70 cm yiikseklikte, cok yillik, otsu ve beyaz cicekli bir bitki. Tohumlar
titst olarak kullanilir.” (Baytop, 2015: 273). Halk arasinda iizerlikten maksat bu bitkinin
tohumlaridir. “Uzerlik kelimesi Divanii Liigati’t-Tiirk’te ilriik olarak karsimiza ¢ikmakta...”
(Emeksiz, ty: 230), olup bu bitki “Miladi I. Asirda Anadolu’da yasamis {inli hekim
Dioscorides zamanindan beri bilinmektedir.” (Emeksiz, ty: 232). Hususiyle ateste yakilmak
suretiyle nazar tedavisinde hastaliga karsi sagaltict bir unsur olarak kullanilmaktadir.
Anadolu’da bugiin dahi insanlar iizerlik tohumlar1 yasken iplere dizerek hazirladiklar
nazarliklari evlerinin gériinen kisimlarina asmaktadirlar. “Uzerlik tiitsiilenmek ise hem nazar
degmis kimseler i¢in kurtulus c¢arelerinin en ¢ok tercih edilenlerinden biri olarak
goriilmektedir.” (Emeksiz, ty: 233). Nihayetinde Abdilkadir Emeksiz’in Ahmet
Dokmetas’tan sozlii olarak aldig1 bir beyit soyledir:

“Bir tel ¢ektim Mardin’den” adl1 tiirkiide:
Uzerlik dizdireyim
Degmesin sana nazar

diye nazara karsi tedbir olarak iizerlik dizdirmek gosterilmektedir (Emeksiz, ty: 236).

Sevda Pegsinde romaninda bebeklerin masum dogduguna inanildigi okunmaktadir.
“Insan anasindan masum dogar. Bilinmeyen bir cihandan gelen bu miniminicik viicuda melek

derler.” (Giirpinar, 1984: 106). Yaprak Dokimi romaninda Ali Riza Bey etliye siitliiye
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karigmadan ¢ocuklarini yetistirecektir. Fakat hi¢ akla gelemeyen bir vaka sonucunda hesaplari
altiist olur ve elli bes yasinda olmasina ragmen devlet memurlugundan ¢ekilmeye mecbur
kalir. Bir kadin kagirma vakasindan dolayisi namusuna kastedilen adam1 gogsiinde yaralariyla
haksiz bir bi¢imde hapse atmak lazim gelir. Zira hamusa kasteden gen¢ zengin bir esrafin
ogludur. Ali Riza Bey buna raz1 gelmez. “Etliye, siitlilye karismamayi, 6teden beri meslek
edinen Ali Riza Bey, bu meselede ates kesilmis, kendini attirincaya kadar ugrasmisti. Ne
yapsin? Bu, bir hak, bir vicdan ve namus isi idi. Vazifesini yapmakta kusur ederse Allah onu
¢ocuklarinda cezalandirirdl.” (Glntekin, 1982: 13).

Tesadif romaninda Giilsiim Hanim perilere verilecek ziyafet i¢in bir kurus parasinin
olmadigimi soyler. Nefise Hanim ise soyle diyerek akil verir: “A postal, nigin yok? Hani
oglanin nazar takimi? ‘Masallahl’ altim?” (Grpiar, 1973e: 38). Ayni romanda Hayati’nin
anas1 oglunun kitap okudugu goriince sevingten aglar. “‘Ah yavrum, siikiir yetistirene! Nasil
da biilblil gibi okuyor, kirk bir bucuk masallah tutu...” begenmeleriyle karisik seving
tikriiklerini Hayati’nin yliziine serptikten sonra c¢ocuga hemen c¢oreotu tiitsiisii verir.”
(Glirpinar, 1973e: 93). Yesil Gece romaninda Cabir Bey istenmeyen g¢ocuklara dair su
soylenceyi Sahin Efendiye aktarir: “Eski Ispartalilar, memlekete bir hizmeti dokunmayacak

sakat, ¢liriik ¢ocuklar1 bir kayanin tepesinden atip 6ldiiriirlermis.” (Giintekin, 2018: 187).

1.3.3.10. Muhtelif Gecis Donemlerinde Cocuklar

Eski vakitlerde evlilik yasi kizlar ve oglanlar i¢in bugiinden daha kiigiiktii. Evlilik
gecis donemlerinden birisidir ki on dokuzuncu asrin sonlar1 ile yirminci asrin baslarinda
kaleme alinan romanlarda ¢ocuk yasta evliliklere tesadiif edilmistir.

Konu ile ilgili unsurlara Caltkusu, Sahnenin Disindakiler, Sinekli Bakkal, Mahur
Beste, Acimak, Blyikanne, Ask-1 Memnii, Dudaktan Kalbe, Ates Gecesi, Son Siginak ve Sdzde
Kizlar romanlarinda tesadiif edilmistir.

Calikusu on bes yasmna girerken eskilere nazarla soyle diyor: “Asagi yukari
annelerimizin gelin olduklari, biiylikannelerimizin ‘Aman evde kaliyoruz,” diye telasla
Eyiip’teki Niyet Kuyusu’na kostuklar1 yast1.” (Gilintekin, 2007: 32). Zeyniler kdytlinde de kiz
cocuklarinin mektebe gelip giderken saglarini pestamalla orttiikkleri goriilmektedir. Hatice
Hanim bunu sdyle aciklar: “ilahi kizim, bunlar koskoca gelinlik kizlar. Sokakta bas acik
gezecek degiller ya.” (Gilintekin, 2007: 184). Bdylece mektepteki kizlardan birisi 6ksiiz
Coban Mehmet ile evlendirilir. Ebe Nazife Molla Feride’den gelin kiza giydirmek icin esvap
ister. Zehra’nin yas1 on ikidir. Ebe Nazife Molla bu yasta bir kizin gelinligini soyle izah eder:
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Ilahi kizim, on iki yas kiigiik mii? Ben, kdseye oturdugum zaman on bes yasindaydim da, bana evde
kalmig kiz dediler. Simdi, eski ddetler kalkti ama, bu Oksiiziin kimsecigi yok, sokakta kaldi. Burada bir
Coban Mehmet var, ona veriyoruz. Hig degilse bir dilim ekmek yedirir (Glntekin, 2007: 199).

Sahnenin Disindakiler romaninda Sabiha babasinin yenilik fikirleri dolayisiyla on {i¢
on dort yasina eristigi halde ¢arsafa giremez (Tanpinar, 2005: 26). Lakin Sileyman Bey
mahalledeki sOylentiler iizerine kizini ¢arsafa sokmak mecburiyetinde kalir. Cemal’in bu
husustaki dikkati miihimdir. “Gayet gariptir ki erkeklere ait her haddin ayr1 ayr1 dualarla,
digiinlerle tesit edildigi eski orflimiizde, gen¢ kizlarin g¢arsafa girme hadisesi ¢ok sessiz
sedasiz gecerdi.” (Tanpinar, 2005: 37). Boyle olmakla beraber carsafa girmek kiz ¢ocuklari
vaktiyle miithim bir gecis donemi olan ¢ocukluktan gelinlik ¢agina gegisin bir gdstergesiymis.
Munise bir giin Feride’ye oyun oynar. Feride kiigiik kizin oyunuyla mahzun olur:

Birdenbire ince bir kahkaha koptu; hanmim, kedi gibi boynuma si¢radi. Megerse Munise imis. Yaramaz

kiz, beni belimden tutarak tashgn icinde dondiiriiyor, kiiciik buselerle yanaklarimi, boynumu opiiyordu.

Carsaf ona, birdenbire yetigmis bir geng¢ kiz hali vermigsti. Kiiciigrim bu iki senenin icinde hayli

serpilmig, hemen bana yaklasan ince boyu, giinden giine c¢icek gibi acilan giizelligiyle nazli, nazik bir

kii¢tikhanim olmugtu (GUntekin, 2007: 287).

Munise on dordiine gelmistir. Bdylece oyun olsun diye degil gercekten carsafa
girecektir. “Munise’yi birkag¢ giine kadar ¢arsafa sokuyorum. Soyle boyle on dordiine giriyor.
Boyu tam benim boyum kadar. Kii¢iik cicekler gibi acildi, beyaz denecek kadar agik sari
saglarinin iginde beyaz kiiciik yiizii...” (Guntekin, 2007: 355), Munise Feride’nin nazarinda
giildiikkce yanaginda giiller acan, agladik¢a go6zlerinden inciler dokiilen peri kizlarina
benzetilmistir. Feride Munise’ye ¢arsida buldugu koyu nefti ipekliden bir garsaf diker
(Glntekin, 2007: 356).

Sinekli Bakkal romaninda Siikriye Hanim ile Rabia’nin annesi Emine ile arasinda bir
miinakasa yasanir. “Siikriye Hanim, Rabia’nin heniiz ¢ocuk denilecek c¢agda oldugunu
sOyleyince biitiin biitiin kopiirdi. Memeleri koynunda elma gibi, adet gormesi yaklasmis
koskocaman kiz.” (Adivar, 2010b: 104). Mahur Beste romaninda Molla ismail’in oglu Behget
Bey ile Ata Molla’nin dort kizindan biri olan Atiye Hanim’in evliligine karar verilir. Esasen
isin i¢inde ig vardir. Hiinkar, Atiye Hanim’1 Camlica’da sdyle bir goriip begenen ve evlenmek
arzusuna kapilan sehzadenin emeline engel olmak igin bdyle bir evliligi miinasip goriir. [smail

Molla ise gelininin ¢arsafa girdigi eski bir vakti soylece hatirlamaktadir:
Kaldy ki gelini ta kiiciikken tanwrdi ve begenirdi. Atiye Hamim, Ata Molla'min dort kizi icinde en ¢ok
hosuna gideniydi, Ismail Molla onu en son defa gordiigii bayram sabahim hatirliyordu: On iki on ii¢

yvaslarinda vardi. Carsafa girmesi konusuluyordu (Tanpinar, 2021: 40).

Acimak romaninda Ogretmen Zehra c¢ocuklugunda ablasinin ¢arsafa girisini

hatirlamaktadir. “Bin zahmetle eflatun bir ipek carsaf, bir ¢ift rugan iskarpin tedarik edilmisti.
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(...) Zehra, yeni carsafi i¢inde birdenbire biiyiiyen filiz gibi narin bir gen¢ kiz hali alan
ablasinin...” (Gilintekin, 2016: 43), kendisini sofanin iizerindeki mindere atip saatlerce nasil
agladigini hatirlar. Ciinkii babas1 onun Beykoz’daki bir akrabasina misafirlige gitmesine
miisaade etmemistir. Feriha bu sirada on dort yagindadir. Miirsit Efendi’nin hatiralarinda ise

bu ani1 soyle yer alir:
Simdilik beni en tizen sey cocuklarimin hali. Yavrularim g6z gore [gore] mahvoluyorlar. Hele bicare
Feriha. Cocugum erdi, yetisti. Giizel bir gen¢ kiz olmaya bagladi. Artik ¢arsafa sokacagiz, dediler.
Yiyecegimden, tiitiiniimden kestim. Potinimin altt patladi. Onbes, yirmi kurus verip bir pence
vurdurmamak i¢in haftalarca su i¢inde gezdim. Nihayet ¢ocugumun ¢arsafi yapuldi. Fakat ne maskara
kiyafet Yarabbi! Eviddimi en miiptezel sokak kadinlart gibi giydirip boyamiglar (Glntekin, 2016: 145).
Blylkanne romaninda Havva heyecan i¢inde biiyiikannenin boynuna sarilir ve onun
yanaklarindan 6pmeye baslar. Biiylikanne ise sdyle der: “Dur bakayim, ceylan kiz, can kiz!
Masallah sana! Gergekten de ceylan olmussun. Gelinlik kiz olmussun adeta, Havva!.”
(Zorlutuna, 1971: 39). Ask-1t Memnii romaninda Nihal’in gen¢ kizlik devresinde carsaf
aligverisini hevesle nasil yaptigi goriilmektedir. Onun bu halleri uzun uzun anlatilmigtir.
Bihter ile Nihal kis yagmurlarindan firsat bulduklar1 bir giinde Beyoglu’na gideceklerdir.
Aylardan beri geng kiz igin tasavvur olunan carsafin kumasi alinacaktir. Alisveris sirasinda
Besir agik lacivert {izerine ince limonkiifii ¢izgilerle dolu bir kumasi gosterir (Usakligil, 2017:

129). Nihal’in ¢arsafa girisi yalida bir s6len havasinda kutlanir:
Nihal’le Bihter arkadan geliyorlard:, daha sonra, kolunda Nihal'in ¢arsafiyla o iri siyah bir giile
benzeyen gsemsiyesi, Besir ve hepsinin yiiziinde genis bir tebessiimle Sayeste, Nesrin, Cemile
geliyorlardi. Biilent’in giiriiltiisiiyle Sakire Hanim bile Haci Necip’i dénme dolabin oniinde birakarak
salonun kapisindan bakiyor ve Nihal’i bu heyette, artik bir gen¢ kiz kiyafetinde gormekten teessiir
ederek gozlerinin ucunu siliyordu. Behlul onu taniyamamakta haklyydi: Bihter’in sanat elinden o,
degiserek ¢ikmuis idi. Ne tam bir gen¢ kiz idi, eteginde ufak, gayr-1 mahsus, inceligine nispeten uzun
duran boyunun fazlaligina ¢ocuk hafifligi veren bir kisalik birakilmis idi. A¢ik limon gazlar iizerine
gecirilmis dantelalar ta sirtindan baslayarak kollarinin govdesiyle gogsiinii bir cepkenin arasina sira
swra helezonlarla dékiilen yine agik limon gaz kalabaliklari altinda bu heniiz ¢ocuk gogsiiniin fark
saklanmusti. Biitiin bu ipeklerin sanat oyunlari miiphem dolgunluklar fark ettiriyordu. Nihal’in uzun
saglart ¢ocuklugundan bir hatira olarak arkasina saliverilmis, yalniz altinda diz kesilerek, iki taraftan
aliman birer demetle tepesinin iistiinde bir kiigiik topuz, ancak pecesiyle ¢arsafini tutacak bir sey
vapilmis idi (Usakligil, 2017: 131- 132).
Dudaktan Kalbe romaninda Kenan bir aksamiisti Sem’i Dede’nin kulesinden

donerken komsularinin baginda lacivert carsafli bir hanim goriir. Onun Kinali Yapincak

oldugunu ancak yanindan gecerken fark edebilir. Kizcagiz mahcup bir tebessiimle ona giiler

ve soyle der: “Ben zaten gecen sene carsafa girdim efendim, dedi, bu sabah yengemle Izmir’e

indik de...” (Glintekin, 1977: 75). Ates Gecesi romaninda bir oglan ¢ocugunun goéziinden bir
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kizin carsafa girisi tasvir edilmistir. Hiiseyin Kemal heniiz serpilme c¢aginda olan Melek’e
kars1 kalbi hisler duymaktadir. O vakit Melek on bir on iki yaslarinda kivircik sari sagli, al
yanakli, tel tel kirpikli bir kiz cocugudur.

Bonmarse camekdanindaki bebek kutularinin birinden ¢ikip pembe papaziye sapkasi, farbal etekligiyle
sokaga yiiriiyiivermis zannedilen bu Melek ten daha giizel bir kiz olabilecegini... Fakat Melek, on iigiine

gelince birdenbire boylandi ve carsafa girdi. Halbuki ben, biiclr kaldim (Gintekin, tya: 40).

Son Siginak romaninda anlati zamaninda orta yaslarini siirmekte olan Makbule,
kiiciikken koskte sik sik sazli toplantilar yapildigindan ve kendisinin de bir yolunu bularak
erkekler tarafinda toplantiya katildigini anlatir ve ardindan soyle soyler: “Yasim, carsafa
sokulan 6teki kizlarinkinden kiigiik degildi, diyordu, fakat minyon, daha Tiirkgesi bodurdum
simdiki gibi... Akrabalarim da pek lstlime diismezlerdi. Cilinkii 6tekiler gibi bana da ipek
carsaf yapmak lazim gelecekti. Dogrusu aranirsa koskte beslemelerden pek farkim yoktu.”
(Guntekin, 1979: 40). Sozde Kizlar romaninda Nevin’in partisine gelen kizlardan birisi garsafa

hentiiz girmis bir kizdir.
Fakat salondan iceriye, bir kegi yavrusu gibi kosa kosa, sigraya si¢raya telasla, heyecanla, yiizii
kizarmus, gozleri parlamis bir gen¢ kiz girdi. Yiiziiniin korpeligi, viicudunun hafifligi ve inceligi,
hareketlerindeki ¢cabukluk ve yumusaklik gosteriyordu ki bu heniiz yeni ¢arsafa girmis, yast kiigiik bir
kizdir... (Safa, 2019: 48).

1.3.3.11. Geleneksel Kultirde Cocuk Terbiyesi

Ahlak ve seciye gergekten hayatta basarili ve mutlu olmanin en temel araglarindandir.
Ciinkii insan1 insan yapan baslica meziyetler iyi ahlak ve saglam karakterdir. Bu iki insanlik
cevheri ise en esasl surette ana kucaginda ve aile ocaginda alinabilir. Okullar, ana ve ailenin
verdigi itiyatlari, gorenek ve gelenekleri bir kuyumcu itinasi ile isleyip ¢ocuklara yon verirler
ve onlar1 bilgi hamuru i¢inde yogururlar. Demek oluyor ki toplumun milli ahlak ve karakteri,
milli gelenekleri ve bir tek sézle manevi degerleri ilizerinde en temel ve kesin etkiyi herkesten
once ve herkesten ziyade anneler yapmaktadir. Annenin egitimi hususunda soyle
denilmektedir: “Jean-Jagues Rousseau, Postalozzi gibi biyik pedagoglar da en iyi, en
miikemmel egitimin anne tarafindan verilebilece8ini ispat etmek icin biiyiik gayretler sarf
etmislerdir.” (Oguz, 1966: 38). Iyi anne olmak vasfin1 kazanmak, annenin gorevini; iyi evlat
yetistirmek de sorumlulugunu teskil etmektedir. “Cocuk egitiminin, ¢ocugun ilk
giilimsemesiyle basladigi malumdur. Hatta baz1 pedagoglara gore ¢ocuk egitimi, daha ¢ocuk
ana rahminde iken baslar.” (Oguz, 1966: 40).

Konu ile ilgili unsurlara Camlica’daki Enistemiz, Sinekli Bakkal, Son Eseri, 4 'mdk-1

Hayal Rdci’nin Hatiralari, Billlr Kalp, Cemo, Efsuncu Baba, Kuyucakli Yusuf, Mesihpasa
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Imami, Konak, Matmazel Noraliya'min Koltugu, Memo, Miskinler Tekkesi, Yaprak Dokiimii
ve Mirebbiye romanlarinda tesadiif edilmistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in Camlica’daki Enistemiz adli roman1 anlaticinin ¢ocukluk
giinlerini yad ettigi bir romanidir. Romanda eskilerin, eski vakitlerde ¢ocuklara daha diiskiin
oldugu soylenmekle beraber c¢ocugun yetismesinde muhitin havast da bu satirlarda
gorulebilmektedir: “Hemen her ev yari saray, yari tekke gibi bir seydi. Anneler ve babalar
gibi teyzeler ve halalar, enisteler ve amcalar ¢ocuklara daha diigkiindiiler. Biitiin bu insanlar
da yar1 dua, yari siir halinde yasarlardi.” (Hisar, ty: 126).

Sinekli Bakkal Sokagi’nin imami Ilhami Efendi hakikatte kendinden baska kimseye
benzemeyen ve cemaate telkin ettigi fikirlerde bigak gibi keskin birisidir. Oyle ki yolunun
tizerindeki ¢ocuklar onu goriince ¢il yavrusu gibi dagilir, dudaklardaki tebessumler donar.
Rabia dedesinin telkinlerine diger ¢ocuklardan daha erken maruz kalir. “Baska ¢ocuklar, o
yasta nasil bayram salincagi, kukla oyunu ile agina iseler, Rabia da o kadar Cennet ve
Cehennem denilen yerlerle asina idi.” (Adivar, 2010b: 30). Siitten agz1 yanan imam ilhami
Efendi torununun da kizi Emine gibi bir orta oyuncusuna kagmasini istemediginden Rabia’y1
mektebe gondermez. Kendi usuliince ¢cocugu terbiye etmeye, yetistirmeye baslar. Rabia bu ilk

3

cocukluk devresinde bu tesirlerin kusatmastyla sekillenir. “...kiiciik kiz, hayatinin ilk
senelerini etrafi memnuat duvarlariyla ¢evrilmis, bdyle bir muhitte gegirdi. Belki bundan
dolay1 ¢ocukluk hulyalarin1 kafasinda saklamaya, yiiziinlin ifadesine kadar hiakim olmaya,
yani iradesini kendi kendisine terbiye etmeye mecbur oldu.” (Adivar, 2010b: 31).

Son Eseri romaninda Feridun “Ailemin i¢inde beni en ¢ok aldkadar eden kizimdir,
fakat ne de olsa cocuklar zannedildigi kadar bir babanin kalbini dolduramiyor.” (Adivar,
1944: 11), demekle birlikte Mediha ile olan on iki senelik miisterek hayatlarini diisliniir. Dort
cocuklart olmus lakin iki ¢ocuk kiiciik yasta vefat etmistir. Yaz1 ge¢irmek icin Camlica’ya
gitme kararina Mediha sdyle tepki verir: “Bizi kOye atarsin, sen kitaplarin i¢ine gomiiliirsiin,
misafirler gelirse sikilirsin, ben gece yatisina gitsem giinlerce somurtursun... Cocuklar
gurultii ediyor diye terter tepinirsin... Senin sakin dedigin sey beni ¢ocuk ¢obani yapan
hayattir...” (Adivar, 1944: 13). Feridun’un kardesi bir askerdir. Yasamin degismesi
gerektigini diisliniir. Boylece ¢ocuklar iizerine bilakis egilir. “(...) ¢linkii siz ¢Okmiis bir
alemin heyulalarisiniz. Ciinkii siz Frenklerin tabirince yumurta kirmadan omlet pisebilir
saniyorsunuz. Bize sizin gibi adamlarin liizumu yok. Bize yepyeni insanlar, hicbir seyden
korkmiyan insanlar 1dzim.” (Adivar, 1944: 81). ibrahim’in nazarinda bu yeni insanlar ise

cocuklardir.
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A’mdk-1 Hayal Rdci’nin Hatiralar: romaninda Raci Aynali Baba’nin defterlerini
okumaktadir. Defterlerinden birisinde Aynali Baba, sehirdeki cevelani esnasinda Hamdun adli
bir marangozun kendisinin dikkatini nasil celp ettigini ve onunla nasil konustugunu
anlatmistir. Marangoz ii¢ ogluyla beraber calismaktadir. “Bir marangoz bos durmak ve ¢ene
calmakla vaktini izda etmemelidir. Kusura bakma! Bahusus gordiigiin su ii¢ kalfa ve cirak
ogullarimdir. Beni isten ari, bosbogazlik eder bir halde goriirlerse sG-i misél olur.

"’

Marangozluk hafizlik degil ya!” (Sehbenderzade, ty: 174), diyen usta bir yandan ¢alisir bir
yandan da Aynal1 Baba ile konusur.

Ortanca oglum on kurus aliyor. Ldkin ii¢ giin sonra cumartesi, hafta basidir. Artik mahir kalfa
oldugundan on bes kurusa iblag edecegim. Kiiciik oglan hdlen, benim rahmetli ustamdan ilk aldigim
yevmiye kadar yani yirmi para alyyor. Cok ¢aliskan ve miitesebbistir. Hatta biiyiik kardeslerine tefevvuk
edecek gibi goriintiyor. Bir kurus hakki ise de iki defadir acelesinden ve dikkatsizliginden elini kesiyor.
Onun igin tezyid etmiyorum. Eger bir daha kesmezse kurusu hak edecek. Ben dikkatsizlikleri istemem

(Sehbenderzade, ty: 175).

BillGr Kalp romaninda Semih Atif Bey’in Mihriban ve Turgut adinda iki ¢ocugu vardir
lakin o ailesinden dolayisiyla da ¢ocuklarindan elini etegini ¢gekmis durumdadir. “Terbiyeli
kadinlarin, degerli miirebbiyelerin hicbiri bizim evde ti¢ giinden fazla yasayamaz... Kag tane,
kag tane degistirdik. Sonunda, boyle mitkemmel terbiyelileriyle kaynasamayacagini anladim;
umudumu kestim... Iste cocuklar, simdi gordiigiiniiz gibi arsiz, terbiyesiz oldular.” (Giirpinar,
tya: 30), diyen Semih Atif Bey bir bagka boliimde ¢ocuk terbiyesi usuliine dair diislincelerini
soOyle dile getirir:

O cocuklarm bu hali, ayda birka¢ defa tekrarlanir. Onlardaki her mide bozuklugunu koleraya yiiklemek

gerekeydi bu acg6zIlulerin sonsuz bir karantinada kalmalari gerekirdi. Cok yemelerine karsiltk bakiniz

boyunlart armut sapina benziyor. Betleri, benizleri irin gibi... Sapsari... Cogu abur cubur olan asiri
yiyecekler mideyi, bagirsaklart gidasizliktan daha ¢ok bozuyor. Bu memlekette ¢ocuk peydahlamasi

Onemli bir marifet degil... Biiyiitmesi, yetistirmesi hiiner... Ciinkii egitime, cocuklardan degil;

analarindan, dadilarindan —nigin dogrusunu soylemeyeyim —babalarindan baslamak gerekiyor ...

Zengin ¢ocuklarinda gériilen dengesizlikler, yoksul ¢ocuklarina ozgii hastaliklardan asagr kalmiyor

(Giirpinar, tya: 162).

Cano kizi Cemo’yu anasiz biiyiitmiistiir. Goziinden kiskandigir kizimi gii¢ sartlara
alisabilecek bir sekilde yetistirir. “Demirine su verdim, ¢elik ettim. At yoldasi, tiifek oyuncagi
idi. Kurdun, kusun dilinden anlar oldu. 12 sine bastiginda, Zozana’da Cemo gibi at binen, it
stiren, kurt kogan, attigin [vuran] biri daha yoktu.” (Bilbasar, 1966: 22).

Efsuncu Baba Bin bir Gece Masallarini hayallerde soniik birakan Tilsimname metnini
okur. Bilgisiz Ermeniler ile Efsuncu Baba diizmece ve hayali metne kapilmaktan kendilerini
alamazlar. “Analari, babalari, papazlar onlara kiigiikliikten beri buna benzer bir¢ok olaganiistii

seyler anlatmamislar miydi1? Onun i¢in bu masalin ylizde bes dogru ¢ikmasi olanag: yok
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muydu?” (Giirpmnar, 1995: 82).  Kuyucakli Yusuf romaninda bir kiz ¢ocugu olarak
Sahinde’nin yetistirilmesi {izerine sdyle denilmektedir:
Anast onu gezmeye gotiiriirken bir saat saglarin diizeltmeye ugrastigi halde, ne anasinin, ne babasinin
aklina bu kafanmin ii ile bir par¢a mesgul olmak diigiincesi gelmemistir. Onlar isportaya konan bir elma
gibi onu siisleyip temizlemigler, parlatmislar, sonra yaglh bir miisteriye okutmuslardi. Kiz yetistirmekten
de gaye bu degil miydi? (Ali, 2017: 15).
Romanin bir bagka bolimiinde de kiz ¢ocuklarmin terbiyesi ilizerine deginilmistir.
Burada misal Muazzez tzerinden verilir:

Bereket versin, evde kapali kalan ve ehli bir hayvan halinde, fakat cok daha maksatsiz biiyiiyen kizlarin
hepsinde oldugu gibi, onda da viicudunu ve kafasini hichir seyle mesgul etmeden, hichir sey
diisiinmeden ve hi¢bir sey yapmadan saatlerce, giinlerce, belki aylarca, senelerce beklemek kabiliyeti

vardi.... (Ali, 2017: 87)

Sahinde Nazilli’ye nazaran ¢ok daha ileri olan bu kasabada (Edremit) kafa dengi
arkadaglariyla giinind giin ederken Salahattin Bey de vaktinin biiyiikk ¢ogunlugunu evinin
semtine ugramadan climbiislerle ge¢irir. “Glindiiziin hiikiimet isleri, gece de raki meclisleri,
onun yiizinii ¢ocuklarin, bazen haftalarca gérmemelerine sebep oluyordu.” (Ali, 2017: 24).
Dolayisiyla ¢ocuklarla da ilgilenemez. Cocuklara bakan Rumelili bir hizmet¢i vardir.
Mesihpasa Imami romaninda Halis Efendi’yi on birini bitirdigi siralarda babasi yakisik

almayacagi gerekgesiyle annesiyle gezmekten meneder.

Yine bir gun Dilbercihan Hanim, Cerrahpasa tarafina gelin gidecek bir kapt yoldasimn diigiiniine

hazirlamirken Rakim Efendi karisinin karsisina gelerek: Hanim, sende hi¢ akil yok mu? Halis yakinda

on birini bitiriyor, hdla kiz ¢cocugu gibi diigiin seyran gezdiriyorsun. Artik onun kadinlar iginde isi yok.

Sana helal olan bundan sonra ona haramdir. Emrini verdikten sonra, miistakbel Mesihpasa Imami

hakikaten kitaplarinin, dort duvarlarin arasina sikigip kalir. Adeta acilmak iizere iken koparilan kalin

bir cildin baskist arasida kurutulan cicekler gibi 6lii ve gésteristen ibdret, sahte ve bir haydtiyet ile
genclik saffeti, biitiin bir genglik ¢agr mumyalastirilmis ve béylece de delikanl, gozleri baglanarak bir
yerden bir yere gotiiriilen kimseler gibi, genc¢ligini gostermeden ve yasamadan olgunluga gec¢misti

(Ayverdi, 2017: 111).

Hélis Efendi {i¢ ¢ocuk babasi oldugu halde, evlatlariyla kanindan baska alakasi
bulunmadigini, hadiselerin dili her firsatta kendine ihtar ettik¢e hatirlar. Lakin ¢ocuklarinin
birini olsun kendi tarafina ¢ekmek ister. Blyiik oglan Abdullah ile kiigiik oglan Zahit arasinda
isim sembolizminden gelen bir ahenk vardir. Ne var ki bunda da aldanan yine Halis Efendi
olacaktir. Halis Efendi okuduklariyla hayat1 bagdastiramaz. “Zaten onu miiskiilden miigkiile
sokan, hep kitapla hayati1 birbiriyle bagdastiramamis olmasi degil miydi?” (Ayverdi, 2017:
134).

Konak romaninda kiz cocuklar1 ile oglan c¢ocuklarina verilen egitim mukayese

edilmektedir. “Haftada iki kere gelen bir Fransiz hocasi pasanin iki mahdumuna o zaman



113

Buffon’dan tarih-i tabii dersi verirken, duvarin Gte tarafinda bir hoca hanim, hayretten biraz
agizlart acilmis geng¢ kizlara ‘ziimriid-i anka’ kulunun sergiizest-i semavisini anlatirdi.”
(Sezai, 2017: 95). Matmazel Noraliya henuz kigik bir ¢cocuk olan Fotika hakkinda hatira

defterlerine s0yle yazmistir:

Kiiciik Fotika, bu sabah beni merdivende goriince vahsi bir kedi yavrusu gibi duvarin kenarina biiziildii.
Ona yavasga yaklasip yiiziinii oksadim. Masum gozlerindeki saf ve yetimane nazarlarda korku zail oldu.
Insanlar ¢ocuklar: numune-i imtisal [kendisine uyulmaya, 6rnek alinmaya layik kimse veya sey] ittihaz
edip kalplerini tasfiye edecekleri yerde onlara da kendi ihtiraslarmm telkin ile saffe-i ahlakiyelerini
bozarlar. Fitratin elinden lekesiz dogan bu vicdani kirletirler. Hemen Cenabi Hakk bu masumu cihanin

ve asrin ve muhitin fena telkinatindan vikaye buyursun, amin (Safa, 2018: 272).

Memo romaninda “Avrat ersiz, asiret bassiz edemez.” diye Senem’in dul kalan anasini
Sih Persin ile nikahlarlar. Lakin Senem “Monzur gozesine c¢akil atip Sih Persin’e babo
dememege ant igtiginden...” (Bilbasar, 1979: 44). Sih Persin “bu inat¢1 kanciga er kaftani
giydirmeyin bundan boyle... Eysik etek oldugunu bile ki, erlik taslamaya ve de anasindan dizi
dibinden ayrilmaya.” (Bilbasar, 1979: 45), diye tembihler. Ayrica Sih Persin’e gore kiz
cocugu konakta oturup as pisirmeli, bulasik yumali, nakis islemelidir. Ustelik diinya yansa
basini gergeften kaldirmayacak, gokte ugan kusun nakisini ¢ikaracaktir. Evin iginde aksama
dek kirmen gibi donecektir (Bilbasar, 1979: 46).

Miskinler Tekkesi romaninda Miskin, ¢ocuklar hakkinda soyle diisiiniir: “Ah, su
cocuklar! Bir oyuncak gibi daima oynayacagimi sanirken, hi¢ beklemedigimiz bir anda
elimizde ates alan bu havai fisekler! Gokte kandil kandil ugtuktan sonra neye carparak nereye
dokiileceklerini bilmek miimkiin miidiir?” (Glintekin, tyd: 191). Sevda Pesinde romaninda
Ayninur’un annesini kizinin giizelliginin dikkat ¢cekmesini istemez. Niyeti kizini helal siit
emmis zengin birisiyle evlendirmektir. Asagidaki satirlarda ¢ocuk giyiminin yani sira

hayvanlarla ¢ocuk korkutmaya da rastlanir:
On yasima geldim. Annem beni biiyiik kadinlara mahsus kiliklara soktu. GoOgsii sumsiki ilikli
topuklarima kadar uzun, kirmasiz koyu renkten bir yeldirme giydirdi. Her sabah mektebe giderken kalin
basortiimii birkag yerinden kendi eliyle igneler, saglarimi, kaglarimi dikkatle kapar ve su tembihleri
degismez bir ciddilikle tekrarlardi: “Sokakta gidip gelirken oniine bak. Yamndaki kizlarla konusma.
Giiliisme. Sakin ha fingirdesme. Sonra karga bana haber verir.” Ihtivar bevvabimiz gelirdi. Benim
cantamla sefertastmi da omuzundaki swiga diziye gegirdikten sonra mektep arkadaglarimla yola

diiziiliirdiik. Ihtiyar lalam da derhal bizi izlemege baslard (Giirpinar, 1984: 107).
Yaprak DOkimi romaninda Altin Yaprak Anonim Sirketi’nin eski g¢alisanlarindan

birisiyle altmis yasinda ve eski bir mutassarrif olmasina karsin halen ¢calismakta olan Ali Riza

Bey arasinda su miinakasa gecer:
Bilhassa Blyik Muharebe sonra biitiin diinyada bir garip uyanmiklik oldu. Simdi insanlar artik sizin

zamammizin insanlart degil. Gozlerin agilmast emelleri, hirslart arttirdi. Kimse artik kendi halinden
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memnun olmuyor. Bu cereyan neticesinde eski ahlak kaidelerinin yikilip degismemesine nasil imkdan

goriirsiiniiz. Ali Riza Bey sarardi, dudaklarinin ve sakalinin hafifce titredigini belli etmemege ¢calisarak

gulumsedi:

— Ben, eski bir insamin. Anlasmamiza imkan yok. Insanlarin paradan baska seylerle de mesut

olacaklarina inanarak yasadim. O kanaatle olecegim.

Geng adam, Ali Riza Beye acwr gibi bir tavirla cevap verdi:

— Tamamiyle haksiz degilsiniz. Insan, meseld ibadet yahut ¢alg ile mesgul olmakla; zerzevat, ¢icek,

yahut ¢ocuk yetigtirmekle de bir teselli bulabilir... Babasiniz, ¢ocuklariniz var, paraniz yok degil mi?

Eviatlariniz dhir omriiniizde size feci bir yaprak dokiimii manzarasi seyrettirmekten gayri saadet

vermezler (Glntekin, 1982: 9-10).

Ali Riza Bey ¢ocuklarinin terbiyesi hususunda soyle diisiiniir:

Evveld, biiyiik kizi Fikret’i goziiniin oniine getirdi. Bu, on dokuz yasinda ufak tefek bir kizdi. Fakat otuz

yasmda bir insandan daha agirdi. Evde annesi i¢in kiymetli bir yardimci, aradaki ehemmiyetsiz yag

farma ragmen kardesleri icin bir ikinci anne idi. Fikret, giizel degildi. Fazla olarak sag gézinde bir
leke vardi. Bu leke, zavvali kizin I¢ Anadolu memleketlerinden birinde c¢ektigi uzun bir goz
hastaligindan yadigardi. Ali Riza Bey, o vakit bir yolunu bulup ¢cocugu Istanbul’a atsayd: belki bir ¢are
bulunurdu. Ne yazik ki hastalik, iglerinin en siki ve karisik bir zamanina rastgelmisti. Fikret'in oyle
emsalsiz bir ahlak giizelligi vardi ki onun biitiin kusurularini kapardi. Ali Riza Bey, Fikret’i de hemen
oglu kadar ihtimamla yetigtirmeye ¢calismisti. Yalniz o kizdi,; kardesi gibi hayata atilacak degildi. Pratik
bilgilere ihtiyact pek olmayacakti. Bunun icin Ali Riza Bey ona, daha ziyade siis ve fantezi mahiyetinde
seyler ogretmisti. Geng kiz, hasta gozii igin bir tehlike teskil edecek kadar ¢ok kitap okurdu. Bunlarin
¢ogu romandi. Ali Riza Bey, Fikret'ten sonra Leyla ile Necld 'yi géziiniin oniine getirdi. Onlar, ablalar
kadar zeki degildiler,; fakat tam manasiyla giizeldiler. Leyld, on sekizini siiriiyordu. Necld on altiya

daha yeni basmigti. Bu zamanda onlara akli basinda, heldl siit emmis birer koca bulmak da mesele idi.

Mamafih bu, o kadar gii¢ degildi. Ayse’ye gelince, Ali Riza Bey, onu oteden beri kardeglerinin mali

addetmeye aligmisti. Kendi olsa da, olmasa da Sevket onu daima himaye etmeye muktedirdi (Guntekin,

1982: 37-39).

Ali Riza Bey zamanla eski disiincelerinden vazgeger. “Ali Riza Beydeki ‘Fikret’i
yanlis terbiye ettim’ fikri de artik degismisti. Her sey gibi cocuklarin terbiyesine verilen emek
de bos bir gayretti. Kanlarin mayasinda, dogusta ne varsa vakti, saati geldigi gibi meydana
cikiyor, higbir sey onu degistirmiyordu (Glintekin, 1982: 53-54). Nihayetinde yapraklar
dokiilmiistiir.

Bes cocuktan ellerinde bir bu kiiciik kiz kalmisti. Bu vaziyette biitiin étekilerin muhabbetini Ayse’ye

vermek, onu bes kere fazla sevmek icap etmez miydi? Halbuki ¢ocuga evin iginde dolasan, hatta

ayakaltina geldikge itilip kakilan bir kedi muamelesi yapiliyordu. Anlasilan ¢ocuklarla fincan takimlar
arasinda pek fark yoktu. Kirila kirla bir tek kaldiklar: gibi ise yaramaz oluyorlar, bir koseye

atiliyorlardi (Glntekin, 1982: 133).

Murebbiye romaninda Sem’i Bey on yedi on sekiz yaslarinda, yiiksekokullardan
birisinde okuyan bir gen¢ oglandir. “Semi’nin gelmesine bir giin kala celik gibi ala birkag da

kizilcik degnegi hazirlanir. Geldigi aksam dersini bilirse baklava borek, bilmezse kizilcik
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sopast ikram olunur.” (Glirpinar, 1997: 61). “Zavalli Amca Bey’le Semi’nin kizilcik
degnegiyle terbiye edilmesi gerektigi zamanlar falakanin bir ucunu Saban Aga, 6teki ucunu da
muhterem esi [Eda Hanim] tutar.” (Giirpinar, 1997: 62). Romanda Dehri Efendi’nin

cocuklarini terbiye hususu soylece anlatilmistir:

Cocuklar, babalarinin saklambag oynamak gibi bazi senlibenliklerine, iltifatlarina ugramakla beraber
biiyiigii olsun kii¢iigii olsun kendisinden korkarlardi. Ciinkii peder efendinin hi¢bir hususta sakast yoktu.
Cocuklarindan birinin bicak, ¢aki, kalemtirag gibi kesici aletlerle oynadigini gorse hemen o kesici seyi
cocuktan alir, zavallimin elini birkag yerinden kanatincaya kadar ¢izer. Cocugun kendi kendine kazara
yapacagi seyi, iyice hatirlatmak igin o, bile bile yapardi. Atesle oynayamin elini atese sokar. Atesin,
acisina dayanilmaz, ne kadar can yakici bir madde oldugunu ¢ocukta tecriibe ile belli oluncaya kadar o

eli ateste cizirdatirdr (Glirpinar, 1997: 48-49).

Eda Hanim c¢ocuklarin Miirebbiye Anjel’in usuliince terbiye edilmesini dogru gérmez.
“Benim bildigim c¢ocuk terbiyesi bir biiyiigiin yanina girerken Oniinii kavusturup edeple

yurimek, el etek 6pmektir.” (Giirpinar, 1997: 94), demektedir.

1.3.3.12. Cocuk Merkezinde Ahiret ve Olim Tasavvuru

Kur’an-1 Kerim’de “Her can 6limii tadicidir. Kiyamet giinii ecirleriniz size tastamam
olarak verilir. Kim atesten ¢ekip alinir ve cennete sokulura iste o kurtulusa ermistir. Diinya
hayat1 aldatic1 bir zevkten/faydalanmadan baska bir sey degildir.” (Al-i Imran suresi, 185.
ayet). Oyleyse Islam inancinda ahiret kelimesi ahir kelimesinin miiennesi oldugu misalde
ebedi hayat manasma gelir bir kavramdir. “Islim Amentiisii i¢inde yer alan alt1 esastan
biridir.” (Terciiman, 1982a: 38). Islam inancindan Once de Tiirkler ruhun ebediligine
inanmiglardir. “Sunkar boldi (sahin oldu)” (Klglk, 2020: 102), tabiri Tiirk boylarinda vefat
etti yerine kullanilir. Deli Dumrul hikayesinde kus ruh motifi gorilmekle beraber Yunus
Emre’nin bir dortligii soyledir:

Isbu séze Hak tanikar

Bu can gévdeye taniktir

Bir giin ola ¢ika gide

Kafesten kus ucmus gibi (Kigiik, 2020: 103).

Eski Tiirkler ruhu kus bi¢iminde tasavvur etmislerdir. “(...) heniiz bir bedene
biiriinerek diinyaya gelmemis olan insanlarin ruhlarinin bir kus bi¢ciminde hayat agacinin
dallarinda bekledigi inanc1 dogururken, diger yandan da 6len insanlarin ruhlarinin bedeni kus
bi¢imine biiriinerek terk ettigi inancini...” (Ergun, 2011: 39), husule getirmistir. K6l Tegin
Abidesi’nin dogu yiiziinde kus ruh inanci tasavvuru “Asilere diz ¢oktiirmiis, magrurlara bas
egdirmis yasalar1 kazanip (sonsuzluga) ugup gitmis.” (Aydin, 2018: 56), sozleriyle bengii

taglara naksedilmistir.
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Konu ile ilgili unsurlara Bedos, Son Siginak, Camlica’daki Enistemiz, Calikusu, Avare
Yillar, Ates Gecesi, Damga, Dudaktan Kalbe, Binbogalar Efsanesi, Yesil Gece ve Kizilcik
Dallar: romanlarinda tesadiif edilmistir.

Bedia ile yakindan ilgilenen Hocanim vefat etmistir. Ana ile baba bunu bir middet
Bedia’dan saklarlar. Ancak en sonu durumu soyle agiklamak zorunda kalirlar:

(...) onun Cennete gittigini séylemek zorunda kaldilar. Babasinin dizlerinde oturan Bedos, gézlerini iri

iri acarak:

“Oyleyse gidip cennetten alalim Hocanim ninemi. "dedi.

Babasi, basini geri atti:

“Olmaaz!” dedi, “Kus olup u¢gmayan cennete gidemez. Bedoscugum!”

“Hocanim ninem nasil gitti 6yleyse?”

“Kus olup gitti.”

Bedia, ellerini ¢urpti:

“Sahi mi babacigim? Acaba ne bicim bir kus oldu Hocanim ninem?”’

“Hani soyledigi masallarda Ziimriit Anka kusu vardi ya, iste onun gibi bir kus. Yesil mavi tiiyleri, genis

kanatlary olan bir kus.” (Bilbasar, 1980: 38).

Bedia’nin dedesinin vefatinda da kiza aymi sekilde oliimii anlatirlar. ilk mektebe
kaydoldugu giin Bedia bunlar1 6gretmen hanima da anlatir. “Diinyada nasibi tiikkenen herkes
dedem gibi kanatlanip ugarmis gokyiiziine... Ziimriitanka kusu gibi yesil, sar1, mavi, kirmizi
titylerle kapli kocaman kocaman kanatlarla...” (Bilbasar, 1980: 107).

Vefat bir son degil fakat ahir yasamda yeni bir baslangigtir. “Eger onlar seni, hakkinda
higbir bilgi sahibi olmadigin bir seyde Bana ortak kosman icin zorlarlarsa [cahedéake], bu
takdirde onlara itaat etme. Fakat dunyada onlarla iyi gecin. Bana ydnelenin yoluna tabi ol.
Sonra doniisiiniiz Bana’dir. Bende yaptiklarinizi size haber veririm.” (Lokman suresi 15.

ayet). Yunus Emre bir siirinde soyle terennim etmektedir:

Ko olmek endisesin dsik 6lmez bakidir

Olmek senin nen ola ¢iin cann ilahidir

Oliimden ne korkarsin korkma ebedi varsin
CUN kim ise yararsin bu séz fasid davidir (Tatg1, 2016: 120).

Son Siginak romaninda kumpanya yolda bir siirprizle karsilasir. Yeni yapilmis bir
tiirbe goriirler. Giiney illerinde olmalarina karsin tiirbenin mimari 6zellikleri Istanbul’daki
abideleri animsatmaktadir. Bu tiirbeyi Sarka siiriilmiis Bogaz pasalarindan birisi vefat eden
kizinin anisina yaptirmistir. Arapcga bir kelime olan tiirbe aslinda toprak manasina gelen
“tiirab” “tiirb” ve “terba” kelimeleriyle alakalidir; mezar iizerine yapilan bina manasina gelir

(Tercliman, 1982b: 722). Kitabedeki satirlar soyledir:

Buyuk servi divan durur
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Basucunda, biitiin gece
Giin dogunca gelir vurur
Kapisini birkag sercge
Issiz bir dag basindasin,
Heniiz on dort yasindasin,
Uyu kiiguk sultan, uyu!
Koyliler anlattilar: Bu, vali pasanin kizi i¢in yaptirdigi bir tiirbe idi. Taslarini Diyadin’den
getirtmisti (Glntekin, 1979: 202).
Camlica’daki Enistemiz romaninda yazar anlatici dogrudan ¢ocukta 6liim tasavvuruna

deginmez lakin eskiyi yad ederken insanlarin ¢ogu zaman vefat ettiklerinde de ¢ocukken

oynadigi sularda yikandigini soylemektedir.

O zamanlar ki herkes i¢inde dogdugu mahalleye, hattd eve, hattd evinin i¢indeki odasina sadik ve ddeta
astk kalirdr. O zamanlar ki insanlar ayni evin i¢inde, dogduklar: ve besiklerinin sallandigi odaya bitisik
bir odamin doseginde can verirlerdi ve ¢ok kere, cesetleri de, ¢ocukken sulariyle oynadiklar: bir

gesmenin sulariyle yikanirdr (Hisar, ty: 91).

Calikusu’nun annesi ile babasi o pek kiigiikken vefat etmiglerdir. “Bazi ramazan ve
bayram arifelerinde teyzelerim beni Eylip’teki aile mezarlifina gétiiriirlerdi. Fakat ben
Olimiin hazin ve irkiitiicii bir sey oldugunu ilk defa bu karanlik Zeyniler mezarliginda
duydum.” (Giintekin, 2007: 175). Hatice Hanim Zeyniler mektebinde bir zaman ¢ocuklara
ders okutmustur. Tarikata da bagli olan bu hanim anlattiklartyla ¢ocuklar1 agir bir nesesizlik
havasina stiriiklemistir.

Bu kadincagiz, hocamin vazifesini kalplerde diinya emelini séndiirmek diye égrenmis. Her firsatta
yavrucaklart oliimle yiiz yiize getiriyor. Duvardaki birkag tabiyye levhasint sirf bu maksatla mektebe

gonderilmis saniyor. Mesela:

“Bu diinya fanidir, kimseye kalmaz!

YUrd dinya yiiri, ahir zamandr!”

Kabilinden korkung bir ilahi okuttuktan sonra... Yilan levhasina gelince: Hatice Hanim onu Sahmeran
diye tanmitmis. Hasta olan koyliilerin isimlerini yilanin karsisina yazmak suretiyle, onlarin tedavisine
calisiyor (Glntekin, 2007: 188).

Avare Yillar romaninda kahraman anlatic1 sularin kararmasiyla dort yasindayken vefat
eden kardesini animsar. “Denizin gittik¢e kararan agir sular1 nedense 6liimii diisiindiiriiyordu.
Icimde bir tiirkii, hazin bir tiirkii, yillarca evvel dlen dort yasindaki kizkardesimin kiigiiciik
tabutu, ufacik bir mezar, minik bir mezar tasi...” (Kemal, 1964: 30). Ates Gecesi romaninda
Huseyin Kemal ile Afife yiirliyiise ¢ikmigslardir.

Yetmis, seksen adim sonra Afife nin merak ettigi kubbenin éniine variyorduk. Yanls tahmin etmemistim.

Burast tepe dallart kirilmis iki ciliz servi arasinda bir ufak tiirbeydi. Kapisindaki kitabeyi okumak
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miimkiin degildi. Fakat saray tarzimi andiran mimarisi ve taglarmmin islemesindeki itina ile bronz
parmakliklart arasinda akigh ceviz kanatlar: simsiki kapanmig uzun ve kemerli pencereleriyle
Hanedandan birine ait oldugu hissini veriyordu. Hatta nisbetlerin kasden ufak tutulmus gériinmesine ve
heyet-i umumiyesindeki anlasiimaz bir masumiyete nazaran bunun ¢ocukken élmiis bir kiigiik sultan igin

yapiulmis olmast da akla gelebildi (Glntekin, tya: 275).

Damga romaninda olaylarin bir boliimii Muharebe senelerinde gegmektedir. iffet,
Anadolu’da bir tren istasyonunda bulundugu sirada yasadigi bir olayr nakleder. Sokak
fenerinin altinda bes alt1 yaslarinda kadar kiigiik bir ¢ocuk oturmaktadir. Istasyon
civarindakiler ne derlerse desinler cocugu oturdugu yerden kaldiramazlar. Iffet bunun
sebebini abani sarikli bir adama sorar ve sOyle yanit alir: “Haydi kalk. Annen 6ldi be
cocugum. Goziimle gordiim. Nah surada simendifer ¢ignedi. Karsiki mezarliga gomdiiler.
Haydi kalk. Cocuk cevap vermiyor; sade kolundan, omuzundan tutup kaldirmak istedikleri
zaman agliyordu.”  (Guntekin, 2015: 135). Cocugun anasi vefat etmemistir lakin annenin
nerede oldugu da bilinmez. Annesi vefat etmemis bir ¢ocuga bdyle denilmesi Iffet’i pek
mitehayyir eder. “Oksiiz ¢ocuklari, ‘Annen Mekke’ye gitti!” diye aldattiklarini biliyordum.
Bu yalan bir merhamet vazifesiydi. Fakat annesi sag olan bir ¢ocuga, ‘Onu simendifer ezdi.
Karsiki mezarliga gomdiik, artik bekleme’ diyecek kadar kalpsiz bir adam tasavvuruma
sigmiyordu.” (Glntekin, 2015: 136).

Dudaktan Kalbe romaninda Kinali Yapincak’in babasi o heniiz pek kii¢iik bir yasta

iken bir kaza sonucunda vefat etmistir. Kinal1 Yapincak o giinleri Kenan’a su sozlerle anlatir:
Ben, sarka gittigim vakit on iki yagindaydim. Oyleyken beybabama annem gibi bakiyordum... Orada
hizmetcilerimiz  vardi:  Yemegimizi pisirirler, ¢amaswrlarimizi  yikarlardi... Ben, beybabamin
gomleklerini, mendilini kendi elimle iitiilemek igin inat eder, kahvesini pisireyim diye erkenden
uyanwrdim... O da bana annemden bahsederdi... Bir giin, dereden gegerken atini akintiya kaptirmis...
Sular onu bes dakikalik bir yere kadar siiriikleyip gotiirmiis. Degirmenciler, yetigip kurtarmiglar amma
is isten gecmis... Sular zavalli babami bir kayaya carpmuis, basini, gogiis kemiklerini fena halde
zedelemis... On giin kadar hasta yatti... Oliinceye kadar yanina birakmadilar... Aglayarak sandiklar:
agtim, bir 6lii igin ne lazimsa kendi elimle bulup ¢ikardim. Onu bana son defa gostermek istemiyorlardi.
Bir kaymakam doktor bey vardi. Ayaklarina kapandim. Halime acidi, beni elimden tutarak beybabamin

yatagina gotiirdii. Yiiziine bakamadim. Sadece ayaklarmi dptiim (Glntekin, 1977: 85-86).

Binbogalar Efsanesi romaninda Duranca’nin ¢ocugu anlati zamanindan ii¢ giin evvel
vefat etmistir. Cocugu bir yere gémecek kadar bir yerde mola verememislerdir. “Ekmekler
pisirildikten sonra biraz su kaynattilar, kadinlar 6lii ¢cocugu ¢abucak yikadilar, Miisliim Koca
bir kisacik dua okudu. Hep birden oliiyti gotiiriip kalenin surlarinin dibine gdmdiiler. Cocugun
babas1 mezarin bagucuna uzun bir ¢cobandegnegi dikip dondii.” (Kemal, 1973: 153). Cocuklar
Yoriik milletinin mezarlar1 hakkinda konusurlar. “Onlar o6liilerini kayalarin basina

birakiyorlar. Yiice daglardaki kayaliklarin. Kartallar yiyor 6liilerini... Babam 0Oyle dedi iste.”
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(Kemal, 1973: 168). Haydar Usta vefat etmistir. Onu demircilik ara¢ ve gerecleriyle
defnederler. Defin merasiminde heniiz bir gocuk olan Kerem’in de gorevleri oldugu goriiliir.

Dagdan asagr hizla indiler. Haydar Ustanin ¢adirini, giyitlerini, onun nesi kalmissa, soykasini bir
araya topladilar, biiyiik ates yaktilar, Kerem’e: “Bunlari atese ver, dedenin soykasini atese vermek
sana diiser, gérenektir,” dediler. Kerem dedesinin soykasini atese verdi. Haydar Ustamn ati da
kalmisti. Gorenege gore ati da torununun oldiirmesi gerekti. Kerem bu yasl ati diinyada en ¢ok
seviyordu. (...) Kerem bir ata, bir obaya, bir babasina bakti, ati ¢ekti koyaktan asag: indi, ulu bir

kayamin kuytusuna bagladi. Atin basimi nigan aldi, gozlerini kapad, tetigi diigiirdii. At yere diistii
(Kemal, 1973: 311-312).

Yesil Gece romanimda Remzi hifzin1 dinletecegi giin fenalasir. Ug giin sonra da vefat
eder. “Sirma islemeli ipek Ortiiler, kiymetli sallar, sarmali bir sarik ile gelin gibi suslenen
tabut evden...” (Glintekin, 2018: 111), annesinin feryatlariyla uzaklasir. Cenaze, kasabanin
mezarligina defnedilir. “Gece, biiyiilk camide devir hatimleri okundu. Hocalar, kiigiik hafizin
kirk lokmasinda tekrar birlesmek iizere evlerine dagildilar.” (Giintekin, 2018: 113).

Kiziletk Dallart romamnda kiigiik Ismail’in saghg Giilsiim’ii Lala Tahir Aga’ya
yaklastirmigken vefati Nevnihal Kalfaya yaklastirmistir. Nevnihal Kalfa konakla bir yasta
ihtiyar bir Cerkez’dir (Giintekin, tyc: 90). Nevnihal Kalfa nazarinda vefatin hususi bir
ehemmiyeti vardir. “Konakta kimsenin farkinda bile olmadigi bu 6liim Nevnihal Kalfa igin
adeta giiniin meselesi oldu. Geceleri kiza abdest aldirip yaninda namaza durduruyor;
giinliikler, ddagaclar1 yakarak okuyordu.” (Guntekin, tyc: 94). Ismail’in vefatinin ardindan bir
de kirk lokmasi verirler.

Nevnihal Kalfa bu uydurma tarih lzerine, parmaklariyle uzun uzun hesaplar yaparak bir “kirk gecesi”
tertip etti. Kiz, tez elden biriktirdigi otuz, kirk kurusla lalaya Sarachanebasi’ndan lokma aldird:.
Maksadi konaktakilere Ismail’in kurk lokmasim yedirtmekti. Lala, evveld buna siddetle itiraz etti.
Hanimefendi haber alirsa kizi da, kalfayr da, belki hatta lokmay: ald: diye kendisini de sokaga atard.
Nadide Hanim, devir hatimi, kirk lokmasi gibi seylerden fevkalade korkar, bu merasim ona mezarligin,
ahretin biitiin ruhlarin eve dolduruyormus gibi gelirdi... Onun icin Ismail’in kirk gecesi merasimi gizli
yapildi ve lala, Sarachanebasi’ndan aldigi lokmalarin ¢ogunu sokakta fukaralara dagittigin
soyleyerek, eve bes, on tane bir sey getirdi. Giilsiim, bunlardan birere tanesi de —hamimefendinin
aksamiistii misafirlige gitmis olmasindan istifade ederek— kiigiik hanimlarla ¢ocuklara yedirmek istedi.
(...) Bu lokmalardan hi¢ olmazsa bir tanecigi, mutlaka yemeleri lazimdi. Ciinkii bu gece Ismail in burnu
diisecek, lokma ile agzim tathyanlar ne kadar ¢ok olursa Ismail, bu burun diisme acisini o kadar az
duyacakn! (Guntekin, tyc: 95).
Vefatin sézde kirkinci giinii el ayak ¢ekildikten sonra Nevnihal Kalfa’nin odasinda bir
ayin duzenlenir. “Kalfa, Giilsiim’e abdest aldirttiktan sonra sandig1 agti, i¢inden iki yesil

basortiisii ¢ikararak birini kiza, birini kendisine orttii. Sonra biraz da zemzem, giilsuyu ve

0dagaci ¢ikardi. (...) Giilsiim, o gece Kalfanin odasinda o kadar dua etti ve agladi ki...”
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(Guntekin, tyc: 96-97). Vefat durumundan sonra yapilan hazirliklari Ahmet Yesevi

hikmetlerinde islam akdine binaen sdylece terenniim etmistir:
Coluk-¢ocuk bekleyip durunca aglayip seni,
Yikayicilar tahta iizerine alinca seni,
Suyu dokiip pak eyleyince zahirimi,

Batinimi yikadigini bilemezdim.

Ondan sonra kefen elbisesini giydirseler,
Temiz-kirli beni koyup sarmalasalar,
Basimi-ayagumi siki tutup baglasalar,

Tevbe elbisesini giydigimi bilemezdim.

Dort ayakl tabutumu getirseler,
Beni koyup dort tarafimdan kaldirsalar,
Dua edip cendze namazimui kildirsalar,

Ben de dua edecegimi bilemezdim (Bice, 2018: 146).

Kizilcik Dallar: romanda Murat Bey’in hanimi1 verem dolayisiyla vefat etmistir.

Burada ise annenin vefati ¢ocuklardan saklanamamustir.

Konakta ddetti. Oliim haberi cocuklardan saklanr, dlen analarin Bursa ‘ya, babalarin ise Mekke’ye

haci olmaya gittigi séylenirdi. Murat’in ¢ocuklart icin bu masala hacet kalmadi. Ciinkii, o kargasalikta

kimse onlarla mesgul olmadigi icin, her seyi gormiisler, bahgede tabut yapilirken etrafinda dolasmislar,

kaynayan kazanmin altina ¢ali ¢irpr atmislar, belki hatta bir yere saklanarak annelerinin yikandigin

seyretmislerdi (GUntekin, tyc: 203).
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IKiNCi BOLUM
COCUK VE SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS

Somut olmayan kiiltiirel miras; halklarin tek tek yahut cemaatler halinde kiiltiirel
miraslarinin bir pargasi olarak gordiikleri ayinleri, anlatimlar1 ve bunlara eslik eden maddi
kultar ogeleri ile kdlturel mekanlari ihtiva etmektedir. Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi Sézlesmesi ile korunmasi amaglanan kiiltiirel mirasin su alanlarda belirdigi

gorulmektedir:

a) Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyict iglevi goren dille birlikte szl

gelenekler ve anlatimlar;

b) Gaosteri sanatlari;

C) Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler,
d) Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar;
e) El sanatlari gelenegi (Oguz, 2018b: 60).

“Cocuk ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” baslig1 yukaridaki tasnif dogrultusunda
sOylece temsile hazirlanmistir: “Anonim Halk Siiri ve So6zli Anlatimlar”, “Gdsteri Sanatlari
ve Cocuklar”, “Bayramlar, Kutlamalar ve Torenler Etrafinda Cocuklar”, “Doga ve Evrenle
Igili inanis ve Uygulamalar Etrafina Cocuklar”, “El Sanatlar1 Geleneginde Cocuklar”.

Camlica’daki Enigtemiz romaninda yazar anlaticinin ¢ocukluk diinyasini Camlica’daki
Deli Vamik Bey’in koskii teskil etmektedir. Genis sofali, kapilar ikiser kanathi bu koskii
tasvir ederken anlatict ¢ocukluk giinlerinden hatirladigi ve ¢ogu somut olmayan kiiltiirel

miras1 temsil eden esyalardan da s6z etmektedir:

Ancak, odalarin dJtesinde berisinde, eski zamanin safvetli ve giizel bir¢ok esyalari da goriiliirdii.
Ecdattan kalma, ciddi bir kiymet ve degerleri olan bu seyler, hakkile takdir edilmeden, mevcut diye,
gelisi giizel birakilivermigti. Ince bir zevk ifade edense ancak bunlardi: Ustleri kapakli ¢ini sahanlar ve
kdseler; eski hokka takimlari, incecik ¢cesmi biilbiiller; oymali ve mercan sapl kagiklar; siinnet cocugu

takkesine benzeyen yaldizla iglemeli kadife kitap kiliflar:... (Hisar, ty: 45-46).

2.1. Anonim Halk Siiri ve Sozlii Anlatimlar
Boliim “Anonim Halk Siiri” ile nesir anlatima bagli olarak “Sozlii Anlatimlar” olarak
iki kola ayrilarak incelenmistir. “Anonim Halk Siiri” igerisinde yer alan bilmeceler

cogunlukla manzum karakter tasisalar da mensur bir bicimde de s6ylenebilmektedirler.

2.1.1. Anonim Halk Siiri
Halk siiri sinirlari igerisine giren siirlerin ilk zamanlarda icracilar1 belli iken asirlar

icerisinde bu ilk soyleyenleri unutulmus ve bdylece siirler halkin dilinde kdyden kdye,
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sehirden sehre gezdigi muhitlerin renkleriyle bezenip dallanarak giiniimiize degin gelmis
mabhsullerdir. Bu siirler milli vezinle dillendirilmistir. Halk siiri hududuna hem bireysel
mahsuller hem de anonim mahsuller girse de saz sairlerinin yahut asiklarin siirlerini burada
degil “Gosteri Sanatlar1 ve Cocuklar” bashigi altinda ele alimmustir. Nitekim Hikmet
Dizdaroglu Pertev Naili Boratav’a — Halk Edebiyati Dersleri I — nispetle der ki: “Halk siirini,
yalniz Halk Edebiyati alanina giren anonim nitelikteki siirler (méani, tirki, agit...) igin
kullanmay1 uygun gorenler vardir, dogrudur da.” (Dizdaroglu, ty: 7).

Edebiyat, s6z ve yaz1 ile gelisen edebi degeri haiz ferdi dil mahsulleridir. Fakat
zamanla ferdin tahakkiimiinden ¢ikarak biitiin bir cemiyetin ortak hislerini ve diislincelerini
kendinde eriten birtakim mahsuller vardir ki bunlar sézlii gelenekte yasayan halk edebiyati
dolasiyla halk siiri verimleridir. El¢in’in bir tanimi1: “Ferdin damgasini tasimayan, fakat Tiirk
halkinin edebi zevk, diisiince, terbiye ve tefekkiiriinde yeri olan bu manzum veya mensur
eserlerin belli baglilari: Atalar sozii, destanlar, masallar, bilmeceler, maniler, tiirkiiler, agitlar,

ninnilerdir.” (1988a: 3).

2.1.1.1. Ninni

Ana bagrinda heniiz kundakta bebekken baslayarak {i¢c-dort yasina degin ¢ocuklara
sOylenen ninnilerin ilk bestekar1 tabiatiyla annelerdir. Ninni, annenin bebegini kucaginda
avutmak yahut ayaginda ve besikte sallayarak daha ¢abuk ve kolay uyutmak maksadiyla
hususi bir ezgi ile sdyledigi tiirkiilerdir. Annelerin o andaki ruh durumlarinin ister istemez
yansidig1 ninniler ¢ogunlukla mani dértlikkleriyle, hece 6l¢iisiiyle ve duru bir sdyleyisle dile
gelirler. Ezgi yoniinden besik sallama ahengine miisavidirler. Anne sdyledigi ninninin ezgisini
ve giiftesini bebeginin durumuna gore ayarlar. Bu vesileyle ¢ocuklar ilk milli mizik zevkini
ve tesirini anneden aldig1 gibi anadilini de ninniler sayesinde ana kucaginda iken 6grenmeye
baslamis olurlar. Bu hususta Banarli “Yavrulariniza, sozlerini halk dehasinin yarattigi ve
bestesi yine halk sanatindan yiikselen ninni’ler sdylemekten baglayarak, dgreteceginiz en
giizel sey, Tiirkge’dir.” (Banarli, ty: 6), demektedir. Celebioglu da der ki: “Musiki, hayal ve
tefekkiir alemine acilan ilk kap1 ve umumiyetle sairi ve bestekar1 annelerimiz olan ve onlarin
timid ve arzularin1 yansitan bir aynaya benzeyen ninnilerimiz de bu [milli] hazinenin bir
cliz’udiir.” (1987: 79). Yakic1 ninniyi “Besik/Bebek/Cocuk Tiirkiileri/Ninniler” baslig: altinda
ele alir: “Bebek ya da cocugunu besikte uyutan anne, i¢indeki duygulari, hayalleri, gurbetteki
esine duydugu Ozlemi itaatkar dinleyici durumunda olan ¢ocuguna yonelik olarak ya da

cocugunu konu alarak tiirkiilestirir.” (2013: 250).
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Konu ile ilgili unsurlara Ince Memed I, Ask-i Memnii, Huzur, Sinekli Bakkal,
Kaplumbagalar, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢, Bedos, Dudaktan Kalbe, Bliyiikanne,
Toraman, Cemo, Hiiyiikteki Nar Agaci, Zeyno 'nun Oglu, Camlica’daki Enistemiz, GOkyz(,
Son Eseri, Avare Yillar, Hayattan Sahifeler, Matmazel Noraliya'min Koltugu ve Kizilcik
Dallari romanlarinda tesadiif edilmistir.

Anonim halk siiri tiirlerinden olan ninniler uyku getirici, rahatlatici ezgilere sahiptirler.
Bunun yani sira annenin serzenislerinin dile geldigi ninniler agitlara yaklagmaktadir. Bir
misali Yasar Kemal’in romanlarindan birisinde tespit edilmistir. Sdyle ki Ince Memed I
romaninda heniiz yirmi yasinda iken dul kalan Iraz rahmetli kocas1 Hiiseyin’in kardesiyle tore
geregi de olsa nikdhlanmak istemez. Igindeki aciyr agithh misralarla heniiz kundaktaki

bebesine sdylece yakar:

Indirdiler Heletenin diiziine

Kellesi yokkine bakam yizine
Benden selam sdylen Nukrak kizina
Neneyle neneyle Iraz neneyle

Cik daglar basina bana eleyle.

Nukragi dersen de Ofunun dagi

Derde derman derler kartalin yagi

Ayagina diistiim Besninin beyi

Neneyle neneyle Iraz neneyle

Ctk dagin basina ordan eleyle (Kemal, 2017: 206).

Ninnilerde ‘“hu... hu, eee... eee, nen eyle...” misalinden kalip sozler bulunmakla
beraber Saim Sakaoglu ile Ali Berat Alptekin’in Ders Notlari’ndan alinan Karacaoglan’in bir
dortliigiinde de “nen eyle” ifadesi goriilmektedir. Evvela ninni ve nenni sézinin, Tirkcede ne
vakitten beri kullanildiginin kesin olarak bilinmemektedir. Ancak Karacaoglan’in dortliigiine
dayanarak kelimenin nen eylemek seklinin XV. yiizyildan itibaren Anadolu’da mevcut
oldugunun tahmin edilebildigini ve bununla beraber Divani LOgati-t-Turk’de ninni karsiligi
olarak “balu balu” tabirinin ge¢cmekte oldugunu ninniler konusuna hususi olarak egilen
Celebioglu “Ninnilerimize Dair” bashgiyla yaymladig1 yazisinda haber vermektedir (1987:
80).

Ninni kiiresellesmeden evvel genellikle cocugu uyutmak yahut aglamasini durdurmak
icin ezgili ve sade bir dille sOylenen siirlerdir. Ninniler anneler, nineler, teyzeler, ablalar
tarafindan soylenir. Soyleyicisi ¢gogunlukla kadinlardir. “Yavrumun dedesi gelmis/ Gelmeden

gidesi gelmis...” dizelerinde oldugu gibi kimi zaman kadmin kimseyle paylasamadigi
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meramini da yansitir. Ninniler gevsetici bir ezgiyle sdylenirler. I¢lerinde bolca dvgii sdzii yer
aldigindan alkislarla da karsilastirildiklar olur.

Yagmur yagar tasta kurur (ninni)

Altin saat beste vurur (ninni)

Benim yavrum gec¢ de uyur (ninni)

Benim yavrum bin develidir (ninni)
Kapusi altin siirmelidir (ninni)

Benim yavrum cift kdlelidir (ninni) (Guzel ve Torun, 2012: 148).

Yeni dogmus bebeklerin vaktinin biiylik bir cogunlugu uyumakla gegeceginden uyku
ile ninni arasindaki baglantinin iyice gézden gecirilmesinde yarar vardir. Kasgarli Mahmut
meshur eserinde ninni karsilig1 olarak “balu balu” veya “bulu bulu” diye okunabilen kelimeyi
kullanmigtir (Ercilasun ve Akkoyunlu 2020: 572). Ninni gibi bu eski kelimenin de g¢ocuk
diliyle benzerligi dikkat cekmektedir. Zira kelimenin Italyanca oldugu one siiriilmiisse de
kelime tabiat taklidi ve c¢ocuk dilinden ge¢mis olup Tiirk¢edir. “Bati1 Tiirkgesi’'nde bu
kelimeye [ninni] bagh olarak ‘nenni ¢almak: ninni sdylemek’ ve ‘uyku getirmek’ deyimleri
dogmustur.” (El¢in,1981: 265).

Ninni, ¢ocuk emzirilip kundaklandiktan sonra, salincakta, besikte veya kucakta
sallanip uyutulmaya calisilirken tizden pese dogru sdylenen ezgidir; ¢ocugun aglamasinin
durmasi veyahut uyumasi ile nihayet bulur. Ninnilerin konusunu ¢ocuk teskil eder. Saglikli
dogmadan gelen seving, bebegin giizelligi, soy-sop, iyi huy, siinnet, gelin olma, evlenme gibi
gelecege ait iyi istek ve temennilerin yani sira annenin yalnizligi, gurbette kalma, baba,
koruyucu melekler, veliler, Hz. Hizir gibi temler de ninnilerin degisen muhtevasinin belli

bagli unsurlaridir.

Babast da deve gelmez eve
Anast da katir dinlemez hatir
Hu hu hu hu hu

Uyusun da biyasiin ninni
Simdi de anasi gelecek
Kizina da meme verecek

Hu hu hu hu hu (Elgin, 1981: 270).

Cocuklar ninniler vasitasiyla anadillerini daha ¢abuk ve kolay 6grenirler. Ciinkii gocuk
ninniyi dinledikten ve anladiktan sonra uyur (Giizel ve Torun, 2012:147). Bebegin
dogumundan belli bir yasa kadar sdylenen ninnilerin ilk sdyleyicileri unutulmustur bu
sebepten anonim halk siirleri igerisine dahildirler.

Ninnilerin kelime dagarcigi sdylendigi bolgeye gore degisen bir zenginlik arz

etmektedir. Ninniler hece vezniyle sdylense de yillarin verdigi asmmalar vezni bozmus
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olabilir. Dolayisiyla ninnilerde hece vezninin yapisindan gelen duraklara, rediflere tam
manastyla rastlanmayabilir. Ninni bir nevi pedagojik egitimin anne kucaginda baglamasi
demektir. Hakikatte bu yonuyle ninniler, maddi ve manevi kilturel miras1 sinesinde muhafaza
eden lirik mahsullerdir. Cocuk anne kucagindayken ninnilerle milli terbiyesini de almaya
baslar. Ninni ¢ocugun miizikal zevkinin olusumunu da katki da bulunur. Bu siirlerin sonunda
ve baginda ¢ogunlukla kaliplasmis ifadeler yer alir.

Gidin séyleyin boyaciya

Al boyalar boyamasin

Allar giyen gelin olur

Ben kizima dayanamam ninni (Elgin, 1981: 270).
Genellikle hecenin yedilisi ve sekizlisiyle terennim edilen ninnilerin kafiye 6rgsu ile

tasnifi asagidaki gibidir:

a. Mesnevi seklinde(aabb)

b. Mani seklinde (aaxa)

C. Kosmanin ilk dortligii seklinde (abab)

d. Bes ve alti misrai kendi arasinda kafiyeli olanlar (aaaaa, aaaaaa)

I Cocugun cinsiyetine gore:

a. Kiz ¢ocuklart i¢in soylenenler
Erkek ¢ocuklary icin sdylenenler

c. Her ikisi icin de sdylenenler

1. Soylenis sebeplerine gore:

a. Cocugu avutmak igin séylenenler
b. Cocugu uyutmak igin séylenenler
C. Cocugu oynatmak igin soylenenler (Sakaoglu ve Alptekin, 2005: sy).

I1. Konularina gore ninniler

a. Kutsi, dini, fikri mahiyette ninniler

b. Efsane ve agit tiiriindeki ninniler

c. Dilek ve temenni tlrindeki ninniler
d. Sevgi ve alaka ifade eden ninniler

e. Ovgi ve yergi mahiyetindeki ninniler
f. Sikdyet ve teessiir ifade eden ninniler
g. Ayrilik ve gurbet ifade eden ninniler
h Vaad mahiyetindeki ninniler

i. Tehdit ve korkutma mahiyetindeki ninniler (Aga, 2018: 252).
Ninnilerin soyleyicileri belli olmasa da taklidi ninni denilen ninnilerin sdéyleyicileri

bellidir. Seyh Galib, Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp, Arif Nihat Asya gibi isimler
taklidi ninni 6rnekleri yazmiglardir (Sakaoglu ve Alptekin, 2005: sy).
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Her kadinin nazik yaratilisinda dogustan gelen anne olmaya meyyal hassa ayni
zamanda onun ruhunda kendiliginden bir besik husule getirir. Halit Ziya Usakligil’in
“memni” bir agki anlattifi romaninda ihtiyar kizin ruhundaki bos besige — Nihal’e karsi
uyanan zafiyetiyle — ninni sdyleme arzusu soyle dile getiriliyor: “Bu ihtiyar kizin da ruhunda
boyle bos bir besik, o besigin yaninda hi¢ olmazsa boslugunu uyutmak isteyen bir ananin
mersiye kabilinden ninnileri vardi.” (Usakligil, 2017: 74).

Huzur romaninda Ihsan “ninni” ile ilgili olarak Miimtazla diisiindiiklerini soyle
paylasir: “Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek olan, hayata
sekil veren, ona bizim damgamizi basan seylerdir. Ihsan, bunlar1 ne kadar giizel anlardi. Bir
giin, ‘Her ninnide milyonlarca ¢ocuk basi ve riiyast vardir!” demisti” (Tanpinar, 2020b: 24).
Kurnaz Halk ve Divan Siirinin Miisterekleri Uzerine Denemeler kitabinda “Tanpmar ve
Tiirkiiler” bashiginin altinda yer alan satirlarinda Thsan’in bu ciimlesi {izerine egilir. “Tanpinar
da her ¢ocuk gibi ninni ve tilirkiilerin havasi ig¢inde biiytimiistiir. Tiirkiilere olan ilgisi ve
sevgisi ¢ocukluk giinlerinin hatiras ile beslenir.” (1990: 17). Oyle ki Bes Sehir adli kitapta

hemen biitiin sehirler igerisinde tiirkiileri de anar. Erzurum tirkdleri igin soyle soylemektedir:

Fakat hepsi birden bize biiyiilii bir ayna gibi Erzurum’u, gurbeti verirler. Bunlar arasinda Yayla

Tiirkiisii 'nii basta sayabiliriz:

Yaz gelende, ¢ikam yayla bagina
Kurban olam topragina tagina
Zalim felek agu katti asima,

Agam nerden asar yolu yaylamin? (Tanpinar, 2020a: 53).

Sinekli Bakkal’in Rabia’s1t kocasi Osman ile ¢ocuklugunun gectigi imamin evine
gider. Cocukluk giinlerine misafir giden Rabia annesi ile yattig1 odada kirik bir besik bulur.
Epey eski oldugu i¢in mezatta satilamayan besigin basinda bir vakitler annesi Emine’yi ninni
soylerken tahayyiil edemez (Adivar, 2010b: 425). Fakat Rabia gayriihtiyari bir bigcimde tahta
besigi sallamaya ve ninni sdylemeye baslar:

— Huu, huuu, huuuu...

Yarim seslerle, ¢ceyrek seslerle bu emsalsiz ve tath ninniyi Rabia séylerken, Osman hemen fesini ¢ikard.

O kadar, bunun giizelligi sanatkar: biiyiiledi. Ve Rabia’min rahminde heniiz sekil almayan yeni hayat

agwr agir oynadi. Cok hafif, adetd hissedilmeyecek kadar hafif... Saklanmak isteyen, korkan zavallr bir
hayat damlasi! Rabia 'min yiiregi atti. Gebe oldugunu bildi (Adivar, 2010b: 425).

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ romaninda “o vaktin” miihim hadiselerinden olan
dinyaya kuyruklu bir yildizin ¢arpacagi haberi cumbali evlerde oturan ve kuvvetli bir sozli
kiiltiir bilgisine sahibi olan hanimlar arasinda miinakasa edilmektedir. Giiniin konusunun

ninniye de kaynaklik ettigi goriilmektedir:
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Hep bir agizdan birer kahkaha saliverirler. Giiriiltiiden salincakta Haydar uyanir... Bir aglama, bir
yaygaradir baslar... Emine Hanim, pencereden ¢ekilip cocugu sallayarak:
Uyandi oglan a dostlar ninni
Haydi, gidin yavrum uyuyacak ninni
Benim yavrum uyuyacak ninni
Giiltismeyin hanimlar ninni
Ee... Ee... Eee... Ee... Eeh...
Emine Hamim, salincagin baginda ninnisine devamla:
Pek yaramaz susmuyor ninni
Ne desem uyumuyor ninni
Kuyrukludan korkmuyor ninni
Eyavrumae... e... e... e... eh... (Giirpinar, 2010: 10).
Emine Hanim, ninnisinin perdesini diklestirerek:
Balkan neler neler olacak ninni
Kuyruklular ¢arpacak ninni

Susun oglum uyuyacak ninni (Giirpinar, 2010: 13).

Kaplumbagalar adli romanda bu kez ninniyi sdyleyen babadir. Maksat bebegin
aglamasinin kesilmesidir. Yusuf karisinin yoklugunda bebegi uyutmak icin “(...) besigi
salladi: ‘Nen giiliim, nen palazim, neeen, neeen...’ dedi salladi besigi.” (Baykurt, 1973: 101).
Yasar Kemal’in Ince Memed’i de bebegine ninni sdyleyen babalar arasindadir. Hatce nin
Oliimiinden sonra hem carpismak hem de bebegini avutmak zorunda kalan Memed ninniler
sOyler. “Sonra ¢ocuk bir aglama tutturdu. Memed, ¢ocugu kucagma aldi. Bagrina bastirdi.
Avutmak i¢in dolanarak ninni sdylemeye basladi.” (Kemal, 2017: 430).

Bedos adli romanda Memduh Bey ile ailesi emekli 6gretmen Hoca Hanimin evine
tagiirlar. Hocanim torunu gibi benimsedigi Bedos bebekle yakindan ilgilenir. “Bedia’nin
altin1  degistirirken, besigini sallaylp ninni sdylerken, kollarinda hoplatip oksarken...”
(Bilbasar, 1980: 26), zaman hizla geger ve Bedos okula gidecek yasa gelir. Bir kardesi olan
Bedos bu giizel bebegi Hoca Hanim ninesinden 6grendigi ninnilerle uyutur (Bilbasar, 1980:
40). Memduh Bey kizim1 bir aksam Nasit’in Tiyatrosu’na gotiiriir. Kiiciik kiz o aksam
kantoculara 6zenerek onlar gibi sarki sdylemeye baslayinca “Oynayacaksan bebeginle oyna,
sarki s0yleyeceksen bebegine ninni sdyle! Kendini bilen Miisliiman kadin, kanto séylemez.”
(Bilbasar, 1980: 153), denilerek annesi tarafindan azarlanir. Kiz ¢ocugunun bebeklerine ninni
sOyledigi goriilmektedir. Benzeri bir sahne Giintekin’in Dudaktan Kalbe romaninda da yer
almaktadir. Fakat ilkin anneden sozlii aktarim yoluyla bebegine gecen ve oradan adeta bir
cocuk oyununa doniisen ninninin macerasin1 biraz gerilerden almak gerekecektir. Bag

bozumu zamaninda bagdan baga giden ¢ocuklarin eglencelerine taniklik edilmektedir:
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Bu mevsimde buralarda ddettir... Geceleri béyle bagdan baga misafir kafileleri gelip gider... Fakat
nigin boyle sessiz gidiyorlar... Bunlar ekseriya tiirkii filan soylerler, giiriiltii ederler... Bu sessiz kafile,
biraz daha ilerledikten sonra bir bag kenarinda, kiiciik bir tas kulenin éniinde durmustu. Birdenbire bir
ciglik, bir giiriiltii koptu. Billir gibi ¢cocuk kahkahalar, karsiki tepelere aksediyor, karmakarisik sesler
agr bir keman refakatiyle bir ninni havasi soyliiyordu (Guntekin, 1977: 15).

Kenan Avrupa’da ve Anadolu’da taninmis bir keman virtiioziidiir. Heniiz on dort, on
besli yaslarini siirmekte olan Lamia’nin bir hisle uyumadigi gecelerden birinde Kenan Bey
aligkanligimin tersine olarak kemaniyla alaturka bir par¢a hem de ninni ¢almaya baslar. “Geng
adam, bu gece hi¢ yapmadigi bir seyi yaparak alaturka caliyordu. Bir taksimden eski bir
ninniye gecti. Kenan, bu sade, monoton besteyi —6Imiis bir ana sesinin hatirasi gibi —muessir,
yakici bir giizellik veriyordu.” (Giintekin, 1977: 70).

Dudaktan kalbe dogru askin yakici bir seyyale gibi aktigi geceden senelerce sonra
Kenan Bey Bebek bahgesinde kizi Mebrure’yi oyuncak bebeklerine “annesinin ninnisi’ni
sOylerken goriir. “Mebrure, bir minimini anne ihtimamiyle ¢ocuklarini uyutuyor, ince sesiyle
onlara benim Bozyaka’da kemanla ¢aldigim o eski ninniyi, annesinin ninnisini soyliiyordu.
Demek kizimi yetim olarak dogdugu zamandan beri her gece bu ninni ile uyutmuslar.”
(Guntekin, 1977: 327). Kemanla ninni c¢alma ve gufteyi seslendirme usulii Buyukanne
romaninda da gorulmektedir. Biiyiikannenin yedi torunu igerisinde en kiigiigii Selim’dir.
Heniiz dort yasinda olan c¢ocuk, iki yildir Avrupa’da miizik egitimi alan Havva ablasinin
kendisine ninni ziyafetini nasil verdigini $oyle hatirliyor ve anlatiyor: ““Bak bu ninniyi senin
icin yazdim, senin i¢in ¢aliyorum, haydi uyu bakayim!” derdi.” (Zorlutuna, 1971: 10).

Toraman romaninda ise ninni bebege sOylenmez. Fakat bir benzetim olarak kullanilir.
Biricik kiz1 kocasindan ayrilip baba evine donen Hasna Hanim, kizinin derdine ¢are bulmak
icin halk hekimligi usuliince Elbistanli Seyh Keramet Efendi’yi ziyaret eder. Seyh Keramet
Efendi’nin tekkesinde basina gelenleri kap1 bir komsusu Adile Hanim’a anlatinca aralarinda
sOyle bir diyalog gerceklesir:

...bir zaman sonra gézlerini kapadi. Bir yonlere dald, yine dinledi. Daha sonra esnedi esnedi...

Adile hamm giilerek:

— Ey sonra seyh esnedi, esnedi de uyudu mu?

— Neye uyusun? Ben ona ninni mi séyliiyorum ayol (Giirpinar, 1973f: 16).

Yukaridaki diyalog vasitasiyla ninnin en basta gelen vasfinin halk nezdinde bebegi
uyutmak gayesi oldugu goriilmektedir. Yine yukaridaki misaller nazarinca ninnilerin aglayan
bebegi avutmak, susturmak ve uyku saati gelen ¢ocugu uyutmak i¢in ¢ogunlukla kadinlar
tarafindan sdylenilen ezgili s6zler oldugunu gorlilmektedir. Kemal Bilbasar’in 1968 Tiirk Dil
Kurumu Roman Odiilii’nii alan Cemo’sunda ise (Enginiin, 2019: 360), ninninin bambaska bir

fonksiyonu gorulmektedir. Dersim olaylarinin yasandigi sirada babasinin Seyh Said’e yataklik
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yapmasi sonucu asilmasi, Sorikoglu’nun evvelden kendisine varmayan Cemo’ya ve de kocasi
Memo’ya kars1t kinlenmesine sebebiyet verir. Cemo’nun konusma esnasinda sdyleyecegini
vaadettigi ninni annenin teesslir ve sikayetlerini ifade eden ninnilerdendir. Cemo ile

Sorikoglu arasinda su konugma gecer:

Sorikoglu bunu duyanda ileri ¢ikti, adamlarini yana ¢ekti, Cemo 'nun karsisina dikildi:

— Yiikiinii kimden peydahlamissindir? Cehenneme giden o Canci Memo namerdinden mi?

Diye soranda Cemo:

— Canct Memo namert degildir. Namert olsa senin gibi yol keser, cana kiyar, béyle oba basar, soygun
yapardi. Karmimdaki yavrusu da kendi gibi bir yigit olacaktir, bilirim. Besigini sallayip ninni
soyleyende, babosunun éciinii ogiitleyecegim ki, biiyiiyende babosunun arkasindan hancerliyenlerin
yanina kalmaya, dedi (Bilbasar, 1966: 213).

Hiiyiikteki Nar Agact romaninda degerlerin degisimiyle birlikte bir mazi datissilasi
olarak “nen ¢almak” deyisi goriilmektedir. 1950’1 yillarda baslayan tarimda sanayilesme ile
feodal Tirkmen diizeni kapitalizm karsisinda ¢okiise gegmistir. “Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra Tiirkiye’de tiretim araclar1 ve ekonomik kosullar degisir ve yeni kapitalist bir tarim
sistemi olusurken” (Moran, 2017: 156), yozlagsmanin temelinde {iiretim araglarindaki
degisikligin gelenek, tore, Orf gibi istyapt kurumlarini degistirmesi yatar. Baslangicta
traktorlerin tarlalara girisi biiylik ciftcilerin lehine gelisirken tarim is¢isi, mevsimlik is¢i ve
gecimlik tarim yapan yaricilar miiskiil vaziyette kalirlar. Ciinki makinelerin gelisiyle kol
giiciine duyulan ihtiya¢ azalmistir.

Ciftlik sahibi “Ablanin blok halinde tasviri s0yledir: “Kadin kara bir salvar giymisti,
firmda ekmek pisirenlere emir veriyordu. Kocaman kalgali, dolgun bir kadindi. Kollarinda
dirsege kadar altin bilezikleri sakirdiyordu.” (Kemal, 2019: 16). Kadinin makinalara sk:
diismuistiir. Sar1 lakapli on yedisinde gosteren bir ¢iftlik ¢alisani Abla’nin durumunu soyle
anlatir: “Karasevdaya diistii diyorlar (...) Motora ¢alinmis. Sevda baglamis motorlara...”
(Kemal, 2019: 17). Kaplan’in tahlilinde dikkati ¢eken bir husus vardir ki makineye olan
sevday1 — burada topragin hasreti olarak degil degerlerin degisimi ve kiminin yikilis1 olarak —

bir par¢a aydinlatmaktadir:

Garplimin makinaya bakis tarzi sarkliminkinden ¢ok farklidwr. Garpli makinayi, arastirict zekdsiyla,
ddeta oynar gibi kesfetmis, bundan dolayr da onu hi¢bir zaman kendisinden iistiin gormemistir. Avrupa
medeniyetinin kudret ve ihtisami karsisinda sarkli —bu kelime ile Rusya’yi da kastediyoruz- makinayt

hisst bir zaviyeden ele almis onu tanrilastirmistur (Kaplan, 1974: 389).

Elbette burada devir degismis i¢timai kalkinma i¢in iilke yoniinii batiya gevirmistir
ancak “(...) yerlesik yasamdaki yeni kosullar gelenekleri, toreleri sarsti; unutturdu.” (Moran,
2017: 154). Boylece ciftligin kirk yillik emektar1 Veli Aga bile makinelerin gelisiyle

kovulmus olur. Yasli adam ciftlikten ayrilmadan once Sari’nin dedigine gore Aga’ya su
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sozlerle yakinmistir: “Allahtan utan, sakali bu kapida agarttim (...) Su mezarlikta, avradim
yatiyor, anam yatiyor, ii¢ oglum yatiyor (...) Gavur Aga, dedi, seni kucagimda biiyuttim, nen
calarak biyiittim...” (Kemal, 2019: 19).

Adivar’in Kalp Agrisi romaninin bir devami olan Zeyno 'nun Oglu romaninda kiigiik

Muazzez’e dadisinin ninni sdyledigi duyulmaktadir:

Ninni sesini heniiz koridorda iken duydu. Kii¢iik Muazzez dadisi Safiye ile beraber vaktile Azizenin
yattigi odada yatiyordu. Kapyr aginca ninni ile beraber los bir kosede muttarit bir dhenkle sallanan
salincagin tatl gicirtisint da duydu. Ayni los kosede beyaz geceligi, arkasina saliverdigi iki 6rgii sagile
salincakly bir sandalyede Safiye dadi oturmusg, biraz kalin, fakat bililtizam alcalttigi ve tatlhilastirdigi bir
sesle ninni sdyluyordu:

Hu hu dervisler,

Hak yoluna durmuglar,

Kirk firin ekmek yemisler,

Daha var mi demigler! (Adivar, 1943: 11).

Camlica’daki Enistemiz romaninda Vamik Bey yazar anlaticiya vaktiyle Arabistan
¢Ollerini anlatmistir. Yazar anlatici biitiin anlatilanlar1 masal havasi i¢inde eski ninnilerle
karistirir.

Ben o sozleri dinleye dinleye uyuklamaya bagladigim zaman, uykuya dalmak icin, her zamanki adetim

gibi, hiilyalarimin igine yerlesirken, altinda daha ¢ok 1sinmak i¢in gitya sahrayi iistiime ¢eker, rahat

etmek i¢in, giya basim Arafat dagina yerlestirir ve emniyette oldugumu duymak icin, giiya Akkd
kalesine ¢ekilirdim. Uykuma dalarken duydugum ve tattigim bu Arabistandan riiyamin igine bir avug
tohum gétiirmiis olurdum. Ve bunlardan, ¢imlenen tohumlardan oldugu gibi, rityamin icinde bana bir
diyar agilirdr. Eski ninnilerimi duyar gibi bunlar: yalellilere karistirir ve Arabistan igine girdigimi

sanwrdim (Hisar, ty: 241).

Gokylizi romaninda kahraman anlatici hava almak bahanesiyle sokaga g¢ikmustir.
“Unkapan1 Kopriisiine dogru inmege basladim. Evlerden birinden gelen bir ninni sesi beni
birdenbire baska diisiincelere saptirdi...” (Giintekin, 1971: 30), demektedir. Nitekim buyik
emelleri aile ocagi kurmasina mani olmustur. Son Eseri romaninda kendi basina kalan ¢ocuga
yine agabeyi sahip ¢ikmaktadir. “O geldigi aksamlar beni kucagina alir, evin biiyiik sofasinda
asag1 yukar1 dolastirir, hala unutmadigim ne ninni ne de sarkiya benziyen eski bir havayi
1slikla calardi. Bu hava ve bu dolasis i¢imdeki aksiligi derhal giderir, uyurdum” (Adivar,
1944: 65). Avare Yillar romaninda kahraman anlatic1 konuk bulundugu evde yan odadan bir
ninni sesi duyar ve soyle diisiiniir:

Yan odada huysuzlanan bir ¢ocuk, sallanan bir besik ve ninni séyleyen bir annenin geng sesi. Bir ¢ift

simsiyah goz, bembeyaz yiiz ve daginik saglar... Yiiregim sokiiliircesine ¢arpmaktadir. Sicak bir kan

yiiztime hiicum ediyor... Onunsa [Sadiye] beyaz basértiisii ensesine kaymis, fazla agik, diri memeli,

siskin gogsii... (Kemal, 1964: 82).
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Hayattan Sahifeler romaninda mezarlikta defin merasimi esnasinda “Kuku kusu en
sefkatli anne oksamasini taklit ederek yavrularina ninni soylityor.” (Giirpinar, 1997: 226-227),
denilerek tasvir edilmektedir. fnce Memed I romaninda “Eteklere dogru Alidaginin kayaliklari
kirmizilagir, mora galar. Ak bulut degip gecer, Alidagi nennilenir.” (Kemal, 1993: 408),
denilerek bir tasvir gizilmektedir. “Nennilenmek” sozliikte “Bir ezgi gibi yayilmak, ninni gibi
yayilmak.” (Puskiilliioglu, 1994: 72), seklinde aciklanir. Matmazel Noraliya'nin Koltugu
romaninda ilk boliimde Ferit yabanci arkadaslarinin evine konukluga gider. Yabanci bir
kadinim on aylik bebegini uyutmak igin Ingilizce bir ninni sdyledigi goriilmektedir:

Tiirk¢e ninni yerine Ingilizce bir tiirkii séyleyen Suzy’nin sesi ve onun When Molly was a baby a

baby’leri [Molly, daha kiiciik bir bebekken] onu biisbiitiin gevsetti... Suzy'nin a baby a baby a baby

derken arada bir Tiirk¢e ninni soyliiyormus gibi, eee... eee... eh-pig... pis... pisgs... piss... demesi onu

olduriyordu (Safa, 2018: 69).

Kizileik Dallar romaninda henliz bir ¢ouk olan Gulsim ileride tamamen kendisine
emanet edilecek olan Biilent bebege ninni sdylemektedir. “(...) besigin yaninda bir biiyiik
silteye diz ¢okmiis, uyku akan gozlerini parmaklariyla agiyor, bir giiriiltii, bir ses olsun da,
uyumayayim diye ninni soyliiyordu.” (Gilintekin, tyc: 65). Bir annenin ise yorgun bir
haldeyken yavrusuna soyledigi ninni soyledir:

Ninni diyecek halim yok
Sallayacak bilegim yok
Sana Haktan dilegim ¢ok
Ninni benim ¢ocugum ninni

Dort misrain icinde Tiirk annesi, yavrusunun begigini salliyamayacak kadar bitkin diistiigiinii

anlattiktan sonra, yavrusu i¢in Tanrisindan dilekte bulunmayr da unutmuyor ve nihayet icinde

bulundugu c¢aresizlik karsisinda susmast ve uyumasi i¢in mini mini yavrusuna adeta yalvariyor (Oguz,

1966: 28).

2.1.1.2. Mani
Kdltir ile medeniyet tabakamizin manevi cihetini meydana getiren halk siirlerinin

icerisinde yer alan maniler halk arasinda ilk soyleyeni bilinmeyen anonim mahsuller olmakla
beraber aynm1 zamanda tekke-tasavvuf siirinde kosma ile birlikte gesitli manzumelerin de
sOylendigi bir tirdiir. Ferdi eserler olarak halk hafizasinin malzemesini aksettiren maniler
yalnizca giifteler halinde asiklarca sdylenmektedir. Bununla birlikte maniler de 6teki halk siiri
tirleri gibi hususi ezgilerle soylenirler.

Yagmur yagar incecik

Islar bizi hincicik

Yeni bir yar sevdim

Feslehandan gencecik (Elgin, 1988a: 344).
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Hecenin yedili yahut sekizlisi ile tek bir dortlikten meydana gelen manzumeler olan

maniler ile kogmalar halk siirinde “(...) tiirkii, semai, destan, varsagi, ilahi, nefes...” gibi

tirlere kaynaklik etmistir (Dizdaroglu, ty: 50). Genellikle ilk, ikinci ve ddérdunci dizeleri

kendi arasinda kafiyeli olan manilerin ilk iki dizesi doldurma olup asil sdylenilmek istenilen

son iki dizede dillendirilir. Saim Sakaoglu ile Ali Berat Alptekin’in TlUrk Halk Edebiyat: ders

notlarinda konularina gére mani siniflandirmasi sdyledir:

o o

- o o o

o «Q

0
p.
q
r

S.

Ramazan, bekci ve davulcu ménileri
Semai kahvelerinde séylenen maniler (Istanbul manileri)
Mektup manileri

Diigiin manileri

Niyet manileri

Gurbet ménileri

Beddua manileri

Asker ménileri

Giyim ve kusam manileri

Giin ve mevsimlerle ilgili maniler
Sehirler igin séylenen maniler
Bilmecemsi maniler

Asiklarin soyledigi maniler

Kahve manileri

Gozle ilgili maniler

Tekel maddeleriyle ilgili maniler
Adlarla ilgili maniler

Dedim-dedili maniler

Tabiat olaylariyla ilgili maniler (Sakaoglu ve Alptekin, 2005, sy.).

Konu ile ilgili unsuralara Bedos ile Kéylin Kamburu romanlarinda tesadiif edilmistir.

Bilbasar’in Bedos namli romaninda bir asker manisinin mektuba yazdirildigi gorilmektedir.

Maniyi mektuba dilden yazdiran heniiz okul ¢aginda bile olmayan Bedia’dir. Cunki

Hiirriyet’in heniiz ilan edildigi senelerde kiigiik kizin annesi okuma-yazma bilmemekte ve

mektubu dilden arzuhalciye yazdirmaktadir. Kii¢iik kiz babasina gidecek olan asker

mektubuna yazilmasi i¢in su maniyi sOyler:

Gemilerde talim var
Bahriyeli yarim var
O da gitti sefere

Ne talihsiz basim var.

Mani yazilirken yiiregi mutlulukla dolan Baso Hanmim dizeleri tiirkii bigiminde i¢cinden yineledi

(Bilbasgar, 1980: 93-94).

Koyun Kamburu romaninda kdoyliiller ¢oluk c¢ocuk hep bir arada harman yerinde

caligmaktadirlar. “Millet tepeden tirnaga toza bogulmus, kocalar karilarini, ogullar analarini
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tantyamaz olmustu. Ama bolluk keyfinden buna kim bakiyor? Tiirkiilerin, manilerin bini bir

para.” (Tahir, 1970: 350).

2.1.1.3. Tarku

Tirkdler Anadolu insaninin gurbet 6zlemini, giizel karsisinda duydugu heyecani,
acisini, agitlarini hasili duygularini terenniim eden ezgili siirlerdir. “Tiirki, tlirlii ezgilerle
sOylenen, bir anonim halk siiri nazim bi¢imidir. Soyleyeni belli, kisisel halk siiri bigimleri
arasina giren tiirkiiler de vardir. TUrkl her iki boliige de girebildiginden halk edebiyatinin en
zengin alamdir.” (Dilgin, 2016: 289).

Konu ile ilgili unsurlara Huzur, Calikusu, Kéylin Kamburu, Sinekli Bakkal, Acimak,
Blyukanne, Cemo, Memo, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Dudaktan Kalbe, Kuyucakli Yusuf,
Mesihpasa Imami, Bedos, Ince Memed I, Binbogalar Efsanesi, Kizilctk Dallar: ve Mahur
Beste romanlarinda tesadiif edilmistir.

Tanpinar Bes Sehir adli kitabinin “Konya” boliimiinde “(...) Anadolu’nun romanini
yazmak isteyenler ona mutlaka bu tiirkiilerden gitmelidirler.” (2020a: 90), demektedir. Ferdin
devamliligini milletin devamliliginda géren Tanpinar (Enginiin, 2019: 346), Huzur romaninda

cocuk oyunlar1 miinasebetiyle tiirkiiler hakkina soyle soyler:
Iki kath, fakat o kiigiik spor otomobilleri gibi, neredeyse mukavvadan zannedilecek fakir bir evin
penceresinden bir tango sesi geliyor, yol ortasinda toza bulanmis kiz ¢ocuklart oyun oynuyorlar.

Miimtaz, onlarin tiirkiistinii dinledi:

Ag kapuyt bezirgdanbasi, bezirgdnbast

Kapt hakki ne verirsin? Ne verirsin?

Ccouklarin hepsi giirbiiz ve giizeldi. Fakat, iistleri baglart perisandi. Bir zamanlar Hekimoglu Ali
Pasa’nin konagi bulunan bir mahallede bu hayat dékiintiisii evler, bu fakir kiyafet, bu tiirkii ona garip
diistinceler veriyordu. Nuran, ¢ocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamisti. Ondan evvel annesi,
annesinin annesi de aym tiirkiiyii soylemisler ve ayni oyunu oynamislardi. Devam etmesi ldzim gelen,
iste bu tiirkiidiir. Cocuklarimizin bu tiirkiiyii s6yleyerek, bu oyunu oynayarak biiylimesi; ne Hekim-ogiu
Ali Pasa’min kendisi, ne konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle
degistiririz. Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan geylerdir (Tanpinar,

2020h: 22-23).
Boratav Halk Edebiyati Dersleri 1 adli kitapta tlirkli tasnifinde yer verilen “Cocuk

Tirkl ve Oyunlar1” i¢in sunlart sdyler: “Cocuk tiirkiilerini higbir zaman yalniz tiirkii olarak
bulmak miimkiin degildir. Bunlara manzum-veya yar1 manzum- birtakim parcalar olduklar
icin ve muyayyen bir makamla sdylendikleri igin ‘tiirkii” diyoruz” (Gennep, 2000: 68). Cocuk

tirkdleri merasim igerisinde sdylendiginden iki kolda incelenmistir: “Cocuk oyunlarina bagl
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tirkiiler” ve “Merasimlere bagh tiirkiiler”. Huzur romanindan alintilanan parcada ¢ocuklarin
sOyledigi tiirkiiler ilk kola girmektedir. Ayni tiirkii i¢in kitapta yapilan agiklama sdyledir:
(...) bilhassa kiz ¢ocuklarinin; bir nevi temsil mahiyetini gosteren oyunlarinda séyledikleri muayyen bir
melodisi olan tiirkiiler: Kiz ¢ocuklarimin iki grup halinde ve karsilikli, bir ileri bir geri gitmek suretiyle
yiiriiyerek oynadiklar: bazi oyunlardaki su:
Ac kapryt bezirgan basi, bezirgan bagi...
Veya
Usiidiim, disiidiim, a benim canim tigiidiim...
Sozleri bunlara misal olabilir (Gennep, 2000: 68).
Romanda “Zavalli ¢ocuklar, bir barut figisinin tizerinde oynuyorlardi. Fakat tiirkii, eski
tirkii idi...” (Tanpinar, 2020b: 24), denilmektedir. Romanda geriye doniis teknigi ile
Miimtaz’in (A...)’da annesiyle gecirdigi cocukluk giinleri anlatilir.

Aksam oldu mu pencerenin yanina otururdu. Kag giindiir sokakta kiigiik bir ¢ocuk peyda olmustu. Her
aksam elinde bos bir sise veya baska bir kap, evlerinin oniinden, tiirkii soyleyerek gecerdi. Miimtaz,
daha sokagin basindayken onun sesini tanidi:

Aksam oldu yakamadim gazimi,

Kadir Mevlam boyle yazmuig yazimz,

Doya doya sevemedim kuzumu,

Ben 6lirsem yavrum seni doverler

(...)
Su [zmir’in minaresi sedeften, annem sedeften

Sen doldur ben iceyim kadehten, aman kadehten ... (Tanpinar, 2020b: 38).

Romanin “Suat” bolimiinde ise Miimtaz kapicinin oglunun sdyledigi sarkiy1 duyar:

“Erzincan’1 sel aldi da,

Bir yar sevdim el aldi.” (Tanpinar, 2020b: 348).

Calikusu’nun ¢ocuklugu Musul’da gecer. Annesinin vefatiyla ona Arap bir siitnine
bulurlar. Feride bu iklimde sutninesinin tesiriyle bir ¢6l ¢ocugu gibi biiyiir. “Fatma, beni her
sabah yiyecegimizle beraber bu agachiga getirir, ¢iril¢iplak suya sokarmis... Aksama kadar alt
alta, iist liste bogusur, tiirkii sdyler, yiyecek yermisiz.” (Glintekin, 2007: 11). Munise Zeyniler
mektebinde Ogrencidir. Bembeyaz denecek kadar uguk sari saglariyla Feride’nin dikkatini
¢eken bu ¢ocuk tiirkii soylemistir.

— Diin aksamiistii tiirkii soyleyen sen miydin Munise?

Bir giin evvel civar bahgelerden birinde ince bir ¢ocuk sesinin tiirkii soyledigini isittim. Bu ses, Oyle

tatl, burada isittigim seslerden o kadar baskaydi ki, basimi pencereye dayayarak gézlerimi kapamis ...
(Guntekin, 2007: 192).

Koyun Kamburu romaninda medresede bulgurdan tas ayiklayan ¢ocuklardan biri tirkii

sOylemeye baslar: “(...) bir 1slik 6ttiirdii, ‘Sabahtan ugradim ben bir giizele’ diye algcaktan bir
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tirkli tutturdu.” (Tahir, 1970: 186). Seferberlik yillarinda ¢ocuklar yanik bir tiirkii ¢cagirip
gezmektedirler: “Kafkasya daglarinda ¢igekler agar...” (Tahir, 1970: 411-412).

Sinekli Bakkal romaninda Hilmi Bey Rabia’y1 derslere basladiktan sekiz ay sonra
Peregrini’ye dinletmeye karar verir. “Otekiler cocugun iistida sdyleyecegi sarkiyr miinakasa
ediyorlardi. Hilmi bir parmagiyla piyanoda ‘Goniil senden kimlere etsem sikayet’ sarkisini
calmaya basladi.” (Adivar, 2010b: 79). Cocugun bu sarkiy1 giizel soyledigini
distinmektedirler. Ancak tistat, kizin Kur’an-1 Kerim okumasini ister.

Rabia ile Bilal sik sik bahg¢ede bulusmaya bagslarlar. Bulugsmalardan birisinde Bilal
utancindan pancar gibi kizararak Rabia’ya sar1 bir giil verir. Cengi Pembe buna bir mana

vererek bir turkd tutturur. Bu turki zamanla gocuklar tarafindan da sdylenilmeye baslanr.

Pencere agild1 Bilal oglan,

Pistov patladh.

Acaba kanl Bilal, gene kimi hakladi?

Ben sana varmam, Bilal oglan.

Ben sana varmam.

Yedi yil da karsimda dursan

Gene sana varmam.
(...) Tevfik, Penbe’den bu sarkyn égrenir ogrenmez, Karagoz'de séylemeye basladi. Sokak ¢ocuklari,
Sinekli Bakkal’da sabah, aksam bu tiirkiiyii cagwrdilar (Adivar, 2010b: 172).

Acimak romaninda Miirsit Efendi’nin on dort yasindaki kizi Feriha’nin vefat ettigi
siralarda rihtimdan gecen bayraklarla donanmis tenezziih vapurunda mektep ¢ocuklarinin
mizika esliginde sarkilar sOyledigi goriilmektedir. “Tam bu dakikada yukarda bir vaveyla
koptu.” (Giintekin, 2016: 154). Blyukanne romaninda Ankara’ya yaklasildig1 sirada ¢ocuklar
heyecan igerisinde hep bir agizdan “tiirkii” tuttururlar:

Ankara, Ankara glizel Ankara,
Seni gormek ister her bahti kara

Senden yardim umar her diisen dara

Yetersin onlara guzel Ankara (Zorlutuna, 1971: 142).
Cemo heniiz on dort on bes yaslarinda bir kizdir. Memo onu ilk kez tiirkii sdyledigi

sirada goriir ve begenir:

Cavlana varanda, sirtin gerisinden Cemo nun tiirkii cagirdigi kulagima degdi.

Evierimin onii pazara yakin...
Katiri agaca baglayp heybeyi aldim, gériinmeden sirti tirmandim, asagiya baktim. Cemo, kegiyi
kucagna yatirmg, bitini, kenesini ayiklardi:

Pazardan geliyor yar bakin

Pazarin yoluna hamayl takin (Bilbasar, 1966: 97).
Memo romaninda Senem serpilmeye basladigi siralarda giil nakishi giizelligi sebebiyle

adina tiirkiiler diiziildiigiinti soyler. “Cok gecmeden kara gozlerime tiirkiiler diiziildii, adima
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ezgiler yazildi.” (Bilbasar, 1979: 58). Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda kahraman
anlatici “Hastane Bahgeleri” boliimiinde koguslardan birisinde bir hasta cocugun tiirkii
sOyledigini duyar.
I¢imde garip bir karincalanma halinde, birtakum iniltiler, miriltlar, sekilsiz golgeler... Agwr agir
yiiriiyorum. Etrafimda ipe dizili ¢amasirlar gibi miiphem dalgalanislar. Bahge. Parlak bahar giinesi.
Icerinin renklerinden ve kokusundan birdenbire ayrilan tath bir parlaklik, camlarin yesili ve taze bir
tabiat kokusu. Uzakta, ¢amlarin altinda, beyaz entarili hastalar derinliklere dogru git gide kiigiilen,
yumugsak hayaletleriyle uzanmus, giinesleniyorlar. Koguslardan birinin penceresinden hasta bir ¢ocugun
soyledigi tiirkii geliyor (Safa, 1949: 20).
Dudaktan Kalbe romanimnin Kinali Yapincak’t mesru olmayan gebeligi dolayisiyla zor
giinler gecirir. Kiitahya’da bulundugu sirada yaninda kaldigi ailenin damadi Rasih’in haksiz
ithamlarina ugrar. Sebebi kiilhanbeylerinin sdyledikleri bir tiirkiidiir.

Geng kiz, ertesi giin tiirkiiyii on ii¢ on dort yaslarmmdaki iki ¢ocugun agzindan isitti ve neden sonra
anladi. Bu kolcuya asik olan bir kiz cocugundan bahsediliyordu. Huriye yengenin “al gémlek”i nihayet
meydana ¢ikmist. Kiitahya, Riza Beye Izmir’den misafir gelen gen¢ dulun hikdyesini ¢coktan dgrenmisti.
Gizli bir dedikodu halinde aylardan beri dillerde dolasan bu vaka, nihayet ayaktakimi tiirkiisiiyle agiga
vurulmus oluyordu (Glntekin, 1977: 161- 162).

Kuyucakli Yusuf romaninda Cineli Kiibra ile Yusuf arasindaki diiglim agilamamustir.
Kibra ile anas1 bir araci sayesinde Sakir Beylerin konaginda hizmetgilige baslarlar. Visne

zamaninda ¢cocugu bagdaki eve temizlige gotiiriirler.

Yoldan su gegiyordu. Arabanin tekerlekleri yarisina kadar suya gémiiliip gittiginden, sipir sipir sesler
¢tkariyordu. Arabaci da iyice cosmus tiirkii ¢agirir dururdu. En sonunda baga geldik. (...) Ben hem
esyayl evin igine tasiyor, hem de tiirkii ¢igirryordum. Bugiin gibi aklimda: Musa Cavus’un kagirdig
Sadiye i¢in bir tiirkii yakmislard::

Aman beyler yoldan geldim yorgunum

Sadiye Hanim ' cilvesine vurgunum (Ali, 2017: 64-65).

Mesihpasa Imami senelerdir pek az bazen de hi¢ cemaati olmadig: halde her giin vakit
namazlarini diizenli bir bigimde kildirmaktadir. Balkan Harbi dolayisiyla Rumeli’den pek ¢ok
muhacir Istanbul’a gelmis ve bir kism1 da camilere yerlestirilmistir. Yalniz son zamanlarda
sabah namazi sirasinda avluda bir kadinin tiirkii sdylemesi imamu ¢ileden ¢ikarir.

“Yortik degirmeni gibi yiiriir donersin,

El ele vermis yare gidersin,

CUn beni sevip ne cevredersin?” (Ayverdi, 2017: 178).

Tiirkliyli on bes, on alti yaslarindaki bir go¢men kizi olan Hediye sdylemektedir.
Tiirkiiyti Hediye’nin sOylemesi Halis Efendi’nin goénliinde bir yumusakliin meydana
gelmesine sebebiyet verir. Halis Efendi’nin kemengesi elinden diismeyen kizi Zehra’nin

Hediye’yi herkesin i¢inde sarki sdylemeye zorladig1 zamanlarda go¢men kizin susmasi da
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miimkiin olmaz. “Fakat bu tiirkiiler, bu ¢ocuklukta 6grenilmis memleket havalar1 baslayinca
da, irdde denen o zavalli yular gevsiyor, manasizlasiyordu ve nihayet elden diisiip gidiyordu.”
(Ayverdi, 2017: 232). Henuiz cocukluk ¢agindaki kizin tiirkiistiniin Halis Efendi ve ailesine

hissettirdikleri soyledir:
Vatan ne biiyiilii ne gegkin bir baslangic¢ idi ki, insanoglu dogup biiyiidiigii yerde gecen kisa bir omrii
haydti boyunca unutamiyor, silemiyordu. Halis Efendi’nin bikip usanmadigi ve Pembe Hanim’in
kurumus, feri u¢mus gozlerine yaslar dolduran o:
Yarim gurbet elde, atesi bende
Vermisim génliimii sendedir sende...
TUrkustnU okurken, bir efsdne diydrindan kurtulup gelmis kadar beseri olmaktan ¢ikan sesiyle...
(Ayverdi, 2017: 232-233).
Baz1 ikindi vakitleri Bedia ile diger c¢ocuklar beraber “(...) Saraghane’deki su
kemerlerine tirmanip orada ayaklarimi sarkitarak Hali¢’e kars1 otururlar, tiirkii soylerlerdi.”
(Bilbasar, 1980: 64). Seferberligin ilan1 ile Memduh Bey’in cepheye gitmesi gerekir. Memduh

Bey hanimina kadife kesesinden c¢ikardigi Kur’an-1 Kerim’e el bastirir. Bedia bunun ne

anlama geldigini uzun miiddet diisiiniir:
Giderek kulaginda yeni ¢ikan bir tiirkiiniin dizeleri yankilandi:
Kadife yastigim yok
Odama bastigin yok
Kitaba el basarim
Senden baska
Senden baska dostum yok
Annesiyle babast da bu tiirkiiyii mii 6ykiinmiislerdi (Bilbasar, 1980: 65).

Bedia ailesiyle birlikte Anadolu’ya gitmez. Ciinkii Istanbul’da okuyacak ve 6gretmen
olacaktir. Burada teyzesinin evinde kalir. “Ne zaman annesine babasina, kardeslerine acil1 bir
0zlem duysa neseli bir tiirkii tutturuyordu: Kadifeden kesesi kahveden gelir sesi...” (Bilbasar,
1980: 191).

Ug kisi ince Memed’i aramaya ¢ikarlar. “Bunlardan biri, kirk yaslarinda gdsteren
Dursundu. Dursun ¢ok iri yartydi. Otekilerse onbeser yaslarinda iki ¢ocuktu.” (Kemal, 1993:

28). Ug kisi gecenin ayazindan korunmak i¢in ates yakip basina otururlar.

Ates yandi gegti. Ocakta, kedi gozii gibi birkag¢ koz isildady kaldi. Canlart sikiliyordu. Ali bir tirkii
soyledi. Dertli bir tiirkiiydii bu. Geceye yayildi:

Kaprya oturmus kurar araba

Bugiin efkarliyim gonliim haraba

Kitaplar getir de yeminler edem

Senden gayrisine demem merhaba (Kemal, 1993: 32).

Memed ilk zamanlar da Siileyman’in yaninda neseden dolup tasmaktayken gel zaman

git zaman derken agzini bigak agmaz olur. “Bir efkardir kaptirmis kendisini. Eskiden tiirkii
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sOylerdi durmadan. Yanik soylerdi. Tiirkiiler de yok gayri.” (Kemal, 1993: 38). Anlatic1 bir
tiirkiiden bahseder. “Bir tiirkii duyulur... Gecede bagka tiirlii, giindiizde baska tiirliidiir. Cocuk
sOylerse bagka tiirlii olur, yash soylerse...” (Kemal, 1993: 62).

Binbogalar Efsanesi romaninda “Hasan gercekten Kerem’den birka¢ glinde duduk
calmasin1 6grenmis, kirk yillik kavalcr gibi tiirkiileri sese dokmege baslamisti.” (Kemal, 1973:
199). Kizilcik Dallart romaninda ise Nadide Hanim’m ve diger kosk halkinin goziiyle
Giilsiim’den sOylece yakinilmaktadir: “(...) ¢ocuklar bir tiirkii soyleyecek olsalar, o dangir
dungur dili, o bozuk koylii sesiyle o da karisiyordu.” (Giintekin, tyc: 34).

Mahur Beste romaninda ismail Molla gelini Atiye Hanim’1 eglendirmeye ve mesut
etmeye calisir. Mesela gelinine turkdlerin hikayelerini anlatir. “Cocuklugunda dinledigi
‘Kucaginda pamuk kedi’ tiirkiisiiniin hikayesini boyle 6grenmisti. Tibbiyeli geng i¢in yakilan
bu tiirkii, Sulatn Aziz’i hatirlatigindan yillardir Istanbul’da yasak edilmisti (Tanpmar, 2021:
67).

2.1.1.4. Ilahi

Dini-tasavvufi Tiirk edebiyati igerisinde sair olsun yahut olmasin mutasavviflarin
terenniim ettikleri “Allah’in birligini azamet ve kudretini anlatan veya telkin eden
manzumeler ilahi adiyla anilir.” (Giizel ve Torun, 2012: 370). Tarikatlere gore muhtelif
adlarla anilan ilahiler hem aruz hem de hece vezniyle séylenemektedir. Mutasavvif sairlerin
dini fikirlerine haiz olan ilahiler “Daha ¢ok Allah’mn birligini, azamet ve kudretini anlatan
veya telkin eden eserlerdir.” (Giizel, 2013: 284).

Konu ile ilgili unsurlara Caltkusu, Koyin Kamburu, Sinekli Bakkal, Ates Gecesi,
Dudaktan Kalbe, Son Siginak, Yesil Gece, Sahnenin Disindakiler ve Efsuncu Baba
romanlarinda tesadif edilmistir.

Calikugu romaninda Zeyniler mektebinde pek Miisliiman bir kadin olan Hatice Hanim
aynt zamanda koOyiin uhrevi iglerine de bakmaktadir. Gelinlerin yiiziinii yazdigi gibi
hastaliginin son demlerinde olanlarin agzina da zemzem suyunu o damlatmaktadir. Cocuklar

onun telkinlerine maruz kalirlar.

Bu mihnet ¢ekmis, yaslh bash insanlara benzeyen, yorgun g¢ehreli, donuk gozlii kiz ¢ocuklarinin en
biiyiik eglenceleri, bahgenin bir késesine toplanip 6liim, tabut, tenegsir, zebani, kabir gibi korkung
kelimelerle dolu ilahiler okumaktan ibaret! Hele bir tanesi var ki, tiyler trpertiyor. Onlar seslerini
titrete titrete hep bir agizdan:

“Haramiler gibi soyarlar seni,

Bir kuru tabuta koyarlar seni,

Zalim oliim sana ¢are bulunmaz.”

diye ulusurlarken gozlerimin oniinden sira sira cenaze alaylart gegiyor. (Glntekin, 2007: 189).
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Feride mektebin kullanilmayan esya ile dolu metruk salonuna bir ders levhasi almak
icin iner. Etrafina bakinirken gdziine toz toprak icindeki bir org ilisir. Gonliinde mahzun bir
ihtizaz uyanir. “Cocuklugumun mesut giinleri bir orgun ¢aldig1 agir, derin ilahiler icinde
geemisti.” (Glintekin, 2007: 256).

Narlicalilar Koyiin kamburu Calik Kerim’i huyu diizelene kadar medreseye
gondermeme karari alirlar. Cocugu Yedi¢inar Yaylasina Hanefi’ye kuyrukgu verirler. Hanefi
Aga Calik Kerim’den hosnutluk gdstermistir: “Sesi de kendisine elverir. ilahileri pesi pesine
tutturdu mu benim Emine karinin aglamasimi gérmeli!” (Tahir, 1970: 72), diyerek oglani
O6vmektedir. Cer vakti gelip ¢atinca Karagdz Kasim ile Koyiin Kamburu kdylerin yolunu tutar.
Vardig1 kdylerde Calik Kerim yanik sesiyle “(...) ‘Sol cennetin irmaklari’ ilahisini...” (Tahir,
1970: 207), sdyler. Ayn ilahiyi Sinekli Bakkal romaninda Tevfik ile Emine’de sdylerler. “Iki
cocuk ayni rahle 6nilinde diz ¢okmiisler, ayn1 kalfa pesinde mektebe gitmisler ve baglanma
alaylarinda ‘Sol cennetin irmaklart’ ilahisini hep bir agizdan séylemislerdi.” (Adivar, 2010b:
17). ilahi Yunus Emre’ye atfedilmektedir ve bir beyti soyledir:

“Sol cennetin 1rmaklar1 akar Allah deyi deyii

Cikmis Islam biilbiilleri 6ter Allah deyi deyii” (Giizel, 2013: 268).

Ates Gecesi romaninda Pazar sabahi Hiristiyan ¢ocuklarmin ilahi sdyledikleri
gorilmektedir. “Ayni ihtiyagla ¢oluk cocuga katilarak kiliseye girdim. Aristidi Efendi isminde
bir mutekait asker eczacinin armonikle mahalle ¢ocuklarina sdylettigi ilahiyi dinliyor gibi
yaparak kalabaligin i¢inde dolasiyor...” (Guntekin, tya: 146). Dudaktan Kalbe romaninda ise
Kenan ¢ocuklugunda tekkede dinledigi ilahileri hatirlamaktadir. “Aklima hep eski manasiz
seyler geldi. Vaktiyle Sem’t Dede’nin neyinden kulagimda kalmis havalar, ¢cocuklugumda
tekkede dinledigim ilahi parcalari, sonra Ldmia’nin ninnisi.” (Giintekin, 1977: 248).

Son Siginak romaninda kahraman anlatici yamina Ismail adinda evlatlik bir gocuk
almistir. Ismail’i hafta i¢i mahalledeki ana mektebine birakir. Burasi Yahudi bir hanimin

sorumlulugundadir.

Ben, masami dolduran karton ve tahta parcalariyla eglenirken, o da yerde bir eski halimin iistiinde
onlarmm artiklaryyla eglenir. Bir aralik Yahudi ¢ocuklarindan égrendigi garip bir sarki yahut ilahi
pargasin mirildanmaya baslamistr. “Aferin Ismail, s6yle, daha bagirarak soyle!” diye séziim ona tesvik

ettim (Gintekin, 1979: 34).

Yesil Gece romaninda “Dolmaci Hoca aksam azadinda eskisi gibi talebesini mektep
kapisindan salivermiyor, onlar1 tabur halinde dizip ilahiler okutarak sokaklarda gezdiriyor...”
(Glntekin, 2018: 130). Dolaplar eski zamanlarda kuyulardan su ¢ikarmaya yarar ¢arklardir.
Baslica vasfi daima donmesidir. “Istilahi manada ise Allah agki, Allah’a teslimiyet, Hak’dan

aldigin1 halka vermek gibi anlamlara gelir. Allah agkini terenniim eden, sorulu-cevapli yazilan
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manzum eserler de dolabname adini alir.” (Giizel ve Torun, 2012: 373). Bir romanda Yunus
Emre’nin “Derli Dolap” siirinin gocuklarca ilahi misalince sdylendigi tespit edilmistir.
Sahnenin Disindakiler romaninda kor bir dilenci yaninda ¢ocuklar oldugu halde ilahi okur:
Ihtiyar onun basini oksadi ve eli hep saglarinda, yiizii Sabiha 'min basinn iistiinden ¢ok uzaklara dalmig
gibi ilahisine basladi. Onu bu hdlde goriip de icten gelen bir ilhama inanmamak imkdnsizd.
Benim adim dertli dolap,
Suyum akar yalap yalap (Tanpinar, 2005: 59).
Asik Yunus’un Allah’a olan aski vesilesiyle doktiigii gozyaslarinin siikrane bir tesbihi
olan “Dertli Dolab”1n metni soyledir:
Dolap nigtn inilersin derdiim vardur inilerim

Ben Mevidya asik oldum onun igin inilerem

Benum adum dertli dolab suyum akar yalap yalap

Béyle emreylemis Calab anun igin inilerem

Beni bir dagda buldilar kolum kanadum kirdilar

Dolaba layik gordiler anun igiin inilerem (Glzel, 2013: 3337).
Efsuncu Baba romaninda ise “ilahi” terim anlamiyla degil aksine bir benzetim unsuru
olarak kullanilmistir. “Kuyunun basinda ‘Efsuncu ile Lahur, mektep ¢ocuklari ilahi okur gibi

birbirine kaynamaz iki sesle tiitsii kokulartyla birlikte dualarini yiikselttiler.
1995: 89).

(Glirpnar,

2.1.1.5. Tekerleme
Cocuklar annelerinden dinledikleri ninnilerin ezgisiyle buyurler. Bilmeceler ile

birbirlerini siarlar. Tekerlemeler ise daha ¢ok oyunlar icesinde ebe belirlemede s6ylenmekle
beraber biitiin bu ezgili anonim halk edebiyati iiriinleri yasam igerisinde yerlerini muhafaza
etmis ve bdylelikle sozlii gelenekte aktarilmis olurlar. Sahnenin Disindakiler romani
kahramanlarmdan ihsan bu baglamda “(...) fikrin hayatla miinasebeti olmasi liizumunu
sOyliiyor...” (Tanpinar, 2005: 42) ki bu bir manasiyla yasam ile anonim halk edebiyatinin
kaynasip eridigi potaya bir nevi atiftir.

Var varadan, sir sureden

Amasyadan, Tireden

Simdi gecti Gkiiz oglan buradan,

Konaraktan gdcerekten,

Lale siimbul bicerekten,

Kahve ttun icerekten,

Sulu yerde peynir ekmek

Susuz yerde kavun karpuz yiyerekten
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Oksiiz oglan simdi geldi gecti buradan (Oguzkan, 2000: 260).

Giizel ile Torun’un Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi’'nda “Islami Dénem Tiirk Halk
Siirinde Nazim Tiirleri” baghg altinda degerlendirdikleri tekerlemelerin muhtevalarina gore
tasnifi soyledir:

A. Belirli Bir Oyun, Téoren veya Metne bagl Tekerlemeler

Cocuk Oyunlart Tekerlemeleri

b. Téren ve Inang Tekerlemeleri

c. Halk Edebiyati Tiirlerine Bagh Tekerlemeler

d. Seyirlik Oyunlar ve Halk Sporlarina Bagli Tekerlemeler
B. Yazili veya Geligmis Edebiyat Tekerlemeleri

C. Diger Tekerlemeler (2012: 196).

And, tekerlemeler i¢in sdyle bir tanimda bulunmaktadir: “Ortak noktalari ¢ogunlukla
bir Olgiisti, bir tartim1 olmakla birlikte bir konu tutarliligini olmamasidir. Bu da onlarin
kaynaginda ritiielin bulundugu goriisiini giiclendirir.” (2019: 129). Konu ile ilgili unsurlara
Kaplumbagalar ile Kizilctk Dallar: romanlarinda tesadif edilmistir.

Kaplumbagalar romaninda “Ko¢ Katimi1” toreninde senlik igerisinde kizlarla oglanlar

karsiliklt mani soylerlerken ¢ocuklarinda neseyle tekerleme soylediklerine sahit olunur:
Igne batti
Canimi yakti
Kanatly kus
Kagnuyt kog
Kagnilarin tekeri
Tap tup
Hap hup
Elimi op...
Birbiri ardina tekerlemeler soyliiyorlardr (Baykurt, 1973: 230).
Kiziletk Dallart romaninda ¢ocuklarin bir masal tekerlemesini tirkdi misalinden
sOyledikleri gorilmektedir:
“Ah ¢coban, ¢coban. Dagda, kirda ne gordiin!”
“Bir kurulu ¢adwr gordiim.”
“Bir kiz yarinden ayrilmig;”
“Ah eder aglar gordiim.”
Bu bir masal tekerlemesiydi ki, biitiin bir bahar yeni ¢ikmuig bir piyasa tiirkiisii gibi, ¢ocuklarin

agzindan diismemisti (Guntekin, tyc: 141).

2.1.1.6. Bilmeceler
Anonim halk edebiyati mahsullerinden birisi de bilmecelerdir. Bu mahsullerin sanat

degeri izerine pek durulmamistir (Kurnaz, 1990: 25), lakin Banarli /man ve Yasama Usliibu



142

kitabinda “Bilmeceler” basligi altindaki satirlarinda halk irfanina siiphe nazariyla yaklasan
miinevverleri elestirir ve ardindan “Teselli bulmak i¢in de halk dehasinin yarattig1 giizelliklere
dalarim. Ince, zarif ve zeki halk siirleri; halk bilmeceleri, halk manileri ve birer halk felsefesi
incisi olan atasozleri, zihnimde, renkli gecit resimleri yapar.” (2018: 200), demektedir.
Bilmeceler halk irfaninin bir tecellisidir. “Bilmeceler, tesbih ve teshis vasitasiyle diinyayi,
esyayl, hayati ve tabiati alisilmamis bicimde yeniden kuruyor. Bu diinyada insanliin
cocukluk devrine ait hatiralar, masal ve mitolojilerin hakikatleri maseri suur altindan ¢ikarak
biz insanlara esrarli sekilde goriiniiyorlar.” (Kurnaz, 1990: 27). Konu ile ilgili unsurlara
Swpsevdi, Gulyabani, Sinekli Bakkal ve Camlica’daki Enistemiz romanlarinda tesadiif
edilmistir.

Manzum yahut mensur bir bi¢cimde sorulabilen bilmeceler ¢ocuk topluluklarinda
eglenmek yahut ¢alismadaki bir romanda — Sipsevdi — oldugu misalde bilgi gdstermek
maksadiyla sorulan kafiyeli, oyunlu sozlerdir. “Bilmeceler, bir varligin adin1 vermeden sadece
niteliklerini belirterek o seyi karsimizda bulunan insana buldurmayi amaglayan folklor
urinleridir.” (Demiray, 1977: 14). Cogu kez eglenmek fonksiyonuyla karsimiza ¢ikan
bilmeceler kimi zaman masallarda sinama unsuru olarak kahramana sorulur ki benzeri bir
motif Giirpinar’in Gulyabani romaninda tespit edilebilmistir.

Gulyabani romanda Muhsine Hanim esasinda bir masal anasidir. “Cuma ve pazartesi
geceleri, kisin Aksaray’daki evimizde bir boza partisi verilirdi. Partinin ruhu, en giizel
konusani, en tatli hikayecisi...” (Giirpinar, 2005: 27-28), denilen hanim nine gengliginde
basindan gegen bir seriiveni c¢ocuklarin da bulundugu bir toplulukta tandir basinda masal
bi¢iminde anlatir ki bunlarin en meshuru “Gulyabani” olayidir. Gergek ile masal arasinda
gidip gelen bu masals1 anlatida sorulan bilmeceleri masal igerisinde c¢ocuklar da

dinlemektedir. Muhsine Hanim’a sozde periler tarafindan sorulan bilmeceler soyledir:

— Esegin kulaklarini fareye taksalar neye doner?
— Palast [maganmn tutacak yeri] enli Cingene masasina...
Ahenk:
Bilemedi Muhsine bak suna hele,
Bilemedi Muhsine bak suna hele.
— Torununun memesini emerek bilyllyen biyiikanne kimdir?
— Bilmem. Bilmek icin de diisiinmeye zihnimin giicii elvermiyor. Aklim ¢ok karisti.
Mizika, oyun.
Muhsine kaltak,
At bize taklak,
Lak lak lak lak,
Vak vak vak vak (Giirpinar, 2005: 114).
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Masal igerisindeki isbu bilmecelerden sonra ceza olarak bilmeceleri bilemeyen kisiyle
manzum, Kafiyeli sozlerle alay edildigi goriilmektedir. Elgin “Bilmeceler Uzerine” yazisinda

bilmece tanimini séylece vermektedir:

Bilmeceler, tabiat unsurlart ile bu unsurlara bagh hddiseleri; insan, hayvan ve bitki gibi canlilari;
esyayl; akil zekd veya giizellik nevinden miicerret kavramlarla dini konu ve motifleri vb. kapali bir
sekilde, yakin — uzak miinasebetler ve cagrisimlarla diisiince, muhakeme ve dikkatimizi aksettirerek

bulmayr hedef tutan kaliplasmis sézlerdir (Elgin, 1987: 91).
Bilhassa bilmecelerde benzetmenin One ¢iktigi goriilmektedir. Benzetme adeta

bilmece i¢in ana ihtiya¢ noktasidir. Bununla beraber Giiney bilmeceler ile ¢ocuk arasindaki
bagi sOyle anlatmaktadir: “Bilindigi gibi, siir giizellige kars1 duyulan hayranliktan dogmustur.
Bilmeceler de, ¢gocugun yeni gordiigii seylere karsi duydugu hayretin bir ifadesidir.” (1971:
161). Tasidiklart sirr1 ayan kilmak maksadiyla diigiim halinde sunulan bilmecelerin dilleri de
manzum yahut mensur olsun kivrak ve hayrette birakicidir. Mensur bilmeceler bu nazarla seci
karakteri gosteren verimlerdendir. Romanlardan yalniz bir tanesinde bir ¢ocuk agzindan
sorulan bilmece tespit edebilebilmistir: Sipsevdi.

Sipsevdi yahut Meftun Bey, ailesine Avrupai sofra adabi dersleri vermektedir. Heniiz
yiirlitegte yliriiyen c¢ocuktan biiylikannesine kadar biitlin ahaliyi bu hayali sofra basinda
toplamustir. Bahis kuskonmazin Fransiz usuliince mi yahut Ingiliz usuliince mi yenilecegine
dairdir. Lakird1 arasinda uyuklamaya baglayan nine tabii olarak konusulanlardan higbir sey
anlamaz. Yalniz uyku mahmurlugu ile bir bilmece sorar:

Bilmecelerin aldlarini sen benden isit... “Sev ¢igegi, sevsen ¢icegi, sen sevdin, sen biraktin, beni bir
hercai mi sandin? Hay deveciler kégegi! Has bahgenin Piryol ¢igegi,” nedir o, bil bakayim?

Meftun ofkelenerek:

— Nedir o Hamimnine? Bizim burada konusmaktan maksadimiz masal, bilmece séylemek degildir. Kis
geceleri tandir bast yetismiyor da bize bir de burada mi Piryol ¢igegini anlatacaksin? (Giirpinar, 1971:
90).

Kiiciik kiz da ninesinden aldig1 cesaretle bir bilmece sorar:

— Ben dayi, bilmece ben de biliyorum. “Bilmece, bildirmece, dil iistiinde kaydirmaca...” Nedir o?
Biliniz...

Zarafet, kestirdigi uykudan basini kaldirarak kesik kesik giile giile:

— Sanki bilmece mi o ayo? Onu kim bilmez, sabun iste...

Zarafetin bu bilgisizligine hep bir agizdan giildiiler. Teyze Vesile Hanim, kizi Hasene’'den dnce soze
atilarak:

— A, Zarafet'¢igim, bilemedin iste... Sabun “el iistiinde kaydirmaca”dwr. Kiz sana “dil iistiinde
kaydirmaca” dedi...

Zarafet diigiinerek:

— Dil ustunde mi? A dur ayo, simdi bilecem... Dil iistiinde kaydirmaca kaymak...

Rebia biraz yiiksek sesle:
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— Bilemedi ama yaklasti... Ha gayret, ha gayret... Iste sana azictk ucunu ¢itlatayim. Buz gibi soguktur,
vag gibi kayar ...

Zarafet, daha derin diistinerek:

— A bildi, bildi... Kizak, kizak...

Zarafet’in bu kesfine kii¢iigii, biiyiigii hep bir agizdan birer kahkaha kopardiklar: sirada bilmecenin
delalet ettigi gizli kelimeyi, bu miihim swri Hasene daha ziyade gizlemeye dayanamiyarak:

— Zarafet dadi, dondurma, dondurma... (Giirpinar, 1971: 90).

Yukaridaki bilmecelerde ninenin ve kii¢lik kizin soru esnasinda “nedir o, bil bakayim”
gibi kalip sozler kullandig1 goriilmektedir. Halk bilmecelerinin s6zlii ve yazili olmak tizere iki
kaynagi vardir. S6zIi kaynaklar halkin muhayyilesidir. Gelenekten, zamandan ve mekandan
beslenerek so6zlii aktarimini metin alintilarindaki misallerde de oldugu cihetle nineden
torununa degin stlirdiirmektedir. Yazili kaynaklar ise halk sairlerinin divanlari ile conkler,
bilmece kitaplari, tarihler, liigat kitaplar1 ve seyahatnamelerdir. “Tiirk dilinde bilmece {izerine
simdilik ilk kaydi Kasgarli Mahmud’un Divanii Liigat-it Tiirk’iinde buluyoruz. (XI. yiizyil).
Kipcak Tiirklerinin dil ve halk edebiyati Orneklerini i¢ine alan Codex Cumanicus’taki
bilmeceler de eski devri tanimak isteyenler i¢in dikkate deger eserlerdir.” (Elgin, 1987: 98).
Yine de bilmeceler, romanlarda pek az tespitinin yapabildigi anonim halk edebiyati
mahsullerinden olmustur. Sinekli Bakkal romaninda dogrudan bilmece sorulmaz lakin Sabiha
Hanim ile Kahya kadmin konusmalar1 heniiz kii¢iik bir ¢ocuk olan Rabia’ya bilmece gibi
gelir:

Kéhya kadin ile Sabiha Hanim i konusmast Rabia va bilmece gibi geliyordu.

— Bu aksam sakalli ne yapiyor?

— Gene tahta oyuyor, sofadan testere sesi duydum.

— Oyun yok mu? (Adivar, 2010b: 42).

Camlica’daki FEnistemiz romaninda Deli Vamik Bey’in konusmalari bilmecelere
benzemektedir. O bunlar1 daha ¢ok niikte olarak tekrarlamayi sevmekle beraber ¢ocuklar
bilmece gibi kapali bu s6zlere bir anahtar uyduramazlar.

“Bahgevan teresinin teresi actymis! Bu ne demek, séyleyin bakalim!” derdi. Daha derdi ki: “Balik¢inin

yiiziinii aglar giildiiriir! Bu ne demek, bilin bakalim!” biz bilemezdik. Ve o zaman giilerek izah eder,

“Yani balik¢ilarin yiiziinii baliklart tutan balik aglart giildiiriir!” derdi. Yine meseld: “Siz bizim

koyliiniin kazancina en biiyiik mani nedir, ve bugday mahsuliimiiz her sene neden zarar goriir, biliyor

musunuz?” derdi, “Hele bir diisiiniin bakalim!” ve sualinin cevabmi bulamayacagimizi bilmekle
memnun. “Koyliiyii zarara sokan ve bugday mahsuliimiiziin her sene miihim bir kisminin hebd olmasina
sebep olan (gozlerini parlatan bir sevingle glilerek) sirme ile rastiktir!” derdi. O zaman biz bir miiddet
acaba koylii kadinlar siirme ¢ekerek ve rastik siiverek vakit kaybetmeleri yiiziinden mi, yoksa paramizin
harice gitmesi ylizinden mi bodyle bir zarar hdsil oldugunu diisiiniir, bulamaz, hayret icinde kalirken o

hazzi gozlerini parlatan bir nese ile bizi sasirttigina memnun olarak giilerek: “Siirmek ile rastik
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bugdaya driz olan iki mantari hastaligin adlaridir!” diye izah ederdi. Denilebilir ki ¢ocuklara verilen

biitiin dersler de asagi yukart boyle olmalidir (Hisar, ty: 90-91).

2.1.1.7. Agit

Defin merasimlerinde agit sdylemek yahut yakmak Anadolu Tiirk halkinin baslica
adetlerinden birisidir. Halk, vefat ve gurbet misalinden derin ayrilik durumlarinda giden
kimselerin ardindan agitlarla duygularini terenniim etmektedir. Agit, “Halk siirinde 6len bir
kimsenin ardindan sdylenen, onun meziyetlerini belirten, 6liimiinden duyulan iiziintiileri dile
getiren siirlerdir.” (Giizel ve Torun, 2012: 159). Orhon Abideleri’'nde de Bilge Kagan’in
vefatindan sdylece bahsedilmektedir: “(Cenaze tdrenine) yasg¢i (ve) agitcilar, doguda giin
dogusundaki Biikli (Kore) bozkir1 yurdundan, Cin, Tibet, Iran, Bizans, Kirgiz, U¢ Kurikan,
Otuz Tatar, Kitan, Tatav1 (lilkelerinden) bu kadar halk gelerek agit yakmis...” (Aydin, 2018:
52).

Turk halk muhayyilesinin en eski izleri, nesirden evvel inkisafa gelmesi ve bilhassa
kafiyeli bir anlatim olmasi ve dolayisiyla akilda kaliciligi kolaylastirmasi sebebiyle tercih
edilen nazim parcalarda aranmustir. Eski Tiirk Siiri kitabr icerisindeki “Islam Muhitinde
Yazilan Eserler” bolumunde bir “agit” metnine de tesadiif olunmustur. Bir sahsin annesinin
aglar bir vaziyette tasvir edildigi agidin giiniimiiz diliyle sdylenisinden ilk ve son dortliigii
asagidaki sekildedir:

Ak bulutlar ylkselip, gurleyerek,
her tarafa kar mi yagdirir;

ak sa¢h o ihtiyar annem
acilar i¢inde mi géz yaslarmm akatir.
(...)
Son bahar bulutlar giirleyip, yiikselerek,
cok mu yagmur yagdirir;
gonliimiin tasi, iki kiigiik
g0z yaslarim mi akitir (Arat, 2007: 249).
Cumbhuriyet sonrasinda Tiirk halk edebiyati igerisinde agitlarin ilk derleyicisi olarak

Yasar Kemal’e rastlanmaktadir. Derledigi bir “Bebek Agidi’nin hikdyesi ve metni soyledir:
Bebek Agidini kimin séyledigi, hangi tarihte soylendigi, soyleyenin hangi kéyden oldugu bilinmiyor.
Fakat bir Cukurovali kadin tarafindan soylendigi muhakkak gibidir. Bebek Agidinda vaka soyledir: Bir
bey oglunun, eviendikten sekiz sene sonra, bir ¢ocugu oluyor. Cocuk alti aylik kadarken yaylaya
gogiiliiyor. Yolda, bir devenin iistiine baglh bulunan besik, ¢cam dallarindan birine takilip kaliyor.
Besigin ¢am dalinda kaldigimi, c¢ocugun anasindan baska kimse gérmiiyor. O da oniinde giden
kayimbabasina bu vaziyeti séyleyemiyor. Ciinkii onunla konugmuyor. Anadolu’da “gelinlik” ddeti

vardr. (...) Sonra, besigin camda kaldigini kocas, gelinden haber aliyor. Geri doniip besigi bulduklar:
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zaman bebegin goézlerinin yirtici kuslar tarafindan oyulmus oldugu gériiliiyor. Bu agidi bebegin anasi
orada yakiyor.

Deveyi deveye ¢atdim

Orkiinii distiine atdim

Alamadim bebek seni

Gay’'nbabamdan hicab ettim

(...)

Bebek beni del’eyliyo

Garsi daldan el’eyliyo

Bebegin uyhusu gelmis

Gel de beni bele diyo (Kemal, 2019a: 70-71).

Cemo romaninda olaylarin temelinde Seyh Sait isyam1 yatmaktadir. Cano hiikiimete
yardim etmek maksadiyla goniillii olarak isyani bastirmaya gitmistir. Dondiigiinde karisini

bulamaz. Lakin gebe kadinin su agit1 yaktigini 6grenir:
Hey gidi hey canimin igi
Hani bana verdigin sozler
Hey gidi hey basima gelenler
Dunyada sozlinde duran ka/mamig (Bilbasar, 1966: 21).

Memo romaninda Senem ileride asiretin reisi olacaktir. Bu sebebe binaen asiretin en
yaslisi ve bilgelerinden olan Huso tarafindan yetistirilir. Senem c¢ok sevdigi babasinin

arkasindan 6grendigi agitlar1 yakar.

Hizir'in, Monzur'un, Celdlettinin, Yesevi'nin, Oniki Imamin destamni, agidini; Pir Sultan’in,
Dadaloglu’nun, Koroglu'nun divamni, ogiidiinii hifzeder, ecdat menkibesini biilbiil gibi soylerdim.
Bunlarin iginde, her séyledigimde goziimden yas getireni, Pir Sultan kizi Senem’in babosuna agid idi.
Zalim bahtimiz, adimiz gibi acimizi da birbirine benzetmisti. Onun babosunu Sivas’ta, benimkini
Diyaribekir’de dara ¢ektirmisti. Senem’in agidini, bahtimin naksile isler:

Sth Abdo kizrydim ben de Monzur’da

Kanl yas akittim kista baharda

Dedemi astilar Diyar’Bekirde

Daracagi aglar Sih Abdo deyu (Bilbasar, 1979: 54).

Binbogalar Efsanesi romaninda Kerem koylii cocuklara diidiik ¢almay1 6gretir, onlar
da ona tiirkiiler, agitlar dgretirler. “Bu koyiin insanlar1 ne kadar ¢ok tlrku ne kadar ¢ok agit

biliyorlardi.” (Kemal, 1973: 199).

2.1.2. Sozlii Anlatimlar
“Sozlii Anlatimlar” bashigr altinda daha c¢ok mensur bir bigimde halk arasinda
kusaktan kusaga aktarilan efsane ile menkibe, masal, halk hikayeleri, alkis ile kargis,

oksamalik sozler ve lakaplar incelenmistir.
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Yilanlarin  Ocii romaninda “Ahmet, dedesinin Sahmaran’1 6ldiirdiigii Giiroluk
camligini ille bir gérmek istiyordu.” (Baykurt, 1985: 56), denilmekle beraber meshur bir halk
anlatisi olan yilanlarin sahi hikayesine atifta bulunulmaktadir. Binbogalar Efsanesi
romaninda da yilanlarin sahi iizerine bir hikayeyi de Kerem animsamaya ¢aligir. “Anavarza
kayaliklar1 giin 15181 altinda sirga saraylar gibi 1s1ladi. Kerem 6yle gordii. Cok yilan varmis

Anavarza kayaliginda da, diye diisiindii. Y1ilanlarin basi orada yasarmis.” (Kemal, 1973: 163).

2.1.2.1. Efsane - Menkibe

Efsaneler ile menkibeler gergek olduguna inanilan halk anlatilaridir. Duru bir konugma
diliyle kisaca anlatilan efsanelerdeki olaganiistiiliikler halk nezdinde kabul gérmiis bir uhrevi
diinya ile baglidir. Efsanelere nazaran menkibeler sahislar etrafinda donmektedir. Efsaneler
ise daha cok “(...) tarih, tabiat, hadiselerini olaganiistiiliiklerle acikliyan, halk arasinda dogup
gelismis masallardir.” (Demiray, 1954: 22). Efsaneler ile menkibelerin hususi anlatim

zamanlar1 vardir. Nesre dayali anlatilardan olan efsaneyi Elgin ise soylece tanimlamistir:

Insanoglunun tdrih sahnesinde gorildiigii ilk devirlerden itibaren ayri cografya, muhit veya kavimler

arasinda dogup gelisen; zamanla inang, ddet, anane ve merdsimlerin tesekkiiliinde az ¢ok rolii olan bir

cesit masallardir. Sozlii gelenekte yasayan bu anonim masallara dilimizde Arapga: “Ustire” (cem’i:

esdtir); Farsga: “Fesdne, efsane”’; Yunanca: “Mitos, mit” kelimeleri ad olarak verilmigtir (Elgin, 1981:

312).

Evvel zamanlardan itibaren ortaya c¢ikan, inandiricilik ozelligi olan, kutsal ve
olaganiistli unsurlar1 barindiran kisa halk anlatilar1 seklinde tanimlanabilen efsaneler, bagl
olduklart topluluklarin en Onemli kiiltiirel varliklarindan birisini olustururlar. “Efsane
insanimizin olaylar ve insan karsisindaki tavrini, deger yargilarini, hayat anlayisini agiklamasi
bakimindan da diger tiirlerden ayrilir. Efsanede ders verme ve ibret alma gayesi On
plandadir.” (Karadavut, 1992: 8). Esatir; estir, ustdr, ustlire veya estarenin g¢oguludur.

Kuran’da 9 defa esatiru’l- evvelin tabiri gegmektedir:

(Ey Peygamber!) I¢lerinden seni (art niyetle) dinleyenler vardir. Biz onlarin onu/Kuran’t anlamalarina
engel olmak icin kalplerinin iistiine ortiiler/perdeler, kulaklarina da agirliklar koyduk. Eger onlar her
tirlii mucizeyi gorseler de inanmazlar hatta sana geldiklerinde seninle tartismaya da girerler. O

kafirler, “Bu eskilerin [evvelin] masallarindan baska bir sey degildir” derler (En’am suresi 25. Ayet).

“Onlar ayetlerimiz okundugu zaman, ‘Isittik! Eger istersek elbette bizler de bunun
benzerini sOyleriz. Bu 6ncekilerin/ilklerin masallarindan baska bir sey degildir’ demislerdi.”
(Enfal suresi 31. Ayet). “Onlara ‘Rabbinizin indirdigi sey nedir?’ denildigi zaman,
‘Oncekilerin/ evvelin masallar’ derler.” (Nahl suresi 24. Ayet). “Andolsun bize de ve daha
once babalarimiza/atalarimiza da bdyle vaatte bulunuldu. Bu 6ncekilerin masallarindan bagka

bir sey degildir.” (Mi’minln suresi 83. Ayet). “Yine diyorlar ki: ‘Bu bagkalarina yazdirip,
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sabah aksam kendisine okunan Oncekilerin masallaridir/efsaneleridir.”” (Furkan suresi 5.

Ayet). “Andolsun biz de ve daha 6nce babalarimizda bununla vaat edilmisti. Bu eskilerin
masallarindan/efsanelerinden bagka bir sey degildir.” (Neml suresi 68. Ayet). “Ona
ayetlerimiz okundugu zaman, ‘Oncekilerin masallar1® der.” (Kalem suresi 15. Ayet). “Ona

ayetlerimiz okundugu zaman, ‘Oncekilerin masallar1’ der (Mutafifin suresi 13. Ayet).

Anne babasina, “Of size! Benden énce nice nesiller gelip gecmis (kimse geri gelmemis) iken, siz benim

dirilip ¢ikartilacagimi mi vaat ediyorsunuz?” dedi. Anast babast da Allah’in yardimina siginarak,

“Yaziklar olsun sana, imana gel! Muhakkak ki Allah’in sézii yerli yerindedir/haktir” (dediler). O da

“Bu eskilerin masallarindan baska bir sey degildir” dedi (AhKaf suresi 17. Ayet).

Efsanenin gergekligi/inandiriciligi iizerine bir ayet hususiyle dikkat cekicidir: “Sonra
ardi ardina elgilerimizi gonderdik. Her ne zaman bir {immete el¢i gelse, onu hemen
yalanladilar. Biz de onlar1 birbiri ardindan yok ettik ve hepsini (halkin dilinde) birer
efsane/halk hikayeleri (ehadis) yaptik. Inanmayan bir kavim uzak olsun.” (Mii’min{in suresi
43-44. Ayetler). Konu ile ilgili unsurlaraysa Cemo, Efsuncu Baba, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Lzdiva¢, Miskinler Tekkesi, Yezidin Kizi, Sozde Kizlar ve Yesil Gece romanlarinda tesadiif
edilmistir.

Cemo romaninda ¢ocukluk anilarina giden ¢an dékiim ustas1 Memo vaktiyle dayisinin
kendisine anlattifi bir efsaneyi nakletmektedir ki daha o siralarda kiigiikk bir ¢ocuktur.
Buradaki efsane bir ¢ocuga anlatilmistir. Memo’nun asik dayist yigit birisidir. Oyleyken ne
dagda gezer ne de kervan soyar. Her firsatta ugrulugu kétiiler. Ibret olmasi igin Memo’ya
Sakal Tutan tasina oturarak tas kesilme motifinin yer aldigi bir efsaneyi anlatir:

— Biliymisin Memo, dedi, gegidin iki yanim tutan bu iki tas vaktinde iki zalim ugrt idi. Biri yolun bir

yanini, 6biirii obiir yamni tutar, yoldan gegenleri soyar paralarini alirlarmis. Parasi olmayani da

oldiiriirlermis ugriligin  kotiliigiini gor ki, bunlar he¢ kimseye acimazlarmis. Hacryi, hocayt
tamimazmig. Giiniin birinde Hicaz dan yorgun dénen bir hacinin yolunu ¢evirmisler:

— Paralarin ver! demisler.

— Param yoktur, demis haci, Muhammedin, Ali’nin diyarindan gelirim. Eskiyanin biri kizmis. Adasina

demis ki:

— Sakalindan, sakalindan tut, bitir igini.

Hact, ugrilarin canmina kiyacaklarint anlaymnca:

— Dilerim tanridan bana dokunanlar: tas ede, demis. Tanri da ihtiyarin duasini tutmus, haydutlar tas

etmis.

Hey gidi yigit dayim. Daymm yilginlig1, korkakligi da kinardi: “Cesur, bir kez oliir, korkak olan her saat

ecel teri doker” derdi. Gozii pek yetiseyim diye tisenmez saatlerce giires tutardi benimle. Pehlivani altta

diisiirmenin, surti yere getirmenin hiinerlerini, kolayliklarini talim ederlerdi (Bilbasar, 1966: 45-46).

Benzeri bir motif Dede Korkut Kitabi hikdyelerinde de mistik bir unsur olarak

gorilebilmektedir. Dede Korkut Bay Biire Beg ogli Bams1 Beyrek boyimni beyan eder adiyla
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maruf hikayede (3. hikdye) Tanri’nin en biiylik adi ile dua etmis ve Deli Karcar’in eli tutar
iken tutmaz olmustur:

Dede Korkud’un ardindan Delii Kar¢ar erdi. Dedeniin ensi entdi, Tanriya sigindi, ism-i a’zam okid.
Delii Kar¢ar kilicin eline aldi, yokarisindan éyke ile hamle kildir. Delii beg diledi ki Dedeyi depere
¢ala. Dede Korkut eyitdi: Calarisan eliin kurisun dedi. Hak te’dlanun emriyile Delii Karcarun eli

yokaruda asulu kaldi. Zird Dede Korkut veldyet issi idi, dilegi kabiil oldi (Bilgin, 2020: 238).

Cemo’nun annesi o heniiz pek kiiglikken kaybolmustur. Bir giin ihtiyar bir koyli
heniiz kiiciik yastaki Cemo’ya anasinin golde kayboldugu bilgisini verir. Gen¢ annenin
sularda kayboldugunu goziiyle gérmemistir lakin gérmiis gibi bildigini soyler. “Eskiden cam
gibi berrakti bu su, dedi, anan ortadan kayboldugunda suyun rengi degismistir, mercan gibi
kizarmistir, dedi. Ananin boynundaki mercan boncuklar sebebiyle, dedi.” (Bilbasar, 1966:
135).

Efsuncu Baba romaninda Agop ile Kirkor Efsuncu Baba’nin duvarlara ¢izmis oldugu
kargacik burgacik kaplumbaga resimlerine bakarak vaktiyle duyduklar1 bir efsaneyi
hatirlarlar:

— Sen kaplumbagann istvarmni [Oykiisiinii] bilirsin?

— Isitmemigim...

— Ben biiyiik anamdan dinledim ...

— De ki ben de isiteyim...

— Kaplumbaga evvelden insan imiy...

— Laf deyi durmus karsimda, ne martavallar zirvalayorsun?

— Zo dinle... Hem insan, hem de zanaat sahibisi imis...

— He sdyle, kopoglusu ne is tutmug?

— Hamurkadr imis... Biiyiik bir giinah islemis. Asfos [Allah], hamur teknesini swrtina yiikleterek onu

kaplumbagaya ¢evirmis. Cayiwra salivermis... (Giirpinar, 1995: 49).

Lafin uzamasiyla Ermenilerden biri digerine soyle der: “Kaplumbaga evvelden
hamurkar imis. Zo neme gerek. Sana zanaatindan sonran vardir. Cocuk iken bu masali koca
nenen fikrine koymus ise sen de hala onu oradan ¢ikartmamigsin...” (Giirpinar, 1995: 50).
Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag romaninda Irfan Bey vaktiyle annesiyle gittigi camilerde

dinledigi Hz. Yusuf menkibesini hatirlar. O vakitler kiiglik bir cocuktur.

Daha yedi sekiz yasinda bir ¢ocuk iken annesiyle birlikte mahalle camiine vaaz dinlemeye gittikleri
vakit Vaiz Efendi mesela Hazreti Yusuf'u anlatir. Fakat menkibeyi bitirir bitirmez, Hazreti Yusuf'u
kuyuda bwrakir... Vaaz Aksaray’da Kara Mehmetpasa Camii serifinde kusluk zamani veriliyorsa
hikdyenin devami égleden sonra Iyciler Camii’nden séyleyeceSini beyan ederek kiirsiiden iner. Hikdye
pek meraklh bir noktada birakildig: igin biitiin o kadin cemaati Seyh Efendi’nin arkasindan ayrilmaz...
Diger camiye kadar giderlerdi (Glrpinar, 2010: 63).

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ romanindan yapilan alint1 bir menkibeye dairdir.

Efsanelerin yan1 sira menakipnameler hakkindaki tafsilat ise soyledir:
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Islam diinyasinda IX. yiizyildan itibaren tasavvuf cereyammin gériilmeye baslandigi, XI. yiizyildan
itibaren de tarikatlarin tesekkiil ettigi malumdur. Bu gelismeye paralel olarak, bir velinin kerametlerini
anlatan kisa hikdayeler demek olan menkabeler yavas yavas ortaya ¢tkmustir. Bunlar ilk once tasavvufi
tabakat kitaplarinda ve evliya tezkirelerinde yer almigtir. Muhtemelen XIII. yiizyildan baslayarak, tek
bir veli hakkindaki menkibeleri toplayan ve kendilerine Menakib, Mendkibndme veya bazen da
Vilayetndme denilen miistakil eserler dogmus, Arapg¢a, Fars¢a veya Tiirkce gibi cesitli dillerde yazilip
Islam Gleminin her tarafinda okunur olmuslardir (Ocak’tan alintry1 yapan Aca, 2018: 120).

Miskinler Tekkesi romaninda Miskin dilencilik meslegini agik¢a Ismail’e anlatmaya
karar verir. “Okudugu kitaplardan misal getirerek, Yakup ogullarinin vaktiyle kuyuya attiklar
kardesleri Yusuf’tan ekmek dilenmeye gittiklerini, bir zaman peygamberlerin en zengini olan
Eylp Peygamberin bir sikinti zamaninda yabanciya el agtigini anlatacaktim.” (Giintekin, tyd:
87). Yezidin Kizi romaninda Zeliha Hikmet Ali’ye hos lejandlarindan bazilarmi anlatir.
Efsanelerden birisinde bir dogum sahnesi goriilmektedir. Bu efsane Yezidiligin tenasiih
inanciyla ilgilidir.

Bizim pir dedigimiz biiyiik seyhlerimizden biri 6ldii ve gomiildii. Ruhu sigmacak bir yer aryor, durgun

bir géliin iizerinde saskin ve kararsiz dolasiyordu. O sirada kendi gen¢ kizi su kenarina inmisti; testisini

doldurdu, birkag yudum icerek hararetini bastirdi. Dokuz ay sonra bir oglu diinyaya gelmisti. Bu ¢ocuk

0 blytk pirin kendisiydi! (Karay, ty: 73).

Sozde Kizlar romaninda Hatice mesru olmasa da bebegini dogurmaya ve ne pahasina
olursa olsun bebegi yasatmaya karar vermistir. Alt1 sene evvelki vakayr Mebrure’ye
anlatmaktadir.

Ne ildg ictim, ne hain ebelere kogtum, ne Behi¢'in giiriiltiilerine kulak astim, bes ay daha, kendimde o
maddi, manevi agwhgi tasiyarak bekledim. Sustu. Disarida sokaga dogru gittikce yaklasan bir
dilencinin gazeli, uzun bogumlu, yayik nagmelerle dagiliyor, ara sira bir hava cereyamina katilarak
biisbiitiin yakina geliyordu. Bu seste hi¢ bitmeyen bir sikayetin boguk titremeleri vardi: Dilenci Kisas-1
Enbiya’min act bir menkibesini soyliiyor, sahiden aglayan bir sesle hep su nakarati tekrarliyordu:

“Yakup aglar, Yusufum deyu!..” (Safa, 2019: 184).

Binbogalar Efsanesi romaninda Kerem c¢ocuk yangin gecesi kaybolmus ve korkmus

bir haldeyken Deliboga hiiyiigii iizerine sdylenen bir efsaneyi animsar.
Hiiyiikten ¢ok korkuyordu. Bu Deliboga hiiyiigii hep mezarlikti. Eski, ¢cok eski, yash, Miisliim Kocadan
da yash. Bir de bazi geceler bu hiiyiik var ya, bu hiiyiik ayaga kalkar yiiriirmiis. Bogalar gibi sabaha
kadar bogiirerek yiiriirmiis. Sabaha kadar bogiiriir yiiriirmiis... Tepesi kizinca... Bu hiiyiik bir eski,
Miisliim Koca yasinda bir bogaymis, o da buraya diisiip kalmis. Buraya yigilmis. Iste, o da koylii
goriince, kendisini oldiirenleri gériince uyanwr, bégiirerek yiiriirmiis koyliilerin iistiine. Koyliiler de

kapilarini kapatir, korkularimdan... (Kemal, 1973: 105).
Yesil Gece romaninda hichir ciddi sey okutamayacak kadar bunamis olan Fettah

Efendi ¢cocuklara islam tarihinden menkibeler anlatmaktadir:
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Mesela Kerbeld’da siiriiklenip gidenlerin basinda, gozyasindan sirilsiklam sacglari, ¢iplak ayaklarina
kadar inen siyah burgulu, uzun ve zayif bir kadin —Fatma Ana— belirir; cocugunu kucagina alarak gece
vakti ¢ole doner; kdh gokte, kdh topraklarin altinda ne diinyalar dolasir; sonra onlerinde yalniz
mesalesinin beyaz 15181 gériinen bir melegin kilavuzluguyla bir kuyu basina varirlar. Burada bir baska
kadin Ismail Peygamber’in anasi Hacer, onlari beklemektedir; vaktiyle Ismail’e su iciren avuclariyla

Hiiseyin’in dudaklarima da su dékmeye, onu canlandirmaya baglar (Guntekin, 2018: 20).

2.1.2.2. Masal

Masalin en miithim dinleyicisi ¢ocuklardir. Cocugun hayal diinyasi ile masal diinyas1
birbirine ¢ok yakindir. “Bu hayal diinyasinda her tiirlii olur, imkan dahilindedir. Bu yoniiyle
cocuk masalla kolayca 6zdeslesir ve masalin diinyasina girebilir.” (Bilkan, 2001: 46). Tiirk
ailesi kentlesme siireclerinde hizla degisti ve c¢ekirdek ailenin yayginlagsmasiyla ¢ocuklarin
geleneksel kiiltiir kodlarin1 tanimlamalarinda ninelerin ve dedelerin rolii en aza indi. BOylece,
kentli ¢ekirdek aileye mensup ¢ocuklarin zihinlerinden masal anasi silindi.

Masal genellikle halkin hayal giicli ile olusturdugu, agizdan agza, kusaktan kusaga
anlatilan, ¢ogunlukla tanrilarin ve insanlarin basindan geg¢en olagandisi olaylar1 anlatan
Oykiilerdir. Masallar eski mitoslarin pargalanmis sekilleridir. Mitin tarihsel gergekligi varken,

masal tamamen hayal Giriiniidiir. Sakaoglu masal tzerine soyle soylemektedir:

“Allah askina, siz ne okutuyorsunuz bu dort yil boyunca? Verin bir konferans, bitsin...” diyerek séziim
ona kiiciimsemeye ¢alistiklart halk edebiyati, sadece masallariyla bile dort yia sigamayacak bir

zenginlige sahiptir. Veyl onlara ki bir masalin tadindan mahrum kalarak biiyiimiiglerdir (2010: 73).

“Genellikle olaganiistli kisilere, olaylara, seriivenlere yer verilen ve agizdan agiza,
kusaktan kusaga anlatilarak gecen hayal {irlinii hikayelere masal denir.” (Oguzkan, 2000: 17).
Halk edebiyat1 verimlerinin ve dolayisiyla masallarin ¢cocuk muhayyilesindeki kiymetine dair
Boratav Folklor ve Edebiyat Il kitabindaki “Sanatla ilimde Millet ve Insanlik” makalesinde
sOyle der: “Cocuk anasindan 6grendigi dille beraber bilmecelerin ve masallarin ilk sanat
terbiyesini almaya baglar; onun en iyi anliyabilecegi dil, onu kendine en ¢ok ¢eken, bagliyan
sanat Uslubu, ondaki ilk sanat zevkinin temelini, yani milli sanat temelini atmis demektir.”
(1945: 7).

Konu ile ilgili unsurlara Bedos, Camlica’'daki Enistemiz, Calikusu, Ates Gecesi, Koyln
Kamburu, Sinekli Bakkal, Son Eseri, Avare Yillar, Bu Bizim Hayatimiz, Damga, Disi
Oriimcek, Kizilctk Dallari, Eviere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu?, Gokyuzi, Gulyabani,
Haraberin Cicegi, Kuyucakl Yusuf, Mesihpasa Imami, Efsuncu Baba, Nimetsinas, Miskinler
Tekkesi, Yaprak DokumU, Binbogalar Efsanesi, Huzur ve Sahnenin Disindakiler romanlarinda

tesadiif edilmistir.
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Bedia, Hocanim ninesinin kendisine uyumadan evvel masallar anlattigini sdyler
(Bilbasar, 1980: 30). Muharebe senelerinde Memduh Bey kizi Bedos ile Leman’a masallar
anlatirken goriilmektedir (Bilbasar, 1980: 39). Annesi kizina “Ben dikis dikerken sen de
kardesini oyalarsin. Bebek oynarsiniz... Ona masal soylersin.” (Bilbasar, 1980: 85), diye
tembihte bulunur. Camlica’daki Enistemiz romaninda yazar anlatici ¢cocuklugunda bacisinin

ona uyumast i¢in masal sdylediginden bahsediyor:
Geceleri ¢ocuklar, kendilerini garip bir yalnizlik icinde duyarlar. Yataga girince bacim beni uyutmak
i¢cin bir masal séylerdi. (Iste diisiiniiyorum ki sonralart da hayatimin hemen biitiin gecelerinde yatagima
girince kendimi avutmak i¢in bir hap yutar gibi, bu masallari, en ¢ogu bir gazete, bazan da bir kitap
seklinde hala dinlemekteyim.) Yatagimda bacimin anlattigi masallara karisan uykularim, riyalarim,

uyanikliklarim iginde kendimi yalniz bulurdum (Hisar, ty: 131).
Deli Vamik Bey bircok Arap ismini haslariyla zikreder. Cocuklar bunda masals1 bir

hava bulurlar:

Haruniirresit bizi riyalarimiza gotiiren masallardan hi¢ eksik olmazdi. Onu erigilmesi imkdansiz degil,

fakat belki, Yisd tepesi gibi, biraz zahmetle varidabilir bir yerde oturan bir komsumuz telakki

edebilirdik. Hayatini kurtarmak icin bin bir gecenin her birinde birer masal séylemis Sehirzdd da artik
huylarini ve talihlerini bilerek kendilerine acidigimiz kadinlardan biri olmugstu. Iste boylece, enistemizin

Camblicadaki késkiinde bir siirii Arap ve Miisliiman isimleri anar, tarihi ve hayali bir stirii kahramanlar

hatwrlardik (Hisar, ty: 227).

Vamik Bey’in Arap diyarina ait anilar1 hakkinda yazar anlatici “(...) sanki benim
oluyor, biitlin Arabistanin gilinesi, havasi, topragi, onun masallar1 ve hikayeleriyle yavas yavas
bana siiziiliiyor, icimde damla damla toplanarak, ve durularak...” (Hisar, ty: 239), diyerek
tekmil anlatilarin hafizasinda bir serap tasvir ettirdigini dile getirmektedir. Arap ¢ollert “(...)
calgili, sevdali sehirlerinde gezindigim, sefkatli golgesinde dinledigim, masal hayatin
tattigim, tekmil sesleri, nefesleri, pariltilari, renkleri ve hummalariyle yasadigim biitlin bir
Arabistan1 gonliime ve hayatima ilhak etmis oldu!” (Hisar, ty: 240). Arabistan (zerine

anlatilanlar ile masal dleminde seyahat soyle tasvir edilmistir:
Yavas yavas, bildigim Arabistamin tabiati, hali ve manzaralari da, rilyalarimda, yerlerinden kayarak
gecmeye, u¢cmaya koyulurlardr. Bagdas kurmusg bir dag yerinden kimildar, gélgeden viicudu gevseyerek,
¢oziilerek, bir dosege uzamir gibi, Arabistan igine yatardi. Ve biitiin bu diyara vaktiyle dinledigim
masallarin havast dolardi. Zira deli enistemiz bana sutninelerin ve bacilarin masallarinda yalandan bir
alem oldugunu bildigim ellerin, diinyamin sicak bir kdsesinde, hakikat olduklarini duyurmuyor muydu?
Asag yukart “kitapta yeri var!” diyen bir zihniyetle, her kitaba hérmet duyan o yari iimmi devirde Bin
bir gece masallarina verilen degeri goriirken, efsanelerini ciddiye almiyabilir miydim? Bu masallardan
birine benziyen bu sifahi seyahatname hakikatin masalla, masalin hakikatle birlestikleri bir kavsak
degil miydi? Boylece enistemizin bahsettigi hakiki Arabistan rilyamda bacimin anlattigi eski masallarin

tilsimli dlemine kavusmus oluyordu ve yavas yavas o, “Evvel zaman iginde bir padisahin ii¢ kizi, ii¢
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oglu varmig!” diye peri masallarindaki biitiin o harikulide vakalarin gegtigi biiyiilii diyarlar,

rityalarimda... (Hisar, ty: 242).

Calikusu dul bir hanim olan Neriman ile Kdmuran’in goniil eglendirmesini istemez.
Yemis vermeyen bir agacin tepesinde oldugu bir aksam Kamuran ile Neriman kendisine
dogru gelirler. Heniiz ¢ocuk denecek bir yasta olan Feride’nin kahkahalarla gtilmesi Gzerine
Neriman kacar. Kamuran ise “(...) meshur ‘karga ile tilki’ masalindaki tilki gibi agacin
altinda sinsi sinsi dolasmaya basladi.” (Giintekin, 2007: 40), benzetmesiyle tasvir edilir.
Romanin ikinci boliimiinde Feride Zeyniler kdyiline dgretmenlik yapmak icin gelir. Kdyiin
oliisiine, dirisine yetisen, Mevlit okuyan pek dindar bir kadin olan Hatice Hanim’la beraber
kalmaya baglar. Kaldiklar1 odanin penceresini agilinca Feride karsisinda bir kabristan goriir.
Zeyni Baba’nin da yatmakta oldugu kabristanda sira servilerin altinda eski mezar taslarinin
donuk bir ziya ile parladigin1 goriir. Mezar taslarinin eskiligi ona ¢ocuklugunda dinledigi bir
masal1 hatirlatir:

Kiiciikliigiimde bir masal dinlemistim. Bilmem hangi kiigiik sultant ka¢urmak i¢in uzak bir dagin
arkasindan bir eski zaman ordusu geliyormus. Askerler, giindiiz magaralarda saklaniyor, geceleri yol
yiiriiyorlarmig. Karanlhikta goriinmemek icin tekmil viicutlarimi siyah kefenlere sarryorlarmis. Béylece
aylarca zaman yol gittikten sonra tam sehri basacaklar: gece Allah kiigiik sultana acimis, karanhkta
sinsi sinsi ilerleyen bu siyah kefenli gece ordusunu tasa ¢evirmis. Bu sira swra dizilmis siyah taslara
bakarken o eski masali hatirladim: “Sakin burasi o korkung éliim askerlerinin tasa dondiigii masal

memleketi olmasin!” diye diisiindiim (Glntekin, 2007: 176).

Ates Gecesi romaninda Ahmet Serif bir asker olan agabeyinin c¢ocuklara masal
anlattigin1 soylilyor: “Agabeyim sisesinden hafif bir duman salivermeye baslamis olan asma
lambanin altinda etrafina topladigi ¢ocuklara, kadinlara harp masallar1 anlatmaya devam
ediyor.” (Giintekin, tya: 312). Koyun Kamburu romaninda Karagdz Kasim usta bir masal
anlaticist olan asik babasinin yaninda yetismistir. Calik oglana {i¢ aylarda cerre beraber
c¢ikariz dedikten sonra ilave eder: “Ben asik agziyla millete masal anlatirim, sen Kur’an muran
okursun.” (Tahir, 1970: 194).

Sinekli Bakkal’in Rabia’s1 sarayda gordiiklerini Rakim’a bir ¢ocuga harikulade bir
masal sdyler gibi anlatir (Adivar, 2010b: 307). Son Eseri romaninda Kémuran’in vefatindan
sonra bir gazeteci gen¢ kizin agabeyini ziyaret ederek merhumenin tablolarma bakar ve

kaktus resimleriyle bezeli bir tablo ona ¢ocuklugunun peri masallarini hatirlatir.
Bu masal bir tesbihtir. Kamuran’in ay siginda bir yam aydinlik bir yani karanhktir. “Ay 1s1ginda
kaktiisler... Kaktiisler gece ¢icek agar. Kamuran onlarin giiya ¢icek agmasini gormek istiyormus gibi
ekseri geceye bahgeye inerdi...” “Bu... Bu harikuldde!” dedim. Cevap vermedi [Asim Bey]. Biraz evvel
gordiigiim kaktiis bahgesini ressam Kdamuranmin goziiyle goriiyordum. Siyah beyaz bir 51k icinde bu
acayip nebatlara, dikenleri, karmakarisik sekilleri ile oyle bir can vermisti ki bana herhangisine bir

sual sorsam cevap verecek gibi geldi. Hepsinin tiirlii tiirlii ¢icekleri var, hepsi siyahla karisik art bir
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vesil. Hepsi biiyiik bir realizm ile fakat ressamin koydugu ddeta insani mdna ile resmedilmis. Lakin
bana bu defa hi¢ korkung gelmediler. Hi¢ de Asum Beyin dedigi gibi istiraptan kivranan ¢irkin
mahlikat hatirlatmadilar. Birdenbire ¢ocuklugumda, uslu oturayim diye anamin miibaldga ile korkung
yapmiya ¢alisip da muvaffak olamadigi peri masallarim diisiindiirdii. Garip olarak perilerin o zaman
nasil bir yerde yasadiklarini tahayyiil etmezdim. Fakat simdi her sihirli muhitin, manzaranin, béyle
olmasi ldzim gelecegini zannediyordum (Adivar, 1944: 131).

Avare Yillar romaninda kahraman anlatic1 bir arsa meselesi icin Adana’daki kdyiine
dogru eski bir kdy arabasiyla yola ¢ikmustir. “(...) yilan, ¢iyan, Ufiirlik¢ii kocakarilar dolu
masallar anlatip sicak yatagimizda tath {irpertiler veren Senem bactyr mi1? Bize ¢iy patlican
yemesinin 6greten evdecinin siimiiklii oglunu mu?” (Kemal, 1964: 76), diyerek ¢cocukluguna
dair bircok aniy1 yad etmektedir. Bu Bizim Hayatimiz romaninda Mazlum Bey eskinin
yadindan bir hayli uzaklagmistir. Ciinkii simdiki hanimi Sehriyar eski hayat bi¢imini
bilmemektedir. Mazlum Bey bu hanim ile konusurken arada ruh bagi olmadigi i¢in ¢ogu
zaman soOzlerini yarida kesmek durumunda kalir. “Bunlar ya cagdaslarla konusulunca
zevklidir yahut Aysen ve Mazlume gibi kiz ¢ocuklara masal gibi anlatilirken keyifli olur.”
(Karay, 1990: 214), diye diisiiniir. Damga romaninda Iffet cocuklugunun en eski hatiras
olarak bir agustos senligi gecesini hatirlar ve sdyle der: “Bu hatira goriilen seylerden ziyade
vaktiyle dinlemis bir masalin hayalde biraktig1 izlere benzer.” (Gilintekin, 2015: 7). Romanin

bir baska boliimiinde anlatilan masal metni soyledir:
Ciftlikten sekiz on dakika uzakta dere kenarinda bir degirmen harabesi vard: ki etrafint ceviz agaglart
kusatmisti. Bir masal bu cevizleri ¢cocuklarin elinden kurtardi: Degirmenin oniindeki sazlikta bir hayalet
dolasir, aksam vakitlerinde oradan gegen yolculari batakliga ¢ekermis. Arkadaslarimla beraber daima
o civarda dolagsir, fakat degirmenin agik bahgesine girmeye cesaret edemezdim. Pek sevdigim bu masali
halam bana birkag defa séylemisti: Vaktiyle su karsiki tepedeki “Kemerli” kéyiinde sa¢i topuklarina
kadar inen bir giizel kiz varms... Nisanlisi Ismail’i asker edip Yemen e gondermisler... Kiz oksiizmiis ..
Yiyecek ekmegi yokmus... Cok giizel oldugu igin delikanlilar onu daga kaldirmak istiyorlarmis... Koyiin
ihtiyarlart bas basa vererek diisiinmiisler, bu degirmenin sahibi olan ihtiyar Gaffar Aga’ya vermeyi
miinasip gormiisler... Kiz, “benim nisanlim var; bu ihtiyart istemem!” diye aglamis. “Yemen'e gidenin
geri geldigini isittin mi kizim... O ¢oktan 6lmiistiir!” demigsler; ¢ocugu aglata aglata Gaffar Aga’ya
vermisler... Aradan iki sene gecmis. Kiz evine, ehline alismus, giizel giizel oturuyormus. Giiniin birinde
Ismail Yemen den gelivermis. Koyliiler “biz senden iimit kesip onu Gaffar Aga’ya verdik. Ne yapalim,
Allah sana da baska kismet versin!” demigler. Ismail evvela razi olmus... Fakat sonra dayanamamas...
Bazi aksamiistleri yanik tiirkiiler soyleyerek degirmenin ote yamindaki yoldan geger, kadincagizi
aglatirmis. Epeyce zaman sonra Ismail bir giin yolda Ayse’ye rast gelmis: “Ne olur Gaffar Aga nin
koye gittigi bir gece beni deSirmene al!” dive yalvarmis. Kadincagiz, “etme Ismail... Duyulursak
namusum bir para olur... Gaffar Aga zalim bir adamdir... Hem sana, hem bana kiyar,” demisse de
dinletememis. Nihayet iki nisanli bir gece degirmende birlesmisler. Aglasa aglasa baslarindan
gecenleri birbirlerine anlatirlarken disarida képekler havlamaya, kapr vurulmaya baslamis. Gaffar

Aga’mn ansizin kdyden dondiigiinii anlamislar. Degirmende saklanacak bir yer yokmus. Ismail
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“Korkma Ayse ben oyle de dldiim boyle de... Senin namusunu kurtaririm. Kimsenin haberi olmaz!”
demis. Degirmenin yiiksek tas oyugundan kendini ¢aya atmis... Zavallimin oliisii bile meydana
ctkmamusg... Besbelli sevdigi kadwin namusuna soz gelir diye oliirken batakliktaki sazlara sarilmig bu

masal bana aski, sevilen kadin igin kendini feda etmek diye dgretti (Glntekin, 2015: 23-25).

Disi Oriimcek romaninda Nurperi Hanim Viskonsiil Bey’i antrede Tugrul’a masal
anlatirken goriir. “Sana bir masal anlatayim, dedi ‘tin tin eden kabacik’ masalini... Nurper
kapidan girdigi zaman Hayati’yi o vaziyette Tugrul’a masal sdylerken buldu.” (Karay, 1974:
152). Mahmutgazi Koylinden Huriye Tugrul’dan 26.8.1942 tarihinde derlenen “Danagéz
Karis1” masalinda da yel estikce tak tak eden kabak motifi gortilmektedir. Evvel zamanlarda
bir adam varmus. Ik hanimindan bir kiz1 ile bir oglu diinyaya gelmis. Lakin ikinci hanimi bu
cocuklar1 istememis. Adam da ¢ocuklar1 alarak daga odun toplamaya gitmis ve ¢ocuklara bir
diizen kurmus. Kabak takirtisinin dindigi vakit donecegini sdyleyerek cocuklari ormanda

yalniz birakmas.

Yel estik¢e kabak agaca carpar, tak! tak! edermis. Yel esmis dinmemis, yel esmis dinmemis kabagin
takiltisi. Cocuklar [sdyle diyerek aglasmislar]:

Tak tak eden kabacigim

Bizi aldatan babacigim (Tugrul, 1969: 362).

Kizilcik Dallar: romaninda da ayni masalin bir ¢esidi anlatilmaktadir. Nevnihal Kalfa

bir gece aralarinda Giilsiim de bulundugu halde ¢ocuklara bir masal sdyler.
Fakir bir oduncu —anlasilan Yorganli vazifesinde bir bicare— iki ¢ocugunu beslemekten dciz kalmis. Bir
gln onlar pesine takarak bir dag basina gotiirmiis: “Siz burada kardes kardes oturun; ben bu tepenin
ardinda odun keseyim!” demis. Cocuklar babalarim bekliye dursun, bir agaca iki kuru kabak asmig ve
baltasint omzuna vurdugu gibi kacip gitmis... Riizgar estikce kabaklar “tin... "tin” diye birbirine vurur,
cocuklar bunu balta sesleri sanirlarmis... Nihayet ortalik iyice kararmis; ¢ocuklar sesin geldigi tarafa
gitmigler. Bir de ne gérsiinler? Babalar: kendilerini birakip ka¢mus... Cocuklar, sabaha kadar dagda:
“Tin tin eden kabacigim,; bizi birakip giden babacigim” diye bagrismaya baslamislar (Glntekin, tyc:
29).
Giilsiim, Yorganli’y1 oduncuya, kendisiyle kardesi Ismail’i de kabak sesine aldanan
cocuklara benzettigi i¢in masali kelimesi kelimesine beller. Cocuklar ne vakit kendisinden
masal dinlemek isterse onlara bu masali sdyler. Oyle cok anlatir ki ¢ocuklar artik her

defasinda ayn1 masali dinlemekten sikayet etmeye baglarlar. Giilsiim’iin ¢ocuklara anlattig1 bir

baska masal ise soyledir:
Bir sehzade, bir fakir kizina dsik olmug. Padisah da bu rezaleti haber alinca kizini siirdiirmiis. Sehzade,
kahrindan atina binip kizi aramaya baslamis. Yolda ¢obanlara rastgeldikge: “Ah, ¢oban, vah ¢oban,
dagda, kirda ne gordiin? ” diye sorarmis. Onlar da agiz birligi etmis gibi:

“Bir kurulu ¢adir gordiim,’

“Ah eder, aglar gordiim,” derlermis.
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Giilsiim tarafindan linse edilen asil ve esasi buydu. Sehzadeye ve masala da tabii bir diyecek yok.

(Glintekin, tyc: 142).

Gilsiim’iin masali Naki Tezel’in yayima hazirladig1 Tiirk Masallar: Cilt I igerisinde
de yer alan “Altin Kozalakli Glimiis Selvi” baglikli masalda da okunabilmektedir. Bu masalda
da ¢oban hakikatte leitmotiv halinde tekrar eden su sozleri sehzadeye sdylece sdyler: “Incili
cadir kurulu gordiim. Keten gomlek diriilii gordiim. Yar yarinden ayrilmis, ahedip aglar
gordiim!” (1985: 235).

Evilere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu? romaninda Osman Zihni Bey ile Vehibe
Hanim bakiciya giderler. Niyetleri ihtiyar hanimin hafif mesrep hareketlerine bir nihayet
vermektir. Bakici tilsimli bir tag salik verir. Bu tagin Hiit Hiit dagimin eteklerinde oldugunu
ogrenen Osman Zihni sOyle diisiiniir: “Hocanin cografyasi benimkine uymayacagini derhal
anladim. Dedigi tasin ¢ocuklugumda dinledigim masallardaki simsirek tasi gibi zor bulunur
bir sey oldugunu anladim...” (Giirpinar, tyc: 79-80). Gokyiizil romaninin sonunda Asude Baci

cocuklara gsarkili bir Arap masali olan Bamedunenin masalini sdyler:

Asude bacinin memleketinde bir kadin varmus. Bu kadin, her gece Allaha dua ederek bir ¢cocuk istermis.
Bir gece riiyasinda ona ak sakallr bir dervis gériinmiis:
“— Senin bir ¢ocugun olacak... Adini Bamedune koyacaksin... Sakin olmaya ki bu adi kimseye
soyliyesin... Baskalari duyarsa Bameduneyi olmiis bil!” demis.
Dervisin dedigi gibi kadinin dokuz, on ay sonra bir cocugu dogmus (Asude bact Istanbul'da 6grendigi
bir tesbihi kullanarak zenci ¢ocuguna “altin topu gibi bir ¢ocuk” diyordu). Gel zaman git zaman
Bamedune biiyiimiis, kocaman bir delikanli olmus... Arkadaslart onunla “adsiz” diye eglenirlermis,
¢ocuk da bundan miiteessir olarak aglarmig. Kadin, oglunun israrlarina dayanamamis. “Senin adin
Bamedunedir amma bunu kimseye soyleme, sonra oliirsiin!” demis. O giinden sonra ¢ocuk, kendisiyle
eglenenlere: “Benim de ismim var amma kimse bilmez!” dermis. Nihayet, bir giin bilmem nasil olmus,
¢ocuklar Bamedunenin adini 6grenmisler ve sokakta bagira bagira tekrar etmege baslamiglar.
Bamedune fena halde arlanmig. Hemen eve donerek yeni elbiselerini giymig, babasindan kalan bir ata
binerek ¢oliin yolunu tutmus... Gidis o gidis... Cocuk, bilmem kag giin gittikten sonra bir yerde durmus.
Yiiziinii giinesten tarafa ¢evirmis ve kendi dilinde bir sarki okuyarak halinden sikdyete baslamas...
Sarkinin her tekrarinda atin ayaklar: bir par¢a kuma gomiilmiis... Kum denizi evveld Bamedunenin
dizkapaklarina ¢ikmis. Sonra, yavas yavas kalcalarina, beline, gégsiine yiikselmis... Nihayet
dudaklarimi, gozierini kapatmis... Cocuk, drindan yere batip gittigi halde kumlarin altindan ses gelir,
geceleri ¢olden gecen kervanlar hdla, hdld bu sesi isitirlermis... "
Masal bitince ¢ocuklar:
— Hadi Asude baci, simdi de Bamedunenin sarkisini séyle, dediler. Baci, agwr agir basladi:

“Saz afayr malka ¢ida

Gorbia veyyarave meygalin

Saklebi netefi annayt

Sunana Bamedune” (Guntekin, 1971: 213-214).
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Gulyabani romaninda kinali saglarinin iizerine kundakladig: ¢imeni oyali, sarap rengi
yemesiyle Muhsine Hanim bir masal anasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giirpinar, 2005: 27).
Anlatic1 ¢ocuklugunda Aksaray’daki evlerinde verilen boza partisini ve sdylenen masallari,

hikayeleri anmaktadir.

Cuma ve pazartesi geceleri, kisin Aksaray’daki evimizde bir boza partisi verilirdi. Partinin ruhu, en
glizel konusani, en tatly hikdyecisi Muhsine Hanim’di. Hazir bulunanlarin hepsi, onun gelisini dort
gozle beklerdik. O kendisine karsi bu diiskiinliik ve merakinmizi bildiginden ziyaret saatini mahsustan
degistirir, en sonra gelir, ondan yoksun kalacagiz tasasiyla bir zaman yiireklerimizi oynatirdi. Tam
umudumuz Kesilecek gibi olup da epey iiziildiikten sonra kapi tokmagi “tak” ederdi. (...) Artik biitiin
gozler biiyiik bir merak ve bekleyis icinde onun burusuk dudaklarina dikilirdi. Masalct Hanim, kendini
agwr satmak i¢in ¢esitli nazlanmalardan sonra... Nazlarindan ve bir¢ok ricadan sonra bir bardak boza
baslangiciyla hikdyeye girisirdi... Hikdyenin heyecan verici yerlerinde basiyla birlikte kulaklarindaki,
enseden pamuk ipligiyle birbirine ilistirilmig, iki kiiciik yaprak arasindan sarkmis ufactk armuda
benzeyen Mevlevi sikkeleri bigimindeki giimiis kiipeleri heybet veren bir bicimde titrerdi. Onun
hikdyeleri i¢inde en iinliisii, en meraklist Gulyabani olayiydi (Glirpinar, 2005: 27-28).

Harabelerin Cigegi romaninda Siileyman Bey siitninesinin memleketi hakkinda
vaktiyle pek c¢ok masallar dinlemistir. “Koésedere, bende giinlerce sabit bir fikir oldu.
Cocuklugumda ona ait bir¢ok masallar dinlemis, bu mahzun ve garip Tiirk koyi icin tath bir
sila hasreti duymustum...” (Glntekin, 1960: 85). Kuyucakli Yusuf romaninda ahsap ve
birbirine benzeyen bahgeli evleriyle masallar arasinda bir bag kurulmustur. “Bunlarin arasinda
bazen sivriliveren biiyiik esraf evleri, beyaz badanalari, ¢ifte kanatli sokak kapili ve ikinci
katin sokaga dogru yaptig1 ¢ikintidaki tozlu kalyon ve muharebe resimleri ile insana kugtikken
dinledigi masallar1 hatirlatirdi.” (Ali, 2017: 21). Mesihpasa Imami vaktiyle kaynanasinin

cocuklarina anlattig1 bir masali animsar:

Vaktiyle kaynanasinin torunlarina anlattigi bir masal vard. Istedigi zaman kuzu, istedigi zaman ayin on
dordii gibi bir dilber olarak gezen bir peri kizi, derisinden soyunup nazli nazli salinarak dolastigi
giinlerden bir giin, kendisini uzun zamanlar tikip edip esrdrim dgrenmis olan bir civan tarafindan,
icinden ¢iktigi postu atese atilip yakilinca, bir daha kuzu olamamig ve boylece kendisini hayvanliktan
kurtaran delikanliya baglanip kalmis. Muhakkak ki, kendisi de boyle bir kaza ile ikinci hiiviyetini
kaybetmis ve bambaska bir adam olmustu. Amma varligini ¢calip atese veren el kimin eli idi? Meger
biitiin omriince sirtinda tasidigi bu kaftandan kurtulmaya ne kadar muhtagmis da bunu simdi fark

edebiliyordu (Ayverdi, 2017: 188).
Efsuncu Baba tilsimlarin anlatildig: bir kitap ele gegirir. Kitaba gore tilsimi Lahur ile

Mahur adindaki iki melek korumaktadir. Bunlar1 Binbirdirek’te kazazlik yapan Agop ile
Kirkor’a anlatir. Kirkor: “Vay babasinin canina be... Bu, ¢cocuklugumda dinledigim masallar
gibi bir sey...” (Giirpinar, 1995: 58), der. Nimetsinas romaninda Neriman yaslh bir hanima

uyumast i¢in ¢ocuklugunda dinledigi bir masali anlatir:

— Bir lag giinii kar yagmis yagmis her yer bembeyaz kesilmis ...



158

— A Neriman, bosuna zorlama, sen hig iyi masal séyleyemeyeceksin!.. Masala baslangiglariyle girerler.
Simdiki yeni romancilar gibi: “bir kis giinii kar yagmismis” diye damdan diiser gibi girismezler. “Kar
yagmis” diye basladin. Sogukta dagda kalan oduncunun hikayesini mi séyleyeceksin?

— Evet efendim.

— A, ben onu bilirim.

Neriman bir siire daha diisiindiikten sonra bagka bir masala baslar. Hanimefendi onu da bilir. Zavalli
kiz umutsuzca diigiinerek sonunda der ki:

— Efendim “Ug Dullar” hikdyesini biliyor musunuz?

— O nasil hikdye imis bakayim?

— Vaktiyle ii¢ dul kadin varmis. Kimseleri olmadigi i¢in bir mahallede ortaklasa tek odali minik bir ev
tutmuslar. Bekar dikisi dikerler, peynir ekmek yiyerek siyle boyle gecinip giderlermis. U giin boyle,
bes giin boyle, artik bu zavallilar peynir ekmek yemekten bikmiglar. Bizim kismetimiz ne yandan ¢ikacak
diye diigtintirlerken bir giin kapilarvin éniinden: “fal bakar!” diye bagira bagira, torbasi arkasinda bir
Cingene karisi geciyormus... Birbirilerine: “a kardes, bu karyt ¢agiwralim da falimiza baktiralim”
demisler: “Hu falci, falci!” diye pencereden ¢agirmislar. Kapiyi agmislar, kariyr iceri almislar... Kart
“avucuma birer onluk koyunuz fallarinizi séyliyeyim” demis. Dullarin o giin ekmekleri varmus, katiklar:
yokmus. Zavallilar katik paralarint karinin avucuna koymuslar ...

Hanimefendi — Hay alik karilar hay! Baksana bogazlarina yemiyorlar da paralarini Cingeneye
veriyorlar... E sonra?

— Sonra, efendim, kart bu dullardan yasc¢a en biiyiigiiniin falindan baslayarak birer birere séylemis...
Neriman, U¢ Dullar hikdyesini soyler, séyler, soyler... Dinliyenlere de uyku gelir. Neriman, bir siire
daha sayikliya uyukliya masali anlatir. Bir ara Hanmimefendiyle Kalfa horlamaga baslar. Birinin ince
ince, obiiriiniin kalin kalin horultular: sevimsiz bir ses bilesimi olur. Dinleyicilerinin boyle agir uykuya

varmalarin Neriman, savusmak icin uygun bir vakit sayarak masali keser (Giirpiar, tyd: 58-59).

Bedia ile annesi teyzesine masal dinlemeye giderler. Misirlarin patlatildigi,
kestanelerin yenildigi bu gece toplantilarinda en gilizel masallari Bedia’nin annesi
sOylemektedir. Bu masallar1 vaktiyle Hocanim’dan 6grenmistir. “Yiiz kez dinledigi halde
annesi Ebu Kasim masalini anlatirken Bedia, iri gézlerle onun agzina bakiyor, Nado ablasinin
kucaginda ufalip kayboluyordu.” (Bilbasar, 1980: 43). Miskinler Tekkesi romaninda masallar
sOyleyen dadilardan bahsedilir. “(...) sabahlar1 kiiciik hanimlarla, kiiciik beyleri dizlerinin
arasinda Cerkezce sarkili masallarla oyalayarak saglarinin sirkesini ayiklayan dadilar...”
(Glntekin, tyd: 17). “Bizim Giilfidan bacinin bir masalin1 hatirlarim. Bilmem nereden iki
koyun gecermis; biri ak, biri kara. Ak koyuna binen; yedi kat gokyiiziine ¢ikar; karaya binen
ise yedi kat yerin dibine inermis.” (Glintekin, tyd: 38). Ahrar firkasindan olan Miskin kendini
kara koyuna binmis olarak tarif eder.

Yaprak DOkimi romaninda Ali Riza Bey tekaiitliigii zamaninda kendisini torunlarina
masal anlatirken hayal eder. “Kah g¢ocuklar1 kirda oynamaya goétiiriiyor, kdh onlara ocak

basinda masallar sOyliiyor. Sonra biraz kabacalarina ailenin tarihini 6gretmek; vaktiyle
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babalarina, analarina oldugu gibi onlara da fazilet, dogruluk dersleri vermek lazimdir.”
(Guntekin, 1982: 40). Binbogalar Efsanesi romaninda yedi yasindaki Hiiseyin, dokuz
yasindaki Veli ve on bir yasindaki Dursun sehirler {istiine hayaller kurarlar. “Sehirler kokulu,
su ormanin derinlikleri gibi biiyiilii... Bir orman derinlikleri, bir sehirler, peri kizlari, sir¢a
saraylar, evler... Devler, cinler...” (Kemal, 1973: 35). Tiirkmen’in Iskdndan evvelki eski
giinleri yad edilir. “Tiirkmenin anli sanli giinlerinde tiirkiiler, agitlar, destanlar vardi. Toylar,
digiinler, gelenekler vardi. Ulu semahlar, mengiler vardi. (...) Her evde masal sdyleyen, agit
yakan bir yash Tiirkmen anas1 vardi.” (Kemal, 1973: 240).

Huzur romaninda Sabiha i¢in “O, evin masaliydi. Durmadan konusur, gezer, masallar
uydurur, sarki soylerdi.” (Tanpinar, 2020b: 16), denilmektedir. Sahnenin Disindakiler
romaninda Cemal “Soylemeye hacet yok ki, cocuklugumun biitiin masallari, ilk okudugum
roman ve hikayelerin sahneleri hep bu pencereli simsiki kapali konakta gegerdi.” (Tanpinar,
2005: 24), demektedir. Konak Elagéz Mehmet Efendi Camii yakinlarinda bulunan, otuz, otuz
bes odal1 bir yapidir. Cemal konusma esnasinda Kudret Bey’i masal kahramanlarina benzetir.
“(...) gozlerini bekledigi yardimin sabirsizlig1 i¢inde tipki ¢ocukken dinledigim masallardaki

‘yum goziinii’ deyince yuman kahramanlar gibi simsiki yumdu.” (Tanpinar, 2005: 83).

2.1.2.3. Halk Hikayeleri

Hikaye, “Arapca ‘hekave’ kokiinden tiiretilen bir kelimedir.” (Cetisli, 2000: 10),
kelimenin liigat manas1 “Bir vak’anin hususat ve keyfiyetini beyan etme, anlatma, nakletme,
bu beyandan miitehassil keldm, hakiki veya uydurma sergiizest...” (Toven, 2015: 275).
Tahkiyeli bir anlatim tiiri olan hikaye, taklide son derece elverisli olmasi sebebiyle
meddahlarca da anlatilmistir. Meddah Arapcga “medh” kokiinden gelen bir kelime olmakla
birlikte “Miibalaga ile methiisena eden... Halki eglendirmek i¢in tuhaf hikdyeler nakleden ve
mukallitlik yapan adam.” (Sami, 2019: 768), olarak agiklanirken eski zaman ozanlarinin bir
devami niteliginde olan meddahlik sanat1 i¢in “(...) hikaye ile taklit yapma sanatidir.” (Giizel
ve Torun, 2012: 229), denilmektedir.

Tiirklerde gogebe yasamdan yerlesik yasama gegisin ilk mahsullerinden olan halk
hikéyeleri bilylk oranda destanlardan beslenmekle birlikte (Guzel ve Torun, 2012: 197), Elgin

halk hikayelerini U¢ kolda siniflandirmusgtir:
1. Tiirk kaynagindan gelenler: Dede Korkut hikdyeleri, Koroglu ve kollari, saz sdirlerini
hayatlar: etrafinda tesekkiil edenler: (Kerem ile Ash, Asik Garib ile Sah Senem...) Dogu Anadolu’da
dsik-hikayecilerin soyledigi hikdyeler: (Dede Kasim’in “Tahir Mirzd ’si...)”"
2. Arap-Islam kaynagindan gelenler: “Leyld ile Mecnun, Binbir Gece, Ebu Miislim...
3. Iran-Hind kaynagindan gelenler: Ferhdd ile Sirin, Kelile ve Dimne... (1981: 468-469).
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Giizel ile Torun halk hikayelerini konu itibariyle kahramanlik, ask ve tarihi-dini
hikayeler olmak tizere li¢ kola ayirir (2012: 198). Romanlarda da ¢ogunlukla agk {izerine
sOylenmis halk hikayelerinin yad edildigi tespit edilmistir. Konu ile ilgili unsurlara Koyin
Kamburu, Son Eseri, Dudaktan Kalbe, Sevda Pesinde, Kizilcik Dallar: ve Sevda Sokagi
Komedyasi romanlarinda tesadiif edilmistir.

Koyin Kamburu yaylada kotl huylar edinir. Dol giitme sirasinda kiz ¢ocuklarina
anlattig1 masallar, halk hikayeleri karsiliginda onlardan oOpiiciikler alir. “Oglan, Calik ama,
Leyla-Mecnun, Kerem-Asli, Ferhat-Sirin masallarini, Hazreti Ali, Eba Miislim, Battal Gazi
cenklerini yaman ballandiriyordu.” (Tahir, 1970: 114). Son Eseri romaninda Feridun
Hikmet’ten Kdmuran’a gonderilen bir mektupta su satirlar yer almaktadir:

Bana hep kardesinizle nasil yasadigimzi anlatmaga calistlar. Size nasil eli ile siit icirirmis, sizi nasil

kucaginda bahgeye indirirmis... Bu aralik kardesiniz bilhassa Nerimeye muhabbet géstermis. Nerime

hep kardesinizin sakalarini, onu eglendirmek icin soyledigi hikaveleri tekrar etti durdu (Adivar, 1944:

56).

Dudaktan Kalbe romaninda Kinali Yapincak pencereden Kenan’in caldigr kemanin
sesini dinler. “Ninni, bir peygamberin duasi gibi tesir ediyor...” (Giintekin, 1977: 71), bu
sirada kii¢iik kiz Nimet Hanim’in acilarinin yavas yavas siikiin buldugunu tahayyiil eder.
Hakikatte ise tiim bunlar ¢ocugun hisli diinyasinin hiilyalaridir. Nimet Hanim ile Kenan Bey
arasinda bir ask degil bilakis adi bir rabita husule gelmistir. Lakin Kinali Yapincak boyle
diistinmez. “Artik sliphesi kalmamisti. Kenan’la Nimet, birbirlerini seviyorlardi. Bu agk,
Lamia’ya ‘Leyla-Mecnun’ masali gibi giizel goriinliyor, gen¢ kalbinde sevingle karigik bir
rikkat uyandirtyordu. Oyle zannediyordu ki kendisinin bu giizel masalda bir vazifesi vardu...”
(Glntekin, 1977: 72). Sevda Pesinde romaninda Sermet Bey ile Seza Hanim vaktin evlilikleri

hakkinda miinakasa ederler:

[Seza Hanim] Zamanimizda evienmelere yalniz ticaret noktasindan énem veriliyor. Bu isin 6teki onemli
yonleri dikkate alinmiyor. Ferhat ile Sirin’den tutunuz da bugiinki en duygulu romanlara kadar
konularin  ¢ogu incelenirse biitiin  felaketlerin, firtinalarin  birbirine tutkun iki  kalbin
birlestirilememesinden parladigi goriiliir. Hep bu gercek ispata ¢alisilir. Cocuklugumuzdan beri

hepimiz bu hikayeleri okur aglariz (Glrpinar, 1984: 94-95).

Kizilcik Dallari romaninda Giilsiim konagin kiigiik hanimi Seniye Hanim ile miyop,
mektepli bir gencin askini, daha dogrusu bu kahramanlari, halk hikayelerindeki kahramanlara
benzetir. “Kiz, bu sahneleri kah Ferhat ile Sirin’in miilakatina, kah Sah Ismail’in giil
bahgesinde Giilizar’in dizinde yatmasma benzetir.” (Giintekin, tyc: 148). Asiklarin
ayrilmamasi i¢in mehtapli gecelerde dualar eder. Sevda Sokagi Komedyasi romaninda da
Leyla’nin annesi ile Sirr1 Bey yasak bir ask yasamislardir. Leyla kendini bildigi giinden beri

cocukluk hatiralarini1 gbzden gegirir.
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Bes yasina basmadan Sirrt Bey onu biraz okuttu ve biraz sonra o civardaki ilk mektebe verdi... Leyld’ya

namaz sdrelerini ezberleten, yazi yazdiran bu adam annesine de eski ask hikdyeleri okurdu. Ilk

»o o«

hatirladigr “Leyld ile Mecnun” hikdyesiydi. Ondan sonra “Asli ile Kerem”, “Ferhat ile Sirin” gibi
biitiin lirik destanlart okur (Adivar, 2011: 61).

2.1.2.4. Alkis ve Kargis

Alkiglar iyi dilek ve temennileri dile getiren sozlerken kargislar kotii dilek ve
temennileri dile getiren sozlerdir. Her iki manasinda da iyilik ve kotiiliigiin istenildigi bu
sozler dua niteligindedir. Konu ile ilgili unsurlara Sinekli Bakkal, Buyiikanne, Bedos ve
Kaplumbagalar romanlarinda tesadiif edilmistir.

Dede Korkut Hikayeleri’nden “Kam Piireniin Oglu Bamsi Beyrek” adli anlatida Kam
Piire bir oglu olmasini diler. “Kalin Oguz bigleri yiliz goge tutdilar, el kaldurup du’a eylediler,
Allah Ta’ala sana bir ogul virsiin didiler. Ol zamanda bigleriin alkis1 alkis karkis1 karkis
idi...” (Ergin, 2018: 117), denilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de “Insanlar hayra dua eder gibi,
serre de dua etmektedir. Insan ¢ok acelecidir.” (Isrd suresi, 11. ayet), buyrulmaktadr.
“Hatem-i Tai (Teyh) Masali’"nda bir dervis kendisinden miicevherlerle birlikte biyull
siirmeyi de isteyen oglana hem kargis hem de dua kilar:

“Oglum, sana hem kargis, hem dua kildim. Olecegin giine kadar sana vasiyetim olarak bir sille vurdum
boynuna. Iste cebine bir avu¢ ak¢a dékiiyorum, éliinceve kadar boynundan sille, cebinden ak¢a

tiikenmesin. Eger bu vasiyetimi yapmazsan ekmege muhtag kalasin!” (Uysal, 1989: 69).

Sinekli Bakkal romaninda seriat ¢gocuklara anasina yahut babasina gitme konusunda bir
hak tanimistir. Rabia babasinda kalmay: tercih eder. Emine “(...) ilk aylar Rabia’ya besledigi
gayz1 ona, yalniz bes vaktinde beddua etmekle tatmin etti.” (Adivar, 2010b: 128). Biiytkanne
romaninda Beyaz Kosk’te yangin ¢ikar. Yangm Atila’nin koskte kaldigi ilk geceye
rastlamistir. Ninesi telasla torununu sorar. Atila ninesinin kendisi i¢in aglamasini pek
eglenceli bulur. Ciinkii her giin ona “Boyun devrilsin, ayibini yer ortsun! diye Attila’ya
beddua eder dururdu. En cok da bu beddua dokunurdu g¢ocuga. Ayibini yer Ortsiin.”
(Zorlutuna, 1971: 66).

Bedoy adli romanda Bedia’ya su ikram ettigi teyzeler “Berhudar ol kizim! Su gibi aziz
ol kizim!” (Bilbasar, 1980: 43), diye dua ederler. Kaplumbagalar romaninda bebek gériimiine

giden dedenin torununa alkista bulundugu gortlmektedir:
Kandili tut, giiliimii besigine koyacagim! Besigine koyacagim ki uyusun. Uyusun da biiyiisiin. Tozak
koyiiniin dleminde, gelip gecmislerden apayri, yigit bir kiz olsun. Ise yarasmn. Goniil yikmasin, her
dayim yapsin. Sular gibi akkin olsun. Engelleri asip daglart delsin. Siirviiklesin gétiirsiin... Toprak gibi
sabirl, eyi huylu, eli agik, agir bir kiz olsun... Bol kazansin, yaramna yoldasina yidirsin. Cimrilik

pintilik bilmesin. Béyiikle boyiik, kiigiikle kiigiik olsun. Goniil kibir tamimasin. Diisenlerin, darda
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kalanlarin dostu olsun. Gariplerin, unutulmuslarn, aranip sorulmamislarin arkadasi olsun. Isleyecek

isi, herkesle yiyecek ast olsun. BOyUsun, eyi bir insan olsun (Baykurt, 1973: 176).

Kizilcik Dallar: romaninda Yorganh evlatlik Ziibeyde nin on dort yasina gelince siitgii
ciragl ile kagisin1 Nadide Hanim’a karsi bir vefasizlik olarak goriir ve bir izah bulamayarak
sOyle soyler. “(...) siitii bozuk bir insan1 adam etmek i¢in ne etsen nafiledir... Bizim Giilsiim
¢ok temiz siit emmis bir gocuktur.” (Giintekin, tyc: 20). Cocuklarin sofuluk taklidi olarak
konakta stirekli ezan ve ilahi okumalar1 Nadide Hanim’1 c¢ileden c¢ikarir. Giilsiim’e catar.
“flahi kor gozlii, bunlar, hep senin basinin altindan cikti... Allah kaldirmadi basimdan, diye
beddua ediyordu.” (Giintekin, tyc: 110).

2.1.2.5. Oksamalik Sozler

Oksamalik sozler ile burada c¢ocuklar1 seven biiyiiklerin kullandig1 sozler
kastedilmistir. Konu ile ilgili unsurlara Camlica’daki Enistemiz, Yilanlarin Ocii, Bedos Ve
Kaplumbagalar romanlarinda tesadiif edilmistir.

Camlica’daki Enistemiz romaninda Deli Vamik Bey ¢ocuklarla muhabbeti esnasinda
su sozleri kullanir ki bunlar1 yazar anlatici ¢cocukluk hatiralariyla soyle nakleder: “Hepimizden
bahis ve hepimize hitap ederken, adeta gozleri yasararak, dyle bir ‘nuru didem’, ‘nuru aynim’,
‘nuru didelerim’ deyisi vardi ki, biz: ‘Bunlar bizler miyiz?’ diye sagsak hakkimiz olurdu.”
(Hisar, ty: 24).

Yilanlarin Ocii romaninda Kara Bayram’in oglu Ahmet kofada yilanlarm akip gittigini
goriince ¢ok korkmustur. Kara Bayram ogluna ¢ekisir. Burada oglunu severken kullandigi
oksamalik sozleri duymaktayiz: “Gel ulan 6dlek heriiiif! Gel suraya!.. Adam bu kadar korkar
mi1 bir yilandan? Bir de ¢avus diyoruz sana. Efe diyoruz...” (Baykurt, 1985: 44). Bedos
romaninda Memduh Bey kiiciik kiz1 Leman’1 “saripapatyam” diyerek sever (Bilbasar, 1980:
59). Bedia elinde ¢inko kase oldugu halde seke seke yogurt almaya giderken Safinaz ablasi
sOylece seslenir: “Nereye boyle uguc bocegi?” (Bilbasar, 1980: 98). Bakkal Osman Efendi ise
cocugu su sozlerle karsilar: “Ne istedin circir bocegi?” (Bilbasar, 1980: 99).

Kaplumbagalar romaninda bahar gelmistir. Madimaklar, gelingiivey otlari,
kusekmekleri, cobangantalari, kuzukulaklar ¢igeklenmistir. Kir Abbas bu otlardan toplayarak
tuz eker ve sirkeye banarak yer. Yeni yeni apalamaya baglayan torununu da sdylece sever:
“Benim sunam boyliyecek, dedesine yesil bahar otlar1 kazip gelecek!” (Baykurt, 1973: 140).
Kir Abbas hasta yatagindaki torununu “Giil yiizliim, yesilim!.. ‘Dide, dide!..” deyen
melegim...” (Baykurt, 1973: 278), diyerek sevip oksar.



163

2.1.2.6. Lakaplar

Lakap liigatte “Bir aile veya sahis ismine ilave olunan isim, kiinye...” (Toven, 2015:
420), olarak ag¢iklanmistir. Romanlarda lakaplarin ¢ocuklar tarafindan veyahut biiyiikler
tarafindan ¢ocuklara takildiklar1 tespit edilmistir. Konu ile ilgili unsurlara Camliica’daki
Enistemiz, Calikusu, KOyun Kamburu, Sinekli Bakkal, Biyikanne, Damga, Sahnenin
Dusindakiler, Matmazel Noraliya nin Koltugu, Dudaktan Kalbe, Sevda Pesinde, Sevda Sokagi
Komedyasi ve Felatun Bey ile Rakim Efendi romanlarinda tesadiif edilmistir.

Camlica’daki Enistemiz romaninda yazar anlatici ¢ocuklugunda baska bir ¢ocuga
lakap taktiklarindan soyle bahsediyor: “Enistemizle halamin Yemen gibi uzak ve yanik
vilayetlerden birinde diinyaya gelmis olan esmer tenli, koyu siyah sagli, kara gozlii, mahzun
bakish ve yanik sesli kizlarina da ‘Bilali-habesi’ derdik.” (Hisar, ty: 228). Feride’ye Calikusu
lakabi, okulda 6gretmenlerinden birinin kendisini bu tiir kusa benzetmesiyle verilir. Ciinki

Feride kuslar gibi agac tepelerinde dolasmaktadir.

Bahgede kuru bir agag vardi. Firsat buldukca oraya tirmandigimi ve tehditlere kulak asmadan teneffiis
sonuna kadar daldan dala atladigimi géren muallim bir giin “Bu ¢ocuk insan degil Calikusu!” diye

bagirnusty. Iste o giinden sonra adim unutulmus ve herkes beni “Calikusu” diye cagirmaya baslamisti

(Glintekin, 2007: 22).

Zeyniler mektebinde topa¢ gibi yusyuvarlak yuzll, kuzguni siyah bir Arap Cafer
vardir. “Kendisine, sadece Cafer diyenlere mektepte cevap vermemekle iktifa eder, fakat
sokakta tas atarmis.” (Gilntekin, 2007: 186). Koyun Kamburu romaninda Corum
medresesinde bir zanaati da Karagdz oynatmak olan ¢ocuga “Karagdz” lakabi verilmistir
(Tahir, 1970: 188). Sinekli Bakkal romaninda Imam ilhami Efendi’nin torunu Rabia’ya
mahalle kilhanbeylerinden sokak saticilarina kadar herkes “Abla” demektedir (Adivar,
2010b: 40). Selim Pasa konagmin bahgivani Bilal islerini bitirdikten sonra Sinekli Bakkal
Sokagi’na gider. Bu mahalledeki cocuklar tarafindan kendisine alay etmek maksadiyla

cocuklar tarafindan ad takildig1 goriilmektedir.

Evvela Sinekli Bakkal’da oynayan ¢ocuk kiimesi etrafinda dolasmaya basladi. Gozlerinde, her girdigi
kalabaliga bas olmak arzusunu ve kabiliyetini gérdiikleri icin biiyiik ¢ocuklar aralarina almak
istemediler. Kilig1 ile, telaffuzuyla alay ederek sokaktan uzaklagtirmak istediler. Fakat o, inadindan,
kibirinden her giin baglarina geliyor, dislerini, yumruklarini sikiyor, “Ben size gosteririm!” diyordu.
Artik o, Sinekli Bakkal'in kéosesini doner dénmez biitiin ¢ocuklar, “Ben size gosteririm geliyor!” diye
bagiriyorlardi (Adivar, 2010b: 136).

Sinekli Bakkal’da Cuma namazina gitmeyen yegane kisi Rakim’dir. Ciiceligi ve

tuhaflig1 ona bu imtiyazi saglamaktadir. Rakim Cuma giinli bakkalda beklerken bir oglan

cocugu sabun almak icin gelir. “Goziiniin kuyruguyla kii¢iilk miisteriyi stizdii. Muharrem’di.
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Camasirct Bosnak Ayse’nin oglu. Sokagin en zipir, en Allah’in belasi ¢ocugu. Mahalle ona,
babasini hi¢ gormedigi i¢in ‘Sinekli Bakkalin pi¢i’ lakabini vermistir.” (Adivar, 2010b: 328).
Blytkanne romaninda heniiz alt1 yasindaki Selim iki sene evvel Havva ablasinin ona
“Mimoza” dedigini hatirlar. “Bana ‘Mimoza’ derdi; burnumun ucundan &perdi beni.”
(Zorlutuna, 1971: 9). Selim’e ise dayis1 “Citlenbik” demektedir. “‘Citlenbik’; Selim birkag
aylik iken ona Ersan dayisi tarafindan takilmig bir isimdi. Biiylikanne ara sira ona bdyle hitap
etmekten hoslanirdi.” (Zorlutuna, 1971: 21). Damga romaninda mektep senelerinde Iffet

kendisinin ve arkadaglarinin lakaplarindan bahsetmektedir:

Mektepte bir “Kiiciik Omer” vardi. Soguk giinlerde annesin gégsii islemeli eski hirkasiyla mektebe
geldigi icin ben ona “Kiz Omer” diye takilirdim. O da bana sart saclarim, dogustan zayif gézlerime

taktigim kulaktan atma gézliik icin “Sart Yahudi” derdi (Guntekin, 2015: 17).

Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal’in simif arkadaglarindan birisinin lakabi
“Diibara”dir. “Diibara Mehmet ise —numarasi 22 oldugu igin bdyle derdik —Nuri Beyin
hediyesi olan Karagdz takimindan kalanlari benden almis, Karagéz oynatirdi.” (Tanpinar,
2005: 47). Matmazel Noraliya’min Koltugu romaninda Eda Hanim’in oglu Baha’ya
arkadaslar1 “Babus” demektedirler (Safa, 2018: 11). Dudaktan Kalbe romaninda soluk agik

2

benizli, benekli bir kiz ¢ocugu olan Lamia’ya Nimet Hanim “Kinali Yapincak” adim

takmistir:

Bu kiigiik Istanbul kizina bayiliyorum, Kenan Bey... Ne sirin degil mi? Nicin ona Kinali Yapincak

dedigimi tabii anladiniz? (Parmagiyle gozlerin altina kirpiklerine dokunuyordu). Su cillere bakin...

Kadinlar bundan éliim gibi korkar... Halbuki Lamia’mn yanaklarina ne kadar yarasiyor, Istanbul’'un

seffaf derileri kirmizimsi beneklerle lekeli kinali yapincaklarima [lzum] benziyor (Guntekin, 1977: 62-

63).

Sevda Pesinde romaninda ¢ocuklar mektebe gidip gelirlerken yollarinin {izerindeki bir
cami avlusundan gecerler. Ayninur orada on bes on alt1 yaslarinda bir oglana tesadiif eder. O
vakitler kendisi de heniiz on iki yasinda bir ¢ocuktur. Bu durumu farkeden diger ¢ocuklar
oglana lakap takarlar. “Mektepteki kizlar gen¢ cocuga Latilokum lakabini takarlar. ‘Ama
dogrusu iyi se¢migsin. Latilokum sekerine benziyor.”” (Glirpinar, 1984: 112). “Latilokum,
‘lokum’un babasidir. ‘Bogazi rahatlatan sey’ anlamindaki Arapc¢a ‘rahatii’l-hulkiim’ sozii
Tiirkgede zamanla ‘latilokum’a déniismiis, o da kisalip ‘lokum’ olmus.” (Ayvazoglu, 2017b:
255).

Sevda Sokagi Komedyasi romaninda Emine Filduragi koyiinde c¢ikan bir yangin
sonucunda heniiz kundakta bir bebekken Deveci kdyiine getirilmistir. Biiyliylip bes alt1
yaslarina erisince diger cocuklar gibi kaz ¢obanligr yapmaya baslar. “Kiz arkadaglar1 onu
sevmezlerdi. Ona Filduragi’ndan geldigi i¢in ‘Filin Kiz’ derlerdi.” (Adivar, 2011: 20).

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim sabik dadisina yardimc1 olmasi hasebiyle bir
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Cerkez cariye satin alir. Cariyeye Canan ismini verirler. Ra&kim’in iglerinin a¢ilmasiyla Fedayi
dadi, kiza bir de lakap verir. “Kiza muhabbeti bir kat daha artti. Vermis oldugu Canan ismine

‘meymenetli’ mahlasini dahi ilave etti.” (Mithat, ty: 31).

2.2. Gosteri Sanatlar1 ve Cocuklar

Gosteri sanatlar1 halkin zengin birikimi, kiiltiirii ve giinliik isleri dolayisiyla muhtelif
alanlarda sekillenmis genis bir yelpazeyi husule getirir. Boylece “Gosteri Sanatlari ve
Cocuklar” bashg: altinda incelenen basliklar soyle sekillenmistir: “Asik Siiri Etrafinda
Cocuklar”, “Tekke Siiri ve Tekkeye Dair Gosterimler Etrafinda Cocuklar”, “Halk Calgilar1 ve
Halk Oyunlart Etrafinda Cocuklar”, “Diigiin Eglencelerinde Cocuklar”, “Halk Sporlari
Etrafinda Cocuklar” ve “Halk Tiyatrosuda Cocuklar”.

2.2.1. Asik Siiri Etrafinda Cocuklar

Halkin arasindan belli bir gelenek dahilinde yetisen asiklarin heniiz gelenegin
yozlagmadigi donemlerde bildiklerini ¢ocuk yasta yanlarmma aldiklar1 c¢iraklarina da
ogrettikleri romanlarda tespit edilmektedir. Kopriilii asiklar1 yahut saz sairlerini su sekilde
tanimlamaktadir: “Anadolu’nun muhtelif koselerinde, hatta bugin bile asik unvanini tasiyan
ve caldig1 sazla kendisinin veya baskalarinin siirlerini terenniim eden sair-calgicilara, yani saz
sairlerine tesadiif olunmaktadir.” (2004: 161).

“Asik” maddesi Turkce SozIluk igerisinde “Saz ¢alarak deyis okuyan, cogu diyar diyar
dolasan halk ozan1.” (1981: 62), seklinde agiklanmaktadir. Asik edebiyati kavrammin tanimi
ise sOyledir: “Halkin anlayabilecegi lisanla yazan, daha ¢ok hece veznini kullanan, saz ¢alarak
diyar diyar dolasan ve ¢ok defa asik adi ile kalem suarasindan ve divan sairlerinden ayrilan
sairlerin mahsullerinin hepsi...” (Boratav’dan aktaran Giizel ve Torun, 2012: 243). Asik
edebiyat1 verimlerini halk edebiyatindan ayiran en miithim yani bu verimlerin sahiplerinin bir
isme sahip fertler olmasidir. Anonim alanda isim ve fertler yerine bolca varyant ve ortaklik
gorilmekteydi. Konu ile ilgili unsurlara Cemo, Memo ve Hiiyiikteki Nar Agact romanlarinda
tesadiif edilmistir.

Canct Memo usta yaninda yetismis bir asiktir. Asiklarmn yetistikleri ictimai gevre ile
hayat goriisleri arasinda dogrudan bir baglanti vardir ki bunun miisahedesi Huyukteki Nar
Agaci romaninda dinleyiciler arasinda bir cocuk da bulundugu halde hikaye anlatan Asik Ali
vasitasiyla gorllecektir.  Boylece c¢ocukluktan yetisen Canct Memo’nun “hétérédokxe
tarikatlara” (Kopriilii, 2004: 171), da mensup oldugu ve tasavvuf ekseninde siirler soyledigi

de roman boyunca okunmaktadir.
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Asik Memo hiinerlerini heniiz dokuz yasinda iken yanma sigindigi asik dayisindan
O0grenmistir. Boylece usta yaninda on sekiz yasina degin saz calip tiirkii ¢igirmasini
ogrenmistir. Gelenekte usta-cirak iligkisi sdyle tanimlanir:

Her sanat dalinda oldugu gibi dsiklikta da bir ustamin yanina gitmek, onun terbiyesinden ge¢cmek

mesleki bir zaruret oldugu hdlde giiniimiiz dsiklari, sanatlarimi ya aileden ogrenmekte veyahut da

“Benim ustam yoktur”, “Benim ustam yiice Rabbimdir” cevaplariyla kendilerinin bir usta ¢irak iliskisi

icinde yetismediklerini ifade etmektedirler (...) Usta vasitasiyla silsile silsile ozanlar piri Dedem

Korkut’a baglanr (Guzel ve Torun, 2012: 245).

Baglamin bu mihverinde gilinlimiizde yok olmak {izere olan usta-¢irak iligkisinin
mithim oldugu goriiliir ki bu ayn1 zamanda “(...) Asik Tarzi’nda bir okullasma saglanustir. Bu
nedenle Karacaoglan, Emrah, Kéroglu (...) birer ekol haline gelmistir.” (Giizel ve Torun,

2012: 245). Memo ise asik dayisindan 6grendigi hiinerleri s6yle anlatir:

Mus 'un, Bitlis’in, Capak¢ur’un daglsi, diizliisii bilir benim sammi. Ug ilin icinde ¢amn hasin ben
yaparmm, davarlarn, sigirlarin boynunda sallanan canlarin ¢ogu benim elimden ¢ikmistir. Hayvan
kosumlarinin her biri bagka ses veren ¢ingirdaklarini ben tokmiisgtimdiir. Oy benim toktiirdiigiim ¢anlar!
Gaziim kurban, ses vermez konugsur, tirkii wrlar, daglari, yaylalar: senlendirir... Bende tiirkii ¢oktur. Oy
baba, bu daglarin bilmedigim tiirkiisii yoktur. Tiirkiiden baska saz da ¢alar, bar da iiflerim. Sazim
hastir, parmagim dokananda bir ses verir, giimiiler, ¢anlarum gibi. Yerinde duramazsin. Ben saz
calanda obanin eri-gelini ortaya dokiiliiv, horon teper. Bir de bart iifledim mi, hey baba, yanik sesine
yurekler dayanmaz, yanar kiil olur. Koyun olsa géziin yasin tutamaz. Dayimdan 6grenmisin ben bu
hiinerleri. Tam da soziintin eriydi dayim. Eli de, dili de bin hiinerliydi he vallaha. Beyler, agalar icin su
verilmis hangerler yapardi, geyik boynuzundan, karaca ayagindan éyle bir sap takardi ki, goren hayran
olur. Gelinlik kizlar icin altin, giimiis ¢ingirdakli 6yle bashklar, kiipeler, 6yle gerdanliklar, halhallar
islerdi ki, emsali Cin’de Magin’de bulunmaz. Diigiinlerde giires tutan, pehlivanlarin sirtini yere getiren,
odull alan daywm, asiklarla yarisip sazina biilbiil konduran yine dayimdi. Ben dayimin yamna dokuz
yasinda oksiiz kaldigimda siginmistim (Bilbasar, 1966: 42-43).

Her tiirkiiye, her kosmaya gelinlik kizlarin niyet tutmalar1 gelenektir. Heniiz ¢ocuk

yastaki Senem’in niyet tuttugu zaman asigin sazindan dokiilenler soyledir:
“Benim uzun boylu servi ¢inarim,
Yiiregime bir od diistii yanarim

Kiblem sensin yiiziim sana dénerim

Mihrabimdir kaslariin arasi” (Bilbasar, 1979: 66).

Memo, sazin1 Senem’in ardina baglar ve soyle vasiyet eder: “Oglumun oyuncagi da,
silah1 da bu olacaktir. Dostu onunla giildiire, diisman1 onunla yildira!” (Bilbasar, 1979: 537).
Memo oglunun da kendi gibi asik olarak yetismesini vasiyet etmistir.

Asik Ali’nin soyu Dadaloglu’na dayanmaktadir. Asik Ali’nin babasi Asik Hiiseyin
dedesi de Asik Halil’dir. Asik Ali Sefil Ali adiyla [nce Memet I romaninda da goriilmekteydi.

Yasar Kemal asik tarzi siirlerle ilgili olarak sunlar1 soylemektedir:
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Unlii halk sairi Asik Hiiseyin ¢ok yerlerde siirini, Karacaoglamn siirleri, diye soyliiyordu. Kul Halil
Toroslarin en iinlii dsiklarindan biriydi. Yasadigi cagi kimse bilmiyor. Bana kalirsa Asik Halil on
dokuzuncu yiizyil sairidir (...) 1865 yilinda Cukurova Tiirkmenleri baskaldirdi. Dadaloglu bu
baskaldiran Tiirkmenlerin dnderlerinden biriydi... Halkin biitiin sanatsal degisimleri, kosullarin
degisimiyle olmustur (2018: 140,143).

Dadaloglu yerlesik hayata ge¢mek istemeyen insanlarn sesi olmustur. Iskan
politikasiyla ilgili olarak yazarin bir bagska roman1 olan Binbogalar Efsanesi adli eserde bu
konu islenmistir. Burada miihim olan nokta artik Dadaloglu’ndan sonra “Cukurovada yetisen
sairler hep zulmii, topraksizlig1, iskenceyi soyliiyorlar” (Kemal, 2018: 143). Asik Ali sadece
bunlardan birisidir. Asik Ali’yi asagilayan karsit giic Dadaloglu i¢in sunlari soyler:
“Dadaloglu, kimmis o Dadaloglu? Cingene bir calgict m1?” dedikten sonra bir de “Ulan
yasasin Marasal Marasal...” (Kemal, 2019b: 64), diye bagirir. Kosullar degismis makineler
kol giiclinin yerini almis haliyle a¢ kalan koylilerin tavirlarinda birtakim degisiklikler
meydana gelmistir: “Kdylere gidip saz ¢ald1 ekmek topladi. Eskiden olsa Asik Ali koyliiler,
iki elleri kanda da olsa, el iistiinde tutarlardi. Simdi yiiziine bile bakmiyorlardi. Eskiden Asik
Aliye yalvar yakar oluyorlardi sazindan bir iki ses dinlemek i¢in.” (Kemal, 2019b: 38).

Zaman eski zaman degildir. Kanin sicakligini makinenin soguklugu almistir.
Sabahattin Ali’nin tinlii “Ses” hikayesinde de mekanin degisimi lizerinden mesele islenmistir.
Hatta buradaki Sivasli Ali romandaki Asik Ali’ye benzemektedir. Tarimda makinelesmenin
sonucunda sanayi gelismis koyliiler sehirlere dogru gd¢ etmeye baglamistir. Soy olarak
Dadaloglu’nun tesadiifi se¢ilmedigi ortadadir. Asik Ali’nin sesi de muhtemel ki degisenle
degismek zorundadir. Saz sairlerinin diinii ve bugiinii hakkinda K&priilii sdyle soyler:

XIX. aswr sonlarinda, Garp emperyalizminin siyasi ve iktisadi tazyiki altinda maddi ve manevi

miiesseseleri bozulmaya baslayan ve yeni bir hayat sekli arayan Osmanli cemiyetinde, Orta Cag

an’anelerini saklayan bu dsiklar ziimresinin de artik o sekilde yasamayacagi pek tabii idi: Ikinci

Mesrutiyet hareketinde ve bilhassa Cumhuriyet rejiminin kurulusundan sonraki maddi ve manevi

inkildplar, bu ziimreyi yaratan ve yasatan ictimai sartlart kékiinden sarsmistir. Tanzimattan beri

merkezden muhite dogru yayilmaya baglayan yeni ideolojiler, mektep ve gazete —hatta su senelerde

sinema ve radya— gibi ¢ok kuvvetli ve tesirli yeni telkin ve terbiye vasitalari, eski hayat goriisiinii

tamamiyla degistirmeye baslamistir (2004: 161-162).

Hiiyiikteki Nar Agact romaninda Asik Ali tiirkiilii bir hikdye soyler. ““Hikayeli
tirkli’de vurgulanan ‘tiirkdi’diir, “tiirkiilii hikaye’de ise vurgu hikaye tlizerine yapilmaktadir.”
(Yakici, 2013: 118). Tiirkiilii hikdyeyi dinleyen arasinda Memet Cocuk da vardir.

“Bir fikara oglan varmis bizim o yanlarda. Diismiis bir kiza iski. Kizin babasi vermezmis. Getirsin,
demis, iki bin lira bashk, alsin kizi. Oglan fikaraymus, ¢irilgiplak, nan ekmege muhtag. Kizin arkasinda
yillar yuly siiriinmiis durmus. Kiz da oglana dyle bir vurgunmus ki, olmayagitsin. Bir gece oglan kiz

elinden tutmus, yiirii, demis Cukuroavaya. Gelmisler Cukurovaya. Oglan toy. Giindiiz saklanir, gece
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yiiriirlermis. Hiikiimet goriir de bizi birbirimizden ayirwr, diye. Babasi zenginmis. Eli kolu uzun. Oglan
kizi giindiizleri iyice saklar, kendi koylere ekmek toplamaga gidermis. Bir giin gene kizi bir celtik
salagimin yanindaki bir ¢ukura saklamis, ekmek toplamaga gitmis, gecikmis. Ancak karanlik kavusunca
kizi sakladigi yere gelebilmis. Bakmus ki kiz yok sakladigi yerde. Aramis taramus, kiz yok. Sabaha kadar
oralarda donmiis durmus. Sabaha kadar kanl yas akitmis gézlerinden. Cennet, Cennet diye sabaha
kadar ¢agurnug. Giin i1s1yp gdvur Miisliiman belli olunca, varmuis bir yere ki ne gorsiin! Bir ¢ukurda bir
vigin ak kemik. Bir yanda da kizin karayilan gibi mor belikleri. Bir yandan da yirtik, par¢a par¢a
giyitleri... Oglan bunu goriince akli zivanadan ¢ikmis. Kizi sinekler parcalamus, sinekler yemis derler.
Vebali giinaht soyleyenin boynuna... Oglan oturmus ak kemiklerin karsisina, belikleri almis eline bir
agit yakmus...” Asik sazi désiine cekti. Sazin iistiine yumuldu. Ver etti. Saz diller doktii, Asik soyledi. Bir
sesi vardi Asigin, hani Veysel’in sesi gibi, adami yakan. Agsik séyledi, étekiler dondular kaldilar.
Agizlarindan ahtan baska bir sey ¢itkmadi. Tiirkii bitti (Kemal, 2019b: 30-31).

2.2.2. Tekke Siiri ve Tekkeye Dair Gosterimler Etrafinda Cocuklar

Tekke siiri gosterimlerinden maksat burada sema, semah ve zikir ayinleridir.
Dudaktan Kalbe roman1 konu ile ilgili olarak hususiyle belirtilmesi gerekli olan bir romandir
ki Kenan cocuklugunda sokagi hi¢ sevmezdi. Yalniz, havanin ¢ok giizel oldugu bazi
aksamiistleri annesiyle beraber Topalti’'na yahut Kadifekale’sine ¢ikarlar. Okuldaki
derslerinde fazla basarili olmayan gocuk ev isleriyle el islerine merak sarar. Boylece gunleri
gecmekteyken ¢ocukluk hatiralarindaki tekke ayinlerinin tesiriyle senelerce sonra bir Mevlevi

dedesinden musiki dersleri de almaya baslayacaktir.

Ev islerinde annesine yardim eder, hatta onun drgiilerine, gergeflerine biraz eli yatardi. Komsular onu
hagarica bir kiz olarak yetisen Afife’den ziyade kiza benzetirlerdi. Diinyada yalniz bir sey ona muhteriz
stikiitunu kaybettiriyor, ruhunda heyecana, ihirasa benzer duygular uyandirabiliyor: Musiki. Evlerinin
civarinda bir eski tekke vardi. Pazartesi geceleri orada dyinden sonra bir musiki fasl yapuirdi. Kenan,
bu dyin gecelerinde biitiin ruhuyle yasadigini duyar, onlart sabirsizlikla beklerdi. Elinde bir musamba
fener, arkasinda soluk bir avniye kaputla uzak bir mahalleden gelen ihtiyar bir binbasi vardi ki, ¢ok
hiirmet ederler, meshur bir udi oldugunu séylerlerdi. O, ¢calmaga basladigi zaman Kenan, bir késede
kendini unutur, gozleri disarida mezarligin karanligi iginde kaybolur; bildigi diinyadan biisbiitiin baska
bir diinya i¢inde yasamaga baslardr. Babasinin bir koseye atilmis duran eski, kirik bir udu vardi. Bu
tesirlerle Kenan, ara swa onu kucagina alir, bildigi havalart ¢almaga ugraswdi. Fakat ihtiyar
binbaginin elinde garip bir elemle dile gelen ud ona hi¢bir sey séylemiyordu. Bu ilk tecriibeden pek ¢ok
meyus olmus, babasinin kirtk udunu tekrar bir késeye atmisti (Guntekin, 1977: 30-31).

2.2.2.1. Sema

Sema, tasavvuf tarihinde gok eskilere gider. Tasavvufi Tiirk Halk Siiri’nin tekdmulu
sema torenlerinde aranmalidir. Sema etmek giinlimiizde Mevleviligin bir sembolii olarak
goriilmektedir. “Mevlana’nin, Tebrizli Sems’in kaybolmasinin ardindan kendisine halef

sectigi Kuyumcu Selahaddin’in diikkaninin 6niinden gecerken duydugu geki¢ darbelerindeki
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ritimle agka gelip sema ettigi de soylenir.” (Oguz, 2008: 71). Kelime manasinda Arapga
“isitme” (Toven, 2015: 647), anlamina gelen sema 1stilahi manada “Stfinin hi¢bir kaideye
uymadan vecd ile donmesidir.” (Tat¢1, 1990: 391). Kur’an-1 Kerim’de bezm-i ezel ile ilgili

olarak séyle buyrulmaktadir:

Her ne zaman Rabbin, Ademogullari’mn bellerinden ziirriyetlerini/dollerininden soylarini alip devam
ettirdiginde, “Ben sizin Rabbiniz degil miyim” diye onlart kendi kendilerine gahit tutar. Onlar da
“Bilakis Rabbimizsin, (buna) sahidiz!” derler. Yoksa kiyamet giinii dogrusu biz bundan habersizdik!”

dersiniz (A’raf suresi, 172. ayet).

Insanoglunun diinyevi yasami kavs-i niizil ve kavs-i ur(ic ile ifade olunur ki insanlar
duyduklart bu giizel ses ile uhrevi manasinda siirler terenniim etmisler; Mevlevi ayininde
oldugu misalde giizel ritimli sesten gagyolarak raksetmislerdir. Donmekte olan semazenin
“Gokytiziine dontik olan sag eli ile Allah’tan aldigini yeryiiziine doniik olan sol eli ile halka
dagitir.” (Oguz, 2008: 71).

Sahnenin Disindakiler romaninda Nuran’t Mevlevi ayinine gotiirmiislerdir. Cemal’e
cocuklugundaki bu hatiradan soylece bahseder: “Hani ayin yapiyorlar ya! Babam beni bir
kere gotirdli. Tevfik dayim da gotiirdii. (...) Kadindan Mevlevi olur mu, hi¢!” (Tanpinar,
2005: 148). Yunus Emre dinin zahiri yaniyla mesgul olan zahidlerin sema tdrenlerinin

karsisinda oldugunu dile getirmistir:

Bu sema’a girmeyen sonina pesman olur
Irisiir biziimile ser-te-ser diisman olur
Bir nigeniin génline seytanlar tolup durur

Erenler semaina bunlar giiliisken olur (Tatg1, 1990: 391).
Dudaktan Kalbe romaninda “Kenan oglumuz ilk feyzini bu topraklardan ziyade bu

fakir ve aciz Sem’i Dede’den aldi. Kenan’a ilk musiki nefesini fakir nefhetmistir.” (Gintekin,
1977: 17), denilmektedir. Sem’i Dede Mevlevi geleneginin umdelerini ruhunda

yasatmaktadir.

2.2.2.2. Semah

Semahin maksad1 insani durumun asilmasidir. Semahlarda turna kusunun taklidi dansi
yapilir. “Teaddiid-i suver” aymi anda birka¢ yerde bulunabilmedir. Arapga bir isim olan
“taaddit” ¢ogalma, teksir etme, birkag olma: ta’addiid-i zevcat (Sami, 2019: 1154). Arapca
ism-i cem olan “suver” suretler, sekiller, hey’etler demektir (Sami, 2019: 1109). Cogul
sekiller diye daha Tiirkge bir tamlama elde edilebilir.

And samahlar1 “Dernek Danslarindan Samahlar” basliginda anlatmistir. “Tarikatlarin
sema’ ve ¢esitli zikirlerin yaninda Anadolu’da Alevi toplumlarda sema’, samah, zamah gibi

cesitli sOylenislerde, ¢ogunlukla kadinli erkekli oynanan danslar ¢ok yaygindir.” (2019: 176).
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Danslarin islam &ncesine ait kokenine degin olarak ise soyle denilmektedir: “Aslinda bu
danslar ¢ok eskiden beri Tiirklerce biliniyordu, Islim’dan sonra dans yasagina karsi bunlara
dinsel anlamlar, dinsel bir kiliklama verilmistir.” (2019: 180).

Kam-ozan, saman kelimesinin Tiirkce karsihigidir. Eski kam-ozanlarin yerini alan Miisliimanlasmis
babalar, sadece manevi dnder degil ayni zamanda birer tiirkiicii, miizisyen, gelenekteki destanlari ve sifahi
olarak aktarilan siirleri de bilen kimselerdir. Her ne kadar Islam’i kabul etmis olsalar dahi, bu kimseler
reenkarnasyona ve tanrimn insan suretinde tecellisine iman etmeye devam ediyorlardi. Islami bir kisveye
biiriinmiis olan bu tecellinin adr Ali’ydi. Ancak Ali, her seyden once bir giines tanrisinin hatirasini temsil
etmekteydi. O, eski Tiirklerin semavi tanrist olan Gok-Tengri’dir. Haci Bektas, onun bedenlenmis (reenkarne)

sekli idi. Hact Bektas Mogol istilasindan kagisin avam yiiziinii temsil eder. (...) Ugma giicii, kus suretindeki
ruhun mitolojik temsili ile alakalidwr. Cennetin Tiirklerdeki eski adi U¢gmak idi (Mélikoff, 2001: 196).

Ayin-i Cem: “Oteki alemde meydana gelmis olan bir takim ayinlerin yeryiiziindeki
tekraridir.” (Mélikoff, 2001: 197). “Kutlamalar esnasinda icra edilen gember seklindeki ayin
dans1 [semah], tanrinin semboli olan ‘tuma’ adindaki kusunun ugusunu temsil etmektedir.”
(Melikoff, 2001: 195). “(...) topluluk, Hz. Peygamberin gece yolculugu olan Mirag’da
gerceklesen ve bir semavi ayin arketipi olan kirklar solenini yeniden yasar.” (Mélikoff, 2001:
197). Elgin, ayin-i cem dolayisiyla semah hakkina soyle soyler:

Tasavvufa gore kuslar, goniilden goniile haber, makamdan makama swr tarsirlar. Derviglerin ruhu, uyku
swrasinda kug sekline girip manevi makamlart dolasir. Alevi ve Bektdsiler de ezelden ebede giden yolda,
yoklukta varligin sirrina ermis olan turnayi, eski Tiirk inancinin tesiri ile kendi prensipleri icinde
degerlendirmilkerdir. Bektdsilere gore turnalar, ildhi askla yola giden iman-ikrar sahibi canlari, turna

katari da “Ayn-1 Cem”i temsil etmektedir (1988a: 72).

Binbogalar Efsanesi romaninda sazcilar duyulmadik bir semah ¢aldiklarindan
bahsedilir. Romandaki Yériikler esasen Hizir kiiltiine bagl olarak eski inanglarini yasatmaya
calisan geleneklerine bagli bir obadir. Semah toreninin yapildig1 esnada ¢ocuklar da toreni
takip etmislerdir.

Kavalcilar hep bir agizdan uzak, bin yillik tirkiiler ¢aldilar. Insanlar gittikce kendilerinden siyrilip
bagska bir diinyaya giriyorlardi. Kavalcilarin ardindan sazcilar ¢iktilar ortaya. Goriilmedik, duyulmadik
bir semah ¢aldilar. Hi¢ kimse bu semaha miimkiinati yok ayak uyduramazdi. Ciinkii bu semahi yiiziinii
gegmis Koyun Dede ¢aliyordu. Bu semahi duyunca Haydar Ustamin gozleri isildadi. Ayaga kalkti
donmege basladi. Bir siire tek basina dondii. Sonra ince, uzun, dal gibi, yanik, iri gozlii, uzun sach bir

kiz ¢ikti ortaya. Haydar Ustayla kendilerinden gecip dondiiler (Kemal, 1973: 14).

2.2.2.3. Zikir

Anmak manasina gelen zikir “Cenab-1 Hakk’in bin bir isminden birini veya birkagini
belli miktarda veya sayisiz olarak devamli surette ve muyyen bir eda ile sallanarak ayakta
veya oturarak okumaya denir.” (Terciiman, 1982b: 767). Tarikatlerin temelinde zikir

bulunmakla beraber “Kur’an’da yetmis srede ve iki yiiz elli alt1 yerde zikirden bahsedilir.
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Zikir, dilden kalbe, kalpten de biitiin bedene inmelidir.” (Tatg1, 1990: 390). Hoca Ahmed
Yesevi hikmetlerinden birisinde zikir hakkina sdyle terenniim etmistir:

Rabbim zikri yuce zikirdir, sdyler olsam,

Ballar gibi tatl olur dilim benim.

Kendim fakir, ikrar eyledim, oldum hakir

Kanat ¢irpip ugar, kus gibi gonliim benim (Bice, 2018: 159).

Kuyucakli Yusuf romaninda Ramazan geceleri bazi imtiyazli ¢ocuklar tekkelerde

zikirlere dahi katilabilmektedir. Lakin asagida yer alan tekke-zikir manzarasi uhrevi bir
havadan olduk¢a uzaktir.

Bilhassa Persembe aksamlarini sabirsizlikla beklerlerdi. Bu gece Kadiri tekkesinde zikir oldugu igin,
cocuklar tekkenin etrafinda dizilirler, iceri girenleri, bilhassa kadinlart seyrederler, sonrada
birbirlerini ite kaka pencerelere yanasarak “hiinkiiren” dervislere bakarlardi. Iclerinde bazi
imtiyazlilar ve uslular vardi ki, babalar ile tekkeye gitmeye, hatta bazen zikre katiimaya mezun idiler.
Bunlar, sebebini anlamadiklar: gays ve cezbe icinde, viicutlarmmin biitiin elastikiyeti ile iki tarafa

sallanirken, dumanly gozlerini arada sirada yukariya, kadinlar tarafinin kafesine kaldrwrlardr (Ali,

2017: 30).

2.2.3. Halk Calgilar1 ve Halk Oyunlar: Etrafinda Cocuklar

Miizik insanligin ortak hazinesi olarak ilk zamanlardan bu yana muhtelif musiki
aletlerinin de istirakiyle terenniim edilegelmistir. Tiirk halk miizigi calgilar1 “(...) telli, nefesli
ve vurmali olarak {i¢ baslikta siniflandirilir. Telli ¢algilar kendi i¢inde tezeneli ve yayli olarak
ikiye ayrilir.” (Akat ve Kizmaz, 2016: 622). Halk c¢algilart mevzuuna dair unsurlara Sinekli
Bakkal, Dudaktan Kalbe ve Cemo romanlarinda rastlanmustir. Sinekli Bakkal romaninin
Rabiasi istidat yoniinden bir ortaoyunu oyuncusu olan babasi Tevfik’e benzemektedir.
Giilmekten, sarkilardan, niiktelerden hoslanan Sabiha Hanim vasitasiyla ¢ocuk yastaki bu kiz
Vehbi Dede’den musiki dersleri almaya baglar. Dede ile Rabia tef ve ney esliginde eski usul
bir sarkiy1 sdylerler:

Rabia tefi, Dede neyi aldi. Kiz hafiz diinya kaygusunu, diinya hirsini, hirka ve abaya degisen dedelerin

en ulusu Galib Dede 'nin bir sarkisint soyledi:

— Yine zevrak-1 deriinum kirilip kenare diistii, diye basladi. Sonra Dede’nin biitiin felsefesini hulasa

eden son satirlary, hepsinin icini karistiran bir hiiziinle bitirdi:

— Kimi terk-i ndm u sdne kimi itibare diistii (Adivar, 2010b: 87).

Dudaktan Kalbe romaninda Kenan gocukken “Babasinin bir kdseye atilmis duran eski,
kirik bir udu vardi. Bu tesirlerle Kenan, ara sira onu kucagina alir, bildigi havalar1 ¢almaga
ugrasirdl.” (Gintekin, 1977: 30-31). Canct Memo “Tiirkiiden baska saz da calar, bar da

tiflerim. Sazim hastir, parmagim dokananda bir ses verir, glimiiler, ¢anlarim gibi. Ben saz

calanda obanin eri-gelini ortaya dokiiliir, horon teper. Bir de bar1 iifledim mi, hey baba, yanik
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sesine yurekler dayanmaz, yanar kil olur” (Bilbasar, 1966: 42), demektedir. Bu hunerleri
cocuklugunda asik dayisindan 6grenmistir. Baglama namiyla da bilinen saz ililkemizde en
fazla kullanimi olan telli ¢algilardandir.

Halk oyunlar1 insanlik tarihi boyunca halk kiiltiiriinde var olmustur. “Halk oyunlarinin
kokeni ilk insana kadar uzanir ve biiyliye dayanir.” (Artun, 2011: 350). Avciligin hiikiim
siirdiigli pek eski devirlerde insanlar hayvanlari tesirleri altina alabilmek yahut onlarin
giiciinden yararlanabilmek maksadiyla raksetmislerdir. Esasen Kopriilii de “Oyunlar ve gilizel
sanatlarin baslica sekilleri dinden dogmus ve uzun muddet dini bir mahiyeti muhafaza
etmistir.” (2004: 66), demektedir. Halk oyunlan ile ilgili unsurlara Zeyno nun Oglu ve
Blyukanne romanlarinda tesadif edilmistir.

Zeyno 'nun Oglu romaninda Haso ¢ocuk seving i¢inde hora teper: “Hasan kirmizi
kursun kalemiyle istanbul minalerinin tepesine aksam giinesinin hummali kizilligim koydugu
zaman Haso sevincinden kendinden gecti, ikisini de giildiiren uzun bir hora tepti.” (Adivar,
1943: 210-211). Horon oyunu hakkinda Halk Bilimi El Kitabi’nda sdyle yazmaktadir:
“Horon; tahil {irlinlerinin misir koganlarinin, hasattan sonra kurutulmasi ve desteler halinde
dik tutulmasina, siyah anlamina, ilk caglarda dini ayin niteligindeki oyunlara ve Karadeniz
bolgesinde kemenge ve zil zurna ile oynanan oyunlara verilen addir.” (Akat ve Kizmaz, 2016:
643). Halbuki romanda olaylar Karadeniz dolaylarinda degil Diyarbakir’da ge¢mektedir.
Blylkanne romaninda ise koyiin delikanlilari milli kiyafetler giydikleri halde oyunlar

oynarlar:

Pagsanin en sevdigi oyun kilig-kalkan oyunu. Arslan yapili iki delikanli ellerinde kili¢-kalkanla meydanin
ortasina geldiler. Bu Tiirkiin ¢evikligini, kili¢ kullanmadaki ustaligini, kahramanhigini ve iradesini en

giizel, en manall hareketlerle belirten bir milll oyundu (Zorlutuna, 1971: 199).

2.2.4. Diigiin Eglencelerinde Cocuklar

Diigiinler, nikah akdinin husule gelen senlikleridir. “Diigiin, tiim diinya kiiltiirlerinde
oldugu gibi Tiirk kiltlirlinde de insanlarin mutluluklarini ifade eden torenler arasindadir.”
(Artun, 2011: 181). Diigiin torenleri esnasinda ¢ocuklarin da dolayl yoldan da olsa torenlere
istirak ettikleri romanlarda tespit edilmistir. Konu ile ilgili unsurlara Calikusu, Koyun
Kamburu, Avare Yillar, Mesihpasa Imami, Yilanlarin Ocii, Bedos, Yezidin Kizi ve
Kaplumbagalar romanlarinda tesadiif edilmistir.

Kiiciik Munise bir giin Calikusu’na bir oyun oynar. Carsafli bir hanim taklidi yapar.
Kiiciik kizimi serpilmis bir halde gormek Feride’yi mahzunlastirir ve Munise’ye “Seni
biisbiitiin alikoymak miimkiin degil. Ciinkii goriiyorum ki, durmayacaksin. Simdiden

diigiinlerde gelin tellerini basina takarken igin titriyor.” (Giintekin, 2007: 287), der. Boylece
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serpilmeye baslamis ancak heniliz c¢ocuk yasta olan bir kizin diigiinlere katildigi
gorulmektedir.

Koyiin Kamburu yahut Calik Kerim korkak bir ¢ocuk oldugundan vaktinin ¢ogunu
hanimlar arasinda geg¢irir. Kadinlar Calik Kerim’i erkekten saymadiklari i¢in ““(...) diigiinlerde
iclerine alip karsisinda oynuyorlardi.” (Tahir, 1970: 63). Avare Yillar romanmda da
kahraman anlaticinin Cingene kiziyla diigiinii olur. Diigiine cocuklarda katilmislardir.
“Benimki allar, teller, pullar i¢inde beni karsiladi. Basim doniiyordu. Calgilar ¢aliniyor,
kadinlar, kizlar, cocuklar...” (Kemal, 1964: 168). Mesihpasa Imam: romaninda Halis Efendi

cocuklugunda annesiyle birlikte diigiinlere katildigin1 hatirlamaktadir:

Annesinin ¢iraklik vakti gelen kapr yoldaglarina, sehrin herhangi bir semtinde ev a¢ildi mi, ana ogul
muhakkak bu diigiine giderlerdi. Esdsen Rakim Efendi’nin karisina sokaga c¢itkma iznini verdiren
sebepler, bayramlarda, kandillerde Namik Pasa konagini ziydretten sonra, bu kapi yoldas diigiinleri ve

lohusaliklar idi (Ayverdi, 2017: 105).

Bedos’un teyzesinin iivey kiz1 bir ay sonra telli duvakli gelin olacaktir. Bedia diiglinde
sacilacak paralardan toplayacagini soyler: “Demek bir ay sonra biiyiik diigiin yapilacak
evinizde. Sen de Cigdem’in gelinliginden giyeceksin... Basmin iistiinden avug avug para
serpecek Akif eniste. O ugur paralarindan ben de kapacagim.” (Bilbasar, 1980: 68). Diigiin
giinti kiiciik kizin payma bir ¢eyrekle iki ¢il kurus diiser (Bilbasar, 1980: 72). Diigiinlerde
gelinin baginin tstiinden bugday, seker yahut para serpilmesi kansiz kurbanin bir ifadesidir.
Boylece sa¢i sacma Adetinin kokeni “Islamiyet dncesi Orta Asya Tiirk Adetlerine kadar
dayanir. Sagidan amag, kotii ruhlari memnun ederek onlarin yeni evlilere zarar vermesini
engellemek ve kotiiliikleri uzaklagtirmaktir.” (Artun, 2011: 195). Sac1 sagma adetiyle ilgili

olarak Inan s6yle sdylemektedir:

Samanist ve Miisliiman Tiirkler in evlenme torenlerinde miisterek olan Samanizm unsuru gelinin geldigi
giin basina sagi sagmaktir. Bu sagi yukarida zikrettigimiz vechile, her devirde toplulugun istihsal ettigi
en miihim mahsuliinden olmugstur. Avcilik devrinde avin kani, yagi ve eti, cobanlik devrinde siit, kimiz ve
hayvanlarin yag, ¢ificilik devrinde dar, bugday, muhtelif meyvalar sa¢i olarak kullamilnmigtir. Sagi —
yabanct soya mensup olan bir kizin kocasumin soyunun atalart ve koruyucu ruhlari tarafindan kabul

edilmesi i¢in— yapilan bir kurban dyininin kalintisidur (1986: 167).

Yilanlarin Ocii romaninda heniiz alti yedi yaslarinda olan Ahmet biiyiimeyi hayal
etmektedir. Gelecek hayalleri arasinda diigiin eglencelerinde koyiin delikanlilar1 misalinden
kendini gostermek de vardir: “Hem giyinecek hem biiyiliyecekti. Diiglinlerde ‘heey!’
cekecekti. Dibek basinda keskek dogecek, meydanlarda sepetcioglu oynayacakti.” (Baykurt,
1985: 22). Yezidin Kizi romaninda diigiin eglencesinde ¢ocuklar da goriilmektedir. Burada

Yezidi diigiin adetleri anlatilmistir:
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Yezidilerde diigiinler uzun stiriiyor, kendine gore hususiyetleri de var. Meseld evlenme kararlasti mi
koyliiler, davul zurna onde giivey evine gidiyorlar, orada ii¢ giin ii¢ gece, kadin erkek yiyorlar,
iciyorlar, oynuyorlar; sonra atlar geliyor; kadinlar bunlara ikiser ikiser biniyorlar, erkekler teker
teker... Alay gelinin kapisina dayaniyor ve havaya sildhlar sikiliyor... Baba igeriye gidiyor, gelini
kirmizi renkte bir kumasla ortiiyor. Ceyiz sandiklara konmugstur. Gelenler eve doluyor, meydanda bir
siirii tahta kastk vardwr; kdy ¢ocuklart bunlardan birer tanesini baslarina sokuyorlar; hep birden, kizi

alip giiveyin evine gotiiriiyorlar. Ug giin gece gene ¢calgi, dans, senlik (Karay, ty: 132).

Kaplumbagalar romaninda koy diiglinline mahalli sanat¢ilarindan Pat Ali ile Avsarli
Zekeriya da okunmustur. “Odanin i¢ini yas gibi bir ezgi doldurmustu. Bir ara, livey ana
elinden zar aglamis ¢ocugun kendini kayadan atip 6lmesini sdylediler.” (Baykurt, 1973: 71).
Coluk cocuk hep birlikte cem olup diigiinde halay ¢ekelerler (Baykurt, 1973: 78).

2.2.5. Halk Sporlar1 Etrafinda Cocuklar

Anadolu halkimin halk sporlarindan kasti agirlikli olarak gunimuzde pek fazla
oynanmasa da cirit oyunu, yagh giires; spor maksadiyla yapilan avcilik ve muhtelif
yarismalardir. Konu ile ilgili unsurlara Kdyiin Kamburu, Son Eseri, Ask-1 Memnii, Cemo,
Damga, Gizli El, Kuyucakli Yusuf, Memo ve Son Siginak romanlarinda tesadiif edilmistir.

Koytlin Kamburu ilk ¢ocukluk doneminde anasinin yanindan bir an bile ayrilamayacak
kadar korkak bir ¢ocukken bir gece yalniz bagina uyuyup uyandiktan sonra cesaretlenir. “Bu
halini alaya almaya kalkan yasitlarindan birkacini giizelce tepelemis, pazusuna giivenenlerden
birkacim1 da karakucak giireste yenerek sakaya gelmedigini meydana koymustu.” (Tahir,
1970: 66). Corum medresesinde Karag0z lakapli bir ¢ocuk erik ¢ekirdekleriyle aticilik
talimleri yapmaktadir: “Eski ciibbesinin derin cebini biraz karistirdi, kalan taslar1 ¢ikardu.
Birer birer erik agacinin govdesine atti. Altisin1 da nisanladig1 gévdeye vurdurdu.” (Tabhir,
1970: 189). Son Eseri romaninda Feridun Hikmet ressam hanima dair emellerini “Okse kurup
kus bekliyen yaramaz ¢ocuklar gibi pusuda beklemek, onu Urkitmeden yakalamak
istiyordum.” (Adivar, 1944: 92), sozleriyle asikare kilar.

Ask-1 Memnii romaninda Goksu gezintisi i¢in Persembe giiniinli ihtiyar eden yali
ahalisi sandallarla yolculuk yapar. “Biilent Besir’i kandirarak kiirek ¢ekmeye calisiyordu,
onlarin sandali en 6nde idi.” (Usakligil, 2017: 142). Cemo romaninda ise Cano kizini kar ilk
diistigii zaman giires miisabakasi ile evlendirecektir. Dede Korkut Hikayeleri’nde de Bamsi
Beyrek “Pay Bicen kizi1 Bani Cigek’le ok atar, at kosturur, giires tutar. Uciinde de kiz1 yener
ve Ban1 Cigek oldugunu anlayinca yiiziik takarak nisanlanir.” (Ergin, 2018: 8). Romanda ise

kiz cocuguna giires belletmenin sebebi sdylece anlatilmistir:
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Gelenege uysam, kizi para ile satmaya kalksam, parasi giiciiynen benden kart biri de alirdi Cemo ’yu.

Para ile satin alan herif kadrini bilmez, kizi mal gibi hor kullanwrdi. Goziimiin bebegi biricik kizimin

bura avratlart gibi ¢ile doldurmasina gonliim he¢ razi degildi. Oy bizim avratlar!.. Kurban,

cekmedikleri yoktur o fukaralarin. Yolda oynayanda kapar gelin ederler 9 yasinda kizi. Ak ne, kara ne
bilmezler... Avrat olur, ana olur, dahasi, erinin yedi siildlesine kul olur. Ekmekten ¢ok dayak yer, kocasi
dover, kaynanast déver, goriimii dover, kayni déver koca evinde gelini dévmek heldl. Tiim kabahatlar
gelinin. As pismeyende, is bitmeyende, su¢ kimin olursa olsun, dayagi gelin yer. Cok dollemek, az

dollemek kabahat. Ur¢an ¢ikmak biisbiitiin kabahat. Déliinii sevmek, oksamak kabahat (Bilbasar, 1966:

30).

Damga romaninda Kamiyab Kalfa iffet’i Kiztas:1 taraflarindaki Mahpeyker Kalfa’ya
misafir gotiiriir. Iffet cocuklugunun bu misafirliklerini hasretle yad etmektedir. “Mahpeyker
Kalafa’nin oglu Murat ile bahgedeki ¢ardagin iistiine 6kse kurar, kapinin oniinde ¢elik ¢omak
oynardik. Mahallede tek tiik arkadaslar bile edinmeye baslamigtim.” (Guntekin, 2015: 12),
demekle birlikte mahalleye {i¢ dort dakikalik uzakliktaki mektepteki ¢ocuklarla da Murat
vasitasiyla tanisir ve kaynasir. “Civardaki bahcgelerden de bize birka¢ ¢ocuk katilirdi.
Onlardan adeta bir kiigiik tabur teskil eder, civarda okse ile kus tutmaya, ¢iftligin yanindan
gecen caydan balik avlamaya giderdim.” (Guntekin, 2015: 22). Gizli El romaninda ise Adnan
kus avlamaya calisirken goriiliir:

Arabacinin kamgisini elinden birakmamus olan Adnan, araswra ¢aliliklara vurarak kus kaldiriyor, bana:

— Buraya av tiifegiyle gelelim bir giin Muallim Bey, diyordu.

Seniha:

— Av tiifegi kullanmak icin daha ¢ok kiiiiksiin, dedi. Okse ile gelmek istersen belki. (Guntekin, tyb: 29-

30).

Kuyucakli Yusuf romaninda Salahattin Bey’in evi yabanct memurlarin oturdugu semte
bir hayli uzaktir. “Sokagin kosesinde olan evin arkasinda biiylik bir bahge vardi. Dere,
bahcenin kenarindan gecer ve cocuklar ellerindeki fig1i ¢emberlerinin keskin taraflarini
vurarak, bir karistan daha derin olmayan suda balik avlarlardi.” (Ali, 2017: 21). Kadinlar
meydandaki bulgur degirmeninin taslarin1 giile oynaya cevirirlerken “(...) biraz ileride,
derenin bir parg¢a genisleyip derinlestigi yerde mahallenin biiyiikkge ¢ocuklar1 o6rdek
dovistirarlerdi.” (Ali, 2017: 22). Memo romaninda ileride asiret reisi olmasi kararlastirilan
Senem’in egitimine son derece 6nem verildigi gorilmekle beraber ¢ocugun pek ¢ok halk
sporunu da kiiclikliigliinden benimsedigine sahit olunmaktadir:

Nereye gitse atinan kucaginda gezdirir, mavzerini elime tuttururdu. Giil kokulu ak sakali sirtimi
korurdu. Bir ava rastlayanda tiifegi kendi dogrultur, tetigi bana diisiirtiirdii. Oyuncagim tiifekti,
kursundu, hangerdi. Akranlarmmin sa¢i pisik kokardi, benimki barut kokulu idi... Dagdan elik devirende,
kayalara kegi gibi tirmanirdim. Mevsiminde sahin vurur, keklik diisiiriirdiik. Altt yasima basanda,
altima yagiz ati ¢ekip tiifek¢imizin en yigidi Halo yu seyis olarak ardima katti, babom. Ata binmeyi,

hanger firlatmayi, nisana kursun sikmayi, bilek biikiip hasmin silahini elden diisiirmeyi, giires tutmayi
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bellemekten bagska isi yogdu Halo nun. Cok ge¢meden tiim hiinerlerin kavrayanda, yasdasim oglanlarin
karsisina ¢ikardilar beni. Yarislari, sth babom, azbet agalarile bile izlerdi. Giireste karsimdaki belinden

kavrayip yere vuranda keyiflenir (Bilbasar, 1979: 25- 26).

Son Siginak romaninda gezginci tiyatro Anadolu vilayetlerinde, hususiyle koylerle
kasabalarda oyunlar sergilemektedir. Bir kdy tasviri kahraman anlaticinin goziiyle sdyle
cizilmistir: “Yakinlaginca harap inler, kaya oyuklari meydana ¢ikiyor. Hemen hemen yari
ciplak cocuklar sularin icinde balik topluyorlar. Ellerinde baliklar, glines 1siginda yanip

sontiyor. Bizi goriince etrafimizi sartyorlar.” (Giintekin, 1979: 160).

2.2.6. Halk Tiyatrosunda Cocuklar

Halk tiyatrosuna dair unsurlara ¢ogunlukla siinnet torenlerinde tesadiif olunmus. Oyle
ki gelenegin canli olarak yasadigi donemlerde siinnet torenlerinde Karagdz oynatildigi ve Orta
oyununun sergilendigi goriilmektedir. Karagdz oyununun aksamin gec saatlerine kalmasiyla
cocuklarin ¢ogu kez bunlar ertesi giin biiyliklerinden dinledikleri goriilmektedir. “Halk
Tiyatrosunda Cocuklar” bashigr altinda boylece “Karagoz”, “Hokkabaz” ve “Ortaoyunu’na

dair romanlardan tespit edilen unsurlar sunulmustur.

2.2.6.1. Karagoz

Golge oyunu tasvirlerin perde iizerine aksettirilmesiyle oynanir. Tiirk temasa edebiyat1
denildiginde ilk akla gelen tiirdiir. “Patiskadan yapilmis olan Karagdz perdesine Karagdzciiler
tarafindan ayna denilmektedir.” (Oguz, 2008: 61). Perdeye akseden c¢ogunlukla deve
derisinden imal edilen tasvirlerin aynaya yansisinin disiisiiyle dogaglama giildiirii oyunu
husule gelir. Selim Niizhet golge oyunun mensei hakkina soyle der: “‘Her seyin bidayetini
arastiracak olursan muhakkak Cini bulursun.” diye Fransizca bir so6z vardir. Baska seyleri
bilmem amma hayalin bidayetini arastiranlar derhal ‘Cin golgeleri’ni bulurlar.” (1930: 45).
Anadolu’da ise XIV. yiizyildan itibaren gelisen gdlge oyununu asil kahramanlarindan
Karagdz’e ithaf ile meshur adiyla yayginlasmistir. Belli bagli iki kahramani Karagoz ile
Hacivat olan oyunda Arnavut, Arap, Rumelili misalinden sive taklitlerinin bilhassa 6ne ¢iktig1
bir¢ok tasvir bulunmaktadir. Gélge oyunu mukaddime, muhavere, fasil ve bitig boliimlerinden
tesekkiil etmektedir. Perdeye ilkin mumun 1s181yla gostermelikler akseder. Perdeye evvela
hayali eliyle bir semai ile perde gazeli okuyan Hacivat gelir. Konu ile ilgili unsurlara Kéytn
Kamburu, Sinekli Bakkal, Tesadif, Sevda Sokagi Komedyasit ve Sahnenin Disindakiler

romanlarinda tesadiif edilmistir.
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Koyun Kamburu romaninda Pis Calik Corum medresesinde Karag0z lakapli Kasim
cocukla tanisir. Karagdz Kasim meslegi usta bir masal anlaticisi olan babasindan devralmaistir.

Aralarinda soyle bir diyalog geger:
—(...) Soyle bakalim, sizin koy Karagéze merakly midir?
— Nasul Karagéz?
— Oyun... Bildigimiz Karagoz oyunu... Perde kurar, berisine kandil yakar oynatirsin.
— Meraklanma yakinda goriir 6grenirsin. Demek sizin kéye simdiye kadar Karagozcii ¢rkmamas. Iyi...
Gideriz de oynatiriz. Seni yanima ¢irak alrim. (...)
Calik Kerim ellerini uzatti. Karagéz Kasim:
— Tamam, dedi, Calik oldugundan koy isi gormemigsin. Seni yanima ¢irak aldim. Koy yerinde Kur’an,
mevlid okumaktansa Karagéz oynatmak, cura ¢almak daha iyidir ...
— Haklkindan gelebilir miyim?
— Vizir vizir... Ashina bakarsan bir is yapacak degilsin. Tef ¢alp tiirkii cagiracaksin. Tiirkiileri de ben
sana belletirim.
— Karagozii sen nerde 6grendin?
— Benim babam dsiktir. Hem saz ¢alar, hem Karagéz oynatirdi. Fazladan, naml masalcydi... Ustiine

Yok bir masalci... (Tahir, 1970: 189-190).
Sinekli Bakkal romaninda Tevfik dul annesiyle beraber dayisi bakkal Mustafa

Efendi’nin evinde kalmaktadir. Cocuk yasta Ramazan gecelerinde Karag6z oynatmaya baslar.
Sanatkdrlik gséhreti pek erken, dayisimin bahgesinde ramazan geceleri Karagoz oynatirken bagladi. Bu
isten oglana cep har¢hgi ¢ikacagint hesap eden Mustafa Efendi itiraz etmedi. Memuliinden ¢ok kolay
kopardigy izni alir almaz, Tevfik, tavan arasindan eski mukavva kutular: swrtladi, indirdi; diikkandan
bes on renkli kalem aswrdi; bir hafta miitemadiyen kesti, bicti, boyadi, bir alay kdgittan sanatkar ortaya
[¢ikt1]. Hattd Karagoz takimina bir iki yeni sima bile ilave etti. Baslhcalar, Mustafa Efendi’ye benzeye
bakkal, Imam’a benzeyen, yerden bitme, koca sarikli bir ihtiyar imam. Bir de Emine nin esi kiiciik bir
mahalle giizeli. Tevfik perde kurup, sem’a yakip “zill i hayal” gostermekle basladigi gecenin
haftasinda cocuk seyircilerin arasinda bir siivii yash bash adam peyda oldu. (...) Bakkal ile Imam
karikatiirleri perdede belirince biiyiikler arasinda hafif bir fisilti baslyor, mahalle giizeli ¢ikar ¢ikmaz,
cocuklar ayaklarini yere vuruyor, “Emine’dir Emine...” diye bir ezgi tutturuyorlardi (Adivar, 2010b:
17-18).

Karag6z oyununun bir adi da gélge oyunudur. Sinekli Bakkal romaninda Mevlevi

Vehbi Dede kainat1 bir golge oyunu olarak tasavvur etmektedir. “O halde, bu kadar yeter,

ondan oOtesi... Biitlin varlik, yerler, hattd gokleri dolduran giines manzumeleriyle bile birer

g0lge, gegici birer golge oyunudur.” (Adivar, 2010b: 86). Tevfik’in siirgiinden donmesiyle
heniiz ¢ocuk yastaki Rabia ve clice Rakim Ramazan gecelerinde cocuklar i¢in Karagdz
oynatma karar1 alirlar:
Tevfik’in Karagoz takimi da hazirdr. Ucler, bahcede perde yerini, fener yerini tespit ettiler. Ramazan
vaza geliyordu. Geceleri Allah’in kandilleri sarkan koyu lacivert kubbe, diinyanin giinahkarina giilecek,

Istanbul 'un 1lik ve tatli havasinda bin bir minare mahyalarin sallandiracakt.
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Tevfik:

— Rakim, ldzim gelen samatayr yapmak i¢in tefimiz yok, dedi.

Rabia atildi:

— Ben konaktan getiririm. Ben, hem sarki soyler, hem tef ¢calarim. Hem de ne giizel ¢alarim, bayilirsin.
Geng baba, gozlerini kisti, kizinin ¢alimina giildii. Fakat birdenbire yeisle basini sallad:

— Sen bir hafizsin Rabia, bu maskara tiirkiileri nasil séylersin. “Yar bana bir eglence, yar” diye
bagiran hafiz nerde gériilmiis?

— Bir kere tef caldigimi dinle de sonra séyle... Ben Vehbi Dede nin talebesiyim.

— Orast isi bozuyor ya... Senin usuliin sokak ¢ocuklarina, mahalle Karagozciisiine gelmez.

Rabia siritti, mutfaga daldi. Bir dakika sonra elinde teneke kahve tepsisinden bir tef, uzun parmaklari
tistiinde dolasiyor, ¢alisiyordu. Babast tepsiyi elinden kapti, avazi ¢iktigt kadar bagirarak:

— Ben sana demedim mi sevme dokuz ydr, diye hem soyliiyor, hem de en samatali usuliiyle tepsi

caliyordu (Adivar, 2010b: 102-103).

Karagdz oynatma zamani gelir. Rabia ¢oluk cocuk herkesin biletini keser ve muvaffak

zamanda hayal oyunu perdeye akseder:

Tevfik'in kagit par¢alarina can veren ellerinin ¢evikligi, ustaligi sesinin bazan bir erkek, bazan bir

kadin, bazdn bir ¢ocuk, hattd her cinsten ve ictimal drnekten kadin, erkek, ¢ocuk olmasi onu teshir

ediyordu. (...) Rabia, perde arkasinda tef ¢alar, ciice ile beraber, cinler, periler ve ismi olmayan

“gostermelik”’ler, perdeye ¢ikinca, onlarin homurtusunu, iniltisini, viziltisini, hulasa her ldzim gelen

giiriiltiileri yapardi. Perdenin éniinde iskemlelerin birinde ddimd basina kiigiik gelen fesiyle Peregrini

oturur, arkada, haswrin tistiindeki ¢ocuk alayr arasinda Vehbi Dede 'nin uzun kiilahi goriiniirdii. Ikisi de
sallana sallana giilerdi. Fakat bahgeyi en ¢ok ¢inlatan Rabia’nin sakrak kahkahasiydi (Adivar, 2010b:

124).

Tesadiif romaninda Hayati birgiin defteri oniine agarak Karagdzvari konugmaya baglar.
Annesi onun kitap okudugunu diistiniir. Aksam babas1 gelince ogullarinin okumay1 soktiigii
haberini verir. “Ertesi giinii babas1 oglunu on kurus para miikafatiyla taltif eder. Bu parayi
cocuk dogru gotiirlir, deve derisi bir Hacivat’la bir Karagoéz alir.” (Giirpinar, 1973e: 93).
Sevda Sokagi Komedyas: romaninda ““(...) annesi onun saglarini tarayip tistiinii bagim
giydirerek o civardaki Karagdz, kukla gibi oyunlar verilen bir bahceye gotiirecekti.” (Adivar,
2011: 61). Sahnenin Disindakiler romaninda Elag6z Mehmet Efendi Camii yakinlarinda
Ibrahim Ali Beyefendi’nin konagi bulunmaktadir. Bu konakta oturan Nuri Bey cocuklara
tirlii hediyeler dagitir. “Bu hediyeler sedef sapl ¢aki, ceviz veya billir yazi takimlari, deve

derisinden Karagdz takimlar gibi seylerdi.” (Tanpinar, 2005: 24).

2.2.6.2. Hokkabaz
Hokka Arapca “Maden, cam ya da topraktan kii¢iik kap.” (Tiirk¢e Sozliik, 1981: 383),
manasina gelir bir isimken hokkabaz Farsca bir ek ile hokkalarla oynama sanati manasimadir.

“Eski Tiirk seyirlik oyunlari i¢inde en ilginci hokkabazlardi. Ciinkii bir yandan el ¢cabuklugu,
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gbzbagciligr gibi bir hiiner gosterisidir, 6te yandan da usta ile yamagi arasinda uzun,
giildiirticii sdylesmeleriyle Karagdz, ortaoyunu gibi sozlii dramatik oyunlara benzer.” (And,
2015: 27). Konu ile ilgi unsura yalnizca bir romanda rastlanmustir.

Son Siginak romaninda vaktiyle hokkabaz yardaklig1 yapan bir kambur clicenin maske
ile ¢ocuklart korkuttugu goriiliir: “Derken c¢ocuklarda uyandi. Kambur, o ¢ehre ile ¢arpik
curpuk yiiriiylince c¢ocuklar korkudan aglamaya basladilar. Sonra, tekrar marifetler...
Kaybdan bir yiiziigiin uyuyan bir adamdan ¢ikmasi gibi...” (Giintekin, 1979: &8).
Kumpanyanin yolu kdylerden birine diiser. Hakki Bey burada koylii ¢cocuklara yumurta ile
gosteriler yapar.

Sonra Hakki, onlara kalan ucuz yiyecekleri — birka¢ yumurta ile erikleri — ikram etti. Fakat bunlari

dogrudan dogruya vermiyor, cocuklar: cagirarak, tavuk gibi gidakliyor, entarili, arakiveli bir donsuz

cocugun burnundan yumurtalart ¢ikariyor, ona ve yamwndakilere veriyordu. Cocuklarin da gozleri

donmiis, nasul yumurtladigina hayret ediyorlardi (Glntekin, 1979: 155).

2.2.6.3. Ortaoyunu

Selim Niizhet “Omriinde bir defa olsun hayal oyununu gormiis olan bir seyirci Orta
oyununu da goérecek olursa lakayt ve dikkatsiz bile olsa, derhal bu iki oyun beynindeki siki
miisabehetin farkina varir.” (1930: 99), der. Oyle ki “Ortaoyunu, perde arkasinda deriden
gorintilerle oynanan Karagoz’e karsilik, canli oyuncularla oynanirdi.” (And, 2015: 49).
Selim Niizhet ise yukaridaki satirlarinin devamina soyle sdylemektedir: “Karagdziin eshasinin
perdeden yere inerek Orta oyununu viicuda getirdigine, pek hakli olarak, hilkkmeder. Hele bu
iki oyunla istinas kesbetmis olanlar zevahiri delillerden mada bu hiikkmii tekit edecek birgok

hususat meydana ¢ikarabilirler.” (1930: 99). Ortaoyunu s6ze dayanan bir taklit oyunudur.

Taklit Orta oyununun begenilmesinin ve ragbet gérmesinin en miihim amillerindendir. Zira Pisekdr her
ne kadar cinas sarfederse etsin, Kavuklu tekerlemesini ne kadar ustalikla séylerse sdylesin oyun

bidayetinde her ikisinin karsi karsiya kaldiklar: miiddet azami bir saattir (NUzhet, 1930: 130).
Ortaoyununun baslica kisileri Pisekar ve Kavuklu olmakla beraber oyun baslica dort

boliimden tesekkiil etmektedir: “a) Ondeyis b) Séylesme (Arzbar-Tekerleme) c¢) Fasil (oyun)
¢) Bitiris.” (And, 2015: 53). Konu ile ilgili unsurlara Kizilcik Dallari, Camlica’daki
Enistemiz, Sinekli Bakkal ve Son Siginak romanlarinda tesadif edilmistir.

Kizilcik Dallart romaninda Giilsiim’e kardesinin vefatin1 ortaoyununda iken verirler.
Havadisinin saka mi, sahi mi oldugunu anlayamayan c¢ocuk: “ ‘Aaa, aaa... Sen beni
aldatiyorsun... Dogru mu diyorsun Allah askina?’ diye sOylerken, davul zurna bashyor,
pisekar, kirmizi ciippesiyle agir agir yenidiinyanin oniinden gegiyordu.” (Guntekin, tyc: 86).
Giilsiim tizlintliyle kendisine haberi veren siitninenin dizlerine kapanir. Lakin siitnineyi gii¢

durumda birakmamak i¢in basini kaldirmasi gerektiginin farkindadir.” (...) kavugunu hoplata
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hoplata pisekarin karsisinda Ciroan oynayan kavukluya yahut ellerinde fenerle zennelerin
yenidiinyaya aldig1 zamparay1 basmaya gelen mahalleliye...” (Giintekin, tyc: 87), hasili biitiin
bir ortaoyunu giildiiriistine tirkmiis gozlerle bakmak mecburiyetinde kalir.

Camlica’daki Enistemiz romaninda yazar anlatic1 ¢ocuklugundaki anilar1 Deli Vamik
Bey cevresinde anlatmaktadir. O vakitler yar1 kukla yar1 ortaoyunu olan bir oyundaki tiple
Deli Vamik Bey arasinda alaka kuruyor. Cocukluk demlerinde gegen hatira soyledir:

O zamanlarda étede beride ve arada bir oynanan “Miitelasi Mehmet Efendi” diye bir yari kukla, yar
orta oyunu vardi. Bu miiteldsi Mehmet Efendi isinde o kadar telds ederdi ki acelesinden, faaliyetlerinin
ve emeginin hikmeti zail ve zayi olur, maksat yine hdsil olmaz, meseld bir yere ¢carsamba giinii varilmak

ldzim gelse sali giinii varilr ve bu da yine persembeye kalmak gibi isi bozardi (Hisar, ty: 151).

Sinekli Bakkal’in Tevfik’i orta oyununda zenne roliine ¢ikmaktadir. Lakin igtimai
karisikliklar sebebiyle siirgiin edilir. Siirgiin sergiizestini anlatirken heniiz ¢ocuk yasta olan

kiz1 Rabia’ya orta oyunu hakkinda sunlari sdyler:
Is aradim. Bizim Zuhuri kolu parcalanmis... Arkadaglarin bircogu aktor olmus. Ha... Ha... Nasil oyun
bu? Soyleyeceklerini kitaplardan ogreniyorlar. Bir tiirlti aklim ermedi. Oyuncu diyecegini kendi hemen

bulup uydurmazsa, bilmezse, ezberden sdre okur gibi oynamaz mi? (Adivar, 2010b: 98).

Son Siginak romaninda bir tiyatro kumpanyasi etrafinda istasyonda tanisarak birlesen
insanlar tiyatroyu s0yle gormektedir ki bunu kahraman anlatici ifade eder: “Mahrumiyetler
icinde bir ¢olde gibi sarili oldugumuz igin tiyatro, etrafimizda cosan hayata ve hirslara karsi
bizim Son Sigmagimiz’dir. Higbir atesin bozamiyacagi, giremiyecegi bir siginak...”
(Glntekin, 1979: 75). Kumpanyada eski orta oyunu oyuncularindan, saklaban bir ciiceye ve
ses sanat¢isi bir hanima degin pek ¢ok sanat¢r vardir. Anadolu gezileri sirasinda bir stinnet

diigiiniinde de orta oyunu oynarlar.

Giizel bir tesadiif oluyor... Kéyde bir siinnet diigiinii yapiliyor. Bu firsat, Allahtan ayagimiza gelmistir.
Hokkabazimizla, sazimizla, soziimiizle bizden dlast olur mu? Hoca, bu defa da Cicekgioglu ' nun ¢iragi
oluyor... Sonra yine Orta oyunu... Evvelden giilerek uydurduklarimizi oyunda hep bir arada soyliiyor,
oynuyoruz... Hatta (Sekizinci)yi Sekiz Karili Adam diye orta oyununa g¢eviriyoruz (Guntekin, 1979:
158).

2.3. Bayramlar, Kutlamalar ve Térenler Etrafinda Cocuklar

Somut olmayan kiiltiirel mirasimizin en verimli mahsulleriyle topluluklarin bir arada
oldugu bayramlarda, diiglinlerde ve festivallerde karsilagmaktayiz. Kopralt, butin bir
cemiyetin havasini saran “(...) bayram [hakkina], fertleri, birbirine yaklagtirmak, kitleleri
harekete gegirmek suretiyle ictimal bir heyecan, hatta bazen bir cezbe meydana getirmeye
muvaffak olur...” (2004: 67), demektedir. Bayramlardan maada burada bayram havasinda

olan mevsimlik kutlamalar, slinnet ve amin alay1 misalinden térenler de mevzuu edinilmistir.
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2.3.1. Bayramlar

Bayramlar halk nezdinde toplu halde ve mutlulukla kutlanan kiymetli giinlerdir.
“Bayramlar” bashigi altinda da “Dini ve Milli Bayramlar” incelenmistir. Ozellikle dini
bayramlar etrafinda halk arasinda bir¢ok inanmanin meydana geldigi goriiliir ki bu inanislar
romanlara da yansmmistir. Cocuklar ise bilhassa dini bayramlara dair inanmalarin
aktarilmasinda 6nemli rollere sahiptir. Milli bayramlardan ise yiiz yila yaklasan bir vakitle 23

Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami ¢ocuklarca her daim coskuyla kutlanmaktadir.

2.3.1.1. Dini ve Milli Bayramlar

Dini bayramalar denilince hatira ilk gelenler Ramazan Bayrami yahut halk arasinda
bilinen adiyla Seker Bayram1 ve Kurban Bayramlaridir. “Ramazan Bayrami, sevval ayinin ilk
ic giinlinde kutlanan dini bayramdir.” (Artun, 2011: 254). Ramazan Bayramu i¢in hazirliklar
onceden baslamakla birlikte arife giinlerinin daha bir telagla gectigi malumdur. Kurban
Bayrami dolayisiyla mali durumu elveren kimselerin kurban kesmesi vaciptir. Seylan yahut
Soélen “Oguz boylarinin kurban ziyafetinden ibarettir. Dinin en iptidai sekillerinden, en
yiiksek sekillerine kadar biitiin derecelerinde géze ¢arpan bu kurbanlarin esasi, mabudu da
ziyafete israk ettiren bir ortakliktan baska bir sey degildir...” (Kopriilii, 2004: 83). Kurban
Bayrami “Ibrahim Peygamber’in oglunu, Tanriya kurban etmek iizere kesecegdi sirada gokten
inen bir kogun Tanr’nin emriyle oglunun yerine gegmesinin bir anisi olarak Islam dinine
geemistir.” (Artun, 2011: 255). Kurban edilme ile ilgili hadise Kur’an-1 Kerim’de soyle
anlatilmaktadir:

“Rabbim! Bana iyi ve yararh isler yapanlardan (bir ogul) ihsan et.” Biz ona yumusak huylu bir ogul
mijdeledik. (Oglu) kendisiyle birlikte is yapacak ¢aga gelince, (Ibrahim), “Ey ogulcugum! Muhakakk ki
ben, riiyamda seni bogazladigimi/kurban ettigimi gériiyorum. Bir bak! Gériisiin ne?” dedi. (Oglu da)
“Ey babacigim! Emrolundugun seyi yap. Insaallah beni sabredenlerden/ gogiis gerenlerden
bulacaksin” dedi. Béylece her ikisi de Allah’a teslimiyet gostermis oldu. (Ibrahim oglunu) alni iizerine
yatirinca; Biz de ona: “Ey Ibrahim!” diye seslendik. “Riiyana sadik kaldin. Muhakkak ki Biz iyileri iste
boyle miikafatlandwririz.” (dedik). Hig siiphesiz bu apagik bir imtihandi. Biz de bedel/fidye olarak ona
biiyiik bir kurbanhk verdik (Saffat Suresi, 100-107).

Yunus Emre bu kissay1 bir beytinde sdyle terenniim eder:

“Ibrahim Halil geldi Ka’be’ye biinyad urd:

Oglina bigak ¢aldr Ismail kurban kan1” (Tatc1, 1990: 105).

“Soylamalar ve 13. Boy Salur Kazan’in Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirmesi” adl

hikayede ise soylece tespitlerde bulunulmustur:

Miinacatla séylesti Ibrahim-i Halilullah Hocast ile

“Ya [lahi! Benim oglum yok. Sen, bir ogul ver bana,
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Oz oglumu keseyim, yolunda kurban diye”

Allah, o anda Ismail’i, Ibrahim’e verdi;

Aldi, Arafat Dagi’'na gétiirdii,

Ismail’e bicak cekti, bicak onu kesmedi;

Hakk Teala kudretiyle boynuzu burma kog indirdi,
Ismail’in yerine kurban olsun diye (EKici, 2019: 155).

Konu ile ilgili unsurlara Sinekli Bakkal, Bu Bizim Hayatimiz, Blyikanne, Efsuncu
Baba, Tutusmus Géniiller, Fatih-Harbiye ve Kizilcik Dallar: romanlarinda tesadiif edilmistir.
Sinekli Bakkal romaninda bayram arifesinde Karagéz oyunundan sonra Tevfik kii¢uk
seyircilerine bedava seker dagitir. “Onlar da diikkkanin 6niine yigildilar, oyuncak davullarini
vura vura Ramazan’a ve Tevfik’e ‘Iste geldi iste gidiyor’ beytini bir agizdan sdyleyerek veda
ettiler.” (Adivar, 2010b: 124). Bu Bizim Hayatimiz romaninda Mazlum Bey’in Hiisniye’yi
arayis1 eskinin bir yadidir. Thtiyar adam ¢ocuklugundaki bayramlasma merasimlerini gayet iyi

hatirlamaktadir.
Mazlum Sami yalidaki bayramlasma merasimini de gayet iyi hatirlamaktadir. Pagsa, iiniformasini
ctkarmadan biiyiik salonda ortaya gecer, ayakta dururdu. Once hamimefendi Mazlum un anast miikellef
elbisesiyle yiiriir, yaklasir, kocasinin elini éperdi. Kiiciik bir Alman prensligi sarayina benzerdi o giin
yali... Babamla anam yan yana, iki hiikiimdar gibi ailenin tebriklerini kabul ederlerdi. Ilk énce merhum
agabeyim el dperdi; sonra ben... Protokolde yas esasti; dayilar, amcalar bulunursa biz onlari
beklerdik... Aile seceresinde, gelinler dahil birinci gébek tamamlaninca el dpme swrast ikinci gobege,
torunlara gelirdi... O bayramlasma sahnesini zihninde devam ettiriyor: El 6pme sirasini savanlar
odadan ¢ikmazlar. Aile reislerinin yanina dizilirler ve zincirleme, yeni gelenler tebriklerini kabul igin
beklerlerdi. Nihayet iceriye hizmetci grubu, yani énce dadilar, bacilar, emektarlar, siitnineler,
maashlar ve beslemeler girerler, sirasiyla el operlerdi. Salon, ipek kumaslarin egilip kalktikca ¢ikardig

sesler ve dalgalandirdigr renkli 1s1klarla bir koy denizi gibi hisirdar, yalazlanirdi. Mazlum Sami o

kalabalik ve hareket esnasinda Hiisniye 'nin narin endamuini gériir gibi oluyor ama nedense yiiziinii

hatirlayamryor. Dadilarin mevkii yiiksekti; baskalarina etek optiiren yetismis, riitbe ve makam sahibi

olmus adamlar onlarn ellerini operdi. Kendi dadisun diisiiniiyor ve simdi isi anliyor (Karay, 1990:

210).

BlylUkanne romaninda dini ve milli bayramlar biiyiikk bir hevesle kutlanir. “Seker
bayrami hazirliklart da ramazan iginde baglardi. Koskten yardim goren battn ailelerin
cocuklari, gengleri, ihtiyarlar giydirilip, sekerleri yollanirdi.” (Zorlutuna, 1971: 104). Yeni ve
temiz kiyafetler giymenin siinnet oldugu bugiinlerde Biiylikanne ile Pagababa da yeni ¢oraplar
giyerler. Manevi-dini unsurlarla ilgili bilmecelerin icerisinde yer alan bayramlar ile ilgili su
bilmece soyledir:

“Bu bizim asiklarin taptig1 tap1 yikilmaz.

Mevla’ nin yaptig1 yapi on iki bahgede

Kirk sekiz kap1 iginde yasayan iki giil nedir?” (Elgin, 1988b: 308).
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Efsuncu Baba 0mri boyunca simya ilmi ile ugragmis; dehlizli, musandirali eski usul
bir konakta biiyiimiis idi. Onun nazarinda Cumartesileri ugursuzdur. Sali gilinleri ise ise
baslanmaz. Ay son Carsambasini da ihtiyaten sayar. Muharrem ayinin onuna degin az su
icer. Cocuklugundan bahsedilir. “Kurban bayramlarinda kesilen hayvanlarin kanlarina
parmagini batirir, damga gibi alninin ortasina basar. Cinlerden, perilerden, seytanlardan 6dii
kopar. Carsamba karilarindan, karakoncoloslardan titrer.” (Gtlirpinar, 1995: 42). Kitapta
eskiden ¢ocuklar1 korkutan hayali varliklar seklinde dipnot diisiilmiistiir. Benzeri bir sahne
Tutusmus Goniiller romaninda da bulunmaktadir. Logusa doseginde yavrusuna bakan hanim

cocuklugundaki kurban bayramlarini animsar:

MUezzin minareden sadri, derin, yanik bir makamla tekbir getiriyordu. Lemiye’nin aklina kurban
bayrami geldi. Cukurun kenarina yatirilmis, gozleri bagl kurbanlarin uzatilmis bogazlarina tekbirler

ile bigak siirttiiklerini ¢ocuklugunda aglaya aglaya ¢ok defa seyretmisti (Glirpinar, 2009: 396).

Fatih-Harbiye romaninin asil kahramani Neriman’dir. Neriman biiyiik bir dikkatle
Beyoglu yasami ile Fatih semtlerini gozlemler. Fahriye ile Neriman Fatih-Harbiye
tramvayiyla Beyoglu’na giderek cantasindaki esans siselerini doldurmak vesilesiyle itriyat

magazalarina girerler. Cocukken babasiyla gittigi Ramazan sergilerini animsar:

Neriman bu magazalarin sessizligine de sasiyordu. Iceride kalabalik oldugu halde miisteriler pek az
konusarak, ddeta bir dilsiz gibi isaretle meram anlatarak istediklerini alyorlardi. Yalniz, cam
tezgahlarin iistiine konup kaldirilan siselerin ince ¢itirtisi. Satis memuru kiz, esans sisesini doldururken
Neriman bir sey hatirladi: Kiigiikken babasi onu Ramazan’da Beyazit sergisine gotiiriirdii. Orada, ¢cadwr
Qibi bir seyin altinda, Arap kilikly bir adam, irili ufaklr bir¢ok yagh, kirli siseler arasinda, ayakta durur,
kokular satardi. Bu ¢adira uzaktan yaklagirken bile sert bir nane, bahar, haciyagi kokusu Neriman’in
midesini bulandiracak derecede burnuna dolardi ve oradan ¢cabuk ge¢cmek isterdi... Son giinlerde sik stk

yaptigir mukayeseyi tekrarlard ve bu iki koku arasindaki fark: diisiindii (Safa, 1995: 30).

Firtinal1 bir havada Sinekli Bakkaliyenin ciicesinin dimaginda eski Ramazan davullari
esligine ¢ocuklarin ¢igrismalari canlanir: “Iste geldi, iste gidiyor; iste geldi, iste gidiyor, dum,
dum da, dum dum. Dum dum da, dum dum!” (Adivar, 2010b: 467). Kizilcik Dallar
romaninda bahsi oglan kardesine getirmek isteyen Gililsim Nevnihal Kalfaya “Koyunlar
olmasaymis Kurban Bayrami’nda erkek cocuklar1 keseceklermis ha kalfa?” (Giintekin, tyc:
99), diye sorar.

Milli Bayramlar denilince akla ilk gelen Atatiirk’iin ¢ocuklara armagan ettigi 23 Nisan
Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami’dir. Bu tiirden bayramlari yalnizca Blylkanne
romaninda tespit edilmistir. Beyaz Kosk’te millT ve dini bayramlara ¢ok 6nem verilir. Her biri
Tirk-islam ananesine uygun olarak kutlamr. “23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk

Bayrami’nda ¢iftligin ve civar kdylerin yetim, oksiiz ¢ocuklar1 tepeden tirnaga giydirilip
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kusatilir; renk renk, piril piril koy kiyafetleri icindeki kiz ve erkek cocuklar da g¢esitli
oyunlarla koyii neseye bogarlardi.” (Zorlutuna, 1971: 103).

2.3.2. Kutlamalar

Kutlamalar nezdinde burada “Hidrellez ile Mayis Bayrami”, “Bagbozumu Senlikleri”,
“Ko¢ Katimi ile Dana Bayrami”, “Karnaval”, “Panayir ile Mesire Senlikleri” bagliklari
incelenmistir. Bu kutlamalara c¢ocuklarin da katildigit ve kimisinde de biiytiklerin

yonlendirmesiyle dramatik etkinliklerde yer aldiklar1 tespit edilmistir.

2.3.2.1. Hidrellez ile Mayis Bayram

Kitle kiltirleri tek merkezden yayinlanir. Turkge Sozlik maddelerinde (1981) “kitle”
yerine Arapca kiitle kelimesine isaret edilmistir. Kiitle ise biiyilk parca, kiime, yigin
anlamlarim1 ihtiva eden bir kelimedir. Tirk halk kiiltiirtinde nevruz, hidrellez; Boz Ath
Hizir’in geldigi, yeryliziine bolluk, bereket, mutluluk, saglik, sicaklik, aydinlik yani yaz
getirdigi yeni yilin ilk giintiniin adidir. Hayvanci ve kirsal gruplarda nevruz; tarimer ve kentli
gruplarda hidrellez olarak yayginlasmigtir. “26 Aralik 1926 tarihinde Miladi Takvime
gecilmistir.” (Eroglu, 1982: 326). Noel Baba, Boz Atli Hizir’1 unutturmus; kentli toplum i¢in
Hizir marjinal bir islami figiire déniismiistiir.

Hurdfeler ve Mengeleri adli kitapta Abdiilkadir Inan Hidrellez’i ates kiiltii
cercevesinde Iranlilarin Mihrigan bayramlariyla ele alarak degerlendirir. “En eski inancimizin
izi ‘Hizir’ (yesil, yesillik) adinda muhafaza edilmistir. Tiirk folklorunda tespit edilen ‘Hizir-
Ilyas® gelenek ve gorenekleri de en eski Mitra kiiltiiniin izlerini tagimaktadir.” (1962: 6).
Hidrellez ve Mayis Bayramu ile ilgili unsurlara Binbogalar Efsanesi, Calikusu ve Sinekli
Bakkal romanlarinda rastlanmistir. Binbogalar Efsanesi romaninda baharin heniiz geldigi
vakitler romanda anlat1 baglar.

“Hidrellez her yil mayis aymin altisinda baharin gelisini kutlamak amaciyla
gerceklestirilen ritiiellerden biridir. Hidrekkez, Hizir ve Ilyas kelimelerinin birlesmesinden
meydana gelmis bir kelimedir. Hizir ve Ilyas hakkinda pek ¢ok efsane bulunmaktadir.” (Oguz,
2008: 159). Binbogalar Efsanesi romaninda gi¢eklerin tomurcuga durdugu Hidrellez giiniinde
altmis cadirlik oba halki uyumamaya karar verir. Hidrellez giinii toy diizenlerler. “Yash
kadinlar biiyiik sinilere yemekler bosaltiyorlar, kazanlar dolduruyorlardi.” (Kemal, 1973: 12).
Toy zamami kavalcilar gelir, oba halki turuncu kecelerin {istiine otururlar. Toy asagidaki
sekilde tasvir edilmistir:

Toy basladi. Cigekler dokiildii turuncu sofraya, yufka ekmeklerin yanina. Kokulu yogurtlar, ayranlar...

Bakar sinilerde kizarmus biitiin koyunlar, kegiler, kuzular, oglaklar... Tepeleme ak piring pilaviari...



185

Giilbenkler cekildi, demeler séylendi. Halil Ibrahim Peygamber iistiine nefesler ¢ekildi. Yemege
baglanildi. Kadin erkek, geng yasl, coluk cocuk, biitiin oba sofradaydi. Koyagin ortasinda, ak tasin
listiinde, turuncu, giines, kazayagi nakisl sofrada bir seving ¢agildiyordu. Derken bir davulcu ¢ikti
ortaya, tek basina. Davulunu ¢alaraktan, davuluyla alt alta iist iiste donmege baslad. (...) Davulun sesi
birden kesildi. Davulcu iki dizinin iistiinde topraga niyaza durdu. Egildi ii¢ kere topragi optii. (...)
Herkes geldi. Hastalar, sayrilar, ¢ocuklar da gelip topraga niyaza durdular (Kemal, 1973: 13-14).

Haydar Usta obanin en yaslisidir. Bes Mayist altt Mayisa baglayan gece Alagoz’ii

bekleyecektir. Oba halki onun dileginin kabul olacagina inanmaktadir. Hidrellez gecesinde
denizlerin ermisi Hz. ilyas ile karalarin ermis Hz. Hizir’m bulustuklarina inanilmaktadir.
Onlarin her sene belirlenen giinde bulugmas: diinyanin bolluk ve bereketle devamliligini
saglamaktadir. Her yil diinyanin farkli yerinde bulustuklarina inanilmaktadir. Onlarin
bulustuklar1 yerde daha fazla bolluk ve bereket olur. ineklerin, koyunlarin siitleri daha bol ve
besleyici olur. Yildizlar daha parlak goriiniir. Insanlar o yil hastalanmazlar. “Hizirla Ilyasin
bulustugu an, biri Magriptan, biri Masriktan iki yildiz dogar, yildizlar Hizirla ilyasmn
bulustugu yerin istiine kayarak gelirler...” (Kemal, 1973: 17), onlarin el ele tutugmasiyla
yildizlar da birlesir ve diinyada her sey bin an i¢in donmusgasina durur; o anda dilekler
dilenmelidir (Kemal, 1973: 18). O gece biitin oba halki ¢esmelerin, pinarlarin basini
beklerler. Haydar Usta’nin on iki yasindaki torunu Kerem de o gece Alagdz olugunun basinda
dedesiyle birlikte yildizlarin birlesmesini beklemektedir.

Haydar Usta torununu olugun basina mahsustan getirmistir. Ona Hidrellez gecesinin
onemini anlatir. Boylece sozli kiiltlir aktariminin canliligi bu satirlarda goriilebilmektedir:
“Dedem, bu gece, gecelerin i¢inde birinci gecedir.” (Kemal, 1973: 19), diye soze baslayan
Haydar Usta Hz. Hizir ile Hz. Ilyas’in 6lmezlerden oldugunu torununa sdyler. Onlarm
bulustuklar1 an1 yalnizca Kerem gibi gilinahsizlar gorebilmektedir. Kendisi de dmriinde {i¢
kere yildizlarin birlestigi an1 gérebilmistir. Torununa sdyle bir tembihte bulunur: “Oyleyse
bak dedem. Su oluktaki durmadan akan su var ya, iste o duracak, durup kalacak. Bir de su
ylcede, giin gibi, iki yildiz bulusacak... Bulusunca simsek gibi bir ince 151k tistiimiize
inecek...” (Kemal, 1973: 20), tam o sirada Kerem’in dilek dilemesi gerekmektedir. Torununa
Cukur’da yaylak Aladag’da kislak dilemesini tembihler. Kerem yildizlarin ¢akistigini goriir
lakin dedesinin tembihini tutmaz ve bir sahin yavrusu diler. “Kislak, yaylak istemem, diyordu.
Ben kislak, yaylak istemem. Toprak istemem. Ben suyun durdugunu goriince bir sahin
yavrusu isterim.” (Kemal, 1973: 21).

Calikusu romaninda Feride’nin Fransizca Ogretmenligi yaptigt “B.’deki biitiin kiz
mektepleri bugiin, sehirden bir saat uzakta, bir dere kenarinda Mayis Bayrami yaptilar.”

(Glntekin, 2007: 261). Bayramda mektep talebelerinin kimi renk renk etekleriyle yapraklar
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arasinda kosarken kimileri kahkahalarla esir almaca, top oyunlar1 oynarlar (Gtintekin, 2007:
262). Ilerleyen béliimlerde Hidrellez Bayrami’nin kutlandigi goriilmektedir. Feride bayrama
katilmaz lakin Munise’yi Hafiz Kurban Efendi’nin hanimi ile bayram senliklerine gonderir.
“Bugilin Hidrellez. Evde yalmizim. Hatta sadece evde degil, kasabada da hemen hemen
Oyleyim. Evler bos, carsilar kapali. Biitiin kasaba halki, erkenden yemek sepetleriyle
Sogiitlik’te kuzu yemeye gitti.” (Guntekin, 2007: 279). Romanin bu bélimleri Feride’nin
hatira defterinden okunmaktadir. Feride bayrama katilmadig1 i¢in senliklerin tasviri de haliyle
anlatilmamustir. Sinekli Bakkal romaninda da Tevfik Hidrellez giinti senliklere katilmaz. Oysa
sehir bugiin ¢oluk cocuk ciimbiis i¢cinde kuzu kizartip, helva yemektedir. Tevfik’in niyeti
ikindiye kadar dinlenmektir. Ciinkii “O vakit ancak, sokaktaki oyuncakgilarin ortalig

velveleye veren kaynana ziriltilar1 susar, kalabaligin ugultular1 hafiflerdi.” (Adivar, 2010b:

154).

2.3.2.2. Bagbozumu Senlikleri

Baglardaki tiziimlerin olgunlasmasiyla kutlanan Bagbozumu Senlikleri ile “(...) hem
sarap, hem de bolluk, bereket tanris1 Dionysos’a...” olan inancin koklerine degin
uzanmaktadir (Fuat, 1984: 36). Konu ile ilgili unsurlara ise Kaplumbagalar ve Dudaktan
Kalbe romanlarinda rastlanmstir.

Kaplumbagalar romaninda Tozak bir Alevi koyiidir. Kd&yiin sakinleri kendi
liziimlerini yetistirip saraplarini stkmak maksadiyla iiziim bagi yetistirirler. Uziimlerin
asmalarda sallanmaya baglamasiyla kdyiin ihtiyar bilgesi 6nderliginde Bagbozumu Senlikleri
diizenlerler. Hatta romanda bu boliim “Bagbozumu” diye tesmiye edilmistir. Kir Abbas senlik
gunl gelinlere bebeklerini, cocuklarint en giizel giysilerle bezemelerini tembihler (Baykurt,
1973: 198). Kendi gelini Senem’e de torunlarmi ¢igek gibi hazirlamasini tembihler:
“Cocuklara degerli geysilerini geydir. Yeser’i siisle. Kendini siisle. Yarindan sonra giin
dogarken bagbozumuna gidiyoruz. Ellerin icine ¢icek gibi ¢ikacaksin. Yeser’i, Haydar’1,
Fatma’y1 cicek gibi ¢ikaracaksin.” (Baykurt, 1973: 201). Bagbozumu giinline herkes Kir
Abbas’in deyisiyle ¢icek gibi hazirlanir. Azik torbalarini evvelden hazirladiklar1 yaprak
sarmalarla dolduran koyliiler neseyle baglarin yolunu tutar. Bebelerin sirinleyip havaya
hopladiklar1 bugiin de Kir Abbas geleneksel bir oyun diizenlemistir. Kdyiin yedi genci
baslarina boynuzlar takmiglardir. Sadece gozleri meydanda olan gengler kendi aralarinda s6ze
dayali bir oyun oynarlar. Cocuklar burada istirak¢i degildirler. Cocuklar seyirci olarak
gortlmektedir. Giin ikindiye devrilirken bagbozumu da nihayetlenmistir. Kiifeler tiziimle
dolmustur. Coluk ¢ocuk hep birden lokma dokiip yemislerdir (Baykurt, 1973: 211).
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Dudaktan Kalbe romaninda Melek Hanim her sene ¢ocuklarini da alarak bagbozumu
zaman1 agabeyinin yanina gider. Melek Hanim bdylece hem agabeyinin gonliinii alir hem de
sehirde bunalan ¢ocuklarini eglendirmis olur. Kenan’in da en sevdigi mevsim bagbozumun
yapildig1 zamanlar olan giiziin baslangiclaridir. Sokaklardan nefret eden Kenan burada
bambagka bir cocuk olur, bag aralarinda keyifle dolasir. “Esmer yanaklarmna biraz renk,
magmum ruhuna biraz nese gelir, serin sabahlarda, mehtapli gecelerde bag aralarinda

dolasmaktan, topraklarda yuvarlanmaktan zevk alirdi.” (Giintekin, 1977: 31).

2.3.2.3. Ko¢ Katimi ile Dana Bayram

Kog¢ Katimi “(...) bir ¢esit davar diiglintidiir, koglarin koyunlarla ¢iftlesmesidir. (...)
kasim ayinda olur.” (And, 2015: 23). Ko¢ Katim1 ile Dana Bayrami’na dair unsurlara sirasiyla
Kaplumbagalar ve Miskinler Tekkesi romanlarinda rastlanmistir. Kaplumbagalar romaninda
“Ko¢ Katim1” adiyla miistakil bir bolim bulunmaktadir. Ko¢ Katimi giinii senlik havasi
icinde kutlanir. Alacali basmalarini giyen c¢ocuklar ortaligi ¢inlatarak meydana gelirler.
“Bagtan ayag1 bir sarki, bir ¢igliktilar. Bir sarki, yepyeni...” (Baykurt, 1973: 223). Kir Abbas
kog katimi giiniine bir giin kala bebelere bagbozumu senliklerinin yadigar olarak pekmez ve
serbet ikram etmek ister. Koylin 6gretmeni Riza’ya bu istegini sOyle anlatir: “Bebeyi
sevindireceksin. He¢ olmazsa evlerden bir sini getire, bir bakrag da bekmez... Birer kupa
serbet ver...” (Baykurt, 1973: 223).

Romanda giin kusluk olmadan yola ¢ikarlar. Cocuklari meydana gelince “Gezin
oynaym, sufra zamani toplanm.” (Baykurt, 1973: 227), diyerek saliverirler. Ikindi vakti
gelince Kir Abbas bes alt1 yaslarinda yedi sekiz kiz seger. Kizlar1 koglarin iizerine bindirir ve
bir dua okur. “Secilmis kizlar1 koglarin tstiine bindirdiler. Kalabalik acildi. Delikanlilar
koclar1 Tekaga¢’in dolayina cektiler. Agacin ¢evresinde iicer sefer dolastirdilar. Ustlerindeki
kizlarla birlikte koglart siiriiye dogru gektiler.” (Baykurt, 1973: 231). “Coban Oyunlari”

baslig1 dolayisiyla Metin And Kog¢ Katimi torenlerine dair sunlar1 yazmaktadir:
Tokat in kéylerinde Ko¢ Katimi, Ekim sonuyla Kasim baslarinda yapilir. Teke katilacag giin biiyiik bir
solen verilir, igilir oynanir. Ogleye dogru tekeler getirilir. Boynuzlarinda ziller, bogazlarinda cam
boncuklar vardw. Kiminin iizerine heybe atilir, bu ¢ifte yavrulamasi igindir, kiminin iistiine ise kiz
cocuklar bindirilir, bu da disi yavrulamast icindir. Yalniz birine erkek ¢ocuk bindirilir, bu da erkek
yavrulamast dilegidir (2019: 219-220).
Miskinler Tekkesi romaninda ise Temasalik ahalisinin Dana Bayrami kutlamalarina
sahit olunulmaktadir. “Temasalik’in her yil meshur Dana Bayrami vardi ki, herhalde
Afrika’dan getirilmis bir putperest ayini.” (Glntekin, tyd: 65). Bura ahalisi bayram hazirligina

aylarca evvelden baglar. “(...) bir glin evvel salya, siimiik i¢inde yar1 ¢iplak dolasan kiz
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cocuklar saten entariler, erkek cocuklar kisa kadife pantolonlar giyerlerdi.” (Glintekin, tyd:

66).

2.3.2.4. Kandil

Kandil gecesi sozliikte soyle agiklanmistir: “berat, mirag, Regaip ve Peygamber’in
dogum yildoniimlerine rastlayan gecelerin her biri.” (Tiirkge Sozlik, 1981: 446). “(...)
Osmanli Tiirkiyesinde, Mevlid Kandili 1910 yilinda resmi tatil olarak kabul edilmisti.”
(Schimmel, 2020: 68). Kandil glna ile ilgili unsurlara Bu Bizim Hayatimiz, Sinekli Bakkal ve
Kizilcik Dallar: romanlarinda rastlanmastir.

Sinekli Bakkal romaninda Rabia ile annesini bayram ve kandillerde Sabiha Hanim’in
etegini Opmeye giderken goriliir (Adivar, 2010b: 36). Selim Pasa’nin hanim1 Sabiha Hanim
Kandil arifesinde Rabia’y1 soylece konaga davet eder: “Cumartesi aksami mevlid kandili,
misafirlerim var, gece gel, Kur’an okuyacaksin.” (Adivar, 2010b: 87).

Bu Bizim Hayatimiz romaninda Mazlum Sami 1946°y1 1947ye baglayan gece mahzun
bir halde diigiincelere dalmistir. Kandil geceleri bayram sabahlariyla birlikte aklina gelir.

Biraz uzunca olan hatirlayis asagidaki misaldedir:

Once, diyordu, biitin ev halki yikamr, temiz elbiseler giyerdi; sonra hammlar odalarma kapanir,
baglarini ortiip minderlere diz ¢okerek edep ve erkdnla (Yasin) okurlardi. Her tarafa hafif bir giil suyu
ve édagaci kokusu yayur, sofralara bile kadin ahengiyle biisbiitiin tatlilanmig Kur’an sesleri dagilird.
Aksam hiizniine ve o zamanki petrol lambali, mum 151kli konaklarin golgeleri biiyiiten losluguna bu
sesler ve rayihalar ne kadar yakisir, koca evler mabetlesirdi. Mazlum kendisini yiiksek tavanli, yari
karanlik, genis sofalarda —ufacik ruhu kederle nes’e arasi acayip bir zevke dalmis —usul usul dolasirken
goriir gibi oluyor. (...) Acaba Hiisniye hatirlamiyor muydu eski yalida bayram sabahlarim? Mazlum
Sami unutmamistir: Babasinin Dolmabahge sarayindaki Muayede resminden dondiigii, sokak kapisinin
iki kanadi acilarak i¢ bahcenin c¢akil taslarinda tekerlek seslerinden anlasilinca odalarda telasl
hareketler, sofalarda kosusmalar olurdu. Hemen hi¢bir ayna kalmazdi ki o esnada bir kadin éniinde

bulunmasin ve yeni elbise icinde kendine ¢eki diizen vermesin (Karay, 1990: 208- 209).

Kizilcik Dallari romaninda Glilsiim konakta birtakim esyalar1 el ¢abuklugu ile asirma
hiineri peyda etmistir. Konaktaki gurltl sebebiyle uzun zaman bu durum fark edilmez. Lakin
bir glin Nadide Hanim bu isin kokusunu alir. “Bir kandil gecesi Giilsiim, asirilmis birkag
kandil c¢oregi ile akide sekerlerini bohgaya yerlestirirken tepeden inme bir baskina ugradi.”

(Guintekin, tyc: 58).
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2.3.2.5. Karnaval

Karnaval senlikleriyle ilgili unsurlara yalnmizca Harabelerin Cicegi romaninda
rastlanmistir. Fransizca bir kelime olan karnaval “Hiristiyanlarin, biliyiik perhirden 6nce
etkesiminde ¢esitli kiliklara girerek yaptiklar1 senlikler.” (Tiirkge Sozliik, 1981: 459).

Yiiziiniin yangin sonucunda yanmasi nedeniyle Siileyman Bey leyli mektebe verilir
ancak cocuklar tarafindan kabul gérmez. “Karnaval mevsiminde, Beyoglu sokaklarinin
eglenceleri, mektebe de sirayet ederdi. Bahgenin camurlarinda konfetiler siiriiniir, agaglarda,
Ucurtma kuyruklar1 gibi serpantinler ugardi.” (Giintekin, 1960: 48). Talebeler Karnaval

dolayisiyla maskeli eglenceler tertip ederler, tiyatro oynarlar.

2.3.2.6. Panayir ile Mesire Senlikleri

Panayir biiyiik bir sergi manasindaki pazarken mesire gezinti yeri manasina gelir
(Turkce Sozlik, 1981: 566). Panayir ve mesire senlikleriyle ilgili unsurlara Camlica’daki
Enistemiz romaninda rastlanmistir.

Camlica’daki Eniste ¢ocuklar1 panayir yerinde at cambazhanesine gotiiriir. Bu geziye
diger biiylikler katilmazlar. Cocuklar cambazhanenin setaretli havasinda gosterileri izleyerek
neselenirler. Cambazlardan sonra sahneyi beyaz yiizleriyle palyagolar alir. Baslarmin iistiinde
kukuletalart andiran pergemleriyle tiirli maskaraliklar, reveranslar yaparak seyircileri
guldirmeye c¢alisirlar. Panayir manzarasi yazar anlatici tarafindan asagidaki sekilde detaylica
tasvir edilmistir:

Iceride hizli bir bando muzika setaretli bir hayattan dem vuran bir curcuna havasi calar, parlak

diigmeli tiniformali seyisler kosusurlar; yere eski kege yayarlardi. Ve biz at cambazhanesinin aceleci,

zevkli, pariitili, kendine mahsus havasina dalardik. Gariptir ki bu sevdigimiz havaya tozlu kege; ahir;
giibre; eselenmis toprak kokular: da karigtigi stiphesiz oldugu halde biz buna ehemmiyet vermezdik.

Calgilarin  cirlak  sesleri, palyagolarin baslarinda tasyip salladiklari ve atlarin  boyunlarinda

kosturduklart ¢ingiraklarin, saklayan kamgilarin, patirdilari, biitiin bu neseli, heyecanli, siiratli

giiriiltiiler o kokulara ve bizim kendi duygularimiza, gegen defadan kalan, hatiralarimiza ve bu oyunlar
gormek zevkimize karisarak ancak burada yasayan iklimi yaratirdi. (...) Bunlar c¢ekilir ¢ekilmez,
cicekler gibi, en nazl ve sefkatli renklere biiriinmiig, dekolte, ince, pembe, turuncu, yesil, giivez, al,
eflatun, sari, kirmizi, havai mavi ve tirse satenler ve ipekler giyinmis gelinler gibi stislii, huriler gibi
giizel, tistlerinde pullar ve sirmalar paridayan ¢ocuk, kiz, kadin veya geng hepsi bir aile efradina
benzeyen ve ¢iplak kollar, gogiisleri, bacaklar: ¢iceklerin nescinden daha yumusak, parlak, pembe,
beyaz, kirmizi ve giizel tenli gériinen cambazlar, iplere tirmanarak; tavana sigrayarak, tavanda bir
ayaklarmmin ucile iplere asilarak; halkalara takilarak; ve canli avizeler gibi, asagi sarkarak ve bag

asag sallanarak ve sallanan demir ¢emberlerin birinden otekine atilarak ve atliyarak; havada, bas

dondiiriicii ve sebepleri malim olmayan nafile ve tehlikeli oyunlarimi gosterirlerdi  (Hisar, ty: 142-

144).
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2.3.3. Torenler

“Torenler” basghigi altinda oglan ¢ocuklari i¢in dini bir 6nemi haiz olan “Siinnet
Torenleri” ve ¢ocuklarin eski vakitlerde okula baslama merasimlerinden ibaret olan “Amin
Alay1”ndan tespitler aktarilmistir. Gelenekteki haliyle eski zamanlarin siinnet térenlerinin
kutlanma bigimleri ve ¢ocuklarin coskuyla “a4min” dedikleri okula baslama merasimlerinden

olan bir gelenegin izleri boylece miisahede edilebilir hale gelmistir.

2.3.3.1. Sinnet Tdéreni

Stinnet kelimesi Semseddin Sami’nin Kamus-: Tiirki adli liigat kitabinda “Fahr-1
K4&’inat Efendimizin akval ve ef’al-i miibarekeleri ehl-i Islam i¢in 1azimii’l-imtisaldir.” (2019:
1113), denilerek agiklanmistir. Halk kiiltiiriinde ise siinnet tdorenleri oglan g¢ocuklarinin
erginlenmesi ritiielidir. “Dini  yonden siinnet, Hz. Muhammed’in buyruklartyla
Miisliimanlarin uyguladig: bir dini vecibe olarak goriilmektedir.” (Artun, 2011: 258). Saim
Sakaoglu’nun “Aglayan Narla Giilen Ayva” adiyla derledigi bir masalda sunet tOrenine
tesadif edilmektedir:

(...) bir padisahin biitiin ¢ocuklart kizdir; ancak o bir ogul istemektedir. Hatta sonuncu ¢ocugu da kiz
olursa hem ¢ocugu, hem de annesi oldiiriilecektir. Ancak ¢ocugu yine kiz olur. Bunun tizerine ¢ocugu
erkek gibi giydirerek kizin ve annesinin canini kurtarirlar. Devamint masaldan takip edelim:

“... Cocuk biiyiir, on, on iki yaslarina gelir. Padisah der ki:

‘Hanim, yemek ¢ek. Cocuk biiyiidii. Neredeyse on begsine girecek, Stinnet zamani geldi.’

Kizin anasint bir korku alir. Bir taraftan da biiyiik bir meydana kazanlar kurulur. Padisah tellallar
cagwrtir:

Yediden yetmise eli kasik tutanlar hep toplansin.’

Herkes meydana gelir, yemekler yenilir, icilir. Siinnet zamani yaklasir. Herkes yemekte iken kiz

aglayarak annesine gelir (2010: 118).

Kur’an-1 Kerim’de buyrulur ki “Andolsun Biz Nih’u kavmine génderdik. O da onlarin
arasinda (onlarin takvimiyle) elli y1l hari¢ bin ay kalmisti. Sonunda onlar tufan, zuliimlerini
stirdiirdiikleri bir sirada kendilerini yakaladi.” (Ankeblt suresi, 14. ayet). Boylece ayet
hakkina verilen dipnot bilgisiyle Harran Ay Tanris1 Sin, Hz. ibrahim ve siinnet ile bir bag
kuruldugu goriiliir. Siinnet ile ilgili olarak sdylenenler bilhassa sunlardir: “Zamanla ayin bir
aylik ve bir yillik degisimleri ve hareketleri ‘sin’ ve ‘sene’ kelimeleriyle ifade edilmistir. ‘Sin’
Arapca ‘senne/s-n-n’ kokiinden gelir. Cereyan eden, akip giden anlamindadir. ‘Siinnet’
kelimesi de bu koktendir.” (Yakat, 2020: 432).

Konu ile ilgili unsurlara Vassaf Bey, Cemo, Dudaktan Kalbe, Mesihpasa Imami,
Matmazel Noraliya’'min Koltugu, Miskinler Tekkesi, Yezidin Kizi ve Kizilcik Dallar

romanlarinda tesadiif edilmistir.
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Halk arasinda bir ge¢is donemi olmasi sebebine binaen siinnet giiniiniin diigiin
havasinda kutlandig1 goriiliirken ayni ihtisamli kutlamalarin romanlarda da canlandirildigi
gorulmektedir. Misal Mesar kadin Vassaf Bey’in siinnet diigliniinii hatirliyor. Perihan’in

satirlarindan siinnet diigiiniine dair malumat soyledir:

Yer yerinden oynamis. Ne hokkabazlar, ne ortaoyunlari, karagézler, saz takimlart. Iki yiiz fikara ¢ocugu

da birlikte siinnet edilmis. Mesar kadin ¢camlarin altina yataklar yapildigint biliyor. ‘Biiyiik Hanimin,

koltugu iistiinde bahgeye indirildigi de goziimiin oniindedir,” diyor (Esendal, ty: 224).

Vassaf Bey’in slinnet diigiinii vasitasiyla diigiinde geleneksel Tiirk temasasindan
bilhassa Karagdz’iin oynatildigr zikredilmistir ki bu hususta Selim Niizhet hayalilerden
“Cerrah Salih Efendi” hakkina su kaydi diismektedir: “Cocuklart siinnet eder sonra da perde
kurarak eglendirirmis.” (1930: 88). Cemo romaninda ise komutan1 Asik Memo’yu zengin bir
ahbabinin oglunun siinnet diiglinline gotiirlir. Stinnet eglencesi as181n agzindan sdylece tasvir
edilmistir:

Sazimi alip geldim. Beni karsiularindaki silteye oturttular. O sira, baslarinda altin dikili takkelerle iki

siinnet ¢cocugu gelip konuklarin ellerini optiiler. Her birinden kese ile para topladilar. Komutanim, iki

cocuga da kemik sapli birer hanger armagan etti. Stinnetgiler geldi legenler, ibrikler getirildi. Klglk
bir sini iginde usturalar isildardi. Davul; her zamandan giimbiirtiilii ¢alanda, ¢ocuklart yakalayip
siinnetginin oniine getirdiler. Salldllah! diyende siinnet¢i usturay: ¢ald, kiil déoktii tizerine. Cocuklar, of!
demediler. Akan kanlarindan alinlarina birer parmak ¢aldilar, gotiiriip siltelerine yatirdilar... Gece
olanda eglentiye ara verilmedi. Aviunun dort yanina masalalar yakildi. Arada bir kiiliine gazyagi
dokiiliip, bunlari harlandrirlardi. Derken ortaya hokkabazlar ¢iktilar. Tiirlii gozbagciliklart yaptilar.
I¢lerinde hiinerli olanlart vardi. Agizlarindan alev ¢ikartirlard: (Bilbasar, 1966: 72-73).

Dudaktan Kalbe romaninda Kenan yarim saadetleri sevmez. Bunu bir kuliibenin
pencerelerine sasaali perdelerin takilmasi misalinden goriir. Biiylik emelleri vardir lakin
miizik 6gretmenli yaptig1 okulun miidiirii onu oglunun siinnet diigliniine keman ¢almaya davet
eder (Guntekin, 1977: 41). ilerleyen satirlarda yine bir siinnet toreni merasimi gorilmektedir.
Bu merasim Izmir’de degil Kiitahya’da Kimali Yapincak’in anlatildigi boliimlerde

okunmaktadir.

Huriye Hanimin zengin bir koyun tiiccar olan biiyiik kardesi, torunlarin siinnet ettiriyordu. Ihtiyar
tiiccar, diigiiniin parlak olmast icin hicbir fedakarliktan cekinmemis, biitiin Kiitahya 'yt davet etmigti. Iki
ginden beri evinin onundeki meydaniikta kazanlar kayniyor, ¢ifte davullar doviiliiyordu (Guntekin,
1977: 178).

Mesihpasa Imami Halis Efendi ge¢mis giinlerin merasimlerini hatirlar. Geriye doniis
tekniginin kullanilmasiyla orta yashliginin demlerini siirmekte olan bir adamin g¢ocukluk

anilarin1 okunabilmektedir. Siinnet merasiminin detayli tasviri asagidaki sekildedir:

Bir de Namik Pasa 'nin gerek eviendirmis oldugu halayiklarinin ¢ocuklarina, gerek civarin oksiizlerine

mahsus tertip ettigi stinnet diigtinlerinin de onda hayli genis hdatiralart vardi. Kendisi de bu meydan



192

diigiinlerinden birinde siinnet olmus degil miydi? (...) Temmuz veya agustos mehtaplarina tesddiif
ettirilen bu siinnet diigiinleri, Namik Pasa Konagi'min seldmlik bahcesinde yapiulirdi. Birkag giin
evvelinden ¢adwrlar kurulur, ¢ocuklarin yataklar: ¢epegevre bu ¢adirlarin altina dizilir, bahgenin bir
tarafi kadinlara, bir tarafi erkeklere ayrilir ve ortada bos birakilan meydana da swra ile hokkabaz,
meddah, orta oyunu, gece de Karagoz gelirdi. Meddah, alacalr ¢evresi omzunda, bastonu dizlerinin
arasinda, iskemlesine oturup:

— Hak... Dost!

diye, Binbir Gece Masallari’ndan, Dudundme’den, ydhut muhayyilesinin teknesinde yogrulup
hazirlanmis  hikdyelerden birine basladi mi, ricalden, kalem efendilerine, esnaftan mahalle
kabadayilarina kadar her sumif halk agdali bir nese i¢inde sanatkdarin biiyiisiine tutularak alimip
kalirlardi. Siinnet ¢ocuklari da biitiin bu kendileri icin tertip edilmis eglencelere, anlasalar da
anlamasalar da, gururla karisik bir taklitten dolay, incecik kahkahalarla istirak ederlerdi. Hele
Kavuklu Hamdi ile Pisekar kiigiik Ismdil in orta oyunlari, halki zevk ~ dalgalart icinde keyfine gore
calkalayip siiriikleyen miistesnd firsatlardandi. Pisekdr, basinda kovugu, sirtinda kiirkii, elinde saksagi
ile ortaya ¢ikarak halki selamlayip oynayacaklar: oyunu haber vermesini miitedkip, zurna da kavuklu
havasmi ¢almaya baslar ve bir de bakarsiniz ki, Kambur ve Aptal ¢omezleri ile Hamdi kalabaligi
yararak meydana dogru yiiriirdii. Burada da ¢ocuklardan ziydde biiyiiklerin, hem de akli basinda
kimselerin zevk alacaklar ince niikteler, cinas, taklit ve isveler sel gibi akar, giizel ve geng bir kadinda
fark edilmeyen billir yasmakli Zenne, bir solukta diinydnin ldfint bir siraya dizen Karadeniz ugsag,
masa ile nabiz mudyenesine kalkisan hekim bozuntusu Frenk, artik evinin yolunu égrendigini iftiharla
soyleyen Aptal, getirdigi kahvenin ig¢ine aksiran ve “kopiigii kaymaklandi” diye dgiinen Kambur,
Kayserili, Cerkez, Acem taklitlerinde tistat kesilmis biitiin bu sanatkdrlar, siiphesiz ki esprilerine ve
hiinerlerine biiyiikleri muhatap ederler; fakat arada kiigiikler de yine zevk alirlardi. Halis in bu popiiler
artistler kiimesi icinde hemen hatirlayamadig tek kistm, Karagéz dii. Zira is oraya dayanmncaya kadar
gerek analarmmin avutmalarina, bas oksayip tartaklanmalarina, gerek onlerinde cesitli oyuncaklarin
cdzibesine ragmen yataklarinda gevseyen siinnet ¢ocuklari, hattd nobetlerini birkag sene evvelinden
savmis, fakat biitiin bir eglence giiniiniin fdsilasiz zevkinden yorgun diismiis oteki yasitlari, olduklari
yerde uyuklamaya basladiklarindan, gece yarisindan sonra perdesini agan Karagéz, ancak ertesi giin

analarimin babalarinin dilinde... (Ayverdi, 2017: 109-110).

Erciiment Ekrem Talu “Ramazan” baslikli an1 yazis1 dolayisiyla siinnet hatiralarindan
bahsediyor: “Ilk ameliyatin acisimi, Yahudi hokkabazin, ince sazin, hayalin (Karagdz
oyununun) giiriiltiilerine bogulan hickiriklarimi, ¢iglik ve inlemelerimi hald hatirliyorum.”
(Oguzkan, 2000: 188).

Matmazel Noraliya’'nin Koltugu romaninda bir hanimin giimiis saatini kizinin siinnet
olan ogluna hediye ettigi okunur. “(...) onun yanindaki odada yatan hazir yiyici kar1, giimiis
saatini kizinin siinnet olan ogluna hediye etmis.” (Safa, 2018: 24). Ayn1 romanda bir ¢gocugun
stinneti hakkina sunlar konusulur: “(...) yeni dogan cocuklarin1 daha on aylikken siinnet

ettirmek isterler. Galiba Yahudi gelenegi. Suzy’nin de oglu on aylik oldu. Siinnet ettirmek
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istiyorlar. Fakat babasi Cevat Bey razi degil. Atiye Hanim kiyametleri kopariyor.” (Safa,
2018: 81).

Miskinler Tekkesi romaninda kahraman anlatici “Hattd bir bakima seving, insani
kederden de daha fazla comert yapar...” (Glntekin, tyd: 152), dedikten sonra bir stnnet
diiglinlinli anlatmaya baslar:

Bir kere de gene biiyiik devincini etrafindaki ¢cocuklara onar para dagitmakla ifade eden ¢cok fakir bir

ihtiyar kadina tesadiif etmistim. Bir yaz gecesi benim eski Nur-i Irfan miidiirlerine benzeyen bir iki

dolandirici, bir umumi bahgede bir siinnet diigiinii tertip etmiglerdi. Bahsettigim kadin, siinnet edilen
fakir ¢ocuklardan birinin biiyiikannesiydi. (...) Kadincagiz, buradaki iri bir budak deliginden yalniz
bahgeyi, oyun meydanini degil, mahalle arkadaglarindan ikisiyle beraber yaldizli bir karyolada yatan

Mustafa’yr da miikemmelen seyredebiliyordu. Cocugun keyfi yerindeydi. O, basinda “Magsallah It mavi

takkesiyle, eline verilen bir sisirme diidiigii tifleyip ottiirdiikce biiyiikanne de kdh giiliip kdh aglayarak,

ayni diidiigiin daha bir biiyiigiine benzer bir sesle etrafindaki c¢ocuklari ¢agiriyor, onar para

dagitiyordu (Guntekin, tyd: 154-155).

Yezidilik inaninca siinnet ¢ok 6nemlidir. Zeliha bunu sdylece anlatir: “Yezid siinnetin
hamisidir. Siinnet edilen gocuk veya sagdici ameliyata baslanirken: ‘Ben nurlu Yezid’in
kurbaniyim!” der. Teslise dahil Sehy Aadi de vaftizi himaye eder.” (Karay, ty: 73). Kizilcik
Dallar: romanmda Giilsiim’e kardesi Ismail’in vefat haberini eglenceli bir mahalde vermek
istemelerinin sebebi sOylece agiklanmaktadir:

Kiza bu haberi eglenceli bir yerde vermeli ki, acisini pek duymasin... Nasil ki, erkek ¢cocuklar: da bunun
icin ¢algi ¢alarak, hep bir agizdan “Masallah, masallah, oldu da bitti masallah” diye bagrismak, el,
ayak vurarak siinnet etmek ddet olmustu... Evet, kiz, ilkinden bir par¢a act duyar, lakin ¢ocuk oldugu
icin, biraz sonra kavuklunun tuhafliklarina, mantin feraceli, biiriimcek yasmakli zennelere dalip

kederini unutur (Guntekin, tyc: 86).

2.3.3.2. Amin Alay:

Hz. Muhammed ilk vahyi “610 yil1 Ramazan aymimn Kadir Gecesinde, ridasma [yilin
kumas] biirlinlip Hira’daki magarada diisinmeye dalmis oldugu bir sirada...” (Yiicel, 2018:
42), Cebrail vasitastyla almistir. NGz0l olan ilk ayetler Alak suresinin ilk bes ayetidir. “Ikra”
kelimesiyle baslayan ayetlerin Turkce terclimesi sdyledir: “Yaratan Rabbinin adiyla oku. O,
insani, rahim duvarina yapisip tutunan déllenmis bir yumurtadan/embryondan yaratti. Oku!
Rabbin en biiyiik liituf sahibidir. O, kalemle (yazmay1) 6gretti. insana bilmediklerini 6gretti.”
(Alak suresi, 1-5. ayetler). Boylece “oku” emrinin Kur’an-1 Kerim’in ilk buyrugu oldugu
okunur. “Bu emir, anlayarak okumanin ve zihne naksetmenin adi olduguna gore, anlayarak
okumak herkese farzdir.” (Yakit, 2020: 706). Konu ile ilgili unsurlara Damga ve Mesihpasa

Imami romanlarinda tesadiif edilmistir.



194

Osmanli Imparatorlugu zamaninda ¢ocuklar dort yas, dort ay ve dort giinliikken
mektebe baslatilirlarmis. “Amin alay;; Osman doneminde okula yeni baslayacak olan
cocuklar i¢in diizenlenen torendir. Amin alay: toreni halk arasinda ‘bed’-i besmele cemiyeti’
olarak da adlandirilmistir.” (Artun, 2011: 294). Yahya Kemal mektebe basladigi zaman sahit

oldugu amin alaymi soyle anlatmaktadir:
Dedigim gibi, bes yasindaydim. Evde, bu isin olacagin bana duyurmamislardi. Mamafih birkag ginden
beri mektebe baslayan ¢cocuklarin gogiislerine ¢apraz gegirdikleri sirmali, kar-1 kadim, bir kitap kilifini
gostermigtiler. Bir sabah Ishdkiyye Mahallesi'nde, karaagaclarin altindaki konagimizin éniinde el ele
vermis kiz ve erkek ¢ocuklari, sarikli hocalar: énlerinde, ilahiler sdyleyerek goriindiiler. Her ilahinin
sonunda, cumhurlu bir amin gulgulesi isitiliyor ve ildhiler tekrar baglhyordu. Seldmlikta, minderlere,
swra ile komsulardan, esraftan, haci ve hocalardan bir¢ok misdfir dizilmigti (Kemal, 2018: 23-24).

Damga romaninda iffet ¢ocuklugundaki Amin alayr amisindan bahsetmektedir:
“Mektebe basladigim giin ¢ok sevinmistim. Arabamizin etrafinda sira sira dizilen gocuklar
ilahi okuyor, ‘amin’ diye bagrisiyorlardi. Basimdaki elmas baslik, gogsiimdeki ciiz kesesi
bana agir geliyordu.” (Guntekin, 2015: 11). iffet bosuna iimitlenmistir. Ciinkii Pasababasi

cocuklarini sade bir merasimle mektebe baglatir.

Onlarin arasina karigacagim saati sabirsizlikla bekliyordum. Fakat iimidim bosa ¢ikmisti. Bizim
mektebe baglamamiz sade bir merasimden, sedefli bir rahlenin basinda yaldizli bir ciizden “Elifbe”
okuyup el dpmekten ibaret kalmisti. Haftada bir iki giin bende mektebe gitmeye basladim. Nihayet
muradima ermistim. Bir giin mektep amin alayina gidecekti. Hoca Efendi avluda ¢ocuklar: siraya
dizerken dadim geldi. Beni kolumdan tuttu: “Sen gidemezsin. Pagsababan duyarsa ikimizi de oldiiriir”
dedi. Bir sey soylemeden taburdan ¢iktim, dadimla beraber bir koseye ¢ekildim. Biraz sonra alay yola
diiziildii; arkadaglarim el ele tutusarak ilahi okumaya, hep bir agizdan “amin” diye bagirmaya
basladilar. Artik kendimi zapt edemiyor, basimi dadimin ¢arsafina saklayarak aglyordum. Halim
Kamiyab Kalfa’ya ¢ok dokunmus olacak ki her seyi goze aldi, beni sokak aralarindan dolastirarak
alaya yetistirdi. Cocuklarla beraber “dmin” diye bagirdik¢a kendimi birka¢ yas biiyiimiis
zannediyordum. Uzaktan bizi takip eden zavalli dadim mendiliyle gozlerini siliyordu. Mektebe
dondiigiimiiz vakit lokma yedik. Sakallr bir efendi biiyiik bir kirmizi keseden avu¢ avug ¢il kuruglar
¢tkararak dagitmaya basladi (Glntekin, 2015: 13-14).

Mesihpasa Imam: romaninda Namik Pasa bir kiz1 evlendirmekle onunla aldkay
kesmis olmaz. Bu izdivaglardan diinyaya gelen ¢ocuklara karsi1 da kendini bir nevi borglu
sayar. Bayramlarda, kandillerde ellerini 6pmeye gelen ¢ocuklara hediyeler dagitir, mektep

cagina gelenleri mektebe baslatir.

O zamanlar mektebe baslamak da bir hayli debdebeli ve masrafly olurdu. Her merdsim, asagi yukari
birbirinin esi olmakla berdber, gozden ¢ikarilan masrafa gére igin ehemmiyeti degisirdi. Cocugu birka¢
gln evvelden biyuklerinin elini 6pmeye gotiirmekle hazirltk merdsimi baslamis olurdu. Muayyen giinde
ise kapwin oniine bir araba, ya da bir midilli getirilerek yeni talebe, peliisten, atlastan veya geziden

yapilmig ciiz kesesi boynunda, miiphem ve tatl bir helecanla arabaya bindirilir, 6nde mektep minderini
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basinda tasiyan kalfa, arkasinda rahleyi gotiiren mahalle bekgisi, daha sonra ¢ocugun yeni arkadaslari,
en arkada dile efradi aminler, ildhilerle mektepten iceri girerlerdi. Burada da yine bir son merdsim
yapilir, cocuk hocanin oniine oturtularak Besmele dedikten sonra, ailenin biiyiigii, hocadan baglayarak
kalfaya, mahalle bekgisine, ¢ocuklara bahsislerini dagitir, béylece merdsim tamam olurdu. Ammd
sorulacak olursa kii¢iik Halis'in mektebe baslama intibdi, hocasumn catik ve hagsin yiizii, sonra da

duvarda goz kirpan falaka yiiziinden bir hayli korkung¢ olmugstu (Ayverdi, 2017: 107-108).

2.4. Doga ve Evrenle Ilgili Inams ve Uygulamalar Etrafinda Cocuklar
“Doga ve Evrenle Ilgili Inanis ve Uygulamalar Etrafinda Cocuklar” genis bir
yelpazeye dagilmakla birlikte su alti baslik etrafinda tespitler paylasilacaktir: “Riiya”,

“Burglar

ve “Muhtelif inanislar” ile “Halk Mutfag:”.

Cocuk Diisiincesinde Felek Tasavvuru”, “Cocuk Hastaliklarinda Halk Hekimligi”

2.4.1. Ruya

Halk riiyalarla i¢ i¢e yasar. Bu nedenle riiyalarin yorumlanmasi insanlik tarihi boyunca
onemsenmistir. Islam alimleri riiyalarla bilhassa mesgul olmuslardir. Riiya gdzsiiz gérmedir.
Nitekim bir Eregli bilmecesi olan “Herkes gdriir, Allah gérmez” bilmecesini “Riiya ve Otesi”

baslikl1 yazisinda Banarli s6yle yorumlamistir:

Riiya gormeyen bir Tanri tasavvuru, Tanri'min riiyd gormeye ihtiydct olmadigimi diisiinmekten dogsa

gerek. (...) Bizim yaratihs efsinesi dive isimlendirilen eski bir diisiinceyle, Tanri'mn biitiin varliklary,

gordiigii bir hayal yahud bir riivd sonunda yaratug: fikri hakimdir (2018: 206-207).

Manidardir ki insanlarin islam akdinde evvela kulagina ezan ile adlar1 sdylenir sonra
da vefat durumunda da, Tiirkler tarafindan bestelenen, ezana miilhem ile salas1 verilir. Ezan
ise bir riiyadir. Riiyasinda ezani ilk goren ve Allah Resuliine aktaran Abdullah b. Zeyd’e
“sahibii’l ezan” denilir (Nursagan ve Toksari, ty: 139). Oyle ki islam inancinda insanin émrii
iki ezan arasinda siirdigii demdir, denilebilir.

Hz. Yusuf’a riiyalarin yorumlanmasi ilmi bahsedilmisti. Onun kissasi ylice kitapta
adina tesmiye ile iktibas olunan on ikinci surede anilir. Hz. Yakup’un oglunun kissasi,
kissalarin en giizeli diye tavsif edilmistir. Hz. Yusuf heniiz cocukken gordiigii riiyay1 babasina
sOylece anlatir: “Hani Yusuf babasina, ‘Babacigim! Ben (riiyada) on bir yildiz, giinesi ve ay1
goérdiim. Onlar1 bana secde ederlerken/6niimde saygiyla egilirlerken gordiim” demisti.”
(YOsuf suresi, 3. ayet).

Romanlarda da c¢ocuklarin gordiikleri riiyalar {izerine birtakim inanislarin husule
geldigini tespit edilebilmektedir. Konu ile ilgili unsurlara Dudaktan Kalbe, Cemo, Memo,
Camlica’daki Enistemiz, Sinekli Bakkal, Damga ve Kizilcik Dallar: romanlarinda tesadif

edilmistir.
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Dudaktan Kalbe adli romanda rlyayla ilgili bir inanmaya rastlanir. Lamia Nimet
Hanim’in Karsiyaka’daki evine misafir gider. Uyku vakti geldigi zaman Nimet Hanim, bir
samdan yakarak Kinali Yapincak’1 odasina kadar gotiiriir ve sOyle tembihler: “Sen yorgunsun
kiigtigim, dedi, giizel giizel uyursun... Yarin sabah erken kalkmak lazim... Ciinkd seni
gezmege gotiirecegim... Bu gece gorecegin rilyay1 unutma. .. Insanmn ilk yattig1 evde gordiigii
riiya mutlaka c¢ikar... Allah rahatlik versin.” (Giintekin, 1977: 100).

Cemo bagi dara distiigii zaman annesinin kayboldugu sulara gelir. Sulara derdini
doker ve ardindan su kenarinda uyur. Burada su kultinden izler de gérilmektedir. “Ruhu
buralarda dolanir. Mercan Go6llegi koymusum bu yerin adini. Basim sikilanda, gelir, derdimi
suya sOylerim anamdan yardim dilerim. Kayanin dibine yatip uyuyanda diisiime girer, bana
oglidiint bildirir.” (Bilbagar, 1966: 136). Memo romaninda ise Senem gelinlik ¢agin1 heniiz
stirmeye basladig1 ilk demlerde saskinligini hocasi ile paylasir. Hocasi ona: “Gelenege uyarak
basima bir saplak vurdu: ‘Aklin gele basma, esin gire diisiine! Monzur’da yunup
temizlendigin giin, biiylik mesenin dibinde bir uyku c¢ek! Bakalim diisiinde kimi goriirsiin.’
dedi.” (Bilbasar, 1979: 59). Senem ¢ocukluk hatiralariyla birlikte gordiigi diisleri de

anlatmaktadir:

Bazi pinarin basinda azik yiyende, babam beni dizine yatirir, dagin tagin, u¢an kusun meselini soyleyip

beni uyuturdu. Diisiimde gokyiiziine basi degen Tujik, kdprii kurup Dersim’i haraca kesen zalimi tas

eder; Kureys Babo, ayimin sirtina binip, bilegine doladigi yilanmi kamgi ederek, at gibi doért nala
kosturur;, Babo Monzur, ordiigii Muhundi duvarimin [Babo Mansur soyundan seyitlere tapulu bir
ziyaret idi. Burada seyit olacaklara el verme torenleri yapilirdi] tizerine kurulup onu havada gezdirirdi

(Bilbasar, 1979: 25- 26).

Senem’in riyasiyla ilintili olarak soyle bir alntinin  yapilmasint  mazur
gordlmemelidir: “Umumiyetle Tirk Aleviler eski Tirk dini samanizmin miras biraktig
hurafeleri Islama bulastirmislardir.” (Inan, 1962: 19). Bilhassa Sar1 Saltuk, Burak Baba, Hac1
Bektas misalinden dervislerin menkibelerinde eski samanizmden unsurlar gorilmektedir
(Inan, 1962: 20). Senem’in rityasinda da bu motiflerden izler vardir.

Camlica’daki Enistemiz romaninda Deli Vamik Bey’in anlattig1 Arabistan manzaralari

ile siitninelerin anlattigi masallarin tasvirleri birbirine karisir ve yazar anlatici gocukluk

demlerinde tiim bu anlatilar1 bir masal ahengiyle riiyalarinda goriir:
(...) biitiin o harikuldde vakalarin gectigi biiyiilii diyarlar, riyalarimda... Bin bir gece masallarinin
sihirli seccadesi tistiindeymisim gibi, basi dumanli daglar iistiinden ucar, sehirlerden sehirlere
konardim. Sonra, bu iklimden ¢ikardigim hiildsa, hasta ve uykusuz gecelerimde, kokladigim bir ila¢ gibi
icime sinerdi. Arabistan, bazan, hamamda dokiindiigiim kaynar bir su gibi tistiime dokiiliir, viicudumu

kaplardi. Bazan da onu tar¢inl bir salep gibi i¢tigimi duyardim (Hisar, ty: 242-243).
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Sinekli Bakkal romaninda saray esrafindan Nejat Efendi ¢ocukluk rityalarindan birisini
Rabia’ya anlatiyor: “Camlica’da bizim koske yakin bir bakkal diikkani vardi. Ben g¢ok
kiiciiktlim. Araba ile gecerken cirak cocuk, mavi oOnliigi ile firlar, arabanin arkasindan
kosardi. Bilseniz ne kadar o ¢ocukla oynama isterdim. Geceleri riiyama girerdi.” (Adivar,
2010b: 304). Ciinkii Nejat Efendi’nin ¢ocukluk demlerinde onun mahalle ¢ocuklar1 gibi
oyunlar oynamasina izin vermemistir. O da bunu diislerinde gormiistiir.

Damga romaninda Iffet heniiz bir ¢ocukken giindiiziin islerini diislerinde sayiklar.
“Bir aralik siddetli bir enfloenzadan [grip] yatmistim. Hastaligimin ihtilagh [¢irpinma]
uykular, karisik riiyalar: i¢inde hep Omer’in kardesiyle [zabit ¢ikacakken iftira ile Fizan’a
stiriilen] ugrastyor, onu sayikliyordum.” (Giintekin, 2015: 18). Kizilcik Dallari romaninda
Giilsiim riiyasinda vefat eden kardesini gorebilmek i¢in namazlarini, sadakalarini hig
aksatmaz. Fakat ne yapsa nafiledir. “(...) cocuk; riiyada, ablasina goriinmemekte inat
ediyordu. Kalfa, ona basinin altina konmak {izere okunmus, zemzeme batirilmig ekmekler
verdi. Yatarken okunacak dualar ezberletti.” (Guntekin, tyc: 102). Asct Dursun Aga kizin bu
haliyle eglenmek maksadiyla Giilsim’e riiya ilaglart salik verir. “Kiz, su patateslerin
kabugunu koparmadan soyarsan, yahut bulasik suyundan bir kasik icersen kardesini

goriirsiin...” (Giintekin, tyc: 103).

2.4.2. Burglar

Karanlik geceleri titrek 1siklartyla aydinlatan yildizlar yiizyillar boyunca insanlarin
dikkatini ¢ekmis ve bu pariltili dlem iizerine insanoglunun muhayyilesinde birgok inanmalar
husule gelmistir. Cebrail agzindan Allah Kur’an-1 Kerim’de sOylece buyurur: “Andolsun

burglarla dolu gége.” (Burtc suresi, 1. ayet). Yildizlar hakkina Kutadgu Bilig yazar1 der ki:

(Tanr1), mavi (vasil) gogii yaratt, iizerine de yildizi! Kara geceyi (kara tiin) tiiretti, ay aydinlik (yaruk)
glindiizii! Bu gokteki yildizlar, bir bi¢cim bezek! Bir bi¢im kilavuz, bir bi¢cim dncii (yezek)! Ne bigim
aydinlatmis! O, bir kilavuz, yolunu yitirenler, (yetse), onunla bulur! (Ogel, 2014: 273).

Vakitsiz dogan kervan yildizi sebebiyle helak olan insanlarin ahvali tiirkiilere,

efsanelere konu olmustur. Kervankiran efsanesi Anadolu’nun yollarinin ancak kervanlara
miisait oldugu zamanlarda gerceklesmis bir efsanedir. Soguk kis giinlerinden birinde yola
diiziilen kafile karanlik bir havada harabelere siginirlar. Tan yerinin 1s1lamasiyla yeniden yola
revan olurlar. Lakin tan yerinde gordiikleri sabahin miijdecisi degil bir yildizin 1s181dir.
Vakitte heniiz tan vakti degildir. Derken kervan firtinaya yakalanir; biitiin kafile firtinada
helak olmugtur. Bahar erisince koyliiller kervani bulmak icin yola dokiiliirler. Ancak
bekledikleri kisiler Rahman’a agmistir. “Bu olaydan sonra, kervami aldatip yolda telef

olmasina sebebiyet veren yildiza Kervankiran adini verirler.” (Sakaoglu, 1989: 71).
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Hermes’ten Idris’e ekonomik bir déniisiimiin husule geldigi ay kiiltii ve dolayisiyla
yildizlarla ilgili inanmalarda Harran ay tanris1 Sin’e ¢obanlik vasfi verilirken yildizlarin
koyun imgesiyle 6zdeslestigi goriilmektedir (Ozbudun, 2004: 209). Halk hikayelerimizden
Tahir ile Zihre anlatisim1 gokytizii varliklarinin simgeleri olarak da okumak miimkiindiir.
Ayrica tiirkiilerin ve efsanelerin yani sira yildizlarin etrafinda tekdmiil etmis bilmeceler de
gorulmektedir:

“Dam iistiine dar1 sactim,

Sayamadim eve kagtim” (Elgin, 1988a: 244).

Manzum bir siyasetname kitab1 olan Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig adli meshur

kitabinda felekler dolayisiyla burglar hakkindaki su dizeler okunmaktadir:

On iki burcun da sunlardir adi
Kimi iki evli, tek evde kimi

Kog¢ bahar yildizi, sonra Boga gelir

Ikizler’le Yengeg art arda yiiriir

Bak Aslan’la komsu Bugdaybasi
Akrep ve Yay in Terazi arkadasi

(...)
Ucii bahar yildizi, iicii yaz
Ucii kus yildizu, iicii giiz

Ucii ates, iicii su, Ugl hava
Ukii toprak ki bunlardan olusur diinya (2017; 32-33).

Yildizlarin insanin talihi iizerinde tesiri olduguna inanilmaktadir. Eviere Senlik
Kaynanam Nasil Kudurdu? Glrpmar’in bir romanidir. Romanin kahramanlarindan Ayse
Makbule Hanim yasim1 basimmi almis bir kadin olmasina karsin havai hareketlerde
bulunmaktadir. Bu durumdan rahatsiz olan damadi ile kiz1 bakiciya giderler. Bakici Ayse
Makbule Hanim’in dogum tarihi dolayisiyla burcunun hususiyetlerinden bahseder: “Ayse
Makbule Hanim Muharremiil haramin Agustosa tesadiifiinde yani kiirreiarz siinbiile [basak]
burcunda iken diinyaya gelmis. Bu kadin sizin pek yakin akrabaniz, valdeniz, kayin valdeniz.
Iste dyle bir seyiniz. Siinbiile miibarek bir burgtur.” (Giirpmar, tyc: 70). Kutadgu Bilig’de
basak burcu igin “‘Arslan’ burcu ile komsu ‘Bugday basi® (Basak)” (Ogel, 2014: 263),
denilmektedir. Anlaticinin burglarla ilgili halk inanmalar1 arasinda ¢ocuk merkezli olarak

diisiindiikleri ve Duranzade Vassaf Bey’in burcuyla ilgili tespit edilen 6zellikler soylecedir.
Kiirreiarz siinbiile burcunda iken diinyaya yiiz binlerce kiz ¢ocuk gelir... Istatistik tutsamiz bunlardan

hi¢birinin hilkiyet, miza¢ ve talihleri arasinda uygunluk olmadigini gériirsiiniiz. Diger misaller
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aramaga ne hacet. Ikiz dogan ¢ocuklarin aym burcun tesiri altnda diinyaya gelmis olduklar: keyfiyeti
itiraz gotiiriir mii? Binaenaleyh bu iddiaya gore ikizlerin sihhat, maraz ve talihce ayniyet iizere
yasadiktan sonra nihayet ikisinin de aym dakikada élmeleri lazim gelmez mi? Bdyle bir sey goriilmiis
mudir? Harikulade bir tesadiif eseri olarak haydi boyle bir iki vak’a kabul edelim. Fakat buna miisbet
bir hakikat, bir kanun nazariyle bakilabilir mi? Ikizler goriilmiistiir ki kimi arslan, kimi akrep burcunda
dogmus gibi yasadiktan sonra yirmi otuz sene fasila ile vefat etmislerdir. (...)Bu [Duranzade Vassaf
Bey] cocuk “seretan” [yengeg¢] burcunun tesiri altinda diinyaya gelmis bir meymenetsizdir. Eger
velddeti aninda aywn iyilik verici tesiri olmaya imis biisbiitiin iblis dogacakmus... Seretan dogumlularin
hi¢ diisiince ve insaflart yoktur. Kafalarindan ne eserse onu yaparlar... Her islerinde sakardiriar.
Tuttuklar seylerin kulplar elinde kalir. Oyle ziyankardirlar ki selam verdikleri kimselere zararlart
dokunur. Bulagtiklar: yerlere swistikca siwviswrlar. Bunlarla kirlenenleri yedi deryanin sSuyu

temizleyemez. (Girpinar, tyc: 78).

Halk hayirli gordiigli vakitleri bekler. Anlatici ayni romanin bir bagka sahnesinde
burclarin dogacak ¢ocuklara dair tesirleri hakkinda soyle diisiiniir: “Hocanin dedikleri sahih
ise hep bunlar mukadder felaketler... Cocuklarin dogacaklar1 zamani ¢ocuk yapanlarin iyice
hesaplamalar1 lazim gelecek... Irademiz disinda bu diinyaya gidis gelisimiz megerse
hesaplara bagli imis...” (Giirpmnar, tyc: 78). Halk nazarinda ugurlu ile ugursuz giinlerin

husule gelmesi yine halk muhayyilesinin yarattig1 ve dinlerden gelen inanmalarla ilintilidir.

2.4.3. Cocuk Diisiincesinde Felek Tasavvuru

Halk muhayyilesinde felek ¢cok anlamli bir tasavvuru ifade eder bir kavramdir. Halk
diisiincesinde devran aynasi derler bir ayna vardir ki bu aynanin felekten neler gelip neler
gectiyse bir bir gosterdigine inanilir. “Sirmali Pabug¢” masalinda bir devran aynasi vardir ki
sOyle tavsif edilir: “Meger o ayna devran aynasi imis; neler gecti felekten, hep ayan beyan
goriiniirmis ya...” (Glney, 1997: 3). Billar Kalp romaninda Sema Hanim’in felek tasavvuru
sOyledir ki o pek kiiciikliigiinden beri anasindan babasindan dinleye dinleye ‘“kuruntunun
yarattig1 bu umacidan pek tirkmiistii. Ciinkii onun seririne ugrayanlari, biiyiikleri uyarmasiyle
cok gormiistii...” (Giirpmar, tya: 223). Isbu satirlarda sozlii aktarim yoluyla bir inang
tasavvurunun devamliligr goriilmektedir. Sema Hanim diinya evine girmeye niyetlendikleri
Muhlis Bey ile goniil mutluluklarina halk deyisiyle kambur felegin karismasindan
cocuklugunun hayalinde husule getirdigi yaratimla bir umacidan iirker gibi tirkmiistiir.
Anadolu inancinda da bilhassa deni diinya ile miisavi goriilen felege kambur, talihe de kor

denilmistir. Sema Hanim “kambur felek” hakkina s6yle diistiniir:
Eski diigiiniir ve ozanlarimizin, adina “Felek” dedikleri bir sey vardir. Bu tek sézciik, oniine
gecilemeyen korkung bir simgedir. Kimi kez buna bir de timsek ekleyerek “Kambur Felek” derler. Iste
bu Felek ¢ok kiskanc¢tir. Mutlulugun, yiicelisin doruguna ¢ikanlary, hemen ¢alyaka edip devirir. Yerden
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yere carpar. Eski adamlar, Felek’ten bir giin ¢calmaya ugrasirlar;, “haz ve nesenin gayesine” erdikleri

zaman “aman Felek duymasmn!” derler. (Giirpinar, tya: 223).

Sema Hanim’in bu benzetmeleri sozIlii kiiltiir vasitasiyla heniiz ¢ocuk yasta iken

ogrendigini unutulmadan bilahare A4’'mdk-1 Hayal Rdaci’nin Hdtiralari’ndan bir sahneyi

aktaralim:

Oniimde genis bir meydan goriiniiyor, halk kiime kiime toplanmis bulunuyordu. Bu dlem-i berzahta pek
meralli olmustum. Haydi, bakalim, surada ne var, dedim; u¢tum, yiirtidiim. Nihayet meydanliga visil
olmustum. Oraya toplanan halk, sunif i’tibariyle bir¢ok gruplar teskil etmisti. Meydanin ortasinda
yiiksek bir yer yapilmis, ortasina dahi cesim bir macuncu firildagi ta’lik olunmustu. Acaba bu nedir,
diye tecessiisle bakarken biraz sonra miithis bir kambur geldi. Firildagin bir ucuna oturdu. Bunun hem
Oniinde, hem de arkasinda kamburlar: vardi. Omriimde hi¢ boyle ¢ift kambur gérmemistim. Garibi
neresi bunun? On kamburu seffaf oldugundan icerisi goriiniiyor, ddeta bir tiiccar magazasi idi. I¢inde
layuad ve layuhsd muhtelif mevad vardi. Rii’yetim aciblesmis, kamburun i¢ini ddeta Mescid-i Aks&
avlusundan biiyiik, miiteaddit gézIii bir magaza gibi gormekte idim. Hayretime pdydn yoktu. O aralik
elinden tutarak yetdikleri bir sahsi getirdiler. Baktim, bu bir kor idi. Firildagin yanina oturttular. Bu
esndda akdemce goriistiigiim ahlikgi, edebiyatci fasilesi ve DOKtor Pan dahi gelmistiler. Yanimda birisi
fisildiyordu:

— Bu kambur felek, bu kor de tali dir.

Hepimiz firlldagin etrafina dizildik, etrafinda halka teskil eylemistik. Kor firlldagi ¢eviriyor, firlldakta
oturup dénen kamburun én kamburundan ¢ikardigi, attigi mevadd-1 muhtelifeyi etraftakiler kapisiyor,

tuhafi su ki, herkesin nasibi olan nesne basina diisiiyordu (Sehbenderzade, ty: 164-165).
Ulken Tiirkiye'de Cagdas Diisiince Tarihi kitabinda Sehbenderzade Ahmet Hilmi’ye

ayirdig1 boliimiin altinda yukarida aktarilan satirlara da binaen diyor ki: “Fiziki alem ‘devamli

olum’

denebilecek smirlanmamis ve tamir edilmez bir yok olmaya dogru gitmektedir. (...)

Ahmet Hilmi’ye gore son yillarm 6nemli bir kesfi de maddenin mevcut olmadigidir.” (Ulken,

2019:

412). Isbu halden dolayr felegin Kasgarli Mahmut agzindan 6giitlerinden biri de

sOylecedir ki bu tabiri pek ¢ok kez eski siirimizde de gérmek miimkiindiir: “Evlen! Felekten

giin cal (6dlek kiini) ve sevingle gegir!..” (Ogel, 2014: 310).

Sema Hanim’in ¢ocukken belledigi gelenekteki halk aktarimlariyla icinin titredigi

gorulmektedir. Felek ile ecel konusunda Elmalili Hamdi Yazir da “Bakara suresi” tefsirinde

der ki:

Hem siz bu hayati o kadar benimsemeyiniz. Ciinkii (...) Allah bundan sonra sizi yine 6ldiiriir, oldiiriiyor
ve éldiirecek. Simdi diyeceksiniz ki: “Iste biz de buna kiziyor ve bundan yiiz buluyoruz ya! Iman ve
kulluk etsek de, etmesek de verilen hayatimizin sonra elimizden alindigint goriiyoruz. Mademki olecegiz
ve mademki Allah verdigini aliyor, o halde hayat elimize gelmisken iyi kétii miimkiin olan ne zevki varsa

gorelim, diyoruz. (...) Fakat bu ne kadar yanlistir ve ne bedbaht bir zevktir. (Yazr, ty: 248).

Pek eski zamanlardan beri Tiirklerin zaman hakkindaki tasavvurlari halk inaniglarina

yansimistir. Bu sozlii aktarimlar gerek halk siirinde gerek eski siirimizde kendisine yer bulma
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imkani elde etmistir. XI. yiizyilda Kagsgarli Mahmut’un meshur kitabinda felek hakkina
“Zamane (6dhlek= Eyyam-1 zaman), giinleri davrandirip, hizlandirin Insanin giiciinii de,
gevsetip gevretir (kevretiir). Diinyadaki erleri azaltin Kagsalar dahi (taki), (6liim) onlara
erisir...” (Ogel, 2014b: 309). Olim haktir. Esyalarin dahi kullanim siireleri onlarm
ecellerindendir. Fakat bir ayette der ki: “(...) Bunun iizerine Allah sizi kederden kedere
ugratti ki, elinizden gidene ve basiniza gelene iiziilmeyesiniz. Zira Allah yapmakta
olduklarmizdan en iyi haberdar olandir.” (Al-i Imréan suresi, 153. ayet). Bu diinyanin nasibini
ve Sema Hanim’1in ¢ocukluk yadiyla umaciya benzettigi inanci romanlar vasitasiyla aktarilmis
idi. Anadolu’nun halk sairlerinden Yunus Emre de asagidaki misralarinda bu diinyay: alli
yesilli bir geline benzetmektedir:

“Bu diinya bir gelindir yesil kizil donanmis

Kisi yeni geline bakuban1 doyamaz” (Tat¢1, 2016: 151).

Kasgarli Mahmut’un dedigi gibi “Gece ile giindiiz gecer (kege) zaman (0dhlek)
tiikenir.” (Ogel, 2014b: 309). Kutsal kitapta denildigi gibi “Her can 6liimii tadicidir. (...)
Diinya hayati aldatic1 bir zevkten/faydalanmadan baska bir sey degildir.” (Al-i imréan suresi,
185. ayet). Dedem Korkut dilinden bu diinya hayati yine benzeri ifadelerle sdylece
dillendirilmistir:

Imdi kani didiigiim big erenler

Dunya menum diyenler

Fani diinya kime kaldi

Gelimli gidimlu dinya

Ahwr son ugi dliimlii diinya (Ergin, 2018: 176).

Misallerle anlattimin1 yukarida sunulan baglik, Semra Sen’in “Hiiseyin Rahmi
Giirpmar’in Romanlarindaki Folklor Unsurlari” adli doktora ¢alismasindan milhem ile ana
kahramanin ¢ocuklugu ¢evresinde tesekkiil etmis inanmalardan hazirlanmistir. Mezkir
arastirmaci ¢alismasini Stith Thomson’un, The Types of the Folk-Tale (Halk Edebiyatinda
Motif index) adli alt1 ciltlik kitabindaki metot dogrultusunda hazirlamustir. “1) A. Mitolojik
Motifler 2) B. Hayvanlar 3) D. Sihir 4) E. Olii 5) M. Gelecegin Tayini 6) P. Cemiyet 7) T.
Cinsiyet 8) X. Mizah 9) Z. Cesitli Motif Gruplar.” (Sen, 1995: Onsdz). “Felek” bashg

“Gelecegin Tayini” boliimiinde yer almaktadir.

2.4.4. Cocuk Hastaliklarinda Halk Hekimligi
Halk hekimligi halkin olanaklarinin bulunmadig1 zaman veya bagka nedenlerle hekime
basvuramayinca veya basvurmak istemeyince hastaliklarin1 teshis ve tedavi amaciyla

uyguladigi yontem ve islemlerdir. Esasen hastalik ve saglik kavramlarina ytiklenen anlamlar
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kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermektedir. Hastaligin giderilmesi onu ortaya ¢ikaran
nedenlerle dogrudan iligkilidir. Halk hekimligi sagaltma yontemlerinin temelinde insant
icinde bulundugu evren, doga ve dogaiistii ile birlikte ve onlarin bir pargasi olarak
anlamlandiran inanis sistemi yer almaktadir. Haliyle insan ruhu ve bedeni dogaiistii giiclerin
akinlarina maruz kalabilmektedir. Bu akinlar, hastaliklara dolayisiyla vefatlara sebep
olabilmektedir. Halk hekimligi ve geleneksel tip insanlarin tabiat karsisinda takindiklari
tavirdan dogmustur. Halk hekimligi varligin1 asirlar boyunca siirdiirmiis kiiltiirel bir tavir
niteligi tagimaktadir. Onun yoOntemleri deneyimsel yoOntemlere dayanmaktadir. Halk
hekimligini dogal halk hekimligi ve dinsel-biiyiisel uygulamalar olmak iizere baslica iki ana
eksende incelenebilir.

Dede Korkut Hikayeleri’nden “Dirse Han oglu Buga¢ Han Destani”nda halk
hekimligine tesadiif edilmektedir. Hikayede beraberindeki kirk kiz ile oglunu bulan annenin
stitii ile dag cicegi ezilerek karistirilir ve yarali oglana merhem yapilir. Boyle tedavi usuliini
Islam tesiriyle Hizir salik vermistir. “Ana aglamagil, mana bu yaradan 6liim yokdur
korhmagil, boz atlu Hizir mana geldi, ii¢ kere yarami siadi, bu yaradan sana 6liim yokdur tag
cicegi anan siidi sana merhemdir didi.” (Ergin, 2018: 90). Oglancik salik verilen tedavi
usuliinden sonra kirk giinde iyilesir.

Eski Tiirklerde gozle goriilebilen ve sebepleri somut olarak takip edilebilen hastaliklar
floranin sundugu bitkilerden, madenlerden yahut hayvansal iirlinlerden elde edilen ilaglarla
tedavi edilmistir. Bu tedavi tiirliniin uygulayicilarina emci ve otaci denilmigstir. Diger yandan
ruhsal bozukluklar veya sebebi bilinmeyen ancak kotii ruhlarin etkisi altina girmis olduguna
inanilan kimselerin tedavilerinde ise ¢ogunlukla biiyiiliikk yontemlere bagvurulmustur. Kam,
saman veya baks1 bu tarz hasliklarin tedavi edicisidirler. Dinsel ve biiyiisel nitelikli hekimlik
uygulamalar arasinda dikkati ¢eken diger bir husus da ocaklardir. Belirli bir veya birkag
hastalig1 sagaltma giiciinde olan, bu isin yontemlerini bilen, bunu uzmanlik edinmis kimsedir.

Ocaklarin  kokeni eski Tirklere dayanmaktadir. Biiylisel nitelikte tedavi
yontemlerinden biri de nazarliktir. Kutlu yerler de hastaliklarin tedavisi i¢in miiracaat edilen
mekanlardir. Delikli kayalar, sifal1 olduguna inanilan su kaynaklari, magaralar. .. Tiirk-islam
kiiltiiriiniin kiilt unsurlar1 i¢inde yer alan Hizir’1in kutlu kisiligine baglanan birgok sagaltma ve
korunma islemleri vardir. Dogal halk hekimligi ile dinsel-biiyiisel uygulamalarin birlikte
isledigi tedavi bicimine en genel adiyla parpilama denilmektedir. Bu tedavi biciminde
hastalarin viicutlar1 ¢izilmekte, delinmekte veya kesilmektedir. Fakir Baykurt’un bir

hikayesinde bunun tespiti yapilmistir. “Ham Meyvay1 Kopardilar Dalindan™ Fakir Baykurt’un
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kdy yasamini ve dolayisiyla kdyliilerin sikintilarini anlattigi bir hikayesidir. Bu hikaye yazarin
Efendilik Savagsi adli hikaye kitabinin ilk boliimiinde on birinci sirada yer almaktadir.

Kahraman anlatici ile annesi gifa bulmak amaciyla Ovacik kdyiindeki parp1 ocagina
dogru yola ¢ikarlar. Yolda Serife kadin ile karsilasirlar. Bir gece once kizinin derdine care
bulabilmek amaciyla kahraman anlaticinin kdyiine gelen kadin karanlik ¢okiince kdyiine
donememistir. Geceyi bir agacin tepesinde gegiren kadin kendi kdyiine giden ana ile ogla
katilir. Yolculuk esnasinda basindan gecenleri anlatir. Serife kadinin kocasi on yil dnce vefat
etmistir. Dort kiz ¢ocuguyla kalan kadin iistelik besinci kizina da gebedir. Dul kadin dort
kizin1 da evlendirir. Sira en kiigiik kizina gelince kap1 bir komsularinin istegini kiramaz ve
yast kiiglik olmasina ragmen kizini onlarin oglu ile evlendirir. Geng kiz ilk gece ve sonraki
geceler giiveyin yaninda durmaz. Bu durum kdyde dedikodularin ¢ikmasina sebep olur. Serife
kadin kizinin korkusuna ¢are bulabilmek amaciyla kahraman anlaticinin kdyiine gitmis ve geri
donemeyince geceyi agagta gegirmistir.

Konu ile ilgili unsurlara Kuyucakli Yusuf, Calikusu, Goniil Hanim, Koyin Kamburu,
A’mdk-1 Hayal Rdci’nin Hdtwralari, Harabelerin Cicegi, Kadinlar Tekkesi, Matmazel
Noraliya’nin Koltugu, Toraman, Yilanlarin Octi, Memo, Bedos, Kaplumbagalar, Ince Memed
|, Binbogalar Efsanesi, Tesaduf ve Kizilcik Dallar: romanlarinda tesadif edilmistir.

Kuyucakli Yusuf romaninda annesi kizini bulamadan eve dénmek zorunda kalir.
Kapida Kiibra’y1 aglarken géren anasi kizinin yine babasindan dayak yedigini diisiiniir. Ancak
durum hi¢ de bekledigi gibi degildir. Seyit Efe baska bir kadinla kagmadan evvel kizinin
boynundaki muskay1 da almistir. Cocuk bu vedaya aglamaktadir. “Bir baktim kizin gdgsii
bagr agik: ‘Ne oldu?’ dedim. ‘Babam giderken boynumdan muskami aldi, kendi boynuna
takti!” dedi.” (Ali, 2017: 42). Calikusu romaninda yaramaz bir ¢ocuk olan Feride’nin

ellerindeki yaralar bezle sarilmaktadir.
Biitiin ¢ocuklarin ‘Sakalli Amca’ diye ¢agwrdiklart tuhaf bir akrabamiz vardi. Bu sakalli amca, benim
ellerime ‘Eviliya parmakhigi’ derdi. Ciinkii parmaklarim bir giin bile yarasiz, beresiz olmaz ve daima

Jana konmus gibi bez parcalarivla sarily bulunurdu. (Gintekin, 2007: 19).

Munise karli bir giinde Calikusu’na sigmir. Kiiclik ¢ocuk soguktan dolayi hasta
olmustur. Yiizii soguktan mosmor olan ¢ocuga Feride ile Hatice Hanim bakarlar. “Cocugu
soyduktan sonra kendi yatagima yatirdim. Hatice Hanim’in mangalinda 1sittigim fanila
parcalariyla viicudunu ovusturmaya basladim.” (Giintekin, 2007: 205). Feride ile Munise
Zeyniler koylinden ayrilarak bagka bir Anadolu vilayetine giderler. Mayis Bayrami’nin
kutlandig1 siralarda ilkbahar yagmurlar1 yagmaya baglar. Yagmur on giin boyunca araliksiz
yagar. “Munise’nin bu aksam benzi biraz soluktu. Nezle olmasindan korkarak erkenden, zorla

yatagina yatirmig, thlamur kaynatmistim.” (Giintekin, 2007: 272).
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Anadolu’da delikli taslardan gecilmek suretiyle pek c¢ok dertlere sifa arandigi
bilinmektedir. Rezan Karakas “Tiirk Mitolojisinde Tag Kiiltii” baslikli makalesinde bir

sagaltim unsuru olarak delikli tastan gegme hakkina soyle soyler:

Delikli tastan ge¢me; hastaliktan kurtulma, ¢cocuk sahibi olma, sifa bulma, dilek dileme, arinma, sahitlik
gibi muhtelif amaglara hizmet eder. Halk kiiltiiriinde var olan ve hep bir maksat dogrultusunda yapilan
delikli tastan gegcme ritiieli, esasen kisinin zaman ve mekdn kayitlarindan azade olabilecegi iitopik
[hayali]bir diinyaya ge¢me arzusunun, ayni zamanda insanoglunun hastaliklardan ve stkintidan uzak

oldugu ilk dogus amnn ifadesidir (2017: 169).

Goniil Hanim romaninda mukaddes sayilan silindir bigiminde genis bir deligi bulunan
kiip seklindeki tasin deliginden hasta kuzularla ¢ocuklarin gegirilerek tedavi edilmeye
calisildigr goriiliir. “Bize haber verdiklerine gore, civarda oturan Mogollarca bu tas mukaddes
sayilirmis. Bugiin bile hasta olan ¢ocuklar, hatta kuzular, bu tasin ortasindaki delikte biriken
suya batirilir ve boylece dertlere derman aranirmis.” (Miiftiioglu, 1971: 106). Kéyin Kamburu
romaninda ¢ok aglayan bir ¢ocugun yine geleneksel yontemlerle tedavi edilmeye ¢alisildig
gorulmektedir:

Ama giinler haftalar ge¢ip oglamin sesi kesilmeyince Narlica’yr bir kayg aldi. Afyon kaynatip suyunu

icirdiler. Kerim bir saat bayildi bayilmadi, bagirtisi yeniden goge eristi. Yiirek bunaltisini, karin

agrisint bigak gibi kesen ne kadar denenmis ot varsa hepsi siradan gegirildi, hi¢ biri ise yaramadi.

Atese esrar atip dumanina tuttular, “soguk” dediler sardilar, “sicak” dediler soydular, oglan dur-

durak tamimadan alti ay riizgar gibi inledi, itler ¢akallar gibi uludu... Belli bir sey! Babast cinlere

karistigindan, oglu da cinli dogmus, yiiregine birikmeyen illet kalmamigti (Tahir, 1970: 60).

Kerim’in alti ay sonra aglamasi kendiliginden kesilir yalnmiz bu kez de g¢ocuk
minareden diisse bile aglamaz. Agzindan bir “mah” so6zii olsun ¢ikmaz. Dilsiz oldugunu
diisiiniirler. Lakin c¢ocuk ii¢ yasinda kendiliginden konusmaya baglar. Calik Kerim Corum
medresesine yazilmistir. Bu kez halk hekimligi tedavisinin bir ¢ocuga uygulandig: goriilmez.
Softaligin tek basina bol kazang¢ i¢in yetmeyecegini diisiinen heniiz ¢ocuk yasindaki Calik
Kerim mollaligindan da yararlanarak halk hekimligine basvurur.

Gece, yatsidan sonra, camide heybesini acti, mallari ortaya doktii. Bir yana hamayilleri tepe gibi

yignus, bir yana Ali Sah’a yazdirdigi muskalari, musambalarinin renklerine gére ayri ayri kiimelemisti.

Pmnar suyuyla doldurdugu kiiciik siseleri suraya swaladi. Kirmiziya boyadigr kaynamig afyon sirasi

binligini beriye dikti. (...) Haaa! Bu mu, bilemedin aga, kizilcik serbeti degil, Lokman Hekim’in can

ildci. Bas agrisini, karin agrisini, dis agrisini, bel agrisini, her cesit yeli, siziyi bicak gibi keser.

Gormemise donersin. Bir daha da yanmina yaklasamaz... Uyuyamayan bebeklere suncacik igir, ii¢ giin

uyanwrsa... Boynu bogazi, kolu bacag sisenler, karagiban dokenler, siitii kagmis karilar, kiswr gelinler

hep gelsin! (Tahir, 1970: 206-208).

A’mdk-1 Hayal Rdci’nin Hatiralar: romaninda Raci Manisa Timarhanesi giinlerine

dair anilarin1 anlatmaktadir. Timarhanede bulundugu esnada bir kadincagiz bir sey istirham
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etmek i¢in gelmistir. Aklini yitiren kizinin tedavisi i¢in kutsal gordiigii Raci’den medet
ummaktadir.

Ah seyhim! Meczip efendi! Evliya bey! Zavalli Nefisem... Zavalli kiz! Ya Rabbi? On bes yasinda
cildirdi. Haberim bile yok idi. Ah! Nereden bilirdim? Megerse zavalli kizimin basina sevdd gelmis.
Yavrucugum sevmis. Evet, sevmis. Fakat iimitsiz, sessiz, seddsiz sevmis. Litfullih Bey’in mahdumunu
seviyormusg. Bicare delikanl attan diistii. Bast bir tasa gelerek parcaland:. Kiz, bu haberi duydugu gibi
¢ildirdi. Kederinden, kendi kendini yerlere vurmaya, etlerini dislemeye basladi. Konu komgsu, bin beld
ile zabtedebildik. Likin kizin feryddindan durulmuyordu. Timdrhaneye koymaya mecbur olduk. Simdi
Nefise’'m timarhdnede. Neyim var, neyim yok sattim. Tiirbelere adak gétiirdiim, okuttum, nuskalar
aldim, fdide vermedi. Nihayet seni saghk verdiler. Git, etegini tut, birakma, o adam tekin degil, elbette
senin kizini iyi eder, dediler. Ah! Evliya babacigim! Allah askina, kizimi iyi et!.. (Sehbenderzade, ty:
122).

Harabelerin Cigegi romaninda Siileyman Bey Ezineli siitninesinin koyiine giderken
yolda ihtiyar bir adam ile kiigiik bir gocuk goérerek onlari arabasina alir. Cocuk hastadir.
Ihtiyar dede ise torununun iyilesmesi icin her umara bagvurmustur. Koy ilaglarinin faydaca

tesirsiz kaldigindan yakinmaktadir.

Ug yildir béyle hasta oglum... Baska hastalara da benzemez... Iki adam kadar yemek yiyor, su iciyor ...
Hani, sikdyet icin demiyorum. Keske daha ¢ok yese de yedigi viicuduna yarasa... Karnt davul gibi
sismis... Koy ild¢lary, hayir etmedi. Bir yol da, kasaba hekimine baktir, dediler. Baktik amma, hi¢
timidim yok... Allah ne istese o olur... (Glntekin, 1960: 85).

Prenses Peryal “Kadinlar Tekkesi” miidavimlerinden dul bir hanimdir. Kendisi ii¢
nesil vezir yetistirmis Arnavut bir ailenin torunu olmakla beraber kisa siiren bir evlilikten
sonra sakat bir ¢cocukla dul kaliverir. Dogustan dindar bir hanim olan Prenses namaz kilar,
kandil geceleri Kur’an-1 Kerim okur (Karay, 2016: 26). Kocasinin vefatiyla kendisini
biisbiitiin dine verir. Kendisinin bu titiz meylinde sarali oglunun biiyiik bir payr vardir.

Cocugunu iyilestirmek i¢in papazlardan, hocalardan medet ummustur.

Fakat ¢cocugunu okutmadigir hoca, hatta papaz birakmamisti. Zaten kendisinde din meylini sabit fikir
haline getiren de oglunun sarali olusuydu. Konagin hususi bir mevlit¢isi bile vardr. Cami cami dolagir,
para dagiir, fakir kizlar: evilendirir, fukara ¢ocuklarini siinnet ettirir, hayir iglerinde para harcamaktan

zevk alirdi (Karay, 2016: 27).

Matmazel Noraliya’min Koltugu adli romanda Eda Hanim karni agriyan oglunu
kusturmaya ¢alisir. “Ne yedin oglum; sdylesene, yine o bademli, yogurt tatlist mi1? Yeme
diyorum sana. Bas diline parmagini, bas, bas da kurtul, bagirtma beni, bas, bassana...” (Safa,
2018: 9). Ferit cocugun sancisini gegirmek i¢in karnina sicak bir havlu koymalarini tembih
eder lakin sicak su almaya giden dede karanlikta merdivenleri secememis ve su ziyan
olmustur. “Cocugun sancist da devam ediyormus. Ferit bir ¢are diisiindii. Kadina bir havluyu

tavandaki ampule sararak iyice 1sitmasini ve ¢gocugun midesi iizerine koymasini tavsiye etti.”
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(Safa, 2018: 17). Cocugun bir daha karni agridiginda Ferit Eda Hanim’a s0yle bir tembihte
bulunur: “Eksice elma bulursan al. Yoksa bir elma kompostosu yap.” (Safa, 2018: 313).
Romanin ikinci boliimii Nuriye Hanim ekseninde doner. Seneler boyunca yesil koltugunda
diistinen Nuriye Hanim’a cevresindekiler bir nevi ermis goziiyle bakmaktadir. Anneler
cocuklarmin hastaligir dolayisiyla uhrevi yonii giicli olduguna inandiklari kadindan medet

umarlar.

(...) ne merhametli kadinmis o Noraliya, Allah... Evliya gibi bir kadindi, diye tekrarliyor Fotika.
Beyefendiler, hani tlirbeler filin kapandi, yasak oldu ya boyle seyler... O zaman Matmazel Noraliya da
kimseyi almazdi eve. Uzaktan dua ederdi. Yine iyi gelirdi hastalara. Bazen evin oniinde bir araba
dururdu. Icinde hasta bir cocuk. Annesi yalvaran gozlerle pencerelere bakardi. Haber verirdik
Noraliya’ya. Pencerede gortiniirdii. Dudaklari oynardi. Bu da iyi gelirdi hastaya, ne dersiniz? Daha
baoyle neler... Bir giin, béyle bir ¢cocugun annesi tutturdu “Matmazel Noraliya’yr gérecegim” diye. Dua
icin degil. Cocuguna dua edilmis. Hayir, yalvardi, yalvardi. Haber verdik, Noraliya’yr gériince yere
kapandi ve ayagini optii. Cocugun hastaligi ge¢mis de ondan. Dort sene hi¢hir hekim ildci iyi gelmemis.

Iki defa ameliyat olmus yavrucak. Gegmis giin unuttum, neydi hastalik (Safa, 2018: 263).
Toraman romaninda Hasna Hanim derdine ¢are bulmasi maksadiyla Elbistanli Seyh

Keramet Efendi’nin tekkesine giderek kendisini ¢ignetmisti. “SOylemesi kotiiliik, ben tekkeye
gitmezden Once daha saglamdim. Neyse gii¢ hal ile eve kapag: attik.” (Glirpinar, 1973f: 18),
diyen kadina komsusu séyle der: “Sana da iyilik yaramaz Hasnd Hanim. Okumus adamlarin
agirhigi duyulmaz ki... Tekkelerde kundaktaki kiiclik cocuklari ¢ignetirler. Yavrucaklar vik
bile demezler.” (Giirpinar, 1973f: 19).

Yilanlarin Ocii romaninda anlat: yilanlar {izerine kuruludur. Sahmeran’mn ciinii almak
isteyen yilanlar ara ara Kara Bayram ailesinin karsisina ¢ikmaktadirlar. Ahmet kofalarin
arasinda iki tane yilam1 kayip giderken goriir ve ¢ok korkar. “Ahmet, anasinin yanina
durmustu. Eli ayag: titriyordu. Hagga su i¢irmege calistyordu.” (Baykurt, 1985: 44). Memo
romaninda Senem pek cok geleneksel tedavi usuliinii agiretin en yash bilgesinden 6grenir.
“Huso Emmi, hastaliklar1 1y1 etmenin ¢arelerini, sifali otlari, yaraya agriya merhem yapip yaki
calmay1 Ogretti; Zeve ocagmin kisirliga, sar’aya; Sar1 Saltuk kekosunun agiz yarasina, goz
agrisina sifa sundugunu belletti.” (Bilbasar, 1979: 54).

Bedia’nin ailesi o heniiz bebekken emekli bir d6gretmen hanimin evine taginirlar.
Hocanim torunu gibi sevdigi Bedos ile yakindan ilgilenir. “Kundagini ¢ogunlukla o agip
bagliyor, kakasinin renginden ve de kokusundan bebegin hastaliklarini o saptiyor, sicak havlu,
giinliik dumanma tutulmus sicak pamuk, anasonlu ithlamur gibi zararsiz ilaglarla hastalig1 o
lyilestiriyordu.” (Bilbagar, 1980: 25). Okula kaydolmaya gelen Miiriivvet Bedia’ya asisinin
tutmasi i¢in annesinin ona tursu yedirdigini soyler: “Tutsun diye annem tursu yedirdi bana.”

(Bilbagar, 1980: 116). Bedia bagirsaklarindan rahatsizlanir. Zayif diisen biinyesinin
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canlanmasi i¢in ¢ocugu hava degisimine Avazkdy’e gotiirlirler (Bilbasar, 1980: 196). Cocuga
burada daha cabuk iyilesmesi i¢in kizarmig ekmekler, receller, yayiktan heniiz ¢ikmig
tereyaglari yedirirler, taze yumurta igirirler (Bilbasar, 1980: 197).

Kaplumbagalar romaninda Abbas Kartal ailesine su sozlerle sitem etmektedir:
“Yetmis yillik 0mriimiin en assa elli yilinda size hizmat ettim. Unutulmadiysa size de ¢ok
eyiliklerim oldu. Su zibidi Yusuf [¢cocukken] hastalandiginda, sirtima furup ta Hubyar
tekkesine gotiirdiim. (...) Siz eyilik mi bildiniz?” (Baykurt, 1973: 114). Yeser hasta olmustur.
Kir Abbas ¢ocuga su igirir lakin ¢ocugun nenesi soyle soyler: “‘Her seyleri bir bilirsin, bir
bilirsin gayri!..” dedi. ‘Cocugun ig¢i gidiyor, iciii! Cocuk siirgiin!.. Siirgiin olan ¢ocuga su mu
verilir? Terliyor. Oyle dyle kurtulacak nazarlardan... Nazarlar dyle dyle birakacak ¢ocugu.’”
(Baykurt, 1973: 278). Kizinin hastaligi hakkinda babasina “‘Giin furdu heralda buba!’ dedi
Yusuf. ‘Diin, 6nceki giin, birez saliverdik tarlada. Giiniin altinda kostu, oynadi...”” (Baykurt,
1973: 280), demektedir.

Ince Memet I romaninda bir ¢ocuk masmavi cakirdikenlerinin dalgalandig
“Dikenligin kiyisina diz tstli ¢coktii. Bakti ki dikenligin iistiinden bas1 goziikiiyor, kic1 istii
oturdu bu sefer. Bacaklar1 kaniyordu. Kan sizan yerlere toprak ekelemeye basladi. Toprak
yaralara diigiince yakt1.” (Kemal, 1993: 10). Memed, Abdi Aga’nin kendisini dovmesinden
yakinmaktadir. “Herkesi dover ya, beni ¢ok dover. Anam diyor ki, Sart Hocanin muskasi
olmasaymis, ben oliirmiisiim...” (Kemal, 1993: 20). Binbogalar Efsanesi romaninda Meryem
Hidrellez gecesi evladi igin sifa dileyecektir. “On yedi yasindaki kizi yatalakti. Yildizlart
goriirse sifa dileyecekti. Alis oglan bekliyordu, her ikindi sitma tutuyordu onu. Sitmadan
kurtulmay isteyecekti.” (Kemal, 1973: 35).

Tesadiif romaninda Hayati seksen mektep degistirse de okumay1 s6kemez. “Cocugun
zihnini agmak i¢in anasiyla babasi, Baba Cafer’in tiirbesine biraktiklar1 okkalarla kuru tizimii
biiytik bir 6zenle buna yedirirlermis...” (Giirpinar, 1973e: 92). Kizilcik Dallari romaninda
Nadide Hanim hifzissthha meselelerinde yeni usulleri zar zor kabul etmekle beraber eski

bildiklerinden kolay kolay vazgegemez.

Cocuklardan biri diistiigii, bir yerini kanattigi, bir baskasinin goziinde arpacik, parmaginda gece yanigi
¢iktigi zaman, fen ne diyorsa onu yapmak tabii lazimdi. Fakat, ayni zamanda diistiigii yere birkag damla
serbet dokmekte, arpacigi fiskiye ile kirklamakta, gece yamigi icin pencereden sokaga bir komiir

parcacigi atmakta ne zarar vardi? (Guntekin, tyc: 79).

Ayni romanda kardesinin vefat haberini alan Gililsiim bir siire atesler igerisinde yatar.
Ona siitnine kendi odasinda bizzat bakar. “Sayiklamaya basladigi zaman, ¢illi, yumusak
elleriyle onun basini oksuyor, alnina giil sirkesi siiriiyordu. Gariplere yardim ecirli bir seydir.”

(Glntekin, tyc: 90). Biilent’in hastaligin1 Karamusalli siitnine tedavi etmeye caligsa da
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muvaffak olamaz. “Biilent’in bu son hastalig1 siddetli bir ishal ile baslamistir. Karamusalli
slitnine, ti¢ giin Hindistancevizi yagi, anason ve kizilcik surubu ile hastaligin 6niine gegmeye
calist.” (Guintekin, tyc: 125). Biilent yedi yasina basmistir. Kurdun ¢ocugu nihayetinde kurt
olacagindan Biilent de bir zamanlar pek sevdigi Giilsim’e artik yiiz vermez olur. Giilsiim’i
sikayete gittigi bir glin bilegi ¢ikar. “Samatya’dan ‘Sehbaz’ diye bir Ermeni ¢ikik¢1 bulup
getirilinceye kadar ¢cocuga yerdeki vaziyeti degistirtmediler.” (Giintekin, tyc: 168).

2.4.5. Muhtelif inamslar

Muhtelif inanslar ile ilgili unsurlara Camlica’daki Enistemiz, Yilanlarin Ocii,
Hiiyiikteki Nar Agaci, Sergiizest Ve Kizilctk Dallar: romanlarinda rastlanmistir. “Insanoglu
yiizyillardan beri ¢ok seye inanma ihtiyact duymustur ve inandig1 seyin mantikli olmasini
onemsememistir. O, gordiigiine, duyduguna, yetisme siirecinde ¢evresinden edindigi halk
kiiltiirtine baglt kalarak...” (Artun, 2011: 297), pek ¢ok inanma husule getirmistir.
Camlica’daki Enistemiz romaninda cocuklar kir gezilerinde seslerini duyduklari agustos

boceklerinin dtiislerinden sdyle bir anlam ¢ikarirlar:

Bu sabah saatlerinde bocekler bile daha hamarat ve daha neseli oterlerdi. Ve biz agustos béceklerinin
ne dediklerini sarahatle anlardik. Biiyiikler bunu duymasalar ve giilerek inkdr etseler de, biz, onlarin
soylediklerini sanki duymuyor muyduk? Agustos bocekleri, hep bir agizdan, ayni sézleri tekrar ederdi:
“Karmncacik — buruncacik - bana kaba - etli dedi, - dedi, dedi, dedi!..” Camlica’nin dsude zamanlart bu
seslerle dolardi. Agustos bocekleri, bu pariitili altin sesleriyle, gecen bu nazli saatleri giiya drer, isler

ve onlart hdfizalara, ruhlara ilistirir, dikerdi (Hisar, ty: 114-115).

Yilanlarin Ocii romaninda Kara Bayram’in oglu Ahmet bir adimdan biraz daha uzun
bir yilan1 6ldiirmiistiir. Kara Bayram yilan1 gdmmez lakin harli bir ateste yakar. Bunu ¢ocugu
da yaninda oldugu halde soylece izah eder: “(...) asla gomemem! Yakarim! Ciinkii yilani
oldiirtir de yaktin m1 rahmet ¢ok yagar! Ekin dikin, gk goverti bol olur. Bolluk olur o yil
koy! Eskiden de bdyle yaparlarmis. Cok duydum ben bunu...” (Baykurt, 1985: 54). Kara
Bayram yilan1 yakarken Ahmet’te eline aldig1 bir tasla 6ldiirdiigli yilanin esini gozlemektedir.
Cinkii “Tek dolasmaz, esli esli gezerlerdi yilanlar. O da bunu duymustu birinden...”
(Baykurt, 1985: 54).

Irazca hayatta ekmek pisirmek i¢in unu eler, hamuru yogurur. Ahmet’i, Osman’i,
Serfe’yi uyandirir. Cocuklarm en biiyiigii heniiz alt1 yasindadir. Ik kizaran ekmegi Ahmet’e
vermek ister fakat bundan vazgeger. “Sactan ilk ekmegi indirdi. Bunu yaglayip Ahmet’e
diirmeyi diisiindii. Sonra vazgecti: ‘Ikinciyi yesin aman!’ dedi. ‘Birinci ugurlu sayilmaz.

Birinciyi yiyenin karisi 6liir! {1k karis1 6liir!*” (Baykurt, 1985: 116).
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Hiiyiikteki Nar Agaci romaninda dag koyliilerinden dort arkadas sitma olan Yusuf’u
kutsal nar agacina gotiirecektir. Memet ¢ocuga vaktiyle dedesi soyle demistir: “Dedem derdi
ki agaclar... Oyle agac var ki, ermis gibi...” (Kemal, 2019b: 56). Sergiizest romaninda Dilber
baykus otlisiinden dolay1 korkmaktadir. Onun bu korkusu sdylece anlatilmistir: “Baykus
otiilyordu. Oh! Bu ses hakkinda birka¢ asirdan beri zihinlerden zihne teakup ve tevariis eden
fikr-i teselim, muhbir-i feldket olduguna dair itikadat-1 batila bu kiguclk zihninde de
gizlenecek bir nokta-i istikrar bulmustu.” (Sezai, 2017: 23). Kizilcik Dallar: romaninda hazmi

gli¢ gidalarin sindirimi i¢in ¢ocuklara takla attirildig: goriilmektedir.

Siitninenin soyledikleri td eskiden beri tecriibe edilmis seylerdi. Sonra bunlardan bir¢ogu akla da
uyuyordu. Meseld, pilav, bérek gibi hazmi gii¢ hamur isleri yendigi gece siitnine odasinin ortasina bir
yatak yaptirir, yatagin iistiinde ¢ocuklara taklak attirirdi. Bu, hem bir eglenceydi, hem de mide kepge ile

karigtirimig gibi alt Gst olur, hamurlar bir ayak evvel erirdi (Guntekin, tyc: 80).

2.4.6. Halk Mutfag

Halk mutfagi bashigi altinda sekerlemeler ve eski zamanlarda sokak saticilarinin
sattiklar1 yiyecekler burada incelenmistir. Bir milletin mutfaginin husule gelmesinde yasam
bicimlerinin, inaniglarinin ve iizerinde yasadiklar1 cografyanin dogrudan bir tesiri vardir.
Halkin mutfagi onun ayni zamanda kiiltliriinii de yansitir ki burada incelenen romanlarin
kimilerinde yoresel lezzetlere tesadiif olunmustur.

Konu ile ilgili unsurlara Camlica’daki Enistemiz, Sinekli Bakkal, Nimetsinas, A ’mdk-1
Hayal Rdci’'nin Hdtwralar:, Calikusu, KOyun Kamburu, Avare Yillar, Bu Bizim Hayatimiz,
Gokylzll, Bugiiniin Sarayhst, Kuyucakli Yusuf, Mesihpasa Imami, Matmazel Noraliya nin
Koltugu, Nimetsinas, Toraman, Yilanlarin Ocii, Miskinler Tekkesi, Bedos, Kamplumbagalar
ve Ince Memed I romanlarinda tesadiif edilmistir.

Camlica’daki Enigtemiz romaninda Deli Vamik ¢ocuklara tirli ikramlarda bulunurken
gorulmektedir. “Bize evde tiirlii yemekler ve sokakta ¢ay, limonata, pasta ve mahallebi gibi
seyler ikram eder; memuriyetlerinden dondiikge yiyecege, igcecege ait bir alay hediye
getirirdi.” (Hisar, ty: 24). Cocuklara ikram edilen “(...) kiilah seker agizda mevludun rahmani
tadiyla erir.” (Hisar, ty: 55). Boyle diyen anlatici yazar Mevlit merasimlerinde ¢ocuklara
kiilahta seker ikram edildiginden de bahsetmis olur.

Deli Vamik Bey, yazar anlaticiy1 ¢ocuklugunda Bebek iskelesindeki bir muhallebiciye
goturiir. “(...) diikkanda enistem ve ben oturmus, iic kdse sar1 piring kasiklarla, iistiine bol
seker tozuyla giil suyu serpilmis birer siitlii muhallebi yiyorduk.” (Hisar, ty: 82). Hala Hanim

tarafindan ¢ocuklar da hep bir arada oldugu halde kazan kazan kaynatilan receller ballara
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benzetilir: “Recel, evlerde, evcimen hanimlarin ellerinde kivamina eren bir bal degil midir?”
(Hisar, ty: 108).

Hala Hanim ile Deli Vamik Bey ayrilirlar. Hala Hanim Istanbul’un baska bir semtine
tagimir. Yalniz sokaga her cikisinda ¢ocuklarin kendisine hayretle bakislarini merak eder.
Bunu 6grenmek i¢in “(...) onlara, o zamanki tablal seyyar seker saticilarinin sattiklar1 horoz
seklindeki sekerlerinden almis. Fakat bu kirmizi ve sart horoz seklindeki sekerleri yiyen
¢ocuklarin hi¢ biri bir sey soylememisler.” (Hisar, ty: 325). Sinekli Bakkal romaninda da

Rakim bir ¢cocuga horoz sekeri verirken goriiliir.

Rakim kalkti. Horoz sekerleri duran rafa gitti, iskemlenin iistiine ¢ikti. Cuma giinleri, arada génliinden
kopup bedava horoz sekeri verdigi ¢ocuklar vardi. Fakat simdiye kadar Muharrem, o imtiyazli gruba
dahil olamamisti. Rakim iskemlenin tistiinden seslendi.:

— Kirmizi mi olsun, yesil mi olsun?

— Yasa be Amca! Yesil olsun.

Muharrem horozun kuyrugunu yalaya yalaya sokagin karsisina sigradi (Adivar, 2010b: 329).

Nimetginas romaninda Didar Hanim dort yasindaki Sekip’e “Hani ruhlu sekerler yok
mu? Isirinca i¢inden kokulu serbet akiyor. .. Insallah yarin ben ogluma ondan aldiracagim...”
(Glirpinar, tyd: 75), demektedir. 4 'mdk-1 Hayal Rdci’nin Hatiralar: romaninda Aynali Baba

Filistin’de iken sarigina koydugu horoz sekerlerini etrafindakilere dagitir.
Muhtassan hdzirim meydnindaki tath ve aci su frengi kadinlarin en ziyade nazar-i dikkatini celbeden
miizeyyinatimdan aynalarla beraber, tesddiifi olarak iigiinii bir onluga aldigim horoz sekerleri idi.
Vermut ictim. Karsidaki masada, serbestliginden Ingiliz veya Amerikali oldugu anlasilan sih ve pek
sevimli bir kiz bana dondurma ismarladi. Ben de hemen sarigimdaki sekerlerden birisini garson

vesatatiyle kendisine gonderdim (Sehbenderzade, ty: 182).

Caltkusu romaninda Feride’ye Kamran’dan kutularin igerisinde renk renk fondanlar,
yaldizli kagitlara sarili sokolalar gelmeye baglar. “(...) biitiin ¢gocuklar, insaflarmin derecesine
gore, icinden birer, ikiser, licer aliyorlardi.” (Giintekin, 2007: 55). Calikusu, mutfaktaki tadilat
nedeniyle bahgedeki cadira tasman ascinin tathlarimi kagirir ve cocuklarla afiyetle yer
(Glntekin, 2007: 104).

Koyun Kamburu romaninda Kuyruk¢u Hanefi Aga’nin vefatindan sonra yerine on alti
yasindaki oglu Kenan Efendi gecer. “Sinide tavuk kizartmasindan bagka, sucuk, peynir,
Kenan Efendi’nin ¢ocuklugundan beri ¢ok sevdigi haslanmis kat1 yumurta vardi.” (Tabhir,
1970: 93). Avare Yillar romanmda ihtiyar bir tamdik eski giinlerden ve hususiyle
sekerlemelerden bahsetmektedir. “Oysa neler anlatmiyor? Babamin c¢ocuklugu, veremden
Olen amcam, halalarim, eski giinlerin kelle sekeri, giillaci, iftar doniisleri harem ve selamlik
alemlerine dair neler...” (Kemal, 1964: 80). Bu Bizim Hayatimiz adli romanda ise Semsi

heniiz bir cocukken gittigi misafirligi hatirlamaktadir:
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Ufacikken annesiyle bu eve eski komsuluk hatirasina hiirmeten ugradiklari zaman Hubter Hanim
cocugun oniine bir tepsi siirerdi: Uzerinde peynir, zeytin, ii¢ tiirlii recel ve kavurma ile tam bir
kahvalti... Oyle lezzetle yerdi ki, evlerinde ¢ikanlar: tatsiz, yavan bulurdu. Bir aralik ona o regellerden
dolayr “Regelli teyze” adini bile takmamis miydi? Hubter demekte giicliik ¢ekmesinin de isim takmakta
stiphesiz tesiri olmugstu (Karay, 1990: 44).

Ekmek kiiltiiriimiizde 6yle degerli ve yaygin tiiketilen bir besin maddesidir ki Tirk
mutfaginin baslica 6zellikleri arasinda ilk sirada zikredilmektedir: “Tiirk beslenmesinde ana
yiyecek maddesi ekmektir.” (Artun, 2011: 370). Gokyuzl romaninda ekmek almadan dénen
bir ¢ocugu ablasi ¢agirmaktadir: “ ‘Resmiye... Cabuk gel... Babam kafa getirdi... Yemek
yiyecegiz’ diye bagiriyordu.” (Giintekin, 1971: 8). Bugiiniin Saraylisi romaninda heniiz on

bes yasinda bir ¢cocuk olan Cetin’in caninin ¢ektigi “lalanga” yemeginden bahsediliyor:

(...) bir de lalanga dékmeyi kararlastirirdi; Cetin ¢oktandir istiyordu. Alti yumurta ve fiyatlar artmadan
once istif ettigi sekerden bir miktarint gézden c¢ikardi, bir kushane ig¢inde tahta kasikla bunlari
calkalamaya koyuldu. Bir yandan da seker kestiriyordu, tavayi, kevgiri de hazirladi. Artik unutulmaya

yiiz tutmug olan, orta halli evlere 6zgii bu tatly herkesten iyi yapardr (Karay, 2002: 16).

Kuyucakli Yusuf romaninda Yusuf ile Ali bakkal diikkkdninin Oniinde saatlerce
konusmadan otururlar. “Misafirlikten donen bir hanim kahve fincami bakar; bir hizmetci
yarim okka tuz ile iki limon satin alir; Karpuzoglu’nun torunu tuzlu fistik isterdi.” (Ali, 2017:
27). Mesihpasa Imam: romaninda Halis Efendi higbir harbe istirak etmemesine ragmen
Rumeli’den gelen muhacirlerin arasinda kalmigtir. Camiin sokak merdivenlerinde bir annenin
bebegine bulamag yedirdigi goriilmektedir. “(...) geng¢ bir kadinla, biri alti aylik oteki ii¢
yaslarinda iki ¢ocugu vardr ki, bir giin kadm, kii¢lige bulamag¢ yedirmis, ii¢ yasinda olan
blyiigi, imrenip de kendisine pay dismeyen bu artigi, kardesinin dudaklarindan
yalayivermisti” (Ayverdi, 2017: 177). Matmazel Noraliya'min Koltugu romaninda Eda
Hanim’in hem ¢ocuklarmin yemesi i¢in hem de satilmasi icin kurabiyeler yaptigi
gorilmektedir. “Eda Hanim’n sesi: —‘Kurabiye de var. Taze.”” (Safa, 2018: 58).

Nimetsinas adli romanda bir ¢ocugun simit yedigini goriiriiz. “Yani basindaki sucu
diikkaninin camlarmi siisliyen resimlere, elvan sekerlere, pastalara, biskiivilere alik alik
bakarken elindeki simidi kopege kaptiran gocugun haykirisi...” (Giirpinar, tyd: 7-8). Toraman
romanmda Hasnd Hanim’1 6fkelendirmek isteyen miiezzinin hanimi Suayip Efendi hakkina
sOyle der: “Evde duramaz, hemen kendini sokaga atar. Evde bes yasinda ¢ocuguna sade suya
pirasa, 1spanak, semizotu haslamasi yedirir. Kendi bir giizel lokantalarda kuzu kizartmasi,
hindi dolmasi ile karnin1 doyurur.” (Giirpinar, 1973f: 27).

Yilanlarin Ocii romaninda Karatas koyiinden Haceli yaz kis rutubetten durulmayan bir

koy evinde oturmaktadir. Koy kurulunun ikinci Gyesidir. Resmi bir heykel isi igin kdy
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kuruluna para yardiminda bulunarak ev yeri satin alir fakat goziiniin 6niine ¢ocuklar1 gelince

hayiflanir:

Yiiksek gonlii sondii ¢ocuklarint diigtintince. Bumburuguk oldu i¢i. “(Nedir bunlarin hali?)” diye sordu
kendi kendine. “(Iki koca bas, iki ince boyun. Boyunlarimn iistiinde birer koca tokmak. Iki tavsan bas:.
Saz gibi de sart yiizleri. Ohho!.. Giiya evde inek var. Agaransiz, géverensiz kalmiyorlar giiva. Deriye

peynir bile basiyorum bunlar i¢in. Ama iste benizleri.)” (Baykurt, 1985: 25).

Kara Bayram’in oglu Ahmet bir yilan oldiirmiistiir. Babasi oglunun iyi bir as1 hak
ettigini diisiiniir. Ninesi torununa 6diil olarak keskegin igine yag katacagini sOyler. Keskek
tyice doviilmiis et ve bugdayla yapilan bir yemektir (Tiirk¢e Sozliik, 1981: 481).

Ocaga keskek furdum Bayram! Bir pigirimlik bir sey vardi. Eger iyi bir is yaptiysa bir par¢a da yag

kotaririm igine! (...) Geliiin; gévecin dibine bak! Eger yag varsa, keskege bir kasik yag koy! Tuz

torbasindaki yumurtalar: da kaynat! Kaynat ama Ahmet Efe her giin boyle bir yilan dldiiriirse, vay geldi

bizim yagin, yumurtanin basina... (Baykurt, 1985: 58).

Kara Bayram giiz gelince bir tosun almayi1 diistiniir. “Coluk ¢ocugun agzina bir kasik
yag girmeden kis, bir kasik yogurt girmeden yaz gelip geciyor. Iki koyun daha alip sagmayim
diyorum.” (Baykurt, 1985: 110). Bedia mektebe Muhsine Hocanimla gidip gelmeye baslar.
Muhsine Hocanim tek katli ahsap bir evde ihtiyar annesiyle oturmaktadir. ihtiyar kadin
Bedia’ya “(...) kuyu basindaki asma cardagin altinda yer gdOsterir, o giin yaptig1
kurabiyelerden, gozlemelerden ikram ederdi.” (Bilbasar, 1980: 165). Miskinler Tekkesi
romaninda Nur-i Irfan Mektebi’nde cocuklar igin hazirlanan yemeklerden soylece

bahsedilmektedir:

Sasilacak taraf su ki, Tanri, bu mektep icin yemegi olmayacak ot ve kék yaratmamisti. Meseld, avin ve

bah¢e mahsullerinin kit zamanlarinda baba, gene surlar disinda hodana dedigi devedikenine benzer bir

acayip ot bulup getirir ve bunun ¢orbadan dolmaya kadar yedi, sekiz gesit yemegi olurdu. Gene meseld,
bizim ancak tatlisimi tamidigimiz helvaci kabagm dilim dilim una bulayp kizartirlar ve iizerine sirke,
kuru nane ve kirmizibiberle yapilmis bir garip salca dokerek c¢ocuklara kapis kapis yedirirlerdi

(Guntekin, tyd: 44-45).

Hamur tathlarmin yani sira siitlii tathilar da Tiirklerin en sevdigi tathilar arasinda
bahsedilmektedir (Artun, 2011: 377). Miskinler Tekkesi romaninda siitlii bir tatli olan siitla¢in
bir ¢ocuga yedirildigi goriilmektedir. “Biraz sonra ben, Mesule baci ile ¢ocuga siitlag
yedirirken karsidan aglaya aglaya yeldirmeli bir kiz sokiin ediyordu.” (Giintekin, tyd: 68).
Kahraman anlatic1 ¢gocuk beslenmesi hususunda “Mesule baci, dolma suyuna bir dilim ekmek
basarak papara yapsa onun canini alirdi.” (Giintekin, tyd: 69), demektedir. Ayni romanda bir
meczubun cocuklara mahallebi ikram ettiginden bahsediliyor. “Her meczubun bir
miinasebetsizligi vardir. Bu [Mevlana] bicareninki de sokakta mahallebicileri ¢evirmek ve
yediser, sekizer yasindaki fakir ¢cocuklari etrafina toplayarak onlara mahallebi yedirmekti.”

(Guntekin, tyd: 91). Istanbul’a giderler. “(...) 6gle ezan1 okunurken Beyazit meydanina
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vartyorduk. Orada da c¢marlarin altinda, uzunca bir mola verdik. (...) meshur tablah
kuskusgunun pilaviyle ve soguk serbetiyle kendimize bir giizel ziyafet c¢ektik.” (Glintekin,
tyd: 100).

Kaplumbagalar romaninda Tozak koyl kirlik bir arazi yapisina sahiptir. Bugday
basaklarinin boyu hasat zamani dahi diz boyunu ge¢cmez dolayisiyla meyve sebze de pek
bulunmaz. Bahar patlayip ¢obancantalari, madimaklar, gelingiivey otlar1 ¢igeklenince
cocuklar da ot ister. “Tozak kdyilinden karilar kizlar, yol kiyilarindan, ekin aralarindan ot
kazarlar, Cennet kuyusundan birer kova suyla yikayip sofralara ¢ikarirlardi.” (Baykurt, 1973:
141). Otlart yufkanin i¢ine diirer, tuz eker, sirkeye banip yerler (Baykurt, 1973: 140). Tarlada
calisan aile yemek yemek ve dinlenmek maksadiyla ¢alismaya ara verirler. Bir ¢ocuk olan
Naciye’nin 6gle yemegini hazirlamak i¢in annesine yardim ettigini gdrmekteyiz. “Sarmisak
ezdiler. Yogurt kesesini ¢ikardilar. Sarimsak kokusu, hala dort biiklim orak bigen Riza’ya
kadar vardi. Naciye, kesede ne kadar yogurt varsa hepsini anasinin oniindeki ¢anaga bosaltt1.
Déndii, sarmisakla yogurdu alistirdi. Ustiine su ekledi, ezmeye basladi.” (Baykurt, 1973:
188). Alime Muhtar Battal’in kizidir. Muhtar, kizina karga beyni denilen yogurtla pekmez
karisimini anlatir. “Yaglilar dylesini sever Alime. Kina sakalli Abbas emmin de yogurdun
{istiine bekmez ddkmeyi severmis. Ustiine bekmez dokiilmiis yogurda ‘karga beyni’ derler
hemi de. Gergekten de dogrudur.” (Baykurt, 1973: 192). Su satirlarda yasl kimse yemege
baslamadan kimsenin lokmalara uzanamadigini miisahede etmekteyiz. “Haydar’la Fatma,
gozlerini agarta agarta bakiyorlardi. Sofraya diz ¢Okmislerdi. Dedeleri baslamadan
baslamiyorlardi. O baslamadan kimse baslayamazdi.” (Baykurt, 1973: 281).

Kuyucakli Yusuf romaninda tenha bir sokakta fonda kiigiik ¢ocuklar1 kapilarin esigine
oturmus siit misir1 yerken goriiriiz (Ali, 2017: 116). Memet ¢ocuk masallarda oldugu misalde
bacasindan duman ¢ikan eve konukluga gider. “Asagida hayal meyal bir toprak dam gordii.
Sevingten yiiregi agzina geldi. Evin bacasindan duman c¢ikiyordu. Duman, agir agir, salina
salina ¢ikiyordu. Duman, bir kara duman degildi. Dumanun rengi hafif mora caliyordu.”
(Kemal, 1993: 11). Cocuga mora calan dumanin ¢iktig1 evde dogme corbasi ikram edilir.
“Kocaman bir bakir tencereden kalayli bir sahana do6gme c¢orbasi doldurmaga bagladi.
Cocugun gozleri tenceredeki bugulanan ¢orbaya dikildi.” (Kemal, 1993: 13). Cocuk tahta
kasikla ¢orbay1 kasiklayiverir. “Corba, siitlii bulgur ¢orbasiydi. Siit kokusu bulgur kokusuna
kariginca, bir hos koku meydana getiriyordu. Tahta kasiklarla ¢orbayi igtiler. Corba Memedin
cok hosuna gitti.” (Kemal, 1993: 19).
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2.5. El Sanatlar1 Geleneginde Cocuklar

“El Sanatlar1 Geleneginde Cocuklar” basligi altinda giiniimiizde teknolojinin
imkanlariyla beraber seri iiretim Triinleri karsisinda yok olma tehlikesinde bulunan el
sanatlarina ve mahalli meslek erbabina dair romanlarimizda ¢ocuklarca gergeklestirilen icralar
ile tutumlara nazaran tespitler sunulacaktir. Okunan romanlarin ancak 1980°1i senelere degin
uzandigini da belirtmek gerekmektedir.

Sanatli ve zahmetli el sanatlarinin tireticisi biricik oldugu dolayisiyla iiriinlerin de bir
benzeri yoktur. El sanatlar1 gelenegi ile yasayan insan hazinelerinin ve geleneksel mesleklerin
dogrudan baglantis1 vardir. El sanatlar1 denildiginde akla gelen meslek gruplart soyledir:
ahsap oymaciligi, bastonculuk, ¢comlekeilik, dokumacilik, kasikeilik, sepetcilik, siipiirgecilik,
yorgancilik, demircilik, bakircilik-kalaycilik, ayakkabicilik yahut kunduracilik, nakkaglik ve
oyacilik, semercilik, hattatlik, oriiciiliik... Romanlarda s6zii gecen basliklarin hemen tamami
degil fakat biraz1 tespit edilebilmistir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunma altina alinmasindaki temel gayelerden birisi
de teknolojide yasanan gelismeler ile kiiresellesme sonucu unutulmaya yiiz tutmus
geleneklerin yasatilarak korunmasidir. El sanatlar1 baglaminda bu {iriinlerin glinlimiize degin
seyreklesen bir ilgiyle devamliliginda basta gelen tesir ekonomik durum ile seri iiretimdir.
Bilhassa Bati’nin gittik¢e biiyliyen sanayilesmesi ile bollasan emtia kendisine kiiresel pazarda
genis bir yer bulma imkani elde etmistir. El sanatlarina dayanan iriinlerin icra siirecleri
mekansal degisiklikler ile ihtiyaclarin farklilagsmasi sonucunda yavaglamistir. Talep olursa
burada s6zu edilen el sanatlart geleneginin devamliligi s6z konusu olabilir. Tam da bu
noktada Turhan igtimai ihtiyaglar ile fertler arasindaki miinasebeti soyle anlatir: “Kiiltiir
mevcudiyetini, mensuplarinin is birligine, muhtelif meslek ve sanat sahiplerinin ahenkli bir
sekilde caligsmalarina, ya dogrudan dogruya veya bilvasita birbirine yardim etmelerine
borgludur.” (2018: 33). Kutlu “Sanat Egitimi” adli denemesinde ¢ocuk ile kiiltiirel mekan

arasindaki bagi asagidaki sekilde anlatir:

Cocugun yasadigi mekan, ev ici, bahge, sokak, komsu evler, agaclar, ¢icekler, cesme ve cami, ¢arsi,
eger mesela eski Bursa sokaklar: gibiyse, ¢ocuk orada gayri ihtiyari olarak bir él¢ii-oran, renk, is1k-
gélge, hacim estetiginden nasiplenir. Zihninde ve gonliinde giizelin unsular: yer eder. Yani ¢ocuk estetik
egitimine dogup biiyiidiigii mekanda baslar. Bir vitrayli [renkli cam parcalari] cami penceresi, evde ve
camide serili bir giizel hali, seccade, duvarda bir levha, bir tablo; bir giizel ezan sesi, teravih
namaziarinda dinledigi Kur’an-1 Kerim, ilahiler, kendiliginde goz ve kulak egitimi verir ona (2017c:
159-160).

Mekan tizerine bilhassa durulmasinin sebebi sanayilesme ile birlikte {irlinlerin tiretim

yerinin ve iretim bi¢ciminin Oniine gegtigi mevzuudur. Halk kiiltiirii {irlinlerinin

degerlendirilmesinde de “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Mekan1” baglikli yazida aynen
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sOyle denilmektedir: “Bu donem kurumlarinin [XIX. yiizyil], folkloru akmaya devam eden bir
irmak gibi gorerek, inceledigi konulara bu durmadan akan irmaktan alinan bir bardak su gibi
yaklasildig1 goriilecektir. Tipki suyun siseye konulup taginmasi...” (Oguz, 2018: 87). Irmagin
yatak degistirme ihtimali ta ki kiiresellesmenin birbirinin aymi Uriinler ve zevkler meydana
getirdigi vakte kadar goz ardi edilmistir. Bunun tespitlerimizdeki en miithim misali 1876
senesiyle baslayarak Iskan Politikas1 ile cebren yerlesik hayata gecirilmeye calisilan
Turkmen-Yoriik el sanatlarinin yikilan cadirlarla — mekan — birlikte nasil yok olmaya

basladigidir. Yasar Kemal Binbogalar Efsanesi adli romaninda bu mevzuu sdyle anlatir:

Tiirkmen’in anli sanl giinlerinde tiirkiiler, agitlar, destanlar vardi. Toylar, diigiinler, gelenekler vardi.
Ulu semahlar, mengiler vardi. Ug giin ii¢ gece siiren cemler vardi. Asiklar, kavalcilar, destancilar
vardi. Her evde masal séyleyen, agit yakan bir yasl Tiirkmen anast vardi. Kilim, hali dokuyanlar, kege
dogenler, kili¢ yapanlar, pirler, ocaklar vardi. K6k boya yapanlar, giimiis, eSer, pala yapanlar... Unii
Irandan Turana, iinii Urumdan Sama ulasmis ustalar vardi. (...) Azala azala, tiikene tiikene gelmis
bitivermisti her sey. Soz daha once bitmisti. Tiirkii, oyun, destan, agit, Nasrettin Hoca, Koca Yunus,

semah, cem daha dnce bitmisti. (Kemal, 1973: 240).

Kara cadirlar eskir, nakisli kilimler solar; gelenekler, gorenekler, kadim tiirkiiler
irmagin yatagini degistirmesiyle unutulur. Kosecik kdytnde Muhtar Fehmi, saray gibi on dort
odal1 konagina Adana’dan mobilyalar, halilar getirtir. Fakat “(...) eski Tiirkmen’den kalan
kilimler, islemeli ceviz sandiklar, hizmanlar, islemeli dagarciklar, at kosumlar1 disariya
atiliyor. (...) Sap1 kirilan giizelim Tiirkmen cezveleri, delinmis siniler, ibrikler, legenler,
islemeli dibekler...” (Kemal, 1973: 87). Mekanin degismesiyle el sanatlarinin nasil hazin bir
sona ugradiklarini bu satirlarda miisahede etmek miimkiindiir.

Cemil Meri¢ Kirk Ambar Kitabinin ilk cildinde “19. Asrin Yiizkaralar1” baglig: altinda
Osmanli’nin ticari ¢okiisiiniin zanaat erbabini nasil dumura ugrattigini anlatir. Hulasasi
soyledir: II. Mahmut devrinde 1838 tarihli bir ticaret anlasmasiyla Ingiltere emtiasinin
Memalik-i Osmaniye’de serbestce dolasimmin onii agilir. Tanzimat’in tatbik edildigi
miiteakip yillarda ayn1 derece mesum iki netice doguracakti. Bunlardan birisi iktisadi ¢okiis.
Yerli treticiler ve zanaatkarlar, Avrupa mamullerinin piyasaya akin etmesiyle, o zamana
kadar, demircilik, bakircilik, dokumacilik, ¢omlekgilik ve sair alanlarda iilkenin ihtiyaglarini
karsilarken, rekabet giiclerini kaybederler ve hizla yok olma siirecine girerler. Ciinkii sinai
yaptirimlarla yerli mamuller Avrupa mahsulleriyle rekabet edememistir (Meri¢, 2011: 130).
Giliniimiizde de bosalan kdylerle ve iiretim mekanlariyla birlikte gelenekteki bircok meslek
unutulmaya yiiz tutmustur. Halk edebiyati mahsulleri i¢in de durum bundan farkli degildir ki
Kutlu “Miizik Nereye Gitti?”” baglig1 altinda bu meseleyi sdylece tartigir:

Tiirkiilerden bagslayalim. Artik Tiirkiye'de tiirkii yakilmiyor. Tiirkii tarim toplumuna has bir formdur.

Ritmi de, hikdyesi de, tiretimi de bu toplumla paralel gider. Tiirkiye koylerin bosalmast ile tarim
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toplumundan uzaklasarak “carpik sanayi” toplumuna kavustu. Iletisim ve ulasim alaminda yapilan
hamleler “gurbet ve hasret” duygularmmi yok etti. Geleneksel ddetler gibi, geleneksel duygu diinyasi

par¢alandi. Artik ne dogana seviniyoruz, ne olene aglyoruz (2017c: 169).

Hiiyiikteki Nar Agact romaninda degisen iiretim bicimleriyle soziin dolayisiyla
asikligin distisii goriilmektedir. Dadaloglu yerlesik hayata gegmek istemeyen insanlarin sesi
olmustur. Romandaki Asik Ali Dadaloglunun soyundan gelmektedir. Asik Ali’yi asagilayan
karsit giic Dadaloglu i¢in sunlar1 soyler: “‘Dadaloglu, kimmis o Dadaloglu? Cingene bir
calgict m1?’ dedikten sonra bir de ‘Ulan yasasin Marasal Marasal...”” (Kemal, 2019b: 64),
diye bagirir.

Kiiltiirel degismeyle birlikte eskiler unutulmaya yiiz tutmustur. Kutlu Beyhude Omriim
adli hikayesinde bastan sonra bunu anlatir. Hikayede Yadigar omrii boyunca bir bahge
kurmak i¢in c¢abalar fakat dmriiniin giin doniimiinde evlatlarin1 daha dogrusu koyliiyli yerinde
bulamaz. Kdyde kala kala {i¢ bes ihtiyar kalmistir ki onlarda saglik sorunlari sebebiyle
sehirdeki ¢ocuklarmin yanina gitmek zorunda kalmislardir. Beyhude Omriim eskinin temiz,
uhrevi kiiltiirel degerlerine 6zlemin bir hikayesidir. Koyden kente dogru yasanan go¢ dalgasi
sebebiyle koyler iyice bosalir artik ne tiirkii sOyleyen ne de eriste kesip tarhana doken
kadinlara rastlanir (Kutlu, 2017a: 133). “Bilmeceler” baslikli yazisinda Banarli su
zamanlarda fabrika emtias1 karsisinda yok olmaya yiiz tutmus el sanatlar1 gelenegimizi su

sOzleriyle yuceltir:

Halk el-sanatlarini yaratan derin hayat bilgisini, ince zevki ve yeryiiziinde hi¢bir millete nasip olmamag
derecedeki hayat tecriibesini diistiniiriim. Bazi mevzularda tecriibenin ilmi gegen tistiinliigiine bir daha
inanirim. (...) Bu hal bana bir canlilik verir. Biitiin zihnimle halk sanatlarimin, halk dehdsinin
cennetinde gezinirim. Bugtiin, basta Amerika olmak iizere, nice yabanci iilkede, kiymetli ¢er¢eveler
icinde nice duvarlar siisleyen Tiirk el dokumalarini el islemelerini hatirlarim. Bunlar, Aygse’lerin,
Fatma’larin, Elif’lerin isleridir ve hepsinde bu aziz kéy kizlarimin biitiin hayat ve géniil mdcerdlar

vardir (2018: 200-201).
Miiftioglu’nun Caglayanlar hikaye kitabr igerisindeki “Ayse Kizla Vato” adl,

Hamdullah Suphi Tanridver’e ithaf edilen, hikdye de Banarli’nin goriislerini destekler
mabhiyettedir. Macaristan’da, Almanya’da, Kirim gibi yerlerde biyukelgilik goérevinde
bulunmus olan yazarin milliyetci ve tlkiicii duygular1 gelismistir. “Giizel sanatlara, resim ve
miizige kars1 ilgisi biliyiik olan Ahmet Hikmet Tiirk el sanatlarini da yiiceltir.” (Engintin,
2014: 381). Hikayede olaylar Macaristan’da gegmektedir. Yazar Fransiz ressaminin tablosu
ile yaninda asili bulunan Gordes seccadesini mukayese eder. Tiirk halisiyla iftithar eden

anlatici bu haliy1 en giic zamanlarinda bile elden ¢ikaramayacagini dile getirir.
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— Iste, dedi. Macaristan’da bir esi bulunmayan bir levha, bir hakiki “Vato”.?

Bu, tahminen seksen santim boyunda ve elli santim eninde bir tablo idi. Ormanda bir pmar basinda

kurulmug bir sofra... Kenarda bir gen¢ saz ¢aliyor. Iki tize uzanmislar dinliyorlar, biraz beride iki

kadin katmerli ve kabarik libaslar ile rakseder gériiniiyorlardi.

— Simdi bundan kiymetli bir ey gésterecegim.

Parmagiyla o meshur Fransiz boyagammin® levhasimn yamnda asili bir kiigiik halyn gosterdi. Bu bir

Gordes seccadesiydi. Simdi biitiin gézler bu nefiseye cevrilmisti. Bir antika meraklist olan Amerikal ile

hiinerver ressam Italyan seccadenin yamna yaklasarak altindan kiiciik ilmiklerine bakiyorlard::

— Koyu mavi zemin iistiine kirmizt bir kenar ve sart zirhlar ile ¢evrilmis ve ortast dort ve sekiz kose

madalyonlar ile bezenmisti. Kenarin, zirhlarin ve madalyonlarin i¢leri anlasiimaz nakiglarla dolu idi.

Bunlar ¢apragsik, karisik fakat imtizagh, perisan fakat hendesi, ne ¢icek, ne yaprak, fakat diisiince, ne

resim, ne hendese fakat ince idi... (Vato) nun yaz levhasi yaninda seccadenin bu hali bagka tiirlii, sanki

surf tasavvufi, ruhani, rumiizi manevi bir bahar sekli arzediyordu. O derece renkler uygun ve tatly idi.

Kont halinin karsisina gegmis:

— Bakiniz! Bakiniz! diyordu; su ¢iceklerde maviden kirmiziya, kirmizidan sariya, ne latif bir dhenk ile

geciliyor. Boyalara bu garip imtizaci, bu haydle gelmeyen giizel imtizact veren hangi ilimdir, hangi

terbiyedir. Sanmam ki Tiirkiye 'de halicilik mektebi bulunsun, diyordu. (...) Bir giin fakir diissem belki

(Vato) 'yu satabilirim. Fakat dile yadigdri esyam ile bu halyt elimden c¢itkaramam saniyorum

(Miftloglu, 1987: 100-101).

Binbogalar Efsanesi romaninda Anadolu’nun tasiyla topragiyla yogrulan geleneklerin
yozlagmaya baglamasi bir Tiirkmen kocasinin agzindan nakledilir. Burada olaylarin vukuu
buldugu esnada gdcebe Yoriik-Tiirkmenlerin iskan Politikas: ile yerlesik hayata gecirilmeye
zorlandi81 goriilmektedir.

Cadiruimizin her par¢asi bir yerde unutuldu (...). Giir, sonsuz, ulu, kaynayan bir su gibi bir kékten ¢iktik.

Géz goz olduk... Dagildik, ufaldik, azala azala tikendik, bittik. Artik tiirkiilerimiz belki de hig

soylenmeyecek, semahlarimiz doniilmeyecek, dostlar, canlar, erenler bir yiirek olamayacak. Ay giin

bizim baktigimiz gibi dogmayacak batmayacak. Usumuz, gelenegimiz, gorenegimiz, agacin
tomurcuklanmasi, yelin esmesi, insanin dogmasi, biiyiimesi, 6lmesi tistiine diistincelerimiz, duygularimiz

bilinmeyecek, amilmayacak (Kemal, 1973: 326).

Yasar Kemal’in de ifade ettigi misalde gelenegin devamliliginda, yozlagmasinda yahut
yok olmasinda mekéanda sekillenen bakis agis1t bilhassa miithimdir. Aksi durum miizeciligi
isaret eder ki bu mekanlarda gelenekteki iirlinler baglamindan koparilmig, dondurulmus bir
halde bulunurlar. Kenan Hulusi Koray “Miras Kege” adli hikayesinde yasamdan bu uzakligi

sOyle anlatir: “Hepimiz bir adim geri ¢ekildik. Zaten kalin bir kordon bizi birbirimizden

ayiriyor, aramiza, adeta denizler, okyanuslar, servetler ve asirlar koyuyordu. Ben biraz

2 Jean Antoine Watteau, 1684’te (Valensia)’da dogmus, 1721’de veremden 8lmiis bir Fransiz ressamdir. Kadin
resimleriyle, koy ve kir eglenceleri, tiyatro tablolari, panolari, askeri tablolar ve bazi tasvirler tersim etmistir.
3 Coloriste: Iyi renk vuran renklerin te’sirini takdir eden ressam... Olmak-olagan, 1sirmak-isirgan gibi.
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egildim ve kece hazretlerinin hemen iizerine birakilmis levhay1 okumaya ¢alistim...” (Kaplan,
1984:126; Enginiin, 1983: 131).

Nimetsinas adli romanda Neriman ile Nevber Hanimlarin el hiinerlerini birlikte
ogrendiginden s6z edilmektedir. “Neriman bu Nevber’in hizmetine verilmisti. Okula birlikte
gittiler. El hiinerleri ve benzeri ne 6grendilerse... Hanim, hizmetgi birbirlerini ¢ok severdi.
Neriman, o kii¢iik hanimin sanki ayrilmaz bir dostu olmustu.” (Giirpinar, tyd: 18).

Usta “Bir zanaat1 geregi gibi 6grenmis olan ve kendi basina yapabilen kimse.”
demektir (Tiirkce Sozliik, 1981: 814). Uz ise “Ise yatkin, becerikli” (Tiirkce Sozliik, 1981:
818), manasinin yani sira masallarda gec¢is formiilii olarak karsimiza ¢ikan “az gitti uz gitti”

tekerlemesinde yer alir.

2.5.1. Demircilik

Demircilik bugiin Anadolu’da unutulmaya yiiz tutmus geleneksel mesleklerdendir.
Demircilikle ilgili unsulara Binbogalar Efsanesi, Cemo ve Bedos romanlarinda rastlanmistir.
Demircilik Turklerin kutsal kabul ettigi bir zanaattir. Destanlarda Demircigin kutsal bir
mesgale oldugu goriilmektedir. “Goktiirk Devleti’ni kuran Bumin ve Istemi Kagan’larm kendi
kabilelerinin san’atlar1 demircilik idi.” (Ogel, 2014b: 74).

Binbogalar Efsanesi adli romanda Haydar Usta’nin babasi ve dahi dedesi demirci
ustasidir. Karacullu obast yozlasmis ancak geleneklerin bir kismini daha yitirmemistir. Oba
yerlesir yerlesmez ilkin derimevi ¢adirini kurar. Derimevi ¢adir1 uzunlamasina degil yuvarlak
yapida bir ¢adir tipidir. Kubbeside el dokumasi kegelerle, kilimlerle bezenir. Demirci ustasi
bu hiinerini torunu Kerem’e birakmay1 istemektedir. Clnki demircilik unutulmaya yiz
tutmus mesleklerimizdendir. Demircilikte kullanilan masa gibi alet edevat iizerine maniler
sOylenmis, kortikle ilgili bilmeceler dahi sorulmustur. “Nefesi pek c¢ok, cani yok.” (Oguz,
2008: 293). Sozli gelenek icerisinde Kerem dedesinden 6grendigi demircilik zanaatin1 diger

cocuklara soylece anlatiyor:
Ulu Haydar Usta, dedemin dedesi ta Horasan’'dan gelmis. Avsarli’'min koca Beyi, ii¢ tuglu vezir,
dedemin kapisinda bir kilic almak igin tam bir yil beklemis. Biiyiik Haydar Ustamin kilicini
kullamirlarmis sahlar, padisahlar. Yaaa, iste oyle... Demirciler ocagi bizim ocagimiz. Bu ocaga gelip de
esigine yiiz stirene kursun ge¢cmez, kili¢ islemez. (...) Kimse bilmez ki ben ocaklr soyuyum (Kemal, 1973:
165).
Yangin gecesi obay1 kaybeden Kerem bir kdye siginir. Orada Sadi Ustanin demirci

diikkkanma ¢irak girer. Yukarida cocuklara anlattigini demirci ustasina da anlatir. Usta,

Kerem’in biitiin anlattiklarin1 bilmektedir. “Anlattiklarindan daha da ¢ok seyler biliyordu.
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Demirci ocaklarinin kutsalligi tistiine Tiirkmen’de yerlesmis gelenekleri, efsaneleri biliyordu.
Tiirkmen, demirciye bir kutsal adammuis gibi bakiyordu.” (Kemal, 1973: 201).

Cemo romaninda tematik kahraman Asik Memo aym zamanda bir ¢an dokiim
ustasidir. Koyunlara, kecilere, ineklere ¢anlar yapip satar. Bir de evlenmemis kizlar i¢in
halhallar igler. Ona biitiin bu hiinerleri ¢ocukken asik dayist Ogretmistir. Kendisi de
“Dayimdan 6grenmisim ben bu hiinerleri.” (Bilbasar, 1966: 42-43), diyerek rahmetli dayisin
o6vmektedir. Bedos romaninda ise Bedia ile annesi at pazarindan sonra nal yapan, saban demiri
doven demircilerin arasindan gecgerler. Bedia’nin dikkatini koriik ¢eken on iki on {i¢

yaslarindaki bir oglan cocugu ceker.

Kafasinda rengi belirsiz yagl: bir kiilah, elinde kiiciik ¢eki¢ bulunan yash bir adamla uzun sapli agir bir
¢ekici sallayan, kollar: ¢iplak, pazular: siskin bir delikanli, ors iizerinde kiskagla tutulan kipkizil bir
demiri belli bir diizenle dégiiyorlardi: Reng keng keng-reng keng... Reng keng keng-reng keng... Biiyiik
¢eki¢ kizil demire indikge etrafa kivilcimlar sagiliyordu. Giderek kizil demir séniiklesip karariyordu
(Bilbasar, 1980: 115).

2.5.2. Miirekkep Yapimm

Miirekkep yapina yalnizca Kdyln Kamburu romaninda tesadif edilmistir. Kdyiin
Kamburu Corum medresesine yazilir. Romanda olaylar Osmanli Imparatorlugu’nun son
demlerinde gegmektedir. Dolayisiyla medrese 6grenimi bozulmustur. Vaktiyle yiizlerce molla
adaymin kaldigi medresede simdi kala kala otuz kirk talebe anca kalmistir. Onlar da ancak
giinde bir &giin yagsiz bulgur corbas1 yiyebilmektedirler. Ustelik medresede siklikla hirsizlik
vukuatlar1 duyulmaktadir. Calik Kerim hirsizliktan korkmaz. Ciinkii hiicre arkadasi Ali Sah
oday1 hi¢ bos birakmaz. Hutbe ezberlemedigi zamanlarda ¢orap ve takke 6ren bu ¢ocuk aym
zamanda karinca duasi, “Ya Hafiz”, “Ya Sabur” levhalar1 yazar. Ancak en biiyiik el hiineri

mirekkep imal etmektir.

Asil korkusu bezir isi miirekkebini ¢aldirmakti. Keten tohumu yagini bir ¢anakta fitille yakip tistiine
tuttugu kapta isi biriktiriyor, buna biraz zamkli su, biraz mazi katip havanda aylarca dogiiyordu.
Dirhemi altinla tartilan bir miirekkep ki yiiz yil sonra rengi atmaz, silinse ¢tkmaz bir miirekkep (Tahir,

1970: 202).

2.5.3. Nakis Isleme

Nakig “2. Sirma ya da ipekle kumas iizerine siis isleme.” (Tiirkge Sozliik, 1981: 694),
manasina gelmekle beraber nakis isleme ile ilgili unsurlara Caltkusu, Blyikanne, Kuyucakli
Yusuf ve Gizli El romanlarinda rastlanmistir. Caltkusu romaninda Anadolu vilayetlerinin
birinde Hac1 Kalfa “(...) lisenmeden ¢ars1, Pazar dolastyor, kizina ¢ergeve isletmek icin ucuz

atlaslar, kadifeler, ipekler, renkli boncuklar satin aliyordu.” (Giintekin, 2007: 155). Kiz1
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Hayganus on dort yaslarindadir. Biyukanne romaninda Biiyiikanne evlatlik kizi Seving’e
heniiz ¢ocukken Cin ignesi ile nakis islemeyi Ogretmistir. Ciftlikte Biiyiikanne ile
Pasababanin evliliklerinin ellinci senesi dolayisiyla hediyeler hazirlanmistir. Seving,
Blyiikanneye bej renkli bir atlas iizerine Cin ignesi ile isledigi pembe, kirmiz1 karanfillerin
bulundugu bir seccade armagan eder (Zorlutuna, 1971: 198). Gizli El romaninda konuk

gidilen evin duvarindaki islemeli levhalar dikkati ¢eker.
Ipeklerinin rengi kaybolmus, isleme birka¢ ¢icek arasinda biri sabirdan, éteki Allah ve tevekkiilden
bahsediyordu. Levhalardan uzun zaman goziimii aywamadim. Simdi yatalak oldugu séylenen ev
sahibinin karist onlar, ihtimal, kolunda gergefiyle riistive mektebine giderken islemisti. Bu iki levha,
bana o gece bitin bir dmriin hikayesi gibi geldi (Glintekin, tyb: 17).
Kuyucakli Yusuf’un Muazzezi on yasina gelmistir. “Birka¢ sene devam edip dort sinifli
iptidaiyi de bitirmisti. Simdi annesinden ziyade bazi iyi kalpli alakali komsularin sayesinde
nakis, gergef ve biraz da dikis Ogreniyor, kendisiyle akran olan kizlarla beraber terzi

Miiriivvet Hanim’dan ut dersi aliyordu.” (Ali, 2017: 29). Hususiyle diiz bir manide asik gok

guvercin olup sevgilinin gergefine konmak istemekteydi:
GOk giivercin olayim
Gergefine konayim

Avcr ¢ikip vurursa

Dizlerinde dleyim (Elgin, 1988a: 335).

2.5.4. Oruciluk (Dokumacihik)

Ormek Tiirkge Sozliik icerisinde “Iplik ya da tel, saz biciminde ince uzun seylerle elde
edilen giysi, ag, tentene, hasir gibi yapinlar olusturmaktir.” (1981: 631), seklinde agiklanirken
geleneksel el sanatlarimizdan biri olan dokumacilik hakkina sdyle denilmektedir: “Eskiden
hali, kilim, yatak, yastik Ortiisii gibi giinliikk kullanim esyalar1 elde dokunup kullanilirken
glinlimiizde el dokumasi {lriinler ¢eyiz esyasit veya hediyelik esya olarak satilmaktadir.”
(Oguz, 2008: 265). Gelenek igerisinde romanlarda g¢ocuklarin bilhassa corap ordiikleri
gorulmektedir.

Oricilik ile ilgili unsurlara Dudaktan Kalbe, Kéyiin Kamburu, /nce Memed I ve Ask-1
MemnQ, Felatun Beyle Rikim Efendi, Kizilctk Dallari romanlarinda rastlanmistir. Dudaktan
Kalbe romaninin ana kahramanlarindan Lamia, ev isleriyle mesgul olmadigi vakit pencerenin
kenarinda donuk aydinlikta saatlerce dantel orer. Yasitlarina nazaran i¢li ve saf bir ¢ocuk olan
Kinali Yapincak, Kenan ile Nimet Hanim arasindaki adi bir “agk™ vakasini ciddiye almis ve
bunlardan adeta elvan masallar diizmiistiir. Bir hediye olarak Nimet Hanim’a “Kerem” ile
“Kuzgun” adli hayvanlarin bile yer aldig1 dantelden bir yaka 6rmiistiir. Kerem dolap ¢eviren

esegin adiyken Kuzgun kopeklerinin adidir.
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Nimet Hanima hediye edilmek igin genis bir “gipiir” yaka baslamisti. Bu yakanin kendinden icat ettigi
modeli garip bir bin bir gece masaliydi: Cardaklarin oymali kafeslerinden asma yapraklari, iiziim
salkimlart sarkiyor, ¢am tepelerine dogmus aylarin etrafinda pervaneler, uzun kanatl gece bocekleri

titriyor, salkimlarla dolu havuzlara sular akryordu (Guntekin, 1977: 98-99).
Ahmet Hamdi Tanpmar Edebiyat Uzerine Makaleler kitabindaki “Resat Nuri ve

Eserleri” yazisinda yazarin Lamia’nin 6rdiigii danteller kadar ince konustugu soyler. “Sanki
bir ipek bocegi yavas yavas, bir yi1gin ¢itirt1 iginde kozasini 6riiyordu. Resat Nuri hep boyle
konusurdu. Onun konusmas1 Dudaktan Kalbe’deki Lamia’nin 6rdiigi dantelalara benzerdi.”
(2016: 458).

Koyiin Kamburu korkak bir ¢ocuktur. Hava karardiktan sonra disariya c¢ikamaz,
giindiizleri dahi annesinin yanindan ayrilamaz. Bu korku yiiziinden vaktini hanimlar arasinda
gecirir. Erkek islerine degil hanimlarin islerine merak sarar. “(...) degme kocakarilardan daha
iyi yiin egirip yufka agmasi bundandi. Ordiigii ¢oraplar, Yériik karilarmkinden baskm...”
(Tahir, 1970: 63). “Anadolu’da kirsal bolgelerde kullanilan el 6rgiisii ¢oraplar, iki ya da bes
sigle oriiliir. Renk, desen ve kullanilan iplik tiirti bakimindan her bolgede ayr1 6zellikler
gosterilir.” (Oguz, 2008: 147). Yasar Kemal’in /nce Memed I romaninda da Hatce heniiz
cocuk yasta iken Memed’e ordiigii coraplar1 nakislarla bezemistir. On bes yasina degince
Hatce, Memed’in annesinden ¢orap 6rmeyi, ¢coraba nakis vurmay1 6grenir (Kemal, 1993: 85).
Ciinkii koyde en iyi ¢orabi Memed’in anasi dokumaktadir. Hatge’nin ordiigii bu coraplar
muhabbet ¢orabidir.

Sandigin i¢i yaban elmast kokuyordu. Kosedeki nakisli ¢oraba gozii ilisince titremeye basladi. Egildi

aldi. Yaban elmast kokusu dort yant sarmigti. (...) Sandigin loslugunda ¢orabin renkleri koyu... Cekti

isiga gotiirdii. Renkler 1sikta acildi. Parladi. (...) Bu nakisli ¢orap bir tirkii gibidir. Bir tirkii
sicakliginda oriilmiistiiv. Sarisi, kirmizisi, yesili, mavisi, turuncusu, tiirlii rengi karisip uyusmus, bir
sicaklik, bir yumusaklik meydana getirmistir. (...) Boyle ¢oraplarin tistiinde hep iki kus nakst bulunur.

Gagalarimi dayamis Opiistiv gibi iki kus... Sonra, iki agaci vardir, gévdeleri kiiciiciik. Tek, kocaman

cicekli... Iki aga¢ yan yana dururlar. Cicekleri opiisecek gibi burun burunadir. Sonra, bu iki nakis

arasindan siitbeyaz bir su akar. Kirmizi kayalar vardir kiyiciginda. Bir renkler, yalimlar ciimbiisiidiir

almig basm gidiyor (Kemal, 1993: 62- 63).

Ask-1 Memnii romaninda Nihal Cemile’ye yeni 6grendigi bir el isini gosterir. Nihal
boylece dogrudan dogruya o6grenmeye sabrinin kifayet edemeyecegi seyleri Cemile’ye
ogretirken kendisi de 6grenmis olur. “Bu, gayet ince, muhtelif renkte kurdelelerin nohut kadar
boncuklarla tutturulmasindan miitesekkil bir 6rgii idi ki Mlle de Courton son gelen kadin isi
risalelerinden birinde bulmus idi. Bu o6rgiiden bir sigara iskemlesi i¢in Ortii yapilacakti...”
(Usakligil, 2017: 100).

Geleneksel sanatlarin ve mesleklerin bir¢cok alaninin segkin ustalar1 Tiirkiye genelinde

yok olma tehlikesiyle yasiyor. Bir¢ok meslek ve sanat kolunda artik usta bulmak miimkiin
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degildir. Nasil ki kulttirel mekanlar kendi kilturlerini koruma bilincini yaratiyorsa gelenegin
ustalar1 da ayni sekilde kendi geleneksel sanat veya mesleklerinin korunmasi bilincini
siirdiirmektedir. Aktarma bilhassa usta ve c¢irak iligskisine dikkat ¢eker. Golpimarli’nin “el
almak-el vermek” bashigr altinda su agiklama yer almaktadir: Herhangi bir miirside intisab
etmeye “El almak” denir. Birisini kabul edip tarikate almaya da “El vermek” derler. Ayni
zamanda, tarikate ait bir seyi, bir toreyi yapmak yahut bir hastalifa okumak i¢in izin almayz,
izin vermeyi de bu tabirler sdylerler. “Okumaya el almais, eli var” gibi (2015: 107).

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey’in kiz kardesi Mihriban Hanim
anlati sirasinda heniiz on dort yasindadir. “Sair kizlar gibi Mihriban Hanim oya yapmasini
bilmez. Zira alafrangalarda Oyle yoktur. Kese, corap vesaire drmesini dahi bilmez. Clnki
onlar1 modist kizlar1 6rer. Nakisi dahi onlar isler.” (Mithat, ty: 17).

Kizileik Dallari romaninda Lala Tahir Aga ile Giilsiim konakta el ayak g¢ekilince
dertlesmeye baslarlar. Lalanin odasinda yaz kis kaynayan sa¢ mangalda bir ibrik bulunur.
Ihlamur, ¢ay, papatya, karanfil cinsinden hos kokulu otlar1 geceleri yatmadan evvel bardak
bardak icer. Gulstiim kendisine ilkin bu caydan ikram eder ve sonra da Ismail’in hikdyesini
anlatmaya baslar. Lala ise “(...) uzun kis gecelerinde kendine bir yilin ¢orap 6rdiirmeyi de

diisinmistii.” (Glintekin, tyc: 49).
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UCUNCU BOLUM
COCUK VE DINi INANISLAR

Halk arasinda dini inanislarin g¢ocukluktan o6grenilmesine Ozen gosterilir. CUNKU
“Cocuklar sistemli bir din egitimi gormeseler bile, torenler, kutlamalar onlar etkiler.”

(Selguk, 1990: 94). Akseki bu konuda soyle der:

Riihi kuvvetlerin 1slah ve terbiyesi icin en miihim seylerden biri, ¢cocugun daha ufak iken terbiyesinde
dikkat etmek, kemdl ile ahlaklanmasini alistirmaktir. Ciinkii cocuk dogarken temiz bir ahlik ile, lekesiz

bir kalb ile dogar. Onu kirletecek, yahud daha ziydde parlatacak olan dilesi ve muhitidir (1977: 241).

(1313

Islam terbiyesi hususunda Hz. Muhammed “‘(...) her cocuk Islam fitrat1 iizerine
dogar’ derken ¢ocugun Allah’a inanmaya kabiliyetli ve dini inanc1 kabul etmeye elverisli bir
yaratilista olduguna isaret etmistir.” (Selguk, 1990: 40).

Cocuklar ile dini inanislar konusuna dair unsurlara su romanlarda rastlanmistir:
Sahnenin Disindakiler, Bizim Hayatimiz, Sinekli Bakkal, Son Eseri, Konak, Matmazel
Noraliya'mn Koltugu, Kuyucakli Yusuf, Kizileik Dallari. Boliimiin sonunda ise Islam dis1
inanislara sahip cocuklarin kendi inanglar1 dogrultusunda katildiklari ayinlere de yer
verilmistir.

Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal romandaki anlati vakti olan Cihan
Harbi’nden otuz kirk sene evvelsi ibadetin birlestirici bir unsur oldugundan bahseder: “Iman,
sadece bizi Allah’a baglayan bag degil, miisterek kiyafet, yiiz ifadesi, muaseret sekli, hulasa
cemiyet hayatinda nezaket ve merasim dedigimiz seylerin, yani karsilikli miinasebetlerin tek
kaynagiydi.” (Tanpinar, 2005: 21). Bu Bizim Hayatimiz romaninda ihtiyarlik demlerini

stirmekte olan Mazlum Sami yalisinda bir basina oldugu giinlerden birisinde masallardaki

kapiy1 aralar ve seneler evvelini, ¢ocuklugunu, seyretmeye baslar.

Birden kulagina sesler geldi; once dini nagmeler... Iceride mevlid okunuyordu. O bitti, bir hatim duas:
isitti. Arkasindan biiyiik bir cemaatle kilinan teravih namazinin secdeye kapanis ve kiyama kalkis
ugultularimi duydu. Dede yalisi bunlardan mahrum kalamazdi; Ramazanda imam tutulur; yilda birkag
kere mevlid, kandil geceleri Yasin okunur, arada sirada hatim cemiyetleri yapilirdi; Od agaglart yanar,
buhur kokulari yayilir, giil sulart serpilirdi. Simdi de havada sanki bu cesit rdayihalar ve ibadet
nagmeleri dolasiyyor. Mazlum Sami hepsini isitiyor, kokluyor. Cocuklugundan kalan en iz birakmis
hatiralar din ile aldkali olanlardw (Karay, 1990: 69).

Mazlum Sami yilbasi gecesi yalida yalmizdir. Kandil giinlerinden, eski bayram

merasimlerinden baglayarak pek ¢ok eski gelenegi hatirlar. Babasinin ibadetlerini de burada

anmaktadir:
Ses ve rayiha dalgalarimin birinden oOtekine gegerken ve bir rayihaya dondiigiinii, hafifledigimi, siskin

yiiregime uymayan ucucu bir hal aldigimi ben de hissederim. Hele sabahlari, bes alti yaslarinda iken
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vataginda uzaktan akseden bir sesi dinledigi olurdu: “Allah, Allah! Hu, Hu!” Bu babasimin zikir
sesleridir. Alaca karanhikta wyanwr, ¢ekerdi. Pasamin namaz kildigini da birkag defa gormiistii.
Seccadeyi sadece dn tarafindan azicitk kivirwr, kalkardi. Muayyen biikliimlerinin yerini degistirmemek
sartiyle o seccadeyi toplamak anasina diiserdi. Seccade hald goziiniin dniindedir ve hald muhafaza
edilmektedir. Irakiye denilen beyaz kegedendi, sert goriinmekle beraber temasi gayet yumusakti, tizerine
mihrap bigcimi, uguk renkli ¢iceklerle bir su islenmisti. Pasa, pek temiz bir adamdi ama gene seccadede
alin konan yer azicitk esmerlesmis. Fazla siislii, ipekli, kiymetli seccadelerle Tanrt huzuruna ¢ikmak

glinah degilse de “bid’at” sayldigint babasi sdylememis miydi? (Karay, 1990: 208- 209).

Sinekli Bakkal romaninda ciice Rakim Miisliiman olmasina karsin din lakirdisindan
hoslanmaz. Kiliselerden iirker, camilerde i¢i sikilir, sofulardan ise umacidan korkar gibi
korkar. Arife glinii Rabia’nin hatir1 i¢in sahiden oru¢ tutmaya karar verir. Osman’a bunu su
sozlerle aciklar: “Cocuklar oru¢ tutar mi1? Maymunlar hele hi¢ tutmaz. Allah beni maymunla
cocuk arasinda bir mahlik diye yaratt1.” (Adivar, 2010b: 117). Rabia ise imam IThami’nin
yaninda ¢ocuklugunda onun keskin telkinlerine maruz kalmistir. “On bir yildan fazla gece
giindiiz din, ahret diye her seyin fevkinde iki methum Ogretmeye calismislardi.” (Adivar,
2010b: 119).

Konak romaninda Siileyman Bey heniiz lalasinin eliyle mektebe gotiiriiliip getirilen bir
cocuktur. Agabeyi ile kaldig1 odada kutsal sozlerin yazili oldugu tablolar asilidir. “(...)
basucunda hattatine yazilmis Ayet-i Kerime’yi muhtevi levhada biiyiik bir tevekkiil ve rikkat
gortiniiyordu... (Sezai, 2017: 81). Matmazel Noraliya’min Koltugu adli romanda Ferit’in
teyzesi veremli bir kiz olan Niliifer’e cocuklugunda aldig1 dini terbiyeden bahseder:
“Rahmetli biiyiik baban Seyfi Pasa beni hi¢ sevmezdi, demis. (...) Anneannem bana Yasin-i
Serif’1 ezberlettigi i¢in pasa babam ‘Hafiz Hanim’ derdi bana. Alay ederdi benimle.” (Safa,
2018: 184). Noraliya Hanim’imn annesi Italyan bir Hiristiyan hamimdir. Babasi ise Miisliiman
bir Osmanli’dir. Dinleri bir olmayan bu insanlar mesru olmayan bir sekilde goniil bagi
kurarlar. Ferhunde Hanim torunu Nuriye’yi Islam akdine gére terbiye eder. “Babaannesinin
evinde, duvarda Mekke’nin resimleri, ipekli seccadeler, tespihler, Kur’an yazlari, hep
Miisliimanca seyler; annesinin evinde haglar, Meryem ana tasvirleri, Hristos un heykelleri...”
(Safa, 2018: 252). islam’m estetik anlayisi, Tevhid inanciyla dogrudan baglantilidir. Islam
akdinde ve sanatinda nakis isleme daha oncelikle gelmektedir. Tasvir yasag: ile ilgili olarak
Ayvazoglu Ask Estetigi’nde sunlar1 sdylemektedir:

Tevhid anlayisin yerlestirmek ve putperestligi yeryiiziinden silmek i¢in tasvir yasagr —Ki bu yasak butiin
semavi dinlerde vardir- Hazreti Peygamber tarafindan israrvla vurgulanmistir. Bu israrli vurgu,
sanatgilart mimesis’e, yani tabiati taklit esasina dayanan sanat anlayisindan uzaklastirmus,
soyutlamaya yéneltmigstir. Biliyorsunuz, kutsallar:t sembolize eden resimler, heykelcikler zamanla temsil

ettikleri kutsalin yerini alarak birer ikon’a, yani put’a doniisiir (Ayvazoglu, 2017: 241).
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Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal “(...) Sabiha ile beraber bir camin arkasindan
dinledigimiz mukabelelerden baslayarak biitiin cocuklugumu, benim i¢in o kadar aziz olan bir
yigin seyi buluyordum.” (Tanpinar, 2005: 210), demektedir. Kuyucakli Yusuf romaninda
bayram ile kii¢lk yerlerin yeknesakliginin degistigi goriilmektedir. Cocuklarin gogu Ramazan

stiresinde orug tutarlar, vakit namazlarin kilarlar ve iftar1 dort gozle beklerler.

Cocuklarin ¢ogu ramazanda orug tutar, namaz kilarlardi. (...) ...aksamiizeri de gozler ve kulaklar
“tepe’den atilacak topa dikilirdi. Top, sehrin her yerinden goriilebildigi icin, bilhassa ¢ocuklar,
meydanlara toplanarak topcunun hareketlerini uzaktan keskin gozlerle takip ederlerdi. Evieri Kursunlu
Cami’ye yakin olanlar ise, bu caminin minaresinde elinde saatle bekleyen ve vakit gelince topguya
isaret veren miiezzin Sart Hafiz’a bakarlardi. Top patlar patlamaz, sanki sahici bir endaht yapilmis da

mermi aralarina diigmiis gibi, bagrisarak evlerine kosustururlardi. (Ali, 2017: 30).

Kizilcik Dallarr romaninda Lala Tahir Aga’nin evvelki meslegi sokaklarda basinda
tabla ile kisin tahin helvasi yazin taze misir satmakti. Ancak bogazinda ceviz biiytikliigiinde
bir ur peyda olunca Sekip Pasa’nin konagina lala olarak kapilanir. “Tahir Aga, bugiine kadar
tic nesil yetistirmisti. Fakat ihtiyarligina tesadiif eden bu son nesil kan kirmizist ¢ikmis,
Otekilere rahmet okutmustu.” (Giintekin, tyc: 30). Lala Tahir Aga kistan ziyade yazdan
korkmaktadir. Bahar gelip de agaclarda meyveler kizarmaya baslayinca ¢ocuklari konagin
icinde yalanla dolanla zapt etmek miimkiin olmaz. O vakit Lala c¢ocuklara birtakim
teminatlarla kandirmaya calisir. Mesela “Tarladaki bostan kuyusu civarinda dolagsmalarina
mani olmak i¢in oralarda evliya yattigini, hatta gecen gece evliyay1 gozii ile gérdiigline yemin

etmek...” (Giintekin, tyc: 33).

3.1. Kutsal Mekan Ziyaretleri ve ibadetler

Konuyla ilgili unsurlara Biyukanne, Bu Bizim Hayatimiz, Bedos, GOkyUzl, Yilanlarin
Ocli, Miskinler Tekkesi Hiiyiikteki Nar Agact ve Sahnenin Disindakiler romanlarinda
rastlanmistir. Biiylikanne ile g¢ocuklar Ankara seyahati sirada Haci Bayram Veli tiirbesini
ziyaret ederler. “Tlrbelere ve camilere dedi, kadinlar bas agik girmezler. Miisliimanlikta adet
budur. Hacet penceresi 6niinde zayif beyaz avuglarini Tanrinin rahmetine agarak bir Fatiha
okudu. Cocuklar da onu taklit ettiler (Zorlutuna, 1971: 162- 163). Bu Bizim Hayatimiz
romaninda Semsi Arar annesiyle bayram arifelerinde tiirbeye ziyaretlere gittiklerini
hatirlamaktadir. Tiirbelerde kandil yakmak adetinin Fenikelilerden intikal ettigini de
belirtelim (Usta, 2019: 192).

Bu yarim saati gegirmek igin yiiriidiiler, cami avlusuna dizildiler. Semsi’ye hafif bir hiiziin ¢oktii.

Cocuklugunda bayram arifesi, annesiyle Eyiib’e gelirler, aile mezarligim ziyaretten sonra bu avluya

girerler, tiirbenin dilek penceresi éniinde dualarmi bitirince de giivercinlere yem atarlar, fikaraya

sadaka dagitirlardi. Ramazan icinde bir gece de babasiyle gelmez miydi? Iftari, ahbablart olan
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tiirbedar efendinin su, kapt iizerindeki tas evinde yerler ve ozel bir davranisla teravih namazini camide
degil, tiirbede kilarlardi. Kirmizi yol halilar: serilmis, kandiller ve fanuslarla aydinlanmis dehlizlerden
gecislerini, hele ¢ikarken geri geri, okuya iifliye déniislerini unutmamustir. Giimiis parmakiiklarla
cevrili sanduka da géziiniin dniindedir. Hatta gene babasimin getirterek tiirbeye vakfettigi, tiirbedarin
da en iyi bir yere astigi levhayr gériir gibi oluyor:

Euzi billahi essemiliil alim

Bilhassa “ayin” harflerinin agizlari agik, biraz saskin bakiglari ve sismanhiklarina ragmen zarif,

sevimli karinlari sanki karsisinda (Karay, 1990: 94).

Gokyuzl romaninda kahraman anlatici ¢ocukken tekkelerden birisinde peri diigliniine
katilmistir. Anlati zamanindan elli bes sene evvel eski bir tekke olan Mayangalar’da peri
diigiinii yapilmistir. Diiglin Miiriivvet halanin hastalifini tedavi etmek i¢in yapilir. “Miiriivvet
hala hastadir; geceleri de sik agaclar arasinda biiyiik bir bostan kuyusiyle, mihlanmis bir kap1
vardi. Geceleri Miiriivvet halaya gelenlerin bu kapidan geldigine inanir ve ortalik karardiktan
sonra o tarafa bakmaga cesaret edemezdim.” (Gilintekin, 1971: 187-188). Kahraman anlatici
peri diiglinlinden sonra hala hanimi bir daha goriip gérmedigini hatirlayamaz. Tiim bunlar
anlaticinin ¢ocuklugunda ge¢mektedir. Bir ¢ocuk olarak biitiin bu ayinlere istirak ettigini
hatirlamaktadir. Kahraman anlatici Karacaahmet mezarliginda Miskinler Tekkesinde de bir
ayine katildigim1 hatirlamaktadir. Bu ayinler, peri digiinleri, tekke ve zaviyelerin
kapatilmasina dair kanunlardan evvel yapilmstir.

Ben, ¢ocukken Karacaahmet mezarliginda bir Miskinler Tekkesi vardi. Caddeden bakildig1 vakit

serviler ve mezar taslart arasinda giicliikle segilen bir tas yapi... Coluk ¢ocugiyle beraber buraya

kapatilan hastalarin mezarlik simrindan disart adim atmalari yasakti. Bunlar, biitiin giin mezar
taslarinin iistiinde, diz boyu ¢alilarin arasinda oradan oraya siiriiniirler, uyuklarlardi. Miskinlerin
hayattaki vazifeleri evde kalmis kizlar i¢in bir degirmentasimin etrafinda “amin” ¢agirmakti. Bir kiz, on
sekiz, yirmi yasina gelip de kismeti ¢itkmady mi mutlaka Eyiip 'teki Niyet Kuyusiyle beraber bir kere de

Miskinler Tekkesine goéturalirdi. Kugukken akrabadan bilmem hangi abla igin ben de bir kere buraya

gittigimi hatirlarim. “Amin” giinleri miskinlerin biiyiik faalivet ve bayram ginleriydi. Tekkenin

oniindeki meydanlikta toplamirlar;, evde kalmis kiz ortadaki degirmentasini —onlarin en giiglii
kuvvetlilerinden birinin yardimiyle- birka¢ kere c¢evirir; sonra her bir agizdan “dmin, dmin” diye

bagrisirlardi (Glntekin, 1971: 151).

Yilanlarin Ocii romaninda Kara Bayram kiiciikken camiye sag adimiyla girdigini
animsar. “Bayram kapinin irzesine basti. Sag adimim att1. Kiiciikken aldig1 bir aliskanlikti.
Camiye de bu adimiyla girerdi.” (Baykurt, 1985: 195). Bedos, sukemerleri iizerinde diger
cocuklarla birlikte yaptig1 dualari kafi gormeyerek bir de Fatih tlrbesini ziyaret eder.

Tiirbedara goriinmeden iceri siiziiliir, Fatih’in sandukasi oniine gelir, diz ¢okerdi. Tiirbede yatanlara
hep baba dendigi i¢in o da: “Fatih Baba!” diye seslenirdi sandukaya, “Belki Allah Baba seni kirmaz,
ona soyle, beni mahzun etmesin... Biiyiiyiince muhakkak ogretmen yapsin beni... Unutmazsin, degil mi

Fatih Baba’cim?” (Bilbasar, 1980: 64).
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Miskinler Tekkesi romaninda kahraman anlatici sOyle demektedir: “Yedisinde
babasinin etegi dibinde namaz kilan cocuk, yirmi yedisinde felsefe okurken dinsiz olur,
cennet ve cehennemden giilerek bahseder.” (Giintekin, tyd: 11). Istanbul’a gelisimizin besinci
giiniiydii. Ismail &nde, Mesule baci ile ben arkadan agir agir Sultanahmet yokusunu giktik.
Ayasofya’y1, Sultanahmet Camii’ni gordiikten sonra Divanyolu’na dogrulacak...” (Gilintekin,
tyd: 98). Nihat Sami Banarli “Ruh ve Karakter Mimarisinde Abidelerin Rolii” yazisinda
cocukluk c¢aglarinda Mimar Sinan i¢in yapilan bir torende Siileymaniye ve Selimiye

camilerini kuran sanata kars1 sdylece seslenmek istedigini dile getiriyor:

Tiirk kizi kadar narin, Tiirk sulari kadar ak
Stitunlarinda yurdun engin sevdalart var...

Ve kubbelerindeki &henge uyar, ancak

Yurdumun o heybetli, dumanl daglari var! (2018: 151).

Islam evvelindeki Tiirk inanis tasavvuru Islam ahirinde oldugu emsalde birlik ve teklik
tizerine kurulmugstur. “Gok Tanr1’ya yonelik sifatlarin basinda ‘tekligi’, ‘benzersizligi’, ya da
‘essizligi’ gelmektedir. ‘Tanrisal’ olarak nitelendirilen aga¢ da ‘yalniz aga¢’tir.” (Ergun,
2017: 433). Altay Tiirkleri arasindan derlendigine evvelki satirlarda deginilen “Yaratilis
Efsanesi’nde Tanr1 bir agag yaratir. “Dalsiz budaksiz, filizsin ve yapraksiz bir iri, dallarinin
her biri bir kocaman heybetli ve tuhaf bir agagt1.” (Sepetgioglu, 1969: 15). Kara Han dalsiz
budaksiz bu agaci evvela yapraklarla bezer ve ardindan ilk insanlar1 yaratir. “Dokuz dalin her

"’

bir kokiinden dokuz insan tiiresin!” (Sepetcioglu, 1969: 17). Hiiyiikteki Nar Agacit romaninda
kutsal bir mekan olan nar agacinin yeri bir ¢ocuk tarafindan sdylenir. Ancak mekanin boylece
vakitsizce sOylenisi hos karsilanmaz. Ciinkii Anadolu’da kutsal mekanlarin sahipli olduguna

inanilir. Hiiytlikteki nar agaci da boyledir.

Yanlarinda bir kiz cocugu bitiverdi: “Hiiyiikteki nar agacina,” dedi. Kadin kizin iistiine yiiriidii: “Gozii
¢tkasica,” diye soylendi. “Boyle bagirarak her olur olmaz yerde o nar agacindan soz edilir mi, hey
boylart devrilesice! Nar agacimin alti kirklarin mekdni. Siz bana gelin, ala safakta tan yerleri isir,

diinyamizin tistiinde kuyruklu yildiz sallanirken, ben orasini size sdylerim.”(Kemal, 2019b: 52).

Sahnenin Digindakiler romaninda kutlu bir mekan olarak ceviz agacinin altinda yatan
bir evliyanin makami goriilmektedir. Miirdiim erigi agaci ¢ocuklarca bir gebe kadina
gosterilen hiirmetle uzaktan seyredilirken ceviz agacinin yemisleri i¢in ayni durum so6z
konusu degildir. “Dibindeki evliya bile onu muhafaza edemezdi. Zaten bu evliyanin ¢ocuklari
cok sevdigi asikardi. (...) ceviz agacindan, o kadar yliksek olmasina ragmen kimse diismez,

nadir olarak diisen de, bir kedi yavrusu gibi derhal ayaga kalkardi.” (Tanpinar, 2005: 22).
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3.2. Mevlit

Amme muhayyilesinde yazili inkisafindan ¢ok daha evvel kemale eren sozli kiltur
mahsulleri yazinin gelismesinden sonra da gelenekteki seriivenini devam ettirmistir. Boylece
kimi metinler kagida miinhasir kilindig1 halde kalben cemaatler arasindaki merasimlerde de
zikredilebilir hale gelmistir. Zamanimizda mevcut otuz kadar mevlit metni iginde isbu ahval
gecerlidir. Buglin Anadolu’da mevlit denildigi zaman hatira ilk gelen metin Siileyman
Celebi’nin manzumesidir. “XIII. ve XIV. asirlarda Anadolu’da meydana gelen ve halk
arasinda ragbet gérmiis olan dini mevzulara miiteallik edebiyat, XV. asirda daha bliyiik bir
inkisaf gostererek kiymetli eserler vermistir.” (Pekolcay, 1994: 233). Bu neviden eserlerin en
miithimi mezkir zata ait olan meshur manzumedir. Oyle ki giiniimiizde de halen canliligiyla
yasamaya devam eden bu manzumenin ulastigi sohrete ve nail oldugu sevgiye diger mevlit
metinleri erisememistir.

“Seyr” kelimesinden vukuu bulan siyer kelimesi siret kelimesinin ¢oklugudur.
Siyerler, Hz. Muhammed’in hal terciimesini anlatan eserlerdir (Timurtas, 1981:123).
Mevlitlerin menselerinin siyer kitaplar1 olabilecegi akla gelenler arasindadir, denilmektedir
(Pekolcay, 1980: 44). Vezinli, kafiyeli s6zler manasina gelen manzum sekildeki siyerler
Tiirk¢ede ekseriyetle “mevlit” adiyla bilinmektedir. “Mevlit kelimesi Arapga’da bir zaman
ismi olarak kullanilir ve herhangi birinin dogdugu zamana mevlit denilir.” (Pekolcay, 1980:
17). Hz. Muhammed’in dogdugu vakit ile mekana hiirmeten ve dahi dini ehemmiyete binaen
“mevlit” onun dogdugu vakte alem olmustur. O dogum vakti ile birtakim mucizeler kendini
gostermistir. Hz. Muhammed’in dogum giinii halk nezdinde bin aydan daha hayirli oldugu
sOylenilen Kadir gecesi ile esdeger goriilmektedir.

Beyitlerin ikiserli misralar mukabilinde kendi aralarinda uyakli, aruz bahirlerinin kisa
kaliplartyla yazilan uzun nazim bi¢imine mesnevi denilir (Dilgin, 2016: 167). Mevlitler de
mesnevi nazim sekliyle yazilmakla birlikte peygamberimizin dogumunu, giizel vasiflarini,
tabiatini, mucizelerini, miracini, vefatini anlatan siirlerdir. Tiirk edebiyatinda pek ¢cok mevlit
metni yazilmakla beraber bunlarin i¢inde en meshur olanit Siileyman Celebi’nin 1410°da
yazdigt Vesiletii’'n-Necat admi tasiyan eseridir (Timurtas, 1981: 124). Eski Anadolu
Tiirkgesinin durulugu ile kagida miinhasir kilinmstir.

“Mevlid” kelimesi Tiirk¢ede, halk arasinda “mevlid” sekli ile de telaffuz edilmektedir.
Lakin dogru telaffuz “mevlid” olmalidir. Ciinkii Arapcada mevliid “dogmus ¢cocuk™ manasina
gelir (Pekolcay, 1980: 19). Resat Nuri Gilintekin’in Giilsiim mihverinde donen Kizilcik Dallar

romaninda ekseriyetle halk arasindaki telaffuzun kaydedildigi tespit edilmistir.
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“Dini siirin musiki ile imtizdc1 demek olan mevlid cemiyetlerinin bilhassa Tiirkler
arasinda o kadar mergub [ragbette] olmas1 eski solenler...” (Kopriilii’den aktaran Pekolcay,
1980: 22), dolayisiyla halkin bedii igtimalarindan kalmis bir hatiranin yadidir. En eski Tiirk
sairlerini hatira getirecek olursak “(...) ayinlerde istigrak haline gelerek birtakim siirler okur
ve onlar1 kendi musiki aletiyle ¢alar; beste ile beraber olan ve sihirli bir mahiyeti haiz sayilan
bu giifteler, Tiirk siirinin en eski seklini teskil etmektedir.” (Kopriili, 2004: 72). Halide Edip
Adivar’in Vurun Kahpeye romaninda eski devirlerden bir seyler ¢agristiran bu ahval ile bir
Mevlevi Dedesinin camide “istigrak™ ile mevlit okuduguna sahit olunur.

“Hz. Muhammed’in dogum giliniinii kutlama geleneginin Misir’da Fatimiler
doneminde (969-1171) ortaya ¢iktigi sdylenebilir.” (Schimmel, 2020: 65). Bugiin Diyanet
Isleri Baskanligi biinyesinde Kutlu Dogum Haftas1 adiyla anma merasimleri
diizenlenmektedir. Anadolu’da mevlidin okunus vesileleri arasinda ¢ocuk halk kiiltiirii ile
baglantili bir bigimde var olan hassalar soyledir: “Cocugun dogumu miinasebeti ile,
dogumunun 40. giinii mevlid okutulur ve mevlidin sonunda, ¢ocugun kulagina, ona verilen
isim tekbir getirilerek sdylenir. Bir sahsin oliimiiniin 40. giinii mevlid okutulur.” (Pekolcay,
1980: 33).

Vurun Kahpeye romaninda mevlit ile Aliye’nin annelik hislerinin siitiin kopiirmesi
kabilinden kabarip tastig1; Kizilcik Dallari romaninda vefat haberi gelen kiigiik Ismail’in ruhu
icin yine bir ¢ocuk tarafindan camide mevlit okutuldugu ve de Sinekli Bakkal ile Koyun
Kamburu romanlarinda hafiz ¢ocuklarin belli giinlerde, hususiyle, kandillerde mevlit
okuduklar tespit edilmistir.

Aliye umumi harp yillarinda geng ve heyecanl bir 6gretmenin “Anadolu’da ¢alisiniz”
telkinini ruhunda bir {ilkii olarak benimser ve Anadolu kasabalarindan birisinde goreve baglar
(Advar, 1966: 6). Eyliil demlerinin son giinlerine dogru beyaz caminin ince minaresinden
“(...) kusursuz bir ¢cocuk gdgsiiniin billiri bir vecd ve giizellikle tekrar ettigi ‘Allahiiekber’ler
gokteki nurlar gibi 1lahi bir hareketle bu 1lik hava ve yar1 1siklar iginden gegen hayaletlerin
kalbine dokiiliiyordu.” (Adivar, 1966: 49). Aynmi aksam esraftan Latif Aganin Canakkale’de
sehitlik serbetini icen iki ogluna her sene okutulan mevlitlerden biri okutulur. Burada
dogrudan bir ¢ocuk géremeyiz lakin anne gogsiiniin i¢ gegirisleriyle ¢ocuk ellerinin hayalini
buluruz. Mevlidi Istanbullu bir dede okur. “Dede, 15181n etkisiyle kafeslerin arkasindan uzak
ve riiyaya benziyen bir 1s1k ig¢inde egilen basi, bol harmanisinin kivrimlari altinda dindar ve
zarif bir husl ile diisen zayif ve ihtiyar omuzlar1 mevlidin &hengiyle yavas yavas
sallaniyordu.” (Adivar, 1966: 49-50). Mevlidi teganni eden ihtiyar Mevlevi dedesinin sesinde

ylzyillarin getirdigi Mevlevi kiiltliriiniin ince i¢liligini, her perdede yiikselen bir heyecan
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icinde duyan Aliye ¢ocukluk hatiralarint animsar ve orada kendisini mahyalar altinda
cocuklarla kosup oynarken gortir:
Aliye, bu kadar derinden duydugu bir sey hatirlamiyordu. Cocuklugunda Siileymaniye’de, Beyazit
kubbeleri altinda, Ramazan gecelerinin cami avlularinda, mahyeler altindaki mahalle ¢ocuklariyle
kosup oynadigi dakikalarin, verem annesinin, haber gelmiyen babasinin ozlemiyle los ve ¢iplak
odalarinda, gece kandillerin golgesinde yanaklarindan dékiilen goz yaslarindaki garip esrarin havasi,
bu aksam hdfizasinda uyand: sondii (Adivar, 1966: 50).
Dedenin “veladete” baglamasiyla Aliye’nin analik hisleri arasinda ordiigii bag soyle
tasvir edilmistir:
Amine Hatdn Muhammet &nesi
Ol sedeften dogdu ol diir danesi
Culnkl Abdullahtan oldu hamile
Vakt eristi hefte vii eyyam ile

Dedenin essiz bir sark hiiziin ve esrariyle, en garip ve kalbi yakan bir musiki ile basladigi bu satirlarda
diinyanin en biiytik surrr olan “dogum u bir ¢ocuk, bir sair sadeligiyle 6yle bir anlatisi vardy ki Aliyenin
fen kitaplarinda kaba dig yiiziyle gordiigii sey, ezell ve beseri bir mucize tatliligiyle kalbini sard..
Hazreti Aminenin yiizyillardan beri halka en tath bir musiki ve siirle anlatilan ve yine bu yiizyillardan
beri biriken heyecanlarla kutsanan bu “dogum’ hikdyesini, Aliye de oteki Anadolu kadinlari gibi
kalbinden gelen sicak yaslar yanaklarinda dokiile dokiile dinledi. Bir kadimin kutsalligini, hayatin ve
tabiatin en derin belirtisi olan dogumun sonsuz istirap ve saadetini ilk defa bir kadin gibi anliyordu.
Hazreti Aminenin lohusa yatagindaki beseri acilarini, goklerden inen melek saflarini, “siindiis” adli
melegin dosedigi nur dosegini ruhunun goziyle gériiyordu. Dedenin ihtiyar sesi, sirlar ve saadetle dolu

bir kadin hiilyasini ne giizel bir incelikle hikdye etti:

Dedi gordim ol Habibin anesi
Bir aceb niir kim giines pervanesi
Berk urup ¢ikti evimden ndgihan

Goklere dek ndr ile doldu cihan

Iste insanhgn biitiin iskencelerini canlandiran “dogum”, biitin azap ve sikintisiyle insanliga bir sey
veren herhangi yaratict bir mahliikta tabii olarak sonsuz bir hararet ve 6zen, ancak bir ak kusun
kanatlarimin  ruhunun, viicudunun en biiyiik swrrimi Aliyenin bu gece olanca vecdiyle, olanca

kabiliyetiyle duymus olmasinin anahtart Tosundan kalan bir dnin hayaliydi (Adivar, 1966: 51-52).

Siindiis Arapca bir kelime olup ipek kumas, ince diba, nazik atlas manalarini da ihtiva
etmektedir ki Tark Dil Kurumu Turkce Sozlik (1981) igerisinde de “Eski bir gesit ipekli”
olarak aciklanir. Bebeklere ihtimam ile yaklasan Siindiis meleginden miilhem ile Anadolu’da
kiz cocuklarina bu adin verildigine rastlanir. Sahnenin Disindakiler romaninda Sabiha’nin

annesinin adi Siindiis idi. “ ‘Siindiis’ tabiri, Kur’an-1 Kerim’de cesitli yerlerde Cennet
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elbiseleri tarif edilirken kullanilmig, Cennet halkinin bu elbiselerden giyecegi, belirtilmistir.”
(Terctiman, 1982b: 645). Mesela bir ayet soylecedir: “Ipek ve atlas giysiler giyerek karsilikli
otururlar.” (Duhan Suresi, 53. ayet). Metin i¢indeki ak kusa miilnem ile kastedilen beyit
sOyledir:

“Geldi bir ak kus kanadile revan

Arkami sigadi kuvvetle heman” (Pekolcay, 1980: 27).

Veladet faslinin anlatildig ilk kita aslinda iki beyittir. Mevlit metninde soylecedir:

Amine Hétun Muhammed anasi

Ol sadefden old: ol diir danesi

Clnki Abdullahdan oldu hamile
Vakt irigdi hafta vii eyyam’ ile (Pekolcay, 1980: 76).

Amine Hatun Muhammed’in annesidir; o inci tanesi o sedeften dogmustur.
Abdullah’tan hamile kaldiktan sonra vakit hafta ve giinler ile eristi; denilmektedir. Dedenin
teganni ettigi diger beyitler de Hz. Muhammed’in dogumunu ahiren beliren mucizelerin
annesinin agzindan naklidir.

Amine, ansizin evinden bir niir ¢iktigini, biitiin ins ve camn dsikar oldugunu goriir. Bir melek hava

iizerine Siindiis isimli dosegi doser (...) Amine’ye cihan yaratildigindan beri, onun oglu gibi giizel bir

cocugun gelmedigini sdylerler. (...) Peygamber dogduktan sonra Mekke sehrinin niir ile doldugu,

ahalisinin nura garkoldugu, Amine nin bu heybetleri goriince, kendinden gectigi... (Pekolcay, 1994:

239).

Islam ruhunda Hz. Muhammed’in iimmetine sefaatte bulunacagma inanilir. Beyitte de
zikredilir ki her kim mevlidi can kulagi ile dinlerse derdine sifa bulacak, Hz. Muhammed ona
sefaatci olacaktir:

“Hem sefl’ ola ana ol Mustafa

Ola derdine sefaati sifa” (Pekolcay, 1980: 78).

Sinekli Bakkal romaninda kandil giinii arifesi Rabia’yr Kéhya Siikriye Hanim ile
Sabiha Hanim konaga Mevlit Kandili’nde, Cumartesi gecesi, Kur’an-1 Kerim okumaya davet
ederler. Fakat bu bahsi “Kandiller” boliimiinde ele almayr muvaffak goriildiigiinden burada
tekrara gidilmeyecektir. Rabia seneler boyunca Vehbi Dede’nin rahlesi oniinde diz ¢okiip
tasavvufi musiki terbiyesi almistir. Ancak seneler boyunca Mevlit manzumesini bastan
sonuna dek okuyamamustir. Ilahiler ile Arapga metinleri okumakla beraber dilleri dolayisiyla

bu metinleri anlayamamistir. Lakin Mevlit 6yle degildir.
Mevlid Tiirkge. Sabahlar: rahlesinin iistine penbe kapli Mevlid’ini agiyor, bilhassa dogum kismini
dikkatle okuyor. Bunu alelade Mevlid okuyanlar gibi okumayacak. Hazin degil, tecvitli degil. Sevingle,
zaferle glimbur glimbir atan bir tslupla, kimsenin okuyamadig gibi okuyacak (Adivar, 2010b: 265).
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Rabia Mevlit okurken Rakim onu dinler. “Vaktiyle Peregrini’ye dedigi gibi, dini
ayinlerden sikilir, adetd iirkerdi. Fakat Mevlid miistesna. O halk dilinin saheseri olan bu
dogum sarkis1 onu bir binlik rakidan daha cok, daha i¢inden gelen bir sarhoslukla mest
ederdi.” (Adivar, 2010b: 276). Rabia dogum kismini bir zafer edasiyla bir sevk namesi
icerisinde okumaya niyetlenir.

Sesi heyecandan kisildi. Amine Hatun’un agri ¢ekerken soylediklerini o, hichir peygamber dogumuna

ait diye diigiinmemisti. Bu onun yiireginin bam teline dokunmusgtu, biitiin varligini bu realite titretmigti.

Egildi. Ik satirlart evveld gozleriyle okudu, sonra basim kaldirdi. Her kelimeyi kendi halk etmis gibi

sesi hasretle, vecdle, zaferle dalgalanarak séyledi. Rakim in arka kemigi iistiinii alevden bir dil yalamis

gibi Urperdi (Adivar, 2010b: 278).

Rakim yukaridaki parcanin devaminda kadmlarin dogum sirasinda bdyle sevkli
pargalar konusamayacaklarin1 sdyler. “Boyle sevkli konusurlar m1 dersin? Eskici Fehmi
Efendi’nin karis1 dogururken ¢ighigimmi ¢esmeden isitti.” (Adivar, 2010b: 278), demesine
mukabil dogum sirasinda Rabia’nin “Mevlid’in ‘Dogum’ parg¢asi, mukabelelerinden yerler ve
hepsinin arasinda o iki buguk ham, hagin ses...” (Adivar, 2010b: 469), sayikladigint Osman’in
sahitligi ile duyariz. “Halide Edip ve Halk Kiiltiirii” baslikli yazida mevlide dair hususiyle su
satirlar okunur:

Yasayan Sanat adli bir dergi dolayisiyla yazdigi bir tamitmada Halide Edib, dergideki “Islamlik ve
Sanat” makalesinin kendisini diistindiirdiigiinden bahsederken soyle der: “Allah ve Peygamber harig,
Islam dini edebiyatinin her parcasinda dini hisleri rencide etmeden, esmin inkisafina yarayacak kudretli
mevzular oldugunu insan ister istemez diisiiniiyor. Mesele neden Mevlid’in velddet kisminin simdiye
kadar, resimli bir edisyonu yapilmadi? Siileyman Dede, biiyiik bir sair oldugu kadar, kafasinda ve
ruhunda biyik ve Klasik resim devrini canlandiracak insani ve giizel manzaralar yasiyordu. Velddet
kismimin baslarinda is, muhayyile ve kompozisyon bakimindan Tiirk ressamlarina diinya ¢apinda yer
verecek levhalar vardir. (...) Amine Hatun’a sunulan serbet, yeni dogmus yavrunun, insaniyeti birbirine
baglayan hudutsuz bir merhamet ve muhabbetle giinahkdrlar i¢in necat dilemesi hep saheserlere mevzu

olabilecek parcalardir.” (Enginiin, 2007: 332-333).

Bir bagka romanda — K&yin Kamburu — Calik Kerim hafizlik ig¢in Corum
medreselerinden birine yazilir. Burada imtihanini “mevlit” okuyarak verdigi goriilmektedir.
Calik Kerim, namazdan sonra Hidirlik Seyhi’nin, medrese miiderrisi Hiisamettin efendinin
ellerini Oplip gosterilen yere diz ¢oker. “Pis Caliga arap agziyla Yasin, arkadan bir Asir
okuttular. Tecvitten yasara yensurudan, mevlittan, kasideden siraladilar.” (Tahir, 1970: 182).
Medresedeki diger softalarla birlikte onun da kdylere cerre ¢iktigi ve Karag0z oynatmaktan,
mevl{t okutmaya kadar pek ¢ok geleneksel aktarimda bulundugu goriilmektedir.

Gulsum — Kizilcik Dallari — Edirne’deki oksiizler yurduna gonderilen kadit olmus
kiiciik Ismail’e iptidai bir sevgi ile baglhdir. Giilsiim Ismail’in ruhu icin kirk lokmas1 dagitir

ve daha birgok ayinler yapar. Fakat Ismail’i riiyasinda goremez. Rahmetlinin g6nlini almak
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icin mevlit okutmaya karar verir. “Kiismiis dliilerin gonliinii almak icin bundan bagka c¢are

yoktu!” (Giintekin, tyc: 106), diyerek kumbarada para biriktirmeye baslar.

Konaktan Aksaray’a inen yol iistiinde bir teneke kuliibede iki dul kadin oturuyordu. (...) Kiiciigii kordii;

sekiz on sene evvel cicege tutularak gozlerini kaybetmisti. Bu kor kadmin giizelce bir sesi oldugu igin,

ara sira mahallenin kiigiik mescidinde fukaralara mevlit okurdu. Camilerde biiyiik hdfizlara mevlit
okutmaya kudreti yetmeyenler, onun eline yirmi, otuz kurus sikistirirlar; boylece hem islerini goriirler,
hem de fazla olarak bir garip duast alirlardi. Ismail’in mevlidunu iste bu kér kadin okuyacakti

(Guntekin, tyc: 106).

Ismail’in vefat haberi aslinda Biiyiik Hanim tarafindan Giilsiim’ii bebek Biilent’e
baglamak i¢in ¢ikarilmis bir uydurma haberdir. Giilsim bu haberi bir halk oyununu,
Ortaoyunu, izledigi sirada Karamusalli siitnineden &grenir. Oyle ki o aksamdan sonra ne vakit
zurna sesi duysa gayriihtiyari aglamak ister. Giilsiim mevlit i¢in zamanin parastyla yiiz kirk
sekiz kurus biriktirmeye muvaffak olur. “Kose basindaki sekerciden birka¢ okka akide sekeri
alindi. Giilsiim, bunlar1 kendi eliyle ugurtma kagidindan yapilmis alli yesilli kiilahlara
yerlestirdi.” (Gilintekin, tyc: 106). Nihayet mevlit ginu gelip catar. Konagin emektarlarindan
Nevnihal Kalfa dahi o giin biiyliik bir merasime gidecek gibi giyinir kusanir. Mescidin
Oniinden soyle bir gegmek maksadiyla ¢ikan kiiciik hanimlar bile merasim sirasinda mescit
penceresinin Oniinden uzun miiddet ayrilamazlar.

Giilsiimtin talihine iceride umulmaz bir kalabalik vardi. Alli, yesilli seker kiilahlar: civar sokak ve
viranelerde ne kadar ¢ocuk varsa mescide toplamisti. Arka safta Nevnihal Kalfanin yaninda bir sira
bagortiilii, tesbihli biiyiik hanimlar oturuyordu. Kor meviiit¢unun bir yaninda mescidin seksenlik imami,
bir yaminda lala, karsisinda konagin ¢ocuklariyla Giilsiim vardi. (...) Cemaatin hep ¢oluk ¢ocuktan
ibaret bulunmasi, adamcagizin [imamin] nesesini kirmis olmakla beraber, yine mevliitcuyu vecit ile
dinliyor, ara sira derin derin “Allah, Allah” sesleri ¢ikararak gozlerini kirpiyor, basini iki yana
salliyordu... Cemaat, mevlidu evveld biiyiik adamlar gibi dinliyordu. Fakat, kadin isi uzattik¢a fena
alametler belirmeye basladi. Cocuklar, 6lii deniz dalgalart gibi, icin igin kimildaniyorlar, fisil fisil
konusmaya baslyorlardi... (Guntekin, tyc: 107-108).

Cocuklar mevlidin ortalarina dogru seker kiilahlarinin etrafindaki ¢emberi 1iyice
daraltirlar. Islikla ¢cocuklar1 susturamayan imam nihayet kor mevlithan1 durdurarak ¢ocuklara
nutuk vermeye mecbur olur: “Cocuklar, glinahtir... Burasi cami... Karagdéz oynamiyor,
Mevlid-i Nebevi okunuyor... Kim giiriiltii ederse seker yok ha...” (Giintekin, tyc: 109). Oysa
Karagoz lakapli Kasim g¢ocuk, Pis Calik’a K8yln Kamburu romaninda sdyle demisti: “Koy
yerinde Kur’an, mevlid okumaktansa Karagdz oynatmak, cura ¢almak daha iyidir.” (Tahir,
1970: 190). Nitekim burada emel ile inang farki vardir ki Karag6z Kasim bunu bir ¢irpida dile
getiriverir: “Kdyliiniin hovardasi sofusundan daha verimkar olur...” (Tahir, 1970: 190). Yesil
Gece romaninda oldugu gibi burada da Cumhuriyet’in ilk yillarinda medreselerde vukuu

bulan yozlagma ele alinan konulardandir. Giilsiim’iin okuttugu mevlit ise haftalarca konakta
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konusulur. Oyle ki ¢ocuk oyunlarinda ele almacagi vechile cocuklar arasinda softa oyununun
husule gelmesine bile sebebiyet verir. Nihayetinde Banarli’nin “Mevlid Gecesi” baslikli
yazisindan su satirlar1 aktarmakla iktifa edilecektir: “Esasen mevlid gecelerini biiyiik nesveyle
kutlayip, dini torenler ve senlikler i¢inde ge¢irmek de yine ve en ¢ok bir Miisliiman-TUrk

gelenegidir.” (2016: 369).

3.3. Dua

Arapga bir kelime olan “dua” ¢agirmak, yalvarmak manalarini ihtiva eder (Sami,
2019: 277). Dua, insanin gonliinii Allah’a agan bir kopridiir. Egitimin ilk basamaginda
¢ocugun varligimmi tanimak, hak ettigi saygiyr duymak gerekir. Giizel ahlaki ile alemlere
rahmet olan Hz. Muhammed ¢ocuklarin gonliinii kazanmak i¢in onlara sir vermenin yani sira
hususi dualar etmekte imis (Mart1, 2020: 87). Kur’an-1 Kerim’de “Kullarim sana benden
sorarlarsa, ben yakinim. Dua edenin, ettiginde duasina karsilik veririm. Onlar da bana karsilik
versinler ve bana inansinlar ki, onlar da boylece bir ¢ikis yolu bulmus olurlar.” (Bakara suresi,
186. ayet), buyrulmustur. XII. yilizyilda yasamis olan Ahmet Yesevi hikmetlerin birisinde, bir
misrada der ki: “Cevabi ondan dileyip eyle dua...” (Bice, 2018: 110).

Tiirk cemiyeti i¢in miithim meseleleri sistemli bir mesgale haline getirmis olan Ziya
Gokalp mektuplarinda gocuklarina dua etmelerini 6giitler: “Insanin, Allah’a tevekkiil ederse
kalbi rahat olur. Baskalar1 insani hi¢ bedbaht edemez. Bedbaht o adamdir ki vicdan
azaplarindan kurtulamaz. (...) Mini mini Tiirkdn’a dua ettiriniz. Onun duasi1 makbuldiir.”
(Enginin, 2007: 428).

Romanlarimizda ¢ocuklarin kimi zaman korku kimi zaman da siikranin bir ifadesi
olarak dua ettikleri gorulmektedir. Giirpinar’in Gulyabani romaninda bir peri masalini
dinleyen ¢ocugun dosege girdigi esnada biiyiikannesi ile perilerden korkusuna dua okudugu

ve onun daha sonra “Rabbi yesir” duasini da okudugu goriilmektedir:

O tarihte ben ufak bir ¢ocuktum. Yillarin ge¢mesine ilk hiziyla karsi koyan kart koca sevgisinin ne
demek olacagina hi¢ aklim ermiyordu. Yalmiz su aklimda kaldi ki, désegime girdigim zaman
blyukannem bana, her zamanki gibi:

Yattim sagima,

Dondium soluma,

Melekler sahit olsun

Dinime, imanmima

Kalirsam Elhamdii lilldh

Oltirsem elhtikmi lillah
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valvarigsi, avuntu ve boyun egisinden sonra “Rabbi yesir” duasini ii¢ kere tekrarlattigi halde, ben

Samsam’in “Gara gara”lariyla Gulyabani’nin uzun sakalin bir tiirlii unutamamigtim (Glrpinar, 2005:

157).

Orhan Kemal’in Avare Yillar romaninda konuk bulundugu evin gelini Sadiye’ye
meyleden kahraman anlatict utancindan sabahin kor vaktinde evden gizlice ayrilir. Bekgilere
yakalanmadan istasyona gitmesi gerekmektedir. Bir yandan bekgi didikleri 6te yandan kdpek
havlamalar1 onu korkutur. Karanliga dogru kacar, kacar. Devrilmis taslarla dolu kabristana
girmesiyle lirperme iginde kalan kahraman anlatic1 birdenbire bir duay1 hatirlar.

(...) cocuklugumda égrettikleri bir duayr hatirlyyorum, bu duayi, on, yirmi, belki de elli defa, bagira

bagira okuyup kopeklere iifliiyorum: ‘Summiin, biikmiin, umyiin fehiim la yerciin!’ Bu dua kdpek

duasidr. Kopeklerin agizlarim, dillerini baglar diye dgretilmistir. Fakat tinmiyorlar bile (Kemal, 1964:

93-94).

Bir baska romanda, Yilanlarin Ocii romaninda, bir cocugun yemekten sonra ninesinin

sOylemesi tizerine sofra duasi yaptig1 goriilmektedir:
Ahmet ayaga kalkti sis karnin tipilatti.
Irazca:
“Doydun mu?” ded;.
Ahmet:
“Doydum nine!” ded;.
“Doydun da neye bereket okumuyorsun? Bak, biiyiidiin gayri! Dam kadar oldun! Haydi bakalim!..”
Her zaman unutuyordu ¢ocuk:
“Allaaaah, soframiza Halil Ibrahim bereketleri versiiin! Anama babama uzun omiirler versiiin!
Babama Hazreti Ali Efendimizin giiciinii kuvvetini versiiin! Nineme Fatma Anamizin omriinii versiiin!
Diismanimiza yenilmez zahmetler versiiin! Tarlalarimiza bereketler versin!.. Kadim Allah, daim Allah!..
Evvel Allah, ahir Allah!.. Amin!..” (Baykurt, 1985: 171).
Caltkusu romaninda Feride’nin babasi Nizamettin Bey bir siivari binbasisidir.

Annesiyle evlendigi sene Diyarbakir’a génderilir. Bir daha Istanbul’a donemez. Feride ayrilik

giinii nasil dua ettigini s0yle anlatir:

Ayrilik giiniiniin faciasint hala hatirlar ve giilerim. Ben émriimde o giinkii kadar dalkavukluk ettigimi
bilmiyorum. Hiiseyin kapinin yanina ¢émelmis, koskoca biyiklariyla utanmadan aglyordu, ben, yanina
¢omelmis Bagdat’ta, Suriye’de, Arap dilencilerden 6grendigim dualaria biiyiikannemin, teyzelerimin

eteklerini dpuyordum (Guntekin, 2007: 18).

Koyiin Kamburu yedi yasina basinca anasi onu namaz dualarint bellemesi i¢in Uzun
Hoca’ya gotiiriir. “Iste Calik oglanin ilk hiineri de o zaman meydana ¢ikti. Bir yil énce
okumaya baglayanlar daha ‘elemtere’ de bocalarken Parpar’in Calik ‘Amme’ cliziini
yarilayivermesin mi?” (Tahir, 1970: 61). Harabelerin Ci¢egi romaninda leyli mektepte kalan
Siileyman Bey ¢ocuklugunun bu devresinde lambalar sonup ¢ocuklar uyuduktan sonra gece

yarisina degin uyumaz. “Gece yarisindan sonra, korkularim, tekrar baslardi ve benim igin,
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kim bilir ne yeni heyecanlar hazirlayan ertesi giiniin gilinesini gérmemege dualar ederek
uykuya dalardim.” (Guntekin, 1960: 47-48).

Acimak romaninda Miirsit Efendi defterine ¢ocuklugunda dualarmi nasil ettigini
yazmistir. “Kiiciikken ¢ok dindar bir ¢ocuktum. Istanbul’un bilyiik camilerine gider,
muhtesem mihraplar karsisinda gonliim husu ¢arpintilari, gézlerim vecdi yaslariyla dolu dua

ederdim.” (Guntekin, 2016: 62). Biiyiikannenin torunlar1 yatmadan evvel dua ederler.
Evveld Orhan “Bismillahirrrahmanirrahim” deyip Biiyiikanne sinin 6grettigi dualart okumusg, kendisi
icin, ailesi icin, memleketi icin ve biitiin imanli insanlar i¢in Allah tan iyilikler diledikten sonra Attild,
Orhan’la Selim’e “Allah rahathk versin!” demis, yatagina uzanmisti. Otekiler de onun yaptiklarini
vaptilar. Attila, Orhan’la Selim’in miriti halindeki dualarini duymadi amma, o da iginden gelen bir

duygu ile Allah’tan iyilik diledi; ldmbanin diigmesini ¢evirdi ve yatti (Zorlutuna, 1971: 50).

Damga romanimnda iffet cocuklugunda dadisi ile birlikte dua ettigini animsar:
“Ramazan geceleri sofada cemaatle namaz kilinir; Kur’anlar, ilahiler okunurdu. Dadim
Kamiyab Kalfa ile beraber bu kapinin dibindeki merdiven araligindan ben de namaza durur,
ellerimi a¢ip dua ederdim.” (Glntekin, 2015: 9). Mirebbiye romaninda as¢ibasi Tosun birkag

gecedir yasadiklarini Sem’i Bey’e sdylece anlatir:

Efendim benim ¢irak yok mu? Bekir... Iste o meymenetsiz, geceleri yattigimiz odada: “Usta
korkuyorum, bana hayalet goziikiiyo (goziikiiyor)...” lafini tutturdu. “Ulan zibar, hayalet dedigin ne
oluyor?” dedim. Uykum biraz kaymaklanir. Bekir, dosegin iginde gene dikelir: “Usta, hayalet
pencerenin oniinden gegti” der. “Hay babani, anani hayalet gétiirsiin. Gir dosegine zibar “lahavle’yi
oku, etrafina tifiir” diye haykirdim (...) Koruya dogru karanlikta iki golge gidiyor. Capaklarum silip
dikkat ettim... Tuh Allah cezalarim vere... Senin kamburla kokana daga dogru gidiyorlar. Amcan
karanlikta ne acayip goziikiiyor. Ecinliden farki yok; Bekir’in korktugu kadar var. Simdi Bekir’e
dogrusunu desen olmaz, egrisini soéylesen uymaz. O aksam okuduk, iifiirdiik yattik (Giirpinar, 1997:
162).

Binbogalar Efsanesi romaninda Kerem sahinini geri almak i¢in dua eder.

Hasan vazgegmesin diye Allaha, Hizira yalvaryyordu. “Adi giizel, sant giizel, deryalar yiiziinde boz
atiyla gezen Hizir Beyim,” diyordu, “Sen verdin bu sahini bana. Elinle yakalayip verdin. Kimbilir, bu
sahini sarp kayalarda yakalamak i¢in basina neler gelmistir. Ellerini kayalar yemis, dizlerini ayaklarin
kayalar parcalamistir. Salt verdigin sézii yerine getiresin diye biitiin bu cefalara katlanan sen degil
misin? Koca Allahimiz sana yardim etmedi mi? Yoksa bu sahin yavrusu kolay kolay yakalanir mi?
Senin bana bunca cefayla yakalaywp verdigin sahini elimden aldilar. Aldilar da beni sahinsiz biraktilar.
Bir kere olsun uguramadim, onun giizel gozlerine doya doya bakamadim. Bak, sana sdyleyeyim, anami,
babami, demirciler piri dedemi de yaktilar... Obamizi da yaktilar kiil ettiler... Bir sahinim kald, bir de
ben. Senin verdigin sahini aldilar iste,” Hizira dfkelendi: “Ver sahinimi,” dedi. “Sahini bana verdin
ama, onu elimden aldirdin. Soziinii sanki yerine mi getirdin? O kadar pinar basi, yildiz ¢atismasi
bekledim. Senden fazla bir sey istemedim. Toprak bile istemedim de herkes benim yiiziimden yandi kiil

oldu. Keskiii sahin yerine kislak isteseydim. Aaah, aaah, ah esek kafa.” Neredeyse Hizira acacakti
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agzini, yumacakti goziinii. Bu séziinde durmaz adama... Ama Hizirdan korkuyordu da... (Kemal, 1973:

261).

Bir manasiyla rahmet ve bereket sembolii olan yagmur eger vaktinde ve gerekli dlciide
yagmazsa kuraklik olur. Tarim ve meralar dolayisiyla hayvanciligin devam edebilmesi icin
Anadolu’da gerekli goriildiigl vakitlerde yagmur duasina ¢ikilmistir. Kur’an-1 Kerim’den su
ayetlerin okunmasiyla yagmur duasi yapilir: “O, insanlarin umutlarin1 kesmelerinin ardindan
yagmuru indiren, rahmetini yayandir. O, Veliy’dir, Hamid’dir.” (Stra suresi, 28. ayet).
“Gokleri ve yeri yaratmast ve ikisinde de canlilart c¢ogaltmasi/yaymasi varliginin
delillerindendir. O, diledigi zaman onlar1 bir araya getirmeye giicii yetendir.” (Stra suresi, 29.
ayet).

Tiirk kiiltiirii incelendiginde yagmur yagdirmak ile ilgili pek ¢ok materyal géze ¢arpmaktadir. Bu

materyaller arasinda en énemlileri tas ve duadir. Ozellikle “Yada Tasi” yagmur torenleriyle ilgili

olarak ¢ok onemlidir. Tlrk kiltirinde Yada Tas: ile ilgili olarak bir¢ok hikdye anlatilr. Bu tagin

Tiirkler’in atalarina Tiirk Tanrisi tarafindan verildigi ifade edilir. Rivayete gore, Tiirkler bu tasi

hareket ettirerek yagmur, kar, dolu ve firtina estirirler (Polat, 2007: 278).

Yesil Gece romaninda cocuklarin yagmur duasina c¢iktigi goriilmektedir. “Rakip
mektebe giin dogmustu. Ahalinin gdziine girmek i¢in tiirli tirlii niimayisler yapiyorlar,
kimisinde mevlitler okunuyor, kimisi tantanali alaylar yaparak talebesini yagmur duasina

¢ikartyordu.” (Giintekin, 2018: 130).

3.4. Hafiz Cocuklar

Konu ile ilgili unsurlara Sinekli Bakkal, Yilanlarin Ocii, Bedos, Kaplumbagalar ve
Yesil Gece romanlarinda rastlanmustir. Sinekli Bakkal imam’1 Emine-Tevfik macerasindan
agz1 yandigr i¢in Rabia’y1 mahalle mektebine géondermez. Cocugu kendisi okutmaya karar
verir ve derhal gocugun bambaska oldugunu fark eder. Cocugu hafiz yapmaya niyetlenir.
“Tevfik’in kiz1 on bir yasinda hifzim dinletti ve Istanbul’un en kiigiik, fakat latif {isluplu ve en
yanik sesli hafiz1 olarak tanindi. Biiyiik mevlitlere asir ve ilahi, selatin camilere Ramazan’da
mukabele i¢in biyiik Gicretlerle ¢agriliyordu.” (Adivar, 2010b: 33). Rabia Peregrini’nin ricasi

tizerine Kur’an-1 Kerim’den bir parca okur:
... Osman Bey’in oglu Galip bir rahle buldu getirdi. Sevki iistiine iki mum yakti. Hilmi karisinin
odasindan beyaz dantel bir basortiisii kapti getirdi. Rabia’nin basina orttii. “Besmele” ile baslarken bu

hareket ve ses hafif ve pes fakat gittik¢e kuvvetlendi, hummali bir damar gibi atisi kudretlendi ve en
nihayet “Sadakalldhiildzim”de yavagladi ve birdenbire kesildi (Adivar, 2010b: 79-80).

Hilmi Rabia’nin okudugu ayetlerin tefsiri i¢in Pasa’nin kiitiiphanesinden yapraklari
sararmis bir kitap getirir. Tefsir sOylecedir: “Rab, meleklere, ‘Biz diinyaya hakim olacak

birini (Adem) gonderecegiz’ dedigi zaman onlar, ‘Biz senin kudsiyetini ila, sana hamdiisena
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ile mesgulken sen oraya fitne ika edecek, kan dokecek bir kimse mi gonderiyorsun?’ dediler.”
(Adivar, 2010b: 81).

Yilanlarin Ocii romaninda Karatas Camii imam1 oglunun okuyup din hocasi olmasini
cok istemistir. “Oglu vardi, cok istemisti hoca olsun. Iki kez ‘hatim’ indirmisti.” (Baykurt,
1985: 38), lakin sabirsiz ¢ikan oglan ne hafiz olur ne de hoca. Bedia ile mahallenin diger

cocuklar biiyiikleri taklit ile dua ederler:

Sehzade ve Fatih Camilerinde miiezzinlerin ikindi ezami okumaya basladiklari swrada, biiyiikleri
yvansilayarak toparlamirlar, diz ¢okiip gozlerini yumarak acimasiz Tanriya yakarirlardi. Bedos, her
seferinde Tanri’dan anasina babasina, kardegine kendisine saglik ve uzun omiir vermesini diler,

yakarigini: “Bana 68retmen olmay: nasipp eyle!” diye bitirirdi (Bilbasar, 1980: 64).
Kaplumbagalar romaninda Tozak koyii Alevi bir koydiir. Koyliiler kasaba hakkinda
sOylece konusurlar: “Kasabali kismi1 sofudur arkadas. Hocalara verip okuturlar bebelerini.
Kizlarmi hafiz yaparlar. Sofu dedik ya!” (Baykurt, 1973: 349). Yesil Gece romaninda Sahin

Efendi’yi bir cocugun hifzin1 dinlemeye davet ederler.

Hifz1 dinlenecek ¢ocuk, fakir ve yash bir mahalle imamwnin ogluydu... Kiiciik Remzi, Hafiz Rahmi nin
“zihn-i evvel” sinifina aywdigi en iyi talebelerindendi. Cocuktaki gayret ile hocamin sopasindaki
keramet bir araya gelince, bir bu¢uk seneden az bir zamanda hagart bir iptidai talebesinden akilli, uslu
bir hafiz ¢tkmusti. (...) Hafiz cemiyeti muazzam bir diigiine benzemigsti. Biitiin mahalleli, ihtiyar imama

yardim etmis, kimi ¢ocuga yeni elbiseler yapmuis, kimi davetliler icin miikellef yemekler hazirlamisti

(Giintekin, 2018: 109).

Remzi’nin vefatindan sonra on iki, on {i¢ yaslarindaki kii¢iik kardesi Bedri’nin
“Insallah iki sene sonra hafiz serbetini igersiniz.” (Giintekin, 2018: 117), temennisinde

bulunurlar.

3.5. Islam Dis1 inamislarda Cocuklar
Konu ile ilgili unsurlara Calikusu, Ates Gecesi, Sevda Pesinde ve Mirebbiye
romanlarinda rastlanmistir. Calikusu Fransiz mektebinde okumaktadir. Paskalya bayraminda

Hristiyan kiz ¢ocuklar1 Hz. Isa ile nisanlanirlar.
On ii¢, on dort yasina gelen Katolik arkadaslarim baharda, Paskalya bayraminda ilk kominyonlarin:
Peygamber’le niganlanrlardi. Kilisede mum isiklari, orgla ¢alinan ilahiler, her tarafi dolduran bahar
cicekleri kokularyla karigarak bir kat daha agiwrlasan giinliik ve 6dagact dumanlar icine yapilan bu
nisan toreni pek giizel bir seydi (Guntekin, 2007: 30-31).
Ates Gecesi roman1 adin1 “Ates yortusu” gecesinden alir. Ates yortusu gecesine
kasabanin Miisliiman olsun Yahudi olsun her inanistan esrafi ¢oluk ¢cocuk katilmislardir. Hava
karardiktan sonra sokakta ates yakilmistir. “Sade cocuklar ve gengler degil, ihtiyarlarda

alevlerin tistiinden atliyorlar, bu esnada birbirine ¢arpip diisenler oluyor, ¢igliklar, kahkahalar,

sarki sesleri ortalig1 tutuyordu.” (Glintekin, tya: 74). Ayinin en ehemmiyetli noktasinda sirma
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islemeli bir cilibbe giymis olan papaz agir bir sesle miiessir climleler sdyler ve “(...) yirtik
gomleklerinin iizerine islemeli ipek harmaniyeler giymis mahalle ¢ocuklar1 hep bir agizdan
makamla cevap veriyorlardi.” (Gtintekin, tya: 77). Sevda Pesinde romaninda bir kilisedeki

Hz. Meryem ile Hz. Isa’nin tablolar goriilmektedir.
Bir bahgecige girdim. Sag tarafta duvart badanali tastan bir ufak kilise. Penceresinden baktim. Hazreti
Meryem kucaginda oglu, Mesih, onlerine oturtulan kandilin mermerden yer iizerine diisiirdiigii titrek,
yuvarlak is1ga bezgin bir bakigla bakarak ayakta duruyor. Biitiin aziz resimleri bu tapimagin loglugunu
gideremeyen kandillerin kuvvetsiz isiklar: altinda, riizgdrin ¢camlardan kopardigr inilti ninnisiyle sanki
hep uyukluyorlar (Giirpinar, 1984: 17).
Mirebbiyeyi ¢ocuklarla yatirmazlar. Bunun da miihim bir sebebi vardir. Anjel o kadar

mutaassip bir kiz olmamasina ragmen karyolasinin bas1 ucunda hagi filan vardir.
Cocuklar beraber yatip kalkarsa, gore gore bazi Hiristiyan ibadetlerini 6grenirler. Yali komsumuz A...
Efendi’nin evinde aymi sey olmadi mi? Anneleri ¢ocuklari bir sabah ha¢in dniinde tapinirlarken

gormedi mi? Iste boyle bir halden cekinerek, efendi, ¢ocuklar: miirebbiyenin yaminda yatirmiyor

(Giirpinar, 1997: 156).
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DORDUNCU BOLUM
COCUK OYUNLARI iLE EGLENCELERI

Kur’an-1 Kerim’de buyrulmaktadir ki “(...) sana kissalarin en giizelini anlatiyoruz.”
(YOsuf suresi, 3. ayet). “Yarin onu bizimle beraber gonder, gezsin oynasin. Muhakkak biz onu
koruruz.” (YUsuf suresi, 12. ayet). Oyun; ¢ocuklar arasinda hosga vakit gegirmeye yarayan
egitici bir eglencedir. TDK Turkce Sozlik (1981) igerisinde “oyun” maddesi soyle
aciklanmistir: “Hos vakit gecirmek icin karsilikli yapilan ve hesap, dikkat, c¢eviklik ya da
rastlantilara dayanan eglenceli yaris.” Oyun sozciigiinden muhtelif deyimler de tliremistir.
Misal olarak “oyun etmek”, “oyun havas1”, “Ali Cengiz oyunu”, “oyuna gelmek”... Kelime
olarak genis bir anlami kapsayan “oyun” burada yalnizca g¢ocuk oyunlari baglaminda

kullanilmistir. Boliim ise “Cocuk Oyunlar1” ve “Cocuk Eglenceleri” olmak iizere iki bagliktan

tesekkiil etmistir.

4.1. Cocuk Oyunlar

Oyun kavrami c¢ocuklarda c¢ok kiigiik yaslarda gelismeye baglar. “Gergekte oyun
cocugun isidir, bliylimesinin ve gelismesinin aracidir.” (Onur, 2014: 81). Esasinda Johan
Huizinga “Oyun, kiiltiirden daha eskidir.” (Arsal, 2014: 137), demektedir ki bu manasiyla
“Eski dinleri, dilleri, inanglar1 ve ritiielleri incelemek i¢in ¢ocuk oyunlari ¢ok zengin bir
kaynaktir.” (And, 2019: 48).

“Cevresindeki esyalarla, oyuncaklarla oynamaya baglayan c¢ocuk biiyiidiik¢e
arkadaglar edinerek oynamaya yonelir. Okul caginda grup oyunlar1 agirlik kazanir. Oyunun
gerceklesebilmesi i¢in Oncelikle oyun mekani, oyuncu ve arag gereglere ihtiya¢ duyulur.”
(Ozhan, 1990: 3). Oyunlar, pek eski zamanlardan beri gesitli sekil ve kaliplara girerek
giiniimiize ulagsmistir. Sel oyunlarin meseleri hakkinda der ki: “Dinil mahiyet arzeden
ayinlerde miizigin ahengine uyularak yapilan rakslari bir nevi oyun saymak miimkiindiir. (...)
Oyun daha sonralari milletlerin giinliik hayatinda sportif oyunlar seklinde yer almistir.”
(1955: 5). XVI. yiizyilda yetisen pedagoglar arasinda Rebelais; ¢ocugun fikri, ahlaki,
terbiyesiyle ugrasirken bedeni terbiyesine de kiymet ve dnem veriyor ve “(...) a¢ik havada
yapilan oyun ve yiiriiyiislerin liizumunu belirtiyordu.” (Sel, 1955: 8). Hermes 'ten Idris’e Bir
Dinsel Gelenegin Ddéniigiim Dinamikleri adli kitapta “pedagog” kelimesi icin “Geng
efendilerini okula gotiiriip bekleyen koleler.” (Ozbudun, 2004: 88), biciminde bir agiklamada

bulunulmustur. Oyun ¢ocuk i¢in ciddi bir ugrast olmakla beraber “(...) goniillii bir eylemdir,
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keyfe kederdir.” (Arsal, 2014: 146). Metin And “Cocuklarin-Genglerin-Yetiskinlerin
Oyunlari”na dair sdyle bir siniflandirmada bulunmustur:
A. Astk Oyunlart
Yiiziik Oyunlar
Top Oyunlar
Degnek Oyunlar
Tas ve Giille Oyunlar
Kosma-Kovalamaca-Kurtarma-Zor Kullanma Oyunlar

Atlama-Sigrama-Sekme Oyunlar

IoTNmmooOw

Saklama-Saklanma-Oranlama Oyunlar

I Dilsiz-Saswrtma-Saka Oyunlar

J. Dramatik Nitelikte-Blyullk-Toérensel Oyunlar

K. Cesitli Oyunlar (2019: 8).

Evvela romanlarda yalnizca terim anlamiyla gegen oyunlara sonra da mahiyetleriyle
tasvir edilen oyunlara yer verilecektir ki ¢alismanin bu mihverinde hususi bir tasnife
gidilmemistir. Misal Damga romaninda kahraman anlatic1 Iffet yaramaz bir ¢cocuktur. Fakat
onun mahalledeki ¢ocuklarla oynamasina miisaade edilmez. Amcaogullar1 ve teyzekizlariyla
da aras1 hos degildir.

Odamizin pencereleri harem bahgesi ile karsiki cami avlusunun bir késesine bakardi. Aksamiistleri bu

avluda oynayan ¢ocuklar: daha iyi gérmek icin sandalyelerin, duvar yastiklarinin iistiine ¢ikar, pencere

pervazlarint tirmanirdim. Canli, yaramaz bir ¢ocuktum. Kosusan, bagrisan, doéviisen c¢ocuklar
gordiikleri agzimin suyu akardi. Konakta benfle] akran c¢ocuk yoktu. Ara sira misafir gelen
amcaogullari, teyzekizlarwyla bagsim hog degildi. Bu magaza camekdnindaki bebekler gibi siislii ve uslu
kibar ¢ocuklarindan bir sey anlamazdim. Bence asil arkadas otekiler, bogusan, doviisen, birbirlerinin
elinden yiyecekleri kapan, arabalarin arkasina, agaglara tirmanan mahalle ¢ocuklariydi. Ne ¢are ki
onlarla arkadas olmak degil sokaga ¢ikmak bile bize yasakti (Guntekin, 2015: 11).

Camlica’daki Enistemiz romaninda yazar anlaticinin hatiralarinda munis bir cila ile
parlayan Camlica; oyunlarinin, hiilyalarinin, halas1 ve deliligi sevimli enistesinin diyar1 olarak
anlatilmaktadir (Hisar, ty: 34). Camlica’nin baharlarinda g¢ocuklar kirlarda oynarken ve
kestane toplarken gorulmektedir:

Sabah, taze bir fincan sut gibidir. Bir ¢cocuk gibi oynar ve bir bayram gibi bagslar. (...) Ve biz, ¢cocuklar
da, égle sicaklarina tutulmadan evvel, hamimlarla birlikte kirlarda gezinmek zevkine doymaz ve kolay
kolay donmege razi olmazdik. Béylece, ¢imenlerin kabardigi, agaclarin tasidigi havamin sanki tatl bir
haber tasidigi ve zamanin giiya ge¢mez bir hale, yani ebediyete vardigi mutlu bir iklime girer ve onun
icinde yiizerdik. Camlikta, korulukta dolasir, oynar, dizlerimize kadar otlar i¢ine dalardik. Kestanelikte

agaglardan diisen yapraklar tistiinde kosar, yerlerden kestane toplardik (Hisar, ty: 113-114).

Calikusu romanmda Feride’nin siitninesi Fatma’ya goriiciilerin gelmesiyle dort
yasindaki ¢cocuk Hiiseyin isminde bir siivari neferine emanet edilir. Bdylece nefer ile cocugun

birlikte oyunlar oynadiklar1 goriiliir.
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Fatma’nin bahgesine, kirlarina bedel; Hiiseyin, beni kislaya asker igine alistirmisti. Bu uzun buyikli
kocaman adamin oyun icat etmekteki maharetini ben, baska kimsede gormedim. Asil giizeli, bunlarin
cogunun kazali, heyecanlt seyler olmasiydi. Mesela beni lastik top gibi havaya firlatip tutarak sigratir,
fird firll ¢evirirdi. Sa¢larim karismis, gozlerim dénmiis tikana tikana haykirmaktan duydugum zevki
ondan sonra hi¢bir seyde bulamadim. (...) Hiiseyin, bazen de kislada Anadolulu neferlere saz ¢aldirir,
beni yine testi gibi tepesinin tistiine yerlestirip garip oyunlar oynardi (Guntekin, 2007: 13).
Feride’nin mektep talebelerinden on iki yasindaki Zehra diger ¢ocuklarin sdyledigi
ilahilere ve oynadiklari cenaze oyununa katilmaz. Yalnz kiigiik kiz, muhitinin de telkiniyle,

kendi kendine oyunlar oynar.

Fakat onun, birka¢ giinde bir, kendi kendine oynadigi bir oyun vardw ki, beni étekilerden ziyade

dehsetlendirir. Zehra, bahgenin ortasinda, havadan gelen bir sesi dinliyor gibi yaptiktan sonra,

gozlerini belertir, durdugu yerde bir ¢ay semaveri gibi fokurdamaya, acayip sesler ¢ikarmaya baglar.

Sonra, bu cezbe hali artar, kirmizi saglart kabarir, agzi képiiriiv, haykira haykira dénmeye bagslar. Bu,

stiphesiz bir oyundur. Fakat, bilmeme neden, ben onu seyrederken titremeye baslarim (Guntekin, 2007:

200).

Sinekli Bakkal romaninda Rabia saray esrafindan Nejat Efendi ile dertlesir. Nejat
Efendi’yi ¢ocuklugunda oynatmamislardir. Rabia: “Ben de kiiclikken hi¢ oynamadim.
Oynatmadilar. Babam siirglinden gelinceye kadar giilmeyi bile adamakilli beceremezdim,
diyordu.” (Adivar, 2010b: 304). Haziran ayinda sehrin {istiinii hummali bir sicak hava dalgasi
kaplar. “Cocuklar artik oynamak i¢in hep mescidin avlusundaki kii¢iik mezarligin servilerinin

yesil golgesine iltica ediyorlardi.” (Adivar, 2010b: 371). Acimak romaninda Zehra ¢ocukluk

gunlerini hatirlar.
Hatiralarinin en giizelleri en eskileriydi. Cocuklugunun ilk seneleri oldukca giizel gecmisti... Cocuklugu
Beylerbeyi’'nde bir eski yalida ge¢misti... Bu yaliya iki yanindaki yiiksek harap duvarlarda otlar bitmis,
los 1slak bir sokakta kiiflii bir demir kapidan girilirdi... Bahgeyi daima golge i¢inde birakan yiiksek
agaglar arasinda oymall cephesinin boyalart dokiilmiis, yiiksek pencerelerinin bir kismi perdesiz eski
bir bina, iceride déseme tahtalar: ¢arpilmis sofalar, kiiciik renkli camlari kirilarak sade iskeletleri
kalmis camekanlar... Trabzanlarmmin oymali parmakliklart dokiilmiis yayvan merdivenler... Zehra

evden hig eksik olmayan misafir ¢cocuklaryla yukar: sofada oynardi (Gintekin, 2016: 38).

Akile Hanim Sokagi Laleli civarinca genisce bir sokaktir. Beton olan bu sokak
hususiyle diimdiizdiir. Bu diizlik o civar ¢ocuklarini sokaga c¢eker. Burada gocuklar hep
birlikte oyunlar oynarlar. Oyle ki oyun kiiltiiriinde oyunun mahalli de miihimdir. “Ornegin
gecmiste Istanbul’da kapi oOnleri, sokaklar, bos arsalar, yangmn yerleri, bahgeler, cami
avlulalari, bayram yerleri, okul bahcgeleri, oyun alan1 olarak...” (Onur, 2014: 87),

kullanilmaktaydi. Geleneksel kiiltiirde de esasen oyunun yeri sokaklardir.
Orta yerde ve yaya kaldiriminda, her kilik ve kiyafette ¢ocuklarin top, kosmaca, giires taklidi sporlarin,
huldsa her nevi oyunlarin niimunelerini goriirsiiniiz. Ayaklart ¢iplak, pantolon ve gomlekleri parca

parga, yiiz goz toz iginde, stimiiklii ¢ocuklar, gomlekleri iitiilii, pabuglart piril piril, saglart dikkatle
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taranmug, hatta briyantinle sekillendirilmis ¢ocuklar mutlaka bir miisavat i¢inde orada oynar, dolasirlar

(Adivar, 2010a: 13).

Giinesli bir giinde Neriman ile Tarik “Epeyce yiiriidiikten sonra, ¢gocuklarin oynadigi,
adeta Ankara sokag1 kadar diiz ve betonlu bir sokaga...” (Adivar, 2010a: 37) girerler. Burasi
cocuklarin oyun mekanidir. Ates Gecesi romaninda da ¢ocuklarin meydanda oyunlar oynadigi
gorulmektedir. “Rum mahallesindeydik. Karsida bir kilise, daha dogrusu bir manastir cephesi
goze carpryordu. Meydanin etrafini saran insanlar oturuyor, ¢ocuklar oynuyor, kol kola kizlar
piyasa ediyordu.” (Giintekin, tya: 21).

Avare Yillar romaninda kahraman anlatict bir vesile ile tanidig1 Izzet Usta’nin alt1
yasindaki ¢ocugunun tren raylarinda oynarken feci bir kaza sonucunda vefat ettigini 6grenir.
“Yaparmis manevra tirenler, oynarmis bu da raylar iizerinde. Takilmis ayacigi, istemis kagsin,
kacamamis, keskin tirenler... Olmasin gostermek gibi, burdan boyle... Boliinmiis ikiye,
getirdiler iki parga...” (Kemal, 1964: 151-152). Bu Bizim Hayatimiz romaninda durgun bir
sonbahar ikindisi Mazlum Bey Cami rihtiminda oynayan gocuklarin seslerini duyar. “Nitekim
uzakta, cami rihttminda oynasan ¢ocuklarin bagrismalariyle yamagcta c¢ift siiren kdyliiniin
okiizlere haykirisi bile Mazlum beyin kulaklarmni rahatsiz etmiyor.” (Karay, 1990: 37).
Biiyiikanne kendisini hayran hayran dinleyen torununda soyle der: “Daha pek kuglcuksin
yavrucugum, dedi. Bu mini mini kafaya bu kadar biiylik seyler sigmaz. Biiyii, insallah o
zaman... O zaman bunlar1 konusuruz. Ben yoksam annenle, babanla konusabilirsin. Ikisine de
giivenirim... Haydi, simdi bahgeye in; gez, oyna.” (Zorlutuna, 1971: 12). Boylece Biyiikanne
cocugun baglica vasfinin oyun oynamak oldugunu dile getirmis olur.

Dudaktan Kalbe romaninda Kiitahya’da komsularin kizi Makbule ziyaretlerinde Kinali
Yapincak’in bebegine oyuncaklar getirir. “Cocugu bazen top gibi minderden mindere atip
tutuyordu. Makbule, baz1 coskun zamanlarinda bicareyi Oyle dehsetli hirpaliyor, Opiiyor,
kollarinda 6yle sikip haykirtyordu ki, Fatma Hanim, isini yahut tesbihini birakiyor, ¢ocugu
zorla elinden alip odasina gotiirliyordu.” (Giintekin, 1977: 187). Kinali Yapincak bir miiddet
sonra Makbule’nin babasi Kemal Bey ile evlenir. Bir buguk yasma gelen Mebrure,
annesinden ziyade ihtiyar binbasiy1 sever. Nazini1 da kahrini1 da ihtiyar adama ¢ektirir. “(...)
agladig1 vakit omuzuna binmedik¢e susmuyor, hi¢ tek durmayan minimini parmaklartyle
onun uzun kir bryiklarini yoluyordu.”(Gtintekin, 1977: 195).

Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu? romaninda Osman Zihni ile Vehibe Hanim
izbe sokaklardan gegerek bakiciya giderler. “Gaz tenekelerinden yapilmis bir bacadan hafif
bir duman ¢ikiyor. Kuliibeden biraz agikta isirganlarin, ballibabalarin ortasinda iki {i¢ ¢ocuk
oynuyor. Bir kadin arada bir kapiy1 acarak disariya cifkef dokiiyor. Siipriintii atiyor.”
(Glirpinar, tyc: 62-63). Harabelerin Cigegi romaninda Siileyman Bey’in yiizii harap olduktan
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sonra annesi giinde iki defa yanina ugrayarak ¢ocugunu giildiirmeye ¢aligir. Lakin cocuk,
annesinin bu hareketinin goniilden gelme bir sey olmadiginin farkindadir. “Bana, sadaka gibi
agir gelen bu ziyaretleri kisa kesmek ve bir de fazla s6z sdylemege mecbur kalmamak igin,
basimi yastigima koyar uyur gibi yapardim. Bir aksamiistii, yine ayn1 oyunu oynamistim...”
(Glntekin, 1960: 37).

Kuyucakli Yusuf’un hislerini gostermekten ¢ekinmedigi yegane mahluk Muazzez’dir.
Kiiclik kiz, kendisiyle giirtiltiistizce mesgul olan bu c¢ocuga karsi baskalarma gostermedigi
miilayim taraflarin1 gosterir. “(...) onun burnunu, saglarin1 ¢eker; Yusuf kendisini
koltuklarindan tutup hoplattik¢a basini geriye atarak kahkahalardan kirilirdi. Fakat bu oyunlar
ve bu mini mini kiz, Yusuf’'u agmaya, neselendirmeye kafi gelmiyordu.” (Ali, 2017: 18).
Uzun ve birbirine benzeyen seneler agir agir gecer. Benzerlik yasam {izerinden sdyle

anlatilmistir:

Yusuf’un arkadaslart hep eski arkadaslar, mahalle hep eski mahalle, bulgur degirmeni eski degirmen ve

onu Geviren kadinlar hep eski kadinlardi. Yalniz, bulgur serili olan carsafin kenarinda simdi bu

kadmmlarin kirli birer ¢ocuklart oynuyordu; elleri kalinlasms, sesleri ve kahkahalart kalmlagmisti. (Ali,

2017: 26-27).

Mesihpasa Imami ¢ocuklugunda annesi ile konuk gittigi evleri hatirlamaktadir. “(...)
eski kap1 yoldaslar1 bu iyi arkadasglarinin giizel ¢ocugu ile bebek oynar gibi oynarlar,
yedirirler, giydirirler, aksam olup giderken de ceplerine sekerler, gevrekler, oyuncaklar
koyarlardi.” (Ayverdi, 2017: 104). Halis Efendi tiyatro kumpanyasina giden yolda mahalle
aralarindan ge¢gmek durumunda kalir.

Kirli sokaklar, ¢cop dokiilmiis arsalar, stipriintiilii duvar dipleri ve ¢oplerden aziklanan sinek ordulart,
etraflarinda boy boy rutitbet ve yosun ¢izgileri uzanmis ¢esme baslart ve ¢esme baslarimin o bitip
tiilkenmez agiz dalaslari, kova, teneke giiriiltiileri... Ezilerek kendilerine mahsus bir ev golgesinde
oynamakla uyumak arasi tembel tembel oturan siska, renksiz mecalsiz ¢ocuklar, nihdyet bu uyusuk ve

ciliz ¢ocuklara kiprrdama arzusu, belki de nege veren bir mdcun sesi... (Ayverdi, 2017: 135).

Tahir kaybolduktan dort ay sonra uhrevi bir degisim ile tekrar marangoz diikkanina
doénmiistiir. Sarhos Tahir artik Asik Tahir olmustur. Hastalara, muhacirlere yardim ediyor ve
“kiiclik ¢ocuklarla oyun oynuyordu.” (Ayverdi, 2017: 175). Yezidin Kizi romaninda Hikmet
Ali Marsilya’dan hareket etmekte olan bir vapurdadir. Yolculuk sirasinda ihtiyarlarla
dertlesmek, ¢ocuklarla oynagmak gibi hallerinin bulunmadigini séyliiyor (Karay, ty: 5).

Dudaktan Kalbe romaninda Kinali Yapincak giizel bir sonbahar giinii bebekleri
kosedeki besikte sallayarak uyutmaktadir (Giintekin, 1977: 179). ik giinlerde kizim1 pek
sevmemistir lakin gilinler gectik¢e yavrusuna 1sinir. “Hélbuki simdi sevmege de basliyor, onu
kucagina alarak saatlerce bebek gibi oynuyordu.” (Giintekin, 1977: 187). Miskinler Tekkesi

romaninda Miskin ¢ocuklugundan bahsederken oyunlar1 da anlatir:
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Simdi oldugu gibi, ¢ocukken de pek camimin kiymetini bilirdim. Kosmaca, kaydirak, birdirbir gibi
oyunlar asla isime gelmezdi. Aksamiistleri ac¢ilir kapanwr iskemlemi konagin bahge kapisina kurar,
viicuduma gore ¢ok kocaman olan basimi mutfagin sarmagiklarla kapli duvarina yaslayarak karsi

Viranede oynayan ¢ocuklari seyrederdim (Gintekin, tyd: 5).

Can Pazar: romaninda Nazima Bey fidye karsiligit Yavuzlar Cetesi’nin elinden
kurtarilir. Cocugun kurtulduktan sonra verdigi tafsilat soyledir: “Fakat beybaba onlarin
yuzleri hi¢ hayduda benzemiyordu. Beni o kadar seviyorlar, eglendiriyorlardi ki hi¢ canim
sikilmadi. Hele bir tane geng vardi benimle bir arkadas gibi oynuyordu.” (Giirpinar, tyb: 262).

Oyunlar ¢ocukta yaratici diisiinceyi gelistirir. Oyunlar vasitasiyla ¢ocuklar akranlariyla
kaynagir. Oyun mekan1 olarak ise kdy ve kasaba civarindaki genis bosluklar ile bahgeler
zikredilebilir. Evlerin iglerinde de oynanan oyunlar vardir. Burada oyunlar hususi
malzemelerle oynananlar ve hayali oyunlar olmak tiizere iki gruba ayrilarak kusbakisi tasnif
edilmigse de detayli bir tasnife gidilmemistir. Evvela hususi oyunlarla oynanan oyunlardan
s0z agilacaktir.

Koyiin Kamburu yedi yasindan on iki yasina kadar olan c¢ocuklarla dol giitmeye
baslar. Zamanla ¢ocuklarin padigahi kesilir. “Asik oyununda oglanlarin yumurtalariyla yagh
eklerini iitiiyor, korunun kuytulugunda kurdugu tuzaklarin kus etleriyle ¢ikasica canini
besliyordu.” (Tahir, 1970: 113). Dede Korkut Hikayeleri igerisinde de Dirse Han’in oglunun
da ¢ocuklarla asik oynadigi okunmaktadir. “Meger sultanum Dirse Hanun oglancug {i¢ dahi
ordu usag1 meydanda asuk oynarlar-idi.” (Ergin, 2018: 81). Asik oyunlar1 Anadolu’da eski ve
yaygin bir oyun tiiriidiir (And, 2019: 241). “Asik oyunu adindan da anlasilacag1 gibi koyun,
ke¢i gibi kiiciikbas hayvanlarin diz kapagindaki asik kemigi ile oynanir.” (Oguz, 2008: 91).
Anadolu’da ¢ok degisik sekillerde oynanan bu oyunlarin muhtelif oynanma bigimlerinden
ikisinin ad1 sdyledir: “Cizgili Asik” ve “Utmeli” (Ozhan ve Muradoglu, 1997: 105).

Ates Gecesi romaninda “(...) irili ufakli ¢ocuklar, salincaklarin etrafinda kaynasarak
bayram yapiyorlardi.” (Giintekin, tya: 295-296). Biraz 6tede bagka c¢ocuklari atlikarincaya
binerken gorilmektedir:

Biraz otemizde bayraklarla siislii tentesi altinda atlikarinca son bir sefere hazirlanmaktaydi. Anneleri

cocuklarn biiviiklerini kafalar, kuyruklari kopmus tahta atlara, kiiiikleri kardeslerinin kucagina

vererek arabalara bindirme telasindaydilar. Bircok verlerin bos kaldigini goren atlikarinca sahibi

elindeki zilli masayi caliyor, “haydi kalkiyor son vapur” dive bagiryor (Guntekin, tya: 299).

Matmazel Noraliya'nmin Koltugu romaninda varlik dleminde kendisini merkez alan
insanin durumu atlikarincaya binen ¢ocuklarin haline benzetilmistir: “Kendi merkezi etrafinda

her glin biraz daha suratle donmekten baska bir sey yapmayan insan, atlikarincada gozlerini

kapayan ¢ocugun kilometrelerce uzaklara gitmesi hayaline benzer bir ilerleme i¢indir.” (Safa,
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2018: 291). Kuyucakli Yusuf romaninda ise ¢ocuklar biiyiik adamlar gibi muhtelif siniflar
halinde tasnif edilir. Haylaz ¢ocuklarin boncuk oyunu oynadiklari goriilmektedir.

Bir de haylaz, kavgaci, insafsiz kabadayilar vardwr. Bunlarin da gozleri hi¢bir seyden yilmaz, fakat
digerleri gibi agwbash degildirler. Durup dururken kavga, vukuat ¢ikarirlar, isleri gucleri ordek
doviistiirmek, boncuk oynamak yahut komsu bahgelerinden dut taslamaktir. Mahalle bunlardan yaka
silker ve uslu ¢ocuklarin en yildiklart bunlardw (Ali, 2017: 22-23).

Tageli Yoresi ¢cocuk oyunlari igerisinde boncuk oyununun bir g¢esitlemesi soyle tasvir
edilmistir. “Bir oyuncu boncuklar1 topragin icine karistirir. Diger oyuncular bu islem sirasinda
belirlenen yere otururlar. Tim boncuklar topraga karistirildiktan sonra diger oyunculardan
boncuklar1 bulmalar istenir.” (Kayabasi, 2019: 176). En ¢ok boncugu toplayan ¢ocuk oyunu
kazanmuis olur.

Son Eseri romaninda kiz ¢ocugunun bir giin evvel kirda kursuni tiilden bir elbise
giymis hanima Ozenerek bebekleriyle oyunlar oynadigi goriilmektedir. “Uyaninca sedirin
altinda Nerimeyi gordiim. Bebeklerini dizmis, bir tanesini Onlerinden geciriyor: ‘Kursunili
hanim geciyor, kursunili hanim gegiyor,” diyor.” (Adiwvar, 1944: 29). “Kiz c¢ocuklarinin
onemli bir oyuncagi bebeklerdir. Bebekle oynamak, bebek yapmanin yanisira bebege iist bas
dikmenin kiz ¢gocuklarinin dikis 6grenmesi gibi 6nemli bir islevi de vardir.” (And, 2019: 140).
Ayni bolimiin devaminda babasi ogluna bah¢ede ¢amurdan bir kisla yapar. “Biraz sonra
cocuklara camurdan bir kisla yaptim. Sevketin teneke askerlerini oniine dizdim.” (Adivar,
1944: 29).

Mahur Beste romaninda Behget Bey ile Atiye Hanim’in evliligine karar verilir. Behcget
Bey heniiz bir ¢ocukken annesiyle Atiye Hanimlarin evine gittigini ve kiz ¢ocuguyla beraber
oyunlar oynadiklarini hatirlamaktadir. “Kendisinden birkag yas kiigiik olan bu kiz ¢cocugu ile,
onu eglendirmek i¢in oyun oynamis, kagittan oyuncaklar yapmis, bebeklerine ince sesiyle
ninniler sdylemisti.” (Tanpinar, 2021: 55).

Billor Kalp romaninda c¢ocuklar oyuncak bebege ipek elbiseler bigmeyi
tasarlamaktadir (Glirpmar, tya: 180). Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda kahraman
anlatic1t Niizhet’le birlikte gegen ¢ocuklugunu diistiniir. “Nizhetle beraber biyidiuk. Benden
yas¢a biliyilk oldugu halde, onun kiiciikken bebekleriyle oynamasini, ben istihfafla
seyrederdim, bilhassa hastaligimdan sonra. Ben ondan evvel, ruhen, cocukluktan ¢iktim, daha
evvel ciddilestim. O hala ¢ocuktu.” (Safa, 1949: 41). Bedos romaninda ¢ocuklar tasbebekle

evcilik oynarken tasvir edilmistir. Gelin namzeti bir kiz oyuncak bebege gelinlik elbise biger.
Bayram Aga’nin Beyoglu’'ndan getirdigi sari sac¢l, mavi gozlii tagsbebekle evcilik oynuyorlard.
Sandiktan ¢ikardigi kumas pargalarindan, dantellerden bebege yeni entariler dikiyorlard:. Adini
Cigdem koydugu bebeginin sari saglari, ¢cakwr gozleri Bediaya iiziintiistinii cabuk unutturmugstu, eskisi

gibi gene canlanip dillenmigti. (...) Bir giin Bedia, bebegini soyup yeni bir entari giydirmek istediginde:
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1l

“Dur!” dedi Nado, “Cigdeme gelinlik giydirelim.’
Bedia, hayretle bakti Nado 'ya:

“Gelinligi yok ki Cigdem’in?”

Nado, anlamli anlamir goz kuptr:

1l

“Var.” Dedi. “Ben diktim ona gelinligi.’

Nado parmagwla bir dakika! Diyerek gitti, getirdi gelinligi. Beyaz satenden klos dikilmis zengin bir

giysiydi. Kiigiik taci ile tiilgrekten uzun bir duvagi da vard: gelinligin (Bilbagar, 1980: 67).

Sinekli Bakkal romaninda saray esrafindan Nejat Efendi Istanbul’'un kenar
mabhallelerinin i¢ yliziinii merak ettigini sdyler. Buna mukabil Rabia soyle bir yanit verir: “Pek
merak edilecek yerler degil. Bilhassa sokak hem pistir, hem giiriiltiiliidiir. Cesme basinda her
giin kavga vardir, ¢ocuklar sabahtan aksama kadar ¢amurlara yuvarlanirlar.” (Adivar, 2010b:
302). Actmak romaninda on dort yasindaki bir kizin veremden vefat ettigi giin bir babanin
gbzilyle mekan tasviri ve bu arada ¢cocuklarin oyunlari anlatilmistir:

Nihayet ayrilik giinii geldi catti. Giizel bir mayis giintiydii. Etraf giinliik giineslikti. Sokaklardan ¢ocuk
kahkahalar, tirkiiler, kuzu c¢ingiraklarimin sesleri geliyordu. Deniz ara swa ik bir riizgdrla
hareleniyor, sularmn iistiinde yaldizli giines 1siklart ucuyordu... Cocugum yukarda, agik bir pencerenin
ontinde, oliiyordu. Evde derin bir siikiit vardi. Sade pencerenin éniindeki bir dalda geveze bir kus
durmadan otiiyordu. Zehra’yr bir komsu ¢ocuguyla bahgeye cikarmiglardi. Daha hicbir seye akli
ermeyen kicUk kizim sularla oynuyor, topraktan bahgeler yaparak tistiine ¢icekler dikiyordu (Guntekin,
2016: 153-154).

Bliyukanne romaninda torunlardan Fatos hayvanlari pek ¢ok sevmektedir. Nuriye Hala
onun bu sevgisi karsisinda soyle soylenir: “Fatos’taki hayvan sevgisinin asiriligina bazan
tutuluyorum, telefonda bizi sormuyor, Selim’i sormuyor da, Kumral’1 soruyor... Daha mini
mini iken, hatirlar misin, hep kedi, kdpek resimleri ¢izip boyardi. Simdi de ¢gamurdan hayvan
heykelleri yapmaga g¢alistyor...” (Zorlutuna, 1971: 34). Dudaktan Kalbe romaninda Kenan
Bey kizin1 uzaktan izlemektedir.

Mebrure, iirkek tabiatly bir ¢ocuk... Birbirini kovalayan, agac¢lara tirmanan ve bagiran ¢ocuklara
karismaga cesaret edemiyor... Onlara uzaktan bakmakla egleniyor... Dadist bazen iteki hizmetgilerle
lakwrdiya dalryor... Mebrure, oturdugum kanepeye yaklasiyor... Hi¢ konusmadigimiz halde aramizda
gizli bir ahbaplik var. Boyunun yetisemedigi bir dal parcasini koparp arabasina taktigim, minimini
teneke kovasina kum doldurdugum vakit korka korka bana bakip giiliiyor. Hafifce saglarint oksuyorum
(Guntekin, 1977: 326).

Sinekli Bakkal romaninda Tevfik diikkanda bes dakika yalniz kalsa sokaga ¢ocuklarla
oyun oynamaya gider. “Esasen bes dakika diikkanda yalniz kalsa Tevfik sokaga firliyor,
kaydirak, celikgomak oynayan c¢ocuklarin arasina karisiyordu.” (Adivar, 2010b: 21). Son
Eseri romaninda da “Saadet Koskii” adli tablo igerisindeki ¢ocuklarin gelik gomak oynadiklari
gorulmektedir. “Bu perisan bir bahge, i¢inde irili ufakli, yar1 ¢iplak, yaramaz alti ¢ocuk

oynuyor. Kimi bir kazin kuyrugunu c¢ekiyor, kimi ¢elik ¢omak oynuyor, kimi agliyor.
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Ortalarinda alelade bir kadin tavuklara yem veriyor.” (Adivar, 1944: 132). Degnek
oyunlarindan olan ¢elik-gomak oyunu agik bir meydanda oynanir. “Burada celik, iki ucu sivri
10, 15 santim boyunda, 2, 3 santim kalinliginda bir sopa pargasidir, buna vurulur, vurana da
comak denilir, genellikle 30, 40 santim boyundadir.” (And, 2019: 256).

Caltkusu romaninda Feride evlathk kizi olan Munise’nin sorumlulugunu da
tistlenmistir. Bakmasi1 gereken kiiciik bir g¢ocugu vardir. Dariilmuallimat’in Fransizca
Ogretmenligine yerlestirilince gozlerinin Oniine Munise’nin “(...) giizel bir evin ¢icekli
bahg¢esinde ¢ember ceviren sik bir kiiclik hanim gibi.” (Giintekin, 2007: 245), hayali gelir.
Ask-1 Memnii romaninda Nihal’in serpilmis bir kiz oldugu dolayisiyla c¢arsafa girmesi
kararlagtirilir. Lakin Miirebbiye, Bihter’e “Lakin Madam, zannederim ki pek erken...
Fransa’da bu kadar ¢ocuklar bahcede ¢ember cevirir. Nihal’in eteklerini uzatmak icin hig
olmazsa iki sene daha beklemek lazim gelir...” (Usakligil, 2017: 120-121), diyerek itiraz
eder.

Damga romaninda cocuklar gigek toplarken gorulmektedir. “Birtakim Hiristiyan
aileleri yemekleri ile beraber burada bahar eglencesi yapmaya gelmislerdi. Cocuklar kosuyor,
kizlar kale duvarlarimin dibinde ¢icek topluyordu.” (Giintekin, 2015: 85). Dudaktan Kalbe
romaninda ise Kinali Yapincak ¢icek toplamaktadir. “Bazen etrafin1 dikenler, calilar sarmis
bir aga¢ dibinde otururlardi. Kiigiik kiz, bir sey sOylemeden onlardan ayrilir, karsiki setlerde
cicek toplamaga giderdi.” (Giintekin, 1977: 67). Ayn1 romanda daha evvel gelen satirlarda

cocuklar muhtelif oyunlari oynarken tasvir edilmistir:

Kirkcamlar, yiiksek bir tepenin iistiinde asiwrlardan kalma bir ¢am ormaniydi. Bu ihtiyar agacglarin iri,
catlak govdeleri goz alici yiiksekliklere uzuyor, tepelerinde giinese karst yesil semsiyeler a¢iliyordu. Bu
tenha koru, Bozyaka kadinlarinin bir bahgesi gibiydi. Gengler, yeldirmelerini atarak top, kosekapmaca,
korebe oynarlar; ¢ocuklar durmadan dokilen, yerleri deniz gibi kaplayan sararmis ¢cam ignelerinin
icinde yuvarlanmwrlardir (Glntekin, 1977: 65).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda ekmek kabuklartyla oynayan ¢ocuklar
gortlmektedir. “Esiklerinde soluk yiizlii, ¢iplak ayakl, tirkek ve sessiz ¢ocuklarin, ellerinde
ekmek kabugiyle ve ¢erden ¢Opten yapilmis oyuncaklarla, agir agir, diisiinerek giilmeden
oynadiklar1 bu evlerin arasinda kendi evimi ararim ve adeta gii¢ bulurum...” (Safa, 1949: 24).
Calikusu teyzesinin koskiine Neriman Hanim’in gelip gitmesini istemez. Ciink{i yirmi bes
yaslarinda dul bir hanim olan Neriman’in Kamuran ile goniil eglendirmesini istemez.
“Cocuklarla bogusurken, kendi kendime ip atlarken yahut yere yatarken, iskambil fali
acarken, gozlerim onlardaydi.” (Giintekin, 2007: 38).

Son Eseri romaninda Feridun Hikmet ¢ocuklariyla oyunlar oynamaktadir. “Nerimenin

omzumdan indigi yok, sevket belimden ip ge¢iriyor. Beni at yapip kosturuyor. Nerime bunu
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tabit buluyor, belki esasen onunla her zaman daha mesgul oldugum igin, fakat Sevket uzun
uzun yiiziime bakiyor, oglumla bu evde birbirimizi tantyor gibiyiz.” (Adivar, 1944: 15). Gizli
El romaninda O6gretmen talebesini ip atlarken goriir. “Bahgeden gegerken agagliklardan
birinde onu mektepten getirdigi bir siyah talebe onliigiiyle ip atlarken gérdiim. Arkasi bana
doniiktii. Ipini gevirerek sigradikca kamei gibi driilmiis saglarin ucunda kirmizi bir kurdela
havalaniyordu.” (Giintekin, tyb: 37). Ip atlamak hususiyle atlama tiirii oyunlardandur.

Atlamalarin bir tiirii de kizlara 6zgii ip atlamalaridir. Bunun dort cesidi vardir. Ilkinde oyuncu ipi kendi
cevirerek kendi atlar. Ikinci tiir baskalarimin ¢evirdigi iple tek oyuncunun atlamast bigiminde geligir.
Uciincii tiirde ise baskalarimn cevirdigi ipte iki oyuncu yanyana atlar. Dérdiincii tiir ise baskalarinin

cevirdigi ipte iki oyuncunun karsi karsiya atlamasmdan ibarettir (And, 2019: 274).
Sinekli Bakkal sokaginda oglan ¢ocuklar1 kagittan gemi ylzdurirken gorilmektedir.

“Saclant iki orgili kiz ¢ocuklari kapi esiklerinde sakiz ¢igner; caksiri yirtik, yalinayak,
basikabak oglanlar kirik taslar arasindaki su birikintileri etrafinda ¢omelmis kagittan gemi
yizdiriirler.” (Adivar, 2010b: 13-14).  Ask-t Memnii romaninda Biilent de kagittan
oyuncaklarla oynarken tasvir edilir.

Mini mini bir yazihaneleri vardi ki babasinin bir giin birka¢ini aswrdigr oymacilik aletleriyle kendine
mahsus riseler [piiskiil] hakketmis idi. Mlle de Courton sirasiyla gelen Figaro niishalarindan gemiler,
kiilahlar, sepetler yapilmis, duvarlara, pencerelerin mandallarina, siyah yazi tahtasimin kenarina
astlmis idi. Ablasuun biitiin eski kitaplarindan, musavver nota kapaklarindan resimler oyulmusg

camlara, kapilarin arkasina, ta duvarda Avrupa haritasimin denizlerine yapigtirilmis idi (Usaklhgil,

2017: 80).

Bu Bizim Hayatimiz romaninda vagonla yolculugu esnasinda Semsi Bey Feride hanimi
da goriir. “Yuvarlak yiizii 6yle yassilmis ki Semsi’ye okulda iken miirekkep damlatarak ikiye
biiktiigii kagitlarda meydana ¢ikan acayip desenleri hatirlatiyor...” (Karay, 1990: 66).
Harabelerin Cigegi romaninda da Siileyman Bey cocuklugunda kagitlarla oynadigindan soz
eder. “Sentha, benim en 1yi bir arkadagimdi. O gelir gelmez, siitninemin odasina kacar,
gazetelerden kesilmis vapur resimlerini, pencerenin camlarina yapistirir ve saatlerce
tizerlerinde resimler yapardik.” (Giintekin, 1960: 24).

Calikusu ile evlatlik kizi Munise kabristanlarin arasinda kartopu oyunu oynarlar.
“Aksamdan evvel ¢ocugu elinden tutarak bahg¢eye c¢ikardim. Hatice Hanim, Zeyni Baba’nin
kandillerini yakmaya gidinceye kadar gezdik, birbirimizi kovaladik, mezar taslar1 arasinda top
mubharebesi yaptik.” (Giintekin, 2007: 208). Ask-1 Memnii romaninda da cocuklar kartopu
oynarken c¢izilmistir.

Bes dakika sonra bahcede idi. Havada latif bir hararet vards, giines bu sabah vaktinden evvel uyanmis

bir bahar getiriyordu. Nihal bu havay: teneffiis eder etmez hiiviyetinin derinliklerine kadar isindigin

hissetti. Bahgenin yollarinda karlar, yumusanmus, gevsemis idi; beyaz donuk bir cam tabakasiyla ortiilii

zannolunan dallardan mitevali katreler diistiyordu, bunlardan bir tanesi gegerken Nihal’in boynuna
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diistii. Bir sayha ile boynunu kisti. Hep ellerinde birer topla onun takarriip etmesinden miiterakkiptiler,

tam o dakikada Bulent emir verdi:

— Ates!..

Toplar Nihal’in iizerine dokiildii, o, kolunu kaldirarak yiiziinii saklyordu; bir tanesi ta kulaginin

tistiinden, saglarimin arasinda dagildi; Nihal parmaklariyla saglarini silkerek:

— Simdi nébet bana geldi, diyordu.

Sekerek yoldan atladi, orada, bir agacin dibinde bir kiime kar vardi; fakat éte tarafta Bilent de

durmuyordu, o zaman ikisinin arasinda insafsiz bir harp basladi. Evvela muntazam bir harp seklinde

baslayan bu oyun yavas yavas, aralarinda mesafe eksile eksile, toplar nihayet diismandan evvel
yetistirebilmek i¢in telagla alinan birer avug¢ kardan ibaret kalarak bir bogusma haline gelmisti

(Usakligil, 2017: 294).

Bu Bizim Hayatimiz romaninda peltek telaffuzuyle Mazlume Memis Aga’nin
kendisine kardan bir aslan yapacagini anlatir. “Nine, bana Memis Aga kardan aslan
yapacak... Kuyrugu siipiirge, gozleri komiirden. Agzina da portakal koyacakmig! Ama bugiin
degil... Geceleyin ¢ok, ¢ok bu kadar karlar yaginca... Cocuk eliyle basini gosteriyor,
tekrarliyordu.” (Karay, 1990: 177). Buyukanne romaninda giftlikte kis mevsimi gocuklarin

karla oynadiklar1 goériilmektedir:

Ciftlikte kis mevsiminin ayri bir giizelligi vardi... Attild’min havuzun basina yaptigi o koskocaman
kardan adam da bir baska dlemdi. Bu kardan adami giydirmeye calisan kalabaligin ciimbiigiinii
camdan seyreden Biiyiikanne icinin ¢ocuksu bir heyecanla doldugunu hissediyordu. Bayram Aga,
basindan ¢ikardigi kasketi kardan adamin bi¢imsiz kafasina gegiriyor, Kadir boynunu kirmizi esarbini
doluyordu. Pasababa ile Nuriye hala bile bu ¢abaya giiliiyorlardy. Izlenmemis karlarda yuvarlanarak,
bahar kuslart gibi civildaswyor, kiigiik kartoplarini yalanciktan korku taklidi yapan Biiyiikanne’lerine

oksarcasina atiyorlardi (Zorlutuna, 1971: 120).
Dudaktan Kalbe romaninda Vedat’in “(...) bir hususiyeti de ¢ocukla ¢ocuk, biiyiikle

biiyiik olmasindaydi. Makbule ile bahg¢ede saatlerce kartopu oynuyor, Mebrure’yi omuzlarina
bindirerek sofada at kosturuyor, hatta bazen mutfakta Emine nineye yardima gidiyordu.”
(Guntekin, 1977: 209). Harabelerin Cigegi romaninda Maryanti gbz ameliyatindan sonra 0

eski ciddi ve agir tavrin1 kaybetmis adeta bir mektep ¢ocuguna donmiistiir.

On senelik mahrumiyetin biitiin acilarin ¢ikarmak istiyor gibi kosuyor, atliyor, on ikiser yaslarindaki
uc fakir cocukla kartopu oynuyordu... Karlarin iginde, sart saglari, renkli ¢ehresiyle, bir biiyiik ¢icege
benziyen bu giizel geng kizi uzun miiddet seyrettim. O kadar kuvvet ve siddetle oynuyordu ki, otekiler, ii¢

kisi olmalarina ragmen, yogun kar giillelerinin icinde magliiboldular (Glntekin, 1960: 82-83).

Teyzesinin evinde Bedos’un hosuna gitmeyen seylerden biri de anlamadig1 bir dille
konusulmasidir. As¢1 Faize Hanimdan baska herkes, annesi bile aralarinda o bilmedigi bir
lisanla konusurlar. Konusulanlardan bir sozciik bile anlamamasi Bedia’y1 ilizer ama kimseye

bir sey sdyleyemez. Onun kendi kendine bu evde 6grendigi ilk sdzciik “moslafos” olur...
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“Konusma!” Anlamina geldigini cabuk farkettigi bu sézciigiin soylenisi Bedia’min ¢ok hosuna
gidiyordu. Her basamaginda bir hecesini yineleyerek: “Mos-La-Fos!” dive ¢ikiyordu merdivenleri.
Sokakta mahalle arkadagslaryla kaydirak oynarken: Dim mi, dim mi! yerine Mos Lafos sézciigiinii

kullandigindan ¢ok ge¢meden kendisini, Bedos yerine Moslafos dive cagirir oldular (1980; 43-44).

“Baso Hanim, minderde oturmus, ge¢mis-gelecek giinler ortasinda mekik dokuyan
diisiincelerin agina gémiilmiistli, yemeniSine oya yapiyordu. Kii¢iik kizi Leman, annesinin
yaptig1 bezden kuklayla oynuyordu.” (Bilbasar, 1980: 105). Kukla oyunu hakkina And soyle
demektedir:

Kukla, Orta Asya kiiltiiriiniin bir kalimtisidwr. Oyle ki Tiirkler ¢ok iyi bilinen ve geliskin gélge oyununu
ve Karagoz’ii XVI. yiizyilda tamnuglarken, kuklayr ¢ok eskiden beri biliyorlard:. (...) Altayli tozlerin
¢ogu da bebeklerdi. Bugiin Anadolu’da yagmur yagdirmak icin, Bebek, Caput Adami, Kepce Kadin,
Comca/Comee Gelin, Cullu Kadin, Kepgecik, Bodi Bostan, Gelin Gok, Kepge Basi, Su Gelini, Kodu
Gelin adlar altinda ilkel bebekler, kuklalar kullaniimaktadwr (2019: 234-235).

Bedia’nin kii¢iik kardesi “Leman, annelik taslayarak bezden bebegini ayaklarinda
sallaylp uyutuyordu. Halit, kurmali lokomotifi musamba zemin iizerinde yliriitiiyordu.”

(Bilbasar, 1980: 126). Caltkusu romaninda Feride ile ¢ocuklar salincakta sallanirlar:

Arka bahgede biiyiik bir giirgen agacina asili, bir kolan salincagi vardi. Bazi giinler komsu ¢ocuklarini
toplayarak, burasmi bayram meydamina c¢evirirdim. Bugiin, kiiciik arkadaslarim, benim davetimi
beklemeden irili ufakly bir siirii halinde gelmisler, salincagin etrafini sarmislardi. Salincaga atladim,
kiiciiklerden birini de karsima alarak, yavas yavas sallamaya bagladim. Kenarda nébet bekleyen
cocuklar titizlenmeye, “Cok oldu ama, bizi de, bizi de!” diye bagrismaya baslyorlardi. Fakat ben,
kulak asmiyor, basimdaki giirgenin sik yapraklarvm hisirdatarak,  gittikce artan bir hizla
havalaniyordum. Bu hal, ¢ocuklar: biisbiitiin hirslandirmisti. Sabirsizliklarindan, ¢izdigim sinirt asarak,

kendilerini salincagin éniine atiyorlar (Guntekin, 2007: 82).

Ates Gecesi romaninda bir mahalle tasvirinde g¢ocuklar salincaklarda sallanirken
gorulmektedir: “Ikide bir de sulanan los avlularda dokuma salvarli, siyah yemenili ihtiyar
kadinlar tezgah dokur, ¢ocuk salincaklari sallanir, baglar1 beyaz bir bezle kundaklanmis ¢iplak
bacakli, kiliksiz ve sapsal kadinlar sarki soyleyerek, camasir yikarlardi.” (Giintekin, tya: 42).
[lerleyen sayfalarda gocuklar kayik salincaklarda sallanirken goriiliir. “Kalabalik, yavas yavas
ayaklanarak yola digiiyor, laternalar her zamankinden daha kuvvetli ¢aliyor, kayik
salincaklar, iglerinde sarili, kirmizili etekleri ugusan g¢ocuklarla her zamankinden daha
yukselerek havalaniyordu.” (Giintekin, tya: 298).

Dudaktan Kalbe romaninda Kenan Bey c¢ocuklarin konusmalarina kulak kabartir.
Cocuklarin Lamia’dan bahsettiklerini isitir. “Cocuklar, sik stk Lamia’dan bahsediyorlardi:
‘Ustiinii kirlettin, Lamia ablam sana darilir... LAmia ablam bana salincak kuracak...’”
(Glntekin, 1977: 265) GOkyuzl romaninda kahraman anlatici filmin sonuna dogru kendisini

sinemadan digar1 atar ve bir bara gider. Bardaki kizlardan biri davet edilmeden yanindaki
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masaya oturuverir. “Konusmasindan ve tavirlarindan anlagildigina gore bu, ya bir iki sene
evveline kadar bayram yerinde salincakta sallanmis bir mahalle kizi yahut da sirnasik
evlatlikt1.” (Glintekin, 1971: 167).

Gizli El romaninda Seniha derslerini islerken Adnan bunu firsat bilerek tahtadan
kayiklar yapar. “O, kardesiyle mesgul olmam firsat biliyor, odanin bir kdsesinde, bahgenin
bir bucaginda kendisini unutturarak tahtadan kayiklar yapiyor, fotograflar buluyordu. Derse
basladigimiz zaman da, Seniha ip atlarken giydigi mektep Onliglni ¢ikarmamisti.”
(Glntekin, tyb: 38). Calikusu teyzesinin evinden ayrilmistir. Diplomasiyla Maarif Nezareti’ne
gider. “Merdiven parmakliginin kenarma sekiz on su kovasi dizmisler, lizerine — koskte
tahterevalli oynamak i¢in kullandigimiz tahtalara benzer — bir uzun tahta alarak garip bir
peyke meydana getirmislerdi.” (Gtlintekin, 2007: 130). Calikusu heniiz on bes yasinda oldugu
sirada enistesinin Tekirdag’daki evine Mijgan Abla’nin yanina gider. Birlikte saatlerce

kumsalda oturup tas sektirirler.
Yerden tas toplayarak denize atmaya bagladim. Miijgin da bana uydu. Fakat zavalll hem tas atmasini
bilmiyordu, hem de kollar: kuvvetsizdi. Benimkilerin her zaman havada kaybolduktan sonra uzakta bir
yakamoz paritistyla sulart yildizlandirmasina mukabil onunkiler giiliing bir patuirti ile baywrin taslarina

carpryor yahut asagi kumsala diistivordu ve dehsetli giiliiyorduk (Gintekin, 2007: 67).

Avare Yillar romaninda bir gocuk bestas oynarken goriiliir. “Bu saatte giines, kiil
renkli sabun fabrikasinin ardina usulca batmaktadir. Ortalikta toz, ter, telas. Birden benimki.
Yeni yikanmis ayaklarinda nalin, bal renkli margizet entarisi, yaninda iki arkadasi, elinde de
bestagiyla goriiniir.” (Kemal, 1964: 128). Cocuk orgiilerini hoplata hoplata bestas oynar
(Kemal, 1964: 130). Tasaeli Yoresi ¢ocuk oyunlarinda bestas oyununa dair bir varyant
sOyledir:

Ufak, yassi birbirine benzer olan taglar ortaya koyulur. Ortaya koyulan taslar elin iizerine tekrar

koyulur. Elin Ustiinden atilan taslar avug i¢inde tutulmaya ¢aligilir. Bu islemin ardindan taslar tekrar

yere koyulur ve tek tek havaya atilip tutulmya ¢alisilir. Taslar tek tek havaya atilw, tas diismeden avuca
alir ve bir tas havaya atilir. Bes tas avug iginde basariyla toplandiktan sonra tekrar elin iizerine
koyulur. Toplanan taslar ters cevrilir eger oyuncu hepsini avucunun igine alirsa oyunu kazanir

alamazsa oyunu kaybeder. Ve taslar bir baska oyuncuya geger (Kayabasi, 2019: 142).

Bu Bizim Hayatumiz romaninda Mazlum Bey henlz bir ¢ocuk olan Mazlume ile

taslarla oyun oynayabilecegini hayal eder: “Demek yalida olsak bdyle yapacaktik, boyle bir
siirii oyunlar! I¢ bahgenin kakilmis renkli cakil taslari iizerinde daha iyi oynar, taslar1 piyano
tuslar1 yerine koyar, siyahlardan bagka, beyazlardan gene baska sesler ¢ikartirdi. Ne eglenirdi!
Ne eglenirdik.” (Karay, 1990: 218).

Dudaktan Kalbe romaninda Kenan Kinali Yapincak hakkina soyle diisiiniir: “Acaba

hangi taslarin iistiinde oynamist1? Bunu 6grenmek bende bir kuvvetli arzu halini aldi. Oyle
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santyordum ki Kinali Yapincak’in oturdugu yaliy1 kesfedersem fevkalade bir sey olacak, kisa
etekleriyle, sar1 saglariyle, giizel ¢illi yiiziiyle bana dogru geldigini gérecegim...” (Giintekin,
1977: 240). Eviere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu? romaninda bakici, Osman Zihni Bey ile
hanimina tedavi amaclh sihirli bir tas salik verir. “Eylipte kabristan sokaginda Hafize
hanimdan bir¢ok paralar mukabilinde, bedestenden gelinlik ta¢ kaldirir gibi mahut tasi
muayyen bir miiddet i¢in kira ile alindi. Cocuklarin oynadiklart zip zip tasi gibi bir sey.”
(Giirpinar, tyc: 84). “Top oyunlart da hem yaygin hem de ¢esitlidir. Anadolu’da kullanilan top
iki tlrlidiir; biri esnektir, yere vurulunca ziplayabilir, 6teki ise ¢ogunlukla bezden yapilir;
sigramaz.” (And, 2019: 252).

Calikusu romaninda Feride Zeyniler kdyilinde mektepteki ¢ocuklarla top oynar.
“Bahc¢ede top oynarken (Ciinkii teneffiislerde bu c¢ocuklari muhakkak eglendirecektim) ...”
(Glintekin, 2007: 183), Ayseler ile Zehralar1 bir yana ayiracaktir. Ciinkii kizlarin isimleri
boyledir. Feride Fransizca 6gretmenligi yaptigi baska bir mektepte de ¢ocuklara teneffiiste
topla oyunlar oynatmaktadir: “Teneffiiste talebelerimle beraber bahgeye ¢ikmis, onlara
yepyeni bir top oyunu ogretmek bahanesiyle biraz oynamis, eglenmistim.” (Giintekin, 2007:
253). Ask-1 Memnii romaninda ¢ocuklarda oldugu halde biitiin bir ailenin piknikte top
oynadigi gormektedir. “Nasil? Babast da beraber mi oynayacakti? Biilent ¢ildirdi. Yerinde
ziphyor...” (Usakhgil, 2017: 151). Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda hekim hasta
cocuga “Bak, bacagin iyi olsun, futbol oynayacaksin! Fakat oynamasan daha iyi. Hastalik
tamamiyle gegse bile o bacagi yorma!” (Safa, 1949: 131), diye tembihte bulunur.

Dudaktan Kalbe romaninda Kinali Yapincak Kenan ile Nimet Hanim’in sevgilerinin
mahremliginin ¢ocuklarca goriilmesini istemez. “Bir giin c¢itlembiklerin altindaki kuyu
basinda onlar1 yalniz birakmak i¢in ¢ocuklar pesine takip yolda top oynamaga gotiirmemis
miydi?” (Giintekin, 1977: 74). Ilerleyen sayfalarda Kinali Yapincak’1 yine ¢ocuklarla top
oynarken goriiriiz. Bes alt1 yaslarindaki Fikret soyle seslenir: “Lamia abla, topu bana at...”
(Glntekin, 1977: 269)

Sinekli Bakkal romaninda Tevfik tifoya tutulur. Hekimler siikin tavsiye ederler.
“Sokak hemen sustu. Cocuklar topaglarimi, toplarini aldilar, Gteki mahalleye gegtiler.”
(Adivar, 2010b: 175). Efsuncu Baba koskoca oglan iken ugkuru gogsiiniin {istiinde
diigimlenmis bir don, basinda kulaklarinin yarisin1 orten bir pamuklu takke, elinde degnek,
giin boyunca harem sofralarinda topag¢ ¢evirir (Giirpinar, 1995: 61). Topag gevirme oyunu
hakkinda Tiirkiye'nin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras: kitabinda Anadolu kiiltlirlinden su

derleme yapilmistir:

Tahtadan yapilan bir oyuncak olan topag, ayi, degirme, deneme, kantir, katw, fir fir, firle ve kiristek

gibi adlarla da amilmaktadwr. Topacin ¢evrilmesi, ucuna ip saritli kirbag¢ ya da degnek yardimiyla olur.
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Ipin uzunlugu, topacin ebadina gore degismektedir. (...) Topac cevirme, Tiirkiye nin pek ¢ok yoresinde
oynanan bir oyundur. Oyuna baslamadan once tekerleme soylenerek ebe secilir. Ardindan oyun
mekammin ortasina daire ¢izilir ve tahta kirbacin ucundaki bez (ip) topaca dolamir. (...) Oyunun
sonunda, topact en uzun siire dairenin i¢inde dénen oyuncu galip gelir. Bunun disinda baska topag

oyunlart da vardir (Oguz, 2008: 89).

Bedos da “(...) gilindiizleri mahalle arkadas1 kizlarla kaydirak, bes tas oynuyor,
oglanlarla ucurtma yaristinyordu. Sagma bagladig1i seytan ucurtmasiyla yarisa girdigi
oglanlar1 her zaman o gegiyordu.” (Bilbasar, 1980: 62). Can Pazar: romaninda Biilent Hanim
kaybolan on bir yasindaki oglu Nazima’y1r aramaktadir. “O kadar endise etmeyiniz Madam.
Onu gordiim. Deminden iyice gordiim. Bahgede kiiclik ugurtmasiyla oynuyordu.” (Giirpinar,
tyb: 249). Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu? romaninda Osman Zihni Bey ile hanimi
bakicinin evini aramaktadir.

Bakicinin evini kegfetmekte bakiciliga muhtacti. O havasiz sokakta gazete kupintilarindan yapimuis
ugurtmalarint ugurtmaya ugrasan yalin ayak basikabak birkag kirli ¢ocuga rastgeldik. Cocuklar,
kendilerine anlamadiklar: bir dilden hitap ediliyormus gibi Masumane bir arsizlikla giiliise giiliige

u¢mayan ug¢urtmalarina arkasimdan kosarak kayboldular (Giirpinar, tyc: 65-66).

Efsuncu Baba romaninda Agop vaktiyle okula gitmek yerine viraneliklerde findiklarla
oyun oynadigindan s6z eder: “Kocakari sepetime yemek, ekmek kor idi.(...) Ben sokak
kapisindan ¢ikip koseyi donilinceye kadar da ensemden bakarlar idi... Ben okuldan dnce
viranelige giderdim. Orada birka¢ haylaz ile daha birlesir, cukura findik atar idik. Ne tath
oyun idi.” (Giirpinar, 1995: 48).

Sahnenin Disindakiler romaninda Sabiha g¢arsafa girmesinden sonra da cocuklarla
oyunlar oynar. “Ug giin sonra onu, yine ¢arsafsiz mahallede kaydirak oynarken gérdiim.”
(Tanpinar, 2005: 37). Pek ¢ok cocuk oyunu dramatik nitelikte olmakla beraber Ask-1 Memnii
romaninda Biilent hayali bir araba oyunu oynarken ¢izilmistir. Araba cevalani sirasinda hayali

diikkanlara ugrayarak giiya bircok hediyeler ve sekerlemeler alirlar (Usakligil, 2017: 65).
Sofada simdi araba cevelani baslamisti. Seyirciler bile ¢ogalmisti: Nesrin hdld elinde semasiyla
iskemlenin serbest kalmasina muntazirdi; Sakire Hanim'in kizi Cemile — heniiz on yasinda bir ¢ocuk —
oyuna istirak etmek icin hevesle dolu gozleriyle seyrediyordu, Nesrin’i ¢agirmak icin yukar: ¢ikan
Sayeste —Sakire Hanim'in izdivacindan sonra bas kalfa olan —ara sira: “Kiz, ne duruyorsun? Asagida
g0z gozii gérmiiyor, beyefendi ne der?” sualini firlatarak Biilent’in seyranina bakryordu. Nihal oturdu.
Evvela biraz tereddiit ederek oyuna ufak bir fasila veren Besir, onun itiraz etmedigini gorerek tekrar
lizerinde Biilent’le iskemleyi ¢ekmeye baslamisti. Ara sira Mlle de Courton ¢ocuklari Beyoglu'na
indirir; onlari, oteden beriden bin tirlii seyler almak heveslerine serbest bir cevelan vermek igin,
magazadan magazaya dolagtirirdi. Bu seferler esnasinda Biilent’i en ziyade ¢ildirtan araba seyraniydi.
Yaz kus mahkim olduklar: yali hayatindan béyle nadir vesilelerle kurtularak arabada gezmek onun igin
bir bayramdi. Simdi Begir’le beraber Beyoglu'na béyle bir araba seyrami yapiyorlar, koltuklarin
OnUnde tevakkuf ederek magazalara ugruyorlar, ufak tefek aliyorlardr (Usakligil, 2017: 64).
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Miskinler Tekkesi romaninda Miskin ¢ocuklugunda araba sefasi yaptigindan bahseder.
“Kirazlardan sonra canim bir araba sefasi isterse, acilir kapanir iskemlemi katlayip bir kdseye
birakarak bahg¢ivanin tek tekerlekli ¢ekcek arabasina kurulur, bir eski zaman krali saltanatiyle
kendimi tabaama g¢ektirirdim. Hep aymi tatli dil, giiler yiiz sayesinde .”(Giinetkin, tyd: 7).
Billir Kalp romaninda mahallenin biitiin ¢ocuklar1 Giilter adli bebekle oynamaktadir. Oyun

detayl1 bir tasvirle soyle anlatilmistir:

Komgu kizlarindan Bedriye, sari sa¢h, kiiciik bir bilgic, icini ¢ekerek:

— Ah ah! dedi. Giilter’e gelinlik ne kadar yarasacak!.. Hep o koca kadin alaylari, bu diistinceyi
begenerek birbirine bakisip giiliistiiler. Ah Giilter’i gelin etmek, bu, ne eglenceli bir oyundu. Hepsinin
sevingten minimini yiirekleri hopladi. Fakat kime vereceklerdi? Mahallede ne kadar giizel oglan varsa
bir bir adlarimi siraladilar. Bunlarin hi¢ birini Giilter’e layik goérmiiyorlardi. Sonunda Bedriye,
arabacimin kizina:

— Ayse, senin kardesin Hiisnii, mahallenin en giizel ¢ocugudur. Ona alalim. Sen goriimce oluyorsun.
Onun tarafindan séz ver... Ayse sevingle ¢urpinarak:

— 8oz veriyorum. Alalim...

Hemen diigiin hazirligina basladilar. Tiiccarin kizi Sefika:

— Benim ablamda bir kutu tel var. Getireyim, Giilter'in basina takalim...

Bedriye — Haydi Sefika, sen telleri getir. Ayse, sen de git, en yeni iistiinii giydir. Kardesin Hiisniiyii al
gel... Hiisnii, kirmizi yiizlii, siyah iiziim gozlii sekiz yasinda topag gibi bir ogland:. Iki kiz gittiler.

Firuze — Sebiyelda Dadimi ¢agiralim. Bize yemek pisirsin... Kollart sigali, basimin yemenisi bir yana
carpumus, topuklar: agarmis siyah ayaklarimin altinda diizlegmis takunyalarla Dadi geldi:

— Ne yapryorsunuz ayo ¢ocuklar?

Firuze — Diigiin yapiyoruz...

Dadi — Kimin diigiinii ayo?

Firuze — Giilter’in...

Dadr — Koca buldunuz mu? Simdiki zamanede koca yok... Erkekler nazlaniyorlar... Zavallr kizlar,
oynaywmiz bakalim. Oynayiniz... Sizin de talihiniz sonra ne olacak kim bilir?

Firuze — Dadicigim, diigiine hanimlar: ¢cagiracagiz. Nasil ¢cagiracagimizi bilmiyoruz. Sen bize dgret...
Dad, eski usul daveti tarife baslayarak:

— Okuyucu ¢ikarsiniz. Kapilari ¢alarsimiz: “Afandim hammlar... Haftaya diigiiniimiiz var. Persembe
gunu yiiz yazisin, cumaya pa¢aya buyurunuz insallah...” dersiniz... Cocuklar yeni elbiselerini giydiler.
Evin iginde okuyucu gezdiler. Servet Hanim, bu diigiin oyununu yasaklamak istedi. Fakat Sema Hanim,
buna karsi koyarak;

— Birak annecigim, oynaswnlar. Yavrucaklarin neselerini bozma, masumlarin ne suglart var...
Benimkinin yerine Giilter’in diigtinii olmak, alnimizin yazisyymis...

Ayse kosa kosa yalniz geldi. Ona sordular:

— Hani kardegsin?

— Hiisnii evde siisleniyor. Simdi gelecek...

Gelini tellediler, duvakladilar. Koseye oturttular. Kiigiik sofra kuruldu. Minimini oyuncak tabaklarin

icine kagit helvasi, susam helvasi, findik, leblebi, kuru iiziim kondu. Bahgede setin iistiine ¢ikarilan bir
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gramofon bozuk, titrek, himhim sesiyle yillanmis sarkilar ¢agirarak diigiinii senlendiriyordu. Sema
Hanim, annesi rastgele orada bulunmus teklifsiz bir iki komsu hamm, ¢ocuklar: sevindirmek icin
bahgeye, diigiin yerine indiler. Kurulmugs sofradan birkag findik, kuru iiziim yediler. Dernegi diizenleyen
kiiciik kizlar arasinda bir telas, bir fiskostur gidiyordu.
Servet Hanim sordu:
— Ne oluyorsunuz yavrularim?
Seytan Bedriye, ellerini ogusturarak ortaya ¢ikip:
— Vakit gegti. Hald damat gelmedi. Yiiregimize inecek... Ayp oldu. Ne talihsiz gelinmis... Hamimlar,
blylk s6zIU bu kiigiik kizin yiiziine bakarak tuhaflastilar. Giilter’e koca segilen yaramaz Hiisnii, yolda
top oynayan ¢ocuklara rastlayarak futbola dalip giiveyligini unutmugtu
O swrada Gramofon himhimlhigina dokunakly bir i¢lilik karistirarak bahgeyi ¢inlata ¢inlata:

Meyledip agyart aldin yanina

Bi-vefa hercayi yazik sanina

Soyle krymak miydi kastin canima

Kavustak

Bi-vefa hercayi yazik sanina

Sen edip arz-1 muhabbet bir zaman

Sozlerine itimat ettin heman

Oldu halim simdi hicrinle yaman

Sarkisini tane tane baguryordu (Glrpinar, tya: 296- 299).

“Cocuklarin masum, sevimli oyunlarindan hayattaki ac1 gerceklere paralellik kuran
yazar, bu oyunu da Firuze’nin ablast Sema’nin mutsuz bekleyisine baglar.” (Tilki, 1991: 55).
Calikugu romaninda Zeyniler mektebi talebelerinin en biiyiik eglencelerinden birisi i¢erisinde
tabut, tenesir gecen ilahiler okumaktadir. Cenaze oyunu da en ¢ok oynadiklar1 oyunlardandir.

Ekseriya, uzun dgle teneffiisleri oynana oynana bu oyun adeta bir tiyatro piyesi gibidir ve bagslica
aktorleri Hafiz Nuri ile Arap Cafer Aga’dir. Cafer Aga, hastalaniyor, kiz ¢cocuklar, etrafina toplanarak
Kuran okuyorlar, agzina zemzem akitiyorlar. Kiiciik, aki ¢ok gézlerini belirterek ruh teslim edince
kizlar feryat ederek ¢enesini bagliyorlar. Sonra Cafer Aga’yi tenesirde yikiyorlar. Cocuklarin, kirtk bir
kapt tahtasim yesil basortiilerle siisleyerek meydana getirdikleri tabutun korkung bir sahici tabuttan
farkr yok. Hafiz Nuri’nin dik, mesum bir sesle sela vermesi, ezan okumasi, cenaze namazi kildirmasi
tiiyler iirpertecek bir sey. Hele mezar basinda: “Ya Cafer Ibn-i Zehra!” diye bir talkin verisi var ki,
gece riiyalarima giriyor (Glintekin, 2007: 189).

Oyun kuramlar1 19. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikmaya baglamistir (Onur, 2014: 110).
“Bir kurama gore oyun geng yaratiklari (insan ya da hayvan) ilerde yasamin gerektirdigi ciddi
is ve ugraglara hazirlamak, yetistirmek i¢indir.” (And, 2019: 27). Miskinler Tekkesi romaninda
Miskin dilencilik oyunu oynamaktadir. Oyle ki Miskin bu oyunu oynaya oynaya ileride
dilencilik meslegine intihap edecektir.

Ancak ne de olsa ¢ocuktum. Bebeklerle evcilik oyunu oynayan kiz ¢ocuklar, teneke kiliglarla muharebe

oyunu oynayan oglan ¢ocuklar gibi benimde zaman zaman bir seyin oyununu oynamaya, biyik insan
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taklidi yapmaya ihtiyacim vardi. Ldpaci mizacina ¢ok uyan; kolay, rakipsiz ve kavgasiz bir oyun

icadetmistim: Dilencilik oyunu. Taklidin benzemesi igin kah gozkapaklarima sigara kagidr yapistirarak

kor, bir kolumu tersine ¢evrilmiy hwrkamin icine saklayarak, ¢olak, kih dolaptaki dedemden kalma
bastonlart koltuk degnegi gibi kullanarak topal olurdum. Sonra: “Alilim... Elim ermez, géziim
gormez... Bir sadaka verin!” diye sizildanarak minderler, sandalyeler arasinda dolasirdim (GUntekin,

tyd: 7-8).

Sozde Kizlar romaninda Mebrure Behig¢’e “Kiiclikken beraber doktorluk oynardik, siz
doktor olurdunuz...” (Safa, 2019: 23), demektedir. Dudaktan Kalbe romaninda Kenan
“Baglardaki ¢ocuklarin elebasis1 olmustu. Tiirli yaramaz, giriltilii oyunlar c¢ikariyor;
kaydiraklara, saklambaglara, esir almacalara onlardan ¢ok zevk ve hirsla kendini veriyordu.”
(Guntekin, 1977: 57). “Onemli bir oyun kiimesi de bir kisinin, bir eylemin, bir nesnenin ya da
fikrin saklanmasi ve bunun bulunmasi ya da oranlamasina dayanan oyunlardir. Bunlarin en
yaygini saklambag diye bilinen oyundur.” (And, 2019: 276).

Calikusu serpilmis, geng bir kiz olmustur. Kendisinden hafiflik yapmamasini, aksine
agir bir kiz olmasini sdylemiglerdir. Bu nedenle Feride hareketlerine c¢ekidiizen verir.
“Yabanci kadinlara kompliman yaparken, suallerine ciddi ve nazik cevaplar vermeye
calisirken, kendimi misafirlik oyunu oynayan bebeklere benzetiyordum.” (Giintekin, 2007:
63). Son Eseri adli romanda Nerime kirda misafirlik oyunu oyanmaktadir. Feridun Hikmet’in

kizin1 gézlemi soyledir:

Diin sabah Medihanin basi agryyordu. Ben Miinire ile ¢ocuklari aldim, Cilehane yoluna gittim. Oradan

Suphi Paga korusuna dogru uzandik. Agac¢lik basladigr yerde mola verdik. Sevket ¢akisi ile dal kesti,

Nerime derhal yerden yaprak topladi, biiyiik bir itina ile yalanct dolma doldurdu, biiyiicek bir yapragin

ustline dizdi, sonra yapmacik bir nezaketle onu muhayyel misafirlere ikrama bagsladi: “Buyurun, Allah

askina bir tane daha... ne kadar az yiyorsunuz efendim, ddeta kus gibi...” Sesi Medihanin misafirlik
sesi, gozlerine ayni misafir varken anasinin verdigi sun’l nezaketi vermis, agzi ayni sekilde biiziilmiis ...

Uzandim, belli etmeden onu seyrettim (Adivar, 1944: 21).

Sinekli Bakkal romaninda Rabia ¢ocuklugunun gectigi eve taginmaya karar verir.
Yalniz evde birtakim tadilatlar yapilir. Bu kadar esasl bir tadilat ise Sinekli Bakkal igin
gorulmedik bir yeniliktir. Cocuklar bunu oyun haline getirirler.

Gergi her erkek damimi yilda bir kere aktarir, her kadin biraz kire¢ alir, hi¢ olmazsa mutfagini

badanalar, fakat evierin disi yirmi senedir hi¢ degismemisti. Sacaklar ¢arpuk ¢urpuk, damlar mutlak

kar yaginca akar. Istanbul Bakkaliyesi sahipleri yapiya mutlak giinde bir defa ugruyorlardi. Yapi ve

tamir, insanlarin istikbale imanini gosterir, onun igin sevk veren bir seydir. Ve bu sevk, mahalle

cocuklarina bile sirayet etmisti. Artik sokakta hep ev yapmak oyunuyorlar (Adivar, 2010b: 428).

Calikusu romaninin Feride’si heniiz on iki yaslarinda oldugu siralarda akrepli sinek
oyunu icat eder. Bu oyunu 6gretmenlerinden birini korkutmak i¢in oynamistir. Kitaplardan

kestigi bir akrep resmini zamkla sinegin sirtina yapistirir. Ogretmen ders esnasinda havagazi
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lambas1 1s18inda korkung bir akrebin yiiriidiiglinii sanarak bayilir (Giintekin, 2007: 25).
Koylin Kamburu hayvanlara koti muamelelerde bulunur. “Kus yuvalarmi dagitmak, daha
tilylenmemis yavrular1 kedilerin 6niline atmak en sevdigi oyunlardi.” (Tahir, 1970: 67). Koyiin
Kamburu dagda yedi sekiz yasindaki c¢ocuklarla dol giitmek ister. Burada gelin-kaynana
oyunundan s6z edilmektedir.

Her yerde oldugu gibi, Narlica koyiinde de dolleri yedi yaslarindan on iki yasina kadar kizlarla

oglanlar giider, daha biiyiikler i¢in bu is ayip sayilirdi. Kérpeliginde ¢ok dol giitmiis olan Deli Elvan

sakadan Oksiirdii, avcunun igine giiliiverdi. “Dol giitmek gibi yoktur. Dag basinda kizlar:, gelin-
kaynana oyununa getirip anadan dogma ciplatirsin. (...) Suncacik kizlar gizliden gézleyip diinyanin bir

ucunu giizelce Gérenirler.” (Tahir, 1970: 109).

Ates Gecesi romaninda “Ben, yengemle kanepede otururken c¢ocuklar, alinlarina
yapistirdiklar1 atesbocekleriyle saklambag¢ oynuyorlar, havuza girip ¢ikarak [eski, harap, tamir
edilememis bir bos siis havuzu] ¢ikarak otlarin arasina saklaniyorlardi.” (Giintekin, tya: 269),
denilmektedir. Blyukanne romaninda Kumral adindaki kopegin kislik odasi at evinden
boliinmiis aydinlik, sicacik, rahat bir yere yapilmistir. Cocuklar yavru kopeklerle oyunlar
oynarlar. “Ve hayvanciklarin ¢ilgin bir senlik icinde karlar1 savurarak birbirleri ile ve
cocuklarla oynasmalarin1 seyretti: kagiyorlar, kovaliyorlar, karlarda yuvarlaniyorlardi.”
(Zorlutuna, 1971: 121). Kuyucak/: Yusuf romaninda da ¢ocuklar arilarla oynarken ¢izilmistir.

Bu oyun Yusuf’a oldukga tesir edecektir.
Cocuklarin, ellerinde bol yaprakli kavak dallariyla, esekarisi kovaladiklarini gordii. Vakur bir
vinlayisla u¢an armmin arkasindan avaz avaz bagrigsarak kosuyorlar ve yaklastiklar: zaman kavak dalini
savurup hayvani sersem ediyor ve yere diisiiriiyorlardi. Ondan sonra hepsi birden oraya toplantyor,
iclerinden en cesaretlisi ceketinin kenarwyla aryt yakaliyor ve onu kisa fasilalarla her istikamete dogru
firlayan ve tekrar iceri ¢ekilen ignesini koparmaya ugrasiyordu. Bu siwrada bazen ari dliiyor, bazen de
ignesi ¢ikarilarak ayagina bir tire baglanilyor ve ucuruluyordu. Bir avciligin biitiin zevklerini ve
tehlikelerini toplayan ve her defasinda birkag ¢ocugu gozle goriinmeyecek sekilde yiizii sis olarak evine
yollayan bu oyun, yaz mevsiminin en miihim eglencelerindendi ve ancak, ara sira oradan gegen ve
kizdirimus bir arimin hiicumuna ugrayan biiyiiklerin miidahalesi ile yarida kalir, birka¢ ¢ocugun, dayak

vedikten sonra aglayarak evine gitmesiyle sona ererdi. (Ali, 2017: 116).
Miskinler Tekkesi romaninda Miskin, Ismail’deki bir hali soylece gdzlemler ve

Ismail’in mektepten sonra eskisi gibi mahalle cocuklartyla oyunlar oynamadigim farkeder:
Evvelce mektep doniislerinde irili ufakli mahalle arkadaslarini pesine takarak alabildigine eglenir;
kuliibenin damlarina ¢ikarak hirsiz-polis oynar, tas muharebesi yapardi. Fakat mektebe gitmeyince
bunlar: biisbiitiin kesti. Adeta yash bir adamcik oldu. Cocuklar: yamina sokmuyor; yere oturarak tastan
evcikler yapryor; tahta parcalariyle topragn tistiine bir seyler ¢iziyor...(GlUntekin, tyd: 94).

Cocukta taklit hassas1 bir hayli kuvvetlidir. Camlica’daki Enistemiz romaninda yazar

anlatict cocuklugunda Deli Vamik Bey’i taklit ettigini sdyle anlatiyor:
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Insanlarmn, hele ¢ocuklarin tabiatlarinda taklit meyli o kadar kuvvetlidir ki Camlicadaki enistemizin
kerevetinde gazete okurken bazan yerinden firlayarak: “Gittiii! Ugtuuu!..” diye haykirdigint gordiikten
ve duyduktan sonra, evimize déniince, bende onu taklit etmek hevesine kapilirdim. Onun gibi bir
kerevetin iistiinde bagdas kurarak gazete okur, ve bazan, gordiigiim miihim bir seyle helecana diismiig
gibi, minderin iistiinde ayaga kalkarak, bu sozlerin neleri telmih ettigini ve giden kimdir? Bunlari
bilmeden, “gittiii, uctuuu!..” diye haykirir, hattd, bu son kelimeyi “ustu” diye telaffuz etmegi
unutmazdim (Hisar, ty: 186).

Sinekli Bakkal romaninin Tevfik’i “Yirlylip sdylemeye basladigi andan itibaren
herkesin taklidini yapmus, biitiin mahalleliyi giildiirmiistii.” (Adivar, 2010b: 17). Biyidiigi
zaman dahi Tevfik ¢ocuklara “(...) ¢ok zaman kedi, kopek, horoz, tavuk taklidi yapar,
diikkanin Oniine bir alay adam toplanir, bir ciimbiis giderdi. Hulasa bakkal diikk&nini, hatta
sokagi Tevfik, panayir yerine ¢evirmisti.” (Adivar, 2010b: 21-22). Rabia Karag6z oyunu
hazirliklart sirasinda pek kiigtikliiglinden aklinda kalmis olan maymun oynatan Cingene’yi
taklit eder. “Egildi yerden tepsiyi aldi. Birdenbire maymun oynatan bir Cingene oluvermisti.
Tepsiye sert, sert, tam tam vuruyor, basi bir tarafta, gogsii ilerde, bir ayagi muhayyel bir
maymunu tekmeleyerek, oynatarak bahgede dolantyordu.” (Adivar, 2010b: 102-103).

Ask-1 Memnii romaninda Biilent Mlle de Courton’un taklidini yapar. Fransiz lisaniyla
“‘Oh! Aman yarabbi!.. Zannolunacak ki bir kasirga i¢cinde yuvarlaniyoruz, diyordu. Biilent,
ithtiyar miirebbiyenin tavrini, edasini, telasini o kadar giizel taklit ediyordu ki, Nihal’in ince
dudaklarinda bir tebessiim beliriyordu...” (Usakligil, 2017: 66). Ates Gecesi romanin da on
yedi yasindaki bir gocuk hayvan seslerini taklit ederken tasvir edilir. “Hayvan seslerini taklitte
son derece mahareti vardi. Civardaki tarla veya ciftliklerde meleyen kuzulara, bogiiren
ineklere, aniran eseklere kendi seslerinden ayirdedilmez seslerle cevap veriyor, yol
arkadaglarini giilmekten kirip geciriyordu.” (Giintekin, tya: 5).

Akile Hanim Sokagi romaninda okul yolunda oglan ¢ocuklari “Giilbeyaz’in sirtinda
sallanan altin renkli Orgiileri yakalayip, ‘Sen kisraksin, haydi deeeeh,” diye onu tazip
etmislerse de bu ¢ok siirmedi (Adivar, 2010a: 100). Giilbeyaz saglarin1 kestirir. Buytkanne
romaninda ¢ocuklar komando oyunu oynarlar. “Cocuklarin pusuda iiglincii gecesi idi.
Biiytikleri uyuttuktan sonra, bir kedi kadar sessiz adimlarla balkona c¢ikmak, ellerinde
diidiikleri ile siitunlarin arkasima gizlenip saatlerce nobet beklemek kolay olmuyordu.”
(Zorlutuna, 1971: 169). Calikusu Haci Kalfa yardimiyla kendisine kiigiik, bahgeli bir ev

tutmustur. Bahar mevsiminde Munise ile bu bahg¢ede ip atlarlar, kovalamaca oynarlar.
Bu memleketin, dyle giizel bir bahart var ki... Her taraf yemyesil. Bah¢emde renk renk ¢igekler agryor,
odamin pencerelerine sarmagiklar tirmantyor. Hele bahgemizin éniindeki dik bayiwr, adeta bir ziimriit

caglayam. (...) Biitiin bos giinlerimi bu bahcede Munise ile kogmaca oynamak, ip atlamakla
geciriyorum (Giintekin, 2007: 255).
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Avare Yillar romaninda arkadasiyla sokaklarda yiiriiyen kahraman anlatici
“Arkamdaki yoldan insanlar geciyor, agaglarin aralarinda kovalamaca oyniyan cocuklarin
cwviltilari[ni]...” (Kemal, 1964: 44), duydugunu sdylemektedir. Azarbaycan’da “Kovalam

Kag” olarak bilinen oyunun oynanisinin bir ¢esidi s0yle anlatilmaktadir:
Kalabalik oyuncu grubuyla acik alanda oynanmir. Iki oyuncu es olur ve diger oyunculart kovalamaya
baglar. O oyuncular tutulmamak icin kacarlar. Es olan oyuncular tuttuklari oyuncular: bir yerde
toplarlar, biri onlart beklerken, digeri 6teki oyunculart tutmaya ¢alisir. O oyuncularda hem tutulmamak
icin kagarlar hemde yakalanan arkadaglarina dokunarak onlart kurtarmaya ¢alisirlar. Dokunduklar:
oyuncu oyuna dahil olur. Es olan iki oyuncu biitiin oyuncular: yakalarsa oyun sona erer ve baska iki

oyuncunun es secilmesiyle siirer (Ozhan ve Muradoglu, 1997: 31).

Harabelerin Cigegi romaninda Senihanin babasi, askeri bir doktordur. “Hala
gbzlimiin 6niinden gitmiyen sen, renkli ¢ehresi, dolgun biyiklariyle onu o kadar severdim ki. ..
Cok sakaci idi... Herkese, istiyecegi ve anliyacagi gibi soz sOylerdi... Mesela; benimle ve
Seniha ile ¢ok kere kosmaca oynadigi olurdu.” (Giintekin, 1960: 25). Son Eseri romaninda

Ibrahim binbas1 olmustur. Kardesinin oglu Sevket ile nefer oyunu oynarlar.

Sevket; “beni ¢avus yap,” diye bagirmaya bagladi. O gayet ciddi, “Evveld nefer olmali” dedi. Sevket
gozlerini acti, “nasu nefer olayim, amca?” Ibrahim odadan ¢ikti, biraz sonra elinde benim bastonumla
geldi. “Al su tiifegi.” Sevket bastonu omzuna vurdu, Ibrahim ona odada “bir... ki... bir... ki...” diye
talim yaptirmaga basladi. Biraz sonra bastona muhayyel fisek siiriiliiyor, Sevket yere yatiyor, Ibrahim
sahiden bir kit’aya emir verir gibi “te...s!” der demez Sevket yanaklarini sisiriyor “bum” diye
bagiriyor. Ben giiliiyorum (Adivar, 1944: 83).

Ayni romanda oglan ¢ocugu lokomotif taklidi bir oyun oynar. Babast oglunun bu

taklidi oyununu sdyle gozlemlemekte ve de anlatmaktadir:

Tren hayli hizh gidiyor... Kafamin goziine simdi dort sima canlantyor. Ibrahim ve eline simsiki sarilan

Sevket. Pencereden onun evveld tostoparlak kafasimi gériiyorum. Amcasimin israile saglarint tiras

ettirdik. Kirmizi, ¢etin bir yiizii var. Ibrahim miitemadiyen beni gosteriyor, fakat onun gozleri

lokomotifte. Agzindan “sis sis” diye makinenin hareket ederken ¢ikardigi sesi ¢ikarryor, kiigiik kolu
yavas yavas doniiyor, ayaklar istasyonun taglarinda siirte siirte one arkaya gelip gidiyor. Ibrahim

biraksa makinisti olmiyan serseri bir tren gibi kalabaligi yarip gidecek (Adivar, 1944: 85).

Caltkusu romanmin kahramanlarindan Hayrullah Bey babacan mizagli bir askeri
doktordur. Muhaberenin sona ermesiyle evine ¢ekilir. Kimi zaman kuittiphanesinde kitaplar
okur kimi zamansa koylerdeki hastalarini tedaviye gider. Bu zaman zarfinda Munise ile
ciddiyet igerisinde oyunlar oynadigi anlatilir.

Ben, kiitiiphaneyi karistirirken o, Munise ile saatlerce ¢ocuk gibi oyun oynadi. Munise’ye oyle ciddi

emirler veriyordu ki, giilmekten bayiyordum: “Simdi saklamba¢ oynayacagiz, likin giic yere

saklanmak yok ha, parmak kadar viicudun var. Bir yere sikisirsin, saatlerce beni yorarsin. Sonra beni

bulamazsan, merak etme ha, belki saklandigim yerde uyur kalrim.” (Glntekin, 2007: 355).



261

Kadinlar Tekkesi romaninda arka fonda ¢ocuklar saklamba¢ oynarken ¢izilmistir.
“Bereket komsunun korusunda cocuklar saklamba¢ oynayamaya baslamislardi. Neside’ye
onlarin sen ¢igliklar1 ‘biz buradayiz, sakalli sihirbazla yalniz degilsin’ manasina teminat
veriyordu.” (Karay, 2016: 252). Camlica’daki Enistemiz romaninda Deli Vamik Bey ile

cocuklarin muhtelif s6z oyunlar1 oynayarak eglendigi goriilmektedir.
Deli enistemiz bizi bu soz oyunlarina iyice aligtirmisti. Meseld enigtemiz bize dolastig1 diyarlardaki
tasmis sikayetlerin bir kopiigii gibi olan bir beyit ogretmisti. O, bildigimiz ciddiyet taklidi edasiyle,
homurdanmir gibi dislerinin arasindan gelen bir sesle ve Arap taklidi yapan teldffuzu ile, bagini
sallayarak: “Musul vildyet oldu, Ndfi efendi vaili!” derdi. Ve alt tarafinin ne olacagini bilen bizler de
derhal arap cengaverlerini taklid eder gibi, ellerimizle dizlerimize vurarak ve hep bir agizdan avazimiz
ctktigr kadar haykirarak: “Va veyletiil vildye, va veyletiil ahali!” diye ortaligi ¢inlatirdik. Bunun deldlet
ettigi manaya pek niifuz etmeden, eski zaman aglacilarin taklid edigimize ragmen, kelimenin tuhafligini

begenerek, sireta aglarken, icimizden giile giile ddeta el ¢irpan bir makamla soylerdik (Hisar, ty: 225).

Sinekli Bakkal’in sanatkar1 Tevfik hafiyelikle su¢lanmaktadir. Dort giinden beri kimse
ondan haber alamamaktadir. Sinekli Bakkal Sokagi hep bu hadiseyi konusur. “Her giin
komsular diikkana ugrayip haber soruyorlar, her evde, sokakta ve ¢cesme basinda Tevfik’in
kaybolmasi konusuluyor. Mahalle c¢ocuklari, ‘Tevfik Amca’yr daga kaldirmak’ oyunu
oynuyorlardi.” (Adivar, 2010b: 214). Billir Kalp romaninda oyuncak bebekle ziyafet oyunu

oynanmaktadir.

Gulter’e pembe atlas elbise yapilmis, basina yalanci elmaslar takilmisti. Simdi sik bir matmazele

benzeyen bu koca bebek, yalniz Firuze ile Hiisniimelek’in degil, biitiin mahalle kizlarimin sevgisi,

nesesiydi. Bir giin yine ka¢ komsu ¢ocugu konuk geldi. Bunlarin i¢inde arabacinin kizi Ayse de vard...

Islemeli, kurdeleli mantosunu giydirip arabasina bindirerek Giilter’i alayla bahgeye ¢ikardilar... Biiyiik

bir kutu i¢indeki oyuncak mutfak, sofra takimlarmmi da ortaya doktiiler. Ziyafet oynayacaklard:. Giilter’i

bir agag altinda ufak kanepesine oturttular... Bir put gibi, hepsi bir kacar defa hararetle dptiikten sonra

bebegin karsisina dizildiler (Giirpinar, tya: 296)

Kuyucakli  Yusuf romaninda Ramazan geceleri ¢ocuklarin teraviden kacarak
oynadiklar1 bir yiizilk oyunundan bahsedilmektedir: “Geceleri biiyiiklerle sokaga ¢ikarlar,
teraviye giderler, fakat ¢ok kere sonuna kadar dayanamayarak disari firlarlar ve biiyiiklerin
yoklugundan istifade ederek kahvelerde bir iki el yiizik oynarlardi.” (Ali, 2017: 30).
“Anadolu’da yaygin oyunlardan birisi de yiiziikk oyunlaridir. Aslinda bunlarda ortak nokta
yliziiglin saklanmasi ve bulunmasina...” (And, 2019: 247), dayanmaktadir.

Sevda Peginde romaninda g¢ocuklar mektebe giderken Selatin adindaki biiyiik bir
caminin avlusundan gegerler. Aynmur Hanim birgiin oradan gegerlerken on bes, on altt
yaslarinda yaninda lalast oldugu halde bir ¢ocuga rastlar. Aralarinda sozsiiz bir ask husule
gelir. O gilinden sonra oglani sik sik orada gérmeye baslar. “O saatta cami kapisi gevresinde

bulunusunu bir rastlantiya baglamak i¢in bahaneler bulmaga calistifina dikkat ediyordum. Ya
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birisiyle goriigiir veya ucurtma uguran ¢ocuklara bakar veyahut bir kitap okuyormus gibi
yapar.” (Giirpinar, 1984: 110). Ayninur Hanim Nezihi Bey’in siitninesinin evine konukluga
gitmistir. K&se penceresine oturarak sokagi seyreder. “Elleri kinali, kaslar1 rastikli, basma
entarili, takunyali kizlar, kimi testisi, kimi giigiimii, kimi bakraci ile ¢cesmeden su tasiyorlar.
Yirtik pirtik kiyafetli oglan ¢ocuklar kose basinda kiifiirler savurarak, ayip sozler sdyleyerek
kaydirak oynuyorlardi.” (Glirpinar, 1984: 204).

Yaprak Dokimi romaninda “Leman, sirketin daktilosu idi. Ali Riza Beyin on, on iki
sene evvel vilayetlerden birinde tanidig1 bir orman miidiiriiniin kiz1 idi. O zaman, yedi, sekiz
yaslarinda bir ¢ocuktu. Ara sira kizlariyle oynamaga gelirdi” (Guntekin, 1982: 15). Davet
giinlerinde “Ayse, eski bir zimba makinesiyle renkli ucurtma kagitlarindan konfeti
kesiyordu.” (Guntekin, 1982: 73). Ali Riza Bey’in oglu vaktiyle sabah uykusunu fazla
sevmekteymis. “Hatta bir kere yataginin basucunda duran bir diidiigii 6ttiirerek ¢ocugu boylu
boyunca sigratmist1.” (Glntekin, 1982: 101).

Hiiyiikteki Nar Agacit romaninda dag koyliiklerinden bes arkadasin yolu bir kdye
diiser. “Kars1 yanda bes alt1 ¢ocuk tozlarin i¢inde, camura toza belenerek, bagirip ¢agirarak,
bir tiir bilye oynuyorlardi.” (Kemal, 2019b: 49). Mirebbiye romaninda “O korkung¢ Dehri
Efendi’nin, o ciddi adamin bazi1 huyu o kadar hafiflerdi ki sofada veya bahcede oynayan
cocuklara karisir onlarla beraber saklambag, kdse kapmaca oynardi.” (Glirpinar, 1997: 48).

Glindelik yasam icerisinde mezarlar eski zamanlarda insanlarin yasamlarindan uzak
mekanlar degildiler. Eskiden mezarliklar yasanilan muhitlerin merkezlerinde bulunuyordu.
Hayattan Sahifeler romaninda da mezarlikta canli bir yasam tasviriyle ¢ocuklarin buralarda

kuzularin otlattiklar1 ve oyunlar oynadiklar tasvir edilmistir.

Kocaman bir c¢itlembik agact éliilerin ruhlarina dua eder bir halde, kollarini goklere kaldirmis...
Cimenler iizerinde ¢ocuklar oynuyor, kuzular otluyor, koglar tokusuyor, gengler giilesiyor... Mezarlarin
yan taslart iizerine ¢izilmis karelerde bes tas oynayanlar, oraya buraya ¢aywlara uzanmis, gozleri
sevgilisinin hayalini takibe dalmis sevdalilar; ¢arsafli kadinlar, baslart ¢icekli kizlar, alli morlu elvan
kiyafetleriyle mayisin hava ve ¢imenleri icerisinde bu tabii levhada yerlerini aliyorlar. Ugurtma uguran
oglanlar, tablalar sehpalar iizerinde miisteri bekleyen simit¢i, sekerci, helvaci, macuncu... (Glrpinar,

1997: 211).

Ince Memed henliz gocukken kdyiin icini bir uctan bir uca gezer. “Cocuklar bir
giibreligin istiinde kokii¢ oynuyorlardi.” (Kemal, 1993: 21). Kokii¢ “otuz, kirk santim
uzunlugunda, bes alt1 santim ¢apinca, yuvarlak ve ucu sivri degnek pargasi, ki ¢ocuklar hizla
topraga batirarak bir tiir oyun oynarlar. Batan kokiicii kendi kokiicliyle deviren cocuk,
devirdigi kokiicii alir. Oyun bu bigimde siirer gider.” (Piiskiilliioglu, 1994: 66). Memed birkag
cocukla arkadas olur ve kokii¢ oynar (Kemal, 1993: 22). Hattce Osman’in kizidir ve Memed’e
tiirkii sicakliginda nakigh coraplar ormiistiir (Kemal, 1993: 62). Memed ile Hatce’nin
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cocuklugu birlikte gegmistir. “Cocuklar i¢inde, en giizel evcigi Memed yapardi. Onu, en giizel
de Hatce siislerdi. Beraber oynadiklar1 ¢ocuklar1 oyunlarina birakir, kendileri baska bir yere
gider oyunlar icat ederlerdi. Tiirli tiirli.” (Kemal, 1993: 85).

Bindogalar Efsanesi romaninda Kerem oyun oynayan ¢ocuklarin yanina gitmistir. “Bir
arkin goleginde, golegi cepecevre sarmis salkim sogiitlerin altinda ¢ocuklar oynuyorlardi.
Kerem giivenli bir i¢giidiiyle cocuklarin yanina gitti.” (Kemal, 1973: 162). Kerem sogiitlerin
altinda dort bes cocugun dilli diidiik 6ttiirmeye ¢alistigini duyar (Kemal, 1973: 166).

Uzun boylu, ip gibi, biikiilmiis ¢ocuk sinirli, kamislari kesiyor, ugrasiyor, diidiige dilini takiyor, bir tiirlii

ottiiremiyordu. Caldiklar: diidiik de bozuldu. O da bir tiirlii 6tmiiyordu. Cocuklar ¢aligtilar ¢aligtilar,
kanuglar kestiler, kirdilar, ofkelendiler, bir tiirlii diidiigii ottiiremediler (Kemal, 1973: 167).

Biitiin kdy ¢ocuklarin 6ttiirdiigii diidiik sesleriyle dolup tasar. “Uzun, kisa, dilli dilsiz
didiikler, sipsiler ¢ocuklarin ellerinde, ¢ocuklar durmadan caliyorlardi. Ta safaktan gece
yarilarma kadar. Her ¢ocugun kiz olsun erkek olsun elinde bir diidiik vardi.” (Kemal, 1973:
198-199). Kerem obay1 bulmustur. “Yiiriirken boceklerle, kuslarla, kaplumbagalar, arilarla
oynuyordu.” (Kemal, 1973: 302).

Sahnenin Disindakiler romaninda Adil, sokak saticilarin seslerini taklit etmektedir.
“Satici seslerini, sanki hakikaten giindelik hayatimizin —bu faydali oldugu kadar rahatsiz edici
unsurlar — o anda smiftan geciyormus gibi yiiksek sesle taklit eder ve sirrina bir tiirlii
eremedigimiz bir maharetle hocalar, bunu disarida oluyormus zannederler...” (Tanpinar,
2005: 47). Tesaduf romaninda Saibe Hanim ailesinin gozbebegidir. Babasi ile anasi bu igli

cocugun meraklarini, diiskiinliiklerini tetkik ede ede biiyiitiirler.

Ta bebekle oynadigi zamanlarda Saibe’de anne olmak, bir aile kurmak icin siddetli bir istek vardi.
Bebeklerini biiyiik bir sevgi ve ozenle yatirip kaldirdik¢a annesi, kizinin ¢ocuk¢a kalbindeki kadinlik
cevher ve diiskiinliigiine bakarak... Saibe’nin ana-babasindan olan en biiyiik ricalart bebekleri,
bebeklerinin ¢ocuklart hakkinda onlarin her giin bir iyiliklerini dinlemek olurdu. Biiyiik bebeginin
kizinin al canfes entarisi varmis da kiigiik bebeginin esvabi basmadanmug. O, obiiriinii kiskaniyormus.

Onun igin kii¢tigiin kizi i¢in de bir canfes entari alinma ricasinda bulunurdu (Giirpinar, 1973e: 70).

Ayni romanda Hayati on yedisini siirmektedir. “Koskoca herif daha ikinci seneyi bir
tiirlii atlayamiyorlar. Nasil atlayamiyorlar? Kaydirak, pacapisti oyununda atladigi zaman dort
metre birden sigriyor.” (Giirpinar, 1973e: 94). Mail Bey Sohret ile goniil eglendirmektedir.
Oysa Saibe Hanim’la evlidir. Bir de ii¢ yaslarinda bir kiz1 vardir.

Mail, bir iki soz bulup ¢ocugu agmak igin dedi ki:

— Kizim, hani bebeklerin?

— Bebeklerim mi? Onlar hasta... Annem de hasta, biiyiikannem de... Ben de hasta idim, simdi iyi

oldum.

— Yalan séyliiyorsun kizin... Masallah hepiniz iyisiniz.
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— Yalan séylemiyorum. Doktor geldi hepimize ild¢ verdi. Beybaba sizi ¢ok bekledik. Nigin gelip bizi
sormadiniz? Biiyiik bebegimin diigiinii oldu. Ah¢ibasi zerde pisirdi. Annem “piyana” (piyano) ¢aldl.
Sevkefza oynadi. Bebegimi giivey koyduk... Bir diigiin daha yapacagim.

—A... Cok olmaz m1 kizim?

— Olmaz... Cici anneme sordum. Yapalim dedi. Ah¢ibast yine yemek pisirecek. Ciinkii beybaba, benim
erkek bebegim yok mu? Benim gelini begenmedi, ona Bonmarseden daha giizel, sart sa¢h bir kiz bebek

alacagiz (Giirpmar, 1973e: 212-213).

Yesil Gece romaninda “Sahin Efendi, memleketinde, acik giines altinda toprakla,
camurla oynayarak biiyiimeye baslamis bir koylii ¢ocuguydu...” (Giintekin, 2018: 19). Sahin
Efendi mektepteki sarikli ¢ocuklarin oyunlar oynamalarina, yaramazliklar yapmalarina
miisaade etmez. “Cocuklarim, basinizda sarik var. Siz, ulemadan sayilirsiniz. Kosmaca ve
kaydirak oynamak, ¢amurlara, tozlara yuvarlanmak sizlere yakisir mi?” (Giintekin, 2018:
103), diyerek az zamanda sarikli cocuklarin sayisini yariya indirir.

Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal “Ben higbir sey diisiinmiiyordum. Daha
dogrusu Sehzadebast Camii avlusunda top oynayan arkadaslarimi, onlarin nesesini
diisiiniiyordum.” (Tanpinar, 2005: 52), diyerek icinde bulundugu hali anlatir. Sabiha
mabhallelerindeki dilenciyi Sehzade Camii avlusunda g¢ocuklarla top oynarken gérmiistiir
(Tanpmar, 2005: 58). Alt1 sene sonra Cemal Istanbul’da ¢ocuklugunun gectigi mahalleye
gelmistir ve Sabiha’y1 aramaktadir. “Ihsanlarin evinden gériilmeyeyim diye tekrar geldigim
yoldan donerek arka sokaga girdim. Sabiha’nin aksamlar: ip atladigi sokakti bu.” (Tanpinar,
2005: 130). Cemal’in Rasim Bey’in Nuran adindaki kiigiik kizinin oyunu dikkatini ¢eker.

Bahgenin ortasinda, kuyunun yani basindaki manolyanmin dibinde bir kiz ¢ocugunun oyunu dikkatimi

¢ekti. On bir, on iki yaslarinda vards. (...) Beni goriince eliyle beklemem isareti yaparak oyununa, daha

dogrusu, yetmig santim uzunlugunda ve ayni boyda ¢ok iyi cilali bir tahta masa iizerinde, iki kolunu
yana agarak biiyiik bir siiratle ve dikkatle donmekte devam etti. Yiizii yaptig1 hareketin sevinci igindeyd;.

(...) Yammna yaklasinca ayaklarimin ¢iplak oldugunu ve sag ayagimin basparmagiyla ikinci parmagi

arasinda bir ¢ivi bulundugunu gordiim. Oldugu yerde donebilmesi bu yizden miimkin oluyordu. Ne bu

tahtayr ne de bu oyunu o zamana kadar gormemigtim. (...) Kiz gittikgce artan bir siiratle birkag¢ defa
daha dondl. Sonra yere atlad: ve yiiziinii elleriyle kapatarak bahgenin ¢imenleri iizerine oturdu.

— Bu nedir? diye sordum. Biiyiik yesil gozlerini tizerime dikerek:

— Bilmiyor musunuz? diye cevap verdi. Mevlevilerin dénmeyi ogrendikleri tahta iste! Hani dyin

yapworlar, ya! (Tanpinar, 2005: 147-148).

Tevfik Bey tahtanin hususiyetini “Diinya ¢ok degisti... Sunu goriiyor musun? Su
kiiciik tahtay1? Onun {istiinde sema yapmay1 6grenmistim. Onu yegenime oynasin, diye ben

verdim. Ben ki etrafimda bir ¢ivinin yer degistirmesine razi degilim.” (Tanpinar, 2005: 169),

sOzleriyle degisen diinya goriisiinii agiklamis olur.
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Nemide ancak havanin ¢ok giizel oldugu giinler babasiyla gezmeye c¢ikabilmektedir.
“Nemide gezmeye ¢ikmadigi zamanlar pek c¢ok sevdigi kursundan yapilma askerlerden
taburlar, boliikler, korkung savaslar yaparak iki elinin arasinda sikistirip attigi giilleciklerle
ylzlerce Fransizlari, Cezayirlileri ayaginin altinda sererdi.” (Usakligil, 1984: 30).

Kizilcik Dallar: romaninda Giilsiim Nadide Hanim’in konagina evlatlik olarak alinir.
“Simdilik vazifesi evdeki dort ¢ocukla oynamaktan ibaretti. Onlar1 pesine takarak tarlalarda
kosuyor, evin etrafinda kovalamaca, iiziim Kkiitiikkleri arasinda saklambag¢ oynuyordu.”
(Glntekin, tyc: 27). Ayni romanda ¢ocuklarin salincaga binmek istedikleri gorullr. “Bir giin
bahgede salincaga ben binecegim, sen bineceksin yiiziinden c¢ocuklar arasinda biiyiik bir
kavga ¢ikmisti. Lala, giiriiltiiyii bastirmak i¢in evde ne kadar camasir ipi varsa toplayarak dort
ayr1 salincak kurmaktan baska ¢are bulamadi.” (Guntekin, tyc: 35).

Kandil gecesi Giilsiim kandil ¢oreklerini asirirken yakalanmistir. Ayn1 zamanlarda
vukuu bulan lalanin igeme vakasi tiim konak halkinca herkese anlatilmaya baslanmustir.
“Cocuklarsa, bunu adeta bir oyun haline getirmislerdi. Evde, sokakta, mektepte her akillarina
geldikge: “‘Giilsiim! Hani sen hirsizlik edip, dayak yedigin gece lala ne yaptiydi?” diyorlar,
bacaklarini ayirip ‘surr...” diye bagrisarak, Tahir Aganin taklidini yapiyorlardi.” (Gintekin,
tyc: 63). Giilsim kardesin ruhunun selameti igin mevlit okutturur. Konaktaki ¢ocuklar bu

hadiseyi de evvelden oldugu gibi oyuna gevirirler.

Giilstim tin mevlidu konakta bir zaman icin bir sofuluk modasi ¢ikardi. Erkek ¢ocuklar feslerine

bagsortiisiinden sariklar sararak merdiven baslarinda avaz avaz ezan okuyup sala veriyorlar, ginde

sekiz, on defa abdestler alinip cemaatle namazlar kilintyordu. Kizlar, artik tiirkii soylemiyorlar; kor
mevliitcuyu taklit igin, gozlerini kapayarak sabahtan aksama kadar mevlit okuyorlardi (Gintekin, tyc:

109-110).

Giilsiim’iin konakta belli bir gorevi yoktur. Giindiizleri ¢ocuklarla oyunlar oynar.
“Cocuklar, at, araba oyunu oynadig1 zaman, o, daima at olur, arabalar1 ¢ceker.” (Giintekin, tyc:
117). Giilsiim konaga geleli yedi sene olmustur. O artik on bes yasinda bir geng kiz olmasina
ragmen gitgide hamarat olacagina daha da pasakli olmustur. Eline bir igne iplik alarak
sokiigiinii dahi dikmez. Oysa “Giilstim, kiiclikliigiinde igne, iplikle oynamay1 ¢ok severdi. Bir
zamanlar bos vakitlerinin en biiylik eglencesi; 6teden, beriden topladigir kirpinti bezlerle
bebek elbiseleri dikmekti... Fakat gitgide bir¢ok meraklar1 gibi, bu da sénmiistiir.” (Glintekin,
tyc: 160). Mahur Beste romaninda Refik Bey, Atiye’nin biiyiikk enistesi Halit Bey’in
kardesidir. Refik Bey ile heniiz bir ¢cocuk olan Atiye mumlarla oyunlar oynarlar.

Refik, sabahleyin “Gel seninle kuyumculuk yapalim.” diye onu, erkenden fenerleri topladigi bir odaya
sokmus, orada saatlerce yeniden tutusturduklari mum diplerini bir tas dolusu suya damlatarak
eglenmislerdi. Evimis mum damlalart soguk suya deger degmez garip sekillerle birdenbire agilip

doniiyorlar; acayip, menevigli, kendisine mahsus 15181, golgesi olan yapraklar, ¢igekler, miicevherler,
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hiilasa tesadiifiin ve Refik’in becerikli elleriyle yardim ettigi goriilmemis sekiller meydana ¢ikiyordu

(Tanpinar, 2021: 104).

Ayni romanda Nuri Bey pek uzun bir miiddet Nergis Ayse’nin konaginda ¢ikan
yanginin tesirinden kurtulamaz. Omrii tepesi ¢iviyle delinmis ilk goz agris1 mahmudiye altini
aramakla gegcen Agop Efendi Nuri Bey’i bu teessiirden kurtarmak icgin evlendirmek ister. Nuri
Bey’in i¢ diinyasinin tasviri ¢ocuklugunda oynadigi oyunlarla anlatilmistir: “Nuri Bey,
kendisine ¢ocuklugunda oynadigi ‘Bil bakayim bu nedir?’ yahut ‘Cift mi, tek mi?’ oyunlarimn
hatirlatan bu bir nevi heybetli saadet kutusunun karsisinda korkutan bir seyle karsilagsmis gibi,
oldugu yerde gerilerdi.” (Tanpinar, 2021: 142). Nihayetinde Kur’an-1 Kerim’de sdyle
buyrulmaktadir: “Bu diinya hayat1 bir oyun ve eglenceden bagka bir sey degildir. Muhakkak
ki ahiret hayat1 gergek/canli olan hayattir. Keske bilselerdi.” (Ankeb(it Suresi, 64. ayet).

4.2. Cocuk Eglenceleri

“Cocuk Eglenceleri” basligi altinda dogrudan cocuk oyunlar1 kapsamina girmeyen
ancak cocuklarin dogrudan yahut dolayli olarak istirak ettikleri eglenceler ele alinmistir. Konu
ile ilgili unsurlara Camlica’daki Enistemiz, Sinekli Bakkal, Ates Gecesi, Dudaktan Kalbe,
Gizli El ve Kuyucakli Yusuf romanlarinda rastlanmistir.

Camlica’daki Enigtemiz romaninda Deli Vamik Bey mizact dolayisiyla ¢ocuklari
etrafinda toplayabilen bir biiyiiktiir. Cocuklar onda telasindan kaynayan bir hayat aski
sezerler. Boylece yazar anlatici ¢ocukluk hatiralar1 arasindan “Bundan dolayi, yaninda
bulunmak, hele kendisiyle birlikte sokaga ¢ikmak cok kere tadina doyamadigimiz bir eglence
olurdu.” (Hisar, ty: 32), demektedir. Boylece ¢ocuklar nazarinda giindelik hayat nice zevklere
burdnar.

Sinekli Bakkal romaninda Rabia ile babasi bir yandan tef galip bir yandan sakalagirlar.
Babasinin bir sakasi Rabia’ya g¢ocuklugunda evlerinin penceresinden maymun seyrettigi
giinleri hatirlatir. “Sokaktaki ¢ocuk alayina iltihak i¢cin ne kadar i¢i sizlamig, cama yapisan
burnu yamyassi oluncaya kadar gozleri maymuncu Cingene’yi seyretmisti.” (Adivar, 2010b:
102-103). Ates Gecesi romaninda gece gezmesinden donen kalabaligin igerisinde ¢ocuklar da
vardir. “Kii¢iik cocuklarini testi gibi omuzlarina oturtmus erkekler; sepetli kadinlar, bastonlu
ihtiyarlar; mandolin galarak yiirliyen delikanlilarin arkasinda gen¢ kiz gruplari ve ¢ocuk
alaylar1.” (Guntekin, tya: 300).

Dudaktan Kalbe romaninda Sem’i Dede ismindeki ihtiyar bir dervis yar1 meczup yar1
rint bir goniil adamidir. Bozyaka’da herkesin sevdigi bu dede iki ay evveli gen¢ bir hanimla
evlenir. O vakitten beri herkes dedeye latife eder. Coluk ¢ocugu pesine takan Kenan’da

dedeye azizlik edenler arasindadir.
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Nihayet, kiigiik tas kulenin tahta kepenklerinden biri a¢ildi, elinde mumla beyazli bir insan hayaleti
belirdi. Sem’i Dede’nin elini, kolunu sallayarak bagirdigi anlasiliyor, fakat giiriiltii icinde sesi
isitilmiyordu. Miinir Beyi misafirleriyle beraber patikadan caddeye indigi vakit nese, giiriiltii son
dereceyi bulmustu. Sem’i Dede’yi beyaz entarisi, giiveylik kirmizi mercan terlikleriyle esege
bindirmigler, kafile, yeniden yola diiziilmiistii. Ihtiyar damadi bagira cagira kim bilir nelere
gotureceklerdi ne kadar dolastiracaklardi? Miinir Bey ve misafirleri yol itizerinde goriindiikleri vakit
kahkahalar yavasladi, tirkiiler kesildi. Kafile uzaktan zannedildigi gibi sadece bir ¢ocuk alay: degildi.
Kiigiiklerin arasinda kocaman gengler, yeldirmeli kizlar da vardr (Guntekin, 1977: 16).

Aynit romanda Topal Hafiz, tuhafligit ve mukallitligiyle meshur bir bagcidir.
“Bozyakalillar ‘Kambersiz digin olmaz’ darbimeselini ‘Hafizsiz eglentinin ¢ekiver
kuyrugunu’ sekline ¢evirmislerdi. ‘Esek oynatmak’ Topal Hafizin son senelerde icadettigi bir
tuhaflikt1.” (Guntekin, 1977: 111). Topal Hafiz’in esek oynattig1 boliimlerde henliz on dortll
yaslarindaki Lamia da gorilmektedir. Cogu kez bu kiza “Sen kii¢iik bir ¢ocuksun...”
(Glntekin, 1977: 115), denilerek hitap edildigine sahit olunur.

Uzunca bir sopanin ucuna bir asma yapragi ile birkag tiziim baglayarak esegine binerdi. Hayvan, iiziim
sallkimlarmi burnunun ucunda hissettigi vakit burnunu kaldirmaga, iist dudagini oynatmaga bagslard.
Tam agzimi a¢tigr zaman salkimlar iki tarafa sallanir, hayvan da basimi, ¢ikararak, titrek dudaklar:
arasinda bir garip istah giiliimsemesiyle iki yana sallayarak “gerdan kirar”di. Sonra, degnek uzanir,
sallkimlar yiiriimege baslar, esek de ayaklarini iiziimlerin ahengine uydurarak onlart takip ederdi.
Nihayet, tiziimler yavas yavas havaya kalkardi. Yalniz, basini kaldirmakla onlart yakalamayacagim
goren hayvancagiz, iki arka ayagu iizerinde yiikselir, 6n ayaklart havada, iki arka ayagi iizerinde
yiikselir, én ayaklari titremege bagslard:. Topal Hdfiz in biiyiik bir maharetle idare ettigi bu garip raks,
boyle devam ederken ¢algi ¢alar, hatta bazen esek bile iimitsiz sikdyetlerle bu ahenge istirak ederdi.
Topal Hafiz, bu gece fazla olarak “Sanatkar’ini siislemis, basina bir al krep, boynuna sari bir
bagértiisiinden kocaman bir fiyonga baglamisti. Kenan, uzak¢a bir yerden bu oyunu seyrederken

kulagina hafif bir kahkaha geldi. Basini ¢evirdi. Biraz dtede Lamia’yr gordu (Glntekin, 1977: 112).

Gizli El romaninda anlati vaktinde yaslilik demlerini siiren Aziz Pasa “Saray Alt1”
dedigi birkag yiliz senelik muhtesem bir ¢inar agacindan soyle bahseder: “Ben, daha bu
kadarcik ¢ocukken bu ¢inar, yine boyle bir seydi, dedi. Dallari iistiinde sofada gezer gibi
yiirlir, en tepelere ¢ikmak i¢in biitlin gizli merdivenlerini bilirdim. Ciftlikte oraya ‘Aziz Pasa
Saray1’ derlerdi.” (Guntekin, tyb: 24-25).

Kuyucakli Yusuf romaninda Cuma gezitinlerinden bahsedilmektedir. Bu yemekli
geziye biiyiikler istirak etmez. Cocuklar kirlarda hep birlikte eglenirken, birbirlerine hikayeler

anlatirken, oyunlar oynarken tasvir edilmistir.
Yusuf’un mahalledeki diger bir arkadasi da Alanyali Riistii Efendi’nin oglu Kazim idi. Bunlarin
evlerinin bahgeleri ¢ok biiyiik oldugu icin, ¢ocuklar ekseriya burada oynarlardi. Burasumin tercihinde,
bahgede pek bol bulunan meyve agaglarinmin da tesiri vardi. Hele kocaman bir eksi karadut agaci bir

miknatis gibi mahallenin ¢ocuklarini ¢ekerdi. Sirf bu dutun hatwrr icin Kazim ile ahbap olanlar vard.
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Aksam serinliginde ihtiyar agacin dallari, irili ufakli ¢ocuklarla dolar, genis ve yesil yapraklarin
arasindan kah asagi dogru sallanan bir bacak, kdh baska bir dala uzanmaya ¢alisan bir kol goriiniirdii.
(...) Hem mektebe giden, hem de babasimin manifaturact diikkdninda yardim eden Kazim, i¢lerinde
yas¢a en biiyiikleri ve en hesaplilar: idi. Hi¢bir seyi anafora kaptirmaz ve evinde yenilen dutun acisini,
cumalart yapilan gezintilere hicbir sey gotirmeyip digerlerinden geginerek ¢ikarwrdi. Bu Cuma
gezintileri de mahalledeki ¢ocuklarin pek miihim eglencelerinden biri idi. Daha persembeden helva
filan yaptiriir, Cuma giinii de firina kagit kebabi veya giiveg verilir, yahut ¢ig et alinarak kirda
pisirilirdi. As¢ilikta en mahirleri Sube Reisi’nin oglu Vasfi idi.(...)Bu Cuma gezintilerine, ¢cok kere her
evde bulunan kuzular da beraber gotiiriiliiv, onlar bol otlu bir yerde yayilirken, ¢ocuklarin bir kismi
yvemek hazirlamak, ates yapmak, bir kismi da arkta yikanmakla mesgul olurlardi. Alelacele ve
karmakarisik yenen yemekten sonra birbirini tutmayan tiirkiiler séylenmeye ¢abalanir, ségiit dalindan
yapilan veya beraber getirilen diidiikler ottiriiltir yahut da yakimindaki bahgelerden ham erik veya
cagla c¢alimwrdi. Agwbashilar bir aga¢ dibine oturarak kuzulara bakarlar, birbirlerine eskiya ve

kabadayilik hikdyeleri anlatirlardi. (Ali, 2017: 25-26).
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BESINCI BOLUM
COCUKLAR ETRAFINDA SEKiLLENEN MADDi KULTUR UNSURLARI

Cocuk ile ilgili olan maddi kiiltiir unsurlarinin basinda bebeklikten baslayarak giinliik
hayatta kullandig1 esyalar gelmektedir. Bu esyalarin biiylik bir kismii giyim-kusam ile
siislenme esyalar teskil etmekle birlikte heniliz bebekken kullanilan besik, salincak yahut
bebegin ayaklanmasiyla kullanilan yiiriitec mithim esyalar sirasindadir. Cocugun biiyiimesiyle
esyalarin da cesitlendigi goriilmektedir. Boliim ise “Bebek Esyalar1”, “Gilindelik Esyalar”,
“Giyim-Kusam”, “Siislenme”, “Oyuncaklar” ve “ilk Mektep Cevresi” olmak iizere alt1 ara

boliimden tesekkiil etmistir.

5.1. Bebek Esyalan

Bebekler i¢in en miithim maddi kiiltlir unsurlarinin basinda besik gelmektedir. Besikler
eskiden Anadolu’da tahtadan yapilmakla beraber bebegin hususi yatagi vazifesini
gormektedir. Bebegini uyutmak igin besik sallayan anne ayni zamanda besikteki yavrusuna
ninniler de soyler. Gelenekte ise “Mesela Balikesir’de besigin bos sallanmasi iyiye yorulmaz,
mutlaka sonucunun koétii bitecegine isaret edilir. Bos sallanan besik bir huzursuzluk ya da
hastaligin semboliidiir ve bir kaginma hareketini gerektirir.” (Yasar, 2008: 347). Salincak ise
uclarindaki iplerin baglanmasiyla igerisine carsaf serilerek husule getirilen ve besige gore
daha az korumali pratik bir yataktir. “Beyoglu ve Hiyar Kiz” adli bir Tiirk halk hikayesinde
cadiin oyunuyla Beyoglu’nun Hiyarkiz’in canini tagiyan kavak agacini keserek besik yaptigi
gorulmektedir.

Kavak agact biiyiidiigii zaman, her gece egilip evin damina ¢arpmaya baslamig. Evin damini

cokerteceginden korkan cirkin kadin kocasina bu agaci kesmesi icin valvarmis. “Agaci kesip

tahtalarindan ¢ocugumuza besik yapalim.” Bey oglu agact kesmis ve tahtalarini bir marangoza vererek

besik yaptirmis (Uysal, 1989: 6).

Dede Korkut Hikdyeleri’nden “Salur Kazanun Ivi Yagmalandug: Boyi”nda Uruz ile
anas1 hasim gii¢ olan kafirler azgin1 Sokli Melik’e esir diiser. Kafiler Burla Hatun’a sagrak
stirdiirmek isterler. Burla Hatun bunu duyar. Kirk kiza tembihler. Kendisini bildirmek istemez
ancak kafirler Burla Hatun’un kim oldugunu anlamak i¢in Uruz’un etinden kara kavurma
yapip tek tek kizlara sunmaya karar verirler. Hangisi yemezse o kadin Uruz’un annesidir.
Burla Hatun bunu duyar ve Uruz’a gelip sunlari soyler:

Ogul ogul ay ogul
Biltir-misin neler oldu
Soylesdiler fisil fisil
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Kafiriin fi’lin tuydum
Diinliigi altun ban iviimiin kabzast ogul
Kaza benzer kazumun geliniimiin ¢icegi gl
Osul ogul ay ogul
Tokuz ay tar karnumda gotirdiigiim ogul
On ay divende diinyaya getiirdiigiim ogul
Tolmasi altun bisikde belediigiim ogul (Ergin, 2018: 106).

Ana bebesini altin besikte beledigini sdyliiyor. Ayni hikayenin devaminda Uruz, agag
ile soylesir. Burada agaca “Sah Hasan-ile Hiiseyniin bisigi aga¢” demektedir (Ergin, 2018:
109). Burada ortiik manada agacin kutsandigi dolayisiyla agag kiiltii goriilmektedir. Lakin
Islam kahramanlari ile bir zikredilen agac burada islam’da agac ile bir oldugu halde anilabilir.
Kur’an-1 Kerim’de zeytin, incir ve nar agaglarinin adlar1 sirastyla Nur suresi 35. ayet ve Tin
suresi 1-3. ayetlerde gegmektedir. . “Basat Depegozi Oldiirdiigi Boyu” destaninda Basat,
Tepegoz’e soyle demektedir:

“Atam adin sorar olsan kaba agag

Anam adin dir-isen kagan aslan” (Ergin, 2018: 214).

Salur Kazan esirleri kurtarmaya gelir. Kafirle séylesirken diger Oguz Beyleri de gelir.
Beylerden birisi sOyle nitelenmistir: “Kara Dere agzindan kadir viren, kara buga derisinden
bisiginiin yapug1 olan (...) Kazan Bigiin Kartas1 Kara Gone ¢apar yetti.” (Ergin, 2018: 112).
“Duha Koca oglu Delii Dumrul destani”’nda da Deli Dumrul’un anasi sdyle soylamistir:

Ogul ogul ay ogul

Tokuz ay tar karnumda gotirdigiim ogul

Tolma bisiklerde belediigiim ogul

On ay diyende diinya yiizine getiirdiigiim ogul

Tolap tolap ag siidiimi emziirdiigiim ogul (Ergin, 2018: 182).

Konu ile ilgili unsurlara Ask-1 Memnii, Dudaktan Kalbe, Sinekli Bakkal, Sozde Kizlar,
Kaplumbagalar, Sevda Pesinde, Yaprak Dokim, Avare Yillar, Cemo, Yezidin Kizi ve Bedos
romanlarinda tesadiif edilmistir.

Ask-1 Memnii romaninda “Bihter yalniz Peyker’in ¢ocuguna hediye edilmek iizere
Patriano’ya mavi peliisleri i¢inde zarif bir besik siparis etmekle kanaat etmis idi.” (Usakligil,
2017: 130). Ayn1 romanda yali halki Bihter’in annesi ve kiz kardesi de oldugu halde kir
gezintisine giderler. Feridun bebek ip salincakta sallanirken gériilmektedir. “Otede, sepetlerin
yaninda, Sakire Hanim’la Nesrin’den ve Sayeste’den miirekkep bir miifreze vardi; Katina ile
Cemile artik huysuzlanmaya baglayan Feridun’u uyutmak i¢in iki agacin arasina bir salincak
kuruyorlardi...” (Usakligil, 2017: 153). Dudaktan Kalbe adli romanda da bagin kuyusunun

yaninda agactan agaca kurulmus salincakta bebeklerin uyudugu goriilmektedir. “Agactan
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agaca kurulmus bir salincakta kucak kucaga iki bebek uyuyor; serin hasirlara yar1 uzanmis
gen¢ kadinlar 6rgli oriiyor; mendil, basortiisii kenarlar1 isliyor; daha 6tede s6z anlamayan
afacan bir cocuk siiriisii 6rdek gibi camurlara batip ¢ikiyordu.” (Gtlintekin, 1977: 60).
Kiitahya’daki evde “Lamia, odanin bir kosesinde dikis dikiyor, ara sira ayaginin ucu ile
kiigiiklerden birinin besigini salliyordu.” (Giintekin, 1977: 156). Kenan Bey hayallerinde
Kmali Yapincak ile kizina kavusmustur. Bdylece sicak bir yaz giiniinde, 6gle giinesinin
1s1klar1 altinda bebegini salincakta uyur halde soyle hayal eder:

Artik, miiebbeden benim olan Kinali Yapincak’imla beraber kuyu basindayim. Askimizin en eski

mahremi kalan Kerem yine agir agir doniiyor. Mebrure, dort sene evvel Fikret'le Semiha’'mn yattig

salmcakta uyuyor, hdld kapali tuttugu minimini elinde ezilmis bir iiziim salkumi var... (Guntekin, 1977:

315).

Hakikatte ise bir mehtap gecesi uzak bir keman sesinden dogan geng kizin sevdasi bes
sene sonra ayn1 hislerle sonmiistiir (Giintekin, 1977: 326). Besik ile ilgili olarak sdylenilen bir
mani ile ninni dortligl soyledir:

Besigi camdan

Yuvarlandr damdan

Keske sevmez olaydim

Usandirdi bu candan

Ninni derim besige

Hizir gelsin isige

Ulu devlet basina

Uyusun yavrum ninni (Oguz, 2008: 117).

Osman ile Rabia Sinekli Bakkal Sokagi’nin biricik ii¢ katli evini ziyarete giderler.
Burast Imam’mn dolayisiyla Rabia’nin ¢ocuklugunun gectigi evdir aynm1 zamanda. Rabia
annesiyle yattig1 odada ¢ok eski oldugu icin mezatta satilamamis bir besik bulur.

Bir tiirlii Emine’yi besik sallarken, ninni soylerken tahayyiil edemiyordu. Parmaklart gayri ihtiyari
besigin tahtasini yakaladi, yavas yavas salladl.

— Huu, huuu, huuu...

Yarim seslerle, ceyrek seslerle bu emsalsiz ve tatl ninniyi Rabia séylerken, Osman hemen fesini ¢ikardi.
O kadar, bunun giizelligi sanatkdr: biiyiiledi. Ve Rabia ’nin rahminde heniiz sekil almayan yeni hayat
agwr agw oynadi. Cok hafif, ddetd hissedilmeyecek kadar hafif... Saklanmak isteyen, korkan zavalli bir
hayat damlasi! Rabia 'min yiiregi atti. Gebe oldugunu bildi (Adivar, 2010b: 425).

Sozde Kizlar romaninda Hatice ile Behig’in tartigmalari sirasinda yeni dogmus bebegin
salincakta uyudugu goriilmektedir. Bebegin annesi o geceyi “(...) kendimi toplayip ayaga
kalkincaya kadar, gocugu salincaktan yakaladi, viyaklata viyaklata kucagina aldi, oda kapisina
yuriidii, disariya ¢ikti, arkasindan firladim (Safa, 2019: 190), diyerek anlatmaktadir.

Kaplumbagalar romaninda da Senem’in bebegi licayak golgeligine kurulmus salincakta
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uyumaktadir. “Golgelikteki salincaga giin gelmisti.” (Baykurt, 1973: 15). Salincaktaki
¢ocugun iizerine iyice giin gelmistir, bebegin yiiziinde soluk renkli bir de pestamal ortiiliidiir.
Sevda Pesinde romanina Ayninur Hanim’da sinir buhranlar1 goriilmeye baslanir.
Nezihi Bey bu durumu arkadasina séyle nakleder: “Sen bulunduguma c¢ok kizar, hemen
karamsar felsefesinin timitsizlik veren teorilerini sayip dokerek: ‘Nese, ahmaklara 6zgiidiir.
Gergekgi olanlar bu diinyada giilecek, sevinecek bir sey bulamazlar. Besikler giil agacindan
yapilabilse de mezarlar hep topraga kazilir...”” (Giirpinar, 1984: 53). Yaprak Dokiumi

romaninda ise Ali Riza Bey ile Hayriye Hanim kizlarinin yanina taginmislardir.

“Leyld’'min Taksim deki apartmanlarina tasinmislardir. Evde oturmaktan sikildigi vakit onu tertemiz
givdiriyorlar, acik bir arabaya bindirerek hava almaga gonderiyorlardi. Ali Riza Bey, o giinlerde,
bayram elbiseleriyle bayram besigine binmis ¢ocuklar kadar neselidir.” (Guntekin, 1982: 144).

Avare Yillar romaninda ceviz bir besik goriilmektedir. “Beyaz perdeler, beyaz ortiili
kerevet, ceviz besik, ylizii sar1 teneke kapli camasir sandigi, duvarlarda asili entariler...
Sadiye, cocuga meme veriyor.” (Kemal, 1964: 86). Cemo romaninda Memo karisini da alarak
dayisinin evine gelir. Cemo “Egildi, elleriyle haliy1 oksadi, sonra kostu nakisli perdeleri
elledi, yanagini siirdii, oradan yataga gitti, ipek Ortiisiinii oksadi, sevdi. Yatagin basucundaki
besik goziine ilisti. Yengem beni evlendirmeyi aklina koydugunda besigi getirtmisti.”
(Bilbasar, 1966: 102). Yezidin Kizi romaninda Zeliha Hikmet Ali’ye mukaddes emanetleri
gosterir. Emanetler arasinda bakirdan bir besik de bulunmaktadir.

(...) yart tiirbe, yari kilise acayip bir ibadethaneyi andwiyordu. Biraz daha dikkat ettim: Bayrak
direginin ucuna altin olmas lazim gelen bir madenden bir kus heykeli kakilmigti; hindi palazint andiran
iri g0zli, kel kafal, siska bir kus... Bu, siiphesiz, acemi kuyumcu elinde tavusu temsil ediyordu.
Bayragin kumast sart sirmayla islenmiy ipektendi ve asil garibi bu mukaddes remzin oniine bakirdan bir

kiigiik besik ve gene bakirdan bir havaneli konmustu (Karay, ty: 115-116).

Bedos romaninda Harpten donen Memduh Efendi c¢ocuklara cam sakizi g¢oban
armagani hediyeler getirmistir. Bunlarin arasinda bir bebek icin “¢ingir ¢ingir ses ¢ikaran bir
dis kasiyacag1” da bulunmaktadir. “Kizlarina sikilip birakildikca igli sesler ¢ikaran kauguktan
yapilmis birer bebek, Fato’nun ogluna bir oyuncak borazan, Aliye i¢in ¢ingir ¢ingir ses

cikaran bir dis kastyacag1 dagitti.” (Bilbasar, 1980: 130).

5.2. Giindelik Esyalar

Giindelik yasamda siklikla kullanilan kimi esyalar ¢ocuklarin bilhassa dikkatlerini
cekebilmekte ve hatiralarinda yer edebilmektedir. Konu ile ilgili unsurlara su romanlarda
rastlanmistir:  Miskinler Tekkesi, Bu Bizim Hayatimiz, Dudaktan Kalbe, Gokyuz(,

Kaplumbagalar, Binbogalar Efsanesi, Nemide, Mahur Beste.
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Miskinler Tekkesi romaninda Miskin yeni tasindigi mahalledeki evleri bir zaman
Karagdz gostermekleri misalinden izler (Giintekin, tyd: 195). imamin yeni tamir edilen evinde
yeni evli bir ¢ift oturmaktadir: “Sonra gene balkona kurulan bir kiiclik tezgahta tahtalar
rendelendi; yeni bigimde masalar, dolaplar, raflar ve dogacak ¢ocuklari i¢in bir tahta karyola
yapildi ve boyandi.” (Glintekin, tyd: 213).

Bu Bizim Hayatimiz adli romanda Mazlum Sami “Kdske varinca oniindeki findik
dallarindan yapilmis bir kanepeye ilisti. ‘Ne saglammis, ¢ocukken gene burada dururdu,
otururdum!” diye soylendi.” (Karay, 1990: 38). Dudaktan Kalbe adli romanda Kenan’a
babasinin vefatindan sonra bir ¢aki miras kalir. “Yalniz, bir sene kadar sonra yine bir
jandarma neferinin bir sandik getirdigini hatirliyordu. Annesi ona, altin kaplamal kiigiik bir
caki vermisti. Kenan, bunlarin kimden geldigini, ni¢in kendisine verildigini sormamisti.”
(Guntekin, 1977: 25). Gokylzi adli romanda kahraman anlatict ¢ocuklugunda da kullandig
bir esyadan bahsetmektedir:

Kis yaklasmisti. Geceye dogru soguk ¢iktigi icin salondaki biiyiik ¢ini sobayr yaktiriyor, oniindeki eski

bir kaplan postunun iizerine boylu boyumca uzaniyordum. Bu post, ¢cocuklugumdan kalan hemen tek

yvadigar esyadwr; yer yer soyulup delinmis olmasina ragmen hdld dayanmasi, biisbiitiin yok olup
gitmemesi sasilacak seydir. Cocukken gene bu postun iistiinde uzanp yattigimi, ikide birde sobanin

kapagini acarak ateslerle oynadigimi hatirlarim (Glntekin, 1971: 164).

Kaplumbagalar romaninda Kir Abbas torunlarina giindelik hayatta kullanabilecekleri
hediyeler verir: “Sofra kurulurken torbasini aldirdi igerden. Yeser’in singirdagini verdi.
Fatma’nin boncuk bilezigini verdi. Haydar’in aynasimi verdi.” (Baykurt, 1973: 335).
Binbogalar Efsanesi romaninda Kerem kegenin iizerinde yatmaktadir (Kemal, 1973: 76).
Dedesi Kerem’e bigak yapmustir. “Bizim soyumuz demirciler ocagi soyu da, onun i¢in bizim
yaptigimiz bigaklar ¢ok keskin olur, coook. Bu bigcagi dedem Haydar Usta yapti.” (Kemal,
1973: 168).

Nemide’nin rahat1 i¢in “Elbise dolabinin karsisindaki duvar tarafinda tinnap renginde
kadife kapli bir sedir ile iki koltuk konulmustu.” (Usakligil, 1984: 54). Mahur Beste
romaninda politikanin yuttugu adamlardan biri olan Sabri Hoca Ata Molla’nin kiiciik kizlarma
vaktiyle hususi dersler vermistir. Sabri Efendi ismail Molla adina su ciimleleri sarfetmektedir:

Orada biiyiik bir ceviz sandik vardi, ne kadar merak ederdim! Her karistirdikca iginde yeni bir sey

bulurdum. Galiba ihtiyar kadin beni memnun etmek icin her defasinda bu sandiga yeni seyler koyardi.

Caki, kalemtirag, yazi takimi, Eyiip oyuncagi, ipek mendil, Sam’dan gelme baharli sekerleme kutulari,

hiilasa her agilisinda yeni bir sey bulurdum (Tanpinar, 2021: 94).
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5.3. Giyim-Kusam

Giyim-kusam bir milletin kiiltiiriinden dogar. Oyle ki milletlerin inanis ve tasavvurlart
kimi zaman kiyafetlerine de aksetmis olur. “Birer kiiltiirel 6ge olan giyim, onlar iireten
insanlar1 ve toplumlarimi belli boyutlarda 6zgiin kimlikleriyle tanitmaya yarayan gorsel
objelerin basinda yer almaktadir.” (Artun, 2011: 383). Gelincik ¢igeginin al giyinmis Anadolu
gelinini sembolize eden adlandirmasina dair Ayvazoglu “Cigdem ve Gelincik” adl1 yazisinda

su satirlar1 paylasmaktadir:

Gelincik kelimesini etimolojik a¢idan ele alip inceleyen Ali Fehmi Karamanlioglu, bu kelimenin
Tiirk¢e 'nin en eski kelimelerinden biri olan ve Goktiirk kitabelerinde de gegen gelin kelimesine
kicultme ve sevgi ifade eden —cik ekinin ilavesiyle meydana geldigini soyliiyor. Kisacast halk, dag
lalesini kiiciik bir geline benzeterek adlandwmistir. Tiirk téresinde gelinlik beyaz degil, kirmizidir

(2017: 279-280).
Dokumanin her bir digiimiinde halk yasamindan akseden motifler vardir. Lakin

dokuma sanayisindeki gelisimler zamanla el dokumasinin yerini hazir giyime birakmasina
sebebiyet vermistir. Banarli “Bir Kiyafet Hikayesi” denemesinin son satirlarinda “(...)
marifet, o kiyafete bile kendi milli dsluplarim1 vermek, o kiyafetler iginde bile kendi milli
davraniglariyla yasamaktir.” (2018: 168), demektedir. Halk nezdinde kiyafetlerin renklerinin
dahi bir manas1 vardir:

Beyaz giyme toz olur

Sart giyme sz olur

Gel yegiller giyinelim

Murddimiz tez olur (Elgin, 1988a; 335).

Konu ile ilgili unsurlara Caltkusu, Koyun Kamburu, Sinekli Bakkal, Son Eseri,
Acimak, Kaplumbagalar, Ates Gecesi, Billir Gecesi, Avare Yillar, Fatih-Harbiye, Gizli El,
Gokyuzl, Kuyucakly Yusuf, Hiiyiikteki Nar Agaci, Matmazel Noraliya'nmin Koltugu, Damga,
Bedos, Yilanlarin Ocii, Miskinler Tekkesi, Ates Gecesi, Binbogalar Efsanesi, Tesadif,
Swpsevdi, Sahnenin Disindakiler, Sergiizest ve Kizilcitk Dallart romanlarinda tesadiif
edilmistir.

Calikusu Munise’yi evlat edinir. Kiigiik cocuga kendi al renkli fanilasindan daraltip
kisaltarak diktigi elbiseyi giydirir. “Al faniladan bir elbisem var ki, ben giyemezdim. Onu bir
parca daraltip kisaltarak ona koket bir kostiim yaptim. Kiz, bu elbise i¢inde, nasil anlatayim
bir i¢in su, agza alinca eriyen fondan sekeri gibi bir sey oldu.” (Giintekin, 2007: 208).
Nihayetinde Feride’nin jurnali biter. Kdmuran ise nice zamandir ayri distigli Feride’yi
hatiralariyla soyle yad etmektedir: “Kenarlarinda kisa saglarinin liileleri ¢ikan bagortiisii,
beyaz, kisa tersane elbisesiyle Calikusu’nun 6niinde yiirtidiigiinii, topuksuz ¢ocuk potinlerinin

ucu ile taglar1 sektirdigini hala goriiyordu.” (Giintekin, 2007: 390).
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Koyun Kamburu romaninda molla adayr bir ¢ocugun giyimi sdyle ¢izilmistir:
“Bagindaki fes feslikten ¢ikmis, kirmizi takkeye donmiistii. Kenarlar1 bir parmak yag...
Ustiine sard1g1 sarigin rengi coktan kara beze yaklasmis. Ayaklarinda kiigiiciik yemenileri...”
(Tahir, 1970: 188-189). Yemeni, “Alt1 ham manda derisinden tizeri islenmis inek derisinden
yapilmis, kirmizi ya da siyah renkte bir tiir ayakkabidir.” (Artun, 2011: 390).

Sinekli Bakkal romaninda Sabiha Hanim Rabia’nin sesi ve iislubuyla gasyolur. Kiigiik
kiz Sevket Aga’nin fenerinin 15181 altinda seke seke Selim Pasa’nin konagina gider. Boylece
davete icabetmis olur. Otururken entarisini kaldirmadigimi hatirlar. “Emine’nin sesi
hafizasinda ‘Gene mi yabanlik entarini burusturuyorsun?’ diyordu. Kabahat islemis gibi
kalkti, anasinin mor feracesinden bozulup yapilan gron entariyi dikkatle kaldirdi, tekrar
oturdu.” (Adwvar, 2010b: 40). Selim Paga’nin bah¢ivani Rumelili Bayram Aga itina ile baktig1
bahgesini kiskanglikla sevmektedir. Ancak evlatlar1 kiz oldugu icin kardesinin on bes
yasindaki oglunu yanina cirak olarak alabilir. Boylece oglan ¢ocugu onun halefi olacaktir.
Bilal’in giyim tasviri sdyledir: “(...) kirmiz1 kusagin sardigi viicut daha korpe, kirmizi fesin
uzun mavi puskiilii, omuzlaria daha bariz ¢alimla diistiyor...” (Adivar, 2010b: 134).

Son Eseri adli romanda Feridun Hikmet yazilarini sehirden uzakta bir kdyde huzurla
yazmak ister. Bu dilegini on iki senelik hanimi Mediha’ya sOyler. Ogullar1 Sevket’i
Hoskadem Baci’ya birakarak yanlarina yalnizca kizlarini alacaklardir. “Nerimeyi susler pisler
yola ¢ikariz. Kizim beyaz yabanlik entarisini giyince hakikat insanin gdziini gonlunl agan bir
mahlik oluyor, yeni agilmis sar1 bir giile benziyor. Sar1 kivirciklart omuzlarinda, kiigiik yiizii
ciddi olmaga ¢alistyor, pek beceremiyor.” (Adivar, 1944: 12). Actmak romaninda mektebe
alinmayan kizlardan birinin giyim-kusami sdyle tasvir edilmistir:

Uciinciisii ¢ok fakir kiyafetli, fakat gayet edali bir kizdi. Sualime pek cok tereddiitten sonra cevap verdi:
“Efendim, muallim hanim nalinla mektebe gelme diyor... Benim yeni potinlerim var ama ayagimi
stkiyor...” Onun da derdi anlasilmisti. Zavallinin ya giyecek potini yoktu... Yahut da ailesi bin zahmetle

aldigi potini her giin giyip ¢cabucak eskitmesine miisaade etmiyordu (Glntekin, 2016: 15-16).

Nalin “Genellikle banyo veya hamam gibi nemli ortamlarda kaymamak ve ayaklarin
1sidan rahatsiz olmamas1 amaciyla giyilen ve simsir, abanoz veya gilirgen gibi sert agaglardan
tek parga agaclardan oyulup yapilan...” (Oguz, 2008: 260), banyo terlikleridir.

Kaplumbagalar romaninda koylii ¢ocuklarin giyimi soyle anlatilmistir: “Giysileri de
yama i¢indeydi... Yakalari, tokalar1 yoktu. Cicekli ucuz basmalardan, yerli dokumalardan
bulabildiklerini giymislerdi.” (Baykurt, 1973: 45). Basma, “Uzerinde basi ile yapilmis renkli
sekiller bulunan pamuklu kumas.” (Tiirkge So6zIuk, 1981: 94). Ates Gecesi romaninda bir
anne oglu icin dantel yaka orerken gorulmektedir. Bu boliim diyalog teknigi ile okuyucuya

gosterilmistir.
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Ablast gibi onun da [Afife] her bos kaldikea cebinden cikarip devam ettigi bir danteli vards. Bir giin,
bunun ne olacagini sordum.

— Hig, dedi, bir yaka.

— Sizin icin mi?

— Hayr, kiigiik igin... Izmir’e gidecek (Glintekin, tya: 135).

Billr Kalp romaninda ErenkOy’de aligveris esnasinda goézlemlenen bir ¢ocugun
tasvirine yer verilmistir. “Corapsiz ayaklari, diimdiiz asmmis takunyalarin iginde, kisin
sogugundan moraran, yazin sicak ve tozundan kabuklanan bir kiz ¢ocugu; bakkal ile hayli
cekistikten sonra, eline {i¢ sogan ya da kagida konmus bir tutam seker alip gidiyor.”
(Giirpinar, tya: 170). Takunya da nalin misalinden “(...) hamam gibi zemini 1slak yerlerde
kullanilan, agagtan yapilmus bir terlik tiiriidiir.” (Oguz, 2008: 260).

Avare Yillar romaninda kahraman anlatict her sabah evden okula diye gikar lakin
okula gitmez. “Koltugumda kitaplarim, basimda sar1 seritli okul kasketim, ver elini Giritli
kahvesi.” (Kemal, 1964: 3). “Kasket” “Onii siperli bas giysisi.” (Tiirk¢e Sozliik, 1981: 462),
seklinde acgiklanmistir. Fatih-Harbiye romaninda Giilter Neriman’a ¢ocuklugunda onu

anneannesine gotirmek igin 6zenle nasil giydirip kusattiklarini anlatir:

Bir giin sizi kaynar sularla yikadik. Bugiin ensenize kadar kestirdiginiz su saglar yok mu? Ne uzundu,
ne uzun! Koklerini sokercesine onlart taradik; hi¢ unutmam, hanimefendi size iistii papatya ornegi
beyaz ketenden yeni bir elbise diktirmisti, onu giydirdik ve sizi biiyiik hanmimefendiye gotiirdiik. O vakte
kadar biiyiik annenizi gormemistiniz, ¢iinkii biiyiik hamimefendi damadiyla alti sene dargin durdu.

Nihayet baristilar, biz de sizi gotiirdiik (Safa, 1995: 73-74).

Gizli El romaninda Seniha heniiz carsafa girmis bir kiigiik hanim oldugu halde
ormanda yliriiyiise ¢ikarlar. O esnada kizin iizerinde bir yeldirme vardir. Daha rahat hareket
edebilmek icin yeldirmesini ¢ikarir. “Seniha, babasinin yaninda kalarak carsafini ¢ikardi;
sonra sar1 zemine yesil ve kirmizi ¢igek resimleri serpilmis, ipekli bir ev elbisesiyle yanimiza
geldi. Elbisesinin kisa kollar1 ve kisa etekleriyle birdenbire ¢ocuk halini almisti. (Glintekin,
tyb: 30).

GoOkylzl romaninda kahraman anlatict siitkardesinin ¢ocuklugunda giydigi mavi
salvart hatirlamaktadir: “Rasit ¢ocukla oynadigim giinler, benim en giizel gilinlerimdir.
Stitninem, bilmem neden ona on yasina kadar mavi salvar giydirmisti. Cocuklugumun higbir
hatiras1 bende onun bu mavi salvar1 kadar canli ve renkli kalmamistir.” (Glintekin, 1971: 6).
Salvar “Tirlik denen bir tiir pamuklu dokumadan yapilmaktadir.” (Artun, 2011: 392). Bugiin
halen Anadolu’da yaygin olarak giyilmektedir. Kuyucakli Yusuf romaninda ise ¢ocuklarin
bayramlik giyim kusamlar1 detaylica tasvir edilmistir:

Bir ramazan bayramwmin birinci giinii, sabahleyin namazdan doniildiigii esnada, Yusuf, yeni yaptirdig

“seytanbezi” elbiseleri giymis, Sahinde’nin siisledigi Muazzez’i seyrediyor ve giiliimsiiyordu. (...)
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Osleye kadar vakit gegirmek bayram yerine gitmeye karar verdiler. Yusuf, Muazzez ve Ali, her i de
vepyeni giyinmislerdi. Ali’nin kavunigi zifirden dikilmis yakaliksiz Frenk gomlegi ve bir kenari ceketinin
yan cebinden sarkan swrma iglemeli ¢evresi bugiine mahsus likslerdendi. Yusuf koyu yesil
seytanbezinden elbisesi, basik okgeli tulumbaci pabuglart ve arkaya dogru atilan fesi ile piril puril
parlyordu. Fakat i¢lerinde en siklari siiphesiz Muazzez 'di. Swrtinda mor atlastan ve giinesin altinda
piriltist gozleri alan bir elbise, ayaginda iri tokali rugan iskarpinler, iki érgii arkaya bwrakilan
saglarimin ucunda genis, kirmizi kurdeleler vardi.(...) [Sakir] Bugiin ¢apraz yelekli, lacivert bir elbise
giymis, yelegin iizerine yarim okkalik giimiis bir kostek takmisti. Fesinin etrafinda ¢ok fiyakali sarilmis
oyali bir yemeni vardi. (Ali, 2017: 31; 33).

Yemeni Anadolu’nun pek yoresinde basortiisii olarak kullanilmaktadir. Yemeniler
bugiin daha ¢ok yazma adiyla bilinirler. Cevreleri motif motif igne oyalartyla siislenerek
bilhassa ¢eyiz sandiklarinda bagkoseyi alirlar. Yemeni ile ilgili olarak halk arasinda sdylenilen
bir mani sdyledir:

Yemenim oyali uclart

Ben ¢ikamam yokuslar:

Yarime selam gétiriin

Yedi dagin kuslar: (Oguz, 2008: 133).

Hiiyiikteki Nar Agaci romaninda dag koylilerinden olan Memet tuz ile birkag elzem
erzak alabilmek maksadiyla ala kegiyi satmak zorunda kalir. Dort gocugunun tasviri soyledir:
“Hilim hilim fistanl, dort ¢ocuk bir araya gelmisler, konusmadan Gdylecene duruyorlardi.
Yalniz en kii¢iigli, ¢iplak denecek kadar yirtik fistanli, oglan, kocaman kocaman siimiigiinii
cekiyordu.” (Kemal, 2019b: 8). “Hilim hilim” deyisi “parcalanmis bir halde, liyme liyme”
(Puskiillioglu, 1994: 56), anlamlarina gelir. Matmazel Noraliya’nin Koltugu adli romanda
Adalet Hanim Ferit’e yangin gecesi kizi Zehra’min iizerinde nefti bir Orme ceket
bulundugundan s6z eder. “Fakat kadin, o gece Zehra’nin nasil dilinin tutuldugunu, sesinin
nasil kayboldugunu bir daha nasil agilmadigini anlatiyor; nasil iizerlerinde iste su entari;
Zehra’nin tistiindeki o nefti 6rme ceket, dylece evsiz, barksiz...” (Safa, 2018: 33).

Sinekli Bakkal romaninda da Kuyucakli Yusuf romaninda oldugu misalde bir ¢ocuk
bayramlik elbisesiyle goriiliir. Lakin buradaki sahne dramatiktir. Dramatik olmasinin sebebi
ise bayramlik hirkay1 giyen g¢ocugun bir ciice olmasidir. “Uglincli sahne: Ciice ¢ocuk yedi
yasinda. Fakat iki yasinda gibi el kadar. Bayram. Kirmiz1 hirkast var. Seviniyor, hirkay:
yalniz kaldik¢a &piiyor.” (Adivar, 2010b: 442). Damga romaninda iffet mektebe ilk gittigi
giinlerde ne giydigini hatirlamaktadir: “Hi¢ unutmam o giin, arkamda siyah benekli fes rengi
kadifeden yeni bir elbise vardi.” (Guntekin, 2015: 16).

Bedia’ya annesi tarafindan biiylikbabasini ziyarete gidecegi zaman dantelli bir kutu
elbisesi aliir (Bilbagar, 1980: 29). Cocugu olmayan Madam Eleni, Bedia i¢in dantelli,
juponlu ¢ok giizel beyaz bir elbise diker (Bilbasar, 1980: 71). Baso Hanim yats1 ezani
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okunmasina ragmen el isinin bagindan kalkmamistir. “Lamba 1s18inda kiiglik Fethi’ye kighk
hirka oriiyordu.” (Bilbasar, 1980: 180).

Yilanlarin Ocii romaninda Kara Bayram oglu Ahmet’e ¢izme almak igin biraz daha
bliylimesini beklemistir. “Eger biiylimeden alirsam, birdenbire biiyiirsiin, ayaklarin ¢izmeye
sigmaz! O zaman ¢izmeler higbir ise yaramaz. Bu nedenle, senin bir y1l daha biiylimene karar
verdim.” (Baykurt, 1985: 20), demektedir. Ana ile baba ¢ocuga soyle vaatlerde bulunarak

hayaller kurarlar:
Guz gelende bir ¢izme, bir sapka, bir de “delme yelek” alacagim sana! Giyip koy i¢inde gortindiigiin
zaman biitiin kizlarin gozii kalacak sende. Hem de dosta diismana bir gésteris olur, lazimdir!.. (...)
Kara Bayram’in karisi Hagga: “Ahmet bir de ¢aki ister o zaman!” dedi kocasina. “Kemik sapl,

zencirli! Ben de bir ¢evre islerim.” (Baykurt, 1985: 20).

Cevre kelime manasiyla bir seyin etrafinin yazmanin oyalanmasi misalinden
cepecevre sarilmasi manasina gelir. Miskinler Tekkesi romaninda Mesule Baci kiiciik Ismail’i
giydirip kusatir. Miskin, “Ismail’in {i¢ kat elbisesi, burnu demirli potinleri vardi. Daha baska
seyleri de Oyle. Yani, asag1 yukari ¢opliikte bir konak ¢igegi. (...) Hatta, gelecek bayrama bir
pasa elbisesi de diistiniiyordu.” (Giintekin, tyd: 85) demektedir. Miskin ile Mesule Baci ve
yanlarinda ¢ocuk oldugu halde istanbul’un tarihi nemi haiz mekanlarim gezmeye giderler. O
giin Ismail’in giyimi soyle anlatilmaktadir: “Arkasinda bal rengi bir siire gdmlek, belinde bir
kayis, kemer, ellerini biliylik adam gibi kirmiz1 benekli, kisa pagali kadife pantolonunun
ceplerine sokmus, bagcikli parlak potinleriyle 6niimiizde bir yiirtiyiisii...” (Glntekin, tyd: 99).

Eskiden giyilen cariklar, kiiciikbas veyahut biiyiikbas hayvanlarin derisinden
yapilirmig. Tlrkge Sozlik icerisinde “carik” maddesi sOyle agiklanmaktadir: “Kenarlart
kivrilip iki ucu dikilen ham deri parcasindan yapilma koyli pabucu.” (1981: 169).
Kaplumbagalar romaninda bir 6gle vakti Kir Abbas’in yanina torunu gelir. “Ayaklarindaki
cariklar kurumus, sikmisti ayaklarini. Donu gomlegi eskimis, partal olmustu.” (Baykurt,
1973: 152). Asik Veysel’in “Carik-Mest Konusmas1” adli siirinde kisilestirilen carik agzindan

sOylenilen iki dortliik hususiyle soyledir:

Carik séyliiyor:

Aman kardes ¢cok tistidiim
Sen kosede ben disada
Senin ile kardes idim

Sen kosede ben disada
(...)

Carik séyliiyor:

Sen gezersin halilarda
Guzel glizel balolarda

Ben gezerim ¢alilarda
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Sen késede ben disada (Oguz, 2008: 301).

Giiz yagmurlar1 baslamustir. “Ince Memed, evin kapisindaki bir tasin iistiine oturmus,
Siileymanin kendisi i¢cin ham gonden diktigi carig1 ayaklarina giyiyordu. Carik 1slakti. Carigin
Ustiinde mor tiiyler de vardi. Tiiylerden bunun tosun derisi oldugu anlasiliyordu.” (Kemal,
1993: 22). Yola diiserler. “Yolda, Ince Memedin gdzleri hep cariklarda. Baz1 ¢abuk yiiriiyor.
Bazi duruyor. Inceden inceye tetkik ediyordu. Bazi baz1 da egilip carigin tiiylerini oksuyor.”
(Kemal, 1993: 23).

Ates Gecesi romaninda Afife’nin ablast “Tezgahin lizerinde duran birkag parga
ipekliyi bana [Huseyin Kemal] gostererek fikrimi sordu ve bunlardan Afife’nin ¢ocuguna
elbiseler dikilecegini sdyledi...” (Giintekin, tya: 172). Kamlumbagalar romaninda Kir Abbas

giinde oynayan torununun bagina sicak gegmemesi i¢in talimatlariyla gelinine sapka diktirir.

Birgiin evin igini altiist etti, nerede ne varsa yikti indirdi Kir Abbas. Bir tel buldu. “Cennet! Bez ver
bana, birez bez ver!” dedi. “Senem, gel gelinim, dik sunu benim gdosterdigim gibi. Hemen inne iplik
getir dik...” Soktiire diktire, yuvarlak bir “sapka” ¢ikardi sonunda ortaya. Teli gecirdi firdolayina.
Yeser’in basina oturttu (Baykurt, 1973: 376-377).

Binbogalar Efsanesi romaninda Coban Resul hakkina “Oksiiz, el elinde biiyiimiis,
ezilmis. Bu yasa gelmis hep toprakta, otlar tistiinde yatmis. Giydigi her sey kendi dokumasi,
ormesi.” (Kemal, 1973: 67), denilmektedir. Resul’un babasi rahmetli olunca anasi baska
kdyden bir adama kagmistir. Resul bes yasina kadar kiyafetsiz gezmistir. “Bir komsu kadin
Olmiis oglunun soykasini verdi verdi ona bes yasinda...” (Kemal, 1973: 184), bdylece ilk kez
dogru diizgiin giyinebilmistir. Dillidudik ottirmeye calisan ¢ocuklarin giyimi soyle
cizilmistir: “Birisi fikara, salvart bozarmis, yirtilmis, mintani ¢izgili, solmus, o da yirtik.
Birisinin kara salvar1 yeni, piril piril ediyor, ¢izgili mintan1 kirmiz, sari, yesil, mor ¢izgili...
O da yeni. Ayaginda da sar1 ayakkabi var, kundura.” (Kemal, 1973: 167). Mintan Farsga bir
kelime olup kollu yelek manasina gelir (Tiirkge Sozliik, 1981: 574).

Tesadlf romaninda Giilsim ‘“hoca” lakapli pufirikci Nefise’ye “Gegen giin bir
mecidiye ver de ayagima bir terlik, oglana da bir hirkalik alayim diye o kadar yalvardim.”
(Glirpinar, 1973f: 30), demektedir. Ancak umdugu paray1 alamamistir. Sipsevdi romaninda
tramvaydaki kiz ¢ocugunun giyimi sOyle ¢izilmistir: “Lekelenmis, tarazlanmis, viicuduna
kiiciilmiis pembe atlas elbiseli dort bes yaslarinda bir kiz ¢ocugu...” (Glirpmar, 1971: 22).
Sahnenin Disindakiler romaninda Nuran’in giyim-kusami soyle tasvir edilmistir: “Kiz
giizeldi, uzun kumral saglar iki 6rgii ile tarandiktan sonra baginin iki yanina toplanmuisti. (...)
Sirtinda mavisi bol kisa bir entari vardi.” (Tanpinar, 2005: 148).

Sergiizest romaninda sekiz yaslarindaki esir ¢ocugun giyimi soyle c¢izilmistir: “Bu

kiiclik kizin iizerinde dar ve serapa ilikli bir Cerkez paltosu, basinda bir kiigiik eski kalpag:
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vard1.” (Sezai, 2017: 4). Kalpak, “Hayvan postundan ya da buna benzer bir kumastan yapilan
baslik.” (Tiirkce Sozlik, 1981: 442), olarak agiklanan bir giyim esyasidir. Kizilcik Dallar
romaninda heniiz ilk defa istasyonda goriilen yedi yaslarindaki Gililsiim’iin giyimi-kusami
sOylece cizilmistir: “Biiylik, yedi yasinda, mavi basortiilii, sar1 entarili, ablak bir kizdi...”

(Glntekin, tyc: 9).

5.4. Suslenme

Giyim-kusamin yani sira gelenekte ¢ocuklarin siislenmesine de itina gosterilmistir.
Konu ile ilgili unsurlara Camlica’daki Enistemiz, Calikusu, Sinekli Bakkal, Acimak, Akile
Hanim Sokagi, Bedos, Kaplumbagalar, Miskinler Tekkesi, Huzur, Nemide ve Kizilcik Dallart
romanlarinda tesadiif edilmistir.

Camlica’daki Enigtemiz romaninda Vamik Bey’in zevcesi Hala Hanim yazar
anlatictya ¢ocuklugunda bir¢ok hediyeler vermistir. “Onun yalniz bana hediye etmis oldugu
oyuncaklar, kutular, kitaplar, bastonlar, boyunbaglari, boyunbagi igneleri, kol diigmeleri, ve
saire ile bir dolap doldurabilirdim.” (Hisar, ty: 169). Calikusu hiiziinlendigi zaman hiizniinii
neseli bir halde disartya aksettirmektedir. Hiiseyin’in ayriliginda da bodyle yapar. Hiiseyin
cocuklugunda onunla ilgilenmis bir neferdir. Fakat onun génderdigi bir kutu hurma gonliinii
biraz olsun alir. Bu hurma ¢ekirdeklerinin bir kismiyla bahgede hurma ormani yetistirmeye
calisirken bir kismiyla da kendine kolye yapar. “Bir kismini1 katirboncuklartyla karigtirarak
iplige dizdim; muhtesem bir yamyam kolyesi seklinde boynuma taktim.” (Giintekin, 2007:
19). Feride bir aksam Neriman ile Kdmuran’1 ay aydinliginda sevdali bir vaziyette gorur.
Kamuran o aksamdan sonra Istanbul’a her inisinde Feride’ye hediyeler getirmeye baslar.
“Resimli bir Japon semsiyesi, ipek mendiller, ipek coraplar, ylirek bi¢iminde bir tuvalet
aynasi, sik bir el cantasi... Bir hoyrat ¢ocuktan ziyade yetismis bir gen¢ kiza yakisacak...”
(Guntekin, 2007: 43), esyalardir bunlar. Anadolu’daki boliimlerde Feride ayrilik giinii inci
kiipelerini Hact Kalfa’nin on dort yasindaki kizina hediye eder (Giintekin, 2007: 169). Feride

sonradan evlat edinecegi Munise’yi 6zenle siisler:
Bebek oynar gibi seve seve, sevine sevine ugrasarak Munise’yi siisledim. Kiigiik kiza, bir el aynasi
icinde kendisini gosterdigim vakit, sevingten kipkirmizi oldu. Pembe bir kurdele ile iki yandan ériilmiis
saglarina, lacivert yiinliiden kisa entarisine, uzun siyah ¢oraplarina bir yabanciyr seyreder gibi korka
korka bakiyordu (Glntekin, 2007: 196).

Munise siislenmekten hoslanan bir c¢ocuktur. Aynanin karsisina gecerek begene

begene kendisine giiliimsemektedir. Onun bu hallerini Feride soyle tasvir ediyor:

Kiigtigiimiin bir hali de, siisii cok sevmesi, fazlaca koket olmasi. (...) Hatta diin elinde yanmuig bir kibrit
ucu da yakaladim. Gizli gizli goziine siirme ¢ekmeye ugrasiyordu. (...) Munise, diin kizara bozara

benden bir ricada bulundu. Saglarimin benim saglarim gibi olmasini istiyormus. Bebek oynar gibi,
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Munise ile oynamak benim zaten Allah’tan aradigim sey. Kiiciik kizi dizlerimin arasinda aldim,

sa¢larimn orgiilerini ¢ozerek istedigi gibi tarayip fir¢aladim (Guntekin, 2007: 211).

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin entarileri annesinin ve biiyiikbabasinin
eskilerinden bozulup yapilmaktadir. Cocuk Sabiha Hanim’a, Imam’dan isittigi siis aleyhine
nutuklardan birini tekrar eder: “Peygamber Efendimiz yamali esvap giyerdi, dedi.” (Adivar,
2010b: 40). Acimak romaninda Zehra ¢ocukluk giinlerini animsar. Ondan dort yas biiyiik bir
ablas1 vardir. Feriha akranlartyla anlagsamayan bir kizdir. On bir yasindaki bu kiz daha ¢ok

serpilmis kizlardan hoslanir.

Oyun oynamayi, kosmayr sevmezdi. Oyuncaklari ayna, tarak, kordele parcalari, siirme, boya gibi
seylerdi. Sofanmin bir kosesinde kendine mahsus bir yeri vardi. Orada saatlerce masa ile saglarini
kivirmak, gézlerini, dudaklarint boyamak, basina, boynuna kordela par¢alarindan fiyonglar takmakla
eglenirdi. Tuvaletini bitirdigi zaman kwrik bir salmcakll iskemleye arka Ustl yatarak gozlerini tavana

kaldwwr, igeride annesinin utla ¢aldig hiiziinlii sarkilart ince sesiyle soylerdi (Glntekin, 2016: 42).

Sinekli Bakkal diikkkaninda calisan Rabia’nin stslenmesi ise soyledir: “Kiz, basina
beyaz bir tiilbent Ortmiis, fakat arkasindan iic kumral Orgiiniin yaris1 agikta, uclar1 belinde
sallantyordu.” (Adivar, 2010b: 136). Akile Hamm Sokag: romaninda Akile Hanim’m iig
yaslarindaki torununun sag siisii sdyle anlatilir: “Ta sahanlikta, tas sofanin birlestigi esikte,
belki li¢ yasinda, tombalak, Tatar yiizlii, siyah saglari tepesinde horoz ibigi gibi bir kurdele ile
baglanmis bir kiz ¢ocuk oturmus, elleri dizlerinde saga, sola sallaniyordu.” (Adivar, 2010a:
64). Bedia’nin teyzesinin tivey kizi gelinlik ¢agina gelmistir. Misafirlige gittiklerinde geng kiz
Bedia’yz tiirlii incik boncukla stisler.

(...) ceyiz sandigini agiyor, giysileri, top top kumaslari, atlas yorganlari minderlere siraliyordu. Sonra
incik boncuklari, bilezikleri, gerdanliklar: ortaya ¢ikariyor, begendiklerini Bedia’min kollarina,
boynuna gegiriyordu. Bir oyun heyecani icinde Bedos’u kumaslar, giysilerle gelin kiligina sokuyor,

talden bir basortiistinii, yizine duvak gibi értiyordu (Bilbasar, 1980: 41).

Bedia’nin babasit Memduh Bey mektubunda doéniisiinde kizina ipekli bir elbise ile
mineli bir kiipe getirecegini miijdeler (Bilbasar, 1980: 82). Bedia ertesi giinii kulaklarin
deldirmek icin Safinaz ablasina gider. “Asiye Hanim igneyi yakarak Bedia’nin kulaklarini
deldi. Deligin tikanmamasi igin, ucunda mavi boncuk bulunan birer iplik gecirerek kiipe gibi
bagladi.” (Bilbasar, 1980: 85). “Cit i¢inde ¢ildir Yusuf” (Elgin, 1988b: 295), bilmecesinin
cevabi da klpedir. Babasi Bedia’y1 karne hediyesi olarak tiyatroya gotiirmiistiir. Bedia burada
gordiigii kantocularin tiillli, simli elbiselerini Safinaz ablasina heyecanla anlatir. Safinaz,

kiigiik kiz1 bir kantocu gibi siisleyip piisler:
Sonra eski tiilgreklerden, yemenilerden, ipekli kumas par¢alarindan yararlanarak Bedia’ya bir kantocu
elbisesi dikti. Kiiciik bir teneke sigara tablasim kumasla sararak kantocu kemeri bigimine soktu. Parlak
tash kirik bir klips ile pullardan yararlanarak bir de tag¢ yapti. Bedia'yi kantocu bir kiz gibi siislerken
Safinaz, bebek oynayan kiiciik bir kiz gibi ¢cosku duyuyordu (Bilbasar, 1980: 156).
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Kaplumbagalar romaninda cocuklarin “Kiminin saclar1 iki kat oriilmiistii. Orgiilii
saclarini belden asagi sarkitiyorlardi.” (Baykurt, 1973: 45), denilmektedir. Miskinler Tekkesi
romaninda anlatict Tamagalik mahallesindeki ¢ocuklarin  siislenmelerinden  sdyle
bahsetmektedir:

Tamasalik mahallesinde epeyce ¢cocuk da vard ve bunlarin pek ufaklari asagi yukari Afrika’daki zenci

koylerinde gibi, yani ¢iril¢iplak gezerlerdi. Ancak giiniin birinde de bu ¢ocuklardan bir veya birkacinin

fistolu ipek entariler; boncuklu pelerinler; kivircik baslarnda kurdeleler; hatta renkli Japon
semsiveleriyle ortava ¢iktiklarmi, oyuncak bebekler gibi ellerinden tutularak gezdirildiklerini
goriirdiiniiz. O vakit, hemen anlamalydr ki, o giinlerde kibar mahallelerden birinde bir ufactk iz

cocugu olmiistiir (Guntekin, tyd: 58).

Huzur romaninda Sabiha ii¢ giinden beri kirmiz1 kurdelesini takmamaktadir. Cilinkii
babasi hastadir. “Bu kurdele, Sabiha’nmn kendi kendine buldugu bir siistii... 1ki yasm birkag
ay gee¢misti. Bir giin yerde buldugu visne renginde bir kurdeleyi annesine uzatmis, ‘Saglarima
tak tak’ demisti.” (Tanpinar, 2020: 17). Nemide pembe seritli beyaz bir elbisesini giymeye
karar vererek tayasina soyle sOyler: “Saglarimi 6rmeye lizum yok... Yalniz iki tarafina
kaldiriver de arkaya ¢6ziik olarak saliverelim...” (Usakligil, 1984: 42). Hava degisimi i¢in
Sevket Bey kizin1 Kanlica taraflarindaki koske gotiiriir. “Nemide diizen takimina ¢ocukga bir
sevingle yaklasarak dis firgalarini, seyrek ve sik taraklari, ¢esitli sa¢ ve mendil kokularini, cilt
yumusakligt i¢in olan sirkeleri, tozlar1 birer birer elden gecgirdi.” (Usakligil, 1984: 54).
Kizilcitk Dallari romaninda “Gililsiim’lin ince ince Oriilmiis uzun, kumral saglar1 vardi.”

(Glntekin, tyc: 15-16), denilmektedir.

5.5. Oyuncaklar
Cocuk denildiginde oyuncak da beraberinde akla gelir. Oyleki Tanpinar “Kim ne derse

desin, ben ilk oyuncagin ¢ocuk tarafindan icat edildigine inananlardanim.” (2019: 263),
demektedir. “Oyuncak ise eski Misir’dan bu yana bilinmektedir. Oyunun ve oyun araglarinin
bu denli eskilere gitmesi uygarligin kdkeninin oyun oldugunu diisiinmeye bile yol agmistir.”
(Huizinga’dan aktaran Onur, 2014: 79). ismet Kiir’iin hazirlardig1 Tiirkiye 'de Siireli Cocuk
Yayinlar kitabinda “Cocuk Diinyas1” dergisinin tanitildigi boliimde Yusuf Ziya Ortag’in
“Oyuncaklar” baglikli siirine yer verilmistir. Siirin birinci ve dordiincii bentleri soyledir:

Bir topum var, lastikten,

Lastik degil celikten;

Ne delinir, ne patlar!

Vurdukea ziplar, atlar!

Atar, oynarim; hop, hop,

Ne guizeldir lastik top!
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Bir bebegim var, kiiciik,

Verir bana opucik!

Pembe beyazdir yiizii,

Yatsa kapanir gézii!

Kolu durur boynumda,

Gece yatar koynumda! (1991: 48).

Konu ile ilgili unsurlara Calikusu, Sinekli Bakkal, Son Eseri, Ates Gecesi, Ask-1
Memnd, Billir Kalp, Bu Bizim Hayatimiz, Buglnin Saraylisi, Blyikanne, Can Pazari,
Harabelerin Cicegi, Miskinler Tekkesi, Yilanlarin Ocii, Binbogalar Efsanesi, Yaprak
Dokim, Tesadif, Sahnenin Disindakiler, Sergiizest, Kizilctk Dallar: ve Yaban romanlarinda
tesadiif edilmistir.

Calikusu’nun evlatllk kizi Munise bir hastalik sonuncunda hayata gozlerini
yummustur. Feride kizi i¢in hazirladigi odada dolasirken gozleri ¢ocugun bebegine ilisir.
“(...) basucundaki rafta B.’de satin aldigim bebegi — kii¢liglimiin buselerinden solmus yiizii,
iri mavi gozleriyle — ona bakiyordu.” (Giintekin, 2007: 365). Sinekli Bakkal’in Rabias1 ilk
¢ocukluk donemini daima uhrevi manada Cehennem anlatilar1 iizerinde telkinler veren
dedesinin yaninda gegirir.

Bu devirde mubhitine bir tek isyani oldu. O da bebek dikmeyi “sureti halk etmeye” miisavi bir ginah

addeden biiyiikbabasinin emirlerine ragmen, misir piiskiiliinden yapilmis uzun sagli, mavi boncuk gézlii

bir tek kirmizi boncuktan agiz konulmus bir bez bebek dikti sakladi (Adivar, 2010b: 31).

Emine’nin keskin gdzleri musir piiskiilii sagli bebegi yakalar. Rabia Imam ile kars:
karsiya kalir. Dedesinden yedigi ilk ve son dayag: seneler gectikce unutur. “Fakat bebegin
camagir kazaninin altinda yanmasi, mavi boncuklarin beyaz bezden ayrilmasi; bunlar1 sahiden
bir ¢ocuk yanmig gibi hissetti.” (Adivar, 2010b: 31-32). Selim Pasa sabah namazini bitirir
bitirmez koltuga uzanir ve riiyasinda oglu Hilmi’yi cocukluk haliyle goriir. “Hilmi alt1
yasindaydi. Arkasinda bir pasa iiniformasi vardi... Pacalar1 biraz diisiik, omuzlarindaki
apoletler fazla biiyiik... Belinde bir teneke kilig, tavus yavrusu gibi kollarini sallaya sallaya
dolastyor.”(Adivar, 2010b: 213).

Son Eseri romaninda bahar gelmis ve evin disin1 mor salkim biirtiimiistiir. “Eski sofay1
oturma odasi yaptik. Beyaz ortiilii bir sedirde birka¢ halidan baska esya yok. Fakat Nerimenin
bebeklerile, Sevketin oynama tahtalarile dolu.” (Adivar, 1944: 15). Ahmet Serif’in Safak
gazetesine gonderdigi mektubunda ise Ka&muran Hanim’in son aylarindan ve bazi

tablolarindan bahsedilmektedir. Asim Bey ile yapilan roportaj asagidaki misaldedir:

“Cocuklugu hakkinda size ¢ok bir sey soyliyemeyecegim. Baska ¢ocuklardan onu ayiran —eger bir sey

varsa —istedigi seyi her ¢ocuktan fazla israrla istemesi... Izah edeyim. Mesela bir ¢ocuk babasinin



284

alamiyacagi bir bebek ister, tutturur. Fakat ona baska bir bebek yahut herhangi bir oyuncak alinirsa
biraz agladiktan sonra gonlii olur, onunla oynar. Kamurani ¢ocuklugunda goz koydugu bir oyuncaktan

baskasile avutmak imkdni yoktu.” (Adivar, 1944: 127-128).

Ates Gecesi romaninda Hiiseyin Kemal ile Afife’nin ablasi bir ¢ocuk i¢in oyuncaklar
alirlar. “Diikkanci, raflardan boyali trampetler, yelkenli kayiklar, kursundan askerler indirerek
tezgdhin tlzerine siraliyor; biz, bunlardan begendiklerimizi pazarlik ederek bir tarafa
ayirtyorduk.” (Glntekin, tya: 172). Ask-1 Memnii romaninda Biilent’e hususi bir oyun odasi
tayin edilmistir. Biilent bu oday1 istedigi gibi dagitir. Odanin karmakarisik tasviri soyle
cizilmistir:

Béyle oyulmus bir semsiye vardi ki ta bahr-i muhitin bir tarafinda atilmis, bir riizgdra kapilarak

Amerika seyahatine ¢ikmuis idi. Daha sonra bin tiirlii kirilmis oyuncaklar, koparilmig kitaplar, o her giin

sabah aksam toplamp Biilent’in yalniz bir ugramaswyla giiya canlanarak hasart kedi yavrular: gibi

odanin her tarafina dagilan ufak tefekler ayak basacak, oturacak yer birakmazdr (Usakligil, 2017: 81).
Billir Kalp romaninda “(...) kir, kose sakalli, yasl bir usak dokuzar, onar yasindaki

resim gibi gizel iki kiz ¢ocugunun ellerinden tutmus caddeden yiiriiyorlar.” (Giirpinar, tya:
170). Yash lala ile ¢ocuklar giinlik mutfak ihtiyaclarin1 karsilamak igin alisverise
cikmiglardir. Kasbar’a ugrayacaklar ve kizlar camekanda gordiikleri kutu bebegi

seveceklerdir.

Kasbar bu tozlu, giinesli ¢arsimin (bonmarse) sidir. Diikkanin éniinde durdular. Giilter (¢ocuklarin

bebege verdikleri addwr) giinesin kizgin kargilarina karsi gerilmis tentenin golgelendirdigi camekdnin

icinde gozleri kapali, kollar: iki yana uzatilmis, dekolte bir kiyafette yatiyordu. Iki kiz dudaklarin
isirarak biiyiik bir tutkunlukla ve ddeta “masumane” bir tirperisle durdular. Camekdna kendilerinden
gecmis hayran bakiyorlard.

Hiisniimelek — Kiigiik hanimcigim bak Giilter e ne giizel uyuyor ...

Firuze icini cekerek:

— Ben Giilter’i bu gece diigiimde gordiim koynuma geldi: “Beni nigin Kasbar’dan almiyorsunuz?

Camekanda yata yata icim sikilyyor. Size gelivsem birlikte oynariz.” dedi...

Hiisniimelek — Ah bize gelse... Ah bize gelse... Ben onun tombul kirmizi yanaklarindan épecegim...

(Glrpinar, tya: 173).

Kizlarin bebege hayranlikla baktigi esnada Naki Pasa’nin hanimi da ipek ibrigim
secmekle mesguldiir. Firuze biiylik bir sevingle bebegi kutusundan ¢ikarir. “Ayaga kalkinca
Gillter, gozlerini agti. Ne sevimli bakisi, yumuk yumuk yanaklari, yusyuvarlak ¢enesi, minicik
pembe agzi vardi. Firuze onu, ileride gogsiinii dolduracak analik sevgisinin Onciisii bir
sefkatle bagrina basti.” (Giirpinar, tya: 175). Cocuklar, kucaklarindan Giilter’i birakip bir
tirlii dilkkandan ¢ikamazlar. Sira yine pazarliga gelir lakin pazarlik uyusmaz. Kizlar mahzun

bir halde diikkandan heniiz ayrilmislarken diikkan sahibi arkalarindan seslenir. “Donduler.

Bu ¢agiridan ¢ocuklarin {iziintiilii goniilleri tuhaf bir sevingle titredi. Lala ve cocuklari,
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diikkkana yeniden girdiklerinde Kasbar’t bebegin kutusunu bir kagida sarmakla ugrasir
buldular.” (Giirpinar, tya: 176). Mehmet Naki Pasanin Hanim’1, bebegi ¢ocuklara hediye
etmistir. “Bebegi kutudan ¢ikardilar. Haspa hayli boyluydu. Tombul bacaklar1 Firuze nin
belinden asag1 bir ¢ocuk gibi sarkiyordu.” (Giirpinar, tya: 179).

Bu Bizim Hayatimiz romaninda Semsi Arar Hiisniye Hanim’1in oglunun evine ziyarete
gider. On bir on iki yaslarindaki Aykul misafiri karsilar ve misafire: “Ben nisan da atarim,
tiifegim var. Ugak da yapiyorum. Hani, Taksim meydaninda bir diikkdnda satiyorlar ya...
Plana bakarak parcalarini yapistirtyorum; lastigini 400 kere kurup biraktiniz mi havalanip
‘gir!” gidiveriyor.” (Karay, 1990: 146) der. Mazlum Bey’in aklina Mazlume i¢in oyuncak
almak gelmistir. “Bir¢ok oyuncak, cesit ¢esit, kutu kutu...” (Karay, 1990: 197). Bugunin
Saraylisi romaninda Ata Efendi Aysen’in goézlerini ¢ocuklugunda oglu i¢in aldig:

oyuncaklardan birine benzetir.

Gozleri su yart los odada gene piril piril, renk renk yildizli bir gok... Ayrica bigim bicim ¢icekler agilip
kapaniyor gibi! Cetin’e gezici saticidan tek caml, diirbiine benzeyen bir oyuncak almigti, 15181 tutup
cevirdikee iginden ¢iceklerde, oyalarda bile gériilmemis elvan elvan sekillerin, nakislarin biri giderken

obiirti geliyordu. Kizin gozleri de dyle... (Karay, 2002: 281).

Blylkanne romaninda ¢iftligin en kiiglik torunu Selim’in bir ati vardir. “(...)
oyuncakg¢i diikkanlarinda goriilen atlara benzemeyen, canli gibi ve koskocaman bir beygir.
Selim ‘Cancan’a yeniden kavustugu icin keyifli idi. Attila’nin dogiilmesi 1azim geldigi
hakkindaki kesin kararmi unutmus gibi idi.” (Zorlutuna, 1971: 24). Selim, oyuncak ati
olmadan uyuyamaz. Disarida unuttugu Cancan’in isliyecegini diisiiniir. Atila Selim’in bu
endisesine karsilik sdyle cevap verir: “Usiimez merak etme, dedi. Bu havada insanlar hep
disarda yatiyorlar. Atlar hi¢ tisimezler bu havada. Hele seninki gibi olursa... -gildi- kara
gomsen tstimez” (Zorlutuna, 1971: 52). Can Pazar: romaninda ise Niizhet Pasa’nin oglunun

oyuncak bir tayyaresi oldugundan so6z edilir.

Bu Niizhet Pasa’nin oglunun konaginda oyuncak tayyaresi varmis. Benzini yanar, pervanesi donermis.
Icine bir kedi oturtsamiz havaya kaldirrmis... Bulutlara kadar yiikselir inermis... Babast bilmem kag
yiiz liraya hangi Frenk memleketinden getirtmis... Niizhet Pasa’min oglu tayyareyi béyle anlatirken
bizim Nazima Bey dikkatle onun agzina bakar, nefes almayr bile unuturdu. Lalamin verdigi bu

tafsilattan ¢ocugun tayyare sevdasina gittigi hemen anlasilir gibi oluyordu (Giirpinar, tyb: 251).

Harabelerin Cigegi romaninda Siileyman Bey Seniha’ya bir oyuncak hediye etmek
ister. Romanin bu boliimiinde ¢ocukluk glinleri anlatilmaktadir. “Senihay1 elinden tutarak,
slitannemin odasina gotirdim. Yasimmizin kii¢likliigline ragmen, artik birbirimizi
goremiyecegimizi anlamigtik. Oyuncaklarimin, en kiymetlilerinden secerek ona vermek

istedim. O, kiigiik bir lastik toptan baska bir sey almadi.” (Guntekin, 1960: 27).
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Miskinler Tekkesi romaninda Miskin ile Mesule Baci Ismail’e bakmaya baslar.
Cocugun anasi ¢ok geng bir kadindir. “Bu kiz yahut kadin, saati saatine uymayan delismen bir
cocuktu. (...) Cocuga oyuncak almak i¢in kendi iskarpinlerini satarak giinlerce sipitik terlikle
isine gidip geldigi olurdu.” (Glntekin, tyd: 70). Lakin aklina estigi zamanlar ¢ocugu igin
ayirdig1 parayla kendine bir ¢ift kalay kiipe aldig1 da olur.

“Kursal yorelerde fabrikasyon oyuncaginin yerini el yapimi oyun araglart alir; yapim
malzemeleri toprak, kemik, aga¢ gibi dogal maddelerdir.” (Onur, 2014: 86). Yilanlarin Ocii
romaninda tiiyden oyuncak top yapimi goriilmektedir. ““Bu yil patatesi en iyi tohumdan ektik.
Hem de fazla ektik. Eger yil iyi gelirse, Celik Pasa’nin yanina bir tosun alacagim sana
Ahmet!” diyordu. ‘Gozel gozel tarar, timar edersin, tiiylerinden top yaparsin!’” (Baykurt,
1985: 19). Binbogalar Efsanesi romaninda Kerem g¢ocuklara dillidiidiik yapar. “‘Oyleyse,
Osman gelinceye kadar ben de size diidiik yapayim. Hem de size diidiik calmasini 6greteyim.’
Kamuiglara yiiriidii, hemencecik kalin, uzun bir kamis1 kesti, yere oturdu, soymaga bagladi.”
(Kemal, 1973: 174).

Yaprak Dokimi romaninda Hayriye Hanim Ali Riza Bey’e soyle soyler: “Asil vazifen
simdi basliyor. Onlar, eskiden minimini bebeklerdi ellerine kirk paralik bir diidiik, bir kirik
bebek versen diinyay1 vermissin gibi bayram ederlerdi.” (Guntekin, 1982: 35). Oysa simdi
¢ocuklarla beraber onlarin istekleri de biiytimiistiir. Tesadif romaninda Giilsiim Hoca Nefise
Hanim’a annesinin sandigindaki degerli kumaslar1 kaptirmistir. Pagaligini hi¢ unutamaz.
Amameciler ana kiz, Giilstimler ana kiz, yani dort kadin... “Yarim diizine kadar irili ufakh
cocuk... Ve bunlara ait bez bohcalari, yemis sepetleri, kiiciik boyali tef, tepesi tiiylii ¢ingirak,
dillidiidiik, kaynana ziriltis1 buna benzer epey oyuncak.” (Giirpinar, 1973f: 230), hep birlikte
yola koyulurlar. Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal: “Kastamonu ormanlarinin hemen
dibindeki bu sehirde gemi insast 6teden beri esasli bir sanatti. Sehirde her ¢cocugun yelkenli
oyuncaklari vardi.” (Tanpinar, 2005: 16), demektedir.

Sergiizest romaninda Dilber’in hi¢ oyuncagi yoktur. Mektepteki arkadaslarindan Latife
ona bir bebek hediye eder. “Bu kisacik muhavere iizerine ¢antasindan bir bebek ¢ikararak
Dilber’e verince, timsal-i ikbalini deragiis eden bahtiyarlar gibi biiyiik bir meserretle alarak
yattig1 odadaki dolaba saklamis...” (Sezai, 2017: 9). Dilber kendisine gok eziyet ettikleri icin
halayik olarak hizmet ettigi evden kagmistir. Kendi yasindaki Latife’ye: “Bu yatagi asagi
indirin de ben sizin esiriniz olayim. Sana su tasirim. Bebeklerini giydiririm.” (Sezai, 2017:
14), der. Kizilcitk Dallar: romaninda Lala Tahir Aga cocuklarin siipriintilye giden kirtk

oyuncaklarini tamir etmektedir.

Tahir Agamin atilmis oyuncaklar: tamir etmek, boyamak, yaldizlamak, yepyeni sekillere sokmak

hususundaki mahareti bir Eyiip oyuncak¢isina parmak iswrtacak dereceyi bulmugtu. Gergi lastik



287

toplarin tikanmis delikleri, teneke arabalarin tamir edilmis zemberekleri yeniler kadar dayanmiyor,

diidiikler eskisi kadar Stmiiyordu amma, zaten éyle de olsa yumurcaklar yine kiracak degiller mi?

(Guntekin, tyc: 56).

Ayni romanda ¢ocuklar Mevlit oyunundan tiyatronun tesiriyle vazgegerler. Lala, yesil
sandigindaki sofuluk esyalart bir kenar1 kaldirarak tiyatro levazimi diizmeye baslar. “(...)
minimini ¢ingiraklar, teneke kiliclar, tahta tiifekler, saksaklar, karnaval yiiziikleri aliyordu.”
(Glntekin, tyc: 111). Giilsiim dadilik etmekte oldugu Biilent’e muhabbetle baglanir. “Zaman
zaman cocuga kendi parasiyla diidiikler, kaynanaziriltilari, firildaklar almaya kalkiyordu.”
(Glntekin, tyc: 155).

“1955’te Trabzon’un Of ilgesinin bir kdylinde dogan Mustafa Ruhi Sirin (2011),
‘Cocukken bana hi¢ oyuncak alinmadi. Arkadaslarima da oyuncak alinmazdi... Telden
arabalar yapardik. Tahtadan yaptigimiz arabalarin once arka tekerlekleri kirilirdi.” (Onur,
2014: 103-104), demektedir. Yaban romaninda ise kahraman anlatict ¢ocuklugun oyuncaklar
gonliiniin nasil neseyle dolup tastigini sdyle anlatiyor:

Gonliime bu harikulade senligi veren seyi tahlil edecek olursaniz, ne bulursunuz? Ya bir tahtadan at, ya

boyali tenekelerden bir lokomotif, ya derisi iki ii¢ ginde delinmeye mahk(m bir kiigiik trampet... Demek

ki, bir hi¢, bir zerre, bir tahta ve bir teneke pargasi benim ¢ocuk ruhuma bu derin, sonsuz mutlulugu

vermeye yetiyordu (Karaosmanoglu, 2017: 99).

5.6. Ilk Mektep Cevresi

Ik mektep cevresi ile ilgili maddi kiiltiir unsurlarma Damga, Mesihpasa Imama,
Hayattan Sahifeler ve Sipsevdi romanlarinda rastlanmistir. Damga romaninda Iffet kardesi
Muzafferle birlikte mektebe ilk basladigi giinii hatirlamaktadir. “(...) basimizda elmas
basliklarimiz, gogsiimiizde sirmali ciiz keselerimizle bu kapmin onilinde el Opmiistiik.”
(Guntekin, 2015: 9). Mayas1 tasavvufla calinan Mesihpasa Imam: romaninda tabiat; canli ve
cansiz esyalarla beraber kisilestirilmistir. Zira Halis Efendi’ye hayret veren, biraz da bltun bu
esyanin insanlar gibi nefes alip verdikleri hissine kapilmis olmasidir. Odanin kapisinda

duydugu kuf, rutubet ve toz kokusuna karismis bir nefes kokusu ona okul giinlerini hatirlatir.

Dért yasinda, dort ayhk, sirmali ciiz kesesi boynunda, Namik Paga’'min cémertliginin ve
hayrwseverliginin sdhdane orneklerinden biri olan mektebe baslama merdsiminde, ilk defa sinifa girdigi
zaman bu kokuyu duymus ve gide gide onunla dsindligi, zaman élgiilerinin kendisinden ¢alamayacag
bir kuvvetle dimagina yerlesip kalmisti. Gergi o zamanki okuma sartlarmin biri olan bu havasiz siniflar
simdi yok idiyse de, Halis Efendi, simdinin okuma sartlarini da begenenlerden degildi. Belki esinin
dostunun, ¢olugunun ¢ocugunun, hattdé yar: bunak kaynanasmmin dedigi gibi, kendisi ¢ocuk
yetistirmesini bilmiyordu. Fakat ¢ocuk, diinya, diinya olali beri tecriibe tahtasi olmaktan kurtulmusg

muydu? (Ayverdi, 2017: 140-141).
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Hayattan Sahifeler romaninda bir Paga karisinin cenazesinin geldigini duyar duymaz
“Hacer sokagin bir tarafinda kavgay1 seyrederken uyuyakalmis olan kocasi dilenci Abdullah’t
bir iki musta ile [biiyiikk parmag: ile vurarak] uyandirdi. imamesini sardi, mektep ¢ocugu gibi
boynuna bir ciiz kesesi ast1, eline asasin1 verdi.” (Giirpinar, 1997: 218). Sipsevdi romaninda
ise tramvaydaki ti¢ dort kadin hemen birbirleriyle ahbap oluverirler. “Nebile kimin kiziydi
zaten? Sekerci Osman Efendi’nin kiziydi. Mektepteyken kitap koydugu ciiz kesesinin iginde

badem ezmeleri getirirdi de kapisirdi. Eh, iste, ¢ocukluk...” (Giirpinar, 1971: 35).
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ALTINCI BOLUM
OKUNAN ROMANLAR HAKKINDA

Calismanin son boliimiinde okunan romanlar hakkinda 6z mahiyette bilgiler
sunulacaktir. Evvela “Insanin yeryiiziinde meydana getirdigi ilk edebi tiiriin nazim ve seklin
de destan oldugunu edebiyat kurallarindan s6z eden kitaplar yazar.” (Ozon, 2017: 17). Roman
ile destan tiirleri arasindaki hususi bir farka degin Boratav “Roman ve Destan” adli

makalesinde sOyle soylemektedir:
Romanla destan arasinda yaptigimiz bu mukayeselerden sonra romanin ne zaman ve nerede destandan
ayrilipp meydana ¢iktigi yahut destanin roman haline geldigi suali ortaya atilacak olursa, bunun cevabi
“manzum destan yerine mensur romanin basladigi yerde ve tarihte” degil, belki: “bir biitiin, bir vahdet

halinde diinya tablosu ¢izmek cehdinin bittigi, boyle bir tasvire artik erisilemedigi yerde ve tarihte”

seklinde olacaktir (1945: 24).
“Roman, Bati’dan ithal edilmis bir edebiyat tiiriidiir.” (Naci, 2017: 1X), diyen Fethi

Naci aynt zamanda roman tiirii ile birey arasindaki bag hakkina, destanin vahdaniyet
anlayisinin aksine, sdylece izahat verir: “Gergek roman, yani 18. ve 19. yiizyilin romani,
ancak, bir burjuva yasama bi¢iminin yetesiye aciklikla belirmesiyle ortaya ¢ikmistir. (...) Bati
romant, daha dogrusu roman, “birey”i anlatir; burjuva toplumunun insan 6rnegi olan bireyi.”
(Naci, 2017: IX). Bireyle birlikte degisen donem sartlarina bagli olarak romanlara degisen
maksatlarla beraber Anadolu yasamu ile halk kiiltiiriine dair inanis ve uygulamalarin yansidigi
yukaridaki boliimlerde miisahede edilmis idi. Oyle ki Cemil Meri¢ “Edebiyat ve Sosyoloji”
baslikli makalesinde “Ilk kanun su: Edebiyat toplumun ifadesidir.” (1971: 6), demektedir.

Son bolim olan bu kisimda romanlar hakkina 6z mabhiyette bilgiler sunulacaktir.
Bununla beraber Enginliin Halide Edib Adivar adli monografi kitabinin 6nsoziinde metin
Ozetlerine dair 6z mahiyette sunlar1 soylemektedir: “Elbette ki hi¢bir parga ve Ozet, sanat
eserini tam aydinlatmaz, sadece onlar hakkinda soluk bir fikir verebilir ve okuyucuda onlari
okuma arzusu uyandirabilir.” (1989: VI). Nihayetinde Alain “Ozetinizi renklendirmek iizere

yazarin boyalarini kullanin.” (Bezirci, 1985: 58), demektedir.

6.1. ACIMAK (RNG)

1928 senesinde kitap olarak basilan roman, Zehra’nin babas1 Miirsit Efendi’nin hatira
defteri vesilesiyle kizindaki noksanin tamamlanisini konu edinen elestirel bir vakia etrafinda
doner. Roman iki ayri boliimden ve iki ayri devirden miitesekkildir. Ik boliimde Zehra
Hanim’1 Cumhuriyet devrinin ¢evresi tarafindan sevilen, titiz ancak acima hassas1 olmayan

O0gretmenlerinden biri olarak goriirliz. Ondaki bu noksan cocuklugunda i¢ yiiziine vakif
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olmadig1 olaylar1 zahiren yorumlamasindan kaynaklanmaktadir. Miirsit Efendi’nin ismi bu
yonuyle bir sembolddir.

Romanin birinci bdliimiinde Zehra Hanim’a Istanbul’dan babasinin agir hasta oldugu
haberi gelir. Muallime, bir babasi oldugundan hi¢ bahsetmedigi gibi son demlerinde de
babasinin yaninda bulunmak istemez. Lakin fikrini degistirir ve trenle Istanbul’a hareket eder.
Babasinin son demlerine yetisememistir. O gece konuk kaldigi evde babasinin hatira defteri
eline geger. Boylece ikinci boliimde kizi, Miirsit Efendi’nin hatiralarin1 okumaya basglar.

Miirsit Efendi’nin hatiralar1 baslangicta yiiksek umdeleri olan bir memurun zamanla
diistiigli aile ve meslek drammi anlatir. Zehra kendisinin bilmedigi aile sirlariin
hakikatleriyle karsilaginca vefat etmis babasinin ayaklarini aglayarak oper. Dikkat edilmelidir
ki Miirsit Efendi’nin gengliginin bahart Osmanli Imparatorlugu’nda diizenin bozuldugu son
senelerde gecmektedir. Boylece romanin sonunda Zehra vazifesine acima noksaninin

tamamlanisiyla doner.

6.2. AKILE HANIM SOKAGI (HEA)

Akile Hamm Sokag: 1957-1958 yillar1 arasinda Hayat mecmuasinda tefrika edilir.
Roman birbirinden ayr1 miistakil bir halde okunabilecek U¢ bolimden mirekkeptir.
Boliimlerin baglayici hassasi aymi sokakta geciyor olmalaridir. Ilk boliimde Ankara’dan
teyzesinin evine konuk gelen Nermin vasitasiyla kirmizi konakta oturan Akile Hanim’i
taniriz. Tabii bolim sokagin bir takdimiyle baglar ve ni¢in bu adla anildigin1 hikaye eder.
Sokagin asil ad1 “Ahmet Kemal Sokag1”dir.

Kirmizi konagin bahge islerine bakmakta olan Akile Hanim son derece akilli bir
kadidir. Seneler evvel kendisini aldatan Fatin Varna ile anlagsma yaparak Istanbul’a gelmistir.
Simdi oglunu birakan gelininin ¢ocuklarina yani torunlarina bakmaktadir. Romanin bu
boliimiinde Nermin’i huzursuz bir halde goriiriiz. Tarik’1 daktilolardan kiskanmaktadir. Bu
diigiim romanin sonunda ¢oziiliir. Daktilo kizin gelinlik hazirligi yapmakta oldugu haberi
gelir.

Ikinci kisim kirmizi konakta oturan Giilbeyaz’in hayati etrafinda déner. Nermin’in
teyzesi Ayse Hanim kocasinin bu kiza kars1 meylini bir hayli kiskanir. Ancak bir mektupla
aciga c¢ikar ki Giilbeyaz; Pasa ile hizmet¢i Giizide’nin ¢ocugudur. Giizide ise gilizel olmayan
iistelik sosyal statiisii diisiik bir kadindir. Romanin son sahnelerine dogru miintehire oldugu
haberi gelir. Kizin1 rencide etmemek i¢in kendisini feda etmistir.

Ugiincii ve de son kisimda Tiirkiye’ye yeni gelen yabanci bir danstan

bahsedilmektedir. Yunan usluplu heykeller kadar giizel bir kiz Anadolu’nun bir kasabasindan
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Istanbul’a hizmetcilige gelmistir. Kadin ile erkek cemiyetlerinin rahatca goriisebildigi
apartmanlarda hizmetcilik yapsa da sevgi yoniinden arzusu ragbet gérmez. Cinkl bir resim
kadar giizel olmasina karsin bir heykel kadar da donuktur. Bir gece canina kiymaya kalkisir
ancak hafif yaralanir. Yaninda kaldigi ailenin yabanci ahbaplar tarafindan yurt disina
gotliriliir. Biitiiniiyle romanda farkli kiltiir ile temayiillerin insanlar Uzerindeki tesirleri

anlatilmistir.

6.3. AKSAM GUNESI (RNG)

Aksam Giinesi (1926) yazarin Cumhuriyet sonrasinda yayimlanan romanlarindandir.
Roman Hadiye Hanim’a ithaf edilmistir. Tematik kahraman Nazmi Bey hastalik ile yasliligin
husule getirdigi ruh bunalimlari sirasinda kendisinden yasca bir hayli kiiclik olan Jiilide’yi
sevmek bedbahtligina ugrar. Bir subay iken yildizinin en parlak oldugu bir zamanda kalp
rahatsizlig1 dolayisiyla emekliye ayrilan Nazmi Bey amcasinin kizi Siikran Hanim ile evlenir.
Lakin bu izdivag bir agk sonunda vukuu bulmaz. Nazmi’nin kiz kardes gibi gordigii Siikran
Hanim ile evlenmesinde hastaligi ve hanimin sefkati miihim bir sebep husule getirmistir.

Jiilide’nin annesi o heniiz pek kii¢iik bir yasta iken vefat etmistir. Kiiciik kiz babasinin
yaninda, yurt digsinda yetismistir. Lakin babasinin vefatiyla heniiz serpilmeye basladig: sirada
teyzesi Siikran’in ciftligine gelir. ilk vakitler Nazmi Bey ile ucar1 bir kiz olan Jiilide
anlasamazlar. Giinler gecer, haftalar gecer nihayetinde seneler geger. Jiilide ile Nazmi Bey
arasinda sevda yakinligi husule gelir. Bir gece davetli olduklar1 baloda yukar: katta renkli
camlarin akisleri altinda dans ederler. Nazmi Bey’in gonliindeki sevda bugiinden sonra daha
da kabarir. Fakat aksine olarak Jiilide durulur. Nihayetinde nisanlis1 ile evlenir ve Avrupa’ya
gitme karar1 alirlar. Nazmi Bey ise kalp krizinden vefat eder. Boylece aksam glinesine

benzettigi agkinin hayali ile hayata gozlerine yumar.

6.4. A’MAK-I HAYAL RACI’NiN HATIRALARI (FAH)
Filibeli Ahmet Hilmi (1865-1913) Dariilfiinun’da felsefe dersleri okutmustur. Hayalin
Derinlikleri diye Tiirkgelestirece§imiz romaninda felsefi kanaatini anlatmistir. Kitap hakkinda

yazarin birkag sozii sdylecedir:
Bu kitabi, endise-i hakikatle me’lif vicdanlar, mebdhis-i nihaiyyeyi seven insanlar zevkle okuyabilirler.
Bir asirdir bu muhit ve millet hayli Rdciler yetistirdi ve daha bir¢oklar: yetisecektir. Kari’lerimize
takdim ettigimiz bu hikdyeler (acaba hikdye mi?) mazhar-i tevecciih olursa kendimizi bahtiyar sayariz.
Ciinkii bu hikdyeye rdgbet, ciddiyydta izhdr-1 tevecciih manasint mutazammundir. Bu ise kdri’lerimizden
istibad edilemez. Bu muhterem millete endise-i hakikatle teesslir-yab binlerce hassés yurek mevcud

oldugunu yar ve agydra ispat etmigtir (Hilmi, ty: 5).
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Roman kabristanda, servilikler altinda baglayan manevi bir seyahatin hikayesidir.
Roman “(...) donemin materyalizm-spiritiializm konusundaki tartismalarin kurgulanmasidir.”
(Engindn, 2014: 394). RA&ci’nin miirsidi Aynali Baba’dir. Aynali Baba hakikatte de ayna
pargalari ile siislenmektedir. Raci hayallerinde bir¢ok sehri dolasir. Bir giin hi¢lik zirvesinde
Nirvana ile bulusur bir bagka giin zulmetleri aydinlatmak isteyen Zerdiist ile bulusur. Altinci
giin Kaf ve Anka sehirlerine yolu diiser. Her seyahatinde yeni bir seyler 6grenmeye baglayan
RAci bir ara timarhaneye de kapatilir. Fakat sonra doniip dolasip Aynali Baba’nin yanina
doner. Zeyl boliimiinde Aynali Baba’nin diinyadan goctiigiinii 6greniriz. Defterleri Raci’ye
kalir. Raci her biri bir baska 6giit veren defterlerdeki hatiralar1 okumaya baslar. Boylece
manevi yolculugu da ibret nazariyla devam eder. Roman “Allahii yerhamiih(” niyaziyla son

bulur.

6.5. ASK-1 MEMNU (HU)

Ask-1 Memnt XX. yiizyilin henliz basinda yayimlanmis bir romandir. “Halit Ziya
Usakligil’in [1866-1945] en olgun eseri sayilan Ask-1 Memnii’da sevgiden baska bir diisiince
ve dertleri olmayan, calismadan yasayan, haziryiyici ve alafrangalik diiskiinii birtakim
kimselerin hayatlar1 anlatilmistir.” (Kudret, 1981: 266). Fethi Naci’nin roman hakkina tenkidi
fikri ise su yondedir:

(...) Ask-1 Memnii’'da, 19. yiizyilin sonunda yasayan zengin ve aylak bir toplum katinin yasam bigimini;

varlikli, geleneksel Tiirk ailesinin “Batili” yasama bi¢iminin etkisi altinda ¢éziiliip altiist olusunu,

yozlagmasini; bir toplum katinin yasadigi ve eglendigi yerleri (konaklar, yalilar, Bogzici, Biiyiikada,

Goksu, Concordia); birey olarak biitiin somutluklariyla bir toplum katimin insanlarimi, diinyaya ve

insanlara bakis acilarini, bu insanlar arasindaki iliskileri anlatiyor (2017: 10).

Roman Istanbul’da “Melih Bey Takimi” namiyla meshur olan Firdevs Hanim ile
kizlar1 Bihter ve Peyker’in tanmitimasiyla baglamaktadir. Ana ile iki kizi maddi giicliik
yasamalarina ragmen mesire yerlerinde goriinmekten ve en yeni kumaslarla bezenmekten geri
durmazlar. Ekseriya maddi giicliik altin bilezik yahut gosterisli bir taki yerine glimiis ve daha
az gosterisgli bilezikler takmalarinda goriliir. Bihter’i iki ¢ocuk babasi, zengin ve kendisine
gore bir hayli yash olan Adnan Bey ile teehhiile iten sebeplerin basinda bdyle bir ruhi arzu
gelmektedir ki bdylece Bihter bu nikdh akdi ile istedigi servete kavusacak ve mutlu
olabilecektir. Lakin o evliliginde zenginligi bulsa bile aski bulamaz ve bu durum romanin
sonunda Behlil ile yasadigi “memni” bir agsk sonucunda kendi eliyle kendi kalbine bigak
saplayarak intihara sebep olacaktir. Adnan Bey ile kiz1 Nihal ise Bihter’in vefatindan ve
Behldl’iin gidisinin ardindan yalilarindaki eski sadelige krilmis bir halde ve yine basbasa

olarak donerler.
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6.6. ATES GECESI (RNG)

Ates Gecesi 1942 senesinde yayimlanmis bir romandir. Milas’a siirgiin edilen Hiiseyin
Kemal burada, Rum mahallesinde, Matmazel Varna adli elli yasin1 ge¢cmis olmasina ragmen
heniiz nisanlisinin yasimi tutan bir kizin evinde kalmaya baglar. Eski zaman meczuplarina
benzeyen hanimin evine birgok Rum kiz1 gelip gitmektedir. Bu 6yle yoksul bir mahalledir ki
Kemal’in kizlara hediye ettigi kolonya sisesi, islemeli mendil misalinden minik hediyeler dahi
onlar nazarinda sandikta saklanacak hediyeler sirasindadir.

Ates yortusu gecesinde kilise mahallesi epey kalabaliktir. Musliman, Yahudi bir¢ok
inanistan ihtiyar olsun geng¢ olsun pek ¢ok insan gelmis ve o gece ateslerin iizerinden
atlamiglardir. Nazik bir tablonun ¢izildigi ates gecesinde Kemal Afife’yi goriir. Evvela onu bir
Rum kiz1 olarak tanitsalar da ahirinde onun Miisliiman kiz1 oldugunu 6grenir. Afife basindan
bir evlilik gecmis fakat heniiz bosanmamis, bir tane ¢ocugu olan bir hanimdir. Bir miiddet
baba evine dinlenmege gelmistir. Kemal ile aralarinda sevda husule gelir.

Romanin ikinci kisminda 1918 yazina gideriz. Kemal’in siirgiinden doniisiiniin onuncu
senesidir. Boylelikle asil vakalarin 1908 senesinde, Mesrutiyet devrinde, vukuu buldugunu
gorurdz. Mesrutiyet sonrasinda hiikiimet tarafindan kahraman misalinden karsilanan Kemal
seneler sonra Afife ile karsilagir. Boyle bir karsilagma hanim tarafindan tasarlanmakla birlikte
arttk Kemal’in Afife’yi ilk genglik devresindeki misalde sevemedigine tanik oluruz. Roman

Afife’nin doniisii ile sona erer.

6.7. AVARE YILLAR (OK)

1950 senesinde nesredilen Avare Yillar romaninda olaylar Adana gevresinde,
fabrikada calisan isciler arasinda gegmektedir. Anlatic1 ile arkadasi Gazi Istanbul’a gitmek
hevesiyle Mersin limanindan yola ¢ikarlar. Lakin Istanbul’da barinmalarina maddi imkanlar1
elvermediginden Adana’ya geri donerler. Anlatici bir ara fabrikada igse girse de muvaffak
olamaz. Okulunu da yarida birakmistir. Onu bir miiddet sonra fabrikada calisan Cingene
kizlarindan birine asik oldugu halde goriiriiz.

Cingene kizina diigiin gecesinde bir¢cok kiymetli hediyeler takilir. Takilan hediyeler
arasinda elmas yiiziikler, altin kolyeler ve kiipeler de vardir. Lakin anlaticinin ailesi bu takilari
diiglinden sonra yeni gelinden isterler. Bu takilar gdsteris olmast maksadiyla takilmistir. Bu
sayede ailenin etraflarma karsi serefleri korunmus olur. Anlaticinin ailesi buna inanmuistir.
Takilar iade edilir ve anlaticiyla Cingene kiz1 hayatlarina kaldiklar1 yerden tabiilikle devam

ederler.
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6.8. BEDOS (KB)

Bilbasar, bu romani esi Bedia Hanim’a ithaf etmistir. Dolayisiyla roman biyografik
Ozellikler tasimaktadir. Roman, tematik giic Bedia’nin dogumundan 6gretmen oluncaya kadar
gecirdigi giinleri anlatan biyografik bir eserdir.

Bedos’un annesi ile babasi kacarak evlenmislerdir. Bedia’nin dogdugu sene Hiirriyet
ilan edilir. Siyasi sebepler nedeniyle Bedia’nin babas1t Memduh Efendi ve ailesi Adana’y1 terk
etmek zorunda kalir. Bedia’nin adi Istanbul yolculugu esnasinda dedesi tarafindan konulur.
Memduh Efendi Istanbul’a geldiklerinde karis1 ve kiziyla beraber ayr1 eve ¢ikar.

Bedia’nin en biiyiik hayali 6gretmen olmaktir. Hayalinin gerceklesmesini ¢ok isteyen
Bedia ilk glinden itibaren okuldaki derslerine gerekli 6zeni gosterir ve yapilan sinavlari
basariyla geger. Kiigiik kiz bdylece 6gretmen okulunda okumaya hak kazanir. Bedia
O0gretmen olunca ilk maasini kendisinin okuyup Ogretmen olmasini istemeyen teyzesinin
kocasina gonderir. Eserin sonunda servetini kaybederek perisan bir hale diismiis olan ihtiyar

adamin Bedia’nin bu hareketinden sonra eski fikirlerinden dondiiglinii goriirliz.

6.9. BILLUR KALP (HRG)

1926 senesinde yayimlanan romanda Birinci Cihan Harbi sonunda calisma hayatina
atilan kadinlarin  karsilastiklart  zorluklar anlatilmigtir. Kadinlarin hiirriyet ve esitlik
miicadelesinde onlara kars1 farkli tepkiler sergilendigi goriilmekle birlikte yazar bunlarin
arasindan Sema Hanim’in miicadelesini yliceltmistir. Esasinda onun bahsinin gectigi ikinci
boliim ilk béliimden bambaskadir.

Sirkeci Koza Han1 14 numarada yazihane sahibi olan Semih Atif Bey ile arkadaslar
kadinlara verilen hak ve oOzgiirliikleri kadin-erkek miinasebetleri dogrultusunda ve kendi
menfaatlerine gére yorumlamaktadirlar. Oyle ki onlarin bu tavri kadinlar1 miiskiil durumda
birakmakta ve alinlarmin teriyle namuslu bir kazang elde etmek isteyen hanimlara da kara
calmaktadir.

Semih Atif Bey evli ve iki ¢ocuk babasi olmasina karsin karisinin kiskanchigi ve
sinirleri karsisinda ¢ocuklarindan da elini etegini ¢ekmistir. Romanda olaylarin gazeteye
daktilo ilan1 verilmesiyle hareketlendigi goriiliir. Ilana Sehreminli Hiisniye ile birgok kadin
miiracaat eder. Fakat maksatlar1 geng¢ kizlar1 kurduklar tuzaga diisiirmek olan ilan sahipleri;
deneyimli, yash bir hanim olan Hiisniye’yi ise almaz. Hiisniye daktiloluga secilen geng kizlar
ile bu kotii niyetli adamlar1 takip eder. Yanina tesadiifen is haninda karsilastigi Kamile
Kadin’1 da alir. K&mile Kadin ¢ocuklarin bakicisidir. Olaylarin gelismesinde Hiisniye’nin

tesiri kuvvetle hissedilir. Bu sahneler canlilikla tasvir edilmistir.
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Kémile ile Hiisniye Semih Atif Bey’in hanimini almak i¢in eve giderler. Bu esnada bir
de silah talimi yaparlarken ¢ocuklar annelerinin miishil ilaglarini yerler. Arabayla seyahatleri
esnasinda kusmaya baglarlar. Arabay1 kirletmek istemeyen kadinlar sokaga istifra etmelerini
saglamak icin cocuklarin baglarim1 camdan sarkitirlar. Bu durum sehirde panige neden olur.
Kisa zamanda salgin bir hastaligin basladig1 haberi yayilir.

Hiisniye ile beraberindeki iki kadin; gen¢ kadinlar ile adamlarin bulundugu otele
baskin yaparlar. Bu esnada otel karantinaya alinmistir. Hiisniye Hanim bir yolunu bulup
kacar. Sorusturmanin ardindan gercek anlasilir. Ancak yasanan tiim bu olaylar tecriibesiz
Miirvet’in intiharina sebep olur. Miintehire bir sehit kizidir. iki kiiciik kardesi ile annesine
bakabilmek i¢in bu ise miiracaat etmistir. Ancak kirk sekiz saatlik karantina geng kiz1 ailesine
kars1 miiskiil vaziyette birakir. Vakadan iki giin sonra gazetelerde Miirvet’in intihar haberi
okunur.

Romanin ikinci boliimiinde maddi durumlarinin kétii olmasina karsin eski asilliklerini
kaybetmemis bir pasa ailesi goriiriiz. Vaktiyle kirk elli kisinin konukladigi Bedrettin Pasa
koskiinde siiziile siiziile yedi kisi kalmistir: ana ile kizi hanimlar, Askiniyaz ile Sebiyelda
dadilar, iki kii¢iik kiz ¢ocugu ve bir de ihtiyar lala.

Ik sahnede emektar lala ile ¢ocuklar ahgsverise giderler. Ahsverisin yekGinunu
Kasbar’daki bebek bahsi teskil eder. Kizlar oturunca gdzlerini agan bu bebegi almay1 ¢ok
istemektedirler. Lakin paralari yetismez. Adin1 Giilter koyduklart bu bebegi bdyle vitrinden
birka¢ dakika emanet alip sevdikleri bir giin kosk komsular1 Naki Pasa’nin hanimi bebegi
kizlara hediye eder. Mahalle ¢ocuklarinin bebek ile oynadigi sahneler canlilikla, masals1 bir
havada tasvir edilmistir.

Sema Hanim bin bir itina ile gz nuru dokerek 6rdiigii el isleri sayesinde eve katkida
bulunur. El islerine marka olarak “BS” imzasimi islemektedir. Sema Hanim konagi
hirsizlardan korumak maksadiyla adeta kus uykusuna yatmaktadir. Boyle gecelerden birisinde
konaga hirsizlar dadanir. Sema Hanim’in ¢igliklarina kosan rahmetli Naki Pasa’nin oglu
Mubhlis Bey ile o vakadan sonra kalbi yakinlik husule gelir.

Sema Hanim ile Muhlis Bey ailelerinin de kabuliiyle evlilik yoluna adim atarlar.
Diigilin masraflarini karsilamak maksadiyla diikkanlara el islerini satmaya gittigi giin Sirkeci
Koza Hami 14 numarada c¢alisan Nurullah Sahap, gen¢ kadina musallat olur. Bir kagida
ticarethanenin adresini yazarak zorla kiza verir. Muhlis Bey bunu goriir fakat gen¢ kadinin
yiizii kapali oldugu i¢in onun Sema oldugunu anlayamaz. Kaderin bir cilvesi sonucu geng
kizin konaga dénemedigi bir gece kizin odasina giren Muhlis Bey agik portakal rengi, siyah

ucar kirlangic islemeli kadife c¢antayi tanir. Geng adam neye ugradigii bilemez. Oysa
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Sema’nin kalbi billar gibi saydam, tertemiz olmak lazim gelirdi. I¢ine kurt diisen gen¢ adam,
Sema’nin el islerini satmaya gittigi bir giin onu ticarethanede miiskiil bir vaziyette yakalarsa
da yardim etmek yerine kiz1 agagilayarak oradan ayrilir. Muhlis Naki Bey Sema’y1 incitmek
maksadiyla havai bir kadin olan Jale ile nikahlanir.

Sema Hanim yasadigi talihsizliklerden sonra Miirvet gibi canmma kiymak yerine
konagin bos odalarina dokuma tezgadhlar1 getirtir. Konaga topladigi gen¢ kizlara nakis
islemeyi, fanila dokumayi, corap 6rmeyi 6gretir. Rahibeler misali bir uhrevi alemde yasamaya
baslayan geng¢ kadinin ahlakinin billdr gibi temizligi kisa zamanda dilden dile dolasir. Muhlis

Bey de hatasini gecte olsa anlar. Sema i¢in Mubhlis artik temiz bir kardes hitkmiindedir.

6.10. BINBOGLAR EFSANESI (YK)

1971 senesinde yayimlanan Binbogalar Efsanesi Tirkmen ile Osmanli arasinda vukuu
bulan Iskan Politikasi ahirinde yasananlari anlatan bir romandir. Melih Cevdet Anday’in bir
dortligii ile baslayan romanda olaylarin anlattimina Hidrellez gecesi baslanilir. Romanda
destan anlaticisinin sesini duyariz. Romanda olaylar 1948-1949’lu yillarda gegmektedir.
Obanin en yashst Haydar Usta ile torunu Kerem suyun baginda Hizir ile Ilyas’in bulusacaklari
vakti bekleyecek ve Hizir’dan yurtluk toprak dileyeceklerdir. Kerem toprak yerine sahin
istemistir.

1876°da Iskan Politakasi ile Osmanl Tiirkmen’i yerlesik yasama gecirmek ister. Lakin
obanin konabilecegi bir topraklari yoktur. Oba halki sasirmis bir halde dagdan daga gezerken
her gittikleri yerde kendilerinden ayakbasti parasi almaktadirlar. Azala azala ylizlerce
cadirdan ancak otuz kirk cadir kalmistir. Bir de peslerinde Ceren’e asik olan Oktay Bey
vardir. Obanin en gilizel kiz1 Ceren ise Halil’i sevmektedir. Ancak Halil’in akibeti o esnada
belli degildir ve de hayatta oldugundan da siiphe edilmektedir. Bir middetten sonra Halil
cikar gelir. Ceren’de Oktay Bey ile evlenmez. Iskan’dan dncesi Tiirkmen arasinda bir altin
cag misalince daima yad edilir.

Demirci Ustas1 Haydar ile obanin ileri gelenleri yurtluk yer bulabilmek i¢in birgok
kapiy1 calarlarsa da umduklarina nail olamazlar. Bir tesellileri Haydar Usta’nin bir vakitler
methi dilden dile dolasan kilicindadir. Lakin kilig, takdim edilen biiyiikler nazarinda kiymet
gormez. Haydar Usta hayal inkisariyla birlikte demirci ocagi ¢adirina gekilir ve nice zamandir

g6z nuru doktiigi kilici bozar. O vakit yasli adamin iiziintiiden vefat ettigini 6greniriz.

6.11. BU BiZIM HAYATIMIZ (RHK)
Bu Bizim Hayatimiz 1950 senesinde yayimlanmistir. Roman “Gdé¢men Kizi Hiisniye”,

“Vurguncu Ali Dingil”, “llk Géz Agris1” kisimlarindan tesekkiil eder. Semsi Arar adli
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kahraman vakalar arasinda devamlilig1 saglamaktadir. Avrupai bir hayat hiilyasi ile maddi ve
manevi bakimdan ¢ikmaza giren Mazlum Sami giizel, gosterisli bir hanimla evli olmasia
ragmen yalida yapayalnizdir. Beyaz saglar1 olan Sehriyar ile evliliginden ¢ocugu olmaz.
Gegmis meseleleri yad ederken ilk goz agris1 Hiisniye aklina diiser. Go¢men kizi ile vaktiyle
goniil eglendirmistir. Seneler gectikten sonra ise gonlii pek cok kadin sevmesine ragmen on
bes yasinin Hiisniye’sinde karar kilmistir. Bdylece Hiisniye’yi bulmak i¢in Misirli bir akraba
yalanini uydurarak Semsi Arar’1 araya katar.

Semsi Bey arastirmalari neticesinde Hiisniye Hanim’in Arabact Ali Dingil’in
babasiyla evlendigini ve bu evlilikten iki oglunun diinyaya geldigini 6grenir. Torunlar1 dahi
vardir. En kii¢iik torunun adi Mazlume’dir. Mazlum Sami Bey bdylece heyecan icerisinde
Husniye ile telefonda goriismeye baglar. Biiylik ogulun kendi evladi oldugunu diisiinse de
Hiisniye Hanim bu meseleyi agi§a vurmaz. Roman bdylece son bulurken orta halli bir yasam
stiren Hiisniye’nin degerlerine daha ¢ok bagl, mesut bir kadin oldugunu Mazlum Sami
Bey’in ise varlikli olmasina ragmen kiiltiirlimiizii tanimayan insanlar arasinda daha az mesut

oldugunu goriiriiz.

6.12. BUGUNUN SARAYLISI (RHK)

Bugiiniin Saraylis1 1954 senesinde yayimlanmistir. Roman dort kisimdan meydana
gelir. “Diizce’den Gelen Kiz”, “Pavyona Giden Kiz”, “Modern Hayat Saraylis1”, “Beklenen
Kadin”. Her kisim kendi igerisinde boliimlere ayrilmistir. Ana bdliim bagliklar1 Diizce’den
gelen Aysen’in yasaminda degisen merhalelerinin aksidir.

Romanda olaylar Ikinci Diinya Harbi siralarinda hayatlarini buhran icerisinde idame
ettiren Ata Efendi ailesinin evinde gegcmektedir. Bir oglu ile kiz1 olan Ata Efendi damad: da
beraberlerinde oldugu halde bir evde oturmaktayken bir giin Yasar Efendi’den mektup alir.
Yasar Efendi harp zenginlerindendir. Romanda onu pek goremeyiz lakin ekonomik
merhaleden varligini kuvvetle hissederiz.

Aysen’in gelisi evvela ailedeki dirlik ve diizeni bozacagi fikri nedeniyle hos
karsilanmamigtir. Lakin umulanin aksine gen¢ kizla beraber elleri bollasan Ata Efendi ile
ailesi de refah igerisinde omiirlerini siirmeye baslarlar. Elbette bu bolluk i¢in bir fedakarlikta
bulunmalar1 gerekmektedir. Onlar da kendi ananelerinden taviz verirler. Ata Efendi’yi siklikla
simdiki zaman ile eski arasinda mukayeseler yaparken gériiriiz. Ihtiyar adam Aysen’e
hayranlik duymaya baslar. Roman “(...) Ikinci Diinya Harbi yillarinda yiiksek sosyete
cevresinde yabancilara verilen asir1 degeri, kisacasi yabanci hayranligini ortaya koyuyor.”

(Aktas, 1986: 101). Boylece Bugunun Saraylisi: hakikatte asaletle baglari olmayan tiiredi
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kisilerden husule gelmis olur. Tiim bunlar Aysen’in gozciisii Ata Efendi agzindan anlatilir.

Aysen’in Misir’a gitmesiyle buhrana kapilan Ata Efendi otomobillerin arasina ytirtiytiverir.

6.13. BUYUKANNE (HNZ)

Zorlutuna Benim Kiigiik Dostlarim adli eserinde “Benim tek biiyiik zaafim da —nigin
itiraf etmemeli... — cocuk sevgisidir!” demektedir (1976: 7). Blyukanne romam 1971
senesinde yayimlanir. Romanda Biiyiikanne ile yedi torunu ve sonradan gelen Atila’nin
maceralar1 yalin bir dille anlatilir. Her birinin kendine 06zgii basliklar1 olan yirmi yedi
boliimden olusan romanda masals1 bir mutluluk havasi goriiliir.

Roman Beyaz Kosk’te 1967 Mayis ay1 baglarmin serin bir sabahinda baslar.
Biiyiikanne torunlarindan telefon beklemektedir. U¢ ¢ocugu ile yedi torunu olan ninenin bu
diinya yiizlinde en sevdigi varliklar giizel yahut ¢irkin olsunlar ¢ocuklardir. Ciftlikte, kdyde,
kasabada herkes sevgi dolu bu ana¢ kadina, ihtiyar olsun gen¢ olsun, “Biiyiikkanne”
demektedir. Ciftligin adi da “Biiyiikannenin Ciftligi”dir.

Selim en kiigiik torundur. Bir giin ¢iftlik ¢alisanlarindan marangozun torunu Atila ile
tartisirlar. Atila ¢ocugun yesilbas ordegini suya atmistir ki bdylece annesi yavruyu
alabilecektir. Lakin Selim bunu kasith bir zarar vermek olarak telakki eder ve ninesine kosar.
Buylkanne Atila’ya kizmaz ve c¢ocugu yanina alikoyar. Atila’nin annesi ile babasi
ayrilmiglardir. Olduk¢a hirgin bir ¢ocuk olan Atila’ya nenesi bakmaktadir. Fakat
yaramazliklar1 dolayisiyla herkes ¢cocuktan yaka silkmektedir.

Atila’nin  koskteki ilk gecesinde yangin ¢ikar. Cocuk yangimnlarin ig¢inden
Biiyiikannenin tespih koleksiyonunu kurtarir ve bu hadiseden sonra kosk halk ile aralarinda
yakinlik husule gelir. Atila yavas yavas eski hir¢inligindan siyrilir ve derslerine dort elle
sartlir. Hekim olmak hayalleri kurar.

Pasababa ile Biiyiikanne kurduklar ¢iftlikte milli ve dini bayramlara ziyadesiyle 6nem
verirler. Her biri Turk-islam ananesine uygun merasimlerle kutlanir. Cocuklara nakis
islemeden oOrgli 6rmeye kadar geleneksel el sanatlari da Ogretilir. Evlatlik cocuklar ile 6z
cocuklar ayirt edilmez. Bayramlarda her birisi 6zenle giydirilip kusatilir. Her birine miisavi
derecede ikramlarda bulunulur. Kutsal mekan ziyaretlerine gereken tarihi ve uhrevi énem
verilir. Cocuklarin her birini gézlemleyen nine yasli olmasina karsin ¢ocuk romanlar1 okur.
Romanlari muvaffak gordiigli ¢ocuklara armagan eder.

Roman Pagababa ile Biiyiikannenin evliliklerinin ellinci yil doniimii kutlamalariyla
sona erer. Bu kiymetli giin icin ¢iftlikte herkes el emegi géz nuru hediyeler hazirlamistir.

Biiyiikanneye evlatliklarindan Seving’in ¢ocukken 0grendigi Cin ignesi teknigi ile isledigi
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seccadeyi hediye ettigini goriiriiz. Ayrica ¢iftligin gen¢ oglanlar1 kili¢ kalkan oyununu
oynarlar. Pagababa ise ¢ok sevdigi hanimina senelerdir ihtimamla yetistirdigi altin karanfilleri

hediye eder.

6.14. CAN PAZARI (HRG)

Can Pazart (1968) Giirpmar’in Cumhuriyet’ten sonra tefrika edilen eserlerindendir.
Romanda aile iliskilerindeki g¢arpiklik ele alinmistir. Veysi, Masuk ile Muhsin muhtelif
oyunlarla ge¢im yolunu tutmus soygunculardir. Yavuzlar Cetesi’nin eline bir glin her nasilsa
soygunda elde ettikleri bir ceketten siipheli nagmeler geger. Bu kagitlardaki yazilar vasitasiyla
Nafia Hanim ile Irfan Bey arasindaki yasak aski ogrenirler. Bu ipucunu kullanarak
incelemelerini genigletirler. Boylece biiyiik bir vurgun yapabileceklerdir.

Nafia Hanim ile irfan Bey’in esas eslerinin de dahil olmasiyla olaylar iyice diigiim
haline gelir. Irfan Bey ile Nasih Bey vyiizlesir. Yiizleme sonucunda her iki adam da kollarinda
eski nikdhlilar1 oldugu halde donerler. Biitiin bu vakialar sirasinda Yavuzlar Cetesi bir de
cocuk kacirmistir. Cocuga iyi muamele etmekle beraber asil amaclarina nail olmuslar ve

yiiklii bir miktar fidye almislardir. Roman bdylece son bulur.

6.15. CEMO (KB)

Cemo 1966 senesinde yayimlanmistir. Roman “1968 Tiirk Dil Kurumu Roman
Odiilii’nii almistir.” (Enginiin, 2019: 360). Romana adim1 veren Cemo, babas1 Cano ve kocasi
Memo tarafindan anlatilir. Roman anlaticilara gore iki boliimden tesekkiil etmektedir.
Romanin ilk bolimii Cano tarafindan anlatilmistir. Cano, yaninda kaldigi beyin goézde
marabalarindan birisidir. Cano’nun beyi igin yapamayacagi higbir sey yoktur. Bey en has
adamlarindan olan Cano’ya bir giin zorlu bir is verir. Cano, beyin sevdigi kizi diigiin giinii
gelin alaymnin i¢inden alip kagiracaktir. Cano denileni yapar ancak atini beyinin konagina
dogru degil daglara dogru stirer. Ciinkii geline ilk goriiste gonliinti kaptirmistir.

Cano ile karis1 korkudan ii¢ yil daglarda gezer. Ug yilin sonunda Dersim olaylart
sebebiyle Bey kendiliginden peslerini birakir. Rum’dan ¢ikan Gazi Mustafa Kemal Pasa
agalarla marabalara esit haklar vermek istemistir. Buna yanasmayan agalar Sih Sait Isyanina

destek vermiglerdir. Cano’nun Bey’i de Pasa’ya baskaldiranlar arasinda yer almaktadir.

Naksibendi tarikatindan olan Seyh Sait, 13 Subat 1925 'te Ergani il¢esine bagh Egil bucaginin Piran
koyiinde ilk defa isyana baslamistir. Olay, yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’'ni tehdit eden blylk bir
inkildba karsi ihtilal hareketi olarak bazi ozellikler arzetmektedir (Eroglu, 1982: 287).

Cano karisint Gazi Mustafa Kemal’i destekleyen $ith Mahmud’a emanet ederek

goniillii bir sekilde askere yazilir. Isyanin bastirilmasimin ardindan geri dénen Cano karisini
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bulamaz. Hanimdan hi¢bir iz bulamayan Cano, Sth Mahmud’un yanindan ayrilir. Cano, biitiin
sevgisini kizi Cemo’ya verir. Karisin1 bulamayacagini anlayinca Zozana’ya gelir ve bir
degirmene yerlesir.

Cano, kiz1 Cemo’yu tam bir savas¢1 gibi yetistirir. Cemo biiyldiigiinde giizelligiyle
herkesin ilgisini ¢eker ve bir¢cok kisi tarafindan Cano’dan istenir. Cemo’yu baslik parasi
vererek almak isteyenler de vardir. Sih Sait ile birlik olan Sorik’in oglu da Cemo’ya talip
olur. Ancak Cano kizinin safiltk olmadigini sdyler ve Kargadiizii’ne ilk kar diistiigii zaman
bilegine giivenen yigidin Cemo’yu alacagini herkese duyurur. Belirlenen giinde Cemo’nun
karsisina sekiz yigit ¢ikar ancak higbiri onu giireste yenemez. Cemo yaris sonunda gelen
Memo ile gider.

Romanin ikinci boliimii Memo tarafindan anlatilir. Memo ¢an dokiim ustasidir.
Yaptig1 canlarla, adin1 tiim ¢evre kdylere duyurmustur. Dayis1 tarafindan biiyiitiilmiis olan
Memo ayni zamanda asiktir. Onun ustasi asik olan 6z dayisidir. Memo’nun ailesi Sth Sait
isyan1 sirasinda katledilince ¢ocuk, asik dayisina sigimmistir.

Can sattig1 siralarda bir kiza gonliinii kaptirsa da sevdigi ile arasina engeller girer.
Senem’in 6liim haberinin ardindan giicliikle kendine gelen Memo bir giin ¢an satmak i¢in
gittigi yaylalarin birinden donerken Cemo’yu goriir ve onu ¢ok begenir. Cemo da Memo’nun

Nikahlarindan sonra Memo, Cemo’yu rahmetli dayisiin koyline getirir. Fakat
koyliiler dag kizi oldugu i¢in Cemo’yu istemezler. Az bir zaman sonra Kargadiizii’nden kotii
haber gelir. Sorikoglu hile ile obanin topraklarini almis ve koyliiyii haraca baglamistir.
Sorikoglu’nun entrikalariyla Memo 6ldi gosterilir. Cemo’nun karnini tekmeleyen Sorikoglu
bebegin diismesine sebep olur.

Senem 6lmemis Diyarbakirli seyhin elinden kurtulduktan sonra obasina gelmis ve Sih
ana olmustur. Senem’in adamlari Memo’yu yarali bir halde bulurlar. Memo iyilesince
Cemo’yu getirmeye gider. Cemo, kaymakam vekili tarafindan, Sorikoglu’na c¢engilik
yaptirilmak iizere gotiiriilmiistiir. Memo adamlariyla birlikte Sorikoglu’nun evine baskin
yapar. Cemo, bu baskin sirasinda Sorikoglu’nu oldiiriir. Kaymakam Vekili ise kagmaya
calisirken ugurumdan asagiya diiserek vefat eder. Memo, Cemo’yu alarak Dersim’e dogru

yola ¢ikar.

6.16. CALIKUSU (RNG)
“Caltkusu’nun ilk defa okuyucu karsisina ¢ikmasi, 1922°de Vakit gazetesindeki
tefrikasiyladir.” (Cetisli, 2000: 156). Romanda yabanci bir mektepten mezun olan Feride’nin
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cok sevdigi niganlisinin ihanetinden sonra Anadolu’daki maceralari anlatilmaktadir. Romanin
biiylik bir yeklinunu Feride’nin hatiralari teskil etmektedir.

Romanin ilk boliimiinde Feride’yi bir mektep talebesi iken goruriiz. Notre Dame de
Sion’da leyli okumaktadir. Teyzesinin oglu Kamran ile nisanlanir lakin diigline pek yakin bir
vakitte nisanlisinin kendisine ihanet ettigini 6grenir ve o gece diplomasini alarak annesinin
stitninesinesi olan hanimin evine kagar. Ardindan Anadolu’ya gegen Feride artik 6gretmenlik
yaparak kendi hayatin1 kazanacaktir. Ogretmenlik doneminde Zeyniler’deki hatiralar:
canlilikla tasvir edilmistir. Feride burada annesinin basina birtakim talihsizlikler gelen
Munise’yi evlat edinir. Munise ile Anadolu’yu gezmeye devam ederler fakat kiigiikk kiz
carsafa girmesine pek az bir vakit kala bir hastalik dolayisiyla hayata gozlerini yumar.

Mdtareke senelerinde mektepler askeri hastanelere ¢evrilmistir. Hayrullah Bey bir
asker? doktordur. Feride bir miiddet ona yardim eder lakin onlarin bu yakinligi hos olmayan
sOzlere sebebiyet verir. Feride ile Hayrullah Bey nikahlanirlar fakat bu aslinda Hayrullah
Bey’in kizi gibi gordiigii Feride’yi korumasma almasidir. Ihtiyar Doktor, Feride icin bir
yetimhane bile agilmasina vesile olur. Bu sirada Hayrullah Bey Feride’nin defterini de bir
vesile ile Kdmran’a gonderir. Roman ihtiyar adamin vefatiyla ve de Feride ile Kamran’in

kavusmasi ile mutlu sona erer.

6.17. CAMLICA’DAKI ENISTEMIZ (ASH)

Camlica’daki Enistemiz (1944) adli roman her biri kendisine has basliklar tasiyan
yirmi yedi bosiimden miirekkeptir. Romanda olaylar Deli Vamik Bey’in etrafinda vukuu
bulur. Camlica’daki Eniste uzun boylu, zayif, yesil kiirkiiyle Asuri miineccimi gibi bir
adamdir. Hemen herkes tarafindan “deli” diye anilir. Deli yalnizca akli muvazenesini
kaybetmislere denilmez. Hasili Camlica’daki Eniste bazen Hact Vamik Bey diye de ¢agrilir
bazen de Deli Vamik diye yad edilir. Vamik sevdali, dsik manasinda bir isimdir (Sami, 2019:
1297).

Lakirdilar1 ¢cogu zaman birbirine karistiran Vamik Bey daima etrafindakileri sasirtir.
Cocuklar bile onu dinlemez, oyunlariyla mesgul olurlar. Cocuklara evde ve sokakta tiirlii
yiyecekler, igecekler ikram eder. Cocuklarla panayirlara gider. Bu siralarda orta yasliligin son
demlerindedir. Onda telasindan kaynayan bir hayat agki vardir.

Romanin anlaticis1 yazarin kendisidir. Fakat olaylarin ekserini ¢ocukluk dénemi
hatiralan teskil etmektedir. Camlica anlaticinin hatiralarinda maddeden ayrilarak lezzetli bir
maneviyat alemini temsil eder. Camlica’daki enistenin koskiinde c¢ocukla evin arasinda

kurulan mahremiyet ¢ocugun nazarinda yasadig1 evi kendisine siit veren canli bir mahlik gibi
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sevmesi etrafinda doner. Bu kosk, anlaticinin ¢ocukluk diinyasini teskil eder. Ciinkii romanda
gecen zamanla gogen insanlar yagadiklart muhitin havasi i¢inde anlatilirlar. Biitiin bir terkip
olan hayatin anlasilabilmesi i¢in insan kendisini ¢ergeveleyen zaman ve mubhitle
anlatilmalidir, fikri romana hakimdir.

Hala Hanim onca senelik evliliklerinin ardindan tiim 1srarlara ragmen Vamik Bey’den
ayrilir. O vakitten sonra Camlica’daki enisteyi yasliligin 1stiraplart igerisinde goriiriiz.
Camlica’daki eniste ile Hala Hanim vefat ederler. Roman Abdiilhak Sinasi Hisar’in “Hayat

duygular1 ve 6liim diisiinceleri”, “Bu alemden son kalan climle” yazilartyla son bulur.

6.18. DAMGA (RNG)

Damga yazarin Cumhuriyet doneminde, 1924’te, yaymlanan romanlarindandir. Resat
Nuri Giintekin “Yalniz Calikusu ile Damga ismine pisman degilim.” (Emil, 1989: 63),
demekle birlikte romanda ¢ocuklugunda dinledigi bir masali ruhunda umde haline getiren
[ffet’e hirsizlig1yla birlikte mahkiimiyet damgasinin toplumca nasil vurulduguna sahit oluruz.

Romanin tematik kahramani iffet babasmin vefatiyla zor duruma diismiistiir. Hususi
ders verdigi ¢ocuklarin annesi Vedia Hanim’a asik olur. Hanimin bu aska karsilik vermesiyle
gizlice koskte, geceleri, bulusmaya baslarlar. Boyle gecelerden birisinde yasanan bir talihsiz
tesadiif sonucu Iffet kendisini hirsiz olarak gostermek zorunda kalir. Maksadi Vedia’nin
iffetini korumaktir. Diisiiniir ki Vedia kendisini masallardaki baglilikla sevecektir.

Romanin sonunda Iffet birgok diis kirikliklarindan sonra hayatini bir vehme kurban
ettigini goriir. Ustelik bundan boyle hayalindeki temiz aileyi kuramayacaktir. Ciinkii o artik
halk nazarinda adimin aksine lekeli biridir. Lakin bu hal onun Anadolu kasabalarindaki
insanlara yardim etmesine hatta kimsesiz ¢cocuklar1 sahiplenerek devlet kurumlarina emanet

etmesine bir engel teskil etmez.

6.19. DiIST ORUMCEK (RHK)

Roman dort kisimdan ibarettir. Bir agkin hikaye edildigi romanda olaylar Suriye’deki
Tirkler arasinda gecer. Tiirk konsoloslugundaki memurlarin yasayislarin1 gérmekle beraber
buraya heniiz gelen Nurper; cevresi iizerinde baslangigta sessiz, cazibesi olmayan bir kadin
tesiri husule getirse de aslinda o disi orlimcegin kendisidir. Romanin sonunda Viskonsiil
Hayati Bey ile nikahlanacaktir. Bu siirece liiks otellere balolara, kutlamalara giderler. Sik
kiyafetleriyle nazarlari gekerler. Simdiki evliligi Nurper’in heniiz kiiclik yasta olmasina
ragmen Ugiincii evliligidir. Bir de oglu vardir. Cocuk roman boyunca pek seyrek olarak
karsimiza ¢ikar. Yalniz bir sahnede Hayati Bey’i ¢cocuga “Tin tin eder kabacik” masalini

anlatirken gorariz.
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Saf bir kadin tesiriyle yola ¢ikan Nurper gittik¢e etrafindakileri cazibesinde toplayarak
kisa zamanda pahali kiyafetlerle donanir. Liiks bir otelde kalir. “Yatik Emine”de oldugu
misalde gdzleri cok giizeldir. Bilhassa gozleri dolayisiyla ilk bakista dikkatleri ceker. Ustelik
Ermenice bilmektedir. Hayati Bey vukuu bulacak evlilik hususunda kendini her ne kadar
¢cekmeye caligsa da miimkiin olmaz ve disi oriimcegin agina diiser. Romanin sonunda nikah

akdi husule gelir ve kahramanlar Beyrut’tan ayrilir.

6.20. DOKUZUNCU HARICIiYE KOGUSU (PS)

Dokuzuncu Hariciye Kogusu 1930 senesinde yaymmlanmis bir romandir. Roman
otobiyografik 6zellikler tasimaktadir. Romanda kendisinin heniiz ¢ocuk yaslarindan itibaren
hastalikla birlikte hayatin1 kazanma miicadelesi anlatilmaktadir. Roman hakkina Tanpinar
“Okuyup bitirdigim zaman, edebiyatimizin uyusuk havasi i¢inde bdyle bir kitabin nasil olup

da yazilabildigine hayret ettim.” demekle beraber hemen ardindan su satirlar1 ilave eder:

Bu sayfalarda ne ay is1ginda buse, ne zarif ve kibar ¢ay dlemleri, ne baygin gozlii dsik ve ne de gurbette
hatira defteri tutan afif ve sadik bir sevgili vardi. Ve giizellik namina kazanilmig birer zafer addedilecek
bu yokluklarin yaminda, insan, hakiki acon, iztirabi, bir gélge hdlinde bile olsa, seferberligin ag

Istanbul 'unu buluyor (Tanpinar, 2016: 378).

Nazim Hikmet’e ithaf edilen roman anlati sirasinda on bes yasinda olan anlaticinin
hastanedeki rutin muayenesi ile basliyor. Hastane bahgesindeki agaclarin bile sihhatine
imrenerek yiriyen gocuk; ilk terbiyesini hastaliktan almis ve ruhi gelisimine maddi acilart
sirayet etmistir. Hastali§i dolayisiyla anlaticinin dis diinyay1 tasviri de maddi acilarim
aksettirmektedir. Mahallelerini yarali uzuvlar gibi iist liste binmis evler halinde tarif eder.

Cocuk, Istanbul’un liikks olmayan semtlerinden birisinde annesiyle yasamaktadir.
Niizhet’in Pasa babasi ise uzak akrabalarindandir. Bu ihtiyar adamla heniiz ii¢ dort
yasindayken bile ciddi ciddi konustugunu hatirlamaktadir. Niizhet ondan dort yas biiyiik
olmasina ragmen hasta ¢ocuk, bu kizdan daha agirbashdir. Evvela bunda hastaliginin kuvvetle
tesiri olmustur.

Roman boyunca hastaliginin husule getirdigi i¢ buhranlar ile Niizhet’e kars1 hisleri
arasinda zikzaklar ¢izen ¢ocugun sihhat seyrini takip edebilmekteyiz. Bu takibi kuvvetli kilan
maddi acilarinin ruha olan tesirinin kuvvetli bir i¢ gézlem neticesiyle aktarilmasidir. Romanin

son sahnesi baslangiciyla ayn1 mekanda yani hastanede tedavi karariyla nihayet bulur.

6.21. DUDAKTAN KALBE (RNG)
Yazarin Cumhuriyet doneminde, 1925 senesinde, yayinlanan romanlarindandir.

Romanda saf bir kiz olan Lamia’nin iffetini Kenan’a feda edisini goriiriiz. Kenan bir keman
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virtiioziidiir. Babasi ile annesi Melek Hanim kacarak evlenmis fakat talihsizlikler sonucunda
gen¢ kadin Afife ile Kenan’1 alarak agabeyinin yanina taginmistir. Saip Pasa’nin ¢iftliginde
bliyiiyen Hiiseyin Kenan c¢ocukken c¢ok uslu olmasina karsin ilk genclik devrinde ¢ocukga
hareketlerde bulunmaya baslar. Bunda Avrupa’da da taniman keman virtiiozii olmasinin pay1
biytiktir. Cocuklugunda bir Mevlevi dedesinden musiki dersleri almis idi.

Lamia, Nimet Hanim’in tanidiklarindan heniiz on dort yasinda saf bir kizdir. Sari sagli,
acik tenli, ¢illi bir kizdir. Boylece Nimet Hanim La&mia’ya pek yarastirdigi ¢illerden dolay1
hakikatte bir iiziim tiirii olan “Kinali Yapincak™ adin1 verir. Kinali Yapincak Nimet Hanim ile
Kenan arasinda halk hikayelerindeki misalde bir askin varligina kendisini inandirir. Hakikatte
ise bdyle bir sevda hi¢ vukuu bulmamistir.

Kenan “Siyah Yildizlar” adini verdigi bir beste iizerine caligmaktadir. Gozlerini
kaybeden bir sehzadenin hikayesini ezgilere dokmek ister. BOyle gunlerden birinde Lamia
hayran oldugu Kenan’a teslim olur. Kenan’in ask hakkina diislincesi kalpte dogan bu
duygunun hakikatte uhrevi tarafinin olmamasi dilegidir. Ask dudakta baslamali fakat kalbe
diismemelidir. Boylece kiiciik Lamia askini kalbine saklar. Vakalar Izmir’de Bozyaka’da
vukuu bulmaktadir.

Lamia’nin gebeligi istenmeyen bir durum oldugu i¢in geng kiz apar topar Kiitahya’ya
akrabalardan birinin yanina gonderilir. Lamia burada konuk kaldigi evin damadini nefsini
miidafaa ederken oldiirmek durumunda kalir. Pek ¢ok vakitten sonra tamidiklardan Vedat ile
Istanbul’a déner. Lamia eski agkinin izlerinin kalbinden silinmesiyle Vedat ile nikAhlanmaya
karar verir. Bu sirada kizt Mebrure heniiz ii¢ yaslarindadir.

Kenan’in Lamia’ya olan aski dudaklarindan kalbine inmistir. Lakin Kenan artik
karsisinda kendisine hayran bir Kinali Yapincak bulamaz. Nihayetinde Kenan’in
dudaklarindan kalbine inen aski onu servilikler altindaki ebedi istirahat mekanina kendi

elleriyle gotardr.

6.22. EFSUNCU BABA (HRG)

Efsuncu Baba Cumhuriyet doneminde, 1924 senesinde, yayimlanan bir elestiri
romanidir. “Hiiseyin Rahmi’nin batil inan¢ konusunda yazdigi en kuvvetli roman Efsuncu
Baba’dir.” (Kaplan, 1976: 470). Romanda Enver Pasa Efsuncu Baba mizacinda elestirilmistir.
Romanin son satirlarinda bu miisahede tespit edilebilmektedir. Efsuncu Baba batil inanglara
bagli bir babanin oglu olarak eski usul mahzenli bir konakta yetismistir.

Fazilpasa’daki Binbirdirek’te ipek iplik egirerek hayatlarini kazanan Agop ile Kirkor

adli Ermeni delikanlilar hem ¢alisir hem de gevezelik ederler. Daha ¢ok ortaoyununa ¢ikmis
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gibi bir halleri olan Ermeni taklidi biitiin bir romana yayilir. Tilsiml1 bir hazinenin pesine
diisen Ebu’l Fazil Enveri ortaoyununda biiyiicii giildiirlisiine ¢ikmig gibi tavirlarla Ermenileri
takip eder. Okudugu kitaplar ile babasindan aldigi terbiyenin tesiriyle Agop ile Kirkor’u
tilstmli hazineyi bekleyen melekler olarak algilar. Onlarin Lahur ile Mahur oldugunu diisiinir.
Hazineyi ele gecirmek maksadiyla s6zde meleklerle anlasip onlari evine davet eder.

Isi bozuntuya vermeyen Ermeniler Ebu’l Fazil Enveri’nin dediklerini harfiyen yerine
getirirler. Boylece hazinenin bulundugu distiniilen kuyuya varincaya kadar isleri tikirinda
gider. Kuyunun dibine inen Kirkor beklenmedik bir manzarayla karsilasir. Ebu’l Fazil
Enveri’nin kizin1 seven delikanli, Ermeni genci silah zoru ile tehdit eder. BOylece korkutulan
Kirkor kuyudan ¢ikinca eline tutusturulan kagidi Ebu’l Fazil Enveri’ye vererek arkadasiyla
beraber yasli adamin yanindan ayrilir.

Efsuncu Baba’ya verilen kagitta kiz1 Mevliide’nin Nurullah Hasip’e verilmesi sartiyla
defineyi elde edebilecegi yazilidir. Firsati kagirmak istemeyen Efsuncu Baba kiziyla Nurullah
Hasib’i evlendirir ancak hazineyle ilgili umdugu teblig hicbir zaman gergeklesmez. Geng

adam Efsuncu Baba’nin safdil inanglarindan istifade etmistir.

6.23. EVLERE SENLiK KAYNANAM NASIL KUDURDU? (HRG)

1927 senesinde yayimlanan romanda kocasimin vefatiyla yiiklii bir mirasa konan
thtiyar Makbule Hanim’in giiliing halleri anlatilmigtir. Osman Zihni Bey olaylar1 anlatan
sahistir. Son zamanlarda kayinvalidesinin sirazeden ¢ikan hareketleri onu ve karist Vehibe
Hanim’1 komsularina karsi giiling duruma diisirmekte ve de mahcup bir vaziyette
birakmaktadir. Ustelik Makbule Hanim kendisinden epeyce geng, miras avcisi bir avukata
gonil verdiginden ailesini yok saymaktadir. Yasina yarasmayan tavirlardaki kadinin bu hali
oglu Ali Harun’u da oldukga rahatsiz eder. Soylu bir adin varisi olmas1 gerekirken elli bes
yasindaki annesinin hareketleri dolayisiyla mustarip olan gen¢ adam birtakim planlar kurar.
Cunkl soylu bir ailenin kizin1 sevmektedir ve bu kizla evlenebilmesi igin annesinin
simarikliklarina nihayet vermesi gerekmektedir.

Ihtiyar kadinin isi hadden asirip geng as18in1 eve almasiyla Osman Zihni Bey ile karisi
bakicilara giderek remil attirirlar. Bu esnada Ali Harun’un hastalik haberi gelir. Kuduz olan
gen¢ adam helallesmek bahanesiyle annesine sarildigi sirada kadini boynundan isirir. O
giinden sonra Makbule Hanim’da da kuduz belirtileri gériilmeye baslar. Ihtiyarin geng 4mani
ise hastaliktan korkusuna ihtiyar kadin ile nikdhlarin1 kiydirtmaz. Aslinda Ali Harun kuduz

degildir. Taklit yaparak annesini buna inandirmigtir. Ihtiyar kadina bu hastalik bulagmazsa da
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vehmine yenik diisen Makbule Hanim kendisinin hasta olduguna inanir. Hastalik neticesinde

as1ginin asil yiizlinii goriir. Romanin sonunda onu yasina denk bir beyle nikahlarlar.

6.24. FATIH-HARBIYE (PS)

Tanzimat’tan itibaren medeniyet degismesinin husule getirdigi buhran yazarlarca
islenmistir. Dogu-Bat1 mihverindeki bu ¢atismay1 Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye (1931) adli
romaninda musiki ile yasayis tarzlarinda husule gelen degisimlerle iki semt iizerinden igledigi
goruldr.

Neriman’1in annesi ile babasi ailelerinin rizas1 almadan nikah akdini gerceklestirdikleri
icin Neriman anneannesini ancak bes alt1 yaslarinda bir kii¢iik hanim iken ziyaret edebilir.
Annesinin vefatiyla babasi imkanlarina nazaran daha miitevazi bir yasan siirecekleri Fatih’ten
ev alir. Eski emektarlardan yalnizca Giilter’i yanlarinda alikoymuslardir. Neriman bu
mahallede Sinasi’nin kiz kardesi ile ayn1 mektebe gitmeye baslar. Boylece ayni1 miizik ve
edebi zevke sahip olan Sinasi ile Neriman’in babasi tanisir, dostluk kurarlar. Yedi senelik
arkadasliklar1 siiresince mahalleli Sinasi ile Neriman’t miistakbel gelin ile giivey olarak
gormiislerdir. Ancak Neriman’in zayifligi dolayisiyla hekimlerin de tavsiyesiyle nikahlari
geciktirilmistir.

Fatih-Harbiye tramvay hatti ile Beyoglu ve Fatih semtleri arasinda mukayese yapan
Neriman bunu basta musiki olmak {izere geleneksel Sark yasaminin her alanina tasir. Dikkate
sayandir ki Fahriye ile tramvaydayken kabristanlarin arasinda yasadiklarindan yakinir.
Beyoglu vitrinlerinde gordiigii albeni, 1triyat magazalarinda cam sigelerin masalarin iizerinde
husule getirdikleri ince c¢itirtilart ile zarif rayihalar; babasinin kendisini ¢ocukken géotiirdiigii
Ramazan sergisinde rayihasi dalgalanan adi kokular hasili her sey ondan bir mukayesenin
inkiraz etmesine sebep olmustur. Oyle ki Beyoglu muhitinde etrafina olan dikkatli bakislari
sebebiyle herkesin kendisine dikkatli nazarlarla baktig1 zannina dahi kapilmistir.

Neriman, Dariilelhan’da arkadaslari vasitasiyla alafranga miizik bolimiinde keman
egitimi alan Macit ile tamisir. Alaturka bir yasami temsil eden Sinasi ile alafranga yasami
temsil eden Macit arasinda da mukayeseler yapmaya baglar. Sinasi kemenge calmakta
Neriman ise ut c¢almaktadir. Ancak gen¢ kiz kemani daha zarif bulur. Romanin son
sahnelerinde kiiltiir degismelerinde kadinlarin yalnizca goriinlirde degisen renklerle goziiniin
boyandigindan i¢ manay1 kavrayamadiklar1 vurgusu yapilir.

Neriman’1 zikzaklardan sonra Macit’in kendisini davet ettigi ve ekonomik yonden de
babasin1 epeyce hirpaladigi baloya gitmekten vazgectigi halde gormekteyiz. Tim bu

buhranlar vaka halkasinda alt1 yedi giin kadar bir zaman dilimi silirmiistiir. Son sahnelerde
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gen¢ kizi udunu ¢almaya devam ederken goriiriiz. Faiz Bey’i ise Gazali’nin bir terciimesini
okurken gordriz: “Cihan, o ciinun bizi ¢ok aldatti. Fakat gozlerimizin oniinden sekillerin,

giizel tayflarin gegtigini gordiik ve onlar1 temasa ederek hiilyalara daldik.” (Safa, 1995: 127).

6.25. FELATUN BEY iLE RAKIM EFENDI (AME)

Ahmet Midhat Efendi denilince akla ilk gelen roman 1875 senesinde tefrika edilen
Felatun Bey ile Rakim Efendi’dir. Vakalar yazar tarafindan adeta meddah agziyla nakledilir.
Felatun Bey ile Rakim Efendi birbirlerinin aksine karakterlere haiz kisilerdir. Yazar asikare
bir halde romanda Rakim Efendi’yi yiiceltirken her firsatta Felatun Bey’i giiling duruma
diistiriir. Rakim’a “Efendi” denilirken Felatun’a “Bey” denilmesi ayrica dikkate alinmasi
gereken bir husustur ki romanda sahislarin adlari ile huylar biitlinliik teskil eder. Felatun Bey
Eflatun’a atfen alafrangalasmanin ve yanlis Batililasmanin husule getirdigi ziippe tiplerdendir.
Rakim ise babasi 6ldiigii halde annesi yaninda fedakarlikla biiyiitiilmiis, toplum nezdinde
caligkanlig1 ve de huylariyla 6viilen rakam misali hesapli bir kahramandir.

Felatun Bey’in babas1t Mustafa Meraki Efendi heniiz pek geng yasta teehhiil ettigi i¢in
kirk bes yasinda olmasina ragmen yirmi yedi yasinda bir oglu ile on altisinda Mihriban adli
bir kiz1 vardir. Hanimi Mihriban’1 diinyaya getirirken vefat etmisse de sonradan bir daha
teehhiil etmemistir. Cocuklarinin egitimiyle zahiren alakali olan Meraki Efendi buna karsin
giyim kusama son derece adiyla hemhal olarak meraklhidir. Kirk bes yasina geldiginde vefat
eyler.

Rakim Efendi durmadan galisir ve alin teriyle pek ¢ok kazanca malik olur. Fedayi
Kalfa ile birlikte oturmakta iken bir cariye satin alir. Can yoldasi olsun diye satin alinan kizin
admi1 Canan koyarlar. Kalfa Hanim, Canan ile R&kim Efendi’nin izdivaglarina can u goniilden
ugrasir. Kiz1 en giizel kumaslarla donatir, siisler piisler. O halde Rakim’in karsisina ¢ikarir.

Son derece hesapli olan Rakim Ingiliz bir ailenin iki kizina dersler vermeye baslar.
Buna mukabil bu evde tanidig1 piyano muallimesi vasitasiyla Canan’a parasiz dersler aldirir.
Kisa bir zamanda kizin piyanoyu ustalikla caldigin1 goriiriiz. Roman boyunca Rakim’in
hesapli halleriyle Felatun’un diisiincesiz halleri kiyas edilir lakin g6z ardi edilen o vaktin yeni
husule gelen tipi Felatun olur. Nitekim son sahnede miiskiil durumda kaldigindan onun
Anadolu’ya gececegini Ogreniriz. Rakim’in ise Canan’dan nur topu gibi bir oglu diinyaya

gelir.

6.26. GIZLI EL (RNG)
1924 senesinde tefrika edilen Gizli El sansiir eliyle yayimlanabilmis bir romandir.

Romanin heniiz baslangicinda Giintekin “ilk Romanimin Roman1” adiyla bu durumu arz eder.
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Yazarin hesabinca roman bir hiciv olacakken donemin getirdigi sartlar dolayisiyla bir ask
vakasina doniisUr.

Romanda ufak bir ask vak’ast vardy ki, biiyiiyor, asil mevzuu tamamiyle yutup eritiyordu. Bédylece
romandaki gizli el, Semsi Efendi’nin ilk aklina geldigi gibi, kocasin gizlice koruyan bir kadn eli yahut
isterseniz Semsi Efendi’nin kendi eli oldu. Béylece ilk romanimi onunla beraber yazdigimi soylemek pek

yanlis olmayacaktir (GUntekin, tyb: 7).

Romanda vakit Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda yasanan vurgunculuk
olaylarnin yasandigr donemdir. Mektepten mezun oldugu siralarda Seref Bey’in babasi vefat
eder. Boylece Seref Bey memuriyet i¢in Anadolu’ya daha dogrusu maliye memurluguyla
Gemlik’e gider. Giindiiz basik odalar ve memurlarin rutin yasamlari i¢erisinde bunalir. Bu
vakitlerde Aziz Pasa ile tanigikligi hayatini degistirir. Sik stk Aziz Pasa’nin ¢iftligine
konukluga gitmege baslar ve boylece Adnan ile Seniha’ya da hususi 6gretmenlik yapmaya
baglar. Lakin gonliinii talebesine kaptirir. Doktor Cemil’in araya girmesiyle Seniha ile
muratlarina nail olurlar.

Seref olaylarda ancak bir kukla hiiviyetinde goriiniir. Bir pasa kiziyla evlenmesi,
savasa katilmasi onun masum hayatin1 degistirse de esasinda onu biiriindiigli hiiviyetten
¢ikarmaz. Vakanin ilerlemesiyle o da harp zengini olarak karsimiza ¢ikar. Esasen roman bu
sahneden baslar ve vakada hatirlamayla geriye doniisler yasanir. Boylece Seref’in diisiisiinii
mukayeseli bir durum tizerine gorebiliriz. Harpten sonra hapse atilsa da gizli bir el tarafindan
kurtarildigina sahit oluruz. “Yazarin bu romaninda ortaya koymak istedigi Seref’in hikayesi

degil, onun gozlyle — roman Seref’in hatiralar1 seklindedir — sosyal tenkittir.” (Enginiin,
2014: 439).

6.27. GOKYUZU (RNG)

Gokylizi 1935 senesinde yayimlanmig bir roman olmakla beraber romanda batil
itikatlar ile hakikatte iman meselesinin sahihligi lizerine vakalar geligmektedir. Asil mevzu
asli sahsin hiiviyetinde Cumhuriyet donemi miinevverlerinin inan¢ buhranlaridir. Olaylar
1931 yazinin ilk haftasinda baslar. Anlatict gokyiizii masallar: yikilmadikg¢a hiir fikirlerin
olamayacagi kanaatindedir. Lakin yasanan esrarengiz olaylar onda bir “acaba” husule getirir.
Oysa kendisini bir ate olarak tanimlamaktaydi.

Crreir yangini esnasinda diinyaya gelen Sevim akrabalart nezdinde ugursuz bir bebek
olarak goriilmiistiir. Leyll mektepte kaldigi siralarda onu hi¢ kimse aramazken gen¢ kiz,
arkadaslarina mahcup olmamak i¢in bir akrabasinin kendisine fondanlar ve cesit ¢esit
sekerlemeler gonderdigi yalanini uydurur. Boylece sahiden ihtiyar beyefendinin evinde

misafir mevkiinde kalmaya baglar. Ali Sahin vasitasiyla Bursa’ya perili oldugu diisiiniilen bir
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eve ziyarete giderler. Perileri ¢agirdiklar1 sirada gen¢ kiz gecenin karanliginda leylegin
diisiisiiyle birdenbire fenalasir. Uzun bir miiddet hasta yatagindan kalkamaz.

Mayangalar eski bir ocaktir. Uskiidar’da bir tekkedir. Burada Arap-Habes kadimlar
ayinler yaparlar. Istanbul’un birgok eski aileleri bu ocaga baglidir. Sevim de bu ocaga bagh
cocuklardandir. Tedavisinin miimkiin olabilmesi ancak buradaki perilere diigiin yapilmasina
baglidir. Boylece Cumhuriyet devrinde heniiz tekkeler kapatilmis olsa bile gizlice burada
perilere ziyafet verirler. Sevim iyilesir. Boylece Giintekin “Cumbhuriyet aydininin fikir ve
inan¢ buhranini, onun Tirk cemiyeti ve hayat karsisindaki draminm1 ¢ok iyi ortaya koyar.
Kendisine bir isim verilmemis olmas1 da onun bir neslin adina konustugunu gosterir.” (Emil,
1989: 35).

Benzeri bir vakay1 “Bir Yudum Su” adli hikayesinde de gormek miimkiindiir. Nevin
hasta bir kizdir. Ustelik annesini kaybetmistir. Babasinin telkinleriyle uhrevi bir diinyaya
itimadi husule gelip serpilememistir. Boylece geng kiz pek erken bir yasta vefat eder. Yalniz
vefattan evvel onu, kiiciik bir kizin annesinin ruhu i¢in ikram ettigi sudan igerken goriiyoruz.
Hikayeyi dramatiklestiren sahnede tam da burasidir. Baba, bir cocugun ruhunda vefat eden
sevdiklerimizin bagka bir alemde gozlerini acamayarak kabristanda ciiriidiiklerinin ne denli
bir yikima sebebiyet verdigini pek ge¢ fark edebilmistir. Boylece son sahnede kizin
vefatindan sonra onu meczup bir halde ¢esme basinda kizinin ruhu i¢in gelene gidene su
ikram ederken goriiriiz. “Her aksamiistli oraya gelip oturuyor, koyli ¢ocuklarini, seyyah
dervigleri yollarindan ¢evirerek bu g¢esmeden bir yudum su igmeleri igin yalvartyor.”

(Guntekin, tye: 65).

6.28. GONUL HANIM (AHM)

Goniil Hamim didaktik bir romandir. Romanin en miithim yanini yazarin Orhun
Kitabelerini tanitma arzusu teskil eder. ilk kez Tasvir-i Efkar gazetesinde (3 Mart 1336/1920)
tefrika edilen roman (Enginiin, 2014: 384), bir son ile her biri hususi basliklar tagiyan yedi
kistmdan miirekkeptir. Romanin anlaticist o siralarda Rus topraklarinda esirler karargahinda
bulunan Mehmet Tolun Bey’dir. Romanda olaylar 1917 senesinin Eyliil giinlerinden birisinde
baslar.

Yagmurlu bir giinde hem Tiirk ananevi tarihiyle ilgili “Radloff”, “Thomsen”, “Le
Coq” gibi miistesriklerin Ural-Altay dilleri ve milletleri hakkindaki nesriyatlarindan aldig1 bes
on cilt kitab1 incelemek hem de yagmurda islanmamak maksadiyla lokantaya giren Tolun
Bey, orada Goniil Hanim ile agabeyine tesadiif eder. Hemen kaynasirlar ve aralarinda hasil

olan sicaklik ile hep birlikte vaktiyle Mogollara, Uygurlara ve Goktiirklere baskentlik yapmis
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tarihi mekanlara kesif ziyaretine ¢ikmaya karar verirler. Zira Goniil Hanim ile Ali Bahadir
Kaplanof Tatar’dur.

“Goniill Hanim Sefer Heyeti’ni kurmus olmalarinin en miithim sebebi eski
medeniyetlerimizin ~ “Radloff” gibi Ruslagsmis Almanlarca ve “Thomsen”  gibi
Danimarkalilarca bir goniil bag1 olmadig1 halde Tiirklerden daha ¢ok arastirilip inceledigidir.
Heyet yanlarina bir Macar genci aldiklar halde sefere ¢ikar. Goniil Hanim’a beslenen kalbi
hisler roman1 biitiiniiyle didaktik olmaktan ¢ikarir. Heyet tarihi 6nemi haiz mekanlar1 gezer.
Bu geziler sirasinda Tolun Bey hatiralarim1 defterine kaydeder. Gezilen mekanlar hakkinda
tafsilath bilgiler verilir. Doniise yakin bir vakitte, 10 Temmuz 1917 giinti, Goniil Hanim ile
Tolun Bey nisanlanirlar. Seyahat sonunda nisanlisi ile Bahadir Bey’i de yanina alarak

Istanbul’a dénen Tolun Bey miistakbel gelinini ihtiyar anasiyla tanistirir.

6.29. GULYABANI (HRG)
Hurafelerin boslugu ve giiliingliigiinii konu edinen roman 1912 senesinde yazara gelen
hususi bir mektuptaki talep tizerine yazilmistir. Baslangi¢ miinasebetiyle yazar romana bir

0nsdz yazmistir. Hanimninenin mektubundan kimi satirlar soyledir:
Sizin en blylUk gUciiniz, uzmanlhiginiz, mahalle kariarim, hele aileler arasindaki ¢eneleri diisiik
kocakarilar: séyletmektir. Iste sizden bu bilgisiz hanimninelerin sohbetleri ¢ercevesinde okunacak, yani
bu tandir kiillerini neselendirecek bir hikdye yazilmasini rica ediyorum. Diigiiniigleri gibi eglenceleri de
pek simirly olan bu zavallilara [okuyucularinizdan bir Hanimnine imzalr nine kendisini ve arkadagslarini
kastediyor] edeceginiz hizmetin sevabi biiyiiktiir. Bu eseriniz romanla masal arasinda bir sey
olmahdr... Konunuz esrarli cin, peri gariplikleri yahut bir Carsambakarisi, bir dev, bir gulyabani
olacak. Olay o kadar meraklandirici bir ustalikla diizenlenecek ki biz hep buna susamis olan
kocakarilar hikdayenin alt tarafi acaba ne ¢ikacak diye bekleye bekleye tandir basinda titresecegiz

(Giirpinar, 2005: 23-24).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar mektuba karsilik bu romani masals1 bir hava agzindan yazar.
“Bu hikayede gariplikler ve tabiatiistiindeki olaylara susamis zihinleri memnun edecek boyda
ve goriinliste bir gulyabani, bir alay da cin ve peri var...” diyen yazar (Giirpinar, 2005: 25),
romanda aslinda bu hurafelerin gercekligi olmadigi iizerine durur ve olaylarin diiglimiinii akla
ve mantia uygun olarak ¢oziimler.

Romanda anlat1 zamani ile vaka zamani arasinda seneler vardir. Muhsine Hanim simdi
ak diismiis, kinali saglariyla gencgliginde basina gelen acayip hadiseleri cuma ve pazartesi
geceleri anlaticinin Aksaray’daki evinde tandir basinda masal misali anlatmaktadir. Bozalarin
icildigi bu gecelerde Muhsine Hanim’1 bir nevi masal anasi olarak gdormekteyiz ki bu

anlatilarin dinleyicileri arasinda g¢ocuklar da vardir. Anlatilardan en meshuru Gulyabani

hadisesidir.
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Geng yasinda dul kalan Muhsine Hanim geg¢imini saglamak i¢in bir araci vasitasiyla
sehrin epey disindaki bir ¢iftlik koskiine gider. Burasinin adi “Yedi Cobanlar” diye
anilmaktadir. Esrarli bir havasi olan koskte kendinden evvelki iki hizmetg¢inin periler
tarafindan bogularak oldiiriildiigiinii 6grense de geriye donmek elinden gelmez. Periler
tarafindan zapt edilen koskte Cesmifelek Kalfa ve Rusen Kadin ile birlikte yasamaya baslar.

Koskte “iyi saatte olsunlar”in serrine ugramamak icin destursuz yere basmazlar, kap1
esigine oturmazlar, kusaklarin1 kordiiglim etmezler, yataklarini duvar kenarina yapmazIlar, iist
iiste yedi kez g6z kirpmazlar, geceleri sa¢ orgiilerini ¢Ozerler. Belli vakitlerde periler icin
hususi hazirladiklar serbetleri belli yerlere dokerler. Kdskte bazi odalara girmezler. Merakini
yenemeyen Muhsine Hanim bir gece kdskiin haniminin bulundugu odaya girer. Thtiyar kadimi
ipe sapa gelmez tekerlemeler mirildanirken goriir. O giinlerde koskiin ¢alisanlarindan
Hasan’1n perisi de kendisine musallat olur.

Periler kosk halkini bir gece ipe sapa gelmez suallerle sorguya ceker. Bir baska gece
de perilerin toplanarak bir alay giiriiltii ettigi sirada Gulyabani minare kadar boyuyla ¢ikagelir.
Kazan kadar kafasina kocaman beyaz bir sarik sarmis olan Gulyabani’nin bir de gobegine
kadar uzamig bir sakali vardir. Elbisesi de topuklarina degin inmektedir. Elinde de her bir
tanesi sogan kadar iri bir tespih bulunmaktadir. O gece kosktekileri terbiye etmek daha
dogrusu onlar1 yemek maksadiyla gelmistir. Kargasalik esnasinda Hasan’in kdylerden
topladig1 insanlar Ahu Baba’nin maskesini diistirtirler. Megerse Gulyabani ciftlik kahyasi
Zekeriya Efendi imis.

Vakianin asli soyledir ki ciftligin hanimi esasen varidatt olan lakin miisrifligi
sevmeyen bir hanimdir. Onun mirasindan faydalanmak isteyen Sevki ile Salim adindaki
yegenler ciftlik ¢alisanlariyla birlik olup bu diizeni kurarlar. Amaglar1 hanimefendiyi delirtip
mirasa konmaktir. Lakin kdsk calisanlarindan Hasan bu diizeni aciga ¢ikarir ve diiglimler
bdylece ¢ozlimlendikten sonra Muhsine ile koskte ili¢ glin ii¢ gece siiren bir diigiinle
muratlarina ererler.

“Gulyabani’nin sonunda, Gulyabani’nin gizi ¢oziildiikten sonra aslinda bunun bos
inangtan baska bir sey olmadigini, bu bos inanglardan dolayi, agikgodzlerin insanlari

dolandirdigini anlatir.” (Giirpinar, 1997: 15).

6.30. HARABELERIN CICEGI (RNG)
Roman 1953 senesinde Cemil Nimet miistear adiyla nesredilmistir. Roman 6ns6z
mabhiyetinde “Bu Roman Nasil Dogdu?” serlevhali bir yazi ile basglar. Resat Nuri Giintekin

ayakkabilarin1 boyattig1 sirada boyaci ¢ocugun sar1 bukleli saglarina dalarak diisiiniir. Bu
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guzel basin bir de giizel bir yiizii olmasi gerekir diye diistiniir. Lakin ¢ocugun yiizii bir kaza
neticesinde korkun¢ bir hal almistir. Bu tesirlerle Harabelerin (igegi namli romanini
yazmaya karar verir (Guntekin, 1960: 7-8).

Siileyman Bey’in korkun¢ bir yanik yliziinii harap etmistir. Bu afetten sadece
gozleriyle alni kurtulabilmistir. Giizel sar1 saglar1 vardir. Siileyman Bey’in derin ve karmasik
bir ruhu vardir. Cektigi 1stiraplar, insanlardan gordiigii fena muamele ruhunu derinlestirmistir.
Insanlar i¢inde yalmz yasar. Hususiyle kis giinlerinde atkisiyla yiiziinii saklar. Romanda
anlatict bir doktordur. Doktor ile ahbapligi husuliinde yaranin ruhuna ne denli aksettigini
gormekteyiz.

Yangindan 6nce konagin canli bir siisii gibidir. Kiigiik bir sehzade ihtimami gosterilir.
Tembel ve simariktir. En yakin arkadasi teyzesinin kizi Seniha’dir. Seniha’nin askeri bir
doktor olan babasi ¢ocuklarla iyi anlagsmaktadir. Ancak Pasababa ile Hilmi Bey’in kavgasi
Senihalarin konaktan gitmesine sebep olur. Seniha Pasababanin elini 0pmek ister. Lakin
Pasababa iizerine bir kedi sigramig gibi kizi ittirir. O anda Siilleyman Bey’in i¢inde nazik bir
seyler kirilir. Babasina olan muhabbeti kirilmistir.

Evden kagma vakasindan sonra Siileyman Bey mahpus hayat1 yasamaya baslar. Fazla
olarak uyuduktan sonra oda kapisimi da kilitlerler. O gilinlerde konakta bir yangin ¢ikar.
Cocugu ancak yiizli yandiktan sonra kurtarabilirler. O, artik émriinii korkung bir kabugun
icine gizlenmis nadide bir sedef hassasiyetiyle yasamaya mahk(imdur. Peri masallarindaki
perilerden biri adeta goriinmez elini yiiziine gegirerek ona bu korkung maskeyi takmustir.

Yangindan sonra ailesinin ithmal ettigi ¢ocuk leyli mektebe verilir. Burada diger
cocuklarca ¢ok hirpalansa da c¢ok calisir ve goz miitehassist olmak icin Avrupa’ya gider.
Roman adinm1 Siileyman Bey’in goézlerinden almistir. Yiziiniin ¢irkinligi igerisinde yegane
giizel kalan sey gozleridir. Thtiyar Fransiz bir kimya dgretmeni ona harabelerin gigeklerinin
hikayesini anlatmigtir. Harabelerin rutubetli yerlerinde su damlalarindan terekkiip etmis gibi
bir nevi yesil gigekler agar. Onlar, safakla dogarlar, aglarlar, dliirler.

Siileyman Bey Mudanya’da tanidigi kor bir kizi tedavi eder. Balik¢i Rum kizinin
kendisini bir riya gibi sevdigini farkettiginden tedaviden sonra kiza yuzini gostermeden
kacar gider. Kalp hastaligindan Hakkin rahmetine kavusan Seniha’nin biri on iki digeri daha
kiigiik yasta olan iki kizin1 evlat edinir. Yalniz vefattan once latif bir sahnede Siileyman Bey’i

Seniha’nin sokaga diisen golgesine Opiiciikler kondururken goériiyoruz.
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6.31. HAYATTAN SAHIFELER (HRG)

1920 senesinde yayimlanan bu romanda yasanan sefaletlerin insanlik baglarini
gevsettigi anlatilmistir. ““(...) Hiiseyin Rahmi’nin miicerret fikir karigtirmadigi en realist ve
objektif eserlerinden birisidir.” (Kaplan, 1976: 473). Vaka Biiyilk Harp (1914-1918)
oncesinde gegmektedir. Edirnekapisi kale duvarinin tasviri ile baglayan romanda ana karakter
Siirtiik Hacer’dir. O her tiirlii arsizlig1 bastan asiran yiizsiiz bir kadindir. Hiirmiiz adli bir kiz1
ile Hidayet adl1 bir oglundan baska dilendirmeye calistig1 bir de ihtiyar kocas1 vardir.

Edirnekapist denilen yerin adi kap1 olmakla beraber burada paslanmis kapinin agilip
kapandigini hemen hemen hi¢ goren yok gibidir. Bu yilizden ora ahalisini kisaca buraya
“tlinelcik™ derler. Bu tiinelden gecen tabutlar ora halkinin ana ge¢im kaynagidir. Kabristana
getirilen cenazelerin defni sirasinda dilenen ahali ge¢imini de bu yolla saglamis olur. Hacer de
kabristan dilenciligi yaparak hayatini kazananlardandir. Lakin kiz1 Hirmiiz’ii esrafa gore
zengin olan manava vermeyi tasarladigindan onu bu islere bulastirmaz. Mezarliklarin
golgeleri i¢inde yasayan bu taraf halki, manevi kisilerden higbirini giicendirmemek igin
putperest yahut mitoloji zamanindan olsa bile kendilerince biiyiik vakalara karistirdiklari
isimlerin ¢oguna birer hazretleri katmaya tisenmezler.

Hacer beraberinde komsular1 ve kizi Hiirmiiz oldugu halde kavgaya giderken bir
¢ingene evine yolu diiser. Cingene karist bir bakista Hiirmiiz’in gebe oldugunu haber verir.
Hacer bu isi digsartya duyurmadan kizi doguma kadar evde saklar. Dogum gecesinde
yanlarinda bir tek komsular1 Sabire Hanim bulunur. Hacer bebegi dogar dogmaz annesine
gostermeden alir gider. Sardig1 bez pargalariyla beraber evvelden hazirladigi mezara bebegi

gbmer. Roman bu sahne ile son bulur.

6.32. HUZUR (AHT)

Fethi Naci Huzur (1949) romani igin “(...) Tiirkgede okudugum en giizel agk romani1.”
(2017: 207), der. Roman hususiyle kahramanlarin isimlerine gore ayrilan su dort boliimden
tesekkiil etmektedir: “Birinci Boliim: Thsan”, “Ikinci Boliim: Nuran”, “Ugiincii Boliim: Suat”,
“Dordiincti Boliim: Miimtaz”.

1938 senesinde Agustos ayimnim son giinlerinin bir sabahinda baslayan romanda
cocuklugunda savasi yasamis ve ilkin babasini sonra da annesini kaybeden Miimtaz’in
hatiralarina dontilmistiir. Mimtaz ¢ocuklugunun mithim bir déneminde epeyce yalniz kaldigi
icin kendi kendisiyle konusmay1 pek sevmektedir.

[hsan Miimtaz’m amcasinin  oglu olmakla beraber aym zamanda ilk

dgretmenlerindendir. Thsan’in hanim1 Macide gebe iken kiigiik kizimi araba ¢arpmistir. Anne
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bu vefattan sonra pek uzun bir miiddet kendisine gelemez. Dogan bebege ise vefat edenin adi
konulur: Sabiha. Miimtaz’in sevdigi hanim olan Nuran daha evvel evlenmis bir hanim
olmakla beraber bir de Fatma adinda bir kiz1 vardir. Kii¢lik kiz annesine olan sevgisi ve
baghligindan dolayr Miimtaz’a karst huysuzluk gosterir. Bu durum Nuran’in aklina
takilmakla beraber asil ayriliga sebebiyet veren hadise Suat’in intiharidir.

Suat Nuran’in iiniversiteden arkadasi olmakla beraber iki ¢ocuklu bir beydir. Lakin on
sene sonra tam da Mimtaz ile Nuran evlilik arifesindeyken hasta yatagindan Nuran’a goniil
mektubu yazar. Musiki faslinin oldugu bir aksam yemeginde de kendi felsefesini agiga vurur
ve Nuran’in kaybettigi Miimtaz’in evinin anahtarini1 bir sekilde ele gegirir. Tam da Mimtaz
ile Nuran’in Fatih’te nikahlarinin kiyilacagi giin Miimtaz’in evinde kendisini asar. Boylece
Nuran Bursa’ya doner ve Miimtaz’da Suat saplantisi baglar. Ihsan ise agir bir hastaliktan

tyilesmeye basladig1 esnada Miimtaz ¢ildirir.

6.33. HUYUKTEKI NAR AGACI (YK)

1951 senesinde yazilan roman bir zaman sonra kaybolmus ve ancak seneler sonra
Yasar Kemal’in annesinin sandiginda bulunmustur. “Kizamik gibi ilk romanim Demir Carik
gibi, Hiiyiikteki Nar Agaci da kayipti. Kadirli’de, anamin sandiginda buldular. Amcamin oglu
getirdi 1966°da. Tarihini de yazmisim, 31.1.1951 Carsamba.” (Ciftlik¢i, 1993: 269). Roman
yazilisindan ¢ok sonra 1982°de Avni Arbas’in desenleriyle Cumhuriyet’te tefrika edilmis,
ayn1 y1l kitap bi¢ciminde yayimlanmistir (Ciftlik¢i, 1993: 269). Romanda destan anlaticisinin
varligi kuvvetle hissedilmektedir. Eser hakim bakis acis1 teknigi kullanilarak yazilmigtir.
Eserin biiyiik¢e bir kisminda tasvirler ve diyaloglarla gosterme teknigi kullanilmistir.

Romanda olaylar bir yolculukla baglar. Dag koyliiklerinden ii¢ arkadas masal
padisahlarinin ii¢ oglu misali yolculuga ¢ikmaya karar verirler. Ancak masalsi diinyanin bu
formel sayis1 daha kdyden ayrilmadan yikilir. Saim Sakaoglu Masal Arastirmalar: Kitabinda
lic say1s1 i¢in sunlar1 sdyliiyor: “Insanlarla Ilgili Olanlar: Ug arkadas, ii¢ kér, {i¢ yardimer, ii¢
hoca, ti¢ cezali.” (2010: 67). Burada li¢ arkadas gormekteyiz. Bunlar ayni zamanda asil
kahramanlardir: Memet, Hosiik ve Asik Ali. Ozdeyise gore “lyi seyler ii¢ kere olur.”
(Schimmel, 2017: 61). Ancak bu masalst hava kdyden ¢ikmadan bozulur ve kaliplasmis ii¢
sayist besi bulur.

Asil kahramanlar dag koyiinden yola cikarlar: Memet, Hosiik ve Asik Ali ancak
masalst diinyanin ii¢lii temsili hasta Yusuf’un onlara katilmasiyla bozulur. Sayilarin Gizemi

adli kitapta bes sayisi igin soylenilenler sdylecedir: “ilk zamanlardan beri 5 bir parca
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olagandisi, hatta isyankar bir say1 olarak diisiiniilmiistiir...” (Schimmel, 2017: 104). Memet
Cocuk besincileridir.

flkin Koca Memet dért arkadasimi ciftlik agasinin hanimi olan ablasimin yanina
gotliriir. Burada giize kadar ¢alisma hayali kurarlarsa da umduklarini bulamazlar. Abla bir
ekmek vererek onlar1 basindan savar. Ciinkii 1rgatlar gitmis yerine makineler gelmistir.
Makineler karsisinda bir deger yitimi olarak asiklig1 da gormekteyiz. Son carpict olay olarak
gerilimin en tepeye tirmandig1 sahne Asik Ali’nin yine fiziksel 6zellikleri blok halinde verilen
“(...) genis hasir sapkali, sag elinde bir kam¢1 tutan ¢izmeli, uzun boylu, sarkik biyikli bir
adam...” (Kemal, 2019: 63) tarafindan asagilandig: kisimdir. Asikla alay edilir: “Sen isime
yararsin, irgatlara bir saz tingirdatirsin, sana para veririm, hey Beyefendi. (...) Ulan, ne
alintyorsun, senin gibi her giin on bes asik benim kapimda...” (Kemal, 2019: 64).

Bes kisi Cukurova’da epey miiddet is ararlar. Yusuf daha 6nce Cukurova’ya gitmis, is
bulamamus iistelik hastalanmistir (sitma). Arkadaslarin1 6zellikle Koca Memet’i “Bre Memet,
senin de arkanda dort giil gibi ¢ocuk var.” (Kemal, 2019: 9), diyerek vazgecirmeye calisir.
Ancak li¢ arkadas da Yusuf’u dinlemez ve sirtlarinda diiriilii yorganlari, bellerinde oraklariyla
yola ¢ikarlar. Oraktan ve sosyal sartlardan anlasilir ki kahramanlar orak-gekic birlikteliginin
orak koludur ve giftciyi temsil ederler.

Yusuf’un sitma olmast onlart daha da miiskiil vaziyette birakir. Koyliilerden salik
aldiklar1 kutsal nar agacini ziyaret ederek orada Yusuf’un iyilesmesi i¢in dua edeceklerdir.
Yolcugun bundan sonraki kismi kutsal mekanin arayisidir. Romanda nar agacinin aranisi
vahdette kesretin hususiyle sosyal nizamda dagilmanin bir semboliidiir. Kutsal mekéna bir
bostandan sonra simge manasiyla esik atlayarak ulasirlar. Ancak gururu incinen Memet
Gocuk yalnizca kokleri kalmig nar agacina vardiklari gecenin sabahinda Hosiik’iin baba
yadigar hancerini ¢alarak Asik Ali ile alay eden adamdan intikamini almaya gider. Metinde
bu son kisim sezdirilir. Romanin sonunda dort arkadasi degisen degerlere karsin halen kutsal

inanglara bagl oldugu halde goriiyoruz.

6.34. INCE MEMET I (YK)

Ince Memed (1955) Yasar Kemal’in sohretine sohret katan bir roman serisidir.
Dikenlidiizii’ndeki bes koyden en biiyiigii Degirmenoluk koyudiir. Bes kdyiin de sahibi olan
ve durmadan koyliiye zulmeden Abdi Aga ailesiyle birlikte burada oturmaktadir.
Degirmenoluk koyiinlin verimsiz topraklar1 c¢akirdikeni bitkisi ile doludur. Abdi Aga’nin
zoruyla cakirdikeni dolu tarlalarda ¢ift siiren Memed, aganin dayagma ve cakirdikenlerin

acisina dayamadigindan bagka bir kdye kacar. Abdi Aga ¢ocugu geri getirtir; anasina da ona



316

da daha ¢ok zulmeder. Memed on sekiz yasina gelince arkadasi Mustafa ile sehre iner.
Sehirde aganin hiikiim siirmedigi bir yasamin oldugunu &grenirler. Boyle bir yasam fikri
Memed’i oldukca cezbeder.

Memed ve Hatge ¢ocukluktan beri birbirine sevdalidir. Ancak Hat¢e’yi Abdi Aga’nin
kel yegeni Veli’ye nisanlarlar. Ince Memed Hatce’yi kagirir; adamlariyla birlikte pesine diisen
Abdi Agayi yaralar, Veli’yi de dldiiriir. Abdi Aga’nin da 61diiglinii diisiinen Memed Hatge’yi
koye gonderir. Ancak yarali kurtulan Abdi Aga oclinii Hatge’den ¢ikarir. Kizi yalanci
sahitlerin iftirasiyla hapse attirir. Ote yanda daga ¢ikan Memed 6nce Deli Durdu’nun getesine
katilir. Ayni getede Cabbar ve Recep Cavusla birleserek yeni bir gete kuran Memed, Abdi
Aga’nin pesine diiser. Aga korkudan uzun bir miiddet kdye donemez.

Geng yasta kocasin1 kaybeden Iraz bagka biriyle evlenmemeye yemin etmistir. Bu
sebeple vefat eden kocasinin kardesleri Iraz’a hakki olan tarlayr vermezler. El kapilarinda
calisarak ¢ocugunu biiyiiten kadin yavrusuna kendilerine yapilan haksizliklari bir bir anlatir.
Iraz’in oglu biiyiince hukuki yollarla hakkini arar. Bu durumu sindiremeyen amcasinin
ogullar1 Riza’y1 vururlar. Mahkemede kendisini aklayan katilin kdy yerinde elini kolunu
sallayarak dolagmasini hazmedemeyen Iraz onlarin evini yakar ve tutuklanir. Hatge ile ayn
hapse konulur.

Ince Memed baska bir hapse nakledilen Hatce ve Iraz kadmi bir baskinla
jandarmalarin elinden kagirir. Hatge ile Memed’in bir oglu olur. Bir kusatmada Hatce vurulur
ve boylece rahmetli olur. Iraz ¢ocugu alip Antep koyliiklerinden birine gider. Cumhuriyet’in
onuncu yili dolayisiyla genel aftan yararlanan eskiyalarin pek c¢ogu teslim olurlar. Bu
sebepten Cukurova gilindiiz vakti bile teslim olmaya gelmis eskiyalarla doludur. Memed bu
genel gorlinlimden yararlanarak daga ¢iktigindan beri ilk kez kilik degistirmeden sehre iner ve

Abdi Agay1 doseginde 6ldiiriir. Teslim olmayan Memed atin1 daglara dogru siirer.

6.35. KADINLAR TEKKESI (RHK)

Roman 1956 senesinde kaleme alinmistir. Romanin girisinde anlatici “Baslangi¢” adli
béliimde husule gelen vakalarm Ikinci Diinya Savas: sirasinda gercekten yasandigini, rdportaj
olarak kayitlarimin disiildiigiinii ancak simdi roman olarak tefrika edilebildigini soyler.
Zengin cevrelerdeki kadinlar muhtelif buhranlar sebebiyle Seyh Baki etrafinda toplanmaya
baslarlar. Seyh Baki yasina nazaran geng, cazibeli bir erkektir. Ustelik tasavvuf liigatini ¢ok
iyi bilmektedir. ki béliime ayrilan romanda her boliim kendi icinde ahenk husule

getirebilecek bir bigimde dorde ayrilir.
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Baki gencliginde babasindan miras kalan mallar1 kisa zamanda bitirir. Aile dostu
birinin yardimiyla tahrirat katibi olarak Anadolu’ya gider. Giizel yaratilista ve lisan bildigi
cihette biiyiiklerin nazarlarini ¢eker, iltifatlarina mazhar olur. Lakin ruhi buhranlar1 durulmaz.
Istanbul’da Kiztasi mevkiinde kiralig1 bir konakta seyhlige baslar. Zengin hanimlar
pervanelerin mumun 1s1gina ugusmasi misalinden ona dogru bir cazibeyle kosarlar. Konagin
midavimleri arasinda Prenses Peryal, Melal Hanim ile Baki’nin eski sevdigi Bersad Hanimlar
vardir.

Seyh Baki esasinda tasavvufla alakasi olmayan bir sehevi hastadir. Okudugu beyitler
ise agkla ilgili rastgele beyitlerdir. Yazarin yazi hayatina Fecr-i Ati doneminde baglamasi ile
eski siire kars1 tutumu burada ayrica tetkik edilmelidir. Baki etrafinda husule gelen “Giilzar”
merasimi hakikatte tasavvufla uzaktan yakindan aldkali olmayan zahirde bir uyku fashdir.
Baki Melal Hanim’in konaginda kaldig: siralarda giizel bir kadin olan Neside’yi goriir ve
onun da kendisine meyletmesini arzular. Romanin bundan sonraki boliimlerinde Neside nin
diger vefalarda dahil olmak iizere nasil kandirilmaya calisildigini goriiriiz. Lakin Neside bu
cazibeye kapilmaz. En basta o ruhi buhranlar1 olan zengin hanimlardan birisi degildir. Seyh
ise vefatindan evvel Neside’yi son bir kez gormek ister. Neside ile Eylip Camii avlusunda bir
iki dakika gortistirler. Kisa bir miiddet sonra Seyh Baki kalp krizi gecirerek vefat eder.

Yalnizca kahyasinin bildigi bir mezara defnedilir.

6.36. KAN DAVASI (RNG)

Ug boliimden miirekkep olan roman asil boliimlerden ayri olarak hususi bir baglangig
ile baglamaktadir. Omer Bey hastalara yardim gétiirmek maksadiyla kasabaya inerek doktoru
ikna etmeye caligmaktadir. Doktor ise elinden yarali oldugu halde hastalar1 gérmeye gitmek
istemez. Boylece Omer Bey, Doktor Toygar’1 ikna edebilmek maksadiyla kendi masalimi
anlatmaya baslar. Asil masal yahut olaylar birinci ve ikinci boliimlerde anlatilmaktadir. Son
boliim “Masalin Sonu” bagliklidir. Bu boliimde Doktor’un gozlemlerine yer verilmistir.

Asil olaylar “Seker Bayrami” giinii istasyonda baslamaktadir. Omer aslinda bir
muallim olmakla beraber harp senelerinde subay olarak savasa katilmistir. Terhis olmasina
karsin ne yapacagini bilemez bir vaziyettedir. istasyonda mola verdikleri vakit kiigiik bir kiz
cocugu ona su ikram eder. Omer bu kiz1 gezdirir, ona hediyeler alir fakat ismini 6grenemeden
cocuktan ayrilmak zorunda kalir. Omer arkadasi Murat Bey’in istedigi iizerine birka¢ giin
Bozova’da konuklamaya karar verir lakin bu konukluk tahmin edemeyecegi bir bicimde uzar.

Asag1 Sazan’da bir cete idarecilerin de bulundugu bir kaptikactiyr sosede gevirir ve

soygun yapar. Omer ve beraberinde bulunan bir jandarma ile Murat Bey oldugu halde



318

cocuklart bir magarada yakalarlar. Omer’in akli kendisine su ikram eden kiiciik kiz
cocugundadir. Aklinda bu ¢ocuk oldugu halde en biiyligii on besinde olan cetedeki on ii¢
¢ocugu himayesine almaya karar verir. Boylece Yukar1 Sazan kdyiine beraberinde ¢ocuklar da
oldugu halde binbir giigliikle gider.

Asag1 Sazan ile Yukar1 Sazan arasindan bir ¢ay gecen birbirine kan davali iki koydiir.
Kan davasinin esast soyledir: Yukari Sazanlilardan bir kiz Asagi Sazanlilar tarafindan
kacirilirken ¢aya diiserek bogulur. Bagka bir aileden bir adam da yaninda on ii¢ yasinda bir
oglu oldugu halde yakilir. Bunlar Karabaltalilar ailesindendir. Anlati zamaninda kizi bogulan
adam kizinin boguldugu ¢aya dogru yonelerek dort ayak oldugu halde kurt misalince ulur.
Sazan ailelerinin hepsi de bu kan davasini sahiplenmislerdir. Kdyler arasinda kagarak birgok
evlilik ve dolayisiyla akrabaliklar da husule gelmisse de barig olmamuistir.

Omer ¢ocuklarla beraber pek eski vakitlerde Leylekogullarindan eskiyalarin kalesi
olan bir binaya yerlesir. Bu bina elbirligi ile yatili bir mektep haline getirilir. Omer Bey ilkin
ne oldugu belirsiz daha dogrusu iki kdy tarafindan da kabul edilmeyen ¢ocuklar1 beraberinde
getirdigi i¢in hos karsilanmaz. Lakin daha sonralar1 kdyliiniin bir nebze de olsun giivenini
kazanir. Bir ara ¢ocuklarin ¢alisabilecek yasta olanlarin1 devlet muhtelif islere yerlestirir,
okuma yasinda olanlarin1 da mekteplere verirler. Lakin Sahin ¢ocugun Bozova’da vefat
etmesiyle ¢cocuklar Omer Bey’in yanma geri donerler. Kis giinlerinden birinde Asag1 Sazan
koylnu su basar. Omer’in himayesindeki ¢ocuklar canlari pahasma sel magduru olan
insanlara yardim ederler. Boyle bir afetten sonra kdyler arasinda barig husule gelir. Romanin
sonunda Asag1 Sazan kdyiinde gorevli resim muallimi Esma Giineyli’nin Omer’i sevdigini

ogreniriz. Omer Bey ise ad1 gegen kizla evlenmek fikrine olumsuz bakmamaktadir.

6.37. KAPLUMBAGALAR (FB)

Kaplumbagalar roman1 1967 senesinde yayinlanmistir. Romanda olaylar Ankara’ya
mesafe olarak yakin olmasina karsin oranin imkénlarindan yararlanamamis Tozak kirinda
gecmektedir. K&y Alevi inangtadir. Suyu ve elektrigi olmayan kdyde “Cennet” ve “Ummet”
adl iki tane kor kuyu vardir. Koyliiler ihtiyaglari olan suyu bin bir giicliikle bu kuyulardan
tedarik etmektedir. Kurak bir arazi yapisina sahip oldugundan kdyde bag bahg¢e yoktur. Sarap
stkimt i¢in ihtiyaglar olan tiziimii Stinni kdylerden gizlice almaktadirlar.

Koy enstitiisiinden mezun olan koyiin 6gretmeni Riza ile kdyiin en yaslist ve ayni
zamanda bilgesi olan Kir Abbas koyliinlin yoksul yasamina son vermek ister. Onlarin
onderliginde hep birlikte hareket eden koyliiler kira¢ diye yillardir ekilmeyen Purluk’ta bag
yesertmek i¢in ortaklasa calismaya baslarlar. Alti yillik calismanin ardindan kdyliiler
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baglarina kavusur. Fakat asmalar iizim vermeye baslayinca devlet araziye sahip c¢ikar.
Koyliilerin toprakla miicadelesi sonugsuz kalir. Bag yikilir ve arazi eski haline doner.

Eserin sonunda koyliiler baslangigtaki hallerine geri donerler. Ancak baslangigtan
farkli olarak emelleri kirildigindan daha yoksul ve mutsuzlardir. Romana adin1 veren ve
bilhassa Kir Abbas’in tasvirinde bir benzetim unsuru olarak yer alan kaplumbagalarin da

yikilan baglar terk ettigini goriiriiz.

6.38. KIZILCIK DALLARI (RNG)

1932 senesinde yayimlanan roman Giilsiim mihverinde vukuu bulan bir biyime
hikayesidir. Giilsiim’{i Yorganli ile istasyonda kucaginda kardesi Ismail oldugu halde gériiriiz.
Nadide Hanim Giilsiim’ii torunu Biilent’e dadilik yapmasi maksadiyla alikoyar. Ismail ise
yetimler yurduna gonderilir. Giilsiim bir zaman Ismail’i unutamaz. Lakin Ermeni bir siitanne
bir oyun diizenler. Ortaoyunu esnasinda ona Ismail’in vefat haberini verir. Heniiz yedi sekiz
yaslarinda kiiglik bir kiz olan Giilsiim eglenceler sirasinda siitninenin dizlerine kapanarak
aglar. O giinden sonra Giilsiim ne vakit bir zurna sesi duysa aglamak ister. Vakia boylece
atlatild1 derken bu kez de Giilsiim’{i Ismail’e Mevlit okutturmak isterken goriiriiz. Zira kag bu
kadar zaman gectigi halde Ismail kiistiigiinden miitevellit ablasimin riiyasina girmemistir.
Kizcagiz kirk lokmasi doktiiriir ve dahi camide Mevlit okutturursa Ismail’in kendisini ziyarete
gelecegine inanmaktadir. Ismail’i zamanla unutan Giilsiim bu kez de Biilent’i tutkuyla
sevmeye baslamigtir. Biilent’in de Gililsiim’ii ayni tutkunlukla sevmesi biiylikanneyi
kiskandirir. Zira minik yavrucak en aci ilaglar1 bile GUssU’niin hatirina igmektedir.

Seneler geger Giilsiim biiylir. Gegen zamanla birlikte hamaratliginin artmasi
gerekirken bu sas1 kizin giderek pasakli bir hale biiriindiigiinii gérmekteyiz. Anlamistir ki bu
konakta ne kadar hizmet ederse etsin goze goriinmeyecek, ondan hep daha fazlasi
beklenecektir. Kizilcik Dallari adlandirmasi da c¢ocugun yedigi kizileik sopasina binaen
tesmiye edilmistir.

Giilstim bir vakit sonra konaktan kagar. Alt1 sene sonra Nadide Hanim’1 beraberlerinde
torunlar1 oldugu halde tiyatro eglencesine gitmisken goriiriiz. O gece meshur Sark Greta
Garbo’su Miicella Suzan Hanim sahne alacaktir. Miicella Hanim aslinda Gilsiim’diir. Ayrik
duran on diglerinin yerinde simdi altin disler parildamaktadir. Giilsiim ile eski hanimini

aglasirken gorlriiz. Roman boylece son bulur.

6.39. KIRALIK KONAK (YKK)
Karaosmanoglu bu romaninda konak yasamanin ¢okiisii dolayisiyla {i¢ neslin hayatini

konu alir. Kiralik Konak’ta (1922) masraflart Naim Efendi karsilamaktadir. Lakin yaslhiligi
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dolayistyla bu islere kahyast bakmaktadir. Konakta bozuk giden diizen karsisinda kardesi
Selma Hanim onu uyarsa da Naim Efendi karisinin vefatindan sonra otoriteyi saglayamaz.
Zaman eski zaman degildir. Kisin konaklarda, yazin yalilarda oturan aileler son zamanlarda
gittikce azalmistir.

Naim Efendi Ikinci Abdiilhamit devrinin ricallerindendir. O vakit Istanbul’da iki devir
husule gelir. ilki zarif giyinisiyle Istanbulin devridir. Diger ise redingot devridir. Ik giyim
tarzi zarif Osmanlilar husule getirmisken ikinci tarzla birlikte yar1 usak, yar1 kapikulu bir adi
nesil zuhur eder. Bunlarin ¢ogu Abdiilhamit devri ricalindendir. Bu zamanlarda konak hayat1
kosk hayatina intikal eder. Abdiilmecit devrinin gelenek¢i Osmanlilarindan eser kalmaz.
Naim Efendi redingotlu devre mensup olsa da Istanbulin devrini kiigiikliigiinde yasamustir.
Romanda olaylar 1908 ile 1918 seneleri arasinda gegmektedir.

Naim Efendi yarim asirlik mazisi ile hali yasar. Yirmi bes yasindan beri tirken ve
kaybolmus bir dmriin hasretini ¢eken birisidir. Basta damadi ve torunlari tarafindan olmak
tizere devrin birgok yeniligine alistirilmaya calisilir. Damadi kirk bes yasinda bir ziippedir.
Konag1 kendi keyfince alafrangalastirir. Nitekim Servet Bey Tiirkliikten ve Miisliimanliktan
nefret eden bir kazaskerin ogludur. Oyle ki konakta inkilaptan beri Tiirk¢e bile konusulmaz.
Konaktan feragat ederek ve dahi devrin modasina uyarak apartman dairesine taginirlar. Naim
Efendi ise konakta kalmay1 tercih eder.

Naim Efendi’nin torunu Seniha’nin en biiyiik arzusu Avrupa seyahatine ¢ikmaktir. I¢
sikintistyla bunalan gonlii higbir seyle avunamaz. Bir elin kivirip biiktiigii urganlar gibi sinir
buhranlarina tutulmaya baslar. Bir vakit dilegini ailesine veda bile etmeden husule getirir.
Lakin ihtiyar dede bu hasret ile hasta olur ve sik sik niikseden hickirik ndbetlerine tutulur.
Seniha asri bir kiz olarak seyahatten doner. Tanzimat devrinde husule gelen ahsap konak
modasi nihayetinde Istanbul’un ortasina Seniha gibi bir kadin birakmustir. Seniha’ya karsi

derin bir sevdasi olan Hakk1 Celis ise sehit diismiistiir.

6.40. KONAK (SS)

Sami Pasazade Sezai, Tanzimat nesli denilince akla gelen ilk isimlerden birisidir.
Konak tamamlanmamig bir roman miisveddesidir. Roman Siileyman Bey’in mektebe gitmek
icin dadis1 tarafindan uyandirilmasiyla baglar. Siileyman Bey heniiz lalasiyla mektebe gelip
gitmektedir. Aktar diikkaninin oniinden gegerlerken dukkan sahibi kendisine nazara karsi
corek otu satmak isterse de lala konaktakilerin kizmasi dolayisiyla bunu kabul etmez. Yazarca
bu misalde halk inaniglar1 elestirilir. Siileyman Bey vasitasiyla da mektepte dayak usulii

elestirilenler arasindadir.
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Oglan cocuklarinin egitimi fenni usullere dayanirken ayni ihtimam kiz ¢ocuklarinin
egitimine go0sterilmez. Zira kizlara ekseriyetle Zimriidi Anka’nin  maceralari
anlatilmaktayken oglan ¢ocuklarina fen kitaplar1 okutulmaktadir. Boylece Sergiizest romanini
hatira getiren gozlemlerle kimi kizlarin gece hayaller icerisinde bir kii¢iik beyin sevdasiyla

veremden solduguna sahit oluruz. Romanda vakalar yarim kalmaistir.

6.41. KOYUN KAMBURU (KT)

1959 senesinde yayimlanan K&yln Kamburu romani hakikatte yozlagmis bir softa olan
Calik Kerim’in etrafinda doner. Roman alt1 boliimden ibarettir. Calik Kerim adindan da
malum oldugu iizere belinden asagisi kisa ve ince; belinden yukarisi uzun ve kalin bir
kamburdur. Babasina 6fkeli olmasindan dolay1 Parpar Ahmet denmektedir.

Corum koylerinden birisinde siirglin kirim1 denilen bir yi1lda Parpar Ahmet’i anasiyla
babasinin vefatinin ardindan Karadeniz’de Lazlarin yanina ¢irak verirler. Senelerce sonra
Ahmet baba ocagini senlendirmek maksadiyla Narlica kdyline geri doner. Hanimlar kadar
hamarat olan Ahmet bir hastalig1 dolayisiyla ruhi sorunlar yasamaya baglar. Onun bu tabii
olmayan davramglarinin 6niine gegmek igin Muhtar ile Uzun Imam oglani bas goz ederler.
Hastalig1 dolayisiyla yiizi c¢irkinlesen, burnu diisen Parpar Ahmet’e Topal Ayse’yi
almiglardir. Lakin oglanin 6fkesi nikah akdinden sonra kdyliiden feragat edip Ayse’ye yonelir.
Gebeliginin yedinci ayinda Ayse’nin beline iivendireyle vurmasiyla kadin vakitsizce doguma
baslar. O gece Uzun imam Parpar Ahmet’e musallat oldugunu diisiindiigii cinleri kovmak igin
oglan1 sopalarla doverek oldiiriir. Calik Kerim normal sartlar igerisinde saglikli bir anne ile
babadan diinyaya gelmeyen marazli bir tiptir. Fiziki marazlarini ruhunda da tasimaktadir.

Calik Kerim senelerin ge¢mesiyle biylir, on besine gelir. Fakat kambur olmasi
sebebiyle tarla islerini yapamaz. Narlica koyliileri huyu diizelene kadar Kerim’i medreseye
gondermeme karar1 alirlar. Yedigmar Yaylasina Hanefi’ye kuyrukgu verirler. Ancak ¢alik
oglan tehditlerle kendisini Uzun Imam vasitastyla Corum medreselerinden birine kaydettirir.
Hafiz olur, cerre ¢ikar; Karagdz oynatir. Rus-Japon Savasi bitimiyle koyiine geri doner.
Medreseye yerlestiginin yedinci yilinda Hiirriyet ilan edilir. Seferberlik zamaninda Corum
topraklarinda kiyametler koparken Molla Kerim ¢alik oldugu i¢in askere alinmaz. K&yde kalir
ve asil islerini perdelemek gayesiyle gostermelik bir g¢erci diikkani acar. Az zamanda
palazlanip dokuz kdyiin bir gergisi olur. Kisa zaman sonra kdyiin en giizel kadin1 olan Petek
ile serbetleri icilir. Savas sebebiyle erkeklerin pek ¢ogu askere gittiginden koyilin en giizel

kadini ile bir ¢aligin evliligi koyliileri sasirtmaz.



322

6.42. KUYRUKLU YILDIZ ALTINDA BiR iZDIVAC (HRG)

Kuyruklu  Yildiz Altinda Bir Izdivac romam 1911 senesinde yaymmlanir.
“Kuyrukluyildiz, Halley’in 4 Mayis 1910°da diinyamiza carpacagi, onu iki seksen yere
serecegi ¢igliklar1 {izerine kaleme alimmustir.” (Birsel, 2013: 26). 5 Mayis 1910’da bir
kuyruklu yildizin diinyamiza carpacagi haberi yayilmistir. Romanin ana kahramani Irfan
Galip Bey yirmili yaslarinin heniiz baslarinda, gururu bilgisinden fazla olan bir genctir.
Kadinlarla yakinlik kuramamasi onlara karsi garaz baglamasma sebebiyet verdiginden
kadinlar1 telasa diisiirecek bir konferans vermeye karar verir. Halley Kuyruklu Yildizi’nin
diinyaya ¢arpacagi hakkina hususi olarak hanimlara konferanslar verecektir.

Konferanslardan birkag giin sonra irfan Galip’in kalemine gen¢ bir hanimdan
mektuplar gelir. Bir hanimin kendisiyle miinakasaya girmesinden son derece hosnut kalan
[rfan Galip heniiz gérmedigi mektubun sahibi geng hanima asik olur. Boylece ask mektuplari
yazmaya baglar. Feriha Davut ile evlenmeye karar verirler.

Feriha Davut kuyruklu yildizin felaket saati gegmedik¢e duvagini agmayacaktir.
Mustakbel damat bu teklifi kabul eder. Boylece diigiin giinii gelip ¢atar. Kuyruklu Yildiz
tilden kuyruguyla diinyaya sdyle bir dokunup gecer. Soylenen felaketlerden higbiri
gerceklesmez. Feriha Hanim’in duvagini kaldirmasiyla geng adam karsisinda periler kadar

giizel bir kiz goriir. Biitlin bunlan Litfettigi icin Halley’e minnet duyar.

6.43. KUYUCAKLI YUSUF (SA)

Roman (1937) {i¢ ana boéliimden olugmaktadir. Birinci kisim on alt1 par¢adan, ikinci
kisim on dért pargadan ve son kisim on bes parcadan meydana gelmektedir. Ug ana boliim ve
toplam kirk bes ara boliimden olusmaktadir.

1903 senesi yagmurlu bir sonbahar gecesinde Kuyucak kdyiinde eskiyalarin bir kari
kocayr Oldiirdiigli haberi gelir. Nazilli kazas1 kaymakami Saldhattin Bey ve tahkikat
komisyonu koye yaklastikca kdy yolundaki incir ve ceviz agaglariin ¢oklugu dikkati ¢eker.
Kaymakam otuz besten fazla olmamasina ragmen saglar1t agarmis birisidir. Tahkikat
komisyonu odada anasinin babasinin cansiz bedenleri karsisinda kipirdamadan bekleyen
Yusuf’u goriince dehset icinde kalir. Yusuf’un sag elinin bagparmag: eskiyalarla bogusma
sirasinda pargalanir. Doktor kopuk ve sallanmakta olan parmagi keser. Sehirlilerin iginde
teesstirlinii  gostermek Yusuf’un izzetinefsine dokundugu icin sogukkanlhiligini korur.
Yusuf’un kafasinda kdylii-sehirli ayrimi vardir ve o kendisini tabiatin ortasinda kdylu olarak

konumlandirir.
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Kaymakam kimsesi olmayan g¢ocugu yanina alir. Karisi Sahinde Hanim ¢ocugun
gelmesinden dolayr pek memnun olmaz. Otuz bes yaslarindaki kaymakam bes sene evvel
kendisinden on bes yas kii¢iik Sahinde ile evlenmistir. Sahinde olaylarin baslangicinda, 1903
senesindei yirmi yasindadir. Kaymakam ilk gengligin biitiin heyecanlarini tattiktan sonra
durulur. Giizel bir kediyi yahut giizel bir kuzuyu sever gibi sevdigi Sahinde ile evlenir.
Izdivaglarmin ilk senesinde bir kizlar1 olur: Muazzez. Salahattin Bey karisinn laflari
karsisinda pasif kalmaktadir. Oysa Yusuf’un ailesi boyle degildir. Orada pedersahi bir aile
yapist hiikiim stirmekteydi.

Yusuf Edremit’e tasinincaya kadar Kuyucak Daglari’na durgun durgun bakmaya
devam eder. ilk mektebe Edremit’te baslar. Yusuf bu devrede on yaslarindadir. Naif ve sari
benizli bu ¢ocuk hasimlarini hi¢ kaybolmayan siik(ineti ve kendisine olan sonsuz emniyetiyle
urkiitlir. Yusuf kayalar parcalayarak giin 1s181na ¢ikan incir agaglart misali biiyiir. Yusuf’un
fiziksel betimi tek bir yerde Muazzez’in goziinden verilmistir. Yusuf okuma-yazmay1 kafi
gorerek mekteple ilisigi keser. Sahinde bu hallerden dolayr Yusuf’un istikbali hakkinda
falciliklarda bulunarak Salahattin Bey’e baski yapar. Bu devrede koylinden ayrilali bir yil
olmustur (1904). Yusuf bilgileri sirasi diistiikce bilenlerden 6grenmeyi yegler. O yiizden
mektebe karsi bu kadar lakayttir. Yusuf sehirlilerin durup dururken neden yalan sdylemek
istedigini bir trlt anlayamaz. Allah’t her istedigini yapan korkung bir varlik olarak tasavvur
eder. Simdilik Allah’in gazabini ayaklandiracak bir sey yapmadig: i¢in korkmak ihtiyact da
duymaz.

Yusuf ile Muazzez bir giin arkadaslariyla beraber bayram yerine giderler. Ancak
fabrikator Hilmi Beyin oglu Sakir Muazzez’e laf atinca Yusuf’tan dayak yer. Sakir o giin
Yusuf’tan ocilinli alacagina dair ant icer. Babasiyla oyun kuran Sakir kumar masasinda
kaymakamin yiikli bir miktarda bor¢lanmasina neden olur. Bdylece kaymakama senet
imzalatip karsiliginda Muazzez’i alabileceklerini diislintirler. Fakat isler umduklar1 gibi
gitmez.

Muazzez Yusuf’a asiktir. Bu ask karsiliklidir. Ancak Salahattin Bey’in kumar borcunu
Ali’nin anneannesi Ganimet Hanim’dan alinan para ile 6denmis ve Muazzez’de buna karsilik
Ali’yle nisanlanmistir. Lakin Muazzez bu nigsanlilig1 istemez. Ancak Yusuf da Ali’ye boyle
bir sey demeyi onuruna yediremez. Ciinkii “Ali’nin bir¢ok taraflarinin hala cocuk oldugu
muhakkakti.” (Ali, 2017: 80-81). Boyle bir darbeyi erkekce kaldiramayacagindan endiselenir.

Oyunlarinin bozulmasina sinirlenen Sakir s6zde yanliglikla bir diigiin gecesi Ali’yi
vurur. Yusuf ile Muazzez birbirlerine sevdalidir. Muazzez gonliindekileri agiga dokse de

Yusuf arkadasina ihanet etmis olmamak ig¢in Muazzez’e yiiz vermez. Umudu kesilen
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Muazzez, annesinin aracilifiyla Sakirlerin evine gitmege karar verir. Muazzez’in Sakir’in
evinde oldugunu 6grenen Yusuf o giin sevdigi kizi kagirir. Kaymakam, kacgaklari bulup
evlendirir. Yusuf’u devlet dairesinde ise yerlestirir. Ancak Kaymakam Selahattin Bey’in
Olimii islerin yeniden bozulmasia neden olur. Yeni gelen ¢apkin kaymakam kasabanin
zengin esrafina uyarak Yusuf’u siivari tahsildar1 yapip kasabadan uzaklastirir.

Yusuf’un yoklugunda Sahinde’nin araciligiyla ev calgi ¢engi yerine doner. Muazzez
de annesinin tesiriyle i¢kiye ve bu ahlaksiz hayata alismis goriiniir. Yusuf gelinindeki
sebebini anlayamadigi degisim nedeniyle rahatsiz olur, i¢ine kurt diiser. Bir gece cikagelir,
Oonce masa basindakileri kirbaglar, sonra da tabanca ile vurur. Fakat kirba¢ gaz lambasini
devirdigi icin karanlikta kime ates ettigini bilemeyen Yusuf yanlislikla karisin1 da yaralar.
Yusuf yaralanan Muazzezle beraber kasabadan uzaklasir. Muazzez tabiatin ortasinda ilk
kactiklar1 giin iizerinde olan pembe elbisesi oldugu halde son nefesini verir. Yusuf, onu
gomdiikten sonra, atini daglara dogru siirer. Yalniz romanda Cineli Kiibra ile Yusuf

arasindaki diiglim ¢oziilmemistir.

6.44. MAHUR BESTE (AHT)

“Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur bir nehir romanmin pargalari olarak
ortaya ¢ikar.” (Enginiin, 2007: 230). Mahur Beste “iki Uyku Arasindaki Diisiinceler”, “Baba
ile Ogul”, “Iki Diiniir”, “Behget Bey’in Evlilik Yillar1”, “Garip Bir ihtilaki”, “Hisim Akraba
Arasinda”, “Eski Bir Konak” ve “Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup”
boliimlerinden tesekkiil etmistir. Roman biylk bestekarlardan Eyyubi Bekir Aga’nin ruhuna
atfedilmistir.

Roman Behget Bey’in mazisinde geriye dogru giden hatiralar: etrafinda donmektedir.
Bununla beraber yarim kalan bu roman i¢in Enginiin soyle sdylemektedir: “(...) Tanpinar, bin
bir ayrintiyla dolu romaninda, maziye gittikge bu ayrint1 zenginligini bulamadig igin eserini
bence, yarim birakmigtir. (...) Mahur Beste, Tanpinar’in 6teki romanlari igin bir hareket
noktas1 olmustur.” (2019: 347).

Behget Bey’in merhum zevcesi Atiye Hanim anlati zamanindan otuz bes sene evvel
vefat etmistir. O siralarda yetmis bes yasinda olan Behget Bey yalniz kalan Cavide’yi koske
davet etmistir. Apartmanda yalniz yasayan gen¢ kadinin eve gelisiyle nelerin degisebilecegi
izerine diislincelere dalan Behget Bey boylece hatiralarinda geriye dogru gitmeye baslar.

Molla Bey Behget Bey’in babasidir ve seneler evvel Molla Bey ile Tandil
Hanimefendi arasinda baglayan bir dedikodu yiiziinden iki komsu yali arasinda miinasebet

kesilmistir. Behcet Bey babasinin hiinkarin karartyla Mekke kadiligina tayin edilmesi
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sebebiyle Necip Pasa yalisin1t muhayyilesinde ancak on dokuz yasina degin olan bolimiinU
muhafaza edebilmistir. Babasi Ismail Molla Bey’in Hicaz’a gidisiyle Behcet Bey’in diizeni
bozulur. Esasen Behget Bey ile babasi arasinda yaratilisin halk etti§i bir miza¢ ve anlayis
farkliligi vardir. Bunun i¢in Behget Bey babasini pek az tanimmistir. Babasimin sasaali
kudretine karsin Behget Bey i¢e doniik bir c¢ocuktur. Babasi bu pisirikligin  ¢ocugun
tabiatindan geldigini anlayinca c¢ocugun daha fazla iizerine diismez ve oglunun
gerceklestirmesini istedigi emellerini bizzat kendisi Omriinlin son demlerinde yasamaya
baslar. Lakin biricik oglunun kendisine benzemeyisi higbir vakit affedemez. Boylece Behcget
Bey tavan arasinda renk renk ebruli kagit, ciris ve tutkallarin arasinda kitap ciltleme isine
kendisini verir.

Hiinkarin emriyle Behget Bey Ata Molla Efendi’nin en kiigik kerimesi Atiye Hanim
ile nikdhlanir. Ata Molla ile Ismail Molla cocukluklarindan beri tanismaktadirlar. Ata
Molla’nin dessas bir kisiligi vardir lakin o bir ¢ocuk safligiyla bir ayda kurdugu bir tuzagi bes
dakikanin i¢inde bozabilecek bir mizagtadir. Ata Molla’nin sevimli tarafi da ancak icte
kalmasi1 lazim geleni derhal disartya vurmasidir. Ata Molla bu evliligi en basindan beri
istemez. Diger kizlarin1 evlendirirken damatlarini santrangta sinamis idi. Fakat bu sefer ki
nikah hiinkarin emriyle oldugundan ses ¢ikaramaz.

Atiye Hanim yeni evini ¢abuk benimser. Lakin bu bir ask evliligi degildir ve iistelik
dogan bir tek ¢ocuklar1 da yasamadigindan Atiye Hanim Behget Bey’in aktiel siyasi hayata
atilmasini ister. Ismail Molla hayatta oldugu miiddetce gelinini eglendirmeye ¢aligir. En son
moda kumaslarla bezenen bu hanim yiizlerce senelik ata yadigar: billir bir avizenin altinda
oturup o vaktin bir yeniligi olarak erkeklerin arasinda siyasi sohbetlere istirak edebilmektedir.
Nitekim Mahur Beste, Atiye’nin kii¢iik enistesi Lutfullah Bey’in babasi Taldt Bey’in bir
eseridir.

Nuri Bey bir vakit uygunsuz takimindan bir ev olan Nergis Ayse’nin konagina gider.
Lakin o gece konakta cikan yanginda esmer kiz1 kurtaramaz. Ustelik Nergis Ayse’nin
sevgilisi ile konaktaki kizlardan birisi altinlar1 da c¢alarak kagarlar. Nuri Bey’i Ali adi1 bir
oglan kurtarir. Nuri Bey yangin gecesinden sonra evinde bir ¢ubuk atesine dahi dayanamaz
hale gelir ve Nergis Ayse’nin konaginda yasandigr misalde ten hazlarindan gegerek Kadiri
dergahina baglanir.

Soloski yedi sene evvel Istanbul’a hicret etmis bir Leh subayidir. Ayni zamanda
Mizika-i Hiimayun’da f{iglincli kemanci olarak calismistir ve Mevlevi kiiltliriine musiki

dolayistyla daha yakindir. Hayatin mistik sathasina yakalanan Nuri Bey’i ise evlendirmeyi
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tasarlamaktadir. Bu hal Kirim Muharebesi’ne degin devam eder. O siralarda memleketine iade
edilme tehlikesi olan Leh subay1 Resit Bey adini alir.

“Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup” boliimiinde olaylari kaleme alan
anlaticinin Behget Bey’e biten eseri dolayisiyla mektup kaleme aldigini okuruz. Behget Bey
ile ilk defa bes sene evvel bir bayram giinii konakta karsilagsmistir. Yazar anlamistir ki Behcet
Bey herkes gibi bir zamanda yasar. Kapist kapanmis ev hayali bdylece kendiliginden ¢ekilir.
Hakikatte ise ev bastan asag1 yanmis ve Behget Bey disarida kalmistir. Olaylar Behget Bey’in
hikayesi olarak baslamigsa da Behget Bey o kadar biiyiik bir kalabaligi sahneye tasimistir Ki

anlat1 boylece onun hikayesi olmaktan ¢ikmustir.

6.45. MATMAZEL NORALIYA’NIN KOLTUGU (PS)

Matmazel Noraliya'nmin Koltugu (1949) birine siyahin digerine beyazin hakim oldugu
iki boliimden tesekkiil eder. Roman Ferit’in riiyasinda fonetik sesler duymasiyla baglar. Sesler
pansiyondaki komsusu Eda Hanim’in iki ¢ocugu ve kayin babasiyla kaldigi odadan
gelmektedir. Eda Hanim’mn anlattiklarina gore kocast dalginligi sebebiyle bir gece evlerinin
yanmasina sebebiyet vermistir. Kiiciik kiz1 o gece sesini yitirmistir. Hekimlik 6grenimi ile
felsefe egitimini yarida birakan Ferit, hanimin oglunu tedavi eder. Bdylece aralarinda
huzursuz bir yakinlik husule gelir. Pansiyonda kaldig1 siire zarfinda Ferit birtakim tabii
olmayan hallerle karsilasir. ikinci boliimde onu pansiyondaki felsefe 6gretmeni Aziz’in
tavsiyesiyle Matmazel Noraliya’nin konagina taginmis bir halde goriiriiz. Bu sirada Ferit’in
veremli kiz kardesinin yaninda kaldig1 teyzesi mechul bir sekilde vefat etmistir.

Ikinci boliimde Matmazel anlatilir. italyan bir anne ile Osmanli bir babanin nikah dis
kiz1 olan Madam ilk &nce babaannesinin yaninda Tiirk/Islam kiiltiiriiyle sonra da annesinin
yaninda Hristiyan kiltiriiniin kat1 kurallart i¢inde yetistirilir. Asil ismi Nuriye olsa da
annesinin dili bu ismi telaffuz etmede giicliik ¢eker. Sevdigi geng ile evlenemeyen Nuriye
Hanim kendisini Hristiyanliktan ziyade yakin buldugu islam felsefesiyle ugrasmaya vermistir.
Bu siirede yirmiden fazla hatira defteri tutmustur. Ferit ile Aziz’i bu defterleri okurken
goriruz. Hizmetgisinden 0greniriz ki Matmazel tam otuz iki sene yesil koltugunda oturarak
tefekkiir alemine dalmistir. Ayni tefekkiir ile berrakligin bir benzerini Ferit’te yasar. Aziz ismi

kendiliginden bir sembolii romana tasimaktadir.

6.46. MEMO (KB)
Memo, yazarin daha Once yayimlanan Cemo romanindaki olaylarin farkli bakis
acilariyla daha genis bir bicimde yeniden ele aldig1 bir romanidir. Bes  boliimden  olusan

romanda olaylar Senem’in agzindan anlatilir. Roman 1969 senesinde yaymlanir. Romanda
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda vuku bulan Seyh Sait isyaninin gélgesindeki hazin ask hikayeleri
terennim edilir.

Senem, Ke... Usagi’nin namdar sahi olan Sith Abdo’nun tek ¢ocugudur. Sih Sait, yeni
hiikiimete kars1 isyan etmeleri i¢in Sith Abdo’nun da kendilerine katilmasini istemis ancak Sih
Abdo’dan umdugu destegi géorememistir. Sith Abdo’ya bu tutumundan dolay1 diisman kesilen
bazi agiret reisleri iftira atarak onun da asilmasina sebep olurlar.

Seyit Raso agiretin bagina Sih Persin’i getirmistir. Tek derdi para olan Sih Persin oba
halkina deyim yerindeyse kan kusturur. Bu arada biiylidiikce giizelligi dillere destan olan
Senem bir giin obalarina ¢an satmaya gelen Memo’ya asik olur. Sith Persin, Senem’i
Memo’ya vermez bu da yetmezmis gibi iftira attirarak Memo’yu obalarindan kovar. Senem
kisa bir siire sonra yasli, Diyarbakirh bir seyh ile evlendirilir.

Senem Diyarbakir’da tesadiif eseri Memo ile karsilagir. Onunla kagmak i¢in s6zlesir
ancak kacacaklari giin Diyarbakirli seyhin oglunun oyununa ugrarlar. Senem’in Dicle
nehrinde boguldugu haberi ¢ikarilir. Bir firsatin1 bulup kacan Senem kendi obasina gelir ve
obanin basma gecer. Ote yandan Dersim’de eski diizen bozulmus agalik sistemine karsi
gelenlerle gelmeyenler ¢atisma yasamaya baslamistir. Toplumdaki olaylara sessiz kalamayan
Memo olaylarin yonlendirilmesinde aktif rol oynar. Daima devletin safinda yer alan Memo
yanlis anlasilinca saf degistirmek zorunda kalir. Romanin son sozii Hozat Seyyar Jandarma
Alayr Yedek Astegmeni tarafindan sOylenir. Ciinkii Senem ve Memo’nun kafasi Seyit

Raso’nun yegeni Rehber tarafindan kesilerek karakola teslim edilmistir.

6.47. MESTHPASA IMAMI (SAV)

Roman 1944 senesinde yayinlagsmis olmakla beraber tasavvufi diisiinceye siki sikiya
baghdir. Yirmi seneyi askin bir siiredir pek az cemaati olan Mesihpasa Camiinde imamlik
yapan Halis Efendi meslegini babasindan devralmistir. Babasinin vefatinin ardindan heniiz
imamlhiga gectiginde yirmi bir yasinda geng bir delikanli olan Halis Efendi su anda boyunca
iic ¢ocuk babas kirk iki yasinda bir adamdir. Ikisi oglan biri kiz olmak iizere ii¢ evlad: olan
bu adamin esasinda aile baglar1 pek kuvvetli degildir. Buna son derece ketum ve dini biitiin
bir imam olmasina karsilik zahiri bilgiden 6ze inememis olmanin verdigi kendini tanimazlik
buhran1 sebep olmustur. Fikirleri yasken riizgarda bir yone egilmis ve kalbi Rumeli
hediyesinin askin1 taniyincaya kadar Giilsim Hanim ile olan evliliginden ve hususiyle
cocuklarindan bir lezzet alamamustir.

Iyi ve zengin bir aileden gelen fakat sere sermestlik veren igkilerle arasi pekiyi olan

Tahir kainatin her zerresinde lezzet bulacag: ilahi aska kapilinca Halis Efendi bu saganagin
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Oniinde duramamig ve gonliinii ilahi askin sar1 orgiilii sacli Hediye’sine kaptirivermistir.
Gogmen kizi Hediye’nin askinin sihri Keskin imam, Huysuz Imam olarak halk beyninde yer
etmis olan Halis Efendi’nin kalbindeki munisligin giin yliziine ¢ikmasina araci olur.

Halis Efendi gonliine dogan askla bir cevizin kabugundan c¢ikmasi gibi kendi
kabugundan kurtulacaktir. Fakat biiylik oglu Abdullah da kendisiyle ayni go¢men kizini
sevmektedir. Bir gecenin kabuslu sabahinda tiim karabasanlar ummadig1 bigimde dagilacaktir.
Bunda uzun zamandir hasta olan ve kocasmi ¢ok seven Giilsiim Hanim’in parmagi vardir.
Abdullah da artik Islam’a geri doénmiis iistelik Hediye’den vazgecmistir. Giilsiim Hanim’m
bdyle bir aska dugar olmasi son derece iptidaidir. Fakat kurguda tam anlamiyla on alt1

yasindaki bu gégmen kiz1 Halis Efendi’ye hediye edilmistir.

6.48. MISKINLER TEKKESI (RNG)

1946 senesinde yayimlanan romanda tematik kahramanin adi zikredilmemektedir.
Zaman Mesrutiyet seneleridir. Kocabas Kazasker Semsettin  Molla’nin  torununu
cocuklugunda dilenci oyunu oynarken goriiriiz. Bu oyun onun biitiin bir dmriinii tesir altina
alacaktir ve omrii boyunca ii¢ dort giinden maada daima dilencilik yapacaktir. O nadide ii¢
dort giinde ise incirlerin bidonlara basilmasinda ayak isleri yapmistir. Tabii burada da incir
bidonlarinin iistlerini mozaikleyen usta iscilerdir.

Miskin, konak yasaminin dagilmasindan sonra Izmir’e taginir. Zira Ahrar firkasinim
diisiisii onun da bir daha ¢cikmamak iizerine diisiisiine sebebiyet vermistir. Izmir’de Temasalik
ahalisini konaklardan ¢ikarilmis Afrikali zenciler husule getirir. Miskin, Dana Bayrami giinii
kirmizi benekli gozlii Ismail’i evlat edinir. Cocuk Havra sokaginda Yahudi bir ninenin
yaninda diger ¢ocuklarla kalsa da anasi onu artik Mesule Baci’ya birakacaktir. Boylece
biraktig1 giinlerden birisinde bir daha donmez.

Ismail okumaya hevesli, akill1 bir cocuktur. Miskin onu okutur ancak Ismail bir zaman
onu begenmez. Ancak seneler sonra karisiyla birlikte kendisini biiyiiten babasinin elini

opmeye gelir. Miskin icin Ismail verilmis en giizel sadakadir.

6.49. MUREBBIYE (HRG)

Roman 1897 senesinde yaymlanmistir. Matmazel Anjel, yalniz isimce miirebbiyedir.
Hakikatte ise siikrana deger olmayan yirmisinde bir sefiledir. Paris’te hovarda kucagindan
sonra her nasilsa Istanbul’a gelmis ve namuslu bir ailenin dalgmhgmdan faydalanarak
kendisini miirebbiye olarak kabul ettirmistir.

Anjel ¢ocuklara miirebbiye tayin edileli beri yalida Sem’i ile Sadri Beylerden Amca

Bey’e kadar pek ¢ok baygin bakislara tesadiif eder. Anjel’in sevda teorisi para Uzerine
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kuruludur. Yalilarinda miirebbiyelige cagrildigi aile pek zengindir. Fransa’da diiskiin bir
kadinken burada miirebbiyelige yiikselen kadin sevda vasitasiyla para sizdirmaya g¢alisir.

Has bahgenin baldiran1 mezbelenin gili olur kabilinden Dehri Efendi yalisinda
Nezahet Hanim ile Vahip Bey’e miirebbiye tayin olunan kadin hakikatte niifus kiitiigiine
yalnizca annelerinin adiyla yazilan ¢ocuklardandi. Kendisini mutaassip bir Hristiyan gibi
gdstermek istediginden konsolun iizerinde hemen daima Incil bulundurur.

Dehri Efendi sivil emeklilerden altmis bes ile yetmis arasinda bir zattir ki ilmi
konulara ¢ok diiskiindiir. Bilhassa mantarlar ile dogum bilgisi konusuyla yakindan ilgilenir.
Fransizcay1 adamakilli bilir. Liizumundan fazla dogru sdzliidiir. Ilk karisindan bir kiz1 ile oglu
olmustur. Miirebbiyeye teslim edilen cocuklari ise karisinin vefatindan sonra tuttugu
odaliktan dogmustur. Dehri Efendi’nin bir de kendisinden yirmi yas kadar kiiclik marazli bir
kardesi vardir. Biitiin yali halki Amca Bey dediginden bu adamin hakiki ismini hatirlayan pek
yoktur. Amca Bey’in beden yapisindaki biikiilmeler Allah’in bir hikmeti olarak huylarina da
sirayet eder. Oyle ki Tanri ana karninda iken biitiin giizel hasletleri ilk ¢cocuga verdiginden
ikincisine pek bir sey kalmamais gibidir. Garip insanlar miizesi demeye layik bu evde diger bir
acayip ise Dehri Efendi’nin ilk kiz1 olan Melahat’tir. Pek uzun boylu olan kadin adinin aksine
hi¢ giizel degildir. Sekilce kadindan ziyade bir ugurtmaya benzer. Oyle bir ucurtma ki ipi
Sadri Bey’in boynuna kopmamacasina dolanmis gibidir. Anjel bdyle bir yaliya gelir.

Miirebbiye Anjel goriiniiste latif fakat esasinda koklayanin bagini dondiiren bir ¢icege
benzer. Cok ge¢meden Aasiklar gece ziyaretlerinde bulunurlar. Vaka bu giiliing ask
sahnelerinden tesekkiil eder. Son sahnede Sem’i babasi Dehri Efendi’yi miirebbiyenin

dolabinda fistanlar arasinda yakalar ve her {icii de bayilir. Béylece otorite ¢dkmiis olur.

6.50. NEMIDE (HU)

Nemide yazarin 1887 senesinde yayimlanmis bir romanidir. Sevket Bey zengin bir
babanin ogludur. Bir¢ok kosklerle birlikte konaklar, zeytinlikler kendisine ve agabeysine
miras kalmistir. Annesinin vefatiyla kendisini pek yalniz bulan Sevket Bey evlenmeyi
mecburi gérmektedir. Bir cuma giinii Sultanahmet caddesinden ¢ikarken goziine geng bir kiz
carpar. Usuliince bu kizla evlenir. Lakin mutluluklart uzun siirmez. Geng¢ kadin dogum
sirasinda vefat eyler. Sevket Bey bir zaman igin Istanbul’dan ayrilir ancak dondiigii vakit
Nemide’yi yanina alir. [htimam isteyen bu ¢ocugun iizerine sefkatle egilir.

Seneler gecer Nemide serpilip geng bir kiz olur. Gonliinii de Nail’e kaptirmstir.
Cocuklarin hayat ihtiyaglarin1 her ne kadar babalar karsilasa da kalp duygularimin

tehlikelerinden korumak annenin gorevidir. Lakin Nemide’nin annesi dogum sirasinda vefat
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emisti. Cocuklugundan beri hassas bir yaratilista olan kizin Nail ile oyunlar oynadigini
gormekte idik. Nemide Nail’i teyzesinin kizi Nahit’ten kiskanmaya baglar. Cilinkii Nahit
kendisinin tersine olarak esmer, saglikli bir kizdir. Nitekim Nail ile yiiziikleri takilir. Lakin
mehtapli gecelerin birinde Nail’in ellerini Nahit’in belini sarmaktayken goriir. Ay 1s18inda iki
memnU sevgilinin golgeden baslar1 birlesir. Nemide yiiziigii atar. Hastaliginin niiksetmesiyle

korkulan hal husule gelir. Geng kiz verem dolayisiyla vefat eder.

6.51. NIMETSINAS (HRG)

Roman 1902 senesinde yayimlanmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar romani kendisini {i¢
yil siitiiyle ve biitiin annelik 6zlemiyle biiyiittiigii annesine ithaf eder. Romanda vakalar Subat
ayinda baslar. Hayriye ile kizt Neriman hanimlarin hizmetgilik ettikleri evin kii¢iik hanimi
Nevber vefat etmistir. Bu actya dayanamayan Neriman Hanimla annesi o konaktan ayrilarak
baska bir konaga giderler.

Neriman Hanim hizmetgilige basladig1 yeni konaginda birkag aylik gebe Talat Hanim
ile kocas1 Nihat’m bir de dort yasindaki ogullarinin hizmetlerine bakacaktir. Bunun yaninda
ihtiyar hala Nuriye Hanim’a geceleri uyumadan evvel masal anlatacaktir. Lakin yeni konakta
geng ve giizel bir kiz olan Neriman’a Nihat Bey askini ilan eder. Neriman bunu kesinle
reddeder. O hanimina bagli, nimet bilir bir kizdir. Romanda onun bu safligiyla iyi niyeti
yuceltilir.

Dogumdan sonraki giinlerde lohusa hanim Nihat’in Neriman’a yalvardigini duyar.
Neriman ise bunu asla kabul etmez. Simdiye dek kimseyi sevmedigini ve Nihat’1 da
sevmeyecegini soyler. Talat Hanim tiim bunlar1 basinda heniiz kirmiz1 kurdelesi bulundugu
halde kapidan duyar ve igeriye girer. Neriman’in masumlugunu kendi kulaklartyla igitmis ve
de gozleriyle gérmiistiir. Vakadan sonra Neriman konaktan ayrilir. Nihat Bey ise karisin1 ikna
etmek i¢in hasta numaras1 yapar. Boylece Neriman ile evlenip muradina erecektir. Lakin bunu
Taladt Hanim kabul etse bile Neriman kabul etmez. Neriman’in gosterdigi yiiksek ahlakla
Nihat Bey bu sevda hayalinden ayilir. Kar1 koca nimetsinas bir kiz olan Neriman’in yanindan
birbirlerine muhabbet duyarak ayrilirlar. Neriman’in yiiksek karakteri felaketlerin oniine

gecmistir.

6.52. SAHNENIN DISINDAKILER (AHT)

Tanpinar’in 1950 senesinde tefrika edilen romanlarindandir. Romanda Milli Micadele
giinleri islenmistir. Roman Cemal’in Istanbul’a 1920 yili Eyliil sonunda yagmurlu bir giinde
gelmesiyle baglar. Cocuklugunda tanidigi, sevdigi Sabiha’y1 ararken hatiralarmi yazmaya

baslar. Siklikta vaka zamanindan geriye doniisler yasanir. 1909°dan sonra Thsan’in mahalleye
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gelisi Sabiha ve Cemal’in nazarinda miithim bir hadise olmustur. Aradan heniiz bir sene
geemeden Umumi Harbe istirak gerceklesir. Romanda anlati zamanindan bakilarak ge¢cmis
anlatilir.

Milli Miicadele yillarinda sahnenin disinda olanlar Anadolu’daki miicadeleye
dogrudan istirak etmeyen Istanbul’daki bazi kesimlerdir. Esasinda bahsedilen Cemal’in
cevresidir. Cemal’in harp sonrasi ile 6ncesindeki degerleri mukayese ettigini ve kelimelerin
manalarin1 kavramaya calistig1 goriiliir. Cemal’in Sabiha’y1 arayislar1 devam eder. Geng kadin
Muhtar ile evlenmistir. Cemal hi¢ ummadig1 bir vakitte Sabiha’ya kopriide tesadiif eder.
Sabiha bir piyeste rol alacaktir. Bu o zamanin kadinlar i¢in yeni bir hadisedir. Roman Nasir

Pasa’nin dldiiriilmesiyle biter.

6.53. SERGUZEST (SS)

Sergiizest (1888) miiellife esas sohretini kazandiran romanidir. Romanda Tanzimat
doneminde heniliz devam etmekte olan esir ticareti anlatilmigtir. Olaylar kronolojik sirayla
anlatilir. Batum’dan Istanbul’a getirilen Dilber esir olarak konaklara satilir. Tlk girdigi evde
Taravet Hanim’in higsmina ugrar. Bir glin dayanamayarak konaktan kagmaya c¢aligsa da yanina
sigindig iyi kalpli, ihtiyar nine onu teslim etmek durumunda kalir. Lakin ¢ok ge¢gmeden yol
parasini karsilamak maksadiyla esircilere satilir.

Kafkasya’dan devsirilmis kizlarla bir miiddet kaldiktan sonra Moda taraflarinda oturan
Misirli zengin Asaf Pasa tarafindan satin alinir. Paga’nin oglu Celal Bey Paris’te resim tahsil
etmis iyi Kkalpli birisidir. Muhtelif elbiselerle bezedigi Dilber’in resimlerini ¢izer. Bu
cizimlerden birisinde Dilber’in aglamasi onda kiza karsi bir sevdanin uyanmasina sebebiyet
verir. Sevdasi zamanla sahici bir ask halini alir. Asaf Bey’in karis1 ise bu aska engel olmak
ister. Oglunun konakta olmadig1 bir giin kiz1 bir esirciye satar. Celal Bey boylece sevgilisinin
gitmesinin ardindan meczup olur.

Romanin son boliimiinde Dilber Misir’da gosterisli bir sarayda goriiliir. Celal Bey’e
olan agkiyla mahzun bir halde dolasirken Cevher adinda iyi kalpli Sudanli bir oglanin
yardimiyla Elhamra taklidi saraydan kagar. Lakin gidebilecegi bir yer de yoktur. Dilber

kurtulusu Nil nehrinin koynuna atilmakta bulur.

6.54. SEVDA PESINDE (HRG)

1912 senesinde yayimlanan romanda olaylar Heybeliada’da gen¢ bir kadinin denizde
kayboldugu haberi ile baglar. Nezihi Bey’in hanimi Ayninur Hanim heniiz bir mektep talebesi
iken annesinin biitiin ihtimamina ragmen gonliinii cocuklarca Latilokum olarak adlandirilan

bir oglana kaptirir. Lakin geng¢ sevdalilar heniiz birbirinin isimlerini bile 6grenemeden
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ayrilmak zorunda kalirlar. Mutaassip bir hanim olan kizin annesi Ayninur’u goriicii usulii ile
zengin fakat kaba saba bir adam olan simdiki kocasiyla evlendirir. Geng¢ kiz Nezihi Bey’i
hicbir vakit kalpten gelen bir sevgiyle sevemez.

Ayninur Hanim bir tesadiifle bes sene evvel izini kaybettigi sevgilisine rastlar. O
giinden sonra Heybeliada’da bulugmaya baslayan geng asiklarin bundan sonraki ahvalini geng
hanimin Seza Hanim’a yazdig1 mektuplardan 6greniriz. Baslangictaki mektuplar ile sonrakiler
arasinda his ve fikir yoniiyle zikzaklar ¢izdigi goriiliir. Bu carpik iliskiye Seza Hanim’in
kocas1t Sermet Bey miidahale etmek istese de Seza Hanim buna miisaade etmez. Bu esnada
gen¢ kadin asig1 Ali ilhami ile Nezihi’nin siitninesi vasitastyla gériismeye devam eder.
Sutninenin memnd aska aracilik etmesinin sebebi Nezihi Bey’in kendisine gereken maddi
yardimda bulunmayisidir.

Vakalar giderek girift bir hal alinca Ayninur Hanim ardinda bir mektup birakarak
kendini sulara birakir. {lhami Bey’de aym1 sekilde kendini denize atarak intihar eder. Romanin
son sahnesinde, alt1 ay sonra, Nezihi Bey tantanali bir diigiinde giivey olarak goriiliir. Ustelik

yeni gelin mintehireden daha genc ve glzeldir.

6.55. SEVDA SOKAGI KOMEDYASI (HEA)

Sevda Sokagi1 Komedyasi (1959) iki boliimden tesekkiil etmektedir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda, Istanbul’un bir sokagindan yasama dair bir kesittir. Halide Edip’in ilk olarak
Cumhuriyet gazetesinde 17 Nisan-20 Mayis 1959 arasinda tefrika olarak yayimlanan bu
romant, yazarin saghginda hi¢ kitaplagtirllmamistir. Kitap olarak ilk baskist 1971 senesinde
gerceklesir. Cumhuriyetle birlikte biiylik kentlere gd¢ eden insanlarin yasadiklari geleneksel
degerler ile giiniin degerleri arasindaki ¢atisma anlatilir. Bilhassa tiglincii boliim pek yakin bir
zamanda degerleri ile kurtulus miicadelesi veren insanin manevi tarafiyla ¢eliskiye diiser. Bu
halde elestiri husule gelir.

Sevda Sokagi Komedyasi Emine’nin kdylerindeki yangindan kurtarilmasiyla baglar.
Yangin Filduragi denilen kiiciik kdyde cikmustir. Kiiciik kiza baska kdyden bir aile sahip
cikar. Kendi ¢ocuklariyla beraber bu tombul kizi biiyiitiirler. Emine’nin kirmizi dudaklar
onun biitiin bir manasin1 ifade eder haldedir. Bir giin Istanbul’dan gelen bir adam Emine’yi
besleme olarak beraberinde gotlirmek ister. Emine otlattig1 kazlart diger gocuklara emanet
eder ve yillardir yaninda kaldig: aileye veda bile etmeden gider. Diiztaban olan Emine ¢ok
hamarattir. Hanimefendi onun adin1 Emine’den bozarak Numune koyar. Sevda Sokagi’nin

asil ad1 da Ibniissuud’dur. Fakat asil isminin iistiine Sevda yazilmistir.
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Ikinci béliimde Leyla’nin hikAyesini goriiriiz. Leyla senelerce babasmi tanimadan
bliyliimiistiir. Bir giin amcasi gelir ve onu alir. Annesinin babasini aldattigini 6grenir. Annesi
Macit’in babast Sir1 Efendi ile yasak ask yasamustir. Sirr1 Efendi’nin gercek babasi
olmadigin1 6grenen Leyla babasiyla yasama karar1 alir. Babasinin vefatindan sonra annesini
yanina yalnizca hastalik durumlarinda kabul eder. Yagmurlu bir giinde annesinin sevgilisinin
0z oglu olan Macitle yani Mecnunla karsilasir. Mecnun Leyla’ya asik olmustur.

Leyla bir doktorun yaninda asistan olarak ¢alismaya baglar. Lakin son derece sert ve
nizaml1 olan Doktor Sadri Koksal ile aralarinda sevda husule gelir. Doktorun Suzan adli ¢ok
iyi kalpli bir hanim1 ve bir de ¢ocugu vardir. Leyla olasi bir felaketin 6niline gegmek icin
Mecnun ile evlenir. Lakin evlilikleri siiresince bir rahibe hayati yasar. Bundan faydalanan
Numune ise Mecnun’a kur yapmaya baslar. Boylece giinler gegmekteyken Leyla’nin intihar
haberi gelir. Olaydan sonra Numune ile Mecnun teehhiil eder. Numune paralarinin pek fazla
olmasina karsin konaklarda hizmetgilik etmekten geri durmaz. Ciinkii gonliinde daha ¢ok

zengin olup hanimefendi olmak, apartmanlar yaptirmak emelleri vardir.

6.56. SINEKLI BAKKAL (HEA)

Tiirkge birinci basim 1936 senesinde gerceklesmistir. Sinekli Bakkal, ilk kez, ingilizce
olarak The Clown and His Daughter (Soytar1 ve Kizi) adiyla, Londra’da 1935 senesinde
basilir. Aynmi y1l Tiirkgede once Haber gazetesinde tefrika edilen roman daha sonra, 1936’da
kitap olarak yayrmlanir. 1942 senesinde CHP Roman Odiilii’nii kazanir (Enginin, 1989: 73).

Bir numarali boliim, romanin girisi, Molla Cami’den bir soézle baslamaktadir:
“Kainatta ne varsa hepsi vehim ve hayal, yani aynalara vuran akisler veyahut golgeler.” Halk
kiltiiriinden bilhassa faydalanan yazar, derin bir mana buldugu golge oyunu ¢evresinde
romanini husule getirir. Son sahnede Vehbi Dede Tevfik’e hayal sahnesine bir de g¢ocuk
tasviri eklemesi gerektigini soyler.

Sinekli Bakkal sokaginin iki énemli mekan1 vardir. Birisi Istanbul Bakkaliyesi digeri
ise pencereleri ¢esmenin iistiine acilan Imam’mn evidir. Romanda olaylar II. Abdilhamit
devrinde ge¢mektedir. Sinekli Bakkal ahalisi vefat, dogum ve nikah akdi gibi mithim ge¢is
donemlerinde Imam’n evine muhakkak ugrarlar.

Imam ilhami Efendi kendinden baska kimseye benzemeyen birisidir. Karisii geng
yasta kaybeder ve bir daha teehhiil etmez. Biricik kizi Emine’yi ne kadar titizlikle yetistirmis
olsa da kizinin on yedi yasindayken mahallenin en haylaz ¢ocugu olan Kiz Tevfik ile
kagmasina mani olamaz. Tevfik ise Karagéz oynatmakta, ortaoyununda zenne rolune

cikmaktadir. Hasili imam’m hos gérmedigi bu eglenceler onun sanatini husule getirmektedir.
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Emine evliliklerinden sonra bakkaliyeyi isletmeye baslar. Lakin bir gece Tevfik’i kendi
taklidini yaparken yakalar. Boylece kocasindan bosanir ve baba evine geri doner. Bu sira
Rabia’ya gebedir. Kiz Tevfik kizinin dogumundan evvel siirgiin edilir.

Rabia diger ¢ocuklara nazaran Imam {lhami Efendi’nin telkinlerine daha erken maruz
kalir. Babasini taniyana kadar dogru diiriist glilemeyen ¢ocuk hafiz olarak yetigir. Onun bu
istidadin1 ilk fark eden {lhami Efendi’dir. Kiz kisa zamanda iinlenir. Kandillerde konaklara
Mevlit, Kur’an-1 Kerim okumaya cagrilir. Babasimin siirgiinden doniisiiyle Emine’yi degil
babasini tercih eder ve bakkal diikkaninda Ciice Rakim ile Kiz Tevfik oldugu halde neseli bir
hayat yasamaya baslar.

Rabia Selim Pasalarin konaginda bir Mevlevi dedesinden dersler almaya basladigi
sirada eski bir papaz olan Peregrini’yi burada tanir. Serpilisi bir piyona vasitasiyla
Peregrini’nin goziiyle ¢izilir. izdivaglarmin vukuu bulmasi icin eski papaz Misliiman olur ve
Osman admi alir. Bunda Islamiyet’in papaz iizerinde biiyiileyici bir tesir birakmas1 da tesirli
olmustur. Yalniz Rabia Osman’in kendisine yiizgoriimliigii olarak aldig1 ziimriit kiipeleri
takmaz. Cilinkii onun nazarinca Allah kiipe takmamizi isteseydi dogustan kulaklarimizi delik
yaratirdi. Bundan sonraki bdliimlerde Osman’in Sinekli Bakkal muhitine aligmasi ile
Rabia’nin giic gecen gebelik siirecine tanik oluruz. Rabia beklenenin aksine saglikli bir
sekilde firtinali bir gecede Recep’i diinyaya getirir. Roman II. Mesrutiyet’ten sonra Tevfik’in

de aralarmda bulundugu siirgiinlerin Istanbul’a gelmesiyle son bulur.

6.57. SON ESERI (HEA)

1919°da yayimlanan roman biiyiik hayatini1 yasayamadan vefat eden ressam Miifide’ye
ithaf edilmistir. Roman tabiatin kis gilinlerinde topladigi 15181 sactigi bahar giinlerinden
birisinde baglamaktadir. Olaylar Feridun’un hatira defterinden nakledilir. Feridun romanlar
yazmaktadir. Karis1 Mediha ile ¢ocuklarin1 da alarak daha rahat galisabilecegi yazlik bir eve
gitmeye karar verirler. Camlica’da bir yazlik ev tutarlar. Mediha ile on iki senelik evlilikleri
ilk giinlerin heyecanini yatistirmistir.

Mediha’nin Feridun ile evliligi onun ikinci evliligidir. Yaz giinlerinde Camlica’nin
kirlarinda kursuni elbiseli Kdmuran ile karsilasirlar. Kdmuran Mediha’nin ilk esi Asim’in kiz
kardesidir. Romanin bundan sonraki boliimiinde Kdmuran ile Feridun’un aski ele alinir. Hazin
bir vefatla son bulan romanda Kamuran’in vefatindan evvel ¢izdigi bir tabloyu gérmekteyiz.
“Saadet Koskii” admi tasiyan tablo hakikatte bir vakitler Kdmuran ile Feridun’un birlikte

kurduklar1 mutlu bir yuvanin aksiden baska bir sey degildir.
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6.58. SON SIGINAK (RNG)

1961 senesinde yayimlanan romanda vakalar Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gecmektedir. Kahraman anlaticiya ilkin bir trende yiiziine su damladig1 halde tesadiif ederiz.
Orta yash bir hanimin kucagindaki ¢ocuk i¢cmek isterken yanlislikla suyu uyuyan adamin
istline dokmiistiir. Bu vakia kahramana ¢ocuklugunda dadisinin mektep vakitlerinde kendisini
zorla uyandirmaya calistig1 glinleri hatirlatir.

Anlatici ile istasyonda tanistigi Makbule Hanim bir kumpanya kurmaya karar verirler.
Derken etraflarinda eski ortaoyunu oyunculardan kisiler ve yarismayla sectikleri kizlar
toplanir. Boylece kambur, ciice, ihtiyar, ¢ocuklar ve gen¢ kizlar bir arada olduklari halde
Anadolu’da kumpanyalar diizenlemeye baslarlar. Lakin maddi imkansizlik bellerini biiker.
Boylece son siginaklari olan tiyatroya veda etmek durumunda kalirlar. “Resat Nuri Glintekin
Dudaktan Kalbe, Kizilcik Dallari, Son Siginak’ta sanatgilardan s6z etmisti. Onu
edebiyatimizin sanat¢i romaninin ilklerini veren yazarlardan biri de sayabiliriz.” (Enginiin,
2019: 290). Yalniz anlaticinin mesgalelerinden birisi de marangozluktur. Yaninda kalan

Ismail’i ise roman boyunca daha dogrusu kumpanyalar sirasinda pek gérmeyiz.

6.59. SOZDE KIZLAR (PS)

Sozde Kizlar Peyami Safa’nin 1922 senesinde yayimladigi ilk romanidir. Romanda
Milli Miicadele Dénemi’nde Istanbul’un sosyetesinin igine diistiigii yozlasma anlatilmstir.
Vakalar Mebrure’nin Yunan isgali sirasinda kaybettigi babasini aramak maksadiyla Istanbul’a
gelmesiyle baglar.

Mebrure’nin annesi o heniiz kiiciik yastayken vefat etmistir. Annenin Sliimiinden
sonra baba ile kiz Anadolu’ya tasmmustir. Thsan Efendi kizinin egitimine énem vermis, onu
[zmir’de Amerikan Kiz Koleji’nde okutmustur. Iyi bir terbiye ile yetisen geng kiz ahlaki ve
zevkiyle tam bir Anadolu kiz1 olmustur.

[zmir ve gevresinin Yunanlilarca isgali Mebrure ile babasini ayirmustir. Ihsan Efendi
Yunanlilardan kagar ve Mebrure uzun bir miiddet babasindan haber alamaz. Yerinde
durmakla babasindan haber alamayacagini anlayan geng kiz Manisa’dan Istanbul’a babasinin
siitkardesi Nafi Beylere gider. Istanbul’da semt degistirmis olan aileyi ancak uzun ugraslar
sonucunda tesadifi olarak bulabilir. Bu arada Nafi Bey’in vefat ettigini de 6grenir.

Mebrure’yi konaga kabul eden Nafi Bey’in kizi1 Nevin olur. Nevin kendisini Fransiz
kadin oyunculara benzetmeye calisan, tuvaletine diiskiin, simarik bir kizdir. Nevin’in bir de
agabeyi Behi¢ vardir. Behig¢ de siiste ve anlayista Nevin’den asag1 kalmayip daha fena olarak

ahlaki yonden sapitmig, egitimsiz geng bir beydir. Behi¢’in odasindaki uzun, tekli koltugu az
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¢ok taniyan her gen¢ kiz mutlaka Behi¢’ten yana incinmistir. Iki kardesin annesi Nazmiye
Hanim cocuklarindan da beterdir. Mebrure her ne kadar i¢i goétiirmese de babasi i¢in bu
ailenin coskunluklarina katlanmak zorunda kalir.

Nazmiye Hanimlarin konaginda daima partiler diizenlenir. Partilere yakin arkadaglar
gelir ve cesitli oyunlar oynanir, igkiler i¢ilir. Konaga sikca gelip gidenlerden ikisi Nazmiye
Hanim’in arkadasi Naciye Hanim ve onun heniiz yeni serpilmis gencecik kizi Giizide’dir.
Behi¢’in kendi gibi ahlakg¢a diisilk olan arkadasi Siyret de konagin daimi miidavimleri
arasindadir. Yalmiz konaga gelenler arasinda en dikkat ¢ekici ikili kardes olan Salih ve
Belma’dir. Salih asabi halleriyle Belma ise coskun halleriyle dikkati ¢eker. Ahlakg¢a diisiik
olan bu ¢evrede kimin kiminle goniil eglendirdigi meselesi de daha ¢ok muamma seklindedir.
Devletin iginde bulundugu hale karsilik bu ailenin konaklarinda yapma bir Bat1 6zentisiyle
her seyin olaganmis gibi yasanmasi iistelik konak halkinin pervasiz bir tavir takinmasi
Mebrure’nin garibine gider.

Behi¢ goziiniin doymazligiyla Mebrure’ye de kotii niyetle yaklasir. Kizi ilk hamlede
ele geciremeyince onun istedigi biri gibi goriinmeye calisir. Behi¢’in oyununu Belma bozar.
Belma zengin cevreden degildir. Onun asil adi da Belma degil Hatice’dir. Istanbul’da
Cerrahpasa semtinde oturan Hatice’nin babasi imam goriiniimlii bir sarlatandir. Evleri oldukca
kotii olan Hatice yabanci aktrislere 6zenmektedir. Hatice davetlerden birinde Behig ile tanisir.
Behi¢ kiza olmayacak vaatlerde bulunur, birtakim dergilerle kizin goziinii boyar. Onu
davetlere ¢agirmaya baglar. Neticede kizcagiz Hatice kimliginden vazgeger ve Belma olur.
Kisa zamanda 0zendigi yabanci oyuncular gibi giyinmeye baslar. Ancak esasta sadece
Behi¢’in metresi olur. Behi¢’in Mebrure’ye olan yakinligina katlanamaz. Mebrure Behig ile
evlilik karar1 vermek lizereyken ona her seyi itiraf eder. Bu itiraf edis biraz da Nadir’in
sayesinde olur.

Hatice gebe kalmis ve gebeligini ailesinden saklamigtir. Ailesinin sehirden ayrildigi
bir zaman da bebegini diinyaya getirmistir. Fakat bebek frengi hastalig1 ile dogar. Behi¢ o
geceden birka¢ giin sonra bebegini bogar ve gomer. Kiz odasinda bitkin bir halde bunlari
anlatirken Mebrure’ye sezdirmeden zehir igerek intihar etmistir. Ardinda bir mektup birakir.
Mektup gazetede yayinlanacak ve herkes Behig¢’in asil yiiziinii gorecektir. O gece Hatice nin
6liimiinden sonra Nadir, Fahri ve Mebrure konaga gelerek tiim igrengliklerini ailenin yiiziine

vurur. Mebrure babasinin yanina Fahri ile gidecektir.
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6.60. SIPSEVDI (HRG)

Gilirpmar’in romaninin baslangicinda bir nevi 6ns6z mahiyetinde olan “Hikayemin
Hikayesi”, “Cemiyet Hayatimiz ve Alafranga” ve “Uciincii Nevi Alafrangalik” bashikli yazilar
yer almaktadir. Esas roman boliimii ise romen rakamlariyla ayrilan yirmi kisim ve “iki Sene
Sonra” adli bir nihayet boliimiinden tesekkiil etmektedir.

Glirpinar kahramani Meftun Bey i¢in sdyle der: “Sovalyelikte Cervantes’in Don
Kisot’u neyse, dogu alafrangalik aleminde de Meftun Bey iste odur.” (1971: 14). Roman
Meftun Bey ailesindeki hanimlarin ve bir kiz ¢ocugunun tramvay yolculugu esnasinda
sokakta cizbiz kofte pisiren kambur kahveciden gocuk ve ageren emzikli hanimlar i¢in kofte
istemeleriyle birlikte giildiiri unsurunu 6ne ¢ikaran konusmalariyla baglar.

Meftun Bey otuz yaslarinda, boyca uzun olmakla beraber ince yapili, soluk benizli bir
delikanhdir. Bilgice derme catma olmakla beraber son derece taklit¢i, soguk ve sahte bir
mizaca sahiptir. Konaktaki hanimlara Fransiz gelenekleri dairesinde muaseret kurallarini
anlatmaktadir. Yediden yetmise kadar biitiin ev halkina haftanin belirli giinleri konferanslar
vermekte ve uygulamalar yaptirmaktadir. Bunlar daha ¢ok masada yemek yemek ve
yemeklerde hangi yemegin ne sekilde yenilecegi ilizerine dair uygulamalardir. Teyzesi ve
ninesi de dahil olmak {izere evdeki hanimlar bu konferanslardan son derece muzdariptirler.

Meftun Bey maddi sikintilarindan kurtulup, emelini kurdugu Batili yasama
erigebilmek maksadiyla son derece zengin lakin cimri bir yasli olan Kasim Efendi’nin kiziyla
evlenme tasarilar1 hazirlar. Bu sirada kiz kardesi Lebibe Kasim Efendizade Mahir Bey ile
gorlismektedir. Teyzesinin kiz1 Rebia ise alafrangaligi yanlis anlamis ve uygunsuz mahallerde
kotii bir akibete ugrayarak gebe kalmistir. Lakin gebeligini hizmetgilerin yardimi ile
sonlandirir. Bu esnada Lebibe ile Mahir Bey evlendirilir.

Meftun Bey akil danistigt Mc. Ferlan yardimiyla sézde Sark Simendiferi
piyangosunun kendisine vurmus oldugunu duyurur. Boylece yiiklii bir miktar paraya sahip
oldugu bilgisi Kasim Efendi’nin kulagina kadar gider. Emellerine ulasan Meftun Bey Edibe
Hanim ile evlenir. Mahir’i babasinin senetlerini asirmaya ikna eden Meftun Bey boylece rahat
bir yasama kavusmus olur. Ancak Kasim Efendi kendisine oynanan oyunlar farkettiginden
bir hile ile kizin1 bosatir. Bagka bir hanima gonliinii kaptirmis olan Mahir ise canina kiyar.
Mahir’in vefat1 giinii ortadan kaybolan Meftun Bey’den iki sene sonra Raci agabeyine uzunca
bir mektup gelir. Mektubunda kendi kanaatleri dogrultusunda yasananlari tartismakta ve

felsefi bir neticeye ulagmaktadir.
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6.61. TESADUF (HRG)

Roman 1900 yilinda fkdam gazetesinde tefrika edilmistir. Bu kitapta aile baglarmin
disinda mesru olmayan miinasebetler kurmanin dogurdugu felaketler anlatilmistir. “(...)
Hancerli Hanim Hikaye-i Garibesi’nin konusu da bu tema [mirasyedilik] iizerine kurulmustur.
Ayn1 konunun modern romancilarimizdan Hiiseyin Rahmi’ye de ilham verdigini, Tesadiif adli
romaninda ‘mirasyedi’ teminin islendigini goriiriiz.” (Seyidoglu ve Yavuz, 1990: 14).

Roman sarman kedinin mutfaktaki pastirmalar1 ¢almasiyla baslar. Olaylar baslangigta
kaynanasi ile ayn1 evde oturan Giilsim Hanim’in agzindan anlatilir. Komsular1 Nefise Hanim
hoca lakab1 tastyan bir dolandiricidir. Okuma yazmasi harekeli yazilart heceleyecek kadardir.
Bu giiliing okuyusu ile bilgiclik satar.

Nefise Hanim bulundugu semtten baska bir semte tasinarak daha genis bir sekilde
bakicilik yapmaya baglar. Cerrahpasa semtinde denize bakar bir ev almistir. Bahgeye bir
cardak yaptirir. Cardagin altini Gistiinii yaseminler ve hanimelleriyle siisler. “Cardakli Bakic1”
diye sohret bulur. Bu siralarda Saibe adli bir hanim kendisine gelir. Saibe Hanim limonlukta
yetistirilen bir cicek misalince son derece ihtimamla biiyiitiilmiistiir. Baskalarinin hig
aldirmayacagi en ufak seylerden bile i¢lenir, gizli gizli aglar.

Saibe’nin zengin oldugunu anlayan Nefise Hanim bu hanimin paralarini yagmalamaya
baslar. Ustelik hanimin kocas1 Mail Bey’in ahlakca diiskiin ikinci karis1 Sohret de ona biiyii
yaptirmaya gelmistir. Boylece iki kadindan aldig: bilgileri yine onlara satan Nefise bu arada
epey miktarda para elde eder. Mail adi bir kadin olan S6hret’in ugruna tiim servetini harcar.
Uziintiiye dayanamayan Saibe vefat eder. Ug yasindaki kiz1 da babasina gdstermezler.

Romanin son sahnesinde Mail bir camii avlusunda dilenen Sohret’e tesadiif eder. Mail,
geng bir kiz iken sar1 saglarini cebinde tasidigi, ugruna yuvasim yiktigr kadinin ihtiyarlik
demlerinde bir cadiya dondiigiinii goriir. Dayanamayarak Sohret ile kavga eder. Ne var ki bu
esnada artik onlar dede ile ninedir. Vakit ilerlemis, dem kemale ermistir. Saibe’nin vefatinin

Uzerinden on sekiz sene gegmistir.

6.62. TORAMAN (HRG)

Glirpmar’in - romanlarinin  ¢ogunda oldugu gibi Toraman’da (1919) mabhalle
kadinlarinin aralarindaki sohbetle baslar. Cenesi diisiik bir kadin olan Hasna Hanim ile
komsular1 mahallede olan biten her seyi birbirlerine anlatmaktadirlar.

Hasna Hanimla otuz bes yil once evlenen Suayip Efendi sinir ataklari dolayisiyla
karisindan sogumus kendisini isine vermis bir ihtiyardir. Kiigiik bir diikkdnda

komisyonculukla ugrasan ihtiyar adam Binnaz ve annesinin tuzagina diiger. Sinir hastasi



339

karisindan bikip usanan Suayip Efendi’nin gonlii Binnaz’in cilveleriyle yumusar ve yasina
bakmadan geng kizla evlenmek ister.

Geng kizla evlenen Suayip Efendi muradina eremez. Aci bir tesadiif sonucunda eski
sevdigi yeni kocasinin oglu ¢ikan Binnaz iki sevgiliyi birlikte idare eder. Suayip Efendi’nin
ogluna Toraman diyerek hitap eder. Aziz’in ad1 artik Toraman olur.

Suayip Efendi’nin gizlice evliligini 6grenen Toraman Binnaz ile olan goniil bagini
aciga vurmaz. Lakin gonlii iki sevgiliyle kanmayan Binnaz bu kez Toraman ve Suayip
Efendi’yi baska bir gengle aldatir. Son derece kiskang olan Suayip Efendi karisinin kag
zamandir goriistiigli gencin 6z oglu oldugunu 6grenir. Bu aci yiikii kaldiramayan ihtiyar

adama inme iner ve bir siire sonra vefat eder.

6.63. TUTUSMUS GONULLER (HRG)

1926 senesinde nesredilen romanda Mesrutiyet’ten sonra kadinlara verilen haklar ile
bu haklara sahip olmaya calisan kadinlarin karsilagtiklart giigliikkler anlatilmistir. Zamanin asri
modasina uyan kizlar Emine, Ayse misalinden ailelerinin kendilerine yarastirip koyduklari
adlar1 begenmezler. Isimlerini Nevhayal misalinden goniillerince moda adlarla degistirirler.
Lebip Pasa’nin kizinin arkadaslar1 da bu modaya uyan kii¢iik hanimlardandir.

Lemiye Hanim ile diger kii¢ilk hanimlar telefon vasitasiyla bir beyle tanisirlar.
Sonradan kotii niyetli, tistelik yiizii ¢irkin bir bey oldugunu 6grendikleri bu adamla sesinin
giizelligi i¢in konusurlar ve hayallere dalarlar. Tesadiif sonucunda Hilmi Bey ile tanisirlar.
Lemiye Hanim baba ocagii terk ederek mesru olmayan bir sekilde Hilmi Bey ile bir
pansiyonda kalmaya baglar. Geng kiz beklenen akibete ugrar. Gebe kalmistir. Hilmi Bey bu
durumda Lemiye’ye sahip ¢ikmaz. Gen¢ anne heniiz logusa dosegindeyken bebegini camii
avlusuna birakir. Bebesini evvelki asigi Kasim Necati alir.

Geng kadin basina gelen felaketlerden sonra baba evine donemez. Alninin teri ile
diiriist islerde ¢alismaya gayret eder. Perisan haldeki gen¢ anne bebegine Kasim Necati’nin
sahip ciktigin1 6grenir. Oglanin anasi ile yasadigi kenar mahallelerden birinde nikahlari
kiyilir. Geng kadmin yasayisi namuslu bir ev hanimi vaziyetini almistir. Lemiye Hanim
Sahire biiyiidiikten ve bir bebegi daha olduktan sonra ailesiyle beraber babasinin elini 6pmeye

gider.

6.64. VASSAF BEY (MSE)
Esendal’in {igiincii romanidir. Roman ancak 1983’te Bilgi Yayinevi tarafindan Tirk
edebiyatina kazandirillabilmistir. “Vassaf Bey ideal bir toplumun ¢ekirdegini teskil eden

saglikli bir ¢ekirdek ailenin kurulus hikayesidir.” (Cetisli, 1991: 118). Perihan merkezinde
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arzulanan yuvanin kurulus siirecine sahit oluruz. Roman “Konugmalar” ve “Mektuplar” olmak
tizere iki ana boliimden tesekkiil eder. Romanda olaylar Cumhuriyet’in ilk seneleriyle birlikte
degisen kiiltiirel havada gegmektedir.

Perihan, Yargitay’dan emekli Hayri Hakveren’in kiigiik kizidir. Perihan’in en yakin
arkadas1 Behice’dir. Perihan’in tek derdi kendine miinasip bir koca bularak hayalindeki
yuvay1 kurmaktir. Etrafindaki kizlarin evlenmesi onu kiskandirir. Zira komsulariin yalnizca
bakkala ¢ikabilen evlatligi Kamuran bile evle bakkal arasinda kaymakam bir koca bulmusken
kendisi sokak sokak gezdigi halde miinasip birini henliz bulamamustir. Perihan’in evlilik
meselesi onu tantyan hemen herkese dert olur.

Ana karakterlerden Vassaf Bey yetmis yaslarinda, oldukga kibar, zengin ve hig
evlenmemis bir beydir. Perihan gorgiisii ve kurulu diizeni sebebiyle onunla evlenmek ister.
Ancak Vassaf Bey teklifi yakisiksiz olacagi i¢in kabul etmez. Perthan’in hayati her zamanki
akisinda ilerlerken Vassaf Bey’in 6lim haberi gelir. Vassaf Bey’in 6lum haberini Behice
verir. Vassaf Bey Ankara’daki evini Perihan’a miras birakmustir. Ustelik yazdig1 bir mektup
sayesinde evladi gibi gordiigii Tugrul ile Perihan’in evlenmelerine de araci olur. Perihan’a
gonderdigi kutuda Kur’an-1 Kerim ile gelin telleri de bulunmaktadir.

Miras islemleri icin Tugrul ile Istanbul’a giden Perihan, Vassaf Beyin siipheli
Olimiinli arastirmaya baslar. Roman burada sona erer. Ciinkii eserin sonu teslim edilen
gazeteci tarafindan kaybedilmistir. Vassaf Bey’in surr1 anlagilamaz. Boyle olunca romanin
Perihan’in m1 yahut Vassaf Bey’in mi hikdyesi oldugu konusunda kesin bir hiikkme de

varilamaz.

6.65. VURUN KAHPEYE (HEA)

1923 yilinda Aksam gazetesinde tefrika edilen roman 1926 yilinda kitap halinde
nesredilmistir. Aliye’nin annesi o heniiz pek kiiciikken veremden vefat etmistir. Babasi ise
Yemen’den Kafkas’a, Kafkas’tan Suriye’ye gecerek kaybolmus isimsiz kahramanlardan
biridir. Aliye gen¢ bir 6gretmenin “Anadolu’ya gidiniz” telkinini ruhunda bir Glku olarak
benimser. “Topraginiz topragim, eviniz evim; burasi i¢in, bu diyarin ¢cocuklari i¢in bir ana, bir
151k olacagim ve hicbir seyden korkmayacagim; vallahi ve billahi!” (Adivar, 1966: 5), diyerek
Aliye kasabaya 6gretmen olarak gelir.

Milli Miicadele seneleridir. Aliye gen¢ bir dgretmen olarak Anadolu g¢ocuklarinin
hicbirini kayirmadan yetistirmeye gayret eder. Lakin yeni bir egitim metodu izledigi i¢in

mektepteki Hatice 6gretmen tarafindan sevilmez. Kasaba esrafindan Haci Fettah Efendi de
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ona diisman olur. Bu adamin nazarinda Aliye taglanarak recmedilmesi gereken bir kahpedir;
boyle kadinlara cocuk emanet edilmemelidir.

Kuvayr Milliye, Milli kuvvetler manasina gelir. Anadolu’da diizensiz birlikler
miidafaa durumuna ge¢mistir. Haci1 Fettah Efendi ile ¢evresi Kuvayr Milliye hareketini
desteklemez. Kasabaya Kuvay1 Milliye neferlerinden Tosun Bey ugrar. Onunla Aliye arasinda
gonil birligi husule gelir. Haci1 Fettah Efendi diisman karargahi ile isbirligi i¢indedir.
Memleketi i¢in bir seyler yapmak isteyen Aliye ugradigi bir iftira sonucunda hakikatte adi bir

kadinla ayn1 kaderi paylasir ve taglanarak sehit edilir.

6.66. YABAN (YKK)

Karaosmanoglu Yaban (1932) romaninda koylii ile miinevver arasindaki ¢atismayi ele
alir. “(...) Anadolu cografyasini ve insanini, I. Diinya Savasi sonu ile Sakarya Savasi’nin
kazanilmasi arasindaki siiredeki goriiniisii ile ele alan bir romandir.” (Aktas, 1987: 77).
Roman Ahmet Celal’in hatira defterinin devlet gorevlilerinin eline geg¢mesiyle baslar.
Koyliiler iki ii¢ sene beraber yasadiklari bu adami tanimamakta, ondan “Yaban” diye soz
etmektedirler. Romanda vakalar Eskisehir dolaylarinda Milli Mdcadele senelerinde
gecmektedir.

Ahmet Celal Istanbul’un isgalinden duydugu teessiir ile neferi Mehmet Ali’nin kdyiine
gider. Kdyde ihtiyar ana ile Ismail’in ve dahi gelinlerin bulundugu evde yasamaya baslar.
Lakin temizlige gosterdigi itina, geceleri kitap okumasi kdyliiniin nazarinda hos karsilanmaz.
Kendisi de aslinda sag kolunu kaybetmistir. Hem de bu insanlar i¢in. Bir gazi olmasina karsin
koylik yerde herkesin bir marazi olduguna sahit olur. Kendi durumu ise koyliiniin
merhametini ¢cekmez. Boylece koyliiler tarafindan diglanir. Bir giin kdyiin epey disindaki gol
kenarinda Emine ile karsilasir. O vakte degin gordiigii koylii kizlarin arasinda en giizeli
Emine’dir. Emine ile evlenmek ister lakin kiz on dort yasindaki Ismail’e varir.

Vakit ilerler. Diigman askerleri koye kadar gelir. Koyliilerin zor durumda kaldigina
sahit olmakla beraber bagslangigta diigmanin kdye gelmeyecegine inandiklarini hatirlariz.
Diismanin kimi vaatlerine inanmiglardir. Lakin bir gece kdyti atese veren diismanlar kadinlara
g0z incitici muamelede bulunurlar. Emine ile Yaban kagmaya caligirlar. Lakin Emine vurulur.

Yaban ise hatira defterini Emine’ye birakarak gitmek mecburiyetinde kalir.

6.67. YAPRAK DOKUMU (RNG)
1930 senesinde yayimlanan romanin bir panoramasi Miskinler Tekkesi igerisinde bir
bélimde seyredilebilmektedir. Ihtiyarlamis bir posta katibi ile karis1 ve ii¢ ¢ocugunun

anlatildigr boliimlerde Ali Riza Bey ile ailesinin bir benzerini gormekteyiz. Kizlar yatak



342

yiikiiniin kapilarin1 sokerek yarisint elbise dolabi yarisini ise elvan siselerin bulundugu
diizglin dolab1 haline getirmislerdir. Bu halleri ile Yaprak DOkimiu romanimin Leyla ile
Necla’sina benzerler. Analar1 ise kendisi i¢in higbir sey istemeyen bir hanim olmasi
durumuyla Hayriye Hanim’1 hatira getirir. Posta katibi ise karisinin deyimiyle “Herkes isini
uydurup etek etek para toplarken kocasi, dogruluk diye bir sey tutturmustur. Bugiin giimriik
hamallarinin bile burun kivirdigr bir aylikla kendini limon gibi siktirmaktadir.” (Gtintekin,
tyd: 202), denilen Ali Riza Bey’i hatira getirmektedir. Yaprak DOkimi romani otuz ¢ bolum
ile “Netice” kismindan olusur.

Romanda Ali Riza Bey merkezinde bir ailenin yanlis Batililasma sonucunda yapraklar
misalinden dokiiliisii anlatilir. Ali Riza Bey annesi ile kiz kardesinin vefatindan sonra ¢ok geg
denebilecek bir yasta arkadasinin tavsiyesi tizerine Hayriye Hanim ile evlenmistir. Bu
evlilikten Sevket, Fikret, Leyla, Necla ve Ayse adinda bes cocugu olur. Cocuklarinin
egitimine pek ihtimam gosterir. Muhtelif vilayetlerde kaymakamlik gorevinde bulunur. Son
bulundugu vilayetlerden birisinde bir haksizlik karsisinda istifasini verir ve eski 6grencisi
Muzaffer’in sahibi oldugu Altin Yaprak Anonim Sirketi’nde ¢aligmaya baslar. Lakin eski bir
tanidig1 olan ve kendi vasitasiyla sirkette daktiloluga baslayan Leman ile bu beyin arasinda
g0z incitici olaylarin husule gelmesiyle istifa eder. O aksam ise Sevket’in bir bankada
calismaya basladigi haberini alir. Tiim aile senlik yaparlar. Fakat Sevket’in Ferhunde ile
evliligi yuvalarini temelinden sarsar. Kizlarin hevesleri ile maddi imkansizlik nedeniyle
yaprak dokiimleri yasanmaya baslar. Fikret miinasip gordiigii biriyle evlenir. “Cehennem”
diye tesmiye edilen evden bdylece kendisini kurtarmis olur.

Leyla ile Necla glzel giyinmek, balolara gitmek isteyen giizel kizlardir. Bu sebeple
eski konaklarinda partiler vermeye baglarlar. Son zamanlarda Ali Riza Bey de bu partilere
kizlarina miinasip birer es bulmak maksadiyla istirak eder. Lakin karsisina ¢ikan hemen
herkes {iistiindeki yaldiz1 biraz kaziyinca hos olmayan durumlarla meydana ¢ikan kisilerdir.
Sevket Ferhunde’nin liiks yagama arzusuna cevap verebilmek maksadiyla bankadan ytiklii bir
miktar parayr kacirir. Boylece bir diger yaprak da diismiis olur. Necla ilkin ablasi ile
evlenmek isteyen Suriyeli bir sahtekar ile kacar. O, zengin bir yasama kavusacagini limit
ederken bir hayal inkisarina ugramistir. Leyla ise bir avukatla mesru olmayan yollardan goniil
aldkasi kurar. Yapraklarin boylece dokiilmesi karsisinda Ali Riza Bey Ayse ile de ilgilenmez.
Zira cocuklar1 bir fincan takimina benzetir ki bazi parcgalar1 kirildiktan sonra digerlerine
lizum kalmaz. Ali Riza Bey eski otoritesinden 6diin vermistir. Leyla’nin evinde kalmaya
baglar. Kimi zaman eve gelen davetlileri taklitler yaparak giildiiriir, komik danslar yapar.

Onun bu diisiisiinde kalp kirikliklari, ekonomik ve ahlaki buhranlarin tesiri olmustur.
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Neticede Ali Riza Bey’in mutlak dogrulart iflas etmistir. Nihayetinde Tanpinar bu roman
miinasebetiyle soyle demektedir: “Calikusu ile Yesil Gece ve Yaprak Dokumi ayr1 ayri tenkit
zaviyelerinden konusurlar. Bu sonuncusu son yirmi yilin en giizel romanlarindan biridir.

Resat Nuri orada kahramanlarini feda etmege razi olur.” (2016: 459).

6.68. YESIL GECE (RNG)

Yesil Gece (1928) bilingle yazilmig bir ideolojiyi temsil eden romanlardandir
(Engindin, 2019: 288). Romanda medresede softalarin arasinda yetisen Sahin’in muallim
olmak igin sinavlara girmesiyle baslar. Geleneksel egitim usuliince terbiye goren Sahin Bey
modern okullarin sinavinda ikinci gelmesine sasir. Vaktin aksine olarak Anadolu’da ¢alismak,
softalarla miicadele etmek ister. Bu manasiyla Vurun Kahpeye romanina benzemektedir. “Ben
bu iki eserin de Islamiyet’e degil, Islamiyet’i kendi c¢ikarlari i¢in mahiyeti disinda
yorumlayanlara kars1 goriiyor ve bu tiir tezli eserlere ne kadar ihtiya¢ oldugunu diisiinmekten
kendimi alamiyorum.” (Enginiin, 2019: 288).

Sahin Efendi Izmir’de Sariova’ya tayin edilir. Gittigi yerde tiirbe kandillerini
sondiirecek, ¢ocuklarin baslarindan sariklar1 kaldiracaktir. Karsit gii¢c olan Hac1 Fettah Efendi
ve Hafiz Eylip ile catigsmalar yasar. Kendisine kara ¢almaya kalkisirlar. Yunanlilarin isgaliyle
olaylarin seyri degisir. Sahin Efendi izin belgesiyle birlikte camilerde vaazlar vermeye baslar.
Bu vaazlar1 esasinda diismanin arzuna gore vermez. Milli Miicadele taraflisidir. Lakin
Yunanlhlar tarafindan esir edilir. Savas bitiminde yurda doniince diismanla is birligi
yapanlarin yiiksek mevkilere geldigine sahit olur. Asil kendisi Milli Micadelede
bulunmusken hain biri gibi yargilanmistir. Neticede onun Sariova’dan perisan bir halde

ayrildig1 goriiliir.

6.69. YEZIDIN KIZI (RHK)

1939 senesinde yayimlanan roman sirasiyla “Denizde”, “Cdlde”, “Dagda” adli ii¢
kisimdan ibarettir. Bu kisimlar ayni zamanda olaylarin mekénin1 da ihtiva etmektedir.
“Yezidin Kiz1 Refik Halid’in Suriye collerinde seyahatleri neticesinde kaleme alinmistir.”
(Aktas, 1986: 82). Zeliha ile Hikmet Ali ilkin gemide tesadiifiin sonucunda tanigirlar. Hikmet
Ali ilkin kiz1 Ispanyol zanneder. Lakin kizin Anadolu’da duydugu lisanlara benzer bir dille
konusmasi dikkatini ¢eker. Boylece biiyliye kapilan Hikmet Ali Zeliha’y1 takip etmeye baslar.
O esnada Marsilya’dan Orta Dogu’ya sefer yapan bir vapurdalardir. Boylece Hikmet Ali kizin
yanindan ayrilmayan Seyh Semun oldugu halde onlarin peslerine takilir. Birgok Yezidi
adetine sahit olur. Bdylece roman boyunca seyahat edilen mekanlarda Yezidiler hakkina sahih

malumatlar sunulmustur.
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Matmazel Zeli della Yezdi hakikatte Arjantin’in Mendoza sehrinde 1910 senesinde
dogmustur. Olaylar 1933 senesinde ge¢mektedir. Cumhuriyet’in onuncu senesine tesadiif
eden senedir. Hikmet Ali gecirdigi hayatin bezginligi sebebiyle seyahate ¢ikar. Aslinda bir
mebustur. Zeli vaktiyle dedesinin satin aldig1 Aynizennube kdyiine gitmek emelindedir.

Hikmet Ali Zeliha hakkinda bir vakit siiphelere diiser. Yezidiler hakkina sdylenen
biitiin bu anlatilarin hakikatte sahih olmadig1 kanisina kapilir. Zeli yahut Zeliha’nin itikadinca
ruhlar bir canli kaptan digerine gecerek degise degise yasarlar. Yezidi inancinin temelini
tenasiihiin tegkil ettigini soyler. Kendisi de Yezidi cemaatine adimi veren bliyiikk Yezidin
kizidir. Simdi ise cemaatini kurtarmakla gérevlidir. Kizin asil ismi Ziileyha’dir. Ispanya’da
Zeli denilmistir.

Yezidiligin esasinda giinese tapinilan eski Iran dinleri aranmalidir. Iyi ve kétii iki ilahi
giicliin ¢arpigmasi vardir. Hikmet Ali bir vakit anlatilanlardan ve yasadiklarindan siipheye
diiser. O vakte degin Seyh Semun’u kati kalpli, sert bakisli biri misalinden diistinmiistiir.
Onca zaman ge¢mesine ragmen bu adamla goéz temasi kuramaz. “Semun’un Gorlinen
Gozleri” adli son bolimde Hikmet Bey bekledigi misalde hirsla, entrika ve ugursuzlukla dolu
gozler degil fakat halim, serin, yumusak, tevekkiil ve rahmetle bakan goézler goriir. O vakit

anlar ki Zeliha’nin asil asig1 yan1 basindaki kamburdur. Sessiz, sabirli ve dylesine tutkundur.

6.70. YILANLARIN OCU (FB)

Yilanlarin Ocii (1958) Fakir Baykurt’un ilk romanidir. “Yilanlarin Ocii, 1958 Yunus
Nadi Roman Miikafatin1 kazanmistir.” (Enginiin, 2019: 363). Romanda olaylar Burdur’un
seksen evlik koylerinden Karatag’ta gegmektedir. Koylii Necip Aga’nin sattig1 topraklari
maddi imkanlarina gore bankalara borglanarak almistir. Toprak alanlar arasinda Kara Bayram
da vardir.

Kara Bayram anas1 Irazca, karist Hagca ve lic ¢cocugu ile kendi halinde yasayip
gitmekteyken koy kurulunun ikinci iiyesi Haceli’nin kendi evinin Oniinden ev yeri satin
aldigin1 6grenir. Koy yerinde herkesin ahir1 ve giibreligi evinin arkasina diismektedir. Hal
boyle olunca Haceli’nin evinin giibreligi Kara Bayram’in evinin onii olacaktir. Kara Bayram
ile anas1 bu hakareti kaldiramaz. Roman boyunca ev yeri meselesi yiiziinde Haceli ile catisma
yasarlar.

Romana adin1 veren yilanlar ise Kara Bayram ailesi tarafindan diisman goriilmektedir.
Ciinkii vaktiyle Kara Bayram’in babas1 yilanlarin sahin1 6ldiirmiistiir. Ondan dolay1 yilanlar
Kara Bayram ailesine garaz baglamistir. Roman boyunca yilanlar1 sahlarmin dciinii almaya

calisirken goriirliz. Bu anlat1 dilden dile anlatilir. Cocuklar dahi bununla biiytir.
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Romanda vaka halkasinin tirmanisa gectigi sahne Haceli’nin Hagca’nin karnina
vurdugu sahnedir. Gebe olan geng kadin bebegini diisiiriir, 6limlerden doner. Irazca ile Kara
Bayram bu isin pesini birakmazlar. Koylerine gelen kaymakama olan biteni etraflica
anlatirlar. Kaymakam bu kez zenginlerin tarafin1 degil hakli olanin tarafin1 tutar ve Kara
Bayram ile ailesine yol gosterir. Bu sahneler masalsi bir havada tasvir edilmistir. Romanda

batil inanislardan izler de géormek miimkiindiir.

6.71. ZEYNO’NUN OGLU (HEA)

Zeyno'nun Oglu romanmi Kalp Agrist romanmin devamudir. “Zeyno 'nun Oglu bu
ayaklanma [Seyh Sait Isyani] swrasinda 26 Haziran 1926 yilinda Vakit Gazetesi’nde
yayimlanmaya baslar.” (Yalgin, 2012: 214). Hasan’in karis1 Azize pek geng bir yasta iken ilk
bebegini diinyaya getirdikten sonra vefat etmistir. Romana ismini veren kahramanlardan biri
olan Zeyno ise sekiz aydir askeriyede gorevli Muhsin Bey ile evlidir. Lakin bu evlilik
Zeyno’ya ¢ocuksuzluk dolayisiyla bekledigi saadeti tam manasiyla verememistir.

Vaktiyle Istanbullu Zeyno ile Hasan arasinda bir sevda yakinlig1 husule gelmis olsa da
Azize ve daha sonralar1 Muhsin Bey’in varligi bu sevda yakinligini dostluga c¢evirmistir.
Romanin Diyarbakir’da gegen boéliimlerinde Hasan’in vaktiyle yerlilerden giizelligiyle
zabitlerin nazarlarini ¢eken Zeyno adli bir geng kiz ile miinasebet yasandigini ve kizin bu
miinasebet sonucunda mesru olmayan bir halde gebe kaldigin1 okumaktayiz. Yine asker olan
Haso Cavus adli birisi giilya Zeyno’nun namusunu kurtarmak i¢in adim1 Ramazan olarak
degistirir ve Zeyno ile nikdhlanarak kadini ve ihtiyar annesini bulunduklar1 muhitten kagirir.
Hasan Bey o vakitler yaverdir. Olaylar da on sene evvlinde vukuu bulmustur. Zeyno ise o
siralarda Ramazan’in nikdh akdine girmeden evvel Selman adli bir zabitin nisanlisidir. Bu
zabit bir askerin hayatina kastettigi igin hapishanededir. Perihan nine ile Zeyno ¢ok
korktuklar1 bu zabitin serrine ugramamak i¢in Ramazan’a sigmairlar. (K...) kdyiinde nik&hin
kiy1lmasinin ardindan Ramazan yahut diger adiyla Haso Cavus buradan ayrilir.

Zeyno gund dolunca bir bebek dinyaya getirir. Perihan nine kdyliilerin siiphelerini
cekmemek maksadiyla bebegin yedi aylik dogdugunu duyurur. Bu arada Ramazan hanimlari
gitmeden evvel Saban’a emanet etmistir. Saban Zeyno’yu ve bebegini muhabbetle
sevmektedir. Seneler boyunca onlara kol kanat gerer. Cocugu olmadigi i¢in de Zeyno’nun
oglu Haso’ya bilhassa diiskiindiir. Cocugun Istanbullulara benzeyen bal rengi gozleri vardur.
Ramazan seneler sonra kdye donse de ¢ocugun gozlerindeki yabanci sima esasen kotii olan

mizacini daha da katilastirir ve cocuga eziyet etmeye baslar.
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Haso ¢ocuk at yarisinda kisragi Ceylan ile birinci gelir. ismi zikredilmeyen bir Seyh’in
yaninda yarislardan sonra dersler talim etmeye baslar. Dersler ¢ogunlukla Haso ¢ocugun o
vakte degin pek diisiinmedigi dini meselelerden tesekkiil etmektedir. (Seyh M.) iyi niyetlere
sahip birisi degildir. Romanin sonuna dogru gizli bir eylem pesinde oldugu agiga ¢ikar.

Mazlume Mesture Hanim’in kizidir. Mesture Hanim Diyarbakir’t asrilestirmek
istemektedir. Kiz1 ve Zeyno yaninda oldugu halde Diyarbakir’a gelir. Kisa zamanda muhitini
genisleterek balolar tertiplemeye ve bunda da az ¢ok basarili olmaya baslar. Istanbullu Zeyno
burada Ramazan’in bekgilik yaptig1 evi kiralar. Boylece Diyarbakirli Zeyno ile Hasan’in
yollar1 yeniden kesisir. Haso ¢ocuk ile hakiki babasi arasinda da tabiattan gelen bir yakinlik
dogar. Heniiz bir bebegi olmayan Istanbullu Zeyno’da Haso ¢ocuga karsi bir meyyal
uyanmaya baslar.

Hasan Bey bir gece Ramazan’1 agir yaralar. Bu yara neticesinde Ramazan iyilesemez
ve vefat eder. Eskiden Istanbullu Zeyno’ya géniil yakinlig1 duyan Saffet Bey ile Muazzez
nisanlanirlar. Muazzez eski meseleleri Zeyno ile konugmustur. Hasan Bey ile de Diyarbakirlt
Zeyno evlenirler ve bir¢cok ¢ocuklar1 daha diinyaya gelir. Hasan’in Azize’den diinyaya gelen
kizina ise Zeyno bakmaya baslamistir. Romanin sonunda kétiiler cezalandirilmis iyiler ise

miikafatlandirilmistir.
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SONUGC

Calismamizda mubhtelif romanlar incelenmis, ¢ocuk folkloruna dair inanig ve
uygulamalar tespit edilmis ve aktarilmistir. Romanlara ¢cocuk mihverinde akseden inanis ve
uygulamalar ve yine buna bagl olarak okunan romanlarda ¢ocuk etrafinda tesekkiil etmis olan
sozIli kiltir malzemeleri bir araya getirilerek tasnifli bir halde tasvir edilmistir. Anadolu
yasamina egilen yazarlarin birbirlerinden ayrilan bakis acilartyla halk kiiltiiriine dair inanis ve
uygulamalar1 romanlarina yansittiklar: hususiyle tespit edilmistir.

Okunan romanlardaki mubhtelif inanig ve uygulamalar biitiinii degerlendirildiginde
cocuk folkloruna dair rengin bir malzeme birliginin husule geldigi goriilmiistiir. Dogum
evvelinden baglanilarak bebegin dogumunu takip eden siireglerle ve bilhassa siitgocuklugu
donemi sonrasinda g¢ocuk etrafinda tesekkiil eden halk yasayisindan akislerin artarak devam
ettigi goriilmistiir. Yasamin hemen her aninda olan c¢ocuklar gah kdylerde ana babalarina
giindelik harman yahut ¢oban islerinde yardim ederken goriildiigii misalde oldugu halde gah
sehirlerde ev igerisinde sofra kurulurken anneye yardim ederken tasvir edilmistir. Boylece
biiyliklerin islerine ortak olan ¢ocuklar yasam igerisinden bizzat gérerek ve uygulayarak halk
kiiltiriine dair ilk ve devamli bilgilerini de edinebilir hale gelmislerdir. Boylece ¢ocuk
merkezinde tespit edilen inanis ve uygulamalar ¢alisma boyunca anlatilmistir. Oyle ki okunan
romanlarin nihai tarihleri goz 6niine alindiginda, ¢alisma boyunca tespit edilen kimi inanis ve
uygulamalarin giiniimiizde gegerliliklerini saglamadiklar1 da nazarlar1 ¢ekmektedir. Bunlarin
basinda asiklik gelenegi ile cocuklarin yahut heniiz serpilmeye baglayan geng kizlarin okunan
manilere niyet tutmasi gelenegi ile yine kiz cocuklarinin g¢arsafa girmesi yahut siinnet
torenlerinde halk temasasinin sergilenmesi geleneklerinin degisen zamanla Dbirlikte
giincelliklerini koruyamadiklar goriilmistiir.

Romanlarin muhtelif yazarlardan okunmus olmasi hususiyle halk Kkiiltiiriine dair
degisen pencereler ile muhtevada genis bir renk yelpazesine olanak sunmustur. Boylece
heterodoks inancglar merkezinde g¢ocuk hakkindaki malzemeye hususiyle Fakir Baykurt
misalinden giinliik yasaminda da bu inanclara sahip yazarlarca dile getirildigi tespit edilmistir.
Bununla beraber yazilis tarihleri pek ge¢mis zamana uzansa dahi kimi romanlarda tespit
edilen inanis ve uygulamalarin giiniimiizde de yasatilmaya gayret edildigi bilinmektedir. Oyle
Ki Hiirriyet’in ilan1 sirasinda dogan bir bebegin ilk disleriyle birlikte dis bugday1 kaynatilir ve
bir merasim diizenlenir. Bdylece dis bugday1 yahut dis hedigi misalinden bir inanis ve
uygulamanin pek eski zamanlardan bu yana romanlara da dahil olarak giinimiize degin

uzandig1 goriilmektedir. Boylece bir araya getirilen malzemeler farkli ¢aligmalara misal
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getirebilecektir ki sozli kiiltlirlin yazili kiiltiire olan yansimalar1 araciligi ile giindelik
yasamdan kesitlerin ¢ocuk vasitasiyla olsun romanlara tesiri gézlemlenmistir. Boylece zengin
bir sifahi ananenin husule getirdigi halk mutfagindan kavanozlarca regel yapimi yahut keskek
misalinden mahalli yemekler; halk hekimliginden kimi sifa unsurlari; gecmis zamanlarin
cocuk oyunlarindan kokiic yahut heniliz yasamaya devam eden korebe, saklambag, bestas

misalinden oyunlarin varliginin da yasamlarimizda yerini aldig1 goriiliir.



349

KAYNAKCA

Acipayamli, O. (1992). “Tirk Kiiltirinde ‘Ad Koyma Folkloru’nun Morfolojik ve
Fonksiyonel Yénlerden incelenmesi”. IV. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Bildirileri.
Ankara, 1-14.

Aca, M., Ekici, M., Yilmaz, M.A. (2018). “Anonim Halk Edebiyati”. O. Oguz (Ed.), Turk
Halk Edebiyati El Kitab:. Grafiker Yayinlari, Ankara, 133-238.

Acga, M. (2018). “Halk Siirinde Tiir ve Sekil”. O. Oguz (Ed.), Tiirk Halk Edebiyat: El Kitabu.
Grafiker Yayinlari, Ankara, 239-286.

Adivar, H.E. (1943). Zeyno 'nun Oglu. Remzi Kitabevi, Istanbul.

Adwvar, H.E. (1944). Son Eseri. Ahmet Halit Kitabevi, istanbul.

Adrvar, H.E. (1966). Vurun Kahpeye. Remzi Kitabevi, Istanbul.

Adivar, H.E. (2010a). Akile Hanim Sokag:. Can Yaynlari, Istanbul.

Advar, H.E. (2010b). Sinekli Bakkal. Can Sanat Yayinlari, Istanbul.

Adivar, H.E. (2011). Sevda Sokagi Komedyas:. Can Yayinlari, Istanbul.

Akat, A. ve Kizmaz, 1. (2016). “Halk Bilgisinin Miizige ve Dansa Déniik Temsilleri”. M. Aca
(Ed.), Halk Bilimi El Kitabi. KOmen Yayinlari, Konya, 595-657.

Akseki, A.H. (1977). Islam Dini Itikad, Ibddet ve Ahldk. Diyanet Isleri Baskanligi Yaynlari,
Ankara.

Aktas, S. (1986). Refik Halid Karay. Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara.

Aktas, S. (1987). Yakup Kadri Karaosmanoglu. Kiltir Bakanligi Yaymlari, Ankara.

Alain (1985). Edebiyat Ustiine Soylesiler. (Cev. Asim Bezirci). Say Kitap Pazarlama,
Istanbul.

Ali, S. (2017). Kuyucakl: Yusuf. Yapt Kredi Yayinlari, istanbul.

And, M. (2015). Baslangictan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi. lletisim Yayinlari, istanbul.

And, M. (2019). Oyun ve Biigii Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami. Yap1 Kredi Yaymlari,
Istanbul.

Arat, R.R. (2007). Eski Tiirk Siiri. Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara.

Argunsah, H. (2018). “Milli Edebiyat”. R. Korkmaz (Ed.), Yeni Tiirk Edebiyat: 1839-2000 EI
Kitabi. Grafiker Yayinlari, Ankara, 183-237.

Arsal, Y.S. (2014). “Cocuk Oyunlar1 ve Brugel’in Oyunu”. Saraydan Sokaga Oyun. (Hzl.
Fatma Akyiirek ve Giil Oztunal1). Kabalc1 Yaymcilik, Istanbul.

Artun, E. (2011). Turk Halkbilimi. Karahan Kitabevi, Adana.



350

Aydin, E. (2018). Orhon Yazitlar1 (K6l Tegin, Bilge Kagan, Tonyukuk, Ongi, Kiilli Cor).
Bilge Kiiltiir Sanat, istanbul.

Ayvazoglu, B. (1987). Ge¢misi Yeniden Kurmak. Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul.

Ayvazoglu, B. (1997). Alt: Cizili Satirlar. Timas Yayinlari, Istanbul.

Ayvazoglu, B. (2013). Ask Estetigi. Kap1 Yayinlar1, Istanbul.

Ayvazoglu, B. (2017a). Giiller Kitabi. Kap1 Yayinlari, Istanbul.

Ayvazoglu, B. (2017b). Saatler Ruhlar ve Kediler. Kap1 Yayinlari, Istanbul.

Ayverdi, S. (1976). Milli Kiiltiir Mes eleleri ve Madrif Ddvdmiz. Milli Egitim Basimevi,
Istanbul.

Ayverdi, S. (2017). Mesihpasa Imami. Kubbealt: Nesriyat, Istanbul.

Bagci Tayfur, M. (2008). Kemal Bilbasar in Hikdyeleri, Romanlari ve Tiyatrolar: Uzerine Bir
Inceleme. Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni Tiirk Edebiyat: Ana Bilim
Dali, Doktora Tezi, Izmir.

Banarli, N.S. (ty). Tiirkcenin Sirlari. Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul.

Banarli, N.S. (2013). Tarih ve Tasavvuf Sohbetleri. Kubbealt: Nesriyat, Istanbul.

Banarli, N.S. (2016). Edebiyat Sohbetleri. Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul.

Banarli, N.S. (2018). /man ve Yasama Usliibu. Kubbealt: Nesriyat, Istanbul.

Baykurt, F. (1973). Kaplumbagalar. Remzi Kitabevi, Istanbul.

Baykurt, F. (1980). Efendilik Savasi. Remzi Kitabevi, Istanbul.

Baykurt, F. (1985). Yilanlarin Ocii. Remzi Kitabevi, Istanbul.

Baytop, T. (2015). Tiirk¢e Bitki Adlari Sozliigii. Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Bice, H. (2009). Annenin Rehberi Bebegim Biiyiiyor. Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
Ankara.

Bice, H. (2018). Hoca Ahmet Yesevi Divan-i1 Hikmet. Tirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari,
Ankara.

Bilbasar, K. (1966). Cemo. Evren Yayinlar1, Istanbul.

Bilbasar, K. (1979). Memo. Tekin Yaynevi, Istanbul.

Bilbasar, K. (1980). Bedos. Agaoglu Yaymevi, istanbul.

Bilgin, A.A. (2020). Tiirk Tasavvuf Edebiyati Makaleleri. Tirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara.

Bilkan, A.F. (2001). Masal Estetigi. Timas Yayinlari, Istanbul.

Birand, H. (1966). Anadolu Manzaralar:. Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Birsel, S. (2013). Nezleli Karga. Sel Yayincilik, Istanbul.

Boratav, P.N. (1945). Folklor ve Edebiyat Il. Recep Ulusoglu Basimevi, Ankara.



351

Boratav, P.N. (2006). Nasreddin Hoca. Kirmiz1 Yayinlari, istanbul.

Camlibel, F.N. (2019). Han Duvarlar:. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Celebioglu, A. (1987). “Ninnilerimize Dair” . (Hzl. Mustafa Ruhi Sirin). Cocuk Edebiyati
Yilligi 1987. Gokyiizii Yayinlari, Istanbul.

Cetin, N. (2022). “Kapsam ve Yontem Cercevesinde Tiirkiye’deki Cocuk Folkloru
Calismalar1”. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 15 (40): 1174-1182.

Cetisli, 1. (1991). Memduh Sevket Esendal. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Cetisli, 1. (2000). Yeni Tiirk Edebiyati Metin Tahlillerine Giris —Roman-Hikaye-. Kardelen
Kitabevi, Isparta.

Ciftlikci, R. (1993). Yasar Kemal Yazar-Eser-Uslup. Inénii Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, DoktoraTezi, Malatya.

Cobanoglu, O. (2003). Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk Inanglari. Akcag
Yayinlar1, Ankara.

Cobanoglu, O. (2012). Halk Bilimi Kuramlar: ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris. Ak¢ag
Yayinlari, Ankara.

Daglarca, F.H. (1979). Yaramaz SozcUkler. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Demiray, K. (1954). Tiirk¢e Cocuk Edebiyati. Maarif Basimevi, Istanbul.

Demiray, K. (1977). Ac¢iklamali Cocuk Edebiyati Antolojisi. Inkilap ve Aka Kitabevleri,
Istanbul.

Dilgin, C. (2016). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1, Ankara.

Dizdaroglu, H. (ty). Halk Siirinde Tiirler. Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Dogramaci, 1. (1958). Annenin Kitab:. Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara.

Ekici, M. (2019). Dede Korkut Kitab: Tiirkistan/Tiirkmen Sahra Niishast Soylamalar ve 13.
Boy Salur Kazan in Yedi Basl Ejderhay: Oldiirmesi. Otiiken Nesriyat, Istanbul.

El¢in, S. (1981). Halk Edebiyatina Girig. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Elgin, S. (1987). “Bilmeceler Uzerine”. (Hzl. Mustafa Ruhi Sirin). Cocuk Edebiyati Yilligi
1987. Gokyiizii Yayinlari, Istanbul.

Elgin, S. (1988a). Halk Edebiyati Arastirmalar: I. Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,

Ankara.

El¢in, S. (1988b). Halk Edebiyati Arastirmalar: II. Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
Ankara.

Emeksiz, A. (ty). “Halk Kiilturinde Uzerlik”. Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, 28 (2012): 229-
242.

Emil, B. (1989). Resat Nuri Giintekin. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.



352

Enginiin, 1. (1983). Kenan Hulusi Koray'dan Hikdyeler. Kiiltir ve Turizm Bakanhg
Yayinlari, Ankara.

Enginiin, 1. (1989). Halide Edip Adivar. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara.

Enginiin, 1. (2007). Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Enginiin, 1. (2014). Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923). Dergah
Yaynlari, istanbul.

Enginiin, 1. (2019). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Ercilasun, A.B. ve Akkoyunlu, Z. (2020). Kdsgarli Mahmud Divinu Lugdti’t-Tiirk Girig-
Metin-Ceviri-Notlar-Dizin. Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Ergin, M. (2018). Dede Korkut Kitabi 1-2. Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Ergun, P. (2011). “Bebekleri Diinyaya Leyleklerin Getirdigine Dair Inancin Tiirk
Mitolojisindeki Kokleri Uzerine”. Milli Folklor, 23(89): 133-146.

Ergun, P. (2017a). “Tiirk Mitolojisinde Agac Kiiltii”. Tiirk Mitolojisine Girig. (Ed. Fatma
Ahsen Turan ve Meral Ozan). Gazi Kitabevi, Ankara.

Ergun, P. (2017b). Tiirk Kiiltiiriinde Agag Kiiltii. Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara.

Eroglu, H. (1982). Tiirk Inkildp Tarihi. Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Erzurumlu Ibrahim Hakki (2016). Marifetndme. (Sadelestiren: Dursun Yilmaz). Atag
Yaynlari, istanbul.

Esendal, M.S. (ty) Vassaf Bey. Bilgi Yaymevi, Istanbul.

Fuat, M. (1984). Baslangicindan Bugiine Diinya ve Tiirk Tiyatro Tarihi. Varlik Yaymlari,
Istanbul.

Gennep, V.A. (2000). Halk Edebiyati Dersleri 1. (Cev. Pertev Naili Boratav). Tirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, istanbul.

Gokalp, Z. (1986). Tiirk¢iiliigiin Esaslari. (Hzl. Mehmet Kaplan). Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari, Ankara.

Golpmarli, A. (1995). Vilayet-Name Mendkib-1 Hiinkdr Haci Bektds-1 Veli. Inkilap Kitabevi,
Istanbul.

Golpmarli, A. (2015). Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasozleri. Inkilap Kitabevi,
Istanbul.

Guénon, R. (2019). Cag ve Hakikat René Guénon’'dan Se¢me Makaleler ve Yorumlar. (Hzl.
Mustafa Tahrali). Kubbealt: Nesriyat, Istanbul.

Guiney, E.C. (1971). Folklor ve Halk Edebiyat:. Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Guney, E.C. (1997). Masallar. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Guntekin, R.N. (tya). Ates Gecesi. Iinkilap Kitabevi, Istanbul.



353

Guntekin, R.N. (tyb). Gizli El. Inkilap Kitabevi, Istanbul.

Guntekin, R.N. (tyc). Kizilcik Dallari. Iinkilap Kitabevi, Istanbul.

Guntekin, R.N. (tyd). Miskinler Tekkesi. Inkilap Kitabevi, Istanbul.

Guntekin, R.N. (tye). Sonmiis Yildizlar. inkilap Kitabevi, Istanbul.

Guntekin, R.N. (1960). Harabelerin Cicegi/ Eski Ahbap/ Boyunduruk. Inkilap Kitabevi,
Istanbul.

Guntekin, R.N. (1971). Gokyuzu. inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Guintekin, R.N. (1977). Dudaktan Kalbe. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Guntekin, R.N. (1979). Son Siginak. inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Guintekin, R.N. (1982). Yaprak Doékiimii. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Guntekin, R.N. (1986). Anadolu Notlari. inkilap Kitabevi, Istanbul.

Guintekin, R.N. (1990). Aksam Giinesi. Inkilap Kitabevi, Istanbul.

Guintekin, R.N. (1991). Kan Davasi. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Guintekin, R.N. (2007). Calikusu. inkilap Kitabevi, Istanbul.

Guintekin, R.N. (2015). Damga. inkilap Kitabevi, Istanbul.

Guntekin, R.N. (2016). Acimak. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Guintekin, R.N. (2018). Yesil Gece. Inkilap Kitabevi, istanbul.

Gurel, Z. (1995). Ibrahim Aldeddin Gévsa. T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Giirpmnar, H.R. (tya). Bill0r Kalp. Atlas Kitabevi, Istanbul.

Giirpinar, H.R. (tyb). Can Pazar:. Atlas Kitabevi, Istanbul.

Giirpinar, H.R. (tyc). Eviere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu?. Hilmi Kitabevi, Istanbul.

Giirpinar, H.R. (tyd). Nimetsinas. Atlas Kitabevi, Istanbul.

Giirpinar, H.R. (1971). Sipsevdi. Atlas Kitabevi, Istanbul.

Giirpmnar, H.R. (1973e). Tesadiif. Atlas Kitabevi, Istanbul.

Giirpmar, H.R. (1973f). Toraman. Atlas Kitabevi, Istanbul.

Giirpmnar, H.R. (1984). Sevda Pesinde. Atlas Kitabevi, Istanbul.

Giirpmnar, H.R. (1995). Efsuncu Baba/Goniil Bir Yeldegirmenidir. Ozgiir Yayinlari, Istanbul.

Giirpmar, H.R. (1997). Mirebbiye/Hayattan Sahifeler/ Kadinlar Vaizi. Ozgiir Yaymlari,
Istanbul.

Giirpinar, H.R. (1998). Zamane Elestirilerine Cevap Cadi Capiyor/ Sakavet-i Edebiyye
Edebiyat Haydu#/ugu. (Hzl. Kemal Bek). Ozgiir Yayinlari, istanbul.

Giirpmar, H.R. (2005). Gulyabani/Gonil Ticareti/Melek Sanmisim Seytani. Ozgiir Yaymlari,
Istanbul.

Giirpnar, H.R. (2009). Stk/Tutusmus Goniiller. Everest Yayinlari, Istanbul.



354

Giirpmnar, H.R. (2010). Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag/ Melek Sanmistim Seytani. Everest
Yaynlari, istanbul.

Giirpmar, H.R. (tyg). Sanat ve Edebiyat. (Sadelestiren: H. Adnan Onelgin). Ogul Yayinlari,
Ankara.

Guzel, A. ve Torun, A. (2012). Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi. Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

Giizel, A. (2013). “Tekke Siiri”. Tiirk Dili Tiirk Siiri Ozel Sayisi. Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara.

Hasim, A. (1999). Uc Eser (Bize Gore/Gurabahane-i Laklakan/Frankfurt Seyahatnamesi).
(Hzl. Mehmet Kaplan). Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, istanbul.

Hisar, A.S. (ty). Camlica’daki Enistemiz. Hilmi Kitabevi, Istanbul.

Holbrook, V.R. (2018). Askin Okunmaz Kiyilari. (Cev. Erol Kéroglu ve Engin Kilig). Iletisim
Yaynlari, Istanbul.

Ibn Arabi (1988). /lahi Ask. (Cev. Mahmut Kanik). insan Yayinlari, Istanbul.

Inan, A. (1962). Hurdfeler ve Menseleri. Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara.

Inan. A. (1986). Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastrmalar. Turk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara.

Inan, A. (2020). Makaleler ve Incelemeler I. Cilt. Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1, Ankara.

Kaplan, M. (1974). Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Kaplan, M. (1976). Turk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar 1. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Kaplan, M. (1977). Tiirk Milletinin Kiiltiirel Degerleri. Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Kaplan, M. (1984). Hikaye Tahlilleri. Dergah Yayinlari, istanbul.

Kaplan, M. (1986). Kultiir ve Dil. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Kaplan, M. (1991). Nesillerin Ruhu. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Kaplan, M. (1995). Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Kaplan, M. (2007). Sevgi ve Ilim. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Kaplan, M. (2016). Tiirk Edebivati Uzerine Arastirmalar 3 Tip Tahlilleri Tiirk Edebiyatinda
Tipler. Dergah Yayinlari, istanbul.

Karaalioglu, S.K. (1975). Edebiyat Terimleri Kilavuzu. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Karadavut, Z. (1992). Yozgat Efsaneleri (Inceleme-Metin). Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Konya.

Karakas, R. (2017). “Tiirk Mitolojisinde Tas Kilti”. Tiirk Mitolojisine Giris. (Ed. Fatma
Ahsen Turan ve Meral Ozan). Gazi Kitabevi, Ankara.

Karaosmanoglu, Y.K. (1970). Erenlerin Bagindan. Milli Egitim Basimevi, Istanbul.



355

Karaosmanoglu, Y K. (2017). Yaban. iletisim Yaynlar1, Istanbul.

Karaosmanoglu, Y K. (2020). Kiralik Konak. Iletisim Yayinlar1, Istanbul.

Karay, R.H. (ty). Yezidin Kiz:. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Karay, R.H. (1974). Disi Oriimcek. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Karay, R.H. (1990). Bu Bizim Hayatimiz. Inkilap Kitabevi, Istanbul.

Karay, R.H. (2002). Bugiiniin Saraylisi. inkilap Yaynlari, Istanbul.

Karay, R.H. (2016). Kadinlar Tekkesi. inkilap Kitabevi.

Kavcar, C. (1982). Edebiyat ve Egitim. Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi
Yayinlari, Ankara.

Kayabasi, R.G. (2019). Ata Yurttan Ana Yurda Cocuk Oyunlarmin Yolculugu Taseli Yoresi
Cocuk Oyunlari. Kémen Yayinlari, Konya.

Kemal, O. (1964). Avare Yillar. Varlik Yaymevi, Istanbul.

Kemal, Y. (2018). Cocuklugum Gengligim Siydsi ve Edebi Hatiralarim. Istanbul Fetih
Cemiyeti, Istanbul.

Kemal, Y. (1973). Binbogalar Efsanesi. Cem Yayinevi, istanbul.

Kemal, Y. (1993). Ince Memed I. Toros Yayinlari, istanbul.

Kemal, Y. (2018). Ustadir Ari. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Kemal, Y. (2019a). Agitlar. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Kemal, Y. (2019b). Hiiyiikteki Nar Agaci. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Kog, T. (2022). Islam Estetigi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi Yaynlari,
Istanbul.

Koksal, A. (2005). Peygamberler Tarihi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul.

Koprilu, F. (2004). Edebiyat Arastirmalar: I. Akgag Yayinlari, Ankara.

Kudret, C. (1981). Tiirk Edebiyatindan Se¢me Parcalar. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Kurnaz, C. (1990). Halk ve Divan Siirinin Miisterekleri Uzerine Denemeler. Ak¢ag Yayinlari,
Ankara.

Kurtoglu, Y. (2021). Eski Orta Asya Tiirk Devletleri’'nde Aile. Tirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara.

Kutlu, M. (2017a). Beyhude Omriim. Dergah Yayinlar1, Istanbul.

Kutlu, M. (2017b). Dem Bu Demdir. Dergah Yayinlari, istanbul.

Kutlu, M. (2017c). Vatan yahut Internet. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Kutlu, M. (2018). /lmihal yahut Arzuhal. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Kigiik, M.A. (2020). “Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Geleneginde ‘Don Degistirme’”. Bilig
— Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi 94: 97-122.



356

Kiir, 1. (1991). Tiirkiye'de Siireli Cocuk Yayinlari. Atatirk Kultir, Dil ve Tarih Yiksek
Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara.

Levent, A.S. (1964). Hiiseyin Rahmi Giirpinar. Ankara Universitesi Basimevi, Ankara.

Malinowski, B. (2014). Biyi, Bilim ve Din. (Cev. Saadet Ozkal). Kabalc1 Yaymcilik,
Istanbul.

Mart, H. (2020). Hadislerle Cocuk. Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara.

Meric, C. (1971). “Fildisi Kule’den Edebiyat ve Sosyoloji”. Hisar, 87 (162): 6-7.

Meric, C. (2011). Kirk Ambar Cilt I. {letisim Yaynlari, Istanbul.

Mélikoff, 1. (2001). “Mircae Eliade ve Tiirkler’in Dinlerini Arastirmadaki Onemi”. (Cev.
Ismail Taspiar). M.U. [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 20 (2001), 193-199.

Mengi, M. (2010). Divan Siiri Yazilari. Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

Milli Egitim Bakanhgi. (ty). Cocuk Gelisimi ve Egitimi Cocuk Gelisimine Giris. Maarif Vakfi
Yayinlar1, Ankara.

Milli Egitim Bakanhg:. (tya). Cocuk Gelisimi Modiilu. izge Yayincilik, Ankara.

Milli Egitim Bakanlhigi. (2015). Cocuk Gelisimi ve Egitimi Alani Anne Cocuk Saghg.
Anadolu Okul Yayinlari, Ankara.

Mithat, A. (ty). Felatun Bey ile Rakim Efendi. Yurttas Kitabevi, istanbul.

Moran, B. (2017). Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2. {letisim Yayinlari, Istanbul.

Mutluay, R. (1970). 100 Soruda Tiirk Edebiyati. Ger¢ek Yaymevi, Istanbul.

Miiftiioglu, A.H. (1971). Goniil Hanim. Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Miiftiioglu, A.H. (1987). Caglayanlar. (Hzl. Fethi Tevetoglu). Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari, Ankara.

Naci, F. (2017). Yiiz Yilin 100 Tiirk Romam. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul.

Nursagan, N. ve Toksari, A. (ty). Hadislerle Dini Hayat. Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari,
Ankara.

Niizhet, S. (1930). Tiirk Temasas: Meddah-Karagoz-Ortaoyunu. Matbaai Ebiizziya, Istanbul.

Oguz, K. (1966). Anne. Yonca Yayinlari, Istanbul.

Oguz, O. (2008). Tiirkiye 'nin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras:. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, Ankara.

Oguz, O.M. (2018a). “Arastirmalarin Tarihi”. M. O. Oguz (Ed.), Tirk Halk Edebiyati El
Kitabi. Grafiker Yayinlari, Ankara, 1-60.

Oguz, O. (2018b). Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Nedir?. Geleneksel Yayincilik, Ankara.

Oguzkan, A.F. (2000). Cocuk Edebiyati. An1 Yayincilik, Ankara.



357

Onur, B. (2014). “Anilardaki Cocukluk: Geleneksel Oyunlar ve Oyuncaklar”. Saraydan
Sokaga Oyun. (Hzl. Fatma Akyiirek ve Giil Oztunali). Kabalc1 Yaymcilik, istanbul.

Ogel, B. (2014a). Tiirk Mitolojisi 1. Cilt. Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1, Ankara.

Ogel, B. (2014b). Turk Mitolojisi Il. Cilt. Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara.

Ornek, S.V. (2015). Geleneksel Kltiirimizde Cocuk. Bilgesu Yayincilik, Ankara.

Ozbudun, S. (2004). Hermes 'ten Idris’e Bir Dinsel Gelenegin Déniisiim Dinamikleri. Utopya
Yaymevi, Ankara.

Ozhan, M. (1990). Cocuk Oyunlarimiz. Kiiltiir Bakanhig1 Halk Kiiltiiriinii Arastirma Dairesi
Yayinlari, Ankara.

Ozhan, M. ve Muradoglu, M. (1997). Tiirk Cumhuriyetlerinde Cocuk Oyunlari. Kiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Ozon, M.N. (2017). Turkcede Roman. Iletisim Yayinlar1, Istanbul.

Oztiirkmen, N.M. (1990). Mehmet Akif Ersoy ve Diinyas:. Kiiltir Bakanlig1 Yaymlari,
Ankara.

Pekolcay, N. (1994). Isldami Tiirk Edebiyati. Kitabevi Yayinlari, Istanbul.

Polat, B. (2007). “Tiirk Kiiltiiriinde Yagmur Duasi (Azatli Kasabast Ornegi).” Dini
Arastirmalar, 9 (7): 275-283.

Potopov, L.P. (2012). Altay Samanizmi. (Cev. Metin Ergun). Kémen Yayinlari, Konya.

Piiskiilliioglu, A. (1994). Yasar Kemal Sézligii. Gorsel Yayinlari, Istanbul.

Rado, S. (1966). Esref Saat. Dogan Kardes Matbaacilik. Istanbul.

Safa, P. (1949). Dokuzuncu Hariciye Kogusu. Inkilap Kitabevi, Istanbul.

Safa, P. (1970). Sanat Edebiyat Tenkit. Otiiken Yayinevi, Istanbul.

Safa, P. (1995). Fatih-Harbiye. Otiiken Nesriyat, Istanbul.

Safa, P. (2018). Matmazel Noraliya 'nin Koltugu. Otiiken Nesriyat, Istanbul.

Safa, P. (2019). Sézde Kizlar. Otiiken Nesriyat, Istanbul.

Sakaoglu, S. (1989). 101 Anadolu Efsanesi. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Sakaoglu, S. (2010). Masal Arastirmalar:. Akgag Yayinlari, Ankara.

Sakaoglu, S. ve Alptekin, B. (2005). Halk Edebiyat: Ders Notlar1. (yy), Konya.

Sakaoglu, S. (2013). “Tiirk Saz Siiri”. Tirk Dili Tiirk Siiri Ozel Sayisi. Turk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara.

Sami, S. (2019). Kamus-1 Tirki. (Hzl. Pasa Yavuzarslan). Tirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara.

Schimmel, A. (2017). Sayilarin Gizemi. (Cev. Mustafa Kiipiisoglu). Alfa Yayinlari, Istanbul.



358

Schimmel, A. (2020). Miisliiman Saati Islam’da Giinler, Aylar, Kandiller ve Bayramlar.
(Cev. Dilara Yabul isleyen). Sufi Kitap, Istanbul.

Sel, R. (1955). Yeni Oyunlar ve Ogretimi. Osmanbey Matbaasi, istanbul.

Selcuk, M. (1990). Cocugun Egitiminde Dini Motifler. Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Ankara.

Sepetcioglu, N. (1969). Yaratilis ve Tiireyis Tiirk Destani. Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Seyidoglu, B. ve Yavuz, O. (1990). Guglikten Kolayliga Kederden Sevince (Ferec Ba'de’s-
Sidde) Se¢me Hikayeler. Kiiltir Bakanligi Halk Kiltliriini Arastirma Dairesi
Yayinlari, Ankara.

Sezai, Samipasazade (2017). Butun Eserleri 1. “Konak”. (Hzl. Zeynep Kerman). Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, Ankara.

Sezai, Samipasazade (2017). Butlin Eserleri 1. “Sergiizest”. (Hzl. Zeynep Kerman). Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, Ankara.

Stleyman Celebi (1980). Mevlid (Vesiletii n-necat). (Hzl. Necla Pekolcay). Dergah Yayinlari,
Istanbul.

Satiroglu, M.H. (2002). “Ergen Sagligi1”. Coluk Cocuk, 2(11): 24-26.

Sehbenderzade, F.A.H. (ty). A4 'mdk-1 Hayal Rdci’nin Hatiralar:. Ugdal Nesriyat, Istanbul.

Sen, S. (1995). Hiiseyin Rahmi Giirpinar in Romanlarindaki Folklor Unsurlari. Atatirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat: Ana Bilim Dali, Doktora
Tezi, Erzurum.

Sentiirk, A.A ve Kartal, A. (2016). Eski Tiirk Edebiyati Tarihi. Dergah Yayimlari, istanbul.

Sentiirk, A.A. (2016). Osmanli Siiri Antolojisi. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Tahir, K. (1970). Kéyun Kamburu. Bilgi Basimevi, Ankara.

Tanpinar, A.H. (2005). Sahnenin Disindakiler. Dergah Yaynlari, Istanbul.

Tanpiar, A.H. (2015). On Dokuzuncu Asw Tiirk Edebiyati Tarihi. (Hzl. Abdullah Ugman).
Dergah Yaynlari, Istanbul.

Tanpmar, A.H. (2016). Edebiyat Uzerine Makaleler. (Hzl. Zeynep Kerman). Dergah
Yaynlari, Istanbul.

Tanpinar, A.H. (2018). Edebiyat Dersleri. (Hzl. Abdullah Ug¢man). Dergdh Yayinlari,
Istanbul.

Tanpinar, A.H. (2019). Hep Aym Bosluk Denemeler Mektuplar Réportajlar. (Hzl. Erol
Goksen). Dergah Yayinlari, Istanbul.

Tanpmar, A.H. (2020a). Bes Sehir. (Hzl. inci Enginiin). Dergah Yayinlar1, Istanbul.

Tanpar, A.H. (2020b). Huzur. Dergah Yayinlari, Istanbul.



359

Tanpmar, A.H. (2021). Mahur Beste. Dergah Yayinlari, Istanbul.

Tashiova, A.S. (2017). Halk Hikayeleri. (Hzl. Fikret Tiirkmen, M. Metin Tasliova, Nail Tan).
Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Tatc1, M. (1990). Yunus Emre Divan: Inceleme I. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara.

Tatc1, M. (2016). Yunus Emre Divani. Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaynlar1, Ankara.

Terciiman ilmi Arastirma Grubu. (1982a). Ansiklopedik Islam Ligat 1. Terciiman Gazetecilik
ve Matbaacilik, Istanbul.

Terciiman Ilmi Arastirma Grubu. (1982b). Ansiklopedik Islam Liigat: 2. Terciman Gazetecilik
ve Matbaacilik, Istanbul.

Tevfik, E. (2015). Numdne-i Edebiyyat-r Osmdniyye. (Hzl. Furkan Oztiirk). Diin Bugin
Yayinlari, Istanbul.

Tezel, N. (1985). Tiirk Masallar: Cilt 1. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara.

Tilki, B. (1991). Hiiseyin Rahmi Giirpinar’'in Romanlarinda Cocuk. Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyatt Boliimii Yeni Tiirk Edebiyati Ana
Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

Timurtas, F.K. (1981). Tarih Icinde Tiirk Edebiyati. Vilayet Yayinlar1, Istanbul.

Toven, M.B. (2015). Yeni Turkce Lugat. (Hzl. Abdulkadir Hayber). Turk Dil Kurumu
Yaynlari, istanbul.

Tugrul, M. (1969). Mahmutgazi Kéyiinde Halk Edebiyati (Menkabe, Hikdye, Masal, Fikra).
Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Turhan, M. (2018). Kiiltiir Degismeleri Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir Tetkik. Altinordu
Yayinlari, Ankara.

Turk Dil Kurumu. (1981). Turkge Sozlik. Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Turk Dil Kurumu. (2019). Turkcede Bati Kokenli Kelimeler Sozliigii. (Hzl. Recep Toparl,
Mustafa Oner, Hatice Sirin, Ozgiir Ay, Mehmet Yasin Kaya). Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara.

Usta, 1. (2019). Isldm Oncesi Arap Mitolojisi. Ankara Okulu Yayinlari, Ankara.

Usakligil, H.Z. (1984). Nemide. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Usakligil, H.Z. (2017). Ask-1 Memnii. Akgag Yayinlari, Istanbul.

Uysal, A.E. (1989). Yasayan Tiirk Halk Hikayelerinden Se¢cmeler. Atatirk Kultlr, Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara.

Uysal, S.S. (1973). Tevfik Fikret ve Sermin. Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

Ulken, H.Z. (2019). Tiirkiye 'de Cagdas Diisiince Tarihi. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul.



360

Unaydin, R.E. (1972). Diyorlar Ki. (Hzl. Semsettin Kutlu). Milli Egitim Basimevi, Istanbul.

Yakici, A. (2013). Halk Siirinde Tiirkii. Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

Yakit, 1. (Hzl.). (2020). Kur’an-i Hakim Medli Semantik Analizli A¢iklamali ve Yorumu.
Otiiken Nesriyat, Istanbul.

Yal¢in, A. (2012). Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani
1920-1946. Akcag Yayinlari, Ankara.

Yal¢in, A. ve Aytas, G. (2014). Cocuk Edebiyati. Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

Yasar, H. (2008). Balikesir ve Yéresinde Cocuk Folkloru Uriinleri Uzerine Derlemeler ve
Incelemeler. Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Ana Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir.

Yazir, EM.H. (ty). Hak Dini Kur’an Dili. (Sadelestirenler: Ismail Karacam, Emin Isik,
Nusrettin Bolelli, Abdullah Yiicel). Azim Dagitim, istanbul.

Yusuf Has Hacib, (2017). Kutadgu Bilig. (Cev. Aysegiil Cakan). Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, istanbul.

Yiicel, 1. (2018). Peygamberimizin Hayat:. Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara.

Zorlutuna, H.N. (1971). Buyukanne. Milli Egitim Basimevi, Ankara.

Zorlutuna, H.N. (1976). Benim Kiiciik Dostlarim (Okul Hatwralari). Kiltir Bakanhigi

Yayinlari, Ankara.



361

OZGECMIiS
Adi ve SOYADI Aysegiill UYSAL
EGITIM DURUMU
Mezun Oldugu Lise Kepez Sehit Celal Ozcan Anadolu Lisesi, 2014

Lisans Diplomasi

Akdeniz Universitesi, Edebiyat Fakultesi, Tiirk Dili ve Edebiyati,
Antalya, 2019

Yabanci Dil / Diller

Ingilizce




