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OZET

TURK SINEMASINA FARKLI BiR BAKIS: KOMEDI ANLATILARINDA
TRAVMATIK KAHRAMANLARIN COZUMLENMESI

Giilsemin UNAL
Sinema ve Televizyon Anabilim Dal
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2024
Damisman: Dog. Dr. Ozgiir CALISKAN

Modern toplumda bireylerin yasadig1 travmalar daha bilinir hdle gelmistir ve anlatilarda
daha fazla temsil edilmeye baslanmistir. Sinema, travmalarin temsil edildigi anlatilardan
bir tanesidir. Bir toplumun yapisini anlamak sinema gibi anlatilar ile miimkiin hale
gelebilmektedir. Bu baglamda, toplumun biiylik ¢ogunlugu tarafindan tercih edilerek
izlenen filmler sinema ve toplum iligkisini anlayabilmek adina Onemlidir. Tiirk
toplumunun travmatik deneyimlerini ¢oziimlemek igin Tiirk sinemasinda en fazla
izlenen tiir olan komedi filmlerinde karakterlerin travmatik doniistimlerini tespit etmek
ve elde edilen bulgular1 yorumlamak bu calismanin amacini olusturmaktadir. Bu
calismada film karakterleri analiz edildigi icin nitel arastirma yontemi benimsenmistir
ve nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir. Betimsel
tarama modeli kullanilarak ¢6ziimlenen karakterler kendi kosullar1 igerisinde
degerlendirilmistir. Cozlimlenen filmler ise amagli 6rnekleme yontemlerinden Olgiit
ornekleme yontemi kullanilarak segilmistir ve 2009-2020 yillar1 arasinda vizyona girmis
olan ve en cok izlenen bes adet komedi filmi ¢alisma kapsaminda belirlenmistir. Elde
edilen bulgularin agiklanmasi psikanalitik film elestirisi ve yorumlayict yaklasim
cercevesinde temellendirilmistir. Calisma sonucunda Tiirk sinemasindaki popiiler
komedi filmlerinde ana karakterin travmatik doniisiimlerinin anlati igerisinde nasil
bicimlendigi anlamlandirilarak, karakterlerin travmalarimin filmlerde nasil temsil

edildigi ve izleyicinin neye giildiigli ortaya koyulmustur.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Sinemasi, Komedi Tiirli, Travma, Anlati, Ana Karakter



ABSTRACT

A DIFFERENT PERSPECTIVE ON TURKISH CINEMA: ANALYZING
TRAUMATIZED HEROES IN COMEDY NARRATIVES

Giilsemin UNAL
Department of Cinema and Television
Anadolu University Institute of Graduate Education, July 2024
Assoc. Prof. Dr. Ozgiir CALISKAN

In modern society, the traumas experienced by individuals have become more known
and have begun to be represented more in narratives. Cinema is one of the narratives in
which traumas are represented. It is possible to understand the structure of a society
through narratives such as cinema.In this context, movies that are preferred and watched
by the majority of the society are significant for understanding the relationship between
cinema and society. In order to analyze the traumatic experiences of Turkish society, the
aim of this study is to determine the traumatic transformations of the characters in
comedy films, which are the most watched genre in Turkish cinema, and to interpret the
findings obtained. In this study, the qualitative research method was adopted since the
film characters were analyzed and the descriptive survey model was used among
qualitative research methods. The characters analyzed using the descriptive survey
model were evaluated within their own conditions. The analyzed films were selected
using the criterion sampling method, one of the purposeful sampling methods, and the
five most watched comedy films released between 2009 and 2020 were determined
within the scope of the study. The explanation of the findings is based on
psychoanalytic film criticism and interpretive approach. As a result of the study, how
the main character's traumatic transformations are shaped within the narrative in popular
comedy films in Turkish cinema is made sense of, how the traumas of the characters are

represented in the films and what the audience laughs at.

Keywords: Turkish Cinema, Comedy Genre, Narrative, Main Character, Trauma
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke
ve kurallara uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tim veri ve
bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu
calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit

programi’yla tarandigini ve hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir
durumun saptanmasi durumunda, ortaya cikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara raz

oldugumu bildiririm.
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“Hayat yakindan bakildiginda trajedi, uzaktan bakildiginsa ise komedidir.’

Charlie Chaplin

1. GIRIS
1.1. Konu ve Problem

Insan diinyaya geldigi andan itibaren bir birey olarak kabul edilmektedir ve
yasami boyunca pek ¢ok deneyim elde etmektedir. Deneyimlerini ise sanat araciligiyla
ifade etmeye ihtiya¢c duymaktadir. Magarada yasamin oldugu yillardan giiniimiize kadar
da kendini ifade etme ihtiyaci hisseden insanlar yasadiklar1 deneyimlerini resim ¢izerek,
masallar anlatarak, sarki soyleyerek, film c¢ekerek ve daha pek cok farkli yolla ifade
etmistir. Ozellikle basina gelen beklenmedik, ac1 veren, korku ya da endiseye sebep olan
olaylar insan tarafindan ya ¢ok igsellestirilmistir ya da sanat vasitasi ile diga vurularak
ifade edilmistir. Sinema, insanin birden fazla duyusuna hitap ederek hem gorsel anlatimi
hem de isitsel anlatimi ile insan hikayelerinin etkileyici bir sekilde ele alindig: bir sanat
dalidir. Dolayisiyla insanin basina gelen beklenmedik, ani olaylar kisacasi travmalar
sinemanin anlatim dili ile etkili bir sekilde yansitilmaktadir. Bir yandan da diger sanat
dallarinda oldugu gibi sinemada da travmalar genellikle dram, melodram gibi anlati
tirleri ile filmlere konu olmustur. Yasanan savaslar, dogal afetler, gb¢, tore gibi
meseleler insanlarin yasadigi en belirgin travmalardir ve tiim bunlar insanlara ac1 veren
olaylardir. Dolayisiyla da sinema filmlerinde bu temalar siklikla kullanilmaktadir ve

insanin yasadig1 ac1 deneyimler filmlerde temsil edilmektedir.

Freud ve Lacan’a gore travmalarin temelinde cocukluk doneminde yasanan
ayrilik yasayan birey travmalari daha ge¢ deneyimlerken bu kopusu sagliksiz sekilde
tamamlayan bireyler travmay1 daha erken deneyimlemis olurlar. Savas, dogal afet gibi
hayatin sonraki doneminde yasanan travmalarin filmlere konu olmasina benzer sekilde
insanin deneyimledigi erken donem travmalar da sinema filmlerine konu olmaktadir.
Lacan bu travmatik deneyimleri dil diizeyinde ele almaktadir ve bireyin girdigi her yeni
ortamda o dilin kodlarina uyum saglamaya calismasinin gerekliligini ifade etmektedir.
Bulundugu ortamin dilsel diizeyinde kendi var olusunu saglayamayan bireyin ise

travmatik bir birey oldugunu dile getirmektedir. Bireyin bulundugu ortama ayak

1



uyduramamasi travmatik bir deneyim olarak filmlere de konu olmaktadir. Genellikle bu
unsurlar sinemada dram ve melodram gibi tiirler araciligiyla temsil edilmektedir. Ancak
insan hayatindan ayr1 ele alimamayan popiiler filmlerde de travmalar temsil
edilmektedir. Tim bunlar gbéz Oniinde bulunduruldugunda, bu ¢alismada Tiirk
sinemasinda popiiler bir tiir olan komedi filmlerinde travmalarin nasil temsil edildigi

betimlenmeye calisilacaktir.

Calismanin problemi, literatiirde dram filmleri ile ¢aligilan travmalarin komedi
filmleri ile iligkisinin nasil bigimlendigidir. Bu problem gercevesinde popiiler komedi
filmlerinde karakterlerin yasadigi travmalarin izleyiciye aktarilmasinda benzer ya da
farkli kodlarin hangi bi¢imde kullanilarak komedi filmlerinde nasil temsil edildigi

bulgular ile yorumlanmaktadir.

1.2. Amag

Bir toplumda en c¢ok izlenen filmler o toplumu ¢6ziimleyebilmek adina
onemlidir. Dolayisiyla Tiirk toplumunun neye giildiigii ve bu filmlerde hangi konularin
ele alindigi Tirk toplumunu bu c¢alismada incelenen filmler {izerinden
anlamlandirabilmek adina 6nemli bir husustur. Dolayisiyla bu ¢alismada son 15 yilda
Tiirk sinemasinda en fazla izlenen tiir olan komedi filmlerinde karakterlerin travmatik
doniistimlerini tespit etmek ve elde edilen bulgular1 yorumlamak amaclanmaktadir. Bu
ama¢ dogrultusunda orneklem olarak segilen filmlerde anlati yapisi i¢inde travmatik
dontisiimlerin nasil sekillendigi ve hangi karakter tiplerinin yaygin bicimde kullanildig:
analiz edilmektedir. Ayrica alt bir amag¢ olarak komedi anlatisinda yer alan travmatik
unsurlar tizerinden Tiirk toplumunun neye giildiigli irdelenmektedir ¢ilinkii filmlerin
toplumu yansitan birer ayna oldugu tarihsel siirecte sinema alanindaki bir¢ok alanda dile
getirilmistir. Dolayisiyla Tiirk toplumunun neye giildiigii ve bu filmlerde hangi
konularin ele alindig1 Tiirk toplumunun komedi anlatilarinda hangi travmatik 6gelerle

karsilastigin1 ¢oziimleyebilmek adina 6nemli bir husustur.

1.3. Onem



Diinya sinema literatiiriinde travma konusu pek ¢ok farkli agidan incelenen bir
calisma alanidir ve Tiirk sinema literatiirii incelendiginde de travma konusunu farkl
acilardan ele alan tezler bulunmaktadir. Sinema literatiiriinde karakterlerin travmasini
ele alan tezler cografi olarak Liibnan, Post Yugoslavya, Iran, Amerika, Tiirkiye gibi
tilkelerde yasanmis toplumsal travmalar1 kuramsal bir ¢ergeve ¢izerek analiz etmistir.
S6z konusu ¢aligmalarda toplumlarin yasadigi travmalarin filmlerde nasil bir yansima
buldugu, yasanan travmalarin filmlerde hangi araclarla temsil edildigi, filmlerin
karakterler araciligiyla topluma ilettigi mesajlarin neler oldugu ve “6teki’den
kaynaklanan travmalarin filmler de nasil ele alindigi gibi konular iizerinde
odaklanilmistir ve bu tezlerde sinema literatiirii acisindan yeni yaklasimlar ortaya

atilmastir.

Tiirk sinema literatiiriinde travma ve sinema konusunu inceleyen tezler ve
travmayi ele aldiklar1 baglamlar su sekilde siralanabilir. Gokhan Evecen (2023) Liibnan
toplumunun yasadigi travmalar1 ge¢mis, kimlik, mekan ve travma kavramlari iizerinden
tartismistir ve Liibnan toplumunun deneyimledigi travmatik unsurlarin ve bu
deneyimlerin filmlerde islenisi bakimindan dogrudan bir iliski oldugunu tespit etmistir.
Ibrahim Zateri (2023) Onur Unlii filmlerinde yer alan karakterleri Freud’un ego
savunma mekanizmalar1 baglaminda ele alarak film karakterlerinin travmatik unsurlar
barindirdigi sonucuna ulagmistir. Sevcan S6nmez (2012) “Toplumsal Bellek ve Sinema:
Tiirk Sinemasinda Travmatik Temsiller” baglikli tezinde Tiirkiye’de ulusal kimligin
ingasinda farkli kimlik ve etnik kdkenlerin homojenlestirilmesinden kaynakli “6teki”
meselesinin yarattigl travmay1 incelemistir ve film anlatisinda kimlik miicadelesinden
dolay1 yasanan travmalarin izlerine rastlamigtir. Sinem Evren Yiiksel (2011) 1990
sonras1 Tiirk Sinemasinda melodramatik imgelemin nasil bir degisime ugradigini ve
modernlik ile olan baglantis1 ¢ercevesinde hangi fantezileri konu edindigini tartismastir.
Bager Giilmez (2021) 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda ana karakterlerin gayrimiislimler
oldugu filmlerde gayrimiislim bireylerin anlati igerisinde yasadigi toplumsal travmalari
incelemistir ve ¢agdas ya da geleneksel anlati fark etmeksizin filmlerdeki gayrimiislim
ana karakterlerin kagmak zorunda olma, yurduna geri donme ¢abasi gibi pratikleri
deneyimlediklerini tespit etmisti. Ak Tung (2020) Yugoslav I¢ Savasi ile
Yugoslavya’dan ayrilan ve Post Yugoslav sinemasi adiyla anilan toplumlarin savas

travmalarinin filmlerdeki yansimalarini incelemistir.



Giilden Tiimer (2020) “Bahman Gobadi Sinemasinda Hayvan Metaforuyla
Travma Anlatim1” baglikli tezinde Bahman Gobadi’nin hayvan ismi igeren filmlerini
secerek Iran toplumunun yasadigi travmalar ve Bahman Gobadi sinemasinda bu
travmalarin hayvan metaforu kullanilarak nasil ele alindigini irdelemistir. Ona gore
sectigi filmler dogrultusunda hayvan metaforunun iran toplumundaki bireylerin
travmalarini1 aktarma da biiyiik 6l¢iide rolii vardir. Ceren Kumova (2011) “Travma ve
Amerikalilik: Hollywood Sinemasinda “11 Eylil” baghkli tezinde II. Diinya
Savasi’ndan itibaren 11 Eylil 2001 saldirisina kadar gecen siiregte Amerikan
toplumunun yasadigi travmatik deneyimlerin Hollywood filmlerinde nasil bir yansimast
oldugunu ve travma sonrasi yasanan durumlar tizerinde Hollywood sinemasinin nasil
bir etkiye sahip oldugunu incelemistir. Kumova, ¢alismasi sonucunda ge¢miste pek cok
travmatik olay yasayan Amerikan toplumunun Hollywood filmleri araciliiyla

yasadiklar1 travmatik durumlarin doniisiim gecirdigini ifade etmektedir.

Asli Ildir (2017) Cagdas Tiirk sinemasinda ozellikle 2010 sonrast filmlerde
alegorik bir anlatimla toplumsal travmalar1 Walter Benjamin’in Angelus Novus
yaklasimi c¢ercevesinde ele almistir ve son donemde Tiirk toplumunun bizzat
deneyimledigi toplumsal travmalarin filmlerde alegorik bir anlatimla gergeklestirildigini
ortaya koymustur. Ozge Ustiiner Wawbach (2009) 12 Eyliil 1980 darbesi ve sonrasinda
yasanan travmay1 popiiler Tirk filmleri lizerinden ele almistir ve ona gdre sinema
toplumsal gergekler ile yiizlesmek i¢in bir aragtir, filmler de bu amaca hizmet eder. Tiim
bu caligmalar incelendiginde travmalarin genellikle dram filmleri {izerinden ele alindig1
tespit edilmistir. Komedi anlatisinda travmatik unsurlar1 ele alan bir ¢alismanin

bulunmamasi bu tezin 6zgiin degerini olusturmaktadir.

Ozden (2014, s. 221)’e gore tiir filmleri ydnetmenin kisisel disavurumlarini
gerceklestirdikleri sanat yapitlaridir ancak popiilerlik niteliklerinden dolay1 yonetmenin
kisisel disavurumu kadar toplumun kolektif kaygilari arasinda da bir dengeye
sahiptirler. Bir tiir olarak komedi, Sen (2019, s. 712)’e gore insani toplumsal hayat
icerisinde degerlendirir ve toplumu en gercek goriintiisiiyle aksettirebildigi gibi toplum
sorunlarina elestiri de getirebilmektedir. Tiirk komedi sinemasinda 1970’lerden itibaren
genellikle Kemal Sunal tarafindan canlandirilan karakterler araciligiyla donemin sosyal,
ekonomik ve politik elestirileri yapilmistir. Ayn1 zamanda karakterin yasamindaki

zorluklar ele alinirken film sonunda bu sorunlar ¢6ziime kavusmustur. Giiniimiiz



komedi sinemasinda da toplumsal birtakim sorunlarin karakter iizerinden ele alindig1
varsayllmaktadir. Bu varsayima dayanarak Tiirk sinemasinda son donemlerde en ¢ok
izlenen film tiirlerinden biri olan komedi filmlerinin karakterlerinin travmalarini analiz
etmek Tiirk toplumunun yasadig1 kolektif travmalar1 da goz oniine serebilir. Dolayisiyla
cozlimlenen filmlerden yola ¢ikarak Tiirk toplumunun yasadigi travmalari ortaya

koymay1 amaglayan bu ¢alisma 6nemlidir.

1.4. Varsayimlar

Bu calismada Tiirk sinemasinda son donemlerde en ¢ok izlenen film tiirlerinden
biri olan komedi filmlerinde ana karakterlerin travmalarinin filmlere konu oldugu
varsayllmaktadir. Komedi filmlerinde travma yasayan ana karakterler anlati icerisinde
yasadigi deneyimler sonucunda déniistiigii varsayilmaktadir. Insanlarn yasadig
travmalarin filmler de dram anlatis1 kullanilmadan da komedi ile anlatilabildigi

varsayilmaktadir.

1.5. Simirhhiklar

Bu calisma Tiirkiye’de cekilen ve arastirma kapsaminda belirlenen Olgiitler
dogrultusunda segilen filmler ile smirlandirilmistir. Lacan’in psikanalitik yaklasimi bu
caligmanin bir diger sinirlilig1 olarak belirlenmistir. Arastirma kapsaminda belirlenen

Olciitler calismanin yontem boliimiinde belirtilmektedir.

1.6. Tanimlar
1.6.1. Biling dis1

Biling dis1 kavraminmi Freud (2022a, s. 35) bastirilmis olan ve bendeki sey, benin
cekirdegi olarak tamimlamaktadir. Freud’a gore biling diizeyinde yasananlar
bilingaltinda yer almaktadir. Ancak ona gore i¢imizde etkin bir bicimde yer alan fikirler
bilingli olarak nitelendirilebilir ve bunun disinda kalanlar ise biling dis1 fikirlerdir
(Bruer ve Freud, 2001, s. 273) Biling dis1 fikirlerin biling diizeyine ¢ikmasi riiyalarin
yorumlanmasi ile gergeklesir (Freud, 2021, 52-53). Ona gore bilingaltina bastirilan



duygular ya da diirtiiler cogunlukla ¢ocukluk doneminde olusmaktadir. Lacan’a gore
(2022, s. 26) ise biling dist dil gibi yapilanmistir. Bir bebek dilsel bir ortamda dogar ve
kendini tanimlarken 6teki iizerinden tanimlar. Bebegin dogdugu andan itibaren kendini
tanimlamasi 6teki olan anne, babasi veya ¢evresi ile gerceklesir. Heidegger (2008, s. 12)
insan varligin1 sadece varlik olma bi¢iminde degil diinya iginde var olma seklinde
aciklar. Yani insan varlig1 kendini diinya i¢inde degerlendirmektedir. Psikanalize felsefi
diisiinceleri de dahil eden Lacan, bu yaklasimlar dogrultusunda biling disin1 dinamik bir
yapt (2022, s.27) olarak ele alir ve dilsel yap1 degistikce Gteki iizerinden kendini
tanimlayan bireyin biling dis1 deneyimlerinin degisebilecegini ifade eder (2021). “Biling
dis1, 6znenin bilingli sdylemini siirdiirme eylemini ortadan kaldirarak ortaya ¢ikan,
Oznelere askin somut bir sdylevdir” (Lacan, 2021, s. 115). Bir baska deyisle bireyin
gercekligi; biling dis1 bir etkinlige indirgenemez, biling disinin etkisiyle ortaya ¢ikmaz,
bireyin i¢inde bulundugu o6znelerin etkisiyle ortaya ¢ikar. Bir baska ifadeyle bireyin

biling dis1 yapisi 6tekinin sdylemiyle sekillenmektedir (Lacan, 2021, s. 113).

1.6.2. Arzu

Lacan’a gore (2022, s. 162) biling disini cinsellige baglayan bir diigiim noktasi
vardir ve bu diiglim noktas1 arzunun irdelenmesi ile aciga ¢ikartilabilir. Onun i¢in arzu,
dilbilimsel diizeyde gosterenlerde bagimlilik bulur ve imkansizdir, doyurulamayandir,
mutlak ve kavranamaz bir kavramdir. Lacan (2022, s. 192) 6znenin aradigimin fallus
olmadigini aksine onun yoklugunu aradigini ifade eder ve ona gdre arzunun hakiki
hedefi sahnedeki kendisi degil orada yer alan 6tekidir. Ozne, arzusunun Stekinin aldig
Jjouisance’1 tutmak ve yakalamak oldugunu fark edecektir ancak jouisance ulasiimasi
imkansiz olandir (Lacan, 2022, s. 193). Ozne jouisance’1 tespit ettigi zaman diinyanin
var olma durumunu olusturan kargasanin kendisini bulur (Menciitekin, 2014 s. 52).
McGowan’a gore (2012, s. 32-33) erken donem sinema kuraminda arzu Lacan’dan
ziyade Nietzsche ve Foucault ile daha fazla iliskilendirilmistir. Hem Foucault hem de
Nietzsche arzuyu, iktidar yani gii¢ ile iliskilendirilir ve arzunun amaci agik bir sekilde
oteki iizerinde hakimiyet kurmaktir. Adanir (2003, s. 68-70) i¢in ise arzu ideolojinin bir
iriintidiir ve giinimiizde yiyecek, icecek, kiyafet vb. iirlinlerde arzunun birer nesnesi

haline gelmistir. Ona goére sinemada arzuyu yaratan yOnetmendir ve bunu insan

! Haz ilkesinin 6tesinde, basit bir tatminin &tesinde, diirtiiniin tatmin edilmesi.
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tizerinden gerceklestirir. Metz’in ifadesiyle ise sinemada arzu nesnesi olusturmak
gercege benzeterek saglanir (Metz’den akt. Adanir, 2003, s 71). Mulvey’e gore ise
cinsel dengesizligin oldugu diinyada eril bakis i¢in arzu nesnesi disil bir figiir ile
gergeklestirilir (Mulvey’den akt. McGowan, 2012, s. 34). Berger’de (2019, s. 146) bu
diisiinceyi destekler bicimde modern sanattan giiniimiize kadar olan siirecte ideal

izleyicinin erkek olarak kabul edildigini ifade etmektedir.

1.6.3. Ayna Evresi

Insan tam anlamiyla gelisimini tamamlamadan dogar ve dogdugu anda
ihtiyaglarini kendi kargilayamaz. Gelisimini dig diinyada tamamlamak durumunda kalan
cocuk Lacan’a gore (2022, s. 78) alti-on sekiz aylik arasindaki siirecte aynada kendi
goriintiisii ile karsilasir ve kendi varligini anlamlandirmaya calisir. Bu siirecin igerisine
dahil olan ¢ocuk o6teki ile yiizlestigi ilk an1 yasar ve dilin ona evrensel 6zne anlamini
yiiklemesinden dnce ilk kez simgesel diizeyi deneyimler (Lacan, 2022, s. 79). Bu andan
itibaren ¢ocuk i¢ diinya ve dis diinya arasindaki iliskiyi kurmaya c¢alisir. Annesinden
bagimsiz bir 6zne olarak var oldugu bilincine erisen ¢ocuk ¢evreye yani 6tekinin dilsel
evrenine katilir. Butler’e gore (2011, s. 81) ayna evresi sinemada bir metafor olarak
nitelendirilebilir ve bunun da Metz tarafindan gelistirildigini agiklar. Metz’e gore beyaz
perde ayna gibidir ama bu ayna bizi yansitmaz, aksine olmak istedigimiz kisiyi yansitir

(akt. Butler, 2011, s. 81).

2. ALANYAZIN
2.1. Travma ve Sinema
2.1.1. Travma Kavram ve Travma Calismalari

Travma, Tiirk Dil Kurumu Sézliigiine (2023) gore, ruh bilimine ait bir kavram
olarak “sarsint’” anlaminda, tip bilimine ait bir kavram olarak ise “bir doku veya
organin yapisini, bigimini bozan ve distan mekanik bir tepki sonucu olusan yerel yara,
orselenme” anlaminda kullanilmaktadir. Kavram, Eski Yunanca da “yara” (Nisanyan
Sozliik) sozciigiinden gelmektedir ve “tipta bir darbe sonucu olusan bedensel veya

ruhsal yara” (Nisanyan Sozliik) anlaminda kullanilmaktadir. Margalit’e gore (2004, s.
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125) travma, Oncelikle tibbi bir terim olarak bir kaza veya dis siddet eyleminin bir
sonucu olan ciddi bir fiziksel yaralanmay1 ifade etmek ic¢in kullanilmistir. Margalit
acisindan kavram daha sonra psikolojinin ¢aligma alanina girdiginde hem tibbi bir terim
olarak anlamini korumus hem de harici bir kaynaktan gelen sok anlamiyla duygusal
yaralanmay1 ifade etmek i¢in kullanilmaya baglanmistir. Travma kavrami, psikolojinin
caligma alanina girmesiyle ruhsal olarak yasanan bir sarsintiyi, kisiyi psikolojik olarak

zorlayan bir durumu tanimlamak amaciyla kullanilmastir.

Amerikan Psikiyatri Birligi ise askeri saldiri, cinsel saldiri, fiziksel saldiri, gasp
gibi siddet iceren kisisel bir saldiri, kacirilma, terér saldirisi, dogal veya insan kaynakli
felaketler, savas gibi olaganiistii durumlari travmatik olaylar olarak degerlendirirken
travmatik olaylarin sadece bu durumlar ile sinirli olmadigini ifade etmektedir. Cinsel
istismar, yaralanma gibi durumlar1 ¢ocuklar i¢in travmatik durumlar olarak ele almakta
ve yetiskin ve ¢ocuklar a¢isindan travmay1 siniflandirmaktadir. Ayrica travmatik olaylari
bireyin kendi yasamasi ya da beklenmedik sekilde travmatik olaylara tanik olmasi da
travmaya sebep olabilmektedir (Walker, 2005, s. 3). Herbert (2023, s. 19) ise Amerikan
Psikiyatri Birliginin Ruhsal Bozukluklarin Tanisal ve Istatistiksel El Kitab1 DSM- IV’te
yapilan travma tanimlamasindan yola ¢ikarak travmay1 “gergek ya da algilanan bir 6lim
ya da yaralanma igeren ya da kendisinin veya bagkalarmin fiziksel biitlinliigiine tehdit
olusturan olay veya olaylar yasamasi, tanik olmasidir. Bireyin verdigi tepkiler yogun

korku, ¢aresizlik veya dehset icerir” seklinde tanimlamistir.

Herman’in da ifade ettigi gibi (2023, s. 12-13) travma ¢alismalar ilk olarak 19.
Yiizyilin son yirmi yili1 boyunca histeri olarak adlandirilan durum iizerine odaklanarak
baslamistir. Fransiz noérolog Jean-Martin Charcot Onderliginde Paris’te kurulan
Salpétriére kliniginde histerik hastalar ile norolojik c¢aligmalar gergeklestirilmistir.
Charcot calismalarinda hastalarin fiziksel belirtilerine 6zenli bir bicimde odaklanmasina
ragmen onlarin i¢ diinyalarim1 g6z ardi ederek zihin ve duygu durumlarina
odaklanmamistir (Herman, 2023, s. 14). 1885 yilinin sonuna dogru gelindigine Sigmund
Freud Charcot’'un klinigine katilarak noropatolojik calismalarini  yapmistir ve
Charcot’un aksine hastalarin zihin durumlan ile ilgilenmistir. Yaptigi caligmalar
sonucunda da psikolojik bozukluklarin beyinden ziyade zihinden kaynakli bir durum
olabilecegini ortaya koymustur (Jay, 2021, s. 9-10). Breuer ise travmatik olaylarin

yarattig1 histerik belirtileri hakkinda konusmay1 igceren ve “konusma kiirii” olarak



adlandirilan hipnozu kullanmistir. Bu teknik ile Breuer tedavi siirecinde olan hastanin
bastirilmis duygularini ortaya ¢ikarmay1 amaglamistir. Freud ise baslangigta Charcot’un
gelistirdigi hipnoz teknigini tam olarak anlayamasa da Breuer ile ¢alismaya devam ettigi
siirecte konusma tedavisini kullanmaya baslamistir ve hastalarin zihinle ilgili

diisiincelerini ifade etmelerini saglamistir (Jay, 2021, s. 11-12).

1893 yilinda Breuer ve Freud Histerik Goriingiilerin Ruhsal Diizenekleri
Uzerine: On Bildiri makalesini yayinlayarak histeri durumu icin baslatici olay ve
hastalikli goriingii olarak iki kavramdan bahsetmisglerdir ve histeri durumuna neden olan
olaym ge¢miste yasandigini fakat bu durumu tetikleyecek bir baslatict olayin yasanmasi
durumunda giin yiiziine ¢iktigint vurgulamaktadirlar. Onlara gore ozellikle gocukluk
yillarinda yasanan bazi olaylarin baslatict bir olay yasayarak tetiklemesiyle histerik
belirtiler ortaya ¢ikmaktadir ve histeri durumunu yasayan hastanin bu durumu ifade
etmesi de hipnoz altinda daha net bir bi¢imde ger¢eklesmektedir (2001, s. 51-52). Bu
noktada duygusal bir hatirlama olmasi1 gerektigini ve duygusal bir baglanti olmadan
neredeyse hicbir zaman bir sonuca varamadiklarini belirtmektedirler. Hastanin yasadigi
olay1 olabilecek en ayrintili sekilde anlattig1 ve yasadigr duyguyu agikca dile getirdigi
zaman daha hizli ve kalic1 sekilde histeri durumunun ortadan kalktigint kesfetmislerdir
(Breuer ve Freud, 2001, s. 55). Breuer ve Freud’un o yillarda konugma tedavisi olarak
kullanmis olduklar1 bu yaklasim giiniimiizde Freudcu psikanalizin bir iiriinii olarak ifade
edilmektedir (Kolk, 2023, s. 22). Freud ise hastalar1 tedavi etmek i¢in kullandig1 bu
yonteme ‘“ruhsagaltimsal yontem” adimi vermistir ve bu yontem i¢in su ifadeyi
kullanmistir: “Yontem ilk yasandiginda serbestlestirilmemis fikrin isleyici giiciindi,
bogulmus duygusunun konusma yoluyla bir ¢ikis yolu bulmasmi saglayarak bir son
verir ve fikri (hafif hipnoz altinda) normal bilince yerlestirerek ya da bellek yitiminin
eslik ettigi uykuda dolagsmada yapildigi gibi hekimin telkinleriyle c¢ikarip atarak

cagrisimsal diizeltmeye ugratir.” (Breuer ve Freud, 2001, s. 65).

Freud “agir mekanik sarsintilari, tren ¢arpismalart gibi demiryolu felaketlerini ve
olim tehlikesiyle baglantili olarak gelisen kazalar1 ‘travmatik nevroz’ olarak
tanimlamaktadir ve onun i¢in savas nevrozlari ve savas ile yasanan biiyiik felaketler de
travmatik birer nevrozdur.” Freud’a gore basit bir travmatik nevrozda iki 6zellik vardir:
birincisi sasirma veya korkuya bagli olarak beklenmedik, dehset verici bir durumun

gelismesi, ikincisi ise ayn1 zamanda bir yaralanma ya da sakatlanmanin nevrozun ortaya



¢ikisinda bir etkisi olmasidir (Freud, 2022a, s. 28). Kardiner’e gore ise (1941, s. 69)
savas kosullar1 baris zamani kosullarina kiyasla travmatik nevrozlarin ortaya ¢ikisinda
bir artisa neden olmaktadir. Dolayisiyla travma konusu yasanan savaglar sonucunda
iizerinde daha fazla calisilan bir alan olarak yer almaktadir. Ornegin 1. Diinya Savasi’nin
kosullarina maruz kalan askerler Freud ve Kardiner’in degindigi sekilde siirekli yok
olma tehdidi altinda kalmislardir ve silah arkadaslarinin 6lmesine veya yaralanmasina
sahitlik etmislerdir. Ingiliz psikolog Charles Meyers askerlerin yasadigi bu duruma
“bomba soku” adin1 vermistir (Herman, 2023, s. 25). Bomba soku tanimlamasi daha ¢ok
fiziksel bir yaralanmay1 icermektedir. Ancak zaman igerisinde yapilan calismalar ile
fiziksel bir yaralanmaya maruz kalmayan askerlerde de travmatik nevroz olusabilecegi
one stirlilmiistiir (Herman, 2023, s. 26). Kardiner de (1941, s. 69) konu ile ilgili olarak
modern savasta kullanilan ugaklar, yiiksek patlayicilar gibi unsurlarin sebep oldugu
beklenmedik ve korkutucu durumlarin yasanan travmatik nevrozun siddeti iizerinde bir
etkiye sahip oldugunu belirtmektedir. Ciinkii savas kosullarinda yaklasan tehlikenin

yarattig1 korku kaygi seviyesinde de bir artisa neden olmaktadir (1941, s. 71).

I. ve II. Diinya Savaglar1 ve sonrasinda yasanan Vietnam Savasi gibi diger
savaglar da travma konusunun c¢alisilacak bir alan olarak devam etmesine neden
olmustur. Herman’a gore (2023, s. 19) I. Diinya Savasi’nin yasanmasiyla travmatik
caligmalarin yogunlagmasi psikanalize bilimin alaninda bir yer agmistir ve 1980 yilina
gelindiginde ise psikolojik travma ile ilgili ilk ciddi adim Amerikan Psikiyatri Birligi
tarafindan Ruhsal Bozukluklarin Tamisal ve Sayimsal El Kitabt (Diagnostic and
Statistical Manual of Mental Disorders) mda yer alan mental bozukluklara “travma
sonras1 stres bozuklugu” olarak yeni bir kategori eklenmesi ile olmustur. Bununla
birlikte psikolojik travma konusu tanisal olarak kalici bir yer edinmeye baslamistir
(Herman, 2023, s. 30-34). Travma sonrast stres bozuklugu (TSSB) kavrami travma
yasayan bireyin sonrasinda verdigi tepkilerin ¢esidine ve biitiiniine verilen isimdir

(Herbert, 2023, s. 42).

1980 yilinda travmanin bilimsel alana daha fazla girmesiyle birlikte Susannah
Radstone’a gore 1990°1arin basindan beri de akademik alanda travma konusu daha fazla
ilgi gébrmeye baslamistir. Radstone (2007, s. 9-13) i¢in bunun sebebi bu zamana kadar
yaymlanan calismalarin alana kazandirdign yeni agilimlardir. Ozellikle Freud’un

psikanaliz {izerine ¢alismalar1 Shoshana Felman, Dori Laub, Cary Caruth ve nérobilim
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alaninda Van der Kolk ve Van der Hart, edebiyat alaninda Georges Bataille ve Harold
Bloom gibi arastirmacilara oncii olmustur. Kisacast giiniimiiz akademik caligmalar
gozden gecirildiginde insana ait olan tiim anlatilarda travmanin ele alinan bir mesele
oldugu ifade edilebilir. Ozellikle de sosyal bilimlere ait alanlarda travmanin sosyal
boyutlar1 bilimsel ¢aligmalarda yer almaya baslamistir. Caruth’a gore de (1996, s. 7-60)
Freud, Lacan gibi psikanalistlerin odaklandiklar1 ve giliniimiiz travma c¢aligmalarinin
ortaya ¢ikisindaki temel nokta travmanin “6limle bir karsilagma mi1 yoksa 6liimden
kurtulmus olmanin devam eden bir deneyimi” mi oldugudur. Caruth’un bu ifadesinden
yola ¢ikarak o6liim ve yasam arasinda olan bu ince c¢izgide tiim travmatik olaylari
deneyimleyenlerin insanlar oldugu ifade edilebilir. Dolayisiyla travmalar1 anlamak igin
insan1 ¢oziimlemek ve anlamlandirmak en Onemli unsurdur. Bu noktada Mutluhan
Izmir’in ele aldigi Lacan’in karakter ¢dziimleme yaklasimmi agiklamak yerinde

olacaktir.

2.1.2. Lacana Karakter Coziimleme

Bir bebek diinyaya geldikten sonra Lacan’in ayna evresi olarak tanimladig:
evrede kendini 6zne olarak baska bir deyisle ayr1 bir ben olarak kesfetmeye baglar.
Simgesel evreye gecis olan bu siirecte bebek kendini tanimlarken bagli oldugu mekanda
bir kimlik edinimi saglar. Oztiirk’e gdre (2012, s. 19) insanlar biitiin iletisimsel
iliskilerini bir mekéanda gelistirir ve devam ettirirler. Bulundugu mekan i¢inde varligini
tanimlayan insan Bilgin’e gore (2007, s. 165) kendi var olusunu ben olmayan baska bir
deyisle oteki tlizerinden kurar. Lacan’in teorileri baglaminda karakter analizi yapan
[zmir (2021, s. 11) Lacanci psikanaliz de &znenin analizinin degil dznenin iginde
bulundugu yapmin yani mekanin analiz edildigini One siirer. Ona gore Lacan’in
kuraminda 6zne higbir zaman 6teki olandan ayri olarak diisliniilmedigi i¢in bir oteki
olan mekan ve kiiltiir karakter analizinde onemlidir. Diger kuramcilardan farkli olarak
Lacan ayna evresi ya da Odipal Catismanin saglikli bi¢imde gerceklesmesiyle omiir
boyu insan zihninin kusursuz calisacagini diistinmez. Ona gore Oznenin Otekilerle
kuracag iliski ve bunun iizerinden kendi varligini kurabilmesi yasamin sadece belli bir
doneminde degil her an gergeklesir. Clinkii 6zne olarak insan hayatin farkli noktalarinda
farkli 6tekiler ile bir arada olacaktir (Izmir, 2021, s. 29). “Bir mekanin kosullarina gore

olusmus olan simgesel okuma, diger bir mekanin kosullarinda ise yaramaz” (izmir,
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2021, s. 34). Bir baska deyisle bir mekanda kurulan Simgesel varolus bir diger mekanda
anlamini yitirmektedir ve karakteri her zaman mevcut mekan ya da dilsel yap igerisinde
analiz etmek gerekmektedir. Lacan’in kurami c¢ercevesinde karakter analizi
yaptigimizda her zaman insan kisiligini iki farkl kisiligi barindiran bir yap1 olarak ele
almak gerekmektedir: Ben ve Biiyiik Oteki (izmir, 2021, s. 48). Bu bdliimde Mutluhan
[zmir’in Lacanci karakter analizinde kullandig1 kavramlar agiklanmistir. izmir’e gore

anlatilar insanin ger¢egini anlamlandirmak adina énemlidir.

2.1.1.1. Bilin¢ Disimin Soylemi

[zmir bu baslik ile Sophokles’in Kral Oidipus (2023) anlatisini ¢dziimlemistir.
Freud (2021, s. 118-130) psikanaliz ¢alismalarinda biling dist stiregleri acgiklarken
bebeklik déneminde anne ile kurulan 6zdesimi Oidipus Kompleksi ya da Odipal
karmasa ifadesiyle Kral Oidipus anlatisindan yola ¢ikarak agiklamaktadir. Freud’un bu
yaklagimina gore bebek alti-on sekiz aylik siirecte anneden ayri bir varlik olarak kendini
kesfeder ancak anneyi arzulayan bebek bu siirecte babanin yerine ge¢cmek ve babayi
ortadan kaldirmak ister. Izmir’e gore (2021, s. 79) Kral Oidipus anlatis1 ataerkil bir
toplum i¢inde liretim siireglerinden kopan toplumlarda geri planda kalan kadinlarin bir
trajedisidir. Ancak bu anlatiya sadece kadin ya da erkek anlatis1 olarak bakmaz. Ona
gore kadin ya da erkek olsun kendini eksik veya yalniz hisseden her cinsten insan
Oidipus Kompleksini deneyimler c¢iinkii Odipal karmasa sonucunda insan kendi

varligini gerceklestirebilme umuduna da erigebilir.

Cocuk icin anneye bagimli oldugu zaman dilimi en giivenli olan zamandir.
Odipal karmasa ise gocuga kendilik bilincini kazandiracak olan asamadir. Izmir’e gére
(2021, s. 110) odipal catismayr saglikli bir sekilde deneyimlemeyenler anne ile
kurduklar1 imgesel alanin ikili karsit yapisi i¢inde tutsak kalirlar. Bu imgesel ikili yapida
kalan ¢ocuk toplumun dil yapisini edinemez ve anne ile kurdugu giivenli alanda kalmak
ister. Izmir, Kral Oidipus’un simgesel diizeyi gercek anne ve babasmi bilmedigi
donemde saglikli bigimde deneyimledigini 6ne siirer ¢iinkii bu evrede Oidipus babasini
Oldiirecegi kehanetinden dolay1 ailesi sandig1 kisilerin yanindan kacar ve annesinin
arzusundan uzaklagmak onun Theabi kentinde kral olacak kadar dilsel yapinin islevini

yerine getirmesine sebep olur. Lacan’in psikanaliz yaklagiminda bu durum imgesel
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diizeyden simgesel diizeye gecistir ve imgesel diizeyden simgesel diizeye gegcis bireyin
kendi gercekligini yaratabilmesi agisindan onemlidir. Ciinkii birey anneyle kurdugu
iliski gibi temsil edilen imgesel evreden toplumun dilsel yapisim1 temsil eden simgesel
diizeye gectiginde kendini ayr1 bir 6zne olarak tanimlamaya baslar. Bu noktada ¢ocuk
annenin arzusunun yoklugunda kendini 6tekinin arzusu olarak degil tek basina bir 6zne

olarak tanimlar (izmir, 2021, s. 113).

2.1.1.2. Imgesel Varolus ve Simgesel Varolusun Catismasi

Izmir (2021, s. 131) bu baslik altinda tipki Hamlet de gectigi gibi olmak ya da
olmamak meselesini imgesel diizeyde var olarak simgesel diizeyde var olamamak ya da
simgesel diizeyde var olarak imgesel diizeyde var olamamak seklinde temellendirerek
Lacanci baglamda ¢oziimleme yapmuistir. Ona gére Hamlet Oidipus olmaktan korkar ve
kendini i¢inde bulundugu durumdan kurtaracak cesur adimlar1 atamaz. Hamlet de tipki
Oidipus gibi babanin yerine ge¢mek ister ancak amca Claudius baba Hamlet’in yerini
Oylesine alir ki zaten kendi varligini bicimlendirdigi &tekinin yerine ge¢mis olur.
Claudius i¢in abisinin 6lmesi onun kendi varligini dogru yerine oturtmak anlamini tasir
ve kisa siirede hem abisinin tahtin1 hem de esini sahiplenir. Izmir’e gére (2021, s. 134)
baba Hamlet kardesi Claudius icin imgesel donemdeki bir otekidir ve Claudius bu
nedenle abisinin yerine gecmek ister. Lacan’mn “ben bir 6tekidir” sdylemi bu anlatida
otekinin imajina sahip ¢ikma biciminde ortaya ¢ikar (Lacan’dan akt. Izmir, 2021, s.

134).

[zmir’e gore (2021, s. 138) Lacan’m imgesel dénem olarak adlandirdig
donemde birey edindigi miikkemmel kimligi hayat1 boyunca bir daha edinemeyecegi igin
hayatin1 miikemmel kimligi aramakla gegcirir. Hamlet ve Claudius’un da babanin yerine
gecmeye calisarak yaptiklar aslinda imgesel donemde kurduklar1 anne ile olan iliskiye,
miikemmel kimlige dénme arzusudur. imgesel kimligin tekine karsi olan bagimlilig:
nedeniyle Hamlet annesinin ona tuttuu ayna olmadan imgesel diizeyde var
olamamaktadir (Izmir, 2021, s. 141). Hamlet babanin yerine gegme idealine sahip
oldugu i¢in babanin adi metaforunu kilit altina almistir ve bdylece simgesel diizeye
gecis yani toplumun dilsel yapisina giris engellenmistir (Izmir, 2021, s. 145). Bu

engelleme durumu bireyin simgesel diizeyi tamamen yok saymasina sebep olur ve
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Hamlet de aslinda tam olarak bunu yapar. Hamlet, izmir’e gore (2021, s. 149) babayi
yok etmek ve babanin yasasina uymak arasinda sikismistir. Ona gore toplumun dilsel
yapisina girmek baska bir deyisle simgesel diizeye gegmek Oliimdiir ancak o imgesel
diizeyin giivenli alaninda kalmay1 istemektedir. Giiniimiizde modern toplumlarda
bireyler tipki Hamlet’in yasadig1 bu ikilem gibi git gel yasamaktadir. Kisacast Hamlet
imgesel diizeyde annesinin kendine yansittig1 aynadaki giivenli, degismez yapiy1
arzulamaktadir. Simgesel diizey onun i¢in Sliimliiliigiin, degisimin oldugu bir yapidir.

Ciinkii Lacanci yaklagimda dilsel diizey degistikce bireyin rolleri de degismektedir.

2.1.1.3. Lacan’in Oteki Kavram

Bu baslik ile Dostoyevski’nin Oteki romanini ¢dziimleyen Izmir’e gére (2021, s.
159) Dostoyevski’nin romani birka¢ acidan Lacan’in o6teki kavrami ile yakindan
iliskilidir. Tlki 6teki ile dzne arasinda kisilik olusumunda koparilamayacak bir bag
olmasidir. Ikincisi simgesel diizen bireyi kendine en iist diizeyde yabancilasmis
hissetmekten uzak tutacak bir yapiya sahip degilse imgesel diizeyin temsilleri simgesel
diizeyin i¢ine sizmak icin hazirda bekler. Ugiinciisii ise Lacan’m kurami baglaminda
simgesel diizeye ait olarak adlandirilan ikili karsitliklarin aslinda imgesel diizeyde
kurgulanan ve bu diizeye ait tanimlamalar olmasidir. Bu ii¢ durum da Dostoyevski’nin

romaninda temsil edilmektedir.

Lemaire’e gore (1979, s. 53) biling disinda birey oteki olmadan kendini
tanimlayabilirken, bilin¢li bir benlik sdyleminde ben olmayana karsi baska bir deyisle
otekine karst 6zne kendini ‘ben’ olarak tanimlayabilmektedir. izmir’e gore (2021, s.
160-161) 6znenin ben olarak kendini tanimlayabilmesi 6tekilestirme ile gerceklesir. Ona
gore oOtekilestirme yalnizca imgesel diizeydeki ikili karsitliklar ile saglanabilir ve bu
otekilestirme silirecinde aksama olursa birey kendini saglikli bir ben olarak
tanmimlayamaz ve o ayrimin olmadig1 bir diinya igerisinde kendini bulur. Izmir’e gore
ben ve ben olmayan kisacasi dteki iligskisi 6znenin olusumunda ¢ok onemlidir. Ciinkii
bilin¢li bir séylem bu ikiligin yarattigi zeminde olusur ve toplumun ortak kodlar
sayesinde oOtekilerle anlasabilmek miimkiin olur. Sarup’a gore ise (2004, s. 19) dil,
bireyin ayr bir kisilik olarak tanimlanmasi i¢in bir 6nkosuldur ve bireyleri tagidiklari

karsitliklar ¢ergevesinde tanimlamak ben-sen diyalektigi sayesinde gergeklesmektedir.
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[zmir’e gore (2021, s. 162) dtekilesme gergeklesmezse birey yalnizca kendi olusturdugu
kodlar ile anlam kurmaya c¢alisir. Bireyin 6teki araciligiyla olusturdugu ortak anlam
diinyas1 aslinda Lacan’in imgesel yap1 olarak adlandirdigi yapidir. Bu diizeyde dil
Otekine benzeme taleplerimizin bir aktaricisidir. Bu diizeyde 6ne ¢ikan durum otekine

benzeme arzusudur (Izmir, 2021, s. 164).

2.1.1.4. Simgesel Oliim

Bu béliimde Izmir Franz Kafka’nin Dava isimli romanini analiz etmistir.
[zmir’in yaptig1 analizde artik anne ve baba temsilleri daha farkli bicimde ele alinmustr.
Anne sermaye ile baba ise hukuk ile iliskilendirilmistir. Lacan’a gore (akt. izmir, 2021,
s. 184) babanin yasa koyucu olmasii saglayan annedir. Bagka bir deyisle modern
topluma gegisle anneyi temsil eden sermaye, hukuku temsil eden baba karsisinda boyun
egmis gibidir. Izmir’in ifadesiyle (2021, s. 186) sermaye-ana iktidarim siirdiirebilmek
icin hukuk-babay: kullanmaktadir. Izmir, Dava romaninin karakterini ¢oziimlerken
anne-baba-¢ocuk {iggeninin aslinda sermaye-devlet-birey {iiggeni oldugunu O6ne
siirmiistiir. Iste boyle bir diinyada simgesel diizeye gegmeye ¢alisan birey
bocalamaktadir ¢ilinkii anne-baba ikiliginden toplumun dilsel yapisina girmeye
caligmaktadir. Dor’a gore (1998, s, 159) 6zne simgesel diizeyin i¢indeyken imgesel
diizey bir yandan bu agamay1 isgal etmektedir. Kisacasi birey toplumun dilsel yapisinin

icinde yer alsa da bazen ayna evresi dncesinde yasadig1 giivenli ortami aramaktadir.

Izmir’e gdre (2021, s. 190) simgesel yapida her bir bireyin kendisini tanimasi
i¢in bir toplumda yer alan diger bireyler (6tekiler) i¢in bir ayna olmasi gerekmektedir ve
birey ne kadar ¢ok aynadan kendini goriip taniyabilirse o kadar saglikli bir var olus
kazanir. Ona gore saglikli bir simgesel yapida toplumu olusturan her bir sinif esit bir
bicimde bu yapimin iginde yer almalidir. Boylelikle birey hem kendini hem de iginde
yasadig1 dilsel toplumun yapisini iyi bir big¢imde taniyabilir. Ancak tam tersi bir
durumda bireyler gii¢ iligkilerinden dolay1 bir kenara itildiginde imgesel yapimin ikili
iliskileri icine hapsolacaktir. izmir, modern toplumda bireyin var olabilmesi i¢in unvan
konusunun da dnemli bir detay oldugunu belirtir. Ciinkii toplumsal giic iliskileri i¢inde
unvana sahip bireyler kendi varligini tanimlayabilir ve diger bireyler karsisinda bir

anlam ifade edebilirler. Ancak Izmir’e gore (2021, s. 195) modern toplumun insanlar
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yasanin kapisinda bagimli olduklari unvanin toplumun kabuliinden ge¢mesi icin
bekleyen caresiz kisilerdir. Simgesel diizeyde kimligi ile kendini var edemeyen birey
imgesel yapida kalmaktadir. Baudrillard’a gore (2016, s. 8-9) imgesel donemde edinilen
kimlik bir giin 6lmelidir ve onun yerini simgesel kimlik almalidir. Ona gére bu siireg

simgesel 0liim olarak adlandirilmaktadir.

Lacan’a gore (akt. Izmir, 2021, s. 207) toplumdaki her bireyin zihninin
onayindan gecen gerceklik en dogru olanidir ve simgesel ¢ok seslilik dogru bir diinya
olusturmanin tek yoludur. Bowie’ye gore (1991, s. 92) simgesel diizeyden her zaman
hayranlik duyularak bahsedilmesine ragmen birey kendini kendi benligi ile var edemez.
Ona gore simgesel diizey heterojen bir alandir. Birey bu donemde kendi olmaktan
ziyade topluma ait bir yapt olmak zorundadir. izmir’e gore (2021, s. 222) simgesel
diizeye girmeye g¢alisan bireyden Gtekinin istedigi sey imgesel donemdeki kendiliginin

simgesel olarak dlmesidir.

2.1.1.5. Post Simgesel Ger¢ek ve Zihin Kontrolii

[zmir, post-simgesel ger¢ek ve zihin kontrolii ile ilgili olarak George Orwell’in
Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort romanini ¢oziimlemistir. Orwell kitabinda on giin 6nce
yasadiklarin1 unutan ve sadece verilmek istenen bilgilerin kisitl olarak insanlara
verildigi distopik bir diinya yaratmgtir. Izmir (2021, s. 226) giiniimiiz diinyasinda insan
zihninin dis diinyay1 degistirebildigi gerceginin bilinen bir olgu oldugunu vurgular.
Ancak artik bu durumun gegerli olmadigini ve insanlarin dig diinyayr biiyiik oteki
tarafindan kurgulandigi bigimiyle algiladigim ifade eder. izmir’e gore (s. 227) Oidipus
doneminde bilingalt1 kehanetlerle sekil alan insan davranisi giiniimiizde egemen gii¢
tarafindan izin verilen kadar bilgi edinerek bicimlenmektedir. Lacan (2022, 156-157) bu
durumda olan bireyleri sehirlesmis yasamin efendi olduguna inanan koleleri olarak
nitelendirir ve bunu evrensel bir gorev dilinin varlifina baglar. Sehirlesmis bireylerin
kimlikleri tipki bir meta gibi sermayeyi elinde bulunduran yoneticiler tarafindan
belirlenmektedir (Izmir, 2021, s. 232). Dolayisiyla bireylerin kimlikleri iiretilmis
kimliklerdir ve birey bu diizenin disina ¢ikmak istediginde kimliksiz kalmaktadir.
[zmir’e gdre (2021, s. 234-236) bireye hukukun temsili olan baba degil sermayenin

temsili olan anne kurallar koyar ve bireyi cezalandirarak kontrol altinda tutmaya caligr.
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Bu durumda birey imgesel ikiliklere tutsak edilir. Bu da birey i¢in &tekinin hosuna

gitme arzusunu yaratan bir durumdur ve birey i¢in hayati bir 6nemi vardir.

[zmir’e gére (2021, s. 241) bagimli hale gelen ve travmatize olan bir bireyin,
devletin propaganda aygitlar1 karsisinda nasil aciz kaldig1 ve konustugu dilde kullandig1
kodlarin dis bir gii¢ tarafindan bireyin iradesi olmaksizin nasil belirlendigi Lacan’in
post-simgesel gerceklik kavramui ile agiklanabilir. Ger¢ek donemi i¢inde birgok zitliklar
barindirmaktadir ve nesnelerin soyut zihinsel temsilleri bu dénemde olusmamuistir.
Izmir’e gore (2021, s. 242) gercek doneminde “bosluk” kavrami ortaya ¢ikmustir. Ciinkii
imgesel veya simgesel diizeyde yasayan birey i¢inde yasadigi gercekligi bosluk
birakmadan anlamlandirir. Ancak simgesel diizeyde yasayan birey i¢in gercek
déneminin maddesel dolulugu vardir ve birey bu boslugu dolduramadigini diisiindir.
Travmatize edilmis bir toplumda yasayan birey i¢in bu anlam boslugu oldukgca fazladir.
Post-simgesel donemde travmatize edilmis birey ic¢in aslinda otekinin olusturdugu
anlam bireyin kendi olusturdugu anlam gibidir (izmir, 2021, s. 243). Birey
sorgulamadan otekinin anlam evrenini kabul eder. Ciinkii post-simgesel gercek
doneminde gercek doneminde oldugu gibi anlamsal bosluklar vardir. Travmatize
edilmis birey bu anlam boslugunu Otekinin kavramlar1 ile doldurur. Bdyle bir toplumsal
dil yapisinda birey hep 6teki ya da toplumun dilsel yapisinin kodlarint ezbere kullanir
ve bu diisiincenin kendisine ait oldugunu diisiiniir. Izmir’e gore (2021, s. 248-249) post-
simgesel gercek doneminde 1yi-kotli, dogru-yanlis gibi her kavram zitt1 ile var olur.
Travmatize edilmis bir toplumda bu kavramlar birbirine karisarak birey i¢in dogrunun
yanlis olarak algilandigi muallak bir anlam yaratir. Peki travma yasayan bireylerin
hikayeleri anlatilarda nasil ele alinmaktadir? Sinemada travmalarin nasil islendigini

irdelemek bu soruya uygun yanit1 bulabilmek adina anlamli olacaktir.

2.1.3. Sinemada Travmanin Kuramsallastirilmasi

Yedinci sanat olarak tanimlanan sinemanin ortaya ¢ikisinin travmatik bir
deneyim ile gergeklesmistir. Trenin Gara Girigi (Louis Lumiere ve Auguste Lumiere,
1896) filmini izlemek i¢in sinema salonunda bulunan izleyiciler trenin iistlerine
geldigini sanarak biyiik bir korkuya kapilmistir ve sinema salonundan kagmaya

calismislardir. Daha 6nce deneyimlemedikleri ve beklenmedik olan bu goriintii filmi
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izleyenlerin travma yasamasina sebep olmustur. Kendi varolusu da travmatik bir
deneyim ile gerceklesen sinema sahip oldugu anlatim dili sayesinde travmalar1 da
anlatan bir ara¢ olarak nitelendirilebilir. Hatta sinema, diger sanat dallarindan farkl
olarak hem gorsel hem de isitsel bir dile sahiptir ve bu 6zellik onu bir anlatim araci
olarak daha gii¢lii kilmaktadir. Andrew’in de ifadesiyle (2010, s. 56) sinema mimarlik
dahil biitiin sanat dallarinin 6zelliklerini tasimaktadir. Ciinkii sinema i¢inde hem ses
hem de gorsellige ait olan biitiin 6geleri barindirmaktadir. Dolayisiyla bir film iginde yer
alan her unsur bir mesaj tasimaktadir ve sinema hem gorsel hem de isitsel unsurlar
tastyan ve hepsini bir arada kullanabilen tek sanattir. Bu nedenle bir film igerisinde yer
alan biitiin unsurlar énemlidir. Biiyiik Sinema Kuramlar: kitabinda yer alan Tiirkiye
Sinema Kuramlar: bolimiinde Atam (2010, s. 19) Sokrates ve 0grencisi arasinda gegen
diyalogu aktarir: Sokrates “sorgulanmayan hayat yaganmaya degmez” der, 63rencisi ise
ona “yasanmamis hayatta iizerinde diisiiniilmeye degmez” olarak cevap verir. Atam ise
bu diyalogdan yola ¢ikarak sanati yorumlama ve anlama c¢abasinin bir bilme ve
kesfetme seriiveni oldugunu ifade eder. Ona gore tam da hayatin ortasinda sanatgilarin
yarattiklar1 karakterlerin sdylemlerinin anlam kazanmasiyla sanat ¢ok daha farkli ve
yasamsal bir boyut kazanabilir (2010, s. 19). Karakter sdylemlerinin en agik sekilde dile
geldigi sanat dallarinin basinda da sinema ele alabilir. Ciinkii tipki edebiyat gibi

sinema da insan ve insan hikayelerinden beslenen bir sanat dahidir.

Bakir’a gore (2008, s. 9) sinema ve psikanaliz birbirleri ile ayn1 donemde ortaya
cikan iki alandir. Ona gore bu iki alanin ayni donemde ortaya ¢ikmasinda toplumsal
gelismeler ve tarihsel sartlarin neden oldugu kosullar etkilidir. Her iki alaninda ortaya
¢ikist incelendiginde toplumsal birtakim sorunlarin varligindan s6z etmek miimkiindiir.
Onceki boliimde travma calismalarinin tarihinden bahsederken o6zellikle savaslarda
yasanan travmalarin psikanalizin bir bilim dali olarak kabul edilmesinde etkili
olusundan bahsedilmisti. Sinema tarihinde ise biiyiik sinema akimlarinin ortaya ¢ikisi
hemen hemen ayni donemlerdedir ve biiyiikk travmalar ile birlikte sinema akimlari
ortaya ¢cikmistir. Bu durumun nedeni ise insanlarin yasadiklarini anlatma ihtiyacina
sahip olmasindandir. Judith Herman (2023) bu durumla ilgili siklikla belli bir olay
sonucu travma olusan bireyin, yasadigi sorunu dile getirmekte zorlanabilmesinden
bahsetmektedir. Tam da bu noktada sanat araciligiyla insan hikayeleri konu edinilerek
yasanan sorunlar, kimsenin dile getiremedigi meseleler ele alinip bu sorunlart kitlelere

aktarmak ve bazi durumlarda ¢oziimler sunmak miimkiin olabilmektedir. Sanatin dile
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getirilmeyen travmatik durumlar1 betimlemesine ve yansitmasina oOrnek olarak
Rapaport’un da ifade ettigi gibi (2002’den aktaran Soénmez, 2021, s. 12-13) “sanatin
glicii toplumun geri kalaninin sahip olmadig1 kiiltiirel ayricalikla digerlerinin
yapamadiklarina, sOyleyemediklerine isaret edebilmesinden gelir. Bu 1. Diinya
Savasi’nin hemen ardindan Alman Disavurumcu sanatindan oOrneklerde, ya da
Picasso’nun Ispanya I¢ Savasi’nin travmalarinin acisina bir karsilik olan Guernica 'sinda
bulunabilir.” Ayni bi¢imde sinemada da Alman Disavurumculuk, Siirsel Gergeklik,
Italyan Yeni Gergekgiligi, Fransiz Yeni Dalga gibi akimlar yasanan bazi toplumsal

travmalarin ifade edilmesi neticesinde ortaya ¢ikmustir.

Teksoy’un bahsettigi gibi (2005, s. 151) I. Diinya Savasi, Avrupa’da yasanmis
bir i¢ savas gibi en ¢cok Avrupa iilkelerini etkilemistir. Almanya bu savastan belki de en
zararlt ¢ikan tllkelerden bir tanesi olmustur. Savastan yenik ¢ikan Almanya’da ig
karigikliklar ve bunun neden oldugu bunalim, toprak biitiinliigiinii kaybetmek, savasta
yasanan kayiplar ve bunun sonucunda olusan yaptirimlar karsisinda Alman halki ruhsal
bir ¢okiintii yasamistir. Yasanan bu ortam 1920’lerde Alman halkinin ruhunun bir
yansimast ve Ozgiirlesme hareketi olarak disavurumcu akimin dogmasina sebep
olmustur (Giinaydin, 1997, s. 107). Ayn1 bicimde Yeni Gergekcilik akimi da hem
yillarca fagizm ile yonetilmis olan hem de II. Diinya Savasi’ndan yorgun ¢ikan italyan
toplumunun gergekligini yansitmaktadir (Morandini, 2008, s. 411). Italyan Yeni
Gergekeilik akimi temsilcilerinin profesyonel olmayan oyunculara yer vermeleri, savas
ortamindan sonraki kisith imkanlar iginde kameray1 sokaga c¢ikarmalar1 sinema tarihi
acisindan onemli katkilardir (Celikcan, 1997, s. 147). Sinema da 6nemli akimlardan biri
olan Fransiz Yeni Dalga akimi da tipki diger akimlar gibi belirli toplumsal sikintilarin
ardindan ortaya ¢ikmistir. Gokce’ye gore (1997, s. 163) Fransa II. Diinya Savasi
sirasinda bazi 6nemli yonetmenlerini Hollywood’a kaptirmistir ve savas sonrasi sinema
pazarini yeniden canlandirmaya caligmistir. Ancak bu yaklagim sadece ticari bir kaygi
olarak fiiretilen filmlerin ¢ikmasina sebep olmustur. Fransa sinemasinin yasadigi bu
zorlu donemde de Andre Bazin tarafindan kurulan Le Cahiers du Cinema dergisi
yaymlanmaya baglanmistir ve bu dergide sinema iizerine yazilan yazilar yayinlanarak
diger lilke sinemalarina ait olan filmler izlenmistir. Zaman igerisinde dergide sinema
yazilar1 yazan yazarlar film g¢ekmeye karar vererek Fransiz Yeni Dalga akimini

baslatmiglardir (Gokge, 1997, s. 163).
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Biiyiik sinema akimlarinin disinda bagimsiz olarak bazi yonetmenler kendi
yasadigt toplumun travmalarini anlatmaktadir. Radstone (2010, s. 334) travma
teorilerinin ¢gogunun Amerika da tretildigini ve bunlarin filmlerde kiiltiirel bir bi¢imde
islenmesinin Amerikan sinemasinda Kennedy suikasti, 11 Eyliil olaylar1 gibi olaylar
cercevesinde gelistigini belirtmektedir. Kumova (2011) Amerikan toplumunun yasadig:
travmatik olaylarin Hollywood filmlerinde yansimalar1 analiz ederek travmatik olaylar
karsisinda Hollywood yapimlarinin iyimser yaklasimlart oldugunu giin yiiziine
cikarmigtir. Pedro Almadovar’in 6zellikle 2000 yili sonras1 ¢ektigi filmlerinde de hem
bireysel travmalarina hem de Ispanya toplumunun yasadig1 kolektif travmalara taniklik
etmek miimkiindiir (Gutierrez-Albilla, 2017: 27). Benzer bicimde Bahman Gobadi
filmlerinde iran toplumunun yasadig1 savas gibi biiyiik travmalar filmlerde kullanilan
hayvan metaforlar1 aracilifiyla goézlemlenebilmektedir. Gobadi, filmlerinde kullandig:
metaforlar araciligiyla yalnizca toplumsal travmalari islememektedir. Ayni zamanda
karakterler her ne kadar travmatik durumlar yasasalar da miicadele etmeye devam eder
ve bu karakterler ile Iran toplumunun miicadele etmesi i¢in farkindalik yaratmaya caligir
(Tiimer, 2020). Ugiincii Diinya sinemasi olarak tamimladigimiz Afrika sinemasinda da
baz1 yonetmenler Afrika toplumunun savas, kolelik gibi konularda yasadigi travmalara
taniklik etmektedir (Mhando ve Tomaselli, 2009). Tiirk sinemasinda da Ozcan Alper,
Tomris Giritlioglu, Zeki Demirkubuz, Emin Alper gibi daha bircok yonetmen hem
bireysel hem de Tiirk toplumunun yasadig1 travmalara 151k tutmaktadir. Bircok iilkede
yasanan toplumsal veya bireysel travmalar sinemanin sahip oldugu anlatim dili
sayesinde beyaz perdeye aktarilmistir. Dolayisiyla travma filmleri de ¢esitli degiskenler

baglaminda siniflandirilmistir ve filmler bu baglamda ¢6ziimlenmeye baslanmustir.

2.1.3.1. Travma Filmlerinin Cesitleri

Kaplan ve Wang Trauma and Cinema: Cross-Cultural Explorations (Travma ve
Sinema: Kiiltiirleraras1 Arastirmalar, 2004) kitabinda sinemada travmayi konu edinen
cok cesitli filmlerin oldugunu ve akademisyenlerin de savas filmleri, kadin filmleri,
korku filmleri gibi ¢esitli filmleri travma baglaminda ele aldiklarini ifade etmektedirler.
Onlar yeni bir travma sinemast tiirii olusturmaktan ziyade sinema izleyicisi i¢in travma

filmlerini siniflandirmay tercih ederler ve bu siniflandirmay1 dort baslikta ele alirlar.

20



b bl 13 b bl 13

Bunlar; “tedavi edici”, “sok edici”, “rontgenci olma” ve “tanik olma” stratejileridir

(Kaplan ve Wang, 2004, s. 9).

2.1.3.1.1. Tedavi Stratejisine Ait Travma Filmleri

Kaplan ve Wang’e gore (2004, s. 9) tedavi edici filmler, sinemanin teknik
imkanlar1 ve yer verdigi temalar ile beraber travmanin yer aldigi ve filmin sonunun
rahatlatic1 bir etkiyle sonlandig1 filmleri kapsamaktadir. Onlara gore bu tiir filmler
travmay1 soyut ve gecmise ait olay olarak konumlandiran, travmayi temsil edilebilir ve
tyilestirilebilir bir durum olarak ele alan bir 6zellige sahiptir. Kaplan ve Wang,
genellikle bu 6zelliklerin ana akim melodramlarda yer aldigini ifade ederek aslinda bu
tir filmlerin tedavi edici 6zellige sahip olmasinin yani sira travmatik olaylar i¢in
unutma isteginin bir sonucu oldugunu 6ne siirerler. Ancak tedavi stratejisinde filmde
unutulmasi i¢in ele alinan travmatik olayin travmay1 yeniden ortaya cikarabilecegini ve
bu nedenle de dogru bir sekilde temsil edilmediklerini iddia ederler (2004, s. 9).
Sonmez (2021, s. 80-81) ise Kaplan ve Wang’in tedavi stratejisi olarak adlandirdiklari
ve izleyici i¢in bir tiir sifa bulma durumu olan bu tiirlin geleneksel anlati da yer alan ve
Aristoteles’in katharsis kavramiyla agiklanabilecegini One siirer. Aristoteles Poetika
kitabinda tragedyay1 basi ve sonu belli olan, belirli bir eylemde bulunan kisiler
tarafindan bir eylemin taklit edilmesi olarak tanimlar ve tragedyanin acima ve korku
duygulariyla ruhun arinmasi, temizlenmesi olarak ele alir ve kisaca bu durumu katharsis
olarak ifade eder (2012, s. 22). Dolayistyla Kaplan ve Wang’in tedavi stratejisi olarak
nitelendirdikleri travma filmi tiirtiniin geleneksel anlatinin belirgin bir 6zelligi olarak
basi ve sonu belli olan ve izleyicinin karakter ile 6zdeslesme yasadigi, anlatinin sonunda
ise bir rahatlama yasayip sifa buldugu filmler olarak agiklamak miimkiindiir. Kaplan ve
Wang tedavi stratejisine drnek olarak Alfred Hitchcock’un Oldiiren Hatiralar (1945) ve
Hirsiz Kiz (1964) filmlerini gostermiglerdir (2004, s. 9). Sonmez ise Reis Celik’in
Isiklar Sonmesin (1996) filmini bu baglamda 6rneklendirmistir (2021, s. 81). Sonmez
ayrica Tomris Giritlioglu’nun Giiz Sancist (2009) filmini de tedavi stratejisinde Kaplan
ve Wang’in vurguladig1 unutma istegini 6rneklendirirken kullanmistir (s. 115). Sinem
Evren Yiiksel (2016)’de travma ve melodramlari inceledigi kitabinda Babam ve Oglum
(Cagan Irmak, 2005), Goniil Yaras: (Yavuz Turgul, 2005) ve Giinesi Gordiim (Mahsun

Kirmizigiil, 2009) filmlerini ele almistir. Yiiksel’in inceledigi filmler de geleneksel
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anlat1 yapisina sahip olmasi ve melodramatik unsurlar1 barindirmasi nedeniyle tedavi

stratejisini 6rneklendiren filmler olarak ele alinabilir.

2.1.3.1.2. Sok Stratejisine Ait Travma Filmleri

Kaplan ve Wang’in ikinci kategori olarak ele aldiklar1 sok stratejisine ait filmler
izleyici de bir sok etkisi yaratmaktadir ve aslinda dolayli yoldan da durumun yeniden
travmatik hale getirilmesi s6z konusudur (2004, s. 9-10). Yazarlar bu tiir filmlere David
Cronenberg’in Hastanede Dehset (1979) ve Sinek (1986) filmlerini 6rnek olarak verirler
ve Holokost filmlerinde yer alan siddet gibi unsurlarin sok edici stratejiye Ornek
olabilecegini ifade ederler. Onlara gdre sok edici filmlerin etkisi biiyiiktiir ve izleyici bu
gorilintiileri izlemek ya da goriintillerden bir mesaj almaktansa izlememeyi tercih
edebilir. Ancak bir yandan da filmlerde yer alan goriintiiler dozunda oldugu takdirde
izleyicileri gordiikleri hakkinda harekete ge¢irme konusunda sok edici bir etkiye sahip
olabilirler (s. 10). Sonmez’e gore de siradan siddeti temsil etmek icin kullanilan
goriintiiler ile travmay1 temsil etmek i¢in kullanilan goriintiiler arasinda bir fark vardir
ve seyirciyl sarsmay1 amaglayan sok etme durumunda politik bir yon yer almaktadir. Bu
duruma Ornek olarak da Tirkiye acisindan 12 Eylil 1980 Darbesini 6rnek
gostermektedir ve bu tiire 6rnek olarak Omer Ugur’un Eve Doniis (2006) filmini
gostererek bu filmde yer alan iskence sahnelerinin Kaplan ve Wang’in 6ne siirdiigii sok

stratejisi ile aciklanabilecegini ifade etmektedir (2021, s. 118-120).

2.1.3.1.3. Rontgencilik Stratejisine Ait Travma Filmleri

Kaplan ve Wang’in ticiincii kategori olarak ele aldiklar1 rontgencilik stratejisinde
izleyici “rontgenci” konumuna getirilir ve yazarlar bu tlire 6rnek olarak televizyon
haberlerinde yer alan savaslar, u¢ak kazalari, iinlii insanlarin vefatlari, cinayetler gibi
birtakim olaylar1 gdstermektedirler. izleyiciyi rontgenci konuma getiren bu filmlerin
tehlikeli oldugunu belirtirler ¢iinkii onlara gore rontgencilik tehlikeli bir durumdur,
izleyiciyi somiirlir ve izleyicinin normal sartlarda cesaret edemeyecegi bazi eylemleri
rontgenci konumda olsa bile yapmis olma zevkine ulastirabilecegini 6ne siirerler (2004,
s10). Aslinda bu duygu sinemanin dogasinda da yer almaktadir. Ornegin Hitchcock un

bircok filminde film karakteri rontgencilik yapar. Hitchcock film izleyicisinin karakter
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ile 6zdeslesmesini sagladigi i¢in izleyici de 6zdeslik kurdugu karakter vasitasiyla birer
rontgenciye doniisiir. Biiker (2000, s. 16-18), Hitchcock’un Arka Pencere (1954) filmi
lizerinden rontgencilik meselesini inceler. Bir gazeteci olan ve bacagi kirillan film
karakteri evinin penceresinden komsularini rontgenlemeye baslar. Hitchcock filmdeki
bu karakter ile izleyicinin 6zdeslik kurmasini saglayarak izleyicinin de birer rontgenci
olmasina zemin hazirlar ve rontgenci konumuna gelen izleyici filmde yer alan gerilime
ortak olur ve karakterin heyecanini yasayarak haz alir. Bu noktada karakterin basina bir
is gelir ya da siddeti karakter yasar ancak rontgenci konumda olan izleyiciye herhangi
bir sey olmaz. Sonmez’in de ifadesiyle (2021, s. 116) travma ag¢isindan bu durum
aciklandiginda bir bagkasinin bagina gelen olumsuz durumda alinan bu haz travmanin
temsili meselesini zedelemektedir ve bu yaklasim taniklik etme ya da travmaya sosyal
bir zemin olusturmanin Oniinde tam tersi bir islev gérmektedir. Kaplan ve Wang’in
rontgencilik stratejisini 6rneklerken Sonmez, Tomris Giritlioglu’nun Giiz Sancist (2009)
filminde Behget karakterinin Elena karakterini gozetlemesini ele almistir. Tipki bu
filmde oldugu gibi Tomris Giritlioglu’nun Salkim Hanimin Taneleri (1999) filminde de
kadin bedenin gozetlenmesine ait goriintiilerin yer aldigin1 ve bu goriintiilerin filmde
islenen 6-7 Eyliil olaylarinin sebep oldugu travmay1 basitlestirdigini ve travmay1 temsil
etmekten ziyade kadin bedenini teshir ederek izleyiciyi ¢ekme yontemine doniistiigiinii
ifade etmektedir. Ona gore Kaplan ve Wang’in rontgencilik stratejisine gore tipki iki
ornek filmde kadin bedenin rontgenlendigi gibi siddeti rontgenleme durumu One

cikmaktadir (s. 117).

2.1.3.1.4. Taniklik Stratejisine Ait Travma Filmleri

Kaplan ve Wang dordiincii kategori olarak ele aldiklar taniklik stratejisini tim
bu smiflandirmalar1 arasindan en politik olan tiir olarak degerlendirmektedirler. Cilinkii
film izleyicisinin konumlandigi tanik olma durumunda yonetmen politik yaklagimiyla
beraber izleyiciyi travmatik olayla gercekei bir bigimde karsilastirmay1 amaglamaktadir.
Taniklik stratejisinde izleyici film anlatisi igerisindeki kurban karakter ile o karakterin
deneyim alanma girerek Ozdeslesir. Kaplan ve Wang bu tiire 6rnek olarak Alain
Resnais’in Gece ve Sis (1956), Hirosima Sevgilim (1959) ve Maya Deren’in Meshes of
the Afternoon (1945) filmlerini gostermektedirler (2004, s. 10). Sonmez ise taniklik

stratejisine ait filmlerin derin yaralar1 ele alan travmatik filmleri i¢erdigini ancak bu
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filmlerin travmatik acilar1 ¢cok fazla can acitmadan, olabildigince gergekci bir bicimde
ele aldigm ifade etmektedir ve bu duruma 6rnek olarak Ozcan Alper’in Sonbahar
(2008) filmini O0rnek gostermektedir. Filmde cezaevinin olumsuz kosullar1 igerisinde
sagligimi kaybeden ve yasadigi aci ve travmayi asirt bigimde yasamis olan Yusuf
karakterinin zihninden silemedigi imgeler ve bunlarin filmdeki temsili taniklik
stratejisine Ornek olan sahnelerdir (2021, s. 134-135). Ayrica S6nmez, Ugur Yiicel’in
Yazi Tura (2004) filmini de taniklik stratejisi baglaminda ele alir ve filmde yer alan
magdurlarin deneyimlerine izleyicilerin 6zdeslik kurarak empati yapmasi sayesinde
taniklik ettiklerini ifade etmektedir (s. 47). Kaplan ve Wang de taniklik stratejisinde
izleyicinin olay1 dolayli yoldan travmatize etmesine gerek olmaksizin dogrudan film
karakteri ile empati yoluyla bir 6zdeslesme kurdugunu ve filmde yer alan magdur
karakterin travmatik deneyimine bu Ozdeslesme sayesinde taniklik edebilecegini
vurgulamaktadirlar. Karakterin yasadigr travmatik silire¢ igerisinde karakter ile
0zdeslesme yasayan izleyicilerin olaya belirli bir mesafede ve farkindalik igerisinde
yaklasmalar1 gerektigini de ifade etmektedirler (2004, s. 10). Sinemada travma cesitleri
yalnizca dram gibi travmayi dogrudan ele alan film tiirlerinde yer almamaktadir.
Aslinda ¢cogu zaman giildiirmeyi amaglayan komedi filmleri gibi diger sinema tiirleri de

travmatik olaylar1 konu edinmektedirler.

2.2.Sinemada Komedi ve Travma
2.2.1. Giilmenin Felsefesi: Neye Giileriz?

Insan var oldugu ilk andan itibaren gesitli duygular1 yasar. Yeri gelir aglar, yeri
gelir giiler ve bu eylemleri ¢ogu zaman diistinmeden gergeklestirir. Peki bu eylemler
izerine diisiinmek insanin karsisina yeni anlamlar ¢ikarabilir mi? Bu duygular planh
olarak ya da herhangi bir kararin sonucu olarak m1 gergeklesir? Yoksa anlik olarak
hislerin bir disavurumu mudur? Ornegin giilmek insanin karar vererek gerceklestirdigi
bir eylem midir? Tiim bu sorularin belirli yanitlar1 elbette ki vardir. Bu yanitlara
ulagabilmek icin Oncelikle giilme {izerine yapilan farkli tanimlamalar ve gililmenin
felsefesini anlamlandirmak yerinde olacaktir. Dugas’a gore (1902, s. 1) gililme eylemi
siradan bir eylemdir ancak siradan bir eylem olmasina ragmen {izerinde fazlaca

caligilmis bir konudur. Ona gore giilme eylemi siradan insanlarin dikkatini ¢ektigi kadar
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diisiiniirlerinde dikkatini fazlaca ¢ekmektedir. Bu durum giilme ve komedi {izerine
bir¢ok tanimin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Zupancic (2022, s. 11) bu durumun
sebebini komedi siirecinin siirekli hareket halinde olmasina baglar ancak onun agisindan
komediyi tanimlayarak bir kaliba sigdirmak zordur. Ciinkii ona gore komedi kendi
hakkinda yapilan tanimlamalar ile ayni diinyada yasamaktadir ve tanimlamalarda

komedi siirecine dahil oldugu i¢in her an ters yiiz edilebilir.

=*9%  ¢¢

Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde komedi kavrami “giildiiri”, “giilmeye neden olan
olay” olarak tanimlanmaktadir. Aristoteles Poetika eserinde komediyi trajedinin
karsisinda konumlandirarak agiklar. Diislinlire gore trajedi ortalamanin {izerindeki
insanlar1 temsil eden bir tiir olarak tanimlanirken komedi, ortalamanin altinda olan
insanlar1 temsil eden bir tiirdiir. Bu tanimlamalar ile insanlarin anlati tiirleri iizerinden
siiflara ayrildigr ifade edilebilir. Aristoteles’e gore (2012, s. 20) komedi (komedya)
giiliing olam taklit eder ve giiliing olanin 6zii kusur’a dayanir. Bu tanimlama ile beraber
kusurlu olanin alt sinifa ait oldugu goriisii de ortaya ¢ikartilabilir. Makal’a goére (2017, s.
14) giilme meselesini Aristoteles kadar ciddiyetle ele alan kimse olmamistir. Umberto
Eco’nun Giiliin Ad: eserine bakildiginda ise Aristoteles’in giilme tizerine olan Poetika
kitabinin ikinci cildinin okunmasi yasaklanmasina deginilmistir. Eco’nun (2020, s. 648-
649) eserinde bu durum ile ilgili bir diyalog ge¢mektedir. William, “Neden bu kitab1
digerlerinden daha ¢ok korumak istedin? Giildiiriiden s6z eden ve giilmeyi 6ven bagka
kitaplarda var. Neden bu kitap i¢ini korku ile dolduruyor? Bu kitab1 ortadan
kaldirdiginda giilmeyi ortadan kaldirmis olamazsin.” der. Karsiliginda ise aldig1 cevap,
“Glilme bedenimizin gii¢siizliglidiir... Koyliiniin eglencesidir... Kilise bile sdlenlere,
senliklere izin vererek oteki istekler ve tutkulardan insanlar1 uzak tutmaktadir... Ama
yine de gllme basit insanlarin savunmasidir... Tanri’nin  kurulu diizenine

2

baskaldirmaktansa giildiiriilerinizin tadimi ¢ikartin...” Cevabim1 alir. Kisacasi bu
diyalogda giildiirtiniin kusurlu ama bir yandan da diizeni saglayabilen yapisi ele
alinmistir.  Giilme iktidar1 tehdit eden bir unsur degilse zararli degildir. Farkli
diisiiniirlerin de giilme konusuna egilmesiyle beraber giilmenin erdemli ve anlamli olan

yonii de ortaya ¢ikmaya baslamstir.

Berthelot (1889, s. 19) yaradilisin glilme eylemi ile gergeklestigini 6ne siirer.
Ona gore “yaradan giildligiinde yedi tane Tanr1 diinyay1 yonetmek i¢in dogmustur ve ilk

giildiigiinde her yer aydmlanmstir. Ikinci giildiigiinde sular yaratilmistir. Yedinci kez
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giildiglinde ise ruh yaratilmistir”. Berthelot’un bu yaklasimi ile giilme eylemine
deginildiginde giilmenin yaratic1 ve g¢ogaltici etkisinden bahsetmek dogru olacaktir.
Giliniimiizde “glilmek bulasicidir” gibi bir sdylemin ortaya ¢ikmis olmasi da tesadiif
degildir. Bergson icin ise (2014, s. 5) bir olayin giiliing olabilmesi i¢in iginde insani bir
yon barindirmasi gerekir. Ona gore bir manzara giizel olabilir ancak giiliing olamaz.
Insan bir hayvana giilebilir ama giilme sebebinde hayvanda insani bir tavir bulunmasi
yatmaktadir. Bergson i¢in insanin bir olaya gililmesinin temelinde duygusuzluk vardir.
Duygular giilmeye diismandir. Bergson’a gore (2014, s. 5-6) bir anligina durup hayata
tarafsiz olarak bakildiginda pek ¢ok dramatik unsur giiliing gelecektir. Ancak duygular
ile olaylara bakildiginda giilmek daha zor bir eylem halini alacaktir. Bergson agisindan
(2014, s. 7-8) bir grup insan bir araya geldikleri zaman duygularindan uzaklasarak

sadece akillari ile tiim dikkatlerini bir kisiye yonlendirirse giilme eylemi ortaya ¢ikar.

Hvidberg (akt. Aker, 2021, 133) M.O. 1200-1300’lii yillarda Ras Samra
Metinleri adi verilen tabletlerde insanlarin Tanrilar 6liince yas tuttuklar1 ve Tanrilarin
yeniden dogacagim diisiindiikleri icin giiliip eglenmeye devam ettikleri bilgisinin yer
aldigini ifade eder. Giiniimiiz toplumsal pratiklerinde de bir kisi 6ldiigiinde insanlar yas
tutarlar. Ancak yeni bir bebek diinyaya geldiginde herkes giilerek mutlulugunu yansitir.
Bu mutluluk igerisinde gézyaslarini da barindirabilir. Aker (2021, s. 133) Hvidberg’in
ele aldig1 bu metinler iizerinden her gézyasinda bir parca mutluluk, her kahkahada bir
parca gozyast oldugunu ifade eder. Nietzsche (2016, s. 81-82) bu durum ile ilgili acinin
var oldugunu ama bir yandan da bu acinin kaynagindan seving gelebilecegini ifade eder.
Bunu da dogum yapan bir kadin ile 6rneklendirir. Dogum yapan kadin aci1 ¢ekmektedir

ancak sonunda bebegine kavugmanin sevincini de yasamaktadir.

Bergson (2014, s. 7) giilme eylemini anlamak i¢in onu ait oldugu toplum ile
birlikte degerlendirmek gerektigini belirtir ¢iinkii giilmenin dogal ortami toplumdur. Bu
nedenle de giilmenin toplumsal islevini ¢oziimlemek 6nemlidir. Ge¢misten giiniimiize
komedi anlatilar1 incelendiginde hikayeler, romanlar, pandomimler, karikatiirler, gélge
oyunlari, fikralar vb. ya toplumun iirettigi ya da toplum i¢in iiretilen ve toplanip bir
araya gelinerek tiiketilen tiriinler olmustur. Fenoglio ve Gorgion (akt. Makal, 2017, s.
15) komedinin toplumsalligint vurgularken insanligin makinelesmesini 6rnek olarak
gosterirler ve bu makinelesmeyi komiklik olarak nitelendirirler. Bergson’dan yillar

sonra Charlie Chaplin’in Modern Times (Asri Zamanlar, 1936) filmini yapmasinda da
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bu toplumsallik diisiincesinin etkili olmus olabilecegini ifade ederler. Yazarlar, yasam
icinde ¢ok fazla ciddiye alinan durumlar1 kullanilan giildiirii unsuru ile “kendilerini
fazlaca ciddiye alanlar1 ciddiye almamanin bir yolu” olarak degerlendirirler. Peki
gercekten de ciddiye alinacak konular komedi de ciddiye alinmayarak giildiirii haline mi
gelmektedir? Yoksa travmalardan giildiirii unsuru ¢ikarilabilir mi? Cikarilirsa eger bu
durum sadece giiliip gecip acilar1 unutmak i¢in mi komedide yer almaktadir? Ya da

gililmenin, komedinin, esprilerin psikolojideki karsilig1 nedir?

2.2.2. Psikolojide Giilme Eylemi

Zihinsel stirecler lizerinde yogun bir sekilde ¢alisan Freud espri ve giilme eylemi
tizerinde de diistinmiistiir. Espriler ve biling dis1 arasindaki iliskiyi Espriler ve Biling
Dusi ile Iligkileri (2022b) kitabinda ele almistir. Lacan ise dogrudan bir sekilde espri
veya gllme eylemi lizerinde g¢alismamistir. Ancak Lacan’in psikanaliz yaklasimi
giildiiri, komedi unsuru iceren anlatilar c¢er¢evesinde ecle alinarak calismalara katki
saglanmistir. Freud, esprileri Tehodor Lipps ve Kuno Fischer gibi isimlerden etkilenerek
incelemistir. Lipps’e gore espri (akt. Freud, 2022b, s. 8-9) kisinin kendi eylemlerine
baghdir ve giiliing bir durum ile ilgili olarak basarili bir ¢agristmin yapilmis olmasi
gerekmektedir. Fischer’e gore (akt. Freud, 2022b, s. 9) esprilerin nesne ile olan iliskileri
onemlidir. Fischer (akt. Freud, 2022b, s. 10) esprinin “oyunbaz bir yarg1” oldugunu 6ne
stirmektedir. Freud bu diislincelerden yola ¢ikarak esprilerin yapisal Ozelliklerini
tekniklere ayirarak ele alir. Ancak Freud i¢in (2022b, s. 49) espri tekniklerinin fazlaligi
ve ¢esitli olmasi komediyi zorlu bir ¢alisma konusu haline getirmistir ama buna ragmen

Freud tabi ki espri ve komedi konusu iizerinde ¢alismaya devam etmistir.

Freud esprileri riiyalar ile iligkilendirir. Ona gore riiyalarin ve esprilerin olusumu
benzer bir bicimde gerceklesir. Bir riiya da olay fazlasiyla kisadir esprilerde genellikle
kisadir. Hem riiyalar hem de esprileri istemsiz bir sekilde ortaya ¢ikar ve daha
oncesinde diisiiniilmemis durumlardir (2022b, s. 204-208). Ancak espriler ve riiyalar
arasinda benzerlikler gibi farkliliklar da bulunmaktadir. Freud’a gore riiyalar negatif
veya pozitif bir yorumdan bahsetmek zor olsa da riiyalar hosnutsuzluga sebep
olabilmektedir. Espriler ise riiyalarda gizlenen duygularin disavurumu olarak giildiiren

ve haz saglayan bir 6zellige sahiptir (2022b, s. 216-218). Ayrica espriler Freud’a gore
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yapildiktan sonra anonim olarak yayilir. Riiyalar bireyin yasadigi toplumdan bagimsiz
olan bir zihinsel siirectir. Espriler ise zihnin drettigi bir haz aract olarak daha
toplumsaldir. Ciinkii bir espri i¢in en az iki kisi gereklidir (2022b, s. 179-183). Insan bir

insan davranigina giiler ve boylelikle espriler kolektif birer yapidirlar.

2.2.3. Sinemada Komedi
“...glilme, insanin kendisi kadar baskalariyla da paylastigi bir seydir.”
Clarissa P. Estes

Mutluluk paylastikca ¢ogalir m1? Toplumumuzda her zaman mutluluklarin,
sevinglerin, giiliiciiklerin paylastikca ¢ogaldigi ve paylasilan kisiye de mutluluk verdigi
diisiincesi yaygin olmustur. Toplumu bir ayna gibi yansitan sinema da ortaya ¢iktigi
zamanlardan bu yana pek ¢ok insanin yasadigi komik ani paylasan bir arag¢ olmustur.
Bunlar bazen gelisi gilizel anlik yasanan sakarliklar, hatalarin sonucu insanin basina
gelen giiliing durumlar seklinde olmustur. Tabi zaman icerisinde filmlerin anlatim
giiciiniin kesfedilmesiyle filmlerde komik kurmaca hikayeler anlatilmaya baslanmistir.
Sinemanin ilk komedi filmi Lumiere Kardeslerin L’Arroseur Arrosé (Bahgivani
Sulamak, 1895) isimli filmidir. Bu filmde bahgeyi sulayan bahg¢ivan yaramaz bir
cocugun sulama hortumuna basmasiyla beraber suyun neden kesildigini anlamaya
calisir. O esnada ¢ocuk hortumdan ayagini ¢ekerek bahg¢ivanin 1slanmasina sebep olur.
Bahg¢ivan ve cocugun yasadigi bu komik an filme alinmistir. Makal’a gore (2017, s. 25)
bu anin tesadiifi mi yoksa bilingli mi ¢ekildigi bilinmemektedir. Ancak bu kisa ve komik
anin sinema perdesine yansitilmas: belki de giiliiciiklerin paylasilmasiyla g¢ogalacagi
diisiincesine bir katki olarak degerlendirilebilir. Ote yandan Nilgiin Abisel’in ifade
ettigi gibi (2003, s. 32) baz1 kaynaklarda ilk komedi filmi olarak Fred Ott'un Aksirigi
filmi ele alinsa da genel yaklagim Lumiere Kardesler’in filminin ilk komedi filmi olarak
kabul edilmesi yoniindedir. Ciinkii Abisel’e gore (2003, s. 32) planli bir davranisin
sonucu olarak bah¢ivanin yasanan ani fark edip etmemesi {izerine kurulu olan anlatida
izleyici filmde yasanan gerilime katilmistir ve bu etki siradan bir aksirigin yarattigi
etkiden daha fazla olmustur. Bu durum Goffman’in (2021, s. 16-20) toplumsal iliskiler
icerisinde insanlarin birbirlerini anlamak i¢in yiliz ifadelerine dikkat ettigini

belirtmesiyle agiklanabilir. Bah¢ivani Sulamak filminde bahg¢ivanin suyun neden
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kesildigini anlamaya g¢alisirken yiiz ifadesini yansitmasi izleyiciyi tabi ki gerilime daha

fazla ¢ekmistir.

Sinemanin ilk komedi filmi ve sonraki donemde ¢ekilen bazi komedi filmleri
kisa komik anlar1 yansitan gag (beklenmedik giildiiriicii olaylar) olarak adlandirilan kisa
videolara benzer bigimde gelismistir. Robinson’un da belirttigi gibi (2008, s. 103) ilk
komedi filminin de ¢ekilmis oldugu ylizyilin sonuna dogru gelindiginde ise filmlerin
siiresi uzamaya baslamistir ¢linkii George Me¢éliés sinemada bir Oykiiniin
anlatilabilecegini kesfetmistir. Boylelikle M¢liés ve onun tarzin1 benimsemeye ¢alisan
bazi yonetmenler komik efektler ve hizlandirilmis hareket gibi sinematografik dgeleri
kullanarak 1905-1907 arasinda bir hirsiz veya sugluyu kovalama bi¢giminde olan filmler
cekmislerdir. Robinson’a gore o donemde komedi tiiriiniin en taninmis yonetmenleri
Fransa’da André Heuze, Ingiltere’de Alfred Collins’tir. Abisel’e gore (2003, s. 125)
komedinin sinemadaki ilk yillarinda Fransiz ve Italyan ydnetmenler bu tiirle fazlasiyla
ilgilenmislerdir. Robinson’a gore (2008, s. 103-104) sinemasinin ilk ger¢ek komedi
yildiz1 Deed’dir. Makal’a gdre (2017, s. 26) ilk komedi filmi Fransa’da cekildigi gibi ilk
komedi oyuncular1 da Fransa’da ortaya ¢ikmustir. Bu isimlerin en basinda komedinin
sevilmesinde biiyiik katkis1 olan Max Linder vardir. Teksoy’a gore (2005, s. 44) Max
Linder yirmi yil1 bulan oyunculuk ¢aligmalarinda gerek kisa gerekse uzun metraj olan
bes yiize yakin filmde oynamistir. Linder’dan sonra gelen Charlie Chaplin gibi 6nemli
komedi oyuncular1 Max Linder’i ustalar1 olarak nitelendirmislerdir. Robinson’a gore
(2008, s. 104) Italyan sinemasinda 1909-1914 yillar1 arasinda tam kirk tane komedyen
yildiz oyuncu ¢ikmistir ve 1100°den fazla da komedi filmi iiretilmistir. Bu donemlerde

hem Fransa hem de Italya’da endiistriyel olarak sinema fazlasiyla gelisme gdstermistir.

Sinemanin anlatim giiciiniin ortaya konulmasi Fransa, Italya, Ingiltere, Amerika
gibi iilkelerde ilgiyi lizerine cekmesine ve pek ¢ok filmin iiretilmesine sebep olmustur.
Komedi de insanlar1 eglendiren ya da bazen diisiindiiren ve toplumsal elestiri yapmaya
olanak saglayan bir tiir olarak kisa siirede sinema da biiyiik bir yer edinmistir. Boylece
kisa komik anlatilarla baslayan sessiz komedi sinemasi Abisel’in de belirttigi gibi
(2003, s. 125) 1910’lu ve 1920’li yillarda altin ¢agin1 yasamistir. Sinemanin altin
cagindan bahsetmeden Once sinemada komedi anlatisina ait ¢esitlerden bahsetmek
yerinde olacaktir. Nijat Ozdn (2008, s. 227) sinemadaki komedi anlatisinin yazinsal

anlatidaki komedi Ogelerinden faydalandigini ama bunu yaparken bu Ogeleri
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degistirerek kullandigini1 ifade eder. Ona goére komedi tiirli sinemaya en yatkin olan
tiirdiir ve bu nedenle bircok cesidi bulunmaktadir. Ozon giildiirii gesitlerini; savruklama
(burlesk), vodvil, Amerikan giildiiriisii, Ingiliz giildiiriisii, miizikli giildiirii, giildiiri,
toplumsal yergi, 6z yap1 (karakter) giildiiriisii, tore giildiiriisii, durum giildiiriisii olarak

ayirmistir.

Savruklama (Burlesk): Komedi film cesitleri arasinda en sade ve en ilkel olandir.
Sessiz sinemanin ilk donemlerinden sinemanin son zamanlarina dek bliyiik gelisme
gbstermistir. Bu tiir komedi Ingiliz miizihkol kiiltiiriindeki sozsiiz oyun (pandomim)
geleneginden gelmektedir. Sinemada savruklama tiirlinde birbirini  kovalama,
beklenmedik sakalar gibi gag adi verilen giiliing durumlar kisacast kaba giildiirii
unsurlar1 sik¢a kullanilir ve bu goriintiiler hizli bir bicimde art arda verilir. Diiz anlatim

kullantlir (Ozén, 2008, s. 227-228).

Vodyvil: Bu tiir, yazinsal anlatilarda dolant1 giildiiriisii olarak adlandirilan cesitte yer
almaktadir. Bu tiir giildiirii filmlerinde i¢ ice gecen yanlis anlama, yanilmalarla siiriip
giden eylemler kisacasi karmasik bir hal alan durumlar aktarilir ve sonucta olaylar
mutlu bir sona baglanir. Bu cesit giildiirii tiyatro oyunlarindan sinemaya aktarilmigtir

(Oz6n, 2008, s. 228).

Amerikan Giildiiriisii: Amerikan giildiiriisii hem savruklama hem de vodvile
dayanmaktadir. Ayn1 zamanda tore giildiiriisii ve toplumsal yergiye de Amerikan
giildiiriistinde yer verilmektedir. Bu tiir de zaman zaman giiliing esprili durumlar
aktarilirken zaman zamanda duygusal anlar aktarilir. Tipki vodvil gibi bu tiirde

tiyatrodan uyarlanmustir (Ozdn, 2008, s. 228-230).

ingiliz Giildiiriisii: Bu giildiiri tliri inanilmasi gii¢, alisilmamis, sagma goriinen
herhangi bir durumu bir olayimn meydana gelisi olarak ele almaya ve sonrasinda bu
durumun yol actif1 sonuclari agirbaslt bir bicimde giildiirii unsuru olarak islemeye
dayanir. Ingiliz giildiirisinde toplumsal bir yergi vardir. Gelenek ve gorenekler
elestirilir. Ayrica 6liim ve Oliilerde bu c¢esit filmlerde giildiirii unsuru olarak yer alir. Bu

durum aslinda kara mizah filmlerinin de bir 6zelligidir (Ozon, 2008, s. 230).

Miizikli Giildiirii: Amerikan giildiiriisiiniin miizikli hali olarak degerlendirilebilir.
Yapis1 ve ortaya cikist baglaminda da Amerikan giildiiriisiine benzemektedir (Ozén,

2008, s. 230).
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Giildiirii: Asil giildiiri filmleri izleyicileri giilerken diislindiiriir ve sonuna dogru
izleyicide ufakta olsa bir trajik yan birakir. Biiylik komedi filmi sanat¢ilart acinin tath
giilimsemesini kullanarak komedi yaparlar ve yaptiklar islerde insanlara aci veren
gercek sorunlart giildiiren yoniiyle ele alarak konuyu aydinlatirlar. Gergek bir giildiirii

dram ile de iliskilidir (Oz6n, 2008, s. 230).

Toplumsal Yergi: Giildiirii filmlerine ait bu ¢esitte sinemaci toplumsal bir aksamayi,
sorunu ele alir ve bu sorunu diizelmesi gereken bir durum olarak izleyiciye aktarir

(Ozon, 2008, s. 231).

Oz Yapr (Karakter) Giildiiriisii: Bu film cesidinde toplumda olumsuz olarak
nitelendirilebilecek karakterler islenir ve yergiye dayanan, toplumu uyarmayi

amaglayan bir komedi olarak 6ne ¢ikar.

Tore Giildiiriisii: Oz yap: giildiiriisiinden daha kapsaml1 bir bigimde toplumun belli bir
donemde veya siirekli olarak benimsedigi torelerin ¢agdisi olan taraflarini giildiirii

unsuru olarak ele alan komedi ¢esididir (Ozon, 2008, s. 231).

Durum Giildiiriisii: Adi Ustlinde giiliing olan durumlan isleyen komedi cesididir. Bu
tiir Amerikan televizyonlarinda sitcom olarak adlandirilan durum komedisi dizilerinden
gelmektedir. Bu tiirde daha ¢ok Amerikan aile yasaminda giinliik olarak karsilagilan

sorunlar ve bu sorunlar iizerine yapilan espriler yer almaktadir (Ozén, 2008, s.231).

2.2.3.1.Sessiz Sinemada Komedi Anlatisinin Altin Cag1 ve Charlie Chaplin

Fransa, Italya, Ingiltere gibi Avrupa iilkelerinde baslayan komedi filmleri tiiriin
bu kitada gelismesine olanak saglamistir. Ancak tiiriin Avrupa Ulkelerinde Altin ¢ag1
denilebilecek donemi ¢ok uzun siirmemistir. Ciinkii Robinson’un da aktardigi gibi
(2008, s. 105) 1. Diinya Savasi’nin baglamasiyla geng bireyler savasa katilmak zorunda
kalmistir ve yasanan yikim film begenilerini etkilemistir. Tabi savast deneyimleyen
toplumlarda dogal bir siire¢ olarak ekonomik sikintilar, sosyal yasanti da gelisen olaylar
her tiirlii iiretim stirecinde de birtakim degisime neden olmaktadir. Avrupa iilkelerinde
bir endiistri haline gelen sinema da bu siirecten etkilenmistir. Dolayisiyla savas dncesi

komedi filmi anlayis1 savas sonrasi toplumda cagdisi olarak kalmistir. O esnada
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Amerika’da film endiistrisi gelismeyi bekleyen bir alan olarak 6ne ¢ikmistir. Komedinin

asil Altin Cag1 da Amerikan komedi filmleri ile yaganmustur.

Baslangicta Amerikan sinemasi tek makara olarak ¢ekilen kisa komik filmlerde
tinlii komedi yildiz oyuncular yetistiremese de sonraki donemde komedi sinemasinda
o6n plana c¢ikmayi1 basarabilmistir. Teksoy’a gore (2005, s. 102) Amerikan komedi
sinemasinda ilk iinlenen ve yildiz olan oyuncu giiler ylizii ve iri yar1 bedeniyle John
Bunny olmustur. Ancak Robinson’unda belirttigi gibi (2008, s. 107) 1912 yilina
gelindiginde Mack Sennet’in Keystone stiidyolarint kurmasiyla Amerikan komedisi asil
dontigiimiinii ve Altin Cagi’n1 yagamaya baglar. Makal (2017, s. 43) Sennet’in komedi
filmlerine olan yaklasimmi agiklarken baslangigta Fransiz saskin jandarma
tiplemesinden esinlendigini One stirer. Ancak Griffith’in Sennet’e siradan roller
oynatmasi ve bu fikre karsi ¢ikmasi sonucu Sennet’in bakis agisinin degistigini vurgular.
Bu degisen diisiinceyle Keystone stiidyosunu kuran Mack Sennet savruklama tiirii
giildiiriiyli kullanmigtir ve bir¢ok yildiz komedi oyuncusunu Amerikan sinemasina
kazandirmistir. Sennet’in komedi sinemasina kazandirdigi isimlerin basinda kuskusuz

Buster Keaton, Charlie Chaplin ve Harry Langdon gelmektedir.

Amerikan sessiz komedi filmlerinin altin ¢agir Robinson’un da belirttigi gibi
(2008, s. 108) Mack Sennet’in 1914 yilinda ilk ¢ok makarali komedi filmini (7illie’s
Punctured Romance) duyurmasi ve ¢cekmesiyle baglar. Sesli sinemaya gecisle birlikte
sonlanir. Mack Sennet’in Urettigi filmler gag tarzi komik anlarin ele alinmasiyla ya da
Makal’a gore (2017, s. 46) Griftith’in Bir Ulusun Dogusu (The Birth of A Nation, 1915)
filmi gibi diger yonetmenlerin iin kazanan filmlerini giiliing bir sekilde ¢ekmesiyle
ortaya cikmisti. Mack Sennet’in sinemaya kazandirdigi oyuncular sessiz donem
komedi sinemasinin altin ¢agina damga vurmuslardir. Buster Keaton sessiz donem
komedi sinemasinda fazlasiyla 6n plana c¢ikmistir. Cesur bir akrobat olan Keaton
Geoffrey Nowell-Smith’in de belirttigi gibi (2008, s. 106) tamamen kendi yaratici
ozglrliigiine sahip olan pek ¢ok filmde oynamistir. Oynadig: filmlerde 6zel efektlere ve
hilelere basvurmamistir. Sesli doneme gecildiginde ise hizla izleyicinin ilgisini
kaybetmistir. Makal’a gore (2017, s. 51) Harry Langdon, Keaton ve Chaplin’den farkli
olarak fiziksel giildiiriiden pek yararlanmamistir. Ona gore Langdon canlandirdigi
karakteri derinlemesine islerdi ve merkeze insan duygularini alirdi. Sarlo takma adi ile

bilinen Charlie Chaplin ise belki de sessiz donem komedilerinde yildiz oyuncular
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arasindan en taninmis olan kisidir. Chaplin filmleriyle hem izleyenleri giildiirmeyi hem
de giildiiriirken disiindiirmeyi basarmistir. Clinkii yasadigi donem ile ilgili komedi
filmlerinde toplumsal bir elestiri yapmistir. Abisel’e gore (2003, s. 135) Chaplin
mekaniklesmis insan yerine siradan insani ve insanlarin arzularimi filmlerde ele alarak
insan iliskilerinden dogan durumlar giildiirii malzemesi haline getirmistir. Bu yaklagimi
ile komedi ve izleyici arasinda yeni bir iliski kurulmasma Onciilik etmistir ve
komedinin bir tiir olarak ele alinmasina ve saygi gérmesine katki saglamistir. Rotha
(1996, s. 117) bu durumu Chaplin’in ayricalikli olmayan, yoksul insanlar ile bag
kurmas1 sonucu insanlari derinden anlayabilmis olmasina baglar. Ciinkii bir déonem
Chaplin’in yasami da miicadeleler i¢inde ge¢mistir. Peki bu miicadeleler ile gecen

yasam1 Chaplin’i travmatik bir karakter haline getirmis midir?

2.2.3.2.Komedi Filmlerinde Travmatik Karakterler ve Travma Anlatisi

Sinema tarihinin en bilenen ve belki de en komik karakterlerinden biri olan
Charlie Chaplin giildiirii filmleri ile taninmasina ragmen travmalar ile biiylimiis bir
kisiliktir. Andre Bazin ve Eric Rohmer tarafindan yazilan Bir Charlie Chaplin Kitab
(2011, s. 7-13) kitabimin 6nsoziinde Frangois Truffaut, Chaplin’in hayatin1 aktarir.
Chaplin kiiciik yasta anne ve babasinin ayrilmasi ile sarsilir ve babasi alkole diiskiin
biridir. Chaplin 12 yasindayken ise babasini kaybeder ve yetimhanede biiylimek
zorunda kalir. Kendi yasami travmatik olan Chaplin’in Andre Bazin’e gore film
perdesinde yansittigi komedi karakteri de travmatiktir. Bazin (Truffaut, 2011, s. 11)
Sarlo karakterinin toplum karsit1 degil, toplum dis1 bir karakter oldugunu ifade eder ve
ona gore Sarlo topluma girmek icin can atar. Bazin bu tespiti yaparken sizofren bir
cocuk ve ice kapanik bir ¢gocuk arasindaki farki agiklamanin 6nemli oldugunu aktarir ve
bu farki Kanner ve Bettelheim’im sozleriyle agiklar. Kanner’e gore (akt. Truffaut, 2011,
s. 11). “Sizofren, icinde yasadigi diinyadan kendini kopararak sorunlarina ¢oziim
ararken, bizim ¢ocuklarimiz ta bagindan yabancisi olduklari bir diinyayla ¢ekine ¢ekine,
el yordamiyla ve adim adim uzlagmaya ¢alisirlar” Bettelheim’e gore ise (akt. Truffaut,
2011, s. 11) “ige kapanik cocuk, ¢evresindeki nesnelerden daha az iirkmekte ve
dolayistyla onlar iizerinde etkili olabilmektedir. Varligini tehdit eder gibi goriinen seyler
nesneler degil, insanlardir ¢iinkii. Bununla beraber nesneleri beklenilenden farkli

bicimde kullanir.” Bazin, bu iki yaklasim dogrultusunda Chaplin filmlerinde yer alan
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nesnelerin iglevlerini degerlendirir. Ona gore (2011a, s. 15) nesneler Sarlo’ya toplumun
isine yaradigi bicimiyle hizmet etmezler. Sarlo ne zaman bir nesneyi toplumun igine
yaradig1 sekliyle kullanmak istese giiliing bir beceriksizlige tutsak olur. Ancak nesneyi
anlami disinda kullandiginda Sarlo o nesneden fayda saglar. Bazin (2011a, s. 16) 6rnek
olarak ise Sunnyside (1919) filminde Sarlo’nun bir goémlegi Ortii ve pecete olarak

kullandiginda gomlekten fayda saglamasini gosterir.

Rotha’ya gore (1996, s. 117) Chaplin filmleri aracilifiyla milyonlarca insani
giildirmektedir. Ancak yasaminda karsilastigi zorluklar nedeniyle kendisi mutsuz ve
kederli bir insandir. Bir sanatci olarak Chaplin yalnizli§i deneyimlemis ve sevginin ona
ac1 vermesine katlanmistir. Filmleri de her ne kadar komedi tiiriinde olsa da Chaplin’in
bu hiiziinli kisiligini yansitmaktadir. Chaplin’in izleyici ile kurdugu derin baglanti
kendi yasadig1 hiiziinde saklidir. Bunun sebebi ise Chaplin’in filmlerinin giildiirmeyi
amaglayan filmler olsalar bile bir taraftan ger¢egi de yansitmalaridir. Makal (1995, s.
57) Chaplin’in The Kid (Yumurcak, 1921) filmini ilk ‘duygusal giildiirii’ filmi olarak
nitelendirir. Ona gore Chaplin o giine kadar sinemada olmayan1 gerceklestirerek giildiirii
ve drami bir arada kullanmistir. Film bir yandan da Chaplin’in otobiyografisi olarak
nitelendirilebilir. Bunun sebebi ise Chaplin’in c¢ocuklugunda babasini kaybederek
yetimhanede biiylimiis ve yoksul bir ¢ocuk olmasidir. Sinema Kitabi’nda ise (Kolektif,
2023, s. 40-41) bu durum 1931 yapimh City Light (Sehir Isiklary) filmi ile
orneklendirilir. Filmde polisten kacan, serseri Sarlo ve kor, cigek¢i kizin hikayesi
anlatilmaktadir. Sarlo avareligini yargilamayan ¢icekei kiza asik olur ve kizin gézlerini
tedavi ettirmek i¢in para bulmaya calisir. Karisi tarafindan terk edilen bir milyonere
intihar etmesi esnasinda yardim eden Sarlo’ya milyoner adam para verir. Ancak alkollii
oldugu sirada bu parayr verdigi i¢in ayildiktan sonra Sarlo’yu parasini calmakla
suclayarak polise sikayet eder. Sarlo parayi ¢igekci kiza vermeyi basarir ama sonrasinda
tutuklanir. Hapishaneden ¢iktiktan sonra ise ¢igek¢i kizin diikkanina giderek ameliyat
olup olmadigimi 6grenir. Gozleri géren kiz Sarlo’nun eski, yirtik kiyafetlerini goriince
ona para vermek ister ve o esnada elleri birbirine degdiginde Sarlo’yu tanir. Cigekgi
kizin hayalindeki prens ve Sarlo’nun asil goriiniimii farklidir. Kitapta (Kolektif, 2023, s.
41) ¢igekei kizin gordiigiiniin yalnizca Sarlo degil hakikatin kendisi oldugu ifade edilir.
Modern sehrin giiriiltiisii ve 1s1lt1l1 olan diinyasinda kii¢ilik insanlar, ezilenler ve yalnizlar
unutularak bir kenara itilir. Insanlar ancak sessizlik ve korliigiin saflig1 sayesinde berrak

bir sekilde hakikati gorebilir (Kolektif, 2023, s. 41).
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Bazin’e gore (2011b, s. 49-51) Sarlo yapis1 geregi topluma uyum saglayamayan
bir karakterdir ve toplum onu bagrindan atmak i¢in polisi gorevlendirmistir. Polisler,
Sarlo’yu bir sokak kosesinde, bir rihtimda, is sonrasinda tenha bir sokakta karsisinda
bulmaya alismistir. Sarlo ise polis ile karsilastiginda aceleci ve beceriksiz kagis ile
kendini ele veren ve belli belirsiz bir suglulugun gostergesi olan hareketler
sergilemektedir (Bazin, 2011b, s. 51). Bazin’in bu tespiti ise The Adventurer (1917)
filmi ile Orneklendirilebilir. Filmde hapishaneden firar eden Sarlo polisten kagmaya
calisir. Ciktig1 dagin tepesinden polise tas atar ve polis sersemleyerek yere diiser ama
Sarlo hemen oradan kagmak yerine yere uzanir ve polise tas atmaya devam eder. O
sirada arkasindan bir diger polis yaklasir ve Sarlo’nun eline basar. Polisin ayakkabisini
fark eden Sarlo ne kacar ne de polise teslim olmak i¢in bir hamlede bulunur. Eli ile
ayakkabinin {lizerine kum atar ve sonrasinda caresizce kagmaya calisir. Sarlo’nun bu
beklenmedik tepkisi beceriksizce ve aceleci bir kacisin habercisidir ve Bazin’e gore
(2011, s. 16) giiliing bir davranistir. Toplum Sarlo’yu basindan atmak isterken topluma
dahil olmaya calisan Sarlo i¢in bir bagka travmatik durum ise Bazin’e gore (2011a, s.
25) topluma ayak uydurmak i¢in gdsterdigi ¢abalardan kaynaklanmaktadir. Ona gore
Sarlo ne zaman temiz pak, hatta tiim kibarlig1 ile yemek yemege 6zen gosterse giiliing

bir duruma diismektedir.

3. Yontem
3.1.Arastirma Modeli

Bu caligmada film karakterleri analiz edileceginden nitel aragtirma yontemi
benimsenmistir ve nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmaistir.
Karasar’a gore (2023, s. 109) tarama modellerinde ge¢miste olan veya su an olan bir
durumu oldugu bigimiyle tespit etmek amacglanmaktadir. Arastirma i¢in konu edinilen
olay, karakter veya nesne kendi kosullari igerisinde ¢éziimlenmeye calisilir. Bu ¢alisma

da ayrica ¢oziimlemeler yorumlayici yaklasim benimsenerek gerceklestirilmistir.

3.2.Evren ve Orneklem
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Bu calismanin evrenini sinema filmleri olusturmaktadir. Bu evren igerisinden
amagcl drnekleme yontemlerinden 6l¢iit 6rnekleme yontemi ile bes adet film se¢il mistir.
Patton’a gore (2018, s. 230) nitel arastirmalarda amacl olarak secilen nispeten kiigiik
orneklere derinlemesine odaklanilir. Yildirnm ve Simsek’e gore (2021, s. 120) olgiit
ornekleme yonteminde oOnceden belirlenmis birtakim Olgiitler dogrultusunda
calisilmaktadir ve bu yontemde dnceden hazirlanan bir 6lgiit dizisi kullanilabilir ya da
arastirmaci kendi Ol¢iitlerini olusturabilir. Bu ¢alisma ic¢in Olglitler asagidaki sekilde

belirlenmistir:

e Bu calisma komedi tiiriinde olan kurmaca filmler ile sinirlidir.

e Bu calisma 2005 ve sonrasi yapim tarihli ve en ¢ok izlenen Tiirk filmleri ile
sinirhdir.

e Bu calisma i¢in segilen filmler travma ile ilgili bir ¢alismaya konu olmamig
filmlerden se¢ilmistir.

e Bu calismada orneklem olarak segilen filmin seri halinde ¢ekilmis olmasi
durumunda yalnizca seriden bir film incelemeye dahil edilmistir.

e Seri halinde ¢ekilen filmlerde seri arasindan calismaya dahil edilen film
karakterin duygu durumunun en belirgin yansitan film olacak bicimde

secilmistir.

Bu ol¢iitler dogrultusunda c¢aligmada incelenen filmler Box Office Tiirkiye tarafindan
ilan edilen “1989°dan Giinlimiize Tiirkiye’de Seyirci Rekoru Kiran 100 Film” arasindan
secilmistir. Bu listede ilan edilen ve en ¢ok izlenen ilk 45 film incelenmistir. incelenen
bu filmler arasindan tezin literatlir kism1 baglaminda ele alman amaca uygun olan
filmler amagh 6rnekleme yontemi ile secilmistir. Filmlerin se¢ilmesinde aile iligkileri de
bir kriter olarak g6z oniinde bulundurulmustur. Bu durumun sebebi ise alan yazini
kisminda da belirtildigi gibi travmalarin genellikle aile ile olan iligskilerden
kaynaklandiginin 6ne siiriilmesidir. Calisma kapsaminda segilen filmler izlenme
sayisina gore su sekildedir: 6 Aralik 2013 tarihinde vizyona giren ve 6980070 izleyici
ile en ¢ok izlenen ii¢lincii film olan Diigiin Dernek filmi komedi tiirtinde olmasi ve seri
icerisinden karakterlerin duygu durumlarint daha fazla yansitan film olmasi nedeniyle
secilmistir. 1 Aralik 2017 tarihinde vizyona giren ve 5289051 izleyici ile en ¢ok izlenen
onuncu film olan Aile Arasinda filmi komedi tiiriinde olmas1 ve ¢alisma igin belirlenen

diger Olciitlere de uygun bir film olmasi nedeniyle se¢ilmistir. 13 Subat 2009 tarihinde
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vizyona giren ve 4333144 izleyici ile en ¢ok izlenen on ikinci film olan Recep Ivedik 2
filmi komedi tiirlinde olmas1 ve seri igerisinde karakterin duygu durumunun en fazla
yansitildig1 film olmasi nedeniyle secilmistir. 31 Ocak 2020 tarihinde vizyona giren ve
3630822 izleyici ile en ¢ok izlenen yirmi tigiincii film olan Eltilerin Savas: filmi komedi
tiriinde olmas1 ve calisma i¢in belirlenen diger Olciitlere uygun olmasi nedeniyle
secilmistir. 26 Subat 2010 tarihinde vizyona giren ve 2459815 izleyici ile en ¢ok izlenen
kirk dordiincii film olan Eyyvah Eyvah filmi komedi tiirlinde olmas1 ve calisma ig¢in
belirlenen diger oOlgiitlere uygun olmasi nedeniyle secilmistir. Segilen bu filmler

kronolojik siralamaya gore incelenmistir.

3.3.Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu calismada travma, komedi ve sinema ile ilgili yabanci kaynaklarda dahil
olmak tizere kitap, tez, makale vb. literatiirde yer alan kaynaklar incelenmistir. Komedi
filmlerinde yer alan travmalarin irdelenmesi amaglandigi i¢in Tiirk sinemasinda son 15
yilda ¢ekilen ve izlenme sayis1 yiiksek olan komedi filmleri izlenmistir. Yildirim ve
Simgek’e gore (2021, s. 189) dokiiman incelemesi yapilacak nitel bir aragtirmada
dogrudan gozlem veya goriisme durumu olmadigi zamanlarda calisilan konu ile ilgili
yazili ve gorsel malzemeler arastirmaya déhil edilebilir ve dokiiman incelemesinde
arastirilmasi hedeflenen durum hakkinda bilgi igeren belgeleri analiz etmek amaglanir.
Onlara gore dokiiman incelemesi tek bagina bir aragtirma yontemi olarak kullanilabilir.
Dolayisiyla filmlerin incelendigi bu c¢alismada erisilen veriler dokiiman incelemesi

yontemi ile saglanmistir.

3.4.Veri Analizi

Bu calismada orneklem olarak segilen filmlerin karakterleri alan yazinda yer
verilen Bilingdisimin  Soylemi, Imgesel Varolus ve Simgesel Varolusun Catismast,
Lacan’in Oteki Kavrami, Simgesel Oliim ve Post-Simgesel Gercek ve Zihin Kontrolii,
tedavi edici, sok edici, rontgenci olma ve tanik olma stratejileri kavramlari ¢ergevesinde
analiz edilmistir. Bu ¢aligmada erisilen verilerin analiz yontemi, bulgularin agiklanmasi
psikanalitik film elestirisi ve yorumlayic1 yaklasim cergcevesinde temellendirilecektir.

Ryan ve Lenos’a gore (2012, s. 207) psikanalitik elestiri baglaminda filmler iki farkli

37



baglamda incelenebilir: ilki karakterler, ikincisi ise filmlerin kendisidir. Bu ¢alismada
travmatik durumlar incelenecegi i¢in psikanalitik karakter analizi yapilacaktir. Karakter
acisindan psikanalitik elestiri i¢in Ryan ve Lenos (2012, s. 207-208) karakterlerin
psikolojik boyutlar1 oldugunu ve bu nedenle filmlerin insanlarin hayat hikayelerini
anlatmas1 bakimindan karakterlerin diirtiilerini, korkularini ve duygu durumlarini
yansittiklarim ifade ederler. Ozden’e gore (2014, s. 179-180) ise psikanaliz kuramina
dayali film elestirisinde yonetmenin ruhsal diinyasi ve biling disin1 analiz etmek ya da
toplumun kolektif bilingaltinin disavurumunun izlerini tespit etmek amaclanmaktadir.
Ancak ona gore yalnizca yonetmenin degil karakterlerinde psikanalitik elestirisi
yapilmaktadir. Ozden (2014, s. 182) psikanalitik film elestirisinde Lacan’in sanatginin
kisiligi cergevesinde film metnini anlamaya calisan Freudyan yaklasimdan ziyade film
metnini 6n plana ¢gikaran ve simgesel diizeye gecisi saglayan dilsel yapinin elestirisini

yapmay1 psikanalitik elestiriye kazandirdigini ifade etmektedir.

Neuman’a gore (2022, s. 193-194) yorumlayici sosyal bilim yaklasimi beseri
bilimlerde siklikla kullanilir ve yogun ve derin bir kavrayisa ulasmak i¢in ¢oziimleme
yapilacak yazili bir eser, resim, olay vb. unsurlarin detayli bir incelemesini yapmay1
gerektirit. Bunun amaci ise analiz edilecek unsurun gomiilii olan, daha zengin
anlamlarin1 ortaya ¢ikarmaktir. Bu noktada arastirmaci incelenecek olan unsurun
ylizeyde goriinen anlami diginda ayrintili bir analiz yapar ve analiz edilen unsurda yer

alan mesajlar1 derinlemesine ¢oztimler.

3.5.Etik Bildirim

Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla
yiiriitiilen her tiirlii arastirmalar, insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel
ya da diger bilimsel amagclarla kullanilmasi, insanlar {izerinde yapilan klinik
aragtirmalar, hayvanlar {izerinde yapilan arastirmalar, kigisel verilerin korunmasi
kanunu geregince retrospektif ¢alismalar i¢cin Etik Kurul Onay Belgesi gerekmektedir.
Bu tez calismasinin Etik Kurul Onay Belgesi Gerektirmeyen g¢alismalar arasinda yer

aldigin1 beyan ederim.
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4. Bulgular ve Yorum
4.1.Recep Ivedik 2

4.1.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senarist: Sahan Gokbakar

Yapimci: Faruk Aksoy

Oyuncular: Sahan Gokbakar, Giilsen Ozbakan,
Cagri Biiyliksayar, Efe Babacan, Asiye Dingsoy
Tiir: Komedi

Yapim Yili: 2009

Siire: 108 dk

Ulke: Tiirkiye

Vizyon Tarihi: 13.02.2009

4.1.2. Filmin Konusu

Film yalniz yasayan, kaba davramglari olan Recep Ivedik (Sahan Gokbakar)
karakteri ve onunla ayn1 mahallede oturan ninesinin (Giilsen Ozbakan) ondan istedigi
gorevleri yerine getirme ¢abasini konu edinir. Ninesi Recep’ten yeni bir ise girmesini,
sayginlik kazanmasini ve evlenmesini beklemektedir. Bu istekler iizerine Recep market
kasiyerligi, eczact kalfasi, kabin memurlugu, kuryelik gibi birtakim islere girer ancak
hepsinde sorunlar yasayarak buldugu islerden ayrilir. Bu noktada ninesi Recep’e
dedesinin sirketinde kuzeni Hakan (Efe Babacan) ile ¢alismasii Onerir. Basta bunu
reddeden Recep sonrasinda Hakan ile sirkette calismaya baslamay1 kabul eder ve kalan
iki gorevi yerine getirmeye c¢aligir. Sirketin Japonlar ile yapacagi anlagsmada c¢ikan
sorunu ¢dzen Recep is yasaminda sayginlig1 da kazanir. Ancak son agama olan evlenme
konusunda basarili olamaz. Hasta olan ve 6lmek iizere olan ninesinin son istegini de
gerceklestirmeyi isteyen Recep sirkette arkadas oldugu Ali Kerem’1 (Cagri Biiyiiksayar)

kadin kiliginda ninesinin yanina gotiiriir.
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4.1.3. Filmin Ana Karakterleri

Recep Ivedik: Sinirli, toplumsal kurallara uymayan, kaba ve kiifiirbaz bir adamdir. Iri
ve kirli sakallari, tek kasi1 ve sadece giydigi tek cesit gomlegi ile fiziksel olarak da kaba
saba bir adamdir. Yalniz yasayan bu karakterin bilinen tek akrabasi ninesi ve kuzeni
Hakan’dir. Hayatta en c¢ok oOnem verdigi kisi olan ninesinin istekleri onun igin

onemlidir.

Nine: Yagli, kaba davraniglar1 olan, kiifretmekten ¢ekinmeyen bir kadindir. Tek kas,
kafasindaki esarbi ile siirekli evindedir. iki torunu olan kadin bos gezen Recep’in de

artik diger torunu Hakan gibi bir is sahibi olmasini ister.

Hakan Ivedik: Hakan uzun, ince fizigi, giydigi takim elbiseleri ve traslh yiiziiyle bir is
adamidir. Dedesinden kalan reklam sirketinde patron olan Hakan Japon bir sirket ile

anlagma yapmaya calisir.

Ali Kerem: Kivircik saglari, kisa boyu ile reklam sirketinde ¢alisan bir adamdir. Sosyal
medya mecralar1 ile fazla ilgili olan Ali Kerem arkadaglik sitelerine de fazlasiyla
hakimdir. Sirkete patron yaris1 olarak gelen Recep’in bir kiz arkadas bulmasina bu

bilgileri sayesinde yardimc1 olur.

4.1.4. Filmin Co6ziimlenmesi

4.1.4.1.Mutluhan Izmir’in Lacana Karakter Coziimleme Kavramlarma Gore

Filmin Co6ziimlenmesi
4.1.4.1.1. Bilin¢ Disinin Soylemi

Insan hayata geldigi andan itibaren bazi1 deneyimleri yasamaya baslar. Anne
karnindaki giivenli ortamdan sonra dis diinyanin yabanci etkileri ile tanismaya baglayan
birey igin baz1 deneyimler travmatik olabilir. Ozellikle travmatik deneyimlerde anne ve
baba ile olan iliski belirleyici bir dneme sahiptir. Freud’un Odipal karmasa, Lacan’in
simgesel diizeye gecis olarak adlandirdigi c¢ocukluk dénemi travmatik deneyim
acisindan 6nemli bir donemdir. Lacan’a gore anne ve babadan ayrilma donemini saglikli
bir sekilde tamamlayan birey toplumun dilsel yapisinin iginde kendini

konumlandirabilir. Fakat aksi durumda birey toplumun dilsel yapisina girmekte zorlanir
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ve travma yagar. Filmin karakteri Recep annesinden saglikli bir kopus yasayamamis bir
karakterdir. Filmde Yakuza ile bulustugu sahnede Recep iki buguk yasindayken
annesinin oldiigiinii ifade etmektedir. Anne ya da babasimni vefat sonu¢ kaybetmek
karakterde travmatik bir durum yaratmaktadir. Karakterin travmatik durumu ise sonraki
yasamina yansimaktadir. Film Recep karakterinin sokakta yiirlimeye baslamasiyla
baslar. Ninesinin evine dogru yliriiyen Recep yere izmarit atmak, arabasini tamir eden
bir adamin {izerine araba kaputunu indirmek, merdivende cam silen adamin
pantolonunu asag1 indirmek, yasli adami ters ¢evirerek yolun karsisina gecirmek gibi
toplumsal yapiya aykiri olan birtakim hareketlerde bulunur. Tiirk toplum yapisinin dilsel
evreninde yasliya yardim etmek, ¢evredeki diger bireylere saygili olmak, bir i yapana
yardimc1 olmak gibi kodlar vardir. Ancak Recep bu davraniglari ile Lacan’in toplumun
dilsel yapisina dahil olma olarak nitelendirdigi simgesel diizeye dahil olamaz. Bu
hareketlere sahip olan Recep Lacan’in imgesel diizey olarak nitelendirdigi ikili
karsitliklarin diinyasinda konumlandirilir. Cilinkii saglikli bir birey toplumda da saglikli
bir sekilde temsil edilebilen bir kisidir. Ancak imgesel yapida yer alan birey toplumun
saglikli yapisina dahil olabilecek kadar saglikli bir kisilige sahip degildir ve bu nedenle
bireyin varlig1 toplumsal yapi i¢inde bir yok olma tehdidi yasar. Dor’a gore (1998, s.
113) bunun sebebi bireyin kendini Oteki’nin arzusu olarak gdrmesi ve 6zne olarak
konumlandiramamasindan kaynaklanmaktadir. Recep de kendini toplumsal yap1

icerisinde konumlandirmakta giicliik ¢eken travmatik bir karakterdir.

Recep fiziksel goriinilisli ve sosyal yasantisi ile de toplumsal kabullerin disinda
kalan bir karakterdir. Iri, kaba saba, tek kasi, kirli sakallar1, tek tip olan ¢izgili turuncu
gdmlegi ve giyimi, konusmalarinda kullandig1 kiifiirlii sozciikleri, herhangi bir isinin
olmamasi ile toplumsal yapi tarafindan kabul goriilen Gtekilerden farklidir. Ancak
Recep’in bu travmatik kisiligi ve davraniglar izleyici i¢in giildiiriicii unsurlardir. Anne
ve baba ile olan iliskilerin simgesel diizeye baska bir deyisle toplumun dilsel yapisina
dahil olma iizerinde olan etkisi de g6z Oniinde bulunduruldugunda Recep’in anne ve
babasi ile olan iligkisinde kopukluk vardir. Film boyunca anne ve babasi ile olan iligkisi
yer almamaktadir. Recep yalniz yasayan bir bireydir. Onun tek iletisim kurdugu ailesi
ninesidir ve toplumun dilsel yapisina girmesi i¢in onu harekete gegiren ninesinin
istekleridir. Tiirk toplum yapisinda her bireyden beklenildigi gibi ninesi de Recep’ten is
bulmasini, sayginlik kazanmasini ve evlenmesini bekler. izmir (2021, s. 85) bu durum

ile 1lgili “toplumsal diizenin saglanmasi1 gerekliliginin bireye biling dis1 olarak
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adlandirilan yapiy1 kazandirdigin1” ifade eder. Baska bir deyisle biling dis1 Lacan’in
Babanin Adi metaforu olarak nitelendirdigi siire¢ ile iligkilendirilir. Bu siirecte birey

tipk1 bir baba gibi yasa koyan toplumun dilsel kodlarini1 edinir.

Recep’i iginde bulundugu toplumun dil diizeyine girmek icin harekete geciren
unsur ise ninesinin istekleri olur. Lacan dilin, biling disinin mantiksal bir yansimasi
oldugunu ifade eder ve aslinda 6znenin biling dis1 da annenin séyleminden kdken alan
otekinin sdylemi ile sekillenir (Lemaire, 1979, s. 119; izmir, 2021, s. 105). Ninesi
aslinda Recep i¢in imgesel evrendeki annenin temsilidir. Dolayisiyla ninenin isteklerini
yerine getirmek Recep i¢in hem simgesel diizeye gegisi baslatmak i¢in bir adimdir hem
de Recep’in imgesel diizeye ait olan annenin arzusunu gergeklestirme isteginin bir
gostergesidir. Ninesinin kendisinden beklentilerini karsilayarak Recep imgesel evrede
eksik kalan otekinin arzusunu gerceklestirmis olacak ve simgesel diizeye de baska bir

deyisle toplumun dilsel yapisina da dahil olmay1 deneyecektir.

4.1.4.1.2. imgesel Varolus ve Simgesel Varolusun Catismasi

Degismek ya da ayni kalmak meselesi arasinda bir yanda kendi evreninde
kalmay1 isteyen Recep bir yanda da ninesinin isteklerini yerine getirmek i¢in degisime
uyum saglamaya calisir. Imgesel yapmin giivenli, alisildik yapismin digma ¢ikmak
Recep i¢in kolay degildir. Ciinkii Lacan’in yaklasimina gore dilsel diizey baska bir
deyisle icinde bulunulan mekan degistikce bireyin edindigi roller de degisir. Calisma
hayatina yeni girmeye calisan Recep karakteri de girdigi her yeni is siirecinde farkli
mekanlardaki Stekilerin dilsel siireclerine dahil olmaya calisir. ilk olarak bir pizza
firmasinda kurye olarak ise baslar. Kuryelik mesleginde firmanin bir g¢alisandan
bekledigi siparisin miisteriye zamaninda ve eksiksiz olarak ulastirilmasidir. Ancak
Recep hayatinda yeni bir dilsel mekan olan bu meslegin kodlarina yabancidir. Daha ilk
siparisinde miisteriye gotiirdiigli pizzanin promosyon olarak gonderilen kismint yer ve
miisteri bu duruma itiraz edince miisteri ile tartisir. Bu tartisma sonucunda patronun onu
uyarmasina da kaba ve saldirgan hareketlerle karsilik vererek isten ayrilir. Simgesel
diizeye geciste ilk deneyimi yasamaya c¢alisan Recep girdigi dilsel yapinin yasasina
uyum saglayamaz. Daha sonra bir markette kasiyerlige baslar. Toplumda yer alan diger

otekiler ile iletisim halinde olmay1 gerektiren bu is kolu da Recep i¢in uygun olmaz.
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Ciinkii Recep karakteri kendi diinyasinda argo sozler kullanan, el sakalari yapan,
karsisindaki diger bireylere karsi saygi sinirlarini asan bazi davranis kodlarina sahiptir.
Yapmaya calistig1 kasiyerlik mesleginde de kendi imgesel diizeyinde alisik oldugu
bicimde markete gelen miisteriye kaba davranislar sergileyerek argo ve hos olmayan
sozler kullanir. Toplumsal kodlar agisindan bu davraniglar yanlistir ve dolayisiyla Recep
bu meslegin gerektirdigi dilsel yapiya da dahil olamaz. Neticede yeniden isten istifa

eder.

Bir sonraki deneyimi eczaci kalfaligidir. Eczaci kalfaligi mesleginin gerektirdigi
dilsel kodlar eczaciya yardimci olmak, eczaneye gelen hastalara dogru bir sekilde
ilaglar1 vermektir. Ancak Recep bu kodlar1 da imgesel diizeyde sahip oldugu alisildik
davraniglarindan ayr1 olarak edinemez. Eczaneye gelen hastaya fitil kullanimini kaba ve
miistehcen olarak agiklamaya girisir. Toplumsal normlarin ahlak sinirlarin1 agsan Recep
yeniden simgesel alana gecis yapamaz ve toplumun dilsel yapisinda var olamaz.
Imgesel ve simgesel diizen arasinda var olmak ya da var olmamak arasinda kalir. Ancak
ninesinin Recep’in is bulmas1 yoniindeki istegini siirdiirmesi yeniden simgesel diizeyi
deneyimlemek i¢in Recep’1 harekete gecirir. Son olarak ise host olmay1 dener. Bu dilsel
mekanin kodlarimi da daha once deneyimlememis olan Recep, ugak tiirblilansa
girdiginde pilota hakaret etmesi, siddete bagvurmasi gibi hareketleri ile bu yapiya da
uyum saglayamaz. Recep’in tiim bu is bulma ve isten ayrilma siirecleri onun igin
travmatik birer deneyimdir. Fakat bu siire¢lerin hepsi izleyici a¢isindan komiktir. Clinkii
anlat1 igerisinde Recep’in deneyimledigi olaylar dramatik birer unsur olarak
islenmemektedir. Recep’in her ise girme deneyiminde umutlanan ninesi girdigi islerde
basarisiz olmasindan dolay1 da Recep’e kizgin tavirlar sergiler. En basindan beri nine
esinden torunlarina miras kalan sirkette Recep’in de diger torunu Hakan gibi ¢alismasin
ister. Fakat Recep buna kolay ikna olmaz ama girdigi biitlin islerde basarisiz olmasi
sonucunda artik ninesinin bu istegini kirmaz ve sirkette calismay1 kabul eder. Izmir
(2021, s. 144) bir kadinin iktidarin1 korumasinin ve toplumda gii¢ sahibi olmasinin
yanindaki giiclii bir erkek ile miimkiin oldugunu ifade eder. Modern toplumda da
saygideger bir isinin olmas1 bireyi giiglii kilar. Nine de Recep’in sahip olacagi isten
gelen unvan ve sayginlik ile kendini gii¢ sahibi olarak hissedecektir. Bu nedenle de
Recep’in bir iste caligmasi konusunda israrci davranir. Recep’in imgesel diizeyden
simgesel diizeye gecerek yeni bir dilsel yapida var olmasi ninenin de statiislinii

degistirecektir. Bos gezen ve kaba saba davranislar1 olan, onunla ayni sosyal cevreyi
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paylastig1 torunu is sahibi oldugunda yasadiklar1 sosyal ¢evre icin nine farkli bir 6teki

olacaktir,

Sirkette ise baglamak icin kuzeni Hakan ile goriismeye giden Recep 6nemli bir
toplantinin olmasin1 6nemsemez ve toplant1 odasina girer. Her ne kadar is hayati ile
Recep bulundugu mekanin dilsel siireclerine girmeye caligsa da imgesel diizey ve
simgesel diizey arasinda git gel yasar. Simgesel yapida degisim kaginilmazdir ve Recep
degisimi kabul etmedigi i¢cin bu yapiya kolay bir sekilde ge¢is yasayamaz. Fakat diger
islerde oldugu gibi isi birakmaz ve is hayatinin dilsel diizeyinde kalmaya c¢alisir. Yeni
girdigi bu isin dilsel kodlarini da tam olarak tanimayan Recep imgesel diizeyde edindigi
kaba saba davraniglarinin devam etmesine ragmen simgesel diizeyin de i¢inde kalmay1
basarir. Sirkette calisan Otekilerin ¢alisma bi¢imlerine kabaca davranislar ile karisir.
Fotokopi makinesini ihtiya¢ diginda yiiziinii ¢ekmek i¢in kullanir ve kirar. Bu tarz
davranis bigimleri is hayatinda sorunludur. Ancak bu slirecteki kaba ve sorunlu
davranislar izleyiciler ac¢isindan giiliing bulunan davranislardir. Halbuki Recep’in bu
davraniglart imgesel ve simgesel diizen arasinda sikismishigindan kaynaklanmaktadir.
Ciinkii Recep ninesinin istegini gerceklestirme arzusuna sahip olmasa imgesel diizeyde
yarattif1 evreninde yasamaya devam edecektir. Fakat girdigi yeni dilsel siire¢ icinde

toplumsal 6tekilerin kodlarini da grenmesi gerekmektir.

4.1.4.1.3. Lacan’m Oteki Kuram

Her ne kadar imgesel ve simgesel diizey arasinda git gel yasasa da artik Recep
girdigi toplumsal cevrenin dilsel yapisinda yer alan kodlar1 edinmeye galisir. Insan
iligkilerinde Lemaire’in de belirttigi gibi bilingli bir benlik sdyleminde ben ve sen
karsithg belirleyicidir. Bir bagka deyisle birey kendi varligim1 agiklarken karsisinda
oteki olan1 konumlandirir ve oOteki olmayan seklinde kendi kimligini aciklar. Ben
olmayanin karsisinda ben seklinde gerceklesen bu kimlik tanimlamasi 6tekilestirmedir.
Recep otekilestirme siirecini en belirgin olarak ninesinin ikinci istegi olan evlenme
kriteri i¢in bulustugu Yakuza (Asiye Dingsoy) ile yasar. Recep sirkette calisan Ali
Kerem’e evlenmek istedigini ve bir kiz ile nasil tamisip goriisebilecegini sorar. Ali
Kerem internet uygulamalar1 iizerinden Recep i¢in bir kullanic1 profili

olusturabileceklerini ve boylece bir kiz ile goriisiip tanisma firsat1 yakalayabilecegini
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sOyler. Bunun iizerine Recep’e bir kullanici profili olustururlar. Kendini tanimlayan bazi
bilgileri sayfaya yiiklemeleri gerekir. Kullanici ad1 olarak Recep ‘Ayibogan’ takma adini
secer. Ali Kerem 1ilgi alanlarini sordugunda ise at yarisi, yakin doviis (“adama dalarim,
iyi dalarim, daldim mi tam dalarim”™ gibi kaba sozler ile agiklar) oldugunu sdyler.
Bunlar diginda ise “duygusal bir yapiya sahibim, agresifim, kompleksliyim ama

perdelerimi kaldirdiginda kedi gibi bir insanim” seklinde kendi kimligini ifade eder.

Kullanict profilini olusturduktan sonra ilk bulusmasi i¢in Recep ikinci nesil bir
kahve diikkanina gider. Tezcan’in da belirttigi gibi (1994, s. 165’den akt. Giiler vd.,
2020, s. 2342) kahve i¢ilen mekanlar gecmisten giiniimiize arkadaslik kurma, is birligi
halinde olma, sohbet etme gibi sosyal gereksinimlerin karsilanmasina aracilik
etmektedir. Recep de bu mekan ile toplumsal 6tekilerin dilsel yapisina girer. Ancak
kahve igmek istedigi zaman kullanilan kahve terimlerini tanimamaktadir ve oralet,
thlamur, ada ¢ay1, nane limon, salep, boza gibi igecekler igmek ister. Kasiyerin yalnizca
kahve cesitleri oldugunu sdylemesi lizerine mirra, Tiirk kahvesi gibi icecekler talep
eder. Fakat bu igeceklerinde olmadigini 6grenmesi tiizerine sinirlenir ve kaba
davraniglarina devam eder. O sirada pegete istemek icin kasaya gelen bir kadini
bulusmak i¢in sozlestigi kisi zannederek kaba ve uygunsuz bir sekilde ben ‘ayibogan’
seklinde kendini tanitarak fiziksel bir yakinlik kurar. Durumu anlayamayan kadin bu
yakin temastan rahatsiz olur ve Recep’e biber gazi sikarak onu kendinden uzaklagtirir.
Otekinin dilsel yapisin1 sosyal bir mekanda deneyimlemeye calisan Recep kaba
davraniglart sonucunda 6tekinin dilsel evrenine dahil olma konusunda basarisiz olur.
[zmir’inde belirttigi gibi Stekiler ile anlasmak igin toplumun ortak kodlarma uymak
gerekmektedir. Recep’in bu uyumsuz davraniglart travmatik kisiliginin bir yansimasi

olsa da izleyici agisindan giiliing bulunur.

Basarisiz bir bulusma sonrasi yeniden sirkete donen Recep ve Ali Kerem bu
sefer farkli bir kullanic1 profili olusturmaya karar verirler. Ali Kerem yeni bir profil
olusturabilmek i¢cin Recep’e sevdigi bir film olup olmadigini sorar. Recep The Karate
Kid (1984) filmini sevdigini sdyler ve bunun iizerine sevdigi yemeklere susiyi yazmak
gibi Uzak Dogu kiiltiiriine ait kodlar ile bir kullanici profili olustururlar. Bu profil ile bir
sonraki goriismesini bir susi restoraninda Yakuza ile bulusarak gerceklestirir. Recep
yine yabanci oldugu bir dilsel mekanin igerisindedir. Fakat kendisini bir 6teki olan

Yakuza iizerinden tanimlamaya ¢alisir ve onun dilsel yapisina uyan kodlar1 kendi yagam
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hikayesi ile birlestirir. Alanyazinda da bahsedildigi lizere burada Recep’in sergiledigi
davranig 6tekine benzeme arzusunun bir sonucudur. Yakuza’ya 2,5 yasindan beri susi
yedigini, durumlarimin kot oldugunu ve annesinin somun ekmek arasina susi
cesitlerinden koydugunu ve bununla beslendiklerini anlatir. Bir yandan Yakuza’nin
dilsel kodlarina uygun bir hayat hikayesi anlatmaya calisirken bir yandan kendi dilsel
evrenindeki kodlar1 g6z ard1 edemez. Recep bu hikaye arasinda annesinin vefat ettigini
de ilk defa dile getirmis olur. Anne ile imgesel evrede kurulan bag gbéz Oniinde
bulunduruldugunda Recep’in anneden kopusunun travmatik oldugu sdylenebilir.
Dolayistyla otekilerin evreninde dilsel diizeylere girerek toplumsal yapida saglikli
iligkiler kuramamaktadir. Bu da Recep karakterinin travmatik bir karakter oldugunun bir
gostergesidir. Wasabiyi tatmasi sonucu agzi fazlaca yanan Recep susiyi yer ve
begenmez. Agz1 dolu oldugu esnada Yakuza’ya “Bu ne?” diye sorar. Yediginin ¢ig balik
oldugunu 6grenmesi iizerine toplumsal kodlarin disinda olan bir davranis ile hem
masaya hem de Yakuza’nin iizerine biitiin yediklerini ¢ikartir. Otekilerin olusturdugu
ortak anlam diinyasinin yeniden disinda kalan Recep icin Otekine benzeme arzusu
yeniden basarisizlik ile sonuglanir. Recep’in annesini kaybetmis oldugunu anlatmasi ve
simgesel diizeydeki otekinin dilsel alanina girememesi travmatik deneyimlerdir. Fakat
film anlatisinda bunlar dramatik birer unsur olarak islenmek yerine komiklestirilir.

Dolayisiyla izleyici travmalara giilmektedir.

4.1.4.1.4. Simgesel Oliim

Simgesel yapiya gecen her bireyin kendini otekilerin aynasindan goérmesi
gerekmektedir. Birey ne kadar ¢ok oteki ile iletisim kurarsa kendini o kadar farkli
kisinin aynasindan gorebilir ve bdylece saglikli bir kisilik gelistirebilir. Ancak bazen
imgesel yapinin alisildik kodlarinin disina ¢ikmak zordur ve bireyler simgesel yapinin
coklu ve degisken yapisinda kendilerini var etmekte zorlanir. Recep de is hayatina
girmesiyle beraber pek ¢ok oteki birey ile iletisim kurmak zorunda kalmistir. Fakat
Recep simgesel yapinin sahip oldugu heterojen yap: icerisinde hala ayriksi bir karakter
olarak kalmaktadir. Basarisizlikla sonuglanan bulusmalar1 sonrasinda yoga dersine
katilarak yeni bir yolu dener ama Recep bu dilsel yapinin kodlarinda da var olamaz.
Ciinkii yoga bir spor olarak nefes tekniklerini kullanarak insanlarin rahatlamasini

saglamay1 amaclar ve yoganin bir katilimcidan bekledigi en 6nemli unsurlardan biri
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sakinlesmedir. Recep ise yoga dersine kaba davraniglar1 ile giris yapar ve yapmasi
beklenen hareketleri diizgiin bir sekilde yapamaz. Yoga egitmeninin katilimcilara
rahatlayarak i¢indeki kotiiliikleri disar1 ¢ikarmalar1 gerektigini sdylemesiyle Recep bir
anda gaz cikartir. Gaz ¢ikarmak yalnizca boyle bir ders ortami i¢in degil toplumsal
yapinin tiim mekanlarinda etik bir davrams degildir. Imgesel yapida kendi diinyasinda
yarattig1 rahatlik Recep’in simgesel yapidaki kimligine her hamlede bir darbe daha
indirir. Alanyazinda da belirtildigi gibi simgesel diizeyin 6tekilerinin bireyden bekledigi
imgesel diizeydeki kendiliginin simgesel olarak 6lmesidir. Ancak Recep bu simgesel
6lumii saglayamaz. Girdigi bu yeni dilsel yapidaki diizeni de bozarak o ortamdan kaba
davraniglart ile ayrilir. Recep’in simgesel diizeyde saglikli bir kisilik gelistirememesi
travmatik bir durumdur ama izleyici acisindan Recep’in davramiglar1 giildiiriicii birer

unsurdur.

Simgesel diizeydeki bireyin kendi kimligini tanimlamasi ve benligini var etmesi
icin 6nemli unsurlardan biri de unvandir. Recep dedesinden miras kalan sirkette ise
baslayarak ‘patron’ unvanini edinmistir ve bu bireysel varligini kanitlayabilmek icin
modern toplumda onemlidir. Ancak imgesel yapidaki kendiligiyle barisik olan Recep
icin unvan bir var olma meselesi degildir. Yine de ninesinin ondan bekledigi sayginligi
is hayatinda sahip oldugu unvan ile saglayacagini bilir. Is yasammin ona kazandirdig
kimlik ile i yerinin diizenledigi yemege katilir ve orada giydigi kiyafetinin iizerinde yer
alan sembol Recep’in Japon is adamlarinin saygisini kazanmasina neden olur. Unvan
sahibi olmasa ve simgesel diizeye girmek i¢in degisimi kabul etmese bu yasanan olay1
deneyimleyemeyecektir. Fakat her ne kadar sayginlik kazanmis gibi goriinse de Recep
imgesel diizeydeki davranis bi¢imlerinden uzaklasamaz. Dolayisiyla unvan ile de
imgesel yapidaki dilsel kodlarmin simgesel dliimiinii gergeklestiremez. Unvan Recep
icin sadece imgesel yapida her bireyin deneyimledigi 6tekinin arzusunu gerceklestirme
meselesi i¢in dnemlidir. Ninesinin arzusunu ger¢eklestirmek Recep i¢in kendi arzusunu

gerceklestirmis olma yanilmasini yasatir.

4.1.4.1.5. Post-Simgesel Ger¢ek ve Zihin Kontrolii

Lacan insanin gelisimsel donemlerini imgesel, simgesel ve ger¢ek donemi olarak

nitelendirir. Ger¢ek donemi imgesel ve simgesel donemden ayri1 olarak anlam
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bosluklarinin olustugu bir evredir. Imgesel ve simgesel diizeyde ise birey icinde yasamis
oldugu gercekligi bosluk birakmadan anlamlandirabilir. Izmir’in post-simgesel gergek
olarak ele aldig1 donemde de gercek doneminde oldugu gibi birey i¢in anlam bosluklar
vardir. Modern toplumda bu anlam bosluklar1 toplumdaki egemen gii¢ tarafindan
belirlenen normlar ile doldurulur. Bu normlarin belirleyicisi Izmir’in ifadesiyle hukuku
temsil eden baba degil sermayeyi elinde bulunduran annedir. Bir bagka deyisle
sermayeyi elinde bulunduran gii¢ toplumsal var olusun anlamini belirler. Evlilik hem
sermayenin canli kalmasi hem de toplumsal {iretimin devam etmesi i¢in Onemlidir.
Recep’in evlenmesi i¢in ninesinin ona baski yapmasi bu toplumsal gercegin bir
gostergesidir. Recep normal sartlarda evlenmeyi diislinen biri degildir. Fakat Hakan ile
golf oynadig1 zamanda Hakan’a “cok baski altindayim ninem tarafindan, evlen evlen
diye” der. Hakan sayesinde is bulma, sayginlik kazanma gorevlerini basar1 ile
tamamladigim1 siranin evlenmeye geldigini ifade eder. Iyi-kotii, dogru-yanlis gibi
anlamlar post-simgesel ger¢ek doneminde anlamin yitirir ve birbirine karisir. Recep de
bu ikilikler i¢inde kendi i¢in neyin dogru neyin yanlis oldugunu ayirt edemez.
Odaklandig1 sey sadece ninesinin istegidir. Bagka bir bakisla toplumsal 6tekinin onun
icin yarattigt anlamdir. Ninesinin hastalandigi vakitte yalnizca onun istegini
gerceklestirmis olmak i¢in Ali Kerem’i kadin kiliginda ninesinin yanina gotiiriir.
Recep’in bu travmatik deneyimi izleyici agisindan ise bir giildiirii unsuru haline gelmis

olur.

4.14.2.A. Kaplan ve B. Wang’in “Travmatik Filmlerde Temsil Stratejisi

Cesitleri”’ne Gore Filmin Coziimlenmesi

Kaplan ve Wang’in travmatik filmlerde yaptiklar1 smiflandirmanin ilki “tedavi
stratejisine ait travma filmleridir”. Bu filmlerde travmalar yer alir ve filmin sonunda
rahatlatic1 bir etki vardir. Recep Ivedik 2 filmi ninenin dlmesi ile sonuglanir ve Recep
taziyeleri kabul ettikten sonra yalniz kalir. “Ninem benim tek ailemdi” diyen Recep i¢in
ninesi toplumun dilsel yapisini deneyimlemesi i¢in onu harekete gegiren bir kuvvettir.
Dolayistyla ninesinin 6liimii Recep’i derinden iizer ve travmatik bir deneyimdir. Fakat
taziyeden sonra ninesinden kalan mavi sandig1 agmasiyla ninesinin “argo bir sekilde

beraber tiim siiregleri 6zdeslesme kurarak yasayan izleyici i¢in filmin bu sekilde
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sonuclanmast olay1 dramatiklestirmez. Bu nedenle komedi tiiriinde olan ve belirli bir
son ile biten bu film izleyici igin rahatlatic1 bir etkiye sahiptir. Ancak dogrudan tedavi
edici bir etkiye sahip oldugunun belirtilmesi dogru olmayacaktir. Bu etki melodram
filmlerinde daha ¢ok One ¢ikmaktadir. Travmalar temsil edilir ve sorunlar ¢oziilerek
filmler izleyiciye bir umut olur. Bu filmde ise travmalar giildiirii unsuru olarak verilir ve

izleyiciden beklenen de bu filmde yasananlara giilmesidir.

Kaplan ve Wang’in ikinci smiflandirmast “sok stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu stratejiye ait filmlerde izleyicide bir sok etkisi yaratilir ve dolayl
yoldan durum yeniden izleyici i¢in travmatiklesir. Siddet, savas gibi temsiller bu
stratejide sok edici unsurlar olarak nitelendirilir. Recep siddete meyilli bir karakterdir ve
filmde yer alan siddet izleyiciyi giildiirmeye yonelik kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu
filmde yer alan siradan siddet goriintiileri alanyazinda da yer aldigi lizere izleyicide sok
etkisi yaratmayabilir. Izleyici de sok etkisi yaratabilecek olan siddet politik bir olaym

sonucu olarak islenmektedir.

Kaplan ve Wang’in tiglincii siniflandirmasi “rontgencilik stratejisine ait travma
filmleridir’. Bu tlire gore izleyici birer rontgenci olarak konumlandirilir ve filmde
yasanan olaylar1 bir rontgenci gibi gozetler. Bu filmde ne filmin karakterleri ne de

izleyici travmatik bir olay1 gozetleyen bir rontgenci konumunda degildir.

Kaplan ve Wang’in dordiincii siniflandirmast “taniklik stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu tiir travmanin en gercekg¢i ve politik sekliyle temsil edilmesini amaglar.
Yonetmenin travma ve travmanin temsil edilisine yaklagimi bu tlirde dnemlidir. Bu
filmde yonetmenin bir travmay1 en gercek¢i bicimiyle temsil etme gibi bir amaci

olmadig1 i¢in film bu tiirlin 6zelliklerine sahip degildir.

4.2.Eyyvah Eyvah
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4.2.1. Filmin Kiinyesi

Dimnaws Axnac & Ara Desmainmn

Yonetmen: Hakan Algiil

Senarist: Ata Demirer

Yapimci: Necati Akpinar

Oyuncular: Demet Akbag, Ata Demirer, Bican
Giinalan, Ozge Borak, Caner Alkaya, Okan Cabalar,
Salih Kalyon

Tiir: Komedi

* Yapmm Yih: 2010

Siire: 104 dk

Ulke: Tiirkiye

Vizyon Tarihi: 26.02.2010

4.2.2. Filmin Konusu

Canakkale’nin Geyikli koyiinde klarnet¢i olan Hiiseyin (Ata Demirer) dedesi ve
anneannesi ile yasar. Koyde yapilan diiglin torenlerinde klarnet calmaya gider ve
hemsire Miijgadn’a asiktir. Fakat c¢ekingen yapisi nedeniyle bu aski Mijjgan’a ilan
edemez. Arkadaglari ile siirekli bir maceranin i¢inde olan Hiiseyin’in niifus kaydi dedesi
Halil’in (Salih Kalyon) iizerinedir ve babasi Ali Riza Seker’in (Meray Ulgen) 61diigii
yalaniyla biiyiir. Ancak bir giin babasmin yasadigini égrenmesi ile Istanbul’a babasini
bulmak i¢in gider. Hiiseyin Istanbul’da yasayan ve kdyden tanidig1 olan terzi Ramiz’in
(Bican Giinalan) yanina giderek babasini aradigi siire boyunca Ramiz’in yaninda kalir.
Babasini ararken basina bircok olay gelen Hiiseyin terzi Ramiz’in diikkanina miisteri
olarak gelen sarkici Firuzan (Demet Akbag) ile tanismasi ile Istanbul’un sahnelerinde
kendini bulur. Firuzan’in menajeri Metin’in (Biilent Sakrak) yoklugunda ise Hiiseyin
Firuzan’a yardim eder. Bu iyiligi karsiliksiz birakmayan Firuzan ise Hiiseyin’e babasini
bulmasi i¢in yardim eder. Ciktiklar1 bu yolculukta pek cok sorun yasasalar da Hiiseyin

babasin1 bulmay1 basarir.
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4.2.3. Filmin Ana Karakterleri

Hiiseyin: Uzun boyu, kilolu yapisi, ¢cekingen ve saf tavirlar ile klarnet¢idir. Anneanne
ve dedesiyle yasayan Hiiseyin’in annesi vefat etmistir. Babasinin da vefat ettigini
diisliniir ama babasmin annesine yazdigi mektuplart bulmasiyla babasinin hayatta
oldugunu 6grenir. Hiiseyin babasin1 bulmak icin Istanbul’a dogru ¢iktig1 yolculukta pek

cok macera yasar fakat sonunda babasina kavusur.

Firuzan: Uzun boyu, zayif yapisi, sari saglart ve kipir kipir heyecanl tavirlar ile
sarkicidir. Istanbul’da tek basma yasayan Firuzan herhangi bir miizik albiimii
cikarmamis olsa da sarkici kimligi ile taninan biridir. Hiiseyin ile tanigmasiyla beraber

farkl1 bir maceraya atilir.

Ramiz: Kisa boyu, esmer teni ve biyikli yapisi ile orta yaslarda olan Ramiz Istanbul’da
terzilik yapar. Kendi diikkdni olan Ramiz siirekli at yarisi oynar ve islerini yapma
konusunda sorumsuzdur. Canakkale’den babasini bulmak igin Istanbul’a gelen

Hiiseyin’i evinde misafir eder.

Metin: Kisa boyu, farkli biyik modeli ile Metin sarkici Firuzan’in menajerligini yapar.
Bazi durumlarda yasanan sorunlari ¢ozme konusunda basarili olsa da islerini aksattigi

sorumsuz yonleri de vardir.

4.2.4. Filmin Co6ziimlenmesi

4.2.4.1.Mutluhan izmir’in Lacanai Karakter Céziimleme Kavramlarma Gére

Filmin Co6ziimlenmesi
4.2.4.1.1. Bilin¢ Disinin Soylemi

Lacan’m Odipal Catigma olarak ele aldigi dénem ¢ocugun anneye bagimli
oldugu en giivenli donemdir. Bu donemde cocuk anne ile olan iligkisinde babay1 bir
tehdit olarak algilar ve anne ile kurdugu giivenli imgesel alanda kalmak ister. Hiiseyin
ise bu siireci farkli bir deneyim ile yasar. Hiiseyin evlilik dis1 dogan bir ¢ocuktur ve
babasinin Hiiseyin’in varligindan haberi yoktur. Babasinin 61diigii yalani ile biiyliyen
Hiiseyin’in niifus kayd: ise dedesi Halil’in iizerinedir. Lacan Odipal Catisma siirecini

aciklarken Durkheim ve Malinowski’nin diisiincelerinden yola ¢ikarak aile yapisinin her
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zaman evlilik bagina sahip olmadiginmi ifade eder (akt. Borch-Jacobsen, 1991, s. 38).
Dolayisiyla anaerkil bir ailede otoritenin baba tarafindan temsil edilemedigi i¢in day1
tarafindan temsil edildigini agiklar (Borch-Jacobsen, 1991, s.38). Lacan’in bu
yaklasimma gore Hiiseyin i¢in yasanin temsilcisi dedesidir. Bu nedenle Hiiseyin
dedesinin yasadigi toplumsal dilde o dilin kodlarina gore yetismistir ve travmatik bir
karakterdir. Babasi ile saglikli bir kopus yasamadigi gibi Hiiseyin’in annesi de vefat
eder ve Hiiseyin annesi ile de travmatik bir kopus yasar. Boylelikle anneannesi Hatice

(Tanju Tuncel) ve dedesi Halil’in dilsel evreninde yasamaya calisir.

Hiiseyin koyde gergeklesen diigiin torenlerinde klarnet ¢alarak simgesel evrende
var olusunu sergilemeye calisir. Ancak toplumsal dile saglikli bir gecis yapamadig i¢in
Hiiseyin gekingen bir yapiya sahiptir. Kdyiin hemsiresi Miijgan’a (Ozge Borak) agiktir
ama her sabah Miijgan ile karsilasmasina ragmen onunla konusamaz. Cekingen yapisi
ise yalnizca klarnet ¢aldig1 ve sahnede oldugu zamanlarda ortadan kalkar ve kendi var
olusunu rahatlik ile sergiler. Klarnet ¢calmak i¢in gittigi bir diigiinde ise bogazina leblebi
kagarak bogulan kizi Heimlich manevras1 yaparak kurtarir. Kizin abisi Irfan (Sehsuvar
Aktas) durumu yanlis anlayarak Hiiseyin’in kafasina sise ile vurur. Yaralanan Hiiseyin
koylin hastanesine gotiiriiliir ve Miijgan pansuman yapar. Pansuman esnasinda kizi
kurtarmaya ¢aligtigin1 ifade eden Hiiseyin’e Miijgan doktorluga merakli olup olmadigini
sorar. Hiiseyin ise soruya ‘“hayvanlara merakliyim. Hayvanlar tedavi ederken kendi
basima dgrendim. Oyle hobi olarak. Rahmetli annem kirik ¢ikiktan anlardi biraz, biz de
ondan el almisiz.” Diyerek cevap verir. Hiiseyin’in bu cevabi annesi ile kurdugu
imgesel diizeyde sikismis oldugunun bir gostergesidir Dolayisiyla anlattig1 bu hikaye ile
travmasint dile getirmis olur. Ancak film anlatisinda bu hikaye dramatiklestirilmez.

Izleyici acisindan giildiiriicii bir unsur olarak sunulur.

4.2.4.1.2. Imgesel Varolus ve Simgesel Varolusun Catismasi

Babasinin 6ldiigiinii diistinen Hiiseyin, annesinin oliimiinden once imgesel
diizeyde yasar. Annesinin de 6lmesiyle ise ne imgesel diizeyde ne de simgesel diizeyde
sagliklt bir var olus sergileyemez. Onun i¢in imgesel diizeyin temsilcisi ninesidir.
Simgesel diizeye gegisi ise ¢aldig1 klarnet sayesinde gerceklesir. Hiiseyin, Miijgan ile

beraber sahil kenarinda oturdugunda sohbet ederken Miijgan’in ¢ocukluk anilarindan
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bahsetmesi iizerine o da kendi ¢ocukluk doneminden bahseder. Anlattig1 hikaye ise su
sekildedir: “Ben kiiciikken bizimkilere kizdigimda uyuyordum hemen, rityamda babami
goreyim diye, hi¢ gormedim, tanimadim. Nasil bir adam? Bilmedim. Benim hayalimde
bdyle kocaman bir adam, dev gibi. iki parmagiyla aliyor beni koyuyor omzuna, okulun
bahgesini geziyoruz beraber ama nasil geziyoruz. Uguyoruz. Ta Kaz Daglarina kadar.”
Karsiliginda Miijgan “baban rahmetli oldu degil mi? Der. “Evet” olarak yanitlayan
Hiiseyin anlatmaya devam eder. Klarnetini gostererek “Sonra bir giin bununla tanistik,
riiya milya bitti. Derdimizi, tasamizi iiflilyoruz igine, gidiyor. Bunu c¢almak var ya
bagirmak gibi bir sey.” Der. Yasanan bu diyalog Hiiseyin’in klarnet ¢almay1 babasinin
yerine koydugunun bir gostergesidir. Babasini hi¢ tanimaz ve onun yerine simgesel
diizeye gecisi klarnet ¢alarak saglar. Fakat klarnet ¢aldig1 zamanlar diginda bir toplumun
dilsel diizeyine girdiginde kolaylikla uyum saglayamaz. Klarnet onu simgesel diizeye
dahil etse de yasanin temsilcisi baba eksiktir ve Hiiseyin imgesel diizey ile simgesel
diizey arasinda kalmigti. Bu arada kalmishik ve simgesel diizeyde yeni bir kimlik
edinmede Hiiseyin yasadigi sikintilar ise film anlatisinda komedi unsuru olarak

islenmistir. Hiiseyin’in i¢inde bulundugu durum dramatiklestirilmez.

Hiiseyin’in dedesi alkole diiskiin biridir. Calisip para kazanmayan dede
Hiiseyin’den para ister. Hiiseyin ise parasi olmadigini sdyler ve ninesinin para
sakladigim bilir. Ninesi uyurken gizlice odaya girer ve ninesinin sakli tuttugu kutunun
anahtarin1 boynundan alir. Kutudan para aldiktan sonra i¢indeki fotograflar1 fark eden
Hiiseyin babasinin fotografin1 ve babasi tarafindan annesine yazilan mektuplar1 bulur.
Babasinin 6ldiigii yalaniyla biiyliyen Hiiseyin artik babasimin anlatildigi gibi gemi
batmasit sonucu Olmedigi gercegiyle yiizlesir. Elindeki fotograf ve mektuplar ile
babasinin dnceden yasadig1 adrese ulasmak ve babasini bulmak igin Istanbul’a dogru
yola cikar. Hiiseyin’in ¢iktig1 bu yolculuk yeni bir simgesel dilin yapisina girmek i¢in
onu zorlar ama babasindan ayr1 biiyiimesi bu yolculukta karsisina ¢ikan engelleri
asmasinda zorluklar cikartir. Ote yandan ise yasanin temsilcisi olan babasmi bulmak
onun simgesel dilde saglikli bir birey olarak yer almasimi saglayacaktir. Annesinin
hayatta olmayis1 Hiiseyin’in var olugsal bir tehdit olarak gérmesini engeller. Aksine
Hiiseyin var olusunu saglayabilmek ve toplumun yapisina girmek i¢in babasina ihtiyag

duymaktadir.
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4.2.4.1.3. Lacan’in Oteki Kuram

Bireyin kendini ben olarak tanimlayabilmesi 6tekilestirme sayesinde gerceklesir
ve Otekilestirme imgesel diizeyde yer alan ikili karsitliklar ile saglanir. Bu siiregte bir
aksama oldugunda ise birey kendini saglikli bir ben olarak tanimlayamaz. Hiiseyin
annesi ile yasadig1 simgesel ikili iliskiden sorunlu bir kopus yasadigi i¢in Gtekilerin
dilsel evrenine girmekte zorlanmaktadir. Istanbul’a babasi1 bulmak icin ¢iktig
yolculuk Hiiseyin’in fazla sayida oteki ile iletisim i¢inde olmasimi gerektiren bir
siirectir. Istanbul’a gittiginde Hiiseyin kdyden tanidig1 olan terzi Ramiz’in yanina gider.
Ramiz ise Hiiseyin’i karsiladiktan sonra bankada bir isi oldugunu ve hemen gelecegini
sOyleyerek diikkdndan ayrilir. Yalniz kalan Hiiseyin ise diikkdnda yer alan malzemeleri
incelemeye baslar. O esnada diikkéna Firuzan miisteri olarak gelir ve telas igerisinde
elbisesinin hazir olup olmadigimi sorar. Imgesel diizeyden simgesel diizeye saglikli bir
gecis yapamamis olan Hiiseyin kendini ifade etmekte zorlanir ve diikkanda
calismadigini sdyleyemez. Firuzan ise Hiiseyin’i terzinin kalfasi zannederek hazir
olmayan elbiseyi kesmesini ister. Hiiseyin saskinliktan kendini ifade edemedigi icin
yalnizca Firuzan’in sdylediklerini yapmaya ¢alisir ve elbiseyi fazlaca keser. Bu duruma
sinirlenen Firuzan “sen ne bi¢cim kalfasin™ diyerek Hiiseyin’e cikisir. Hiiseyin bu s6z
tizerine “ne kalfas1 be ben miizisyenim” diyerek kendini simgesel alanda ifade
edebildigi tek unsur olan meslegini sOylemis olur. Ancak Hiiseyin meslegi disinda

kendini 6tekinin karsisinda konumlandirarak ifade etmekte giicliik yasamaktadir.

Babasini aradigi siire¢ boyunca Ramiz’in yaninda kalan Hiiseyin ara sira
Ramiz’e yardimci olmaktadir. Ramiz, Firuzan’in menajeri Metin’in olmadig1 bir giin
Hiiseyin’den Firuzan’in elbiselerini teslim etmesini ister. Firuzan ise bir fotograf
cekiminde mankenlik yapacaktir ve orada Hiiseyin’in kendisine yardim etmesini ister.
Yardim etmeyi kabul eden Hiiseyin ve Firuzan yemek yemeye karar verirler. Garsona
yemek siparisi vermek isteyen Firuzan ise alisik olmadig1 bir dilsel evren ile karsilagir.
Garsondan atistirmalik bir seyler 6nermesini ister. Garsonun Onerisine karsilik “ben
tavuk yemiyorum yalmz” olarak cevap verir. Garson ise Onerdigi yemegin tavuk ile
degil et ile yapildigini ifade eder. Firuzan ise durumu bozmadan 6teki karsisinda kendini
bir ben olarak ifade etmeye kararlidir ve yemek siparigini “kalamarli black risotto”
olarak verir. Gelen yemege gorsel olarak yabanci kalan Hiiseyin ve Firuzan farkh

tepkiler verir. Firuzan 6tekinin dilsel evrenine daha ¢abuk girerken Hiiseyin yemegin
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goriintiistinden hosnut olmaz. Bunun sebebi ise Hiiseyin’in simgesel evrende otekilerin
aynasindan kendine bakmakta zorlanmasidir. Hiiseyin alisik oldugu ve bildigi diinyada
kendi varligin1 tanimlamakta daha basarilidir. Firuzan ve Hiiseyin’in bu yeni dilsel
evrende kendilerini var etme ¢abalar1 travmatik birer deneyim olmasina karsin izleyici

acisindan giildiiriicii birer unsur olarak filmde islenmistir.

Firuzan ve Hiiseyin yemek yedikleri esnada roportaj muhabiri Firuzan ile
rOportaj yapmaya gelir. Firuzan sorulara cevap verdikten sonra ise rdportaj muhabiri
roportaj yaptiklari kisinin ¢alisma arkadaslarina o kisi hakkinda soru sorduklarini ifade
ederek Hiiseyin’e Firuzan hakkinda birka¢ soru yoneltir. Hiiseyin ilk defa o zaman
otekinin dilsel evrenine girerek c¢ekingen tavrina biiriinmeden Firuzan’i tanidigi
kadariyla sorular1 yanitlar. Roportaj muhabirinin “Firuzan’in en sevdigi sey” sorusuna
Hiiseyin “Siyah kalamar” seklinde yanit verir. “Cok kizdig1 bir sey” sorusunu “elbise
yirtilmas1” olarak cevaplar. “Firuzan’t bir ciimle ile anlatsaniz nasil tarif edersiniz?”
sorusuna ise “yani tersi pis ama aslinda iyi bir insan” olarak cevap verir. Otekinin dilsel
evrenine girmekte zorluk ceken Hiiseyin i¢in bu kisa ve net yanitlar1 vermesi
beklenmeyen bir durumdur. Fakat Firuzan’da sarkicidir ve Hiiseyin’in 6tekinin dilsel

evrenine girmesinde bu harekete geciren bir durumdur.

4.2.4.1.4. Simgesel Oliim

Simgesel diizeyde kendini yalnizca miizisyen kisiligi ile var edebilen Hiiseyin
Firuzan’in fotograf ¢cekimine yardim ederken stirekli cekimi bolerek fotografcinin isine
karisir. Fotograf ¢ekiminin konsepti burclari temsil eden kostiimleri icerir. Hiiseyin ise
annesi ile kurdugu imgesel diizeyin etkisiyle hayvanlarin yanlis temsil edildigini
diisiiniir ve fotografciyr elestirir. Alanyazinda da belirtildigi gibi Dor, Hiiseyin’in
yasadigi bu durumu bireyin simgesel diizeydeyken imgesel diizeyin bu alami isgal
etmesi ile agiklar. Hiiseyin’in yasadig1 bu ikilem ayna evresi dncesinde yasadig: glivenli
alana duydugu Ozlemden kaynaklanir. Ancak Hiiseyin imgesel diizeyden saglikli
bigimde kopamadigi i¢in yaralidir. Onun bu durumu izleyici agisindan ise giildiriictidiir.
Hiiseyin yasadigi sikismisliktan klarnetini ¢alarak uzaklasir. Firuzan ise Hiiseyin’i

klarnet calarken duyar ve etkilenir.
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Firuzan’in sahneye ¢ikacagi bir giin klarnet¢i isten ayrilir ve o aksam miizik
yapmak zorunda olan Firuzan Hiiseyin’den yardim ister. istanbul’da babasmi bulana
kadar kalmay1 diisiinen Hiiseyin hemen kabul eder. Sahneye ¢ikmadan prova yapildigi
esnada Hiiseyin yanlis tonlama ile miizige girdiklerini soyleyerek Firuzan’a uygun
tondan miizige giris yapilmasi gerektigini ifade eder. Girdigi simgesel diizen yeni
olmasina ragmen alisik oldugu dilin kodlarin1 barindirmas1 Hiiseyin’in kendini ayr1 bir
ben olarak var etmesini saglar. Prova sirasinda Metin odaya gelerek “Haldun Eskiciler
de geldi” diyerek haber verir ve herkes telaslanir. Hiiseyin ise ismi gecen kisinin kim
oldugunu sorgular. Metin, Hiiseyin’in bu sorusuna “Istanbul’un sahibi, agir abi” olarak
yanit verir. Sahneye c¢iktiklarinda Haldun Eskiciler’den sarki istegi gelir. Sarkiyi
bilmeyen Firuzan ise Hiiseyin’in sarkiy1 bildigini 6grenmesi {izerine sarkiyr Hiiseyin’e
sOylettirir. Sahnede oldugu i¢in ¢ekingen tavirlarindan eser olmayan Hiiseyin sarkiy1
sOyler ve Haldun abi diyerek sarkiyr ithaf eder. Kulis odasina geldiklerinde Firuzan,
Hiiseyin’in “abi” demesini toplumsal dilin yapisina uygun olmadigini ifade ederek
elestirir. Ancak odaya gelen para zarfi Haldun Eskiciler’den Hiiseyin’e gonderilmistir.

Bu durum ile Hiiseyin 6tekinin evreninde kendini ayr1 bir ben olarak var edebilmis olur.

4.2.4.1.5. Post-Simgesel Ger¢ek ve Zihin Kontrolii

Post-simgesel gercek doneminde toplumdaki bireyler anlamsal bosluk yasarlar
ve toplumsal otekilerin kavramlarini kullanarak bu anlam boslugunu doldurmaya
caligirlar. Hiiseyin’in yasadigi anlam eksikligi de anne ve babasinin yoklugudur. Annesi
hayatta olmadig1 i¢in annesi ile bu anlam boslugunu dolduramaz. Fakat babasinin
yasadigini 6grenmesi bu anlam boslugunu gidermek isteyen Hiiseyin i¢in bir firsattir.
Babasi ile saglikli bir sekilde kopus yasamayan Hiiseyin i¢in babasin1 bulmak toplumun
dilsel yapisina girebilmesi i¢in hayatindaki en biiylik anlamdir. Tiirk toplum yapisinda
bir cocugun anne ve babasi ile yasamasi toplumsal dilin bir kodudur. Dolayisiyla
babasini bulmak i¢in yolculuga ¢ikan Hiiseyin toplumsal 6tekinin ondan bekledigini de
gerceklestirmeyi hedefler. Arayis siirecinde ise pek c¢ok zorlukla miicadele etmek
zorunda kalir. Hatta bazen bu arayistan vazgegme noktasina gelir. Hiiseyin’e bu
yolculugunda eslik eden Firuzan ise Izmir’in ifadesiyle kurallar1 koyan bir sermaye-

anne gibi Hiiseyin’i kontrol altinda tutarak vazge¢cmesini engeller.
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Hiiseyin babasinin adini tastyan birkag kisinin adresine ulasir. Elinde bulunan bu
adresleri Firuzan ile beraber tek tek gezerler. Oncelikle peynir satan bir diikkana
giderler. Tezgahta duran gen¢ adamin Hiiseyin’e olan benzerligi karsisinda adami
Hiiseyin’in kardesi zannetmeleri onlar1 baba Ali Riza Seker’i bulduklar1 konusunda
umutlandirir. Ancak Hiiseyin harekete gegmekte zorlanir ve Firuzan’a “Dur abla dur hig
hazir degilim valla ya. Ne gerek var simdi kardese falan™ diyerek babasini aramaktan
vazgecmek ister. Firuzan ise Hiiseyin’e karsi ¢ikar ve diikkana girerler. Hiiseyin adama
babasint nasil soracagini bilemez, bocalar. “Baban saksafon caliyor mu” seklinde
soruyu yoneltir ama gen¢ adam onu yanlig anlar. Babasinin Haci oldugunu ve giftgilik
yaptigini soyler. Oradan ayrilan Firuzan ve Hiiseyin icin baba Ali Riza Seker’i
soracaklar1 bir diger mekan emlak¢idir. Emlak¢inin adresini bulup diikkéna gittiklerinde
bir grup adamin emlak¢iy1 bicaklamasina gahit olurlar. Baba ile ilgili herhangi bir bilgi
edinemeden adamlardan korkarak kor olduklari yalanini sdyleyerek kagmaya calisirlar.
Adamlar Hiiseyin ve Firuzan’in kor olmadiklarini anladiklari an onlar1 kovalamaya
baslar. Bir taksiye binerek uzaklasirlar. Taksicinin “Nereye” sorusuna Hiiseyin korkudan
“otogara” olarak cevap verir ve artik babasin1 aramaktan vazgectigini belirtir. Bu durum
karsisinda sinirlenen Firuzan Hiiseyin’e basini belaya soktugunu soyleyerek karsi ¢ikar.
Taksici ile tartigsmaya giren Hiiseyin taksicinin kaza yapmasina sebep olur ve hastaneye
giderler. Taburcu islemleri sirasinda bir hasta yakini odada yasanan sorunu dile getirir
ve hasta adi olarak “Ali Riza Seker”i sdyler. Bunu duyan Hiiseyin ve Firuzan hemen
hastanin yanina giderler ve Hiiseyin artik post-simgesel donemde anlamini bularak

babasina kavusur.

4.24.2.A. Kaplan ve B. Wang’in “Travmatik Filmlerde Temsil Stratejisi

Cesitleri”’ne Gore Filmin Coziimlenmesi

Kaplan ve Wang’in travmatik filmlerde yaptiklar1 siniflandirmanin ilki “tedavi
stratejisine ait travma filmleridir”. Bu filmlerde travmalar yer alir ve filmin sonunda
rahatlatic1 bir etki vardir. Eyyvah Eyvah filmi Hiiseyin’in babasini bulmasi ve onu kdye
gotlirmesi ile sonlanir. Babasini ve annesini kaybeden Hiiseyin’in travmalar1 babasini
bulmasi ile bir parga olsa da iyilesir. Ancak Hiiseyin’in ne babasini1 arama siireci ne de
babasi ile kavusmasi dramatik bir unsur olarak filmde sunulmaz. Aksine izleyicinin

travmalara giilmesi hedeflenir. Babasi ile ilk karsilasmasindan Hiiseyin annesinin
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6ldiigiinii babasina soyler. Babas1 “Nasil kaybettik Ayse’yi” diye sorar. Hiiseyin “kaza”
diyerek cevap verir. “Trafik kazast m1” diye soran babasina Hiiseyin’in cevabi “yok,
katir tepti” olur. Bu cevap dramatiklesmek iizere olan sahnede izleyici i¢in giildiiriicti
bir unsur olur. Bu nedenle komedi tiiriinde olan ve belirli bir son ile biten bu film
izleyici i¢in rahatlatic1 bir etkiye sahiptir. Ancak dogrudan tedavi edici bir etkiye sahip
oldugunun belirtilmesi dogru olmayacaktir. Bu etki melodram filmlerinde daha ¢ok 6ne
cikmaktadir. Travmalar temsil edilir ve sorunlar ¢oziilerek filmler izleyiciye bir umut
olur. Bu filmde ise travmalar giildiirii unsuru olarak verilir ve izleyiciden beklenen de

bu filmde yasananlara giilmesidir.

Kaplan ve Wang’in ikinci smiflandirmasi “sok stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu stratejiye ait filmlerde izleyicide bir sok etkisi yaratilir ve dolayl
yoldan durum yeniden izleyici i¢in travmatiklesir. Siddet, savas gibi temsiller bu
stratejide sok edici unsurlar olarak nitelendirilir. Filmde adamin bigaklanmasindan,
Firuzan’in erkek arkadasimin Hiiseyin’e siddet uygulamasina kadar bir¢ok sahnede basit
siddet goriintiileri vardir. Ancak bu siddet goriintiileri yalnizca giildiirii unsuruna katki
saglamaktadir. Dolayisiyla bu filmde yer alan siradan siddet goriintiileri alanyazinda da
yer aldi1 lizere izleyicide sok etkisi yaratmayabilir. Izleyici de sok etkisi yaratabilecek

olan siddet politik bir olayin sonucu olarak islenmektedir.

Kaplan ve Wang’in iiglincii siniflandirmasi “rontgencilik stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu tiire gore izleyici birer rontgenci olarak konumlandirilir ve filmde
yasanan olaylar1 bir rontgenci gibi gozetler. Bu filmde ne filmin karakterleri ne de

izleyici travmatik bir olay1 gozetleyen bir rontgenci konumunda degildir.

Kaplan ve Wang’in dordiincii siniflandirmast “taniklik stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu tiir travmanin en gercekgi ve politik sekliyle temsil edilmesini amaglar.
Yonetmenin travma ve travmanin temsil edilisine yaklagimi bu tlirde 6nemlidir. Bu
filmde yonetmenin bir travmayi1 en gergekci bigimiyle temsil etme gibi bir amaci

olmadig1 i¢in film bu tiirlin 6zelliklerine sahip degildir.

4.3.Diigiin Dernek
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4.3.1. Filmin Kiinyesi
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4.3.2. Filmin Konusu

Ismail (Rasim Oztekin) arkadaslar1 Fikret (Ahmet Kural) ve Cetin (Murat
Cemcir) ile bayram namazi kilmak i¢in koyiin camisine gider. O sirada yurt disinda
calistigim bildikleri oglu Tarik (Ulas Tosun) Ismail’e siirpriz yapmak igin memleketleri
Sivas’a gelir. Tarik’in memlekete gelis sebebi sadece ailesine siirpriz yapmak degildir.
Aynm1 zamanda yurt disinda calisirken tanistigi Marika (Jelena Bolic) ile evlenmek
istedigini miijdeler. Ogullarinin bu istegine sevinen Ismail ve Hatice (Devrim Yakut)
ogullarina bir diigiin yapmak isterler. Maddi imkanlar1 kisith olan Ismail diigiinii
yapabilmek icin arkadaglar1 Fikret, Cetin ve Saffet’ten (Baris Yildiz) yardim ister.
Ancak arkadaslarmin da maddi imkénlar1 tipki Ismail gibi sinirhidir. Her seye ragmen
Tarik’a diigiin yapmay1 hedefleyen Ismail ve arkadaslari diigiinii yapabilmek icin énce
mahalle esnafindan yardim ister ama bekledikleri yardimi goremezler. Durum bdyle
olunca son careleri para bulmaktir. Fakat Ismail, Fikret ve Cetin maddi imkanlari
nedeniyle bankadan kredi alamazlar. Bu noktada 6gretmen olan Saffet bankadan krediyi
ceker ve Tarik’a diigiinli yapmak i¢in ise koyulurlar. Ancak diigiin sirasinda da Tarik’in
amcasinin 6lmesi, Marika’nin yurt disindaki nisanlisinin diigiinii basmasi gibi birtakim

aksilikler yasarlar.
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4.3.3. Filmin Ana Karakterleri

Fikret: Farkli sa¢ tarzi, biyiklar1 ve giyim tarzi ile tlipgii olan Fikret kendi isini
yapmaktadir. Ugiincii evliligini yapmis olan Fikret’in &nceki esleri kanser nedeniyle
hayatin1 kaybetmistir. Fikret capkin, umursamaz ve pek cok olayda sogukkanliligini
koruyabilen bir karakterdir. Arkadaslarinin ihtiyaci oldugunda onlara fazlasiyla destek

olmaya calisir.

Cetin: Geng yasta olmasina ragmen beyazlamis sa¢ ve sakallariyla kdyiin ¢ocuklarina
boks antrenorliigii yapmaktadir. Hayatinin bir déneminde alkol bagimlis1 ve zorba bir
geng olan Cetin babasinin onu evlatliktan reddetmesi {izerine bu davranislarina tovbe

etmistir.

Ismail: Orta yash olan Ismail gobekli ve tiknaz yapist ile bir babadir. Oglunun
diiglinlinii yapabilmek icin elinde olmasa bile tiim imkanlar1 zorlar. Arkadaslarinin

destegi ile ogluna diigiinii yapar. Ancak aksilikler yagamasi kacinilmazdir.

Saffet: Takim elbiseleri, sa¢i, sakali ve sakin yapisiyla sehirden koye gelmis bir
ogretmendir. Ismail, Fikret ve Cetin’in arkadas grubuna sonradan dahil olmasina

ragmen Tarik i¢in yapilacak diigiinde fazlasiyla fedakarlik yapar.

Tarik: Trash yiizii, spor giyim tarzi ile ortalama bir Tiirk genci olan Tarik yurt disinda
calistig1 yalaniyla ailesi kandirmaktadir. Tanigtigt Marika ile evlenme kararini ailesine
sOylemek i¢in memleketine gelir. Burada geleneklere bagli olan ailesine yabanci gelin
ile evlenme fikrini kabul ettirir ve diigiin her ne kadar Tarik igin yapilsa da siirecin

icinde fazla yer almaz.

Hatice: Taktig1 esarbi, giydigi elbiseleri ve yelekleri ile orta yasl, kisa boyu ile kdyde
yasayan geleneklere bagl bir annedir. Ilk olarak yabanci bir gelini, kabul etmez ama
sonra oglu i¢in bu durumu kabul eder. Oglunun diigiinii esnasinda ise yasanan tiim

aksiliklere ragmen sogukkanliligini korur.

4.3.4. Filmin Co6ziimlenmesi

4.3.4.1.Mutluhan Izmir’in Lacana Karakter Coziimleme Kavramlarma Gore

Filmin Co6ziimlenmesi
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4.3.4.1.1. Bilin¢ Disinin Soylemi

Filmde imgesel diizeyden simgesel diizeye gecisi en saglikli bi¢imde
deneyimlemis olan karakterler Tarik ve Saffet’tir. Tarik okumustur ve ailesinden uzakta
yurt disinda yasamaktadir. Aileden ayrilmak simgesel diizeye gecisin en Onemli
unsurlarindan  biridir. Ciinkii birey aileden uzaklastiginda Oteki’nin arzusunu
gergeklestirme idealinden uzaklasir. Bireyin amaci kendi ideallerini gerceklestirmek
olur. Bunu da Izmir’in ifadesiyle (2021, s. 113) imgesel diizeydeki varligin1 yok ederek
toplumun istedigi gibi yasaya uyum sagladiginda gerceklestirir. Ciinkii birey toplumsal
bir varlik olarak yasaya uyum sagladigi zaman bir 6zne olarak kabul edilmektedir.
Hatice anne olarak Tarik’in yabanci bir gelin ile evlenecek olmasi fikrine karsi ¢ikar.
Tarik ise kendi varligin1 anneden bagimsiz saglayabilen bir 6zne oldugu i¢in annenin
arzusuna boyun egmez ve evlenme istegini annesine kabul ettirir. Bdylece imgesel
diizeyden simgesel diizeye gecisi saglamis olur. Toplumun dilsel yapisinin i¢inde bir
birey olan Tarik ayni zamanda iletisimi kuvvetli, ne istedigini bilen bir karakterdir.
Dolayisiyla yasadigi toplumun kodlarina uygun davranis kaliplarina sahiptir. Fakat anne
ve babasinin yasadigi toplumun dilsel kodlarindan uzak kaldigr i¢in bu yapiya
yabancilagsmistir. Hizli bir sekilde evlenmek istemesi annesi ve koyiin diger kadinlari
tarafindan sorgulanir. Bu sorgulamada “yoksa kiz hamile mi?” sorusu karsisinda Tarik
toplumsal konseyin ondan beklemedigi bir cevap ile onlara karsilik verir. “Hayir biz
korunuyoruz.” Cevabi1 kadinlar1 saskinliga ugratir. Ciinkii evlilik dis1 cinsel hayati
yasamak toplumsal dilin kodlarina uygun bir davranis degildir. Saffet de tipk1 Tarik gibi
ailesinden uzak yasayan, Sivas’in Esenyurt koyiine atanmis bir 6gretmendir. Mesleginin
gerektirdigi sekilde toplumun dilsel normlarin1 6grencilerine aktarmaya caligsmaktadir.
Fakat yasadigi koyilin toplumsal kodlarindan da uzak kalamaz ve Tarik’in diiglintinii
gerceklestirebilmek icin Fikret, Ismail ve Cetin’in arkadashigmmn dilsel evrenine girer.
Bu degisim Saffet icin simgesel diizeyde yeni bir teki iizerinden kendini var etme
¢abasinin bir sonucudur. Saglikli bir simgesel diizeyin saglikli bir bireyden bekledigi de

tam olarak budur.

Fikret ve Cetin ise imgesel diizeyde sikismis travmatik karakterlerdir. Fikret’in
anne ve babasi ile iletisimine dair herhangi bir bilgi filmde yer almaz. Ancak Fikret
simgesel diizeye gegisi saglikli bir sekilde tamamlamis bir birey degildir. Ciinkii

toplumun dilsel yasasina uyan davraniglara sahip degildir. Fikret’in meslegi tlipgiiliiktiir.
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Miisterisinin siparisi iizerine teslimat ic¢in yoldadir ancak cocuk gazeteyi kapiya
birakmadigi i¢in Ofkelenerek tiipli miisteriye teslim ederken kapiya gotiiriip kibarca
birakmak yerine tlipii bahgeye dogru firlatir. Benzer sekilde diikkanin 6niinde otururken
yoldan gegen bir ¢cocuga “babana sdyle tiip parasim1 6desin” dedikten sonra eline bir
sopa alarak cocugu kovalamaya baslar. Bu davranislar meslek acisindan toplumsal
yasanin bekledigi etik davranislar degildir. Is hayatina girmesine ragmen Fikret imgesel
evrede sikisik kalmis bir bireydir. Zaten kendi isini yapiyor olmasindan kaynakli olarak
yalmiz ¢aligmaktadir ve karsisinda kendini is hayatinda farkli biz 6zne olarak
tanimlayabilecegi bir oteki yoktur. Hem Fikret hem de Cetin bayram namazi i¢in
camiye gittiklerinde de toplumsal diizene ayak uydurmazlar. Cami hocasiin vaaz
verdigi sirada sorun ¢ikartirlar ve simgesel yapinin diizenini sarsarlar. Bayram namazi
sonrasinda Cami i¢in bagis topladiklari sirada ise Fikret yardim icin kutuya para
koymak yerine kutuda yer alan paralardan alir ve cebine koyar. Onlarin bu davranis
bicimleri travmatik olsa da izleyici agisindan guldiiriicii birer unsurdur. Tarik ailesine
siirpriz yaparak memlekete gelir. Eve vardiklarinda oglunu géren Hatice ¢ok sevinir,
ogluna sarilir. Fikret ve Cetin ise bu sevinglerini Tarik’a vurarak gosterirler. Siddet
temel de travmatik bir durumdur ama filmin bu sahnesinde izleyici i¢in giildiiriicii bir
etkiye sahiptir. Ciinkii siddet film icerisinde sok etkisi yaratacak bir sekilde temsil

edilmemektedir.

Tarik’in dis sesi ile Cetin’in hayat hikayesi aktarilmaktadir. Cetin genclik
yillarinda alkole diiskiin bir sekilde insanlara karsi zorba hareketleri olan bir yasam
stirmiistiir. Babasinin haciya gitme durumunu ¢evreden 6grenen Cetin otogara giderek
babasi ile vedalagsmak ister. Fakat oglunu alkollii bir sekilde goren babas1 “benim senin
gibi bir oglum yok” sdylemi ile Cetin’i evlatliktan reddeder. Bu durum Cetin’i fazlaca
yaralar ve babasinin normlaria bir baska deyisle toplumun dilsel yapisina girmek icin
degismeye karar verir. Onun i¢in travmatik bir durumdur ancak bu hayat hikayesi
dramatiklestirilmeden izleyici i¢in giildiiriicii bir unsur olarak filmde islenir. Cetin boks
antrenoriidiir ancak 6grenciler ile iletisimi ve bu isi 6gretme bigimi etik degildir. Kurs
licretini vermeyen Ogrencilere siddet uygulamasi, farkli cezalar vermesi simgesel
yapinin kodlarinin disinda kalan davraniglardir. Cetin’in uyguladig1 siddette travmatik
bir temsil olarak film anlatisinda dramatiklestirilmeden ele alinir. Filmdeki amag siddeti

dolayistyla da travmayi giildiiriicii bir unsur olarak kullanmaktir.
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4.3.4.1.2. imgesel Varolus ve Simgesel Varolusun Catismasi

Sivas’in Esenyurt kdyiinde yasayan Ismail icin evlenmek isteyen ogluna diigiin
yapmak o toplumun dilsel bir normudur. Siradan giden hayatinin igerisinde simgesel
diizeyin gerekliligi olan diigiinii yapmak Ismail i¢in konfor alanindan ¢ikarak degisimi
yasamaktir. Yakin arkadaslar1 olan Fikret ve Cetin’de Ismail’e yardim etmeyi kabul
ederek simgesel diizeye gecis i¢in adim atarlar. Tarik sade bir nikah ile evlenmek ister.
Maddi olarak imkanlar1 olmadiginin farkinda olan Hatice’de sade bir nikah olmasini
uygun bulur. Ancak yasanin temsilcisi olan baba (Ismail) biiyiik bir diigiin yapmak ister.
Ismail diigiinii yapmak icin maddi olarak her zorlandiginda Hatice biiyiik bir diigiine
gerek olmadigini hatirlatir ama Ismail kararhdir. Her tiirlii engele ragmen ailesinin
imgesel diizeydeki konforlu alana ge¢melerine izin vermez ve simgesel diizeye gegisi

saglar.

Simgesel dilde bir diigiin organizasyonunda her bireyin ayri ayri yapmasi
gorevler vardir. Filmdeki tiim karakterler de bu gorevleri yerine getirmek icin harekete
gecer. Hatice bir anne olarak toplumsal dilin anneye yiikledigi rollerden biri olan ¢eyiz
aligverisini yapar. Ismail tiim diigiin organizasyonunu arkadaslar1 Fikret, Cetin ve Saffet
ile birlikte yapar. Takilacak takilar, diigiin yeri, pasta, evlendikten sonra oglu ve
gelininin oturacagl ev i¢in alinmasi gereken egyalar gibi tiim bu siiregler i¢in ugrasir.
Toplumsal dilin gerektirdigi evlilik ile ilgili tiim siiregleri gergeklestirebilmek icin ise
kendi aralarinda gorev paylasimi yaparlar. Bir yandan da ¢evredeki esnaf komsularindan
yardim isteyerek bazi ihtiyaglari gidermeye calisirlar. Yaptiklart gorev paylasimi
neticesinde Cetin, Fikret ve Saffet ismail’e vaatlerde bulunurlar. Bu vaatlere gore Fikret
Sivas Otel’1 diigiin mekani olarak ayarlayacagini ifade eder. Cetin damatlik ve gelinligi
annesine diktirecegini, diigiin esnasinda ikram edilecek limonata, pasta gibi iiriinleri de

temin edecegini belirtir. Saffet ise diigiine Emel Sayin’1 getirecegini soyler.

Fikret ona diisen gorevi yapmak icin Sivas Otel’in miidiirii Sirr1 ile goriismeye
gider ve miidiir ile gériismek istedigini dile getirir. Fakat bu istegini dile getirme bigimi
toplumsal normlara aykiridir. Otelin resepsiyonunda c¢alisan bir kadina kaba davraniglar
ve argo tabirler ile iltifat ederken diger kadina argo kaba sozciikler kullanir. Simgesel
diizeyde toplumsal o&teki ile iletisim kurarken Fikret’in yaptigi davraniglar dogru
degildir. Siurr1 tarafindan miisait olmadig1 gerekcesi ile Fikret’in gorlisme istegi

reddedilir. Bir sonraki ziyaretinde ise Fikret, Sirr1 ile goriismek icin herhangi bir
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randevu ayarlamadan dogrudan otele gider ve o esnada Sirr1 bir toplantidadir. Fikret bu
toplant1 ortamina saygi gosterip Sirri ile goriismeyi beklemek yerine dogrudan ortama
girer. Oncelikle otelin camindan elindeki tiipii ile toplant1 ortamini bozar. Sonrasinda ise
otele girerek toplant1 yapilan ortama girer ve Sirri’nin yanina oturur. Kaba tabirler ile
resepsiyonda calisan kadin ile goriismek ic¢in Sirri’dan kadini ikna etmesini ister. Ayni
anda otelde diigiin yapmak istediklerini sdyler. Sirr1 ise olay1 ¢cok bozmadan toplantisina
devam etmeye calisir ve Sivas’in bir turizm sehri oldugunu anlatmaya baglar. Fakat
Fikret Sirri’min bu sdylediklerini yalanlar. Anlagmanin kars1 tarafi Fikret’in
sOylediklerinden etkilenir ve anlagsma saglanamaz. Fikret’e sinirlenen Sirr1 onu tiip ile
dover. Bu davraniglar1 ile Fikret imgesel diizeyde sikisip kalir simgesel diizeyin
bireyden bekledigi davranislari sergileyemez. Siddet gérmek travmatik bir deneyimdir
ama Fikret’in imgesel yapida sikismis karakterini yansitan diger tavirlar1 ve gordigi
siddet izleyici acgisindan bir giildiirii unsuru haline getirilir. Fikret arkadaglarina bu olay1

anlatirken olayr dramatiklestirmez komik tavirlar ile anlatir.

Saffet ise Emel Sayin’in akrabasi oldugunu iddia etmesine ragmen goriisme
saglayamaz ve o da Fikret gibi gorevinde basarisiz olur. Ancak Saffet iletisim kurarken
toplumun bekledigi gibi davranir. Emel Sayin’in menajeri ile goriistiigii esnada saygili
tavirlar1 ile Emel Saym’in akrabasini oldugunu ve onunla goriismek istedigini dile
getirir. Bu onun simgesel yapida yer alan saglikli bir kisilik oldugunun gostergesidir.
Cetin diigiinde ikram edilecek her seyi tamamlar ancak diigiinde Ismail’in abisinin
aniden 6lmesi iizerine pastadan zehirlendigini zannederler. Bu durum diigiinii sorunsuz
bir sekilde tamamlamak isteyen Fikret ve Cetin ic¢in kriz yaratir. Fakat onlan
travmatiklestiren bu olay film anlatisinda dramatiklestirilmez aksine giildiiriicii birer
unsur haline gelir. Durumu komiklestiren ise bu karakterlerin beceriksiz davraniglari
olur. Amcanin 6ldiigiinii belli etmemeye ¢alisan Cetin 6len adami diigiin halayinin igine

sokar ve halay ile onu odaya tagimis olur.

Sira komsularindan yardim istemeye geldiginde ise oncelikle beyaz esya satan
bir komsusundan beyaz esyalar1 hediye etmesini isterler. Fakat sadece tost makinesi
hediye edilir. Kuyumcu komsusundan takilar i¢in yardim isterler. Kuyumcu biiyiik bir
yardim edecekmis gibi konusur ancak sadece bir ¢eyrek altin hediye eder. Tiim bunlar
Ismail ve arkadaslar1 icin umutlarii yikan birer durumdur. Ancak film izleyicisi igin bu

zorlu stiregler birer giildiiri unsuru haline getirilerek sunulur. Tiim bu aksiliklere
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ragmen Ismail diigiinii yapmaktan vazgecmez. Diigiinii yapmaktan vazge¢mek onun
icin imgesel alana doniistiir ve o, imgesel diizeyde kalmak yerine yasanin belirleyicisi

olarak simgesel dilde kalmay1 secer. Bu secimi ailesi i¢in de simgesel diizeye gegistir.

Tarik is hayati1 ile simgesel diizeyde saglikli bir kisilik olarak varligini
stirdiirmektedir. Ailesi ile birlikte girdigi yeni simgesel diizey ise onun yeni bir kisilik
gelistirmesi igin 6nemlidir. Ciinkii Izmir’e gére (2021, s. 134-135) birey 6tekileri taklit
yoluyla ¢ok sayida ego olusturur ve cok sayida ego olugmasi bireylerin saglikli birer
toplumsal varlik olmalar1 i¢cin Onemlidir. Tarik’ta saglikli bir birey olarak diigiin
stirecinde yeni bir simgesel var olus sergiler. Fakat onu zorlu gorevler beklemektedir.
Tarik’in yeni simgesel diizeyde ilk gorevi Marika’ya Esenyurt kdyiindeki dilsel evreni
Ogretmektir. Marika fazlasiyla bu toplumun dilsel yapisina yabancidir. Tarik
havaalanindan Marika ve arkadasini almaya gittiginde ilk kriz yasanir. Tarik telefonda
daha once Marika ve arkadasina Esenyurt koyiiniin dilsel bir kodu olarak pantolon,
tisort gibi daha kapali kiyafetler giymeleri gerektigini soyler. Ancak onlar kendi alisik
olduklar dilsel diizeye uygun olarak sort ve daha agik olan askili tigort giymislerdir.
Tarik onlar ilk gordiigiinde sok olur ama sorunu hemen ¢ozer ve daha kapali kiyafetler
ile Marika ve arkadasini ailesi ile tanismaya gotiiriir. Saffet’te Tarik gibi yeni girdigi
simgesel diizeyde yeni bir ego olusturan diger karakterdir. Ancak her ne kadar
arkadaslarina yardim etmek istese de bazen bocalamaktadir. Ciinkii arkadaslarmin dilsel
diizeyine girememektedir. Beyaz esya satan komsular diikkandaki iiriinlerin kendine ait
olmadigini ve gelir diizeyinin diisiik oldugunu sdylediginde Saffet durumu kabullenir.
Ismail, Fikret ve Cetin ise beyaz esya satan komsularin1 kétiilemeyi tercih ederler. Saffet
adaminin durumunu agikladiginda Fikret “tamam biz de anladik ama anlamamazliktan
geldik” diye karsilik verir. Kendi dilsel diizeyi ve arkadaslarinin dilsel diizeyi arasinda

sikisan Saffet’in bu durumu da filmde komik bir durum olarak islenmektedir.

4.3.4.1.3. Lacan’in Oteki Kuram

Alanyazinda da belirtildigi {izere Lacan’in Oteki kavraminda 6zne ve oteki
arasinda koparilamayacak bir bag vardir ve simgesel diizey bireyi yabancilagsmis
hissetmekten uzak tutamazsa imgesel diizeyin temsilleri simgesel diizeyin igine

sizabilir. Ismail igin diigiinii yapmak simgesel evrendeki 6tekinin dilsel gergekligini
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yerine getirmek anlamia gelir. Onun “bak oglum bizde erkek babasi oglunu siinnet
ettirir, okutur, askere gonderir, sonra da evlendirir” sdzleri bunun gostergesidir. Ismail
baba olarak bu gorevleri yerine getiremezse yasadigr toplumun Gtekilerine
yabancilagsmis hissedecektir. Tarik sade bir nikah ile evlenmek ister, Hatice’de oglunu
bu konuda destekler. Ancak Ismail icin sade bir nikAh yapmak imgesel evrende
kalmaktir. Bu nedenle Hatice ve Tarik’in sade bir diiglin yapma isteklerine karsi ¢ikar.
Bunu “Kiiciik kdy yerinde Ismail ogluna bir diigiin yapamadi dedirtmem” sdzleri ile
dile getirir. Diiglin hazirliklar1 yaparken pek c¢ok zorluk karsilarina ¢ikar. En biiyiik
sorunlart ise maddiyat eksikligidir. Hatice her firsatta maddi imkansizliklar1 hatirlatarak
kiiciik bir diigiin yapma fikrini yeniden dile getirir. Fakat Ismail ikna olmaz ve dil

diizeyinde otekine benzemek icin ¢abalayarak diigiinii yapar.

4.3.4.1.4. Simgesel Oliim

Birey yasadig1 simgesel diizeyde kendini 6tekiler iizerinden var eder. Oteki ve
ben diyalektiginde kdy gibi daha kiigiik yerlesim yerlerinde her birey birbirini daha iyi
tanir ve herkes kendi kimligi ile kendini tanimlayabilir. Filmde mekan olarak gecen
Esenyurt koyii de bu sekilde bir yapiya sahiptir. Esenyurt kdylinde yasayan herkes
birbirini taniy1p bilmektedir. Filmde Cetin, Fikret ve Saffet’in hayat hikayeleri dis ses
olarak Tarik tarafindan anlatilir. izleyicinin Tarik’tan 6grendigi bu bilgileri kdydeki her
birey bilmektedir. Ancak kurumlar s6z konusu oldugunda bireyin toplumdaki kimligi
anlamin1 yitirmektedir. Soyle ki diigiin hazirliklart i¢in gerekli olan parayi temin
edebilmek icin bankaya basvurduklari zaman Ismail’in emekli Ismail, Fikret’in tiipgii
Fikret, Cetin’in boks antrendrii Cetin olarak var olusu yetersiz kalmaktadir. Ciinkii
banka bor¢ para verecektir ve geri 6deme konusunda maddi gelir ile beyan onemli
olmaktadir. Bu noktada bankanin onlar1 tantyabilecegi bir unvana ihtiya¢ duyarlar.
Alanyazinda da belirtildigi gibi modern toplumda birey unvanmi ile bilinir hale
gelmektedir. Ancak bireyin sahip oldugu her unvan toplumda yer edinemeyebilir. izmir
modern toplumda yasayan insanlari yasanin kapisinda unvanlarinin kabulii i¢in
bekleyen caresiz kisiler olarak degerlendirir. Ismail, Fikret ve Cetin’de bankada bu
durumu deneyimler. Paraya ihtiyaglar1 vardir ve bankanin onayindan unvanlar1 ge¢sin
diye cabalarlar. Fakat herhangi bir is yasaminda artik yeri olmayan ve emekli olan

Ismail bankadan kredi alamaz. Ciinkii emekli bir birey artik toplumsal iiretim
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iligkilerinde verimsizdir. Fikret ise tiipgiiliik yapmaktadir. Modern toplumda gelisen
yasam kosullar1 sayesinde artik evde tiip kullanan insan sayisi giderek azalmistir.
Dolayisiyla bu meslek giliniimiiz yasaminda miisteri potansiyeline sahip olan, verimli bir
is degildir. Benzer sekilde Cetin’de gelir belgesini saglayabilecek bir is grubunda yer

almamaktadir.

Ismail, Fikret, Cetin ve Saffet arkadashig1 igerisinde unvani ile toplumda kendi
varhigim1 bilinir kilabilecek olan tek kisi Saffet’tir. Cilinkii Saffet O0gretmendir ve
ogretmenlik toplumun dilsel yapisinda bilinen ve kabul gérmiis bir unvandir. Bankaya
Saffet’in bagvurmasi sonucunda da zaten gerekli olan parayir bankadan alabilirler. Bu
durum ile Fikret, Ismail ve Cetin simgesel diizeye giremeden imgesel diizeyde sikisip
kalirlar. Ancak Saffet unvani ile bir kez daha toplumsal dilin onaymdan gecerek
varolusunu gerceklestirebilir. Ismail, Fikret ve Cetin’in kendilerini tanimlayarak var
etme cabalar travmatiktir ama izleyici agisindan giildiiriicti bir unsurdur. Ciinkii filmde

yasanan bu durum dramatiklestirilmez.

4.3.4.1.5. Post-Simgesel Ger¢ek ve Zihin Kontrolii

Alanyazinda da belirtildigi gibi bu donemde travmatize edilmis ve imgesel
donemde sikisan birey kendi anlamli evrenini olusturamadigi icin Oteki tarafindan
olusturulan anlam evrenini kendi olusturmus gibi hisseder. Boylelikle toplumda kendini
var edebilmek i¢in 6tekinin dilsel kodlarini ezbere kullanir. Filmde de Ismail’in her seye
ragmen diiglinii yapmak istemesi toplumda bir varolus kazanabilmeyi istemesinden
kaynaklanir. Ismail diigiinii yapabilmek icin tiim gabasi ile galisir. Oncelikle maddi
imkanlarindaki yetersizlik onu zorlar. Saffet’in bankadan kredi ¢ekmesi ile bu sorun
¢dziilmesine ragmen diigiin giinii geldiginde art arda aksilikler yasanir. Ismail gelenek
oldugunu sdyleyerek gelinini deveye bindirmek ister ama gelin deveden diiser ve
bayilir. Gelini Marika’nin yerine Yilmaz gelinlik giyer ve diigiinde sorun yasanmadan
Ismail’in istedigi gibi diigiinii yapmaya g¢aligirlar. Fakat Marika’min ailesi kizlarmin
Tarik ile evlenmesini istemedikleri i¢in diigiinii engellemek isterler. Marika’nin ailesi
daha yoldayken diigiinde Tarik’in amcas1 vefat eder. Bu durumu da sorun olmadan
Cetin ¢ozer. Ancak amcanin ardindan amcanin esi de vefat eder. Onu da diiglindeki

misafirlere belli etmeden diigiinden uzaklastirirlar. Son olarak ise Marika’nin ailesi
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diigiine gelir ve Ismail ve Fikret'e siddet uygulayarak diigiinii engellerler. Sonugta
diigiin basarisizlikla sonlamir. Ismail toplumsal dilde var olmak igin tiim cabasini
kullanmasina ragmen basarisiz olur. Kendini 6tekinin anlamsal evreninde var etmeye bu
kadar odaklanmis olmasi onun i¢in iyinin kdétiiye, dogrunun yanlisa karigsmasina sebep
olur. Amca ve yengenin taziyesinde ise Ismail oglu Tarik’1 kapinin éniine konusmak icin
cagirir. Daha onceden de ogluna sOyledigini tekrarlayarak “bizde baba oglunu siinnet
ettirir, okutur, askere gonderir sonra da evlendirir” der. Fakat cenaze evi oldugu i¢in
diiglin kuramayacagini sdyleyerek ogluna para verir ve evlenmesini sdyler. Yine oglunu
evlendirme idealinden vazgegmemistir ama biiylik bir diigiin téreni yapmakta da 1srarci
degildir. Ismail i¢in travmatik olan tiim bu siire¢ film anlatisinda giildiiriicii birer unsur

olarak islenir.

4.3.4.2.A. Kaplan ve B. Wang’in “Travmatik Filmlerde Temsil Stratejisi

Cesitleri”’ne Gore Filmin Coziimlenmesi

Kaplan ve Wang’in travmatik filmlerde yaptiklart siniflandirmanin ilki “tedavi
stratejisine ait travma filmleridir”. Bu filmlerde travmalar yer alir ve filmin sonunda
rahatlatict bir etki vardir. Diigiin Dernek tilminde karakterler travmalar1 olan beceriksiz
karakterlerdir. Diiglinli yapmak i¢in attiklar1 her adimda basarisiz olurlar. Her bir
karakter kendi imgesel yasantisinda travmalar1 deneyimlemistir. Filmde karakterlerin
gecmisleri ile ilgili geri doniisler ile bilgiler verilir. Ancak karakterin yasadig: travmalar
dramatiklestirilmez. Izleyicinin giilmesini saglamak igin travmalar komiklestirilir.
Beklenmeyen bir 6liim birey icin travmatik bir durum yaratir. Filmde de diigiin sirasinda
Tarik’in amcas1 ve yengesi vefat eder. Ancak bu iki Olim filmde dramatik anlati
unsurlari ile sunulmaz. Cetin amcanin 6liimii anlasilmasin diye onunla konusmaya ve
giilmeye devam eder. Hatta amcanin 6ldiigiinii belli etmeden diigiin alaninda bulunan
kapali bir odaya amcay1 tasityabilmek i¢in diiglinde yapilan halaya amca ile birlikte
katilir. Cetin’in tim bu davranislar1 komik birer unsur haline gelir ve izleyicinin
travmaya giilmesi saglanir. Bu nedenle komedi tiirlinde olan ve belirli bir son ile biten
bu film izleyici i¢in rahatlatici bir etkiye sahiptir. Fakat film sonunda izleyicinin
travmalarini iyilestirmek amaglanmaz. Dolayisiyla filmin dogrudan tedavi edici bir
etkiye sahip oldugunun belirtilmesi dogru olmayacaktir. Bu etki melodram filmlerinde

daha ¢ok One c¢ikmaktadir. Travmalar temsil edilir ve sorunlar ¢oziilerek filmler
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izleyiciye bir umut olur. Bu filmde ise travmalar giildiirii unsuru olarak verilir ve

izleyiciden beklenen de bu filmde yasananlara giilmesidir.

Kaplan ve Wang’in ikinci smiflandirmast “sok stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu stratejiye ait filmlerde izleyicide bir sok etkisi yaratilir ve dolayl
yoldan durum yeniden izleyici i¢in travmatiklesir. Siddet, savas gibi temsiller bu
stratejide sok edici unsurlar olarak nitelendirilir. Bu filmde siddet kullanilmasina
ragmen izleyicide sok etkisi yaratan herhangi bir siddet goriintiisii yoktur. Fikret otel
midiri Sirri’dan tiiple kafasina vurularak siddet goriir ama bu goriintii izleyiciye
verilmez. Sadece bu siddetin yasandigima dair simgesel bazi goriintiiler ve sdylemler
mevcuttur. Yamulmus olan tiip bu siddetin bir temsilidir. Fikret’in “kafama tiip ile
vurarak dovdii” sdylemleri de bu siddetin yasandiginin kanitidir. Fakat bu sdylem ve
goriintiiler travmayi simgelemekten ziyade travmaya gililiinmesi ic¢in film de yer

almaktadir.

Kaplan ve Wang’in iiglincii siniflandirmas: “rontgencilik stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu tiire gore izleyici birer rontgenci olarak konumlandirilir ve filmde
yasanan olaylar1 bir rontgenci gibi gozetler. Bu filmde ne filmin karakterleri ne de

izleyici travmatik bir olay1 gozetleyen bir rontgenci konumunda degildir.

Kaplan ve Wang’in dordiincii siniflandirmast “taniklik stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu tiir travmanin en gercek¢i ve politik sekliyle temsil edilmesini amaglar.
Yonetmenin travma ve travmanin temsil edilisine yaklagimi bu tlirde 6nemlidir. Bu
filmde yonetmenin bir travmayr en gergek¢i bigimiyle temsil etme gibi bir amaci

olmadig1 i¢in film bu tiirtin 6zelliklerine sahip degildir.

4.4.Aile Arasinda
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4.4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Ozan Agiktan

Senarist: Giilse Birsel

Yapimci: Necati Akpinar

Oyuncular: Engin Giinaydin, Demet Evgar,
Erdal Ozyagcilar, Devrim Yakut, Giilse Birsel,
Sevket Coruh

- Tiir: Komedi

Yapim Yihi: 2017

Siire: 125 dk

= = Ulke: Tiirkiye

»
Vizyon Tarihi: 1.12.2017

4.4.2. Filmin Konusu

21 yildir Necdet (Sevket Coruh) ile nikdhsiz bir sekilde yasayan sarkici Solmaz
(Demet Evgar) Necdet’in evi terk etmesi ile sarsilir. Neredeyse bir ay Necdet’in eve geri
donmesini bekler ama Solmaz’in kiz1 Zeynep’te (Su Kutlu) dahil olmak iizere yakin
arkadaglar1 Necdet’in donmeyecegini bilir. Fikret ise islerinin kotii gitmesiyle esi
Mihriban (Giilse Birsel) tarafindan terk edilir. Bu durum Fikret’i de psikolojik olarak
yipratir ve esinden bosanmamak i¢in bir avukat ile goriismeye karar verir. O esnada
Solmaz’da Necdet’in onu kiskanacagi ve boylelikle eve geri donecegi diisiincesi ile
arkadasmin tanidig1 biri ile bulusmaya karar verir. Bir kafeye giden Solmaz ve Fikret
yanlighikla birbirleriyle bulugsmus olur ¢iinkii Fikret Solmaz’i avukat zannederken
Solmaz’da Fikret’i bulusacagi adam zanneder. Yasadiklari anlam kargasasi sonrasi
Solmaz, Fikret’i sapik biri zannederek cantasi ile basina vurur. Aldig1 darbe sonucu
hafif bir yaralanma yasamasina ragmen anksiyete olan Fikret bayginlik gecirir. Solmaz
ise Fikret’e yardimci olur ve sonunda yanlis anlagilma ¢oziiliir. Gidecek yeri olmayan

Fikret’e Solmaz kars1 dairesini ayarlar ve esya almasina yardimci olur.

Sevgilisi Emirhan (Fatih Artman) tarafindan Zeynep’in evlilik teklifi almasiyla

beraber isteme, s0z, nisan gibi geleneklerin yerine getirilmesi gerekir. Solmaz
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Zeynep’in mutlu haberini Necdet ile paylasir ancak Necdet bu merasimlerin iginde
bulunmak istemez. Ailenin bir babaya ihtiyac1t vardir ve bu durumda Fikret’ten
Zeynep’in babasi olarak rol yapmasi i¢in yardim isterler. Fikret baslangigta bu durumu
reddetse de sonradan bu rolii kabul eder ve diigiin silireci baglar. Fikret i¢in yalan
sOylemek ¢ok zor bir durumken bir anda pek ¢ok yalan sdylemek zorunda kalir. Yaganan
her seye ragmen diiglinii basaril1 bir sekilde organize ederler fakat diigiine ¢algici olarak
Zeynep’in babasi Necdet’in gelmesi durumu zorlastirir. Ayni sekilde Fikret’in esi de

Zeynep’i gercekten Fikret’in kizi zannederek diigiinii basar ve durum iyice karisir.

4.4.3. Filmin Ana Karakterleri

Fikret: Diiriist, orta yasl, iyi niyetli ve kendi avize diikkanini isleten biridir. Diiriist
yapisi nedeniyle esnaflikta zorlanan Fikret, islerinin kotiiye gitmesiyle esi tarafindan
terk edilir. Ancak hayatina yeni giren Solmaz ve ¢evresi Fikret’in farkli bir hayati

deneyimlemesine neden olur.

Solmaz: Geng ve giizel bir kadin olan Solmaz solisttir ve 21 y1l boyunca ¢algic1 olan
Necdet ile nikahsiz olarak bir birliktelik yasamistir. Bu birlikteliginden bir kiz1 vardir ve
kizinin evlenme istegi lizerine anne olarak kizi i¢in elinden gelen her seyi yapmaya

hazirdir.

Necdet: Uzun saclar, kirli sakallar1 ile ¢algici olan Necdet alkole diiskiin biridir. Kiz1
ve birlikte yasadigi Solmaz’i bir baska kadinla birlikte yasamak ugruna terk eder.

Kizinin evlenecek olmasini 6nemsemeyen Necdet sorumsuz bir babadir.

Zeynep: Kizil saclari, agik giyim tarzi ile 6zgiir ruhlu geng bir kizdir. Anne ve babasi
arasindaki karmasik iliski durumu Emirhan ile yasadig: iliskide onu zorlar. Ailesinin
gercek kimliklerini sevgisi ile paylagmak istemeyen Zeynep Emirhan ile evlenme karari

alir ve ailesi hakkinda Emirhan’a pek ¢ok yalan séylemek durumunda kalir.

Emirhan: Uzun boyu, heyecanli ve sabirsiz davraniglar1 ile Adanali bir ailenin ikinci
ogludur. Zeynep ile evlenmek isteyen Emirhan Zeynep’in ailesi ile tanismak icin

sabirsizlanmaktadir.

Hasmet: Orta yasl, Adanali bir aile babasidir ve Adana’da kebap¢1 diikkanlar1 vardir.

Kii¢iik oglu Emirhan’in evlenmek istemesi lizerine gelini Zeynep ve onun ailesi ile
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tanigirlar. Aileyi giyim ve yasam tarzlarimin rahat olmasi agisindan elestiren Hagmet

Emirhan’m oglu olmadigimi 6grenmesi ile hayatinin sokunu yasar.

Miikerrem: Orta yash, agik sozlii ve iki erkek annesi olan Miikerrem oglu Emirhan’in
diiglinii icin birtakim telaslar icerisindedir. Emirhan’in babasinin siit¢ii oldugunu bilir

ancak bunu ailesinden saklar.

4.4.4. Filmin Coziimlenmesi

4.4.4.1.Mutluhan Izmir’in Lacancai Karakter Céziimleme Kavramlarmna Gore

Filmin Co6ziimlenmesi
4.4.4.1.1. Bilin¢ Disinin Soylemi

Film Mihriban’in 6nceden televizyon asili oldugu anlasilan bos duvari
izlemesiyle baglar. Mihriban hayatindaki anlam bosluguna bakarcasina bos duvara
bakar. Esi Fikret’in eve gelmesi ile Mihriban Fikret’e bosanmak istedigini, bavullarini
hazirladigini artik Fikret’in baska yerde kalmasi gerektigini sdyler. Mihriban’in bu
yaklagimi ile Fikret biiylik bir saskinlik yasar. Benzer sekilde sarkici olan Solmaz,
nikdhsiz olarak birlikte yasadigi Necdet’in evden kacacagini dgrenmesi ile yikilir.
Alanyazinda da belirtildigi iizere kadin ya da erkek olsun kendini eksik veya yalniz
hisseden her birey Oidipus kompleksini yasar. Bu durum ise bireyin bir yandan
travmatiklesmesine neden olurken bir yandan da kendi varligin1 gerceklestirmek umudu
ile yeni bir dilsel evrene baska bir deyisle simgesel diizeye girmek i¢in adim atmasini
saglar. Hem Solmaz hem de Fikret bir siire ayriliklarinin acisini yasarlar. Fikret bir siire
sonra esini bosanmaktan vazgecirmek i¢in harekete gecer ve bir avukat ile goriisme
karar1 alir. Solmaz ise artik Necdet’in eve geri donmeyecegini kabullenerek yeni biri ile
tanigmaya karar verir. Solmaz’in Fikret’i bulusacagi kisi zannetmesi ve Fikret’in de
Solmaz’1 avukat zannetmesi lizerine yanlislikla birbirleri ile bulusurlar. Bu bulusma her
ikisi i¢inde yeni bir dilsel evrene gecis olur. Ozellikle Fikret Zeynep’in babasi roliinii
yaparak yabanci oldugu bir duyguyu deneyimlemek zorunda kalir. Filmde Fikret ve
Solmaz’in terk edilisleri komedi unsuru haline gelerek izleyiciye aktarilir. Fikret ve

Solmaz’in gegirdigi travmatik siire¢ filmde dramatik bir anlatiyla verilmez.
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Filmin bir diger travmatik karakteri olan Zeynep ise annesi ve babasi arasinda
yasanan sorunlu iliskiden olumsuz etkilenir. Necdet evi terk ederken yalnizca Solmaz’1
terk etmez kizin1 da terk eder. Evden gittikten sonra ise Zeynep ile hi¢gbir zaman iletisim
kurmaz. Dolayisiyla aile bireyleri ile saglikli bir kopus yasamayan bireylerde oldugu
gibi Zeynep’te travmatik bir siire¢ yasar. Sevgilisi Emirhan’in Zeynep’in ailesi ile
tanigmak istemesi lizerine Zeynep zor durumda kalir. Clinkii Emirhan Zeynep’in ailesi
ile ilgili yasadig1 sorunlar1 bilmemektedir. Grosz’a gore (1990, s. 70-71) Lacan, anneyi
Freud’un ele aldig1 gibi fiziksel olarak kastre edilmis bir varlik olarak ele almaz.
Lacan’a gore iliskilerde iktidar1 ve giicli kaybeden birey simgesel bir kastrasyon yasar
(Izmir, 2021, s. 119-120). Kastre edilen birey de kendinde eksiklik gérerek toplumsal
bir varolus ¢abasi icine girer. Boylelikle birey yeni bir toplumsal yapiya girmeye ¢alisir.
Babasi tarafindan terk edilen Zeynep’te yasadigi anlam eksikligini Emirhan ile
evlenerek tamamlamak ister. Fakat Emirhan’a babasinin ¢algicit oldugunu sdéyleyemez
ve emniyet miidiirii oldugu yalanimi sdylemek zorunda kalir. Toplumun simgesel dilinde
emniyet miidiirii unvani daha saygin bir unvandir. Zeynep bu yalan ile toplumsal dilin
yapisina girmeye c¢alisir ancak bu travmatik bir deneyimdir. Babasi emniyet miidiirii
olmadig1 gibi Zeynep’in evlenecek olmasi ile ilgilenmez ve kizinin diiglin siirecinde
bulunmay1 kabul etmez. Zeynep ise yasadigi bu durum nedeniyle imgesel diizeyde
sikisip kalir. Onun simgesel diizeye gegebilmesi icin Emirhan’in ailesi ile ailesini
tanistirmas1 gerekmektedir. Solmaz anne olarak kizinin mutlu olmasini ister ve baba
rolii i¢in birini diislinmeye baslar. Fikret’in baba rolii i¢in ideal bir birey oldugunu
diisiinen Solmaz ondan bu konuda yardim ister. Fikret basta bunu reddetse de sonradan
kabul eder. Ciinkii Fikret i¢in yalan sdylemek ¢ok zor bir eylemdir. Alisik oldugu
imgesel diinyada sadece dogrular vardir, yalanlara yer yoktur. Ancak Solmaz ile
tanigsmasi ile birlikte yeni bir dilin evrenine girer. Fikret i¢in de yeni bir simgesel yap1
olan bu yapida Fikret’in var olusu Zeynep icin temsili bir babanin varlig1 anlamina gelir.
Fikret Zeynep’in babasiymis gibi davranmayr Solmaz’a karst kendini borc¢lu
hissetmesinden dolay1 kabul etmistir. Bu karar1 ise Zeynep’in simgesel diizeye gecisini
saglama konusunda onemlidir. Zeynep, Fikret ve Solmaz’in bu yasadiklart onlar igin
Ornegin Fikret’in baba roliinii reddederken yasadigi dil siirgmeleri, kaygilanmasi

izleyici i¢in giildiiriicii birer unsurdur.
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4.4.4.1.2. Tmgesel Varolus ve Simgesel Varolusun Catismasi

Fikret hayatinda yeni bir dilsel diizeye ge¢isi yasamak ve yasamamak arasinda
kararsiz kalir. Alismis oldugu imgesel diizey Mihriban tarafindan terk edilmesi ile zaten
sarsilmigtir. Ancak Fikret evliliginde yasadigi bu sorun disinda da takintilar1 ve
korkular1 olan bir kisiliktir. Fikret, Solmaz’1 avukat zannederken Solmaz’in Fikret’i
yanlis anlamasi sonucunda aralarinda ufak bir tartisma yasanir. Solmaz bu tartigma
sonucunda Fikret’in kafasina canta ile vurur. Bu korku ile Fikret’in bayilmasi iizerine
eczaneye giderler. Solmaz Fikret’in tepkisinin panik ataktan kaynaklanabilecegi
diisiincesi tizerine hastaneye gitmeyi teklif eder. Fakat Fikret hastanede et yiyen bir
bdcek oldugunu sdyleyerek gitmek istemez. Solmaz’in karsi dairesine tagindiginda ise
binanin ahsap olmasindan dolay1 yangin ¢ikmasindan korkar. Hemen ertesi giin binaya
yangin alarmlari, yangin tiipleri alir. Fikret “hayatta her zaman her seyin en kotiistinii
diisiiniirim” diyerek kendini ifade eder. Fikret’in karakteri travmatiktir ama onun bu

eylemleri izleyici agisindan giiliing bulunur.

Fikret Solmaz’in karsi dairesinde yasamaya basladigi andan itibaren Solmaz,
Zeynep ve onlarin arkadaslar1 olan Behiye ve Leyla’nin simgesel diline giris yapar.
Solmaz ve arkadaslarmin Onerisi ile dncelikle Fikret yeni kiyafetler alip giyim tarzini
degistirir. Yine onlarin Onerisi ile lazer epilasyon yaptirmaya karar verir ancak Leyla’nin
bir hatast sonucu viicudunda yanik olusur. Fikret’e act veren bu durum izleyici i¢in
giildiiriicii bir olaydir. Siirekli birlikte vakit ge¢irmeye baslamalari ile artik Fikret yeni
girdigi simgesel diizeye alismaya baslar. Solmaz’da Fikret ile olan arkadasligi sonucu
Necdet’ten vazgeger ve Necdet’in olmadigi bir dilsel evreni deneyimler. Zeynep ile
yasadig1 ayrilik sonucu evlenme teklifi etmeye karar veren Emirhan ise sokaga alevler
ile “Benimle evlenir misin?” yazar. Gece herkes korku ile uykudan uyanir. Fikret ise
evin ahsap olmasindan dolay1 iclerinde bu durumdan en ¢ok korku yasayan kisidir.
Fikret’in bu korkusu filmde giildiiri unsuru olarak sunulur ve durum komiklestirilir.
Zeynep’in Emirhan’in evlenme teklifini kabul etmesi tizerine artik evlilik hazirlig1 icin
Zeynep, Solmaz, Fikret ve Emirhan yeni bir dilsel evrenin kodlarin1 deneyimlemek
zorunda kalir. Ozellikle hi¢ cocugu olmayan Fikret’in Zeynep’in babas roliinii yapacak
olmast onu epeyce zorlar. Solmaz Fikret’ten baba roliinii yapmas: i¢in ilk yardim
istediginde Fikret kabul etmez, korkar hatta esinin onu konusmak i¢in ¢agirdigini soyler.

Esinin barigmak istedigini diisiinen Fikret girdigi simgesel yapidan kacarak alisik
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oldugu diizenine donmek ister. Fakat esinin yanina konugsmaya gittiginde hayal
kirikligina ugrar. Ciinkli Mihriban Fikret’in borglarini babasinin 6dedigini sdylemek ve
Fikret’e senet imzalatmak i¢in ¢agirmistir. Alisitk oldugu imgesel yapidan yeniden

kopmak zorunda olan Fikret onun i¢in simgesel yap1 olan yeni diizenine geri doner.

Emirhan Zeynep’in ailesi ile tanigma konusunda 1srarci davranir ve habersiz bir
sekilde Zeynep’in evine gelir. Bu sefer sokaga alevler ile “amirime hiirmetler”
yazmistir. Tam bu esnada Fikret simgesel evrenine doniis yaparak eve gelir. Emirhan’1 o
sirada evde gormesi ile Zeynep’in babasi roliinli yapmaya baglar ve hem kendisi i¢in
hem de digerleri i¢in yeni bir simgesel diizey yaratir. Fikret bir Tiirk babasi gibi
davranmaya calisarak gece gec saatte eve gelen kizinin erkek arkadasina sert bir tepki
ile yaklagir. “Niye benim kizimi gecenin bir vakti gérmeye geliyorsun, vakit ge¢ degil
mi?” gibi sorular ile bu tepkisini belli eder. Fikret’in bu rolii kabul etmesi Solmaz ve
Zeynep’i mutlu eder. Fakat Fikret bu rolii kabul etmis olsa da imgesel diizey ve
simgesel diizey arasinda sikisir. Bir taraftan alisik oldugu dilsel kodlar vardir bir taraftan
ise yeni bir deneyim yasamaktadir. Korkular1 ve endiseleri olan Fikret baba rolii
yapmasinin yaninda emniyet miidiirii gibi davranmak zorunda kalir. Isteme merasimi
oncesinde bu durumu 6grenen Fikret baba roliinden vazgegmek ister ama vazge¢cmez.
Onun yasadigi bu arada kalmiglik durumu travmatiktir ama izleyiciye giildiirii unsuru

olarak sunulur.

Babasi tarafindan terk edilmesiyle imgesel diizeyde yaralanmis olan Zeynep
Fikret’in baba roliinii iistlenmesi ile simgesel alana girebilir. Diigiin esnasinda Fikret
Zeynep’i yanina ¢agirarak bir babanin kizina yapabilecegi duygusal bir konugsma
yapmak ister. Solmaz ve kendisinin evliliklerinde basarili olamadigini ifade eden Fikret
Zeynep’e “annen de ben de ilk yariy1 iyi oynayamadik ¢ilinkii yalnizdik ama sen ilk
yarty1 iyl oyna olur mu? Sen yalniz degilsin ben senin yanindayim.” Der. Fikret’in bu
sOylemi lizerine Zeynep “biliyorum baba” olarak cevap verir. Tam dramatik bir sahne
yasanirken Zeynep diigiine gelen sarkicinin babasi Necdet oldugunu goriir ve panikler.
Bunun tizerine Necdet’in diigiinii bozmamas1 i¢in Solmaz ve Behiye seferber olur.
Yasanan bu dramatik anda izleyicinin kalmasina izin verilmeyerek olaylar yeniden

giildiiriicii bir hal alir.
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4.4.4.1.3. Lacan’in Oteki Kuram

Zeynep ve Emirhan sade bir kiz isteme merasimi ve sade ve kalabalik olmayan
bir nikah yapmay1 planlar ancak Emirhan’in ailesi bu durumu kabul etmez. Ciinkii Tiirk
toplum yapisinin simgesel evreninde ¢ocuguna bir diigiin yaparak onu evlendirmek
dilsel bir normdur. Emirhan’in annesi Miikerrem Zeynep ve Emirhan’in bu istegi
karsisinda “Olmaz, kina, nisan, diigiin olacak. Bizi el aleme rezil etme oglum.”
Sozleriyle bu karara karsi ¢ikar. Miikerrem ve Hagsmet diigiinii yapmaya kararlidir.
Kendi basarisiz evlilik yasamlar1 sonucunda bu dil yapisina uzak olan Fikret ve Solmaz
ise Emirhan’in ailesinin bu karar1 sonucu yeni bir deneyimi yasamak durumunda kalir.
Izmir’e gore (2021, s. 175) toplumdaki her birey birbiri i¢in birer 6tekidir ve bireyin
toplumsal varolusu ben-6teki diyalektigi ile gerceklesir. Baz1 durumlarda da toplumsal
giic bireyi bicimlendirmek i¢in bekler. Bireyin toplumda konumlandirilabilmesi igin
otekilestirilmesi gerekir. Fikret ve Solmaz’da Zeynep’in evlilik hazirliklari ile girdikleri
toplumsal yapida otekilestirilirler. Bu durum kiz isteme merasiminde yasanir. Hasmet
Miikerrem’e kiz isteme merasiminde “Nisan ve bohga isleri nasil olacak™ konusun der.
Bunun iizerine kisa bir sagkinlik yasayan Solmaz “Bir nikah yeter demislerdi ama” diye
karsilik verir. Hagsmet bu duruma karsi ¢ikarak “maddiyat sizi zorlayacaksa ben hem kiz
tarafi hem de erkek tarafi i¢in bohga alirirm” der. O sirada babalik roliine kendini
kaptiran Fikret boh¢a yapmay1 kabul eder. Ciinkii onun i¢in babalik goérevinde o6teki
olan kisi Hagmet’tir. Dolayisiyla Hasmet’e benzer sekilde davranarak toplumsal dilin

gerektirdigi gérevi yapmay1 kabul eder.

Diiglin hazirliklarinin baglamas: ile herkes toplumsal dilin bireye bigctigi rolii
gerceklestirmeye calisir. Erkek tarafi olan Hasmet ve Miikerrem biiyiik ogullar1 ve
gelinleri ile birlikte Zeynep icin ¢eyiz aligverisi yapar. Fikret ve Solmaz ise Emirhan
icin ¢eyiz aligverisi yapar. Aldiklar1 g¢eyizleri birbirlerine gostermek igin bir araya
geldiklerinde ise Emirhan’in abisi Kahraman Fikret’e “siz hangi subede emniyet
miidiiriisiiniiz?” sorusunu yoneltir. Imgesel yapida yalan sdyleyemeyen bir kisilige sahip
olan Fikret otekinin dilsel evreninde yalan sdylemek zorunda kalir. “Ben subeye
gitmiyorum, operasyonlara gidiyorum” yanitin1 verir. Ancak Fikret o kadar gergindir ki
onu zorlayan bu durum izleyici i¢in bir komedi unsuru haline gelir. Diigiin konusu
acildiginda ise Hasmet 1srar ile biiyiik bir diigiin yapacaklarim sdyler. Ug giin ii¢ gece

Istanbul’da degil Adana’da diigiin yapmay1 planladiklarmi sodylemesi iizerine Fikret
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daha da gerilir ve ucgaktan korktugunu ifade eder. Bu durum onu daha travmatik bir
karakter haline getirir. Ciinkii korkulari ile ylizlesmek zorunda kalir. Aksi takdirde

Zeynep ile Emirhan evlenemeyecektir.

Toplumsal otekilestirme siirecinde Solmaz ise sarkici oldugu gercegini saklar.
Ev hanimi Solmaz olarak yeni bir dilin gerekliligini yerine getirmeye calisir. Solmaz
i¢in Oteki olan Hasmet ve Miikerrem’in ondan bekledigi ise daha agirbagl olmasi, giyim
tarzinin ¢ok ag¢ik olmamasidir ama Solmaz bunu basarmakta zorlanir. Emirhan’in ailesi
kiz isteme merasimi i¢in geldiklerinde evi ¢ok eski bulurlar ve miiteahhit ile anlasip
apartman dairesi alabilecekleri fikrini sunarlar. Onlarin bu fikri karsisinda Solmaz
apartman dairelerinin kii¢iik olmasini ifade etmek icin argo bir tabir ile “apartman
dairesi got i¢i gibi” der. Solmaz’in bu so6zii Emirhan’in ailesi tarafindan hos
kargilanacak bir kullanim degildir. Benzer sekilde g¢eyiz aligverisi yapildiktan sonra
alian esyalan birbirlerine gosterdikleri esnada Solmaz Emirhan’in elinde bulunan ig
camasiri i¢in “gotiinde paralansin™ ifadesini kullanir. Bu sdylem de toplumsal dil yapisi
tarafindan hos karsilanmaz. Solmaz’in bu ifadeleri onu Gtekilesme siirecinde sikintiya

sokar ama film izleyicisi i¢in giildiirticti bir unsurdur.

4.4.4.1.4. Simgesel Oliim

Simgesel yap:1 bireyden ortak bir dil ¢ercevesinde o dilin gerektirdigi kosullar:
yerine getirerek yasamasini bekler. Sehirlesme dncesinde kiiciik gruplar halinde yasayan
insanlar icin simgesel dilin gerektirdigi kosullar1 yerine getirmek daha kolaydi.
Dolayisiyla birlikte ortak bir simgesel evrende yasamakta daha kolaydi. Ancak modern
toplumda kalabaliklasan c¢evre ile birbirini tanimayan insanlar i¢in bu durum
zorlasmistir. Izmir’e gore (2021, s. 194) modern toplumda bireyin toplumda yer alan
diger bireylere kars1 bir anlam ifade etmesi bilinen bir unvan ile miimkiindiir. Ona gore
sehirlesme Oncesinde herkes tarafindan taninan bireyin yerini herkes taraf bilinen unvan
(simge) almistir. Filmde de aile iligkileri karigik olan Fikret, Solmaz ve Zeynep icin
Emirhan’mn ailesinin dilsel yapisina girmek zordur. Cilinkii onlar Adanali olan bu ailenin
dilsel kodlarin1 daha 6nce deneyimlememistir. Dolayisiyla Fikret, Solmaz ve Zeynep bu
dilsel yapitya ancak herkes tarafindan bilinen ve saygi duyulan unvanlar ile

girebileceklerini disiiniirler. Solmaz ev hanimi olarak kendi kimligini tanimlarken baba
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rolii yapan Fikret emniyet miidiirii unvani ile simgesel yapiya girmeye calisir. Fakat
ikisinin de gergcek kimlikleri farklidir. Alanyazinda da belirtildigi gibi bireyden bu
donemde kendisi olmasi degil topluma ait bir yap1 olmasi beklenir. Fikret ve Solmaz’da
bu yolla toplumsal yapiya girmeye calisir ama unvanlarinin bir yalandan ibaret olmasi

var oluslari i¢in sorun yaratir.

Fikret’in emniyet miidiirii olarak bilinmesi onu travmatiklestirir. Bunun sebebi
ise emniyet miidiirii mesleginin toplumun dilsel yapisinda yer alan kodlarinda cesur
olmayi, daha sert bir yapiya sahip olmay1 gerektirmesidir. Fikret ise tirkek, korkular
olan ve cesaretsiz bir karakterdir. Adana’ya diiglin toreni icin gittikleri zaman Hasmet
ve Mikerrem Fikret ve Solmaz’i misafir ederler. Birlikte kahve igtikleri esnada
Kahraman yaninda polis memuru ile birlikte gelerek Hagmet’e arabaya hirsiz girdigini
sOyler. Herkes Fikret’in emniyet miidiirii oldugunu disiindiigii icin Fikret’ten polis
memuruna gerekli islemleri yapip yapmadigimi sormasini ve olay ile ilgilenmesini
bekler. Bu durum karsisinda panikleyen Fikret iirkek davranislar ile polise konu ile ilgili
sorular sorar. Arabayi1 inceleyen Fikret ayni korkak tavirlar1 ile Hasmet’e “diismaniniz
var m1” sorusunu yoneltir. Hasmet ise “teyp calacak kadar geri zekali diismanimiz yok™”
der. Fikret bu cevap lizerine daha fazla panik olur. Fikret’in emniyet miidiirii olduguna
inanmayan Hasmet i¢in bu siipheler daha da artar. Fikret’in yasadig1 sikigsmiglik hissi ise
izleyici i¢in giildiiriicii birer unsur haline gelir. Emirhan, abisi ve babasina seslenerek
kagida sarilmis bir sekilde mermi bulundugunu séyler. Fikret’in diigmaniniz var m1 diye
sormus olmasi emniyet miidiirii olmadig1 yoniindeki slipheleri azaltir. Ancak Emirhan’in
dedesi ile goriismeye gittiginde dedenin 1siktan rahatsiz oldugunu fark etmesi iizerine
gercek meslegini icra eder ve avizedeki lambay1 degistirir. O esnada Kahraman’in esi
Giiltimser yanlislikla kendi sakinlestirici ilacin1 dedenin ilaglarinin yaninda birakir. Bu
ilact icen dede ise hayatin1 kaybeder. Dedenin yaninda en son bulunan kisinin Fikret
olmasi dedenin 6liimiine onun sebep olabilecegi diislincesini yaratir. Fikret yalnizca
ampulil degistirdigini ifade etmeye calisirken yanlis anlagilma sonucu dedeye Fikret’in
bir ilag verdigi diisiiniiliir. Yasanan bu yanlis anlasilma Fikret i¢in korku yaratir ancak

filmin izleyicisi i¢in giildiiriicii bir durumdur.

Solmaz ise ev hanimmi kimligi ile var oldugu Adana’da gergeklesen diigiin
merasiminde Zeynep’in kina gecesinin yapildigi giin imgesel alana geri doner. Asil

meslegi sarkicilik olan Solmaz kina gecesinde gerceklesen eglence i¢in gelmis olan
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sarkicinin sesini ve sarkiy1 sOylerken olan ses tonunu begenmez. Bir an dalginlikla
sahneye ¢ikar ve sarkiy1 sOylemeye baslar. Gergek kimligini sakladig1 i¢in Miikerrem ve
diger misafirler bu durumu saskinlikla karsilar. Solmaz simgesel evrenin degisken
yapisindan bir anligina alismis oldugu imgesel diizeydeki kendiligine gecer. Sark1 bitip
sahneden indiginde ise yaptig1 hatanin farkina vararak bildigi tek sarkinin da tesadiifen
o an soOylenen sarki oldugunu ifade ederek durumu kurtarmaya calisir. Simgesel diizey
ise bireyden imgesel kimligini simgesel olarak 6ldiirmesini bekler. Solmaz bunu
yapmakta zorlandig1 i¢in travma yasar ama filmin izleyicisi agisindan Solmaz’in
travmast komik bir durumdur. Ciinkii film anlatisinda yasanan bu olay

dramatiklestirilmemistir.

4.4.4.1.5. Post-Simgesel Gergek ve Zihin Kontrolii

[zmir’in post-simgesel gercek olarak adlandirdign bu donemde travmatize
edilmis bireyler toplumun dil yapisinda yer alan kodlar1 ezbere kullanir ve bu kodlarin
kendi diistincesi oldugunu diisiiniir. Bir toplumda gecerli olan dilsel kodlar o toplumun
her bireyi i¢in aymidir. Dolayistyla birey bu kodlari hayatinin her aninda otekiler
araciligiyla ogrenir ve kendi fikri gibi diistinerek bu kodlar1 benimser. Tiirk toplum
yapisinin dilsel evreninin de aile yapisindan bekledigi birtakim kodlar vardir. Ornegin
aile birligi kuruldugu zaman her iki taraftan da birbirlerine kars1 sadakatli olmalar
beklenmektedir. Ozellikle kadma yiiklenen toplumsal roller geregi kadinmn giydigi
kiyafetten davranig bigimlerine kadar her seyi toplumsal dil tarafindan sekillendirilir.
Hasmet Emirhan’in evlilik kararin1 6grendigi andan itibaren Zeynep’in ve Solmaz’in
acik olan giyim tarzini elestirir. Ciinkli onun dilsel kodlarina gére acik kiyafet giymek
yanlistir. Her firsatta ailenin namuslu ve onlara uygun birer birey olmalar1 gerektigini
dile getirir. Adana’da kina gecesi yapildigi aksam erkek bireyler ayri bir eglence
diizenler. Hagsmet, Solmaz ve Zeynep’in ¢ok acik kiyafetler giydigini bundan rahatsiz
oldugunu dile getirir. Benzer sekilde Adana’da Leyla kiyafet denerken Hagmet
Solmaz’a kiyafetlerinin acgik oldugunu sdyler. Solmaz Hasmet’in bu sdyledigine
kizginlik ile karsilik verir. Siirekli bu sekilde elestiriler yapan Hagsmet Emirhan’in
diigliniine diismani olan siit¢iiniin gelmesi iizerine esi Miikerrem tarafindan aldatildigini
ve Emirhan’in onun oglu olmadig1 gercegini Ogrenir. Toplumun dilsel yapisindaki

kodlar1 fazlaca benimsemis olan Hasmet anlam kargasasi yasar. Ayrica Ogrenilen bu
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durum hem Emirhan hem de Hasmet i¢in travmatiktir. Fakat bu durumun ortaya ¢ikisi

komedi unsurlari ile izleyiciye aktarilir ve travmalar komiklestirilir.

4.4.4.2.A. Kaplan ve B. Wang’in “Travmatik Filmlerde Temsil Stratejisi

Cesitleri”’ne Gore Filmin Coziimlenmesi

Kaplan ve Wang’in travmatik filmlerde yaptiklar1 siniflandirmanin ilki “tedavi
stratejisine ait travma filmleridir”. Bu filmlerde travmalar yer alir ve filmin sonunda
rahatlatict bir etki vardir. Aile Arasinda filminde pek ¢ok karakter travmatiktir ve film
anlatisinda travmatik deneyimler yasar. Diigiin esnasinda Hasmet karis1 tarafindan
aldatildigini 6grenir, Fikret’in eski esi Mihriban yaralanir, Necdet diiglinii kavga
cikartarak bozar. Tiim bu yasananlar sonucunda Hasmet yalniz kalir, Fikret ve
Solmaz’in aralarindaki iliski bozulur. Film sonunda herkesin bir sorunu vardir ve raki
icerek dertlenirler. Ancak Fikret’in alevler ile sokaga “benimle evlenir misin” yazmasi
tizerine Hagmet raki bardagini keyiflenerek atese atar. Fikret’e alevlerin sigramasi ile
ortamda bir kaos olusur ama yasanan bu an hem karakterler i¢cin hem de seyirci i¢in
komiktir ve olaylar dramatik bir sekilde sonu¢lanmaz. Bu nedenle komedi tiiriinde olan
ve belirli bir son ile biten bu film izleyici i¢in rahatlatict bir etkiye sahiptir. Ancak
dogrudan tedavi edici bir etkiye sahip oldugunun belirtilmesi dogru olmayacaktir. Bu
etki melodram filmlerinde daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir. Travmalar temsil edilir ve sorunlar
coziilerek filmler izleyiciye bir umut olur. Bu filmde ise travmalar giildiirii unsuru

olarak verilir ve izleyiciden beklenen de bu filmde yasananlara giilmesidir.

Kaplan ve Wang’in ikinci smiflandirmasi “sok stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu stratejiye ait filmlerde izleyicide bir sok etkisi yaratilir ve dolayh
yoldan durum yeniden izleyici i¢in travmatiklesir. Siddet, savas gibi temsiller bu
stratejide sok edici unsurlar olarak nitelendirilir. Bu filmde ise izleyicide sok etkisi
yaratan herhangi bir siddet goriintiisii yoktur. Hagsmet ve ogullar1 atis yapmaya giderken
Fikret’i de gotiiriirler. Burada Fikret silah kullanmay1 bilmedigi i¢in rastgele ates eder
ancak kimseye zarar vermez. Dolayisiyla bu sahne izleyici i¢in yalmizca komik bir olay

olarak kalir.

Kaplan ve Wang’in {igiincli siniflandirmasi “rontgencilik stratejisine ait travma

filmleridir”. Bu tiire gore izleyici birer rontgenci olarak konumlandirilir ve filmde
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yasanan olaylar1 bir rontgenci gibi gozetler. Bu filmde ne filmin karakterleri ne de

izleyici travmatik bir olay1 gozetleyen bir rontgenci konumunda degildir.

Kaplan ve Wang’in dordiincii smiflandirmasi “taniklik stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu tiir travmanin en gercekei ve politik sekliyle temsil edilmesini amaglar.
Yonetmenin travma ve travmanin temsil edilisine yaklagimi bu tiirde 6nemlidir. Bu
filmde yOnetmenin bir travmayi1 en gergekci bicimiyle temsil etme gibi bir amaci

olmadigi i¢in film bu tiiriin 6zelliklerine sahip degildir.

4.5.Eltilerin Savas1

4.5.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Onur Bilgetay

, Senarist: Gupse Ozay

Yapimci: Muzaffer Yildirim

Oyuncular: Gupse Ozay, Merve Dizdar, Ferit
2 Aktug, Uraz Kaygilaroglu

Tiir: Komedi

Yapim Yili: 2020

Siire: 118 dk

Ulke: Tiirkiye

Vizyon Tarihi: 30.01.2020

ALARDA

4.5.2. Filmin Konusu

Ailenin ortanca oglu Fatih’in (Uraz Kaygilaroglu) Gizem (Merve Dizdar) ile
evlenme siireciyle film baslar. Rize’de yapilan isteme toreninden sonra diigiin
gerceklesir ve Gizem ile Fatih balayr tatillerinden donerler. Aile apartmaninda
yasayacak olan Fatih ve Gizem, Fatih’in abisi Selim (Ferit Aktug) ve onun esi Sultan
(Gupse Ozay) ile karsilikli dairelerde otururlar. Daha miitevazi bir yasam iginde olmayi
hayal eden Gizem eltisi Sultan’in gosterise merakli olusu, sosyal medyadan her anini

paylasmasi karsisinda bocalar. Sultan ise eltisi Gizem’i kigkirtarak bu sade yasam i¢inde
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esi Fatih’ten bosanabilecegini siirekli ima eder. Bu durum karsisinda Gizem baslangigta
direnerek bir ig bulmaya karar verir. Ancak Sultan bu ise engel olur ve Gizem’i
sinirlendirmeye devam eder. Eltisinin bu tavirlar1 karsisinda daha fazla dayanamayan
Gizem Sultan’a benzemeye baslayarak daha gosterisli bir ev kurmaya ¢alisir ve eltisi
Sultan gibi her anin1 sosyal medyada paylasmaya baslar. Bu durum artik iki elti arasinda
bir rekabete doniisiir. Kayinvalidenin torun istegini “ilk torunu dogurana biiyiik evi
verecegim” diyerek gelinlerine sOylemesi tizerine iki elti bu durumu da rekabet haline
getirir. Bu rekabet Oyle biiyiir ki abi kardes olan Selim ve Fatih’in kardeslik iliskileri

bozulma noktasina gelir.

4.5.3. Filmin Ana Karakterleri

Sultan: Uzun boyu, gosterisli giyimi ve takilar ile evlilikte ve sosyal yasaminda
gosterise onem veren bir karakterdir. Yeni evlenen eltisinin sade yasantisina yaptigi

elestiriler ile bir rekabet ortami yaratur.

Gizem: Sade giyim tarzi, giinliik yasamda dogal olmay: tercih etmesi ile eltisinin
baskilarina dayanamaz. Daha gosterisli yasamaya ¢alisir ve bu durum eltisi ile arasinda

olusan rekabetin gilin gectikce biiylimesine sebep olur.

Selim: Uzun boyu, iri yapisi, sakin davraniglar ile ailenin en biiylik ogludur. Sultan ile

mutlu bir evliligi olan Selim araba galerisinde ¢alismaktadir.

Fatih: Uzun boyu, ince ve zayif yapisi ile ailenin ortanca ogludur. Gizem ile mutlu bir
evliligi olan Fatih’in abisi Selim’e gore maddi imkanlar1 daha diisliktlir. Bu durum Fatih
i¢in sorun olmasa bile esi Gizem’in eltisi ile olan rekabetinde maddi durumlar Fatih’i

zorlamaya baslar.

4.5.4. Filmin Coziimlenmesi

4.5.4.1.Mutluhan Izmir’in Lacana Karakter Coziimleme Kavramlarmma Gore

Filmin Co6ziimlenmesi

4.5.4.1.1. Bilin¢ Disinin Soylemi
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Alanyazinda da belirtildigi lizere toplumsal yasamda iiretim iliskilerinden kopan
kadinlar geri planda kalmaktadir ve simgesel diizeyde varliklarini gosterememektedir.
Ancak Izmir’e gére kadin ya da erkek fark etmeksizin simgesel diizeye gecis
yapamayan her birey kendini eksik ve yalniz hissetmektedir. Simgesel diizeye gegis ise
aileden saglikli bir bicimde ayrilma ile gergeklesir. Sultan hem ailesinden travmatik bir
sekilde kopus yasamis hem de iiretim iliskilerine dahil olamamis bir karakterdir.
Sultan’in annesi dogum yaparken Olmiistir ve Sultan annesinin eksikligini
yasamaktadir. Hayatindaki bu eksikligi ise esi Selim’in annesi ile imgesel bir iliski
kurarak gidermeye calisir. Selim’in kardesi Fatih evlendiginde ise kaynanasi tarafindan
gordiigii ilgi ve sevgiyi eltisi Gizem ile paylasmak istemez. Gizem’in kiz isteme
merasimi i¢in Rize’ye gittiklerinde de siirekli 6n plana ¢ikmaya ve kendi degerini ifade
etmeye ihtiya¢ duyar. Fatih, annesi ve babasi araba ile yolculuk yapmisken Sultan ve
Selim ugak ile geldiklerini ifade ederler. Sultan bu durumun {izerine “ben ilk gelinim,
bana kiyamazlar” der. Sultan’in travmatik karakteri ve davraniglari izleyici agisindan
komiktir. Gizem’i kaynanasi ile kurdugu imgesel evrede bir tehdit olarak géren Sultan
Gizem araciligiyla simgesel diizeye gecmeyi kabul etmez. Aksine Gizem’e karsi
olumsuz soylemlerde bulunur. Merasim sirasinda Gizem’e yardim etme bahanesi ile
mutfaga gittiginde Gizem’ e yash gorlindiigii, kotii koktugu gibi imali sozciikler
kullanir. Sultan kendi sikistign imgesel evrene Gizem’i de ¢ekmek ister. Imgesel
diizeyde yasayan Sultan’in var olus amaci 6tekinin arzusunu gergeklestirmektir. Bunu
da annesinin yerine koydugu kayinvalidesi ile arasindaki bagi kuvvetli tutarak

gerceklestirmeyi amaglar.

Gizem Sultan’1n aksine Fatih ile gergeklestirdigi evlilik ile ailesinden ayrilmistir
ve saghikli bir kopus yasamistir. Dolayisiyla Gizem imgesel alandan simgesel alana
saglikli bir birey olarak gec¢is yapmustir. Evlendikten sonraki amaci ise bir is bulup
calismaktir. Gizem bir is bularak yeni bir simgesel evrene girmek ister. Gizem’in bu
ideali de simgesel dilin bireyden bekledigi bir davranistir. Birey ne kadar ¢ok yeni 6teki
ile karsilasirsa o kadar saglikli olur. Ancak Sultan Gizem’in simgesel diizeyde saglikli
olarak ilerleyebilmesinin Oniinde bir engel olusturur. Fatih ve Selim ise giderken
kapidan eslerini ugurlayan Gizem ve Sultan sohbet etmek zorunda kalirlar. Gizem’in bir
is gorlismesine gidecegini dgrenen Sultan evde de ¢ok fazla is var diyerek Gizem’i
farkli bir simgesel evrene ge¢mekten vazgecirmeye calisir. Ciinkii Gizem’i kendi

evreninde tuttugunda alistigr imgesel diizeyin bozulmayacagini diisiiniir. Selim ve Fatih
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ise evliliklerini gergeklestirmis, ailelerinden saglikll bir ayrilik yasamis ve is hayatinin

simgesel evreninde kendilerini birer 6zne olarak var edebilmis karakterlerdir.

4.5.4.1.2. Imgesel Varolus ve Simgesel Varolusun Catismasi

Bir toplumda yer alan her bireyin karsisinda 6teki olan bireyler bulunmaktadir
ve bir birey kendi varligini agiklarken 6teki olani karsisinda konumlandirarak kendini
tanimlar. Birbirleri ile sosyallesme siireclerinde ise aralarinda benzerlikler ya da
farklilar olsun bir arada bulunmak durumdadirlar. Lacan bu durumu estoplumsal yasam
olarak ifade eder (akt. izmir, s. 135). Izmir’in deyisiyle toplumdaki bireyler birbirlerinin
konumuna ve imajina Ozenerek birbirlerini taklit ederler ve estoplumsal bireyler
kendisinin hak ettigi konumun 6teki tarafindan ¢alinmis oldugunu diisiiniirler. Sultan’da
Gizem’in onun konumuna gegmesinden korku duyar. Fakat Gizem’in farkli bir simgesel
yapiya gegmesine izin vermez. Sultan oncelikle Gizem’e “Bizim bir akrabamiz vardi,
tabi o senin gibi degil, geng, taptaze bir kizdi. Evlenir evlenmez bir anda bosandilar. Kiz
perisan oldu.” Der. Gizem Sultan’a neden bunu anlattigini sormak i¢in sadece “ee” diye
karsilik verir. Sultan ise “Oyle aklima geldi” diyerek kapisini kapatir ve eve girer.
Sultan’in istedigi Gizem’in Fatih’ten bosanarak hayatlarindan ¢ikmasidir. Bunu benzer

sekillerde stirekli dile getirir.

Sultan, Gizem’in is hayatina ve Sultan’in alisik oldugu toplumsal yasama dahil
olmamast icin harekete geger. Market, manav, kasap gibi esnaflara ve Gizem’in is
bagvurusu yapacagi anaokuluna giderek Gizem’in onlar hakkinda koti sozler
sOyledigini, onlar ile ¢aligmak istemedigini ve onlardan aligveris yapmak istemedigini
sOyler. Esnaf duyduklar karsisinda Gizem’e dfkelenir. Gizem is goriismesine gittiginde
ise artik bir calisan aramadiklarini sdylerler. Gizem ise yeni bir simgesel evreni
deneyimleyecegi diislincesi ve umuduyla gittigi i goriismesinden mutsuzluk ile ayrilir.
Tiim bunlar sonrasinda ise Sultan kaymnvalidesine giderek Gizem’in onlar1 aksam
yemegine cagirdigi yalanimi sodyler. Kayinvalidesine “seni ¢ok seviyorum, seni ben
kayinvalide yaptim unutma” diyerek aralarindaki sevgi bagmi gii¢lii tutmaya calisir.
Ciinkii Gizem Sultan’in evreninde kayinvalidesinin sevgisini paylasacagi bir tehdittir.
Estoplumsal sekilde yasadig siirecte Gizem tarafindan toplumsal konumunun zarar

gorecegini diiglinlir. Sultan Gizem’in aksam yemegi hazirlayamayacagi diigiincesi ile
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kayinvalidesi ile birlikte Gizem’in evine aksam yemegine geleceklerini sdyler. Gizem
kabul eder ve zorlansa da digaridan siparis vererek aksam yemegini hazirlar. Gizem
artitk bu yemek ile beraber Sultan’in dilsel diizeyine girmeye baslar. Sultan gibi
kayinvalidesi i¢in tathilar yapar, sosyal medyada hayatini paylasir, Sultan gibi giyinip
Sultan gibi konugmaya baslar. Gizem baslangicta onun i¢in gergeklesen degisime
dirense de yeni bir simgesel diizeye girer. Ciinkii Gizem bagka bir simgesel diizeyde var
olus sergileyememistir. Sergileyemedigi var olusunu kayinvalidesi ve Sultan’in dilsel
evrenine girerek gostermeye calisir. Dolayistyla Sultan’1 taklit etmek bu yeni simgesel
evrende Gizem’in kendini tanimlayabilmesini saglar. Gizem ve Sultan’in birbirleri
tizerinden edindigi bu travmalar ise izleyici agisindan giildiiriicii birer unsur haline gelir.
Gizem ise giremediginde ve esnaf ona koti davrandiginda aglar fakat bu
dramatiklestirilmez. Aksine gildiirli unsuru olarak sunulur. Sultan’in mahalledeki
herkese Gizem’i kotiilemesi sonucu tiim esnaf ve mahalledeki bireylerin “yeni gelin, pis
yeni gelin” diye seslenerek Gizem’i 6tekilestirmeleri de Gizem’de travmatik bir durum

yaratir. Ancak izleyici i¢in bu durum komiklestirilerek anlatilir.

4.5.4.1.3. Lacan’mn Oteki Kuram

Alanyazinda da belirtildigi gibi simgesel diizey bireyi kendine en iist diizeyde
yabancilasmis hissetmekten uzak tutacak bir yapiya sahip degilse imgesel diizeyin
temsilleri simgesel diizeye sizmak i¢in hazirda bekler. Gizem’de baslangigta Sultan’in
simgesel diline girmemek i¢in direnir, kendi alisildik imgesel diizeyinde kalmaya
cabalar. Sultan’in gosterisli evi ve esyalarinin karsisinda sadeligi tercih eder ve bunda
wsrarct davranir. Fakat Sultan’in davranislar karsisinda fazla direnemez. Filmin yapim
yil1 olan dénemde bir sosyal medya platformu olan Instagram’da moda haline gelen
“Kimin kocast bu? Bu benim kocam evimin diregi” diye sarki sOylemesiyle Gizem
Sultan’in dilsel yapisina dahil olur. Ayni sabah Gizem evde hazirladigir kek ile
kayinvalidesini ziyarete gider. O esnada Sultan’da yaptig1 borek ile kayinvalidesine
gider. Sultan kayinvalideye yeniden “ilk gelinin” vurgusunu yaparak kayinvalidesine
onu Ozledigini ifade eder. Kaymvalidesi Gizem’e ordiigii bebek patigini vererek sana
yaptim der. Gizem ise Sultan gibi davranarak kayinvalidesine “yeni gelinin sana
bayiliyor” der. Gizem bu davranislari ile imgesel donemindeki aligkanliklarini tamamen

birakarak simgesel evrende karsisinda yer alan oteki Sultan gibi davranmaya baslar.
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Kahvalti sofrasindayken kayinvalide komsu Hiilya’ya soylilyormuscasina “artik torun
istiyorum ben” der. Sultan dogum sirasinda annesini kaybetmis olmanin verdigi
korkuyla ¢ocuk sahibi olmaktan korkar. Ancak bunu ifade edemedigi i¢in “ben ¢ocuk
isterim ama ¢ok giizel kilo verdim” gibi bahaneler sunar. Gizem ise imgesel diizeyinin
kodlarin1 hatirlayarak “ben 6nce bir is bulmay1 diisiiniiyorum” der. Fakat ig bulma
konusunda harekete gegmez. Kahvalti esnasinda avizenin tasi yere diiser. Gizem’in “ben
tas1 takarim” demesini kayinvalidesi ile sagladigi imgesel evrene bir tehdit olarak
algilayan Sultan “hayir ben takarim” diyerek karsilik verir. O an ikisi arasinda bir
komedi unsuru olarak sunulur. Dolayisiyla izleyici agisindan travma giiliinecek bir

unsur haline gelir.

4.5.4.1.4. Simgesel Oliim

Kayinvalidenin “ilk torunu dogurana biiyiik evi verecegim” sdylemi {izerine
kendilerini simgesel diizeyde bir 6zne olarak var etmek isteyen Sultan ve Gizem
arasinda yeni bir rekabet olusur. Sultan imgesel diizeyde annesi ile yasadigi travmatik
kopustan dolay1r c¢ocuk dogurmaktan korkmasina ragmen kayinvalidesinin dilsel
evreninde kalabilmek i¢in cocuk yapmasi gerekmektedir. Bu donemde simgesel diizeye
girmeye calisan bireyden otekinin istedigi sey de imgesel evrendeki kendiliginin
simgesel olarak Olmesidir. Bu korkusunu yenerek ¢ocuk yapma karari alan Sultan
imgesel evrendeki kendiligini simgesel olarak oldiiriir. Alanyazinda da belirtigi gibi
saglikli bir simgesel diizey de her bir birey esittir. Ancak tam tersi bir durumda giic
iliskilerinden dolay1 birey bir kenara itildiginde imgesel yapmin igine hapsolur.
Toplumda bir yer edinebilmek i¢in ise bireyin bir unvana sahip olmasi gerekir. Sultan ve
Gizem i¢in simgesel var olusu saglamanin yolu kayinvalidesinin vaat ettigi biiyiik eve
sahip olmaktir. Dolayisiyla hem Gizem hem Sultan ¢ocuk isteyerek simgesel diizeye
girmeye calisir. Gizem eltisi Sultan’dan 6nce hamile oldugunu 6grenir ve tiim aile bir
aradayken bu haberi paylasir. Tiim aile bu habere sevinirken Sultan simgesel diizeyde
varligint saglayamadigi i¢in iiziintii yasar. Cocuk sahibi olabilmek i¢in alternatif tip
yontemlerine bagvurur. Bitkisel {iriinler satin alabilecegi bir diikkana gider ve o esnada
kayinvalidesi ile Gizem’de gelir. Sultan’in kayimvalidesini annesinin yerine koydugu

imgesel evren Gizem’in kayimvalideye olan yakinligi ile zedelenir. Gizem kayinvalideye
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tipki daha oncesinde Sultan’in yaptig1 gibi “seni seviyorum” der. Bunun iizerine Sultan
derin bir {liziintii yasar ve imgesel evreninin aldig1 yara onu travmatiklestirir. Ancak film

anlatisinda bu durum dramatiklestirilmeden giildiiriicii bir unsur olarak izleyiciye verilir.

Tipki daha Oncesinde Gizem’in yasadigi gibi toplumdaki bireyler Sultan’a
“hamile degil” soylemleri ile yaklasir. Bu sdylemler Sultan’in biling disinin
yansimasidir. Onun yasadigi eksiklik duygusunun ve imgesel diizeyinin yikilmasinin bir
sonucudur. Cocuk yapmak ic¢in farkli yollara basvurmasi ise Sultan’t daha da
travmatiklestirir. Ancak tiim bunlar filmde izleyiciyi giildiirmek i¢in kullanilir. Bir siire
sonra ise Sultan’da hamile oldugunu 6grenir ve bu haberi tiim aile ile paylasir. Gizem’in
simgesel diizeydeki kimligi Sultan ile rekabeti i¢inde riske girer. Bu sefer Gizem ve

Sultan arasinda bebegi ilk dogurmak i¢in rekabet baslar.

4.5.4.1.5. Post-Simgesel Ger¢ek ve Zihin Kontrolii

Alanyazinda da belirtildigi gibi sehirlesmis bireylerin kimlikleri sermayeyi
elinde bulunduran giicler tarafindan tiretilen kimliklerdir. Bu kimliklerin disina ¢ikmak
isteyen birey kimliksiz kalmaktadir. Kimliksiz kalmayan birey ise otekinin hosuna
gitme arzusu ile kendi anlam evreninin disinda olan birtakim davraniglarda bulunur.
Gilinlimiizde sosyal medya bireyin bazi davranislar iizerinde belirleyici bir unsurdur.
Dolayisiyla sosyal medyada akim haline gelen bazi etkinlikleri gergeklestirmek
toplumsal kimligi siirdiirebilmek i¢in O6nemlidir. Gizem ve Sultan’da hem
kayinvalidenin dilsel evreninde birer 6zne olabilmek i¢in hem de sosyal medyanin
yarattig1 kimliklere sahip olabilmek i¢in baz1 davraniglarda bulunurlar ve bunu rekabet
haline getirirler. Oncelikle sosyal medyada 6n plana ¢ikmis olan bir doktora muayene
olmak icin rekabete girerler. Sonrasinda ise sosyal medyada 6ne ¢ikmis olan cinsiyet
partisini yaparlar. Once dogum yapmak onlar i¢in simgesel diizeye girmenin dnemli bir
kriteri haline gelir. Bebek dogduktan sonraki siire¢ i¢cin evde yardimer olabilecek ebe
arayisina girerler. Her ikisi de “baby shower” adi verilen anne karnindaki bebek i¢in
diizenlenen partiyi yapmayir amaglarlar. Gizem hamilelikte gerceklestirilen fotograf
¢ekimini yaparken Sultan ve Selim hamilelik ve dogum i¢in diizenlenen gebe egitimine
katilirlar. Tiim bunlar post-simgesel donemde bireyin anlam arayisinin bir sonucudur ve

bireyi travmatiklestirir. Fakat izleyici i¢in bunlar komik birer durumdur. Selim ve Fatih
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ise tiim bu etkinlikler igcerisinde maddi olarak zorluk yasamaya baglar. Sermayeyi elinde
bulunduran giicler i¢in ise bireyin iiretim iligkilerine bu katkis1 énemlidir ve bu siirecin
devaminin olmasi istenir. Post-simgesel ger¢cek doneminde Sultan ve Gizem’de kendi
anlam eksikliklerini 6tekinin anlam evrenindeki kavramlar ile doldurur. Artik onlar i¢in
dogru ve yanlis birbirine karisir. Isteklerini eslerine yaptirabilmek icin Selim ve Fatih’e
yalanlar soyleyerek kardeslerin arasinin bozulmasina neden olurlar. Bu gergegi 6grenen
Selim Sultan’a sinirlenir ve evden ¢ikar, Fatih’te onun arkasindan evi terk eder. Duruma
tiziilen Sultan’in dogumu baglar. Gizem ise onun yaninda destek olur. Kendi anlaminm
kaybettikleri post-simgesel gergek doneminde oOtekinin anlam  kavramlarim
sorgulamadan ezbere kullanmalar1 onlar1 travmatiklestirir. Ancak bebeklerin diinyaya
gelmesi onlar i¢in yeni bir anlam yaratir ve artik simgesel evrende anne olarak kendi

kimliklerini var ederler.

4.5.4.2.A. Kaplan ve B. Wang’in “Travmatik Filmlerde Temsil Stratejisi

Cesitleri”’ne Gore Filmin Coziimlenmesi

Kaplan ve Wang’in travmatik filmlerde yaptiklar1 siiflandirmanin ilki “tedavi
stratejisine ait travma filmleridir”. Bu filmlerde travmalar yer alir ve filmin sonunda
rahatlatict bir etki vardir. Eltilerin Savasi filminde hem Sultan’in hem Gizem’in
toplumda var olabilmek i¢in verdikleri ¢abada yasadiklar1 travmalar temsil edilir. Fakat
bu travmalar film anlatisinda filmin izleyicisini tedavi etmeyi amacglayan temsiller
olarak islenmez. Bu travmalara izleyicinin giilmesi beklenir ve travmalar birer komedi
unsuru olarak ele alinir. Bu nedenle komedi tiirtinde olan ve belirli bir son ile biten bu
film izleyici i¢in rahatlatic1 bir etkiye sahiptir. Ancak dogrudan tedavi edici bir etkiye
sahip oldugunun belirtilmesi dogru olmayacaktir. Bu etki melodram filmlerinde daha
cok one ¢ikmaktadir. Travmalar temsil edilir ve sorunlar ¢o6ziilerek filmler izleyiciye bir
umut olur. Bu filmde ise travmalar giildiirli unsuru olarak verilir ve izleyiciden beklenen

de bu filmde yasananlara giilmesidir.

Kaplan ve Wang’in ikinci smiflandirmast “sok stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu stratejiye ait filmlerde izleyicide bir sok etkisi yaratilir ve dolayh
yoldan durum yeniden izleyici i¢in travmatiklesir. Siddet, savas gibi temsiller bu

stratejide sok edici unsurlar olarak nitelendirilir. Bu filmde ise izleyicide sok etkisi
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yaratan herhangi bir siddet goriintiisii yoktur. Gizem’in Sultan’a sinirlendigi anlarda
anahtarhigindaki figlir Gizem’in hayalinde Sultan’a kars1 bir siddet uygular ama bu
siddet izleyicide sok etkisi yaratmaz. Sadece giildiiriicii bir unsur olarak islenir.
Dolayisiyla film igerisinde yer alan siddet yalnizca izleyiciyi giildirme amaciyla

tasarlanmugtir.

Kaplan ve Wang’in iiglincii siniflandirmasi “rontgencilik stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu tiire gore izleyici birer rontgenci olarak konumlandirilir ve filmde
yasanan olaylar1 bir rontgenci gibi gozetler. Bu filmde ne filmin karakterleri ne de

izleyici travmatik bir olay1 gozetleyen bir rontgenci konumunda degildir.

Kaplan ve Wang’in dordiincii siniflandirmast “taniklik stratejisine ait travma
filmleridir”. Bu tiir travmanin en gercekei ve politik sekliyle temsil edilmesini amaglar.
Yonetmenin travma ve travmanin temsil edilisine yaklasimi bu tiirde énemlidir. Bu
filmde yOnetmenin bir travmayi1 en gergek¢i bigimiyle temsil etme gibi bir amaci

olmadig1 i¢in film bu tiirtin 6zelliklerine sahip degildir.

5. Sonuc ve Oneriler
5.1.Sonuc¢

Bu calismada, Tiirk sinemasinda en ¢ok izlenen komedi filmlerinde yer alan ana
karakterlerin film anlatis1 igindeki travmatik doniistimleri incelenmistir. Calismada
bulgular1 elde edilen bes adet film amagli 6rnekleme yontemlerinden 6lciit 6rnekleme
ile se¢ilmistir. Segilen filmlerdeki ana karakterlerin travmatik doniisiimleri betimsel
tarama modeli kullanilarak psikanalitik film elestirisi ve yorumlayic1 yaklasim ile
saglanmustir. Psikanalitik film elestirisi yaklagimda Lacan’in psikanaliz yaklagimi temel
alinmistir. Mutluhan izmir’in Lacanci Psikanaliz ve Karakter Céziimleme kitabinda yer
alan Bilin¢disinin Soéylemi, Imgesel Varolus ve Simgesel Varolusun Catismasi, Lacan’in
Oteki Kurami, Simgesel Oliim ve Post-Simgesel Gercek ve Zihin Kontrolii kavramlar1 ve
Ann Kaplan ve Ban Wang’in Trauma and Cinema: Cross-Cultural Explorations
kitabinda yer alan ftedavi edici, sok edici, rontgenci olma ve tanik olma stratejileri
kavramlart bulgulara ulagsma amaciyla kullanilmistir. Bu kavramlarin temsil ettigi
travmatik siirecler dogrultusunda filmlerdeki ana karakterlerin travmalarinin ortaya

cikarilmast amaglanmistir. Bu amag ¢ergevesinde calismanin problemi olan Tiirk

89



sinemasinda en ¢ok izlenen komedi filmlerinde ana karakterlerin travmalariin hangi
kodlar ile nasil temsil edildigine iliskin bulgulara ulasilmistir. Calisma ile Tirk
sinemasinda popiiler olan komedi filmlerinde ana karakterlerin travmatik deneyimler
yasadiklar1 kullanilan kavramlar ¢ercevesinde ortaya koyulmustur. Ayrica bu calisma,
filmlerdeki ana karakterlerin yasadigi travmalarin film anlatisindaki yansimalar ile
travmatik silirecleri ortaya koymaktan ziyade izleyiciyi giildiirme amaci tasidigi
sonucuna ulasmustir. Bulgularda Bilin¢disimin Soylemi, Imgesel Varolus ve Simgesel
Varolusun Catismasi, Lacan’in Oteki Kurami, Simgesel Oliim ve Post-Simgesel Ger¢ek
ve Zihin Kontrolii kavramlar1 ve Ann Kaplan ve Ban Wang’in Trauma and Cinema:
Cross-Cultural Explorations kitabinda yer alan fedavi edici, sok edici, rontgenci olma
ve tanik olma stratejileri kavramlar ile ¢oziimlenen filmlerde bazi benzerlikler ve
farkliliklar oldugu ortaya koyulmustur. Filmler arasindaki bu benzerlik ve farkliliklar

sonug¢ bolimiinde ayni basliklar kullanilarak agiklanmigtir.

5.1.1. Bilin¢ Disinin Soylemi

Lacan’mn Odipal karmasa olarak ele aldig1 donem calismada bu baslik ile temsil
edilmistir. Lacan’a gore ailesinin dilsel diizeyinden sagliksiz sekilde ayrilan bireyler
travmatik siirecleri deneyimlemektedir ve toplumun i¢inde kendini bir birey olarak
tanimlamakta giicliik ¢ekmektedir. Bu calismada, Lacan’in yaklagimi dogrultusunda
incelenen bes filmde de ana karakterlerin benzer sekilde travmalar yasadigi ortaya
koyulmustur. Recep Ivedik 2 filminin ana karakteri Recep, Eyyvah Eyvah filminin ana
karakteri Hiiseyin, Diigiin Dernek filminin ana karakterleri Cetin, Fikret ve Ismail, Aile
Arasinda filminin ana karakterleri Fikret, Solmaz ve Zeynep ve Eltilerin Savagi filminin
ana karakteri Sultan aileleri ile sagliksiz kopus yasamis travmatik karakterlerdir.
Alanyazinda da yer verildigi sekilde bu karakterler tipki Chaplin gibi toplumsal dilin
yapisina girmeye calistiklarinda beceriksiz birtakim davranislarda bulunmaktadirlar.
Onlarin travmatik olan bu beceriksiz davranislar1 ise izleyici agisindan bir giildiiri
unsuru haline gelmektedir. Tiim bu bulgular ile birlikte bu ¢alismada, Tiirk komedi
filmlerinde yer alan ana karakterlerin ailesinden sagliksiz bir kopus yasamasi nedeniyle
erken yasta travma deneyimledigi ve bu travmalardan kaynakli olarak toplumsal yapinin

dilsel evrenine girmekte zorlandig1 sonucuna ulasilmistir. Ayrica bu ¢alisma ile komedi
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filmlerinde ana karakterlerin yasadig1 travmalarin giildiiriicii bir unsur olarak islendigi

sonucuna da varilmaistir.

5.1.2. imgesel Varolus ve Simgesel Varolusun Catismasi

ortaminda kalmak veya babanin temsilcisi olan toplumsal dilin evrenine girmeye karar
vermek arasinda kalmaktadir. Hatta bir karar verse bile imgesel varolusu ve simgeselde
yeni elde edecegi varolusu bir catisma halindedir. Bunun sebebi ise incelenen bes filmde
de karakterlerin ailelerinden kopus siirecinde travmatik deneyimlere sahip olmalaridir.
Karakterlerin yasadig1 travmatik kopus toplumun en temel birimi olan aile icerisinde
zedelenme yarattig1 i¢in toplumsal yapi igerisinde bir birey olmalarini zorlagtirmaktadir.
Aile iliskilerinde kendini bir 6zne olarak var edemeyen karakter toplumsal yapida da
kendini bir 6zne olarak var edememektedir. Dolayisiyla toplumsal dilin yapisina girmek
zorunda kaldiklarinda yeni travmalar yasamaktadirlar. Bu g¢alismada incelenen bes
filmde de tiim karakterler simgesel dilin yapisina bir sekilde girmeye zorlanmaktadirlar
ve bu slirecte pek cok zorlu durumu agmak zorunda kalarak yeni travmalar
yasamaktadirlar. Karakterlerin yasadiklari travmalarin sebebi ise imgesel diizeyde
alistiklar1 yapidan koparak simgesel yapiya ait birer 6zne olmalari gerekmesinden
kaynaklanmaktadir. Alisildik diizenlerinde yasamak isteyen karakterler icin simgesel
diizey bir ¢atigma yaratmaktadir. Tiim bu bilgiler dogrultusunda bu ¢aligmada, komedi
filmlerinde ana karakterlerin anne ve babadan sagliksiz bir kopus yasadiktan sonra
toplumsal dilin evrenine girmekte zorlandiklar1 sonucuna ulasilmistir. Ayrica bireylerin
yasadiklar1 bu zorluklarin filmlerde birer giildiirii unsuru olarak islendigi sonucuna da

varilmistir.

5.1.3. Lacan’in Oteki Kavram

Lacan’in 6teki kavramina gore 6zne ile 6teki arasinda koparilamayacak bir bag
vardir. Bunun sebebi ise 6znenin kendi varolusunu tanimlarken 6tekinde olmayani kendi
varolusu olarak tanimlamasidir. Bu siire¢ Gtekilestirme olarak ele alinir ve bireyin
saglikll bir varolug gelistirebilmesi i¢cin onemlidir. Aksi takdirde birey imgesel evrenin

icinde sikisip kalarak kendini toplumsal bir 6zne olarak var edemez. Bu caligmada
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cozlimlenen her filmde ana karakterlerin karsisinda bir 6teki yer almaktadir. Bu oteki
bazi filmlerde baska bir birey olurken bazi filmlerde toplumsal dilin kendisi olarak
varligin1 gostermektedir. Recep Ivedik 2, Eltilerin Savasi ve Aile Arasinda filmlerinde
karakterin karsisindaki 6teki baska bireydir. Film karakterleri karsisinda birey olan 6teki
tizerinden kendilerini var etmeye calisirlar ve karakterler kendi varligini ayr1 bir 6zne
olarak tanimlamaktan ziyade otekine benzeme arzusu tasimaktadirlar. Bunun sebebi ise
imgesel diizeyde ailelerinden sagliksiz sekilde ayrilmalaridir. Ailenin arzusunu yerine
getiremeyen birey simgesel dilde o6tekinin arzusunu benimsemektedir. Bu durumda
karakteri travmatik hale getirmektedir ve karakterler alisik olmadiklar1 simgesel dildeki
bireyi taklit ederken beceriksiz davramiglarda bulunarak travma yasamaktadirlar.
Yasadiklart bu travmalar ise izleyiciyi giildiiren birer unsur haline gelmektedir. Diigiin
Dernek ve Eyyvah Eyvah filmlerinde ise karakterlerin karsisindaki oteki toplumsal dilin
kendisidir. Yasadiklar1 ya da sonradan dahil olduklar1 dilsel yapida karakterler
kendilerini var edebilmek icin o toplumun dilsel kodlarini taklit etmektedir. Bu durumda
diger ii¢ filmde oldugu gibi otekine benzeme arzusunun bir sonucudur. Otekine
benzemek adina toplumsal dilin kodlarmi dogrudan taklit etmeleri ise karakterler
agisindan travmatik bir durumdur. Bu calismada, Tiirk sinemasindaki komedi
filmlerinde ana karakterlerin o6tekine benzeme arzularinin travmatik birer deneyim
olarak karakteri degistirdigi ve doniistiirdiigli saptanmistir. Ayrica ¢calismada, karakterin
yasadig1 bu degisim ve doniisiimiin karakteri travmatik bir birey haline getirdigi, bireyin
otekine benzeme arzusu nedeniyle yaptig1 davraniglarin beceriksizlige doniistiigii ve bu
beceriksizliklerinde filmlerde izleyici agisindan giiliinecek bir durum olarak islendigi

sonucuna varilmaistir.

5.1.4. Simgesel Oliim

Bu donemde birey toplumdaki egemen gii¢ tarafindan belirlenen sekilde
toplumun dilsel diizeyinde yer almalidir ve bireyin varolusu egemen gii¢ tarafindan
kabul edilmelidir. Modern toplumda bireyin toplum iginde varligin1 kabul ettirmesi
sahip oldugu unvan ile saglanmaktadir. Bunun sebebi ise sehir yasamina gegen insanin
herkes tarafindan taninabilir olmasinin yine herkes tarafindan taninan unvanlar
araciligiyla gerceklesmesidir. Bu calismada ele alinan {i¢ filmde unvan, toplumsal

yasamda bireyin kendini var edebilmesi i¢in 6nemli bir mesele olarak islenmistir. Bu
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filmler Recep Ivedik 2, Diigiin Dernek, Aile Arasinda filmleridir. Recep Ivedik 2
filminde ninesinin isteklerini gerceklestirmeye calisan Recep i¢in dedesinden miras
kalan sirkette calismak onun sayginlik kazanmasini saglamaktadir. Fakat sayginligi
kazanmak isteyen Recep degildir. Recep kendisine Oteki olan ninesinin arzusunu
gerceklestirmek icin patron unvanina sahip olur. Diigiin Dernek filminde ise diigiin
yapmak i¢in Ismail paraya ihtiya¢ duyar ama paraya ulasabilmesi i¢in bankada bir
unvana sahip olmasi gerekmektedir. Fakat Ismail artik toplumsal iiretim iliskileri
icerisinde verimsiz olarak nitelendirilebilecek emeklilik unvanina sahiptir. Dolayisiyla
banka Ismail’in unvanim kabul etmez. Toplumsal yapiya unvan ile giremeyen Ismail
icin bu travmatik bir durum yaratir ancak film anlatisinda bu durum giildiiriicii bir detay
olarak ele alinmistir. Aile Arasinda filminde Fikret ve Solmaz ise toplumsal dilin
yapisina gercek olmayan unvanlan ile girmeye calisirlar. Fikret emniyet miidiirii gibi
davranmaya calisirken Solmaz ev hanimi rolii yapmaktadir. Ancak uzak olduklar1 bu
unvanlar ve unvanlarin gerektirdigi dilsel evrende kendi varoluglarini sergileyemezler.
Bu rolleri basarisizlik ile sonuglanir. Bu ¢ filmde karakterler mesleki anlamda bir
unvan ile toplumsal dilde yer almaya c¢alisir ve hepsi de bu unvanlar konusunda
travmatik deneyim yasarlar. Yasadiklar1 bu travmatik deneyimler dramatik bir anlati

yapisina sahip degildir. Aksine izleyiciyi giildlirmek amaglanmaktadir.

Eyyvah Eyvah filminde Hiiseyin karakteri de unvani ile simgesel diizeyde
varolus saglar ama digerlerinin varolusundan farkli bir varolustur. Hiiseyin klarnet
calmaktadir ve klarnet ¢almak ona babasinin yoklugunu unutturan bir deneyimdir.
Hiiseyin klarneti toplumsal dilin yapisina girmek i¢in kullanmaz. Onun amaci klarnet
calarak babasinin yoklugunda yasadigi acidan acisini uzaklagsmaktir ama klarnet
sayesinde amaci bu olmasa da simgesel diizeye girer. Bunun sebebi ise yasanin
temsilcisi olan babanin yerini klarnetin almis olmasidir. Lacan’in psikanaliz
yaklasimina goére simgesel diizey baska deyisle toplumun dilsel yapisina girmek
Babanin Adi metaforu ile gerceklesir. Hiiseyin’in deneyimledigi de budur. Eltilerin
Savasi filminde ise Gizem ve Sultan toplumsal dilin yapisina meslek olarak bir unvan
sahibi olarak girmeyi amaglamazlar. Onlar kayinvalidelerinin torun istegini yerine
getirerek biiyiik olan eve sahip olduklarinda aile dinamikleri i¢inde s6z sahibi olmay1
amaglarlar. Onlar i¢in aile i¢cinde s6z sahibi olmak simgesel evrende kendi varoluslari

gerceklestirmek anlamina gelmektedir.
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5.1.5. Post Simgesel Gercek ve Zihin Kontrolii

Modern toplumda travmatize edilmis bireyler i¢in bu donemde ¢ok fazla anlam
boslugu vardir. Birey bu anlam bosluklarin1 6tekinin anlam kodlar ile sorgulamadan
hayatina dahil etmeye c¢alismaktadir. Bu durum ise tamamen Otekini taklit ederek
kendini ayr1 bir 6zne olarak tanimlayamayan birey agisindan dogru ve yanlis gibi
zithiklart ayirt edememesine sebep olarak travmatik bir durum yaratmaktadir. Bu
calismada ele alinan bazi filmlerde karakterler karsisinda 6teki olarak yer alan bireyin
anlamsal dilini taklit ettikleri i¢in sorunlar yasar ve filmin sonunda yaptigi hatanin
farkina varirlar. Bazi filmlerde ise karakter Otekini taklit etmez, aksine o evrenden
cikmak ister ancak toplumsal baski onun amacindan ayrilmasina izin vermez. incelenen
dort filmde karakterler Otekinin arzusuna sorgulamadan baglandiklar1 i¢in travma
yasarlar ve film sonunda bu anlami1 sorgulamadan kabul ettikleri i¢in pismanlik yasarlar.
Karakterin yasadigi travma ve pismanlik durumu ise filmde izleyiciyi giildiiren bir
unsur olarak yer alir. Recep Ivedik 2, Diigiin Dernek, Aile Arasinda ve Eltilerin Savas:
filmlerinde karakterler aileden ayrilirken yasadiklari sagliksiz kopusun bir sonucu
olarak ya da sonradan girdikleri dilsel evrende yasadiklar1 anlam bogluklarini
doldurmaya caligmaktan dolay1r sorgulamadan karsisinda yer alan otekinin anlam
evrenini taklit ederler. Kendileri bir 6zne olarak yaptig1 hangi davranis dogru hangi
davranis yanlis bunu analiz edemezler ve hata yaparak travma yasarlar. Fakat otekini
taklit etmeye fazlasiyla odaklandiklari i¢in saglikli bir birey i¢in neyin dogru oldugunu
gec fark ederler. Karakterlerin yasadigi travmalar ise bu filmlerde giildiiren bir unsur
olarak 1izleyiciye sunulur. Eyyvah Eyvah filminde ise ana karakter Hiiseyin’in
hayatindaki anlam eksikligini doldurmanin yolu babasini bulmaktir. Bu arayis birey
olan bir dtekinin dilsel kodu degildir ancak toplumsal yapida anne ve baba hayattaysa
onlar ile iletisim halinde olmak toplumsal yapinin bir gerekliligidir. Filmin ana karakteri
de bu gerekliligi yerine getirmeye calisir. Alisik olmadigi bir toplumun dilsel yapisinda
olmast ise onu zorlar ve karsisina ¢ikan zorluklar karsisinda pes ederek babasini
aramaktan vazgegmek ister. Ancak onun i¢in annenin yasasini simgeleyen Firuzan
ka¢masina izin vermez. Bu ¢aligmada incelenen filmler arasinda yalnizca Eyyvah Eyvah
filminde ana karakter ulasmak istedigi hedefe basariyla ulasir. Diger dort filmde

karakterlerin sorgulamadan kendi hayatinin anlam1 gibi kabul ettikleri 6tekinin yarattigi

94



anlam karakterlerin basarisizliklar yasamasina sebep olmaktadir. Bu bilgiler
dogrultusunda incelenen dort filmde karakterlerin post-simgesel diizeyde dogru-yanlis,
1yi-kotii  gibi olgular1 birbirine karistirarak o6tekinin anlam kodlarmi dogrudan
hayatlarma dahil etmeleri sonucu travma yasadiklar1 tespit edilmistir. Incelenen bir
filmde ise karakter ne kadar zorlu ve travmali bir siire¢ yasasa da amaci simgesel evreni
icin eksik kalan babasini bulmak olmasindan dolay1 film sonunda hedefine basarili bir
sekilde ulastig1 ortaya koyulmustur. Bu calismada incelenen tiim filmlerde, film nasil
sonuclanirsa sonuglansin karakterlerin travmalarinin izleyici agisindan giildiiren bir

unsur oldugu sonucuna varilmistir.

5.1.6. A. Kaplan ve B. Wang’in “Travmatik Filmlerde Temsil Stratejisi Cesitleri”

Bu calismada incelenen bes filmde de Kaplan ve Wang’in travmatik temsil
stratejilerinin benzer sekilde isledigi tespit edilmistir. Incelenen bes filmde de filmler
geleneksel anlat1 yapisina sahip olmalari nedeniyle belirli bir son ile sonuglanmaktadir.
Dolayisiyla izleyici agisindan rahatlatict bir etkiye sahiptirler. Ancak c¢alismada
incelenen filmlerin izleyiciyi tedavi etme gibi bir amaci olmadigi, aksine bu filmlerde
travmalar araciliiyla izleyicinin giilmesinin amaclandig1 tespit edilmistir. Benzer
sekilde sok stratejisine ait olacak bi¢cimde izleyicinin travmasini yeniden giin yiiziine
cikaracak herhangi bir siddet, savas gibi unsurun filmlerde yer almadigi sonucuna
ulagilmistir. Incelenen bes filmde de travmalar1 giin yiiziine ¢ikartacak herhangi bir
siddet goriintiisii yer almasa da siddet goriintiileri filmlerde kullanilmigtir. Fakat
filmlerde yer verilen siddet goriintiileri kisa olmakla beraber yalnizca birer giildiirii
unsuru olarak kullamlmstir. Ornegin, Recep Ivedik 2 filminde isten ayrilan ana karakter
patronu ile tartisirken patronunu kucagina akip sarsar. Bu siddetin bir temsili olmasina
ragmen yalnizca izleyiciyi giildiirecek boyutta ele almir. Ayni sekilde Diigiin Dernek
filminde ana karakterlerden biri tiip ile doviiliir ancak filmde bu goriintii gosterilmez.
Yalnizca gorsel unsurlar ile temsil edilir ve gecen diyaloglar bu mizah haline getirir.
Dolayisiyla tim bu o6rnekler 1s18inda incelenen bes filmde de siddetin yalnizca bir
giildiirii unsuru olarak sunuldugu ve izleyiciye travmay1 hatirlatacak boyutta bir siddet
gorilintiisiine yer verilmedigi sonucuna ulagilmistir. Kaplan ve Wang’in rontgencilik
stratejisi ve taniklik stratejisinin ise filmlerde herhangi bir sekilde temsil edilmedigi

tespit edilmistir.
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5.1.7. Sonsoz

Sessiz donem komedi sinemasinin altin ¢agimi yasadigi donemde yildiz bir
karakter olan Charlie Chaplin alanyazininda da belirtildigi gibi topluma uyum
saglayamayan bir karakterdir. Toplum Sarlo’yu basindan atmaya c¢alisirken Sarlo
topluma ayak uydurmaya calisir. Ancak topluma ayak uydurmaya calisirken gosterdigi
caba Sarlo’yu travmatik bir karakter haline getirir. Ornegin Sarlo kibar bir bigimde
yemek yemege calistifinda giiliing bir duruma diiser. Bu ¢aligma kapsaminda ele alinan
filmlerin karakteri de Sarlo’ya benzer bir durumu deneyimlemektedirler. Recep Ivedik 2
filminde Recep karakteri Yakuza ile olan bulusmasinda susi yedigi esnada Yakuza’ya
ayak uydurmaya calisirken beceriksiz bir duruma diiser. Yedigi susiyi Yakuza’nin
lizerine ve masaya c¢ikartir ve giiliing duruma diiser. Eyyvah Eyvah filminde Hiiseyin
karakteri ise hoslandig1 kadin Miijgan’a bir ¢igek hediye etmek ister ama giilii saksisi ile
Miijgan’a gotiiriir. Bu davranisi Hiiseyin’i giiling duruma distiriir. Diigiin Dernek
filminde Fikret, Ismail ve Cetin diigiin yaparak topluma ayak uydurmaya calisirlar.
Fakat diigilin icin yaptiklar1 her iste basarisiz olurlar ve bu basarisizliklar onlar giiliing
duruma diisiirerek travmatik bir hale getirir. Aile Arasinda filminde Fikret ve Solmaz
karakterlerinin asil meslekleri farklidir. Ancak onlar Emirhan’in ailesine ayak uydurmak
icin Fikret emniyet midiirli, Solmaz ise ev hanimi gibi davranir. Kendilerine ait
olmayan bu kimlikler ile toplumsal hayatta yer almaya caligmalar1 onlarin daha fazla
toplum dis1 kalmasina neden olur ve karakterler giiliing bir duruma diiserler. Eltilerin
Savagi filminde ise Gizem ve Sultan toplumsal yasamda hayatlarinin bir pargasi olan
sosyal medyada yer alan her tiirli etkinligi hamilelik siireclerinde gergeklestirmeye
calisirken giiliing bir duruma diiserler. Toplumsal yasama ayak uydurmaya calisirken
yaptiklar1 davranislar onlar1 travmatiklestirirken esleri ile aralar1 agilacak duruma gelir.
Tiim bu ornekler dogrultusunda bu ¢aligmaya konu olan filmlerin karakterleri de tipki
Sarlo karakteri gibi topluma uyum saglamakta zorlanan ya da topluma uyum saglamaya

caligsirken beceriksiz davraniglarda bulunan karakter olarak 6ne ¢ikmaktadirlar.

5.2.0neriler

Bu calisma Tiirk sinemasinda popiiler olarak izlenen komedi filmlerindeki

karakterlerin film anlatis1 igerisinde travmalar yasadigini ve bu travmalarin izleyiciye
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giildiirticii birer unsur olarak sunuldugunu tespit etmistir. Filmlerde temsil edilen
travmalarin ise temelinde aile iligkilerinin yer aldig1 ortaya koyulmustur. Bu baglamda,
farkli film anlatilarinda ya da farkli diinya sinemalarinda travma temsillerine nasil yer

verildigi ortaya ¢ikarilabilir.

Gilinlimiizde modern yagamla beraber bireylerin travmalart da 6n plana ¢ikmaya
baslamistir ve bu travmalar anlatilarda temsil edilmektedir. Bu baglamda 6zellikle bu
teze dahil edilemeyen, 2024 yilinda vizyona giren Lohusa filmi gibi Tiirk toplumunun
travmatik deneyimlerine 1s1k tutan komedi filmleri farkli ¢aligmalarda ele alinabilir.
Ayrica bu c¢alisma, farkl {ilkelerin sinemalarinda yer alan komedi filmlerinde travma
temsillerinin nasil sekillendigini tespit edilmek adina da oOneriler sunabilir. Aile
faktoriiniin degisiklik gosterdigi tlkelerin komedi filmleri karsilastirmali olarak
incelenerek daha kapsamli bir ¢aligsma ile tilkelerin yasam bigimleri ve popiiler komedi
filmlerinde bu yasam bi¢imlerinin travmalara nasil yansidigi bir baska c¢alismanin
konusu olabilir. Tiirk toplumu ve toplumsal iligkilerin travmatik boyutlarini yansitan bu
calisma ozellikle igerik {ireticileri acisindan psikolojik anlamda bir yol haritas1 olarak
oneriler sunabilir. Komedi anlatis1 disinda korku, aksiyon, western anlatis1 gibi diger

film tiirlerinde bu ¢alismada ele alinan baglamda travma arastirmalari yapilabilir.

Alanyazini ile ilgili olarak ise travmalarin komedi anlatisindaki temsiline iligkin
literatiirde yer alan kaynaklarin kisitli oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda travmalarin
komedi anlatisinda islenmesi ve komedi karakterlerinin travmatik yonleri iizerine
aragtirmalar yapilmasinin gerektigi goriilmiistii. Bu nedenle gilinlimiizde daha fazla
farkindalik kazanmaya baslayan travma ¢aligmalarmin diger anlati tiirlerindeki

temsillerini ortaya koymak adina ¢alismalar yapilabilir.
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