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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
TURK SINEMASINDA 1974 BARIS HAREKATI ONCESI KIBRIS
OLAYLARINI KONU ALAN FILMLERDE IDEOLOJi VE OZNE

Erdal KARA

BATMAN UNIVERSITESI SOSYAL BiLiIMLER ENSTIiTUSU
SINEMA VE TELEViIZYON ANABILIiM DALI

DANISMAN: Do¢. Dr. Mehmet ISIK

2022, 94 Sayfa

Jiiri
Prof. Dr. Mehmet ISIK
Prof. Dr. Pelin TAN
Assoc. Prof. Dr. Emrah OZDEMIR

Kibris Adasi ve adada yasayan Tirkler 1950'li yillarin ortalarindan bu yana
Tiirkiye'nin baslica giindem maddelerinden birisi olagelmistir. Tiirk sinemasinin adaya
ve ada Tiirklerine ilgi gdstermeye baslamasi ise 1950'lerin sonlarina rastlar. Kibris
olaylarina deginen ilk film 1959 yilinda Nisan Hancer tarafindan ¢ekilen Kibris Belas:
Kizil Eoka (Nisan Hanger-1959) olur. Onu Kibris Sehitleri (Behlil Dal-1960),
Hanci’nin Kizi (Ergiin O. Nuri-1963), On Korkusuz Adam (Tung Basaran-1964), Kibris
Volkan"t (Ural Ozan-1965), Severek Olenler (Osman Fahri Seden-1965), Disi Diisman
(Nejat Saydam-1966), Firtina Besler (Aram Giilyiiz-1966), Fedailer (Kayhan Arikan-
1966), Goklerdeki Sevgili (Remzi Jontiirk-1966), Severek Doviisenler (Adnan Saner-
1966), Fedai Komandolar Kibris'ta (Nejat Okgugil-1967), Komandolar Geliyor (Nejat
Okgugil-1967) gibi filmler izler. S6z konusu filmler bir yandan ada Tiirklerinin
sorunlarin1 Tirkiye glindemine tasirken diger yandan da kamuoyunun Kibris adasina
yonelik gerceklestirilecek olas1 bir harekata hazirlanmasina yardimci olur. Bu ¢alismada
Kibris olaylarinin ve burada yasayan Tiirk toplumunun sorunlarinin Tiirk sinemasina
nasil yansidigi ve Kibris'a yonelik olasi bir savasa dair ideolojik iiretimin nasil
gerceklestirildigi, Kibris Baris Harekati oncesinde ¢ekilen filmler arasindan amagh
ornekleme metodu ile segilen Kibris Sehitleri, On Korkusuz Adam ve Géklerdeki Sevgili

filmlerinin ¢6ziimlenmesi ile ortaya konulmustur. Yapilan analizler sonucunda tamami



Tiirkiye’nin Kibris’a miidahalesi 6ncesinde ¢ekilen filmlerde ¢ok giiclii bir milliyetei
ideolojinin hakim oldugu, bu ideoloji igcerisinde Rum karakterlerin olumsuz 6zelliklerle
donatilarak katiksiz kotiiler olarak sunulurken Tirk karakterlerin tamamen olumlu

Ozellikler tasidig1 sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kibris Barig Harekati, On Korkusuz Adam, Goklerdeki Sevgili,

Kibris Sehitleri, ideoloji ve Sinema
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The Island of Cyprus and the Turks living on the island have been one of the
main agenda items of Turkey since the mid-1950s. It was in the late 1950s that Turkish
cinema began to show interest in the island and its Turks. The first film that touches
upon the Cyprus events is Kibris'in Belasi Kizil EOKA (Cyprus’s Trouble Red EOKA),
which was shot in 1959 by Nisan Hanger. This movie is followed by movies like Kibris
Sehitleri (The Martyrs of Cyprus, Behliil Dal-1960), Hanci'nmin Kizi (The Innkeeper's
Daughter, Ergiin O. Nuri-1963), On Korkusuz Adam (Ten Fearless Men, Tung Basaran-
1964), Kibris Volkan't (The Cyprus Volcano, Ural Ozan-1965), Severek Olenler (Those
Who Died Lovingly, Osman Fahri Seden-1965), Disi Diisman (The Feminine Enemy,
Nejat Saydam-1966), Firtina Besler (The Storm Five, Aram Giilyliz-1966), Fedailer
(Kayhan Arikan-1966), Goklerdeki Sevgili (My Love in the Sky, Remzi Jontiirk-1966),
Severek Doviisenler (Those Who Fight Lovingly, Adnan Saner-1966), Fedai
Komandolar Kibris'ta (Fedai Commandos In Cyprus, Nejat Okeugil-1967),
Komandolar Geliyor (Commandos Are Coming, Nejat Okgugil-1967). These films, on
the one hand, bring the problems of the island Turks to the agenda of Turkey, on the
other hand, help the public to prepare for a possible operation to be carried out against

iv



the island of Cyprus. In this study, how the Cyprus events and the problems of the
Turkish society living in Cyprus are reflected in Turkish cinema and how the
ideological production of a possible war about Cyprus is carried out by analizing of
Kibris Sehitleri, On Korkusuz Adam ve Goklerdeki Sevgili which were selected by the
purposeful sampling method among the films shot before the Cyprus Peace Operation.
As a result of the analyzes made, it was concluded that a very strong nationalist
ideology was dominant in the films examined, all of which were shot before Turkey's
intervention in Cyprus, and that the Greek characters were equipped with negative
features and presented as pure villains within this ideology, while the Turkish characters
had completely positive features.

Keywords: Cyprus Peace Operation, On Korkusuz Adam, Goklerdeki Sevgili,
Kibris Sehitleri, Ideology and Cinema.
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GIRIS

Akdeniz'in dogusunda Tiirkiye'nin giineyinde yer alan Kibris adasi tarih boyunca
onemli bir cografi konuma sahip olmustur. Konumu itibariyle ticari 6énemi de olan
Kibris; Mezopotamya, Ege, Anadolu gibi birgok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Tarih
boyunca bir¢ok uygarlik Kibris'ta ikamet etmis, 1517'de Lala Mustafa Pasa’nin Kibris't
almasi ile birlikte Kibris Osmanli-Tiirk hakimiyeti altina girmistir. Geg¢misten
gilinlimiize kadar Tiirkiye i¢in adada yasayan Tiirklerin de giivenligi agisindan Kibris her
zaman Snemli olmus giiniimiizde de 6nemini korumaya devam etmektedir. Ozellikle
1930'lu yillarda Kibris'ta yasayan Tiirklerle Rumlar arasinda ¢atigmalar yaganmaya
baslamis Rumlarin tek hedefi Tiirkleri Kibris'tan ¢ikarmak olmustur. Rum cetelerinin
Kibris Tiirklerine karst yapmis oldugu soykirim niteligindeki saldirilar 1974'te Kibris
Baris Harekati’na kadar stirmiistiir. 1974 yilinda gergeklestirilen miidahale ile Kibris'ta
yasayan Tiirkler Rumlarin baskilarindan kurtarilmis bu harekatla beraber hem Kibris'ta
yasayan Tiirkler ve Rumlar hem Tiirkiye hem de Rumlari destekleyen Yunanistan
arasinda 6nemli sorunlara neden olmustur. Bu ¢alismada Kibris olaylarinin ve burada
yasayan Kibris Tiirklerinin sorunlarinin Tiirk sinemasina nasil yansidigi ve Kibris'a
yonelik olas1 bir savasa yoOnelik ideolojik tiretimin nasil gergeklestirildigi Kibris
Sehitleri, On Korkusuz Adam ve Goklerdeki Sevgili filmlerinin ¢oziimlenmesi yoluyla

ortaya koymaktir.
Sorun

Kibris Adas1 ve adada yasayan Tirkler 1950' yillarin ortalarindan bu yana
Tiirkiye'nin baslica Giindem maddelerinden birisi olagelmistir. Tiirk sinemasinin adaya
ve ada Tiirklerine ilgi gdstermeye baslamasi ise 1950'lerin sonlarina rastlar. Kibris
olaylarina deginen ilk film 1959 yilinda ¢ekilen Kibris Belasi Kizil Eoka (Nisan Hanger-
1959) olur. Onu Kibris Sehitleri (Behlil Dal-1960), Hanci’'nin Kizi (Ergiin O. Nuri-
1963), On Korkusuz Adam (Tung¢ Basaran-1964), Kibris Volkan't (Ural Ozan-1965),
Severek Olenler (Osman Fahri Seden-1965), Disi Diisman (Nejat Saydam-1966),
Firtina Begler (Aram Giilyiiz-1966), Fedailer (Kayhan Arikan-1966), Gdklerdeki
Sevgili (Remzi Jontiirk-1966), Severek Doviisenler (Adnan Saner-1966), Fedai
Komandolar Kibris'ta (Nejat Okgugil-1967), Komandolar Geliyor (Nejat Okgugil-
1967) gibi filmler izler. S6z konusu filmler, bir yandan Kibris Tiirklerinin sorunlarini

Tirkiye giindemine tasirken diger yandan da kamuoyunun Kibris adasina yonelik



gerceklestirilecek olasi bir harekata hazirlanmasina yardimei olur. Bu ¢alismada Kibris
olaylarinin ve burada yasayan Tiirklerin sorunlarinin Tiirk sinemasina nasil yansidigi ve
Kibris'a yonelik olasi bir savasa dair ideolojik iiretimin nasil gergeklestirildigi, Kibris
Baris Harekat1 oncesinde c¢ekilen filmler arasindan amacli 6rnekleme metodu ile segilen
Goklerdeki Sevgili, Kibris Sehitleri ve On Korkusuz Adam filmlerinin ¢6ziimlenmesi ile

ortaya konulacaktir.
Amag¢ ve Onem

Sinema hem bir sanat dali olarak, hem bir kitle iletisim araci olarak genis
kitlelere ulagmakta ve filmler araciligiyla hem icinde dogdugu toplumu yansitmakta
hem de izleyicisine yon vermektedir. Basta Batili gelismis iilkeler olmak iizere
diinyanin hemen tiim iilkelerinde sinemacilar, {ilkelerinin farkli cografyalarda
yiiriittiikleri savaslari ¢cogu zaman {lilke yoneticilerinin yonlendirmesi ya da tesviki ile
filmlerine konu etmislerdir. Bu yolla iilkelerinin yiiriittiigii bu savaslari hem ulusal hem
de uluslararas1 kamuoyunda hakli gostermeye calismistir. Ornegin Amerikan film
endiistrisi Hollywood, ABD'nin Kore, Vietnam, Afganistan, Irak vb. iilkelerde
yirlittigli savaslar1 konu alan binlerce film g¢ekmistir. Tiirkiye'de ise hem bu tiir
filmlerin sayis1 azdir hem de s6z konusu filmlere akademik ilgi azdir. Bu c¢alismada
amag Kibris olaylarinin ve burada yasayan Tiirklerin sorunlarinin Tiirk sinemasina nasil
yansidigimi ve Kibris'a yonelik olast bir savasa dair ideolojik iiretimin nasil

gergeklestirildigini ortaya koymaktir.

Kibris Barig Harekati, 6ncesinde bir¢ok olay yasandiktan sonra gerceklesmesi
sebebiyle Tiirk siyasi hayatinda 6zel bir yere sahiptir. 1955 yilindan itibaren Kibris
konusunda bir¢ok goriisme ve gerilimler yasanmig hatta 1964 yilinda mutlak hale gelen
Tiirk Yunan savast ABD'nin miidahalesi ile durdurulmustur. Dolayistyla Tiirk Sinemasi,
1974 Baris Harekatina kadar gegen siiregte Kibris olaylarina iligskin filmler yapabilecegi
uzun bir zamana sahip olmustur. Nitekim bu donemde dogrudan Kibris olaylarini konu
alan yirmi film c¢ekilmistir. S6z konusu filmler, Barig Harekati oncesinde c¢ekilmis
oldugundan bu filmlerde savasa yonelik ideolojik iiretim nasil gergeklestirildiginin
tespiti, sinemanin halkin savasa ikna edilmesi noktasinda tasidigi énemin belirlenmesi
acisindan 6nemli ipuglarmi igerir. Ancak Tiirkiye'de bu filmlere yonelik akademik ilgi
oldukca azdir. Bu ¢alisma Kibris Baris Harekati 6ncesinde c¢ekilen filmlerin ideolojisine

odaklanan ilk calisma olmasi sebebiyle dnemlidir.



Literatiir Taramasi

Politik bir hedefe yonelik bir arag olmakla beraber masum siviller de dahil
olmak tizere ¢ok sayida insanin hayatini kaybettigi ve yasam alanlarinin zarar gérdigi
travmatik bir olgu olan savas, akademik ve politik ¢alismalar yaninda sanat alaninda da
onemli bir yere sahiptir (Ozdemir ve Isik, 2019, s. 73). Diger sanat dallar1 gibi sinema
da bu carpict bir olguya biiyiik ilgi gdstermis, savasa iliskin belgesel ve kurmaca
filmler, 1898 yilindan itibaren beyazperdede yer bulmaya baslamistir. Ispanya-Amerika
Savasin1 konu edinen ilk filmler, ¢ok sayida seyirciyi sinemaya ¢ekmeyi basarmistir

(Eberwein, 2009).

Tiirkiye’de savas ve sinema etkilesimi akademik ilgiden uzaktir. Bu konudaki ilk
dikkat c¢ekici calisma Ertan Yilmaz tarafindan hazirlanan Amerikan Sinemasinda
Savag ve Vietnam Filmleri: Sinema toplumbilimi agisindan bashikli yiiksek lisans
tezidir. Tez 1997 yilinda Amerikan Sinemasinda Savag ve Vietnam Filmleri adiyla kitap
olarak da yaymlanmistir. Tez baslhigindan da anlagilacagi lizere Vietnam Savasini konu
alan Hollywood filmlerini incelemistir. Tez boyunca Vietnam Savasi'yla zedelenen
Amerikan askeri imgesinin Hollywood tarafindan nasil onarilmaya calisildigini film

analizleri yoluyla ortaya konulmustur.

Savas filmlerine iligkin ikinci 6nemli ¢alisma yine bir yiiksek lisans tezi olan
1990'lardan  Giiniimiize Amerikan Savas Filmlerinde Ugiincii Diinya Ulkelerinin
Sunumu baglikli ¢aligmadir. Fatma Yapici tarafindan yapilan calismada 1990'11 ve
20001 yillarda ¢ekilen Amerikan savas filmlerinde, Orta Dogu ve Asya toplumlarina
iliskin iretilen temsiller incelenmistir. Segilen filmlerin analizleri neticesinde Orta
Dogu ve Asya toplumlarinin, dost-diisman ayrimina dayanan ikili bir yap1 igerisinde
otekilestirildikleri; bu sayede yenidiinya diizeninde ABD'nin basat bir konuma

yerlestirilerek idealize edildigi sonuglarina ulagilmistir.

Tirk sinemasinda savasin temsiline iligkin ilk hacimli calisma Milliyet
gazetesinde uzun yillar sinema elestirileri yazan gazeteci Erman Sener tarafindan 1970
yilinda yayimlanan Kurtulus Savasi ve Sinemamiz baslikli 85 sayfalik kitaptir. Calisma
Tiirk sinemasinin ilk yillarina ve 1970 yilina kadar gecen siiregte ¢ekilen Kurtulug

Savasi filmlerine ilging bilgiler icermektedir.

Tiirk sinemasinda savasin temsiline iligskin bir diger hacimli ¢alisma ise Serap

Kayserili tarafindan hazirlanan 1. Diinya Savas: ve Tiirk Kurtulus Savasimin Beyaz



Perdeye Yansimalari (2011) baslikli yiiksek lisans tezidir. Calisma tezden ziyade
baslangi¢ yillarindan giiniimiize Tiirk sinemasinin ¢ektigi I. Diinya Savasi ve Kurtulus
Savasi’na iligkin filmlerin bir derlemesi niteligindedir. Calisma ayni bashkla 2016

yilinda makale 2019 yilinda ise kitap olarak yayinlanmuistir.

Ayrica Nebahat Akgiin Comak’in (1998) Tiirk Sinemasinda Ordu-Merkezli
Sinema Dairesinin Onemi ve Yeri: Sinemanin Dogusu ve Ulkemize Girigi; Battal
Odabas’in (2006) Tiirk Sinemasinin Kurulusunda Ordunun Rolii, Belge(sel) Film ve
Kurtulus Savasi Filmleri; Hilmi Maktav’in (2006) Vatan, Millet, Sinema; Serhan
Mersin’in (2011) Kurtulug Savas: Filmleri ve Milli Hamaset; Mehmet Isik ve Emrah
Ozdemir’in (2017) Tiirk Sinemasinda Kore Savasi’'ni Konu Alan Filmlerde Ideoloji ve
Ozne, Filiz Erdemir Goze nin (2017) Tiirk Dis Politikast ile Sinemanin Yakin Isbirligi:
Kore Savasi Ornegi bashkli makaleleri Tiirk sinemasinda savas temsiline farkli

acilardan bakan calismalar olarak dikkat ¢cekmektedir.

Tiirk sinemasinda Kibris konulu filmleri inceleyen ilk kayda deger akademik
calisma Murat Sahin’in (2015) Tiirkiye Sinemasinda Kibris Temali Filmlerde Otekinin
Temsilindeki Doniisiim” baslhikli makalesidir. Tiirk sinemasinda Kibris konulu filmlerde
otekinin temsilindeki doniisimi inceleyen c¢alismada amacli 6rneklem ydntemiyle
belirlenen On Korkusuz Adam (1964), Once Vatan (1974), Camur (2003) ve Gélgeler
ve Suretler (2010) filmlerinin analizi neticesinde ilk dénem Kibris konulu filmlerde
hakim olan “gatigmaci1” anlayisin 2000 sonrasinda daha “uzlasmaci1” anlayisa dogru bir

dontisiim gecirdigi belirlenmistir.

Kibris konulu filmleri konu alan ilk tez ¢alismasi Duygu Alphan Cakmak’in
(2016) Kolektif Hafiza Baglaminda Sinemada Kibris Sorunu baglikli eseridir. Caligma
sinemanin, kolektif hafiza pratiklerine nasil niifuz ettigine veya bu pratikleri nasil
bozuma ugrattigma odaklanmistir. Benzer bir ¢aligma 2019 yilinda Yunus Arabaci
tarafindan tekrar edilmistir. Arabaci, Sinemada Kibris Meselesi baglikll bu ¢alismada
On Korkusuz Adam (1964), Once Vatan (1974), Gélgeler ve Suretler (2010) ve Kod Ad:

Veniis (2012) tarihsel elestiri baglaminda ele alinarak incelenmistir.
Yontem

Bu caligma, Kibris olaylarinin ve burada yasayan Tirklerin sorunlarinin 1974
Barig Harekati 6ncesinde ¢ekilen Tiirk filmlerine nasil yansidigini ve Kibris'a yonelik

olas1 bir savasa yonelik ideolojik iiretimin nasil gergeklestirildigi ortaya koymay1



amaglamaktadir. Bu dogrultuda Kibris sorununu konu alan ilk filmin ¢ekildigi 1959
yilindan 1974 yilina kadar ¢ekilen Kibris Belast Kizil Eoka (Nisan Hanger-1959), Kibris
Sehitleri (Behliil Dal-1960), Hanct 'nmin Kizi (Ergiin O. Nuri-1963), On Korkusuz Adam
(Tung Basaran-1964), Kibris Volkant (Ural Ozan-1965), Severek Olenler (Osman Fahri
Seden-1965), Disi Diisman (Nejat Saydam-1966), Firtina Besler (Aram Giilyiiz-1966),
Fedailer (Kayhan Arikan-1966), Goklerdeki Sevgili (Remzi Jontiirk-1966), Severek
Daéviisenler (Adnan Saner-1966), Fedai Komandolar Kibris'ta (Nejat Okgugil-1967),
Komandolar Geliyor (Nejat Okgugil-1967) filmleri arasindan amagli Orneklemle
belirlenen Kibris Sehitleri, On Korkusuz Adam ve Goklerdeki Sevgili filmlerinin nitel

icerik analizleri ger¢eklestirilmistir.

Boylece anilan filmler 6rnekleminde Tiirk Sinemasinda savaga yonelik ideolojik
tiretimin nasil gerceklestirildigi ortaya konulmustur. Olusturulan ¢éziimleme ¢ercevesi
icerisinde, Kibris sorununun taraflarin nasil konumlandirildigi, hangi ifade ve
gorilintlilerin neyin yerini tuttugu, karsitliklarin nasil kuruldugu ve oznelere nasil

seslenildigi (Isik, 2014, s. 226) incelenmistir.

Calisma tezin sorunun, amacinin ve yonteminin belirtildigi giris boliimii disinda
tic temel boliimden olusmaktadir. Kibris Sorununun Ortaya Cikist Ve Gelisimi baslikll
birinci bolimde 1974 yilinda Kibris Barig Harekatina kadar gecen siirecte Kibris
sorununun gelisimi ve Kibrishi Tirklerin sorunlar1 anlatilmistir. Ikinci boliim Sinema,
Savas ve Ideoloji Iliskisi bashgm tasimakta olup ilk yillarindan itibaren sinema ve
savas etkilesimine odaklanmakta ve yikici bir olgu olan savasin sinema araciligryla nasil
bir zorunluluk olarak sunuldugu incelenmektedir. Ugiincii béliimde secilen filmlerin

analizleri gergeklestirilmistir.



BOLUMI:

KIBRIS SORUNUNUN ORTAYA CIKISI VE GELISIMI

Kibris, Sicilya ve Sardunya adalarindan sonra Akdeniz’in {igiincii biiyiik
adasidir. Ada, 9.251 kilometrekarelik bir alana sahiptir. Avrupa, Asya ve Afrika
kitalarinin birbirine yaklastig1 bir noktada bulunan Kibris, tarihin hemen her doneminde
stratejik agidan biiylik 6neme sahip olmus ve bu dnemi onu 6zellikle biiyiik devletlerin
hedefi haline getirmistir. Anadolu, Suriye ya da Misir’a egemen olan her giic Kibris’a
da hakim olmaya ¢alismis dolayisiyla da Kibris siirekli farkli giicler arasinda el
degistirmistir. Ada giiniimiize kadar Misir, Hitit, Finike, Asur, Iyon, Pers, Makedon,
Roma, Bizans, Arap, Venedik, Tiirk ve 1ngiliz hakimiyetleri altinda kalmistir
(Ahmetbeyoglu ve Afyoncu, 2001, s. xx). Ada Rumlarinin, Kibris Tiirklerine yonelik
saldirilarinin  yogunlastigt 1950’lerin ortalarindan itibaren Tiirk dis politikasinin en
onemli sorun alanlarindan birisi haline gelen Kibris, 1974 yilinda Kibris Barig Harekéati
sonrasinda ikiye boliinmiistiir. Aradan yetmis yila yakin zaman gegmesine karsin sorun

kalic1 olarak ¢oziileme kavusturulamamustir.

Kibris adasinin jeostratejik olarak Asya, Afrika, Akdeniz ve Hint Okyanusuna
hakim olmasindan dolay: tarih boyunca devletlerin egemenlik kurmak istedikleri bir yer
olmustur. Kibris adasinin Dogu Akdeniz’de deniz yolunu koruyan ve ya tehdit eden bir
konumda olmasi, Dogu Akdeniz’de hakimiyet kurmak isteyen ilkelerin buray: bir iis

olarak kullanmasi ihtiyacini beraberinde getirmistir (Serter, 2008, s.4).
1.1 Kibnis Adasinin Tarihi

M.O. 14. yiizyildan itibaren Miken, lonlar, Fenikeliler ve Persler tarafindan
kontrol altinda tutulan Kibris, sonrasinda Misir Ptolemaios Kralligi’nin denetimine
gecmistir. M.O. 58 yillarina dogru Roma Imparatorlugunun hakimiyetine giren ada
Roma Imparatorlugunun parcalanmasiyla 394 yilinda Bizans’a ge¢mistir. Hiristiyanlik
dinini ilk kabul eden eyaletlerden biri olmus ve Kibris Ortodoks Kilisesi kurulmustur.
1191 yilinda Ingiltere tarafindan fethedilen ada Tapimak Sévalyeleri'ne 1489 yilinda da
Venediklilere satilmistir. Daha sonra 1571 yilinda Osmanli Devleti’nin himayesine
giren ada yaklasik ii¢ yiiz elli sene boyunca bu devletin himayesinde kalmistir (Ornek
ve Ververi, 2016, s. 17).



Daha once de bazi tesebbiisler olmakla birlikte Tiirklerin adayr ilk kez ele
gecirmesi Memluk déneminde gergeklesmistir. Miisliiman gemilerine sik sik korsan
saldirilarinda bulunan Haglilar1 cezalandirmak isteyen Sultan Baybars, adaya 1424,
1425 ve 1426 yillarinda ii¢ sefer gergeklestirilmesini saglamis ve 1426 yilindaki sefer
sonunda adada ilk kez Tirk hakimiyetini tesis edilmistir (Fuess, 2005, s. 15-17;
Kopraman, 1992, s. 137). Memluklar adada yerlesmek yerine buradan vergi almayi
tercih etmis ve Once adayr yoneten Lusignan (Hagli) krallarindan ardindan da onlarin
yerini alan Venediklilerden yillik 8.000 duka vergi almislardir (Ozkul, 2006, s.33; Kog,
2005, s. 48) Memluk Devletinin Osmanlilar tarafindan ortadan kaldirildigi 1517
tarihinden itibaren Venedikliler Memluklulara 6dedikleri vergiyi Osmanlilara 6demeye
baslamistir (Oral, 2022, s. 155).

Misir’in fethi ile birlikte Anadolu ve Dogu Avrupa yaninda Ortadogu’ya da
hakim hale gelen Osmanli Devleti, topraklarinin ortasinda kalan Kibris’tan Onceleri
sadece vergi almayr yeterli gormiis, hatta Kanuni zamaninda bu verginin miktarini
arttirmistir. Ancak Kibrishi korsanlarin tahammiil edilmez saldirilar1 sonucunda adanin,
imparatorlugun denizcilik faaliyetleri ve Akdeniz’e bakan kiyilarinin emniyeti agisindan
bir tehdit unsuru haline gelmesiyle birlikte fethine karar verilmistir. 1570 baharinda
baslayan Kibris Seferi, 1 Agustos 1571°de adanin tamamen ele gegirilmesi ile sona
ermis (Satan, 2004, s. 55) ve 307 yil siirecek Tiirk hakimiyeti baglamistir. Inalcik’a gore
Kibris’in fethi Osmanlilarin son biiyiik askeri zaferidir (Inalcik, 2006, s. 46). Fetih
tamamlandiktan sonra Lefkosa merkezli bir beylerbeylik olusturulmus ve ilk beylerbeyi
olarak sefere katilan Avlonya sancak Beyi Muzaffer Pasa tayin edilmistir (Kog, 2005, s.
55). Bu tarihten itibaren yeniden Venedik egemenligine ge¢mesine engel olmak igin
adada Osmanli askeri, idari, hukuki ve mali sistemi tesis edilmis ve Anadolu’dan

getirilen bir¢ok Tiirk (¢ogunlugu Toroslarda yasayan Y 6riikler) adaya yerlestirilmistir.

Kibris’ta fethi ve fetih sonrasinda gerek Miisliiman ve gerekse gayrimiislim
halka saglanan imkanlar, adalilar tarafindan olumlu karsilanmis ve Kibris’ta 19. yy’in
baslarina kadar, devlete karsi 6nemli bir kalkisma olmamistir. Osmanli Devleti’nin
genel gerileme ve zayiflama siirecine paralel olarak, Kibris’ta kurulan diizen de 17.
yilizyildan itibaren sarsilamaya baslamistir. Kapitiilasyonlarin Kibris icin de gegerli
olmast ve yabancilarin bu ayricaliklardan yararlanmasi, adada ¢oziilmeye ve Yunan

milliyetciliginin ylikselmesine neden olmustur. Boylece adada kurulmus olan diizen



bozulmaya yiiz tutmustur. Ozellikle Mora’da, Yunan isyanimn baslamasi (1821),

adadaki huzurun bozulmasina yol agmustir.

Osmanli Imparatorlugu 18. Yiizyilldan itibaren hizla gii¢ kaybetmis ve
hakimiyeti altinda tuttugu topraklar kiiresel gii¢lerin hedefi haline gelmistir. Tarihin her
doneminde biiyiik gii¢lerin hedefi olan Kibris adas1t da bu donemde hedef haline gelen
Osmanl topraklarindan birisi haline gelmistir. Ozellikle 1869 yilinda Siiveys kanalinin
acilmasi, Hindistan yolu {izerindeki Kibris'in stratejik onemini artirmis ve adayi
donemin en biiyiik kiiresel giiclerinden birisi durumundaki Ingiltere’nin ilgi odag
yapmistir. Yunan isyani sonrasinda giin gectikge daha fazla huzuru bozulan aday1 ele
gecirmek igin her firsati degerlendirmeye calisan Ingiltere, Osmanli’nin 1877-78
Savasinda Rusya karsisinda aldigi agir yenilgiyi firsata cevirerek adaya once gegici
sonra da kalic1 olarak yerlesmeyi basarmistir. Osmanli imparatorlugu Rusya'ya karsi
destegini saglamak amaci ile adanin miilk olarak kendisinde kalmasi kosulu ile yalnizca
idaresini 4 Haziran 1878 tarihli Kibris Anlasmasi ile yillik 92 bin altina Ingiltere'ye
kiralamistir. Anlasma Kibris’taki Miisliiman halkin ¢ikarlarina; devlete ait tasinir ve
tasinmaz mallarin gelecegine; Ada’nin ne sekilde yonetilecegine ve Ingiliz yonetiminin
ne kadar siirecegine iligkin diizenlemeler igermediginden rahatsizlik yaratmis ve 1
Temmuz 1878’de, 4 Haziran Antlasmasi’na “Ek” olarak yeni bir antlasma imzalanarak
bu hususlar acikliga kavusturulmustur. Bu anlagmayla isgalin, Rusya’nin Kars ve

Batum'u elinde tuttugu siirece gegerli olacag: hiikiim altina alinmistir (Ozersay, 2009,
s.1-2).

Bu antlasmalarla Ingiltere, Siiveys Kanali’n1 ve hayati dnem tasiyan Hindistan
yolunu korumak ag¢isindan 6nemli bir iis olan adanin idaresini ele gecirmistir. Adadaki
hakimiyetini gittikce giiclendiren Ingiltere, Osmanli devletinin Birinci Diinya Savasi’na
Almanya yaninda girmesini gerekce gostererek, 5 Kasim 1914°te yayimladig: bir Krallik
Konseyi Emirnamesiyle Kibris’t ilhak ettigini ilan etmistir. Ayni agiklamada, 1878
Antlagmasinin ve buna bagh diger antlasmalarin feshedildigi ve Ada’nin Ingiliz kralinin
miilkii haline geldigi duyurulmustur. Osmanl devleti, ingiltere nin bu tek yanl ilhakin

tanimayarak protesto etse de sonug degismemistir (Giirel, 1984, s.68).

Ingiltere’nin adaya yerlesmesi ile birlikte Rumlar Tiirklere baski yapmaya ve
Yunanistan ile birlesmek ic¢in faaliyetlere baglamistir. Ada Tiirkleri 1885 yilindan
itibaren mitingler diizenleyerek Rum baskiSindan sikayetlerde bulunsa da Osmanl

yonetiminden gerekli destegi gorememistir. Osmanli’nin Diinya Savagi’ndan yenilgiyle
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¢ikmasit Rumlar1 daha da cesaretlendirmis ve Paris Konferansi Oncesinde Kibris
Bagpiskoposu Kirillos onderliginde Kibris Ortodoks Kilisesi piskoposlarindan ve
Yasama Meclisi’nin Rum iiyelerinden olusan bir heyet, Kibris’in Yunanistan’a
baglanmasi i¢in 5 Aralik 1918’de Londra’ya hareket etmis ve lobi caligmalarina
baglamistir. Bu durum Kibris Tiirkleri arasinda tedirginlik yaratmig, Mifti Ziyaeddin
Efendi ve gazeteci Mehmet Remzi dnciiliigiinde orgiitlenen ada Tiirkleri 10 Aralik 1918
tarihinde Meclis-i Milliyi toplayarak buna kars1 ¢ikma karar1 almistir (Algitepe, 2003,
s.2-5).

Ingiltere’nin adayi ilhaki savas sonunda imzalanan Sevr ve Lozan Antlagmalar:
ile dnce Osmanli devleti ardindan da Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan kabul edilmek
zorunda kalmistir. Ada, Ingiliz egemenligi gectigi andan itibaren Ingiliz ydnetimi
adadaki Tiirk niifusu azaltmak igin gesitli baski ve 6zendirme politikalari yiiriitmiis hem
Osmanli imparatorlugu hem de Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde, adadaki Tiirk niifusun
gbeiinii 6zendirmistir. Bu durum ¢ok sayida Tiirkiin Anadolu'ya ya da Ingiltere’ye
gdcmelerine yol acsa da adada 6nemli bir Tirk niifusu varligimi slirdiirmeye devam

etmistir (Manisali, 2003, s. 17-19).

Iki Savas aras1 dosnemde Rumlarin, Yunanistan ile birlesme (Enosis) yoniindeki
faaliyetleri devam etmis, yeni giimriik yasasini bahane eden Rumlar 21 Ekim 1931
tarthinde biiylik bir ayaklanma baglatmistir. Ayaklanma sirasinda aralarinda Vali
konaginin da bulundugu bir¢cok bina yakilip yikilmistir. Ayaklanma sonrasinda
Anayasa, Yasama Meclisi, belediye secimleri, siyasi partiler Ingiliz yonetimi tarafindan
askiya alinmis ve basina sansiir uygulanmaya baslamustir. Ingilizlerin aldigi siki
tedbirlerden Rumlardan gok isyana katilmayan Tiirkler zarar gérmiis, Ingiliz yonetimi,
okullara ve camilere Tiirk bayragi cekilmesini, milli mars 6gretilmesini ve Atatilirk
posteri asilmasimi, 19 Mayis ve 29 Ekim’in tdrenlerle kutlanmasini yasaklamigtir
(Nesim, 1989, 329-330). Rumlar ise Enosisi gergeklestirme hedefi dogrultusunda

yirittiigi faaliyetleri artarak siirdiirmiistiir.

Ingiliz sémiirge idaresi devrinde Kibris Tiirklerinin ilk dnemli siyasi faaliyeti 1
Mayis 1931'de Kibris Tiirk Milli Kongresi'nin toplanmasidir. Adadaki Mustafa Kemal
yanlilarinim lideri konumundaki milletvekili (1930 segimlerinde secildi) Necati Ozkan'in
Onayak olmasi ile toplanan bu Kongre'de ada Tirklerinin kars1 karsiya bulundugu
sorunlar tartisilmistir ve Ahmet Said Hoca’nin Kibris miiftiilii§iine atanmasina karar

verilmistir. Fakat Ingilizler bu atamay1 kabul etmemistir. Aslinda Necati Ozkan Ingiliz
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yonetimine karst degildir. “Kibrishi Tiirkler, adanin iki toplumuna esit ve dengeli
yaklasan Britanya hiikiimetinden memnun” oldugunu ifade eden Necati Ozkan,
Ingiltere’nin ¢ekilmesi halinde adanin Yunanistan ile birlesmesinden cekinmekte ve
Tirkiye’nin ada tizerindeki haklarinin Yunanistan’dan ¢ok daha fazla oldugunu

savunmaktadir (Yiksel, 2009, s. 166-167).

Ingiltere, ikinci Diinya Savasi sirasinda kabul edilen ve savas sonrasinda siyasi
ortamin sekillendirilmesinde belirleyici ilkeler olan somiirgeciligin tasfiyesi ve self
determinasyon hakki prensipleri dogrultusunda Kibris’taki yonetimini yeniden
diizenlemis ve bu kapsamda Kibrisli Tiirklerin ve Rumlarin siyasi orgiitlenmelerine izin
vermistir. Bunun iizerine 6nce Rumlar 14 Nisan 1941°de Calisan Halkin ilerici
Partisi’ni (AKEL) ve iki yil sonra da Tiirkler, Kibris Adas1 Tiirk Azinlik Kurumu’nu
(KATAK) kurmuslardir (Balyemez, s. 411). Ik kongresini 18 Nisan 1943 tarihinde
gerceklestiren KATAK, Kibris Tiirklerini orgiitleyerek, Rumlarin ilhak girisimlerine
kars1 miicadele etmistir. 1942 yilindan itibaren Halkin Sesi gazetesini ¢ikarmaya
baslayarak adeta ada Tiirklerinin sesi haline gelen Dr. Fazil Kiigiik ¢ikan anlasmazliklar
nedeniyle KATAK’tan ayrilarak 23 Nisan 1944°de Kibris Milli Tiirk Halk Partisi’ni
kurmustur. Onu Necati Ozkan’m Kibris Tiirk Birligi Partisi ve yenileri izlemistir. Ayr
ayr1 kurulan bu orgiitler 8 Eylil 1949'da “Kibris Tiirk Kurumlart Federasyonu” adi

altinda birlesmislerdir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan Soguk Savas ve self-determinasyon
hakki tartismalari, iilkeler arasindaki iligskilerde yeni boyutlar getirmistir. Soguk
Savas’in ortaya ¢ikmasiyla beraber Tiirkiye ile Yunanistan arasinda bir dostluk altyapisi
kurulmustur.  Ancak soOmiirgelerin  self Determinasyon ilkesine dayanarak
bagimsizliklarini ilan etmeleri ile beraber Kibris Sorununun meydana c¢ikmasi
Yunanistan—Tirkiye iliskisinde problemleri de beraberinde getirmistir. Tirkiye’nin
1955 tarihinden itibaren soruna taraf olmasiyla birlikte Kibris sorunu, Tiirkiye—
Yunanistan iligkilerinin en 6nemli glindem maddesi haline gelmistir. Kibris sorununun
yiikselttigi tansiyonun NATO’ya zarar verecegini diisiinen ABD iki iilke arasinda ortak
bir noktanin bulunmasi konusunda girisimlerde bulunmaya baslamis ve bu ¢abalar 1960

yilinda Kibris Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla sonuglanmistir (Oran, 2003, 5.593).
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1.2 Kibris Cumhuriyeti’nin Kurulusu ve ilk Yillar1

Ingiltere’nin savas sonrasi dénemde Dogu Akdeniz’deki cikarlar1 bakimindan
son derece onemli olan Filistin’deki ve Siiveys Kanali bolgesindeki askeri varligin
sonlandirmak zorunda kalmasi, Kibris’in énemini artirmustir. Ingiltere, 1948 yilinda
Filistin’den, 1954 yilinda ise Siiveys’ten ayrilmistir. Boylece Kibris, Dogu Akdeniz
bolgesinde Ingiliz idaresinde kalan tek toprak parcasi haline gelmistir. ikinci Diinya
Savasi sonrasi yasanan bu gelismeler Kibris'ta Rumlarin Enosis konusunda girisimlerini
arttirmalarina yol agmustir. Hem Ortodoks Kilisesi hem de Rumlarin Komiinist Akel
Partisi, Enosis konusunda birbirleri ile yaris igerisine girmis ve 15-22 Ocak 1950'de
Rumlarin kendi i¢inde diizenledikleri plebisitte, Enosis'e %96 oraninsa destek ¢ikmistir.
Ardindan Enosisin en onemli liderlerinden III. Makarios 18 Ekim 1950’de Kiliseye
bagpiskopos secilmistir. 1 Nisan 1955 tarihinde ise Rum teror orgiiti EOKA silahli teror
eylemlerine baslamistir. Bu eylemler Ingiltere'nin  Kibris’taki  pozisyonunu
zorlagtirmistir (Balyemez, 2022, s. 411-412).

Yunanistan’in 16 Agustos 1954 tarihinde Birlesmis Milletlere (BM) yaptigi
basvuruyla birlikte Kibris Sorununu uluslararasi alana tasinmistir. Ingiltere, ABD’nin de
destegiyle konunun BM Genel Kurulunda giindeme alinmasini engellese de sonraki
yillarda sorun uluslararasi arenada gittikce daha goriiniir hale gelmistir. EOKA nin teror
eylemlerinden rahatsiz olan Ingiltere, Tiirkiye’nin Kibris Sorununa dahil olmasi i¢in
yeni bir plan1 uygulamaya koymus ve 30 Haziran 1955 tarihinde Tiirk ve Yunan
hiikiimetlerini, “Kibris’ta dahil olmak {izere, Dogu Akdeniz’i ilgilendiren siyasi
meseleleri ve savunma meselelerini” goriismek tizere Londra’da yapilacak konferansa
davet etmis, konferans ¢agrisina Tiirkiye, 2 Temmuz 1955°te Yunanistan ise 5 Temmuz
1955’te olumlu yamit vermistir (Balyemez, 2022, s. 413-414). Yunanistan’in tiim ada
halki i¢in self determinasyon talebi karsisinda Tiirkiye, Tiirk ve Rum halklar i¢in ayr1
ayri self determinasyon oOnerisini savunmustur (Manisali, 2003, s.36). Konferans

stirdiigii sirada yasanan 6-7 Eyliil Olaylar1 sebebiyle bu ilk toplant1 sonugsuz dagilir.

1958 yili aralik ayinda Paris’te NATO toplantisina katilan Tiirkiye, Yunanistan
ve Ingiltere disisleri bakanlari bagimsiz bir Kibris devletinin kurulmasi yéniinde
goriismelerde bulunmuslardir. Akabinde Tiirkiye disisleri bakan1 Fatih Riistii Zorlu bu
goriismelerde agirlikli goriisiilen konu olan bagimsiz bir Kibris devletinin kurulacagini
Fazil Kiiclik ve Rauf Denktas’a iletmistir. Tirk cemaatinin temsilcileri olan Fazil

Kiiciik ve Rauf Denktas, Tiirkiye’nin garantisi altinda kurulacak bir iilke kabul
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edebileceklerini ifade etmislerdir. 5 Subat 1959 da Tiirkiye Basbakani Adnan Menderes
ile Yunanistan bagbakani Konstantin Karamanlis Kibris meselesini goriismek iizere
Zirih’te goriismiglerdir. Devam eden goriismeler neticesinde 11 Subat 1959 da
mutabakat saglanmistir. Saglanan mutabakatta bagimsiz bir Kibris Cumhuriyeti’nin

kurulmasina ve bunun Londra da imzalanmasina karar vermislerdir (Tarakei, 2010,

5.56).

16 Agustos 1960 tarihinde Ziirih ve Londra Anlagmalari’nda mutabakata varilan
maddeler imzalanarak Kibris Cumhuriyeti’nin kuruldugu tiim diinyaya ilan edilmistir.
Bagimsiz Kibris Cumhuriyeti’nin kurulusunda hem Tiirkiye hem de Yunanistan bazi
Odiinler vermislerdir. Anlasmanin Oncesinde ve anlasma sirasinda Kibrishi Tiirkler ile
Tiirkiye Cumhuriyeti arasinda herhangi bir piiriiz bulunmazken Yunanistan ve Kibris
Rum kesimi arasinda birtakim problemler bas gostermistir. Kibris Rum kesiminin
temsilcisi Makarios’un anlasmaya dair itirazlarin1 Yunanistan hiikiimeti es gegmis ve

anlagsmay1 imzalamasini saglamistir (Sonmezoglu, 2006, s.142).

Antlagsma cercevesinde Cumhurbagskan1 Rum, Cumhurbaskan1 yardimcis1 Tiirk
olacak, Rum ve Tiirk halki tarafindan ayr1 ayr1 bes yil icin segilecektir. Cumhuriyetin
resmi dili Tiirk¢e ve Yunanca olacak ve resmi belgelerde her iki dilde kullanilacaktir.
Ulkenin bayragi cumhurbaskan1 ve yardimcisi tarafindan tarafsiz renkte olacak sekilde
secilecektir. Yasama yetkisi %70 Rum, %30 Tiirk olup bes y1l i¢in secilecek 50 kisilik
mecliste olacaktir. Yiirlitme yetkisi cumhurbagkani ve yardimcisiyla beraber 7°si Rum
3’i Tiirk bakanda olacaktir. Kamu hizmetlerindeki gorevlerin %70’1 Rum %30’u
Tirkler olacak sekilde paylasilacaktir. Anlasma cercevesinde bes biiyiik kentte Tiirklere
ait belediyeler olacak 4 senenin sonunda ayr1 belediyelere gerek olup olmadigina karar
verilecektir (Oran, 2013, s. 611).

Kibris Cumhuriyeti, NATO igerisinde var olan devletler arasinda catlaklar
cikarmaya baslamasiyla beraber Ingiltere, Yunanistan ve Tiirkiye’nin bir araya
gelmesiyle kurulmustur. Kurulan Cumhuriyet Kibris halklarinin taleplerinden c¢ok
kurucu devletlerin ¢ikarlarini destekleyen bir anlagmaydi. “Devleti kuran anlagsmalar
Kibris halkinin degil, bagli olduklar1 devletlerin ¢ikarlarini en iyi bi¢imde koruyacak
hukuksal belgeler olarak hazirlandigi i¢in ortakliktan ¢ok ayrilik iizerine oturtulmustu”

(Frrat, 1997, s.115).
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Bu donemde Kibris Rum kesiminin temsilcisi Makarios Londra Konferansi
cergevesinde imzalanacak olan antlasmadaki garanti devletlerine miidahale hakki
taniyan 3. Maddeden dolay1 itiraz etmistir. EOKA’nin isteksizligi ve ileride kendisine
kars1 i¢ politikada bir koz olarak kullanilabilme ihtimalinden dolay1 anlagsma iizerinde
birtakim degisiklikler talep etmistir. Ancak Yunanistan bagbakani Karamanlis’in

baskilar1 neticesinde anlagsmay1 kabul etmistir (Sonmezoglu, 2006, s.141).

Bagimsiz Kibris Cumhuriyeti’nin kurulusundan 1963 senesinde Yunanistan
basbakani Karamanlis’in iktidardan diistiigli tarihe kadar Tiirkiye ile Yunanistan
arasinda yapilan anlagsmalarin disina ¢ikilmamistir. Kibris Rum kesiminin bu
donemlerde Yunanistan’dan bir¢ok sey talep etmesine ragmen Yunan hiikiimeti anlasma
cercevesinde destek vermemistir. Bu donemde Kibris Rum kesiminin Yunan
hiikiimetinden silah talebine olumsuz yanit vermesi bunun gostergelerinden biridir

(Sonmezoglu, 2006, s.142).

Tiirkiye Cumhuriyeti ve Yunanistan anlagsmaya uygun olarak davraniyor olsa da
bu tavir Kibris Rum kesiminde aksi halde bir gidisat seyretmistir. Kibris
Cumhuriyetinin kuruldugu ilk yillardan baslamak iizere Kibris Rum temsilcileri
Enosis’ten vazge¢mediklerini her firsatta dillendirmislerdir. Makarios, 4 Eyliil 1962'de,
“Elenizmin korkun¢ diismani olan Tiirk irkinin bir parcasini teskil eden kiigiik Tiirk
toplumu kovulmadikga, EOKA kahramanlarinin gorevi higbir zaman bitmis
sayllmayacaktir” ve Igisleri Bakanm Polykarpos Yorgadjis, 1962°de, “Rum olmayana,
Rum gibi diisiinmeyene ve kendisini devamli Rum gibi hissetmeyene Kibris’ta yer
yoktur” seklindeki agiklamalarla anlagsmaya sadik kalmayacaklarinin agikga ortaya

koymustur (Oberling, 1990, s. 5).

Kibris Cumhuriyeti’nin kurulmasi iki taraf arasindaki gerginligi sonlandirmamis
tersine birkag yil igerisinde daha da siddetlendirmistir. Kibris devletinin kurulusundan
hemen sonra yonetimi diizenleme calismalar1 baglar baslamaz, Kibris Tiirk ve Rum
liderligi vergi toplama, kamu hizrnetlerine katilma oranini saptama, silahli kuvvetleri
olusturma ve ayr1 belediyelerin smirlarin1  belirleme konularinda kars1 karsiya
gelmislerdir (Firat, 1997, s.117). Rum kesimi, anayasanin kamu ¢alisanlarinin %30 nun
Tirklerden olusmasi gereken maddesine uymamis ¢esitli nedenlerle geciktirme yoluna
gitmis, Kibrisli Tiirklerin kendi belediyelerini kurma istegi adanin boliinmesine yol

acacagl gerekgesiyle engellenmistir. Yeni yapilacak yasalarin her iki tarafin gesitli

13



nedenlerle onay vermemesi nedeniyle ertelenmesi taraflar arasindaki gerginligi

arttirmistir (Ornek ve Ververi, 2016, s.83).

Kibris Tiirk kesimi 1960 yasasi ¢er¢evesinde elde edilmis haklarin siirlarini
korumaya c¢alisirken Rum kesimi yeni talepler ortaya koyarak Tiirk kesiminin
calismasini engellemeye caligmistir. Bu donemde Rum kesimi Tiirklere ait belediyelerin
sinirlarinin - saptanmasini engelleme ve ordu iginde yer alacak asker sayisini
degistirmeyi hedeflemistir (S6nmezoglu, 2006, s.143). Bu hedef dogrultusunda
Cumhurbaskan1 Makarios, Kibris Tiirk kesiminin ¢alismalarini engelledigini ve
calisilamaz hale getirdigini ileri siirerek devlete iglerlik kazandirabilmek i¢in en kisa

zamanda anayasada degisiklik yapma teklifini glindeme getirmistir.

Lefkosa’da bulunan Omeriye ve Bayraktar camilerinde 25 Mart 1962 tarihinde
meydana gelen patlamalar iki kesimi kars1 karsiya getirmistir. Olayin ardindan Tiirkiye
Cumbhuriyeti devreye girmis ve olaya dair goriismek {izere TBMM toplanmistir. Bu
sirada Makarios olay1 kinadigini belirten bir agiklama yapmustir. Olayin i¢ yiiziini ve
faillerinin kim oldugunu aciklayacagini belirten Cumhuriyet gazetesindeki gazeteciler
Ayhan Mustafa Hikmet ve Ahmet Muzaffer Giirkan 24 Nisan da Oldiiriilmiislerdir
(Frrat, 1997, s.119). Verilen sozlere ragmen cami bombalamalarinin i¢ yiizi
aydinlatilmadigi gibi kigkirtici eylemler de devam etmistir. 17 Eyliil 1962 gecesi Tiirk
Kesiminin liderlerinden Rauf Denktas’in ofisi bombalanmis ve Tiirk Cemaat Meclisinin

tiyeleri Rum polisler tarafindan déviilmistiir (Tarakg1, 2010, 5.64-65).

Kibris’ta Rum kesiminin agir tahrikleriyle sikintili donemlerden geciliyorken
Tiirkiye’de bir takim sikintilar mevcuttu. Uzun stireli bir hiikiimet kurulamamis, 1960
darbesi bastirilmis olmasina ragmen huzursuzluklar giderilememistir. Makarios bu
donemi firsat bilerek anayasa da degisiklik yapabilmek timidi ile 22-26 Kasim 1962
tarihleri arasinda Tiirkiye’yi ziyaret etmistir. Makarios anayasa maddelerinden topluca
degistirilmesini talep etmis fakat Tiirkiye Cumhuriyeti bu tek tarafli degisikligi tiimiiyle
reddetmistir (Firat, 1997, s.120-121). Kibris Cumhuriyeti’nde tartismalar ve kigkirtma
eylemleri devam ederken Makarios, 30 Kasim 1963 tarihinde 1960 Anayasasinin
degistirilmesi icin on iic maddelik bir teklifte bulunmustur. Temel de iki kurucu
kesimden olusan devlet yapilanmasi yerine Rumlarin hakimiyetinde iiniter bir devlet

yapilanmasinin getirilmesini teklif etmistir (Sonmezoglu, 2006, s.143-144).
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Makarios’un degistirilmesini istedigi bu 13 maddelik teklif Kibris
Cumbhuriyeti’nin kuruldugu 1960 yilindaki kurucu olan iki toplulugun esitligini yok
etmeyi amaclamistir. Makarios bu degisiklik Onerisini sadece Kibris Tiirk tarafina
yapmamis Ingiltere, Yunanistan ve Tiirkiye’ye de iletmistir. Tiirkiye bu oneriyi
reddetmis diger iilkeler ise bir tepki vermemistir. Ancak Makarios bu teklife olumlu
veyahut olumsuz bir cevap beklemedigini sadece iilkelere bilgi vermek istedigini

belirtmistir (Firat, 1997, s.124-125).

Makarios’un degistirilmesi icin teklif ettigi 13 maddelik degisiklik kabul
gormeyince Kibrishh Rumlar adadaki Tirk varligin1 yok etmek icin silahli eylemlere
basvurmaya karar vermistir. Bu minvalde calisilmalara baslamis ve Kibris a tam
techizatli askeri birlikler sevk edilmistir. iki toplum arasinda artan gerginlik iizerine
Makarios, EOKA ni liderlerinden i¢isleri Bakani olan Polikarpos Yorgacis’e bir drgiit
kurmasi onaymi vermistir. Kibrishi Tirklerin ayrilip bagimsiz bir devlet kurmasi
ihtimaline kars1 onlart etkisiz hale getirmek iizerine planlanan bir Orgiittiir. Kibrish
Tiirklerin imhasini1 amagclayan bu planin adina da Akritas Plan1 ad1 verilmistir (Ornek ve

Ververi, 2016, s.88).
1.3 Akritas Plani’min Uygulamaya Konulmasi

Cumhurbagkan1 Makarios, 13 maddelik anayasa degisikligi talebi reddedilince
gayrimesru yollarla adada Tiirklerin varligina son vermek lizere harekete gecmis ve bu
dogrultuda Akritas Planin1 devreye sokmustur. Ada Tiirklerini yok etmeyi hedefleyen
plan adim Kibris’in Bizans Imparatorluguna bagli oldugu dénemde siirlarmi koruyan
Akritas isimli sinir muhafizlarindan almistir. Ozel olarak secilen bu askerler iyi bir
egitimden gecirilmekteydi (Ornek ve Ververi, 2016, 5.89). Akritas Plan1 Cumhurbagskani
Makarios’un onayiyla Igisleri Bakani Polikarpos Yorgacis, Calisma Bakani Tasos
Papadopulos, EOKA komutanlarindan Nikos Kogis ve Temsilciler Meclisi Bagkani
Glafkos Klerides tarafindan hazirlanmistir (Cay, 1989, s.57). Planin temel amact Ziirih
ve Londra anlagmalarin1 yok sayip Enosis’t gerceklestirmektir. Bu amag¢ dogrultusunda
var olan Kibris Anayasasin1 degistirmek ve Tiirkleri azinlik haline getirmek

amaclanmustir.

Grivas yanlis1 Patris gazetesinin 21 Nisan 1966 tarihli sayisinda yayinlanmasi
tizerine varligt ortaya ¢ikan Akritas Planina gore, Tiirkler ani bir

saldir1 ile yok edilecekler ve ada Yunanistan'a baglanacakt: (Ismail, 1989, s. 18). Bu
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ama¢ dogrultusunda Hiikiimet tek tarafli olarak, anayasada bir dizi degisiklikler
yapacak, "makul ve adil" goriinen bu degisikliklerle Tirk toplumu en Onemli
ayricaliklarindan yoksun birakacaktl. Kibris Tiirklerine bunlar1 reddetme firsati
verilmeyecek, "kuvvetli tepki" gosteren olur ise, bu kisiler, yogun kuvvet gosterisi ile
hizaya getirilecekti. Bunlar yapilirken Makarios rejiminin barig¢1 goriismelere daima
hazir oldugu telkini yapilmak suretiyle uluslararas1 kamuoyu yumusatilacakti (Oberling,
1990, s. 828).

Akritas Plani, 30 Kasim 1963’ten itibaren Makarios’un 13 maddelik anayasa
degisikligi Onerisi ile uygulamaya konmus ve tarihe Kanli Noel olarak gegcen 20-21
Aralik 1963’te yasanan katliamlarla adanin fiilen ikiye bdliinmesine neden olmustur.
EOKA militanlari, 20 Aralik’t 21 Aralik’a baglayan gece Tirklere yonelik siddet
eylemlerine girismis ve aralarinda kadin ve c¢ocuklarin da bulundugu 360’tan fazla
Tirk’ii katletmislerdir. Evlerinin banyo kiivetinde Katledilen Tiirk Alayinda gorevli
Binbas1 Nihat IThan’m esi ve ii¢ gocugu EOKA barbarliginin sembolii olarak hafizalara
kazinmistir (Ozdemir ve Ozcan, 2022, s. 234). 1 Ocak 1964'te Makarios 1960
Antlagmalarini, tek yanl olarak feshettigini agiklamis boylece Kibris Cumhuriyeti fiilen

ortadan kalkmustir.

Kanli Noel saldirilar1 Tiirk sinemasinda da karsilik bulmus Kibris’ta yasanan
olaylart konu alan ¢ok sayida sinema filminde saldirilara iligkin goriintiilere siklikla yer
verilmistir. Olaylar yasandiktan kisa siire sonra g¢ekilen 10 Korkusuz Adam (1964)
filminin giris kisminda ve yonetmenligini Duygu Sagiroglu’nun yaptigi basroliini
Ciineyt Arkin ve Fatma Girik’in paylastigt Once Vatan (1974) filminde o6zellikle
Binbasi Nihat ilhan’in kiivette dldiiriilen ¢ocuklarmin gériintiileri seyircinin zihnine

kazinmustir.

Boylece Kibris Cumhuriyeti'nin kurulmasindan sonra kisa bir siireligine sona
eren toplumlararas1 siddet, 1963 yilinin aralik aymnda Akritas Planinin uygulamaya
konulmasiyla yeniden baslamis ve 1964 yili sonlarina kadar yogun sekilde devam
etmistir. Artan siddet olaylar1 nedeniyle 1963-64 déneminde 26 bin Kibrish Tiirk, yani
adadaki toplam Tiirk varliginin dortte biri, zorunlu olarak yer degistirmis (Kiralp, 2018,
S. 448); ylizlercesi ise yasamini yitirmistir (Kizilytirek, 2009, s. 64). Yer degistirmek
zorunda kalan Tiirkler, ev ve barinma yetersizliginden oOtiiri uzun yillar boyunca

oldukea kotii kosullarda yagsamlarini siirdiirmek zorunda kalmistir.
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1.4 Tiirkiye’nin Kibris’a Miidahale Girisimleri

Kanli Noel olaylar1 sirasinda yasanan katliamlar iizerine Ingiltere’nin teklifi
dogrultusunda 15 Ocak 1964’te Londra’da Tiirkiye ve Yunanistan yoneticileri ile Tiirk
ve Rum toplumlarmin temsilcilerinin katildigi bir konferans diizenlenmistir.
Konferansta Ingiltere, ABD’nin de destegiyle 10.000 kisilik NATO giiciiniin adada
diizen ve gilivenligi saglamakla gorevlendirilmesi Onerisini getirmis, bu oneri 1 Subat'ta
Tirkiye, Yunanistan ve Kibris Tiirk temsilcisi tarafindan kabul edilmesine karsin
Makarios tarafindan reddedilmistir. Sovyetler Birligi’nin destegine giivenen Makarios
cok tarafli uluslararasi bir giiciin adada giivenligi saglamasina razi olmasina karsin bu
giicin NATO giicii degil, BM giicii olmasini istemistir. Bu istegi kabul gérmiis ve BM
Giivenlik Konseyi 4 Mart 1964'te Ingiltere’nin basvurusu iizerine Kibris’ta Baris
Giicii'nlin kurulmasi tavsiye eden 186 sayili karari almistir (Firat, 1997, s. 128). Bu
karar dogrultusunda BM Barig Giicli 14 Mart 1964°te Yesil Hat iizerine yerlesmeye

baslamistir.

Tiirkiye Kanli Noel olaylar1 sirasinda garantdrliik haklarini kullanarak Kibris’a
miidahale etmeyi ilk ciddi olarak diistinmiis ve 21 Aralik 1963 aksami komutanlar ve
disisleri biirokratlar1 Basbakan Ismet Indnii'niin baskanliginda bir araya gelerek konuyu
degerlendirmistir. Inonii jet filosunun ada iizerinde ihbar ugusu yapmasini, catismalar
durdurulmadig takdirde adanin "bombalanmasi" emrini vermis ve miidahale i¢in askeri
hazirhiklar baslatilmistir. Ayrica Ingiltere ve Yunanistan'a birer nota gonderilmis,
adadaki Ingiliz ve Yunan birliklerinin Tiirk birlikleriyle birlikte taraflarin aralarina
girmeleri istenmis ve ¢atismay1 Onlemedikleri takdirde Tirkiye'nin tek tarafli olarak
miidahale edecegi bildirilmistir (Firat, 1997, s. 128). Ingiltere’nin talebiyle baslayan
goriigmeler, Tiirkiye’yi miidahaleden vazgegirse de Rum saldirilarinin devam etmesi
lizerine miidahale secenegi yeniden giindeme gelmis ve BM Barig Giicii’niin adaya

yerlestigi Mart ay1 sonlarina kadar giindemde kalmastir.

BM Baris Giicti’niin adaya gelmesi, Kibris Tiirklerinin durumunda bir iyilesme
yaratmamis, 1964’ten itibaren Kibris, Tirkler i¢in adeta "bir agik hava hapishanesi"
halini almistir. Daha ¢ok ara bolgelerde ve iki tarafi ayiran Yesil Hat iizerinde gorev
yapan Baris Giicii, etkili bir askeri gii¢ olmamistir (Manisali, 2003, s. 47), Rum
saldirilarin1 engelleyememistir. Devam eden Rum saldirilart karsisinda Kibris’a
miidahaleye hazirlanan Tiirkiye ise ABD’nin miidahalesi ile bu karardan vazgegmek

zorunda kalmistir. Amerika Birlesik Devletleri Baskani Johnson Haziran 1964 tarihinde
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Bagbakan Ismet indnii’ye bir mektup géndererek miidahaleden vazgegilmesini istemistir
(Hart, 1990, s. 21-22). Bu mektup Tiirkiye-ABD iliskilerinin doniim noktalarindan birisi

olmustur.

Ismet Indnii Baskan Johnson’un davetini kabul ederek ABD’ye gitmis 24
Haziran 1964’te Johnson ile goriismiistiir. Ancak Yunanistan’in uzlasmaz tutumu
nedeniyle bu goriismelerde Kibris konusunda bir ilerleme saglanamamistir. Bu arada
EOKA celebas1 Grivas komutasindaki askerlerin 6 Agustos gilinii Erenkdy'ii limana
baglayan yolu denetim altina almak i¢in yaptiklar1 saldir1 sonucunda Erenkdy'e
¢ekilmek zorunda kalan Kibrisli Tirkler, hiikiimet gii¢leri tarafindan ablukaya
alimmistir. Erenkdy'de bulunan Tiirklerden haber alinamamasi ve yasamlarindan ciddi
olarak endise edilmeye baglanmasi iizerine Tiirkiye 6 Agustostan itibaren havadan
miidahale etmek zorunda kalmistir (Firat, 1997, s. 138). Bu miidahale sirasinda
Erenkdy’de Rumlarin saldirilarina direnen Tiirk Halkina yardim amaciyla gonderilen
Hava Kuvvetlerine bagli F-100 kolunun lideri Pilot Yiizbasi Cengiz Topel sehit
olmustur. Uyar1 ugusu sirasinda ucagi diisiiriilerek Rum askerleri tarafindan esir edilen
Topel, giinlerce iskence edilmek suretiyle sehit edilmistir. Bu olay da Tiirkiye’de biiyiik
tepkiye yol agmis, Cengiz Topel’in ismi onlarca okula, sokaga, caddeye verilerek

yasatilmistir.

1964-67 yillar1 arasinda Kibris Sorununa NATO ya da BM catis1 altinda bir
¢ozlim bulabilmek miimkiin olmadi. Anmilan donemde Makarios Tiirkiye’ye adadan
toprak vermeden gerceklesecek bir Enosis modelini, bu miimkiin olmazsa Kibrish
Tiirkleri azinlik statiisiine indirgeyecek bir bagimsiz Kibris modelini hayata gecirmek
icin ¢alismistir (Kiralp, 2018, s. 449). Ancak 1 Nisan 1967 tarihinde Albay Yorgos
Papadopulos liderligindeki askeri cuntanin, Atina’da darbe yaparak yonetime el
koymasiyla birlikte Yunanistan’in Kibris politikast sertlesmis ve Enosis fikri agirlik
kazanmistir. Darbeden yaklasik {i¢ ay kadar sonra, 26 Haziran 1967°de, Temsilciler
Meclisindeki Rum vekiller, Tiirklerin bulunmadigi bir oturumda oy birligi ile Enosis

karar1 almstir.

Tiirkiye ile Yunanistan’daki Cunta yoOnetimi arasinda miizakerelerin devam
ettii sirada Grivas'in  komutasindaki Rum Milli Muhafiz ordusunun Koéfiinye
(Gegitkale) koytline saldirarak 24 Kibrish Tiirkii katletmesi énemli bir doniim noktasi
olmustur. Rumlarin Bogazigi koyii yolunda polis devriyesini baslatmak istemeleri

iizerine baslayan c¢atismalar, Rum Milli Muhafiz ordusunun oradan asil hedefi
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Gegitkale’ye yonelmesi sonucunda 15 Kasim 1967°de 24 masum kdyliiniin acimasizca
katledilmesiyle sonuclanmistir. Bu olay Tirkiye’de biiyiik tepkiyle karsilanmig ve
derhal miidahale hazirliklarina baglanmistir. Kibris'a miidahaleyi 6ngoren karar, 15
Kasim 1967’de, TBMM’nde oturuma katilan 435 iiyenin 432'sinin oyu ile kabul edilmis
ve ayni giin Disisleri Bakani Caglayangil, Yunan Biiyiikelgisi'ne bir nota vererek,
Tiirkiye'nin Yunanistan'dan Kibris'taki durumla ilgili olarak derhal alinmas1 gereken ne

gibi tedbirler bekledigini bildirilmistir. i¢erigi kamuoyuna agiklanmayan notanin;

a) Ittifak Antlasmasi'na aykir1 olarak adaya sokulan Yunan askerlerinin geri

¢ekilmesi,
b) General Grivas'in adadan ¢ikarilmasi,
¢) Milli Muhafiz Kuvvetleri’nin dagitilmast,
¢) Catismanin meydana geldigi bolgeyle ilginin kesilmesi,

d) Tirk toplumuna kendi bolgesinde mahalli idareler ve zabita kuvveti kurma

hakkinin taninmasi,
e) Son olaylardan otiirii Tiirklerin ugramis olduklari zararlarin tazmin edilmesi,

f) Bu tiir saldirilarin tekrarlanmamasi i¢in Baris Giicti kuvvetlerinin artirilmasi

gibi talepler ihtiva ettigi ileri stiriilmiistiir (Firat, 1997, s. 226).

ABD'nin devreye girmesiyle Rum tarafi Tiirkiye'nin kosullarin1 biiyiik olglide
kabul etmis boylece savasin esiginden doniilmistiir. Bununla birlikte Tirkiye, bu
tarihten itibaren Kibris'a miidahalede bulunmak i¢in ciddi bir askeri hazirlik
baglatmistir. Kibrisli Tiirkler ise Amerika’nin girisimleri sonucu ortaya ¢ikan yeni
konjonktiirden yararlanarak 28 Aralik 1967 tarihinde Kibris Gegici Tiirk YOnetimi'ni
ilan etmistir. Gegici Tiitk YOnetimi'nin baskant Fazil Kiiciik, yardimcisi da Rauf
Denktas olmustur. Baglangicta bu olusuma karsi ¢ikan Rumlar 24 Haziran 1968
tarihinde Tiirk tarafiyla yeniden goriismelere baslamis ve bu goriismeler Eyliil 1971
kadar devam etmistir. Verilen 6diinlere ve varilan mutabakatlara ragmen bu girisimler

de karara baglanamamistir (Keser ve Ugurtay, 2019, s.41).

Tiirkiye'de ise 1967 bunalimindan sonra 1974 yilina kadar Kibris sorunu Tiirk
dis politikasinin ana ekseni olmaktan ¢ikmistir. Yasanan katliama ragmen Tiirkiye nin
yine miidahale edememesi ada Tirklerinin umudunun kirilmasina neden olmustur.

Ustelik verilen tavizlere ragmen yapilan gdriisme, miizakere ve anlasmalardan olumlu
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bir sonu¢ almamamigtir.  Ayrica  Rumlar, Tiirklere karst  uygulamis
olduklari tecrit, ambargo, saldirilardan vazge¢memiglerdir. Tirkiye'nin  garantor
iilkelere yapmis oldugu ¢Oziim ¢agrilarinin, karsilik bulmamasi, Yunanistan ve
Rumlarin Enosis emellerini her firsatta dile getirmeleri, adada akan kanin hala
durmamasi, Kibris Tiirklerine yasam sartlarinin iyilestirilmemesi gibi sebepler adaya
miidahaleden bagka bir ¢6ziim yontemi kalmadigmin diisiiniilmesine neden olmustur
(Keser ve Ugurtay, 2019, s.41). Bu dogrultuda Tiirk ordusu olas1 bir miidahale i¢in

hazirliklara baslamistir.

1967 krizinden sonra gonderilen Grivas’in 1971 yili sonlarinda gizlice Kibris’a
donmesi ve EOKA-B adinda bir teroér orgiitii kurarak yeniden siddet eylemlerine
baslamas1 hem Makarios’un hem de Tiirkiye’ nin kaygilarinin artmasina neden olmustur.
Makarios’un 1972 yili Subat ay1 baslarinda polis giiciinii kuvvetlendirmek maksadiyla
Cekoslovakya’dan binlerce hafif ve agir makineli tiifek ithal etmesi, onun bu silahlari
polis giiclerine degil, solcu militanlara dagitarak i¢ savas tehlikesi olusturacagindan
siiphelenen Yunan Cuntasinin tepkisine yol agmistir. Cunta, Makarios’tan ithal ettigi
silahlar1 ya Rum ordusuna ya da BM Baris Giicline teslim etmesini istemis bunu
yapmayinca istifasini istemistir. Ancak ABD’nin araya girmesiyle bu talepten
vazgeemistir (Kiralp, 2018, s. 428). Bununla birlikte Cunta ile Makarios arasindaki
gerilim 15 Temmuz 1974’te Makarios’un bir askeri darbe ile devrilmesine kadar artarak

devam etmistir.

Bir askeri darbe ile devrilmesiyle Makarios'un akillica ve ince hesaplarla basarili
bir bigimde yliriittiigli, adayr Rumlastirma politikasi, Rumlar arasi ¢atisma sonucu yara
almistir (Manisal1, 2003, s.60). Tiirkiye, gerek adadaki soydaslarinin can giivenliginin
tehlikede olmasindan, gerek Kibris Cumhuriyeti’nin temelini olusturan uluslararasi
anlagmalara aykir1 bir hukuki durumun ortaya ¢ikmasindan, gerekse Enosis kapisinin
darbe vasitasiyla agilmis olmasindan otiirii hizla harekete ge¢mis ve 17 Temmuz’da
Basbakan Biilent Ecevit Londra’ya giderek Ingiltere Bagbakani Harold Wilson’a garanti
anlasmas1 geregince adaya Tiirk-Ingiliz ortaklasa askeri miidahalesi gerceklestirme
teklifinde bulunmustur (Kiralp, 2018, s.454). Teklifi kabul edilmeyince de Tirkiye 20
Temmuz 1974’te tek basina Kibris’a miidahale etmek zorunda kalmistir. Barig Harekati
ile Ada Turkleri 1963 yilindan bu yana siiren esarette kurtulmus; Kibris cografi ve
demografik olarak ikiye boliinmiistiir. Glineyde yasayan Tiirkler kuzeye, kuzeyde

yasayan Rumlar giineye gecerek iki toplumlu, iki devletli diizen kurulmustur. Tezimiz

20



sadece Barig Harekatina kadar ¢ekilen filmleri kapsadigindan bundan sonraki

gelismelere calismanin kapsami diginda kaldigindan yer verilmemistir.
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BOLUM II:
SINEMA, SAVAS VE IDEOLOJI ILISKIiSi

Baglangic yillarindan itibaren sinema, savas konusuna genis ilgi gdstermistir.
Savasin yikiciligl ve insan yasamina etkileri, onu hem cephede hem de cephe gerisinde
bulunanlar agisindan ilgi ¢ekici bir konu haline getirmistir. Bu durumun farkinda olan
yapimcl ve yonetmenler, filmlerinin daha fazla seyirciye ulagsmasini saglamak igin

savasa dair Oykiileri beyaz perdeye aktararak bu ilgiden yararlanmaya calismistir.
2.1 Bir Tiir Olarak Savas Filmleri

Yiiz yili agskin bir ge¢mise sahip olan sinema, baslangi¢ yillarindan bu yana
toplumsal hicbir olay ve olgudan bagimsiz olmamistir. Sinema etkilesim i¢inde oldugu
toplumu hem yansitan hem de etkileyen bir sanattir. Bu baglamda toplumsal tiim
degerler tiim olaylar sinemanin hem konusunu olusturmus hem de sinemanin etki
alanini olusturan toplumu bu anlamda etkilemeyi basarmis bir sanat ayn1 zamanda kitle
iletisim aracidir. Sinema tarihine baktigimizda genel anlamda diinya sinemasi 6zel
anlamda Hollywood sinemas: 6zellikle savas filmleri konusunda toplumsal etkilesim
baglaminda bu tiirden uzak kalamamistir. Hatta Hollywood sinemasi neredeyse savas
filmlerini vazge¢ilmez bir ideolojik unsur olarak tiim dénemlerinde kullanmigstir. Hatta
sinemanin ideolojiyi yayma, ideoloji olusturma, ideolojiyi doniistiirme gibi kavramlari
da birer gorev haline getirmis olmasi Hollywood'un 6zellikle Savas filmlerine uzak

kalmamasini da saglayan en 6nemli etken olmustur.

Insanlik tarihi sayisiz savasla doludur. Neredeyse diinya cografyasinda savasa
Tanik olmayan ya da savastan etkilenmeyen toplum yoktur. Savasi genel anlamda
barisin olmamasit durumu olarak nitelendirirsek de savas, TDK’ya gore Devletlerin
diplomatik 1iligkilerini keserek giristikleri silahli miicadele olarak tanimlanmaktadir.
Yine TDK'ya gore kavga, miicadele, ugrasma, bir seyi ortadan kaldirmak ya da yok
etmek amaciyla girisilen miicadele olarak tanimlanan savas; tiim bu kavramlar 15181nda
barts durumunun yok edilmesi olarak algilanabilir. Gordon Marshall ise “topyekiin
savag” kavramini tanimlarken, tam olarak da bu calismaya konu olan savas filmleri
kavramindaki savas kelimesini aydinlatici sekilde bir tanimlanma yapmistir. Marsall
(1999) savast Modern Sanayi toplumunun karakteristik bir 6zelligi olarak goriir ve bir

iilkenin toplumsal ve iktisadi kaynaklarinin silahli bir ¢atisma ugruna azami derecede
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seferber edilmesi olarak tanimlar. Dogal olarak da sivil halkin ve ekonominin de

diismanin saldirilarina maruz kaldigi bir durum olarak yorumlar (s. 772).

Tiim bu tanimlamalar 1s1¢1nda savasin; sosyal ve ekonomik olarak tiim toplumu
ilgilendiren bir olgu oldugu agiktir. Sinemanin gerek iiretim siireci gerckse dagitim ve
gosterim siireci bu sanati birebir toplumla iligkileri kilmaktadir. Sinema igerisinde
tiretildigi toplumun ya da iilkenin degerlerinin bir yansimasidir. Ayni zamanda
gosterildigi ya da izleyicisi ile bulustu andan itibaren hitap ettigi kitlenin de degerlerini
etkileyen bir sanattir. Daha Once de belirttigimiz gibi 6zellikle ana akim sinema, bu
etkilesimi en iyi kullanan, bunu ilk yillarindan itibaren farkinda olan bir tutumla, filmler
tiretmektedir. Gegmisten giiniimiize sinemanin ortaya ¢ikisindan gelisim siirecine
baktigimizda yine 6zellikle ana akim sinemanin izler kitlenin tutumlar1 dogrultusunda
sekillendigini net olarak gormekteyiz. Diinya genelinde Hollywood sinemasi, sinemay1
temsil etmekte ve bir endiistri haline getirdigi ABD sinemasini tam anlamiyla bir
Propaganda aract olarak kullanmayr Basaran ilk ve neredeyse tek Ornektir
diyebiliriz. Yine izleyici beklentileri ve iretim siiregleri zamanla tiir kavramini
olusturmustur ve ana akim sinema hitap edecegi kitlenin beklentileri dogrultusunda belli

uylagimlarla tiir sinemasini olusturmustur.

Orijinali Fransizca kokenli olan genre kelimesi olan tiir kavrami siiflandirma
icin kullanilan tip, ¢esit, cins anlamia gelir. Tirk Dil Kurumu'nun Bilim ve Sanat
Terimleri Sozliiglinde ise; 6zel bir bigim gdsteren bir sanat cesidi ya da sanat kolu
olarak tanmimlanan tir kavrami, tanimdan da anlagilacagi lizere sanat eserlerinin
siniflandirilmasi i¢in kullanilan bir kavramdir. Sinemada ise tiir kavrami belirli
ozellikleri yansitan gerek bigimsel gerekse iceriksel olarak benzer yonleri olan filmleri
smiflandirmak icin kullanilmaktadir. Ozellikle genis kitlelere hitap eden ana akim
sinemanin hem film yapimi hem de dagitimi i¢in mecbur kaldigi siniflandirma iglemi

tiir kavramini da beraberinde getirmistir.

Kitlesel bir sanat olan sinema 6zellikle endiistriyel boyutu gz oniine alindiginda
dogdugu giinden itibaren 6zellikle etki alaninin genisligi fark edildiginde, ulasabildigi
kitle gbz Oniine alindiginda tizerine daha ticari diisiiniilen ve daha ticari davranilan bir
sanat dalina da donlismiistiir. Sinemanin ilk yillarinda her ne kadar ana akim sinemasi
ad1 altinda degerlendirilirse de popiiler sinema zamanla popiiler kiiltiiriin artmasi ve
yayginlagsmasiyla da kendi icinde bir siniflandirma islemine tabi olmustur Bu

simiflandirma iglemi hem sinema izleyicisi i¢in hem sinema iireticisi i¢in adet
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kacinilmaz bir hal almigtir. Bu da beraberinde sinemada tiirler, hatta alt tiirlerin
gelismesini  getirmistir. Nilglin Abisel (1995) Popiiler Sinema ve Tiirler adli
calismasinda sinemada tiir kavramini tam olarak bu g¢ercevede endiistrinin kendi i¢inden
dogmus, zamanla seyircilerin de, elestirmenlerin de, sinema yazarlariin da katkisiyla
yerlesik bir hal almis bir tanim olarak degerlendirmekte, sinemada tiir kavraminin konu
acisindan benzerlik tasiyan ve benzer yontemlerle {iretilen dnceden iiretildigi i¢in zarar

riskini diisiiren filmleri kapsayan bir terim olarak nitelendirmektedir (s. 22).

Zamanla tiir kavrami, film dreticileri hem film izleyicileri hem de film
elestirmenleri tarafindan oldukca benimsenmis, hatta her ii¢ kesim tarafindan da bir ana
ayirt edici unsur olarak kullanilmistir. Bu kullanim sinemanin reklam ve pazarlama
stratejilerine de yansimustir. Yapim sirketleri filmlerinin tanitimlarini yaparken, izler
Kitle izlemek igin film se¢imini yaparken ve ayni sekilde elestirmenler ya da sinema
yazarlart filmler hakkinda yorumlarini ortaya koyarken tiir kavramini kullanir hale
gelmiglerdir. Bu anlamda aslinda daha ¢ok sinema sanati agisindan kurmaca ve belgesel
diye bir siniflandirmanin daha genis bir gesitlilikte karsimiza ¢ikmasini yadsimamak
gerekir. Her ne kadar Hollywood sinemas1 3 tiir iizerinden kendini ortaya koymus olsa
da zamanla bu tiirler ¢esitlenmistir. Bu ¢esitlenmede sinemanin gelisimi ve etki alani
siiphesiz ki 6nemli rol oynamistir. Western, miizikal ve korku tiirlerine yeni tiirler
eklenmis ve siiflandirmadaki ¢esitlenme de artmistir. Cogu zaman filmler yapilari
geregi birden fazla tiirlin 6zelliklerini yansittiklari i¢in biz birgok filmin reklaminda ya
da tamitimda birden fazla tiiriin adim1 goriiriiz. Ornegin aksiyon-gerilim ya da korku
gerilim ya da dram gerilim ya da romantik komedi gibi birden fazla siniflandirmanin

ayni1 filmde olmasi bu cesitlilige sebep olmustur.

Bordwell ve Thompson’in (2012) Film Sanati adli kitabinda film tiirleri
tamimlanirken konu ve temalarin énemli islev tasidigi belirtilir. Ornegin Westernlerin
genellikle smirdaki yasamla 1ilgili olmasi, gangster filmlerinin genellikle kent
merkezindeki suglarla ilgili olmasi ya da bilim kurgu filmlerinin teknoloji i¢ermesi
gibi. Konu ve tema diginda bir diger ayirt edici unsur olarak da sunum tarzini
gosterirler. Ornegin miizikallerin sarki sdyleme ve dans etme unsurlarini bir arada ya da
ayr1 ayr1 herhangi birini kullanarak sunulmasi gibi. Onemli bir belirleyici unsurun da
film tiirlerinin hedeflerindeki farkli duygusal etkileri uyandirmasi olarak sunarlar.
Ormnegin komedilerde eglenme gerilim filmlerinde tansiyon gibi (Bordwell ve

Thompson, 2012, s. 328). Tim bu unsurlar tiir ayrimi konusunda dogal olarak bir
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karmasa da yaratacaktir. Ozellikle giiniimiiz teknolojisi ve giiniimiiz film {iretimiyle
herhangi bir filmi tek bir tiir altina yerlestirmek ya da tiirii tam anlamiyla tanimlamak

daha karmasik hale gelmektedir.

Film tiirleri yapimcilar tarafindan ozellikle onaylayacaklari projelere karar
verme asamasinda onemli bir detay olarak kullanilmaktadir. Bu anlamda yapimcilar
yatirim yapacaklari filmleri segerken, popiiler olan tiirleri daha ¢abuk onaylamakta ve
daha ¢abuk yatirim yapmaktadirlar. Ornek verecek olursak popiiler bir tiir olan aksiyon
filmleri ana akim sinemada daha cabuk onay almakta ve daha genis biitceler
bulabilmektedir. Tiirlin izleyici tarafindan kullanimi da izleyicinin tercihleri konusunda
onemli bir detayr olusturur. Giiniimiiz teknolojisine bagl olarak artan film iiretimi ve
film gosterim mecralarinin ¢esitliligi izleyicilerin cogunun film secerken tiirii belirgin
bir ayirt edici unsur olarak kullanmasmi zorunlu hale getirmistir. Izleyici bir filmi
izlemeden once film hakkindaki yorum ve tanitimlara bakarken filmin tiiriinii dikkate
alir. Ayni sekilde film izlemeye karar verdiginde, yine kendi isteklerine cevap veren
filmi ararken ya da tercih ederken tiir lizerinden hareket eder. Bunlar 1s181inda sonugta
tir kavrami, filmleri degerlendirmeden c¢ok onlar1 tanimlama ve analiz etme igin
kullanilan bir kategori olarak tanimlanmaktadir gibi (Bordwell ve Thompson, 2012, s.
329).

Tiirlin tarihi siiphesiz ki sinemanin tarihi ile paralel seyretmektedir. Tiir
ayrimindaki 6nemli unsurlardan birinin sinematografik 6geler oldugunu goéz Oniinde
bulunduracak olursak siiphesiz ki sinema teknolojisi ilerledik¢e sinemada tiirlerin
artmasit kagmilmazdir. Bordwell ve Thompson (2012), tiirlin gelisimini ve tiir
kavraminin yerlesmesini su sekilde ozetler; tiir lizerindeki onemli etkenlerden biri
teknolojidir, miizikaller sesin gelisiyle var olurken Westernleri renk Isleme teknolojisi
gorkemli hale getirmis, bilgisayar tabanli goriintiiler ger¢cek olmayan yaratiklari, hayali
mekanlarin yaratilmasini saglarken, dijital 6zel efektler sayesinde fantezi ve bilim kurgu
tiirleri artmustir, ¢izgi roman ve animasyon tiirleri canlandirma teknikleri sayesinde

sinemada hayat bulmuslardir (Bordwell ve Thompson, 2012, s. 331).

Ana akim sinemanin en 6nemli 6zelligi basar1 saglayan filmlerin yogun bigimde
taklit edilerek cok sayida benzerinin iiretilmesidir. Bu yontem de tiir sinemasinin
yerlesmesinin en Oonemli nedenidir, basarili olan bir aksiyon filminden sonra siirekli
benzer nitelikleri tasiyan aksiyon filmlerinin iiretilmesi gibi. Bu iiretim tarzi zamanla

mevcut tlirlerin hem izleyici hem de lireticiler tarafindan benimsenmesine ve bu tiirlerin
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kaliciligina neden olur. Yine sinemanin bir arz talep meselesi unsurunu biinyesinde
tasiyor olmasi 6zellikle seyircinin talepleri dogrultusunda tiirlerin kiiltiirel faktorlere

bagli oldugunu da gosterir.

Seyircinin kiiltiirel kodlar1 ya da beklentileri izledigi tiirii etkilerken ayni
zamanda bu beklenti ve kodlar film iireticilerinin hangi filmleri iiretecegini de belirler.
Omegin toplumsal olarak Tiirkiye'de melodram ve dram tiiriiniin c¢ok sevilip
izlenmesinin en biiyiilk nedenlerinden biri Tiirk milletinin ve Tirk toplumunun bu
anlamdaki kiiltiirel kodlar1 ve yapisidir. Bu nedenle iiretilen ¢ogu Tiirk filminde dram ve
melodram tiirii baskin olarak karsimiza ¢ikar ve en ¢ok tutulan iki tiiri bunlar olusturur.
Fakat ¢ogu zaman kararsiz olan bir izler Kitle de goz oniine alinir. Burada da amag o
kararsizligr filmi iireten kisinin ya da {ilkenin ideolojisine dogru bir kararliliga
dontistiirmektir, bu anlamda en basarili sinema siiphesiz ki Hollywood’dur. Hollywood
sinemast var oldugu giinden beri oOzellikle 1930'lardan sonra, Diinya iizerinde
filmlerinin izlenme oranlarin1 da gbz Oniine alarak, benzer durumdaki kararsiz seyirciyi
etkilemek amaciyla, ozellikle ABD ideolojilerini empoze edecek tiirde filmler
tretmistir. Bu anlamda savas filmleri konusunda da ozellikle Amerika'nin diinya
tizerindeki imajin1 olusturmak ya da var olan kotii imaj1 silmek ya da Amerika'nin diger
tilkelere ve cografyalara kars1 savagel tutumunun gerekliligini ortaya koyabilmek adina
I. Diinya Savasi, II. Diinya Savasi, Soguk Savas iizerine sayisiz film tiretmis ve diinyaya

izletmistir.

Sinemada ii¢ ana tiir olarak karsimiza ¢ikan miizikal, korku ve Western disindaki
tiirlerin daha ¢ok sonradan olusan alt tiirler oldugu ve gelisen sinema teknolojisi ile tiir
sayisinin arttigi ve yayginlastigi goriilmektedir. Sinema tarihi i¢inde bu {i¢ ana tiiriin
gelisim siireci ise yine donemin toplumsal, ideolojik ve sinematografik kosullarina
baghdir. Ug¢ Ana tiirden biri olan Westernin tarihi sinema tarihi ile
esdegerdir. Westernlerin ayn1 zamanda Amerika'nin tarihsel gercekligini yansittigini ve
bu filmlerin heniiz yerlesilmemis Vahsi Bati bolgesini tanimlandigina birer 6rnek
oldugunu ifade eden Bordwell ve Thompson bu tiiriin ilk donemlerde ana temasinin
uygar diizen ile bu diizene dahil olmamis kanunsuz sinir bolgesi arasindaki catisma

olduguna dikkat ¢ceker (Bordwell ve Thompson, 2012, s. 338).

Bu iki bolge arasindaki ¢atisma lizerine kurulan westernlerde amag yeni diizeni
diizensiz olan topluma gotiirmek ve yayginlastirmaktir. Yerlesik Dogu Amerika’nin

kiiltir ve kanununu medeniyetten yoksun Bati Amerika'ya gétiirlip buradaki
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diizensizligi diizene doniistiirmek amaci filmlere yansir, dogal olarak bu filmlerin
kahramanlar1 ve karakterleri de bu c¢atismadan beslenen bu c¢atigma ortamini
sonlandiran, olmasi gereken diizenin yaninda yer alan kahramanlar olarak karsimiza
¢ikar. Her ne kadar bu kahramanlar vahsi batinin birer unsurlar1 olsa da zamanla bu
arada kalmisliktan kurtulurlar, olmasi istenen ve olmasi gereken diizene hizmet
ederler. Batida olusturulmaya calisilan yeni diizenin westernler araciligiyla sunulma
bigimi ise tiliriin gelisimiyle daha saglam bir zemine oturmus olur. Western tiiriiniin
gelistikge kendi uylasimlarinda dolayli olarak ifade edilen toplumsal bir ideolojiye
baglandigimi ifade eden Bordwell ve Thompson, bu filmlerde beyaz niifusun Batiya
dogru ilerlemesinin tarihsel bir misyon olarak goriildiigiine, fethedilen yerli kiiltiirlere
genellikle ilkel ve vahsi muamelesi yapildigina, bu anlamda westernlerin yerli
Amerikalilara ve hispanikler e dair stereotiplerle doldurulduguna dikkat ¢ekerken, buna
ragmen aykirt kahramanlarin yer aldigi Orneklere de vurgu yaparlar. The Last of
Mohicans (1920) ve Street Shooting (1917) filmleri gibi (Bordwell ve Thompson, 2012,
s. 338).

Ug ana tiirden ikincisi olan korku sinemast ise yine diger tiir sinemalar1 gibi belli
uylagimlara dayali bir film tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Westernlerde kovboylar, Vahsi
Bati, catismalar, kanunsuzluk, diizensizlik 6nemli uylasimlar olarak karsimiza ¢ikarken
korku sinemasinda uylasimlarin biraz daha seyirci iizerindeki etki endeksli oldugu
goriilmektedir. Korku sinemasinda temel amag siiphesiz ki izleyiciyi korkutmak, daha
dogrusu korku hissini izleyiciye yasatabilmektir. Bu hissi yasatabilmek i¢in daha
dogrusu izleyiciyi sok eden korkutan unsurlari iginde barindiran filmleri korku
sinemasinin tiirleri olarak adlandirabiliriz. Genel anlamda ¢ogu zaman bir yaratik, bir
canavar, felaketler, dogaiistii olaylar, gizemli ve vahsice islenmis cinayetlerle bu hisler
yaratilir. Insanlig1 ya da diinyay1 tehdit eden kisaca kendi iginde yine diizeni tehdit eden
unsurlar ayni zamanda korku sinemasinin da 6nemli unsurlaridir. Bu sinema tiiriiyle de
bir nevi alisilagelenin ya da mevcut diizenin disindaki her sey aslinda diizeni bozan,
korkutan, yok edici yani agir basan unsurlardir. Korku sinemas: tiiriinlin gelisimi de
hemen hemen Western filmlerle benzer bir siirece sahiptir. Sonug itibariyle her 3 tiir de
Ozellikle biliyiikk yapim sirketlerinin olusumuyla birlikte daha saglam bir zemine
oturmustur. Korku sinemasmin gelisiminde 06zellikle yogun makyaj, makyaj
tekniklerinin gelisimi ve teknolojinin gelisimi ile beraber efektlerin yogun bicimde

kullanimt etkili olmustur. Makyaj sayesinde olagan goriintiiniin disinda goriintiilerle
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olusturulan insantistii varliklar ve teknolojinin gelisimi ile bilgisayarlar sayesinde daha
da gelistirilen goriintiilerle korku sinemasi varligini daha saglam bir zemine
oturtmustur. Sinema tarihi boyunca Alien, The Exorcist, The Phantom of The Opera,
The Mummy gibi filmleri korku sinemasinin onemli Ornekleri olarak sayabiliriz.
Western gibi korku sinemasinin da sessiz sinema déneminde ortaya ¢iktigi, ilk donemin
en 6nemli filmlerini ise yogun makyaj, a¢ili oyunculuklar ve bi¢cimi bozulmus dekorlari
ile dogaiisti ve ugursuz bir atmosfer aktarmayir basaran Alman sinemasinin
olusturdugunu, tiirtin ilk 6rneklerinin de The Cabinet of Dr. Caligari (1920) ve Drakula
romanin ilk uyarlamasi olan Nosferatu (1922) oldugu ifade edilir (Bordwell ve
Thompson, 2012, s. 340-341).

Miizikaller anlati unsurlarindan da Anlasilacag: lizere sese dayali tiirlerdir dogal
olarak da Western ve korku tiiriine gore teknolojiye dayali olarak ortaya ¢ikmis bir
tirdlir. Sesin sinemaya girmesiyle beraber gelisen, artan teknoloji ile birlikte daha
saglam bir zemine oturan miizikallerde ana unsurlar miizik ve danstir. Her ne kadar
1920'lerin sonuna kadar sese dair birtakim denemeler yapilsa da 1927 yapimi Jazz
Singer sinemanin ilk sesli filmi kabul edilir. Bire bir ses teknolojisi ile iliskili olan
miizikaller diger iki ana tiire gore daha ge¢ ortaya ¢ikmistir. Yogun teknoloji ve ciddi
maliyetler gerektiren bu tiiriin gelisiminde Hollywood 6nemli rol oynamustir. Kalabalik
oyuncu kadrosu, zengin dekorlar, yogun sarki kullanimi, dans ve kareografi, yogun
kostiim ve makyaj kullanim1 miizikallerin en 6nemli unsurlarin olusturur. Bu nedenle
de miizikaller her zaman daha genis biitcelere ihtiya¢ duyarlar daha genis biitceler ise
her zaman stiidyo yapimi olarak karsimiza ¢ikarlar. Miizikallerin 6nemli bir 6zelligi de
anlatis1 geregi korku ve Western tiiriiniin aksine daha eglenceli bir yap1
sergilemelidir. Bu nedenle de miizikaller daha ¢ok eglenceli, sikintilar1 giderici, kagis
filmleri olarak tanimlanmuislardir. (Abisel, 1995,5.182) Miizikaller her ne kadar yapilari
geregi eglendirici ya da 1yi vakit gecirebilmek adina tercih edilen tiirler gibi goriilse de
Klasik Hollywood sinemasinin ideolojik tavrini yansitmaktan bagimsiz degillerdir.
Dekor, makyaj, kostiim, sarki, dans gibi yonleriyle estetik endiseler tagimasi
bakimindan bi¢imsel olsa da var oldugu toplumun ask, mutluluk, 6zgiirliik, esitlik gibi
birtakim kavramlari nasil ele aldigin1 yansitmasi: bakimindan da ideolojik bir elestiri
alan1 da yaratmaktadir (Abisel, 1995, s. 192). Miizikal tiirliniin ilk 6rnegi 1929 yapimi
Broadway Melodisi (Broadway Melody) filmi kabul edilmektedir. Bu ii¢ tiir disinda

zamanla gelisen ve ortaya ¢ikan bir tiir de savas sinemasidir.
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Daha once de belirttigimiz gibi sinema fretildigi cografyadan, toplumdan
bagimsiz degildir, 6nemli bir toplumsal olgu olan savas da dogal olarak sinemanin
temel konularmdan biri haline gelmistir. Ozellikle diinya sinemasi ortaya ¢iktign 11K
tarihten itibaren iki biiylikk Diinya Savasima tanik olmustur ve tanik oldugu bu
savaglardan habersiz gibi davranmasi sinemanin kendi dogasina aykiridir. 1914-1918
yillar1 arasi yasanan 1. Diinya Savasit ve 1939-1945 yillar1 arast yasanan II. Diinya
Savas1 Bati sinemasinin 6zellikle de Hollywood sinemasinin énemli argiimanlarindan
birine donlismiistiir. Savas diger toplumsal sorunlara gore daha yikici ve genel anlamda
olumsuzlanmasi gereken bir durumdur ama ayni zamanda {ilkeler arasinda bir gii¢c ve
istlinliik olusturma aracidir da. Bu nedenle savas sinemasinda iilkelerin ideolojik ve
politik propagandalari ve tutumlari 6nemli unsurlari olustur ve bu tarz filmlerin yapisina
yansir. Iki Biiyiik Diinya Savast ile birlikte modern zamanlarin énemli kavramlarindan
biri olan somiirgelesme baglaminda yasanan birtakim catigmalar ve ABD ve Sovyetler
Birligi arasindaki soguk savas da benzer sekilde sinemanin oOzellikle savasin Bati

filmlerindeki temsilinin 6nemli maddeleri haline gelmistir (Hayward, 2012, s. 415).

Sinema oOzellikle ulastigi kitlenin sayisi bakimindan ya da imaj yenileme
konusunda siiphesiz ki énemli bir aractir. Ulkelerin imaja ihtiyac1 oldugu gibi ordularin
da imaja ihtiyact vardir. Ordular i¢in de sinema bir yandan diinya kamuoyunda
mesruiyet saglamak bir yandan da ordularin giristikleri savaslarda ortaya koyduklari
eylemleri hakli gerekgelere biiriindiirmek adina 6nemli bir yoldur. Burada 6nemli olan
sinema ile ordu arasindaki iliskinin boyutudur. Bu anlamda dogal olarak orduyla sinema
endistrisi arasindaki iliskinin en yogun oldugu iilkelerin basinda ABD gelmektedir.
Ciinkii iletisim araglar1 etki giigleriyle hem bu ordularin hem de bu ordular1 kontrol eden

devletler icin hayati bir 5neme sahiptir (Mermer ve Ozoran, 2017, s. 61).

Ozelde Hollywood sinemasi genel anlamda Amerika Birlesik Devletleri
sinemanin icadindan itibaren giiciinii fark eden diinya iizerindeki tek tilkedir
diyebiliriz. Hollywood'un gelisim siirecine baktigimizda 6zellikle Amerika Birlesik
Devletleri’nin sinema endiistrisine sagladigi destegi de goz Oniine aldigimizda, iilke
politikasi-sinema iliskisinin neden bu denli 6nemli oldugunu bir kez daha fark ederiz.
Film yapim siirecinin son derce maliyetli oldugu, ozellikle savas filmlerinin daha
yiiksek biit¢e gerektirdigi ¢ok agiktir. Bu nedenle bu filmlere destek bulmak c¢ok da
kolay degildir.
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Stiphesiz film iiretmenin maliyeti ister istemez yapimcilarin destek almasini
zorunlu hale getirmistir 6zellikle Hollywood yapimi savas filmleri gergegi yansitma ve
yogun ¢atisma sahnelerini ¢gekmek i¢in ciddi biitgelere ihtiya¢ duymaktadir. Nesrin Kula
Demir “Savas Filmlerinde Kadin Temsilleri” bashikli ¢alismasinda savas filmleri-
Pentagon iliskisini Yilmaz’dan yaptig1 alintiyla deginir. Ilgili ¢alismasinda siddet
goriintlilerinin  fazla oldugu adam o6ldiirmenin dogallagtirildigi savas sahnelerinin
Amerika'nin savasma nedenlerini dogrulamak ve bu konularda halki bilgilendirmek
amaciyla pentagonda kurulan sinema Dairesi (Bureau of Motion Picture) tarafindan bu
tarz filmlerin desteklendigini belirtir (Yilmaz, 1993, s. 42, akt: Kula Demir, 2007,
s.179).

ABD sinema Endiistrisi ile Pentagon arasindaki iligkinin 1904 yilinda ordu igin
yaptirilan 60 siparis filmle baslamis oldugu fakat bu ikili iliskinin ABD'nin Ikinci
Diinya Savasi'na katilmasi ile hiikiimet ve Hollywood arasinda resmi bir iligki bigimine
dontstiig ifade edilir. Pentagon Washington ve Hollywood arasinda savas boyu siiren
bu ortaklik savastan sonra da ¢ekilen birgok film ile devam etmis bu filmler sayesinde
ABD askerleri, ABD politikalari ve ABD imaji korunmaya ve olumlu olarak
gosterilmeye calisilmistir. Ozellikle Vietnam basarisizligi Hollywood kullanilarak
iistesinden gelinmeye ¢alisgilmistir. Pentagon, ordu ve Hollywood arasindaki isbirligi
1988 yilinda yeni bir yonerge ile diizenlenerek adeta Hollywood'da yapilan savas
filmlerinden Amerika politikalarin1 olumlamak, orduya katilimi desteklemek, orduyu
halka en iyi sekilde sunmak adina yapilacak olan filmlere direkt biit¢eler aktarilirken,
bunun disindaki filmler bu biitgelerden mahrum birakilmistir. (Mermer ve Ozoran,

2017, s. 65).
2.2 Tiirk Sinemasinda Savas Filmleri

Tiirk sinema tarihine goz atildiginda diger iilke sinemalarina benzer sekilde
savas filmlerinin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Milli miicadele donemini
yansitan kurtulus savast filmleri, Kore hareketi ve Kibris hareketinin 6ne ¢iktigi
goriilmektedir. Bu baglamda Tiirk sinemasi savas filmlerini bu {i¢ baslik altinda

inceleyecegiz.
1923-1950 Milli Miicadele Filmleri

Muhsin Ertugrul tarafindan 1923 yilinda gekilen Atesten Gomlek filmi milli

miicadele déneminin ruhunu tasiyan bir filmdir. Izmir’in isgalini bertaraf edip sehri

30



isgal giiclerinden kurtarmak isteyen milli miicadele hareketinin ortaya koydugu
miicadeleyi anlatmaktadir. Halide Edip Adivar’in ayni isimli romaninin dan uyarlanan
film Muhsin Ertugrul sinemasi i¢inde énemli bir nokta olmustur. Ertugrul tarafindan
donemin milli miicadele ruhunu tasimasi adina 6zellikle Tiirk oyuncular seg¢ilmistir.
Mubhsin Ertugrul tarafindan c¢ekilen Ankara Postast (1929) filmi de yine kurtulus savasi
donemindeki miicadeleyi anlatan bir filmdir. Filmde Kuvva-i Milliye ile calisan bir
habercinin sonunda hedefine ulasan bir "taarruz emri"ni tasima Oykiisii anlatilir.
Ertugrul yazmis oldugu bir makale Ankara Postasinin ne kadar zor sartlarda ¢ekildigini

su sekilde belirtir;

Nihayet karar verdik, bir film ¢eviriyoruz, ismi: Ankara Postasi. Fakir
varligimizla yokluga ilan-1 harp ettik, miicadele agtik. Artist yoktu, yaptik. Kadin yoktu,
bulduk. Laboratuvar yoktu, kurduk. Makine yoktu, aldik. Senaryo yoktu yazdik; &ma
cirkin kadin; ama iptidai laboratuvar, ama ucuz makine; ama fakir senaryo. Bdylece
filme basladik... Her giinesli giinde ¢alisiyorduk. Bu kadar mahrumiyetle miicadele i¢in
gosterdigimiz azim, cesaret Allah’t kizdirdi, galiba ki, Istanbul’da senelerdir
goremedigimiz biyiik kisi, aylar siiren giinessiz giinleri yapti... Yoklukta tabiatla
miicadeleden nihayet galip cithk, film bitti... Ve halk, Ankara Postasi’na,
Tiirkiye’mizde simdiye kadar hi¢bir ecnebi filme gostermedigi ragbeti gosterdi ve iste

ben bdylelikle manevi miikafatimi aldim.

Bu noktada donemin kisithi ve zorlu sartlarina ragmen Ertugrul tarafindan Tiirk
sinemasina bir savas filminin kazandirildigr goriilmektedir. Ayrica filmin milli
miicadelenin gerceklesme tarihine yakin bir zamanda c¢ekilmis olmasi, izleyici
tarafindan oldukca fazla ragbet goriilmesinde de etkili olmustur. Ayrica bu filmin
getirmis oldugu ekonomik kazan¢ ve basarilar bundan sonra g¢ekilecek olan filmler

icinde yol aralamigtir.

Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen Bir Millet Uyaniyor (1932) filmi de milli
miicadelenin ruhunu perdeye aktaran bir diger yapimdir. Sener, bu filmi Ertugrul’un
diger filmlerinden ayristigini belirterek bu durumu su sekilde belirtir; tiyatro kokenli
Ertugrul’un daha 6nceki caligmalariyla kiyaslanamayacak kadar sinemaya yakin bir film
olarak (acik hava sahnelerinin varligi, hareketlilik ve kurguda devamlilik, genel
planlarin basarisi, oyunculugun daha az teatral olusu, vb. 6zelliklerle) 6ne ¢ikar (1970,
s. 41). Milli miicadele esnasinda, Istanbul'a gizli bir gérevle gelen Kuvayr Milliyetci bir

subayla, Yiizbas1 Davut'a asik olan 6gretmen Nesrin'in Oykiisii iizerine kurulan bir
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filmdir. Bu filmin senaryosu Atatiirk’e okutulmus ve kendisi senaryoyu oldukc¢a

basarili bulmus ve hatta bazi sahnelerde rol almayi teklif etmistir.

Tirk sinemasi 1940 yilindan sonra savas filmleri liretmeye devam etmistir.
Ozellikle 1940 o6ncesi Muhsin Ertugrul’un yapmis oldugu savas filmleri bu tarihten
sonra yeni yOnetmenler tarafindan yeni bakis acilari ile g¢ekilmeye baglanmistir. Bu
tarihten sonra ¢ekilen savas filmlerinin daha katmanli ve genis bir yelpazede sunulan
hikayelere taniklik ederiz. Sakir Sirmali’nin yonetmenligini yaptigi Domani¢ Yolcusu
(1946) filmi bu noktada sinemadaki savas filmlerinin ¢ok boyutlu bir diizleme dogru yol
aldigimin iyi bir 6rnegidir. Filmde Milli Miicadele esnasinda oglunun diismanla birlik
icinde oldugunu 6grenen bir annenin oglunu 6ldiirmesi konusu ele alinir. Filmin tiiri,

dram, savas, su¢ ve polisiye olarak goriilmektedir.

Omer Liitfii Akad tarafindan Halide Edip Adivar’m aym adli romanindan
sinemaya uyarlanan Vurun Kahpeye (1949) filmi kurtulus savasinin etkilerini i¢inde
olduk¢a fazla barindiran bir filmdir. Filmde, yurdun esaret altinda oldugu zaman,
ogretmen okulundan yeni mezun olmus Istanbullu Aliye gretmen, Anadolu’da bir
kasabaya atanir. Kasabayir Ozlimseyecegine, cocuklar i¢cin bir umut, bir anne ve
korkusuz olacagina dair kendine s6z veren geng Ogretmen ayni zamanda milli
miicadeleye de destek verir ve cesitli faaliyetlere katilir. Bunu onaylamayan Hacci
Fettah, din ve namusu bahane ederek Aliye'ye iftira atar, tiim kasaba ona inanir ve geng
ogretmen idealleri, savundugu diisiince ugruna ling edilir. Senyticel (1999, s. 3) Vurun
Kahpeye (1949) filmi igin sunlar1 belirtir; “Vurun Kahpeye ile sinema hayatina baslayan
Liitfii Akad bu filmi tiyatrocularin yogun etkisi altinda olan Tiirk sinemasinda yeni bir

donemin bagladiginin habercisi gibidir”.
1950/1960 Arasi Cekilen Milli Miicadele Filmleri

Cetin Karamanbey’in ¢ekmis oldugu Cefe (1950) filmi 1950 sonrasi Tiirk
sinemasinda savas filmleri i¢in Oncli konumdadir. Filmde Rus Prensesi Nina
Danilovi¢’in, Fransiz Ernestie ile evliligi sonrasi Suriye’deki yasami ve Adana’daki
hazineyi almak istemesi ve bu hedefe ulasmaya c¢alisirken ¢ete komutan1 Kiran Bey’le
yasadig1 ask anlatilmaktadir. Filmin tiirii dram, macera ve savas olarak goriilmektedir.
Orhan M. Arburnu tarafindan ¢ekilen Yiizbas: Tahsin (1950) filmi de Tiirk sinemasi
savag filmleri i¢in 6nemli bir 6rnektir. Filmin tiirii ayrica dram ve romantiktir. Filmde

Milli Miicadele esnasinda yaralanan Yiizbasi Tahsin hafizasini kaybeder. Kuyucak
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koylinde Ogretmeni Belkis ile aralarinda duygusal bir iligki baslar. Belkis Tahsin'i
iyilestirmek i¢in Eskisehir'de bulunan 6gretmen arkadasi Pakize'ye mektup yazarak
doktor ister. Bu filmde kurtulus savasi zamanlar1 ask lizerinden anlatilir. Bu film

tizerinden kurtulus savasi zamanlarini agk olgusu tizerinde izleyene aktarir.
1960/1970 Arasi Cekilen Milli Miicadele Filmleri

Tiirk sinemast bu tarih araliginda da savas filmleri iiretmeye devam etmistir.
Milli miicadelenin ruhuna uygun ¢ekilen filmler bu donemde oldukg¢a fazla yer almistir.
Bu doénem savas konusunda cekilen baslica filmler sunlardir; Yénetmen Memduh Un
tarafindan ¢ekilen Atesten Damla (1960) filmi de milli miicadelenin ruhunu
tasimaktadir. Filmde Kuvayi-1 Milliye’cilerin bir yandan isgalci gliglerle olan
miicadelesini diger yandan isbirlikci Osmanli giiclerine karsi olan miicadele
anlatilmaktadir. Bu noktada sahit oldugumuz durum ise; Tiirk sinemasinda milli
miicadelenin filmler i¢in basat unsur oldugunu gérmektir. Bu donem de savas konulu
filmler oldukga fazla ¢ekilmistir. Bu noktada bu boliim i¢in bu biitiin bu filmleri ele
almayip sadece donemin ruhunu ve bu donemde ¢ekilmis olan savas filmlerinin genel

bir ¢ergevesini ¢ikarmak adina belli bash bazi filmler ele alinmustir.

Semih Evin tarafindan ¢ekilen Ayyildiz Fedaileri (1966) filmi de donemin savas
filmleri igin giizel bir O6rnektir. Filmde bir grup vatanseverin Anadolu’ya ulagtirmak
istedikleri silahlar i¢in verdikleri miicadele anlatilmaktadir. Bu baglamda 6ne ¢ikan bir
diger unsur ise; donemin savas filmlerinde One c¢ikan Anadolu vurgusudur.
Biitlinlestirici bir bakis ile ¢ekilen bu filmlerde memleketin her tarafi igin verilen
miicadelenin sinemaya yansimasinin eseri olur. Filmlerde Anadolu vurgusu hep 6n
plandadir. Kisisel kahramanliklar, ask, dostluk, azim ve daha benzeri bir¢ok duyguyla

bezenen bu filmler daha heniiz savastan ¢ikmis bir millet i¢inde ilgi gormektedir.
1980/1990 Yillar1 Cekilen Milli Miicadele Filmleri

Yiicel Cakmakli tarafindan ¢ekilen Kiiciik Aga (1983) filmi Salih karakteri
tizerinden donemin toplumunun savas sonrast yasamis oldugu ¢ikmazlari ve ayrigmalari
islemektedir. Filmde kiigiik bir kasaba {izerinden vatan ve millet aski islenmektedir.
Yine Yiicel Cakmakli tarafindan Sahibini Arayan Madalya (1989) filminde de isgal

altindaki Marag’1n kurtulusunun hikayesi anlatilmaktadir.

1990/2000 Yillar1 Arasinda Milli Miicadele Filmleri
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Yavuz Ozkan tarafindan cekilen Ates Ustiinde Yiiriimek (1991) filmi memleketin
yasadigr meseleleri; tarihi, muazzam ve siir ile harmanlanmis c¢agdas bir bale ile
aktarilmis ve bir tiyatro sahnesi gibi gosterilir. Nihat Durak tarafindan g¢ekilen Yaban
(1996), filminde koylinin kurtulus savasindaki yasamis oldugu durumlar
aktarilmaktadir. Film Yakup Kadri Karaosmanoglu tarafindan yazilmis olan Yaban

kitabindan uyarlanmistir.

Déneme damgasmi vuran Cumhuriyet filmi ise 1998 yilinda Ziya Oztan
tarafindan c¢ekilmistir. Uzunlugu 150 dakikayr asan filmin en kalici etkisi basrol
oyuncusu Rutkay Aziz’in, basarili performansidir. Filmin senaryo yazarligini Turgut

Ozakman yapmistir,

2000 Sonrasinda Cekilen Milli Miicadele Filmleri

Sinemanin, Kurtulus Savasi’na yonelik ilgisizligi Cumhuriyet’in yiliziincii yilinin
yaklagmasina kargin 2000°1i yillarda da devam etmistir. Bu donemde {i¢ 6nemli filmin
cekildigi soylenebilir. Bunlardan ilki yonetmenligini Mustafa Sevki Dogan’in yaptigi,
oyuncu kadrosunda Kenan Imirzalioglu, Cansu Dere, Engin Senkan, Ragip Savas,
Engin Yiiksel, Levent Oktem, Murat Kilig, Istemi Betil gibi isimler bulunan Son
Osmanlt Yandim Ali’dir. Suat Yalaz’in ayni adli ¢izgi romanindan sinemaya uyarlanan
film, 19 Ocak 2007 tarihinde goésterime girmis ve 1 milyon 87 bin kisi tarafindan
izlenmistir. Film isgal altindaki Istanbul'dan sevgilisi ile evlenmek icin Viyana'ya
kagmayi diistinen Yandim Ali isimli bir gencin, bir tesadiif eseri Mustafa Kemal Paga
ile karsilasmas1 sonrasinda bu fikrinden vazgecerek Kurtulus Savasi’na katilmaya karar

vermesi ve sonrasinda bagindan gecen olaylar1 konu alir. Film iki saat uzunlugundadir.

Cekildigi donemde 6nemli tartismalara neden olan Mustafa (2008) Kurtulus
Savasi’nin kendisinden ¢ok Ulu Onder Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin yasam
Oykiisiine odaklanan bir yapimdir. Yonetmenligini Can Diindar’in yaptigr filmin
miizikleri Sirplarin  Bosnali  Miisliimanlara yonelik soykirim uygulamalarini
desteklemesi nedeniyle Tiirkiye’de siklikla elestirilen Goran Bregovi¢ tarafindan
yapilmustir. Belgesel tiirlindeki film, 28 Ekim 2008 tarihinde gosterime girmis ve

Imilyon 101 bin kisi tarafindan izlenmistir. 90 dakika uzunlugundadir.

Kurtulus Savasi konulu bir diger 6nemli sinema filmi, Hamdi Alkan’in 2009

yilinda ¢ektigi Dersimiz Atatiirk’tiir. Filmin senaryosu ayni zamanda Kurtulug dizisinin
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de senaryo yazari olan Turgut Ozakman tarafindan kaleme almmustir. Oyuncu
kadrosunda Cetin Tekindor (tarih¢i dede), Halit Ergeng (Atatiirk roliinde), Doga
Rutkay, Batuhan Karacakaya gibi isimlerin yer aldigi film, sinemalara 861 bin seyirci
cekmistir. Film, 6gretmenlerinden 23 Nisan’da Atatiirk ile ilgili bir sunum yapma 6devi
alan bir grup 6grencinin, bir arkadaslarinin tarih¢i dedesinden Atatiirk’ii dinlemeleri ve
sonrasinda sunumu yapmalarin1 konu alir. Film okullarda Atatiirk’iin hayatinin nasil

anlatilmasi gerektigine yonelik bir 6neri niteligindedir.

Yonetmenligini ve senaryo yazarligimi Ziilfii Livaneli’nin yaptigi Veda (2010)
cekildigi donemde tartigmalara neden olan bir diger onemli filmdir. Film, Salih
Bozok’un anilarinda anlattigi bilgiler ekseninde ikilinin dostluguna, Atatiirk’iin
yasamina ve Kurtulus Savasi’na iligkin Kesitler sunar. Oyuncu kadrosunda Sinan Tuzcu
(Atatiirk), Serhat Mustafa Kili¢ (Salih Bozok), Dolunay Soysert, Ezgi Mola, Ozge
Ozpiringei, Orhan Aydin gibi isimlerin yer aldigi film, 26 Subat 2010 tarihinde

gosterime girmis ve 1 milyon 28 bin seyirci tarafindan izlenmistir.

Yonetmenligini Altan Donmez’in, senaryo yazarligini Hazan Toma’nin yaptigi
Tas Mektep (2013) Kayseri Lisesi son sinifinda 6grenimlerine devam eden 63
ogrencinin okullarini terk ederek Sakarya Savasi’na katilmasini ve sehit olmalarini konu
alir. Film, 2008 yilinda Murat Saracoglu ve Ozhan tarafindan gekilen 120 filmiyle
benzerligi sebebiyle elestirilere ugramistir. Film, seyirci tarafindan da fazla

begenilmemis 196 bin kisi tarafindan izlenmistir.
2.3 Savas Filmlerinde Ideoloji

Sinema sanatin1 ve onun lretim araci olan sinematografi; her seyden once teknik
- ticari bir bulus olarak ele aldigimizda, s6z konusu bu modern bulusun en basit
anlamiyla para kazama araci olarak tarih sahnesine ¢ikmis oldugu gergegiyle
karsilagiriz. Bilindigi gibi ilk film gosterimi, Fransa’nin Paris kentinde bir kafede, biletli
izleyiceler huzurunda yapilmigtir. Bu noktada Georg Simmel’in konu hakkindaki
cikarimi olduk¢a 6nemlidir: “Paranin sosyolojik karakterinin ortaya ciktigi ilave bir
kontekst vardir. Bireyler arasindaki etkilesim biitiin sosyal formasyonlarin baslangic

noktasidir (Simmel, 2014: 148).

Sinema sanat1 ise iste tiim bu bireyler arasi iletisimin ve sosyal form ve
formasyonlarin (bi¢gim ve bigimlenme) adeta bir toplami, estetik agidan yorumu gibidir.

S6z konusu bu kapsamli siirece eslik eden temel unsurlar ise diisiinceler, akimlar, dil ve
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ideolojiler seklinde 6zetlenebilir. ideolojiler ve ideolojilerin reel uygulanim alani olan
politikarin daima sosyoloji ve psikoloji eskseniyle yakindan iligkisi olmustur. Bu
yiizden, “sosyolojiyi, tinsel olgularin analizinin bir yontemi olarak ilk kesfeden
politikayd. Insanlar diisiince akimlarin1 belirleyen biling dis1 6zendirmelerin bilincine
de politik miicadeleler sonucunda vardilar” (Mannheim, 2002: 63) ¢ikarimina varilir.
Oyleyse temelinde bir sosyoloji, kiiltiir ve ekonomik - politik atmosfer i¢inde dogmus
olan sinemayi; modernizmin ideolojisiyle anlamak, bu g¢erceveden yorumlamak
miimkiindiir. Ciinkii sinema bir sanat bi¢iminden ¢ok, sosyolojik ve endiistriyel bir

olgudur (Bazin, 2011:73).

Bu baglamda kentlesme, modernizm, kapitalizm, ve teknik — teknolojik
gelismeler gibi unsurlar sinemayla direkt olarak iliskiye girmektedir. Tiim bu kavram ve
olgularin anlami, sanayi devriminden (18. Yy) giinlimiize uzanan siiregte, degisim ve
dontisiim gosterirken yasanan kapsamli siirecin sosyo —kiiltiirel agidan doniim noktasi
kitlesel mesaj / imge {lretim araglarinin diinya genelinde yayginlik kazanmasidir.
Sinemanin ardindan gelen televizyon ile doruk noktasina ulasan gelismeler, internet
teknolojisi ve dijitallik ile birlikte kiiresel yolculugunu tamamlamis gibi goriiniir.
Burada bizi sinema sanat1 agisindan ilgilendiren kisim, daha ¢ok 20.Yy ile sinirlt olup
bu donemin 06zii modernizm ile tasvir edilir. Arastirmamiz kapsaminda ise
modernizmin, ideolojiyle kurmus oldugu iliski ve sdz konusu bu iligkinin sinema

sanatina olan yansimasi lizerinde duracagimizi agikca ifade edebiliriz.

Oyleyse ideoloji ile ilgili tanimlara bakacak olursak; “dogru diisiinme bilimidir
(Destutt de Tracy); birtakim eksantrik adamlarin acayip fikirleridir (Napoleon);
ters/yanlis bilingtir (Marx); bir sinifin diinya goriisiidiir (Lenin); toplumu bir arada tutan
bir stvadir (Gramsci); maddi bir pratiktir (Althusser). (Yilmaz, 2008: 63) seklinde bir
genel bir tabloyla karsilasiriz. Ornegin Althusser agisindan ideoloji denildiginde akla
gelen diger kavramlar, devlet ve onun baski araglar1 olacaktir. Diisiiniir; “devletin
ideolojik aygitlar1 ile bu aygitlarin pratiklerinden s6z ederken, bu aygitlarin her birinin
bir ideolojinin ger¢eklemesi oldugunu sdylemistik, der ve ekler; bir ideoloji bir aygita
ve bu aygitin pratiginde ya da pratiklerinde varolur hep (Althusser: 2014, s.73), Bu
sOylemler acisindan ideoloji ve sinema iligkisine yaklastigimizda, sinema sanatina

gelmeden Once onun aygiti olan kamera iizerinde durmanin gerekliligi agiga ¢ikar.

Bu baglamda Jonathan Crary’nin Gozlemcinin Teknikleri isimli ¢alismasinda;

“bir 6nceki yiizyilda bir hakikat yuvasi addedilen ayni cihaz, Marx, Bergson, Freud ve
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baska diisiintirlerin metinlerinde artik hakikati gizleyen, tersyiiz eden ve mitsellestiren
usullerin ve giiclerin modeli haline gelmistir (Crary, 2004: 41) yargisina varir. S0z
konusu bu yargilama iizerinden gergeklik sorununa deginmemiz miimkiindiir. Ciinki
gerceklik meselesi ideoloji kavraminda temel unsurlarindan biri olup; “insanlarin
ideolojisinde temsil ettikleri sey, gercek varolus kosullari, ger¢ek diinyalart degil her
seyden Once orada kendileri i¢in temsil edilen bu varolus kosullartyla kurduklari
iliskidir (Althusser: 2014, s. 71) diyebiliriz. Bu durum bizi sinema ile ideolojiler
arasindaki temel benzesimlerden biri olan ger¢eklik kavramina ve gercekligin nasil

yansitildig1 - nasil algilandig1 sorusuna gotiiriir.

Yansima ve algilama hem ideolojilerde hem de sinema sanatinda ortak bir unsur
olarak bulunur. Bu yilizden heniiz sinema sanatinin ilk yillarindan itibaren, sinema
sanatinin belirli ideolojilerin onaylanmasina ve yayginlagsmasina hizmet ettigini gérmek
miimkiindiir. Ornegin D. W. Griffith’in Bir Ulusun Dogusu (1915) isimli filmi, icinde
fagist sdylemlere yer vermis ve o déonemde atil durumda olan 1rk¢1 Ku Ku Klux Klan
Orgiitiiniin canlanmasina yardimci olmustur. Filmin s6z konusu ideolojik arka planina
eslik eden diger bir yonii ise film yapiminin temel teknik — estetik prensiplerini ilk kez

kullanip, evrensel genel gecer kurallar haline getirmis olmasidir.

Oyleyse sinemanin hem icerik hem de bigimsel agidan ideolojinin amagclarina
hizmet etmeye miisait bir ara¢ oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Cilinkii hem
sinema hem de ideolojiler agisindan temel sorunsalin gercegi yansitma veya maskeleme
sorunu cergevesinde anlam kazandigini sOyleyebiliriz. Bu baglamda Serif Mardin
“ideolojinin, gercegi ‘maskeleyen’, dogruyu oldugu gibi yansitmayan bir sistem olarak
nasil ¢alistiZini arastirdigimiz zaman, bu gorlingiiyli artik sistematigi agisindan degil de
ikinci bir anlamda, Marx’in altin1 ¢izdigi manada ele aliyoruz” (Mardin, 1992: 15)
yargisina  vardigimi  goriiriiz. Ozetle Marx igin ideoloji sahte  biling  olarak
tanimlanmaktadir. Bunlar insanin karsisina soyut bir diinya yaratan her tiirden felsefi,
politik, edebi, dini, ahlaki, hukuki goriisler biciminde ¢ikarak insanin gercek tarihi

varligini soyutlamaya ugratip, maddi yasamin karsisina aldatici bir diinya koyarlar.

Oyleyse hem ideolojiler hem de sinema, gergekligin nasil yansitilacagi ve
algilanacagina iliskin islevine ek olarak kitleleri ikna etme kabiliyetlerini devreye sokar.
Kitleler sinema ve televizyonda iletilen mesajlarin dogruluguna ikna edilmek
durumundadir. Ancak bu sekilde, genis halk kitleleri planlanmis ve programlanmig

amagclara uygun olarak harekete gecirilebilir. Biliyoruz ki “bir doktrin olarak, fikirler,
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inanglar ve kavramlar bileskesi olarak ideoloji kavrami, bizi kendisinin dogruluguna
ikna etmeyi amaclar (Gramsci, 1975; 21) ve bir¢ok agidan bu amacina ulasirken “biz,
bir ideolojinin bizim i¢in okudugu (iirettigi) seyi okuruz (tliketiriz); okumak, bir metnin
belirlenmis hammaddesini metnin 6zgiil bir ideolojik iiretimi iginde tiiketmektir.”

(Eagleton, 2009: 193)

Tiim bu iliskiler agin1 birbirine baglayan baglica unsur ise “teknik” olarak ele
alabilir. Teknik, modernizmin temel ideolojisi ve gergeklik sorgulamasinin ise hareket
noktas1 olarak goriinmektedir. Bu evrede aygita disaridan herhangi bir ideoloji
asilanmasina dahi gerek yoktur. Ciinkii bizzat teknik aracin kendisi ideolojiktir ve belirli
bir sistemlestirmeye, hiyerarsiye isaret eder. McLuhanci bakis agisindan ifade etmek
gerekirse “arag mesajdir” prensibini, ‘“ara¢ ideolojidir” seklinde tekrar okumak
miimkiindiir. Bu baglamda Herbert Marcuse, “iktidarin belirli amacglar1 ve ilgileri
(Interesse) teknige ancak 'sonradan' ve disaridan empoze edilmis degillerdir - onlar
bizzat teknik aygitin yapisina dahildirler; teknik her defasinda tarihsel-toplumsal bir
tasarimdir (Habermas, 1993: 34) yargisina varir. Boylece ideolojisinin modern teknik
lizerinden ¢oziimlemesine variriz ve toplumsal kiiltiirel altyapiya iliskin dinamikler

giindeme gelir.

Frankurt Ekolii’niin Aydinlamanin Diyalektigi’nde 6zet olarak: “Seri {liretimin ve
kiiltiiriiniin sayisiz acentalar1 araciligiyla norm durumuna getirilmis davranis tarzlari,
bireylere tek dogal, uygun, makul davraniglara diye dayatiliyor. Birey artik kendini
yalnizca sey olarak, istatistik 6gesi olarak, success or failure (basar1 ya da basarisizlik)
olarak belirliyor” (Adorno, Horkheimer, s.46) sozleriyle teknigin kiiltiir {izerindeki
etkisini tespit ettigi bu tarihsel durum; Walter Benjamin’in Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti ¢alismasindaki teknik ve sanat arasindaki

iliskiye gobnderme yapmaktadir.

Bu noktada Althusser’in ideolojinin bireyleri ozne olarak g¢agirdigina iliskin
iddiasinin aksine W. Benjamin ve Adorno’da seylesme (nesnelesme) kanisiyla
karsilasiriz. Ozne iizerinden hareket eden yaklasimlar klasik ekonomi poltigin kuramsal
dinamikleriyle uyum gosterirken, nesne ve nesnelesme iizerinden hareket eden
yaklagimlarin ise teknigin kendisini ideoloji olarak kabul eden bakis agisindan temel
aldig1 soylenebilir. Ciinkii s6z konusu olan dénem modernizm ve inceleme alani ise
modernizmin baglica sanat1 olan sinema oldugunda, artik bir iiretim diizeni ya da klasik

altyap1 iistyapi iliskisine dayali olan sinifsal ¢eliski temeline dayanan ekonomiden degil,
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daha ¢ok imgelerin ve nesnelerin tiikketiminden meydana gelen sembolik pazarlardan
bahsetmek gerekir. Uretim ekonomisi ve bu temelden giic alan ideolojiler yerine,
cagimizda tiiketim kiltiri islerlik kazanirken bir anlamda tarihsel anlamda bir tersine
cevrilme yasanmis ve klasik donemde gecerli olan toplumsal dinamikler yerlerini
karsitlarina birakmigtir. Boylece “yasam ile 6liim, gercek ile sahte, icerik ile bigim yer
degistirmis ve modern ¢agda yalnizca kiiltiir degil; politika, ideoloji ve ekonomi politik

de estetize edilerek koklii degisimlere maruz kalmistir (Kirmizi, 2017, s. 26).

Sinema ve televizyon endiistrisi s6z konusu oldugunda tiim bu kavramlar tekrar
ele almak, ¢arpitmak veya tam tersi olgu ve olaylarmis gibi yansitmak miimkiindiir. Bu
yizden sinemanin semboller, simgeler, yanilsamalar iireten araci olan kamera akla
gelebilecek her ideolojiye hizmet eden bir nesneye benzemektedir. Bu 6nemli tarihsel
kirilmaya neden olan unsur ise 20. Yy da kapsaml1 bir etkiye neden olan modern teknik
— teknolojik gelismelerdir. Bu yiizden Habermas’in deyimiyle; “Marcuse tarafindan
Aydinlanmanin Diyalektigi, teknik ve bilimin bir ideoloji olduklar1 tezine kadar

vardirilmistir” (Habermas, 1993: 62).

Bu noktada teknigin devreye girmesinin olagan bir sonucu olarak, gergeklik ve
gercekligin temsili problemi tekrar ortaya ¢ikmaktadir. Hem ideolojiler hem de sanat
s6z konusu oldugunda, ger¢ekligin yansitilip — yansitil(a)madig tartisma konusu
olmustur. Jameson’un, “sanat tarihgileri sik sik, bir¢ok farkli kiiltiirde, "gercekci" ya da
"dogalc1" temsil bigimlerinin ortaya ¢ikisi ile ticaretin artmasi ya da bir para ekonomisi
ve bir nakit miibadelesi sisteminin gelismesinin eszamanli olgular oldugunu
belirtmislerdir (Jameson, 2005: 145) sozleriyle; kokeni olarak ticareti ve para iliskilerini
isaret ettigi sorunsalin modern gorsel kiiltiirdeki adi teknik ve teknolojidir. Ciinkii,
“teknik, bu durumda sanat olma egiliminde ve sanatta gercekligi bicimlendirme
egiliminde olacaktir; imgelem ve akil, yiliksek ve alt yetiler, siirsel ve bilimsel diisiince

arasindaki karsitlik gecersiz hale gelecektir (Marcuse, 2013: 32).

Yasamdan soyutlanmis gercekligin kiiltiirel bir sonucu olarak yansitilan
nesnelerin bi¢imsel yapilar1 ve sahip olduklari ideolojik igerikler birer tartisma konusu
olur. Burada 6n plana ¢ikan durum ise bir gerceklik atmosferi yaratmaya yonelik
problemdir. Gergeklik atmosferi yaratmak ve bu gergeklige kitleleri inandirmak ise
ideolojilerin de temel amacidir. Althusser’in ideoloji tanimlamalarinin; sanatla, 6zellikle
sinema sanattyla ve onun {retim araci olan sinematografin teknik ve estetik isleyis

prensipleriyle olduk¢a uyumlu oldugu goriiliir. Althusser ideolojiden bahsederken sanki
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filmlerden, sinemasal evrenin yaratmak istedigi atmosferden bahsediyor gibidir.
Ideolojik yonlendirmeler karsisindaki kitleler ile sinema filmleri karsisindaki seyircinin

icinde bulundugu durum birbirini ¢agristirir.

Ancak bu diinya goriislerinin gerceklige denk diismedigini, yani bir yanilsama
[illusion] oldugunu kabul etsek bile, bunlarin gergekligi anistirdigini [allusion] ve
sunduklar1 hayali diinya temsillerin altinda bu diinyanin gergekligini bulmak i¢in
bunlar1 yorumlamanin gecerli olacagim1i da kabul ederiz. (ideoloji = yanilsama /
anistirma) (Althusser: 2014: 69). Bu yiizden Politik Kamera isimli detayli incelemede
varilan sonuclardan en Onemlisi: “Arastirmalarimiz bize ideolojinin temelde, yasami
toplumsal gergekligin belli bir inga bigimi ile baglantili olarak yansitan metaforik bir
yontem oldugunu gosterdi (Ryan, M. & Kellner: 2010: 39) seklinde ifade edilir.
Oyleyse gergeklere ulasmanm yolu metaforlardan, metaforlara ulasmanin yolu ise
gerceklerden gectigi one siiriilebilir. Ilkellerden modernlere uzanan tarihsel siirecte
imgeler, simgeler, metaforlar hem sosyal yasamda hem de diisiinsel alanda etkisini
korur. Bu baglamda politika sahnesi kabaca antik, klasik, modern ve postmodern

evrelerden ge¢cmis gibi gériinmektedir.

Antik donemde, efendi — kole, kral — halk ayrimi 6n plandayken san, sohret,
itibar kavramlar1 toplumsal yasamda islerlik gdsterir. Bu donemde temel zenginlik
kaynaklar1; sahip olunan topraklar, altinlar, tarimsal faaliyetler ve bolgesel ticarettir.
Ideolojinin doga ile bagmi koparmamis oldugu sdylenebilir. Benzer durum sanat
acisindan da gecerlidir ve daha ¢ok zanaat faaliyetleri, siir, tiyatro gibi sanatlar s6z
konusudur. Klasik evrede teknik gelismeler ve sanayi devriminin etkisiyle simifsal
iligkiler belirgin, ekonomik ayrimlar daha keskin hale gelmeye baslar. Kentlesmenin
baslamasi, sinifsal somiirti, milliyetgilik, fasizm, sosyalizm gibi akim ve diisiinceler 6n
plana ¢ikar. Nihayetinde 20. Yiizyila girildiginde tiim kiiltiirel, ekonomik nicel
birikimler nitel degisimlere yol acarken diisiince ve tiretim alaninda belirgin bir hiz ve
kaos goze carpar. Oyle ki birinci ve ikinci diinya savaslar1 bu dénemin en 6nemli
ekonomi-politik temelli gelismeleridir. Marksist literatiir agisindan bu savaslar paylasim
savagslar: olarak isimlendirilir. Yani sanayi devriminden 20. Yiizyila uzanan siirecte
kazanilan zenginliklerin modernist yapi i¢inde yeniden diizenlenmesi ve paylastirilmasi

gerekmektedir.

Bizim ag¢imizdan ise bu doneme damga vuran gelisme sinematografin tarih

sahnesine ¢ikmasi ve sinema sanatinin diisiince, sanat, ideoloji sahnesinin temel
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belirleyeni olmasidir. Giiglii etkiler teorilerinin de etkisiyle sinema, ideoloji yaymak
amactyla kullanilan en 6nemli araglardan birisi kabul edilmis ve bir propaganda araci
olarak hem sag hem de sol hareketler tarafindan biiyilk 6nem atfedilmistir. 1940’11
yillarda giiclii etkiler kuramlar1 yerini simirlhi etki kuramlarina birakirken once radyo
ardindan da televizyonun yaygmlasmistir. Televizyon, bir yandan sinema seyircisini
salonlardan uzaklastirirken diger yandan da filmleri daha genis kitlelerle bulusturan bir
ara¢ olmustur. 1990’lar sonrasinda internet teknolojilerinde yasanan hizli gelisme ve
diinyanin adeta kiiresel bir kdye donlismesi sinema alaninda da bir dizi de8isim ve
dontisiimii beraberinde getirmistir. Boylece kiiltiir ve ideoloji; dogal, klasik, modern

evrelerden gectikten sonra nihayetinde yapay ve dijital boyuta ulagmaistir.

Baudrillard (1991), XVIII. yiizyildaki devrimden sonra, politikanin kesin bir
tirmanis asamasina gectigini, toplumsal, politik alanin igine girmeye basladigini,
politikanin ayn1 zamanda bir goOsteriye doniistigini, ¢agimizdaysa gosteri
mekanizmalarinin egemenligi altina girmeye basladigini ifade eder. Ona gore tiyatronun
kaderi politikaninkiyle bir paralellik gostermektedir. Ciinkii politika bir gdsteri alanina
doniismiistiir” (s. 17). Savas ise politikanin baska araglarla devamudir. Carl von
Clausewitz (2015) bu durumu “O halde, savasin yalin bir politik eylem olmayip gercek
bir politik arag, politik iliskinin bir devami, politikanin bagka araglarla uygulanmasi

oldugunu goriiyoruz” (s.45) sozleriyle ozetler.

Baudrillard politika gibi savasin da bir gosteri alanina donistiigiinii belirtir.
Baudrillard’a gore Korfez Savasi hi¢ yasanmamistir. Korfez Savasi’nin (1991)
televizyon ekranlarindan yayinlanmasi, izleyiciler agisindan savasi seyirlik bir gosteriye
dontistiirmiis ve konforlu alanlarindan tanik olduklari catismalari izlerken gercekligin
egilip bikiilebilen yanina taniklik etmislerdir. Vietnam Savasi’nda elde ettigi
tecriibelerden ders cikaran ABD, CNN’e verilen yaymn ayricaligi sayesinde savasi
tiimiyle sivilleri korumaya yonelik edimlerden olusan, “cok kansiz, steril bir bilgisayar

oyunu gibi” aktarilmasini saglamistir (Eksioglu Sarilar, 2021, s.78).

Medyada, izleyicinin  savas  goriintilerini  izlemekten  hoslandiginin
goriildiigiinde, bu durum kullanilmaya baglanmistir. Stahl (2010, s.32) bu durum igin
sunlar1 belirtir; “Televizyondan verilen savas, olay1 ticari baglama yerlestirip kendi
akisint ve temel cekiciligini olusturarak eglence medyasimnin goriinlimiinii benimsedi.
Savas sunumu, kitlesel seyir, spordan sinemaya kadar, formunu alirken yurttashg: da

savas tiiketicilerinin bir izleyicisi olarak yeniden g¢evreledi.” Bu noktadan sonra savas
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gorselleri lizerinden seyirlik bir alan olusturuldu. Kendi izler kitlesini olusturan savas
filmleri i¢in daha biiyiik prodiiksiyonlar yapilmaya baslandi. Bu baglamda savas kendi
i¢ dinamikleri baglaminda degerlendirildiginde bir tiikketim malzemesine doniistiigiini
belirtebiliriz. Sinema bu tiikketim vurgusu iizerinden savas goriintiilerini kendi teknik
diline gore doniistlirerek sunmaya baslamistir. Temelde savas gorsel diinya icin eglence

alanina doniigsmiistiir.

Bu durumda artik bir eglencelik, giindem ya da taklitler biitiinii haline gelen
ideoloji sanki sadece imajlar diinyas: i¢in var olmakta ve yine imajlar tarafindan
tilkketilmektedir. Gorilinlirde diisman veya dost gibi goriinen kutuplar sermaye diizeni
etrafinda kurmus olduklar1 birlikteligi devam ettirmektedir. Yani burada ayrim,
arzulanan kutuplagsmay1 devam ettirmek i¢in gérece devam ederken ilk kez 1999 yilinda
UPN Television Network kanalinda yayinlanmaya baglayan SmackDown (gosteri, taklit
ve siharbazlik {izerine kurulu boks karsilagmasi) bu duruma 6rnek gosterilebilir. Bu
karsilasma boyunca taraflar tiirlii akrobatik hareketler sergilenmesine, oldukca etkileyici
sekilde birbirlerine vuruyor gibi yapmalarina ragmen kimsenin burnu dahi
kanamamaktadir. Fakat bu durum s6z konusu karsilasmalarin diger boks
kargilagmalarindan daha popiiler ve etkileyici olmasi konusunda bir engel de teskil
etmemigstir. Glinlimiizde ideolojinin durumu da buna benzetilebilir, gosteri her
zamankinden daha fazla etkileyici sekilde devam etmesine ragmen genellikle fikirsel
acidan gercek bir temas (¢arpisma) soz konusu degildir. Tek kutuplu diinyanin yazgisi

iste boyle tarif edilebilir.
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BOLUM III:

FILMLERIN COZUMLENMESI

Bu béliimde Kibris Sehitleri, On Korkusuz Adam ve Géklerdeki Sevgili isimli
filmlerin ¢oziimlemesi gergeklestirilmistir. Coziimleme gergeklestirilirken oncelikle
filmlerin olay orgiileri verilmis ardindan filmlerin ideolojik ¢oziimlemesine gegilmistir.

Ideolojik ¢dziimleme “tematik ¢dziimleme”, “gdriintiilerin {irettigi anlamlar”, “karsitlik

ve dislamalar” ve “ideolojik seslenisler” bagliklar1 altinda gerceklestirilmistir.
3.1. Kibris Sehitleri (1959) Filminin Coziimlenmesi

Yonetmenligini Behliil Dal’in yaptig1 1959 tarihli Kibris Sehitleri, Kibris Belasi
Kizil E.O.K.A (1959) isimli filmden hemen sonra, ayni yil i¢inde gosterime girer. Bu
baglamda her iki filmin de benzer bir atmosfere sahip olduklar1 sGylenebilir. Antis Film
adma, Behliil Dal’in ¢ektigi filmin senaryosunu da Behliil Dal yazmistir. Sanatsal bir
yan1 yoktu bulunmayan film (Hakan, 2008, s.265), Rum terdriine direnerek schit
olanlarin hikdyesini anlatmaktadir. Filmin oyuncu kadrosunda Oztiirk Serengil, Mine
Coskun, Teoman Atalay ve Behliil Dal’1n kiigiik kiz1 Ziihal Dal yer almaktadir. Sansiir
kararlarinda filmin diger adimin Vatan Fedaileri (Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 182)
oldugu belirtilmektedir. Goriintiilerden filmin Istanbul ve c¢evresinde ¢ekildigi

anlasilmaktadir.

Kibris Sehitleri (1959), Kibris Belasi Kizil E.O.K.A 6l¢iisiinde olmasa da sansiire
ugramis bir yapimdir. Bu durum filmde olay oOrgiisiine kopukluk ve uyumsuzluklar
seklinde yansimustir. Ornegin filmin dokuzuncu dakikasinda ad1 belirtilmeyen silahli bir
Rum c¢etenin bir Tiirk cocugunu 6ldiirdiigii goriilir. Devaminda bir koyli Omer’e
(Teoman Atalay) Haydar Aga, Musa Day1 ve oglunun schit edildigi bilgisini verir.
Filme iliskin 1959/24 sayili sanslir kararinda “Filmin basinda ¢ Tirkiin
oldiiriilmesinden sonra kumlar ilizerine yazilan E.O.K.A. sozleri ile filmin muhtelif
yerlerinde gegen E.O.K.A. kelimelerinin kdmilen ¢ikarilip yerlerine (cete) tabirinin
konulmasi ile iktifa olunmasi1” istenilmistir. Ayni1 kararda “Ayse’nin 6liimiinden sonra
kocasiin kucaginda olarak goriildiigii sahnenin filme intiha teskil ederek ondan sonraki
miting ve ordu resmigegidini muhtevi kisimlarinin ¢ikarilmasi1” sartiyla halka
gosterilmesinde ve yurtdisina ¢ikarilmasinda bir sakinca olmadigina oy birligiyle karar

verildigi” ifade edilir. (Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 188).
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Filmin baslangic kisminda dis ses EOKA’ya iliskin “Ne yazik ki gozleri
donmiis EOKA’c1 Rumlar, bu topraklari kana bulamak ve yillarca beraber yasadiklari
Tirk kardeslerimizi yildirmak ic¢in gizliden gizliye teskilatlaniyor; can, mal, seref ve
namusa tecaviizii planliyorlardi. Tirk kdylerine basiyorlar, evleri yakiyorlar, aksakalli
dedelerden, masum yavrulara kadar Tiirk nesinden olanlar1 yok etmeyi tasarliyorlardi..
Bu cellat siiriisiinii biitiin diinya lanetle anacak, tarih bu soysuzlara kara damgay1 elbette
vulacaktir.” seklinde olumsuz bilgiler paylasilsa da filmin igerisinde karara uygun

sekilde bir kez bile EOKA s6zcligii gegmez.

Ayni filme iliskin 22.10.1958 tarihli ve 1958/77 Nolu kararda ise Kibris olaylari
nedeniyle filmin yurt disina ¢ikarilmast ve Rum azinligin yogun olarak yasadigi
yerlerde gosterilmemesi istenilmistir. “Tiirk efkart umumiyesinin Yunanistan ve Kibris
olaylari ile yakin alakasinin bulunmasini dikkate alan komisyon, filmin milli heyecan
duygularin1 tahrik ve miiessif hadiselere sebebiyet verebilecegini miitalaa ederek
keyfiyeti karar altina almistir. S6zii gegen filmin bilhassa Rum azinliginin miitekasif
bulundugu yerlerde halka gosterilmemesi ve yurt haricine ¢ikarilmamas1” sartiyla halka
gdsterilmesinde bir sakinca olmadigina karar verilmistir. (Karadogan ve Oztiirk, 2022,
S. 188). Ayrica ayn1 kararda “Vatan Fedaileri ya da Kibris Sehitleri filminde “oyun ve
dans sahnelerinin yakin plandan goriinen kisimlarinin ¢ikarilmasi” kosuluyla filmlere

onay verildigi (Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 182) belirtilmistir.
3.1.1. Kibris Sehitleri Filminin Ozeti ve Olay Orgiisii

Film, Rum cetelerine karsi kahramanca miicadele veren bir Kibris Tiirk’{iniin
hikayesini anlatir. Film bazi Kibris filmlerinde karsimiza ¢ikan (6rnegin; Goklerdeki
Sevgili) kisi temelli kahramanlik hikayesiyle smirli degildir. Bu yilizden filmde
karsimiza ¢ikan yan karakterlerin, hikayeye daha ¢ok dahil olduklari bir anlati ile
karsilasiriz. Ornegin hem kadin karakter (Omer’in esi) hem de ¢ocuk karakter, filmin
dramatik yapisi i¢inde belirgin roller iistlenir ve hikdyeye yon verirken filmin hikayesi

su sekilde 6zetlenebilir:

Kibris’ta Tirk ve Rum halklar1 arasinda baris ortami bozulmus, silahlanan
Rumlar, Tiirk koylerine baskinlar diizenleyip insanlar1 o6ldliirmeye baslamstir.
Savunmasiz ¢ocuklar yaslilar ve 6zellikle kadinlar, uygulanan siddettin baslica
magdurlaridir. Tiim Kibris temali filmlerde gordiigimiiz iizere bilindik sekilde milli

duygulara seslenen anlatinin yani sira, Omer ile Rum getesinin liderlerinden Yorgi
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arasinda bireysel bir husumet, yan-destekleyici olay olarak karsimiza ¢ikar. Hayattaki
en 6nemli hedeflerinden biri, Omer’in karis1 Ayse’yi elde etmek olan Yorgi; isledigi bir
cinayetin sugunu Omer’in iistiine atar ve Omer’in haksiz yere hapishaneye girmesine
neden olur. Bu durumu firsat bilen Yorgi, Ayse’ye yonelik tacizlerini arttirir ve evini
basarak kayin babasini 6ldiiriir, kizin1 da kagirir. Ayse bu saldirinin ardindan yanlarinda
calisan Topal’la birlikte dagda bir kuliibeye saklanir. Yorgi ise kdyliiden istemis oldugu
paranin (kOy camisi i¢in toplanan yardim) eksik gelmesi iizerine ¢iftin kiiciik kizlari
Zeynep’i dere kenarinda Oldiiriir. Bunun iizerine bir arkadasmin da yardimiyla
hapishaneden kagan Omer, Yorgi ve adamlarinin pesine diiser ve sonunda Yorgi

tarafindan 6ldiiriilen Ayse’nin vasiyetini yerine getirerek tiim ¢ete elemanlarini oldiiriir.
3.1.2. Kibris Sehitleri Filminin Ideolojik Coziimlemesi

Kibris Sehitleri, 1959 yilinda, Kibris’ta siddet olaylarinin tirmandigir bir
donemde c¢ekilmistir. Siddetin bas aktorii ise Sansiir kurulu karariyla adi filmden
¢ikarilan ve sadece bir kez baslangi¢ kisminda gecen EOKA’dir.  Rum milliyetgisi
Yunali subay Georgios Grivas tarafindan 1 Nisan 1955’de kurulan EOKA terdr
Orgiitiiniin, Kibrish Tiirklere kargi tutumu baslangicta ikinci bir cephe agilmasini ve
Tiirkiye’nin miidahalesini engellemek amaciyla daha dikkatliyken (Ozdemir, 2022, s.
232), 1956 yilindan itibaren bu ihtiyath politika yavas yavas terk edilir. Tiirk polis sefi
Abdullah Ali Riza’nin 11 Ocak 1956’da Baf’da evinin oniinde sehit edilmesiyle birlikte
siddet olaylar1 tirmanmaya baslar. Stanley Mayes (1960) Abdullah Ali Riza, EOKA
tarafindan kasten 6ldiiriilen ilk Kibrisl Tiirk oldugunu (s. 88) ifade eder. Bu olay1 polis
giicli igerisinde gorev alan baska Tiirklerin sehit edilmesi ve 1957 yilindan itibaren
dogrudan Tiirk koylerini hedef alan saldir1 ve baskinlar izler. Kibris Tiirklerine yonelik
bu saldirlar, Tiirkiye’de EOKA’ya ve ada Rumlarina yonelik 6fkenin artmasina ve milli

duygularin giiclenmesine neden olur. Film bu ortamda ¢ekilmis ve gdsterime girmistir.

Kibris Sehitleri, c¢ekildigi donemin de etkisiyle oldukg¢a giiclii bir milliyetci
sOylemin hakim oldugu bir filmdir. Filmde milliyet¢i s6ylemi giiglendiren semboller
yogun sekilde kullanilmistir. Mehter marslari, Tiirk bayraklari, askerlerin silahlar ile
birlikte yiiriidiigii toren gorintiileri, Atatirk gorselleri, ada Tiirklerinin koynunda
tasidigi Atatiirk fotograflar1 ve camiler film boyunca kullanilan baslica sembollerdir.
Filmde kurtulus savasina iliskin belgesel goriintiilere de yer verilir. Bu gortintiiler bir
yandan seyirciyi heyecanlandirma, costurma ve milli duygulari harekete gegirme islevi

goriirken diger yandan da Yunanlilarin ve Rumlarin Kurtulus Savasi’nda oldugu gibi
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Kibris’ta agir bir yenilgiye ugratilabilecegi mesajini verir. Film boyunca namus, ahlak,

din ve milli degerlere iliskin ¢ok sayida diyaloga yer verilmistir. Filmin olay orgiisii su

sekildedir:

Jenerik: Kibris’in giizelligine vurgu yapan pastoral goriintiiler esliginde adaya ve

ada Tirklerine iligkin bilgiler verilmistir. Ayrica gecit toreninde yiiriiyen askerlere

iligkin goriintiilere ve filmin igerisinden bazi kesitlere yer verilmistir.

1) Rum geteleri Tiirkleri katletmeye baglar.

2)

3)

a)

b)

c)

d)
e)
f)

9)

h)

Rum ¢ete bir heniiz Oldiiriilmiis bir kiiciik ¢ocugun basinda silah ve
teghizatlarin1 ¢ikarirken goriliir. Cete reisi Yorgi bir oyun planladigini
sOyler.

Yorgi kayigiyla baliktan dénen Omer’i ve onu sahilde bekleyen esi Ayse ve
kiz1 Zeynep’i gizlice takip eder.

Yorgi Omer’in yanindan ayrilarak eve dogru yiiriiyen Ayse’ye tecaviiz
etmeye kalkar. Topal’in gelmesi ile Ayse kurtulur.

K&y kahvesinde Omer ve Yorgi kavga ederler.

Yorgi Letkosa’ya gider ve bir eglence mekaninda eglenir.

Iki Papaz Yorgi’ye Tiirk koyliilerini 6ldiirme gorevi iceren bir pusula
gonderir.

Yorgi, Ali’nin kayigindan bigagini alir ve dldiirdiikleri bir Tiirk’iin yanina
birakir. Boylece Omer’in hapse girmesine neden olur.

Ayse ve Zeynep, Topalla birlikte Omer’i ziyaret eder.

Cete hapisteki Omer’in evini basar.

a)

b)

e)

Cetenin evleri basmaya basladigini 6grenen Omer’in babas1 gelini Ayse’nin
evine yerlesir.

Cete, gece Ayse’nin yasadigi evi basar. Omer’in babasi ve Zeynep cete
tarafindan yakalanir. Ayse ve Topal ise kagmayir basarir ve dagda bir
kuliibeye siginir.

Omer’in babasini dldiiren gete, Zeynep karsihiginda kdyliilerden cami igin
biriktirilen paray1 (5000 lira) ister.

Koyliiler 5 bin liray: toparlayamaz ve gerisini sonra vermek iizere 3 bin lira
gonderir. Yorgi adamlarina Zeynep’in dere kenarinda infaz edilmesi emrini
Verir.

Koynunda Atatlirk resmi bulunan Zeynep, otomatik tiifekle taranarak
oldirtliir.

Omer hapisten kacar.

a)

b)
c)
d)
e)

Evinin basildigin1 ve babasinin ldiiriildiigiinii 6grenen Omer bir arkadasinin
yardimiyla hapisten kagar.

Koye vardiginda kizinin da 6ldiiriildiigiini 6grenir.

Kizinin cenazesine sarilir.

Zeynep’in cenazesi topraga verilir.

Bu sirada Yorgi’nin adamlarindan birisi Ayse ve Topal’in saklandigi yeri
Ogrenir.

4) Yorgi ve getesi Ayse’nin saklandigi kuliibeyi basiyor
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a) Ayse’nin saklandig1 yeri 6grenen Yorgi ve ¢etesi yola ¢ikar.
b) Cete Ayse’nin saklandigi kuliibeyi basar ve teslim olmalarini ister.
C) Ayse teslim olmay1 kabul etmez ve ¢atisma baglar.
d) Catisma seslerini duyan Omer ve arkadas: kuliibeye dogru kosarlar
5) Omer yardima yetisir
a) Omer ve arkadasi catisma bolgesine gelir. ki cete elemanmi &ldiirerek
onlarin silahlar ile ¢catismaya katilirlar.
b) Once Topal sehit olur ardindan Ayse vurulur.
c) Ayse son nefesinde Omer’den intikamini almasini ister.
d) Omer’in arkadas1 sehit olur.
e) Omer Yorgi’yi yakalar ve kayaliklardan atarak 6ldiiriir.
6) Omer Ayse’nin yaninda
a) Yorgi’yi 6ldiiren Omer Ayse’nin yanina gelir.
b) Onun cansiz bedenini kucaklayarak yiiriimeye baslar.
€) Bu sirada mars sesi ve ardindan bulutlarin ardindan Atatiirk’tin silueti
goriiniir. Film sona erer.

3.1.2.1 Kibris Sehitleri Filminin Tematik Coziimlemesi

Filmin baglangic kisminda dig sesin dile getirdigi “Ziimriit ovalari, bag ve
bahgeleri ve her seyiyle Anavatan’in bir pargasi olan Yesil Kibris. Bir karis topragi i¢in
Tirk kardeslerimizin canlarini verdikleri sirin ada; cennet Kibris. Soydaslarimizin
dogup biiytidiikleri bu topraklar, bu denizler onlardan birer parcadir sanki. Tiirk olarak
dogmanin serefini, 6liinceye kadar biitiin varliklarinin iistiinde tutmak onlarin en biiyiik
emellerdir. {1k havayr orada almis, son nefesini orada vermeye kararhidirlar. Bereketli
topraklarin da boylanan ekinin yuvasina saadet getirecegini inanan Tiirk ¢ift¢isi ve yesil
meralarinda siiriisiinii otlatan ¢oban bile; dededen yadigar 6z yurdunda bir giin kendi

2

soyundan olmayanlarin kahpece saldirilarina ugrayacagini diisiinemiyordu...” sdzleri
Kibris icin savasi gerektiren ilk sebebin ¢ok Tiirkiye’nin ayrilmaz bir parcasi olarak
goriilen Kibris’in sinsi saldirilar nedeniyle tehlike altinda oldugudur. Tiirkiye
Tirklerinin soydaslar1 olan Kibrishi Tiirkler, adi sadece bir kez verilen EOKA teror

Orgiitliniin saldirilar1 nedeniyle bir 6liim kalim savas1 vermektedir.

Ikinci sebep ise yine dis sesin “Namusu ugruna canini bile verecek bir Ayse, ve
onun dciinii almaya yeminli bir Omer, Tiirk mertliginin en giizel 6rnekleri vereceklerdir.
Bu ugurda hayatlarin1 esirgemeyen biitiin Ayseler, Zeynepler, garipler, baba insanlar
daima sayg1 ve minnetle amlacaklardir. Oyle serefli bir miicadelede her Tiirk onlarmn
yaninda o ve yollarinda olacaktir” ifadeleriyle vurgu yaptigi Kibris Tiirklerinin

namuslarinin korunmasidir.
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Uciincii sebep dis ses tarafindan “Ne mutlu Tiirk’iim diyene! vecizesini
kalplerimizde iman olarak isleyen Olmez Atatiirk, biiyiik Tiirk milletini ¢ok iyi tanimus,
ve bu deyimi ile Tiirk’iin efendiligini biitiin cihana ilan etmistir. Tiirk topraginin her
karisin1 can1 ve kani parasina korumaya azimli kudretli Tirk ordusu, daima hazir,
uyanitk ve tetikte beklemektedir. Ay yildizli Tiirk bayragi diinya durdukca
semalarimizda dalgalanacaktir. Biiyiik Atatiirk’{in 6lmez ruhu her Tiirk’{in kalbinde bir

mesale gibi parlayacaktir” dile getirilen Tiirk topraginin korunmasi gorevidir.

Dis sesin filmin 18. dakikadan itibaren verdigi “Bdylece daglardaki inlerii
cephane depolar1 haline getirdiler. 20. asrin ortasinda, Kibris’ta, tag devrine tas ¢ikartan
bir vahset baslamisti. Yollar kesip, vasitalar1 soyuyorlar, masum yavrular oldiiriiyorlar,
koyleri yakiyorlar, mezarliklar atese veriyorlardi” seklindeki bilgiler yukarida belirtilen
savas1 gerektiren nedenleri kuvvetlendirmekte ve karsi karsiya bulunulan tehlikenin
biiyiikliigiinii ortaya koymaktadir. Film boyunca yasanan olaylar Kibris Tiirk’iiniin tek

caresinin savagsmak olduguna isaret etmektedir.

Kibris Tirkleri topraklarini, namuslarini, canlarini ve sereflerini korumak igin
Atatiirk’lin actig1 yoldan ilerleyerek canlarina kasteden diismanlariyla savasmalidir.
Tiirkiye ise bu savaglarinda Kibrishi soydaslarina yardim etmeli ve gerekirse o da Tiirk
topraklarini korumak ve Kibrish Tiirklerin can ve namus gilivenligini tesis etmek icin
savagmalidir. Filmde savagi gerektiren ana tema Tiirk topraginin ve Kibris Tirklerinin
can ve namus giivenliginin saglanmasidir. Bununla baglantili olarak savasin sonucunda
beklenen kazanim ise Kibris Tirklerine kendi topraklarinda can, mal ve namuslari

giivende bir yagam saglanmasidir.

3.1.2.2 Kibris Sehitleri Filminde Goriintiilerin Urettigi Anlamlar

Kibris Sehitleri filmi, semiyotik anlamda tizerinde durabilecegimiz birgok
simge, sembol ve isaretler icermektedir. Mehter marslari, askeri marslar, bayraklar,
gecit torenleri, Atatlirk goriintii ve fotograflari, Kurtulus Savasi’na iliskin arsiv

goriintiileri vb. semboller filmin milliyet¢i soylemini giiglendirmektedir.

Kibris Sehitleri filminde Atatiirk’lin diger Kibris konulu filmlere gore daha
onemli bir figiir olarak belirdigi goriiliir. Bas1 dara diisen Tiirklerin koynunda tasidig:
Atatiirk resmini ¢ikarmasi, kiigiik Zeynep’in 6liirken Atatiirk’iin resmine sarilmasi gibi
olaylar Kibris Tiirklerinin Atatiirk’e olan sevgisini ortaya koyar. Atatiirk Rumlar ise

korkulacak bir figiirdiir. Kii¢iikk Zeynep’i dere kenarina gotiiren Rum ¢ete iiyesinin
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Zeynep’in koynundan diisen Atatiirk resmini eline aldigi anda korkudan titremeye

baslamasi, onun fotografinin bile Rumlar1 korkutmaya yettigini gosterir.

Film boyunca Kurtulus Savasi’na iliskin arsiv goriintiilerine yer verilmistir. Bu
goriintiiler, Tirklerin sanli tarihine géndermeler yaparak milliyet¢i soylemi gii¢lendirir.
Kurtulus Savasi’nda Tiirkleri yok etmek ve topraklarini ellerinden almak igin
Anadolu’ya gelen Yunanlilar nasil Izmir’den denize dokiildiiyse onlarin soydaslar1 olan
Rumlar da ayn1 akibete ugrayabilir mesaj1 verilir. Rum gete tiyesinin Atatiirk resmini ele

alinca gegmise donerek Kurtulus Savasi yillarin1 hatirlamasinin nedeni de budur.

Kibris Sehitleri filminde kadin bedeni, iilke topraklarinin diizdegismecesi olarak
kullanilmistir. Rum ¢ete reisi Yorgi ise Kibris’in tamamini elde etmeyi hedefleyen
Kibrisli Rumlarin diizdegismecesidir. Yorgi, Tiirklerin sahip oldugu topraklari temsil
eden Ayse’yi elde etmeye calismasi, ayni zamanda adanin tamamina sahip olma
istegine karsilik gelir. Ayse’yi tehditle ya da giizel bir yasam vaadiyle elde edemeyince
zorla elde etmeye g¢alismasi adanin tamamini zorla elde etme istegiyle uyumludur.
Ancak Tiirk ulusunun erkekleri, Omer’in sahsinda, Ayse’nin bedeninde ete kemige
biirlinen topraklarini/vatanlarin1 korumak i¢in amansiz bir miicadeleye giriserek bu

istegin ger¢eklesmesine engel olurlar.

3.1.2.3 Kibris Sehitleri Filminde Karsithk ve Dislamalar

Kibris Sehitleri filmlerinde kurulan karsitlik ve dislamalarin sonraki yillarda
diger Kibris konulu filmlerde de gorecegimiz iizere oldukga sert ve keskin sekilde
kuruldugu goriiliir: Bir tarafta mimkiin olabilecek tim kotiliikleri yapabilme
kapasitesine sahip ezeli bir diisman olan Rumlar; kars: tarafta miimkiin olabilecek tiim
erdemlere sahip Kibrishi Tirkler. Modern silahlarla donanmis Rumlar, Tirklere karsi
her tiirlii silah1 acimasizca kullanirken; Tiirkler ise dededen kalma silahlarini bile
ateslerken “Allah’tan kendilerini affetmesini” isteyecek kadar insancildir. Cocuklar ve
yaslilar dahil savunmasiz Tirkleri goziinii kirpmadan 6ldiiren Rumlara karsi Tiirkler

asla boyle eylemlerde bulunmazlar.

Film boyunca Tiirkler ylice erdemlere ve kutsal inaniglara sahip kisiler olarak
temsil edilirken; Rumlar ahlaksiz, ayyas ve fuhus diiskiinii erdemsiz kisiler olarak
gosterilir. Yorgi buldugu her firsatta iffetsiz kadimlarla birlikte olurken, rakibi Omer
esinden baska bir kadinla iliski kurmaz. Cocuk ve 0zellikle de kadin karakterler, ulusun

degerlerinin en onemli tagiyicilaridir. Ayse’nin “Beni 6ldiir namusumu koru yarabbi!”
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seklindeki duast namusunu her seyin iizerinde tutan Tiirk kadini temsilinin en agik
orneklerindedir. Ayrica filmde kadin karakterler edilgen degil, direngen karakterlerdir
ve vatan savunmasi gorevine aktif olarak katilirlar. Kocas1 haksiz yere hapse giren Ayse
film boyunca namusunu korumak i¢in erkek karakterle birlikte Yorgi ve ¢etesiyle silahli

catigsmaya girer ve filmin sonunda vurularak sehit olur.

Cesaret ve kahramanlik Tiirklere mahsus 0Ozelliklerken Rumlar korkak ve
hilekardir. Omer’in yasl babasmn “Sizin silah dediginiz bizim i¢in oyuncaktir” ya da
“Ben dizlerimin iizerindeyken bile sizden daha yiiksekteyim” demesi orneklerinde
gordiigiimiiz gibi Tiirk karakterler her zaman Rumlara {istten bakan, onlara yalvarmayan
karakterlerdir. Ayrica Tiirkler dindardir. Namaz kilma ve abdest alma sahnelerine
siklikla yer verilir. Rakiplerinin acimasiz eylemlerine Allahsizlar seklinde tepki veren
Tiirkler, silahlarini ateslerken siddet kullandiklari i¢in Allah’tan kendilerini affetmesini

isteyecek kadar insancildirlar.

3.1.2.4 Kibris Sehitleri Filminde Ideolojik Seslenisler

Kibris Sehitleri Kibris Tiirklerini topraklarini ve namuslarini korumak ig¢in
canlar1 pahasina direnmeye ¢agiran bir filmdir. Film boyunca erkek, kadin, ¢ocuk, yash
tim Kibris Tiirkleri, Rum ¢etelerinin yarattig1 tehlike karsisinda onlara karsi birlesmeye
ve savasmaya davet edilir. Rumlar Kibris Tiirklerini yok etmek igin silahlanmis,
teskilatlanmig ve planlar yapmislardir. Rum c¢etelerinin vahsiligi ve acimasizlig
karsisinda tek yol onlara karsi savasmaktir. Ayse, Zeynep vd.lerinin baglarina gelen
kotii olaylar kendilerinin de basina gelebilecektir. Bu yapilmazsa ne topraklar1 ne
namuslar1 ne de canlar1 glivende olacaktir. Film aym1 zamanda Tirkiye’ye ve Tiirk
halkina da bu hakli davalarinda soydaglar1 Kibris Tiirklerine yardim etmeleri ¢agrisinda

bulunur.
3.2. On Korkusuz Adam (1964) Filminin Coziimlenmesi

On Korkusuz Adam Kibris’ta Tiirk halkina yonelik siddet olaylarinin yeniden
tirmanisa gectigi 1964 yilinda c¢ekilmistir. Doksan dakika uzunlugundaki filmin
yonetmenligini donemin geng¢ ve gelecek vaat eden ydonetmeni Tung Basaran
iistlenmistir. Tung Basaran filmi John Sturges’in Yedi Silahsor (1960) isimli filminden
uyarlamistir. Ancak bu filmin kendisi de Akira Kurosawa’nin Yedi Samuray (1954)
filminden uyarlanmis oldugundan uyarlamanin uyarlamasi niteligi tasir (Goral, 1995).

Bagrollerini Tamer Yigit ve Yilmaz Giiney’in paylastigt filmin oyuncu kadrosunda
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Sevda Ferdag, Erol Tas, Selma Giineri, Tijen Par ve Adnan Sensen gibi énemli isimler
yer almistir. Film Anadolu sinemalarinda biiyiik ilgi gdrmiistiir. Ozellikle film boyunca
neredeyse hi¢ konusmayan ve “o kara kuru suratiyla yalnizca bir figiiran gibi kamera

karsisina ¢ikan” Y1lmaz Giiney, seyirciden bol alkis almistir (Ozgiig, 1988: 30).

Filmin y6netmeni Tung Basaran kendisiyle yapilan bir roportajda On Korkusuz
Adam‘da Yilmaz Giiney‘e ¢ogu zaman konusmayan, konustugunda ise kafasini oniine
dogru egerek konusan, basinda sapkasi olan, sitirekli konyak ig¢en bir tip ¢izdigini, bu
tipin seyirci tarafindan begenildigini ve ¢izdigi karakterin daha sonraki yillarda
Yilmaz’m iistiinde kaldigini; boylece Giiney’in biitiin filmlerinde kafasin1 dniine egerek
oynamaya bagladig ifade etmistir Bagaran, ayn1 roportajda filmin seyirciden biiyiik ilgi
gordigiinti; filmin adeta “Tirkiye’yi yikip gectigini”,  bir bayram giini San
sinemasinda filmin oynadig1 sirada itfaiyenin seyircilere su sikmak zorunda kaldigini

anlatmistir (Akpinar, 2005: 248). Film gordiigi ilgiye karsin 6nemli bir 6diil almamuistir.
3.2.1 On Korkusuz Adam Filminin Ozeti ve Olay Orgiisii

On Korkusuz Adam Halil isimli Kibris Tiirkii bir gencin, Rumlarin yaptigi
katliamlar karsisinda harekete gecmesini ve Tiirkiye’den topladigi bir ekiple koylinii
korumak i¢in yiiriittiigii miicadeleyi konu alir. Rum ¢eteleri Kibris'ta Tiirk kdylerine
saldirmakta, Tiirk kadinlarinin 1rzina gegip masum c¢ocuklart acimasizca oldiirmektedir
(Ozgiig, 2005: 26). Bu saldirilar karsisinda duyarsiz kalmayan Halil, daga ¢ikar ancak
Rumlar tarafindan yakalanir ve bir kampa gonderilir. Kamptan kagan Halil bir siire
sonra yeniden yakalanir. Yapilan iskencelere ragmen arkadaslarinin yerini sdylemeyen

Halil, ugurumdan atlayarak Rum ¢etenin elinden kurtulmay1 basarir.

Bir Tiirk teknesi tarafindan kurtarilan Halil, durumunu kendisini kurtaran
teknenin kaptan1 Riistem ile kiz kardesine anlatir. Riistem’in goniillii olarak ona
yardimci olabilecegini sdylemesi iizerine birlikte Ristem’in memleketi Antalya’ya
giderler ve orada birka¢ goniillii daha bulmaya calisirlar. Kisa siire igerisinde sekiz
kisilik bir goniillii ekibi kurarlar ve yolda kendilerine katilan iki kisiyle birlikte sayilar
onu bulur. Filmin adi her ne kadar On Korkusuz Adam ise de Riistem’in kiz kardesi de

goniillii ekibin igerisindedir.

Halil ve arkadaglar1 bir tekneyle Kibris’a dogru yola ¢ikar ve zorlu bir
yolculuktan sonra sahile varirlar. Bir siire yiirlidiikten sonra terk edilmis bir Tiirk

koyiine gelirler ve geceyi burada gecirirler. Sabah bir Rum saldirisinda ilk kayiplarin
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verirler. Sehit arkadaglarini defnettikten sonra Halil’in kdyiine varirlar. Kdyiin kizlari ile
goniilliiler arasinda duygusal yakinlagmalar baslar. Kisa siire Tiirkleri katleden ¢etenin
yerini Ogrenirler ve onu bir gegitte sikistirarak agir kayiplar verdirirler. Onlar cete ile
ugrasirken c¢etenin diger adamlar1 koye baskin verir ve kdyliilerin bazilarim1 ve koyde
biraktiklar1 arkadaglarini Oldiiriirler. Halil ve adamlari Rumlarin silah ve miithimmat
tagtyan konvoyunu ele gecirdikten sonra kdye doner ve pusu kuran Rum ¢eteyle
catismaya girerler. Catismada Halil disindaki ekip elemanlar1 sehit olur. Halil ise cete
reisi Gregoryan’1 6ldiiriir ve koyliilerle birlikte kaleye cekilerek savunma diizeni alir.
Dis ses olarak Dag Basint Duman Almis marst duyuldugu sirada Tiirk jetleri goriindir.

Mars esliginde jetler bombalarini birakir ve film biter. Filmin olay 6rgiisii su sekildedir:

Jenerik: Filmin oyuncu kadrosu ve diger bilgileri yaninda Hirriyet, Milliyet,
Terciiman, Cumhuriyet, Aksam, Diinya, Yeni Asiwr Qazetelerinin haberlerine yer

verilmigtir.

1) Rum ¢eteleri Tiirklere mezalim yapiyor

1) Rum cgete evi basar ve bir erkek ¢ocugu 6ldiiriir, gete reisi bir sonraki giin
yine geleceklerini buray1 terk etmelerinin onlar i¢in daha iyi olacagini soyler.

J) Cete tarlasinda ¢ift siirmekte olan bir adami Oldirir. Kizi intikamini
alacagina s6z verir.

k) Dort ¢ete mensubu iki Tiirk kadina tecaviiz eder.

I) Ug kisilik bir cete ise daga c¢ikan Tiirk gencine (Tamer Yigit) arkadaslarinin
yerini sdyletmek i¢in yanlarinda getirdikleri dort tlirkii ugurumdan atmakla
tehdit eder. Once evde iki cocugu oldugunu ve hala emzirdigini sdyleyen
kadim1  ugurumdan atarak  Oldiirlirler.  Ardindan  babast  ogluna
dokunmamalarin1  kendisini 6ldlirmelerini sdylese de kiiciik ¢ocugu
ucurumdan atarlar. Bu sirada geng Tiirk arkadaslarinin yerini sdylemez ve
“Bunlar1 yanina birakmayacaklar Grogoryas, bugiin yedi kisi ¢ikti daga,
yarin yetmis olacak, yiiz olacak” diyerek c¢etenin elinden kurtulur ve
ucurumdan atlayarak gozden kaybolur. Cete reisi 06ldiigiinii diislinerek
“geberdi” der. Ugurumdan asagida deniz goriiniir.

m) Cetenin elinden kacan Geng bir kayigin i¢inde yatar halde goriiniir. Bir kadin
ve erkek onu denizde bulduklarini sdyler. Kayikta Tirk bayragi
dalgalanmaktadir. Geng kendisini kurtaranlara alt1 arkadas1 ile daga ¢iktigini,
yakalandigini, kampa siirtildiigiinli, oradan kagtigini1 anlatir. Genci kurtaran
sonradan admin Riistem oldugunu O6grendigimiz Antalyali geng, onun
Kibrisl oldugunu tahmin ettigini, adada olanlar1 bildigini, kendisinin de en
az gen¢ kadar Rumlara kinli oldugunu ifade eder. Kibrisli Geng ilk firsatta
koyline donecegini, yeni arkadaslar bulup daga cikacagini sdyler. Riistem
“beni de araniza alirsaniz sevinirim... belki Antalya’da baska arkadaslar da
buluruz, goniilli”. Geng sevinerek Antalya’da 6-7 kisi yiiregi saglam goniillii
bulmalar1 halinde kdyiinii ve ¢evresini koruyabileceklerini sdyler.

2) Goniilliler Grubu Kuruluyor
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3)

f)
9)

h)

)

K)

Ali Osman isimli orta yash bir adam iki kisi tarafindan c¢arsida tartaklanir.
Iki kisi adamim mallarin1 pazarda satmasina izin vermez.

Sapkali bir adam sandalyesinde oturmakta ve elindeki igcki sisesinden
yudumlamaktadir.

Ali Osman, mallarin1 satamazsa c¢ocuklarina bakamayacagini sdyleyerek
pazardaki kalabaliktan yardim ister. Sonradan isminin Orhan oldugunu
Ogrendigimiz bir geng “Ben varim baba” diyerek Ali Osman’a dogru ilerler.
Bu sirada sandalyede oturan sapkali adamda gencin yanina gider ve kavga
cikar. Ali Osman’1 tehdit eden adamlar dayak yiyerek kagar. Bu sirada
Kibrish geng ve arkadagi Riistem de oraya gelir ve kavgayi izler.

Kibrishi geng Orhan’1 6nemli bir sey konusmak i¢in ¢agirir. Orhan’in goniillii
olmay1 kabul etmesiyle ekip ii¢ kisi olmustur. Kibrisli geng¢, Rumlarin
canavarliklarmin anlatilmayacak oOl¢lide igreng ve korkung¢ oldugunu, bu
durumda kendilerine yasama hakki kalmadigimi anlatir. Orhan “Domuzlar,
Allah onlar1 kahretsin der”

Ucg arkadas géniillii olmas1 igin Riistem’in arkadas1 Kadir’in evine giderler; o
da goniilli olmayi kabul eder.

Riistem’in evine Suphi adinda bir geng gelir ve goniillii aradiklarini kahvede
duydugunu soyler. Ekip bes kisi olur

Halil ve arkadaglari yemek igin bir lokantaya giderler. Suphi siirekli
Okstirmektedir. Kisa siire sonra once pazarda kavga sirasinda Orhan’a
yardim eden sapkali adam ardindan da iyi giyimli bir adam lokantaya girer.
Lokantadakiler bu iyi giyimli adamla alay etmeye baslar. Geng alay eden
adamlar1 dover.

m) Halil ve Riistem gece sokakta yiirlirken {iniversitede 6grenimine devam eden

n)

0)
p)

q)

bir geng goniillii olmak istedigini séyler. Halil Kibris’in hassas genglerin
mezarlari ile dolu oldugunu sdyleyerek kabul etmez.

Yass1 Bekir adli bir adam ¢iftlikte samanlarin {izerinde yatan Kiirt Mahmut’a
kendisi ile ileri geri konustugunu soyleyerek cikisir. Kiirt Mahmut onu
bicagiyla kolundan yaralar. Halil Kiirt Mahmut’un yanma gelerek onu da
goniillii olmaya ikna eder.

Halil arkadaglarima yarin Aspendos’ta bulusacaklarmi ve Riistem reisin
teknesiyle Kibris’a gideceklerini sdyler.

Sekiz kisi Aspendos’ta bulusur. Lokantadaki iyi giyimli adam ve konyak
icen sapkali adamda aralarindadir.

Sahile dogru ilerlerken kendilerini takip eden birisini goriirler; onu da
yanlarina alirlar. Dokuz kisi olmuslardir.

Kibris’a Dogru Yolculuk

f)

Tekneye binerler, Riistem’in kiz kardesi de onlarla birlikte kayiga tekneye
biner. “Bir Tiirk kizzyim ben. Sizin tasidiginiz hislerle ben de doluyum.
Ayaginiza kostek olacagimi diisiinmeniz yanlis. Bir Tiirk kiz1 i¢in haksiz bir
hiikiim”.

Tekne Kibris’a dogru yola ¢ikar.

Kiirt Mahmut, Halil’e. “M1yminti, miskin adamin biriyim ben. Hi¢ olmazsa
hayatta bir ise yarayalim. Insanin inandig1 bir gaye ugruna ¢arpismasi hatta
Olmesi az bahtiyarlik midir?” der.
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4)

5)

6)

7)

i)

Universiteli gencin de gizlice tekneye bindigi anlasilir. Tekne sahile yanagir
ve on adam tekneden iner. Tekne sahilden uzaklasir.

Ada

i)
)

K)

Halil ve arkadaslar1 bir kdye gelir. Geceyi bu terk edilmis koyde gecirmeye
karar verirler. Inerken gériinmedigi halde kadin da onlarladir.

Gizlice gemiye binen 6grenci koyiin etrafinda dolasirken 6ldiirtiliir.

Halil ve arkadaslar1 Halil’in kdytine gelirler. Halil kardeslerine sarilir.

Halil: “Iste simdi aramizda bulunan anayurtlu arkadaslarimiz hayatlarini
davamiza, Kibris’imizin korunmasina adamislardir. Kara sakalli ve kara
ciibbeli Makarios’un Tiirk halkina karsi giristigi katliam hareketlerini
durduracaklardir. Koylimiiziin ve topraklarimizin savunmasini parikarya
stiriilerine kars1 bizimle yapacaklardir. Anayurtlu kardeslerimizin aramizda
bulunmasi maneviyatimiz1 yiikseltti. Kendimize olan gilivenimiz arttirdi.
Buraya gelirken terk edilmis koylere, harabeye donmiis evlere rastladik.
Terk edilmis kdylerden birinde kalbi vatan askiyla carpan kardesimizi
kaybettik. Kahpece vurdular onu. Onun ve Kibris topraklarinda sehit diisen
kardeslerimizin intikamini alacagiz. Buraya gelmeden 6nce biitiin arkadaslar
yemin ettik. Mukaddesatimiz iizerine ant igtik. Belki hepimiz 6lecegiz; ama
namusumuza, serefimize, mukaddesatimiza leke kondurmayacagiz.
(Yunancada delikanli(lar) anlamina gelen kelime. Cetecilik yapan Rumlar
i¢in kullanilan, kiigiimseme i¢eren kelime.)

Koylin kizlar1 ile Tirkiye’den gelen adamlar arasindan duygusal
yakinlagsmalar baslar.

Koytlin yakininda bir Rum yakalarlar ve bu kisiden Rumlarin gecide dogru
ilerledigini 6grenirler.

Ceteye pusu kurmak tizere yola ¢ikarlar

Ceteye Baskin

f)

9)
h)

Halil ve arkadaglar1 filmin baslangicinda Tirklere yonelik cesitli saldir ve
zullimler yapan ceteyi gecitte pusuya diisiirtr.

Halil ve adamlar1 Rum cete ile gogiis gogiisse carpisir.

Rum ¢ete ¢ok adam kaybeder. Gelecek erzak yardimini bekleyen Cete lideri,
Tiirk koyliniin disar1 ile irtibatim1 keserek Once Tiirkleri a¢ birakmay:
ardindan da son ferdine kadar 6ldiirmeyi planlarlar.

Rum c¢ete kdye baskin verir

d)
e)

f)

9)

h)

Rum c¢ete kdye baskin verir.

Riistem’in kardesi baskini haber vermesi i¢in bir kadini Halil’in yanina
gonderir.

Cete Ristem’in kardesini ve bazi koyliileri esir eder. Bazi koyliiler ise
kdyden kagmay basarir.

Cete, Halil’in adamlarindan onlara son anda katilan1 da ele geg¢irir ve ondan
arkadaslarinin yerini sOylemesini ister. Bu sirada adamin duygusal olarak
yakinlik yasadigr Kibrisli kadim1 da koyliilerin yerini sdylemezse, adami
gozleri Oniinde asmakla tehdit eder.

Halil ve arkadaslar1 Rum ¢eteye yardim gotiiren askeri araclardan olusan bir
konvoyu pusuya disiiriir. Cok sayida silah ve mithimmat ele gegirirler.

Halil ve Adamlar1 kdyde pusuya diiger

i)

Rum c¢ete kdye pusu kurmus Halil ve adamlarini beklemektedir.
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J) Halil ve adamlar1 kdye gelir. Agaca asili haldeki arkadaslarini ve ayaklarinin
dibinde basindan vurulmus sekilde yakin Tiirk kadin1 goriirler.

k) Riistem’in kiz kardesinin ¢iglig1 ile Halil ve adamlar etraflarinin sarildigini
fark eder ve catisma baslar.

I) Suphi kahramanca garpisarak oliir.

m) lyi giyimli adam, Kiirt Mahmut, Kadir kahramanca garpisarak sehit olur.

n) Halil, gete reisi Gregoryan’1 ldiirtir.

0) Konyak igen adam (Yilmaz Giiney) da sevdigi Kibrish kizin Gliimiiniin
ardindan ¢ete tarafindan oldiiriliir.

p) Halil’in yonlendirmesi ile Koyliiler savunmak tizere kaleye ¢ekilir. Ellerinde
Tirk bayrag: vardir.

g) Kaleye Tiirk bayragini kaleye dikerek savunma diizeni alirlar.

r) Bu sirada gokyiiziinde Dag Basini Duman Almis marsi esliginde Tiirk jetleri
belirir.

s) Tiirk jetleri Dag Basini Duman Almis marsi esliginde bombalarini birakir ve
film biter.

3.2.2 On Korkusuz Adam Filminin Ideolojik Coziimlemesi

On Korkusuz Adam Tirkiye’de Kibris konusundaki tartigmalarin ¢ok yogun
oldugu, tarihe Kanli Noel olarak gegen ve Tiirkiye’de infial yaratan siddet olaylarinin
yasandigi bir donemde ¢ekilmistir. Kibris sorunun olanca yakiciligi ile glindemde
oldugu bir donemde ¢ekilmesi, filmde Rum karsitlig1 tizerinden sekillenen milliyetgi bir

ideolojinin hakim olmasini beraberinde getirmistir.

3.2.2.1 On Korkusuz Adam Filminin Tematik Analizi

Filmin baslangicinda jenerik kisminda oyuncu kadrosu ile birlikte verilen
gazetelerin Kibris Tiirklerine iliskin mansetleri ve Halil’in kdylinii korumak {izere bir
gontlli ekibi olustururken yaptigir konusmalar, Kibris i¢in neden miicadele edilmesi
gerektigini ifade eden temel gerekgeleri biiyiik dl¢lide ortaya koymaktadir. Buna gore
Anadolu Tirkleri ile ayrilmayacak oOlglide ayni dili paylasan Kibris Tiirkleri, ezeli
diisman Rumlar tarafindan katledilmektedir ve Tiirkiye’nin yardimina ihtiyaglar1 vardir.
Ezeli diismana kars1 Tirkiye, Kibris’a miidahale etmeli ve ada Tirklerini katliamdan
kurtarmalidir. Ada Tiirklerinin yasadigi tehlikeyi gostermek i¢in film tinlii kiivet sahnesi
ile ag1lir. Bir Rum ¢eteci (Mehmet Ali Akpinar), Doktor Binbas1 ilhan’in ¢ocuklarini ve
karisinm kiivette katleder. Ardindan jenerikte her oyuncudan sonra Tiirk basininda Kibris
Tirklerinin kars1 karsiya kaldigi tehlikelere isaret eden haberlere yer wverilir. Bu
cergevede Tamer Yigit’ten sonra “EOKA Tirkleri imha etmek istiyor” (Hiirriyet),
Yilmaz Giiney’den sonra “Erenkdy’iin Diismesi Adada Tirkliiglin Sonu Olacak”

(Hirriyet), Tijen Par’dan sonra “Rumlar Diin 4 Tiirkii Kursuna Dizdi” (Milliyet), Selma
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Giineri’den sonra “Iskece’de Bir Cami Bombalandr” (Milliyet) gibi haber basliklarina

yer verilir.

Bu basliklardan filmin diyaloglarindan filmde savasi gerektiren ana temanin
Kibris Tiirklerinin yasam hakkinin korunmasi oldugu ortaya c¢ikmistir. Bununla
baglantili olarak Kibris icin yapilacak bir savasin kazanci Kibris Tiirklerinin yasam
hakkinin garanti altina alinmasidir. Bu ana temayla baglantili olarak Tiirkiye’nin
Kibris’a miidahalesi tarihi bir sorumluluk olarak sunulmustur. Bununla birlikte jenerikte
bir gazetede yayinlanan Iskege Camiine yonelik saldir1 haberi disinda dini referanslara
yer verilmemistir. Diger Kibris filmlerinde siklikla rastladigimiz yaralanan Tiirklerinn
kelimeyi sahadet getirdikten sonra vefat etmesi, hiicuma gegen asker ya da miicahitlerin
Allah Allah! nidalar1 ile saldirmasi, Osmanli’ya dair géndermelerde bulunulmasina bu

filmde rastlanmaz.

3.2.2.2 On Korkusuz Adam Filminde Gériintiilerin Urettigi Anlamlar:

Giglii bir milliyetgi ideolojinin hakim olmasi, On Korkusuz Adam filmi boyunca
cesitli milli kimlik sembollerinin kullanimimi beraberinde getirmistir. Bununla birlikte
filmin en ayiric1 6zelligi filmdeki milliyet¢i gorsel temalarim, islamci daha dogrusu dini
bir nitelik tagimamasidir. Nitekim film boyunca ne Rum ne de Tiirk tarafinin dini
sembollerine yer verilmez. Rum tarafinin lideri Makarios’a yonelik olumsuz goriisler
dile getirilse de; bu durum onun din adami kimliginden ¢ok Rum milliyetgisi olmasiyla
iliskilidir. Halil ondan bahsederken “Kara sakalli ve kara ciibbeli Makarios™ tabirini
kullanir ve din adamhig: ile ilgili bir sey sdylemez. Filmin baslangicinda, jenerik
boliimiinde, Selma Giineri’nin gériintiisiiyle birlikte verilen Iskece’de Bir Cami
Bombaland: (Hiirriyet) baslikli haber disinda dini igerikli konusma ve goriintiilere yer
verilmez. Ornegin goniilliilerden hicbirisi sehit oldugu sirada kelime-i sahadet getirmez.
Ayrica Yilmaz Giiney’in oynadig1 kanyakg¢r karakteri, giiniinii alkol alarak gegciren
karakterdir. Alkol kullanan bir karakterin vatan ugruna savagmasi ne Kibris filmlerinde
ne de diger Tirk yapimi savas filmlerinde karsilagilan bir durum degildir. Hatta
genellikle Rumlar ya da diger Tiirk diismanlari, alkol aldiktan sonra Tiirklere iskence

ederken ya da iskenceyle o6ldiiriirken gosterilir.

Filmde kullanilan miiziklerde de benzer bir durum hakimdir. Ogrenci
goniilliiniin defnedildigi sirada duyulan ney sesi disinda Islami niteligi 6n plana ¢ikan

bir tintya rastlanmaz. Tarihi filmlerde siklikla duydugumuz Mehter Mars1 yerine Dag
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Basini Duman Almis gibi daha modern marslar tercih edilmistir. Ayrica film boyunca
Osmanli Imparatorlugu’na ve ona iliskin herhangi bir sembole de yer verilmez. Ada
halkinin Miisliiman olmasindan c¢ok, Tiirk olmasma vurgu yapilir. Jenerikte cami
yakilmasina iliskin haberlere yer verilmesine karsin, film boyunca ne cami goriintiisiine
ne de ezan sesine yer verilmez. Benzer sekilde Kilise goriintiisiine ve ¢an sesine de yer

verilmez ve ne Rumlar ne de Tiirkler dua ederken gosterilmez.

Filmde Tirk bayragi, Tiirkiye’nin adadaki varliginin gostergesi olarak is goriir.
Kibrish Tiirkler, kritik anlarda Tiirk bayragi altinda toplanir ve 6nemli kararlar Tiirk
bayrag: altinda alir ve uygular. Kibris Tirklerinin kritik zamanlarda Tiirk bayraginin
altinda toplanmas1 ve kararlar almasi, Rumlarin ya da onlarin hamisi durumundaki
Yunanistan’in degil, Tiirkiye’nin héakimiyetinde yasamayr tercih ettiklerinin

gostergesidir.

Bir yerlesim yerinin yanmis yikilmis ya da terk edilmis olmasi orasinin Tiirklere
ait bir yerlesim yeri oldugunun gostergesi olarak sunulmustur. Film boyunca gosterilen
terk edilmis, yikilmis, harap olmus tiim yerlesim yerleri Tiirklerin yasadig1 koylerdir.

Rumlar ise daha refah igerisinde ve imar edilmis yerlerde yasamaktadir.

Filmde kadin bedeni, vatan olarak ifade edilen iilke topraklarmmin gdstergesi
olarak kullanilmistir. Kadin bedenine yonelik saldirilar vatana yonelik saldirilar olarak

temsil edilmistir.

3.2.2.3 On Korkusuz Adam Filminde Kurulan Karsithk ve Dislamalar

On Korkusuz Adam Kibris tarihinin en 6nemli siddet olaylarinin yasandigi bir
donemde c¢ekildiginden filmde kurulan karsithik ve dislamalar oldukca keskin ve
derindir. Olumlu 06zellikler Tiirklere yiiklenirken onlarin  karsisina  olanca
olumsuzluklariyla Rumlar ¢ikarilir. Basta gete reisi Gregoryan olmak {izere biitiin Rum
karakterler oldukca vahsi, acimasiz, ahlaksiz tipler olarak ¢izilir. Filmin baslangicinda
tinlii kiivet sahnesine yer verilmesi ve sonrasinda Rumlarin siirekli kadin ve ¢ocuklara
saldirillarda bulunmasi Rum vahsetinin dolayisiyla Rumlar ile karsithiginin

gostergeleridir.

Rum getelerin tecaviizlerine karsin Tiirkler arasindan hi¢ kimse Rum halka
saldirmaz, onlara herhangi bir iskence ya da tecaviizde bulunmaz. Cetelere onciiliik

yapan Rumlar yakalandiginda dahi onlara iskence edilmez.

57



Filmde yer verilen tiim Rum karakterler cete iiyesidir ya da gete iliyelerinin
yaptig1 eylemleri onaylayan kisilerdir. Tiirklere yapilan iskencelerin ve kotiiliikklerin
yanlis oldugunu sdyleyen bir Rum karaktere rastlanmaz. Boylece, Tiirklere yapilan
kotiiliiglin baz1 cetelerle sinirli olmadigi, kitlesel olarak biitin Rumlarin Tirkleri
katlettigi dolayisiyla da Tiirklerle Rumlar arasindaki karsitligin doldurulamayacak kadar

derin ve keskin olduguna isaret edilir.

3.2.2.4 On Korkusuz Adam Filmindeki ideolojik Seslenisler

On Korkusuz Adam ¢ekildigi donemin de etkisiyle tim Tirk halkini Kibris i¢in
fedakarlik yapmaya, goniillii savas¢t olmaya ¢agrida bulunan bir filmdir. Film boyunca
erkek kadin tim Tiirk vatandaslari, Kibris Tiirklerine destek olmaya hatta goniilli
olarak Kibris Tiirklerine yardima gitmeye davet edilir. 10 korkusuz adamin farkli sosyal
siiflardan gelen farkli 6zelliklerden kisiler olmasi, bu ¢agrinin tiim Tiirkiye’ye yonelik
oldugunu acgik¢a ortaya koyar. Antalya’dan biiylik olasilikla Yoriik kokenliler arasindan
goniillii ararken bir ¢iftlikte ¢alisan Kiirt bir karakterin davet iizerine onlara katilmasi,
baska bir ifadeyle Kiirt Mahmut karakterine yer verilmesi, c¢agrinin Kiirtlerin de
aralarinda bulundugu farkli etnik kokenden gelen tiim Tiirk vatandaslarina yonelik

olduguna isaret etmektedir.
3.3 Goklerdeki Sevgili (1966) Filminin Coziimlenmesi

Goklerdeki  Sevgili (1966) yonetmenligini ve senaryo yazarhigmi Tirk
sinemasinin en Uretken yonetmenlerinden Remzi Jontlirk’iin yaptigi melodram
Ozellikleri agir basan bir filmdir. Oyuncu kadrosunda Ciineyt Arkin, Selda Alkor,
Fatma Bilgen, Ersun Kazangel, Ali Sen, Ulvi Uraz, Miiriivvet Sim gibi isimler yer alir.
Film 8 Agustos 1964’te Tiirk Hava Kuvvetlerinin Kibris'ta Erenkdy civarinda
gerceklestirdigi hava harekati sirasinda, u¢agt Rum ucaksavarlari tarafindan vurulan
Hava Pilot Yiizbasi Cengiz Topel’in, ugaktan parasiitle atlayarak sag kurtulmasina
ragmen Rumlar tarafindan esir alinarak iskence ile dldiiriilmesi sonucunda Tiirkiye’de
Rumlara yonelik 6fkenin yiikseldigi bir donemde ¢ekilmistir. Bu 6fke ortaminda hem
Cengiz Topel bir milli kahraman haline gelmis hem de havaciliga yonelik ilgi artmigtir.
Nitekim 1964 yilindan sonra hastanelere, okullara, sokaklara ve derneklere Cengiz
Topel'in ad1 verilmistir (Bryant ve Hatay, 2019, s. 73). Cengiz Topel’in sahadeti sanat
alaninda da karsilik bulmus, dogrudan ya da dolayl olarak Cengiz Topel’in yasam

Oykiisiine ve sehadetine gondermelerde bulunan tiyatro oyunlari, siirler, romanlar
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yazilmis; resimler, heykeller ve miizikler yapilmistir. En geng¢ sanat dali sinema da
Cengiz Topel’in sehadetine kayitsiz kalmamis; Géklerdeki Sevgili havaciliga, 6zellikle
de savas pilotluguna ilginin yiiksek oldugu 1966 yilinda ¢ekilmistir.

Film cekildigi donemde oOnemli sayida seyirci ¢ekmeyi basarmasi yaninda

subaylar ile astsubaylar arasinda ikilik yarattigi gerekcesiyle elestirilere de ugramistir.

10.05.1966, Milliyet, Sayfa 6, Sanat Eglence

UNEYT Arkin'mm Sel-

da Alkor'la bas roliin-

de oynadifn «Gokler-
deki Sevgilis filmi, konusu-
nu bir Amerikan filminden
oldugu gibi almms ve sozde
bize adapte edilmisti, Film-
deki asil savay  boliimleri
de dogrudan dofiruya  gli-
niin simiirme konusu Kib-
ns'a aktavilmisty,

Prodiktdr, rejistr ve Benssvo.
eu isin Ustesindgn  geldikloring
sandiklar: bir sirads, fiimin An-
kora  gOsteriliginde  beklenme-
dik bir olay putink verd!. Assi.
boylar filmi gidlp  gUrdller vo
subnylarin  sssubaylar . arasina
Dedlike soktufu gorekoestyle «Giks
lerdekd Seveilis vt protesta otti
lor, HikAyoye pure, flimin kahra.
mant pubny Arkin gisrove gldiyor,
Ol sanidyn oI do  sevglilist
Alkor, sobradan bir  ngsubayla
evientneve kalkiyordu, Fnkat su
buy Arlan gerl gelings Iyler tabil
knrpveriyordu

Assubaylurin by protestosu et
ki oldu, Sanslir kurulu  fhimi
pord(, fakat bir sakines ghrme.
di, oynamasina igin verdl. Verd!
ama, assubaylnr  buna da karg
giktilar, Filmin sahipler! — {ddi.
nyn gire - protestoya sebep b -
Himleri kesmigler vo kurula tyle CUONEYT ARKIN: «GOKLERDEK! SEVGILL: DR
gUstermiglerdl, Sinemalardn ise, Olaylara sebep oldu,
film oldufu gibl gtsteriliyordu,

Milliyet gazetesinde 10 Mayis 1966 tarihinde yayinlanan “Goklerdeki Sevgili Filmi
Yiiziinden: Assubaylar Bir Yerli Filmimizi Protesto Ettiler” baslikli haberde “Ciineyt
Arkin’in Selda Akkor’un basroliinde oynadigir goklerdeki sevgili filmi konusunu bir
Amerikan filminden oldugu gibi almis ve s6zde bize adapte edilmisti. Filmin asil savas
boliimleri de dogrudan dogruya gilinlin sOmiirme konusu Kibris’a aktarilmist1”
ifadeleriyle filme olumsuz bakildig: belli edildikten sonra su bilgiler paylagilmistir.

“Prodiiktor, rejisor ve senaryocu isin lstesinden geldiklerini

sandiklar1 bir sirada, filmin Ankara gosterilisinde beklenmedik bir

olay patlak verdi. Assubaylar filmi gidip gordiiler ve subaylarla

assubaylar arasina ikilik soktu gerekcesiyle goklerdeki sevgiliyi

protesto ettiler. Hikdye gore, filmin kahramani subay Arkin goreve

gidiyor, oldii sanildig1 i¢inde sevgilisi Alkor, sonradan bir

assubayla evlenmeye kalkiyordu. Fakat subay Arkin geri gelince
isler tabii kariveriyordu. Astsubaylarin protestosu etkili oldu.
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Sanstir kurulu filmi gordii, fakat bir sakinca gérmedi, oynamasina
izin verdi. Verdi ama assubaylar buna da karsi c¢iktilar. Filmin
sahipleri iddiaya gore proteste sebep boliimleri kesmisler ve kurula
Oyle goOstermiglerdi. Sinemalarda ise film oldugu gibi
gosteriyordu”.

Haber icerigindeki belirtilen rahatsizlarin bazilarinin Sansiir Kurulu’nda da
tartisildig1 ve sansiir kararlarina yansidigi goriilmektedir. Sansitir Kurulu’nun 1966/37
numarali Kkararmda “Filmin muhtelif yerlerinde gecen Tiirk kizlarina tecaviiz
sahnelerinin daha kapali gosterilmesi veya kisaltilmasi sartiyla adi gegen filmin halka
gosterilmesinde ve yurt disina ¢ikarilmasinda bir sakinca bulunmadigina oybirligiyle”
karar verildigi ifade edilmistir (Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 168). Anilan karara
Genelkurmay Bagkanlig1 temsilcisi “Assubay’in sol eli ile selam verdigi iki sahnenin”,
“Assubayin elinde icki sisesiyle laubali bir sekilde kiz istemesini gosteren sahnenin
cikarilmasi reyindeyim” diyerek, Turizm ve Tanitma Bakanligi temsilcisi ise, “Yurt
disina cikartilirken jet ucguslarinin gosterilmesi reyindeyim” diyerek serh digmiistiir.
Sonrasinda Genelkurmay Baskanliginin 14/4/1966 giin ve isth: 37 30-4-66 Snr. sayili
yazisinda belirttigi nedenlerden dolay: film yeninden incelenmistir. Yapilan inceleme
sonucunda alinan 1966/50 tarih ve sayili kararda “adi gecen filmde askerlik seref ve
haysiyetinin rencide edici bazi sahnelerin bulundugu ileri siiriilerek mezkar filmin
yeniden kontrolii” istendigi, bunun iizerine Goklerdeki Sevgili adli film komisyonca
ikinci defa goriildiigii ve “Evvelce verilen karardaki hususlardan bagka: a) Assubayin
kiliginda askeri kiyafet nizamnamesine aykiri bulunan sahnenin, b) Assubaymn sol elle
selam verdigi sahnelerin, c) Assubayin garson ile oturup sarap ictigi sahnelerin, d)
Tegmen Timur’un 6liim haberinin assubay tarafindan ¢émlekciye verildigi sahnenin, e)
Assubayin, cocugun babaligin1 kabul ettigi sahnenin ¢ikarilmasi sartiyla adi gegen
filmin halka gosterilmesinde bir sakinca bulunmadigina karar verildigi” belirtilmistir.
Emniyet Genel Midirliigi temsilcisi “d ve e fikralarma muhalifim” diyerek;
Genelkurmay Baskanligi ve Turizm ve Tanitma Bakanlig1 temsilcileri ise “Assubayin
hediye verdigi sahnenin c¢ikarilmasi sartiyla” diyerek karara serh dismiislerdir
(Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 170).

Goklerdeki Sevgili, haber metninde belirtildigi Hollywood’dan adapte edilmis
bir yapimdir. Yoénetmenligini Mervyn LeRoy'un yaptigi Waterloo Bridge (1940) isimli
Amerikan drama filminden uyarlanmistir (Ozgii¢, 2005, s. 182). Milliyet¢i dgelerle
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ortli bir yapim olmasinin yani sira, yogun sekilde bireysel agk temasina yer vermistir.

Film klasik bir ask filmi olarak baglar i SSSEEs st iteshor i

- L Perdemizden Haberler 7, i
ve seyirciye alisilagelmis bir melodram B e e
sunar. Zengin kiz fakir oglan ARKiN
o , MURADINA »
ikileminin yerini ise Fakir kiz ve : ERDi

zengin, basarili ve kahraman erkek i oynumsk sl Bickes
4 denemesi bir turl} bagariyla sonuge
. . * lanmadi. Son olarak Dwu Fllm

¥ «Gok ki 8 »
karakter almistr. Timur (Ciineyt | pie oot St be
w \'l:l ;ublylb:‘nnhkm:ln_vor. A)’E“b ger-
e RN v ek r ahraman. f
Arkin), hayatin anlamini ask ve Olim o, Rumtars kers orais kans
_ 0 bl e il Gy sedrmec
olarak goren bir askeri pilot; Yildiz & sl stk e o
o l!luly; ;(ocly:lil.l\y: da T:rl‘mr;l?nrlly
. . . . . + olmadifn igin Arkin rahat. Hig ol
(Selda Alkor) ise schir gormiig bir & pas biive i olaak kenat cov

tulmug oluyor.

koylii kizi portresi gizer. Film Ciineyt I —-

Arkin’in kariyerinde de 6nemli bir yere sahiptir. Bu durum 27 Mart 1966 tarihli Milliyet

gazetesine “Arkin Muradina Erdi” baglikl1 bir habere de yansimistir.

Her ne kadar film Kibris haritasina génderme yapan bir figiirle baglamis olsa da,
neredeyse filmin ortalarina kadar Kibris olaylar ile ilgili temsillere yer verilmez
gormeyiz. Filmde ciftlerin ayriligiyla birlikte, savas goriintiileri gérmeye baslariz ve
gazete mansetleriyle konuya dahil ediliriz. Filmde; romantizm ve kahramanlik, ask ve
oliim, vatan ve sevgili, fakirlik ve zenginlik, iyilik ve kotiiliikk, namus ve ahlaksizlik gibi
kavramlar i¢ ice gecerek filmin genel dinamiklerini belirlerler. Burada ask, milliyetci
temalarin islenmesine vesile olurken, milliyet¢i temalar ise agk hikdyesinin 6n plana

tasinmasina hizmet eder.
3.3.1. Goklerdeki Sevgili Filminin Ozeti ve Olay Orgiisii

Film, 1963 yilinin sonbahar kig aylarinda geger. Kibris’ta ¢arpisirken
‘Karagahin’ olarak iinlenecek olan Pilot Tegmen Timur Karagah, Diyarbakir Hava
Ussii’nden ugak gosterileri igin Bandirma 6. Ana Jet Us Komutanligi’na gelir. Babasi,
bolgenin zenginlerin, ‘Iyi Giinler Magazasi’'nin sahibi Veysel Bey’dir. Kendini
begenmis anne roliindeki Piraye Hanim ise Timur’un katilacagi gosterileri tehlikeli
bulan, oglunun hem askla bagli oldugu askerlik meslegini hem de sevgilisi yildiza
Y1ldiz’1 begenmeyen bir karakterdir. Ornegin Ogluna; “Sen asker misin, cambaz m1?”
demekte, Yildiz’a ulastirmasi gereken mektubu yirtip atmaktadir. Annenin niyeti

oglunun baba meslegini devam ettirmesi ve camiadan bir kizla evlenmesidir.
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Yildiz ise alin teri ile ekmek parasi kazanan Comlek¢i Tahir’in kizidir.
Kendinden baska bir kiz kardesi daha vardir. Yildiz, annesi oliince Istanbul’daki
tahsilini yarida birakir ve Uvezcik Kdyii’ne geri doner. Oglenleri sefer tasiyla babasina
yemek gotiiriir. Bir giin yolu iizerindeki derede, Timur’la karsilasir. Geng adam Yildiz’1.
Kucagma alarak karsi kiyiya gecirmek ister .Geng¢ kiz nazlanarak da olsa bu teklifi
kabul eder. Fakat bir daha goriismek konusunda séz vermez. Melodramlarda

karsilastigimiz zengin kiz fakir oglan temasina sahip bir genel atmosfere hakimdir.

Yildiz, Astsubay Veli’nin daveti ile gosterileri izlemeye gider. Bu teklifi kabul
etmesinin altinda Timur’un gosteriye katilan pilotlar arasinda olmasi yatmaktadir.
Yoksa Yildiz’in Veli’de gozii yoktur. Veli iyi bir insandir ve kullanilmak
durumundadir. Gosteri sirasinda Timur’un uga@i ariza verir fakat cesaret ve basari
ornegi gostererek ugagi terk etmeyerek sag salim sekilde piste iner. Veli, arkadasi
Timur’un yanina gidip gegmis olsun der. Bu esnada Yildiz da gelir ve Timur’la tekrar
kargilagirlar.  Timur nu firsati kagirmaz ve Veli’yi “Senin Kiyak Zeki de burada.
Merzifon’dan diin geldi. GOrmek istiyorsan hemen git. Simdi dustadir” diyerek
ortamdan uzaklastirir. Sonrasinda ise tiirlii hikayeler uydurarak Yildiz’dan, Veli’yi
birakarak kendisiyle bulusmasini talep eder. Nihayetinde tiirlii olaylar gelisir ve Vel,
Yildiz1 kdye geri gétiiremeyecek derecede sarhos olur. O esnada Motosikletiyle Timur
belirir ve Yildiz’1 evine gotiirmek gorevi ona diiser. Motosikletiyle kdye donerlerken,
cikan firtinada bir magaraya siginirlar. Beraber gecirdikleri gecenin ardindan Yildiz
artik eski Yildiz degildir. Timur da bir goniil eglencesi olarak basladigi iliskide, simdi
asik oldugunu sdylemektedir. Ertesi giin koyiin ¢ikisindaki korulukta bulusmaya karar
verirler. Ancak, 0 gece ‘gizli bir gorev’ karar1 alan Timur haber veremeden ayrilmak

zorunda kalir.

Annesi, oglunun, Yildiz’a verilmek ilizere yazdigi mektubu yirtar. Sonraki bir
telefon goriismesinde ise ogluna, Yildiz’in bir garsonla evlendigini sdyler. Bu arada
Kibrisli Turkler ve Tiirkiye i¢in zor gilinler gelip ¢atmistir. Yildiz hamiledir ve terk
edildigini zanneden Timur, Kibris’taki Miicahitlere katilir. Ciineyt Arkin filmlerinde
gordiiglimiiz tipik aksiyonlar ve basarili kahramanlik gosterileri bu filmde de sergilenir.
Film toplumsal, politik mesajlarin yani sira bireysel bir kahramanlik hikayesine
dontisiir. Timur basarili birgok hamleye imza attiktan sonra, bir tecaviiz olayindan sonra
tek basina Rum cetelerinin igine sizar ve gete liderlerini kafasini keserek oldiirtir. Tiim

koylii, Timur’u yakalamak icin pesine takilir ve nihayetinde Timur esir diiser.
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Sonrasinda ise arkadaslari tarafindan kurtarilir. Fakat Tiirk pilotlarin yaptigi hava
saldirisin1 sevingle selamlarken vurulur ve 6ldii haber ailesine iletilir. Timur 6liince
ailesi insafa gelir ve Yildiz’la barigsarak Timur’un bebegine sahip ¢ikmak isterler.
Timur’un o6ldigini duyan Yildiz, Veli ile evlenemeye karar verir. Oysa Timur
Olmemistir. Tiirk filmlerinde sik¢a karsilastigimiz sahne tekrar gerceklesir. Nikahin
ortasinda Timur cikagelir ve nikah kiyillamaz. Iki sevgili birbirine kavusur. Zaten sdz
konusu Kibris Savasi temali filmler oldugunda da melodramlara iligkin kaliplagsmis yap1
tekrar edilir. Dolayistyla “yerli film izleyicisinin “milli duygularini” tatmin etmek {izere
birbirinin tekrar1 sayilabilecek, zaferle sonuglanan gorsel metinlerle karsilagilmaktadir”

(Turkkol, 2013, s. 12). Filmin olay 6rgiisii su sekildedir.

Jenerik: Goklerdeki Sevgili filmi kabartmali bir sekilde Kibris haritasinin
iistiinden akan jenerik ve miizik esliginde baslar. Bir miiddet sonra jenerik devam

ederken ekrana filmin basrol oyuncularindan olan Selda Alkor (Y1ldiz) girer.
1)Timur ve Yildiz tanisiyor.

a) Yildiz elinde bir sefertasi ile ormanlik alanda miizik esliginde yiiriir. Bir anda
silah sesi duyulur. Derenin kenarina oturan Yildiz bir erkek sesi ile irkilir ve ekrana
Timur girer. Bir silire ikili arasinda gecen diyaloga sahit oluruz daha sonra Timur

Yildiz’1 kucagina alir ve dereyi gegirir.

b) Geng¢ kizin babasi ¢omlek¢idir ve istegi, annesinin Oliimiinden sonra
Istanbul'da devam eden egitim hayatim yarida birakarak babasiin yanina gelen kizim

ordu mensubu Veli ile evlendirmektir.

) Timur ile Y1ldiz tekrar karsilasir ve konusurlar. Timur Yildiz’1 motosikletiyle

eve birakmaya ikna eder. Kiz1 evine birakir ve ayrilirlar.

d) Duvarda gen¢ adamin tniformali fotografin1 goriiriiz, geng adam Hava
Kuvvetleri'ne mensup bir askerdir ve meslegine askla baglidir. Ailesi ise bu meslegi

tehlikeli bulduklarini ifade eder ve onun igin endise ettiklerini dile getirirler.
2) Veli, Yildiz ve Timur’un karsilagsmasi.

a) Veli Yildiz’1n babasindan cesaret alarak Yildiz’1 i¢inde Timur’un da yer aldig1
ertesi giin yapilacak gosteriye davet eder. Yildiz basta yok dese de Timur’un adini

duyunca teklifi kabul eder.
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b) Gokyiiziinde ucan jetleri ve alandaki kalabalik esliginde bir Veli ile Yildiz’1,
bir gokyiiziindeki jetleri goriiriiz. Timur'un anne ve babasi radyonun basinda gosteriyi

dinlemektedirler.

¢) Timur'un jeti arizalanir ve bir tehlike atlatir. Ariza sirasinda Timur’un kule ile
yaptig1 telsiz goriismelerinden vatanina ve isine ne kadar bagli bir asker oldugunu

anlariz.

d) Alana inis yapan Timur yanma gelen Veli ve Yildiz’1 goriir. Bir yolunu
bularak Veli’yi uzaklastirir ve Yildiz'la bas basa kalir ve onu bulusmaya ikna eder. ki
geng bulusur fakat Timur’un beklentilerinden rahatsiz olan Yildiz tokat atarak Timur’un

yanindan ayrilir.

e) Yildiz, Veli’nin yanina gelir. Veli ¢ok alkol aldigi i¢in araba kullanamaz
durumdadir, son otobiisii de kagirdiklari icin Yildiz’1 o anda oraya gelen Timur'a emanet

eder ve Timur'la eve yollar.
3) Kibris’ta yasanan olaylarin filme yansimasi ve iki gencin askinin baglamasi.

a) Timur ve Yildiz Veli’nin yanindan ayrilirken bagira bagira gazeteci ¢ocuk
Rumlarin bir Tiirk koyiinii atese verdigini sdyleyerek ve elindeki gazeteyi sallayarak

bulunduklar1 mekana dogru kosar.

b) Ekranda o tarthe ait gazetelerin kupiirleri, Kibris olaylarinin yansidigi
mangetler verilir. Ekranda bu goriintiiler varken haber sunar gibi arka fondaki ses

durumun ciddiyetini ve Tiirklerin karsilastigi zulmii sesli olarak aktarir.

c) Yidiz ve Timur yagmurlu havada kayan motosikletle kaza yaparlar ve
ormanlik alanda bir yere siginirlar. Timur hemen bir ates yakar ve iistii 1slanan Yildiz’a

icinden ¢ikardig1 kazag verir.

d) Atesin basinda igki igen iki geng¢ bir siire sonra birlikte olurlar. Timur,
Yildiz'a onu yalniz birakmayacagini; Yildiz ise kendisinin zengin bir geng onun ise

fakir bir kiz oldugunu soyler. Birlikteliklerinin imkansizligini belirtir.

e) Timur geng kiza ertesi giin bulusmalarini teklif eder. Kendisiyle aslinda goniil
eglendirmek i¢in yakinlagtigini ama kendisini sevdigini belirtir. Ertesi giin kendisini

bekleyecegini soyleyerek Yildiz’1 evine birakir.

f) Timur bir emirle gizli goreve ¢agrilmaktadir.
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g) Aglayan annesi ile vedalasirken annesinden Yildiz’la bulusmaya onun yerine
gitmesini ve verdigi mektubu Yildiz’a iletmesini ister. Yildiz’1 sevdigini ve evlenmek
istedigini belirtir.

h) Timur alanda arkadaslariyla vedalasarak gérevine gider.

1) Timur'un annesi, Yildiz'la bulusacaklar1 yere gelir fakat kendini tanitmaz,
mektubu da vermeden oradan ayrilir. Cilinkii Yildiz’t begenmemis ogluna layik

gormemistir.

4) Kibris’ta olaylar hizla devem etmekte zuliimler artmaktadir. Yildiz ve

Timur’un yollar1 tamamen ayrilir.

a) Bir gazete manseti gosterilir, o giiniin tarihi de verilerek Kibris'taki
catismalara deginilir. 26 Aralik 1963 tarihi ile beraber ordudaki hareketlilik, Kibris'a
gonderilen askeri yardimin hareketliliginin ve askeri araglarin goriintiileri arka fondan

okunan haberle yansitilir.

b)1963-1964 yillar1 arasi bir takim gazete haberleri goriintiileri, protesto
gosterileri ve askeri goriintiiler esliginde Tiirk kdylerine yapilan saldirilar ve Tiirklere
yapilan igkenceler ekrana getirilirken, Yildiz''n dram dolu uzun bekleyisi Yildiz’a ait

goriintiilerle ekrana getirilir.

c) Antalya'dan annesini arayan Timur, annesine Yildiz’1 sorar, annesi Yildiz’a
mektubu verdigini, daha sonra bir kez onu gordiigiinii ve Yildiz''n bir garsonla
evlendigini sdyler. Bu haberi duyan Timur goniilli olarak Kibris'a gidip Kibris'ta

savagmaya karar verir. Yiizbasi tarafindan kendisine Karasahin kod adi verilir.

d) Bu arada her seyden bir haber bekleyen Y1ldiz'in yanina Veli gelir ve ortaligin
karigik oldugunu kendilerinin sinirdaki tistlere gonderilecegini soyler. Yildiz’la evlenme
istegini dile getirecegi anda Yildiz, Veli’ye kiz kardesinin onu sevdigini onunla

evlenmesi gerektigini ¢linkil kendisinin bir hata yaptigin1 ve hamile oldugunu anlatir.
5)Y1ldiz, Izmit’e halasinin yanima gider, Timur Kibris’ta savasmaktadir.

a) Yildiz, babasi ve kardesleriyle yemek masasindadir. Babast Yildiz'm Veli ile
anlasip evlenmek istedigi kararini agiklayacagini beklerken kizinin hamile oldugunu

ogrenir ve Timur’un ailesiyle konusmak i¢in evlerine gider.

b) Veysel Bey kahvalti masasinda esiyle oturmakta ve oglu Timur’dan gelen

mektubu okumaktadir. Timur mektubunda Antalya'da oldugunu iyi oldugunu yazmustir.
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O sirada igeriye Yildiz ve babasi girer. Yildiz’in babasi, kendisini ve kizini tanitarak

kizinin ogullarindan hamile oldugunu soyler.

c) Fakat Timur’un annesi bunun yalan oldugunu sdyler ve onlar1 kovmaktan
beter eder. Bunun {izerine babasi, Y1ldiz’1 hem komsular hem de kardesleri hamileligini
dgrenmesin diye Izmit'teki halasmin yanma yollar. Orada bir hayat kurmasi gerektigini

sOyler.

d) Bu sirada tekrar gazete haberleri esliginde Kibris'taki Tiirklere yapilan
eziyetler gosterilir. “Yasasin Tiirkiye” , “Yasasin Anavatan” diyen bir Tiirk genci, Rum
ceteleri tarafindan asilir. Bir Tirk ailenin, Rum c¢eteleri tarafindan kursuna dizildigi

gosterilir. Ezan sesi ile beraber minaredeki ezan okuyan hocanin 6ldiirtildigi goriiliir.

e) Elbisesi yirtilmis bir sekilde geng bir kizin Timur ve adamlarinin yanina
kosarak geldigini, Pmarbasi kdyiinden oldugunu, Rum cetelerinin oray: isgal ettigini,
kendilerinin yerini sordugunu, sdylemeyenleri 6ldiirdiigiinii, hatta kendisine tecaviiz

ettiklerini belirtir.

f) Bunun tizerine Timur, bu yapilanlarin ne kadar gaddarca oldugunu
kendilerinin de savastigini fakat kimsenin 1rzina geg¢mediklerini, coluk c¢ocuga

karigmadiklarini ifade ederek Tiirk bayragini eline alir, ileri dogru atilir.

g) Timur’un bu sozlerine karsilik adamlarindan biri Tiirklerin farkini ifade eden
climleler kurar ve Rum geteleri ile kendilerinin arasindaki 6zellikle insani ve vicdani

anlamda ne kadar fark oldugunu soyler.

h) Tirk koyiline geldiklerinde Rum ¢etelerinin kdyiin her yerini yakip yiktigin
ve insanlar1 sebepsiz yere Oldiirdiiklerini goriirler. Tiirk birlikleri cete tiyeleri ile
catigmaya girer. Catisma goriintiileriyle birlikte Rum g¢ete iiyelerinin ¢ocuklara bile
acimadiginin goriintiilerini ve elbiseleri yirtilmis kadinlarin goriintiilerini de goriiriiz.

Timur ve arkadaslar1 uzun siire miicadele eder.

1) Bir taraftan kavga ve miicadele gortintiileri verilirken diger taraftan Yildiz'in

icinde bulundugu kosullar1 ve hayat miicadelesini izleriz.
6) Timur esir diiser.

a) Timur ve arkadaslar1 karargahlarinda beklerken yanlarina bir Tiirk ¢ocugu

yanasir ve Rum ¢etelerinin lideri Yorgi'nin izini buldugunu sdyler. Yorgi’'nin yerini ve
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yiiz kisi olduklarini sdyler. Yiizbasi, kendilerinin sadece on iki kisi olduklarin1 ve ona

hicbir sey yapamayacaklarini ifade eder.

b) Bunun iizerine ¢ocuk Rum ¢etelerinin Tiirklere ettigi eziyetleri anlatir. Kara
Yorgi'nin besikteki ¢ocuklara kursun sikmaktan, ihtiyarlarin kafasin1 kesmekten zevk

aldigini anlatir.

€) Bunu duyan Timur ayaga kalkar. Cocugun bahsettigi koye gelir, Rum
cetesinin adamlar1 igmekte kadinlar esliginde sarki sdyleyerek eglenmektedirler. Timur
sarhos taklidi yaparak kdyiin i¢ine kadar girer. O sirada mezarlikta duran bir kadin

eliyle bir yeri gosterir. Timur kapiy1 kirar ve igeri girer ve Kara Yorgi ile karsilasir.

d) Yorgi ile Timur ikili miicadeleye girisirler, o sirada Yorgi’nin evden ¢ikan
sevgilisi bagira bagira yardim ¢agirmaya gider. Yorgi'nin adamlari silahlanir Timur'un
pesine diiserler. Bu arada Timur, Yorgi’yi oldiiriir ve kafasini keser. Bir siire adamlarda

catigsmaya girse de sonunda esir diiser.

e) Yildiz gazete haberlerinden Kara Sahin kod adli Tiirkiin Rum g¢etelerine esir
distiigiinii okur. Kara Sahin’in Timur oldugunu bilmemektedir. Yildiz’in babasi

“Vatan i¢in esir de olunur Sliiniir de, hepsinin yeri cennettir” der.

f) Timur, Rum ¢ete liyelerinin kollarinda asil ¢ete liderinin yanina getirilir. Rum
lider kendisine Kara Yorgi’nin basini keserken tek olup olmadigini sorar. Timur ise tek
olmadigin1 yaninda Kibris halkinin ve Allah'm oldugunu ifade eder. Lider, cete
tiyelerine Timur'un ayagina bir kursun sitkmalarini sonra da diri diri gdmmelerini sdyler.
Daha sonra kendisinin casus oldugu i¢in karargdhta sorgulanacagini bu yiizden
kendisini diri diri gdmme zevkinden mahrum kalacagini sdyler ve ¢ete tiyeleri esliginde

Timur’u karargéha yollar.
g) Timur karargaha gotiiriiliirken Tiirk birlikleri tarafindan kurtarilir.
7) Timur’un gorev ugruna dlmesi ve Yildiz’in babasinin evine donmesi.

a) Timur'un sesinin esliginde Yildiz’in, kiz kardeslerinin, Tirk birliklerinin,
Tirk bayragimin ve Kibris’ta yasanan zulmii protesto edenlerin goriintiileri verilerek

i¢inde bulunulan durumun ve miicadelenin 6nemi ifade edilir.

b) Yildiz’ in babasi Tahir Ustanin ¢omlek atdlyesine gelen Veli, Yildiz’1 sorar
babas1 Yildiz’a kars1 6fkelidir. O sirada Yildiz'in kardesi Emel gelir atolyeye. Babasina

yemek getirmistir. Veli, Emel'i gezmeye diye ¢ikarir, Izmit'e ablasini gérmeye gotiiriir.
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Dondiiklerinde Yildiz'in babasina ¢ocugun dogdugunu, erkek oldugunu isminin de

Timur kondugunu soylerler. Cocugun gobek ad1 ise Tahir’dir.

c) Veli, Tahir'i kiz1 Yildiz’in yanina yollar. Tahir kizina ogluna kendi soyadini
koydugu icin kizar. Yildiz’a Veli’nin kendisi ile evlenmek istedigini sdyler. Yildiz bu
evliligi istemedigini belirtir. Tahir kiz1 ve torununu evine gotiirmek istedigini sdyler ve

torununu kucagina alip sever.

d) Gazete haberi goriintiisii esliginde Amerikanin Tiirkiye'nin ¢ikarmasini
onledigi haberi verilir. O sirada Yiizbasi, Timur ve diger Tiirk birliklerine mensup
askerler bu durumu elestirirler. Yiizbasi, Tiirk donanmasina haber vermek icin kendisini
feda edecegini agiklar. Timur ise bu gorevi kendisinin almasi gerektigini soyler. Ciinkii
kendisini geride bekleyen bir ¢gocugu ve esi yoktur. Timur bu gorevi daha iyi yapacagini

belirterek onu ikna eder. Hiicum donanmasina haber verme gorevini iistlenir.

e) Telsizle Tiirk askerlerini uyaran Timur'un konusmalari Rum tarafindan da
duyulur. Telsiz lizerinden aldiklar1 haberle hareketlenen Rum ¢eteleri tiyeleri silahlanir
ve Timur’la catismaya girerler. Rum ceteleri tarafindan koseye sikistirilan Timur, Tiirk

jetlerinin sesini duyar. Rum ¢eteleri tiyeleri birer birer kagarken Timur vurulmustur.

f) Gazete haberinde Tiirk tarafindan bombardimana baslandigi haberi ekrana
yansitilir. Ellerinde gazete goriintiileri ile Yildiz ve ailesi gosterilir. Ayni sekilde
Timur’un ailesinin evine liniformal1 biri gelmistir. Hem Yildiz hem Timur'un annesinin

ac1 ve feryat dolu goriintiilerinden Timur’un 6liim haberinin geldigini anlariz.
8) Timur ve Yildiz’ i kavusmasi.

a) Timur'un anne ve babasi Yildiz’in evini ziyarete gelirler. Timur'un annesi
bebegi kucagina alir ona sarilir ve aglar. Yaptiklar1 hatanin farkinda olduklarim
sOylerler. Yildiz ise ¢cocugu sadece onlarin degil babasinin istemedigini de ifade eder.
Kendisini birakip gittigini hi¢bir haber gdndermedigini anlatir. O sirada Timur'un annesi
gercekleri aciklar. Cocugu yetistirmek istediklerini sdylerler. Yildiz ve babasi bunu

kabul etmez, para yardimi yapmak istediklerini s6ylerler, bunu da kabul etmezler.

b) Yildiz sonunda nisanli oldugunu ¢ocugunun bir soyadi olacagini biriyle

evlenecegini soyler.

c) Ekranda yarali yataginda Timur'u goriiriiz. Konusmalardan bombardimaninda

vuruldugunu 10 giindiir yarali bir sekilde yattifin1 6greniriz. Yiizbasi ile konusurken
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Timur bombardimani sorar. Yiizbasi, bombardimanin durduruldugunu fakat Cengiz

Topel’in kaybedildigini sdyler. Uziintiiden Timur'un adeta yikildigim goriiriiz.

d) Veli arkadasimnin Oksiiz kalan ¢ocuguna soy ismini verecegi i¢in oldukga
mutludur, Timur arkadasi ile vedalasir anavatana donmek i¢in Kibris'tan ayrilir.
Ayrilirken bir giin geri gelecegini ve Kibris'in ¢ok daha giizel olacaginm sdyler. Yildiz;

Veli, babasi, Timur'un ailesi ve diger konuklarla nikah i¢in toplanmaistir.

e) Timur alanda arkadaslariyla selamlasir. Arkadaslar1 kimsenin yasadigini
bilmedigini sdylerler. Timur diger arkadaslarini sordugunda da onlarin Veli'nin nikahina
gittigini  Ogrenir. Arkadast Veli'nin evlenecegi kizin ismini bilmedigini ama bir

¢omlekeinin kizi oldugunu soyler. Timur gergegi fark eder ve kogsmaya baslar.

f) Nikah memuru Yildiz’a evlenmeyi kabul edip etmedigini sordugu anda Timur

iceri girer ve Yildiz’a seslenir. Timur'u goren Yildiz diiser bayilir.

g) Timur annesi ve babasiyla Yildiz'm evine gelir. Yildiz'in babasindan isterler.
Timur ve Yildiz odadan ayrilirlar. Filmin sonunda iki dede kucaklarinda torunlariyla
tath bir atisma i¢inde gosterilir. Disarida ise Yildiz ve Timur'u, Veli ve Emel'i el ele, kol

kola mutlu olarak goriiriiz
3.3.2 Goklerdeki Sevgili Filminin Ideolojik Coziimlemesi

Goklerdeki Sevgili filmi Tirkiye’de Kibris konusundaki tartigmalarin kismen
duruldugu bir dénemde c¢ekilmistir. Bu baglamda film yalnizca bir savas filmi olarak
kurgulanmazken, i¢inde drama ve romantizm unsurlarinin baskin oldugu bir melodram
havasina biirtinmistiir. Toplumsal bir kahramanlik propagandasindan ote bireysel
anlamda ask ve basar1 hikdyesine yogunlasan filmde, erkek karakterin tartisilmaz
listiinliigii s6z konusudur. Ornegin kadmn, olaylar arasinda bag kuran - yapici (Y1ldiz) ya
da yikict (Anne) bir aractir. Dahasi bardagi tagiran son damla olarak, tecaviize ugrayan
bir canlidir. Diigmanin ne denli kétii ve ahlaksiz olabileceginin delili, tecaviize ugrayan
kadin karakterlerin varligiyla temsil edilir. Boylece kadin karakterler lizerinden vatan ve

namus denklemine génderme yapilir.

Kibris temali filmlerde bu tablo alisilagelmistir; “Kartal Yuvasi, Sehitler,
Sezercik Kiiciik Miicahit ve Goklerdeki Sevgili>’ gibi Kibris temali filmlerde oldukca
fazla kullanilan tecaviiz sahneleri, kadin 6zelinde Kibris Tiirkiiniin yagsama hakkina ve
Ozgiirligiine yapilmis bir miidahale olarak dikkat ¢ekmektedir” (Arabaci, 2019, S. 72).

Erkek karakterler ise cesur, basarili ve kahraman (Timur) - iyi ve zayif (Veli) olarak iki
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ayrt sekilde temsil edilir. Film ikili iliskilerde Fransiz Yeni Dalgasi’na iliskin
sinematografik kodlarin izlerini tasirken, savas sahneleri ile Amerikan aksiyon
sinemasiyla iligkiye girer. Bu dogrultuda her anlamda melez bir yapiya sahip etik ve

estetik yapiyla karsilasiriz.

3.3.2.1 Géklerdeki Sevgili Filminin Tematik Analizi

Baskin olan bir agk temasina ragmen, Géklerdeki Sevgili filmi boyunca gesitli
milliyetci ve ideolojik ogeler goze carpmaktadir. Ozellikle filmin ana karakteri
Timur’un (Ciineyt ARKIN) ve ailesinin 6zellikle de babas1 Veysel Bey’in ( Ali SEN)
Timur’'un meslegi ile ilgili konusmalarinda bu Ogeler dikkat c¢eker. Timur’un
konusmasinda “Tehlike bi yerde zevktir. Hele de bu vatanin selameti i¢in olunca”
soylemini kullanmasi ile “vatan” temasinin her seyden istiin olduguna vurgu yapilir.
Filmin bazi kisimlarinda ulusal basina yansiyan “Kibris’taki garpismalar bir i¢ harp
halini aliyor’ (Hiirriyet), ‘Rumlar esir aldiklar1 4 Tiirk’t kusuna dizdiler (Hiirriyet) ve
filmin sonuna dogru ekrana gelen ‘Bombardimana Bagladik’ (Hiirriyet) gibi haberlerin
gorsellerine bagvurulmasi da 6nemli ideolojik Ogeler olarak karsimiza cikar. Filmde
Rum g¢eteleri tarafindan idam edilen Tiirk gencinin 6lmeden once “Yasasin Tirkiye,
Yasasin Anavatan” sozleri ise Ozellikle Kibris’taki Tiirler i¢in Tiirkiye’nin dneminin

ideolojik yansimasidir.

Bu durum ayrica Rum Cetelerinin yaptiklart zulmiin karsisinda, Tirkiye’nin
askeri miidahalesinin gerekliligini ve boyle bir siirecin, -adada yasayan Tiirk halki igin,
yasam hakki ig¢in- zorunlulugunu vurgulanmak agisindan da onemlidir. Timur’un
kalenin oniinde tecaviize ugramis bir Tiirk kadini ile konusmasi sonrasinda, Durdu Day1
( Kazim Kartal) ile Tiirk Bayragi oniinde yaptigi konusmada “biz de kiziyoruz,
gbzlimiiz doniliyor ama 1rza gegmiyoruz, ¢oluk cocuk katletmiyoruz, sivil halka hiirmet
ediyoruz” gibi ciimleler kullanmasi ise Tiirklerdeki insani degerlerin yiiceligi ve bu

degerlerin her durumda korundugunun vurgulanmasini ortaya koymustur.

Goklerdeki Sevgili filmi bir agk temasi iizerine yogunlagsa da; Kibris olaylari,
askerlik temasi, vatanin kutsalligi, Kibris acisindan Tiirkiye’nin, Tiirkiye a¢isindan
Kibris’in ve orada yasayan Tiirklerin 6nemini ortaya koyan, 6zellikle vatan icin, millet
icin miicadele etmenin savasmanin ne denli onemli oldugunun altin1 basariyla ¢izen
millet¢i ve ideolojik sdylemleri de olan bir filmdir. Timur’'un (Ciineyt Arkin) askeri

savas pilotu olmasi, Timur’un babasi ile konusmasi sirasinda babasinin Timur’un
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meslegi i¢in “Serefli ve iyi bir meslek” tanimimi kullanmasi ile 1964 yilinda Rum
cetelerin eline diiserek iskence yapilarak sehit edilen Hava Pilot Yiizbasi Cengiz

Topel’in “Baba Cengiz” sdylemi ile anilmas1 bunun gostergeleridir.

Filmin olay orglisii ve diyaloglarindan filmde savasi gerektiren ana temanin
Kibris Tiirklerinin can ve namus emniyetlerinin korunmasi oldugu ortaya g¢ikmustir.
Bununla baglantili olarak Kibris’a yapilacak bir askeri miidahalenin en énemli kazanci
Kibris Tiirklerinin yagam hakkinin ve namuslarinin garanti altina alinmasidir. Bu ana
temayla baglantili olarak Tiirkiye’nin Kibris’a miidahalesi ya da en azindan Kibris
Tiirklerine destek olmasi tarihi bir sorumluluk olarak sunulmustur. Bu yapilmazsa

cocuk, yasl fark etmeksizin biitiin Kibris Tiirkleri Rumlar tarafindan yok edilecektir.

3.3.2.2 Goklerdeki Sevgili Filminde Gériintiilerin Urettigi Anlamlar

Baskin olmayan bir milliyet¢i ideolojiye sahip olmasi, Géklerdeki Sevgili filmi
boyunca ¢esitli milliyet¢i sembollerin anlatinin tamamina hakim olmamasina yol agar.
Bununla birlikte filmdeki milliyetci ideoloji, Islamc1 daha dogrusu dini bir nitelik de
tasimaz. Yalnmizca bir gazete manseti, Kibris’taki camilerin bombalandigini haber
vermektedir. Bu haber iki diisman taraf arasindaki dini farkliliklara génderme
yapmaktadir. Filmde kullanilan miiziklerde de benzer bir durum hakimdir ve Islami
niteligi on plana c¢ikan bir tintya rastlanmaz. Ayrica film boyunca Osmanli
Imparatorlugu’na ve ona iliskin herhangi bir sembole de yer verilmez. Benzer sekilde
Kilise goriintlisiine ve ¢an sesine de yer verilmez. Ne Rumlar ne de Tiirkler dua
ederken gosterilmez. Burada daha ¢ok cocuklarin katledilmesi ve kadinlarin tecaviize
ugramasi iizerinden kurgulanan goriintiiler; iyilik ve kétiiliikk ekseninde islev gdren bir
anlatiya yol agar. Sik sik baris ve sevgi temali mesajlar verilerek anlatida denge

saglanir.

Ornegin Comlekci Tahir Usta; “Mutluluk ve baris, sevgi ile kurulacak. .. Giiniin
birinde” demektedir. Timur, Rum c¢ete liderinin kellesini alirken, “pis palikarya”
demektedir. Palikarya teriminin burada (Rum, Yunan) bir etnik kimligi mi isaret ettigi
yoksa ahlaksizlik ve serseri anlamina gelip gelmedigi tartisilabilir durumdadir. Clinkii
diisman, siirekli olarak alkol tiiketen ve cinsellik pesinde kosan serseriler gibi tasvir
edilmistir. Filmde, Tiirklerin’de alkol tiikettigi goriiliir. Oyle ki tiiketilen alkol sonrasi
Timur ve Yildiz’mm evlilik disi bir ¢ocugu olmustur. Fakat burada ask temasi

devredeyken, diisman agisindan nefret ve intikam temalar1 6n plana ¢ikarilmistir. Bu
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baglamda film insani temalara gonderme yapan; Tirklerin iyi, cesur ve namuslu
oldugunu; diismanin ise kotii, korkak ve namussuz oldugunu sdyleyen bir anlatiya isaret

etmektedir.

3.3.2.3 Goklerdeki Sevgili Filminde Kurulan Karsithk ve Dislamalar

Goklerdeki Sevgili filminde olumlu o6zellikler Tiirklere yiiklenirken onlarin
karsisina olanca olumsuzluklariyla Rumlar ¢ikarilir. Bu her seyden oOnce bir oOteki
yaratmak meselesiyle iliskilidir. Bilindigi iizere “Milliyetcilik diisiincesinde
Otekilestirme, siirekli olarak “ben” ve “Oteki” arasinda ayrimlar yaratarak yapilmaktadir
(Hall, 1998b, 71). S6z konusu bu ikilik filmde hem zengin fakir aileler hem de iki
diisman millet araciligiyla verilmektedir. Zengin ve fakir ikiligi sevgi, bir ¢ocugun
diinyaya gelmesi ya da oOliim haberi gibi manevi diizeye isaret eden gelismelerle
giderilirken, diisman kutuplarin bir araya gelmesi ve uzlagsmasi s6z konusu degildir. Bu
konuda ancak dilekler ve temenniler s6z konusudur. Siire basvurularak séz konusu

temenni, iistii Ortiik sekilde dile getirilmistir.

Bu baglamda film, bir uzlasmanin yolunu acik secik sekilde gostermeyen fakat
iki farklir 6ykiiyii yan yana getirerek bu uzlagmay1 ima eden bir yapima benzemektedir.
Filmde kurulan temel karsitliklar agk ve 6liim, sevgi ve nefret seklindedir. Tiirk ve Rum
ayrimina iliskin ayrimlar bu temalarin gerisinde kalmaktadir. Bu baglamda filmin
uzlagmaya acik bir tarafi oldugu sdylenebilir. Yine de bu durum her anlamda bir Gteki
yaratma ve bunu agik bir dille ortaya koymaya engel degildir. Ornegin Timur yasanan
bir tecaviiz olay1 iizerine: “Bu korpe kizdan, bu sivil halktan ne istediler [...] Biz de
kiztyoruz, géziimiiz doniiyor ama irza gegmiyoruz, ¢coluk cocuk katletmiyoruz. Sivil
halka hiirmet bile ediyoruz” dedikten sonra harekete gecer. Silah arkadas1 da Timur’un
ardindan yola koyulmadan o6nce kendi kendine soyle der: “72 buguk millet iginde
gercek farkimiz bu iste. Tiirk, adil, miisfik, simdi de canavar. Yiirliylin arkadaslar!”
sOzlerini isitiriz.

3.3.2.4 Giklerdeki Sevgili Filmindeki Ideolojik Seslenisler

Goklerdeki Sevgili, bireysel bir kahramanlik 6ykiisii iizerinden tiim topluma
onun gibi davranarak benzer fedakarliklarda bulunma ¢agrist yapan bir filmdir. Tiirk
genclerine Timur gibi duyarl davranarak Kibris konusunda gerekirse canlarini tehlikeye
atmalar1 ¢agrisinda bulunulur. Ustelik bdyle yapmalar1 halinde gergek aska kavusma,

mutluluk da vaat edilir. Belgesel niteligi tasiyan kisa goriintiiler, gazete haberleri, dev
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Tiirk Bayragi agmis kalabaligin protesto yiirliyiisii yaptig1 goriintiiler, savas ucaklarinin
havadaki goriintiileri, savas gemisinin imha edildigi gorlintiiler seyirciyi ve dolayistyla

tiim Tiirk genclerini Kibris i¢in savasmaya ¢agiran unsurlardir.

Film boyunca “Ne Cabuk Unuttun izmir’deki Tekmeyi” gibi Kurtulus Savasi
galibiyetine atiflar yapan slogan ve gorsellere yer verilerek tarih Kitleleri harekete
gecirmek tlizere aragsallastirilir. Bunlar aslinda c¢ok kisa imgeler olmakla beraber,
Meusburger’in belirttigi gibi yazili ve sozlii kaynaklarin aktaramadigi pek c¢ok his ve
diisiinceyi aktarma kapasitesi tasirken seyirciye maksatli hatirlatmalarda bulunur
(Cakmak, 2016). Boylece kitleler belirlenen ama¢ dogrultusunda hareket etmeye

cagrilir.
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SONUC

Baslangi¢ yillarindan itibaren sinema, savas konusuna genis ilgi gostermistir.
Ozellikle iki biiyiik Diinya Savasi atlatan iilkeler icin savasm etkisi tiim kiiltiir sanat
yasamlarina yansimistir. Savaglart tasvir eden tablolardan, miizik parcalarina,
heykellerden romanlara birgok alanda savasa yer verilmistir. Diinya sinemasinin adeta
merkezi olan Hollywood ise hem soguk hem de sicak savasin hemen hemen her zaman
bas aktorleri arasinda yer alan Amerika’nin sinema endiistrisi olarak bu duruma kayitsiz
kalmamistir. Gerek tarafi oldugu savaslarin nedenleri konusunda kendini hakli ¢ikarma
noktasinda gerekse kaybettigi savaslarin sonuglart noktasinda imaj kaybini gidermek
icin her zaman sinema filmlerinden faydalanmistir. Bununla birlikte bir¢ok savas karsiti
sinemacilar da savasin yikicilig1 ve insan yasamina olumsuz etkileri baglaminda savas
konulu filmler iretmistir. Etkileri son derece genis ve yikict olan ve toplumun her
kesimini etkileyen savas hem cephede hem de cephe gerisinde bulunanlar agisindan her

zaman ilgi ¢ekici bir konu haline getirmistir.

Sinema filmlerinin izleyici tizerindeki etkisini fark eden devlet yoneticileri,
yiriittiikleri politikalara destek saglamak igin film tiretimini desteklerken, bu durumun
farkinda olan yapimci ve yonetmenler, filmlerinin daha fazla seyirciye ulagmasini
saglamak i¢in savasa dair Oykiileri beyaz perdeye aktararak bu ilgiden yararlanmaya
calismistir. Diger diinya sinemalar1 gibi Tirk sinemasi da savasa yonelik ilgiden
yararlanmistir. Baslangicta yalnizca belgesel nitelikli savas filmler yogunken Kurtulus
Savasi’nin kazanilmasi ve Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra kurmaca savas filmleri
de cekilmeye baslamistir. 1923 yilinda ¢ekilen Atesten Gomlek ilk kurmaca savas filmi
olur. Onu Ankara Postasi (1929), Bir Millet Uyaniyor (1932) gibi yenileri izler. 1950’li
yillar ¢ok sayida savas filminin cekildigi yillar olur. Once Kore Savasi ardindan da
Kibris’ta tirmanan siddet olaylar1 savas filmlerinin sayisinin artmasin1 beraberinde

getirir.

Kibris olaylarina deginen ilk film 1959 yilinda ¢ekilen Kibris Belas: Kizil Eoka
(Nisan Hanger, 1959) olur. Onu Kibris Sehitleri (Behlil Dal, 1960), Hanci’nin Kizi
(O. Nuri Ergiin, 1963), On Korkusuz Adam (Tung¢ Basaran, 1964), Kibris Volkan"t (Ural
Ozan, 1965), Severek Olenler (Osman Fahri Seden, 1965), Disi Diisman (Nejat Saydam,
1966), Fiurtina Begler (Aram Giilyiiz, 1966), Fedailer (Kayhan Arikan, 1966),
Goklerdeki Sevgili (Remzi Jontiirk, 1966), Severek Doviisenler (Adnan Saner, 1966),
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Fedai Komandolar Kibris'ta (Nejat Okgugil, 1967), Komandolar Geliyor (Nejat
Okgugil, 1967) gibi filmler izler.

Bu calismada Kibris olaylarinin ve burada yasayan Tiirk toplumunun
sorunlarinin Tirk sinemasina nasil yansidigi ve Kibris'a yonelik olas1 bir savasa dair
ideolojik tiiretimin nasil gergeklestirildigi, Kibris Barig Harekati oncesinde c¢ekilen
filmler arasindan amagli 6rnekleme metodu ile secilen Kibris Sehitleri, On Korkusuz
Adam ve Goklerdeki Sevgili filmlerinin ¢dziimlenmesi ile ortaya konulmustur. Her iig
filmde de Kibris Tiirklerinin Tiirkiye i¢in son derece 6nemli oldugu, Tiirkiye’nin de
Kibris Tiirkleri i¢in anavatan oldugu gercegi ile hareket edilmistir. Birbirlerinden farkli
olay orgililerine sahip olsalar da her ii¢linde de “vatan toprag1” ve onunla 6zdeslestirilen

toplumun kadinlar kutsaldir ve onlar ugrunda 6lmek gerekir.

Kibris adas1 Tiirkiye topraklarinin bir parcasi olmasa da orada yasayan Tiirkler
anavatanin birer evladidir. Tiirklerin insani ve kutsal degerleri dokunulmazdir ve ugruna
savasilip hatta Olinmesi gereken degerlerdir. Bu nedenledir ki bu degerlere
dokunuldugu anda savagmak hatta 6lmek bir onurdur. Ve bu ugurda savasan, dlen
insanlar serefli ve kutsal insanlardir. Ozellikle ordu mensuplari sivil halk igin son derece
kiymetli ve 6zeldir, ¢linkii meslekleri kiymetli ve 6zeldir. Onlar vatan ve millet ugruna

her seyden hatta hayatlarindan seve seve vazgegecek kadar milliyetci ve vatanseverdir.

Her ¢ filmde de olay Orgiisii, diyaloglar, dis ses araciligiyla verilen bilgiler,
ekrana getirilen gazete haberleri ve gosteri yliriiylislerinde kullanilan sloganlar yoluyla
savasi gerektiren temel sebep olarak Kibris Tiirklerinin can, mal ve 6zellikle de namus
giivenliklerinin saglanmasi olarak isaret edilmistir. Buna gore Anadolu Tirkleri ile
ayrilmayacak dl¢lide ayn dili ve kiiltiirii paylagan Kibris Tiirkleri, ezeli diisman Rumlar
tarafindan katledilmektedir. Yunan Hikiimeti ve dis gii¢ler tarafindan desteklenen
Rumlar karsisinda onurlu bir yasam igin miicadele veren Kibris Tiirklerinin Tiirkiye’nin
yardimina ihtiyaglar1 vardir. Ezeli diismanlar konumundaki Rum ve Yunanlilara karsi
Tiirkiye, Kibris’a miidahale etmeli ve ada Tirklerini katliamdan ve tecaviizden
kurtarmalidir. Ciinkii bu Tiirkler, Tiirkiye’de yasayan Tiirklerin 6z kardesleridir. Bu ana
temayla baglantili olarak olasi bir savasin en temel kazanci Kibris Tiirklerinin can, mal
ve namus giivenliklerinin saglanmasidir. Eger Tiirkiye Kibris’a yardim etmezse ya da
Kibris’a askeri miidahalede bulunmazsa biitiin ada Tiirkleri kisa siire icerisinde Rumlar

tarafindan yok edilecektir.
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Her ii¢ filmde de kurulan karsitlik ve dislamalar oldukca keskin ve derindir.
Olumlu 6zellikler Tiirklere yiiklenirken onlarin karsisina olanca olumsuzluklariyla
Rumlar ¢ikarilir. Basta Rum ¢ete reisleri olmak iizere biitiin Rum karakterler oldukc¢a
vahsi, acimasiz, ahlaksiz, korkak tipler olarak ¢izilir. Rumlar basta kadin ve ¢ocuklar
olmak iizere tim Tirklere karsi acimasizdir. Kadinlara tecaviiz ederler; kundaktaki
bebekleri, okula giden c¢ocuklari, yaslilar1 ve engellileri dahil tim Tirkleri gozlerini
kirpmadan acimasizca Oldiiriirler. Rumlarin bu tecaviizlerine karsin Tiirkler arasindan
hi¢ kimse Rum halka saldirmaz, onlara herhangi bir iskence ya da tecaviizde bulunmaz.
Goklerdeki Sevgili filminde bu durum Timur’un agzindan “Biz de kiziyoruz, géziimiiz
donliyor ama 1rza gegcmiyoruz, ¢oluk cocuk katletmiyoruz. Sivil halka hiirmet bile

ediyoruz” seklinde dile getirilir.

Filmde yer verilen tiim Rum karakterler ya cete {liyesidir ya da cete liyelerinin
yaptig1 eylemleri onaylayan kisilerdir. Tiirklere yapilan iskencelerin ve kotiiliikklerin
yanlig oldugunu sdyleyen bir Rum karaktere rastlanmaz. Boylece, Tiirklere yapilan
kotiiliigiin baz1 getelerle smirli olmadigi, kitlesel olarak biitlin Rumlarin Tiirkleri
katlettigi dolayisiyla da Tiirklerle Rumlar arasindaki karsitligin doldurulamayacak kadar

derin ve keskin olduguna isaret edilir.

Karsitlik ve dislamalarin derin olmasi topluma yonelik Kibris’ta yapilacak bir
askeri harekata katilma ya da bdylesi bir harekati destekleme yoniindeki cagrinin giiclii
olmasini beraberinde getirir. Kullanilan semboller, sloganlar ve gosterilen Rum vahseti
Kibris Tiirklerinin karsi karsiya kaldiklar: tehlikenin biiyiikliigiinii dolayisiyla da yardim
ihtiyacinin ya da askeri harekatin aciliyetini ortaya koyar. Bu acil durum karsisinda
basta eli silah tutabilecek yastaki gencler olmak iizere tiim Tiirk halki; Omer gibi, Ayse
gibi, On Korkusuz Adam gibi, Timur gibi Kibrishilarin yasam hakkini ve namuslarini

korumak i¢in miicadele etmeye ¢agrilir.

Yapilan analizler sonucunda tamami Tiirkiye’nin Kibris’a miidahalesi 6ncesinde
cekilen ve bu calismada incelenen filmlerde ¢ok giiglii bir milliyet¢i ideolojinin hakim
oldugu, bu ideoloji icerisinde Rum karakterlerin olumsuz ozelliklerle donatilarak
katiksiz kotiiler olarak sunulurken Tiirk karakterlerin tamamen olumlu o6zellikler
tasidigi, Kibris Barig Harekati oncesi ¢ekilen filmlerle, Tiirkiye’'nin Kibris’a askeri
miidahalesi hususunda kamuoyunu destegi saglayacak zeminin hazirlanmasina katkida

bulundugu sonuglarina ulagilmistir.
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EKLER

EK-1: KIBRIS SEHITLERI (1959) FILMININ AFiSi

KIBRIS SEHITLER/

MINE COSKUN OZTURK SERENGIL TEOMAN ATALAY ve Reji ve Senaryo
210 BEHLUL DAL
Kiiciik Yidiz ZUHAL DAL
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EK-3: GOKLERDEKI SEVGILI (1966) FILMININ AFiSi

UNEYT ARKIN *SELDA ALKOR ™
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