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OZET

TURK SINEMASINDA 2000 SONRASI SANSUR VE OTOSANSUR

Elif Dilara FIDANOGLU

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Selma KOKSAL

Haziran 2025, 200 sayfa

Tiirk sinemasinda, sansiir ve otosansiir, sektoriin ilk giinlerinden itibaren 6nemli bir
sorun olmustur. Ozellikle 2000 sonrasi donemde, Tiirkiye’deki sanat ortaminda
filmlerin icerigini kontrol etme ve ifade 6zgilrligiinii smirlandirma cabalar1 artmustir.
Bu siirecte, film yapimcilar1 ve sanatgilar, toplumsal ve siyasi baskilarla karsilasmamak
icin siklikla otosansiir uygulamaktadwr. Bu tez, sansiir ve otosansiiriin Tiirk
sinemasindaki etkilerini incelemeyi ve film yapimcilarinin bu karmasik ortamda
karsilagtiklar1 zorluklar1 ortaya koymayi amaglamaktadir. 2000 sonrasi donemdeki
toplumsal, politik ve kiiltiirel degisimlerin sinemaya yansimalarini analiz ederek, sansiir
ve otosansiiriin sinemasal iiretim siirecleri tlizerindeki etkisini detaylandiracaktir.
Calisma, sansiir ve otosansiiriin yalnizca bir kontrol araci olmanin 6tesinde, sanatcilarin
yaratict ifade big¢imlerini ve toplumsal elestirilerini nasil sekillendirdigini ortaya
koymay1 hedeflemektedir. Ayrica, bu olgularin Tiirk sinemasinin estetik ve igeriksel
evrimindeki rolii, sinema sanatinin toplumsal degerler, devlet politikalar1 ve kiiltiirel
normlarla iligkisi tizerinden irdelenecektir. Calismanin diger bir amaci, 2000 sonrasi
donemdeki sansilir ve otosansiir anlayislarinin, Tiirkiye sinemasinda yeni anlati
bigimlerinin ve sdylemsel stratejilerin  gelisimine nasil katkida bulundugunu
tartismaktir. Sonug olarak, Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiiriin azaltilmasi, sanatin
Ozgiir gelisimini saglayarak sinema sektOriinii uluslararasi diizeyde daha rekabet¢i bir
hale getirebilir. Bu siirecte yapilacak diizenlemeler ve toplumsal farkindalik ¢alismalars,
Tiirkiye sinemasinin sanatsal cesitliligini artirarak daha 6zgiir bir yaratim ortaminin
olusmasina katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sansiir, Sinema, 2000 sonrasi, Otosansiir.
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ABSTRACT

CENSORSHIP AND SELF-CENSORSHIP IN TURKISH CINEMA AFTER 2000

Elif Dilara FIDANOGLU

Diizce University
Graduate Education Institute, Department of Cinema and Television
Master's Thesis
Advisor: Prof. Dr. Selma KOKSAL

June 2025, 200 pages

In Turkish cinema, censorship and self-censorship have been a significant problem
since the early days of the sector. Especially in the post-2000 period, efforts to control
the content of films and limit freedom of expression have increased in the art
environment in Turkey. During this period, filmmakers and artists frequently practice
self-censorship in order not to face social and political pressures. This thesis aims to
examine the effects of censorship and self-censorship on Turkish cinema and to reveal
the difficulties filmmakers face in this complex environment. By analyzing the
reflections of social, political and cultural changes in the post-2000 period on cinema, it
will detail the effects of censorship and self-censorship on cinematic production
processes. The study aims to reveal how censorship and self-censorship, beyond being
merely a means of control, shape artists' creative forms of expression and social
criticism. In addition, the role of these phenomena in the aesthetic and content evolution
of Turkish cinema will be examined through the relationship of cinema art with social
values, state policies and cultural norms. Another aim of the study is to discuss how the
concepts of censorship and self-censorship in the post-2000 period contributed to the
development of new narrative forms and discursive strategies in Turkish cinema. As a
result, reducing censorship and self-censorship in Turkish cinema can make the cinema
sector more competitive at the international level by ensuring the free development of
art. The regulations and social awareness studies to be made in this process will
contribute to the formation of a freer creative environment by increasing the artistic
diversity of Turkish cinema.

Keywords: Censorship, Cinema, After 2000, Self-censorship.
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1. GIRIS

Tiirk sinemasi, toplumsal ve siyasal dinamiklerden dogrudan etkilenen bir yapiya
sahiptir. Ozellikle 2000 sonrasi donemde, Tiirkiye’deki sanat ortaminda filmlerin
icerigini kontrol etme ve ifade 6zgiirliigiinii smirlandirma cabalar1 artmustir. Bu siiregte,
sanatcilar, toplumsal ve siyasi baskilarla karsilasmamak i¢in siklikla otosansiir
uygulamaktadir. Bu baglamda, sansiir ve otosansiir kavramlari, Tiirk sinemasmin bu

stirecte nasil bir doniisiim gecirdigini anlamak i¢in 6nemli analiz alanlar1 sunmaktadir.

Sansiir, devlet ya da yetkili otoriteler tarafindan belirli igeriklerin denetlenmesi,
kisitlanmas1 ya da yasaklanmasi silirecini ifade etmektedir. Tiirkiye’de sansiir
uygulamalari, 6zellikle askeri rejimler ve otoriter yonetimler doneminde belirginlesmis,
sinema sektoriinii dogrudan etkilemistir. 2000 sonras1 siirecte sinema yapitlari, yalnizca
siyasi otoriteler tarafindan degil, ayn1 zamanda medya diizenleyici kurumlar ve
toplumsal baskilar tarafindan da smirlandirilmistir. Bu durum, sinemacilarin ifade

Ozgiirligiinii ciddi olgtide kisitlamis ve yaratici siirecleri yonlendirmistir.

Otosansiir ise bireylerin ya da kurumlarin, digsal bir miidahaleye gerek kalmadan, olas1
baskilardan kaginmak amaciyla kendi kendilerine uyguladiklar1 bir sansiir bigimidir.
Tirk sinemasinda otosansiir, 6zellikle 2000 sonrast donemde, ydnetmenlerin ve
yapimcilarin  belirli  politik, ideolojik ve toplumsal hassasiyetleri gz Oniinde
bulundurarak icerik tiretmelerine yol agmistir. Bu siirecte, sinemacilar devletin sansiir
mekanizmalarina maruz kalmamak i¢in belirli konulara mesafeli yaklasmis ve dogrudan
elestiriden kaginmislardir. Otosansiiriin sinema sektoriindeki etkileri, sadece igerik
iretimiyle smirli kalmamis, aym1 zamanda izleyici kitlesinin kiiltiirel ve ideolojik

algilarini da sekillendirmistir.

Bu c¢aligmada, 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiiriin gelisimi
incelenecek, bu siireclerin sinema eserleri iizerindeki etkileri analiz edilecektir.
Caliymanin amaci, bu donemde uygulanan sansiir politikalarmm ve sinemacilarin
otosansiir pratiklerinin sektorel, sanatsal ve toplumsal boyutlarmi ortaya koymaktir. Bu
baglamda, donemin belirleyici olaylari, yasal diizenlemeleri ve sinema liretim stirecleri
tarihsel bir perspektifle ele alinacaktir. Tiirk sinemasinin bu dénemde nasil bir yonelim

1



izledigi ve sanslir mekanizmalarinin sinema sanatina olan etkileri detayli bir sekilde

degerlendirilecektir.

1.1. PROBLEM DURUMU

2000 sonras1 Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiir, sinema sektorliniin gelisimini
dogrudan etkileyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Devletin dogrudan
uyguladigi sansiir mekanizmalari, sinema yapimlarmin igeriklerini sinirlarken,
sanat¢ilar ve yonetmenler de dogrudan cezalandirilma korkusuyla otosansiir
mekanizmasini benimsemek zorunda kalmistir. Bu silire¢, sinema sektoriinde ifade

Ozgiirliiglinii kisitlayan ve yaratici liretimi sinirlayan bir ortam yaratmaistir.

Gilinlimiizde sansiir ve otosansiir, yalnizca yasal diizenlemeler ve resmi denetimler
araciligiyla degil, ayn1 zamanda toplumsal baskilar ve ekonomik kaygilar nedeniyle de
etkisini silirdiirmektedir. Medya kuruluslarinin ve yapimcilarim ticari kaygilar
dogrultusunda belirli igeriklere mesafeli yaklasmasi, yOnetmenlerin ve senaristlerin
belirli konulardan kag¢inmasma neden olmaktadir. Bu durum, sinema sanatinin
toplumsal olaylar1 yansitma islevini zayiflatmakta ve elestirel diislincenin sinema

yoluyla ifade edilmesini engellemektedir.

Bu ¢alismanin temel problemi, 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiiriin
sinema tiiretimi iizerindeki etkilerinin nasil sekillendigi ve bu siireglerin sanatgilar,
yapimcilar ve izleyiciler ilizerindeki yansimalarinin neler oldugu sorularma yanit
aramaktir. Sansiir ve otosansiir mekanizmalarinin sinema sektoriindeki sanatsal
cesitlilie ve Ozgilnliige nasil etki ettigi, sinema yapimlarinin politik ve toplumsal
konulara olan duyarliligini nasil degistirdigi, bu calismada ele alinacak temel arastirma

sorularidir.
Arastirma kapsaminda asagidaki alt problemler incelenecektir:

1. 2000 sonras1 yiiriirlige giren yasal diizenlemeler, sansiir mekanizmalarmin

isleyisini nasil sekillendirmistir?

2. Sansiir ve otosansiir, yonetmen ve yapimcilarin sinema igeriklerini olusturma

siireclerini nasil etkilemektedir?

3. Sansiir uygulamalari, sinema izleyicisinin kiiltiirel ve ideolojik algisini nasil



yonlendirmektedir?

4. Tirk sinemasinda sansiir ve otosansiire karsi gelistirilen sanatsal ve hukuki

miicadeleler nelerdir?

5. Kiiresellesme ve dijitallesmenin etkisiyle sansiir ve otosansiir uygulamalarinda

bir degisim yasanmig midir?

Bu arastirma, sansiir ve otosansiirin Tiirk sinemasi lizerindeki etkilerini tarihsel,
sosyolojik ve sanatsal acilardan ele alarak, sinema sektoriinlin gelecegi agisindan bu
kavramlarm  nasil  sekillenmesi gerektigine dair ¢Oziim Onerileri sunmayi

amaclamaktadir.

1.2. AMAC

Bu c¢alisma, 2000 sonrasi donemde Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansilir
uygulamalarmin nasil sekillendigini, bu uygulamalarin sinemacilar, yapimcilar,
senaristler ve izleyiciler iizerindeki etkilerini incelemeyi amacglamaktadir. Calisma,
ozellikle 2000'ler sonrasi Tiirkiye'deki toplumsal, politik ve kiiltiirel degisimlerin
sinema lizerindeki yansimalarmi, sansiiriin ve otosansiiriin gelisen medya ortaminda

nasil bir rol oynadigini analiz edecektir.

Calismanin temel amaci, sansiir ve otosansiiriin sinemasal {iretim siireclerine
miidahalesinin yalnizca bir kontrol araci olmanin 6tesinde, sanatgilarin yaratici ifade
bigimlerini ve toplumsal elestirilerini nasil sekillendirdigini gozler Oniine sermektir.
Ayrica, bu fenomenin Tiirk sinemasmin estetik ve igeriksel evrimindeki yerini
inceleyerek, sinema sanatmin toplumsal degerlerle, devlet politikalar1 ve kiiltiirel
normlarla olan iliskisinin daha derin bir sekilde anlagilmasini saglamay1

hedeflemektedir.

Bunlarin yan1 sira, 2000 sonrasinda gelisen sansiir ve otosansiir anlayislarinin,
Tiirkiye'deki sinemada yeni anlati bicimlerinin ve sOylemsel stratejilerin ortaya

cikmasina nasil katkida bulundugunu tartismak da bu ¢aligmanin amaglar1 arasindadir.

1.3. ONEM

Tiirk sinemasinda 2000 sonras1 donemde sansiir ve otosansiir, hem sanatin 6zgiirliigiinii
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hem de toplumsal yapiy1 etkileyen 6nemli bir olgu olarak one ¢ikmaktadir. Bu ¢aligma,
sansiir ve otosansiiriin Tiirk sinemasindaki etkilerini anlamak igin kritik bir 6neme
sahiptir. 2000 sonras1 donemde, Tiirkiye'nin siyasi ve toplumsal yapisindaki koklii
degisimlerin sinemaya yansimasi, sinemanin toplumsal islevi ve sanatsal Ozgiirligii
konusundaki tartigmalar1 yeniden giindeme getirmistir. Sanslir ve otosansiiriin
sinemacilar iizerinde olusturdugu baskilar, film iiretim siireclerini, igerik se¢imlerini ve

estetik anlayislarini dogrudan etkilemistir.

Bu tez, sansiir ve otosansiiriin Tiirk sinemasindaki yeri ve roliinii incelerken, bu iki
olgunun yalnizca sinemacilarin yaratici siireclerini kisitlayan unsurlar degil, ayni
zamanda toplumsal degisimlere ve kiiltiirel normlara karsi bir tepki ve adaptasyon
bi¢cimi olarak nasil sekillendigini ortaya koymayi amaglamaktadir. Sinema, toplumsal
degerlerin ve politikalarin bir yansimasi olarak, bu iki faktoriin etkisi altinda nasil
evrildigini gostererek, Tiirkiye'nin sinema tarihine dair yeni bir bakis agisi

gelistirilmesine katki saglamay1 hedeflemektedir.

Sansiir ve otosansiiriin incelenmesi, sadece sinema alaninda degil, genis anlamda
kiiltiirel iiretim siireclerinde bireysel ozgiirliikler ile toplumsal kontrol arasindaki
dengeyi anlamak acisindan biiylik bir oneme sahiptir. Bu calisma, bu dinamigin
sinemadaki yansimalarini ele alarak, toplumun genelinde kiiltiirel normlar, bireysel
ifade ozgirligii ve toplumsal denetim arasindaki iligkinin nasil sekillendigine dair

derinlemesine bir anlayis kazandirmay1 amaglamaktadir.

1.4. PROBLEM CUMLESI

2000 sonras1t Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiir uygulamalari, hem devletin
toplumsal denetim araci olarak hem de sinemacilarin yaratici ifade bigimlerini
smirlayan bir engel olarak 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu durum, sinemanin toplumsal
elestiri ve sanat olarak islevini yerine getirmesinde ciddi zorluklar yaratmakta, ayni
zamanda sinemacilar ile izleyiciler arasindaki kiiltiirel etkilesimi de doniistiirmektedir.
Bu bakis acgisindan bakarak, 2000 sonrasinda Tiirk sinemasindaki sansiir ve otosansiir,
toplumsal ve politik degisimlerle nasil sekillenmis oldugu, sinema sanatinin gelisimi
iizerindeki etkileri ne olmustur sorusunun cevabi Tiirk sinemasinin gelecek caligmalar1

acisindan oldukga ufuk agici olacaktir.



1.5. VARSAYIMLAR VE SINIRLILIKLAR

Varsayimlar:

1.

Bu ¢alismada ele alinan sansiir ve otosansiir uygulamalarinin, yalnizca devletin
miidahalesiyle sinirli olmadigi, ayn1 zamanda sinemacilar ve film yapimcilari
tarafindan  bireysel tercihlerinin toplumsal baskilarla da sekillendigi

varsayilmaktadir.

2000 sonras1t donemdeki sansiir ve otosansiiriin, sinemadaki yaratic1 6zglrligi

kisitladig1 ve estetik, tematik degisikliklere yol actig1 varsayilmaktadir.

Calisma, donemin politik yapisinin ve toplumsal doniisiimiiniin, sinema iizerinde
kalic1 etkiler biraktigini ve bu etkilerin film iceriklerinde, anlat1 bicimlerinde ve

sinemacilarin yaratici siireglerinde goriildiiglinii varsaymaktadir.

Sansiir ve otosansiiriin sinema endiistrisi iizerindeki etkilerinin, yalnizca sinema
yapimcilar1 ve izleyicileri ile sinirli kalmayip, ayn1 zamanda genis toplumsal

gruplarin kiiltiirel algilar1 {izerinde de etkili oldugu varsayilmaktadir.

Simirhhklar:

1.

Bu calisma, yalnizca Tirk sinemasindaki sansiir ve otosansiir olgularia
odaklanmakta olup, diger iilke sinemalariyla karsilastirmali bir analiz

yapmamaktadir.

Calisma, 2000 sonrast donemdeki sansiir ve otosansiir uygulamalarini ele
almakla sinirli kalmaktadir ve bu tarihsel donemin disinda kalan donemlere dair

bir analiz sunmamaktadir.

Tezde yer alan analizler, 2000’1i yillar sonras1 belirli bir donemin film 6rnekleri
iizerinden yapilacak incelemelere dayanmakta olup, tim Tiirk sinemasini

kapsayan bir tarihsel perspektif sunmamaktadir.

Sinemacilar ve izleyiciler arasindaki sansiir ve otosansiir anlayiglarmin ne
Olctide karsilikli etkilesim iginde oldugunu belirlemek, smirli veri ve 6rneklerle
yapilacaktir; dolayisiyla bu etkilesimin tamamlayict bir sekilde ele almmasi

miimkiin olmayabilir.



5. Calisma, genellikle sinema filmleri ve belgeler lizerinden yapilan analizlere
dayanmakta olup, sansiir ve otosansiiriin sinema digsindaki diger alanlardaki

etkilerini kapsamamaktadir.



2. SANSUR VE OTOSANSUR

Sansiir kavrami, antik donemlere kadar uzanan bir ge¢mise sahiptir. “Censura” sozciigi,
ilk kez Antik Roma’da halkin ahlaki denetimini iistlenen bir kamu gorevlisini
tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Modern anlamda sanstir ise, devletin veya egemen
kurumlarin, bilgi, sanat ve ifade {izerindeki kontroliinii ifade eder. Ozellikle 20. yiizyil

boyunca, sansiir sinema sanatinin dogrudan hedefi haline gelmistir.

Ornegin, Sovyet ydnetmeni Sergei Eisenstein’in 1925 tarihli Potemkin Zirhlist
(Battleship Potemkin) filmi, devrimci temas: nedeniyle bir¢ok Bati Avrupa iilkesinde
yillarca yasakli kalmistir. Fransa’da 1966 yilina kadar gosterime girmemistir. Film, isci
smifit direnisini ve kolektif bagkaldiriyr estetize eden yapisiyla yalnizca Sovyet
propagandasi olarak degil, ayn1 zamanda Avrupa’daki is¢i hareketlerini “kiskirtici”
bulunarak sansiirlenmistir. Bu 6rnek, sansiiriin yalnizca otoriter rejimlere 6zgii bir pratik
olmadigmi, liberal demokrasilerde de ideolojik veya ekonomik kaygilarla uygulandigini

gostermektedir.

Benzer sekilde, Avrupa’da 1970’11 ve 1980’11 yillarda iiretilen bazi maden is¢ileri temali
belgeseller de “devlet karsiti propaganda” olarak degerlendirilmis ve kamu
televizyonlarmda gdsterimi engellenmistir. Ingiltere’”de Margaret Thatcher déneminde
is¢i grevlerini konu alan bazi belgeseller, BBC ve Channel 4 gibi kanallarda
sanslirlenmis, yapimcilart uzun siire kara listeye alinmistir. Bu Ornekler, toplumsal
gerceklige dokunan sinema iirlinlerinin yalnizca igerik degil, dagitim ve erisim

kanallarinda da engellemeye maruz kalabilecegini gostermektedir.

Diinya sinemasmdaki bu 6rnekler, sansiiriin yalnizca dissal bir baski olarak degil, ayni
zamanda yonetmenlerin kendi iiretimlerinde uyguladig1 otosansiir bigiminde de tezahiir
ettigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Tiirkiye’de yonetmenlerin kendi filmlerini
dagitmakta yasadigi gicliikkler festival bagarilarina ragmen vizyona girememesi,
televizyonlarda yer bulamamasi otosansiirliin tematik diizeyde nasil isledigine dair

somut gdstergeler sunmaktadir.



2.1. SANSUR KAVRAMI: TANIM, KAPSAM VE TARIHSEL ARKA PLAN

Sansiir kavrami, tarih boyunca farkli toplumlarda ve yonetim bi¢imlerinde ¢esitli
sekillerde uygulanmig ve siirekli tartisma konusu olmustur. Genel anlamda sansiir,
bireylerin veya topluluklarin ifade 6zgiirliigiinii sinirlayan, belirli bilgi, diisiince veya
sanat eserlerinin yayilmasini engelleyen bir denetim mekanizmas1 olarak
tanimlanmaktadir. Bu mekanizma, c¢ogunlukla devletler, dini otoriteler, medya
kuruluslar1 veya toplumsal normlar tarafindan yiiriitilmekte olup, kamu diizeninin
korunmasi, ahlaki degerlerin savunulmasi, ulusal giivenligin saglanmasi gibi cesitli
gerekceelerle savunulmaktadir. Ancak sansiirlin bireysel hak ve 6zgilrliikleri kisitlamasi,

diisiince ve ifade hiirriyeti agisindan ciddi tartigsmalara yol agmaktadir (Bulut, 2002: 14).

Sansiir, farkli alanlarda ve c¢esitli yontemlerle uygulanmaktadir. Basin sansiiri,
gazeteler, dergiler ve haber kaynaklarmin igeriginin Onceden veya sonradan
denetlenmesi yoluyla gerceklesirken, edebi sansiir, kitaplar, makaleler ve yazili eserler
iizerinde kontrol mekanizmalarinin isletilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Sanatsal sansiir,
resim, miizik, sinema ve tiyatro gibi sanat dallarinda belirli i¢eriklerin yasaklanmasi
veya degistirilmesi seklinde kendini gosterirken, akademik sansiir, bilimsel ¢alismalarin
veya akademik yayinlarin belirli siyasi, ideolojik ya da dini nedenlerle engellenmesi
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Son yillarda dijital ¢cagin etkisiyle giderek daha yaygin hale
gelen internet sansiiri ise, cevrim i¢i platformlarda belirli iceriklerin erisime

kapatilmasi, filtrelenmesi veya degistirilmesi yoluyla uygulanmaktadir.

Sansiiriin kokeni ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Antik Cag’da bile, iktidar sahipleri
belirli fikirleri bask1 altia almak amaciyla gesitli sansiir mekanizmalar1 olusturmustur.
Eski Yunan’da bazi filozoflarm diisiincelerinin kisitlanmasi, Roma imparatorlugu’nda
ise belirli eserlerin yasaklanmasi, sansiiriin erken ornekleri arasinda yer almaktadir. Orta
Cag boyunca, 6zellikle dini otoriteler tarafindan kutsal metinler ve bilimsel arastirmalar
sik1 bir sansiirle denetlenmistir. Katolik Kilisesi’nin 6zellikle matbaanin icadindan sonra
yaymmlanan kitaplar1 kontrol altina almak i¢in olusturdugu yasakli kitaplar listesi, bu

donemde sansiiriin sistematik bir hale geldigini gostermektedir (Erdogan, 1999: 87).

Modern donemlere gelindiginde sansiir, 6zellikle totaliter rejimlerin sik¢a basvurdugu
bir ara¢ haline donligmiistiir. 20. yiizyi1lda Nazi Almanya’si, Sovyetler Birligi ve diger

otoriter yonetimler, devlet kontroliinii saglamak ve halkm diisiincelerini yonlendirmek



amaciyla yogun sansiir politikalar1 uygulamistir. Bu donemde basin, edebiyat, sanat ve
akademik caligmalar siki bir denetime tabi tutulmus, sansiire uymayan eserler ve
icerikler yasaklanmis, hatta bir¢cok diisiiniir, sanat¢i ve bilim insan1 baski altina alinarak
cezalandirilmigtir. Demokratik toplumlarda ise sansiir genellikle ulusal giivenlik, kamu
diizeni veya ahlaki degerlerin korunmasi gibi gerekgelerle sinirli bir sekilde
uygulanmaya c¢alisilsa da, bazi durumlarda keyfi uygulamalara doniisebilmistir

(Kopriilii, 2013: 22).

Gilinlimiizde sansiir, 6zellikle dijital medyanin yayginlagmas ile birlikte farkli bir boyut
kazanmig ve internet lizerindeki igerik denetimi daha 6nemli bir konu haline gelmistir.
Bir¢ok iilkede hiikiimetler, sosyal medya platformlar1 ve dijital icerik saglayicilari
iizerinde belirli kontrol mekanizmalar1 olusturmus, bazi durumlarda belirli iceriklerin
erisimini engellemis ya da internet sansiiriinii yasalarla diizenlemistir. Internet sansiirii,
bireylerin bilgiye erisim hakki ile devletlerin giivenlik politikalar1 arasindaki dengeyi

dogrudan etkileyen bir faktor olarak 6nemini korumaktadir (Marks, 2007: 12).

Sansiiriin  gelecekte nasil sekillenecegi, teknolojik gelismeler, bireysel hak ve
Ozgiirliikler ile devletlerin giivenlik politikalar1 arasindaki dinamiklere bagli olarak
degiskenlik gosterecektir. Bir yandan, bilgiye erisimin giderek daha da kolaylastig
dijital ¢agda sansiiriin etkinligi tartigmali hale gelirken, diger yandan devletler ve biiyiik
teknoloji sirketleri tarafindan gelistirilen yeni kontrol mekanizmalar1 sansiiriin daha
sofistike ve kapsamli bir hal almasina yol agmaktadir. Bu baglamda, sansiiriin
simirlarmin nasil ¢izilecegi ve ifade ozgiirliigii ile toplumsal diizen arasindaki dengenin
nasil saglanacagi, cagdas toplumlarin en Onemli tartisma konularindan biri olmaya

devam etmektedir (Yildirim, 2017: 55).

2.2. OTOSANSUR KAVRAMI: TANIM VE KENDINE SANSUR UYGULAMA
NEDENLERI

Otosansiir, bireylerin veya kurumlarin dig bir bask1 olmaksizin, kendi ifadelerini bilingli
olarak smirlamalar1 ve belirli diisiince, duygu veya bilgileri dile getirmekten
kacinmalar1 anlamina gelmektedir. Bu kavram, 6zellikle ifade 6zgiirliigii ve sansiirle
ilgili tartigmalarda dnemli bir yer tutmakta olup, bireylerin veya kurumlarm kendilerini

sansiirlemelerinin arkasinda cesitli sosyal, siyasi, ekonomik ve psikolojik nedenler



yatmaktadir. Otosansiir, devlet baskisindan bagimsiz gibi goriinse de, genellikle
toplumdaki baskilar, kurumsal politikalar veya kisisel endiseler nedeniyle ortaya
cikmakta ve bireylerin ya da gruplarm Ozgiir disiincelerini agiklamalarini

zorlagtirmaktadir (Eroglu ve Yilmaz, 2015: 16).

Bireysel otosansiir, kisinin kendini sansiirlemesiyle ortaya ¢ikarken, kurumsal otosansiir
ise medya kuruluslari, akademik c¢evreler veya sanat camiasinda belirli konularmn ele
alimmasindan kaginilmasi seklinde kendini gostermektedir. Bireysel otosanstir genellikle
sosyal baskilar, diglanma korkusu, hukuki yaptirimlardan ka¢inma veya kariyer
endiseleri nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, bir yazarin belirli siyasi goriisleri dile
getirmemesi, bir akademisyenin tartigmali konulardan uzak durmasi ya da bir sanat¢inin
toplumun hassasiyetlerini gozeterek eserlerinde oto-kisitlamaya gitmesi, bireysel

otosansiire 6rnek olarak gosterilebilir (Erkilig, 2022: 13).

Kurumsal otosansiir ise genellikle medya ve yaymcilik alaninda gézlemlenmektedir.
Ozellikle otoriter ydnetimlerin veya ekonomik baski unsurlarmin etkili oldugu
ilkelerde, medya kuruluslar1 hiikiimetle ters diismemek, finansal destek kaybina
ugramamak ya da kamuoyu tepkisiyle karsilasmamak i¢in belirli haberleri
yayinlamaktan kacinmaktadir. Benzer sekilde, akademik diinyada fon saglayicilarn,
iniversite yonetimlerinin veya hiikiimetlerin baskisindan ¢ekinen akademisyenler,
belirli arastirma alanlarin1 gz ardi edebilmekte ya da tartigmali konulara girmemeyi

tercih edebilmektedir (Ertok, 2008: 15).

Otosansiiriin en temel nedenlerinden biri, bireylerin ya da kurumlarin maruz
kalabilecegi sosyal ve psikolojik baskilardir. Toplumun genel kabul ettigi normlara
uymayan ifadeler, bireylerin dislanmasina veya elestirilmesine yol agabilecegi igin,
insanlar kendilerini bu tiir ifadelerden kagmmaya yonlendirebilmektedir. Ozellikle
sosyal medyanin yayginlasmasi ile birlikte bireyler, ifade ettikleri goriislerin genis
kitleler tarafindan aninda elestirilme veya yanlis anlasilma riski tasidigini
diistindiigiinde, belirli konular hakkinda sessiz kalmayi veya diisiincelerini daha

yumusatarak ifade etmeyi tercih etmektedir (Hiiseyinoglu, 2005: 44).

Hukuki ve siyasi baskilar da otosansiiriin en 6nemli nedenlerinden biridir. Bazi
iilkelerde siyasi goriislerini agik¢a dile getiren bireyler veya medya kuruluslari, hukuki
yaptirimlarla, cezai kovusturmalarla veya sansiir uygulamalariyla karsi karsiya

kalabilmektedir. Bu durum, bireylerin ve kurumlarin kendilerini korumak adma belirli
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konular hakkinda konusmamalarma ya da yalnizca belirli smirlar iginde goriis

bildirmelerine yol agmaktadir (Inceoglu, 2012: 32).

Ekonomik kaygilar da otosansiirii tetikleyen bir diger faktordiir. Ozellikle medya
kuruluslari, hiikiimetlerden veya biiyiikk sirketlerden aldiklar1 finansal destekleri
kaybetmemek adina belirli haberleri yayinlamaktan kac¢inabilmektedir. Benzer sekilde,
is diinyasinda ¢alisan bireyler, islerini kaybetme veya kariyerlerinde olumsuz sonuglarla
karsilagsma korkusuyla belirli konularda goriis bildirmekten kaginabilmektedir (Kogak,
2012: 63).

Otosansiir bireylerin ve kurumlarin, digsal bir baski olmaksizin kendilerini
sansiirlemeleri anlamina gelmekte olup, bunun arkasinda sosyal, hukuki, siyasi ve
ekonomik nedenler yatmaktadir. Otosansiiriin yayginlagsmasi, ifade 6zgiirliigii agisindan
onemli bir tehdit olusturmakta ve toplumda gergek fikirlerin 6zgiirce tartisilmasini
zorlagtrmaktadir.  Ozellikle demokratik toplumlarda, bireylerin ve kurumlarin
kendilerini sansiirleme egiliminin nedenleri iizerine diisinmek ve ifade 6zgirligiini
tesvik edecek mekanizmalar olusturmak, saglikli bir kamusal tartisma ortammin

stirdiiriilebilmesi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir (Oylum, 2022: 57).

2.3. SINEMADA SANSUR VE OTOSANSURUN TARIHSEL GELISIiMi

2.3.1. Sansiiriin Tarihsel Kokleri ve Sinemaya Etkisi

Sansiir, tarih boyunca cesitli toplumlarda farkli bigimlerde uygulanmis olup, sanatin ve
ifadenin en 6nemli denetim mekanizmalarindan biri olarak varhigini siirdiirmektedir.
Sinema, dogasi geregi genis kitlelere ulasan etkili bir sanat dali olmasi nedeniyle,
sansiirden en fazla etkilenen alanlardan biri olmaktadir. Sinemada sansiir, genellikle
siyasi, ahlaki ve dini gerekcelerle uygulanmakta olup, iktidarlarin veya toplumsal
normlarin belirledigi sinirlar ¢ercevesinde sekillenmektedir. Bunun yani sira, bireysel
veya kurumsal diizeyde gelistirilen otosansiir mekanizmalar1 da sinema sanatinin iiretim

stirecini dogrudan etkilemektedir (Camlica, 2022: 99).

Sanstiriin tarihsel kokleri, yazili ve sozli kiiltiirdeki denetim mekanizmalarina
dayanmaktadir. Antik Cag’da belirli diisiincelerin yasaklanmasi, Orta Cag’da dini
otoritelerin baskilar1 ve matbaanm icadiyla yasakli kitaplar listelerinin olusturulmasi,

sansiiriin tarihsel siiregte ne kadar koklii bir gegmise sahip oldugunu gostermektedir.
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Sanat, bu denetim mekanizmalarinin dogrudan hedefi olmus ve Ozellikle tiyatro,
edebiyat ve resim gibi alanlarda gesitli kisitlamalar getirilmistir. Sinema ise 19. yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikmasinin ardindan hizla popiilerlesmis ve genis kitlelere ulagsma
potansiyeli nedeniyle sansiir uygulamalarina tabi tutulmaya baslanmistir (Dorsay, 2000:

15).

Sinemada sansiir uygulamalari, 6zellikle 20. yiizyilin baslarindan itibaren sistematik
hale gelmektedir. 1930’lu yillarda Hollywood’da uygulanan Hays Yasasi, ahlaki
degerleri koruma amaci giiden bir sansiir politikas1 olarak sinema endiistrisine yon
vermektedir. Bu yasayla birlikte, filmlerde siddet, cinsellik ve politik iceriklerin belirli
simirlar iginde kalmasi zorunlu hale gelmektedir. Ayn1 donemde Avrupa ve Asya’da da
benzer sansiir uygulamalar1 goriilmekte, 6zellikle otoriter rejimler sinemayi ideolojik bir
ara¢ olarak kullanmaktadir. Nazi Almanyasi, Sovyetler Birligi ve Fasist italya gibi
rejimlerde sinema, devletin belirledigi dogrultuda sekillendirilmekte, propaganda

amaciyla sansilir mekanizmalar1 isletilmektedir (Erkilig, 2022: 487).

Soguk Savas doneminde sansilir, hem Bati hem de Dogu Bloku iilkelerinde farkl
bicimlerde uygulanmaktadir. ABD’de McCarthy donemiyle birlikte sinemada
komiinizm karsit1 igerikler 6ne ¢ikarilmakta, bir¢ok yonetmen ve senarist kara listeye
almmaktadir. Ayn1 sekilde, Sovyetler Birligi’nde sosyalist ideolojiyi sorgulayan veya
parti politikalarina aykir1 goriilen filmler yasaklanmaktadir. 1960°l1 ve 1970’1i yillarda
sanstire kars1 miicadele eden bagimsiz sinemacilar, sanatlarii 6zgiirce icra etmek igin
yeni yollar aramaktadir. Avrupa’da Fransiz Yeni Dalgasi ve Italya’da Yeni Gergekgilik
akimlari, sansiire kars1 sanatin 6zgiirlesme c¢abalarinin en 6nemli 6rnekleri arasinda yer

almaktadir (Karadogan ve Oztiirk, 2022: 375).

Otosansiir ise sinema sektoriinde giderek daha belirgin hale gelmektedir. Yonetmenler,
senaristler ve yapimcilar, sansiir kurallarina takilmamak veya ticari kaygilar nedeniyle
belirli konulardan kaginmaktadir. Bu durum, sinema sanatinin ifade alanini daraltmakta
ve belirli meselelerin ele alinmasimi zorlastirmaktadir. Ozellikle siyasi baskinin yogun
oldugu {ilkelerde, otosansiir bir hayatta kalma stratejisi olarak goriilmekte, sinemacilar
iktidarla ters diismemek i¢in belirli temalar1 islememeyi tercih etmektedir. Glinlimiizde
dijital platformlar yayginlasmasiyla birlikte sansiir uygulamalar1 degisim gdstermekte,

ancak otosansiir hala sinema sektoriiniin 6nemli bir dinamigi olmaya devam etmektedir.

Sinemada sansiir ve otosansiir, tarihsel siire¢ icinde farkli bi¢gimlerde uygulanmakta,
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ancak sanatin ve ifade 0zgiirliigliniin 6niindeki temel engellerden biri olmaya devam
etmektedir. Teknolojik gelismeler ve kiiresellesme ile birlikte sansiir politikalar:
degisim goOstermekte, ancak sansiliriin ve otosansiiriin sinema lizerindeki etkileri
varligmi korumaktadir. Sinema, sansiire karsi miicadele eden sanatgilar ve izleyiciler
sayesinde kendini ifade etme alanlarin1 genisletmekte, ancak sansiiriin tamamen ortadan
kalkmasi glinlimiiz kosullarinda hala biiyik bir tartisma konusu olmaktadir

(Karahanoglu, 2007: 118).

2.3.2. Otosansiiriin Yayginlasma Siireci

Otosansiir, bireylerin veya kurumlarin dig bir baski olmaksizin, kendi ifadelerini
smirlandirarak belirli diisiince, duygu veya bilgileri agiklamaktan kaginmasi anlamina
gelmektedir. Bu kavram, oOzellikle sanat, medya, akademi ve politika gibi ifade
Ozgiirliigliniin 6nemli oldugu alanlarda biiyiik bir etkiye sahip olmaktadir. Otosansiiriin
yayginlagma siireci, toplumsal baskilar, siyasi otoriteler, ekonomik kaygilar ve
teknolojik gelismelerin etkisiyle zaman iginde farkli bigimlerde sekillenmektedir (Ozal,

2019: 120).

Otosansiiriin  yayginlagsmasinin en o6nemli nedenlerinden biri toplumsal baskilar
olmaktadir. Bireyler, i¢inde bulunduklari sosyal ¢evrenin normlarina aykiri diismemek
icin kendilerini sinirlamakta, belirli goriisleri agik¢a dile getirmekten ka¢inmaktadir.
Ozellikle muhafazakar toplumlarda veya belirli ideolojik yapilarn hakim oldugu
ortamlarda, bireylerin farkli diisiincelerini ifade etme konusunda g¢ekimser kaldiklari
goriilmektedir. Bu durum, bireyin kendini sansiirlemesini ve toplum tarafindan kabul

gormeyen konulara mesafeli durmasini beraberinde getirmektedir (Ozal, 2019: 120).

Siyasi baskilar da otosansiiriin yaygmlasmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Otoriter
rejimlerde ve demokratik goriiniimlii baskict yonetimlerde, medya kuruluslari,
akademisyenler, sanat¢ilar ve bireyler, iktidarin tepkisini ¢ekmemek adina belirli
konularda sessiz kalmay1 tercih etmektedir. Devlet destekli sansiir mekanizmalarmin
bulundugu iilkelerde, gazeteciler ve yazarlar hiikiimete zarar verebilecek ifadelerden
kaginmakta, bdylece otosansiir bir zorunluluk haline gelmektedir. Bu durum, yalnizca
medya alaninda degil, akademik c¢evrelerde de etkisini gostermekte, bazi arastirma
konularmin islenmemesine veya belirli sonuglarin kamuoyuna agiklanmamasina neden

olmaktadir (Ozal, 2019: 120).
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Ekonomik kaygilar da otosansiiriin yaygmlagsmasmi hizlandirmaktadir. Medya
sektoriinde, biiyiik sirketlerin veya hiikiimet destekli fonlarin sagladigi ekonomik
kaynaklar, icerik iireticilerinin belirli smirlar1 agsmasmi engellemektedir. Ornegin,
reklam gelirlerine bagimli olan medya kuruluslari, biliyiik sirketlerin veya hiikiimetin
hosuna gitmeyecek haberleri yayinlamaktan kaginmaktadir. Benzer sekilde, akademik
diinyada fon saglayicilar belirli arastirma konularina destek vermeyerek dolayli bir
sansiir mekanizmasi yaratmaktadir. Bu ekonomik baskilar, bireyleri ve kurumlar1

otosansiire zorlayan dnemli unsurlar arasinda yer almaktadir (Oztiirk, 2006: 5).

Teknolojik gelismeler ve dijitallesme siireci, otosansiiriin yayginlagsmasmi farkli bir
boyuta tagimaktadir. Sosyal medyanin ve dijital platformlarin yayginlagmasi, bireylerin
diisiincelerini daha hizli ve genis kitlelere ulastirmasina olanak tanimaktadir. Ancak bu
durum, ayni zamanda bireylerin yogun elestiriye ve hatta ling kiiltiiriine maruz
kalmalarina neden olmaktadir. Sosyal medyada yanlis anlagilma veya tepki gorme
korkusu, bireyleri belirli konular hakkinda goriis bildirmekten alikoymakta ve otosansiir
egilimini gii¢lendirmektedir. Ozellikle politik veya hassas konular hakkinda yapilan
paylagimlar, bireylerin hukuki veya sosyal yaptirimlara maruz kalmasma yol
acabilecegi ic¢in, birgok insan otosansiirii bir korunma yontemi olarak gormektedir

(Seving, 2014: 42).

Sanat ve medya alaninda otosansiir, yaratici siirecleri dogrudan etkilemektedir.
Yonetmenler, senaristler, yazarlar ve sanatcilar, toplumun veya iktidarin tepkisini
¢ekmemek adma eserlerinde belirli konular1 ele almaktan ka¢inmaktadir. Bu durum,
sanatin ve medyanm ozgiinliigiinii ve elestirel giiciinii zayiflatmaktadir. Ozellikle
sinema ve televizyon sektoriinde, izleyici kitlesinin tepkisini ¢cekmemek i¢in belirli
temalarin sansiirlenmesi veya daha ylizeysel bir sekilde islenmesi, otosansiiriin

yayginlagmasini gostermektedir (Tarhanli, 1983: 125).

Sonug olarak, otosansiir bireyler ve kurumlar tarafindan bilingli ya da bilingsiz sekilde
uygulanan bir kendini sinirlandirma siireci olarak giderek yaygmlagmaktadir. Toplumsal
baskilar, siyasi iktidarin kontrol mekanizmalar,, ekonomik bagmliliklar ve
dijitallesmenin  getirdigi yeni dinamikler, otosansiiriin daha derin bir sekilde
yerlesmesine neden olmaktadir. Bu siireg, bireysel ve kolektif ifade 6zgiirliiglinii tehdit
etmekte, toplumun farkli goriisleri agik bir sekilde tartigmasini engellemektedir.

Otosansiiriin yaygmlasmasi, yalnizca bireylerin degil, tiim toplumun bilgiye erisim ve
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Ozgiir tartisma ortamina zarar vermekte olup, bu durum demokrasi ve ifade 6zgiirligi

acisindan 6nemli bir sorun teskil etmektedir.

2.4. SANSUR VE OTOSANSUR UYGULAMALARININ SINEMA UZERINDEKI
ETKILERI

2.4.1. Yaratiar Ozgiirliigiin Kisitlanmasi

Sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema iizerindeki en 6nemli etkilerinden biri
yaratic1 Ozgiirliglin kisitlanmasi olmaktadir. Sinema, toplumsal, politik ve bireysel
meseleleri ele alarak izleyicilere farkl perspektifler sunan giiclii bir sanat dali olmakta,
ancak sansiir mekanizmalar1 bu 6zgiirliigii ciddi sekilde smirlandirmaktadir. Sinemada
sansiir, genellikle hiikiimetler, dini veya ahlaki otoriteler, medya diizenleyici kurumlar
veya finansal baskilar yoluyla uygulanmakta ve film yapim siirecini dogrudan
etkilemektedir. Sansiir uygulamalari, belirli temalarn islenmesini yasaklamakta, film
iceriklerini degistirmekte veya filmlerin tamamen yasaklanmasina neden olmaktadir. Bu
durum, sinemacilarin sanatsal ifadelerini 6zgiirce ortaya koymalarini zorlastirmakta ve

yaratici siireglerini sinirlamaktadir (Ulusoy, 2018: 99).

Yaratic1 Ozgiirliigiin  kisitlanmasi, Ozellikle politik ve toplumsal elestiriler iceren
filmlerde kendini gostermektedir. Politik olarak hassas kabul edilen konulara deginen
yonetmenler, hiikiimet sansiirliyle kars1 karsiya kalmakta ve eserlerini istedikleri sekilde
sunamamaktadir. Ornegin, otoriter rejimlerde iktidar1 elestiren veya tarihsel olaylari
farkli bir perspektiften anlatan filmler, resmi makamlar tarafindan yasaklanmakta veya
ciddi degisiklikler yapmaya zorlanmaktadir. Bu tiir miidahaleler, sinemanin toplumsal
olaylara 151k tutma ve tartigma yaratma giiclinii azaltmaktadir. Sansiir, yalnizca siyasi
icerikle smirli kalmamakta, ayn1 zamanda cinsellik, dini konular ve sosyal tabular gibi
meselelerde de kendini gostermektedir. Ahlaki ve dini sansiir mekanizmalari, toplumun
belli bir kesiminin rahatsiz olabilecegi sahneleri ¢ikartmakta veya filmlerin igerigini

degistirmeye zorlamaktadir (Yavuz, 2020: 28).

Otosansiir ise sinemacilar tarafindan bilingli veya bilingsiz bir sekilde uygulanan bir
oto-denetim mekanizmasi olmakta ve yaratic1 6zgiirligii dolayl olarak kisitlamaktadir.
Yonetmenler, senaristler ve yapimcilar, sansiir kurallarina takilmamak veya izleyici

tepkisini ¢ekmemek adma belirli temalar1 ele almaktan kag¢inmaktadir. Bu durum,
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ozellikle finansal kaygilar nedeniyle daha da gili¢lenmektedir. Film yapimcilari, gise
basarisin1 riske atmamak i¢in tartismali konulara girmekten c¢ekinmekte, ana akim
sinemada daha giivenli ve ticari olarak basarili olabilecek konulara yonelmektedir. Bu
durum, sinemada cesitliligi azaltmakta ve yaratic1 6zgiirligi kisitlamaktadir (Sezgin,

2021: 44).

Sansiir ve otosansiiriin sinema tizerindeki bir diger onemli etkisi ise hikaye anlatim
bicimlerini degistirmesi olmaktadir. Film yapimcilari, sansiir mekanizmalarin1 agmak
icin belirli anlatim tekniklerine yOnelmekte, ancak bu da sanatsal ifadeyi
smirlamaktadir. Ozellikle metaforik anlatimlar, simgesel sahneler ve dolayli elestiriler,
sanslirden kagmmanin bir yolu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak bu durum, hikayelerin
acik ve dogrudan anlatilmasmi engellemekte, izleyicinin gergek mesaji anlamasini
zorlastrmaktadir. Ozgiir bir sanat ortammda sinema, her tiirlii goriisii ve meseleyi
sanstirsiiz bir sekilde ele alabilmekte, ancak sansiir ve otosansiir ortaminda sanatgilar

kendilerini tam anlamiyla ifade edememektedir (Ozen, 2017: 64).

Sansiiriin sinemaya etkileri yalnizca film yapim siireciyle smnirli kalmamakta, aym
zamanda filmlerin dagitimi ve gosterimi iizerinde de belirleyici olmaktadir. Birgok
iilkede belirli filmler, icerdikleri siyasi, dini veya toplumsal elestiriler nedeniyle
yasaklanmakta ya da genis kitlelere ulasmasi engellenmektedir. Festival ve &diil
stireclerinde de sansiir uygulamalar1 devreye girmekte, belirli ideolojilere veya ahlaki
normlara uymayan filmler gérmezden gelinmektedir. Bu durum, bagimsiz sinemacilarn
calismalarini genis kitlelere ulagtirmasimi zorlastirmakta ve sinemanin evrensel bir sanat

dali olarak gelisimini sinirlamaktadir.

Giliniimiizde dijjital platformlarin yayginlasmasi, sansiir mekanizmalarmin etkisini
azaltmakta gibi goriinse de, otosansiir hala sinema sektoriiniin dnemli bir sorunu olmaya
devam etmektedir. Sinemacilar, filmlerinin uluslararas1 dagitimini saglamak icin belirli
iceriklere yer vermemeyi tercih etmekte, boylece dolayli bir otosansiir uygulamaktadir.
Kiiresel medya sirketleri, belirli pazarlar1 kaybetmemek adma icerik politikalarini
sekillendirmekte ve yaratict 6zgiirliigli sinirlamaktadir. Bu siireg, 6zellikle bagimsiz
sinema lreticilerini zor durumda birakmakta ve sanatin sinirlarini daraltmaktadir (Kose,

2011: 189).

Sansiir ve otosansiir, sinema sanatmin en temel unsurlarmdan biri olan yaratic

ozgirliigii ciddi sekilde kisitlamaktadir. Politik baskilar, ahlaki normlar, ekonomik
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kaygilar ve toplumsal tepkiler, sinemacilarin 6zgiin eserler tiretmesini zorlastirmaktadir.
Sinema, bir anlatim bi¢imi olarak tarih boyunca baskilara karsi direnmis olsa da, sansiir
ve otosansiiriin etkileri glinimiizde hala hissedilmektedir. Yaratic1 6zglirliiglin tam
anlamiyla saglanabilmesi i¢in sansiir mekanizmalarinin ortadan kalkmasi ve sanatgilarin
herhangi bir baski hissetmeden eserlerini iiretebilmesi gerekmektedir. Ancak mevcut
kosullar altinda, sinema sanatinin sansiir ve otosansiir baskilartyla miicadele etmeye

devam ettigi goriilmektedir.

2.4.2. Film I¢eriginde Degisim ve Uyum Saglama Stratejileri

Film yapimcilari, sansiir ve otosansiir baskilarina karsi ¢esitli degisim ve uyum saglama
stratejileri gelistirmektedir. Bu stratejiler, hem filmin iceriginin sansiir engellerine
takilmadan izleyiciyle bulugsmasini saglamakta hem de yaratici 6zgiirligl belirli 6lgiide
korumaktadir. Sinema tarihine bakildiginda, yonetmenlerin ve senaristlerin sansiir
mekanizmalarina kars1 farkli anlatim teknikleri ve tretim yontemleri gelistirdigi
goriilmektedir. Bu durum, sinema sanatmin siirekli olarak degisen toplumsal, politik ve

kiiltiirel dinamiklere uyum saglamasima neden olmaktadir (Kaya, 2016: 13).

Film yapim siirecinde en yaygin kullanilan stratejilerden biri metafor ve sembolizm gibi
dolayli anlatim tekniklerinden faydalanmaktir. YOnetmenler ve senaristler, sansiir
mekanizmalarma takilmamak i¢in ele almak istedikleri konular1 dogrudan degil, dolayl
yollarla anlatmay1 tercih etmektedir. Ozellikle otoriter rejimlerin baskisi altindaki
sinema endiistrilerinde, politik elestiriler dogrudan verilmek yerine, alegorik
anlatimlarla islenmektedir. Tarihsel olaylar1 veya toplumsal sorunlar1 konu alan filmler,
bu olaylar1 farkli zaman ve mekanlara tasiyarak veya bilimkurgu, fantezi ve distopya
gibi tilirleri kullanarak sansiirden kag¢inmaktadw. Bu tiir anlatim stratejileri,
yonetmenlere yaratici Ozgirliikklerini koruma imkani saglamakta, ancak izleyicinin

mesaj1 tam olarak almasini zorlagtrmaktadir (Kaya, 2016: 13).

Bir diger onemli strateji, belirli pazarlar ve sansiir kurallar1 dogrultusunda farkli
versiyonlar Uretmektir. Biiyiik biitgeli uluslararasi yapimlar, farkli iilkelerin sansiir
yasalarma uygun hale getirilmek igin birkag farkli kurgu ile hazirlanmaktadir. Ornegin,
bir filmde yer alan cinsellik, siddet veya politik icerikler, belirli iilkelerde gosterime
girecek versiyonlarda ¢ikarilmakta veya yumusatilmaktadir. Bu yontem, filmin daha

genis bir kitleye ulasmasini saglasa da, sanat¢inin anlatmak istedigi hikdyeyi tam
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anlamiyla yansitmasina engel olmaktadir (Kaya, 2016: 14).

Ayrica, film yapimcilart ve senaristler, belirsiz ve yoruma agik anlatim teknikleri
kullanarak sansiirden kaginma yoluna gitmektedir. A¢ikca belirtilmeyen ama izleyicinin
yorumuna birakilan sahneler, 6zellikle siyasi veya sosyal mesajlar igeren yapimlarda
sikca goriilmektedir. Bu yontem, 6zellikle baskici rejimlerin denetimi altindaki sinema
sektorlerinde ©nemli bir ¢ikis yolu olarak kullanilmaktadir. Izleyicinin algisma bagl
olarak farkli anlamlar ¢ikarilabilen diyaloglar, sahneler veya film fonlari, hem sansiirii
asmayl hem de yOnetmenin vermek istedigi mesaj1 izleyiciye ulastirmayr miimkiin

kilmaktadir (Kocaoglu, 2022: 14).

Bagimsiz sinema sektortii, sansiir ve otosansiir karsisinda alternatif dagitim ve gosterim
yontemleri gelistirerek degisime uyum saglamaktadir. Geleneksel sinema salonlar1 ve
televizyon yaymciligi yerine, dijital platformlar ve internet iizerinden dagitim,
sansiirden kaginmak i¢in etkili bir yontem olmaktadir. Bagimsiz yonetmenler, filmlerini
biiylik stiidyolarin ve devlet denetimindeki yayin organlarmin kontrolii disinda,
dogrudan izleyiciye ulastirabilmek i¢in ¢evrimigi platformlar1 kullanmaktadir. Ancak bu
yontem, finansal ve teknik engeller nedeniyle her yapimei igin siirdiiriilebilir

olmamaktadir (Khan, 2019: 33).

Sansiire ve otosansiire uyum saglama stratejileri arasinda mizahin ve ironi kullaniminin
da 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Elestirel mesajlar, dogrudan ifade edilmek yerine,
mizahi unsurlar iizerinden iletilmektedir. Ozellikle kara mizah tiirii, toplumsal ve politik
meseleleri ele almak isteyen yonetmenler i¢in Onemli bir ara¢ olmaktadir. Komedi
unsurlariyla bezenmis elestirel filmler, hem izleyiciye mesajini iletmekte hem de sansiir

mekanizmalarini agmay1 basarmaktadir (Kavak, 2019: 157).

Film yapimcilar1 sansiir ve otosansiir baskilarina kars1 ¢esitli degisim ve uyum saglama
stratejileri gelistirmektedir. Dolayli anlatim teknikleri, farkli versiyonlar iiretme,
bagimsiz dagitim yollari, yoruma agik sahneler ve mizahi anlatimlar, sinemanin
sansiirle miicadele edebilmesini saglamaktadir. Ancak bu stratejiler, sanat¢ilarin ifade
Ozgiirligiinii tam anlamiyla koruyamamakta, yaratici siiregleri sinirlamaktadir. Sinema,
Ozgiir bir sanat formu olarak varligini siirdiirebilmek i¢in bu baskilara karsi alternatif

yollar gelistirmeye devam etmektedir (Karag6l, 2022: 81).
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2.5. SANSUR VE OTOSANSURUN NEDENLERiI VE BELIRLEYIiCi
FAKTORLER

2.5.1. Politik ve Hukuki Diizenlemeler

Sansiir ve otosansiiriin ortaya ¢ikmasinda ve yayginlagsmasinda bir¢ok faktor etkili
olmakta, ancak en belirleyici unsurlarin basinda politik ve hukuki diizenlemeler
gelmektedir. Devletler, farkli ideolojik, ahlaki ve toplumsal gerekcelerle medya ve sanat
iizerindeki denetim mekanizmalarini sekillendirmekte, bu siire¢ sansiir uygulamalarinin
kapsamim1 belirlemektedir. Politik ve hukuki diizenlemeler, 0zellikle otoriter
yonetimlerde daha kati1 kurallarla sekillenmekte, demokratik toplumlarda ise dolaylh
baski mekanizmalariyla kendini gostermektedir. Hukuki ¢er¢evede olusturulan yasalar,
sansliriin hangi alanlarda uygulanacagini belirlemekte, ancak bu yasalar kimi zaman
sanat¢ilarm ve medya organlarinin otosansiir uygulamasma yol acacak sekilde

belirsizlik icermektedir (Karagoz, 2004: 56).

Politik sansiir, devletlerin belirli ideolojik veya politik hedeflere ulasmak amaciyla
medya ve sanat eserlerini denetleme siireci olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hiikiimetler, kendi
ideolojilerine aykir1 gorislerin yayilmasin1 engellemek icin sinema, edebiyat,
gazetecilik ve diger medya tiirlerine miidahalede bulunmaktadir. Bu durum, 6zellikle
muhalif goriiglerin bastirilmasimni amagclayan rejimlerde daha yaygin goriilmekte,
sanatg¢ilar ve medya mensuplar1 devletin resmi politikalarma aykir1 diismemek adina
otosansiir uygulamak zorunda kalmaktadir. Politik sansiir, genellikle milli giivenlik,
kamu diizeni veya toplumsal huzurun korunmasi gibi gerekgelerle mesrulastirilmakta,
ancak gercgekte bu tiir diizenlemeler hiikiimetlerin elestiriden kaginma stratejisi olarak

isletilmektedir.

Hukuki diizenlemeler de sansiir ve otosansiir mekanizmalarini sekillendiren temel
unsurlar arasinda yer almaktadir. Basin ve ifade 6zgiirliigli konusundaki yasalar, belirli
durumlarda devletlerin sansiirli nasil uygulayacagini belirlemekte ve medya
kuruluglarmin bu yasal ¢er¢eveye uyum saglamak adma nasil hareket edecegini
sekillendirmektedir. Baz iilkelerde, medya kuruluslar1 ve sanat¢ilar hukuki yaptirimlara
maruz kalmamak icin iceriklerini degistirmekte veya tamamen vazge¢mektedir.
Ozellikle belirsiz ifadeler igeren yasalar, otosansiiriin yayginlasmasina neden

olmaktadir. Ornegin, “kamu ahlakini koruma”, “devletin birligini tehdit etmeme” veya
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“toplumsal hassasiyetlere saygi” gibi genis yorumlanabilir hukuki ifadeler, sanatgilar ve
gazeteciler icin ciddi bir risk olusturmakta, bu da kendiliginden bir oto-denetim

mekanizmasimi dogurmaktadir (Incirkus, 2020: 22).

Bunun yani sira, uluslararast hukuki diizenlemeler de sansiir politikalariin
belirlenmesinde etkili olmaktadir. Baz1 iilkeler, uluslararasi insan haklar1 sozlesmeleri
cergevesinde ifade ozgirliigiinii glivence altina almak zorunda kalmakta, ancak pratikte
bu kurallar1 esneterek veya gesitli istisnalar getirerek sansiirii siirdiirmektedir. Ornegin,
bazi hiikiimetler internet sansiirii uygulamakta, sosyal medya platformlarini
denetlemekte ve belirli igeriklere erisimi kisitlamaktadir. Bu tiir hukuki diizenlemeler,
modern diinyada sansiiriin geleneksel bigimlerinden farkli olarak dijital sansiir seklinde

kendini gostermesine neden olmaktadir (Hiirkan ve Kayis, 2012: 68).

Sansiir ve otosansiiriin politik ve hukuki nedenleri arasinda propaganda mekanizmalar1
da onemli bir rol oynamaktadir. Devletler, resmi sdylemi destekleyen iceriklerin one
cikmasimi saglamakta, buna karsit igerikleri ise sansiir yoluyla bastirmaktadir. Bu siireg,
ozellikle savas donemlerinde veya politik kriz anlarinda daha belirgin hale gelmektedir.
Sinema, edebiyat, televizyon ve haber medyasi, bu tiir donemlerde politik sansiiriin en
yogun sekilde uygulandig1 alanlar haline gelmektedir. Propaganda mekanizmalariyla
desteklenen hukuki diizenlemeler, sansiirii bir devlet politikas1 haline getirmekte ve
sanat¢ilar ile medya calisanlarin1 dolayli olarak otosansiir uygulamak zorunda

birakmaktadir (Gezgin, 2014: 123).

Ek olarak, sansiir ve otosansiir politikalarmin belirlenmesinde kiiltiirel ve dini faktorler
de etkili olmaktadir. Bir¢ok iilke, belirli dini veya ahlaki normlar1 koruma adina sinema,
edebiyat ve medya iizerindeki hukuki denetimlerini artirmaktadir. Ornegin, bazi
iilkelerde dini degerlere hakaret veya kamu ahlakina aykiri igerikler yasal olarak
yasaklanmakta, bu da sanatgilar ve yazarlar i¢in 6nemli bir engel olusturmaktadir. Bu
tiir yasal dilizenlemeler, yaratici Ozgiirligli sinirlamakta ve sanatcilar ile medya
kuruluslarmi belirli ¢ergeveler i¢inde liretim yapmaya zorlamaktadir (Gergeker, 2017:

31).

Sansiir ve otosansiiriin belirleyici faktorleri arasinda politik ve hukuki diizenlemeler
biiyiik bir yer tutmaktadir. Devletlerin resmi ideolojileri, propaganda mekanizmalari,
hukuki ¢ercevede olusturulan belirsiz sansiir yasalar1 ve uluslararasi diizenlemeler, sanat

ve medya iizerinde baski unsuru olusturmaktadir. Bu siire¢, dogrudan sansiir
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uygulamalarinin yani sira, sanat¢ilarin ve medya calisanlarinin otosansiir yoluyla
kendilerini smirlandirmalarina neden olmaktadir. Politik ve hukuki diizenlemeler
degismedikce, sansiir ve otosansiiriin sanat ve medya iizerindeki etkileri devam

etmektedir (Canata, 2016: 30).

2.5.2. Toplumsal ve Kiiltiirel Hassasiyetler

Sansiir ve otosansiiriin ortaya cikisinda ve yayginlagmasinda toplumsal ve kiiltiirel
hassasiyetler 6nemli bir rol oynamaktadir. Toplumun degerleri, inang sistemleri, ahlaki
normlar1 ve gelenekleri, sanat, medya ve ifade Ozgiirliglii tlizerindeki smairlari
belirlemekte, bu da sansiir ve otosansiir mekanizmalarmin sekillenmesine neden
olmaktadir. Kiiltiirel ve toplumsal duyarliliklar, 6zellikle din, ahlak, gelenekler ve milli
kimlik gibi konular s6z konusu oldugunda daha kati kurallarin uygulanmasina yol
acmakta, sanat¢ilar ve medya mensuplar1 bu hassasiyetleri géz oniinde bulundurarak
iceriklerini sekillendirmek zorunda kalmaktadir. Bu durum, kimi zaman yasal
diizenlemelerle desteklenen resmi sansiir uygulamalarma, kimi zaman ise toplum

baskisinin etkisiyle gelisen otosansiire doniismektedir (Baslar, 2013: 15).

Toplumsal hassasiyetlerin sansiir iizerindeki etkisi en ¢ok dini ve ahlaki degerlerle ilgili
konularda kendini gostermektedir. Din, bircok toplumda kutsal ve dokunulmaz bir alan
olarak kabul edilmekte, dolayisiyla dini figiirlerin, 6gretilerin veya kutsal metinlerin
elestirilmesi veya farkli yorumlarla islenmesi yogun tepkilere neden olmaktadir. Bu
durum, dini konularmm ele alindigr filmler, kitaplar veya sanatsal eserlerin
sansiirlenmesine ya da otosansiire ugramasma yol agmaktadir. Ozellikle muhafazakar
toplumlarda, dini hassasiyetlere yonelik elestirilerin toplumun biiyiik bir kesimi
tarafindan kabul edilemez bulunmasi, sanat¢ilarin ve medya calisanlarinin bu konulara
mesafeli yaklagsmasina neden olmaktadir. Dini hassasiyetler nedeniyle belirli eserlerin
yasaklanmas1 veya degistirilmesi, ifade 6zgiirliigiinii kisitlamakta ve yaratici iiretimi

belirli sinirlar icinde tutmaktadir (Liileci, 2020: 189).

Ahlaki normlar da sansiir ve otosansiir mekanizmalarmin islemesinde belirleyici bir
faktor olmaktadir. Toplumun genel ahlak anlayisi, cinsellik, siddet, uyusturucu
kullanim1 ve aile yapis1 gibi konularin sanat ve medya igerisinde nasil ele almacagini
dogrudan etkilemektedir. Ozellikle sinema ve televizyon yapmmlari, belirli toplumlarda

“ahlaka aykir1” unsurlar igerdigi gerekcesiyle sansiirlenmekte ya da belirli sahneler
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cikarilmaktadir. Cinsellik ve ¢iplaklik, bircok iilkede sansiire en ¢ok ugrayan konular
arasinda yer almakta, sanatcilar ve yapimcilar, bu tiir sahneleri belirli kurallara gore
sekillendirmek zorunda kalmaktadir. Bu durum, sadece yasal sansiir mekanizmalariyla
degil, ayn1 zamanda izleyicilerden gelebilecek tepkiler nedeniyle otosansiiriin

yayginlasmastyla da kendini gostermektedir (Karadogan ve Oztiirk, 2022: 88).

Milli kimlik ve kiiltiirel degerler, sansiirin uygulanmasinda ve otosansiiriin
yayginlasmasinda onemli bir rol oynamaktadir. Devletler, ulusal birligi ve milli
degerleri koruma amaciyla belirli igerikleri yasaklayabilmekte ya da degistirilmesini
talep edebilmektedir. Ozellikle savaslar, tarihsel olaylar ve etnik kimlikler gibi konular,
bircok iilkede sansiirle karsi karsiya kalmaktadir. Devletler, belirli olaylarin resmi
anlatilarla ¢elismemesi i¢cin medya ve sanat liretimini kontrol altinda tutmakta, tarihsel
olaylarin ele alinis bi¢imini belirlemekte ve ulusal kimlige zarar verebilecek icerikleri
engellemektedir. Bu tiir durumlar, sanat¢ilar1 ve medya mensuplarin1 otosansiir
uygulamaya yonlendirmekte, Ozellikle politik olarak hassas konularm islenmesinde

biiyiik bir ¢cekince olusmaktadir (Esen, 2010: 100).

Toplumsal bask1 ve kitlesel tepkiler de sansiir ve otosansiir {izerinde onemli bir etkiye
sahip olmaktadir. Baz1 durumlarda, herhangi bir yasal sansiir mekanizmasi olmamasina
ragmen, belirli gruplarin ya da toplumun genis kesimlerinin gosterdigi sert tepkiler,
sanatcilari ve medya kuruluslarinin otosansiir uygulamasina neden olmaktadir. Sosyal
medya caginda bu baski daha da artmakta, belirli igerikler hedef gdsterilerek yayindan
kaldirilmakta ya da sansiire ugramaktadir. Kimi zaman bireyler veya gruplar, belirli bir
sanat eserine, filme veya yaziya yonelik protestolar diizenleyerek, kamuoyu baskisiyla
sansiir uygulanmasini saglamaktadir. Bu durum, sanatcilarin ve medya mensuplarinin
ele aldiklar1 konular konusunda daha temkinli hareket etmesine ve kendilerini

sansiirlemesine yol agmaktadir (Erkilic, 2008: 33).

Kiiltiirel ve toplumsal hassasiyetler, farkli toplumlarda ve zaman dilimlerinde degisiklik
gostermekte, ancak her donemde ifade ozgiirligli ile toplumsal degerler arasindaki
dengeyi belirleyen temel faktorlerden biri olmaktadir. Geleneksel degerler,
modernlesme siirecleri ve kiiresellesme gibi dinamikler, sansiiriin hangi alanlarda
yogunlagtigin1 etkilemektedir. Baz1 toplumlar daha agik fikirli ve ozgiirlik¢ii bir
yaklasimi benimserken, bazi toplumlar muhafazakar ve geleneksel degerleri koruma

yoniinde daha sert sansiir politikalar1 uygulamaktadir. Bu baglamda, sansiiriin ve
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otosansiiriin sinirlar1 siirekli olarak degismekte, medya ve sanat iireticileri de bu

dinamiklere uyum saglamak zorunda kalmaktadir (Altmer, 2012: 8).

Toplumsal ve kiiltiirel hassasiyetler, sansiir ve otosansiiriin en 6nemli nedenleri arasinda
yer almaktadir. Dini inanglar, ahlaki degerler, milli kimlik ve kiiltiirel normlar,
sanat¢ilar ve medya mensuplarinin iiretim siireglerini dogrudan etkilemektedir.
Toplumun genel duyarliliklar1 nedeniyle sanatgilar ve medya calisanlari, belirli konular1
ele alrken kendilerini smirlamakta, bu da otosansiiriin yayginlasmasma neden
olmaktadir. Bu siire¢, ifade Ozgiirliigiiniin kisitlanmasma yol a¢makta, sanatin ve
medyanm bagimmsizligini zayiflatmaktadir. Kiiltiirel ve toplumsal normlar degistikce,
sanslir ve otosansiiriin sinirlar1 da degismekte, ancak bu tiir hassasiyetlerin medya ve

sanat lizerindeki etkisi devam etmektedir (Altmer, 2012: 9).

2.5.3. Ekonomik ve Ticari Kaygilar

Sansiir ve otosansiiriin ortaya c¢ikmasmda etkili olan onemli faktdrlerden biri de
ekonomik ve ticari kaygilar olmaktadwr. Medya ve sanat sektorii, biiylik Slclide
ekonomik ¢ikarlar dogrultusunda sekillenmekte, yapimcilar, yaymncilar ve dagitimcilar
ticari basar1 elde edebilmek admna belirli igerikleri sansiirleyebilmekte ya da otosansiir
uygulayabilmektedir. Bu durum, 6zellikle sinema, televizyon, edebiyat ve gazetecilik
alanlarinda kendini gdstermekte, sanatgilar ve medya kuruluslar1 ekonomik kayiplari
Oonlemek i¢in ifade Ozgiirliigiinii smirlandirmak zorunda kalmaktadir. Ticari kaygilar
nedeniyle otosansiiriin yaygmlagmasi, igerik {ireticilerinin yaratict 6zgiirliiklerini

kisitlamakta ve sanatin bagimsizligi tizerinde baski olusturmaktadir (Bayzan, 2009: 11).

Sansiir ve otosansiiriin ekonomik boyutu, medya kuruluslarinin ve sanat iireticilerinin
finansal kaynaklarina baglh olarak sekillenmektedir. Biiyiikk yapim sirketleri, medya
gruplar1 ve yaymevleri, ticari basariy1r hedefledikleri i¢in genis kitlelere hitap etmek
zorunda kalmaktadir. Bu nedenle, toplumun belirli kesimlerini rahatsiz edebilecek veya
reklam verenlerin tepkisini ¢cekebilecek igeriklerden kagcinmaktadirlar. Ornegin, sinema
sektoriinde biiylik biitceli yapimlarin uluslararast pazarda da gosterime girmesi
hedeflendiginde, farkli kiiltiirel ve politik hassasiyetlere uygun hale getirilmesi
gerekmektedir. Bu durum, film senaryolarinda degisiklik yapilmasina, belirli sahnelerin
sanslirlenmesine ve hatta bazi igeriklerin tamamen c¢ikarilmasina neden olmaktadir

(Bulut, 2018: 4).
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Medya kuruluslar i¢in reklam gelirleri en 6nemli finansal kaynaklardan biri olmaktadir.
Reklam verenler, belirli politik, dini veya ahlaki hassasiyetleri géz oniinde bulundurarak
medyada yer almak istedikleri platformlar1 dikkatle segmekte, kendileriyle ¢elisebilecek
veya risk olusturabilecek igeriklere sahip yayinlar1 desteklemekten kaginmaktadirlar. Bu
durum, medya kuruluslarinin ekonomik kaygilar nedeniyle belirli haberleri gormezden
gelmesine ya da belirli igerikleri sansiirlemesine yol agmaktadir. Gazetecilik alaninda,
biiyiik sirketlerin veya hiikiimetlerin ekonomik giicii, bagimsiz medyanin {izerindeki
baskiy1 artirmakta, bazi haberlerin yaymlanmasini engellemekte ya da haberlerin daha
yumusak bir dille sunulmasma neden olmaktadir. Ticari kaygilar, gazetecilerin
otosansiir uygulamasina yol agmakta ve haberlerin tarafsizligini olumsuz etkilemektedir

(Coskun, 2012: 50).

Edebiyat diinyasinda da ekonomik kaygilar sansiir ve otosansiir iizerinde belirleyici
olmaktadir. Yaymecilar, genis kitleler tarafindan benimsenmeyecek veya belirli gruplarin
tepkisini cekebilecek iceriklerden ka¢marak daha giivenli konulara yonelmektedir.
Ozellikle dini, politik veya toplumsal agidan hassas konulara deginen kitaplar, bazi
yaymevleri tarafindan riskli bulunarak basilmamakta ya da yazarlar, sansiire
ugrayabilecegini diisiindiikleri konulara girmekten kaginmaktadir. Bu durum, edebiyatin
ve akademik {iretimin Ozgirligiinii smirlamakta, ozellikle elestirel ve yenilikgi

diisiincelerin yayilmasini engellemektedir.

Dijital platformlarin yiikselisiyle birlikte, ekonomik ve ticari kaygilar nedeniyle
otosansiir farkli bir boyut kazanmistir. Kiiresel medya devleri, iceriklerinin diinya
genelinde erisilebilir olmasini saglamak i¢in belirli iilkelerin sansiir politikalarina uyum
saglamak zorunda kalmaktadir. Ornegin, belirli iilkelerde yaymlanan igeriklerin
sansiirlenmesi ya da iilkeye 6zel versiyonlarmin hazirlanmasi, ticari kaygilarin bir
sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital platformlar, kullanici kayb1 yasamamak
adina bazi tartigmali icerikleri 6ne ¢ikarmamakta ya da algoritmalar aracilifiyla belirli

konularin yayilmasini sinirlandirmaktadir (Gérenek, 2020: 2).

Sinema sektoriinde, uluslararasi pazar hedefleri sansiir uygulamalarini yodnlendiren
onemli bir faktdr olmaktadir. Biiylik yapim sirketleri, belirli iilkelerin hiikiimetleri veya
izleyici kitleleri tarafindan tepki ¢ekebilecek sahneleri degistirme yoluna gitmekte, bu
da yaratict siireci dogrudan etkilemektedir. Ozellikle kiiresel pazarda énemli bir yere

sahip olan iilkelerin politik ve kiiltiirel sansiir politikalary, film yapimcilarmi
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senaryolarimi sekillendirirken belirli sinirlar icinde hareket etmeye zorlamaktadir. Bazi
durumlarda, hiikiimetlerin veya biliylik sirketlerin destegini almak i¢in yapimlar

tamamen sansiirlenmekte veya belirli sahneler ¢ikarilmaktadir (Hatipler, 2017: 34).

Ekonomik ve ticari kaygilar, sansiir ve otosansiiriin en 6nemli belirleyici faktorlerinden
biri olmaktadir. Medya kuruluslari, film yapimcilari, yayincilar ve sanatgilar, finansal
risklerden kaginmak i¢in iceriklerini belirli sinirlamalar ¢ergevesinde iiretmekte, bu da
yaratict 6zglrliiglin daralmasina neden olmaktadir. Reklam verenlerin, hiikiimetlerin ve
biiyiik sirketlerin ekonomik giicli, ifade Ozgiirligii tlizerinde dolayli bir baski
yaratmakta, medya ve sanat diinyasinin bagimsizlig1 {lizerinde olumsuz etkiler
birakmaktadir. Ekonomik kaygilar nedeniyle uygulanan otosansiir, sanatin ve medyanin
elestirel giiclinii zayiflatmakta, toplumsal ve Kkiiltiirel gesitliligi smirlamaktadir. Bu
durum, uzun vadede ifade Ozgiirliigliniin azalmasma ve sanatin ticarilesmesine yol

agmaktadir.

2.6. SANSUR VE OTOSANSUR SURECLERINDE PAYDASLARIN ROLU

2.6.1. Devlet Kurumlan ve Diizenleyici Kurullar

Sansiir ve otosansiir silire¢lerinde paydaslarin rolii baglaminda devlet kurumlar1 ve
diizenleyici kurullar, kamusal denetim mekanizmalarmin isleyisinde belirleyici aktorler
arasinda yer almaktadwr. Bu siireglerde devlet, anayasal ve yasal cerceveler
dogrultusunda dogrudan sansiir mekanizmalar1 olusturabilmekte veya dolayli yollarla
otosansiir olgusunun yayginlasmasina katkida bulunabilmektedir. Sansiir, devlet eliyle
dogrudan uygulandiginda, genellikle yasalar ve yonetmelikler aracilifiyla igerik
denetimi saglanmakta, belirli igeriklerin yaymina smirlamalar getirilmektedir.
Otosansiir ise daha ¢cok medya kuruluslari, akademik c¢evreler ve bireyler {izerinde
olusturulan dolayli baskilar sonucunda kendiliginden gelisen bir olgu olarak ortaya

¢ikmaktadir (Demir, 2015: 107).

Devletin sansiir siireclerindeki rolii anayasal diizenlemeler ve ilgili mevzuatlar
cercevesinde sekillenmektedir. Anayasalar genellikle ifade 6zgiirliiglinii giivence altina
almakla birlikte, kamu diizeni, milli gilivenlik, genel ahlak veya kisilik haklar1 gibi
gerekeelerle belirli sinirlamalar getirebilmektedir. Bu ¢ercevede devlet, cesitli yasalar

ve yonetmeliklerle belirli iceriklerin yayilmasmi engellemekte veya kontrol altinda

25



tutmaktadir. Ozellikle radyo, televizyon ve internet yaymcihigi alanlarmda devlet
kurumlar1 ve diizenleyici kurullar, igerik denetimi yaparak sansiir mekanizmalarini
isletmektedir. Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) gibi diizenleyici kurumlar,
medya iceriklerini denetleyerek yasalar cercevesinde yaptirimlar uygulamaktadir.
Benzer sekilde Bilgi Teknolojileri ve Iletisim Kurumu (BTK), internet iceriklerine
yonelik denetim ve erisim engellemeleri konusunda aktif bir rol iistlenmektedir (Liileci,

2018: 223).

Diizenleyici kurullarin sansiir siire¢lerindeki rolii, belirli hukuki ve idari mekanizmalar
aracilifiyla sekillenmektedir. Bu kurullar, medya ve iletisim sektoriinde faaliyet
gosteren kuruluslart denetleyerek icerik standartlarin1 belirlemekte ve yasalarm
ongordiigii cercevede diizenleyici islemler gerceklestirmektedir. Ornegin, belirli
yayinlarin halkin hassasiyetlerine aykiri bulunmasi durumunda idari para cezalar1
verilmekte veya yayin durdurma kararlari alinmaktadir. Bu tiir yaptirimlar, medya
kuruluslar1  iizerinde dolayli baskilar olusturarak otosanslir —mekanizmasinin

giiclenmesine neden olmaktadir (Y1lmaz, 2020: 5).

Otosansiir olgusu, medya, akademik cevreler, sanatc¢ilar ve bireyler arasinda cesitli
faktorlerin etkisiyle gelismektedir. Devletin dogrudan sansiir uygulamalarma ek olarak,
diizenleyici kurumlarin ve devlet politikalarinin olusturdugu baski ortami, bireyleri ve
kurumlar1 belirli igeriklerden kaginmaya yonlendirmektedir. Medya sektoriinde ¢alisan
gazeteciler ve editorler, olasi yaptirimlar nedeniyle belirli konular1 ele almaktan
kacmmakta, haber iceriklerini otokontrol siizgecinden gecirerek yaymlamaktadir. Ayni
sekilde akademik c¢evrelerde de belirli konularin arastirilmasi ve yayimmlanmasi
konusunda dolayli baskilar olusmakta, akademisyenler belirli alanlarda g¢aligmaktan

cekinmektedir (Atalay, 2004).

Devlet kurumlar1 ve diizenleyici kurullar, otosansiir siirecinin olusumunda dolayli fakat
etkili bir rol oynamaktadir. Hukuki diizenlemeler araciligiyla belirli sinirlar koyulmasi,
medya ve akademik cevrelerin i¢ denetim mekanizmalarmi giiclendirmekte ve 6z-
denetim anlayisini yaygilastrmaktadir. Ornegin, belirli konularin yasal gercevede
sakincali olarak degerlendirilmesi, gazetecilerin ve akademisyenlerin bu alanlardan
kagmmmasma yol agmaktadir. Ayni zamanda kamuoyu algist ve siyasi ortam da
otosansiir siireglerinde belirleyici olmaktadir. Devletin belirli konularda sert tutum

sergilemesi, medya kuruluslar1 ve bireyler iizerinde caydirici bir etki yaratarak
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otosansiiriin yerlesmesine neden olmaktadir.

Sansiir ve otosansiir siireclerinde devlet kurumlar1 ve diizenleyici kurullarm roli,
yalnizca yasalar ve yaptirimlarla sinirli kalmamakta, dolayli denetim mekanizmalari
araciligiyla toplumsal algiyr sekillendirmektedir. Devletin politikalar, medya ve
akademik Ozgiirliiklerin sinirlarini belirlemekte, diizenleyici kurumlar ise bu smirlarin
asilmamasi icin ¢esitli yaptirimlar uygulamaktadir. Sonug olarak, devletin sansiir ve
otosansiir siireclerindeki rolii, hem dogrudan denetim mekanizmalar1 hem de dolayli

baskilar yoluyla ifade 6zgiirliigii alaninin sinirlarini ¢izmektedir (Agah, 2000: 22).

2.6.2. Film Yapimcilan ve Dagiticilar

Film yapimcilar1 ve dagiticilar, sansiir ve otosansiir siireclerinde énemli bir role sahip
olmaktadir. Yapim siirecinden itibaren icerik belirleme, senaryo diizenleme ve dagitim
asamalarinda cesitli faktorlerin etkisiyle dogrudan veya dolayl sansiir mekanizmalari
devreye girmektedir. Devletin diizenleyici kurumlari, yasal ¢ercevede belirli iceriklere
kisitlamalar getirebilmekte, bu da yapimcilar ve dagitimcilar iizerinde otosansiir

reflekslerinin gelismesine neden olmaktadir (Isik¢i, 2021: 91).

Film yapim siirecinde, yapimcilar finansman bulma agsamasinda belirli riskleri goz
oniinde bulundurarak igerik se¢imlerini yapmaktadir. Kiiltiirel, siyasi veya toplumsal
hassasiyetlere uygun olmayan senaryolar, destek bulmakta zorlanmakta, bu da
yapimcilarin igerik iizerinde otokontrol mekanizmasi gelistirmesine yol a¢gmaktadir.
Kamu destekli fonlar ve devlet tesvikleri, belirli i¢eriklere yonelim saglarken, elestirel
veya hassas konular1 isleyen yapimlar finansal zorluklarla karsilagsmaktadir. Bu durum,
yapimcilarin belirli konulara ydnelmesine ve belirli konulardan kagimmasina neden

olmaktadir (Kurnaz, 2022: 165).

Film dagitim siireclerinde ise diizenleyici kurumlar ve piyasa kosullar1 belirleyici
olmaktadir. Sinema sektdriinde dagitimcilar, filmlerin izleyiciye ulagmasini saglayan en
onemli aktOrler arasinda yer almaktadir. Ancak, belirli temalar1 isleyen filmlerin vizyon
sans1 bulamamasi veya ticari kaygilar nedeniyle dagitimcilar tarafindan tercih
edilmemesi, otosansiiriin bir bagka boyutunu ortaya koymaktadir. Ozellikle uluslararasi
festivallerde ve bagimsiz yapimlarda goriilen bazi sansiir uygulamalari, yapimcilari

icerik diizenlemeye ve bazi unsurlari ¢ikarmaya zorlamaktadir (Kiikrer, 2021: 32).

Devletin diizenleyici kurullar1 tarafindan uygulanan smiflandirma ve denetleme
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sistemleri de film yapimcilar1 ve dagiticilar {izerinde baski olusturmaktadir. Tiirkiye’de
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na baglh olan Sinema Genel Miidiirliigi ve ilgili kurullar,
filmleri belirli kategorilere ayirarak icerik denetimi yapmaktadir. Bu tiir denetimler,
belirli filmlerin izleyici kitlesini sinirlamakta, dagitim aglarmin daralmasina neden
olmaktadir. Bu baglamda, yapimcilar ve dagitimcilar, igeriklerinde otosansiir
uygulayarak denetim siire¢lerinde sorun yasamamay1 amag¢lamaktadir (Kurnaz, 2022:

166).

Film yapimcilar1 ve dagiticilar, sansiir ve otosansiir siireclerinde kilit bir role sahip
olmaktadir. Finansman, igerik belirleme, denetim ve dagitim agamalarinda karsilagilan
yasal ve piyasa temelli engeller, yapimcilar1 ve dagitimcilart belirli igeriklerden
kacmmaya yonlendirmektedir. Devletin diizenleyici kurumlar1 ve sektordeki ekonomik
kosullar, film yapimcilar1 ve dagitimcilar lizerinde dolayli ve dogrudan baskilar

olusturarak sansiir mekanizmalarinin isleyisinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

2.6.3. Sinema Salonlan ve Izleyici Kitlesi

Sinema salonlar1 ve izleyici kitlesi, sansiir ve otosansiir siireglerinde hem dogrudan hem
de dolayli olarak etkili olmaktadir. Sinema salonlari, film dagitim siirecinin son
halkasmi olusturarak hangi yapimlarin izleyiciyle bulusacagini belirlemekte, izleyici
kitlesi ise talep ve tepkileriyle film sektoriiniin genel yonelimlerini sekillendirmektedir.
Devletin diizenleyici kurumlar1 ve piyasa dinamikleri, sinema salonlarmin film se¢imini
dogrudan etkileyerek otosansiir mekanizmasinin giiglenmesine neden olmaktadir (Kus,

2019: 60).

Sinema salonlari, 6zellikle ticari kaygilar nedeniyle belirli igeriklerden kaginarak sansiir
ve otosansiir slireclerinde dolayli bir rol iistlenmektedir. Salon isletmecileri, devletin
diizenleyici kurumlar1 tarafindan belirlenen igerik denetimlerini g6z Oniinde
bulundurarak film se¢imi yapmakta, belirli konulara veya hassas toplumsal meselelere
deginen yapimlar1 programlarina almaktan ka¢mmaktadir. Bu durum, bagimsiz ve
elestirel yapimlarin izleyiciye ulasmasmi zorlastirmakta, belirli bir igerik standardi

olusturarak otosansiir reflekslerini gli¢lendirmektedir.

Diizenleyici kurumlar tarafindan uygulanan yas sinirlamalar1 ve igerik denetimi, sinema
salonlarmin tercihlerini dogrudan etkilemektedir. Tiirkiye’de Kiiltiir ve Turizm

Bakanlhigi’na bagli Sinema Genel Midirliigii tarafindan uygulanan denetimler
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sonucunda belirlenen yas kisitlamalar1 ve igerige yOnelik yaptirimlar, film
gosterimlerini  sinirlamakta ve bazi yapimlarin izleyici kitlesine ulagsmasini
zorlastirmaktadir. Ozellikle siyasi, dini veya toplumsal elestiriler iceren filmler, bu tiir
denetimlerden olumsuz etkilenmekte ve sinema salonlarmin programlarma dahil

edilmemektedir.

Izleyici kitlesi de sansiir ve otosansiir siireclerinde belirleyici bir unsur olarak rol
oynamaktadir. Izleyicinin belirli igeriklere yonelik tepkileri, film yapimcilari,
dagitimcilar ve sinema salonlar1 tizerinde dolayli baski olusturmakta, bu da otosansiir
reflekslerinin gelismesine neden olmaktadir. Kamuoyu hassasiyetleri ve toplumsal
normlar, belirli konularin islenmesini zorlastirarak yapimcilar1 ve sinema salonlarini
belirli igeriklerden kagmmaya yonlendirmektedir. Ornegin, belirli filmler hakkinda
olusan olumsuz toplumsal tepkiler veya sosyal medya kampanyalari, film
gosterimlerinin  iptal edilmesine veya belirli sahnelerin sansiirlenmesine yol

acabilmektedir (Kus, 2019: 60).

Sinema salonlari, izleyici kitlesinin beklentilerini ve taleplerini dikkate alarak ticari
basariy1 gozetmekte, bu da popiiler ve giivenli igeriklere yonelimi artirmaktadir. Bu
durum, elestirel ve yenilik¢i yapimlarin sinema salonlarinda kendine yer bulmasini
zorlastirmakta, belirli kaliplarn disma ¢ikan igeriklerin izleyiciyle bulusmasini
engellemektedir. Sonug olarak, sinema salonlar1 ve izleyici kitlesi, dogrudan ve dolaylh
baskilarla sansiir ve otosansiir mekanizmalarmin isleyisine katkida bulunmakta, film
sektoriindeki igerik c¢esitliligini smirlandiran 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir

(Kus, 2019: 61).

2.6.4. Medya ve Kamuoyu

Medya ve kamuoyu, sansiir ve otosansiir siireclerinde belirleyici bir rol tistlenmektedir.
Medya, topluma ulasan bilgi akismi ve kiiltiirel tiretimi yonlendirirken, kamuoyu ise
medya igeriklerine verdigi tepkilerle sansiir mekanizmalarmin sekillenmesine katkida
bulunmaktadir. Devletin diizenleyici kurumlari, medya organlar1 T{zerindeki
denetimleriyle dogrudan sansiir uygulayabilmekte, ekonomik ve siyasi baskilar ise
otosansiir reflekslerinin gelismesine neden olmaktadir. Kamuoyunun medya igeriklerine
kars1 gosterdigi tepkiler, medya kuruluslar1 ve igerik ireticileri lizerinde dolayli bir

kontrol mekanizmasi olugturmaktadir (Kurtlutepe, 2023: 22).
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Medyanin sansiir siireglerindeki rolii, devlet miidahaleleri, ekonomik kaygilar ve
toplumsal hassasiyetler cercevesinde sekillenmektedir. Devletin belirledigi yasal
diizenlemeler ve denetleyici mekanizmalar, medya kuruluslarint belirli smirlar i¢inde
yaym yapmaya zorlamaktadir. Tiirkiye’de Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK),
televizyon ve radyo yaymlarini denetleyerek belirli igeriklere yonelik yaptirimlar
uygulamakta, sansiir kararlar1 alabilmektedir. Bu tiir miidahaleler, medya kuruluslar1
iizerinde caydirict bir etki yaratmakta ve igeriklerin belirli normlara uygun hale

getirilmesi i¢in otosansiir mekanizmalarini harekete gecirmektedir (Macovei, 2005: 32).

Sansiir ve otosansiir siireclerinde medya sahipligi yapis1 da belirleyici olmaktadir.
Biiyiik medya kuruluslarinin sermaye yapilar1 ve sahiplik iliskileri, yayin politikalarmin
sekillenmesinde dogrudan rol oynamaktadir. Medya kuruluslari, siyasi veya ekonomik
baglantilar1 dogrultusunda belirli igeriklere yer vermemekte, belirli konular1 ise 6ne
cikarmaktadir. Bu durum, medyanin tarafsizligmma yonelik tartigmalar1 glindeme
getirirken, otosansiir reflekslerinin sistematik bir hal almasina neden olmaktadir

(Ozkaya, 2022: 74).

Kamuoyu ise medya iizerindeki baskiy1 sekillendiren 6nemli unsurlardan biri olarak 6ne
cikmaktadir. Toplumsal degerler, kiiltiirel normlar ve politik egilimler, medya
kuruluslarmin yayin politikalarin1 belirlemekte ve belirli igeriklere yonelik tepkileri
dogrudan etkilemektedir. Ozellikle sosyal medya platformlarmm yaygmlasmasi,
kamuoyunun sansiir ve otosansiir siireclerine etkisini artirmaktadir. Belirli bir igerik
hakkinda olusan toplumsal tepkiler, medya kuruluslarinin yaymlarimi geri ¢gekmesine
veya diizenlemesine yol agabilmektedir. Kamuoyu baskisi, 6zellikle etik ve ahlaki
degerlere iliskin iceriklerde belirgin hale gelmekte, medya kuruluslar1 ve igerik
treticileri kamuoyu tepkisini gozeterek otokontrol mekanizmalarini devreye

sokmaktadir (Oztiirk, 2006: 6).

Ekonomik faktorler de medya ve kamuoyu iizerindeki sansiir ve otosansiir siire¢lerinde
etkili olmaktadir. Medya kuruluslari, gelir kaynaklarini korumak amaciyla belirli
iceriklerden kag¢imabilmekte, reklam verenlerin ve sponsorlarin beklentilerine gore yayin
politikalarini sekillendirebilmektedir. Ozellikle biiyiik sirketler ve siyasi aktdrler, medya
tizerindeki ekonomik giicleriyle belirli haberlerin sansiirlenmesine veya giindemden
diismesine neden olabilmektedir. Bu durum, medya kuruluglarmin ticari kaygilar

nedeniyle belirli konular1 islememesi veya belirli goriisleri 6n plana ¢ikarmamasi
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sonucunu dogurmaktadir (Samli ve Konak, 2011: 11).

Medya ve kamuoyu, sansiir ve otosansiir mekanizmalarinin isleyisinde merkezi bir
konumda bulunmaktadir. Medya kuruluslari, devletin diizenleyici kurumlari, ekonomik
baskilar ve kamuoyu beklentileri dogrultusunda icerik politikalarint sekillendirmekte,
belirli konulara yonelik sansiir veya otosansiir uygulamalarini hayata gecirmektedir.
Kamuoyu ise medya iceriklerine verdigi tepkilerle, belirli konularin 6n plana ¢ikmasini

veya sansiirlenmesini saglayan 6nemli bir aktor olarak siirecin i¢inde yer almaktadir.
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3. TURK SINEMASINA GENEL BAKIS

3.1. TURK SINEMASININ TARIHSEL GELiSiMi VE DONEMSEL

Fransa'da sinemanin ilk toplu gdsteriminin 1895 yilinda gerceklestirilmesini takip eden
bir yil i¢cinde Osmanl topraklarinda da sarayda sinema gosterimleri diizenlenmeye
baslanmistir (Scognamillo, 2010: 22). Saraydaki bu gosterimlerden sonra, halka agik ilk
sinema goOsterimi Delavallée tarafindan Sponeck Birahanesi'nde gergeklestirilmistir
(Celiktemel-Thonen, 2015: 70). 25 ve 26 Aralik 1896 tarihli Stamboul gazetesi
duyurularinda, Sponeck'teki gdosterimlerin Fransiz ressam Delavallée aracilifiyla
yapildig1 belirtilmekte olup, boylece Sponeck’teki ilk gosterimi gerceklestiren kisinin

Delavallée oldugu genel kabul gérmektedir.

Bu donemde sinemanin siirekliligini saglamak ve sinema salonu agmak oldukca
zorlayic1 sartlara bagli bulunmaktaydi. Manaki Kardesler tarafindan 1905 yilinda
cekilen Grandmother Despina (Biiyiikanne Despina) filmi bu siirecin 6nemli
orneklerinden biri olmakla birlikte, o donemde hakim olan Istibdat rejimi, film
gosterimleri ve sinema salonu agilmasina kati kisitlamalar getirmekteydi (Ozuyar, 2017:
15). 1908 yilma gelindiginde ise Istanbul'da Pathe Sinemas: adiyla ilk sinema salonu
acilmistir (Onaran, 1994: 2). Bunu takip eden siirecte Palas ve Majik salonlar1 hizmete
girmis, daha sonra Ankara ve Izmir gibi sehirlerde de sinema salonlar1 acilmaya

baglanmuistir.

Teksoy’un goriisiine gore, Istanbul halkinin sinemaya ilgi gostermesinde en dnemli
etkenlerden biri geleneksel gdlge oyunlaridir (Teksoy, 2009: 17). Osmanl kiiltiiriinde
koklii bir yere sahip olan Hacivat ve Karagdz oyunlari, halkin sinemay1 kavramasini ve
benimsemesini kolaylastirmaktadir. Beyaz bir perde iizerine iki boyutlu yansimalarla
oynatilan bu oyunlarin, sinemanin teknik cihazlar kullanilmadan yapilan ilkel bir
versiyonu olarak kabul edilmesi miimkiindiir. Osmanli topraklarinda sinemanm ilk
yillarinda, gosterimleri diizenleyen isletmeler arasinda yogun bir rekabet ortami
olusmustur. Sinema makinelerini getiren kisiler ve isletmeler arasindaki bu rekabet,

seyircinin ilgisini ¢ekebilmek amaciyla farkli film segenekleri sunulmasini ve daha
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kaliteli gosterimler vaat edilmesini saglamaktadir (Zengin, 2022: 22). O donemde
sinema makinelerinin biliylk oranda Tirk olmayanlar tarafindan getirildigi ve
gosterimlerin yine Tiirk olmayan kisilerce diizenlendigi goriilmekle birlikte, seyircinin
sinema ile bulusmasmin kisa siirede gerceklesmesi Onemli bir gelisme olarak
degerlendirilmektedir. Sinema igletmeleri arasindaki rekabetin, halkin sinemaya
erisimini kolaylastirdig1 ve bu sanat dalinin siirekliliginin saglanmasinda énemli bir rol

oynadig1 anlasilmaktadir.

Osmanli sinemasina dair en ¢ok tartisilan konularm basinda ilk Tiirk filminin hangisi
oldugu gelmektedir ve bu konuda fikir birligi saglanamamaktadir. Ancak, genel kabul
goren gorlise gore, 1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen Ayestefanos 'taki Rus
Abidesi’nin Yikilisi, hem bir belgeleme niteligi tasimas1 hem de Osmanli sinirlar1 iginde
cekilen ilk film olmasi nedeniyle biiyilk 6nem tasgimaktadir. O dénem Istanbul'da
bulunan Weinberg, sehirdeki gelismeleri kayit altina almis ve II. Abdiilhamit’in Cuma
selamliklarm1 ve Sultan Resat’m Rumeli gezisini filme almistir (Ozuyar, 2017: 15).
1917 yilinda Sedat Simavi yonetmenliginde ¢ekilen Penge, Tiirk sinemasinda ilk dykiilii
film olarak kaydedilmektedir. Bunun ardindan, 1919°da Ahmet Fehim Efendi tarafindan
yonetilen Miirebbiye filmi ¢ekilmistir (Ozon, 2010: 35).

1922 ile 1939 yillar1 arasindaki siiregte Tiirk sinemasi, tiyatro kdkenli sanatgilarmn etkisi
altinda sekillenmekteydi (Kuyucak Esen, 2010: 78). Bu durumun temel nedeni, Sedat
Simavi, Ahmet Fehim Efendi ve Muhsin Ertugrul gibi tiyatro sahnesinden gelen
isimlerin sinema alaninda da aktif rol iistlenmeleri olmaktadir. Tiyatro geleneginden
gelen bu yonetmen ve sanatgilar, sinemaya bu anlayisi tagimakta, dolayisiyla c¢ekilen
filmler tiyatro oyunlarmmin sahneleme tarzini yansitmakta ve tiyatro sanatgilarindan
olusan oyuncu kadrolariyla sekillenmekteydi. Filmlerde islenen temalarin da tiyatro
oyunlarinin igeriklerine benzerlik gostermesi, donemin sinemasina tiyatro estetiginin

hakim olmasina sebep olmaktadir.

Mubhsin Ertugrul’un 6n plana ¢iktig1 bu donem, sinema arastirmacilari arasinda cesitli
tartigmalara yol agmaktadir. Sinema tarihgileri, Ertugrul’un sinemaya belli bir yon
kazandirdig1 konusunda hemfikir olmakla birlikte, onun sinema iizerindeki etkisini
farkli agilardan degerlendirmektedir. Onaran, Ertugrul’un sinema iiretimini sistematik
hale getirdigini belirtmekte (Onaran, 2013: 35), Ozo6n ise onun 6rnek olarak miikemmel

filmler ¢cekmemis olsa da Tiirkiye’de sinema yapim siirecini somut bi¢imde ortaya
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koymasi agisindan énemli oldugunu vurgulamaktadir (Ozon, 2010: 36). Buna karsilik,
Abisel, Ertugrul’un tekellesen konumunun Tiirk sinemasinda gecikmelere neden
oldugunu ifade etmekte, tiyatro oyuncularinin sinemada yer almasmin sinema
oyunculugunun gelisimini sekteye ugrattigmi, teknik kadro yetistirilmemesinin sektorde
onemli bir eksiklik olusturdugunu ve icerik bakimindan sinema sanatina G6zgii bir

perspektifin eksikliginin ilerlemeyi engelledigini savunmaktadir (Abisel, 2005: 36).

1925 yilinda Muhsin Ertugrul, Sovyet sinemasmi daha yakindan incelemek amaciyla
Sovyetler Birligi’ne gitmis, burada 1925 yilinda Tamilla ve 1926 yilinda Spartakus adli
iki film yonetmistir (Teksoy, 2009: 18). Ardindan, sinema endiistrisini yakindan
gozlemlemek amaciyla 1928 yilinda Hollywood’a bir inceleme gezisi diizenlemistir.
Teksoy’un belirttigi lizere, bu yurt dis1 gezileri ve 1932°de katildig1 Venedik Film
Festivali, onun Tiirk sinemasmi uluslararasi bir c¢erceveye tasimaya yonelik
girisimlerinin bir gdstergesi olmaktadir. Ayrica, yabanci ortak yapimlari tesvik etmesi,
0zel sektoriin sinema alaninda yatirim yapmasina onciiliik etmesi, teknik altyapmin
gelisimi i¢in seslendirme stiidyolarinin kurulmasini saglamasi ve Tiirk sinemasmin ilk
sesli filmi olan Istanbul Sokaklarinda (1931)’y1 ydnetmesi gibi gelismeler, onun Tiirk
sinemasimnin kurucu figiirii olarak anilmasina neden olmaktadir. Film yapim ve dagitimi
acisindan ele alindiginda ise Cumhuriyet’in ilanindan itibaren sinema sektoriinde Kemal
Film ve Ipekgi ailesinin film sirketleri 6nemli bir rol iistlenmekte, sektoriin uzun yillar

boyunca sekillenmesine katki sunmaktadir.

1939 w1l itibartyla Tirk sinemasi, Gegis Donemi olarak adlandirilan bir siirece
girmektedir. Bu donemin baslangici, Faruk Keng’in 1939 yapimi Tag Pargasi filmiyle
belirginlesmekte olup, bu film, Muhsin Ertugrul’un sinemadaki hakimiyetine kars1 bir
cikis olarak degerlendirilmekle birlikte tiyatro etkisinin bir siire daha devam ettigini
gostermektedir (Ozgiig, 1990: 128). Gegis Donemi, tiyatro geleneginin sinema alanmna
tasindig1 ve sinema egitimi almis yeni isimlerin sektére dahil olmaya bagsladigi bir
donem olarak One ¢ikmaktadir. Yeni anlayisla filmler iiretilmeye calisilsa da bu
dénemde Misir filmlerine duyulan ilgi, Ikinci Diinya Savasi’nin yarattig1 ekonomik ve
sosyal zorluklar ile sansiir mekanizmasmin varligi, tiyatro etkisinin sinemada devam
etmesine neden olmaktadir (Ozén, 2010: 36). Bu donemde toplam 37 film iiretilmis
olup, bunlarin 6nemli bir boliimiinde Misir sinemasinin etkileri hissedilmektedir

(Erkilig, 2003: 85). Bu nedenlerle Geg¢is Donemi, kesin bir doniisiimden ziyade
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kademeli bir degisimi ifade etmekte ve tiyatro etkisinin agamali olarak azaldigi bir

kaynasma siireci olarak tanimlanmaktadir.

Donemin en dikkat cekici 6zelliklerinden biri, teknik alanda yasanan gelismelerdir.
Ozgiic, 19401 yillarda s Bankas1 Emindnii subesi i¢in ¢ekilen bir reklam filminin, ilk
yerli ses makinesiyle cekilen film oldugunu éne siirmektedir (Ozgiig, 1990: 128). Filmin
yonetmenligini Vedat Onfi Bengii iistlenmis olup, film hakkinda bazi bilgiler

mevcutken, yerli makineyi tasarlayan kisi hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

1950’1 ve 1960’lh yillar icin Metin Erksan, Yesilcam Sinemasi kavramini
kullanmaktadir (Kayali, 1994: 41). Amerikan ve Misir sinemalarinin Tiirk Sinemasi
iizerindeki iceriksel etkisi ve eglence amaghi One c¢ikarilmalari bu tanimlamanin
belirleyici faktorlerindendir. Gegis donemi sonrasinda 1950’11 yillarla birlikte sinema
yapiminin ger¢ek baslangici sayilmaktadir (Scognamillo, 2010: 23). Bu donem,
Yesilcam Sinemas1 disinda, Sinemacilar Doénemi olarak da adlandirilmaktadir.
Sinemacilarin elinden c¢ikmaya baslayan filmler, ge¢mis donemlerin etkilerinden
arindirilarak daha ileriye tasinmak hedeflenmektedir. Oznel sinemadan uzaklasilarak,
toplumsal temalarla sekillenen filmler bu dénemde yayginlasmaya baslamaktadir
(Koluagik ve Kula, 2013: 87). Bunun yaninda, Yesilcam’in getirdigi tanidiklik durumu
da dikkate degerdir. Tekrarlayan temalar, siirekli ayni oyuncular ve tahmin edilebilir
olay kurgulari, iyi ve saf olanlarin kahramanlastirildigi karakterler bu donemde
yogunlagsmaktadir (Arslan, 2009: 89). Halk ve sosyal hayattaki degisim, sinemada

tanidiklik seklinde goriiniir olmaktadir.

Muhsin Ertugrul’un 1953 yapimi Halici: Kiz filmi, Tirk Sinemasi’nin ilk renkli filmi
olarak kayda geg¢mistir (Ozgiig, 1990: 130). Filmin laboratuvar islemleri Almanya’da
gerceklestirilmis olup, ayn1 yi1l vizyona giren bir bagka renkli film olan Salgin filminden
once gosterime girmistir. Yapr ve Kredi Bankasi'nin destegiyle cekilen bu film,
gosterimlerinin  ardindan beklenen ilgiyi gorememis ve biliylikk bir tepkiyle
karsilanmistir. Bu durum, bankanm Tiirk sinemasina yapmayr diisiindiigii olas1
yatirimlarin Oniinii tikamistir. Amerika’daki bankacilik sistemi ile sinemanin iligkisi

acisindan atilan adimlar, Tiirk Sinemasi’ndaki ilk denemelerle son bulmus olmaktadir.

1960 ihtilali, sinemada 6nemli bir doniisiimii beraberinde getirmistir. Bu yillar boyunca
yasanan sanayilesme siireci, kentlesme, sermaye ve tiikketim anlayislarinimn is¢i smnifi ile

kent soylular1 arasinda yarattig1 farklilagmalar, toplumsal bunalim hissiyatin artmasimna
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neden olmustur (Tugen, 2014: 3). Sinema, bir yandan biiylime ve gelisme siireciyle

kars1 karstya kalirken, diger yandan igeriksel engelleri asma ¢abalarini siirdiirmektedir.

Bu engellere ragmen Tirk Sinemasi, uluslararasi festivallerde kendini gostermeye
baglamig ve ilk Odiillerini kazanmaya baglamistir. 1963 yilinda Metin Erksan’in
yonettigi Susuz Yaz filmi, Berlin Uluslararasi Film Festivali’nden en iyi filme verilen
Altin Ay o6diiliinii kazanmistir. Bu donemde Ulusal Sinema akimi ortaya ¢ikmis, Bati
sinemasmin karsisinda iilkenin kendi kiiltliriinii ve geleneklerini koruma ve bu
ozellikleri one ¢ikarma temali olmustur (Coskun, 2009: 36). Bu diisiince etrafinda Halit
Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz ve Liitfi Akad gibi 6nemli isimler bir araya
gelmislerdir. Refig (1971), toplumdan kopmus bir sinemanin varlik gosterebilmesinin
miimkiin olamayacagmi ifade etmistir. Refig’in 1965 yapimi1 Haremde Dort Kadin,
Erksan’in 1969 yapimi Kuyu, Yilmaz’mn 1971 yapimi Yedi Kocali Hiirmiiz ve Akad’in
1967 yapmmi Kizilirmak-Karakoyun filmleri bu akima 6rnek gosterilmektedir (Coskun,
2009: 36). Ancak, bu yapimlar disinda ¢ok fazla tiretim yapilmamistir. Refig, toplumun
yerli yapimlar yerine yabanci iiretimleri tercih etmesini ve Tiirk ekonomisinin,
Almanya’ya 1is¢i gondererek, Amerikan yardimlarindan ve yabanct menseli
yatirimlardan beslenmesini vurgulamistir. Bu nedenle, ulusal sinemanin gelismesi i¢in
toplumdan ya da devletten herhangi bir destek almamadigmi belirtmektedir (1971).
Sinema birliginin olusabilmesi i¢in sadece toplumsal bilincin degil, ayn1 zamanda

ekonomik ve hukuki birligin de saglanmasi gerektigi sonucuna varilmaktadir.

Ulusal Sinema diginda, bu donemde Milli Sinema ve Devrimci Sinema gibi yaklasimlar
da ortaya ¢ikmustir (Scognamillo, 2010: 23). Milli Sinema hareketi, Yiicel Cakmakli,
Mesut Ucakan ve Salih Dirilik gibi isimleri i¢inde barndirmis ve bu akimda Islami
degerler ve kaygilar dogrultusunda filmler iiretilmistir. Devrimci Sinema ise, izleyiciyi
diisinmeye sevk etmektense, bir yol gostermeyi amaglamistir. Marksist bir temele
dayanan bu akim, bireysellikten uzak, primitif duygulardan yoksun ve toplumsal

olaylar1 merkezine alan filmler iiretmistir.

Film iretiminin yani sira, film yapimcilarinin bir araya gelecegi ve filmlerin
gosterilecegi ilk festival, 1964 yilinda diizenlenmistir. Antalya’daki bu ilk festival,
Antalya Film Senligi olarak baslamis ve giiniimiize kadar devam etmektedir (Ozgiic,
1990: 130). Tirkiye’nin en eski film festivalinin ilkinde en iyi film odiilini Halit

Refig’in Gurbet Kugslar: filmi kazanmustir.
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Film iiretimindeki artis, izleyici ilgisinin yiikselmesi, sinemalarin ¢ogalmasi ve yeni
yapimevlerinin sektore girisi, bu donemin ortalarinda belirginlesmistir. Bu gelismeler,
film {iretiminde calisan kisilerin artmasini da etkilemistir (Ozon, 1968: 36). Film yapim
ve dagitim siireclerinde ise bolgesel talepler dikkate alinarak kararlar alimustir.
Bolgeden gelen sinema isletmecileri, yapimcilarla goriiserek filmin tiiriinden tiretim
sayisina kadar, oyuncularin1 da kapsayacak sekilde anlasmalar yapmislardir. Bu durum
biiyiikk yapimevleri i¢in kolaylik saglarken, kiiciik yapimevleri taleplere uyum saglama
zorunlulugu yasamistir. Bolge isletmecilerinden gelen gelirlerle film ¢ekmeyi planlayan
bu yapimevleri, istenen 6zelliklere gore hareket etmek durumunda kalmiglardir. Filmin
konusu, oyuncular1 gibi unsurlar, yapimci tarafindan belirlenmis ve baslangicta alinan
avans sonrast gosterim sonrasinda elde edilecek kazang konusunda belirsizlikler ortaya
cikmistir (Abisel, 2005: 37). Kurulamayan bu sistem, kazan¢larin tekrar sinemaya
yatirilmamas: ve teknik yatirimlarin yapilamamasi, ilerleyen yillarda sektoriin

gelisimini olumsuz etkilemistir.

1970’11 yillarla birlikte artan maliyetler ve iilkenin ekonomik durumundaki
dalgalanmalar, film iiretiminde degisikliklere neden olmustur. Yapimevleri, karate ve
seks temal1 filmler iireterek varliklarin stirdiirmeye ¢alismiglardir. Bu filmlere olan ilgi,
benzer yapimlarin sayisini artrmistir. Ancak, bu durum seyircinin sinemalardan
uzaklagsmasina ve sinema salonlarmin kapanmasina yol agmistir (Abisel, 2005:37). Kisa

vadeli kazang beklentisi, uzun vadede daha biiyiik kayiplara neden olmustur.

1980 Ihtilali, sinemadaki seks filmlerini sona erdirmistir; ancak darbe sonrasinda
arabesk filmlerinin sayisinin arttigi gézlemlenmistir. Darbe sonrasi donemin izleri
sinemada da hissedilmis ve kapali anlatimlar 6n plana ¢ikmistir. 23 Ocak 1986 tarihli
Video ve Sinema Eserleri Yasasi ile birlikte sinemaya dair ilk yasal diizenleme
yapilmig, 1939°dan beri uygulanan sansiir tiiziigli kaldirilmis ve sinema iizerindeki
kisitlamalar son bulmustur (Kuyucak Esen, 2010: 79). Ancak, maddi zorluklarla
karsilasan bazi yapimevleri, ¢6ziim olarak filmlerinin haklarint video i¢in satmaya
yonelmislerdir. Videoya olan ilgi, sadece video iiretimi yapan yapimevlerinin
kurulmasina zemin hazirlamistir (Abisel, 2005: 38). Kazang saglamak isteyen
yapimevleri, kisa siirede biiyiik gelir elde etmek amaciyla video i¢in film {iretimine
baglamiglardir. Ancak teknik yetersizlikler ve benzer icerikler yiiziinden video

dagitimcilarinin yapimevleriyle olan isbirlikleri uzun stireli olmamustir.
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Sinemalarin kapanmaya basladigi bu donemde, yabanci filmlerin sayisinda da 6énemli
bir artis yasanmistir. 1989°da 210 yabanci yapim karsisinda yalnizca 13 yerli yapim
sinemalarda gosterilebilmistir (Evren, 1997: 56). Bu ddnemde yapilan kanun
diizenlemeleri, yabanci yapimevlerinin kendi dagitimlarimi yapmalarma imkan saglamis
ve bu durum dagitimciligin tek bir hakim dagitim altinda birlesmesine yol agmistir. Bu
da yerli sinemanm gosterim yapabilecegi salon bulmasmi zorlastirmistir. Bir sonraki
donemde, on yil sonra bile 275 yabanc1 filme kars1 yalnizca 12 yerli film yapilabilmistir
(Karakaya, 2004: 152). Yabanc1 iceriklerin etkisi altindaki seyirciler ve salonlar, Tiirk

sinemasimin gelisimini olumsuz etkilemistir.

1991 yilinda devlet, film iiretimini tesvik etmek amaciyla bir dizi karar almis ve
hibelerden kredilere kadar cesitli destekler sunmustur. Yerli ve yabanci filmlerden
alinan vergilerdeki dengesizlik, film iiretimini tekrar etkilemistir. Bu silire¢ sonrasinda,
film tireticileri kendi yetenekleriyle film yapimi icin gerekli kaynaklar1 toplama yoluna

gitmislerdir.

Bu dénemde, Tiirkiye’nin Eurimages’a liyeligi, sinema alaninda yeni bir destek kaynagi
yaratmistir. Avrupa Konseyi’'nin kiiltlirel alan1 destekleme fonu olan Eurimages, uzun
metrajli kurmaca, animasyon ve belgesel gibi farkl tiirlerdeki film yapimlarma destek
saglamaktadir. 1997 ile 2000 yillar1 arasinda 29 milyon 340 bin Fransiz Frangi destek
almmustir (Coskun, 2023: 22). Bu fon, farkli sinema anlatilar1 i¢in énemli bir kurtarici

olmustur.

1990’11 yillarla birlikte Tirkiye’deki sinema anlatilarinda 6nemli bir doniisiim
yasanmis; klasiklesmis temalarin yerini, sehir yasamimna uyum saglamaya calisan
bireylerin igsel ¢atismalari, escinsellik, azinlik kimlikleri ve marjinallestirilmis
gruplarm giindelik gergeklikleri almistir. Bu temalarin beyaz perdeye tasmnmasi,
yalnizca estetik ya da anlat1 bakimmdan bir yenilik degil, ayn1 zamanda sansiir ve oto-
sansiirle sekillenen bir miicadele alami olarak da dikkat ¢ekmektedir. Bu donemin
yonetmenleri olan Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu,
Semih Kaplanoglu, Umit Unal, Kutlug Ataman ve Reha Erdem gibi isimler, iiretim
slireclerinde yalnizca ekonomik imkansizliklarla degil, ayn1 zamanda igerik denetimiyle
de kars1 karsiya kalmislardir. Bu yoOnetmenlerin ¢ogu, yapitlarinda politik ya da
toplumsal icerikler barmdirmak istediklerinde dogrudan sansiir kurulunun miidahalesine

maruz kalmasalar bile, kurumsallasmis denetim anlayisinin etkisiyle oto-sansiire
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yonelmek zorunda kalmislardir.

Bu baglamda, 6zellikle Kutlug Ataman’in Lola + Bilidikid (1999) filmi, Tiirkiye’de
escinselligi merkezine alan ilk filmlerden biri olarak, sansiir kurullarinin dogrudan
degilse de dolayli baskisiyla karsilagsmig; dagitim ve gosterim kanallarinda ciddi
simirlamalara maruz kalmistir. Benzer sekilde, Yesim Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk
(1999) adli filmi, Kiirt kimligi ve devlet baskis1 temalarin1 isledigi i¢in uzun siire Kiiltiir
Bakanlig1 desteklerinden mahrum birakilmis, dolayli bir sansiir siirecine tabi
tutulmustur. Arif Serif Onaran’in da belirttigi gibi, sansiir Tiirkiye’de ¢cogu zaman
dogrudan yasaklamadan ¢ok, tesvik ve destek mekanizmalarinin disma itme, film
festivallerinde goriinmez kilma ya da yapim siirecini imkansizlastirma yoluyla
islemistir.

2000-2005 yillar1 arasinda iiretilen 148 yerli filmden yalnizca 102’sinin gosterime
girebilmis olmasi, hem ekonomik kosullari hem de sansiir sisteminin etkilerini
yansitmaktadir. Ayni1 donemde yabanci filmlerin 1008 kez gosterime girmesi, yerli
yapimlarin kiiltiirel ve ticari rekabette sistematik olarak zayiflatildigini géstermektedir
(Zengin, 2016: 89). Bu durum, yalnizca ulusal sinema endiistrisinin disa bagimliligmni
degil, ayn1 zamanda yerli filmlerin denetim siireclerinde yasadig1 yapisal zorluklar1 da

ortaya koymaktadir.

Sansiiriin hukuki temeli ise bu donemde 1986 yilinda ¢ikarilan 3257 sayili “Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasina Dair Kanun” ile sekillenmistir. Bu
yasa ¢ercevesinde kurulan Degerlendirme ve Siniflandirma Kurulu, filmlerin toplumsal
degerlere, genel ahlaka ve kamu diizenine uygun olup olmadigini denetleme yetkisine
sahip olmus, bu genis ve muglak tanimlar yonetmenleri sik sik oto-sansiir uygulamaya
itmistir. YOnetmenlerin senaryo asamasinda dahi belirli temalar1 islememeyi tercih
etmesi, Tirkiye’de sansiiriin yalnizca bir yasaklama degil, diisiinsel bir oto-kontrol

mekanizmasi haline geldigini gostermektedir.

Sonug olarak, 1990’1 yillarla birlikte Tiirk sinemasinda anlat1 ve bigimsel c¢esitlilik
artarken, bu cesitliligin smirlarmi ¢izen goriinmez bir ¢erceve de varligini siirdiirmiistiir.
Yeni Sinemacilar olarak anilan yonetmenler, 6zgilin dil ve anlatimlar gelistirseler de,
sansiiriin acik ya da ortiik baskisindan tamamen bagimsiz olamamislardir. Bu nedenle,
bu donemi degerlendirirken yalnizca estetik yeniliklerden degil, ayni zamanda

sinemasal ifade 6zgiirliigiiniin sinirlarmi belirleyen yapisal ve hukuki engellerden de s6z
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etmek gerekmektedir.

2000’li yillarin baslangicinda, degisen sehir yasami, ekonomik bunalim ve kimlik
catigmalar1 Tiirk Sinemasi’nda islenen baslica konular arasinda yer almistir (Sim, 2019:
47). Dijitallesmenin etkisiyle iletisimin ve uluslararasi alanda dagitim imkanlarmin
kolaylagsmasiyla birlikte, igerik bakimindan anlatilarin siirdiiriilmesi ve ikircikli bir
yaklagim 6n plana ¢ikmistir. Bu siiregte, uluslararasi alanda dikkat ¢ekici konulara yer
verilerek, filmlerin gosterim ve dagitim sansi artirilmak istenmis, diger taraftan ise
kendi kiiltiirinden uzaklasmanin yol agabilecegi kopuklukla ylizlesilmemeye

calisilmaktadir.

Tiirk Sinemasi’nin tarihsel siireci bu boliimde ele alinirken, dikkat c¢eken unsurlar
maddiyat, devlet destegi ve yOnetmenler olarak one ¢ikmaktadir. Kar amaci giiden
yapimevlerinin seri tiir filmleri, sinemanin gelisimine engel olmus ve benzer temalar
etrafinda donen bir sinemanin ortaya ¢ikmasima yol agmistir. Devletin, yabanci filmler
karsisinda yerli filmleri korumak adma bazen ge¢ kalmasi, Tiirk Sinemasi’nda seyirci
nezdinde yabanci filmlerin hakimiyetini pekistirmistir. Bununla birlikte, devletin
sinemay1 kurtarma ve yasatma adma verdigi destekler, glinlimiizdeki Tiirk Sinemasi
acisindan bliyiikk bir deger tasimaktadir. Bu destekler, sadece film iiretiminin
gerceklesmesini degil, ayn1 zamanda yapim sonrasi siirecler ve senaryo gelistirme
asamalar1 i¢in de saglanmaktadir. Maddi agidan bakildiginda, sadece uzun metraj
filmler degil, ayn1 zamanda kisa animasyon ve kurmaca filmler de desteklenmektedir.
Yonetmenler agisindan ise, 60’11 yillarda Ulusal Sinema akimin1 benimseyen
yonetmenlerle, 90’l1 yillarda farkli konular1 isleyerek sinema diinyasinda denemeler
yapan yonetmenler, Tirk Sinemasi’nin gelisimi ve gelecege tasmmmasi adina onemli

adimlar atmiglardir.

Sinemanin tarihsel gelisimi, teknolojik ilerlemeler ve ilk Ornekleri bu boliimde ele
alinmaktadir. Ayn1 zamanda bu cergevede kiiltiir endiistrisi kavrami ile sinemanin
iliskisi ve Hollywood ile Tiirk Sinemasi’nin tarihsel gelisimleriyle birlikte yapim
dinamikleri incelenmektedir. Bir sonraki boliimde ise sinemada oryantalizm ve bu

baglamdaki iilkelere olan etkileri tizerinde durulmaktadir.

Tiirkiye’de sinemanin gelisimi, sinema tarihgileri ve yazarlar1 tarafindan farkl
donemlerde ele alinmig olup, 20. yiizyilin basindaki diinya ¢apindaki gelismeler ve

sinemanin popiilerligi Tiirkiye tarafindan yakindan izlenmistir. Ozellikle Osmanli
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Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul, sinemanin mucitleri tarafindan dnemli bir pazar

olarak goriilmiistiir (Celikcan, 2020: 36).

Sinema kuramcisi ve sinema alanindaki ilk akademik eserlerin sahibi olan Alim Serif

Onaran, Tirk Sinemasi'ni su sekilde donemlendirmistir:

1- Tiyatrocular Dénemi (1923-1939)
2- Gegis Donemi (1939-1952)

3- Sinemacilar Donemi (1952-1963)
4- Yeni Tiirk Sinemas1 (Onaran, 1994)

Sinema tarihcisi Nijat Ozon (s:168) ise ddnemi su sekilde siniflandirmistir:

1- ilk Dénem (1914-1922)

2- Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

3- Gegis Donemi (1939-1950)

4- Sinemacilar Donemi (1950-1970)

5- Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi (1970 ve sonras1) (Ozon, 2013: 168).

Sanat tarihg¢isi Sezer Tansug’a gore ise donemi su sekilde siniflandirmak miimkiindiir:

1- Tiyatrovari anlatim dénemi
2- Sinemasal anlatima dogru yar1 tiyatrovari ddonem

3- Sinemasal anlatim dénemi (Onder, 2005: 6).

3.2. TURK SINEMASININ DUNU VE BUGUNU: DEGISIM VE DONUSUM

Sinemanin Tirkiye’ye giris siireci, Osmanli donemiyle baslamaktadir. Osmanli
Imparatorlugu’nun muhafazakar yapisi, sinema {izerindeki etkisini hissettirmistir.
Doénemin Dahiliye Nazir1 Talat Bey, iilke i¢inde farkl film tiirlerinin gdsterilmesine izin
vermistir. Ancak Osmanli’daki ilk donemlerde ¢ekilmek istenen sinema filmleri, ahlaki
ve etik kurallar nedeniyle karsit goriislerle karsilagsmistir. Buna karsin, iilkede sinema
filmi c¢ekilmesini isteyen bazi kuruluslar ve kisiler de bulunmaktadirlar. Bu
kuruluslardan biri de Rumeli Muhacirin-i Islamiye Cemiyeti Merkez-i Umumisi’dir.
Balkan Savaglar1 sirasinda Tiirklerin savagla ilgili yasadiklar1 zuliim ve iskenceleri
belgelemek amaciyla fotograflarinin ¢ekilip sinema filmi haline getirilmesi Onerilmistir;

ancak giivenlik kaygilar1 ve olas1 casusluk riskleri nedeniyle bu teklif reddedilmistir.
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Osmanli’daki ilk sinema filmi olarak kayitlara gegen yapim, 1905 yilinda Selim Sirr1
Tarcan’in rehberliginde Yildiz Camii avlusunda c¢ekilen filmdir. Ancak bu film
hakkinda herhangi bir belge ya da kaynaga ulagilabilmis degildir (Onder, 2005: 6).
Filmin kayitlara ge¢gmemis olmasi, yapimin yabancit yapimcilar tarafindan
gerceklestirildigi  gerekcesiyle devlet tarafindan  yayimlanmadigi  ihtimalini
giiclendirmektedir. Bir diger deneme, 1909 yilinda Sigmund Weinberg tarafindan
yapilmistir. Weinberg, 23 Ekim 1899 tarihli bir dilekge ile film ¢gekme istegini padisaha
iletmis ve buna dair bir film taslagi sunmustur (Ekinci, 2021: 26). Ancak filmle ilgili
baska bir belgeye ya da kaynaga rastlanmamistir. 5-26 Haziran 1911 tarihlerinde
Manaki Kardesler tarafindan cekilen film, V. Sultan Mehmet Resat’in Selanik ve
Manastir ziyaretini konu almistir. Bu film, kayitlarda bilinen tek yapim olarak
glinlimiize ulasmistir ve Makedonya Sinemateki’nde saklanmaktadir. Bir diger sinema
calismasi ise 1913 yilma ait olup Hamidiye Kruvazorii'nii konu almaktadir. Ancak bu

filmle ilgili de yeterli kaynaga ulagilmamistir.

Osmanli Dénemi’nde Tiirk sinemasinin baslangici olarak kabul edilen ilk yerli yapim
ise Fuat Uzkinay’in 1914 yapimli Ayestefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1 adli sinema
filmidir. Bu film, 1876-1877 yillarinda yasanan Osmanli-Rus Savasi sirasinda
Yesilkoy’e kadar ulasan Ruslar tarafindan yapilan zafer abidesinin yikilmasini konu
alir. II. Abdiilhamid Han, ilk basta bu durumu kabul etmese de i¢ ve dis baskilar
nedeniyle abidenin yapilmasina izin vermek zorunda kalmustir (Onder, 2005: 7).
Yapilan abide halk tarafindan tepkiyle karsilanmis ve “Hmzir Abide” ya da “Utang
Abidesi” olarak adlandirilmistir. 14 Kasim 1914 ’te hiikiimet, abidenin yikilmasina karar
vermistir. Bu yikilis1 konu alan filmle Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir doniim noktasi
yasanmustir. Osmanli donemi boyunca uygulanan bazi yasaklama ve tedbirlerin,
sinemadaki baski ve kisitlamalara yol actig1 diisiiniilse de, aslinda bu uygulamalarin

iilkenin giivenligini korumak adina alindig1 anlasilmaktadir (Onder, 2005: 8).

Osmanli Devleti'nde sinemalar, devletin denetiminden gectikten sonra gosterime
girmekteydi. On alt1 yasin altindaki ¢ocuklarin psikolojik ve ahlaki yonden olumsuz
etkilenmemesi amaciyla sinemalara alinmamalar1 yoniinde kararlar alinmig
bulunmaktadir. Peygamberlerin hayatini konu edinen bazi filmlerin, Miisliiman halk:
rencide edebilecegi disiincesiyle, gosterime girmeden Once c¢esitli denetim

stireclerinden gegirilmesi saglanmistir. Zamanla Osmanly, iilkede sinema filmlerinin
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cekilmesine belirli kosullar dahilinde izin vermis olup, devlet destegiyle gerekli
ekipmanlarin temin edilmesine katki saglamaktadir. Sanatin evrensel dili, Osmanli
tarafindan da benimsenmis olup, farkli amaglarla kullanilmaya baslanmig

bulunmaktadir.

Haleb Mektebi Sanayisi'nde egitimine devam eden muhta¢ Ogrenciler i¢in sinema
gosterileri diizenlenmis olup, gosterimlerden elde edilen 4800 kurusluk gelir,
ogrencilerin ihtiya¢larinin karsilanmasina yonelik kullanilmis ve bu siirecin devletin
kontrolii altinda ger¢ceklesmesi saglanmaktadir. Osmanli, {ilkede iskan edilen
gayrimiislim halki dinlerini 6zgiirce yasayabildigini gostermek amaciyla cesitli
fotograflar yayimlamis olup, ilerleyen siiregte bu konuya iliskin bir sinema filmi de
gosterime sunulmustur. Tiim bu gelismeler, sanatin tarihe kaynaklik etme bakimindan

onemli bir yere sahip oldugunu gdstermektedir (Onder, 2005: 8).

Osmanli Devleti, bu donemde sinema ve sanatin evrensel dilinden yararlanarak, iilkede
var olan toplumsal gercekleri yabanci {ilkelere belge ve sinema araciligiyla aktarmaya
calismaktadir. Ilk zamanlarda alinan tiim denetim ve diizenlemeler, giivenlik kaygilari
ile dini hassasiyetlerin korunmasi amaciyla uygulanmis olup, zaman igerisinde
sinemanin muhta¢ ¢ocuklara yardim saglama veya devlet meselelerini ifade etme gibi
alanlarda da kullanildig1 goriilmektedir. Osmanli Donemi'nde hizla gelisen sinema

sektorii, Cumhuriyet Donemi'nde de 6nemini artirarak varligmi siirdiirmektedir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda sinema sektoriinde, Kurtulus Savasi’ni konu edinen filmler
cekilmeye baslanmig bulunmaktadir. 1923 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan Kemal
Film’e yaptirilan ve Kurtulus Savasi’n1 anlatan Atesten Gomlek, Cumhuriyet Donemi
Tiirk Sinemasi’nin 6nemli yapimlar1 arasinda yer almaktadir. Bunun yani sira, 1928°de
cekilen Ankara Postasi, 1932 yapimi Bir Millet Uyaniyor, 1948’de gosterime giren
Istiklal Madalyasi, 1949°da gekilen Vurun Kahpeye ve 1950 yapimu Atesten Gomlek de
Kurtulus Savast’ni ele alan diger 6nemli filmler arasinda bulunmaktadir. 1923-1928
yillar1 arasinda farkli bir film ortaklig1 gerceklesmemis olup, 1928’de Muhsin Ertugrul
tarafindan Ankara Postasi adl1 film yapilmistir (Onder ve Baydemir, 2005: 10).

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte iilkede hizli bir yenilenme siireci yasanmakta
olup, 6zellikle yeni kurulan rejimin ilk yillarinda sinema, iilke agisindan 6nemli bir arag
olarak goriilmektedir. Okuryazarlik oraninin diisik olmasi nedeniyle sinema,

propaganda yapmak ve halki ¢esitli konular hakkinda bilgilendirmek acisindan biiyiik
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bir iglev iistlenmektedir. Bu nedenle, sinema ve tiyatro biletlerinden yalnizca %10

oraninda vergi alinmasi1 yoniinde devlet tarafindan diizenlemeler yapilmaktadir.

Osmanli Donemi’'nden devam eden bazi kisitlayici tedbirler, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda da gecerliligini siirdirmekte olup, 6zellikle menkibelere ve tarihi olaylara dair
filmler devlet denetiminden gegcirildikten sonra gosterime girmektedir. Dini
hassasiyetler bu donemde de korunmakta, devlet her ne kadar sinemaya daha modern ve
acik bir perspektifle yaklagsa da belirli diizenlemelerin uygulanmasina devam
edilmektedir. Diyanet Isleri Reisi, dini ve milli duygular1 zedeleyici filmlerin
sinemalarda gosterilmemesi gerektigini ifade etmekte olup, Yakup 'un Kuyusu adli film

bu kapsamda uygun bulunmadigi i¢in gosterime girmemektedir.

Bunun yami srra, egitim ve kiiltiir alaninda da sinemanin evrensel dilinden
faydalanilmakta olup, Cumhuriyet ile birlikte genis kapsamli bir egitim seferberligi
baslatilmis bulunmaktadir. Ulkede koklii degisimler hayata gecirilmis olup, Tevhid-i
Tedrisat Kanunu ve Harf Inkilab: bu yenilikler arasinda yer almaktadir. Okuma yazma
seferberligi kapsaminda halk dershaneleri, halkevleri ve halkodalar1 kurulmus olup, bu
siirecte sinema egitim amagcl bir ara¢ olarak kullanilmaktadir (Onder ve Baydemir,
2005: 10). Cumhuriyet’in ilk yillarinda tiyatro ve sinemanimn yayginlastirilmasini tesvik
etmek amaciyla, ¢ocuklarin sinema ve tiyatroya alinmasini ongoren bir kanun teklifi
Meclis’e sunulmaktadir. Atatiirk, bu silirecte sanata ve sinemaya biiyilk bir onem
vermekte olup, sinema ile ilgili gergeklestirilecek faaliyetleri desteklemektedir. Milli
Miicadele yillarinda Istiklal/Izmir Zaferi adli film, Ordu Film Dairesi tarafindan
belgesel niteliginde hazirlanarak halka sunulmaktadir. Yasanan bu gelismeler, Anadolu
halkinin bagimsizlik miicadelesinin daha iyi anlasilmasi i¢in sinemanimn etkili bir arag

olarak goriildiigiinii ve devletin bu alandan faydalanmak istedigini ortaya koymaktadir.

Savas yillarinda yasanan ekonomik zorluklara ragmen cesitli film ve belgesellerin
cekimine devam edilmekteydi. 1923 yilinda ¢ekilen Atesten Gomlek filminin ardindan,
Resat Nuri Giintekin’in Bir Gece Riiyas1 adli oyunundan uyarlanan Ankara Postas1 adli
film de izleyiciyle bulusmustur. Bunun yani sira, Bir Diisman Denize Dokiiliiyor isimli
belgesel film de gdsterime sunulmus bulunmaktadir. Atatiirk, tilkenin i¢inde bulundugu
olumsuz kosullara ragmen, Tiirk milletinin bagimsizlik miicadelesini anlatan film ve
belgesellere biiyiik onem vermekte olup, bu alandaki ¢aligmalar1 desteklemektedir. 1932

yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen Bir Millet Uyaniyor filminin senaryosunu
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bizzat inceleyerek katki saglamistir (Evcin, 2011: 522).

Cumhuriyet’in onuncu yil kutlamalar1 kapsaminda, donemin Onemli belgesel
yonetmenlerinden Lev Oskarovi¢c ve Segey Yutkevig, Atatiirk’iin davetiyle Tiirkiye’ye
gelmis olup, Kurtulus Savasi ruhunu yansitan bir belgesel ¢cekilmesine karar verilmistir.
1934 yilinda tamamlanan Tiirkiye’nin Kalbi: Ankara isimli belgesel, Cumhuriyet’in

onuncu yili vesilesiyle gosterime sunulmus bulunmaktadir (Evcin, 2011: 523).

Atatlirk, bu donemde toplumun gelisimi ve ihtiyaglarina yonelik yapilan caligmalari
desteklemekte olup, cesitli projelere bizzat katilim saglamaktadir. 17 Subat - 4 Mart
1923 tarihleri arasinda gergeklesen Izmir iktisat Kongresi’nde, halkin tarim ve iilkenin
diger ekonomik faaliyetleri hakkinda bilgilendirilmesi amaciyla sinemanin bir arag
olarak kullanilmas: fikri tartisilmis bulunmaktadir. Kongrede, Ziraat ve Maarif baslig1
altinda tarim, sanayi, cografya, iktisat ve saglik gibi alanlara iliskin filmlerin
gosterilmesi Onerilmis olup, bu sayede kdylii halkin lilke meselelerine dair daha saglikl
bilgiler edinebilecegi diisiiniilmektedir. Kongrede alinan karar dogrultusunda, halkin
dogru bilgilendirilmesi ve devletin ylriittigii calismalarin halka ulastirilmasinda sinema

onemli bir arag olarak degerlendirilmektedir (Onder ve Baydemir, 2005: 11).

Atatilirk, sinema ile ilgili etkinliklere katilim saglayarak yapilan calismalari
desteklemekte, tarihin gelecege bir miras olarak birakilmasi gerektigini vurgulamakta
ve bagimsizlik miicadelesinin sinema araciligiyla gelecek nesillere aktarimasinin
onemine dikkat ¢ekmektedir. Ancak, donemin en biiyiik sorunlarindan biri, devletin
uyguladig1 yiiksek vergiler sebebiyle halkin sinemaya yeterince ilgi gostermemesidir.
Sinema isletmecileri de yiiksek vergi oranlarimdan dolayr sikint1 yasamakta olup, bu
durumu elestirmektedir. Atatiirk, 23 Ocak 1932’de Canakkale isimli sinema filmini
izlediginde sinemalara katilimin diisiik oldugunu gozlemlemis olup, bu konuda
gorlismeler gerceklestirmistir. Sinema isletmecileri, agir vergiler nedeniyle bilet
fiyatlarmin diisiiriilemedigini ve bu sebeple halkin sinemaya olan ilgisinin azaldigini
bildirmistir. Bunun iizerine Atatiirk, donemin Maliye Bakani Fuat Agrali ile bir
gbriisme yaparak sinema biletlerinden alinan vergilerin diisiiriilmesi yoniinde talimat

vermektedir (Gokmen, 1991: 36).

Bu donemde yasanan bir diger Onemli gelisme ise Atatiirk’iin halkgilik ilkesi
dogrultusunda, iilkede laik ve modern bir devlet yapis1 olusturulmasina yonelik yeni bir
sistem gelistirilmesidir.
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Halkevleri, 19 Subat 1932 tarihinde faaliyetlerine baslamis olup, ag¢ilis toérenine tiim
halk davet edilmis ve Istanbul Halkevi'nde gerceklestirilen merasimin ardindan Ak
isimli piyes sahnelenmistir (Aksam, 1932). Halkevleri, Giizel Sanatlar, Halk
Dershaneleri ve Kurslar, Kiitiiphane ve Yayin, Koyciiliik, Tarih ve Miize, Temsil, Spor,
Sosyal Yardim, Dil ve Edebiyat gibi cesitli alanlarda egitim vermeye basglamis
bulunmaktadir (Doganer, 2021: 36). Halkevlerinin, 6zellikle Giizel Sanatlar alaninda
onemli faaliyetler yiiriittiigli goriilmektedir. Resmi agilisgtan 6nce gerceklestirilen ilk
etkinlik ise halka ydnelik bir tiyatro oyununun sahnelenmesi olmustur. Onceki
donemlerdeki anlayisin aksine, tiyatro gosterilerinde genglerin daha etkin rol almasina
0zen gosterilmistir. Gerektiginde Halkevi liyeleri de sahnelenen oyunlarda gérev almis

olup, bu rollerde basaril1 bir performans sergilemislerdir.

Tiyatronun halk arasinda yayginlasmasmi saglamak amaciyla koylerde gosterimler
diizenlenmis olup, 6zellikle daha Once tiyatroya taniklik etmemis olan kdy halki i¢in
Odemis, Bartm, Denizli, Sandikl1 ve Tokat’ta Halkevi biinyesinde ¢ocuklar tarafindan
piyesler hazirlanarak sahnelenmistir. Bu girisim, Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Atatiirk
ilkelerinin benimsetilmesi ve toplumun ¢agdaslasmasi adina atilmig 6nemli adimlardan
biri olarak degerlendirilmektedir. Halkevleri aracilifiyla glizel sanatlarin genis kitlelere
ulagtirilmasi saglanmis olup, en iicra kdylere dahi sanatin gotiiriilmesi hedeflenmektedir
(Ulkii Halkevleri Mecmuas1, 1933: 2). Bununla birlikte, tiyatro oyunlarmm yani sira
halkin daha ¢ok ilgisini ¢eken ve devlet tarafindan da izlenmesinin faydali goriildigi
sanayi, tarim ve saglik konularindaki filmler halka gosterilerek, egitici igerikler
sunulmaktadir. Bu sayede halk, kendileri i¢in yararli olabilecek pek c¢ok bilgiyi bu

filmler araciligiyla edinmektedir.

Halkevleri, edebiyat ve tiyatro alaninda da 6nemli bir rol {istlenmis olup, Resat Nuri,
Galip Neset, Vesi’i Mahir, Nihat Sami, Faruk Nafiz, Mahmut Yasari, Ragip Nurettin ve
Necmettin Halil gibi degerli yazarlarin eserleri sahnelenmistir. Vergi Hirsizi, Destan,
Yaman, Gavuriman, Kizilgaglayan, Bir Yuvanin Sarkisi, Tarih Utandi, Bir Sukutu
Hayal, Karga ile Tilki, Zoraki Tabip, Oguzlar ve Sancagin Serefi gibi oyunlar
Halkevleri tarafindan sahnelenen eserler arasinda yer almaktadir. Halkevlerinin
faaliyetlerine iliskin yazili bilgi paylasimini saglamak amaciyla Ulkii adli dergi
yayimlanmaya bagslanmis olup, bu derginin temel amaci milli tarih, sanat ve kiiltiir

konularinda halk: bilinglendirmek ve Halkevleri faaliyetlerini halka duyurmaktir (Ulkii
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Halkevleri Mecmuasi, 1933: 2).

Ulkii dergisi, gerceklestirilen inkilaplarin  ve toplumsal gelismelerin halka
anlatilmasinda O6nemli bir arag olarak degerlendirilmekte olup, Ozellikle sanat
etkinliklerinde kadinlarin daha aktif roller listlenmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Kadin
ve erkek arasinda toplumsal gorev ve milli biling agisindan bir ayrim bulunmadig: ifade
edilmekte olup, bu anlayisin yaygmlastirilmas: hedeflenmektedir (Ulkii Halkevleri
Mecmuasi, 1933: 3). Bu dogrultuda, Tiirk kadininin her alanda daha etkin yer almasi ve
eski anlayislarin degismesi yoniinde 6nemli adimlar atilmis bulunmaktadir. Ornegin,
Halkevlerinin agilist vesilesiyle Kirklareli’nde diizenlenen etkinlikler kapsaminda
Erenler adli vodvil sahnelenmistir. Bu oyunda Miiriivvet Siireyya, Makbule Emine,
Hulusi, Necip, Hadi, ibrahim ve Zeki Bey gibi oyuncular sahne almustir. Ozellikle
kadinlarin tiyatro oyunlarinda yer almasi hususunda biiyiik bir hassasiyet gosterilmistir

(Aksam Gazetesi, 1933).

Sinemanin gelismeye basladigi bu donemde, Atatilirk tarafindan toplumun sinemanin
etkisini kavrayabilmesi adina c¢esitli ¢calismalar yapilmis olsa da, sanat, kiiltiir ve en

onemlisi ekonomik sikintilar nedeniyle sinema istenilen seviyeye ulastirilamamaktadir.

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte gerceklestirilen inkilaplar ve yapilan
diizenlemeler, Tirkiye’nin her anlamda cagdas bir devlet yapisina kavusmasi icin
onemli bir temel olusturmus bulunmaktadir. Atatiirk, bu siireci biiyiik bir titizlikle ele
almis olup, sanat, sinema, tiyatro, halk oyunlar1 ve musiki gibi ¢esitli alanlarda ilerleme
saglanmas1 i¢in yogun ¢aba gostermektedir. Sanatin her dalinin {ilkenin gelisimi
acisindan onemli bir rol iistlendigini vurgulayan Atatiirk, gerceklestirilen caligmalari

devlet destegiyle gliclendirmistir.

Cumbhuriyet Oncesinde, 6zellikle sinema alaninda kisitlayict uygulamalar yiiriirlige
konulmus olup, kadin oyuncularin beyaz perdede yer almasi, hatta sinema filmi
izlemeleri dahi giinah olarak kabul edilmekteydi. Bu nedenle, sahnede ve sinemada
kadin karakterler genellikle azmlhk veya gayrimiislim kadin sanatgilar tarafindan
canlandirilmistir. Eliza Binemaciyan, Madam Kalitea ve Anna Mariyevig, o donemde
sahneye ¢ikan gayrimiislim kadin oyuncular arasinda yer almaktadir. Ancak tiim bu
kisitlamalara ragmen sanatini icra etmek isteyen Tiirk oyuncular da bulunmaktaydi.
Ornegin, donemin cesur sanatgilarindan Afife Hanim, sahneye ¢ikisi, yalmizca bireysel

cesaretin degil, ayn1 zamanda otosansiirii ve sistematik sansiirii asan tarihsel bir
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direnigin simgesidir. Kadikdy’de bulunan Apollon Tiyatrosu’'nda Hiiseyin Cabhit
Yalgin’a ait Yamalar adli oyunda sahne almis, ardindan Tatli Sir ve Odalik isimli
oyunlarda rol iistlenmistir. Miisliiman kadmlarin sahneye ¢ikmasmin yasak oldugu bir
donemde, “Jale” takma adiyla sahne almay: siirdiiren Afife Hanim, yalnizca tiyatro
sanat1 i¢in degil, kadinlarin kamusal alandaki temsili agisindan da dontistiiriicti bir adim
atmistir. Bu yoniiyle onun miicadelesi, sansiiriin yalnizca metinsel ya da gorsel igerikle
simirli olmadigmni; bireyin varolus hakkina kadar uzandigini gosteren carpict bir
ornektir. Takma adiyla sahneye c¢ikmayi siirdiirdiigii swrada, Dahiliye Nezareti’nin
Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasimni yasaklayan karar1 sebebiyle durum fark edilmis

ve kendisi hakkinda cezai islemler uygulanmistir (Aslan, 2022: 77).

Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte, bu yasaklayic1 anlayis ortadan kaldirilmis olup,
Tiirk kadin oyuncularin mesleklerini 6zgiirce icra etmelerinin 6nii acilmistir. Bu
haklarin taninmasinda Atatiirk’iin biiyiik katkilar1 bulunmaktadir. Tiirk sinemasinin ilk
kadm oyunculari arasinda Bedia Muvahhit, Neyyire Neyir ve Ismet Sirr1 gibi isimler yer
almaktadir. Atesten Gomlek filmi, Milli Miicadele donemini konu aldig1 i¢in, Kezban
ve Ayse karakterlerinin Tiirk kadin oyuncular tarafindan canlandirilmasi gerektigine
karar verilmistir. Bu dogrultuda, Halide Edip Adivar, yonetmen Muhsin Ertugrul ile
goriiserek filmde Tiirk kadin oyuncularin yer almasini talep etmistir. Tiirk tiyatrosu ve
sinemasmin gelisimine biiyiik katkilar sunan Muhsin Ertugrul, bu Oneriyi
degerlendirerek Atesten Gomlek filminde hemsire Ayse roliiniin Bedia Muvahhit’e,

koyli kadin1 Kezban karakterinin ise Neyyire Neyir’e verilmesini uygun gormiistiir.

Atatiirk, Tirk kadin oyuncularin sanat hayatinda daha aktif roller listlenmesini tesvik
etmekte olup, Bedia Muvahhit’in Izmir’de sahneye c¢ikmasma ve tiyatro kariyerine
baslamasina destek vermektedir. Ancak, Tiirk kadmlarmim sinemada rol almasi bazi
cevreler tarafindan hos karsilanmamis olup, film c¢ekimlerinin gerceklestirildigi
bolgelerde halk, oyunculara ve film ekibine tepki gostermektedir. Yasanan bu
olumsuzluklar neticesinde, film ekibine yiyecek ve icecek satilmamasi gibi birtakim
baskilar uygulanarak bolgeden ayrilmalari istenmistir. Ancak zamanla halkin bu
durumu kabullenmesiyle birlikte, kadin oyuncularin sinemadaki varlig1 giderek daha

fazla kabul gormeye baglamaktadir.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk sinemasinda 1923-1939 yillar1 arasindaki siireg, Tiyatrocular

Donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu donemin sartlar1 ve Milli Miicadele sonrasi
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yasanan gelismeler nedeniyle, oyuncular haricinde yonetmen olarak etkili olan tek isim
Muhsin Ertugrul olmaktadir. Fransa ve Almanya’da sinema ve tiyatro alaninda edindigi
deneyimlerle Tiirkiye’de sinema sektoriine 17 yil boyunca yon vermeyi basarmaktadir
(Onaran, 1994: 87). Yurt disindan dondiikten sonra sinema isletmeciligi yapan Kemal
ve Sakir Seden kardeslerle tanisarak, sinema alaninda énemli atilimlar gerceklestirmek
amacityla bir film sirketi kurma karar1 almiglardir. Askeriyeye ait Defterdar Mensucat
Fabrikasi’nin bir bolimii film stiidyosuna donistiiriilerek ilk film denemelerine
baslanmaktadir. Cekilen filmler, tiyatro sahnelerinden esinlenerek olusturulmus olup, bu
durum sinemacilar donemine kadar devam etmekte ve tiyatro eserleri sinemaya

uyarlanarak izleyiciyle bulusmaktadir (Gtilgur, 2020: 3).

Muhsin Ertugrul’un cektigi ilk film, Istanbul’da Bir Facia-i Ask olarak bilinmektedir.
Gercgek bir olaydan esinlenerek hazirlanan filmde, hayatin zorluklarina yenik diiserek
kotli yola siiriiklenen bir kadinin hikayesi anlatilmaktadir. O donemde Tiirk kadin
oyuncular heniiz sinemada aktif bir rol iistlenemediginden, filmde yabanci, azinlik ve
goemen kadin sanatgilar yer almaktadir. Profesyonel bir anlayisla hazirlanmasa da,
islenen konu halkin ilgisini c¢ektiginden genis bir izleyici kitlesine ulagmaktadir.
Tiyatrocular Donemi’nin  dikkat ¢eken bir diger filmi ise Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun romanindan uyarlanan Nur Baba olmaktadir. Film, gosterime
girmeden Once Bektasilige ait bazi1 unsurlar barindirdig1 gerekgesiyle Bektasi tarikatlari
tarafindan clestirilmektedir. Bu elestirilerin ardindan, 1922’de tamamlanan ¢ekimlere
ragmen, 1923’te filmin ismi Bogazi¢ci Esrar1 olarak degistirilerek gosterime

sunulmaktadir.

Tiyatrocular Donemi’nin ilkleri barmdiran bir baska 6nemli yapimi ise Halide Edip
Adivar’in romanindan sinemaya uyarlanan ve Milli Miicadele yillarini anlatan Atesten
Gomlek olmaktadwr. Bu filmde ilk kez iki Tirk kadin oyuncuya yer verilmektedir.
Halide Edip Adivar, halkin Milli Miicadele ruhunu ve direnisini anlatan bu filmde
ozellikle Tiirk kadin oyuncularin rol almasini istemektedir. Tiirk kadmlarinin haklarina
verdigi onemi her firsatta dile getiren Halide Edip, bu konuda yonetmen Muhsin
Ertugrul’a 6zel bir talepte bulunmaktadir. Filmde Ayse karakterini Bedia Muvahhit,
Kezban karakterini ise Neyyire Neyir canlandirmaktadir. Filmden sonra her iki kadin
oyuncu da biiyiik ilgi gérmekte olup, Atatiirk de Tiirk kadinlarmin sinemada aktif bir

sekilde yer almasmi desteklemektedir.
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Muhsin Ertugrul’un daha sonra yonettigi Sozde Kizlar, Kiz Kulesinde Bir Facia ve
Leblebici Horhor gibi filmler, dnceki yapimlar1 kadar genis kitleler tarafindan ilgi
gormemektedir. Bu donemde halkin en ¢ok dikkatini ¢eken sinema yapimlari, gercek

olaylardan esinlenmis, dramatik 6geler iceren filmler olmaktadir.

Muhsin Ertugrul, Kemal Film ile yollarin1 ayirdiktan sonra tiyatro alanina daha fazla
yonelmektedir. 1928 yilinda ise dzel bir film yapim sirketi olan Ipek Film ile calismaya
baslamaktadir. Aymi yil igerisinde Ankara Postasi ve Kacakgilar isimli iki sessiz film
cekmis olup, bu filmler beklenen diizeyde bir basar1 elde edemese de donemin ilgi
ceken yapimlar1 arasinda yer almaktadir. Bu siirecten sonra Tiirk sinemasinda sesli film
denemeleri yapilmaya baslanmaktadir. Muhsin Ertugrul’un 1931 yilinda ¢ektigi Istanbul
Sokaklarinda adli film, Tiirkiye’de iiretilen ilk sesli sinema filmi olma o6zelligini

tasimaktadir.

1931 yilina kadar Atesten Gomlek ve Ankara Postas1 gibi Milli Miicadele yillarini konu
alan filmler ¢ekilmis olsa da Muhsin Ertugrul, bu yapimlarin halkin Milli Miicadele
ruhunu yeterince yansitmadigini diisinmektedir. Bu nedenle 1932 yilinda, basrollerinde
Tirk oyuncularin yer aldigi Bir Millet Uyaniyor isimli filmi ¢ekmeye karar
vermektedir. Senaryosunun hazirlanma siirecinde Atatiirk’iin de katkilarmin oldugu bu
film, uzun bir hazirlik asamasindan sonra tamamlanmaktadir. Tiirk milletinin direnis ve
miicadele azmini giliclii bir sekilde yansitan film, halk tarafindan biiyiik ilgiyle
karsilanmaktadir. Ancak senaryoda bazi kurgusal eksiklikler gbéze c¢arpmaktadir.
Ozellikle hikdyenin temel unsurlarma yeterince agiklik getirilmemesi, sahneler arasinda
stirekliligin saglanamamasi, ¢ekimlerin gereginden fazla uzun tutulmasi ve gegislerdeki

kopukluklar filmin elestirilen yonleri arasinda yer almaktadir (Nisanci, 2009: 11).

Bu dénemde Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi bir diger yapim ise Batakli Damin Kizi isimli
filmdir. Nobel 6diillii yazar Selma Lagerlofiin hikayesinden sinemaya uyarlanan bu
film, tiyatrocular doneminin sonlarina dogru ¢ekilen Onemli yapimlardan biri
olmaktadir. Yine aynt déonemde Aynaroz Kadis1 ve Bir Kavuk Delirdi isimli filmler
Ipek Film is birligiyle beyaz perdeye aktarilmaktadir. 1930’lu yillarda halkin 6zellikle
sarkili melodram tiirlindeki yapimlara olan ilgisinin artmasiyla birlikte, Saadettin
Kaynak, Miinir Nurettin Selguk ve Miizeyyen Senar gibi sanat¢ilarin yer aldig1 miizikal
filmler c¢ekilmeye baslanmaktadir. Bu tiirin ilk 6rneklerinden biri, Miinir Nurettin

Selguk ve Feriha Tevfik’in basrol oynadigi Allah’in Cenneti olmaktadir. Ardindan
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Tosun Pasa isimli film ¢ekilmis olup, her iki yapim da halktan beklenen ilgiyi

gormemektedir.

1923-1939 yillar1 arasinda, Tiyatrocular Donemi olarak da adlandirilan siiregte, Muhsin
Ertugrul’un katkilartyla Tiirk sinemasinda onemli ilerlemeler kaydedilmektedir. Bu
donemde ¢ekilen Istanbul’da Bir Facia-i Ask, Bogazici Esrar1, Atesten Gomlek, Ankara
Postas1 ve Bir Millet Uyaniyor gibi filmler, sinema tarihimizde onemli bir yer
edinmektedir. Ozellikle Tiirk kadmmin sinema filmlerinde rol almaya baslamasi, bu

donemin en dikkat ¢eken gelismelerinden biri olmaktadir.

1939-1952 yillar1 arasinda yasanan siireg, ikinci Diinya Savasi’nimn etkileri sebebiyle
Gegis Donemi olarak adlandirilmaktadir. Atatiirk’{in vefati ile birlikte, yeni bir savasa
girilecegi yoniindeki endiseler halk {izerinde biiyiik bir etki yaratmaktadir. Savasin yol
actig1 ekonomik ve kiiltiirel sikintilar Fransiz sinema sektoriini durma noktasina
getirirken, Tirkiye’nin Sovyetler Birligi ve Avrupa’dan ithal ettigi film sayisinda
azalma yasanmaktadir. Bu sebeple Amerikan yapimi filmler, Misir {izerinden
Tiirkiye’ye getirilmeye baslanmaktadir. Ozellikle Misir filmleri, halkin biiyiik ilgisini
cekmektedir (Akbas, 2019: 276). Bu donemde yurt disinda sinema egitimi alip tlilkeye
donen geng sinemacilar, Tiirk sinemasina katki sunmaktadir. Bunlar arasinda en 6nemli
isimlerden biri olan Muhsin Ertugrul, ¢ektigi filmlerle sinemanin gelisimine 6nemli
katkilar saglamaktadir. Bu siirecte, halkin en fazla ilgi gosterdigi yapimlar arasinda
basrollerinde Cahide Sonku’nun yer aldigi1 Sehvet Kurbani ve Mavi Melek filmleri
bulunmaktadir. Bu yapmmlarda tiyatro sahnelerinden esinlenilmis Ogeler goze

carpmaktadir.

Mubhsin Ertugrul, 1940’1l yillara gelindiginde Yayla Kartali, Kizilirmak-Karakoyun ve
Halici Kiz isimli filmleri ¢ekerek Gegis Donemi’ndeki son sinema ¢alismalarmi
gerceklestirmektedir. Yayla Kartali, Faruk Nafiz Camlibel’in Sehir Tiyatrosu’nda
sahnelenen oyunundan uyarlanarak sinemaya aktarimaktadir. Kizilirmak-Karakoyun
filminin senaryosu ise Ercliment Er takma adini kullanan Nazim Hikmet tarafindan
kaleme alinmaktadir. Takma ad kullanma gerekgesi, yalnizca bireysel bir tercih degil;
dogrudan dogruya dénemin sansiir politikalarinin ve ideolojik baskisinin bir sonucudur.
Zira ad1 siyasi gerekgelerle “sakincali” sayilan bir sanat¢inin, eserlerinin kendi ismiyle
dolasima girmesi miimkiin olamamaktadir. Bu durum, sansiiriin yalnizca metin ve igerik

diizeyinde degil, sanat¢inin kimligine yonelik bir denetim bi¢imi olarak da isledigini
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ortaya koymaktadir. Dolayisiyla takma ad kullanimi, otosansiirii asan; dogrudan siyasal
baskilara karsi sanat¢inin iiretim alaninda var olabilmek i¢in gelistirdigi stratejik bir
kars1 durus bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Bu filmde {inlii oyuncular yer almasma
ragmen beklenen basariya ulasamamaktadir. Yapt ve Kredi Bankasi’nin destegiyle
cekilen Halic1 Kiz, Tiirk sinemasinda c¢ekilen ilk renkli film olma o6zelligini
tagimaktadir. Donemin Cumhurbagkani Celal Bayar, bu filmi izleyerek begenisini dile
getirmektedir. Halict Kizin tamamlanmasiin ardindan Muhsin Ertugrul, sinema

calismalarina bir siire ara vermektedir (Onaran, 1994: 3).

Bu siirecte Halkevleri, iilkenin farkli noktalarinda etkinliklerini siirdiirmektedir. Onemli
tiyatro oyunlari, genis kitlelerle bulusturulmaktadir. Donemin tiyatro sanatcilar1 da bu
stireci desteklemekte olup, Karagdz sanatgist Rifki Erdindar ve esi Vedia Erdindar,
Halkevleri biinyesinde tiyatro gosterileri diizenlemektedir. Sinema ve tiyatro, halki
bilinglendirmek ve bilgilendirmek i¢in birer propaganda araci olarak degerlendirilmek
istenilse de yiiksek maliyetler nedeniyle diger alanlar kadar etkili olamamaktadir. Kirsal
kesimde yasayan halkin sinemayla tanismasi amaciyla sinema makineleri temin
edilmeye calisilmaktadir. Ancak bu makinelerin saglanmasi ve film tedarik siirecinde
yasanan aksakliklar, sinema faaliyetlerinin istenilen dilizeyde yiiriitiilmesini

zorlastirmaktadir.

Gegis Donemi siirecinde bircok sinemaci ortaya ¢ikmig ve Tiirk sinemasmin
ilerlemesine onemli katkilar sunmaktadir. 1952-1963 yillar1 arasmni kapsayan ve
Sinemacilar Donemi olarak adlandirilan siirecte sinema alaninda kokli degisimler
yasanmaktadir. Bu donemde meydana gelen siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismeler
sinema sektorlinii dogrudan etkilemektedir. Sinemacilar Donemi’nde iktidarda bulunan
Demokrat Parti’nin izledigi politikalar, sinema faaliyetleri lizerinde belirleyici bir rol
oynamaktadir. Demokrat Parti, ekonomi alaninda liberal yaklasimlara dayali bir
yonetim anlayist benimsemekte ve sanat ile kiiltiirel faaliyetlerin 6zel girisimler
araciligiyla yiiriitiilmesini desteklemektedir. Bu politikanin bir sonucu olarak, sanat¢ilar
tarafindan agilan Ozel galeriler ve sergi alanlarmin sayisinda dikkate deger bir artis
yasanmaktadir. Demokrat Parti’nin 1946 yilina ait tiiziikk ve programi incelendiginde,
ilim ve giizel sanatlarm gelistirilmesi adma her tiirlii dnlemin alinmas1 gerektigi
vurgulanmakta, kiitiiphane, miize, tiyatro ve konservatuvarlarin devlet tarafindan

desteklenmesi gerektigi belirtilmektedir (Demokrat Parti Tiiziikk ve Programi, 1946).
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Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Demokrat Parti’nin siyasi, ekonomik ve toplumsal

politikalarinda farklilagmalar meydana gelmektedir.

1940 yil1 itibariyla Tiirkiye’nin bir¢ok bdlgesinde etkinlik gosteren Halkevleri, merkeze
uzak bolgelerde kiiltiirel kalkinmayi tesvik etmek amaciyla Halkodalar1 agmaya
baslamistir. Ancak zamanla bu odalar araciligiyla yiiriitiilen yogun ideolojik propaganda
faaliyetleri, halk nezdinde Halkevleri’ne duyulan ilgiyi azaltmistir (Aydogan, 2004: 91).
Bu gelismenin en somut sonuglarindan biri, 1951 yilinda Halkevleri’nin kapatilmasi ve
tim mal varliklariin Hazine’ye devredilmesi olmustur. Bu gelisme, kiiltiirel alanin
siyasal iktidar degisimleriyle nasil dogrudan iliskili oldugunun ve kamusal kiiltiir
kurumlarmin ideolojik miicadele zeminine ne denli kolay doniisebildiginin ¢arpici bir
ornegidir. Bu karar, yalnizca bir kiiltiirel kurumun sona erdirilmesi degil, ayni zamanda
devletin kiiltiir politikalarinda ideolojik bir yon degisiminin isaretidir. Bu siirecte
Demokrat Parti’nin basa gelmesiyle birlikte, kiiltiirel liretim alanlar1 daha siki bir
kontrol altmma alinmis ve sinema basta olmak iizere tiim sanat dallarinda sansiir

uygulamalar1 giderek artmustir.

Demokrat Parti donemi (1950-1960), sinema acisindan bakildiginda hem yapisal
dontistimlerin hem de icerik denetimlerinin arttig1 bir donem olmustur. Parti, sanat1 ve
ozellikle sinemay1 “milli ve ahlaki degerler” dogrultusunda sekillendirmeyi amaglamis;
bu dogrultuda dogrudan ya da dolayli sansiir araglar1 devreye sokulmustur. 1951°de
yayimlanan “Sinema Filmlerinin Kontroliine Dair Nizamname” bu anlamda bir doniim
noktasidir. Bu nizamnameye gore filmlerin senaryo asamasinda Kiiltliir Bakanligi’na
bagl bir kuruldan izin alinmasi zorunlu hale getirilmistir. Ayn1 zamanda ithal edilen
yabanci filmler de benzer denetime tabi tutulmus, dinsel degerleri zedeleyici, ahlaka
aykirt ya da rejim karsiti olarak yorumlanabilecek sahnelerin yer aldigi filmler

yasaklanmistir.

Bu donem, ayni zamanda sanatsal anlatmin smirlarmin agik bicimde ¢izildigi bir
donemdir. Filmlerde koyliiniin fakirligini, devletin baskisint ya da biirokratik
adaletsizligi konu eden yapitlar ya dogrudan yasaklanmis ya da sansiir kurulunun
miidahalesiyle énemli dlgiide degistirilerek gosterime sokulmustur. Ornegin, toplumcu
gercekci unsurlar tagiyan senaryolar, “toplumda karamsarlik yaratma” ya da “devlete
giiveni sarsma” gerekgeleriyle reddedilmis; boylece sinema anlatis1 sistematik bigimde

yonlendirilmistir. Yonetmen ve senaristler, bu denetim mekanizmasini asabilmek adina
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¢ogu zaman sembolik anlatimlara, dolayli gondermelere ya da apolitik temalara

yonelmek zorunda kalmislardir.

Demokrat Parti’'nin bu donemde sinema {izerindeki etkisi yalnizca yasa ve
yonetmeliklerle sinirli kalmamig, ayni zamanda film {retiminin desteklenmesi ve
dagitimmin yonlendirilmesi yoluyla da kendini gostermistir. Devlete yakin yapimcilarin
projeleri tesvik edilerek, “makbul” sinema anlayis1 desteklenmistir. Boylece, dogrudan
sanslir mekanizmalar1 kadar etkili bir bagka kontrol yontemi daha devreye sokulmustur:

icerik iiretimini yonlendirme ve 6zendirme yoluyla ideolojik ¢ergeve insa etmek.

Sonug olarak, 1950’11 yillar, Tiirkiye’de sinema alanmin politik bir ara¢ olarak yeniden
tanimlandig1 ve bu dogrultuda siki denetim altina alindig1 bir ddonemdir. Demokrat Parti
donemindeki yasal diizenlemeler, Halkevleri’nin kapatilmasiyla baslayan kiiltiirel
tasfiye siirecini sinemaya da tagimis; bdylece sanat {iretimi yalnizca ekonomik degil,
ayni zamanda ideolojik simnirlamalar altinda gerceklestirilmistir. Bu doénemdeki
uygulamalar, sansiiriin yalnizca yasaklama degil, aym1 zamanda kiiltlirel anlatiy

bi¢imlendirme araci olarak kullanildigimi agik¢a ortaya koymaktadir.

1952 yilinda Metin Erksan yonetmenliginde c¢ekilen Karanlik Diinya filmi, sansiir
komisyonu tarafindan isminin degistirilmesi yoniinde baskiya maruz kalmaktadir.
Sanatcilar, karsilastiklar1 baski ve sansiir uygulamalar1 nedeniyle elestirilerini daha net
bir sekilde ifade edebilmek i¢in Yerli Film Yapanlar Cemiyeti adiyla bir olusum
kurmakta ve Tirk film sektoriiniin yasadig1 sikintilar iizerine bir rapor hazirlamaktadir

(Liileci, 2020: 184).

Sinemacilar Donemi’nin dnde gelen yonetmenlerinden biri de Omer Liitfi Akad
olmaktadwr. Akad, 1949 yilinda c¢ektigi Vurun Kahpeye adli sinema filmiyle
yeteneklerini ortaya koymaktadir. Ancak filmin isledigi bu temalar, donemin siyasal ve
ideolojik duyarlhliklariyla dogrudan iligkili oldugundan sanstirle kars1 karsiya kalmasina
neden olmustur. Ozellikle Anadolu halkmin geri kalmighgmna dair yapilan elestiriler ve
irticai unsurlara karst verilen miicadele, bazi1 cevrelerce “laik devlet ideolojisinin
propagandas1” olarak degerlendirilmis ve bu nedenle film, sansiir kurulunun
denetiminden gegerek kisitlamalarla gosterime sunulabilmistir. Bunun yani sira, kadin
karakterin aktif ve aydin kimligiyle temsil edilmesi, geleneksel degerlere aykir1
bulunarak muhafazakar kesimlerin tepkisini ¢ekmistir. Vurun Kahpeye, bu yoniiyle

yalnizca edebiyat ve sinema iligkisini degil; ayni zamanda erken Cumhuriyet
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ideolojisinin sinemaya yansima bigimlerini ve bu yansimalarin sansiir mekanizmalariyla
nasil karsilagtigin1 ortaya koyan erken donem orneklerinden biri olarak dikkat ceker.
Onun yonetmenliginde c¢ekilen Kanun Namina filmi ise Sinemacilar Donemi’nin
baslangic1 olarak kabul edilmektedir. Bu donemde iiretilen sinema filmlerinin biiyiik
cogunlugu Kemal Film catis1 altinda hazirlanmaktadir. Omer Liitfi Akad’in Sinemacilar
Dénemi i¢inde yonettigi dnemli yapimlar arasinda Ipsala Cinayeti, Oldiiren Sehir,
Beyaz Mendil, Mechul Kadin, Ak Altin, Meyhanecinin Kizi, Ziimriit, Yalnizlar Rihtim1
ve Ug Tekerlekli Bisiklet gibi filmler yer almaktadir (Onaran, 1994: 5).

Ulkede meydana gelen toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimler, Tiirk sinemasini
dogrudan etkilemektedir. Parlamento c¢atis1 altinda giiglii bir iktidar ile zayif bir
muhalefet arasindaki stirekli fikir ¢atigsmalari, muhalefete yonelik sert ve demokratik
degerlere uygun olmayan tutumlar, 6zellikle 1954 yilindan itibaren Demokrat Parti’ye
yonelik elestirilerin giderek artmasina sebep olmaktadir. 27 Haziran 1956°da yiirlirliige
giren Toplant1 ve Gosteri Yiiriiyiisleri Yasasi, basin-yayin 6zgirliigii lizerinde ciddi
kisitlamalar getirmekte ve bu durum hiikiimet ile muhalefet arasindaki iligkileri daha da

gergin hale getirmektedir.

1957 yilina gelindiginde iktidar ve muhalefet arasindaki anlagsmazliklar derinlesmekte,
Usak’ta yasanan olaylar ve hiikiimetin Tahkikat Enclimeni adiyla genis yetkilere sahip
bir kurum olusturmasi, 1960 darbesine giden siireci hizlandirmaktadir (Aslan, 2022:
44). Demokrat Parti, iiglincii iktidar doneminde, {ilkenin ¢ikarlarin1 ve kendisini
destekleyenleri tek bir ¢at1 altinda toplamak amaciyla Vatan Cephesi adi1 verilen bir yap1
olusturmaktadir. 1958 yilindan itibaren ordu iginde Demokrat Parti’ye yonelik
muhalefet giiclenmekte, parti politikalarna karst duyulan rahatsizlik giderek
artmaktadir. Muhalefetin tutumu, Demokrat Parti’nin Vatan Cephesi’ni olusturmasi ve
ordu icerisinde rahatsizlik duyan kesimlerin ¢ogalmasi, 1960 darbesini hazirlayan
onemli etkenler arasmnda yer almaktadir (Temel ve Doganer, 2022: 46). Tiim bu
gelismelerin ardindan, 27 Mayis 1960 tarihinde Tiirk Silahli Kuvvetleri yonetime el
koymakta, darbe sonrasimda Demokrat Parti hiikiimetinin 6nde gelen temsilcileri ve
milletvekilleri tutuklanmaktadir. Yakalanan Demokrat Partili vekiller, once Ankara
Harp Okulu ve Istanbul Davutpasa Kislasi'na gétiiriilmekte, ardindan yargilanmak
lizere Yassiada’ya sevk edilmektedir. Bu siiregte Cemal Giirsel’in baskanliginda Milli

Birlik Komitesi olusturulmaktadir (Aslan, 2022: 44).
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Darbe sonrasi agilan TBMM’de, Cemal Giirsel’in saglik durumu nedeniyle acilis
konusmasimi Fahri Ozdilek yapmaktadir. Konusmada, Tiirk milletinin i¢cinde bulundugu
sikintilardan kurtulmak adma adalet, hiirriyet ve ilim gibi tiim yollar1 denedigi ancak
basarili olamadig1 vurgulanmaktadir. iktidarm kendi ¢ikarlarini 6n planda tutmasi,
Atatiirk ilke ve inkilaplarindan uzaklasiimasi ve ikinci Diinya Savasi siirecinde iilkenin
iyl yOnetilememesi sebebiyle cagin gerisinde kaldigi ifade edilmektedir. 27 Mayis
miidahalesinin temel amacinm, iilkenin daha ileri seviyeye tasmmasi ve Ikinci
Cumhuriyet’in kurulmast oldugu belirtilerek, olusturulan Kurucu Meclis’in en 6nemli

hedefinin yeni bir anayasa hazirlamak oldugu agiklanmaktadir.

1961 Anayasasi, baslangic boliimii haricinde 157 esas ve 22 gecici maddeden
olusmaktadir. Genel Esaslar, Temel Hak ve Odevler, Cumhuriyet’in Temel Kurulusu
(Yasama, Yiiriitme, Yargi), Cesitli Hiikiimler ve Son Hiikiimler olmak {izere alt1 ana
basliktan meydana gelmektedir. Darbe sonucu hazirlanan bir anayasa olmasina ragmen,
insan haklar1 ve 6zgirliikklerine en genis yer veren anayasalardan biri olarak kabul
edilmektedir. 1960 darbesi ve 1961 Anayasasi siireci, toplumsal gerceklik algismin
sinemaya yansimasimi saglamaktadir. Ulkede &zgiirliik diisiincesi daha fazla giindeme
gelmekte ve halk tarafindan daha aktif bigimde kullanilmaktadir. Devletin sinemaya
yonelik desteginin artmasi ile ¢ok sayida film iiretilmektedir. Tiirk sinemas1 agisindan
en verimli donemlerden biri, 1960 darbesi ve sonrasinda yasanan siire¢ olmaktadir.
Dénemin en onemli sinema filmleri arasinda Gecelerin Otesi, Susuz Yaz, Yilanlarm
Ocii, Gurbet Kuslar1 ve Karanlikta Uyuyanlar yer almakta olup, bu yapimlar toplumsal
gergeklik akimimin onemli 6rnekleri arasinda gosterilmektedir. 1961 Anayasasi ile
iilkede demokrasi alaninda biiylik ilerlemeler saglanmakta, 6zellikle donemin sinema

filmlerinde bagkaldir1 unsurlarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir (Boztepe, 2007: 23).

1960 sonrasinda, iilkede sinema alaninda Onemli bir degisim ve doniisiim siireci
yasanmis, devletin verdigi destekle Tirk sinemast biiylik bir yiikselis donemi
yasamistir. Tiirk halkimin ger¢ek yasamini yansitan senaryolar ve konular, halkin ilgisini
yogun bir sekilde ¢ekmis ve bu anlayisla 6zgiin Tiirk sinemasina ait filmler iiretilmeye
baslanmustir. Yeni Tiirk gercekligi, ulusal sinema ve milli sinema olarak adlandirilan bu
akimin Tiirkiye’deki dnciisii, sinema yonetmeni Omer Liitfi Akad’dir. Akad’in Tanrmin

Bagis1 Orman adli sinema filmi, bu donemin bagslangici kabul edilmektedir.

Devletin sagladig1 destekle, iilke capinda diizenlenmeye bagslanan festivaller ve
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senlikler, Tiirk sinemasmin 6nemli bir canlanma siireci ge¢irmesine olanak tanimistir.
Tiirk sinemasinin ilk bolgesel film festivali Antalya’da gerceklestirilmis olup, Antalya
Film Festivali Tiirk sinema tarihinin uzun soluklu festivallerinden biridir. 1960’larin
sonlarina dogru, dzellikle Izmir, Ankara ve Istanbul’da gazetecilik okullar1 ve sinema
ile ilgili derslerin Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinde miifredata eklenmesi, sinemacilik
faaliyetlerinin gelismesine katkida bulunmus, yeni kusak gen¢ oyuncularin daha bilingli
bir egitim almasina olanak saglamistir. Bu donemde, sinemacilar eski, orta ve yeni

kusak olarak ii¢ gruba ayrilmaktadir.

Tiirk sinemasinda iz birakmis pek cok yonetmen, yalnizca sanatsal ifade bicimleriyle
degil, aym1 zamanda donemin siyasi ve ideolojik sansiir uygulamalariyla olan
miicadeleleriyle de one ¢ikmaktadir. Ozellikle 1960’lardan 1980’lere uzanan siirecte,

sinemanin hem igerik hem bi¢imsel olarak baskilandigi birgok 6rnek bulunmaktadir.

Eski kusaktan Omer Liitfi Akad, Metin Erksan ve Atif Yilmaz gibi yonetmenler, sansiir
kurullariyla sik sik kars1 karsiya gelmislerdir. Ozellikle Metin Erksan’m “Yilanlarin
Ocii” (1962) filmi, koy hayatindaki smifsal catismalari ve toplumsal esitsizlikleri
gercekei bir dille ele aldigr icin sansiir kurulunca engellenmis, ancak kamuoyu
baskisiyla gosterime girebilmistir. Atif Yilmaz ise 6zellikle 1980 sonrasinda kadin

meselelerini igleyen filmleri nedeniyle sansiirle kars1 karsiya kalmastir.

Orta kusaktan Yilmaz Giiney’in sinema kariyeri neredeyse sansiirle oriiliidiir. “Umut”
(1970) filmi, is¢i smifin1 ve umutsuzlugu betimledigi i¢in yasaklanmig; “Siiri” (1978)
ve “Yol” (1982) gibi filmleri, yalnizca igerikleri nedeniyle degil, ayn1 zamanda politik
kimligi nedeniyle sansiirlenmis ya da yurtdisinda tamamlanmak zorunda kalmustir.
Giiney, ayn1 zamanda siyasi tutukluluk siirecinde sinema lretmeye devam etmis,
senaryolarmi hapishaneden yazarak gondermistir. Halit Refig’in “Yorgun Savasc1”
(1979) adl eseri ise bir sansiir skandalina doniismiis, donemin TRT yonetimi tarafindan
“resmi tarih anlatisma aykir1” oldugu gerekcesiyle filmin negatifleri imha edilmistir

(daha sonra kopyalarmin bulundugu ortaya ¢ikmistir).

Serif Goren, 1980 sonrasi askeri darbe doneminde Yilmaz Giiney’in senaryosunu
yazdigr “Yol” filminin yOnetmenligini iistlenmis ve bu yapim uluslararasi alanda
odiiller kazanmasmna ragmen Tiirkiye’de uzun yillar boyunca sansiirlenmistir. Ayni
dénemde Duygu Sagiroglu ve Siireyya Duru gibi yonetmenler de smifsal ve politik

icerikli filmleri nedeniyle sansiirle yiizlesmis, bazi yapimlar1 yalnizca festival
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gosterimleriyle sinirl kalmistir.

Geng kusak yonetmenler arasinda yer alan Omer Kavur, ézellikle bireyin i¢ diinyasimi
merkeze alan filmler iiretmesine ragmen, 1980 sonrast donemde bile soyut ve alegorik
anlatim tarzi nedeniyle sansiir kuruluyla sorun yasamistir. Yavuz Ozkan’in “Demiryol”
ve “Maden” gibi is¢i temali filmleri ise sendikalasma ve siif ¢atigmasi gibi temalari
ele aldig1 i¢in sansiirlenmis, bazi sahneler ¢ikarildiktan sonra gosterime girebilmistir.
Tung Okan’in “Otobiis” (1975) filmi, Tiirkiye’den yurt disma giden kacak iscilerin
dramini anlatmasi nedeniyle yurtiginde uzun siire gosterime girememistir. Tuncel Kurtiz
de hem oyuncu hem yOnetmen olarak politik kimligi ve sectigi konular nedeniyle

siyasal baskiya ugramstir.

Bu donemde uygulanan sansiir yalnizca igerik denetimiyle sinirli kalmamis, filmlerin
dagitimi, gosterimi ve festivallere katilim siireglerinde de cesitli engeller yaratilmstir.
Yonetmenler, bu baskilar nedeniyle ¢ogu zaman senaryolarmmi yeniden yazmak,
sahneleri degistirmek ya da dolayli anlatim tekniklerine yonelmek zorunda kalmislardir.
Boylece Tiirk sinemasinda sansiir, yalnizca yasaklayic1 degil, ayni zamanda

bi¢imlendirici ve yon verici bir gii¢ haline gelmistir.

1965-1975 yillar1 arasinda, Yesilgam’in da dahil oldugu Tiirk sinemasi, donemin en
onemli sinema akimlarmdan biri haline gelmistir. Yesilgam sinemasmin melodram
tarzindaki filmleri, halkin biiyiik ilgisini ¢ekmis ve Tiirk sinemasinda ¢ok sayida film
iiretimi baglamistir (Akbulut, 2012: 78). 1980 darbesine kadar devam eden siiregte, Tiirk

sinemas1 kendisini yenileyerek pek ¢cok sinema filmi liretmeye devam etmistir.

1960’1 yillardan itibaren, 6zellikle 1961 Anayasasi’nin kabuliiyle birlikte diisiince,
ifade ve sanat ozgiirliiklerinde yasanan gorece a¢ilim, Tiirk sinemasinda da ¢esitlenmeyi
beraberinde getirmistir. Bu anayasal dilizenleme, sinema alaninda farkli tiir ve
yaklagimlarin yesermesine olanak tanimistir. Ancak bu 0zgiirlik ortami, kisa siirede
smirlandirilmis ve 1960 darbesinin ardindan olusturulan yasal cerceve i¢inde sinema
hem desteklenmis hem de kontrol altina almmistir. 1961 tarihli 2954 sayili Basin
Kanunu ile 1932 yilinda yirirliige giren ve sansiir mekanizmasmin temel
dayanaklarindan biri olan Filmlerin ve Film Senaryolarmin Kontroliine Dair
Talimatname yiiriirliikte kalmaya devam etmistir. Bu diizenlemeler, filmlerin senaryo
asamasindan itibaren denetime tabi tutulmasina neden olmus, toplumsal ve siyasal

icerikli filmler sansiirle kars1 karstya kalmastir.
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Bu siirecte halk sinemasi, toplumsal gercek¢i sinema ve milli sinema gibi yonelimler,
sinemanm ideolojik temsillerle sekillenmesine zemin hazirlamistir. Ozellikle toplumsal
gercekeilik anlayisiyla tretilen filmler, sinif ¢atismasi, is¢i haklari ve kdy sorunlar1 gibi
meseleleri glindeme tasidigi i¢in sansiir kurullar tarafindan ¢ogu zaman engellenmis, bu
nedenle yapimcilar daha az risk igeren anlatilara yonelmek durumunda kalmustir. iste bu
baglamda, melodram tiirii, sansiir mekanizmasini agsmanin bir araci olarak dne ¢ikmustir.
Melodram, bireysel trajediler, ask, aile i¢i ¢atismalar ve duygusal krizler gibi konulara
odaklanarak politik igerikten wuzak durmayr basarmis, dolayisiyla sansiirden
etkilenmeden seyirciyle bulusabilmistir. Bu yoniiyle melodram, sadece duygusal bir
anlat1 bicimi degil, ayn1 zamanda politik gerceklerden kagisin bir tiir sinemasal ifadesi

haline gelmistir (Glirpmnar ve Yenen, 2019: 256).

Yesilcam sinemasi, ¢ok sayida oyuncu ve yonetmenin katkilariyla Tiirk sinemasinda iz
birakmig, 1960’11 ve 70’11 yillar sinema {iretiminin en yogun yasandigi dénem olmustur.
1960 yilinda 68 olan film sayisi, 1972 yilinda 238’e ¢ikarak sektoriin ulastigi liretim
kapasitesini gozler Oniine sermistir. Bu donemde senaryo yazarlari, yonetmenler,
popiiler oyuncular ve yerel isletmeciler, Yesilgam’in iiretim ve dagitim mekanizmasini
olusturmuslardir. Ayrica, II. Diinya Savasi sonrasinda Misir sinemasimin Tiirkiye’deki
etkisiyle Dogu kiiltiiriine 6zgii motifler Yesilcam sinemasina taginmis; dramatik yapi,

kader temasi, kurban kadin imgesi gibi d6geler, melodram tiiriinii daha da pekistirmistir.

Yesilcam’in sekillendigi bu donemde sansiir hem dogrudan yasaklayici bir rol oynamis
hem de iireticilerin tercihlerini dolayli yoldan bi¢imlendirmistir. Ozellikle melodrammn
ana tiir haline gelmesinde, politik igerikten uzak durma zorunlulugu ve sansiir

kurulunun tepkisinden kaginma arzusu belirleyici olmustur.

Yesilgam sinemasinda yaygin olarak islenen tiir melodramdir. Bu tiirde, iyi ve koti
arasindaki catigmalar, kutuplagsmis ve degismis yasam tarzlari anlatilmaktadir. Tiirk
seyircisi lizerinde en ¢ok etki birakan unsurlardan biri, ciftlerin birbirlerinden ayrilmasi
ve tekrar birlesmesi ilizerine kurulu olan melodram anlatimidir. Melodram tiiri,
sinemadan Once tiyatro ve romanlarda da kullanilan bir anlati tarzi olup, sonrasinda
sinemaya aktarilmistir (Ozon, 2008: 45). 1972 yapmmi, basrollerini Sadri Alsik’in
iistlendigi Gelinlik Kizlar ve 1973 yapimi, basrollerini Hale Soygazi ve Kartal Tibet’in
paylastig1 Bir Demet Menekse gibi filmler melodram tiiriiniin 6nemli 6rnekleri arasinda

yer almaktadir. Bu filmler, Tiirk seyircisi tarafindan biiyiikk bir ilgiyle izlenmis ve
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melodram tiirlinlin basarisini ortaya koymustur. Bir Demet Meneksede yogun bir
melodram tarzi varken, Gelinlik Kizlarda giildiiri ve melodram tarzi bir arada

islenmistir (Akbulut, 2012: 80).

Yesilgam sinemasinda modernlesme ve batililagsma temalar1 sik¢a islenmistir. Filmlerde,
batilt yasam tarzina dair unsurlar, kadinlarin yeme igme adabi, batili miiziklerle dans
etmeyi 6grenmeleri gibi modern hayatla ilgili 6gelere yer verilmistir. Ancak batililagma
kavram1 her ne kadar olumlu bir sekilde algilansa da, donemin filmlerinde Tiirk
kimligine bir tehdit olarak yansitilmaktadir. Modernlesen kadmnin, sevdiklerinden
uzaklagsmas1 ve eski yasamina 0zlem duymasi, batililasmanin olumsuz ve tehditkar
yonleri olarak sinemada yer bulmustur (Akbulut, 2012: 82). Zeki Okten, Atif Yilmaz,
Memduh Un, Omer Liitfi Akad, Halit Refig, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz
gibi yonetmenlerin eserleri, Yeni Tiirk sinemasi doneminin dnemli yapimlar1 arasinda

sayilmaktadir.

1961 Anayasasi, kisi haklar1 ve oOzgiirliikleri konusunda 6nemli bir déniim noktasi
olmus, ancak bir siire sonra bu durum bazi toplumsal kesimlerde rahatsizlik yaratmaya
baslamugtir. 1980 darbesi ve 1982 Anayasasi'na giden siire¢, 1961 Anayasasi'na kars1 bir
tepki olarak sekillenmis ve darbe ile birlikte iilke yOnetiminde yeni bir donem
baslamigtir. Darbe, hiikiimetlerin ekonomik ve sosyal alanda yetersiz kaldigi
gerekcgesiyle, silahli kuvvetler tarafindan iilke yonetimine silah zoruyla el konulmasi
anlamina gelmektedir. Demokratik bir ililkede, askerin siyasi alana bu sekilde miidahale
etmesi, demokrasi ve demokratik yapiy1 tiimiiyle sarsmakta olup, bu durum iilkedeki

demokratik diizenin tamamen bozulmasi anlamma gelmektedir (Ozgelik, 2017: 87).

1971 Mubhtrrasi ile basglayan siiregte, 24 Ocak Kararlari'nin alinmasi, toplumsal sorunlar,
cumhurbagkanligi se¢iminde yasanan zorluklar ve IMF'den yardim talebi gibi unsurlar,
1980 darbesinin yapilmasmda etkili olmustur (Aslan, 2021: 25). 1961 Anayasasi ile
siyasi ve sosyal haklarin kapsami genisletilmis ve haklar tam anlamiyla anayasal
giivence altina alinmistir. Ancak zamanla bu durum, devlet i¢inde bazi kesimlerde
rahatsizlik yaratmaya bagslamistir. 1980 darbe siireciyle birlikte, merkeziyet¢i devlet
anlayis1 giiclenmis ve ekonomik, sosyal ve siyasal pek c¢ok alanda olumsuz etkiler

meydana gelmistir.

Darbe sonrasi basin 6zgiirliigli iizerinde onemli kisitlamalar getirilmis ve bu donemde

devlet baskisiyla birlikte, lilke i¢indeki haber igerikleri azalmis, magazinsel yaymlar
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daha fazla yer bulmaya baslanmustir (Baran, 2018: 77). Ozellikle 1961 Anayasas: ile
taninan haklar iizerinde degisiklikler yapilmig, 1982 Anayasasi'nda basin yayin
ozgirligiiyle ilgili 28., 29., 30., 31. ve 32. maddelerde kisitlamalar getirilmistir. Ayn1
sekilde, anayasanin 26. maddesi ile diislinceyi yayma ve aciklama oOzgiirligi, 27.
maddesiyle de bilim ve sanat Ozgiirliigli gibi alanlara smirlandirmalar getirilmistir.
Merkeziyetci devlet anlayisinin giiglendigi bu donemde, sinema sektorii de olumsuz
etkilenmis, darbe sonrasi donemde sikiyonetim kapsaminda yayimlanan kitaplar ve
sinema filmleri, devlet tarafindan su¢ sayilmis ve buna yonelik yasal yaptirimlar

uygulanmigstir.

Bu donemde, Halit Refig’in yonetmenligini iistlendigi Yorgun Savas¢it adli sinema
filminin gdsterimi, ddnemin siyasal baski atmosferi icinde yasaklanmistir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun ayn1 adli eserinden uyarlanan film, ozellikle Kurtulus Savasi
yillarna iligkin resmi anlatidan farkli bir perspektif sundugu gerekcesiyle hedef alinmus;
12 Eyliil askeri yonetimi doneminde filmin negatifleri yakilarak imha edilmistir. Bu
olay, Tirkiye’de sansiiriin yalnizca gosterim yasagiyla smirli kalmadigini, sinema
eserlerinin fiziksel olarak ortadan kaldirilmasmin da miimkiin oldugunu gostermesi
acisindan ¢arpict bir 6rnektir. Halit Refig’in yillar sonra yaptigi agiklamalarda, bu
olayin kendisi ve ekip iizerindeki yikici etkilerini uzun silire atlatamadiklarim

belirtmistir.

Sansiiriin etkisini en agwr hisseden isimlerden biri de Yilmaz Giiney olmustur.
Toplumsal gergekei ¢izgisiyle taninan Giiney’in filmleri, sadece igerikleri nedeniyle
degil, ayn1 zamanda onun politik kimligi nedeniyle de sistematik bir baskiya maruz
kalmistir. Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye odiiliinii kazanan Yol filmi,
senaryosunu cezaevinden yazan Yimaz Giiney ve yonetmen Serif Goren’in imzasini
tasimaktadir. Tirkiye’deki gosterimi yillarca engellenmis, ancak uluslararasi
platformlarda biiyiik basar1 kazanmistir. Film, sadece politik igerigiyle degil, bir halkin
travmalar1 ve baski altinda yasayan bireylerin ruh hallerini derinlikli bigimde
islemesiyle de dikkat ¢ekmistir. Tiirkiye’deki yasaklamasi, sinemanin politik ifade alani

olarak nasil kisitlandigin1 somut bicimde gostermektedir.

Benzer sekilde, Tarikk Akan’in bagroliinde yer aldigi, Erden Kiral’mm yoOnettigi
Hakkari’de Bir Mevsim filmi de 1983 yilinda Berlin Film Festivali’'nde 6diil kazanmis

olmasmma ragmen, Tirkiye’de sansiire ugramis ve gosteriminden dnce yogun denetim
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stireclerinden ge¢cmistir. Bu filmdeki kirsal yasamin ¢arpict gergekligi ve devletin uzak

bolgelerdeki varlik-yokluk ikilemi, resmi makamlar tarafindan sakincali bulunmustur.

Bu filmlere ek olarak, Metin Erksan’in yonettigi Susuz Yaz (1963) adl film, ¢ekildigi
donemde yogun baski gormiis ve yalnizca yillar sonra uluslararast basari elde
edebilmistir. Sansiir kurullari, filmdeki miilkiyet catigmasini ve erotik 6geleri gerekce
gostererek yapimi engellemeye calismis, film Almanya’daki Berlin Film Festivali’ne
yonetmenin bilgisi disinda yollanmis ve burada Altin Ayr 6diiliinii kazanmistir. Ancak
bu basariya ragmen film Tiirkiye’de sinirli bigimde ve tartigmalar esliginde gosterime
girebilmistir.

Siirii (1978) gibi dnemli yapimlar da hem ¢ekim asamasinda hem de gosterim siirecinde
devletin sansiir mekanizmalariyla kars1 karsiya kalmis, yapimcilar ve yonetmenler uzun
stire psikolojik, hukuki ve ekonomik baski altinda ¢alismak zorunda kalmiglardir. Bu
filmlerin ortak 6zelligi, devletin géormek istemedigi gerceklikleri beyaz perdeye tasiyor

olmalaridir.

Bu 6rnekler, sansiiriin yalnizca siyasi bir denetim araci degil, ayn1 zamanda sanat¢inin
iretim siirecini dogrudan etkileyen bir yoOnlendirme mekanizmasi oldugunu
gostermektedir. Yonetmenler ya anlatilarini otosansiirle yeniden sekillendirmis ya da
projelerini hayata gecirememe riskiyle karsi karsiya kalmislardir. Bu baski ortamu,
Tirkiye’de sinemanin biiyiikk Olgiide “kacis” tiirlerine —o6zellikle melodrama ve
giildiiriiye— yOnelmesine sebep olmustur. Yonetmenler, toplumsal gergekleri dolayli

yollardan anlatma ¢abasina girmis, bu da sinema dili lizerinde kalic1 etkiler birakmustir.

Bu donemde ayrica, “Milli Sinema” anlayisi ¢ergevesinde hareket eden bazi yonetmen
ve yapimcilarin, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) ile daha siki iligkiler
kurarak sansiirden uzak kalma cabasi dikkat ¢cekmistir. Ancak bu da, ideolojik olarak
belli bir cizgide eser iiretme baskisini beraberinde getirmistir. Kisacasi, 1960°h
yillardan 1980’lerin sonlarina kadar gecen siire¢, sansiiriin Tiirk sinemasi iizerindeki

dogrudan ve dolayl: etkilerini en yogun bi¢imde hissettirdigi donemlerden biri olmustur.

Donemin olumsuz etkilerinden biri de, sinemacilara yonelik tutuklama kararlaridir. Bu
stirecte Tarik Akan da gozaltina alinan isimlerden biridir. Almanya'dan Tiirkiye'ye
dondiikten sonra, havaalaninda polisler tarafindan gozaltina alinmig ve basta Demiryol

filminde kullanmak i¢in Ankara Makine ve Kimya Enstitiisii'nden temin ettigi bazi arag

62



gerecler ve yasaklanmig kitaplarin kiitiiphanesinde bulunmasi gerekce gosterilmistir.
Ancak, asil gozalti nedeni, 1981 yilinda Almanya'da yaptig1 bir konusma olmustur.
Sonug olarak, Tarik Akan 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasi gozaltina alinmig ve 2 ay
boyunca hiicre hapsinde tutulmustur (Akan, 2002: 39).

Bu donemde Kemal Sunal, 12 Eyliil 1980 darbesinin etkilerinden en az etkilenen
isimlerden biri olmustur. Siyaseti yakindan takip eden ve iyi bir aktdrden ziyade, iyi bir
politikact olacagina inanan Sunal, giinliik yasaminda ise siyasi konulardan uzak kalmay1
tercih etmistir (Yanki, 1984: 49). 19801 yillardan sonra, Kemal Sunal’in filmleri,
toplumsal, siyasi ve ekonomik elestirilerle daha fazla yogunlagsmaya baslamistir.
Elestirilere ragmen, bu donemde sansiiriin en az uygulandigi filmler Kemal Sunal’in

eserleri olmustur.

Baski, sansiir ve tutuklama faaliyetlerinin etkisiyle, sinema filmlerinin sayisinda
belirgin bir azalma yasanmustir (Liileci, 2020: 185). Yasanan toplumsal siireg, halkin
ruhsal durumunu daha i¢ine kapanik bir hale getirmistir ve sadece halk degil, sinema
filmleri de donemin karamsar toplum yapisini yansitan, arabesk tarzi filmlerle dolmaya

baslamustir.

Anavatan Partisi doneminde, Basbakan Turgut Ozal’in kiiltiirel alanlarda daha
serbestlikci bir yaklasimi benimsedigi gorilmektedir. Bu yaklasimin en somut
yansimasi, 1986 yilinda ¢ikarilan Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu ile sinema
ve sanatla ilgili tiim diizenleyici yetkilerin Kiiltiir Bakanligi’na devredilmesi olmustur.
Bu gelisme, goriiniirde bir “liberallesme” hamlesi gibi goriinse de, uygulamada
sanstriin sadece bicim degistirerek devam ettigini ortaya koymustur. Nitekim, 1986 ile
1990 yillar1 arasinda yalnizca 12 film, dogrudan 12 Eyliil askeri darbesini elestiren
icerikle sinema perdesine yansitilabilmistir. Bu sayi, siyasi hafizasi taze bir toplumda
cok daha fazla yapimin beklenmesine ragmen ortaya ¢ikan diisiik iiretim diizeyiyle
dikkat cekicidir. Bu durum, sansiiriin dogrudan yasaklama yerine ortiik baski, otosansiir

ve sektorel yonlendirme bi¢iminde devam ettigini gostermektedir.

1980 sonras1 donemde sinema tiretimi daha ¢ok bireysel temalara yonelmis, politik
anlatilarin yerini kisisel ¢ikmazlar, varolugsal sorgulamalar ve toplumsal yalnizliklar
almaya baglamistir. Bu yonelme, bir yandan donemin entelektiiel ruhunu yansitsa da,
Ote yandan yapimcilarin politik iceriklerden kaginmak zorunda birakildiklarini da ima

etmektedir. Halkin sinemaya olan ilgisinin azalmasi, yalnizca televizyonun
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yayginlagmasiyla degil, ayn1 zamanda toplumsal travmalarin sinemada yeterince temsil
edilememesiyle de iligkilidir. 1980’lerde sinema salonlarmin bos kalmasi, seyircinin

kendisini ifade eden anlatilar1 bulamamasiyla da agiklanabilir.

Bu durgunlugu kiran 6nemli gelismelerden biri, Yavuz Turgul’un 1996 yapimi Eskiya
filmi olmustur. Hem anlat1 dili hem de gorsel yapisiyla dikkat ¢eken bu yapim, yillardir
sinemadan uzaklagmis genis bir izleyici kitlesini yeniden salonlara ¢ekmeyi basarmis;
1980’11 yillarin sessizligini ve sinemasal geri ¢ekilisini sembolik olarak sonlandirmistir.
Eskiya’nin basarisi, sadece sinema diliyle degil, ayn1 zamanda toplumun bastirilmig
duygularini isleyen derin yapisiyla da acgiklanabilir. Film, bireysel bir intikam oykiisii
iizerinden sistem elestirisini dolayli sekilde kurarak sansiirle basa ¢ikmanimn yaratici

yollarindan birini ortaya koymustur.

Tiirk sinemasi, Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinden itibaren biiyiik
degisimler ve doniisiimler gecirmistir. 1950’ler ve 1960’larda, Yesilgam donemi Tiirk
sinemasimin altin cagini1 yagsamis, melodram, komedi ve toplumsal temal:1 filmlerle genis
halk kitlelerine ulagilmistir. 1980’lerden sonraki ekonomik ve politik degisiklikler,
sinemanin tiretim tarzini etkileyerek bagimsiz yapimlarin ve sanatsal filmlerin 6n plana
cikmasmi saglamistir. 2000’li yillarda ise teknolojik gelismeler, dijitallesme ve
uluslararas1 festivallerdeki basarilar, Tiirk sinemasmin kiiresel Olgcekte daha goriiniir
olmasina yol agmistir. Gliniimiizde, hem geleneksel temalar1 siirdiiren hem de yenilikg¢i
anlatim teknikleri ile 6ne ¢ikan yapimlar, Tiirk sinemasinin siirekli evrim geg¢irdigini ve

dinamik bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

3.3. TURK SINEMASININ TUR VE USLUP GELISiMi

Tiirk sinemasi, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden itibaren gelisim gdsteren
ve zaman igerisinde ¢esitli doniisiimler gecirerek cok yonlii bir yapiya kavusan bir sanat
dali olmaktadir. Sinema, toplumsal, siyasal, ekonomik ve teknolojik gelismelerle
birlikte tiirsel ve lislupsal anlamda farkli evrelerden gegmektedir. Osmanli doneminde
ilk kez gosterilen filmlerle tanigan Tiirkiye, Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda ulusal bir

sinema anlayis1 gelistirmeye baglamaktadir (Karadas, 2017: 111).

Tiirk sinemasinin erken doneminde, sessiz film formatinda eserler verilmekte ve

genellikle Bat1 kaynakli yapimlardan etkilenilmektedir. 1940’1 ve 1950°li yillarda
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sektor daha profesyonel bir yapiya kavusmakta ve Yesilgam donemi baglamaktadir.
Yesilcam sinemasi, belirgin tiirler iizerinden ilerleyen bir yap1 sergilemektedir (Ildirar,

2003: 85).

Bu donemde sinemanin Ozellikle melodram, komedi ve tarihi kahramanlik tiirlerine
yonelmis olmasi, yalnizca izleyici talepleriyle a¢iklanamaz. Bu tiirsel sinirliliklarin arka
planinda siyasal bir etken olarak sansiir uygulamalarinin belirleyici oldugu
goriilmektedir. Ozellikle siyasal, smifsal ya da toplumsal elestiriler igeren yapimlarm
sistematik bicimde engellenmesi, Yesilcam’1 “glivenli” anlat1 kaliplarmma yoneltmistir.
Sansiir, sinema alaninda yalnizca igerik kisitlamasi yaratmakla kalmamis; ayni1 zamanda
yapimc1 ve yonetmenleri otosansiir uygulamaya, dolayisiyla belirli kaliplar1 tekrar eden

yapimlar iiretmeye zorlamistir.

Bu nedenle Yesilgam’in tiirsel daralmasi, estetik tercihlerden ziyade, donemin baskici
kiiltiirel ikliminin ve sansiir politikalarinin dogrudan bir sonucudur. Melodramin hakim
tiir haline gelmesi de bu baglamda anlam kazanmakta; clinkii melodram, toplumsal
gerceklikten uzak, bireysel duygulara odaklanan bir “kagis tiirii” olarak sistemin
ideolojik baskisindan siyrilmanin gorece risksiz bir yolunu sunmaktadir. Sonug olarak,
Yesilcam’in sekillenisinde sansiir yalnizca belirli filmleri degil, tiim bir sinemasal

iiretim anlayigini1 yonlendiren basat bir unsur olmustur.

Bu dénemde melodram tiirii, en yaygin sinema anlayisi olarak varligini siirdiirmektedir.
Ask, fedakarlik, aile baglar1 ve toplumsal smirlar iizerine kurulu hikayeler, izleyici
tarafindan biiylik ilgi gormektedir. Ayni zamanda komedi tiirii de Onemli bir yer
tutmaktadir. Kemal Sunal, Adile Nasit, Sener Sen ve Zeki Alasya gibi isimler, bu tiiriin
onde gelen oyuncular1 arasinda yer almaktadir. Macera ve tarihi filmler de Yesilgam
sinemasinin 6nemli bir parcasi olmaktadir. Kara Murat, Tarkan gibi karakterlerin
canlandirildig: tarihi yapimlar, izleyici tarafindan biiyiik ilgi gérmektedir (Halis, 2014:
42).

1980’11 yillarla birlikte Tiirk sinemasinda yeni bir donem baslamaktadir. Politik olaylar,
ekonomik krizler ve toplumsal degisimler, sinema iizerinde de etkili olmaktadir. Bu
donemde, Yesilgam tarzindan uzaklasan ve daha bireysel, sanat odakli anlatilara yer
veren filmler one ¢ikmaktadir. Yilmaz Gliney, bu donemin en 6nemli yonetmenlerinden
biri olarak dikkat cekmektedir. “Siirii”, “Yol” gibi filmleri, toplumsal meseleleri

gercekei bir tislupla ele almaktadir (Giiglii vd., 2021: 1189).
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Ancak bu filmler yalnizca estetik tercihleriyle degil, ayn1 zamanda gordiikleri yogun
sansiirle de 6ne ¢ikmaktadir. “Siiri”, sansiir kurumlarinin engellemeleri nedeniyle uzun
stire dagitim ve gosterim sorunlar1 yasamis, “Yol” ise Yilmaz Gliney’in cezaevinden
yonettigi ve yurtdisinda tamamlatmak zorunda kaldigi bir yapim olmustur. “Yol”,
Tiirkiye'de uzun yillar boyunca sansilirlenmis ve ancak sinirli sayida izleyiciye
ulasabilmistir. Bu durum, toplumsal gergek¢i filmlerin igerdigi siyasal sdylemlerin
donemin otoriteleri tarafindan tehdit olarak algilandigini ve siki bir denetim altina

alindigin1 géstermektedir.

Bu tiir filmlerin yapim siiregleri de oldukca zorlu ge¢mistir. Sadece senaryolar degil,
cekim izinleri, kurgu siireci ve dagitim kanallar1 da sansiir mekanizmasinin dogrudan
miidahalesine ugramistir. Yonetmenler ve yapimcilar ¢ogu zaman maddi kaynak
bulmakta zorlanmis, bazilar1 ise yarg: siiregleriyle karsi karsiya kalmistir. Ozellikle 12
Eylil darbesi sonrasinda, sinemanin “diizen karsit1” diislinceleri yayabilecegi

endigesiyle, bu tiir yapimlar sistematik olarak bastirilmstir.

Toplumsal gerceke¢i sinemanin bu donemde maruz kaldigi baskilar, yalnizca filmlerin
degil, tiim bir sinemasal ifade bi¢iminin goriinlirligiinii engellemis; sanatgilar ya
susmak zorunda kalmis ya da iiretimlerini yurtdisina tasmmistir. Dolayisiyla 1980’11
yillar, sinema tarihinde yalnizca bir sanatsal kirilma degil, ayn1 zamanda yogun bir

baski ve sansiir doneminin izlerini tasimaktadir.

1980 ve 1990 yillarinda, sanat filmleri ve minimalist anlatilar da 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu donemde Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz ve Dervis Zaim gibi yonetmenler,
bireysel ve i¢sel yolculuklara odaklanan yapimlarla yeni bir anlat1 dili olusturmaktadir
(Cetin, 2007: 70). Bu anlat1 biciminin gelisimi, yalnizca estetik tercihlerle degil, ayni
zamanda Tirkiye’nin ge¢irdigi sosyoekonomik doniisiimle yakindan iligkilidir.
1980’lerin sonundan itibaren uygulamaya konan neoliberal politikalar, Tiirkiye'nin
ekonomik yapisinda koklii degisikliklere neden olmus, hizli sanayilesme ve kentlesme
slireci toplumsal yapida ciddi kirilmalar yaratmistir. Bu kirilmalar, geleneksel degerlere
olan baglarin  zayiflamasina, bireyin koklerinden kopmasina ve Kkiiltiirel

yabancilagsmasina yol agmistir.

Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filminde Mahmut karakteri, bu yabancilasmanin ve bireysel
kopuklugun simgesi haline gelmistir. Mahmut, hem kendi ge¢misine hem de geldigi
kiiltiirel cografyaya kars1 mesafe gelistirmistir; modern kent yasami i¢inde yalnizlasmis
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bir birey olarak yeni donemin ruhunu temsil etmektedir. Artik toplumsal gercekgiligin
yerini, bireyin i¢ diinyasina odaklanan, varolussal sorgulamalar iceren bir sinema
almistir. Bu degisim, yalnizca anlat1 bigiminde degil, sansiirle olan iliskide de kendini

gostermistir.

1980'ler ve Oncesinde siyasal igerigi acik filmler siki bir sansiirle karsilasirken, 1990’11
yillarin sonundan itibaren ortaya c¢ikan bu bireysel temali filmler sansiirle daha az
karsilagmigtir. Bunun temel nedeni, Tirkiye'nin sosyal devlet yapisinin ¢oziilmeye
baslamas1t ve devletin ideolojik denetim giiclinlin sinema {izerindeki etkisinin
azalmasidir. Boylece yonetmenler, dogrudan politik mesajlar vermektense, birey
iizerinden sistem elestirisine yonelmis, bu da sansiiriin ¢er¢evesinin daralmasina neden

olmustur.

Bu dénem, Tiirk sinemasinda yeni bir kirilmay1 ve doniisiimii isaret etmektedir. 2000’11
yillar ise bu doniisiimiin belirginlestigi, sinema iiretiminin daha ¢esitlendigi ve kiiresel
festivallerde Tiirkiye sinemasmnin goriiniirliigiiniin arttig1 bir evreye denk gelmektedir.
Dolayisiyla 1990’larin sonu, tezimizin odaklandigi 2000’11 yillara gecisin hem anlat1

hem de yapisal hazirligin1 sunmaktadir.

2000’1 yillarla birlikte Tiirk sinemasi, hem sanatsal hem de ticari anlamda farkli bir
yonelime girmektedir. Dijital teknolojilerin yayginlasmasi, bagimsiz sinemanin
gelismesini desteklemis; geleneksel yapim pratiklerinden farkli bir bi¢imde liretilen
filmler, ulusal ve uluslararasi diizeyde daha fazla goriiniirlik kazanmistir. Bu déonemin
en dikkat ¢eken yapimlarindan biri, kuskusuz Nuri Bilge Ceylan’in Uzak (2002)
filmidir. S6z konusu film, yalnizca Tiirkiye’de degil, diinyada da biyiikk yanki
uyandirmis ve yaklasik 20 iilkede sinemasal bir referans noktasi haline gelmistir. Uzak
Dogu’dan Avrupa’ya uzanan cografyalarda, bireyin ice kapanisi ve yabancilagmasi
temalr birgok filme esin kaynagi olmustur. Bu durum, Uzak’mn, donemin ruhunu ve
kiiresel yalnizlik hissini evrensel Olcekte temsil eden bir anlatiya sahip oldugunu

gostermektedir.

Uzak, ozellikle Mahmut karakteri iizerinden, bireyin kendi koklerine ve kiiltiirel
aidiyetine olan uzakligini1 somutlastirmaktadir. Bu anlat1 bigimi, 1980 6ncesi donemdeki
toplumsal gercek¢i sinemanm ¢izgisinden belirgin bicimde ayrilmakta; bireyin
varolugsal sorunlarini merkeze alarak daha ige doniikk bir gergekeilik anlayisi

gelistirmektedir. Bu baglamda, Tiirk sinemasmin toplumsal meselelerle dogrudan
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yiizlesen Onceki geleneginin yerini, yeni donemde bireysel sorgulamalarin 6ne ¢iktigi
bir sinemasal dil almaktadir. Zeki Demirkubuz’un sinemasi da benzer bir ¢izgide
ilerlemekte; ozellikle Itiraf, Yazgi gibi yapimlarda nihilist egilimlerin agir bastigi,
bireyin toplumdan ve kendisinden uzaklasmasmin derinlemesine islendigi

goriilmektedir (Bayrak, 2014: 105).

Bu donemde o6ne ¢ikan bir baska yonelim ise olasi bir “otosansiir” durumudur. Bazi
elestirmenlere gore, yeni nesil yonetmenlerin toplumsal-politik meselelerden kaginma
egilimi, sinemanin artik farkli bir sdylem alanina c¢ekilmesine neden olmustur. Ornegin
Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filminde, uzun siire ayni aragta yolculuk
eden erkek karakterlerin yalnizca manda yogurdu iizerine uzun bir tartigmaya girmeleri,
bazi1 izleyiciler tarafindan Tirkiye'nin siyasal atmosferinden ve toplumsal
gerceklerinden bilingli bir uzak durus olarak yorumlanmistir. Oysa Tiirkiye’de kamusal
alanlarda ozellikle taksilerde giindelik politik gelismelerin konusulmasi olagan bir
durumdur. Yo6netmenin bu tercihi, dogrudan giincel politikaya temas etmekten kaginma
olarak degerlendirilebilir. Nitekim Ceylan, bu tercihini filminin evrenselligini koruma
amaciyla acgiklamis; giincel politikaya dogrudan temas eden filmlerin zamanla eskime

riski tagidigini ifade etmistir.

Ancak bu tercih, sinemanin toplumla olan bagini zayiflattig1 yoniinde elestirilerle de
karsilagmaktadir. Filmin iiretildigi donemde iilkede yasanan sosyal ve siyasal sikintilar,
filme dogrudan yansitilmamis; bunun yerine daha zamansiz, soyut ve bireysel bir anlat1
tercih edilmistir. Bu da sinemanin, 1980 dncesinin cesur politik sinemasidan farkli bir
noktaya evrildigini, hatta yer yer ige kapanarak toplumsal elestiriden uzaklastigini
gostermektedir. 2000’11 yillar, bu baglamda, Tiirk sinemasinin bigim ve igerik olarak
doniisiime ugradigi, bireysel anlatilarin 6n plana ¢iktig1, ancak politik soylemin yerini

daha evrensel anlat1 bigimlerine biraktigi bir donem olarak degerlendirilmektedir.

Aksiyon ve gerilim tiirleri de 2000’11 yillarda Tiirk sinemasinda 6dnemli bir yer tutmaya
baslamaktadir. Kurtlar Vadisi gibi televizyon dizilerinden uyarlanan filmler ve Dag
serisi gibi askeri temal1 yapimlar, izleyici kitlesi tarafindan biiytik ilgi gérmektedir. Bu
yapimlar, Tirk halkmin milliyet¢i ve kahramanlik temali anlatilara duydugu ilgiyi
yansitmaktadir. Bununla birlikte, 2000°li yillarda komedi sinemast da yeniden
sekillenmis; 6zellikle Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar ve Yilmaz Erdogan gibi isimlerin

popliler toplumsal komedi filmleri, gise basarilar1 elde etmistir (Aytekin, 2013).
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Sahan Gokbakar’in Recep Ivedik karakteri, Tiirk sinemasinda énemli bir déniisiimiin
simgesi hiline gelmistir. Recep Ivedik, bencil, kaba ve egolu bir erkek tipini temsil
etmekte; bu karakterin donilisiimii, toplumsal degerlerdeki degisimlere paralel bir evrimi
yansitmaktadir. Bu tipleme, inek Saban karakterinin ¢ok daha kaba ve bireysel bir
versiyonu olarak goriilebilir. Inek Saban filminde, Saban karakteri, toplumsal ¢iiriimeyi
ve bireyin toplumla olan iliskilerini mizahi bir sekilde ele alirken, Recep Ivedik
karakteri, bireysel bencillik ve kisisel ¢ikarlarn 6n plana c¢iktigi bir yapiya
biliriinmektedir. Bu doniisiim, sinemada ve toplumsal yapida otosansiiriin nasil
degistigini de gostermektedir. 1980’°lerin sansiirlii yapimlarindan farkli olarak, 2000’1i
yillarda komedinin simirlar1 daha esnek hale gelmis; ancak bu esneklik, ayn1 zamanda

toplumun degerlerine kars1 daha az elestirel bir sinema diline yol agmustir.

Recep Ivedik karakteri, 1980’ler ve 1990’lar Tiirk sinemasmin toplumsal elestirilerini
ve toplumsal yapilar1 sorgulayan mizahi tiplemelerinden ¢ok daha farkli bir yer
tutmaktadir. Inek Saban, toplumsal sorunlara, sinif ¢atismalarmma ve yozlasmaya dair
mesajlar verirken, Recep Ivedik daha ¢ok bireysel ve yiizeysel mizah anlayisiyla 6n
plana ¢ikmaktadir. 2000°1i yillarda bu tiir komediler, toplumsal yapilar1 derinlemesine
incelemek yerine, bireysel eglencelere ve sahsi ¢ikarlarla ilgili konulara odaklanmakta,
boylece sansiir ve otosansiiriin degisen dinamikleriyle uyum gostermektedir. Bu durum,
Tirk sinemasinin gegmisteki toplumsal elestiri geleneginden saparak daha apolitik ve

yiizeysel bir mizah anlayisina evrildigini gostermektedir.

Yilmaz Erdogan’in Vizontele ve Vizontele Tugba gibi yapimlar1 da, 2000’11 yillarin
popiiler yapimlarindan olup, toplumsal bir arka plan sunmaktadir. Ancak bu yapimlar,
gise odakli olduklar1 i¢cin toplumsal c¢atigmalarin ve sorunlarin derinlemesine ele
alinmas1 yerine, mizahi bir iislupla daha yiizeysel bir sekilde izleyiciye sunulmaktadir.
Bu yapimlar, Aziz Nesin'in eserleri ya da Hababam Smifi gibi filmlerin sundugu
toplumsal catismalardan uzaklasarak, daha yumusak bir dil kullanmakta ve gise kaygisi

giitmektedir.

Tiirk sinemasmin gelisimi, toplumsal ve teknolojik degisimlerle yakindan iligkilidir.
Yesilgam doneminden itibaren belirli tiirler iizerinde gelisen sinema anlayisi,
1980’lerden itibaren sanat sinemasima evrilmektedir. 2000°lerden itibaren ise hem ana
akim hem de bagimsiz sinema geliserek farkli anlatim bi¢imlerine alan a¢gmaktadir.

Giliniimiizde Tiirk sinemasi, uluslararasi platformlarda da taninmakta ve kendine has
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tislup ve tiir anlayisi ile dikkat cekmektedir (Balak, 2009: 65).

3.4. TURK SINEMASININ SOSYAL, KULTUREL VE POLITiK ETKILERI

Tiirk sinemasi, toplumsal yapmin énemli bir pargasi olarak sosyal, kiiltiirel ve politik
alanlarda derin etkiler brrakmaktadir. Sinema, sadece bir sanat dali olarak kalmamakta,
aynt zamanda toplumun doniisiimiine Onciiliik eden, diisiince yapisini etkileyen ve
kiiltiirel kodlar1 yeniden sekillendiren bir giicii de temsil etmektedir. Bu baglamda, Tiirk
sinemasinin tarihsel gelisimi boyunca sosyal yapiya etkileri, kiiltiirel mirasa katkilar1 ve

politik atmosferle etkilesimi detayl1 bir bigimde ele alinmaktadir.

3.4.1. Tiirk Sinemasinmin Sosyal Etkileri

Tiirk sinemasi, toplumsal dinamikleri yansitan bir ayna islevi gérmektedir. Erken
donem sinema eserleri, koyden kente gb¢, geleneksel aile yapisi, kentsel doniisiim ve

sosyal sinif farkliliklar1 gibi konular1 ele almaktadir (Giddens, 2012: 78).

Yesilcam donemi boyunca, sinema halkin giindelik sorunlarmi, deger yargilarimi ve
umutlarimi perdeye tasimaktadir. Bu donemde agirlikli olarak melodram tiirii filmler,
izleyicinin duygusal bag kurabilecegi hikayeler sunmaktadir. Kadin-erkek iligkileri, aile
ici catigmalar, fedakarlik ve sadakat gibi kavramlar, toplumsal bilingaltinda derin izler
birakmaktadir (Kerestecioglu, 2014: 12). Yesilcam doneminde melodrama yoneliminin
temel nedenlerinden biri, toplumun yasadigi sosyal ve ekonomik doniisiimlerin
sinemaya yansimasidir. Kirsaldan kente gog, smif farkliliklari, ge¢im sikintilar1 ve
modernlesmenin getirdigi kimlik bunalimlari, izleyicinin duygusal diinyasinda karsilik
bulan temalardir. Melodram tiirii, bu sorunlar1 dramatik bir dille isleyerek hem halkin i¢
diinyasina seslenmis hem de duygusal bir arinma (katharsis) saglamistir. Ayrica sansiir
kosullar1 ve siyasi baskilar da sinemacilari, dolayli anlatim giicii yiiksek olan

melodrama yonlendirmistir.

1980’lerden sonra toplumsal degisimler sinemaya daha ¢ok yansimaktadir. Bu
donemde, biiylik kentlerdeki sosyal catigmalar, bireysellesme, modernlesme ve
geleneksel yapmin ¢oziilmesi gibi konular sinemada islenmektedir. Sinema, kentsel
doniisiimii, ekonomik krizleri ve sosyal adaletsizlikleri anlatan bir araca donlismektedir.
Bu sayede toplum, kendi gergekligiyle yiizlesme firsati bulmaktadir (Kerestecioglu,
2014: 12).
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3.4.2. Kiiltiirel Etkileri

Tiirk sinemasi, ulusal kimligin insa edilmesinde ve geleneksel kiiltiiriin korunmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Geleneksel halk hikayeleri, destanlar ve folklorik 6geler,
Yesilgam doneminde sik¢a kullanilmaktadir. Kara Murat, Tarkan gibi tarihi ve efsanevi
karakterlerin sinemaya uyarlanmasi, kiiltiirel hafizanin canli tutulmasmni saglamaktadir

(Kabaday1, 2016: 168).

Ayrica, Tiirk sinemasinin diinya sinemastyla etkilesimi de biiyiik bir 6neme sahiptir.
1990’l1 yillardan itibaren, minimalist anlatilar, sanatsal sinema dili ve bagimsiz
yapimlar daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz ve
Dervis Zaim gibi yonetmenler, geleneksel anlatilarla modern sinema dili arasinda bir
koprii kurmaktadir. Bu sayede, Tiirk sinemas1 hem ulusal kimligini korumakta hem de

evrensel bir anlat1 dili kazanmaktadir (Kerestecioglu, 2014: 12).

3.4.3. Politik Etkileri

Sinema, politik meseleleri ele alma konusunda da etkili bir ara¢ olmaktadir. Tiirk
sinemasi, toplumsal hareketler, darbeler, insan haklar1 ihlalleri ve politik baskilar gibi
konular1 ele alan ¢ok sayida yapim iiretmekte ve bu sayede politik bilincin olugsmasina

katk1 saglamaktadir (Oktan, 2013: 153).

1980 donemi, siyasal olaylarin sinemada daha belirgin hale geldigi bir siireci temsil
etmektedir. Yilmaz Giliney’in Siirii ve Yol gibi filmleri, politik baskinin toplumsal
etkilerini gozler oniine sermektedir. Bu donemin sinemasi, 6zellikle 12 Eyliil darbesi
sonras1 Turkiye'nin toplumsal yapisindaki degisimleri ve devletin birey iizerindeki
baskisin1 dramatik bir dille islemektedir. Yilmaz Giiney’in yonetmenligi, o donemin
sansiir uygulamalar1 ve politik engellemeleri altinda, toplumsal gercek¢i bir sinema

anlayis1 sunmaktadir.

2000’11 yillarda ise Biiyiik Oyun, Press ve Kelebegin Riiyast gibi filmler, donemin
politik ve toplumsal meselelerine odaklanmaktadir (Oktan, 2013: 153). Ancak bu
filmler, 1980'lerdekine benzer sekilde sert bir toplumsal elestiri yapmaktan uzak
kalmakta ve daha yiizeysel bir yaklasim sergilemektedirler. Bu filmler, toplumsal
elestirilerini daha dolayli bir bigimde yaparken, politik soylemler genellikle dogrudan

ifade edilmemekte, daha ¢ok bireysel hikayeler iizerinden sekillendirilmektedir.
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Aralarindaki farklar, 6zellikle sansiirle baglantili olarak belirginlesmektedir. 1980'lerde,
sansiir ve devletin politik baskilar1 sinemayi derinden etkilemis ve bu donemin
sinemasi, direkt toplumsal elestirilerle, bireylerin devletle ve toplumla olan iliskilerine
dair sert mesajlar vermistir. Buna karsm, 2000’li yillarda yapilan bu tiir filmler daha
“hafiflestirilmis” bir anlati1 dili kullanmakta ve dolayli yoldan elestiriler sunmaktadir.
Politik temalarin agik¢a iglenmesi yerine, bu filmler genellikle kisisel hikayeler, bireysel

dramalar ve insan iliskileri lizerinden toplumsal mesajlar vermektedir.

Bu doniisiimiin bir nedeni, Tiirkiye'deki siyasi yapinin degismesi, 2000'li yillarda daha
demokratik bir ortamin olusmasi ve sansiiriin gevsemesi olabilir. Ancak bu gevseme,
ayn1 zamanda sinemada daha az cesur ve daha az politik sdylem iceren yapimlarin
ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu durum, sinemadaki toplumsal elestirinin daha “hafif”
bir bicimde yapildigini ve film yapimcilarinin daha giivenli alanlarda ¢aligmay tercih

ettigini gostermektedir.

Tirk sinemasi, politik elestirileriyle bazen sansiire maruz kalmakta, bazen de farklh
goriislerin 6n plana ¢ikmasima araci olmaktadir. Ancak her donemde, sinemanin politik
atmosferle i¢ ice oldugu ve toplumu etkiledigi acgik bir ger¢ek olarak varhigini

siirdiirmektedir (Ozbay, 2015: 128).

Tirk sinemasi, sadece bir sanat dali olarak degil, ayn1 zamanda toplumu sekillendiren
ve bireylerin diisiince dilinyasin1 etkileyen Onemli bir unsur olarak varligmi
sirdiirmektedir. Sosyal yapiyr yansitmakta, kiiltiirel mirast korumakta ve politik
olaylara 11k tutmaktadir. Bu nedenle, Tiirk sinemasimin toplumsal etkileri, sadece sanat
tarihinin degil, ayn1 zamanda sosyal bilimlerin de ¢alisma alaninda 6nemli bir konu

olmaktadir (Soykan, 1992: 87).

3.5. TURK SINEMASINDA SANAT VE EGLENCE ARASINDAKI DENGE

Tiirk sinemas, tarihsel gelisimi boyunca sanat ve eglence arasindaki dengeyi saglamaya
calisan bir yapiya sahip olmaktadir. Sinema, hem sanatsal anlatinin bir arac1 hem de
halkin giindelik hayatindaki bir eglence kaynagi olarak 6nemli bir islev gérmektedir. Bu
baglamda, Yesilgam doneminden giliniimiize uzanan siirecte Tiirk sinemasmin sanatsal
ve ticari boyutu arasindaki hassas dengenin nasil kuruldugu 6nemli bir tartiyma konusu

olmaktadir (Acar, 2017: 69).
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Yesilgam donemi, Tiirk sinemasmin en belirgin eglence odakli yapimlarinin ortaya
ciktig1 bir siire¢ olarak kabul edilmektedir. 1950'lerden 1980'lere kadar olan bu
donemde, melodramlar, komedi filmleri ve kahramanlik hikayeleri 6ne g¢ikmaktadir.
Halkin beklentilerine cevap veren bu yapimlar, duygusal ve dramatik anlatilara agirhk
vermekte, toplumsal olaylara romantik ve dramatik ¢er¢eveden bakmaktadir (Biryildiz,

2002: 87).

Ancak, bu donemde bazi yonetmenler sanat sinemasmnin da Onemli Orneklerini
sunmaktadir. Metin Erksan, Liitfi Akad ve Halit Refig gibi yonetmenler, estetik kaygilar
tastyan filmlerle popiiler sinemanin diginda bir anlayis gelistirmektedir. “Susuz Yaz” ve
“Vesikali Yarim” gibi yapitlar, gorsel anlatim diline 6nem veren, toplumun derin

meselelerine dokunan filmler arasinda yer almaktadir (Esen, 2010: 99).

1980 sonrasi, Tiirk sinemasinda sanat sinemasmin daha belirgin hale geldigi bir donem
olarak kabul edilmektedir. Darbe doneminin etkisiyle toplumsal degisimleri ele alan
yapimlar artmaktadir. Yilmaz Giiney’in “Yol” filmi, bu donemde toplumsal sorunlari
ele alan sanat sinemasinin en carpici orneklerinden biri olmaktadir (Karadogan, 2018:

55).

Bu donemde, sanatsal kaygi tasiyan bagimsiz sinema da 6ne ¢ikmaktadir. Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz ve Dervis Zaim gibi yonetmenler, giinliilk hayata ve insan
psikolojisine dair derinlemesine anlatilar sunmaktadir. “Uzak”, “Masumiyet” ve

“Tabutta Rovasata” gibi filmler, sanat sinemasinin giiclii Ornekleri arasinda yer

almaktadir (Keles, 2020: 79).

Gilintimiiz Tiirk sinemasinda sanat ve eglence arasindaki denge daha karmasik bir hal
almaktadir. 2000'lerden itibaren sinema sektoriinde biiyilk bir ticarilesme
yasanmaktadir. Gige rekorlar1 kiran komedi filmleri, aksiyon yapimlar1 ve romantik
komediler, seyircinin ilgisini cekmekte ve sektorde biiyiik bir ekonomik dongii
yaratmaktadir. Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar ve Yilmaz Erdogan gibi isimlerin filmleri,

genellikle popiiler eglence sinemasima ydnelik olmaktadir (Ozuyar, 2021: 63).

Ancak, ayn1 donemde sanat sinemasi da giiclii bir varlik gostermektedir. Nuri Bilge
Ceylan'm “Bir Zamanlar Anadolu'da” ve “Ahlat Agacr” gibi filmleri, uluslararasi
festivallerde odiill kazanmakta ve sinemanm sanatsal yOniinii giliglendirmektedir

(Ozuyar, 2021: 65).
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Tiirk sinemasi, giiniimiizde sanatsal anlati ile ticari beklentiler arasmnda bir denge
kurmaya calismaktadir. Festival filmleri ile ana akim gise filmleri arasindaki fark
belirgin hale gelmekte, ancak her iki tiir de sektdorde kendine yer bulmaktadir

(Palabiyik, 2020: 2).

Tiirk sinemasi, sanat ve eglence arasindaki dengesini tarih boyunca farkl sekillerde
kurmaya c¢alismaktadir. Yesilcam doneminde popiiler eglence sinemasi agirlikli
olurken, 1980 sonras1 bagimsiz ve sanatsal anlatilar 6n plana ¢ikmaktadir. Giintimiizde
ise hem ticari hem de sanatsal sinema kendine alan bulmakta, bu iki unsur arasindaki
denge dinamik bir sekilde sekillenmektedir. Bu nedenle, Tiirk sinemasmin gelecegi,
sanat ve eglence arasindaki bu dengenin nasil korunacagina bagli olarak gelismektedir

(Ozuyar, 2021: 66).

3.6. TURK SINEMASININ GELISIMINI ETKILEYEN FAKTORLER

3.6.1. Sosyal ve Politik Olaylarin Sinemaya Yansimasi

Tirk sinemasmin gelisimi, toplumsal ve siyasi olaylardan bagimsiz olarak
diisiiniilememektedir. Tarih boyunca yasanan degisimler, ekonomik krizler, darbeler,
modernlesme siirecleri ve kiiltiirel etkilesimler sinema sektorii iizerinde biiytlik bir etki
birakmaktadir. Bu kapsamda, Tiirk sinemasi, hem bir sanat dali hem de bir toplum

aynasi olarak giincel olaylar1 yansitan bir rol oynamaktadir (Turan, 2003: 96).

1923'te  Cumhuriyet'in ilanityla birlikte Tiirkiye'de modernlesme hareketleri hiz
kazanmaktadir. Bu donemde devlet, sinemay1 halki egitmek ve yeni rejimin ilkelerini
yaymak icin bir ara¢ olarak gormektedir. Halkevleri ve belgesel yapimlar, toplumsal
bilinglendirme amaciyla kullanilmaktadir. Sehirlesme ve Batililagsma, sinema perdesine

modern yagsam tarzi ve geleneksel unsurlarin catigmasi seklinde.

1950'lerde Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle 6zel sektdr, sinema alaninda daha
aktif hale gelmektedir. Bu donemde Yesilcam sinemasinin temelleri atilmaktadir. Hizli
kentlesme ve goc, filmlerin igeriklerini de etkilemektedir. Kdyden sehire goc¢ eden
bireylerin yasadiklar1 uyum siiregleri ve toplumsal egilimler, sinema yapimlarinda sik¢a
islenmektedir. Ayn1 zamanda, melodramlar ve kahramanlik hikayeleri halkin ilgisini

cekmekte, toplumsal ¢atigmalar sinema diliyle aktarilmaktadir (Turan, 1999: 88).

Ancak, burada 6nemli bir kronolojik karmasa ortaya ¢ikmaktadir. 1950’lerin sinemasi,
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1980 sonrast ve 2000’li yillarin sinemasindan oldukga farklidir. 1950'lerdeki donemin
sinemasi, 6zellikle Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle 6zel sektoriin daha aktif hale
gelmesiyle sekillenmis ve toplumda hizli kentlesme ile birlikte ortaya ¢ikan uyum
problemleri iizerine yogunlagmustir. Fakat 1980'li yillar, 6zellikle 12 Eyliil darbesi
sonrast sinemada daha yogun bir sansiir ve devlet miidahalesi ile karakterize edilmistir.
Bu dénemde sinemada toplumun yasadigi siyasal baskilar, sansiir nedeniyle genellikle
dolayl1 bir bi¢cimde islenmis ve toplumsal ger¢ekei filmler bu baskilara ragmen dnemli

bir yer tutmustur.

Ote yandan, 2000'li yillara gelindiginde ise, otosansiir on plana ¢ikmaya baslamaktadir.
2000 sonras1 donemde sansiiriin devlet eliyle yapilan miidahalelerinin yerini,
sinemacinin kendi kendine uyguladigi otosansiir almistir. Bu, toplumsal meselelerin
daha dolayli ve yiizeysel bir sekilde ele alinmasma sebep olmustur. 2000'li yillarda,
sinemada bir yandan toplumun igsel yolculuklari, bireysel yabancilasmalar islenirken,
diger yandan daha popiiler ve eglencelik komedi tiirleri 6n planda olmaktadir. Bu
donemin sinemasi, oncekilerden farkli olarak daha az cesur bir dil kullanmakta ve

toplumsal elestirileri daha dolayl sekilde sunmaktadir.

Bu baglamda, 2000 sonrasi sinemay1 degerlendirirken, 1950'ler ve 1980'ler arasindaki
farklar1 goz Oniinde bulundurmak o6nemlidir. 2000°li yillar, bir anlamda Onceki
donemlerin bir tekrar1 degil, toplumsal yapinm, sinema ve devlet iligkisinin
degismesiyle farkli bir donemin acgilisim1 isaret etmektedir. 2000 sonrasi filmlerin,
oncekilerden daha fazla otosansiire maruz kalmasinin nedeni, Tiirkiye'deki toplumsal ve

siyasal doniisiimlerin sinemadaki temalarini da etkilemis olmasidir.

1960 askeri darbesi sonrasinda, Tiirk sinemasinda toplumsal ger¢ekeilik akimi yaygmlik
kazanmaktadir. Yonetmenler, toplumsal sorunlara daha elestirel bir bakis sunmakta ve
halkin yasadigi ekonomik ve sosyal problemleri beyaz perdeye tasimaktadir. Liitfi
Akad, Halit Refig ve Metin Erksan gibi yonetmenler, “toplumsal gdzlem sinemasi”

olarak adlandirilan eserleriyle dikkat cekmektedir (Tekeli, 1996: 98).

1980 askeri darbesi, sanat ve basm iizerinde biiylik bir baski olusturmaktadir. Bu
donemde sansiir uygulamalar1 artmakta, politik elestiri i¢eren filmler yasaklanmaktadir.
Ancak, Yilmaz Giiney'in “Yol” filmi gibi yapitlar, darbe sonrasi donemde bile
toplumsal sorunlar1 cesurca ele almaktadir. Bu donemde ayrica arabesk filmler popiiler

hale gelmekte, halkin yasadigi ekonomik ve psikolojik baski sinema diline
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yansimaktadir (Tekeli, 1996: 98).

1990 yillarda Tiirkiye'de kimlik, kiiltiir ve 6zgiirliik tartigmalar1 sinemada daha fazla
goriiniir olmaktadir. Issizlik, kadmn haklari, azinlik sorunlari gibi konular, sanat
filmlerinde ele alinmaktadir. Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz gibi
yonetmenler, insan psikolojisini ve toplumsal sikintilar1 derinlemesine islemektedir.
“Tabutta Rovasata”, “Masumiyet” ve “Uzak” gibi filmler, bu donemin en carpici

yapimlari arasinda yer almaktadir (Sezer, 2001: 15).

2000'lerden itibaren Tiirk sinemasi, hem ticari hem de sanatsal filmler agisindan biiyiik
bir ¢esitlilik gostermektedir. Gise odakli komedi filmleri biiyiik ilgi géormekte, ancak
sanat sinemasi da uluslararasi basarilar elde etmektedir. “Bir Zamanlar Anadolu'da” ve
“Ahlat Agac1” gibi filmler, toplumsal yapiy1 derinlemesine analiz eden yapitlar arasinda

bulunmaktadir (Pdsteki, 2001: 12).

Gilintimiizde, sosyal medya ve dijital platformlar sayesinde sinema, toplumun nabzin
daha hizli sekilde tutmakta, siyasi ve toplumsal olaylara aninda tepki veren bagimsiz

yapimlar da artmaktadir (Ozgiig, 2003: 128).

Tiirk sinemasi, sosyal ve politik olaylardan dogrudan etkilenen bir sanat dali olmaktadir.
Her donemde yasanan siyasi ve toplumsal degisimler, sinema diline ve igerigine
yansimaktadir. Sinema, halkin yasadig1 gergeklikleri yansitmanin 6tesinde, toplumsal

biling olusturan dnemli bir araci olmaya devam etmektedir (Ozgii¢, 2003: 128).

3.6.2. Teknolojik Gelismeler ve Sinemanin Evrimi

Hareketli goriintiiniin ortaya ¢ikisiyla ilgili 6nemli bir gelisme, hareketin 151k kaynagi
araciligiyla yansitilmasi fikrinin tarihsel kokenlere dayanmasidir. Bu uygulamanin ilk
orneklerinden biri, Uzakdogu kokenli olan gdlge oyunudur. M.O. 11. yiizyilda Cinliler,
duvarlara golgeler yansitarak bir gdsteri yapmis, M.O. 6. yiizyilda ise Japonlar yansitici
aynalarla bliyli torenleri gergeklestirmistir. Bu goélge oyunlarimin temeli, sinemanin ilk
kullanacag ilkeye isaret etmektedir (Teksoy, 2005: 38). Geleneksel gdlge oyunlarinin
Osmanli  donemindeki temsilcisi olan Karagéz-Hacivat da bu baglamda
degerlendirilebilir. Ancak burada dikkat ¢ekilmesi gereken noktalardan biri, Karagdéz ve
Hacivat oyunlarinin da dénem dénem sansiire ugramasidir. Ozellikle mizahi elestiriler
yoluyla yoneticilere yonelik imalar, bazi donemlerde bu oyunlarin yasaklanmasina ya

da oynaticilarmin cezalandirilmasma yol agmistir. Bu durum, Tiirkiye’de gorsel ve
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sahne sanatlarmin tarihsel olarak sansiirle olan iliskisinin ¢ok erken donemlere

uzandigin1 gostermektedir.

Sinema aygitlarinin icadi ise, tek bir bulusun iirlinii degildir. Bu gelisme, uzun yillar
boyunca fizyoloji, anatomi, kimya, fizik ve benzeri bilimsel alanlarda yapilan kesiflerin
birikimiyle sekillenmistir (Abisel, 2014: 69). Arap bilim insan1 ve fizik¢i-matematikg¢i
Ibnii’l Heysem, Kitdb el-Menazir adli eserinde 1s18m kirilmasi iizerine ¢alismalar
yapmis ve karanlik bir kutu kullanarak 15181n nasil goziimiize yansidigini agiklamistir.
Bu, gorme olaymi dogru sekilde tanimlayan ilk bilimsel agiklamalardan biridir (Kilig,

2012: 128).

Eski Yunan’dan itibaren, insanm belirli kosullar altinda ardisik gelen goriintiileri bir
biitiin olarak, siireklilik i¢inde algilama egiliminde oldugu anlasilmaktadir (Erdogan,
1992). Bu olgu, sinemanin temelini olusturan “agtabaka izlenimi” ilkesini agiklar. Latin
sairi Titus Lucretius Carus, De Rerum Natura adli eserinde riiyalar iizerine su sekilde
ifade etmistir: “Bir goriintii kayboldugunda yerine yenisi gelir ve farkli bir bigimde

sekillenir. Bunu ancak aklimizin hizina dayanarak aciklayabiliriz” (Teksoy, 2005: 39).

Agtabaka izlenimi, gozde bir kusura dayali olarak nesnenin gz oniinden kaybolduktan
sonra bile gozdeki agtabakada bir iz birakarak goriintiiniin bir siire daha kalmasidir
(Ozon, 1964: 25). Eger bir nesnenin goriintiisii kaybolmadan bir digeri gelirse, iki
goriintli arasindaki bosluk algilanmaz ve gbz, bu iki gorintiiyii birlestirir (Teksoy,
2005). Bilimsel olarak incelendiginde, goziin icindeki retina, gormeyi saglayan
sinirlerin olusturdugu bir ag yapisia sahiptir. Isik araciligryla nesnenin goriintiisii goz
merceginden gecerek retinaya yansir, sinir uglari uyarilir ve beynin verdigi komutla
gorme gergeklesir. Gorme siireci anlik olsa da retina iizerinde bir iz birakir ve bu sayede
ardisik gelen iki goriintii bir biitiin olarak algilanabilir (Ozén, 1985: 9). Sinemanin

hareketli goriintii olarak varlik gdstermesi de bu temel iizerine insa edilmistir.

Bu teknik ve tarihsel gelismelerle birlikte, gorsel anlatimin giicii arttik¢a, bu anlatim
bigimlerinin siyasi ve toplumsal etkileri de daha cok gozetilmeye baslanmistir.
Dolayisiyla sinemanm dogusunda yer alan teknik ilkeler kadar, igerik tizerindeki
baskilar da sinema tarihinin Onemli bir pargasi haline gelmistir. Bu baglamda,
sinemanin tarihsel gelisimini ele alirken, erken donemlerdeki gosteri sanatlarinin
sansiire ugrama bi¢imleri ile modern sinemada ortaya ¢ikan sansiir ve otosansiir

mekanizmalar1 arasinda bir siireklilik oldugu soylenebilir.
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1980 sonras1 donem, Tiirkiye sinema tarihinde sansiiriin dogrudan ve yogun bir bigimde
hissedildigi bir evre olarak 6ne ¢ikmaktadir. 12 Eyliil askeri darbesi ile birlikte yalnizca
siyasi alan degil, kiiltiirel ve sanatsal alanlar da ciddi bir denetim altina alinmistir. Bu
donemde sinema, toplumsal gercekligi yansitmaya ¢alistiginda dogrudan miidahalelerle
kars1 karstya kalmigtir. Yilmaz Giiney’in Siirii ve 6zellikle hapishanede senaryosunu
yazdig1 Yol filmi, devletin otoriter yapisinin birey iizerindeki baskilarini gozler dniine
sererken sansiir uygulamalarmin da hedefi olmustur. Yol, uluslararasi basarilarina
ragmen Tiirkiye'de gdsterimi geciktirilmis, icerdigi siyasi gondermeler nedeniyle resmi

makamlar tarafindan uzun siire sakincali bulunmustur.

Bu donemde uygulanan sansiir, genellikle dogrudan devlet kurumlarmin denetimiyle
gergeklestirilmis, senaryo onayindan ¢ekim iznine, goOsterim siirecine kadar bir¢ok
asamada igerik kontrol altinda tutulmustur. Boylelikle, sinema sadece estetik bir arag
degil, aym1 zamanda ideolojik bir alan olarak goriilmiistiir. Devlet, sinemay1 kendi
iktidarim1 yeniden iiretmenin ya da elestirilerin Oniinii kesmenin bir araci olarak

degerlendirmistir.

Ancak 2000’li yillara gelindiginde, sansiir uygulamalar1 dogrudan miidahaleden c¢ok,
dolayli ve yaygin bir otosansiir mekanizmasina evrilmistir. Bu siirecte Biiyiilk Oyun,
Press ve Kelebegin Riiyasi gibi yapimlar, politik ve toplumsal meselelere temas
etmelerine ragmen, Onceki donemlerdeki kadar dogrudan sansiirle karsilagsmamistir
(Oktan, 2013). Bunun birkag nedeni vardir. Oncelikle, bu filmlerin ele aldiklar1 konular,
daha sembolik bir anlatimla, dogrudan bir ¢atisma yaratmayacak sekilde sunulmakta;
anlatmin sivri uglar1 torpiilenmekte, elestirel mesajlar sanatkarane bir dille
yumusatilimaktadir. Bu durum, sansiirden kacmmak kadar, yapimcilarin ve
yonetmenlerin ticari kaygilarla ya da politik baskilarla “kendi kendini denetlemesi”

olarak da yorumlanabilir.

Ayrica, 2000 sonrast donemde medya sahipligi yapilarinin doniigsmesi, siyasi iktidara
yakin sermaye gruplarmin kiiltiir ve sanat alanlarina hakim olmaya baslamasi, bagimsiz
yapimcilar ve yonetmenler iizerinde dolayli bir baski yaratmistir. Bu ortamda, igerik
ireticileri, cezai yaptirima ugramasalar bile, filmlerinin dagitim, gosterim ya da fon
bulma siireglerinde engellenebilecegini bilerek hareket etmekte; bu da otosansiiriin

kurumsallagsmasina neden olmaktadir.

Dolayisiyla, 1980 sonrasi dogrudan sansiir ile 2000 sonrasi otosansiir siirecleri arasinda,
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yontem ve goriiniirliik bakimindan farkliliklar bulunsa da, her iki donemde de
sinemanin politik anlati kurma kapasitesi smirlandirilmaktadir. Giiniimiizde ise bu
sinirlandirma, daha cok icsellestirilmis denetim mekanizmalar1 ve ekonomik-politik

iliskiler araciligiyla gerceklestirilmektedir.

David Bordwell, hareketin siirekliligiyle ilgili baz1 bulgular1 agiklamaktadir. Bordwell’e
gore, insan gozii ne kadar kusursuz olursa olsun, hareketli gériintiilerin varlig1 biyolojik
alginin smirlariyla ilgilidir; ¢linkii sinemadaki hareket, gergekte bir dizi fotografin hizh
bir sekilde arka arkaya sunulmasiyla olusmaktadir. Insan gdzii bu kareleri ayri ayr
algilamaz; retina tizerindeki kisa siireli izler nedeniyle, bu goriintiiler kesintisiz bir
hareket olarak algilanir. Bordwell bu durumu agiklarken, “goriisin devamliligr”
(persistence of vision) kavramina deginmekte ve sinemadaki hareket algisinin aslinda
iki psikolojik siire¢ olan “etkili kirpigsma birlesimi” (critical flicker fusion) ve “goriinen
hareket” (apparent motion) araciligiyla gerceklestigini belirtmektedir (Bordwell ve

Thompson, 2013: 58).

Bu alg1 siirecleri yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda ideolojik diizlemde de onem
tasimaktadir. Sinema, bu biyolojik smirlardan yararlanarak izleyiciye tek bir gerceklik
algis1 sunar ve bu yoniiyle ideolojik bir aygit islevi goriir. Althusser’in ideolojik aygitlar
kavramiyla birlikte diisiiniildiigiinde, sinema izleyicinin algisinda secicilik yaratarak
belirli degerleri, normlar1 ve politik yaklasimlari dogal ve kagmilmaz bir gerceklik gibi
sunar. Boylelikle sinema, yalnizca gorsel bir sanat degil, ayn1 zamanda bireyin diisiinsel
diinyasmi bi¢cimlendiren bir ara¢ haline gelir. Bordwell’in teknik agiklamalari, bu
ideolojik islevin nasil daha etkili hale getirildigine dair 6nemli bir arka plan

sunmaktadir.

Bir 151k kaynagi yeterince hizli bir sekilde yanarsa, titresen degil, siirekli bir 151k etkisi
yaratir. Bir filmde, genellikle saniyede 24 kare cekilir ve gosterilir. Gosterici,
goriintiileri kaydirip tekrar yerine oturdugunda 15181 kirarak her kareyi ekrana iki kez
yansitir. Bu nedenle sinemada saniyede 24 karelik bir goriintiide etkili kirpigsma
birlesimi 48'e denk gelir. Erken donem sessiz filmleri daha diisiik hizlarda ¢ekilmis ve
her kare bir kez yansitilmistir. Bu durum, o donemdeki filmlerde bir titresim olusmasina
neden olmus ve bu nedenle ilk filmlere “kirpigsmalar” (flickers) denilmistir (Bordwell ve

Thompson, 2013: 58).

Gozde ve beyinde, hareketi algilamaya 6zel bazi1 hiicreler bulunmaktadir ve bu hiicreler,
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hareketi andiran bir uyaranla yanlis sinyaller alir. Bu da gorsel hareketin yanilsamasini
yaratmak icin bir diger faktordiir. Gorsel bir goriintii yeterince hizli degisirse, géziimiiz
bu degisimleri hareket olarak algilamak iizere kandirilabilir. Bu yanilsama, basitce sabit
1isiklarin belirli bir hizda yanip sénmesinin bir biitiin olarak algilanmasidir (Bordwell ve

Thompson, 2013: 59).

Sinemanin ortaya ¢ikmasinda onemli bir rol oynayan fotograf, en basit anlamryla bir
alet aracihigiyla goriintii olusturma teknigi olarak tanimlanabilir. Fotograf makinesi, bu
islemi gergeklestiren ekipmandir ve 151k gegirmeyen bir kutudan olusur. ilk olarak M.O.
500 yilinda filozof Mo Ti, karanlik bir kutuya bir delik agildiginda, 15181n bu delikten
gecip karst duvarda ters bir goriintlii olusturdugundan bahsetmistir. Mo Ti, bu aleti

“Toplanma Yeri” (Kapali Degerli Oda) olarak adlandirmistir (Kilig, 2013: 61).

“Dogada diiz bir sekilde ilerleyen 151k dalgalari, nesnelerin alt ve iist kisimlarindan
yanstyarak yol alir. Isik gecirmeyen bir ylizeyle karsilastiginda, bu yiizeye carpan 151k
dalgalar1 yon degistirir ve eger ylizeyde bir delik varsa, alt ve {ist kissmdan gelen 151k
dalgalar1 bu delikte birlesir ve gectikten sonra ayrilarak ilerlemeye devam eder” (Kilig,

2012: 129).

Bu prensibe dayali olarak, fotograf ve sinemaya giden yolda atilan en 6nemli adim
Camera Obscura (Karanlik Oda veya Karanlik Kutu) ad1 verilen cihazin kesfi olmustur.
Bazi kaynaklar, bu kesfin 11. yiizyilda Arap bilgini ibn-iil Haytam tarafindan
yapildiginy, diger kaynaklar ise 15. yiizyilda italya’da Leon Battista Albeni tarafindan
incelendigini belirtmektedir. Leonardo da Vinci ve Giovanni Battista Alberti de Camera
Obscura Tlzerine calismalar yapmislardir. Camera Obscura, dikdortgen seklindeki
kutunun bir kenarindaki delikten 15181 gecip kars tarafta digsaridaki goriintiiniin tersini

yansitma prensibiyle calismaktadir (Teksoy, 2005: 40).

1550 yilinda Jerome Cordan, Camera Obscura'nin dniindeki delige bir cam yerlestirmis,
ardindan Daniello Barbero bu delige mercek koyarak goriintli kalitesini artrmustir
(MEGEP, 2012: 11). 1695’te Johann Zahn, Camera Obscura teknolojisinin kiigiilterek

taginabilir hale gelmesini basarmistir (Gernsheim, 1986: 8).

Mercek, 151gm karanlik kutuya girmesini saglayan daha genis bir agiklik sunmus ve bu
sayede goriintiiniin parlakligi, netligi ve keskinligi artmistir. Boylece, karanlik kutunun

yiizeyi iizerindeki goriintiilerin kullanim alani genislemistir. 1568 yilinda perspektif
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tizerine bir kitap yazan Venedikli Daniela Barbaro (1513-1570), karanlik kutuyu ve
digbiikey mercegi metinlerinde ele almistir. Barbaro, mercek ve acikligin (diyafram)
goriintiiniin kalitesini 6nemli 6l¢iide etkileyen unsurlar oldugunu vurgulamistir. Ayrica,
Italyan doga bilgini Giovanni Battista della Porta (1535-1615) 1558 tarihli “Doga
Biiyiisti” adl1 eserinde, delik yerine bir digbiikey mercek kullanildiginda goriintiiniin ¢ok
daha net ve keskin olacagini, sokakta yliriiyen insanlarin, renklerin ve giysilerin gercege

daha yakin bir sekilde goriilecegini agikca belirtmistir (Kilig, 2012: 66).

17. ylizyilin en dnemli buluslarindan biri, Camera Obscura'nin etkisiyle ortaya ¢ikan ve
sinema gostericisinin Onciisii kabul edilen Biiyiilii Fener (Lanterna Magica) olmustur.
Almanya'da rahip ve arastirmaci Athanasius Kircher ve Fransiz rahip Clause Frangois
Milliet des Chales’in es zamanli olarak yaptigi ¢alismalarla bulunan Biiyiilii Fener, cam
iizerinde yapilan bir resmin 151k ve mercekler yardimiyla duvara yansitilmasi prensibine

dayanir (Teksoy, 2005: 41).

18. yiizyilda, asil adi Etienne-Gaspard Robert olan Belgikali arastirmaci Robertson,
Biiyiili Fener’i gelistirerek tasiyiciya yerlestirmis ve hareketli hale getirmistir.
Robertson, tasiyiciyr geri cekip 1sik yogunlugunu artirarak ve mercekle resmi
yakinlastirip uzaklastirarak perdedeki goriintiiyii hareket ettirebilmis, boyutlarmi
degistirmis ve kaybolmasini saglamistir. Ayrica sovlarinda ses efektleri de kullanarak

gosterilerini biiytik bir ilgiyle sunmustur (Teksoy, 2005: 41).

Bu gelismelerin ardindan, 19. ylizyilda, goriintliniin retinada iz birakmasi prensibinden
yola ¢ikarak bir¢ok arag icat edilmistir. Bunlarin en 6nemlisi, Belgikali fizik¢i Joseph
Plateau’un 1832 (baz1 kaynaklara gore 1833) yilinda icat ettigi Fenakistiskop’tur. Bu
alet, hareketin asamalarin1 iceren bir dizi goriintiiyii hizla izleyerek gbézde hareket
yanilsamas1 yaratmaktadir. 1851°de Jules Duboscq, resim yerine fotograf kullanmay1
denemis ve ardindan Avusturyali Uchatius, Biiyiili Fener ile Fenakistiskop’u

birlestirerek hareketli goriintiileri ekrana yansitmay1 bagsarmistir (Betton, 1989: 66).

Tiirk sinemasmin gelisimi, sadece toplumsal ve siyasi olaylarla degil, ayn1 zamanda
teknolojik yeniliklerle de yakindan iliskili olmaktadir. Teknolojinin ilerlemesi, sinema
endiistrisinin hem yapim asamasmnda hem de izleyici ile bulusmasinda kokli
degisikliklere yol agmaktadir. Kamera tekniklerinden ses sistemlerine, renkli film
teknolojisinden dijital doniisiime kadar pek c¢ok yenilik, Tiirk sinemasmin evriminde

belirleyici rol oynamaktadir (Kafali, 1990: 6).
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Tiirkiye'de sinema, 1896 yilinda ilk film gosteriminin yapilmasiyla baslamaktadir.
1914'te Fuat Uzkmmak ve Sedat Simavi gibi isimlerin yerli film yapimlarina
yonelmesiyle, sinema sektorii sekillenmeye baslamaktadir. Bu donemde sessiz filmler
on planda bulunmakta, diyaloglar yerine oyuncularm mimikleri ve ara yazilarla hikaye
anlatilmaktadir. Film makaralar1 ve projeksiyon makineleri, donemin en biiylik

teknolojik unsurlar1 arasinda yer almaktadir (Onaran, 1994: 32).

1930'lu yillarla birlikte diinya sinemasinda sesli filmlerin yayginlasmasi, Tiirk
sinemasin1  da etkilemektedir. 1931'de ¢ekilen “Istanbul Sokaklarinda” filmi,
Tirkiye'nin ilk sesli filmi olarak kabul edilmektedir. Sesli sinema, oyunculuk tarzini,
senaryo yazimmi ve film yapim tekniklerini kokli bicimde degistirmektedir.
Diyaloglarin filme eklenmesiyle birlikte hikdyeler daha gercekc¢i hale gelmekte, film

miizikleri sinemasal anlatimi giiclendirmektedir (Vardar, 2012: 88).

1950'l1 yillarda, renkli film teknolojisinin gelismesiyle sinema endiistrisi yeni bir boyut
kazanmaktadir. Tirk sinemasinda renkli film doénemi, 1953 yapimi “Halici Kiz”
filmiyle baslamaktadir. Bu donemde Yesilgam sinemasi biiyiik bir gelisme
kaydetmekte, izleyicilere daha canli ve gorsel olarak etkileyici bir deneyim
sunulmaktadir. Renkli filmler, hem estetik hem de teknik olarak Tiirk sinemasmin

uluslararasi rekabette giiglenmesine katki saglamaktadir (Vardar, 2012: 88).

1980'li yillar, sinema sektorii i¢in biliyiikk bir doniisimii beraberinde getirmektedir.
Video kaset teknolojisinin yaygimlasmasi, sinema salonlarina olan ilgiyi azaltmakta, ev
sinemaciligi kavramini One c¢ikarmaktadir. Sinema filmlerinin VHS formatinda
yayinlanmasi, izleyicilere filmleri istedikleri zaman izleme firsati sunmaktadir. Ancak

bu donem, korsan film piyasasinin da yayginlasmasina neden olmaktadir.

2000'li yillarla birlikte sinema endiistrisi, dijital donilisiimiin etkilerini hissetmektedir.
Geleneksel film miirekkep ve negatifleri yerini dijital kameralar ve bilgisayar destekli
efektlere birakmaktadir. Yonetmenler, dijital montaj teknikleri sayesinde filmlerini daha
hizli ve maliyet etkin sekilde hazirlamaktadir. Ayrica, CGI (Bilgisayar Uretimli
Goriintiiler) teknolojisi, gorsel efektlerin ve fantastik unsurlarin sinema filmlerinde daha

fazla kullanilmasini saglamaktadir.

Son yillarda internet ve dijital platformlar, sinema izleme aligkanliklarmi koklii bicimde

dontistiirmektedir. Netflix, BluTV ve Exxen gibi dijital yaymn platformlari, geleneksel
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sinema salonlarmin yerini biiyiik dlclide almaya baslamus, izleyicilere filmleri istedikleri
zaman ve mekanda izleme Ozgirliigli sunmustur. Bu durum, bir yandan sinema
salonlarmin izleyici kitlesini daraltirken, diger yandan film yapim siire¢lerinin daha

genis ve cesitli kitlelere ulagsmasini kolaylastirmaktadir.

Ancak bu doniisim yalnizca teknolojik bir ilerleme olarak goriillmemelidir.
Dijitallesmeyle birlikte ortaya c¢ikan yeni denetim bigimleri, klasik sansiir
mekanizmalarinin yerini daha goriinmez ve dolayli bir denetim anlayisina, yani
otosansiire birakmaktadir. Platformlar, dogrudan bir yasaklama yerine iceriklerin
algoritmalar aracilifiyla 6ne c¢ikarilmasi ya da goriinmez kilinmasi gibi yontemlerle
izleyici algisini yonlendirmekte, bdylece izleyicinin neyi, nasil izleyecegi biiyiik dlglide

kontrol altinda tutulmaktadir.

André Bazin, sinemay1 “ger¢ekligin yeniden iiretimine en yakin sanat bi¢imi” olarak
tanimlar. Kamera araciligiyla diinyanin dogal akismi yakalamanm, fotografin icadiyla
baslayan ama sinemada anlamini bulan bir ontolojik devrim oldugunu savunur (Bazin,
2005). Bu baglamda belgesel sinema, yalnizca bilgilendirme islevi degil, ayn1 zamanda
hakikate taniklik ve toplumsal bellek olusturma potansiyeli nedeniyle hem izleyiciler
hem de otoriteler agisindan politik olarak hassas bir alan haline gelir. Bazin’in
savundugu “miidahalesizlik estetigi”, sinemaciyr ger¢egi oldugu gibi aktarmaya

cagirirken, bu pozisyon onu dogrudan siyasi denetimin hedefi haline getirebilir.

Dudley Andrew, sinemanin yalnizca estetik bir ifade bigimi olmadigini, ayn1 zamanda
belirli ideolojik yapilanmalar1 yansitan ve pekistiren bir ara¢ oldugunu belirtmektedir.
Bu bakis agistyla dijital platformlar, yalnizca igerik sunan mecralar degil, ayn1 zamanda
ideolojik bir ayiklama, se¢gme ve yonlendirme mekanizmasi olarak islev gérmektedir.
Jean-Louis Baudry’nin sinema aygit1 teorisinde vurguladigi gibi, teknik araclarin ve
izleme bi¢imlerinin kendisi bile ideolojik bir yapmnin parcasidir. Bu baglamda, dijital
ortamda igerik liretimi ve dagitimi da, toplumsal normlar1 yeniden iiretmekte ve bireyin

algisini sekillendirmektedir.

Christian Metz’in gostergebilimsel yaklasimiyla bakildiginda ise, dijital platformlardaki
anlatilar, semboller ve temsil big¢imleri, izleyicinin bilingdis1 diizeyde ideolojik
bi¢imlenmesine katki sunar. Dolayisiyla, dijitallesme ve teknolojik ilerleme bir yandan
sinemaya erisimi kolaylastirsa da, diger yandan daha incelikli bir ideolojik aygit islevi

gérmektedir. Bu da klasik sansiirden farkli olarak, icerigin iiretim asamasinda baslayan
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ve izleyiciye ulagana kadar siiren bir alg1 yonetimi ve denetim siireci yaratmaktadir.

Bazi uluslararas1t belgesel ornekleri, sansiir mekanizmalarnin nasil c¢alistigini ve
sinemacilarin nasil yaratict ¢Oziimler gelistirdigini ortaya koymaktadir. Joshua
Oppenheimer’in “The Act of Killing” (2012) adli belgeseli, Endonezya’da 1965 sonrasi
rejim destekli katliamlar1 anlatir ve gergek katillerin kendi sucglarini canlandirmasini
icerir. Film, Endonezya'da yasaklanmig; yonetmen giivenlik nedeniyle iilkeye
girememistir. Aynit zamanda, resmi tarih anlatisiyla gelistigi icin devletin dogrudan
sansiir mekanizmalarma maruz kalmistir. Bu durum, belgeselin gercegi temsil etme

kapasitesi nedeniyle siyasi otoritenin tehdit algisini tetikledigini gosterir.

Benzer sekilde, Laura Poitras’in “Citizenfour” (2014) belgeseli, Edward Snowden’mn
NSA belgelerini sizdirma siirecini konu alir. ABD'de yasaklanmamis olsa da, Poitras
devlet baskisina maruz kalmis ve filmi c¢ekerken takip edildigini kamuoyuna
aciklamistir. Film, bireyin devlet aygiti karsisinda konumunu gosterdigi i¢in, siyasi

yapilarin Ortiik baskisiyla karsilagmustir.

Cin yapmmi “China’s Van Goghs” (2016) ise, sanat is¢ilerinin goriinmeyen emegini
anlatirken Cin'in kiiltiirel sansiir politikalarina takilmig, iilke i¢inde yaygin gosterim
sans1 bulamamistir. Belgeselin goriiniirde siyasi bir mesaji olmamasina ragmen, sistem

elestirisini dolayl1 yollardan yapmasi sansiir gerekcesi olarak goriilmiistiir.

Tim bu ornekler, belgesel sinemanin sadece hakikati géstermekle kalmadigini, ayni
zamanda hakikatin nasil insa edildigini tartismaya ac¢tigmi gostermektedir. Teknolojik
gelismeler, iiretimi kolaylastirirken dagitim, fonlama ve goriiniirliik alanlarinda yeni
sanslr bicimlerini de beraberinde getirmistir. Dijital platform kurallari, algoritmalar ve
izleyici kitlelerinin tepkileri, sinemacilar1 yalnizca dissal sansiirle degil, ayn1 zamanda
otosansiir mekanizmalariyla da bas basa birakmaktadir. Sonu¢ olarak hem Bazin’in
nesnellik vurgusu hem de Andrew’un temsile dair uyarisi, belgesel sinemanin hem en
diirist hem de en kirilgan anlat1 bicimlerinden biri oldugunu ortaya koymaktadir.
Gergeklik ile kurgu arasindaki bu gegirgen sinir, sinema sanatini yalnizca estetik degil,

ayn1 zamanda politik bir miicadele alanina doniistiirmektedir.

Bu dogrultuda, teknolojik gelismelerin yalnizca sinema sanatmin estetik ve teknik
siirlarint  genisletmekle kalmayip, ayni zamanda sansiir ve otosansiir karsisinda

yonetmenlere alternatif ifade bigimleri sundugu sdylenebilir. Ozellikle kamera
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teknolojisindeki ilerlemeler ve gercek mekanda ¢ekim olanaklarmin artmasi, dogrudan
soylemin miimkiin olmadigi1 donemlerde yOnetmenlerin dolayli anlatim stratejileri
gelistirmesine olanak tanimigtir. Roberto Rossellini’nin Roma, Ag¢ik Sehir (1945) adl
filmi bu durumu somutlagtiran Onemli bir Ornek niteligindedir. Film, Mussolini
rejiminin ardindan gelen donemde, otoriter baskilara ragmen gercegi estetik bir
sadelikle yansitmayr basarmis; dogal 1sik kullanimi, amatoér oyuncular ve sokak
cekimleri gibi teknik tercihleriyle izleyiciyi karakterlerin yasamma dogrudan taniklik
eden bir konuma yerlestirmistir. Bu bigimsel tercih, ddnemin siyasi atmosferine yonelik
acik bir elestiri sunmak yerine, seyircide duygusal ve diisiinsel bir farkindalik yaratmay1
hedeflemistir. Dolayisiyla, optik araclarla insa edilen bu yeni sinema dili, sansiiriin
dogrudan engelleyemeyecegi bir anlat1 estetigi olusturarak, sinemacilara ifade alanlarini
genisletme imkan1 saglamistir. Bu baglamda, teknolojik gelismelerin sinema iizerindeki
etkisi yalnizca estetik bir doniistim degil, ayn1 zamanda sansiir ve otosansiir karsisinda

gelistirilen yaratici direnis bigimlerinin de temelidir.

3.6.3. Kiiltiirel Dinamikler ve Toplumsal Beklentiler

Tirk sinemasmin gelisimi, sadece teknolojik yenilikler ve siyasi olaylarla degil, ayni
zamanda toplumun kiiltiirel yapis1 ve izleyicilerin beklentileri ile de yakindan iligkili
olmaktadir. Sinema, halkin 6nceliklerine, donemin sosyokiiltiirel yapisina ve toplumsal
dontistimlere gore sekillenmektedir. Geleneksel degerler, modern yasam bigimleri,
kentsel ve kirsal farkliliklar gibi unsurlar, sinema yapimcilariin ele aldigi temalara ve

hikdye anlatim bi¢cimlerine yansimaktadir (Alptekin, 2002: 49).

Tirk sinemasinda geleneksel degerler, uzun yillar boyunca belirleyici bir unsur
olmaktadir. Aile yapisi, ahlaki normlar, toplumsal dayanigsma gibi konular, izleyicilerin
ilgisini ¢ekmekte ve filmlerin basarisinin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir.
1950'lerden itibaren Yesilgam sinemaciligi, izleyici kitlesinin deger yargilarina uygun
olarak ¢ogunlukla aile odakli ve melodram unsurlar1 tasiyan yapimlara
yogunlagmaktadir. “Fakir ama gururlu” karakterler, fedakar anneler, vefakar asiklar,
seyircinin duygusal bag kurdugu 6nemli motifler arasinda yer almaktadir (Arslan, 2001:

42).

Toplumun sosyal yapisi, sinema temalarinin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir.

1960'lar ve 1970'ler boyunca go¢ olgusunun etkisiyle kirsaldan kente gelen bireylerin

85



uyum silireci, sinemada yogun bir sekilde islenmektedir. “Goc filmleri” olarak
adlandirilan bu yapimlarda, Anadolu'dan istanbul gibi metropollere gelen karakterlerin
karsilastig1 zorluklar, kentsel yoksulluk, sosyal diglanma gibi konular ele alimnmaktadir.
1980'lerden sonra kent yasamina uyum saglamis bireylerin anlatilar1 6n plana ¢ikmakta,
kentli orta smifin yasamdaki beklentileri sinema senaryolarinda daha fazla yer

bulmaktadir (Coruhlu, 2006: 5).

Toplumsal cinsiyet rolleri de sinema endiistrisinde 6nemli bir yere sahip olmaktadir.
Geleneksel anlatilarda kadin karakterler daha ¢ok fedakér anne, ev hanimi ya da masum
sevgili rolleriyle betimlenmektedir. Ancak 1980'lerden itibaren kadin karakterlerin daha
Ozgiirlesmis, calisan, kendi kararlarin1 alan bireyler olarak betimlendigi goriilmektedir.
Bu doniisiim, Tirkiye'deki toplumsal degisimleri ve kadin hareketlerinin sinema

izerindeki etkisini gostermektedir (Giirata, 2010: 132).

Toplumun eglence anlayis1 ve beklentileri de sinema endiistrisini sekillendirmektedir.
1990'lh yillardan itibaren popiiler kiiltiiriin etkisiyle komedi, aksiyon ve romantik
komedi tiirleri 6n plana ¢ikmaktadir. Recep Ivedik, Cem Yilmaz filmleri gibi gok
izlenen yapimlar, halkin mizah anlayis1 ve giinliik yasam igerisinde en ¢ok karsilastigi
konular iizerinden sekillenmektedir. Bu durum, sinemanin toplumun eglence ve estetik
beklentileri ile uyumlu bir gelisim gosterdigini ortaya koymaktadir (Kazaz ve Kartal,

2013: 1230).

Son yillarda Tiirk sinemasinda modern kimlik arayisi ve bireysellesme temalar1 dikkat
cekici bicimde 6n plana ¢ikmaktadir. Globallesmenin etkisiyle Tiirkiye’deki sosyal yap1
donlismiis; birey, geleneksel normlar ile modern yasam big¢imleri arasinda yeni bir
denge kurmaya yoOnelmistir. Bu doniisiim, sinema senaryolarinda gdé¢cmenlik, ¢ok
kimliklilik, inan¢ ve aidiyet catismalari, bireysel yalnizlik gibi temalarin daha goriiniir
hale gelmesine neden olmaktadir. Nuri Bilge Ceylan gibi yonetmenlerin filmleri,
bireyin varolussal sorgulamalarini, toplumdaki konumuna dair belirsizlikleri ve igsel
catigmalarint One c¢ikararak, bu yeni sosyal gercekligin sinemasal karsiliklarini

tretmektedir.

Bu noktada Tiirk sinemasi yalnizca bireyin i¢ diinyasini anlatmakla kalmaz; ayni
zamanda bu ic¢sel catigmalarin toplumun ideolojik yapilartyla nasil kesistigini de
gosterir. Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1 yaklagimi ¢ercevesinde sinema, bireyin

modernlesme siirecinde maruz kaldig1 ideolojik yonlendirmeleri goriiniir hale getiren bir
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mecra haline gelmektedir. Geleneksel degerler, kentsel yasamin baskilari, toplumsal
cinsiyet rolleri, popliler Kkiiltiirin dayatmalar1 ve kimlik politikalari, sinema
yapimlarinda yalnizca tematik degil, ayn1 zamanda ideolojik bir ¢ergeve olarak insa

edilmektedir.

Bu cercevede sinema, bireyin “nasil biri olmasi gerektigi’ne dair normlar1 yeniden
iretirken, goriinmez sansiir ve otosansiir mekanizmalar1 aracilifiyla bireyi belirli
kaliplara uyum saglamaya zorlamaktadir. Glinlimiiz Tiirk sinemas1 da bu baglamda, bir
yandan yerel kiiltiire bagliligini siirdiirmeye calisirken diger yandan global normlara
uyum cabasini yansitarak ideolojik bir gecis alani olusturmaktadir. Boylece sinema,
yalnizca bireyin kimlik arayisii yansitan bir sanat formu degil; ayn1 zamanda bireyin
hangi kimlikleri tagimasinin makbul goriildiigiinii belirleyen ideolojik bir aygit olarak

islev gormektedir (Kocak, 2006: 94).

37. TURK SINEMASININ ONDE GELEN BILESENLERI VE
FONKSiYONLARI

3.7.1. Yonetmenler, Oyuncular ve Teknik Ekiplerin Rolii

Tirk sinemasi, tarihsel siireci boyunca gesitli boliimlerden olusan karmasik bir sistem
icerisinde gelisim gostermektedir. Sinema endiistrisini olusturan temel bilesenler
arasinda yonetmenler, oyuncular ve teknik ekipler kritik roller iistlenmektedir. Bu
bilesenlerin her biri, sinemanin sanat¢it ve endiistriyel boyutlar1 arasindaki dengenin
kurulmasmi saglamaktadir. Film yapim siirecinin basarisi, bu unsurlarin bir araya

gelerek etkin bir isleyis sergilemesine bagli olmaktadir (Akbulut, 2012: 32).

YoOnetmenler, sinema sanatmin yaratici liderleri olarak film projelerinin en 6nemli
bilesenlerinden birini olusturmaktadwr. Tiirk sinemasinda ©One ¢ikan yOnetmenler,
kendilerine has anlatim teknikleri, estetik yaklasimlar1 ve tematik tercihleri ile sektorii
sekillendirmektedir. Liitfi Akad, Tiirk sinemasinda “Kara Film” tarzin1 benimseyerek
toplumsal doniistimleri yansitan eserler ortaya koymaktadir. Yilmaz Giiney, sosyal
adalet, smifsal farkliliklar ve politik gerilimleri igleyen filmleriyle sinema tarihine
damga vurmaktadir. Nuri Bilge Ceylan, minimalist anlatim dili ve estetik derinligi ile

modern Tiirk sinemasimin en énemli isimlerinden biri olmaktadir (Celikcan, 2014: 52).

Oyuncular, sinemanin en ¢ok goriiniir olan unsurlarindan biri olarak hikayelerin
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gerceklik kazanmasinda kritik roller iistlenmektedir. Tiirk sinemasida 1950'lerden
itibaren Yesilcam doneminde sekillenen oyunculuk anlayisi, donemin sinema
dinamikleri ile paralel bir gelisim gdstermektedir. Tarik Akan, Kadir Inanir ve Tiirkan
Soray gibi oyuncular, donemlerinin en taninan yiizleri olmustur. 1990'lardan itibaren
oyunculuk anlayisi, daha dogal ve karakter odakli bir yapiya doniismektedir. Haluk
Bilginer, Demet Akbag ve Sener Sen gibi sanat¢ilar, bu degisimin Onciilerinden
olmaktadir. Oyuncular, film igerisinde karakterlerin ruh halini, psikolojik derinligini ve
izleyici ile bag kurma yontemlerini belirleyen en Onemli unsurlar arasinda yer

almaktadir (Erstimer, 2013: 41).

Bir filmin basarili olabilmesi i¢in yonetmen ve oyuncularin yani sira teknik ekibin de
bliyiik bir uyum icinde c¢alismasi gerekmektedir. Goriinti yOnetmenleri, ses
tasarimcilari, sanat yonetmenleri ve kurgu ekipleri, bir filmin atmosferini olusturan ana
bilesenler arasinda yer almaktadir. Ozellikle 2000'lerden sonra Tiirk sinemasinda teknik
ekibin calisma alanlar1 geng¢ profesyonellerle gelisim gostermektedir. Goriintii
yonetmenleri, sinematografik estetigi olusturarak filmin anlatim tarzim belirlemektedir.
Sanat yonetmenleri, donem filmlerinde tarihsel detaylara dikkat ederek gercekci bir
atmosfer olusturmaktadir. Ses tasarimi, giiniimiizde teknolojik gelismelerle birlikte daha

ayrintili ve etkileyici hale gelmektedir (Giingor, 2014: 125).

Tirk sinema sektorii, yonetmenlerin, oyuncularin ve teknik ekiplerin kolektif ¢calismasi
sonucu giiclii bir ¢ikis yapmaktadir. 2010'lardan itibaren uluslararasi festivallerde elde
edilen basarilar, sektoriin daha ¢ok dikkat ¢ekmesini saglamaktadir. Cannes, Berlin ve
Venedik gibi festivallerde 6diil kazanan filmler, Tiirk sinemasmin globalde daha fazla
taninmasma katki sunmaktadir. Dijital platformlarin yayginlagsmasi ile birlikte film
yapim ve tiikketim aligkanliklar1 degisim gostermektedir. Netflix, BuTV gibi platformlar
sayesinde daha fazla Tirk filmi ve dizisi uluslararasi izleyiciye ulagsmaktadir (Makal,

2014: 80).

3.7.2. Film Yapim ve Dagitim Siirecleri

Tiirk sinemasinin gelisimi, film yapim ve dagitim siireclerinin sekillenmesiyle dogrudan
iliskili olmaktadir. Sinema endiistrisi, bir filmin fikir asamasmdan izleyiciyle
bulugmasina kadar olan uzun ve karmagsik bir siireci kapsamaktadir. Film yapim siireci,

senaryo olusturma, prodiiksiyon, yonetmenlik, oyunculuk ve teknik ekiplerin uyumlu
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calismast gibi ¢esitli asamalardan olusmaktadir. Dagitim siireci ise, filmin izleyiciyle
bulusmasini saglayan kritik bir asama olmaktadir. Bu unsurlar, Tiirk sinemasinin hem
ulusal hem de uluslararas: diizeyde etkilesim gostermesine katki sunmaktadir (Alici,

2014: 6).

Film yapim siireci, birbirini tamamlayan ¢esitli asamalardan olusmaktadir. Bu asamalar,
senaryo gelistirme, finansman saglama, 6n prodiiksiyon, ¢ekim siireci, post-prodiiksiyon
ve son diizenlemeleri kapsamaktadir. Senaryo yazimi, filmin temel hikayesinin
olusturulmasimi saglamaktadir. Ozellikle sanat filmi ve ticari film ayrimi1 bu asamada
belirginlesmektedir. Finansman, bagimsiz yapimcilar, devlet destekleri ve sponsorlarla
saglanmaktadir. On prodiiksiyon asamasinda oyuncu secimleri, mekan belirleme ve
teknik ekip olusturma gibi ¢aligmalar gerceklesmektedir. Cekim siirecinde yonetmen ve
teknik ekip, sahnelerin uygulanmasini ve kaydedilmesini saglamaktadir. Post-
prodiiksiyon asamasinda kurgu, ses ve gorsel efekt calismalar1 yapilmaktadir (Boydak,

2006: 12).

Film yapiminda bagimsiz yapimcilar ve biiyiik prodiiksiyon sirketleri farkli modeller
sunmaktadir. Bagimsiz yapimcilar, kisith biitce ve desteklerle sanatsal filmler tiretirken,
biliyiik prodiiksiyon sirketleri, daha genis bir izleyici kitlesine hitap eden filmler
yapmaktadir. Devlet destekleri, 6zellikle T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan
saglanmakta ve yerli yapimlarin artmasma katki sunmaktadir. Uluslararas1 film
festivalleri ve ortak yapimlar, Tiirk sinemasinin finansal kapasitesini arttirmaktadir

(Dagtas, 2018: 5).

Dagitim, bir filmin izleyiciye ulagsmasini saglayan kritik bir siirectir. Geleneksel olarak
sinema salonlari, film dagitiminin temel merkezi olmaktadir. Ancak dijital platformlarin
yaygimlagmasi, film dagitim modellerini doniistiirmektedir. Netflix, BTV ve Gain gibi
platformlar, filmlerin daha genis kitlelere ulagsmasini saglamaktadir. Bunun yani sira
uluslararas1 film festivalleri ve yurt disin1 hedefleyen dagitim stratejileri, Tiirk

sinemasinin diinya ¢apinda daha fazla taninmasini saglamaktadir.

Film yapim ve dagitim siiregleri, teknolojik gelismelere bagli olarak doniisiim
gecirmektedir. Yapay zeka destekli senaryo yazimi, sanal prodiiksiyon teknikleri ve
dijital efekt kullanimi artmaktadir. Streaming platformlarmin gliglenmesi, Tiirk
sinemasinin global pazarda daha fazla yer almasmi saglamaktadir. Oniimiizdeki

yillarda, hibrit yapimlar ve dijital film dagitiminin yayginlagmasi beklenmektedir.
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3.7.3. Festivaller ve Sinema Odiilleri

Tiirk sinemasmda son yillarda kaydedilen olumlu gelismelerin basinda, Kiltiir ve
Turizm Bakanligi'min sagladigi maddi destekler ve yurtdiginda diizenlenen festival
fonlarinin sagladigi finansal katkilar yer almaktadir. Bakanlik tarafindan verilen
desteklerin bazi sartlara baglandigi goriilmektedir. Bakanligin destegini alabilmek igin,
filmlerin festivallerden 6diil almasi1 gerekliligi getirilmistir. Bu durum, sinemacilarin
daha kaliteli ve basarili eserler tiretmeleri i¢in 6nemli bir motivasyon kaynagi olmustur.
Ozellikle 1990 yilindan sonra Tiirkiye sinemasindaki basarilar, festivallerden alinan
odiillerle pekismistir. Asagida, Tiirk sinemasinin festivallerle olan iligkisi ele alinacak,
ardindan Tiirkiye’deki festivallerin kisa bir tarihi sunulacak ve son olarak festivallerdeki

bazi tartigmalara deginilecektir (Adakli, 2006: 61).

Tiirk sinemasi, son yillarda hem ticari hem de sanatsal anlamda yurtigcinde ve
yurtdisinda c¢esitli basarillar elde etmistir. 1980°lerdeki ve 1990’larindaki kriz
donemlerinin ardindan, yasanan gecis siirecinin etkisiyle, giinlimiizde Tiirk sinemasi
uluslararas1 alanda tartisilmakta ve iizerine akademik ¢alismalar yapilmaktadir

(Ormanli, 2013: 22).

Tirk sinemasimin gelecekteki parlakligi, finansman, tiretim, satig ve dagitim siireclerinin
sadece i¢ pazarla degil, ayn1 zamanda uluslararas1 alanda da etkili bir sekilde kendini
gostermesine baghdir. Uluslararasi desteklerin basinda, Eurimages, televizyon kanallar1
ve uluslararasi festivallerin fonlar1 6ne ¢ikmaktadir (www.derviszaim.com). Yerel ya da
ulusal sinemalarin, diger {ilke sinemalarmnda taninmasinin baslica unsuru uluslararasi
basarilardir (Esen, 1994). 1990’lardan sonra Tiirk sinemasinda izleyici sayisinin arttigi
ve popililer sinemaya kars1 alternatif girisimlerin dogdugu goriilmektedir. Bu
gelismelerin temelinde, sinemaya destek saglayan Eurimages ve Hubert fonlarmin yani
stra, sponsorluklar, televizyon kanallar1 ve Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilar1 yer
almaktadir. Tiirkiye’deki sinema endiistrisinin yapim, gosterim ve dagitim gibi
alanlardan uzak kalmasi, devlet destegini tartigmali hale getirmistir. Geng yonetmenler,
kendi yapimcilar1 olabilmek i¢in yeni sartlar olusturmak durumunda kalmaktadir

(Scognamillo, 2010: 25).

Devlet desteginin 1990l yillardan ve 6zellikle 2000'li yillardan sonra énemli 6lgiide
arttig1 goriilmektedir. Bu gelisme, Tiirkiye’de sinemanin uluslararasi alanda diger iilke

sinemalartyla rekabet edebilmesi i¢in Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 diizeyinde saglanan
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maddi katkilarin kritik bir dneme sahip oldugunu gostermektedir. Zaim, 2000°1i yillarda
Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin sinemaya katki sagladigini ve bu destegin sinemacilar
tarafindan olumlu karsilandigini belirtmis, ancak uygulama ve biirokrasi asamalarinda
baz1 zorluklar yasandigimi ifade etmistir. Yardimlarin 100-200 bin Euro civarinda
oldugu ve Tiirkiye’deki sponsorluk bilincinin, kisisel iliskiler devreye girmedigi siirece
riskli projelerin destekten mahrum kalmasma neden oldugunu belirtmistir
(www.derviszaim.com). Yardimlarin smirli oldugu iddia edilse de, sinema sektoriiniin
devletle olan diyalogu, sinemanin gelisimi agisindan Onemli bir adim olarak

goriilmektedir.

Bu donemde, 6zel sektorle devlet arasindaki iliskinin gelistigi soylenebilir. Kiiltiir ve
Turizm Bakanliginin katkilariyla {niversitelerdeki oOgrenciler arasinda yarigmalar
diizenlenmis ve bu iliski daha da cesitlenmistir. Yerli film tretiminde bir artis
gozlemlenmis ve film gosterimi yapilan salonlara saglanan destekler artmustir. Tiirk
filmleri, bu desteklerle diinya sinemasinda kendini duyurmus ve onemli festivallerden
odiillerle donmeye baslamistir (Seving, 2014: 98). Bu gelismelerle birlikte,
Tiirkiye’deki sinemanin festivallerle ciddi bir etkilesim icerisinde oldugu soylenebilir.
Festivaller, basariy1 artirmakta, basarilar ise festival Odiilleriyle geri donerek Tiirk
sinemasindaki basarty1 pekistirmektedir (Yilmazkol, 2011: 118). Bugiin, Tiirkiye
sinemasi, hem i¢ pazarda hem de yurt disinda yasayan yOonetmenlerin c¢abalariyla

kendini duyurmay1 bagarmistir.

2000’1 yillarda, 80’li ve 90’11 yillara kiyasla verilen devlet desteklerinde onemli bir
yilesme goézlemlenmistir. Yerli sinemaya olan ilgi biiyiik Olgiide artmis ve Tiirkiye,
Avrupa iilkeleri arasinda en c¢ok yerli yapim izlenen iilke haline gelmistir. “Sinema
iizerine yapilan yazilarin artmasi, sinema egitimi veren okullarin sayisinin ytlikselmesi
ve cesitli kurslar ile atolyelerin acilmasi” bu donemde onemli gelismeler arasinda yer
almaktadir (Seving, 2014: 99). Bu desteklerle, bagimsiz yapimlarin diinya capinda
basarili bir sekilde iiretildigi ve dagitildig1 sdylenebilir. Kirel (2007), filmlerin iiretim
stirecini, “Uluslararas1 destekler, fonlar ve sinemacilar arasindaki yardimlagsma” ile

aciklamaktadir.

Gelismekte olan sinemalar ve yeni yonetmenler i¢in Eurimages gibi kuruluslar, film
yapim silirecinde Onemli bir destek saglayan kaynaklar sunmaktadir. Ancak, bu

iliskilerde bazi olumsuzluklar da ortaya c¢ikabilmektedir. Bunlarin basinda
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yonetmenlerin ya da yapimcilarn bagimliligi meselesi yer almaktadwr. Bazi
yonetmenler, Eurimages gibi fonlarla filmlerini iiretirken, finansal anlamda karar
vericilerin varligi, yapilan desteklerin tartigmali hale gelmesine neden olmaktadir.
Kalemci ve Ozen (2011: 52), ydnetmenlere verilen fonlarmn, ydnetmenlerin

bagimsizliklarini olumsuz etkileyebilecegi konusunda uyarida bulunmuslardir.

Kalemci ve Ozen, ABD'min kiiresellesme politikalar1 karsisinda Eurimages’in
Avrupa’daki sinemalara kaynak sagladigini ve yonetmenlerin bu kaynagi faydali sekilde
kullandiklarin1  savunmuglardir. Ancak, bu yapiy1 degerlendirirken sunu ifade
etmislerdir:  “Dagitim sirketlerine bagimliliklar1 artarken, bolge isletmeciligi
doneminden farkli olarak yapim asamasinda dagitim sirketlerine bagimliliklar:
azalmaktadir” (2011). Zaim ise, bagimhlik iligkileri lizerine yaptig1 degerlendirmelerde,
“Kurumdaki karar alma siirecinin, kimi zaman estetik ve yapim kriterlerinden ziyade
iilkeler aras1 gruplagsmalar sonucu ortaya c¢ikan gii¢ dengeleriyle sekillendigini ifade
etmistir (www.derviszaim.com). Avrupa iilkelerinin, bu bagimlilik iliskisini kullanarak

istedikleri filmleri desteklediklerini vurgulamaktadir.

Eurimages’mn verdigi desteklerin zaman zaman siyasi etkiler tasidigi yoniindeki
tartigmalar da giindeme gelmektedir. Kendisi de bir yonetmen olan Zaim, Eurimages
destegiyle yapilan bazi filmlerin konularindan o6tiirii destek aldigini belirtmis ve film
destekleme kriterleriyle ilgili su degerlendirmelerde bulunmustur: “Filmin iretildigi
baglamin uluslararasi gii¢ dengeleri i¢indeki yeri, filmin bu dengelerdeki durumu, ticari
potansiyeli, saticinin giicli, dagitim sirketinin gilicli, yapimcmin festivaldeki etki
kapasitesi, filmin estetik ve yapim degeri, yonetmenin ge¢misteki festival, dagitim ve
satig kariyeri, filmin festivalin prestijine katkisi, festivalle iliskili elestirmenlerin
yonetmene kars1 tutumu, elestirmenlerin filme kars1 tutumu, filmin tanitim ve pazarlama
biitgesinin biiyiikligii gibi faktorler, festival se¢im siirecinde belirleyici olabilmektedir”

(www.derviszaim.com).

Tiirk sinemasina saglanan destekler, uluslararasi alanda da karsilik bulmaktadir.
Eurimages etrafindaki tartigmalar bir kenara birakilacak olursa, film festivallerinden
elde edilen basarilarin arkasinda ortak yapimlar ve maddi desteklerin onemli bir
rehberlik sagladigi sdylenebilir. Yurt disindan alinan ddiiller, filmlerin dagitimmni da

onemli 6l¢lide kolaylastirmaktadir.

Cannes, Berlin, Venedik ve Toronto gibi prestijli festivaller, Tirkiye sinemasmin
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uluslararasi sanat filmleriyle bulusmasini saglamig, bu filmlerin dagitim ve satig
aglarma dahil olmasini1 kolaylagtrmus, belli sartlarla Avrupa ve diinya sinema

salonlarinda gosterime girmesini miimkiin kilmistir (www.derviszaim.com).

Tiirkiye'de de sinema diinyasinda 6nemli yer tutan festivaller mevcuttur. Bu festivaller,
geemiste kazandiklari deneyimlerin yani sira yonetmenlere sunduklart maddi destekler
ve sagladiklar1 prestijle dikkat cekmektedir. Adana, Ankara, Antalya ve Istanbul gibi
sehirlerde diizenlenen festivaller, Tiirkiye'deki taninmis film festivalleri arasinda yer

almaktadir (Tanriover, 2011: 170).

Bir film festivalinin, uluslararasi bir sinema organizasyonu niteligi kazanmasi, o tilkenin
sinemast acisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Bu tiir festivaller, tarim iirlinlerinden
farkli olarak, sinema paydaslarinin sinemanmn gelisimine katki saglamak amaciyla
diizenledikleri organizasyonlardir. Ucansu (2012) ise, “Antalya Film Festivali,
iilkemizin en eski senligi olmakla birlikte, eski yillarda yalnizca sinemaya degil, farkl
alanlarda da etkinliklere yer verilirdi. Bu tiir festivaller disinda {ilkemizde genellikle
'Karpuz, kiraz' gibi tarim tUriinlerine 6zgii etkinlikler 'senlik' olarak nitelendirilmektedir”

seklinde bir degerlendirmede bulunmustur.

Tirk sinemasina saglanan destekler sayesinde, 6zellikle 2000°li yillarda biiyiik bir
basar1 elde edilmistir. Artik “festival” denildiginde, diinya capinda Cannes ve Berlin
gibi festivaller akla gelmektedir. 2005 yili itibariyla sinemaya verilen devlet destegi
daha da somut hale gelmis ve 2004 yilinda kabul edilen 5224 sayil1 “Sinema Filmlerinin
Degerlendirilmesi ve Smiflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun” ile bu

destekler daha belirgin bir hale gelmistir.

Tiirk sinemasinin yliz yili agkin gegmisinde, son donemlerde film festivallerinin biiyiik
bir olumlu etkisi oldugu sdylenebilir. Istanbul Film Festivali, Antalya Altm Portakal,
Adana Altin Koza ve Ankara Film Festivalleri bu etkinliklerin basinda yer almaktadir.
Ozellikle Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin festival organizasyonlarma sagladigi maddi
destekle, bu festivaller biiyiik bir ilerleme kaydetmis, gen¢ sinemacilar ve yeni
yeteneklerin yetismesinde onemli bir rol {istlenmistir. Yerel yonetimler, dernekler ve
vakiflar tarafindan gerceklestirilen festivallerde verilen para odiilleri, yonetmenlerin bir

sonraki projelerine finansal destek saglamaktadir.

Ozellikle yerel yonetimlerin destekledigi ve merkezi hiikiimet tarafindan finanse edilen
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festivallere katilan yonetmenler, dnemli gelirler elde etmektedirler. Ancak festivaller,
bazen iilkenin siyasi atmosferinden olumsuz etkilenebilmekte ve bu durum iptallerine
yol acabilmektedir. Buna ragmen festivaller, Tiirk sinemasia onemli katkilar sunmaya
devam etmektedir. Sanat sinemasi ya da Avrupa sinemasi baglaminda bakildiginda,
Eurimages ve benzeri fonlarin sagladigi maddi desteklerle film yapimi daha kolay hale

gelmis, biitce sikintilar1 biiyiik dlgtide ortadan kalkmustir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi'min gen¢ yonetmenlere sundugu destekler sayesinde, ilk
filmlerini ¢eken yoOnetmenler festivallere katilmakta ve bu festivallerden odiillerle
donmektedirler. Tim bu gelismeler, Tirkiye'deki sinemanin biiylimesine katki
saglamaktadir ve zamanla Avrupa sinemasinda da kendine yer edinmektedir. Eurimages
destegiyle, ozellikle ortak yapimlarla farkli bir sinema anlayis1 ortaya ¢ikmis, 1980
sonrast donemde yasanan maddi sikintilarin 6nemli bir kismi1 bu destekle asilmis ve

sinema sektoriindeki birgok sorun ¢oziilmiistiir (Hidiroglu, 2010: 66).

Eurimages’in sagladigi maddi destekler, Avrupa iilkelerinde uygulanan sinema
politikalartyla dogrudan iligkilidir. Bu desteklerin temel amaci, Hollywood’a karsi
Avrupa sinema geleneginin siirdiiriilmesidir. Dervig Zaim (www.derviszaim.com),
Avrupa festivallerinde basar1 elde etmek i¢in bir¢ok gériinmeyen sartin bulundugunu
belirtirken, filmlerin davet edilme kosullar1 arasinda “dagitimci sirketlerin etkisi,
yapimcinin festival ekibiyle olan iligkileri, yonetmenin festival ge¢misi ve filmin

festivale katilacagi prestij” gibi faktorlerin onemli olduguna dikkat ¢ekmektedir.

Festivaller, yeni filmlerin ve zaman zaman bazi sinematik akimlarmn olusmasinda
onemli bir paydas olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat sinemasi ve Avrupa sinemasi
acisindan bu paydaslik, Tirkiye’de de biiyiik bir rol listlenmektedir. Tiirk sinemasinin
son yillarda elde ettigi olumlu gelismelerde, Kiiltiir ve Turizm Bakanligr’nin maddi
desteklerinin yani sira, yurtdisindaki festival fonlarmin finansal yardimlari 6nemli bir
yer tutmaktadwr. Bakanligin filmlere sagladigi destekler, belirli sartlar altinda
verilmektedir. Bu desteklerin geri alinmamasi, festivallerden 6diil alinmasi kosuluna
baglanmis olup, bu durum sinemacilara daha kaliteli ve basarili projeler iiretme
konusunda gii¢lii bir motivasyon sunmustur. Ozellikle 1990 sonras1 donemde, Tiirkiye

sinemasindaki basarilar, festivallerden alinan 6diillerle taglanmistir.

Bu donemde, 6zel sektor ile devlet arasindaki iliski de gelisim gostermistir. Karsilikli

etkilesim, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla tiniversitelerde okuyan 6grenciler
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arasinda yarigmalar diizenlemeye kadar c¢esitlenmistir. Yerli film sayilarinda artig
gbzlemlenmis ve film gdsterimi yapilan salonlara saglanan destek de giiclenmistir. Tiirk
filmleri, bu desteklerle birlikte diinya sinemasinda kendini duyurmus, festivallerden

odiillerle donerek 6nemli basarilara imza atmstir (Seving, 2014: 40).

Ancak bu durum yalnizca bir basar1 dykiisii olarak okunmamalidir; zira Tirkiye'den
cikan filmlerin uluslararas1 festivallerde kabul gormesi, yalnizca teknik yeterlilikle
degil, icerik diizeyinde de belirli beklentilere uyum saglamalariyla iliskilidir. Bu
noktada, festivallerin goriinlirdeki tarafsiz yapisina ragmen, belirli temalara ve estetik
kaliplara oncelik verdigi sdylenebilir. Ozellikle Tiirkiye gibi cografi ve kiiltiirel olarak
“Dogu” ile “Bat1” arasinda konumlanan iilkelerden gelen yapimlardan, oryantalist
bakisa uygun, toplumsal g¢atismalar1 egzotiklestiren ya da otoriter yapilar1 elestiren
anlatilar beklenmektedir. Bu durum, yonetmenler lizerinde dolayli bir i¢ denetim

mekanizmasi, yani bir tiir otosansiir yaratmaktadir.

Nitekim, uluslararas1 festivallerde 0diil almayir hedefleyen pek c¢ok yOnetmen,
filmlerinin hem bi¢imsel hem de tematik yapisini bu kiiresel beklentiler dogrultusunda
sekillendirmekte, boylece yerel anlatilarin evrensel kodlara terciime edilmesi siireci
yasanmaktadir. Bu durum, sinema iiretiminin niteligini ve yoniinii belirleyen, goriiniirde
tesvik edici ancak icerik diizeyinde belirleyici ve sinirlandirici bir sistemin varligina
isaret etmektedir. Euromaj, Cannes, Berlin gibi prestijli festivallerin bu yapisi, yalnizca
odiil dagitmakla kalmayip, ayn1 zamanda hangi tiir anlatilarmm “temsil edilebilir” ve
“odiillendirilebilir” olduguna karar vererek bir tiir kiiltiirel secicilik pratigi

yiriitmektedir (Yilmazkol, 2011: 63).

Bu baglamda Tiirkiye sinemasi, hem yurt icinde hem de yurt disinda yasayan
yonetmenlerin ¢abalariyla sesini duyururken, ayni zamanda uluslararasi kabul
gorebilmek adina belirli anlat1 kaliplarma gore sekillenmekte ve bu da yaratici ifade
Ozgiirliigli lizerinde oOrtiik sinrrlamalar dogurmaktadir. Baska bir deyisle, festivaller
basarty1 artirmakta ve odiillerle goriiniirlik kazandirmakta; ancak bu gorilintirligiin

bedeli, kimi zaman sanatsal bagimsizliktan 6diin vermek olmaktadir.

3.7.4. Sinema Salonlan ve Seyirci Dinamikleri

Tiirk sinemasmin gelisiminde sinema salonlarinin rolii biiyilk 6nem tagimaktadir.

Sinema salonlari, filmlerin izleyiciyle bulustugu, sosyal ve Kkiiltiirel etkilesimin
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saglandig1 mekanlar olarak tarih boyunca 6nemini korumaktadir. Seyirci dinamikleri
ise, toplumsal degisimler, ekonomik faktorler ve teknolojik gelismelerle birlikte evrim
gecirmektedir. Geleneksel sinema salonlarindan dijital platformlara gecis, izleyici

aliskanliklarinda belirgin doniisiimler yaratmaktadir (Ozuyar, 2009: 291).

Tiirkiye'de sinema salonlarmin  gelisimi, Osmanli Donemi'nde baslamis ve
Cumhuriyet'in ilantyla birlikte yayginlasmaktadir. 1940'h ve 1950'li yillarda sinema
salonlari, toplumsal bir bulugsma alan1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yesilgam doneminde ise,
biiyiik salonlar, film endiistrisinin canli kalmasinda temel bir rol iistlenmektedir. Ancak
1980'lerden itibaren televizyon ve video kasetlerin yayginlagsmasiyla birlikte sinema
salonlarmin popiilerligi azalmaktadir. 2000'li yillarda ise AVM igerisinde yer alan
modern sinema kompleksleri, sinema deneyimini yeniden c¢ekici hale getirmektedir

(Oztiirk, 2006: 155).

Tiirkiye'deki sinema seyircisi, ekonomik ve kiiltiirel faktorlere gore ¢esitlenmektedir.
1970'li yillarda sinema, her kesimden izleyiciye hitap eden popiiler bir etkinlik
olmaktadir. 1990'lh yillardan itibaren, kentsel yasamm ve dijital medyanin etkisiyle
sinema salonlarina olan ilgide degisiklikler yasanmaktadir. Giiniimiizde geng¢ kusaklar,
geleneksel sinema salonlar1 yerine dijital platformlara daha fazla yonelmektedir. Ancak
biiylik yapimh filmler ve festival filmleri, belirli bir izleyici kitlesi tarafindan sinema

salonlarinda izlenmeye devam edilmektedir.

Dijital platformlar, sinema salonlarmin gelecegini dogrudan etkilemektedir. Netflix,
BluTV ve Gain gibi platformlar, izleyicilerin sinema salonlarma gitmeden filmleri
izleme aliskanliklarini degistirmektedir. Ancak IMAX ve 4D gibi yenilik¢i sinema
teknolojileri, seyircilere farkli deneyimler sunarak salonlari cazip hale getirmektedir.
Oniimiizdeki dénemde sinema salonlarmin, biiyiik etkinlikler, 6zel gdsterimler ve

festival filmleriyle ayakta kalmasi beklenmektedir.

Ancak tiim bu gelismelerin Otesinde, Tiirkiye'de sinema salonlarmnin gelecegini
belirleyen asil sorunlardan biri, dagitim ve gosterim agindaki yapisal esitsizliklerdir.
Ozellikle bagimsiz sinema iireticileri, vizyona girme ve goriiniir olma konusunda ciddi
engellerle karsi karsiya kalmaktadir. (Bu durum bizzat deneyimlenmis, her iki filmi de
diinya festivallerinde 6diil almasina ragmen yonetmen vizyon konusunda ciddi zorluklar
yasamis, televizyon kanallarinda higbir sekilde yaymlanmamistir.) Dolayisiyla,

Tiirkiye’de sinema salonlar1 yalnizca teknolojik doniisiime degil, ayn1 zamanda piyasa
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temelli ayrimciliklara ve tematik filtrelere bagl olarak sekillenmektedir.

Tiirk sinemasinin gelisiminde sinema salonlarmin ve seyirci dinamiklerinin rolii biiylik
olmakla birlikte, film dagitimi ve televizyon yayin politikalari, iireticilerin tercihlerini
dogrudan etkileyen ve c¢ogu zaman otosansiire yol acan bir baski mekanizmasina
doniismektedir. Ozellikle ticari kaygilarla hareket eden dagitim firmalar1 ve televizyon
kanallari, belirli tiirde ve igerikteki filmleri tercih etmekte; siyasi, kiiltiirel ya da sosyal
olarak “rahatsiz edici” bulunan temalardan kag¢inmaktadir. Bu durum, yalnizca sinema

salonlarmin islevini degil, ayn1 zamanda sinema liretiminin yoniinii de belirlemektedir.

Sonug olarak, sinema salonlar1 dijital doniisiimle birlikte ayakta kalmaya caligsa da, asil
mesele iceriklerin nasil secildigi, hangilerinin desteklendigi ve hangilerinin dislandigi
ile ilgilidir. Bagimsiz yOnetmenlerin filmlerini dagittrmakta ve goriiniir kilmakta
yasadig1 bu zorluklar, sinema sektoriinde liretim 6zglirliigiini kisitlamakta, uzun vadede
icerik cesitliligini azaltmakta ve tematik olarak dar bir ¢ercevede sinema yapilmasina

neden olmaktadir.

3.8. TURK SINEMASININ KURESEL VE YEREL SINEMA UZERINDEKI
ETKILERI

3.8.1. Uluslararasi Film Festivallerinde Tiirk Sinemasinin Yeri

Tirk sinemasi, uluslararasi1 film festivallerinde giderek daha fazla yer edinmekte ve
kiiltiirel kimligini bu platformlarda sergilemektedir. Sinemanin sanat ve endiistri
boyutlar1 disiiniildiigiinde, festivaller Tiirk filmlerinin taninmasi ve farkh kitlelere
ulagmasi icin kritik bir rol oynamaktadir. 1960'lardan itibaren uluslararasi festivallerde
odiil alan Tiirk yapimlari, sinema sanatinin gelisimini ve degisen diinya goriislerini

yansitmaktadir (Ekin, 2011: 33).

Tiirk sinemasi, 19601 yillardan itibaren uluslararasi festivallerde adin1 duyurmaya
baslamaktadir. Metin Erksan'm “Susuz Yaz” filmi 1964 yilinda Berlin Film
Festivali'nde Altin Ay 6diiliinii kazanarak biiyiik bir basar1 elde etmistir. Ayni sekilde
Yilmaz Giinay'm “Yol” filmi 1982 Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6diiliinii
kazanarak Tiirk sinemasmnin uluslararast diizeyde tanmmasma biliylik katk:
saglamaktadir. 2000'li yillarda ise Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu ve Reha

Erdem gibi yonetmenler, sanat filmleriyle 6nemli festivallerde yer almaktadir (Altintas,
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2009: 16).

Tiirk sinemasi, basta Cannes, Berlin, Venedik ve Toronto gibi 6nde gelen uluslararasi
festivallerde farkli kategorilerde filmleriyle temsil edilmektedir. Cannes Film Festivali,
Tirk sinemacilar i¢in biiyiilk bir prestij kaynagi olmaktadir. Nuri Bilge Ceylan'in
“Uzak” filmi 2003'te Jiiri Biiyiik Odiilii'nii almis, “Kis Uykusu” filmi ise 2014'te Altin
Palmiye kazanarak biiyiik bir basariya imza atmaktadir. Berlin Film Festivali'nde “Bal”
filmiyle Semih Kaplanoglu 2010 yilinda Altin Ay 6diiliinii kazanmaktadir (Celik, 2014:
41).

Film festivalleri, Tiirk sinemasinin uluslararas: alanda daha genis bir kitleye ulasmasini
saglamaktadir. Festival basarilari, Tirk yOnetmenlerinin ve senaristlerinin farkh
diinyalara agilmasmi miimkiin kilmaktadir. Bunun yani sira, Tiirk sinemasmin kiiltiirel
kimligi ve toplumsal meseleleri uluslararasi seyirciye tanitilmakta, farkli kiiltiirlerle

sinema araciligiyla etkilesim kurulabilmektedir (Cakir, 2009).

Tiirk sinemasi, uluslararasi festivallerde 6nemli basarilar elde etse de, baz1 zorluklarla
da kars1i karsiya kalmaktadir. Finansman eksikligi, dagitim sorunlar1 ve tanitim
eksiklikleri, Tiirk filmlerinin daha genis kitlelere ulasmasin1 zorlastirmaktadir. Bununla
birlikte, festival politikalarinin bazen belli akimlara odaklanmasi, Tirk sinemasmnin

temsiliyetinde sinirlamalar yaratmaktadir (Kirel, 2006: 55).

Tiirk sinemasi, uluslararasi festivallerdeki basarilariyla 6ne ¢ikmakta ve kiiltiirel bir
temsil araci olarak onem kazanmaktadir. Cannes, Berlin ve Venedik gibi prestijli
festivallerde elde edilen ddiiller, Tiirk sinemasmin sanat degeri ile estetik anlayigini
uluslararas1 Olgekte goriinlir kilmaktadir. Kiigiik’e gore (2013), “uluslararasi alandaki
odiiller, Tiirk sinemasinin kiiltiirel bir ara¢ olarak taninmasini ve saygmlik kazanmasini
saglamaktadu” (s. 350). Bu c¢ercevede, festival desteklerinin artmasi ve yeni
yeteneklerin sinema sektoriine dahil olmasiyla birlikte Tiirk sinemasinin global alanda

daha da giiclenmesi beklenmektedir.

Ancak bu olumlu goriiniimiin yaninda, uluslararas1 festivallerin film tiretimi iizerinde
dolayl etkileri de tartisiimalidir. Ozellikle Avrupa merkezli festivallerde, Tiirkiye’den
belirli temalar1 igleyen yapimlarin tercih edilmesi; yonetmenlerin farkinda olmadan ya
da bilingli bicimde bu tiir konulara yonelmesine neden olmaktadwr. Bu durum,

festivallerin dolayli bir tematik yonlendirme ve otosansiir mekanizmasi olusturdugu
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elestirilerini giindeme getirmektedir. Filmler 6diil alabilmek ya da goriiniir olabilmek
icin, zaman zaman “Oteki” Tirkiye anlatilarmi one ¢ikarma baskisi hissedebilmektedir.
Bu da sinema iiretiminde icerik cesitliligini smnirlamakta ve yaratict Ozgirligi

zedelemektedir.

Festivaller Tiirk sinemasi i¢in biiylik bir firsat sunarken, bu firsatlarin ayn1 zamanda
tematik cerceveyi daraltan bir tercih sistemine doniistiigii de goz ardi edilmemelidir.
Tiirk sinemasinin uluslararasi alanda temsili agisindan bu ikili durumun elestirel
bicimde degerlendirilmesi, sinemanin yaratict potansiyelini koruyabilmek agisindan

Onem arz etmektedir.

3.8.2. Kiiresel Sinema Trendleri ve Tiirk Sinemasinin Uyumu

Kiiresellesme siireci, sinema endiistrisini de doniistiirmekte ve yeni trendlerin ortaya
cikmasina zemin hazirlamaktadir. Dijital teknolojilerin gelisimi, yapay zeka destekli
prodiiksiyon teknikleri, streaming platformlarinin yayginlasmasi ve ¢ok kiiltiirlii anlat1
formlari, gliniimiiz sinemasmin one c¢ikan bilesenleri arasinda yer almaktadir. Bu
gelismelere paralel olarak, Tiirk sinemasi1 da kiiresel sinema trendlerine adapte olma

siirecindedir (Arslan, 2000: 56).

Sinema endiistrisinde dijital doniisiim, prodiiksiyon ve dagitim asamalarini 6nemli
Olciide degistirmektedir. Geleneksel film yapim teknikleri yerini dijital kamera
teknolojilerine ve bilgisayar destekli efektlere birakmaktadir. Tiirk sinemacilari, bu yeni
teknikleri kullanarak daha yenilik¢i ve gorsel olarak carpici filmler iiretme imkanina
sahip olmaktadir. Ayrica, film dagitiminda streaming platformlarinin etkisinin
artmastyla, Tiirk yapimlar1 uluslararasi izleyici kitlesine daha kolay ulagsmaktadir (Kara,

2016: 605).

Netflix, Disney+, Amazon Prime ve HBO Max gibi platformlar, geleneksel sinema
salonlarinin yerini almaya baglamaktadir. Tiirk sinemasi, bu platformlarin sundugu
firsatlar1 degerlendirmekte ve yerli yapimlar uluslararasi izleyiciye sunulmaktadir.
Ozellikle Netflix, Tiirk filmleri ve dizilerine biiyiikk yatirim yaparak sektdriin
gelismesine katki saglamaktadir. Bunun sonucunda, Tiirk yapimlarinin uluslararasi

rekabette daha giiclii bir konuma geldigi goriilmektedir.

Diinya sinemasinda kiiresel anlat1 bi¢cimlerine olan ilgi artmaktadir. Postmodern anlati

yapilari, ¢ok kiiltiirlii temalar ve minimal diyaloglarla ilerleyen filmler, izleyicinin
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ilgisini ¢ekmektedir. Tiirk sinemasi da bu akimlara uyum saglayarak, daha evrensel
konulara ve ¢ok katmanl anlatilara yonelmektedir. Nuri Bilge Ceylan'in sinematik dili,
Semih Kaplanoglu'nun anlat1 teknikleri ve Fatih Akin'm ¢ok kiiltiirlii yapimlari, Tiirk

sinemasinin kiiresel akimlara entegrasyonunu gostermektedir.

Kiiresel sinema trendlerinden biri de uluslararasi ortak yapimlardir. Farkl iilkeler
arasindaki ortak prodiiksiyonlar, sinema endiistrisinde yeni firsatlar yaratmaktadir. Tiirk
sinemacilari, Avrupa ve Orta Dogu merkezli ortak yapimlara katilmakta ve uluslararasi
fonlardan yararlanmaktadwr. Bu durum, Tirk sinemasinin daha genis bir izleyici

kitlesine ulagsmasini saglamaktadir (Tomur, 2016: 69).

Tirk sinemasi, kiiresel sinema trendlerine uyum saglayarak kendini yenilemekte ve
uluslararas1 alanda daha fazla tanmabilir hale gelmektedir. Dijital doniisiim, streaming
platformlarinin yiikselisi, kiiresel anlat1 bi¢imleri ve uluslararasi ortak yapimlar, Tiirk
sinemasmin gelecegini sekillendirmektedir. Bu degisim siireci, sektoriin yeni firsatlar

yaratmasimni ve izleyicinin farkli anlatilar1 kesfetmesini miimkiin kilmaktadir.
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4. TURK SINEMASINDA SANSUR VE OTOSANSUR

4.1. 2000 SONRASI TURK SINEMASINDA SANSUR VE OTOSANSUR
UYGULAMALARI

2000 sonras1 Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiir uygulamalari, sektoriin 6zgiirliik
alanlarm1 ve yaraticiligimi sekillendiren en 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir.
Politik, sosyal ve kiiltiirel dinamiklerin etkisiyle zaman zaman siddetlenen bu
uygulamalar, sanatc¢ilarin ifade Ozgiirliigiinii smirlamakta ve film igeriklerinin ¢esitli
otoriteler tarafindan denetlenmesine neden olmaktadir. Sansiir ve otosansiir
mekanizmalarinin tarihsel gelisimi, etkileri ve sektor iizerindeki yansimalar1 detayli bir

bicimde incelenmektedir (Baslar, 2013: 15).

Sansiir, bir film ya da sanat eserinin belirli kurallar ve etik standartlar dogrultusunda
denetlenmesi ve bazen de iceriginin degistirilmesi veya yasaklanmasi anlamina
gelmektedir. Tiirk sinemasi, tarih boyunca sansiir mekanizmalarinin etkisinde kalmis ve
farkli donemlerde bu uygulamalar yogunluk kazanmaktadir. 2000 sonras1 dénemde,
sanslir daha ¢ok politik, ahlaki ve toplumsal hassasiyetlere dayandirilmaktadir. Sinema
eserlerinin, siyasal elestiriler, dini ve kiiltiirel hassasiyetler, cinsellik ve siddet

tiimcelerinde sinirlandirilmasi dikkat ¢ekmektedir (Baglar, 2013: 15).

2000 sonras1 Tirk sinemasinda sansiir uygulamalar1 daha kurumsal bir yapiya
biirlinmekte ve yasal diizenlemelerle desteklenmektedir. Sinema filmleri, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi’na bagl olarak faaliyet gdsteren Degerlendirme ve Smiflandirma
Kurulu tarafindan incelenmektedir. Bu kurul, filmleri yas smirlandirmasma tabi

tutmakta veya belirli sahnelerin ¢ikarilmasini dnermektedir.

Ayrica, festivallerde gosterilecek filmler i¢in ek denetimler getirilmekte ve bazi
yapimlar festival programlarindan gikarilmaktadir. Ozellikle gegmis dénemlere dair

politik olaylar1 konu alan filmler, sansiir mekanizmalarmin hedefi olmaktadir.

Sansiir uygulamalarmin en 6nemli yan etkilerinden biri de otosansiir olmaktadir.
Otosansiir, sanat¢ilarin veya yapimeilarin belirli baskilardan kaginmak amaciyla kendi

eserleri iizerinde bilingli bir oto-denetim uygulamasini igermektedir. 2000 sonras1 Tiirk
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sinemasinda otosansiir, yapimcilarin finansman kaygilar1 ve izleyici beklentileri

nedeniyle daha belirgin hale gelmektedir (Baslar, 2013: 16).

Ozellikle politik temalar, toplumsal cinsiyet meseleleri ve dinle ilgili konular, otosansiir
mekanizmasinin en ¢ok isledigi alanlar arasinda yer almaktadir. Yapimcilar ve
senaristler, filmlerinin ticari basarisini riske atmamak icin daha dikkatli bir dil

kullanmaktadir (Bulut, 2018: 5).

Sansiir ve otosansiir uygulamalari,, Tiirk sinema sektorii lizerinde ¢esitli etkiler
birakmaktadwr. Bu wuygulamalar, bagimmsiz film yapimcilarmin hareket alanmm
daraltmakta ve belirli konular1 islemenin zorlasmasmma neden olmaktadir. Bazi
yonetmenler, sansiirden kaginmak i¢in metaforik anlati1 tekniklerine bagvurmakta ve

dolayli anlatim yollarin1 tercih etmektedir.

Ayrica, uluslararast film festivallerinde sansiir uygulamalar1 nedeniyle Tiirk
yapimlarinin bazen geri ¢ekildigi goriilmektedir. Bu durum, Tirk sinemasmin diinya

capindaki goriniirliiglinii de olumsuz etkilemektedir (Eroglu ve Yilmaz, 2015: 17).

2000 sonras1 Tirk sinemasinda sansiir ve otosansiir, sanat¢ilarin yaraticilik alanlarini
belirleyen en 6nemli faktorlerden biri haline gelmektedir. Yasal denetimler, festival
politikalart  ve  toplumsal baskilar, sinema sektorlinii ¢esitli  agilardan
smirlandirmaktadir. Bunun sonucunda, sanatcilar farkli anlati tekniklerine yonelmekte
ve kiiresel baglamda daha evrensel bir dil kullanarak sansiire alternatif yollar bulmaya

calismaktadir.

4.2. POLITIK FILMLER VE SANSUR UYGULAMALARINA ORNEKLER

Tiirk sinemasi, tarih boyunca politik meseleleri ele alan bircok filme ev sahipligi
yapmaktadir. Politik filmler, toplumsal olaylari, siyasi degisimleri ve tarihsel siirecleri
sinema diliyle aktaran Onemli yapitlar arasmmda yer almaktadwr. Bu tiir filmler,
donemlerinin ruhunu yansitmakla kalmamakta, ayni1 zamanda izleyicilere elestirel bir
perspektif sunmaktadir. Ancak, politik sinema ¢ogu zaman sansiir uygulamalarina

maruz kalmaktadir (Beyoglu, 2018: 208).

Tiirk sinemasinda sansiire ugrayan politik filmler arasmnda Yilmaz Giiney’in yonettigi
“Umut” (1970) 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Film, yoksulluk ve smif miicadelesi

gibi hassas konulara degindigi i¢in sansiire ugramis ve yasaklanmistir. Benzer sekilde,
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1982 yapimi “Yol” filmi, Tirkiye'deki cezaevi kosullar1 ve siyasi baskilar gibi konulara

yer verdigi i¢in sansiirlenmis ve kisitlamalarla kargilagmistir (Ceylan, 2010: 11).

12 Eyliill 1980 darbesi sonras1 donemde birgok politik film yasaklanmis veya belirli
sahneleri sansiirlenmistir. Ornegin, “Siirii” filmi toplumsal yap1y1 ve go¢ olgusunu ele
aldig1 icin yetkililer tarafindan sakincali bulunmustur. Aynmi sekilde, “Duvar” filmi de
cezaevlerindeki baskilar1 ve insan haklari ihlallerini konu aldigi i¢in sansiirlenmistir

(Ceylan, 2010: 12).

2000°li yillarda da sansiir ve otosansiir uygulamalar1 devam etmektedir. Ornegin, 2012
yapimi “Simurg” ve 2015 yapimi “Bakur” gibi belgeseller, siyasi igerikleri nedeniyle
cesitli festivallerde engellemelerle karsilasmustir. “Bakur” belgeselinin Istanbul Film
Festivali'nde gosterimi engellenmis ve bu durum bir¢ok yonetmenin protestosuna neden

olmustur (Dursun, 2019: 150).

Sansiir uygulamalari, sadece devlet kurumlar: tarafindan degil, ayn1 zamanda yapimcilar
ve sinema salonlar1 tarafindan da gerceklestirilmektedir. Yapimecilar, filmlerinin ticari
basar1 saglamasi adina hassas konulara girmekten kaginmakta ve otosansiir
uygulamaktadir. Bu durum, politik sinemanin O6zgiinliiglini ve  etkisini

sinirlandirmaktadir (Oztiirk, 2006: 157).

Tirk sinemasinda politik filmler, donemlerinin 6nemli meselelerini ele almakta ve
toplumsal biling olusturmaktadir. Ancak sansiir uygulamalari, bu filmlerin 6zgiirce ifade
edilmesini engellemekte ve sinema sektoriinde bir otosansiir kiiltliriiniin olusmasma
neden olmaktadir. Buna ragmen, birgok yOnetmen sansiire ragmen politik sinema

yapmaya devam etmekte ve toplumsal meseleleri ele almaktadir (Oztiirk, 2006: 158).

4.3. TOPLUMSAL TABULAR VE HASSAS KONULARDA OTOSANSUR

Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiir, toplumsal tabular ve hassas konular ¢ergevesinde
onemli bir belirleyici olarak varligmi siirdiirmektedir. Ozellikle tarihsel siiregte, siyasal,
kiiltiirel ve dini hassasiyetler nedeniyle bir¢ok yapimci ve yonetmen, dogrudan sansiire
maruz kalmamak adma otosansiir uygulamakta ve anlatilarin1 bu dogrultuda

sekillendirmektedir (Coskun, 2009: 19).

Otosansiir, bireylerin veya kurumlarin, belirli toplumsal normlara veya siyasi baskilara

uyum saglamak i¢in kendilerini smirlandirmasiyla ortaya c¢ikmaktadwr. Tirkiye’de
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sinema sektorii, uzun yillardir devlet kontrol mekanizmalarmin etkisi altinda
bulunmakta ve bu durum, sinemacilarin 6zgiin anlatilar olusturmasimni zorlagtirmaktadir.
Politik elestiriler, cinsellik, azinlik haklari, din ve militarizm gibi konular, hassasiyet
tagtyan alanlar olarak degerlendirilmekte ve bu konulara deginen yapimlar genellikle

otosansiire ugramaktadir (Celik, 2016: 34).

Ozellikle 1980 darbesi sonrasi donemde, otosansiir daha da belirginlesmekte ve
sinemacilar, olas1 yaptirimlardan kagmmak i¢in riskli goriilen konular1 islemekten
kacmmaktadir. Giinlimiizde ise dogrudan yasaklar yerine, ekonomik baskilar ve
toplumsal tepkiler nedeniyle otosansiir mekanizmalar1 kendiliginden islemekte ve
sinema tretimini sekillendirmektedir. Dijital platformlarin yaygmlasmasiyla birlikte,
baz1 yapimcilar daha 6zgiir anlatilar olusturabilse de, geleneksel sinema sektoriinde

otosansiir hala giiclii bir sekilde varligini siirdiirmektedir (Kaplan, 2003: 150).

Tirk sinemasinda sansiir ve otosansiir olgusu, toplumsal tabular ve hassas konular
baglaminda derin bir etkiye sahip olmakta ve sinema sanatmin ifade 6zgiirliigii izerinde
belirleyici bir rol oynamaktadir. Yonetmenler ve senaristler, cesitli baskilara maruz
kalmamak i¢in otosansiir uygulamakta ve bu durum, sinemanin toplumsal meseleleri ele
alma kapasitesini sinirlamaktadir. Bu g¢ergevede, sansiir ve otosansiir dinamiklerinin

sinema tizerindeki etkileri, gelecekte de tartisilmaya devam etmektedir.

4.4. SANSURE KARSI DIRENIS VE YARATICI COZUMLER

Tirk sinemasinda sansiir ve otosansiir, sanat¢ilar ve sinemacilar i¢in dnemli bir engel
olusturmaktadir. Ancak, bu engellere kars1 ¢esitli direnis yontemleri gelistirilmekte ve
yaratict ¢oziimler iretilmektedir. Sinema tarihine bakildiginda, bir¢ok yoOnetmenin
sansiire ragmen 0zgilin anlatilar sunmak adina alternatif yollar buldugu goriilmektedir

(Osmanoglu, 2016: 78).

Sansiire karsi direnis, farkli bigimlerde kendini goéstermektedir. Bazi yonetmenler,
dogrudan yasaklanabilecek icerikleri dolayli anlatim teknikleriyle islemekte, simgesel
anlatilar ve metaforlar aracihifryla mesajlarmi izleyiciye ulagtrmaktadir. Ozellikle
1960’11 ve 1970’11 yillarda politik filmler ¢eken ydnetmenler, sansiir kurallarmi agmak
icin Ortiik anlatim bi¢imlerini tercih etmekte ve bdylece ifade 6zgiirligiinii korumaya

calismaktadir (Osmanoglu, 2016: 78).
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1980 askeri darbesi sonrasi donemde ise sinemacilar, sansiire karsi daha stratejik
yaklagimlar gelistirmektedir. Senaryolar, dogrudan politik mesajlar icermek yerine,
toplumsal sorunlar1 dolayli bir bigcimde ele almakta ve sembollerle gii¢lendirilmis
anlatilar ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda, bazi1 yonetmenler uluslararasi festivallere
yonelmekte ve yurtdigsinda ses getiren yapimlarla sansiir baskisin1 agsmaya ¢aligmaktadir

(Osmanoglu, 2016: 78).

Giliniimiizde dijital platformlarin yaygmlasmasi, sansiire kars1 yeni miicadele alanlari
olusturmaktadir. Bagimsiz sinemacilar, dijital mecralar sayesinde sansiirden kaginarak
daha ozgiir filmler iiretmekte ve genis kitlelere ulagsmaktadir. Ayrica, belgesel sinema
tiirti de sansiirlenmesi zor bir alan olarak 6ne ¢ikmakta ve bir¢ok yonetmen toplumsal

meselelere bu tiir aracilifiyla dikkat cekmektedir (Tugen, 2011: 4).

Tirk sinemasinda sansiir her ne kadar bir engel olustursa da, sinemacilar bu duruma
kars1 yaratict ¢oziimler gelistirmekte ve sanatsal ifade Ozgiirliigiini korumaya
calismaktadir. Alternatif anlati teknikleri, uluslararasi festivaller, dijital platformlar ve
belgesel sinema gibi yollarla sansiir asilmakta ve sanatin 6zgiirlesmesi i¢in miicadele
stirmektedir. Bu baglamda, sansilire karsi direnis, sinema tarihinde 6nemli bir yer

tutmakta ve gelecekte de devam edecegi ongdriilmektedir (Osmanoglu, 2016: 79).

4.5. SANSUR VE OTOSANSURUN FiLM YAPIMCILARI UZERINDEKI
PSIKOLOJIK ETKIiLERI

Tirk sinemasinda sansiir ve otosansiir, sadece i¢erik ve anlatim bigimlerini degil, ayni
zamanda film yapimcilarinin psikolojisini de derinden etkilemektedir. Sinema, yaratici
bir ifade alan1 olmakla birlikte, digsal baskilar ve oto-kontrol mekanizmalar1 nedeniyle
sanatgilar {izerinde ciddi psikolojik yiikler olusturmaktadir. Ozellikle —sansiir
mekanizmalarinin kat1 oldugu dénemlerde, film yapimcilart siirekli olarak neyin yasak
olup olmadig1 konusunda kaygi duymakta ve bu durum, yaratici siire¢lerini dogrudan

sekillendirmektedir.

Sansiir, yapimcilar iizerinde baski ve korku hissini artrmaktadir. Bir filmin sansiire
takilmasi, ticari kayiplarin yani sira sanatgmnin itibari ve gelecekteki projeleri agisindan
da risk tagimaktadir. Bu nedenle, bircok yapimci, daha en basindan itibaren otosansiir

uygulamakta ve belirli konulardan kaginmaktadir. Bu durum, yaratici siirecleri olumsuz

105



etkilemekte ve film yapimcilarinin cesur ve yenilikgi projeler {iretmesini
zorlastirmaktadir. Stirekli olarak sansiir tehdidiyle karsi karsiya kalmak, yapimcilarin

kaygi diizeylerini artirmakta ve sanatsal iiretkenliklerini kisitlamaktadir.

Ozellikle politik ve toplumsal meselelere deginen yapimecilar, baskilar nedeniyle oto-
kontrol mekanizmalarini devreye sokmaktadir. Bu siiregte, senaryolar defalarca gdzden
gecirilmekte ve potansiyel olarak sakincali goriilebilecek sahneler c¢ikartilmaktadir.
Yapimcilar, filmlerinin sansiir kurullarindan gegemeyecegi endisesiyle, toplumsal
normlara ve siyasi otoritelere uyum saglayacak sekilde iceriklerini sekillendirmektedir.
Bu durum, zamanla yaratic1 yipranmaya ve motivasyon kaybina yol agmaktadir. Bir¢cok
sinemacli, sansiir ve otosansiir nedeniyle kendi sanatsal vizyonlarmi tam anlamiyla

gerceklestirememekte ve bu durum, mesleki tatminsizlik yaratmaktadir.

Sansiiriin yarattig1 psikolojik baskilar, yapimcilarin sadece mesleki yasamlarini degil,
kisisel yagamlarin1 da etkilemektedir. Siirekli bir denetim altinda hissetmek, baskici bir
ortamda iiretim yapmak ve olas1 tepkilerden kagmmak zorunda kalmak, sanatgilar
iizerinde tiikkenmislik sendromuna neden olmaktadir. Yaraticiligin ve 6zgiin diisiincenin
smirlandirilmasi, yapimcilari mental olarak yipratmakta ve uzun vadede sektorden
uzaklasmalarina sebep olabilmektedir. Ozellikle bagimsiz film yapimcilary, finansal
kaynaklara erisimde de sikintilar yasamakta ve sansiir baskilar1 nedeniyle projelerini

hayata ge¢irmek konusunda biiyiik engellerle karsilagsmaktadir.

Bununla birlikte, baz1 yapimcilar sansiire kars1 direng gdstermekte ve alternatif yollar
aramaktadir. Uluslararas1 festivallerde yer almak, dijital platformlar araciligiyla
filmlerini yayimlamak veya simgesel anlatilar kullanarak mesajlarini1 dolayl bir sekilde
vermek gibi stratejiler gelistirilmektedir. Ancak, bu alternatif c¢oziimler bile
yapimcilarin lizerindeki psikolojik baskiy1 tamamen ortadan kaldirmamaktadir. Sansiir
tehdidi, yaratici zihinlerde siirekli bir endise ve otokontrol mekanizmasi yaratmakta, bu

da sanatsal 6zgiirligii kisitlamaktadir (Seving, 2013: 88).

Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiir, film yapimecilar1 iizerinde derin psikolojik etkiler
yaratmakta ve yaratict siireglerini ciddi sekilde etkilemektedir. Sansiir nedeniyle
yapimcilar kaygi, stres ve mesleki tatminsizlik yasamakta, bu da uzun vadede sektorde
motivasyon kaybma ve iretkenlikte diisiise neden olmaktadir. Alternatif yollar
aranmasma ragmen, sansiiriin ve otosansiiriin sanatcilar lizerindeki psikolojik yiikii

devam etmekte ve sinema sektoriinde baskinin uzun vadeli etkileri gézlemlenmektedir.
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Bu nedenle, sansiiriin ve otosansiiriin film yapimcilart iizerindeki etkileri, sadece
sanatsal liretim acisindan degil, ayn1 zamanda psikolojik ve duygusal agidan da ele

alinmasi gereken 6nemli bir mesele olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.6. SANSUR VE OTOSANSUR TARTISMALARININ TURK SiNEMASI
UZERINDEKI UZUN DONEMLI SONUCLARI

Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiir tartigmalari, sadece belirli donemlere 6zgii bir
olgu olmayip, uzun vadeli etkileri olan bir mesele olarak varligini siirdiirmektedir.
Sinema, toplumsal olaylari, politik gelismeleri ve kiiltlirel doniigiimleri yansitan énemli
bir sanat dali olmakla birlikte, sansiir mekanizmalarinin etkisi altinda kaldiginda, bu
islevini tam anlamiyla yerine getirememektedir. Sansiiriin ve otosansiiriin siirekliligi,
Tirk sinemasinm gelisim siirecini ve igerik cesitliligini dogrudan etkilemekte ve

sanatsal 6zgiirligii kisitlamaktadir (Madenoglu vd., 2016: 214).

Uzun vadede sansiir, sinemanin toplumsal hafizay1 insa etme giiclinii zayiflatmaktadir.
Tarihsel ve politik olaylarin sansiirlenmesi, toplumsal bellekte eksiklikler yaratmakta ve
gelecek kusaklarin gecmisle olan bagmi zayiflatmaktadir. Ozellikle 1980 darbesi
sonras1 donemde, bir¢cok toplumsal meseleye deginen film projelerinin sansiirlenmesi
veya yapimcilarin otosansiir uygulamasi, Tiirk sinemasmin kritik olaylar1 ele alma
kapasitesini sinirlandirmaktadir. Bu durum, belirli konularin yillar boyunca gérmezden
gelinmesine ve tarihsel kayitlarin eksik kalmasina neden olmaktadir (Madenoglu vd.,

2016: 215).

Sansiir ve otosansiiriin uzun donemli etkilerinden biri de, sinema sektoriinde yaratici
cesaretin azalmasidir. Yapimcilar ve yOnetmenler, olasi yasaklar ve yaptirimlarla
karsilasmamak adina belirli konulara yonelmekten kaginmakta ve daha giivenli anlatilar
iretmeye meyletmektedir. Bu durum, 6zellikle politik ve toplumsal elestiriler igeren
filmlerin sayisini azaltmakta ve sanatin elestirel giiciinii zayiflatmaktadir. Sansiiriin
kalict bir mekanizma olarak varligmi siirdiirmesi, yenilik¢i ve 6zgiin eserlerin ortaya
cikmasmi engellemekte ve Tiirk sinemasmnin uluslararasi alandaki rekabet giiciinii

diistirmektedir.

Bunun yani sira, sansiir ve otosansiiriin sinema sektoriindeki ekonomik ve endiistriyel

dinamikler iizerinde de uzun vadeli etkileri bulunmaktadir. Yapimecilar, sansiir riskini
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goze alamadiklar1 i¢cin daha genis kitlelere hitap edecek ve ticari kaygilarla
sekillendirilmis projelere yonelmektedir. Bu da, sanat sinemasi ve bagimsiz yapimlarin
desteklenmesini  zorlastirmakta ve sinema endiistrisinde tekdiize anlatilarin
yayginlagmasina neden olmaktadir. Sansiir nedeniyle belirli tiirlerde film iiretimi
azalmakta ve bu durum, sektOriin sanatsal cesitliligini olumsuz yonde etkilemektedir

(Madenoglu vd., 2016: 217).

Sansiiriin uzun vadeli bir diger sonucu ise, izleyici kitlesinin sinema algisinin
dontistimiidiir. Yillar boyunca siiregelen sansiir uygulamalari, izleyicinin elestirel ve
sorgulayici diisiinme becerilerini zayiflatmakta ve toplumsal olaylara dair farkindaligini
simirlamaktadir. Sansilirlenmis filmlerle biiyliyen izleyici nesilleri, alternatif bakis
acilarma daha az maruz kalmakta ve sanatin doniistiiriicii giiciinden yeterince
faydalanamamaktadir. Bu durum, sinemanm toplumsal degisim yaratma potansiyelini

de 6nemli 6l¢iide smirlamaktadir (Dorsay, 2004: 39).

Son yillarda dijital platformlarin yayginlasmasi, sansiire kars1 bir alternatif sunmakta ve
yeni nesil sinemacilar i¢in 6zgiirliik alanlar1 yaratmaktadir. Ancak, geleneksel sinema
sektoriindeki sansiir ve otosansiir aliskanliklar1 devam etmekte ve bu durum, sinemanin
ifade alaninm1 daraltmaktadir. Uzun vadede, bu baskinin devam etmesi durumunda, Tiirk
sinemas1 kiiresel arenada kendini yeterince ifade edemeyen ve elestirel giiciinii

kaybeden bir yapiya doniismektedir (Dorsay, 2004: 39).

Sansiir ve otosansiir tartismalarmin Tiirk sinemas: iizerindeki uzun vadeli etkileri,
sanatsal iretimin kisitlanmasi, toplumsal hafizanin eksilmesi, yaratict cesaretin
azalmasi, ekonomik dinamiklerin tekdiizelesmesi ve izleyici algisinin donlismesi gibi
bircok alanda kendini gostermektedir. Sansiiriin uzun siireli bir uygulama olarak
varligm siirdiirmesi, sinemanin sanatsal ve elestirel giiclinii stnirlandirmakta ve kiiltiirel
iiretimi tek tiplestirmektedir. Bu nedenle, sansiir ve otosanstiriin etkileri yalnizca belirli
donemlerle smirli kalmamakta, sinema sanatinin gelecegini belirleyen Onemli

faktorlerden biri olmaya devam etmektedir (Dorsay, 2004: 40).

47. ORNEK OLAY INCELEMELERI: TURK  SINEMASINDA
SANSURLENMIS VE OTOSANSURE UGRAMIS FiLMLER

“Miirebbiye” (1919): Hiiseyin Rahmi'nin ayn1 adli eserinden Ahmet Fehim tarafindan
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sinemaya uyarlanan filmde bir Osmanl konagidaki ¢apkin bir Fransiz miirebbiyenin
asklar1 anlatiliyor. Capkin miirebbiye konaktaki herkesi bastan g¢ikarwr. Bunu goren
Fransiz isgal kuvvetleri generali Pronse filmdeki bir Fransiz kizmnin diisiikk ahlakli
olusunu kabullenemiyor ve filmin Anadolu’da gdsterimini yasakliyor. Boylelikle Tiirk

sinemasindaki ilk sansiir olay1 gerceklesiyor (cnnturk, 2025).

“Vurun Kahpeye” (1949): Omer Liitfii Akad'm ¢ekmis oldugu, savas sonras1 dénem
icin ¢cok dnemli bir yer tutan, Halide Edip Adivar’in eseri Vurun Kahpeye filmi, sansiir
kurulu tarafindan ¢ok begenilmisti fakat film, bazi sahneleri sebebiyle belli kesimin
tepkisini ¢ektiginden, Ankara’ya sansiir kuruluna geri gonderildi. Bir kere daha izlenen
film, sansiir kurulundan tekrar gecerek, tekrar gosterime girdi. En sonunda film 3. kere

sanstir kuruluna gitti ve kuruldan ¢ikt1 (cnnturk, 2025).

“Asik Veysel'in Hayati- Karanhk Diinya” (1952): Metin Erksan'in ilk filmi “Agik
Veysel'in Hayati- Karanlik Diinya” da, Anadolu topraklarindaki ekinleri ¢ok kisa boylu,
ciliz gosterdigi gerekgesiyle yasaklandi (cnnturk, 2025).

“Yilanlarin Ocii” (1962): Fakir Baykurt’un kitabindan uyarlanan Yilanlarm Ocii adl
film, sansiir kurulu tarafindan yasaklandi. Nedeni tam olarak bilinemeyen bu yasagi,
donemin Cumhurbagkant Cemal Gilirsel’in filmi ¢ok begendigini acgiklamasi iizerine,
sansiir kurulu baskani olan Alim Serif Oneren, reddedilen filmi sansiirden kurtarmak

durumunda kald1 (cnnturk, 2025).

“Susuz Yaz” (1963): Metin Erksan'm 1963 tarihli, Tiirk sinemasmin yurt disinda 6diil
kazanan filmi “Susuz Yaz”, “filmdeki kadin, 6len kocasinin erkek kardesiyle evlenince
Tiirkleri kotiiliiyor” gerekgesiyle sansiirlendi, Uluslararast Berlin Film Festivali'ne
gitmesi de engellenmeye calisildi. Ancak “Susuz Yaz”, Belin'e gitmeyi basarmis ve

festivalin en biiytlik 6diilii Altin Ay1'y1 kazand1 (cnnturk, 2025).

“Safak Bekcileri” (1963): Goksel Arsoy'un bir pilotu canlandirdigr”Safak
Bekgileri’nin sansiir gerekgesi ise soyle agiklandi: “Bir Tiirk ugag: diisiiyor. Oysa Tiirk
ordusunun ugaklar1 asla diismez.”. Ayrica Goksel Arsoy'un canlandirdig: pilot, tizerinde
iiniforma varken sevgilisiyle Opilistiyor. Oysa sansiir kuruluna gore, bu Tiirk Ordusu'nun

pilotlarna yakigmayacak bir davranist1 (cnnturk, 2025).

“Karanhkta Uyananlar” (1964): Vedat Tiirkali ile Ertem Gore¢’in yOnettigi

“Karanlikta Uyananlar” adli film, emek¢i ve grev sorunlarini ele alan bir filmdi. Bu
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yiizden de yasaklandi (cnnturk, 2025).

“Hudutlar Kanunu” (1965): Omer Liitfi Akad’m cektigi bu film, bir kagakc¢inin
Oykiisiinii anlattig1 i¢in uzun bir siire sansiir kurulundan gegemedi. Filmin baz1 sahneleri

degistirildi ve ¢ekildikten bir yil sonra 1966'da gdsterime girdi (cnnturk, 2025).

“Umut” (1970): Yilmaz Giiney'in yoksul bir faytoncunun o6ykiisiinii konu alan “Umut”
filmi, giysiler araciligiyla yoksulluk propagandasi yapildigi, zengin- fakir ayriminin
koriiklendigi gerekcesiyle yasaklandi. Ayrica filmde yer alan”giines dogarken kilinan
sabah namaz1” sahnesi de sansiir kurulunu rahatsiz etti. Umut, 1971 yilinda Danistay

karariyla sarth olarak oynatildi (cnnturk, 2025).

“Kara Carsafli Gelin” (1975): Siireyya Duru’nun yonetmenligini ve yapimciligini
istlendigi bu film, sansiirden ge¢medigi gerekcesiyle Antalya Film Senligi’nde
gosterilmedi. Iclerinde Atif Yilmaz'm da oldugu bir grup sinemaci, bu olaya tepki

gosterdi (Susma24. com, 2025).

“Bir Giin Mutlaka” (1975): Bilge Olga¢’in Yilmaz Giiney’in senaryosundan cektigi
“Bir Giin Mutlaka”, grevler, mitingler ve eylemlerin yiikseldigi o yillarda duvarlara afis
yapistirirken saldiriya ugrayip sislenen ii¢ devrimei is¢inin dykiisiinii anlatir. Donemin
sansir kurulu tarafindan fazla politik bulunan film yasaklandi. Daha sonra kimi

sahnelerinin kesilmesin sonucu Danistay karariyla gosterilebildi (Susma24. com, 2025).

“Bereketli Topraklar Uzerinde” (1980): Erden Kiral’m Orhan Kemal’in ayni adli
eserinden ¢ektigi film bittikten sonra sikiyonetim tarafindan yasaklandi. 1981°de “En iyi
Avrupa Filmi” se¢ilen yapimin Tiirkiye’de gosterime girmesi i¢in aradan 28 yil gecmesi
gerekecekti. Tirkiyeli seyirciyle 2 Mayis 2 Mayis 2008 tarihinde bulusabilen film,
Cukurova’da yasayan is¢i ve wrgatlarin yasam miicadelesini anlatir (Susma24. com,

2025).

“Biiyiik Adam Kiiciik Ask” (2001): Handan Ipek¢i'nin gosterildigi festivallerde
odiillere bogulan filmi “Biliyllk Adam Kiigiik Ask”, Emniyet’in ‘polisler kot
gosteriliyor’ gerekgesiyle yaptig1 basvuru iizerine sansiire takildi ve eser isletme belgesi
iptal edildi. Handan Ipekgi’nin bagvurusu iizerine Danistay karariyla gosterilebilen film,
Kiirt sorunu iizerine simdiye kadar yapilmis en iyi yapimlardan biri olarak tarihteki
yerini aldi. Emekli bir yargic ile anne babasi bir polis operasyonunda oldiiriilen kii¢iik

bir Kiirt kiz1 arasindaki dostlugu anlatan film seyircisini bekliyor (Susma24. com,
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2025).

“Bahoz” (2008): 2017 yilinda “Zer” isimli filminin bazi sahnelerinin c¢ikarilmasi
kosuluyla vizyona girebilecegi belirtilen yonetmen Kazim Oz ise yakin donemin bast
sansiir ile en cok belaya giren isimlerinden birisi. Oz’iin 2008 tarihli, Istanbul’da
iiniversite okumaya gelen bir Kiirt gencinin hikayesini anlattigi “Bahoz” (Firtina) da
sansiiriin degisik bir boyutunu yasadi. Yonetmenin ifadesiyle film igerigi nedeniyle
bircok ulusal festivale kabul edilmedi. Oz, filmi gérmek isteyenler i¢in iicretsiz ulasama

act1 (Susma24. com, 2025).

“Dersim 38” (2006): 2015 yilinda Ertugrul Mavioglu ile birlikte g¢ektikleri “Bakur”
filminin gdsterimi engellenen Cayan Demirel’in sansiir ile arasi hi¢ diizelmedi. 2006
tarihli “38” belgeseline eser isletme belgesi verilmedi. Ust mahkemenin kararma
ragmen bakanlik belge vermekte 1srar edince filmin gdsterimi bircok yerde engellendi.
Ilerleyen yillarda baska kanallarla seyirciyle bulusan film bir dénemin ac1 tamkligini

yapiyor (Susma24. com, 2025).

“Son Kumsal” (2008): Karadeniz sahil yolunun yaratacagi doga tahribatini gozler
oniine seren “Son Kumsal”’m 2008’de Inebolu’daki gdsterimi belediye baskanmim
miidahalesiyle ve “Gidin bu filmi Istanbul’daki komiinistlere izletin” sozleriyle bitirildi.
Film daha sonra TRT’nin ulusal belgesel yarismasinda amator kategorisinde birinci
oldu. Yarigmanm formati geregi filmin yaymn haklarinmi ti¢ yilligina satin alan TRT,

belgeseli seyirciyle bulusturmadi (Susma24. com, 2025).

20001 yillarda, Tiirkiye'de sinema alaninda yeni yasal diizenlemeler getirilmistir.
Ozellikle 2019 yilinda yiiriirlige giren “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Smiflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun”, filmlerin ticari dolagima ve
gosterime  sunulmadan Once bir komisyon tarafindan degerlendirilmesini
ongormektedir. Bu diizenleme, sansiiriin kurumsallagsmasina ve yayginlasmasina neden

olmustur.

Bu dénemde, birgok film sansiirle karsilasmistir. Ornegin, 2014 yapinm “Yeryiizii Askin
Yiizii Oluncaya Dek” belgeseli, “Cumhurbaskanina hakaret icerdigi” gerekgesiyle
Antalya Altin Portakal Film Festivali'nden ¢ikarilmistir . Benzer sekilde, 2015 yilinda
“Bakur” belgeselinin gosterimi, “kayit tescil belgesi” olmadigi gerekgesiyle iptal

edilmistir.
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Sansiir uygulamalari, sinemacilar arasinda otosansiir egilimlerini de beraberinde
getirmistir. Bu durum, ozellikle dini motifler, cinsellik, alkol kullanimi ve siyasi
elestiriler gibi konularda belirginlesmistir. Ornegin, “Babam ve Oglum” (2005) gibi
filmlerde, imam karakterlerinin olumlu temsil edilmesi ve alkol kullaniminin smirli

gosterimi, otosansiiriin etkilerini yansitmaktadir.

Ayrica, yonetmen Yesim Ustaoglunun “Giinese Yolculuk” filmi, dagitimcilar ve
sinema salonlar1 tarafindan boykot edilmis, Tiirkiye'de sadece sekiz kopyayla gosterime
girebilmistir . Bu durum, otosansiiriin sadece igerik liretiminde degil, ayn1 zamanda

dagitim ve gosterim agamalarinda da etkili oldugunu gostermektedir.

Diinya sinemasinda da sansiir uygulamalar1 ve bunlara kars1 verilen miicadeleler dikkat
cekicidir. Ornegin, Sergei Eisenstein'n “Potemkin Zirhlis1” (1925) filmi, Fransa'da
1966 yilia kadar yasakli kalmistir. Benzer sekilde, Avrupa'da madenci iscileriyle ilgili

belgeseller, yillarca yasaklanmis ve sansiirlenmistir.

Bu ornekler, sansiiriin evrensel bir sorun oldugunu ve yaratici ifade 6zgiirliigiiniin
stirekli savunulmasi gerektigini gostermektedir. Tiirkiye sinemasinda da benzer
miicadeleler verilmis, sansiir ve otosansiir uygulamalarina karsi cesitli direnisler

sergilenmistir.

Bu oOrnekler, sansiiriin evrensel bir sorun oldugunu ve yaratici ifade Ozgiirliigiiniin
stirekli savunulmasi gerektigini gostermektedir. Tiirkiye sinemasinda da benzer
miicadeleler verilmis, sansiir ve otosansiir uygulamalarina karsi cesitli direnigler

sergilenmistir.

4.7.1. Yasakh Filmler ve Yeniden Yayinlanma Siiregleri

Tiirk sinemasinda yasakli filmler ve bunlarin yeniden yaymnlanma siirecleri, tilkenin
siyasal, toplumsal ve kiiltiirel dinamikleri ile dogrudan iliskilidir. Belirli donemlerde
sansiire ugrayan veya yasaklanan filmler, zaman i¢inde degisen yonetim anlayislari,
toplumsal kabuller ve teknolojik gelismeler sayesinde tekrar izleyiciyle
bulusabilmektedir. Ancak, bu siire¢ her zaman hizli ve sorunsuz ilerlememekte, bazi
yapimlar yillar boyunca yasakli kalmakta, bazilar1 ise sansiir kurullarinin onaymdan

gectikten sonra ancak belirli kesintilerle gosterime girebilmektedir (Aydin, 2009: 12).

Tiirk sinema tarihine bakildiginda, sansiiriin Osmanli doneminden itibaren bir denetim
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araci olarak kullanildig1 goriilmektedir. Sinema, II. Abdiilhamid déneminde potansiyel
bir propaganda ve halki yonlendirme araci olarak goriilmekteydi. Bu nedenle, 6zellikle
Bati’dan gelen filmler siki bir denetime tabi tutulmaktaydi. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra da sanslir mekanizmalar1 farkli bigimlerde devam etmis, 6zellikle 1930°lu ve
1940’1 yillarda devlet ideolojisine aykir1 bulunan filmler yasaklanmistir (Divit¢ioglu,
2003: 87).

1950’11 yillarda ¢ok partili sisteme gecisle birlikte sinema tizerindeki baskilar bir miktar
hafiflemisse de, 1960 darbesi sonrasi sansiir tekrar siki bir hale getirilmistir. 1970’11
yillarda politik sinema anlayisimnin giliclenmesi ve toplumsal sorunlara odaklanan
filmlerin artmastyla birlikte yasakli film sayis1 da artmustir. Ozellikle, dénemin
toplumsal olaylarmi1 ele alan Yilmaz Giiney gibi yonetmenlerin filmleri sik sik

yasaklanmis, hatta yonetmenler hapis cezalarina ¢arptirilmistir (Hakan, 2016: 56).

1980 askeri darbesi sonrasinda ise sansiir en kat1 donemlerinden birini yasamistir. Darbe
yonetimi, sinemay1 bir propaganda araci olarak gormekte ve toplumun belirli degerler
etrafinda sekillendirilmesi i¢in kullanilmasini istemekteydi. Bu nedenle, siyasi,
toplumsal veya ahlaki agidan “‘sakincali” goriilen filmler yasaklanmis, hatta bazilari

tamamen imha edilmistir (Hakan, 2016: 56).

1990’11 yillarla birlikte sansiir anlayisinda gorece bir gevseme yasansa da, 6zellikle Kiirt
meselesi, cinsellik, din ve siyasi elestiriler iceren yapimlar hala yogun bir denetime tabi
tutulmustur. 2000’11 yillardan sonra ise sansiir ve otosansiir, dogrudan yasaklama yerine
daha cok ekonomik baskilar, fon kesintileri ve festival iptalleri yoluyla uygulanmaya

baslanmistir (Hakan, 2016: 56).

Tiirk sinemasinda filmlerin yasaklanma nedenleri genellikle {i¢ ana baglk altinda

toplanmaktadir (Hakan, 2016: 57):
Siyasi Nedenler:

e Devletin resmi ideolojisine aykir1 unsurlar igermesi,

e Hiikiimet politikalarmi elestirmesi,

e Toplumsal olaylar1 veya darbeleri elestirel bir dille islemesi.

e Ornegin, Yilmaz Giiney’in Umut (1970) ve Siirii (1978) gibi filmleri, ddnemin

siyasi atmosferi nedeniyle yasaklanmistir.

Ahlaki ve Toplumsal Nedenler:
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Cinsellik, ¢iplaklik ve LGBT temalarina yer vermesi,
Aile yapisina veya “Tiirk orf ve adetlerine” aykir1 goriilmesi.
Ornegin, Metin Erksan’in Sevmek Zamani (1965) filmi, “ahlaki degerlere

aykir1” oldugu gerekgesiyle genis kitlelere ulastirilamamistir.

Dini ve Kiiltiirel Nedenler:

Dini degerlere aykir1 bulunmasi,
Dine yonelik elestirel bir yaklasim igermesi.
Ornegin, Yol (1982) filmi, Islami hassasiyetleri ihlal ettigi gerekgesiyle

yasaklanmis ve ancak yillar sonra gosterime girebilmistir.

Sansiirlenen filmlerin tekrar izleyiciyle bulugmasi genellikle ii¢ temel mekanizmayla

gergeklesmektedir:

Hukuki Siirecler ve Resmi Kararlar

Yillar i¢inde degisen siyasi ve toplumsal anlayislarla birlikte, bazi filmler
iizerindeki yasaklar kaldirilmaktadir.
Ornegin, 1980’lerde yasaklanan Yol filmi, 1999 yilinda yeniden gdsterime

girmistir.

Festivaller ve Ozel Gosterimler

Sansiire ugrayan bir¢cok film, Tiirkiye’de gosterime giremese de, uluslararasi
festivallerde odiiller aldiktan sonra kamuoyunun baskisiyla yeniden gosterime
girebilmektedir.

Ornegin, Duvar (1983) gibi filmler, uluslararasi alanda ilgi gordiikten sonra

kisith gosterimlerle Tiirkiye’de de izleyiciyle bulusmustur.

Dijital Platformlar ve Alternatif Dagitim Yontemleri

Son yillarda internetin ve dijital platformlarin yayginlagsmasi, yasakli filmlerin
izleyiciye ulagmasi i¢in yeni olanaklar sunmaktadir.
Ornegin, Tiirkiye’de sinema salonlarinda gdsterimi yasaklanan bazi belgeseller

ve bagimsiz yapimlar, dijital platformlar sayesinde genis kitlelere ulagmaktadir.

Ancak, bu siireglerde hala bazi engeller bulunmaktadir. Ornegin, bazi filmler iizerindeki
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sansiir kararlar1 resmi olarak kalksa bile, sinema salonlar1 veya televizyon kanallar1 bu
filmleri gostermekte tereddiit edebilmektedir. Ayrica, otosansiir mekanizmalar1 devreye

girerek, yapimecilar belirli konulara hi¢ deginmemeyi tercih edebilmektedir.

Tiirk sinemasinda yasakli filmler ve yeniden yaymlanma siiregleri, siyasal degisimler,
toplumsal doniisiimler ve teknolojik yenilikler 1518inda siirekli evrilmektedir. Tarihsel
olarak sansiire maruz kalan bir¢ok film, yillar i¢inde tekrar izleyiciyle bulusma sansi
yakalamakta, ancak bu siire¢c her zaman kolay ilerlememektedir. Hukuki engeller,
ekonomik baskilar ve otosansiir gibi unsurlar, bazi filmlerin uzun yillar boyunca

karanlikta kalmasina neden olmaktadir (Coskun, 2019: 29).

Gliniimiizde dijital platformlar sayesinde yasakli filmler daha genis Kkitlelere
ulasabilmekte, ancak sansiir ve otosansiir anlayisi sinema diinyasinda varligini
stirdirmektedir. Bu nedenle, yasakli filmlerin gelecegi ve sanatin 6zglirlesme siireci,
toplumun sansiire kars1 ne Olgiide direng gosterecegiyle dogrudan baglantilidir. Tiirk
sinemasinda sansiiriin etkileri devam ettikce, yasakli filmler ve bunlarin yeniden

yayinlanma siiregleri iizerine tartismalar da giindemde kalmaya devam etmektedir.

4.7.2. Film Festivallerinde Sansiirlenen Yapimlar

Tirkiye’de film festivallerinde sansiir uygulamalar1 6zellikle 1980’11 yillardan itibaren
belirginlesmeye baslamaktadir. 1980 darbesinin ardindan, sanatsal iiretimin her alaninda
oldugu gibi sinema sektoriinde de siki bir denetim mekanizmasi isletilmekte, devlet
eliyle belirlenen cer¢evenin digina ¢ikan filmlerin festival programlarinda yer almasi
engellenmektedir. 1990’11 yillara gelindiginde ise festivallerin gorece Ozglrlestigi
goriilmekte, ancak yine de belirli konulara deginen filmlerin gdsterimi siyasi baskilar

nedeniyle engellenmektedir (Coskun, 2019: 30).

2000’1 yillarin baslarinda, Tiirkiye’de film festivalleri uluslararasi ¢apta daha fazla
taninmaya baslamakta ve sansiir uygulamalar1 goriiniirde azalmaktadir. Ancak, 6zellikle
2010’lu yillardan itibaren, festival organizasyonlarma yonelik politik ve idari
miidahalelerin arttig1, bazi filmlerin programdan ¢ikarildigr ya da festivallerin iptal

edilmek zorunda kaldig1 goriilmektedir.

Festival filmlerinin sansiire ugramasmm arkasinda farkli gerekgeler yatmaktadir. Bu

gerekceler genel olarak dort baslik altinda incelenmektedir:
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Film festivallerinde sansiirlenen yapimlarin biiyiik bir kismi, dogrudan veya dolayli
sekilde devlet politikalarmi elestiren igeriklere sahiptir. Ozellikle toplumsal olaylari,
siyasi baskilart ve insan haklar1 ihlallerini konu alan filmler, festival yonetimleri veya

yetkili merciler tarafindan engellenmektedir (Coskun, 2019: 30).

e 2014 yilinda Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek adli belgeselin Antalya Altin
Portakal Film Festivali’nden ¢ikarilmasi, politik gerekgelerle festival sansiiriiniin
en bilinen 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Gezi Parki olaylarini konu
alan bu yapim, festival yonetimi tarafindan uygun bulunmamais, ancak tepkiler
sonucunda bagimsiz gosterimlerle izleyiciyle bulusabilmistir.

e 2015 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivali’'nde, 12 Eyliil Darbesi’'ni
konu alan Bakur adli belgeselin gosterimi, festival komitesinin aldig1 bir karar
dogrultusunda engellenmistir. Bu durum, birgok sinemacmin festivale karsi
tepki gostermesine ve bazi yonetmenlerin filmlerini festivalden g¢ekmesine

neden olmustur.

Sansiire ugrayan filmler arasinda toplumsal tabulari isleyen, cinsellik, cinsiyet kimligi
ve LGBT+ temalar1 i¢eren yapimlar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirkiye’de 6zellikle
LGBT+ temali yapimlar festival programlarindan ¢ikarilmakta veya organizasyonlar bu

tiir filmleri gosterme konusunda ¢ekingen davranmaktadir.

e 2017 yilinda Ankara Film Festivali’nde gosterilmesi planlanan bazi LGBT+
temali filmler, Valilik karartyla yasaklanmistr. Bu yasak, festival
organizasyonlarmin iizerinde ciddi bir baski olusturarak otosansiir
mekanizmalarmin daha da giiclenmesine neden olmustur.

e 2019 yilinda ise, Istanbul Film Festivali’nde gosterimi planlanan bazi bagimsiz
yapimlarin, i¢eriklerinin “toplumsal hassasiyetlere uygun olmadig1” gerekcesiyle

programdan ¢ikarildig1 bilinmektedir.

Tiirkiye’de film festivallerinde sansiire ugrayan yapimlar arasinda Kiirt meselesine
deginen filmler 6nemli bir yer tutmaktadir. Kiirt kimligi, Kiirtge dil kullanimi ve
Kiirtlerin yasadig1 toplumsal sorunlar1 ele alan filmler, genellikle “boliicti propaganda”

olarak degerlendirilmekte ve festival programlarindan ¢ikarilmaktadir.

e 2015 yilinda Bakur belgeselinin sansiirlenmesi, bu tiir miidahalelere 6rnek teskil

etmektedir. Bu belgeselin yasaklanmasi, festivallerin sansiir baskist altinda
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kaldigin1 ve bazi organizasyonlarm resmi politikalar dogrultusunda hareket
etmek zorunda birakildigint géstermektedir.

e 2021 yilinda da, Diyarbakir Film Festivali kapsaminda gosterilmesi planlanan
baz1 belgesellerin, “boliicii icerik barindirdig1” gerekgesiyle iptal edilmesi, bu

alandaki baskinin hala devam ettigini kanitlamaktadir.

Film festivallerinde sansiiriin artmasiyla birlikte, yonetmenler ve sanatcilar alternatif
gosterim yontemlerine yonelmektedir. Dijital platformlar, bagimsiz sinema salonlar1 ve

yurtdist festivaller, sansilirlenen yapimlar i¢in yeni olanaklar sunmaktadir.

e Son yillarda YouTube, Vimeo ve Netflix gibi dijital platformlar, festivallerde
sanslire ugrayan bir¢cok yapimin alternatif bir sekilde izleyiciyle bulusmasini
saglamaktadir.

e Ayrica, bagimsiz sinema salonlari ve kolektifler, sansiirlenen filmleri 6zel

gosterimler araciligiyla izleyiciye sunmaktadir.

Tiirk sinemasinda film festivallerinde sansiirlenen yapimlar, sanatin ve 6zgiir ifadenin
ne derece baski altinda oldugunu gostermektedir. Politik, toplumsal ve kiiltiirel
nedenlerle festivallerden ¢ikarilan filmler, sinemacilarin ve sanatseverlerin tepkisini
cekmekte ve Tiirkiye’de sanslir mekanizmalarinin hala giicli bir sekilde isledigini

ortaya koymaktadir.

Sansiire ugrayan filmlerin yeniden izleyiciyle bulusmasi i¢in alternatif gosterim
yontemleri ve uluslararasi festivaller 6nemli bir rol oynamaktadir. Ancak, bu ¢oziimler
her zaman yeterli olmamakta, festival organizasyonlarinin iizerindeki baskilar devam

etmektedir.

Sonug olarak, film festivallerinde sansiir uygulamalari, Tiirk sinemasinin 6zgiirlesme
slirecini yavaslatmakta ve otosansiirii tesvik etmektedir. Sanatin baski altinda oldugu bir
ortamda, sinemacilarin alternatif yollar aramasi ve sansiire karsi kolektif bir durus
sergilemesi biiyilk 6nem tagimaktadir. Festival sansiirleri siirdiik¢e, Tiirkiye’de sinema
alanindaki 6zgiirliik miicadelesi de devam etmekte ve sinemacilar yaratici ¢oztimlerle

bu engelleri asmaya ¢alismaktadir (Coskun, 2019: 30).

4.7.3. Otosansiir Sonucu Degistirilen Film Icerikleri

Tiirk sinemasinda sansiir, yalnizca resmi otoriteler tarafindan uygulanan bir denetim
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mekanizmasiyla sinirli kalmamakta, ayn1 zamanda sinemacilarin igsellestirdigi
otosansiir yoluyla da kendisini gostermektedir. Ozellikle belirli politik, toplumsal ve
kiiltiirel hassasiyetler nedeniyle yOonetmenler, senaristler ve yapimcilar, eserlerinde
dogrudan bir miidahale yasanmadan Once igeriklerini yumusatmakta ya da
degistirmektedir. Bu durum, filmlerin baslangigta tasarlanan bi¢imlerinden
uzaklagmalarina ve daha giivenli, “sorunsuz” iceriklere evrilmelerine neden olmaktadir.
Otosansiir, Tiirk sinemasida yillardir siiregelen bir olgu olmakta ve bu durum 6zellikle
tarihsel olaylar, siyasi meseleler, dini temalar ve toplumsal cinsiyet rolleri gibi konulara

deginen yapimlarda belirginlesmektedir (Abisel, 2005: 40).

Tiirk sinemasinda otosansiir uygulamalari, 6zellikle 1960’11 ve 1970’11 yillarda devlet
sanslriiniin agir yaptirimlar1 nedeniyle sinemacilar arasinda yaygin bir refleks haline
gelmektedir. Bu donemde, resmi sansiir kurullarinin sert miidahalelerinden kaginmak
isteyen yonetmenler, filmlerini ¢ekerken belirli konular1 dolayli anlatim teknikleriyle
islemekte veya bazi sahneleri senaryodan c¢ikarmaktadir. 1980 darbesi sonrasi, sansiir
mekanizmasmin daha da katilasmasi ve devletin sanat {izerindeki denetiminin
yogunlasmasi, sinemacilar arasinda otosansiirii bir zorunluluk haline getirmektedir

(Ataay, 2002: 200).

2000’11 yillardan itibaren, Ozellikle Ozel televizyon kanallarinin artisi ve dijital
platformlarin yayginlagsmasiyla birlikte sansiir mekanizmasi1 goriiniirde gevsemekte,
ancak toplumsal baskilar ve siyasi miidahaleler devam etmektedir. Bu nedenle,
giinimiizde bile bir¢ok sinemaci, tartismali konulara girmekten kaginmakta ve

eserlerinde dolayli anlatim yontemlerine bagvurmaktadir (Gtirkan, 2000: 87).

Tiirk sinemasinda otosansiir nedeniyle degistirilen film icerikleri incelendiginde, en ¢ok
karsilasilan konular arasinda siyasi olaylar, dini temalar, toplumsal cinsiyet rolleri ve
LGBT+ temsili gibi basliklar 6ne ¢ikmaktadir. Yonetmenler, bu tiir konulara dogrudan
deginmek yerine metaforlar, semboller veya farkli anlatim teknikleriyle mesajlarini

vermeye c¢aligmaktadir.

Tiirk sinemasinda politik meseleleri ele alan filmler, en sik otosansiire ugrayan yapimlar
arasmnda yer almaktadir. Ozellikle darbe donemleri, toplumsal protestolar ve siyasi
olaylar iizerine cekilen filmler, sansiirden kag¢inmak adma olaylar1 dogrudan

anlatmamakta veya karakterlerin motivasyonlarmni degistirmektedir.

118



1970’li yillarda Yilmaz Giiney’in filmleri, otosansiir mekanizmasina en fazla
maruz kalan yapimlar arasinda yer almaktadir. Arkadas (1974) filmi, sistem
elestirisini agik¢a dile getirse de, bazi sahneler daha yumusak bir anlatimla
sunulmakta, dogrudan bir devrim ¢agrisindan kaginilmaktadir.

1990’1 yillarda Kiirt meselesini ele alan bazi filmler, politik risklerden dolay1
senaryolarmi1  degistirmekte ve ana karakterlerin kimliklerini belirsiz
birakmaktadir.  Ornegin, baz1 filmlerde Kiirt karakterler Tiirk olarak
gosterilmekte veya olay Orgilisiindeki etnik temalar belirgin = sekilde

azaltilmaktadir.

Dini hassasiyetler, Tiirk sinemasmda otosansiire neden olan bir diger 6nemli faktor

olmaktadir. Ozellikle dini inanglarla ilgili elestirel sdylemler igeren yapimlar, olasi

tepkilerden kaginmak i¢in iceriklerini degistirmektedir.

2000’11 yillarda baz1 dini temalar1 isleyen yapimlar, dini figiirleri dogrudan ele
almak yerine, metaforlar iizerinden bir anlatim tercih etmektedir. Bu durum,
sinema sanatinda dini meselelerin 6zglirce islenmesini engellemekte ve
yonetmenlerin dolayli anlatim yontemlerine yonelmesine neden olmaktadir.

2012 yilinda vizyona giren Evim Sensin filmi, bir ask hikayesi anlatmasina
ragmen, karakterlerin dini inan¢larina dair sahneler senaryodan c¢ikarilmistir.
Bunun nedeni, izleyici kitlesinin farkli kesimlerinden gelebilecek tepkileri

onlemektir.

Tirk sinemasinda kadin karakterlerin rolii, otosansiir nedeniyle 6nemli 6l¢iide degisime

ugramaktadir. Kadin karakterlerin daha bagimsiz, 6zgiir veya ataerkil sisteme karsi

cikan bireyler olarak tasvir edildigi senaryolar, yapim asamasinda degisikliklere

ugramaktadir (Onaran vd., 1994: 3).

1980’11 yillarda c¢ekilen bircok Yesilgam filminde, giiclii kadin karakterler
senaryo agsamasinda daha geleneksel rollere biiriindiiriilmektedir. Ornegin,
baslangigta egitimine devam eden, meslek sahibi bir kadin karakter, filmin
ilerleyen boliimlerinde “geleneksel aile yapisina uygun” hale getirilerek ev

kadini olarak resmedilmektedir.
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e 2010 sonras1t donemde bile, baz1 diziler ve sinema filmleri, feminist icerikler
barindirsa da, yapimcilarin baskist nedeniyle ana kadin karakterlerin

motivasyonlari degistirilmekte ve daha “uyumlu” hale getirilmektedir.

Tiirk sinemasinda LGBT+ bireylerin temsili, otosansiir mekanizmasmm en yogun
hissedildigi alanlardan biri olmaktadir. Ozellikle 2000’1i yillarin basmna kadar, LGBT+
karakterler genellikle mizahi bir unsur olarak sunulmakta veya trajik bir sonla

hikayeden ¢ikarilmaktadir.

e Zenne (2012) ve Iki Geng Kiz (2005) gibi filmler, LGBT+ karakterleri merkeze
alsa da, bu temalarin agik sekilde islenmesi uzun yillar boyunca zor olmaktadir.

e 2018 yilinda ¢ekilen baz1 bagimsiz yapimlar, LGBT+ karakterleri daha dogal ve
Ozgiir bir sekilde sunmaya ¢alissa da, ana akim sinema sektoriinde bu tiir

hikayeler hala otosansiir nedeniyle biiyiik degisikliklere ugramaktadir.

Tiirk sinemasinda otosansiir, sinema sanatinin 6zgiirce ifade edilmesini engellemekte ve
bircok filmin igerik degisikligine ugramasma neden olmaktadir. Politik meseleler, dini
hassasiyetler, toplumsal cinsiyet rolleri ve LGBT+ temsili gibi konular, yonetmenlerin

ve senaristlerin en ¢ok otosansiire bagvurdugu alanlar arasinda yer almaktadir.

Film iceriklerinin otosansiir nedeniyle degistirilmesi, Tiirk sinemasmin sanatsal
Ozgiirligiinii kisitlamakta ve sinemacilar1 daha giivenli, risksiz icerikler iiretmeye
yonlendirmektedir. Bu durum, oOzellikle bagimsiz yapimlarim ve uluslararasi
festivallerde gdsterilen filmlerin 6nemini artirmaktadir. Ancak, otosansiir baskis1 devam
ettikce, sinema sanatinin 0zgiirlesmesi oniindeki engeller varligini siirdiirmektedir. Bu
nedenle, sinemacilar ve izleyiciler, otosansiire kars1 kolektif bir biling gelistirmekte ve

sanatin ozgilirlesmesi i¢in alternatif yollar aramaktadir (Onaran vd., 1994: 4).
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5. YONTEM

5.1. ARASTIRMANIN METODU

Bu caligma, Tiirk sinemasinda 2000 sonrasi sansiir ve otosansiir uygulamalarini

incelemek i¢in nitel arastirma yontemi kullanilacaktir. Arastirmanin temel amaci, sansiir

ve otosansliriin sinemadaki etkilerini, yaratici siireclerde nasil sekillendigini ve

toplumsal, kiiltiirel, politik baglamdaki yansimalarini derinlemesine anlamaktir.

Arastirma siirecinde kullanilacak yontemler su sekilde belirlenmistir:

1.

Literatiir Taramasi: Ilk asamada, Tiirk sinemasmnda sansiir ve otosansiir
konusuyla ilgili daha dnce yapilmis akademik calismalar, makaleler, kitaplar ve
raporlar incelenecektir. Bu literatiir taramasi, arastrmanin teorik cercevesini
olugturacak ve konunun tarihsel, kiiltiirel ve politik boyutlarmi anlamaya
yardimci1 olacaktir.

Film Analizi: 2000 sonras1 donemdeki sansiir ve otosansiiriin sinemadaki
etkilerini somut bir sekilde incelemek i¢in, doneme ait belirli Tiirk filmleri
secilecektir. Bu filmler, igeriklerinde sansiir uygulanmis veya otosansiir
barindiran yapimlar olacak sekilde secilecektir. Film analizi, gorsel ve tematik
diizeyde yapilacak olup, filmlerin anlat1 yapilari, karakter tasarimlari, diyaloglar
ve genel estetik yaklasimlarindaki degisiklikler de dikkate alinacaktir.

Icerik Analizi: Film senaryolari, yonetmen agiklamalari, roportajlar ve medya
elestirileri gibi yazili kaynaklar iizerinden igerik analizi yapilacaktir. Bu analiz,
sansiir ve otosansiiriin film igeriklerine nasil yansidigi, hangi temalarin 6ne
ciktig1, hangi 6gelerin sansiire tabi tutuldugu ve sinemacilarm bu durumu nasil
ele aldigina dair veriler sunacaktur.

Kapsamli Karsilastirma: 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiiriin
zaman i¢inde nasil evrildigi, hangi donemde hangi tiir sansiir uygulamalarmin
one ¢iktig1 ve sinemacilarin bu duruma nasil adapte olduklari, belirli bir zaman

dilimindeki filmler iizerinden karsilastirmali bir sekilde incelenecektir.

Bu arastirma, nitel veri toplama teknikleri ve derinlemesine analiz yontemleri
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kullanarak, Tiirk sinemasindaki sansiir ve otosansiiriin toplumsal, kiiltiirel ve politik
boyutlarint anlamay1 amaglamaktadir. Analizlerin sonunda, sansiir ve otosansiiriin Tiirk

sinemasindaki gelisim tizerindeki etkileri net bir sekilde ortaya konacaktir.

5.2. CALISMA GRUBU

Bu arastirmada yer alan katilimcilarin demografik ozelliklerine bakildiginda, cinsiyete
gore dagilimda kadmlarm orami %51,2, erkeklerin orani ise %48,8’dir. Bu dagilim,
calisma grubunda cinsiyetler arasinda dengeyi gostermekte olup, her iki cinsiyetin de

arastirmaya katilimini saglamaktadir.

Yas gruplarina gore incelendiginde, katilimcilarin %23,1°1 18 yasindan kiiciik, %14’
19-25 yas grubunda, %28,2’si 26-35 yas grubunda, %13,5’1 36-45 yas grubunda ve
%21,3°1 ise 45 yas ve lizeri grupta yer almaktadir. Bu dagilim, farkh yas gruplarindaki
katilimcilarin arastirmaya dahil edildigini ve boylece yasa dayali farkl bakis agilar1 ve

deneyimlerin yansitilabilecegini gostermektedir.

Egitim durumuna gore katilimcilarin dagilimi su sekildedir: ilkogretim mezunlari
%10,2, lise mezunlar1 %37,3, 6n lisans mezunu olanlar %15,5, lisans mezunu olanlar
%29 ve yiiksek lisans ve doktora mezunu olanlar %8 oraninda yer almaktadir. Bu
dagilim, arastirmanin farkli egitim seviyelerine sahip bireyler tarafindan desteklendigini
ve egitim dilizeyine bagli olarak sansilir ve otosansiiriin farkli algilanabilecegini

gostermektedir.

Calisma grubunun demografik c¢esitliligi, sansiir ve otosansiiriin farkl yas, cinsiyet ve
egitim diizeylerine sahip bireyler lizerindeki etkilerini kapsamli bir sekilde incelemeye
olanak tanimaktadir. Bu sayede, sansiir ve otosansiiriin sinemada nasil algilandigina dair

daha zengin ve ¢esitli veriler elde edilecektir.

5.3. VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirmada, katilimcilardan elde edilecek veriler, demografik 6zellikler ve sansiir ile
otosansiirle ilgili algilar iizerine derinlemesine bir anlayis olusturmay1 amaglamaktadir.
Verilerin toplanmast siireci, katilimcilarin yas, cinsiyet, egitim durumu gibi demografik

bilgileriyle birlikte sansiir ve otosansiirle ilgili deneyimlerini kapsamaktadir.
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Katilimcilardan toplanan veriler, bir ana kaynaktan elde edilmistir:

1. Anketler: Katilimcilarin demografik bilgilerini toplamak amaciyla anketler
kullanilmistir. Anket, katilimcilarin cinsiyet, yas grubu ve egitim durumu gibi
temel demografik verilerini i¢eren sorulardan olugmaktadir. Ayrica, sansiir ve
otosansiiriin algilanig1 hakkinda daha detayli sorularla katilimcilarin bu konulara
dair gortgleri alinmistir. Anket sonuclari, genel egilimleri ve katilimeilarin

sanslr ve otosansiir ile ilgili algilarin1 6lgmeyi amaglamaktadir.

5.4. VERILERIN ANALIZi

Yazar tarafindan yapilmistir.
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6. BULGULAR

Katilimcilarin demografik bilgilerinin dagilimi frekans analizi ile incelenmistir.

Cizelge 6.1. Demografik Bilgilerin Dagilim1

n %
Kadin 231 51,2
Cinsiyet Erkek 220 48,8
Total 451 100,0
<18 104 23,1
19-25 63 14,0
26-35 127 28,2
Yas
36-45 61 13,5
45+ 96 21,3
Total 451 100,0
[Ikogretim 46 10,2
Lise 168 37,3
On lisans 70 15,5
Egitim Durumu
Lisans 131 29,0
Yiiksek L.-Doktora 36 8,0
Total 451 100,0
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Katilimcilarin cinsiyete gore dagilimi incelendiginde kadmlarin oran1 %51,2, erkeklerin
orant %48,8’dir. Yas gruplarina gore dagilim incelendiginde 18 yasindan kiiciik
olanlarin oran1 %23,1, 19-25 yas grubu kisilerin oran1 %14, 26-35 yas grubu kisilerin
orant %28,2, 36-45 yas grubu kisilerin oram1 %13,5, 45+ yas grubu kisilerin orant
%21,3’tlir. Egitim durumuna gore dagilim incelendiginde; ilkogretim mezunlar1 orani
%10,2, lise mezunlar1 orant %37,3, 6n lisans mezunu olanlarin oran1 %15,5, lisans

mezunu olanlarm oranit %29, yiiksek lisans ve doktora mezunlari orant %8 dir.

Cizelge 6.2. Sorulara Verilen Cevaplarm Dagilimi

Asla Hayr, Kismen Cok Evet

katilmiyorum | katilmiyorum | katiliyorum | katiliyorum | Katilryorum

n ) n % n ) n % n %

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye
sinemasindaki etkilerinin azaldigini 35 7,8% 88 19,5% 82 | 18,2% | 218 | 48,3% | 28 | 6,2%

diistiniiyor musunuz?

Tiirkiye sinemasinda sansiir ve
otosansiiriin artik eskisi kadar yaygin 44 9,8% 74 | 16,4% | 72 | 16,0% | 202 | 44,8% | 59 | 13,1%

olmadigina inantyor musunuz?

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki
sinema yapimlarinin igerigi tizerindeki 38 8,4% 75 | 16,6% | 90 | 20,0% | 202 | 44,8% | 46 | 10,2%

etkisinin azaldigina inantyor musunuz?

Tiirkiye sinemasinda sansiir ve
otosansiir uygulamalarinin zamanla 46 | 102% | 88 | 19,5% | 64 | 14,2% | 190 | 42,1% | 63 | 14,0%

azaldigini diigiiniiyor musunuz?

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de

sinema sanatimin gelisimini engelleyici
) 77 | 17,1% | 81 | 18,0% | 72 | 16,0% | 157 | 34,8% | 64 | 14,2%
bir faktor olmaktan ¢iktigini diisliniiyor

musunuz?

Tiirkiye'de sansiir ve otosanstiriin
sinema sektoriine etkilerinin azaldigina | 52 | 11,5% | 87 | 19,3% | 73 | 16,2% | 165 | 36,6% | 74 | 16,4%

inantyor musunuz?
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Cizelge 6.2. (Devam) Sorulara Verilen Cevaplarin Dagilimi

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki
sinema sanat¢ilarinin yaraticiligini
engelleyici etkisinin azaldigim

diisiiniiyor musunuz?

65

14,4%

92

20,4%

88

19,5%

133

29,5%

73

16,2%

Tiirkiye sinemasinda sansiir ve
otosansiirle ilgili kamuoyunun

bilincinin arttigini diigiiniiyor musunuz?

64

14,2%

88

19,5%

87

19,3%

136

30,2%

76

16,9%

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki
sinema sektoriinde daha az tartisilan bir

konu oldugunu diistiniiyor musunuz?

30

6,7%

55

12,2%

83

18,4%

204

45,2%

79

17,5%

Son yillarda Tiirkiye'de sinema
sektoriinde sansiir ve otosansiirle ilgili
olarak yapilan reform girisimlerinin

etkili oldugunu diisiiniiyor musunuz?

70

15,5%

88

19,5%

90

20,0%

136

30,2%

67

14,9%

Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin
sinema sanatimin ¢esitliligi tizerindeki

etkisinin azaldigina inantyor musunuz?

61

13,5%

77

17,1%

85

18,8%

157

34,8%

71

15,7%

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de
sinema sektoriinde istenmeyen bir

durum oldugunu diistiniiyor musunuz?

47

10,4%

46

10,2%

81

18,0%

187

41,5%

90

20,0%

Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir
ve otosansiiriin yapisini saglamak i¢in
atilabilir adimlarin etkili olabilecegine

inantyor musunuz?

45

10,0%

45

10,0%

90

20,0%

181

40,1%

90

20,0%

Sansiir ve otosanstiriin Tiirkiye'de
sinema sektoriinde daha fazla agiklik ve
seffaflik gerektiren bir konu oldugunu

diistiniiyor musunuz?

42

9,3%

47

10,4%

71

15,7%

200

44,3%

91

20,2%

Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir
ve otosansiirle miicadele etmek icin
daha fazla toplumsal biling
olusturmanin 6nemli oldugunu

diistiniiyor musunuz?

28

6,2%

31

6,9%

60

13,3%

237

52,5%

95

21,1%
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Cizelge 6.2. (Devam) Sorulara Verilen Cevaplarin Dagilimi

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki

sinema sanatimn uluslararasi alandaki
66 | 146% | 53 | 11,8% | 73 | 16,2% | 180|39.9% | 79 | 17,5%
taninirligim olumsuz etkiledigini

diisiiniiyor musunuz?

Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sanstir
ve otosansiiriin azalmasinin sanatgilarin
63 | 140% | 56 | 12,4% | 77 | 17,1% | 168 | 37,3% | 87 | 19,3%
Ozgiinliiglini artiracagini diistiniiyor

musunuz?

Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sanstir
ve otosansiir problemlerinin hiikiimet

47 | 104% | 42 | 9,3% 85 | 18,8% | 198 |43,9% | 79 | 17,5%
politikalariyla dogrudan iligkili

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki
sinema sektoriinde demokratik bir

o 71 | 15,7% | 47 | 10,4% | 80 | 17,7% | 177 | 39,2% | 76 | 16,9%
kiiltiir olusumunu engelledigini

diistiniiyor musunuz?

Tiirkiye'de sansiir ve otosansiir

uygulamalarinin sinema sanatinin
cesitliligi ve yenilikgiligi tizerinde 70 | 15,5% | 57 | 12,6% | 76 | 16,9% | 170 |37,7% | 78 | 17,3%
olumsuz bir etkisi oldugunu diisiiniiyor

musunuz?

Sansiir ve otosansiir uygulamalarinin
Tiirkiye'deki sinema sektoriiniin

74 | 16,4% | 59 | 13,1% | 73 | 16,2% | 160 | 35,5% | 85 | 18,8%
uluslararasi rekabet giiciinii

zayiflattigini diisiiniiyor musunuz?

Tiirkiye'de sansiir ve otosansiir

uygulamalarinin sinema sektoriindeki
teknolojik ilerleme ve dijitallesme 73| 162% | 65 | 14,4% | 81 | 18,0% | 148 | 32,8% | 84 | 18,6%
stirecini olumsuz etkiledigini diisiiniiyor

musunuz?

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki

sinema sektoriindeki sanatsal kaliteyi
o 69 | 153% | 57 | 12,6% | 75 | 16,6% | 151 |33,5% | 99 | 22,0%
olumsuz etkiledigini diigiiniiyor

musunuz?
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Cizelge 6.2. (Devam) Sorulara Verilen Cevaplarin Dagilimi

Tirkiye'deki sansiir ve otosansiir

uygulamalarinin geng sinemacilarin ve
46 | 102% | 54 | 12,0% | 113 | 25,1% | 149 | 33,0% | 89 | 19,7%
yeni yeteneklerin sektore girisini nasil

etkiledigini diigiinityorsunuz?

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de

sinema sektoriindeki igbirliklerine ve
50 | 11,1% | 36 | 8,0% |123|27,3% |157|34,8% | 85 | 18,8%
ortak yapim projelerine etkisini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir

uygulamalarimin sinema sektoriinde
53| 11,8% | 48 | 10,6% | 108 | 23,9% | 154 | 34,1% | 88 | 19,5%
kadmlarin ve azinliklarin temsilini nasil

etkiledigini diisliniiyorsunuz?

Sansiir ve otosansiir uygulamalarinin
Tiirkiye'deki sinema sektoriindeki

41| 91% |50 | 11,1% | 103 | 22,8% | 168 |37,3% | 89 | 19,7%
yatirimlar ve sponsorluklar tizerindeki

etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir

uygulamalarinin sinema sektoriinde
. y _r 51| 11,3% | 53 | 11,8% | 102 | 22,6% | 157 | 34,8% | 88 | 19,5%
esitlik ve adaleti nasil etkiledigini

diistiniiyorsunuz?

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de
sinema sektoriindeki uzun vadeli

46 | 102% | 53 | 11,8% | 109 | 24,2% | 179 | 39,7% | 64 | 14,2%
siirdiiriilebilirlik tizerindeki etkisini

nasil degerlendiriyorsunuz?

Sansiir ve otosansiir i¢in politik ve
hukuki diizenlemelerin gerekli 32| 7,1% | 31 6,9% 84 | 18,6% | 212 |47,0% | 92 |20,4%

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Sansiir ve otosansiiriin toplumsal tabu
ve kiiltiirel hassasiyetleri iizerindeki 24| 53% | 27| 6,0% 76 | 16,9% | 220 | 48,8% | 104 | 23,1%

etkileri sizce var midir?

Sansiir ve otosanstiriin, medya

kurumlarinin ekonomik ve ticari
o 36 | 8,0% | 36 8,0% 77 | 17,1% | 201 | 44,6% | 101 | 22,4%
kaygilarim etkiledigini diisiiniiyor

musunuz?
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Cizelge 6.2. (Devam) Sorulara Verilen Cevaplarin Dagilimi

Sansiir ve otosansiir i¢in devlet
kurumlari ve diizenleyici kurullarin 37| 82% |32 | 7,1% 79 | 17,5% | 202 | 44,8% | 101 | 22,4%

gerekli oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Sansiir ve otosansiir i¢in devlet
kurumlari ve diizenleyici kurullarin 49 | 10,9% | 45 10,0% 80 | 17,7% | 177 | 39,2% | 100 | 22,2%

etkili oldugunu diistinliyor musunuz?

Sinema salonlar izleyici kitlesinin

sansiir ve otosansiir konularini dikkate
) . 71 | 15,7% | 57 | 12,6% | 97 |21,5% | 142 |31,5% | 84 | 18,6%
alarak tercih ettigini diigiiniiyor

musunuz?

Medya kurumlarinin sansiir ve
otosansiir tizerinde etkili oldugunu 39| 86% |35 | 7.8% 74 | 16,4% | 204 | 45,2% | 99 | 22,0%

diistiniiyor musunuz?

Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin politik
konularda daha fazla uygulandigini 51| 11,3% | 35 7,8% 80 | 17,7% | 202 | 44,8% | 83 | 18,4%

diistiniiyor musunuz?

“Sansiir ve otosansiiriin Tirkiye sinemasindaki etkilerinin azaldigini diisiiniiyor
musunuz?”’ sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %7,8, katilmiyorum
cevabi verenlerin oran1 %19,5, kismen katiliyorum cevabi verenlerin oram1 %18,2, ¢ok
katiliyorum cevabi verenlerin orant %48,3, evet katiliyorum cevabi verenlerin orani

%6,2’dir.

“Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiiriin artik eskisi kadar yaygin olmadigina
inaniyor musunuz?”’ sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin oram %9,8,
katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %16,4, kismen katiliyorum cevabi verenlerin
orant %16, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orani %44,8, evet katiliyorum cevabi

verenlerin oranm1 %13,1°dir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema yapimlarinin igerigi lizerindeki etkisinin
azaldigma inaniyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani
%8,4, katilmiyorum cevabi verenlerin orant %16,4, kismen katiliyorum cevabi

verenlerin orani1 %20, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orant %44,8, evet katiliyorum

129




cevabi verenlerin oran1 %10,2’dir.

“Tirkiye sinemasmda sansiir ve otosansiir uygulamalarinin zamanla azaldigini
diisiiniiyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %10,2,
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %19,5, kismen katiliyorum cevabi verenlerin
orant %14,2, ¢cok katiliyorum cevabi verenlerin orant %42,1, evet katiliyorum cevabi

verenlerin orani % 14°tiir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sanatinin gelisimini engelleyici bir faktor
olmaktan ¢iktigin1 diisiiniiyor musunuz?”’ sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin
oran1 %17,1, katilmiyorum cevab1 verenlerin oran1 %18, kismen katiliyorum cevabi
verenlerin oran1 %16, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orani %34,8, evet katiliyorum

cevabi verenlerin orani1 %14,2’dir.

“Tiirkiye'de sansilir ve otosansiiriin sinema sektoriine etkilerinin azaldigina inantyor
musunuz?”’ sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani %11,5, katilmiyorum
cevabi verenlerin oran1 %19,3, kismen katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %16,2 ¢ok
katiliyorum cevabi verenlerin orant %36,6, evet katiliyorum cevabi verenlerin orani

%16,4’tur.

“Sansiir ve otosansiiriin Tirkiye'deki sinema sanatcilarmnin yaraticiligi engelleyici
etkisinin azaldigini diisliniiyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin
oran1 %14,4, katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %20,4, kismen katiliyorum cevabi
verenlerin oran1 %19,5 ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %29,5, evet katiliyorum

cevabi verenlerin oran1 %16,2’dir.

“Tiirkiye sinemasinda sansilir ve otosansiirle ilgili kamuoyunun bilincinin arttigini
diisiiniiyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin oranm1 %14,2,
katilmiyorum cevabi verenlerin oranm1 %19,5, kismen katiliyorum cevabi verenlerin
orant %19,5 cok katiliyorum cevabi verenlerin orant %29,5, evet katiliyorum cevabi

verenlerin oranm1 %16,2°dir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriinde daha az tartigilan bir konu
oldugunu diisiiniiyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani
%6,7, katilmiyorum cevabi verenlerin orant %12,2, kismen katiliyorum cevabi
verenlerin orani %18,4, cok katiliyorum cevabi verenlerin orani %45,2, evet

katiliyorum cevabi verenlerin orant %17,5’dir.
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“Son yillarda Tiirkiye'de sinema sektdriinde sansiir ve otosansiirle ilgili olarak yapilan
reform girisimlerinin etkili oldugunu diisiiniiyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum
cevabi verenlerin orani %15,5, katilmiyorum cevabi verenlerin orant %19,5, kismen
katiliyorum cevabr verenlerin oran1i %20, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orani

%30,2, evet katiltyorum cevabi verenlerin orant %14,9’dur.

“Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin sinema sanatinin c¢esitliligi tizerindeki etkisinin
azaldigina inaniyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani
%13,5, katilmiyorum cevabi verenlerin orant %17,1, kismen katiliyorum cevabi
verenlerin orant %18,8, ¢ok katiliyorum cevab1 verenlerin oran1 %34,8, evet

katiltyorum cevabi verenlerin oranit %15,7 dir.

“Sansiir ve otosanstiriin Tirkiye'de sinema sektdriinde istenmeyen bir durum oldugunu
disiinliyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orant %10,4,
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %10,2, kismen katiliyorum cevabi verenlerin
oran1 %18, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orant %41,5, evet katiliyorum cevabi

verenlerin orani %20°dir.

“Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiiriin yapisini saglamak i¢in atilabilir
adimlarin etkili olabilecegine inantyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi
verenlerin oran1 %10, katilmiyorum cevabi verenlerin orant %10, kismen katiliyorum
cevab1 verenlerin oram1 %20, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orami %40,1, evet

katiliyorum cevabi verenlerin orani %20°dir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriinde daha fazla agiklik ve seffaflik
gerektiren bir konu oldugunu diisiiniiyor musunuz?”’ sorusuna asla katilmiyorum cevabi
verenlerin orani %9,3, katilmiyorum cevabi1 verenlerin orant %10,4, kismen katiltyorum
cevabi verenlerin oran1 %15,7, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin oranit %44,3, evet

katiliyorum cevabi verenlerin orani %20,2’dir.

“Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle miicadele etmek icin daha fazla
toplumsal biling olusturmanin 6nemli oldugunu diisiiniiyor musunuz?” sorusuna asla
katilmiyorum cevabi verenlerin orani %9,3, katilmiyorum cevabi verenlerin oram
%10,4, kismen katiliyorum cevabi verenlerin oram1 %15,7, cok katiliyorum cevabi

verenlerin orani %44,3, evet katiliyorum cevab1 verenlerin orani %20,2’dir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sanatmin uluslararasi alandaki tanmnirhgini
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olumsuz etkiledigini diislinliyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi
verenlerin orant %14,6, katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %11,8, kismen
katiliyorum cevabi verenlerin orant %16,2, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orani

%44,3, evet katiltyorum cevabi verenlerin orant %20,2’dir.

“Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiiriin azalmasinin sanatgilarin
Ozglnligiinii artiracagini diislinliyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi
verenlerin oran1 %14, katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %12,4, kismen katiliyorum
cevab1 verenlerin oran1t %17,1, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin oram1 %37,3, evet

katiliyorum cevabi verenlerin oranit %19,3 tiir.

“Tiirkiye'deki sinema sektOriinde sansiir ve otosansiir problemlerinin hiikiimet
politikalartyla dogrudan iligkili oldugunu diisiiniiyor musunuz?” sorusuna asla
katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %10,4, katilmiyorum cevabi verenlerin orani
%9,3, kismen katiliyorum cevabi verenlerin oram1 %18,8, cok katiliyorum cevabi

verenlerin orani1 %43,9, evet katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %17,5’tir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriinde demokratik bir Kkiiltiir
olusumunu engelledigini diisiiniiyor musunuz?”’ sorusuna asla katilmiyorum cevabi
verenlerin oram1 %15,7, katilmiyorum cevab1 verenlerin oram1 %10,4, kismen
katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %17,7, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin oran

%39,2, evet katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %16,9’dur.

“Tiirkiye'de sansiir ve otosanslir uygulamalarmin sinema sanatmin ¢esitliligi ve
yenilik¢iligi tizerinde olumsuz bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?” sorusuna asla
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %15,5, katilmiyorum cevabi verenlerin orant
%12,6, kismen katiliyorum cevabi verenlerin orant %16,9, ¢ok katiliyorum cevabi

verenlerin orani %37,7, evet katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %17,3’tiir.

“Sansiir ve otosansiir uygulamalarinin Tirkiye'deki sinema sektoriiniin uluslararasi
rekabet giiciinii zayiflattigini diisiiniiyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi
verenlerin orant %16,4, katilmiyorum cevab1 verenlerin oram1i %]13,1, kismen
katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %16,2, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orani

%?35,5, evet katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %18,8dir.

“Tiirkiye'de sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema sektoriindeki teknolojik

ilerleme ve dijitallesme siirecini olumsuz etkiledigini diigiiniiyor musunuz?” sorusuna
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asla katilmiyorum cevabi verenlerin orant %16,2, katilmiyorum cevabi verenlerin orani
%14,4, kismen katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %18, c¢ok katiliyorum cevabi

verenlerin orani %32,8, evet katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %18,6’dir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriindeki sanatsal kaliteyi olumsuz
etkiledigini diislinliyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani
%15,3, katilmiyorum cevabi verenlerin orani %12,6, kismen katiliyorum cevabi
verenlerin orant %16,6, ¢ok katiliyorum cevab1 verenlerin oran1 %33,5, evet

katiliyorum cevabi verenlerin orani %22’dir.

“Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir uygulamalarinin gen¢ sinemacilarin ve yeni
yeteneklerin sektore girisini nasil etkiledigini  diisiiniiyorsunuz?” sorusuna asla
katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %10,2, katilmiyorum cevabi verenlerin orani
%12, kismen katiliyorum cevabi verenlerin orant %25,1, ¢ok katiliyorum cevabi

verenlerin orani1 %33, evet katiliyorum cevabi verenlerin oranm1 %19,7 dir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriindeki isbirliklerine ve ortak yapim
projelerine etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi
verenlerin orant %11,1, katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %8, kismen katiliyorum
cevabi verenlerin oran1 %27,3, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin oram1 %34,8, evet

katiliyorum cevabi verenlerin orani %18,8’dir.

“Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema sektoriinde kadmlarin ve
azmliklarin temsilini nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?”’ sorusuna asla katilmiyorum
cevabi verenlerin orani %11,8, katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %10,6, kismen
katiliyorum cevabi verenlerin oran1t %23,9, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin oran

%?34,1, evet katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %19,5’tir.

“Sansiir ve otosansiir uygulamalarmin Tiirkiye'deki sinema sektoriindeki yatirimlar ve
sponsorluklar {izerindeki etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusuna asla
katilmiyorum cevabi verenlerin orani %9,1, katilmiyorum cevabi verenlerin oram
%11,1, kismen katiliyorum cevabi verenlerin orant %22,8, ¢ok katiliyorum cevabi

verenlerin orani %37,3, evet katiliyorum cevab1 verenlerin orani %19,7°dir.

“Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema sektoriinde esitlik ve adaleti
nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani

%11,3, katilmiyorum cevabi verenlerin orani %11,8, kismen katiliyorum cevabi
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verenlerin orant %22,6, c¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orani %34,8, evet

katiliyorum cevabi verenlerin orant %19,5’tir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriindeki uzun vadeli siirdiiriilebilirlik
iizerindeki etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi
verenlerin orant %10,2, katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %11,8, kismen
katiliyorum cevabi verenlerin orant %24,2, ¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orani

%39,7, evet katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %14,2’dir.

“Sansiir ve otosansiir i¢in politik ve hukuki diizenlemelerin gerekli oldugunu diisiintiyor
musunuz?”’ sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orant %7,1, katilmiyorum
cevabi verenlerin orani %6,9, kismen katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %18,6, ¢ok
katiliyorum cevab1 verenlerin oran1 %47, evet katiliyorum cevabi verenlerin orani

%20,4°tiir.

“Sansiir ve otosansiiriin toplumsal tabu ve Kkiiltiirel hassasiyetleri iizerindeki etkileri
sizce var mudir?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani %5,3,
katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %6, kismen katiliyorum cevab1 verenlerin orani
%16,9, cok katiliyorum cevabi verenlerin orant %48,8, evet katiliyorum cevabi

verenlerin oranm1 %23,1°dir.

“Sansiir ve otosansiiriin, medya kurumlarmin ekonomik ve ticari kaygilarmi etkiledigini
diisiinliyor musunuz?” sorusuna asla katimiyorum cevabi1 verenlerin oram %8,
katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %8, kismen katiliyorum cevabi verenlerin orani
%17,1, cok katiliyorum cevabi verenlerin orant %44,6, evet katiliyorum cevabi

verenlerin oran1 %22,4’tiir.

“Sansiir ve otosansiir i¢in devlet kurumlar1 ve diizenleyici kurullarin gerekli oldugunu
diistinliyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani %38,2,
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %7,1, kismen katiliyorum cevabi verenlerin orani
%17,5, c¢ok katiliyorum cevabi verenlerin oranm %44.,8, evet katiliyorum cevabi

verenlerin orani %22,4’tiir.

“Sansiir ve otosansiir i¢in devlet kurumlar1 ve diizenleyici kurullarin etkili oldugunu
diistinliyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi1 verenlerin orant %10,9,
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %10, kismen katiliyorum cevabi verenlerin orant

%17,7, c¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orani %39,2, evet katiliyorum cevabi
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verenlerin orami %22,2’°dir.

“Sansiir ve otosansiir i¢in devlet kurumlar1 ve diizenleyici kurullarin etkili oldugunu
diisiiniiyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin oranm1 %10,9,
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %10, kismen katiliyorum cevabi verenlerin orant
%17,7, c¢ok katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %39,2, evet katiliyorum cevabi

verenlerin oram1 %22,2’°dir.

“Sinema salonlar1 izleyici kitlesinin sansiir ve otosansiir konularini dikkate alarak tercih
ettigini diisliniiyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani
%15,7, katilmiyorum cevabi verenlerin orani %12,6, kismen katiliyorum cevabi
verenlerin orant %21,5, ¢ok katiliyorum cevab1 verenlerin oran1 %31,5, evet

katiliyorum cevabi verenlerin orani %18,6’dur.

“Medya kurumlarinin sansiir ve otosansiir {izerinde etkili oldugunu diisiiniiyor
musunuz?”’ sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin orani %38,6, katilmiyorum
cevabi1 verenlerin oran1 %7,8, kismen katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %16,4, ¢ok
katiliyorum cevabi verenlerin orant %45,2, evet katiliyorum cevabi verenlerin oran
%22 dir.

“Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin politik konularda daha fazla uygulandigmi
diisiinliyor musunuz?” sorusuna asla katilmiyorum cevabi verenlerin oram %11,3,
katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %7,8, kismen katiliyorum cevabi verenlerin orani

%17,7, c¢ok katiliyorum cevabi verenlerin orant %44,8, evet katiliyorum cevabi

verenlerin orani %18,4 tiir.

6.1. ifadelere Katihm Diizeyinin Cinsiyete Gore Degisimi

Ifadelere katilim diizeylerini cinsiyete gore ortalamalar1 ve bu ortalamalar arasmdaki
farkin anlamli olup olmadiginin tespiti i¢in yapilan bagimsiz gruplarda t testi sonuglari

verilmistir.
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Cizelge 6.3. ifadelere Katilim Diizeyinin Cinsiyete Gore Degisimi

Std.
N | Ortalama t P
Cinsiyet Sapma
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye sinemasindaki etkilerinin Kadin |231 3,24 1,10
azaldigin diisiiniiyor musunuz? -0,297 (0,767
Erkek [220| 3,27 1,07
Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiiriin artik eskisi kadar Kadmm |231 3,30 1,17
yaygin olmadigina inantyor musunuz? -0,868 | 0,386
Erkek 220 3,40 1,20
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema yapimlarinin icerigi | Kadin | 231 3,27 1,13
tizerindeki etkisinin azaldigina inaniyor musunuz? -0,943 | 0,346
Erkek 220 3,37 1,12
Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiir uygulamalarmin Kadm | 231 3,32 1,24
zamanla azaldigin diisiiniiyor musunuz? 0,257 10,797
Erkek 220 3,29 1,20
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sanatinin gelisimini Kadin | 231 3,10 1,34
engelleyici bir faktér olmaktan ¢iktigini diisiiniiyor musunuz? -0,185 0,854
Erkek [220| 3,12 1,33
Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin sinema sektoriine etkilerinin Kadin 231 3,22 1,28
azaldigina inantyor musunuz? -0,854 10,394
Erkek [220| 3,32 1,26
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sanatcilarinin Kadin | 231 3,04 1,29
yaraticiligini engelleyici etkisinin azaldigini diisiiniiyor -1,384 | 0,167
musunuz? Erkek [220] 3,21 1,32
Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiirle ilgili kamuoyunun Kadn |231 3,10 1,33
bilincinin arttigini diigiiniiyor musunuz? -0,926 | 0,355
Erkek [220| 3,22 1,28
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriinde daha az Kadin 231 3,58 1,11
tartistlan bir konu oldugunu diisiiniiyor musunuz? 0,717 | 0,474
Erkek [220| 3,51 1,12
Son yillarda Tiirkiye'de sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle | Kadin | 231 2,99 1,29
ilgili olarak yapilan reform girisimlerinin etkili oldugunu -1,699 | 0,090
Erkek 1220| 3,20 1,32

diistiniiyor musunuz?

Cizelge 6.3. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Cinsiyete Gére Degisimi
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Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin sinema sanatinin ¢esitliligi Kadin |231 3,23 1,27

iizerindeki etkisinin azaldigina inantyor musunuz? 0,204 | 0,838
Erkek [220| 3,21 1,30

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriinde istenmeyen | Kadin | 231 3,54 1,16

bir durum oldugunu diisiiniiyor musunuz? 0,598 | 0,550
Erkek [220| 347 1,28

Tiirkiye'deki sinema sektdriinde sansiir ve otosansiiriin yapisim | Kadin | 231 3,52 1,15

saglamak i¢in atilabilir adimlarin etkili olabilecegine inanryor 0,410 | 0,682

musunuz? Erkek 1220\ 348 | 1,27

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriinde daha fazla | Kadm |231 3,55 1,17

aciklik ve seffaflik gerektiren bir konu oldugunu diisiiniiyor -0,202 | 0,840

musunuz? Erkek 220 3,57 1,22

Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle miicadele | Kadin | 231 3,84 0,99

etmek i¢in daha fazla toplumsal biling olugturmanin énemli 1,772 10,077

oldugunu diistiniiyor musunuz? Erkek 220 3,66 1,12

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sanatinin uluslararas: | Kadin | 231 3,33 1,24

alandaki taninirligini olumsuz etkiledigini diisiiniiyor musunuz? -0,099 | 0,921
Erkek [220| 3,35 1,36

Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiiriin Kadin 231 3,37 1,29

azalmasinin sanat¢ilarin 6zgiinliigiinii artiracagini diisiiniiyor 0,292 {0,771

musunuz? Erkek |220| 3,34 1,32

Tiirkiye'deki sinema sektdriinde sansiir ve otosanstir Kadin 231 3,45 1,20

problemlerinin hiikiimet politikalariyla dogrudan iliskili -0,767 | 0,444

oldugunu diisiiniiyor musunuz? Erkek 1220 3,53 1,18

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriinde Kadin 231 3,31 1,27

demokratik bir kiiltiir olusumunu engelledigini diisiiniiyor 0,021 {0,983

musunuz? Erkek 220 | 3,31 1,35

Tiirkiye'de sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema sanatinin | Kadin | 231 3,29 1,30

cesitliligi ve yenilikgiligi tizerinde olumsuz bir etkisi oldugunu 0,066 | 0,947

diisiiniiyor musunuz? Erkek 1220 | 3,28 1,34

Sansiir ve otosansiir uygulamalarinin Tiirkiye'deki sinema Kadmn |231 3,30 1,33

sektoriiniin uluslararasi rekabet giiciinii zayiflattigini diisiiniiyor 0,418 [ 0,676

musunuz? Erkek 220 3,25 1,37

Cizelge 6.3. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Cinsiyete Gére Degisimi
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Tiirkiye'de sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema Kadmm |231 3,29 1,34

sektoriindeki teknolojik ilerleme ve dijitallesme siirecini olumsuz 0,924 10,356

etkiledigini diisiiniiyor musunuz? Erkek 1220 | 3,17 1,35

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriindeki Kadmm |231 3,37 1,32

sanatsal kaliteyi olumsuz etkiledigini diigiiniiyor musunuz? 0,494 10,621
Erkek [220| 3,31 1,40

Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir uygulamalarinin geng Kadmm |231 3,43 1,15

sinemacilarin ve yeni yeteneklerin sektore girisini nasil 0,562 {0,574

etkiledigini diisiiniiyorsunuz? Erkek 220 337 1,29

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriindeki Kadm |231 3,42 1,18

isbirliklerine ve ortak yapim projelerine etkisini nasil -0,065 | 0,948

degerlendiriyorsunuz? Erkek 1220| 3,43 1,23

Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema Kadin | 231 3,46 1,19

sektoriinde kadinlarin ve azinliklarin temsilini nasil etkiledigini 1,200 | 0,231

diistiniiyorsunuz? Erkek 220 3,32 1,30

Sansiir ve otosansiir uygulamalarinin Tiirkiye'deki sinema Kadm |231 3,50 1,11

sektoriindeki yatirimlar ve sponsorluklar iizerindeki etkisini nasil 0,506 | 0,613

degerlendiriyorsunuz? Erkek |220| 3,45 1,27

Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema Kadmm |231 3,39 1,17

sektdriinde esitlik ve adaleti nasil etkiledigini diisiiniiyorsunuz? -0,164 | 0,870
Erkek [220| 3,40 1,32

Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriindeki uzun Kadin 231 3,39 1,10

vadeli siirdiirtilebilirlik tizerindeki etkisini nasil 0,486 | 0,628

degerlendiriyorsunuz? Erkek 1220 | 3,33 1,24

Sansiir ve otosansiir i¢in politik ve hukuki diizenlemelerin Kadin 231 3,73 1,04

gerekli oldugunu diisiiniiyor musunuz? 1,192 10,234
Erkek [220| 3,60 1,15

Sansiir ve otosansiiriin toplumsal tabu ve kiiltiirel hassasiyetleri Kadin 231 3,84 0,95

lizerindeki etkileri sizce var midir? 1,201 10,230
Erkek [220| 3,72 1,12

Sansiir ve otosansiiriin, medya kurumlarinin ekonomik ve ticari | Kadin | 231 3,75 1,07

kaygilarini etkiledigini diisiiniiyor musunuz? 1,886 | 0,060
Erkek [220| 3,55 1,21

Cizelge 6.3. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Cinsiyete Gére Degisimi
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Sansiir ve otosansiir i¢in devlet kurumlar1 ve diizenleyici Kadin 231 3,65 1,09

kurullarin gerekli oldugunu diisiiniiyor musunuz? -0,299 | 0,765
Erkek [220| 3,68 1,20

Sansiir ve otosansiir i¢in devlet kurumlar1 ve diizenleyici Kadin |231 3,46 1,24

kurullarin etkili oldugunu diisiiniiyor musunuz? -0,973 10,331
Erkek [220| 3,58 1,25

Sinema salonlari izleyici kitlesinin sansiir ve otosansiir Kadin 231 3,21 1,28

konularim dikkate alarak tercih ettigini diisiiniiyor musunuz? -0,628 | 0,530
Erkek [220| 3,29 1,38

Medya kurumlarinin sansiir ve otosansiir lizerinde etkili Kadin | 231 3,68 1,08

oldugunu diisiiniiyor musunuz? 0,728 | 0,467
Erkek 220 3,60 1,24

Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin politik konularda daha fazla Kadm | 231 3,49 1,15

uygulandigim diisiiniiyor musunuz? -0,337 0,736
Erkek 220 3,53 1,27

Bagimsiz gruplarda t testi sonuglarina gore; ifadelere katilim diizeyi cinsiyete gore

anlamh diizeyde farklhilik gostermemektedir (p>0,05). Diger bir ifade ile kadin ve

erkeklerin ifadelere katilim diizeyleri ayn1 seviyededir.

6.2. ifadelere Katiim Diizeyinin Yas Gruplarina Gore Degisimi

Ifadelere katilim diizeylerini yas gruplarma gore ortalamalar1 ve bu ortalamalar

arasindaki farki anlamli olup olmadiginin tespiti i¢in yapilan tek yonlii varyans analizi

sonugclar1 verilmistir.
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Cizelge 6.4. Ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gore Degisimi

Std.
N F
Ortalama | Sapma p
<18 |104| 3,39 0,97
19-
63 3,17 1,11
25
| s | o1
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye sinemasindaki etkilerinin 35 ’ ’
2,675 | 0,032*
azaldigin diisiiniiyor musunuz?
36-
61 3,28 1,25
45
45+ | 96 3,45 0,89
Total | 451 3,26 1,08
<18 |104| 3,49 1,03
19-
63 2,92 1,25
25
g 322 | 129
Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiiriin artik eskisi kadar 35 ’ ’
. 3,927 | 0,004*
yaygin olmadigina inantyor musunuz?
36-
61 3,48 1,32
45
45+ | 96 3,57 0,97
Total |451| 3,35 1,19
<18 |104| 3,27 1,08
19-
63 3,41 1,20
25
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema yapimlarinin igerigi
izerindeki etkisini \diBina i 0 2% 2,205 | 0,068
tizerindeki etkisinin azaldigina inaniyor musunuz’ 17| 311 118
35
36-
61 3,39 1,26
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,53 0,91
Total | 451 3,32 1,12
<18 |104| 3,38 1,18
19-
63 2,97 1,31
25
26-
e . . 127 3,19 1,31
Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiir uygulamalarmin zamanla | 35
2,448 | 0,046*
azaldigin diisiiniiyor musunuz?
36-
61 3,39 1,28
45
45+ | 96 3,52 0,98
Total | 451 3,30 1,22
<18 |104| 3,02 1,36
19-
63 3,11 1,39
25
26-
. e . . 127 291 1,36
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sanatinin gelisimini 35
L 1,984 | 0,096
engelleyici bir fakt6r olmaktan ¢iktigini diisiiniiyor musunuz?
36-
61 3,26 1,40
45
45+ | 96 3,38 1,13
Total | 451| 3,11 1,33
<18 |104| 3,19 1,21
19-
63 3,22 1,29
25
Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin sinema sektoriine etkilerinin
\dina i N 2% 0,886 | 0,472
azaldigina inantyor musunuz? 127|317 137
35
36-
61 3,38 1,36
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,45 1,11
Total | 451 3,27 1,27
<18 |104| 2,85 1,30
19-
63 3,30 1,33
25
2 7| 300 | 133
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sanatgilarinin 35 ’ ’
2,052 | 0,086
yaraticiligini engelleyici etkisinin azaldigini diistiniiyor musunuz?
36-
61 3,23 1,33
45
45+ | 96 3,30 1,22
Total | 451 3,13 1,31
<18 |104| 2,82 1,36
19-
63 3,21 1,28
25
26-
L . o 127 3,19 1,42
Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiirle ilgili kamuoyunun 35
o 2,641 | 0,033*
bilincinin arttigini diisiiniiyor musunuz?
36-
61 3,38 1,23
45
45+ | 96 3,32 1,12
Total | 451 | 3,16 1,31
<18 |104| 3,66 0,92
19-
63 3,54 1,06
25
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriinde daha az
. 1,247 | 0,290
tartisilan bir konu oldugunu diisiiniiyor musunuz? 26- 27| 337 1.29
35
36-
61 3,61 1,19
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gore Degisimi

45+ | 96 3,63 1,04

Total | 451 3,55 1,12

<18 |104| 3,22 1,24

19-
63 2,89 1,38
25
Son yillarda Tiirkiye'de sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle 127 2,98 1,38
35
ilgili olarak yapilan reform girisimlerinin etkili oldugunu 1,192 | 0,314
diistiniiyor musunuz? 36
61 3,10 1,36
45

45+ | 96 3,24 1,19

Total | 451 3,09 1,31

<18 |[104] 3,11 1,31

19-
63 3,44 1,23
25
26-
. . o s 127| 3,18 1,31
Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin sinema sanatinin gesitliligi 35
1,297 | 0,270
tizerindeki etkisinin azaldigina inantyor musunuz?
36-
61 3,05 1,33
45
45+ | 96 3,36 1,21
Total | 451 | 3,22 1,28
<18 |104| 343 1,15
19-
63 3,89 0,97
25
Sansiir ve otosanstiriin Tiirkiye'de sinema sektoriinde istenmeyen
bir d Jdusuny diisiini N 2% 2,358 | 0,053
ir durum oldugunu diisliniiyor musunuz? 127| 354 137
35
36-
61 3,44 1,16
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,31 1,23
Total | 451 3,50 1,22
<18 |104| 345 1,13
19-
63 3,62 1,10
25
Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosanstiriin yapisini 127 3,49 1,34
35
saglamak i¢in atilabilir adimlarin etkili olabilecegine inanryor 0,282 | 0,889
?
musunuz? 36
61 3,43 1,35
45
45+ | 96 3,54 1,07
Total | 451 3,50 1,20
<18 |[104| 3,54 1,16
19-
63 3,65 1,14
25
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriinde daha fazla 127 3,61 1,27
35
aciklik ve seffaflik gerektiren bir konu oldugunu diisiiniiyor 0,587 | 0,673
?
musunuz? 36
61 3,62 1,16
45
45+ | 96 3,41 1,19
Total |451| 3,56 1,19
<18 |[104| 3,58 1,07
19-
55 63 4,06 0,97
Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle miicadele
etmek i¢in daha fazla toplumsal biling olusturmanin énemli 2% 3,355 (0,010*
oldugunu diisiiniiyor musunuz? 35 127 3,60 1,13
36-
61 3,84 1,04
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,90 0,97
Total | 451 3,75 1,06
<18 |104| 3,16 1,32
19-
63 3,62 1,17
25
2 17| s3s | 1w
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sanatimin uluslararast | 35 ’ ’
1,632 0,165
alandaki tanmirligini olumsuz etkiledigini diistiniiyor musunuz?
36-
61 3,16 1,29
45
45+ | 96 3,44 1,30
Total | 451 3,34 1,30
<18 |104| 3,26 1,26
19-
63 3,59 1,24
25
Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosanstiriin 127 3,35 1,31
35
azalmasinin sanat¢ilarin 6zgiinliigiinii artiracagint diisiiniiyor 0,714 | 0,583
?
musunuz? 36
61 3,26 1,32
45
45+ | 96 3,36 1,39
Total |451| 3,35 1,31
<18 |104| 3,34 1,24
19-
55 63 3,68 1,08
Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosanstir
problemlerinin hiikiimet politikalariyla dogrudan iliskili oldugunu %6 0,895 | 0,467
diistiniiyor musunuz? 35 127 3,48 1,13
36-
61 3,56 1,22
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,49 1,26

Total | 451 3,49 1,19

<18 |104| 3,24 1,24

19-
63 3,48 1,18
25
. .. 26-
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriinde 127 3,20 1,33
35
demokratik bir kiiltiir olusumunu engelledigini diigiiniiyor 0,636 | 0,637
?
musunuz? 36
61 3,39 1,43
45
45+ | 96 3,36 1,35
Total | 451 3,31 1,31
<18 |[104| 3,13 1,32
19-
63 3,56 1,25
25
. .. . . 26-
Tiirkiye'de sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema sanatinin 127 3,19 1,33
35
cesitliligi ve yenilikgiligi tizerinde olumsuz bir etkisi oldugunu 1,345 0,252
diistiniiyor musunuz? 16
61 3,30 1,36
45

45+ | 96 3,40 1,31

Total | 451 3,29 1,32

<18 |[104| 3,08 1,30

19-

55 63 3,41 1,35
Sansiir ve otosansiir uygulamalarinin Tiirkiye'deki sinema
sektoriiniin uluslararasi rekabet giiciinii zayiflattigini diisiiniiyor 2% 1,622 0,168
musunuz? 127 3,43 1,32

35

36-

61 3,05 1,44
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,32 1,36

Total | 451 | 3,27 1,35

<18 |104| 3,20 1,27

19-
63 3,44 1,41
25
I . . . 26-
Tiirkiye'de sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema 127 3,30 1,32
35
sektoriindeki teknolojik ilerleme ve dijitallesme siirecini olumsuz 1,081 | 0,365
etkiledigini diisiiniiyor musunuz? 36
61 2,97 1,38
45
45+ | 96 3,21 1,39

Total | 451 3,23 1,35

<18 [104| 3,19 1,32

19-

63 3,59 1,25
25

26-

. . . 127 3,35 1,35
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriindeki sanatsal | 35

o o 1,298 | 0,270
kaliteyi olumsuz etkiledigini diisiiniiyor musunuz?
36-
61 3,15 1,47
45
45+ | 96 3,45 1,38
Total |451| 3,34 1,36
<18 |104| 3,39 1,06
19-
63 3,56 1,16
. . . . 25
Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir uygulamalarinin geng
sinemacilarin ve yeni yeteneklerin sektore girigini nasil %6 0,661 | 0,619
etkiledigini diisiiniiyorsunuz? 35 127 3,28 1,25
36-
61 3,41 1,33
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,47 1,31

Total | 451 3,40 1,22

<18 |104| 3,29 1,16

19-
63 3,51 1,16
25
. . . 26-
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriindeki 127 3,38 1,24
35
isbirliklerine ve ortak yapim projelerine etkisini nasil 0,772 | 0,544
degerlendiriyorsunuz? 36
61 3,44 1,28
45

45+ | 96 3,56 1,18

Total | 451 3,42 1,20

<18 [104| 3,42 1,20

19-
63 3,27 1,26
25
. . .. . . 26-
Tiirkiye'deki sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema 127 3,49 1,25
35
sektoriinde kadinlarin ve azinliklarin temsilini nasil etkiledigini 0,680 | 0,606
diistiniiyorsunuz? 16
61 3,21 1,32
45

45+ | 96 3,42 1,23

Total | 451 3,39 1,24

<18 |[104] 3,21 1,17

19-

55 63 3,48 1,05
Sansiir ve otosansiir uygulamalarinin Tiirkiye'deki sinema
sektoriindeki yatirimlar ve sponsorluklar iizerindeki etkisini nasil 2% 2,227 | 0,065
degerlendiriyorsunuz? 35 127| 3,67 1,17

36-

61 3,43 1,32
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,53 1,20
Total | 451 3,47 1,19
<18 |[104| 3,40 1,17
19-
63 3,17 1,20
25
26-
Tiirkive'deki . " . lamal . 35 127 345 1,29
iirkiye'deki sansiir ve otosansiir uygulamalarinin sinema
” - . y@ e 0,779 | 0,539
sektoriinde esitlik ve adaleti nasil etkiledigini diisliniiyorsunuz?
36-
61 3,54 1,29
45
45+ | 96 3,36 1,27
Total | 451 3,39 1,24
<18 |[104| 3,46 1,13
19-
63 3,40 1,09
25
Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriindeki uzun 127 3,28 1,23
35
vadeli siirdiirtilebilirlik tizerindeki etkisini nasil 0,461 | 0,764
degerlendiriyorsunuz? 16
61 3,28 1,21
45
45+ | 96 3,39 1,16
Total | 451| 3,36 1,17
<18 |[104| 3,50 1,03
19-
63 3,75 1,08
25
Sansiir ve otosansiir i¢in politik ve hukuki diizenlemelerin gerekli
Idusuny diisiini ) 2% 1,506 | 0,199
oldugunu diisliniiyor musunuz? 127|361 121
35
36-
61 3,89 1,07
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,74 1,01
Total | 451 3,67 1,09
<18 |[104| 3,60 1,05
19-
63 3,95 0,91
25
| 70 |13
Sansiir ve otosansiiriin toplumsal tabu ve kiiltiirel hassasiyetleri 35 ’ ’
1,535 0,191
tizerindeki etkileri sizce var midir?
36-
61 3,92 0,99
45
45+ | 96 3,78 0,99
Total | 451 3,78 1,04
<18 |104| 3,35 1,24
19-
63 3,76 1,16
25
26-
. - . . 127 3,72 1,07
Sansiir ve otosansiiriin, medya kurumlarinin ekonomik ve ticari 35
o 3,495 | 0,008*
kaygilarim etkiledigini diisiiniiyor musunuz?
36-
61 3,98 0,99
45
45+ | 96 3,61 1,16
Total | 451 3,65 1,15
<18 |[104| 3,49 1,12
19-
63 3,67 1,22
25
Sansiir ve otosansiir i¢in devlet kurumlar1 ve diizenleyici
kurull kli oldugunu diisiinii ? 26 1748 0138
urullarin gerekli oldugunu diisiiniiyor musunuz? 127|357 104
35
36-
61 3,82 1,18
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,85 0,92
Total | 451 3,66 1,14
<18 |104| 3,39 1,19
19-
63 3,51 1,22
25
2 g as0 | 138
Sansiir ve otosansiir i¢in devlet kurumlar1 ve diizenleyici 35 ’ ’
0,589 | 0,671
kurullarin etkili oldugunu diisiiniiyor musunuz?
36-
61 3,67 1,30
45
45+ | 96 3,59 1,09
Total | 451 3,52 1,24
<18 |104| 3,09 1,32
19-
63 3,35 1,36
25
26-
. o ; . 127 3,23 1,26
Sinema salonlar izleyici kitlesinin sansiir ve otosansiir konularim | 35
0,632 | 0,640
dikkate alarak tercih ettigini diisiiniiyor musunuz?
36-
61 3,36 1,46
45
45+ | 96 3,30 1,32
Total |451| 3,25 1,33
<18 |104| 3,31 1,26
19-
63 3,81 1,20
25
Medya kurumlarinin sansiir ve otosansiir iizerinde etkili oldugunu
diisiini ) 2% 3,481 | 0,008*
ligtiniiyor musunuz? 127|361 L15
35
36-
61 3,85 1,09
45
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Cizelge 6.4. (Devam) ifadelere Katilim Diizeyinin Yas Gruplarina Gére Degisimi

45+ | 96 3,79 1,00

Total | 451 3,64 1,16

<18 |104| 3,29 1,25

19-
63 3,84 1,05
25
| sa0 | 117
Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin politik konularda daha fazla 35 ’ ’ 3,006
uygulandigim diistiniiyor musunuz? '
36-
61 3,75 1,15
45

45+ | 96 3,53 1,28

Total | 451 3,51 1,21

0,018%*

#p<0,05

Tek yonlii varyans analizi sonuglarina gore;

e Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye sinemasindaki etkilerinin azaldigini diisiiniiyor

musunuz?

e Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosanstiriin artik eskisi kadar yaygin olmadigina

inaniyor musunuz?

e Tiirkiye sinemasinda sansilir ve otosansiir uygulamalarinin zamanla azaldigini

diisiiniiyor musunuz?

e Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiirle ilgili kamuoyunun bilincinin arttigin

diisiiniiyor musunuz?

e Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle miicadele etmek i¢cin daha

fazla toplumsal biling olusturmanin 6nemli oldugunu diisiiniiyor musunuz?

e Sansiir ve otosansiiriin, medya kurumlarmmn ekonomik ve ticari kaygilarmi

etkiledigini diisiiniiyor musunuz?

e Medya kurumlarinin sansiir ve otosansiir iizerinde etkili oldugunu diisiiniiyor

musunuz?
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e Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin politik konularda daha fazla uygulandigmi

diisiiniiyor musunuz?

Ifadelerine katilim diizeyi yas gruplarma gére anlaml farklilik gdstermektedir (p<0,05).
Farkliligin hangi gruptan kaynaklandigini tespit etmek icin yapilan TUKEY testi

sonuglarina gore;

“Sansiir ve otosansiiriin Tirkiye sinemasindaki etkilerinin azaldigmi diistiniiyor
musunuz? ifadesi i¢in; 18 yasmdan kiigiik olanlarm ve 45+ yas grubu kisilerin ifadeye

katilim diizeyi 26-35 yas grubundan anlamli derecede daha yiiksektir.

“Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiiriin artik eskisi kadar yaygin olmadigina
inantyor musunuz?” ifadesi i¢in; 18 yas altindakilerin ve 36-45 yas grubu kisilerin
ifadeye katilim diizeyi 19-25 yas grubundan, 45+ yas grubu kisilerin ifadeye katilim
diizeyi 19-25 ve 26-35 yas grubu kisilerden anlamli derecede daha yiiksektir.

“Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiir uygulamalarinin zamanla azaldigini
diistinliyor musunuz?” ifadesi i¢in; 18 yas alt1 kisilerin ifadeye katilim diizeyi 19-25 yas
grubu kisilerden, 45+ yas grubu kisilerin ifadeye katilim diizeyi 19-25 ve 26-35 yas

grubu kisilerden anlamli derecede daha ytiksektir.

“Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiirle ilgili kamuoyunun bilincinin arttigini
diisiinliyor musunuz?” ifadesi ic¢in; 26-35, 36-45 ve 45+ yas grubu kisilerin ifadeye

katilim diizeyi 18 yas alt1 kisilerden anlamli derecede daha yiiksektir.

“Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle miicadele etmek i¢in daha fazla
toplumsal biling olusturmanin 6nemli oldugunu diisiiniiyor musunuz?” 19-25 yas grubu
kisilerin ifadeye katilim diizeyi 18 yas alt1 ve 26-35 yas grubundan anlamli derecede
daha yiiksektir. Ek olarak 45+ yas grubu kisilerin ifadeye katilim diizeyi 18 yas alt1 ve
26-35 yas grubundan anlamli derecede daha yiiksektir.

“Sansiir ve otosansiiriin, medya kurumlarinin ekonomik ve ticari kaygilarm etkiledigini
diistinliyor musunuz?” ifadesi icin 19-25, 26-35 ve 36-45 yas grubu kisilerin ifadeye
katilim diizeyi 18 yas alt1 yas grubundan anlamli derecede daha diisiiktiir. Ek olarak 36-
45 yas grubu kisilerin ifadeye katilim diizeyi 45+ yas alt1 gruptan anlamli derecede daha
yiiksektir.

“Medya kurumlarinin sansiir ve otosansiir iizerinde etkili oldugunu disiiniiyor
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musunuz?” ifadesi i¢in; 19-25, 26-35, 36-45 ve 45+ yas grubu kisilerin ifadeye katilim

diizeyi 18 yas alt1 gruptan anlamli derecede daha kiigiiktiir.

“Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin politik konularda daha fazla uygulandigini
diistiniiyor musunuz?” ifadesi i¢in; 19-25 yas grubu kisilerin ifadeye katilim diizeyi 18
yas alt1 ve 26-35 yas grubundan, 36-45 yas grubu kisilerin ifadeye katilim diizeyi 18 yas

alt1 gruptan anlamli derecede daha yiiksektir.

6.3. ifadelere Katihm Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi

Ifadelere katilim diizeylerini egitim durumuna gdére ortalamalari ve bu ortalamalar
arasindaki farkin anlamh olup olmadigmin tespiti i¢cin yapilan tek yonlii varyans analizi

sonuglar1 verilmistir.

Cizelge 6.5. Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gore Degisimi

Std.
N
Ortalama | Sapma F p
[Ikogretim 46 3,65 0,92
Lise 168 3,45 0,97
Sansiir ve otosansiiriin | ¢, Jisans 70 3.43 1,14
Tirkiye sinemasidaki 781 | 0.000%
etkilerinin azaldigmi | L1sans 131 2,86 L1l ’ ’
diisiiniiyor musunuz? .
Yiiksek L.-
36 2,97 1,16
Doktora
Total 451 3,26 1,08

Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi
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ko gretim 46 3,80 1,02
Lise 168 3,53 1,03
Tiirkiye sinemasinda
.. e On lisans 70 3,63 1,17
sansiir ve otosansiiriin
.. N
artik eskisi kadar Lisans 131 2.82 1.25 11,171 | 0,000
yaygin olmadigina
i ? Yiiksek L.-
inantyor musunuz 36 333 1.4
Doktora
Total 451 3,35 1,19
[Ikogretim 46 3,76 0,97
. - Lise 168 3,45 1,08
Sansiir ve otosansiiriin
Tiirkiye'deki sinema On lisans 70 3,51 1,06
yapimlarinin igerigi
. 6,978 | 0,000*
tizerindeki etkisinin Lisans 131 2,97 1,14
Idigna i
azaldigina inaniyor Viikéek L.
musunuz? 36 3,03 1,21
Doktora
Total 451 3,32 1,12
[Ikogretim 46 3,72 1,00
Tiirkiye sinemasinda | Lise 168 3,51 1,15
sanslir ve otosansiir -
On lisans 70 3,43 1,31
uygulamalarinin 7,422 | 0,000%
zamanla azaldigin Lisans 131 2,86 1,19
diisiiniiyor musunuz?
Yiiksek L.-
36 3,17 1,30
Doktora

Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi
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Total 451 3,30 1,22
[Ikdgretim 46 3,67 1,14
. . .. |Lise 168 3,27 1,33
Sansiir ve otosansiiriin
Tirkiye'de sinema | 3y Jisans 70 3,06 | 1,33
sanatinin gelisimini s 124 | 0.000+
engelleyici bir faktor | Lisans 131 2,76 1,30 ’ ’
Imakt kt1g
olmaktan ¢iktigmi Yiksek L.
diisiiniiyor musunuz? 36 3,03 1,38
Doktora
Total 451 3,11 1,33
[kogretim 46 3,76 1,04
Lise 168 3,44 1,22
Tiirkiye'de sansiir ve
o On lisans 70 3,50 1,21
otosansiiriin sinema
sektoriine etkilerinin Lisans 131 2.83 1.28 7,826 | 0,000
azaldigina inaniyor
musunuz? Yiiksek L.-
36 3,00 1,33
Doktora
Total 451 3,27 1,27
Sansiir ve otosansiiriin Hké')gretim 46 3,70 1,09
Tirkiye'deki sinema
Lise 168 3,07 1,30
sanat¢ilarmin
yaraticiligmi On lisans 70 323 1.46 2,893 | 0,022%*
engelleyici etkisinin
1d151n1 diisiinii Lisans
azaldigini diisiintiyor 131 299 107

musunuz?

Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi
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Yiiksek L.-

36 2,97 1,30
Doktora
Total 451 3,13 1,31
Ukt')gretim 46 3,54 1,13
Lise 168 3,14 1,32
Tiirkiye sinemasinda
N . On lisans 70 3,20 1,29
sansir ve otosansiirle
ilgili kamuoyunun Lisans 131 3,05 133 1,265 | 0,283
bilincinin arttigim
diisiiniiyor musunuz? | Yuksek L.-
36 3,08 1,40
Doktora
Total 451 3,16 1,31
[Ikogretim 46 3,76 1,10
. v Lise 168 3,68 0,99
Sansiir ve otosansiiriin
Tirkiye'deki sinema | 3y, jjsans 70 3,54 | 0,99
sektoriinde daha az 597 0.066
tartisilan bir konu Lisans 131 3,35 1,25 ’ '
1dus diisiinii
oldugunu diisiiniiyor Yiiksek L.
musunuz? 36 3,39 1,34
Doktora
Total 451 3,55 1,12

Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi
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ko gretim 46 3,48 1,22
Son yillarda Tiirkiye'de |1 ise 168 3,36 1,24
sinema sektOriinde
.. .. On lisans 70 3,00 1,29
sansir ve otosansiirle
ilgili olarak yapilan Lisans 131 2.70 1.32 6,074 | 0,000*
reform girisimlerinin
tkili oldug Yiiksek L.-
e olduguny 36 297 | 134
diisiiniiyor musunuz? | Doktora
Total 451 3,09 1,31
[Ikogretim 46 3,65 1,18
o . Lise 168 3,22 1,29
Tiirkiye'de sansiir ve
otosansiiriin sinema On lisans 70 3.40 1,27
sanatmin cesitliligi 741 | 0.008%
tizerindeki etkisinin Lisans 131 2,99 1,27 ’ ’
ldigina i
azaldigina inaniyor Viikéek L.
musunuz? 36 3,17 1,34
Doktora
Total 451 3,22 1,28
[Ikogretim 46 3,43 1,15
Sansiir ve otosansiiriin | Lise 168 3,39 1,19
Tirkiye'de sinema B
On lisans 70 3,61 1,23
sektoriinde istenmeyen 2,961 0,020%*
bir durum oldugunu | Lisans 131 3,73 1,16
diisiiniiyor musunuz?
Yiiksek L.-
36 3,06 1,47
Doktora

158




Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi

Total 451 3,50 1,22
[Ikdgretim 46 3,80 1,11
Tiirkiye'deki sinema Lise 168 3,48 1,15
sektoriinde sansiir ve
e On lisans 70 3,49 1,25
otosansurun yapisini
saglamak i¢in atilabilir Lisans 131 3.45 127 0,843 0,498
adimlarin etkili
labilecesine i Yiiksek L.-
olabilecegine inaniyor 36 342 127
musunuz? Doktora
Total 451 3,50 1,20
[Ikogretim 46 3,61 1,08
Sansiir ve otosansiiriin | ise 168 3,57 1,21
Tiirkiye'de sinema
sektoriinde daha fazla On lisans 10 3,54 1,21
aciklik ve seffaflik Lisans 131 3,63 1.20 0,994 0,410
gerektiren bir konu
1dug diistinii Yiiksek L.-
oldugunu diistiniiyor 36 3.19 117
musunuz? Doktora
Total 451 3,56 1,19
Tiirkiye'deki sinema [kdgretim 46 3,39 0,99
sektoriinde sansiir ve
otosansiirle miicadele Lise 168 3,62 1,08
etmek icin daha fazla .
. On lisans 70 3,60 1,00 4,955 | 0,001*
toplumsal biling
olusturmanin 6nemli Lisans
oldugunu diistiniiyor 131 4,05 0,93

musunuz?
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Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi

Yiiksek L.-
36 3,42 1,32
Doktora
Total 451 3,75 1,06
Ukt')gretim 46 3,52 1,15
. L Lise 168 3,28 1,30
Sansiir ve otosansiiriin
Tiirkiye'deki sinema On lisans 70 3,20 1,33
sanatinin uluslararasi 0.795 0.529
alandaki taninurhigm; | Lisans 131 3,45 1,24 ’ ’
| tkiledigini
olumsuz etkiledigini Viksek L.
diisiiniiyor musunuz? 36 3,25 1,61
Doktora
Total 451 3,34 1,30
[Ikogretim 46 3,52 1,35
Tiirkiye'deki sinema
o . Lise 168 3,29 1,27
sektoriinde sansiir ve
otosansuriin On lisans 70 3,33 1,30
azalmasinin .
sanatoilarm Lisans 131 | 354 | 129 | 2595 | 0036
5 soiinliigiini
Ozglinliigiini Yiiksek L.
artiracagini diisiiniiyor 36 2,81 1,35
Doktora
musunuz?
Total 451 3,35 1,31
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Cizelge 6.5. (Devamu) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gore Degisimi

Hkt')gretim 46 3,59 1,15
Tiirkiye'deki sinema
o . Lise 168 3,38 1,23
sektoriinde sansiir ve
otosansur On lisans 70 3,40 1,23
problemlerinin L6323 | 0165
hiikiimet politikalartyla | Lisans 131 3,69 1,07 ’ ’
dogrudan iliskili
ogrudan iliskili Yiksek L.
oldugunu diistiniiyor 36 3,33 1,31
Doktora
musunuz?
Total 451 3,49 1,19
[Ikogretim 46 3,61 1,16
. - Lise 168 3,34 1,30
Sansiir ve otosansiiriin
Tiirkiye'deki sinema on lisans 70 3’00 1’3 8
sektoriinde demokratik 3147 | 0.014%
bir kiiltiir olusumunu | L-1sans 131 3,46 1,25 ’ ’
lledigini
engelledigini Yiiksek L.
diisiiniiyor musunuz? 36 2,86 1,40
Doktora
Total 451 3,31 1,31
Hké')gretim 46 3,61 1,11
Tiirkiye'de sansiir ve
otosansur Lise 168 3,20 1,32
uygulamalarinin sinema
sanatmin cesitliligi ve On lisans 70 3,07 1,52
2,741 | 0,028*
yenilik¢iligi izerinde
olumsuz bir etkisi Lisans 131 3,49 1,21
1dus diisiinii
oldugunu dusunuyor Yuksek L_-
musunuz? 36 2,94 1,39
Doktora
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Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi

Total 451 3,29 1,32
[Ikogretim 46 3,63 1,27
Sansiir ve otosansiir Lise 168 3,18 1,33
uygulamalarinin
Tirkiye'deki sinema | O™ 1sans 70 3.03 1 142
sektorinin uluslararasi Lisans 131 3,44 131 2,254 0,062
rekabet giiciinii
flatt1g Yiiksek L.-
zayiflattigini 36 311 1.45
diisiiniiyor musunuz? | Doktora
Total 451 3,27 1,35
[Ikogretim 46 3,48 1,26
Tiirkiye'de sansiir ve
. Lise 168 3,26 1,32
otosansiir
uygulamalarinin On lisans 70 3,10 1,38
sinema sektoriindeki 1718 0.145
teknolojik ilerleme ve | L4sans 131 3,31 1,38 ’ ’
dijitallesme siirecini ~
Yiiksek L.-
olumsuz etkiledigini 36 2,78 1,35
Doktora
diisiiniiyor musunuz?
Total 451 3,23 1,35
Sansiir ve otosansiiriin Hké')gretim 46 3,70 1,21
Tirkiye'deki sinema
Li 168 3,27 1,35
sektoriindeki sanatsal 15¢ ’ ’
o 2,017 0,091
kaliteyi olumsuz On lisans 70 3,07 1,31
etkiledigini diisiiniiyor
musunuz? Lisans 131 3,48 1,38
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Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi

Yiiksek L.-
36 3,22 1,48
Doktora
Total 451 3,34 1,36
k6 gretim 46 3,74 1,04
Tiirkiye'deki sansiir ve
. Lise 168 3,48 1,21
otosansiir
uygulamalarmin geng | 3 Jisans 70 326 | 1,22
sinemacilarin ve yeni .
. 1,80 0,127
yeteneklerin sektore | L1sans 131 3,34 1,20
.. I
girigini nast Viksek L.
etkiledigini 36 3,14 1,48
Doktora
diisiiniiyorsunuz?
Total 451 3,40 1,22
[kogretim 46 3,83 1,14
Sansiir ve otosansiiriin | [ ise 168 3,41 1,19
Tiirkiye'de sinema
sektoriindeki On lisans 70 3,26 1,26
isbirliklerine ve ortak Lisans 131 3.40 1.17 1,658 0,159
yapim projelerine
etkisini nasil Yiiksek L.-
36 3,39 1,34
degerlendiriyorsunuz? | Doktora
Total 451 3,42 1,20
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Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi

[Ikogretim 46 3,65 1,08
Tiirkiye'deki sansiir ve
. Lise 168 3,42 1,26
otosanstir
uygulamalarmnin On lisans 70 3,49 1,24
sinema sektoriinde
Kadinlarm ve Lisans 131 | 320 | 126 | 1292 | 0270
azinliklarin temsilini
Yiiksek L.-
nasil etkiledigini 36 3,11 1,30
Doktora
diisiiniiyorsunuz?
Total 451 3,39 1,24
[Ikogretim 46 3,80 1,05
Sansiir ve otosansiir
Lise 168 3,38 1,21
uygulamalarmin
Tirkiye'deki sinema | 3y, jjsans 70 343 | 1,29
sektoriindeki yatirimlar
ve sponsorluklar Lisans 131 | 354 | 1,10 | 1408 | 0,230
tizerindeki etkisini ~
Yiiksek L.-
nasil 36 3,33 1,33
Doktora
degerlendiriyorsunuz?
Total 451 3,47 1,19
[Ikogretim 46 3,52 1,24
Tirkiye'deki sansiir ve
otosansir Lise 168 3,48 1,20
uygulamalarinin N
On lisans 70 3,40 1,27
sinema sektoriinde 0,780 0,538
esitlik ve adaleti nasil | [ isans 131 3,25 1,28
etkiledigini
diisiinii o Yiiksek L.-
usunuyorsunuz ! 36 3,33 1,29
Doktora
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Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi

Total 451 3,39 1,24
k6 gretim 46 3,63 1,02
Sansiir ve otosansiiriin | ise 168 3,48 1,15
Tiirkiye'de sinema
sektoriindeki uzun On lisans 70 3,43 1,21
vadeli stirdiiriilebilirlik Lisans 131 321 1.15 3,419 | 0,009
tizerindeki etkisini
nasil Yiiksek L.-
36 2,86 1,27
degerlendiriyorsunuz? | Doktora
Total 451 3,36 1,17
[Ikogretim 46 3,85 0,99
Lise 168 3,65 1,06
Sansiir ve otosansiir
icin polifik ve hukuki | On lisans 0 354 121
diizenlemelerin gerekli Lisans 131 3,76 1,04 1,281 0,277
oldugunu diistiniiyor
musunuz? Yiiksek L.-
36 3,42 1,27
Doktora
Total 451 3,67 1,09
. L Hk()gretim 46 3,89 1,02
Sansiir ve otosansiiriin
toplumsal tabu ve Lise 168 3.65 1.07
kiiltiirel hassasiyetleri 2,597 | 0,036%*
tizerindeki etkileri On lisans 70 3,77 1,04
i dir?
Slzce vat mict Lisans 131 | 398 | 092
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Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gore Degisimi

Yiiksek L.-
36 3,53 1,21
Doktora
Total 451 3,78 1,04
k6 gretim 46 3,74 1,16
Lise 168 3,51 1,23
Sansiir ve otosansiiriin,
On lisans 70 3,71 1,01
medya kurumlarinin
ekonomik ve ticari Lisans 131 3.85 1,06 2,190 0,069
kaygilarini etkiledigini
diisiiniiyor musunuz? | Yiiksek L.-
36 3,39 1,20
Doktora
Total 451 3,65 1,15
[Ikogretim 46 3,89 0,97
. . Lise 168 3,70 1,12
Sansiir ve otosansiir
i¢cin devlet kurumlari On lisans 70 3.66 1.03
ve diizenleyici 0872 | 0481
kurullarin gerekli Lisans 131 3,55 1,24 ’ ’
1dus diisiinii
oldugunu diistiniiyor Yiiksek L.
musunuz? 36 3,58 1,32
Doktora
Total 451 3,66 1,14
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Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi

[Ikdgretim 46 3,67 1,14
. . Lise 168 3,48 1,19
Sansiir ve otosansiir
icin devlet kurumlar1 On lisans 70 3.44 1.30
ve diizenleyici
kurullarin etkili Lisans 131 3,53 1,31 0-308 | 0873
1dus diisiinii
oldugunu diisiiniiyor Yiksek L.
musunuz? 36 3,58 1,32
Doktora
Total 451 3,52 1,24
[Ikogretim 46 3,57 1,22
) Lise 168 3,26 1,38
Sinema salonlari
izleyici kitlesinin On lisans 70 3.23 1.33
sansir ve otosansiir . 0.423
konularmni dikkate Lisans 131 3,19 1,28 ’ ’
alarak tercih ettigini ~
Yiiksek L.-
diisiiniiyor musunuz? 36 3,03 1,38
Doktora
Total 451 3,25 1,33
Hké')gretim 46 3,76 1,02
Medya kurumlarinin | Lise 168 3,48 1,25
sansur ve otosansur .
On lisans 70 3,63 1,29
tizerinde etkili 1,735 0,141
oldugunu diigiiniiyor | Lisans 131 3,82 1,01
musunuz?
Yiiksek L.-
36 3,64 1,10
Doktora
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Cizelge 6.5. (Devam) Ifadelere Katilim Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Degisimi

Total 451 3,64 1,16
[Ikogretim 46 3,54 1,35
Lise 168 3,43 1,24
Tiirkiye'de sansiir ve
. .. On lisans 70 3,39 1,12
otosansiiriin politik
konularda daha fazla Lisans 131 3,72 1.10 1,529 0,193
uygulandigini
diisiinii 9 | Yiiksek L.-
istinliyor musunuz 36 333 133
Doktora
Total 451 3,51 1,21

#p<0,05

Tek yonlii varyans analizi sonuglarina gore;

e Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye sinemasindaki etkilerinin azaldigini diisiiniiyor
musunuz?

e Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiiriin artik eskisi kadar yaygin olmadigma
inaniyor musunuz?

e Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema yapimlarmin igerigi lizerindeki
etkisinin azaldigina inaniyor musunuz?

e Tirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiir uygulamalarinin zamanla azaldigini
diisiiniiyor musunuz?

e Sansiir ve otosansiirliin Tiirkiye'de sinema sanatmin gelisimini engelleyici bir
faktor olmaktan ¢iktigini diisiiniiyor musunuz?

e Tiirkiye'de sanslir ve otosansiiriin sinema sektdriine etkilerinin azaldigina
inaniyor musunuz?

e Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sanatcilarmin yaraticiligini

engelleyici etkisinin azaldigmi diisiiniiyor musunuz?
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e Son yillarda Tiirkiye'de sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle ilgili olarak
yapilan reform girisimlerinin etkili oldugunu diisiiniiyor musunuz?

e Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin sinema sanatinin ¢esitliligi iizerindeki etkisinin
azaldigma inantyor musunuz?

e Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriinde istenmeyen bir durum
oldugunu diisliniiyor musunuz?

e Tirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle miicadele etmek icin daha
fazla toplumsal biling olusturmanin 6nemli oldugunu diisiinliyor musunuz?

e Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiiriin azalmasmin sanatgilarn
0zgiinliiglinii artiracagini diistinliyor musunuz?

e Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema sektoriinde demokratik bir kiiltiir
olusumunu engelledigini diisiiniiyor musunuz?

e Tiirkiye'de sansilir ve otosansiir uygulamalarinin sinema sanatinin ¢esitliligi ve
yenilik¢iligi tizerinde olumsuz bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

e Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriindeki uzun vadeli
stirdiiriilebilirlik tizerindeki etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

e Sansiir ve otosansiiriin toplumsal tabu ve Kkiiltiirel hassasiyetleri {izerindeki

etkileri sizce var mudir?

Ifadelerine katihm diizeyi egitim durumuna gére anlamli farklilk gostermektedir
(p<0,05). Farkliligin hangi gruptan kaynaklandigini tespit etmek icin yapilan TUKEY

testi sonuglarma gore;

“Sansiir ve otosansiiriin Tirkiye sinemasindaki etkilerinin azaldigini diisiiniiyor
musunuz?”’ ifadesi i¢in; ilkdgretim, lise ve O6n lisans mezunu kisilerin ifadeye katilim
diizeyi lisans ve yiiksek lisans ve doktora mezunlarindan anlamli derecede daha

yiiksektir.

“Tiirkiye sinemasinda sansiir ve otosansiiriin artik eskisi kadar yaygin olmadigina
inanityor musunuz?” ifadesi i¢in; ilkdgretim, lise ve On lisans mezunlarmim ifadeye

katilim diizeyi lisans mezunlarindan anlamli derecede daha yiiksektir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'deki sinema yapimlarinin igerigi lizerindeki etkisinin
azaldigma inaniyor musunuz?” ifadesi i¢in; ilkogretim, lise ve On lisans mezunu

olanlarm ifadeye katilim diizeyi lisans ve yliksek lisans mezunlarindan anlamli derecede

169



daha yiiksektir.

“Tirkiye sinemasmda sansiir ve otosansiir uygulamalarinin zamanla azaldigini
diistiniiyor musunuz?” ifadesi i¢in; ilkdgretim mezunlarmin ifadeye katilim diizeyi
lisans ve yiiksek lisans-doktora mezunlarindan anlamli derecede daha yiiksektir. Ek
olarak lise ve On lisans mezunlarmin ifadeye katilim diizeyi lisans mezunlarindan

anlaml1 derecede daha yiiksektir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tirkiye'de sinema sanatmin gelisimini engelleyici bir faktor
olmaktan ¢iktigini diisiiniiyor musunuz?” ifadesi i¢in; ilkdgretim mezunlarinin ifadeye
katilim diizeyi on lisans, lisans ve yiiksek lisans-doktora mezunlarinin ifadeye katilim

diizeyinden anlaml1 derecede daha ytiksektir.

“Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin sinema sektoriine etkilerinin azaldigina inaniyor
musunuz?” ifadesi i¢in; ilkdgretim ve On lisans mezunlarmin ifadeye katilim diizeyi
lisans ve yiiksek lisans-doktora mezunlarindan, lise mezunlariin ifadeye katilim diizeyi

lisans mezunlarindan anlamli derecede daha ytiksektir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tirkiye'deki sinema sanatgilarinin yaraticiligmi engelleyici
etkisinin azaldigmi diisiiniiyor musunuz?” ifadesi i¢in; ilkogretim mezunu olanlarin
ifadeye katilim diizeyi lise, lisans ve yiiksek lisans-doktora egitim diizeyine sahip

olanlardan anlamli derecede daha yiiksektir.

“Son yillarda Tirkiye'de sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle ilgili olarak yapilan
reform girisimlerinin etkili oldugunu diisiiniyor musunuz?” ifadesi i¢in; ilkdgretim
mezunu olanlarin ifadeye katilim diizeyi 6n lisans ve lisans mezunlarindan, lise
mezunlarinin ifadeye katilim diizeyi lise lisans mezunlarindan anlamli derecede daha

yiiksektir.

“Tiirkiye'de sansiir ve otosansiiriin sinema sanatinin c¢esitliligi tlizerindeki etkisinin
azaldigina inaniyor musunuz?” ifadesi i¢in; ilkogretim mezunu olanlarin ifadeye katilim
diizeyi lise ve lisans mezunlarindan, 6n lisans mezunlarmnin ifadeye katilim diizeyi

lisans mezunlarindan anlamli derecede daha yiiksektir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriinde istenmeyen bir durum oldugunu
diistinliyor musunuz?” ifadesi i¢in; lisans mezunu olanlarin ifadeye katilim diizeyi lise
ve yliksek lisans-doktora mezunlarindan, 6n lisans mezunlarmin ifadeye katilim diizeyi

yiiksek lisans-doktora mezunlarindan anlamli derecede daha yiiksektir.
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“Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiirle miicadele etmek i¢in daha fazla
toplumsal biling olusturmanin 6nemli oldugunu diisiinliyor musunuz?” ifadesi icin;
ilkogretim mezunlarmin ifadeye katilim diizeyi yiiksek lisans-doktora mezunlarindan,
lisans mezunu olanlarin ifadeye katilim diizeyi lise, 0n lisans ve yiiksek lisans-doktora

mezunlarindan anlamli derecede daha yiiksektir.

“Tiirkiye'deki sinema sektoriinde sansiir ve otosansiiriin azalmasimin sanatgilarin
Ozglinliiglinii artiracagini diisiiniiyor musunuz?” ifadesi i¢in; ilkdgretim, lise, 6n lisans
ve lisans mezunu olanlarin ifadeye katilim diizeyi yiiksek lisans-doktora mezunlarindan

anlamli derecede daha yiiksektir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tirkiye'deki sinema sektoriinde demokratik bir kiiltiir
olusumunu engelledigini diislinliyor musunuz?” ifadesi icin; lisans mezunu ve
ilkdgretim mezunu olanlarin ifadeye katilim diizeyi 6n lisans ve yiiksek lisans- doktora
mezunlarindan, lise mezunlarinin ifadeye katilim diizeyi yiiksek lisans-doktora

mezunlarindan anlamli derecede daha yiiksektir.

“Tiirkiye'de sansiir ve otosansiir uygulamalarmin sinema sanatmin ¢esitliligi ve
yenilik¢iligi lizerinde olumsuz bir etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?” ifadesi icin;
lisans mezunu ve ilkogretim mezunu olanlarin ifadeye katilim diizeyi 6n lisans ve

yiiksek lisans- doktora mezunlarindan anlamli derecede daha yiiksektir.

“Sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye'de sinema sektoriindeki uzun vadeli siirdiiriilebilirlik
tizerindeki etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?” ifadesi icin; ilkogretim ve lise
mezunlarini ifadeye katilim diizeyi lisans ve yliksek lisans-doktora mezunlarinin
ifadeye katilim diizeyinden anlamli derecede daha yiiksektir. Ek olarak on lisans
mezunlarinin ifadeye katilim diizeyi yiliksek lisans-doktora mezunlarmdan anlaml

derecede daha yiiksektir.

“Sansiir ve otosansiiriin toplumsal tabu ve kiiltiirel hassasiyetleri iizerindeki etkileri
sizce var mudir?” ifadesi igin; lisans mezunlarinin ifadeye katilim diizeyi lise ve yiiksek

lisans-doktora mezunlarindan anlamli derecede daha yiiksektir.
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7. TARTISMA SONUC VE ONERILER

7.1. TARTISMA

2000 sonrasi Tiirk sinemasida sansiir ve otosansiir, hem sinema yapim siireclerini hem
de sinema sanatg¢ilarinin ifade bigimlerini sekillendiren temel unsurlar arasinda yer
almaktadir. Sansiir, 0Ozellikle siyasi otoriteler tarafindan wuygulanan denetim
mekanizmalariyla sekillenmis, otosansiir ise yOnetmenlerin ve yapimcilarin dolayli

olarak baskiy1 hissetmesi sonucu ortaya ¢ikmistir (Mutlu, 2005: 44; Suner, 2010: 16).

Bu calismada elde edilen anket verilerine gore, sansiir ve otosansiir uygulamalarmin
Tirkiye sinemasindaki etkilerinin devam ettigine yonelik gii¢lii bir kanaat oldugu
goriilmektedir. Katilimcilarm %48,3’ti sansiir ve otosansiiriin etkilerinin azalmadigi
yoniinde giiclii bir goriis beyan ederken, %19,5’1 de bu goriise katilmadigmi ifade
etmigtir. Bu sonuglar, sansiir ve otosansiiriin hala sinema sektorii iizerinde belirleyici bir

gii¢ oldugunu gostermektedir (Cankaya, 2013: 78).

Ozellikle 1980 sonras1 donemde vyiiriirliige giren yasalar ve ydnetmelikler, sansiiriin
kurumsal boyutlarin1 pekistirmistir. Ornegin, 1986 yilinda ¢ikarilan “Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmast Hakkinda Yonetmelik™ ile sansiir
uygulamalarma yasal cercevede devam edilmistir. Benzer sekilde, 2004 yilinda
yiuriirlige giren yeni sinema yasasi, sansiir mekanizmasmi yumusatma iddiasiyla
hazirlanmis olmasina ragmen, bircok yOnetmenin otosansiir uygulamak zorunda

kaldigini ortaya koymustur (Ozon, 2014: 55).

Elde edilen veriler, sansiir ve otosansiiriin Tiirkiye sinemasinin igerigine dogrudan
miidahale ettigini gostermektedir. Ankete katilanlarin %44,8’1, sansiiriin ve otosanstiriin
sinema yapmmlarmin icerigi iizerindeki etkisinin azalmadigina dair gili¢lii bir goriis
bildirmistir. Ozellikle politik ve toplumsal igerikli filmler, dogrudan veya dolayl
miidahalelere maruz kalmistir. Bu durum, yonetmenlerin risk almaktan kac¢inarak daha
giivenli ve kabul edilebilir temalar lizerine yogunlagmasina sebep olmustur (Dorsay,

2015: 123).

Sansiir ve otosansiiriin sinema sanatinin gelisimini engelleyici bir faktér olmaktan
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ciktigmi diislinenlerin orant %14,2 ile sinirh kalirken, %34,8’lik bir kesim sansiiriin
sanatin Oniinde hala bliylik bir engel teskil ettigini belirtmistir. Bu baglamda, sinema
sanatinin ¢esitliligi ve yenilik¢iliginin sansiir uygulamalar1 nedeniyle kisitlandigi

sonucuna varilabilir (Inal, 2012: 88).

Kamuoyunun sansiir ve otosansiire yonelik biling diizeyine iligkin veriler
incelendiginde, katilimecilarin %29,5’inin kamuoyunun bu konuda bilinglendigini
diistindtigii, ancak %14,2°lik bir kesimin buna kesinlikle katilmadigi1 goriilmektedir. Bu
sonuclar, sansiir ve otosansiir konularinda farkindaligin artmasina ragmen,
uygulamalarin sinema sektorii lizerindeki etkisinin devam ettigini ortaya koymaktadir

(Arslan, 2009: 59).

Sonug¢ olarak, 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiir uygulamalarmnin
devam ettigi, bu silireglerin sinema sektoriiniin sanatsal {iretkenligini ve cesitliligini
smirlandirdigi anlagilmaktadir. Arastirma bulgulari, sinema sektoriinde sansiir ve
otosansiirle miicadele edilmesi gerektigine dair Onemli ipuglar1 vermektedir.
Kamuoyunun bilinglendirilmesi, diizenleyici kurumlarin reforme edilmesi ve sanatsal
Ozgiirliigl tesvik eden politikalarin gelistirilmesi, Tiirk sinemasinda daha 6zgiir bir ifade

alan1 yaratilmasina katk1 saglayacaktir (Giirata, 2016: 147).

7.2. SONUC VE ONERILER

Bu calisma, 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiir uygulamalarinin,
sinema sektoriiniin yoniinii belirleyen temel yapitaglarindan biri haline geldigini
kapsamli sekilde ortaya koymustur. Arastirma siiresince elde edilen bulgular, sanstiriin
yalnizca devlete ait bir denetim mekanizmasi olarak degil; ayn1 zamanda sektor ici
dengeleri, medya politikalarmi, fonlama siireglerini ve toplumsal algiy1 sekillendiren
cok katmanli bir baski bicimi oldugunu gostermektedir. Bu ¢ok yonlii baski,
sinemacilarin yalnizca iiretim siireglerini degil, diisiinsel alanlarim1 ve yaratici

tahayytillerini de dogrudan etkilemektedir.

Sanstir, kelime anlamu itibariyla “denetlemek, engellemek” anlamina gelirken, Tiirkiye
sinemas1 6zelinde bu kavram, yalnizca yasal metinlerde tanimlanan bir mekanizmanin
Otesine gecmistir. Buglin sansiir, karar alma siireglerine niifuz eden, igerik iiretimini

sekillendiren ve sektdrlin mesruiyet zeminini belirleyen genis bir ideolojik cergeveye
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doniigmiistiir. Otosansiir ise, bu ¢ercevenin en sinsi ve en derin boyutudur. Arastirma
sonuglary, otosansiiriin sinemacilar tarafindan yalnizca dig baskilardan korunmak
amaciyla degil, zamanla igsellestirilen bir refleks olarak uygulandigini1 géstermektedir.
Bu refleks, diislince iiretimini daha en bastan bastirmakta, sinemanin potansiyelini

smirlandirmaktadir.

Yapilan anketler ve goriismeler neticesinde ulasilan en carpict sonuglardan biri, sansiir
ve otosansiiriin Ozellikle politik, toplumsal cinsiyet temali ve tarihsel gercekliklere
dayanan yapimlarda belirgin bir sekilde etkili oldugudur. Bu temalarda iiretim yapan
yonetmenlerin ve senaristlerin, igerik olustururken stirekli bir 'engel beklentisi' ile
hareket ettigi, bu nedenle cogu zaman konuyu yumusatma, sembollerle anlatma veya
tamamen kacinma yoluna gittikleri gdzlemlenmistir. Bu durum, Tiirkiye sinemasinda

elestirel diisiincenin ve toplumsal yiizlesme kapasitesinin zayiflamasma yol agmaktadir.
Bu ¢alisma ile su temel sonuglara ulasilmastir:

e Sansiir ve otosansiir halen etkisini gii¢lii sekilde siirdiirmektedir: Katilimcilarin
bliyiik cogunlugu, hem yasal sansir uygulamalarmm hem de sektordeki
goriinmez baski mekanizmalarmin sinema igerigi tizerinde belirleyici oldugunu
ifade etmistir. Ozellikle televizyon destekli sinema projelerinde ya da devlet
destekli yapimlarda bu denetimin daha sik1 oldugu tespit edilmistir.

e Otosansilir sistematiklesmis bir i¢c denetim rejimine doniismistiir: Sinema
profesyonelleri, yalnizca “yasaklanma” ya da “fon kesilmesi” korkusuyla degil,
aynit zamanda “toplumun hassasiyetlerini gozetme”, “elestirilme korkusu” ve
“kariyer riski” gibi nedenlerle de kendi kendilerini sansiirlemektedir. Bu durum,
diislince tiretiminin daha bastan filtrelenmesine ve alternatif anlatilarin sinema
diinyasinda yer bulamamasina neden olmaktadir.

o Kiiltiirel cesitlilik ve sanatsal cogulluk zarar gérmektedir: Sansiir ve otosansiir,
sadece bireysel sanat¢ilar1 degil, bir biitiin olarak kiiltiirel ortam1 da baski altma
almakta; tek tipci, riskten uzak, 'onaylanabilir' igeriklerin {iretimini tesvik
etmektedir. BOylece sinema, toplumu doniistiiren degil, mevcut normlari
yeniden iireten bir araca indirgenmektedir.

e Toplumsal farkindalik artmakta ancak politik karsilig1 zayif kalmaktadir: Son
yillarda gerek akademik ¢alismalar gerekse kamuoyu tepkileri sansiir

konusundaki biling diizeyinin arttigmi gostermektedir. Ancak bu farkindalik,
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heniliz kalic1 yasal ve kurumsal reformlara doniismemistir. Sinemanin ifade
Ozgirliigii temelinde yeniden tanimlanabilmesi i¢in toplumsal taleplerin politik
iradeye donlismesi gerekmektedir.

e Yasal diizenlemeler ifade ozgiirligini tehdit etmektedir: Mevcut mevzuat,
sanat¢ilar ve yapimcilar lizerinde baski yaratmakta, fon ve destek siireglerinde
sansiire a¢ik alanlar olusturmaktadir. Bu nedenle, sinema alanindaki yasal
diizenlemeler, ifade 6zgiirligli temelinde yeniden ele alinmali, sansiir kurumlar1

seffaflik ve denetim ilkeleriyle yeniden yapilandirilmalidir.

Bu baglamda sansiir ve otosansiir, sadece bireysel bir sanat¢inin sorunu degil, tiim
toplumun yaratici ve elestirel diisiinme alanlarini daraltan bir kamusal meseledir. Ciinkii
sinema yalnizca bir sanat formu degil; ayni zamanda toplumsal bellegin yeniden
iretildigi, gecmisle yiizlesmenin, bugiinii sorgulamanin ve gelecegi tahayyiil etmenin en
giiclii araclarindan biridir. Bu nedenle sansiir ve otosansiiriin devam etmesi, toplumun
kendi kendini gérme, anlama ve doniistiirme kapasitesinin torpiilenmesi anlamina

gelmektedir.

2000 sonras1 Tiirk sinemasi iizerine yapilan bu ¢alisma, sansiir ve otosansiiriin yalnizca
birer engel degil, ayn1 zamanda yapisal birer belirleyici olduguna isaret etmektedir.
Sinema sektoriinde gercek bir Ozgiirlesme, yalnizca bireysel cesaretle degil; ayni
zamanda kurumsal seffaflikla, hukuki glivenceyle, kiiltiirel tesvikle ve kamuoyunun
bilingli destegiyle miimkiindiir. Sansiirsiiz ve otosansiirsiiz bir sinema, yalnizca
sanat¢ilar i¢in degil, daha demokratik, ¢ogulcu ve Ozgiir bir toplum i¢in de

vazgecilmezdir. Ciinkii sinemanin susturuldugu yerde, toplum da konugamaz.

Bu caligmada ortaya konan bulgular, Tiirkiye sinema sektoriinde sansiir ve otosansiiriin
yapisal, kiiltiirel ve hukuki diizeylerde derinlestigini ve bu durumun sanatsal 6zgiirliigii
sistematik bi¢imde smirlandirdigini gostermektedir. Sinemanin yaratict ve elestirel
potansiyelini koruyabilmek ve gelistirebilmek icin, asagidaki politika Onerilerinin

hayata ge¢irilmesi biiylik 6nem tagimaktadir:
1. Sansiir Kurumlarinin Seffaflastirilmasi ve Yetki Sinirlarmin Belirlenmesi:

Mevcut sansiir mekanizmalari, belirsiz kriterlere ve keyfi karar alma siireglerine
dayandig1 icin sanatgilar iizerinde siirekli bir baski yaratmaktadir. Sinema eserleri

degerlendirme kurullari, uzmanlardan ve bagimsiz kiiltiir temsilcilerinden olusmaly;
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karar siirecleri kamuya acik, gerekgeli ve denetlenebilir hale getirilmelidir. Ozellikle
Kiltir ve Turizm Bakanhigi’na baglh kurul kararlarinin  hukuki sinirlar:

netlestirilmelidir.
2. Otosanstiriin Beslendigi Yapisal Alanlarda Reform:

Sanatcilar tlizerinde otosansiiriin etkisini azaltmak icin, kamu fonlari, festival destekleri
ve yapim tesvikleri tarafsiz, liyakat esasli ve seffaf kriterlerle dagitilmalidir. Siyasi veya
ideolojik baglilik {izerinden verilen destekler, sinema sektoriinii tek tipci bir ¢izgiye
mahkiim etmektedir. Bu nedenle destekleme sistemlerinde bagimsizlik ve cesitlilik

ilkeleri oncelik haline getirilmelidir.

3.Sinema Yasasi’'nin Yeniden Diizenlenmesi ve Ifade Ozgiirliigii Temelli Hale

Getirilmesi:

1980’lerden kalma yasal diizenlemeler, giiniimiiziin yaratic1 ve dijital diinyasina uygun
degildir. Sinema Kanunu, evrensel insan haklari normlarma uygun sekilde, ifade
Ozgiirliglinii temel alan bir perspektifle yeniden yazilmali; sanatin toplumsal elestiri ve

Ozgiir ifade alan1 oldugu anayasal giivenceye kavusturulmalidir.
4. Medya Okuryazarligi ve Toplumsal Farkindalik Calismalar1 Yayginlastirilmali:

Sansiir ve otosansiir, yalnizca devlet politikalariyla degil, toplumdaki deger yargilar1 ve
kiiltiirel tepkilerle de sekillenmektedir. Bu nedenle, halkin sinema sanatiyla olan
iligkisini gliclendirmek, ifade 6zgiirliiglinlin ne anlama geldigini anlatmak ve farklh
bakis acilarmma hosgorii gelistirmek amaciyla medya okuryazarligi projeleri tesvik

edilmelidir. Bu egitimler, okullardan baslayarak yaygimlastirilmalidir.
5. Akademik ve Bagimsiz Arastirmalar Tesvik Edilmelidir:

Sansiir ve otosanstiriin etkileri lizerine diizenli, disiplinler aras1 ve bagimsiz arastirmalar
yapilmali; bu arastirmalar kamu politikalarinin olusturulmasinda referans kabul
edilmelidir. Universiteler, sivil toplum kuruluslar1 ve sinema meslek orgiitleri, ortak

projeler yiiriiterek bu alandaki veri yetersizligini gidermelidir.
6. Meslek Orgiitlerinin Gii¢lendirilmesi ve Katilime1 Sektdr Politikalar::

Sinemacilar, senaristler, yonetmenler ve yapimcilarin orgiitlii yapilar1 desteklenmeli;
sektorel karar alma siireglerine aktif olarak dahil edilmeleri saglanmalidir. Sansiire kars1

yalnizca bireysel direng degil, kurumsal dayanigsma mekanizmalar1 olusturulmalidir.
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7. Uluslararasi isbirlikleri ve Dayanisma Aglar1 Kurulmalidir:

Uluslararast film festivalleri, insan haklar1 kuruluslar1 ve yaratici sektor aglariyla

isbirlikleri kurularak, Tiirkiye'deki sansiir uygulamalar1 diinya kamuoyuna tagmnmali,

sinemacilarin uluslararasi destek bulmasi kolaylastirilmalidir. Bu, i¢ baskilara kars1 bir

gorlniirlik ve direng giicii yaratacaktir.

Bu dogrultuda asagidaki 6neriler sunulmaktadir:

Sansiir mekanizmalarinin  yeniden diizenlenmesi: Tiirkiye'deki sinema
yasalarin, sanat¢ilarin ifade 6zglrliigiinii garanti altina alacak sekilde yeniden
yapilandirilmasi gerekmektedir.

Otosansiiriin azaltilmas1 i¢in destekleyici politikalar gelistirilmesi: Sinema
sektoriinde ¢alisan sanatc¢ilarin  ve yoOnetmenlerin yaratict Ozgilrligiini
koruyacak tesvik mekanizmalar1 olugturulmalidir.

Kamuoyunun bilinglendirilmesi: Sansiir ve otosansiiriin sinema sanati lizerindeki
olumsuz etkileri konusunda toplumsal farkindalig1 artirmaya yonelik egitim ve
seminerler diizenlenmelidir.

Bagimsiz sinema desteklenmelidir: Ticari kaygilardan bagimsiz hareket eden
sinema yapimlarina maddi ve manevi destek saglanmali, bagimsiz yapimcilarin
sanslir mekanizmalarina takilmadan liretim yapabilmesi tesvik edilmelidir.
Uluslararas1 is birlikleri artirilmalidir: Tiirkiye’deki sinema sektorii, sansiir
konusunda miicadele eden uluslararasi platformlarla is birligi yaparak ifade

Ozgiirligli konusunda daha genis bir etki alan1 olusturmalidir.

Son olarak toparlamak gerekirse, Tiirk sinemasinda sansiir ve otosansiiriin azaltilmasi,

sanatin Ozgiir gelisimini saglamak ve sinema sektoriinii uluslararasi Olgekte daha

rekabetci bir hale getirmek igin kritik Oneme sahiptir. Yapilacak diizenlemeler ve

toplumsal farkindalik ¢alismalari, Tiirkiye sinemasmin sanatsal c¢esitliligini artwrarak

daha 6zgiir bir yaratim ortaminin olusmasina katki saglayacaktir.
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