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OZET

Tirklerin tarih sahnesine giktiklan ilk giinden bu yana, Anadolu'ya yerlesmelerini
de icine alan sireg, farkh bir tarihsel, kiiltirel, zhinsel ve toplumsal yapiun da
belirlenmesini saglamustir. Bu farkliik genel olarak, Bat'mn rasyonel tarzina gore
degerlendirilmigtir. Tiirk toplumunu belirleyen bu yapi, tarihsel kalitim giiniimiize de
tagimasi nedeniyle, genelde irrasyonel olarak nitelendirilmigtir. Oysa tiim insanligin
baglangigtaki varolma ve hayatta kalabilme nedenlerinin dayanag olan doga, bugiin farkh
olarak algilanabilecek bir kiiltiirel ve zihinsel yapilanmanin nedeni olmustur.

Giintimiizde Tiirk toplumunun karsit uglarda siiregelen yagantisiun nedenini ilk
bigimlerde aramak gerekir. Bu ilk bigimler ise, $amanist anlayigm da iginde oldugu
'verme-alma-fazlasiyla iade etme' olarak tamimlayabilecegimiz potlatch yasam tarzindan
kaynaklanmaktadir. Bu yagama ve diigiinme tarzimn Islamiyet etkilenmeleriyle birlikte
déniigmiis bigimi de; riigvet, harag, gifte-standart tiirtinden iligkileri ortaya gikarmgtir.

Tirk toplum yapisi, iki kiiltiir arasinda kalan bireylerin giincel yasama bicimindeki
kargithklanm sunar. Bu kargitliklar ¢ogu kez trajikomik durumlann ortaya gikmasim
saglamaktadir.

Turkiye'nin en gok eser veren giilmece yazan Aziz Nesin, iginde bulundugu
toplumun yansisim tim geligkileri kullanarak ortaya koyabilmigtir. Nesin'in edebi
dayanagy, geleneksel Turk halk giilmecesinin zenginligini donigtirerek eserlerinin
yapisit olusturmak yoniinde 6nem tasir. Igerik bazinda bu yapi, toplumsal geliskilerin
gergeklifiyle tamamlandify zaman, ortaya okunma diizeyi yiiksek olan eserleri
¢ikarmgtir.



Tirk sinemas, ilk filmlerini edebiyat uyarlamalarna dayandirmug ve siireg iginde

sinema-edebiyat iligkisi devam etmistir.

Aziz Nesin'in bigim ve igerik olarak, kiltirel ve zhinsel verilere dayandirdig
eserlerinden, Tirk Sinemasina uyarlanan filmler arasindaki kargilastirmadan olumiu

sonuglar elde edilememigtir.

Turk Sinemasinda senaryo anlaminda duyulan sikinti ve filmlerin gergeklerle
yeterince Ortiiymemesi, bugine dek vasat yapimmlan ortaya ¢ikarmistir. Bu nedenle
okunma oram yiksek olan bir yazann eserlerinden, sinemaya yapilan uyarlamalar
konusunda eserin bagarnisi filmde yakalanamamgtir. '

Tiirk Sinemasin igerik bazinda ilgilendiren bu sorun ise, uyarlamé yontemlerindeki
eksikligin yam swa, Tirk toplumsal yasamma ait yeterli birikimin olmamasiyla da
yakindan ilgilidir. Uyarlanan filmlerin genelindeki ticari kaygi, hem yazarn diinyasi hem

de Tirk toplum yapisinin yeterince aragtinimamasimn sonuglarim sunmaktadir.



ABSTRACT

From the beginning of the Turkish history till today, the process, which also
includes the settlement in Anatolia, provided the determination of a different historical,
cultural, mental and social form.

This differentiation is generally evaluated according to the rational style of the
West. This form, determining the Turkish society, is generally described as irrational,
because it carries the historical heritage to the present as well. Whereas nature, the basis
of humanity's reasbns for existence and staying alive, has become the reason of a cultural

and mental formation that can be perceived differently today.

The Turkish society's life, which has been going on at opposite extremities today,
must be sought in its first forms. These forms originate from the Potlatch life-style, which
also contains the Shamanist understanding and which can be defined as 'give-take-return
much more'. Thisform of life and thought style, which has transformed through the

Islamic impact, has created concepts like bribery, protection money and double-standard.

The Turkish society's structure offers the contradictions have mostly been the

reasons for tragicomic circumstances.

Turkey's most productive humor writer Aziz Nesin, has brought the society's
reflection into the light in his works, using all its contradictions. Nesin's literary basis has
an importance in the way that it forms his works' structure, transforming the richness of
the traditional Turkish folk comedies. On the base of content, this structure, when it is
completed with the realities of the social contraries, has created works with a high

reading level.



The Turkish cinema has based its first movies on literature adaptations and within
the process, the cinema-literature relation has continued. No positive results have been
drawn from the comparison between the works of Aziz Nesin, which he based on
cultural and mental data in terms of form and content and the adapted films of the

Turkish cinema.

Avarage products have been brought forth till today, because of the distress about
scenarios in the Turkish cinema and through the fact that the movies are too far away
from the realities. As a consequence, the adaptations of this well-read writer's works

have not reached the same success of the works themselves.

This problem of the Turkish cinema, concerning the content, is closely related to
both the deficiency in the adaptation methods and the lack of accumulation of the social
life. The general commercial worries of the adapted films result from the fact that neither
the author's world, nor the Turkish social structure are studied sufficiently.



Onsoz

"Tirk Sinemasmda Aziz Nesin Uyarlamalar: Aracibgryla Toplumsal Yapilanmalarm
Aragtmilmast" baghikh tez konusunu segmemin nedeni, ilk etapta birbirinden bagimsiz gibi
duran unsurlann, ashnda ne denli siki bir iliski iginde olduklanm ortaya gkarmaya yonelikti.

Tarihsel siirece baktigimzda, Tiirk Sinemasina ait kuramsal eksikligi gidermeye yonelik
bir arayig olarak kabul edebilecegim bu galigmayi, iginde yagadigimiz toplumsal, tarihsel ve
kiiltiirel gergeklerden yola gikarak ele almayt uygun buldum. Tarih, zihniyet, kiiltiir, toplumsal
yasam, geleneksel giilmece, Aziz Nesin, toplum elestirisi, uyarlamalar ve Tirk Sinemasi
baglaminda zincirleme gelisen bu konu; kiiltiirel ve tarihsel yonden zengin bir altyapiyi
donistiirerek lkullanan ve Tirkiye'nin en gok okunan yazan iinvamm hala koruyan Aziz
Nesin'in eserlerinden, Tiirk Sinemasma yapilan uyarlamalarm benzeri bir altyapmmn, igerik ve
bigim anlaminda ne denli gorsellestirildigiyle ilgiliydi. Sonug olarak ticari sinema anlayigimin
filmlere yeterince yansimadifim vurgulamig oldum. Uzun ve yorucu bir caliymayr gerektiren
boylesi bir aragirma; konunun tarih, edebiyat ve sinema bigiminde agamali bir galisma
olmasindan da kaynaklamyordu.

Aragtirma  siiresince yagadigim en Onemli sorun; kimi biirokratik engeller,
sorumsuzluklar ve duyarsizliklar nedeniyle filmlere ulagsma ve kopyalarm alabilme konusunda
oldu. Turk Sinemas: ile ilgili bir tez hazirlamy olmam, Tirk Sinemasina ulasabilmek admna
Onime anlamsiz engelleri gikardi.

Uzun bir donem giindelik hayattan beni uzaklagtracak olgiide mesgul eden bu
¢alismamin, aragtirma ve yazim agamasinda beni daima birey olabilme ve bir adim daha ileriye
8idebilme adina destekleyen ok sevgili esim Necdet Tunalr'ya, neredeyse iki yil ugrastgim
konuyla 6zdeslesen biricik kizim Ceren'e sonsuz tegekkiirler.

Gecikmis bir zaman sorunuyla bagladiim akademik seriivende highir sey igin zamanm
gecmedigini; vurgulamalan, dersleri, hayata balisi ve ortaya koymus oldugu caligmalartyla
ironik bir tarzda hatirlatan ve caliymalanmda beni daima destekleyen, yonlendirdigini gok fazla
sezdirmese de bunu bagarabilen degerli hocam ve tez damgmamm Saym Prof Dr. Oguz
Adarir'a tegekkir ederim.



Sinemayla kuramsal anlamda ilgilenmeye basladigim giinden bu yana; hosgorii, yardim,
destek ve igtenlikleri nedeniyle Prof. Dr. Faruk Kalkan, Dog. Dr. Sefik Giingor, Dog. Dr.
Rana Simber Atay, Dog. Dr. Mutlu Parkan, Dog. Dr. Oguz Makal ve Ogretim Gorevlisi
Saymn Oktay Kutluga tesekkiir ederim.

Caliymam boyunca beni yakindan destekleyen ve yardimei olan degerli dostum Dilek
Tagkin ve tez yazim agamasinda yardimum esirgemeyen sevgili Yorikhan Unala; filmlere
ulagmam konusunda yardimet olan Ozcan ve Tugba Karagam'a; yazh kaynaklar konusunda
yardimlanm esirgemeyen Deniz Dalkily;, Tiirkan Goktas, Esra Istk Fzber, Asiye Salbas'’a;
teknik konularda karsilastigim problemleri ¢ozen Kutsal Lenger, Bahadir Celikkayal: ve her
zaman varli§ryla beni destekleyen kardesim Jpek Metinoghina sonsuz tesekkiirler.

Nesin Vakfi'ndan Gilliz ve Saym Ali Nesin'e, sinema tarihi aragtirmalanyla ilk asamada
beni yonlendiren Saym Agah Ozgiig, Kartal Tibet, TRT Ankara Arsiv Sorumiusu Saym
Medet Acar'a ve Izmir Devlet Tiyatrosu'ndan Sule'ye tesekkairler.
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Girig

Yeryiiziindeki ilk toplumlarda egemen olan davrams bigimi, ilk Tiwrkler agisindan da
gegerlidir. Samanist inang bicimiyle de ortiisen bu durum, genel olarak potlag yasama ve
diigiinme bicimi geklinde tammlayabilecegimiz verme-alma-faziastyla iade etme kuralina
dayalhdir. Iikel toplumlann isleyisinde, hayatn siirmesini saglayan bu Gnemli mekanizma;
dinden, giindelik yasamdan, yonetim bigimlerinden ve geleneklerden soyutlanamaz. Buradaki
i¢ igelik kiiltiirel olusumlan belirlerken, Tiirk insanmun ilkel diizeydeki zihinsel altyapismin da
ilk olusumunu saglar.

Samanist inamista, her seyin bir ruha sahip olmasina karsihik gelen bu durumu Marcel
Mauss, potlag anlayigi gergevesinde su sekilde agiklar; *...Bana bir tanesini veriyorsunuz.
Onu iigiincii sahsa veriyorum. O da bana bir hediye veriyor. Ciinkii verdigim hediyenin
Hau'su onu tegvik etmigtir. Ben size o aldifim seyi vermeye mechurum ciinkii sizin
toanga'nizin hau'su size tealluk eder."*

Turklerin buna benzer bir zihinsel ve kiiltiirel yapilanma ile hayata gegirdikleri miibadele
ligkisi, sonraki yasantilannda tarih boyunca gegerliligini koruyacak gesitli etkilenmelerle,
doniigmis bicimler aracihfyla varhfim siirdiirecektir. Bu tir bir miibadele tarz, ilk
topluluklarda goriilen kolektif yapwy1 Tiirkler agisindan da gegerli kilan ve ik olusumunu
kandag kabile yasam tarzindan alan bir topluluk anlayisim da belirlemektedir. Bu topluluk
icgtidiistine dayali bigimden hareketle, kavmiyet duygusu olarak da tammlayabilecegimiz boy
anlayisinda Birey Yok Boy Vardw tammlamasi, hayatin her alamnda gegerli olan kolektif
.. davranma ruhunu yaratir. Bu durumun Osmanlt'ya ve donigmils bigimiyle bugiine dek uzanan
kokenini asabiyyet kavraminda aramak gerekir. Ibn-i Haldun devietlerin kurulmasim kabile
asabiyyetine, devletlerin yikilmasim da kentlerde ve yerlesik yasamda kabile asabiyyetinin
zayflamasmna baglamaktadir. Asabiyyet; fetih, yagma, paylasma, yardimlagma ve kolektif
davranma bigimlerinin bilegkesidir. Genel kural ise sudur: "4saba, baba Yyomiinden biitiin
akrabalari ve genellikle kabileyi kapsar. Asaba, hakli ya da haksiz olduguna bakimaksizm
herhangi bir kabile iyesini korumak igin, bir séz tizerine derhal birlesir. Kanmmn davasmm
gider, yagmaya ve savasa kogar. Asabiyyet, 'kardegine ister zalim, ister mazium ol yardm
‘et’ sozleriyle agikdanr." |

! Marcel Mauss, Hibe -Arkaik Cemiyetierde Mabadelenin Sekilleri ve Sebebleri, gev. Sadri Ertem,
Yiiksek Iktisat ve Ticaret Mektebi, Sayx: 18, 1934, Istanbul, s. 30. ‘
* Dogan Avcioglu, Tarklerin Tarihi -I, Tekin Yayinevi, 1995, istanbul, s. 244.



Benzeri bir durumdan s6z eden Marx; bireyin, boyun disinda kalamamasim ilkel
topluluga g6bek bagryla baglanmak bigiminde tammiar. Giiniimiizde modern bir yapiya sahip
olan Tirkiye'de de, metaforik diizeyde de olsa bu baghiiktan, genelden 6zele giden tiim iliski
bigimleri anlaminda soz edilebilir. Engels ise, daha da geriye giderek, "ecdadmnizin
insaniasmasmdaki yagma ekonomisinin kagmimaz olmasmdan" soz eder. Bu davrams
bi¢iminin Osmanl'da aldi@ durumu daire-i adalet sistemiyle agiklayabiliriz; "Hiikiimdarm
oloritesini kurmast igin askere gerek var; asker beslemek icin gelir olmast lazim; geliri
saglayan ise siretici reaya, yani halk; hitkiimdar adaleti ile halkmm refahmm saglyor; adalet
ahenkli bir diizenle olusuyor; devlet toplumun koruyucusu; devietin diregi karun; kamaun
lstiintigii ise hiiliimdarm giicii ile saglamyor. Sorunda tekrar daire-i adalet sralamasmm
basma, hiikiimdarm giiciiri saglamas: igin askere gerek oldugu noktasma doniiyoruz.™ Bu
adalet anlayignin getirdigi kaplanma zihniyeti de, domiiserek etkisini siirdiiren bir toplumsal
anlayigl, biirokrasi bigimini giiniimiiz Tirkiyesine kadar tagmmstr. Potlag, asabiyyet ve
kapilanma, yasarmn farkh alanlarnda farkh bigimlerle ortaya gikarak, daima kendini dayatan
bir unsur olmugtur. Islamiyet ve Platon felsefesinin etkileriyle ortaya gikan Tasavvuf diigiincesi
de, dinsel bir unsur olmasmnn yant sira, lonca ahlakim dolayisiyla usta-girak iligkisini belirleyen
bir bigim olmus, durumun olumlu ve olumsuz sonuglan zaman dilimi icinde ortaya gikmugtir.
Osmaninmn ekonomik anlamdaki kritik dénemlerinde, ritiielistik dongiilerini bozmadan bir
kurtanc: olarak kalmalan bu olumlu sonuglardan biri iken, diger yandan bilgilerin ustadan
¢iraga Ogretildigi bicimiyle kalmasi da olumsuz yonlerden birini olusturmaktadir. Kolektif
davranma ruhu, zihniyet diizeyinde de belirgin bir durum alarak; yenilife, 6frenmeye ve
diigiince iiretmeye engel olan bir durum yaratrmgtir. Hayatin her alaninda yaygmlasan bu
zihniyet bicimi, hayat: oyunlastiran bir toplumun kiiltiirel digavurumlan agisindan da son
derece gegerlidir. Oyun iginde oyun olarak da tammiayabilecegimiz geleneksel halk edebiyat1
ve seyirlikleri, hem varolan zihniyet dogrultusunda bir gelisme gostererek, hem de gosteri.
niteligini koruyarak varlgm sirdiirebilmistir.

Oyun kelimesinden tiireyen Samanizm ile yakin baglantilan olan geleneksel kiiltiir
Ogesi, benzeri bir dolayimla nedensellii mibadele bigimine dayanan disavurumlan da
beraberinde getirir. Eglenmek, hog¢a vakit gegirmek, gosteri ve seyir baglamindaki ahgverisi
pekistirmek, geleneksel gosterilerin varh@m siirdiiren 6nemli nedenlerdi. Cogunlugu
glilmeceye dayanan bu disavurumlar, eglenmek ve hogga vakit gegirmek durumu ile kargihkh
bir etkilesim icindedir. Ciinkii geleneksel halk edebiyati ve seyirliklerine ait tirlerden; Golge
Oyunu, Orta Oyunu, masal ve koy seyirlik oyunlannda giilmece unsurunun baskin oldugu
gorilir. Bu gergeve iginde, ozellikle Nasreddin Hoca ve Bektasi fikralan ise, rasyonel-

3 Metin Kunt, Tarkiye Tarihi -II (Osmanh Devieti 1300-1600), Cem Yaynevi, 5. Bastm, 1997, s. 132.



irrasyonel gatismasim ortaya koyan, giilmeceyi evrensel boyutlara tastyan tlirler olarak
aniimaya deger. Seyirliklerde ise, giilmece unsuru genelde soze ve aksiyona dayali olarak
gelisme gostermekle birlikte, kigiler; hiciv, yergi, taglama bigimleri aracihgryla giinliik
gelismeleri ele almalarna ragmen, parodi dizeyinde kalp, dénistiiriicii bir isleve sahip
olamamiglardir. Bu durumu grotesk unsurlarla bezenmig absurde dolantiar olarak
agiklayabiliriz. Dolayistyla dis yiizeyde kalan elestiri, derinlik saglayamamis ve sadece
glldiirme amacint tagimustir. Konu ve icerik baglamindaki sighk, kisi ve tiplerde de ortaya
gikar. Ciinkii bunlar derinliksiz, gegmisi ve gelecegi olmayan, gelisen durumlar kargisinda
degisim ve doniigim gostermeyen ozellikleriyle karakter diizeyine erisememiglerdir. Bu
durumun, dénemin geleneksel zihniyeti ve toplumsal yasamiyla yakin bir ilgisi vardir. Kisaca
kader iginde hosca vakit gecirmek diisiincesi, hem durumlar, hem de tiplemeler baglaminda
gegerlilik tagir. Ancak bigim itibariyle, zengin ve Batih sanat anlayisina gore farkh bir yap
gosterirler. :

Genelde epizodik bir anlatim, yabancilaghrma, igerikle baglantist olmayan dolantilar,
tekerlemeler, ezgiler ve ciimbiige kadar gidebilen gosteriler, Bat'nin klasik anlatim yapistyla,
derinlemesine ele alnan karakterleriyle ve dramatik egrisiyle bagdasmamaktadir, Dolayisiyla
farkl bir zihniyetin farkh kiiltiirel sonuglanm ortaya cikarirlar. Anlat dizeyindeki sozlii
gelenek ise hem zengin bir kiiltiiriin birkimini, hem de giindelik hayatin diiggiicii ile
zenginlegtirilerek yeni kurmacalarla ortaya ¢ikmasmi saglarmgtr. Meddah hikayeleri ve
masallar bu bigimin en belirgin 6mekleridir. Ancak anlati diizeyinde de farkli bir yap1 yine
farkli bir diinya goriisiniin sonucuyla ortaya gikar. Ahmet Hamdi Tanpmar, "Sark ile Garp
Arasmda Gorillen Esash Farklilidar" baglikh makalesinde, konuyu zihniyet, toplumsal yagam
ve kiiltiirel digavurumlar baglaminda analiz ederken, ilging sonuglara varmustr. Zihniyet

- agisindan son derece gegerli olan dig diinyayr algilama bigimi, Tanpmar tarafindan egyaya
baka olarak degerlendirilmistir: "Sark, maddeyi oldugu gibi yahut ilk rastlayista ona verdigi
degisiklikle kabul eder. Telkin ettigi hususiyetlerle yetinir. Bu ilk karsilasmada baz
miikemmelliklere kadar varw. Fakat carcabuk teessiis eden bir gelenekle bu ntiikemmellik
durur, kalplagw."* Bu anlamda dis diinyay algilama, miikemmelliin donup kalmas: ve kendi
etrafinda yinelenmesi, geleneksel bigimlerin tiimii igin gegerlidir. Masallardaki konformist yapt
bu tiir bir zihniyetin sonucudur. Dolayistyla derinlik ile sighk, ilk etapta, Dogu ile Batt
arasindaki farks agiklamak iin gegerlidir. Tanpmar bunu su gekilde ortaya koyar: "Sark egyay:
ancak umumi sekilde tasarruf eder. Hatta bazen onu tabiattan sanki odiing alw,Garp ise
biirtye mahiyetini anlamak ve biitiin imkanlarm: yoklamak suretiyle oru tam benimser.™ Dig

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayimnlan, 2. Baskt, 1977, Istanbul, s.
128.
’ Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.y., s. 128.



diinyay: algilama konusundaki bu yaklagim, geleneksel seyirliklerin degismez yapilarint ortaya
¢kanrken, Tiirk kiiltiir ve sanat yasam adna, 21. yiizyla kadar dayanacak olan bir seriiveni
de beraberinde getirir.

Geleneksel kiiltiirel yapinn giilmeceye dayanan temeli, Tiirk toplum yapisindaki Snemli
defismelerin yasandig1 bir zaman diliminde, yazilanyla dikkati geken bir yazan, Aziz Nesini
ortaya ¢ikarmustir. Giilmeceyi, toplumsal carpikliklanin giderilmesinde en 6nemli silah olarak
goren yazar, akla dayanan 6nermelerini geleneksel unsuriarla bezemistir. Bigim olarak zengin
bir kiiltiirel altyapiya sahip olan geleneksel seyirlik ve anlatilan benimseyen Aziz Nesin,
toplumsal ve giincel gergeklerin baglammm, giilmece diizeyindeki toplumcu gercekei bakig
agistyla sunmugtur. Mizahin yikarak yeniden onarmak oldugunu belirten, gerektiginde bu
silahi sonuna kadar kullanan Nesin, hem eserleri hem de toplumsal duruguyla ¢ok okunmasina
ragmen, yofun elestirilerin de hedefi olmugtur. Degisimler yasayan Tiirk toplumunu,
mikroskop altma yatirarak, gériinmeyen ayrintilan gorulebllecek diizeyde islemis ve defalarca
elestirdigi toplum igin bir ayna gorevi Ustlenmigtir.

Okunma diizeyi yiiksek olan ve birgok baski yapan eserlerinden; Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz, Gol Kral, Ziibiik ve Tath Betiis, farkli zamanlarda sinema ve televizyon filmi olarak
uyarlanmigtir. Zengin bir anlat yapisina, geleneksel bicimin modernize edilerek kullamlmasma
ve eski bir zihniyetin ¢agdas denilen Tiirkiye agisindan, bireyler ve durumlar nezdinde aldig
son bigimlere dayandinilan bu eserler, bir araya geldiginde, giinimiiz igin bile Tiirkiye'nin genel
panoramasi agisindan gegerdilik tagir. Derin bir dngorityle ortaya gikarilmis olan bu eserler,
Tirk sinemasimn derin ongoriisiiztigii ile gincel, ticar ve igeriksiz yapmmlar olarak kotii
uyarlamalarn drnegini olugturmuglardir.

Tiirk Sinema Tarihine balildignda, neredeyse edebiyat ve tiyatronun tiirevierine dayal
olan uyarlamalarla es zamanh bir ilerleyigi g6rebilmek miimkiindiir, Tiirk Sinema Tarihine
iligkin ilk 6rneklerin neredeyse tiimii bu tiir uyarlamalar iizerine kuruludur. Diinya sinema
tarhindeki ilk omeklerin de yogunlukiu olarak uyariamalara dayandigy diigiiniilecek
oldugunda, kacimimaz bir durum olarak algilanabilecek olan bu komu, asinda yine Batii
sinema anlayigiyla farkh nedenlere dayanmaktadir, Tiirk toplumunun genelde seyirlige ve
gulmeceye olan yogun ilgisi ve Tiirk Sinema Tarihine iliskin ilk Srneklerin verildigi zaman
dilimi, ¢oguniukla hem geleneksel, hem de Bat: etkisiyle siiregelen gosteri sanatlan alamnin
gundelik hayati 6nemli dlgiide etkilemesiyle orantihdir. Operet, vodvil, tuluat tiyatrosu
tirindeki seyirliklerin yogun olarak izlendigi bir dénemde, bu kez sinema denilen yeni bir
olusum, genelin begenisine gore diizenlenerek gelismeye baglamig ve insanlan cezbetme
yoluna gitmigtir. Dolayistyla ilk drneklerin de, gosteri sanatlanna yonelik uyarlamalar olmasy,



dogal bir sonugtur. Ancak bir eserin sinemaya olan uyarlamasi konusunda yagamlan eksiklik,
yazann diinyasiny, eserin ziiniy, iletmek istedigi mesaj ve bigim-igerik iligskisinin 6ziimsenmesi
konusunda ilk eserlerden, giiniimiize kadar stiregelen 6nemli bir sorunu yaratmistrr. iki ayn
dilin (yazi ve goriintiiniin) uzlaghnimasi, genele bakildifinda yeterli ve doyurucu bir sonuca
ulasmamgtir. Bu durum dogal olarak Aziz Nesin'in eserlerinden Tiirk Sinemasmna uyarlanmig
olan filmler konusunda da gegerlilik tagir. Bu nedenli zengin bir kiiltiirel kaynagin alintilanyla
modernize edilerek, derin éngoriileri ve saglam bigim-icerik iliskisini dile getiren eserlerin,
sinemaya uyarlamsg tarzi, Tiirk Sinemas ile birlikte ele alnacak olan birgok yanlig1 ve sorunu,
gorsel anlatim araciligtyla yeniden ortaya gikarmigtir. Bu sorun genel olarak eserlerin tiimiinde
ortaya ¢ikan gorsel eksiklikler, bigim ve igerik konusundaki baglantisizlik ve en Snemlisi
yonetmenin, yazarn vermek istedifi konuya yiizeysel yaklagimlarla yanit vermesi
bicimindedir. Dogal olarak ortaya, ticari sinema anlayigmmn starlarla desteklenen giincel
seyirlikleri gkmug, kalii ve doniigtiriici anlamda, zengin bir kaynaZa sahip olan eserlerden,
popiiler anlayis dogrultusunda, gegici ve ugucu yapimiar elde edilerek, sinemanin kitleleri
etkileyebilme giicii, igerik ve bigim baglaminda son derece yetersiz kalmgtir. Eser ile film
arasindaki en 6nemli aynm, eserin geleneksel giilmece yapisiu ve Tiirk toplumunun bugiinlere
kadar getirdigi zihniyetin izlerini donistirerek ve yeniden yapilandirarak sunmasinin
karsiifinda, filmlerdeki bariz durum, teknoloji araciifryla hem tiplemeler, hem de konu
bakimindan yiiz yil éncesine giden bir anlayigin hakim olmasidir. Yiiz yil oncesinde kalan bir
seyirlik tarzi, zihniyet baglaminda ele alindiginda, degismeyen, doniigmeyen ve kendini siirekli
tekrar eden bir gosteri gibidir.

Dogu ve Bati arasindaki képril olma durumunu, cografi belirleyicilikten, kiiltiirel ve
toplumsal biresime kadar gétiirebilen bu toplum; geleneksel, zihinsel, ekonomik ve tarihsel
yapﬂamnalanyla, rasyonel durumlara, u‘rasyonel yanitlar veren, kendine 6zgii, hem giincel
tarih hem de yiizyillara dagilms ofan bmknmyle ac1fa gikanlmay: beklemektedir. Trajedinin
yamnda komigi, komigin yanda trajediyi kosullandiran bu yaplanma, icerik ve bigim
diizeyinde sonsuz agihmiar sunarken, Tiirk Sinemasimin genel sorunu olan senaryo ve dykii
baglaminda uzlagamamaktadir. Varolan gergepi, donmus ve kendini tekrar eden kaliplan
kullanmak yerine, iilke sinemalarnm tarihsel gergeklerinden yola gikarak olusturduklan
sinema kuramlan ve akimlanm g6z dniinde bulundurarak yeni bigimlere ulasmak, boylesi bir
kultirel zenginlie yeniden bakilmasiu ve analitik bir degerlendirmeyle ele alinmasimu
gerektirmektedir.



LBOLUM

L. TURK INSANININ TOPLUMSAL

VE ZIHINSEL YAPILANMA SURECI

Insanbilimiyle ilgili arastrmalann gginda, bugine kadar elimize ulagan veriler,
insanligin varolma, yasama ve yasamm siirdiirme edimini; siirii, boy, klan, kandashk ya da
kisaca topluluk bilincinden yola gikarak devam ettiren bir siire¢ olarak kabul ediyor.

Elin gelismesiyle is, anlasabilme ve iletisim kurma gereksinimi sonucunda gelisen dil,
birbirine benzeyen varliklar olarak insan denilen tiirtin tarihteki ilk adimlanydi. Bu ilerlemenin
dogal sonucu olarak diger organlann da devreye girmesiyle, anlama ve kavrama tiiriinden yeni
soyutlamalar, zihinsel gelisimin ilk evreleri olarak diiiiniilebilir. Toplumu en genel haliyle,
“Ortak yasalara uyarak bir arada yasayan insanlar toplulugu olarak” tammlarsak, ik
ortaya ¢ikan topluluklan goreceli olarak bu tanumn icine yerlestirebiliriz. Ciinkii genis
anlarruyla toplum kavramu ele almdiginda; hiyerarsik, biirokratik, sosyolojik ve kiiltiirel
anlamda farkli yapilanmalarm bir konsensus igindeki “toplum bilinci’nden ya da “toplumsal
olma dururmi’ndan  da soz etmek gerekecektir. Ancak “ilkel” diye adlandirabilecegimiz ilk
insan toplutuklarinda yine benzeri bir konsensustan séz ederken bunun soy, cet, ata ve kan
bagyla geligen biyolojik bir yapilanma oldugunu belirtmek gerekir. Bu tiir bir gelisim biyolojik
oldugu kadar dogaya yaslanan, niivesini dogadan alan gevresel bir etkilenme olup “siirii”den
“insan toplulugu”na gegis biciminde ifade edebilecegimiz bir geligim evresidir.

Anadolu’da da dogal olarak “kabile” anlayigma dayali bir yagam bigimi s6z konusuydu.
“dymi bolgede ortak bir tophmmsal diizen iginde Yasayan ve aym soydan gelen aileler
biitiimiy” -olarak tammlayabilece§imiz kabile anlayiginda “inan¢ birligi nden ve “inang
tarihi’nden yola ¢ikmak gerekecektir. Ciinkii bugiin bile Turk toplumunda gorebilecegimiz
“kolektif davranma ruhy”, temelini cok uzun yillar gercek anlamiyla koruyan kabile ve kandas
olma duygusundan almaktadir. Tiirklerin kandag olarak amimasin temel nedeni ise anaerkil,
yani ana kadin soyuna, ana soyun akrabasi bicimindeki soy birligine dayali olarak; yasamsal,
zhinsel ve toplumsal vartiklanm bu dogrultuda siirdtiren bir toplum olmalandr.

“Anaerkil dile tipine daha cok, totem denen kutsal bir hayvan veya bitkiden
geldiklerine inanan ve bu nedenle kendilerini akraba sayan ilkel toplumlarda (anlarda)
rastlanmaktadyr. Klanlarda akrabaltk ¢ogunlukla kadm tarafimdan gelmektedir. Yapilan
arastwmalar insanligm ilkel asamalarinda grup halinde evienme durumunda olduklarm ve
dogan cocuklarm yalmz armelerinin kesinlikle bilinebildigini gostermistir. Bu da klanm



atasmn kadm olduguru kartlamaktadr Kandaglik ilkesine dayah anaerkil aile tipinin
genel olarak sosyolojik tammlamasim bu sekilde yaparken, Malinowski; Trobriand
Adalar’nda anaya dayah toplum diizeni anlayigimn hukuk ilkelerini soyle sraliyor: “...soy
olus, akrabalik ve bitin toplumsal iligkiler hukuksal olarak yalmzca anaya gore
belirleniyor; kadmlarm kabilenin yasammda énemli bir paylar: var, bu o dereceye varyor
ki ekonomik, torensel ve biiyiisel etkinliklerde bile yonetici bir rol oynayabiliyorlar: Boylece
ask, orf ve adetleri, gerekse evlilik bigimi koklii bir bicimde etkileniyor.””

Ana soyuna dayanan ve birlik-beraberlik ruhu icinde hareket etme &zelligi Tiirklerin
ataerkil topluma gegislerinde de etken olmugtur. Bu etki, giinliik yasam belirieyen siradan
ritiiellerden, yonetim iligkilerine ve dinsel inamglara kadar déniigmiis bigimleriyle varhigim

Turklerin ilk dini olan Samanhk, heteredoks bir anlayis olup, kandas toplumlara 6zgii
bir inang bigimi olarak da algilanir. Sadece bir inang biimi degil, giinliik yagamdan yonetsel
iligkilere kadar genig etki alanna sahip olan bir anlayistr. Bu yasam bigimi de dogal olarak
Turklerin kiiltiirel gelisiminde etkileri bugiin bile yadsmamayacak bir unsurdur. Tektannl
dinlere gegis siirecinde - 6megin Islamiyet”in Tirkler tarafindan kabulinde - Samanist
altyaptys, Islami unsurlarla bigimsel diizeyde bezeyen karma bir inang sisteminden soz
edilebilir,

Saman kelimesinin etimolojisinde, oyun ya da oyuncu kavramlarma tekabiil eden
kargihklar, Tiirklerin yasama, inanma, yonetme ve varolma nedenlerini, ritiiellere yani oyuna
dayandiran farkh bir zihin yapisi da beraberinde getirir.

Samanlik konusunda yaptig: arastirmalarla bilinen Niodze, bu kelimenin bir coskunluk
halini, hareketli, heyecanh bir durumu anlattigim belirtir. Ona gore Saman “cogmus, durmadan
oynayan, bir oraya bir buraya srayan kigi”® anlammdadir. Saman ya da diger adiyla
“Kam™n, birbirine yakin kiiltirlerin dillerinde buyiicii, kahin, filozof, alim, sihirbaz, rahip.
doktor gibi kargiliklan da bulunmaktadir, '

Animist bir anlayig soyut ve somut olarak inangsal ve yagamsal diizlemde pratige
gegiren Tiirklerin yagam birliginin nedenini yasama sevincinde aramak gerekir. “Bozkar insam,
evrende algilanabilen her seyi kendine benzer sayar. Nesnel-tinsel, canli-cansiz arasmda

¢ {brahim - Sibel Armagan, Toplumbilim, Bans Yaymlan, 1. Basks, 1988, 5.139.
” B. Malinowski ,Vahgilerin Cinsel Yagami, Kabalc1 Yaynlan, 1. Bask, 1992, 5.20.
8 Cemal Sener , Tarklerin Mislamanliktan Onceki Dini Samanizm, AD Yayincihik, 1.Bask. 1997, s.16.



hichir ayrmm yapmaz. Ona gire, aymi can, her geyde, her yerde bulunur ve her yerde ayni
bigimde davranyr. Insan, tek canli degildir.” iste bu nedenle “Kut” onlann, tiim yasamsal
stireglerini belirleyen bir tamm olarak varhigim her alanda siirdiiriir. Bu tip bir yagam bigimi
“yagamun oyunlagtiniimasi” degil, “yagarm kendiliginden bir oyun alam gibi gérmek™tir. Yani
Oyun, yagam bi¢iminin ta kendisidir. Bu kendiligindenlik, bugiin bizim oyun diye bir tammlama
getirdifimiz o giiniin toplumsal yasarmnda son derece dogal bir sekilde isleyen ve gelisen bir
stirecti. Tabii ki bu oyun, belirli kurallan kapsamaktadir, belirli kurallar dahilinde gegerli bir
anlasma o topluluga ait tiim bireyler igin de gegerlidir. Kolektif davranmamn kaynagim énce
bu ritiielistik tavirda aramak gerekiyor. Bunun nedeni de dogaya dykiinmeyle baslayan siirecin
ta kendisidir. Biyii ise, bu oyunun tim olugumlanm etkileyerek o biitiiniin i¢inde yer alan
dnemli bir boliimdir. “Bir kara biiyiimin kurbam oldugunu anlayan kigi, icinde yasadig
toplulugun en gorkemli geleneklerinin etkisiyle, durumumm umutsuzluguna ictenlikle inanir.
Akraba ve dostlar: da bu kesin kany paylagwlar. Toplumun disma itilir; herkes ondan
uzaklagmaya, simdiden Olmis gibi davranmakla yetinmeyip, onu biitin gevresi igin bir
tehlike kaynag olarak da gormeye baglar.”*

“Toplu hareket etme” iizerine kurulu bir toplulukta, kurala uymayanin oyun disinda
kalmasi, heniiz bireylesmenin olmadig: bir kolektif yap: iginde, kisiyi toplutuktan soyutlayan
durum gorinmez giiglerle ilgili olup, ortaklasa alinan bir karann sonucudur.

Tipka bir cocuk gibi dogayr iggiidiilerle ve duyarak, isiterek, dokunarak, koklayarak
anlamaya calisan insamin sonucta doga ile kendisi arasmdaki iletisimi oyunlagurmasi da
kagimimazdir.

a. Tiirklerde Kandashk ve Topluluk Bilinci

"Turk'lerde Kandagslik ve Topluluk Bilinci" alt bashgiyla ele alacafimiz konu da,
yukandaki agiklamamn 6meginde; taribsel, kiiltiirel ve zihinsel bir diizlemde gelisip durumun
pozitif ve negatif taraflanm ortaya koymaya galigan bir diizeyde olacaktir.

Insan ve Kiiltir bashkh caliymasinda Malinowski soyle der: "Yasayp gordigimniiz,
bilimsel olarak gozlemieyebildigimiz kiltirin temel gercegi, insanlarm sirekli gruplar
halinde  orgiitlenmesidir.""' Orgitli Davrams Kurami bashi altinda agmladiy bu
dustinceyle Malinowski, grup iliskilerinin "toplum s¢zlegmesi"ne benzeyen bir anlagmayla yasa

? Doggan Avciogly, a.gy., s. 344-345.
*° Claude Levi-Strauss, Din ve Bitya, Yol Yaymiar, 2. Baski, 1993, 5. 37.
' B. Malinowski, Insan ve Kaltar, V Yaymlary, 1. Basky, 1990, s. 45.



ya da tore gercevesinde diizenlendigini agiklar. Malinowski kuramm bu sekliyle agiklarken
"dogruluguna inandi®" Bat normlanndan hareketle gagdas diinya diizleminde, toplumun
islevsel mekanizmalanna yonelik "toplu sdzlesmelerin” olumlu géstergelerinden, yine toplu
sozlegmelerin Klu Klux Klan ya da Hitler 'in tek beyin olmug fagist uygulamalanndan da aym
anda s6z edebilmektedir.

Tirklerin ilk toplumsal yapisim belirleyen anaerkil olusum, doniisiip degiserek ve ilk
ozelliklerin izlerini kismen de olsa koruyarak giiniimiize dek uzanmustir.

Kadina ait erk, toplumsal dinsel, yonetsel anlamda geligip, hayatin siirmesini saglayan
bir 6zellik halini almistir. Kadin ve erkek arasindaki cinsel iligkilerin giderek smirlanmasi, aile
_iginde legalize olan bir cinsel birliktelifi aywrmaya baglammstir. Ancak grup evlilikleri

rmiistiir.

"Kandaghk ve akrabalik bagiyla olusan topluluk bilincinde kadmm rolii her alanda
agirhifim korur. Malinowski, kandas diye anilan bu topluluk bilincindeki Ana Hukuku flkesini
ise, soyle aciklar: "Yeni variiga her seyini oms doguran anne verir. Bu, yerlilerin sarsimaz
inancidir ve bunu onemle dile getirirler: Anne ¢ocugu karmmda besler. Daha sonra cocuk
disart ¢iktigimda da siitiiyle besler. "Anne ¢ocugu kendi kanmdem yapar.” Erkek ve kiz
kardegler aym ettendirler, giinkii aym armeden gelirler."*

Ana tarafiyla ilerleyen soy olma durumunda, toplumsal konum daima ana tarafindan
erkekten kiz kardesinin ¢ocuklarma geger ve saf bir ana soyu akrabalik zinciri bigiminde
devam eder. Babanin konumu ise anneyle evli olan, onunla aym evi paylagan kisi duzeymdedu'
ve bu soy zincirinin tamamen digindadur.

Ikel topluluklarda biiyii olgusunu da toplumsal yasamdan ayrramadifimiza gére, biiyii
haklky da kandag toplumda kadina miras yoluyla gegen bir haktir. Genelde sans, sanssizlik,
kitlik, bolluk, saghk ve hastalik durumlannda bagvurulan biiyi, tusimli formiillerle yapilan

ayinlerden olusur.

Tiarklerin Tarihi baghkh ¢absmasmda Dogan Avciogly, ilk ilkel toplumlarn anaerkil
ozellikler tapdigim ancak Tiirk kaynaklarinda bununla ilgili gok az bilgi oldugunu soylerken,
Tirklerin ortaya gikmastyla ilgili "Yaratihs" efsanesinde Tirklerin digi kurttan tiiredigini,
anaerkillifin ise sadece bir agama olarak yer aldifim belirtir: "Ana kurttan gelen Apangu, on

'2B. Malinowski , a.gy., s. 21.



kadmia evienir. Dogan ¢ocuklar babanm degil, anamn soyadm alwlar... Tiirk boylar ile
ilgili baz1 bilgiler, ana-erkil kalmn izleri tasmakiadwr. ..Siyasal islerde kadmlar ogiit

verir i3

Bu diizende anaerkil kahintlar, ana soyuna taminan 6zel haklar gercevesinde ele
alinabilir. Bu izlere, Tirklerin tannlaninda ve Samanhigm gelisim evrelerinde de rastlamr. Aym
zamanda anaerkil toplulugun kadina yiikledigi misyon, hem zhinsel hem de bigimsel diizeyde,
tarihsel bir gelisim evresinde siriip gidecektir. Tiirklerin ilk din bigimi olan Samanlik anaerkil
toplum diizeninin egemen oldugu bir dénemin triiniidiir. Iste bu noktada daha sonraki
tarihlerde goriilebilen kadinsi 6zellikler, samamn giyim tarza ve Saman térenlerinde kadin
kiligina biirintip ayin yapan samaniar bu eski kalintilant bigimsel diizeyde siirdiirebilmiglerdir:
"Islamiyet'i kabul ettikten sonra Orta Asya Islamlarmda sag twas etmek, Miistiman
geleneklerinde oldugu halde bazi Samanlarm bir tutam olsun sag bwrakmalar: Sarmanhgm
anaerkil ozelliginden kalmadwr. Bu durum hanlarda ve hakanlarda ise, tam sag uzatma
olmasa da bir tutam sa¢ uzatarak veya kadma degisik sekillerde benzeyerek gegmigsle
baglant: kurup otorite sahibi olmaya ¢aligmalarmm ifadesi sayibmaktadr. "™

Dogan Avcioglu, kandas aileyi tammlarken yeni bir boyut daha yakalamugtir: "Bir kiime
erkekle bir kiime kadmmn tam cinsel ozgiirtiigiiyle belirlenen grup eviiligi giderek evrime
ugrar. [lkin kari-koca gruplar: kusakiara gore smurlanw ve kusaklar arasmdaki cinsel iligki
yasaklanir. Ancak aym kusaktaki erkekler birbirlerinin kar: ve kocalaridw. Hem kardes hem
de kar1 koca durumundadiriar. Buna kandag aile’ denebilir."*?

Kardegler arasindaki iligkinin yasaklanmasi sonucunda ortaklaga aile dogar. Burada kan
ve kocalar ortak olmakla- birlikte artik kardes degildir. Birbirine yakm kilttirlere sahip olan-
Turklerde gorilen bu tip evliliklerde baba sadece dol saglamakla yikiimlidir. Dogan
Avcioglu, dol alma adetinin Anadolu'da goriilebilen bir 6zellik oldugunu belirtir. Avaioglu'na
gore "bu dol alma, konuklara aile icinden kadm surma bigiminde goriilir."*® Tarihte, bu
durumun efsanelerden, hikayelere kadar gerceklik diizeyinde ele alindig goriiliir.

Boylece kandaglik tamm gergevesinde dinsel, ekonomik, kiiltiirel, zihinsel ve 6rgiitsel
yapilanmanin i¢ ice gegtigini ve kiiltiirel evrilme ile giiniimiize kadar gelebildigini goriiyoruz.
Birini dierinden gok kolay ayramadigimiz biitiinsel olusumda bugiin Batimn rasyonel olarak

"> Dogan Avciogly, a.gy., s. 218-219.

' Abdiilkadir inan, Samanizm, Tirk Tarih Kurumu Yaymilan, 1972, Ankara, s. 89.
' Dogan Avaogly, a.gy., s. 227.

16 Dogan Avciogly, a.g.y., s. 228.
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tanimlanan yagam ve diigiinme bigiminin tamamyla farkh bir sekilde isleyen ve bu Snemli
ozelligini "ortak yasama" ritiielinden alan bir durum vardir. Ancak bu iki ayn dinyanm da
etkilesim i¢inde oldugunu, yeni sentezlere ulaghgim ve ortaya daha ilging versiyonlannm
ciktigim giinlitk yagamumuzda da gézleyebiliriz.

Ortak yasamanm ve topluluk bilincinin temeli olan kolektif davranma egilimi; birlikte
uretip, birlikte esit sekilde titketmeye, birlikte savasmaya, toren yapmaya kisaca digiinsel ve
kamusal alanda topluca hareket etme eylemine dayamr. Ziya Gokalp bu durumu soyle aiklar:
"Eski Tirklerde kutsal olmayan hicbir sey bulunmadigh igindir ki, kamusal diisiince
kutsallika ortiigiir, hatta ¢ogu gorimimiyle aymiagw.""” Bu yasam tarz bigim ve igerik
diizeyinde birbirini tamamlar, zihinsel boyutta geligen bigimsel diizeyde de gelisir. Cagimizda
psikolojik agidan sapkm olarak nitelendirebilecegimiz, homoseksiiel egilim, kadmn sunma ya da
ug bir varsayimla aile ici ensest iligkilerin kokénini doniigmiis bigimleriyle ilk miivelerinde
aramak gerekecektir. Boylece Tiirk toplumunun tarihsel gegmiginde dinsellik ve cinselligin
birbirinden gok ayn uglar olmadig1 bir kez daha ortaya gikan bir paradoks olugturur.

Niyazi Berkesin deyimiyle “degismeyen toplum yoktur, ama bu tir degisim agwr agwr
olustugunden fark edilmez. Hatta biyitk degismeler zamanla gelenegin parcasi haline

gelirler."'®

Kandaslik, topluluk bilinci, anaerkil toplum anlayigi, akrababk, oyun, ritiiel, tére
birbirinden aynimaz bir butin olugtururlar. Gelenegin, torenin baskin oldugu béylesi bir
zihniyet diizeyinde ortaya cikan irrasyonel durum, Batmmn rasyonel anlayigiyla celisir.
Baudrillard'a gére toren diizeni bir 63reti dizenidir ve tamamiyle gostergelere dayanr. Her
seyin, her davranigin ‘sonucu onceden belirlenmigtir: "Toren de oyun gibi kendinden. gecmis
bir bagmtudir: anlamsz bir seydir, tek kural: vardwr disa kapali olmak. Torenin sonsuza dek
stiriip gitmesini saglayan sey bir égreti olmasud.""

Burada, kandas topluluklara paylagan, iireten, kolektif iiretip tilketen vb. naif
yaklagimlarin yerine bu anlayigm evrilerek giiniimiiz Tirkiye'sindeki sonuglarna bakmak
yerinde olur. Bir yamyla olumliu ve insani davramg bicimlerini getirirken, diger yandan
"bireysiz boy" anlayigmun hilkiim siirmesi, giiniimiizde hala belli bir toplumsal yagama
diizeyinin yakalanamamasiyla yakindan iligkilidir. Bu tiir bir énermenin en dogru bigimi varhk

7 Aktaran Umit Hassan , Tarkive Tarihi I, Cem Yaymevi, 4. Bask, 1994, Istanbul s. 286.

'® Niyazi Berkes, Turkiye'de Gagdaglagma, Dogu-Bat Yaymlary, 1. Basks, 1978, fstanbul, s, 27.
** Jean Baudrillard, Caresiz Stratejiler, gev. Ofuz Adamir, GSF, 1992, izmir, s. 118.
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nedenini birey olma duygusuyla pekistirerek yikici degil yapict eylemler dogrultusunda,
bireyligini koruyarak kolektif davranabilme egiliminin iginde aramak gerekecektir.

b. Topluluk Bilinci , Zihinsel Yapilanma ve Din Kavrami

Insan denilen tiiriin ortaya ikiginda dogayr taklide dayah mimetik davrams bigimi
evrensel bir kaliptir. Bugiin rasyonel ve irrasyonel olarak yani akla ve bireyin varligma, akil
dist ve kolektif benin varhmma dayah olarak siiregelen iki ayn gérils, toplumlar arasindaki
kiiltiirel farklan da beraberinde getirmistir. Bat: ve Dogu zihniyeti olarak kesin bir aynmlama
getirip bu aynmlamaya gore de hareket edebiliiz. Ciinkil giiniimiize kadar yapian
aragtirmalar, Batinn Doguya bakiginda, Dogunun Batiya gore hareket etme konusunda sanki
gizgilerle birbirinden aynimug gibidir. Oysa diinyanin tarihsel gelisim siirecinde evrensel bir
yasam bigiminden ¢ikap uzun yizyillar benzer 6zellikleri gésteren Dogu ve Batt toplumlannmn
aynghZ Onemli nokta, Batida bilimin ve akhn zaferi diye tammlayabilecefimiz rasyonel
siiregte baslayan zihinsel aynm, aslinda o tarihe kadar siirekli etkilegimlerle gelisen bir 6zellize
sahiptir. Bugiin ise globallesme ad: altinda sunulan durum ise, tipks tarihin ik agamasinda
oldugu gibi ortak ¢ikarlara dayali bir evrensellik anlayigim ifade etmektedir.

Bu boliimde, ilkel kabilelerde bir ahigveris bigimi olan potlagin getirdigi yikimliilikler
dogrultusunda, bu yasam bigiminin doniigmesiyle Osmanh ve Tiirk toplumunda yarattif
zihinsel durumu aciklamaya caligacagiz. Bu durum yalmzca zihin diizeyinde degil, ekonomi ve
toplumsal yagsam diizeyinde de egzamanl ilerleyen bir kiiltiirel konjonktiirdiir.

Kisaca anlayi ve kavrayis olarak tammlayabilecegimiz zihin; bilincin irade ve heyecan
kangmadan algilayan ve diigiinen boliimiidiir. Zihniyet ise, goriig ve inang etmenlerinin etkisi
altinda beliren diisiinme yoludur ki bu zaman ve mekamn da algilanmasina baghdir.

Bouthoul, zhniyeti sosyolojik agidan gbyle tammnlar: "Aym bir birey tarafmdan
oziimsenmis ve kendi aralarmda mantik ve inang iligkilerinin buhmdugu entelektiiel yarg: ve
dligiince biitiri... Zihniyet, bireyi gruba baglayan en direncli bagdr ">

Buradan da anlagilacag gibi toplu yagam tarzmn getirdigi inang ve davramg modelini
zihniyet olgusuyla birlikte ele almamz gerekecektir.

* Aktaran Opuz Adamr, Sinemada Aniam ve Anlatim, Kitle Yaymeilik, 1. Basks, 1987, izmir, s. 20-21.

12



Bouthoul'a goére zihniyeti olusturan dért evrensel veri; Kozmoloji, Ahlak, Teknik ve
Toplumsal yasammn kategorileridir. Bu kategoriler kutsal ve kutsal olmayan, degerler,
hiyerarsi, dost ve diisman kategorisi bigiminde ayrilir.

Akil ve zihin aynminda ise; akh bireysel ve rasyonel diisiiniig bigimi; zihniyeti ‘kolektif
ben’den olusan tekil bir diisiiniig bigimi olarak tammlamak gerekiyor. Hegel'e gore; "4k,
gergeklik kendi icinde rasyonel oluncaya kadar gerceklige hakim olamaz. Bu gergeklik
Gznenin, tabiat ve tarihin icerigine girmesiyle miimkin kilmw. Nesnel gergeklik boylece,
oznenin gerceklenmesidir."* Akh rasyonel oluncaya kadar irrasyonel bir olusum seklinde
belirtmek yerinde olur. "Akul, dzgiirliik iginde tamamlanir ve ézgiirlisk oznenin varligidr. Ote
Yyandan, aklin kendisi sadece onun gerceklenmesiyle vardsr. Alal nesnel bir giictir, nesnel bir
gergektir. Cinkii bitiin varik bigimleri az ok omellik bigimidir."> Bu agiklamaya gore
+ Ozne ve nesnenin yani insan ve dogann ilk etkilegimi, nesnenin kavranmasi, algilanmast
konusunda nesnenin de bir 6zne oldugu varsayimindan hareket etme bicimini beraberinde
getirir. Tlkel topluluklarda her seyin bir ruha sahip olmas: gibi. Yani nesne oznelesmis, 6zne de
nesnelesmigtir: "7arih olarak akl gisteren terim zihindir (Geist). Geist insanhigm rasyonel
gelisimiyle ilgili olarak tarihsel diinyay: temsil eder. Bu aktlar ve olaylar zinciri olarak olan
tarihsel bir dimyayr degil, dimyayr insanligm biiyiiyen yeteneklerine uydurmaya ¢alisan
kesintisiz bir savag dile getirir."” Boylelikle tarihsel gelisimin de zihniyete dayali bir evrim
oldufunu goz ardi etmemek gerekecektir. Tarihin ince ayrntilanna girdigimizde, zihniyeti
belirleyen giindelik yasam ve giindelik yasam belirleyen ekonomi, inang ve degerler bitiini
biz yeniden zihniyetin olugturdugu tarihsel bigime gotiirecektir.

Kant, diisinceyi dogrudan ve dolaysiz olarak sezgilere baglar. Ciinkii nesne baska
sekilde algdlanamaz. Ona gore bu-sezgi bigimlerinde ‘uzay-zaman ve kategoriler, zihnin ¢ok
katlt duyumu deneylerden gelen ve duyumlan diizenleyen tiimellerdir: "Deney, insan zihninin
a priori’ faaliyeti dolayisiyla zorunlu ve tiimel bir diizen saglar. Zihin her seyi ve olaylar:
birlik, gerceklik, ozhik ve nedensellik kategorileriyle kavrar. Bu bicim ve kategoriler
deneylerden tiirememistir. Teskilaths bir sireklilik olan deney onlarm iginde dogar."

Insan akli sadece biyolojik etkenlerle degil, toplumsal karakteriyle de beraber
kavranmaldir. Bu toplumsal karakter, kiltiirel etmenleri olugturan din, gelenek ve ekonomik
yapiyla birlikte kavranabilir.

% Aktaran Herbert Marcuse, Mannk ve Ihtilal, Kitas Yayincilik, 1. Basks, 1974, Istanbul, s. 36,
2 Aktaran Herbert Marcuse, a.gy., s. 37.

> Aktaran Herbert Marcuse, a.g.y., s. 38.

* Aktaran Herbert Marcuse, a.gy., s. 50-51.
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Bu bakis agsiyla, Turklerin tarih sahnesinde ilk kez ortaya ¢ikslanndan bu yana
gosterdiklert zihniyet yapisi da, yasam bigimlerinden bagimsiz olarak diigtiniilemez. Béylece
inanc1 belirleyen sey titketmek, tiikketmeyi belirleyen sey toplumsal yasam, toplumsal yagam
belirleyen ise, ekonomidir. Bunlar birbirinden bagimsiz bigimler degildir ve ilk toplumlarm
ortak ozellikleridir. Bu biitiinii tamamen kusatan ise toplu hareket etme ozelligidir ki bu
biittiniin kendisinden ortaya ¢ikan ise, zihniyettir.

Kandag kabilelerin yani soy baguyla birbirine bagh olan toplutuklarin temel 6zellii olan
potlag, yalmzca bir mitbadele yontemi degil aynt zamanda bir prestij, itibar, iktidar ve otorite
anlayisiun da simgesidir. Potlag yagam bigiminde, en fazla hediyeyi veren itibant ve prestiji en
fazla olandir. Bu da dogal olarak kabile sefinin zenginligi ve iktidanyla ilgili bir servet
sorunudur. Servetin titkendi3i anda itibar, iktidar ve prestij de sona ermigtir. Bu durum
yalmizca bir nesnel ahg-verigin degil, manevi bir durumun da simgesel bigimidir. Ciinkii her
seyin ruhunun oldufu varsayim, hediye ile birlikte ona ait ruhun da birlikte karsidaki kisiye
verilmesidir. Fakat o esyamn ruhu orada kalmak istemez, kutsal sayilan kendi dogasmna
(ormanina, rmagna) donmek ister. Ilkel toplumlarda solenler araciigiyla verilen seyin ruhu
(6rnegin bu bir yiyecek cinsinden ise) tiiketilmedigi takdirde riizgara birakilir ya da denize
dokilir. Ciinkii dogadan gelmistir ve dogaya donmek zorundadir. Dirilme mevsiminde
yeniden gelecegi inanc1 ilk bakista israf gibi algilanabilir. Fakat kendi mant1g) iginde tutarh bir
durum sergiler ve bu inang tann olarak kabul edilen dogaya verilen kurban, adak bigiminde de
algilanabilir.

Iskandinav Edda’smin en eski siirlerinden olan Havamalda potlag’a dair deginmeler, bu
yasam tarzimin ne denli eski ve yaygm oldugunun gostergesidir: "+4/-Dostlar elbise ve silah
vererek birbirini hoglandwmalidmiar. Bunu herkes kenedi tecriibesiyle bilir. Karsiikly hediye
alyp verenler en uzun zaman dost kalwiar... 42-Insan dostu igin dost olmals. Hediyeye kars:
hediye vermeli giilmeyi giilmekle, yalam hile ile karsilamals... Verilen hediyeler almanlara
benzemeli. 48-Comert ve kiymetli kimseler iyi ginler yasarlar. Bir seyden korkmazlar.
Korkak her seyden gekinir, hasis hediyelerden korkar."”

Buradan da anlagilacag tizere, bu ilk bigim mimesise dayali bir bigim olup karsiikiihk
ilkesi igerir. Bu kargiikhiik; esitligi, paylagmu ve dolayisiyla kendi manti@ icinde bang
getirirken; ilk bigimiyle gikarci ve ¢ifte standarda sahip oldugu soylenemez. Burada ahlaki
olann siyasi ve toplumsal bir yonii de vardir. Bu alig-veris bigimi belirli ritiiellere baghdir ve
dogum, olim, solen, evlenme gibi sosyal durumlar baglaminda gindeme gelir. Zengin

® Aktaran Marcel Mauss, a.g.y., s. 17-18.
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adalardaki kabileler arasinda ziyafetler, panayirlar kurulur, kabile toplamr. Bazen bu
solenlerde kabileler arast bir rekabet ve gatigma ortaya ¢ikar. Mauss, aragtrmalannda séyle bir
agklamaya yer verir: "Mesela verdigimiz hediyelerde, ziyafetlerimizde, diigimlerimizde, adi
davetlerimizde birbirimize rekabet ederiz. Ve intikam almaga liizum goririiz..."*

Burada ekonomi ve hukuk belirli kurallar ve inanglar ¢ergevesinde birbirinden ayrimaz
bir biitlin olusturur. En 6nemlisi de, alinan hediyenin karsihk olarak iade edilmesidir. Marcel
Mauss bunu soyle agiklar: "7Toanga veya Hau'yu kullananlara musallat olur, ta ki buniar
kendi mevcutlarmda, toangalarmdan, miilklerinden, islerinin veya ticaretle fazlasmdan
zyafetlerle ve hediyelerle karsiligm veya fazlasmu iade etsinler. Bu suretle onlarda
Jazlalhklar: miktarmda son hibeyi alan vaziyetine giren ilk hibeyi verene karst digerlerinin
hak kazanmasma mucib olurlar."”’

Burada egya ile ruh baglantist bir hukuk iligkisini de beraberinde getirir, giinkii her seyin
bir ruhu vardrr. Birisine hediye edilen bir sey kendinden bir ey vermek (ruh) gibidir.
Dolaystyla birinden bir sey kabul etmek de o kiginin ruhundan, éziinden bir gey kabul etmek
anlammdadir. Bu kutsal ve tilsimh bir etkidir. Bu bir mecburiyettir. "Klan, bir ev halka, bir
kabile, bir misafir edilmemelerini istememek, hediye kabul etmemek, ticaret etmemek,
kadmlar ve kan vasitasi ile mimasebet viicuda getirmemekte serbest degildirler."”® Bir
yemege katilmak gorev icabidir. Almak mecburiyeti oldugu gibi vermek mecburiyeti de aym
kurallara tabidir: "Vermekten cekinmek, davet etmemek, almaktan istinkaf gibi harp ilanma
delalet eder...Mecburi bir daveti red etmemelidir. Fakat ayrica talip de
olmamalidir.. Misafir eden ona bir yemek hazwrlar ve yemek yerken karsismda el penge
divan durur. Yabanciya giderken dis kirasi olarak bir hediye verilir.">

Bu tiir bir yasam biciminin getirdigi zihniyet ve toplumsal durum, ilk Tirklerde,
Selguklularda ve Osmanlilarda gesitli kiiltirel faktérlerle degisip doniigerek yeni bigimler
almgtir. Potlagtaki armagan yiikiimliiliigii, insanlara ve tannlara verilen hediyeler biciminde
ikiye aynilir. Bu bir anlamda verimliligin artmasina da igarettir. Tannilara verilen hediyelerin en
karakteristik bigimini gérdtgimiiz $amanlik inancinda hediye, kurban bigiminde ortaya ¢ikar.
Kurban zorunlu olarak imha edilerek verilen bir hediye bigimidir. mha yalmzca canli bir
varhi@mn dldiiriilmesi bigiminde degil, esirlerin 6ldiiriilmesi, yaglann yakilmasi, denize maden
atilmas1 ve zengin evlerinin yakilmas: tiiriinden cegitlilik gosterir. Daha ¢ok Samanizm'de

% Marcel Mauss, a.gy. s. 25.

%7 Marcel Mauss, a.g.y., s. 31.
% Marcel Mauss, a.gy., s. 33 .
» Marcel Mauss, a.g.y., s. 34.
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gorilen bir bi¢im olan dogaya kurban verme anlamunda potlag ortaya gikar. Bir agag
kesmeden, ev yapmadan, topragz kazmadan 6nce onlanmn izinlerini almak ve onlara hediyeler
vermek zorunludur. Benzeri ozellikler giiniimiiz Tirkiyesinde de hala goriilebilen
ozelliklerdir. Bir evin insaatina baslanmadan 6nce, yeni bir egya alndifinda ve ozellikle
politikacilann bir prestij gosterisi haline getirdikleri agihs torenlerinde kesilen kurbanlar, bu ilk
bigimin, zihinsel deformasyonunun bir sonucudur.

Bu miibadele bigimi, Tiirklerin sosyal yagantisint ortaya gikaran en 6zgiin bigimdir.
Cinliler Tiirkleri tath s6z ve yumugak ipekle kandinirken, Tiirkler de Cinlilere kiz verip (sunma
ve armagan etme bi¢iminde) en kritik donim noktalannda bile armagan aracihgiyla bang
saglariglardir. Takas usulii ile boyun egme ve egdirtme ilk Tiirklerin yéntemi olmus,
devralmarak Selguklu ve Osmanlt yasam bigimi, zihinsel yapismda da etkili olmugtur.

Dogan Avcioglu yagmamin gegim darhign nedeniyle ortaya giktigim belirtiyor. Bu
dusiince belli oranda dogruluk payr tasisa da, temeldeki neden servetin yagmalanmasinm
kutsal olmasinda aranabilir. Ciinkii, yagmalamak davramgi Engels’in ifadesiyle insanm
evrimlesmesinde 6nemli bir yere sahip olup hayvani bir bigim tagir. Dolayistyla yagma gogebe
ekonomik sistemin vazgegilmez bir 6gesi durumunda kalmgtir.

Kargikh catismalar hem Turkler hem de diger topluluklar icin tarih boyunca gegerli
olmugtur. Ortada tarihi belirleyen bir ekonomik neden, bir miibadele oyunu vardir. Oyunu
kuralna gore oynayan kazananlann safinda yer alir. Ya da Baudrillardin belirttizi gibi
"Kazanan ya da kaybeden yoktur'. Yerlegik imparatorluklar, hizmetinde kullanmayi
bagaramadifi topluluklara karsi yagmalardan kagmmalan icin harag dderler. Bu bir anlamda
sus payidir. Harag boylece rigvete doniigiir: Burada yine bir karsiiklilik ilkesi mevcuttur.
"Osmaniiar dahil, I. Murat zamanmda, yagma yapmasmiar dive Akkoyunlular'a harag ya
da riigvet vermekteydi."*°

Hatta zamanla yagma sadece mallann yagmalanmasi, yani sehirdeki insanlarin can
kaybina neden olmayacak bir gekilde anlagmali bir akte doniisiir.

Osmanh’nin heniiz ug beyligi durumundayken bile gittiigin politika, oyunu kuralna
gore oynamak bigiminde gelisme gostermigtir. Bizans smmndaki Osmanh u¢ beyligi,
Ihanhlarla iyi geginip vergilerini diizenli 6derler ve yayilmaya baglarlar. Topluluk icinde servet
konusunda heniiz maddi ugurumlar sz konusu degildir: "Osman Bey sofrastm devamhi

* Dogan Avciogly, a.gy., s. 120 .
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herkese agik tutar. Oldigii zaman Osman'm fterekesi birkag at ve bir iki yiiz koyundan
ibarettir. Altm ve giimiis degerli egyast ve parast ¢rkmaz."** Fakat Osmanl’nin genisleme ve
yayuma bi¢imi hara¢ almak ve yagmalamak yoluyla zenginlesmek bigiminde olmugtur.
Zamanla devlet hazinesinin kurulmasi ve padisahin bir servete sahip olmasi geregi iizerine bu
durum dénemin vakaniivisleri tarafindan elestirilir: "O! zamanda padisahlar, tamakar (ag
gozlii, pinti) degillerdi. Ellerine gegeni virirler, gira hazineye virmezierdi. Heman kim
Hayrettin Paga kapuya (hiikiimet basma) geldi, padisahlar, tamakar oldu. Padisah olana
hazine gerekdiir, dediler."* ‘

Boylece eski gelenekten kopma, fakat eski aligkanbklann bir sekilde siirmesi
Osmanlr’daki ilk esitlik ve diizen anlayigina farkhliklar getirir. Sabri Ulgener bunu, iktisat
ahlaki ve iktisat zihniyeti olarak dile getirir. Zihniyet ¢céziilmesi olarak ifade ettigi bu durum,
resmi tarihgilere gére Osmanh’min yiikselme dénemi diye tabir edilen dénemde baglar.
"Osmanly Devieti’nin parlak yiikselis devri biitiin bir bolgenin azar azar, fakat kararl
¢oziilme donemi ile bir zamana rastlyordu." '

Sabri Ulgener bu ¢6zilme dénemini Ortagag Zihniyet Ahlaki olarak tammlamaktadir.
Feodal bir bigimin islerlik kazandift bu donemde, biiyiik bir toprak miilkiyeti ve topraga bagh
hakimiyet bigimi, toprakla surlanan bir iktidar (yani merkezi olmayan bir durum) topraga
bagh riitbe ve kademeler s6z konusudur. Osmanli’da Avrupa feodalizminden ayn ve kendine
0zgl bir feodal yap1 olmakla birlikte, bigim itibariyle benzerlikler tagir. Servet, topraga dayah
kaldigy siirece paranin ve menkul degerlerin ikinci planda kaldig goriiliir. Sehir diginda veya
gevresinde irili ufakh isletmeler ile sehir iginde caryt esnafi ve loncalardan olusmus bir
gorinim sunar. Topraga dayali agahk, ve olduk¢a agir ilerleyen servet ve kiymet anlayisimn
sanndif gii¢, din ve geleneklerle gevrelenmig bir biitiin sunar. Bu feodal yapmin simflamast
ise, g0yledir: Siyasi iktidar sahipleri (merkezi otoriteyi ya da mahalli idareyi temsil eden beyler
esraf ve ayan, kapilananlar yanasmalar); ordu ve idare erkani; has sahipleri ve bu riitbe altinda
gorev yapanlar. Siyasi iktidar sahiplerinden asla ayn dusiinilemeyecek bir ruhani simfin yam
sira kaymnims sinflar (toprak ve sermaye sahibi tiiccarlar). Orta ve agag1 tabaka diye
tanimlayabilecegimiz kategoride ise, kiicitk memur, hizmetli; tekke ve zaviyelerin geniy miirit
halkasi ve esnaf-zenaatkariar yer alr. Sonunculan, yerlesik veya gezgin ticaret erbaby, sehir
disindaki toprak iscileri biciminde de tamimlayabiliriz.

*! Dogan Avciogly, a.g.y., s. 163.
*2 Dogan Avcioglu, a.g.y., s.164. )
% Sabri Ulgener, [ktisadi Cozilmenin Ahlak ve Zikniyet Danyast, Der Yaynlar, 1981, istanbul, s.22.
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Bunlarin i¢inde Osmanh Devleti’ni karsilagtify zor durumlarda her zaman gelenek ve
torelerine bagh kalarak siirdiirdiikleri ritiielistik sistemle ekonomik anlamda kurtaran lonca
teskilatlanmas: 6nemli bir yere sahiptir. Zamana ve dénemine gore Fiitiivvet, Ahilik ve Lonca
tegkilatlani, ¢ozilme devrinde de kendi igine kapanarak ve asli gorevlerini din, gelenek, tore
gergevesinde yerine getirerek uzun yillar varhim siirdiirebilmigtir. "... giidiilen gaye, kaba ve
urmumi gizgileriyle hepsinde birdir; sanat erbabum miisterek bir is ahlala ve disiplini altinda
lopluca muhafaza etmek; gorenege (olagelmise) hakkan tanimak; zaruret olmadikea is, giic
ve sanat degistirmemek, digkimi gozetip kollamak; disarya dogru kapanp beraberce
savunmak..."** Gorildigii gibi, kolektif davranma ruhu ve potlagin doniismis bigimiyle
olumlu yanim koruyan esnaf loncalan varligim kurtana sifatryla sirdiirmiistiir,

Feodal yasam tarz toplumsal yapilanmanm (st ve alt tabakalanm benzer bir duruma
getirmis, kaygisizhk, gériiniise ve gosterise diiskiinliik orta ve alt tabakalara da isleyen zihinsel
degisimlerdir. "...misterek hayat sartlarmm perginleyici tesiri altnda esnaf, diger zimreler
ve bilhassa tarikatlarla bidayetten beri oylesine }'g: ige girmis o kadar karmagik bir biitiin
manzarast gostermiglerdir ki, aralarmdan herhangi birini digerlerinden aywt ederek tek
basma tanimaya bile imkan yoktur."*®

Bu kayitsizlik bigiminin donemde moda haline gelen tasavvuf diigiincesi ve sayisiz
tarikatin Allah’a giden yol konusundaki uzlagmazhiklarindan kaynaklandigim sdyleyebiliriz.

Islam diisiincesi ve disiplini iginde gelismis olan tasavvuf anlayig1, varlik birligi ve dinin
goriinen yiizityle degil, derindeki anlamuyla ilgilenen Vahdet-i Viicud tanmmyla agiklanabilir,
Ik baglarda bats felsefesi ve ozellikle Platonist goriisten etkilenmeler sonucunda mistik bir
anlays bigiminde ortaya ¢ikan tasavvuf diigiincesine Vahdet-i Viicud inanc sonradan katigmus
ve ig:sellesmistir. |

Mistisizmin kokeni ise, eski Dogu ve Batiin dinsel toplumlan tarafindan yonetilen gizli
ayinlere dayanir. Insan ile tann arasinda baglant: kurmak iizerine sekillenen bu inang bigiminin
vecd ya da vahiy yoluyla gergeklestigine inamltyordu. Buna kisaca varhigm, tann tarafindan
dolaysiz bir bigimde algilanmasi da diyebiliriz.

Gergekle goriiniig arasmdaki aynma dayanan Platon Felsefesi, dnciillerinin 6te diinya
anlayisiyla birleserek, mantik ve dinsel heyecanlan da igine alip doyuran bir kurama yol
agmugtir.

34 Sabri ngener, a.gy.,s. 35.
% Sabri Ulgener, a.g.y., s. 36-37.
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Platon'a gore seyler tekil durumda gergek degildir ve biitiin seyler gelismeli bir yaps
tagir. Bu bir anlamda "varzz ve yokuz"un karsih@idr.

Yunan diinyas ile bilgi ve ticaret alig-verisi icinde olan Arap diinyasinda ortaya ¢ikan -
sentez bir diistiniisin sonucu, tasavvuf diigiincesine vanr. Bu katiyma sonunda tasavvufun
ulagtgs boyut sudur; "Jlmelyakin asamasmda dini oldugu gibi, esdeyisle herkes gibi goriir,
uygular. Aynelyakin asamasmda goriinenden goriinmeyene, dinin derinliklerin inmeye
caliswr. Hakkalyakin agamasmda dinin gergek amacma varm ve tam bir inan iginde olip
tanrida Slimsiizlesir. "

Olimii sevingle karglamak, ideamn zaman digt olmasi, goériinenin gergek olarak
algilanmamasi, ¢ilecilik, bedenin kétiliigii, ruhun olimsiizliigi, ruhun olimden sonra
yasamasi gibi diisiincelerin ortaya gikmasi tek tannh dinlerin temelini olusturur.

Batmilik ile tasavvuf birbirini besleyen iki zihinsel unsur olmakla birlikte, baza yonlerden
bicim itibariyle aynhrlar. Batinilikte, Kuran’in i¢ anlamma erenler igin dig (gériiniirdeki) anlam:
gereksizdir. Namaz kilmanin amac tanriya yaklagmak olduguna gore tannya yaklagms olanlar
i¢in namaz gereksizdir.

Dine akici bir yaklagm getiren Batmniler bunlarm yerine yeni inang bigimlerini
yerlestirmiglerdir, bu durumda da dayanaksiz batil ya da bos inang tiiriinden yeni diisiinceler
tiiremistir. Mezhep olarak Aleviligj benimseyen Batinilerin Acem diinyast ile de etkilenmeleri
sonucunda da ortaya ¢ikan diigimsellik uzun yillar Anadoluda hitkiim siiren yaygmn bir inanma
bigimi olmustur.

Tasavvuf da ilk bigimiyle Sii-Batini bir karakteristife sahip olup "Vahdet-i Vicud"
ilkesinde birlesir. Vahdet-i Vicud;, "Islam gizemciliginde Vahdet-i Sihud ve Vahdet-i
Kiisut'dan sonra erigilen iigincii ve son agamadir."”” Buna gore, 6nce bitiin variklar ayn
ayndir, sonra kendi iradesini tann iradesiyle, son olarak da kendi varhgim Tann varhgyla
birlegtirir. Bir tiir Panteist inams bigimi olan tasavvuf anlayiginda, Platonist kuramda oldugu
gibi aynliklar goriiniigtedir, 6z ise birdir. Bu 6z de; Vahdet-i Viicut ile tannya baglanr.
"Islamsal varsayanda oldugu gibi bu bir yaratma degil, bir belirme (Tezahiir etme, zahir
olma,goriinme)dir. Tanm ot olarak, bocek olarak goriiniir. Her sey tanridur."®

3 Orhan Hangerlioghy, Dagance Tarihi, Remzi Kitabevi, 6. Baskr, 1995, 5.169.
%7 Orhan Hangerliogly, a.g.y.,.s. 176.
% Orhan Hangerliogly, a.gy., s. 176.
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Buradan da anlagilacagn lizere, tasavvufun vahdet-i viicut anlayiginda Samanist din
anlayiginm izlerini gorebilmek miimkiin. $amanizmde her seyin ruhu vardir. Tannlar ve
tapinma bigimleri dogal objelerdir. Tasavvufia degisen anlayig Tanrnmn tek olup, her seyde
tezahiir etmesidir. Bu da Islamiyet’in Arap diinyasinin birebir kiiltiirel ve inangsal bicimini -
degil, Orta Asya'dan Anadolu'ya taginan bigimiyle, deformasyona ugrayarak benimsenmesinin
gostergesidir. Tarikatlarda kademeler; girak, kalfa, ustalikla belirleniyor, sir azar azar
veriliyordu. Bu 6ykii giderek yeniden benlige ulasip "Tanrty: arayan sommda kendini bulur"
diistincesinde odaklamyordu.

Tarikatlardaki kademe kademe Tann birligine ulasma diisiincesi, esnaf loncalarndaki
etik konusunda da benzer yapiyr gosterir. Aza kanaat, sabir ve tevekkiil ilk bigimiyle lonca
esnafimn genel karakteristigiydi. Sanat erbabmin da bir yoniiyle soya dayah (babadan veya
ustadan gegen zenaat anlayigm siirdiirmek gibi) bir anlayis hitkiim stirmekteydi. Bir meslek
grubundan diferine gegis yok denebilecek kadar azdi. Amag; uygun bir meslek secildikten
sonra, sabir ve gayretle tam anlamyla bir olgunluga erismek ve sanatin hakikatine varmakt.
Burada rekabet s6z konusu degildir, kolektif bir meslek bilinci vardir. "Sanatkar, maddi ve
manevi varlign ile katldig, adeta ferdiyetini i¢inde erittigi sanatin serefini her seyin iistimde
tutmakla miikelleftir."*

Her meslek dalinin kendine 6zgii gelenekleri, térenleri ve ortak yasama bigimine dair
kurallan vardir. Meslege ilk defa giren birisi igin, ist basamaklara yiikselmek ve kurallan
tamamen yerine getirmek bir zorunluluktur. "Esnaf ahlak, genis tasavvuf edebiyan ile el
birligi ederek, bu basit, ampirik teknigi oldugu gibi muhafaza etmek yolunda hichir gayreti
esirgememigtir. Hatta...tasavvuf ahlakinca "insan-1 kdmil'in bile ideal olciilerinden bir kasmi
bu noktada, yani geriye ve girenege bagliikta aranmaludir o :

Alttan iste baghlik ve teslimiyet, 6grenilen bir seyi 6gretildigi sekliyle benimseyip kabul
etmek ve o sekilde aktarmak, hiirmet ve itaatkarhk, bir yamyla lonca ahlakmmn siirmesi ve
ekonomik darbogazlarda bir can simidi olmasi gibi pozitif islevieri banndinrken, diger yandan
toplumun da benimsedigi kaderci ve tevekkiile dayalt bir zihniyetin giiniimiiz kosullarinda bile,
soru sormayan, bireylesemeyen, diinyayr oldugu gibi kabul edip yasadii her tirli olumsuz
kosulu tanniya ve ahirete ulagma adina bir deney sayan giiniimiiz Tiirk insanmin da biyi
gogunlukia kabullenmis oldugu bir diisiinme bigimidir.

* Sabri Ulgener, a.g.y., s. 85.
*0 Sabri Ulgener, a.gy., s. 88.
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Bu anlayigta, bir meslegi 6grenmek ya da onu geligtirmek igin rasyonel yontemler
gereksizdir. Ustanin 6grettigi her sey dogrudur. Onemli olan ona sonuna dek bagh kalmaktr.
Gelecek giinlerin kazanct i¢in kaygilanmak bu ahlakm iginde yer almaz, "her giin kendi
kismetini getirir" tiininden yazgisal bir anlayis hakimdir. Geleneksel yapiya siki sikiya bagh
olan loncalar, tarikatlarla aym amaci gitmistir. Loncalann ahlaki normlan bir olgiide
toplulugun, birligin korunmasi adina dogru ancak, bireyin varolabilmesi, yeni yontemler
geligtiriimesi adina yanlhs bir uygulamadir.

Osmanl’nin gerileme donemlerinde ise, likse, itibara, riigvete, iltimasa ve prestije
yonelik egilim toplumun her iki ucunda da bas gosteren ozelliklerdir. Bunda biiyiik oranda
kaderciligin, tevekkiilcii yaklasimin da payr vardir. Bu yaklagm yalmzca bir inang bigimi
olarak geligmemig, saray ile halkin arasmdaki dil ve kiiltir farkhliklan kisaca bir kaos
doneminde oldukca belirginlesmistir. Batida geligen kapitalizmin artik ekonomik bir model
olarak Batidan olduk¢a uzaklagan Osmanli diizenine yabanci gelmesi, dig iligkilerde
aydinlanmayla baglayan kapitalist anlayiga uyumsuztuk da 6nemli etkenlerden biri olmugtur.
Kisaca "dnceki bir calismanm sonucu" yani "birikmis is" ya da "sermaye" anlammna gelen
kapital diigiincesi Marx'a gore 16. yy.da baglar. Ancak Batidaki bigimiyle de iiretim iligkileri
baslangigta loncalara ve ortak iiretime dayandipy igin, Fernand Braudel 6n endiistrinin
fakirligin sonucu oldugunu belirtir. Miibadele ve ekonomi anlayisi konusunda ilk iiretim
bicimlerinde Dofu ve Bat arasmda gorilmeyen bariz farklar bizi yine ilk aligveris
yontemlerine; verme, alma, iade etme zorunluluu ve ik topluluklann ortak dretip ortak
tiiketme anlayigina gotiirecektir. Batida gelisen ilk kapitalizm pratigini Braudel su sekilde ifade
eder. "Kapitalizm her seyden once kentsel tiiccarm kapitalizmidir. Ama bu ticcarlar,
toptanct veya girisimci olarak, isin basmda, kentlerin, kendi evierindeki zenaat hayatun
orgtitlemek igin yarattikiari, lonca diizeninin igine dahil olmuglardir. m

Braudel, burjuva smifi ile ilgili olarak, bir sermayeyi degil, varolan miras: tiiketerek, agin
harcama, liiks ve ihtisam iginde bulunan Bati insamndan s6z eder. Thtigam, prestij ve tiketim
duygusu sadece maddi yoniyle degil goze girme istedi tiriinden bir etk anlayin da
beraberinde getirir.: "...rollerini oynamakta; herkesin onlardan beklediklerini, hallkm énce
hayran olmaya ve haset etmeye, sonra da nefret etmeye hazw olduklarmm
yapmaktadwlar...sunulan gosteri bir hakimiyet aracidw. Bir zorunluluktur. Bu Napoli
soylularmm Ispanyol kral naibinin sarayma devam etmeleri, iflas etmelerine ve topraklarma
parasiz dénmelerine mal olsa bile, onun goziine girmeleri gerekmektedir."*

* Fernand Braudel, Maddi Uygarlik II, Gev. Mehmet Ali Kiligbay, Gece Yaynlar, 1. Basum, 1993,

Ankara, s. 273-274.
“2 Fernand Braudel, a.g.y., s. 438.
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Braudel 16. yy.dan itibaren Avrupa'da yasanan bu liiks tiikketim gilgmlifina yonelik iki
tir yagama biciminden soz ederken bunun ya gosterise ya da gizlilige yonelik oldugunu
belirtir. Debdebenin her yere sizmg oldugundan, her yerde gésterisin mevcut oldugundan soz
eder: "Litkse karsy yasalar cogalmakta, ama bunlar her zaman oldugu gibi, asir
harcamalar: da durduramadan yalnizca isaret etmektedirler: Muhtesem digiinler ve vaftiz
lorenleri, kadmlarmn taktiklan soziim ona sahte inciler, kadmlar bu incileri elbiselerinin
iizerine de koyma adetini edinmiglerdir."*

Benzer bir durumdan Sabri Ulgener Osmanlh'da geligen altin ve giimiig tutkusundan s6z
ederken “ister paye ve tinvan hevesi, ister kazanma ve zenginlesme arzusu (bilhassa yiiksek
tabakada) dikkate almsm, hepsi kendilerini disti ortilit ve kapalt halden ¢ikararak
gergeklegme ve goze goriinme imkanlarma (ki en fazla aranan budur!) kavusturacak olan
bir ¢ift maden etrafina swalanmiglarde: altm ve gimis™* Fernand Braudelin soz ettig,
Fransa'da "¢mgmak soylulart” olarak adlandirilabilecek kesim ise, biiyiik olasilikla Osmanli'da,
kapilananiar konusunda kargihgim bulacaktir. Nabi ise, bunu su dizelerle dile getirir:

"Gdh oldu atryye géh kyymet
Gdh oldu hediyye, gih rigvet"®’

Sozii yine potlaca getirdigimizde, potlagtaki kargiiik ilkesinin tarihsel siireg iginde
aldig1 durumu bir Arap sairin sdzlerinden aktarmak yerinde olur: "uzat bana o eli ki dstii
dpiilmeye, igi ihsan atiyye dagnmaya alistkar."*¢

Geleneksel yapmnm, litks ve ihtisam duygusuyla pekistigi gerileme doénemi toplumsal
hayatinda; yasam, gelecegi cok fazla diigiinmeden hosga gegirmek, aym tevekkiil zihniyetiyle
anl yagamak (ekonomik anlamda) olarak 6zetlenebilir. Térenlerle (simnet, diigiin, dogum,
nisan, evlenm'e'v.b.) siiren bir toplum hayatinda gosteris, prestij ve titketim, toplumun varkk
nedeni gibiydi. Bir evlilik toreni 6ncesi bile bagh bagina serveti, merasimi ve ihtisamu gerektiren
ritiellerdi: ".. Nikah akdi igin ¢agrilan efendi ile o mahallenin imam ve muhtariarma giiveyi
avaidi ads altinda atiyyeler dagiilir..." Gelinin evine giden cihiz (geyiz) konusunda, giin,
kisi sayisi ve birtalam kesinlesmig kurallar gegerliydi. Osmanh toplum hayatindaki bu gosterig
tutkusunu Abdiilaziz Bey soyle aktanyor: "Eskiden kiibera ve ricd, gostermek istedikleri
servet ve kudretlerinin en iyi sekilde kerimelerinin cihdzindan anlagilacagmm bildiklerinden

“3 Fernand Braudel, a.g.y., s. 438439,

* Sabri Ulgener, a.g.y., s. 119.

“ Aktaran Sabri Ulgener, a.gy., s. 124.

* Aktaran Sabri Ulgener, a.g.y., s. 125.

“ Abdiilaziz Bey, Osmani: Adet, Merasim ve Tabirleri, Tarih Vakfi Yurt Yayinlar, 1. Basky, 1995,
Istanbul, s. 112.
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cihdza birinci derecede onem verir, biiyiik kiilfetlere, asmrt masraflara giriserek Hizumundan
Jazla cihdz tertip eder, akranlart arasmda 'filan zat kerimesine soyle bir cihdz vermis'
dediirterek bunu bir iftihar vesilesi yapariardi.™® Burada geyiz konusunda yine aym esere
dayanarak verecegimiz birkag mek herhalde titketim konusunda fazlastyla bilgi verecektir:
"15 adet yin dosek..; 30 adet pamuklu silte..., 30 adet kashk pamuklu yorgan...; 30 adet
Yyazlik pamuk yorgan...; 20 adet yazlk ince yorgan...; 12 adet kigiik boy diz yorganu...; 90
yatak carsafi; 20'si diiz ve yollu ipek biiriimcek.."*

Osmanl’nin son donemlerinde ortaya ¢ikip hemen her bigimini potlagla ve onun
doniigmily bigimiyle karsilastirabilecegimiz bu zihniyet yapis, giniimiizde hala Bat'mn
rasyonel bigimini kabul edip, eski inang ve ahskanliklarm igsellestifi daha farkh bir goriiniime
buriinmugtiir. Eski diizende, belki kendi iginde daha tutarh oldugunu diigiindiiiimiiz boylesi
bir yap, giiniimiizde bityiik oranda karmagik ve ifte standarda son derece uyan bir bigim
almigtir. Bu yapt alma-verme ve ¢oguyla iade etme mecburiyetini, her alanda yaygmlagip
normal bir davrams bigimi haline getiren riigveti, adam kayirmayy, otorite duygusunu
pekistirmig; kargihikhiik ilkesi bagimhlia, teslimiyete dolayistyla bu teslimiyet karsisnda
biiyiik oranda maddi ve benzeri bagliliklar nedeniyle "bireylesmenin" oniine set geken soru
sormama ve nedenini aragtrmama gibi ¢agdas kapikullanm iiretmigtir. Bu sadece goriiniim
itibariyle yaganan bir ¢agdashktir. Béylece 6zgiir diigiincenin gelisememesi, toplumun ¢ok agir
hareket etmesi, yakin tarihsel siirecin giincel ayrmtlarnda ok daha net bir sekilde
gozlenebilmektedir.

Cagdaglasma egilimlerinin bigimsel anlamda en fazla yer aldipi Tanzimat, 1. ve 2.
Mesrutiyet donemlerinde bile, dinin de i¢inde harmanlandify zihniyet, ileriye atilan birgok
adim geri gekerek, 6zerk bir yapi dénemin aydinlannca bile oldukga.zor kabullenilmigtir.
Batihlagmak, gagdaslasmak, hayatin her alanmda bigim itibariyle ele alinarak ortaya ok garip
ve trajikomik denilebilecek sentezleri gikarmustir. Niyazi Berkes'in deyimiyle: "Deger olgiileri
olmayan bir toplum yoktur. Ancak bazi degerler zamanm gereklerine gore degisecegine,
zamania kanlasma, kireclesme egilimi gosteririler...toplumun insanlart arasmda birbirine
¢ok yapisik birlik vardur; kigiler degismez kurallara uyarak yasamayr ¢ok rahat ve kolay
bulurlar.">

Degismeyi dnleyen dnemli bir unsur olan din, her dénemde bir engel olusturur. Fakat bu
din duygusunun da ne denli i¢i bogaltlmug ve Anadohr'da yagayan Tirklere 6zgii bir din

8 Abdiilaziz Bey, a.gy., s. 114-115.
“ Abdiilaziz Bey, a.gy., s. 115.
*® Niyazi Berkes, a.g.y., s. 17-18.
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anlayist oldugunu biliyoruz. Dinsel yapimn nasil gelistii ve ne tiir eklemeleri iginde
barindirdigy konusunda ashinda zhniyet yapisindan bagimsiz diigiiniilmese de, tarihsel siireg
itibariyle gelistigi ¢izgi tizerindeki tarihsel aynntilar yeniden gézden gegirilmege deger bir
konu olugturuyor.

Giiniimiizde de, Miisliimanhgn ilk yayihg bicimine benzer bir misyon, politika
anlaminda taraftar toplamaya yonelik bir yontem olarak kullamlmaktadir. Son genel
segimlerde Tirkiye'de biiyiik gogunlugun oyuyla Tiirkiye'nin yerel yénetimlerinde idari haklar
kazanan partinin yontemi de, muhtag kesime maddi destekler saglayarak oy toplama
bigiminde gergeklesmigtir. Bu kez eski bir yéntem teknolojiyle pekigtirilmig, maddi yardim
yapilan haneler, bilgisayar kayitlanna gegmigtir. Sonug itibariyle degigen onemli bir sey
olmadi®1 gibi potlag kurallar, teknoloji aracihgiyla, din kisvesi altinda da varhgm hala

¢. Kiiltiirel Yapilanma

Tarihse] siireg iginde toplum tarafindan yaratilan maddi ve manevi degerlerin, ortaya
¢ikanimasina, kullamlmasina ve aktanlmasina yarayan kiiltiirii; ekonomik degerler, bilim,
sanat, edebiyat, felsefe, ahlak ve egitim belirler. Bireyin bir toplum iiyesi olarak edindigi bilgi,
inanma bigimi, sanat, ahlak, hukuk, tére ve deneyimleri biitiiniiyle igeren kiiltiir konusunu ele
alirken buraya kadar agikladigimiz toplumsal, dinsel ve zhniyet yapilanmastyla ilgili
boliimlerden ¢ok da bagmmsiz davranamayacagumz gibi, daha gok yagsarm belirleyen somut
ogeleri ortaya koymaya galigacag:z.

Killtiir konusunda Anglo-Amerikan toplumbilincilerden Kroeber ve Kluckhohn, liltiir
konusunun ayirici 6zelliklerini alt1 kategoride inceler. Bunlar, su sekildedir:

Sayicr-Tanitlayic Tarihsel
Diizgiisel (Normatif) Toplumsal - Psikolojik
Sayisal (Genetik) Yapisal

Tamtlayic1 tammlama, kiiltiir kavrammn icerigini saymug ve bununla yetinmistir. Bu
bakis agisindan esinlenen F. Boas kiiltiirii §oyle tammlar: "Bir toplulugun, toplumsal
alskanliklarmm tim gorimislerini kapsayan kiltir, bu aliskanitklarm etkiledigi bireysel
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davramslar ve yine onlarm belirledigi insan eylemlerinin iiriinleridir."”' Bu tammda 6zelden
genele yayilan ve insanlik tarihine iligkin toplam bir kiiltiir tanim s6z konusudur.

Tarihsel yaklagim ise, kiiltiirii toplumsal bir kalit olarak ele alir. Diizgiisel (Normatif)
yaklagimda, kiiltiir bir yasam bigimi ve zorlayic1 diizgiiler sistemidir. Buna gore, toplumsal
gevrenin belirledigi tiim yagam bigimi ve bir toplulugun tiim yagam tasanmudir.

Toplumsal-psikoloji baglaminda kiiltiir; uyum, 6grenme ve aliskanhk gibi edimlerle
tammlanabilir. Cikis noktas: dig gevreye uyma konusuyla baglantihdir. C.S. Ford'a gore;
"Kidtiir, geleneksel sorun ¢ozme yollari, bagaril sonuglarmdan otiiri benimsenmiy davrany
bicimleri, kisaca ogrenilmis sorun ¢oziimlerinden olusur."* Genetik tammlamada kiiltir,
toplumdaki gegmis davramslann biriktirilerek aktanlan somuglanidir. Yapisal tammlama ise,

- "Kiiltirlerin sistem niteligini ve killtir oOgelerinin orgithi butinligimii vurgulamaya
caligmistr. Kiiltiir bir davramgta yansmmasm bulan ve soyut bir davranist yorumlayan soyut
ve kavramsal bir modeldir."*

Kiltiirli, toplumsal yapt ve yapilanmadan ayn tutamayacafimz gibi, konunun- bu
nedenle antropolojik iligkisini de kurmak gerekecektir. Bu nedenle kiiltiirii tammiarken temel
iletigim araci olan dilin, dil baglamindaki davrams bigiminin ve sonug olarak ortaya ¢ikan sézlii
ya da yazih simgeler dogrultusunda bir yagam pratiginin disavurdugu sonuglarla ilgilenmek
yerinde olacaktir.

Bu baglamda dilin kullamimas, iletisim, zamam algilama mefhumu, insamn nesneler
kargisindaki davramss bicimi, kendi deneyimlerini aktarma ve farkl birikimleri algilama bigimi
Turklerin kiiltrel yapilanmasim agiklarken bagvuracagimz yontemlerdir. Bu arada kiiltiiriin
tarihsel, devingen ve islevsel bir yaptya da sahip olmasi, ele aldiimiz toplumsal yapimn basat
ozellikleri olmas: nedeniyle ortaya gok farkh ve gok renkli sonuglan gikaracaktr.

Eski Tirklerin kandag topluluk anlayigi ve anaerkil ozellikler géstermeleri, yonetsel ve
kamusal alanda da ayrimaz bir biitiin olugturuyordu. Toplu eyleme dayanan b kandashk
bilincinde; birlikte iretmek, savasmak, tiiketmek ve solen yapmak bir orgitii davrams
bigimini somutlagtirmaktaydt. Bu tarz bir yagam bigimi, yakin uygarhklarla ilgili etkileme ve

3! Aktaran Muzaffer Sencer, Kiltire Hligkin Temel Kavramiar, Ulusal Kiltiir Dergisi, Temmuz 1979,
Yil: 2, Sayi: 5, s. 4.

52 Aktaran Muzaffer Sencer, a.gy., s. 5.

53 Muzaffer Sencer, a.gy., s. 5.
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etkilenmeler sonucunda (Cin,Hint,Iran gibi) kiiltiirel yapilanma adma ortaya yeni ve Ozgiin
sonuglan ¢ikanyordu.

Zaman ve mekan anlayiy iginde ele alinabilecek olan bu yapianma bigiminde Eski
Tuirklerde siiregelen bir anlayg amt-yaz: gelenegiydi. Tarklerin adiun ilk kez gectig, ilk Tiirk
yerlegiminden soz eden bu yaztlar edebi bir anlatima sahipken, devletin hukuk, tore ve
adetlerine iligkin bilgileri de veriyordu. Sézlii aktanma dayal olan bu anlatim bicimi, devletin
ileri gelen liderlerinin agzindan yazlmi§ olup san, seref ve zaferlerle dolu bir gegmisi dile
getirir, vakaniivislik anlaminda da pek gok bilgiyi igerir. Yazmn sistemli bir sekilde
kullamimas: ekonominin toplumsal yagam iginde yer almastyla ilgili bir siirecti. Bu ekonomi,
kiltiiler arasi iligkileri de dogal olarak beraberinde getiriyordu. Orhun Yaztlan’mmn
gerceklestirilmesinde Tirk ve Cinli yazr ustalanmn birlikte cahgmasi kiiltirel etkilegim
agisindan somut bir 6rnektir.

Muzaffer Sencer, ilkel kultiir kalibt olarak adlandirdit Dionissoscu kiiltiiriin
dzelliklerini s6yle straliyor:

"-Geniy bir duyarhiik(heyecan) alar, aswiligm hos goriilmes,
-Torensel sarhosluk,

-Duyumsal yasantzy arttirmak iizere iskenceye basvurma,
-Uyntucu ve uyusturucu kullanma,

-Dinsel pratik olan orug,

-Torensel potlag (solen),

-Térensel ve bireysel intihar ">*

Bu maddelerin tumu olmasa da birgogﬁ Eski Turklerm kiiltiirel 6zellikleriyle paralel bir
yap1 gosterir. Digerleri ise, tarihsel siireg i¢inde (go¢ olgusu, Islamiyet, Anadolu'ya yerlegim)
gozlenebilmektedir.

Ik maddeyi ele aldigimizda, en eski belgelerde bile bozkir insaninmn zevk ve eglenceye,
ickiye ve aska diigkiinliigii belirtilir. Sarhoglugun birgok olaya yol agmast nedeniyle Cengiz
Han, Biyuk Yasayla, ickiyi tamamiyle yasaklayamarmms fakat simrlar getirmistir: "Jgkiyi
birakamayan ayda iig kez sarhos olabilir. Bunu asarsa sugludur."”

> Muzaffer Sencer, a.gy., s. 25-26.
5% Aktaran Muzaffer Sencer, a.gy., s. 343.
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Samani torenler, dinsel inancin gosteriye doniigmiig bigimiyken, icki, Eski Tiirklerin asla
vazgegemedigi bir seydi. Bu yalmzca sarhos olmak anlaminda degil, tannlara da icki sunma
bigiminde gergeklesiyordu.

"Torensel Sarhogluk" maddesinde ise, dogrudan Samanist ritiielleri 6rmek olarak
gosterebilinz. "Duyumsal yasantyyr arttrmak iizere igkenceye bagvurma" komusunda ise,
coskun topluluklar olarak tammlanana Eski Tiirklerden baglayarak, giiniimiize kadar gelen
degisime uframug bigimleri sunabiliriz. Duyumlann giighii olmasi Eski Tiirklerde kendilerine
hayvanlan ata olarak segmeleri ve kendilerini hayvanlarla 6zdes kilmalar gibi animist bir
yaklagim bigimi vardir. Bu nedenle duygular da tipki hayvanlann tepkisel davramslan gibi ug
boyuttadir. Duygulan agin sekilde disavurmayi saglayan durumlar yine torensel esrimeyle
kosuttur. Daha ileri bir boyut olan duyumu arttrmaya yonelik olarak iskenceye basvurma
yontemi, Eski Tirklerde (6zellikle 6lim torenlerinde) kendilerine iskence etme bigimiyle
agiklanabilir. Bu bigim, 6len kisiye duyulan iiziintiiniin en yogun bigimidir. Sadece tiziintii ve
ac1 degil, prestij ve itibar gdrmenin de simgesidir. Goktiirk cenaze torenlerinde efer cenaze bir
yoneticiye ait ise katilan elgiler bile bu téreye uymak zorundadw. Yani oliye saygm icin
aglarlar, yiizlerini, saglarim keserler, gozyaslannt kanlanna kangtnrlar, Attila'mn cenaze
toreninde Hunlar, kihglanyla yiizlerini kana bulamuglar, saglanm kesmisler, cenaze, keder ve
nesenin bir arada bulundufu vahsi bir térene doniigmiigtir. Cenazelere aynca 6zel yas
tutucular, aglayicilar gelir.

Giiniimiizde hala izlerini gorebildigimiz "zikir" térenleri ve cile cekmeyi diga vurmada
kullamlan, kiginin kendi bedenini incitmeye yénelik davramg bigimi, bir anlamda trajik bir
gorintii sunarken, diger yandan 6lenin arkasindan aglanmasi, d6viiniilmesi gibi durumlar biraz
.da gésteriye yoneliktir. Bu tavir bir. topluluk- bilincinin sonucu olarak kargimiza gikar, oysa .
bireylesmig Bat: toplumlaninda bu tiir bir davrams bigint gozlenmez.

Bir yantyla oyun, bir yamyla téren olan Taziyelerde, muhabbet demleri, asure pisirilmesi
ve kurban kesimi gibi toreler vardi. "Taziye oyurmuna baglamadan énce bir molla (oyun
basyortaya cikar ve etkili sesiyle seyredenlere Fatma'y1 hatrlamalarm ve saglarm yolup
doviinmelerini  soylerdi...sakalim  cekigtirir ve kendini kaybetmis durumda bagrm
twmiklards. Bazen cosan cemaat ona kigiik taslar atardi."*® Seyircilerin de aym karsihk
icinde oyunu strdiirmeleri gogiislerini déverek agtlar yakmalar, giplak govdelerine diken ve
igne batirmalar, bigakla govdelerinden kan akitmalan bigiminde siirtiyordu.

5 Ozdemir Nutku, Dinya Tiyatrosu Tarihi I, Remz Kitabevi, 2. Baski, 1985, Istanbul, 5.102.
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"Uyutucu ve Uyusturucu Kullanma” ise, yine Samanizm ve ekstaz durumuyla ortaya
¢ikan ve Osmanh Dénemi'nde de siiregelen bir bi¢imdi. Bu maddelerin ilk ortaya gikig
nedenleri kendi mantif: icinde daha tutarh ve kolektif bir yap: sergilerken, sonraki donemlerde
ahlaki ¢oziilmenin sonucu olarak varhi@im siirdiiriiyordu. Samamn gérevi 6te diinyayla
bulugmak, hastalan tedavi etmek ve birtakim felaketleri dnlemek icin toplulugun isteklerini
tanrilara iletmek bigimindeydi. Bu nedenle transa ge¢mesi gerekiyordu. Biyii yapmak ile
kendinden gegmek esitli araglarla saglanabiliyordu. Arastirmaci Ohlmarks, Samanin hastasim
iyilestirme siirecini §0yle aktantyor: "Saman saglarmm ¢éziip dagitr ve higkwmaya baglar,
giysilerini giyip sislerini takar...Cubugunu doldurdugu titinden cekmeye baslar. Giderek
sarar; titremesi ve higkmg giderek artar."”’

Saman, narkotik yerine gegen dumam hastasma iifler. Yalmzca tiitiin (ya da benzeri
uyusturucu maddeler) degil, icki de bu uyugmada etkendir. Konuya giiniimiizdeki Samanhk
anlaywsiyla yaklagan Nevil Drury ise, Samamn vazgegemeyecegi kutsal bitkilerin gori ve
sanrilara neden olduklarn ileri siiriiyor. Saman, gercek ile gergeklik arasinda kaybolan kisidir.
Yapay uyusturuculann da benzer etkileri vardir. Halkin kafasinda Samanizm'deki 6zelligiyle
kutsal ya da uyanic ilaglar da ¢agdas sehir yagaminn bir parcasi durumundaki haz verici ilaglar
(abgkanhk yaratan ya da agn kesiciler) arasinda pek az fark vardir. Eski gelenekleri siirdiiren
ve daha once Yesevilik, Kalenderilik, Batinilk ve Babailik tammlantyla agikladigimiz
topluluklar, glindelik yagamda da farkh bir kiiltiirel mozaigi yaygnlagtrmada etkendiler.
Yiizylhimizin Bati diinyas: tarafindan devrim olarak nitelendirilen "hippi yasam bigimi ve diinya
gorigiiniin" yiizyillar énceki 6rnegi, dervislerin yasam tarziyla aslinda ilk dmegini vermis
oluyordu. Dolayistyla ¢aligmadan, tiretmeden gezen ve diigiincelerini yaymaya ¢ahisan bu
dervigler i¢cin icki ve uyusturucu vazgegemedikleri bagimhiliklardi. Eski Tiirklerin,
Samanlannda oldugu gibi, dervigler de benzeri bir misyonu siirdiiriiyorlards. Dervislerin, -
tarikatlarin ve benzeri kisi ve topluluklarin 6zelindeki bu yasam ve digiiniis tarz ashnda
topluma yayiliyor, sézlii ve yazih anlatimlarda da gercekligin izlerini tagryordu.

Marcel Mauss ve Malinowski gibi aragtirmacilann tammlaninda da biiyilkk bir oranda
solen ifadesi olarak ortaya ¢ikan potlag, yukanda agikladigimz gibi hayatin geneline yayilan
kiiltiirel bir bigimdi. Potlagin toplumsal yasam iizerindeki etkisi; savaglar, bans, ganimetin
paylagtnlmasi, yagmalama hakki, asabiyyet digiincesi olarak yayilma gostermistir.
Osmanl'mn ¢oziilme doneminde ise bu. bigim, toplulufun yaranna olmaktan ¢ikp, kisisel
¢ikarlara ve zaaflara yonelik bir bigim altyor ve kendini itibar, otorite, prestij, ihtisam, riigvet,
dalkavukluk bigimleriyle digavuruyordu. Eski Diinyaya Yeni Bir Bakag adh ¢ahigmasinda Prof

57 Aktaran Cemal Sener, a.g.y., s. 31.
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Dr. Oguz Adanrr, potlagin Osmanh yasamindaki belirleyici kiiltiir olgusunu soyle agiklar:
"Osmanliar, yabancinin kendisine saldwmasim beklemeden ona barts ve dostluk yoluyla
yaklastilar... Osmanii kendini yoksul sanirken kendisinden daha kotii bir durumda olaniar:
gorince 'veren el’ olma firsatm kagramazdh. Verecek highir seyi olmayan hizmetkar olmayi
kabul etmek durumundayds."*®

Potlag evrensel bir model olmakla birlikte, kandag kabilelere 6zgii, topluluga yonelik bir
anlaywstir. Tiirklerin Islamiyet'i kabul etmelerindeki direnisgi tavir, en sonunda bu yeni dinin
ozelliklerini daha vurgulayici bir bigimde kabul ederek sonuglamr. Fitre, zekat, sadaka,
Tann'ya ulaginca odiillendirilmek, 6te diinya i¢in vaadedilenler, cezbedici noktalardir. Tann ile
yapian bu mibadelede, 6te diinya beklentisiyle degil, sadece diinyevi amaglar her zaman
gegerliligini korumugtur. Bunun karsiift maddi anlamda; mal, servet ve para iken, manevi
anlamda da kulluk, prestij, otorite ve ihtisam duygulan olmugtur. Bu tiir bir ahskanlik,
yagsamin her noktasinda etkili olup, kiiltiiriin 6nemli bir pargast olan yazilt eserlerde ve sozlii
gosterilerde de hakim bir kaliptir.

Iran'da nakkal denilen hikaye anlaticilan bir tiir dervig 6zelligine sahip olup gittikleri her
yerde hikaye ve fikra anlatiyorlardi: "...sevdikleri masal kahramanmm élmesini istemeyen
39

dinleyicilerin, nakkala para, inek, koyun armagan ettikleri ¢ok goriilmiigtiir.

Buraya kadar yaptifimiz; kandaslik, zihniyet, din ve kiiltiirel yapilanma (-sonuncusu bir
digavurum olarak tiimiinii igeriyor) dogrultusunda ortaya konulan eserlerin de yapilan
gosterilerin de bu olgulardan asla bagimsiz bir sekilde gelismedigini goriiyoruz. Tirkler’in de
ortaya gikist kadar eski bir oyun olan golge oyunu ve kukla gésterileri, temelini zihniyet olarak
Samanist diisiince blg:lmmden ve putfetiglik ilkelerinden alirken, kolektife yonelik ve
paylagima 6zellikleriyle de potlag kiiltiir bigiminden pek de bagimsiz ka]amxyor Seyirci temsili
etkileyip yoniinii degistirebiliyor, kurgulanms bir durum hicbir zaman séz konusu degildi.
Bunu da kargiikh aligveriste aramak gerekiyor. Ciinkii sonugta gosterici seyirciye bagimb bir
durumda kaliyor: "Seyirciler arasmda onemli biri varsa soytar1 onunla ilgili sézler soyler.
Tiyatro seyircinin ayagma, orun koyiine, tapinagma,evine giderek konuk olur. Ev sahipleri,
tiyatro oyuncularm konuklar gibi agirlarlar, onlara yemek, armagan veririer."®

% Oguz Adamir, Eski Danyaya Yeni Bir Bakag, Eylil Yaymlar, 1. Basky, 1997, izmir, s. 32.

* Metin And, Geleneksel Tark Ti Tiyatrosu; Koyli ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, Inkilap Kitabevi, 2.
Baski, 1995, istanbul, s. 223.

% Metin And, Danyada ve Bizde Golge Oyunu, Tiirkiye Is Bankas: Killtiir Yaymlari, Sanat Dizisi: 26,
1. Basks, 1977, Ankara, s. 43.
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Yapilanmanin bu sekilde bir toplumsal agamada kiiltiir ve kiiltiirel {iriinleri de bu
yapilanmadan bafimsiz olamayacaktir. Burada rasyonel temele dayah verileri bulabilmek
oldukea giig, ozellikle Aristocu egilimli dramatik yapilar neredeyse yok gibidir. Trajedi ise,
inceledigimiz kaynaklar dogrultusunda Sadece taziyelere 6zgii bir bigim tagir. Kukla, golge
oyunu, masallar, ortaoyunu, tuluat tiyatrosu biiyiik bir gogunlukla giindelik yasama, giindelik
yasamin hicvedilmesine kisaca giildiirmeye yéneliktir.

Komedya hem ritiielistik hem de elestirel bir tavirdir, Tiirk kiiltiirii en bagindan beri
oyuna ve ritiiellere dayalh bir topluluk olduguna gore, bu anlamda komedyanin da olugmas
kaginilmazdir. Beklenmeyenin ve umulmayann ortaya konuldugu giiliing ya da komik olma
durumu, Tiirklerin Orta Asya'dan Anadolu'ya gé¢ siireglerinde (ve gégebe topluluk olmalan
nedeniyle) yerlegik bir kultiri degil, degisken, sik sik yeni durumlarla kargilagan ve her
kargilagmay s6zlii ve yazili eserleriyle diga vuran bir topluluk olmasim gerektirmigtir.

Coguniugu glilmeceye dayalh olan bu-bigimleri sanat olarak kabul etmek giig, ¢iinkii
daha 6nce de belirttigimiz gibi bu topluluklar bireyin, kolektifin iginde eridigi tiplemelerle
esnaf Orglitlenmelerine olan bagimlliklaryla ve lonca ahlakiyla varhklarm siirdiirebiliyoriar.
Dolayisiyla "bireysel ve domiistiiriicii bir soylem" bu tir eserlerde asla yerini bulamyor. Zaten
bu tiir bir kayg da beslenmiyor. Her sey gegicilik tizerine kurulu, tasavvufi bir bakig agisina
yonelik olarak gelisiyor. Iste bu nedenle 19. yy.da Batwyla kiiltiirel anlamda iletigime gegen
Osmanh yazan, aydmy; rasyonel bir bigim ilizerine temellenmis edebiyat ile karsilaginca,
yizyilann getirdigi geleneklerden bir anda stynlmak istiyor. Ancak béylesi bir derinlik, bu tiir
bir bakig agis1 kolay elde edilemiyor. Sonug olarak béylesi bir kiiltiiriin, degiskenligine ragmen
aynihgin sonuglarm vermesi, ortaya konulan eserlerde de yerini buluyor; bigim, yap: ve igerik
anlaminda kendine 6zgii bu kiiltiiriin birbirinden g¢ok da bagimsiz olmayan olay, tip ve
anlatimlanm sunuyordu. o o .

Giilmecenin agirlikh olarak yer aldigh bu tarihsel siiregte hiciv, giincel elestiri, alay,
taklit, dogaglama ile zengin bir edebiyat gériintiisii sunarken, sanatin asil iglevi olan sorunu
ortaya koyma ve ¢dziimleme yeteneginden, sdylev gekebilme ve iitopik bir sonuca varma
bigiminden oldukga uzakti.

Tarihsel gelisme i¢inde ciddi bir yere sahip olan Tiirk toplumu ve kiiltiiriniin, sanatsal
anlamda nasd da bu denli "gayrr ciddi" yapilanmalarla ortaya gikabildigini, bu irrasyonel
durumun nedenlerini araghnrken bulgulamaya ¢ahgacagz. *Gayr1 ciddiyi® de "ciddi"ye almak
tisriinden bir yaklagim, samnm Aziz Nesin'in, Tiirk toplumunun mizaha kargt olan diiskiinliga
konusundaki yamtiyla yerini bulacaktir. Aziz Nesin'in yorumu sudur: "Tiirk hallanm bu kadar
ok giilmece karakteri ¢ikarmasmm nedeni, Tiirk halkmm kizgmbigadar."
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II. TURK KULTUR VE SANATINDA
GULMECE UNSURU

Hayatin iginden ¢ikip oyunlagtinlan, belki de hayatin kendisinin bir oyun diizeni iginde
yasamasindan dolayr oyunun i¢inde oyun diye tammlayabilecegimiz gosteriler, tiim insanlk
tarihinin ortak gegmigine yonelik bir paydadan, dogay: taklit olgusundan ortaya ¢ikiyordu. Av
oyunlanindaki diizenin, bugiiniin gésteri sanatlarina degismeden yanstyan {i¢ ana boliimii ise,
taklit, eylem ve topluca katimayd.

Tiim sanat bigimlerini iki farkh diinya goriigii gercevesinde degerlendiren komedya ve
tragedyanin 6ziiniin, tipky canllarnin ve ruhlann digiiniildiigi diizen icinde diigiiniilmesi;
dogum, iireme, 6liim ve yeniden dirilme diizleminde ele alinmastydi. Dogadaki bu gelisimin,
ilkel insamn torenlerine yansimas: ise, kagimimazdi. ilkel insana gore her son bir baglangig, her
oliim bir doguma igaretti. Oliim ve yeniden dirilme torenleri, kenosis (bosalma) ve plerosis
(doldurma) temeline dayéxuyordu. .

Antik Yunan’da en belirgin bigimini gérebildigimiz ve Tiirkler’in tarih sahnesindeki itk
ritiellerine ve yasam bigimlerine de uyarlayabilecegimiz Dionissos Senlikleri’nde, tannlarn
yeraltina girigleri yas tutularak, yeryiiziine ¢ikiglani da térenlerle kutlamyordu. Dionissos, sarap
ve coskunlugun simgesiydi. Bu torenlerde dans, cogkun miizik, agin sarhoslukla kendinden
gegme durumlan yer alabiliyordu. Senliklerin énemli bir boliimii de bereketi simgeleyen
Phallusun gegit torenlerinde yer almas: fallik ezgilerin okunmasiydi. "Dionissos act ¢ekme ve
oliimiin, seving ve yasam ikileminin tanrisyyds; omumn igin de tragedya ve komedyanm

u6l

Yyaraticistydl.

Dionissos admna diizenlenen yangmalarda tragedya, satir oyunlan ve komedyalar
yangirdl. Satir oyunlan tragedyaya yakin olmakla birlikte gen, komik ve miistehcendi. Bu
oyunlann konulan tragedya geleneginden olusmakla birlikte konular mizahi bir agidan ele
alird.

Komedyanin temeli boylece tragedyadan ¢ok daha éncesine, téren ve genliklere
dayanmaktadir. Yeniden dogusun ve yenilenmenin téren ve golenlerle kutlanmasina "komos"
denilmektedir. Komos'un eski Yunanca'daki karsihi ise, curcuna ve ciimbigtir. Tipks
dogamn taklidine ya da Engels Yasast'yla daha dnceki boliimlerde agiklamaya ¢ahstigimz gibi,
insamn evrimlegmesinde doga, hem i¢giidiisel bir davrams bicimi daha sonraki asamalarda ise,

& Ozdemir Nutku, a.g.y., s. 30.
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taklit edilen nesnedir. Bu taklit anlayist ofeki kavramim beraberinde getirmekte, gliniimiiz
diisiincesine gore bir "yabancilagma" tavni iginde degil, "her seyin bir ruhu oldugu" inanci
cercevesinde, bir alig-verig ritiieli ¢ercevesinde diigiiniilmelidir. Boylece komoslardan gelen
dogal giidiiler icinde fars, alay ve taglamaya dayah bi¢imler genel anlamda komedya olgusunu
ortaya ¢ikantyordu. "Gizemsel ve ritiel bir kaynakian dogarak kisisel alay ile birlesen
komedya bu yoldan diinyasal ve toplumsal bir goriimim kazaniyor." Bu anlamda belli bir
etik gergevesinde gekilen tragedyanin da, komedyann iginden giktiint sdyleyebiliriz.

Komedya ile ilgili ilk yorumlardan birisini yapan Aristoteles su tamm getirir: "Komedya
ortalamadan daha asag1 olan karakterlerin taklididir... Her koti seyi taklit etmez, tersine
giiliing olar taklit eder ve bu da soylu olmayanm bir kismidw. Ciinkii giiling olanm 6zii
soylu olmayisa ve kusursuza dayanw. Ama bu kusur hichbir aci ve zarar veren etkide
bulunmaz. Nasi ki komik maskenin ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte asla act veren bir
ifadesi yoktur."®

Ancak Antik Yunan diisiincesinde itk kez bu bigimiyle ele alnan komedya kavramu,
tarihsel siireg iginde; toplumsal, ekonomik ve kiiltirel yasam dizgesinde doniigmiis
bigimleriyle her donem farkh bir gériiniimle kargimiza gikacaktir.

Komedya Antik Yunan'da 6zgiir bir alandi. Her tiirlii alaya agikti. Aristofanes, Atina'nmn
en giiclii kigilerini adlarim da vererek alaya alabiliyordu.

16. yy'da komedyaya oldugu olgiide hayata ve defigimlere de analitik bir gozle
yaklagan, elestirel bakabilen aragtirmacilar daba farkh yorumlara gideceklerdi. "1550'de ...
Madius, Aristoteles’e dayanmakla birlikte galinciin temelindeki cirkinlik ogesine yeni. bir
oge daha katar. "Admiratio” bu kelimeyi yenilikle (Novitas) ve beklenmedik, umulmadik
(Nova) kavramlariyla es anlamda kullanr."**

Farkli bir yaklagim ise, komedyanin nedenselligi ile ilgilidir: "Nigin giileriz veya neye
giileriz?" tiriindeki sorular komedyanin yapisim daha elegtirel ve felsefi bir boyuta tagimaya
baglamugtir, :

82 Seving Sokully, Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, T.C. Kiltir Bakanh Yayinlan, 3. Basks,

1997, Ankara, s. 6.
% Aristoteles, Poetica, cev. Ismail Tunah, Yiikselis Matbaasi, 1963, Istanbul.
% Seving Sokully, a.g.y., s. 11.
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Neye giileriz sorusundan yola gikan Sir Philip Sidney "Giilmenin hemen her zaman

n6s

kendimizle ve genellikle dogayla uyum iginde olmayan seylerden dogdugunu ileri siirer.

Bu arada giiliing olan yerine, giilen insamin psikolojik durumu iizerine de aragtrmalar
s6z konusu olmustur. Kant, giilme eylemini higlikle 6zdeslestirirken soyle der: "Giilme,
zorlarmg bir dimidin ani bir degisim ile bosa ¢ikmasmdan dogan bir egilim, bir
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dispositiondur. Degigim iimidin olumlu karsitma degil, hice gotirmelidir.

Bu diisiince komedyann alt tiirleri olarak ele alindifinda, kara mizah tammna daha gok
uymaktadir. Ciinkii kara mizahta nihilist bir yaklagim, aciunasizlik, umutsuzluk ve tim
toplumsal diizeni hi¢bir agik kapt birakmamacasina yerden yere vurulmasi vardir, Aziz Nesin
bu yaklagim ac1 biber yiyen bir insamn aldift hazza benzetir.

Elegtirel bakig agisiyla birlikte giilme eyleminin, kargithklardan meydana gelen bir
disavurum tarz1 oldugu konusunda birlesime gidilir. "Giiliing u)m,smaz olanm ozidiir" teziyle
ortaya ¢ikan William Hazlitt bu uyusmazhg séyle aciklar: "Nesrne ile iimit etme arasmdaki
celiskinin artmast 'Tudicrous’ diye aywdigh giiliincii dogurur. Bu gitlimglik aliskanliklara ve
toreye oldugsu kadar akla ve duyumlara da aykwr ise ridieulous dedigi giilimcii olusturur." ©
Giiliing olandan alinan haz, onun verdigi 6zgirlik duygusuyla yakindan ilintilidir. Ciinki
giiliing olan bir anlamda akln smrlarnnin agiimas1 ve onu bagh oldugu rasyonel baglardan

“koparmaktir. Oyleyse giiliing olan irrasyonel olandir.

Kierkegaard ise, bu tir uyusmazhklann toplumun her asamasinda var oldugunu,
yasamin oldugu yerde celiskinin de kagimilmaz bir durum oldugunu belirtir. Yagamak bir f,:aba
gerektirdigine gore her deney aciyr ve komigi i¢inde barindurir.

Freud giilme ve giiliing olan konusundaki agiklamalanm "bastirilmug infantilism" tanim
ile gerceveler. "Cocukluga deggin bir istidat olan diismanlik duygusu ergenlestikce
toplumsal yasaklardan dolayr bastrilwr. Fakat toplumsal yasamm dolaysiz agiklamasmi
bagislamadigr bu diismanca duygular alay, nikte ve sakalarm iginde gizlenmis olarak
kendini agiga vurur. Bu bakimdan kilik degigtirmenin, taklidin her cesidi, karikatiir, parodi
ve bu cinsten komiklestirme teknikleri saldwgan egilimleri ierirler."*®

8 Aktaran Seving Sokully, a.gyy., s. 12.

% Aktaran Seving Sokully, a.gy., s. 13.

¢ Aktaran Seving Sokully, a.g.y., s. 13-14.
€ Aktaran Seving Sokully, a.g.y., 5.16.
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Biraz daha ilerledigimizde gorecegimiz iizere komedi ve alt tiirlerinin iginde gizli bir
kotiliik nivesini, olumluya kotiyle ulagma tarznda diyalektik bir yapryt banndirdigim
gorecegiz. 19. yy'da "Giilme" baghkll yapitiyla Henry Bergson da benzer bir durumu
agiklarken kahkahanmn insanm bir anltk duygusuzlugunu getirdigini belirtiyor. Bergson bunu
gizli bir anlagma, bir sug ortakhg ile toplumun toplum disi olandan aldig intikam bigiminde
agikliyor. Zaten komedi yazanimn da gikig noktast bu degil midir? Yikiciikla onarmak ve
yeniden inga etmek ki bu anlayis kara mizah icin gegerli degildir, orada sonuna kadar ytkmak
yoniinde bir egilim vardir. Fakat "komedi"nin iginde aranmasi gereken sey biiyiik olastikla
kotilik ilkesidir. Bu kétiilitk toplumsal kurallann garpik igleyisine, insanin doga kargisinda ne
denli yabancilagmms olup bu yabancilasmay kendi tiiriine de uygulamasma, erdeme, konulmug
yasalara ve normlara bir karsi gikigtir. M.O. 544'de Yunan filozoflannca benimsenip, zevke,
toplum térelerine, aile baglanna karg: ilgisiz kalmak esasma dayali olan kinizm ekolii topluluk
hayatinin sinirlarim g6z 6niinde tutmaksizin kendini iggiidiilere ve isteklere birakma egilimi
seklinde agiklanabilir. Bu goriig bir yandan Hiristiyanhin tutucu gelerine dayandinisa da
diger yandan komedinin ortaya ¢ikis nedeni olan dogal iggiidiilerle ve seyircide akln
baglarnin bir anda kaybolmasi fikrine de ulasir. "Cynical- ya da cynically kelimesinin bugiinkii
kargiigmda ise alaycilk, miistehzilik, ahlak ve toplum kurallanm hige sayma" tirinden bir
ifadeye rastlanmaktadir.

Toplumun garpikliklanm yani kétiliigiini kétiliikle anlatma tarzi komedi olgusunun
agiklanmasinda genel bir ifade bicimidir. Dolayistyla buradaki komedi anlayigt salt yiizeysel
guldirilye dayall bir bigim degil, elestirel bir tarz olarak diga vuruldugu zaman
belirginlesecektir.

Bu digiincenin evrilmesiyle 1665'de- La - Rochefoucaulda gore “kotikigine -
rastladigrmizda sasmamiz gereken bir insan yoktur." Bu kétiiliige tutunamayisimizin nedeni
ise, birgok kotuligiimiz oldugu icindir. Bu nedenle giildiiriniin didaktik degil de yerici
ozelligi, carpici algilamaya daha agik ve olumsuzluklan daha bir vurgulayici olmasinda
aranmahdir. La Rochefoucauld'a gore "Diiriist insanlar, kotiliklerini hem bagkalarmdan
hem kendilerinden gizleyebilenlerdir. Ikiyiizlitik kotikigim erdeme saygisudir...Comertlik
daha bityiiklerine ulasmak icin kigik ¢ikarlardan vazgegebilmektir..." ® Iste bu noktada
kotiilagi komedyayla bagdastirdifimzda karsimmza gikan ilging sonug "potlatch” yasam
bigiminin d6niigiimityle giniimiize kadar gelen (Batya gore) irrasyonel tablodur. Bu durum
zaten kendiliinden, miidahale edilme gereksinimi bile duyulmadan komedi unsurunu

% Aktaran Orhan Hangerliogly, a.g.y., s. 246.
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beraberinde getirirr Bu anlamda Tirk kiiltir ve sanatinda toplumsal degismelerin,
gelismelerin, zor kogullarn kargisinda daima giilmeceye yonelik bir tarz yakalanmgtir,

Jean Baudrillard'a gore ise, Cynic olmak ahlaksizlik degildir, cynique’liin kokenindeki
gizl diizen 6nemlidir. "7iim diizenlerin yalnizca karsi gelinmek, saldmimak, asilp gegilmek
ve yakimak igin varolmas: gerektigini soyleyen kitilik ilkesine, iyilik ilkesiyle karst
¢tkmanm bir anlami yoktur."™

Turkiye'nin en 6nde gelen giilmece yazan Aziz Nesin de benzer bir konuyu dile
getirirken mizahin bir ytkacilik oldugunu vurgular: "Mizahgi, kizgmiiklarmi, nefretini, kinini,
oOfkesini, hmcmu, bilingli bir bigimde gercekten yikilmasi gereken hedefe yoneltebilir ve
mizah silahin halk yararma kullanabilirse, bir olumtu yikic: olur."™ Mizah anlaminda yergi
ve taglama unsurunu giincel yagamindaki politik soylemlerinden, éykii ve romanlanna tagiyan
Aziz Nesin, bu iki tiirii birbirinden ayirsa da, mizah eserini gii¢lendiren etkisinden de sik sik
sOz etmektedir. Ona gore "Taglama duygudan ve duygusalliktan wuzaktw. Kiyiciig,
acimasizhigh da buradan gelir. Taslama bir aklama degildir, bir karalamadur."™

Genel anlamda Antik Yunan'in digiinsel anlamda bigimlendirdigi ve tarihsel siirecte
estetik boyutuyla birlikte alinan "komedya" kavramuni, Batih gelisim iginde; eski komedya,
romantik komedya, burlesk, vodvil, fars, satir, ironi, grotesk olarak ayrimlayabiliriz. Dogu
diigiincesinde ise komedya, Bat1 ile zaman zaman farkh isimlerde benzer iceriklere tekabiil
eden tiirleri banndirsa da gundelik yagamin zorunluluklarindan ortaya gikan degisik baghklara
da rastlanmaktadir.

So6zlii mizah doneminin geqerh alanlan olan ve mizahin ancak éngoriilen kaliplar icinde

gerceklesecegine inanan Osmanli Donemi’nde su blc,:xmler kargimiza gikar: "Hezliydt,
Zevkiydt, Mitayebdt, Sathiydt" ™

7 Jean Baudrillard, a.gy., s. 53.

7.1 Aktaran Alpay Kabacal, Gozyasindan Gilmeceye Aziz Nesin, Gagdas Yayinlan, 1.Baski, 1995,
Istanbul, s. 43.

" Feridun Andag, Aziz Nesin'in Taglamalar: ve Siirleri, Aziz Nesin Giinleri, 29-30 Haziran 1996,
Edebiyatgilar Dernegi Yayinlan, 1.Basim, 1996, s. 20.

7 Ferit Ongoren, 50 yilin Tark Mizah, is Bankasi Kiiltiir Yaymlan, 1. Baski, 1973, Istanbul, s. 31.
Hezliyat > Hezel > Ciddi olmayan s6z, latifenin agik ve kaba sekli. Hi¢ kimseyi incitmeden sadece
neselendirmek eregi ile yazlan veya séylenen nazim tiirii > Hezliyat: Hezel tiriinde yazilmg
manzumeler >

(Ing. Satires)

Zevkiydr. Zevke, eglenceye ait hususlar

Mitayebdt: Hos, eBlenceli hikayeler, fikralar

Mitayebe: Kargihkh saka yapma, sakalagma (Ing. Jesting, Joking)

Sathiydt: Edebiyatta ciddi bir fikri saka alay perdesi altinda anlatmak maksadiyla yaziimus seyler.
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Genellikle hiciv etrafinda geligen bu tiirlerde, hosgérii bakimindan en alt kategoriden en
yoguna dogru bir sralama vardir. Buna gore:

LATIFE NUKTE
SAKA IGNE ve TAS
HICIY ALAY
HALT

Tiirk kiiltiir ve sanat1 giilmece konusunda, gerek seyirlik, gerek yazii ve anlatima dayal
bicimleriyle, trajedik ve dramatik bigimlerden daha fazla iiriin vermigtir. Yukanda saydifimiz
geleneksel giilmece kaliplarma dayal unsurlann tiimiinii; kukla, gélge oyunu, orta oyunu,
meddah, tuluat tiyatrosu, masal ve fikra bicimleriyle ortaya konan eserlerde gérebilmek
miimkiindiir. Genellikle bu olusumlann yapisinda; tiplemeler, olaylar, diyaloglar dogaglamaya
dayali olup, halkin bildigi ve tekrar tekrar izleyip, dinledigi bicimlerdir.

Ozellikle Nasreddin Hoca ve Bektasi fikralarmda gorebildigimiz incelmis bir zeka,
taglama ve yerginin dogru kullanum anonim bir anlatimin ifadesi olarak giiniimiizde -de
giilmece anlayis1 ¢ercevesinde evrenselligini koruyabilmektedir.

Masallar, giilmece tammm tam olarak kargilayamasa da tipler, olaylar ve gelismeler
itibariyle zihniyet anlamndaki irrasyonel bir durumu sergiledigi igin énemli olup, ¢agdas Tiirk
yazimna doniigtiirilerek de olsa yapi ve bigim anlaminda geleneksel ve kiiltiirel katkilar
saglamugtrr.

a. Masallar

Insanin tarihi kadar eski bir olguyu yani anlatimm bulabilecegimiz tir masallardir. Bu
nedenle masali yalmzca gocuklara yonelik bir evren olmasi dzelliginin digina tagirarak icinde
tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal iligki bigimlerini de gorebilecegimiz ciddi yapilar olarak
betimlemek yerinde olur. -

"Nesnelere ve masal kigilerine hem yeryiiziinde, hem de fantazya iilkesinde tanman
hareket alam, cocuklarm hatta yetiskinlerin, gerceklikle, eglenceli, ucuk, diissel bir iligki

(Ing. Satirical and flippant writing) $4thiye > islam gizemciliginde bir kendinden gegis sonucunda
stylenen abuk sabuk sbzler.
Bilgiler: Okyanus Tarkge Sozlik I1-I11, Pars Tuglac1 (haz.), Pars Yaymnevi, 1974, istanbul.
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kurmasmina yol agar; aktarila gelen soziin, gegmigin biitin yiikiini migli gegmis zaman
tinelinden tagmken, getirip yigdiklar1 kigiik hosluklar yaratr. Masal araciigyia
gergeklikten gergekiistiiye dogru yapilan kagamaklar, olagania olagan olmayanmn bu denli
i¢ ice gecmis olmasma kargm sahicilik duygusuru bozmaz. Ciinkii masaln kendine 6zgii
diinyasmda her seyin yasamsal bir degeri, bir kisiligi vardir, orada "gibi"olan hicbir sey
yoktur."™

Gergegin iginden ¢ekip aldif1 yasamsal bir niiveyi, zaman diliminden gegirerek zamansiz
bir gergekdis1 olana ulagan masal tamm i¢in gergekdisi olandan gergege ulagmak tiiriinden bir
yol da izlenebilir. Masalin olay 6rgiisii, siradan iligkileri olsa da yapismdaki fantazya onu
olagandisi kalacaktir. "Mitologyadaki ve masallardaki insanmn hayvana, ¢irkin bir
kurbaganm bir Opiiciikle yakisikl bir prense, balkabagmm ath bir arabaya domiigtiigii
Jantazya, insanligm totem cagmm kalmtilaridir."” Bu nedenle en eski masal 6rneklerinden
Sanskrit dilinde yazilmug olan Pangatantra, daha sonra Arapga gevirisi olan Kelile ve Dimne ve
Aisopos masallan, hayvanfan konu alan ve kisilestiren masallardir. Bunun temel kaynag ise,
animist bigimlerdir. La Fontaine'in diinyaca tanmnan fabllanindan énce belki dogu diinyasindaki
Seyhinin hir-name ve Feriiiddin Attir'm biitiin kahramanian hayvanlardan olusan Mantikiit
Tayr adh mesnevesini anmak gerekir.

Masaln ilk olusumundaki taklit 6gesi giderek biiyii ve tisimi da beraberinde getirip
fantastik yapmin kurulmasinda etken rol oynar. Tarihsel katmanlardan gecerek kolektif bir
anlattma dayah olan masal, toplumlann degisim dénemlerini yapisina yerlestirebilmistir.
"Insarmm doga ézelinde biyii vasttastyla kurmaya calisigr egemenlik tek tanrili dinlere
gegildiginde arnk lanetlenecek, biiyii yapaniar siddetle cezalandwilacakar. Ciinkii artik,
tanrmm doganm tek hakimi oldugu ilan edilmigtir...Masaldaki bityii motifi, yine de
msanlzgm biling altmda doganm biyii ile nesnelestirilebilecegine dair o eski kolektif inancin
silinmeden kaldigmmn isaretidir... Tektanrili din her seye karsm biiyiyle birlikte yan yana

ardr '

Halk masallarim bigimbilim yontemiyle inceleyen Vladimir Propp, kisilerin eylemleri
konusunda otuz bir iglev saptamistir: Buna gére; "Masallardaki kigilérin birbirlerinden farkl:
olmalarma karsm, yaptiklar: eylemler birbirine benzer... Hersey bir kitiliikle bagslar;
kitilik belli bir ailede belli bir gevrede bir eksiklik yaratw (sozgelimi bir kiginin
kacwilmasy); bir kahraman bu eksikligi gidermekle goreviendirilir, ona eyleminde birileri

™ Nuray Sencer, Masal, Fantazya ve Ideoloji, Evrensel Kiiltiir Dergisi, Ekim 1994, 5. 6.
7> Nuray Sencer, a.gy., s. 7.
76 Nuray Sencer, a.g.y., s.7-8.
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yardmm ederken, birileri de karst ¢ikar. Kahraman birgok deneyden, smamadan gegerek
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eksikligi gidermeye calisr ve sonunda gorevini basarmsa odiillendirilir.

Tiurk masallannda ise, Ozellikle Selguklu Doénemi masallan sayilan “Keloglan
Masalla”m Batih 6meklerinden aywran 6nemli bir 6zellik de bu yapryla ¢ok fazia
bagdagmayan tekerleme ve benzeri dogaglama anlatimlarimn bulunmasidir.

Arap, Hint, Iran kokenli masallara ilgi gosteren Ttrkler, hem tarihsel hem de kiiltiirel
anlamda zaten bu kiiltiirlerle yakin iletisimde bulunmug ve disavurumlarnda bu karma yapiyi
ortaya koymugtur.

Masalin baginda, sonunda ve ortalaninda yer alan tekerleme boliimii kaliplagmmg
sozlerden olusur. Bu bir 6n hazrhk, dinleyiciye ilgi ¢ekmeye yonelik bir tavirdir ki bu tiir
girizgahlar diger geleneksel sanatlarda da mevcuttur. Masalin ortasinda yer alan tekerleme,
gecislert saglamaya yonelik, sonundaki tekerleme ise, olaym mutlulukla bittigini duyurup
dinleyen herkese iyi dileklerin sunulmast bigimindedir.

Masal kadar masal anlaticilart da 6nemlidir. Boratav anlaticilanin sade ve duru bir dilleri
oldugundan s6z eder. Dolaysiz bir anlatim hakimdir. Ciddilik beklenilen yerlerde mizah dolu
bir anlatma yonelirler. "7iirk masallarmda iyi ile koti, zenginle fakir, giigli ile zayif
arasmdaki ¢atisma ve kavgalar daha belirli bir sekilde sezilir. Bazi hallerde akli, iyiligi,
sabr1 sayesinde iistiin gelir. Bazi hallerde ise talih her miigkiitii halleder."™ Boratav’a gore,
Tiirk masallaninda olaganistii varliklar az olmakla birlikte, inanilmayacak olaylarla dolu masal
koylerde neredeyse "realist" denilebilen bir diizeydedir. Harikalar ise dev, peri , ejder gibi eski
mitolojinin izleri olarak varhgm stirdiiriir.

Tiirk masallanmn iki ana karakteristifi olan "Dede Korkut Masallan" ve "Keloglan"
masallan bu boliimde ele alacagimiz konulardir. Ciinkii bunlardan Dede Korkut Masallari,
Tiirklerin kiilttirel ozelliklerini, giindelik yasamlanimi fantazya diizeyinde vermeye cahgirken,
Keloglan Masallan’nda daha realist bir tavrin gehirlegme olgusunun, tarihsel degisimin masal
bigimi iginde yansimalanm net bir gekilde sunabilmektedir. Aynica bu masal tiirlerinin Selguklu
donemindeki tarikatlardan bagimsiz bir yapt tagimasi onu ozgiir kilmis ve mizahi yomiini
giiclendirmigtir. Dede Korkut masallarinda beliren mizah "Kwdan-Kira" olgusunun belgelerini
sunarken, Keloglan masallannda "Kirdan-Kente" degisiminin ilk 6rnekleri verilir.

7" Vladimir Propp, Masalin Bigimbilimi, gev. Sema-Mehmet Rifat, BFS Yaymlan, 1.Baski, 1985,
istanbul, 5.7.
7 Tahir Alangu, Tarkiye Folkloru El Kitab:, Adam Yaynlari, 1. Baski, 1983, istanbul, s. 320.
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Dede Korkut Masallan, Selguklulann dier beyliklerle savag durumunda olup, asiret
catigmalarmin ortasinda dogup gelismis ve hem eski Tiirk geleneklerinin hem de yeni
kabullenilmis tek tannh bir dinin Islamiyet’in sentezindeki anlatimlanm sunmugtur. Bu
masallardaki baskin 6ge, hala terkedilemeyen Samanist unsurlar ve anaerkil toplum
ozellikleridir. Ozellikle Deli Dumrul'da iki kiiltiiriin ¢atigmasi gok belirgin bir sekilde ortaya
cikar. "Deli Dumrul hikayesi bir anit niteligindedir. Solenler, ickiler, yagmalar, kalelere
saldrmalar, lekesiz bir agiksagiklik, topluluk dayamsmasi, masalms: bir hava ve saswtict
gerceklikle, agiret kiltirii sergilenmektedir. Solenlerdeki smirsiz eglence, icki ve hosgorii
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ayrica ilgi geker.

Heniiz tam anlamuyla Samanhktan ve eski torelerin aliskanh@indan styrilamamig
Tiirklerin, Islamiyet kargisindaki tavirlarim "Deli Dumrulun 6zelinde bulabilecegimiz Dede
Korkut Masallar’'ni, konu ve bigim itibariyle inceledifimizde karsimza sbyle bir sonug
giktyor: Masalin girig boliimiinde anlaticiun dikkati toplama ctimlesi, diger Dede Korkut
Masallari’nda da aym yapiy1 gosteriyor. .

Dede Korkut Masallan, Oguz-Tirkmen toreleri iginde yasayan yan tarihi yan
menkibevi hikayelerden olugmaktadir. Bu hikayelerin konulan basit durumlardan olusur, gok
fazla bir olaganiistiilik yoktur. Giindelik yagama dair temler, ¢ok da fazla yan oykiilere ve
girift bir yapiya biiriinmeden ilerleyip sonlamr. Kahramanlann diigiindiikleri, hissettikleri uzun
ve dolayh yollardan degil; kisa, agik ve net bir sekilde aktarilir, derin tahliller yoktur.

Dede Korkut Masallanindaki bigim, anonim sdylenceler olmasi nedeniyle 6znel ve
bireysel anlaticin yaratici yaklagim degil, anonim ve geleneksel kaliplarda siirdirilegelmig
bir anlatm bicimidir: "...npke muiisterek masal- motifleri - gibi, istifade etmek hakkmm -
kullanmiglardwr. Sanatharm mahareti bu cergeveleri yerine gore ufak tefek degisiklikler
yaparak, asi kendi iislubunu uydurmas, orijinal ifadesini tasiyan diger parcalara, hicbir
sunilik izi birakmadan baglayabilmesidir."*

Dede Korkut Masallan’mn genel olarak toplumsal hayata dair biraktif duygu ve
diigiiniigleri ise, sOyle swalayabiliriz: "Siyasi kavgalar: anlatan Jykiiler"; bunlar uygar
Tiirkmenlerle komsulan arasinda gecen savaglan anlatirken, ilk Miisliimanbk etkileri ve
"kafirlerle" yapilan ¢atismalan anlatir. Iki Oguz Boyu arasindaki miicadele ig savagin anlatim
niteligindedir. Ask hikayelerinde ise, kahramanlann seriiveni, elde etmeye gahgtiklan kizin
etrafinda gelisir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han masalinda, kabileler arasmmdaki miicadele insani

" Ferit Ongoren, a.g.y., s.44.
¥ Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat II, Adam Yaynlar, 1. Basky, 1983, Istanbul, s. 98.



ve kisisel bir 6yki olup Tiirk destanlannda yer alan baba-ogul miicadelesini duygusal bir
acidan vermigtir.

Tepegdz ve Deli Dumrul masallan mitolojik karakterler tastyip daha once de
belirttigimiz gibi Islamlagma yolundaki Tiirklerin iki din arasindaki gelisik durumunu anlatryor.
Burada Tann soyut ve goriinmez olsa da, Islami bir dille degil, Oguzlarm giinliik diliyle
konusuyor.

Dede Korkut hikayeleri anaerkil toplumun izlerini gok belirgin bir sekilde verirken,
kadinlar ezilmig ve pasif degil aksine erkek kadar ata binen, kii¢ kusanan, ok atan 6zelliklere
sahiptirler. Kadm evin diregidir. Iligkiler tamamen bir gocebe toplumunun gereklerini yerine
getirir bigimde iglenmigtir. Kahramanhk vasiflannda bile bir sadakat mevcuttur. Fakirler
"doyurulacak aglar, donatilacak ciplaklar" olarak ele ahmr. Ancak heniiz biyiikk ‘servet
farkhiklanmn® olmadigy bir dénemde bu farklar biyik tezatlar olugturmaz. Yagma,
yagmalama ve paylagtirma konusu sik¢a iglenir. ‘

: Keloglan Masallar’nda da Dede Korkut' ta oidugu gibi benzer motifler vardir ancak,

zaman, yer, olay ve kisi gergekligi Keloglan Masallan’'nda aym degildir. Keloglan Masallarmm
simgesel bir yapiya sahip oldugunu soyleyebiliriz. Keloglan bagh bulundugu toplumun ve
masal dinleyicilerinin ideallerine hitabeden. bir kigi olmasinin yam sira genelin idealini pratige
gegiren bir masal kahramamdir. "Keloglan masallarmda kahraman...ideal-moral olgiileriyle
iyi bile degildir. Hatta ona koti-ahlaksiz da denebilir."®' Bu durumda doénemin toplumsal
yasayl§ kosullan ve halka yakin olan, halktan birini temsil eden Keloglan'in 6zelinde, halkin
normatif degerleri sunulabilmektedir.

Toplumlann evrimi kadar masallann da bir evrimi oldugu digiincesi Keloglan
Masallan’nda agia cikar. Onceki donemlerde rastlanan epik kahramanlar, mitler Keloglan
Masallar’nda rastladi§imiz unsurlar degildir. "Oteki masallarm kahramaniar, amaglarma
erigebilmek icin, biyilye, biyilii araglara dogaiistii giiglere bagvurmak zorunda kaldiklar:
halde, Keloglan masallarmda kurnazlik, hilekarlik, ataklik, beceriklilik is gorir araglar

" durununa gelmis, toplumun her katmda kétiiler, kose degirmenciler kadar, padisahlar hatta
devier bile onun kargismda yenik diismeye baglamislardir." Bu masallarda gergege yakm
bir tipleme ve bugiiniin hikaye anlayigina yakin ézellikler vardir. Keloglan'in kargisma ¢ikanlar
yine diger masallarda oldugu gibi vezirler, padigahlar, pasalardir ancak o her tiirlii zorlugun
ustesinden tek bagina gelmeye cahsir. Buradaki mizah zalimlikle egdeger bir yapiya sahiptir.

¥! Tahir Alangu, a.gy., s. 332.
¥ Tahir Alangu, a.gy., s. 334.



Keloglan Masallart Tahir Alangu'ya gore grotesk bir yapi tagir. Zamanla bu ifade incelse
bile kaba giildiirii tanimuna yakin bir anlam tagir-ki bu tarz bundan sonraki Osmanh mizah
acisindan degerlendirildiginde, seyirliklerde genel olarak benimsenen bir tarzdir.

Bu béliimde inceledigimiz Dede Korkut ve Keloglan Masallan yapt ve konu
bakumindan aynihklar gosterse de, sonugta Keloglan'a kahramanhk anlaminda fazla 6zellikler
yiiklememek de yerinde olur. Ciinkii goriniigte her seyi tek bagina ¢ozmeye calisan Keloglan,
yine masahin sayesinde mucizevi bir sonla kendini sevdirecek, kurtulacak ya da yakigikh bir
delikanl haline gelecektir.

Tiirk masallanindan, eserlerinde genis 6lgiide giiniin kogullarina uyarlamalar yaparak ve
bu bigimi yalmzca gocuklara degil biiyiiklere de seslenebilecek anlatimlara déniigtiirerek
yararlanan Aziz Nesin, masal ve masal dinleyicisi konusunda ilging bir bakis agisim ortaya
koyar. Nesin'e gore masal; simgeleri, yeni durumlan ve alegorileri ile zihni ¢aligtirmaya yénelik
bir islemdir : "Masalda bir soyutlama hali var, anlam derinlegiyor. Ama bu soyutlamada
biyiik bir gercekgilik var. O zaman, birgok seyleri, halka etkileyerek anlatma giiciimii
buluyoruz...halk soyutlamayr ve ‘absurde’ii bir fantezi olarak degil, gerceklerin ve kendi
direnmesinin -etkili bir ifade aract olarak kullamyor....ya baskidan kurtulmak, ya da

n83

genellemeye yonelmek icin yapryor.

b. Bektasi ve Nasreddin Hoca Fikralari

Bu boliimde yine hem Tiirk kiiltiiriine mal olmug hem de yakin kiiltiirlerde farkh adlarla
ortaya qikip tek kigide biitiinlesmis, kolektif olam kendi &zelinde tarihe tagmms bir kigilik olan
Nasreddin Hoca ve yine dinsel aynmlarn, catismalarn, kanli din savaglanmmn tam ortasmda.
varolmus Bektagi'den s6z edecegiz.

Nasreddin Hoca bir kurulus déneminden ¢ok, Anadolu'nun yikim ve kaos igindeki
ortamunin simgesidir. Isyanlar, saldinlar, ayaklanmalar, aglk ve lathik Nasreddin Hoca'yi
ortaya gikarmgtir. Kimilerine gére Hoca, Selgukiu Dénemi’ne aittir fakat, baz veriler onun
Osmanh Dénemi’ne de tamklik ettigini belgeler. Bu aragtirmalarm isiginda Nasreddin Hoca'nin
200-300 y1l kadar yasamas:1 gerekir ki bu miimkiin degildir. Vanlacak tek sonug, Nasreddin
Hoca'mn karakteristik ve sembolik bir sekilde yiizyillara yayildifidir. Belki bum yiizyillardan
ckanp giintimiize kadar da getirebiliriz. Ciinkii Hoca kolektifin ruhumu temsil ederken,
kurnaz, koyli, alalh, saf, aptal, zeki olabilmektedir. Yani kolektifte bulunan tim ozellikleri

 Tahir Alangu, a.gy., s. 310.
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biinyesinde barindiran bir kisilik olarak hala varhgm siirdiirmektedir. Oyleyse hem tarihe hem
de bugiine baktifimizda Nasreddin Hoca yok Nasredddin Hoca'lar vardir. Ve her tiirli
irrasyonel durumun kargisinda haarcevap kigiligi, mantig ve sagduyusu ile bir Nasreddin
Hoca dikilmektedir. Celiskiler, catismalar ve ozellikle 21. yy.’in esigindeki bir Tirkiye i¢in
rasyonel olan kargisinda yasamlan bir irrasyonel icazeti varsa Nasreddin Hoca da orada hazir
bulunacaktir.

Hoca ile ilgili anlatimlar, genelde fikra ve hikaye olarak ikiye ayrisa da, hikayelerde de
fikra tadt bulabilmek miimkiindiir. Fikralarin ya da hikayelerin kurulugu; birisinin kendisine bir
soru sormas! ya da Hoca'nin aykan bir gey yapmas: ve genelde kendisinden beklenen agiklama
ile sabit bir yap: gésterir. Hoca bir yol gostericidir daima, fakat gosterdigi yol genelde fikralara
konu olabilecek o6lgiide irrasyonel ya da irrasyonelin kargit bir bigim tagidifs ve Snemli
celiskileri ortaya koydugu igin diiglindiiriicii oldugu oranda komiktir.

Hoca'yt highir tarikat benimsemenis, varhigm halkin arasinda siirdiirebilmigtir. Herkesin
kendi diigtincesini benimsetmeye calistig bir ortamda Nasreddin Hoca bildigini okumug ve
herkese hakli oldugunu séyleyerek zor durumiardan kurtulabilmistir.

Nasreddin Hoca fikralanina ait yazmalar 15.yy.’a kadar gidebiliyor. Avrupa ve
Balkanlarda bulunan yazmalanm yam sira, 15.yy.da yazldig: tahmin edilen Dede Korkut
kitabnda ve Ofuz Destam’nda, Nasreddin Hoca hikayelerini andiran bdliimlere
rastlanabiliyor.

Hoca; espritiiel, hazircevap ve zekidir, zaman zaman kendini saf gGstermeyi bilir.
Kargisindaki halk birgok kez ondan daha zeki ve hazircevaptir. Hoca Anadolu'nun en sefil
donemlerinde yasammg swradan bir kisilifin semboludiir. Her insan gibi sorunlan olmug,
aglamis, umut etmis, istemis ve inanmugtir. Inancryla hem kendisi hem de halk dalga gecmigtir.
Abdiilbaki Gélpmarli'ya gére; "O, halkin muhayyilesinde; halk icab edince ¢z nefsine bile
omun miktesiyle ¢attyor, omun diliyle sozler ediyor."® Nasreddin Hoca ile ilgili
aragtirmalartyla bilinen Edmond Saussey ise onun, kargisindakini ¢ileden ¢ikaracak bir hile ile
safdilligi birlegtiren bir halk adami oldugunu betimler.

Hoca ve esegi birbirinden aynlmaz bir bitindir. Esek daima Hoca'mn yamnda,
sizlanmayan, Hoca'mn aklna esen her duruma uyan, ezyetlerine katlanan, yakm ve
tahammillii bir arkadagtir. Hoca'nin bagina egegi yiiziinden birgok aksilik gelmistir. Bunlar da

8 Abdiilbaki Golpinarh (haz.), Nasreddin Hoca, Remzi Kitabevi, 1961, Istanbul, s. 13.
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birgok hikayenin ve fikranin konusunu olugturur. Konuyla ilgili arashrmalannda Ismail Hami
Danismend, Nasreddin Hoca'nin egekli kisilifinden tedirgindir; "Nasreddin Hoca, hicvettigi
insanlart bir¢ok hikayesinde esek olarak temsil etmektedir. Tiirkgemizde esek kelimesi
bilindigi gibi, aptal ve ahmak kelimeleriyle es aniamli kullamimaktadr. Bu hikayelerde
temsil edllen esekler Hoca'yt hep esekli ve egeklerle birlikte gostermiglerdir. Eseklerin sevgili
Hoca'miza bu azizligi hoggirilmelidir."®

Cumhuriyet Donemi’nden sonra Nasreddin Hoca, eski anlatt ve yazih gelenek
dogrultusunda en fazla yasayan, sevilen ve giiminiize kadar gelebilen bir tiplemedir. Ancak
ilkokul kitaplanna kadar giren Nasreddin Hoca fikralari, yasadi®i dénemden, soyledigi
birtakim s6zlerden, dénemin ve toplumun getirdigi ahlaksizlik biciminden soyutlanarak naif]
sevimli, bilge ve ahlakh bir kiilik olarak ortaya gikanilmaya ¢ahgilmugtir. Konuyla ilgili bugiine
kadar yapilmis en kapsamh g¢ahgmalanyla Pertev Naili Boratav, diinyanm birgok yerinde
bulunan arsivierden bulup giin i18ma gikardigy eski elyazmalan dogrultusunda konunun hi¢ de
bu merkezde olmadipim kantlarryla ortaya koyar. Boratava gore Hoca'mn fikralanmn
iceriklerinde-niiktelerin diigiim noktalannda bile- din, ahlak tore kurallanma bagh bir
toplumun o6nyargianndan dolayr birtakim tepkiler sonucunda oynamalar yapilmigtr.
Ideallestirilmis bir Nasreddin Hoca yaratma diisiincesiyle, ona yakistrilmayan tutum ve
davranslar, yakigik alir bir bi¢im ile ¢6ziimlenmeye ¢aligimus, anlatidaki bazi piiriizler yok
edilerek ana diigiinceyi etkili ve yaygin kilma bigimine gidilmigtir.

Nasreddin Hoca fikralarinda miistehcenlik s6z ve bigim diizeyinde karsilastigimiz temel
olgulardan birisidir. Bu fikralarda; erkek ve kadmn cinsel organlan agik segik bir sekilde
sOylenir, giintiik dile yerlesen ve son derece dogal bir gekilde, normal bir durumda ya da bir
kizgnitk amnda sarf edilen sozler bugiin 'kiifir mahiyetinde algilayabilecegimiz ancak
donemin dogal konugma kaliplanndan olugmaktadir. Dinsellik ve cinsellikle ilgili temalar ¢ogu
fikrada hep yan yanadir: "Nasreddin Hoca gene birgiin va’z ederken ayitmis: Miislimaniar!
Varun Tarmya siikr edimiiz ki gotimiizi alnunuzda yaratmamiy. Eger gotiniz alnunuzda
olayd: her gin yiiziimize sigaydunuz."* Sumu da belirtmek gerekir ki, verdigimiz bu 6rnek en
edepli olanlarindan bir tanesidir. '

Fikralarda kimi olaganiistii, akildi1 olgularm akla yatkm olan duruma getirilmesi ile ilgili
konular vardir. Irrasyonel olan, Hoca'nin mantif1 ve sagduyusu ile derhal rasyonel bir bigime
kavusur. Nasreddin Hoca fikralan genel olarak; budala Nasreddin, budala rolii oynayan

% Pertev Naili Boratav, Nasreddin Hoca, Edebiyatcilar Dernegi Yayinlan, 2. Baski, 1996, Ankara, s.
23.
% Pertev Naili Boratav, a.gy., s. 94.
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Nasreddin, giildiirme amacim tastyan agik sagik fikralar, edep digi gériinmekie birlikte ince bir
alay tastyan fikralar, metafizik digiincelere karsi ¢ikan, sagduyunun savunucusu fikralar,
hosgoérii yanhsy, zorbabga, istibdada, siddete karsi ¢ikan ve toplumsal elestiri niteligindeki
fikralar, kurnazliklar, aldatmacalarin yam sira Nasreddin’i; efsane kisisi, ermis olarak ele alan
fikralardir.

Tiirk mizah gelenegi i¢inde Nasreddin Hoca nispetinde tarihsellesmis ve ¢agimiza kadar
gelebilen diger bir fikra tiirii de Bektasi fikralandir. Islamiyet’in kabuliinden sonra Anadolu'da
¢esith digiince akimlanmn etkisiyle ortaya ¢ikan ve kurala Islamiyet'e genelde akilci
yaklagimlaria yamit veren bir tarikat olan Bektagilik Selcuklu Dénemi’nde ortaya ¢ikip
etkilerini Osmanh Dénemi’nde de siirdiiren bir diigiince ve yagama yoludur.

Selguklu mizalumn genel yapisi olan "olmaz denilen bir durumun olurlugunu gésterme”
egilimi Bektagi fikralannda da mevcut bir yapi gosterir. Bu mizahin toplumsal iligkisi;
kandirma, kandinima, saflik, sasmma, bilmeme motifleriyle kusanmistir. Hoggérii boyutunun
da en fazla oldufu mizah yine Selguklu Donemi’ne aittir Osmanh mizahimn lonca
orgitlenmeleri icinde gelismesi, yayilmas: itibariyle Bektasi fikralarimi da dénem olarak
kapsarken, bu fikralarda da eski yap: siirdiiriilmiigtiir. Bu anlamda Osmanh edebiyatmin
glilmece anlayigindan gok daha zengin ve yeni tarzlara sahiptirler. Ciinkii sistem iginde sisteme
kargit bir durumun sonucunda ortaya gaktiklanndan dolayi, Siinni mang gercevesinde
kasirdongtilesen bir mantifin esaretini yapt olarak reddeder. Bektagi fikralan sosyal-dini bir
orgiitlenmenin en bilinen dmeklerini verirken, onlarda goriilen hiciv ve taglama unsuruna
donemin diger eserlerinde rastlanmaz.

. Turk giilmece gelenegi icinde yasanan toplumsal kosullarin, zorluklann istesinden
gulmeye dayanarak ya da guldurerek gelen kahramanlardan Bektasi de din islerinde sozciitik
yapmugtir. Ciinkii yeni kabullenilen bir dinin temelde gok kesin aynmlan ve kati kurailan
vardir. Diinyada iyilk yapan, &biir diinyada odiillendirilecek, kotilik yapan ise
cezalandinlacaktir. Bunlar da diinyadakinin benzeri 6diil ve cezalar olacaktir. Herkesin bir
yazgst vardir ve bu degismez. ‘

Bektagi asinda Tannya inanan birisidir. Fakat elestirdifi konular, mantik cergevesi
iginde asla bir yere oturtamadify, konumlandiramadi@ distincelerdir. "Seriat ehlinin, Tanr
buyrugunu ya da gegmis caglarm din ulularmm sozlerini, gérimiisteki anlamlaryla
anlamalarma karsilik, Bektagsi bunlari, ozlerindeki gergegi kavranmasuu kolaylastirmak igin



basvurulan birer imge (symbole) gibi giriir.""’ Buradan da anlagilacag gibi dénemin hakim
olan diigiinme bigimi tasavwvuf-ki Bektasilifin olusumunda etken rol oynar- nedeniyle
goriinene degil, ardindaki gergefin g¢dziimlemesine yonelik egilim, fikralar konusunda da
hakim bir yap1 gosterir.

Islamiyet Anadolu'da ilk ortaya gikti bigimiyle kalmammg siirekli yeni yasalar onu ilk
seklinden aywrmmstir. Bektasi'nin en ¢ok elestirdigi nokta da budur. Tann ile senli benli
konusur. Teklifsiz ve pervasizdir. Karsilagtift haksizhklann nedenini sorar, kisaca bir ahbap
cavuy iligkisi s6z konusudur. Bu durum da heterodoks din anlayiginin bir uzantist gibi
gorinmektedir. Karsilagtify en biiyiikk sorun ve tehlike, bagnaz ve gozii dénmiis kisilerdir.
Fakat Nasreddin Hoca metinlerinde oldugu gibi Bektasi de hazrcevaphiifi ile bu tir
sorunlann tistesinden gelmesini bilirken yine de "kafirlik”le suclanir.

Katimadigi en 6nemli sey din konusundaki bigimciliktir. Akil ve sagduyu (Anadolu
insanmin temel iki Ozellifi) vazgecemedigi kaynaklardir. "Miisliman Ortagagm devrimci
diisim akmmlar: cokluk, mistik bir tanr1 ve evren gorigiiyle kaynagmis bir haldedir.
Muiisliiman mistikleri ise ‘panteist'tirler: Onlara gore Tanrt ile evren bir biitimdiir; insan da
tanrmm bir pargast; '‘Okyanustan ayrilmus, ona tekrar ulasmanm hasretini duyan bir damla
suya benzetilir"®® Bektaginin bu durum kargisinda takindigy tavir Tannyt yakin bir
dostuymuggasina kabul etmesidir. Bu yakinli@m boyutlan saka, alay, hiciv, yergi ve taslamayla
belirlenmigtir. Tannyla yakin olma motifi Ofuz gelenegiyle ilintili olarak Dede Korkut
masallaninda, daha 6nce 6mmegini verdigimiz Deli Dumrul motiflerinde de belirgin bir unsur
durumundadir. Benzeri durumlar Yunus Emre'nin giirlei Mevlana Celaleddin'in
yaklagimlannda da gézlenebilir.

Bektasi fikralan tannyla ilgili sorunlarda karmasik bir mistisizm egiliminde degil, yaln,
gergek ve direkt bir digince ve duygulamm gergevesindedir. "Bektasi ignesini
karsismdakinin canim yakacak, onu ¢ileden ctkaracak bir insafsiziikla degil, sadece onu
uyaracak éigiide batrmaya dikkat eder."® Fikralarda gekistigi insanlar, sonunda onunla yarg:
birligine varirlar. Devlet erkamnm kuralci, sert, acimasiz goriiniigii bile Bektasi'nin yorumuyla
tath gilimsemeye gevrilmektedir. Bektagi fikralanmn asil konusunu olusturan din, ¢ogu kez
bir "arag" olma durumundan oteye gitmez. Amag dogruyu, gergegi, mantikh olam bulmaya
yonelik insani ve yasamsal bir sonuca ulasma kaygsidir. Islamiyetin bigim yomi
diyebilecegimiz, namaz, orug tiiriinden ibadetler, Bektagi'nin hem mezhep aynh@ nedeniyle

¥ Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat II, s. 319.
¥ Pertev Naili Boratav, a.g.y., s. 319.
¥ Pertev Naili Boratav, a.g.y., s. 321.
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hem de sagduyuyla en fazla elestirdigi noktalardir. "Bektasi'nin kanina dokunan kullarm bu
gesitten hizmetlerin, insam yiiceltici, ruhunu aratict birer arag degil; arkasmda kimi
kabahatlerin gizlendigi gostermelik bir davramys, en azmdan da mutlu kisiler icin bu
diinyadalki rahat ommirlerinin bir benzeri olan bir ‘ahiret'i pesin para ile saglamak gibi
gtkarct bir hesap sezinlemesidir."™® Bu diisiiniis tarz1 da eski Tiirklerin, Samanliktan gelen
doga tann anlayigina yaslanir.

Ttim bunlarn yam sira Miisltimanhgmn ickiyi, sarhoglugu da hog gérmemesi, Bektagi'nin
reddiyect tutumunda etkendir. Yine daha onceki bélimde belirttigimiz Dionissoscu kiiltiir
ozelliklerinin ekseninde kendinden ge¢me ve esriklik iizerine kurulmug bir yap1 gosterir. Din,
toplumsal yasam, ritiiel baglaminda, kesinlikle birbirlerinden aynlamayacak yapidaki bu
kiilttirel gelisimde icki ve uyugma asla g6z ardi edilemeyen bir tutumdur.

Bu dénem, bu insani ve yagamsal gereksinimlerin asla refah diizeyine ulagamadif
tarihsel evrim igindeki ¢agdas Tiirk toplumsal yagam icin hala gegerliyse demek ki Nasreddin
Hoca ve Bektasi giiniimiiz kosullaninda da gegerliligini koruyabilecek niteliktedir. Belki de
insani anlamda diinya goriigiine evrensel temalar dogrultusunda bu denli kabul gomiis ve
yaygmnlagmg giilmece karakterleri olarak hala kargimiza ¢ikabilmektedirler.

¢. Golge Oyunu

Golge oyununun ilk ortaya gikis tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, ilk kez Cin ve
Endonezya'da gelistigi iizerine bilgiler vardir. Avrupa da Dogulu gezginler araciifyla taninan
golge oyununun Tirkiye've gelisi konusunda ¢ok kesin veriler olmamakla birlikte Misir
kaynakh oldugu konusunda baz varsayimlar gecerlidir. Onceleri Misi-Memluk Golge. -
oyununu teknik olarak benimseyen Tiirkler, 17.yy.dan baslayarak kesinlesmis iki tip olan
Hacivat ve Karag6z merkezli bir gosteriye doniigmistiir. Baslangicta tiplerin kesinlesmesine
ragmen "zl i hayal" adiyla amlan golge oyunu, daha sonra Karag6z tiplemesiyle aniimaya
baglanmgtir. Karagbz ve Hacivat tiplerinin ortaya ¢ikmasi konusundaki rivayet ile geleneksel
bir sanat olan Tiirk golge oyunu gostericilerinin Seyh Kiisteri'yi bir pir olarak tammalan
arasinda stk bir bag vardir. Orhan Gazi déneminde Bursa'da bir cami yapiminda gahigan
Karag6z ve Hacivat adh iki kisi kendi aralannda siirekli atipp komiklikler yaparak diger
¢alisanlan da iglerinden alikoyduklan gerekcesiyle padigah tarafindan oldiirilirler. Bunun
ardindan Seyh Kiisteri adli biri de Hacivat ve Karag6ziin deriden tasvirlerini yaparak, zaten o
donemde bilinen golge oyununa iki tane yeni ve kalici tip kazandinir.

% Pertev Naili Boratav, 2.8.y., s. 322.



Dogu kiiltiiriine ait bir gosteri olup, kokenini yine doguya o6zgii yasam bigimi ve
kiiltiiriinden alan gélge oyununun Tiirk kiiltiiniindeki son bigimi Karagéz ve Hacivat olarak
belirleniyorsa da, bunun ilk izlerini Samanizm, heterodoks din anlayisi ve seylerin ruhuna dair
inan¢ biciminde aramak gerekecektir. Ciinkii dinsel énemi agir basan kuklalann ortaya ilk
¢kist Samanist inang dogrultusunda nesnel oldugu oranda tinsel bir butinlige de isaret
ediyordu. Olen kisilerin,cinlerin, tannlann tasviri olan kuklalar giindelik hayatin vazgegilmez
ogeleridir.

Konuyla ilgili aragtrmalant olan Prof Ritter, Feriiddin Attarin Ustiirname adl
mesnevisinde yer alan gélge oyunu ve kukla hakkindaki ¢ok da net olmayan sozlerini golge
oyununun kukladan ortaya qiktigy goriisiine dayandinr. Burada oynatict yani usta tannsal bir
nitelife sahiptir. Gosterisini tamamladiktan sonra kuklalan parcalar, perdeyi yirtar. Yeni bir
gosteri igin yeni kuklalar ve yeni bir perde imal eder. Simmin ortaya gikmamasi igin de bu
iglem sirasinda yardimcilarimn, yamnda olmasim istemez. Ustamn tannsal nitelifi burada daha
belirgindir, ¢iinkii o tipki bir tann gibi yarattiklanmn hayatina son vererek yeni hayatlar
baglatir.

Bu anlayig lonca zihniyetiyle birlikte tasavvufi bir yaklagimi da beraberinde getirir.
Golge oyunu ve kuklanin 6zellikle Tran Tasavvuf siirinden oldukga etkilendigine dair veriler
bulunur. Metin And'm arastrmalarma goére "Iran sairi Asadi'nin oglu Asadi 1066'da
tamamladign Gergasbnime adli destanmda FEflatun gibi kukla ile evren arasmda bir
kogutluk kurmaktadr."' Bu bir anlamda insanoglumu da tipki bu kuklalar gibi bir st
evrenden yonetildigine dair bir agiklamayr da beraberinde getirir. "Kuklalar hareketlerimizin
tiplasidir. Bu tevhidin birinci agamasidir ki buna hareketlerin gorinmesi, belirmesi derler.
Dervise bir gercek belli olur ki Tamrmm izni olmadan hicbir hareket taklit edilemez.
Hareketlerin bir anlarm vardur. Dig evren bir oyuncaga benzer, bu oyuncagm hareketi bityiik
bir ustanm elindedir."”*

Karagoz yalmzca koken itibariyle degil izlenme konusunda da Asya Tiyatrosuyla benzer
ozellikler tagrr. Bu sadece Karag6z e Ozgi degil, meddah, ortaoyunu ve kdy seyirlik
oyunlannin da oyuncu ve izleyici arasindaki farkh iletigimi konusunda da gegerlidir. Bunlar
sirastyla; seyircinin oyuna katilmasi, tiyatronun tiimelligi ve stilize olusudur. Metin And'a gére
Dogu Tiyatrosu'nda seyirci tiyatroyu giinliik yagamdan ayn diigiinemez. Oyun izlerken pasif
degil, aktiftir. Yer, iger, uyur veya cikip gider. Yogunlagmasma gerek yoktur ve oyunu da
kavramas: gerekmez. Konulan fazlasiyla bildigi igin, olay dizisi ve nasil sonuglanacag

! Metin And, Danyada ve Bizde Golge Oyunu, s. 26.
2 Metin And, a.g.y., s. 28.
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tirtinden bir merak gostermez. Tiyatro yasanan bir yerdir. Akla degil duygulara yoneliktir ve
seyirci temsili dogrudan dogruya etkiler. Dogu tiyatrosunun tiimel olugunun nedeni de her
kesimden insana seslenebilme o6zelligidir. Gostermeci ve dogaglamaya yonelik bu egilim
Karagoz igin de gegerlidir. Bu anlamda oyunlann kurulusunda dramatik bir egri degil,
birbirinden bagimsiz oluntular yer alir.

Tiirk golge oyunu olan Karag6z, gesitli kiiltiirel etkilenmelerin sonucunda ortaya ¢ikip,
hem Tirk kiltiirine ait 6nceki geleneksel edebiyat tiirlerinden hem de yakin kiiltiirlerden
tagidigy etkilenmelerle sentez bir yapi gosterir. Bu durum sadece Karagoz i¢in degil,
Ortaoyunu, Meddah ve koéy seyirlik oyunlan igin de gegerlidir. Metin And'a gére Yunan
mimuslanndan baglayip Bizans ve Ortagag mimuslarindan da etkilenerek bigimienen gelenek
Karagoz'e kadar uzamr. Ciinkii iki bin yilhk mimus oyunian Anadolu kiiltiirii agisindan da
etken olup Karagdz konusunda da bu etkiyi gostermigtir. Bunun yam sira Tiirk masallan, halk
efsaneleri, mizah ve folklor de Karag6z1i bigim ve igerik anlaminda etkileyen kiiltiirel faktorler
olmugtur. Batii "commedia dell'arte" anlayigmin da bu anlamda etkisi yadsmamaz. Daha
onceki boliimlerde isaret ettifimiz gibi komik olann ilk ortaya ¢ikigi ve komik olana dair ilk
felsefi ve etik tammmlamalar genelde alt kiiltiiriin zevklerine hitap eden, kaba ve edepsizlikle
simrhydi. Commedia dell'arte da yaklagik olarak, tanimi bu tartigmalardan uzun bir siire sonra
konmus olsa da, genelde kukla, dans,curcuna, soytanlik ve hokkabazlik tiiriindeki giildiirii
tarzina yonelik bir tammdir. Karagoz 'de bu unsurlann tiimiinii bulabilmek miimkiindiir.

Karagoziin bir golge oyunu olarak biiyiik oranda Islam etkilenmeleri tasimasi,
geleneksel Tiirk edebiyat: anlayiginda Islami diinya goriigiiniin etkilerini ve zihinsel yapisim da
bulabilmek kolaylagir. Karag6z'de oldugu gibi diger geleneksel tiirlerde de karaktere degil
tiplere rastlanir, bu nedenle gatigmalar siyah ve beyaz kadar birbirine zit ve u¢ noktalardan
olusur. Tiplemelerdeki bireysel derinlik, tek kisi iizerine toplanmus gesitli duygusal ¢atigkilar ve
bu ¢atigmalann dijavurumu tiiriinden bir gelisme asla s6z konusu degildir. Bu nedenle de
Tirk geleneksel seyirliklerinde ve edebiyatinda dramatik yapidan, dram unsurundan pek soz
edilemez.

Karagéziin de iginde bulundugu geleneksel tiyatro konusunda buraya kadar yaptigimz
agiklamalardan ortaya ¢ikan sonmucu; giinliikk elestirilere dayah, gegici, anhk, evrensel degil
sozel diizeyde bir mizah anlayigina sahip olan, tiplerden olusan ve domigtiiriicii degil
eglendirici gosteriler bigiminde ifade edebiliriz. Osmanlt mizahi diyebilecegimiz anlays durgun
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ve degismez yapisiyla dzetlenebilir. "Karagéz perdesi dokuz yiiz yillik Osmanh yagantismda,

n93

baz1 ayrmular digmda hemen hemen hi¢ degismeden siiriip gelmigtir.

Bu durumda dogal olarak lonca ahlakinin etkisi yadsinamaz. Omegin bir girak yillarca
alet cantast tasyip ancak binlerce oyun izledikten sonra kalfa olabilmistir. "Karagoz
perdesinin ana mizah gerilimini saglayan bu zutlik ve sirekli egitimi, loncalardaki ¢mrak
kalfa iliskilerini yansumaktadw. Lonca siirekli ¢wrak yetistirdigi icin Karagoz'in cehaleti
bitmeyecektir. Aslmda egitim gormiis ve ogrenmis Karagoz, Hacivat olacaktr. Karagoz ve
Hacivat gercekte bir tek kigidir.">*

Karag6z'iin ti¢ temel 6zellii Metin And tarafindan §dyle belirleniyor:

o Toplumsal ve siyasal taglamacilig: (-ki bu giinlik, gegici ve sozel diizeydedir)
sAciksacikligt

Giildiiriiciiliik 6gesi, aynntilann giiliingliigii biciminde disa vurulurken, sézel diizeyde,
kelime oyunlan ile yapilan bir ifade bi¢imi olup dramatik yap: iginde olay &rgiisii, ¢atisma ve
gerilim dogrultusunda olugan bir egri olusturmaz. Alay, agagilama ve taglamaya dayali bir
giildiiri unsurudur. Bir diger unsur da kargithklar, aykinliklar, sagmahklarla olugan, sagirtict
durumlardir. Mantik dis1 dizgede biiyii unsuru da énemli olup izleyicideki sagirtma durumunu
dogagclamalar kanaliyla saglayip etkili olur. Mantik dig1 olaylar gibi yinelemeler de Karagoz'de
oldukga sik rastlanan bir durumdur.

Daha 6nce s6z ettigimiz mimus oyunlan Karagoz igin vazgegilmez bir bigimdir. Taklit .
ve kigilegtirme konusunda insanlanin, hayvanlanin, nesnelerin taklitleri sagutict ve beklenmedik
etkiler yapar. Commedia dell'arte etkisi olan pataklama, soytanhk ve abartih giildiirtiye
yonelik bicimsel aksiyonlarin kapsarmna miistehcen ve kaba espriler de girer. Bedenin
cikardigy kokular, diskilar, cinsel iligkiler, cinsel sapiklik egilimleri bu tiir espriler arasinda yer
abr. .

Karagoz'deki kigilerin degismez oOzellikleri, duraganliklan; tip olmalanyla ve yine
kolektif olanm bir kigide toplanmmg ozellikleri bigiminde ifade edilebilir. Kendi baglarina
hareket edemezler, iradelenn yoktur ve siirekli bir yineleme igindedirler. Belli durumlar
kargisinda daima beklenen ve belirlenmis davrams kabplan sergilerler. Kisiliklerindeki

% Ferit Ongoren, a.g.y., s. 50.
% Ferit Ongoren, a.gy., s. 51.
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duraganlik, iligkileri igin de soz konusudur. Belli bir gegmigleri ve gelecekleri yoktur. Gelisen
olaylar onlan gelistirmez, bir iz birakmaz. Bu anlamda davramglan da kalipsaldir. Bu durumda
zhniyet anlamindaki kalitsallik bu kaiib1 olusturuyor diyebiliriz. Onemli olan bigim yani dig
goriniigtir. Bu kusurlanyla, fiziksel 6ziirleriyle onlan belirginlestiren ve digerlerinden ayiran
en 6nemli unsurdur. Canh gibi degildirler. Metin And'a gére Karagoz'de kisilestirme baghca
kargitlik ve yinelemelerle ortaya ¢ikar. Diger geleneksel tiirlerde oldugu gibi Karagoz 'de de
kisinin tammilanmasi ve belirtilmesi dért yoldan olur, bunlar :

")) Gériirigi, dig Szellikleri

2) Konugmas, sesi, soyleyisi

3) Davramslary, hareketleri, taviriar:

4) Baskalarmm bu kigi iizerinde soyledikleri, diisindiikleri."*’

Asal kisilerden olan Karagoz disa domik, tepkilerini amnda diga vuran, oldugu gibi
goriinen halktan bir insan goriiniimdedir. Dogru sézliiliigiinden dolayr olumsuz durumlarla
kargilagir. Gegim derdinde ve parasizdir. "Parasiziiktan istemedigi isleri yapmak zorunda
kalw. Can korkusundan eskiyaya yardaklik eder, ama sonunda vicdan tedirgin oldugu igin
eskryayr ele verir. Bir insanm kendi kendini ovmeyecegi diisiincesiyle kendi kendini
kotiiledigi bile olur."”® Hatalanma ya da kargisindaki insanlarnn kendisi gibi olmamalan
nedeniyle birgok kez itilip dislansa da sonunda dirisstliigiinden dolayr odiillendirilir.

Hacivat; 6lgiiliy, agirbash ancak nabza gore serbet veren bir Istanbulludur. Her kaliba
girer, hosgoriliidiir. Ogiit veren, yol gosteren tavnm daima korur. Diizgiin konugur, dili
dogru kullamr. Gorgiisii, bilgisi birgok kez cahil ve sagduyuyla hareket eden Karagézle
atigmalarim getirir. Ancak bu bilgi son derece yiizeyseldir. Bir isadamu goriiniimii tagisa da
belli bir konuda uzmanlagmyg degil, hér igle azar azar ilgilenmenin yiizeysel bilgisini tagr,
Karagozlle catishit oranda ondan ayn da yasayamaz., ashnda daha once de belirttigimiz gibi
lonca ahlaki i¢inde biri ¢irak digeri usta durumundadir ve tek kisiyi simgelerler.

Karag6z'de kadmnlar, zenne ya da gaco diye amlan, giildiiniden ziyade dolant: ve goniil
iliskileriyle bilinen .kisilerdir. Bunlar olumlu roller degildir. Ahlak kurallarim ¢igneyen, eslerini
aldatan, birgok erkekle iligki kuran tiplerdir. Karagoziin kansi, Hacivat'n kizi da bu tiplemeye
dahildir. Buradaki kadm tiplemeleri; girret, yosma, fahige, yalanci ve cinsel simgeler olmaktan
ote bir anlam tagimazlar. Sapkn iligkiler onlar i¢in de s6z konusudur: "Karagoz cinsel sapik
olduguru 'illet-i miizmine-i zenine’ oldugurnu séylemesine kargm, zenmeler ‘Buna kibar illeti

% Metin And, Danyada ve Bizde Golge Oyunu, s. 291.
% Metin And, a.gy., s.298.
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derler’ diye cevap verirler. Karagdz'in oglaniara diigkiin ‘'mahbub-dost ' oldugunu
soyleyince de zermeler de kendilerinin sevici zen-dost’ olduklarm agiklariar."”

Daha 6nce Nasreddin Hoca fikralannda gordigimiiz gibi, evlendigi gin dogum
yapanian bile vardir. Her eyin hayal oldugunun anlatildig bir 151k ve gélge oyunu bile hayalin,
gergegin iginden ¢iktifi ve sonugta bizi dénemin toplumsal yagsayigindaki ahlaki davramsg
bigimine gotiirdiigii de yadsinamaz.

Celebi, Beberuhi ve Tiryaki tiplemeleri, Istanbul agz ile konugan simfin kapsarmndadir.
Kibar ve aile gocugu olan Celebi; ince, efemine, mirasyedidir ya da kadinlann g6nliinii alarak
onlann parasiyla geginen bir zigirttiir. Edebiyata diigkiin, romantik, giizel konusan, gezmeyi
ve eglenmeyi seven bir tiplemedir. Goniil iglerinde usta, kadmlar arasinda paylagilamayan
birisidir. Kadimnlarla genelde para i¢in birlikte olur. Tiryaki ise afyona diigkiinliifiiyle tammr,
Keyif verici maddeler onun igin vazgegilmezidir. Dalgmn, kendi dﬁnyasmda dolasan, keyfinin
bozulmasindan hoglanmayan, duygusuz ve tembeldir. Siirekli bir yalsama iginde oldugundan
birgok geyi ters anlar ve genelde uyuyup kalir. Beberuhi, fiziksel 6zellikleriyle yani ciicelifiyle
tammr. Cabuk ve araliksiz konusur, yaygaracidir ve sirekli kiiflir eder. Dengesizdir. Eziyet
etmekten, alay etmekien hoslamir. Bu alaylar bir élgiide tepkiseldir ginkii omun fiziksel
ozellikleriyle de alay edilmektedir. Bu tiplemelerin yamt sira Anadolulu kigiler, Anadolu
disindan gelenler, Miisliman olamayanlar, sakat ve sarhoglar, kabadayilar, soytanlar,
gergekdis1 kisiler, gocuklar da oyunlarin birgogunda yer alan ikinci dereceden tiplemeleri
olusturur.

Oyunlar bigim itibariyle kisa sahneler ve béliimlerden olusur. Her durumda, her an
degismeye hazir bir yaprdadir. Seyirci bu anlamda oyunun yoniinii degistirmede etkendir ve
mudahalelerle oyunun seyri degigebilir. Karagoz'de oynatict oyuncular kadar etkilidir. Oynanm
i¢in izleyicinin kim oldugu, hangi kesimden geldigi, oyunun giinliikk ve anhk tanmma uygun
olarak degisim gosterebilir. Eger oyun keyifle izlenmigse, oynatici da buna eslik edip oyunu
uzatabilir ve sonunda slrpriz mahiyetinde izleyici igin bir ciimbiiy hazrlar. Cok kesin
olmamakla birlikte Prof. Jacob'a gére Karagoz oyunlarindaki genel izlek sudur:

"A-)Karagoz'iin bir iy tutmasi

B-) Karagoz'in yasak edilen yerlere girmek istemesi veya yapimamas: gereken
seylere burnunu sokmast

C-)Soylencelerden, halk dykiilerinden odiing alman konulardan yararlanarak yapilan

uyariamalar."™®

7 Metin And, a.gy., 5.303.
% Metin And, a.g.y., 5.319.



Oyunlan genel olarak gercek ve yapmti bigiminde ikive ayiran Metin And, gergek
oyunlarda donemin olaylan, gorenek, gelenek ve torelenn giinlik yasamlan yansitilhr.
Imparatortuk iginde yasayan gesitli kisilerin giindelik yasamlan ele almirken eglencelerine ve
toplumsal kurallanna, dig gériiniimlerine ait durumlar oyunlann konusunu olusturur. Bu
anlamda mahalle yasantisi, siinnet digind, evlilik, ¢eyiz alayy, aile diizeni, meyhane,
mahallenin diizenim kagiran kadinlar, zorbalar gibi giinliik yagama sinmig her durum ve kisi
oyunlarda ele alimr. Bunun yam sira, toplumsal siuf aynm ve batil inanglar da yergi igin
6nemli malzemelerdir.

Birgok aragtirma ve kaynakta Karag6z oyununun toplumsal elestiri diizeyinde oldugu
vurgulanir, Ancak bu mekanik isleyis toplumsal elestiriyi degil, giinliik ve gegici gosterilerin
seyirligidir. Seyirlik olmasi da zaten banndudi tipler gibi yiizeysel, gegici ve anlik durumlann
gostergesidir. Ciinkii tim elestirilere ragmen tasavvufi digiiniig bigimi etken olup Tannmn
birliginden 6teye gegemez, kuralin digina gikilamaz ve sonsuz yineleme dogaglamalar olmasina
ragmen kendini yenileyemez. Olacaklar bellidir ve degismez. Daha 6nceki boliimlerde Sabri
Ulgenerin Céziilme Devri Zihniyetinde de belirttigi gibi "kader icinde hogca vakit gegirme
aurumu” s6z konusudur.

Mistehcenlik konusundaki hoggérii ise toplumun doénemsel normlanyla ilgilidir.
"Karagoz perdesinde goriilen agiksagiklik bugim mutlaka sinemada sansiir, basmda savcilik
tarafmdan yasak edilebilecek olciilerdedir. ..Bu agiksagikiik konusunda , en onemli olan
yan, halkin bu gibi gorimtiileri, Osmanii doneminde hi¢ de miistehcen saymayisiari, olagan
saymalaridr. Yani Karagoz perdeSi hichir zaman miistehcen olam kullanmak istememis,

olagan sayilw gorimtiileri sergilemigtir."”

d. Meddah

Tirklerde, Orta Asya'dan beri varolan 6ykii anlatma geleneginin gesitli kiiltiirel ve
dinsel etkilenmelerle Anadolu'da siirdiirillen bigimi olan Meddahlikta, dramatik bir oykii
yapisindaki metin, araya tekerlemeler, taklitler ve kisilestirmeli boliimler katilarak tek kisi
tarafindan seyirci kargisinda yapilan anlatima dayah bir tiirdiir. Burada yine gordiigiimiiz gibi
her ne kadar dramatik bir metinden soz ediliyorsa da, yine geleneksel anlati tirlerinde
kargilaghgimz  konudan bagimsiz efektler bu biitin igine dahil edilerek, biitiin
parcalanmaktadir.

 Ferit Ongoren, a.g.y., s. 54.
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Giiniimiizde hala Dogu Anadolu'da ve Azerbaycan'da saz eglifinde siirdiiriilen bu
gelenek, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra dinsel dgelerle farklt bir bigime biiriinmiigtiir.
Hitabet ve anlati geleneginin giicli oldugu eski Islam topluluklannda, ozellikle Iran'da
"meddahan" olarak amlan anlaticilar aym zamanda birer gezgin kimlifiyle ortaya ¢ikip,
konakladiklar1 yerlerde hikayelerini anlatirlardi. Izleyicinin merakim arttinct yéntemleri
kullanmak siklikla bagvurulan bir yoldu ve izleyiciler, hikaye iginde sevdikleri kahramamn
6lmemesi i¢in anlaticiya para, inek ve koyun gibi armaganlar verirlerdi. Buradaki anlatic1 yine
Golge Oyunu ya da Kukla gosterilerinde ipleri elinde bulunduran ve usta ile bir iist evren
tarafindan yonetildigine inamlan bir zihniyet yapistyla belirginlesiyordu. Hem Samanhgm hem
de Islamiyetin vazgegilmez ogesi, yagammn siirdiiriilmesi icin Tannyla alisveris orneginde
oldugu gibi, bu kez aym ahgveris anlatic1 ve izleyici arasinda gergeklesiyordu.

Meddah yontemleri agisindan Karagoz ve Ortaoyununa ok yakin dursa da sadece
guldiiri amagh olmayp zengin halk kaynaklarma, oykii dagarcigina sahiptir. Karagoz ile
Ortaoyunu, seyirci igin sadece birer oyunken, Meddahin izleyiciyle kurdugu bag diger
turlerden daha farklidir. "Meddah sectigi konulara gore seyircide cogkunluk, iiziintii, merak,
acima duygular: yaratw, kisileriyle seyirci arasmda bir duygudasitk bag, bir dzdeslesme
ilintisi kurabilir."**

Yakin kiltiirlere gére meddahlik hem isim hem de anlat1 diizeyinde farklihklar gosterse
de genele bakildiginda, yakan kiiltiirlerin benzer geleneklerine dayal anlati yapisy, icerigi ve
bigimi ortaya ¢tkacaktir. Meddahlarda hitabetin giiglii olmas1 énemlidir ve gézden diismemek
i¢in bazi kurallar gercevesinde hareket ederler. Uyumlu ve etkili olmak, agiklamalar yapmak,
abartrya kagmamak, eserin yazan igin anlatinm ya baginda ya da sonunda fatiha okumak ve
yalan soylememek gibi.

Meddah oyunu tek kisiliktir Meddahm oyun boyunca kullandigy aletler mendil ve
sopadir. Sive taklitleri, hayvan ve kigi taklitleri ile meddah, bircok kisiyi tek bir kiside
birlestiren, gerek giildiirii gerekse ciddi hikayelerle kisiden kigiye gegerek anlatisim siirdiiriip
ilgi toplar. Osmanh Sarayr da meddahlifa oldukga ilgi gosterip onlan destekleme yoniinde
etkili olmuslardir. "II. Murat, sanat¢ilara diiskiin bir padisahti. saraymdaki sanatgilarm
sayist her giin biraz daha artardi. Buniarm arasmda meddahlar, kissahaniar ve nmukallitler
basta gelirdi."™*

1% Metin And, Geleneksel Tark Tiyatrosu; Koyl ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, Inkilap Kitabevi, 2.
Basla, 1985, Istanbul, s.219.
1" Ozdemir Nutku, a.g.y., s. 198.
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18.Yiizyilda ozellikle imparatorluk ¢evresinde oldukga yayginlasan meddahlikla ilgili
yabanci kaynaklardan alinan bilgiler dogrultusunda, meddahlann kahvelerde hikaye anlatirken
hitkiimet tarafindan gorevlendirilip siyaset yaptiklanm da 6greniyoruz: "Meddahlar sultan ya
da vezirlerin yeni kararlarmm halka anlatan resmi gazetenin gorevierini iizerlerine
almuglardi."'** Meddahlik sadece Istanbul'da degil Anadolu'nun gegitli yorelerinde de yaygin
bir durumdayd:. Pertev Naili Boratav'in konuyla ilgili aragtirmasi dogrultusunda Meddahin
sadece bir hikaye anlaticis1 olmayp, sosyal islevleri de yerine getirdigini anliyoruz. Boratav bu
tammlamaya gore Meddahin sadece hikaye anlaticis1 anlarnda kullansldifim ancak bundan
daha 6te bir anlam tagidiZim da belirtiyor: " 'Halk: bir biri vasttastyla islah’ etmek sozlerinden
birgok halk tiplerini teshir eden hikayelerin onun mevzulart arasma girdigi, binaenaleyh
taklit ve temsil unsururun o devirde meddah hikayelerine girmis oldugu manasm ¢ikarmak
akla gelir; fakat bu bir tahminden ibarettir."*®

Meddahm ortaya ¢ikigt; mudhik, mukallit aracihgtyla gergeklesmis ve taklit ile hikaye
anlaticthgim birlegtirerek son seklini Meddahlik ve Meddah hikayeleri olarak almugtir. Tek
aktorlii bir temsil olan meddahlikta, temsilin tarzi hikayeye baghdir. Biitiin temsili unsurlar
hikayenin cergevesi igindedir. Meddah edebi bir gelenege uyar, birgok kez bulgulanmus,
varolan hikayeleri anlatir. Ancak burada harmanlanmg hikayelerin yam sira, kendisi tarafindan
katilan motiflerle zenginlestirilen bir yap: gézlenir. Bu da sadece hikayeleri i¢in degil diger
geleneksel tiirler agisindan da gegerli bir durumdur.

e. Orta Oyunu

Golge oyunu olan Karagézle biiyiikk benzerlikler gosteren Ortaoyunu, izleyicilerle
cevrelenmis bir alanda, belirli bir ana konuyu izleyerek ancak metne bagh kalmadan oynanan
bir oyundur. Ortaoyunu igin 17. yy.’da meydan oyunu 18.yy.da kol oyunu, 19.yy.da da zuhuri
gibi adlar kullamlmugtir. Zuburi'den amag "sonradan zuhur eden" anlamma gelmekle birlikte,
19. yy.da kesin bi¢imini alan ortaoyunu i¢in "commedia dell'arte" etkisiyle "arte oyurm"
tammundan degisiklige ugradigi konusunda da birtakim varsayimiar 6ne stiriilmektedir.

Yine bir teze gore Ortaoyununun ortaya ¢ikig bicimi, 16. yy.da bir akil hastanesinde
hastalan tedavi etmek iizere oynanan oyunlar oldugu konusunun yam sira, Karagoz'den ve
yenigeri "orta"lanndaki eflencelerden ve son olarak commedia dell'aret'den kaynaklandig:
konusunda birtakim gérigler iler siiriilmektedir.

12 Ozdemir Nutku, a.g.y., s. 199.
18 Ozdemir Nutku, a.g.y., s. 498-499.
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Ortaoyunu daha ¢ok senlik, bayram ve diigiinlerde oynanir, tamamen dogaglamaya
yonelik bir sekilde sahnelenirdi. Ortaoyunu da Karagéz gibi hoggorityle karglanmus; yergi,
taglama, alay, hiciv aracth§ryla gogu kez oklanm devietin ileri gelenlerine yoneltmigtir. Metin
And'm aragtirmalan dogrultusunda Ortaoyunu iginde yer alan Araplar, sairane soyleyisleriyle
etkili olur, yoldan gegenleri durdurup yeteneklerini sergileyerek bahsis kopanriardi. "Onlarm
yergileri, elegtirileri, taglamalar:, alaylar biyiik bir hosgoriiyle karsianiyor, dinlenmeye
katlaniliyor. Oyle ki bunun olumlu sonuglan da goriiliiyordu. Nitekim hallan goziinde
adaletsizligi ile in yapmg bir deviet bityiigiimi bu sokak oyunculari Oylesine alaya
almuslardir ki, bu oyuncular kendilerine yeterli bahsis verilmediginden alaylaryla saldwriya
gegmelaedirler."™™ Bu alaylardan, Istanbul efendisi, Yenigeri agas: gibi devlet orgiitiiniin ileri
gelen yetkilileri de paylarm aliyorlardi.

Ortaoyunu; Karagoz, kukla, dans, curcuna, meddah ve hokkabazhk gibi ¢esitli oyun
tirlerinin kangimindan dogan bir tiir olup, yine geleneksel gosteri tiirlerinin genel kalibi
gercevesinde bir yapi olusturur. Ortaoyunundaki bolimleme; ondeyis, sdylesme (Arzbar,
tekerleme), fasil (oyun) ve bitirig bigimindedir. Ortaoyunu da diger seyirlik tiirler gibi, eylemin
akasmun stk sik kesintiye ugradigy, kisa sahneler ve béliimlerden olugarak, pargalanmug bir yap
gosterir. Boltimler kendi iglerinde duruma, ortaya konulan 6ykiitye gére esneklik tagir. Evliya
Celebi'nin tamkhig kendi dénemindeki bir oyunun on beg saat uzatidigina isaret eder.

Karagbz'de oldugu gibi Ortaoyunu’'nda da seyircinin katkis, oyunun yoninii
degistirmesi ve katihimeiligy s6z konusuyken, bunun yam sira Ortaoyuncu igin seyirci kitlesi de
onemlidir. Oyunun kurutusu genelde seyirci toplulugunun genel begenisine ve zevkine yonelik
olarak kurgulanmaya g¢aligihir. Giinliikk konular oyunun tamamum etkileyebilir. Oyunun
sonunda gengi, cambaz, ve zennelerle izleyiciye ciimbiig sunulur. Ortaoyununun kaynagim da
diger tiirler gibi, halk masallary, efsaneler, romanlar ve tiyatrolar olusturur. Kom bakimindan
yine Karagozle oldukga benzerlik gosteren Ortaoyunu'nda, dénemin olaylan, gelenek ve
gorenekler, toreler, giinlikk yasama bigimi ele ahmr. Oyunlann ¢ogunun konusu Istanbul'da
gecer. Toplumsal sinif ayrumu, batil inanglar ve yonetim konusundaki toplumsal yergiler iglenir.
Ancak sonug olarak konular giinliik yagam gerceginin islenmesine dayah bigimler olarak
sunulur. Giinliik yasam gergeginin yam sira masal, efsane ve fikra karakterlerine ve fikralara
dayall oyunlarda halk adamu kimligiyle adaletsizlife, iist smufa, yalancihfa, bagnazhfa ve
ikiyuzliilige kars1 tavir alimir. Cogu kez sonu kotiiye giden hikaye mutlu sona kavusturulur.

1% Metin And, Geleneksel Tark Tivatrosu, s. 343.



Fasillardaki oluntular; yineleme, siralanma, kisilerin degigimi, sorusturma, ortaklik,
yangma, isaretlerle konugma, benzek, isten alikoyma, yangin, arama, gozetleme, evienme,
oOlip-dirilme, sevgilileri birbirine kavusturma, oyun i¢inde oyun, delirme, buyiiciilik ve
bakicilik olarak siralamir. Ortaoyunu kisileri de Karagoz'de oldugu gibi karakter degil tiptir.
Strekli olarak kendilerini yinelerler. Geleneksel tiirlerin tiimiinde oldugu gibi, bu bolimde ele
aldigimiz Ortaoyunu igin de aragtirmalar ve kaynaklar dogrultusunda vanlan genel yargy, bu
oyunlann giinlitk elestiri ve yergiye yonelik oldugu, seyirciyle kolektif bir yap: gosterdigi icin
yaratict sayldigi-bunda dogaglama gelisjmenin payr da olsa gerek- lizerine birtakim
agiklamalarla kargilastyoruz. Oysa aym diizende, aym zihniyet yapisim gésteren bir oyuncu ve
seyirci toplulugu agisindan, oyuna katilimalik, oyunun yoniinii degigtirmek, gosteriye hangi
ol¢iide bir doniisturiciliik kazandmr? Oyunlann genel yapist katthmalk bigiminde
gelismekte, ancak bu kathmcihk da bir yineleme bir tekrar ve kisirdongiiden bagka bir anlam
tagimamaktadir.

f. Koy Seyirlik Oyunlan

Gunimiizde Anadolu'nun ¢esitli yerlerinde hala oynanan koy seyirliklerini
inceledigimizde en biiylik dayanagin Samanlik ve etkileri oldugunu goriiyoruz. Burada da
ozellikle Orta Asya'da yagayan Tirkler agisindan gok dnemli bir yere sahip olan "Ba#ht, deviet,
kismet, sans ve Tanri" anlamlanna gelen "Kur" kavramumin 6nemi biyiiktiir. Kuttrensel
kaynakh olan Koy Seyirlik Oyunlannda, Emile Durkheim'in kuttéren konusunda saptadif
baz toplumsal isleviere deginmek gerekir. Bu dort asal islev su sekilde siralanabilir:

“I-) Kuttoren; bireyi, toplumda yasamak icin, toplumun gerektirdigi diizen
bagmn siahgmma, aci cekmeye haziriar, bu yolda onu egitir.

2-)  Kuttoren, bifeyleri biraraya getirir, bireyler arasmda toplumsal bag
giliclendirir, ortaklig: pekigtirir.

3-) Kuttorenin toplumda canlandmict bir iglevi vardw. Toplumun iliskilerini
kalitlarmm bilincine vardrmr; geleneklerin siirmesine, inanglarm tazelenmesine, deger
yargilarmmn, (0relerin koklesmesine yardim ederek toplumu canl bir bigimde ayakta
tutar.

4-) Mutluluk verici islev: Toplunmun bir iyesi olmanm mutluluk duygusunu
verir...bozulan dengeyi dizeltir."'"

195 Aktaran Metin And, a.gy., s. 51-52.
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Buna gore tiim iglevier, gereksinmeleri kargilar. Bunlar toplu gosteriler, torenler ve
canlandirmalar  bi¢iminde gergeklestirilir.  Kuttérenin temel oOzelligi; bir arada
gerceklestirilmesi, canlandirma, kigkirtma, koruma ve yeniden yaratma {izerine yapilanir.

Mythos sozel bir yontem iken, kuttéren nesnel eyleme dayah simgelerin yontemidir.
Koy Seyirlik Oyunlannda gozlenen iki ogeyi Metin And; Ak-Kara Ogesi ve Erotik Oge olarak
ayinr. ki 6ge de, hem samanh@a hem de eski Yunan'a ait mitolojik unsurlan banndinr. Ak-
Kara Ogesi, Samanlikta iyilik ve kétiliigin karsii@idir ve Ak Saman iyilerin, Kara $aman
kotiiniin, yeraltmn simgesidir. Ancak yakin kiiltirlerde Ak ve Kara ogeleri degisimler
gostererek, zaman zaman Kara Ogesi de bereketin ya da felaketlerin dnlenmesinde kurbanlar
sunulan bir simge bigimindedir ki bu durumda kétiiliifiin 6nlenmesine yonelik bir amaci ve
islevi de banndirr.

Bazi Anadolu seyirlik oyunlarinda ak-kara 6gesi, ak koyun ve kara koyun postlarmin
giyilmesiyle saglanir. Bu mimus da, anima'ya uyan eski Tiirklerdeki inang ve yasama bigiminin
uzantisidir. Erotik 6ge de ise, dogamn canlanmasina yardimei olmak igin bagvurulan yontem
cinsel birlesmedir. Oyunlann dnemli simgesi phallustur. Bu simgenin Dionissos genliklerinde
bereket simgesi olarak kullanildigim biliyoruz. Phallus, bereketin yam stra, bityi ve kotiiliigin
uzaklagtmimas1 yoniinde de etkilidir. Karagoz'de de gorebildigimiz phallus simgesi Anadolu
Seyirlik Oyunlarinda tokmak, sopa gibi nesnelerle simgelestirilmigtir.

Erotik bir oyunun izledi, oyun, tartigma, sevisme, izleyenlerin sevigenleri ayirmast,
tekrar, dans ve oyun sonunda topluca yenilip icilme bigimindedir. Dramatik K6yl Oyunlarinin
kiimelenmesi ise; Ohiip Dirilme, Kiz Kagirma, Oliip Dirilme -kiz kagirma, Giinliik Yagamdan
Sahneler, Esnafik Benzekleri, Tanmsal Oyunlar, Coban oyunlan, Efsane ve Masallardan
oyunlar, Sakalar ve Dilsiz oyunlan ile Kukladan olusur. Simgesel bir konu olan Kiz Kagirma,
aym zamanda toplumsaldir. Baghk parasi, anlagma, anlagamama ve sonunda kazin kagmimast
ile ilgilidir.

Anadolu insamnin' giinlitkk yagamim oyunlagtirmasi en sik rastlanan konulardan biridir.
Mimus geleneginin yaygmhg: bu giinliik hayatin oyunlagtinimasinda oldukga etkendir. Daha
once Karagoz ve Hacivat ile Ortaoyunundaki konu benzerligi giinliik yagamun ele alinmasi ile
ilgili olarak kéy seyirlik oyunlarryla benzer ozellikler gosterir. Bu oyunlarda; kan-koca
kavgasi, kaynana- gelin gegimsizligi, kuma anlagmazhg, evde kalm kuiz, kente ya da hacca
gitmek, islenen baglica konulardir. Esnaflarla ilgili konularda ozellikle; kéyli, doktor ve
tiiccarlann grotesk giildiiniiye kagan bir sekilde elegtirilmesi, suglanmasi ve agagilanmas sz
konusudur. Yine giinlitk yasam iginde eger esnafla ilgili bir sorun varsa bu olaym dozu daha
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da arttinlir. Oliip-Dirilme ve Kiz Kagirma motifinin birlikte islendigi oyunlar kokenini hem
Eski Tiirk geleneklerinde, hem de Yunan mitolojisinde bulur.

Yilbas1 ve yil sonu oyunlan da takvime bagh olarak geligir. Belirli astrolojik dongiiler,
kuttorenler araciligryla bir ritiiele donistiirilmiistiir (bu da yine eski Tiirklerin gokyiizi ile
ilgili meraklarina ve inanglanna baglanabilir). Burada yili ikiye bélen en 6nemli tarih de yilbagi
ve yil sonu ayrumdir. Bu aynm; "Kenosis (bosalma) ve Plerosis (doldurma) karsithklarma
uygundur.."'*® Adonis-Temmuz torenleri ile, taziyeler olip-dirilmeye 6reklik edecek oyuniar
bicimindeyken, trajik bir tarz sergilemekle birlikte zaman zaman komedi unsurunu da
barmndirir.

Hayvan benzetmelerine dayal oyunlarda, mitik ve kuttoresel bir yaklasim bulabilmek
miimkiin, Ilkel insanm tammlayamadif ve korktugu nesneye, canlya tapmmasi ve onu taklit
etmesi diiglincesinden ortaya ¢ikan bu tiir oyunlarda, korkulan canhya yaklagmak ve onun
glictini kendinde hissetmek igin ona benzemesi gerekiyordu. Kukla ve saka oyunlan, belirli bir
konuyu islemek yerine seyircileri korkutup, saka yaparak tedirgin etmeye yonelikti. Burada
soytariik gildirmek icin siklikla bagvurulan yontemlerden biriydi. Anadolu'da Samut (ya da
samut) veya Lal denilen suskuniuk oyunlart da mevcuttu. Orta Asya'mn kabintist olan kukla
oyunlan, bilindigi gibi Geleneksel gosterilere kaynaklik etmig, bunun yam sira Koy Seyirlik
Oyunlarimin da vazgegilmez gosterisi olmugtur. Anadolu'da hala yaygin olan bir inantg bigimi
kuklalar araciigiyla gerceklestiriimekte, yagmur yagdirmak i¢in bebek ya da ¢aput adamlar
kullaniimaktadr.

Konu bakimindan olduk¢a yalin bir yapi gosteren kdy seyirlik oyunlaninda dolanti
yoktur. Oyun sdzciigiiniin $amanhkla olan siki iligkisi belki de en dogal ve en gergek b1c;1mlm
Koy Seyirlik oyunlannda bulur.

g. Bati Etkisiyle Olusan Giilmece Anlayisi

Bu bolime kadar inceledifimiz giilmece unsuru tasiyan geleneksel sanatlarm,
sOylencelerin ortaya cikist kolektif bir yap: gostermekle birlikte farkh kiiltiirlerden
etkilenmeler de tastyordu. Bu yapimn icinde 6zellikle Samanist ve Islam etkilenmelerinin yam
sira Yunan ve Bizans mimuslan da etken bir rol oynuyordu.

Karag6z , Ortaoyunu ve Meddahta ise, "Commedia dell'arte" etkilenmelerini de goz
ardi etmemek gerekiyordu. Ancak bunlann tiimii metne dayanmadan, dogaglamaya yonelik

1% Metin And, a.gy., s. 114.
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bir curcuna ve ciimbis atmosferine uygun oldugu igin, uzun bir dénem Avrupa
Aydinlanmasi'na kapilarim kapatip, 6zellikle Tanzimat dénemiyle birlikte kiiltiirel, ekonomik
ve lojistik anlamda iligkiler kuran Osmanlt Imparatorlugu agisindan diisiin hayatinda da yeni
bir evreye adim atliyordu. Iste bu evrede, o doneme kadar Bati sanatiyla ¢ok fazla iligki
saglayamams olan Osmanlt, bu sanati tanimaya yonelik girisimlerine de dogal olarak taklit
etme yoluyla bir ivme kazandiracakti. Gerek tiyatro, gerek roman ve sonraki donemlerde de
sinema eserlerinin ortaya konulmasinda Batii anlayigin bigim olarak benimsenmesi; icerik
konusunda ¢ok da farkli bir gelismeyi ortaya koyamayacakti.

Tanzimat'la baglayan kiiltiirel de@isim, edebiyat ve sanat diinyasina yeni tiirler
kazandirmmgti. Roman ve elegtirinin yam sira temaga sanatina yénelik olarak da Batih anlamda
dram, komedya, tragedya gibi tiirler benimseniyordu. Bunlar mudhike, facia, haile adlan
altinda, yazih eserlerde kendini gésteriyordu.

Oncelikle saray ve gevresinde baglayan Batih etkilenmelerle olusan gosteriler
yaygmlagarak taninmaya ve benimsenmeye basladi. Saraymn, gosteri sanatlarina ve edebiyata
olan ilgisi Tanzimat oncesine dayanmakla birlikte zaman zaman Batih gésterilere de yer
veriliyordu. "1675'de Edirne’deki senlik igin Venedik'ten bir opera toplulugu bile getirilmek
istenmigti."""” Bunun yam sira 1839'da Beyoglu'nda Avrupa Operalan ve Fransiz oyunlar i¢in
bir tiyatro kurma girisimi konusunda izinler alindi, gerekli paranin toplanmasinda Miisliimaniar
da 6nemli oranda destek verdi.

Bati Tiyatrosunun tamnmasinda elgilikler kadar azinhklar da etkiliydi. Bat: Tiyatrosu,
metinlerin Tirkgelestiriimesiyle daha fazla tamnmug, yine ilk Tiirkge oyun, saraymn istegi
. izerine 1smarlama olarak gergeklestirilen Sinasinin Sair Evienmesi adhi oyunu olmugtur. Sair
Evlenmesi, Tiirkge oyunlann yeni bir bigim cergevesinde giindeme gelmesiyle birlikte yabanci
oyunlann gevirilerini de hizlandirmugtir. Yeni tiirlerle ve yeni bir oyun diizeniyle kargilasan
Tirk seyircisi, Batth anlamdaki gosteriler kargisinda ¢ogu kez, geleneksel gosterilerdeki
tutumunu siirdiirerek yeni bir izleme diizenine gegmesi hayli zaman almgtir.

Tiyatro anlaminda ilk oyun metinlerini yazanlar Sinasi, Namk Kemal, Ahmet Mithat,
Semsettin Sami, Recaizade Mahmut Ekrem, Ebuziyya Tevfik, Muallim Naci ve Abdiilhak
Hamit'dir. Donemin en 6nemli kigisi Ahmet Vefik Pasa'min yazdix tiyatro eserlerinin tiimii
ceviri ve uyarlama olmakla birlikte Moliere uyarlamalan konusunda olduk¢a tammmms bir
isimdir.

19 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tark Tiyatrosu, Is Bankas: Kiiltir Yayinlan, Sanat
Dizisi: 108, 1. Baski, 1972, Ankara, s. 21.
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Tanzimat Tiyatrosu Avrupa etkilenmeleriyle birlikte geleneksel tiyatronun da izlerini
sirdiirir. Siiregelen tarthigmalar eskiyi unutup, tamamen Batiya bakarak ve Bati modelini
alarak eserler olusturma yéniinde geligme gostermistir. Bu tarz diigiincenin en ateshi
savunuculanindan biri de Namuk Kemal olmugtur. Ancak yazarlann bu bigimsel fanatizmi
eserlerine ¢ok da fazla yansiyamamugtir. Bigimdeki Batiilik icerik konusunda yeterli bir
diizeye ulasamarmstir. Bu oyunlar psikolojik derinlik, zaman ve mekan kullamm: dolayistyla
yeni bir zihniyet yapisim karakterlere ve durumlara aktarabilmekten oldukga uzaktr. Ciinkii
zihniyet, kisa bir zaman dilimi iginde, bigimsel yenilenmelerle degisebilecek ve yeni bir yaprya
buriinebilecek bir olgu degildir.

Yazarlar birgok kez eski ahgkanhklanndan olsa gerek, geleneksel sanatlardan
yararlanmmglar ve ulusal bir bigim saglamaya caligmiglardir. Oyunlann ¢ogundaki birbirine
benzer yapiyr su sekilde agiklayabilirizz Oyunlann tiimiinde oladaniistii bir varhk sahneye
¢ikarak olaylann akigimt belirfler. Burada yine her ne kadar Batih anlayisa dayalt bir bicim
benimsense de, geleneksel dizge ve oyunun bir iist evren tarafindan belirlendigine iliskin
yazgisal simge burada da mevcuttur.

Melodramlarda ve hafif gildiirilerde Ortaoyunu, Karag6z ve Tuluat Tiyatrosu
tiplemelerine rastlarur. Bag kisiler Thtiyar veya Efendi ya da Usak veya Aptal olarak goriinir.
Kargiikl atigmalanin baglamasy, birbirlerine niikte yapmak igin firsat vermelerindeki kalipsal
dizge, geleneksel seyirliklerdekinin benzeri bir sekilde gelisir. En fazla tutulan bir tipleme olan
Komik, usak rollerine ¢ikar, oyun géstermeliklerinde ise Durmus, Finldak, Tombul, Kivrak,
Kiskis, Gaytan, Ciimbiig gibi isimler alirdi. Jeune premier ya da agiga sirar, kotii adama ise
tuluat diliyle siran denilirdi. Kadinlar yine geleneksel tiyatroda oldugu gibi gaco olarak
amlryordu. Oyunlarn ciimbiisii kargilayan béliimlerinde geneide kantolara yer veriliyordu.

Oyunlardaki Avrupa etkisi ise kendini romantizm agirlikh olarak hissettirmekle birlikte,
duygusal, ahlaki ev ve aile yagantisim konu alan melodramlann benimsenmesine yol agtyordu.
Genelde imparatorluk gevresinde gegen olaylarda dénemin baskici tutumu nedeniyle ahlaki
birtakim kisitlamalara gidiliyor, dogal olarak dar bir alan iginde gelisen 6ykiilere
bagvuruluyordu. Bu alan Istanbul ve orta halli insanlarm gevresiydi. Toplumsal yagam,
gergekleri ve donemi elegtiren dykiilere rastlanmamakla birlikte, kadm-erkek iliskileri ya da
toplumsal gatiymaya yonelik durumlarn ortaya konulmasi gibi, gelismeler i¢in ya aznhklar
tipleme olarak segiliyor ya da mekan olarak uzak iilkeler gésteriliyordu.

Tip olgusu bu yeni bigim igin de hala gegerliligini korumaktaydi ¢iinkii bireysel bir
yaklagim, donemin zihniyetiyle uyusmadig: gibi, yazarlar da karakterleri olugturacak bir yapiya
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heniiz sahip degillerdi. Dolayistyla geleneksel tiyatro unsuru ancak bigim degistirmis gibi
gorinityordu. Konular genellikle; kusak gatigmasi, gelenefe tepki, nigan, nikah, evlilik diizen,
cok evlilikte kadin ve erkegin durumu, bosanma ve nedenleri, sefahat, toplumsal simf ayrimu,
esaret, egitim, deger yargilan iizerinde dursa bile oyun ya da metin iginde bir ¢atiyma, sanatsal
ve estetik kaygy ve diisiinsel bir boyut kazanamiyordu. Dolayistyla olay orgiisii basit ya da gok
zayif, entrikasiz ve dramatik catiymanmin gercek anlamda yaratilamadify eserler ortaya
¢tkayordu.

Yazg, kadere inanma ve mistik gii¢ler, oyunlann vazgegilmez konulanm olustururken,
Tirk Sinema Tarihi ve biyiikk oranda edebiyatiin uzun yilar vazgegemedigi melodram
anlayist belki de en gigli kaynafim bu dénemden almug oluyordu. Birgok eserde sevgililer
obir diinyada birlegeceklerine inamyorlardi Namus konusunun sikga iglendigi eserlerde
ozellikle gen¢ kizlarda bu nitelik aramr, evli kadinlar ise eslerine daima sadik kahrlardi. Aska
genis yer verilmesine kargin gencler genelde birbirlerini tammadan goricii usuliyle
evienirlerdi. Birgok oyuncu toplulugu her iki kesime de hitap edebilmek igin gogu kez
oyunlarim "dram-komedya" olarak duyuruyorlards.

Yine de Tanzimat ve Istibdat déneminin en ilgi ¢eken gosterileri komedyalardt: "...uzun
dramlarm yam swa Fransa'da 'lever de rideau', Ingilizce'de 'cutain raiser’ denilen kisa
komedyalar oynamyordu."*® Bunlar kisa ve tek perdelik komedyalard:. Fransa'dan ithal
edilen vodvillerin konusu ise; para, politika, aile, evlilik ve ¢cagdag toreleri simgeleyen tiirlerdi
ve oldukga begeni topluyordu. Yazlan Tiirkge oyunlarda, vodvil etkilenmelerini bulabilmek
mumkiinddir.

Komedyalarin yam sira, Melodramlarda, Romantik Dramlarda, Duygusal ve Evcil
Dramlar ile Miizikli Oyunlarda da giildiirii 6gesine zaman zaman yer veriliyordu. Tanzimat
doneminde Bati etkisiyle verilen ilk eser, Sair Evlenmesi olurken, Mesrutiyet déneminde
Edebiyat-1 Cedide, Servet-i Finun, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat topluluklan benzeri tarzda
eserler verdiler. Bu donemde komedya kiiltiirel degisimden etkilenen toplumun tepkilerini ve
ideallerini dile getirmeye bagladi. Ozellikle tiyatro bu dénemde egitici bir rol iistlenirken,
komedyalar geleneksel aligkanbklarim siirdiirdiiklerinden dolay1 pek etkili olamuyorlard:
"Sorunlarm ciddiyeti maskaralik ve gsaklabanhikla sulandmrimis oldugundan seyirci
giilebiliyor, sanat¢i nesnelligini titizlikle korudugu ve elegtirisini somutlamadigh igin sarsict
ve yikict olmuyordu."*”

‘% Metin And, a.g.y., s. 321
1% Seving Sokully, a.g.y., 5. 225.
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2. Megrutiyet doneminde ise komedyalar biiyilk kent aristokrasisi ve batilasmanmn
yaratufy sorunlar cevresinde doneniyordu. Bu oyunlar, yeni degerler kargisinda eskiyi
sorgulayan ya da tam tersine yeni gelismelerden duyulan rabatsizimn elestirilmesi yoniindeydi.
Ancak giildiiri boyutu giderek diistiyordu. Sonugta kigisel zaaflar, kusurlar, alaylar abartih bir
sekilde ele almyor, durum yinelemelerle pekistiriliyordu. Burada yine soz oyunlar, dolantilar
ve farsa yakm bir giildiirii anlayisi hakimdi. Bazi durumlarda yapilan bir espri agiklanarak
anlagihr kalinmaya gahgihiyordu. Giildiirii unsurunu azaltan etkenin oyunlarda didaktik dgenin
On plana gikartilmasmda aramak gerekiyor. "Yazar fam komedya kavrammu bulmrugken,
egitici, uyarict yam agw basar ve giildiiriyyii bozar. Komedyada bu ciddilige egilim
giildiiriyyii zayyflatmugter."!"°

Diger 6nemli bir etken de bir anlamda epik yani birbirinden bagimsiz, pargah ve
yabancilagtnic unsurlann bulundugu geleneksel seyirlik anlayigindan, Aristocu dramatik
bicimin kesintisiz gosterilerine gegistir. Tanzimat ve Megrutiyet donemi bu anlamda hem
tarihsel hem de kiiltiirel bir gegis donemi oldugu icin geleneksel ile Avrupall sanat anlayist
zaman zaman bagdagtinimaya cahgilsa da ortaya gikan sonuglar eserin kendisinden bagimsiz
bir trajikomik durum yaratmugtir.

Tiyatrodan bagimsiz olarak ilk mizah dergisinin de 1870 de ¢ikmasi kagimimazdir.
Diyojen isimli bu dergi i¢in tepkiler olugmus, yasaklanma girisiminde bulunulmustur. Bunun
ardindan "1871'de Hayal, 1872'de Cmgwakl: Tatar, 1873'de Latife ve Kamer dergileri,
1874'de Safak ve Kahkaha dergileri, 1875'de Geveze ve Meddah, 1876'da Caylak dergisi"'*!
¢ikmugtir. Dergilerin birgogu Ermeniler tarafindan yaymn hayatina girmis ve mizah konusundaki
tarzlan bugtin bile siirdiiriilmektedir.

Abdiilhamitin 32 yillk mutlak yonetiminden dergiler de paymm alacak ve 1908 yina
kadar yaymlanmayacaklardir. Bu arada padisahlann tarikatlarla olan yakin baglantisi
nedeniyle geleneksel sanatlara, §zellikle Karag6z'iin yeniden canlandirimasna iligkin adimlar
atilmugtir. Mesrutiyetin ilam ile mizah dergilerinde yeniden bir canlanma olmus ve otuz besi
askin dergi yaymn hayatina gegmistir. Bu anlamda 1908 tarihi, Tiirk Mizahi agisindan 6nemli
bir tarihtir. Bu tarihten itibaren mizahta parti etkileri, Batili anlamda mizah dergileri ve mizah
eserleri artarken yazih mizah da bu baglamda yayginhk kazanmugtir. 1908 tarihi, mizahin
gelismesiyle birlikte farkh bir siyasal olugumu, Ittihat ve Terakki Partisi'nin ¢aligmalanm da
giindeme getirir. Boylece adim adim toplumsal etkilenmelerin mizal olusturutur, mizahin
toplumu donistiirmeye basladi bir doneme gegilir. 1908°den sonra ¢ikan mizah dergileri

119 Seving Sokully, a.g.y., s5.245.
! Ferit Ongoren, a.gy., s. 57.

62



arasinda loncasi kapanan Karagoz'e dolayh olarak g¢ok sey soyletilir. Karagoz konusunda
Uslup arayiglanna gidilir. Bir karikatiirden dolay1 ilk hapis cezasi yine bu déneme rastlar,
Teodor Kasap, gikarttify Hayal dergisindeki bir karikatiininde: "Basm, karmun dairesinde
serbesttir."''? soziinden dolay1 hapis cezasi alir.

Bu béliime kadar soyledigimiz gibi giildiiriy, hayatin tiim alanina yayimig ve boliimde
ele aldigimiz toplumsal anlamda en karmasxk, zorlu ve kaotik bir doneme yamt veren unsur
mizah olmugtur. Her ne kadar zaman zaman duragan, bilingsiz, yolunu sagiran bir mizah
anlayist olsa da, yikarak yeniden yapmak ya da tamamen yikmak anlaminda mizahin gergek
islevine bir Gl¢lide hizmet edebilmigtir.

h. Cumhuriyet'ten Giiniimiize Tiirkiye'de Giilmece

29 Ekim 1923 tarihi gibi dénemli bir giini hazrlayan siyasal altyaps, bundan boyle
Tirkiye Cumhuriyeti adi altinda 6zerk ve demokratik bir anlayigin simgesi olurken, kiiltiirel
degisim, bigim yoniiyle de olsa uzun bir siiredir bu yeni yapiyr, toplum hayatinda yasanan
degisimlerle benimsemeye baslamgti. Ancak bu degisim, belirli merkezlerde yenilesmeye hazir
bir bi¢im sunarken, Anadolu agisindan aym durum (bugiin oldugu gibi) pek de gegerli
sayllmazdi.

Tarih resmi anlamda bize her ne kadar giinleri, aylan ve yillan dayatsa da; bu takvimden
bagimsiz olarak digtiniilmesi gereken gayn resmi tarihin zamansiz zaman dilimlerine sikigms
olan aynntian; olaylari, durumlan, kisileri ve toplumlan ashinda tarihsel olarak belirlenen ve
adma 'geliyme’ denilen periyodun ya ¢ok gerisine ya da oldukga ilerisine gétiirebilme
durumunu da yagatir. Bu nedenle tarih sadece takvim yoniinde 6nem kazanup; belirli déniim
noktalarmin  adim koyarken; zihinsel, toplumsal ve kiiltirel evrim tarihin hizina
yetisememektedir.

1923 ve sonras:1 Tiirkiye icin dnemli degisimlerin, diinya {izerinde ¢agdas denilebilecek
toplumnlarn seviyesine erisme anlaminda bir degisimin baglangicrydi. Toplumsal yasam, hukuk,
egitim, dil, kiiltir baglamnda yeni bir Cumhuriyet Devleti, devrimlerle pekistiriliyordu. Yeni
Tirk Devletinin bag miman olan M. Kemal Atatiirk, bu yeni defisimde sadece belli
merkezlerin degil, tiim yurduxi bu ilerlemede s6z alabilecegi yoniinde hareket ediyordu. Yeni
harflerin kabulii, konumuz baglaminda bu toplumun kiiltiir ve diigiin hayatina dair énemli bir
boslufu tamamlayacak, uzun siredir stkintis1 yasanan dil kaosuna siireg iginde bir bigim

"2 Ferit Ongéren, a.g.y., s. 61.
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vermeye ¢alisacakti. Tanzimat'la birlikte mizah denilen olgunun, toplumun sikigtis her zaman
diliminde yine toplumun kargisina bir tepki, bir elestiri unsuru olarak ¢iktifim gormiigtiir. Iste
bu yeni dénemie birlikte, belli bir bi¢im kazanan mizah anlayist yine devreye giriyordu.

1930 Serbest Firka'nin kuruluguyla, mizahin yeniden canlanmasi paralellik tasir. Durum,
toplumsal elestii baglaminda yazilih mizah eserlerinde, mizah dergilerinde yansumasim
bulurken, g6steri sanatlannda, giildiirii anlaminda Tanzimat aligkanhi@ hala sirdiiriliiyordu.
Bu teatral bigimin ilk donem Tiirk Sinemasina ait filmlerinde de gorebilmek miimkiindiir.
Sinemadaki giildiirii, bir anlamda hem temasa sanatimn, hem de Amerikan sessiz sinemasinn
aksiyon komedilerinin sentezi gibidir. Bu komedi anlayiginda Charlie Chaplin ve 'gag’ etkisi
yadsinamaz.

Cumhuriyet Dénemi komedyasinda; Resat Nuri Giintekin, Osman Kaygisiz, Cemal
Nadir Giiler'm eski tore ve abgkanliklan elegtiren oyunlan konu olarak ele almr. Tore
komedyasi anlaminda ise Mesrutiyetin son yillannda eser vermeye baslayan Musahipzade
Celal, 5nemini Cumhuriyet Dénemi’nde de siirdiiriir: "Musahipzade, Osmani: Imparatortugu
doneminde yonetici smifin yetersizligini ve giicsiizligimi, biitin eserlerinde ana tema olarak
almis, bu sema icinde egemen giiglerin halky somiirmesini, kurumlarm yozlasmasmi ve
giderek bu yozlasmanm bireylere kadar yaygmlastigmn gostermek istemigtir."' "

Musahipzade'nin diger oyunlan da, benzeri bir toplumsal elegtiriyi sunarken, haksizigin
yayginlagtiim ve toplum yasammu tehdit ettigini; harag, yagma ve riigvetin gecerli oldugu bir
dizende, sosyal kurumlann islemedigini ortaya ¢ikanr. Pazartesi-Persembe, Bir Kavuk
Devrildi, Balaban Aga, Aynaroz Kadist gibi eserleri bu toplumsal geliskiler iizerine kurulu
olan komedyalardir. Musahipzade Celal; doneminin komedya yazarlarina oranla daha nesnel
bir durug sergiledigi igin, 1960 sonrasi toplumsal-siyasal elestirilere yonelen yazarlann da
onciisii olmugtur. Bu dénemde yazarlann, gelenekleri fars ve komedya biciminde gosterme
egilimi; H. Rahmi Glirpmar'n eserlerinde de ortaya gikar, Refik Erduran ve Cevat Fehmi
Baskut da eserlerinde bu geleneksel aligkanhklan elegtirme egiliminde olmuslardir. Daha 6nce
de belirttifimiz gibi, Toplumun déniim noktalaninda, kritik evrelerinde giiciinii gosteren
mizah, 2. Diinya Savas1 ve ¢ok partili doneme gecis agamasinda da bu etkisini siirdiirmiis ve
canhihm korumugtur.

1945-1950 arasi, mizah agisindan canh bir dénemi yansitir. Geng kadrolann yetigmesi
de bu déneme rastlar. Cumhuriyetin ilk evrelerinde ortaya ¢ikan; "Neyzen Tevfik, Halil Nihat

113 Seving Sokully, a.g.y., 5. 254.

64



Boztepe, Sermet Muhtar Alus, Erciiment Ekrem Talu, Osman Cemal Kaygili, Orhan Seyfi
Orhon, Yusuf Ziya Ortag...Faruk Nafiz Camlibel... Togo ve Aydede kadrosundan kalms
diger cizerler... Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi Giirpmar gibi ustalar goze ¢arpar."'** Bu
arada Y. Ziya Ortag ile Orhan Seyfi Orhon'un birlikte gikardiklan Akbaba dergisi 1930 yilina
kadar yaymm siirdiirir. Cumhuriyetle baglayan dénemde, geleneksel giildiirii kahramanlan
mizah dergileriyle birlikte yeniden canlanmaya baslar. Bu kahramanlar gogu kez bir dergi adi
olarak ortaya ¢gtkarken, bircok arastirmanin da konusunu olugturur. Bunlann iginde Nasreddin
Hoca ve Karagdz iizerine yapilan aragtirmalar ilk siray1 alir. Aynica birgok karikatiir albiimii ve
mizah ansiklopedisi de bu dénemde yaymlanir.

Ik donemlerde mizah yazarlan, kiigik mizahi yazlar ve Oykiilerle yetinmiglerdir.
Siirekli kitap yayim 1960 tarihinden sonra iglerlik kazamr. Ikinci Diinya Savagimn ardindan
1960 Devrimi'nin diigiinsel 6zgiirligii i¢inde yazarlar yeni bir bilinglenmeyi pratie gegirirken,
bu dénem Tiirk toplumsal hayatimn edebiyat, tiyatro, sinema ve elestiri anlamindaki en verimli
donemini olugturur. Mizah baglammda da durum, toplumecu-gerekegilik dniinde ele almrken,
yazarlar artik sadece bazi gergekleri taklit yoluyla ortaya ¢ikarmaya yonelik degil, okuyucunun
ve toplumun uyanimasina yonelik eserler vermeye baglayacaklardir. Bu anlamda degisken ve
hareket halindeki bir toplum ¢ok partili hayat ile birlikte yasanan i¢ gog olgusu, yazarlara
oldukca renkli ve bol bir malzeme saglayacaktir.

1925 tarihinden sonra, bir donem Batih etkilenmelerle ve Serbest Firka'nin baskilaryla,
mizah elestirel durumundan siynimugtir. "Mizah; biitiimiyle iilke sorunlarmdan politikadan
uzaklagmis, plaj eglenceleri, alaturka, alafranga, kadm-erkek iliskisi gibi korularm
cevresine kapanmuster."'"’> 2 Dinya Savaginn ertesinde, tim diinyada tepkiyle kargilanan

Fasizm, savag ve savagin ykntlan mizahi yeniden canlandirmigtir. Fikra ve karikatir -

bigiminde ortaya ¢ikan savas mizahinda hiciv agirlik tagr. Savas yillannda ve savagn bitiminin
ardindan fikra kitaplannda bir yayginlasma gozlenir. "38 fikra kitabmm 16 tanesi hemen
savas sonrast yaymianmgtr. Geriye kalan 22 tamesi ise savag iginde basimugtm."''s
Bunlann i¢inde Hitler ve Stalin igin anlatilan fikralar ilk siray alir.

Karikatiiriin de yaygmhk kazamp, gen¢ karikatiirciilerin yetistisi savas sonrasinda;
Cemal Nadir Giiler ve Ramiz isimleri dikkati geker. Bu anlamda; Amcabey, Tombul Teyze,
Akla-Kara, Dalkavuk, Harp Zenginleri Karikatiir Albimii yurdun her yerinde ilgiyle
kargianan albiimler olmugtur. D.P Dénemi’nde ise mizah birtakim radikal degisimler

'* Ferit Ongoren, a.gy., s. 71-72.
15 Ferit Ongoéren, a.gy., s. 77.
"€ Ferit Ongoren, a.gy., s. 79.
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yasayacaktir. Buna bir anlamda muhalefet mizahi da denilebilir. Mizahta 1945-50 déneminin
'Markopaga' hareketi 6nemlidir. Markopasa; Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Rifat llgaz ve Mim
Uykusuz tarafindan ¢ikanlan, sol bakig acisi ile taninan bir dergi olmustur. "Markopasa, ¢cok
partili hayata gegisin, demokratik diizenin miicadelesini yapmigtr. D.P.'nin iktidara
gelmesinde biyiik bir pay da Markopasa'nmin sayiir...Bu kimligi ile Markopasa klasik bir
demokrasi miicadelesi vermigtir. Ancak, Osmanili ve Megrutiyet giinleri dahil, hi¢ bir zaman
iktidara boylesine agik hiciv oklar1 yoneltilmedigi icin Markopasa hareketi ¢ok ¢arpici
bulunnmugtur."*"’

Markopaga kadrosu iginde yer alan yazarlar birgok kez yazilanindan dolay hapis cezasi
almuslardir. Ancak her seye ragmen Markopaga uzun bir donem degisik adlarla da olsa ¢ikmug,
onemli bir mizah hareketi yaratugtir. Bu dénem; Aziz Nesin ve Rifat llgaz'in mizah dykiileri
yazma anlaminda en verimli dénemi olmugtur. 1950-60 arasi da, mizah agisindan canh ve
verimli bir dénemi igaret eder. Bu dénemde Karakedi ve Akbaba, Markopaga'mn altyapisiyla
iki ayn gorisiin dergileri olarak ortaya gikarlar, Yazlan mizah dykiileri yine savagm izleri ve’
degisen bir toplumun geligkileri iizerine yogunlagir. Oykiiden bagimsiz olarak yazlan fikra,
makale ve diizyazilarda yergisel tavir kendini en fazla mizahi siir, taglama ve hiciv olarak
ortaya koyar. Siirde Garip akumimin bu dénemde ortaya ¢ikmast da Avrupa etkisiyle birlikte,
yayinlanan bir¢ok mizah eserinin toplum tarafindan benimsenmesi ve tiiketilmesi de bu alamun
ortaya ¢tkmasinda etkendir.

27 Mayis'la birlikte agilan yeni bir donem birtakim sosyal haklan, yeni bir anayasayi
getirirken, kitap basimindaki artig da 6nem tagir. Bu kez D.P.'ve kars: bir saldin baslar. Zibiik
ve Akbaba dergileri bu saldnda onci olmuglardir. 1960-1970 doneminde kitaplarda
toplanmmg mizah dykiileri - olagan {istii'satis rakamlanna erigir. Aziz Nesin'in on bes civarndaki
kitabi siirekli basks yapar duruma gelmistir. Aym durum Rufat llgazin Hababam Swufi adh
eseri i¢in de gecerlidir. Durum tiyatro alanunda da benzer yonler tasirken, Aziz Nesin, Rifat
Tlgaz ve Haldun Taner gibi yazarlann oyunlan ilgi toplar. Ulusal bir séylem kazandirma adma
eski geleneksel edebiyat tiirlerinden yararlambir. Yeni bir tarz olugturma konusundaki arayisa;
vodvil, geleneksel tiirler, epik arayiglar da dahil edilirken, artik toplumu uyaran, sarsan,
giildiiren ve diigiindiiren diyalektik bir iiretim tarz1 da etkili olmaya baslamigtir.

Yazil ve gosteriye yonelik sanatsal diretimlerin yam sira Cumhuriyetten sonra sinema da
toplum iizerinde etkili olmusg, sinemaya olan ilgi Cumhuriyet 6ncesinde baglanmstir. [k
baglarda gdsteri sanatlanyla eszamanh olarak uyarlama eserleri beyazperdeye aktaran Tirk

"7 Ferit Ongoren, a.gy., s. 82.
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Sinemas, bu teatral uygulamalanyla Muhsin Ertugrul isminin sinemayla kosut olan tarihini de
olusturmustur. Bican Efendi serisi, geleneksel temasa unsurlanimin yam sira Sarlo bigiminin de
etken oldugu filmlerden olusur. Muhsin Ertugrulun giilmece agirhkh uyarlamalanndan
Leblebici Horhor, Bir Kavuk Devrildi, Nasreddin Hoca Diigiinde, Karim Beni Aldatirsa
tiiriinden filmlerini giildiirii kapsammna alabiliriz. Mubhsin Ertugrul boylece. Tirk Sinemasina
operet tarzindaki miizikli giildiiri tiiriinii getirirken, sahne geleneginden de asla aynimamustir.

Tirk Sinemasi giildiirii anlarmnda, giiniimiize gelinceye kadar elestirel mizah geg
yakalayabilmis, bunu daha ¢ok yine roman uyarlamalan aracih@iyla gergeklestirebilmigtir.
Giildiiri konulan ¢ogu kez saglam metinlere dayansa da, sinema anlaminda estetik degerini
bulamamistir. Muhsin Ertugrul'dan sonra neredeyse 1979'lu yillara kadar, Tiirk Sinemasinda
giildiiri olarak karsimiza gikan Turist Omer ve Cilali [bo serileri, artik beyazperdede temasa
ve geleneksel halk komiklerinin tipleme ve s6z aliskanliklannin bir uzantisim olustururken yine
Chaplinvari dis aksiyonlarin bir bileskesini sunarlar. Buradaki tavir geleneksel gosterilerin
kelime oyunlarindan ve grotesk giiliinglemeden Oteye gegmez. 19701 yillarda komedi
anlaminda patlayan bir difer bomba ise neredeyse giiniimiize kadar sirmis olan 'Saban’
serisidir.

Aziz Nesin ve Rufat Iigaz uyarlamalanina benzeyen sayisiz Saban filminde, rastladigimz
en 6nemli unsur (genele bakildiginda) kaba giildiini anlayigidir. Aziz Nesin, hem diizyazi hem
de 6ykii ve roman anlaminda mizah admna Tiirkiye'de énemli bir imzamn sahibi olup sayisiz
eser yazarken, bu eserlerin ancak dort tanesi sinemaya uyarlanmigtir. Ancak ok ayn bir
aragtirmanin konusunu olusturacak bir durum da, Tiirk Sinemasinda giildiiri tizerine yapilmig
olan sayisiz filmde Aziz Nesin tarzimt yakalayabilmi§ olmarmzdir.
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II. BOLUM

I. AZiZ NESIN VE GULMECE

Asil adi Nusret olan ve takma ad olarak babasin ismini kullanan Aziz Nesin, 1915
yilinda Heybeliada'da dogdu. Yoksul bir ailenin ¢ocuguydu. Istanbul Kanuni Sultan Sileyman
iptidai Mektebinde iigiincii smufa kadar okuyup, Cagaloglu Vefa Ortaokuluna gegince,
devamsizlik nedeniyle kaldi. Cengelkdy Askeri Ortaokulu ve Kuleli Askeri Lisesini bitirip
Harp Okulu'na gecen Aziz Nesin, orduya katilma diigiincesinin maddi imkansizliklar nedeniyle
ortaya gtktigm belirtir. Macka Askeri Fen Tatbikat Okulu'nda okurken bir yandan Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi Dogu Siislemecilifi boliimiinde 6grenci olan Aziz Nesin, Fen
© Okulu'nu tegmen riitbesiyle bitirir. 1940 yilinda ilk evliligini gergeklestirir, bu evlilikten Oya ve
Ates isimli iki ¢ocugu olur.

Ikinci Dﬁnyé, Savag: yillarmda iki yil Trakya'da, Cadirh Ordugéh'ta gérev yapan Aziz
Nesin, 1944'de gorevini kotiiye kullanmaktan dolayr once hapse mahkum edilip, sonra
ordudan gikarihr. Bu dénemde ailesine bakmak yiikiimliliigii izerinde oldugu icin bakkallk,
gazete dagticihd ve fotografGiik gibi iglerle uragmasimin yam sira, ordu déneminde takma
isimlerle yaymlamaya bagladig yazilarina bir yandan devam eder. 1945'de Karagoz Gazetesi
ve Yedigiin Dergisi'nde redaktorlitk ve yazarlik yaparak profesyonel anlamda da yazarhiga
baslamus olur. Aym yil Tan Gazetesinde de kose yazarhgi yapmaktayken, gazetenin politik
nedenlerden dolayr yikilmasiyla igi sona erer. Yine aym il ilk bagimsiz yapiti olan Parti
Kurmak, Parti Vurmak adh brostrii yaymlar ve Cumartesi adl, sekiz sayr siirebilen bir

magazin ¢ikanr.

Ik ve son kez olmak iizere bir pé.rti deneyimini Tirkiye Sosyalist Partisine girmekle
gergeklestiren Aziz Nesin, partiye iiye olduktan ii¢ ay sonra istifa eder. Aym yil Sabahattin Ali
ile birlikte Marko Pasa ve tiirevi olan giilmece gazetelerinin yaymlanmasim sirdiiriirken,
biyiik tutuklamada emniyet tarafindan gozaltina alinarak on yedi giin afr sorgu altinda
tutulduktan sonra hiicrede alikonulur. Bunun ardindan -Amerikan emperyalizmi ve Truman
doktrinine karst yazdigy bir yaz nedeniyle sikiyonetim tarafindan tutuklamp, askeri
mahkemece on ay hapse mahkum edilir. Bu dénemden sonra Aziz Nesin, liinceye kadar hem
yazarli hem de sivri kigiligi, haksizliklara kargi direnisi ve aydn olmamin sorumiuluguyla
hareket ederek ne edebiyattan ne de toplumsal duyarliiktan uzak durabilmistir.

1947 yiinda Bursa'ya siirgiin edilerek giiven gézetimi altinda tutulur. 1948'de ise ik
evliligini sona erdirir. Aym yil ikinci kitab1 olan AziznameYi gikaran Nesin'in yolu yine eseri
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nedeniyle Agir Ceza Mahkemesi olur. Dért aylik bir tutukluluk déneminin ardindan aklanarak
serbest birakihr. 1949'da iinii, bir dykii yazan olarak degil, toplumsal duyarlihgi nedeniyle
yazms oldugu bir takim elestirel ve yergisel makalelerinden dolayl, ditnyanin 6nemli
yerlerinde, donemin 6nemli saylan kisileri aracihtyla gergeklesir. Donemin Ingiltere Prensesi
Elizabeth, Iran Sal Pehlevi ve Misir Krali Faruk hakkinda yazms oldugu bir takim yazlar
el¢ilikleri harekete gegirir, kendileri hakkinda agagilayici sozler sarfedildigi gerekgesiyle Aziz
Nesin hakkinda yeniden dava agilir. Bunun sonucu alti ay hapis cezasidir.

Tam bu cezalar, davalar, tutuklamalar, Aziz Nesin'i ne yazarhgindan ne de karg
durusundan alikoyar. 1950 yiinda Bastan dergisini ¢ikanr, kapatiinca Yeni Bagtan adiyla
cikanr ve kendi gevirisi olmayan bir yaz1 nedeniyle hapse mahkum edilir. Aym yi, Olug
Kitabevini agar, buradan gegimini saglayamaymnca bir fotograf stidyosuna ortak olur.
Fotografihkla geginemeyecegini anladify zaman 1945 yilinda, Yusuf Ziya Ortag'm 6nerisiyle
Akbaba giilmece dergisinde yazmaya baglar. O donemde kendi imzastyla yazamadif icin iki
yiizden fazla takma isim kullanarak yazlann dergi ve gazetelerde yayinlatabilir. 1955 yilinda,
tarihe 6-7 Eylil facias olarak gecen ve Istanbul'daki azinliklann ev ve dikkanlanmn
yakilmastyla sonuglanan olayda yine Azz Nesin tutuklamir ve sikiydnetime gider. Aym yil
hapisteyken Meral Celen ile nisanlanir. Hapisten gikinca evlenirler ve Yeri Gazete'de kose
yazarhgina baglar. 1956 yihnda Italya'da gergeklestirilen Uluslararas: bir giilmece yangmasinda
Kazan Téreni adh dykiisiiyle birincilik alirken ertesi yil yine aym yangmada birincilige Fil
Harmdi ile deger bulunur.

ikinci evliliginden olan Ali ve Ahmet iki yil arayla diinyaya gelir. 1960 yilinda Aksam
gazetesinde kose yazarh@ina baslar. 1960 tarihinin getirdigi siyasi ve toplumsal degisim umut
. vaadettifi gerekgesiyle aldify ilk Altin Palmiye Sdiling devlet hazinesine bagislar. Ancak
1961 yiinda Tanin gazetesindeki kose yazérhgmm ardindan, yazlarindan dolay1 yeniden
tutuklamp dort ay sonra aklanabilir. 1961 Ziibiik adh haftalik giilmece dergisinin ¢ikig tarihidir.
1962 yilinda, sahip oldugu Diigiin yaymevi bilinemeyen nedenlerle icindeki tiim kitaplarla
birlikte yanar. Bu durum yazan maddi ve manevi anlamda onemli bir zarara ugratr. Ik
pasaportunu elli yaginda alarak ilk kez yurtdigina gikan Aziz Nesin Berlin ve Weimar'da ¢agnh
oldugu Antifagist Yazarlar Toplantisina katilir. Yaklagk olarak altt ay yurtdiginda kalan
Nesin, bu arada Rusya ve Bulgaristani da zyaret etme ve bir takum incelemeler yapma
olanagim elde eder. '

Vatani Vazife adh oykiisiiyle 1966 yilinda Bulgaristan'daki giilmece yansmasinda

birincilik o6diilii olan Altn Kirpi'yi alir. 1ki yil sonra ise Milliyet Gazetesi'nin agt Karagoz
Oyunu Yansmastnda Ug Karagoz adh oyunuyla birinciligi elde eder. Giilmece ykiileri ve
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roman anlaminda en verimli dénemini yasayan Aziz Nesin igin arttk bagarimin kapist tiim
baskilara ragmen agilmugtir, 1969 yilinda Moskova'daki Uluslararast Giilmece Yangmasi'nda
Insaniar Uyaniyor adh 6ykiisiiyle birincilik alirken, ertesi yil TDK'nn oyun 6diilii Cigw adl
oykisiiyle Aziz Nesin'in olur. Kitaplanndan sagladigy gelirle, 1972 yilinda kimsesiz gocuklarm
egitimi, 6gretimi ve bakimina yonelik olarak Aziz Nesin Vakfi'm kurar. Bu arada, {ni
diinyanm birgok yerine yayilmis olan yazar Asya-Afrika Yazarlar Birliginin Lotis Odiili'ne,
yine Bulgaristan'da diizenlenen bir giilmece yangmasinda birincilik 6diili olan Hitar Petara
layrk goriliir.

1977 yiinda kurucusu oldugu Tiirkiye Yazarlar Sendikasi'min bagkanh@ma getirilen
Nesin, ertesi yil Yagar Ne Yasar Ne Yasamaz isimli eseriyle Madarali roman 6diilinii ahr.
1980 yilinda ikinci esinden ayrilir ve hastaliklar bir siire yakasim birakmaz. Yetmiginct yag
téreni ve Aydinlar Dilekgesi girigimi 1984'e rastlar. Bu arada Ekin A.S.'nin kurulmasmna
onciilik ettigi gibi, Ingiltere ve Federal Almanya PEN Klip Onur Uyeligine segilirken,
TUYAP'n diizenlemis oldugu ve hatkin segtigi yihin yazan 6diliini iki yil st iiste alir.

Aydin olmamm bilinci ve sorumiulugu ve 12 Eyliil gibi bir tarihin ardindan, uzun siiren
baski rejimi ve demokrasinin yeniden giindeme getirilmesi diigiincesine, birgok aydin ¢oziilme,
yiima ve kayitsiz kalma durumu yagarken, Aziz Nesin daha fazla kayitsiz kalamayarak
Demokrasi Kurultay'nin toplanmasma onciilik edip Demokrasiyi Izleme Komitesinin iki
bagkamndan biri olur. Toplumcu kisiligi ve edebiyatg: kimligi ile bir gok girisimi gergek
anlamda demokrasinin ortaya konulmasi ve tartigimas: adina gergeklestiren Aziz Nesinin tiim
diinyada tepki toplayan Seytan Ayetlerinin Tiirkiye'de yayinlanmasi konusundaki girigimi yine
birgok g¢evrenin dikkatini gekip koktendinci kesimlerin tehditleriyle dolu bir siireci izler.
1993'de, otuz yedi yazar ve aydinm yanarak ¢6ldiigii Sivas Katliami'nda hedef kendisi oldugu
halde limden kurtulur. Yakmn tarihli uzun bir dénemi kapsayan tartigmamn odak noktast yine
Aziz Nesin'dir. Bu olaydan iki yil sonra, 5 Temmuz 1995 yilinda, Cesme'de bir imza gintintn
sonrasinda, kalp yetmeziiginden dolay: hayata gozlerini yumar.

Yasadig: tiim celikili hayata, acilara ve trajediye giilmeceyle yamt veren Aziz Nesin,
sisteme karst dolaysiz gikislanm edebiyat anlammnda dolayli bir anlatimia vermis ve ¢eligik
durumlan yaziya dékerek hemen her kesim tarafindan sevilen ve okunan bir yazar olmusgtur.
Yasadigh onemli geligkiler de zaten bagh bagmna ve Oykii ve romanlan olusturabilecek
niteliktedir. Bu durumu 6ncelikle "Kapitalist iilkede tiiccar, sosyalist ilkede yazar olurur"
sozleriyle agiklarken, kendisinin yazar olma konusundaki segimi yaparken bile ilkeye ve
topluma ragmen ne denli tezat olugturacak bir meslek sectifinden soz eder. Cocuklugundan
beri insanlan aglatacak yazlar yazma hayalini kuran Aziz Nesin, ilk hikayelerini yaymlatmak
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uzere gotirdugiinde goz yastyla degil, giilmece ile kargilagip diig kinkhgina ugrarken, mizah
konusundaki digiincelerini su sekilde belirtir: "Mizah yazart olarak tanmdigim zaman bile

wll8

mizahm ne oldugurnu bilmiyordum.

Yazarli®1 boyunca yasadigy Onemli bir paradoks da, takma adlan nedeniyle ortaya
¢tkmaktadir. Bir donem oldukga fazla ve degisik takma adlarla yazilar yazan Aziz Nesin,
bunlardan birinde gocuklanmin isimlerini kullamip Oya Ates adiyla yazar. Bu adla yazdig
gocuk Gykiileri ilkokul kitaplannda yaymlandi gibi, Tiirk Kadin Yazarlar Bibliyografyast'nda
da bir kadin yazar olarak yer alir. Yine Fransizca takma adla yazdigi bir oykii, Fransiz
mizahina 6rnek gosterilirken, Cince bir isimle yazmg oldugu bir 6ykiisi ise Cince'den gevirl
olarak yaymlanir. Tk tutuklamginda polisin alti giin siirekli olarak sordugu soru bu takma
isimlerle ilgili olup, yillar sonra tam aksi bir durumu yasayan Azz Nesin bu geliskiyi sdyle
agiklar: "...0 yazilar1 benim yazdigmma inarimuyorlardi. Bu olaydan ¢ok degil iki yil sonra,
burnm tersi oldu; bu kez de polis, baska imzal1 yazilar: benim yazdigum iddia etti. Bir zaman
yazdigmmi, bir zaman da yazmadigmm ispata calistm. Bunlardan birinde bilirkisi baska
imzalt yazmyr benmim yazdigmm soyledi ve yazmadignm yaz yiiziinden onalti ay
hapsedildim."""

Iki bini askin hikaye yazan Aziz Nesin, bunu ailesini gegindirmek igin yaptigim syliiyor..
Yazlan yirmi tg, kitaplan ise on yedi dile ¢evrilirken, oyunlan yedi iilkede gésterilmistir. Aziz
Nesin, Tiirk yazimmn yorulmaz kalemi olarak yasadigy tiim celiskileri aktarmak ve konu
bulmak anlaminda asla sikinti yasamayan bir insandi. Bulguladig1 konulan giilmece olarak
digavuran Nesin'in oliimden bu denli gok korkmasmn nedeni belki de yiizlerce projesinin
hayata gegemeyecegine dair diigiinceydi. Yaziminda, Tiirk toplumunun gergeklerinden yola
gikarak elestirel ve ironik bir panorama sunan Nesin, halk edebiyatimn anlati gelerinden
yararlanmugtir. En siradan olaylardan bile 6ykii ¢ikarabilen bir gdzlem ve diis giiciine sahip
olmus ve elestirilerinde kisilerin olumsuz yanlarmna, hatalarina, eksikliklerine deginerek uyarnci
ve yonlendirici bir ¢abaya girigmistir.

Toplumsal degigim siirecindeki insanin konumunu da yetkin bir bigimde yansitan Nesin,
edebiyatta ulusalbk ve evrensellik konularim, yurti¢i ve yurtdiginda yakaladigi basanlarla
pekistirmistir. Yazin hayatt boyunca iiretken bir yazar olan Aziz Nesin'in roman, 6ykii, siir,
ani, deneme ve mektuplardan olusan yiiz bir eseri bulunmaktadir. Kendi giilmece anlayigim
halk giilmecesi olarak adlandiran yazar 6zellikle masallardan yararlanmigtir. Aziz Nesin'in ok

118 Alpay Kabacall, a.g.y., s. 199.
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okunmasinin birinci nedeni, halk giilmecesine dayali yalin anlatima sahip olmasi ve insanhgm
temel gerceklerini gozler 6niine sermesinde aranabilir.

Anlasiimamak degil, anlagilmak {izere yola ¢iktiZim belirten yazar, "...Bence okur,
kitabi, bir yaziyr okurken degil, okurken anlamak icin degil, okuyup anladiktan sonra
yorumlamak, iizerinde diisiinmek icin caba harcamaya zorlanmalidr."® diyor, nasil
yastyorsa o sekilde yazdiini belirtiyor. Yapitlannin yayginliimn ve okurla arasinda kurmug
oldugu bu goriinmez bagn ise igtenlik olduguna inamyor. Sanatin iglevi konusunu ise séyle
yorumluyor: "Bence seslendigi insaniar: hangi yolla olursa olsun, énce degistirme yominde
bir istek uyandemasidw. Ben yazdiklarmm araciifyyla once kendimi degigtirmek sonra
okurlarimm degigmesini istiyorum. Bu degisme sadece yaym yoluyla olmaz. Ama insanlara
degisme ve degistirme istegi verir.""®! Bu anlamda yazarm islevi de ¢afmn tamg olmakla
kalmayp, tamg: oldugu bu ¢ag yorumlamak, estetik araciligiyla degisim ve doniigiim istegi
verebilmektir. Bu nedenle yazarlar iyi bir gelecegi ivmelestirmeye calisan kimselerdir ve yine
bu nedenle olan durumu oldugu gibi korumaya galisan iktidarlarla siirekli catigma
halindedirler.

Hem sanatsal, hem toplumsal duyarhiligs konusunda diiriist davranip eylem ve sdylem
konusunda kendisiyle daima yiizlesen bir sanatg: kisiligine -sahip olan Aziz Nesin, giilmece
agirlikh eserler verirken, bu yapiyr halk edebiyatmin modernize edilmig; bigim itibariyle gok
farklt bir yapr gostermese de, diisiinsel ve elestirel bir icerikle donatmis olarak karsimza
¢iktigim goériyoruz.

a. Aziz Nesin'in Giilmece Anlayisini Belirleyen Etmenler

Aziz Nesin; glilmece edebiyatinin bilinen ismi, birgok eser verdi, Tiirkiye'de oldugu gibi
yurtdiginda da tanindi, sevildi. Tammp sevilmesi ve insanliga dair evrensel bir durumu
yakalamasi eserlerinin bu denli yaygmlagmasmda ve sevilerek okunmasinda etken oldu.
Yaywnlanmug tiim eserlerinin diginda, yayinlanmay: bekleyen, projeler halinde duran yiizlerce
eserinin oldugunu yagadig yillarda beyan ediyordu. Cok yaziyordu, cok yazmasinm nedeninin
kolay yazmak bigiminde alglanmasim da istemiyordu. Ciinkii, yasadi@ toplumun, icinde
bulundugu cografyanin kogullarin, insanlanm, sistemini, yagama ve diigiinme bicimini belki de
en iyl gozleyen ve bu gézlemini diis gticiiyle birlestirip yaziya dokebilen tek yazard: denilebilir.
Clinkii boyle tezatlarla dolu, trajedi ve komediyi her an yan yana banndiran bir cografyanm ne
denli zengin bir kaynak oldugunu kegfetmis; rasyonel gibi goriinen bir ¢ok durumun anmnda

120 Alpay Kabacali, a.g.y., s. 48.
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nasil irrasyonallegebilecegini Oykiileri, oyunlan ve romanlanyla omekleyebilmistir. Bunu
yaparken bir yandan iistlendigi aydin sorumlulugunu yerine getirip, difer yandan etkin bir silah
olan giilmeceyi se¢mistir. Bu belki de higbir insanin 6giit dinlemeyecegi, ancak iginde kétiilitk
ilkesinin bulundugu giilmece anlayigiyla, giilerek diiglindiirme ve yanlglan bulgulama ttriinden
bir otodenetim mekanizmasimn devreye girebilecegi yolundaki bir diitince olabilir.

Eserlerinin yaygmligindaki 6nemli etken, sade ve anlagiir bir dil kullamp, herkese
hitabedebilme &zelliginin yam sira, giilmece anlayigm Tiirk halk giilmecesine ve edebiyatina
dayandirmasidir. Bu ister dykii, roman, oyun isterse diizyazi ve siirlerinde olsun, eski anlati
gelenegi ¢agdag bir bicimde olusturulan tiirler olarak Aziz Nesinin hemen her eserinde
karsimiza ¢ikar. Aziz Nesin birgok kisi tarafindan kolaycilikla suglanmug, hatta edebiyat¢: olup
olmadig1 konusunda bir takim elestirilerin ve tartigmalarn hedefi olmugtur. Kitabin az
okundugu bir lilkede Aziz Nesin'in eserlerinin ilgi gérmesi ve okunmasi, yukanda soziini
ettiimiz tartigmalann edebiyat ve okur diizleminde yeniden ele alinmasim gerektirecek
diizeydedir. ' '

Aziz Nesin eserlerinde geleneksel Tirk halk giilmecesinden yararlanr, toplumun
sorunlarindan esinlenir ve ¢agdas diinya insanimn sorunlarim anlatir. Nesin, giilmece anlayisim
sovle agiklar: "Kisacas: yaptigmm, halk giilmecesidir. Halk giilmecesi demek, bir ise yarayan,
bir iglevi olan giilmecedir. Insanlar: giildiirme yoluyla diisiindiirmeye yarar. Demek, bana
gore giilmece bir arag, diisinmek amagctwr."'>

Aziz Nesin burada giilmece ile yaganmasi gereken bir donigiimden s6z ederken, 6rnek
olarak halk giilmecesini veriyor. Halk giilmecesinin islevi olan bir tiir oldugu konusu kugku
gotirmemekle birlikte, bu iglevin sadece giildiirmeye. yonelik oldugunu da soyleyebiliriz.
Cuinkii Aziz Nesin, bigim olarak aldig1 bu eski yapiy1, toplumcu gercekd bir bakig acisiyla
doldurarak {itopik bir sonuca varabilmektedir. Oysa halk giilmecesinde bu tiir bir derinlik s6z
konusu degildir. Karagdz, meddah, ortaoyunu, kukla ve koy seyirlik oyunlaninda giilmek,
eglenmek, hogca vakit gecirmek; bir aradalign, topluca eflenmenin, golenin, ziyafetin ve
armagan gibi kargihkli ahigveriy amaci tagir. Kisaca, islev sadece giilmek degil, bir ritiieli
tamamlamak ve o ritiielin bir par¢asi olmak bigiminde ortaya ¢ikar. Oysa Aziz Nesin, yaygin
bir toplulugun agir evrilen zihniyet yapistm degistirmenin ya da bir parga da olsa bu degisime
katks koyabilmenin yolunu, bigim anlaminda aym zihniyet yapisina ait algilama tiirlerini ortaya
koyarak yapmaya caligmigtir. Boylece, geleneksel yapidaki yabancilagtima ve epizodik
anlattm unsurlanm eserlerine tagirken, igerik itibariyle de ozellikle tuluat tiyatrosu ve kukla

12 Alpay Kabacaly, a.gy., s. 45.

73



tiyatrosunun konulanndan olusan giindelik hayata dair olay ve kisileri ele alir. Dramatik bir
yapt dogrultusunda, neden sonug iliskisine dayah olarak sundugu anlatimlar ¢ogu kez pargah
bir anlatim yapisi gosterse de eserin bitiminde biitiinliige ulasir. Geleneksel halk edebiyatinda
ve gosteri sanatlannda, Ozellikle Karag6z ve Ortaoyununda gorebildigimiz birbirinden
tamamyla bagimsiz konu ve hikayelerdeki epizodik yapi, Aziz Nesin'in romandan ziyade
Oykiilere dayanan anlatim bi¢iminde de ortaya ¢ikar. Benzeri bir yap1 yazann romanlan igin de
gegerlidir,

Aziz Nesin’in giilmece anlayisim belirleyen etmenler, bir yamiyla halk giilmecesine dayah
kiltiirel bir agirhg korurken, diger yandan giilmece yazarmin yetigmesi, kogullan ve ortamiyla
da baglantilidir. Mizah yazarh@iyla ilgili dig etken ona goére donemin kosullan, i¢ etken ise
mizah yazanmn kendi yetisme kogullandir. Mizah bigimi bir tiir yoksulluk ve yoksunluk
yasamundan gelen bir kirginlik, bir 6fke ve bir 8¢ alma  bigimidir. Bunu da tamnmug
mizahgilarm yagantilanmin hi¢ de normal ve dogal bir seyrinin olmamasiyla aciklar. Ona gére
rahat bir gevrede, normal kogullarda yetigen, varlikhi ailelerden gelen insanlardan mizahg
¢ikamaz. Her zorluk, her act ¢eken mizahgi olmaz, ama bu agr kogullar kisinin mizahg
yetenegini gelistirir. Mizah¢imin ortaya gikmasinda tarthsel zamanlama da olduk¢a 6nem tagir.
Aziz. Nesin'e gore mizahgimin ortaya ¢ikist ve dénemin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
kosullart birbirini etkileyen ve es zamanh ilerleyen stireglerdir. Bu anlamda iki yonli bir
aligveris de s6z konusu olabilir. Toplum mizah yazanm, mizah yazan da toplumu belirler.
Kargilikh bir etkilegim kagimimazdr.

Nesin'e gore mizah yikicihktir, bu da yukanda belirttigimiz gibi mizah yazannmn bireysel
yetisme kosullanyla yakindan iligkilidir. "Mizahgr kizgmiikiarm, nefretini, dfkesini, hmcm
bilingli bir bicimde gercekten yikalmas: gereken hedefe yoneltebilir ve mizah silahm halk .
yararma kulldndbilirse, bir olumlu yikici olur. Burun tersi, inangsiz alaycuiktwr, herseyi
yrkaciliktr. '3

Aziz Nesin birgok 6ykiisiinii masal bi¢iminde ortaya gikarmig ve masallardan yalnizca
¢ocuklann degil biytiklerin de yararlanabilecegini gostermistir. Bu konuda spontan bir tavir
gostermekle birlikte, masalin kendi varlifim bagka bir perspektife tagiyabilme iizerine bilingh
bir yaklagim oldugunu sdylemek gerekir. Kendisi bunlan siyasi masallar olarak agiklar. Yani
masal bigimine biriinmily politk yazlar olarak: "Yonetim baskismn ¢ok agw oldugu
zamaniarda alegorik ve dolayl yollardan, sembolik yollardan bir sey anlatmak istiyorsunuz.
O zaman meydana geliyor. Ayrica dyle bityiik bir etkisi oluyor ki okurlar iizerinde, o komuyu

'3 Alpay Kabacal, a.gy., s. 45.
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siz dogrudan dogruya séylediginiz zaman o kadar etkili olmuyor."** Tahir Alangu, Aziz
Nesin'in masallart kaynak olarak kullanmasi konusunda su goriige yer veriyor: "Aziz Nesin,
gegim derdiyle calakalem yazmak zorunda kaldigr mizah hikayeleri ¢tkmazmndan, bu sefer
agz1 kalabalik, genesi diisitk 'masalct baba' tekerlemelerinin ¢ikmazma diigebilirdi. Ama
diismedi. Halk masallari, fikralari, meddah hikayelerinin temalar1 kadar, anlatim
tekniklerini de ¢oziimleyici bir dikkatle yapilarmdan iyice aymarak, kendi kurdugu bir yeni
anlatim diizeninde kullanmaya yoneldi."'”

Aziz Nesin, halk kaynaklanm, halk giilmecesini birebir degil, iskelet olarak alip en
yasamsal béliimlerini de kendi diinya goriisii ve bakis agistyla doldurarak gelenegin dogru
yonde kullamimasmin bir 6megini vermig oluyordu. Eserlerinden bir takim 6rnekler vermek
gerekirse, 1958 yilinda yaymlanan Memileketin Birinde adindaki ilk mizah masallan kitabinda,
hem masal yapisii, hem de meddah anlatrmm birlegtirmigtir. Alangu, konuyla ilgili
¢oziimlemesinde, masal ve meddah motifinin kullamhgim su sekilde agiklar: “...yazarm
hikayeciliginde oldum olas, sézlii halk hikayeciligindeki anlatim sekillerinin biiyik etkisi
oldugundan, bu yeni hikayelerinde 'meddah anlattmma' iyice kaymas: onu yadwgatmamis.
Giris, gecis ve bitiris formiillerinde, masaldan iyice uzaklasan, iistii iyice agimas, ironik
taglamalaria, sert bir toplumcu gercekgilife baglanan bu hikayelerinde, bizdeki eski
meddahlarm dinleyicilerine gore zaman zaman kullandiklar, o kesin, hizlt ve sert anlatimla
vurucu bir etkilemeye ulasmak istedigi goriilizyor.""”® Bu nedenle Aziz Nesin'in eserlerinde
halk giilmecesi etkilerini tiirlerine ya da tiirevlerine aywrarak incelemek yerine, tek eserde halk
gillmecesinin birkag tiiriiniin bir arada bulundugunu daha net bir sekilde gorebiliyoruz. Hatta
burada eski seyirliklerin yam sira, eski geleneksel ve kiiltiirel ahgkanhklann da bu anlati
tirtinde etkili olabildigini gérityoruz.

Aym kitapta denedigi bir diger yontem fabllardir. Burada eski toplum diizeninin saldin,
yagma ve satir etkileri déniigtiiriilerek verilmeye caligilmistir. Aym kitapta "Bir Cin Hikayesi"
baghkh oykiisinde yine masalimst bir anlattm hakimdir. Bu 6ykii Cince'den geviri olarak
yayinlanmugtir. Kendiliginden bir giilmece unsuru yaratan bu durumu Aziz Nesin joyle agiklar:
"Bu kitapta toplanan masallar, Tiirkiye'de diigiin ozgirligi tarihi bakimmdean ilgingtir. Bu
yazilar 1955-1957 arasmda 'Akbaba’ dergisinde ve 'Demokrat Izmir’ gazetesinde yaymiandi.
Cogunu zorlukla ve takma adlarla yaymladmm. Bu hikayedeki olay, ilk yazilis bigimiyle
Tiirkiye'de gegiyordu. Ama birgok dergilerden geri gevrilince, bu hikayeyi uydurma bir Cinli
yazar adyla olay Cin'de gegiyormus ve hikaye geviriymiy gibi dergide yaymladm. Aym

124 Alpay Kabacal, a.g.y, s. 46.
'2 Tahir Alangu, a.g.y., s. 304-305,
125 Tahir Alangu, a.g.y., s. 305.
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hikaye, birkag ay sonra, baska bir dergide, cevrilmis bir Cin hikayesi olarak ¢iktr.">’ Masal
diizenegindeki yapiy1 ¢ok fazla bozmadan yergi, alegori ve taglamalarla iceriklendiren Nesin'in
eserlerinden, masala girig boliimiinden bir 6rekle konuyu daha iyi anlayabilmek mitimkiin.
"Rdviydn-1 ahbdr ve ndkildn-1 dsdr ve muhaddisdn-1 riizigdr o giina rivdyet ve bu tarz tizre
hikdyet ederler ki, ¢ook eski zamanlarda yeryiiziiriin bilinmedik bir yerinde, sulart bol, dort
yan yol, kisileri erimli, topragh verimli, halk: erdemli, yazarilar: gorkemli bir iilke vards." 128
Pertev Naili Boratavin inceledigi geleneksel masal yapisinin giris bélimi tekerlemesi ile
benzer bir yapty1 Aziz Nesin donigtirerek politk masallanna uyarlamugtir. Geleneksel
anlatilarda girig bolimii, dinleyiciyi giinlitk islerinden uzaklagtinp, masala hazirlamak, gergek
dis1 bir fantazya diinyasina gotiirmek iizere yapilan girizgshlardir, Aziz Nesin'de ise, bi¢im
itibariyle benzer bir kalip kullamhirken, masal iginde gergek bir diinyaya gotiiren ve uyanci
nitelik tagryan uyakh sozler yer alir. Zaman ve mekan bilinmese de, anlatilacak olan hikaye,
bilinen trajik gergeklerdir, bu da yazann ironik bakis agisiyla gogu kez trajikomik bir biitiine
ulagir.

Aziz Nesin eski anlati gelenegini bi¢imsel diizeyde kullamirken, yergi ve taslama
anlaminda geleneksel anlaticinin ya da sairin giinimiiz toplumundaki gagdas kisisidir. Alangu
da bu kargdastrmay soyle agiklar: "...Eski hikayeciler de tipki onun yapng gibi, fusat
buldukga, halk karsismda, hem de uygun yerlerde, ¢aglarmmmn yiize ¢ikan sorunlarmi, goze
batan fkigilikleri, azgm tutkulari, ‘lisan-1 miinasiple’ yerdikleri ve tagladiklari,
becerebildikleri ve dinleyicilerinin anlayislarmm mimkin  laldigr  Olcide de, sert
taslamalardan toplum elestirilerine kadar uzandiklar oluyordu. Halk diline ve genis
okuyucu kitlelerine baglanma zorunlulugu, Aziz Nesin'i bu ise yarar ve etkili yolu bulmaya
gotiirmistir."” Bu ifadeye gore Aziz Nesin, belirli agilardan geleneksel anlaticilarla
kargilagtinisa da, onu sadece bir .yazar olarak degil, toplumsal duyarhliklan dogrultusunda,
yasadig1 toplumu, diinyay: ve dénemi en giizele ulagtirma konusunda demokrasi adina verdigi
miicadele iginde kendini yok sayarak ilerlemesi, bu miicadelenin sadece s6ze degil eyleme
dayal oldugunun da en ¢énemli kamtidir. Eski anlaticilarm, Tahir Alangu'nun deyimiyle halk
karsismda ve uygun yerlerde tamimlamasina, Aziz Nesin baglaminda denk diisecek durum,
onun sik sik okurlariyla; panellerde, konferanslarda, 6rgiitlenme admna yaptig miicadelelerde
kitaplarda, yazlarda, gazetelerde ve ekranlarda daimi bir uyanci kimlikle bulunmasi bigiminde
ac¢iklanabilir. Bu 6zellikle onu sadece bir yazar ve giilmece ustasi kaliplarindan gikanp, yazms
oldugu eserleri gibi yayginlastirarak topluma ve sisteme ragmen yine topluma ve sisteme mal
eder.

‘27 Aziz Nesin, Memleketin Birinde -"Bir Cin Hikayesi”, Tekin Yaynevi, 6. Bastm 1976, Istanbul, s. 67.
128 Aziz Nesin, Memleketin Birinde -"Padigaha Giren Kazik", s. 30.
12 Tahir Alangu, a.g.y, s. 307.
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Aziz Nesin, halk edebiyatindan ve 6zellikle masallardan yararianma konusunda bir Tiirk
yazan olarak bu durumun kagimlmaz oldugunu belirtirken, Bat1 etkisiyle olusan bir eserin
taklitten Gteye gidemeyecegini savunur. Bu nedenle iginde yagamlan toplumdan ve kultiirden
etkilenmenin son derece dogal anlatimlan, gergek sunumilan ortaya ¢ikarabildigini soyler.
Cocuklugunda (on yagina kadar) dinledifi masallarla sayal etme olanagim bulup, yasadif:
yoksul ortamda da defineler, defineciler, altinlar, ardinda hazinelerin oldugu kapiara dair
birgok oykilyii de gerceklik diizeyinde yasamgtir. Hapishane yillanna kadar pek masal
okumadigim belirten Nesin, tutukluluk yillaninda cezaevlerinde birgok kez parayla masal
anlatanlara rastladigim belirtir. Gergekte yaganan bu durum ise, bize daha Once sdziinii
ettigimiz eski bir gelenegj hatirlatir.

Aziz Nesin'in bir anlatim araci olarak masal ve tiirlerine y6nelmesinin nedeni sadece
kalitsal ve kiiltiirel bir 6zellik tagimaz. Fikra ve masallarda baskiya karsi direnme egilimi
goren yazar, masal aligkanhfindan yararlanarak donemin gergeklerinden ve garpikliklanindan
yola gikip halkm bilincine yénelme gereksinimini hisseder. Bunu da hatkin aligkin oldugu bir
tarzda vermeye calgir. Masalda ogretici bir yorumlama bulan yazar, balkin masah
dinlediginde tagidig1 anlam tizerine diisinmeye baglayacaguu belirtir: "Halk masal dinleyince,
ya da okuyunca 'laft ne demeye getirmis?' diye diigimityor. Soziin agik¢a, dobra dobra
kullaniimadigm kendi aliskanhigmdan biliyor. ...Bizde soz ve yazmm dogrudon bir sey
demek icin degil, erbabma mdlim olacak sekilde anlamm iistimii orimekte kullamidigmm ¢ok
iyi biliyor halk"™® Masaldaki soyutlama durumunda anlammn derinlestigini ancak bu
soyutlamanm iginde de biyik bir gergeksiligin barmdigin soyleyen yazar, halk etkilemede
daha dogru bir bigim yakaladigim da ifade eder. Bu soyutlama icinde absurde'e karst olmasma
ragmen, onu bir fantez olarak degil, etkili bir ifade araci olarak kullanir.

Yeniden canlandirma ve anlatim tarzim etkili kilma konusunda ise meddahi, okur ve
eseri birlestirmek i¢in kullanir: "Meddahlarm teknigini 'cok kolay ve soyutlama'mn
gerektirdigi yerlerde aldim. Bu meddah hikayelerinde zihni ¢aligma yoktur, her seyi sergiler.
Masallarda ise soyutlama yollart agilyyor. Meddah hikayelerinde dinleyici ile profesyonel
ilgi birlegmesi vardw.""' Omegin, hayvan hikayelerinin ve fikralanmn timiiniin bask
sonucunda ortaya gikanldimi vurgulayan Aziz Nesin (agiklamay: yaptii dénemde) yeni
eserinde bunlan kullanacagim belirtirken, bu tiir masallarin, tarihi kaynaklanmmn ve ortaya ¢ikg
kosullannm bilinebildigi takdirde, yeni masallan da daha saglam iddialar {izerine oturtabilme
olanagimin yaratilacagim belirtir. Ona gbre bu soy yaratislar, ahlakm iyice rezillestigi,
basknn alabildigine arttigi ve yamildig yerlerde goriilebilir.

'3 Tahir Alangu, a.g.y, s. 310.
13! Tahir Alangu, a.gy., s. 310.
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Masal, fikra ve meddah anlatimlannin yam sira, hem bagimsiz olarak hem de
kurmacalaninda taglama ve yergi gelenegini kullanan Aziz Nesin, taslamanmn siir olmadigim ve
siir olmasimn gerekmedigini belirtir. Taglama ona goére duygu ve duygusalhktan uzaktr.
Acimasiziig da buradan gelir. Taglama da, gegmig donemde sairlerin kullandig: bigimde
islevsel bir yan tagirken, Aziz Nesin bunu politik ve toplumsal bir iglev olarak kullanir. Yergi
konusuna ise giilmecenin en etkili alam olarak bakan Nesin, bunun daha yaygmn ve etkili bir
bigim oldugunu belirtir. Alayin dozu arttinldikga varacagi hedefe dogrudan ve bir mermi
siddetiyle ¢arpacagina isaret eder. Uyak ve 6l¢iiniin artmasi yerginin etkisini daha fazla arttinc .
yonde bir islev tagir. Aziz Nesin'in taglamalan, 6zellikle tek partili donemden ¢ok partili
déneme gegis siirecinde, hicvi sembollestiren Marko Pasa dergisi aracihfiyla ilgi
uyandirmugtir, Taglamalanm bagimsiz bir sekilde direkt olarak giindelik garpikhklara
yonelterek bu tarzn oyunlannda da korur. Opykiilerinden oyunlagtinlan giilmeceler de,
toplumsal ve siyasal taglamalar niteligindedir. Omegin Gol Kral: Sait Hopsait adh oyunda,
futbol maglannn ¢evresinde donen entrikalan ve top pesinde tiim enerjisini tiiketen bir halki
taglar. '

Diger geleneksel tiirlerden Karagoz ve Ortaoyunu'nda soz ogesi, kelime oyunlartyla
giildiirmeye yonelik bir egilim tagirken, Aziz Nesin'de her iki 6zelligi tastyarak vurucu olmay:
hedefler. Karagoz ve Ortaoyunu'ndaki absurde, Aziz Nesin'de taglama olarak ortaya gikar.
Seving Sokullu'ya gére; "Aziz Nesin'in taglamalar: bir soytari1 gevezeliginin Ozgiirliigii
icindedir. Alaymda istihzay, telmihlerinde yerginin sivri ve act dilini ustaca kullanw." 132
Karagoz'in Kaptaniigr isimli oyunundan bir 6mek vermek gerekirse, burada Karagoz
oyununun perde gazelini bigim olarak alir ve Hacivat'n sdyledifi monologa yer verir. Ancak
tek bir olay etrafinda dénmek yerine, alamm genisletip toplumsal bir diizeni ve bu diizendeki
carpikbklan anlatir, Bu oyunda dénemin tarihsel Gnemini ortaya koyan Nato Antlagmasimin.
gerekli olup olmadifim tartisan bir zihniyeti ortaya koyar. Parodilerindeki durum ise, dzgiin
metne bagh kalmadan, bir deyisi, edebiyatin gesitli bigimlerinden yararlanarak, akici, akilda
kalici, giildiiriicii ve etkili kalmasidir. Bunlar cinas ve aliterasyonlar aracihgiyla gerceklestirilir.
Oyunlannda sézle oldugu kadar aksiyonla da giildiiriiyii destekler. Aylkanhk, uyumsuziuk ve
absiirdii vurgulamada yine eski gelenegin bigimine bagvurulur. Karagéz ve Ortaoyunu’nda
gordiiiimiiz bu grotesk digavurumlardan; isemek, altina kagirmak, gidiklayarak 6ldiirmek
gibi durumlar vardir. Ancak bu tiir aksiyonlarm kullanilmas: oyunu seyirlik olma 6zelliginden
kurtanp, toplumsal kaosu diigiindiirtmeye yonelik bir islev tasir. "4ziz Nesin, gercekci ve yerel
ayrmtilary soyutlayp, ozelden genele, tekilden evrensele yonelir. Giildirisiine getirdigi
trajik ve evrensel boyut ile seyircisini ne suglamanm kolayligma, ne de duygusuzca gitlmenin

132 Seving Sokully, a.g.y., s. 285.
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gevsekligine birakar. Seyircinin, iginde kendini buldugu trajikomik durum, onu yeni tavrrlar,
yeni kararlar almaya zorlar."'>® Boylelikle, geleneksel giildirimin grotesk unsuru, Azz
Nesin'in oyunlarinda yeniden bigimlenir, gegmis ile simdiki zaman arasinda organik bir bag
kurup kendini déniigtiirerek tammiarmus olur.

Aziz. Nesin'in geleneksel edebiyati doniistiirerek kullanma bigiminde kesin ayrnmlann
olmadigin, hatta girift bir yap sergiledigini sdyleyebiliriz. Sonug almaya gotiirme konusunda
kuttoérene dayal koy seyirlik oyunlanndaki islevsellik ile Aziz Nesin'in eserleri cakigir. Batih
anlamda ele alnan tiyatro ya da sanat eseri anlayiginda da eglence s6z konusudur. Ancak
Nesin'in eserlerinde ortaya ¢kan gilmece anlayiginn amac eglendirmekle birlikte
diisiindiirmeye yonelik bir iglev tagir. Kuttoren, orada bulunmayana yoneliktir. Tiyatro ise
yalmz orada bulunanlara yoneliktir. Aziz Nesin eserlerinde her iki durumun da sentezini
yaparak ortaya yeni durumlann gikmasimi saglamustir. Dayanag: halk gelenegi olmakla birlikte,
izleyicinin ya da okuyucunun buradalifi ile gelecefe ulasma konusunda titopik bir amac tagir.
Genel olarak bakildigda (6ykii, anlatim, islup, seyirci, okuyucu, eser, yergi, hiciv, tarihsel
konum ve yazann durusu) gegmis, simdiki zaman ve gelecek zaman biitiiniini ele gecirmis
olan bir tarihsellii barindirir. Kuttoren, gergek zamam kaldinip yerine simgesel zamam koyar.
Tiyatro ise simdiki zamandadir. Aziz Nesin'in eserleri hem burada hem de degildir.
Masallaninda gergek dist zamanlan banndirmakla birlikte gergegin tam ortasmdan seslenir.
Benzeri bir durum oyunlant ve romanlan igin de gegerlidir. O nedenle evrensel olabilme
olanagina erigebilmigtir. Kuttéren oteyi, oraya getirir, tiyatroda ise seyirci otededir. Aziz
Nesin, eserlerinde epik ve epizodik anlatimi stkga kullanarak hem seyirci ile oyuncuyu, hem
kahraman ile okuyucuyu aym noktada bulusturabilir. Seyircinin ya da okuyucunun kendini
durumun diginda tutmaya yonelik yabancilagtirmalar, giilmece unsuruyla zdeslesmeyi ve
katmay: gerektirir. Bunun yam sira oyun ya da eser, izleyici ve okuyucu nezdinde yagamin
' artakalan bolimiinde tamamlanr. Ciinkii okurun goziinde, izledigi oyun ya da okudugu eser
ile kendi yasamm arasmnda gok bityiikk ugurumlar yoktur. Kisaca oyun ya da oykii gergek
yasamun bir pargasy, gercek yasam da kurgulanmig gergekligin ardih gibidir. Kuttoérende
oyuncular kendilerinden gegip esriklige erigirler; tiyatroda ise oyuncu ne yaptifim bilir. Aziz
Nesin, kullandifn grotesk unsur aracihfiyla, kahramanim irrasyonel bir ortama ve geligkilere
siiriikleyip, gergek icinde yasanan gergekdisih$ ortaya gikanr.

Kuttorende seyirci katihir tiyatro da ise izler. Yazanmn eserlerinde okur ya da oyuncu yine
cagdas bir diizlemin geliskisinde hem katilan hem izleyen durumundadir. Ciinki bu izleyenin
ya da okuyanm iginde bulundugu cografyadaki kiiltiire! ve zihinsel konumia olduk¢a yakindan

133 Seving Sokully, a.g.y., 5. 350.
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ilgilidir. Tipk: golge oyunu ya da kukla tiyatrosunda ustanmn tannsal bir islevi yerine getirmesi
gibi Aziz Nesin de bu segimi bilingli olarak yapmus, i¢inde yasadi® toplumun &zelliklerini
yakindan tamyarak ‘"katildiniz, simdi izleyin, giiliin, eglenin, sonra tekrar katim ve
degistirin” der gibidir.

Inanma ve degerlendirme; elestirinin yasak ve yasal olmast, toplu olarak ve bireysel
olarak yasatma konusunda da benzer oOzellikler Aziz Nesin'in eserlerinden etkilenme
konusunda biz kuttérenle ilgili aym sonuglara gétiriir. Ciinkii zihniyet hem zaman ve mekan,
hem akl ve zeka, hem de algilama ile yakindan iliskilidir. I¢inde yasadig1 toplumun, bir takim
Onyargilardan, algkanliklardan ve geleneklerden dolayi zhniyet anlarinda da agr
eviimlestifini gorebilen bir yazar, metaforik bir tammlamayla zehire karsi panzehir
uygulamasma girmig gibidir. Bu denli gok okunmasin, sevilmesinin, elegtirilmesinin ve
oldurilmek istenmesinin altinda yatan neden yine kiiltiirel, toplumsal, tarihsel ve zhinsel
gelismenin rasyonel ve irrasyonel boyutuyla ilgilidir. O bunun en giizel 6rnegini eserleriyle,
kisiligiyle, duyarliigiyla ve kars: gikislanyla sunmusgtur.

b. Aziz Nesin'in Sinemaya Uyarlanan Eserlerine

Giilmece A¢isindan Yaklasim

Aziz Nesin'in birgok 6ykiisii tiyatroya uyarlanmug, kimisi ise yazann kendisi tarafindan
oyun olarak yeniden yazlmustr. Aziz Nesin ¢ocuklugundan bu yana hep bir oyun yazan
olmak istemiy ve sadece oyun ozellikleri tagiyan eserler ortaya koymustur. Bu anlamda
tiyatroyla daha yakindan ilgili olabildigine, 6zellikle geleneksel seyirliklerden yararlanarak
ortaya gikardif kimi eserlerinde istedigini daha net bir sekilde sahneleyebildigine ve izleyiciye
dogrudan ulagma konusunda daha iyi bir sonuca vardigna inanmigtir. ‘ '

Aziz Nesin birgok eser vermis, bunlann i¢inden saptayabildigimiz kadanyla ancak dért
tanesi sinemaya uyarlanmistir. Ozellikle seksen sonrasinda bir salgmn haline gelen toplumsal
komediler ve iginde grotesk ozellikleri banndiran birgok filmin 6ykiisiinde Azz Nesin'in
dykiilerine benzer bir durumu gorebiliriz. Giindelik olaylan igeren, genelde orta simf ve daha
alindaki kesimin yasantilanm konu alan, karakter ve tiplemeleriyle hem Aziz Nesin'in
oykiilerine hem de geleneksel seyirliklerin tipleme ve giincel taglamalarma kargilik olabilecek
kisi ve durumlann ele alindif: filmlerde Saban tiplemesinin ortaya giktifn serialler ardarda
gekilmistir. {k dénemlerde beyaz perdede, daha sonralan ise ekranda sayisiz kez gosterilerek
izleyiciye ulasmugtir. Televizyonda gosterildigi tarihlerde izlenme oranlarindaki artig bir dénem
yogun elestirilerin hedefi olmug ve bu filmlerin genel bir gogunluk tarafindan izlenmesi yeni
sorulan da beraberinde getirmistir. Farkli bir aragtirmay: gerektiren bu durum; Tiirk toplumu,
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Tiirk seyircisi ve Tirk filmleri baglaminda ele almip farkh bir bakig agistyla incelenecek kadar
6nemli bir boyut kazanmgtir. Bu durum dogal olarak ayn bir aragtrmanin konusudur. Ancak
Aziz Nesin'in eserlerinden Tirk Sinemasina yapilan uyarlamalar konusunda da izlenme
oranlan anlammnda benzeri seyleri sdyleyebilmek miimkiin.

Aziz Nesin'in dort eseri swrastyla, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1974), Gol Krah
(1980), Zibiik (1980) ve Tath Betiig (1993) sinema ve televizyon filmi olarak uyarlanmugtir.
Bu béliimde yalnizca uyarlanan yapitlanin edebi diizlemde geleneksel giilmece unsurunu hangi
olguler dahilinde banndirdiim ve yine bir yazih eser biitiinliigii icinde ne tiir bir bigime sahip
olup, bu bi¢imi igerikle birlestirme yontemi tizerinde duracagiz. Aynca Tirk insammin yagama
ve diigiinme bi¢imini gelisen olaylar ve karakterler baglaminda ele alacagiz.

Gergek yagam, gercek yagamda kargilaghd kisiler, durumlar, Aziz Nesin'in eserlerinde
gerceklik diizeyinde ele alnmug, yazann giildiriici, disiindiriicii ve uyanct anlatimina eglik

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz

Baglangigta radyo oyunu, ¢izgi roman, sahne oyunu, televizyon oyunu olarak
tamnmasimmin ardindan, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz isimli eser, 1973 yiinda sinemaya
uyarlanmug, 1977'de ise roman olarak yazilmstir. Aziz Nesin, eserin ana Oykiisini 1948
yihnda, Harbiye Askeri Cezaevi'nde tutukluyken tamk oldugu gergek bir yasam kesitinden
yola g¢ikarak olusturmustur. Cezaevindeki tutuklulardan birinin bagina gelenler, eserde
Yasar'n bagina gelir. Oyun hem devlet tiyatrolari, hem de 6zel tiyatrolarin repertuannda yer
almug, birgok kez sahnelenmis ve Tiirk tiyatrosunun Klasikleri arasma girmistir. :

Ad1 Yasar olan oyunun kahramam, ¢ok kiigiik yaglarindan itibaren yagsamadiginy, niifus
kayitlaninda adinin gegmedi@ini 6grenir. Yasar, resmi olarak Yagamiyor'dur. Askere alinacagy,
vergi borucunu 6deyecegi, akal hastanesine kapatilacaf zaman yagar. Buna kargihk, okula
gidecegi, evlenecegi, miras alacag ve hastaneden gikmak istediginde ise, yasamamaktadir.
Yasar sonunda iginde bulundugu bu akildigt seriiveni yasarken, heniiz resmi kayitlarda evli
olarak gorinmedigi halde yeni dogan gocufuna niifus kagidi ¢ikarmaya gittifinde, en basa
dondiigumi fark edii), ¢ocuguna da niifus kagidi ¢ikaramaz. Kendini kaybedip memurla kavga
eder. Resmi kayitlarda o6lii olarak goriinen Yagar, devlete hakaretten dolayr yasayan birisi
olarak yeniden cezaevine gonderilir.
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Oyun 2 boliimden olugup, sik sik degistirilen sahne tasanmyla 6ykii baglamindaki
mekansal gergeklige gére uyumlandinlir.

1. Boliim, 19 yerde gecer: Cezaevi Kogusu, Ilkokul Midirimin Odasi, Niifus
Midirligi, Bir Agag Alt, Kasaba Evinin Aviusu, Jandarma Karakolu, Kigla Alani,
Kasabanm Kir Kahvesi, Vergi Dairesi, Mahkeme Salonu, Resmi Daire Salonu, Cezaevi

Kogusu.

2. Boliim ise; Resmi Dairenin I¢i, Stadyum, Alal Hastanesi -Bagshekim Odast, Istanbul
Siliieti Oniinde, Romantik Goériiniiglii Bir Kir, Pazar Yeri, Toren Alam, Kalabalik Cadde,
Hastane Kogusu, Niifus Miidiirligii ve Cezaevi Kogusu olmak iizere 11 yerde geger.

Yazar oyunda, hem nesnel hem de 6znel simgelere yer vermistir. Oyun, Yasar
Yasamaz'm cezaevinde yasadi bir kagakeilik dykiisiiyle baglar. Cezaevinden gikmasina yakin
bir zamanda, kendini dine adayip, cezaevi imamimn sag kolu olan Yasar, cezaevine eroin
soktugu iddiastyla glinin adamu haline gelir. Bir siire 6nce serbest kalan arkadagtyla kurdugu
ortaklik sonucunda her ikisinin de para kazanmasim saglayacak olan eroin kagak¢iligina karar
verirler. En dogru kisi Yasar'a yakin olmas: nedeniyle imamdir. Digarida imamm bol giysisine
ignelenen eroin paketleri namaz swasinda imama sezdirilmeden Yagar tarafindan aluur.
Oyundaki igili bokim, Yagsar ve imam arasindaki kovalamacayla ortaya g¢ikar. Bu
kovalamacay: saskinlikla izleyen mahkumlar, durumu 6grenmeye galisirlar. Yasarin bagindan
gegen kacakgihik hikayesi, oyunda mahkumlar tarafindan aktariir. Bunun iizerine
kogustakiler, yiicelttikleri Yagarin hapishaneye ilk geldigi giin ile aradaki degisimi fark ederek,
anlatmaya baglarlar. Mekan yine cezaevidir ve flashback ile Yasar'in cezaevine geldigi ik giin
canlandinhr. Kogusta bosalan yere Yasar alirlar. Ancak kogustaldler Yasar'n dogru diiriist
esyas: olmadif1 igin onu aralarina kabul etmekte goniilsiiz davranirlar. Yasar'i tammayan
mahkumlar, onun cezaevine girme nedenini dgrenmeye gahigirlar. Yagar kendini tamtir, ashnda
yasamadifim sdyler. Durumuyla ilgili anlattiklan, mahkumlar tarafindan aklim kagirms oldugu
yolunda degerlendirilir. Yasar "Nasi anlatsam bilmem ki... Siz simdi beni burada karsmizda
goriyorsunuz ya, gordigimize inanmaym, gercekte ben yokum."* Yasarm anlattigma
kimse inanmak istemez. Boylece o da var oldugu halde yok sayildigina iligkin garip éykiisiinii
anlatmaya baglar.

Ik anlaty, ilkokulda yazilacag sirada, kaybolan niifus kagidim ¢ikarmak iizere babastyla
birlikte gittikleri ilkokul miidiirinin odasi ve niifus miidiirliigiinde geger. Resmi dairenin

134 Aziz Nesin, Yagar Ne Yagar Ne Yagamaz (oyun), Biitiin Oyunlan I, Adam Yayinlan, 1992,
Istanbul, 5.27.
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goriintiisii, tozlu ve kalin ciltli evrak defterlerinin arasinda kalmig olan memurlar ve yiikselen
sigara dumanlanyla verilir. Burada Yagar ve babasi durumu Ogrenir, Yagsar Canakkale
Savagi'nda sehit diigmiistiir. Celisik durum diyalog diizeyinde siirdiiriiliirken, akildis bir olayin
yaratti@ giiliincii ortaya ¢ikarnr. Yasarin babasinin akil erdiremedigi hesap sozel olarak su
sekilde gelisme gosterir: "Yahu, eviendigim giin gocugum dogmus olsa, 1915'te dort yasmda
olur. Dort yagmda bir bebe, ne zaman biiyiidii, ne zaman askere gitti de, 1915'te sehit
diistii."™® Durum kargisinda Yasar, memur ve dairedekiler sagkinlasir. Memurla babanin
tartigmast izerine miidiir devreye girer, durum ona da anlatilir. Bu kez miidiir daha farkl bir
hesapla kangik durumu ¢6zmeye gahgir. Buna gore, Yasar'n babasi kendisinden yash olan dul
bir kadinla evlenmigtir, 6nceki kocasindan da Yasar adinda bir oglu vardir. Yasar'm tvey
oldugunu iddia eder. Yasar iivey oldugu igin babasindan bir yag biyiiktiir, ama niifustaki
kayitta Yasar'n babast olarak goriinebilir. Babann vardiga sonug ise, Yagarin annesi Hacer,
kendi dogmadan sekiz yil 6nce Yagari dogurmus olabilecegidir. Gegen konugmalar Gizerine
Yagar aglamaya baglayip, niifus istemedigini sGyler.

Her oykiiniin bitimiyle birlikte Yasara ve cezaevindekilere donilir. Yasar'n
flashback'lerle verilen akil almaz seriiveni, simdiki zamana gelindiginde yaganilan saskiniigmn
gostergesi olarak "Haydaaa" nidastyla birlesir. Yinelenen bu nida ve cezaevi gardiyam Yarmm
Porsiyontun  diidiigii ile mahkumlari uyarmasi gegisleri saglayan tekrarlardir. Her gegisle
birlikte hep birlikte séylenen sarki, genelde anlatilan Gykiiye uygun bir bigim tagir. Boylece
flashback ile yeni bir 6ykiiye daha gegilir.

Aziz Nesin'in sarkili dansh oyun olarak yazdig1 Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, kendi
deyimiyle seyirciyi tiyatroya ¢ekmek acisindan basan saglamugtir. Bosalmm tiyatrosu olarak
~ adlandirdify tiire kargt olmasina rafmen sarkih dansh oyunlanmin bu fire ait oldugunu
soyleyen Nesin, ortaya koydugu eser araciligryla hem epik tiyatronun hem de katharsis'e
yonelik seyirliklerin biresimini yaptyor. Bunu ise su sekilde agikliyor: "Her hangi bir sanat
yapumm seslendigi insanin manevi varligma x diyelim. Tiyatro salonuna girerken x olan
insanm manevi varlig, tiyatrodan ¢ikarken yine x kalmigsa, iki saat boyunca kahkahalaria
oyuna giliip bosalmisken manevi varligmda bir artiy olmamissa... iste o oyun tam bir
bosalmm tiyatrosudur. Seyircinin manevi varhgmdald artrm, nice uzun zaman sirerse, 0
oyurun sanat degeri de onca yiiksektir."*® Yazara gore Yasar Yasamaz agik bigim bir
oyundur. Bu tiir oyunlann 6zelligi de yonetici ve oyunculann oyun yazanna ve 6yun metnine
fazla bagh kalmadan 6zgiir davranabilmeleridir. Kurguda degisiklige bile gidebilirler. Yazar bu

135 Aziz Nesin, a.gy., s. 33.
136 Aziz Nesin, a.gy., s. 10.
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eserinde de bireyin dzelinde toplumsal bir ¢arpikhig ele alir. Konunun 19501 yilarda gegmis
olmasy, giiniimiiz Tiirkiye gergegi ile bitylik aynmlar tagimamaktadir.

Toplum ile bireyin kars: karstya getirildigi bu eserde bir kimlik arayis1 s6z konusudur.
Bu arayg, soyut ve somut diizlemde ele almrken, bir takam tezathklant da ortaya gikanr.
Ciinkii Yagar'm yasadigim kamtlamas igin gereksinim duydugu kiigiik bir kagit pargast, onun
simgesel anlamda yasamadifim kamtlarken, nifus kagidina sahip olanlann da durumu
Yasar'dan pek farkh degildir. Cagdas ve demokratik bir iilkede rasyonel kaliplara sahip resmi
dairelerin, aslinda irrasyonel bir sekilde igledigi oldukga belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarihr.
Devlet daireleri sahneleriyle verilen sistemsizlik, aslinda kaltimsal bir zihniyetin sonucunu
somutlagtinr. Memurlar sadece mesai saatlerini doldurup gitmek ve vatandagin sorununa
_ ¢oziim bulamamakla yikiimlii gibidirler. Aziz Nesinin oyun bazinda ortaya koydugu diyalog
oOrgiisii benzeri paradokslan verme konusunda olduk¢a basanhdir. Yagarin kimligini
kamtlamak (zere gittifi dairelerden birinde karglastify manzarada iki kadin memurun
gorevlerinden bihaber olarak yiin yuma$ sarmalan ve siradan bir dedikoduya girigmeleri,
konusma 6rgiisii diizeyinde hem yabancilasmay1 getiren hem de durumun irrasyonelligini
vurgulayan bir boliimdiir. Burada Yagar evragim onaylatmak igin beklemektedir. Ancak
dedikoduya devam eden iki kadin memur onun farkinda bile degillerdir;

1. Kadm Memur: Biz kadin degil miyiz? Biz de giyinip kuganmasini, takip takigtirmasin
biliriz onun kadar...

2. Kadm Memur: Biliriz ama amas var...

Yagar: Bakar misimz litfen...

1. Kadm Memur: Ama sunisini diinyada giymem, olunca hakikisi olmah.

2. Kadm Memur: Suni muni, imitasyon mimitasyon, kiirkiim olsun- da tek, ne olursa
olsun ben raziym.

1. Kadm Memur: Sirtima bir hakiki astragan gegirmeden Allah canimu almasin. (Birden
sinirlenip baginr Yasar'a) Ay aman, bagimda trampet ¢alip durma Syle.

2. Kadm Memur: Xendine gel, buras resmi daire..."’

Bu diyalogda da goriildiigii gibi eser boyunca Yasar tiim hakh arayiglan karsisinda
suglanmsg, azarlanmg ve cezaevine kapatidmugtir. Devlet daireleri tipki lonca zhniyetindeki
Tasavvuf diigiiniig bigiminde oldugu gibi, kendi kendini tekrar eden ve toplumsal yagam adina
higbir ilerleme kaydetmeyen kurumlar bigimindedirler. Ogretildigi ya da alindig sekliyle kalan,
degisen ve doniigen kosullara ayak uyduramayan bir sistemin kendi etrafinda doniip durmas,

137 Aziz Nesin, a.gy., s. 56.
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OUCIIES] ZETEKugI OZIEINIes] NEUelyle UZUNNESHE YOl agal. [anen Ayyermn Dapasl Verlr.

Yagar', miras: alabilmek i¢in énce borglanim 6demeye kosullandirir. Miras: alamadify takdirde

kiziyla evlenemeyecegini, ¢iinkii Ayse'ye baghk parast olarak bigilen taksitlerin heniiz
bitmedifini hatirlatir. S6z kesme toreninde oyun bigiminde sergilenen kargihklihk ilkesi,

gercek hayatta kendiliSinden gelisen ve hayatin siirmesi igin kendini dayatan bir pazarlik ve

miibadele bi¢iminde Yasarm kargisina gikar. Eserde yer alan bu iki durum, potlag yasam
bi¢iminin olumlu ve olumsuz $zelliklerini ortaya ¢ikanr. Birinde ¢ocuklanmn evlenebilmesi

i¢in maddi yardim yapmaya goéniillii olan aileler, diferindeyse Yagarin bitmeyen seriivenini

baslatan zor bir durumu bir anlagma ve pazarhk ilkesiyle ortaya gikanr. Dolaystyla Yagsar,

evlenebilmek igin mirasi. almaya, mirasi alabilmek iginse babasimin borglanm 6demeye
kosullanir. Yagar devlet dairesine siiriikleyen bu geligme, devlet dairesindeki farkh dolantilan

ve tezat durumlan ortaya gikanr. Yagar deviet dairesinde miidiir Ibraam Bey'i aramaya baslar.

Ancak bu Ibraam Bey'in soyad: yok, lakab1 vardir. Béylece odaci, Ibraam Beyleri saymaya
baglar. "Beycigim Ibraam Bey var, Sef Ibraam Bey var, Zeliha Hanm'm kocast Ibraam Bey
var, Iki Katli Ibraam Bey var." Burada yine karsimza cikan tezathk, ¢agdag olarak goriilen
kurumlarda geleneksel anlayigin siirmesi geklindedir. '

Geleneksel seriivendeki lakap anlayigi ilk Tiirkler'den baglayarak giiniimiizde de hala
siiregelen bir anlayigin sonucudur. Birey Yok, Boy Vardwr tammlamasina denk diigecek bir
olgu burada da kendini belli eder. Deviet dairesindeki kosugturmanin devam: seklinde geligen
bir baska anlatimda da Yasar yine ortada olmayan bir miidiini aramaktadir. Uzun bir arayistan
sonra miidiiriin maga gittigini 6Zrenir. Yagar stadyuma giderek miidiir beyi aramaya baglar.
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Burada anlamsizliklann ve dolantilann ¢atismas: denilebilecek bir durum yasanir. Kalabalik bir
stadyumda miidiir beyi arayan Yasar, sonug olarak aklindan zoru oldugu gerekgesiyle akil
hastanesine yatinlir. Yagar akil hastanesinde deli olmadifim ispat etmeye cahgir, baghekimle
yaptign konusmada bir takim tezatliklar ve akildiihklar doktor aractifryla aktanlir: "Deliler de
oliir ama hi¢ oliler delirir mi?" Sonugta Yasar timarhaneden doktorun inisiyatifiyle
sahverilir. Is aramaya baglar. Calismak ve para kazanmak zorundadir. Kente gelen bir
politikaciyr karsilamak ve ona tezahiirat yapmak tizere giindelik bir iy bulur. "$ak Sakgiik"
yaparak gelen politikact ve grubunu omuzlara almak iizere bu isi kabullenir. Eserde yagamlan
durumun irrasyonelligi giilmeceyi gidebildigi en u¢ boyuta kadar gotirerek aktanimigtir. I
bagkan! bu kargilama téreninin eksiksiz olmasiu istemekte ve talimatlar vermektedir. Davut
adindaki yardimeist da kalabaliin koordinasyonunu iistlenir. Gelen politikact eslerinin de
omuzlara almip alinmayaca@ konusundaki tartigma, hem gereksiz bir konu tizerinde saatlerce
konugulmasmi hem de yazanmn bilinen tarzina uygun olarak verilen toplumsal elestiriyi ortaya

gikan,

II. BASKANI: Bundan onceki govde gosterilerinde maalesef - bazi aksakliklar
olmugtur. Biyiiklerimize karsi son derece de mahgup olduk. Bilyiiklerimizin saym eslerini
katiyyen omuza kaldwmak yok.. Ayptir yahu. Siz hi¢ mi medeniyet gormediniz be... Kadm,
erkek otobiislerinin bile ayrildiga boyle bir ¢agda kadm omuza almir mi ulan?

— Bagkarnm, biiyiiklerimizin kariarmm da bizim karilar omuziarma alsa?

Diyalogdan da anlagildig gibi, Tiirk toplumunun genel davrams bigimi olan goze girme
ve dalkavukluk eserde ug boyuttaki bir giildiiriiyii ortaya koyar. Il bagkammn bir takim
talimatlar ise neredeyse omuza kaldirma konusunda kitap yazlacak diizeydedir.

IL BASKANI: Sonra, yaghlar1 6yle birden bire hoop diye bacaklarmm arasma dalip
havaya kaldwmak da yok. Kafay, apis arasma sokmak da yok.. Kadmiara hig
dokunulmayacak. Kimi insan omuza kalkmak istemez. Zorla salla swt kaldwmak da yok.
Zorlaya zorlaya olmaz. Yavas yavas, giizellikle. Zaten omuza kalkmak isteyen adam
karsudan belli olur. Giiliimsiiyorsa, durmus bekliyorsa, bundan hoslanacak gibiyse.,
bacaklarm da acmiy bekliyorsa éylesini kaldwm. Ama Kwkpmar ¢cayrmda yagh giirese
¢tk gibi paga-kasnak dalmayacaksmiz. Yavas yavas, nazik nazik, incitmeden acitmadan,
anlagild: m?" '

138 Aziz Nesin, a.g.y., s. 94.
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Yasar'm giinii kurtarmak igin kabul ettigi bu i, kendisi gibi diger insanlann da simgesel
anlamda kimliksiz olduklanm ortaya ikanr. Ciinkii kabullendikleri bu ig tretim ve titkketimle
ilgisi olmayan bir igtir. Sadece politikacin itibanm ve prestijini yiikseltmek, ona yerine
getirmedigi vaatlerine ragmen toplum iginde gostermelik bir yer saglamaya yoneliktir.

Yasar'm oykiisiine paralel olarak giden ve kogug bazinda siirekli adi gegen Karakapli
Nizami Bey'in her derde ¢oziim olabilecegi iddias: belirli araliklarla tekrarlamr. Ancak bu sahus
ortada yoktur. Karakaph Nizami, simgesel olarak yolsuzlugun, usilsiizligiin genel simgesidir.
Ama her isi kitabma uydurdugu i¢in adi Nizami'dir. Yasar'n Nizami'yi arama ¢abasi, eroin
kagakciig iddiasiun ortaya gikmasiyla sonlamr. Mahkumlara gore artik Nizami'ye gerek
yoktur, ¢iinkii Yagar Karakapli Nizami olmugtur. Oyunun sonunda Yagar'in gik giysiler, altin
yuziik, kolye ve {i¢ bavul eslifinde cezaevinden ayridig sahne, eser boyunca siiren Karakaph
Nizami 6gesinin somutlagtinimasi olarak ortaya gikar. Yasar, bavullanm tagtyanlara bahsigler
verir. Diiriist ve saf bir sekilde kimlik arama miicadelesini siirdiirdii3ti bu sistem karsisinda
garesiz kalmus, sistemin garpikh@ dogrultusunda hareket ettigindiyse hem bir kimlige, hem de
paraya kavugsmusgtur.

Eserde geleneksel seyirliklerden yara.rlanan Nesin, géstermeci bir oyun ortaya ¢ikarmus,
masal anlaticis1 ve meddah tarzim ¢agdas bigime uyarlayabilmistir.

Ziibiik

Cagdas Tiirk edebiyatmn basanli romanlanndan biri olarak kabul edilen Ziibik, 27
Mayis atmosferi iginde 1961'de yazilms ve Tirkiye'nin gok partili doneme gegis siirecinde
Demokrat Parti iktidarina iligkin zaman dilimini ele almugtir. Romanin konusu tahminen 1954—- __
1960 yillanm kapsamaktadir.

Kagm Golgesindeki It olarak da bilinen Ziibik isimli eser, konuyla ilgili bir atasoziintin
romanla 6zdeslesmesini saglamstir. Eserin giriginde bu deyimin agihm eski bir atasozii olarak
yer alir: [t, kagm golgesinde yiirir de kendi golgem samrms. Atasoziiniin anlami, eserin
konusunu agikladifimizda daha net bir gekilde ortaya gikacakdir.

Parti bagkanh@, belediye bagkani@ derken, TBMM'de bir yer edinen Ziibiikzade
ibraam Bey, yasadis kasaba igin bir kabus haline gelmigtir. Ancak onun kabus haline
gelmesinde de kasabalilarn tutumu, davramgi ve diistince bigimi oldukea etkendir. Ziibiik’iin
kigiligi; yalan-dolan, her tiirlii firsatt kendi lehine degerlendirme ve gikar {izerine kuruludur.
Saf ve temiz degildir. Yillardir kendilerini sonuna dek kurutan bu kisilik kargisinda ise kasabali
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zaman zaman Ofkelerinden onu oldiirecek diizeye kadar gelmelerine ragmen, Ziibiik'iin
karsismda ikna olup, dldiirmek bir yana riigvet yerine gegen hediyeler; armaganlar verirler.
Béyle davranmalanmn nedeni ise giindelik hayat iginde, gerek biirokratik gerekse Ozel
islerinde karsilagtiklan zorluklann Ustesinden gelebilmeleri adina Ziibiik'in, politika ve
politikacilarla olan iligkisini kendileri lehine kullanmak istemeleridir. Bir politikaci olan Ziibiik,
hemsehrilerini basamak yaparak bulundugu mevkiye gelirken, hemsehrileri de gomiilli
merdiven olmay: kabul etmiglerdir. Ziibiik, her tiirlii i§i kendi ¢ikan i¢in kullarur. Demokrasiyi
yorumlamasi, politikayr kendi ¢ikarna kullanmasi gibi. Hemgehrileri "Biz bu zibidi Ziibiik'iin
ne namussuz, ne vicdansiz oldugunu bilmez miyiz de bu diizenbaza para kaptrwrz?" diye
yakinsa da yaran yoktur. Ciinkii o, insanlarin zayif noktalanm ¢ok iyi bilmekte ve bunu daima
kullanmaktadir. Ankara'daki politikacilarla olan yakinh@m, hem kendi varhma presty
kazandirmak, hem de kasabalilan etkileyebilmek adina her firsatta dile getirir. Milletvekilligini
beceremez, ¢iinkii kendi deyimiyle "Orada daha ne Ziibiikler vardw, analar ne Zibikler
dogurmugtur." Foyasinmn ortaya ¢ikmasiyla, somiiriilmeye her zaman mmisait olan kasabahy
somiirmek icin yeni bir sey daha bulur. Bu da kasabamn il olmast digiincesidir. Halk onun ne
denli iigkagitci, yalanci ve diizenbaz oldugunu bile bile peginden gider. Bu arada kendi
dzelestirilerini yapmaktan da geri durmayarak "Bu herifte bu zihin, bizlerde de bu avanakiik
varken herif istese bizim bura insanwm yediden yetmige omine katar da davar diye giider...
Biz bu piiskiillii belay: zorla bagimiza aldik. Her ne ¢ektiysek kendi beyinsizligimizden. Bizde
bu kafa varken, bizim gibilerine bir degil on Ziibiik az gelir... Bizim hepimizin icinde
Zibiikliik olmasa, bizler de birer Ziibiik olmasak aramizdan boyle Ziibiikler bityiiyemezdi."

Aziz Nesin'in Ziibiik isimli romam, simdiye kadar yirmi baski yapmus, yurt diginda da
taninmigtir. Romanin farkh dillere gevirisinde de Ziibiik kelimesi terminolojiye aynen geg¢mis,
rasyonel bir mantig akil erdlremedlgl bu terime eserin gevrildigi dillerde herhangi bir kargiik
bulunamamugtir. Aziz Nesin yarattigy Zibiik kelimesinin, giiniin birinde sozliiklere girecegini
ve kargiliginda da; yalanci, hilebaz, diizenbaz, ahlaksiz, ¢ikarc tiiriinden bir agiklamamn yer
alacagim soyler. Ciinkii bu tip bir agiklama Tiirk toplumunun hi¢ de yabanci kalmadif bir
durumun kargihfidir. Yazar bu tiplemeyi su sekilde ifade eder: "Ziibiikzade Ibraam Bey...
kendiliginden yetismedi, gokten zembille inmedi. Onu ¢evresi, hemsehrileri yetigtirdi. '"Aman
bizi de kandir, bizi de dolandw, biz de seninle beraber olalm’ diye birbirleriyle yaris ettiler.
Ziibiikzade, sigmdig1 miifuzlularin, daha biyiik Ziibiikler'in golgesini onlara satti;
hemsehrilerini kandwds, dolandrdi. Dolap donerken hepsi hosnuttu, herkes keyifliydi. O ii¢
bin mifustu Anadolu kasabast olmasayd, Ziibiikzade [braam Bey de olmazd, olamazdr "'

1% Nail Giireli, Aziz Nesin ile Réportaj, Vatan Gazetesi, 21 Aralik 1960.
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Eserin bigimindeki anlat: yapis1 epizodlardan olugur. Bu eserde Zubilk, ilceye yeni gelen
Almanca Ggretmeninin arkadagma yazdiyi mektuplarla anlanlr. Ancak o da Zubuk'a
kasabalilardan Ogrenmektedir. Genelde Aziz Nesin'in romanlarinda gordiigiimiiz yap1 bir
puzzle andirmakta ve bittiginde eser biitiinfik kazanmaktadir. Masal yapisi bu eserde de
kendini ortaya ¢kanr. Yogunluklu olarak masal ya da meddah hikayelerine uyguniuk gosterse
de, Karagoz ve Orta Oyumu’nda oldufu gibi bir kisiyi ancak digerlerinin anlatiaryla
tamyabiliriz. Bu anlatiya da abart, siisleme ve gergekdisi durumiar katilmaktadir.

Kasabalilar hakkmdaki en dogru yorumlari, kendisini de bir anlamda Ziibik'ten ve
Ziibiiklesmekten koruyamayan Almanca 6gretmeni yapar. O da, bulundugu yerdeki durumu
siirekli mektup yazdig arkadagma anlatir. Uzun siiredir bulundugu kasabada konugulan dil,
Evliya Celebi dilidir: "...Eviiya Celebi'nin biiyiitmeleri, abartmalar: nasisa, bunlar da oyle
biyiiterek, abartarak konusuyorlar, tpki o espriyle, o benzetis, tipki o siirli dille."™
Almanca 6gretmeni bu abartilmi ve sdz sanatina dayal olarak kullamlan dili; kandirmak
amacyla degil, bir gergegi daha iyi vurgulamak amaciyla kullanidigim soyler. Bir memurun
elli lira riigvet almasi, kasaballar tarafindan "Bes katar devesi altn yikli gidiyormus,
gorenler var..." bigiminde aktanlir. Burada Aziz Nesin masal yapisindan gok, masalin ve
hikayelerin ortaya cikag bicimini, eserdeki insanlann olaylan anlatim bigimine yitkliiyor. Burada
bir anlatim degil, aktanmin s6z konusu oldugunu soyleyebiliriz. Bu aktanm da degismeden
gerceklesmiyor. Olaym iskeleti aym kalsa da, dilden dile, kulaktan kulaga gegerken eklenen
yeni durumlarla daha da biiyiiyor ve bigim degistiriyor.

Geleneksel halk giilmecesinde abarti ve s6z sanati grilmece unsurunu olusturan Snemli
bir durumdu; Aziz Nesin eserlerinde bu geleneksel unsuru kullanilirken, elestirel bir bakag aist
da ekliyor. Bu elestiriyi, hatta 6zelestiriyi kasabali birebir kendisi yaparken, i¢ine diigtiigi zor
durumdan kurtulmak igin yine kendisini sugluyor. Ancak aym hatalan tekraramasi hem
giiliing hem de digiindiiricii bir yontem olarak ortaya gikiyor. Eserin tamamuna hakim olan
kasabali ve gevresinde gelisen olaylar, iktidara ve donemin yonetimsel iligkilerine deginmekle
birlikte, Nasreddin Hoca fikralarna ait bir duyguyu; tiplemeler, olaylar, mekan ve gelimeler
anlammda sunabiliyor. Aynica roman boyunca tamdigimiz kigiler isim ve soyadlanyla degil,
lakaplaryla anihyor. Allah Selamet Versin Murtaza Efendi, Akhievvel Bedir Hoca, Allahin
Kulu ismail Efendi, Ciftverenoglu Hamza Bey gibi lakaplarin, neredeyse o kiginin karakterini
ve Oykisimi ortaya gikaracak denli uzun olmas: dikkati gekiyor. Cinkii bu kasabamn
insanlan, her ne kadar farkh lakaplarla amilsalar da, sonugta birey degil, boy olma ozelligi
gostermektedirler.

140 A 7iz Nesin, Zabak, Tekin Yaymevi, 7. Basim 1975, Istanbul, s. 214.
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Otuz yedi yil 6nce yazlan eser, Tiirk toplumunun varlik ve yasama nedenini belirleyen
riigvet, harag, yagma, kayirma diizenindeki davrang ve iligki bigimlerini gézler 6niine sermesi
yoniinden bugiin de gegerlilik tagimaktadir. Kasabadaki lokal iligkiler, ashnda Tiirk
toplumunun geneline yayilmg olan bir iletigim bigiminin simgesini sunar. Birinci boliimde ele
aldigimiz potlag yasama ve diigiinme bigimi ve bu bigimin donigmesinden ortaya ¢ikan
zihniyet yapisi, eserin tamamina hakim olmakla birlikte, asil giildiiriicii genin bu davrams
bi¢iminin aksiyon ve sdzle desteklenmesinden olustugunu séyleyebiliriz.

Halkin Ziibiik'ii oldiirecek kadar ofkelenmesi, oldiirmek iizere evine kadar gittikleri
halde, Ziibiik karyisinda ikna olmalan ve iglerini gordiirmeleri igin ona zorla riigvet vermeleri,
eser boyunca degisik versiyonlarla kargimiza gikip, garip bir miibadelenin hiisranla sonuglanan
oykiilerini sunar. Anlatimun kurgusunda yasanan ve ug ozellikler tagtyan tezat durumilarn
(Zubiik'ii oldiirmek istefi ve riigvet vererek Ziibiik'iin evinden aynima anlatisi) ardarda
yaganmast bicimsel anlamda merak unsurunu tagimakla birlikte, gildiirici Ogeyt de
beraberinde getirir. I¢erik anlammda da bu tezathk kararh iig insanm siikliim piikliim ve gagkin
bir sekilde evden aynilmas ile ilkesiz davranigmn bir gostergesi olurken, ilkel insamn tanimadigi
her objeye tapma ve inanma diizeyiyle de yakindan ilgilidir. Ziibiikk onlan somiiriirken, onlar
da Ziibiik'e hem kendilerini somiirtmekte hem de riigvet olarak bagslar yapip, bunun
kargihgim beklemektedirler. Kandmnldiklarim bile bile bu davramgt yinelerler. Epizodlann
tiimiindeki anlatim tezathklann ortaya konmasi aracihgiyla giiliinciin yaratiimas: bigiminde
iglenir. Bu giiliingleme salt s6ze ve aksiyona dayahh degil, her ikisinin de destekli oldugu
zihniyet ve insanlann karglagmadiklan durumlar kargisinda aldiklan tavir ve yorumlar
bi¢imindedir. Genelde her boliim, yaganan bir olaym ardindan olaya tanik olanlann anlatim ve
Ozelestirisiyle sonuglamir. Eser boyunca birkag kez kargiaghgimz farkhi bir durum da
Ziibiik'iin kendi kendine konusmasidir. Eser icinde olay-6rgiisiiyle butiinlenen ve son derece
iglevsel bir 6neme sahlp olan kigilestirmeye dayah bu béliimler, bigimsel anlamda yine
geleneksel giilmeceden yararlamlan bir kaynak olarak kargimiza gikar. Ciinkii Ziibilk burada
bir meddahin goérevini iistlenmis gibidir. Bir bolimde Jandarma Komutam ile kendisini
oynamasi, diger boliimlerde hakim, bagtabip ve politikacilan canlandirmasi onlan
konusmalanyla taklit etmesi bigiminde geligir. '

Potlaga dayali geleneksel bir abgkanlik da bu eser de, zihinsel doniigiimiin tekabiilii
olarak kargimiza ¢ikar. Bu zihinsel déniigiim, artik armagamin ya da hibenin; namus, rigvet,
ahlaksizhk ve gikarcihk bazindaki kaltimdir. Birinci béliimde, Dogan Avcioglu ve Abdiilkadir
Inan'n aragtirmalan dogrultusunda yaptgimiz saptamalarda, Az ikram: ya da kadm ve kizlarm
armagan olarak sunulmasindan s6z etmigtik. Bu durum potlagin dayattig: iliski ve iletigim
bigimlerinde yer altyor ve gelen konuga kiz sunma bicimi zihniyet doniigiimiyle, ikarlara alet
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edilerek bu romanda ortaya gikiyor. Ug Giizel Ugii de Birbirinden Giizel baglkl anlatimda,
kadin ve kiz ikramuna yonelik bir 6yki, Muhalif Kadir Efendi'nin ¢ kiziu génil nzastyla
Zibiik'e kaptirmasi bigiminde geligir. Muhalif Kadirin amaci evde kalmig kizlanndan birini
ileride mebus olacak birisiyle evlendirebilmek, Ziibikk'iin amac ise Kadir Efendi'yi
muhaliflifinden vazgegirip, partiye kaydedebilmektir. Kargihkh bir nza, namus meselesine
donugiince, Kadir Efendi, i¢ kiziyla da birlikte olup hicbirisiyle evlenmeyen Zubik'l
oldiirmeye ¢aligir.

Geleneksel yasam bigiminin diger bir uzantisi da, hala giinimiizde hi¢ degiymeden
gorebildigimiz bigimtyle, romanda da aktanlan kurban téreni'dir. Dogadan geri almacak olan
yasamsal veriler adma tanrilara bagiglanan kurbaniar, ik Tirklerin yasam bigiminde
olduk¢a saf ve dogal bir isleyis gosterirken, zihniyet ¢oziilmesi ve ahlaki durum bazinda,
Zibiik'de olabildigince ele alinan kurban ve adak konusu, halkin dinsel inanglanm sémiirtip,
kendi ¢karlanm 6n planda tutmak adina gerceklestirilen bir iglem niteligine
birinmiigtiir -gercek yasamda da bu tavrin kargiif tam anlamyla miibadelenin gereklerine
uyan bir prestij ve itibar gosterisidir-.

Vali ve Ankara heyetinin kasabay: ziyaret etme ihtimali {izerine biiyiik hazirhklar baglar.
Haarliklar, kaz gelecek yerden tavuk esirgenmemeli amacim tasir. Kurbanhklar, gelecek
kisinin degeriyle orantih olmahdir; sonucta devede karar kilinir. Paramn bir kismum belediye
dderken, vatandaglann bir boliimii de kurbanlan téren igin hibe ederler. Belediye, kendi
hatkina hizmet edemezken prestij adina biitgesini sifirlar. Samanhigin vazgegilmez unsuru olan
kurban, ik Tirklerde dogadan gelecek olan felaketleri 6nleme admna dogaya sunulan,
bagiglanan bir adak bigimindeydi. Bu bir anlamda ilkel insamn dogadan gelen yamm korumaya
ve onu siirdiirmeye yonelik bir inamigti. Ancak bu miibadele tarzi, zihniyet ¢ozilmesiyle
birlikte doniigerek riigvet, kayirma ve qﬂcarcﬂlgm kargihg haline geldi. Ozellikle Osmanl'nn
gelisme ve duraklama dénemlerinde prestij, itibar ve kapilanma durumu Sabri Ulgenerin
zihniyet ¢oziilmesi analiziyle net bir sekilde ortaya gikiyordu. Genel olarak padigahlik ve
kulluk iligkisini otorite ve halk iligkisine uyarlayabilecegimiz bu duruma, degigen yonetim
sekillerinin degismeyen ya da afir gelisen zihniyeti olarak bakmak yerinde olur. Dolayisiyla
Zibiik adh romanda karyimiza gikan bu durum, sefillikten kinlan bir halkmn, prestij ugruna
vanim yogunu ortaya dokmesiyle sonuglanan bir ironiyi sunmaktadir.

Bir diger dykiide ise ahlaki bir yaklagim olmakla birlikte, askeri idaredeki bir gérevlinin
gorevini yapamamasmm nedenleri {izerinde durulur. Bu anlatida, vatandagin Ziibik hakkinda
imza toplayip onu gikayet etme girigimi yine hiisranla sonuglamr. Sikayeti degerlendirmesi
gereken Jandarma Komutam, Ankara'dan gelen heyetin Ziibiik'iin evinde yaptigi aleme tamk
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olur. "Bu tiir bir rezaleti ancak hiikiimet yapabilir' diyerek, imzah sikayet dilek¢esini yirtip
atar. Bu ige bulagtig takdirde bulundu@u yerden siiriilme riskini g6ze alamamaktadir. Bu olay
bizi yine eski bir diigiinii bigimine gotiirir. Loncalar'da Tasavvufi anlayly dogrultusunda
gelisen igleyis, ustadan giraga oOgretildifi bigimiyle kalan ve hi¢ defismeden aktanlan bir
yontemi ortaya koyuyordu. Bu devri daimde soru soruimuyor, yeni yontemler dgrenilmiyor,
edinilen bilgiyle yetiniliyordu. Her giin kendi kismetini getirir tiriinden bir yaklagim
gegerliydi. Demokrasinin benimsendigi bir sistemde, kamu hizmeti veren birimlerin rasyonel
anlamda gorevi, halkin sorununa kanun nezdinde ¢oziim bulmaktir. Sikayetleri
degerlendirmek ve devlete vergi odeyen insanlann vatandaghk haklanm da goz oniinde
bulundurarak yardimc: olmaya ¢aligmaktr.

Romanda sikayet konusu her ne kadar absurde olsa da, yetkili kiginin gerekgesi daha da
gercekdist bir diigiinmenin sonucudur. Fakat bu tiir bir absurde ipucu bile, hakl ve saglam
gerekcesi olan bir gikayetin yine her kosulda degerlendiriimeyeceginin gostergesini sunar.
Giinki: yetkili, maagm almakta ve yerinden olmak istememektedir. Bu da bize, bulundugu
topluluga gobek bagiyla bagh olup tekil gikiglar yapamayan kabile i¢giidiisiiniin yansimasmm
verir. Diizenin bozuk oldugu -yonetim bigimlerinde ¢ikiglar yapip diizeltmelerle ugragmak
genelde enayilikle esdegerdir.

Bir bagka anlatida ise kasabaya askeri bir ugagin diistiigii iddiasiun kasabalilar arasinda
yaygmlagmasi ele almir. Giniin birinde bir gobanin buldugu kemik yigim, ucag kullanan
askerin iskeleti olarak yorumlamr. Kutsal sayilan sehitlik, kasabamn topraklarm da
kutsallagtiracaktir. Bu nedenle kasabalimn ofkesini toplayan Zibiikiin parlak dustincesiyle
sehit i¢in blylik bir téren hazirlamir, kurbanlar kesilir, soylevler ¢ekilir, {ist diizey yoneticiler
cagnhir. $ehit igin anit da yapilacaktir. Bunun igin para toplamr. Halkin durum kargisindaki -
¢ifte standardy, hem desteklemek hem de gok iyi anlayamadiklan bir konunun dedikodusunu
yapmakla yetinmek seklinde ortaya gikar.

Insanlann nedenini ¢ok iyi bilmedigi bir durum karsisinda aglamasi, gercekdisi ve akal
almaz bir olay karsisinda zihmiyet diizeyindeki gelismemiglifin gostergesi olup, giilmece
boyutunu irrasyonel bir durumun paralelinde sunar. Bu da, sehit i¢in diizenlenen térende,
mezar baginda Bedir Hoca'mn yan Arapga yan Tiirkge olarak yaptifi anlaglamayan
konusmada gelisme gosterir: "Kalayct Kor Nuri yambagsimda belirdi. 'lyi ki’ dedi, 'goziimim
birisi yok... Obiir goziim de olaymus, icimin suyu hep akacakmms da kuruyacakmismm. Bu
aglamaya tek goz yetmez oldu."'"!

"1 Aziz Nesin, a.gy., s. 228.
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flk Tiirklerin toplumsal hayati icinde cenaze téreni 6nemli bir yer tutuyordu. Hatta
cenaze torenlerine 6zel aglayicilar tutulmasi ve acimn disavurumu, aci gekenin (ya da ac1 geker
gibi goriinenin) kendini yaralamasi, kesmesi, saglanm yolmas: bi¢iminde sadomazosist bir
bigim abiyordu. Malinowski'nin ilkel kabilelerde yaptig1 aragtirmalar dogrultusunda da aym
durumu goérebilmek miimkiin. Act gekilme bigiminin ve goz yaslanmn mutlaka bagkalan
tarafindan gorilmesi gerekiyordu. Bu da hem 6len kisinin hem de yalaumn prestiji agisindan
onemli bir disavurumun simgesiydi. Ancak romanda sozii edilen boliim, zaten dinsel anlamda
onemi sadece varsayimlara dayali bir sekilde abartilarak sunulan duygusal bir sdmiiriiniin
somucu olmakla birlikte, bilingsiz bir toplulufun bilmedigi her seye inanma bigiminin
disavurumunu da sunmaktadir. Kalayct Kér Nurl g6zyaglanna bir tiirlii hakim olamamasi
kargisinda sunlan soyler: "Yahu, bu insanoglu anlamadigr bir laf oldu mu agliyor demek.
Simdi de Bedir Hoca Arabi iizerine dua okur. Ne anladim? Hig... Velakin aglamaktan goz
pmariarm kurudu, dtey gozim de kor olacak."™* Amt yapim igin Zibiik tarafindan paralar
toplanir, ancak amt bir tirli yapilamaz. Ziibik'e bu nedenle yeniden bilenen halk, onu
oldiirmek tizere yola ¢ikinca sehit iskeleti bildikleri kemiklerin raporu gelir. Mezardan
¢ikanian kemiklerin incelenmesi sonucunda onun bir insana degil bir yunus baligina ait oldugu
anlagilir. Balik tastyan bir ara¢ kokmaya baglayan yunus baligim atmig, geriye sadece iskeleti
kalmistir. Bunun tizerine hem kendilerine, hem Ziibiik'e kizan halk toplanan parayla tiirbeyi
yaptinr. Adu da Yunus Baba Tiirbesi koyar.

Burada sadece geleneksel giilmece unsurunu ve geleneksel diigiince bigimini,
karakterler, olaylar ve romamn biitiiniinii olusturan bigimsel 6zellikler baglaminda ele almamiz
bile, iizerinde gegmis ve giiniimiizle baglantilar kurabilecegimiz sayisiz durumu anlatir. Zibiik,
daha genis bir gercevede ele alinacak oldugunda ise bagh bagina yeni bir kitap olusturacak
denli zengin bir anlatima sahiptir.

Celiskileri, yagarm, inanglan, diigiinme bigimi, kiiltiini, gelenegi ve cografyas: agisindan
bu denli zengin bir gesitlilifi banndiran Tiirkiye, Aziz Nesin tarafindan bir yontyle gosterildi.
Gelisen olaylar ve gidisat bu anlamda anlatilmay: ve aktanlmay: bekliyor. Aziz Nesin her ne
kadar "sosyalist iilkede yazar, kapitalist iilkede ticcar" olunmasi gerektifini savunsa da,
sanatin ve edebiyatin giiciine inananlar tarafindan ele alinacak sonsuz bir maizeme, diinyamn
ve iginde bulunulan toplumun dogrulmasina bir 6l¢iide yarayacak olan kegifleri bekliyor.

142 Aziz Nesin, a.g.y., s. 228.
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Gol Kral

Aziz Nesin'in 1957 yilinda kaleme aldigs Gof Kralt isimli roman on dort bask: yaprmstir.
Yazar bu calismasim tamtirken "sporun ozellikle futbolun nasi amacmdan saptwriip
yozlagtrildigmm, kisisel ¢ikarlar ugruna nasi ters yonden kullamidigm  anlatmaya
calisum"** der. Romanm konusu ise goyledir:

Ferferik ailesinin kizt Kerkenez Sevim; popiilaritesini, futbolcularla kurdugu iligkilerle
saglar. Futbol kuliibiiniin maskotudur. Bir futbolcudan tekrar hamile kalmasi ve bu kez
karnindaki cocugun aldinlamayacak kadar bityiimesi nedeniyle, durumu ortbas etmek i¢in
ideal bir e arayigina girer. Varlkli ve koklii bir ailenin mensubu olan Sait'e rastlamasi, onun
aptallik ve zenginlikle smladi® ideal e§ arayismin kargihs olur. Sait matematikle ilgilenmigtir.
Kendi soyut diinyasinda yasayan garip bir insandir. Sevimin sevgisini kazanabilmek icin
futbolcu olmaya karar vermesiyle hayati degisir. Ozel bir tedavi ve ald futbol dersleriyle
gnlii bir kisi olup ¢ikar. Artik Sevim dahil ondan sadece yararlanmak isteyen insanlan
umursamaz. Gol krah oldufu magmn sonrasinda tiniiniin dorugundayken futbolu biraker. -

Romanda futbol camiasmn entrikalanmm yam sira, spor basmy, futbol izleyicisi ve
sosyete kesimi de elestirilir. Futbol camiasmdaki iligkiler, sosyeteyi ¢ok yakindan ilgilendirir.
Sosyetedeki kadinlar futbolcularla i¢ ige yagar. Basmn daimi bir provokator roliinde ve
nesnellicten uzaktr. Romanda; saygmnlk, centilmenlk ve insan saghfi agsindan
vazgegilemeyecek ozellikleri barindirmast gereken bir spor dah olan futbolun cevresinde
gelisen kirli iligkiler, toplumun her kesimine yayilmis olan.yanls yaptnmiar, diginme ve
davrants bigimlerini ortaya koyuyor. Aziz Nesinin 1957 yiinda yazmi§ oldugu bu eser,
giinimiizde de artarak, televizyon kanallarimn aracibifryla popiilaritesini koruyup, glindemi i¢i
bosaltilmug bir déngii gergevesinde tutabiliyorsa, bunu yazarn derin dngdrisinde de aramak
gerekiyor. Clinki iginde yasadigi toplumu, iligki bigimlerini, neden ve sonuglanm dogru
tahliller aracii@yla ortaya koyabilmek zaten bu tiirden bir ngorii icin kagimimaz bir durum
almug oluyor.

Aziz Nesinin yazmg oldugu ilk roman olan Gol Kral, konu biitiinligii ve bigim
itibariyle de inceledigimiz diger eserlerden ayriltyor. Gol Krah'ndaki anlatim bigimi, klasik bir
diiZlemde gelime gosterip, diger romanlarda oldugu gibi bir araci vasttastyla degil, bizzat
yazarm kendi agzndan anlatityor. Ancak eserin baglangicmda yine bir takim tanrtimlan
yapmak amactyla kisiler ya da aileler konuyla baglantisi kurulacak bigimde ayn ayn ele almip,
ilerleyen boliimlerde kaynastnbyor. Omegin yiiksek sosyeteden Ferferik ailesi, Duvar Ahmet,

143 K onur Ertop, Romanct Aziz Nesin, " Aziz Nesin Giinleri" i¢inde, Edebiyatcilar Dernegi, 1. Basim
1996, Ankara, s. 71.
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Safranzade ailesi, Haltyedibagi Emine'nin torunu tiriindeki bashklarla romanin konusunu
olusturan asal kisi ve aileler tamtiltyor. Dolaysiyla geleneksel anlatim bigiminin kullamimadig
bu eserde, klasik ve ¢agdag bir anlatim diizeyini yakalayabiliyoruz. Geleneksel anlatim tarzi
olmasa da, geleneksel diigiinme ve yasama bigimi, romamn olusumunda ve kisilerin
iliskilerinde sonuna dek hakim olan bir analizi ortaya koyuyor. Sosyete ¢evresinde gecen
konu, romann yazildigy tarihsel déneme baktigimizda, ¢ok partili dénem, kapitalizmin Tiirk
toplumundaki yanhs yanstmalan diizeyinde ele ahmyor.

Romanda adi gegen Ferferik ailesi, sonradan gérme denilebilecek bir line sahiptir.
Ferferik ailesinin reisi Hasip Bey, Tozkoparan Spor Kulibii'nii maddi olarak desteklerken,
hem toplumdaki prestijini korumakta, kizz Sevim i¢in de kuliip futbolcularim istedigi gibi
kullanma alam yaratmaktadir. Bu durum ashinda kargihiklt bir rizamn ve aligverigin sonucudur.
Bir futbol kuliibiinii desteklemek goriiniirde dogal bir yardim gibiyse de, bagist yapan ve bagis
yapilan nezdindeki sonuglar, daha farkh iligki, iletisim, diiginme ve yagama bigimlerini
getirecektir, Ciinkii maddi bagist yapan Hasip Bey, sosyete gevresi i¢inde zenginlifmin yam
sira, herhangi bir gelisme kaydetmeyen, kendi etrafinda doniip duran ancak popiilaritesi olan
bir futbol kuliibiine destek vermekle kendisi ve ailesi adina art1 bir iin saglarmyg durumdadir.
Ciinkii prestifi ve itiban artrugtir. Osmanli'da oldugu gibi padisah ve kapilananlar
hiyerarsisinde yasamlan durum, fazla bir degisim gostermeden, Ferferik Hasip ve spor kuliibi
camiast iligkisinde de gegerlidir. Potlag yagama bigimindeki kural: verme, alma ve fazlasiyla
iade etmeyi gerektirmekteydi. Burada veren konumundaki Hasip Bey, karsthk olarak
bulundugu topluluk iginde prestij ve itibar agisindan verdiginin (ya da hibe ettiginin) kargihigint
almakta, sonucta bunu daha fazlasiyla iade ederek (para olarak) bu miibadele iligkisini yasadig
siire iginde devam ettirmektedir. Ancak zihniyet diizeyinde yaganan bu iligki bir anlamda alan
ve verenin memnun oldugu bir dizlemde gelisirken, nesnel olarak bakildiginda irrasyonel bir
durumun uzantilan sayilabilecek olan birgok rezaletin de kagmnilmaz oldugunu gézler 6niine
sermektedir. Hasip'in, kizz Sevimf, kendi prestiji ve firmasimn reklamm adina futbolculara
sunmast, eski bir kalintmin domismils izlerini tagir. Futbolcular, Sevim olmadan
kargilagmalarda konsantrasyon saglayamaz. Hasip Ferferik'in kuliip igin yapti§i harcama
kargiigim bulmalidir. O nedenle Sevim'in 6ne siirillmesi babasi agisindan rahatsizlik yaratmaz.

Sevim ile evlenme karan alan Sait'in aile {iyeleri bu karan onaylamak durumundadir.
Ciinkii yaglt , bunak ve hasta olan bu akrabalar Sait'e kalmis olan mirasla geginir. Bu kisiler bu
anlamda dogru kararlar alamayan ve ¢okmeye yiiz tutmug kurumlann simgelerini sunar.
Burada yine miibadele anlayistyla yasayan bir ailenin varligs s6z konusudur. Aile, Osmanh
soyuna dayanan ge¢misiyle kendine bir 6viinme payn ¢ikarirken, tilkkenmekte olan bir miras
aracilifryla neredeyse son dénemlerini yasamaktadir. Bu nedenle miras anlaminda Sait'e bagh
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olmalan, onun evlenme karan konusunda da endige verici bir durum yaratir. Sait'in bireysel
kararlar almasim engelleyen bu durum karsisinda aile bireyleri ya varhiklanim siirdiiremeyecek
ya da Sait'e hizmet edeceklerdir.

Yazar burada, geleneksel kiiltiirii yagatan koklii bir aile ile sosyeteye yeni girmis zengin
bir alleyi kargi karstya getiir. Her ikisi de dogru yonelimler icinde degildir. Hatta
birbirlerinden son derece farkli 6zellikler gosterseler de, aym 6ziin, aym niivenin sonucudurlar.
Bu 6z ise zhniyettir. Safranzadeler geleneksel zhniyetin temsilcisi, Ferferikler ise
modernlesmig bir toplumda geleneksel zihniyetin modern hayata uyarlanmg temsilcileridir.
Sevim'in Sait'e yaklagma nedeni de benzeri ¢ikarlardir. Romanda spor ve magazin basim
nesnel davranamayan bir gazeteci aracihifiyla verilir. Basin, sporun ve sosyetenin kigkirticist
durumundadir. Eserde Avrupa sampiyonasina hazirlanan Tozkoparan Spor Kuliibiiniin basin
tarafindan desteklenmesi de bir takum olumsuzluklann degisik versiyonlariyla ortaya gikarir.
Ciinkii belirli bir strateji izlenmeden, belli yontemler ve sistem uygulanmadan sampiyonaya
hazirlanan bir futbol takiminn bagans: da rastlantiya birakihr. Bu durum da dogal olarak
irrasyonel bir anlayis cercevesinde gelistigi icin giiliincii dogurur. Ancak bu giiliing tamamen
zihniyete dayal, dogal bir durumdur. Ciinkii toplumun kendisi béyle diisiinmektedir.
Dolayistyla sistemin olmadif: yerde dua, tahmin ve rastlantilar devreye girecektir. Tasavvaf
diistincesinden kaynaklanan tevekkiile dayah bir anlayig burada da kendini ortaya koyar.

Sait'in, Sevim'in goézine girebilmek ve onun cevresine yaklagabilmek adina yaptig
davramslar da, baslangigta oyunu kuralina gore oynamak tiiriinden bir yaklastm bigimidir.
Ctinkii Sait bu gevrenin sempatisini kazanabilmek i¢in, kesenin agzim sonuna kadar agar,
olduk¢a comert davranwr. Rasyonel anlamda uzlasamadifi bu toplulukla ancak ahgveris
bazinda uzlagabilecek ve kendini onlara kabul ettirebilecektir. Ancak Sait'in hayat kargisinda
aldig1 tavir, hayata dayanabilme ve katlanabilme giicii, yasadi® toplumun haysiyetsizligine,
aptal rolini oynayarak yamt verme bigiminde gelismistir. Sait bu davramsi bilerek
yapmaktadir. Aptal olmak, haysiyetsiz olmaktan ¢ok daha igine gelir. Bu baglamda, dogdugu
ginden bu yana kaziklanmaya ahgmug olan Sait, kazklanmadigi zaman diinyamin diizeninin
degistiini zannetmektedir. Oynadig1 oyun bu diizenin kurallarma benzer bir blc,nmde baslayip,
kurallara hi¢ uymayan bir sekilde sonuglanacaktir.

Romandaki tesadiifler, gergekten bir karikatiir tip olarak betimlenen Saitin kisa bir
zaman dilimi i¢inde defigmesini ve herkesin hayranhkla baktif bir kisi olmasim saglar.
Takintdlanndan kurtulmas: igin aile dostu, psikiyatrist Dr. Refikin uyguladigy tedavi
sonucunda Sait ruhsal yénden bir iyilegme gésterir. Futbolcu olmaya karar verip ders almaya
baglamas;, tiim futbol hilelerini 6grenmesi onu fiziksel anlamda da geligtirir. Amerika
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Ziyaretinin ardindan Sait artik kendine olan giivenini de tamarmyla kazanmug, herkesin gipta
ettigi, kadmlann pesinden kostugu bir adam haline gelmigtir. Burada roller tersine donmiis,
Saiti aptallikla suglayan Sevim onun peginden kosmaya, kiskanglk krizlerine girmeye
baglamigtir. Bu doniigiim ve karakterlerin yapisinda gozlenen degisim, ozellikle Sait bazinda
bize Keloglan masallannmn tematik geligimini hatirlatr. Daha dogrusu Sait burada; cirkin,
siska, aptal, giivensiz goriiniimityle modemn bir Keloglan'dir. Keloglan, masallarda iktidan
dislemekte, bunun igin kendisine karg1 yapilan acimasiz davramglara, aym acimasizlikla yamt
verip oyunu kuralina gére oynamaktadir. Aym izlek, Sait bazinda da gegerlidir. O da, asik
oldugu Sevim'e ulagabilmek igin mucizevi degigimler yasarken, oyunu kuralina gore oynar.
Keloglan masallarinda, Keloglan mucizevi bir gekilde yakisikh bir prens haline gelip, padisahin
kizim cezbedebilmekteydi. Gol krah Sait ise bu mucizeyi toplumun deger yargilarina gore
hareket ederek gergeklestirmistir. Yaganan tiim toplumsal sorunlardan kendini soyutlayarak,
artik sportif bir faaliyet bile olmayip onun digindaki tiim sapkin iliski ve iletisim bigimlerini
icinde barindiran futbol, giimiin gecer akgesiyse, Sait futbolcu olmaya karar vermigtir. Bu
karan verirken spora- hile kanstinimasi gerekiyorsa ve iyi futbolcu olmamn kosullan bu
kurallar dahilinde gegerliyse, Sait futbolun her tiirlii hilesini Ogrenmig ve uygularmgtir.
Ogrendiklerini pratige gegirdikce tinlenmis, daha saygin bir konuma gelmistir. Bu anlamda
Keloglan masallannda Keloglan'm kendisine yapilan her tiirlii acimasiz davramsa aym sekilde
yamt vermesi; gol krah Sait'in, ¢evresiyle iletigimi konusunda da gecerlidir.

Tath Betiis

1k kez 1958 yilinda Bayan Déviz adiyla Yeni Gazete’de, 1960 yiinda yeni bir bigim
verilerek aym isimle 7¢f mizah dergisinde, tigtinc kez yine yapilan diizeltme ve degisikliklerle
“Bir Mirasgt Arantyor” adxyla Akbaba dergisinde tefrika halinde yaymlanan roman; 1973°de,
Bang Gazetesi'nde Tatl: Betiis adiyla tefrika edllnustlr 1974 yihinda ise romanm binnci
basimi yapilmistir. Giiniimiize kadar on ti¢ bask1 yapan Tatl Betiig, 87 bin adet satmugtir,

Romanmn konusu, yiiksek sosyetede Tath Betiig (sayisiz isminden sadece bir tanesidir)
o'larak tanman ve bir doktora evlathk olarak verilen bir kadimn gevresinde gelisir. Onlenemez
bir yiikselis 6ykiisii ashinda hem Tath Betiis, hem de onun gevresindekiler igin gegerlidir. Bir
donem, Misir’a gidip zengin olan amcasindan kalan miras nedeniyle Tath Betiis™ii yallardir
a?.ylp' sormayan akrabalan, onu aramaya baglarlar. Yegeni Mahmut bir yandan onu tamyan
kagileri bulup, Tath Betiig portresini tamamlarken, diger yandan tiiredi mirascilar onunla ilgili
kayip ilam vermeye baglarlar. Mahmut’un arayisinda karsisina gikan her insan Tath Betiig’ii
farkli yonleriyle anlatr. Varlikly kisilerle evienmis, biiyiikk miraslara konmus, birgok sevgilisi
olmustur. Tath Betiis ise, bulundugu cevrelerde bilinen lakaplanindan sadece bir tanesidir.
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Diger lakaplan ise adeta onun i¢inde bulundugu kosullar nedeniyle yaratilan birer oyki
olusturur niteliktedir. Bunlar, Koyl kizi Giillii, Besleme Siikran, Danséz Giilcan Keklik,
Giimriik kagakgist Bayan Doviz, Sosyete yosmas: Tatli Betiis, Bayan Entellektiiel, Prenses
Fesafes gibi, tek kiginin 6zelinde sayisiz dykiiyii dile getirir tiirdendir.

Tath Betiis her tiirlii ortamda boy gostermis; gerek ezilmis, yok sayilmus; gerekse
yiiceltilmig, sevilmig ve hayranhk uyandirmugtir. Dolayistyla aile kurumu, sosyete, is diinyas,
sanat gevresi, siyaset, eglence diinyas: Betiis’iin 6zelinde elegtirilmistir. Gol Kralr’'nda oldugu
gibi sosyete izlegini Tath Betiig'te de siirdiiren yazar, “Toplumumuzun oviincii, seckin
kisilerden olusmas: gereken yiiksek sosyetenin, gergekte nasi paradan baska deger olciileri
olmayan, kiltirsiizlik ve moral degersizligi iginde kokusmug dengesizler, sapiklar, yoziar
toplulugu olduguru anlatmaya ¢alistrm.”™** demektedir.

Aziz Nesin bu romantyla geleneksel halk edebiyati ve seyirliklerinden meddah, meddah
 hikayeleri ve masal yapisiu modernize ederek bir biitiine ulasmigtir. Ancak bu anlatmda
meddah ortada yoktur. Geleneksel giilmece anlayisinda meddah seyircilerin dniinde gesitli
kigilikleri canlandinr. Tath Betiigte ise, meddah gériinmez, bu goriinmeyen meddah Tath
Betiig’tiir; evlathk , dansoz, prenses, sosyetik bir kadin ve sonunda terk edilmig bir ayyastir.
Aziz Nesin’in geleneksel giilmeceyi tersine ¢evirerek kullanmasi ve karakterlerine
uyarlamasindaki bagan biiyitk oranda hem yararlandif kaynaga bire bir bagh kalmamasi, hem
de donugtirerek, estetik ve toplumsal bir elestiri diizeyinde ele almasinda yatar. Roman
baglaminda da geleneksel anlatryr belki en dogru ve estetik bicimde kullandig: eserdir Tath
Betiig. Dolaysiyla geleneksel giilmece anlayigindaki tarihsel gerceklik Tath Betiig’iin kurgu ve
bigiminde ortaya ¢ikar. Ciinkii yaziya degil ancak soze dayali bu geleneksel edebiyat tiiriine,
Aziz Nesin de yaz araciligayla yeni bir bigim vermigtir. Tath Betiis hem meddah tiplemesinin
donigmiig biq:imiyle ortaya gnkarken, anlatmayan fakat anlatilan, rivayet edilen konumundadr.
Bu nedenle Aziz Nesin geleneksel yapidan kaynaklanmakla birlikte kendi diyalektik baksg
acisim da olusturup, parcalardan olugan biitiinsel bir sonuca varmugtir.

Bu noktada masal anlatrm devreye girer. Tk etapta meddah hikayeleri olarak da
adlandirabiliriz bu anlatimi. Ciinkii yine rivayet, amlar, Tath Betiig diizleminde anlatilan
hikayeler tipki meddahlar veya nakkallarin aktardify gibi anlatilir. Bu anlatimda gergegin yam
sira kisilerin idealize ettii diinyarmn hénna:ﬂanmamyla, konu yeni bir gergeklige kavusur. Bir
anlamda abart: olarak tammlanabilecek durumlar, gergekte kisilerin higbir zaman olam degil
olmasi gerekeni anlatmalartyla da ilintili bir durumun analizini ortaya koyar. Bu baglamda

1% Komur Ertop, a.g.y., s. 73.
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olan’dan yola gikilarak olmasi gereken nokta ise gergek ile diigselligin birlestigi noktadir, ki bu
da masal’t olusturur. Eserde aym durumun farkh kisilerin bakis agisiyla aktanlmasinda bir
takim degismelerin, sapmalann ve abartilann nirengi noktas: masalsi anlatimi olugturur. Farkh
karakterlerin, farkh digiince bigimlerinin gercege bakis agilanni da bu anlamda ortaya koyar.

Biiyiik oranda séze dayal bir edebiyat; masal, fikra ve hikaye tiirlerini geligtirerek ve
dilden dile aktanlarak zengin bir kiiltiirel altyapi olusturmugtur. Tatlt Betiig’te bu bigimiyle
kullanilan masal yapis, icerik dizeyinde de ortaya ¢ikar. Aslinda bu durum hem geleneksel
hem de Avrupai denilebilecek masal tiiriiniin biresimi gibidir. Aziz Nesin, eserlerinde
masallarin asgari miistereklerini ortaya gikarmugtir. Bu Ozellik de, Tath Betiig’iin gerek
Kilkedisi gibi yagadigy Gallii seriiveni, gerekse Prenses Fesafes olarak yasadigi Binbir Gece
Masalt anlatisidir.

Romanda Tath Betii§ olarak tamnan ancak hi¢ ortada gériinmeyen kigi derinlemesine
yapilan bir karakter analizini ortaya koyar. Anlaticilann zaman zaman varik nedenleri
derinlemesine verilirken, bir boliimi de tip diizeyinde kalr. Yirmi dért ayn Sykiiden olugan
romanda, yirmi iki kisi Tath Betiiy’, onu miras almasi igin arayan yegenine anlatir. Bu
anlatimlardan biri Betiig’e agik olan bir kisinin giinliifiinden aktarlir. Romanin son boliimiinde
ise, Tath Betiis sokaklarda yatip kalkan ve kedileri besleyen alkolik bir kadin olarak karsimiza

¢ikar.

Romanda tiim boliimlerin igeriginde ortak olan konu; ¢ikar, ikiyiizhilik ve ¢ifte
standartla ilgili. Bu durum da dogal olarak zhniyet yapist ve bu zihniyete gére yagama
diizeyinin gostergesi olarak karsimiza gikiyor. Insanlarm daimi olarak bir karsiklihk ilkesi
icinde hareket etmeleri, toplumun her katmamnda aym. neden ve sonuglar gergevesinde
gelisiyor. Bir gecekondu mahallesinde yaganan durum, sadece ayn roller aracihfyla, sosyetik
¢evrelerde, sanat ortaminda, genelevde, basin camiasinda ve siyasi gevrelerde de bigimi
degiserek, ancak aym zihniyeti koruyarak devam ediyor.

Anlaticlardan olusan epizodlann arasina yerlestirilen ve siirekli somiirilen Tath
Betiig'iin gegmisteki yazgisim simdiki zamana da tagiyan kayip ilanlan ve gazete haberleri,
sonuna kadar sémiiriilen bir kadinin sémiirtiye hala agik kapilar biraktigim da gésteriyor. Bu
durum da bir anlamda yagma zihniyetine dayanan bir gelisme gosteriyor. Ciinkii baglangicta
sadece bir kigi Tath Betiis’ii mirast nedeniyle ararken, zamanla kayip ilanlan araciligryla bircok
sahte akraba tiiremeye bashyor. Boylece, kayip ilanlan aracilifzyla Betiig’iin nezdinde bagka
bir dyki de gelismis oluyor. Kayp ilanlanna dayanan oykii yine trajikomik bir unsuru
banndinrken, Betiis hakkanda farkh bilgileri de veriyor. Betiig’e kalmms olan yiiklii miras,
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akrabalanm bir araya getirip, kendilerinin de mirastan pay alabilmeleri konusundaki yeni
arastrmalan baslatiyor. Dolayisiyla yillar 6nce bir doktora evlathk olarak verilen, aramp
sorulmayan Betiig’iin sayisiz akrabasi ¢ikmaya baglyor. Betiistin babasi oldugunu iddia eden
kisiler ve onlann gazetelere verdikleri kayip ilanlan araciigiyla, Tath Betiigiin dogumuna
iliskin yeni Oykiileri de 6grenmis oluyoruz. Evlathik verilip nerede oldugu bilinmeyen bir
insamn sOmurilmesine yonelk davramg bigimi, karamizah denilebilecek bir diizlemde
gelisirken, kahtimsal miibadele ve yagma zihniyetinin ¢arpik bir versiyonunu da sunuyor.

Kayp ilanlan baglamindaki durum, tiim anlatilar boyunca tek bir odak noktasinda
bulusuyor. Tath Betiig, gerek maddi gerekse manevi anlamda daima somiiriilen, ancak zaman
zaman da yasadif1 act deneyimlerin sonucunda somiiren kisi konumunda kalyor. Betiig’e
yanasanlar ve onu terk edenler daima bir ¢ikar ahgverisi sergiliyorlar. Gériiniirde ayn simflan
simgeleyen kisi ve topluluklann sergiledikleri davranig bigimi; Betiili somiirmeye dayandig
i¢in aym sonuglarin ortaya ¢ikmasim sagliyor. Bunlardan bir érnek vermek gerekirse, bir
sekilde sanat gevresine girmig ancak sanat konusunda son derece deneyimsiz ve altyapisiz olan
Bayan Entelektiiel’in kargisindaki sanat¢1 denilen toplulugun cehalet anlaminda ondan hig¢ de
farkll olmadigim ortaya koyuyor. Zengin bir kadin olan Bayan Entelektiiel, siire merak salip
evinde sanatcgilara yonelik ziyafet agirlkh toplantilar yapar. Hibe edilen zyafetin tadim
¢tkarmak isteyen sanatci kesimi i¢in Betiil’in kritikleri 6nemlidir. Onayr alinmadan higbir siir
dergide yaymlanmaz. Bu zihinsel esaretin kaynag: da, varhiklarini bir ziyafet adma deneyimsiz
bir kisiye teslim eden, toplumun éniinde olmasi gereken sanatgi kesiminin dalkavuklugunun
gostergesidir. Bu gosterge dogal olarak Osmanly’daki kapllanma zihniyetinin bir versiyonudur.
Bir diger anlat: ise, devlet kurumlanmn, kamuya hizmet bazindaki olugumunu ortaya koyar.
Kopea Koparan Dansoz Giilcan Keklik anlatisinda bu dénginiin farklt bir sekilde ortaya

ciktigint goriiriz.

Dansdz olarak bir gazinoda sahneye gikan Giilcan Keklikin (Betiis) dans ederken
sutyen kopgasimn kopmasi iizerine ahlaki kovugturmanin yapilmast ve resmi kurumlardaki
gorevlilerin konuya yaklagimi dolayisiyla kopga uzmanh@ konusunda bilirkisi heyetinin
olusturulmasi, yine rasyonel kurumlardaki irrasyonel igleyisin ve diigiince bigiminin elegtirisini
glilmece diizeyinde ortaya gikarnr.

Bir Arap Prensiyle evlenip onun iilkesine giden ve Prenses Fesafes adiyla amlan
Betiis'in, kocasinin prestijini ve otoritesini korumasi adma yine kocas: tarafindan énemli bir
konuga ikram edilmek istenmesi, Aziz Nesin'in birgok eserinde kargilaghgimz kadin ikramu
zihniyetinin farkh bir versiyonunu sunar.
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Bayan Déviz adiyla amilan bir boliimde ise, Tath Betiis sik sik yurtdigina gidip gelen
zengin bir kadindir. Bu zengnligini aslinda yurtdigindan getirdigi kagak esyalara borgludur.
Cok siki giivenlik onlemlerinin aindigz giimriikte, Bayan Déviz sayisiz esyasinin gegmesini
yakindan tamdigh glimniik memuruna verdigi riigvetlerle saglar. Aslinda siki denetim emrinin
zaman zaman verilmesi giimrik memurlannin da kafasim kangtiran bir durumdur. Bazen de
bir takim istisna yolculann aranmamast da gerekir. Bu anlamda sadece giimriiklerde degil,
genel olarak higbir isleyiste istikrann tutturulamadiy, 6ykii baglaminda vurgulanir. Bayan
Dovizin aranmasiyla ilgili talimat ¢ok sagirticidir. Betiil hitkiimetin degistigini zanneder.
Devlete bagh ¢alisan kiigiik bir kurum ashinda iist kademelerin de carpikligim vurgular.

Kapilanma ve kapilananlar konusundaki ilging bir boliim de Tath Betiigtin mirasyedi esi
Sarsak Mecdi ile ilgili anlatidir. Sarsak Mecdi, ailesinden kalan mirast bitiremeyen bir insandir.
Tath Betiis ile evlenir, Betiigtin sevgilisi de onlarla birlikte yasar. Mirasi daha ¢abuk
bitirebilmek i¢in ugragirlar. Ciinkii Sarsak Mecdi, bu miras bitmeden élmemeye kararhdir.
Umulmadik yerlerden ¢ikan yeni miraslar Mecdi'yi sagirtmaktadir. Cevresinde Betils ve
sevgilisinin diginda maash ve maagsiz olarak gahstirdigt dalkavuklar vardir. Avukatlan da
¢ikan her mirastan yiizde almaktadir.

Bu eserle mantiksiz bir isleyisi dogru sayan bir toplumun profili, Tath Betiis aracthgryla
sunulur. Sonugta kendisine yapilan haksizliklara, somiiriiye, zaman zaman aym yaniti vererek
varli§im korumaya galisan yazar, Betiil'iin iginde bulundugu trajik durumu, yasadig: iligkiler
gergevesinde trajikomik kaliplarla sunarken, yarattigi kahramanim korumaya yonelik bir egilim
tagir. Cinkii ihtisamun, iktidann, gorkemin ve prestijin en Gst noktalarna ulagan Tath
Betiitin, bu iktidan borglu oldugu nokta sadece parasi, maddiyati ve buna bagh olarak
bulundugu topluluklann igindeki prestijidir. Betiigtin yasarm gegici, anlk ve gikarlara
dayahidir. Somiirilmesi sonucunda sokaklarda kedileri dbyuran alkolik bir kadin olmast;
parayl, serveti ve bunlann getirdigi garpik iletisim bigimlerini reddetmesinin bir sonucudur.
Zaman zaman kargisma onu seven, maddi varligindan yararlanmak istemeyen kisiler ciksa da,
0 yagadi§ deneyimlerin sonucunda bu tiir insani yaklagimlan reddeder. Ciinkii hayatt boyunca
insan olarak degil, daima bir kadmn, cinsel bir obje, para, servet, prestij ve somiirii unsuru
olarak yasamugtir. Toplumun igleyisi bu tiir garpikhiklar iizerine kuruludur ve dogru, akilcy,
insani yaklagimlar bu denli bozuk bir diizende islerliini kaybetmektedir. Yegeni Mahmut
tarafindan bulundufunda giinlerdir hakkinda gikan gazete haberlerini, kayip ilanlanny, tiiredi
akrabalanm, mirasini ve en énemlisi gegmisini reddetmesinin nedeni de budur.

Roman boyunca, toplumun gesitli katmanlarindan verilen kesitler, eserin butiinliigiinde
de bir puzzle'm pargalannimn bir araya getirilmesiyle olusan biitiinsel bir anlayis ortaya koyar.



Aziz Nesin ise, bu toplumun yansisim verebilme konusunda tim eserlerinin toplaminda
parga-biitiin iligkisinin gegerli oldugunu séyler. Klasik bir soylemle, boyunu agan eserleri bir
araya geldiginde, Tiirkiye'yi simgelemektedir. Bu durumu kendisi soyle agiklammgtir:
"...yiizeylerinde renkli resimleri olan tahta kiplerden oyuncaklar vardmw; g¢ocuklar bu
kiiplerin yiizleri birbirine uygun gelenini yan yana ve st tiste koyarak yapilar kurariar. Iste
romaniarimdan her birinin yasadigim Tiirkiye'nin kesitinden boyle bir kilp olmasi, buniar
yan yana, iist iiste getirilince yasadigim Tiirkiye'nin toplumsal yapisyyla, catismalariyla,
calkantilary, karsuliklaryla ortaya giemasm istiyorum."™**

145 Ayhan Yetkiner, Yasamak Benim I¢in Yazmaktir: A. Nesin, Bang Gazetesi, 13 Ekim 1973.
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II. TURK SINEMASINDA AZiZ NESIN
UYARLAMALARI VE UYARLAMA SORUNLARI

Sinema ve edebiyat, ozellikle sinemanin ortaya ¢ikip kitlelere ulagmaya bagladig1 giinden
bu yana, gergeklifi yeniden ele alma, ozellikle kurgulanmuig bir gergeklik olan romandan
siirekli yararlanarak kendi gérsel anlatimimna uygun yeni ve ikinci el bir kurguyu yaratmugtir. Bu
durum, hem diinya hem de Tiirk Sinemasmin baglangi¢ yillan igin gecerlidir. Ancak burada iki
aym dilin, edebiyat ve sinema dilinin karg1 kargtya gelmesi dogal olarak bire bir aktarma ya da
uyarlama anlaminda sagliksiz sonuglara neden olmustur ya da olacaktir. Ciinkii birinin dili
yazi, dierinin ise goriintiidiir. Dolayisiyla edebi bir metnin senaryolagtiriimast, eserin yeni
bastan ele alimp gorsel bir dil araciifiyla ortaya konulmasi anlamuna gelir. Artik burada
yazann 6znelligi ortadan kalkip, yerini eserin ruhuna birakmabdir. Veya farkli bir deyisle
senaristin ve yonetmenin diinyasi ile Srtiigmelidir.

Tirk Sinemasi igin edebi uyarlamalar konusunda ¢ok bagarih sinema eserlerinin
verildigini soyleyememekle birlikte, diinya sinema tarihine baktigimzda, sinema diline
uyarlanmug, edebi eserin ruhunu yakalayan basarih uyarlama omeklerinden s6z etmek
mumkiin. Turk sinemast operet, oyun ve roman uyarlamalaryla ige baslamug, hatta bu
uyarlamalar neredeyse bir tiyatro oyununun sahnelenmesi bigiminde beyaz perdeye
aktanlmgtir. Bu tarihsel siiregte ise, Tirk Sinemasinda edebi uyarlama anlaminda yedi ayn
kategori goze carpar. Bu kategorilerin, yaganan tarihsel gerceklerle ve toplumsal degisimlerle
de yakindan ilgisi vardir. Agah Ozgii¢ bunlar sdyle siralar;

a. Kurtulug Savast ve edebiyatr uyariamalar

b. Koy ve Kasaba edebiyati uyarlamalar:

c. Polisiye, seriiven, casusluk romanlar: uyarlamalar:
d. Dram, melodram ve hafif roman uyarlamalar:

e. Tarihsel roman uyarlamalar

[ Giildlirii edebiyat uyarlamalar

g. Siyasal roman uyariamalart™®.

Konuyla ilgili aragtmasinda Ozgiig, bugiine degin jeneriklerinde kaynak olarak
gosterilen edebiyat uyarlamalanmn sayisim ¢ yiiz elliyi gegmeyecegini belirtir. Bu rakam,
bityiik oranda uyarlamalar araciigryla var olan Tiirk Sinemast agisindan celiskilidir. Ciinkii,
kaynak gosterilmeden izinsiz ve ¢alinti uyarlamalann sayist dogal olarak bu rakamdan gok

16 Bkz. Agah Ozgiig, Gegmisten Ganimize Tark Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalar:, Varlik Dergisi,
Say1: 1060, Ocak 1996, s. 6.
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daha fazladir. Omegin; Resat Nuri Giintekin'in Calz Kugu adh eseriyle, Yasar Kemal'in /nce
Memed defalarca kaynak gosterilmeden yapilan edebi eser uyarlamalannda neredeyse bas
siray1 alir. Yilmaz Giiney'in konuyla ilgili agtklamas: ise ilgingtir: "fnce Memed, sinemamizda
degigik adlaria, 19 kez filme almdi, bunlarm 17'sinde ben oynadm.""’ Benzeri bir durum,
Tiirk edebiyatinin en fazla iiriin vermis olan yazan Aziz Nesin i¢in de gegerlidir. Sinema diline
yakin §ykileri ve romanlanyla taninan Nesin'in, Tiirk Sinemasina bilindii kadanyla sadece
dort eseri uyarlanmustir. Ancak, 6zellikle 1980 yihindan sonra ¢13 gibi bityiiyen giildiirii filmleri
furyasinda Aziz Nesin'in tarzina yakin dykiilemelerin yer aldigs filmlerle kargilagihir. Bu nedenli
¢ok eser vermis bir yazann, sinemay: ve sinemaciy etkileyemeyecegi diigiiniilemez.

Edebiyat, sinemay! daima beslemis, 6nemli bir kaynak yaratmg, ancak edebiyat sinema
iliskisi baglamindaki tartigmalan da ilk giin itibariyle baglatmgtr. [k roman uyarlamasi
Hiiseyin Rahmi Giirpinar'n Mirebbive adli eseriyle baglar. I Galip Arcan'm filmle ilgili
elestirisi ise soyledir: "Dort kisamitk biiyiik bir mevzu olarak imal edilen film, Hiiseyin Rahmi
Bey'in Miirebbiye' romani ile mukayese edilirse bir hayli somiik ve kigiik kalr."* ilk
eserleri teatral bir atmosfer tagryan Muhsin Ertugrul'un sinemasi konusunda da benzer seyler
sOylenebilir. 1940'arda ise, sinemasal anlatima daha gok yaklagan uyarlamalar baslar. Siireg
i¢inde, ozellikle Halide Edip uyarlamalanyla giindeme gelen filmlerin ardindan yavag yavas
yeni bir duyarlihia, melodramlara gegis yapilir. Sadan Kamil'in, Kerime Nadir'den uyarladig
Seven Ne Yapmaz ile baglayan melodram gigin, Esat Mahmut Karakurt ve Muazzez Tahsin
Berkantla siirer. 1970'ere kadar devam eden bu akim, popiilerlik anlammda Hickrik ve
Samanyolu gibi Kerime Nadir uyarlamalannda doruk noktasim yagarken, dénemsel kosullann
paraleiinde gelisen, kdy ve kasaba gergeklerini anlatan uyarlamalar da ayn bir koldan gelisme
gosterr.

Baslangigta melodram agirhg tasiyan koy filmleri, yerini bu tiirden eserlerle adm
duyuran yazarlara birakir. Yasar Kemal, Kemal Bilbagar, Necati Cumali ve Fakir Baykurt gibi
yazarlar araciliftyla, Metin Erksan'm yonettii Yuanlarm Ocii (1962), Necati Cumal'mn
eserinden uyarlanan Susuz Yaz (1963), yurticinde ve diginda bagan saglayan uyarlama filmler
olmugtur.

Son dénemlerde, roman uyarlamalarna ¢ok fazla ragbet edilmese de, 70 ve 80

yillarda, Turk Sinemast adim en gok edebi uyarlamalarla duyurmayr basarmustir. Siireyya
Duru'mun Bedrana (1974), Omer Kavurun Yusuf Atilgan'm romamndan uyarladify Anayurt

"7 Aktaran Agah Ozgig, a.gy., s. 6.
148 Aktaran Nijat Oz6n, Tark Sinemas: Tarihi, Artist-Reklam Ortakligh Yaymlan, 1. Basim 1962,
istanbul, s. 50. '
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Oreli(1986), Kartal Tibetin, Aziz Nesin'den uyarladify Ziibiik (1980), Erden Kiral'!n Ferit
Edgi'niin romanindan uyarladi$y Hakkari'de Bir Mevsim (1983) ve Adi Vasfiye, Fikrimin
Ince Giilii, Karilar Kogusu gibi omekler Tirk Sinemasma ivme kazandwan edebiyat
uyarlamalan olarak giindeme gelmigtir.

Sinemaya yapian edebiyat uyarlamalar, sik sik yazar ile yonetmeni karsi karsiya
getimig ve genellikle yazann sinema filminden duydugu hosnutsuzhikla sonuglanmustir.
Buradaki anlagmazhk dogal olarak edebiyat ve sinema dillerinin farklihgindan
kaynaklanmaktadir. Ustelik sinema dilini yeterince olugturamayan Tirk sinemacist ile
sinemay: yeterince tanimayan yazar arasinda yasanan gerginlik, birbirlerinin dilini ve rubunu
yakalayamadiklan siirece devam edecektir. Atif Yilmaz birgok edebi eseri filme uyarlamasma
kargin hala iki sanatin birbiri igin yeterli olamayacag goériisiinii tasir: *...Sinema sanatmin
glicii iyi bir romam aktarmaya yetmez diye digiriiyorum. ...Ciinkii biitin sanatlarm
algrlama siiregleri farkly. Bir romanm algilanma siireci ile filminki arasinda ¢ok énemli fark
var.""* Sinemann roman kadar giiglii bir sanat olmadigin belirten Yilmaz, bu sanatin oldukga
yiizeysel ve ¢ok yogun durumlan anlatmaya yeterli olamayacagm savunuyor. Ancak her
romanin edebiyat eseri sayllamayacag: gibi, her filmde de sinema sanatimn estetik olgiitiiniin
aranamayacagm goz Omiinde bulundurmak gerekir. Sinemamn gerceginden hareketle,
sinemasal zamamn uyarlanan edebiyat eserinin zamamyla kargilastinlmasi gerekir. Ciinkii
okuyarak bireysel anlamda bir diig diinyas: yaratilmasi, okunulan metni igsellestirme, eserin
okunma stiresindeki esneklik, edebiyat okur iliskisi baglaminda en genel tammlamalar olurken,
sinema konusunda aym durumlann sz konusu olmadifim soyleyebiliyoruz. Konuya ticari
sinema baglaminda baktifimizda, sinemanin fazla zamam olmadigim, kolektife ayni anda hitap
ettigini ve belirlenmis zaman dilimi i¢inde derdini anlatmak zorunda oldugunu belirtmemiz
gerekecektir. Sanat eseri olmaya aday ya da yaptt olarak nitelendirebilecegimiz filmlerde de,
bu belirli zaman dilimi iginde gorsel imgeler ya da metaforik anlatimlarla olugturulan dili
¢oziimlemek, sinema dilini anlayabilme agisindan énem tagir. Necati Sénmez'in konuyla ilgili
saptamasi kayda deger: "...derinlikli bir filmi degifre etmek, okumanin gerektirdiginden ¢ok
daha biyiik bir caba ister. Diigiince iiretmek igin yaratian gorintilerin, cogunlukla o
diigiincelerin oniine gecmek gibi bir riski vardw, bu nedenle perdede gérinenin
gerisindekilere ulagmak, bityiik bir konsantrasyon gerektirir."'™

Sinemamin edebiyattan yararlanmasindaki temel nedenin konu sikinbisi oldugunu
soyleyebiliriz. Hazir bir malzemeden yararlanma yonteminin yeterince bilinmemesi, gogunlukla

f” Auf Yilmaz, "Yazar ve Yonetmen Goziyle Sinema Edebiyat Hiskisi® (12.11.1995 14. TUYAP
Istanbul Kitap Fuan'nda gerceklestirilen panel), Varlik Dergisi, Sayr: 1060, Ocak 1996, s. 15.
' Necati Sonmez, Sinemayla Edebiyatin Kimlik Savagi, Varlik Dergisi, Say1: 1060, Ocak 1996, s. 16.
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aceleye getirilmis, kaba senaryolarin yaziimasina neden olmugtur. Bunda dogal olarak romammn
0ziinii, sinema diline aktaracak yetkinlikte yonetmen ve senaryo yazanmn olmamas: da
etkendir. Bu nedenle iyi niyetli yaklagimlar bile kétii drneklerle sonuglanmustir. Mahmut Tali
Onggoren, edebi eser ile film arasinda baglag gorevini iistlenen senaryo yazanmm konuya
yaklasim tarzim su sozlerle agiklar: "...semaryo yazari eski ya da yeni bir romandan
yararlamrken, hem konurun romanda eksik olan toplumsal boyutlarm gelistirmek ve
boylece oykiimin cagdag bir yoruma kavusmasi saglamak, hem de romanda bulunabilecek
bigimsel eksiklikleri tamamiamak zorundadsr.">' Bunun igin de bir roman filme uyarlanmak
lizere senaryolagtinimadan 6nce uzun ve kapsamli bir 6n hazrlik agamasim gerektirir. Bu
agama gerek yazarla derinlemesine yapilan diigiince aligverigi, arastrma agamasi, tarihsel
ozelliklerin dénemini kargilamas: adina yapilacak olan yeni saptamalan ortaya ¢ikarabilmelidir.
En onemlisi de gorsel bir dil olugturma adina yapilacak olan ¢alismadir. Virginia Woolf'un
romanlannm sinemaya aktanimas: konusunda dile getirdigi yorum, sinema edebiyat iligkisini
yeniden gozden gegirme anlamunda Gnemlidir: "Sinema, sézciiklerle, yalnizca sozciiklerle
erigilebilir olandan kagmmalidr. "' '

Tirk giilmece edebiyatina hi¢ silinmeyecek bir imza atmus olan Aziz Nesin'in
eserlerinden Tirk Sinemasmna yapilan uyarlamalar da, sozinii ettigimiz genel sorunlar
cergevesinde ortaya gikmustir. Uyarlanan filmlerle ilgili aragtrmalar dogrultusunda su ana
kadar herhangi bir yorumuna rastlanmayan yazann, oglu Ali Nesin tarafindan aktanlan bir
anektod, onun da genel olarak yapilan uyarlamalar kargisindaki hosnutsuziugunu dile getirir.
1980 yilinda ¢ekilmis olan Go/ Krali'mmn galasma davet edilen Aziz Nesin, filmin onuncu
dakikasda "Bdyle rezalet olmaz" diyerek salonu terk etmistir. Uyarlanan eserleri arasinda
Atif Yilmaz tarafindan televizyona dizi olarak cekilen Tat/z Betiis ise, kismen begendigi bir

uyarlama olmugtur.

3! Mahmut Tali Ongdren, Romandan Y aptlan Filmlerde Karsilasilan Yetersizlikler ve Giglikler,
Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 77/1, Austos 1993, s. 7.

1% Aktaran Yavuzer Cetinkaya, Romandan Filme: Basitlestirme mi?, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi
77/1, Agustos 1983, s. 9.
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Uyarlanan Filmler:

a. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz

Yinetmen: Ergin Orbey

Senaryo: Ergin Orbey

Prodiiktor: Mehmet Cakar

Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Montaj - Senkron: Siileyman Karakaya

Isk: Aydin Yurteri

Seslendiren: Marko Buduris

Oyuncular: Halit Akcatepe, Necla Soylu, Miinir Ozkul, Danyal Topatan, Nubar
Terziyan, Giizin Ozipek, Perihan Ates, Osman Alyanak, fhsan Yiice, Turgut Boral,
Necdet Tosun, Feridun Colgegen, Billent Kayabas, Sener Sen, Mete Inselen, Hiiseyin
Zan, Renan Fosforoglu, Ekrem Diimer, Muammer Gézalan.

Ender Film, 1973.

1973 yiinda aym adl eserden uyarlanan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, giris jenerigine eg
zamanh olarak Yasar'm (Halit Akcatepe) iki gardiyan eslifinde, bilekleri kelepgeli olarak
cezaevine getirilmesiyle baslar. Dig mekandan, i¢ mekana (Kogusa) getirilme siireci iginde
jenenk devam eder. Jenerigin bitiminde Yagar'in hapishaneye getirilme sahnesi sona erer.
Kalabalik bir kogusa getirilen Yasar merak konusu olur. Sorularin sorulmastyla birlikte Yasar
oykiislinii anlatmaya baglar. Ashinda yagamadigim soyler. Boylece ikinci sahneden itibaren
flashback ile Yasar'n-gocukluguna domiliir. Eserde ise hér Oykuden sonra cezaevine doniiliip
durum, sarkalar aracih@ryla yorumlamyor ve elegtiriliyordu. Filmin baglangicinda ise sadece
tek flashback ile Yasarin Gykiisiine déniilmesi, giin boyunca devam eder. Filmin sonunda
tekrar kogus sahnesi ve Yasar'n hapishaneye diigme nedeni olan son olaymn ardindan ger¢ek
zamana gegilir. Oyunda Yagar'n yasamadigim ilk kez 6grendifi sahne, basarihi bir diyalog
orgiisityle gerilim ve sagkinbg; mimik, jest ve sozcikler aracihifyla verebiliyorken, filmde
kiigiik kargt gikiglar gerilimsiz ve iginde bulunulan irrasyonel durumun nedeninden uzak bir
sekilde, kisa sahnelerle sona erer. Filmin asd ¢nemli bir béliimiinii olugturmast gereken
Yasar'n yasémad@m ogrendigi sahne, aynntih yiiz detaylanyla, gérsel ve sozel baglamlann
glicli kilinacag etkili bir sinemasal anlatimla verilebilirdi. Boylece film boyunca devam eden
yasaylp yasamama ikilemine, hem igerik hem de bi¢im anlaminda zenginlik kazandinlabilirdi.
Ik sahnenin bu denli ¢abuk gegistirilmesi, bir an 6nce yasaylp yasamama durumunun ardiim
verebilme adina Ozensiz bir acelecilifi de beraberinde getiriyor. Dolayistyla filmin bagindan
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itibaren, bigim ve igerik anlaminda zengin bir eserin ne denli 6nemli sorunlaria uyarlandig
ortaya gikiyor.

Yagar'm ¢ocuklugunda baslayp, gengliginde devam eden varlik sorunu, Ayse ve
Yasar'n aym mekanda gocukluklanna ait bir gériintiiniin kararma ve agilmayla gengliklerine
gecisi biciminde verilir. Okul sorununu konusan iki gocuk, delikanh olarak evliligi
konugmaktadirlar. Yagar'n askerlik gorevi sirasinda, filmsel anlatimda 6zlem duygusu; telefon
gorugmeleri, telgraf ve telgraf direkleriyle, zaman olgusu ise yaz, kig, bahar simgeleriyle
verilmeye cahigihr. Sehit oldugu igin terhis edilememesine ait konu, bu goriintiilere es zamanh
olarak, Yagar'n off-sesiyle anlatihir. Bu anlamda, filmsel anlatim dogrultusunda tek sahneyle
bir¢gok durumun verilmesi konusunda sinemasal zamam ekonomik olarak kullanmak agisindan
bir ¢abanin harcandifn soylenebilir. Ancak bu tiir simgeler, 1970%er icin bile olsa Tirk
Sinemasi agisindan anlam yaratma konusunda ¢ok da yeni anlatimlar degildir. O giine dek
kullamlmamg olan kligelerin farkh bir versiyonu olarak ortaya gtkmaktadir, Ustelik 6ykiiniin
genel icerifine uyacak simgeler olmadifim da sdylemek yén'nde olur. Filmde Yasar birden
bire terhis olur. Eserde ise, sehit oldugu igin terhis olamamakta, askerligi uzamakta ve sikintt
. gekmektedir. Iyi bir askerdir, sdylenilen her seyi fazlasiyla yerine getirir. Ustlerinin goziine
girer ve bir siire sonra durumuna acinilarak terhis edilir. Yagar, tiim safhfmna ragmen géze
girme oyununu iyi oynamaktadir. Akil hastanesine kapatdiinda doktorun inisiyatifiyle
saliverilmesi, hapishanede hocanin goziine girebilmek i¢in kendini dine verip, ¢ahgkanlk ve
diiriistliik sergiledigi sirada adinmn eroin kagakeilifina kangmast; onu yok sayan bir sisteme
kendi tarzzyla karsi koymasinin sonuglarm verir.

Filmsel anlatimda, kasabadaki arzuhalci ile baglayan devlet dairesi seriiveni, biirokratik
islemler, formaliteler, masalar, memurlar, imzalarla siirer. Filmde deviet dairesindeki karmasa
ve atilan imzalar, memurlarin masalan ve mihiirler aynntih gekimlerle vurgulanir. Kasabada
baslayan devlet dairesi seriiveninin gehirde devam eden boliimii, tek sekans halinde,
diyalogsuz bir aksiyonun disavurumu bigiminde verilmistir. Hizli kamera hareketlerinin
yasanilan gerginligi kisa kesmelerle anlatmasi ve gerginlii bu anlamda verebilmesi; filmin,
hicbir konugmanin yer almadir bagarih bir béliimiidiir. Burada hem Yasar'm kimligini arama

" gabasi, hem de devlet dairelerinin elestirel olarak digavurulmas: filme bir 6lgiide ivme
kazandiran ve eserin gergekligini kismen de olsa yakalayabilen bir bokiimii olugturur. Devlet
dairesindeki yeni seriiven ise, memurun kahve faliyla agilir. Burada yine eserde oldugu gibi
miidiir Ibraam Bey aranmaktadir. Yeni bir arayss, bu kez Ibraam Bey'i bulmak konusunda
baslamus olur. Yagarin bu araysla ilgili kosusturmasinda kargilagtigy kendisi gibi magdur olan
bir vatandagla birlikte yeni bir arayiga girmeleri, kosusturmalan ve belirli araliklarla deviet
dairelerinin i¢inde kargilagmalanm anlatan sekans, film boyunca gorsel anlamda eserin rubunu
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yakalayabilen tek anlatim olarak anlatiimaya deger. Devlet dairesinin helezoni merdivenlerinde
Yagar, karsilagtign diger magdur ve kosusturan birgok insamn, alt ve iist agilardan verilmest,
bitmek bilmeyen bir hareketin sona ermeyen bir kisir dongiiniin gorsel olarak dile getirilmesi
konusunda olduk¢a anlamlidur.

Eserde devlet dairesinde bulamadi® miidiiri stadyumda aramaya baglayan Yasar,
filmsel anlahmda miidiirii aramak igin lunaparka gider. Oyuncaklara binerek aramaya baslar.
Park mudiiriiniin sagkin bakislan arasinda olan biteni anlatir. Sonugta akil hastanesine yatinlhr.
Eserde, Yasar'n stadyumda mudiir beyi aramasi, yaganilan irrasyonel durumun boyutunu daha
net olarak vurgulamak agisindan tam anlammyla bir tezathgi ortaya koyar. Fimde ise
lunaparkta aranan mudiir bey, yasan oraya kadar getiren neden sonug iligkisine sekte vuracak
kadar anlamsizlagir. Filmsel anlatimda gok fazla kalabalik olmayan bir lunapark iginde Yasar'n
ath kannca ve benzen oyuncaklara binerek miidiirii aramas1 ve sonunda lunapark madiiriiyle
gorugip olan biteni anlatmasi, normal diizlemde anormal bir davranist hakh gikanp gereksiz
bir dolantinin igeriksiz ve bigimle uyugmayan anlatimmm sunuyor. Oysa eserde, gérevi baginda
olmas1 gereken bir midirin mag¢ izlemeye gitmis olmas: hem toplumsal gergege yakin
durusuyla, hem de Yagar'in stadyumda miidiirti aramasinin hakh gerekgelerinin yarattifs neden
sonug iliskisiyle mantiksiz bir mantifin sonucunu ortaya gikaryordu.

Parti genel bagkanmu karsilama téreninde ise filmsel anlatimda gerek durumun
anlamsizh@i, gerekse bu anlamsizliin zenginlegtiriimesi konusunda herhangi bir ¢aba
gosterilmedigi icin, bu sahne de, sadece Yasar'n ig aramasiyla iligkilendirilmis, igeriksiz ve
gereksiz bir dolanti olmasinin 6tesinde farkli anlam tagimiyor. Eserde, zihniyet diizeyinde bir
elestirinin de yer aldigi ve vurgulandifi bu boliim, Yasgarin ig arama ¢abasin paralelinde
garpik bir diigiinme tarzinmn vurgulanmasim da agia gikanyordu. Prestij ve.otoriteye yonelik
bir amag i¢in gunubxrhk bir m&élegi sadece para kazanma adma kabul eden igsizlerin geligkili
durumu eserde zengin bir anlatimla birlikte bigimsel zenginlifi de vurguluyordu. Filmsel
diizlemde ise, aceleye getirilmis bir figiirasyon, gereken kalabahifm ve go6rkemin
olusturulamamasi konusunda, yeterli inandincih§y yaratamiyor.

Oyunda yer almayan bir bolim ise, térenle karsilanan siyasi liderin Yagarn tamdi
¢ikmasy, Yasar'a verdigi imzah kartvizitle i bulabilecegini vaadetmesi, konuyu farkh bir yéne
daha ¢eker. Yagarm miizede iy aramasi ve verilen kartin iptal olmasiyla istediginin
sonuglanamamas: bigiminde gelisme gosterir. Yine oyunda yer almayan bir bolim, filmde
Yagar'm pavyonda i§ bulmasiyla geligir. Ancak filmde gereksiz, siradan ve anlamsiz bir sekans
olarak simtir. Burada Yasar'm gérevi dansoziin giyinmesine yardimei olmaktir. Amag, goérsel
bir dolanti yaratarak, Yasar'n sakarhim, beceriksizlifini ve o giine dek hi¢ kargilagmadift
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tiirden bir kadin kargisindaki heyecaniny, igi bosaltilmug cinsel bir gésteri olarak sunar. Yasar'in
bir diger isi de sihirbazhk tiiriinde bir meslektir. Beceremedigi igin isten kovulur.

Filmin finalinde Yasar, kogustakilere ¢ykiistiniin sonunu anlatir ve film biter. Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz isimli film, eserle karglastinldiginda oldukga soniik, basit ve aceleye
getirilmig bir yapim olarak kalr. Buna 6zensiz bir anlatim demek yerinde olacaktir. Aym
6zensizlik senaryo diizeyinde de kendini gésterir. Oyuncu anlaminda zengin bir kadroya sahip
olan film, ne yazik ki Tiirk sinemasmn yillarca en ¢ok izlenen ve en popiiler olmug filmlerinde
rol alan oyunculara kendilerini ortaya koyma firsatim verememigtir. Bu anlamda oyunculuk
yonetiminin de yeterli olmadigy sGylenebilir. Filmin 6éykiisii, genel olarak oyundan ¢ok farkl
bir diizlemde ilerlemiyor. Kronolojik olarak esere bagh kalan filmde, olaylar 6zensiz bir
sekilde birbirine baglantyor. Eserdeki epizodik anlatimla saglanan yabancilagtirma efektlerini
(bi¢im ve igerik diizeyinde) filmde bulamiyoruz. Bu nedenle eserdeki toplumsal ve psikolojik
derinlik, filmde kaybolmus oluyor.

Filmdeki Yagar, bir karakter olarak degil, tip diizeyinde kaltyor. Safligim sonuna kadar
stirdiiren, yagadigt olumsuzluklara ragmen gok fazla degisim gostermeyen bir kisi olarak bize
geleneksel seyirliklerin olaylar karsisinda degigmeyen tiplerini hatirlatiyor. Eserde ise, Yagar
yasadifx olumsuziuklar karyisinda, 6nceleri ¢ok saf, daha sonralan ise goriiniirde bu safligim
korumasina kargmn, oyunu kuralina gore oynayan, i¢inde bulundugu hatali sisteme karst igten
ige kendi tarziyla yamit veren bir karakter 6zelligini tagiyor.

Kisacasi bu film, genel bir ¢ercevede, gerek oyuncu kadrosu, gerek oyunculuk, gerekse
Ozensiz calismastyla; 1980%erden sonra Tiirk sinemasmda bir furya olarak ortaya gikan
-toplumsal giildiirtilerin, Saban seriallerinin prototipi olarak kaltyor. Filmde, Yasar'i oynayan
Halit Akgatepe'nin, sonraki filmlerinde de gordigiimiz defismez oyunculuk tarzmn
surdigiinii goriiyoruz. Turkgenin vurgulamalanndaki hatalan on plana cikararak, dil
kusurlanm (kekemelik vs.) kullamp sadece sozel anlamda yaratiimaya calslan giildirii
unsuru, Halit Akgatepe'nin oyunculugunda da belirgin bir bi¢im kazanmg. Benzeri diyalektin
golge ve orta oyununda da kullamidifim konuyla ilgili békimlerde ele almugtik. Grotesk
giildiirii bazinda geligen bu tiir taklit ve séze dayah diyaloglann, Hacivat-Karagoz bazinda da
bir icerigi yoktu. Bunlar yalmzca giildiirmeye yénelik sozel ve aksiyonel digavurumlard.
Bunun yam sira, dolant1 ya da gag diyebilecegimiz aksiyonlar, hem geleneksel giilmece hem
de Sarlovari dig aksiyonun senteziyle ortaya konuluyor. Anlik bir esprinin absiirde vanncaya
kadar zorlanmasi, Chaplin filmlerinin genel karakteristigini olugturur. Bu filmde de benzeri
egilimler olmakla birlikte akstyonlar olduk¢a yapay, ilkel ve kaba giildiiriiye yonelik olarak
kalmugtir.
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Sonugta eserin problematigi, varlik ve yokluk sorunu etrafinda gelisen temayr bir
insanin 6zelinden genele yaygmlagtirmak seklinde olmaliydr. Uyarlama sorunlannda soziinii
ettiimiz, yonetmenin eserin ruhunu yakalayamamasi ile ilgili diigiince; bu eserin temelini
olusturan varhik yokluk celiskisini yakalayabilir ve bu geligkiyi filmsel anlatimin belirli
noktalarina gerek simgesel gerekse gercek anlatimlarla yerlestirebilirdi. Boylece bigim ve
icerik anlaminda daha saghkh bir sonuca gidilmis olunacakti.

b. Ziibiik

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Atif Yilmaz

Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Miizik: Esin Engin

Oyuncular: Kemal Sunal, Nevra Serezli, Biilent Kayabag, Kadir Savun, Osman
Alyanak, Alpay izer, Zeki Alpan, Nubar Terziyan, Semsi Inkaya, Ali Sen, Metin
Serezli, Memduh Un, Hiiseyin Kutman, Nevzat Okgugil.

Erler Film, 1980

Tiir olarak siyasal taglamaya 6rnek gosterilebilecek olan Ziibiik, Aziz Nesin tarafindan
yazildig: donemde oldukga ses getirmigtir. 1961 yilinda roman olarak yazlan Ziibiik, gok
partili hayata gegisle birlikte yasanan toplumsal ve bireysel degisimleri, ¢ok partililik adina
yasanan sefaleti ve demokrasi kavrayigmin Anadolu insanindaki yansimasim giilmece
diizeyinde ele alan, elle tutulur, gézle goriiliir kahramanlar yaratan ve Tiirkiye bazinda hemen

- her dénemin politik ve toplumsal yagamina hitap edebilen bir eser olmugtur.

Ziibuk, Tirkiye agisindan 6nem tagtyan degigimlerin kesigme noktas: sayidan 1980
yibinda sinemaya uyarlanmgtir. Bu tarih, bilingli olarak segilmis bir tarih olmamakla birlikte,
filmin Tiirk Sinemasindaki yapim sayisiin en az oldugu bir doneme rastlamasi, bagansim
arttirmug, ilgi toplamugtir. Film, 12 Eyliil 6ncesinde vizyona girmig, ¢alkantih bir dénemin
esliginde, Anadolu insammn diisiinme, yasama ve varh@im sirdiirme anlamindaki irrasyonel
yapisim kabaca da olsa verebilmigtir. Aziz Nesin'in eserinden, olay orgiisii diizeyinde ¢ok fazla
deforme edilmeden filme aktanlan Ziibiikk, 12 Eyhil 1980 askeri darbesinin ardindan,
stkiydnetimin ilan edilmesi ve i¢inde Aziz Nesin'in de bulundugu Bang Davasi'mn giindemde
kalmastyla da celigkili bir durumu ve boylesi bir dénemde g¢ekilmis olmasmmn sansim
yakalammgtir. Atilla Dorsay, hem doénemin kritk durumu, hem de Tirk Sinemasmn
gligsiizlestigi bir zaman déneminde filmin tiirii, tarza ve 6énemi hakkinda sunlan séyliyor:
"..Siyasal kormulara , gerek ciddi gerek taslama diizeyinde egilme gelenedi yoktur
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sinemamizda... (Oysa gazete kisse ve mizah yazilarmdoan karikatiirlere, halk agzinda dolagan
Jikralardan haftalik dergilere dek, bu konuda deneyi ve ustalig1 olan bir toplumuz.) Bagnaz
bir sansiir anlaywsi, sinemada politik taslamay: hog gormemis, olanaksiz kilmustir. 'Ziibiik'
oncelikle bu cemberi kwrryor."'>

Filmde, Ziibitk karakterini canlandiran Kemal Sunal'n 1980'de dahi aptal kahraman
tiplemesiyle bilinen degismez oyunculugu Ziibiik'le bir par¢a kinliyor. Dolaysiyla Ziibiik
karakterinin Tirk toplumu agisindan tasidigy deger, hem oyunculuk, hem de yapmis oldugu
gondermeler bazinda biraz daha 6n plana gikiyor. "Kemal Sunal'm aligilmism digmda, ustaca,
niiansit bigimde ¢izdigi Ziibiikzade Ibrahim'i ise politik megsrebiniz veya hayal giiciimiize gore
istediginiz siyasal liderinizle 6zdeglegtirebilirsiniz."">* diyor Atilla Dorsay.

Giovanni Scognamillo’ya gore; "Zaman zaman kolay senaryolara kayan, kolayliga
kagan Tibet'in Kemal Sunal ile ¢evirdigi -ve Atf  Yimaz'mkine yakm bir ‘kasaba
duygusu getiren- Aziz Nesin'in' romanmdan uyarlanan Ziibiik (1980), ikilinin en tutarl ve
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Sunal'a kolay "komiklik'in étesinde bir karakter ¢izme olanagmn veren ¢alismast oluyor.

Dolaysiyla Atif Yilmaz igin diigiiniilen bir filme Kartal Tibet'in imza atmasi, onun
baganisim da bir anlamda pekigtiriyor. Ancak ¢ekildigi donemde ses getiren bir film olmast
olumsuz elestirilerin yapilmayacag anlamna da gelmiyor. 80-81 sinema sezonunun filmlerini
degerlendiren elestimmen Nezth Cos 'un Zibiik'le ilgili dilgiinceleri soyle: "Sinema dili
yoriinden vasat bir seviyede kaltyor, eserin toplumsal elestiri ogelerini belli olciiler icinde
koruyarak, seyircinin hayli dikkatini gekmeyi basaryordu. (evresindeki insaniart
kandrarak, dolandirarak yiikselen Ziibitkzade Ibrahim Bey'in éykiisi, Sunal'm alisilmisi pek
asmayan kompozisyonu iginde yine de ilgiyle izleniyordu. "5 Filmle ilgili, aym donemde
yapilan iki ayn elegtiri, iki ayn bakiy agisim veriyor. Bunun bir oranda edebi eserin
zenginliginin etkisi altmda kalnarak ve gekildigi donem geregi Tirk Sinemasinmn sayica az
yapima imza atmg olmasmin yarattifi duygusal ve anlik bakss agilart oldugunu sdyleyebiliriz.
Filmi olumlama ya da olumsuzlama anlamminda yapilan elestirilerin bu baglamda ¢ok nesnel
oldugu kamsim tagimyorum. Ciinkii yapilan elestirilerde, sinema dili, eserin genel ruhu, filmin
bigim ve icerik baglamindaki degerlendirmesi yapilmaksizin, her zaman oldugu gibi giinlitk
duyarhhiklar bigiminde ele alindigim séylemeliyim. Bu tiir bir duyarhlik konusunda Aziz Nesin
isminin giicli de yadsmnamaz. Roman ile film arasindaki iliskinin degerlendirmesine gelince:

'3 Atilla Dorsay, 12 Eyial Yillart ve Sinemamiz, inkilap Yayinevi, 1. Basim (tarihsiz), Istanbul, s. 114.
134 Atilla Dorsay, a.g.y., s. 114-115.

15 Giovanni Scognamillo, 7#rk Sinema Tarihi, 2. Cilt, 1. Basim 1988, Istanbul, 5. 138-139.

1% Nezih Cos, Sinema Notlar: 1980-81'de Sinemamz, Varlik Dergisi, Say1: 887, Agustos 1981, s. 26.
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Film, romanm tersine, gazete haberleriyle bashyor. Sadece tek gazetede (Giinaydin)
¢tkan, Tbrahim Ziibiikzade ile ilgili giindemdeki haberlerin off-ses ile okunmast aracihgryla
gergeklesiyor. Bu haberler, Zibilkzade Ibrahim'in Ankara'daki mebuslugu ve politik
yasamiyla baglantili. Haberlerin gelisimi, Ziibiik'in hem kigisel hem de politik karakterinin
ortaya gikmasi ve Oykumin gelisimi anlaminda fikir verebiliyor. Birbirinden bagimsiz ve
celigkili yorumlarla ilk etapta onun ¢ikarci kisiligi hakkinda fikir ediniliyor. Ancak gazete
haberlerinde giiniin gergegine yakin bir politika ve basin dili (manset anlarmnda) kullamlmus
olsa da, 6rmegin "Fuzuli Igler Bakam" deyimiyle bityiik 6lgiide yénetmenin ve senaristin
tarzindan kaynaklanan absurde bir tammlamayla karsilastyoruz. Aziz Nesin'in eserlerinde
oldukca sk kargilaghgmmz absurde anlatmlar, Ziibik romam bazinda yukandaki
tammlamadaki bigimiyle karsmza gikmiyordu. Romandaki absurde daha ok, gercek
durumlann aldi son bigim olarak ortaya konuluyordu. Bunun da bir anlamda paradoks ya da
irrasyonel durumlarin agiga ¢ikariimasint saglamak igin yapildigim soyleyebiliriz. Romanda sz
diizeyindeki absurde'ii (abarti, gereginden fazla siisleyerek anlatma) ise yazar zaten Almanca
Ogretmeni - aracihfiyla aktarmug oluyor. Bu da kasabalinn bir anlamda Evliya Celebi dili
kullanmas: bigiminde agiklamyordu.

Gazete haberlerinin ardindan ilk sahne, yazi yazlan bir daktiloyla agilir. Gazetede
¢aligan bir muhabir (Metin Serezli) ile miidiiriiniin konusmalan devreye girer. Cikan haberler
lizerine midiir, muhabirden Ziibiik hakkinda bir yazi dizisi olacak sekilde kapsamli bir
aragtirma ister. Film muhabirin aragtirmasma dayandirihir. Mubabir eski bir otobiisiin iginde
kasaba yollarindadir. Otelci Satilmig Bey ile tamgir. Ziibiik'ii arastirma diigiincesi 6nce herkesi
irkiltir. Otelci, Ziibiik'in babasi Zeybekzade'yi anlatmaya baglar. Zeybekzade 6ykiisii romanla
aymt gelisimi gosterir. Civarda kendini kahraman olarak tantan Zeybekzadenin kadinlar
hamaminda yakalanmasi, bu aile hakkindaki diisiinceyi agifa gikanr. Zeybekzade'nin itiban
kalmamustir, nlii Ziibik de onun ogludur. Ancak otelci Satlhms Bey'e géfe, uni
babasmnkini katlamgtir.

Filmin, Ziibiik'lin babas1 Zeybekzade ile baglamasi kronolojik olarak dogru olsa da,
romanda yer alan bu bolimle ilgili gondermeler ve hikayenin anlatiima nedeni daha farkhidir,
Romanda adt gegen béliim Ziibitk hakkinda anlatilan 6ykiilerden gok sonra yer alir. Burada
Ziibuk belediye bagkam segilmistir ve makamina babast Zeybekzade'nin devasa bir fotografim
asmugtir. Tiim kasabah Zeybekzade'nin rezilligini bilmesine ragmen, Ziibiik'iin babastyla ilgili
methiyeleri kargisnda ses gikarmamaktadirlar. Kendi aralannda her zaman oldugu gibi
dedikodulanm stirdiirtp bir kez daha ne kadar aptal olduklanm itiraf ederler. Filmde aym
anlatic, otelci Satilmms Bey, Ziibiik'in ise devlet dairesinde katip olarak basladigim anlatir.
Flashback'le devlet dairesi ve Ziibiik sahnesine gegilir. Ziibiik gelen evraklara miihiir vurmakla
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yetkilidir. Isi daima yokusa sirer ve gekmeceyi gosterir. Cekmeceye birakilan riigvetler
sonucunda evragn miihiirleyerek verir. Romanda béyle bir gelisme yoktur. Ancak filme
uyarlanma diizeyinde bu tur bir dykiiniin yer almasi, Ziibiik karakterini ve konu biitiinliigiini
bozmamaktadir. Rigvet aldifim 6grenen amir ona gikigir. Her tiirlii zor durumdan siyriimay
basaran Ziibilk , aldif riigvetleri onunla paylasacagim sdyler. Bunun {izerine amir onu
kendisine riigvet teklif etmekle suglayarak igten kovar. Ziibiik béylece yeni bir kapt aramaya
baslar. $ehirde dolasirken off-ses ile sunlan soyler: "Namuslu adamlaria ¢alismayacaksin ki
cabuk zengin olasin.." Bu 6ykiide gordiigiimiiz namuslu amir tiplemesi, roman bazinda hi¢bir
karakter ve tip diizeyinde ortaya ¢ikmamaktadir. En namuslu ve ahlakh olan kisi bile,
Zubuk'in kargisinda onun diizenbazhi§ma ayak uyduramamaktan geri duramaz. Cok idealist
olan Almanca 6gretmeni dahi, Ziibiik'le kargilagtiktan sonra geligkiler yasamgtir. Filmde ise iki
dogru kisi, idealist gazeteci ve namuslu amir bu anlamda dikkat ¢ekicidir.

Sehirde igsiz giigsiiz dolagan Ziibiik, partiye girmeye karar verir. Bu, anlik bir karardir.
Birinde Destek Partisi, digerinde Huzur Partisi yazan iki kapmnmn ortasiida durarak karar
vermeye caligir ve Destek Partisi yazan kapidan igeri girerek, bir anda attig sloganlar, ¢ektigi
soylevler nedeniyle ilgiyi toplar. Kendisine bulundugu kasabanin ocak bagihid teklif edilir.
Durumu kahvedekilere anlatir, her zamanki tarziyla kendisinin bu goreve layk olmadigim
soyler. Kasabal ise tisteleyerek daha iyi bir aday bulamayacaklanm séyleyip Ziibiik'ii ocakbagt
yaparlar, boylece Ziibiik siyaset hayatna girmis olur. Makaminda kabul ettii ziyaret¢ilerin
hediye ve rugvetlerini geri ¢evirmez. Verdigi sozleri geri getirememesi lizerine kasabal onu
oldiirme planlan yapméya baglar. Filmdeki bu béliim, romanla neredeyse bire bir uyarlanan
baganh bir bolim sayilir. Burada oyunculuk, inandincilik ve kalabalik gekimlerin Sykiiyi
giclendirmesi, herhangi bir yapayliga diisiilmeden verilmistir. Rahatsiz edici tek nokta
Zibik'in, gelen kasabaliyi evin aviusunda beldetip igeride yiizbagtyla konusma yaptigimn
belirttigi sahnedir. Romandaki anlatima uygun olarak verilen bu sahnede Ziibik, odada hem
yizbagiyt hem kendini seslendirmektedir. Geleneksel seyirliklerde, ozellikle meddah ve
Ortaoyunu bazinda gorebildigimiz oyuncunun siirekli yer degistirerek konugmasi gosteri
diizeyinde kalan seyirlikler icin gegerli olabilir. Ancak filmin bu bélimiinde Zibik'in iki
koltuk arasinda surekli gidip gelerek ve yer degistirerek, iki kisiyi seslendirmesinin filmsel
anlatima pek uygun diigmedigi soylenebilir. Kamerayla farkli acilardan verilebilecek olan bu
sahne, sinema diliyle geleneksel seyirligin bicimini sentezleyebilme adina daha dogru bir
yaklagim olabilirdi. Romanla bire bir uyum gésteren bu béliim, halkin -kaptya yigilmasi ve
Zisbiiktin oliisiiniin gikardmasim beklemekle sirer. Onu dldiirmek iizere giden kasaballar,
higbir sey yapmadan geri donerler. Jandarma Komutam'nin kalabahiga yaklasmasiyla Ziibiik'iin
yalam ortaya gikar. Bir kovalamaca baglar. Mezarhga sifinan Ziibiik bitmeyen bir namaza
durur. Namazda adam 6ldiiriilemeyecegini diisiinen kasabalilar beklerler. Ziibiik onlan atlatip,

114



kendisinden hoglanmayan Mubhalif Kadir'in evine sigiur. Digandakiler bu kez onu bulamayinca
aramaktan vazgegerler. Muhalif Kadir ise Ziibiikk'iin akil damgmaya geldigini duyunca
yumugar. Ziibik, Muhalif Kadirin evinde kaldiyn gece ki Yekdane ile birlikte olur.
Yekdane'yi mebus esi yapacagina dair kandimmgtir. Bu boliimde, sozel diizeyde geligsen
kandirma, Tiirk¢e'nin ¢ift anlamhlia uyan yapisina gére bir gelisme gosterir. Burada séziin
hem gercek anlami, hem de cinsellige karsiik gelen anlamm bir arada kullanilarak diyalog
diizeyinde giiliing yaratilmugtir. Bu tiir diyaloglar bilindigi gibi Kartal Tibet'in yénetip, Kemal
Sunal'in oynadif filmlerin tiimiinde kullamilan ve ¢ogu kez dozu kaginlan diyaloglardir. Dogal
olarak bu tirde geligen diyaloglann kaynagim Karag6z Hacivat atismalanna
dayandirabiliyoruz.

Zibtik, Yekdane’ye verdigi sozleri- kisa zamanda unutarak giinliik islerine dalar.
Kasabada soylenti yayilrmg, Mubhalif Kadir 6ldiirme hazirhfina baslarmstir. Bir oldiirme
girigiminden kurtulan Ziibiik, Yekdane’nin biirosuna silahla gelmesi kargisinda caresiz kalarak
onunla evlenir. Ik kez, tistelik de bir kadindan kazik yemigtir, Bunun 6ciini alacagim kendine
tekrarlar. Romanda yer alan ilgili boliimiin gelismesi aym degildir. Yekdane'yi tamdiinda
bekar olan Ziibiik'ti evlendirme geregi duyulmustur. Filmde ise Yekdane ile evlenen Ziibiik
bunun acisim hem kansinn babasmdan hem de kansindan gikaracagim soylese de bu o¢
yeterince yerine ulagmamugtir. Romanda Muhalif Kadiri muhaliflifinden caydrmak amaciyla
giden Zibtik'tin, Kadir'in ii¢ kizyla birlikte olup higbirisiyle evienmemesi ve ti¢ kizin ortada
kalmas1 hem igerik hem de bi¢im diizeyinde trajikomigi ortaya gikanr. Boylece Kadir'in ezeli
mubaliflifinin de sona ermesi Ziibiik'ii ldiirme nedeninin altyapisim olusturur. Dolayistyla
romanda higbir kosulda yas tahtaya basmayan Ziibiik'iin karakterinin istikrarla verilmesi bu
anlamda 6nem tagr. Filmde ise kandirdih kizla evienmek zorunda kalr. Burada ise
uzlagsmacidir: '

Romanda, Vali'nin kargilanma téreni uzun uzadiya hem ritiialistik davramgin hem de
geleneksel ahskanhklann yarattify geliski diizeyinde komigi sonuna kadar zorlayan fakat
absurde'e kagmayan bir tonda anlatilmigtir. Filmdeki sahnede ise, kalabalik bir figiirasyonun
bagarili yonetimine kargin, gegistirilmis ve konuya yeterli derinlik saglanamanmugtr.

Filmde Ziibiik ile evlenen Yekdane, Ziibiik'iin parti baskammmn agzndan yazip kendi
adresine gonderdigi telgrafi okur. Telgrafta Ziibiik'iin, muhalif Kadir Efendinin kizryla
evlendii i¢in mebus olamayacag yazmaktadir. Mebus kansi olma hayaliyle yasayan
Yekdane, babasim suglar. Bu durum kargisinda Kadir Efendi de ezeli muhalifligini birakarak
partiye kayit yaptinr. Bu arada belediye bagkanh@ina hazrlanan Ziibiikk, yeni planlar
pesindedir. Parti bagkamyla cektirdigi fotograf herkesi inandinir, oysa fotograf montaj hilesiyle
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yapilmigtir. Biirosundaki bir ziyafetle, hakkinda kugkular tagtyan kasabaliyr tavlamaya ¢ahgan
Ziibiik, basanh olur. Hileli fotograflan bilerek diigiiriir, Ankara'ya gitmek iizere digartya ¢iktifn
halde bir sey unuttugunu soyleyerek geri déndiigiinde ise kasabal tarafindan yerde bulunan
fotograflar gésterilir. O ise baska birsey aradigint soyler, aradig kiiglik bir evrak numarasidir.
Boylece herkes yerde evrak numarasim aramaya baglar. Ziibik ise ayakta dikilerek onlarn
aptalliklarim zevkle izler. Filmde, eserin ruhunu ve 6ziinii gorsel olarak en iyi bigimde veren
bu sahne, gergek anlammin diginda yananlamin da verildifi o6zel bir anlatm olugturur.
Zibiik'iin cevresindeki insanlarla olan iligkisinin en bariz gostergesi bu sahnedir. Ziibiik bir
¢oban, kasabali da koyun gériinimiinde, gidilmeyi tercih eden bir topluluk olarak
algilanmaktadir.

Zibiikk belediye bagkam segilir. Dinsel somiirii anlaminda avukatin bulundugu yeri
sarsmast, kasabamn plammn degisecegimi sOyleyerek ditkkam yikilacak olan esnaftan riigvet
almasi, mebus adayligim ise dolandinicilik ve dalaveralarla kazanmasi, filmde ardarda eklenen
* sekanslarla anlatihr. Bu arada kanst da ayn bir koldan caligmakta evine gelen esnaflarm
eslerinden hediye ve riigvet kabul etmektedir. Sonunda Onlenemeyen yiikselis Oykiisi
tamamlanarak, Ziibiik Ankara'ya yolcu edilir, mebus olmugtur. Yemin torenindeki sdzlerle
Zubik kisiligi filmsel anlatunda tam bir tezat yaratir. Milletvekili lojmanlarina yerlesen Zibiik
ve Yekdane yeni hayata aligma gabasi igindedir. Bu durum Yekdane'nin 6zelinde yeni zengin
ve sonradan gorme tiplemesiyle Grtigr.

Zubiik evinde koltuk provasi yapar, ebatlarina gére yan yana siraladigy ii¢ koltuktan
birincisi milletvekilligini, ikincisi bakanl@: uglinciisi ise bagbakanhgi simgeler. Provayi
yaparken su sOzleri sarfeder: "Siyaset koltuguna adamm kit degmeye gorsin, artik
oturmadan duramaz." Ugiincii koltu@a gectiginde ise "lyice oturalm da kaldwmas zor
olsun" derken koltuk devrilir. Filmin finaline ait tek gésterge, tigiincii koltugun devrilmesidir.

Ankara'da iktidar partisiyle goriigmelere baglayan Ziibiik kendi partisi tarafindan
elegtirilir. Bu olaylar (zerine kasabalmn verdifi sozleri yerine getiremeyen Ziibik ile
goriismek igin Ankara'ya gelmesi Ziibiik'iin yeni plammt hizlandirmasma yarar. Hemsehrilerini
kullanarak kagriima haberini yaymasi, onu giindemde tutar. Bunun iizerine siyasetten el
¢ektirilir. Diglise gegse de ahgkanhklarnndan vazgegmez. Kendisiyle réportaj yapmaya gelen
muhabiri kandirarak gakmagm almas, filmin finalini olugturur. |

Roman, istifa eden Almanca 6gretmeninin mektubuyla sona erer. Nedeni, Ziibiik'in onu
kandimasidir. Ancak Ziibitk haklanda hala kararsizdir. Romandaki final Ankara'dan tiim
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itibarim kaybederek donen Ziibiik'iin ilgeyi vilayet yapacagina dair vaadi ile herkesin yeniden
onun etrafinda toplanmastyla sonuglanmgtir.

Aziz Nesin eserde hicbir acik kapi birakmamaktadir. Ahlaksizlik eserin tiimiinde siirekli
vurgulandif: gibi sadece bir kisiye 6zel degil herkes i¢in gegerlidir. Bu nedenle agik mesaj, bu
zihniyetin terk edilmedigi siirece benzeri ahlaksizhiklarin, kisacast Ziibiik kelimesini karsilayan
her sozcugiin gergek yasamda da siiriip gitmesinin kagimilmaz olmasidir. Filmde ise genel
olarak eserin ruhu yakalanamamakla birlikte karakter ve olay 6rgiisii bazinda bir takim olumlu
oreklerin verilmesi, Aziz Nesin'in iletmeye galish1 mesaj ile bagdasmamaktadir. Ozellikle
toplumsal konulann ele alindif: eserlerin uyarlanmasinda, yonetmenin ve senaristin de yazar
kadar toplumu taniyabilme ve iginde bulundugu durumu tarihsel baglantilaryla
degerlendirerek ve gelecegi ongorerek ele almasi gerekmektedir. Ancak ne yazik ki, ticari
anlayigin daima 6n planda oldugu bu tir yapimlarda bile gereken titizlifin ve 6zenin
gosterilmemesi, gerekli 6n araghrmalann yapilmamast, Tiirk Sinemasmm gerileten adimmlar
olmugtur. Para amag, sinema ise ara¢ durumunda kalmgtir. Filmin yonetmeni Kartal Tibet'e,
Zibik filminin herhangi bir 6diil alp almadigim sordugumuzdaysa da bunu ¢ok iyi
hatirlamadiginy, zaten kendisinin i§ yapan filmlerin yénetmeni oldugunu belirtmistir.

Filmde romamn ele aldigt Tirk insamnin miibadele iliskisi zihniyet diizeyinde
verilebilmigtir. Romandaki epizodik anlatim, filmde tek bir 6ykii haline getirilmis, gazetecinin
goziinden cesitli kisiler aracih@iyla verilmesi gerekirken gazeteci filmin sadece baginda ve
sonunda gorinmigtiir. Otelci Emin Efendinin anlatimiyla baglayan boliim, neredeyse tek
flashback ile gelisen olaylar ve diger kisilerin tannmasim saglar. Kasabalimn abartih bir dil
kullanmasi, romanmn 6ziine yakin bir bigimde goriintii esliginde ve anlaticilarm off-sesleriyle
verilebilirdi. Boylece goriintii ile anlatlan arasindaki tezatlik - anlaticilann abartismi ve
yalancihgim ortaya cikarabilme anlamnda daha vurguléylcn olurdu. Hemen hemen her
anlaticida yan yariya kullamlacak olan bu yontem, sinema dilini olusturma agisindan daha
dogru bir yaklagm olabilirdi. Bu tiir bir anlatm hem geleneksel seyirligi gorsel anlamda
modernize etmek, hem de iceri§i guclendirip bicimle tamamlamak adina yararh bir arayisa
doniigebilirdi.

Bir ¢ok baski yapmusg, 6diil almus ve gesitli dillere gevrilmis olan Ziibiik romammn film
uyarlamasi, bugiin ne yazk ki kotii bir kayit, gorsel kalitesizlik ve sinema dili ile anlam
yaratma konusunda neredeyse hicbir cabaya girisilmemesi nedeniyle, Saban filmleriyle
ratingini  arttiran  Ozel televizyonlann toziu argivierinde swradan bir cabisma olarak
beklemektedir.
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c. Gol Krali (1980)

Yonetmen: Kartal Tibet

Yapimci: Memduh Un

Senaryo: Osman Seden

Gdriintii Yonetmeni: Orhan Oguz

Teknik Direktor: Zafer Par

Oyuncular: Kemal Sunal, Suna Yildizoglu, Golge Bagar, Suzan Avci, Miirvet Sim,
Reha Yurdakul, Mete Sezer, Mete Taskiner, Handan Adaly, Giilnur Akay, Hiiseyin
Kutman, Seving Sunar, Medalet Tibet, Ajlan Aktug, Yavuz Simsek.

Film, ¢im sahanin {izerindeki bir fitbol topuyla baglar. Futbol topunun iizerine yazilmg
olan Gol Krali yazisiyla goriintii agilir. Jenerik boyunca, Fenerbahge-Begiktag magmnin
goéruntileri, kalabahk bir stadyum, seyirciler ve futbolcular egliginde; mag1 izleyen Kerkenez
Sevim (Suna Yildizoglu), Ispanyol Aysel (Golge Bagar), spor muhabiri Erol Ipkiran ve iinlii
futbolcu Duvar Ahmet gorintileri yer alr. Jenerigin bitiminde, ma¢ ve stadyum
gorintisiinden, masanin Gzerinde oynayan bir dans6ze vakin plania gegilir. Dansdzden
acimayla, ickili bir restaurantta evienen kuliip baskam Diindar Dubara, Kerkenez Sevim ve
sevgilisi firtbolcu Duvar Ahmet goriniir. Masaya spor muhabiri Erol Ipkiran gelir, sonuglanan
magin yorumlanm alir, masadakilerin fotograflarimt geker. O esnada aym mekana karg: takimin
maskotu Ispanyol Aysel ve esi girer.

Roman girisi, Kerkenez Sevim ve Abanoz Suat'n macerastyla baglar. Diizenlenen kotra
yangmasim birincilikle kazanan Suat, Sevim'in vaadettigi dpiiciigii alarak, onunla denize agilir.
Sevim'in bir hediyesi de yansmay: birincilikle kazanana sutyenini hediye etmesidir. Sutyen,
kotramn direginde bayrak gibi dalgalamr. Baba Hasip Ferferik, direge asilamn, kiilot degﬂ de
sutyen oldugunu Ogrenince rahatlar. I¢ ¢amagin ticareti yapan Ferferik, bu sutyenleri
Amerika'dan yeni getirtmigtir. Bu nedenle kendi reklamm agisindan 6nem tagimaktadir. Filmde
Sevim'in hamile kalmas: haberiyle Ferferiklerin evine gegilir. Baba Hasip Ferferik durumu
Ogrenmiy ve arttk hi¢ kimseye  bu hamilelifi ve c¢ocuk aldumayr estetik ameliyatla
yutturamayacaklanm kizginlikla belirtir.” S6z  diizeyindeki komik, diyaloglarla siirer:
"Bakkalm ¢rag bile, Sevim Abla'nmin ¢ocuklan yasasayd: oyuncakg: diikkan agp zengin
olurdum". Béylece filmde Sevim'in gecmisi, karakteri gorsel olarak degil, soz diizeyinde
anlatiimaya galigihr, Hasip Ferferik kizimt evlilie zorlar. Aptal ama zengin bir damat adayr
bulunmalidir.
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Romandaki ilgili boliime dair anlatim, Hasip Ferferik'in filmdeki gibi ani ve agresif
gikislarryla degil, kendi gikarlanimi inceden inceye diisiinerek karar vermesi sonucunda belirir.
Bu ince hesaplar, Hasip Ferferik'in biiyiik paralara transfer ettirdi§i Duvar Ahmet'in maglarda
iyl bir performans gosterebilmesi i¢in kizim 6ne siirmesi ile ilgilidir. Fakat Sevim'in her
hamilelifi babasina pahaliya mal olmaktadir. Bu nedenle evlenmesi gerekir, ancak Ahmet iyl
bir aday degildir. Zengin ve aptal bir adaymn bulunmast hem kizt hem kendisi i¢in daha iyl
olacaktir. Romanda verilen bu ince hesap zihniyetin ve miibadele iligkisinin giizel bir 6megini
sunar. Burada namus, ahlak gibi kavramlar énemli degil, karsilikl olarak maddi ve manevi
anlamda, ¢ikar bazinda s6z konusu olan durumlar énemlidir, Eski Tiirklerdeki kuiz ve kadin
tkraminin degismig bir yonii, romanda Hasip Ferferik'in ditgiinceleriyle ortaya cikar. Filmde
ise, gerek Sevim, gerekse Aysel diizleminde hissettiilen bu diigiince, yeterince
vurgulanamarmstir. O nedenle yine eserin ve yazann ruhunun yakalanamamas: ile ilgili bir
durum s6z konusudur.

Filmde, ideal ve aptal bir damat adayr bulunmasi emrinin verilmesiylé; diger sahnede,
sokakta yiiriiyen ve kaln camh gozliikleri olan Sait (Kemal Sunal) goriintiisiine gegilir. Sait,
ileri derecede miyop oldugundan direSe arpar, 6ziir diler. Eski bir arkadagina rastlayip,
Paristteki hayatim anlatir. Bu da filmin kolayciigim vurgular. Iyi gérememesi nedeniyle yaptig:
yanhghklar, hatalar gag diizeyinde, sozle birlikte desteklenen aksiyona dayah giliincii
dogurur. Téim bunlann iyi oyunculuk ya da iyi bir ydnetim oldugu soylenemez. Ciinki bu tiir
aksiyonlarm birbirine olduk¢a benzeyen versiyonlan, Saban filmlerinden bildigimiz kadariyla
Kemal Sunal'in degigmeyen, kliselesmis oyunculugudur.

Sevimle tamgan Sait, ona kendini anlatir. Sevim ideal ve aptal bir koca, Sait de bir
sevgili buldugu icin mutludur. Aralannda gegen konugmalar, hem ¢ift anlamiilik dolay1s1yla
giliincli yaratan, hem de Karagéz -Hacivat diyaloglarinda gordiigiimiz yanhs anlamalar
araciigryla giiliinciin yaratildig parodisel durumlardir.

Filmde eski bir koskte yasayan Sait'in sadece yash bir teyzesi ve yardimciss Madam
Anjel vardr. Romanda ise, Sait Sanoglu kokli bir aileye sahiptir ve Sait diginda, aile
uyelenmn hepSI son derece yash ve hastadir. Filmde Saitin evlenme karanma yash teyze ve
Madam Anjel ¢ok fazla engel olmaz. Bu nedenle uyarlama baglaminda her ikisi de gereksiz
tiplemeler olarak filmde siritir. Sevim ve Sait'in sinema macerasiyla ilgili sekans, Sait'in klige
aksiyonlartyla ve ift anlamhhga kargthk gelen cinsellife génderme yapilan diyaloglaria siirer.
Romanda da yer alan ancak filme uyarlamgtyla gereksiz bir belden agag1 gosterisi gibi duran
sinema sekansinin gelisiminde, Sevim ile Sait locadan aynlir; gorevi elinde tuttugu bir kadin
kilotuyla yanlarma gelir ve unuttuklanm soyler. Sevim bu tiir adi seyler kullanmadigim
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sOyleyerek etegini kaldinr ve Sait'e kendisininkinin yerinde oldugunu gosterir. Romanda aym
bdliim, hem Sevim'in sinemaya getirdigi sevgilileriyle loca tuttugunu ve i¢ camagirlarim locada
unutmasmna dair ahiskanli§ vurgularken, diger yandan babasinn i¢ ¢amagin firmastyla ilgili,
romanin girisinde yer alan anlatimun ardili bigiminde ortaya ¢ikar.

Sevim, Sait'in aptalliklarindan bikmug, tek silain nigan yiiziigiini atmak olmustur. Sait'in
derdi ise iyi bir futbolcu olup, Sevim'in hosuna gidebilmektir. Kuliip bagkam da Sait'in variikh
ve soylu bir aileden geldiginin bilincindedir, kuliibe destek olmasimu 6nerir. Cevresindeki
herkesin Saite katlanma nedeni, soylulufu ve mirasidir. Sait'in bir kriz gecirmesi onu
kendisiyle yiizlestirmeye ve futbolcu olma karanm aldirtmaya iter. Eski bir ahbaplan olan
doktor Refik aracihfiyla tedaviye baglanir. Bu tedavi Refik icin de bir borcu 6demek
bigimindedir. Cinkii omu bu noktaya getiren Sarioglu ailesidir. Sait hem tedavi, hem 6zel
futbol dersleriyle iyilesmeye baglar. Duvar Ahmet'den futbolun hilelerini 6grenir. Ahmet daha
sonra ona ders vermekten vazgeger. Ingiliz antrenor Thompson, futbolu Tiirkler gibi
disiinmedigi icin igsiz kalmugtir. Sait'e ders vermeye baslar. Iyi bir sporcunun sirlanm 63retir.
Sait'in bir antrenman sirasinda bahgedeki kuyuya diigmesi yeni bir baglangict yaratir. Romanda
bu bolim benzer bir sekilde yer alr ancak Saitin mucizevi degisimi yalmzca kuyuya
diismesiyle degil, Amerika ziyaretiyle de tamamlanir. Ancak filmde diigme sonucunda iyilesme
hikayesi inandinciliktan iyice uzak, yapay ve absurde bir anlatimdan 6teye gegememektedir.
Romanda spor basmnin elestirisi yeterli bir dozdayken, filmde gazeteci Erol Ipkiran
araciifryla verilmek istenen spor basim yeterince vurgulanamarmugtir,

Sait'in sahaya gikmastyla takimin son anda galip gelmesi, Ispanyol Ayselin gézinden
kacmaz . Sait'le tamsir evine davet eder. Birlikte olurlar. Kuliip yoneticisi olan Aysel'in kocast
da sorun yaratmamustir ¢linkii kansinm birlikte oldugu futbolcu, kuliibiin serefini kurtarmustir.
Adam bu tir durumlara aligkin olinann verdigi rahatlikla kansma, Sait'e iyi bakmasim Gnerir.
Sait ikinci maginda, kendisine futbolun hilelerini 6greten Duvar Ahmet'e karst bu hileleri
uygular. Ahmet mag: birakar, Sait ise gol krali olur. Sevim'in tiim yalvarmalanna kulak asmaz,
glinkii 1yi bir futbolcu olmaya karar vermigtir. Filmin finalinde, {i¢ kadin Sait'1 beklemektedir.
Goriintiide, iki ayn kogede 6zel arabalariyla bekleyen Aysel ve Sevim vardir. Sait her ikisini de
reddeder. Sevim kriz gegirir. Dr. Refik'in yamnda ¢ahisan ve Sait'in iyilesmesi igin bityiik ¢aba
harcayan hemsire de Sait'i beklemektedir. Sait sevgiyle ona dogru ilerler.

Film, hicbir sinema estetigi tagimayan, toplumsal hicve dayali géndermeleri ise son
derece kaba bir sekilde gerceklestiren; senaryo, ¢ekim, oyunculuk ve yonetmenlik anlaminda
kolaycihga kagan bir yapim olmanin 6tesinde farkh bir anlam tagmamaktadir. Sonugta, Kemal
Sunal'n oynadit is yapan ancak niteligi diigitkk bir film olarak kargmmza ¢ikar. Romana

120



uyulmas! ve uyarlanma konusunda yazann verdigi 6zin yakalanmasiyla ilgili herhangi bir
cabaya da girigilmemigtir. Eser, roman diizleminde de, Aziz Nesin'in ilk kez yazmis oldugu bir
edebi eser olmasinin eksikliklerini tagir. Ancak yine de, Aziz Nesin'in toplumsal zihniyeti
yakalamasi konusundaki kiigiik nilanslar bile ¢6ziimleme diizeyinde algilanabilmektedir.
Uyarlamada, futbolun amacindan saptinlmasi ve bir rant haline déniigtiiriilmesi baglaminda bir
kars1 durusu vurgulamak bir yana, durumu onaylayan bir bakis agis1 hakimdir. Romanda; spor
basini, sosyete, futbol camiasi ve futbol izleyicisi diizleminde ele alinan futbol fanatizmi,
filmde; son derece yiizeysel, siradan, Tiirk toplumunun ahst@ bir tarzda, diisiindiirmeden
giildiirmek amacma y6nelik olarak kalmus bir yapimi ortaya ¢ikanr. Komik bir anlatimun film
boyunca hakim oldugu bu yapiya, final sahnelerinde eklenen didaktik boyut ise bagindan
kaybeden bir film i¢in tehlikeli bir baglamu ortaya gikarr. Sonug itibariyle hem bigim, hem de
icerik anlaminda sinemasal degeri olmayan vasat bir yapimdir.

d. Tath Betiis

Yonetmen: Atif Yiimaz

Senaryo: Umit Unal - Atif Yilmaz

Goriintii Yonetmeni: Salih Dikisci

Sanat Yonetmeni: Annie G. Pertan

Yardimc Yonetmen: Fatma Nur Seving

Yapiun Yénetmeni: Ali Akdeniz

Kurgu: Mevliit Kogak

Ses Kayit: Cemal Sakar

Miizik: Esin Engin

Miizik Uygulama: Osman Ismen

Tath Betiig sarkisi: Deniz Tiirkali

Oyuncular: Turkan Soray, Faruk Peker, Giizin Coragan, Alp Bugdayci, Cem Davran,
Nazan Kinlmig, Aysen Savagkan, Selguk Uluergiiven, Niivit Ozdogru, flknur Alev,
Serap Gedik, Kaya Giirel, Turgut Siiriicii, Deniz Neoldum, Biilent Kayabag, Taner
Barlas, Nur Subagi, Rezzan Metin, Deniz Tiirkali, Hiseyin Kérogh, Bilal inci, Ertugrul
ilgin, Tark Giinersel, Annie G. Pertan, Ozdemir Ciftgioglu, Behruz Firuzment, Atilla
Ertiiz, Aydemir Akbas, Mehmet Giirhan, Serdar Bordonaci, Meltem Savci, Suzan
Kardes, Ali Ozdeniz, Dinger Denizcan, Emin Saygih, Cevdet Tigin, Oktay Sozbir,
Erding Bora, Kemal Inci, Can Kolukisa, Naki T. Tekinsoy, Adnan Muslu, Sehnaz,
Ahmet 1. Bilge, Behlil Bostanci, Omer Yilmaz, Cafer Deniz, Giirhan Giir, Engin Sar,
Tayfun Coragan, Erol Durak, Eftal Giilbudak, Altan Akis, Umit Unal, Saruhan Fiinal,
Ayhan Isik, Tank Tarcan, Selguk Yalgmntan, Erol Civan.
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Tath Betilg Yesil Filmcilik tarafindan, sponsor firma Pril'in katkilanyla 1993 yilinda Atif
Yilmaz tarafindan sekiz boliim olarak Show Tv adina ¢ekilmig ve aym kanalda haftada bir
yaymnlanmugtir. Filmin sekiz boliimlik dizi olarak ¢ekilmesi sonucunda, yaymnlanan her
boliimde oyuncular da kismen degismistir. Her boliimiin degismeyen akisi soyledir: Birinci
boliim harig, diger béliimlerde yaymnlanan kismin ozeti, goruntiler eslifinde gerek bir
anlaticmin  off-sesiyle, gerekse gosterilen boliimlere ait gergek kesitlerle verilir. Bunun
ardindan devreye giren jenerikte filmin tamamma ait donuk karelerden olusan goriintiiler
esliginde, Deniz Tiirkali'nin seslendirdigi ve dizelere uygun fotograflarin montajlandigy Tath
Betiis sarkist yer alir. Yeni boliimiin baglamasmdan 6nce ise, boliimdeki hikayeye iliskin bir
baslik sunulur. Bunlar, sirastyla soyledir:

1. Yirmi Bin Dolar Sahibini Ariyor

1. Randevuevinden Yiiksek Sosyeteye

1. Bayan Déviz'den Prenses Fesafes'e

IV. Namus Diye Diye

V. Kopga Koparan Danséz Giilcan Keklik
V1. 4sil Entel ve Dans Sampiyonu

VI. Kader Aglarm Oriyor

VII. Ben Kimim?

Filmsel anlatimin kisa 6zetini vermek gerekirse; Betiigiin yegeni olan Mahmut Yarh,
gazeteye bir kayip ilam vermek iizere gelince, kaybolan kisinin hayat hikayesi muhabirlerin
dikkatini geker. Aranan kayp, Siikran adiyla eviatlik olarak verilen Tath Betigtir. Kendisine
kalan miras nedeniyle aranmaktadir. Ilan {izerine gazeteye birgok insan gelir. Bunlardan birisi
de Burcin'dir. Tath Betiig'i tantmaktadir. Boylece Mahmut ve gazeteci Orhun'un Tath Betiis'i
arama seriiveni baslar. Gazetenin arsiv sorumlusu Sadik aracihiyla gazete kupirlerinden yola
gikarak cesitli kisilerle gorigiliir. Bu arada gazeteye verilen kayip ilanlanyla birlikte ve
edinilen bilgiler dogrultusunda Orhun'un hazirladi® yaz dizisi baglar. Mahmutun arayigt
siirerken, gazetedeki yaz1 dizisini okuyanlar gelip Betiig'ii anlatirlar. Mahmut goriigtigi her
insanda, farkh bir Betill tammlamasiyla karglagir. Durum giderek ilginglesmeye baglar.
Sosyete dedikodu yazan Ayseli araciligryla, Betiil'in gok daha insani bir yoniiyle kargilagirlar.
Filmin sonunda kedileriyle yasayan Betiilii metruk bir evde bulan Mahmut, onu geri
dondiirmek istese de basaramaz. Kargilastif kadin ne Tath Betiigii, ne Sikrani, ne de
Mahmut'u tammaktadir. Sonugta gazeteye verilen ilanla mirasin ortaklanindan olan Tath
Betiigiin kayitlara 6l olarak gectigi duyurulur.
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Tath Betils, sekiz boliimlikk bir dizi olmast nedeniyle, difer uyarlamalara gore
romandaki detaylann daha kapsamh olarak igleyebilme olanagim kismen de olsa yakalamstir.
Romandan filme uyarlama konusunda ise; 6ykii diizleminde bir takim degisikliklere gidilmis,
bu degisiklikler de genel anlatimi zedelememistir. Romanda, Betiil yegeni Mahmut Yarh
tarafindan aranmaya baglanir. Ancak Mahmut, sadece kisilerle goriigur, kendisi ortada yoktur.
Filmde ise Mahmut, Burgin, gazeteci Orhun, Fiisun ve arsiv sorumlusu Sadik'n 6zelinde
gelisir. Ancak gazete cergevesinde gelisen bu Gykiiniin karakterlerinde gok fazla bir degisim
gdzlenmez. Her giin farkh yénlerini 6grendikleri bir kadimin hayati kargisinda statik kalirlar.
Filmin sonunda yasanan tek degisim, baslangigta birbirlerinden hoglanmalan yolunda kiigiik
imalarla verilen jestlerin, Betiigiiin hiiziinlii agk hikayesini 6grenmelerinin ardindan Fiisun ve
Orhun ile Mahmut ve Burgin 6zelindeki yeni bir agk: ve yakinlagmay: dogurur.

Romanda anlaticilardan bagimsiz olarak gelisen dykii, miras igin verilen kayip ilantyla
baglar. Tlanin tekrarlanmasi, gazete haberlerinin verilmesi; tiiredi akrabalann ortaya ¢ikmastyla,
eserin 'genel diiiincesiyle daha baglantih ve anlambdir. Eser, filmle karylastinldiginda;
romandaki duygunun yeterince verilmedigini ortaya ¢ikanr. Eserin olanagy, betimlemeler ve
mizah, hem diyalog hem de anlatim olarak zenginlestirme konusunda sonsuzdur. Aziz Nesin
de bu 6zelligini roman bazinda olabildigince kullanmigtir. Romanda sadece Tath Betiig degil,
onu tantyan kigilerin alt yapilari, ondan bagimsiz gelisen ykiilerin sonug olarak karakterleri
Betiil'e ulagtirma bigiminde derinlemesine ele alimr. Anlaticilann ya da Betiiliin oykiisiine
katki koyan insanlarin geligsimiyle ilgili altyapr sunulurken, dogal olarak o kisilerin bireysel,
toplumsal, kiiltiirel, zihinsel ve ekonomik olgiitleri de sunulmug olur. Bu durumda bireylerin
¢zelinde toplumsal bir panoramayr sunar. Filmde ise, Tath Betiis'i canlandiran basrol
oyuncusu Tiirkan Soray merkezli, ticari sinema anlayiginmn star sistemine dayalt bir gorsellik
on plana cikar. Betiigiin gevresinde dolagtp, onun asil 6ykiisiinii olugturan kisilerin dykiileri,
yazili eserde ele alindif bigimiyle degildir, bu nedenle tip diizeyinde kalmuglardir. Dolayisiyla
astl verilmesi gereken zihniyet ve toplum elegtirisinin vurgulanmast, gorsel anlaim bakimindan

arka planda kalmugtir.

Tath Betiis, sponsor firmanin finansal destegiyle ¢ekilmig olmanin avantajlarini bigimsel
zenginli§i yaratma anlaminda sonuna kadar lq.illannns bir yapim olarak goze garpar. Bu
olanak; yonetmen, bagrol oyuncusu, senarist, goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni ve film
miizigi baglaminda, Tiirkiye kosullarinda kaliteli yapimlara imza attiklani iddia edilen bir ekibin
olusumunda da gozlenir. Filmin bigimselligi de, gerek kostiim tasanm, gerekse mekanlar
konusunda genis biitgeli bir galismanm yarattigi imkanlann kullaniddigint ortaya koyar. Ozel
televizyon kanallannda gosterilen yerli dizilerle kargilagtinidiginda, kaliteli bir seyirlik olarak
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6n plana ¢iktigint sGyleyebiliriz. Ancak bu durumun yine de bagrol oyuncusuyla baglantili bir
segim oldugunu sdylemekte yarar var.

Geleneksel edebiyat1 eserlerinde dontismis bigimiyle kullanan Aziz Nesin'in romanindan
uyarlanan bu filmde, yazann ¢ikig noktasinin gérsel anlatim adina ele alinmas, epizodik tarza
olduk¢a yakin olan eserin biitiiniine, sinema dilini gelistirme adina yeni denemeler
saglayabilirdi. Ancak ticani sinemanun, Gstelik bir sponsor destegiyle 6zel bir televizyon kanal
i¢in gekilen bir dizinin maliyetini riske atmak da ticari sinema anlayisiyla hicbir zaman
bagdagmayan bir durumdur.

Igerik ve senaryo diizleminde ele alindiginda, romamn dayandig: temeli, yani kisilerin
stirekli olarak birilerine kapillanma, miibadele etme, sémiirme, kisisel ¢ikarlara gére davranma
egilimini kismen de olsa yakalayabiliyoruz. Romandan yapilan birebir anlatimlardan, Sarsak
Mecdi ile evienen Betill ve sevgilisi Cins Bekir'in yasamlanm siirdiirme nedeni, Mecdi'nin
dedesinden kalan miras1 bir tirlii bitirememestyle saglanr. Sarsak Mecdi'nin gevresinde
yasayan asalak bir topluluga Avukat Seyfi de katilmigtir. Ancak Sarsak Mecdi de bir asalaklik
ormegi sunar. Ciinkii anlatima gore, Osmanh Imparatorlugu'nun batmasina neden olan bir
miras, zamaninda hazineden sorumlu olan dédesinin ¢alip ¢irparak torununa biraktifi bir

servettir.

Filmde duygusal boyutu yiiksek olan bir béliim de, Betiigtiin evlathk olarak verildigi
dénemi anlatan Serife bazinda geligir. Betiigin kendisini himaye eden Senfe'yi yillar sonra
ziyaret edip armaganlar getirmesi ve kizn Burgin'in egitimi igin siirekli para géndermesi, filmsel
anlatimda bir bor¢ 6deme biciminde gorsellesir. Burada duygusal bir baglam kurulmus,
gelisme de buna gore belirlenmigtir. Bu tiir iligki bigimleri Tiirk toplumunun hig de yabancist
olmadig tiirden yaklagimlardir. O nedenle hem dykiiniin geligimi hem de Betﬁs ile gecekondu
goriintiistiniin yarattif: tezathk (prestij ve ihtisam gosterisi) anlaminda rahatsiz edici degildir.
Dolayisiyla devletin yapamadigimm bireysel ve 6zel yardimlar halletmektedir, ki bu da hem
zihniyetin hem de iligki bigimlerinin sonucudur. Potlag yasam bigimi baglarmnda
diigiiniildiigiinde, buradaki 6mek olumlu bir 6rnek sayilabilir. Bir aile fakirlikten kurtulmugtur.
Burgin Betiiliin sayesinde egitimini tamamlayip, caligarak ailesini gegindirmeye baglamigtir.
Neden ve sonug iliskileri farkli bir mantigin dizgesinde gelisir.

Romandan uyarlanma konusunda, bir kronoloji takip edilmistir. Serife aracilifnyla,
evlathk Stkran'n ik sevgilisi Muzaffer bulunur. Filmde izlenen kronolojinin filmsel yaptya
daha uygun oldugunu séyleyebiliriz. Romanda ise, bu kronoloji zaman zaman ortaya gikmms,
¢ogu kez karmagik bir dizge izlenmigtir. Romanin butiinsellifi icerisinde bir talam 6ykiilerin
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icinden alabildigimiz géndermeler aracihyla 6nce ya da sonra ortaya cikabilecek izlenimler,
ipuclan elde edilebilmektedir. Dolayistyla romanm ¢ok daha ince ve matematiksel kurmacalara
dayandigimi soylemek miimkiin.

Muzafferin Sitkran'a karyt davramginda da soz ettifimiz zhinsel yapmin erkek
bazindaki ahlak anlayii vardir. Bu anlays ise, bir kadin bile olsa yagmalanmaya miisait bir
durum tagiyorsa, bir erkek olarak bu alam 6zgiirce kullanma ve siirdiirme egilimidir. Filmdeki
melodram duygusundan anndinldiginda geriye, ilkel bir zihniyetin feodal izleri kalir. Betiiltin
Mecdi ile evlendigi giin, ortak kullamm ve kargihkli konsensisiin gorsel diizeyde
betimlenmesi, hem ironinin, hem de zihniyet yapisinin aktanilmasim saglar. Mecdi hasta, yash
ve zayiftir. Betiil'i kucagina alarak kapidan giremez. Aym evde onlarla yasayacak olan Cins
Bekir devreye girer, hem servete hem kadma ortak olduklarim ima ederek Betiil'e altin besik
yaparlar. (Elleriyle olusturduklan oturaga Betiil'i oturtup, eve girmesini saglarlar.) Mecdi'nin
avukati Seyfi'nin anlatisima gére o denli ¢ok para harcarlar ki, Lale Devri’nde bile boylesi
gorilmemistir. Filmde, bu harcamalara iligkin gérsellik Basanyla sunulur. Mecdi'nin servet
harcadif1 gecelerden birinde Betiil'e hediye ettifi degerli gerdanhig, Betiiliin cins kopeginin
boynuna takmasi ve bir siire sonra kopegin 6liimi {izerine, Mecdi'nin Beyoglu'ndaki tiim
eSlence yerlerinin parasim 6deyerek kapattirmasi, yas ilan edilmesi ve cinsel iktidarsizhig olan
Mecdi'nin Betiille bir takum fantezilerini gerceklestirebilmesi adina, yatak odasina kasalarla
getirdigi banknotlan kansinmn tizerine 6rtiip gocukga oyunlara girismesi; bitmeyen servetin
bitirilmesi anlaminda gorsel zenginligi sunabilmistir.

Mahmut'a bildiklerini anlatan Seyfi'nin anlatisi kapinin galinmastyla kesilir, gelen Cins
Bekirdir. Cins Bekir'in Seyfiden gelip riigvet istemesi de filmsel anlatmda hem Mahmut'u
Bekirlle tamigtiracak olan nedeni, hem de Mecdi'nin servetini hala tiiketen, ykiiden ardakalan
iki insanin varolma nedenini ortaya kojar. Mahmut'un tanik oldugu bu sahnede, elindeki
gazeteyl gOsteren pespaye gorinimlii Cins Bekir, Seyfiden riigvetini ister. Vermedigi
takdirde, halihazirda gazetelerin giindeminde olan Tath Betiis hikayesiyle ilgili anlatacaklarmn
Seyfinin sonunu getirecegini vurgular. Seyfi, onu daha fazla konusturmadan istedigi paray:
verir. Cins Bekir ve Seyfi iligkisinin, harag ve riigvet baglanmnda siirdiigi gorsel olarak
anlatitmigtir. Bekir ve Seyfi somiirmeye aligkin insanlardir. Bu nedenle boylesi bir aligveris her
ikisine de ters diigmemektedir. Bekir aldigi riigvet kargisinda bildiklerini soylemeyecek,
boylece Seyfi ile ortaklaga planladiklart hirsizhk ortaya gikmayacaktir. Benzeri bir durum,
Seyfi'nin anlattiklantyla tezat olustursa da Bekir agisindan da gegerlidir. Sokakta buldugu
Sikran't himaye eden Bekir, bir siire sonra onun giizelligini ve disiligini fark eder. Bu
glizellifin adi servettir. Onu himaye etmesinin ve bakmasmin kargihgm, satarak alacaktr.
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Bekir, Betiil'i hala kullanmaktadir. Bir fotograf kargihginda Mahmut'tan hem para hem de
meyhanede igecegi ikilerin iicretini anlattiklanmin kargilify olarak isteyecektir.

Klarkg: Muammer ve benzeri anlatmlarda oldugu gibi, Yiiksek Kliip bir kapr, oradaki
zenginlerle tamsmak icin gelen orta halli insanlar da kaprananiar goriiniimiindedir. Betiil'{in
yardimlan ise bir¢ok erkegin hayatta kalmasin saglamustir.

Emekli giimritk memuru Riza'mn anlatmndaki Bayan Déviz hikayesinde goriintii,
iskeleye yanagmus litks bir yolcu gemisinin yamnda bekleyen resmi giysili giimriik gérevlileriyle
baglar. Aynnti ¢ekimle Riza'nin ceket cebinin diigmesini ¢ozmesi verilir. Bu aynnt1 izleyiciyi,
Betiigle ilgili yeni bir 6ykiiniin geligimine hazirlar. Betiil yurtdigindan yeni gelmistir, yamnda
himayesine aldiy Klarkgi Muammer vardir. Riza'ya yaklagirlar; Riza ahskanlikla "Deklare
eimek istediginiz bir sey var mi?" diye sorar. Muammer de aligkin bir tavirla Riza'min diigmesi
agilms olan cebine para sikigtirir. Anlatim dogrultusunda Betiigiin Ankara'da bir beyefendisi
oldugu da aktanlir. Bu Oykide verme-alma-fazlasiyla iade etme iligkisi, gorsel ve sozel
diizeyde saglanabilmigtir,

Betiile, Prenses Fesafes adim takan Abdiilhalim anlatisi, kargilagmalanimin diginda
romandakine yakindir. Uyarlamada yapilan degisiklik ise, boliimiin filmsel anlatimmda Prens
kansim Emir'e teslim ederken oldukga iiziliir. Romanda ise, sarayda yapilan baloya kralin
davet edilmesi tizerine Prens, kralin Fesafes hakkinda aklindan gegirdiklerini ok iyi bildigi igin
karisim krala teslim eder. Romanda bu davranig bigiminin dogallig1 vurgulanir, Filmdeki kadin
ikramu ise Prens'in duygusal geligkisini gorsellestirir.

Erkek Kézim ve kimsesiz ¢ocuklar yaranna yapilan agik arttirma béliimiinde ise, dykii,
‘romandakinin tersine tek anlaticrya indirgemistir. Bu nedenle dykii zayif kalir. Romanda
Moadam Abusun agik arttrmaya gikanlan dudaklan baghgiyla verilen anlatida, Betiigtiin tagra
zengini olan kocast igin sosyetede itibar saglayici etkisi dile getirilir. Abuzer, sosyeteye ait
olabilmek igin kansmn dudaklanm esirgemez. Zihniyet bu anlamda, romanda daha
vurgulayicidir. Filmde ise, erkek Kazim o6zelinde gelisen bu anlatim, K&zim'in namus
diskiinligli cergevesinde gelisen karakteriyle ters bir yapt gosterdifi icin yeterince
vurgulanamamustir.

Geng tiniversitelilerin kannlanm doyurmak iizere diigiinleri dolagmalan, baglangigta soz
ettifimiz gibi kigilerin nedenlerini vermeden bir takim sonuglara ulagtirma tiiriinden bir hatay:
ve eksikligi tagir. Yazar, 6zel hayatinda da israf ve gereksiz harcamalara karsi oldugundan,
romanda yer alan zengin diiiinlerinde itibar hevesiyle yapilan harcamalara detayh bir elegtiri
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getirmigtir. Romanda asil 6nemli nokta gereksiz harcamadan zyade, bu tiir davramslann
gosteris adina yapiumasidir. Filmdeki bu anlatim, yine yan Oykii ve yan karakterlerin
gelisiminden ok, Tath Betily merkezinde geligtigi ig¢in romamn igsel zenginlifinin filme
aktanlmasmdaki yetersizligi yaratir.

Emekli belediye tahsidar sefi Maziumu huzurevinde bulurlar. Mazlum da
anlatacaklanmin kargih@inda para ister. Mazlum Gykiisiinii anlatmaya baglar. Memurlugu
déneminde riigvete aligmstir. Kendi deyimiyle bu riigveti belediyeyle yan yanya boliistiigii icin
huzurevindedir. Belediyeye daha az bir yiizde vermedigi igin hayiflanur. Filmde riigvetle ilgili
goriintii bir kez gosterilir. Oykiiniin geri kalam1 Mazlum'un anlatisyla siirer. Dansoz Giilcan
Keklik 6ykiisii, uyarlama konusunda romanla paralellik tasir. Anlatict Mazlum'un esas 6ykiiye
geemeden Once anlatisim keserek reklam arast deyip, vaadedilen paray: istemesi, hem film
hem de 6zel televizyon kanallarinin yayin politikasina yapilan hog bir génderme olarak belirir.
Parayl aldigy takdirde Oykiyl anlatacaktir. Mahmut parayi Mazlum'un cebine sikigtirir,
Mazlum devam eder. Anlattm, gazinocu Zeynel ve komiser Recep'in Giilcan Keklik nedeniyle
birbirlerine diigiip, sonradan Giilcan'in rekabeti koriikleyici bir sekilde karst gazinoda ise
baglamasi tizerine, dostluklanm c¢ikarlara dayandiran iki kiginin yeniden bir araya gelip
Giilcan'a savag agilmas: gelisimiyle siirer. Asabiyyet kavramma denk diigen bu sonug, Zeynel
ve Recep iliskisinde gorsel olarak da ortaya gikar. Filmde, Tath Betiis bu 6ngoériiyii her ikisine
de sunmaktadir; "Kader birligi yapmalar: onlar icin daha haywli olacaktw."

Dansoz Giilcan Keklik ile ilgili boliim, edebi anlatimda girift bir yap1 tagir. Bu béliimde
aksiyonel ve sozel dolantilardan kagimilmamus, resmi kurumlarn da s6z sahibi oldugu bir
durum agisindan konunun irrasyonelligi sonuna dek siirdiiriilmiigtiir. Tezathk, resmi daire ve
pavyon g¢ercevesinde vﬁrgulamp, giiliinci yaratmugtir. Buradaki giiliing, trajikomik bir kisvede
ortaya ¢ikar. Filmde ise, verilmesi gereken tezathk yaratilamammg, irrasyonel olmasi gereken
boyut, rasyonel bir gekilde aktanlmigtir. Bu durum da, igerik anlaminda degil, aksiyon
anlaminda bigimsel giildiiriiyii ortaya gikarmstir.

Yaz dizisinin yaymlanmas: iizerine Betiil'ii tamyan ii¢ kiginin gazeteye gelip bildiklerini
anlatmalan her kisinin ayn bir Betiil tarifi vermesiyle ortaya tezat bir karakterin ¢ikmasy, g
kiginin birbirleriyle kavga etmesiyle sonuglanur. Uyarlama baglammndaki bu degisiklik, konunun
biitiintine aykin degildir. Bu kisilerden biri romanda ag ve siska sair olarak betimlenen Firat'tir,
Filmde Firat kendi Oykiisiinii anlatir. Ancak romanda detayh olarak betimlenen bir sair
goriintiisii filme yansimaz. Bu eksiklik yine, beliren karakterin altyapisina dair bigim ve igerik
diizeyindeki analizin yeterince dikkate alinmamasimn sonucu olarak belirir. Firat dykiisiiyle
baglantth olarak romanda, Betiigiin edebiyat toplantlan zengin bir anlatmla sunulur.

127



Toplantilar ziyafete yoneliktir ve bunun kargihgim Betiig sanat ortaminda yarattif1 otorite ile
saglar. Filmde, boliimle ilgili gorsel anlatm doyurucu olmadify gibi sadece Betiiliin geng
sairlerde uyandirdigs hayranhk duygusunu pekistirmekle kalir.

Gazeteye gelen g kisinin kavga etmesiyle sonuglanan bu béliimde gérsellik adina, Gg
kisinin 6zelinde verilmesi gereken ve Betiiliin farkh yonlerini ortaya koyan tezathiklarm paralel
kurgu diizleminde zenginlestirilmesi gerekirken, senaryo baglaminda kolayciiga kagihip, rutin
bir kurmaca saglanmigtir. Boylece Aziz Nesin'in romanda gériinmeyen bir meddah yaratmast
(Tath Betiig), gorsel anlahmda modernize edilmig bir meddah yaratmak agisindan; romanda
da, sinemasal anlatimda da gok ters diigmeyecek bir tarzin yakalanamamasiyla sonuglanr.

Betiil'iin ilk kez gergek anlamda agtk oldugu Cogkun, giinliikten verilen flashback’lerle
anlatilr. Cogkun ve Betiil'iin sinemada izledigi film, Casablanca'dir. Tekrar Cal Sam sahnesi,
vurgulanir. Betiil ve Cogkun 6zelinde verilen bu sekans, hem filmin hem de dizinin tasidi
duygu bakimindan 6zdegslik tagir. Bu duygu ise, rastlantilarin belirleyiciligidir. Bu belirleyicilik,
Betliliin o zamana kadar erkeklerden 6grendigi her seyi Coskun'u tammasiyla, adim ¢ok da
fazla belirleyemedigi bir duyguya siiriiklenmesi; Coskun agisindan da yagammnmn 6ncesinde ve
sonrasinda asla tammadigy ve tamyamayacag bir duyguyu rastlantinin belirleyiciliginde fark
edip, yazgisim yonlendirmesi bigiminde olacaktir. Bu yazgm saglayan unsur, onun kendi
secimidir.

Giinligi okuyan gazeteciler olduk¢a hiiziinlenir. Sabah olmugtur. Ciftlerin arasinda
duygusal bir yakmlagma olur. Filmin finali, Betiilin off-sesiyle sonlamr: "Efsane ¢ig gibi
bityiiyen bir higtir. O ¢1g yuvarlandikca bityiir ve efsanelesen kisiyi ezmeden yok olmaz."
Dizi, gazeteye verilen ilanla biter. Ilan romanin finalindeki ilamn aymsidir. Tath Betily namiyla.
maruf Giilli'niin vefatr kanitland1g; igin, miras akrabalan arasinda paylastrilacaktir.

128



III. UYYARLAMALARIN TOPLUMSAL VE
ESTETIiK DEGERLENDIRMESI

Aziz Nesin'in eserlerinden Tirk sinemasma uyarlanan filmlerin genel olarak toplumsal
ve estetik agidan bir degerlendirmesini yapmamuz gerektifinde, sonucun hi¢ de i¢ agic1 tarzda
gelismedigini soyleyebiliriz.

Tirk Sinemasimn igerik ve bigim konusunda yillardir yasadign problematik, sayisiz
filmin ¢ekilmesine ve bir donem Tiirk insammin sinemayla oldukea i¢ ige yasamasina ragmen,
sinemaya gereken 6nemin verilmesi konusunda bir ilerleme saglayamarmstir. Birkag istisnamn
diginda, Tiirk Sinemasinda yasanan 6nemli sorun, filmin yazim agamasindan ¢ekim agamasina
kadar ticari kaygilann neden oldufu Ozensizlifi yaratmistir. Bunu oOzensizlik olarak
tammlamak yerine, gerek senaristin gerekse yOonetmenin, eseri araciifiyla sdylemek istedigi
herhangi bir seyin olmamasinda aramak gerekir. Ozgiin yapimlar agisindan sinema adina daha
riskli bir boyut yaratan bu durum, ne yazk ki edebiyat uyarlamalan anlaminda da
giderilememigtir. Nedenini aynt gerekgelere dayandirmak ise, yanhs bir saptama olmaz.

Aziz Nesin eserleri araciigiyla bu topluma bir ayna tutup, hatta bu aynay: tersine
¢evirip, toplumun i¢indeki insanlann; yasamalan, diigiinceleri, diinya gorislerini ve iletigim
bigimlerini gormelerini saglamgtir. Edebi bagansina dair tartigmalan bir yana birakirsak, Aziz
Nesin okunma diizeyi konusunda somut bir bagan elde etmigtir. Bu bagan, toplumun genel
olarak insani haklanm elde edememenin basansizlifiyla saglanmigtir. Burada rahatlamaya
yonelik gevsemeyi getiren kahkahalar degil, gerceklerle yiiz yiize gelmenin rahatsiz edici
tebesstimii vardwr. Ciinkii Tirkiye'deki gercek, genele bakildifinda bu aci tebessiimii her

- alanda. yagatmaktadir. Aziz NoSin, bu toplumun .gerq:egini yakaladif igin bu denli sevilip
okunan bir yazar durumuna gelmistir. Ancak, yalmzca varolan gergeklerin degil, gegmigten
damitilip gelen geleneksel ve kiiltiirel ahigkanhkiann da bu gergege olan etkisi diigiiniilerek
ortaya ¢ikanlmug eserlerdir.

Aziz Nesin, edebiyat anlaminda hem bigim hem de igerigin uyum iginde oldugu eserler
vermistir. Solcu bir aydm olarak tamnmasi, bir donem geleneksel kiiltiir konusunda talamian
reddiyeci tavirlarla uzlagmasim gerektirmemigtir. Tiirk kiiltiir ve zihniyetinin tasidigy 6nemli
kaynad eserlerinde bicim ve igerik baglantisim kurarak ortaya gikarmustir. Ancak bu zengin
kaynak bire bir uyarlamayr degil, déniigtiiriilerek, modernize edilerek ve ¢agdas edebiyat
unsurlannin 6n planda tutulmasiyla gergeklegtirilmigtir. Romanlarinda bigim olarak geleneksel
halk edebiyat: ve giilmecesinin anlatim diizeyinde baglantilanim kuran Nesin, genelde epizodik
bir tarz1 benimsemis, anlatilanim kendi 6zelinde degil, anlaticilann 6zelinde vermeye gahgmigtir.
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Bir masalc, bir nakkal ve bir meddah olmus, yarattify karakterler bazinda, iplerini Tannnin
yonettigine inamilan bir kukla ustasi, bir Karagéz oynaticisi olmustur. Igerik diizeyinde ise,
esith suglamalar getirdigi bir toplum insamn, bu suglamalan hangi gerekgelerle
hakkettiklerine dair neden ve sonug iliskileriyle dile getirmigtir. Bu gerekgeler; diinya goriigii,
diigiinme yontemi, ahgkanliklar, baghlik, din ve kisaca Ozetlemek gerekirse gegmisten
gliniimiize taginan kaltimsal izlerin, agir evrilen bir toplum iizerindeki yansimalartyla ilgilidir.
Romanlarindaki geleneksel tarzn modemize edilerek sunulmasi, igerik anlaminda da
geleneksel bir yapilanmamn, ¢agdag olarak tammlanan toplum yiizeyindeki durusuyla ilgilidir.
Iste bu nedenle kendiliginden giilmeceye yatkin olan bu yapilanma, bigim ve igerik konusunda
birbirini tamamlamg durumdadir.

Aziz Nesinin eserlerindeki zengin kaynak sinemaya uyarlandiinda ise son derece
glincel, iceriksiz, popiller ve ticari kaygilara yonlenmis olarak ortaya gikar. Bu olumsuz
yansimayi, direkt olarak uyarlama sorunlan adi altinda ele almak olduk¢a naif bir yakiagim
bicimi olacagndan, yonetmen, senarist ya da yapmcmmn tagidig igerik kaygisiyla
ilintilendirmek gerekir. Bir sanat eserini ¢oziimledigimizde sorulan sorularin, yamtlanm iginde
bulabilecegimiz bir yaptyi ortaya ¢ikarmaya yonelik bir arayisa -girisiriz. Asal olarak
yonetmenin de arayigi bu yonde olmalidir. Kisaca ortaya atlan bir sorun, g¢oziime
kavugturulmahdir. Ofuz Adamr'in deyimiyle, roman ve 6ykii uyarlamalarinda sunulan hazir bir
igerik bile, filmsel anlatinda iceriksizlife donistiirilmektedir; "...bir icerige sahip olabilen bir
roman ya da dykiiniin iceriginin sinemaya aktarmmi sirasmda sakatlandigmm gormekteyiz."*’
Bu ifadeyi hem bigim hem igerik bazinda diisiiniip, her iki sekilde de hazr bir igerigin nasil da
deformasyona ugradifim ele aldigimiz filmlerde somut olarak gorebiliriz.

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz'da bigim ve igerik baglaminda zengin bir temele sahip olan
eserin, sinemaya yapilan uyarlamasi; acelecilik, 6zensizlik ve kolayciigm sonuglarnm verir.
Yagamak ve yasamamak ikileminin hakim oldugu tema yeterince vurgulanamamg ve film bir
donem sonra ortaya gikacak olan Saban seriallerinin prototipi olmaktan oteye gidememigtir.
Benzeri bir durum, Gol Krali igin de gegerlidir. Saban tiplemesiyle {in yapan Kemal Sunal'in
poplertigi kullamimms, film sadece absiird bir komedi olmugtur. Eserin uyarlanmasindaki en
Onemli nedeni de, bu toplumun rahatlayrp bosaldigy, bir arabesk miizik dinlercesine izledigi
futbol merakinda aramak gerekir. Futbola bu denli ilgi duyan, bir spor karsilagmasim saatlerce
konugabilen bir toplumu film bazinda Gol Krah tiiriinden bir baslik etkileyecektir. Ustelik bu
ibarenin yaninda Kemal Sunal gibi bir simge de vardir. Dolayisiyla Aziz Nesin'in bu eseri
ortaya koymasindaki elestirel gerekge, tersine gevrilerek futbol fanatizmine katki koyan bir
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bigim almustir. Yonetmen Kartal Tibet, kendisinin de belirttigi gibi, iy yapan filmlerin
yonetmenidir. O nedenle herhangi bir zihniyet sorgulamasma girismeksizin, alt yapisiz senaryo
cahsmalan ve aceleyle piyasaya siiriilen bir piyasa filmi hem yazara, hem de esere karst 6nemli
bir kayitsizlig icerir.

Ziibiik konusunda ise eserin kismen dogru algllandifimt ve uyarlandigim sgyleyebiliriz.
Ziibiik, roman olarak bagli basina bir incelemenin konusudur. Bu alanda yapilmug olan yabanci
kaynakh tez bulunmaktadir. Oneminin ve bagansimn yurtdiginda bile tamndi ve bagh bagma
bir aragtrmanin kaynag olan bu eser, ne yazik ki Tiirk Sinemasina uyarlandifinda sinemasal
anlamda olumsuz sonuglar vermigtir. Kartal Tibet'in yonettigi bu filmde, basrol oyunculugu
Kemal Sunal'a verilmiy ve oyuncu iizerinden bir rant saflanmaya caligilmugtr. Eserdeki
zihniyetin gikarlara ve bu iilke insammin diigiinme yontemindeki afirh@ma getirilen elegtiri,
filmde yeterince ortaya konulmammg; siradan ve klasik yontemlerle gegistirilmis bir film
olmasma ragmen, tema baflamindaki zenginlik gozden kagmayarak, tanmnan ve zevkle
seyredilen bir film olma sansin yakalamgtir. Ciinkii her ne kadar uyarlama konusunda 6zensiz
ve altyapisiz bir ¢alisma ortaya konmus olsa da, eserin neredeyse her satiimin zihniyete ve
toplumsal yagama yonelik giilmece diizeyinde bir elegtiri tagimasi, filme uyarlanma konusunda
atlamlamayacak aynntilan gorsellife kazandirmustir. Igerik konusundaki kolayalik, bigim
konusunda daha belirgin bir durum alir. Ticari kaygilarla ¢ekilip, kolay algilanacak bir film
haline getirilmesi konusunda, kalitesiz malzeme, kameramn klasik gériintileme yontemi ve
kurgu asamasinda ortaya ¢ikar. Bu kalitesizlik gérsel anlatimin yetersizligi konusunda oldukg¢a
belirgindir. Ozellikle video filmlerinin revagta oldugu bir donemde gekilen Gol Krah ve
Zubuk, sinemadaki ticari kaygimin yam sira, video filmi olarak da o dénemde yeni baglayan bir
furyadan nasibini almug filmler arasindadir.

Bir donem sinemada, daha sonra ise televizyonda, sézde yiksek izlenme oranlanyla
¢ikis yapan Kemal Sunal filmleri, film ya da sinema olarak degil, oyuncunun ismi ya da
ustlendigi rolle egdegerli kilnmustir. Dolayisiyla burada icerik, tema, sanatsal ve estetik
kaygilar degil, star sistemine gére popiilerlegtirilmig simgeler 6nem tagir. Adanir'm deyimiyle,
"...Kemal Sunal filmlerinin bir icerigi oldugu ileri siiriilebilir! Dogal olarak buna igerik
denilebilirse. Cinkii bu icerigin adi: Kemal Sunal'dir. Diger komedi stariar: ya da sinema
starlar igin farkly bir sey soyleyebilmek mimidiin degildir."">®

1993 yilinda, sponsor bir firmamn katkilaniyla Show Tv adina gekilen Tath Betiis,
uyarlamalar arasinda genig bir zamam kullanabilmesinin verdidi olanakla, diferlerine gére daha

8 Oguz Adamir, a.gy., s. 22-23.



sansh sayilir. Ancak zamamin genis tutulmasi, sponsor destegiyle genis bir finansin yaratilmasi,
Tiirk Sinemasinda isim yapmi§ oyuncu, yonetmen ve senaristlerle galislmasi da, sonug olarak
uyarlamanin dogru yapildig anlamim tagimamahdir. Clinkii yine ¢ok zengin bir altyaprya sahip
olan Tath Betiis, roman bazinda ele alindiginda trajikomik bir gériiniimiin ardinda, tamamen
¢ikarlara dayal bir geligimi diisiinsel, toplumsal ve kiiltiirel anlamda vermektedir. Burada bir
kadinin seriiveninden o6te, bir toplumun bireylerini ayakta tutan neden-sonug iliskileri
sunulmaktadir. Bu iligkiler, oyunu bazen kuralina gore oynayan, bazen de oynayamayan
Betiigiin yipranmast, yok olmast bigiminde gelisme gosterir. Yazann ¢6ziim olarak sundugu
bir takim insani iligkiler de artik Betiig i¢in ¢6ziim degildir.

Filmde, romanin temasim olugturan ve her anlatimda dozu yiikselerek ya da azalarak
verilen ¢ikar iligkisine dayah somuirii, filmde neredeyse yok sayilmis ve film Onlenemez
yikselis cergevesindeki bir kadin, gorkemli hayatim ve diigiigini neredeyse melodrama
yakin bir tarzda sunmugtur. Eserdeki toplumsal yagama ve diiglinme bi¢imini ortaya gikaran
neden sonug iliskisi, filmde giizel bir kadinm aci ve tath seriivenine déniigmuistir. Ticaii
filmlerin vazgegemedigi star sisteminin bu filmde olabildigince kullanddifim goriiyoruz. Tath
Betiigle yine halkin istedigi verilmig, Tiirkan Soray, Atf Yilmaz melodram tiglemesi ve her
kesim tarafindan taminan Aziz Nesin ismi bir araya gelince, eserin halkin zevklerine gore
indirgenmesi konusunda higbir masraftan kagimilmamgtur.

Uyarlanan filmlerin ortaya gikanlmasi, gerek Kartal Tibet, gerekse Atif Yilmaz bazinda
olsun, ele aldigimiz kiiltiirel, zthinse! ve toplumsal yapilanmann Tiirk Sinemas: adina bile olsa
bizi yine geneldeki zihniyete gétiirmektedir. Bu kez miibadele iligkisinin sanat adi altinda
ortaya siiriilen, bigim olarak farkh ancak 6z olarak benzer bir versiyonunu sunar. Giiniimiizde
televizyon kanallannin rating kaygstyla yanhs yonelimler iginde bulunmasi da benzeri bir
miibadele seklinin sonucudur: Dolayisiyla, filmlerin ortaya ¢kmasindaki neden de, éym
oyunun kurallanina goére gergeklestirilmigtir. Genelin diigiinme ve yagama tarzimn farkinda
olan sinemacilar, yine bu genele sunduklan seyirliklerden, goguniuga hitap etmenin karim
saglamaktadirlar. Bu durumda ise sanat ya da estetik bir kayg s6z konusu degildir.
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Sonuc¢

Insamin ve insanh@n ortaya gikist hicbir zaman dogadan bagimsiz tutamayacagimiz bir
olusumdur. Yapilan tiim aragtirmalar bu kamtlan; biyolojik, antropolojik, kiiltiirel, toplumsal
ve diisiinsel veriler aracihfiyla ortaya gikarmigtir. Bu verilerin igifinda insanhifin diinya
lizerindeki sekillenmeye bagladifs ilk andan itibaren ortaya koydugu soyut ve somut diizeydeki
yasamsal baglar, doga ile belirlenen yakin bir iliskinin de sonuglarim sunar.

Dis gercekligi alglamakla ilintili olan bu olusum, algilama yetisini goriinen ve
goriinmeyen diizleminde maddi ve manevi diinyaya yaymugtir. Dolayistyla dofa unsury,
insamn tammadid ve bilmedigi bir tarihsel siire¢ anlaminda; korkutucu, sevindirici, {iretici,
yok edici, bagislayicy, alic1 ve verici ozellikleriyle bu 6zellikleri insanoglu denilen tiire aktaran
bir 6gretici konumunda kalmigtir. Baslangicta tiim insanlifm ortak bir sekilde yararlandig bu
olusum, tarihsel siireg iginde farkh yapilanmalar ve toplumsal degigimler aracihfiyla bariz
aynmlan ortaya gikarmustir. Bu aynmlar, rasyonel olarak tanimlanan ve bu olusumu bilim,
aydinlanma, akil ve ilerleme adina kaydeden Bati'nin bakig agistyla rasyonel olmayan Dogu
diinyasiyla ilgili bilgilerin sunulmasiyla baglamigtir. Bu bakimdan Dogu, Bati'nin bakig agisina
gore oryantalist, egzotik ve felsefi tammyla dteki olmaktan 6teye gidememistir. Oysa yine
Bathlanin sistematigi ¢ercevesinde, yerinde yapilan analizler ve tarihten kalan izlerin ig1§inda
genelde geri kalmiglik diizeyi ile anlamlandinlan Dogu, yeni bir bigim kazanmaya baslayarak,
suregelen tarihi yamitmugtir. Bu yamlsama, simdiye dek yapimus olan aragtrmalann da
sentezinde, yeni bulgulann gbzden gegirilip giiniimiizle bir takim baglantilar elde edilerek giin
isigma cikanlmasi bigiminde gelisme gosterir. Bilimsel ve tarihsel aragtimalar konusunda,
tarihe farkh bir baks agistyla yaklagan Tiirk aragtrmacilarin da ¢abasi yadsmamaz.

Giiniimiiz Tiirk toplumu, 21. Yizyilin egigindeyken , hem agin uglarda hem de bu agin
uclann biraradalifinda siiriip giden toplumsal bir yasam omegini, hayatin her alaminda
siirdiirmektedir. Bu yap1, dogal olarak 19. yiizyildan bu yana gerek kiltiirel, gerekse diginsel
- anlamda etkilendigi Bat1 yasam tarzi ve sistematigi ile bagdagmamaktadir. Olduk¢a kendine
ozgii- bir yasam tarzi sergileyen bu toplum, aynntilara gidildiginde her katmamnda
disavurdugu bigimlerle gogu kez, gagdashk kisvesi altinda bannan bir iilke igin insanhm tiim
utancin tagtyan trajik durumlan banndinrken, yam baginda belki de diinyaca inli komedi
yazarlannin aklina bile gelmeyecek tiirden giiliing durumlann hazrlayicist olmugtur. Genele
bakildifinda ise, ortaya trajikomik bir tablo gikmaktadr.
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Giiniimiizde hala siiregelen aligkanhklar, toplum birey bazinda ele ahindiinda ise, her iki
olusumda da benzer Ozellikleri tasir. Bati formati ile bigimlendirilmig tiim kurumlann,
kuruluglarin goriiniirdeki rasyonel yansimasimn altinda, gérilnmeyen bir irrasyonel olusum
yatmaktadir. Cok genel tammiyla bi¢im ve igerik iliskisini bu dogrultuda kurdugumuz zaman,
boylesi bir yapilanmamn egitim, sanat, sinema ve edebiyat tiiriindeki digavurumnlarda da etkili
oldugunu soyleyebiliriz.

Toplumsal yagsam ve toplumsal iliskiler baglamuinda, her alanda gonilen davrams,
disiinme ve iletigim bigimi, direkt olarak Batih normiar ¢ergevesindeki elestirel boyutlarla,
altyapisiz sorgulamalann sonuglanm ortaya gikarmugtir. Aileden baglayarak, en st toplumsal
kurumlara kadar ulagan bu diigiinme ve yagama bi¢iminin diizeltilmesi bir takum elegtirel tutum
ve sorgulamalan getirirken, bu egilimin kokenlerini ve nedenlerini ortaya gikarmak
konusundaki analitik bir bakiy agisim da gerektirmektedir. Dogal olarak Tiirk toplumunun
siklikla tamk oldugu; harag, rigvet, yagma, hibe tiirtindeki ahgkanhklar bir adim ileriye giden
bir toplumun iki adim da geriye gitmesine neden olmustur. Geleneksel, zihinsel ve dinsel
aligkanliklarin toplamminda yer alan béylesi bir yagama ve diigiinme bigiminin terkedilmesi ise,
kiiltiirel, toplumsal ve zihinsel bir evrilme ile gergeklesebilecektir -bu evrilme iginde dahi an
bir sonuca varmak mimkiin degildir-. Ciinkii bireysel anlamda akilla ilintili olan zihniyet,
aklin rasyonel oluncaya kadar irrasyonel kalan stireciyle yakindan baglantihdir. O halde, hem
Dogu hem de Bati anlarunda ele alinacak oldugunda aklin hangi élgiilerde ist seviyeye
ulagtigy 6nemli bir soru(n) olarak kalir.

Bir sanat eserini belirleyici kilan &geler gibi, neden sonug iligskileri ve sorun-¢éziim
baglantilanm kurarak ilerleme egilimi, insanh@in genel problematigini ele aima ve ortaya dogru
sonuglar koyma bakimindan da gegerlilik tagir. Iste bu nedenle yukanda sozinii ettigimiz.
dogru gibi gorinen gercek bigimlerin ardindaki yapy, Tiirk toplumunun gegmisle bugiinkii
baglanm ortaya g¢ikarmaya yonelik bir neden-sonug iligkisinin digavurumuyla yakindan
iliskilidir.

Baslangicta soz ettigimiz dogadan alinan mimetik tarz, Tirk toplumuyla ilgili bir
feedback i¢in oldukca dnemli ve gecerli doneler olma 6zelliini gosterir. Bu nedenle en basa
dénmemiz gerektiginde, insanh@in ilk olusumunda son derece gegerli olan ve bu gegerliligi 19.
yizyl sonu ile 20. ylizyil baglannda, ilkel kabileler diizeyinde yapilan antropolojik
aragtirmalarla kamtlanan potlag yasama ve diiiinme tarzimin etkisi yadsinamaz. Kisaca alma-
verme- fazlastyla iade etme olarak tammlayabilecegimiz bu tarz, baglangigta Tiirkler igin de
gegerli olan toplumsal ve ekonomik yagam ile zhniyet ¢ercevesindeki belirli kurallar
baglaminda 6nem tagir. Bu kurallar, ik toplumlarda goriilebilen temel bir 6zelligi; her tirli
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soyut ve somut tarz ritiiellere dayandirma bigiminde geligme gostermigtir. Ritiiel ya da oyun
toplumu olarak tammlanan benzeri egilimleri digavuran topluluklarda, miibadeleye dayah
iliski-iletisim ve diisiinme bigimi olarak adlandirabilecegimiz bu tarz, yasamu siirdiirme ve
varolma anlaminda da gegerlilik tagir. Yine dogayla yakindan iliskili olan bu gegerlilik, animist
toplum &zelliklerinin yansisim sunar. Doga-Insan ve Insan-Insan karsiikh iletisiminde de
bags, hibe, armagan zoruniulugu kagimlmazdir. Ciinkii dncelikle dogamn émek alindi bu
tutum, doganin felaketlerine karsi korunabilme i¢giidiisiiyle yapilmig bir miibadele 6rnegini
sunar. Bu miibadelenin goriiniirdeki bigimi, dofaya armagan sunulmastyla doganmn gozine
girme gabasy, goriinmeyen, soyut bicimiyle de beraberinde dinsel unsurlan da getiren, bir ruh
ya da Tann olarak kabul edilen dogaya kendi ruhundan bir par¢a teslim edip, Tannyla
kendisini 6zdes kilma tiirinde bir ¢abadir. Doga ile insan arasindaki bdylesi bir iletigim, ilk
bigimleri belirleyen kabileler aras: iligkiler agisindan da-son derece gegerli bir yontemdir.
Dogaya verilen her armagan kargisinda dogadan bir karsilik beklenmektedir. Dogay: taklit
eden ilk insan da, dolayistyla aym kargihkhilik ilkesi gercevesinde hareket edecektir. Bu nedenle
dizenlenen biiyiik ziyafetlerde kabilelerin rekabeti; prestij, ihtisam ve otorite baglaminda
ortaya gikar. Bu tiir bir disavurum ise, hem toplumsal yagam belirfleme baglaminda hem de
zihniyet diizeyinde yasamlan gergeklifin ortiismesi anlaminda egzamanh bir siireg izler. Her
ikisi etkilesim icindedir ve birbirlerini belirlerler. ik toplumlarin genel karakteristigini ortaya
gikaran bu yontem, kolektif davranma ruhunun da géstergelerini belirginlestirir. Kolektivite de
dogadan alinan ve mimetik bir bi¢im olan miibadele iliskisindeki gibi dogay: taklide dayalt bir
olusumun sonucudur. Dogadan insana gegen toplu davranma egiliminin i¢giidiisel sonuglarm
insan denilen tiirde, bigim ve igerik anlaminda ortaya gikaran bir olugumdur. Bu durum da,
soyut ve somut diizeydeki kolektiviteyi yaratir.

Tarklerin tarih sahnesine ilk kez giktklan dénemden; cografi, kiiltirel, dinsel ve
toplumsal etkilenmelerle bugine kadar tarihsel bir ivmeyle geldikleri siireg, sdzinii ettigimiz
tarzin diiginme ve yasama bigimi dizeyindeki yansdanm, kalittmm ve doniigiimiini
sunmaktadir.

Hayatin her alamm belirleyen bu miibadele iligkisi, Tiirkler'in zengin bir kaynaga sahip
olduklan kiiltiirel yapilanmalan agisindan da oldukga gegerlidir. Bu zengin altyapt, hayatt oyun
olarak algilayan bir olusumun genel olarak séze ve seyirlige dayali digavurumlarmm da ¢ok
yonlli, 6zgiin ve Batih sanat anlayigindan farkh bir izlek takip etmesini saglarmgtir. Dogal
olarak bu tiir bir kiiltiirel yapilanmamn ortaya ¢ikis nedeni, bicimi ve igerigi de varolan zihniyet
gelisiminin dogrultusunda olacaktir. Masal, Orta Oyunu, Gélge Oyunu ve Kuttdren'e dayali
koy seyirlik oyunlarimn varolma gerekgesi de benzeri bir miibadele yontemine dayamr. Nakkal
denilen masal anlaticilan, dinleyenlerin arma@anlanyla anlatmn  seyrini istefe gore



degistirebilmekteydi. Orta Oyunu ve Golge Oyunu tiiriindeki seyirliklerde eger izeyici
gosteriye kars: ilgili ve tezahiiratkarsa, ya oyunun siiresi uzatiliyor, ya da oyunun bitiminde
izleyiciye nefis bir solen sunuluyordu. Ozellikle orta oyuncularmn hicvettikleri 6nemli kisiler,
bu hicivlerin kesilmesi i¢in oyunculara bahgis dagitiyorlar; dagitmadiklarinda ise, oyuncu
hicvini ya da taslamasmt dozunu arttirarak siirdiiriiyordu. Giincel yasamla i¢ ice gegmis olan
kuttorene dayali koy seyirlik oyunlannda da, gerek oyun iginde gerekse oyunun bitiminde
yapilan toplu ziyafet, ritieli tamamlayan bir unsurdu. Miibadele iligkisinin farkli bigimlerini
gorebildi§imiz bu tiirler; bigimsel yapi anlammda benzerlikler gosterirken, tiir olarak
komedinin ve mizahin hakim oldugu bir yapiy1 da tagiyordu. Bu giildiirii 6gesine geleneksel
seyirliklerin igindeki trajedi 6zellifi tagryan taziyelerde de zaman zaman rastlanmaktaydi.
Dolayistyla geleneksel edebiyat ve seyirliklere baktiimzda, varolma gerekgelerini
dayandirdiklari miibadele yontemlerinin yam sira, yogun olarak giilmece unsurunu da
banndirdikiarmt gorebiliyoruz. Diger bir ozellik de; fikra, masal, oyun ve seyirliklerin
toplumsal yagam ve zhniyet dofrultusunda kolektif olarak iretilip titketilme o6zelligi
gostermeleridir. Bu 6zellik de, buraya kadar getirdigimiz komidan genel olarak hichir sekilde
bagimsiz bir niteliSe sahip olmadifim ortaya koyar. Dolaystyla birey yok boy vardir
tammlamasim kiiltiirel anlamda da gegerli kilar. Orta Oyunu ve Goélge Oyunu da benzeri bir
usta ¢irak iligkisine, yani dénemin tiim esnaf igin gegerli olan yagam ve zihniyet diizeyindeki
lonca ahlaks gelenegine uyum saglar. Tasavvufa dayal bir bigim ve igerige sahip olan bu tiir
diistinme ve yagama tarzi, ashnda hayatin her alanma tarikatlar yoluyla yayitmig bir zihniyetin
de; kaderci, tevekkiilcii ve teslimiyet¢i yaklagimlaryla da yakindan ilgilidir. Ogretilen her sey
oldugu bigimiyle kabullenilip aktarilir ve yerine yeni bir bilgi eklenemez. Bu anlamda kolektif
bir zihniyetin gostergeleri gegerliyken birey ya da bireylesme adina yapilacak herhangi bir
yenilik ve degisim, oyunun kuralna aykint bir girisim olacag igin gegerlilik tagimaz.

Nedenselligin férkl, bigim ve sergilenme konusunda da ortaya konulan eserlere yapisal
farklar saglarmistir. Bu eserlerde dramatik bir egri yoktur, genelde epizodik anlatimin hakim
oldugu siireklilik, sik stk yabancilagma egilimini sunar. Islevsel nedenlerle ortaya gikanldikian
icin, seyirlik gosteriler ya da gezgin anlaticilann sunduklan hikayeler, hayatin her noktasina
tagmabilmigtir. Bu nedenle Batth anlayista oldugu gibi, dramatik bir egrinin hakim olmadig
yapy, izleyiciler tarafindan bagindan sonuna kadar izlenmek zorunda degildir. Seyirliklerin
izleyicisi yemek yer, uyur, dolagir, katilir ya da katilmaz. Ciinkii 6ykiiyii, konuyu ve izlegi
bilmektedir. Amag; eglenmek, hogca vakit gecirmek ve sunulan solenden yararlanabilmektir.
Bu da siirekli kendini tekrarlayan bir déngiiniin zihinsel ve toplumsal yasamdaki kiiltiirel
kargiy@int sunar.
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Geleneksel halk seyirlikleri ve edebiyatinda giilmece unsurunun bu denli yogun olmast,
diinya ¢apmda tammnan Nasreddin Hoca ve Bektasi gibi giilmece kisilerinin ortaya gikmasi,
ashinda niivesini dogadan alan bir yasam bigimini doniistiirerek de olsa siirdiiren, ozellikle
Anadolu insammn belirledigi Tiirk toplum yapisindaki goriiniir bigim ile komedi unsurunun
kokeni arasinda siki bir bag vardir. Ciinkii komedi de, ilk kez dogay: taklide dayah olan ve
adina mimus denilen bigimlerden ortaya gikmugtir. Bu anlamda, tragedyanin da komedyanin
icinden ¢iktifi sdylenebilir. Baglangigta giilmece unsuru; kaba, ¢irkin ve koétii kargihklartyla
tammlamirken, zamanla felsefi boyutta ele alinarak, toplum ile kurulan baglarla degerlendirilme
yoluna gidilmigtir. Giilme durumunun ortaya giktif1 ara yiizeyin; toplumla, bireyle ve dogayla
uyum iginde olmayan aksiyonlardan kaynaklandigina iliskin diiiince, zamanla akhin rasyonel
baglarindan kopanimasma ve celiskilere dayandinlmugtir. Ciinkii yagamin oldugu her yerde
geliskiler vardir. Komedi, i¢inde ac1 ve komigi barindiran bir unsur olmasimn yam sira, kotiilitk
ilkesiyle hareket eden bir yikicliga kadar gidebilmektedir. Bu yikicilik bazen, yikip yeniden
onarmak, bazen de tamamen yikmak anlaminda gecerlilik tagir. Komedi bir anlamda,
toplumun, toplum dig olandan aldig - intikamdir -toplum ve toplum dist tammlan da
gorecelidir-,

Giilmeceyle yakindan ilgili tiirlerden; masal, gergek araciigiyla gergekdisim verirken,
mucizevi degisimlerin, olaganiistii anlatimlann yam sira, 6megin Keloglan masallarinda
ahlaksiziik ve kotiiliige, Dede Korkut'ta ise samanist 6zelliklerle bezenmis Islami bir bigimi,
dolayistyla giincel hayati belirleyen miibadele tarzimin agik, net ve yahn anlatimlanm sunar.
Fikralarda, irrasyonel durumlann, tersine gevrilerek sunulan yamtlan ve dinsellii bicim olarak
kabul etmig bir toplumun ikiyizliiligiine elestiri getiren sonuglan vardir. Dolayisiyla hem
Nasreddin Hoca, hem de Bektasi fikralarinda, gok ayn uglar gibi gériinmesi 6nerilen dinsellik
ve cinsellik temalanmin kargthfindan dogan birliktelik, sasirici ve giildiiriicii durumian
yaratir, T'oplﬁmun yansismt  veren her anlati; iginde fantazya, abarti, absurde ve
olaganiistiilikleri banndirsa da, gergegin donigmils bigimlerini sunar. Bu gildiirii ogesi
fikralarda genel olarak daha evrensel kaliplara sahipken, gélge oyunu ve orta oyunu denilen
seyirliklerde; giincel, anlik, gegici, sézel ve absurde bir bigimde ortaya gikar. Bu da dogal
olarak dontistiriicii degil, eglendirici bir iglev tagir. Lonca ahlakyla ilgili degismez dongii, bu
tiirler i¢in oldukca gecerlidir. Alay, agagilama, taglama, hiciv, aykiniliklar, sagmalikiar bir takim
aragtirmalarda donigtiiriicii eylemler olarak saptanmigsa da, parodi ve farsa dayah gosteriler
olduklan igin, sorunu ortaya koyup, ¢ziim iiretememek gibi bir sorunsali banndirdiklarindan
dolay: islevsel tiirler olarak zenaat olmaktan 6teye gidememiglerdir. Bu tiir seyirliklerde kigiler
de tip olarak kalmus, karakter yaratilmasma yonelik bir derinlik kazandinlamamustir.
Dolayisiyla seyirligin olusumuyla ilgili bir 6zdeglik tagr. Cinkii belli bir gegmisleri ve
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gelecekleri yoktur, gelisen olaylar kargisinda defigim gostermezier, herhangi bir iz
birakmazlar. Kader icinde hos¢a vakit gegirme durumu yaratilan tipler igin de gegerlilik tasir.

Bat1 etkisiyle olugan giilmece anlayiginda da durum degismemis, geleneksel tarz bigim
olarak terk edildiyse de, igsellestirilmig olan igeriksizlik, hem sanat eseri, hem de yaratilan
tipler dogrultusunda gegerliligini korumustur. Rejimin degismesi, genelde zihniyetin degismesi
igin etkili olamamugtir. Entrikasiz, dramsiz, zayif, ¢atigmasiz, dolaystyla altyapisiz kurmacalar,
genelde melodram afirlikh olsalar da, halkin giilmeceye yatkhg: nedeniyle gosterilere ait
duyurular dram-komedya olarak yapilip ilgi cekme y6niine gidilmigtir. Bu nedenle giildiirtler,
toplumsal hicivlere dayansa da, geleneksel ve Bati etkilenmeleriyle saSlanan yeni
soytanliklann egliginde, rahatsiz edici, yikict ve déniigtiiriicii olma 6zelligi saglayamammgtir.

Tiirk toplumundaki giilmeceye olan bu egilim, Cumhuriyet dénemi sonrasinda da
stirmiig, hicbir zaman diliminde olmadif bigimde mizah dergisi ve yaynlari, gelisen sosyo-
politik degisimlere es zamanh bir bigimde ilerleme saglayarak, zaman zaman rahatsiz edici
boyutlara ulagip, cezalandinlmigtir. Mizaha yonelik bu yogun egilim, onu yavag yavas
geleneksel boyutundan kurtararak, toplumcu gergekgilik ve.diyalektik baks agisi ile yeni bir
elestirel tarz1 ortaya gikararak mizahmn gergek anlamda yikici oldugunu vurgulayan sonuglarim
yaratmigtir. Yogunluklu mizah yazarhiginin etken oldugu dénemlerde ortaya ¢ikan Aziz Nesin,
onceleri kisa oykiiler, tefrikalar, taglamalar, hicivier ve elegtiri yikli mizahi gondermelerini
takma isimler kullandifi metinler araciligiyla okura iletebilmigtir. Zamanla gerek yazin, gerekse
politik durusu nedeniye Ozellikle de rahatsiz edici boyutlar tagiyan yazilan aracihgiyla hem
stkiydnetim dénemlerinde, hem de normal igleyis iginde tutuklama, cezaevi, mahkemeler
arasinda Oomriinii tilketirken, yasadigs her olumsuzluk kargisinda kamgilanarak yeni eserler
iiretme yolunu tercih etmigtir. Ozel hayatinda yagadig irrasyonelligi, toplumun geligik yapisiru,
zihniyetini, yagama ve dﬁsﬁnme bigimini gok iyi gozlemleyebilen ve bu gozlemlerini diyalektik
bakig agtsi, tezatliklann ortaya ¢ikardigi giilmece unsuru, geleneksel kiiltiir baglantilanmin
sentezinde sunan bir masalci olmustur. Eserlerinde, geleneksel seyirlik ve edebiyatin bigimini,
degigen bir Tiirkiye'nin genelini 6zele indirgeyerek ele aldif: bigimleri, canh bir cografyanm
celiskili gercekleriyle doldurmustur. Bu icerik zaten miidahaleye gerek duyulmadan da ironiyi,
traji komigi ve kara mizaht sergileyen bir yap1 gosterir. Bu yapmn icindekini ayrag igine
almak, o aynntiya biyiitegle yaklagmak ve bu yaklasgim da s6z ustaligina dayandirmak; Aziz
Nesin igin zaman zaman ug¢ boyutlarda elegtirdigi bir toplumu yine o toplumun yararna
kullanarak sundugu hazir bir dékimam; yaz, dinya gorisi, umut ve ilerleme adma
kaydetmigtir. Anlatim yalin ve sade, mizaln hem giincel hem de evrensel gerceklerle ¢ok
yakindan ilgili oldugu i¢in; okunmus, tanmmug ve eserleri birgok baski yapmustir. Aziz Nesin'in
tiim eserlerinde dayandirdi: nokta, bireyleri ele almug olsa da kolektif davranma ruhu, zhniyet



ve en basindan bu yana soziini ettigimiz Tiirkler'in miibadele iligkilerinin, giiniimiizde siire
gelen degismiy ve donismis bigimleriyle hayatin belirlendii durumlara karsi yapian
toplumsal elestiriyi glilmece dozunda iletme &zelligini tagir. Karakterler derinlemesine ele
alimrken, neden sonug iliskileri yine toplumun gerceginden yola ¢ikilarak ortaya konulmus,
absurde ve abarti olarak adlandirabilecegimiz kimi dolantilarda hem bi¢im hem de igerik
dizeyinde kullamlan yabancilastirma efektlerini olugturmugtur. Bu yabancilagtirma, yazarn
durdugu noktayla yakindan ilgjlidir.

Gol Krah, Zibik, Yasar Yasamaz ve Tatl Betiis ile ele aldig toplumsal durumlar,
gercekte de yagamlan yabancilagmalann esere aktariimasindaki gergeklikle ilgilidir. Gergeklik
diizeyinde ele alinan dolant: ise rasyonel gibi gériinen irrasyonellifi algilama siirecine iligkin,
soz ve aksiyonla desteklenen zaman Oldiirme bigimini sunar. Dolayistyla toplumsal yasam
icindeki absurd kargihgn Aziz Nesin'in eserlerinde yabancilaghrma olgusu olarak karsimiza
¢ikar. Bu da genel olarak bigim ve igerik iliskisi baglamindaki diizenegi, toplumsal gergekler
1s1finda tamamiamaktadir. S6ziinii ettifimiz dort eser, kendini biiyiikk oranda uyarlamalarla var
eden Tiirk Sinemasi icin de gegerfidir.

Tirk Sinemasmin tarihsel siireci genel olarak bize edebi eser-sinema iliskisinin
sonuglanm sunmugtur. Bu uyarlama yontemi sadece yazl eserlere degil, Tiirk sinemasimn
ortaya qiktif1 ve izleyiciye ulastify donemlerdeki gosteri sanatlarina yénelik bir bigim de tagir.
Oyun, operet ve miizikal agirhkl ilk uyarlamalar, sinemasal dil ve bigim yerine teatral etkiler
ve etkilenmelerle siiriip gider. Bu anlamda, sahnede yapilan gosteri, herhangi bir kamera
hareketi ile yapilmaksizm perdeye aktanlmugtir. Teatral bir sinema anlayigmn koékenindeki
nedeni, sinemay1 tammayan, onu estetik bir unsur olarak kabul etmeyen tiyatro kokenli
yénetmen ve oyuncularn etkisinde aramak gerekir.. Zamanla ortaya ¢ikan serial tiiriindeki
filmler, hem Bat1 etkisindeki aksiyonlarin hem de geleneksel tiyatrodaki tip ve oluntularn
sentezinde bir gelisme gosterir. Bican Efendi serisi, siireg iginde, farkli isimlerle ortaya gikan
benzeri filmlerin prototipini olugtururken, aym durumun sinema filmi olarak 1980'i yillara
taginmast ve furya haline gelen bu tarzin 1990 yillarda 6zel kanallann devreye girmesiyle
birlikte ratingi arttiracak unsurlar olarak izleyiciye yeniden sunulmasi, aradan yiiz yila yakin bir
zaman gecmesine ragmen, Tasavvuf zhniyetinin dongiisel degismezliiyle sonuglanan
yapisinin siirdiigiinii gosterir. Bir yandan melodramlarla desteklenen aglama nobetleri, diger
yandan Cilal1 Ibo, Turist Omer ve son olarak da Saban serileriyle gelen giildiirii furyasy, her
iki ugta aym anda yagayan Tiirk insammn, uglan bir araya getirme konusundaki celiskili
yapisint ortaya koyar. Soziinii ettigimiz tiirlerden roman uyarlamalanna dayah melodramlar ve
Turist Omer, Cilah Ibo tiriindeki aksiyon, tipleme ve soze dayah giildiiriiler, Tirkiye'de
sinemanm gtincel hayat i¢inde belirleyici oldugu bir déneme rastlamaktadir. Bu belirleyiciligin
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de tipki geleneksel unsurda oldugu gibi eglenceye ve vakit gegirmeye yonelik bir seyirlik
oldufu inkar edilemez. Benzeri bir durum, yaklagk on bes yil sonra ortaya gtkan Kemal
Sunal'in canlandirdigy Saban tiplemesi igin de gegerlidir. Burada yine karakter degil, tip vardir.
Absurde aksiyonlar ve soziin ¢ift anlamlih@, genelde siyasal ve toplumsal giildiini olarak
ortaya gikan hazir duyarhbifin popiileriestiriimesinde, toplumun genelde bireylesememe
ozelligi, bireymis gibi gorinen ancak birey olamayan Saban 6zelinde ortaya gikanimustir.
Saban burada toplumu fazla diiginmeye zorlamadan, soft bir toplumsal gercekgilik
sergileyerek, geleneksel giilmecedeki giincel olaylant elestiriyor gibi goriinen haar kliselerin
farkh versiyonlardaki sayisiz tekrarlanm sunmugtur. Dolayistyla geleneksel giilmecede, tiim
oyunlan bagindan sonuna kadar bilip, tekrar izlemek, eglenmek ve zaman gegirmek amaciyla
giden izleyici, donmug bir zihinsel yapilanmayla, 1980%er ve 90'larda bu kez aym oyunu
Kiisteri Perdesinden degil, teknolojiyle donatimis bir sinema perdesinden ve televizyon
ekranindan izlemistir. Dolayistyla Aziz Nesin'in sinemaya uyarlanan dért eseri konusunda da
benzer seyleri sdyleyebiliyoruz. Ciinkii bu filmlerin ikisi, Saban ile 6zdeslegen yonetmen Kartal
Tibet tarafindan cekilmis, her ikisinde de Kemal Sunal rol almus, dolayisiyla bu seriye eklenen
eser bazinda Aziz Nesin imzah iki film olmugtur. Ancak, eserden aym adlarla uyarlanan bu iki
film, edebi metnin zenginligini, altyapisini, temasim, kisaca ozinii yakalayamanugtir.
Oyunculuk yetersiz ve klise; dramaturji saglikstz, romanda bireylerin 6zelinde aktaran
karakter analizi, filmde hem bagrol oyuncusu hem de diger oyuncular konusunda eksik
kalmustir. Ozellikle Ziibitk romannda verilmek istenen derin tahliller, betimlemeler aracihifryla
yermi bulur. Burada bireyin karakteri degil, bir zihniyetin ve buna bagh olarak gelisen
toplumsal davrams bigiminin karakteristik yapisi sunuimustur. Filmde ise, zaman zaman
vurgulanan bu durum, ne yazik ki, siyasal giilmece adiyla amilan tiriin, kétiniin iyisi olarak
adlandirabilecegimiz 6rnegini sergiler.

Ya;ar Ne Yasar Ne Yasama:z i¢in de benzeri konufar gegerhdlr Masala, meddaha,
anlatima, rasyonel ve irrasyonel celigkisine, goriinen bigimlerin ardindaki sagwrtict gergege
dayah olan eser; yonetmenin eser araciiftyla iletmek istedigi mesaj konusunda yetersiz
kalinca, ortaya kolayciiga kagan, yapay, teatral, sinema diliyle gok fazla iligkisi olmayan bir
yapum cikmugtir. Her tiirli donesiyle, gerek igerik gerekse bigim anlamunda, kiiltiirel
ozelliklerden, ulusal diyebilecegimiz bir anlayistan evrensele ulasabilecek olan bir sinema dili
yaratma konusundaki tiim hazir verilere ragmen, bu denli igeriksiz ve ¢oziimsiiz yaptmlann
ortaya gikmast sastrticidur.

Ozel bir televizyon kanal igin gekilen Tath Betiiy ise, uyarlama baglammdaki

baglantilan, gosterim konusunda sahip oldugu genis zaman dilimi dolaysiyla dikkate
alabilecekken, ortaya dis yiizeyi parlak ve gosterigli, ancak ici kof bir yapim ¢ikarmustir, Tiirk
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sinemasinmn yillardan bu yana diigtii3u genel hata, 1993 yilinda gekilen Tath Betiis igin de
gegerlidir. Diger (i¢ uyarlamayla kargilastinldiginda, goriintiisel kalite adna daha 6n planda
yer alan Tath Betiis, star sistemi zihniyeti dogrultusunda ¢ekilen bir film olarak, roman
baglamindaki zenginlifi icerige tastyamama tiiriinden bir sakincay: ortaya ¢ikanr. Belki de bu
sakinca su an ele aldigimiz konu baglaminda daha gegerli bir durum olusturur. Ciinki
geneldeki zihniyet, her tirlii iletisim bigimi igin gegerlilik tagimaktadir. Kitlelerin déniisiimiinii
saglayan ve 21. yiizylla girerken hala ritiiel bir birliktelifi saglayan bu filmlerin yaraticilan
agisindan da; estetik, kuram, bigim ve igerik konusu gegerli degildir. Genel begeni
dogrultusunda islenen konular, bilinenin tekran iizerine kuruldugu igin toplumu aym donma
noktasinda birakmaya mahkumdur.

Tiirk toplumu, gerek Baty, gerekse Dogu etkilenmeleriyle bu giin de siirdiirdiigi farkh
yapuun ele almmasim, doniistiiriilmesini ve sunulmasim beklemektedir. Ciinkii en basindan bu
yana soz ettigimiz bu farkh yapdanmalar, farkh yagsam bigimlerini getirmigtir. Oysa Tiirk
Sinemasinda ciddi boyutta yasanan igerik sorunu, genelde ele alinan olaylanin ve karakterlerin
toplum yapistyla gok da fazla ortiigmediklerini ortaya ¢ikanr. Bu da iginde yaganilan
toplumun, her boyutunun derinlemesine algilanamamastyla ilgilidir. Bigim ve igerik anlaminda
her yénﬁyle bitip titkenmez bir kaynak sunan Tiirk toplum yapist, Tiirk Sinemasina hem bigim
hem de igerik konusunda evrensel bir dil kazandirabilecek 6lgiide zengin bir altyapiya sahiptir.

141



Kaynakca

Kitaplar:

ABDULAZIZ BEY; Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri, Yay. haz. Prof. Dr.
Kazim Ansan - Duygu Ansan Giinay, Tarih Vakfi Yurt Yaymlan, 1. Bask,
1995, Istanbul.

ADANIR, Oguz; Sinemada Anlam ve Anlatim, Kitle Yaymlan, 1. Baski, 1987,
ADANIR, Oguz; Eski Diinyaya Yeni Bir Bakis, Eyliil Yaymevi, 1. Baski, 1997,
ALANGU, Tabhir; Tiirkiye Folkloru El Kitabi, Adam Yayinlan, 1. Baski, 1983,
istanbul. '
AND, Metin; Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tirk Tiyatrosu, Iy Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Sanat Dizisi: 10, 1. Basky, 1972, Ankara.

AND, Metin; Dinyada ve Bizde Golge Oyunu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlar, Sanat Dizisi: 26, 1. Basim, 1977, Ankara.

AND, Metin; Geleneksel Tirk Tiyatrosu, Inkilap Kitabevi, 2. Baski, 1995,
Istanbul.

ARISTOTELES; Poetika, gev. Ismail Tunal, Yikselen Matbaasi, 1963,
Istanbul.

- ARMAGAN, Ibrahim - Sibel; Toplumbilim, Bang Yaymlar, 1. Baski, 1998,
Izmir. o :
BAUDRILLARD, Jean;, Caresiz Stratejiler, cev. Oguz Adanr, GSF, 1992,
BERKES, Niyazi; Tirkiye'de Cagdaglasma, Dogu-Bati Yaymlan, 1. Bask,
1978, istanbul.

BORATAYV, Pertev Naili; Folklor ve Edebiyat I-II, Adam Yaymnlan, 1. Baski,
1983, Istanbul.

BORATAYV, Pertev Naili; Nasreddin Hoca, Edebiyatgilar Dernegi Yayinlari, 2.
Basim, 1996, Ankara.

BRAUDEL, Femand; Maddi Uygariik II, gev. Mehmet Ali Kiligbay, Gece
Yayinlan, 1. Baski, 1993, Ankara.

DORSAY, Atilla; 12 Eyfil Yillar1 ve Sinemamiz, Inkilap Kitabevi, 1. Basim,
Istanbul (tarihsiz).

142



DRURY, Nevil; Samanizm, ¢ev. Erkan Simgek, Okyanus Yaymlan, 1996,
Istanbul.

GOLPINARLI, Abdiilbaki; Nasreddin Hoca, Remzi Kitabevi, 1961, Istanbul.
HANCERLIOGLU, Orhan; Diigiince Tarihi, Remz Kitabevi, 6. Baski, 1995,
Istanbul.

HASSAN, Umit - BERKTAY, Halil - ODEKAN, Ayla; Tiirkive Tarihi I -
Osmanlt Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yaymevi, 4. Baski, 1994, Istanbul.
INAN, Abdiilkadir; Samanizm, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1972, Ankara.
KABACALL, Alpay (haz.); 75. Yasinda Aziz Nesin, TUYAP, 1990, Istanbul.
KABACALI, Alpay (haz.); Gozyasindan Giilmeceye Aziz Nesin, Cagdas
Yayinlar, 1. Baski, 1995, Istanbul.

KUNT, Metin - FAROQHI, Suraiya - YURDAYDIN, Hiiseyin G. - ODEKAN,
Ayla; Tarkiye Tarihi II -Osmanlt Devieti 1300-1600, Cem Yaymnevi, 5. Baski,
1997, Istanbul.

MALINOWSKI, B.; Insan ve Kiltir, ¢ev. Dog. Dr. M. Fatih Gimis, V
Yaynlan, 1. Baski, 1990, Ankara.

MALINOWSKI, B.; Vahsilerin Cinsel Yasami, cev. Saadet Ozkal, Kabalci
Yayinlary, 1. Basky, 1992, Istanbul.

MARCUESE, Herbert; Mantik ve Ihtilal, gev. Muammer Sencer, Kitas Yaymlary,
1. Basky, 1974, Istanbul.

MAUSS, Marcel; Hibe -Arkaik Cemiyetlerde Miibadelenin Sekilleri ve
Sebepleri, gev. Sadri Ertem, Yiiksek Iktisat Mektebi, sayr: 18, 1934, Istanbul.
NESIN, Aziz; Zibiik, Tekin Yaymnevi, 7. Basks, 1975, Istanbul.

NESIN, Aziz, Memleketin Birinde, Tekin Yaymnevi, 6. Baski, 1976, Istanbul.
NESIN, Aziz; Tatl1 Betiis, Tekin Yaymlar, 4. Baski, 1977, Istanbul.

NES[N Aziz; Biitiin Oyunlarz IIl, Adam Yaymlarl 1992 istanbul.

NUTKU, Ozdemir; Diinya Tiyatrosu Tarihi I, Remz Kitabevi, 2. Baski, 1985,
Istanbul.

ONGOREN, Ferit; 50 Yum Tirk Mizam, Iy Bankas: Kiiltir Yaymlari, 50 Y1l
Dizisi: 4, 1. Baski, 1973, Istanbul.

OZON, Nijat; Tiirk Sinemas: Tarihi, Artist Reklam Ortakligi Yaymlar, 1962,
Istanbul.

PROPP, Vladimir, Masalin Bigimbilimi, ¢ev. Sema-Mehmet Rifat, BFS
Yaynevi, 1. Basky, 1985, Istanbul.

SCOGNAMILLO, Giovanni; Tiirk Sinema Tarihi II, Metis Yaymlan, 1. Basim,
1988, Istanbul.

143



SOKULLU, Seving; Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, T.C Xiiltir
Bakanlig1 Yayinlan, 3. Baski, 1997, Ankara.

STRAUSS, Claude Levi; Din ve Biiyii, ¢ev. ve der. Ahmet Giingdren, Yol
Yayinlan, 2. Baski, 1993, Istanbul.

SENER, Cemal; Tirklerin Miislimanliktan Onceki Yasam: Samanizm, AD
Yaymlan, 1. Baski, 1995, Istanbul.

TANPINAR, Ahmet Hamdi; Zdebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yaynlan, 2.
Baski, 1977, Istanbul.

ULGENER, Sabri, Iktisadi Coziilmenin Ahlak ve Zihniyet Dinyas:i, DER
Yaynlan, 1981, Istanbul.

Makale ve Soylesiler:

ADANIR, Oguz; Tiirk Sinemasinda Ya da Tiirk Toplumsal Yasammnda Icerik
Sorunu, Defier Dergisi, Sayi: 8, Subat/Mart 1989.

COS, Nezih; Sinema Notlar1: 1980-81'de Sinemamiz, Varlik Dergisi, Sayr: 887,
Agustos 1981.

CETINKAYA, Yavuzer, Romandan Filme: Basitlestirme mi?, Milliyet Sanat
Dergisi, Yeni Dizi: 77/1, Agustos 1993.

GURELI, Nail; Aziz Nesin'le Roportaj, Vatan Gazetesi, 21 Aralik 1960.
ONGOREN, M. Tali; Romandan Yapilan Filmlerde Kargilagilan Yetersizlikler
ve Giigliikler, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 77/1, Agustos 1993.

0zGUC, Agah; Gegmisten Gimimize Tirk Sinemasinda -Edebiyat
Uyarlamalari, Varlik Dergisi, Say1: 1060, Ocak 1996.

SANCAR, Nuray; Masal, Fantazya ve Ideoloji, Evrensel Kiltir Dergisi, sayr:
34, Ekim 1994,

SENCER, Muzaffer; Kiiltire Iligkin Temel Kavramlar, Ulusal Kiiltir Dergisi,
Kiltir Bakanlig: Yaymlari, yil: 2, say1: 5, Temmuz 1979.

SONMEZ, Necati; Sinemayla Edebiyatin Kimlik Savagi, Varlk Dergisi, Say:
1060, Ocak 1996.

YETKINER, Ayhan; Yasamak Benim Igin Yazmaktir. A. Nesin, Bans Gazetesi,
13 Ekim 1973.

SEBERETE) WAL



Bildiriler:

ANDAGC, Feridun; Aziz Nesin'in Taslamalar: ve Siirleri, Aziz Nesin Giinleri,
29-30 Haziran 1996, Edebiyatgilar Dernegi Yayinlan, 1. Baski, 1996, Ankara.
ONGOREN, M. Tali (yon.); Yazar ve Yonetmen Goziiyle Sinema-Fdebiyat
Iligkisi, 12 Kasim 1995, 14. TUYAP istanbul Kitap Fuan'nda diizenlenen panel,
Varlik Dergisi, Sayi: 1060, Ocak 1996.

ERTOP, Konur; Romanci Aziz Nesin, Aziz Nesin Giinleri, 29-30 Haziran 1996,
Edebiyat¢ilar Dernegi Yayinlan, 1. Baski, 1996, Ankara.

Diger:
Okyanus Tiirkge Sozliik II-ITI, haz. Pars Tuglaci, Pars Yaymevi, 1974, Istanbul.



