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DUZELTME ACIKLAMASI

Tez basligr “Tiirk Sinemasinda Futbol ve Kitle Kiiltiirii” olarak degistirildi. Girig kismina
calismanin Onemi, amaci, evreni ve yontemi yazildi. Arastirma sorular1 degisti. (s.3-4)
Calismanin ilk boliimii olan Yesilgam Sinemasi bashigi c¢ikarildi. Kitle kiiltiirii baslig
caligmanin ikinci boliimii olan Tiirk Sinemasinda Futbol basliginin altina alindi. (s.21)
Calismanin son bolimii olan Film Coziimlemeleri baslhigi degisti ve bu bdliime Yontem ve
Ormeklem alt bashig1 eklendi. (s.54) Secilen filmlerin ¢éziimleme basliklar1 degisti. (s.57-65-
73-80) Film c¢oziimlemeleri kitle kiltiirii, reklam ve endiistriyel futbol, kadin ve toplumsal
cinsiyet kriter setine gore basliklar halinde diizenlendi. Dar Alanda Kisa Paslasmalar (2000)
¢cozlmlemesi c¢ikarildi. Tirk Sinemasindaki Taraftarlik Aidiyetinin Yansimalar1 bashigiyla
EK-III kismina ekleme yapildi. (5.104)
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Oz
TURK SINEMASINDA FUTBOL VE KIiTLE KULTURU

CANBERK SONMEZ

“Turk Sinemasinda Futbol ve Kitle Kultlrd” bashikli bu tezde dncelikle futbol kavram
tanimlanmustir. Bir spor olarak futbolun zaman igerisinde gegirdigi degisim ve gelisim siireci
anlatilmistir. Calismanin devaminda Tiirkiye’de futbolun dogusu ve gelisimi tarihsel sireg
icerisinde anlatilmis daha sonra kitle Kultird kurami tanimlanmistir. Tirk Sinemasinda
baslangici 1948 yilindaki Damga filmi kabul edilecek bi¢cimde esas alinarak 1985 yilina kadar
olan donemde c¢evrilen futbol temali filmler konulari, oyunculari ve ydnetmenleriyle
kronolojik olarak siralanmistir. Caligmada Tiirk Sinemasinin en ¢ok film iiretilen donemiyle
paralel bigcimde futbol filmlerinin en ¢ok Uretildigi 1965-1985 tarihleri aras1 aragtirma evreni
olarak se¢ilmistir. Calismanin devaminda kitle kiltiirii kurami Gzerinden Tirk Sinemasinda
futbol temsilinin sunumu, olusturulan futbolculuk algis1 incelenmis ve cesitli filmler
uzerinden Ornekler verilerek futbol filmlerinin Tirkiye’deki durumu agiklanmaya
calisilmigtir. Calismanin son bdliimiinde icerik analizi yontemi kullanilarak farkli temsil
guclerine sahip dort Turk filmi Tagsiz Kral (1965), Inek Saban (1978), Gol Krali (1980), Ya
Ya Ya Sa Sa Sa (1985) kitle kultlrli ve belirlenen kriter seti lizerinden ¢6ziimlenmistir.
Filmleri daha detayli ¢oziimlemek i¢in kriter seti olarak reklam ve endiistriyel futbol, kadin ve
toplumsal cinsiyet temalar1 se¢ilmis ve bu kriterler {izerinden gidilmistir. Tag¢siz Kral TUurk
Sinemasindaki ilk ve ¢alismanin yapildig: tarih itibariyle tek biyografi tiiriindeki futbol filmi
olmasi, Inek Saban mafya-futbol iliskisinin yarattig1 yozlasmay1 ve eril catismanin futbola
tasindigin1 anlatmasi, Gol/ Krali Tiirk Sinemasinin alisageldik eril kimligine anti-tez (iretmesi
ve futbolda ikincil konuma gelmeyen kadin temsilinin bulunmasi, Ya Ya Ya Sa Sa Sa
benzerlerinden farkli olarak futbolcuyu komedi unsuru igerisinde degil dram kaliplart
igerisinde ele almasi ve futbolcuyu bir anti-kahraman olarak insa etmesi sebebiyle

¢Oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler : Tirk Sinemasi, Futbol, Kitle Kiltlri, Tdrk Futbolu, Tirk Futbol
Sinemasi



ABSTRACT
FOOTBALL IN TURKISH CINEMA AND MASS CULTURE

CANBERK SONMEZ

In this thesis, titled “Football in Turkish Cinema and Mass Culture”, firstly, the concept of
football has been identified. As a sport, the alteration and evaluation of football throughout
the time football have been explicated. Afterwards, the beginning and rising of football in
Turkey have been mentioned in the extent of historical process, then the theory of mass
culture has been defined. From 1948, the release year of the movie Damga, which is
considered as inception of Turkish Cinema, to 1985 football-themed movies, their subjects,
actors / actresses and directors have been chronologized. 1965-1985, the most productive
period of Turkish Cinema, as well as the interval of most produced football-themed movies,
has been selected as research sample. Subsequently, via the theory of mass culture, the
presentation of football representation and perception of being a footballer have been
assessed, then by providing examples from various movies, the situation of football movies in
Turkey has been elaborated. In the last section, content analysis method has been used to
analyze the four Turkish movies that each has different representation, Ta¢siz Kral (1965),
Inek Saban (1978), Gol Krali (1980), Ya Ya Ya Sa Sa Sa (1985) with the scope of mass
culture and specified criteria set. For more detailed analysis of films advertising and industrial
football, women and social gender themes were chosen as criteria set and these criteria were
applied. Following movies have been thoroughly analyzed with the reasons given; Tagsiz
Kral, which was the first and only biography genre in football movie as of the date it was
released, Inek Saban, which demonstrated the corruption caused by mafia-football
involvement and masculine conflict that spread to football, Gol Krali, that came up with an
antithesis against the masculine identity of Turkish Cinema and representation of women that
never placed in secondary position in football, Ya Ya Ya Sa Sa Sa, unlike others,
conceptualized the footballer in a drama theme, where the alternates rendered a footballer in

comedy plot, plus depicted a footballer as an anti-hero.

Keywords : Turkish Cinema, Football, Mass Culture, Turkish Football, Turkish Football
Cinema



ONSOZ

“Turk Sinemasinda Futbol ve Kitle Kuoltlrd” adli bu calismada Tiirk Sinemasinda
baslangicindan 1985 yilina kadar olan sirecte kronolojik olarak futbol temasi igeren filmler
ele alinmig ve bu filmlerin kitle kiltlrl ekseninde igerdigi metinler incelenmistir. Tezin
amaci; Sinema ve futbolun seyirlik olarak seyirci géziinde benzerlikler gosterdigi dikkate
alindiginda aralarindaki giiclii baglantiy1 gostermek amaciyla baslangicindan 6zel kanallarin
heniiz agilmadig: ve film Uretiminin seri sekilde devam ettigi 1985 yilinin sonuna kadar Turk
Sinemasinda futbol temasi igeren filmler ele alinmis ve bu filmlerin futbolu topluma nasil
tanittigi, futbolu nasil ele alip, dénemin futbol sartlarin1 nasil yansittigi analiz edilerek kitle
kalturd Uzerinden anlatilmaya g¢alisilmistir. Calismanin son bélimunde Tiirk Sinemasinda en
cok film cekilen dénem olan 1965-1985 yillar1 arasinda one ¢ikan dort futbol temali Tirk
filmi kitle kdlturt, kadin ve toplumsal cinsiyet, reklam ve endustriyel futbol Uzerinden
¢oziimlenmistir. Tezin yaziminda genel tarama yontemi kullanilarak literatiir taramasi
yapilmis; Tirk Sinemasindan futbol konulu kurmaca filmler izlenmistir. Filmlerin
¢coziimlemesi kitle kiiltiirii kurami ve filmlerin icerdigi alt metinlerle seyirciye empoze etmeyi
amagladigi futbol kavrami iizerinden yapilmistir. Sinema ve futbol alaninda yapilmig birgok
calisma olmasina karsin bu iki popiiler alani birlikte ele alan ¢alisma sayis1 az olmak ile
birlikte Tiirk Sinemasi 6zelinde futbol-sinema iligkisini el alan ¢alisma bulmak zordur. Kicuk
yaslarimdan beri futbola ve sinemaya duydugum ilgi zamanla arttig1 igin futbolu sinema
perdesinde gérmek bana her ddnem haz veren bir deneyim olmustur. Bu alanda 6zellikle Turk
Sinemasinda yapilmis pek bir ¢alismanin olmamasi bende bu boslugu doldurma ihtiyaci
hissettirmistir. Bu iki sevdigim alani birlestirdigim tezimin yaziminda destegini esirgemeyen
saym hocam, tez danismanim Prof. Dr. Ergiin YOLCU’ya, en zor kosullarda bile yanimda
olan babam Ilhan SONMEZ’e, farkl1 sehirlerde ve hatta farkli iilkelerde olmalarina ragmen
tezim icin caba gosteren tim sevdiklerime, tez slrecinde bana destek olan sabir ve ilgi
gosteren hocalarrm Dog¢.Dr. Gizem PARLAYANDEMIR ve Dr. Ogr. Uyesi Yildiz Derya
BIRINCIOGLU’na, bana gii¢c ve moral verip iyi dileklerini esirgemeyen, yanimda olan tiim

guzel insanlara tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRiS

Futbol, on birer oyuncudan olusan iki takim arasinda, kendine 6zgii kiiresel bir topla oynanan
takim sporudur. MO 3000-2000 yillarinda Cin'de ortaya ¢ikan ve giiniimiizdeki futbolla
benzerlikler tasiyan cuju, oynanis bakimindan futbola benzeyen ilk oyun olarak kabul
edilmektedir. Yillar boyunca diinyanin farkli yerlerinde futbola benzeyen oyunlar oynansa da
modern futbol  kurallar1 ilk  olarak 1863  yilinda Ingiliz  Futbol  Birligi tarafindan
sistemlestirilmis olup giinlimiize kadar bir¢cok degisiklige ugramistir. Futbolun uluslararasi
alandaki yonetim teskilati Uluslararast Futbol Federasyonlari Birligi (FIFA)’dir. Modern
futbol, Tiirkiye'de 19. yiizyilin son ¢eyreginde Istanbul’da ve Izmir’de azinliklar tarafindan
oynanmaya baglanmistir. 1959 yilindan itibaren dizenlenen Milli Lig organizasyonlari
ve kupa miisabakalarina ek olarak 2.ve 3. Ligler sayesinde futbol biiyiikk sehirlerin disina
¢ikarak Anadolu’da oynanir ve izlenir hale gelmistir. Bu gelismeler daha sonra Tlrkiye'de
futbol yaygin spor dallarindan biri haline getirmistir. (Cevrimici) http://www.tff.org Turkiye

Futbol Federasyonu Tarihgesi. Erigsim Tarihi :17 Agustos 2019

Tiirkiye’de profesyonel futbol liginin 1959 yilinda kurulmasindan bir sene sonra seri sekilde
film Ureten yerli sinema futbol ile kimi zaman igbirligi kurmus, futbolun popiilerliginden ve
etki alanindan faydalanmak adina ticari filmler tiretmistir. Futbolun Tlrk Sinemasinda konu
edilmesi 1948 yilinda Damga filmiyle baslamis olmasina ragmen 6nemli 6l¢iide tema haline
gelmesi 1960’11 yillara rastlamistir ve gordiigii ilgiyle bu tiirde filmlerin {iretiminde artig
gozlenmistir. Donemin iinlii futbolculartyla yapilan filmler basta olmak iizere, futbolcularin
sporcu kimliginden bagimsiz olarak rol aldig: futbol esintilerinin yer aldig: filmler seri sekilde
cekilmeye baslanmistir. 1970’11 yillar boyunca komediyle harmanlanan futbol sahneleri ve
futbol filmleri goze carparken donemin iinlii komedyenlerinin ¢evirdigi filmler sayesinde
popiiler kiiltiirtin 6nemli iki pargasi olan sinema ve futbol ayni potada eritilmistir. Futbol
filmleri bulundugu donemin sinema anlayist igerisinde beyazperde’de yer almaya devam
etmis kimi zaman erotik-komedi filmlerine bile arka plan olmustur. Bu dénemin (retim
pratikleri futbol filmlerini de etkileyip yonlendirmistir. Tiirk Sinemasi igerisinde kaliplagmis
bir futbolcu algis1 yaratilmasi, halkla biitiinlesmis olan sinemanin futbol algisin1 uzunca siire

boyunca tek bir bakis acisina hapsetmistir.


http://www.tff.org/

Sinema ve futbol, Tlrkiye gindeminde dénemli yer tutan iki etkinlik olarak karsimiza ¢ikarlar.
Yesilgam zamaninda zirve yapan seyirci-sinema iligkisi bazi donemlerde kopma noktasina
gelip sinemay1 krize soksa da ¢alismanin yazildig: tarih itibariyle Tirkiye, Avrupa kitasinda
kendi sinirlart igerisinde ¢ekilmis filmleri en ¢ok izleyen iilkeler arasinda 2011 yilindan beri
birinci siradaki yerini korumaktadir. (Cevrimigci) https://www.trthaber.com/haber/kultur-
sanat/yerli-filmler-2018de-rekor-kirdi-399835.html “Yerli filmler 2018'de rekor kird1” 3 Ocak
2019. Erigim Tarihi: 10 Agustos 2019

Sinemanin Tiirkiye’de izlenirlik oranlarina bakildigi zaman onun kadar ilgi géren bagka bir
alan olan “llke gindemine etki edip gindemi degistirecek giice sahip bir spor dali” olan
futbolun biitiinlesmesi beklenen bir sonugtur. (Coban,2008:71-76) Bu baglamda sinema ve
futbolu bir araya getiren futbol konulu Tirk filmlerinin, toplumun goriis ve beklentilerinin
gozlemlenmesi acisindan Oonemli yer tutmakta oldugu sdylenebilir. Futbolun ve sinemanin
kullanilis amacina gore kitleleri etkileme derecesi degerlendirmeye alindigindan ikisinin bir
araya gelmesi ile ortaya ¢ikacak bileskenin toplum iizerindeki etkisi sosyolojik olarak énemli
olacaktir. Uzun yillar boyunca ticari sinemanin temsilcigini yaparak tiretim pratiklerini bu
yonde sekillendiren Tiirk Sinemas1 seyircisine kiiltiir endustrisi iiriinleri vermistir. Futbolun
zaman icerisinde spor olmanin disina ¢ikip, kitle iletisim araclar1 vasitasiyla metalastigi goz
oniine alindiginda sinema yildizlari ile futbolcularin birer {irtin oldugu sonucuna ulasilabilir.
Futbolun ve sinemanin satin alinabilir hale gelmesi, iki popiiler kavramin isbirligi yapmasina
ve birbirlerinin imkanlarmi kullanarak daha genis Kkitlelere seslenmesine sebep olmustur.
Futbolun hayatina icine girmesiyle birlikte gilindelik dile yansiyan deyimler ve terimler
toplumla futbolun biitiinlesme derecesini ifade etmektedir. Calismada bir spor dali olarak
futbol; Tiirkiye’deki en ¢ok kitleye ulasan ve en ragbet goren spor dallarindan biri olarak
kabul edilmigtir. Bu kabul Tirkiye’deki lisansli futbolcu sayist  (Cevrimici)
http://sgm.gsb.gov.tr Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019 ve yillik stadyumda mag izleyen Kitle

oranmyla desteklenmektedir. (Cevrimigi) https://fourfourtwo.com.tr/17-haftada-21-milyon-

Kisi-stadyumlarda-mac-izledi Ozgiil,Burak “17 haftada 2,1 milyon kisi stadyumlarda mag
izledi” 26 Aralik 2018 . Erisim Tarihi: 12 Agustos 2019

Sinema ve futbol alaninda ayri1 ayr1 yapilmis bir¢cok ¢alisma vardir. Bu iki popiiler kavram
diinyada pek ¢ok farkli sinema ikliminde 6rnekler vermis olsa da sinema ve futbolu birlikte
ele alan c¢alisma sayis1 az olmak ile birlikte Tiirk Sinemas1 6zelinde futbol-sinema iliskisini el

alan ¢alisma bulmak zordur. Tiirk Sinemasinda baslangicindan itibaren yogun bigimde film


https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/yerli-filmler-2018de-rekor-kirdi-399835.html
https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/yerli-filmler-2018de-rekor-kirdi-399835.html
http://sgm.gsb.gov.tr/
https://fourfourtwo.com.tr/17-haftada-21-milyon-kisi-stadyumlarda-mac-izledi
https://fourfourtwo.com.tr/17-haftada-21-milyon-kisi-stadyumlarda-mac-izledi

cekilen donemde futbol temali filmler de azimsanmayacak diizeyde cekilmistir. Futbolun
Tiirkiye’deki popiilerligi dikkate alindiginda yerli film izleme aligkanliginin zirve yaptigi
donem igerisinde sayabilecegimiz 1965-1985 arasindaki donemde seri sekilde tiretilen futbol
temal1 filmleri tanimlamak ve ¢oziimlemek bu iki alanin bilesiminin sonuglarini gérmek icin
onemlidir. Tiirkiye’de Ozel televizyon kanallarinin agilmadigi, yerli filmlerin sinemadaki
payinin yiiksek oldugu, sinemanin en popiiler kitle iletisim araci oldugu bu dénemde filmlerde
temsil edilen futbol kavramini analiz etmek bu eksende daha somut verilere ulasmamizi
saglayacaktir. Bu ¢alismada “Tiirk Sinemasinda Futbol ve Kitle Kiiltiiri” konusu ele alinmus,
baslangict 1940’11 yillarin sonlarina dayanmasina ragmen niceliksel olarak yogun bi¢imde
futbol igerigi tiretilen 1965-1985 yillar1 arasindaki donem {iizerinde durulmustur. Arastirma
evreni futbolun 1959 yilinda profesyonellestigi ve buna paralel olarak Turk Sinemasinda seri
tretimin bagladigt 1960’11 yillarin en belirgin filmi olan Tag¢siz Kral (1965) ile 6zel
televizyonlar kurulmadan once futbolun sinemadaki temsil giiciinii yansitan son orneklerden
olan Ya Ya Ya Sa Sa Sa (1985) ile sinirlandirilmigtir. Filmlerin ¢oziimlenmesinde kriter seti
kullanilarak kitle kiiltiirli, reklam ve endiistriyel futbol, kadin ve toplumsal cinsiyet olarak

basliklandirilmastir.

Calismanin ilk boliimiinde “Tiirkiye’de Futbol” basligi altinda futbol kavrami tanimlanmus,
futbolun tarihsel sireg¢ igerisinde gelisimi anlatilmistir. Bolimiin ikinci alt bashiginda
Tiirkiye’de futbolun baslangici ve gelisimi tarihsel siire¢ icerisinde ele alinmistir. Calismanin
ikinci bolumunde “Tiirk Sinemasinda Futbol ve Kitle Kiiltiirii” bashigi altinda kitle kiiltiirii
kavrami tanimlanmis boliimiin ikinci alt bashiginda, baslangicindan itibaren ilk futbol temali
filmlerin tiretildigi ve sonraki donemde c¢ekilecek filmlere 6n ayak olmasi sebebiyle 1948
yilindaki Damga filmi baglangi¢ esas alinmig, seri film iiretiminin devam ettigi 1985 yilina
kadar olan donemde konusunun belli bir kismi veya 6nemli kismi1 futboldan beslenmis filmler
tarihsel siire¢ igerisinde kronolojik olarak siralanmistir. Boliimiin tigiincii alt basliginda futbol
temas1 esas alinarak sinemada egemen ideolojik kavramlarin kitle kiiltlirtinii kullanarak
bireyleri gergeklikten uzaklastirip hayal alemine ¢ekmesi ve kitle algisini yonlendirmesi konu
edilmistir. Ugiincii béliimde futbol temasini belirgin bigimde kullanan, farkli temsil giiclerine
sahip olan filmlerden dort tanesi (Tagsiz Kral, Inek Saban, Gol Krali, Ya Ya Ya Sa Sa Sa)
konuyu isleyisi, filmin ¢ekildigi doneme gore degisen futbol yapisini temsil etmesi, futbolu
ele alis1 ve yarattig1 futbol algis1 baglaminda digerlerinden farklilik gdsteren ornekler olarak
kabul edilmistir. Amagh 6rneklem olarak segilen filmler kitle kiiltiirii ekseninde igerik analizi
yontemi Uzerinden incelenmistir. Ta¢siz Kral ilk ve tek futbolcu biyografisi olmasi,
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endiistriyellesmemis futbol diinyasim anlatmasi, /nek Saban eril iktidarin savas alan1 olan
mafyanin futbolu yozlagtirmasi ve donemin popliler komedyeni Kemal Sunal’in film
pratiklerinin en iyi temsil eden film olmasi, Gol Krali futbol diinyasinda ikincillestirilmeyen
kadin kimligini sunmasi, futbolcunun kitle kiltiirii trtinii haline gelmesini ve eril kimlik
catigmasini anlatmasi, Ya Ya Ya Sa Sa Sa futbolu benzerlerinden farkli bigimde komedi degil
dram unsurlartyla anlatmasi, futbolcular1 anti-kahraman olarak ele almasi ve o6zel
televizyonlar Oncesi sinemanin temsil gliciiniin yliksek oldugu son donemi anlatmasi
sebebiyle secilmistir. Her tiirli sdzel ve gorsel metinleri ¢oziimlemesi i¢erik analizinin konusu
icindedir. Bu yontemin amac1 metinlerdeki icerigin ne anlama geldigini, temel vurgusunun ne
oldugunu anlamaktir ve bu baglamda yorumlamaktir. Anlam icerikleri Gzerinden odaklanan
bir arama ve tarama stratejisidir. Igerigin belirgin &zellikleri iizerinden belirgin olmayanlar
hakkinda ¢ikarim yapma imkani saglar. Sosyoloji, psikoloji, siyaset, tarith gibi farkli bilim
alanlarinda kullanilmaya uygundur. Igerik analizi metinler iizerinden amagcli drneklem veya
sistematik drneklem yontemlerine bagl olarak analiz yapmayi saglar. Sistematik, nesnel, nicel
ve nitel yoOntemlere aciktir. Nitel icerik analizi goriinen mesajin altindaki metinleri
¢cozumlemek igin kullanilir. Bazi durumlarda teoriyi olusturmaya ¢alisir, verilerden ¢ikarilmig
olan baslik ve konular1 temel alan bir tiimevarimdr. Istatistiksel anlamdan ¢ok olayin anlam
zincirini belirten benzersiz temalara yogunlasir. (Bal,2013:179-186) Szl edilen sorunsal

cercevesinde su sorulara yanit aranacaktir:

1. Futbolun Tiirkiye’deki algis1 ve temsili nasildir?

2. 1965-1985 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasinda futbol nasil ele alinmigtir?

3. Tiirk Sinemasinda gosterilen futbol filmleri kitle kiiltiirii tizerinden nasil okunabilir?

4. Tirk Sinemasinda gosterilen futbol filmlerinde kadinin yeri ve toplumsal cinsiyet rolleri

nasil tanimlanmistir?

5. Tirk Sinemasinda gosterilen futbol filmlerinde futbolcu ve futbolculuk algisi nasil

iretilmistir?

6. Tiirk Sinemasinda gosterilen futbol filmlerinde reklam ve endiistriyel futbol nasil yer

bulmustur?

7. Tirk Sinemasinda gosterilen futbol filmlerinde futbol kavrami ve futbol algisi nasil inga

edilmistir?

Dizeltme



BIiRINCI BOLUM

TURKIYE’DE FUTBOL

1.1 Futbol Kavrami

Toplu sporlarin en bilinen tiirii diyebilecegimiz futbolun kokeni tarih dncesi ¢aglara dayanir.
Modern futbolun dogdugu topraklar ingiltere olarak bilinmesine ragmen futbolun atas1 olarak
adlandirabilecegimiz oyunlarin kékeni Cin’dedir. M.O 2500 yilinda Cin’de oynanan “Tsu
Chu”, modern futbol ile benzerlikler gostermektedir. M.O 621-618 yillar1 arasinda popiiler bir
spor halini alan bu oyun ismini iki farkli kelimenin birlesmesiyle alir. Ayakla vurmak
suretiyle Cin’de oynanan bu oyunda Tsu “ayakla vurmak”, Chu ise “i¢i doldurulmus deri top”
demektir. Oyunda amag ayakla topu 30-40 cm ¢apindaki agla oriilii bir delige sokmaktir. Bu
oyun Cin Imparatoru Huany-Ti doéneminde askerlere g¢eviklik idmanmi yaptirmak igin
baslatilmistir. Onar kisiden olan iki takim kare seklindeki sahada bambu direklerden kurulmus
kalelere ici tly dolu bir topu gecirmeye g¢alismistir. Aynt donem Tiirkler’in futbolla ilk
tanigmalar1 sayilabilecek “Tepiik” yine askeri amagclarla Mogol Imparatoru Timur tarafindan
yaptirilmistir. Bu durum Kaggarli Mahmut’un “Divan-1 Ligat-it Tlrk” adli eserinde
belirtilmistir. Ilk zamanlar kegi kil1 ve kegeye sarilarak kullanilan toplarin yerini zamanla igi
hava dolu tulumlardan meydana getirilen sert cisimler almistir. Futbolun atas1 sayilabilecek
bu sporun Tirkler tarafindan yiizyillarca 6nce oynandigi Hitay-1 Name, Tarih-i Timur ve
Baybars Tarihi gibi ¢esitli kitaplarda gegmektedir. Tarih-i Timur adl1 belgede bu oyunda topa
el ile dokunmanin, ¢izgiden ¢ikarmanin kural dis1 olmasi gibi durumlardan s6z edilmektedir.
Modern futbola benzeyen bu o6zellikleri ile “Teplik” gocebe yasayan Tiirklerin cirit ve

ok¢uluga agirlik vermesi lizerine zamanla unutulmustur. (Somal1,1989:7-8)

Bu oyunun benzeri Ortagag’da farkli isimlerle farkli cografyalarda oynanmaya devam eder.
Giderek halkin ilgisini ¢eken bu oyun oynandig1 bolgelerde o bdlgenin insanlar tarafindan
farkl isimlerle amlir. Italya’da “Calcio” olarak anilan bu oyun soylular ziimresi tarafindan
oynanirken, Fransa’da ise bunun tersine koyliiler tarafindan “La Soule” veya “La Chouler”
denilerek oynanan oyun popiiler olmaya baslar. Italya’da oynanan futbol komsu iilkelerden
farkl1 bir oynanisa sahiptir, topu elle tasimak ve yumruk atmak oyunun bir pargasidir.
(Stemmler,2000:47) Kurallar1 net olarak belirlenmediginden oldukga sert gegen bu oyunlar,

siddet orani yiiksek oldugundan anarsiye sebep olmustur. Kral Il.Edward 1314 yilinda bir
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ferman ile giderek siddeti artan oyunlarin Oniinii kesmek istediginden futbola yasak
getirmigtir. (Talimciler,2010:100-101)

Modern futbolun temelleri ise Ingiltere’de atilmistir. Sanayi Devrimi’nin Ingiltere’de dogmasi
futbolun bu topraklarda yeni bir sekle biirlinmesinin sebeplerinden biridir. Futbol is¢ilerin
caligmalarindan arta kalan zamanda birlikte icra edip eglendikleri bir etkinlik olmustur. Daha
onceki donemlerde ve farkli iilkelere nazaran Ingiltere topraklarinda oynanan futbolun farki
vardir. Hilkumet gencligi yetistirmek amaciyla futbolu bir egitim araci olarak kullanmistir.
1848 yilinda Cambridge Universitesi dgrencilerinin &n ayak olmastyla bu spora yeni kurallar
getirilmistir. 1857 yilinda kurulan Sheffield bilinen ilk futbol kuliibii olmustur.11 kulip
temsilcisinin katilimiyla 26 Ekim 1863 tarihinde ingiliz Futbol Birligi’nin (F.A) kurulmasi
modern futbolun baslangi¢ tarihi olarak kabul edilebilir. Calisma yasasinda yapilan
degisikliklerin futbol oynayacak olan ig¢i ziimresine daha ¢ok bos vakit yaratarak sporun
yayginlagmasi ve popiilerlesmesi saglanmistir. 9 Ocak 1864 tarihinde Londra’da oynanan
Sheffield-Notts County mag1 ilk resmi futbol karsilagsmasi olarak tarihe gegmistir.
Ingiltere’den sonra Britanya’da sirastyla 1873’te Iskogya, 1876’da Galler, 1880°de irlanda
federasyonlart kurulmustur. Britanya disinda Kurulan ilk futbol federasyonlari ise Belgika
(1895), Isvigre (1895), Danimarka (1899), Hollanda (1899), Almanya (1900) dur.
(Boniface,2007:16)

1871°de Ingiltere Kupasi olarak baslayan ve zaman igerisinde “F.A Cup” (Federasyon
Kupas1) adini alarak giintimiize kadar devam eden bu kupa futbol tarihinin yiiriirliikte olan en
eski kupasidir. 1872 yilinda ilk milli futbol karsilasmasi Ingiltere-Iskocya arasinda
oynanmustir. 1895 yilinda ingiltere Futbol Federasyonu profesyonellige ge¢mistir.1888 yilinda
kurulan Ingiliz Futbol Ligi ise 1992 yilinda “Premier League” adini alarak giiniimiiziin en ¢ok
gelir getiren en popiiler ligi haline gelmistir. Tesis edilen kupa ve liglerin yaninda seyirci
kavrami da taraftar olma kimligine evrilmeye baslamistir. (Talimciler,2010:102) Gunlimiizde
halen devam eden kurallar bu donemlerde sekillenmistir. En belirgin 6zelliklerin basinda
sahadaki oyuncu sayisinin 11 olmast gelir. 1870°de futbolun karsilikli 11 kisiden 22 kisi
tarafindan oynanmasi kararlagtirilirken, ertesi yil topa sadece kalecilerin elle dokunabilecegi
karar1 alinir. 1886 yilinda modern futbolun getirdigi en 6nemli kaidelerden olan ofsayt kurali
hayata gegirilir. Bu kararla gol atilmasi zorlasacak, takimlar nizami gol atmak igin yeni
taktikler ve stratejiler gelistirerek futbola yetenek kadar zekd katilmasini da saglanacaktir. ilk

futbol kuliipleri de yine bu donem kurulmustur. (Elsner,2012:228)



1901 yilinda biiyiik bir rekor kirilarak Sheffield United ile Tottenham Hotspurs arasindaki
mac1 110.082 kisi izlemistir. Futbol sadece Ingiltere’de degil Avrupa’da da oynanarak popiiler
olmaya baslamistir. Diinyadaki futbol {ilkelerini bir araya getirmek i¢in ilk olarak 1904’te
Uluslararas1 Futbol Federasyonu (FIFA), 50 yil sonra 1954’te Avrupa Futbol Federasyonu
(UEFA) kurulmustur. Futbolun diinyada yayginlasmasi iizerine iilkelerin yarismasi igin
1930°da baglatilan Diinya Kupasi’nin 4 yilda bir yapilmasina karar verilmistir. 1942-1946
arasinda II. Diinya Savasi nedeniyle ara verilen kupa zaman iginde yeni kurulan federasyonlar
gbz Oniine alinarak kupanin temsil diizeyinin arttirilmasi i¢in zamanla katilimci sayisi
arttirilmistir. 1956 yilinda Avrupa Sampiyon Kuliipler Kupasi adiyla kurulan turnuva zaman
icerisinde gordiigii ilgi ve futbolun gelismesi sebebiyle 1992 yilinda Sampiyonlar Ligi olarak
diizenlenmeye baglamistir. 1960 yilinda Avrupa’daki milli futbol takimlarimin katildigi
Avrupa Futbol Sampiyonasi oynanmaya baglamistir. (Cakir,2002:22-23-24)

Ilerleyen zamanla birlikte futbola artan ilgiyle dogru orantil bicimde kitle iletisim araclarinda
daha fazla yer almasi futbolu bir kiiltiir endiistrisi tiriiniine ¢evirmistir. Bu anlamda en énemli
gelisme futbol maglarmin televizyondan canli olarak yaymlanmasidir. Insanlarin ilgisi arttikca
stadyumlar dolmus, futbolcular ilgi odagi olmus ve futbol bir meslek olmanin 6tesinde tercih
edilen bir sektdr haline gelmistir. Futbolun i¢ine giren para miktarinin artmasiyla birlikte bir
endiistriye doniismesi onu giderek bir spor olmanin 6tesinde pazarlanabilir bir {iriin haline
getirmistir. Liikks araglara binen, mankenlerle dolasan, pek ¢ok hayrani olan futbolcular
davraniglariyla olumlu veya olumsuz birer rol model haline gelmistir. Futbolculara yiiklenen
anlam futbolun kendisi kadar popiiler kiiltiir iriinii olmasini saglamistir. Kitle iletisim
araclarinda yer aldik¢a taninirligi artan futbolcular reklamlarda markalarin reklam yiizii
olmanin &tesinde sinema veya dizi filmlere konu edilmis kimi zamanlar konuk oyuncu olarak
rol verilmig, magazin basininda yer almis futbol sahasinda yaptiklarinin karsiliim1 saha
disinda da almistir. Futbol, dar gelirli aile gocuklarinin “kdseyi donme” yontemlerinden biri
olmustur. Futbolun zaman igerisinde kapitalizm pratiklerinden biri haline geldigini soylemek
mUmkindir. Temel olarak baktigimizda futbol bir spor ve oyundur. insanlarm isten kalan
zamanlar1 disinda gerek stadyumda gerekse televizyon karsisinda izledigi eglenmek ig¢in
tercih ettigi bir serbest zaman etkinligidir. Bu serbest zamanda kitleler futbol tiiketerek bu

zincire katilirlar.



“(...)yaratilan her toplumsal serbest zaman, ekonominin &zellikle hizmet ve eglence sektoriine yeni bir
kazan¢ alani agar, ideolojik agidan ise, bos zaman surecleri Kitleleri her turli toplumsal sorun
karsisinda kayitsizlastirmanin, apolitiklestirmenin bir yolu olarak goriliir.” (Argin’dan akt.
Talimciler,2008:101)

Eglence sektoriiniin bir kolu olarak futbolun etki alani genislemis bununla birlikte telaffuz
edilen rakamlar biyidiikge futbolun niifuz ettigi alanlar gogalmis bunun ayirdina varan pek
cok yeni aktor bu dinyaya dahil olmustur. Bunlardan biri futbol-mafya iliskisidir. Bahsin
giderek yayginlasmasi ile sadece yasal degil yasal olmayan pek ¢ok sirketin de nemalanmaya
caligmasi futbola aktarilan paranin daha da artmasina sebep olmustur. Bahis sirketlerinin ve
kimi zaman kullip yoOneticilerinin ma¢ sonuclarina etki ettigi sik rastlanir hale gelmeye
baslamistir. Sampiyonluk ve kupa kazanmanin zaman icerisinde kuliiplere kattigi manevi
degerin ¢ok iizerinde maddi getirisi olmasi sebebiyle rekabetler iyice kizismistir. Sampiyon
olan takim eski donemlerde mag giinii gelirleri, federasyondan sampiyonluk primi ve bagislar
ile ayakta tuttugu ekonomisini artik yayimn haklari, sponsor, bahis sirketlerinden ve iiriin
satiglarindan elde edilen gelir gibi pek ¢ok kalem ile idame ettirmeye baslamigtir. Bu gelir
kalemleri takimlarin maddi giiciiniin olugsmasinda en Onemli faktorlerdir. Futbolun
endistriyellesmesiyle birlikte kuliipler arasinda ekonomik gii¢ sahibi olanlar aray1 agmaktadir.
Gelirleri ile kadrolarin1 ve teknik ekipleri giiglendiren takimlar kazandiklar1 sampiyonalar ile
sadece kupa sayisini arttirmakla kalmamakta turnuvalardaki para odulleri ile giderlerini
karsilayip harcamalarmi karsilamak i¢in yeni finansal kaynaklar elde etmektedir. Forbes
dergisine gore onceki yila kiyasla yiizde 11 daha fazla paray: kasasma koyan Ingiltere nin
Manchester United kullib 2.86 milyar sterlin yillik gelir ile bas1 ¢ekmektedir. United’1 2.82
milyar sterlin gelir ile Ispanya’nin Barcelona ve uzun yillar liderligi kimseye kaptirmayan
2.77 milyar sterlin ile Real Madrid kullibu takip etmektedir. Futbol otoriteleri United’in bu
basarisini basarili pazarlama stratejisi ve dogru marka yonetimine baglamaktadir.(Cevrimici)

https://fourfourtwo.com.tr/dunyanin-en-zengin-kulubu-manchester-united 7 Haziran 2017

“Diinyanin en zengin kuliibii: Manchester United” Erigim Tarihi: 19 Agustos 2019

Avrupa’da 6nde gelen kimi kuliipler yerel taraftarinin disinda yeni taraftar kitlesi elde etmek
icin Cin, Japonya ve Amerika gibi okyanus Otesi Ulkelerde sezon 6ncesi kamp yaparak
buradaki takimlarla maglar yaparlar. Yukarida adi1 gegen kuliiplere ek olarak Manchester City

(Ingiltere), Chelsea (ingiltere), Liverpool (ingiltere), Bayern Miinih (Almanya), Milan


https://fourfourtwo.com.tr/dunyanin-en-zengin-kulubu-manchester-united

(italya), Juventus (italya), Inter (italya), Paris Saint Germain (Fransa) bu konuda bas1 ¢eken
kuliipler arasindadir. Burada yeni gelirler elde eden kuliipler pazarlama agini genisletme
caligmalar1 yaparken lisansh {iriin satisi, bilet geliri ve magclarin yaym hakkini satarlar.
Internet sitelerine taraftar toplamak istedikleri iilkenin dilini secenekler arasina koyarken o
iilkelerin yerel ve milli bayramlarimi kutlamaktan da geri durmazlar. Kuliipler yerel
taraftarinin disinda uluslararasi taraftarlik aidiyetini arttirmak i¢in uzaklik kavramini ortadan
kaldirmaya c¢alisirlar. Diinya ¢apinda 75 milyon taraftari olan ve maddi anlamda en giicli

kulup olarak gosterilen Manchester United pazarlama mudurt Mark Goodfellow’a gore;

“Mesele, taraftarlarla nasil bir iliski kuracagimiz ve onlar1 kuliibiin ‘Omiir boyu miisterisi’ haline nasil
getirebilecegimiz... Bizi destekleyenlerin ¢ok azi Old Trafford’a geliyor, bu yiizden bizonlarin
ayagina gitmek zorundayiz. Kuliip ManUt.com, MU.TV online ve Cince hazirlanan bir web sitesi,
MUTV televizyonu ve MUcep telefonlar1 araciligiyla ‘ayaga gitme’ projesini gerceklestirmeye
caligtyor. Taraftara ulagsma yollarimiz MU kafeleri, MU kredi kartlart ile lisanslt iiriin satiglaridir “
(Milliyet gazetesinden akt. Talimciler ,2008:101)

Gelirin artmasiyla birlikte giderler de ¢ogalmistir. Futbolcularin ve teknik direktorlerin aldig:
iicretler artmistir. Rekabette bir adim 6nde olma arzusu ile maglara lehine olacak sekilde
mudahale ettirenler futbolun bir spordan c¢ok bir ekonomi alani haline geldigini kanitlar
niteliktedir. Ortaya ¢iktig1 zamanlarda hem kuliip hem iilke prestijini yerle bir eden olaylar
seyircilerin giivenini bundan hareketle ilgisini kaybetmeye baslamaktadir. 2006 yilinda
diinyanin 6nde gelen futbol iilkelerinden olan Italya’da “Calciopoli” operasyonu biiyiik yanki
uyandirmis, lilkenin 6nde gelen kuliiplerinden Juventus ligden diistiriiliirken kazandig: iki
sampiyonluk rakibi Inter’e verilmistir. Milan, Fiorentina, Lazio, Reggina gibi kuliipler de
puan silme ve yeni sezona eksi puanla baslama cezalarina garptirilmistir. (Cevrimici)

https://www.sabah.com.tr/Gundem/2011/07/04/juventus-kume-dusurulmustu 4 Temmuz 2011

“Juventus kiime diisiiriilmiistii” Erisim Tarihi : 18 Agustos 2019

Futbola miidahale edip degistiren, futbol kavraminin kiimesini genisleten etmenlerden biri de
siyasettir. Futbol bir spor dali olmanin 6tesine gegerek kendi endiistrisini yaratmis bir kavram
haline gelerek propaganda araci olarak kullanilabilecek etkiye sahip olmustur. Ispanyol
diktator Santiago Barnabeu Stadyumunu “150 bin kisilik uyku tulumu” (Sert’ten akt.
Ocalan,2005:173) olarak adlandirirken Portekizli diktatér Salazar’in fiesta ve fado ile birlikte

futbolu Ulkeyi 41 yil yonetmesinin ana unsurlarindan biri olarak gostermistir. Bu ii¢ unsura


https://www.sabah.com.tr/Gundem/2011/07/04/juventus-kume-dusurulmustu

“3F” (Fado, Fiesta, Futbol) adin1 koymustur. (Cevrimici) https://odatv.com/fado-fiesta-futbol-
1307111200.html Yildiz,Ahmet 13 Temmuz 2011 “Fado, Fiesta, Futbol” Erisim Tarihi: 20
May1s 2019

Siyasetin etkisi sadece yonetim anlayisi ile de sinirli degildir. Taraftarlar i¢in de futbol siyasi
fraksiyonlarin1 ve dini mezheplerini kuliip tizerinden yeniden lireterek yansitma ve iki aidiyeti
birlestirme gibi gorevler de goriir. S6z gelimi Italya’da Livorno, Almanya’da St. Pauli
taraftarlar1 kendilerini demokrat olarak tanimlarken italya’da Ascoli sagc1, Ispanyol Atletico
Madrid cumhuriyetgi olarak kendilerini tanimlamaktadir. Iskogya’da Old Firm Derbisi olarak
adi gecen Glasgow Rangers ile Celtic arasinda Katolik-Protestan ¢ekismesi vardir. Bu
orneklere rastlamak mimkin olsa da var olan futbol taraftarligi diizeninde futbolun ayristirict
degil birlestirici gilicii 6n plandadir. Ayni futbol takimini1 destekleyenlerin her biri farkli yas
grubu, irk, farkli siyasi ve dini goriiste olabilir. Bilhassa otoriter siyasi erkler tarafindan
toplumlar1 apolitik konuma getirme amagh kullanilan en 6nemli araglardan birinin futbol
olmas1 sekillendirilmeye calisan toplumu ve diizeni kolayca etkilemesinden kaynaklidir.
Taraftarlar, 90 dakika da olsa maca gittiklerinde giinliikk hayattaki sorunlarini unutma
konumuna gelirler. Kimi zaman bu unutma tercihi bilinglidir. Hi¢ tamimadigi ve belki de
stadyum disinda hicbir sekilde goriislerinden dolay1 yan yana gelmek istemeyecekleri kisilerle
ortak bir pratik i¢in anlik duygu paylasimina girerler. Mag izlemeye gelen ve bir kullp
takimin1 destekleyen bireyler herhangi futbol dis1 tepkiler koyarak kendini ifade etme yolunu
secmezler. Ote yandan bu kitlenin ortak olarak uymak zorunda oldugu kapitalist sistem diizeni
de g6z ardi edilemez. Bir ortam i¢inde kendilerini ifade eden farkli noktalardan gelmis

bireylerin stadyum iginde ayn1 takimi destekleseler de esit olduklar1 sdylenemez.

“Tribilinlerde her koltugun fiyati, goriis acist ve konforuyla dogru orantili olarak belirlenir. Numarali,
kapali, maraton, agik ve kale arkasi gibi gruplara ayrili tribiinlerdeki seyircileri oturduklar1 boliime
gore kabaca farkli ekonomik siniflara ayirmak miimkiindiir. Stadyumdaki yer alis ile giindelik hayatta
yer alis neredeyse tamamen Ortiisiir. Burada anlatilmak istenen ¢ok popiiler bir deyisle insanlarin,
oynayanlar ve seyredenler olarak ikiye ayrildiklar1 degil; sadece magin ilk yarisinda takimlarinin attigi,
ikinci yarisinda ise yedigi(veya tam tersi) golleri net olarak gdrebilen ve hava kosullarima gore
yagmur, kar ya da kizgin giinese maruz kalan kale arkasi seyircileri ile sahanin tiimiine hakim bir
goriis acisina sahip ve birka¢ saat 6nceden giderek yer kapma gibi bir endisesi olmayan, iizeri kapali,
numarali tribiin izleyicileri arasindaki keskin ayrimi ve bu iki ug arasindaki g¢esitliligi ortaya
koymaktadir.” (Y1lmaz’dan akt.Kiling,2008:282)
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Althusser’in st yap1 kurumu gibi futbolun taraftar1 somiirii diizeni i¢inde konumlandirdigi
gorulmektedir. Futbolun iiretim iliskileri ve tiikketim pratikleri taraftar1 futbol ekonomisinin alt
kademesinde konumlandirir. Seyirci futbolda emegin iiretildigi bolgede degildir, yonetimsel
anlamda sahaya ekonomik veya teknik bir midahalede bulunamaz ama buna ragmen bu
diizenin en ¢ok tiiketen aktoriidir. Maga gidip bilet alir, kuliip miizesi turlarina katilir, kuliip
iriinlerini satin alir, {izerinde armasi olan ve kuliip renklerini iceren metalar ile kuliibii
disarida gondlli olarak temsil eder. Seyircinin futbol yonetimi konusunda pasif konumda
olmasina karsin seyircinin kendi iginde tiiketim anlaminda da esitligi yoktur. Maddi giicii iyi
olanlar daha yetkin bir temsil giiciinii satin alirlar. Futbolla 6zdeslesme yasayan taraftar
kapitalist diizene takim aidiyeti ile gonillii bicimde katilirken, tiiketim yaparak futbol
ekonomisinin devamliligini saglar. Bu tiikketim diizenine katki saglayanlarin basina ise kitle

iletisim araglar gelir.

“Kitleyi elinde tutmak isteyen kitle iletisim araglar1 futbolun kitlesel giiciiniin 6nemini, ¢ok dnemli bir
gelir kaynagi oldugunu kavramiglar ve bu yiizden bu “biiyiilii” oyuna ciddi oranda yatirim yapmay1
goze almiglardir” (Arik’tan akt. Seckin,2008:254)

Futbol iizerine yaptiklar1 yaymlar ve reklamlar ile futbolu satin alinabilir bir meta haline
getirir. Kapitalizm, isci sinifin1 calistirarak kendine hizmet ettirirken, yeni ihtiyaclar treterek
is¢inin kazandigin1 yine kendi sundugu mecralarda harcatarak geri doniis saglar. Bireyi
taraftar1 oldugu takimin devamli miisterisi durumuna getirir. Maca gitmesi, forma almasi, mag
yayinlayan platformlara abone olmasi, kuliibiiniin adi kullanilarak hazirlanan GSM
operatorlerinin kampanyalarma katilmasi, kuliibiin resmi triinlerini satildigi magazalardan
alisveris yapmasi medya tizerinden salik verilir. Kullplerin resmi {irlin satis magazalarinda
kulibun amblemi veya renkleri olan; kamp ve antrenman {iriinleri, formalar, sortlar, futbol
toplari, tigortler, montlar, yelekler, nevresim takimi, battaniye, atki, ¢anta, buzdolabi magneti,
kravat, flama, corap, terlik, bornoz, pijama, bilgisayar oyunlari, seramik tabak, dis firgasi,
ceket, kulip marslarini igeren miizik alblimleri, kulubiin tarihine dair kitaplar, ma¢g DVD’ leri

olmak tizere pek ¢ok iiriin satilmaktadir.
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1.2 Tiirkiye’de Futbolun Dogusu ve Gelisimi

Turkiye’de futbolun tarihi 1800°1i yillarin sonlarina dayanir. Futbolun ilk oynandigi tarih
olarak 1875 senesi gosterilir. Selanik’te oynanan ilk magctan sonra 1877 yilinda Izmir’in
Bornova semtinde futbol oynanmaya basladig: tarihi belgelere dayanarak kabul edilmektedir.
Izmir’in ilk futbol sehri olmasimin nedenlerinden en belirgin olan1 19.yy sonlarinda buraya
yerlesen Rumlarm Ingilizlerden etkilenerek futbolu buraya tasimasi gosterilebilir. Avrupa’da
giderek popiiler bir hale gelen futbolu yerlestikleri bolgelere de gotiiren Hristiyanlar, azinlik
olarak bulunduklar1 Osmanl topraklarina dolayisiyla Tiirk futbolunun temelini atmislardir.
Tiirk futbolunun hizli sekilde gelisememesinin sebeplerinin basinda donemin siyasi iklimi yer
almaktadir. Siyasi karigiklik i¢inde olan Osmanli Devleti’nin bulundugu duruma bagli olarak
ylirlittigli baskic1 politika insanlarin bir araya gelip etkinlik yapmalarini engellemektedir. II.
Abdiilhamit doneminde ii¢ kisiden fazlasi bir araya geldiginde ihtilal tehdidi olarak
goriilmiistiir. Bu nedenle futbol Tiirk halkina yasaklanmis sadece azinliklarin oynayabildigi

bir spor haline gelmistir. (Cakir,2002:26)

Azinliklarin futbol oynamasi ise iki sekilde meydana gelmistir; bunlar azinlik okullarindaki
sportif faaliyetler ve onlarin arasinda diizenledikleri turnuvalardir. Tiim bunlara ragmen her
turli riski goze alip yasaklari gigneyerek futbol oynayan Tiirkler de vardir. 1894°te izmir’de
“Football Club Smyrna” (Izmir Futbol Kuliibii) kurulmustur. Bu kuliibiin 6zelligi resmi futbol
nizamnamesi ve tiiziigi ile olusturulmus olmasidir. Futbol her ne kadar yayginlasmaya
basladiysa da asil  atilm Istanbul’da oynanmaya basladiktan sonra olacaktir.

(Talimciler,2010:122)

Futbolun Izmir’de yayginlasmasina onciilik edenlerden James Lafontaine Istanbul’a
gittiginde organize bir lig kurma ¢abasina girisir. Istanbul’un Kadikdy ¢evresinde yer alan
takimlar bu lige istirak ederken ilk Tiirk futbol takimi da bu dénemde kurulur. Bu donemde
Tiirklerin kuliip kurmasi ve oynamasi yasaktir. Oyuncular1 tamamen Tirklerden olusan
“Black Stockings” (Siyah Coraplilar) kuliibii Fuat Hiisnii ve Resit Danyal Bey tarafindan
kurulur. Kuliibiin rakipleri arasinda Cadi-Keu (Kadikdy), Moda, Elips ve Imogene vardir.
Black Stockings’in kuliip mensuplari ilk magtan sonra gozaltina alinirlar ve kuliip kapatilir.
Daha sonra Kadikoy kuliibii de ayni sonla karsilagsmistir. (Baykam,2002:30) Turk futbol
kuliiplerinin ortaya ¢ikmasi birka¢c yil sonra gergeklesir. Istibdat déneminin sonlarina

gelinmesiyle Ozglirliikk ortaminin Onceki yillara gore artmasi ilk Tiirk futbol kuliibiiniin
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kurulmasini kolaylastiracaktir. Fransiz egitim sistemine bagli olarak Fransizca egitim veren
Mekteb-i Sultani’de Ali Sami Yen ve arkadaslarinin gabalartyla 1905 yilinda ilk Tirk futbol
kuliibli taraftarinin ona verdigi isimle “Galatasaray Efendileri” olmustur. Kuliibiin adi
zamanla bugiinki Galatasaray Futbol Kullbi halini alir. Kuliibiin mesru hale gelmesinin en
onemli sebebi Tiirkiye’de azinliklarin tekelinde olan futbolun millilestirilmesi ve bu suretle
benimsenmesidir. Ali Sami Yen’in ortaya koydugu vizyon, “Maksadimiz Ingilizler gibi toplu
bir halde oynamak, bir renge ve bir isme malik olmak ve Tiirk olmayan takimlar1 yenmektir.”

olarak belirlenmistir. (Ozgentiirk,2017:67)

Iki y1l sonra 1907 yilinda kurulan Fenerbahge ise Galatasaray’m Fransizca egitim almis
liseliler tarafindan kurulmasi sebebiyle elit goriiniimiine kars1 halka daha yakin bir kuliip olma
iddiasinda olmasina ragmen bu 0rgutli bigcimde olmamustir. Her iki kuliip halkla dogrudan
baglantili olmak yerine politik baglantilarini gii¢lii tutarak mesruiyetlerini koruma ve destek
bulma yoneliminde olmuslardir. Il. Mesrutiyet’in ilaniyla II. Abdiilhamit’i tahttan indirecek
kadar guic kazanan Ittihat ve Terakki milliyetcilik duygusunu giiclendirmek amaciyla bu iki
futbol kuliibiiyle yakin iliskiler icinde bulunur. Bu iki Istanbul kuliibiini daha 6nce 1903
yilinda jimnastik kuliibii olarak kurulan Besiktas’in futbol subesinin kurulmasi izler. Bu
katilimla birlikte Istanbul Ligi kurulur. Bu lige ilk katilan takim Galatasaray olur. Kurtulus
Savasi sirasinda isgal kuvvetleri ile yapilan mag¢ futbolun milliyet¢i damar iizerinden
anlamlandirilarak popiilerlesmesi agisindan 6nemli bir gelisme olur. DOnemin siyasi
gelismelert goz oOniline alindiginda bu olumsuz atmosferi unutturmak ic¢in futbolun bir
propaganda araci kullanildigi séylenebilir. Futbolun Avrupa devletlerine karsi bir savas

olarak goriilmesinin temelleri de bu donemde atilir.

Disariya karst yapilan maglarda birlik ve beraberlik duygusu milliyetgilik kodlar1 tizerinden
insa edilirken zaman igerisinde her futbolsever bir futbol takimina goniil vererek sevgisini
takim taraftarligi ilizerinden devam ettirmeye baslamistir. Giderek futbol kuliipleri sayisi
artmis ve liglerin tesis edilmesi zorlasmistir. istanbul Futbol Birligi elit ve kartelci bir olusum
olarak hareket etmekte ve lige dahil olmak isteyen kullpleri belirleme yetkisine sahiptir.
Istanbul igerisinde ligler ikiye ayrilmistir. Bir tarafta Galatasaray’m bulundugu Istanbul
Futbol Ligi diger tarafta Fenerbahge’nin bulundugu Istanbul Sampiyonlugu Ligi oynanmustir.
Cumbhuriyet’in ilan edilmesi Tiirk futbolunda yeni bir donemin basladigina isaret etmistir.
Futbol bu yeni rejimin &ne ¢ikan sporu olmaktan uzak olsa da ittihat ve Terakki nin icerisinde

bulunan ekiplerden yararlanmak ve sporu yeni bir nesil yetistirmek amag edinilmistir. Futbol-
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siyaset iligkisinin kimi zaman belirgin kimi zaman belirsiz bigimde i¢ i¢e olmas1 o donemden
ginlimuze kadar uzanir. Yeniden kurulan bir iilkenin 6ncelikle toplum olarak bir biitiin olmas1
gerekmektedir. Bunun igin milliyetgi, biitiinlestirici bicimde Milli Takim vurgusu yapilmaya
baslanir. 13 Nisan 1923’te Tiirkiye Futbol Federasyonu (TFF) kurulur. Yusuf Ziya Onis’in
baskanlig altindaki federasyon 21 Mayis 1923°te FIFA iiyesi olur. Milli Takim’in basina
Iskog antrenér Billy Hunter getirilerek cagdas idman teknikleri uygulanmus, taktiksel gelisim
saglanmistir. Ardindan ilk milli ma¢ 26 Ekim’de Romanya’ya karsi oynanip 2-2 bitmistir.
(Cakir,2002:33)

Futbolun siyaset ile baglantilarinin bagladigi bu dénemde Sovyetler Birligi ile maglarin
diizenlenmesi diger yandan 1935 tarthinde Atatiirk’lin istegiyle kurulan Ates-Giines
kulubunin lige dahil edilmesi g6ze carpar. 5 yil boyunca faaliyet gosteren bu kulip 1
sampiyonluk yasayarak 1940 yilinda kapanir. Futbolun iginde bulunulan dénemde getirisi ¢ok
azdir ve profesyonellige gecis saglanmamistir. 1937 yilinda Celal Bayar donemine kadar
hiikiimet programlarinda spor bulunmamistir. Ayni sene Milli Kiime maglar1 oynanmaya
baglamistir. 1938’de Beden Terbiyesi Kanunu ile o giine kadar dagcilik, aticilik, yiizme gibi
sporlara 6nem verilirken diglanmis olan futbol icin yeni bir sans dogar. Profesyonellige gecis

ile futbol Glkenin lokomotif sporu olma hiiviyetini tekrar kazanir. (Talimciler,2010:127)

Il. Diinya Savasi’nin {iilke iizerinde siyasi ve ekonomik oldugu kadar sportif etkileri de
olmustur. Bu donemde siyaset iki zit kutup {izerinden ylriimektedir. Futbol ise savas
doéneminde diplomatik adimlarin atilmasi i¢in bir arag gérevini goriir. Diplomasi ile i¢ ige
gecer. Savas atmosferinin yarattig1 durum nedeniyle yerel maglardan ziyade milli maglar 6n
plana ¢ikar. Tiirkiye’ye gelen kampa gelen takimlara karsilik olarak Tiirk takimlari da kamp
icin yurt digin1 segerler. Bu dénemde yeni kurulan diinya diizeni igerisinde 6zellikle ABD’ye
yakin olmak isteyen hiikiimet Marshall yardimi1 almak ve bat1 siyasetine entegre olmak i¢in
futbolu kullanir. Yunanistan ve Tirkiye’nin NATO iiyesi olmak i¢in karsilagsmasi, Besiktas’in
ABD’ye giderek ziyarette bulunmasi bu politikanin bir pargasidir. 1950’11 yillara gelindiginde
ilgi yerel lige doner. TFF’nin profesyonellige gecisi kabul etmesi disinda yurt disindaki
takimlarla oynanan maglarin mag takvimini olumsuz etkilemesi bunda pay sahibidir. Donem
icerisinde yurt disindaki takimlarla yapilan macglar resmi degil dostluk karsilasmasi
hiviyetindedir. Segilen iilkeler konum olarak yakin iilkelerdir ve iilkeler arasi diplomasiyi
arttirmak i¢in futbol arag¢ olarak kullanilmistir. Ziyarete gidilen iilkedeki takimlarla maglar
yapilir. 1930 yilinda diizenlenmeye baslayan Diinya Kupasi’na 1950 yilinda katilmaya karar

verilir. Suriye’yi 7-0 yenerek katilma hakki kazanilir fakat maddi imkansizliklar sebebiyle
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Brezilya’da diizenlenecek olan kupaya gitmekten vazgecilir. Bu futbolun uluslararas1 anlamda
en oOnemli turnuvasmna gerekli degerin verilmedigini veya bu turnuvanin Oneminin
bilinmedigini gostermektedir. Diinya Kupasi sayesinde elde edilecek sportif basar1 disinda
kazanilacak prestij sans1 da hi¢ edilmistir. 1951-1952 sezonunda profesyonellik yasal olarak
kabul edilir. 1956-1957 yilinda ilk kez bir Tirk takimi olan Galatasaray UEFA’nin kitasal
olarak diizenlendigi Avrupa Sampiyon Kuliipler Kupasi’na katilarak Tiirkiye’yi temsil eder.
1959 yilinda Milli Lig kurularak daha onceleri birbirinden ayr1 bi¢imde siirdiiriilen yerel ligler
birlestirilir. Futbolun iilke ¢apinda popiilerlesmesi agisindan énemli bir karardir. Ulkenin dort
bir yaninda kurulmus olan kuliiplerin ayni1 ¢at1 altinda birleserek temsil diizeyi yiiksek bir lig
kurmasi {ilkedeki pazar birliginin saglanmasina katkida bulunmustur. Bu gelismeleri sonraki

yillar kurulacak olan alt ligler takip edecektir.

1960’1 yillar ise Onceki yil kurulan Milli Lig’e katilacak olan Anadolu kuliiplerinin
artmasityla futbolun benimsenmesi acisindan olumlu bir etki birakmistir. 27 Mayis
olaylarindan sonra futbol bir kez daha siyasi iklimi ve giindelik hayattaki sikintilar
unutturmak i¢in ara¢ olarak kullanilmistir. Anadolu’da kurulan kuliiplerin artmasiyla beraber
lige dahil edilmesi o bolgenin insanlarmin {ilke g¢apinda temsil edilmesi psikolojisini
hissettirmesi acisindan 6nemlidir. Toplumu bu sekilde futbolla oyalamak i¢in sadece Milli
Lig’in yeterli olmadig1 goriilmiistiir. Milli Lig’de yer alan pek ¢ok kuliip Istanbul menseilidir.
Bu arada yillar boyunca iilkenin 6ne ¢ikan sporu giires popiilerligini yavas yavas futbola
birakmaya baslamustir. Popiilerligi saglayan unsurlardan biri de futbolun Istanbul tekelinden
c¢ikip Anadolu’ya yayilmasi ve oradaki halkin futbol ilgi duymaya baslamasidir. Tribiinlerin
one ciktig1 taraftarlik aidiyetlerinin yerlesmesi de bu doneme denk gelmistir. (Kurt ve
Atayman,2008:398) 1962 yilinda Tiirkiye Kupasi diizenlenmeye baglar ve 1962-1963
sezonunun ilk kupa sampiyonu Galatasaray olur. Anadolu’nun futbola katilimin1 daha giclu
bir yapiya ¢evirmek i¢in 1963 yilinda Ikinci Lig kurulur. 1963-1964 sezonunda ilk sampiyon
Sekerspor olur. (Cevrimigi) http://www.tff.org Tiirkiye Futbol Federasyonu Tarihgesi Erisim
Tarihi: 18 Agustos 2019

Bu sayede iilkenin dort bir yanindan her kuliibiin digerleriyle alt veya {ist lige bakilmaksizin
miicadele edip basar1 kazanmasi saglanir. Istanbul kuliipleri kupanin vasitasiyla Anadolu
kuliiplerine bir nebze daha yaklastirillir. Bu zaman araligi ayn1 zamanda takimlar arasi
rekabetin triblin eksenine tasindigi taraftarlik aidiyetinin arttifi bir donemdir. Rekabetin
sportif alanda basar1 i¢in yapilmasindan ziyade bir kitle hareketi olmasi ise ortamin

gerginlesmesine yol acacaktir. Ornek vermek gerekirse 17 Eylil 1967 tarihinde oynanan
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Kayserispor — Sivasspor magi iki futbol kuliibiiniin rekabetinden ziyade iki sehrin sahip
oldugu toplumsal yapilarin ¢atismasi haline gelmistir. Rekabetten ziyade toplumsal

gerginligin 6n planda oldugu olaylarda 41 kisi hayatin1 kaybeder. (Cevrimici)

https://kayserispor.org/17-eylul-1967-kara-bir-gun-kayserispor-sivasspor-maci.html “17 Eylil
1967 Kara Bir Gun: Kayserispor-Sivasspor Ma¢1” 16 Eyliil 2017 Erisim Tarihi: 9 Haziran
2019

Tribiinler futbol aracilifiyla giindelik hayatta yasadiklar1 ama ifade edemedikleri ekonomik,
siyasi, dini sikintilar1 yansitan bir olgu olmustur. Yasanan facia o kadar biiyiiktiir ki dort yil
once kurulan Ikinci Lig’in kapatilmasi giindeme gelmistir. Devlet-sermaye iliskisinin giiclii
olmasi, tribiinlerde ¢ikan kavgalarin siirekli hale gelmesi ve ligin kapatilmasinin ¢ikarlar ile
uyusmamast bu fikri bertaraf etmistir. (Irak,2013:123) 1968 yilinda Fenerbahge Balkan
Kupast’nit kazanarak Tiirk futbolunun prestijini arttiran bir basariya imza atarken, ayni yil
Ingiltere’nin Manchester City takimini eler. 1969 yilinda Goztepe Fuar Sehirler Kupasi’nda
ceyrek final oynar. Biitiin bu basarilarin yaninda 31 Ocak 1968 tarihinde TUrkiye Radyo ve
Televizyonu (TRT) ilk canli yayinina imza atar. Televizyonun giindelik hayatin bir parcasi
olmasiyla futbol da bu durumdan etkilenir. 1970 yilinda Meksika’da diizenlenen Diinya
Kupasi maglarin1 canli olarak olmasa da ozet olarak izlemeye baslayan Tiirk futbol
seyircisinin bu sayede hem Tiirkiye disindaki futbol ikliminden haberdar olmasi hem de yurt
disindaki futbolu Tiirkiye ile kiyaslamasi miimkiin olmustur. 25 Nisan 1971 yilinda Tiirkiye-
F.Almanya magiyla televizyonda ilk defa milli mag yayinlanmis olur. 3 EKim 1971 tarihinde
oynanan Karsiyaka-Istanbulspor maci ise naklen yaymlanan ilk lig mag1 olarak kayitlara
gecer. Futbol seyircisi artik stadyuma gitmeden de mag izleyebilmekte ve yazili basin diginda

futbolu takip edip karsilagtirma yapabilecegi yeni bir alan bulmaktadir.

1970°li yillar istanbul kuliiplerinin duraksamaya basladigi Anadolu kuliiplerinin 6z kaynak
diizeniyle sigrama yaptig1 yillar olmustur. Eskisehirspor ve Goztepe onemli ¢ikislar yapip
ligde st siralar1 zorlasalar da sampiyonluk elde edememislerdir. 1975 senesine kadar
Tiirkiye’den sadece 3 Istanbul takimi sampiyon cikarabilmistir. Bu sebeple “3 Biiyiikler”
olarak adlandirilan Galatasaray-Besiktag-Fenerbahge hem koklii gegmisleriyle futbolun
Tiirkiye’deki kurucusu olarak sayilmis hem de biiyiik taraftar kitleleri ile hegemonya
kurmuslardir. Istanbul takimlarmin iilkenin bulundugu ekonomik duruma bagli olarak
duraksamaya baglamasi diger yandan altyapidan yetistirdigi genglerle biitiin bir sehri arkasina
almis olan Trabzonspor’un ortaya ¢ikisini saglamistir. Trabzonspor bu sekilde “3 Biiyiikler”

tanimin1 “4 Biiylikler” olarak degistirerek devrim yapmistir. Anadolu’dan ¢ikan ilk sampiyon
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olan Trabzonspor, giderek giclerini kaybeden istanbul takimlarma bir uyar1 olmustur.
Trabzonspor bu basarisini lige ¢iktigi 1975°ten 1984 yilina kadar 9 yilda 6 sampiyonluk
kazanarak arttirmistir. Ote yandan Trabzonspor’un bu basarisi basta Anadolu kuliiplerinde
oynayan futbolculara, Istanbul disinda yasayan ve sehir takimlarmi tutan taraftarlara umut
15181 vermistir. Bu donemde Milli Takim’da sportif basar1 konusunda dalgalanmalar
yasayacaktir. Daha &nceleri agirlik olarak Istanbul takimlarindan segilen oyuncular yerlerini
Anadolu’dan gelen oyunculara birakmistir. 12 Eyliil 1980 darbesi ise her alanda oldugu gibi
futbolu da etkilemistir. Ulke genelinde uygulanan politikalar sonucu siyasi giiciin futbol
iizerinde kullanilmasi beklenen bir sonugtur. Kenan Evren’in talimatiyla Tiirkiye Kupasi’ni
kazanan Ankaragiicii birinci lige alinir. Irili ufakli pek ¢ok kuliip kurulur. Bu yolla futbolun
ilkenin en iicra kdselerine kadar yayilmasi saglanir. 1983°te Turgut Ozal’in basa gegmesiyle

beraber hiikiimet programlar1 arasinda futbol 6nemli bir yer tutar.

“(...)Bu donemde Tiirkiye once ¢im saha sorununu halletmis, 6zellikle hali gibi hazir ¢im saha
ithaliyle bu isi kokiinden ¢ozmiistiir. 1980’°lerin ortasindan beri Tiirk futbolculari da Avrupali
meslektaglari ile esit kalitede zeminleri olan stadlarda miicadele etmektedirler.” (Baykam,2002:48)

Biitin bu gelismelere ragmen Milli Takim uluslararasi turnuvalara katilmak bir yana
elemelerde biiyiik hezimetler yasamustir. “Serefli maglubiyetler” dénemi olarak adlandirilan
bu donemde galibiyetler giinliikk basarilar olarak kalmis, az farkli maglubiyetler gelisim
gostergesi olarak kabul edilmistir. Ingiltere’ye karst alinan 8-0 Itk maglubiyetler bu donemin
en kot sonuglart olarak goze carpmustir. Tiirk futbolunun taktiksel ve zihinsel anlamda farkli
calisma metotlar1 deneyip ¢ag1 yakalama anlaminda ilk atilimi yapmasi 1986 yilinda Jupp
Derwall’in Galatasaray teknik direktérii olmasiyla baslamigtir. 1988-1989 sezonunda
Galatasaray Avrupa’nin kuliipler diizeyinde en 6nemli organizasyonu olan Sampiyon
Kuliipler Kupasi’nda yar1 final oynamistir. Bu basarida Derwall disinda transfer edilen
gurbetci futbolcularin futbol aklini sahaya koymalart da 6nemli pay sahibidir. Derwall sadece
basarty1 kendiyle smirl tutmamis yetistirdigi yardimcist Mustafa Denizli daha sonra takimi
devralmis ve uzun yillar Tiirk futboluna hizmet etmistir. Bu kipirdanma 1990 Diinya Kupasi
elemelerinde Milli Takim iizerinde de gorilmiistiir. 1980°1i yillar boyunca kimi zaman grupta
puan alamadan elenen Milli Takim sampiyonaya gitme sansini son macta kagirmistir. 1990’
yillar Tiirk futbolu i¢in modern déonemin baslangicidir. Bu donemde gerek yapilan yabanci

transferler, gerek kitle iletisim araglarinin etkin bigimde futbolu kitlelere empoze etmesi
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toplumun futbola olan sevgisini ve ilgisini yeni bir boyuta tagimistir. Bu etkinin boyutlar1 hig¢
stiphesiz Tiirk futbolunun Avrupa miisabakalarinda gozle goriilen sportif basarisindan
kaynaklidir. Oncelikle 1992 yilinda TFF &zerk bir yapiya kavusturulur. 90’11 yillarm bir diger
0zelligi ayn1 donemde ardi sira agilmaya baslayan 6zel televizyon kanallarinin seyirci ¢ekmek
adma farkli yontemler gelistirmesidir. Kanal 6’ da duzenlenen “Gol Show “adli program
bunlara 6rnektir. Ozel kanallarinin agilmasi ile Star 1, Atv, Kanal D, Show TV anlastiklari
futbol kuliiplerinin maglarini ayr1 ayr1 vermislerdir. 1994-1995 sezonundan itibaren kulupler
mag yayinlarindan para kazanmaya baslamislardir. 1971 yilindan itibaren Tiirkiye Futbol Ligi
naklen yaym haklar1 tarithi boyunca, sezonun tim magclarinin naklen ve canli olarak
yayinlanmasi ise 1996’da miimkiin olmustur. Cine5’in 1996-1997 sezonunda gegerli olmak
tizere 3 yilligina toplamda 140 milyon dolar vermesi ile yeni bir donem baglamistir. Cine5 ile
baglayan bu donemin getirdigi bir baska degisim “havuz sistemi”dir. Kuliiplerin performansi
ile baglantili olarak yaym haklarindan gelecek paranin dagitilmasi Istanbul’un biiyiik
kuliiplerinin Anadolu kuliipleriyle makasi iyice agmasina neden olmustur. (Cevrimici)
http://www.aljazeera.com.tr/haber/1996dan-2016ya-turk-futbolunun-yayincilik-tarihi
“1996'dan 2016'ya Tiirk futbolunun yayincilik tarihi” 21 Kasim 2016 Erisim Tarihi: 7
Agustos 2019

1990’11 yillara kadar Anadolu’dan ¢ikarak sampiyonluk miicadelesi veren takimlarin yayin
gelirlerindeki pastadan aldiklar1 payin ciizi olmasi rekabet sartlarin1 daha da zorlastirmistir.
Giiniimiize kadar toplamda 5 takim olmak {izere, Istanbul disindan sadece 2 sehrin
takimlarinin  sampiyonluga ulastigit g6z 6nunde bulundurulursa havuz sisteminin yeni
sampiyonlarin oniinii kestigi diisiiniilebilir. 1999-2001 aras1 iki sezon i¢in 120 milyon dolar
O0demeyi kabul eden Star Digital platformuna bagli olan Teleon 1,5 sene sonra
yukumluliklerini yerine getiremeyince 2001 yilinda yapilan ihalede 3,5 yil i¢in 465 milyon
dolar 6demeyi taahhiit eden bir baska sifreli platform olan Digiturk ihaleyi kazanmistir.
Zaman igerisinde yayin ihalesinde gecen rakamlar artmaya baslayarak kuliipler i¢in en 6nemli
gelir kapis1 haline gelmistir. 1996 yilinda kuliiplerin eline gegen para 140 milyon dolar iken
2017 yilinda yapilan ihale 500 milyon dolar degerinde olmustur. Bu suretle Turkiye Lig
maclarinin yayin haklar1 Avrupa’nin en pahali altinci sirasina girmesini saglamistir.
(Cevrimici)https://www.ntv.com.tr/ekonomi/futbolda-dev-ihaleyi-digiturk-
kazandi,y3E529NDL02zG1bxPoT19g? ref=infinite “Futbolda dev ihaleyi Digiturk kazandi”
21 Kasim 2016 Erisim Tarihi: 14 Agustos 2019
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Anadolu kuluipleri ile makas agilirken Istanbul kuliiplerinin icerisinde rekabet artan gelirler ile
birlikte bagka bir boyuta tasginmistir. Tiirk Futbolu’nda 1989 yilinda Galatasaray’in Sampiyon
Kuliipler Kupasi’nda yar1 final oynamasi ve Milli Takimin 1990 Diinya Kupas1 elemelerinde
turnuvaya katilmay1 son magcta kaybetmesinden itibaren baslayan yiikselis kesintisiz bigimde
olmasa da inisli ¢ikish bigimde giiniimiize kadar stirmiistiir. 1992’ de 18 yas alt1 grubu Avrupa
Sampiyonasi’nda sampiyon olan Tiirk Milli Takimi, ertesi sene finalde yenilirken Akdeniz
Oyunlari’'nda Umit Milli Takimm sampiyon olmasi yeni bir donem acildigmin sinyalidir.
1993 yilinda diizenlenmeye baslayan ve Avrupa’nin kuliipler diizeyinde en buyuk
organizasyonu olan Sampiyonlar Ligi’ne ingiliz futbolunun koklii takimlarindan Manchester
United’1 eleyerek katilma hak kazanan Galatasaray organizasyonun kurucu kuliiplerinden
olmustur. Bu rekabetci ortam kalitenin artmasini saglamis ve bunun emareleri Milli Takim’a
da sirayet etmistir. 1996 yilinda ilk defa Tiirk Milli Takimi1 Avrupa Sampiyonast finallerine
katilmis bu basar1 2000 ve 2002 de diizenlenen turnuvalarda elde edilen basarilarla artarak
devam etmistir. 1997-1998 sezonunda ilk defa iki Tlrk takimi birden iilkesini Sampiyonlar
Ligi’nde temsil etmistir. 2000 yilinda kuliipler bazinda Avrupa’nin en onemli ikinci
organizasyonu olan UEFA Kupasi’m Ingiliz temsilcisi Arsenal’i yenerek elde eden
Galatasaray hemen ardindan UEFA Siiper Kupasi’n1 Ispanyol Real Madrid’den almistir. 2002
yilinda kazanilan Diinya iiglinciiliigli zirve noktalarindan biridir. 2004 Avrupa Sampiyonast ve
2006 Diinya Kupasi’na katilim son magta kaybedilmistir. 2005 Sampiyonlar Ligi ve 2009
Uefa Kupasi final maglarina Tiirk futbolunun ev sahipligi yapmasi yine dnemli gelismelerdir.
2008 yilinda Milli Takim ile Avrupa Sampiyonasi’nda kazanilan {i¢iinciiliik Tiirk Futbolu’nun
mihenk taglarindan biridir. Tesislesme konusunda oOnemli adimlar atilmistir. Bu yeni
tesislesme hamlelerinin altinda yatan en 6nemli sebeplerinden biri uluslararasi ¢apta prestijli
bir futbol organizasyonuna ev sahipligi yapma diislincesidir. 2008 yilinda Tiirkiye,
Yunanistan ile isbirligi yaparak Avrupa Futbol Sampiyonasi’na adaylik basvurusunda
bulunmus fakat kazanamamistir. 2012 yilinda tek basina aday olan Tiirkiye yine istedigi
sonucu alamazken, 2016 da rakibi Fransa’ya bir oy ile kaybederek biiyiik bir organizasyona
ev sahipligi yapmanin kiyisindan donen Tiirkiye 2024 Avrupa Futbol Sampiyonasi i¢in tekrar
aday olmustur. Bu dort ayn adaylik siireci boyunca insa edilen stadyumlar ile iilke futbolu

yeni bir donemece girmistir.(Cevrimici) https://www.fanatik.com.tr/turkiye-4-kez-avrupa-

sampiyonasina-aday-1278035 “Tiirkiye 4. kez Avrupa Sampiyonasina aday” 15 Subat 2017
Erisim Tarihi: 10 Agustos 2019
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Bu gostergelere bakildiginda Tirk futbolunda belli bir potansiyelin var oldugunun fakat
sistemden eksik bir yapilanma oldugu i¢in belli bir istikrar saglanamadiginin emarelerine
rastlamak mimkindir. Ulkede futbola gosterilen ilgi ve futbola 6nem wveren hilkumet
politikalar1 sayesinde futbola yapilan yatirimlar artmaktadir. Tiirkiye geng niifus oraniyla
Avrupa kitasi igerisinde basi ¢eken iilkeler arasindadir, bu sebepten futbolcu yetistirme
anlaminda  potansiyeli ~ diger  ilkelere = oranla  daha  ¢oktur.  (Cevrimici)

https://www.sabah.com.tr/ekonomi/2018/05/18/turkiye-genc-nufusuyla-20-ab-ulkesini-solladi

“Tirkiye geng niifusuyla 20 AB iilkesini sollad1” 18 Mayis 2018 Erisim Tarihi: 3 Agustos
2019

Bu demografik kosullar igerisinde pek cok yeni spor tesisleri, turnuvalar ve futbol okullar
acilmakta gencler futbola kazandirilmaya calisilmaktadir. Bu yatirimlara olan ilginin altinda
ekonomik olarak zorlasan hayat, issizlik ve kisi bagina diisen milli gelirin azalmasi da vardir.
Ailelerin ¢ocuklarini futbola yoneltmesinin altinda kisa yoldan ¢ok para kazanip sinif atlamak
vardir. Bu algmin yaratilmasinda hayatin her alanina etki eden kitle iletisim araglarinda
futbola ayrilan yer etkili olmustur. Ozel kanallarin artmasiyla futbol magazin programlarmin
baslamasi futbolcular1 giindelik hayatin bir parcasi haline getirmistir. Futbolcularin yasadigi
liks hayat ve kazandiklar1 prestij futbolu gengler i¢in ¢ekim merkezi haline getirmektedir.
Gunlimizde UEFA standartlarinda stadyumu bulunmayan sehirlere pek ¢ok yeni stadyum
inga edilirken, stad1 var olan ama yetersiz ve eskimis olan sehirlere yenisi yapilmakta, eski
stadyumlar yikilmaktadir. Ne var ki futbola olan ilgi fanatizmi de yaninda getirmistir. 1990’1
yillara kadar derbi maglar1 dikkate alindiginda arasinda rekabet olan takimlarin taraftarlar: i¢
ice oturup ayni tribiinde mag izlemekteyken, futbolun etki alaninin geniglemesi ve kuliiplerin
yurt disinda basarili olmasiyla birlikte bu tablo tersine dénmiistiir. Ozellikle “3 Biiyiikler”
olarak adlandirilan Istanbul kuliiplerinin yoneticileri sdylemleri ile kutuplagmalari arttirmigtir.
Mag esnasinda ve sonrasinda yapilan kavgalarin siddet orami giderek artmistir. 90’11 yillarda
bu tatsiz olaylarin yasanma sebebi Sadece yoneticiler ve futbolcular degil ayn1 zamanda
medya olmustur. Futbol gazetelerinin bu donemde ortaya cikmasi ve yaptiklart abartili
yayincilik taraftar1 yonlendirme konusunda cok etkili olmus, sadece futbol yayini yapan
kanallarin sayisinda artmasiyla pek ¢ok futbol programi televizyonu kaplamistir.
Yorumcularin kuliip amigosu gibi davranmasi, karsi tarafi kiigiiltiicii kendi takimini yuceltici

bi¢imde objektif olmayan yorumlar yapmasi taraftar algisin1 yonetmede 6nemli bir faktordar,
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IKiNCI BOLUM

TURKIYE SINEMASINDA FUTBOL

2.1 Kitle Kalturu

Sanat dallar1 pek c¢ok kuram altinda incelenip yorumlanabilir. Sinemayi1 diger sanat
dallarindan farkli kilan bir yan1 da Kultir endiistrisi kurami altinda incelenebilmesidir. Kiltir
endustrisi terimi ilk defa 1947'de, Aydinlanmanin Diyalektiginde kullanilir. Bu kuramin
temeli Frankfurt Okulu’na dayanmaktadir. Kuramin 6nemli temsilcileri Theodor Adorno ve
Max Horkheimer tarafindan alt ve iist yap1 arasindaki diyalektigi tanimlayarak bu iliskinini
biitiinsellesmesi i¢in kullanilmistir. Alt yapt ve iist yapr arasindaki etkilesiminin giicli
oldugunu belirtirler. Kiiltiir endiistrisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri giindelik hayati cennet
gibi sunmasidir. Kultlr endustrisi tlketicinin gereksinimlerini yeniden Uretebilir, kontrol
edebilir. (Adorno,2008:75)

Kuramin beslendigi diisiince toplumlarin iist ve alt yapida kendilerini yeniden insa etmesidir.
Toplumlar kendi i¢lerinde kalttr Granleri Gretirler. Kaltar Grdnlerinin meta durumuna gelmesi
onu incelenebilir hale getirir. Ortaya konan bu driinler sayesinde dreticisi olan toplumu
incelemek kolaylagir. Metalasmis olan bu irlinlerin  kendisinden ¢ok toplumlari
sekillendirmeyi saglayan etkisi incelenir. Kurama Adorno iizerinden bakildiginda kuramcinin
seckin bir tavir takindigi goriiliir. Estetik teoriye dayanan seckinci kapsamli bir toplumsal
elestiridir. Kiiltiiriin metalastigini ve kapitalist sisteminin devamini saglamak i¢in gelebilecek
elestirileri ortaya koydugu iirlinlerin uyusturucu etkisi ile bertaraf edildiginin altin1 ¢izer.
Kiiltiir endiistrisi tirtinleri sistemin kusursuz bi¢imde islemesini eglendirme kanaliyla saglar.
Bu kuram Gzerinden populer kiltur, egemen kulttr ve kitle kiltirt gibi kavramlar tartisma ve
degerlendirilme platformuna sahip olur. Ben Agger’in 5 argiiman ile smiflandirdig: kiiltiir
endustrisi tezinin maddeleri soyledir; Ernest Geller’in Milliyetgilik teorisine paralel bigimde

kuramin temsilcisi olan Frankfurt Okulu diisiiniirleri toplumun ayni degerler icerisinde
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yogrulmasini kapitalizm i¢in olmazsa olmazi olarak goriirler. Ulusallasma toplum birligini

tahrip edilemez bigimde biitiinlestirir, ayrimlari ortadan kaldirir.

“Kitle kiiltiirii gorece farkliliklar1 ortadan kaldirir. Sehrin fakir bolgelerinde yasayan siyahlar, zengin
yuppie ¢ocuklariyla ayni eglence araglari ve reklamlara maruz kalmaktadirlar.” (Agger,1992:62)

Kiltur endiistrisi kuramimin ikinci argiimani toplumun kiiltiirel {riinlerinin para ile
evrimleserek degistigidir. Kitle iletisim araglarinin endiistrilesmesi yeni g¢aligma alanlari
yaratmustir. Ideolojik olarak yeniden sekillendirilen kiiltiir iiriinleri birer tiiketim nesnesidir.
(a.e 63) Ugiincii argiiman kitle kiiltiirii baglaminda iiretilen nesnelerin kitle iizerinde sahte
ihtiyaclar yaratarak kapitalist diizen iginde Uretim-tiiketim dengesi sagladigidir. Toplumun
farkinda olmadig1 yeni ihtiyaglar iiretilir ve bu ihtiyaclarin giderilmesi liretimi saglayan -
ideoloji sahiplerinin kontrolii altinda olur. ihtiyaclar strekli imgeler yoluyla gesitlendirilip
yenilenerek Kitle uyutulur. Bir ihtiya¢ bitince bir baska yeni ihtiyag devreye girer ve
devamlilik saglanarak tiiketim tesvik edilir. Kuramin teorisyenleri bu durumu ideolojik olarak
toplumun yonetilmesi kadar kapitalist Uretimin imalathanesi olan firmalarin insanlari
yonlendirmesi olarak gorirler. Firmalarin ticari kaygiyla yasadiklari rekabetin iginde
insanlarm bir nesne olarak kullanildigim belirtirler. Insanlara birgok firmanin sundugu {iriin
yelpazesini Kitleler segme 0Ozgiirliigii olarak goriiyor olsalar da sonugta satin alip hizmet
ettikleri sistemin kendisidir. (a.e 65) Dordiincii argiimani, tek tarafli bir iliskiye sahip olan

tiretici ve tiiketicinin sahte ihtiyaglari belirlemesidir. (a.e:66)

Son argtiman kiiltiire tarih dis1 6zellikler katilmasidir. Kiiltliriin degisim ve gelisimi iirlinler
vasitasiyla engellenir. Seri bir iretim iginde yaratilan nesneler yinelenir. Fabrikasyonu
andiran tekrar ve benzer tretimler gorulur ve Kitle ayni iriinleri tiikketmeye devam eder. Bu
sistemin yarattig1 toplum tekdiize bicimde ayni degerleri dziimseyerek tiiketen mekanik ve
yenilige kapalidir. Adorno ve Horkheimer bu diisiincenin temelini Fordist iiretim tarzindan
alirlar ve kitlesel tiretim ve tiikketimi tekdiize hale getiren Fordizm’in belirleyici unsurlarinin
altin1 ¢izerler. Tiim ¢eliskilerine ragmen kapitalizmin yikilmama sebebini is¢i sinifi i¢in kendi
lehine tiiketim normlarin1 diizenleyen Fordizm diisiincesine baglarlar. (Adorno

&Horkheimer,1972:134)
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2.2 Turk Sinemasinda Futbol Filmleri

Uzerinde fikir birligi olmasa da, genel kan1 ilk Tiirk filminin Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin
Yikilis1 oldugu yoniindedir. Osmanli — Rus Savasi ardindan Ruslarin ilerledikleri en ug¢ nokta
olan Ayastefanos’a diktikleri zafer anit1, 1914 yilinda 1. Diinya Savasi’na dahil olan Osmanli
Devleti tarafindan gévde gosterisi yapmak amaciyla yikilir. Anitin yikilisi da bu atmosferi
per¢inlemek amaciyla bir Tiirk tarafindan 150 metrelik belge filme ¢ekilir. Bu kisi, daha once
sinemayla ilgilenmis ve o donemde yedek subaylik yapmakta olan Fuat Uzkinay’dir. Boylece
14 Kasim 1914, Cumartesi giinti anit yikilirken ilk Tiirk filmi de ¢ekilmis olur. Elbette ki bu
filmin bir sanat eseri olmaktan Gte bir belge film oldugu da g6z 6ninde bulundurulmalidir.
Sinema ogelerine sahip olsa da sinematografik ogeleri i¢cinde tam anlamiyla bulundurmadigi
icin bu ilk filmin tam anlamiyla sanatsal kismi barindirdigim sdyleyemeyiz. ilk konulu film
cekimi 1916 yilinda baslanip 1918 yilinda biten Himmet Aga ‘nin Izdivac: filmidir. Sigmund
Weinberg ve Fuat Uzkinay’in ortaklasa ¢ektigi bu film diger adiyla Moliere’in 1664’te yazip
Ahmet Vefik Pasa’nin 1869°da dilimize ¢evirdigi Arsak Benliyan’in Milli Operet
Kumpanyasi ile o yillarda Sehzadebasi tiyatrolarinin repertuarlarinda sik sik yer alan Zor

Nikéah (Le Marriage Force) eseridir. (Scognamillo,2010:21)

Tirk Sinemasinin baslangicina dair bile iizerinde fikir birligi olmamasini arsiveiligin
gelismemis olmasi, kaynak sikintisi, ¢eliskili kaynaklar, yakilan filmler, arsiv yangilari gibi
engellere baglamak miimkiindlr. Bu nedenle Tiirk Sinemasinin ilkleri konusunda kesin bir
bilgiye varmak olasi degildir. Tiirk Sinemasinin degisik zaman dilimlerinde belli etkiler
altinda kaldigi goriilmektedir. Cumhuriyet déneminde Muhsin Ertugrul’un hakimiyetinde
baglayan tiyatro etkisi, Tiirk Sinemasinda ilk defa 1936’da gosterilen Misir filmleri, 1970°li
yillarm ortasinda italyan seks-komedi filmlerinin 1980 darbesine kadar sinemalarimizi esir
almasi gibi pek ¢cok Ornek verilebilir. Tiirk Sinemas1 hakim popiler kiltiire gore film tretmeyi
tercih etmistir. Uzun stre boyunca bicim, dil, akim, ekol gibi sinemasal etkilerden izole
bi¢cimde daha ¢ok ticari ve seyirciyi sinemaya ¢ekmeye yonelik atilimlar yapilmistir. Ulusal
Sinemacilar’in ortaya ¢ikmasiyla belli sinematografik ogeleri vurgulayan, ekol yaratmaya
calisan icerik treticileri olmadigindan miitevellit seyirci ya kendisine sunulan igerikleri
zamanla benimseyerek veya dinyada popdler olan iceriklerin adapte edilmesiyle (retilen

filmlere yonelmistir. Tiirk Sinemasi basladigi zamanlarda spor denince akla gelen “ata sporu”
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olarak adlandirilan giires, okguluk gibi geleneksel sporlardir. Bununla birlikte bu yonde icerik
uretilmemesinin sebebini sinemadaki sinematografik ve teknolojik yetersizlikler kadar
sporcularin toplum goziinde popiiler olmamasina da baglamak gerekir. Medya, reklam ve
promosyon gibi 0gelerin daha etkili olmadig1 veya faaliyete etkin bi¢imde gecirilmedigi bir
donemde insanlar spor miisabakalarindan toplum olarak giiniimiize oranla daha habersiz
kalmiglardir. Bu durum da filmin konusunu spor dstine veya sporcu stline kuracak sartlari
otelemistir. Ote yandan icinde futbol Ggesinin etkili bir aktdr olmasindan evvel ana hikayeyi
destekleyici veya fonda iizerinden ylizeysel bigimde gecilmis bir karaktere rastlanmasi i¢in
1948 yilina kadar beklemek gerekmistir. TUrk Sinemasinda bir futbolcunun yer aldig ilk film,
Seyfi Havaeri ile Litfi Akad’in yonettigi Damga (1948) filmidir. Sinemadan once futbola
baslayan ve Besiktas’ta oynayan Memduh Un, bu filmde Turhan Un adiyla kamera karsisina
gecer. Bu takma ismi daha sonralar1 1970’11 yillarda eser sahibi olarak goriinmek istemedigi
seks-komedi filmlerinde de mahlas olarak kullanmistir. Trk Sinemasinda profesyonel olarak
futbol oynayan bir sporcunun basrol oynadigi ilk film 1949 yilinda Kani Kipgak’in yonettigi
Oliinceye Kadar Seninim filmidir. Bu filmde o dénem kardesi Reha Eken ile beraber

Galatasaray’da oynayan Bulent Eken basrolde yer alir. (Arslan,2003:139)

1949 yilinda ¢ekilen bu filmde profesyonel bir futbolcu rol almistir ama filmde futbol konusu,
futbola dair goriintiilerin kullanilmasi 1951 yilina rastlar. 1951 yilinda Muammer Cigekgi’nin
yonettigi Istanbul Cicekleri filmi ilk defa futbol magindan goriintiilere yer verir boylelikle
profesyonel ve teskilatli bir spor miisabakasi ilk kez beyaz perdeye yansir. 1952°de Lutfi
Akad’in Kanun Namina filmiyle kameranin sokaga indirildigini varsayarsak mahalle
yasaminin anlatildig1 veya fon olusturdugu filmlerde top oynayan ¢ocuklarin gériilme durumu
bu tarihten itibaren hizla artacaktir. Sinemanin popiiler ve halktan yogun ilgi gormiis
oyunculara ve karakterlere seri film yapmaya basladigi donemde futbolun konu edilmesi 1952
yilinda Seyfi Havaeri’nin 1948 yilindaki Damga filminden 4 yil sonra yine futbolu sinema ile
birlestirme ¢abasindan ileri gelir. DOnemin iilkemizde Charlie Chaplin’in Sarlo tiplemesi ile
ortisen ve ilgi goren Dimbullu karakteri DUmbullu Sporcu adli 1952 tarihli filmde bir
boliimde kaleci olarak seyircinin begenisine sunulur. Ismail Diimbiillii tuluat tiyatrosu
geleneginden gelen ve donemin popller komedyeni sayabilecegimiz en belirgin figiiriidiir.
Dumbilli’niin  tiplemesine kalecilik o6zelinde futbol ile fon olusturulur ve burada
Diimbiilli’nin popiilaritesi kullanilir. Futbol temasmin filme hdkim olmasi yine ayni sene
Mehmet Muhtar ve Orhan Atadeniz’in birlikte yonettikleri Istanbul Yildizlar: (1952) filmiyle

mimkin olur. Filmin konusu bir mag etrafinda gelisir ve komedi agirliklidir. 1960’11 yillara
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kadar Tirk Sinemasinda futbola yeterli dizeyde deginilmemesinin bir sebebi de 1950’de
profesyonellesmeye baslayan futbolun Tiirkiye’nin her bélgesinden kuliplerin temsil edildigi
profesyonel bir ligin 1959 yilina kadar tesis edilmemis olmasindandir. Profesyonel lig ile
birlikte 1960’11 yillarda baglayan Yesilcam doneminin kesismesi hem film sayisinin artmasina
bu sebeple hem sinema hem futbolu ayn1 donemde daha ¢ok ilgi gormesine sebep olacaktir.
Bu etki hem sayisal anlamda hem senaryolardaki cesitlilik anlaminda pek ¢ok igerik

uretilmesinin 6nund acacaktir.

Turk Sinemasinda futbol filmlerinin anlatilarini daha kendi dilini iretme yetkinligine
ulasmamasindan dolayr diinyadaki popiiler anlatimdan etkilendigi soylenebilir. Bir
futbolcunun karakteri, yasam pratiklerinden daha ¢ok bir kuliibiin taraftar1 olmak iizerine
konumlanmis senaryolar vardir. Mag izlemek, eglenmek ve bu eglence ortaminin getirdigi
hareketli durumlardan komedi Uretmek ilk denenen formillerden olmustur. Futbolun en
belirgin 0gesi olan futbolcu lizerine temellendirilen senaryolarin futbolcunun derinlemesine
karakterinin analiz edildigi degil daha ziyade bir kahraman gibi basarilarinin ve yiikselisinin
anlatilmasi tercih edilmistir. Bir futbolcunun basarisizliginin sakarlik, beceriksizlik gibi
komedi ogeleri ile degil dramatik ogeler etrafinda daha gercgekci betimlenmesi igin uzun bir
yol vardir. Futbolun eglendirici, kitleleri oyalayici yoniiniin kullanilmis olmast onun komedi
filmleri digina ¢ikamamasina neden olmustur. 1959 yilinda Asaf Tengiz’in yonettigi Gondl
Kimi Severse filminde ise donemin Besiktasli futbolcusu Birol Pekel de rol alir. 1960 yilinda
Burhan Bolan’in yonettigi Ktk Kalpler filminde 1959-1960 sezonunda sampiyon olan
Besiktas kadrosu ile basrol oyuncusu Muzaffer Tema’nin antrenmanda tanisma sahnesi
cekilir. 1960’1 yillarda futbolun komedi ekseninde oldugu kadar melodram ekseninde
sinemada goriilmeye baslandig1 yillar olacaktir. Bu y1l ayn1 zamanda “Yesilcam Sinemas1”
olarak adlandirilan donemin seri sekilde film ¢ekmeye basladig1 y1l olarak da 6nemli bir yere
sahiptir. Mehmet Dinler’in yonettigi Ask Yaris: (1962) filmi futbolun ve futbolcunun konu
edildigi bir baska filmdir. Ogretmen olan Zeynep (Tiirkan Soray) Istanbul'un yoksul
semtlerinden birine tayin olur. Yine bu semtte yetismis ve sohretli bir futbolcu olan Fikret de
(Fikret Hakan) Zeynep'i goriir gérmez ona ilgi duymaya baglar. Ancak Zeynep'e ilgi duyan
sadece Fikret degildir. Basarili bir mimar olan ve Zeynep'e kiitiiphane kurulmasi konusunda
yardimct olan Nihat da (Efkan Efekan) Zeynep'e asik olmustur. Boylece geng ve giizel
Ogretmenin gonliinii calma yarist baslamistir. Bir futbolcunun ask iiggeni igerisinde yer

almasiyla film bagka bir boyuta tasinir. Futbolculugun yavas yavas meslek kategorisine
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girdigini anlayabilecegimiz bu filmin senaristi Osman Seden daha sonralar1 pek ¢ok filmde

futbol konusuna deginmis ve futbol filmleri ¢ekmis bir sinemacidir.

1962 yili Hulki Saner’in yonettigi Gol Krali Cafer filmiyle futbolun Tirk Sinemasindaki
yolculugu devam eder. Filmde, birbirlerine benzeyen iki adamin basindan gegenler anlatilir.
Kahveci olan Cafer ile futbolcu Melih (Suphi Kaner iki rolde) birbirlerine tipatip benzerler.
Cafer sevgilisi Pervin (Serpil Giil) ile evlenebilmenin yollarini ararken Melih ise antrenériiyle
(Vahi Oz) tartisir ve takimdan izinsiz ayrilir. Antrendr, Melih’i her yerde arar. Bir meyhanede
eglenen Cafer’i Melih zanneder. Onu alir ve mag¢ icin c¢alistirmaya bagslar. Konudan
anlasilacag1 tizere yanlisliklar komedyasi olarak nitelendirilebilecek filmde futbol temasi
islenmigtir fakat filmin adindaki gol krali olma unvani filmdeki karakterin kaleci olmasi
sebebiyle ortlismemektedir. Yonetmen buna da bir ¢are bulur ve son magta Cafer’e bir gol
attirarak gol Uzerinden karakterin kahramanligini ve basarisini perginler. Hulki Saner 13 sene
sonra benzer konuyu farkli oyuncularla ¢ekecektir. 1963 yilinda dénemin Besiktagh {inlii
kalecisi Varol Urkmez’in basroliinde yer aldign Kavgasiz Yasayalm filminde ise mag
goriintiilerine yer verilirken Urkmez 1965 senesinde 3 filmde birden oynar bunlar sirasiyla
Aklin Durur, Tavan Arasi ve Sekerli Misin Vay Vay’dir. Sekerli Misin Vay Vay filminde Varol

Urkmez ’in rolii iizerine sdyle bir anekdot vardir;

“1964 yilinda Fenerbahge ile Altay karsilasiyor. Lefter herkesi calimliyor, sutunu ¢ekiyor. O donem
Altay’da oynayan Varol plonjonla topu tutuyor. Sonra doniiyor arkadaki kameralara poz veriyor. Bu
durum bir iki kere tekrarlaniyor. Sonunda Lefter ¢cok kiziyor ve hakeme gidip “Bre hakem bey. Burada
ma¢ mi oynuyoruz, yoksa film mi g¢eviriyoruz? Su Varol denen adama baksana, kaleci degil aktor”
diyor. Varol Urkmez, kamera karsisinda hem futbolunu oynamakta, hem de film cevirmektedir. Sirri
Giiltekin’in ¢ektigi Sekerli misin Vay Vay filminin ¢ekimleri o sirada habersizce yapiliyor”(a.e:146-
147)

1964 yilinda daha sonralar1 tinlii ve populer bir sinema karakteri haline gelip seri sekilde
cekilecek olan Turist Omer film serisinin ilki ¢ekilmistir. Issiz ve aylak bir karakter olan
Omer’in kér bir kiza yardim etmek icin gosterdigi ¢abanm anlatildig1 filmde Omer filmin
basinda radyodan Galatasaray-Fenerbah¢ce macgini dinlerken pozisyonlar1 canlandirir. Mag
goruntilerine yer verilen filmde Omer’in Fenerbahge taraftar1 oldugu gosterilmistir. 1965
yilina gelindiginde Ulkii Erakalin’mn y&nettigi Sepkemin Altindayim (Deli Futbolcu) filminde
yine birbirine tipatip benzeyen iki farkli gelir grubuna mensup erkegin digerinin yerine

gecmesiyle ortaya c¢ikan yanlishiklar komedyas: perdeye yansir. Sokak calgicis1 Kerim ile
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futbolcu Selim karakterlerini Oztiirk Serengil oynamaktadir. Filmin basrol oyuncusundan
anlasilacag iizere 1960’11 yillarin basina énemli bir ¢ikis yapan komedyen Oztiirk Serengil’in
kisacas1 yine donemin gozde bir komedyenini yapimecilar futbolcu roliinde seyircinin karsisina
cikarmiglardir. Kerim’in futbolcu olma nedeni, arkadast Ahmet’in (Yusuf Sezgin) sevdigi kiz
olan Fatma’nin (Esen Piiskiillii) goz ameliyati i¢in para toplamaktir. Fatma’nin en biiyiik
hayali sevdigi adamla evlenip yuva kurmaktir. Fenerbah¢e ve Galatasaray kuliiplerinin
Yenerbahge ve Salatasaray olarak anildig1 filmde o donem telif hakki kanununun yapimcilarin
elini kolunu baglamasi degil komedi unsurunu 6n plana ¢ikarip filmin ger¢ek kurumlarla olan
iliskisini azaltmaktir. Kerim’in para kazanmak i¢in futbolcu olmasi ise artik futbolun sadece
popliler bir spor olmayi astigimi ve istenilen yiiksek meblaglart karsilayacak kadar

kazandirdigina delalettir.

Bir futbolcunun biyografisinin konu edilen futbolcu tarafindan bizzat oynamast 1965 yilinda
mumkin olur. Atif Yilmaz’in yonettigi Tagsiz Kral filminde donemin Galatasarayli iinlii
oyuncusu Metin Oktay rol alir. Oktay’in hayatinin en basindan anlatildig1 filmde bir 6nceki
futbol filmlerinin aksine komedi degil dramatik dgeler kullanilmistir. Metin Oktay’1 kendi
biyografisinde yer yer bir melodram joniine doniistiiren filmde bir futbolcunun yiikselisi ve
basaris1 anlatilir. Oktay’in gercek mag goriintiilerine de yer verilen filmde, arsiv goriintiilerin
disinda aktiiel ¢ekimlerin fazlaligi dikkat cekmektedir. Ayni yi1l futbolcularin beyazperdeye
konuk olmasi agisindan bereketlidir. Nejat Saydam’in yonettigi Senol Birol Gol adli filmde
donemin Fenerbahgeli gozde oyunculart Senol Birol ve Birol Pekel rol almistir. Filmin adi o
donemler 1yi bir ikili olan Senol ve Birol i¢in siklikla dile getirilen tezahiirattan alinmistir.
Filmde Senol ve Birol’un Besiktas‘tan Fenerbahge’ye transferi konu edilir. Bu film iki
profesyonel futbolcunun basrolii paylagmasiyla Tiirk Sinemasinda ilklerdendir. 1965 yilinda
bir futbolcunun veya futbol goriintiilerinin yer almadig1 ama basroldeki karakterin lakabini bir
futbol teriminden aldig1 Osman Seden’in yonettigi Saka Ile Karigik filmi cevrilir. Film Hulusi
Reis karakterinin (Hulusi Kentmen) anlatici olarak sarf ettigi sozler ile baglar ve filmin adinin,

karakterin lakabinin nereden geldigine vurgu yapar;

“Bu film; yenik, ezik ve beceriksiz bir gencin hikdyesidir. Adi Osman’dwr. Biitiin omrii
boyunca hi¢ gol olacak bir is yapamadigindan Ofsayt Osman demislerdi adina. Kazandigt
birkag¢ kurusla giiniinii giin etmesini iyi bilen, hayati hep iyi tarafindan gormeye ¢alisan; can
diismamni, kendisiyle alay eden ipsizi bile ylrekten seven sevimli bir serseridir Osman.
Ofsayt Osman, beceriksiz Osman..."”
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Filmin son sahnesinde mahkemede hé&kimlere sugsuzlugunu ispat etmeye c¢alisan Ofsayt
Osman (Sadri Alisik) karakterinin “Bu da mi gol degil, yine mi atamadim golii?” replikleri
futbol terimlerinin bir alt kiiltiir terimi olarak sokak jargonunda yeri oldugunu ve gindelik
hayatta kullanimi oldugunu goésterir. Tlrk Sinemasinda 70’li yillar ile birlikte degisen sinema
anlayisindan futbol konulu filmlerde nasibini alir. Kalabalik kadrolu komedi filmleri ve
melodramlar ile baglayan filmler 1970’lerin ortalarindan itibaren seks komedi filmlerine
evrilmeye baslar. 1971 yilinda Sasu Ali karakterinin maceralarin1 anlatan ve farkli isimlerle
pes pese ¢ekilen Ayip Ettin Semsettin ve Tamam Mi Camim filmlerinde basrolii Sadri Alisik
istlenmis yoOnetmenligini de Aram Gilyliz yapmustir. Her iki filmde de Sasu Ali
Fenerbahge’yi c¢agristiran sar1 lacivert beresini ¢ikarmadan oynamistir. Formalarin kuliip
magazalarinda satilmadigi, fabrikasyonla seri tiretime gecilmedigi bir donemde forma satin
almak ve forma bulmak taraftar icin zordur. Ali karakteri aidiyetini kendince bir yontem ile
cOzer. Giydigi kazagin arkasinda lakabi olan Sasu yazmaktadir. Mircea Sasu 1970-1971
sezonu ara transfer doneminde Fenerbahge’ye transfer olmus duran top uzmanlhig ile akilda
kalmig Rumen futbolcudur. Sasu, zaman zaman yaptig1 siradis1 hareketlerle basinin da ilgisini
¢ekmis, psikolojik sorunlar1 olan bir futbolcudur. (Baykam,2002:43) Sadece 3 ay kaldigi
Tiirkiye’de yarattigr sansasyon Sasu’yu filmlere tasiyacak kadar popiiler yapmistir. 1972
yilinda Orhan Aksoy’un yonettigi donemin Fenerbahgeli futbolcusu Serkan Acar’in gergek
hayattaki kardesi Sertan Acar ile rol aldig1 Hayat M1 Bu filmi melodramatik dgeleriyle Tirk
Sinemasinda en ¢ok filmin ¢ekildigi 1972 senesinin 6zeti gibidir. 300’e yakin filmin ¢ekildigi
1972 senesinde ve Onciilii olan yillarda sinemada en popiiler tir olan melodram ve salon
filmleri normlarina uyan filmde ¢ocuklarindan biri 6liimciil hastaliga yakalanan ve hangisinin
oliimle pencelestigi kendisinden saklanan bir annenin drami anlatilir. Biri futbolcu digeri
piyanist olan ve birbirine tamamen zit iki karaktere can veren Serkan ve Sertan ayni kiza asik
olunca filmdeki ikinci ¢atisma vuku bulur. Filmde Serkan’in antrenman sahneleri ¢ekilirken
Serkan’in oynadigi Fenerbahge-Eskisehirspor magindan goriintiilerde gosterilir. Filmde

piyanist olan kardesiyle yarisa giren futbolcu hikéyenin sonunda kazanan olacaktir.

1973 yilinda Temel Giirsu’nun yonettigi Teslim Ol Baba filminde ilk defa bir futbol stadi mag
ve antrenman disinda bir sahne i¢in mekan olmustur. Filmin son sahnelerinde kardesini
kacirdigi kizdan fidye isteyen Kenan (Yildirim Onal) paray1 Ali Sami Yen stadina getirmesini
ister. Stadin i¢i ve dis1 10 dakika boyunca detayli bicimde gosterilmistir, konusu tamamen
futbol Uzerine gegen filmlerde bile bir stadyum bu kadar ayrintili ¢ekimler ile

resmedilmemistir. 1974 yilinda Hulki Saner’in c¢ektigi Uyanik Kardesler adli romantik

28



komedi filminde babalarimi miihendis olduklarina inandiran biri futbolcu digeri miizisyen iki
kardesin hikayesi anlatilir. Filmde oncelikle izmir’de Goztepe antrenmanlar1 ve simdilerde
yikilmis olan Alsancak Stadi’ndan mag goriintiileri daha sonra Istanbul inénii stadinda
Fenerbahce mag gorlntlleri gosterilir. Bu filmde futbolcu olmak aile reisi tarafindan makul
bir meslek olarak goriilmemis ve futbola devam etmek evlatliktan reddedilme sebebi
olmustur. Futbolcu olmanin olumsuz bir durum olarak gosterilmesine ragmen babasi futbolda
basar1 kazanan oglunu goriince onu affetmistir. Ertem Egilmez’in zamanla bir ekol yaratacagi
kalabalik kadrolu ¢ogunlugu tiyatro kokenli oyuncularla g¢ektigi filmler arasinda bulunan
Salak Milyoner (1974) filmi de futbol goriintiilerine yer veren eserler arasindadir. Filmde,
define bulmak icin Istanbul’a giden Kayserili dort kardesin hikdyesi konu edilir. Olim
dosegindeki baba ogullarina Istanbul’daki altinlarini miras birakir. Bunun icin Istanbul’da
yasayan arkadasini bulmalar1 gerekmektedir. Istanbul’a gittikten sonra ellerindeki haritaya
gore sehri cesitli yerlerde kazmaya baslayan kardesler bir keresinde tiinelin ucunda Inénii
Stadi’nda Fenerbahge-Kayserispor magimin ortasinda bulurlar kendilerini ve saha iginde
kosturmaya baslarlar. Donemin Fenerbahgeli futbolcular1 Cemil Turan ve Osman
Arpacioglu’na Kayserispor’a gol atmamalarini rica ederken polis tarafindan yaka paca disari
cikarilirlar. Ayn1 yil Egilmez’in ¢ektigi Mavi Boncuk filminde dnli bir sarkiciyr kagiran
arkadaslarin giildiiriisii konu edilir. Miinir Ozkul film boyunca sar1 lacivert kaskolii ve beresi
ile gorundrken, ekibin diger iiyeleri stadyum Oniinde karaborsa bilet satmiglardir. Ayni yil
Erkek Dedigin (Homo Eroticus) adh Lando Buzzancha’nm oynadig: Italyan erotik komedi
filmi Turkiye’de gosterilir. Bu filmin gordiigii ilgi tizerine Buzzancha’nin oynadigi benzeri
filmler Erkek Dedigin 6n takisiyla Tirk sinema seyircisine sunulur. Televizyonun
yayginlagmasiyla sinemanin krize girmesi ve aile filmlerinin de is yapmamasi {izerine
yapimcilar ¢areyi yogun sekilde tiiketilen erotik komedi filmlerini ithal etmek yerine
Tiirkiye’ye adapte ederek hem daha ucuza mal etmeye hem daha gok Uretme yolunu secerler.

Bu iiretilen iceriklere futbol temasi da kimi zaman arka plan olusturur.

Sadri Alisik’in basrol oynadigi Oksal Pekmezoglu yonettigi 1974 tarihli Ne Hakem filmi de
gerek filmin adi gerek konusu olmak iizere ¢esitli acilardan okumaya miisait bir filmdir.
Stadlarda hakemlere edilen hakaretler baglaminda kaliplagsmis olan bir sézciigiin kisaltilmasi
sonucu film adina ikinci bir anlam katilmistir. Filmde esas karakterin ad1 da ayni filmin ismi
gibi gizli bir gdndermeye isaret eder. Donemin meshur hakemi Dogan Babacan’i animsatan
Osman Babadan karakteri evli, capkin ve 2 ¢ocuk sahibidir. Hakemligine hem mesleginden

hem meslegini icra etmesinden dolay1 elestiriler gelmekte bu yiizden ailesi toplumdan
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aldiklart geri doniislerden dolayr rahatsiz olmaktadir. Bir futbol hakeminin hayati ve
futboldaki hakemlik algis1 ilk defa Tirk Sinemasinda konu edilmis ve tezin yazildig: tarih
itibariyle halen benzer bir film ¢ekilmemis olmas1 miinasebetiyle alaninda tek olma 6zelligini
devam ettirmektedir. Sadri Alisik’in kariyerindeki ilk ve tek erotik sahnesini bu filmde olmasi
ile dikkat ceken iki husus sunlardir; 1974 senesinde Italya’dan ulkemize esen erotizm
riizgarina bir sahne ile destek vererek seyirciyi sinemaya ¢ekmek, filmin yonetmeni Oksal
Pekmezoglu’nun Bes Tavuk Bir Horoz filmiyle Tiirk Sinemasinin miladi sayilacak filmi ayni
yil i¢inde ¢ekmesi ve daha sonraki yillarda erotik komedi filmlerin aranilan yonetmeni olmasi
diyebiliriz. Filmde Galatasaray ve Fenerbah¢e maglarindan goriintiiler gosterilmistir.
Erotizmden etkilenen filmler arasinda aynmi yil ¢ekilen Aman Ne Girgwr adli film de vardir.
Tasrali bir gencin Istanbul’a gelisini konu eden filmde kendisini iinlii yildiz Pele olarak

Fenerbahge’ye transfer ettirmeye ¢alisan genci Miijdat Gezen oynamaktadir.

1975 yilma gelindiginde sinemadaki erotizm dozu sadece erotik filmlere degil aile
komedilerine bile sirayet etmeye baslamistir. Hulki Saner’in yonettigi Mijdat Gezen’in
bagroliinde oynadigi Pembe Panter filminde Tiirk Sinemasinda en ¢ok uygulanan
formiillerden biri olan iki insanin benzerliginin yarattig1 giiliing durumlar konu edilmistir.
Saner ayn1 konuyu 1962 yilinda Gol Krali Cafer filmiyle siyah-beyaz olarak Suphi Kaner ile
cekmistir. Bir kaleciye benzeyen kahveci c¢iraginin onun yerine gegmesiyle yasanan
yanligliklar komedyasi ekseninde ilerleyen filmde benzer senaryolu ilk filme nazaran donemin
etkisiyle yer yer erotik sahnelere de yer verilmistir. Filmin afisinde yer alan ¢iplaklik seyirciyi
sinemaya ¢ekmek i¢in basvurulan ydntemlerden biridir. Inénii Stadi’nda antrenman ve mag
gorintdlerine yer verilen filmin adi popiiler ¢izgi film kahramani Pembe Panter’den alinmig
hatta bu karakterin gizimleri ve sarkici Neco tarafindan Turkge’ye uyarlanmig miizigi filmin
jeneriginde yer almigtir. Gezen’in futbol filmleri Pembe Panter ile sinirhi kalmaz. Televizyon
Cocugu adl filmde televizyon bagimlist olan ve orada gordiigii her seyi taklit eden bir gencin
hikayesi anlatilir. Filmin bir boliimiinde kendini futbolcu olarak hayal eden gen¢ Fenerbahge

formastyla tek basina mag yapar ve Istanbul sokaklarinda futbol oynar.

1975 senesinde Temel Giirsu’nun yonettigi Kadir Inanir ve Miijde Ar’in basrollerini
paylastigi Baldiz filmi yer yer erotik sahnelere yer vermistir. Almanya’dan kdyune donup
besik kertmesi oldugu kizin kardesiyle iliski yasayip kagan Hasan’in (Kadir inanir) hikayesini
anlatildig1 filmde herhangi bir takim aidiyetine ve mag goriintiilerine yer verilmedigi halde
futbolu erotizm ile birlestiren denenmemis formiilleri ile futbol temasina farkli bir soluk

getirmistir. Hasan’in Naciye’ye (Miijde Ar) sahip olmay1 diisiindiigii anlarda radyodan mag
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yayimi yapilmaktadir, radyoda spikerin mag¢ anlatirken kullandigi terimler ile Hasan’in
hareketleri paralellik gosterir. Futbol ile cinsellik benzetilir. Burada erkeklik miti futbol

temastyla yeniden insa edilir.

Ertem Egilmez’in ¢ektigi ve daha sonra pek c¢ok serisi yapilarak popiiler bir Yesilcam ikonu
haline gelen Hababam Swnifi serisinde bir grup haylaz 6grencinin Fenerbah¢e maglarina
kagcmasi konu edilirken ayn1 donemde Arif Keskiner’in ¢ektigi ve senaryosu 1965 tarihli
Efkérliyzm Abiler filminden beslenen Amigo Huisni filminde fakir bir sandalci olan
Hiisnii’niin (Aydemir Akbas) fanatik Fenerbahgeli olusu islenir. Filmde mag goruntulerine yer
verilmistir. Futbol filmleri a¢isindan bereketli gegen 1975 senesinden bir bagka futbol temali
film Bitirimler Sumfi’dir. Sezercik karakteriyle bilinen ve yapime1 Berker Inanoglu’nun oglu
olan Sezer Inanoglu’nun seri sekilde ¢ektigi cocuk filmlerin dne ¢ikan &rneklerinden olan
filmin konusu soOyledir; Sezer, okulun en yaramaz o&grencisidir. Okul mudurind ve
ogretmenlerini arkadaslarmin yardimlariyla yaptigi yaramazliklarla ¢ileden ¢ikarir. Okul
bahgesinde top oynayarak okulun camlarini kirar ve kendisi gibi Fenerbahgeli olan miidiiriinii
(Aydemir Akbas) Fenerbahge taraftar1 olmanin getirdigi alt kimlik ile etkileyerek cezadan
kurtulmaya ¢alisir. Okul bahgesinde yapilan mag goriintiilerine 6nemli 6l¢iide yer verilir. Mag
sirasinda giyilen formalarin renkleri ile Besiktas, Fenerbahge, Galatasaray gibi takimlara
gondermeler yapilir. 1975 sinemada en ¢ok futbol filmi ¢evrilen yillardan biri olarak goze

carpar.

1976 yilinda dénemin Vefa takiminda forma giyen ve daha 0nce 25 fotoromanda oynamis
olan futbolcusu Oktay Eriil’in Feri Cansel ile basrolii paylastigi Kadin Capkin Olunca filmini
Aram Gillyuz yonetir. Oktay futbol oynayan ve kizlara karsi utangag bir gengtir. Ayni
apartmanda oturan ve bir sokak kadini olan Leyla (Feri Cansel) ile aralarinda bir yakinlasma
baslar ve Leyla ona cinsel tecriibe katmaya ¢alisir. Filmde Vefaspor’un antrenman ve mag
gorintdlerine yer verilir. Donemin {inlii cocuk yildiz1 Giilsah’in oynadigi Giilsah Kiigiik Anne
filminde mahallenin takimi olan Boyacispor ile Cirgirspor’un rekabetine yer verilir. Magta
yenilen Boyacispor’un amigosu Giilsah rakibin en iyi oyuncusu olan ve donemin meshur
futbolcusundan adini alan Pele Omer’i transfer etmek icin mahalleyi seferber eder. Mahalle
mac1 goriintiilerine yer verilen filmde mahalle takimi {izerinden taraftarlik aidiyeti de
islenmistir. 1977 yilinda Tiirker Inanoglu’nun yonettigi bir Erler Film yapimi olan Bizim Kiz

filminde Tarik Akan ve Giilsen Bubikoglu paylasir. Donemin normlarina riayet eden bu
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romantik komedi filminde iki sevgilinin Galatasaray-Boluspor magina gitmeleri dolayisiyla

gercek mag gorintilerine yer verilir.

1978 yilma gelindiginde erotik filmler furyasi hizin1 arttirmis ve sinemalari tamamen etkisi
altina almistir. Yilmaz Atadeniz’in yonettigi Aydemir Akbas’in bagroliinii tistlendigi Biyonik
Ali Futbolcu adli filmde Salatasaray ve Yenerbahge arasinda biiyiik bir rekabet vardir;
Yenerbahce yoneticileri Yugoslavya’dan bir kaleci getirirler. Bu kaleciye ameliyat ile
mekanik bir aksam konacaktir. Bunun igin bir klinige getirilir, bu arada kagak sigara saticisi
Ali (Aydemir Akbas) zabitadan kagarken bu klinige girer ve ameliyata yanlislikla o alinir.
Doktor da uygulamay1 Ali'ye yapar. Ali artik kaleci Tribisonovi¢ olmustur. Ali'ye yaptigi igne
ayn1 zamanda cinsel uyaricidir ve formdan diismemesi i¢in kadinlardan uzak durmasi gerekir
fakat rakip takim yoneticileri biiylik mag 6ncesi Ali'ye kadin gonderirler. Filmde yine komedi
unsuru olarak takim isimlerinin degistirilmesi uygulamasina gidilmistir. Antrenman ve mag
goriintiileri ile siislenen filmi ile ayni sene ¢ekilen bir baska erotik film Kendin Pisir Kendin
Ye izler. Aram Giilyiiz’lin yonettigi filmde Aydemir Akbas’a Salih Giiney ve Feri Cansel eslik
eder. Futbol hayrani olan ve ayni1 donemde oynanan Diinya Kupasi’nda Arjantin’in en 6nemli
oyuncusu olan Mario Kempes’in formasini giyen geng (Aydemir Akbas) film boyunca siirekli
futbol terimlerinden ve futbolcu isimlerinden bahseder. Ayni ikilinin yine Aram Giilyiz
yonetiminde cektigi Serefsiz Seref filminde ise kendini futbolcu olarak tanitarak kadinlarla
iliskiye giren iki arkadasin hikayelerini erotik bir pencereden aktarir. 1978’de ¢ekilen
Hababam Simifi Tatilde adli serinin devam filminde sinif dersten kagarak maga giderken
smifin yeni kiz 6grencileri Galatasaray’1 tutmaktadir. Goriildiigii tizere Yesilgam’da dikkat
cekici bir Fenerbahce hakimiyeti vardir. 1975-1976 sezonunda Trabzonspor’un iist liste
gelecek sampiyonluk serisine kadar basar1 kistas alindiginda en popiiler takimin Fenerbahge
olmasinin da pay1 vardir. Bu hakimiyet 1980’11 yillarin ortalarina kadar devam etmistir.1985

yilinda Ya Ya Ya Sa Sa Sa filmini ¢eken yonetmen Umit Efekan bu durumu sdyle agiklar;

“Ben Besiktasliyim ama filmi yaptigimiz donemde Fenerbahge cok popiilerdi, digerlerinden daha
medyatikti, oyunculari taniniyordu o dénemlerde birkag sampiyonluk almist1 yiizden onu tercih ettik.”
(Efekan’dan akt. Arslan,2003:178)

Kemal Sunal’in Hababam Swnifi filmindeki inek Saban karakteriyle sinemada yiikseldigi
dénemde nami kendinden meshur /nek Saban (1978) adiyla gektigi filmin yonetmenligini

Osman Seden istlenmistir. Filmde yeniden dar gelirli bir vatandasin {inlii bir kaleciye
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benzemesi formull kullanilir. Kalecileri Amerika'ya kacan Fenerbahce yoneticileri, bir
gecekondu semtinde ayni kaleciye benzeyen karpuzcu Saban't (Kemal Sunal) bulurlar. Saban,
bu benzerlikten yararlanarak Gnlu bir kaleci olur. Futbol diinyasina dair gercek¢i saptamalar
yapan film bunu mizahi bir dille aktarir. Filmde kullip yonetimlerinin destegiyle dénemin
Galatasaray ve Fenerbah¢e oyuncularinin antrenman ve mag goriintiilerine bol bol yer verilir.
1979 yilinda yonetmenligini Zeki Alasya’nin yaptigi basrollerini Kadir Inamir ve Oya
Aydogan’in paylastig1 Doktor filminde Ali (Kadir inanir) istanbul'dan izmir’in Buca semtine
gelip Ozel hasta polikliniginde ise baslar. Kisa siirede mahalleli tarafindan sevilir. Mahallenin
takim1 Kartalspor’da golcii sikintisi ¢ekilmektedir, gol umudu olarak futbol oynadigini
ogrendikleri Ali’den yardim isterler. Mag¢ sahnelerinin uzun tutuldugu filmde
endistriyellesmemis futbol ve amator takim taraftari olmanin samimiyetine dem vurulur.
Mahalleli olmanin getirdigi bir alt kimlik olarak mahalle takimina olan baglilik konusuna
yogunlasilmigtir. Filmi ayrikst kilan bir diger o6zelligi de filmsel zamanin bir giini
kapsamasidir. Biitiin filmin konusu ayni giin iginde baglar ve sona erer. 1980 yilina
geldigimizde Tiirk edebiyatinda pek sik rastlanmayan futbol temali romanlardan Aziz
Nesin’in Gol Krali adli eserinden uyarlanan ayni adli film seyircilerin begenisine sunulur.
Kartal Tibet’in yonettiZi Kemal Sunal’in bagroliinii oynadig: filmde yurt disinda tahsil gérmiis
soylu bir ailenin oglu olan Sait Sarioglu (Kemal Sunal) ile futbol meraklisi zengin aile kizi
Sevim Ferferik (Suna Yildizoglu) arasindaki iliski konu edilir. Sevdigi kiz1 etkilemek igin
futbolcu olmak isteyen Sait bu ugurda dersler alir, antrenmanlar yapar sonunda buyuk bir
futbolcu olur. Filmde bir dénem Fenerbahge’nin kaleciligini yapmis olan Yavuz Simsek
Kanaryaspor’un oyuncusu Duvar Ahmet olarak rol alir. Filmde Fenerbahce, Besiktas ve
Galatasaray’in gergek mag goriintiilerine siklikla yer verilir. Film, yozlasan futbol diinyasini

anlatirken bir yandan futbolcu olmaya 6vgii icermektedir.

1980 yilinda Memduh Un’lin daha 6nce Avare Mustafa adiyla 1964 yilinda Ayhan Isik ile
cektigi filmin yeniden ¢evrimi olan Kemal Sunal’li Deviet Kusu filmi izleyicisiyle bulusur.
Gecekondu mahallesinde yasayan Mustafa (Kemal Sunal), komsularinin kizt Aynur'u (Serpil
Cakmakli) sevmektedir. Girdigi islerde tutunamayan Mustafa, aylak aylak dolagmakta ve
arkadaslariyla bir kofteci dilkkkdni agmanin hayallerini kurmaktadir. Bir gin mahalleye
Zulfikar (Hiseyin Kutman) adinda bir ig adami gelir ve buraya kizi Hiilya'nin (Mehtap Ar)
adimni verecegi bir apartman dikecegini sdyler. Mustafa da ¢ocuklarin top sahasi olan ve Kimi
zaman onlara eslik ederek top oynadigi Sahanin yikilmasina karsi ¢ikar. Filmde Kemal

Sunal’in ¢ocuklarla mahalle arasinda yaptigi maclara yer verilirken kardesinin futbolcu
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olmasina dair babasiyla fikir ayriligina distiigii resmedilir. Mahallenin ve mahalle kilttrinin
bir parcasi olan c¢ocuklarin top oynadigi bos araziye giren miiteahhit doniisiimii
simgelemektedir. Ayn1 zamanda oglunun futbol oynamasini istemeyen baba futbolun halen alt
gelir seviyesinde bir kurtulus yolu olarak goriilmediginin futbolun bir meslek olarak

benimsenmediginin gostergesidir.

Kemal Sunal giildiiriisiinlin bir sonraki futbol temasi iceren filmi Kartal Tibet tarafindan
yonetilen Doktor Civanim filmidir. 1982 tarihli yapimda biiylik sehirde bir hastanede
hademelik yapan Kemal (Kemal Sunal) kdytine dondiigiinde bir doktormus gibi karsilanir. Bu
durumu bozmayan Kemal kdyiin doktoru haline gelir. Rusen Aga’nin (Ali Sen) kizi Sumbdil
(Bahar Oztan) igin besik kertmesi Gaffur (Yadigar Ejder) ile miicadeleye girisen Kemal
yarigmalarin bir boliimiinde karsilikli penalt1 atisir. Ayni yil yonetmenligini Temel Giirsu’nun
yaptig1 basrollerini tlirkiici Gokhan Giliney ve Canan Perver’in paylastigt Talih Kusu
senaryosunda ufak degisiklikle yapilarak 1974 tarihli Uyanik Kardesler filmine
oykinmektedir. Fabrikator babalari tarafindan isin basina gegmeleri istenen biri sarkici digeri
ise futbolcu olan iki kardesin hikayesinin anlatildig1 filmde Uyanik Kardesler filmine nazaran
sadece antrenman goriintiilerine yer verilmistir. Ticari amaglarla ¢ekilen bir arabesk sarkicinin
futbol temasi iceren ilk filmidir. 1983 yilinda yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi
basrollerini Kemal Sunal ve Necla Nazir’in paylastigi Carikli Milyoner filmi 1964 tarihli Halk
Cocugu filminin yeniden ¢evrimidir. Koylinde kendi halinde yasarken kendisine babasindan
kalan biyuk bir mirasla birden zengin olan ve ilgi odagi haline gelen davulcu Bayram’in
(Kemal Sunal) hikayesini ele alan filmin bir sahnesinde fahri bagkani oldugu Yesiltepe
kuliibilinlin antrenmanini izleyen Bayram yeni transfer edilecek Yugoslav kaleci ve antrendrler
ile tamigir. DOnemin furya haline gelen Yugoslav oyuncu ve hoca sevdasina Ote yandan
bunlarin basarisindan Gte transferden komisyon kazandirmalarindan miitevellit alindiklarina

dair elestiriler ile gondermelerde bulunan filmde antrenman gorunttlerine yer verilir.

Ayn1 y1l Osman Seden’in futbol temal1 bir filmi son kez yonettigi basrollerini Aydemir Akbag
ve Bahar Oztan’in oynadig1 Futboliye filmi cekilmistir. Film, yillardir sahaya ¢ikma hayali
kuran futbol heveslisi ¢aycit Hiisnii'niin (Aydemir Akbas) hikdyesini anlatir. Takim kiime
diisme hattindadir ve kuliip sahipleri bagkan Veli San’1 (Ali Sen) tehdit etmektedir. Bagkanin
yardimcist Rifat (Biilent Kayabas), Hiisnovi¢ adinda Yugoslav bir futbolcu transfer etme
fikrini ortaya atar. Transfer sonucunda Hiisnovi¢’in alkolik oldugu ortaya cikar. Ayni sene
cevrilen Carikli Milyoner filmiyle olan benzerligi Yugoslav futbolcu furyasmi elestiren

replikleridir. 1985 yilinda Umit Efekan’in ydnettigi Ilyas Salman ve Deniz Akbulut’un
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basrollerini paylastig1 ve ismini bir tribiin klasigi olan tezahiirattan alan Ya Ya Ya Sa Sa Sa
filmi cevrilir. Futbolcu olma hayalleri kuran kapici ¢cocugu ilyas (ilyas Salman) apartmanin
guzel ve gorece zengin ailenin kiz1 olan Ayse’ye (Deniz Akbulut) asiktir. Babasmin futbol
oynadigimi gordiigiinde doverek eve getirmesine ve her tiirlii baskisina ragmen, gizli gizli
gittigi idmanlar sonucunda iigiincii kiimeden bir takimdan profesyonel olma teklifi alir ve gol
kral1 olarak kendini Fenerbahge'ye kadar tasir. Para ve sohrete kavustukca karakteri degisecek
ve meslegine olan saygisi azalacak nihayetinde dibe vuracaktir. ilyas’in gegirdigi degisim
halen pek ¢ok Tiirk futbolcusunun yasadigi durumlara 6rnek teskil edecektir. Yonetmenligini
Zafer Par’in yaptigi basrollerini tirkiici Gokhan Giiney ve Miige Akyamag¢’in paylastig
Ozlem filminin konusu sdyledir; Selim (Gokhan Giiney) bir sahil kasabasinda yasamaktadir.
Giindiizleri kasabanin futbol takiminda kalecilik yapip geceleri de bir restoranda sarki sdyler.
Bir giin kasabaya gelen Neslihan (Fatos Sezer) tarafindan kesfedilerek Istanbul'a gider ve iine
kavusur. Ancak kasabada sevgilisi Ozlem'i (Miige Akyamag) birakmustir ve isler yolunda
gitmeyecektir. Selim’in kaleci oldugu mag sahnelerinin uzun tutuldugu film arabesk-futbol
birlesiminin nadir 6rneklerinden biridir. Ayni1 y1l video filmler furyasinin bir 6rnegi olan Para
Babas: filmi 1964 tarihli Turist Omer filminin yeniden cevrimidir. Besiktas-Galatasaray mag

goriintlilerine yer verilmistir.

2.3 Tiirk Sinemasinda Futbol ve Kitle Kultiri

Sinema ve futbol birer populer kiiltir bicimidir. Ikisi de kitleleri pesinden siiriikleyerek
onemli sayida kisiye hitap eder. Bir spor dali olarak futbol ve bir sanat dali olarak sinema hem
karsit hem benzer 6zellikler tasirlar. Bu iliskide 6ne ¢ikan iki farkli alani birbirine yaklastiran
temel Ozellik insan ve duygu faktoridir. Sinema ve futbol bilesenler yoniinden benzer
ozelliklere sahiptir. Uretim bigimleri, aktdrleri ve hedef kitlelerine aktarim siiregleri onlarin

kolayca i¢ ice gegmesini saglar. Vardan’a gore;

Ikisini de bir yoneten vardir ve ekip calismasina dayanilarak yapilir. Oyuncularin kendi i¢inde
cesitli birbirinden ayri rolleri vardir. Kimisi One ¢ikarken kimisi arka planda diizenin
islemesine yardimci olur. Bagsrol oyuncular1 sonuca giden ve digerlerine gore daha fazla alkis
alan futbolculardir. Sinemada kamera Oniinde ve arkasinda ¢alisan ekip ile ortaya bir sanat

eseri konurken futbolda ise bir takimin saha iginde ve disinda oynayanlar ve yonetenler olmak
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iizere i¢c ve dis aktorleri vardir. Iki alanda da harcanan para ekseninde ortaya konan isini
kalitesi degisebilir. Harcanan para miktar1 arttikca ortaya konulabilenler cesitlilik gosterir.
Oynatilan oyuncu ve futbolcu, yonetmen ve teknik direktor sahip oldugu yetenekler
dogrultusunda talep ettigi iicretleri alarak bir is yapar. Bagkan ve yapimci sermayeyi ortaya
koyarak gerekli aktorleri bir araya toplayip bu aktorleri bir diizen i¢inde organize edip bir
hedefe odaklar. Yonetmen ve yapimcist bir diger deyisle baskan ve teknik direktor her ne
kadar ortaya konan ise etki etmeye c¢aligsalar da sahada ve kamera Oniinde ortaya konan
hedeflenenden bagimsiz olabilir. Sinema filmleri ortalama 90-100 dakika sureye sahipken
futbol da 15 dakikalik devre arasini hesaba katarsak yaklasik ayni slireye sahiptir Hem sinema
hem futbol kitleleri etkileme oOzellikleri ile birer propaganda aracina dontigebildikleri gibi
birer afyon 6zelligi de gorebilirler. Afyon seklinde nitelendirilmesinin sebebi sadece futbol ve
sinema degil, onu kullanan kisisel ¢ikarlarina gore kullanan insanogludur. Yine de sinemada
bir senaryo ve belirli bir son varken futbolda hakemin son diidiigiine kadar her an her sey

olabilir. (Vardan’dan akt. Arslan,2003:9)

Tiirkiye’de futbolun profesyonel ligler araciliiyla diizenlenmeye basladigi 1959 yilina kadar
her ne kadar Cumhuriyet’in ilantyla Ankara baskent olsa da etki alam Istanbul ve cevresiyle
sinirhidir. Etki alanimni belirleyen unsurlarm basinda Istanbul’un Osmanli Devleti’nden bu yana
gelen merkez konumunu devam ettirmesi vardir. Ik spor kuliibii olan Besiktas 1903’te, ilk
futbol kuliibii olan Galatasaray 1905°te burada kurulmustur. Futbolun Tiirkiye’de azinliklarin
oynayarak basladigini g6z oniinde bulundursak Tiirk toplumunun okculuk, giires, cirit gibi
geleneksel sporlarinin yerini almasi uzun stirmistiir. Cumhuriyet donemiyle birlikte 1923
yilinda Tiirkiye Futbol Federasyonu kurulsa da futbola yatirim bir devlet politikas1 haline
gelmemistir. Tiirkiye’de futbolu yeniden anlamlandiran, giindelik hayatin bir pargast haline
getirecek sekilde kodlayan Kkitle iletisim araglarina baktigimiz zaman gazetelerin uzunca bir
siire bu konuda 6énde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ilginin artmasina paralel olarak
yaymlanmaya baslayan futbol mecmualari zaman igerisinde magazin Ggelerini de iginde
barindirarak futbolu bir spor olmanin 6tesinde bir kiiltiir endiistrisi iirliniine g¢evirmistir.
Futbolcularin kullandiklar1 arabalar, gittikleri mekanlar, sa¢ kesimleri, giydikleri kiyafetler,
yasadig1 asklar, 6zel yasamina dair bilgiler onlarin toplum goéziinde sinema yildizlar1 gibi
popiiler ikonlar olmalarina destek saglamistir. Mecmualarla birlikte verilen posterler evlerin

ve kiraathanelerin duvarlarini siislemeye baslamistir.
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“Tirkiye’de 2002 Diinya Kupasi doneminde milli takim kalecisi Riistii Rengber’in maglarda
gbzlerinin altim kdmiirle boyamasinin ve Umit Davala’nin saclarini Kizilderililer gibi kestirmesinin
ardindan, iilkenin her yerinde benzer egilimler ortaya ¢ikmis ve g¢ocuklar bu futbolcular: taklit
etmislerdir. David Beckham’in yaratti§1 etkinin ¢ok gerisinde olmakla birlikte ayn1 dénemde Ilhan
Mansiz da ozellikle gen¢ kiz dergilerinin kapaklarini siislemis, posterleri odalara asilmistir.”
(Talimciler,2008:100)

Sinema ise kimi zaman bu yeni ikonlar1 kullanarak onlarin popiilerliginden faydalanip ticari
kaygilar1 g6z Oniinde tutarak futbolun etki alanimi genisletme amaci glitmistiir. Sinema
icinden ¢iktigi toplumun, kiltlirin yansimasidir. Toplumsal yapinin diger ogeleriyle
etkileserek degismektedir. Toplumsal yapida olusan degismeler bazen dogrudan bazen dolayl
yollardan sinemanin gelismesinde kimi zaman duraklamasinda etkili olmustur. Kitle iletisim
araglart toplumdaki futbol algisin1 degistirip yenilemis onu yeniden bigimlendirip
poptlerligini arttirmis diger yandan futbol diinyast da zaman igerisinde kitle iletisim
araglarinin yelpazesini genisleterek seyrini etkilemistir. Sinema ve futbol kimi yodnlerden
karsitliklar1 oldugu gibi kimi yonlerden benzesirler. Ikisi de yaratilis kaynagi olarak insan
iirlinii olan futbol ve sinema onu meydana getiren ve gelistiren insandan beslenip etkilenirler.
Duygu burada belirleyici ve One ¢ikan faktordiir. Futbola atfedilen insani hisler sinema
perdesinde yeniden anlamlandirilir. Tut bu duygular1 genis bir yelpaze i¢inde ; ‘biiyiik acilar,
sevingler, dayanisma, ihanet, korku, kaygi, mutluluk, giiven, digerkdmlik, intikam, 6fke, ask,
pismanlik, tiksinme, yalmizlik, kazanma hirsi, rekabet’ gibi sinemada biri veya bir¢ogu
islenebilecek pek ¢ok duygu olarak siralar. Insanoglunun yasam yolculugu i¢inde bulunan pek
¢ok duygunun sinemada futbol ekseninde islenmesinin miimkiin oldugunu belirterek bunun

getirecegi soyluluk hissine dikkat ¢eker. (Tut’tan akt. Arslan,2003:7)

Iki alanin zamanla endiistrilesmesinin temelinde Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢iktig1 Avrupa ile
ayni topraklarda icat olmalar1 yatar. Sinema, Lumiere kardesler ile baglamasi dolayisiyla
Fransiz futbol ise Ingiltere de dogarak tiim diinyaya yayilmasindan miitevellit ingiliz orjinli
sayilir. Futbolun ve sinemanin endiistri haline gelmeleri, Kitleler tzerindeki etkileri goz 6niine
alindiginda bunu gerek ticari gerek siyasi olarak bunu kullanmak isteyen sermaye sahiplerini
bu iki alana yoneltmistir. Sinemada ¢ekimlerin yapildig: set, futbolda ise oyunun oynandig:
saha i¢i bir bakima tiretimin meydana geldigi imalathane gibidir. S6zi gegen iki alana yatirim
yapanlar imalathane sahibi olarak yaratimi etkilerler. Sinemada yapimcilar, futbolda
yoneticiler ortaya koyduklari sermayenin getirisini kendi ¢ikarlarina gére manipiile etme

girisiminde bulunabilirler. Futbolda sermaye sahiplerinin gelirlerini arttirip bir spor olan
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futbolu kendi ideolojilerine hizmet edecek sekilde pazarlanmasi futbolun meta haine getirilip
spordan ¢ok gosteri olarak pazarlanmasi ile miimkiin olmustur. Takimlarin formadan
anahtarliga kadar uzanan genis yelpaze lisansl {rlinlerinin satilmasi, stadyum ve miize

gezilerini kuliibiin gelir kalemlerinden sayilabilir.

“Kitle kiiltiirii iriinlerinin pazarlanmasinda spor yildizlar1 reklam yildiz1 olarak karsimiza ¢ikartilirlar.
Amag o iriinii alacak olan kitlenin, satin alacag: {irlinle ilgi duydugu yildiz araciligryla bir yakinlik
kurmasidir. Uluslararasi firmalar kendi {iriinlerinin pazarlanmasinda bu yildiz oyunculan kullanirlar.
Uriinlerinin tanitimi icin ¢ekilen reklamlarda bu oyunculara yer verirler ve bu sayede iiriinlerini daha
genis kitlelerle bulusturmus olurlar.” (Talimciler,2010:161)

Futbolcu bir sporcu olmanin 6tesinde bir kitle kiiltiirli iiriinti olarak iglev gorir. Tanitiminda
kullanildig: tirtinlerin yiizii olarak markalarla veya iiriinlerle 6zdesleserek tiiketicinin yakinlik
kurmasini saglarlar. Kitle kiiltiirii tiriinleri tireterek futbolcular reklam, sinema filmleri, TV
dizileri gibi pek ¢ok alanda topluluklarin karsisina ¢ikaran kapitalist sistem igerisinde futbolun
alic1 kitlesi olan taraftarlar miisteriye evrilmistir. Taraftar olmak seklinde tanimlanan kavram
maclara gidip tezahiirat yapan kitleler olmanin 6tesine gegerek ekonomik katki saglayan bir

miisterilige doniismiistiir.

“Artik muteber taraftar, kuliibiin resmi logolu {irlinlerini tasiyan, maglara her yil degistirilen renk ve
modelleriyle adeta birer moda tasarimi haline doniisen formalari ile gitmeyi kabullenen ve hepsinden
Onemlisi kullbd icin para harcamaktan kaginmayan kisidir. Taraftarlar mensup olduklar1 kuliiplerin,
basta forma olmak iizere bir¢ok iiriiniin alicis1 yani tiiketicisi olarak bu pazarin isleyisine katkida
bulunmaktadirlar.” (a.e:163)

Sinemada basarili olmus, gise yapmis popiiler filmler de bilet iicretinin disinda yan gelirler ile
meta haline getirilir. Filmin afisi, oyuncularin kullandig1 aksesuarlar, tisortler, bardaklar,
oyuncaklar, kitaplar ve dergiler bu diizeni saglamada yardimci olurlar. Filmi sinema disinda
tiketilir hale getiren bu iirlinler sayesinde tliketim Ozendirilir. Sanat metalagsmistir ama
Adorno’ya gore bu metalagsma yeni bir durum degil “bu yeniligin ilgi ¢ekici yonii, sanatin ne
oldugunu giiniimiizde hevesle itiraf etmesi ve kendi Ozerkliginden vazgecip tliketim
mallarinin arasindaki yerini gururla almasi” olarak nitelendirilir. (Adorno,2008:94-95) Bu
baglamda sinema ve futbol seyircisi arasinda benzerlik kurmak miimkiindiir. Her iki kitle de

yonlendirilmeye hazirdir. Adorno, sanatta, reklamin ve reklamin etkilerinin sonucunda alict
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kitleye zerk edilen dayatmanin Onemini anlatmistir. Ana hatlartyla bakildiginda izleyici,
reklami yapilan maddenin etkisi altinda kalarak, kendisine dayatilan metay1 satin alip 6ziimser
ve “ruhsal huzur satin almaya” c¢aligir. Kendisine dayatilan sahte ihtiyaglarin1 bu maddeler

Uzerinden giderir. (a.e:20)

Futbolu ve sinemay1 bir endiistri iiriinii olarak satin aldiklarini izleyici fark etmez. Futbol
mag1 ve sinema filmi birer gosteridirler ve onlar1 satin alan kitle tarafindan iicret karsiligi

seyredilirler. ikisi arasindaki bu benzerligi Altinsay s6yle betimler;

“Ikisinde de bir koltuga oturuyorsunuz ve sonuna kadar seyrettiginiz bir gosteri var. Bu gdsteri aslinda
hayatin yeniden bir yaratilisi. Hayatta hissettiginiz her seyi, acilari, sevingleri, korkulari, heyecanlar
orada hissediyorsunuz ve hayat yeniden yaratilirken, siz kendi hayatinizi gézden gegiriyorsunuz. O
artistle ya da futbolcuyla 6zdeslesiyorsunuz” (Altinsay’dan akt. Arslan,2003:180-181)

Altinsay’in dikkat ¢ektigi 6zdeslesme kavrami hem sinema filminde hem de futbol magi igin
basarinin nedeni ve sonucudur. Sinema izleyicisi perdede gordiigii karakter ile ne kadar
kendini ayni duygularda birlestirip, anlamaya calisir bu sayede duygu birligi yakalayabilirse
filmin basarist filmin bitiminde de devam eder. Futbolda ise takimdas olma, taraftarlik gibi
aidiyet duygular1 saglandik¢a 6zdeslesme saglanir. Sahadaki futbolcuyla takimin basarisi i¢in
biitiinlesen taraftar ile sinema perdesindeki karakterin amacina ulagmasi i¢in onunla duygu
birligi yapan seyircinin hisleri benzerdir. Ozdeslesme arttik¢a iiriiniin alic1 kitlesi olan
seyirciler daha cok tiikketmeye ve bu sayede daha cok biitiinlesmeye calisirlar. Bu durum
Adorno’nun “durmadan vaat ettigi seylerle tiiketicisini durmadan” manipule etmesini
cagristirir. (Adorno,2008:72) Benzerligi ortak kilan bir baska kisim ise 6dediginiz iicret
iizerinden satin aldiginiz konforun artmasidir. Sinemada locaya oturmak hem goriis aginizi
daha giizel kilmak hem daha steril bir ortam hazirlamak i¢in en uygun segenektir. Bu sekilde
diger seyirciler ile muhatap olmazsiniz. Futbolda da oturdugunuz tribiinler g¢esitli sekillerde
simiflandirilmistir. Mag1 izleyeceginiz agi, sahaya yakinlik, mag icerisinde ulasabileceginiz
hizmetler bakimindan istekleriniz dogrultusunda 6deyeceginiz licret artacaktir. Bu metalar
satin alan kitle futbol ve sinemanin iktidar ideolojilerine katkida bulunurlar. Futbolun
ideolojik manipulasyonunu sadece yoneticiler ve finansal erki elinde bulunduran aktorler
yapmaz. Frankfurt okulunun kaltir endustrisi kurami igerisinde hayatin her alam
metalagmaktadir. Topluma zerk edilmek istenen hakim ideoloji kitlenin bilinci {izerinden

yeniden lretilmektedir. Futbola atfedilen degerler bos zaman etkinligi olarak spor yapma veya
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yapilan sporu izlemenin Otesine gecer. Futbolun spor olmanin &tesinde siyasi, ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel olarak bulundugu kosullara gore sekillendigi gibi etkilesimde bulundugu
alanlar1 etkiledigi goze carpmaktadir. Buradan hareketle “futbol asla ve sadece futbol

degildir” demek miimkiindiir. (Kuper,2003)

Adorno, kiiltiir endiistrisinin kitleyi yaniltan yanini ortaya c¢ikarmistir. Sanat eserlerinin
metalagsmasindan ziyade iiretilen ig¢eriklerin meta olarak iiretilen iiriinler oldugunu anlatir. Bu
siireci tanimlayan en &nemli kavram ise piyasadir. Icerik iireterek kiiltiire etki etmeyi
saglayanlarin temel giidiisii, en kapsayici, en hizli ve kolay yoldan miimkiin oldugunca ¢ok
icerik tretip para kazanmaktir. (Koluagik,2017:141) Zaman iginde futbolcular saha ici ve
disindaki davraniglariyla onceki boliimlerde bahsettigimiz “tribline oynama” kavramini
yerlestirmiglerdir. Bu sekilde aidiyet duygusunu arttiracak bigimde sert oynamak, isyan
etmek, rakip takim oyuncusuyla tartismak, hakem ile restlesmek gibi takimin ¢ikarlarini
korudugunu taraftarin gbzii Oniinde ispatladigi davranislar aidiyet disinda kutuplasma da

yaratir. Bu tip gosteriler ile bir nevi aktorliige soyunan futbolcular sporun sinirlarini asarlar.

“Karsisindakini dehsete diisiirmekte birebir olan bazi usta aktorler de vardir: Boyleleri 6nce, karincay:
bile incitmeyen bir melek yiizii takinir; sonra iter, kiifreder, tiikiiriir, rakibin gdzline toprak atar,
¢enesine oturakli bir dirsek vurur, bir dirsek de kaburgalarina indirir, formasindan ya da sagindan
ceker, ayaktayken ayagina, yerdeyken eline basar ve bunlar1 hakemin arkasi doniikken, yan hakem de
bulutlar1 seyrederken yapar” (Galeano, 2011:29-30)

Futbol, sosyo-ekonomik parametrelerden bagimsiz olarak toplumu yakalayip her kesimden
kisiye ulasabilen ve bu birbirinden ayriksi insanlar arasinda koprii kurabilen bir spordur.
Insanlar1 her ne kadar birbirinden farkli olsa da insani duygular paydasinda bir hedef
dogrultusunda birlestirir. Futbol oynamak i¢in gerekli malzemelerin minimum diizeyde yeterli
olmasinin da bunda pay1 vardir. Her seyden dnce agik hava sporudur ve oynanmasi igin 6zel
tahsis edilmis sahaya ihtiyac yoktur. Bir kale, bir top ve oynanacak bos alan bu sporu herkesin
oynayabilmesi icin yeterlidir. Basketbol oynamak igin pota gerekirken futbolun kaleleri
olmasa bile iki tas veya iki agac arasi kale olarak kabul edilebilir. Bazen topun olmadig:
durumlarda pet sise, kola kutusu da top islevi gorebilir. Futbola en alt gelir seviyesinden

kisilerin ulagmasi1 ve oynamasi gayet miimkiindiir.

40



“Futbol ¢ok alttan geliyor ve simmif ayrimi tammmiyor. Her smifin insami oynayabiliyor, sevebiliyor.
Futbolda kale var, top var, taktikler var ama en Snemlisi, halkin asil sevdigi sey, dayanisma var.
Miicadele var, carpigsma var, kazanirken hep beraber sevinme, kaybederken hep beraber {iziilme var.”
(Efekan’dan akt. Arslan,2003:178)

Tiim bunlar1 gbz 6niinde bulunduruldugunda futbol iizerinden kitle iletisim araclart yoluyla
gelir elde etmek i¢in sinema ile futbolu ayn1 anda tiiketenler i¢in bir ara kiime olusturulmasi
kacinilmazdir. Pek ¢ok kesisim kiimesine sahip olan bu iki kavramin ayrildiklar1 noktalar da
vardir. Her ne kadar sinema ve futbol pek ¢ok alicisi olup bolca tiiketilen kavramlar olsa da
seyirci sayis1 ve seyirci demografisi anlamida keskin farkliliklar tasirlar. Ozellikle
Tiirkiye’de futbol sahalarinda yasanan siddet olaylari, basinda kullanilan eril dil, tribinlerde
kullanilan ve rakip taraftar1 kadinlik {izerinden seksist bicimde asagilamak i¢im kullanilan
tezahtiratlar kadinlar1 futboldan dislayan etmenlerdir. Mecazen erkekligin yiiceltildigi kadinin
asagilandig1 bu tezahiiratlar kazanmak-kaybetmek arasindaki iliskiyi cinsel olarak ezen ve
ezilen olarak tanimlar. Anadolu’ya gore futbolun ayrimi 6ncelikle futbolun oynadig: top ile

baslar;

“Zaman zaman savagla iliskilendirilen futbolun igerisindeki top, bir silahtir. Hedeflenen alanin kale
olmasi ve hedefin ancak siddet uygulanan bir topla fethedilmesi, oyunun gii¢ ve eylemle olan bagim
ifade eder. Gilice dayali oyunlarin erkeklerle 6zdeslestirilmesi sonucunda topa cinsel bir anlam
yuklenir. Sadece bir silah degil ayn1 zamanda siddete ugrayan bir yap1 olarak “erkek-disi”dir. Koseli
olmayan, nereye gidecegi bilinemeyen kisacas1 huzursuzluk yaratan top ya “disi” olarak ya da “gey”
olarak ifade edilir.” (Anadolu,2013:45)

Triblnlerin kullandig1 asagilama amagli sylemler cinsel olarak erkegin etken kadinin edilgen
olmasina dayanmaktadir. Futbol sahasi erkeklerin erkekliklerini ifade etikleri bir alan haline
gelir. “Spor, acgik secik bir kiiltlirel iktidar hiyerarsisi sunacak sekilde erkekligin kadinliga
karst insa edildigi belli bash araglardan biri olmustur.” (Rowe’dan akt. Coban,2008:71)
Futbolda hakim olan bu dil toplumda cinsiyetler arasi birlestirici degil aksine boliinmeyi
saglayarak yeniden Uretilir. Hakim olan goriis ile erkeklik mitini yeniden tanimlar. Futbol
tizerinden erkegin giicline, saldirganligina, cesaretine ve yarismaci kimligine atiflarda
bulunulur. Gol atmak, gol yemek o6zellikle bacak arasi calim yemek cesitli belden asagi
bayag1 terimler ile adlandirilir. Bacak arasi ¢alim yemek erkekligin gitmesi, namusu

kaybetmek olarak yeninden insa edilir. Bora bunu ‘Erkek cinselligini sevisme degil de bir
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tahakkiim pratigi olarak tahayyiil etmenin dili’ olarak tamimlar. (Cevrimici)
http://www.bianet.org/bianet/diger/115037-erkeklik-ve-futbol-beslik-yeme-kayqisi Bora,
Tanil “Erkeklik ve Futbol: Beslik Yeme Kaygis1” 6 Haziran 2009 Erisim Tarihi: 12 Agustos
2019

Tribiinlerdeki erkeklerin kullandig1 dil ve futbolu erkeklik iizerinden sahiplenmeleri futbolu
meta olarak tiiketen bu kitlenin istedigi sekilde haberler yapan basini da etkiler. Basin bu dile
uydugu gibi bazen yonlendirici basliklar ve haberler yapip tribiin argosuna katkida
bulunabilir. Gazete basliklarinda {istli kapali olarak ima edilen mecazlar herhangi bir sansiir
bulunmayan tribiinlerde agik¢a ifade edilir. Buna en yakin 6rnek cagin en onemli icadi
internetin zaman iginde kendi olusturdugu dil ile gesitli kisaltmalar iiretmesidir. Ozellikle 80
lerin sonu 90’1 yillarin ilk yarisinda yayin hayatina baslayan gazeteler bu dilin olusmasina
katkida bulunduklar1 gibi var olan diizene yeni bir jargon getirmislerdir. 1989 yilinda
Fotospor, 1991 yilinda Fotomag, 1995 yilinda Fanatik ile ivme kazanan spor yayinciligi ana
akim gazetelerin spor sayfalarinin ayirdiklar1 sayfa miktar1 ile birlikte cogalmistir.

(Basliklarin gorselleri i¢in bkz.Ek-11) Bu gazetelerden bazilarinin basliklar1 soyledir;

“Besiktas Fenerbahge'yi Yine Marizledi” (16 Agustos 1992-Fotospor)
“Bir Baba Hindi Ingiliz’e Bindi” (4 Kasim 1993-Fotomag)

“O... Cocuklar1” (5 Kasim 1993-Sabah)

“Bunlara bir ¢gakmak lazim” (20 Haziran 2008-Fanatik)

“Two Size” (7 Nisan 2000-Star)

“Kol Gibi Gegirdik” (16 Eyliil 2011-Fotogol)

Kadin cinsel organina yapilan mudahaleyi birbirilerine kifur olarak sdyleyen erkeklerin
internet iizerinden kisaltma olarak kullandiklar1 “AMK” adiyla 2012 yilinda bir spor gazetesi
yayin hayatina baglamigtir. Kullandig1 ismi aralarinda noktalama olarak kullanan “agik, mert
ve korkusuz” seklinde acilimi oldugunu belirten gazete yetkilileri baslattiklar1 reklam
kampanyas1 ile mecaz olarak gondermede bulunduklar1 sinkafli sézciigii ¢agristirmiglardir.
(Cevrimigi) https://odatv.com/bizde-mi-bir-fesatlik-var-acaba-0206121200.html “S&zcii’niin
Yeni Spor Gazetesi AMK Cikiyor”, 2 Haziran 2012 Erigim Tarihi: 18 Agustos 2019

42


http://www.bianet.org/bianet/diger/115037-erkeklik-ve-futbol-beslik-yeme-kaygisi
https://odatv.com/bizde-mi-bir-fesatlik-var-acaba-0206121200.html

Bu alg1 yonetiminin tribiinlere yansimasi da rakip tribiinleri erkeklik {izerinden asagilayarak
buna kars1 kendi erkekligini yiiceltme gdsterilerine doniismesi beklenen bir sonuctur. Bunu
taraftarlar oldugu kadar kuliip bagkanlar1 gibi giindem belirleyici olan futbol aktorleri de
yapar. 25 Ekim 2015 tarihinde bir grup Fenerbahge taraftar1 Galatasaray magi1 6ncesi sisme bir
kadina Galatasaray formasi giydirmis ve sonra yakmustir. Burada rakibe yapilan géonderme
onlarin cinsel olarak bakire olmayan, giigsiiz ve basit bir kadin oldugudur. Bu bebegin daha
sonra yakilmasi kadinlarin bekaretini kaybetmesi giinahkar olup basitlesmesi ile ifade edilir.
Cinsel bekaretini kaybetmis bir kadin muteber degildir. Bu alt metinlerle rakibi asagilayip
sinirlendirmek ~ kendilerinin ~ bunun  tam tersi  oldugunun  mesajidir.(Cevrimici)

http://haber.sol.org.tr/spor/fenerbahce-taraftari-galatasaray-bayragiyla-sarilmis-sisme-kadini-

atese-verdi-133993 “Fenerbahge taraftari, Galatasaray bayragiyla sarilmis sisme kadini atese
verdi” 26 Ekim 2015 Erigsim Tarihi: 15 Agustos 2019

Futbolun Tirkiye’deki hakim dili heteroseksiiel erkek disindaki tiim cinsiyetleri giigsiiz
gosterip yok saymaktadir. Bundan etkilenen sadece kadinlar degil ayni zamanda LGBT
bireylerdir. Verdigi hatali kararlar sonras1 magin hakemine onun escinsel oldugunu belirtip
asagilayan kiiltiir sadece sokakta degil tribiinde de bu cinsiyetler dislanmaktadir. Bu ataerkil
tahakkiim altinda bulunan futbolun sinemada boy gdsterdiginde talep edecek ve tiiketecek
olan kitle dogal olarak heteroseksiiel erkekler olacaktir. Metalagarak kiiltlir endiistrisi olan
futbol, futbol filmlerinde de erkekligi yeniden insa eder ve kitleye yeni bir futbolcu algisi
yaratir. Tiirkiye’de bu erkeklik algisin1 yaratmak da televizyonun yayginlasmasi uzun zaman
almasindan dolay1 Yesilgam Sinemasi olmustur. TUrk Sinemasi 1960-1975 yillart arasinda
seyircisiyle ¢ok yakin iliskiler kurmustur. 1950°1i yillarda baslayan Tiirk halkinin sinemaya
ilgisi 1960’1 yillara geldiginde zirveye ulasmistir. Buradan hareketle bakildiginda Tiirk
Sinemasi halkla en ¢ok bu donemde biitiinlesmistir. Ailece ve hatta mahallece sinemaya gitme
aligkanliklart baglamistir. Halk filmlere gitti§i zaman kendinden bir parca bulmus bu filmler
sayesinde sosyallesmistir. Filmlerde hem giindelik hayatindan hem halk kiiltiiriinden izler
goren seyirci zamanla TUrk Sinemasina yon verir hale gelmistir. Bolge isletmeciligi gibi bir
sistemin olugmasinin sebebi halkin sinemada oynanacak filmleri kendi begenileri ekseninde
sekillendirmesidir. Sistemin 6zl halkin istedigi sinemay1 halka izletmek, popiiler filmleri
halkin olusturmasidir. Tiirk Sinemasinin seyircisi, yillik film {iretimi, artan salon sayisi,
cesitlenen yaratic1 kadrosuyla 6zel girisim alaninda iyi bir yer edindigi bu dénem 60’larla
70’lerin ortasina kadar devam eder. Futbol filmlerinin basladig1 ve en cok {iretildigi donem ile

Tiirk Sinemasinin seri liretime gegtigi yillar paraleldir. Calismanin bir 6nceki bolumiinde de
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dikkat edilecegi iizere futbol filmleri televizyonun yayginlasmadigi 1980 ve dncesinde yogun
bicimde iretilmistir. Yetmisli yillar erkek yildizlarin parladigi, erkek kahramanlar {izerine
kurulu Oykiilerin islendigi filmlerin is yaptigt donem olmustur. Erkek oyunu olarak
adlandirilan futbolun uzantis1 olan filmlerinin en ¢ok ragbet gordiigii seneler oldugu
sOylenebilir. Sinema diinyasinin i¢inde bulundugu kosullarda iiretilen filmler merkezine

erkegi alan yapitlardir.

Tirk Sinemasinda insa edilen erkeklik, karikatiirize edilmis kahramanlara sahiptir. Futbol
erkegin eril iktidarini biitlinleyici seklinde tasvir edilirken kadin ikinci plana atilmigtir. Hayat
M1 Bu (1972), Kadin Capkin Olunca (1976), Serefsiz Seref (1978), Biyonik Ali Futbolcu
(1978), Gol Kral: (1980), Ya Ya Ya Sa Sa Sa (1985) filmlerinde futbolcular sahip olduklar1
statli sayesinde ¢apkinlik yaparak kadinlarla iligskiye giren kisilerdir. Buradan hareketle Turk
Sinemasinin futbolcular1 zengin, ¢apkin, liiks bir hayat yasayan ve karsi cinsi sahip oldugu
giicle kolayca etkileyebilen popiiler erkekler olarak gosterdigini sdylemek miimkiindiir.
Futbolcular giyim ve goériiniim olarak da belli sablonlara sahiptir. (Pek ¢ogunun uzun sagl
olmasi gibi) Futbolun sagladigi popiilarite ve giicten faydalanan sadece futbolcular degildir.
Ne Hakem (1974) filminde ¢apkin bir hakemin maceralar1 anlatilmigtir. Futbolcular kadar
sOhret ve giic sahibi olmasa da futbolun icinde hakem olarak bulunmak bile erkegin cekici
olmasma yetmektedir. Tum bunlar futbolun erkek hakimiyetinde oldugunu, erkege ve
erkeklige ovgli, erkek disinda kalan cinsiyetleri yok saydigi veya asagiladigi gercegini ortaya
cikarmaktadir. Tiirk Sinemasinin melodram kaliplariyla yerlesmis toplumsal cinsiyet rolleri
de gazetelerin sunduklarindan farkli olmamakla birlikte futbol filmlerinin anlati yapisina

temel olusturmuslardir.

Baldiz (1975) filminde bir tecaviiz sahnesi radyodan anlatilan bir futbol magi ile es zamanl
bicimde gorintulenir. Kadina sahip olmak isteyen erkegin sergiledigi davraniglar radyoda
rakip kaleye hiicum eden bir futbolcu ile 6zdeslestirilir. Bu 6zdeslesme hareketlerin benzerligi
ile kurulan alakayla birlikte ana karakter ve radyodan bahsedilen futbolcunun adas olmasiyla
bitunlenir. Erkek bir nevi forvet oyuncusudur. Amacina ulagmak i¢in ¢abalar. Kadin ise rakip
takimin kalecisi, kadinin korudugu namusunu ele gegirmek ise goldiir. Gol yemek kizligin
alimmas1 olarak karsilik bulurken gol atan ise eril iktidarini kanitlayan giiglii erkek profili
cizer. Futbolun Tiirk Sinemasinda erotizm ile harmanlandig1 Kadin Capkin Olunca (1976),
Serefsiz Seref (1978), Kendin Pisir Kendin Ye (1978), Biyonik Ali Futbolcu (1978) gibi
filmlere bakildigi zaman futbolun eril iktidarin tamamlayicist oldugu goriiliir. Bu filmlerin

varlig1 heteroseksiiel erkeklerin hakimiyetinde olan futbolun var olan kitlesini saglamlastirir.
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1975-1980 arasinda cekilen erotik filmlerde ¢izilen erkek profili futbol temali filmlerdeki
erkeklik profilleriyle paralellik gosterir. Bu filmlerde tretilen erkeklik miti yine erkeklik ile
Ozdeslestirilen futbol ve futbolculuk kavramlari ile biitiinlestirilmistir. Erotik filmlerde
futbolcular capkin, cinsel olarak c¢ekici ve futbolcu olmalarinin getirdigi sohret, para
sayesinde kars1 cinsin ilgisini ¢eken erkek karakterler olarak gosterilmistir. Futbolculuk giiglii
ve cazip erkek olmanin yollarindan biri olarak betimlenmistir. Futbol ve erotizm sadece furya
doneminde degil komedi filmlerinde de kendine yer bulmustur. Buna Ornek vermek
gerekirse; Gol Krali (1980) filminde kadinlar konusunda basarisiz bir erkek olan Sait,
futbolcu olduktan sonra kadmnlarmn ilgi odagi olmus hatta evli kadinlarla bile birliktelik
kurabilmistir. Inek Saban (1978) filminde de kendi halinde bir karpuzcu olan Saban futbol
diinyasina girince cinsel hayatinda degisimler yasamistir. Sinemanin yarattigi futbol-erotizm
iligkisinin yansimalar1 yakin tarihimize kadar devam etmistir. 3 Aralik 2016 tarihinde
oynanan Fenerbahge-Besiktas maginda Besiktas taraftar1 Japon bayragi agmistir. Bu bayragin
yaptigr gonderme 2001 yilinda “i¢ sahada kazanma” alaninda diinya rekorunu kirmaktan
alikoyduklar1 Fenerbahge’yi yendikleri gline gonderme yapmaktir. Bunun i¢in Japon bayragi
acilmasi carsafin {izerindeki kan lekesiyle benzerligini distindiirmektir. (Cevrimici)
https://www.futbolarena.com/beikta-taraftarndan-kadkyde-japon-bayra-302329h/  “Besiktas
taraftarindan Kadikoy'de Japon bayragi” 3 Aralik 2016 Erigim Tarihi: 20 Agustos 2019

“Zaten rakibi yenmeyi tarifleyecek sozciiklerin, tecaviiz, bekaret bozmak -Japon bayragi agmigliklar
vardir-, koymak, gecirmek, s.kmek, sokmak gibi erkek kozmosunun yoksul ve yoksun anlam
diinyasindan se¢ildigi bir ¢olden ve ¢ukurdan daha fazlasini kasma gabasi salt zorlama olacaktir.”
(Cevrimici) http://www.fikirkarargahi.com/tribun-solculugu Yilmaz,ismail “Tribiin Solculugu” 5
Kasim 2014 Erigim Tarihi: 20 Agustos 2019

Mijjdat Gezen’e gore; bu sebepten Tiirkiye’de futbolla ilgili bir filmin basarili olma sansi
diisiiktiir. Odiiller alip, riistiinii ispat etmesine ragmen Dar Alanda Kisa Paslasmalar (2000)
filminin gerekli gise basarisini gosterememesini kadinlarin futbola olan ilgilerinin azligini
gosterdigini  belirtmistir.  (Gezen’den akt.Arslan,2003:175) Kadmlarin  futbola ilgi
duymadiklart i¢in futbol i¢eren hikayelere karsi yakinlik beslememelerini futbol filmlerinin
genis kitlelere ulasma sansini azalttigin1 kabul edersek, bu sikintinin kaynagina inildigi zaman
futbolun oOzellikle Tirkiye’deki etki alam1 goz Oniline alindiginda cinsiyetci yaklasimi One
cikardigi, erkekligi yiicelttigi ve buna bagli olarak ataerkil sistemi destekledigi ve yeniden

rettigi dikkat cekmektedir. (Erdogan,1993:26-33)
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Tirk Sinemasmin yarattigi futbol ve futbolculuk algisi sadece seksist bakis agisindan
beslenmez. Sinemanin Tirkiye’de tek popiiler kiiltir bigimi oldugu yillarda ekonomik
kosullar geregi halki eglendirmenin en ucuz ve etkili yontemi olan o6zellikle Yesilgam
Sinemasinda futbolcu olmaktan ¢ok taraftarlik aidiyetinden beslenilmistir. Sinemanin futbolla
yakin iliskiler kurmas1 futbolu taraftarlik aidiyeti iizerinden metalagtirmasini kolaylagtirmistir.
Adorno sinemayi, kiiltiir endiistrisinin en vahsi aract olarak gormiistiir. Sinema hakim
kiiltiirin boyunduruguna girmis belli kodlar1 seyirciye empoze etmeye calismakta olan bir
popiiler kiiltiir iirlinlidiir. Sinema sanat olmaya 6zendik¢e defolar1 ortaya ¢ikan bir kavram
olmustur. Filmler seyircinin isteklerine gore yeniden {iiretiliyor gibi goriinse de aslinda olan
benzer seylerin farkli kisveler altinda kitleye sunulmasidir. (Adorno,1997:209-210) Boylece
televizyonun heniliz yayginlasmadigi donemde maga gitmeden veya futbol mecmuasi
okumadan tanimanin miimkiin olmadig1 futbolcular sinema sayesinde toplumun tiim
katmanlar1 tarafindan taninir hale gelmistir. Tiirkiye’de futbol maglarinin televizyondan canl
olarak yayinlanmas: 1971 yilina dayanir. iki ayr diinya olan futbol ve sinemanin
birlegsmesiyle hem futbol ve futbolcular kendilerini ifade edip tanitacaklari yeni bir alan
bularak s6hretlerini ve gelirlerini arttirmis hem de sinema futbol seyircisini sinemaya ¢ekerek
yeni bir gelir kapisina sahip olmustur. Tiirkiye’de ataerkil diizenin yogun ilgi gosterdigi
futbolu sinema UGzerinden populer bicimde yeniden Ureterek Kitleler izerinde alg: yapacak
bicimde yeni modellemeler ¢izilmistir. Diinya Kupast maclarinin sinemalarda yayinlanmasi
da sinemanin Tirkiye’de futbolla bulusmasinin bir bagka ticari yoniidiir. Televizyonun
yayginlasmadigr her evde olmadigi bir donemde herkesin daha kolay ulasabildigi bir kitle
iletisim araci olan sinema bu sekilde hem mag yayini1 hem futbol filmi gdsterimi anlaminda
daha etkili bir alandir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Tirkiye’nin kiltiir hayatina
bakildiginda sinemanin, 6zellikle de yerli filmlerin belli bir donemde biiyiik agirlik tasidigini
goriilmektedir. Sinema; televizyon, tiyatro, radyo gibi diger kitle iletisim araglarina kiyasla
daha genis kitlelere ulasabilir ve daha kolay sekilde kendini anlatabilir, sinemanin

etkileyiciliginin atlinda bu sebepler yatmaktadir. (Onaran,1968:7)

1975 yilinda gekilen ve gliniimiizde halen ilgiyle karsilanan Hababam Swufi filmlerinde
ogrencilerin hepsi erkek ve Fenerbahge taraftaridir. Teneffiislerde bah¢ede miidiiriin tiim
engellemelerine ragmen futbol oynarlar. Derslerden kac¢ip maglara giderler. Hababam Sinifi
gibi Tiirk Sinemasinin ¢ok izlenen ve dnde gelen bir filminde Fenerbahge aidiyeti bulunmasi

filmin glinlimiize kadar etkilerinin slirmesine neden olmustur. 30 Kasim 2013 tarihinde
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oynanan Fenerbahce-Besiktas maginda taraftarlar Hababam Swifi temali bir koreografi
yapmislardir. Filmden bir replik olan “A¢ Kapyt Veysel Efendi” ile birlikte filmin miiziginin
kullanilmast filmdeki aidiyete gondermek yapmakla birlikte o aidiyetin gliniimiizde
yasatildigin1 gostermektedir. Bu aidiyetin glinlimiize yansimalarindan biri de baska bir
komedi filmi serisi olan Turist Omer ile olmustur. Film serisi boyunca Fenerbahgeli olusunu
her firsatta dile getiren Omer, 1970 tarihli Turist Omer Yamyamlar Arasinda adli filmde
“Bagwin Ulan Fenerbah¢e Cok Yasa” repligini kullanir. Bu repligin ve Turist Omer
illiistrasyonun bulundugu t-shirtler, bardaklar satilmakta ve sosyal medyada resimler
paylasilmaktadir. 1 Agustos 2012 tarihinde oynanan Fenerbahge-Vaslui maginda Fenerbahge
taraftar1 forma giymis Turist Omer resmini pankartlara tastyarak filme ve filmdeki takim

aidiyetine gonderme yapmuslardir. (Bahsi gecen pankartlar igin bkz.Ek-111)

Calismanin onceki boliimlerinde inceledigimiz TUrk futbol filmleri say1 ve nitelik olarak
bakildiginda futbola olan ilgiye oranladigimiz zaman Tirk Sinemasi i¢in yeterli degildir.
Futbol her ne kadar irili ufakli pek ¢ok filmde gondermeler ve referanslar ile filmlere déhil
olup toplumdan kopuk olmasa da direkt olarak futboldan ve futbolun aktorlerini konu alan
film sayist hayli azdir. Bu ara kiimenin olusturulmasi futbolun sinemaya uyarlanmasinin
zorlugundan kaynaklanmaktadir. Vardan’a gore; Futbolun estetik bir spor olarak sinemaya
ihtiyag duymamasi, gozii ve ruhu oksayan gorsel oOzelliklerinin uzun bir zamandir
televizyonlarda canli yaylar sayesinde kendine has estetikler bulundurmasi sayilabilir. Ote
yandan bir takim sporu olan futbolun iginde 22 kisi i¢inde tek bir oyuncuya yogunlasmanin
zorlugu da gbz oniinde olmalidir. Boks, tenis, atletizm, giires gibi bireysel sporlarda butin
hikayenin tek bir kisi lizerine yogunlagsmasi daha kolaydir. Biitiin basari, basarisizlik,
mutluluk ve keder gibi duygular kisinin 6zelinde islenir. (Arslan,2003:10) Bu kosullar
haricinde futbol sahnelerini ¢ekmek bunu becerebilecek yetenege sahip olan basrol
oyuncusunun varligi kadar ¢evresinde bu sahnelerin altindan basariyla kalkabilecek pek ¢ok
oyuncuyu gerektirir. Belli mizansenler ile birlikte biiylik bir sahaya yayilan bu sahneleri

yOnetmenin organize etmesi ugras gerektirir.

“Bir futbol sahnesi ¢ekmek, baska herhangi bir meslek grubunun g¢alismasimni ¢ekmeye benzemez.
Futbol sahas1 ¢cok genis bir eyer ve top kontrolii ¢ok kolay bir sey degil. Onceden ¢ok iyi hazirlanmak
lazim. Gol pozisyonlarina, paslasmalara, kalecinin kurtariglarina, énceden ¢ok iyi hazirlanmaniz
lazim” (a.e:182)
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Tiirk Sinemasinda ¢ekilen futbol filmlerinin agirliginin 1985 6ncesi olmasi da sinemanin
gerek teknolojik gerek sinema dili olarak tam bir ekol olusturamamis déonemde iiretilmesinden
dolay1 pek c¢ok zorlukla karsilasilmistir. Eldeki imkanlarin kisith olmasi saha igi ¢ekimlerin
istenilen 6zen ve kalitede ¢ekilmesine engel olmustur. Bu film kisirliginin sebeplerinden birisi
de televizyon ve video oynaticinin giderek yayginlagsmasidir. 1980°1i yillarda televizyonun
giderek her eve girmesi ve videokaset iizerinden film izleme aligkanliginin artmasi sinema
filmlerinin azalmasimna buna paralel bi¢gimde futbol temali filmlerin de azalmasina Sebep
olmustur. Darbe kosullarin getirdigi siyasi ve ekonomik sikintilarin yaninda giderek artan
sansiir baskis1 da film iiretiminin azalma sebepleri arasinda gosterilebilir. 1962 yilinda ¢ekilen
Ask Yarigi filminde futbolculuk kimliginin giicii iizerinde durulur. Ayni kiza asik olan bir
mimar ile futbolcunun hikayesini anlatildigi filmde toplumun futbola ve futbolculuga
yiikledigi degerler kendini gosterir. Bu agk icin rekabet eden iki erkek ile gozimuze garpan
durum ise toplumda kabul géren ve tercih sebebi bir meslege sahip olan mimar ile daha g6z
oniinde bulunmasina ragmen gerek donemin mali sartlari, gerek Tiirkiye’deki futbol giictinlin
sonraki donemlere kiyasla daha zayif bir etki giicli olan futbolcunun yarismasidir. Filmin
sonunda futbolcu olan kazanir. Sinemanin kitle iletisim araglar1 cesitli degilken toplum
uzerindeki etkisi daha kuvvetli oldugundan filmlerde yaratilan alginin toplum tarafindan daha
kolay kabul edildigi ger¢egini ortaya ¢ikarir. Bir futbolcunun bir mimar ile yarisip kazanmasi
da toplumdaki futbol etkisinin ve futbolcunun sosyal yasamdaki konumun ytikseldigine isaret

eder.

Herhangi bir sporcunun hikayesi anlatiliyorsa bunun saha i¢i ve disinda inandirici olmasi
gerekmektedir. Seyirciye oyuncunun gercekten o karakteri oynamiyor yastyor gibi gosterilip
0zdeslesmesi saglanabilirse yapaylik hissi ortadan kalkmaktadir. 1965 tarihli Tag¢siz Kral filmi
tezin yazildigi tarih itibariyle halen Tiirk Sinemasindaki ilk ve tek futbolcu biyografisi iceren
filmdir. Dénemin iinlii futbolcusu Metin Oktay’1n hayatini, sadece erkek seyircinin degil daha
genis bir kitleye erismesi i¢in ticari olacak sekilde donemin kosullarmin gerektirdigi ask
hikayeleri icerisinde anlatan film bir futbolcu iizerinden bir erkek kahraman yaratir.
Futbolculuga atfedilen ¢apkinlik, begenilme, zenginlik ve sohret gibi kavramlar Metin Oktay
iizerinden anlatilir. Basarili bir futbolcu olmak i¢in toplumsal cinsiyet rollerine uyan bir erkek
olunmasi gerektiginin alt1 ¢izilir. Ta¢siz Kral ile bu anlamda benzesim kurulacak bir baska
film Ya Ya Ya Sa Sa Sa (1985) filmidir. Iki filmin karakteri de fakir bir aileden gelmektedir.
Buradan futbolun bir zengin sporu olmadigi fakir cocuklarin kurtulusu oldugu algisi

olusturulur. Ikisi de futbolcu olduktan sonra s6hretin getirdigi sosyal gii¢ ile kendilerini ickiye
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ve gece hayatina kaptirirlar. Metin’in antrendrii ve ailesinin yardimiyla toplumsal cinsiyet
roliinlin gerektirdigi sekilde davranmasi saglanir, iyi bir futbolcu olmanin kosulu toplumsal
kabul almak gosterilir. Ilyas ise kendini gece hayatindan kurtaramaz, ideal erkeklik ve
futbolculuk gorevlerini yerine getirmeyerek basarisiz biri olur. Glntmizde futbolcular sosyal
medya ve yaygin televizyon ag1 sayesinde daha ¢ok taninmasina ragmen onlarin kendi hayat
hikayelerinde basrol oynamasia imkan verilmemistir. Metin Oktay’in Galatasaray taraftari
olmayan futbolseverlerin de saygi duydugu 6rnek bir figiir olmasi sinemada kendisine bir sans
verilmesini saglamistir. Degisen futbol diinyast sonucunda giderek fanatik bir hal alan
taraftarlarin ezeli rekabeti, ezeli diismanliga ¢evirmesi tim kesimlerce saygi duyulacak bir
figlir yaratilmasini engellemektedir. Hem futbolun giderek erkeklik semboliine doniigmesi
hem taraftarlar arasi tahammiilsiizlik bir futbol filminin gisede is yapmayacagi algisini
yaratmaktadir. Futbol filmi ¢ekilememesinin 6niinde sosyal oldugu kadar sinemasal engeller
vardir. Bunlardan birisi senaryo kisitliligidir. Futbol temasinin islenisi belli kaliplar igerisinde
kalmistir. Bir teknik direktoriin, bir kuliip baskaninin, malzemecinin anlatinin merkezinde
oldugu bir film ¢ekilmemistir. Sadri Alisik’in 1974’te oynadigi Ne Hakem filmi disinda futbol
hakemligi ve hakemlik hallerini anlatan baska bir film de {iiretilmemistir. Futbol temali
filmlerin karsilastigi en Onemli sorunlardan biri Kartal Tibet’e gore; futbol filmlerinde
inandiricilik hissinin tam olarak saglanamamasidir ve teknik agidan futbol filminin ¢ekilmesi
onemli bir hazirlik ve 6zen istemektedir. Ozellikle stadyumlarin alan olarak gok biiyiik olmasi
sete ve sahneye hakimiyeti giiglestirmektedir. Tiirk Sinemasinda yeterince futbol filmi

cekilememesi hakkinda Tibet;

“Filmi hayli zor ¢ektim ¢iinkii prodiiksiyonu kurmak hayli zordu. Hazirligin ¢ok iyi olmasi lazim.
Zaman gectik prodiiksiyon daha ¢ok sey istemeye basladi. Bugiin televizyonda, hemen her giin
diinyanin her tarafindan maglari izleme imkani var.110 bin kisilik stadyumda 70bin kisi olunca stat
dolmad1 deniyor. Teknik agidan ¢ok daha farkli bir masraf boyutu gerektiriyor ve oynayan oyuncunun
da yatkin olmas1 gerekiyor. Biri yatkin oluyor, ikisi olmuyor. Halbuki sinema oyuncularla yapilan bir
sey. Biraz zor yani inandirici olmak futbol filminde. Zaten inandirici olunabilseydi, daha ¢ok film
yapilirdi bizde.” (a.e:179)

Futbol filmlerinin yetersiz oldugu goriisii teknolojik ve ekonomik sebeplere dayandirilmasi
bir yana bir tir olarak futbol temali filmler Tiirk Sinemasinda salt olarak ilgi gérmemistir.
Dogrudan konusunu futboldan alarak bu alandan beslenen filmlerin seyircinin ilgisini

cekmedigi gbz oniine alinip futbol konu olarak ana hikadyeyi besleyen bir arka plan olarak
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kullanilmistir. Futbol filmleri ticari sinema driinleridir. Filme alinan futbol konusu izleyicinin
futbola olan ilgisinden yararlanarak sinemaya ¢ekme amaci tagir. Tiirk Sinemasinda 6zellikle
Yesilgam doneminde futbol temasi igeren filmlerde Fenerbahge’nin tercih edilme sebebi
popiiler olani servis ederek en fazla aidiyet duyulan kuliibli ara¢ haline getirmektir. Futbolun
Tiirk Sinemasinda popiiler kiiltiir ikonlar1 ile perdeye taginmasi tiikketimini kolaylagtirmistir.
Donemin 6zellikle mizah yonii agir basan popiiler karakterleri bazen dogrudan futbol diinyast
icinde bazen de hikdyenin bir kisminda futbol temasindan beslenerek bu iki kavrami
biitiinlestirmistir. 1950’1 yillarda dénemin popiiler komedi karakteri Diimbiillii’niin 3 film
halinde bir seri olarak g¢ektigi filmlerden ikincisi olan DUmbUulli Sporcu (1952) filminin bir
sahnesinde Ismail Diimbiillii kaleciyi canlandirmustir. 1975 yilinda Hababam Sinifi ile seri
haline getirilen Inek Saban karakteri ise yaratildig: sinemasal evrenin disina ¢ikarak degisik
sekillerde seyircinin karsisina ¢ikmistir. Hababam Swnifi filmi serisi bitse de karakterin adi,
filmin ad1 ve hikdye degistirilip Saban’in karakteristik 6zellikleri korunarak Kemal Sunal’in
oynadigi biitiin komedi filmlerini tek ¢ati altina toplanmistir. Sunal 1977-1985 aras1 ¢ekilen
komedi filmlerini “Saban filmleri” olarak kategorize etmistir. (Sunal,1998:50) Inek Saban
gibi populer bir sinema ikonunu futbol evreni iginde ele almak tutmus bir formiiliin hedef
kitlesini ¢esitlendirerek basariyr arttirma girisimdir. Adorno'ya gore; meta olan kultur
tiriinlerinin ideolojik bir yapisi da vardir ve diger sektorlerdeki tiretim yapisina benzer sekilde
ayni sistemle yeniden dretilirler. (Adorno,2003:76) Kemal Sunal’in oynadigi komedi filmleri

aile ile birlikte izlenmek i¢in uygun oldugu kadar tiiketilmesi kolay filmlerdir.

“Sunal filmlerinde, konularm giinliikk hayattan olmasi, basit ve kolaylikla algilanabilecek sekilde
olmasi, espri anlayiginin ulusal mizah anlayigina uygunlugu, halktan tiplerin canlandirilmasi sonucu
filmden c¢ikarilacak ders, ya da verilmek istenen mesajin kolayca algilanabilmesine olanak
vermektedir. Kotiilerin, kose doniiciilerin, tickdgit¢ilarin normal hayatta da ¢ok giiclii goriinmelerine
ragmen, en kiigiik ters ¢ikista dagilmalari, giligsiiz de olsa iyi niyetli kisilerin karsisinda ya da dogru ve
dogrularin karsisinda daima kaybetmeye mahkim olduklar1 mesaji bu nedenle kolaylikla
algilanabilmektedir.” (Sunal,1998:106)

Futbol gibi erkek egemen bir kitleye hitap eden bir kavrami daha genele hitap eden Inek
Saban karakteriyle biitiinlemek kiiltiir endiistrisi olarak futbolun sinema kanaliyla {iriin haline
getirilmesidir. Sinema ve futbolun olusturdugu kesisim kiimesiyle genisleyen hedef kitle
tiketim zincirine dahil edilir. 1978 yilinda tamamen futbol temas1 icerdigi kadar karakterin

admin filme verildigi /nek Saban bu biitiinlesmenin en agik drnegidir. Bu filmde yanlisliklar
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sonucu Unll bir kalecinin yerine gegen fakir bir gencin futbol diinyasini kisa zamanda
tanimasi ve gordiikleri sonucunda mahallesine donmeyi tercih etmesi konu edilir. Kitlenin
Saban filmi ihtiyaci tutmus formiiller iizerinden yinelenmesine ragmen belirgin olmasa da
futbol dinyasi giilmece ile kamufle edilerek elestirilmistir. Saban’in i¢ine girdigi futbol
diinyasini tiim 1s1ltisina ve ihtisamina ragmen sahte bulup karpuz sergisine déonmeyi tercih
etmesi ders niteligindedir. Filmde futbol kiiltiirii ve diinyasi ile ilgili bir baska bir paradoks ise
her seye ragmen toplumsal standartlarin iistiinde para kazanan futbolculuk mesleginden
vazgecememektir. Tim yozlasmis kurumlarina ragmen futbol kazandirdigi hatir1 sayilir para
ile bireyin kendini gergeklestirmesine olanak saglamaktadir. Filmde popler bir sinema ikonu
olan Kemal Sunal’in oynamasi filmin seslenecegi kitlenin ¢ok genis bir yelpazeyi
kapsayacagini haliyle etki giiclinlin yiiksek olacagina isaret etmektedir. Sunal filmlerinin
iizerinden yillar ge¢cmesine ragmen bu filmlerin etkisiyle filmde canlandirilan Saban
karakterinin bu isme olumsuz bir etiket yapistirdigini iddia eden bir vatandas filmler hakkinda
su¢ duyurusunda bulunmustur. Bu durum bile “Kemal Sunal Filmi” olarak adlandirilan
filmlerin etkisinin sadece bulundugu dénemi degil sonrasinda da etkisini yitirmedigini
gostermektedir. (Cevrimici) https://www.hurriyet.com.tr/gundem/inek-sabana-suc-duyurusu-
23163429 “Inek Saban'a su¢ duyurusu!” 29 Nisan 2013 Erisim Tarihi: 7 Agustos 2019

Sunal filmlerinin etki giictinlin, Gizerinden uzun zaman gegmesine ve yeni nesiller yetismesine

ragmen devam etmesini Esen soyle agikliyor;

“Kemal Sunal’in canlandirdig tipler, halkin i¢inde olan tipler...Yeni halk Kemal Sunal’in filmlerde
yasadig1 sorunlari, siirekli yasiyor. Aym sorunlarla karsilastyor. insanlarm paralari simirli, isyerinde
cesitli horlamalarla karsilasiyorlar. Yollarda, sokaklarda herkes birbirine Gzensiz, itisme-kakigma
icinde. Minibuslerle islerine gidip geliyorlar. Yorgun bir ortamda ve somiirii altinda yasiyorlar. Kiigiik
insan ozellikle herkes tarafindan sémiiriilerek yastyor. iste Kemal Sunal, filmlerinde bir bicimde o
yasamla dalga gegiyor. Kendi durumunu biliyor ve onun Uzerine gilerek gidiyor, o sorunlar giilerek
agsmay1 diisiiniiyor. Giilmek bizde her zaman igin bir silahtir. Sorunlara giilerek yaklasip da,
¢dziimlerini o giicle basardiginiz zaman, daha rahat olursunuz Insanlar da Kemal Sunal filmlerinde
bunu en azindan goriip, o sorunlara giiliince rahatliyorlardi.” (Esen’den akt. Girses,2001:247)

Bahsi gecen /nek Saban filmin jeneriginde "Tiirk sporunun degerli kuliiplerinden Fenerbahge

ve Galatasaray kuliibii yonetici ve futbolcularina gosterdikleri yakin ilgiden dolay: tesekkiir
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ederiz." notunun bulunmasi kuliiplerin sinemanin giicliniin farkinda olarak bu olusuma
katkida bulunduklarin1 gdstermistir. Film yapimcilart bu iki kuliibii yardimlarindan dolay1
onore etmislerdir. Nitekim filmin yapimcist Memduh Un filmin “kap: pencere kirdigini”
(Un,2009:355) ve biiyiik hasilat elde ettigini belirtmistir. Film sayesinde hi¢ futbolla ilgisi
olmayan kisiler dahi Fenerbahge ve Galatasaray’1 tanimistir. Film boyunca siiren biitiin futbol
elestirilerine ragmen Inek Saban (1978)’m en ¢ok akilda kalan ve karakterin popiilerlesmesini
saglayan film olmasi, kitle kiiltiirii lizerinde sinema ve futbolun ne kadar etkili olduklarini

gostermektedir. (a.e:53)

1980 yilindaki Gol Kral: filminde ise hikaye ve karakter degismis ama Kemal Sunal’in mizah
anlayisina uygun olarak revize edilen senaryo ile Saban karakterinin o6zellikleri farkli bir
karakterde korunmustur. Aziz Nesin’in eserinden serbest bir uyarlama olarak perdeye
aktarilan filmde eserin kendisi futbol diinyasina bir elestiri niteligi tasirken bunu bir “Saban
filmi” olarak {ireten yapimcilarin ticari sinema kaygist bunu mesaj igermeyen salt giilmece
filmine ¢evirmistir. Kitapta futbol diinyasina dair yapilan sistem elestirisinin yerini futbol
ozendirici bir film metin almigtir. Kemal Sunal’in seyircinin goziinde perdedeki karsiligi olan
Saban karakteri tizerinden normalde eserin orijinalinde kitlelerin g6z 6niinde yceltilen futbol
diinyasinin kirli yliziinii gosterip sistemden Ociinii alarak futbolu itibarsizlastirip o diinyadan
uzaklasan Sait Hopsayit anlatilmak yerine seyirciyi elestiriden muaf tutarak rahatlatip
uyutmay1 amaglayan futbol temasi igerisinde yeni bir “Saban filmi” tiretilmistir. Bu filmlerin
her biri digerinden farkli hikayeler icerse de muhteva ettigi alt metinler ve mizah anlayis1 her
filmde yakalanabilecek ttrdendir. Adorno, kultir endistrisinin kitlelerin i¢inden ¢ikan bir
kiiltiir sorunu olmadigin1 belirtirken diger yandan bunun popiiler sanatin yeniden insa edilmis
bagka bir yenilik¢i formu olmadigini belirtir. Kiiltiirel varliklarin kar istegiyle seri olarak

uretilen belli standartlara tabi mallara doniistiigiinii belirtir. (Adorno,2003:78)

Film her ne kadar giilmece G6gesine dayali bigimde ticari amagli ¢ekilmis olsa da filmin
ulagtigi kitlenin buyiikliigli g6z oOniine alindiginda verdigi mesajlarin  6nemi ortaya
cikmaktadir. Bu filmde verilecek mesajlar iizerinden temsil ettigi futbol anlayisi, futbol
kuluplerini ele alis1 ve futbolculuk kimligine yiikledigi anlamlar ile seyirciyi yonlendirmesi

mumkindir. Donemin Milliyet gazetesinde film ile ilgili ¢ikan haber ise sinema ve futbolun
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kitle Gzerindeki etkisini g6z 6niinde bulundurarak, karsilasabilinecek olumsuz durumlara karsi

onceden midahale etme uyarisi yapan Besiktasli yoneticilerin demeglerine yer vermistir.

“Besiktagli yoneticiler begenmezse Kemal Sunal’in oynadigl "Gol Krali" filmi vizyona giremeyecek.
Unlii yazar Aziz Nesin “in aym adli romamndan beyaz perdeye aktarilan "Gol Kral" filminin
yoneticilerin denetiminden ge¢meden vizyona giremeyecegi aciklanmistir. Besiktas kuliibii baskani
Riza Kumruoglu bir siire énce indnii Stadi’'nda oynanan Fenerbahge macinin devre arasinda cekimi
yapilan filmi pek begenmediklerini ileri siirmiis ve ; “Cekimi yapan film sirketi ile gerekli protokolii
imzaladik, kimseden izin almadan siyah beyazli formay1 giyen ve sahaya c¢ikarak gorevini icra etmeye
calisan Kemal Sunal’in bu davranisi karsisinda yonetim kurulumuz filmin bitiminden sonra bir sansir
gorevi yaparak denetleyici olacaktir. Filmde Besiktas kuliiblinii kiiglik diisiiriicii sahneler olmasi
halinde bu filmi oynatmayacagiz “demistir. Ayrica protokolde film begenilmedigi takdirde yuklii
tazminat gosterilmistir.” (Milliyet,12 Kasim 1980)

Besiktas kuliibilinlin filme gosterdikleri hassasiyet, sinemanin toplumu ve bilhassa taraftar
yonlendirmedeki giiciiniin farkinda olduklarmi gdstermektedir. Ote yandan bu sinema
filminde donemin en 6nemli oyuncularindan birinin bagroliinii oynamasi, yildiz sisteminin
Onemli yer tuttugu Tirk Sinemasinda izlenme sayisinin yiliksek olacagmin garantisidir.
Besiktas tlizerinden olusabilecek herhangi olumsuz bir alginin kuliibiin sayginlifina etki

edecegi olmasi g6z oniinde bulundurulmustur.

Bu manevi zararlar1 engellemek adina filmin ¢ekimleri sirasinda ve sonrasinda denetleyici
gorevini listlenmigler ve gerekirse tazminat alacaklarimi belirtmislerdir. Gol Krali filminde
yapimcilar Besiktas’in hassas yaklasimi sonrasinda filmde gercek Besiktash futbolculara ve
gercek mag goriintiilerine yer vermelerine ragmen Besiktas’in adin1 kullanmayarak Kartalspor
seklinde degistirilirken rakipleri Cimbomlar ve Kanaryalar seklinde filmde yerini almistir.
Inek Saban filminde jenerikte Galatasaray ve Fenerbahce’ye desteklerinden dolay1 tesekkiir

edilirken Gol Krali filminde Besiktas ve Fenerbahge’ye tesekkiir edilmistir.
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UCUNCU BOLUM

TURK SINEMASINDA FUTBOL TEMALI FILMLERIN TEMSIL
PRATIKLERI

3.1 Yontem ve Orneklem

CGozimleme boliminde 1965-1985 yillart arasinda futbolcularin yagsam tarzini, futbol sporunu
senaryosunun merkezine yerlestiren dort film belirlenmistir. Futbol temasina verilen
yogunluk, futbolun ele alinis bigimi, futbol ile seyirciye mesaj verme kaygisi, futbol ve insan
iligkileri, daha once denenmemis formiilleri futbol iizerinden sinemaya aktaran filmler Kitle
kaltarl Gzerinden igerik analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Bu yodntemin secilmesi ile
filmlerin igerdigi sdylemler ve Ortiikk anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmigtir. Filmlerin
coztimlenmesinde kriter seti kullanilmus kitle kultlrd, reklam ve endistriyel futbol, kadin ve
toplumsal cinsiyet seklinde basliklar halinde sunulmustur. Bu yodntemle filmlerin futbolu

farkli kavramlar lizerinden nasil insa ettigini anlamak amaclanmustir.

Her tirll sozel ve gorsel metinleri ¢ozumlemesi icerik analizinin konusu igindedir. Bu
yontemin amaci metinlerdeki igerigin ne anlama geldigini, temel vurgusunun ne oldugunu
anlamaktir ve bu baglamda yorumlamaktir. Kitle iletisim araclarinin etkisini ¢oziimlemek
iizere ABD’de gelistirilmistir. Anlam igerikleri iizerinden odaklanan bir arama ve tarama
stratejisidir. Igerigin belirgin 6zellikleri iizerinden belirgin olmayanlar hakkinda ¢ikarim
yapma imkani saglar. Sosyoloji, psikoloji, siyaset, tarth Qibi farkli bilim alanlarinda
kullanilmaya uygundur. Igerik analizi metinler {izerinden amagcli drneklem veya sistematik
orneklem yontemlerine bagl olarak analiz yapmayi saglar. Sistematik, nesnel, nicel ve nitel
yontemlere agiktir. Nitel icerik analizi goriinen mesajin altindaki metinleri ¢éziimlemek i¢in
kullanilir. Baz1 durumlarda teoriyi olusturmaya c¢aligir, verilerden g¢ikarilmis olan baslik ve
konular1 temel alan bir timevarimdir. Istatistiksel anlamdan ¢ok olaym anlam zincirini

belirten benzersiz temalara yogunlasir. (Bal,2013:179-186)
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Her donem kendi kosullar1 kapsaminda baska bir gerceklik ortaya koymustur. Futbolun
sadece bir spor olmanin 6tesinde bir popiiler kiiltiir tiriinii olarak sinemada {iretilmesi, zaman
icerisinde artan takim aidiyetini 6n plana ¢ikararak taraftarlik olgusuna seslenilmesi, glindelik
yasam igerisinde yer edinecek kadar hayattan bir parca haline gelmesi gibi pek ¢ok formdil
kullanilarak sinemada yer bulmustur. Bu degisimi gostermek igin farkli tarihlerden birer
amagl 6rneklem alinarak dénemin futbolcu-taraftar-yonetici panoramasini gozler 6niine seren
Ote yandan futbol olgusunun Tiirkiye’de ve Tiirk Sinemasindaki algisini temsil eden filmler

kronolojik sirasina gore ¢oziimlenmistir.

Orneklem olarak secilen filmlerin kurmaca olmasi ve 1965-1985 araliginda ¢ekilmis olmasi
on kosul olarak belirlenmistir. 1959°da profesyonel futbol liginin kurulmasi futbolun
resmiyetini ve temsil giiclinii arttirmistir. Buna paralel bigimde Tiirk Sinemasinin seri film
iretimine ge¢mesi hem sinema hem de futbolun ayni dénemde popiilaritesini arttirmasi
izleyen Kitlenin her ikisine de olan ilgisini canli tutmustur. Bu donemde ¢ekilen futbol temali
filmler her iki alanin igbirligi ile {iretilmis popiiler tirtinlerdir. 1965 tarihli Tag¢siz Kral filmi
hem iiretildigi donemin melodram kaliplarini kullanmig hem de dénemin en 6nemli futbol
yildizlarindan olan Metin Oktay’1 hikdyenin merkezine yerlestirerek serbest bir biyografi
caligmas1 icermesi sebebiyle incelenmistir. Film, 0nlt bir futbolcunun biyografisinin
anlatildigi ilk ve tezin yazildig: tarih itibariyle tek filmdir. Yesilgam melodramlarinin tiim
ozelliklerini barindiran film bir kiiltiir endiistrisi 6gesidir. Seyircileri sinemaya ¢ekmek i¢in
Metin Oktay’in popiilaritesi kullanilmis fakat filmin sadece futbolseverlerin ve Galatasaray
taraftarinin degil sinemayr en cok tiiketen kadinlara da ulagmasi i¢in melodram tiiriinde
cekilmistir. Film fanatizm ve kapitalizmden uzak endiistriyellesmemis bir futbol dénemini

tasvir etmektedir.

Ikinci olarak futbol-mafya iliskilerini mizahi bir dille anlatirken bunu déneminin popiiler
ikonu Kemal Sunal’i basrole koyarak deneyen, profesyonel futbolculuk hallerine de
gondermeler yapan Inek Saban (1978) filmi ele alinmistir. Kemal Sunal’in en ¢ok film
cevirdigi déneme ait olan film, Hababam Simifi (1975) filmi ile meshur olan Inek Saban
karakterinden beslenmektedir. Film Kemal Sunal’in film pratiklerinin en begenilen ve bu
pratikleri en iyi tanimlayan filmi olmasi sebebiyle segilmistir. Bu sav, tezin énceki béliminde
Sunal’in kendi yazdigi tez ile desteklenmistir. Filmin c¢ekimi sirasinda Galatasaray ve
Fenerbahg¢e kuliiplerinin  destek olmast filmin gercekeiligini  arttirmistir.  Filmde
endiistrilesmeye ge¢is siirecinde olmasina ragmen ¢abucak yozlasmaya baslamis olan futbol

dinyas1 ve mafya tizerinden eril iktidarin iktidar savasmin futbola tasindigi bir ortam
55



anlatilmaktadir. Film, futbol gibi ataerkil hakimiyetin bulundugu ortamda kadinlarin

maskiilen yaklasimda bulunmadikga ikincillestirilmesini de konu etmektedir.

Ugtinci olarak Aziz Nesin’in Gol Krali adli ayni eserinden uyarlanan futbol-kadin-para
ucgenini merkeze alan, futbola getirdigi elestirel dille Yesilgam kaliplarini harmanlayan bir
popiiler sinema ornegi olan Gol Krali (1980) filmi ¢6ziimlenmistir. Film, Kemal Sunal’in
oynadigr seri sekilde iretilen “Saban Filmleri”’nin uzantisidir. Filmde Saban ismi
kullanilmasa da karakterin yapis1 oOrtiismektedir. Filmin etki giicii Besiktas yonetimi
tarafindan fark edilmis ve filme sinirlamalar getirmistir. Bu sinirlamalar sonucu kullp isimleri
degistirilmesine ragmen Kkuliiplerin yapis1 simgesel gostergeler ile belirtilmistir. Film eril
kimlik ¢atismasi ve toplumsal iizerinden okunmaya miisait oldugu i¢in segilmistir. Futbol,
futbolcularin birer kitle kiiltiirii iiriinii olmaya bagladigi, futbola giren paranin arttigi bu
sebeple kadmlar dahil pek ¢ok yonden ilgi goren bir rant savasim alani haline gelmistir.
Futbolun endustriyel platforma gectigi bir futbol diinyasi anlatilmaktadir. Film kadinlarin,
ataerkil hakimiyet altinda bulunan futbol diinyasinda kadin kimliklerini kaybetmeden ilgi

gostermeleri, sevmeleri ve s6z sahibi olmalar agisindan benzerlerinden ayrilmaktadir.

Dordinci olarak futbolcu olarak sinif atlamayi, zengin olup degismeyi, simif ayrimlar
arasindaki biiyiik ucurumu aci ¢ekerek fark etmeyi, sohret ve giic zehirlenmesini yer yer
mizahi yer yer dramatik sahnelerle anlatan Ya Ya Ya Sa Sa Sa (1985) profesyonel futbolculuk
hallerine traji-komik bakis acis1 ve futbolu benzerlerinden farkli olarak dramatik 6gelerle ele
almas1 sebebiyle seg¢ilmistir. Film, Tirk Sinemasinda genellikle komedi unsuru olarak
kullanilan, basarili futbolcularm anlatildigi genel anlati yapisinin disina ¢ikmustir. Ozel
televizyonlar dncesi son donemlerde cekilen film futbolun temsil gucunin televizyon ile
paylasilmamasi agisindan aragtirma evrenini sinirlamaktadir. Futbol temasini dramatik bir
metinle ele alan film mutlu son ile bitmemesi ile de ayr1 bir yerde durmaktadir. Film, futbola
ve futbol diinyasina 6vgilide bulunmamakla birlikte bastan sona elestirel bir tavir takinmastir.
Populer kaltir ikonu olan futbolcularin i¢ diinyasi, geldikleri ve vardiklar1 noktalar
anlatilmistir. Futbolun endiistriyellestigi, futbolcularin ilgi odagi oldugu bu senaryoda tiim
kadmlar ikincillestirilmis futbolcular kahraman degil anti-kahraman olarak tasvir edilmistir
Dort filmin ¢ozimlemesinde de Tiirkiye’de futbolun toplumsal algisi, toplum ftizerindeki

futbol algisin1 yeniden insa etme, futbol diinyasini doneminin sartlar1 ve yapisi iginde ele
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alma, futbol Uzerinden Kitleyi uyutma faktorleri géz oniinde tutulmustur. Filmler farkli

tarihlere ait olmak ile beraber farkli temsil gii¢lerine sahiptirler.

3.2 Tiirk Sinemasinda ilk ve Tek Futbolcu Biyografisi : Tacsiz Kral (1965)

Kinye

Yapim Tarihi : 1965

Yapmma : Ertem Egilmez, Nahit Ataman
Ydnetmen : Atif Yilmaz

Senaryo : Safa Onal

Oyuncular : Metin Oktay (Kendisi), Gonul Yazar (Gonal), Ayten Gokcer (Mine),
Ajda Pekkan (Hulya), Erol Tas (Murat), Giindiiz Kilig (Kendisi)

Sire: 90 dakika

1965 yilinda Atif Yilmaz yonettigi Ve basroliinii donemin Galatasarayli {inlii futbolcusu Metin
Oktay’in Gonul Yazar-Ajda Pekkan-Ayten Gokger tgliisiiyle paylastigit Tagsiz Kral filmi
melodram normlarina uygun bir salon filmidir. Film, Turk Sinemasinda bir futbolcunun ilk
biyografisidir. Metin (Metin Oktay) Izmirli fakir bir ailenin ogludur. En blyUk tutkusu ise
mahalle aralarinda arkadaslariyla oynadig futbol maclaridir ama fabrikada is¢i olarak calisan
babasi futbola karsidir, bunda yasanilan donemde futbolun bir meslek olarak goriilmemesi ve
meselenin o6ziliyle iyi para kazandirmamasi vardir. Babasinin ogluna kars1 ¢ikisinin temeli
ekonomik olmaktan ziyade dini ve sosyolojiktir. Bu fikirlerini Metin yasindaki ¢ocuklar igin
bir korku unsuru olan dini ve batil inanglar vasitasiyla dikte etmektedir. “Bindir séyliiyorum.
Topla oynamak giinahtir! Dinleyen kim! Bir daha goriirsem!” Oglunu dayakla ve giinah
korkusuyla yola getirmeyen ¢alisan baba bir yana futbola zaman kayb1 ve getirisiz bir ugrasi
g0Oziyle bakanlardan olan annesi okuyup, ¢alismasi, eve ekmek getirmesi gerektigini sdyler
ama Metin ailesine karsi gelme pahasina Murat (Erol Tas) abisinin de yardimi ve

antrenmanlariyla futbolda kendisini gelistirir. Metin’in yaptig1 hem aileden onay alma hem
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toplumda kabul gorme gibi giindelik yasamu etkileyici ve kisinin toplum ile olan iliskisinde
belirleyici yazisiz kurallar1 ¢ignemektir. Bu esnada da Mine'ye (Ayten Gokcer) gonal verir.
Futbolda gercekten yetenekli olan Metin, 6nce yerel takimlarin profesyonel kadrolarina girer

ardindan Istanbul'a Galatasaray kuliibiine uzanacagi kapilar aralanir.

3.2.1 Kitle Kaltaru

Film dénemin en gozde futbolcusu olan ve oynadigi mevkide basarili olarak gol kralliklari
kazanan Metin Oktay’in hayat hikayesini temel alarak bunu dénemin melodram kaliplar
icerisinde anlatan bir popiiler sinema Ornegidir. Metin’in basar1 Oykiisii ve hayatinin
sekillenmesi kolay olmayacaktir. Metin’in ¢ocuklugundan basariya ulasana kadar olan kismi
futbol oldugu 6zel hayatin1 da kapsayarak ele alan filmde Mine (Ayten Gokger), Goniil
(Goniil Yazar) ve Hiilya (Ajda Pekkan) ile olan ask iliskilerine de ¢okga yer verilir. Oktay’a
eslik eden bu iic kadin oyuncu filmin biyografiden salon filmine doniismesini saglayan
etkenlerin basinda gelir. Ug kadin oyuncunun da dénemin melodram sinemasinin iiretken

isimleri olmas filme gidecek olan izleyici kitlesine kadinlar1 da gekme amaci tagimaktadir.

Yesilcam doneminin gergekeilikten uzak masalst dili belge niteliginde goriinen biyografik
metine agk ticgenleriyle farkli bir boyut kazandirir. Metin’in sosyo-ekonomik durumu ve
yasam tarzi degistikge ilgi duydugu kadinlar ve karakteri de degisime paralellik gosterir.
Onceleri yerel bir takimda isimsiz gelecek vaat eden bir futbolcuyken hayalleri de es deger
derecede naiftir. Cocuklugundan beri tanidigi Mine ile evlenip futbol oynamak ve transferi
karsilig1 olan 6 bin lira para ile Murat abisine ¢ir¢ir makinasi almak yeterli olacaktir. Metin ve
Murat Istanbul biiyiikleri ile goriismek i¢in giderler ama ne kadar yetenekli olursa olsun kimse
onu kapilarda karsilamayacaktir. Bir ¢ir¢ir makinesi i¢in 6 bin lira para gereklidir ve bunu
transfer tcreti olarak kabul etmeye razidir ama yoneticiler ismini duymalarina ragmen Metin’i
istemediklerini soylerler. Yeterince taninan bir arzu nesnesi degildir. Karakter degil karton
tipler yaratan senaryo Metin’i de kimi zaman kendi hayatin1 oynarken bir kahramana
doniistiirlir. Metin biiyiik takima transfer olunca sarkicit Goniil ile iliskiye girer ama bu durum
onun performansini etkiler ve diizenli bir hayat i¢in Izmir’de oldugu zamanlarda aklini ¢elen
Hulya ile evlenmeye karar verir. Evlilik kurumuyla toplumsal cinsiyet rollerinin kutsanmasi
basarisizlikla sonucglanacak ve evliligin bile yazisiz kurallara uygun kisiyle olmasi halinde

saadet getirecegi alt metni kodlanacaktir. Aile kurumunu 6nde tutan ve ataerkil kodlarla
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islenmis, melodram kaliplar igerisinde toplumsal cinsiyet rollerini eksiksiz yerine getiren
Mine’ye donmesi basariya giden yolun anahtar1 olacaktir. Hikayenin islenisi ve anlatim dili
Metin’i filmin basrol oyuncusu olmasimin 6tesinde Ciineyt Arkin, Kartal Tibet gibi bir
melodram jonu olarak resmederken kimi zaman gercekc¢i dokunuslar yapar. Bu baglamda

filmin serbest bir uyarlama oldugunu s6ylemek miimkiindyir.

Metin’in kadinlarla olan agk tiggenleri, icki ve kumar alemleriyle kendini kaybettigini
gosteren sahneler ile kusursuz bir kahraman degil yaratma ¢abasi olmadig1 goriiliir. Metin’in
futboldan uzaklagmasi ise Metin’den ¢ok dis etmenlere baglanir. Seyirci goziinde Metin’i
masumlastirarak duygusal bir boyut eklenmesi ise disi tarafi one ¢ikarilmis kadinlarin onu
yoldan ¢ikartmast ve Metin de kalp yetmezligi saptanmasi ile pasifize edilir. Bdylece
hikdyenin kahramani Metin’in yaptig1 yanlislar affedilebilir hale getirilir. Filmin {iretim
dinamikleri ele alindifinda amaglanan seyin gercek¢i sinemadan ¢ok donemin meshur
futbolcusunun kitle kilturine hizmet eden bir filmini ¢ekerek onun sahip oldugu s6hretten
yararlanmay1 beklemektir. Bdylesi bir filmde futbolcunun kendisine ve futbol diinyasina
esasl bir elestiri yapmasi diisiiniilemez. Yasadigi hastalik basarisizliga neden olan duygusal
bir etmen olarak Metin’in hatalarinin unutturulmasima zemin saglar. Donemin sinema
anlayisinda melodram filmlerinde sik kullanilan duygusal faktdrlerin basinda korliik basta
olmak iizere ciddi rahatsizliklar hikayeye serpistirilir. Bu sayede aralar1 bozulan karakterlerin
birlesmesi saglanirken diger yandan o dakikaya kadar seyircinin uzaklagtigi karakterler
hastaliklar1 nedeniyle affedilir. Hastaligin yenilmesi ile Metin basarili glinlerine donecek ve
hikayenin kodladig1 en uygun kadin olan Mine onun bu basarisinda yaninda olacaktir. Unlii
bir futbolcunun gohretinden yararlanarak bir kitle {riniinii ¢ekici hale getirmek yeterli
olmadig1 i¢in donemin melodramlarinda hatir1 sayilir yer edinmis olan kadin oyuncularin
destegiyle sadece futbolseverlerin ve Galatasaray takimina goniil verenlerin degil sinemanin
Yesilcam doneminde en 6nemli kitlesi olan kadinlar1 da senaryonun icerdigi ask liggenleriyle
icine ¢ekmek isteyen yapit neresinden bakarsaniz dyle algilamasi kolay bir filmdir. Ask filmi
olarak da futbol filmi olarak da izlenebilir. Filmde paraya énem vermeyen futbolu meta olarak
gormeyen karakterler olmasina ragmen filmin kendisi melodram normlarina uyan ticari

sinema drdinlerinden birisi olup kaltur endstrisi Grinuddr.
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3.2.2 Reklam ve Endustriyel Futbol

Filmde futbolun ele alinis1 ile giinlimiize kiyasla ¢ok daha farklidir. Endiistriyellesmemis,
paradan c¢ok insani iliskilerin, takim aidiyetinin, taraftarlik ruhunun kaybedilmedigi,
profesyonelligin, rakibe ve meslegine sayginin, sOhret kazanilsa da koklerine
yabancilasmamanin oldugu bir futbol iklimi gbéze carpar. Tag¢siz Kral’da gbze carpan en
kisimlardan biri budur. Futbolcularin giydigi formalarda reklam veya benzeri ibare yoktur.
Metin reklam kampanyalarinda oynamaz, gazetelerde manset olsa da afislerde sehrin ¢esitli
bolgelerinde boy gostermez. Filmde futbol tizerinden dogrudan veya dolayli ayristiran
soylemler bulunmamaktadir. Fenerbahce-Galatasaray macg1 Oncesi iki takim kaptaninin
saldirgan ve kibirli bigimde degil rekabetten ve saygidan beslenen kibar atismasi bu baglamda
donemin futbol iklimini ve futbol algisinin kodlarini net bigimde verir. Bu agidan yasanilan
degisimi filmler agisindan gozlemlemek miimkiindiir. 2008 yilinda Ask Tutulmas: adlh
Tolgahan Sayisman ve Fahriye Evcen’in bagroliinii oynadig: filmde yonetmen Murat Seker
ilagc mumessili bir geng ile astim hastasi geng bir kizin asklarin1 konu eder. Hikayede fanatik
Fenerbahgeli olan gencin lizerinden Fenerbahge giizellemesi yapilir. Hastanede yagam savasi
veren sevgilisini hayata baglamak i¢in Galatasaray’in 6ndeyken Fenerbahce’ye yenildigi mag1
anlatarak pes etmemesini sdyleyen geng bu sayede rekabetin geldigi noktaya temas eder.
Fenerbahgeli bir gencin hikdyesi anlatirken Fenerbahgelilik yiiceltilerek rakip olan
Galatasaray takimina yenilmek, hastanede hayat savasi veren kizin 6liime yenilmesi ile benzer

gosterilir. Burada rakibine yenilmek hastalik ve 6liim ile bir tutulur.

2009 yilinda Ask Geliyorum Demez adli filmin de yonetmeni olan Murat Seker yine
Fenerbahge glizellemesi yapip Galatasaray tarafina gonderme yapmak i¢in senaryoya
diyaloglar ilistirmistir. Senaryoda bir Fenerbahge taraftar1 ciragin ayni handa calistigt
Galatasaray taraftar1 esnafa yillar 6nce kazanilan bir magin lizerinden bir nevi satagsmasi goze
carparken tek tarafli bir anlatim goriiliir. Her iki filmde de Fenerbahge’nin argiimanlarina
kars1 fikir iretebilecek veya rekabetin diger yakasmni savunacak giicli bir figiir
yerlestirilmemistir. Rekabetin Galatasarayli olan kismi pasif ve Fenerbahge istlinligiinii
kabullenici bi¢imde filmde yer bulmustur. Tag¢siz Kral filminde ise Galatasarayli bir
futbolcunun biyografisi anlatilirken ve temasini Galatasaray’dan ve Galatasaraylilik ’tan alan
bir film olmasina ragmen basta Fenerbahge olmak iizere ezeli rakiplere herhangi bir gonderme

veya satagsma bulunmamakla birlikte sadece rekabet olgusu iizerinden bu kuliiplerin adi

60



zikredilmistir. Bu 1965°ten 2009’a gecen siirede ¢ekilen filmler arasindaki fark Tiirkiye’deki
futbol ikliminin ve takimlar arasi rekabetin doniistimiinii resmeder. Jiibilesinde 10 dakika da
olsa dzdeslestigi kuliibiin ezeli rakibinin formasini giyecek kadar centilmen ve sportmen bir
kisilige sahip olan Metin Oktay gibi sporcularin rol model olarak topluma tanitildigr 1960’11
yillar ile 2000’11 yillarin karsilastirilmasi yapildiginda goéze ¢arpan en 6nemli nokta taraftarlik
aidiyetine bagli olarak artan fanatizmdir. Taraftarlik aidiyetinin gecirdigi doniisiimiin
fanatizme evrilmesi takimina olan sevginin tutkulu bi¢imde yeniden insa edilmesinin
ilerisinde rekabet edilen kuliiplere olan saygi ve tahammiiliin azalmasi seklini de almistir. Bu
saygl kaybi ise rekabet edilen takimin rakip degil nefret objesi olarak algilanmasi sebebiyle

farkl sekillerde tezahiir etmistir.

Filmin gercege uygunlugu profesyonel futbol adamlarinin varlhigiyla desteklenir. Metin
Oktay’1 Galatasaray’a kazandiran Giindiiz Kili¢, Fenerbahge kaptani Naci Erdem ve en yakin
arkadasi Turgay Seren’in rol almasi bu minvalde dikkat c¢eker. Metin’in futbol sevgisi
herhangi kisisel ¢ikar gézetmeden ona bugiine kadar destek veren Murat’1 mutlu edecek ¢ir¢ir
makinesi parasini transfer tcretiyle saglayarak hem futbol oynama hayallerine ulasip
kendisini hem de baskasini mutlu edecek ¢oziimii 6ziimsemesinden anlagilir. Esi Hiillya’nin
telkiniyle sohret, para ve aile saadetinin devami gibi motivasyonlara ragmen izmir’den gelen
astronomik teklifi reddeder. Kuliip yoneticisi Metin’in Oniine bavul dolusu paray:1 ortaliga
doker bunun Uzerine “Ya ben ya Galatasaray” restini ¢eken Hillya’ya “Galatasaray, o daha
vefali” diyerek karsilik veren Metin’in renklere olan bagliligi para ile dl¢lilemez olarak
simgelenir. Galatasaray’a olan sevgisi ise bos mukaveleye imza atarken “Ustini siz
doldurun” demesiyle taglanir. Galatasaray’a olan bagliligin en énemli etkenlerinden biri de
onu Izmir’de izleyerek transfer edilmesini saglayan Giindiiz Kilig’tir. Kilig ile Metin
arasindaki iligki baba-ogul iligkisi halini almistir. Film boyunca Metin’in babasindan ziyade
Gilindiiz Kilig’in daha ¢ok goriindiigiinii ve baba figiirii olarak gosterildigini sdylemek
miimkiindiir. Bu baba figiirii futbolun ataerkil yapisina da isaret etmekle birlikte Galatasaray’1
bir aile gibi gostermektedir. Basartya giden yolda Metin’e hem kuliip iginde hem 6zel
hayatinda aile kurumu destek olur. Boylece aile olma kavramu yiiceltilir. Buradaki davranisin
temeli kullip sevgisinden ileri gelmekle birlikte dénemin futbolcusunun bagli bulundugu
kulipten maddi degil manevi doyum bekledigi anlatilir. Futbolun heniiz endiistriyellesmemis
ve duygusal denilebilecek bu doneminde Metin’in kuliipten belli bir meblag beklemeden imza
attig1 sozlesme 1978 yilinda Kemal Sunal’in [nek Saban filminde oynadig1 Biilent karakteri

ile iki ayr1 kutupta yer alir. Iki film arasinda 13 sene vardir ve futbolcularin aldig {icretler
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giinimiizdeki gibi astronomik olmasa da 1978 yilinda bir nebze daha artmistir. Filmin
baskarakterlerinden olan ve donemin gozde futbol yildizi olan Biilent (Kemal Sunal) aldig:
iicretin liiks bir araba fiyatina bile yetmedigini sdylemektedir. Kim daha ytiksek iicret verirse
oraya imza atmakta beis gormemektedir. Bu tercih her ne kadar profesyonelce de olsa 13
senede yasanan doniistimii belirten kisim bu profesyonellesme olgusunun aidiyet degistirmek
icin yeterli olmasidir. Biilent iki ezeli rakibe imza attiginda da o kuliibiin taraftar1 oldugunu
soyler. Burada da Metin ile Biilent arasindaki fark futboldaki profesyonel futbolculuk ve
aidiyet algisinin tezathigini agik¢a ortaya serer. Aidiyet duygusu camialar ve taraftarlar
nezdinde halen yiiceltilmis bir deger olarak goriilmekte olmasmma ragmen futbolcularin
aldiklar1 iicrete bakarak bunu kolayca kullanabilmesi futboldaki duygusalligi somiirmeleri
yasanan yozlasmay1 gosterir. Tagsiz Kral ile Inek Saban filmleri ait olduklar1 déneme dair
cesitli anekdotlar1 paylasan ve birbirine taban tabana zit yapimlardir. Tagsiz Kral‘in
betimledigi aidiyeti yansitabilen filmler arasinda Dar Alanda Kisa Paslasmalar (2000)
gosterilebilir.1980°1i yillar1 anlatan filmin farki ise profesyonel degil amator bigimde oynanan
futbolun dinamiklerini anlatmasidir. Kisacast Tag¢siz Kral filmi igerdigi futbol diinyasi
profesyonel sporcular eksenindeyken Dar Alanda Kisa Paslagmalar amator futbolcular
anlatmaktadir. Amator ruhun artik sadece amatér lig ve takimlarin sahip oldugu bir duygu
haline geldigi bu sayede goriilebilir. Film bir Galatasaray ve Metin Oktay giizellemesi
yaparken de rakipleri kiigiimseme, kotli gosterme, toplum tizerindeki algisin1 bozmak derdine
diismez. Metin ilk Istanbul denemesinde ¢ir¢ir makinesi igin 6 bin liralik iicreti sart kosarken
Galatasarayli yoneticiler “Biz bu parayr veremeyiz belki Begiktas verir” diyerek kapiyi
Metin’1 ve Besiktas’1t asagilamadan kibarca gosterir. Rekabet yoniinden baktigimiz zaman
Metin’in attig1 golleri ve basarilari ezeli rakipleri iistiinden yiiceltilmez. Filmde derbi magclar
veya ezeli rakiplerin gii¢sliz gosterildigi durumlara yer verilmez. Tag¢siz Kral Tirkiye’de yeni
yeni popiilerlesen futbolun yarattigr rol modellerin ilki olan Metin Oktay’in biyografisini
serbest bicimde ve kurgusal yanlarini 6n plana ¢ikaran bir yapim olarak karsimiza ¢ikar. Film
futbolun ticari sinemaya entegre edilisinin ilk 6nemli yapitidir. Film iizerinden dénemin
futbol algisina haiz olunabilecegi gibi kodlanan degerler iizerinden de yaratilmak istenen

futbol ortam1 anlasilabilir.
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3.2.3 Kadin ve Toplumsal Cinsiyet

Kultlr endustrisinin bir fabrikas1 olan Yesilgam’mn kaliplasmis toplumsal cinsiyet rollerini
yeniden insa ettigini gérmek miimkiindiir. Basaril1 ve gii¢lii bir erkek olmanin kimi zaman alt
metinler kimi zaman direkt olarak zikredildigini gérmek kaginilmazdir. Metin’i bir futbolcu
olmanin yaninda bir insan olarak da hatalarina ragmen seyircinin goéziinde diisiirmeden
kahraman gibi anlatan film gergek¢iligin yaninda masalst atmosfer katarak salon filmi tiirline
yakinlasir. Sonugta her ne kadar bu ayrim film i¢indeki sdylemlerle dile getirilmese de bu bir
erkek filmidir. Metin’in Milli Takim’a kaptanlik yapmasi bir iilkenin futbol alaninda en st
diizey kademesinde temsil giiciiniin onda oldugunun simgesidir. Metin uluslararas1 maglarda
tilkesini temsil eden lider konumundadir. Maglardan 6nce ulusal marslarin okunmasiyla milli
magclar bir nevi askeri anlam kazanir. Metin’de bu milli miicadelenin yesil sahada komutani

ve iilkeyi temsil eden erkeklerin basindadir.

Filmin kahramani bir erkektir ve kadinlar bu futbol hikayesinde belirleyici degil tamamlayici
roldedir. Ornek vermek gerekirse; Izmir’den Istanbul’a Metin’in zor durumunu goériip yardima
gelen Mine ve Murat, Metin’in tiim hatalarina ragmen sahiplenici, anlayish ve kadirsinas
karakter yapilartyla kosulsuz bicimde ona ders vermeden hazirdirlar. Filmdeki kadinlarin
hi¢biri futbol ile dogrudan ilgili degildir. Metin’in futbolculuk yasantisin1 en yakindan ve
ilgiyle izleyen Mine’dir. Onun yaklagimi sportif bir birikimden ziyade erkeginin destekgisi
olan bir kadin seklindedir. Mine triblinde ve antrenmanda onu izleyen pasif bir rolde kalir.
Isin en zoru Metin’i motive edip eski giizel giinlerine dénmesini saglamaktir ve bu Murat
agabeyinin gorevidir. Ana karakterin hem erkek hem futbolcu olmasi filmin seslendigi
kitlenin erkeklerle sinirli kalmasini bir nebze daha arttirir. Filmde kadinlar, icki, kumar ve
sOhret sarhoslugunu bir futbolcunun oldugu kadar eril hakimiyetin en biiylik diigmani olarak

gosterilen filmde kadinlar da farkli bir sekilde seyirciye sunulur.

Mine daha geleneksel, toplum normlarma bagli gosteristen uzak aza tamah eden bir
masumiyet simgesiyken Hiilya ve Goniil gosterisli, kadinligin1 ve cinselligini 6n plana
cikaran, kendini rahat ifade edebilen bir nevi vamp kadin gériiniimiindedirler. Metin’i 6nce

deyim yerindeyse yoldan ¢ikaran kadinlar zamanla ders alarak bir bagka deyisle toplum
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tarafindan cezalandirilmis olarak daha ndétr bir cizgiye evrilirler. Bu sekilde seyircinin
gozlinde affedilmeleri saglanir. Seyircinin affetme kosullari melodram kaliplari gercevesinde
kadina big¢ilmis olan toplumsal cinsiyet rollerine riayet etmelerine baglidir. Burada dénemin
melodram kodlar1 igerisinde kadinlarin ikincillestirilmesi goze ¢arpmaktadir. Metin en 6nce
tanistig1 ve yola birlikte ¢iktigi Mine’yi yolculugu sirasinda tanistign Goniil ve Hiilya ile
degistirir. Goniil ile sevgili olurken, Hiilya ile evlenir. Tiim bunlara ragmen Mine bu siire
icerisinde hicbir erkek ile goriismez. Metin’in ona donmesini bekler. Metin Mine yokken
hayatina devam ederken Mine, Metin’in onu izmir’de biraktig1 yerde durmaktadir. Yine de
eline firsat gegtiginde Metin ile hesaplasma veya intikam alma yolunu se¢mez. Mine’nin
cizdigi portre ataerkil toplumsal cinsiyet rollerinin ona bigtigi sekilde cefakar, fedakar ve
tamahkardir. Metin’in dogdugu, olaylarin ¢ikis noktasi olan ve onun géhret olmasinda pay
sahibi olan Izmir’den gelen sevdikleri 6ze doniis simgesi olarak hikayeye tekrar katilarak eski

Metin’i tekrar yaratmaya calisirlar.

Idealist olarak yola ¢ikarak hedeflenen tiim engellere ragmen yoldan dénmemek, aile
kurumuna en iyi itaat edecek olan ataerkil diizenin kutsadigi kadin1 secerek evlenmek ve tiim
hatalariniza ragmen yaninizda kosulsuz bigimde size destek veren kisilerin kiymetini bilmek,
yarismact kimlige sahip olunsa da bunun rakibe saygi ile rekabet ekseninde yasamak,
sportmen ve centilmen olmak, profesyonel olunsa da kuliibe olan baglilig1 para, s6hret veya
kadin gibi eril tahakkiimii arttiracak arzu nesnelerine degismemek, kullbi bir aile gibi
gormek, amator ruhu kaybetmemek, sohret sarhosluguna kapilip bundan faydalanmaya
caligmamak kodlanan davranislar arasinda diyebiliriz. Bu 6zellikler g6z oniine alindiginda
ideal futbolcu degil ideal erkek sablonlari tekrarlanmis demek kacinilmazdir. Yesilcam’in
erkek kahramanlar1 pelerin takip kili¢ kusanmasalar da masals1 O6zelliklere sahiptirler.
Metin’de tiim hatalarina ragmen Yesilcam’in ideal erkek normlarina uyarak basarili bir sporcu

olur.
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3.3 Eril iktidarin Savas Alan1 Futbol ve Mafya : Inek Saban (1978)

Kinye

Yapim Tarihi : 1978

Yapima : Kemal Sunal, Fatma Girik
Yonetmen : Osman Fahir Seden
Senaryo : Osman Fahir Seden, Berrin Giz

Oyuncular : Kemal Sunal (Saban/Biilent), Defne Yalniz (Zeliha), Kara Mithat (Dinger
Cekmez), Saadet Giirses (Ayse), Osman F.Seden (Kuliip Bagkani Natik), Macit Flordun
(Antrendr)

Siire:85 dakika

Filmde Saban (Kemal Sunal) fakir bir semtte tek basina yasayan bir karpuzcudur ve en biyuk
istegi Almanya’ya giderek baslik parasimi kazanip sevdigi kiz Ayse (Saadet Gurses) ile
evlenmektir. Bosman kanunlarinin (s6zlesmesi biten oyuncunun serbestce bonservis tcreti
olmaksizin transfer olabilmesi) heniiz uygulanmadigi donemde mafya destekli bi¢imde
esasinda Galatasaray ile antrenmanlara ¢ikmisken kagirilarak Fenerbahge’ye transfer edilen
Bilent (Kemal Sunal) menajerinin telkinleriyle maga ¢ikmadan bagkanligini Ahmet
Ertegiin’lin yaptigt New York Cosmos’a transfer olmak i¢in ugaga binmeye karar verir.
Biilent ucaga binip gitmistir ama bunu ge¢ haber alarak fark eden mafya iiyeleri havaalanina
gittiklerinde Biilent’e tipatip benzeyen Saban’i Biilent sanarak alikoyarlar. Saban mafya-
futbol-para ii¢genine zamanla uyum saglarken menajeri tarafindan kandirilan Biilent’in

transfer olamay1p Ulkeye geri donmesiyle isler tekrar karisacaktir.
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3.3.1 Kitle kultara

1978 yilinda Osman Seden’in senaryosunu yazip yonettigi basroliinii Kemal Sunal’in
oynadig1 Inek Saban filmi 1936 tarihli Sovyet filmi Vratar’dan esinlenerek cekilmistir. Bir
futbol giildiiriisii olan filmde ilk defa futbolda kalecinin farkliligina parmak basilmistir. Anton
Kandidov’un (Grigori Pluzhnik) karpuz yakalamasindaki basarty1 kesfeden kuliip yoneticileri
onu yeni kalecileri olarak hazirlamaya calisirlar ve olaylar gelisir. Seden senaryoyu “Kemal
Sunal Filmi” olarak adlandirabilecegimiz tiiriin gereklerini yansitacak bi¢cimde diizenler.
Kemal Sunal filmleri 1985 yilindan itibaren toplumsal ¢izgiye kayana kadar genel olarak
komedi filmleri olarak tanimlanmaktadir. Sinemada gosterildigi ve ozel televizyonlarin
artmasiyla birlikte 1990’11 yillarda daha genis kitlelere ulasmayan baslayan bu filmler Tiirk
toplumunun en ¢ok aradigi ve izlemeye doyamadigi filmler olarak anmilmistir. Halkin,
filmlerine olan bu biiyiik begenisinin nedeni Sunal’a gore; filmlerinin halkin mizah anlayigina
yatkin olmas1 ve canlandirdig karakterlerin Keloglan, Nasreddin Hoca gibi geleneksel mizah
kahramanlarinin devami niteligi tasimasi olarak gostermesidir. (Sunal, 1998:105) Filme adin1
veren Inek Saban karakteri temelini bir edebiyat eserinden almaktadir. 1975 yilinda Ruifat
Ilgaz’1in eserinden sinemaya uyarlanan Hababam Sinifi filminde haylazlik yaptiklari i¢in uzun
yillardir liseden mezun olamayan bir grup haylaz 6grencinin 6gretmenleri ve birbirleriyle olan
iliskisi konu edilmistir. Her biri birbirinden farkli olan bu 6grenciler kimi zaman fiziksel kimi
zaman karakteristik Ozellikleri ile belirli lakaplar kazanmiglardir. Ilgaz’in muallim
mektebinde okurken smif arkadashgi yaptigi “Okiiz Ahmet” karakterinden esinlenerek
yarattig1 Inek Saban karakteri kitapta ¢aliskanligindan dolay1 inek lakabini alirken sinemaya
serbest bi¢gimde uyarlanan karakter baska bir profil ¢izmektedir. Filmde saf, iyi niyetli, cabuk
kandirilan ama yer yer kurnaz cikislariyla sasirtan, esprili ve zaaflar1 ile arkadaslarina
malzeme veren bir karakter haline gelmistir. Kemal Sunal’in kendine has mimikleri ve film
icinde senaryoya bagli kalmadan dogaglama ozgiirliigline sahip olmasiyla kitaptakinden
bambaska bir portre ¢izen inek Saban karakteri zamanla 6ne ¢ikarak kendi filmini yaptiracak
kadar sinirlarmi asmistir. Inek Saban, kendine has 6zellikleri ile yeni bir komedi olgusu
olusturmustur. Bu olguyu olusturan Ogeler arasinda tesadiiflerin olusturdugu sans ile
diismanlar1 yenmek ve kotii durumlarin iistesinden gelmek, sosyo-ekonomik olarak alt sinifa
dahil olmak, yitik nesneye materyalist degil idealist yaklasarak kimi zaman hasta bir ¢ocuga

yardim etmek i¢in para kazanmak kimi zaman ise sevdigi kizla evlenmek gibi motivasyonlara
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sahip olmak, bir alt kultlr dgesi olan argoya cokca yer vermek, gulduriden yararlanarak
olumsuz durumlar igsellestirmeyi onlemek (Ornegin 6liim, siddet, toplumdan kabul gérme,
kendini gergeklestirememek), absiirt durumlara yaslanmak, karakter degil stereotiplerden
beslenen tek boyutlu tipler yaratmak, mutlu son ile bitmek gibi sayilabilecek &geleri
harmanlamak diyebiliriz. 1978 tarihli Inek Saban filmi, Kemal Sunal’in ¢evirdigi filmlerin
yukarida bahsi gecen oOzelliklerini biinyesinde tasimaktadir. Kitle kiiltlirii tirlini olarak
kategorize edebilecegimiz bu yapitlar benzer liretim pratiklerine dayanmis ve seri sekilde
iretilmistir. Bu {iretim Sunal’in kariyerini uzun bir siire boyunca etkilemis hatta ana
karakterinin adinin Saban olmadigi ama filmin adinin Saban oldugu filmler cekilmistir.
Sinemada tutmus bir karakter iizerinden ¢esitleme yaparak para kazanma c¢abasidir. Saban
karakteri bir popiiler kiiltiir simgesi olarak farkli filmlerde yeniden insa edilir. Baz1 adinda
Saban gegen ama karakterinin ad1 Saban olmayan filmler 6rnegin; Gerzek Saban (1980), Atla
Gel Saban (1984) filmin ismi sayesinde gisede riski azaltma diigiincesiyle
isimlendirilmislerdir. Ekonomik sikintilar ve siyasi ¢atigsmalarin oldugu bir ortamda kitleleri
rahatlatma, sorunlarin1 unutturma ve uyutma islevi goren bu seri futbola /nek Saban (1978),

Gol Krali (1980), Devlet Kusu (1980), Doktor Civanim (1982) gibi filmlerde yer vermistir.

Filmin konusunun dénemin {inlii futbolcusu Cemil Turan’in transfer siirecini hatirlatan
durumlara yaslanmasi gergekle kurgunun birleserek Ttlkedeki futbol kiiltiiriiniin
yansitilmasidir. Saban karakteri iizerinden kiiltiir endiistrisi olarak degerlendirmemizin
miimkiin oldugu bu filmde futbol-mafya iliskisi yeniden tretilmistir. Film dénemin futbol
iklimi, futbol algis1 ve iligkilerini giildiirii unsurunu kullanarak sabun kopiigii kivaminda
seyirciyi mesaj kaygisi iginde sikmadan anlatir. Hikdyenin ana karakteri olan Saban fakir bir
semtte oturmakta ve tek basina yasamaktadir. Kendisini Biilent’e benzeten komsularini ve
arkadaglarini sinirli ¢ikislar ile sindirmeye ¢alisir. Baslik parasini denklestirmek i¢in ihtiyaci
olan 55 bin Tiirk Liras1 Saban i¢in arzuladig1 hayat: tesis edecek diizeyde bir meblag olarak
goriiniirken 4 milyon liralik transfer ticretini liikks araba bile sahip olunamayacak kadar
yetersiz goren Biilent’in demeclerini simariklik olarak goriir. Kendisini onunla ayn1 seviyede

gormektedir. “O top tutuyor ben karpuz, topla karpuzun ne fark: var, ikisi de yuvarlak”

Futboldan ziyade futbola yiiklenilen anlam konusunda 6zellikle ekonomik getiri baglaminda
haksizliklar oldugunu diisiinmektedir. Bir futbolcu olarak Biilent’in yaptig1 is sebebiyle ondan
daha ¢ok para kazanip, sohret olmasini manasiz bulur. Kahvede herkes mag¢ izlerken Saban’in
diigiin ve diiglin sonras1 masraflarin1 hesaplamasi durumu o&zetler niteliktedir. Ayn1 gelir

grubuna mensup kitlenin bireyi olarak Saban ge¢im derdi iginde eglenceye zaman
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ayiramayacak kadar hayat gailesinde gosteren bu sahne ayni zamanda alt gelir grubuna dahil
olup hayatin1 futbol vasitasiyla tamamlamaya ¢alisan diger yandan ayn1 kitleye mensup ama
futbolla ilgilenmeyen bireylerin futbola bakis agisini anlatmaya ¢alismaktadir. Film boyunca
Biilent sanilip gozli 6niinde milyonlarla oynanirken halen 55 bin liradan fazlasina tenezziil

etmez.

Inek Saban filminde herhangi bir futbol giizellemesi gérmek miimkiin degildir. Futbolu
sinema iizerinden okunacak bir duruma getirmesi komedi kisvesi altinda elestirel bigimdedir.
Film, kitle kiiltlirQi {iriinii olmanin tersine futbolun rant kavgasi haline déonmesinden dolay1
yozlastigindan dem vurulur. Futbolu, futbolculugu 6zendirmedigi gibi aidiyet, hirs, basari,
takim olma duygusu, miicadele, inan¢ gibi degerlere yaslanilmaz. Kuliibe, takima
arkadaglarina ve taraftarlara olan saygisi az olan Biilent’in iizerinden yildiz futbolcularin
elestirisi yapilir. Filmde higbir futbolcu makbul gosterilip kahraman mertebesine ulagmaz.
Takimlarin herhangi biri digerinden durus ve deger olarak ayrilmaz. Takimlarin rekabetlerine
derinlemesine inilmez. Hicbir futbol 6gesine olaganiistiiliik katilmaz. Filmin sonunda
Biilent’in profesyonellige yakismayan tavirlar1 yiiziinden kaza gegirmesiyle kiltir
endiistrisinin yildiz futbolcusu ve simgesi olan Biilent bir kez daha elestirilir. Yoneticiler
tekrar Saban’a giderck kaleye gegmesini isterler. Saban dénmesi igin rica eden yoneticileri
veya Fenerbahge’yi sevdigi igin degil sadece para igin tekrardan futbola doner. Boylece
siradan bir karpuzcunun milyon liralar alan bir kaleciden farki olmadigi futbolculara
gereginden fazla anlam yiiklenmemesi gerektigi anlatilir. Futbolun mafya diinyasiyla iligkileri
kapsaminda sike, adam kagirma, silah zoruyla oynatma, hakem tehdit etme, baskan sindirme
gibi pek ¢ok unsur ile bir oyuncak haline geldigi karikatiirize edilmistir ve gildurd unsuru ile

bezenmis karakterler vasitasiyla anlatilirken alt metinde sistem elestirisi vardir.

3.3.2 Reklam ve Endustriyel Futbol

Filmde endiistriyel futbola ge¢is donemi anlatilmaktadir. Biilent’in transferi gazetelerde yer
bulur, maglar1 kahvehanelerde gosterilir, roportajlari radyoda yayinlanir. Futbolcu popiiler bir
iriin olmaya baglamistir. Kazandiklar1 paralar siradan bir vatandasin gelirinden yiiksek
olmakla beraber astronomik degildir. Takimlarin formalarinda reklam bulunmamakta ve

stadyumlar ev sahibi ekibin taraftar cogunluguyla degil yar1 yariya dolmaktadir. Gelir
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kalemlerinin azli1 sebebiyle futbolcularin aldiklar ticret bir spor araba ile bitmektedir. Ote
yandan futbolcu sporcu olarak degil bir kdle gibi muamele gérmektedir. Kagirilir, tehdit edilir
ve gerektiginde mafya hesaplasmalarinda kullanilir. Filmde erkeklik miti mafya
hesaplasmalarinda ve futbol sahnelerinde yeniden Uretilirken, milliyetci ve militarist

kavramlar yer bulmamustir.

Kaleci Biilent karakteri Tiirkiye’deki futbolcu davraniglari, hayata bakisi1 ve toplumdaki algisi
acisindan uygun bir drnek teskil eder niteliktedir. Daha sonra Emre Bel6zoglu, Mehmet
Topuz gibi futbolcularin da yapacagi sekilde transfer oldugu ezeli rakibe gecince eskiden beri
o takimi tuttugunu acgiklayarak onceki kuliiplerini yok sayar ve akintiya kiirek ¢eker. Film
boyunca agzinda c¢ikletiyle gamsiz, ruhsuz ve yeteneginin her seye yeteceginden emin
bicimde ani ve sert ¢ikislar gdstermeden islerini yiriitiir. Direkt olarak otoritenin karsisinda
durup isyan etmez ama dogru bildiginden sasmayarak nabza gore serbet vererek bildigi gibi
yasamaya devam eder. Mafya patronlari ile iliski i¢inde bulunmakta beis gérmez hatta kiz
kardesiyle nisanlanmaktan geri durmaz. Patronun kardesine karsi herhangi 6zel bir ilgisi
yoktur ama sartlar geregi istedigi rahat yagsama giden yolda gereken neyse yapmaya hazirdir.
Performansini etkileyecegini bildigi halde cinsel iliskiye girmeye devam ederek meslegine
olan saygisinin diisiik oldugunu gostermis olur. Galatasaray ve Fenerbahge’ye kagtigi gibi
New York Cosmos takimina da ayni sekilde kagarak kisa siirede 3 takimi birden yar1 yolda
birakir. Cosmos transferinin menajerinin bir komisyon oyunu oldugu ortaya ¢ikinca higbir
cekince duymadan bir sey olmamis gibi doner. Kara Mithat gibi acimasiz bir mafyanin veya
Fenerbahge yonetiminin yar1 yolda birakilmis olmalarindan dolay1 ona gosterecekleri tepkiyi
hesaba katmamaktadir. Her ne olursa olsun kabul goreceginden emin bi¢imde ilk ugakla geri
doner. Tiirkiye’de bulunmadig: sirada kalede kimin oldugu takimin hangi sirada oldugu ve
kendisinden kaynakli magdur ettigi hi¢bir sey umurunda degildir. Kisaca Biilent endustriyel
futbolun drettigi futbol yildizlarindan biridir. Tek derdi para kazanmak ve sOhretini
korumaktir. Kara Mithat’in (Dinger Cekmez) mafya diinyasinda sag kolu olarak mekéan
basmaktan, silah cekmekten geri durmayan cesur bir karakter olarak lanse edilen Saban,
Biilent ile yiizlestigi zaman icine girene kadar bilgi sahibi olmadig1 futbol piyasasi ve mafya
diinyasina yonelik dik bir durus sergileyerek sistem elestirisinde bulunur. “Bu haybeciler sizi
inek gibi sagryorlar. Haram verdiginiz paralar. 4,5 milyon lira kaptirdiniz bu kelege. Ben 55

bin liralik bashk parast icin 6liimlere atildim. Allahtan reva mi be?”

Macit Flordun ’un Fenerbahge antrendriinii canlandirdigr filmde hi¢ isminin gegcmemesi

Tirkiye’de teknik adamlara ne kadar deger verildigini vurgular gibidir. Buyuk paralar
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verilerek kacirilan Biilent ile atistiklarinda alttan alan ve Kara Mithat vasitasiyla bu nedenle
isten kovulma tehdidi yasayan kisidir. Kisa vadede igsinden olmamak iizere futbolcularin,
yoneticilerin, mafyanin oyuncagi olur ve higbirine s6z gecirmek bir yana higbirinin séziinden
c¢ikmaz. Biilent’in sakatlanmasi lizerine Saban’a tekrar gebe kalmalarmi olumsuz karsilar.
“Takimin kaderini bir karpuzcuya mi bwrakacagiz?” Kara Mithat ise futbol konusunda
antrenorden daha bilgili ve nifuzlu oldugunu onun fikrine saygi gostermeyerek bir futbol
otoritesi rahatligtyla su sozleri sarf eder. “Ne olmugs yani? Sanki ¢ok klas futbol oynuyoruz da.
U¢ haftadir begenmedigin o karpuzcu kaleci korudu kalemizi” Sonugta antrendr mecburi (st
akli olan Kara Mithat’a boyun egmek zorunda kalir. Futbolda taktigin, stratejinin onemli
olmadig1 ve bir spor olmanin disina ¢ikarak yozlastigini belli eden emarelerden biri budur.
Futbol iizerine egitimi veya yetenegi olmayan futbolun herhangi bir kademesinde yer alan pek
cok aktoriin katilimi futbolun dogasini bozmustur. Futbolla alakasi olmayan bir karpuzcu
profesyonel bir kalecinin yerini doldurabilirken, bir mafya babasi antrendr yerine takim adina

karar verebilmektedir.

Saban ise film boyunca Biilent {izerinden tanimlanan yildiz futbolculara yiiklenilen anlamin,
istenen performans karsiliginda verilen iicretin yiiksekliginin alti doldurulamaz bir bosluk
oldugunu ifade ederek futbol diinyasinin spordan cok rant kavgasina dondiigiinii ima eder.
Sade bir yasam siiren ve 55 bin liralik hayalleri olan Saban sefahat icinde yasayanlarin
diinyasina adapte olmak yerine rahatsiz olmasi da futbol ve mafya diinyasinin kirlenmisliginin
elestirisidir. Saban’1n yarattig1 farkindalik bir taraftar veya futbolsever degil futbol ile uzaktan

yakindan iligkisi olmayan kisiler i¢in de rehber olma goérevi gortir.

3.3.3 Kadin ve Toplumsal Cinsiyet

Futbol ve mafya i¢ i¢e gegerek eril iktidarin yeni bir savas alan1 dogar. Mafyadaki erkek
egemenligi, futboldaki erkek egemenliginin bir benzeridir. Erkekler mafyanin glicti Uzerinden
hesaplagmalarini futbolda da devam ettirmektedir. Kara Mithat’in mafya lizerinden erkekligi
kutsadig1 s6zler ve takindigi tavir bunun gostergelerinden biridir. Kara Mithat her zaman Tuirk
futbolunun ayrilmaz bir pargasi olan, baskanlar1 zaman zaman kukla haline getirecek kadar
lizerinde tahakkiim kuran mafya babalarmin karikatiirize edilmis halidir. Futboldan

nemalanan, yonetimde ve kongrede belirli resmi bir unvant olmamasia ragmen arkasinda
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saha i¢i ve dis1 pek ¢ok boliime niifuz eden bir “is adami”dir. Futbolcu kagirmak, baskandan
hara¢ almanin yani sira takimin i¢ islerine de sik sik karisan Kara Mithat maglar1 tribiinde
bagkanin yaninda izler. Kuliip baskanina ve teknik direktére saygi gostermez, takim
programina gore degil kendi istedigi programa gore davranir. “O kadar” repligini uzatarak
her soyledigi an soziiniin iistiine s6z istenmedigini dedigini kesin olarak yaptiracagini ima
eder ve Qyle olur. Mago bir erkek portresi ¢izer ve mafya babasi olmanin gerektirdigi tavirlari
sergiler. Dedigi dedik, niifuzuna giivenen, tehditkar, saldirgan bir tip olan Kara Mithat gol
yedigi i¢in vurmak tizere oldugu kalecisinin para karsilig1 sike yaptigin1 duyunca 6fkesini bir
kenara birakarak sike icin verilen c¢eki alir. Renklere ve kuliibe olan bagliligini elestirdigi
Biilent’i soz konusu para kendi cebine girince unutur. Burada film boyunca delikanlilik,
erkeklik gibi ataerkil degerleri 6ne ¢ikararak racon kesen Mithat’in aslinda erdem ve degerleri
belli bir iicret karsiliginda unutabilecegi de anlatilir. Futbola olan ilgisi ve delikanlilik
olgusuna olan hassasiyeti tamamen c¢ikarlar1 dogrultusundadir. Damadi olmasii istedigi
kalecisini mafya diinyasina sokarak tahsilat¢1 haline getirmeye ¢alisir ve futboldan kazanacagi
paradan daha kisa siirede daha ¢ok kazanacagini ima eder. Futbolun kendisi i¢in bir sevda
degil bir ara¢ oldugu bu sayede anlasilmis olur. Buradaki amac1 zorluk barindiran durumlarda
kendisinin yerine damadini koyarak mafya ailesini tepeden ve daha risksiz yOnetmektir.
Gergek hayatta donemin 6nemli oyuncusu olan Cemil Turan ile filmdeki kaleci Biilent’in
transfer siirecleri benzer sekilde isler. 1972 yilinda Istanbulspor, Fenerbahce'de oynamak
isteyen oyuncusu Cemil Turan Galatasaray'a satmistir. Bunun ogrenen Istanbul'un o
doénemdeki Unli kabadayilarindan Fenerbahge taraftari Sultan Demircan, Cemil Turan"
kacirarak Fenerbahge'ye getirmistir. Fenerbahge’ye transfer gerceklesmistir fakat Sultan
Demircan transferdeki payindan otiirii siirekli Fenerbahge'den para istemis en sonunda
kulibun devletten istedigi yardim sonucunda Demircan uzaklastirilmigtir. (Dogan’dan
akt.Uzun,2008:421)

Biilent filmde Galatasaray’a transfer olmus hatta antrenmanlara ¢ikarak demegler vermistir.
Fenerbahgeli yoneticiler kiz kardesiyle nisanli olmasi sebebiyle namus ve delikanliliktan dem
vurarak Kara Mithat’in Biilent’i Fenerbahce’ye getirmesini isterler. Kisacasi futbol erkeklerin
savas alanidir ve transfer bir namus meselesidir. Biilent’in rakip takima kaptirilmasi eril
iktidarin otoritesinin sarsilmasi anlamina gelmektedir. Futbolda gic¢li olmak erkek olarak
giiclii olmakla es degerdedir. Biilent Cemil Turan’in, Kara Mithat ise Demircan’in sinemadaki

tezahtiriidiir. Transfer gergeklestikten sonra pek c¢ok degisik sebepten devamli olarak
71



yoneticilerden para ister. Yonetmen Osman Seden’in canlandirdigi Natuk Bey mafya babasi
tarafindan manipiile edilen, gozii korkutulan, iyi niyetli ama parasindan baska bir 6zelligi
olmayan pasif bir kuliip baskanidir. 4,5 milyon liraya transfer ettigi Biilent’in kagmasiyla
koltugu tehlikeye girer ve solugu Kara Mithat’in yaninda alir. Mithat’a Biilent kaynakli
durumlar sebebiyle siirekli gebe kalir ve takimin i¢ islerine karigmasina izin verdigi gibi yiikli
miktarda ¢ekler ile ihya eder. Natuk Bey’in derdi Biilent ve onun takima olan etkisinden
mahrum kalmaktan ziyade ona 06dedigi astronomik para sebebiyle zor duruma diisiip
koltugunu kaybetme tehdidi altinda kalmasidir. Yaptig1 yatirnmin iflas etme ihtimali onun
gelecekte elde edecegi gelirlerin Onilinti kesme tehdidini tasimaktadir. Yoneticiler mafyaya,
mafya da yOneticilere mecbur durumdadir. Donen milyonluk paralarin akisini saglamak igin
birbirini varligina ihtiya¢ duyarlar ve birlikte islerlik kazanirlar. Mithat gelirini sadece
futboldan elde etmez. Kumar oynatilan ve illegal iliskilerin saklandigi gece kuliiplerini
koruma karsiliginda haracglar alir ve damadi Biilent’i de mafya diinyasinda etkin bir konuma

getirir. Bu igletmelerin bazilarindan harag alirken bazilarinin da sahibidir.

“Mafya futboldan para kazanmakta, bu baglamda kumar ve bahis mekanizmasini kullanarak elindeki
parayr aklamaktadir. Spor kuliiplerini ve adamlarin1 kullanarak kendisini ve elemanlarini
mesrulastirmaya ¢alisan mafya, bahis oynatarak da futboldan para toplamaktadir.” (a.e:424)

Bu erkeklik ovgusu ve erkek egemenligi igerisinde bakildiginda filmdeki kadmn
karakterlerinin azlig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu eksende Saban’in sevgilisi Ayse ile Mithat’in
kardesi Zeliha (Defne Yalniz) farklilik gosterir. Zeliha dedigini yaptiran inatg1, gerektiginde
tehditkar gerektiginde ciiretkar olan baskin bir karakterdir. I¢inde bulundugu mafya ortamina
uyum saglayarak iyi silah kullanmasi, tehdit etmesi, zor kullanmas1 maskiilen bir kadin olarak
giiclii oldugunu gosterir. Zeliha iktidar1 kadinhik kimligiyle degil erkeklik kimligiyle
kazanmistir. Zelitha’nin hem mafya hem futbol gibi erkek egemen bir diinyada
cinsiyetsizleserek uyum sagladigi sdylenebilir. Buna ragmen yine de ailede mutlak iktidar
sahibi agabeyi Mithat’tir. Zeliha bu eril hiikiimdarligin icerisinde yine de futbolla ilgili bir
karakter degildir. Maglara gitmez, futbol iizerine herhangi bir yorumda bulunmaz. Ayse ise
kendi halinde, fakir bir mahallede yasayan mazbut bir kizdir. Hik&yenin pasif kadin karakteri
olan Ayse’nin hicbir yaptirim giicii bulunmamaktadir. Futbolla ilgisi yoktur fakat kiglk
kardesinin televizyondan futbol izlemesi sonucunda Almanya’ya gittigi sandig1 Saban’1 goriir.

Bunun {izerine Saban’1 géormek lizere stadyuma gider. Ne var ki futbol iizerine higbir bilgisi
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yoktur. Kaleci olan Saban’1t mag esnasinda tribiine ¢agirir ve dikkatini dagitarak gol yemesine

sebep olur.

3.4 Futbolda ikincillesmeyen Kadin Kimligi: Gol Kral (1980)

Kinye

Yapim Tarihi : 1980
Yapimar : Memduh Un
Yonetmen : Kartal Tibet
Senaryo : Osman Fahir Seden

Oyuncular : Kemal Sunal (Sait Sarioglu), Suna Yildizoglu (Sevim Ferferik), Yavuz Simsek
(Duvar Ahmet), Zafer Par (Erol Ipkiran), Mete Sezer(Antrenér Thomson), Hiiseyin Kutman
(Diindar Dubara), Golge Basar (Ispanyol Aysel), Mirvet Sim (Madam Angel)

Sire : 90 dakika

12 Eylul 1980 tarihinde yapilan askeri darbeden kisa bir siire sonra Kasim 1980°de vizyona
giren Gol Krali filminde basrolleri Kemal Sunal ve Suna Yildizoglu istlenirken
yonetmenligini Kartal Tibet yapmustir. TUrk Edebiyati’nda futbol temasinin yogun olarak
islendigi ilk romanlardan biri diyebilecegimiz Gol Krali ilk basimmi 1958 senesinde
yapmustir. Uyarlama yaparken bazi isimler ve replikler degistirilmis “Kemal Sunal guldirisi”
formatina uyacak bicimde eklemeler yapilmistir. Kemal Sunal’in canlandirdig Sait Sarioglu
(romanda Sait Hopsait) yurt disinda tahsil gordiikten sonra iilkesine doniis yapan soylu bir
ailenin ferdidir. Kibar, saygili, ¢ekingen ve fiziksel olarak zayif diye nitelendirebilecegimiz
bir karakterdir. Hayatta az goren gozleri disinda herhangi bir zorluk yasamadigi i¢in rahat
bi¢imde biiytimiistiir. Saf ve kirlenmemis bir diinyas1 vardir. Bir tesadiif eseri tanistig1 futbol
meraklis1 Sevim Ferferik’e (Suna Yildizoglu) ilk goriiste asik olur. Sevim 30 yasina merdiven
dayamasina ragmen uygun bir koca adayr bulamamus, siirekli sevgili degistiren bu ylizden
Ozellikle babasi tarafindan elestirilen kulturel olarak yetersiz, sosyete mekanlarinda boy
gostermeyil seven simarik bir kizdir. Sevim Sait’in ona ve c¢evresine olan yabanciligini
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gordiigii an ailesinin aradig1 damat adayimi buldugunu sdyler. Sevim‘in amaci evlenip mutlu
olmaktan ziyade aile baskisindan kurtulup rahat bir yasam alani olusturmaktir. Ailesi de
zengin ve Sevim’in magazin diinyasindaki konumundan habersiz olan bir koca adayi
bulduklar1 i¢in ¢ok mutludur. Sevim’in futbol aski fanatizm boyutundadir. Kanaryaspor
taraftar1 olan Sevim sadece maglara gitmekle kalmaz ayni zamanda takimi yakindan takip
ederek antrenmanlarina dahi katilir. Sevim’in goziine girmek i¢in elinden geleni yapmaya
hazir olan Sait futbolla ilgilenmeye baslar. Nisanlisinin kendisine baglanmasi igin futbola
merak salan Sait, Sevim’in futbola oldugu kadar futbolculara olan ilgisini gérdiigiinde
futbolcu olmaya karar verir. Sait belli yasin iistiinde olmasina ragmen ne futbola ilgisi vardir
ne de daha 6nce herhangi bir spora ilgisi olmustur. Kendini kitaplara vererek hayal diinyasini
genisleten bir karaktere biiriinmesinin 6nemli sebeplerinden biri dogumundan bu yana

yasadig: fiziksel gligsiizliiktiir.

3.4.1 Kitle Kalturu

Roman her ne kadar ilk basimini 1958 yilinda yapsa da filmin c¢ekildigi 1980 yiliyla
olabildigince uyumludur. Yerel ligin profesyonellesmesinin 1959 yilinda oldugunu goéz
onunde bulundurursak futbolun igine para ve sohretin daha dikkat ¢ekici bir diizeyde
girmedigi bir futbol ikliminde Nesin’in kimi saptamalarinin gegerliligini yitirmemesini ileri
goriislii olmasiyla nitelendirmek miimkiindiir. Hikdyenin anlattig1 donem 1980°1i yillarin Turk
futbol iklimin yansitmaktadir. Futbol ve futbolcular giderek popiiler kiiltiir iiriinii olmaya
baglamiglardir. Futbol ile ilgisi olan veya olmayan herkes futbolcular hakkinda bilgi sahibi
olabilmektedir. Futbolcular ilgi geken, popiler, zengin erkeklerdir. Futbola ve futbolculara
olan talep fazladir. Gol Krali roman olarak futbola tiim yonleriyle derinlemesine bir elestiri
getirirken filmde bunun dozu diisiirtiliip elestirinin yerini komik durumlar almistir. Bir kitle
kultard Grind olarak Kemal Sunal filmlerinin izler kitleyi uyandirmak i¢in dogru arag¢ oldugu
tartismalidir. Donemin siyasal ve sosyolojik iklimi goze alindiginda darbe sonrasi suya
sabuna dokunmadan olabildigince salt komedi ¢ekme ¢abasi filmi romandan uzaklastirmistir.
Romana yapilan miidahaleler sadece onu bir Kemal Sunal filmine cevirmek disinda
Yesilcam’in kaliplagmis bakis agilarina da maruz birakmistir. Sait’in filmin sonunda Hemsire
Hacer’i tercih etmesi ise biitiin film boyunca gosterilen yozlasmis kadin karakterlerin hakim
oldugu diinyay1 yasayarak 6grenen Sait’in sonunda Yesilgam normlarina uygun kadini tercih

etmesi ile masum, eril tahakkiime kars1 gelmeyen kadin varligint kutsarken vamp kadinlarin
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cezalandirilacag1 6gretisini topluma asilar. Kiiltiir endiistrisinin makbul gérdiigli namuslu ama

pasif kadin rolleri bir defa daha tekrarlanir.

Gol Krali ana akim sinemanin iirliiniidiir bu ylizden genel gecer dogrularin disina ¢ikmaya
cesaret edemeyen ve ayni zamanda buna niyeti olmayan bir yapimdir. Futboldaki yozlagmay1
carpici sahnelerle daha etkili bicimde gergekei bir bakis agisiyla ele almaya uygun bir senaryo
varken olabildigince yiizeysel gecilmis kisimlar vardir. Aziz Nesin’in roman1 defalarca farkl
yayinevleri tarafindan basilirken 1985 yilinda Adam Yayinevi tarafindan basilan kopyasi ise
kapak resminde bir futbol topuna giydirilmis olan pembe kadin i¢ ¢amasiri ile igerige atifta
bulunur. Sait’in futbol diinyasina girdik¢e Onceden yok denebilecek olan cinsel iliskileri
artacaktir. Futbolun magazinin parcgasi haline gelmesi ve kadinlarin bu diinyanin bir parcasi
oldugu da anlagilabilir. Pembe kiilot metaforu ayni zamanda bu yozlasmisligin semboliidiir.

Yazar Aziz Nesin kitab1 yazmasindaki amaci da sdyle beyan etmistir ;

“Yasadigim ¢ag Tiirkiye’sinde amacindan saptirilmis spor denilen yozlugu Gol Krali romanimda
anlattim.” (a.e:302)

3.4.2 Reklam ve Endustriyel Futbol

1980 senesini anlatan filmde i¢inde bulunulan kosullarda artik takimlar formalarina reklam
almakta, futbolcularin hayatlar1 gazete sayfalarini siislemektedir. Futbol endiistriyellesmeye
baslamistir. Futbol ile ilgisi olan veya olmayan herkes futbolcular hakkinda bilgi sahibi
olabilmektedir. Filmin ana karakterlerinden Duvar Ahmet artik futbol kariyerinin sonlarina
dogru gelmis olan ve futbol diinyasinin her tiirlii inceligini bilen tam anlamiyla firsat¢1 biridir.
Fenerbahge’de futbol oynamakta ve kuliibiin fanatik hayranlarindan Sevim ile resmiyete
dokiilmemis yiizeysel bir iliski yasamaktadir. Sevim’e de futbola da saygi duymayan ve hep
kendi c¢ikarlarimi koruyacak sekilde bu iki unsurdan nemalanan bir karakterdir. Futbol
sayesinde para, sohret ve kadinlarmn ilgisine sahip olmasina ragmen bu getirileri bir nimet
olarak degil kullanilip atilacak degersiz esya gibi goriir. Endiistriyel futbolun yarattig
yildizlarindan biridir. Gazetelerde ve televizyonlarda sik sik kendine yer bulur. Hayat
hikayesi, kariyeri ve giindelik hayati1 basina malzeme olusturur. Bu sayede kii¢lik yaslardaki
bir ¢ocuktan Sait’in hizmetcisi Madam Angel’e (Miirvet Sim) kadar cesitli yas gruplarindan

herkes hayatini bilmektedir. Sevim defalarca kiirtaj olmasina ve onu sevdigini bilmesine
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ragmen bunun sadece cinsel bir birliktelik oldugunu soyler. Yedinci defa hamile oldugunu
sOyleyen Sevim’e “Benden ne baba olur ne koca, bizimkisi seksiiel spor, aldirirsin olur biter”
diyecek kadar vurdumduymaz ve bagimsiz bir profil ¢izer. Nihayetinde futbolcudur ve kadin
bulmak onun i¢in ¢ok kolaydir bu sebepten kadinin bir degeri de yoktur. Sevim’in Sait ile
evlenmesi onu rahatsiz etmek bir yana dursun sanki bir aile dostuymus gibi kiz tarafinda bir
nevi agabey rolii iistlenir. Sevim’in Sait ile aras1 her bozuldugunda aray1 bulma c¢alismalarinda
gorindr. Sevim’i yillarca kendi istedigi gibi kullanmis en sonunda kizin basina kalmamasi
icin Sait ile evlenmesini kendini kurtarmak olarak gormektedir. Duvar Ahmet’in popiiler bir
futbolcu oldugu diistintildiigiinde kiiltiir endiistrisinin acimasiz bir piyonu oldugunu séylemek

mUmkinddr.

Futbol diinyasinin aktorleri de film boyunca ahlaki degerleri hice sayan diger karakterlerden
farksiz goriinmektedir. Kuliip Baskan1 Diindar Dubara (Hiiseyin Kutman), antrendr Thomson
ve Duvar Ahmet mac sonu bir eglence mekaninda gazeteci Erol Ipkiran’a (Zafer Par)
verdikleri demecler ile futbola bakis agilarin1 agiga vuran konusmalar yaparlar. Basarisizliga
bahane bularak yenilgiyi hakeme baglamak, rakibin zaferine golge diisiirlip kendi takiminin
maglubiyetini kutsamak gibi alg1 operasyonu yapmaktadirlar. Ote yandan Sait’in Sevim ile
evlenmesine 6n ayak olarak kimi zaman arabuluculuga soyunan Baskan Dubara, Sait’in
zenginliginden faydalanmak i¢in kuliip yOnetiminde goérev verme planlart yapmaktadir.
Futbol konusunda higbir bilgisi olmayip sadece parasi olan Sait’i yOnetime getirmek istemesi
de futbolun profesyoneller degil parali kisiler tarafindan yonetildiginin simgesidir. Baskanin
bu davranislari, futbolun iist kademesinde s6z sahibi olan yetkililerin futbolu bilenler ile degil
paralilar yonetme diisiincesi saglam temelli bir futbol anlayisina giinliik basarilar1 tercih
ettigini gostermektedir. Futbol diinyasinda liyakat ve bilginin degil 6nemli rant kapis1 haline
gelen sektorde sistemi devam ettirme amaci bulunmaktadir. Thomson ise sadece pasaport
bakimindan degil Tiirk futbol diinyasina da fikirleriyle yabanci kalan biri olarak digerlerinden
ayrilir. Zayif olan aksanl Tiirkgesi ile donemin Yugoslav futbolcu ve antrendrlerinin temsili
olarak filmin giildiirii unsuru gergevesinde sistem elestirisi yapar ; “Ben var vermek taktik
ama yok dinlemek kimse. Takim ne zaman kazanmak antrendr iyi. Takim ne vakit yapryor
kaybetmek antrendr olmak bok” Futbolun saha iginde sonucunu belirleyecek en belirgin
unsurlarindan olan ve bir teknik direktoriin en 6nemli alametifarikasi olan taktigin Ulkedeki
degerinin diisiik oldugunu, antrendr kalitesinin basar1 ve basarisizliga endeksli olmasini
anlatmaktadir. Buradan c¢ikarilacak bir diger anlam da giinliik ve taktige, calismaya

dayanmayan basarilarin iyi sayilmak icin yeterli olmasidir. Her ne olursa olsun kazanmanin
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yeterli oldugu futbol diinyasinda Duvar Ahmet’in bu kadar énemli bir noktaya gelmesinin
nedenleri de belli olur. Onemli olan carkin devam etmesi ve yoneticilerin ceplerini
doldurmasidir. Gazeteci Erol Ipkiran ise spor basminda gerek saha ici gerek saha disi
unsurlara 6zellikle Kanaryaspor’a yakin olan ama ¢ikarlarina gore hareket eden pragmatist bir
baska karakterdir. Nesin’in kitabinda gecen bazi saptamalar spor yazarliginin 6zii, futbolun
giizel kisimlarin igsellestirmekten uzak olusu, toplum iizerinde algi operasyonlar1 yaparak

kitlenin futbol anlayisina etki eden i¢i bosaltilmis bir meslek grubu oldugu ele alinmistir.

“Yazim ¢irkin ve imlam da bozuk oldugundan, ayrica Tiirkgeyi de iyi bilmedigim i¢in, beni tercihen
spor yazari yaptilar.” “Basin bir futbolcuyla ilgilenmeye basladi mi, isterse onu yildiz yapar, isterse bir
yildiz oyuncuyu da madara ederdi.” (Nesin, 2010:129)

Erol Ipkiran, Sait’in istegi iizerine Fenerbahgce’den kovulan Thomson’u ders vermeye ikna
eder. Kendisinin Thomson ile arasinin c¢ok iyi oldugunu ima eden Ipkiran’m baglant:
kurabildigi aktorler bununla sinirli degildir. Kanaryaspor yonetimine yakin bir gazeteci
olmasiyla birlikte fanatik Kartalspor taraftar1 olan ve kocasini aldatma hamlelerinde bulunan
Ispanyol Aysel ile futbolcular arasinda arabuluculuk yapmaktadir. Aysel ile beraber
Kartalspor antrenman ve maglarini izleyen Ipkiran isin igine maddi ¢ikarlar girince her kaba
giren bir gorlintii sergilemektedir. Aysel’e yardim ederken onun malzeme verdigi olumsuz

durumlar1 da gérmezden gelmeyerek yine kendi menfaatleri dogrultusunda tavir sergiler.

3.4.3 Kadin ve Toplumsal Cinsiyet

Erkeklik meselesi bakimimdan Ahmet ile Sait ¢ok bagka noktalarda durmak ile birlikte iki ayr1
prototip olarak goze carparlar. Sait ne kadar naif, duygusal, saygili ve sadakatli ise Ahmet bir
0 kadar vurdumduymaz, ahlaki degerlere prim vermeyen, kadinlara, sadakate ve buna bagl
olarak evlilik kurumunu hige sayan biridir. Sait’i enayi, zayif ve erkek olarak giicsiiz
gormektedir. Sait’in efendiligi, kibarligi ve saldirganliktan uzak yumusak mizaci onun
nezdinde gugsizlik, kadmsilik ve iktidar eksikligi olarak goriilmektedir. Mago bir karakter
sergiler buna karsin ahlaki yonden ikiylizlidiir. Sait ve Duvar Ahmet arasindaki iliskide
erkeklik miti elestirisi vardir. Ahmet bu miti futbolculugu getirdigi gii¢ ile yeniden insa

ederken Sait bu kimlige anti-tez olusturur. Ahmet, Yesilgam kaliplarinin belirledigi futbolcu
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tipine uymaktadir. Sait’i basit gormesine ragmen ona para karsiligi ders verme firsatini
tepmez. Futbola dair verdigi bilgiler oyun kurallarinin hakemin farkinda olmayacag: sekilde
disina gikarak fayda saglamaya yoneliktir. Ogretileri rakibe ve oyuna kars: saygi icermemekle
birlikte kisaca emek hirsizligi olarak adlandirilabilir. Micadele ederek, kosarak, guc
harcayarak yeteneklerine ve takimima giivenerek adilce yarismak degil yorulmadan,
sportmenlige ve profesyonellige sigmayan kurnazca ¢oziimler bularak kazanmak i¢in her yol
mubah felsefesini giider. Bulundugu futbol ikliminin yozlagmasina sebep olan aktorlerden biri
olmakla birlikte Sait’in deyimiyle futbolun profesoriidiir. Futbolun saha i¢i ve saha disi
unsurlarin1  ¢ikarlar1 ¢ergevesinde ustaca hoyrat bir sekilde kullanir. Sait’in basarisiz
olacagindan emin olmak ile birlikte onun yaptiklarini kiiglimser. Karsisina ¢iktigi ani
hesaplagsmak i¢in kullanmay1 disiiniir. Sait’e yenildigini kabul ettiginde ise futbolu
birakmistir. Buna ragmen Sait insani bir sekilde davranarak bir rovans almaya kalkmaz.
Burada alisageldik erkeklik mitini anti-tez Ureterek yikmasina ragmen onu ayiplamayarak

topluma kazandirma gdrevini iistlenir.

Hasip Ferferik (Reha Yurdakul) ve Mehcure Ferferik (Suzan Avci) ise kizlarinin sosyetede ve
toplum nezdinde nasil nitelendirildigini bilen bu yiizden en kisa siirede evlenmesini isteyen
ebeveynlerdir. Aralarindaki tek fark mizaglaridir. Hasip Bey bir erkek ve baba olarak diistigi
durumdan rahatsizdir. Aile ¢evresinden olmayan kisiler bile durumdan haberdardir. “Bakkalin
7 yasindaki oglu bile Sevim ablanin ¢ocuklar: yasasa oyuncakg¢t diikkani agardim diye matrak
geciyor arkamdan” Bakkalin ogluna kadar bu bilgiyi yayan ise hi¢ siiphesiz gazetelerdir.
Futbolun magazinin bir pargasi olmaya basladigi dikkat ¢ekmektedir. “Gazeteler Hasip
Ferferik Tiirkiye deki tiim futbolcularin babasi sayilir diyor.” Namus kavramindan dem vuran
Hasip Bey kizinin bunca maceradan evlenecegi kisiyi de enayi olarak gormesiyle birlikte bir
tiir bencillik i¢ine diiserek celigkili bir ahlak anlayisina sahip oldugunu gosterir. Film boyunca
Sait’1 artik adi ¢ikmis olan kizlariyla evlenerek adini temize ¢ikaracak bir ara¢ olarak

gordiikleri i¢in biitiin hatalarina gbz yumarlar.

Sevim Ferferik ise Yesilgam’in masum geng¢ kiz normlarina uymayan bir karakter olarak
perdeye yansir. Ailesinin s0zlerine genelde riayet etmeyen, evlilik dis1 iligkiler kuran, kilttrel
seviyesi diisiik, cinsel yoniinii 6ne ¢ikaran, kibar ve saygili olan Sait’i ezik gérmekle kalmayip
onu toplum i¢inde kiiciik diisiirecek ifadeler kurmaktan ¢ekinmeyen, sorumsuz ve simarik bir

zengin kiz1 olarak karsimiza cikar. Sait ile tanistiklar1 zaman onu elde etmek i¢in kadinligini
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cinsel ¢agrisimlar yapacak sekilde defalarca kullanmasiyla alisageldik kadin profillerinden
ayrilir. Ispanyol Aysel ise kendinden yasca biiyiik kocastyla maddi ¢ikarlar1 gdz &niinde
tutarak evli kalan ama bir yandan kadinsi zevklerini tatmin etmek igin gen¢ ve sohretli
futbolcularla iliski kurmay1 sorun etmedigi gibi bunu alenen yapmakta beis gérmeyen bir
karakterdir. Sevim ile aralarinda farkli takimlar1 tutmak disinda benzer yapilara sahip olmanin

getirdigi seviyesiz bir rekabet iliskisi de mevcuttur.

Bu iki kadin karakterle birlikte filmin kadin tasvirleri acgisindan ortak pek cok nokta dikkat
cekmektedir. Maddi ¢ikarlar1 goz oniinde bulundurmak, sevgi, sadakat gibi erdemlerden uzak
olmak evlilik ve aile kurumuna karsi saygisiz olmak, ataerkil duzen igerisinde kendi
ekonomik ozgiirliiklerine sahip olmamalarindan miitevellit iktidar eksikliklerini cinselliklerini
On planda tutarak dengelemek, birbirlerine duyduklari hasetten dolay1 toplum igerisinde
fiziksel mudahalede bulunacak kadar kontrolstiz olmak, nispet vermek igin hi¢bir konuda sinir
tanimamak gibi sayilabilecek pek ¢ok olumsuz ozellik tasimaktadirlar. Sevim ve Aysel
karakterleri cemiyet hayatinda sosyo-ekonomik olarak (st tabakaya mensup olmalarina
ragmen yozlagmis olarak nitelendirmek miimkiindiir. Aysel ve Sevim tim bu durumlar géz
ontinde tutuldugunda ikincillesmis degil belirleyici karakterlerdir. Futbolla ilgili olduklar1 gibi
futbol camiasinda s6z sahibidirler. Erkek egemen futbol diinyasi i¢inde maskiilen tavirlar
sergilemeden kadin kimligiyle kendilerine yer edinmislerdir. Filmde bu iki kadin karakteriyle
catigma yaratacak tek karakter Hemsire Hacer’dir. Kendi ekonomik 6zgiirliigiinii eline almais,
masum olarak betimlenen Hacer bunun disindaki 6zellikleri yok sayilarak yiizeysel sekilde
hikayede bulunmaktadir. Sait’in filmin finalinde kendisini bekleyen Aysel ve Sevim’i zayif
noktalarindan vurarak reddeder. Aysel’i aldattigi kocasma gitmesi yoniinde terslerken

defalarca nigan yiliziigiinii firlatan Sevim’e bu sefer kendi nisan atarak ders verir.
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3.5 Bir Anti-Kahraman Olarak Futbolcu: Ya Ya Ya Sa Sa Sa (1985)

Kinye

Yapim Tarihi : 1985
Yapima : Ali Kocabekir
Yonetmen : Umit Efekan
Senaryo : Gokhan Akgura

Oyuncular : Ilyas Salman (ilyas), Deniz Akbulut (Ayse), Munir Ozkul (Selami), Thsan Yiice
(Antrendr), Kemal Uzun (Selim), Erdal Ozyagcilar (Sevket)

Sire : 97 dakika

1985 yilinda yénetmenligini Umit Efekan’in yaptig1 basrollerini ilyas Salman, Deniz Akbulut
ve Miinir Ozkul’un paylastig1 film ana izlegini futbolculuk halleri tizerine kurar. Ya Ya Ya Sa
Sa Sa filmi adim bir tribiin klasigi olan tezahiirattan almaktadir. Tezahiiratin kalib1 “Ya ya ya
sa sa sa” ile baslar ve tezahiiratta bulunmasi istenen kiginin ad1 konularak “cok yasa” tiimcesi

ile bitirilir.

Babas1 (Munir Ozkul) kapicilik yapan kalabalik bir ailenin ¢ocugu olan Ilyas (Ilyas Salman)
futbola merakli olmasina ragmen babas: tarafindan siirekli engellenen bir genctir. Bu ugurda
dayak yemesine ragmen kacak olarak top oynamakla kalmaz ayn1 zamanda maglara gitmeye
de calisir. Apartmaninda oturan bankacilarin kizi Ayse’yi (Deniz Akbulut) gizliden gizliye
sevmektedir. Mahallenin bakkali Sevket (Erdal Ozyagcilar) ve Fenerbahge de oynayan Selim
(Kemal Uzun) ile arkadaslik etmektedir. Sevket Ilyas’in gizli agskindan haberdardir. Bir siire
boyunca Ayse’nin agzindan mektuplar yazarak Ilyas’a verir. Ilyas okudugu mektuplarin
Ayse’den geldigine inanarak hayal kurmaya ve bu askin gercek olacagina inanmaya baglar.
Mektuplarin igerdigi mesajlarin dozaji artinca Ilyas ailesinden kiz1 istemeye gitmelerini rica
eder. Gergekler Ilyas’mn diisiindiigiinden ¢ok farkl1 oldugu gibi sonuclar1 da son derece yikici
olacaktir. Kiz istemeye gittikleri evde kovulmaktan beter olmuslardir. Ilyas babasindan gizlice

gittigi antrenmanlar sonunda bir amator kuliibe kabul edilir ve burada gosterdigi basariyla
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futbol simsarlarinin dikkatini ¢eker. Babasinin futbola olan muhalefeti kazanilan parayi
goriince degisecektir. Oncelikle ikinci lige transfer olur ve orada gol kralligi yasar.
Apartmandaki en yakin arkadasi, agabeyi gibi gordiigii Selim ise disiplinsiz davranislar1 ve
hoyrat yasantis1 yiiziinden takimdan kovulana kadar ¢ok popiiler bir figiirdiir. Hatta ilyas’in
Ayse’ye olan ilgisini bilmedigi i¢in kizla iliski kurmaya calisir. Kiz da bu ilgiye kayitsiz
degildir. ilyas Ayse’nin gercek yiiziinii gordiigiinde kendini futbola daha da ¢ok adamaya
baglar. Siki bir ¢aligmayla Fenerbahge‘ye kadar kendisini tasir. Bu dakikadan itibaren
¢evresinin ona olan bakis1 degismistir. Fakir ve siradan biriyken onu ciddiye almayanlar ile

hesaplasma vakti gelmistir.

3.5.1 Kitle Kultaru

DoOnemin gunumiize kadar suren futbolculuk hallerini ele alan film para, egitim, psikolojik
altyapi, bilincli ve profesyonel futbolculuk, smif ¢atismasi, toplumsal stati degisikliginin
yasam pratiklerine ve psikolojiye etkisi, toplum ve kadinlardaki futbolcu algisi, tecimsel bir
etkinlik olarak futbolu ele alir. Go/ Kral: filmine kiyasla elestiri dozu daha yiiksek olan filmde
dénemin gb6zde sporu futbolu ve onun en goze carpan takimi Fenerbah¢e konu edilmesine
ragmen bir kitle uyandirict islev gérmektedir. Tiiketilmeye en hazir ve uygun olan futbol
iizerinden bir “popcorn” iriinii yaratmak tercih edilmemektedir. Filmde herhangi bir kuliip
veya rekabet dviilmezken hepsi Ilyas’in hikdyesinde sadece fon olustururlar. Ozel televizyon
kanallar1 agilmadan kisa bir siire 6nceki futbol iklimin yansitan film kitle iletisim araglarinin
giderek futbolun etki giiciine katki yaptigin1 gostermektedir. Uciincii ligde gol krali olan ilyas
ile roportaj yapmak i¢in gazeteciler sirada beklerken mahalleli de bu durumdan haberdar olur.
Artik ticlincii ligdeki olaylar bile gazetelerde yer alabilmektedir. Ya Ya Ya Sa Sa Sa filminde
futbolla s6hret kazanmakla birlikte sinif atlayarak hayati degisen fakir ve egitimsiz ¢ocuklarin
yasamina yakin planda bakilir. Ilyas iizerinden futbolcularin gectigi evreler anlatilir. Futbola
0zendirici bir film olmaktan uzak olan yapimda masals1 bir havanin aksine gergekci bir tavir
vardir. Film kiiltlir endiistrisine hizmet etmekten uzaktir. Futbol ve futbolculuk giizellemesi
yapilmadig1 gibi aksine bu diinyanin ne kadar zorlu, yozlagmis ve sahte oldugu anlatilir.
Futbolcularin tapilacak bir nesne olmadigina bu ylizden gazete ve televizyonlarda her giin
karsimiza ¢ikan kisilerin idollestirilmesinin yanlis olmasina dikkat g¢ekilir. Bu baglamda
Selim’e hayranlik duyan ilyas’m aym konuma geldiginde benzer siireclerden gegmesi

manidardir. Ilyas’in ¢alisarak geldigi noktadan diismesi ayni hizla olacaktir. Ilyas’in iigiincii
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ligden baslayan profesyonel kariyeri yetenekleri sayesinde kisa zamanda onu Fenerbahge’ye
tasimistir ama zirvede kalmak zirveye c¢ikmaktan zordur. Yetenekleri basarili bir futbolcu
olmaya yetmeyecek zihinsel altyapisindaki eksikleri fazla oldugu igin sohretin ve paranin
agirhigin1 kaldiramayacaktir. Filmde dikkat g¢ekilen unsurun kisisel gelisimin ve sportif
bilginin eksik oldugu yerde yeteneklerin tek basina yeterli olmadigi sdylenebilir. Bu sayede
film egitimsiz, fakir bir gencin tiim zorluklar1 asarak kendini iist sinifa kabul ettirmesinin o
siifin gereklerini yerine getirmeden miimkiin olamayacagini gosterir. Salt basar1 hikayesi
anlatip umut tacirligi yapmaya ¢alismaz. Kodlanan 6greti her ne olursa olsun gelinen yeri hak

etmis olmanin orada kalmak i¢in yeterli sebep olmadigidir.

Selim’i idollestiren Ilyas onun eksiklerini gormesine ragmen kapatmasina yardim etmek ister.
Gerek gazeteler ve televizyonun gerekse mahalledekilerin ilgi gosterip yiicelttigi Selim
Ilyas’a sunulan bir rol modeldir. Selim’i onun gérdiigii kadar ideal olmasini ister ve bu
biiyiliniin bozulmasini istemez. Ne var ki bir kiiltiir endiistrisi olan Selim tiim 1s1ltisina ragmen
eksikleri gizlenmis bir hayal fabrikasi iiriintidiir. Fenerbahgeli tinlii bir futbolcu olmasi onun
tim eksiklerini kapatmasimi ve kitleyi uyutmasimni saglar. Selim’in g¢evresindeki biiyiilii

atmosfer ona bu 6zelligi kazandiran Fenerbahge’den ayrilmasiyla birlikte biter.

3.5.2 Reklam ve Endustriyel Futbol

HikAyenin ana karakteri olan Ilyas yirmili yaslarin basinda fiziksel goriiniimii olarak vasat,
egitim seviyesi diisiik, kendini zorlu hayat sartlarina adapte etmis, yardimsever, saf, cefakar
ve hayalperest oldugu kadar duygusal bir karakterdir. Futbol oynamaya her ¢alistiginda babasi
tarafindan toplum igerisinde doviilerek gétiiriilen yine de vazge¢cmeyen bir futbol sevdalisi
olmanin yani sira apartmanlarinda oturan Ayse ile evlenebilecegini diisiinecek kadar
tozpembe bir imgelem diinyasina haizdir. Apartmandan tanidigi Selim’e olan hayranligindan
dolay1 Fenerbahge’yi destekler. Selim onun i¢in bir agabey figiirii oldugu kadar futbol konusu
olunca idoliidiir. Icten ice onun basarili olmasini ister ve onu futbola konsantre etmek igin
bazen c¢izgiyi asacak kadar miidahale eder. Bu miidahaleler tepkiyle karsilaniyor olsa da idolii
olarak gordiigii Selim’in gz gére gore yok olmaya basladigim hisseder. Ilyas amatdr ruhlu

futbolu Selim ise endustriyel futbolu temsil etmektedir.

Ucgiincii kiime takimi Cayirspor’un antrendrii olan Numan’in (Thsan Yiice) ondaki yetenegi

gbriip sahiplenmesi hikdyenin gidisatin1 ilyas adina olumlu yonde degistirmeye baslar.
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Ilyas’in futboldan maddi anlamda beklentileri yoktur ve futbol maci1 seyredip kendini
gelistirmek i¢i stadyumda top toplayicilik yapmay1 bile kabul eder. Futbolcu olup ¢ok para
kazanmak ve sohret olmak gibi hirslara sahip degildir. Ilyas’in sahadaki basaris1 fark edilip
transfer olmasi i¢in yoneticilerin babasi ile konusmasina kadar gecen siireyi Ilyas siirekli
calisarak gecirir. Profesyonel olup para kazaninca eve yeni esyalar girmeye, yeni liikslere
sahip olmaya baslarlar. Onemli miktarda para kazandig1 i¢in babasi ile arasi diizelen ilyas’in

basarist hem popiilerlik hem de ekonomik kazang ile taglaninca 6zgiiveni yiikselmeye baslar.

Selim yetenekleri ile ulastig1 noktanin yeterli oldugunu diisiinerek iistiine koymak bir yana var
olan formunu korumaya bile tenezziil etmeyerek kadinlarla i¢ki dlemleri yapmak ve giiniinii
giin etmek disinda bir sey yapmayan biridir. Sohretin getirdigi para ve dzgiiven ile savurgan
bir yapidadir. Meslegine ve kadinlara saygisi yoktur. Selim karakterini Gol Krali filmindeki
Duvar Ahmet Kkarakterine benzetmek mimkiindir. Ilyas’a karsi ne kadar samimi yaklasip
kimi zaman agabeylik roliine soyunup koruyucu kimlige biiriinse de kimi zaman sert ¢ikiglar
yapip onu iizer. Aralarinda ihtilaf olan tek konu futbol sevdalisi Ilyas’m idol olarak kendine
ornek aldigi Selim’in profesyonelce davranmayip igki ve kadin alemlerine dalip formdan
diismesidir. Selim kendisine karisiimasindan hoslanmaz ve kimi zaman bunu sozli kimi
zaman fiziksel siddet olarak yansitir. Selim Ilyas icin sohretli bir futbolcu modeli olarak ders
verici bir nitelik teskil eder. Selim’in disiplinsiz davraniglar1 dnce onu yedek kuliibesine
hapseder ve bunu goren ilyas’a uyarilarina uymadig1 i¢in bu durumda oldugunu séyler. Her
seyin farkinda olmasina ragmen disiplinsiz davraniglar gosterip yanlislarinda 1srar eden Selim
giderek gozden diiser ve en sonunda Adanaspor’a gonderilir. Evi toplarlarken Ilyas’m yaptig
uyarilara uymayarak formdan distiigiinii, sonunda onu buraya getiren yeteneklerine ihanet
etigini anlatir. Ayni yanlis yapmamasi icin Ilyas’tan soz ister. Selim’in filmdeki varligi
karakteri tlizerinden donemin futbolcularin sistematik olarak elestirisidir. Kisa zamanda
yikselip smif atlamanin agirhigmi  kaldiramayip kimligini tasiyamayan futbolculari
vurdumduymazlik, bencillik, tembellik, egitimsizlik, kadinlara ve meslegine olan saygisizlik,
asirt Ozgiivenin getirdigi rehavet ve agresiflik ekseninde sorgulatir. Selim apartmanda
ayrilarak hem Ayse’den hem sohretin kendisine olan getirilerinden mahrum kalir. Selim’in
Fenerbahge’den kovularak iist kattaki daireden ¢ikis1 yasadig: diisiisii gosterirken onun yerine
Fenerbahge’ye transfer olan Ilyas’in yiikselisi rollerin degismesine yol agar. Kapici

dairesinden st kata ¢ikmanin anahtar1 Fenerbahc¢e olmustur.

[lyas-Selim iliskisi Ayse konusunda benzerlikler gdsterse de Selim, Ilyas’in Ayse’yi sevdigini

bilmeyerek davrandigini sOyleyerek gilinah ¢ikarir. Selim ahlaksiz bir karton tip olarak
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yiizeysel sekilde ele alinmaz. ilyas Ayse ve onun ailesinin statiileri degistigi igin ¢ikarlari
ugruna kendilerine yaklastigin1 bilerek intikam alir. Misafirlige geleceklerini duyunca
herhangi bir mesgalesi olmadigi halde onlar1 goérmemek igin evden ¢ikar. Selami
komsularinin yaptiklarin1 yanlistan donmek olarak goriir. “Komsumuz olduklart simdi mi
akillarina geldi?” llyas ise babasmi onlar1 evlerine kabul ettii icin onursuz olduklarini
belirtecek sekilde yargilar. Smif atlayinca her seye sifirdan baslamayi degil kaldigi yerden
aym degerlere sahip olarak yasamak gerektigini dile getirir. “U¢ kurus paramiz yokken pis
kapict diye yiiziimiize tiikiivenler, simdi paramiz oldugunu anlaymca pesimize diisiiyorlar siz
de buna seviniyorsunuz” Selami’nin yaptiginin bankaci Enver Bey’den (Hiseyin Kutman)
farki yoktur. Selami’de artik para sahibi olduklar1 i¢in uygun faizle paralarin1 degerlendirmek
icin teklif sunacagin bildigi Enver’i kabul etmekte sakinca gérmez. Sinif atladiklarini ve artik
esit diizeyde olduklarin1 gostermek i¢in daha 6nceden vakif olmadig: iist tabaka jargonundan
pasajlar sunar. Filmin gectigi donemde futbol endiistriyellesmistir. Takimlar formalarina
reklam almakta, tgilincii ligde gol krali olan bir oyuncu igin gazeteciler roportaj kapma
telasindadir. Ote yandan futbolcularin liiks yasantis1 iizerinden futbolcularin ekonomik
durumlar dikkat ceker. Ilyas ve ailesi futbolun getirisi sayesinde smif atlamislardir ve futbol
alt gelir kesimi i¢in sinif atlama araci ve umut kapisi olmustur. Futbola giren para artmistir ve

futbol metalagmistir.

Ilyas ise Ayse ve ailesinin ddniisiimiinden rahatsiz olmakla birlikte yasamlanlara dfkeyle
oldugu kadar hayal kirikligiyla bakmaktadir. Eve dondiigiinde sarhos bigimde misafirleri
karsilar ve ifadelerinde hicbir ¢ekingenlik ve nezaket endisesi tagimaz. Kovuldugu evin
sahiplerinden zamani gelince intikami siddetli bicimde degil umursamaz bir tavir gostererek
almistir. Tiim bu 6desmelerden sonra hesaplarini kapatan Ilyas’in yapmasi gereken iiglinci
lige transfer oldugundaki azim ve heyecanla isine sarilmasidir. Ne var ki Ilyas Selim de
elestirdigi her seyi kendi de yasamaya baslar. Iyi baslayan kariyerini icki ve kadm alemlerinde
sekteye ugratir. Onu uyaran tek kisi ise bakkalin ¢iragidir. Roller degismistir. Selim’i Ilyas
uyarirken firca yemistir ve tarih tekerriir ettiginde ilyas’t aym durumda uyaran bakkalin
ilkokul ¢agindaki ¢iragr olmustur. Uyarilar kulak ardi edilir ve basarisizlik ayyuka ¢ikar.
Ezilmisligin, cekilen cilelerin, yasanilan hayal kirikliklarmin getirdigi 6fkeyle futbola olan
amatdr sevgisini ve azmini dogru sekilde harmanlayamayan Ilyas bir 6l¢ii tutturamamustir. Bir
zamanlar ¢ok sevdigi ve her daim islerine kostugu mahalle bakkali Sevket ile agabey kardes
kadar yakindirlar. Sevket Ayse’nin agzindan mektuplar yazarak Ilyas’a ders verme amacini

duyarlilik gostermeden kaba ve alayci bigimde yaptigi igin aralarinda soguma olur. Film
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boyunca bakkal diikkdnindan ¢ikmayarak sevinglerini, dertlerini ve en samimi hislerini
paylastig1 diikkdna mektuplarin yalan oldugu ortaya cikinca bir daha ugramaz. Yasanilan
tatsiz durumu ¢6zmek icin iki tarafta adim atmaz. Egitimsiz olmasi ona psikolojik olarak da
dezavantaj getirir. Davranislarinda giris gelisme kendini gerceklestirme agisindan duzgin
ilerlese de bunun altin1 dolduramadigi i¢in sonunda mutlak kazanan olamayacaktir. Cikarci
insanlar1 elestiren, duygulariyla yasayan bireyken zamanla onlara benzeme siirecini
engelleyemez. Yasam pratiklerinden ve olumsuz 6rnek olarak model alabilecegi Selim’in
yasadiklarmi iktidar eline gecince unutur. Gii¢ sonunda Selim’i oldugu gibi ilyas’t da
yozlastirmistir. Sorun bireylerde degil bireyi yozlastiran endiistriyel futbol sisteminin
kendisindedir.

3.5.3 Kadin ve Toplumsal Cinsiyet

Ilyas’m aile iliskileri kdy kokenli, sehre gd¢ etmis alt tabaka yasantisindan kesitler sunar.
Ataerkil aile yapisinin en tipik orneklemi diyebilecegimiz aileyi kisaca tanimlarsak; babanin
ekonomik ve psikolojik iktidar1 elinde tuttugu diger fertlerin babaya bagl kalarak var olmasi
diyebiliriz. ilyas 3 kiiciik kardese sahip olmakla birlikte ailenin tek eriskin cocugu olmasindan
miitevellit babasinin iktidarina baskaldirma potansiyeli olan tek bireydir ve bunu ekonomik
Ozgiirligiinii eline almaktan ziyade hayallerine ulasmak maksadiyla yapmaya baslar. Gizlice
futbol antrenmanlarina giden Ilyas doniiste esyalarmi saklayarak yaptigmin babasimin
goziinde sakincali oldugunu ve buna bagli olarak olumsuz durumlarla karsilagacagini
bilmesine ragmen futbol sevdasindan vazgegmemesi sessiz bir bagkaldir1 6rnegi sunar. Hichir
zaman babasina direkt olarak sozlii sekilde bu isyanin belirtmese de yaptiklariyla ailedeki tek
isyankar birey olur. Babasindan ¢ok korkmasi onu futbol oynamaktan ve bu ugurda dayamak
yemekten alikoymaz. Film tek basina tiim engelleri agsan bir kahraman portesi ¢izmez. Ana
karakterin ylikselisini dramatik unsular1 abartmak yerine giildiirii unsurunu kullanarak
hikdyenin carpiciligini azaltir. Ilyas’in ¢evresindeki insanlar da onun hayatini belirlemede en
az babas1 kadar etkili goriiniir. Mahalle bakkali olan Sevket Ilyas’m Ayse’ye olan ilgisini fark
edince hem bir ders vermek hem de samata yapmak i¢cin Ayse’nin agzindan ask mektuplar
yazip Ilyas’a verir ve bu bir miiddet siirer. Apartmanda oturan Fenerbahceli futbolcu Selim ise
futbola merakli olan Ilyas’a agabeylik yapma gorevini iistlense de disiplinsiz hareketler
sergiledigi zaman kendisine karisan Ilyas’a sinirlenip kovacak ve kendi kapismnin oniinde

tokat atacak kadar hiddetlenen birisidir. Eve i¢ki ve sigara istedigi zaman bunu futbolculuk ile
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bagdastirmayan Ilyas goniilsiizce de olsa bu istegi yerine getirmek zorunda kalir. Eve gelen
iki kadim da Selim evde yok diye gonderen ilyas ise sonradan Selim’in ofkesi ile
karsilasacaktir. Uzun zamandir mektuplastigini sandigi Ayse’yi istemesi i¢in babasini ikna
etmesi de baska bir sosyolojik degisimi yansitir. Onceden olsa oglunun bu istegini
diisiinmeden reddedecek yapida olan babasi sinifsal yiikselmeyi hissetmeleriyle beraber boyle
bir atilimda bulunmaktan kac¢inmaz ama annesi “Kizlarimi neden kapict ¢ocuguna niye
versinler” diyerek halen yiikseldigi ve yiikseldigini sandiklart sinifi benimsemediklerini ifade
eder. Evin reisi “Teessiif ederim sana. Kapici olduysak insan degil miyiz? Soyumuz sopumuz
belli” diyerek sinifsal ayristirma ile karsilasmayacaklarina emin oldugunu beyan eder fakat
ona asil giiven veren smifsiz yasam iitopyas: degil ilyas’m transfer parasinin getirdigi
ekonomik rahathiktir. “Sunun surasinda az buguk da milyoner sayiliriz degil mi?” Kiz
istemeye gittiklerinde evin annesi ayakkabilarimizi ¢ikartmayin dediginde Ilyas’in annesi

’

kocasina “Cikartma, ¢ikartma yarmm nasil olsa ben temizleyecegim” der. Kiz isteme
geleneginde akraba olunacak aileden sosyo-ekonomik olarak alt olmak gorilebilir bir durum
olsa da o evin hizmetini gorerek iktidar sahibini ile esit sartlarda olmak bir tezat
olusturmaktadir. Ayse kiz isteme girisiminden haberi olmadan bile sadece kapict ailesinin
gelecek olmasindan bile rahatsizlik duyar. Kiz istemeye gelen ailenin niyetini 6grendikleri
zaman onlar1 kovmaktan beter ederler. Ilyas’in Ayse’ye duydugu gizli sevda halen devam
ederken, kizin mektuplardan haberi yoktur. Bir giin Selim ile ikisini uygunsuz yakalayan ilyas
ona sitem edince gergekler ortaya cikar. Ayse’nin Ilyas’a bakis agis1 herhangi zavalli birine

bakmaktan daha beterdir. Her seyden dnce genci sinifsal olarak asagilar. ilyas Fenerbahge’ye

transfer olduktan sonra her sey 180 derece donecek ve roller degisecektir.

[lyas’1n babas1 Selami kdy kokenli, sinirli, otoriter ve sabit fikirli biridir. Futbola zaman kaybi
ve sagcmalik olarak bakmaktadir. “Sabah aksam top pesinde kosan adama bu evde yemek
vedirmem ben” Onun i¢in 6nemli olan hayatin1 devam ettirmesini saglayacak sekilde para
kazanmak ve zaman kaybetmemektir. Selami zorlu yasam sartlari i¢erisinde ailesini siddet ile
beslenen bir otorite kurarak bir arada tutma gayesini gutmektedir. Dort ¢cocuklu bir ailenin
tiim yiikiinii {izerinde tasimanin verdigi sorumluluk ile Ilyas’in bu diizenin disina ¢ikmasim
engelleyip iktidarint korumak igin ceza vermek, toplum iginde dovmek, a¢ birakmak, hakaret
etmek ve baski altina almak gibi pek c¢ok sert ydnteme basvurur. Ilyas’s mag¢ esnasinda
yakalayarak toplumun gozii 6niinde sopayla dover ve bunu ayiplayarak karsi ¢ikan antrenor
Numan’a; “Manyak gibi top pesinde kosmak ayip degil de dayak yemek mi ayp” diyerek
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dayagi mesrulastirir. Ataerkil bir aile yapisinin reisi olmasina ragmen erkek ¢ocugunu varisi
olarak goriip simartmak, g6z yummak gibi imtiyazlar tanimaz. Mago bir karakter olmasinin
yant sira baba olarak evin reisi konumunda olmasit mutlak iktidarin kendisinde olmasini
saglamistir. Erkeklik mitini ve babaerkil yapiy1 yeniden liretirken kendisi hari¢ herkesi ikincil
konumda tutar. Ona gére Ilyas’in para kazanmadan gegirecegi vakitler kayiptir ve bu kaybi
onlemek icin erkini kullanmaktan geri durmaz. Selami’nin bu kati tavri eve gelen iki
yoneticinin oglunu transfer etmek istedigini sdyleyene kadar siirer. Yoneticileri 6nce ¢ok ters
bigimde karsilayan Selami bunun bir iicret karsiligi oldugunu duyunca tavirlarini olumlu
yonde degistirir. O ana kadar futbolun para kazandiracagini bilmeyecek kadar diinyadan
bihaberdir ve para unsuru dahil olunca hak edilmemis bir gurur yasamaya c¢alisir. ilyas’1
yetistirmek i¢in ¢ok ¢abaladigini anlatir. Bos zaman etkinligi olarak gordigii futbolun kendi
kazandigindan daha ytiksek iicretler karsiliginda yapildigini duyunca diiser bayilir. Eve gelen
her seyden habersiz olan Ilyas’t bagrina basar. Bdylelikle Selami’nin sorununun futbol

ozelinde degil Ilyas’in para kazanmadan bosa gegirecegi her seye karsi oldugu belirginlesir.

Selami’nin bu andan itibaren Ilyas’a olan yaklasimi tamamen degisecektir. Ilyas’mn kazandig
paranin kendinden yiiksek olmasiyla aslinda bir bakima iktidarin ona gectigini kabullenmistir.
Ote yandan evin en 6nemli gelir kaynag1 da ilyas’in kazandig1 para olmustur. Bundan bdyle
evin reisi olan Ilyas babasinin goziinde her tirl(i imtiyaza sahiptir. Ilyas sayesinde kapici
dairesinden st kata ¢ikilmig, esyalar ve televizyon alinmis kisaca sinif atlanmistir. Bodrum
katindan tst kata c¢ikilmasi sinif atlandiginin en onemli gostergesidir. Selami yasanan
degisimden kaynaklanan gururunu bakkala her zamanki ucuz yerli sigaray1 degil ithal sigaray1
istedigi zaman yasar. Igilen sigaranim bile smif atlama emaresi olarak goriilmesini bir kenara
birakirsak artik kapicilik yapmayi st kata ¢iktigi i¢in ayip olarak goérmeye baglar. Bu ani
yukselisi yadirgamayarak igsellestirir. Daha oOnceleri sagmalik olarak gordiigii futbolun
getirilerinin karsiligini simif atlamanin getirdigi, 6zgiiven olarak alan Selami futbola ¢ok sicak
bakmaya baslar hatta evdeki gelisme ¢agindaki ¢ocuklar1 futbolcu olmalart i¢in tesvik eder.
Ilyas’a 6zel masajlar yaparak tiim maglarina gitmeye baslar. Tribiinde otururken yaninda
oturanlara “Iste suradaki benim oglum” diyerek gururlanir. ilyas’1 altin yumurtlayan bir tavuk
olarak gormekle beraber bacaklarini ekmek kapisi olarak tanimlar. Para kazandirmadan 6nce
futbol oynadif1 icin sofrada a¢ biraktigi ilyas’a artik tabak dolusu yemegi israr ederek
vermekte ve spor yaptig i¢in enerjiye ihtiyaci oldugunu sdyleyerek ilgi gostermektedir. Ilyas
Uclincu ligde gol krali olduktan sonra eve gazeteciler gelir. Selami bu andan itibaren baska bir

kimlige biiriiniir. Ilyas yerine demecler verip gelecek planlamalarina baslayarak bir nevi
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gondlli menajer olur. Futbol hakkinda herhangi bir bilgi sahibi olmadigi igin bir tiiccar
zihniyetiyle hareket eder. Transfer konusunu soran gazetecilere “Paray: veren diidiigii ¢alar
yani Ilyas 1 alir” sdziinii sarf ederek bunu agiga vurur. Ilyas onun igin para kazandiran degerli
bir varliktir. Cikarlar1 dogrultusunda ¢ok cabuk kabuk degistirip uyum saglayabilen bir
karakterdir. Babalik gibi erkekligin toplumsal cinsiyet normlari igerisinde kutsanmis kodlarini
otorite saglamak acisindan mago olarak nitelendirilebilecek sekilde yerine getirir ama ideal bir
baba olmaktan uzaktir. Yesilgam’in salon filmlerinde sunulan baba karakterlerine benzemez
¢linkii onun igin evlatlar1 degil sartlar1 6nemlidir.1975 tarihli Bizim Aile filmindeki Yasar Usta
(yine Miinir Ozkul’un hayat verdigi) karakterini buna 6rnek gosterebiliriz. Fakir olmasina
ragmen mutlu bir aile tablosunu olabildigince biitiinlesik olarak sunarak mutlulugun para ile
saglanamayacag felsefesini giiden kalabalik kadrolu Arzu Film yapimlarinda basrol oynayan
Miinir Ozkul bu filmde tezat bir karaktere can verir. Her ne olursa olsun evlatlarina ¢iktiklari
yolda maddi olarak yardim edemese de manevi olarak yardim etmeye calisan, bildigi
dogrulardan tecimsel unsurlar igin 6diun vermeyen cefakar ve kalender baba simgesine
karsilik sosyo-ekonomik olarak alt tabakadan olmasi dolayisiyla kendi bigtigi rollere ve
diizene uymasi i¢in otorite kurdugu, 6zgiirliik tanimayarak aile fertlerini idare etmeye caligan
despot, ¢ikarlar1 ugrunda ¢ok kolay duygu degisimi yasayan, tutarsiz, firsatg1 baba karakteri
vardir. Selami {izerinden kdyden kente go¢ eden ailelerin idealize edilmemis anlatimi1 géze
carpar. Yesilcam’da var olan aile kavrami 6zellikle aile filmi ¢ekilen donemler goze alinirsa
olumlu ozellikleri 6ne ¢ikarilmis olumsuz kisimlari anlatilmamis bir kavramdir. Filmde
fakirligin kutsanip zenginligin dislandigi kaliplagmis anlati tiiriine karsi bir durus vardir.
Ilyas’m ailesinde goze garpan bir dayanisma ve beraberlik yok denebilir. Baba figliri babacan

ve koruyucu olmaktan uzak oldugu gibi anne karakteri de ¢ok pasiftir.

Hikayenin bas kadin karakteri Ayse bir banka miidiiriiniin kizidir. Caligmadig1 gibi egitimine
ve 0grenimine dair herhangi bir ibare bulunmamakla birlikte simarik ve hayata tstten bakan
bir karakterdir. Ilyas’in ona olan ilgisinden habersizdir. Apartmanda oturan Fenerbahgeli
futbolcu Selim’e olan ilgisini kimi zaman belli eder ama bunu aciktan degil masumiyet
kisvesi altinda yapar. Bekér biri olarak tek basina yasayan Selim’in evine gitmekten korkmaz.
Bir seylere cesaret etmeye caligsa da bunun sonuclarin1 hesaplayamayacak bir karakterdir.
Selim’in onunla bas basa kaldiginda sevigsmeye kalkmasindan rahatsiz olsa da c¢ok sert bir
tepki gostermez. Ilyas ve ailesinin evlerine ziyarete gelecegini duyunca iistten bakarak

kendini begenmis bir tavir takinir, ciddiye bile almayarak misafirlerin karsisina ¢ikmamak
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iizere odasma gider. Babasi isteme sirasinda sinirlenip Ilyas’in ailesini kap1 disar1 ederken
Ayse ise bir kapict ailesine gelin gitme fikrini duydugu anda sinir krizi gegirir. Selim ile
goriismek igin kapisina gitmeye devam eder. Ayse’nin ilyas ikisini kapi oniinde uygunsuz
bi¢imde gordiigii durumda bile istifini bozmaz. Onun i¢i bekar ve sohretli birinin evine gidip
gizlice flort etmek bir kapici ailesine gelin olmak kadar rahatsiz edici degildir. Burada
catigmay1 yaratan durum Selim’in Ilyas tan gorsel ve ahlaki olarak iistiin olmasi degil futbolcu
olmanin getirdigi ekonomik ve toplumsal statiisiinlin kusurlarini 6rtecek kadar Ayse’nin
goziinde tercih sebebi olmasidir. Selim’in takimdan ayrilip apartmandan gitmesine
miiteakiben Ilyas’in onun dairesine ve takimdaki yerine sahip olmasiyla bu sefer ilgisini ilyas’
a yoneltecektir. Bu ilgi ilyas’in tigincii ligde gol krali oldugunu duyunca kiiciimseyen fakat
Fenerbahge’ye transfer olup kaprya liiks bir arag ile gelen lyas’1 gériince sekil degistirecektir.
Kapici ailesini kovan babasina onlara ilk adimi bizim atmamiz gerekir diyerek bu degisimi
radikal olarak ilk yasayan aile ferdi de kendisidir. Sahislardan bagimsiz olarak maddi getirisi
olan unvanlara oncelik veren Ayse Selim igin yaptiklarmin aynisim Ilyas i¢in de yapacaktir.
Antrenman doniisii pencerede bekleyerek karsilayan hatta evine kendini davet ettirmeye
varacak kadar pek cok yakinlasma ¢abas1 gosterir. Ilyas’in evine gittiginde ilyas’in sarhos bir
sekilde onu unuttugunu gérmekle birlikte ciddiye almadigin1 anlar. Evde ii¢ tane yar1 ¢iplak
kadin vardir. Ayse’nin evde kalarak o kadinlarla birlikte eglenceye katilmasini ister. “Sen de
gelsene kareyi tamamlariz” Ayse’nin kendi goziinde siradan bir hale gelerek parayla tutulan
kadinlardan farki olmadigini géstermeye ¢alisir. Ilyas Ayse’ye dersini vermis olsa da Ayse’ye
alternatif olarak hikayenin yiicelttigi bagka bir kadin karakter yoktur. Filmde goéze carpan
toplumsal normlara uygun bir kiz bulunmaz. Filmdeki kadin karakterler ikincil konumda
olmakla birlikte Ayse karakteri hikdyede Ilyas’mn motivasyonunu saglayan konumdadir.
Filmdeki kadmlarim higbiri futbolla ilgilenmez ve futbolun {iretim ve hatta tliketim

pratiklerinin herhangi bir asamasinda bulunmazlar.
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SONUC

Tiirk Sinemasinda gosterilmis olan futbol filmlerinin kiiltiir endustrisi baglaminda ele alindigi
bu ¢alisgmada Tirk Sinemasinin en yogun tiretim yaptigi 1965-1985 dénemi ele alinmustir.
Uretilen film ve sinema salonu sayilarina bakildiginda sinemanin toplumla en yakin iliski
kurdugu bu donem araligi calisma evreni olarak kabul edilmistir. Baslangici 1940’11 yillarin
sonunda olmasina ragmen temsil giicii goz Oniinde tutularak olarak bu donem sinemas: ele
alinmis 0zellikle furyalarin hakimiyet kurdugu, siirekli ticari kaygi giiden bu sinemanin kiiltiir
endiistrisi kapsaminda uyutucu bir etkisi oldugu diistinilmistiir. En ¢ok film c¢ekilen bu
donemde gosterilen futbol filmleri sayis1 da dogru orantili bicimde yiiksek olmustur. Uretilen
filmlerin ve anlati yapisinin doneme gore degisiklik gosterdigi, halktan ve toplumsal
kosullardan etkilendigi dikkat cekmistir. 1959°da profesyonel futbol liginin kurulmasiyla
1960°da seri iiretime gecen Turk Sinemasinin Tirk Futbolu ile beraber biiyludiigi ve
birbirlerinin popiilaritesinden faydalandig: tespit edilmistir. Sinema kendisi gibi bir popiiler
kiltar Grind olan futbolu, Gretim pratikleri kiiltiir endiistrisi kuramiyla okunmasi uygun olan
kendine has normlari igerisinde yeniden insa etmis, futbol ve futbolculuk algisini
sekillendirmistir. Caligmanin giris boliimiinde futbol, lisansli sporcu ve taraftar sayilari
dikkate alinarak Tiirkiye’deki en ragbet goren sporlar arasinda degerlendirilmis, Tiirk

Sinemasinin ise seyirci sayisi dikkate alinarak genis kitlelere seslendiginin alt1 ¢izilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde “Tiirkiye’de Futbol” baslig1 altinda oncelikle futbol kavrami
ele alinmis, futbolun bir spor ve oyun olarak tarihsel siireci incelenmistir. Bu baglikta,
“Futbol nedir ?” , “Futbolun tarihsel gelisimi nasildir?” sorularma yanit aranmistir. Futbol
kavrami, Tiirkiye’de futbolun dogusu ve giinliikk hayatimiza giren futbol terimleri olarak 3 alt
baslikta incelenmistir. ilk baslikta futbolun kokeni ve tarihsel siireci analiz edilmistir.
Futbolun kdékeni Cin’e dayanmakla birlikte, “Tepiik” adiyla Mogol Imparatoru Timur’un
benzeri bir sporu askeri amaglarla yaptirdig1 cesitli belgelerde yazmaktadir. Modern anlamda
futbolun oynanmaya basladig iilke Ingiltere’dir. ilk resmi karsilasmalar, ilk dizenli lig
organizasyonlari, ilk mili maglar ve ilk kupa organizasyonlar Ingiltere’de baslamistir. Bu
sebepten Ingiltere “futbolun besigi” olarak kabul edilmistir. Futbol, zaman icerisinde Kkitle
iletisim araclarinin artmasiyla birlikte daha genis kitlelere seslenmis ve popiilaritesini

arttirmustir. Ozellikle televizyonda canli mag¢ yaymlarmin yapilmas: futbolun izlenirligini ve
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etkisini arttirmistir. Bu etkinin farkinda olan siyasiler futbolu toplumu uyutmak icin
kullanmiglar ve bazi siyasiler kendi futbol kuliiplerini bile kurmuslardir. Zaman igerisinde
gosterilen ilgiye paralel olarak sektordeki para artmis ve futbol endiistriyellesmistir. Bu biiyiik
pastadan pay almak isteyen sadece siyasiler degil ayn1 zamanda illegal gruplardir. Maclar
lizerine oynanan bahisler, maglarin gii¢ sahibi kisilerin istegi dogrultusunda dizayn edilmesine
sebep olmustur. Yolsuzluklarin artmasi futbol diizeninin yozlagmasina yol a¢mustir.
Futbolcular sadece genis kitlelerce taninmak ile kalmamis elde ettikleri yiiklii paralar ile
gbzde bir meslek segenegi yaratmislardir. Futbolun metalasip, satin alinabilir hale gelmesi

futbolun ¢esitli sekillerde cesitli mecralarda tiretilmesine olanak saglamstir.

Bolimiun ikinci alt bashginda Tiirkiye’de futbolun dogusu ve gelisimi analiz edilmistir.
“Tirkiye’de futbol nasil baglamig ve nasil gelismistir?” sorusunun yaniti verilmeye
caligilmistir. Osmanli Devleti doneminde azinliklarca oynanmaya baslayan Tiirk futbolunun
ilk kuliiplerini de yabancilar kurmustur. 1905°te Galatasaray’in kurulmasiyla ilk Tiirk futbol
kuliibii kurulmus, 1923°te Tiirkiye Futbol Federasyonu kurularak milli maglar diizenlenmeye
baglamistir. Devlet politikalarinin yeni kurulmus cumhuriyet rejiminin islerlik kazanmasina
yonelmesi futbola olan yatirnmlari kisitlamistir. 1959°da profesyonel ligin kurulmasi ve
1962°de Tirkiye Kupasi’nin diizenlenmesi ile daha once biylk sehirler ile sinirli olan
futbolun tilkedeki temsil giicii artmigs Anadolu’ya yayilmustir. Tirk futbolu kitle iletigim
araglarinin artmasiyla giderek popiiler hale gelmistir. Darbe doneminden sonra ydrutilen
apolitiklestirme kapsaminda futbola yapilan yatirimlar artmis, pek ¢ok kuliip kurulmus, yeni
stadyumlar insa edilmis, yabanci Oyuncular ve antrendrler getirilmistir. 1980’11 yillarin
sonlarinda Avrupa maglarinda kazanilan wuluslararast basarilarla beraber “serefli
maglubiyetler” donemi bir nebze olsun atlatilmistir. Ozel televizyon kanallarinin agilmastyla
onceden diizensiz yapilan mag¢ yayinlart artmis, futbol magazin programlarinin baglamasiyla
birlikte halkin her kesimi futbolla daha yakin iliskiler kurmustur. 1996’da Tiirk Milli
Takimi’nin tarihinde ilk defa biiyiik bir sampiyonaya katilmas: Tiirkiye’de futbol icin yeni bir
donem baslatmis, canli yayin ihaleleri i¢in astronomik iicretler 6denmeye baslamistir.2000’de
Galatasaray’in kazandig1 UEFA ve Siiper Kupa, 2002°de A Milli Takim’in kazandig1 diinya

t¢tinctiligi Tirk Futbolu’nu zirveye tasimistir.

Calismanin ikinci boliminde “Tirk Sinemasinda Futbol ve Kitle Kiiltiiri” basligi altinda
oncelikle Tirk Sinemasinda gosterilen futbol filmleri kronolojik olarak yer almistir. “Turk
Sinemasinda yogun olarak film {retilen donem boyunca hangi futbol temali filmler

gOsterilmistir?” sorusuna yanit verilmeye calisilmistir. Konusunu futboldan alan, futbol
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temasina yaslanan, i¢inde futbol goriintiilerine yer veren, futbolcu olarak rol alan oyuncularin
bulundugu filmler belirtilmistir. 1940’11 yillarin sonunda ilk defa futbol filminin ¢ekilmesiyle
baslayan bu siire¢ 1960 yilinda Yesilcam Sinemasi’nin baglamasiyla birlikte seri Uretime
baslamistir. Onceleri komedi filmlerinin temasi olarak beyazperde’de goriinmeye baslayan
futbol filmleri zamanla sinemanin gegirdigi degisimden etkilenerek erotik filmler icerisinde
de kendine yer bulmustur. En ¢ok futbol filmi 1965-1985 arasinda iiretilmistir. Futbol
filmlerinde futbolcu karakterini oynayanlar cogunlukla donemin Unli komedyenleridir.
Gergek futbolcular donem donem filmlerde rol almalarina ragmen Metin Oktay hari¢ higbirisi

biyografik bir yapimda bulunamamis, kendi kimligini sinema tizerinden sunamamastir.

Bolimiin ikinci alt baghgmda kiltir endistrisi kavrami tanimlanmig ve Uglncu alt baslikta
Tiirk Sinemasinda gosterilen futbol filmleri kiiltlir endiistrisi kavrami altinda analiz edilmistir.
Bu bolimde “Kdltir endiistrisi nedir?”, “Futbolun Tiirkiye’deki algist ve temsili nasildir?”,
“Tlrk Sinemasinda futbol nasil ele alinmistir?”, “Tiirk Sinemasinda gosterilen futbol filmleri
kitle kiltliri tizerinden nasil okunabilir?” gibi sorulara yanit verilmeye c¢aligilmistir. Kitle
kiiltliri bir diger ismiyle kiiltlir endistrisi kitle iletisim araglarinin yiizeysel bir yapiya sahip
olan ve tiikketimi 6zendiren seri sekilde iirettigi tirtinlerin kaynagidir. Belirli davranislar, belirli
kaliplar benzer sekilde tiretilerek tek tip bir iiretim ve bu kodlanmis {irtinleri alacak tiiketim
toplumu olusturmasi amaglanmistir. Sinema ile futbolun benzer yonlerinin ¢ok olmasi ayni
zamanda futbolun ulagilmasi ve oynanmasi kolay bir spor olmasinin futbolun sinemayla
kesisim kiimesi yaratmasini saglamistir. Yesilcam’in baslangiciyla beraber seri sekilde
iiretilen filmlerin seyirciyle kurdugu iletisimin gii¢lii olmasi ve bilet fiyatlariin diisiik olmasi
sinemanin seslendigi kitlenin geniglemesine sebep olmustur. Sinema yapimecilar1 futbolun
popiilerliginden yararlanarak ticari kaygi tasiyan futbol filmleri ¢ekerek kiiltiir endiistrisi
irtinii dretmislerdir. Futbol filmlerinde genelde gercek futbolcular yerine komedyenler
oynamis bu sayede futbol filmleri erkek seyircinin disindaki izleyicilerle de tanismustir.
Futbolun temsili ve futbolculuk halleri belli kaliplar i¢cinde sunulmustur. Futbolcular popiiler,
capkin ve zengin gosterilmekle birlikte tercih sebebi olan erkekler olmuslardir. Futbol ile
gbzde bir erkek olmak arasinda bag kurulmustur. Futbolun ve futbolculugun sunumu zaman
icinde degisse de aymi sekilde yeniden insa edilmektedir. Futbolun zaman igerisinde artan
fanatizm olaylar1 ile birlikte giderek erkek sporu haline doniismesi, futbolun ulastig1 kitleyi
heteroseksuel erkekler ile kisitlamistir. Erkek kimligi disindaki tiim toplumsal cinsiyetlerin
asagilanmasi ve yok sayilmasi futbol filmlerinin az iiretilmesine sebep olmustur. Futbolun

seslendigi kitlenin erkeklerle sinirli olmasi ticari kaygist olan yapimeilari zorlamistir. Futbol
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filmlerinin az olmasinin bir bagska sebebi de sinemasal anlamda g¢ekiminin zor olmasi ve
senaryo kisitliligidir. 11 kisinin oynadigi futbol sahasina tam anlamiyla hakim olmak ve bir
takim sporu olan futbolda tek bir kahramana yonelmek zordur. Futbol filmlerinin konular1 ve
temalar1 belli sablonlarla sinirli kalmistir, birkag nadir 6rnek disinda futbolu dram yo6niinden
ele alan film bulmak zordur. Futbol filmleri i¢erdigi mesajlar ile bulundugu dénemin futbol
algisin1 yansitmakla birlikte o dénemin futbol algisint da yonlendirmislerdir. Sayilar1 az da
olsa futbol filmlerinin ¢ogunlukla taraftarlik aidiyetinden beslendigi goriilmektedir. Bu
aidiyetin yansimalar1 giinlimiize kadar slirmiistiir. Halen bu filmlerin yarattigi kahramanlarin
taraftarlik aidiyetini yansitan pankartlar triblinlerde yer bulmaktadir. Futbol temasini en ¢ok
kullanan Kemal Sunal’in oynadigi filmlerin etki giicinii géz Oniinde tutan kuliipler, bu
filmleri yakinen incelemis, olumsuz bir durumla karsilagsmalarini engellemek i¢in siirecin
takipgisi olduklar1 gibi filmin ¢ekimlerinde destek vermislerdir. Gol Krali filmine yapilan

bask1 ve Inek Saban filmine saglanan destek bunu kanitlar niteliktedir.

Calismanin Uglncl boliimiinde futbol temasint yogun bicimde isleyen ve bulundugu dénemin
futbol anlayisini yansitan 1965-1985 tarihleri arasindaki 4 kurmaca film 6rneklem olarak
alinmig ve igerik analizi yontemiyle analiz edilmistir. Filmler bulundugu dénemin sinema ve
futbol anlayisimi temsil giicii, futbolu ele alisi, kadin ve toplumsal cinsiyet, reklam ve
endustriyel futbol kriterleri g6z o©ninde bulundurularak kuiltir enddstrisi  ekseninde
incelenmistir. Bu boliimde “Tiirk Sinemasinda gosterilen futbol filmlerinde kadinin yeri ve
toplumsal cinsiyet rolleri nasil tanimlanmistir?”, “Tirk Sinemasinda gosterilen futbol
filmlerinde futbolcu ve futbolculuk algist nasil tiretilmistir?”, “Tiirk Sinemasinda gosterilen
futbol filmlerinde reklam nasil yer bulmustur?”, “Tirk Sinemasinda gosterilen futbol
filmlerinde futbol kavrami ve futbol algisi nasil insa edilmistir?” gibi sorulara yanit

aranmistir.

Tagsiz Kral (1965) filminde populer kiltur ikonu olan Galatasarayli futbolcu Metin Oktay’in
hayat hikayesi daha genis Kkitlelere ulasmasi amaciyla Yesilgam’in melodram kaliplart
icerisinde islenmesine ragmen, bir futbolcunun Tirk Sinemasindaki tek biyografik filmi
olarak 6nemli bir yer tutar. Bir kiiltiir endistrisi iiriinii olarak seri sekilde tiretilen melodram
filmleriyle bir bagka kiiltiir endustrisi {irtinii olan futbolun birlesimi vardir. Cocuklugundan en
sohretli zamanlarina kadar Metin’in hikayesi ask iicgenleri ve futbol ekseninde anlatilir. lyi

bir futbolcu olmanin sartint ayni zamanda toplumsal rolleri yerine getiren kisi olduguna
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dikkat cekilir. Film Tiirk Sinemasinda tnli bir futbolcunun biyografisini anlatan ilk filmdir.
Oktay populer bir futbol oyuncusu olarak bir kiltir endustrisi Grinddir. Filmin amaci
donemin yaygin ve ragbet goren tiirli olan melodrami kullanarak her kesimden seyirciyi
sinemaya c¢ekmektir. Filmde Oktay’in basar1 Oykiisii anlatilirken Galatasaray’in bir aile
ortamina sahip oldugu gosterilmis ve Galatasarayli olma aidiyeti paranin ve tum maddi
degerlerin iistiinde gosterilmistir. Filmde endiistriyellesmemis ve fanatiklesmemis bir futbol
iklimi anlatilirken donemin temsiline uygundur. Filmdeki kadinlar ikincillestirilmis, futbol ile
ilgisiz ve melodram kaliplar1 icerisinde karton tipler olarak sunulmustur. /nek Saban (1978)
filminde ise donemin iinlii komedyeni Kemal Sunal’in popiilerligi kullanilarak Galatasaray-
Fenerbahge rekabeti konu edilmistir. Kendi halinde futbola ilgisiz bir karpuzcu iken bir
tesadiif sonucu yozlasmis futbol diizeni igerisinde kendini bulan Saban’in hikéyesinin
anlatildig1 filmde futbol-mafya iliskisinin ne kadar ilerledigi ve futbol diinyasinin yozlagsmasi
gozler 6nune serilir. Burada futbolun giderek glclenerek ekonomik bir sektdr haline gelip
kapitalizmin bir destegi haline geldigi ve sikeden, adam kac¢irmaya kadar her tiirlii yolun
oldugu anlatilir. Futbolcularin aslinda kuliip aidiyetlerinin olmadig1 ve futbola taraftarlar harig
kimsenin sevdali olmadig: dikkat ceker. /nek Saban futbolculuk halleri ve futbol diinyasini
anlamak anlaminda rehber goérevi goriir. Filmde endiistrilesmeye baslayan futbolun gecis
donemi tasvir edilir. Bu anlatida kadilar maskilen oldukga iktidar sahibi olabilmekte buna
ragmen bu maskiilen yapilar1 futbola olan ilgilerini arttirmamaktadir. Filmdeki kadinlar futbol
dretim siireglerinin herhangi bir asamasinda bulunmamakla birlikte bu erkek diinyas:
icerisinde cinsiyetsizleserek bulunabilmektedir. Saban donemin en Onemli komedi
figurlerinden biridir. Filmin etki giicli seyirci sayisiyla yapimcisi tarafindan dogrulanmakla

birlikte filmin ¢ekimine destek olan kuliipler gercekeilige katkida bulunmuslardir.

Gol Krali (1980) filmi, eril kimlik tizerinden okunmasi miimkiin bir filmdir. Futbolun bir
erkek sporu oldugu ve sportmenligin, diriistliiglin ikinci plana atildigi bir spor anlayisi
anlatilir. Bu erkeklik miti igerisinde bir klttr endustrisi olan yildiz futbolcu Duvar Ahmet’e
kars1 Sait bir anti-tez olusturmaktadir. Kadinlarin futbolculara olan ilgisinin futbolcularin
sOhreti ve parasi olduguna dikkat ¢ekilen filmde buradaki iligkilerin basta olmak iizere futbol
diinyasinin i¢ine aldig1 herkesi yozlastirdig1 gosterilir. Filmde artik endiistrilesmis bir futbol
iklimi ve bu iklimin getirdigi olumsuzluklar islenir. Filmdeki kadinlar ikincillesmemekle
birlikte futbol ve futbolcularla yakindan ilgilidirler. iktidar gii¢lerini maskiilen normlara

uyarak degil kadin kimliklerini kullanarak saglamiglardir. Ya Ya Ya Sa Sa Sa (1985) adli film
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ise Tagsiz Kral (1965) filmine anti-tez olusturmaktadir. Fakir bir gengken horlanan ama
futbolun getirdigi gii¢ ile masumiyetini kaybederek sistemin bir pargasi haline gelip kaybolan
bir futbolcunun hikayesinin anlatildig: filmde, intikam almak isteyen bir gencin basarisizligi
vardir. Altyapisi, egitimi olmayan birinin ge¢cmisiyle yiizlesirken basarisiz olacagi anlatilmais,
Tagsiz Kral filmindeki jon futbolcu yerine sonunda kaybeden bir anti-kahraman yaratilmistir.
Tiirk Sinemasinda genellikle komedi unsuru kullanilarak anlatilan futbol temasina dramatik
bir bakis getiren film diger Orneklerin aksine sonunun mutsuz bitmesiyle ayr1 bir yerde
durmustur. Film futbolcuyu bir kahramana degil basarisiz, iradesiz ve bilingsiz bir anti-
kahramana doniistiirmistiir. Filmdeki kadinlar ikincillesmekle birlikte futbol diinyasinin
iiretim ve tiiketim pratiklerinin igerisinde bulunmamaktadir. Film futbolun endiistrilestigi ve
0zel kanallarin agilmadigi bir donemde ¢ekilmis olmasiyla Tirk Sinemasinda futbol
filmlerinin Uretiminin son donemlerine rastlamaktadir. Futbol filmlerinin hepsinde benzer
kaliplarin anlatiy1 esir aldigir dikkat ¢cekmektedir. Futbol temali filmler yogunlukla komedi
tiiriinde ¢ekilmis ve donemin iinlii komedyenleri tarafindan oynanmistir. Futbolcular erkeklik
mitine riayet eden ve bunu futbol iizerinden gii¢lendiren gozde bireyler olurken kadinlar
futbolun disindadir. Futbolun icinde bulunduklari durumlarda bile s6z ve yetki sahibi
degillerdir. Her ne kadar futbol temali filmler kiiltiir endiistrisi tiriinii olsa da futbola 6vgu
bulunmamaktadir. Futbolun endiistriyellestikce bozulduguna dikkat ¢eken yapitlar, yerel
rekabeti ele alirken herhangi bir tarafi kiiciimsemeye veya yliceltmeye ¢alismamistir. Sistem

elestirisi getirilen bu anlatilarda bir ¢6ziim sunulmamaktadir.
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EKLER

Burada ¢alismanin {i¢iincii boliimiinde bahsi gegen Tiirk Sinemasinda futbol temasini isleyen
filmlerin tarihi, ad1 ve yonetmeni kaynak gosterilerek tablo haline getirilmis, devaminda
Tiirkiye’deki futbol iklimini ornekleyen gazete mansetleri ve Tiirk Sinemasinda gosterilen
futbol filmlerinde bulunan taraftarlik aidiyetin giliniimilize yansimalar1 gdosterilmistir. Son
olarak ¢aligmanin iiclincili boliimiinde ¢oziimlenen filmlerden sahnelerin bulundugu goriintiiler

yer almistir.
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EK-I: TUrk Sinemasinda 1948-1985 Arasinda Cekilen Futbol Temah

Filmler Listesi

Filmin Tarihi Filmin Ad1 YOnetmen
1948 Damga Seyfi Havaeri
1949 Oliinceye Kadar Seninim Kani Kipcak
1951 Istanbul Cigekleri Muammer Cubukcu
1952 Dumballi Sporcu Seyfi Havaeri
1952 Istanbul Yildizlari Orhan Atadeniz&M.Muhtar
1959 Gonil Kimi Severse Asaf Tengiz
1960 Kirik Kalpler Burhan Bolan
1962 Ask Yarist Mehmet Dinler
1963 Gol Krali Cafer Hulki Saner
1963 Kavgasiz Yasayalim Sirr1 Giiltekin
1964 Turist Omer Hulki Saner
1965 Sekerli Misin Vay Vay Sirr1 Giiltekin
1965 Sepkemin Altindayim Ulkii Erakalin
1965 Tagsiz Kral* Atf Yilmaz
1965 Senol Birol Gol Nejat Saydam
1972 Hayat M1 Bu Orhan Aksoy
1973 Teslim Ol Baba Temel Glrsu
1974 Uyanik Kardesler Hulki Saner
1974 Salak Milyoner Ertem Egilmez
1974 Ne Hakem Oksal Pekmezoglu
1974 Aman Ne Girgir Aram Gilyuz
1975 Pembe Panter Hulki Saner
1975 Televizyon Cocugu Aram Gulyiz
1975 Baldiz Temel Glrsu
1975 Amigo Hisni Arif Keskiner
1975 Bitirimler Sinifi Ulkii Erakalin
1975 Hababam Sinifi Ertem Egilmez
1976 Kadin Capkin Olunca Aram Gilyuz
1976 Gilsah Kiiciik Anne Orhan Elmas
1977 Bizim Kiz Tiirker Inanoglu
1977 Hababam Sinifi Tatilde Ertem Egilmez
1978 Bionik Ali Futbolcu Yilmaz Atadeniz
1978 Kendin Pigir Kendin Ye Aram Gulyiz
1978 Serefsiz Seref Aram Gulyiz
1978 Inek Saban* Osman F.Seden
1979 Doktor Zeki Alasya
1980 Gol Krali* Kartal Tibet
1980 Devlet Kusu Memduh Un
1982 Doktor Civanim Kartal Tibet
1982 Talih Kusu Temel Girsu
1983 Carikli Milyoner Kartal Tibet
1983 Futboliye Osman F.Seden
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1985 Ya Ya Ya Sa Sa Sa* Umit Efekan
1985 Ozlem Zafer Par
1985 Para Babasi Hulki Saner

Kaynak : (www.sinematurk.com)
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EK-I1: Gazete Mansetleri
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EK-III: Tiirk Sinemasindaki Taraftarhk Aidiyetinin Yansimalar
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EK-1V : Tagsiz Kral (1965) Sahneleri
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EK-V: Inek Saban (1978) Sahneleri

106



EK-VI: Gol Krali (1980) Sahneleri
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EK-VII: Ya Ya Ya Sa Sa Sa (1985) Sahneleri
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