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Sinema ve diger sanatlara bakildiginda cesitli siniflandirmalarla karsilagilir.
Sinema ilk olarak ortaya c¢iktiginda sadece eglence araci olarak ¢ikmis daha sonra
konulu filmlerin ¢ekilmesi ile beraber kuramsal incelemeye tabi tutulmus, yonetmen,
senaryo ve ¢ekim teknikleri yonleri ile incelenerek tiir kavrami olusmaya baslamistir.
Tiim diinyada genglik komedisi olarak isimlendirilen ve genellikle ergenlik cagindaki
bireylerin giindelik yasamlarinda karsilastiklar1 zorluklara egilen filmler ortaya

cikmistir. Bu tiiriin ilk ve en ilgi ceken 6rnegi Hollywood yapimi American Pie



(Amerikan Pastas1 — 1999) serisidir. Amerikan Pastasini takiben benzer
senaryolar kullanilarak bir¢ok devam filmi c¢ekilmistir. Benzer filmler kisa siire
igerisinde tiim diinyada oldugu gibi Tiirk sinemasinda da goriilmeye baglamistir. Tiirk
sinemasinda bu tiire 6rnek olarak gosterilebilecek bir¢ok film g¢ekilmistir. Bu filmler
Cilgin Dersane (2007), Simav (2006) ve Cilgin Kolej(2017) filmleridir. Cekilen Tiirk
filmlerinin arasinda ise Cilgin Dersane serisi donem filmlerinde ergen Ogrenciler

arasinda en ¢ok izlenen filmlerin basinda yer alir.

Bu dogrultuda bu ¢alismada Tiirk Genglik Komedi sinemasinda sinema seyircisi
tarafindan begeni ile izlenen ve basarili 6rnekler arasinda gosterilen Cilgin Dersane film
serisinin iki filmi; Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filmleri analiz
edilmistir. Calismada tiirsel yapiyr belirlemek igin yontem olarak tiir film elestirisi
kullanilmistir. Ayrica sinematografi kurgu, miizik, mekan/dekor, kostiim/aksesuar ve
kamera acilar1 Ozellikleri dogrultusunda da genglik komedi tirii agiklanmaya
calisilmistir. Tezimin birinci boéliimiinde tezin amaci ve Onemi, tiir kavrami, elestiri ve
tiir film elestirisi, literatiir arastirilmasi yapilmistir. Ikinci béliimiinde tiir filmlerinin
temel yapilari, sinemanin ve komedi sinemasinin tarihi, sinema ve Ozne arasindaki
iligkiler incelenmistir. Bulgularin yer aldig iigiincii bolimde calismanin ana konusu
olan Cilgin Dersane film serisinde Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta
filmlerin tiirsel yapilari tiir filmlerinin temel 6gelerinden yararlanilarak incelenmis ve
¢cOziilmiistiir. Yapilan ¢ozlimleme neticesinde su tespitlere ulasilmistir: Donemsel Tiirk
Komedi sinemasinda bulunan Cilgin Dersane film serisinde incelenen filmlerde konu
ve yas itibariyle genclere hitap etmesi, dershanede bulunan 6grencilerin yasadig: tiirlii
komik olaylarin ele alindigi goriilmektedir. Tiirsel yapi igerisinde tiirii temsil ettigi

gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cilgin Dersane, Tir, Tiir Coziimlemesi, Sinemada Tiirler, Tiirk

Sinemasinda Tirler, Tirk Genglik Komedi Tiirii.
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TEEN COMEDY GENRE IN TURKISH CINEMA: THE CASE OF THE
CILGIN DERSANE
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Various claasifications are seemed when it is looked at cinema and other arts.
Cinema was firtsly thought as an only recreational vehicle when it emerged at first.
Then, it was subjected to theoretical review together with making of the themed movie
and genre concept has begun occurring with the ways of director, scenerio and shooting
techniques. The movies were occured called as teen comedy all over the world and
touch on difficulties that generally adolescents encounter in their daily life. The first and
most important sample of this genre is Hollywood production “American Pie-1999”
series. Many sequels were made by using similar scenarios after American Pie. Similar
movies have also begun appearing in Turkish cinema in a short time as in the whole
world. “Cilgin Dersane (2007)”, “Simav (2006)”, and “Cilgin Kolej (2017)” left its mark
on a period and take part in teen generation comedy cinema with theme of adolescent

student.

In this thesis, two series of “Cilgin Dersane” -“Cilgin Dersane Tatilde” and
“Cilgin Dersane Kampta” samples- which are denoted as the best samples in Turkish
Teen Comedy will be analyzed. In the thesis, genre movie analysis methods used by
Zafer Ozden basically were utilized to determine the generic structure and was used

VI



genre movie review as method. Also, teen comedy genre was tried to be expressed with
specifications of cinematography ficton, music, venue/decor, costume/accessories and
camera angels. In the first part of my thesis, the purpose and importance of the thesis,
genre concept, review and genre movie review, literature research were made. In the
second part, basic structures of genre movies, the history of cinema and comedy
cinema, subject and relation between subject and cinema were analyzed. In the third
part that findings take part, generic structures of “Cilgin Dersane Tatilde” and “Cilgin
Dersane Kampta” movies which is the main part of the thesis were analyzed and solved
by using basic items of genre movies. “Cilgin Dersane” taking part on periodic Turkish
Comedy Cinema is viewed that appeals to young people by age and tackle various
funny events used by the students in the cram school. It is seemed that it represents the

genre in generic structure.

Key Words: Genre, Genre Analysis, Genres in Cinema, Genres in Turkish
Cinema, Turkish Teen Comedy Genre
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1. GIRIS

Tiir kavrami ilk olarak resim sanatinda ortaya ¢ikmis ve zamanla edebiyat ve
diger sanat dallarinda kullanilmaya baslanmistir. Bir sanat dali olarak sinemada tiir
kavrami Amerika’da c¢ekilen ilk Hollywood filmleriyle birlikte kullanilmaya
baslanmistir. Sinemada tiire dikkat ¢eken Hollywood stlidyolari, daha 6nce gise basarisi
gostermis olan filmlerin bazi niteliklerini tekrar ederek benzer filmler liretmislerdir.
Sinema tiirleri boylelikle ortaya ¢ikmistir. Tiirk sinemasinda Diinya sinemasi gibi
tiirlere ayrilmistir. Tezin konusunu olusturan Cilgin Dersane filmi genclik komedi tiir
kaliplarini tasiyip tasimadigina bakilacaktir. Tez boyunca bu kavramlarla ¢alisilacak ve
calisma alanimi Tiirk genglik komedisinden Cilgin Dersane film serisi olan Cilgin

Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filmleri olusturacaktir.

Komedi ve giildiirii tiirii sinemadan 6nce de toplumlarda bulunan sozlii bir
kiiltiirdi. Eglenmek ve hosca vakit gecirmek i¢in kendi yasayis tarzlarina uygun olarak
olusturduklar1 bu tarz, yasam tarzi olarak karsimiza ¢ikmistir. Insanlar birbiriyle giinliik
hayat ile ilgili konusurken hoslarina giden ve keyif aldiklar1 sozlere ve hareketlere

giilmesi de komediyle ilgilidir.

Sinema ve diger sanatlara bakildigin da c¢esitli siniflandirmalarla karsilasilir.
Sinema ilk olarak ortaya ciktiginda sadece eglence araci olarak ¢ikmis daha sonra
konulu filmler ¢ekilmesi ile beraber kuramsal incelemeye tabi tutulmus ve yonetmen
senaryo ¢ekim teknikleri yonleri ile incelenerek tiir kavrami olugsmaya baslamistir. Tiir
kavrami ayn1 yap1 igerisinde farkliliklar gdsterme bigimi olarak da okunabilir. Ilk olarak
sinemada tiirlerin olusumu ve incelenmesi 1940’larda Fransa’da tartisilmaya baglanan
“auteur kuram1” ile olusmaya baglamis ve bu baslangigtan sonra 1960’a kadar sinemada
artitk Tir kavrami tartisilmaya baslanmigtir. Sinemaya uyarlanan senaryolar tarihsel

donemleri, iilkenin sosyo-ekonomik durumu, iilkede yiiriitiilen politika gibi unsurlarin
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etkisinde kalarak ayrigsmaya baslanmig, 1960’larin sonlarinda artik sorulan sorular
degisiklik gostererek filmleri tiir ayirimina gotiirecek sekilde incelemeye baslanmustir.
1970’lere gelindiginde tiirler i¢in artik yeni yaklasimlar baslamis olup film tiirleri
kiiltiir, ideoloji ve sdylem yonleriyle incelenmeye baslanmistir (Ozaslan, 2013, s. 52-

55).

Sinema tiirleri incelendiginde komedi tiirli, sinemasal bir tiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Giildiirii ise kisilerin, toplumun ve olaylarin giiliing yanlarin1 gdsteren bir
eylem olarak tanimlanmaktadir. Komedi ise giilmeye yol agan olay ya da durumlar
olarak tanimlanmaktadir. Komedi, giildiiri ve giilme zincirleme bir eylem olarak
sinemada, edebiyatta, tiyatro ve giindelik hayatin igerisinde yer alan bir eglenme tiirii

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinema icat edilip ticari bir faaliyet olarak toplumun her kesimine sunulan
giinden giiniimiize kadar gecen siirede kendine has kaliplar olusturmustur. Komedi tiirii
bu kaliplardan bir tanesidir ve sinemada komedi tiirii i¢inde birtakim unsurlar barindirir.
Bu sinemasal tiir, insanlara kendini cazip kilan araglara sahiptir. insanlar cesitli
donemlerde degisik duygular yasamak isterler bu duygulardan biri de eglenmedir.
Insanlar eglenme amacli komedi tiiriinii daha ¢ok tercih eder. Sinemanm bu tiirii
eglenme eylemini gergeklestirirken belirli yontemleri izlemesi gerekmektedir. Bu

yontemler ise sinemanin dogusundan bugiine kadar farkli yollarla gesitlenerek gelmistir.

Sinemada tiir olarak komedi, yapilmasi en zor olan sinema tiirlerinden biri
olmasima karsin sinema seyircisinin karsisina biliyiik bir hizla girmis ve kisa siirede
genis halk kitlelerinin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Komedi tiirli olarak adlandirdigimiz
tiir, sinemanin dogusundan itibaren donemsel olarak incelendiginde giliniimiize ulagana
kadar nasil sekillendigi gozlenebilmektedir. Sinemada 6zneye aktarilacak konu igin

birtakim imgeler, fikirler ve bu fikirleri ideallestirmek i¢in toplumun iginde yasadig ve
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toplumla baglantili bir kurgu ortaya koymak gerekir. Bu baglamda Tiirk sinemasi
incelendiginde Diinya sinemasi ile aym1 donemlere sahip oldugu gozlemlenmektedir.
Tirk ve Diinya sinemasinda yapilan bu gozlemlerin 6tesinde, nasil ki insan hayatinin
icinde var olan her nesnenin, her aracin ve hareketin bir anlami var ise; bir filmin

i¢indeki her nesnenin her aracin ve hareketin de bir anlami bulunmaktadir.

Tiirk sinemasi, tarihsel siire¢ icinde hem diinya sinemasindan hem de yasanan
olaylardan, etkilenerek toplumla siirekli gelisim ve degisim iginde olan sosyolojik,
psikolojik, kiiltiirel ve ekonomik yapilarindan etkilenerek gelisim gostermistir. Tarihsel
stirece bakildiginda sinemanin ¢ikis amacinin eglence oldugu goriilmektedir. Giiniimiize
gelindiginde bu amacin egitim, ideoloji ve benzeri mesaj verme islevlerini de yaptigi

goriilmektedir.

Ideoloji toplumlarin degerler biitiiniinii olusturur. Ideolojiyi barindirmayan bir
film diistiniilmez. Filmlerdeki ideoloji ¢ogunlukla gdriilmez, ortiik bir sekilde izleyiciye
aktarilir. ideolojinin filmlerde net olarak gosterilmemesi popiiler ve tiir filmlerin belki
de incelenmesi gereken en Onemli 6zelligidir (Arslantepe 2012, s. 180). Bu sebeple,
Cilgin Dersane filmini Tiir Sinemas1 baglaminda arastirma konusu olarak ele almay1

uygun buldum.

Sinema baslangigta ideolojik bir aygit olmaktan ¢ok insanlarin bos zamanlarini
dolduran bu zamani donemin toplumsal yapisina uygun olarak mizah ile siisleyen
eylemlerden olusurdu. Insanlar bos vakitlerini degerlendirmek adina sinema izlemeye
basladilar. Bu nedenle sinema yapimcilarinda daha ¢ok sayida insana hitap etme istegi
olmustur. Genis kitlelere ulasan sinema zaman icerisinde egemen kiiltiir tarafindan
propaganda ve ideolojik sOylem aracit olarak da kullanilmaya baslandi. Zamanla

toplumun her kesimine ulasan sinema &zellikle tiikketim toplumunun basladig yirminci
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ylizyll ve giinlimiiz olan yirmi birinci yiizyillda sinema yapimcilart kapitalizmin

kurallarina gore filmler iiretmeye baslanmistir.

Sinema yapimcilar tiikketim toplumu olusturma da markalar1 reklam geliri olarak
senaryonun dogal akisi igerisine dahil ederek bunu da 6znelere “iiriin yerlestirme” adi
altinda yapmaktadir. Bunu filmde oynayan oyuncularin giindelik hayatta kullandig:
normal bir {iriin olarak ¢ok daha iyi dahil edebilmektedir. Ozneye aktarilacak ideolojiyi
de tipki bir iiriin mantifiyla filmin dogal akisi igerisine yerlestirerek aktarim
saglanmistir. Oyuncu senaryo geregi Uriinii kullanarak filme yerlestirirse, yerlestirilen o
iriin veya ideolojik sdylem basarili bir aktarim saglayacaktir ve bu sayede 6zneler o
tiriinleri ve ideolojiyi kabul etme benimseme egiliminde olusacaktir. Ciinkii dogal

akista hayatin bir pargasi veya vazgecilmezi olarak goziikecektir.

Tiiketim toplumunun bagladig1 yiizyilda ve glinlimiizde sinema yapimcilar: daha
cok kapitalizmin kurallarma gore filmler liretmeye baglamistir. Bundan dolay1r film
yapimcilar1 toplumun en ¢ok begenisini alacak ve seyredilecek tiirlerde film ¢ekmeye
yonelmistir. Toplumun biiyiik bir cogunluguna ulasan ve begenilen bir sektdr olarak
sinemay1 gozler oniine koymustur. Bu da sektorii biiylik bir pazar olarak goren film

yapimecilari ticari ve ideolojik filmler iiretilmesine neden olmustur.

Cocukluk ve genglik donemleri kisiligin olugsmasi ve yerlesmesi agisindan biiyiik
Oonem tasir. Bu donemde ¢ocuk ve genclerin kimlik sorunlariyla miicadele ettigi bir
donemdir. S6z konusu donemde toplumun hemen her kesimi kendince gengleri
etkileme, onlara belli kiiltiirel degerleri verme ¢abasi igerisindedir. Sanat dallar
arasinda sinema sanati1 diger sanat dallarina nispeten temsil etme giicli cok daha yiiksek
olan hem gorsellige hem de isitsele hitap eden bir sanattir. Sinema temsil yeteneginden
dolay1r hem egemen giicler tarafindan hem de egemen ideolojinin karsisinda yer alanlar

tarafindan kullanilabilmektedir. Egemen sinif var olan diizenin devamini saglayabilmek



5

icin sinemayr manipiilatif bir ideolojik aygit olarak degerlendirirken, egemen
ideolojinin dayattiklarina direnenler ise egemen ideoloji tarafindan anlatilan hikayelere
alternatif hikayeler anlatarak, sesini duyuramayanlarin, goriinlir olmayanlarin

kendilerini ifade etme araci olabilmektedir.

Diinyanin biiyiikk ekonomik giiclerinin genglere belli kiiltiirel degerleri
benimsetmek ve var olan tiiketime dayali ekonomik diizenin devamini saglamak icin en
sik kullandig1 araglardan birisi de sinemadir. Ozellikle 1980 sonrasinda tiim diinya da
neoliberal ekonomi politikalarinin giic kazanmasina kosut olarak genclik komedisi
olarak isimlendirilen ve genellikle ergenlik ¢agindaki bireylerin giindelik yasamlarinda
karsilastiklar1 zorluklara egilen filmler ortaya ¢ikmistir. Bu tiiriin ilk ve en ilgi ¢eken
ornegi Hollywood yapimi1 American Pie (Amerikan Pastasi-1999) serisidir. ilki 1999
yilinda ¢ekilen serinin sekizincisi 2009 yilinda gosterime girmistir. Amerikan Pastasini
takiben benzer senaryolar kullanilarak bir¢ok devam filmi ¢ekilmistir. Road Trip (Geyik
Muhabbeti-2000), Youth In Revolt (Atesli Genclik-2009), Flipped (Ilk Ask-2010).
Benzer filmler kisa siire igerisinde tiim diinyada oldugu gibi Tiirk sinemasinda da
goriilmeye baslamgtir. Ik ornekleri 2000°li yillarin ikinci yarisinda goriilmeye
baslayan bu filmler Boxofficeturkiye verilerine gore (21-27 Eyliil 2007 toplam seyirci
sayist 783.199 toplam hasilat 5.460.861 TL) kisa siirede Tiirk sinemasinin ¢ok izlenen

filmleri arasina girmistir.

Calismamda amag Tiirk sinemasinda Cilgin Dersane filmi Genglik komedi tiirii
sinemasi kaliplarina uyuyor mu? Sinemada tiirler ve tiir olarak Tiirk Genglik komedi
kaliplarin tiir kavramina giren komedi filmlerinden 6zellikle bir doneme damgasini
vuran ve ergen Ogrenci temali genclik kusagi komedi sinemasinda yer alan Cilgin
Dershane (2007) film serisini genglik komedi tiirii i¢inde film karakterleri, Catisma
(Aile i¢i ve kisinin kendisi ile celiskilere girmesi), “kiiltiirel yozlagsma”, “kiiltiirel
disavurum” ve gorsel betimlemelerin nasil kullanildigini, tiir filmlerinin temel

yapilarina bakilarak incelenmesi planlanmaktadir.
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Bu baglamda bu tezin konusunu; komigi ortaya ¢ikaran unsurlarin dénemsel
acidan gegirdigi degisimler incelenerek, son donemlerin en fazla izlenen film serisi olan
Ctlgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filmlerinin tiir film elestirisinin temel

Ogeleri 15181nda ¢oziimlenmesi olusturmaktadir.

Aragtirmanin 6nemi; Bu calisma, Tiirk Genglik Komedi sinemasinda komigin
olusturulmasinda kullanilan argiimanlarin neler oldugu, alinti yapisi icerisinde neyin,
nasil giildirdiigiine dikkat ¢ekmesi, sinemamizin diger iilke sinemalarindan nasil
etkilendiginin incelenmesi, sinemamizin genglik komedi tiirlinde son doneme kadar
gecirdigi  gelisimi gostermesi ve tlrsel/elestirel bakis acisiyla bir filmin nasil
degerlendirebildigi ve kendi doneminde Boxofficeturkiye verilerine gore (21-27 Eyliil
2007 toplam seyirci sayis1 783.199 toplam hasilat 5.460.861 TL) yiiksek seyirci sayisina
ulasan bir filmin tiir filmlerinin temel 6geleriyle analiz edilmesi bakimindan 6nem

tagimaktadir.

Arastirmanin amacini, genclik komedi sinemasmin kullandigr giildiirme
unsurlarini tespit ederek, son donem Tiirk genglik komedi sinemasinda bu unsurlarin
nasil kullanildiginin ve basarisinin nedenlerinin tiirsel yap1 igerisinde tiir filmlerinin
temel Ogeleri ile ¢oziimlemesi olusturmaktadir. Cilgin Dersane film serisinin giildiirme
unsurlar1 bakimindan donemsel olarak hitap ettigi ergen Ogrenciler i¢in zengin konu
icerigine sahip oldugu ve gise basarisinin da elde edildigi i¢in tiir filmlerinin temel
ogeleri 15181inda ¢ozlimleme yapilacak film olarak seg¢ilmistir. Tiir filmlerinin temel
ogeleri belirlenecek, bulgular tespit edilecek, Tir filmlerinin temel yapilarinin filme
anlamsal katkilar1 ortaya konulacaktir. Arastirmada; giilmenin varligindan yola ¢ikilarak
komigin varligi, komedinin sinemamizdaki yeri, komedi filminin temel yapilarinin
incelenmesinin filme katkis1 ortaya konulmaya calisilacaktir. Arastirma, Cilgin Dersane
Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filminin temel 6gelerinin analizi ve arastirmacinin

imkanlari ile sinirhidir.

Yéntem olarak da Zafer Ozden’in tiir sinemasi inceleme yaklagiminda kiiltiirel
disavurum; Filmlerde toplumun kendisi hakkinda olusan ve yasananlar1 konu alarak
topluma ait olan Kkiiltiirlerini yansitip yansitmadigi, gorsel betimleme; tiiriin
belirlenmesinde o tiire ait olan gorsel malzemelerin kullanilip kullanilmadigi, bu
malzemelerle gorsel betimlemenin tam olarak seyirciye tekrarlanan bir sekilde verilip
verilmedigine bakilacatir. Ayni zamanda tlir sinemast inceleme yaklagiminin diger

unsurlarindan da yararlanilarak 6rneklem segilen filmlerin analizi yapilmistir.



Aragtirmada ongoriilen varsayimlar sunlardir:

a) Komedinin eskiden beri yararlandigi giildiirme unsurlarindan giiniimiiz sinemasi da

faydalanmaktadir.

b) Tiirk sinemasinda, diger iilke sinemalariyla benzer giildiirii kaliplar1 bulunmaktadir

ve sinemalar biri birilerinden etkilenmektedirler.

Bu kapsamda aragtirmanin birinci boliimiinde; tiir kavramindan yola ¢ikilarak:
Tir kavrami, sinemada tiirler, elestiri ve tiir film elestirisi lizerine bir arastirma
yapilacaktir.
Arastirmanin ikinci boéliimiinde; elde edilen bilgiler 1s1ginda Tiir filmlerinin temel
yapilart bashg altinda, tilirsel karakterler, tiirsel catisma, alinti yapisi, gorsel
betimlemeler, yontembilim, sinematografi, miizik, kostiim/aksesuar, dekor/mekan ve
kamera gibi degigskenler incelenecek. Tiirk sinemasinda komedinin kisa tarihi
incelenecektir.
Arastirmanin iiclincli boliimiinde; bir genglik komedi filminin incelenmesinin gerek
giildiiri unsurlar1 bakimindan gerekse tiir filmlerinin temel yapilar1 bakimindan net bir
gorlintii saglayacag diisiiniildiigiinden ¢ekildigi donem itibar1 ile gise basarisi yiiksek
(Boxofficeturkiye verilerine gore 21-27 Eyliil 2007 toplam seyirci sayist 783.199
toplam hasilat 5.460.861 TL) bir genclik komedi filmi temel olarak tiir filmlerinin temel
yapilar1 baz almarak tiirsel yapiy1 belirlemek i¢in ydntem olarak da Zafer Ozden’in tiir
sinemasi inceleme yaklasiminda Kiiltiirel disavurum, gorsel betimleme vs. gibi

basliklar1 kullanilarak 6rneklem segilen filmlerin analizi yapilacaktir.



2. BOLUM |

1.1. TUR KAVRAMI, SINEMADA TUR VE TUR KURAMINA FARKLI
YAKLASIMLAR

Sanat dallarinda tiire bakildiginda Aristoteles’in Poetika c¢alismasi ile baslar ve
siirleri trajedi ve komedi olarak smiflandirildigi goriiliir. Aristoteles’inin bu teorik
simiflandirmasiyla birlikte, kiiltiirel olgularin siniflandirilmast ve farklilastirilmast,
yontemi sanat dallarinin ayristirilmast ve tiirlere boliinmesinin yolu agilmis olur.
Aristoteles bu siniflandirmayr yaparken kind (gesit, tiir) terimini kullanilarak
yaptlmistir. Tiir kavrami genel olarak gorsel sanatlar ve edebi sanatlarin tiimiinde
kullanilan bir kavramdir. Kavramin tarihsel ge¢cmisine bakildiginda sanat dallarina
onciiliik eden ve akimlara yon verenler tarafindan farkli kelimeler ve terimler ile tiirii
ifade etmislerdir. Bunlar; Ingilizce de: type (tiir), Fransizca da: genre(tiir), Almanca da:
gattung (tiir) kelimeleri ile tanimlandigi bilinmektedir. Tiirk Dil Kurumu ise “igerik,

bi¢im ve amag yoniinden 6zellik gésteren bir sanat ¢esidi(dir)”’(www.tdk.gov.tr)

tanimlamasini yapmustir.

Tiir kavramindan sonra zamanla diger sanat dallarinda oldugu gibi sinema
sanatinda da yapimcilar ve seyirciler tarafindan filmler tiirlere gore smiflandirmaya
yoneltmistir. Tipki varliklar1 bilimsel olarak tiirlere ayirdigimizda familya, altfamilya,
cins, altcins olarak siiflandigimi gérmek miimkiindiir (Ozdn, 2008, s. 190). Boyle bir
simiflandirma ve tiirlere ayirma islemi yazin alaninda farklilik gosterir. Yazinda direk
olarak tlir adlandirilmast yapilir bunlar genel olarak destan, elestiri, dram, roman ve
Oyki tiiridiir. Yazin alaninda yapilan bu ayirma isleminde oldugu gibi sinemada da
Filmler i¢in bir ayirim ve smiflandirma yapilir. Sinemada ayirim ve smiflandirma

yapilinca daha ¢ok yonetmenin ve yapimcilarin filmin konusunu ele alis agisi, tutumu,


http://www.tdk.gov.tr/
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film i¢in sarf edilen materyaller, film ¢ekim tekniklerinin kullanilis tarzlari, karakter

ayirimlari v.b. unsurlar sinema tiirlerini ortaya ¢ikarir (Ozon, 2008, s. 191-192).

Film tiirleri ayrisirken kendi alinti yapilarinda ayirt edilebilen karakterler, olay
orgiisii ve kendine has izleyici ile beraber filmin mizanseni konusu ve yapisi ile
Ozglnliige sahip filmler ya da film grubu seklinde olacagini ifade etmektedir (Butler,
2011, s. 119-120). Tiiriin bagka bir tanimin ise Corrigan sdyle yapmaktadir: Tiirden s6z
edebilmek icin filmler ortak bicim ve Ozelliklerine gore kategorilere ayrilabilmelidir.
Film izleyicisi zaten bu ayirimi yapmaktadir ve filmleri komedi, miizikal, melodram,
bilimkurgu ya da western olarak basliklar altinda toplarken aslinda benzer karakter,

alint1 yapist ve ikonografik 6zelliklerine gore ayirt etmektedir (Corrigan, 2008, s. 115).

1.2. SINEMADA TURLER

Sinemanin tarihine bakildigi zaman sinemanin kurucusu olarak Lumiére
kardesler karsimiza ¢ikar. Auguste Lumiére (1862-1939) ve Louis Lumiére (1864-1948)
kardesler sinemada halka acik ilk gosterimi birlikte yapmislardir. 22 Mart 1895°te
Paris’te Rue de Rennes’deki Ulusal Sanayii Destekleme Derneginde Lyon’daki Lumiere
Fabrikasindan Iscilerin Cikisi adli filmi gostermislerdir. Iki dakikadan kisa, bir
dakikadan uzun olan filmin gdsterilmesi ile sinema sanatmin baslangici yapilmustir. Ilk
filmde kurgu ve konu yoktur sadece iscilerin ¢ikisi ¢ekilmis ve gosterilmistir. Daha
sonrada Lumiere kardesler gilincel olaylar1 belgelemeyi tercih etmislerdir oykiilii film

¢ekmemislerdir.

Oykiilii filmin &nciisii Fransiz Georges Mg¢liés’tir. Méligs, tiyatrosu olan bir
oyuncudur ve aym zamanda hokkabazlikta yapmustir. Salonun koltuklarini nasil
doldurulmasindan hareketle dykiilemeye gitmistir ve bunda basar1 elde etmistir. Melics

tiyatro oyuncusu ve hokkabaz oldugundan filmin 6ykiilii olmasinin salonu daha ¢ok
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dolduracaginmi diisiinmiis ve anlatim biitiinliigi olan filmleri nasil ¢ekilecegi ile ilgili
birgok kez denemeler yapmustir, Méliés anlatim biitiinligiinii Ay ’a Seyahat(1902) filmi
ile saglamistir. Bununla beraber sinemada artik Oykiileme c¢ag1 baslamistir(Teksoy,
2014, s. 30-39). Méliés, oykiilii film, kurmaca filmin atasidir. Ilk tiir kaliplar1 ve tiir

sinemasi1 Ornekleri westernlerdir.

Sinemada oOykilii filmler c¢ekilmeye basladiktan sonra dogal siire¢ iginde
yapimcilar ve yonetmenler ¢ektikleri filmleri tiirlere ayirmaya basladi. Sinemada tiir
kavrami, senaryo igerigi, filmlerdeki kahramanlarin hayat tarzi, filmlerde kullanilan
cekim teknikleri, filmlerde kullanilan sahneler ve oyuncularinin birbirini andiran, ortak
nitelik 6zelligi gosteren, ayni yapidan ozellik ve 6geler tasiyan sinema yapitlarinin
gruplandirilmasi anlatiliyor.  Bu  smiflandirmada, filmin senaryosunda konunun
degerlendirme ve sergilenis bi¢imi, konuyu senaryolastirma siirecindeki yaklagimlar,
konuyu vermekte kullanilan arag ve geregler, ¢ekilen film sahneleri, dekorlarin ve
konusma metinlerinin kullanilis tarzi, konu aktarimini yapan karakterlerin secilmesi géz
Oniine alinir ve bu 6gelerin tamaminin degerlendirilmesi ile sinemanin tiirii belirlenmis
olur. Filmler bu 6gelere gore gruplandirildiginda degisiklik gosterir ve bu degiskenler

sinema tiirlerini ortaya cikarir (Ozon, 1984, s. 122-124).

Erstimer (2013: 174), tiirden bahsedebilmek i¢in filmde olmasi gerekenleri alinti
kaliplarin1 tekrarlayan, tarihi tema, olay Orglisii, karakter ve kullanilan gorsel
betimlemelerin her filmimde tekrarlanmasi bir tiir adi altinda simniflandirildigini belirtir.
Tiir filmlerindeki ozellikleri soyle siralar: “Popiiler ve ticari bir yapiya sahip olmak,
olay oOrgiisii olusturulur iken benzer tema ve entrikalar ile toplumsal catismalara
dayanmasi, film iceriginde temel karakterlere yer vermesi, filmin gectigi tarihler
bakimindan benzer zaman ve mekanlarda dykiiyii anlatmak, gorsel betimlemelerde fark

edilebilecek kaliplar1 kullanmak (s. 174).
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Tiir Filmlerinden s6z edebilmek i¢in oncelikle bakilacak olan senaryolarin nasil
hazirlandig1r ve hangi tarihte bu filmin ¢ekildigidir. Sinema ilk ortaya ¢iktigi yillarda
sadece eglence araci olarak goriilmesine karsin daha sonralari tipki bir yazarin kalemini
kullanmasi ve kalemi sayesinde diislincelerini aktarmasi olarak yonetmenin de kameray1
ve senaryoyu sekillendirmesi kendine has bir film dilini olusturmaya ¢alismasi
diisiinceleri ile “auter kurami” ortaya ¢ikmistir. 1940’larda Fransa’da Auteur kavrami
ile tlir filmleri olusmaya ve konusulmaya baslanmistir. 1940 olusan Auter kavramindan
sonra 1960’11 yillarda kavram {izerinden tiirler tartisilmaya baslandi. Tiir tartigmalart ile
birlikte diinya genelinde baslayan sistem ve ideoloji elestirileri sinemaya da etki ederek
tirlerin ayrismasini kuvvetlendirmistir. Buna bagli olarak 1970’lerde yapilan film
tiirleri daha ¢ok kiiltiir, ideoloji ve sdylemler iizerinden yapilmistir. 1980’lerden sonra
tir kuramlarina yeni tiirler sdylenmeye baslandi. Bu da “melez” tiirler olarak

nitelendirilip tiirlerin bir eksen kaymasina ugradiklart sdylendi.

Tiirlerin ortaya ¢ikmast ve dallanmasinin altinda yatan ana sebep endiistri ve
ekonomi olmustur. Endiistriyel liretimin yonlendirmesi ve ekonomiye etkileri film
yapimcilarin ve yonetmenlerin izleyiciye aktaracagi yapisal bi¢im ya da seyircinin
talepleri ile beraber her zaman ig¢in sekillenmistir. Bu tanimlamalardan anlasilacag:
tizere tir kuramcilari temel varsayimlari;; Tirlerin film endiistrisi tarafindan
tanimlandig1 ve izleyiciler tarafindan da 6ziimsenerek taninmasi seklinde agiklanmasi

dogru olur (Ozaslan, 2013, s. 52-55).

Tiirsel incelemeler ve elestiriler, zamana ve doneme bagli olarak toplumdaki
gelismelerle farklilik gostermistir. Dolayisiyla tiir filmleri sadece sinemanin temel
dinamiklerinden beslenmedigi toplumun ideolojik ve kiiltiirel yapisindan da beslendigi
iddia edilmektedir. Tiir filmlerinde toplumun ic¢inde bulundugu zamana bagli olarak

toplumun sosyo-ekonomik yapisi, toplumsal ideolojik bakisi ve toplumsal
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degismelerden etkilenerek tiir filmlerine yansimis ve tiir filmi olarak seyirciye

ulagsmigtir. Film tiirleri kiiltiirel, sosyal ve toplumsal bir kimlik tagir.

1970’lerde tiir kuramlarina farkli yaklasimlar olusmaya baslamistir, Abisel’in
belirtigi ve tige ayirdigi bu yaklasimlar sdyledir: “Tiir filmi ile ritiiel iliskisine” dayali
olan yaklasim, “6zdeslesme ve temsiliyet sorunlarina” odaklanan ve daha ¢ok ideolojik
olarak tanimlanabilecek yaklagim, iiclinclisii ise toplumda daha c¢ok baskin olarak
ataerkil iktidar1 ve egemen ideolojiyi sorgulayan “feminist tiir elestirisi’dir (Abisel,

1995, s. 34-35).

Gilinlimiizde  sinemaya  baktigimizda temel bazi  siniflandirmalarla
karsilagsmaktayiz. Yapilan siniflandirmalarla sinema tiirleri meydana gelmistir. Film
tirleri farkli toplumlarda farkli islevler goriirler. “Ryan ve Kellner’e gore, farkli film
tirleri farkli temsiliyet stratejileri kullanirlar, bunlar yillar i¢inde degisir ve filmler
farkli toplumsal baglamlarda farkli islevler goriirler” (Abisel, 1999, s. 38). Sinema

tiirlerine baktigimizda genel olarak su tiirlerle karsilasiriz.

121. KOMEDI FILM TURLERI:

Komedi sozciigliniin kokenine bakildiginda komos ile aidia soézciikleriyle
karsilagilir. Komos (eglence), halk anlamina gelmektedir. Aidia ise; ezgi anlamindadir.
Boylece komedya ‘“halk ezgisi” anlaminda kullanilmaktadir. Kisaca komedi halkin
sanatidir (Ozdemir, 1983, s. 15). Giildiirii, insanlarin, durumlarin giiliing yanlarim ele
alir. Insanlari, olaylari, durumlan giiliing bir bicimde isleyen tiirdiir. Giiliingliik
cogunlukla olmas1 gereken ile olmamas1 gerekenin beklenmedik ve sasirtici bir bigimde
yer degistirmesi ile ortaya cikar (Ozdn, 1985, s. 151). Komedi filmi; seyirciyi giildiirme
amacli ve genellikle sonu mutlu biten filmlerdir. Komedi filmlerinde karakterlerin
mizahi yonleri abartilarak sunulur. Toplum, sinemanin baglangicindan beri eglenmeye
olan ihtiyacini karsilamak i¢in komedi tiiriinii izlemek i¢in sinema salonlarina gitmistir.
Komedi filmleri tiim sinema tiirlerini konu alarak yapilabildigi gibi birgok alt tiire

ayirmakta miimkiindiir ancak en ¢ok tercih edilen komedi tiirleri su sekildedir:

e Absurt Komedi
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e Kara Mizah

e Askeri Komedi

e Genglik Komedi

e Durum Komedileri

e Dini Komedi

e Romantik Komedi gibi alt basliklar1 bulunmaktadir.
122. AKSIiYON FiLM TURLERI:

Aksiyon film tiirlerini ¢esitlendirmek miimkiin olmakla beraber genel olarak konularina
gore aksiyon film tiirleri su sekildedir:

o Felaket filmleri

e Macera igerikli aksiyon filmleri

e Polisiye filmler

e Sug konulu filmler gibi alt bagliklar1 ¢esitlendirmek miimkiindiir. Genellikle
aksiyon tarzindaki filmler daha ¢ok tercih edilirler.
1.2.3. BILIM KURGU FiLMLERI:

Bilim kurgu filmleri adindan da anlasilacag: iizere daha ¢ok bilimle gelen konulardan
senaryolar olusturularak yapilan filmlerdir bunlarda daha ¢ok su sekilde ayrilirlar:

e Gelecek ¢ag ve uzay konulu filmler

e Kiyamet sonrasi bilim kurgu filmleri

e Askeri bilim kurgu filmleri

o Alternatif tarih konulu bilim kurgu filmleri

e Bilim kurgu aksiyon ve macera temali film tiirleri

1.24. KORKU FILMLERI:

Korku filmlerinde her tiir film igerigini bulmak miimkiindiir bunlardan birkac1 s6yledir:
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e Biiyiicii, canavar ve cadi korku filmleri

e Bilim kurgu korku filmleri

o Komedi korku filmleri

e Macera korku filmleri

e Dogal korku filmleri

e Dogaiistii gii¢ler korku filmleri

e Psikolojik gerilim korku filmleri gibi daha ¢ok ¢esitlendirilebilir.

1.25. BELGESEL SINEMA FiLMLERI:

Belgesel filmler gercegi manipiile etmeden 6nceden belirlenmis konular tizerinde
yapilan aragtirmalarin sonuglarinin seyirciye degistirilip kurgulanmadan oldugu gibi
gosterilmesine dayanan sinema yontemidir.

1.26. MUZIKAL FiLMLER:

Icerik olarak diyaloglardan daha ¢ok miizik dilinin kullanildig1 ve dans dgelerine
dayanan, senaryoda yasananlar1 sarki ve dans dili ile anlatan filmlerdir.

1.2.7. POLITiK FILMLER:

Senaryonun toplum hayatini konu alan ve toplumda bilenen yasamlar1 ve hikayeleri
konu alarak, belli bir siyasi goriisli veya yagsami senaryolastirarak yapilan filmlerdir.

1.2.8. TARIHi FILMLER:

Tarihsel filmler 6nceden yasamis olan kisiliklerin hikayelerini ve yasam bi¢imini konu
alarak yapilan filmlerdir.

1.29. AKSiYON GERILiM FiLMLERI:

Tiim film tiirlerinden konusunu alabilen filmlerdir. Igeriginde hareketin bol oldugu film
tiriidiir. Bu film tiirlerinde her an bir hareket s6z konusudur ve bu hareketlerde konu
biitlinliigiinli bozmayacak sekilde senaryoya yayilmistir.

1.2.10. ROMANTIK FILMLER:
Film i¢eriginde daha ¢ok ask olan film tiirtidiir.

1.2.11. POLISIiYE FiLMLER:

Konu igerigi olarak su¢ ve sugluyla miicadeleyi anlatan film tiiriidiir.
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1.212. CiZGI FILMLER:

Cizgi filmler diger tim konulan igerik olarak kullanilarak cekilebilen filmlerdir. Bu
film tlirlerinin tamami1 konularia gore bir siniflama yapildiginda sayabilecegimiz film
tirleridir ancak baska smiflandirmalarda yapilabilmektedir, bunlar da izleyicilerin
smiflandirma seklidir ve su sekilde bir siniflandirma yapmaktadir,

e Cocuk filmleri; Konu olarak daha ¢ok ¢ocuklara hitap eden igeriginde egitim

olan filmlerdir ve bu filmler animasyon ve ¢izgi filmleri barindirir.

e Aile filmleri; Konu itibari ile tiim aile fertlerinin izleyebilecegi dram, macera,

korku, aksiyon, egitim v.b igeriklere sahip konulu filmlerdir.

¢ Genglik filmleri; Konu igerigi ile daha ¢ok gencleri ilgilendiren ve ilgisini

¢eken konulu filmlerdir.

Film tiirleri kesin olarak ayrilamasa da tasidigi ozelliklere gore bir ayristirma
yapmak miimkiindiir. Bunlar senaryo igerigi, kahramanlarin hayat tarzi ve benzeri
yonleri ile benzerlik gosteren, ¢ekim teknikleri, kullanilan sahneler ve oyuncularinin
birbirini andiran, ortak nitelik 6zelligi gdsteren, ayni1 yapidan 6zellik ve 6geler tasiyan
sinema  yapitlarinin  gruplandirilmast  anlatilir.  Filmler bu  06gelere  gore

gruplandirildiginda degisiklik gosterir ve bu degiskenler sinema tiirlerini ortaya ¢ikarir.

1.3. ELESTIRi VE TUR FiLM ELESTIRiSI

“Bir sanat eserini veya bir konuyu biitlin olarak ele alip her yoniiyle ortaya
koymak anlagilmasini ve degerinin belirlenmesini saglamak dogru ve yanliglarini
gostermek amaciyla yazilan yazilara elestiri adi1 verilir (www.sozliik.gov.tr)”. Var olan
sanat eserini belirli kurallar ¢ergevesinde degerlendirmek olarak tanimlama yapildiginda
sinemay1 da kapsimi ic¢ine alacaktir. Sinemada tiirsel elestiri yaklagiminin temelinde,
tarih igerisinde yapilan filmlerde belli bir ritmin, formiilasyonun, alint1 yapisinin,
kullanilan tiim 6gelerde belli bir anlambilimsel ve sdzdizimsel yapinin benzerligiyle

beraber filmler iizerinde bir¢ok inceleme bulunmaktadir.
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Genel anlamiyla elestirilen filmlerin daha ¢ok popiiler kiiltiire ait olup ticari
olduklarimi gérmek miimkiindiir. Ticari amaglarla ¢ekilen veya popiiler kiiltiir igerikli
olan filmlerin benzer igeriklere sahip oldugunu ve bu benzerliklerin de kullanilan
temalarda, psikolojik ya da toplumsal ¢atismalarin disavurumunu saglayan karakterleri,
tarihsel donemleri, mekanlari, kullanilan gorsel betimleme kaliplar1 benzerlik gosteren
filmlerden olugmaktadir. Bu filmler genel olarak Tiir Filmleri olarak adlandirilan
komedi, macera, bilimkurgu, korku, western vb. filmler olarak ele alinmaktadirlar.

Tiirsel elestiriler yapilirken aslinda bir takim temel formlar g6z oniinde tutularak
yapilmaktadir. Bunlar; filmin alinti yapisi, filmde kullanilan temalar, canlandirilan
karakterler, konunun gectigi mekanlar, kullanilan dil ve buna bagh tiim ogeler ile
birlikte bir ¢erceve ¢izilmektedir. Kullanilan 6gelerin tamamu biitiinsel olarak bir anlam
olusturmakta ve bu anlamda seyircilerin filmleri anlamlandirmasi i¢in yeterli olup
filmsel bir kiiltlir olugsmasini saglayarak devamlilik beklentisi olusturmaktadir. Olusan
devamlilikla iretilen filmlerin seyredilmesi nerdeyse zorunluluk haline gelmektedir. Bu
yizden yapimcilar ve film endistrisi tarafindan filmleri saglikli bir sekilde
degerlendirme ihtiyaci dogmakta ve bu ihtiyagtan dolayi tiirsel elestiri kurami 6nemli
bir yer almaktadir.

Film tiirlerinin sinemanm dogusuyla perdede yerini almasi aslinda seyircinin
tepkilerine bakilarak bir yol izlemis bunun sayesinde tiirlere ayrigsmis ve bir sanat olarak
ayrismasinin yaninda ticari bir eylem olarak da geligmistir. Ticari anlamda en ¢ok
izlenen tiirler donemsel farklilik gosterse de yapimcilar seyircilerin tercihlerine yonelik
film yapimina devam etmislerdir. Buna en iyi ve ilk drnek olarak Edwin S. Porter'in The
Great Train Robbery (Biiylik Tren Soygunu) dur. 1903 yilinda ¢ekilmis olan ve 1915
yilinda David W.Griffith The Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu) filmini ¢ekene
kadar en fazla kazang¢ getirmis olan filmdir. Yapilan bu filmlerle Amerikan film

endiistrisi dogmus olup ve bundan sonra uzun bir siire ayni tiir yani “Western” tiirii
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filmler ¢ekilmistir. Western’den kurtulus yolu olarak daha sonrasinda “Gerilim” tiirii
ortaya ¢ikti.

Cekilen bu iki tiiriin sinemaya katkilar1 azzimsanmayacak derecede biiyiiktiir,
ancak ilk sesli sinema filminin bir miizikal film olan The Jazz Singer- 1927 oldugu
unutulmamalidir. Tir filmlerinin kabuliinii geciktiren temel etkenlerin basinda, Yiiksek
Sanat elestirmenlerinin tiir filmlerini yeterli niteliklere sahip gérmemeleri olmustur.
Tirsel elestirinin gelismesinde etkili olan kavram Fransiz elestirmenlerin ilk olarak
kullandig: “auteurist” kavramidir, Fransizlar bu kavram tizerinden Amerikan filmlerini
ele alarak hak edilen konuma gelmelerini saglayarak sinemada tiir elestirisinin Oniinii
biiylik oranda agmislardir. Fransiz elestirmenler sayesinde sayginlik kazanan ve zaman
icinde bilimsel disiplinlerle zenginlesen film tiirii kuramu, tiirsel elestiri yaklasiminin da
kurulmasina olanak tanimistir (Ozden, 2004, s. 211-214).

Ik olarak Auteur kuramcilar1 film elestirisi yaparken gostergebilimsel yontemi
kullanmislar daha sonraki yillarda gostergebilimsel yaklasim bir yontem olarak
kullanilmaya baglanmistir. Auteur kuramiyla beraber 1960’11 yillardan itibaren
sinemada artik tiirlerden ve tiir elestirisinden bahsedilmeye baslandig1r goriilmektedir.
Sinemayla paralel olarak bu yillarda diinya genelinde savaslar sonrasinda ozgiirliik
miicadeleleri baglamig, miicadelelin sonucu olarak toplumlarda ideolojik sorgulamalar
baslamistir. Yapilan bu sorgulamalardan sinema ve tiirleri de etkilenerek ideolojik
yaklasimlarla beraber ideolojik elestiriler yapilmaya baslanmistir. Bu donemde filmler
bicimsel elestiriden ¢ok filmin verdigi mesajlarla elestirilmeye baslanmistir. 1970’lere
gelindiginde artik sosyal bilimlerde elestiriler ve incelemeler degismis yapilan
incelemelerde daha c¢ok yapisalct ve bicimei elestiri yontemleri kullanilmaya
baslanmustir (Ozaslan, 2003, s. 53-54).

Boylelikle sosyal bilimciler ve film elestirmenleri film ¢dziimlemelerini halkin
da anlayabilecegi bir sekilde yapmaya baglamislar ve filmlerde kendi aralarinda tiirsel

bir sinifa sokulmaya baglanmistir. Dénemlere gore yapilan elestirilere baktigimizda
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filmler yapilinca dénemin sosyoekonomik durumu, toplumlarin i¢inde bulundugu
politik durum ve diinyada yapilan filmlerin etkisi altinda kaldig1 goziikmekte bu da
bizlere tiirlerin endiistri ve ekonomi ile baglantili bir kavram oldugunu gdosterir. Tiir
kavramimin baglamasi ile beraber bir¢ok sinemaci tiirli tanimlamaya ve agiklamaya
gitmistir.

Robert Altman, tiirii dort ana madde ile tanimlar. Robert Altman’a gore, eger tiir
model olarak degerlendirilirse film, endiistri iiretimini etkiler ve sekillendirir, film
yapisal olarak diisiiniildiigiinde tiir, belli bir bi¢cimsel cer¢evede gergeklesir, film
cekilmeden Once tiirli bir etiket olarak dagitimcilar sergiler ve son olarak tiirii film
seyircisinin talepleri dogrultusunda belirli bir konuma siiriiklemek gerektiginden
bahseder. Robert Altman’in bu tamimlamalarin 1s1ginda tiirlerin  film endiistrisi
tarafindan tasarlandigi, izleyicilere sunuldugu ve kabul gorenlerin devam ettiginden
bahseder.

Tiirlerin kendilerine 6zgii kimlikleri vardir ve bununla beraber tiirler belirli bir
konu ile olusturulurken yapilari da degismez bu da tiirlerin temel baz1 karakteristik
0zellikte olmasin1 saglar bununla beraber tiirler olusurken etraflarina ritiiel ve ideolojik
bir islevle olusmustur. Olusan bu durumda film kuramcilar1 kendi benimsedikleri ve
iletmek istedikleri yaklagima gore bir siniflandirmaya giderek tiirii anlatir ve elestirirler.
Ama bu siniflandirma yapilirken kesin ve sinirlar1 belirlenmis olarak sunulmaz. Yapilan
tanimlamalar ve kavramsal agiklamalardan anlagildigi gibi tlir kavrami sinemanin
dogusu ile beraber oncelikle film yapimcilarindan ¢ok dagitimcilar ve gosterimciler
arasinda kullanilmistir. Daha sonra film kuramecilar ortaya ¢ikip bu konuyu ele alarak
tiir ile ilgili birgok kuram iiretmislerdir (Ozaslan, 2003, s. 55).

Kuramsal olarak tiire bakildiginda karsimiza bazi sorunlar ¢ikar bu sorunlarin
basinda tlirlin tanimlanmasidir, kuramcilar tanimlama yaparken kullandiklar
arglimanlar farkli film elestirmenleri ise kuramcilardan farkli tanimlama yaparlar, buna

bagli olarak kuramcilar bir filmi tiirsel bir incelemeye koyarak siniflandiracagi zaman
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oncelikle filmin c¢ekildigi doneme giderek bulundugu tarihteki sosyoekonomik ve
politik gelismelere bakarak tiiriin sinirlarii genisletmektedir. Bu oOlgiitlerden sonra
filmin karakteristik ozeliklerine gore tanimlamasii bitirir. Kullanilan 6lgiitler
sonucunda donem filmleri analiz edilerek kiiltiirel uzlasimlar belirlenir ve film tiirii
ortaya koyulmus olur. Tim bu tanimlamalarin sonucunda film yapimcilari,
yonetmenler, izleyiciler kisa filmlerle ilgili olan herkes siirekli bir degisim iginde
olduklarindan tiirlere ayirim yapilip elestirilirken tek bir kuram yeterli olmadigi
goriilmekte kuram seciminde birgok unsur goéz Oniine alinarak tiir kuraminda farklh

yaklasimlardan segimler yapmak gerekebilir (Ozaslan, 2003, s. 57).
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BOLUM 2
2.1. TUR FILMLERININ TEMEL YAPILARI

Sinemanin tarihine bakildiginda seyirci ve film sirketleri her film tiirli i¢in ortak
ozellikler ortaya konulmaya gayret etmistir. Filmler dncelikle tiirlere ayristirilmis ve tiir
filmleri i¢in belli kistaslar ortaya konulmustur. Konulan kistaslar tiir filmlerinin ortak
Ozelliklerini olusturmustur. Konulan kistaslar aslinda film sirketlerinin zararin
onlemek, film seyircisinin beklentilerini karsilamak, belli tlirlerde uzmanlasan
yonetmen ve senaristlerin o tiiriin sinirlarinin belirlenmesinde 6nemli unsurlardan
birkagin1 olugturur. Tiir filmlerinin O6zeliklerine baktigimizda genel olarak; Tiir
filmlerinin “popiiler olmas1”, temsil ettigi “tiiriin geleneklerine uygunluk”, filmde
kullanilan “0ykii”, anlati yapisindaki ‘“karakterler” filmin “ikonografisi” ve filmin
“anlatim1” olarak sirlama yapmak miimkiindiir (Abisel, 1999, s. 57-61). Giichan ise
buna karsilik sadece {li¢ 6zellikten s6z eder bunlar; “ikonografi”, “sinematik anlatinin
teknik boyutlar’” ve “anlat’” (Giighan, 1999, s. 111). Ozden ise daha kapsamli olarak
tiire bakar ve tiir elestirisi i¢in birden ¢ok unsurun ele alinmasi ilizerinde durur. Bunlar;

2 13 99 13 99 13 2 13

“kiiltiirel disavurum”, “tiirsel karakterler”, “tiirsel ¢atigmalar”, “alint1 yapis1”, “gorsel

betimleme ve ikonografi”, “yontem bilim”, “sinematografi, kurgu, miizik, dekor/mekan,

kostiim/aksesuar, kamera” dir.

Tir filmlerinin temel yapilarina bakildiginda aym tlire ait oldugunu
sOyleyebilmek icin benzer iceriklere sahip olduklarini ve bu benzerliklerin hep ayni
sekilde tekrar ettigini goérmekteyiz. Kullanilan bu benzerlikler filmlerde temalarda,
psikolojik ya da toplumsal ¢catigmalarin disavurumunu saglayan karakterlerde, belirli bir
tarthsel donemi, mekani, kullanilan gorsel betimleme kaliplarinin benzerlik gosteren
filmlerden olusmaktadir. Tir filmlerinde tekrarlanan kaliplara gore bir inceleme
yaptigimizda filmlerde kiiltiirel disavurum, alint1 yapisi, catisma, tiirsel karakterler ve

gorsel betimlemelere bakmak gerekmektedir.
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2.1.1. TUR FILMLERINDE KULTUREL DISAVURUM

Louis ve Auguste Lumicre Kardesler, sinematograf ile ilk gosterimlerini 22
Aralik 1895°te Paris’ te bulunan kiiclik bir cafe olan Grand Cafe’de halka agik bir film
gosterisi diizenlemislerdir. Gosterilen bu film aslinda belgesel nitelige sahip tren ve tren
istasyonu ile ilgili bir filmdir. Daha sonra en ¢ok bilinen is¢ilerin fabrikadan ¢ikislari ile
ilgili bir belgesel filmdir, sinemanin tarihine baktigimizda toplumsal olan ile sinema
kullanilmaya baslanmistir. Filmler aslinda toplumun kendisi hakkinda olusan ve

yasananlar1 konu almakta ve yasayan toplumlarin kiiltiirlerini yansitmaktadir.

Tiirk ve Diinya sinema tarihine baktigimizda farkli donemlerde farkli kiiltiirel
yapt i¢ine girildigi ve bu yap1 ile beraber farkli konularin islendigi goriilecektir. Bu
baglamda bakildiginda film tirleri toplumun kendisiyle ylizlesmesini sagladigi
disavurum alanlandirlar (Ozden, 2004, s. 221-224). Farkli dénemlerde farkli kiiltiirel

ogeler, toplumsal degerler, kaygi ve diisiinceleri bu filmlere yansitilmasi ile olusur.

Filmsel aktarimlar sayesinde sinemasal film tiirleriyle toplumlar kendileri
hakkinda daha cok bilgi sahibi olarak diisiincelerini, sosyal yasamlarimi ve politik
diisiincelerini tartisip olgunlastirabilecekleri ortamlar olustururlar. Tiir filmleri agisindan
kiiltiirel digavuruma bakildiginda, her tiiriin kendi seyircisinde olmasini istedigi ve
tasarladigina ulagsmak i¢in o tiire ait imgeleri aklinda tutmak zorundadir. Bu zorunlugu
yerine getirerek kendi tiirsel secimini yapan seyircisine ulasacaktir. Tir filmlerinde
kullanilan 6ykii anlatim1 ve buna bagl olan neden-sonug iliskisi ile sadece filmlerdeki
karakterlerle sinirli kalmayip bir takim kiiltiirel diistincelerin daha anlasilir bir goériinlim
kazanmasini saglarlar, bununla beraber yeni kiiltiirel degerler olusmasi i¢in zemin
hazirlarlar. Boylelikle tiir filmleri araciligiyla yeni kiiltiirel deger yargilarinin olusmasi

da miimkiin kilinmaktadir (Ozden, 2004, s. 222).
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Ozden (2004-221) kiiltiirel disavurumu anlatirken tiir filmleri igin; “film tiirleri
toplumun kendisi hakkinda diistincelerini yansittig1 tartisma alanlaridirlar. Farkli
donemlerde farkli film tiirlerinin daha fazla perdeleri doldurmalarinin ya da belirli film
tiirlerinde belirli temalarin belirli donemlerde daha ¢ok ortaya ¢ikmalarinin nedeni bu
durumdur. Film tiirleri toplumun kendisiyle yiizlesmesini sagladigi disavurum
alanlaridirlar. Toplumsal degerler, diisiinceler, kaygilar, yargilar, duygular, doniistimler
ve benzeri 0geler tiirsel alan i¢inde seyircinin karsisina agik ya da oOrtiikk bir bi¢imde

cikarlar ve bunlar1 ifade eden filmsel anlatilarin iiretilmesini saglarlar (s. 221).”

Toplumda bulunan fertler tiir filmleri sayesinde kendisinin yiiksek sesle
sOyleyemedigini onun yerine filmde bulunan karakterlerin sdyledigini goriince kendi
kiiltiirel yansimasim1 gormek {izere tiir filmlerini tercih etmeye baslar. Film tiirline
bakmaksizin, sinema endiistrisi, filmi ¢ekmeden 6nce film seyircisini baz alarak film
tiretme yoluna gider. Seyirciyi akilda tutarak cekilen filmlerden daha cok gelir elde
eder. Film seyircisi kendi kiiltiirel disavurumunu gordiigii igin tiir filmini tercih eder.
Gans bu seyirci kitlesini seyirci imgesi olarak adlandirmaktadir. Tir filmleri

kategorilendirildiginde her tiiriin kendi seyirci imgesine sahip oldugu goriiliir.

Film ¢eken yonetmen g¢ekecegi tiire gore seyirci imgesini aklinda tutarak filmi
cekmelidir. Seyirci imgesinin etkisi diisliniildiiglinde, toplumun kiiltiirel disavurum
alaninin egemenligi yonetmene gecer ve boylece kiiltiirel disavurum tiir filmlerinin
icine kolaylikla dahil olur ve toplum tiir filmi sayesinde kiiltiiriinii rahatlikla ifade
edebilme olanag: elde eder. Boylelikle tiir filmleri sayesinde toplumda bulunan insanlar
kiiltiirlerini tiir filmleri sayesinde hicbir kaygi duymadan ifade etmis olurlar. Tiir
filmleri sayesinde toplumlarda bulunan kiiltiirel diisiinceler boylelikle somutlasmis

olurlar.

Film Tirleri degerlendirilirken filmin ¢ekildigi zaman ve zamana bagl kiiltiirel

ortam ¢ok dnemli yer kaplar. Yeni kiiltiirler olusurken bu kiiltiirlerin aktarimu tiir
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filmleri ile yapilabilir. Tiir filmlerinin anlatim yapisinin toplumun kiiltiirel degerleri,
inanglar1 ve ideallerinin film igerisine nasil katilip seyirciye sunuldugu, buna karsilik
olarak seyircinin bu tiir filmleri karsisinda beklentilerinin bosa ¢ikarmamasi i¢in anlati
yapist igerisinde o topluma ait olan, zaman ve donem dikkate alarak kiiltiirel

catigmalar1 en uygun karakterlerle sunmasidir.

Genel olarak tiir filmleri donemseldir. Toplumlar farkli donemlerde farkli
kiltiirel degerleri benimserler ve tiir filmleri kiiltiirel disavurumla ilgili olduklar1 i¢in
ayni sekilde tiir filmlerinde hem alint1 yapis1 hem de karakterlerde degisen dénemlere
uygun olmalidirlar. Film tiirlerinde belirleyici unsurlar vardir bunlarin basinda gelen
teshis edici niteligi bulunan unsur kiiltiirel baglamdir. Tir filmleri kiiltiirel baglam
sayesinde toplumun olaylar karsisinda sergiledigi tavirlari, degerleri ve eylemleri
karakterlerle birlestirerek tekrardan seyirciye sunar, boylece toplum donemsel olarak

degisme egilimine girer.

Degisim isteme arzusu film seyircisinden gelir ve tiir filmlerinin bagaris
arzunun niteliginden kaynaklanmaktadir. Film seyircisi izledigi filmlerde her defasinda
yenilik, yaraticilik ve farkli karakterlerle cesitlilik arar ve bunu kendinin bildigi bir
baglamla yapilmasini ister. Bu nedenle tiir filmlerinde anlamlandirma ¢ok 6nemlidir.
Anlamlandirma yapilirken tiir filmlerinde tekrarlama ve c¢esitleme yolu ile
yapilandirildiklar1 anlatim gelenekleri tiirsel malzemelerle desteklenerek seyirciye

sunulur. Anlat1 geleneklerinde sdylemsel boyut 6nemli bir yer tutar.

Tiir filmlerinde kullanilan unsurlarin anlamlanmasini saglayan durum, sdylemin
degistirilmesi ve sdylemi 0zgiil bir duruma getirerek yeni anlam kurulmasidir. Bu
anlamlar sadece tiiriin kullandig1 malzemeler olarak degerlendirmek yanlis olur. Bu
degisimlerle seyirciye aktarilan anlamlar 6nem kazanir. Tiir filmlerinin temel
Ozelliklerinden olan sdylem, sunum tarzini ve anlati geleneklerini belirtiginden 6nemli

bir yere sahiptir. Clinkii sOylem, anlat1 yapisindaki imgeleri dizilimlerini diizenleyerek
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anlamlandirir. Tim anlatilanlarin 1s1¢1nda sunu sdylemek dogru olacaktir; iyi bir tiir

filmi 6zgiin anlatimla Oykiisiinii kurabilen, gelistirebilen ve sonuc¢landirabilen filmdir

(Ozden, 2004, s. 222-245).

2.1.2 TURSEL KARAKTERLER

Tir filmleri ayristirilirken ¢éziimleme siirecinde, s6zdizimsel iligkileri saglayan
alint1 yapilarimin ig¢inde bulunan psikolojik ve anlambilimsel 6geleri ayirt edici temel
unsur tiirsel karakterlerdir. Tiirsel karakterler tiir filmlerinin alint1 yapisinda bulunan ve
kiiltiirel disavurumdan kaynaklanan g¢atismalarin somutlastirilmasini saglarlar. Tiirsel
karakterler tiir filmlerinde alint1 yapisinin igerisinde bulunan ¢atigsmalarin somut bir hal
almas1 ve net olarak diger dykiileme ve karakterlerden ayrilmasi bakimindan énemli bir
yere sahiptir. Tiirsel filmlerde bir karakter deposu olmazsa alinti yapisinda kiiltiirel
disavurumda eksiklik olacaktir.

Sinema filminde karakterin kullanim1 ve bu karakterin film i¢indeki gelisimi
asama asama verilerek filmin izleyicisi ile 6zdes bir hal almas1 saglanir, boylelikle tiirler
icerisinde karakterler kendini belirginlestirmektedir. Bu karakterlerle kimi zaman
toplumun i¢inde bulundugu statiikoya karsi gelen kimi zamansa kendi statiikosuna kars1
gelen bireyler canlandirilarak istenilen ve alint1 yapisina uygun bir tarzda hareket edilir.
Tiirsel olarak Yesilgam denince herkesin ilk aklina gelen karakterler oldugu gergegi
karakterlerin tiir filmlerin vazgeg¢ilmezleri oldugunu bizlere gostermistir.

Tiir filmlerinde kullanilan karakterler, tiirin alint1 yapisi icerisinde bulunan
catigmalara uygun bir bi¢cimde, o tiir i¢in ¢atigmanin gerektirdigi niteligi alint1 yapisina
uygun olarak yeterli bir diizeyde ve oranda biinyesinde barindirabilecek rolleri
icermektedirler. Bu karakterler alinti yapisina bagli olarak belirli kiiltiirel niteliklere
sahiptirler ve bu sahiplikle aktarim saglamalar1i gergeklesir. Tiir filmlerinde

karakterlerin etkinligini seyirciye aktaran kiiltiirel disavurumla beraber ¢atismanin
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karaktere yiikledigi giictiir. Temelde karakterler giiciinii kiiltiirel catismaya bor¢ludur.
Kiiltiirel catigmalar1 seyirciye aktaran da karakterlerdir. Tiir filmlerinde tiirsel
karakterler catismay1 seyirciye aktarirken eylemleri tavirlart 6nem kazanir ve tiirsel
catismalarda olusumlarini karakterlerle gergeklestirirler.

Her tiir filminde karakterler farkli kiiltlirlerin yansimalarmi temsil ettiginden
karakterlerin alint1 yapisi i¢erisinde farkli eylem ve tavirlar sergilerler. Ayni tiirden olan
filmlerde karakterler benzer gatismalarla benzer disavurumlar sergilerler. Bundan dolay1
tir filmlerinde karakterlerde cesitleme yoluna gidilir ve bu c¢esitleme ile tiirsel
karakterler icinde bulunduklari tiire anlam kazandirarak kiiltiirel disavurum saglayarak
genel anlat1 yapisinin niteliklerini bozmadan tiire katki saglamis olurlar. Tiir filmlerinde
bulunan tiirsel karakterler seyirci tarafindan filmin anlamlandirmasinda karakterlere
simgesel degerler verir. Bu acidan karakterlerin kendilerine 6zgii dogalarinin oldugunu
unutmamak gerekir.

Temel kiiltiirel catigmalara etki eden karakterlerin bu dogasida énemli bir etken
olarak seyirciye yansitilmahidir. Tiirsel film igerisinde tiirsel karakterlerin ii¢ islevi
bulunmaktadir. Bunlar tiir film karakterleri film i¢inde yasadiklar1 catigsmalarla belli
karakter oOzelliklerine sahip olurlar, bu karakterler sahip olduklar1 o6zelliklerle
yasadiklar1 ¢atigmalar1 en iyi sekilde temsil edebilmek adina c¢atismaya ait psikolojik
durumu yansitmalar1 gerekmektedir. Tir film karakterleri karakterin 6zelliklerinden
kaynakli duygu ve diisiinceleri simgesel yapilari icerisinde en iyi sekilde yansitmalidir.
Tiir filmlerinde birden c¢ok karakter kullanimi s6z konusudur, farkli karakterlerin
kullanilmasi ¢atigma alanmi genisleterek tiire katki sunacaktir (Ozden, 2004, s. 253-
263).

Film Tirlerinde kullanilan karakterler Oykii igerisinde {istlendikleri ve
aktardiklar1 roller sayesinde kiiltlirel ¢atismanin hizmetine girmektedirler. Catisma ile
beraber karakterler kiiltiirel disavurumu gergeklestirirler. Karakterin olusumu bu

catismayla meydana gelmektedir. Kullanilan karaktere bakarak filmin tiirliniin de
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sOylenebilecegi unutulmadan alint1 yapisi igerisinde karakterlere gereken yer verilerek
tiirin olusumu daha da kuvvetlenir. Komedi sinemasinin en belirgin 6zeliklerinden biri
olan tiirsel karakterler ve bu karakterlere 6zgli konusma sekilleri, hayat tarzlar ve
sakarliklar1 tizerinden seyirciye verilecek donemsel kiiltiirel ¢catismalar alint1 yapisina
konulur. Boylelikle alint1 yapisi icerisinde karakterler olugsmaya baglar ve sergilenen
davraniglarla ana karakter yan karakterler olusmus olur.

Alintilarda filmlerin sonuglandirilmasi igin bazi araglara ihtiya¢ duyulur ve bu
araclar neden-sonug iligkisini tamamlarlar. Genel olarak bu araglar karakterler, zaman
ve mekandir. Ancak neden-sonu¢ perspektifinden bakildiginda bunun karakterlerin
gorevi oldugu goriiliir. Alint1 igerisinde olaylar1 baslatan ve olusan olaylara tepki veren
her zaman karakterlerdir. Karakterler filmin bigimsel sisteminde rol oynarlar. Anlatinin
nesnelligi karakterler ve karakterlere mekani, zamani olaymn baslangi¢ durumundan
sondaki durama dogru nasil getirdigi ile ilgilidir (Bordwell and Thompson, 2012, s. 79-
90).

Klasik anlatili tlir filmlerinde izleyici 6nemli bir yere sahiptir ve goz ardi
edilemez. Filmin sunulacag kisi izleyicidir ve 6ykii olusturulurken izleyicinin belli bir
toplum yapist ve kiiltlirline sahip oldugu unutulmamalidir. Karakterler de toplum ve
izleyicinin kiiltiiriinden ayr1 diigmemelidir, ¢linkii anlat1 icerisindeki biitiin karakterler
ve catismalar gercek diinya ile ilintilidir. Seyircilerin perdeyle 6zdeslesmeleri 6nemlidir,
seyirci her zaman kendi hayatinda karsilig1 olan alint1 yapilarinin olmasina dikkat eder.
Bu unsurlarin aktarimi yapilir iken belli bir strateji ile ortiik bir bicimde sunuldugunu

unutmamak lazim (Giighan, 1999, s. 117).

2.1.3. TURSEL CATISMA

“Her film tiirii belirli toplumsal ya da psikolojik catigmalarin sorusturulmasini
iistelenerek, insan ve toplum psikolojisinin belirli yonlerini arastirmakta ve bu yonleri

dolayl1 bir ortam iginde, riiya siirecinde oldugu gibi simgelestirmeler ve
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yogunlastirmalar aracihigiyla giindeme getirerek tartisilmalarini saglamaktadir” (Ozden,
2004, s. 246). Tir filmleri sinemanin tarihinden baslayarak dénemsel olarak toplumun
kolektif bilingaltlarinda yatan ve direk olarak topluma yansitamadigi diisiincelerinin,
kiltiirel sorunlarinin ve kaygilarinin neden oldugu catigmalar1 ifade etmek igin
kullanmustir.

Tiir filmleri sayesinde seyirci toplumun bilingaltinda yatan ¢atigmalar1 simgesel
olarak gormeye baslamistir. Bu simgesel ¢atismalar genis bir kiiltiirel disavurum alan
olusturur. Tiir filmleri alint1 yapilarinda bulunan unsurlardan dolay1 kiiltiirel ¢atismalara
olanak saglar. Tiirler sayesinde belirli catismalar i¢cin en uygun disavurum alanlari
olusturur. Cesitli sinemasal tiirler catisma alaninin genislemesine olanak tanir; bir tiirde
olmayan catisma alani baska bir tiirde mevcut olabilir. Tiirlin kendine ait olan kiiltiirel
karsitliklar1 ve tiir i¢indeki ¢atigmalar tiirlin temel 6zeliginden kaynaklanir.

Film tiirlerini belirlemede alint1 yapisi ile beraber tiir i¢indeki catigsmalar filmin
tiirlinli ortaya koyar. Bundan dolay1 bir tiir filmini incelerken tiiriin icerisinde var olan
ve tlirli ifade eden temel catisma alanlarina bakmak gerekir. Catigsmalar tiir icerisinde
bulunan ikili karsitliklardan olusur ve her tiirde farklilik gosterir. Tiir filmlerinin anlatim
yapist igerisinde uygun ¢atigmay1 kullanarak disavurum, tiire 6zgii karakterler ve gorsel
betimlemeler ile kendi tiiriiniin siniflandirilmasina dahil olur. Tiir filmlerinde filmin
alint1 yapisinda bulunan ¢atismanin 6ziiniin korunmasi gerekmektedir, ¢atigmaya zarar
verebilecek tiim unsurlar anlatim yapisinin disinda birakilir. Bunu tiir filmleri yaparken
genel anlamda bir degisiklik olmaz ¢linkii tiir filmlerinde her tiiriin kendine ait bir tiirsel
yontemi bulunmaktadir. Bu yontem sayesinde kendi anlatim yapist igerisinde ¢atismayi
anlamsizlastiran ya da dagitan 6gelere yer vermeyerek bunun Oniine gecer. Boylelikle
tir filmleri kendi tiirline ait anlatim yapis1 igerisinde kiiltiirel temalar1 barmdirir ve
kiiltiirel temalar1 tek bir noktada toplamaktadir. Orneklemek gerekirse korku tiiriine ait
kiiltiirel temalar oliim ve cinselliktir. Komedi tiirlinde ise smnifsal ayriliklarin

¢oziilmesidir (Ozden, 2004, s. 246-251).
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Catisma sinema filmlerinin olmazsa olmazidir ve karaktere 6zgiidiir. Catisma
karakterle birlikte ortaya c¢ikar. Filmin alinti yapisinda belli bir dizgi ile ilerleyen
olaylara anlam katarak sonuca ulasabilmek icin karakteri ve olay Orgiisiini
somutlastirir. Catisma alintinin stiriikleyicisi konumundadir, eger ¢atisma yoksa bir
duraganlik olacaktir. Tiirsel yaklasimda her tiiriin kendi igerisinde olusturdugu benzer
karakterler ve ¢atisma vardir. Catisma karakterle beraber sonuca ulasincaya kadar
devam eder. Karakterlerin sahip oldugu 6zellikler ¢atismayla ortaya ¢ikartilir ve diger
alint1 yapilarindan tiirsel olarak ayrigmasina olanak saglar. Genel olarak karakterlere
yiiklenen ¢atismalar; kendileri ile olan, dogaya karsi olan, diger bireylere karsi olan,
donemin egemen giicline karsi olan ve gelen her tiirlii tehdide karst olusan olay
orgiileridir. Tiirsel anlamda catismanin kime karst yapildigi ve izleyicinin tepkilerine
gore sekillenir (Tugan N. , 2018).

Tiir filmleri genel anlamiyla seyirciler tarafindan karakterlerin alint1 yapisi
icindeki catigmalariyla kiiltiirel disavurum alanlarini olusturur. Toplumlar tiir filmlerine
verdigi tepkilerle kendisiyle yiizlesirler. Film tiirleri toplumda belirli rolleri iistenerek
toplumun kiiltiirel disavurumunu kolaylastirir ve toplumun psikolojik agidan
yogunlagsmasini saglayarak tartisma alanlar1 saglar (Ozden, 2004, s. 233). Tiir filmleri
tiirsel ¢atismayla toplumun kolektif bilincaltlarinda yatan endise ve rahatsizlik veren
diisiincelerden, kiiltiirel sorunlardan kaynaklanan kaygi ve endiseleri de ifade
edebilecekleri araglar haline gelmistir. Boylece tiir filmleri toplum ve seyircinin
bilingaltinda yatan catismalarla ylizlesmis olur ve Kkiiltiirel disavurumda meydana

gelmektedir (Ozden, 2004, s. 247).

2.1.4. ANLATI YAPISI

Sinemanin seriiveni, 1895 yilinda sinematograf aygitinin icadi ile baglamis ve
1902 yilinda ilk 6ykiili film olan “Ay’a Yolculuk™ filmi ile degisimin ilk basamagi ve

sinemada senaryonun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ilk senaryolu film olan Ay’a
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Yolculuk filminde seyirciler sadece goriintii izlemislerdir. Devam eden yillarda sesli
sinemaya gecilmistir. Sinemada ilk zamanlar da alintiya ¢cok énem verilmemistir. Hatta
senaryonun sinemayi sanat olmaktan ¢ikardigini savunanlar olmustur. Fakat sinemada
senaryo varligini siirdiirmiistiir (Temel, 2019).

Sinemanin temel amaglarindan biri de belli bir konuyu izleyiciye aktarirken bir
Oykiilemeden ya da anlatidan yararlanmak oldugunu gérmekteyiz. Sinemanin tarihine
bakildiginda sinema filmi tretebilmek i¢in sinemanin olmazsa olmazi anlatimdir.
Filmlerin basarisi, kullandiklar1 anlati sanatinin gereklerini yerine getirebilmeleri
Olciisiinde basarili ve siireklilik kazanmiglardir. Sinema filmleri seyirciye ulagsma da
tekdiize bir anlati yapisim1 kullanmazlar. Cekilen her filmde kendine has  bir
karakteristik yap1 olusturarak saglam bir anlatim tarzi olusturmaya c¢alisir. Bu anlatim
bicimleriyle filmde kullanilan karakteristik yapi tiirler olarak ortaya ¢ikmaktadirlar.

Tiir filmleri izlenirken, film seyirciye kendini dykiisiiyle beraber anlamlastirir ve
filmi seyretmemizi talep eder. izlenilen tiir filmi seyirciden kendini gergek diinyadan
soyutlamasini ister; ¢linkii gergek diinyaya ait yapilar tiir filmlerinin yapisini
bozabilecek niteliklere sahip olabilir. Boylelikle film tiim alinti yapis1 ve diger
karakteristik 6zelliklerini birebir seyirciyi dis diinyadan soyutlayarak verecektir, boyle
bir anlatim tiirsel yapiy1 kullanabilmenin geregidir. Tiir filmi, kendi anlamlandirma ve
Oykiileme kosullar1 icinde seyredildiginde seyirciyi kendine ait kodlar1 ve
anlamlandirmay1 tam olarak aktarmis olacaktir. Tiir filmi seyirciyi dig diinyadan
soyutlayarak gostermis oldugu anlamlar1 her seyi disarida birakarak gergeklestirdigi
oranda tiirsel yapiy1 ve anlatiy1 korumus olur.

Tiir filmleri kendi anlatim kosullarinda ancak kendilerini tam ifade edebilirler ve
boylece degerlendirilmelidirler. Ciinkii tiir filmleri kendi anlat1 geleneklerinden 6znellik
kazanirlar. Tiir filmlerinde anlatim kendi unsurlarin1 planlayarak dnceden diizenleyerek

kurulan degerlere sahiptir. Boylece tiir filminde bulunan unsurlar; karakterler, kiiltiirel
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disavurum, catisma gibi filmin temel alinti yapisini olusturan etmenler 6zgiinliikle
seyirciye aktarilir (Ozden, 2004, s. 234-235).

Sinema tiir filmlerinin anlati yapilari iizerinde en biiyiik etkiyi olusturanlarin
basinda yonetmenler vardir. Tiir filmlerine yonelen yonetmenler genel olarak kisisel
yetenekleriyle alintiy1 zenginlestirirler. Tir filmleri ve tiirsel gelenekler arasinda siki bir
bag vardir. Biitlin kiiltiirel iiriinler gelenekler ve geleneklere yeni eklenen buluslarla
zenginlestirilir. Toplum tarafindan bilinen geleneklere anlati yoluyla yenilikler
eklenerek seyirciye sunulur, seyirciye sunulan yeniliklere seyirciler artik yabancilik
cekmez ve kolay toplumsal kabullenme saglanarak tiirsel basar1 elde edilir. Filmlerini
tiirsel geleneklere yenilikler katarak {iretmis olan yonetmenlerin olusturdugu filmleri
seyirci kendine ait olan olarak algilamasina olanak saglayarak yonetmene bu filmsel
tiirli tekrar tekrar ¢ekerek gise hasilati elde etmesini saglayacaktir. Tiir film seyircisi
filmi sevdigi ve sevgisini de gise hasilatiyla gosterdigi vakit film yOnetmeni ve
yapimcist da bunu tekrarlayan filmler yoluna giderek tiirlin zenginlesmesini
saglayacaktir.

Gortldiigii lizere seyircinin talebinin daha ¢ok kendi kiiltiiriine yakin alintilarin
kullanilmasia yonelik oldugudur. Film tiirlerinde tiirsel anlatinin saglam kaynaklara
dayandirilmas1 biiyiikk énem tagrmaktadir. Iyi bir tiirsel filmden s6z edebilmek igin
filmin kendine ait bir anlati tarzinin olmasi gerekmektedir. Tiir filmlerinin temel
ozelliklerinin basinda toplumsal disavurumu saglamak oldugunu ve bunu en iyi yapanin
yollarindan birinin filmlerin anlat1 yapistyla ger¢eklestirildigini vurguladik.

Toplumlar belli donemlerinde ve zamanlarda kiiltiirel olarak farkli durumlar
yasar. Degisen durum ve Kkiiltiirel degerleri tiir filmlerini de sekillendirir ve tiir
filmlerinin iglevlerinden olan kiiltiirel disavurum seyircinin durumuna gore hareket
eder. Dolayisiyla tiir filmlerinin alinti yapisinda sadece ydnetmenlerin degil ayni
zamanda seyircilerinde biiyiik etkisi vardir. Seyirci her zaman izledigi filmde kendi

kodlarina ait olan1 gérmek istediginden film yonetmeni de bu istegi geri



31

ceviremeyecektir. Tiir filmleri seyircinin ilgisinden dolayr devamlilikta saglanmis olur.
Tir filmlerinin bu yapisindan kaynaklanan tekrarlanma ve g¢esitlenme yolu ile anlatim
gelenegi olusturmustur. Bu anlatim gelenegi tiir filmlerine her zaman ve her donemde
film anlatis1 i¢in tiirsel malzeme ihtiyacini karsilamistir.

Her film tiirii kendi igerisinde bulundugu gelenege gore temalar kullanmaktadir.
Kullandig1 temalarla beraber gorsel malzemeleri de kullanarak anlatim geleneklerini
olusturur. Boylelikle kendi tiirii igerisinde devamlilikla tekrar ve cesitlemeye dayali
anlat1 yapisi olusturur. Tir filmlerinde anlami olusturan unsurlardan biri de sdylemdir.
Soylemler; filmsel unsurlarla birleserek anlam yapisini olusturur. Tir filmlerinde
seyirciye aktarilacak anlamlar1 olusturmak i¢in imgeler ve imgelere anlamlarini
kazandiran &gelerin basinda sdylemler gelmektedir. Tiir filmlerinin sdylemsel
yapilartyla filmin goriintiileri ¢oztimlenir. Tir filmlerinde her tiiriin kendine 0zgii
catigmalar1 ve bu ¢atismalari seyirciye gesitli yonleriyle ileten karakterleri, karakterlerin
ilettigi catismay1 temsil ve tesis edilebilmesi i¢in kullandig1 gorsel malzemesi ayridir.
Tiir filmleri toplumsal yapi icerisinde bulunan insanlarin bilincine ya da bilingaltina etki
etmek icin c¢esitli catismalar1 kullanir, Catigsmalar, seyirciye uygun karakter ve gorsel
betimlemeler ile amacina ulasir.

Her tiirde kullanilan unsurlar farklilik gosterdiginden tiire gore degerlendirme
yapmak dogru olacaktir. Tiir filmlerinde anlatimsal kaliplar 6nemli bir yere sahiptir. Tiir
filminin bagarili olmas1 i¢in geleneksel yapisina uymasi gerekmektedir, geleneksel
yapisina uymayan tiim unsurlar1 anlati yapisinin disinda biraktigi kadar basari elde
edecektir. Boylelikle tiir filmi i¢indeki karakterler var olur ve seyirciyi etkileyerek
olmayan bir diinya yaratarak burada varligin1 devam ettirir. Tiim bunlar tiir filmlerinin

alint1 yapisinin igerisinde yer alarak tiire dzgiinliik kazandirir (Ozden, 2004, s 238-245).
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2.1.5. GORSEL BETIMLEME

Gorsel 6geler sozciiklere gore insan duygu ve diisiince sistemine daha fazla etki
eder. Hatta insan gordiigii gorsel betimlemelere bir de kendi i¢ aleminde anlamlar
yiikler ve zihinlerimizde bu anlamlar kalici olarak yerlesir. Tiir filmlerinde tiirlerin
olusmasi ve tiir elestirisinde tiirsel ¢atisma, tiirsel karakterler, alint1 yapis1 kadar tiiriin
belirlenmesinde o tiire ait olan gorsel malzemelerin kullanilmas1 ve bu malzemelerle
gorsel betimlemenin tam olarak seyirciye tekrarlanan bir sekilde verilmesi etkilidir.

Filmlerde kullanilan ve beyaz perde sayesinde seyirciye verilen tiim imgeler
seyircilerin gercek yasamda karsilastiklart nesnelerle ayni oldugundan seyirci bu
nesnelere hemen anlam yiikler. Sinema perdesinde her zaman kullanilan imge gercek
anlamlarn ifade etmeyebilir gercek anlaminin yanina yan anlamlar katilarak perde
sayesinde seyirciye sunulur. Sunulan bu anlamlarin perdede siirekli tekrarlanmasi
imgelere artik alint1 yapisinda verilmek istenen bagka bir anlam i¢i kullanilmis olur ve
seyirci ger¢ek anlaminin yaninda bu anlamlida artik benimsemeye baglayarak
anlamlandirir. Sinema perdesinde kullanilan her iki durumda da imgelerden olusan
gorsel film malzemesi tek bir anlamda degil de ikonik anlamlarindan siyrilip yepyeni
anlamlar katmaya baslayacaklardir. Tiir Film incelemelerinde bu ikonografik anlam
kaliplar1 goz Oniine alinarak degerlendirilmesi gerekir. Filmlerde ikonografik kullanim
sitk¢a yapilan bir durum, bazen var olan yogun anlamlardan siyrilip basit anlamlar
yiikleyebilmek icin basit ve tekrarlayan imgelere bagvurulur bdylece istenilen
diistincelerin kolayca film seyircisine iletilmesine yardimci olmaktadir. Sinemanin ilk
donemlerinde anlati karakterler ve ikonografik kaliplarla yapilirdi ve bu da sesiz sinema
donem filmlerinde daha etkin bir sekilde kullanilmistir.

Sinemada gelismelere paralel olarak sesli betimlemeler de yerini almaya
basladiktan sonra artik her sey sinema seyircisini etkileyerek alintiyla beraber, sesler,
miizik ve gorsel betimlemeler kullanilmistir. Zamanla seyirciye hazir anlamlar sunma

ihtiyacini en iyi gideren araglarin ikonografik kullanim oldugu goriilmiis ve tiir
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filmleriyle 6zdeslesen imgeler kullanilmaya baslanmistir. Sinemasal tlirlerde filmi
¢eken yonetmenler filmlerini belli bir tiire indirgeyebilmesi igin siirekli tekrarlayacak
unsurlarin yaninda gorsel betimlemesinin de tekrarlanmasi ile ikonografik bir nitelik ile
imgeleri kullanmak durumundadir. Tiirsel yaklagimi tekrarlayan ikonografik goriintiiler
temsil eder denebilir. Tir filmi elestirisinde filmin gorsel malzemesi tek tek filmlerin
baglaminda ele alinmamaktadir. (Ozden, 2004, s. 264).

Insan dogdugu andan itibaren sosyal hayatin iginde yasayan bir bireydir ve bu
birey aile, egitim, cinsiyet, sosyal yapt ve kiiltliir yapilarindan etkilenmemesi
kaginilmazdir. Gilinlimiizde gorsel sanatlarin en etkilisi olan sinema filmlerinden
bireylerin etkilenmemesi imkansizdir. Sinema tarihine bakildiginda bu etkilenmenin
izlerini donemsel ve tiirsel olarak gérmek miimkiindiir. Tiir filmleri insan bilincine ya
da daha derin olan bilingaltina inerek duygusal, sosyal ve kisisel catismalar1 ortaya
cikarmak i¢in; filme en uygun karakterleri alint1 yapisina bagl olarak gorsel betimler ile
filmin kendine 6zgii bir baglamda yapilmasini saglar.

Tiir incelemesinde Zafer Ozden in Film Elestirisi “Film Elestirisinde Temel
Yaklasimlar ve Tiir Filmi Elestirisi” kitabinda belirtigi Tir Filmi ve Kiiltiirel
Disavurum, Tiir filmi ve Anlati Yapisi, Tiir Filmi ve Catisma, Tiir Filmi ve Tiirsel
Karakterler, Tiir Filmi ve Gorsel Betimleme bagliklarindan yararlanilarak tiir filmlerini
daha iyi ¢ozlimlemeye calisacagiz. Kullanilan 6gelerin tamami biitiinsel olarak bir
anlam olusturmakta ve bu anlamda seyircilerin filmleri anlamlandirmasi igin yeterli

olup filmsel bir kiiltlir olusmasini saglayarak devamlilik beklentisi olugturmaktadir.

2.2.1. KOMEDIi SINEMASININ KISA TARIHI

Anlatisal tiirler icinde olan ve gecmisi oldukca eskiye dayanan komedi,
sinemada da yerini almig ve Diinya sinemasinda ilk komedi filmi “Bah¢ivan’in

Sulanisi” oldugu yoniindedir. Sinemada komedi tiiriiniin baslangici Italya ve Fransa’dir.
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Sinemada konulu Tiirk filmleri baslamis ve Bati diinyasinda ise sinema parlamaya
devam ediyordu. Amerika Birlesik Devletleri’nde altin ¢agin1 yagsamaya baslamistir ve
Charlie Chaplin Keystone dizisi ile kendinden s6z ettirmeye baslamis, Fransa’da Louis
Feuillde Fantoma, italya’da Cabiria, gibi yapitlarla hizli bir bigimde sinema sektorii

ilerliyordu.

Diinya sinemasini izleyen Tiirk sinemast da benzer filmler yapma pesindeydi.
Bunun onciiliigiinii o donemde Malul Gaziler Cemiyeti i¢in ¢evrilen ve kamerada Fuat
Uzkinay’m oldugu ve yonetmenligini ise Sadi Fikret Karagdzoglu nun istlendigi, Bican
Efendi Vekilhar¢ filmi olmustur. Bican Efendi Vekilhar¢ ilk Tiirk Komedisi olarak
kabul edilir. Cekilen ilk film seyirciler tarafindan begenilince, Bican Efendi Mektep
Hocasi ve Bican Efendi’nin Riiyasi isimli devam niteliginde filmler ¢ekildi. Cekilen bu
seri filmler aynt zamanda Tiirk sinemamizin ilk seri filmleri olma 6zeligini tasiyor.
Bican Efendi tiplemesi, mizahi olarak 1910’1 yillarda Amerika’da iine kavusan Charlie
Chaplin ekoliine benzerlik gosteriyordu bu filmlerde giildiiriilii ama bir birinde kopuk
sahnelerden olusuyordu, buna ragmen diger cekilen filmlere gore daha fazla
sinematografik ozellikler tasimaktaydi. Bican Efendi Vekilhar¢ ile ilk olarak Tirk
sinemasinda bir 0ykii diisiiniilmiis ve devam filmleri ¢ekilerek ilk seri sinema cekilmis

oldu (Scognamillo, 1998-2003, s. 33-35).

Sadi Fikret Karagozoglu, Bican Efendi tiplemesiyle baslayan ve genel olarak,
operet miizikal tarzinda tiyatro oyunlarindan uyarlanan komedi filmleri 1940’lara kadar
devam etmistir. 1940’tan sonra yine tiyatro oyuncusu ve “orta oyununun son temsilcisi”
Ismail Diimbiillii ¢ikar. Diimbiillii hazircevap olmasmin yaninda abartili hareket ve
mimikleri ile farklilik gosteren bir komedi sanatgisidir. Bu donemde Muhsin Ertugrul da
komedi filmi olan “Akasya Palas’i” Ipek film ile ¢gekmistir. Muhsin Ertugrul’un ¢ekmis

oldugu filmde Hazim Kormiikgii, Perihan Yanal, Cahide Sonku oynamislardir. Bu
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dénem 1950’li yillarin sonlarina kadar devam etmistir. Bu donemde 6zgiin komedi

senaryolar1 olugturulamamastir.

1960’11 yillara gelindiginde, {ilkenin i¢inde bulundugu durum ekonomik
nedenlerden dolay1r vatandaslarin kirsaldan sehre goc etmesi ile sinemada da kdyden
sehre gd¢ eden kendine ait has hareketleri olan ve bu hareketleri go¢ eden kisilere
Ozdeslestirilen aykir1 tiplemeleri ortaya cikarmistir. Bu aykiri tiplemelerin basinda
Cilali Ibo serisi (Feridun Karakaya), Adanali Tayfur (Oztiitk Serengil) ve Turist

Omer’in (Sadri Alisik) serileridir (Sahinalp, 2010, s. 68-78).

1970’1lere gelindiginde 60’larda yasanan ekonomik sikintilar ve televizyonun
etkisi ile sinema seyircisi salonlar1 terk etmeye baglamistir. Yapimcilar seyirciyi tekrar
sinema salonlarma ¢ekebilmek icin ekonomik nedenlerden dolayr hizli gogiin kentlere
stiriikledigi, esinden ve evinden uzaklarda bulunan erkeklere  ydnelmislerdir,
giildiiriiniin yanina cinsel 6geler yerlestirerek sinemada seks gildiiriileri furyasi
baglamistir (Esen, 2010, s. 130-162).

Bu filmlerde kullanilan senaryo ve objelerin tamami seks ve kadin bedenini
cinsel diirtiileri 6n planda tutarak kadinin her durumda cinsel olarak ele alindigi ve
kullanildigy, film diyaloglarinda asir1 senli benli, saygisiz ve basit espriler kullanilmigtir.
Seks komedileri déneminin dne ¢ikan yonetmenleri Cetin Inang, Temel Giirsu, Naki
Yurter, Nazmi Ozer ve Oksal Pekmezoglu iken, seks komedilerinde aranan oyuncular
ise basta Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbas, Hadi Caman, Sermet Serdengecti, olmak
lizere Yiiksel Gozen, Ilhan Daner, Biilent Kayabas, Alev Sezer, ve Mete Inselel seks
komedilerinin iinlii isimleriydi. Seks komedileri 1979 yilina kadar devam etmistir
(Sahinalp, 2010, s. 68-78).

Ote yandan sex komedilerinden baska toplumun tiim kesimlerini icine ¢eken
giildiiri filmlerinin kahramani Kemal Sunal’i Ertem Egilmez Tatli Dillim(1972)

Filminde figiiranlik yaparken kesfeder. Kemal Sunal, Hababam Sinifi serisi ile
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yildizlagir, Saban karakteri ile yildizlasan oyuncu, Saban karakteri ile bircok film ¢eker
Dokunmaywn Saban’ima (1979), Saban Oglu Saban (1977) Saban karakteri disinda da
bir¢ok farkli karakterle film ¢eken Kemal Sunal ilk filmlerinde daha ¢ok kaba komediye
yer vermistir. 1980’lerden sonra toplumsal sorunlara deginen giildiirii filmleri ¢ekmeye

baslamustir. Gurbetci Saban (1985), Diittiirii Diinya (1988) gibi.

Tiirk komedi sinemasi 80’li yillarin sonlarinda Ozal Hiikiimeti ile gelen
toplumsal degismeyle birlikte ortaya ¢ikan sorunlara da yer vermeye baslayarak Sener
Sen’in de c¢ekmis oldugu filmlerde kendini  gOstermeye  baslamistir.
Arabesk(1988),Milyarder(1986).Tiirk sinemast 1990’larda tekrar duraklama ve
televizyonculugun etkisine girmistir. Bu donemde Sener Sen’in oynadig: birka¢ komedi
filmi vardir. Amerikali(1993), Giile Giile (1999) bu durgun donemlerden sonra 2000°li

yillar ile birlikte tekrar Tiirk komedi filmleri ¢ekilmeye baglamistir.

Bu donemde c¢ekilen filmler konu agirlikli filmlerden ziyade daha ¢ok oyuncu
merkezli filmler oldugu goriilmektedir. Bu komedi filmleri konu olarak 6zgiin
komediler degildi, Hababam Sinifi serisinin yeniden ¢ekilmesi komedide konu
bulamamin en giizel 6rnegini olusturmustur. Bu dénemde komedi filmleri ¢ekenlerin
daha ¢ok TV gecmisi olan sahnede komedyen olarak bilinen oyuncular kullanilarak
cekilen filmlerdir. En iyi 6rnekler bu filmlerde oynayan oyuncular Yilmaz ERDOGAN,
Cem YILMAZ, Ata DEMIREL’dir. Bu komedi filmleri de yerlerini daha sonra

duygusal komedilere birakmaya basladi.

Vizontele (2001), Beynelminel (2006) bu filmler daha ¢ok diisiindiirme iizerine
kurulu oldugundan dolay1 giildiirme hedefi biraz daha arka planda kalmistir. Bundan
dolayr sinema tekrar kaba komediye yonelmistir. Diinya sinemasini takip ederek daha
cok gengleri hedef kitle olarak secilen ve genglere hitap edecek konularla komedi

filmleri ¢cekilmeye baslanmistir. Bu kaba komedilerde ayn1 zamanda donemin hayat
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ideolojisini, sosyal yasamini, egemen ideolojinin topluma vermek istedigi tliketim

kiiltliriiniin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu dénem giiniimiize kadar devam etmektedir.

Tiirkiye’de bu filmlere verilecek en iyi ornekler, yonetmenligini Faruk AKSOYUN
uistlendigi Cilgin Dershane serisi gelmektedir. Cilgin Dersane’yi takiben diger genglik
komedi filmleri ise, 18’ler Takimi(2007), Neseli Genglik(2007), Adab-1 Muaseret
(2009) Kutsal Damacana (2007), Avanak Kuzenler (2008), Recep Ivedik (2008) serisi,
Kutsal Damacana Itmen (2009), Yahsi Bati (2010), Biz Bize Déneriz (2017), 4NIK

(2017) v.b filmlerdir.



38

BOLUM III
3.1. GENCLIiK KOMEDI TURU

Sinemanin ticari olarak goriilmesi ile birlikte Amerikan sinemasi seyirci kitleleri
tizerinden geng seyircilere yonelmistir. Genglerin ilgisini ¢ekecek hikayeleri, genclerin
hosca vakit gecirmesi i¢in kurgulanarak senaryolastirmistir. Yapilan senaryolagtirma
zaman gectikce gencgler arasinda ¢ofu zaman tutarsiz bir kiiltiir olusturdu. Bu kiiltiir
gittikce biiylimeye bagladi, boylece yeni kiiltiir iizerinden geng izleyicilere hitap eden
cesitli film trendleri olusmaya basladi. Yeni trend filmler, artik genclik tarzlarini
yakalamaya, ergenligin kutlanmasi ve genglerin ge¢irmis olduklar1 sorunlar1 anlatmaya
odaklandi. Genglerin Hollywood tarafindan hedef alinmasi tamamen ekonomik
nedenlere dayaniyordu. Oncelikle gengler keyif aldiklari seyleri yapmay1 severdi,
bugiinlin gengleri yarimin ebeveynleri olarak yarmin tiiketim odakli ebeveynleri haline
gelecektir. Hollywood’da 1990’larin sonlarinda baslayan ve daha sonra tiim diinya
sinemalarinda benzer senaryolarla ¢ekilmeye baslanan genglik komedi filmleri yer
almistir. Genglere yonelik bu akim, sadece genclik komedi filmleri ile sinirli kalmadan
genglere yonelik televizyon sovlari, dergiler ve diger multimedya kuruluslarinin tiretimi,
yeni gencligin kiiltiiriinii olusturma da etkin olarak sosyal ve kisisel kaygilarin da

belirticisi olmustur ( Timothy Shary, 2003, S. 509).

Yeni kiiltiir ve benzetmelere 6rnek olarak gosterilebilecek, Todd Solondz'un
1996 yapimi1 “Dollhouse’a Hos Geldiniz” filminde Dawn karakterinin yasadigi ask acisi
doruga yaklasirken, filmin ergen kahramani, Dawn Weiner (Heather Mattarazzo), askini
ve arzularini ilan etmeye hazirlanir. Diizenlenen partide kendinden biiyiik olan ve agik
oldugu ¢ocuga karsi karsiliksiz romantik 6zlemler i¢indedir. Asik oldugu gocugun
dikkatini ¢ekmek i¢in giymis oldugu kiyafet renkli ve dikkat c¢ekicidir. Dawn, asik
oldugu sevgilisine bakar ve nefesini tutarak, yumruklarini sikar, tiim enerjisini
toplayarak, ask ilaninda bulunacagi saniyelere odaklanirken, sanki patlayacakmig gibi
bakar. Dawn'in agk ilaninda goriinen sey aslinda cinsel uyanisina, ailevi ¢ekismelerine,
akranlarmin onayina ve onun sosyal konumu kac¢iilmaz catismayr simgeler. Bu tek
gorilintiide, Solondz bir¢ok duyguyu vererek genclerin ergenlik sorunlarina egilmistir.
Ergenlik sorunlarin1 komik olaylar zinciri ile aktarmistir ( Timothy Shary, 2003, S.
510).

Toplum yapisinda dramalar, toplumsal catismalarla gelisir, gengler toplum
icerisinde dogal stiregleri takip ederek ¢atisma yasarlar. Gengler yasadiklar1 catigsmalarla

yaslanma siirecine girerler ki bu siire¢ igerisinde sosyal hayata dair kararlarini vererek
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yasamlarinda neyi nasil yasayacaklariin kararii verir. Bu kararlar ilk olarak ergenlik
siirecinde alinir. Alman bu kararlar sayesinde hayatlarinin geri kalanim1 nasil
yasayacaklarint biiylik Olclide belirler. Ergenlik doneminde alinan yanlis kararlar
sayesinde bu yillar1 unutma egilimi yiiksektir. Ancak ergenlik doneminde nasil
O0grendigini ve yaslandigin1 anlamak, ergenligi geride birakarak yetiskinlige ge¢ildigini
anlamak, yetiskin olarak kimlik sahibi olduklarinin ayrilmaz bir pargasidir. Gengler
sosyal toplumlarda bunlar1 yasarken sinemanin baslangicindan beri genglik filmlerinin
en biyiik ikilemlerinden biri ergen olmayanlarin, ergenler icin yazmis oldugu
senaryolarin olmasidir. Boylece gencler ve cocuklar ticari film siire¢lerinden etkin bir
rol almadan kendileri i¢in sunulan filmleri Oncelikle yetiskinlerin siizgecinden
gecirilerek yetiskin bakis acilarindan filtrelenmistir. Amerika’da zaman igerisinde
toplum igerisinde degisen ergen ve genglik kavramalarini sorgulayan ve genglere
yonelik kiskirtict ve ilgi c¢ekici senaryolar sunan senaristler bir dizi farkli alt tiir ve

karakter ortaya ¢ikmasini saglamistir (Timothy Shary, 2003, S. 512).

Genglikle ilgili filmlerin; genclerin degisen sosyal kosullar1 ve yeni olusan
nesillerin kimlik iddia etme eylemleri, toplum iginde ¢atigmalara nasil katildigi, aile
icerisinde geleneklerden ve adetlerinden nasil uzaklastigini konu alarak filmlerde
catigmalarla topluma sunulmaya baslanmistir. Yapilan bu eylemlerin tamami
Hollywood sinemasinda kendine ait bir tiir olusumunu gelistirmistir. Genglik filmlerinin
kendi kosullariyla incelenmeye deger bir tiir oldugundan ziyade ayn1 zamanda tiire 6zgii
kiiltiirel bir 6neme sahip oldugu ve genglikten yetiskinlige evrimlesen kimliklerin
sirekli degistigini gosterir. Boylelikle ilk olarak Amerikan sinemasinda “Genglik
Filmleri” tiirii olusmustur. Amerikan sinemasinda, “genclik filmleri” tiirii iginde alt
tirlere ayrismak igin c¢esitli teknikler kullanmistir. Bunlar filme 6zgli karakter
kullanimi, filme 6zgii miizik ve hikayelerdir. Diger film tiirlerinden ayr olarak genglik
tirti, film karakterlerinin yas grubunu, tematik kaygilarm1 ve farkli ergenlik
davraniglarint  filmin hikayesinde dogrudan gosterir. Gosterimi yaparken geng
niifusunun imajini, okul, kisiler arasi iligkiler, aile iligkileri ve sucluluk gibi konulari
alarak alt tiirleri olusturur. Genglik ile ilgili filmlerin aslinda bir tiir oldugu ve tiir i¢inde
alt tiirler olustugu zamanla ortaya ¢ikmis ve tiim diinya sinemalarma yayilmustir. lk
olarak 1980’lerde film arastirmalar1 yapan Daniel Lopez gibi yazarlar genglik tiirii i¢in
kodlamalar sunmustur. Her bir film i¢in Filmografi olusturan yazar da Daniel Lopez’dir.
Lopez genglik filmlerini alt tiirlere ayirirken “somiirii filmi”, “cocuk suglulugu filmi”,
“plaj filmleri”, “genc¢ siddet filmleri” ve “genclik komedileri” boliimlerini sunar.

Lopeze gore bazi filmler net bir siniflandirmaya girmeyebilir. Agirlikli olarak
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senaryosunda, “gencligin  goriindiigli tiim filmler” genclik sinemas1 olarak
tanimlanabilir ifadesini kullanir. Genglik filmlerinde senaryonun olusturulmasinda daha
cok gen¢ olmayan senaristler vardir ve bu da, “genclik filmi” tanimini belirlemede
zorluklar olusturur. Yine de bu metodolojik engel, hem popiiler hem de popiiler
olmayan filmlerden, uzun bir siire boyunca ve ¢esitli filmlerden ¢ok ¢esitli genglik
imgeleri incelenerek asilmistir ve gengligin sinemada nasil temsil edildigini anlama

stirecini anlamamiza yardimci olmustur (Timothy Shary, 2003, S. 516).

3.2. GENCLIK KOMEDIiSi VE AMERIKAN PASTASI

1980’lerin baginda sosyal yasam alanlarinda olugmaya baglayan ve giderek
yayginlagan aligveris merkezleri gengleri icine ¢ekti ve genclerin ihtiyag duydugu
bir¢cok alani genclere sagladi. Boylelikle gengler, aligveris merkezlerinde daha fazla
zaman geg¢irmeye basladi. Aligveris merkezlerindeki sinema salonlarinda gdosterilen
filmleri takip etmeye basladilar. Bu donemde sinema salonlarinda gdsterime giren
filmler sayesinde genclere yeni¢ag deneyimi hakkinda ¢ok cesitli bakis acisinin yani
sira o donemde popiiler olan Bilim Kurgu ve Korku Sinema tiirline alternatif bir kagis

olarak Genglik Komedi Filmleri sunuldu.

Genglik filmleri 1990’larda popiiler ve karli bir tiir olarak kaldi. Genglere
ergenlikten yetiskinlige kadar gelisen kimliklerini yansitacaklar bir alan sunarken, ayni
zamanda bu kimlikleri gosteren filmlerle sekillendirdi ve yeni kiiltiiri hem korumaya
hem de yaymaya ¢alisti. Bu film tiirii, gencleri ve endiselerini nasil temsil ettiklerini, bu
temsillerin zaman igerisinde nasil degistigini, genclik filmlerinin gen¢ kimlikleri ve
rolleriyle ilgili toplumsal beklentileri ve korkularimi nasil yansittigmmi gérmek

mumkindiir.

Genglik komedi filmlerinin 6nciiligiinii Amerikan Pastast ( American Pie) ismi
ile 1999 yilinda Universal Pictures tarafindan yayimlanan ve Genglik Komedi tiirii
olarak smiflandirilan film serisi bulunmaktadir. Genglik Komedi tiiri serisi gengler
arasinda popiiler hale geldi. Amerikan Pastas1 film serisi, yayina girdigi giinden itibaren
bat1 diinyasinin gengleri arasinda bir kiilte sahip oldu. Amerikan pastasi serisini ilk
serisinden itibaren bir dizi gibi diisiinmeden istenilen filmden izlenebilir. Ciinkii filmler,
onceki karakterlerle ilgili olaylar farkli oldugundan istenilen film izlenebilir. Film
serisini yaymlanma tarihine gore siralama yaparsak 1.Amerikan Pastasi (1999) 2.

Amerikan pastast 2 (2001) 3.Amerikan diigiinii (2003) 4.Amerikan Revnion(2012).
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Amerikan Pastas: filmi ilk olarak 1999 yilinda 11 Milyon Dolarlik bir biitge ile
cekildi ve diinya ¢apinda 235 milyon dolarlik bir gelir elde etti. IMBD de 7.0/10°lik bir
derece elde etti. Filmin oyuncu kadrosunda bulunan gen¢ oyuncular Jason Biggs, Seann
William Scott, Tara Reid’den Mena Suvari, Chris Klein, Alyson Hannigan ve Natasha

Lyonne oynadi. Filmin yonetmeni Paul Weitz’dir.

Filmin konusu; East Great Falls Lisesine baslayan bes arkadasin bunlar Jim,
Kevin, Oz, Finch ve Stifler’in basindan gecen olaylar1 ele almaktadir. Sinif
arkadaslarindan Stifler hari¢ diger arkadaslarin mezuniyetten Once bekaretlerini
kaybetmeye calismalarint konu alir. Olaylar zincirinde genclerin hosuna gidecek espri

ve miuzik ile desteklenir.

1999'da Amerikan Pastasi ulastig izleyici sayisi ile giindem olur. Paul Weitz
tarafindan yonetilen ve (o sirada) neredeyse bilinmeyen bir oyuncu kadrosuna sahiptir.
Daha once cekilen genglik filmlerinden farkli olarak senaryolarina hicbir engel
koymadan c¢ekilmis bir film imaj1 sagladi ve biiyiik bir basar1 elde eder. Ergenlerin hem
yasadiklar1 hem de hoslandiklar1 tiim cinsel igerik ve esprilere sahip bir senaryo ortaya
koyarak cekilen filmde, bulunan temel espriler; mastiirbasyon, oral seks, erken bosalma,
ishal, pismis Ttriinlerle iliski gibi o donemde ergenlerin hosuna gidecek cinsellikle
stislenmis komik olaylar zincirinden olugsmaktadir. Yapilan filmde samata potansiyeli
varsa higbir sey yasak degildir. Amerikan Pastasini 6zellikle 6zel yapan sey, filmin
mizahinin esas olarak gencleri beklenmedik yerden onlar1 anlayarak ¢ekilmesiydi. Ana
karakterler, goriiniiste asilmaz bir sevisme goreviyle karsi karsiya kalan bir grup sevimli
lise gengleri olsalar da filmin sonlarina dogru geng¢ yetiskinler olarak sunulur. Daha
sonra gencler yetiskinligin sorumluluklari ve baskilari ile yiizlesmek zorunda kalir. Film

eglenceli ve tiim karakterlerin istedigi basariy1 elde etmesi ile sona erir.
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3.3. TUR OLARAK; TURK GENCLIiK KOMEDIi SINEMASINDA
“CILGIN DERSANE” FiLM ORNEGI

Zafer Ozden, Film Elestirisi baslikli kitabinda; “Tiirsel elestiri yaklasiminin ele
aldig1 filmler popiiler ve ticari oluslariyla dikkat c¢eken, benzer temalarin, benzer
psikolojik ya da toplumsal ¢atigmalarin (conflict) disavurumunu saglayan, temel bazi
degismez karakterleri barindiran, belirli tarihsel donemler ve mekanlar i¢inde yer alan,
hemen teshis edilebilen gorsel betimleme kaliplarina sahip olan filmlerdir.”
tanimlamasini yapar. Bu tanimlamadan hareketle, Tiirk sinemasinda Genglik Komedi
tiirii olarak 2000 yili sonrasi karsimiza ¢ikan Cilgin Dersane film serisinde sayilan
temel kavramlar lizerinden film ¢éztimlemesi yapilacaktir.

Genglik komedileri tiirliniin ilk ve en 1ilgi ¢eken 6rnegi Hollywood yapimi
American Pie (Amerikan Pastasi-1999) serisidir. Amerikan Pastasin takiben benzer
senaryolar kullanilarak birgok devam filmi g¢ekilmistir. Bu filmler genclik komedisi
olarak adlandirilmig ve bir nesli gercekten de eglendirmistir. Tiirk sinemasinda benzer
senaryoya sahip olan Cilgin Dersane film serisi ¢ekilmistir. Calismamizda ¢6ziimleme
yontemi olarak tiir film elestirisi ve tiir filmlerinin temel yapilar1 kullanilarak “Cilgin
Dersane film serisinden Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filmleri

incelenecektir.”

3.3.1 CILGIN DERSANE TATILDE -
Filmin Afisi

Sekil 3. 1.: Cilgin Dersane Tatilde Film Afisi



43

Yonetmen : Faruk AKSOY

Senarist : Safak GUCLU, irfan SARUHAN

Oyuncular : Ciineyt ARKIN, Yagmur ATACAN, Duygu CETINKAYA,
Tuba UNSAL, Mustafa TOPALOGLU, Hande ATAIZI, Mehmet ASLAN, Alp
KIRSAN, Okan KARACAN, Berke HURCAN, Ozan AYDEMIR, Aydan UYSAL,
Simge TERTEMIiZ, Gamze KARAMAN, Seckin PIRILER, Duygu CETINKAYA,
Berna YILMAZ, Aslihan ERGUVAN, Oguzhan YILDIZ, Gorkem GURSOY, Aytag
AGIRLAR, Irfan SARUHAN, Ulas OZER, Pakize SUDA, ilhan DANER, Yalg¢in
OTAG, Birol ENGELER

Miizik : Ugurcan SEZEN, Oguz KAPLANGI

Stiidyo : Aksoy Film

Dagitic1 : Warner Bros, Maxximum Film

Cikis Tarihi : 26 Ocak 2007

Siire : 117 Dakika
Dil : Turkge
Hasilat 1 4.265.287 ABD Dolan

Gosterilen Salon sayis1: 147

Filmin Cekildigi Yer: Antalya

Filmin Olay Orgiisii: 2007 yilinda ¢ekilen ve yonetmenligini Faruk Aksoy’un
yaptig1, tiir olarak Tiirk Genglik Komedi filminde, Ciineyt Arkin, Pakize Suda, Hande
Ataizi, Alp Kirsan, Yagmur Atacan, Tuba Unsal, Okan Karacan, Mustafa Topaloglu,
Ulas Ozer, Duygu Cetinkaya oyuncu olarak yer almislardir.

Film &ykiisii iflasin esigine gelmis bir dershanenin (Istanbul Ozlem Dershanesi)
sahipleri Hadi (Ciineyt ARKIN) ve Torunu Ozlem (Tuba UNSAL) ekonomik
nedenlerden dolayr kapanmak iizere olan isletmelerini kurtarmak i¢in Hadi’nin eski
dostlarindan yardim alarak Ogrencilere promosyon tatil hediye etmeleri ile baglar.
Ancak dershanenin iflastan kurtulusu icin bu tatil promosyonu da yeterli olmayacaktir.
Dershanenin asil kurtulus yolu tatil kdyiline gelen bir faksta bulunur. Faksin icerigi
dershaneler arasi para 6diillii bir yarigmadir. Tuba dedesini, 6gretmenleri ve dgrencileri
ikna ederek yarismaya katilirlar. Ogretmen, 6grenci ve dershane sahipleri i¢in macera
ve eglence baglar. Iflastan kurtulusun yolu yarismada birinci olmalarina baglidur.

Filme ge¢meden oOnce, filmi daha iyi anlamak ve film c¢oziimlemesini
yapabilmek i¢in anlatisal ve gorsel olarak filmi ‘“sahnelere, sekanslara ve planlara”

ayirarak ¢oztimlemeler yapilacaktir. Ciinki bir filmin ¢éziimlemesinde bu asama
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olmaksizin “anlam kavsaklara” (Film ¢oziimlemesine) ulasmak ¢ok giictiir (Yiiksel,
1995, s. 75). Greimas (1995)’e gore de sahneler, filmlerde gecen olaylarin ayrintili
sunumunu, tlirsel anlatinin  anlatilis  bicimini  diizenlemeye yardimci olan
diizenlemelerdir. Yani sahneler metnin diizenlenisini ortaya koymakla kalmaz bunun
yaninda gorsel betimlemelere de bakarak Oykiiyii tiim yonleri ile anlamamiz ig¢in
gereklidir. Cilgin Dersane filminin 6ykii sahnelerine bakildiginda:

Film yavag tempolu ve hiiziinlii bir miizik esliginde Hadi’nin kisisel esyalarini
kutulara koyarak toplamasi ile baslar. ilk sahnede gérsel betimlemede caresizlik miizik
ve esyalarin toplanmasi ile daha etkin bir sekilde iletilmektedir. Kamera agis1 sehir
goriintlislinlin genel ¢ekimi ile baslayip Hadi’nin odasina gecisle devam eder. Filmin
basrol oyuncularini daha iyi tanitmak icin yakin ¢ekimler yapilir.

Hadi : “Kizim hala yardim etmeyecek misin™?

Ozlem : “Hayir dede. Dede bu kadar ¢cabuk pes edemeyiz”

Hadi : “Bu is bitti kizim”

Ozlem : “Hicbir sey bitmedi”

Hadi : “Bak kizim diger dershaneler égrencilerine bilgisayar veriyor tatillere
goénderiyor biz bu promosyonlari yapamadik ogrencimiz ¢ok azaldi, kiramizi bile
odeyemiyoruz. Bogazimiza kadar borca battik. Biliyorsun 6gretmenlerde terk etti gitti
bizi. Ne yapalim bu ig buraya kadar.”

Ozlem : “ Dede dershanemiz egitime devam etmeli.”

Hadi : “ Nasil kizzm”

Ozlem: Hadi’nin elindeki resmi isaret ederek “ Iste bununla, eski dostlarinla
dede. Gel dede cim otur séyle, hepsini arayacagiz simdi.” Ozlem ve dedesinin
arasindaki bu diyalog filmsel anlatimin kosullarina uygun bir sekilde kiiltiirel ifadeler
kullanilarak toplumsal baglamda bir figilirlesme ile baglamis oluyor. Kiiltiirel disa vurum
Ogelerinde 6z kiiltiiriimiize ait olan yardimlagsma ve dayamigsmaya ait kiiltiirel kodlar
kullanilmistir.

Hadi ve eski 6gretmenlerin kahkahalar ile anilarin1 yad ederler. Oturulan masa
ve eski 6gretmenler genel sahne ¢ekimi ile gosterilir ve daha sonra yakin plan ¢ekimine
gidilerek karakterler hem gorsel betimleme ile seyirciye tanitilmis olmus hem de alinti
yapist gii¢clendirilmistir, karakterlerin seyircilere tanitimi igin 151k karakterleri tam
gosterecek sekilde kullanilmistir. i1k sahne burada sona erer. Anlatinin baslangicindaki
Hadi ve torununun konusmasinda toplumsal yapida bulunan dede torun iliskisi ve
caresizlik kendini gostermektedir. Dedenin torunun Onerisini kabul ederek eski

dostlarindan yardim istemesi kiiltiirel disa vurum olarak degerlendirildiginde toplumun
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yardimseverliginin ¢ogu zaman karsiliksiz oldugunu vurgulamasi, Tiirk toplum yapisini
aile yapisini1 ve toplumunda diisene yarim elinin hemen herkes tarafindan uzatildiginin
goriilmesi acisindan 6nemli bir yer alir. Karakter olarak dedenin torununu dinlemesi ve
goriiglerine yer vermesi Hadi’nin agik gorlisli ve kusak catismasi yasamadigini
yeniliklere agik oldugunu gosterir. Torun kiiltiirel olarak yeni nesli temsil etmekte,
karakter olarak inandigindan ¢abuk vazgegmeyen, pes etmeyen dogru bildigini savunan
ve miicadeleci bir rol ile filmde yer alir. Ideolojik yonden genis aile ve aile iliskilerinin
devam ettiginin vurgulamasi dede ve torun iizerinden verilirken toplumsal dayanigma
Oornegini dedenin eski dostlartyla bir araya gelmesi ile verilmektedir. Tiirsel
karakterlerde ise arkadaslari, Ogretmenler ve torun dershane O&grencileri temel

karakterleri temsil etmektedir.

Film jenerigi ile tatili andiracak deniz ve hareketli bir miizik, tatil koyt
gOriintlisii, otobiisiin i¢inde seyahat ederken eglenen gengler ve onlar1 kapida bekleyen
Ogretmenler ile baglar. Kullanilan kamera acilari, kompozisyon, 1sik ve kurguyu
giiclendirmek icin hareketli miizik esliginde yapilir ve gorsel betimleme giiglii bir hal
alir. Baslangig, filmin alinti yapisina uygun olarak hareketli ve eglenceli bir anlati
yapisinda gegeceginin haberini vermektedir. Baslangigtan itibaren tiire uygun olarak
birgok gorsel betimleme kullanilmistir. Jenerik ile tatil kdyiiniin kapisina yazilan not ilk
dikkat ceken ve Kkiiltiirel olarak donemsel bir vurgu iceren dershanelerin 6nemini
vurgulayan bir slogan igerir. “Geleceginize Hos Geldiniz” yazisidir. Aslinda bu
sloganla ideolojik olarak devlet okullarinin egitim O6gretimde Ogrencileri bir st
Ogretime gegirirken mevcut sinav sistemi ve yapisal sorunlardan dolay1 yetersiz oldugu
vurgusu yapilmaktadir. Filmin basinda filmde oynayan karakterler ile ilgili bir algiya
hemen sahip olabiliyoruz, otobiisiin icerisinde tatil kiyafetleri ile beraber hareketli bir
miizik esliginde eylenerek gelen 6grenciler. Kullanilan kamera ¢ekiminde higbir diyalog
yoktur sadece Ogrencilerin miizik esliginde dans etmeleri gosterilir ve kamera da
duragan degildir siirekli hareket halindedir bdylece gorsel betimlemeler ve karakterlerin
yaninda tiim sinematografik teknikler 1ile tiir desteklenerek anlati yapisi
giiclendirilmistir.

Ogrencilerin film igerisinde tiire 6zgii karakterinin gozlemlenebilmesi igin
sinematografik teknikler ve gorsel betimlemeler kullanilarak teker teker yakin ¢ekimle
gosterilmeye baglanir. Dershane sahibi Hadi 6grencilere bir konugma yapar.
Konusmasinda bulunduklart ortama bakilmaksizin egitim kurumlarinin kurallarinin

oldugunu hatirlatir. Aslinda kurallardan s6z ederken geldikleri egitim diizeyinde
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kurallarin varlifindan s6z eder ve her ne kadar tatil kdyiinde olsak da kuralsiz olmayiz
algisi icin kurallardan s6z edilir. Boylece kusaklar arasindaki kiiltiirel ¢catisma kodlarina
aitlik vurgusu yapilmis olur. Kurallart Ozlem dagitirken platonik olarak Ozlem’e asik
olan Mehmet ile olan ilk etkilesimi anlatmak i¢in miizik ile gorsellik desteklenir.
Kerem’in Ozlem’e olan platonik ask1 gosterilir ve karakterler 6n plana cikarilir. Hadi
Ogretmenleri tanitir ve karakterler konusmaya baglar;

Doktor : “ Hocam kiitiiphanemiz var mi acaba.’?

Ay1 Sedat : “ Hocam spor salonu var mi benim giinde 7 saat idman yapmam
gerekiyor.”
Bu iki karaktere diger 6grencilerden ugultulu bir tepki gelir. Bu tepkilerin sebebi iki
Ogrencinin diger dgrencilere gore idealleri i¢in daha fazla caligma istedigidir. Donemsel
olarak gengler arasinda popiiler olan teknolojik kullanim1 karakterlerle verirler bunlar
da “ Hocam wirelees var mi” ? Kulaklikla radyodan futbol macgini takip edip futbol
lizerinde bahis oynayan Ogrencinin hareketidir. Bu bélimde daha ¢ok ikili
karsitliklardan olusan catismayr goérmek miimkiindiir ayn1 anda bu diyaloglardan
kiiltiirel disa vurumda goriilmektedir. Ogrencilerin ¢atisma durumunu pekistirmek icin
de Ogretmen karakteri alinti yapisinda kendini gosterir ve araya girerek ““ Allah
sonumuzu hayw etsin hocam.” der diger Ogretmen de onaylayarak basini sallar.
Ogrenciler arasinda tiire uygun olarak konusmalar, el kol hareketlerine dayanan sakalar
ile devam eder ve siiflara dogru giderken gorsel betimlemeleri tiire 6zgli hareketli
miizik destekler. Gorsel betimlemede bu diyaloglar gegerken kamera agilart siirekli
olarak yakin plan g¢ekimlerine gecer ve bu g¢ekimlere uygun olarak dogal 151k ve
kompozisyon ayarlanarak goriintii giliglendirilir. Boylece seyirci tiim yonleri ile
karakterleri tamima firsati bulmus olur. Miizik devam ederken smifsal ayrimcilig
vurgulamak i¢in zenginlik-fakirlik metaforu kullanilir. Ayirimeiligi desteklemek adina
kullanilan gorsel betimleme unsurlar1 giivenlik gorevlisi Ziver kafasinda aver sapkasi,
ayaginda avci ¢izmesi ve Ustlindeki yelek ile adeta bir sinifsal avcr olarak tasvir
edilmistir. Gorsel betimlemeyi destekleyen hareketli miizik olmustur. Sinif ayriligini net
bir sekilde gdstermek icin igeriye girmeye calisan iki 6grenci vardir ve aralarinda su
diyalog geger.
“Abe ,abe,abe”
Bekei Hursit “Ula ne oli”
1.0grenci Ziver “Dur daha biz girmemisig”
Bekgi Hursit : “ Siz nereye gidisiz”
2.0grenci Sehmus “Dershaneye geldig”
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Bekgi Hursit : “Kerhaneye gidiydinizde yolunuzu mu sasirdiyiz”

1.0grenci Ziver “He anay: aramaya gelmisig”’

Bekei Hursit: “ Ula sen ne bigim konusuyon”

2.0grenci Sehmus ““ Abi sen ne diyisen yaw biz okumaya geldik diyiz sen ne diyisen”
Bekei Hursit: “ Oglum ne okumasi kayit yaptirdiniz mi, parayiz var mi parayiz”
1.0grenci Ziver “ Paralidir”

Bekgi Hursit “ hee”

1.0grenci Ziver ““ eee bizim paramiz yotur”

2.0grenci Sehmus “Hee yoktir”

1.0grenci Ziver “Yoktir”

Bekgi Hursit “ Bakin ben simdi size ne diyem”

1.0grenci Ziver *“ He de abe”

Bekgi Hursit “ De siktirin gidin lan”

2.0grenci Sehmus “ Ha Ziver oglum bizi almilar”

Sekil 3. 2 :Tasah Ogrenciler Dershaneye Girmeye Caligmalari

Diyaloglarin ardindan iki arkadas tizgiin bir sekilde tatil kdyiiniin kapisindan
ayrilirlar. Diyaloglarda kullanilan dil, sive ve kostiim ile kiiltiirel disa vurum agisindan;
Tir filmlerinin alintt yapist ve karakterler iizerinden kiiltiirel disiincelerin
somutlagtirilmasin1 saglar hatta bununla da yetinmez yeni deger yargilari olusturabilir.
Bekginin igeriye girmeye calisan Ogrencilere tavri ve sorulari filmsel anlatimin
kosullarma uygun bir sekilde kiiltiirel ifadeler kullanilarak toplumsal baglamda bir
figiirlestirme saglanmis oluyor. Toplumsal disavurumun filmsel figiirlestirilmeleri tiire

uygun bir sekilde kullanarak, kiiltlirel disavurumun kullanilan figiirler ve kiiltiirel
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temsiller aracilifiyla aktarilmasimi saglar. Tiirsel catigmayr gorsel betimleme ile
tamamlamak i¢in diger 6grencilerden ayr1 olarak tatil kdyline dershaneye giris yaparak,
diger 6grencilerin giyiminden farkli daha c¢ok tasrayr andirarak ve Ogrenci elbisesine
yakin bir kostliim ve yardimeci aksesuarlar kullanilmistir. Tirsel karakter olarak
ayristirmak i¢in konusma sivelerini diger Ogrencilerden farklilastirarak tasrali imaji
verilmistir. Bek¢i lizerinden tagrali 6grenci ¢atismalar1 simgesel diizeyde ifade eden
araglar kullanilmistir. Boylelikle seyircinin bilingaltinda yatan c¢atigma tiir filmi
sayesinde ortaya ¢ikacaktir. Ideolojik olarak tasra ve digerlerinin ayristigini gostermesi
ve 0zneye ideolojik aktarimi yaparken kisileri konusma seklinden elindeki bavula kadar
karakter tasvirinden yararlanarak ayrinti verildigi goriilmektedir. Egemen ideolojinin
Ozneye iletimi bek¢i ve disarida kalan iki tasrali 6grencinin diyaloglar ile iletiyor.
Gorsel betimlemenin giiglendirilmesi adina bu sahnede de oncelikle kamera agis1 uzak
¢ekim daha sonrasinda yakin plan ¢ekimine gecilmis. Isik, kompozisyon ve kurgu tiire
0zgii olarak miizikle desteklenmistir. Sahnenin devaminda diger 6grencilere sinif ortami
gosterilir. Sinif diye sahile konmus sira ve masalar vardir. Filmsel anlatinin kosullarina
uygun olarak sinif sahile, 6grenci karakterleri de dersten ¢ok plajda giineslenmeye gelen
tatilcilere benzemektedir. Ogrencilerde cosku ve seving ¢igliklari ve dgrenciler arasinda
komik olarak nitelendirilebilecek hareketler ve espriler baslar. Genglik komedi tiiriine
uygun miizik esliginde kamera agilari, 151k ve kompozisyon ile alint1 yapist bakimindan
genglik komedi tliriine uygun sahneler kullanilarak yapilmistir. Kullanilan gorsel
betimlemelerle kiiltiirel disa vurum ve c¢atisma tiirsel karakterlerle saglanmistir.
Karakterler arasindaki ¢atismayr gostermek ve genglik komedisine uygun komiklikler

yine karakterler lizerinden verilmistir.

Sekil 3. 3: Plajda kurulan sinif ortaminin gosterilmesi
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Benzer senaryolara sahip genglik komedilerinde oldugu gibi Cilgin Dersane
filminde liseden iiniversite geciste Ogrencilerin sosyal, fiziki ve ruhsal durumlarini
icinde bulunduklart kiiltiirel normlarda g6z Oniine alinarak filmin alinti yapisina
islenmistir. Cilgin Dersane genglik komedisi filminin, ¢ekildigi doneme ait normlari
gormek miimkiindiir. Cilgin Dersane gibi ayni donemde Hollywood’ta cekilen ve
benzer senaryoya sahip olan Amerikan Pastast’na baktigimizda buradaki 6grencilerinde
kendi kiiltiirel kodlarina gore hareket ettikleri ve alinti yapisinin buna uygun olarak
islendigi goriilmektedir. Amerikan Pastasi filminde 6grencilerin alint1 yapist igerisinde
yasadiklar1 olaylar, komiklikler ve miizikler kendi kiiltiirel normlarina uygun olarak
alint1 yapisina konulmustur.

Tanigma sahnesinden sonra ekrana gelen ilk sahne plajdir ve genis bir kamera

Sekil 3. 4: Tanisma sahnesinden sonraki plaj sahnesi

acist ile seyirciye sunulur. Karakterlerin tanitimina burada devam edilir, karakterlere
gelindiginde kamera agis1 genisten dara gegerek karakteri seyirciye daha iyi tasvir etme
amaglanmistir. Bu karakterler doktor, futbol bahissi oynayan 6grenci, sporcu karakteri
ve diger ogrencilerdir. Genglik komedi tiirline uygun hareketli miizikle sahne devam
eder. Ideolojik olarak sinifsal farklilik vurgulanir; igeri girmeye galisan ve onlara engel
olan bekgi, sahilde 6grencilere burada ders goreceksiniz diyen Ogretmen ve Ggrenci
hareketleri ve karakterler iizerinden ideolojik simifsal farkliliklar yansitilmistir. Ayni
zamanda karakterler iizerinden kiiltiirel ¢atisma ve kiiltiirel disavuruma da bu sahnede
yer verilmistir. En net olan1 ise dershaneye girmeye ¢alisan 6grencileri engelleyen ve
karakteridir.

Bekgi ve tagrali 6grenciler icin kullanilan gorsel betimlemede de bir birine yakin

tasvirler kullanildigin1 gérmekteyiz. Timur ve Mehmet arasinda gegen konusmalardan
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sonra araya konulan karakter tanitimindan sonra tekrar Mehmet ve Ozleme yer verilir.
Daha sonra 6zlem ve arkadasi kendi aralarinda Mehmet hakkinda konusurlar boylece
filmde ilk kez Ozlem ve Mehmet konusmus olurlar. Ozlem de Mehmet’in kendisi igin
geldigini anlar. Sahnenin devaminda genclik komedi film tiirline uygun miizik esliginde
karakterlerle komik hareket ve sozlere yer verilir. Karakterler arasindaki farkliliklara
dayanan ve genglere 6zgii olan kiskanclik sézleri 6grenciler tarafindan sdylenir. Timur,
Mehmet ile Ozlem arasinda konusma gecip ge¢medigini merak eder ve sorar. Mehmet
tam olarak konusamadigimi tekrar eder. Ogrenciler arasinda komedi tiiriine ait
konusmalar ve hareketler devam eder. Bu hareketlere en bariz 6rnek kiz 6grencinin
havuzda yiizerken erkek Ogrenci tarafindan bikini {stiiniin ¢ikartilmasi ve tiim
Ogrencilere gosterildigi sahne daha sonrasinda ayni bikini dstiiniin 6gretmenlerden
Mustafa’nin lizerine atilarak komik sahne devam ettirilir.

Mustafa : “ Bu ne, nerden geldi, icindekiler nerde, icindekiler nerde?”’

Kurdele : “Hocam alabilir miyim?”

Mustafa “ bu niye bende?” Mustafa’dan {ist alinir ve uzaklasirken Melisa’nin
giilmesine sinirlenen Kurdele “giilme Melisa” ile uzun saka sahnesi sona erer. Komik
olaylarin ardindan karakterler ile ilgili tekrardan diyaloglar gosterilir.

Ozleme gelen cicek sahnesi ile film devam eder. Bu sahneye kadar higbir
sekilde ailelerden s6z edilmemis sadece dede torun iliskisi gdsterilmisti. Boylece alinti
yapist daha giiclii gozilkmekte ve sadece 0grencilerin sorunlar1 ve i¢ginde bulunduklari
durum gdsterilmistir. Ogrencilere ailelerinin nasil davranacag: ilk olarak 6grenciler
odalarinda tatil promosyonu hakkinda konusunca vurgulanir. Hareketli bir miizik ve
ogrenciler sanki otel odas1 degil de podyumdalar ve 6grenci degil de modacilar gibi bir
gorsellik kullanilmis. Ogrenciler arasinda “suu kizlar iyi ki bir dershane ¢ikip ta tatil
promosyonu yapti, yoksa bu sene aldigimiz o rezil puanla tatil, manita, parti yalan
olurdu.” Diger 6grenci hemen baba taklidi yaparak soyle der: “bu sene tatil yok sana”
digeri “peki ya benim anneme ne demeli ii¢ yildir bir sinavi kazanamadin ne tatili be
cezalisin” diger 6grenci hemen lafa katilir “bos versenize kizlar simdi buradayiz ya
bwrakin onlar bizi ders ¢alistyor zannetsinler. Biz igimize bakalim” ardindan tlire gore
bir hareketli miizik ve plajda yanan atesin basinda kahkahalar ve dans eden 6grenciler
gorintiilenir.

Ogrencilerin birkagi da 6grencilere siirpriz olsun diye alkollii igecek almaya
giderler. Eglence ve dans devam ederken kiz 6grencilerden biri daha dnceden plajda
Mehmet’i goziine kestiren Melisa, Mehmet’e yanasir ve niyetini agiklar. Ancak karsilik

bulamaz. Sahne devaminda getirilen ickileri 6grencilerin igmesi saglanir. Miizik son ses
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devam ederken, bir yandan dans eden Ogrenciler gosterilerek gorsel olarak film
desteklenir. Ogrenci karakterleri de gdsterilmeye devam eder, daha 6nce telefon satan
ogrenci (Firildak Hasan) yeni bir seyler satma pesindedir ve dgrencilere ¢iplak gosteren
gdzliikten s6z ederek dgrencilerden para toplar. Ogrenci diyaloglar: yiiksek sesli miizik
kahkahalar ve dans devam eder.

Diger yandan tatile gelen dershane Ogrencilerinin tamaminin ayni ekonomik
yaptya sahip olmadiklar1 gosterip pekistirmesi agisindan Onemli ¢iinkii daha onceki
sahnelerde karakterlerden, bahis oynayan 6grencide gosterilmisti. Gosterilen sahnelerle

alint1 yapisini giiclendirmek i¢in ekonomik diizeylerinin farkliligi ile o karakterlerin

Sekil 3. 5: Sahinin spor arabayla dershaneye girisi

kiiltiirel disa vurum 6gelerini ayn1 zamanda kiiltlirel catigsmalari, gorsel betimlemeler ile
desteklenir. Boylelikle ideolojik olarak ekonomik ve toplumsal baskilanmanin ortak
oldugu kapitalist toplumda her zaman var oldugu vurgulaniyor. Kapida bulunan bekg¢i
daha once iki tagrali 6grenciyi igeriye almadan once sorguladigi ve sorgu sonucu onlari
iceriye almadigr kiiltiirel disa vurumda ekonomi ile ilgili oldugunu gordiik. Yeni
sahnede ise ekonomik gostergeleri yiiksek olan kisilerin rahatlikla gegis yaptiklari
gostermesi acgisindan iistli agik spor bir araba ile gelen ve kapida duran bekgi ile diyalog
cok kisa gosterilir, bek¢i hicbir sorguya gegemeden igeri alir bu alinti yapisim
giiclendirir. Bu sahne ile alint1 yapisini giiclendirmek ve filmin basrol karakterlerinin
herhangi bir kiiltiirel ¢atismaya sokmadan biri birilerine diiriist olmalarin1 gostermesi
acisindan 6nemlidir. Ozlemin de herhangi bir iligkisinin olmadig tipki Mehmet gibi
diirtist davrandigimi gosteriliyor. Sahnenin devaminda Kazanova, Timur ve Mehmet

goziikiiyor ve Timur, Mehmet’i Ozlem’in odasina dogru gotiiriiyor. ilk ciddi etkilesim
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burada meydana gelir. Mehmet’in yakin arkadasi olan Kazanova Timur’un gecede
yaptiklarini arkadaslarina anlatmasi ve yasanan komik sahnelerden sonra ilk ders ortami
gosterilir.

Ilk ders felsefe dersi, 6gretmeni de Mustafa Hoca’dir. Mustafa Hoca da
ogrencilerin tam olarak istedigi bir karakterdir. Ogrencileri sikmayan ve dgrencilerin
ilgisini ¢ekecek bir sekilde hem esprili hem de ergen 6grenciler i¢in cinsellik iceren
climleler ile ders anlattmin1 yapar. Bu anlatimda Mustafa Hoca kiiltiirel disa vurumda
ogrencilerin kiiltiirine yakin ve herhangi bir catismaya girmeden Ogrencilerle

anlasabilen bir karakter davranisi gosterir. Bu, alint1 yapisina su sekilde dahil edilir.

Sekil 3. 6: Agik havada olusturulmus sinif

Mustafa Hoca “ Bugiinkii dersimizin konusu sex ve ask” der ve tabii ki siniftaki
tim 6grencilerden bir ugultu “oooooo” devaminda Mustafa Hoca felsefe 6gretmeni
oldugundan konusunu felsefi bir tarzda anlatir. Ayrica Mustafa Hoca’nin uzay hayram
oldugundan konusunu yani “sex ve ask’1” astronomi ile ilgili ornekler ile aciklar.
Ogretmen karakterleri ilk defa gosterilir. Mustafa Hoca’nin ders anlatimi dgrencilerin

sevdigi abartili sdylemlerle dolu oldugundan 6grencilerin kahkahalariyla sona erer.
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Neseli ve kahkaha dolu bir smif ortamindan bir anda dershane bekgisinin
telefonla konustugu sahneye gegilir ve iki tasrali 6grencinin tekrar okuma {imidi ile
dershaneye girmeye caligsmalar1 gosterilir. Tasrali 6grencilere Bek¢i Hursit engel olur ve
dershaneye girmelerine izin vermez. Tasrali 6grencilerin kiyafetlerinin genel olarak ayni
oldugu goriliir. Ancak ufak ama cok dnemli bir detay eklenmistir, toplumda 6grenci
temast genel olarak kravatli ve egitim materyallerine sahip bir figiir olarak kendini
gosterir. Kiiltiirel digavurumda var olan ve toplumun benimsedigi 6grenci tiplemesi

aslinda tagrali 6grencilerin gorsel betimlemelerinde mevcuttur. Dershane i¢indeki
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Sekil 3. 7: Tasrali 6grencilerin dershaneye girme ¢alismalari

ogrencilerde gorsel betimlemeleri 6grenciye benzemez ve tasrali 6grencilerde okumaya
kars1 olan istek ve arzunun yerine eglence ve hos vakit gecirme agir bastigi goriiliiyor.
Dershane ogrencileri ise istedikleri kiyafetle; kimi mayo kimi sortla gdziikiir. Aslinda
iki 6grenci tipi betimlemesinde toplumsal olarak kiiltiirel bir ¢atisma da s6z konusudur.
Bu kiiltlirel ¢atisma ve kiiltiirel disavurum gorsel betimlemeler ile desteklenerek film
igerisine konularak alint1 yapist gliclendirilmistir.

Ogretmen karakterleri sirayla verilmeye ve her 6gretmenin bransina gore smif
ortaminda ders islerken 6grenciler ile olan diyaloglari verilir. Edebiyat 6gretmeni, sozlii

edebiyati anlatir.
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Sekil 3. 8: Plajda 01;.:11n diger simif

Ogrenciler kendi mizahlar1 ile komiklikler yaparlar. Bu durum matematik
ogretmeninin dersinde nispeten daha az yapilir. Filmin alint1 yapisina uygun olarak daha
once tanitilan karakterlerin yaptigi komiklikler teker teker gosterilmeye baglanir.
Yapilan komiklikler karakterlerin yaslarmma uygun olan kiiltiirel mizah usullerini
kullanarak yapilir. Ogrenci karakterlerine uygun olan komiklikler miizik ve gorsel

betimlemelerle desteklenerek tiirsel alint1 yapisi giiclendirilir.

Abibisel, tir filmlerinin durumunu soyle aktarir: “Dram, komedi, trajedi,
melodram. Filmleri yonetmenlerine gore, icindeki olaylarin yerlestirildigi tarihsel
doneme gore, one ¢ikardig1 duyguya gore, acikli ya da giiliing olmasina gore, yoneldigi
seyirci Kitlesine gore, ele aldigi toplumsal ve kiiltiirel soruna gore, gesitli bigimsel
ozelliklerine gore, kisacasi pek ¢ok sayida kistasa gore Obeklemek olasidir”’(Abisel,
1995, s. 48). Cilgin Dersane filminde bu sahneye kadar olan kisminda ve bu sahneden
sonraki kisimlarda ayni Obeklesmeyi gormek miimkiindiir. Dershanenin iginde
bulundugu ekonomik durumun tamamen utuldugu bir zamanda, alacakli olanin avukati
dershane sahibi Hadi ile goriismeye gelir. Gegen diyaloglarda ideolojik olarak kapitalist
diizen i¢in hig¢bir degerin olmadigi tek degerin meta oldugu vurgusu yapilir ve diyalog

su sekilde gerceklesir:

Hadi “Bakin avukat bey 40 tan fazla 6grencimiz var, eger bize iki, ti¢ ay gibi bir
stire tamirsaniz”
Avukat “ Iki, ti¢ ay mi? Hi bu miimkiin degil”

Ogretmen “ Avukat bey goriiyorsunuz ki yepyeni bir olusum icindeyiz”’
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Hadi “ Iki giin énce borcumuzun bir kismini édedik. Diinde Ercan beyle telefonla
konustum ogrenciler bizlere taksitini 6dedikge bizde size olan bor¢larimizi ddeyecegiz”
Avukat “Siz Ercan beyi hi¢ tanimanugsiniz. Hadi bey Ercan Bey artik bekleme niyetinde
degil, size yarina kadar miihlet tanidi, parasinin tamamini almak istiyor, yoksa yarin
haciz islemine baglamak zorunda kalacagiz. Diyalog devam ederken avukat temsil
ettigi meta sahipliginden dolay1 vazgegmez, gorsel olarak avukat betimlemesi vakurlu,
resmi giyinilmis ve asla taviz vermeyen bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Kiiltiirel

catisma yasayan ve bunu ¢ok rahat tavirlarla disa vuran bir karakter olarak gosterilir.

Dershane sahibi ve diger 6gretmenler ise gorsel olarak giinliilk yasamlarindaki
gibi sade bir kiyafetle alint1 yapisinda yer alir. Diyalog esnasinda avukatin iistlin taraf
oldugunu ve rahathigmi filmin alinti yapisina katmak igin gorsel olarak rahat bir
pozisyonda oturtulur ve psikolojik rahatligi 6zneye aktarabilmek i¢inde kahvesini
yudumlarken tasvir edilir. Buna kars1 olarak ise dershane sahibi ve Ogretmenler
herhangi bir sey igmeden avukati ikna etmeye caligsmalari kiiltiirel bir ¢atisma ortami
olusturmakta avukat ve temsil ettigi Ercan Bey icin verilen s6z ve durumun higbir
onemi yoktur. Bu diyalog 6znelere ideolojik olarak giiclii ve zayif kisilerin hareket ve
davraniglarinin igerisinde bulunduklari ortama gore degistigini gostermesi agisindan
onemlidir. Asil kiiltiirel ¢atigma bu sahnede gosterilir, ¢iinkii birbirleriyle bagdasmayan
iki karsit durum bu sahnede kendini gOstermis ve tiim unsurlara etki edecektir.
Ogrenciler, dgretmenler ve tatil koyii dahi etkilenecektir. Ozlem istemeyerek de olsa
avukat ve dedesinin arasinda gecen diyaloga kulak misafiri olur ve haciz olaymni
ogrenir. Gozyaslarina hakim olamadan sahile dogru giderken onu Mehmet goriir ve ne
oldugunu sorar. Ogrenciler de durumun ciddiyetini anlar ve bir ¢dziim arayisina girerler.
Ogrenci diyaloglarinda karakterler kendi karakter Ozeliklerine gore ¢dziim oOnerileri
sunarlar, hatta daha 6nceki diyaloglara net bir vurgu yapilarak “nerden bulacagiz béyle
bir dershaneyi” ctimlesi kullanilir ki bu da 6grencilerin kendileri ile ylizlesmeleridir ve
kiltirel disavurum s6z konusudur. Ayrica ideolojik olarak higbir seyin karsiliksiz
olmadigimi ve bir fayda varsa dayanisma ve yardimlagsmanin daha etkin olarak herkesi
igine dahil edebildigini gdstermektedir. Ogrenciler iizerinden dershane borcu bahane
edilerek, ideolojik bir catigma ortami vurgulanmaktadir. Bu da hem 6grenciler hem de
tatil koyii sahibinin dershane sahibi ile olan diyaloglarindan anlasiliyor. Tatil koyii
sahibi bor¢ sahibinden ayiran bir konusma yaparak mal i¢in iiziilmedigini sOyleyerek

her ne kadar meta sahipligi olsa da ideolojik olarak ayrigtigini bildirir. Bu konusmada



56

dershane sahibi Hadi ve 6gretmenlerin kiiltiirel olarak ait olduklar1 sinif ile borg sahibi
olanlar arasindaki fark verilmeye ¢alisilarak kiiltiirel catisma 6rneklerine yer verilmistir.

Haciz islemleri baslatilmis olup herkes ¢ok {izglin bir durumdadir. Burada ki
karsithgr gidermek igin Ogrenciler de olaya dahil olurlar ve kurguladiklart oyunu
faaliyete gec¢irmek icin harekete gecerler. Avukata kurulan oyun islemeye baglar.
Avukatin ideolojik temsili arzu ve heveslerine hemen yenik diisen, gorsel agidan giiclii
goziikse de karakter olarak zayif olarak betimlenmistir. Avukatin zaaflarindan
yararlanan 6grenciler avukatin haciz islemlerini kaldirmasi i¢in kurguladiklari oyunu
gerceklestirerek, haciz islemini durdurmayi planlarlar. Uygulanan oyun genglik
komedisine uygun bir sekilde cinsellik kullanilarak yapilacaktir. Bunun i¢in en uygun
karakter secilerek avukata kurgulanan oyunda oynanmis olur. Boylelikle ana
karakterlerden bagka yan karakterlerinde c¢atisma icine sokularak alinti yapist
giiclendirilir. Kurgu soyle gerceklesir: Avukat ve kiz Ogrenci beraber otel odasina
girerler, 68renci avukatin istiinii ¢ikarmasini saglar ve diger ogrenciler avukati yari
ciplak bir vaziyette iken odada basarlar. Baskin yapan 6grenciler 6nceden kurduklari
diizenekler sayesinde, Avukati g¢ektikleri goriintiiler ile tehdit ederek haciz islemini
durdururlar. Avukat dershane sahibi Hadi’nin yanina gelerek:

“ Hadi Bey, Miidiir Bey icra icin dolasirken ¢ok iiziildiim efendim. Boylesine
miistesna bir egitim yuvasimin heba olmasina gonliim razi olmadi. Miivekkilimle
konustum, size miijdeli bir haberim var gerekli siireyi uzattilar efendim. Basarilarinizin
devamini dilerim iyi giinler.” Diyalog da kendisine uygulanan oyun ve diistiigii halden
s0z etmeyen avukat egemen olan ideolojinin baskilanabilmesi i¢cin muhakkak suretle
sizden daha zayif olmas1 gerektigini vurgulayarak 6zneye aktarim saglamaktadir.

Egemen olmanin gii¢ sahibi olmakla esdeger oldugu vurgulaniyor ve giiclin
nasil elde edildiginin éneminin olmadig: anlagiliyor. Kurgulanan oyundan hem Ozlem
hem de dedesi habersizdir. Mehmet, Ozlem’e gelerek miijdeyi verir, bu sevingle Ozlem
Mehmet’e sarilir. Genglik komedi tiiriine uygun olarak cekilen sahneler gorsel ac¢idan
goriintlilerinin aydinlik, parlak ve net olmasidir. Bunun nedeni, genglik komedilerinin
isminden de anlasilacagi gibi neseli, canli havasi, iitopyact tavridir. Catismalara ve
cekismelere yer verirken her seyin mizah yonii ve genclere doniik olmasindan
kaynaklanan abartili hareketlere sahip olmasi1 yatmaktadir. Tiim bu unsurlarin yaninda,
genclere ait hayallerin ve riiyalarin gergeklesmesi, sevgililerin muradina ermesi, ortak
basarinin kazanilmasi ve doga, sanat, eglence biitiinliigli i¢inde yasanacak mutlu giinlere
ulagilmasi yattigindan, aydinlik bir goriintiileme s6z konusudur. Anlatilan goriintiileme

ve ikonografi 1s18inda hareketli miizik ve eglence devam eder ve karakterler iizerinden
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tekrardan komiklikler ve hareketlilik siirer. Haczin ertelenmesi ile her sey normale
doner ve dgretmenler derslere tekrardan devam ederler. Ogrenciler karakterlerine gore
farkli eglence mekanlarinda gosterilerek tiire 6zgii sahneler gosterilir. Kiiltiirel ¢atisma
ve egemen ideolojinin oyunun igerisinde olmasini istemedigi iki tasrali 6grenci farkli bir
yol deneyerek tekrardan dershaneye girme calisir ama karsilarina bekgi ¢ikar ve basarili
olamazlar. Yeni sahnede Ozlem’in gizemli mektuplari devam eder ve sahneler anlati
yapisina uygun olarak siirdiiriiliir.

Tiir filmlerinde anlati yapist i¢ine de seyirciye sunulan karakterler, gorsel
betimlemelerle sunulan temalarda asil amag Kkiiltiirel temsillerin igerdigi anlamlar
aktarabilmektir. Aktarimi yapilan kiiltiirel temsillerin 6znelere iletimini genis bir
toplumsal baglamdan tiir filmi sayesinde daha somut ve dar bir alana indirgemis olur (
Ozén, 2004, s. 226). Cilgin Dersane filminde cekildigi tarihte gencler arasinda popiiler
kiiltiiriin dayattig1 tim 6rnekleri gérmek miimkiindiir. Gen¢ kusagin daha ¢ok cinsellik,
miizik ve eglenceyle beraber kendi hayal alemlerinde kurduklari hayata varmak
istemelerinden kaynaklanan rahatliklart herhangi bir toplumsal kaygi yasamadigi bir
alan goziikiir. Ayn1 filmde geng kusaktan ayri olarak gretmenler daha sakin sahnelerde
yer alir ve popiiler kiiltiiriin disina itilmislerdir. Tiir filmleri genel olarak toplumun var
olan degerleri ya da ge¢miste yasadiklari ile ilgilenmez daha ¢ok tiir filmine konulmus
olan olaganiistii diizenlemeleri algilamasim1 ve algilar1 yasamasi lizerinde durur.
Boylelikle kiiltiirel disavurum 6zneye verilmek istenilenin verilmesini kiltiirel olarak
saglayacaktir ( Ozdn, 2004, s. 216).

Cilgin Dersane film karakterlerinde eglence, miizik ve ogrenciler arasindaki
diyaloglarda toplumun ge¢misi ile ilgili higbir 6genin olmayis1 ve temasal olarak
gecmemesi, sadece 0grenci karakterleri lizerinden egemen ideolojinin vermek istedigi
kiiltiir goziikmektedir. Donemsel olarak popiiler kiiltiiriin istekleri géz oniine alinarak
kurulan kurgular mevcuttur. Filmde bulunan kiiltiirel disavurum igindeki catismalar
tiirsel karakterler kullanilarak ideolojik miicadeleyi ortiilii bir sekilde 6zneye aktararak
sonucu elde etmeye calisilmaktadir. Cilgin Dersane de bunun i¢in dershaneye girmeye
calisan iki tasrali 6grenci ve bekgi arasinda gecen diyalog ve alacakli olanin avukati
aracilif ile en bariz sekilde yapilmaktadir. Tiir filminde ¢atigsmalara getirilen ¢oziimler
yine tiir film yapisina uygunlugu temel alinarak yapilmistir. Bu da ¢éziimlerde genel
olarak bir tarafin yenilerek ya da yenilgiyi kabul etmesi ile sonu¢ bulmaktadir. Filmdeki
catisma ve yasanan miicadeleye getirilen ¢oziimlerde genglik komedi tiirline 6zgii
yontemler kullanilmistir. Filmin g¢ekim tekniklerine bakildiginda kamera acilarinin

tamami alint1 yapisina uygun olarak kullanilmis, gorsel agidan goriintiilerinin 151k olarak
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aydinlik, parlak ve net oldugu goriilmektedir. Filmde kullanilan dekorlara, kostiimlere
ve sahne donanimlarin da tiire 6zgii olarak daha ¢ok canli renkler tercih edildigi
goriilmektedir, boylece genclik komedilerinde temel bir canlilik ve gorsel bir izlenim
olusturulur. Genglik komedisinde goriintiilemeye iliskin bir bagka 6zelligi de, 6zellikle
dans ve miizik numaralarinin goriintiilendigi sahnelerde, ¢ekim siirelerinin ¢ok uzun

olmamasi ve genel ¢cekim Olgeklerinin kullanilmasidir.

Filmin devaminda Ozlem’in Bek¢i Hursit’e seslenisi ve gelen {istii agik
otomobili kullanan ve daha sonra borg¢ sahibi oldugu anlagilan Sahin goriiliir. Sahin bir
buket kirmiz1 giilii Ozlem’e verir. Ozlem, bu giilleri ¢dpe atmast igin bekgiye verecektir
ancak uzak bir mesafeden onlar izleyen ve Ozlem’e olan ilgisini dile getiren Mehmet
durumu yanlis anlayarak dershaneyi terk etmek ister. Bu sahneler ile karakterler
tizerinden Oznelere psikolojik ve toplumsal c¢atigma rollerini iistlenerek, birbiriyle
bagdasmayan esdegerdeki iki karsit giidiilemenin yapiyr nasil etkiledigini ve zaman
icinde anlat1 yapist igerisindeki ¢ekismeli durumun karakterler ile nasil sonuglandigini
gostermesi agisindan Onemlidir. Boylelikle seyircinin bilingaltinda yatan fakirlik —
zenginlik ¢atismasi; Ozlem ve Sahin’in durumunda ya da tasrali 6grenciler ve onlardan
habersiz olan dershane Ogrencileri arasindaki fakirlik — zenginlik kavrami tiir filmi
araciligiyla verilmis olur. Zenginlik-Fakirlik ¢atigsmasinin yerini tasrali ogrenciler
lizerinden baska bir catismaya gotiirdiigiinii goriiyoruz. Ogrenciler bekgiyi ikna edip
dershane sahibine ulasamayinca farkli bir yol denemeye baslarlar ve aralarinda su
diyalog gecer.

Bekei Hursit kuliibesinde gece oldugu i¢in yatmaktadir seslerden uyanir ve

Bekei Hursit “ La ne oli, ne edisiz burada™

1.68renci Ziver “Eylem yapiyik”

2.0grenci Sehmus “ Hee televizyoncular: da ¢cagiricigiz. Egitim hakkimiz soke séke
alirik”

Bekgi Hursit “La siktirin gidin ula”

1.6grenci Ziver ““ Ula tasi koyarim kafaya ha”™

2.0grenci Sehmus “Biz dershaneye girmig, bura devletin sende bize karisaman bek¢i”
Bekei Hursit “ La oglim bu sizin yaniniza kalmaz ha”

1.0grenci Ziver “ Siktir ulan fasist bek¢i”’

Tiirsel anlatida diislincelerin yer degistirmesi siklikla bagvurulan bir yontemdir.
Diyalogun gectigi sahneye kadar tasrali Ogrencilerin beklentileri hep kendilerini

bekeinin igeri almasi yoniinde iken, bunun miimkiin olmadigin1 anlayan 6grenciler artik
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eyleme gecme geregi duyarak ilk bagkaldiriyr bekgiye yaparlar. Karakterler {izerinden
gorsel betimlemeler ile yapilan bu baskaldir1 aslinda sisteme olan bir isyandir. Ozneye
ideolojik olarak eger c¢oziim gelmez ise yapilacak tek seyin egemen olana
baskaldirmaktir diisiincesi verilmektedir ve bunu yaparken genglik komedi tiiriine 6zgii
bir sekilde gorsel betimlemeler ve karakterler kullanilir. Diisiincelerin ve Kkarsi
hamlelerin baglamasi sadece bek¢i ve tasrali 6grencilerde goriilmez, ilk olarak hamleyi
avukata karsi toplu olarak yapildigini gordiik daha sonra nispeten daha masum olarak
gosterilen ve dgrencilerden para tirtiklayan 6grenci yapilan hamle, Kazanova Timur’u,
kiiciik diistiren Ogrencilerin diger 6grencilere de karsi hamleler gelir. Bu sahnelerde
Genglik Komedi Tiiriine uygun betimlemelerin kullanildigini gérmek miimkiindiir. Bu
betimlemelere baktigimizda tagrali 6grencilerin hazirladiklar1 pankartlar, agilan ¢adir
v.b. materyaller uygun karakterlerle alint1 yapisina uygun bir sekilde yerlestirilmistir.
Tiim sahnelerin ardindan sira ana karakterler olan Ozlem’in Mehmet’le olan
soguklugunu kapatmaya gelir ve Ozlem buldugu ydntemle Mehmet’e gider ve ikili
yanlig anlagsma ortaya ¢ikar, konusarak yakinlagma baslar ve bu sahnede sonlandirilir.
Tiim sahnelerde Genglik Komedi Tiiriine uygun gorsel betimlemeler ve
karakterler kullanildig1 ve desteklemek i¢inde miizik ve diger unsurlardan yararlandig
goriilmektedir. Tiim olumsuzluklar alint1 yapisina uygun olarak yavas yavas ¢ézlilmeye
baslanmigtir, sadece dershanenin borglardan kurtulmas: kalmistir bu sorunun
asilabilmesi i¢in anlat1 yapisina Ozlem’in dedesi ile konustugu sahnede yer verilmistir.
Ozlem “ Dede inanmiyorum yarismalara mi katiliyoruz”
Dede “ Yok be kizim, ne yarismasi. Vehbi’nin oglan orayi aylar énce dershaneler
birligine kiralamis”
Vehbi “ Hepinizden ¢ok ¢ok oziir dilerim, soylemeyi nasil unuttum bilmiyorum”
Dede “ Sorun degil, alt tarafi bir hafta. Biz simiflart arka tarafta bir yere koyar egitime
devam ederiz.”
Ozlem “Dede yarismaya biz neden katilmiyoruz, édiil ¢ok biiyiik, bak mutlaka
katilmamiz lazim™
Ogretmen “Bende ayni fikirdeyim ama deden 6yle diisiinmiiyor”
Ozlem “ Dedecim bu bizim icin biiyiik bir eglence kaynagi olur motivasyon kaynagt
olur ne bileyim aktivite olur derslerimize ¢ok daha iyi hazirlaniriz. Liitfen”
Dede “ Peki, ama eger kazanirsak paray: ¢cocuklar arasinda paylagtiririm bunu boyle
bilin”
Bu diyalogla aslinda toplumsal degerlerin, inan¢larin ve ideallerin heniiz

bitmedigini gostermek, ihtiyaci olmasina ragmen 6ncelikle, kim miicadele etmis ise hak
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onundur, vurgusunun bor¢lu olan dershane sahibi Hadi tarafindan sdylenmesi. Soylem
sonrasi tiir filmi sayesinde 6zneye aktarilan degerlerin varliginin anlati ile beraber bir
kiiltiirel ¢atismanin ve kiiltiirel disavurumun olmasi ve tam anlamiyla temsil edebilecek
karakter ve alinti yapisiyla yapilmast onemlidir. Anlatinin ¢atisma ve disavurum
yapisina bagli olarak tiir filmine en uygun betimlemelerle karakter yansitmalarini
gormek mimkiindiir. Genglik komedi tiiriinii olusturan temel betimlemelerin yaninda
daha ¢ok kiiltiirel disa vurum dershanede bulunan Ogrencilerin eglenme sekilleri
tizerinden verilmistir. Kiiltiirel catisma sahnelerini dershane sahibi ve tasrali 6grenciler
lizerinden verilmesi tercih edilmis.

Asil miicadelenin baslangicin1 dershaneler birliginin diizenlemis oldugu yarigma
tetikler. Hadi’nin aldig1 kararla Ozlem solugu arkadaslarinin yaninda alir ve yarismayi
anlatir. Arkadaslar1 da hemen ise koyularak yarismaya katilacaklar1 yeteneklerine gore
ayirirlar ve listeleme islemleri baslar. Ogrenciler yeteneklerine gore ayrilinca eksiklikler
tespit edilir ve en biiyiik eksikligin futbol takiminda oldugu goriiliir.

Futbolu iyi oynayan oyuncular olarak tagradan gelen 6grenciler karsimiza ¢ikar,
dershane Ogrencileri ile beraber dershane sahibi Hadi’nin yanma gidilir ve durum
anlatilir, dershane sahibi Hadi bu sahnede tekrar ideolojik olarak her seyin para ile
alimamayacagini vurgulamak i¢in paranin sorun olmadigini sdyler. Ancak Ogrenciler
genclik komedi tiirtine 6zgii hareketlerine bir yenisini katarak bir hata yapmislardir; iki
O0grenci mezun degildir ve O6grencilere sahte diploma diizenlenmistir. Bunu aninda
ogrenen Hadi toplumsal degerlere ters olan aldatmay1 neden yaptiklarini sorgulayarak
ogrencileri azarlar ve ¢6ziim yolu olarak o6grencileri tam burslu olarak dershaneye
kaydeder. Karakterlerle verilen kiiltiirel catismalar yavas yavas yerini isbirligi ve
kabullenmeye birakir bazi kétiilerin aslinda kotii olmadigr sadece sistemin onlari kétiiye
sevk ettigini vurgularlar bunu filmde bek¢i ve tasrali 6grencilerde goriiriiz. Bekgi
Hursit, 6grenci Ziver’in yanina gelerek diger arkadasini sorar ve oda “disaridadir”
deyince nedenini sorar kdye gidip annelerimizin ellerini Opiip helallik alacaklarini
sOyler. Film boyunca baska hi¢bir yerde boyle bir diyalog gegmez tasrali 6grencilerin
tamamen kendi 6z kiiltiirline olan bagliliklar1 yansitilmis olur. Boylece feodal degerler
tagrali 6grenciler ile kapitalist degerlerin temsilcisi olarak da bek¢i Hursit gosterilmis ve
ikili arasindaki ¢atigsmalar yansitilmistir.

Yapilan konusma ile festival baglamis olur, ilk olarak bilgi yarigmasi ile
baslanir. Bilgi yarigmasinin olmas tiir filminin konusundan gelmektedir. Ik yarigma

sahnesinde Ozlem dershanesi ve Hareket dershanesi karsi karsiya gelirler. ilk sorunun
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sorulmasindan itibaren kiiltiirel catisma kavramlari ortaya girer ¢iinkii hareket
dershanesi kurduklar1 diizenekle kopya ¢ekmektedirler.

Kiiltiirel disa vurumda aktarilan ikili karsitliklardan “iyi- koti” ve “diiriist-
diiriist olmayan” bu catismalar i¢in en iyi anlatim araci olarak bilgi yarismasi ve karst
ogrencilerin kopya g¢ekmesi gosterilmistir. Yarismalar diger kategorilerde de devam
eder ve Ozlem Dershanesi’nin 6grencileri miicadele ederler. ideolojik olarak yapilan
miicadele Ozlem Dershanesi’nin temsiliyeti iyiyi ve diiriistii temsil etmekte karsisinda
bulunan hareket dershanesi ise kotii ve diiriist olmayani temsil etmistir. Filmde ele
alinan catigmalar ile bu ¢atismalarin alint1 yapisina uygun olarak yapildigini goriiyoruz.
Ayni sekilde filmde bulunan kiiltiirel disavurumlarda tiiriin anlatim yapis1 ve
karakterlerin de filmin donemlerine uygun bir bigimde kullanildiklarini gérmekteyiz.

Tiim yarisma sahnelerinde eglence ve miizik kullanilmistir, kullanilan miizik ve
karakterlerle yapilan sakalar genglik komedisi ile uyum gostererek alinti yapisini
giiclendirmistir. Son yarisma olan futbol karsilagsmasi ile iki dershane karsi karsiya
gelerek Ozlem Dershanesi’nin galibiyeti ile neticelenir. Galibiyette penaltry1 kurtaran
Ziver’dir ve Ozlem Dershanesi’nin iki goliinii Kerem atar. Boylelikle tiim yarigmalarin
toplaminda birinci olarak biiylik odiilii almaya hak kazanirlar. Galibiyet sonrasi
konusmay1 dershane sahibi Hadi yapar ve kupay:1 takim kaptan: Kereme takdim eder,
dershane sahibi kazanilan biiyiik para oOdiiliinlin 6grenciler arasinda dagitilacagim
sOylese de Ogrencilerin ortak karari olarak paranin dershanede kalmasi saglanarak asil
miicadelelerinin sebebi dershanelerini kurtarmak oldugunu séylerler. Miizik ve dans

esliginde film biter.
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3.4.1 TUR OLARAK; TURK GENCLIK KOMEDI SINEMASINDA
“CILGIN DERSANE KAMPTA” FILM ORNEGI

3.4.2. CILGIN DERSANE KAMPTA :
Film Afisi

FARUK AKSOY SUNAR

v CUNEYT  siBEL  mustara BERKE o
ARKIN TUZUN TOPALOGLU HURCAN  —gue

Sekil 3.4. : Film Afisi

Yonetmen : Faruk AKSOY

Senarist : Safak GUCLU, irfan SARUHAN, Faruk AKSOY

Oyuncular : Ciineyt ARKIN, Sibel TUZUN, Duygu CETINKAYA, Mustafa
TOPALOGLU, Alp KIRSAN, Okan KARACAN, Pashan YILMAZEL, Berke
HURCAN, Ozan AYDEMIR, Simge TERTEMIZ, Berkay, Duygu CETINKAYA,
Berna YILMAZ, Sevil UYAR,Ceyda ATES, Ercu TURAN, Bahar AKCA,Merve
ATALAR,Alp COKER,Firat COLOGLU, Ahmet ERIM, Oguzhan YILDIZ, Gorkem
GURSOY, Ulas OZER, ilhan DANER, Yal¢in OTAG, Birol ENGELER

Miizik : Ugurcan SEZEN, Oguz KAPLANGI

Stiidyo : Aksoy Film

Dagitic1 : Ozen Film
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Cikis Tarihi : 10 Ocak 2008

Siire : 1Saat 50 Dakika
Dil : Turkge
Hasilat :5.284.100 ABD Dolan

Gosterilen Salon sayisi1: 213

Filmin Cekildigi Yer: Sile-Agva

Filmin Olay Orgiisii: 2007 yilinda cekilen ve 2008 yilimin ocak aymnda
gosterime giren yonetmenligini Faruk Aksoy’un yaptigi, tiir olarak Tirk Genglik
Komedi filminde, Ciineyt Arkin, Alp Kirsan, Mustafa TOPALOGLU, Okan
KARACAN, Pashan YILMAZEL, Berksan oyuncu olarak yer almislardir.

Film oykiisine baktigimizda Cilgin Dersane’de birbirinden ilging olaylar
yasayan ve sonucta dershaneyi ekonomik darbogazdan ¢ikaran genclerin tekrar bir araya
gelmesini konu aliyor. Universite smavina ¢ok az bir zaman kalmis ve &grencilerin
sinav streslerini yenebilmeleri icin Ozlem Dershanesi bir kamp organize eder.

Cilgin Dersane Kampta filminin 6ykii sahnelerine bakildiginda:

Filmin baslangic1 Cilgin Dershane’den farkli olarak duragan olmayan bir konser
goriintlisli ve hareketli bir miizik ile baslar. Daha ilk sahne popiiler kiiltiire ait bir miizik
ve dans figiirleri ile baslar. Gorsel betimleme de ilk sahne eglencelerin vazgegilmezleri
arasinda gosterilen konserin genel ¢ekimi ile baslar ve danscilarin kivrak hareketlerine
gelince yakin ¢ekim ile genclerin dikkatini gekmek amaclanmustir. Ik sahnede bu filme
dahil olan Berksan ve sevgilisi gosterilir. Miizik pargasi bitinceye kadar dansgilar ve
sanat¢1 degisik kamera acgilarinda gosterilerek filme gecis yapilir.

Cilgin Dersane’de oldugu gibi bu filmin baslangicinda kiiltiirel kodlarimiz ile
ilgili belirleyici ve vurgulayict bir sahneden s6z edebilmek miimkiin degil. Daha ¢ok
donemsel olarak gengler arasinda yaygin olan popiiler kiiltiire ait kodlar goriilmektedir.
Konserin bitisi ile beraber filme katilan Berksan ve sevgilisi ile yapilan roportaj
gosterilir. Yapilan roportajdan aslinda Berksan’in kiiltiirel olarak farkli bir toplumdan
geldigini algilamak zor olmuyor, kiz arkadasinin konusma aralarina girerek
sOylediklerini Berksan onaylamiyor, temelde bu diyalogda bir catigma goziikiiyor.
Diyalog sonrasinda dershanenin kamp yaptigr alan ve 6grenciler hareketli bir miizik
esliginde gosterilir. Ogrenci karakterlerinin tamitimini bu filmde gérmiiyoruz ciinkii ilk
filmde ayrintili bir sekilde gosterilmis ve karakterler tamtilmisti. ilk filmde yapilan
karakter tasvirleri 1s18inda filmin kamp sahnesinin baglamasi bizleri tiirsel olarak bir

arayisa koymadan direk Cilgin Dersane filmine gotiirmektedir.
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[k sahnede bir kano yaris1 vardir ve yarisa katilan ve yaris1 yoneten karakterleri
seyirci onceki oykiiden hatirlamaktadir. Ogrenci karakterleri gibi onceki filmden
ogretmen karakterleri de bilinmektedir ve dgrencilerin karakterleri tizerinden verilen
komik sahneden hemen sonra 6gretmenler gosterilir. Gosterilen sahnede 6grencilerden
ayr olarak kiiltiirel kodlarimiza ait bir c¢algi aleti ile miizik yapan 6gretmen genel bir
sahne cekiminden parganin bitmesi ile yakin plana gecerek diyalog siirdiiriiliir ve
Oykiiyii izleyenlere siz zaten bu karakterleri taniyorsunuz denir. Filmin bu sahnesine
kadar onceki filmden ayr1 herhangi bir ¢atisma veya kiiltiirel disavurumla ilgili bir
sahne yok.

Tiir filmini destekleyecek sekilde alinti yapisina uygun olarak dis mekéan
kullanilmis yine tiir ve alintt yapisini destekleyen tiirsel karakterler ve karakter
teslimiyetleri ile beraber genc¢ kusaga hitap edecek bir miizik ile eglence kendini
gostermektedir. Ik film olan Cilgin Dersane de ise filmin baslangi¢ sahnesinden
baslanilarak karakter tasvirleri ile beraber kiiltiirel disavurumlar, kiiltiirel catismalar
alinti yapisina uygun gorsel betimlemelerle Oykiiyii izleyenlere verilmisti. Cilgin
Dersane Kampta filmi, Cilgin Dersane filminin devami oldugundan karakterler
arasindaki kiiltiirel ¢atigmalara, kiiltiirel disavurumlara ¢okca yer vermeden daha 6nceki
film serisinde tatile 6zgli mekan tasarimi varken bu filmde kampa ait mekanlar
kullanilmis. 1k olarak daha dnce Ozlem Dershane’sine borcundan dolay: haciz islemi
yapmak isteyen ve yarismada Ozlem Dershanesinin rakibi olan dershane sahibi ayrica
Ozlem’e takintili olan Ercan Bey’in oglu Sahin ve avukatmin Ozlem Dershanesi’nin
huzurunu kagirmak i¢in oyun i¢inde olduklarini gosteren diyaloglar gecer. Diyalog
sahnesinden hemen sonra eski dershane 6grencilerinden Kazanova Timur ve Firildak
Hasan yeni kayit olup Ozlem Dershanesi’ne katilan iki kiz dgrenciye yaklasarak tiire
0zgii popliler kiiltiiriin arglimanlar1 ile kizlarla diyalog kurarlar. Sahnenin devaminda
Ogrenciler doneme 06zgli popiiler kiiltirde eglence olarak gosterilen 6z kiiltiiriimiize
aykiri olan yemek savasi yaparlar ve bununla eglenirler. Bu sahne ile kiiltiirel
disavurumun devam ettigini gérmek miimkiin ayrica genclerle 6z kiiltiir arasindaki
kiiltiirel ¢atigmanin da yasandiginin en giizel 6rneklerinden birini olusturmaktadir. Oz
kiiltiiriimiizde insanin yiyecek olarak kullandigr her tiirli materyal nimet olarak
degerlendirilir ve saygi duyulurken egemen ideolojinin bize dayattigi eglence
kiiltiiriinde higbir seyin Ooneminin olmadigi anlasilmaktadir. Bunu en giizel sekilde
gormek icin sinema filmlerine bakarak donem ile ilgili ¢ekilen komedi filmleri ile
toplumda daha ¢ok var olan topluma dayatilmak istenen tiiketim kiiltiiriinden tiim halkin

giindelik yasantisina ve toplumsal diizeydeki tiim degisimlerin, sinema araciligi ile
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herkese ulastirildigint gormek miimkiindiir (Bozkurt, 2016, s. 35). Yemek ile yapilan bu
savaga 0z kiltlirii temsil eden Hadi’nin herhangi bir sey sdylememesi toplumda her
kesimin yavas yavas degisimi kabul ettigini gostermektedir.

Ik film olan Cigin Dersane’de Ozlem ve Mehmet’in aski alinti yapisina
konulmustu. Devam filmi olan Cilgin Dersane Kapta filminde Ozlem ve Mehmet’e
alint1 yapisinda yer verilmedigi goriiliir. Bunlarin yerine filmin baslangicinda sarkici
Berksan ve Bahar’in askina yer verildigini gérmekteyiz. Alint1 yapisinda Berksan 1n
sarkisi ile film baslamis ve devaminda sevgilisi gosterilmisti. Sevgilisinin basin oniinde
yaptig1 konusmay1 dogru bulmadigini sdylemesi ve sevgilisinin cevabi karakterler ile
ilgili tasvirler i¢in dnemlidir. Berksan her ne kadar {inlii bir sanat¢1 olarak gosterilse de
aslinda geldigi kiiltiirii unutmayan ve diiriist biri olarak gosterilmektedir. Berksan’in
dershaneye girisi ile tiim Ogrenciler etrafina toplanir ve mutluluklarini hayranliklarini
ifade ederler ancak Berksan buna bir tepki vermez. Berksan ve eski arkadasi Bahar’in
ilk etkilesimleri bu sahnede olur ve alint1 yapisinda bir 6nceki filmde Cilgin Dersane’de
Mehmet ve Ozlem sahnesinde kullanilan miizik kullanilir ki bu da bizlere Bahar ve
Berksan’in agkina gotiiriir. Genglik komedisi tliriine 6zgii miizik ve eglence ile sahne
devam eder. Yapilan miizik hareketli ve danscilar sexi hareketlerle miizige eslik ederler.
Bu sahnede sarkiy1 sdyleyen Mustafa Hoca’dir ve dansgilar da dershane dgrencileridir.

Konser sonrasindan Bahar ve Berksan konusmalarindan ¢ocukluk arkadaslar
oldugu anlagilir. Miizik devam ederken tipki Hadi Hoca’nin yemek savasinda kiiltiirel
olarak bir tepki vermemesi gibi, Cilgin Dersane filminde daha ¢ok tasrali olarak
gosterilen ve kiiltlirel kodlara sahip bek¢i Ziver yapilan miizik esliginde dans ederek
gosterilir. Bu iki sahnede de bizlere ideolojik olarak kiiltiirlerin degistigini ve egemen
ideolojinin o doneme ait kodlarina gore hareket etmek zorunda kaldigimizi
gostermektedir.

Filmin alinti yapisina kiiltiirel ¢atigmayr koymak i¢in dershanede bulunan
Ogrencileri askere benzeterek aslinda sinavi kazanmak i¢in savasmak gerektigi
vurgulanir. Gorsel betimleme ile oncelikle tim &grencilere giinliik giysilerinin diginda
askeri kiyafet giydirilmis ve igtima alanina toplanmig, baslarinda yine 6gretmen ancak
komutan edasi ile konusarak Ogrencilere talimatlar vermek suretiyle sahne
tamamlaniyor. Gorsel betimlemeyi desteklemek adina kamera agisi Oncelikle genis
acidan tiim takimi 6grencileri gosterir daha sonra yakin ¢ekimle karakterlere doner.
Kullanilan Isik filmin tamamina yakini agik havada cekildiginden dogal isiktan

faydalanilarak c¢ekilmistir. Bu sahnede asker kiyafetlerine uygun bir miizik
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kullanilmistir.  Ogrencilerde tiire 6zgii sexi kiyafetler giyilerek gorsel betimleme
tamamlanmustir.

Culgin Dersane kendi doneminde ¢ekilen Amerikan Pastasi ve Geyik Muhabbetti
gibi Hollywood filmlerinden farkli olarak alinti yapisinda sadece &grenci iliskileri
tizerinden cinsellik ve komik genclik olaylarim1 anlatmaz alintt yapisina kiiltiirel
kodlarimizda olan ve her ne kadar egemen ideoloji ve mevcut yapi1 elestirilse de
yardimlasma ve toplum yapisini anlatir. Sahnede askeri egitim veriliyormus gibi
gosterilerek tiniversite sinavlarinin zorlugu gosterilmektedir. Sahne devaminda Berksan
ve Bahar tekrar gosterilerek alint1 yapisindaki aski gostermek i¢in geriye doniis yapilir
ve iinlii olmadig1 zamanda da Bahar’1 sevdigini bu yolla anlatilir.

Almt1 yapisina iki temsili karakterler tizerinde verilmeye ¢alisiliyor birincisi ve
serinin vaz ge¢ilmezi olan Sahin’in yaptiklari ve bu filmde ise Berksan ve Bahar
karakterleri iizerinden verilmektedir. ilk filmde tanitilan karakterler ikinci filmde
kendilerine ait 6zellikleri aynen devam ettirirler buna en iyi 6rnek firlldak Hasan, Sakar
Bekir, Doktor ve diger karakterlerin bir 6nceki filmde yaptiklarinin ikinci filmde devam
etmeleridir. Tiim karakterler genclik komedi filmlerine uygun komiklikler yapmaya
devam ederler. Filmde temel ¢atisma Sahin’in dershaneyi ele gegirmek ve dershane
ogrencilerinin arasindaki samimi diyaloglari bozmak i¢in dershaneye gonderdigi
Ogrenciler ile oyununu yavas yavas hayata gecirir. Bu oyunlarla kampta bir takim
aksilikler yasanmaya baslanir ancak herkes bu aksiliklerin normal oldugunu sdyler
aslinda yapilan bir sabotaj vardir. Diger taraftan Serdar tarafindan gonderilen iki kiz
ogrenci de Kazanova Timur ve Firildak Hasan’1 bastan ¢ikararak kendilerine asik eder.
Bunun iizerine birtakim olumsuz olaylar yasanir ve dershane Ogrencileri farkinda
olmadan birbirileriyle catisir.

Ik filme gore bu filmde kiiltiirel kodlarimizda olamayan bazi sahneler filme
yerlestirilmis ve diinya ¢apindaki etkilesimini géstermek adina hem 6grencilerin oldugu
sahnelerde hem de 6gretmenlerin sahnelerinde yer almaktadir. Bunlar 6grencilerin sise
cevirme oyunu, Ogretmenin ise meditasyon yoga yapmasi olarak gosterilebilir.
Meditasyon sahnesinden hemen sonra dershane sahibi Hadi’nin Bahar’a destek oldugu
sahne gosterilerek aslinda 6z kiiltiiriimiizden 6diin vermedigimiz gosterilmistir. Filmin
cesitli sahnelerinde Bahar ve Berksan arasindaki yakinlagsma ve eski anilar1 gosterilir.
Berksan, Bahar’a onu sevdigini sOyler ancak Bahar sadece sinava odaklandigini ve
babasina sz verdigini sdyler. Berksan’a da sen eski Berksan degilsin artik {inlii birisisin

diyerek kiiltiirel catigma yasayacaklarini sdyler. Bahar aslinda duygularini
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gizlemektedir, Berksan’in ona kahvalti hazirlamasindan sonra ilk defa baharin odasi
gosterilir ve o da Berksan’1 sevmektedir.

Sahin’in hazirlamis oldugu kumpaslar serisi islemeye devam eder ve dershane
Ogrencilerini bir birine diisiirerek dershanenin huzurunu bozmaya c¢alisilir. Kampta
herkesin kullaniminda olan suyun kesilmesi vb. olaylarin ardindan direk 6grencileri biri
birilerine diistirmek icin gelistirdikleri oyunlarla devam eder bu ilk olarak Doktor ve
Ay1 Sedat iizerinden gosterirler. Bu sahne ile temel ¢atisma baslamis olur ve Sahin’in
gondermis oldugu 6grencilerin kigkirtmasi ile beraber kamptaki hava bir anda degisir.
Uzun bir sahne aralifindan sonra ilk kez Hadi Hoca ve diger Ogretmenler tiim
Ogrencileri toplar ve yeni sorunlar1 6grencilere anlatirlar bunlar yasanan bazi hirsizlik
olaylaridir. Yasanan hirsizlik olayindaki kaybolan malzemelerini dershanenin eski
ogrencilerin esyalarinin arasina koyarak ogrencilerin huzurunun iyice bozulmasi
saglanmaya calisiliyor. Dershane Ogrencileri bozuk olan moralleri diizeltmek ve
arkadaslarla hep beraber eglenmek i¢in bir parti diizenler, ortam1 bozan ve kargasaya
stiriikleyen 6grenciler son kozlarini oynayarak Firlldak ve Kazanova’nin arasini bozar
boylece kampta tam anlamiyla bir moral bozuklugu hakim olur.

Ik filmde oldugu gibi bu filmde de &grencilerin sexi hareketlerinden sonra
Ogretmen lizerinden bir sahne konur bu 6gretmen de yine ayni kisidir uzayli Mustafa
Hoca’dir. Moral bozuklugu devam ederken Hadi Hoca temel karakterleri karsilarina
alarak kamptaki havanin nedenini sorarak goziimden ka¢cmadi diye O0grencilere sorar.
Hadi Hoca’nin yaptig1 bu hareket ile aslinda kiiltiirel olarak biiyiiklerin her olay1 takip
ettigi ama ¢Oziim yolunu kisilerin bulmasi gerektigini ve sorunun bizim olmazsa da
toplum olarak sorumlu oldugumuzu vurgulamasi agisindan énemli bir yer kapmaktadir.
Sahin olaylar hakkinda is birlik¢ileri avukat ve Ogrencilerden bilgi alarak her seyin
yolunda oldugunu ve Ogrencilerin ¢oziilmeye basladigini sdyler. Cilgin Dersane’de
oldugu gibi Cilgin Dersane Kampta tilminde de kapida bek¢i Hursit var ve bu kez
Sahin degil de Sahin’in Berksan ve Bahar ile ilgili tiim ayrintilar1 anlattigi sézde
sevgilisi olan Jale kapidan iceri girer ve Bahar’in karsisina dikilerek ’ben Berksan’in
uinlii sevgilisiyim” der. Boylece filmdeki nerdeyse tiim karakterlerin morali bozulmus
olur ve dnceki yasantilar1 ve arkadaslari ile catisma yasamaya baslarlar. Ideolojik olarak
Jale, Sahin ile beraber kapitalist sistemi temsil etmektedir. Yasanan ¢atigsmalarda da ilk
olarak Berksan Jale’nin kolundan tutarak tiim 6grencilerin yanina getirerek gercekler
lizerinden catismanin galibini ortaya koyar. Bu sahne ile temel catigma sebebini
Ogrencilerin carsida gezerken Sahin’in avukati ile beraber dershaneye yeni katilan

ogrencilere zarf iginde para verirken gérmeleri ile anlasilir ve hemen durup Hadi



68

Hoca’ya anlatmaya karar verirler. Hadi Hoca eski Ogrencileri toplayarak onlara bu
oyuna nasil geldiklerini kardesliklerini dostluklarini nasil ¢ar¢abuk bozduklarini sorar.
Bu sorguyla aslinda kiiltiirel disavurumda geleneklere baglilik yardimlasma kardeslik
dostluk gibi kiiltiirel kodlarin bitmedigi vurgulanmaktadir. Bu konugsmanin ardindan
oyunlarla aralar1 sogutulan ve kiistiiriilen 6grenciler baristirilir, Hadi Hoca bu dort
Ogrenciyi dershaneden kovacagim demesine ragmen Ogrenciler birkag giin miisaade
isteyerek intikam almay1 planlarlar.

Asil catigma baglamis olur ve dershane Ogrencileri intikam oyunlarim
ogretmenlerin de destegini alarak gerceklestirir. Intikam igin oynanan tiim oyunlar
genclik komedisine uygun bir sekilde yapilir. Oynan oyunlarin sonunda Sahin’in
gonderdigi ogrenciler herkes tarafindan yaptiklarinin anlasildigint  fark ederek
dershaneden ayrilma karar1 alirlar ancak Ggretmenler izin vermez ve son bir oyun
oynanir oyunun sonunda Hadi Hoca Ogrencileri karsisina alarak konusur. Sonraki
sahnede ise Cilgin Dersane’nin 6grencileri hep beraber dort 6grenciyi de yanlarina
alarak Hadi Hoca ile birlikte Sahin ve avukatin karsisina gecerek Hadi’nin Sahin’e bu
oyunlarla bir yere varamayacagini sdylemesi ve diger dgrencilerin Sahin ve avukata
paint bol toplarini atmasi ile biter. Son sahnede galip olanlarin Cilgin Dersane’de
oldugu gibi tekrardan dershane 6grencilerin oldugunu Oykiiyli izleyenlere gdstermek
adina Hadi Hoca ve diger 6gretmenlerin Cilgin Dersane dgrencilerine yaptigi konugma
ile vurgulanir. Bu konugmada 6grencilerin kiiltiirel kodlarimizda bulunan ve ¢ok 6nemli
olan bagkalarmin oyununa gelmemeyi fitne yaratanlara inanmadiklar1 i¢in en biiyiik
simav1 kazandiklarini sdyleyerek ’herkes eglenceye’’ sozii ile bitirir. Filmin baglangici

da bitisi de eglenceli sexi danslar ve eglenceli miizik ile biter.
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3.4. TUR FILMLERININ TEMEL OGELERI

Tiir filmlerinin temel 6gelerinden dnce tiir kavramini hatirlamak faydali olacak.
Film tiirleri ayrisirken kendi alint1 yapilarinda ayirt edilebilen karakterler, olay orgiisii
ve kendine has izleyici ile beraber filmin mizanseni konusu ve yapisi ile 6zgiinliige
sahip filmler ya da film gurubu dur (Butler, 2011, s. 119-120).

Tiirtin baska bir tanimini1 ise Corrigan sdyle yapmaktadir; Tiirden s6z edebilmek
icin filmler ortak bi¢cim ve 6zelliklerine gore kategorilere ayrilabilmeli demektedir. Film
izleyicisi zaten bu ayirimi yapmaktadir ve filmleri komedi, miizikal, melodram,
bilimkurgu ya da western gibi basliklar altinda toplarken aslinda benzer karakter, alinti
yapisi ve ikonografik 6zelliklerine gore ayirt etmektedir (Corrigan, 2008, s. 115).

Tiirden s6z edebilmek igin filmlerde benzer olay Orgiilerine, benzer temalara,
karakterlere, zaman ve mekan Ozelliklerine sahip farkli filmleri ele alarak tiir ortaya
atiliyor olmasi hemen karsimiza tiirsel siniflandirmay: cikarir (Ozden, 2008, s. 215).
Ozden de oncelikle film tiiriiniin tanimlanmasi ve tiirsel alanla ilgili sorunlarin
tartisilmasini saglayan kuramsal alanlarin belirlenmesi gerektigini ifade etmektedir. Bu
yapilmasa karsimiza seyirciler ve elestirmenler tarafindan hizlica tespit edilip teshis
edilen tiir filmleri ortaya atilmis olacaktir. Smiflandirma yapilinca tiir 6zeliklerinin
degismez olmadig goriiliir. Bir film hem ¢ok eglenceli hem de macera igerebilir ya da
ayni anda bilim kurgu ve gerilim dolu olabilir. Tiir ayiriminda gorsel ikonografi ayirt
edici olur. Ornegin Cilgin Dersane film serisinde genglik komedi tiiriine dzgii rahat bir
ortam, deniz, tatil kdyii gibi mekanlarin yaninda, daha cok tatil ve eglence aksesuarlarin
bulunmasi, alint1 yapisinda bulunan geng kizlar ve erkekler bu tiirii diger tiirlerden ayirt
eden temel gorsel 6zeliklerdir.

Tanimlamalara bakilinca tiir filmlerinin genel olarak ortak 6zellikte olduklar1 ve
ticari yonlerinin agir bastigina en 6nemli vurguyu yapan Grant’tir. Grant, tiir filmlerinin
tekrarlama yontemi ile tamidik karakterlerle tanidik ve bilindik durumlart bilindik
Oykiilerle anlatan ticari ve popiiler filmlerdir demektedir (Grant, 2007, s. 1-3). Ticari
oluslarindan kaynaklanan popiiler sinema ¢ogunlukla tiir filmlerinden olusur. Yapilan
tanimlamalar birlestirildiginde tiir filmleri stniflandirildiginda benzer gorsel ozelliklere,
benzer olay Orgiisiine ve benzer konulara sahip oldugu goziikmektedir. Bununla birlikte
seyirci ne izleyecegini bilerek film izlemeye gider ve bundan dolayi tiir filmlerinin ticari
filmler oldugu sdylenebilir.

Incelemis oldugumuz Cilgin Dersane (2008) filmi ve Amerikan Pastasi (1999)
filmleri hem donemsel olarak hem de tiir olarak aymi siniflandirmada olduklarindan

benzer konu, olay orgiisli ve gorsel 6geler icerdigini rahatlikla sdylenebilir. Tiir filmleri



70

ticari amagla ¢ekildiklerinden sinema seyircisinin zevkine uygun ve beklentileri
karsilayacak sekilde belli iirlinleri ortaya koymaya calismaktadir boylelikle sinema
seyircisi o tir ile iliski kurmaya calisir. Cilgin Dersane (2008) de geng kusagi cezp
edebilecek fiziki mekanlar, miizik, eglence, belli karakterler ve belli nesneler ile
seyirciye cagrisim yapabilmelidir. Tirden soz edilirken sadece o tiirlin adim1 bile
duymak o tlire ait olan tiim unsurlar1 filmle birlestirerek seyircinin kafasinda
canlandirmasini saglamasi gerekmektedir (Edgar-Hunt, Marland ve Rawle, 2015, s. 84-
86).

Tir filmlerinde temel olarak olay oOrgiisii, tlirsel karakterler ve gorsel
ikonografiler birbirleri ile uyusmalidir. Uyusan Ogeler tiir filmini ayirt etmenin ve

¢ozlimlemenin yollarini bizlere sunmaktadir ( Tugan, 2011,s. 701-702).

3.5. CILGIN DERSANE FILMININ TURSEL YAPISI

“Filmler sanatsal disavurum saglama ve eglendirme islevine sahip olan, kiiltiir
icinde ve kiiltiirler arasinda bilgi tasiyan; bizi kendimiz, toplum ve toplumsal rollerimiz
hakkinda bilgilendiren ve bu bilgiler dogrultusunda yonlendiren ve giidiimleyen etkili
birer aragtirlar’(Ozden, 2004, s. 58). Filmleri belirli bir tiire yerlestirerek filmin alan
darlagtinlir ve daha kolay bir sekilde degerlendirilir, filmin baska bir filmle
karsilagtirilip degerlendirilmesi aym tlirden veya baska tiirlerle kiyaslanmasi saglanir.
Boylelikle filmlerin seyirciler lizerinde ne tiir etkiler biraktigin1 ya da birakabilecegi
anlamak daha kolay olur. Tiirsel yap1 bdylece énem kazanmis olur (Ozden, 2004, s. 58-
59).

Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filmi ¢ézlimlenirken benzer
alint1 yapisi, karakterleri, mekanlar1 ve entrika yapilart bakimindan devam filmleri
olmasindan dolay: tercih edilen tiirsel elestiri yaklasimi tiir filmi olarak adlandirilan
filmleri komedi genglik komedisi, macera vb ele almaktadir. Tiirsel elestiri yapilirken
esas olarak tiire ait temel Ogeler ¢ercevesinde, alinti yapisi tiirsel karakterler gorsel
betimlemeler, kiiltiirel disavurum, yontembilim, ikonografik yapi, kurgu kamera ve
mekanlar kisacasi biitiin anlambilimsel ve s6z dizimsel 6gelerin anlamlandirilmas: ve
tiirsel siniflandirilmaya gidilmesi ile gergeklestirilmektedir (Ozden, 2004, s. 211-213).

Calismanin konusunu olusturan Cilgin Dersane filmi buradan hareketle Anlati
Yapisi, Catisma, Tiirsel Karakterler, Gorsel Betimlemeler, Yontem Bilim, Kiltiirel
Disavurum, Ikonografi ve Kurgu Kamera agisindan incelenmistir. Tiir filmleri
coziimlenirken bir¢cok acidan c¢oziimleme yapilabilmektedir, ana tema, gorsel

ikonografi, set diizeni, olay orgiistiniin de kullanilabildigini Barnwell ifade etmektedir.



71

(Barnwell, 2011, s. 47-48). Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta

filmlerinin tiirsel yapisina bakildiginda Genglik komedi tiiriine girdigini gérmekteyiz.

3.5.1. ALINTI YAPISI
Cilgin Dersane Tatilde filminin alint1 yapis1 agisindan incelendiginde; iflasin
esigine gelmis bir dershanenin (Istanbul Ozlem Dershanesi) sahipleri Hadi ( Ciineyt
ARKIN) ve Torunu Ozlem ( Tuba UNSAL) ekonomik nedenlerden dolay1 kapanmak
iizere olan isletmelerini kurtarmak i¢in Hadi’nin eski dostlarindan yardim alarak

Ogrencilere promosyon tatil hediye etmeleri ile baslar. Ancak dershanenin iflastan

kurtulusu i¢in bu tatil promosyonu da yeterli olmayacaktir. Dershanenin asil kurtulus
yolu tatil kdyiine gelen bir faksta bulunur. Faksin igerigi dershaneler arasi para 6diilli
bir yarismadir. Tuba dedesini, 6gretmenleri ve 6grencileri ikna ederek yarismaya katilir.
Ogretmen, dgrenci ve dershane sahipleri icin macera ve eglence baslar. iflastan
kurtulusun yolu yarigsmada birinci olmalarina baglidir. Birinci olmalart i¢in tiim
Ogrencilerin birlik olmas1 gerekmektedir, bunun iginde giizel bir organizasyon sarttir
bunu da Ozlem’e 4sik olan Kerem yapar. Kerem tiim 6grencileri yeteneklerine gore
alanlara ayirir ve yarigmalara katilirlar. Ozlem Dershanesi’nin birinci olmasini
istemeyenler vardir, bunlarda zaten Ozlem Dershanesi’nin borglu oldugu ve Ozlem’e
asik olan ancak Ozlem’in siirekli ret ettigi Sahin ve dershanesidir.

Yarismalar baslamadan Once tiim alanlara 6grenciler yerlestirilir tek bir dalda
yeterli olmadiklarin1 goriirler, bu da futboldur. Futbolda eksikliklerini dershaneye
girmeye c¢alisan ancak ekonomik nedenlerden dolayr giremeyen Ogrencilerin, dershane
ogrencileri tarafindan teklif edilmesi ve dershane sahibinin bu 6grencileri tam burslu
olarak almalariyla gerceklestirirler. Yarigmalar ¢esitli kategorilerde yapilir ve bunlarin
sonucunda birinciyi belirleyecek olan yarisma futbol olur. Ozlem’in sevgilisi Kerem’in
2 goli ve tam burslu olarak dershaneye kayit edilen Ziver ve arkadasinin sayesinde
Ozlem Dershanesi toplamda en ¢ok puani alarak yarigmada birinci olarak biiyiik para
odiiliinii alirlar. Para 6diiliinii alan 6grenciler hep beraber biiyiik 6diilii dershanelerinin
borcunu 6deyerek kapanmasini dnlemis olurlar. Film tiirline 6zgii olarak eglenceli bir
partiyle baglayan film ayn1 sekilde miizik ve dans esliginde sona erer.

Cilgin Dersane Kampta filminin alinti yapisi agisindan incelendiginde; Film
oykiisiinde Cilgin Dersane Tatilde filminde birbirinden ilging olaylar yasayan ve
sonugta dershaneyi ekonomik darbogazdan ¢ikaran genglerin tekrar bir araya gelmesini
konu alinir. Universite sinavina ¢ok az bir zaman kalmis ve grencilerin smav streslerini

yenebilmeleri i¢cin Ozlem Dershanesi bir kamp organize etmistir. Bu filmde Ozlem ve
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Kerem yer almamaktadir ancak Ozlem’den dolay: dershaneyi yeniden kapatabilmek ve
Ogrencilerin arasindaki birlik ve beraberligi bozmak i¢in Sahin bir takim planlar yapar.

Film bir 6nceki filmin alint1 yapisindan farkli olarak sadece mekan degistirilerek
cekilmigtir. Sahin dershanenin huzurunu ancak G&grencileri biri birine karsi sogutarak
bozacagini bildiginden dolayr dershaneye iki kiz, iki erkek Ogrenci gondermistir.
Gonderilen oOgrenciler oncelikle dershanede bulunan 6grenci ve Ogretmenlerin bazi
esyalarin1 ¢alismis daha sonra yapisal sorunlarla 6grencileri yildirmaya ¢alismislardir.
Meydana gelen olaylar karsisinda dershane Ogrencileri eglenmeyi ve birlik olmayi
stirdiiriince yeni planlar1 devreye sokulmustur. Bu planlarla 6grenciler biri birilerine
kars1 kigkirtilarak huzuru ve birlikteligi bozulmaya caligmiglar. Oynanan oyunlarda
nispeten basarili olunmaya baslayinca dershane ogrencileri huzursuzlugun temel
kaynagini tespit ederek karsi oyuna gecerek Sahinin adamlari ifsa ederler. Yapilan
oyunlarin tamaminin intikami alinarak Sahinin Ogrencileri dershaneden kovulur ve
tekrar Cilgin Dersane eglenmeye devam eder.

Her iki filmin alint1 yapisina bakildiginda komedi unsurlarinin tek bir karakter
tizerinden yapilmadigi, alint1 yapisina alinan tiim karakterler {izerinden dénemine ve
genclere doniik komiklikler sergilendigi goriilmektedir. Genglik komedi tiirii
olmasindan dolay: siirekli bir eglence ve hareketli miizik igermektedir. Klasik anlatiya
sahip film, anlat1 bi¢iminin temel 6gelerini kullandig1 goriilmektedir. Bunlar su siralama
ile baslar ve devam eder. Giris, gelisme, filmin doruk noktasi ve sonug. Birinci Filmde
temel catisma dershanenin ayakta kalmasi ve iflastan kurtulmasidir. ikinci filmde ise
birlikteligin bozulmadan kalmasidir. Filmin girigsinde ana sorun verilerek seyirci motive
edilir, gelisme kisminda tiim karakterler tanitilir bu tanitma yapilinca genglerin ilgisini
cekebilecek cinsellik, miizik ve komiklikler le karakterler seyircilere gosterilir. Doruk
noktasinda tiim karakterler fakli amaglarda olsalar da tek bir amag igin birleserek
miicadeleye baglarlar ve dershaneyi ve birlikteligi kurtarirlar. Sonu¢ kisminda tim
asiklar sevgililerine kavusur, dershane kurtulur ve eglence devam eder.

Komedi filmi, bir filmin ana vurgusunun mizah oldugu tiirdiir. Bu tiir filmler
izleyiciyi eglendirmek amaciyla tasarlanmistir ve gergek hayattaki karakteristiklerin sik
stk mizahi etkisi abartilmaya caligilir. Bu tiir filmler genellikle mutlu bir sonla (kara
mizah tiirleri istisna olmak {izere) biter (Erisim saglandi: Komedi filmi -
Vikipedihttps://tr.wikipedia.org » wiki » Komedi filmi). Tanimlamadan yola ¢ikarsak
filmde bulunan tiim karakterler icin abartilmis yasam sekilleri ile birlikte baglarindan

gecen tiim olaylar mizahi bir anlatimla gosterilmis ve mutlu sonla bitmistir.
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Tiir filmleri Rick Altman tarafindan ya anlambilimsel ya da sézdizimsel olarak
nitelendirilmektedirler. Anlambilimsel tiirde filmler belli bir kuralla bir dizi
bilesenlerden olusur. S6zdizimsel tiirde, belli bir alint1 yapist beklenir ( Butler, 2011,
5.123). Bu tanimlamalar 1s1ginda bakildiginda Cilgin Dersane filmi sadece s6zdizimsel
bir tiirde oldugunu sdylemek miimkiin degil ayn1 zamanda anlambilimsel tiir yontemi de
kullanilmistir. Filmde kullanilan miizikler, tatil koyli, kamp, gengler arasinda yapilan
sakalar, asklar tamamina bakildiginda bunun genclik komedi tiirii oldugu soylenir.
Anlambilimsel tiir anlatinin yan sira sozdizimsel tiir olarak bakildiginda iki filmde ayr1
ayr1 Ogrencilerin tanismalar1 ve sonradan biri birilerine asik olmalari, gecen siirelerde

komik olaylarla anlatilmasi filmi yine genglik komedi tiirlinde oldugunu gosteriyor.

3.5.2. TURSEL CATISMA

Tiir filmleri ile bu filmleri seyredenler tiir filmi sayesinde kendilerini rahat bir
sekilde ifade etme alanina sahip olurlar. Tiir filmi ile kiiltiirel disavurum alani bulurlar
(Ozden, 2004, s. 246).

“Her film tliri belirli toplumsal ya da psikolojik catismalarin sorusturulmasini
iistelenerek, insan ve toplum psikolojisinin belirli yonlerini arastirmakta ve bu yonleri
dolayli bir ortam iginde, riiya siirecinde oldugu gibi simgelestirmeler ve
yogunlastirmalar aracihigiyla giindeme getirerek tartisilmalarini saglamaktadir” (Ozden,
2004, s. 246).

Film alinti yapilar1 belli bir diizen ve kurallarla yapilir bunlar filmin giris
gelisme doruk noktas1 ve sonug kisimlaridir. Alintida girig boliimii 6nemli bir yer kaplar
ve bu boliimde karakterler tanitilir, mekan gosterilir ve asil 6nemli olan alint1 yapisi
icerisindeki ¢atisma ortaya konur. Giris boliimii seyirci agisindan alinti yapist
igerisindeki yer alan ana karakterler ve bu karakterlerin yasadiklar1 sorunlar hakkinda
ilk bilgilendikleri yerdir. (Akyiirek ve Orhon, 2007, s. 74). Giris boliimii ayn1 zamanda
catismanin basladigi boliim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. izleyiciye dykiiyii anlasilir
kilmak ve izleyicinin filme olan ilgisini film siiresince canli tutmak i¢in bu boliimde
verilebilecek tiim bilgiler verilir. Eger izleyici bu boliimde karakterler ya da karakterler
arasinda gergeklesen olay Orgiisiinii kagirir ve bilmezse direk catismaya dahil edilirse
olaylar arasindaki kurguyu anlayamadigindan anlatidan vazgecebilir. Anlatidaki
catigmalarla film ilerlemeye devam eder ve izleyici yasanan catigmalarla sonucu,
karakterlerin karsilasacagi giicliiklerle bas etme yontemini, ¢atigmalarda karsitlarina
kars1 hareket tarzlarinin neler olacagini bilmek isteyecektir (Foss, 2009, s. 154). Alint1

yapisindaki ilerlemeye bu anlamda bakildiginda ilerlemenin temel oldugu
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goriilmektedir. ilerleme sayesinde izleyici ileride meydana gelecek catigmalar
konusunda meraklanir. Anlati igerisinde ana karakter ve ana karakteri yonlendirecek
catima kurulduktan sonra bir iist boliim olan gelisme boliimiine gecis yapilir. Alinti
yapisindaki tiim unsurlar ¢atismanin karakterlerle beraber kurulmasina baglidir.

“Her tiir belirli bir ¢atismanin disavurulmasi konusunda kullanilmaya uygun bir
anlatim yapisi, temel karakterler ve gorsel betimleme tarzlar gelistirmistir. Tiirlerin ele
aldiklar1 catigmalar ile bu c¢atigmalarin ifade edilmelerini saglayan anlati yapilari
arasinda film elestirmeninin gézden kagirmamasi gereken giiclii bir bag bulunmaktadir”
(Ozden, 2004, s. 247-48). Tiir filmlerinden komedi, insanlar1 genel anlamda ortak
yasantida biitiinleyici oldugundan kisiler arasi iletisim i¢in olumlu etkiler olusturur.
Komedi filmi izleyen izleyici yasamis oldugu olumsuzluklar1 film boyunca unutur
boylelikle rahatlamig olur. Genel olarak komedi filmi izleyen bir izleyici kendi
yasantisindan bir kesit bularak izledigi filmle kendini 6zdeslestirir ve filme dahil olur.
Filmin karakterleri ile birlikte tiim alint1 yapisin1 yasar ve mutlu sona ulasir. Bundan
dolay1 komedi tiirii sinemanin baslangicindan giiniimiize kadar en ¢ok begenilen ve
tercih edilen tiir haline gelmistir. Komedi tlirii gibi halk tarafindan izlenen diger bir
tiirde melodram tiiriidiir. Komedi ve melodram tiirleri halkin ragbetini ¢eken ve her
donemde genis kitlelerce en ¢ok izlenen tiirler olmustur (Onaran, 1999, s. 152).

Her iki tiirde de seyirci kendi yasantisindan bir parcayr filmin alinti yapisina
dahil ederek karakterlerin yasadiklar1 c¢atismalari, kiiltiirel disavurumlar1 adeta filmin
icinde yasayarak saglar. Komedi tiiriinde alint1 yapis1 genel olarak zithiklardan yararlanir
ve zit durumlarin kars1 karsiya gelmesi temasi islenmektedir. Ornegin zengin ve fakirin
karsilagsmasi, tasrali ve sehirlinin hikayesi gibi temel konular1 alarak karakterler arasinda
catismalar ve kiiltiirel farkliliklardan yararlanilir. Ozden’e gére “Her bir film tiiriine ait
anlatim yapisi, bu kiiltiirel temalarin barindirdig1 ¢esitli ¢agrisimsal baglar1 ana bir
nokta etrafinda toplamaktadir. Ornegin westernde gatismalar "yabanillik- uygarlik" ana
noktasinda toplanmaktadirlar.

Bu ana nokta korku tiirtinde "6liim ve cinselliktir " . Salon komedisinde sinifsal
ayriliklarm ¢dziimlenmesidir. Bilim kurgu tiiriinde insan ve bilgi iliskisidir vb.” (Ozden,
2004, s. 251).

Cilgin Dersane Tatilde tilminde genel olarak komedi tiiriine 6zgili tim zitliklar
alintt yapisina alindiimi  goérmekteyiz bunlara ornek verecek olursak; filmin
baslangicinda ekonomik olarak durumu kétii olan Ozlem Dershanesi gosterilmektedir
karsiti olarak borglu oldugu sirket sahibi Sahin 6n plana cikar. Ogrenciler arasinda

maddi durumu iyi olamayan 6grenciler vardir yani fakir olanlar; Firildak Hasan bu
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temsili yaparken herkesten para toplama pesindedir. Diger 6grenciler maddi olarak
zengin kesimi ifade etmektedir. Kiiltiirel kodlarda iyi ve kotli metaforu ise; iyi kisim
Ozlem Dershanesi’nin sahibi Hadi ve torunu ile birlikte hem &gretmenler hem de
Ogrenciler yer almaktadir. Ko6tii olanlar ise Sahin ve sirket avukati oldugunu
gormekteyiz. Ayni zamanda sehirli ve tasraliya baktigimizda dershaneye girmek isteyen
iki tasrali 68renci gormekteyiz.

Ogrencilerdeki zenginlik belirtileri hem kostiimlerinden hem de karakterlerin
konusmalarindan anlasilmaktadir. Sahin’in zenginlik belirtileri ise {istii agik arabayla
okula gelmesi, borglariin tahsili i¢cin avukat géondermesi olarak okunabilir. Yine sik¢a
gosterilen ancak sadece tasrali 6grenciler ile catisma yasayan bek¢i Hursit karakteri var.
Iyi ve kotii catismasi sadece maddi olarak betimlenmemis ayni zamanda Sahin’in
Ozlem’i istemesi ve Ozlem’in buna karsilik vermemesi de gdsterilebilir. Filmin giris
boliimiinde temel karakterler {izerinden tiim c¢atismalar verilerek karakterler
tanitilmistir. Sonug boliimii mutlu son la bitmistir, yani hem dershane yapilan yarismada
birinci olarak bor¢larindan kurtulmus hem tasrali 6grenciler dershaneye alinmis, Kerem
Ozlem’e olan askini ilan ederek karsilik gérmiis, diger karakterlerde istediklerini elde
etmisler.

Cilgin Dersane Tatilde de oldugu gibi Cilgin Dersane Kampta filminde de ayni
komedi unsurlarini gérmek miimkiin bunlar; iyi ve kotii olan karakterler birinci filmde
oldugu gibi alint1 yapisinda yer almaktadir. Ozlem dershanesinin eski dgrencileri ayn1
sekilde alinti yapisinda yer almaktadir ancak bu o6grencilere kotiinlin safinda olup
kendini 1yinin safinda gdsteren aslinda fakir olan sadece para i¢in kotiiniin yaninda olan
ogrenciler eklenmistir. Ozlem ve Kerem karakterlerinin yerine Berksan ve Bahar
karakterleri eklenmis ve temel ¢atisma bu iki karakter {izerinden verilmistir. Bahar
fakirdir ve dershaneye tam burslu olarak girmistir. Berksan ise hem {inlii hem de
zengindir. Catigmalar filmin alinti yapisina dahil olan yeni Ogrenciler iizerinden
seyirciye aktarilmistir. Son boliimde yine mutlu son vardir. Berksan ve Bahar biri
birlerine agsklarini itiraf etmisler ve mutlu olmuslar. Yeni 6grencilerin niyetlerini
anlayan Ozlem Dershanesi’nin &grencileri intikamlarmi almuslardir. Dershane

ogrencileri eglenerek d6grenimlerine devam etmistir.

3.5.3. TURSEL KARAKTERLER
“Tiir filmlerinde temel karakterleri ve islevlerini ortaya ¢ikaran, kiiltiirel bir
disavurumu temsil etmek iizere gerekli olan niteliklerini 6n plana ¢ikaran ve kullanan

gii¢ catismanin kendisi olmaktadir. Karakter "olusunu" tiir filminin konu aldig1 temel
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kiiltiirel ¢atismaya borg¢ludur; diger yandan bu kiiltiirel catismalarin ortaya ¢ikmasi
karakterler aracilifiyla saglanmaktadir. Tirsel karakterlerin eylemleri ve tavirlar
olmaksizin c¢atismanin tam anlamiyla ve saglam bir bigimde ortaya konmasi
gerceklestirilemeyeceginden, tlirsel c¢atismalar da "olusturulmalarimi" karakterlere
borgludurlar (Ozden, 2004, s. 254).

Komedi sinemasinin en belirgin 6zeliklerinden biri olan tiirsel karakterler ve bu
karakterlere 6zgii konusma sekilleri, hayat tarzlar1 ve sakarliklar1 {izerinden seyirciye
verilecek donemsel kiiltiirel ¢atigmalar alint1 yapisina konulur. Boylelikle alint1 yapisi
igerisinde karakterler olusmaya baslar ve sergilenen davranislarla ana karakter yan
karakterler olusmus olur. Alintilarda filmlerin sonuglandirilmasi i¢in bazi araglara
ihtiya¢ duyulur ve bu araclar neden-sonug iliskisini tamamlarlar. Genel olarak bu
araclar karakterler, zaman ve mekandir. Ancak neden-sonu¢ perspektifinden
bakildiginda bunun karakterlerin gorevi oldugu goriiliir. Alint1 igerisinde olaylar
baslatan ve olusan olaylara tepki veren her zaman karakterlerdir. Karakterler filmin
bicimsel sisteminde rol oynarlar. Anlatinin nesnelligi karakterler ve karakterlere
mekani, zamani olayimn baslangi¢ durumundan sondaki durama dogru nasil getirdigi ile
ilgilidir (Bordwell and Thompson, 2012, s. 79-90).

Klasik anlatili tlir filmlerinde izleyici 6nemli bir yere sahiptir ve gdz ardi
edilemez. Filmin sunulacag kisi izleyicidir ve 0ykii olusturulurken izleyicinin belli bir
toplum yapist ve kiiltiirtine sahip oldugu unutulmamalidir. Karakterler de toplum ve
izleyicinin kiiltiirtinden ayr1 diismemelidir, ¢linkii anlati icerisindeki biitiin karakterler
ve ¢atismalar gercek diinya ile ilintilidir. Seyircilerin perdeyle 6zdeslesmeleri 6nemlidir,
seyirci her zaman kendi hayatinda karsilig1 olan alint1 yapilarinin olmasina dikkat eder.
Bu unsurlarin aktarimi yapilir iken belli bir strateji ile ortiik bir bigcimde sunuldugunu
unutmamak lazim (Giighan, 1999, s. 117).

Cilgin Dersane Tatilde filminde ana karakterlere baktigimizda Bahar; filmin
baslangicinda herhangi bir aski bulunmamaktadir tek derdi ekonomik olarak zor
durumda olan dedesinin dershanesini kurtarmaya calisan biri olarak karsimiza c¢ikar.
Daha sonra kendisine platonik olarak asik olan Kerem ortaya cikar birde kendisini
sevdigini sdyleyen ancak Ozlem’in karsilik vermedigi ayn1 zamanda dershanenin asil
borglu oldugu Sahin karakteri ortaya ¢ikar. Sahin hem Ozlem’in hem Kerem’in hem de
dershanenin karsisina c¢ikar. Asil catisma bu karakterler iizerinden verilir. Filmin
baslangicindan itibaren karakterlere tek tek yer verilerek karakterler tanitilir.
Karakterlerin 6zellikleri alint1 yapisina ve tiire uygun olarak yapilir. Bu karakterler

kisaca soyledir; Kerem’in yakin arkadasi Kazanova Timur, Sakar Bekir, Doktor Bilgin,
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Bahis¢i Selim, Firildak Hasan, Hip Pop Evrim, Ayt Sedat, Kurdela Yesim, Kii¢iik
Afrodit Melisa, Citir Bade, Tiki Gamze, Cindy Eda, Barbie Berna, Sehmuz, Ziver, Web
cam Kerim ve 6gretmen karakterlerinde Kick Box Hadi, Zor Begenir Melek, Yildiz
Yildizi, Uzayli Buda, Baston Fehmi, Sapkasiz Cikmam Siikrii, ve Ret Kit Hursit.

Alint1 yapisinda baskahramanlara bakildiginda 6gretmen, 6grenci ve okul
imgesinden goreceli olarak farkliliklar gdziikmektedir. Ozlem ve dedesi Hadi Hoca
dershane isleten bir ailedir. Dershanenin ekonomik olarak zor durumda olmasindan
dolay1 bir ¢ikis yolu aranir ve ¢oziimii bulunur. Olaylar zinciri ¢6zliim yolu ile baslar;
Hadi eski 6gretmen arkadaslarindan yardim ister. Hadi’nin talebini eski arkadaslar1 geri
cevirmez. Bu yardimlasma ve dayanisma Tiirk kiltliriiniin temel yap1 tasini
olusturmaktadir. Ayni1 sekilde birleserek yardimlasma ve dayanigma 6rnegi Sahin’in
dershaneyi ele gecirme ve dolayist ile Ozlem’e sahip olma istegine karsi hem
ogretmenler hem O6grenciler tarafindan sergilenerek dershane kurtarilir.

Filmde karakterler iizerinden bircok komedi unsuru yer almaktadir bunlardan
birka¢ tanesi soyledir; Sakar Bekir’in ilk sahneden baglayarak yaptigi sakarliklarla
seyirciyi gilildiirme cabalart ve ilk sakarligi cignedigi sakizi bir anda yutmasi ve
bogazindan ¢ikartmaya calisirken kiz arkadasinin sagina yapigmasi, yapisan sakizin
cikarilmaya c¢aligmasi ile ortaya konan komik olaylar. Hemen ardindan dershanenin
bekeisi Hursit’in giydigi kiyafet ve sivesi ile tasrali 6grenciler arasinda gecen komik
diyaloglar. Firildak Hasan’in Melisa ve Kurdela’ya havuzda yapmis oldugu bikini
sakas1 ve devaminda bikinin Uzayli Buda’nin eline girmesi, kullandig1 komik ciimleler.
Komikligin yaninda aksaminda yapilan parti de Ogrencilerin karakterleri ile
biitiinlesmektedir. Karakterler seyirciler agisindan bakildiginda komedi sinemasinin tiim
unsurlarini tagidig goriiliir.

Ikinci film olan Cigin Dersane Kampta filminde ise birinci filmde bulunan
Ozlem ve Kerem karakterlerin sadece diyaloglarda adi gegmektedir. Ciinkii Kerem ve
Ozlem Londra’daki bir iiniversitenin burslu 6grencileri olmuslardir. Ozlem Dershanesi,
Antalya Dershaneler Birligi’nin diizenledigi yarismada birinci olarak biiyiik odiilii almis
ve bor¢ batagindan kurtulmustur. Antalya’daki basar1 sayesinde birgok yeni Ogrenci
dershaneye kayit yaptirmistir. Bunlardan biri de {inlii pop sarkicist Berksan’dir.
Universite sinavina az bir zaman kala Hadi Hoca nin fikriyle bu sefer yardimdan ziyade
eglenmek, sinav stresinden uzaklagmak i¢in hizlandirilmis bir kurs ile 68rencileri sinava
hazirlanmak iizere nehirlerin, selalelerin oldugu bir dogal ortamda kampa girilmesi

karar1 alinir.
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Film Berksan’in konseri ile baslar. Cilgin Dersane Tatilde filminden farkli
olarak birkac karakter eklenmistir temel catisma alan1 Sahin’in Ozlem Dershanesi’nin
ve dgrencilerinin huzurunu bozarak basarigiz olmalarin1 ve tekrardan ekonomik olarak
zora girmeleri ve dershaneye sahip olarak Ozlem’e sahip olma istegi yatmaktadir.
Seyirci agisindan bakildigi zaman ilk filmdeki karakterlerin biiyiik ¢ogunlugunun alinti
yapisinda yer aldig1 goriilmektedir. Yeni karakterlerde Sahin’in gonderdigi iki kiz iki
erkek karakter ve alinti yapisina uygun olarak samimi olmayan amaglari Sadece
Ogrencilerin ve dershanenin huzurunu bozacak sekilde kurgulanmistir. Berksan’in
cocukluk aski Bahar da filmde olan yeni karakterlerdendir.

Cilgin Dersane Tatilde ki ask hikayesi Ozlem ve Kerem iken Cilgin Dersane
Kampta filminde bu ask hikayesi Berksan ve Bahar {izerinden seyirciye aktarim yapar.
Filmde bir¢ok komedi unsuru yer almaktadir, Cilgin Dersane Tatilde filminde oldugu
gibi Cilgin Dersane Kampta filminde de baslangicta ilk komik olay seyircinin birinci
filmde tanidig1 Sakar Bekir ile yapilir ve yine seyircinin tanidigi Firildak Hasan, Doktor
Bilgin ve diger karakterler iizerinden komik hareket ve konusmalar geger. Sahin’in
kurdugu oyun 6grenciler tarafindan tespit edilir ve bozulan iliskiler tekrar eski haline
doner. Ozlem Dershanesi’nin &grencileri Sahin’in gondermis oldugu ogrencileri
ogrendikten sonra intikamlarini onlar gibi almaya karar verirler. Kurulan oyunlarla hem
eglenirler hem de intikam almis olurlar. Sonug¢ olarak dershane eski haline doner ve

ogrenciler eglenceye devam ederler.

3.5.4. GORSEL BETIMLEME VE IKONOGRAFI

Gorsel 6geler sozciiklere gore insan duygu ve diisiince sistemine daha fazla etki
eder. Hatta insan gordiigii gorsel betimlemelere bir de kendi i¢ aleminde anlamlar
yiikler ve zihinlerimizde bu anlamlar kalici olarak yerlesir. Tiir filmlerinde tiirlerin
olugmasi ve tiir elestirisinde tiirsel ¢atisma, tiirsel karakterler, alint1 yapisi kadar tiiriin
belirlenmesinde o tiire ait olan gorsel malzemelerin kullanilmasi ve bu malzemelerle
gorsel betimlemenin tam olarak seyirciye tekrarlanan bir sekilde verilmesi etkilidir.

Filmlerde kullanilan ve beyaz perde sayesinde seyirciye verilen tiim imgeler
seyircilerin gercek yasamda karsilagtiklar1i nesnelerle ayni oldugundan seyirci bu
nesnelere hemen anlam yiikler. Sinema perdesinde her zaman kullanilan imge gercek
anlamlan ifade etmeyebilir. Ger¢ek anlaminin yanina yan anlamlar katilarak perde
sayesinde seyirciye sunulur. Sunulan bu anlamlarin perdede siirekli tekrarlanmasi

imgelere artik alint1 yapisinda verilmek istenen baska bir anlam i¢i kullanilmis olur ve
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seyirci gergek anlaminin yaninda bu anlamlida artik benimsemeye baglayarak
anlamlandirir (Ozden, 2004, s. 264).

Cilgin Dersane Tatilde filmi Hadi ve torunu Ozlem’in konusmasi ile baslar.
Filmin ilk dakikalarinda Hadi ve Ozlem’in caresizligi gosterilir, var olan soruna
¢Ozlimiin bulunmasi ile hiiziin yerini eglenceli bir miizik esliginde kahkahalara birakir.
Film bir tatil kdyiinde ge¢mektedir. Alint1 yapisina uygun gorsel 6gelerin seyirciye
aktarilmasi igin tatili animsatacak sahneler sergilenerek Ogrencilerin basindan gecen
komik olaylar aktarilir. Ozlem Dershanesi’nin magduriyeti tekrarlanan sahnelerle
seyircilere aktarilir. Ogrencilerin smif ortamlar1 kumsalda, havuz basinda ve agik
havada 6gretmenlerin anlatimi ile tekrarlanarak seyirciye gosterilir. Alint1 yapisinda
bulunan karakterler de kullanilan kostiimler kiiltiirel olarak tatile cagrisim yapacak
kiyafetler oldugu goriilmektedir. Film icerigindeki cevreye baktigimizda kaydirakli
yiizme havuzu, plaj ve tatil kdyliniin diskosunun oldugu goriilmektedir. Komedi tiiriine
0zgl komiklikler bu gorsellerden yararlanilarak islendigini goriiyoruz bunlara 6rnek
olarak: havuz ve kaydirak sakasi, Kurdela’nin havuz kaydiragindan kaymadan hemen
oncesinden Firlldak Hasan’in Kurdela’nin mayosunun iistiiniin ¢ikartmasi ve kaymasi
devaminda uzayli Mustafa hocanin bu nerden geldi icindekiler nerde demesi
gelmektedir. Aksam diizenlenen parti de alkollii iceceklerin kullanilmasi gibi alinti
yapisinda bir¢cok komik olay gelmektedir.

Cilgin Dersane Kampta filminde de ilk filmde oldugu gibi tiirsel karakterlerde
kullanilan gorselligin degismedigi ancak tatil kdyii yerine insanlarin doga ile bas basa
kalacag1 bir ortam olan kamp kullanildigi goriilmektedir. Kamplarla 6zdeslesmis
gorseller acisindan ilk olarak bungalov odalar, nehir ve orman igerisinde filmin
tamamlandig1 goriilmektedir. Kamp hayatinda olan nehir ve kano ile dolagsmak, kamp
atesi vb 6geler yine alint1 yapisina konuldugu goriilmektedir. Bu filmde de kampla ilgili
birgok komik olay gérmektedir. Bunlara 6rnek olarak; Sakar Bekir’in agacta sevgilisi
ile yemek yerken nehirde balik tutmaya calisan arkadaslarinin iizerine diismesi, tiim
Ogrencilerin yemek esnasinda yaptiklar1 sakanin ardindan hep beraber nehre atlamalari
gibi bir¢ok komik olay gelmektedir. Bunun yaninda Hadi Hoca’nin kamplar 6zgti kamp
atesi yakmasi ve tlim Ogrencilerle burada konusmasi gelmektedir. Her iki filme
baktigimizda gorsel betimleme ve ikonografi icin gerekli gorsel malzemelerin

kullanildigini soyleyebiliriz.
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3.5.5. YONTEM BIiLIM

Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kapta filmlerini incelendiginde; alinti
yapilarini ortaya ¢ikaran anlambilimsel ve sdzdizimsel kaliplari, temel karakterleri ve
gorsel betimleri ile beraber komedi tiiriine girdigi ve bu tiir ile ilgili temel farkindalig1
gerekli kilan disavurumu gostermektedir. Seyircinin kullanilan yontem bilimle kendini
film karakterlerin yerine koydugunu donem hasilati ile c¢ok rahat bir sekilde
gorilmektedir. Filmin ¢ekildigi donemlerde dershaneler egitim sistemimizin ayrilmaz
bir parcasi olmasi, ayrica film karakterlerinin iiniversiteye gitmek i¢in hangi yollardan
geememiz gerektigi konusunda bizlere yardim ederken bu donem de bulunan
seyircilerin neleri gormekten hoslandigi, hangi igeriksel ve gorsel malzemeden
hoslanacagint bu film serisi ile belirtmis oluyor. Ayn1 dénemlerde benzer iceriklerle
diinya sinemasinda bir¢ok film gérmek miimkiin, bu filmlere en iyi 6rnek ve ekolun
baslangic1 olarak kabul goren Amerikan Pastasi gelmektedir. Filmlerin alint1 yapisina
bakildiginda icerigindeki psikolojik ve toplumsal sorunlarin, karakterler iizerinden
seyirciye aktarimi yapilirken temel ¢atigmalarin aktarim yontemi 6nem kazanmaktadir.
Yapilan aktarim sayesinde tiir temsil edilmektedir. Kullanilan tiim filmsel unsurlar
komedi tiiriine aittir. Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filmlerine
bakildiginda hem 6grenci psikolojisini hem igveren psikolojisini toplumsal sorunlar ve
catigmalar ile birlikte anlambilimsel ve sozdizimsel olarak basarili bir sekilde

aktardigim yaptig1 goriillmektedir.

3.5.6. KULTUREL DISAVURUM

Filmler aslinda toplumun kendisi hakkinda olusan ve yasananlar1 konu
almaktadir ve yasayan toplumlarin kiiltiirlerini yansitmaktadir. Tiirk ve Diinya sinema
tarihine baktigimizda farkli donemlerde farkl kiiltiirel yap1 icine girildigi ve bu yap1 ile
beraber farkli konularin islendigi goriilecektir. Bu baglamda bakildiginda film tiirleri
toplumun kendisiyle ylizlesmesini sagladigi disavurum alanlaridirlar. Toplumlarin sahip
oldugu degerler, duygular, kaygilar, zamanin getirmis oldugu dontisiimler ve benzeri
toplumu degismeye zorlayan tiim 6geler film tiirleri igerisinde seyircinin karsisina agik
ya da belli kodlarla ortiik bir bicimde ¢ikarlar ve bunlar1 ifade eden filmsel anlatilarin
tiretilmesini saglarlar (Ozden, 2004, s. 221-224).

Farkli donemlerde farkli kiiltiirel Ogeler, toplumsal degerler, kaygi ve
diistinceleri bu filmlere yansitilmasi ile olusur. Toplumsal kiiltiirler zamana bagli olarak
degisiklikler gosterebilir ve yeni kiltiir gereksinimleri ortaya ¢ikabilir. Filmsel

anlatilarda bu gereksinimlere cevap verebilmek icin anlati formlarini degistirirler. Tiirtin
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devam edebilmesi i¢in i¢inde bulundugu déneme gore hareket etme geregi ortaya cikar.
Bundan dolay: tiir her zaman i¢in gorevini yerine getirmesi gerekiyor eger goérevini
yerine getirmezse, tiirden beklenileni seyirciye aktaramazsa, toplumsal ilerlemenin
gerisinde kalirsa o tiiriin ortadan kalkmasi kaginilmaz olur (Batur, 1998, s. 11).

Sinemasal tiirler zamanla kendi seyirci imgesini olusturur ve seyircinin kiltlirel
degisikliklerini takip ederek devamliligini koruyabilir. Toplumlarda sosyal gecerliligi
etkileyen filmler, alint1 yapilarmin igerigi ile seyirciye verdikleri psikolojik durum,
globallesen diinya diizeyinde ortaya ¢ikan diisiincelere yon vererek toplumsal kurumlari
yonlendirerek ayakta tutmaya calisan daha genis bir kiiltiirel temsil sisteminin pargasi
olarak seyirciyi yonlendirir (Ryan&Kellner, 1997, s. 38). Alint1 yapisi igerisinde
karakterlerle, catigsmalarla toplumsal kiiltlirel disavurum alan1 yakalamis olur. Donemsel
olarak Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kapta filmlerin igerikleri
degerlendirildiginde, yasanan siirecin popiiler olan deger; egitim sisteminin bir devami
olan dershane hayati ve 6grencilerin ne de olsa ben dershaneye gidecegim tekrar
tiniversiteye hazirlanacagim egiliminde olmasi. Kiiltiirel olarak toplumun bunu kabul
etmis olmasi, kiiltiirel disavurumla beraber toplumdaki degisim egilimlerini giildiirii
filmleri yoluyla aktarilmasi saglanmaktadir. Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane
Kampta filmlerin de alint1 yapisi igerisinde bunu gérmek miimkiindiir.

Kiiltiirel disavurum ile ilgili en iyi 6rnek Cilgin Dersane Tatilde filminde de
Cilgin Dersane Kapta filminde de hicbir 6grencinin velisine alinti yapisinda yer
verilmemistir. Cilgin Dersane Tatilde filminde popiiler kiiltiire ait olan parti vurgusu,
bekci Hursit ve tasrali ogrenciler iizerinden verilen yerel sive ve giysi Ornekleri
mevcuttur. Buna karsin Cilgin Dersane Kampta filminde kiiltiirel kodlarimiza ait
olmayan ve toplum tarafinda hassas olan yemek var ancak filmde yemek savasi yer
almaktadir. Cilgin Dersane Tatilde de oldugu Cilgin Dersane Kapta filminde popiiler
kiiltiire ait eglence unsurlar1 yer almaktadir. Kiiltiirel kodlar1 tamamen giildiirii unsurlari
kullanilarak yapildig1 gozlemlenebilir. Her iki filmde de giildii unsurlar1 hem yerel hem
de kisisel unsurlarla verilmis. Filmlerdeki giildiirii unsurlar1 daha ¢ok giincel durumlar
tizerinden ele alinmistir. Filmlerin alinti yapisinda komedi unsurlart kiiltiirler arasi,
toplumlar ve siniflar arasi farklardan yararlanilarak yapildigi goriilmektedir.

Sonug olarak Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta Filminde, alinti
yapisinin igerisinde karakter giildiirtisli, karakterler {izerinden abarti, ironi gibi c¢ok
cesitli giildiiri unsurlar ile kiiltiirel disa vurum unsurlarmin kullanirken komediden de

yararlanildigin1 gérmekteyiz.
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3.5.7. SINEMATOGRAFI, KURGU, MUZIiK, MEKAN/DEKOR, KOSTUM /
AKSESUAR, KAMERA POZiSYONU

Alint1 yapilarinda duygular1 aktarmakta miizik kullanimi yaygindir. Sahne iginde
kostiim, mekan, kurgu ve kamera agis1 ile beraber miizik seyirciyi filmin igine
¢ekmektedir. Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kapta filmlerinde sahnelerdeki
etkiyi arttirmak amaciyla miizik kullanilmistir. Filmin miizikleri Ugurcan SEZEN, Oguz
KAPLANGI tarafindan yapilmigtir. Her iki filmde de oOzellikle parti ve komik
sahnelerde hareketli miizik kullanimina dikkat edilmistir. Duygusal sahnelerde miizigin
hareketliligi azaltilarak duyguya yonelim saglanmaya ¢alisilmistir. Cilgin Dersane film
serisi i¢in 6zel beste yapilmistir.

Sinematografik olarak; Cilgin Dersane film anlat1 yapisinda genel olarak kamera
cergeve icinde hareket eden karakterleri izlemek icin hareket etmis. Cilgin Dersane
Tatilde ilk film oldugundan kamera daha fazla karakterleri tek tek Ozeliklerine gore
gergeveye alarak yakin ¢ekim teknigi kullanilmig ve karakter tanitiminin kolaylagmasi
saglanmistir. Yakin c¢ekimdeki temel sebep karakterlerin 6n planda tanitilmasi ve
oyunculuga verilen onemdir. Yakin cekim oyuncularin yiiz ifadeleri ve sahnelerin
seyirciye tam olarak aktarilmasinda Onemli bir yer tutar. Her iki filmde de smif
sahneleri genel ¢ekim ile verilerek tiim dekor da gosterilmistir. Genel plandan yakin
plana gecisler zoom araciligi ile yapilmistir. BoOylece nesnel ve 06znel kamera
pozisyonlar1 olusturularak her iki filmde de karakterler {izerinden seyircilere duygular
verilmistir.

Filmde kurgu yapilan bir ¢gekimin kendinden sonra gelecek olan ¢ekimle uyumlu
olmas1 gerekir, bu uyum mekansal, zamansal, grafiksel ve ritmik uyum olarak
degerlendirilir (Bordwell & Thompson, 2012, s. 125).

Genel olarak uyum kurguyu yoneten yonetmenin benzerlikleri kullanarak siirekli
bir devamlilikla uyum olusturabilecegi gibi degisikliklerden yararlanarak ani
konstratlardan da olusturabilir (Bordwell & Thompson, 2012, s. 227-228). Kurguyu
yoneten kisi elindeki malzemelerle bir¢cok secenege sahiptir. Pargalar1 birlestirerek ve
yonlendirerek filmin bi¢imini olusturur. Bdylece kurgu siirecinde zamansal ve mekéansal
baglantilar gerceklesir ve seyirci o anlara iner bdylece filmin temposu da belirlenmis
olur (Barsam & Monahan, 2010, s. 324).

Yonetmen c¢ekimleri kurgu sayesinde kiyaslayarak ayarlayabilecegini bilir,

bdylece filmde ritmik bir kurguya ulasabilir. Kurgunun ritmini kontrol ederek ¢ekilen
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film tizerinden seyircinin filmi kavrama ve tepki verme siiresini kontrol edebilir
(Bordwell & Thompson, 2012, s. 229-230).

Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filminde kurgu, genel olarak
Ozlem Dershanesinin icinde bulundugu ekonomik sikintilara kars1 olan miicadelesi ve
Ogrencilerin bu sikintiy1 giderme yollarini ararken meydana gelen olaylar olusturmustur.
Cilgin Dersane Tatilde filminde karakterlerin tanitilmasi ve karakterlerin tanigsmasi, asik
olmalari, 6nlerine ¢ikan engelleri ve diger rakipler ile olan miicadeleleri, Cilgin Dersane
Kampta filminde rakip dershanenin Ozlem Dershanesi’nin kapanmas: igin karakterlerin
biri birine kiismesi ve gerilimler kurgudaki ritim ve tempoyu biiyilkk oranda
sekillendirmistir. Kurgudaki ses ve miizikler filmin tansiyonunu belirlemistir. Her iki
filmde de benzer ritimler, benzer plan siireleri ve miizik kullanilmistir. Her iki filmde de
kurgu ¢ekimlerin izleyicilerin fark edemeyecegi sekilde siireklilikle art arda baglanmasi
yontemiyle yapilmistir. Her iki filmde de flashback teknikleri kullanilmistir. Filmlerde
kurgunun hizli oldugu yerlerde diger planlara gore aksiyon mevcuttur.

Filmlerde mekan/dekor dort ana faktore baglidir bunlar; Zamansal faktor,
mekansal faktor, sosyoekonomik ve davranigsal faktorler Filmde bu faktorler
cer¢evesinde dekorun filmle baglantist kurulur. Sahnelerde cevresel faktorlerin kisiligi
etkiledigi bilinen bir gergektir ayni sekilde dekorda karakterlerde belirleyici rol
almaktadir. Bir dekor film karakterinin Ozelliklerini yansitabilir, dekordaki detaylar
karakterle ilgili ipuglar1 verebilir. Dekor sayesinde ayr1 bir etki olusturulabilir, bu etki
genel olarak gorsel etkidir ancak gorsellikle beraber duygusal bir ortam olusabilir (
Boggs, & Petrie, 2008, s. 101-105). Nitekim Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane
Kampta her iki filmde de dekor daha ¢ok rahat bir ortam olan tatil koyli ve kamp
oldugundan bu dekor karakterleri de etkilemistir. Dekorun film i¢in Gnemi ve
karakterler i¢in dneminin sorgulamasinin yapilmasi gerekmektedir. Bir filmdeki dekor
filmde oynayan karakterlereler i¢in yagayacaklar1 alan demektir. Filmi izleyen seyirciler
icin ise filmi diisledikleri bir alan1 olusturmaktadir. Karakter 6zdesmesi yapilinca seyirci
kendini mekanin dekorun iginde hayal eder (Corrigan, 2008, s. 73-75). Cilgin Dersane
Tatilde filminde kullanilan mekéan hazir olan bir tatil koyiidiir ve tiim olaylar bu tatil
koyilinde gerceklesir. Cilgin Dersane Kampta filmlerinde de film hazir olan bir kamp
alaninda gecmektedir. Tiim karakterler mekanlar1 yasam alani olarak kullanmiglardir.

Film prodiiksiyon tasarimcilarinin bir ¢ok 6geden sorumlu olmalar1 6geler arasi
sik1 iligki ile ilgilidir. Dekor kostiimiin ayrilmaz bir parcasidir ve dekora kat1 sunar.
Ayni anda kostiim ve aksesuarlar film karakterlerinin sosyal statiisii, benligi, karakter

tizerinden seyircilere vermek istedigi imaji, iginde bulundugu ruhsal durumu ve daha
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birgok anlami kostiim ile beraber seyirciye iletir. Bu da kostiimii filmin hikayesini
anlatirken tiim ogelerle uyumlu olmasi gerektigi ve dnemli bir 68e haline gelmesini
saglar ( Barsam & Monahan, 2010, s.171). Kostiimiin film yapis1 igerisinde ¢ok 6zel bir
isleve sahip olmasi ve kostlimle karakterler farkli anlamlari daha kolay
aktarabilmesinden dolay1r hem oyuncu i¢in hem de film anlatisi i¢in 6nemli bir yer tutar.
Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filmlerinde genel olarak kostiim ve
aksesuarlar kullanilirken donemin ve tiiriin 6zelliklerine uygun kostiim ve aksesuarlar
tasarlanmstir.

Her iki filmde de kostiimlerde belli renk kodlar1 kullanilmistir. Kostiimler 6n
plana ¢ikmistir. Film karakterlerinin sosyal ve ekonomik durumlar1 hakkinda hemen bir
fikre sahip olunabilir. Cilgin Dersane Tatilde filminde tatil kOyline girmek isteyen iki
tagrali Ogrenci yine tagradan gelen ve bekgilik yapan karakterin engeli ile karsilasir.
Kostiimler ekonomik durumu bire bir yansitmaktadir. Istanbul dershanesinin sahibi tatil
koyline girisi Uistii acik bir araba ile yapar bu aksesuarda yine ekonomik durumu
yansitir. Tatil kOyiinde bulunan diger Ogrencilerde ayni durum séz konusudur.
Ogretmenlerde aym sekilde kendi film karakterleri ile 6zdeslesen kostiim ve aksesuarlar
kullanmiglardir. Boylece Cilgin Dersane film serisinde kostiimler ve aksesuarlar
karakterlerin sinifsal konumuna géndermede bulunmaktadir.

Bir filmi tim yonleri gorebilmek icin kamera pozisyonlart onemli bir yere
sahiptir, filmi kavrayabilmek i¢in kimin bakis agisi ile seyirci filme dahil olur, bu ag1
seyirciye hangi duygular1 verir, hangi etkiyi olusturur, seyircide kamera pozisyonunun
tam olarak nasil bir karsilig1 vardir, tim bu etkenler kamera pozisyonlarinin 6nemini
artirir. Kamera pozisyonlariyla seyirciye duygu yiiklemesi daha ¢ok nesnel ve 6znel
kamera pozisyonlar1 ile gerceklestirilir. Nesnel kamera pozisyonlari ve 6znel kamera
pozisyonu arasinda biiyiik duygu farkliliklar1 olusabilir. Oznel ¢ekimde seyirci filme
direk katilabilir ve karakterin duygularina ortak olur. Nesnel g¢ekimde bu duygu
ortaklig1 yoktur (Boggs, & Petrie, 2008, s. 126-128).

Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta Filmlerinde c¢ekilen
sahnelerin vermek istedigi duyguya gore kamera pozisyonunda degisimler oldugunu
gormekteyiz. Kamera pozisyonundaki degisimlerle seyirciye konumu gosterilerek, filmi
nereden izlendigini belirlenmistir. Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kapta
Filmlerin de genel olarak erkeklerin bakis agiginin hakim oldugunu goérmek
mimkiindiir. Hem Cilgin Dersane Tatilde de hem de Cilgin Dersane Kapta da
perspektif degisimleri siklikla yapilmistir. Perspektif degisimlerinde karakterlerin diger

karakterleri izlemesi, seyircinin genel sahnelere baktig1 disaridan igeriye bakis
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mevcuttur. Sahneler arasinda karakterlerin duygularinin anlasilmasi i¢in nesnel ve 6znel
kamera pozisyonlar1 arasindan gegisler yapilmistir. Bu gegisler sayesinde karakterlerin
duygu durumlar seyirciye yansitilmistir. Cilgin Dersane Kapta filminde Bahar ve

Berksan’in ¢cocukluguna donerek flashback kullanilmistir.
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BOLUM IV
SONUC

Sinemanin seyirciyle bulustugu ilk glinden bugiine kadar gegen siire iginde
sinema sektorii ve sinema izleyicisi arasinda yazili olmayan ancak inkar edilemeyecek
bir anlasma oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu anlasma seyircinin sinema
enddistrisinin sundugu filmleri tiirlere ayirmasidir. Tir filmleri tekrarlanan ve yenilenen
ayn1 zamanda kolay anlasilan filmler olarak ortaya ¢ikar. Tarihsel siire¢ igerisinde tiir
filmleri daima izleyiciden biiylik ilgi gdrmiistiir. Sinema endiistrisi Tir filmlerini
birbirine benzer Oykiilerle yine benzer durumda bulunan karakterlerle anlatan ticari
filmler olarak adlandirilmistir.

Cekilen tiir filmlerinin karakterleri her donemde toplumun i¢inde bulundugu
durumu yansitarak seyirci ile 6zdeslesme yolunu kullanmistir. Bundan dolayidir ki Tiir
filmleri i¢cinde bulundugu dénem igerisinde toplumsal ve kiiltiirel kosullardan bagimsiz
olarak ele alinamazlar. Filmler bulundugu donem igerisinde bagimsiz olarak ele
alinsalar toplumsal ve kiiltiirel gereksinimlere bagli olarak zaman igerisinde bulundugu
tirden koparak degisim gecirerek doniislirler. Bu doniisim ¢ogu zaman sinema
izleyicisini kendinden uzaklagsmasina sebep olur.

Komedi tiiriinde Diinya sinemasindaki gelismeleri, Tiirk sinemasi yakindan takip
ederek kendi gelisimine katki sunmaktadir. Genglik komedi filmlerinde de Tiirk
sinemast Diinya sinemasini takip etmistir. Diinya sinemasinda cekilen bir¢cok film
benzer senaryolarla Tiirk komedi sinemasinda ¢ekilmistir. Tiirk komedi sinemas1 diger
iilke sinemalarinin etkisi altinda kalmis ve zamanla bu etkiden uzaklagmustir. Tiirk
Komedi sinemasi i¢inde bulundugu toplumun kiiltiiriine ait normlar1 kullanarak kendi
giildiiriisiinli olusturmus ve seyircisine sunmustur. Komedi sinemamiz zaman iginde
Diinya sinemasinda kullanilan alinti yapilarindan farkli 6zgilin senaryolar kullanarak
seyirciye ulagmistir. Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasindaki senaryolarda
zamansal degisim izleyenlerin zaman i¢inde zevklerinin degismesi ile kabul gormiistiir.

Cilgin Dersane film serisi donemsel Hollywood sinemasinda yer alan Amerikan
Pastas: film serisi ile benzerlik gosterir. iki film serisinde de ergen lise dgrencilerinin
liniversiteye girmek i¢in gosterdikleri ¢aba ve bu c¢aba ile karakterlerin yasadiklari
komik olaylar zinciri anlatilmaktadir. Cilgin Dersane tilm serisi alint1 yapisi ve senaryo
Tiirk toplumunun kiiltiire] normlarina uyarlanarak toplumun kabuliine sunulmustur.
Zamansal olarak basar1 elde ettigi i¢in de devam filmleri ¢ekilmistir. Her iki senaryoda
da temel karakterler ergen 6grencilerdir. Diinyanin tiim kiiltiirlerinde belli yas guruplari

benzer sorunlar ve gelisim evreleri gosterirler bu gelisim evlerinde kisilerdeki
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degisimler, istekler ve arzular biri birine yakindir. Kisilerdeki arzu ve isteklerin
karsilanma ve isteme sekilleri kiiltiirel normlarin izin verdigi sekilde toplumlarda
karsilanir.

Alint1 yapist olusturulurken toplumun kiiltiirel normlar1 goz Oniine alinarak
karakterler ve karakterlerin istekleri gerceklestirilir. Gorsel bir sanat dali olan sinemada
sadece karakterler veya sadece gorsel betimlemeden s6z etmek dogru olmaz. Sinema
filmini etkileyen bir¢ok unsur bulunmaktadir.

Calismada c¢oziimlenen Cilgin Dersane film serisinde ana karakterlerin
yasadiklar1 ¢atigsmalar1 sinemanin sanatsal anlatim araglarina uygun sekilde film uzami
icerisinde ortaya koyuldugu bu baglamda tiir filmlerinin temel yapilarinin incelemesi ile
ortaya konacak sekilde diizenlenmistir.

Her film anlatisinda genellikle bir ana konu ortaya koyuldugu ve film
hikayesinde bulunan karakterlerin bu olay orgiisii etrafinda harekete gecerek ona tepki
vermesi ile anlatinin siirdiigii ve sonuglandigi bilinmektedir (Field, 2013, s.63-64).
Filmde alint1 yapis1 ile beraber olusturulan olay 6rgiisii adim adim islenir ve sonuglanir,
boylece filmin seyirciye belli bir diizen igerisinde aktarimi saglanarak devam filmleri
icin uygun zemin hazirlanmis olur. Cilgin Dersane Film serisinde de olay orglisii adim
adim islenmistir. Genel anlamda bakildiginda tiir filmlerinde olay orgiisii ve alint1 yapisi
karakterlerin catismalar1 ile adim adim ilerler ve neticede sonuca vardirilir, devam
filmlerinde ayni karakterlerin cogu yine olay orgiisiine dahil edilerek ¢atigsmalarda yer
alir ve boylece devam filmi de basari elde eder.

Uzun siiregte varlik gosteren ve Tiir olarak belirlenen filmler yapilan ¢aligmalar
neticesinde belli bazi kistaslarla degerlendirilirler. 3.Boliimiinde belirlemis oldugu
basliklardan yararlanarak Cilgin Dersane film serisinin iki filminde kullanilarak tiire
aitlik ve tiirii temsil noktasinda incelemesi yapilmaistir.

Komedi filmleri tiim diinya sinemalarinda oldugu gibi iilkemizde de her zaman
toplumun biiyilk bir kesimine ulasmayr basarmistir. Zaman igerisinde komedi
filmlerinin konular1 degisiklik gosterse de genel itibari ile incelendiginde toplumlumun
yiiksek sesle dile getiremedigi ancak muzdarip oldugu donemsel konulari ele aldig: bir
gercektir. 2000’11 yillarda ise daha ¢ok komedi filmleri elestiriden uzaklasarak kendine
bir hedef kitle belirleyip bu kitlenin isteklerine yonelerek film ¢ekmeye odaklastigini
gormek miimkiin. Genel olarak bu donem filmleri elestiriden, estetik kaygidan
uzaklagarak daha ¢ok cinsel odakli espriler, senaryoda ylizeysel bir kurgudan ibaret,
kaba erotizm, popiiler kiiltiir unsurlariyla donatilmis ve kar odakli olarak karsimiza

cikarlar. (Unal, 2007).
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Diinya sinemasinda bu dénemde Amerikan Pastasi donemin popiiler kiiltiirinii
genglerin sorunlariyla harmanlayarak sinema seyircisinin begenisine sunar ve karsilik
bulur. Tiirk komedi sinemasinda bu akima katilarak benzer bir senaryo ile Cilgin
Dersane film serisi Tiirk Sinema seyircisine sunulur ve karsilik bulur. Tir olarak
komedi, donemsel olarak toplumda yasanan toplumsal krizleri yansitan en etkili aragtir.
Komedi gercek hayattaki kisilerin toplum icinde ya da kendi hayatindaki komik
hallerini abartarak sunulmasidir. Seyirci bu hal ile 6zdesleserek ihtiyaci olan eglenmeyi
durum komedisi ile gergeklestirir. Incelemis oldugumuz komedi filmi genglerin
donemsel sorunlarini ele almaktadir. Bu donemsel sorunlar igerisinde olan ozellikle
gengler bu film ile eglenmislerdir, bunu filmin hasilatindan anlamak miimkiindiir.

Birinci film olan Cilgin Dersane Tatilde filmine baktigimizda; Film oykiisii
iflasin esigine gelmis bir dershanenin (Istanbul Ozlem Dershanesi) sahipleri Hadi (
Ciineyt ARKIN) ve Torunu Ozlem ( Tuba UNSAL) ekonomik nedenlerden dolayi
kapanmak {izere olan isletmelerini kurtarmak i¢in Hadi’nin eski dostlarindan yardim
alarak ogrencilere promosyon tatil hediye etmeleri ile baslar. Ancak dershanenin
iflastan kurtulusu i¢in bu tatil promosyonu da yeterli olmayacaktir. Dershanenin asil
kurtulus yolu tatil kdyiline gelen bir faksta bulunur. Faksin icerigi dershaneler arasi para
odiillii bir yarigmadir. Tuba dedesini, 6gretmenleri ve d6grencileri ikna ederek yarismaya
katilirlar.

Ogretmen, 6grenci ve dershane sahipleri igin macera ve eglence baslar. iflastan
kurtulusun yolu yarigsmada birinci olmalarina baglidir. Filmin ele aldig1 konu filmin ilk
sahnesinde seyirciye sunulur. Donemsel olarak bakildiginda filmin ¢ekildigi donemin
sorunlarini ele aldig1 goriiliir. Filmde genclik komedi tiirtiniin ruhuna uygun olarak ask,
eglence ve miizik sahneleri hakimdir. Filmde Ozlem ve Kerem’in platonik aski da
islenerek seyircilerin bu iki karakterle 6zdeslesmesi saglanir. Diger karakterlerin asklari
ve kavusmalari daha kolay ve zahmetsiz olurken catismalardan dolay1r Ozlem ve
Kerem’in agklar1 ve kavusmalar1 filmin sonuna kadar siirdiiriiliir. Dershane 6grencileri
tiniversiteye hazirlanirken diger yandan yaslarmin gerektirdigi eglence ve cinsellik 6n
plandadir. Ogrencilerin hem dershane hem de eglenceye devam edebilmeleri igin
dershanelerinin yarismalarda birinci olmasi gerekir bunu gergeklestirmek i¢in miicadele

ederler.

Cilgin Dersane Tatilde hikayesine yerlestirmis oldugu komedi unsurlari ve ergen
ogrencileri konu almasindan dolay1 genglik komedi tiiriinde bir film haline gelmistir.

Tatil, eglence, komedya, cinsellik ve egitim gibi konular1 ergen 6grenciler ile islemesi
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ve ¢ekildigi donem itibari ile 6grencilerin {iniversite egitimlerine devam edebilmek i¢in
cektikleri zorluklari konu almasi, donemsel olarak diinyada sinemalarinda benzer
senaryolarin olusu genglik komedi filmi olarak degerlendirilir. Komedi filmlerinin
¢ogunda var olan kisilerin komik hallerinin abartilarak verilmesi, zit 6zelliklere sahip
karakterlerin bir araya gelmesi, alt siiflarda kullanilan lehgeler, alt siniflardan gelen
karakterler, kostiimler ve konumlarinin se¢ilmesi filmin tamamina hakimdir. Komedi
filmi olmasindan dolayr film ¢ok fazla detaylandirilmadan islenerek seyirciye
sunulmustur.

Cilgin Dersane Tatilde genglik komedisine uygun olarak senaryoda aileye yer
verilmeden sadece dershaneye giden Ogrencilere ve Ogretmenlere yer verilmistir. Bu
nedenle 6grencilerin aileleri ile yasadiklari sorunlar1 ve catigmalart film igeriginde
goremeyiz. Sadece dgrencilerin endiseleri ve yasadiklar1 ¢catigsmalar goriliir.

Cilgin Dersane Tatilde karakterler yeni donem genclik komedi filmlerinin
karakterlerinin dzeliklerini barmndirir. Filmin ana karakterleri olan Ozlem ve Kerem’in
platonik aski ve Ozlem’in ilk 6nceliginin dershanelerinin borcundan kurtulmasidur.
Ozlem Dershaneleri’ni kurtarmaya odaklanmis bir karakter olarak karsimiza gikar.
Ancak gecmisinden gelen sorunlari ve icinde bulundugu anin vermis oldugu
sikintilardan dolay1 aska firsat bulmadigi anlatilir. Kerem’in ise tek arzusu Ozlem’e
acilabilmektir ve agkini ilan etmektir.

Kerem’in askini ilan edebilmesi ve Ozlem’le daha yakin olabilmenin yolu da
dershanenin kurtarilas1 da yapilacak olan yarigmada hem Ozlem’in yaninda
bulunmasina hem de yarismada birinci olmalarina baghdir. Ozlem ve Kerem’in yan
yana gelmis oldugu sahnelerde seyircinin bu karakterlerle 6zdeslesmesi i¢in kurulan
catismanin duygusal olarak yiikseldigi yerlerde miizik destekleyici unsur olarak
kullanilmistir. Film de miizik ile yasanan duygusal ¢atigmaya uygun bir atmosfer
olusturulmus tur. Cilgin Dersane Tatilde filminin diger karakterlerinin oldugu
sahnelerde de ayn1 yontem kullanilarak seyircilerin 6zdeslesme yoluna gidilmesi
saglanmistir. Komedi unsurlarinin daha belirgin olarak islendigi karakterlerde; Sakar
Bekir, Doktor Bilgin, Ziver, Kazanova Timur, Firildak Hasan, Kurdele Yesim, Citir
Bade Uzayli Buda ve diger karakterlerde de miizigin kullanildigint goriiriiz. Cilgin
Dersane Tatilde filmin de tiir filmlerinde bulunmasi gereken tiim ogelerin
kullamlmustir. izleyiciye aktarilmak istenilen mesaj hem diyaloglar hem de gorsel
unsurlar ile iletilmektedir.

Ik film olan Cigin Dersane Tatilde filminde Ozlem ve Kerem izleyicinin

0zdeslik kurdugu kisiler olarak sunulur. Ancak diger karakterlerde de 6zdeslik kurmaya
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herhangi bir engelin olmadigi goriiliir. Film boyunca baskahramanlarin konular
karsisinda aldigi tavirlar ile birlikte seyircinin 6zdesligi siirer. Komedi filmi anlati
kaliplart ile iglenen filmde dykiiniin ilerlemesini ve izleyicinin 6zdeslesmesini saglayan
baskarakterlerdir. Cilgin Dersane Tatilde filmin de tiir filmlerinin temel 6geleri tek tek
incelenmis ve 6geler arasindaki etkilesime deginilmis ve bu etkilesimler film iizerinden
analiz edilmistir. Tiir filmlerinin 6geleri ayr1 ayr1 agiklanmis olsa da film i¢inde tiim
Ogeler anlami birlikte olusturduklar1 goriilmiistiir. Calismamda esas olarak ¢agdas film
elestirisini bilimsel disiplinlerden olan elestirel yaklasimlar1 kullanarak Zafer Ozden’in
Film elestirisi(2004) kitabinda belirtigi tiir film 6geleri ve yakin okuma ve betimleyici
elestiriden de yararlanilmaistir.

Serinin ikinci filmi olan Ciulgin Dersane Kampta filminde birinci filmdeki
senaryonun devami niteliginde oldugunu goérmekteyiz birinci filmde bulunan
karakterlerin cogunlugunu goriiriiz ancak birinci filmin baskarakterleri olan Ozlem ve
Kerem {iniversiteyi kazanmustir. Ozlem ve Kerem’in yerine yine benzer bir senaryoyla
platonik ve biraz daha eskiye dayanan bir agk hikayesine yer verilmistir bu ask Berkay
ve Baharin agkidir. Film ilk film gibi hiiziinlii bir sahne ile baglamaz tam tersine
hareketli bir miizik ve sexi bir dans esliginde baslar. Dershane borcundan kurtulmustur
ve ekonomik olarak bir sikintis1 yoktur. Istanbul Dershanesi ise tekrardan Ozlem
Dershanesi’nin ekonomik dar bogaza girebilmesi i¢in ¢aba harcamaktadir. Komedi filmi
anlat1 kaliplar1 ile islenen filmde Oykiiniin ilerlemesini ve izleyicinin 6zdeslesmesini
saglayan bagkarakterler oldugunu dile getirmistik devam filminde baskarakterler Bahar
ve Berksan’dir. Seyircilerin bu iki karakterle 6zdeslesme saglanmasi i¢in bu karakterler
tizerinde bir¢ok catismaya yer verilmistir. Komedi unsurlarinin daha belirgin olarak
islendigi karakterlerde; Sakar Bekir, Doktor Bilgin, Ziver, Kazanova Timur, Firildak
Hasan, Kurdele Yesim, Citir Bade, Uzaylh Buda ve diger karakterlerdir. Sahnelerde
seyircinin karakterlerle O6zdeslesmesi i¢in kurulan c¢atismalarin duygusal olarak
yiikseldigi yerlerde miizik destekleyici unsur olarak kullanilmistir. Filmde miizik ile
yasanan duygusal catigsmaya uygun bir atmosfer olusturulmustur. Calismamda incelemis
oldugum iki filmde catigmalarin ardindan alinti yapisina uygun olarak mutlu sonla
bitmistir.

Calismamda yapmis oldugum tir film elestirisinde, Ozellikle bir doneme
damgasin1 vurmus olan Cilgin Dersane Tatilde ve Cilgin Dersane Kampta filmleridir.
Tiirsel incelemede kullanmis oldugum tiirsel unsurlar 15181nda her iki filminde donemsel
olarak diinya sinemalarindan 6zellikle Hollywood sinemasinin donemsel filmlerinden

olan Amerikan Pastas: filminin etkisinde kalarak benzer senaryo ve alint1 yapisi ile
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Genglik Komedisi kategorisine girdigi sOylenebilir. Filmlerin alint1 yapisinda bulunan
tiirsel catigmalar, gorsel betimlemeler, kiiltiirel disavurumlar, kullanilan sinematografik
kurgu, miizik, mekan/dekor, kostiim/aksesuar ve kameraya baktigimizda karsimiza tiir
olarak komedi unsurlar1 ¢ikmaktadir. Alint1 yapisina detaylica inildiginde belli bir yas

ve donemi i¢cermesinden dolay1 Genglik Komedisi olarak adlandirilabilir.
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