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TURK SINEMASINDA KAYMAKAM VE BELEDIYE BASKANI TEMSILI
SELAMI INCE

Tiirkiye’de sinemanin gelismeye baslamasi Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusunun ilk yillarina denk gelmektedir. Bu yiizden Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi ile
Tirkiye sinema tarihinin kronolojik bir ortiisme i¢inde oldugu goriilmektedir. “Tiirk
Sinemasinda kaymakam ve belediye baskani temsili” adli bu tez g¢alismasinda
kaymakam ve belediye bagkanlarinin hangi kiiltiirel degerlerle ve siyasi siireclerle
iliskili olarak temsil edildigi incelenmektedir. Incelenen filmlerde kaymakam ve
belediye baskaninin, filmlerin ¢ekildigi veya anlatildigi donemlerde toplumsal ve
kiiltiirel yap1y1 nasil temsil ettigi veya elestirdigi, ideolojik, siyasal ve kiiltiirel yap1y1
nasil mesrulastirdigi veya reddettigi ele alinmaktadir. Tezde, filmler araciligi ile
ideolojik, siyasal ve Kkiiltlirel sistemin kendini nasil yeniden {irettiZinin ortaya
¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Ulus devlet kurulus ideolojisinin yani batililagsma, aydinlanma ve laiklik gibi
ilkeleri biinyesinde toplayan Atatiirk¢iiliigiin filmlerde nasil inga edildigi ve sinemanin
bu gelenegi siirdiirlip siirdiirmediginin tespiti, onay ve kopus yasanan donem
ozelliklerinin incelenmesi bu ¢alismanin amaglarindan biridir. Basrolde kaymakam ve
belediye baskani bulunan filmlerin tiimii bu tezin evrenini olusturmaktadir.

Arastirma ‘Temsil Teorisi’ yontemine gore ylriitiilmiistiir. Filmler birer metin
olarak degerlendirilmis ve Stuart Hall’iin ingac1 yaklagimina gore, sinemanin kimlik,
kiltiir ve anlam insas1 siiregleri ¢oziimlenmistir. Nitel arastirma tekniklerinden biri
olan igerik ¢éziimlemesine gore yapilan analizler sonucunda kaymakam ve belediye
bagkani filmlerinin 6znel bir {irlin olmaktan ¢ok kiiltiirel ve toplumsal olgularin temsili
oldugu sonucuna varilmigtir. Filmler, olaylarin yansimasi olarak degil, sosyal konular1
ve tarihi olaylar sekillendirmekte ekonomik ya da materyal ‘temel’ kadar 6nemli,
‘esas siire¢’ ve bir insa olarak goriilmektedir. Bu tezde incelenen kaymakam ve

belediye bagkani filmleriyle, Tiirkiye’nin kurulusuyla birlikte toplumsal hayatta var



olan ve giliniimiizde de varligini siirdiiren catismalar ekseninde kurulmus metaforik
anlatilarin siire¢ i¢inde degisimi izlenmistir.

Calisma boyunca basrolii veya agirlikli rolii kaymakam ve belediye bagkani
olan 24 film izlenmis, filmlerin ortak yanlar1 saptanmustir. Biiyiik ¢cogunlugu komedi
tirinde olan filmlerin inceledikleri ortak celiskiler, din somiiriisii, aydinlanma,
merkezi idarenin halka uzakligi, kalkinma, yoksulluk, yolsuzluk, feodalite ile
miicadele gibi konulardan olugmaktadir. Belediye baskanlari ve kaymakamlar bu
sorunlar karsisinda konumlanmaktadir ve bu konumlanma iilkenin gergek siyasal ve

kiiltiirel hayatina uygun diismektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye Sinemasi, temsil, kaymakam filmleri, belediye bagkani

filmleri, aydinlanma.



ABSTRACT

REPRESENTATION OF DISTRICT GOVERNOR AND MAYOR IN
TURKISH CINEMA
SELAMI INCE

The birth of cinema in Turkey coincides with the first years of the
establishment of the Republic of Turkey. Therefore, the history of the Republic of
Turkey and the history of Turkish cinema parallel each other chronologically. In this
thesis titled "Representation of District Governor and Mayor in Turkish Cinema”, it is
examined which cultural values and political processes are represented by district

governors and mayors.

In the films studied, how the district governor and mayor represented or
criticized the social and cultural structure, legitimized or rejected the ideological,
political, and cultural structure during the periods when the films were made or are
depicting is discussed. In this thesis, it is aimed to find out how the ideological,

political, and cultural system reproduces itself through movie audiences.

One of the aims of this study is to determine how the nation-state founding
ideology, that is, Kemalism, which incorporates principles such as westernization,
enlightenment, and secularism, is processed in films and whether cinema continues
this tradition, and to research the characteristics of the period in which approval and

rupture are experienced.

The films with the district governor or the mayor in the leading role shape the
universe of this thesis. These films are divided into periodical categories according to
their attitudes towards political, cultural, spatial, economic, and democratic conflicts

in the country.

The research was done in accordance to the ‘representation theory’ method.
The films were evaluated as texts, and cinemas process of constructing identity,
culture, and meaning was analysed according to Stuart Hall's constructionist approach.

iv



As a result of the analyses made according to content analysis, which is one of the
qualitative research techniques, it has been concluded that films depicting district
governors and mayors are the representation of cultural and social facts rather than an
individual product. Films are seen not as a representation of events, but as a 'main
process' and a construction as important as the economic or material ‘fundamental’ in

shaping social issues and historical events.

With the films depicting district governors and mayors studied in this thesis,
the transformation of the metaphorical narratives shaped by conflicts that existed in
social life after the establishment of the Republic of Turkey and still continue to exist
today has been observed in the process.

During the study, 24 movies with the leading or predominant roles of the
district governor and the mayor were watched, and the common aspects of the films
were determined. These movies, most of which are in the comedy genre, cover subjects
of common contradictions such as religious exploitation, enlightenment, distance of
the central government to the public, development, poverty, corruption, and the fight
against feudalism. Mayors and district governors are positioned in the face of these
problems, and this positioning corresponds to the real political and cultural life of the

country.

Keywords: Turkish cinema, films depicting district governors, films depicting

mayors, enlightenment, representation.



ONSOZ

Bu ¢alismada Cumhuriyet tarihi boyunca kaymakam ve belediye baskani
filmleri iizerinden resmi ideolojinin ve siyasetin nasil degisiklikler gosterdigine
bakilmaktadir. Iktidar degisiklikleri ile filmlerin iceriginin nasil doniistiigi ve
filmlerin topluma etkisi incelenmistir. Dénem filmleri olarak incelenen bu filmlerde
mekanin, kiiltiiriin, kentin ve genel olarak tilkenin nasil degistigi ve bunun se¢ilmis ve

atanmig yoneticiye nasil yansidigi incelenmistir.

Filmlerde c¢eliskilerin ve catismalarin hangi siyasal ve kiiltiirel siiregler
etrafinda kurulduguna bakilmis ve nasil ¢oziildigii degerlendirilmistir. Zamanla
degisen catisma ve ¢eligkiler, eskilerin yerine gelen yeni ¢eliski ve ¢atigmalar ele
alimmustir. Tirkiye sinemasinda segilmis belediye baskanina ve atanmis kaymakama
bakis agis1 da karsilastirilmistir. Birgok filmde gergek siyasal siirecler ve hatta siyasal
partilerden bahsedildigi ve donemin somut siyasi ve ekonomik sorunlari giindeme
geldigi i¢in tezde Sinema ve siyaset arastirmalari i¢ ige ge¢mis, Tiirkiye sinema ve

siyasal tarihi incelenmistir.

Bu siirecte desteklerini esirgemeyen danigmanim Prof. Dr. Hasan Akbulut basta olmak
lizere, tez izleme komitesindeki hocalarim Prof. Dr. Ceyhun Kandemir, Dog. Dr.
Gizem Parlayandemir ve Dr. Ogr. Uyesi Hakan Aytekin’e tesekkiirlerimi sunarim.
Akademik birikimlerinden fazlasiyla yararlandigim Prof. Dr. Emine Ugar ilbuga, Prof.
Dr. Semire Ruken Oztiirk, Prof. Dr. Niliifer Timisi Nal¢aoglu, Prof. Dr. Aysen Akkor
Giil, Prof. Dr. Murat Iri, Prof. Dr. Siikrii Sim, Dr. Murat Karako¢ ve Dr. C. Oral
Ozdemir’e, hep yanimda olan arkadaslarim Dr. Abdiilkadir Baziki, Nazim Kasapoglu,
Av. Sedat Giirsoy, Utku Firat, Burak Abatay, Barig Baday, Sinem Tunali, Ahmet
Sahin, Talip Demiray ve Resit Idigii’ye, getirdikleri yiyecek ve igecekleri verirken “bu
yasta hala mi1 ders ¢alisiyorsun day1?” diye ¢ikissalar da bana hep destek olan sevgili

yegenlerim Salim ve Selim Giing6r’e ¢ok tesekkiir ederim.

SELAMI INCE
ISTANBUL, 2021
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GIRIS

Siyaset ve siyasi elestiri, dogusundan itibaren Tirk sinemasmin Onemli
konularindan biri olagelmistir. Filmlerin, iiretildigi donemin kiiltliriiniin, deger
yargilarinin, siyasi ve ekonomik yapisinin bir {iriinii oldugu kadar, bunlarin yeniden
iretilmesinin, gelistirilmesinin ya da degistirilmesinin de araci oldugu goriilmektedir.
Bir diger ifade ile bu filmler, {ilke veya toplum gergegini beyazperdeye yansitirken
sadece temsil islevi gdrmemekte, bu temsilin igerdigi ideolojik — siyasi sOylem
araciligi ile toplumsal doniisiimiin hizlanmasina ya da resmi ideolojinin pekismesine
dogrudan etkide bulunmaktadir. Filmlerin igeriklerinin veya siyasi mesajlarinin da
yapim yillarina gore degistigi izlenebilmektedir. Koncavar, “glindelik hayata yonelik
tim kesimler genis anlamda bakildiginda siyasal bir nitelige sahipse (...) sinema
icerigi nedeniyle tartismasiz siyasal bir sanattir” demektedir (2017: 105). Sinema,
siyasal oldugu kadar kiiltiirel bir olgudur da. Bu ¢aligmada tilkedeki siyasal ve kiiltiirel
stireglerin, Cumhuriyet boyunca filmlerde ele alinan konuyu nasil etkiledigine

yakindan bakilacaktir.

Tiirkiye’de sinema uluslararasi kapitalistlesme siirecinin yani ulus devletleri
siirecinin tamamlandig1 ve Osmanli Imparatorlugu’ndan arta kalan cografyanin énemli
bir kisminda etkili olmaya basladigi donemde gelismeye baslamistir. Bu siirecte
sinema kendine 6zgili yontem ve teknikle, kapitalist gelismenin ve uluslagsmanin yeni
kiiltlirini hem temsil etmis hem de yeniden {iretmistir. Sinema Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulus doneminde degisen orf ve adetleri, insan iligkilerini, sosyo
ekonomik durumu ve siyasetin gelecek tasavvurunu temsil ederken eski ve 6len
donemi de gozden diisliriicii bir temelde anlatmistir. Bu nedenle sinemanin diinyada
ve lilkemizde gelismeye basladigi donemde, yeni rejimin resmi ideolojisi haline gelmis
bulunan modernlesme, ¢agdaslasma ve laiklik anlayis1 ve bu anlayisin hakim oldugu

donemin sosyo - ekonomik ve siyasi 6zellikleri calismada incelenmektedir.

Zizek’e gore, “bir film asla ‘yalnizca bir film’ ya da bizi eglendirmeyi ve

dolayisiyla dikkatimizi dagitarak bizi asil sorunlardan uzaklastirmayi amaclayan hafif



bir kurgu degildir” (Diken ve Lausten, 2010: 15). Bu ¢alismada da, sinema filmlerinde
kaymakam ve belediye baskan1 temsili lizerinden siyasi kiiltiiriin nasil elestirildigi ve
nasil bir degisimin 6zlendiginin incelemesi yapilmaktadir. Kurucu resmi ideolojiyi
savunan filmler hangi dénemde yapilmistir ve kurucu ideolojiye muhalif filmler ne
zaman yapilmistir sorularmin cevabi bize, Tiirkiye’deki ve 6zellikle de Tiirk kamu
idaresindeki ideolojik degisimi gosterecektir. Kaymakam ve belediye bagkani filmleri
erken Cumhuriyet doneminden itibaren ¢ekildigi donemin siyasal ¢atigmalarina gore
sekillenmektedir. Filmler, siyasi, kiiltiirel, mekéansal, ekonomik ve demokratik
catigmalar karsisinda aldiklar tutumlara gore kategorilere ayrilmaktadir. Kaymakam
ve belediye baskani filmleri, Tiirkiye’nin kurulusuyla birlikte var olan c¢atigmalar

ekseninde kurulmus metaforik anlatilardir.

Calismanin birinci boliimiinde, Tiirkiye’nin idare sistemi ve bu sistemin temel
elemanlarindan belediye bagskani ve kaymakamlarin gorev ve sorumluluklar tarihsel
bir gergeve igerisinde ele alinmakta; Osmanli'dan Cumhuriyet’e belediyecilik ve
kaymakamlik sisteminin tarihsel gelisimi donemin kosullar1 ¢ergevesinde
incelenmektedir. Tkinci boliimde ise Tiirkiye'nin kurucu ideolojisi, laiklik, milli kiiltiir,
Tiirk modernlesmesi gibi konular tartisilmakta, devam eden bdliimde ise aydinlanma
ve Tiirkiye sinemasi ¢akigmasi irdelenmektedir. Dordiincii boliim devletin ideoloji ve
Tirk sinemasina etkisi, Atatlirk'in sinemaya yonelik tutumu, uluslararasi politika
degisimlerinin sinemaya etkisinin incelendigi tarihsel bir metin sunmaktadir. Besinci
boliimde sinemada aksan farkina odaklanilmakta, altinci boliimde ise ¢alisma
kapsaminda belirlenen filmler iizerinden belediye bagkani ve kaymakam temsilleri

okumasi gerceklestirilmektedir.
Amac ve Yontem

Bu tez caligmasinin amaci, Tiirkiye sinema tarihi boyunca basrolleri veya
agirlikli rolii kaymakam veya belediye baskani olan filmlerde kaymakam ve belediye
bagkaninin hangi kiiltiirel degerlerle ve siyasi yapilarla iligkili olarak sunuldugunu,
temsil edilen bu deger ve yapilarin toplumsal siiregte ne anlama geldigini “temsil
yaklasimi” c¢ercevesinde incelemektir. Kaymakam ve belediye bagkaninin toplumsal

ve kiiltiirel yapiy1 nasil temsil ettigi veya elestirdigi, siyasal ve kiiltiirel yapiy1 nasil



mesrulastirdigi ve film izleyicileri araciligi ile siyasal ve kiiltiirel sistemin kendini nasil

yeniden lrettiginin veya reddedildiginin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Stuart Hall’lin insac1 yaklagimina gore, kimlik, kiiltiir ve anlam siirekli insa,
yani olusum halindedir ve higbir kimlik sabitlenemez, higbir kimlik ilelebet siirecek
bir protokol altina alinamaz. Hall’in belirttigi sinemanin “anlam” sistemlerini
kurmadaki biiyiik etkisi, yani toplumun kiiltiirii olarak adlandirdigimiz “ortak yasam
diinyasin1” olusturmada sinemanin “ingact” yonii, Tirkiye sinemasindaki kaymakam
ve belediye baskani temsillerinde agik bir sekilde goriilmektedir. Bu yaklasim,
sinemanin Oznel bir iirlin olmaktan cok kiiltiirel ve toplumsal bir olgu oldugu

tartismasiyla ilgili sahip olunan bakis agisin1 yansitmaktadir.

Incelenen filmlerde, Cumhuriyetin baslangic doneminden giiniimiize kadar
belediye baskani ve kaymakam temsili iizerinden Tiirkiye’de, ozellikle tasrada
insanlarin ve toplumlarin yasam tarzlari, ykiileri, ¢eligkileri, davranislari, yapilari ve
degisim siireglerini anlamaya yonelik bilgi, temsil kuramu ile tretilecektir. Tezde
asagidaki sorular etrafinda tarihsel ardisikliklarin ve baglantilarin saptanmasi ve temsil

siirecinin anlasilmasina ¢alisilacaktir.

1. Filmlerde hikaye nasil kurulmustur?

2. Catisma/ gerilim nasil yaratilmigtir?

3. Belediye baskani/ kaymakam nasil tanimlanmigtir?

4. Tarihsel / donemsel ve mekansal 6zellikler ger¢egi ne kadar temsil
ediyor?

5. Ele alinan filmlerde toplumsal cinsiyet veya kadin temsili nasildir?

6. Bu filmlerde ne tiir temalar ve sdylemler inga edilmistir.

Calismanin Evreni ve Onemi

Secilmis belediye baskani ve atanmis kaymakam (ve nahiye mudiirii) gibi
“miilki idare amirlerinin” basrolde oldugu ve “kendi isini oynadigi” 24 film bu

calismanin evrenini olusturmaktadir.



Tiirkiye’nin kurulusundan beri degisen toplumsal, siyasi ve idari yapinin
Tiirkiye sinemast lizerine dogrudan bir etkisi vardir. Siyasi iktidarlarin ve iktidar
anlayislarinin ugradigi degisikliklerin, darbelerin, ekonomik kriz donemlerinin veya i¢
gb¢ gibi siyasal ve kiiltiirel sonuglar1 olan biiyiik degisimlerin film igeriklerine ve
karakter yapisina etkileri analiz edilmektedir. Incelenen filmlerde karakterler ve olay
Orgiisiiniin anlatilan doneme dair siyasi bir s6z sdyledigi ve bir siyasi kiiltiirel donem

analizinde bulundugu goriilmektedir.

Filmlerin yapim tarihlerinin 1960’11 yillardan giiniimiize kadar yayildig1 ve
konularin da Osmanli’nin son doéneminden giiniimiize kadar olan tiim donemleri
kapsadigi goriilmektedir. Filmlerde i¢ ige gegmis anlati, hem Tiirkiye’nin siyasi tarihi,
hem idari anlayis degisiklikleri hem de sinemanin gecirdigi degisim acisindan énemli

sonuclar sunmaktadir.

Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren iilkede yasanan “kiiltiir savaslar1” sinema
sahnesinde de kendini gostermektedir ve Baticilarla Osmanlicilar arasinda gecen bu
savas, baska bir deyisle, dindarlarla laikler arasinda yasanmaktadir. Tiirkiye tarihi,
sinema sahnesine oldugu gibi yansitilmaktadir. Ornegin iilkede dini kiiltiirel miicadele
disinda yasanan en 6nemli ¢atisma olan, aga ve esraftan olusan yerel burjuvazi ile
ogretmen, doktor gibi digsaridan gelen aydin kesim arasinda yasanan ekonomik ve
ideolojik savas da sinema sahnesine yansimistir. Bu savasin genel anlamdaki boyutu
ise, yerel belediye baskani ile disarindan gelen okumus kaymakam arasindaki

kiyaslamada goriilmektedir. Biitlin bu savaslar filmlerde ayr1 ayr1 tahlil edilmektedir.

Sinemacilar sadece tarihsel veya gilincel gelismeleri aktarmakla veya
yorumlamakla yetinmemisler, topluma daha genis bir acidan bakabilmislerdir.
Filmleri belli bir ideolojik ve tarihsel baglama oturtarak gerek aktardiklar1 konuyu
gerekse bu alani etkileyen oOrf, adet, gelenek, din, ideoloji gibi karmasik evreni
inceleyerek ve sonra da ortaya cikan {irtinle bu alanlar etkileyerek yeni toplumun
insasinda rol almiglardir. Ele alinan filmlerin ¢ogundaki siyasi sdylemler toplum ve
devlet, ilericilik ve gericilik, toplumsal cinsiyet esitligi veya esitsizligi, aydin-yobaz,
zengin-fakir, aydinlanmaci-dinci gibi ¢eliskilerle tartisilmakta, bu tiir ¢atismalarin en

az biri iizerine kurulan gerilim incelenmektedir.



Ana akim resmi ideolojiye uygun filmlerin hepsinde ideolojik tercih bir “alt
metin” olarak s6z konusu olsa da asil tercihin, siyasi mesaj vermekten yana degil de
eglendirmek yoniinde oldugu goriilmektedir. Filmleri tiim bu baglamlar iginde birer
metin gibi okumak, hem filmlerin arka planin1 anlamamizi hem de hakim ideoloji ile
karsit ideolojiyi karsilastirarak {ilkenin gidisatini, toplumun ruhsal durumunu
kavramamiza imkan saglar. Bu ¢alismada filmler tizerinden cumhuriyetten bu yana tek
parti donem, ¢ok partili hayata gecis, darbeler, kentlesme, islam gibi ¢ok 6nemli siyasi
gelismeleri tekrarlanarak glindeme gelmektedir. Filmlerin hepsi, donemlerinin
catismalarini tasvir etmekle birlikte, bu ¢atisma etrafinda taraf da tutmaktadir ve her
zaman “tarafli” olan miilki amirler, kaymakam ve belediye bagkani temsilleri
tizerinden iilkenin genel degisimini beyaz perdeye yansitmaktadir. Filmler, tilkenin
siyasal ve toplumsal tarihini dogrudan temsil ettigi i¢in galismada tarihsel ve siyasal
bakis agis1 yer yer sinemanin 6niine de gegmektedir. Filmlerde Cumhuriyet’in hemen
oncesinden gliniimiize kadar tilke politikasinin ayrimsiz konu edilmesi, hem politika
tarthi hem de sinema tarihi agisindan verimli bir tartismanin yapilmasma imkan

saglamaktadir.



BIRINCi BOLUM
TURKIYE’NIN iDARE SISTEMIi

Keles’in, “Tiirkiye Cumhuriyeti, siyasal yerinden yonetim ilkesine gore degil,
yonetsel yerinden yoOnetim ilkesi benimsenerek kurulmus tekgi, tekil, tniter bir
devlettir” (2009:105) diye tanimladig1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin idari yapisi, 1924
Anayasasindan bu giine kadar varligimi siirdiirmektedir. Keles, siyasal yerinden
yonetim kavraminin federasyon, eyalet, 6zerklik gibi yapilar1 i¢erdigini belirtmektedir
ve bir ulus devlet olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 6zerk birimler yerine “giiglii bir
Ozeksel otoriteye bagimli yerel yonetimler” (Keles, 2009: 105) ongordiigiinii

sOylemektedir.

Kamu yo6netiminin orgiitlenmesi 1982 Anayasasi’nda “idare” basligi altinda
diizenlenmistir. 1982 Anayasasi’nin 123. maddesine gore “idare kurulus ve
gorevleriyle bir biitlindiir” (T.C. Anayasasi, 1982:123). Bu durum Keles’in bahsettigi
devletin “liniter” yapis1 ile ilgili bir sonugtur. Anayasa’ya gore, Tiirkiye’nin yonetim
yapist idari (genel), askeri, adli ve akademik olmak iizere dort alan iizerinde
yiikselmektedir. Bunlardan idari alan merkezi yonetim (bagkent ve tasra orgiitii) ile
yerel ydnetim parcalarindan olusur. Anayasa’nin “Idare’nin Kurulusu” béliimii,

asagida incelendigi gibi merkezi ve yerel idareyi tanimlamaktadir.

1. 1. Merkezi idare

Anayasa’nin  126. maddesine gore, “Tiirkiye, merkezi idare kurulusu
bakimindan, cografya durumuna, ekonomik sartlara ve kamu hizmetlerinin gereklerine
gore, illere; iller de diger kademeli boliimlere ayrilir” (Anayasa, 2010: 148). Diger
kademeli bolimden kastedilen ise, ilce ve bucaktir. Anayasaya gore il, merkezi
yonetimin temel drgiitlenme birimidir. Tiirkiye’de toplam 81 il bulunmaktadir. Illerin

~ 19

idaresi “yetki genisligi” esasina dayanr.

Il ydnetiminin bir alt kademesi ilgedir. Tlge genel idaresinin bas1 kaymakamdir.
Kaymakam il¢ede vali gibi hem devletin hem hiikiimetin temsilcisi degil, yalnizca

hiikiimetin temsilcisidir. Kaymakam, valinin hiyerarsik yonetimi ve denetimi



altindadir. Bununla birlikte kaymakam da vali gibi adli ve askeri orgiitler hari¢ olmak

tizere bakanlik orgiitleri eliyle caligir.

Kaymakam yine validen farkli olarak kariyer mesleginden gelir. Secilmesi,
yetistirilmesi, atanmasi ve yer degistirilmesi belli kurallara baglanmistir. Bu anlamda

meslek memurudur ve vali gibi siyasal bir kisiligi yoktur. Atanmasi da validen

farklidir.

5442 sayil 11 Idaresi Kanunu’na gore bucak, cografya, ekonomi, giivenlik ve
mahalli hizmet bakimlarindan aralarinda iliski bulunan kasaba ve kdylerden meydana
gelen bir idare boliimiidiir. Bucak miidiirii veya Nahiye Miidiirii bucakta en biiyiik
hiikimet memuru ve temsilcisidir. Ancak Nahiye Miidiiri yonetim makami

kaldirilmistir (Sayan, 2013).

Merkezi idare, mahalli idareler ilizerinde, mahalli hizmetlerin idarenin
biitiinligi ilkesine uygun sekilde yiiriitiilmesi, kamu gorevlerinde birligin saglanmast,
toplum yarariin korunmasi ve mahalli ithtiyaclarin geregi gibi karsilanmasi amaciyla,

kanunda belirtilen esas ve usuller dairesinde idari vesayet yetkisine sahiptir.

1.2. Mabhalli idareler

Anayasa’nin 127. maddesine gore mahalli idareler, “il, belediye veya kdy
halkinin mahalli miisterek ihtiya¢larin1 karsilamak iizere kurulus esaslari kanunla
belirtilen ve karar organlari, gene kanunda gosterilen, segmenler tarafindan segilerek
olusturulan kamu tiizel kisileridir” (Anayasa, 2010: 149). Mahalli idarelerin se¢imleri,
67. maddedeki esaslara gore bes yilda bir yapilir. Ancak, milletvekili genel veya ara
seciminden Onceki veya sonraki bir yil i¢inde yapilmasi gereken mahalli idareler
organlarina veya bu organlarin iiyelerine iligkin genel veya ara secimler milletvekili
genel veya ara se¢imleriyle birlikte yapilir. Kanun, bliyiik yerlesim merkezleri i¢in
0zel yonetim bicimleri getirebilir.

Merkezi idare ve mahalli idare Anayasa’da net olarak tanimlanmis ve
sinirlarinin agike¢a ¢izilmis oldugu goriildiigii halde yine Anayasa, merkezi idare lehine
bir diizenleme getirmektedir. Anayasa, merkezi idareye yerel idare {izerinde vesayet

yetkisi vermektedir. Anayasa’nin 127.maddesinin son bolimii bu yetkiyi soyle



tanimlamaktadir. “Merkezi Idare, Mahalli Idareler iizerinde, mahalli hizmetlerin
idarenin biitiinligi ilkesine uygun sekilde yiiriitiilmesi, kamu gorevlerinde birligin
saglanmasi, toplum yararinin korunmasi ve mahalli ihtiyaglarin geregi gibi
karsilanmasi amaciyla, kanunda belirtilen esas ve usuller dairesinde idari vesayet

yetkisine sahiptir” (Anayasa, 2010: 149 — 150).

Keles, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin tiim Anayasalarinda ve belediye yasalarinda
0zii itibariyle merkezi idareye oncelik verildigini belirtmektedir. Ancak bazi hiikiimet
programlarinda veya yerel yonetim yasalarinda mahalli idareye oncelik verilse de,
buralarda, “yerel yonetimlerin yetkiler ve kaynaklar bakimindan gii¢lendirilmek
istendikleri siyasal yerinden yoOnetim c¢agrisimi yapacak bir yapisal degisikligin
amaglanmadig dikkati g¢ekmektedir” (Keles, 2009: 106) diyerek Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nde siyasi agidan merkezi idarenin 6nemini vurgulamaktadir.

Merkezi idare vesayetinde olan yerel idarenin zaten fazla olmayan giicii, 6zel
sektorlin ve piyasanin da etkisi ile son donemde daha da farkli bir hal almistir.
Tiirkiye’de  ekonomik  nedenlerle = kamu  hizmetlerinin  &zellestirilmesi
hedeflenmektedir. “Belediyeler, iizerlerindeki idari ve maili yiikii hafifletmek, daha
diisiik maliyette hizmet sunmak, rekabet araciliiyla etkinligi ve verimliligi saglamak
amaciyla, geleneksel sorumluluklarinin bir boliimiinii 6zel sektore kaydirmislar ve
yerel hizmetlerin yiiriitilmesinde alternatif hizmet yoOnetimlerini uygulamaya

koymuslardir” (Erdem, 2017: 66).

Merkezi idare ve mahalli idare kavramlar1 ekonomik-teknik yoniiyle degil de
icerdigi “kentsel siyaset” ve “kent kiiltiirii” kavramlar1 dolayimiyla bu ¢alismanin
konusu olacaktir. Idarenin bas1 olan atanmis veya secilmis miilki amirin siyaset ve
kiiltiir temsilinde veya olusturulmasinda rolii {izerinde durulacaktir. Ciinkii genel
siyasi anlayig, Kkiiltir ve catismalarin c¢ekirdegini kentlerdeki catismalar
olusturmaktadir. Hatta “kentli Kitlelerin siyasallastigi bu siiregte kentsel sorunlar
giindelik siyasetin konusu haline gelirken kentsel siyaset de 6zgiil bir miicadele alan1

haline gelmistir” (Batuman, 2019: 109).

Kentsel siyasetin tez i¢in en onemli sonucu, 1961 Anayasasi’ndan sonra yerel

yonetimler ve belediyeler yasasinin diizenlenmesi ve 1962’den itibaren idareci
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filmlerinin yapilmaya baslanmasidir. Bu tarihten itibaren kente 6zgii, daha 6nce
giindemde olmayan “arsa spekiilasyonu, konut ve kira bunalimlari, kirsal alanla
kentsel alan arasindaki farklarin ve bolgeler arasi dengesizliklerin siyasal partiler
arasinda yol actig1 tartismalar kamuoyuna sik sik yansidigr” (Keles, 2009: 131) ve bu

tartismalarin idareci filmlerinin konularini da belirledigi goriilmektedir.

1.3. Belediye Baskanmi Kimdir, Belediye Baskanhgi Nedir?

Resmi Gazete’nin 13. 07. 2005 tarihinde yayinlanarak yiiriirliige giren 5393
Sayil1 Belediye Kanunu, Tirkiye’de belediyenin tanimini, kurulusunu, organlarini,
yonetimini, gérev, yetki ve sorumluluklari ile ¢alisma usul ve esaslarini diizenlemektir.
Yasanin amacina uygun diizenlemeler yasanin birinci maddesinde yer almaktadir.
AKP doneminde yapilan 5393 sayili yasanin da iginde bulundugu bir dizi yasa
degisikligi nedeniyle belediyelerin ve belediye bagkanlarin yetkileri artirilmistir. Bu
donem itibariyle belediyeler daha once merkezi hiikiimette olan birgok yetkiyi
paylasmaya, hatta tek basma kullanmaya baglamistir. 2004 yilinda ¢ikarilan
Biiyiiksehir Belediye Kanunu bu yonde atilan adimlarin en 6nemlisidir. Bu yasaya
gore, daha Once bakanliklarin yaptigi biiyiik Olgekli bircok ihale yapma yetkisi,
yatinmlar ve hizmetler belediyelere devredildi. Belediyeler, gii¢siiz yerel birimler

olmaktan ¢ikarilarak 6zel sektorle koordineli calisan 6zerk kurumlar haline getirildi.

Belediye Kanunu’nun 3.maddesi ise, tanimlara ayrilmistir. 3. Madde soyledir:

a) Belediye: Belde sakinlerinin mahalli miisterek nitelikteki ihtiyaclarini kargilamak iizere
kurulan ve karar organi se¢menler tarafindan segilerek olusturulan, idari ve mali &zerklige
sahip kamu tiizel kisisini,

b) Belediyenin organlari: Belediye meclisini, belediye enciimenini ve belediye bagkanini,
¢) Belde: Belediyesi bulunan yerlesim yerini,

d) Mahalle: Belediye sinirlar1 iginde, ihtiyag ve Oncelikleri benzer 6zellikler gdsteren ve
sakinleri arasinda komsuluk iligkisi bulunan idari birimi, ifade eder.

Yasadan da anlasilacagr gibi, Rusen Keles, “Arapgada ‘kent’ anlamina gelen
‘belde’ ya da belediye dilimizde toplum bilimsel bir birim olarak kenti degil, fakat bir
yerel yonetim birimini anlatmak i¢in kullanilmaktadir” (2014: 254) demektedir.
Keles’e gore bu nedenle de yasal kosullar1 yerine getirerek belediye statiisii kazanmis

olan her yerlesme birimine, toplum bilimsel anlamda “kent” diyebilmek olanag1 yoktur



(2014: 254). Yani kentlesmenin diger unsurlarina bakilmaksizin yasa niifus sayisina

gore belediye kurmay1 miimkiin bazi hallerde de zorunlu gérmektedir.

Belediye bagkaninin yasada tarif edilen formal yetkilerinin disinda, hizmet
bolgesindeki her is ve islemde yetkisi bulunmaktadir. Yasa sadece genel yetkileri
belirlemistir.

Belediye Kanunu Madde 38’e gore, Belediye Bagkani’nin gorev ve yetkileri
sunlardir:

a) Belediye teskilatinin en iist amiri olarak belediye teskilatini sevk ve idare etmek, belediyenin
hak ve menfaatlerini korumak.

b) Belediyeyi stratejik plana uygun olarak yonetmek, belediye idaresinin kurumsal stratejilerini
olusturmak, bu stratejilere uygun olarak biitceyi, belediye faaliyetlerinin ve personelinin
performans 6l¢iitlerini hazirlamak ve uygulamak, izlemek ve degerlendirmek, bunlarla ilgili
raporlar1 meclise sunmak.

¢) Belediyeyi Devlet dairelerinde ve torenlerde, davaci veya davali olarak da yargi yerlerinde
temsil etmek veya vekil tayin etmek.

d) Meclise ve enciimene baskanlik etmek.

e) Belediyenin taginir ve taginmaz mallarini idare etmek.

f) Belediyenin gelir ve alacaklarini takip ve tahsil etmek.

g) Yetkili organlarin kararin1 almak sartiyla sdzlesme yapmak.
h) Meclis ve enciimen kararlarini uygulamak.

i) Biitgeyi uygulamak, biitcede meclis ve enciimenin yetkisi disindaki aktarmalara onay
vermek.

j) Belediye personelini atamak.

k) Belediye ve bagli kuruluslari ile isletmelerini denetlemek.

1) Sartsiz bagiglart kabul etmek.

m) Belde halkinin huzur, esenlik, saglik ve mutlulugu i¢in gereken dnlemleri almak.”

Yasadaki tanimdan da anlasildig1 gibi belediye baskaninin gorev ve yetkileri
oldukca genis ve yer yer de belirsizdir. Bu durumu, belediyelerin tarihsel gelismelerine

bakarak anlamak miimkiindiir.
1.4. Belediyelerin Tarihsel Gelisimi

1.4.1. Osmanh Doneminde Belediyeler

Korel Goymen, Osmanli doneminde yerel yonetimlerin daha dogrusu yerel

hizmetlerin saglanmasindan “lonca, vakif ve mahallenin sorumlu oldugunu” (1997:
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18) belirtmektedir. Bu kurumlarin, bugiinkii anlamda saglik, kiiltiir, sosyal hizmetler,
tilkketicinin korunmasi, iiretimin saglanmasi, esnaf dayanismasi, sosyal dayanigma,
yerel giivenlik, hemsehrilik hukuku, ¢op gibi hizmet ve uygulamalar1 sagladigi
diistiniilmektedir. Ancak, her bolgede farkli bir yapida hizmet veren bu kurumlar, bir
standardizasyon saglayamadigi gibi bir siire sonra hem islerin yogunluguna cevap
veremez hale gelmis hem de daha organize bir yap1 gerekliligi kendini gostermeye
baslamistir. Yerlesim yerleri biiylidiikkge ve insanlarin ihtiyaglar1 arttik¢a bu islerin
profesyonelce yapilmasi zorunlulugu kendini hissettirmeye baslamistir. Goymen de
(1997: 18), 19. Yizyilla birlikte bu geleneksel kurumlarin i¢ ve dis nedenlere bagl
olarak yozlasmaya basladigini ifade etmis, imparatorluk iizerinde batinin ekonomik

etkisi ile yerel kurumlar1 da i¢eren bir dizi degisiklik basladigini1 vurgulamistir.

Goymen, bu degisikliklerin ilk 6nce ekonomik gerekgelerle gerceklesmeye
basladigini ileri siirmektedir. Ozellikle kiy1 sehirlerinde bati kaynakli iiriinlerin
gelmesi ile bir ticaretin basladigini ve bu yolla da yeni yerel diizenleme
gereksinimlerin ortaya ¢iktigini belirtmektedir. “Basta saglik, temizlik, ulasim,
yanginlardan korunma olmak iizerine yeni hizmet istemleri dogdu, ¢linkii, hizmet
istemindeki bu nitel ve nicel degisiklikleri zaten biiyiik dl¢lide yozlasmis geleneksel

kurumlarin karsilamasi olanagi bulunmuyordu” (Géymen, 1997: 19).

GoOymen, bu ihtiyaglarin karsilanmast i¢in kurumlar olusturmaya calisan
merkezi idarenin Oncelikle bu kurumlari batidan ithal etme yoluna gittigini
vurgulamaktadir. Arastirmaci, ekonomik dinamigin bu degisiklige yetmedigini
“belediye kurumu ithal etme yoluna gitmenin” aslinda merkezi idarenin kendi istegi
ile olmadigini, batili iilkelerin zorlamasiyla oldugunu vurgulamaktadir. Yerelligi belli
olglide, merkezi idarenin yetkilerinin ve iktidarinin budanmasi girisimi olarak goren
GoOymen, azimnliklarin uluslasma bilincinin yerellik bilinciyle paralel gelistigini
belirtmektedir.

“Batililar yerel 6zerkligi iilkedeki azinliklarin tam bagimsizliga kavusup imparatorlugun

parcalamasinin ilk asamasi olarak goriiyorlardi. Donemin yoneticileri bu baskilar karsisinda
ilk belediye kuruluslari olugturdular” (Géymen:1997: 19)

Osmanli’da belediyelerin dis baski yiiziinden disaridan ithal edildigini

vurgulamasina ragmen GOymen, yerel ihtiyaglarin karsilanmasi sonucunu tiim halkin
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begeniyle karsiladigini ve belediyelerin islevsel oldugunu diisiinmektedir. Toksoz ise,
“Osmanli belediyecilik hareketi yalnizca Tazminatla gelen bir batililasma hamlesine
baglanamaz, yani belediyecilik hareketini gerekli kilan sosyo—ekonomik gelismeler de
onemli rol oynamustir” (2015:3) diyerek, belediyeciligin bir batililasma ve
modernlesme hamlesiyle birlikte diisiiniilmesi gereken ekonomik bir yap1 oldugunu
vurgulamaktadir. Toks6z de aslinda yerelligin hem modernlik hem de ekonomik
yanini vurgulayarak Goymen’in tezine destek vermektedir, ancak yerelligi genel
idarenin iktidarini kiracak ve uluslagsma ¢abasindaki azinliklara destek verecek bir caba
olarak degerlendirmemektedir. Belediyeciligin Tazminatla yani batililasma
hamlesiyle birlikte giindeme geldigi orta goriistir.

“Tazminat’tan dnce hem hiikiimet hem belediye hem de yargi isleriyle ilgili kadilar vardi. Bu

sistem. Kadinin, belediyecilik alaninda bakmakta oldugu en 6nemli isler, bugiin belediye
kolluk giiglerine birakilmis olan esnafin denetimi ve narh isleriydi” (Keles, 2009: 135).

Toks6z, Osmanli’da belediyeciligi doguran batililagsma hamlesini, Bati’daki
sanayl devrimini ve devrimin Osmanli kentlerinin yerel ihtiyaglarint dogrudan
etkiledigini anlatmaktadir ve Osmanli’da belediyelerden 6nce, bugiinkii anlamda bir
“yerel yonetimler bakanlig1” kuruldugunu belirtmektedir ve belediyecilikte dis etkiye
vurgu yapmaktadir.

“Osmanli kentlerindeki ekonomik ve sosyal yapinin degismesini hizlandiran etmenlerin

basinda 1838’de imzalanan Osmanli — Ingiliz Ticaret Anlagmasi gelir. Tamamen liberalize

edilen dis ticaretin sonucunda ¢ogunlugu yabancilardan ve gayri Miislimlerden olusan yeni bir
kent burjuvazisinin ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Kentlerin degisen bu yapist karsisinda yerel
yonetim sorunlariyla ugrasacak 6zel bir kamu yoOnetiminin olusturulmasi gerekiyordu.

Kadilarin kente iligskin gorevlerini yerine getirememeleri karsisinda, 1826’da kadilarm bu

yetkileri kaldirilarak, kent hizmetleri i¢in Thtisab Nazirligi kurulmus, Istanbul dis1 igin de bu
bakanliga bagli olarak Ihtisap miidiirliikleri olusturulmustur” (Toksdz: 2015:3).

Murat Belge, Osmanli Imparatorlugu’nda sehirlesmenin her bolgede paralel
ilerlemedigini ve genel olarak koylii bir imparatorluk olan Osmanli’da kentli
niifusunun Rumeli’nde yerlesik oldugunu hatirlatmaktadir. Diger yerdeki Tiirk ve
Miisliimanlar tarimla veya askerlikle ugrasirken “Miisliiman—Tiirk niifus, Rumeli’de
daha ¢ok kentlerde yerlesti” (Belge, 2005: 261). Belge, zaten uluslasma hareketiyle
de bu kentlerin Osmanli’dan daha 6nce koparildigini belirterek Bati’nin “dayattig1” bir

“boliicii belediyecilik” hareketinin olmayacagini vurgulamaktadir.
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Bugiinkii anlamda belediyelere, valiliklere ve emniyet orgiitiine verilen bazi
islerin idaresi bakimindan kurulmus olan Thtisab Nazirligi’ndan kisa bir siire sonra da
ilk belediyenin kuruldugu goriilmektedir. “1850’°lerde ilk bati1 tarzi belediye Orgiitii
agirhg Miisliman olmayan niifusun olusturdugu Istanbul’un Beyoglu semtinde
kurulduktan sonra yerel Orglitler imparatorlukta yayginlastt ve Ozleri fazla

degismeden, Cumhuriyet donemine kadar geldiler” (Goymen, 1997: 19).

Bugiinkii Biiyiiksehir belediyesini hatirlatan ilk belediye olusumunun da yine
aym yillarda Istanbul’da kuruldugu, hatta belediye meclis iiyelerinin de bu kurulusla
birlikte hayata gectigi belirtilmektedir. “1854 yilinda c¢ikarilan Sehremaneti
Nizamnamesi’nde sehir meclisinin olusumu, gorevleri ve gelirleri ayrintili olarak

sayilmistir (Toksoz, 2015:4).

Bu nizamnameye gore Istanbul’da 14 ilge belediyesi kurulmas1 éngoriilmiis;
“ancak, bunlardan yalnizca Beyoglu ve Galata’y1 igine alan 6. Daire, 1857°de
kurulabilmistir” (Toks6z, 2015: 4) ve karar uygulanamamistir. Osmanli’nin bagkenti
Istanbul disinda “belediyelerin Osmanli tasrasinda olusmast ise, 1864 yilinda ¢ikarilan
bir nizamname ile baslamistir” (Toks6z, 2015: 4). Bir yenilik, modernlesme ve
batililasma projesi oldugu kadar bir hayat1 kolaylastiran proje olarak da belediyeler
tiim Osmanli Imparatorlugu’nun giindemine girmistir. “Belediyelerin Anayasal bir

kuruma donistiiriilmesi 1876 Anayasasi ile olmustur” (Tokso6z, 2015: 5).

1.4.2. Cumhuriyetin i1k Yillarinda Belediyecilik

Cumbhuriyetin ilk yillarinda 6zel olarak belediyecilik iizerinde durulmamis ve
Osmanli déoneminden kalan idari yapilarin devam ettirilmesi ve kentlerde ¢ikan
sorunlarin merkezi idarenin tasarrufu ile yerinde ¢oziimii lizerine bir belediyecilik
hizmeti yliriitilmiistiir.

Ik Anayasa’da konu yerel hizmetlerden ¢ok konu idari ve siyasi bir sorun
olarak disiliniilmiis ve buna gore diizenleme yapilmistir. Tokséz’e gore, Kurtulus
Savagi sirasinda TBMM’de kabul edilen 1921 Anayasasi yerel yonetimlere iliskin
yalnizca il ve bucak diizeyinde diizenleme yapmustir. Her iki diizeyde de yerel 6zerklik

esas1 kabul edilmis, sehir ve kasabalarda hizmete iliskin bir diizenleme
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ongorilmemistir (2015: 6). “Cumhuriyet Anayasasi’nin kabuliinden 6 yil sonra

belediye yonetimi ile ilgili kanun 1930°da ¢ikarilmistir” (Toksoz, 2015: 6).

1924 Anayasas1 yerel yonetimlere iligkin yalnizca kisa bir hiikiim icermektedir.
Burada da hizmet odakli bir sehircilik yani belediyecilik anlayis1 vardir. Belediyecilik
yerel 0zerklik veya yerel demokrasi anlayisi ile iliskilendirilmemistir. “Cumhuriyet’in
ilanin izleyen yillarda belediye ve kdy yasalarinin yani basinda, yurttagin yonetime
katilma hakki yasal olarak benimsenmis bulunmasia karsin, bunun hi¢bir zaman
‘yerinden yonetim ilkesinin kabulli’ anlamina gelmedigi 6zeksel yonetimin islere
hakim durumda tutulmasinin, aradan yiizy1l gectikten sonra da degismedigi

belirtilebilir’ (Keles, 2009:137).

Batuman, sehirlesme ve belediyeciligin 1960’11 yillardan itibaren “ulusal
kalkinmanin bir bileseni olarak kavranigina” (2019: 116) taniklik edildigini
belirtmektedir. Yurdun her yerinin esit kalkinmasini1 6ngoéren planli anlayisin, yerel
ve bolgesel farkliliklar1 belediyeler ve kent idareleri araciligi ile asmaya calistigini
belirten Batuman, Bes Yillik Kalkinma Planlarinda bu anlayisin izlerinin bulundugunu

belirtmektedir.

Bugiline kadar siiren ve son donemde tartismaya acilan, 2005 yilindaki
Belediyeler Yasasi ile degistirilmeye c¢alisilan belediyecilik anlayigsinin Avrupa’daki
uygulamalar1 benimsedigi belirtilmektedir. “1930’larda kabul edilen yeni
belediyecilik anlayisinin baglica ii¢ temel Ozelligi vardir: yerellesme, kontrollii
ozerklik ve demokratik yonetim yapist” (Toksoz, 2015: 6). Ancak 1930°da ¢ikarilan
yasanin 6ziliniin degismedigi hatta bu kanunun giintimiize kadar gelen yerel yonetimler
kurumlarima ve hatta anlayisina da temel olusturdugu belirtilmektedir. “Cumbhuriyetin
belediyecilik anlayisinin 1930’larda, Belediyeler, Hifzissihha, Belediyeler Bankast,
Yapt ve Yollar ve istimlak Kanunlarinin arka arkaya ¢ikarilmaya baslanmasiyla

belirlendigi sdylenebilir” (Tekeli, 2009: 32).

1.4.2.1. ki Gecikme Nedeni: Miibadele ve Ankara’nin Baskent Olmasi

Tekeli, Cumhuriyetin ilk yillarinda belediye ve belediyecilik diizenlemesinin

yapilmamis olmasini, yerel sorunlarin merkezi idare tarafindan ¢oziilmek zorunda
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olmasina baglamaktadir. Ciinkii Cumhuriyetin ilk yillarindaki yerel sorunlar yerelden
veya yerel kaynaklarla ¢6ziilemez durumdadir. Bu “sorunlarin birincisi, 6zellikle bati
Anadolu’daki kentlerin savas sonrasi kosullarina uydurulmasidir” (Tekeli, 2009: 32).
Savagta bu kentlerin ¢ogu 6nemli yanginlar gecirmis, savasin yikintilarini iizerinde
tagimaktadir. Kentlerin imar edilmesi ve tekrar yasanir hale getirilmesi i¢in bugiinkii
belediye hizmetlerinin “merkezden” verilmesi gerekmektedir. Tekeli, biitiin bunlarin
tizerine Lozan Antlagsmasi ile yapilan biiyiik 6l¢ekli niifus miibadelesinin de batidaki
sehirleri zor durumda biraktigini belirtmektedir. Zaten savas yorgunu olan bu kentlerin

bir de iizerine ciddi bir gb¢ almas1 sonucu yeni ihtiyaglar ortaya ¢ikmistir.

Tekeli’ye gore, Cumhuriyet’in karsilastigi ikinci 6nemli sorun ise, Ankara’nin
basgkent ilanidir. (2009: 33). Ankara’nin bagkent olmasi neticesinde bu kentin yeniden
kurulmasi, yeni planlar ve yeni diizenlemeler yapmay1 gerektirmis, hiikiimet ve devlet
kurumlarinin yerlestirilmesinden biitiin bagkentin mecburi yapilarinin kurulmasina
kadar ¢ok 6nemli gorevler ortaya ¢ikmistir. Baskent Ankara’nin 6rnek alacagi veya
gelenegini siirdiirecegi herhangi bir belediyelik uygulamasinin bulunmamasi, yeni
hiikiimetin 6niinde ciddi bir sorun olusturmaktadir. “Nasil Istanbul’da Altinci Daire
belediye deneyimi Osmanli belediyeciligine bir 6rnek olusturdu ise, Ankara deneyi de

Cumbhuriyetin belediye ve imar anlayigina 6nciilikk etmistir” (Tekeli, 2009: 42).

Istanbul disinda higbir yerde giiclii bir belediyecilik olusturulamamistir.
Birgok yerde resmiyette belediye olsa bile bu kagit tizerinde kalmis ve merkezi
idarenin temsilcisi valiler yonetime damga vurmustur.

“Cumhuriyet donemine ulagildiginda, Lozan Barigs Antlasmasindan sonra Tiirkiye’ye kalan

yorelerde 389 belediye vardi. Bu belediyelerin 20’sinde diizenli igme suyu, 4’{inde elektrik

tesisati, 17’sinde mezbaha, 7’sinde spor alanlari, 29°unda park ve bahgeler, 90’1nda diizenli
pazar yerleri vardi1” (Tekeli, 2009: 35).

Cumhuriyetin ilk yillarinda Anadolu’nun herhangi bir yerindeki belediyelerin
varligindan bile bahsetmek kolay olmamaktadir. Bu donemlerde Anadolu’nun en
Onemli sansi ise, niifusun artmamasidir. Niifus savas sonrasinda artmamis ve hatta
savasta azalmistir. Ankara’nin yabanci uzmanlar ve yabanci projelerle yapilan imart,

tiim belediye hizmetlerinin getirilmesi Tiirkiye nin diger kentlerinin imarina bir 6rnek
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teskil etmis, Ankara deneyiminden elde edilen sonuclar Tiirkiye’deki imar

mevzuatinin bi¢imlenmesinde dnemli bir etken olmustur.

1.4.2.2. Cumhuriyet Belediyeciliginin Gelisim Siireci

1930 yilinda ¢ikarilan 1580 sayili Belediye Kanunu, 2005 yilina kadar
yiriirlikte kalmistir. Belediyeler kanununun asil amacimin modernlesme ve
batililasma projesini hayata gecirmek oldugu belirtilmektedir. “Devletin {istlendigi
misyon dogrultusunda belediyeler halki ‘cagdas uygarlik’ seviyesine ¢ikarma araci

goriilmiis ve bu dogrultuda galistirilmistir” (Erdem, 2011: 60).

Modernlesme disindaki ilk yasal diizenlemeler, kentlerin gelisip biiylimesi
sonucu, yol, konut ve saglik sorunu basta olmak iizere birgok sorunun pratik ¢éziimiine
yonelik olmustur. “Cumhuriyetin ilan1 sonrasinda radikal bir modernite projesinin
uygulanmasiyla, kentlerin tiimiine iliskin planlarin yapilmasina baglanmasina ragmen,
tek tek parsel iizerinde miilk sahiplerinin konut arziyla gergeklesen kentin yapilagsmasi

ayni ¢izgide slirmiistiir denilebilir” (Tekeli, 2016: 18).

Sehir hayatinin gelismeye baslamasi nedeniyle, sehircilik ve belediyecilik ile
ilgili ilk yasal diizenlemeler yollar ve halk sagliginin korunmasi iizerine olmustur.
Cumhuriyet ideolojisi, kentin yonetimine saglikli ve c¢agdas bir kentsel yasam
olusturma gorevi yiiklemistir. Bu anlayis yoneticilerin kendilerine bigtikleri misyonla
da ortiismektedir ¢linkii bu yaklagim “Cumhuriyet yoneticilerinin kendilerinde
toplumu modernlestirme, baska bir deyisle cagdaslastirma misyonu goérmeleriyle

tutarh bir ele alistir” (Tekeli, 2009:332).

Sehirlerde yerel anlayisla belediyecilik hizmeti verilmesi ise, Tiirkiye’de
sanayilesmenin baslamasindan, sehirlesmenin hizlanmasindan, kirdan kente gogciin
artmasindan sonra olmustur.! Cumbhuriyetin ilk dénemlerinde, tipk1 bugiin kirsal
alanlarda oldugu gibi, kent ve kasabalarda da herkesin kendi arazisi lizerinde kendi
konutunu insa ettigi bir insaat projesi ve yasam bi¢iminin oldugu belirtilmektedir.

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde niifus oldukca yavas gelistigi dolayisiyla kentlesmenin

! Tiirkiye’nin en biiyiik belediyesi, istanbul Belediyesi’nin Valiligin bir birimi olmaktan kurtulmas bile
kentin biiyiimeye ve sorunlarinin da artmaya baslamasiyla 1954 yilinda olmustur.
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yavas gelistigi gorlilmektedir ve sonugta herhangi bir konut veya kentlesme krizi
yasanmamistir. “Ama II. Diinya savasi sonrasinda Tiirkiye’de kentli niifus artis1 hizla
ylizde 6 diizeyine ylikseldiginde ortaya c¢ikan krizi ¢dzebilmek igin spontane bir
bigimde yeni konut sunum bi¢imleri kendiliginden gelistirilmistir” (Tekeli, 2016: 18).

Tekeli, yeni bigimlerin yapsatg1 ya da kooperatif sunum bigimleri oldugunu
sOylemektedir ve bunun sonucu olarak da “Tiirkiye kentlerinde eski tek ya da iki kath
konut dokularinin yikilarak yerini bir apartmanlasmanin almasi sonucunu
dogurmustur” (Tekeli, 2016: 18) demektedir. Bu yillarda gdzlemlenen bir yapilagma
modeli de kamu arazilerinin iggaline yonelik gecekondulagmadir. Biitiin bu kentlesme

ve konutlagma bi¢imleri kendi sinemasini, kendi 6zgiin filmlerini dogurmustur.

Cumbhuriyet doneminde baglangigta bir “cagdaslasma’ projesi olarak goriilen
belediyeler, iktidarlar degistikge sirasiyla kalkinma projesi, biliylime projesi veya
zenginlesme projesi olarak goriilmeye baslanmigtir. Her iktidar belediyelerle ilgili

onemli diizenlemeler gergeklestirmistir.

1.4.3. Sosyal Demokrat Belediyecilik ve Gelisimi

Hursit Giines, CHP ’nin 1970 yilina kadar sosyal demokrat veya sol olmadigini,
1970’den itibaren kendini solda tanimladigini belirtmektedir. Giines, 1970°e kadar
olan CHP misyonunu, “cagdaslagsma” olarak tanimlamaktadir. “CHP’nin ‘aydinlanma
ve modernlesme’ misyonunu istlenmesi, elbette ‘cagdaslasma {itopyasinin’
onderligini yapan aydinlardan daha yogun destek almasina neden olmus, 6te yandan
diger toplumsal kesimlerin ise tepkisini ¢ekerek fakli siyasetlerin olusmasina el
vermistir” (Glines, 2014: 41). Giines, CHP’nin bir smif partisi olmadigim
belirtmektedir ve bu anlamda batili anlamda sol veya sosyal demokrat parti
sayillamayacagini sdylemektedir. Hatta “CHP bir bagimsizlik hareketinin ve daha
sonra laik devletin kurulusunun siyasal olusumudur ve biirokratik se¢kinlere dayandigi
da dogrudur” (2014: 39). Bu calismada da CHP’nin sosyal demokrasi ile iliskisi
1970’den sonra kurulacaktir. Ciinkii “1923-1971 arast CHP’ye yoneltilecek elestiriler
‘sol niteligi’ lizerinden olamaz, ¢linkii CHP 1969’a kadar solcu oldugu iddiasinda bile

degildir” (Gtlines, 2014: 39).
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1973 belediye segimleriyle Ankara, Istanbul ve Izmir gibi biiyiik kentlerin
yonetimi ilk kez sosyal demokratlarin, yani CHP’nin ellerine ge¢mistir. Oysa iilke
yonetimi hala muhafazakarlarin elindedir. Aslinda 1973 yilinda sosyal demokrat

belediyecilik anlayis1 veya genel olarak belediyecilik anlayis1 da heniiz olugsmamustir.

“1973 se¢imlerini kazanan sosyal demokrat belediye bagkanlarinin baslangigta bir programi
yoktu. Bu belediyelerin kendi gereksinimleri olan mal ve hizmetleri dogrudan iiretmeye
baslamalari, asfalt fabrikalar1 kurmalari, ekmek fabrikasi girisimleri, toplu tasimaya oncelik
vermeleri, toplu konut girisimlerine baslamalar1 1973—-1977 déneminde oldu. Bu uygulama
sonuglari, 1977 segimlerine gidilirken bir program haline geldi. Bu programin ilkeleri,
demokratiklik, ireticilik, kaynak yaraticilik, toplumsal tiiketimi orgiitleyicilik, birlikgi —
biitiinliikgiiliik, kural koruyuculuk olarak sloganlast1” (Tekeli, 2009: 273).

Filmlerde, belediye secimleri Oncesi kampanyalarda da sosyal demokrat
belediye baskan adaylarinin 6nemli bir kismi buradaki vaatleri dile getirir, diger adayin
yani muhafazakar parti temsilcisinin bunlari yapamayacagimi soyler. Belediye
bagkaninin benzer vaatleri yerine getirip getiremedigi de ayr1 bir gerilim olarak
filmlerde ele alinmaktadir. Filmlerdeki sosyal demokrat belediyecilik anlayisinda
bunlardan baska egitime 6nem verme ve kiiltiirel yatirimlari savunma gibi ayrintilar

da yer almaktadir.

Sosyal demokrat belediyeciligin kurulus donemi olarak degerlendirilebilecek
bu tarihler arasinda Tiirkiye’de yerel yonetimlerin demokratiklestirilmesi ve
Tekeli’nin ifadesiyle “daha 6nemlisi halkin katilimi ve dogrudan denetleme yollarinin
artirilmasi konusu ortaya ¢ikmistir” (2009: 273). Kentlesme, go¢ ve sanayilesme bu
donemde sosyal demokrat belediyeciligin ilgilendigi en 6nemli sorun alani olarak
konut sorunu goriinmektedir ve bu donemde yapsatgr apartman iretimi ve
gecekondulagmanin sehirlerin ¢arpik biiylimesinin hem nedeni hem de sonucu oldugu
goriilmektedir. Sosyal demokratlar planli kooperatifler kurmay1 planlarken, giincel
talepler baska bir konut politikas1 izlemelerini gerektirmistir. “Bu dénemde kentlerin
cevresini gecekondu kusaklar1 sarmis, bu halkanin i¢ginde kalan kisimlarda ya eskiden
kalan yapilasma yikilarak ya da bos alanlarda yapsatci ve kooperatiflerin konut arziyla

yiiksek yogunluklu bir apartmanlagma yasanmistir” (Tekeli, 2016: 19).

Yeni kentlerin gevre gibi, sosyal tesisler, sosyal donati alanlar1 gibi yeni
sorunlari  sosyal demokrat c¢oziimler gerektiriyordu. Sosyal demokratlar,

gecekondulagma ve gecekondularin “islah1” gibi pratik sorunlarla ugrasirken “CHP’li
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belediyelere uzman olarak katki veren mimar ve plancilarin gelistirdigi ‘toplumcu
belediyecilik’ hareketi kente iliskin yeni analizler de gelistirmis, bu aragtirmalarin
bulgular kentsel smif ¢eliskisinin yeni bir tanimini miimkiin kilmistir” (Batuman,
2019: 132). Gecekondular1 yikilan kentlilere sahip ¢ikilmasi, gecekondu sahiplerine
evlerinin oldugu yerde modern daireler verilmesi, dar gelirli gecekondu sakinlerine
sosyal destegin artirilmasi, arsa spekiilatorlerine karsi ¢ikilmasi gibi o donemde
tiretilen baz1 politikalar bugilin de CHP’nin yerel yonetim politikalar1 i¢inde 6nemini
korumaktadir. CHP, 1970’lerdeki bu politikalarla gecekondular iizerinden ‘“halk”
kavraminin yeniden iiretilmesini saglamis ve yoksul kesimlerle bulugmustur. Biitiin bu
degisimler filmlere dogrudan yansimustir. Ornegin Sayin Baskan filmi, aday iken CHP
belediyeciligine dair konut ve sosyal donati programini savunan, ancak secildikten
sonra bu programa ihanet eden CHP’li bir belediye baskanini ¢arpici bir bigimde

anlatmaktadir.

1.4.4. ANAP Belediyeciligi

Tiirkiye’de 1960°dan itibaren yasanan plansiz kentlesme ve ¢arpik konutlasma
aslinda 1980 askeri darbesine gelindigi sirada hem yasal hem de fiili olarak sinirlarina
erigsmisti. Darbecilere gore zaten, 30 yilda yasanan biiyiime ve doniisiim ekonomik ve
insani olarak siirdiiriilebilir olmaktan ¢ikmustr. Ulke darbeye dogru siiriiklenirken,
CHP gecekondulardan yeni bir halk yaratirken milliyetci cephe ise, gecekondularin

yikilip sakinlerinin dagitilmasini savunuyordu.

12 Eyliil 1980°de gerceklestirilen askeri darbe sonrasinda tilke 1984 belediye
secimlerine kadar siiren bir gecis donemi yasadi. 1984’te yerel ve genel segimleri
ANAP kazandi ve hem ara donemin uygulamalariyla sosyal demokrat belediyecilik
uygulamalarini elden gec¢irdi hem de yeni yasal diizenlemeler yapti. Tekeli’ye gore,
(2009: 276) ANAP, belediyelerin yetkilerini ve gelirlerini radikal bir bigimde artirdu.
ANAP, bir anlamda 1973’ten beri yerel yonetimlerin gelistirilmesi yoniinde sosyal
demokratlar tarafindan verilen siyasal miicadelenin yarattig1 sempatiyi kendi lehine
siyasal bir sonuca gotiirdii. ANAP belediye programlar1 da tipki 1973’deki segimleri
kazanan sosyal demokrat belediyelerde oldugu gibi, baslangictan itibaren ortaya konan

parti programlar1 degildi. Uygulama iginde gelisti. Bu uygulamay1 big¢imlendiren
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siyasal ideoloji farkliligi disinda kaynak bollugu ve yetki genisligi oldu. CHP ve
ANAP programlari bu bakimdan tam bir karsitlik icinde bulunmaktadir.

ANAP, belediyeciligi, sadece yol, su, konut gibi temel hizmet sunan teknik bir
kurum olmaktan c¢ikarmistir. Bu politika degisikliginin elbette iilkede yasanan
toplumsal gelisme ve ekonomik degisim ile dogrudan ilgisi bulunmaktadir. Bu
donemde belediyelerin siyasi partiyi giliclendiren, partinin tabanina hilkmeden
iligkilerin gelistigi siyasallasma siirecinin de ANAP ile basladig1 goriilmektedir.

Dogan, bu durumu su sozlerle agiklamaktadir:

“1980 sonrasinda ANAP doneminde belediyeler, mali ve yonetsel acidan giiglendirilerek
kentsel rantin dagitiminda 6nemli kurumlar haline geldi. RP ile daha genis kesimler bu aglara
dahil oldu ve belediyeler partilerin oy toplamada, yandas bulmada ve klientalist iliskilerin
stirdiiriilmesinde dnemli kurumlar oldu” (Dogan, 2017:170).

ANAP belediyeciliginin, bugiin de Tirkiye’de gecerli olan belediyecilik
anlayigini oturttugu, uygulamada ve yasalarda hala ANAP doneminin izlerinin oldugu
goriilmektedir. Tekeli, ANAP donemi belediyeciliginin asagidaki gibi on o6zelligi

bulundugunu belirtmektedir. Bu 6zellikler 6zetlenerek soyle siralanabilir:

“Birinci dzellik, belediyelerin gelir kaynaklarmin yiikseltilmesidir. ikinci uygulama ise, askeri
ara rejim doneminde kurulan tek bir metropoliten belediye yerine, metropoliten alanlarda iki
kademeli bir belediye yapist getirmesi oldu. Yeni diizenlemede bir kentin sinirlari iginde birden
fazla ilge varsa, bu alanlar biiyiiksehir sayiliyordu. Tiim alan igin bir biiyiik sehir belediyesi
kuruluyor, her ilge i¢in de ikinci kademe belediyeler bulunuyor. Bu yap1 aslinda bugiine kadar
korunarak gelmis durumda. Ugiincii 6zellik ise, imar yetkileriyle ilgili durumdur. ANAP
zamaninda imar yetkisi tamamen belediyelere devredildi. Dérdiincii olarak eski eserler ve SIT
alanlar1 konusundaki uygulama hakkint ANAP yerel diizeye indirdi, kurullar igindeki bilim
adamlarinin sayisini azaltip biirokratlarin sayisini ¢ogaltarak kurullari siyasal baskiya agik hale
getirdi. Besinci ilke ise, 6zellestirme ile ilgili. Sosyal demokrat belediyeler, kit kaynaklari ile
daha ¢ok hizmet iiretebilmek igin {iretici belediyecilik ilkesini benimserken ANAP
kaynaklarmi etkin bir bigimde kullanmak i¢in 6zellestirmeciligi benimsiyordu. Altinci ilke ise,
belediyelerin biiyiik projeleri uygulamasi veya baslatmasi oldu. Biiylikkent belediyeleri
disartya borglanarak biiyiik altyapr projelerinin uygulanmalarina giristiler. Yedinci 6zellik,
ANAP belediyeciligi, belediye plan biirolarin1 kapatip, ¢ok yonlii planlamaya sirt ¢evirip
belediye bagkanlariin uygun gordiigii yabanci sirketlere hazirlattirilan projelerle is yapmak
oldu. Sekizinci 6zellik ANAP doneminden sonra yap-iglet- devret belediyeciligi baglamig oldu.
Dokuzuncu &zellik kent igi ulasimin ¢éziimiinde demiryoluna ve toplu ulagima degil 6zel
araclara yonelik uygulamalarin olmasi. ANAP zamaninda belediyeler belediye otobiislerini
yavag yavas kaldirmaya basladi. Onuncu 6zellik ise, ANAP belediyeciliginin ¢agdas bir kiiltiir
politikasinin bulunmayisidir” (Tekeli, 2009: 278 — 283).

Tekeli, ANAP doneminin hiikiimetlerinin ve belediye baskanlarinin yerelde
kiiltiir ve sosyal politikalarla ilgilenmedigini ve genel muhafazakar kiiltiir

politikalarinin belediyelere de hakim oldugunu belirtmektedir. Tekeli’nin ifadesiyle
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“ANAP’l1 belediyeler, Tiirk Islam sentezinin yaraticiliga kapali milli kiiltiir
politikasina hapsolmus durumdalar” (2009: 283)

1.4.5. AK Parti Belediyeciligi

Adalet ve Kalkinma Partisi (AK PARTI) 2001 yilinda kurulmus ve 2002
yilinda iktidara gelmistir. Bu ¢alismanin bitimine kadar olan 2021 yilina kadar da
iktidar partisi olarak giicinii ve varligim1 silirdiirmektedir. AK Parti gili¢lii bir
belediyecilik ve belediye baskanligi deneyimine sahip bir partidir. Kurucu genel
baskan ve Cumhurbaskam Recep Tayyip Erdogan, Istanbul Biiyiiksehir Belediye
Bagkanlig1 yapmistir. Uzun siire siyasette birlikte oldugu kadrolar belediye bagkanligi
doneminden beri Erdogan’in yanindadir. AK Parti’ye iktidarinin ilk doneminde biraz
da kiigiimsemek i¢in “belediye partisi” denilmistir. AK Parti’nin istanbul Biiyiiksehir
Belediye Baskanligi deneyimine dayanarak Tiirkiye’yi yoOnetecek bir siyasi parti
haline geldigi goriisii de yaygin kabul gérmektedir:

“Partinin yerel politikalarinin zemini olusturan belediye, ayni zamanda kadrolarin piyasa

sistemine entegrasyonunu hizlandirmis, temkinli olduklar1 biirokrasi ile iligkilerini gelistirmis,

devletle mesafelerini azaltmig, ekonomik aglarini genisletmisti. Ayrica parti, kentsel yerel
stiiregler {izerindeki miidahalesini belediyeler {izerinden sagliyordu. AKP doneminde
belediyelerin imar, planlama ve yapim yetkileri artirilmis, ingaat sektoriindeki biiylime devamli

olarak tesvik edilmis, ¢cok sayida yasal ve idari diizenleme yiiriirliige konmustu” (Dogan, 2017:
259).

Cagimiz1 “bir yoniiyle kiiresellesme ¢agi, diger yoniiyle yerellesme ve yerel
yonetimlerin devlet sistemleri i¢indeki agirliklarinin arttig1 bir ¢agdir” diye tanimlayan
programda, “demokrasi sadece bir se¢gme ve secilme rejimi degil, ayn1 zamanda
katilma ve isbirligi rejimi olarak algilanmaktadir ve bu katilim ve isbirligini
gerceklestirecek temel birimler ise yerel yonetimlerdir” denilmektedir. AK Parti
Programinda Tiirkiye’de kamusal yagsamu ilgilendiren bir¢cok diger konuda oldugu gibi,
mahalli idareler alaninda da asil sorunun, “demokrasimizin derinlikten yoksun
olusudur” tespiti yapildiktan sonra bir yerel yonetimler reformu vaat etmektedir. Bu

reformun ana maddeleri soyledir:

» Mahalli idarelere yerel ihtiyaclara gore yonetim bigimlerini gelistirme yetkisini verecektir.

* Yerel yonetimlerin kendi gorevlerini yerine getirebilmeleri icin gerekli harcamalari
karsilayacak  diizeyde ve cesitlilikte mali glice kavusmalarmi  saglayacaktir.
* Yerel yonetimlerin karar alma siireci ve bazi faaliyetlerine sivil toplum kuruluslarinin
katilimin1 saglayacaktir.
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* Kendi alanlartyla ilgili diizenlemelere gidilmeden 6nce yerel yonetimlere danisiimasi ilkesini
getirecektir.

+ Avrupa Yerel Yonetimler Ozerklik Sarti’na uygun olarak, anayasal sistemimize yerel
yonetim hakkinin dahil edilmesini saglayacaktir. Yerel yonetimlerin yarg: yoluna gidebilme
hakki dahil ilgili tiim diizenlemeleri gerceklestirecektir.

* Yerel yonetimlerin denetim ve gdzetiminin, korunmaya calisilan ¢ikarlarin 6nemi ile orantili
olmasi ilkesini gozetecektir.

* Biiyiiksehir belediyesi kurulmasina objektif kistaslar getirecektir. Biiyliksehir ve ilge
belediyeleri arasindaki gorev-yetki paylasimini hizmetlerde aksamaya yol agmayacak sekilde
yeniden diizenleyecektir.

* Belediye sinirlarinin miilki sinirlar olarak belirlenmesine yonelik bir degisimin yapilmasini
esas alacak yerel yonetim reformunu gergeklestirecektir (2001 Parti programi, akparti.org.tr).

AK Parti iktidara geldikten kisa bir siire sonra yeni bir Belediye Kanunu
cikarmistir. Erdem, yasa degisikligindeki 6nemli maddeleri soyle agiklamaktadir:
Yeni kanun, belediyelerin sayisini azaltmak amaciyla belediyelerin birlestirilmesini

kolaylagtirmig, bu dogrultuda belediye kurulmasinda niifus kriteri esigi 2.000’den 5.000’e
¢ikartlmistir.

Yeni belediye kanunu, Tiirkiye’de yonetim geleneginde, 6nemli bir yere sahip olan mahalleyi,
yonetim stirecine dahil ederek belediye ile iligkilendirmistir.

Yeni kanun, meclisin yetkilerini arttirmig, enciimenin yetkilerini azaltmistir. Belediye
baskaninin meclis kararlarini veto yetkisi zayiflatilmistir. Yilda 3kez yapilan belediye meclisi
olagan toplantilarimin 1 aylik tatil donemi hari¢ her ay yapilmasi Ongoriilmiistiir. Meclis
kararlarinin kesinlesmesinde miilki idare amirlerinin yetkisi ortadan kaldirilmistir.

Biiyiiksehir belediyelerinin gorev alanlari cografi olarak genisletilmis ve gorevlerinde artis
olmustur. Gliniimiizde tiim biiyliksehir belediyelerinin siniri il sinir1 olmustur (2017: 72).

Barthes, “Batinin ¢esitli nedenlerle biitiin kentleri tek merkezlidir... Merkeze
gitmek toplumsal ‘gergekle’ karsilagmaktir, ‘gerceklik’in gorkemli doluluguna
katilmaktir” (2015: 109) derken modernist yasam bi¢iminin kent mantigina ve kentli
yasam bi¢imine yansimasini ifade etmektedir. AK Parti, 2005 yasa degisikligi ile yerel
yonetimlerin en 6nemli degisikligi olan “tiim sehir” uygulamasina gegisi giindeme
getirmis ve tek merkezli sehir hayatin1 Tiirkiye giindeminden ¢ikarmistir. Giintimiizde
artik “kentlerin ¢evresinde neresinin kent, neresinin kir oldugunu ayiracak bir ¢izginin
artik ¢izilemez hale gelmesi ve kirsal alanin kentin ayak izleriyle kapli olmas1” (Tekeli,
2016: 29) sonucu belediye sinirlar1 cok genislemis, belediye yetki ve sorumluluklar
da cok artmustir. Tekeli bu donemi, eskiden sadece bir tane olan kent merkezlerinin
cogalmasiyla da agiklamaktadir. Giinlimiizde yeni merkezler olugsmus ve sehrin “asil

merkezi” diye bilinen mekan “yeni asil merkezlerin olugsmasiyla” birlikte eski onemini
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kaybetmistir. Barthes’in bahsettigi tek “toplumsal gergek™ten ¢oklu toplumsal
gerceklik cagina gecilmistir. Bunun nedeni de felsefi bir sey olmayip biiyiik oranda
kentsel konut rantidir. “Tiirkiye’nin ulastig1 yeni ingaat gergeklestirebilme kapasitesi,
kentin ¢evresini desantralize eden, tek hakim merkezli bir kentsel yapilarin yerini ¢cok

odakli kent bolgelerinin almasina yol agan gelismelere yol agt1” (Tekeli, 2016: 20).

Bunun ad1 kentsel doniisiimdii ve kentsel doniisiim ile, depreme dayanikli bina
yapimi ve gecekondu boélgelerinin tasfiyesi one cikiyor ve yeniden diizenlenen
bolgeler modern yeni merkezler olarak sehre farkli bir merkez mekan sunmus
oluyordu. AK Parti donemi belediyeciligi genel olarak ANAP doénemi
belediyeciliginin devami ve gelistirilmis hali gibi gortinmektedir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda herkes arazisinin {lizerine konut yaparken, sosyal demokrat belediyecilikte
gecekondular, kooperatif ve apartmanlar ortaya c¢ikmistir. ANAP ve AK Parti
doneminde ise, kooperatifler toplu konuta, gecekondu ve apartmanlar da kentsel

doniisiime ugramaktadir.

Tiirkiye’de yerel yonetimlerin ya da belediyelerin gelisimi incelenirken 6ziinde
iki tiir belediyecilik kokeni oldugu goriilmektedir. Bunun birinci tiirii sosyal demokrat
belediyecilik, ikincisi ise ANAP belediyeciligidir. Filmlerde goriilen belediye
baskanlarinin tiimiiniin tutum ve davraniglarinin altinda bu iki tarihsel kokenin izleri
bulunmaktadir. Belediye baskanlarinin halka yaklasiminda, sorunlarin ¢6ziimii igin
takindiklar1 tavirda, kaynaklarin boliisiimii ve kullanimi konusunda uyguladiklar
programlarda ya sosyal demokrat belediyeciligin izleri ya da ANAP belediyeciliginin

izlerine rastlanmaktadir.

1.5. Kaymakam Kimdir ve Idari Rolii Nedir?

1.5.1. Osmanlr’dan Giiniimiize Kaymakamhk

Tiirkiye idari sisteminde il yonetiminin bir alt kademesi ilgedir. ilgede idarenin
basi ise, kaymakamdir. Kaymakam, valinin hiyerarsik yonetimi ve denetimi altindadir.
Kaymakam validen farkli olarak kariyer mesleginden gelir. Segilmesi, yetistirilmesi,
atanmast ve yer degistirilmesi belli kurallara baglanmistir. Bu anlamda meslek

memurudur ve vali gibi siyasal bir kisiligi yoktur.
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Vali ile kiyaslandiginda hem merkezi idareye karsi hem de yerel giiglerin
goziinde filmlerde de goriildiigii gibi ¢ogu kez giigsiiz bir idareci konumundadir.
Kaymakamin idareciliginin “tiim giigleri idare etme ¢abas1 i¢ginde olmasindan” (Aslan,
2017: 269) geldigi goriilmektedir. Osmanli’dan bu yana kaymakamin konumu ve giicii
cok ciddi bir degisiklige ugramamistir. Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne gegen kurumlardan biri de kaymakamliktir:

“19. yilizyildan itibaren ‘vilayet’, ‘liva’, ‘kaza’ ve ‘nahiye’ Osmanli tasrasinin miilki

tiniteleridir. Devlet, iktidarini toprak {izerinde bu {initeler vasitasiysa 6rgiitlemistir. Cumhuriyet

ise, bu miilki siniflandirmadan il, ilge ve nahiye taksimatini benimserken ilde vali, ilgede ise

kaymakam merkezin tasradaki temsilcileri olarak gorev yapmuis ve yapmaya da devam
etmektedir” (Aslan, 2017: 269 — 270).

Kaymakamin isglevi bugiin de neredeyse Osmanli donemindeki gibi
stirmektedir. Her ne kadar kaymakam siyasi bir kimlige sahip olmasa ve valiye bagl
olarak, devleti temsilen caligsa da atamalar1 yapan siyasi giiciin temsilcisi olarak
yiritmede bulundugu i¢in doneminin siyasi atmosferine gore kararlar aldigi

goriilmektedir.

“Osmanhda siyasal islevler ile yoOnetsel islevler arasinda bir ayrisma olmamisti. Kanun-i
Esasinin kabul edilmesinden sonra bile son tahlilde siyasi tercihler biirokratik kadrolarinca
yapilmaktaydi. Osmanlida iktidarda etkili olmanin yolu biirokraside etkin olmaktan
geemekteydi” (Saylan, 1976: 43).

Bu durum gayri resmi olarak uygulanmaya devam etmektedir. Tirkiye
Cumhuriyeti kurulusundan itibaren belediyeleri yayginlastirsa da siyaset ve
biirokrasiyi tek elde, kaymakamlikta toplama gelenegini siirdiirmiistiir. Bu anlayis
1930’lu yillarin ikinci yarisinda Cumhuriyet Halk Partisi Tiiziigii’nde yapilan
degisiklikle kurumlagmistir. “Cumhuriyet Halk Partisi (CHP), 4. Biiyiik Kurultay1 9
Mayis 1935 tarihinde toplandi. Bu kurultayda Genel Sekreter Recep Peker, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin bir ‘parti devleti’ oldugunu agiklamistir (Kogak, 1995: 115). Aym
kongrede CHP tiiziigii de bu yonde degistirilmistir:

“Yeni parti tiiziigii, partinin devlet organlari ile stk iliskiye gegmesini, dngdrmekteydi. Tiiziik

parti kongrelerine mahallin en yiiksek miilki idare amirinin de katilabilmesini ve bu kisilerin

kongrelerde aciklamalarda bulunabilmelerini ongérilyordu. Parti, parti orgiitii ile devlet

orglitlinii birbirine tamamlayan bir birlik olarak kabul ediyordu. Parti orgiitiinde iligkiler il
diizeyinde il bagkanlari ile valiler arasinda kurulacakti” (Kogak, 1995: 115).

Zaten belediyelerin gelismedigi ya da belediye bagkan1 ve valilik,

kaymakamlik goérevini ayni kisinin Ustlendigi bu donemde parti devleti vurgusu
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tartigma yaratmigtir. Tek parti rejiminin hilkiim sirdigi bu donemde, hem
kaymakamin hem de belediye baskaninin ayni partiden oldugu agiktir. Buna ragmen
zaten belediye baskaninda olmayan bir yetkinin parti yoneticisi olan kaymakama veya
valiye devredilmesi rejimin merkeziyet¢i niteligini gostermektedir. Oysa belediye
baskan1 se¢imle gelen bir partilidir ve parti devleti rejimine sapmadan da belediye

baskaninin yetkileri genisletilerek rejim merkeziyetciligini koruyabilmektedir.

Ideolojik aydinlanmact misyon ve merkezi idarenin modernlestirici gorevi her
zaman merkezi hiikiimete hatta partiye birakilmistir. Bu anlayis giiniimiize kadar
siirmiis, Icisleri Bakanligi’nin memuru olan kaymakamlar merkezi ideolojiyi yayma
goreviyle atanmuistir.

“Burada temel diisince modernlesmek i¢in toplumun ‘muasir medeniyetler seviyesine

ulagsmas1’ gerektigi etrafinda yogunlagmisti. Toplum, ‘halk’ ve ‘aydin’lardan olugsmaktaydi.

Cagdas egitimden ge¢mis memurlar, toplumun aydinlari olarak halk: aydinlatarak ¢agdaslasma
hedefine ulagilmasini saglayacaklardi” (Saylan, 1976: 42).

Cumhuriyet doneminde kaymakamlik kurumu yapisal olarak ¢ok az
degisiklige ugrasa da bir hizmet birligi olarak kurulan belediye kurumu, zaman i¢inde
demokratik isleyis, organlar, temsil, dogrudan yonetime katilma gibi bircok alanda
daha fazla degisiklige ugramistir. Hatta belediyeler 6nce devletin bir dairesi gibi
calisirken sonra olumlu veya olumsuz anlamda ‘siyasi kurumlar” olarak
nitelendirilmeye baslanmistir. Bunda belediye baskaninin bir siyasi partiden aday
olarak se¢ime girmesi ve siyasi parti iiyesi olarak goreve devam etmesinin, belediye
meclis iiyelerinin de siyasi parti temsilcisi olmasinin énemi biiyiiktiir. Bu degisiklik

kaymakamin konumunu zayiflatmistir.

Ancak, 1950 tarihinden sonra ¢ok partili rejime gegisle birlikte merkezi
idarenin temsilcileri kaymakamlar ve diger memurlar arasinda tek parti donemine
uymayan profilde memurlar goriilse de genel olarak devletin temsilcisi anlayisi
degismemistir. Zaten filmlerde kaymakamlar daha ciddi, daha saygin ve daha adaletli
goriliirken, belediye baskaniyla dalga gegilebiliyor, belediye baskani komik,
ciddiyetsiz, yolsuz hatta hirsiz ilan edilebiliyor. Izleyici veya halk, kendi sectigi ile

dalga gegerken devletin atadigina her zaman saygi duymaktadir.
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Son donemdeki “kaymakam ve wvalileri halk seg¢sin” tartismasinin daha
baslamadan bitmesi de bugiin bile hala kaymakamin asil otorite oldugunu ve belediye

baskaninin “tamamlayic1 hizmet goren yetkili” oldugunu gostermektedir.

1.5.2. Sinema ve Ger¢ek Hayatta Kesisen Kaymakam ve Belediye
Baskam Rolleri

Kurulus asamasinda Cumbhuriyet, kaymakamlik kurumuna yani merkezi
idarenin tagradaki miilki idarecisine aydinlanmaci ve modernlesmeci gorevli olarak
bakmay1 siirdiiriirken atanmis kaymakam se¢ilmis belediye bagkanindan {istiin
tutmustur. Belediye baskanliginin yetkilerinin kisitliligi ve biitgesinin olmamasi

hukuken de durumu 6zetlemektedir.

Tiirkiye sinemasinda kaymakam ve belediye baskani filmleri iizerinden
tasrada, devletin giicli- giigstizliigii, merkezi idarenin temsilcisi ile yerel gligler
arasindaki iktidar paylagimi veya iktidar boliisiimii tartigilirken hala kaymakamin daha
giiclii oldugu goriilmektedir. Kamu yonetimi ile sinema arasinda bir iliski oldugunu
belirten Ciner (2016:91), bu iliskinin baslangicini “yonetimin pragmatik dogas1” ile
aciklamaktadir. Ciner’e gore, “devletler sinemanin onemli bir sosyolojik arag
oldugunun bilincindedir” (2016: 91) ve iilkedeki kamu diizeninin saglanmasi icin
filmlerden yararlanilmaktadir. Ciinkii “sinemada, izleyiciye aktarilan goriintiiler ve
seslerle, toplumsal olan yansitildig1 gibi ayni1 durumda mevcudu doniistiirme/etkileme

giicii de bulunmaktadir” (Ciner, 2016: 91).

Buna gore, incelenen filmlerin ¢ogunda merkezi yonetim, tasradan ve yerel
halktan ne kadar uzaklasirsa uzaklagsin, merkezi yonetimin temsilcisi olan kaymakam
hem halki anlamakta hem de merkezi yonetimin “idare etme” anlayisini bildigi i¢in
toplumda “idareci” bir rol oynamaktadir. Kaymakam, merkezden esen riizgarin hangi
yone dogru oldugunu kavramaktadir. Bu “idarecilik” kategorik bir durum
degerlendirmesinden daha ¢ok pragmatik bir tutum almayi ifade etmektedir.

Bu tiir filmlerde kasabasina belediye bagkani olan emekli 6gretmenle, kasabaya
batidan siirglin gelen 6gretmen veya kaymakamin merkezi iktidara ve halka yakinligi

arasinda onemli bir fark yoktur. Bunun nedeni, yoneticinin modernlesmeci,
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aydinlanmaci veya karsit ideolojiyi savunmasi degil merkezi idarenin ¢ok giiglii
olmasidir. Hem Tiirkiye merkezi ve yerel idaresinde hem de kaymakam ve belediye
baskani filmlerinde merkezi hiikiimetin veya devletin ideolojik, ekonomik ve yasal

giicii kendini hissettirmektedir.

Kaymakam her kosulda zaten merkezin ve devletin temsilcisi oldugunu
unutmamaktadir. Aksine devletin kaymakama kars1 bir ihmali ve unutkanlig: vardir.
Ancak, kaymakamlar bu unutkanligi, ihmali ve yer yer de haksizlig1 affetmeye meyilli
olsalar da bazen bicak kemige dayanmaktadir ve kaymakam kendi diliyle konusmaya

baslamaktadir. Kaymakam idare etmeye biiyiik 6zen gostermektedir.

Tiirkiye’de, siyasi olaylar, siifsal bir bakis agisiyla degil ya resmi ideolojinin
karsisinda veya yaninda olarak degerlendirilmekte ya da iyiler ve kdtiiler ayrimi
acisindan konuya bakilmaktadir. Birgok kaymakam filminde hem batili — ¢agdas bakis
acisina gore konumlandirma hem de iyilik ve kotiiliik tizerinden degerlendirme vardir.
Tiirkiye sinemasindaki bu duruma seyirci agisindan bakan Aslan, “Halk ¢ogu zaman
esrafin, Ozellikle de biiyiik toprak sahibi agalarin olusturdugu bir blok karsisinda
ezilen, miicadele giicii sinirli olan ve ancak devletin destegi ile hakki olani elde

edebilen bir mazlumlar biitiinii olarak temsil edilmistir” (2017:270) demektedir.

Aslan’in belirttigi gibi halkin kaymakam araciligi ile hakki olani elde
edebildigi filmler oldugu gibi, bazen bu ugurda heder olup siirgiin giden kaymakamlar
bazen de toprak agalarin1 savunanlar, onlarla samimiyeti artiranlar da vardir. Ancak
bu tip kaymakamlarin hepsinin temel ¢eliskisi, “devletle agalar ve halk arasinda nerede
duracag1” sorusuna verdikleri cevaptir. Ciinkii devlet her zaman tarafsiz olmamaktadir,
bazen tarafsiz, bazen agalardan bazen de halktan yana durmaktadir. Kaymakamin
tarafi da otomatik bicimde belli degildir. Belediye Bagkani ise, aslinda halkin
kendisidir. Halk kadar gii¢sliz, halk kadar komik, halk kadar yolsuz, halk kadar aydin,
cahil ve halk kadar komiktir.
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IKINCi BOLUM

TURKIYE’NIN “RESMi” VEYA “KURUCU iDEOLOJISI”
NEDIiR?

Tirkiye sinemasinin kurulusu hatta diinyada sinemanin gelismeye baslamasi
ile Cumhuriyet’in kurulusu ayni déneme denk gelmektedir. Tiirkiye’de sinemanin
gelismeye bagladigi ilk yillarda sinemayi etkileyecek bir ideolojisi hatta bir otoriteden
sO6z etmek miimkiin degildir. Bu yiizden Cumbhuriyetin ideolojik hegemonyasi ve
sinemanin kurulusu paralel bir siire¢ icinde gelismistir. Geng cumhuriyet tarafindan
sinemaya aktarilan bir sermaye olmamasina ragmen cumhuriyet ideolojisinin, yani
laik milliyetgilik ve baticilik ideolojisinin Cumhuriyet’in ilk déoneminden beri ana

akim Tirkiye sinemasinda nasil etkili oldugu incelenmelidir.

Tiirkiye sinemasi ile Baticilik arasindaki iliskiyi sadece sinemanin Bati’dan
gelmesiyle veya Batili bir enstriiman olmasiyla agiklamak yeterli goriilmemektedir.
Oyleyse oncelikle Tiirkiye sinemasmin Tiirk milliyetciliginin, sekiiler Baticiligin ve
Kemalizm’in 6zelliklerini ve donemin tarihsel dinamiklerini incelemek gerekiyor.
“Ideolojileri, mal-miilk veya metinler olarak degil, ama siiregiden toplumsal siirecler
olarak gdrmemiz gerekir” (Therborn, 2008: 89). Ideolojiler insanlar1 olusturmazlar
veya sabitlemezler, sadece seslenirler ve “kim oldugumuzu durmaksizin kurduklari ve
yeniden kurduklari i¢in ‘ruh halleri’ de olusturmazlar” (Therborn, 2008: 90). Kaldi ki,
Tiirkiye’nin resmi ideolojisi baglaminda, “s6z konusu Tiirk Sinemasi oldugunda, her
seyden once Tiirk’iin nasil tanimlandig1 sorusu anlam kazanir” (Akbulut, 2012: 27).
Bu nedenle bu arastirmada, dncelikle ideolojik “biz” ve “Oteki”nin kimler oldugu,
siire¢ i¢inde nasil doniistiigii anlagilmaya c¢alisilacaktir. Clinkii “Kemalist ideolojinin

‘biz’ kimligini tanimlarken benimsedigi oteki ise donemlere gore degisir” (Akbulut,
2012: 27 — 28).

Oncelikle modern Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin resmi ideolojisi olan
Kemalizm’in veya diger bir degisle Atatiirk¢iiliigiin ne oldugunu analiz etmek
gerekmektedir. “Modern milletin ve onunla baglantili her seyin temel karakteristigi,
modernligidir” (Hobsbawm, 2014: 30).
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Ciinkii ulus ayni etnik kdkene sahip, ayni dili konusan, ortak toprak parcasini
konusan kolektif olarak algilanirken, modern kapitalist donemde devletle birleserek
“millet” olarak algilanmaya baslamustir. “On dokuzuncu yiizyila ait ‘milliyet ilkesinin’
zafer kazandig1 bir donem var idiyse, bu donem Birinci Diinya Savasi’nin sonuna denk
diisiiyordu” (Hobsbawm, 2014: 168). Bu donem hem Tiirk ulus¢ulugunun, ulus

devletinin ve modernliginin zafer kazandig1 donemdir.

“Tirk modernitesinin en 6nemli donilisim noktalarindan biri ulus devletin
kurulmasidir” (Kahraman, 2005: 105). Atatiirk¢iiliigiin bir “6greti” olmay1p, esnek bir
ilkeler biitiinliigli oldugunu sdyleyenler olsa da Atatiirk¢iiliigiin ne oldugunu tarif
etmeye c¢alisan onemli ¢abalar sonucu bazi ortak noktalar saptanmistir. Atatiirkgiiliik
nedir ve en dnemli ayirici 6zellikleri nelerdir?” sorusu iizerinden yliriiyen tartigmalarin
Atatiirkciiliiglin en onemli 6zelliklerini saptamaya calistigi bu soru {izerinden bir
simiflandirmaya  gittigi  goriilmektedir. Kisaca, “Atatiirk¢iiliik, Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde, Osmanli Imparatorlugu’ndan kalma bazi temel yapisal unsurlari
degistirip, onlarin yerine diinya uygarliina gidiste ilk adim sayilan bat1 uygarligindan

esinlenmis bir toplulugu kurmak amacina yonelik goriistiir” (Mardin, 2015: 181).

Mardin, Atatiirk¢iiliigiin en ayirt edici yam olarak “Bati uygarhigina” vurgu
yapmaktadir. Atatiirk’iin Osmanli’nin son donemindeki Geng Tiirklerin, milliyetci,
pozitivist ve batict kanadinin siyasal fikirlerini miras aldigin1 belirten Lewis de
Mardin’i tamamlamaktadir. “Atatiirk’tin hayatinin hakim iki inanci, Tirk ulusuna ve
ilerlemeye olan inanci idi; her ikisinin de gelece§i, onun i¢in batinin modern
uygarligindan baska bir sey demek olmayan uygarlikta yatiyordu” (1984: 290).
Atatlirk’lin kendi saghiginda cumbhuriyetgilik, milliyetcilik, halkeilik, devletgilik,
laiklik ve inkilapgilik olarak belirledigi ilkelerinin temel hedefinin de Bati uygarligi
seviyesinde bir ulus devlet kurmak oldugu tartisiimaz. “Kemalist ulusgulugun en temel
basarisi bir ulus devletin insasidir” (Yildiz, 2001: 294) ancak bu ulus devletin, kendi
kabugu i¢ine hapsolmus bir devlet olmayacagi, yani bati medeniyetinden kopmayacagi

Atatiirk’lin ilan ettigi hedefleri arasindadar.

Subat 1924’teki Soylev ve Demecleri’nde Atatiirk acgikca “Osmanli’nin

Bati’dan koptugu icin ¢oktiigiinii” ilan etmektedir. “Osmanli Imparatorlugu’nun
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cokmesi, Bati’ya kars1 kazandig1 zaferlerden ¢ok magrur olarak kendisini Avrupa
Milletlerine baglayan baglar1 kestigi giin baslamistir” (Oskay, Bozdogan ve
Umarusman, 1962: 47). Atatiirk’lin “lilkeyi muasir medeniyetler seviyesinin iistiine
¢ikarmak” istedigi, yani ulus devleti Batili anlamda bir iilke yapmak istedigi sozii yine
¢ok bilinen bir soziidiir. 1924’te Atatiirk, “Tirkler biitiin medeni milletlerin dostlaridir;
memleketler ¢esitlidir, ama medeniyet birdir ve bir milletin ilerlemesi i¢in de bu biricik

medeniyete istirak etmesi lazimdir” (Baydar, 1957: 49) demektedir.

Kurulus doneminde sosyolojik ¢alismalar1 kadar siyasi goriisleri de etkili olan
Ziya Gokalp’te de kiiltlir gibi Batililagma da “millet olma” yetenegine kavusmanin
zorunlu sartidir. Sag Kemalistler i¢cinde degerlendirilmesi gereken Gokalp uygarlik
konusunda Sol Kemalistlerle ayn1 diisiinceyi savunmustur. Uygarlik “millet” olmanin
ilk ve biricik unsurudur. “Bu bakimdan nasil ki Gokalp’te kiiltiir — uygarlik arasinda
bir iliski varsa, aynmi sekilde uygarlik ile batililasma arasinda da yakin bir benzerlik
vardir; hatta diyebiliriz ki batililasma uygarligin bigimidir” (Tiirkdogan, 1973: 33).
Goriiliiyor ki, “Gokalp batililagsmay1 uygarlasma ile es anlamli olarak kullanmaktadir,
milli bagimsizlik ve sosyal halk¢ilik gercegine dayanan bir kalkinma bi¢imini, Tiirk
toplum yapisi ve insan sartlarina en uygun bir model olarak siirmektedir” (Tiirkdogan,

1973: 51).

Gokalp’te baticilik, sadece kiiltiirel medeniyet degisimi degil ekonomik
kalkinma yolu olarak da benimsenmektedir. Zaten Gokalp, hayatin tiim alanlarinin
milli kiiltiire ait hale getirilmesini savunmaktadir. Modernlesen tiim alanlarin hepsine
birden medeniyet diyebilecegimizi belirtmektedir. Atatiirk’iin Gokalp’in goriisiine
gore bir uluslagsmaya gittigi ve Cumhuriyetin ilk yillarinda Gokalp teorilerine gore bir
ulus insa siiresine kendiliginden girildigi goriilmektedir: “Bitkilerin, hayvanlarin
organik hayati nasil kendiliginden ve tabii bir surette gelisiyorsa milli kiiltiire dahil

olan seylerin tesekkiil ve tekamiilii de tipki dyledir” (Gokalp, 1972: 31).

Batililasma olarak gosterilen dolayisiyla uygarlikla 6zdeslesen Atatiirkgiilik
hakkindaki en 6nemli tartisma konusu “nasil bir Batililasma™ sorusu etrafindadir.
Levent Koker, Atatlirkciiliigii “Kemalizm, kokleri Tanzimat’a kadar dek uzanan

Batililasma hareketlerinin Kurtulug Savasi sonrasinda aldigi ‘radikal’ bir bigimdir”
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(2009: 211) diye 6zetlemektedir. Koker, Kemalizm’i radikal bir Batililagma programi
olarak gormektedir ve Bati’nin simgeledigi “ileri” toplum diizeni karsisinda “geri”
oldugu diisiiniilen Osmanli- Tiirk toplumunun ilerletilmesi amaci tasiyan radikal—

ilerici bir ideoloji olarak da degerlendirilmesi gerektigini ifade etmektedir.

“Diinya uygarliginin kendisi ve ‘biricik uygarlik’ olarak gordigli Bati
uygarhigma yetisen bir toplulugu kurmak amacinda olan Atatiirk’{in, ekonomik ve
hukuki alanda Batiy1 takip etmekle yetinmeyip Bati kiiltiiriinii yerlestirmeye calistigini
da gortirtiz” (Koker, 2009: 211). Atatiirkgiiliik, sadece modernlesmeci ve Batici bir

ideoloji olarak ekonomik ve hukuki temel olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Tekeli, kapitalizmin Avrupa’da gelismeye baslamasiyla dogal olarak Osmanli
imparatorlugunu da etkisi altina alan felsefi ve ekonomik gelismeleri Atatiirk’in
sonuglandirdigini belirtmektedir ve bu anlayislarin ruhunun bireyin 6zgiirlestirilmesi
oldugunu belirtmektedir. Tekeli’ye gore, ulus devlet ve modernlesme adeta

kagiilmazdi.

“Avrupa’nin Atlantik kiyilarinda modernlesme projesi gelismeye basladiginda, ekonomideki
kapitalist birikim bi¢imiyle, bilgi, hukuk ve sanatta evrensellik yaklagimiyla, ulus devlet
orgiitlenmesini getirmesi ve bireyi 6zgiirlestirmesiyle diinyayr doniistiirme iddiasi tasiyordu.
Osmanli Imparatorlugu da déniisme siireci disinda kalamamust1” (Tekeli, 2017: 33).

Koker, iilkeyi “muasir medeniyetler seviyesine ¢ikartmak” amacindaki
Atatlirk¢ti pozitivist iktidarin, ekonomik ve politik yonde aldigi pragmatist kararlara
da deginmektedir. Atatiirk¢ii iktidar, toplumdan ¢ok oncelikli olarak giiclii bir devletin

ideolojisi olarak Atatiirk¢iiliigii diisinmektedir.

“Pozitivizmin Kemalizm’de rastlanan siyasal sonucu ise, bir yandan siyasal rakiplerin ve
muhalif giiclerin ‘dinciliklerine’ kars1 ¢ikilmasini saglamada, diger yandan da pozitivizmin

geregi olan ‘diizen i¢inde ilerleme’ icin gerekli giiclii bir merkezi devleti siirdiirmekteki

katkisinda ortaya ¢ikmaktadir” (Koker, 2009:225).
Bu nedenle resmi ideolojinin ruhunun laiklik oldugu soylenebilir.

2.1.Resmi ideolojinin Ruhu: Laiklik

Atatiirkciiliik Batili anlamda bir degisimi kendine en onemli hedef olarak

koymustur ve en Onemli degisiklik de “din” alaninda yapilmstir. “Tiirk
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vatandaslarina, din ve dini kiiltiirlin yerini alacak yeni bir diinya goriisii saglamak igin
Atatlirk, medeniyetle es tuttugu kiiltiirel bir Batilagma hareketini himaye etti” (Mardin,
1993: 78). Mardin, alfabeden miizige, resimden heykele kadar yeni rejimin
gergeklestirdigi tiim reformlarda “din dis1” anlayisla hareket edildigini belirtmektedir.
Mardin’in belirttigi gibi, biitiin bu etkinlik, uygulama ve kararlarin hepsinin Tiirk
kiiltiirinii Batililagtirma amacina yonelik “sekiiler deneyim” oldugu goriilmektedir.
Buna gore, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin resmi kurulus ideolojisi olan Atatiirkgiiliik
hedefinin sekiilerlesme oldugunu sdyleyebiliriz. “Modernlesme, hem ulus devlet,
kapitalizm ve sanayilesme temelinde toplum yoOnetimini igermektedir, hem de
toplumsal benlik diizeyinde sekiiler ve rasyonel akil temelinde hareket eden 6zgiir bir

bireysel benlik olusumunu yasama gegirmektedir” (Parla, 2005: 41).

Ahmad, Kemalizm’de resmi ya da hakim ideoloji agisindan asil 6nemli olan
prensibin laiklik oldugunun altin1 ¢izmekte ve pozitivizmin pratikte laiklik olmadan
uygulanamayacagini, pozitivizmin Tiirkiye’de uygulaniginin laiklik oldugunu (2014:
88- 89) vurgulamaktadir. Ahmad, Atatiirk’lin prensiplerinin yaninda siirekli “laiklik”
gibi pragmatist bir sonug arayisi i¢inde oldugunu tartismaktadir. Burada da “nasil bir

laiklik tartismas1” ortaya ¢ikmaktadir.

Atatirk c¢oken 1imparatorluk yerine “dinsel veya Kkiiltiirel kodlariyla
oynanmamis gii¢clii bir ulus devlet kurma” teorik hedefiyle yetinmiyor, kendisi
yasarken imparatorluk insaninin tiimden degismesini istiyordu. “Kemalistler, laikligi
yani dinin devletten ayrilmasi ilkesini degil, devletce denetlenen Islam’1 getirdiler”
(Ahmad, 2014: 90). 3 Mart 1924 tarihinde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Hilafet ve
Ser’iye ve Evkaf Vekaleti’ni kaldirmistir. Kogak (1995: 95), dini konularla ilgilenmek
lizere hiikiimete bagiml1 Diyanet Isleri Bagkanlig1 adinda yeni bir 6rgiit kuruldugunu
ve boylece dini kurumun tamamen hiikiimetin denetimine gegmis oldugunu ifade

etmektedir.

Kemalizm’in dini devletin disinda birakacak sekiiler bir toplum olusturma
hedefinden ¢ok, dini, rejiminin uygulamalarini mesrulastiracak bir ara¢ olarak gordigi
anlasilmaktadir. Din modern bir kurumla 6rgiitlenerek modern bir Miisliiman toplum

olusturma yolunda aragsallastirilmis ve Kemalistler “Islam’1, reform programlarini ve
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devrimlerini, gerektiginde Diyanet Isleri Baskanlig tarafindan mesrulastiracak sekilde

kullanmaya niyet etmiglerdir” (Ahmad, 2014: 90).

Kemalizm’in  veya  Atatiirk¢ii ~ modernlesme  projesinin ~ Osmanh
modernlesmesinden ayrilan en 6nemli yonii, din yerine sekiiler bilime verilen
onemdedir. Ahmad’a gore “bilgi ve bilim, ‘hayatta en hakiki miirsit’ olarak
tanimlanmaya baslamis, sehir kadinlari da modernlesme rejiminde bir sekilde
cagdaslagsmadan yararlanmaya baslamislardir (2014: 90). Bu konudaki tartigmada
Mardin, Ahmad’in aksine Atatiirk’iin sekiiler bir yerde durdugunu belirtmektedir:

“Bizzat Atatiirk’lin kendi devrindeki dinsel kurumlara kars1 tepkisini inceledigimizde burada

ilave bir 6zellik goriiriiz: Atatiirk, bilimi bir ara¢ olarak kullanmay1 Batililigin en basta gelen

ozelligi saymakla birlikte dini bir arag olarak kullanmay1 begenmemektedir, reddetmektedir.

Islam tarihi igindeki en gok elestirdigi nokta Miisliimanligin en basindan itibaren politik bir

ara¢ olarak kullanilmis olmasidir. Atatiirk’e gdore Miislimanlik nerede bdyle bir nitelik

kazanmigsa bir ‘aldatmaca’ olmustur. Asil mesele, dini bu konulara ‘bulagtirmamak’tir” (2015:
191).

Bernard Lewis, Mardin’in bahsettigi Atatlirk’iin “dini baska bir meseleye
bulastirmama” tutumunu ve aragsallastirma tezini Islam felsefesi acisindan
incelemektedir. Lewis, niifusunun belirgin ¢ogunlugu Miisliman olan devletlerin
hepsinde Islam’in devlet dini oldugunu sdylemektedir. Lewis’e gore, bu devletlerde
iktidarin mesruiyetinin ve hukuk sisteminin temelinin de asil kaynagi Kutsal Kitap’tir.
“Bunun disinda kalan tek 6rnek, 1920’lerde birinci cumhurbagkani Kemal Atatiirk
tarafindan yasalarda bir dizi yenilikler yapilarak Islami hukukun yerine din ile devlete
ayr1 varliklar kazandiran Tiirkiye Cumhuriyetidir” (Lewis, 1997: 10). Lewis, laikligin
Islam iginde tek uygulamasinin Atatiirk’{in cumhuriyetinde baslatildigin1 sdylerken,
laiklik uygulamasinin aslinda Islam felsefesine ve Islam idari sekline de tamamen ters

oldugunu anlatmaktadir:

“Hristiyanlikta derin kdklere sahip din ve devlet ayrimi Islam aleminde goriilmiis sey olmadig
icin, Arapga’da ve entelektiiel ve siyasal sdzciik dagarcigini bu dilden devsirmis 6teki dillerde,
ruhani ve diinyevi, dinsel hiikiimlerce belirlenmis hayat alan1 ve din dis1 alan, dinsel ve laik
gibi kavram ya da terim ¢iftleri olmamustir. Laik kavram ve fikrini ifade edecek sozciikler bile
ancak 19. ve 20. ylizyilda o da batili diislincelerin ve kurumlarin etkileriyle ve dnce Tiirkge’de,
sonra da Arapga’da kullanilmaya baglamistir” (Lewis, 1997: 9).

Islam’da din ve devlet islerinin ayr1 olmadigini, batidaki gibi kilise ve devlet
ayrimi bulunmadigin belirten Lewis, “laik yargi ve laik otorite nosyonlart — yani dini

hukukun ve bu hukuka gore yetkilenmis kisi ve kurumlarin hiikkmii digindaki hayat
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alanlarmi ifade eden bir anlayis, bir inangsizlik, dahas1 islam’a kiifiir sayilmaktadir”
(Lewis, 1997: 9) diyerek Kemalist yeni donemin nasil bir risk aldigini ve nasil bir
kopus ortaya koydugunu da vurgulamaktadir. Belki de yeni Cumhuriyet’in sekiiler
goriinmemek i¢in dini Diyanet altinda kurumsallastirmasinin nedenini burada aramak
gerekmektedir. Lewis, yeni Cumbhuriyetin sadece teknik bir rejim degisikligine
gitmekle kalmay1p islam sdyleminden koparak, kendinden énceki ruh halini tamamen

degistirmeye yoneldigini anlatmaktadir.

Serif Mardin de, Osmanl’nin bu paradigma i¢inde kalarak, yani dini
aragsallastirarak bagsaramadigini, Atatiirk’iin bu paradigma disina ¢ikarak tam da bu
nedenle degisimi basardigini belirtmektedir. Mardin, Atatiirk’iin Miislimanligin
politika i¢in “aragsallagtirilmasina” karsi ¢ikarken tamamen onu Lewis’in belirttigi
gibi vicdan hanesine gonderdigine, devlet ve politik alanin dinden tamamen

arindirildigina dikkat cekmektedir.

Onur Atalay, Kemalist ideologlar tarafindan Kemalizm’in adeta “sekiiler bir
din olarak” (2018: 97) topluma benimsetildigini, Islam dini icinde diisiinme ve
eylemde bulunmanin giderek sekiiler milliyet¢ilik kurgusu vasitasiyla ulus devlet
denkleminden ¢ikarildigini sdylemektedir. Atalay’a gore donemin ideolojik aydinlar
Kemalizm’den Once bir mezhep, bir tarikat gibi bahsetmis daha sonra ise, onu
“kutsallastirilan bir ideoloji” (2018: 97) yani sekiiler bir din haline getirmislerdir.
Atalay, “Kemalizm’in dort temel kutsali” olarak da “bilim, medeniyet, milliyetcilik ve
Atatiirke atif yapmaktadir. “Yeni kutsallar, gegmisin kutsallarini ezip gegmektedir”
(Atalay, 2018: 257) ve bu kutsallar Cumhuriyet’in 10. yilindan itibaren yeni diizenin
“sekiiler dini” yani ideolojk-kiiltiirel belirleyenleri olmustur. 10. yildan itibaren
“gecitlerde veya gosterilerde Cumhuriyet ¢ogunlukla, bir omzu agik, basinda ay
yildizl1 bir tag tasiyan bir geng kiz tarafindan temsil edilen bir peridir” (Atalay, 2018:
258).

Yildiz da buna ek olarak, Atatiirk’{in ulus insasinda milli degerleri belirlerken
Islam dinini Tiirklerin dini olarak tarihsel bir olgu seklinde gormekten vazgectigini ve

Miisliimanliktan 6nceki Tirklerin dinini temel aldigini belirtmektedir:
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“Kemalist ulusguluk sekiiler bir ‘simdi’ olusturmak icin ‘gecmisi’ sekiilerlestirdi. Islami
tesirlerden armdirilmis ve Islam oncesi Tiirk gegmisinin yeniden insa edilmis unsurlariyla
zenginlestirilmig Kemalist ulusguluk biitiin sosyopolitik faaliyetleri belirleyen yiiksek kuvvet
olarak Cumhuriyetin {lizerine oturdugu temel ¢ergevedir” (Yildiz, 2001: 120).

Ancak Baris Unlii, Atatiirk’iin Batil1 ideoloji ya da Baticilik anlayisinin yeni
rejimin kurulus siirecinde Islam’1 dislamadigini, yani Cumhuriyetin kurulus siirecinde
yukarida belirtildigi gibi bir Baticiligin benimsemedigini, tam aksine Osmanli’nin son
doneminde Kurtulus Savasi yiiriitmeye karar vermis kadrolarin islam ile bir

“sozlesmeye” vardigini iddia etmektedir:

“Tiirk devleti, ulusu ve bireyi ana ilkesi Miisliimanlik ve Tiirkliik olan asamali bir s6zlesmeyle,
baska bir deyisle Miisliimanlik S6zlesmesi ve Tirkliik S6zlesmesi’yle birbirlerini eszamanli
olarak ortaya ¢ikarmis, insa etmis, {iretmis ve yeniden iretmistir. Miisliimanlik S6zlesmesi
sayesinde dogan yeni devlet, s6zlesmenin temel ilkelerini siirdiirerek ve iizerinde kuruldugu
ortak ¢ikar ile duygulart gozetmeye devam ederek, sozlesmeyi bir Olglide daraltip
Tiirklestirmistir” (Unlii, 2018: 184).

Unlii 6zii itibariyle yapilmak istenenin, Batiy1 érnek almak oldugunu hatta
Batil1 bir 6rnegi taklit etme oldugunu belirtmektedir ve Fransa devletinin 1870-1914
arasinda heniiz kendilerini Fransiz olarak gormeyen ve hissetmeyen koyliilerden
Fransiz yaratma gabasim Atatiirk’iin Tiirkiye’ye uyguladigim belirtmektedir. Unlii’ye
gore Atatlirk’lin amaci egitim yoluyla;

“Miisliman Anadolululardan birer Tiirk yaratmakti: Tiirk gibi konusan, diisiinen, duygulanan

ve davranan bireyler. Okullarda egitim ve bu egitimin uygulayicilari olan 6gretmenler bu
zihinsel fetih harekatinin askerleriydiler”(Unlii, 2018: 192).

Unlii’ye gore, kurulus doneminde yeni rejimin Miisliimanlikla herhangi bir
sorunu olmadig1 gibi, tam aksine ulus devlet kurulusunda Miisliimanlik farkli ulusal
kokenlerin Tiirkliik altinda birlestirilmesinde ¢imento gérevi gormiistiir. Unlii,
Tiirkliik bilincinin  diger uluslara mensup insanlarin Misliimanlik bilinciyle
Ozdeslestigini ve yeni rejimin herkesi once Miisliman sonra da Tirk saydigimni

belirtmektedir.

Unlii’ye gore, kurulus déneminde gegis rejiminin siyasi tercihi neticesinde
Miisliman dinine mensup Tiirkliik disindaki diger tiim uluslara mensup yurttaslar
kendi ulus bilincini gelistirememistir. Tirk ulus devlet kurma siirecinde rejim
tarafindan asil amaca hizmet eden bir ara¢ olarak degerlendirilen Miisliimanlik,

Tiirklik i¢inde erimis ve bu da asil ama¢ olan ulus devlet kurmanin anahtar
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stireglerinden biri olmustur. “Bu baglamda, devletin Anadolu’daki kiiltiirler i¢inden
bir kiiltiirii ve buna bagli olarak diller i¢inden bir dili mesru ve degerli ilan etmesi Tiirk
ulusunun, Tiirk bireyinin ve Tiirk ulus devletin insa siirecinde en hayati agamalardan
biridir” (Unlii, 2018: 195). Unlii, Cumhuriyet kurulduktan sonra, yani yeni rejim
oturtulunca, Osmanli’nin son déneminde hatta Kurtulus Savasi boyunca muhalefetin
cimentosu olarak hareketi ayakta tutan Misliimanlik S6zlesmesi’nin Cumhuriyet’in

kurulmasiyla yerini Tiirkliik S6zlesmesi’ne biraktigini belirtmektedir.

“1913’ten sonra yiiriirliige giren Miislimanlik S6zlesmesi’yle baslayan yeni bir devlet, ulus ve
birey insasi, 1923’ten sonra Tiirkliikk S6zlesmesi ¢ercevesinde yiiriitiilmiis ... boylece bilgileri
ve duygular1 da merkezilestirmis, alternatif bilgi ve duygular1 yasaklamis, hatta bastirmis, ortak
gorme, algilama, diisiinme, degerlendirme ve duygulanma bigimlerini insanlarin zihnine
isleyerek ortak biligsel ve duygusal yapilar / semalar insa etmis, insanlarin i¢inde yasadiklari
diinyay bir Tiirk olarak deneyimlemelerini saglamus, yani onlar1 Tiirk bireyi yapmstir” (Unlii,

2018: 202).

2.2. Din Kiiltiirii Yerine Milli Kiiltir

Atatlirk¢iiliiglin  dini aragsallastirdigi veya sekiiler oldugu tartismasinin
yaninda, din yerine bilimi veya “ulusu” koydugu tartismasi kurulus dénemine dair
Onemli tartisma basliklarindan biridir. Bu tartismanin ekseninde modern ulus devlet
olusturma projesi vardir ve “Kemalizm arkaik bir imparatorlugun ¢okiisiine bir tepki
degil, onun i¢inden ¢ikan ulusal bagimsiz diger devletler gibi bir ulusal Tiirk devleti
yaratma ¢abasi idi” (Timur, 1992: 29 — 30). Atatiirk’e gore, yeni ulus devletini ve yeni

ulusun “harcin1”, laiklige dayali “milli kiiltiir” olusturmaktadir.

“Atatiirk 1 Kasim 1932 giinii Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin doérdiincli donem ikinci
toplant1 yilin1 agarken, ‘Milli kiiltiiriin her ¢1girda agilarak yiikselmesini Tiirk Cumhuriyeti’nin
temel diregi olarak temin edecegiz’ demektedir. 1936’da ise aym konuda su cilimleyi

soylemigtir: “Tirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir” (Zileli, 2009: 245).

Bat1 uygarligin1 Tiirk toplumuna mal etme ve bati uygarligini da din dis1 bir
uygarlik olarak goérme, Kemalist kurulusun 6ziinii olusturmaktadir. Cumhuriyet
paradigmasinin sadece ulus devlete veya sadece laiklige gecis degil, ikisinin birbiriyle
eklemlenmesi oldugu goriilmektedir. Batili modernizm her seyden 6nce Batili ulus

devletleri 6rnek alan laik modernizm olarak goriilmektedir. “Tirklestirme yoluyla
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batililasma ve batinin pozitivist aydinlanma gelenegine, sekiiler kiiltiire bagimlilik,
Kemalist modernlesmenin ana gergevesini teskil eder” (Yildiz, 2001: 115). Lewis ise,
Kemalist modern Cumbhuriyetin 6zelliklerini ve Atatiirk’in 6zglinliiglinii, giinliik
hayattaki kiiltiirel degisim ve laiklik algis1 tizerinden ozetlemektedir. “Pek ¢ok
reformcudan farkli olarak, Kemal Atatiirk salt bir modernlesme goriiniisiiniin degersiz
oldugunu ve Tiirkiye zamanimizin diinyasinda tutunacaksa, toplumun ve kiiltiiriin

biitiin yapisinda temelden degisikliklerin zorunlu oldugunu iyi biliyordu.” (Lewis,

1984: 291).

Lewis gibi Yildiz da Atatiirk’{in Batililasma ve modernlesme i¢in “toplumun
ve kiiltiirtin biitin yapisinda temelden degisiklikleri zorunlu gordigiini” kabul
etmektedir ve Atatlirk’iin Tirkiye’yi yeni bir paradigma icinde hareket etmeye
yonlendirdigini belirtmektedir. “Medeniyetciligi Baticilikla, medeniyeti Batiyla
ozdeslestiren Kemalist ¢agdaslasma projesi, Islam’dan ve Islamilesmis kiiltiirden
arindirilmis yeni ulusal Tiirk insanini, yeni Tiirk ulusgulugu vasitasiyla Bat1 / Hristiyan

enternasyonali igine yerlestirmistir” (Yildiz, 2001: 295).

Belediye baskani veya kaymakam filmlerinin en 6nemli ¢atisma eksenlerinden
birisi, dinsel ve ulusal yeni paradigma insa siirecinde kesimlerin aldig1 “yenilik¢i” veya
eski giiglerle kurulan “igbirlik¢i” tutumdur. Akbulut, sinema diinyasinda “ulus
sinemalarmin ulusal kimligi yansitmasi beklentisinin” egemen goriis oldugunu
belirtmektedir. Ancak, “ulusal kimligini ge¢ elde etmis, istelik bu kimligi
tanimlamada sorunu olan Tirkiye gibi llkeler i¢cin kendi sinemasinin kimligini
tanimlamak tam bir sorun olagelmistir” (Akbulut, 2012: 29). Ciinkii yeni rejimin
kimligi inga olurken, yeni paradigma ortaya ¢ikarken, bunlarin bitmis hallerini beyaz
perdeye yansitmak veya bu siirece ideolojik olarak dahil olmak zaten kendisi de yeni
olan sinema igin kolay olmamustir. Ote yandan “ulusal kimliginin ‘6teki’ne gore
tanimlanmas1 ve ‘Oteki’nin tarihsel, toplumsal, siyasal kosullara gore degismesi bir
yandan Tirkiye sinemasina kolaylik saglamistir” (Akbulut, 2012: 29). Ancak yine de
bazi catismalarin ve alternatif arayislarin varligi kaginilmaz olmustur. Bu ¢atismalarin
da kaymakam ve belediye baskani filmlerinde biiyiik sahnesi vardir. “Yeni bir yurt,
yeni (modern ve batil) bir kimlik ve yiiceltilmis bir gegmis kurgusu etrafinda” (Yildiz,

2021: 43) sekillenen Kemalist modernlesme ancak bir “hafiza kaybiyla miimkiin
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olmustur” (2021: 43). Bu hafiza kaybinin kaliciliginin saglanmasinda sinemaya biiyiik
gorev digmiistiir ve Tiirkiye Sinemast hikayesini anlattig1 kesimler iizerinden degil de
hikayesini asla anlatmadig1 veya iktidarin goziinden anlattifi kesimler {izerinden
kendini tanmimlamistir. Boylelikle ‘Gtekini’ ve ‘bizi’ siirekli yeniden tanimladigimiz
inga siireci ve sonrasinda da bizi kuran ge¢mis “bir nevi Tirklestirilmistir” (Yildiz,
2021: 43). Yiizyillarca “bizi biz yapan™ ve farkli etnik, dinsel kimliklerden olusan bir
imparatorluktan “laik Miisliiman—Tiirk™ bir ulus devlet yaratmak, bilimselligin ve
modernligin gerekliligi olarak haklilastirilmis, bdylece yeni “biz” olustururken yiice

bir sey yaratildig1 duygusu hakim kilinmistir.

Zaten kaymakam ve belediye baskani filmlerinin degismeyen, daha dogrusu
stirekli var olan temalardan biri, ulus devletin de en 6nemli ayraci laiklige bagl olan
“Hak ve batil miicadelesi” ya da “gergek din-sahte din” ayrimidir. Bu durum
Cumbhuriyet ideolojisinin inga siirecinin basarili oldugunu gostermektedir. “Devlet,
aslinda dine karsi degildir ama dininin sahtekarlarca kullanimina karsidir” diye
Ozetlenebilecek bu anlayis, hayatin birgok alaninda devlet ideolojisini hakli ¢ikaracak
bir bigimde kullanilagelmistir. “Kimligin toplumsal ingasi, her zaman iktidar
iligkilerinin damgasint vurdugu bir baglamda gerceklestiginden” (Castels, 2013: 14)
Atatiirkciiliik ve toplumsal insa, iktidar degisikliklerinde farkli igerik almistir. Ancak
ilk déonemde Atatiirkciiliik, her ne kadar dinden kopuk, tamamen sekiiler bir hayat
kurma miicadelesi gibi degerlendirilse de pratikte “sahte dinin tamamen ortadan

kaldirilmas1” ve gergek dinin de “devlet kontrolii altina alinmasina” donligsmiistiir.

2.3.Tiirk Modernlesmesi: Batinin Teknigini Alip ‘Dejenere’ Ahlakini
Reddetmek

Tiirkiye’de popiiler kiiltiire de malzeme olmus, “Bati’nin teknigini alip
kiiltiirtinii reddetmek” deyimi, uluslagma veya modernlesme projesinin onemli
celigkilerinden biri olarak goriilmektedir. Atatlirk¢iiligiin milliyetcilik ve bati
medeniyeti gibi iki onemli kurucu ilkesi oldugunu hatirlatan Yildiz, “Medeniyetgilik
iradesi bat1 diisiincesi ve hayat tarzina, milliyetcilik 6nermesi Tirklerin Orta Asya
kokenine ve dil-tarih birligine giden yola isaret etmekteydi” (2001: 294) diyerek yeni

Cumhuriyetin modernlik tutumunu tekrarlamaktadir. Cumhuriyet, Islam’1 ortadan
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kaldirirken Bati ile bulusmayi se¢memis, Miisliimanlik Oncesi kokleri aramaya
cikmigtir. Bu tutum da dogal olarak baticiligt da hatta medeniyeti de

aracsallastirmaktadir ve bagka bir tartismay1 baglatmaktadir.

Tanil Bora, bu nedenle Kemalist modernlesme projesinin ya da Tiirk
modernlesmesinin muhafazakar bir durus ve diisiiniis paralelinde gelistigini
sOylemektedir. Bora’ya gore, Kemalizm, “kuskusuz kendisi hakkindaki bilinci
itibariyle muhafazakarliga ve kendini muhafazakar olarak algilayan konumlara
karsittir; inkilapcidir, ilericidir, cumhuriyet¢idir, modernisttir ancak, ‘soyut’
hiimanizmacilik  ve kozmopolit batililagmacilik, azimli savunuculart ve
karikatiirlestirilen 6rnekleri olmasina karsin, hakim ¢izgi olmamistir” (1997: 16).
Bora, Tiirk modernlesmesini hiimanist olmayan “muhafazakar modernlesme” olarak
degerlendirmektedir. “Tiirk inkilabinin askinlik ve kutsallik anlayisinin 6z/asil
kavraminin siklet merkezi ise, milli kimliktir” (1997: 16). Bora, kurucu kadronun
Baticilik anlaminda en 6nemli dayanag olan “Islamcilikla miicadele” iliskisini ya da
Atalay’n sozilinii ettigi “sekiiler din” gibi algilanma siirecini de torpiilenmesi gereken
bir “asirilik” olarak goérmektedir. Bora, kurucu ideolojinin, bir karst kiiltiir olan
Islamcilik tarafindan geriletilmesini, kendi kavramiyla olmasa da bir “karst
aydinlanma hakaretinin ideolojisi” olarak aciklamaktadir. Bora’ya gére bu adimlar,
“laik sapma”, “amag dis1 bir sapmaydi1” ve 6zlenen veya planlanan bir durum degildi.
Bora, militan laisizmin torpiilendigini ve kiiltiirel restorasyona tabii tutuldugunu
belirtmektedir:

“Militan laisizm politikasi, Tiirk inkilabinin ve modernlesmesinin en bilyiik ‘asirihigrydr’.

Modernlesmeyi ‘asiriliklarindan’  arindirma  ve gelenekle barigtrma istegi  olarak

Ozetleyebilecegimiz muhafazakarlik, bu asiriligin ‘tahrikine’ uydu. 1950’lerden itibaren

Islamcilik, kendini laisizme kars1 bir tiir Kiiltiire]l Restorasyon talebiyle ortaya koymaya
baglad1” (1997: 21).

Tirk aydinlanmaciliginin, yani Atatiirk¢iiliigiin kiiltiirel muhafazakarliginin
kokenlerini arastiran Serif Mardin ise, bu muhafazakarhigin dayanaklarinm
Atatiirkciilikte degil, Jon Tiirk diisiincesinde bulur. Mardin, “Jon Tiirklerin bir
itopyayla ortaya ¢iktiklar1 sdylenemez, bu itibarla, Jon Tiirk diisiincesi ‘radikal’ degil,
muhafazakardir” (2004: 304) demektedir. Ciinkii Mardin’e gore, Geng Osmanli

diistincesi ‘aydinlanma oOncesi’ idi, Geng¢ Tiirk diisiincesi bu nedenle Kemalist
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diisiinceye gore muhafazakardir. Kemalizm Geng Tiirk diisiincesini degistirmistir.
Mardin, “Bati’nin teknigini alip dejenere olan ahlakini almamanin kdklerini” tim
toplumlara hakim olan pragmatizmde gormektedir. Mardin’e gore bu diisiince

konjonktiirel politik bir davranistir.

“Modernlesme akimina giren biitiin geri kalmis memleketlerin tepkisi kendi toplumlarinin
manevi degerlerini romantiklestirmek, onlara batinin degerlerine oranla bir istiinliik tanimak
ve memleketin daha Onceki prestiji yiiksek olan devreleri iizerinde durmak g¢abasidir. ...
Batiin ahlaken ‘dejenere’ oldugu seklini alan inang ¢ok zamanlar bize, ‘siyasi fikir’ olarak
sunulmaktadir” (Mardin, 2004: 305).

Mardin, kendine 6zgii bu Tirk hiimanizminin, daha dogrusu geri kalmig
tilkelerin kurtulus¢u sekiiler hiimanizminin, 6zellikle Atatiirk’iin 6liimiinden sonra
“Batinin teknigini Dogu’nun ahlakini almay1 hedefleyen” bir yeni muhafazakarlhiga
biirlindiiglinii belirtmektedir. Ancak bu muhafazakarligin olusumunun da tabandan
yani asagidan yukart ve kendiliginden degil tavanin zorlamasi ile daha dogrusu
kendine “Kemalist” diyen iktidarin zorlamasi sonucu olustugu tartisilmaktadir.
Atatlirk’lin saghiginda vurguladigi Batililasma, Bati ile her alanda biitlinlesme,
Atatlirk’lin 6liimiinden sonra, hem “kan birligini” 6ne ¢ikarmaya calisan sag ve
muhafazakar kesimden hem de antiemperyalizm vurgulu sol kesimden elestiriler
almaya baglamistir. Atatiirk’iin 6liimiinden sonra Atatiirk’{in partisinin hiikiimet
programlarindaki kiiltlir politikas1 boliimlerine Batici sekiiler hiimanizm anlayisi
yerine kana ve irka dayali Tirkg¢iiligiin hedeflenen kiiltiir politikasi yazilmasi, hem
muhafazakar ve sag kesimin tezlerini giiclendirmektedir hem de hiimanizmden
uzaklasildigini kanitlamaktadir:

“5.8.1942 tarihli 1. Saragoglu hiikiimetinin programinda yer alan ‘Biz Tiirkiiz, Tiirk¢iiyliz,

daima Tiirkgii kalacagiz. Bizim ig¢in Tiirkgiiliik bir kan meselesi oldugu kadar ve laakal (ondan

asag1 olmayan) o kadar vicdan ve kiiltlir meselesidir. Biz azalan ve azaltan Tiirk¢ii degil,
cogalan ve c¢ogaltan Tirk¢iiyiiz. Ve her vakit bu istikamette calisacagiz’ ifadelerinde de

goriildiigii gibi Tirkgiliiglin ayn1 zamanda bir kiiltiir sorunu oldugu anlayisi hakim olur”
(Ondin, 2003: 88).

Alaxander ve Margarete Mitscherlih, uluslarin da ayni1 bireyler gibi yenilgi ve
kayip sonrasi yas ve melankoli donemi oldugunu belirtmektedir. Alaxander ve
Margarete Mitscherlih, yas tutamayan birey ve uluslarin kayip duygusu ile bas
edemedigini belirtmektedir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu bir basar1 olarak
goriilse de Osmanli Imparatorlugu’nun kiigiilmesi, topraklarimi kaybetmesi ve sonugta

yenilmesi, Cumhuriyetin ilk doneminde batiya kars1 bilingaltinda “ulusal melankolik
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bir diismanlik durumunun ortaya ¢iktigini” akla getirmektedir. Mitscherlih Alaxander
ve Margarete, “Yas durumunda yoksunlasmis, melankolide ise asagilanmis
hissederiz” (2012: 37) demektedir. Cumhuriyet ideologlari, kaybin yasin1 tutmadan
yeni cumhuriyetin basarisi {lizerinden Batiyla biitlinlesmeye calistigi i¢in, bastaki
ideolojik biitiinlesme egilimi ilk firsatta “Bati’nin ahlaksizlig1” kavramiyla ag¢iklanan

melankolik bir asagilanma bigiminde kendini gdstermektedir.

Halil Berktay, “tarihi, siyasi menfaatler ugruna yahut marazi ideolojileri
miidafaa maksadiyla bir yalanci sahit gibi kullanmak, ilmin ve insanligin haysiyeti
namina, ¢ok aci ve faydasiz bir seydir” (1983: 93) diyerek tartismaya katilmaktadir.
Berktay, her ne kadar temel bir tarihgilik anlayisindan bahsediyor gibi goriinse de
aslinda bu sozleriyle, tipki muhafazakarlarin Tiirkcii tezlerindeki ¢aba gibi, Kemalist
milliyet¢i tarihgilerin tarihi yeniden yazma denemelerini olumlamaktadir. Sol

milliyet¢ilik ve sag muhafazakarlik Tiirkliik ¢ercevesinde bulugsmaktadir.

Kemalist tarih¢ilerin “en on safindaki Fuat Koprili’niin ayni yillarda
olgunlasan tarihgiligi, Cumhuriyet ideolojisinin resmi tezlerden ¢ok daha saglikli,
gercek 1zdlislimiinii meydana getirmektedir. XX. Yizyil baslarinin oryantalist
paradigmasini, bilim diinyasini ikna edici bir tarzda yikip, yerine biitiinciil bir kavrayis
getiren, asil Koprilidiir” diyen Berktay, Kopriili’niin “sonsuz ¢aligma giicilinii
harekete gegiren temel diirtiiniin, sonunda Kemalist bi¢imiyle i¢ine sindirdigi Tiirk

milliyet¢iligi oldugunu” (Berktay, 1983: 62) sdylemektedir.

Bora, milliyet¢iligin bir modernlesme davasiyla i¢ ice gectigi vakalarda bir
gecikmenin telafisi duygusunun ortaya c¢iktigimi ve bir diizeltme girisiminin
bagladigini ifade eder. Bora’nin anlatmak istedigi “ideolojik ve kiiltiirel anlamda da
bir kurtulus savasina girisme” Berktay’in Kopriili'ye yiikledigi misyondur. Bora,
modernligin, Jon Tiirkler Orneginde oldugu gibi bir tiir gelenegin muhafazasi
ideolojisine doniistiigliniin gozlemlendigini belirtmektedir. “Hatta Osmanli Tiirk
modernlesmesi gibi, bir gecikme bilinci i¢inde yasandig1 6rneklerle modernlesmenin
kuvvetleri, yozlagan gelenegi ihya etmenin vasitasi olarak tahayyiil edilebilmistir”

(Bora, 2005: 244). Bu iki tartismanin her ne kadar Atatiirk sonrasi canlandig1 goriinse
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de kokeninin Atatiirk donemindeki Giines Dil Teorisi ve Tiirk Tarih Tezi

tartismalarina kadar indigi goriilmektedir.

Atatiirk, Osmanli Imparatorlugu’nun dagilmasi sonucu, biitiiniiyle Miisliiman
halklardan olusan bir ulus devletin kurulmasini saglamistir. Bu devletin Milli Misak’la
belirlenmis miilki sinirlarinin tanimlanmasinda bir mutabakat da olusmus ve sonugta
Bat1 bu sinirlart tanimistir. Tiirkiye Cumhuriyeti tamamen Miislimanlardan olustugu
halde, Miisliiman kimligi yok sayilmistir. Zaten etnik kimlikleri tanimayan yeni rejim,
Miisliiman kimligi de reddedince, ulusal kimligin sinirlarinin belirlenmesi daha uzun
stirmils ve Atatiirk’iin saghiginda bile “isyanlar” gibi nedenlerle siirekli ¢eligkili

adimlar atilmistir.

Hem devralinan tarihsel miras hem de ulus insasinda gerekli olan “biricik
olma” vurgusu yiiziinden kiiltiirel olarak Batililik ile anti Batililik arasindaki ¢izgi kisa
stirede i¢ ice gegmektedir. Batililik ideolojisi karsisinda anti Baticilik siirekli dini veya

etnik catlaklar bulmaya calismaktadir.

Kendine 6zgii Tirk hiimanizminin, daha dogrusu Bora’nin deyimiyle geri
kalmas iilkelerin kurtuluscu sekiiler hiimanizminin “iistiin ulus” asir1 milliyet¢iligine
doniismesinin kagiilmaz oldugu tartismasina katilan Fethi Acikel ise, Atatiirk sonrasi
sag ve sol kanatlarin milliyetgi—anti emperyalist vurgusunu ve tiim bu siireci “kiiltiirel
restorasyon” donemi olarak adlandirmakta, bunun bir “kars1 aydinlanma” olarak degil
de bir “ikinci aydinlanma siireci” olarak degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir.
Ancak Agikel’in “ikinci aydinlanma” kavramimin kapsadigi donem, Bora’nin
“asiriliklardan arindirma” kavrami ile anlatmak istedigi doneme denk gelmektedir.
Acikel, bu restorasyon veya ikinci aydinlanma déneminin iiretim iligkilerinden veya
kapitalist gelismelerden bagimsiz diisiiniilemeyecegini anlatmaktadir. Acikel,
“Tiirkiye’de kapitalizmin gelisimi siireci ig¢inde Tiirk IslAm Sentezinin degisik
versiyonlarini Kemalist modernlesme siirecinin bir anti-tezi olarak gérmek egiliminde
olmadigimizi vurgulamamiz gerekir” (1996: 154) diyerek bir kopustan cok
stireklilikten bahsetmektedir. A¢ikel’in en 6nemli katkisi “siireklilik™ ise de ikinci en
onemli katkisinin “ideolojik tercihten ¢ok ekonomik zorunlulugun 6nemli oldugu”

vurgusudur.
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Acikel yeni ideolojiyi “Tiirk—Islam ideolojisi” olarak tanimlamaktadir ve bu
ideolojinin Atatiirk modernlesmesinin temel tasi olan Tirk modernlesmesiyle bir
koalisyon oldugunu ileri siirmektedir. Bu da {g¢iinci onemli katki olarak
gorilmektedir.  Acikel, asiriliklarin torpiilenip yeni ideolojiye gegisin tarihsel
ekonomik nedenleriyle birlikte tartisilmasi gerektigine inanmaktadir ve ideolojinin iist

yapidan yani ekonomiden bagimsiz belirlenimciligine karsi ¢ikmaktadir.

Agikel, Bora’nin “militan laisizm” olarak degerlendirdigi ve daha sonra
kurucularin dahi “asirilik” olarak gordiigli laikligin bu adimla “restore” edildigini
kabul etmektedir. Agikel’e gore kapitalist gelismeyle birlikte degisen Tiirkiye’nin yeni
ideolojisi olan “Tiirk-Islam ideolojisi, bu yoniiyle, pre-kapitalist sembolik-kiiltiirel
yapinin, kapitalist gelisme siireci i¢inde ve modern ekonomik-teknolojik erekler
dogrultusunda yeniden iiretilmesini amaclayan gecis/dikis ideolojisidir” (Acikel,
1996: 156). Acikel, restorasyona, asirihigin torpiilenmesi veya Tiirk-islam
ideolojilerinin yerlestirilmesi kavramlar1 yerine “Kutsal Sentez” adin1 vermektedir.
Agcikel, bunun kapitalizme gegis siirecinde Bati kapitalizminin “radikal bir elestirisi
olmaktan ¢ok, pre-kapitalist cemaat iligkileri, sembolik-imgesel degerler ile modern
ekonomik-teknolojik yapilar arasinda bir eklemlenme arayisi” (Agikel, 1996: 156)
oldugunu belirtmektedir. Agikel’e gore, Tiirk—Islam ideolojisi “gec kapitalistlesmis
Tirkiye cografyasinda, geleneksel kiiltiirel sembollerin modernlesme karsisindaki
‘yar1-goniilsiiz’ savunmasidir (Agikel, 1996: 156). Acikel buna “Kutsal Mazlumluk”
1996: 56) konumlanis1 adin1 vermektedir ve bunun ulusal ruh halindeki karsiliginin,
kapitalizm Oncesi ‘huzur ideasinin’ kapitalizmin patolojileriyle bas etmede bir care

olarak kullanilmas1 olduguna inanmaktadir.

2.4 “Tiirkliigiin Sinema Perdesi”

Atatiirkciilik adi verilen Batililik ve milliyetgilik ideolojisinin, dénemler
arasinda hatta konular arasinda bile farklilik gosterdigi goriilmektedir. Atatiirk’lin
sagliginda bile Atatiirk¢iiliigiiniin farkli uygulamalar1 goriilmiistiir. Bu tartisma,

sinemay1 da igerecek bigimde ¢esitli boyutlariyla giindemdedir.

Farkl1 Atatiirk¢iilik yorumlamalarinin tarihsel kdkenlerinin olup olmadigina

bakan Ahmet Y1ldiz’in boliimlemesi, ileride film incelemelerindeki “resmi ideoloji”yi
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yorumlama farklarinin tarihsel koklerini anlamak igin ipucu verebilir. Hangi filmde en
azindan Atatiirk¢iiliigiin hangi yOniiniin 6ne c¢ikartildigi, hangi yoniiniin ihmal
edildigini anlamak i¢in Y1ldiz’1n kategorisi yararli olmaktadir, ¢linkii Yildiz da zaten
Atatlirk¢iiligin  veya ulusalciligin  hakim renginin Atatlirk’iin saghiginda bile
konjonktiirel olarak degisim gosterdigini belirtmektedir. Yildiz, Kemalist insa
donemini 1919 — 1938 yillar1 arasinda {i¢ boliimde incelemektedir ve her tic donem de
birbiriyle ¢elismektedir:
“Birinci donemi olugturan Milli Miicadele (1919 — 1923) yillarinda Tiirk ulusal kimligi, baskin
bir dini karaktere sahip olmus, milliyet Miisliimanlikla tanimlanmis, reelpolitigin bir yansimasi
olarak, resmi politik sdylem etnik ¢ogulculugu veri olarak almigtir. 1924—1929 déneminde dini
tanimdan radikal bir kopus gergeklestirilmis, ¢ogulcu séylem terkedilmis, ulusal kimligin
cumhuriyet¢i karakteri temel tanimlayict olmustur. Dinin hem siyasi hem de sosyal
goriniirligiiniin yok edilerek yalnizca ‘vicdanlarda ve mabetlerde’ yasanmasini 6ngdren
militan bir sekiilarizm, cumhuriyet¢i tanima asil rengini vermistir. Tiirk ulusal kimliginin
Kemalist inga siirecinde {iglincii safhasi (1929 — 1938), ulusal toplulugu etniklik ekseninde

tanimlayan ve ortak kdken duygusunu temel alan irki—soya dayalt motiflerin, cumhuriyetci
tamima eklemlenmesi ¢abalari olusturmugtur” (2001: 16 — 17).

Bu siiflamaya gore, dindar veya siyasal Islamci Tiirkler, Kiirtler gibi anadili
Tirkge olmayan Miisliiman unsurlar veya gayrimiislim azinliklar, Kemalist
ulusculugun “6teki” tanimi iginde kalmistir. Bu kesimlerin haklarini savunan filmlerin
resmi ideoloji dis1 filmler i¢inde incelenmesi gerekmektedir. Bu kesimlerin Tiirk
filmlerinde ya komik, hain, hizmetci, Tiirk¢eyi diizglin konusamayan yabanci veya
koyliiler gibi 6tekilestirildikleri veya ¢ok uzun bir siire sonra kendileri olarak temsil

edildikleri goriilmektedir.

Sabahattin Sen, adina “Turkligiin sinema perdesi” dedigi ve Tirkiye
sinemasinin kurulusundan itibaren sekillenen temel 6zelliklerinden birini su sekilde
ifade etmektedir: “Egemen kimligin bos 6zne niteliklerini lizerine alarak gdriinmez
olan Tiirkliik, Tiirk sinemasinin kurucu niteligidir ayn1 zamanda” (2019: 37). Sen,
ulusal kimliklerin ve devletlerin olustugu bir diinyaya dogan sinema ile Tiirkiye’de
ulus insas1 arasinda bir baglantinin kendiliginden ortaya ¢iktigin1 da belirtmektedir.
“Ancak ulus olusturma siiregleri igerisinde tarihsel, siyasal ve ideolojik olarak insa ve
yeniden insa edilen Tirkligiin, Tiirkiye’de birbirinden farkli kesimleri, diisiinceleri,
politikalar1 farkli tonlarda ve goriiniimlerde de olsa kat ettigini unutmamak gerekir”
(Sen, 2019: 41). Ancak, bu farklar sadece ton farki olarak ana akim sinemaya

yansimistir ve ana eksen olan laik batililasmadan uzaklagilmamastir.
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Kimligin ingasinda bu yarig ve icerilme siirecinin sorunsuz olmadigi, Batili
kabul edilen bir Tiirkiye imgesi ile uyumlu olmadig: disiiniilen unsurlar1 yok sayma,
dislama ve goriiniir olmaktan ¢ikarma ¢abasinin da her zaman istenildigi kadar hizh
bir bi¢imde sonuca ulasmadig1 goriilmektedir. Bu ¢abaya karsi olusan direnis, 6ziinde

resmi ideoloji dis1 sdylemin ve insanin miimkiin olmasini giindeme getirmektedir.

Ayrica Kemalizm’in veya Baticiligin ideologlar tilkede kendini sadece Batili
bir kurucu ideolog olarak gérmemistir. Yeni donemin ideologlart ayni zamanda yeni
dénemin siyasi kuruculari, milliyetgi Tirk aydinlari olarak kendilerini
degerlendirmistir. Batili diinya ile ulusun iligkisini kurmakla gorevli oldugunu
diistinen Tiirk entelektiieller, “isgalci, emperyalist” Bati’nin degil Tiirkliiglin “organik

aydin1” olmaya calismistir.

“Tirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk dénemlerindeki biitiin diisiince adamlar1 ve yazarlar, Tiirk
toplumunun karsilastigi 6liim kalim miicadelesinde bir ¢ikis yolu géstermek isteyen kisilerdi.
Yikilan bir topluluga kalkinma ve ilerleme regeteleri sunmak, onlarin en biiyiik amactydi”
(Hilav, 1995: 383).

Hilav’in sdziinii ettigi diislince insanlar1 ve yazarlar1 arasinda Mesrutiyet’ten
Cumbhuriyetin ilk yillarina, oradan da 1980 yilina kadar Tiirkiye’de diisiince tarihini
etkilemis tiim diisliniirler yerini almaktadir. Hilav’a gore Kurtulus Savasindan itibaren
Tirkiye’deki diislin insanlar1 sadece yorumlamakla yetinmemis, iilkeyi degistirmek
hatta kurtarmak da istemistir. Belki de Atatilirk¢iiliigiin farkli yorumlanmasi
uygulamadaki farkliliklardan meydana gelmektedir. “Onlarin ‘sorunsal1’, kapitalizmin
amansiz darbesi altindaki geleneksel bir toplumun, toparlanmasini, kendine gelmesini
ve ilerlemesini saglayacak yollari, yordamlari, yontemleri bulmakt” (Hilav, 1995:

383).

Mete Tuncay ise, Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet’in ilk donemi Tiirk siyasal
diisiincesinin birbiri ard: sira iki iktidar evresi ve bir muhalefet donemi ge¢irdigini
anlatmakta ve bu donemlerin 6ziinde ayni ¢izgide durdugunu belirtmektedir. Tungay,
biri bitip digeri baslayan iki diisiince evresi olan Islamcilik ve pozitivizmin ve muhalif
bir diisiince akimi olan sosyalizmin 6ziinde birbiriyle ayni oldugunu iddia etmektedir.

(1983: 16).
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Tiirk fikir diinyasinin en 6nemli 6zelliginin negatif bir 6zellik, bunun da
“dogmatizm” oldugunun altini ¢izen Tungay, Osmanli déneminin Islamcihig: ile
Cumhuriyetin pozitivist Baticiligi arasinda 6ziinde felsefi yaklasim agisindan bir
kopus olmadigim1 anlatmaktadir: “Bu noktada iki sey soOyliiyorum: Biri, Tiirk
baticiliginin pozitivist oldugu, o6teki pozitivizmin dogmatizmi icerdigi” (Tuncay,

1983: 17).

Bu konuda Harvey ise, tam da Cumbhuriyet’in kurulus yillarina gelindiginde
“Aydinlanma aklina insan dogasinin sonsuz ve degismez Oziiniin tanimi agisindan
ayricalikli bir konum tanimak artik miimkiin degildi” (2012: 31) diyerek Tuncay’in
goriisinme destek vermektedir. Harvey’in yorumlarina gore, Cumhuriyet’in
devralmak istedigi veya reddettigi aydinlanma akli zaten tam da o donemde Bati’da
sorgulanmaya basliyordu. “Nietzsche’nin, estetigi bilimin, akilciligin ve politikanin
izerine ¢ikarma bakimindan actig1 yolun devaminda, estetik deneyimin kesfi, (iyi ve
kotlinlin  6tesinde), modern hayatin gelip gegiciligi, parcalanmishgr ve asikar
kargasasinin orta yerinde sonsuz ve degismez olanin ne oldugu konusunda yeni bir

mitolojinin yerlesmesi agisindan gii¢lii bir arag haline geldi” (Harvey, 2012: 31).

Fuat Keyman da, kiiltiir politikalarinin dénemsel farkliliklarinin nedeni olarak
tilkenin Bati ile kurdugu iliskinin bi¢imini 6ne ¢ikardigini ve konjonktiirle ilgili
oldugunu diisiinmektedir. Tartismanin 6znesi Tiirkiye nin aydinlar1 veya politikacilar
degil, Batinin kendisidir (Keyman, 2005: 38). Tartismalarda, hiimanist anlamda Batili
olmamak veya hem Batil1 hem de Bati karsit1 olmak, “milli” bir aydinin antikapitalist
gorevleri arasinda goriilmektedir ve Tiirk aydininin Kemalist olsun Islamci olsun
hepsinin dogal ortak 6zelligi olarak degerlendirilmektedir. Bunun sinemadan romana
kadar giizel sanatlarin her alaninda yansimalarin1 géormek miimkiindiir. Bunun ana
akim sinema i¢inde, sinemanin sisteme goniillii eklenmesi olarak degerlendirilmesi
gerekmektedir. Biitiin bunlardan sonra esit ve adil bir bigimde herkesin Cumhuriyetten

yararlanmasi veya Tirkliigiin sinema perdesinde yer bulmasi diislintilemez.

Tiirk modernlesmesinin “6ziinde siyasal bir modernite projesi” oldugunu
anlatan Parla, “Kemalizm moderniteyi, bir toplumsal / tarihsel olgu olarak geleneksel

topluluktan—modern topluma geg¢is temelinde tanimlar” (2005: 47) demektedir. Parla,
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Serif Mardin’in incelemelerinde bahsedilen Kemalizm’in dort boyutlu degisim-
doniisiim hedefini soyle dzetler:

“Kisilerin otoritesi {istiine kurulu bir onur anlayigindan kurallar ve yasalar iistiine kurulu bir

onur anlayigina gegis;

Evren diizenini anlamada, dinden pozitif bilim anlayisina gegis;

‘Avam — havas’ ayriliklari iistiine kurulmus bir topluluktan ‘halker’ bir topluluga gegis;

Bir ‘immet’ toplulugundan bir ulus devlete geg¢is” (Mardin, 2005: 47).

Mardin’in, Atatiirk¢iiliigiin en belirgin yaninin “kisi onuruna verdigi deger”
(2005: 18) oldugunu sdylemesi, “onur”un Bati medeniyetine yapilan bir vurgu
olmastyla ilgilidir. Osmanli-islam medeniyetinde kisi onuru devlet veya dini kurallar
karsisinda gerekirse degerini yitirebilir. “Atatiirk’ii kisisel ‘onur’ anlayisiyla ne kadar

kokli bir sekilde baglantili oldugunu sezen, batililigi bu anlamda ‘ilerleme’ sayan

orijinal bir diisiiniir olarak sayabiliriz” (Mardin, 2005: 18).

Aksin ise, Atatiirk ile birlikte Tiirkler’in adeta “muasir medeniyetler seviyesine
yiikseldigini” belirtmektedir. Aksin, Atatiirk milliyetgiliginin ya da ulusguluk ilkesinin
saldirgan, yayilmaci olmayan bir ilke oldugunu belirtmekte ve ‘yurtta sulh, cihanda
sulh’ siariyla ifade edilen bir bariscil niyet oldugunu sdylemektedir. Aksin’e gore,
yurttag baginin kan bagindan dnce gelmesine dayali olan Atatiirk¢iiliigiin irkgilikla bir
ilgisi de yoktur:

“Dikkat edilirse, Atatiirk ‘Ne mutlu Tiirk olana’ dememis, ‘ne mutlu Tiirkiim diyene’ demistir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin her yurttagi Tiirk’tiir ister Rum, ister Cerkes, ister Kiirt, ister Ermeni,

ister Yahudi, ister Arap olsun. Bu ulusguluk, sagc1, tutucu bir ulus¢uluk degildir” (Aksin, 2019:
224).

Aksin, Atatiirk¢iiliigiin sol bir ulus¢uluk, daha dogrusu aydinlanmaya dayali
bir ilerlemecilik oldugu goriisiinii savunmaktadir. Resmi ideolojiyi insa eden
Atattiirkgiiliik bile, farkli bicimlerde kavranmistir. Tiirkiye’de hakim goriisiiniin de bu
yonde oldugu ve sinemaya da yansiyan aydinlanmacilik ideolojisinin bu goriisii temel

aldig1 goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

TURK MODERNLESMESIi, AYDINLANMASI VE TURKIYE
SINEMASI CAKISMASI

Aydinlanma, Kant’in deyimiyle “Aufkldrung” Avrupa’nin modernizm ve
sanayilesme ile birlikte diistince, akil ve bilgi ¢agina yonelmesinin 6zet kavrami gibi
kullanilmaktadir. “Aufkldrung, bir dénemdir; kendi diisturunu, kendi kurallarini
formiile eden ve genel diisiince tarihi karsisinda oldugu kadar, simdiki zamam
karsisinda, kendi tarihsel konumunu gorebilecegi bilgi, cehalet ve yanilsama bigimleri
karsisinda yapmak zorunda oldugu seyleri sdyleyen bir donemdir” (Foucoult, 2016:
166).

Tarihsel gelisimi agisindan incelendiginde Osmanli toplumunun ne Bati1’daki
gibi gercek bir dinsel aydinlanma yasadigini ne de Bati’daki gibi ekonomik iligkilere
sahip oldugunu soylemek miimkiindiir. Batidaki felsefe, siyaset, sosyoloji ve edebiyat
birbiriyle karsilikli olarak etkilesim halinde gelisirken ve bir ekonomi iizerinde
yiikselirken bizde bu alanlar ya hi¢ gelismemis ya da terciime bigimde batidan
tasinmugtir.  Biitlin bunlara ragmen c¢aginin karakterini alan modernlesme ve
demokratiklesme olgusu, en azindan bolgesindeki diger tilkelere gore basariya ulagsmis
bir olgu olarak tarif edilmektedir. Her seyden once, Tiirkiye’de kiiltiirel ve ekonomik
modernlesme deneyiminin ne zaman ve nasil bagladigina ve ne kadar ilerledigine dair

bir fikir birligi mevcuttur.

Osmanli ve Tiirk modernlesmesinin sonugtaki “basar1” nedeniyle “bir kurtulus
recetesi” olarak degerlendirildigi de asikardir. Bu agidan, tarih yaziminda veya siyasi
metinlerde, aydinlanma ve modernlik, bilgi ve bilim tarafindan yonetilmek, vahsi ve
ilkel hayat kosullarindan kurtulmak anlamina geldigi de ortak bir paydadir. Nasil ki,
“bir¢cok bakimdan aydinlanma diisiincesinin ¢ocugu olan Marx, kapitalist gelismenin
siniflara baglh ve acikca baskici, ama aym zamanda celiskili mantiginin, nasil
insanligin evrensel kurtulusu ile sonuglanabilecegini gostererek iitopik diisiinceyi
materyalist bilime doniistiirmeyi hedefledi” (Harvey, 2012: 28) ise, Tiirk modernistleri

ve Cumhuriyet aydinlar i¢in genel olarak Cumbhuriyet odur. “Cumhuriyet, yiizyila

48



yakin siiren siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel yeniliklerin kurumsal yapilara
kavusarak, hukuki gerceveyi belirleyerek, toplum yapisina egemen olup, tag giydigi

donemdir...” (Katoglu, 1995: 417).

100 yillik bir basar1 hikayesi olarak degerlendirilen aydinlanma ve modernlik
siirecini kategorilestiren tanimlardan biri Ilhan Tekeli’ye aittir ve bircok siyaset
bilimci tarafindan kabullenilmektedir. Tekeli, “Tiirkiye’nin cumhuriyet ve demokrasi
deneyimlerine iliskin anlattyt Osmanli modernlesmesinden baglatan bir dortlii

dénemleme i¢ine yerlestirmeye calisir (2017: 33)” ve bu siniflamay1 sdyle yapar:

“e1860-1923 arasmm1 ‘utanga¢ modernite donemi’ adlandiracagim. Bu doénemde 1926’da
baslayan Osmanli moderlesmesi goreli olarak yogunluk kazanmis ve biiyikk Olciide
Cumhuriyet hazirlamistir.

*1923-1948 arasini ise ‘kdktenci moderlesme donemi’ olarak ele alacagim. Bu dénem biiyiik
6l¢iide Cumhuriyet projesinin igeriginin belirlendigi bir donem olacak.

*1948-1980 arasimi ‘popiilist moderlesme donemi’ olarak inceleyecegiz. Bu dénemi biiyiik
Olciide Cumhuriyet ve demokrasi projelerinin uzlastirilmasinda yasanan arayislar belirleyecek.

*1980 sonrasindan giiniimiize kadar gegen siireyi ise, ‘modernizmin aginma donemi’ olarak
tanimlamay1 yegliyorum” (Tekeli, 2017: 33).

Tekeli’nin modernlesme ve demokratiklesme donemleri ve bu dénemlerde
kurucu ideolojinin ugradigi degisimlere uygun bir degisimin Tirkiye sehirlesme
tarihinde ve daha da Onemlisi Tiirkiye Sinemas: tarihinde de kullanilabilecegini

gormekteyiz.

Ancak, modernistler tarafindan bir basar1 hikayesi olarak benimsenen ve bir
“devrim” olarak nitelendirilen Tirkiye aydinlanmasi, kesintisiz bir siire¢ veya geri
doniisii olmayan bir yol degildir. Zaten “devrim” olgusunun en 6nemli yaninin
aydinlanmacilar tarafindan goz ardi edildigi diistiniilebilir. “Devrimde 6nemli olan
devrimin kendisi degil, devrimi yapmayanlarin ya da onun belli basl aktorii
olmayanlarin kafalarindan gegenlerdir; bu, o insanlarin etkin failleri olmadiklar

devrimle kurduklari iligkidir” (Foucault, 2016: 169).

Ekonomik altyapisi kurulamamis yani sanayilesememis bir toplumun, kiiltiirel
diizeyde gerceklestirdigi devrimin daima eski duruma donmesi, geri tepmesi riski
vardir. Devrim aydmlanmact bakis agisiyla tanimlandiginda, siirekli ilerlemedir.

Ancak, hem Avrupa modernligini baglatan ekonomik kosullarin Tiirkiye’de olmamasi
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yani bu temelde rasyonel aklin hiikiimdarliginin kurulamamasi, teknolojinin ve
bilginin siyasal iktidarlar lizerinde hegemonya kuramamasi, hem de kiiltiirel yapisal
doniisiimiin saglanamamasi diisiince tarihinin de koksiiz kalmasina neden olmus ve

aydinlanma ortak bir devrimden ¢ok onu savunanlarin olmustur.

3.1. Tiirk Modernlesmesi ve Tiirkiye Sinemasinin Ortak Diisiinsel

Altyapisi

Atatiirkgiiler, Atatiirk’lin Osmanli reformcularinin ~ bir  tiirli
gerceklestiremedigi laik ve milli devlet yapisinin kurulmasinin sadece teknik ve
bilimsel bir sorun olmadigini bir zihniyet ve kiiltliir sorunu oldugunu herkese
gosterdigine inanmaktadir. Atatlirk¢li diisiince, Osmanli enkazindan ¢ikan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ~ ge¢migle tim  baglarint  koparmadan  yeni  kimligine
kavusamayacagini ve ilerleyemeyecegini soyliilyordu. Atatiirk yeni Tiirkiye’nin eski
Osmanli ile higbir bagiin bulunmadigini sdyliiyordu ve toplum da bunu en azindan
baslangicta boyle kabul etmistir. Bu donem, sinema ag¢isindan kurulus ve temellerin

atilmasina dair 6nemli gelismelerin yasandigr donemdir.

Ancak Atatiirk zamaninda Cumbhuriyetin en Onemli harci haline gelen
“Batililasma” Atatiirk’lin 6liimiiyle bir siire daha varligi siirdiirse de 6zellikle ¢ok
partili rejime gegisten sonra hem sagdan hem de soldan elestiriler almaya ve degerini
yitirmeye baslamistir. “Daha 1940’larin sonunda Tiirk Miisliman kiiltiiriine
cumhuriyette ihanet edildigi teziyle ortaya cikan bu elestirilerin ‘sol’dan gelen
orneklerine daha ¢ok 1960’lardan sonra rastlanir” (Mardin, 2005: 18). Atatiirk
doneminde yerlesen resmi Baticilik ideolojisi Atatiirk’iin 6liimiinden itibaren tekrar
Cumhuriyetin kurulmasindan 6nceki haliyle tartisilmaya baslanmis ve tiim alanlarda

yiiriitiilen tartisma elbette ciliz da olsa sinema alanina da yansimistir.

Osmanli’nin son donemindeki Batililagsma taraftar1 yoneticiler Bati’da yeni bir
icat olan sinemanin farkindaydi. Sinema dogusundan itibaren Istanbul’a ulagmustir,
dolayistyla sinemanin gelisimi ve islevi Osmanli’daki tiim modernlesme ¢abalarinin

disinda diisiiniilmemelidir:

“Diinyadaki gelismeleri yakindan takip eden Osmanli Devleti yoneticileri sinema alanina da
ilgisiz kalmamigtir. 19 Mart 1914’te Sehzadebasi’nda ‘Milli Sinema’ adi1 verilen ‘ilk Tiirk
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Sinemas1’ agilir. (...) 1915°te Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin emriyle Sinema Dairesi kurulur
ve Tiirkiye’de sinemayi tanitma konusunda biiyiik katkilart olan Sigmund Weinberg bu
kurumun basina getirilir” (Sahinboy - Dogan, 2010: 36).

Burada da sinemanin devlet dairesinde kuruldugu halde 6zel alanda yani
sirketleserek iiretim yapildigi goriilmektedir. Ancak genis bir yelpazeden bakildiginda
Tiirkiye sinema tarihinin de Tiirk modernizmi ve Bat1 tipi demokrasi tarihi ile paralel
yiridigii ortaya c¢ikmaktadir. Zaten diinyada da sinema olgusunun dogusunun
Osmanli modernite ¢abalar1 ve modern ulus devlet olusumuna eslik eden yillara denk
geldigi agiktir. “Sinematografaygitiyla, diinyadaki ilk halka agik gdsterimin yapildig:
22 Aralik 1895 tarihinin hemen ertesinde, 1896 yilinda karsilagsmistir Tiirk topraklari”
(Kuyucak Esen, 2010: 13). Hatta “Tiirk sinema tarihi neredeyse sinemanin icadiyla

birlikte baslar” (Sayici, 2016: 11).

Kahraman, “modernite tam anlamiyla hayatin kiiltiirel olarak degistirilmesi
stirecidir” (2005: 112) demektedir. Kahraman’a gore, Tiirkiye’de Tazminat’tan bu
yana stiren kiiltiirel degisimin temel hedefi siyasal degisimdir. “Daha agik sdylemek
gerekirse kiiltiirel bir degisiklikten siyasal bir degisiklige gidilmek istenmistir” (2005:
107- 108).

Kahraman, kiiltiirel degisimin sosyolojik veya antropolojik bir siire¢ i¢inde
yasanmadigini, donilisimde “toplumsal proje” veya “toplumsal miihendislik”
kavramlarinin devreye girdigini vurgulamaktadir. Kahraman, bu saptamasinin klasik
Marksist teoriye ters oldugunun farkinda oldugunu belirtmektedir: “Ideolojik bir
dontisiimden hareketle toplumsal degisimin hazirlanmasi 6ziinde kabul edilebilecek,

daha dogru bir yaklasimla, 6nerilebilecek bir durum degildir” (2005: 108— 109).

Kahraman’a gore, Tiirkiye’deki siyasal toplumsal miihendislik kurgusu bu
yapinin digina ¢ikan bir ozellik arz etmektedir. “Tiirkiye’deki kiiltiirel degisim,
gerceklestirilmek istenen siyasal doniistimiin hem toplumsal mesruiyetini hazirlamis
hem de o oran ve dl¢ekte doniistimiin temellendirilmesi ve toplumsallastirilmasi igin

zorunlu bir adim olarak goriilmiistiir” (2005: 108).

Kahraman, tam da bu anlamda filmlerin daha dogrusu sinemanin “hayatin
kiiltiirel olarak degistirilmesi siirecinde ciddi bir modern ara¢ oldugunu unutmamak
gerektigini” (2005:109) belirtmektedir. Ancak hem son doneminde Osmanl
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Imparatorlugu hem de ilk déneminde geng Cumhuriyet, sinemadan uzak durmustur.
Oysa filmler hem ulus insasinda hem de ulusun bir arada tutulmasinda “har¢” gérevi

gormektedir.

“Filmler, insa etikleri hayali diinyalarda insanlarin giincel korkularini, endiselerini, tutkularini
ve arzularin1 dramatize ederek ulusu olusturan insanlara cemaat olarak bir arada kalmalari igin
cagrida bulunur. Farkli ve genellikle muhalif insan gruplarina ortak kiiltiirii kabul etmelerine
dair davetiye gonderilir” (iri, 2011: 287).

Filmlerin hem iktidar ideolojisinden etkilendigi hem de ideolojinin olusumunu
belirledigi ¢ift tarafli bir siire¢ oldugu diistintildiigiinde, filmlerde sadece duygularin
anlatilmadiginin  kabul edilmesi gerekmektedir. Zaten Yesilgam sinemasi dahil
Tiirkiye sinemas1 her donem, hem bireysel hem de toplumsal anlamda evrensel ve
modern zaman sorunlarindan kagmamais, aksine bu sorunlarla ve duygulanimlarla var
olmustur. Modernlesmenin sonucu olan birey olma fenomeni sinemaya yansirken,
bireyin toplum iginde betimlenmesine 6zen gosterilmistir. Modernlesme, aydinlanma
ve laiklik tiim filmlerde en azindan “dekoratif” bir unsur olarak kendisini
gostermektedir. Kahraman’in aksine sadece kiiltiirlin siyaset tarafindan belirlendigi
saptamasi ile yetinmeyip en azindan sinemanin iki basli bir kiiltiirel degisim
siirecinden etkilendiginden bahsetmek gerekmektedir. Arslan’a gore (2005:28)
“Sinemay1 arzu ve anlatinin kesistigi, modern toplumlara 6zgii kiiltiirel bir form,
kolektif arzularin aktigi ve yonlendirildigi esasli bir popiiler kiiltiir bigimi olarak
gormek ve sinemanin, Tiirkiye’nin modernlesme siirecindeki 6zgiin yerini yeniden

diisiinmek gerekir.”

3.2. Evrensel Kiiltiir, Sinifs1z Toplum ve Tiirk Milliyetciligi

Cumhuriyetin ilk yillarinda refahin ve ekonominin gelismesi siirekli kiiltiiriin
gelismesi ve degismesi ile paralel goriilmiis ve kiiltiiriin gelismesi bir kalkinma
hamlesi olarak degerlendirilmistir. Atatiirk, kiiltiir ve ekonomik gelismeyi uygarlik
olarak tanmimlamaktadir. Atatiirk bunu Sdylev ve Demecgleri’nde bizzat
vurgulamaktadir. “Kiiltiir dedigimiz zaman bir toplumun devlet hayatinda, diisiince
hayatinda, iktisat hayatinda yapabilecekleri seylerin toplamini sdylemek istiyoruz ki,
uygarlik da bundan bagka bir sey degildir” (Oskay, Bozdogan ve Umarusman, 1962:
46). Burada da gortldiigi gibi, batililasma iginde eritilen bir Tirk milliyetciligi

ideolojisi i¢inde sinifsiz bir homojen toplum 6zlenmektedir.
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Cumbhuriyetin ilk yilarinda egitim, giizel sanatlar ve diger kiiltlir alanlarinda
sayisiz adimlar atilmig, 6rnegin yeni miizik ve sanat okullart agilmis, halkin yeni
doneme uygun egitimi i¢in Halkevleri kurulmus, miizik, sahne sanatlari, miizeler,
tiyatrolar, opera ve baleler devlet eliyle desteklenerek adeta bir kiiltiir devrimi
yaratilmasi ongoriilmiistiir. Bu “kiiltiir devriminin” Tiirkiye’yi Bat1 kiiltiiriine tagima
amaci i¢inde oldugu goriilmektedir. Zamanin Milli Egitim Bakani1 Hasan Ali Yiicel’in
kurdurdugu geviri biirosunun en énemli islevinin bu oldugu belirtilmektedir. Ondin,
Yiicel’in “kapali bir kiiltiirde mahpus kalmayarak insanligin ortak kiiltiir kaynaklarina
gitmek” amacinda oldugunu séylemektedir ve 1940’ta kurulan Terclime Biirosu’nun
faaliyetinin anlami soyle agiklanmaktadir. “Bir ulusun, diger uluslarin edebiyatlarin
kendi dilinde daha dogrusu kendi diisiincesinde yinelemesi; zeka ve anlama giiciinii o

yapitlar oraninda artirmasi, canlandirmasi ve yeniden yaratmasi demektir” (2003: 89).

Tiirkiye sinemasinin aydinlanma veya modernlesme igindeki yerini tartisirken
oncelikle Cumhuriyetin genel kiiltiir politikas1 ve smifsiz toplum ideolojisi i¢inde
sinemanin yerine bakmak gerekmektedir. Cumhuriyet’in kurulusundan beri ilkeyi
yoneten secgkinler, yukaridan asagiya insa edilen kiiltiir politikalarina biiylik 6nem
vermistir. Kemalist elitlere gore {ilke insaninin “diislinlis tarzin1 ¢cagdaslastiracak ve
Batililastiracak hale getirmek icin yeni bir kiiltiir politikas” (Katoglu, 1995: 447)
gerekiyordu. Ciinkii “Kemalistler egitim, kiiltiir ve sanat alanlarint modernlesme
felsefesinin temel tas1 olarak goriiyordu” (Katoglu,1995: 393). Modernlesme ve
siifsal farklar hicbir zaman giindeme gelmemektedir ve ana akim sinemadaki ¢eligki

de asla ekonomik bir ¢eliski olarak kurulmaz.

Cumhuriyet ideologlarmin kiiltiirel esitlenme ile ekonomik esitsizligin de
otomatik olarak ortadan kalkacagina inandiklar1 goriilmektedir. Cumbhuriyetin
kurulusu, oncelikle din ve kiiltiir alaninin yeniden diizenlenmesi amaci tasiyordu.
Cumbhuriyetin kurulusunun ilk 5 yilinda yapilan degisiklikler yeni rejimin kiiltiir
politikalarinin ideolojik temelini gdstermektedir. Hayatin her alaninda batili ve din dis1
kurumlar olusturuldu. “Nisan 1928’de Islam dini Anayasa’dan ¢ikarilinca, hukuki

laiklik binasinin kule tas1 da dosenmis oldu” (Lewis, 1984: 400).
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Ziircher, “Gen¢ Cumhuriyet’in siyasal ve kiiltiirel eliti, kendi kimliklerini
radikal bir bi¢gimde farkli tanimlamayi tercih ediyorlardi: Tiirk olmaya karar verdiler
ve yeni milli devletin temeli olarak Tirkligi kabul ettiler” (2015: 333) demektedir.
Tirkliigiin ideolojik ve kiiltiirel olarak egemen hale gelmesinin yolu da egitim, yetiskin
egitimi, giizel sanatlar ve egitsel kiiltiirel ¢alismalardan gegiyordu. Cumhuriyetin
zengin ve yoksul ayrimindan asla s6z etmedigi, aydinlanmis ve aydinlanmamis
ayrimma onem verdigi ve bu ayrimi 6ne ¢ikardigr goriilmektedir. Cumhuriyet’in
kurulus yapilanmasi i¢inde tartisilan kavramlardan biri olan “asker — biirokrat” sinifina
dayal1 bir rejim oldugu ve siniflar1 yok saydigi goriilmektedir. Donemin aydinlanmis
asker ve biirokratlar1 sayilabilecek kesimlerin adete bir “kampanya” halinde tlkeyi

aydinlatmaya ugrastiklar1 goriilmektedir.

“Kemalist 6nderler ¢ok kisiye — cogunlukla yazarlara, dgretmenlere, doktorlara ve diger serbest
meslek sahiplerine ve 6grencilere- kendi modern, laik, bagimsiz bir Tiirkiye tasavvurunu
astladilar. Kendilerini, bilgisiz yurttaglara rehberlik etmek i¢in 6zel bir gorev istlenmis bir
seckinler ziimresi olarak goren bu insanlar, iilkiileri i¢in genellikle ¢ok siki sekilde ve biiyiik
kisisel 6zverilerle ¢alistilar “(Ziircher, 2005: 263 — 264).

Biitiin bu sanatsal ve kiiltiirel atilimlarin iginde sinemaya yer verilmedigi bir
yana, ana akim Tiirkiye sinemasinin da yillar i¢inde bu ideolojik hegemonyay1 kiracak
bir yonelimde olmadigi dikkat g¢ekicidir. Ana akim sinemada uzun yillar ve genel
olarak iilkedeki c¢eliski ekonomik - smifsal goériilmemis ve cahil ve aydilanmis

celiskisi One ¢ikarilmistir.

3.3. Sinema Kiiltiirii: Yoz Eglence Kiiltiirii mii?

Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugu zaman “niifusun sadece yiizde 10’nun
okuryazar oldugu” (Ziircher, 2015: 337) diisiiniildiiglinde gen¢ Cumhuriyetcilerin halk
egitimine neden bu kadar 6nem verdigi daha iyi anlasilmaktadir. Ancak, Cumhuriyet
doneminde kiiltiirel ve sanatsal yasamin her alaninda devlet eliyle egitim ve {iretim
faaliyetine gecilse de sinema ile ilgili kurulus doneminde herhangi bir kurumsallasma

veya girisime rastlanmamaktadir.

Sinemanin Bati’da da tabandan, halktan sivil bir eglence girisimi olarak
dogmus olmasmin bunda pay:r olabilecegi gibi Kemalist yeni rejimin halki
eglendirmekten ¢ok bigimlendirmek istemesinin ve bu bi¢imlendirmede yiiksek sanata

Oonem vermesinin etkileri de tartigilabilir.
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Vincenti, “Sinema gergekten bir halk gosterisi midir?” diye sormaktadir. Bu
soruya cevabi soyledir: “Dogusuyla birlikte sinema bir anda siradan insanlarin bos
zamanlarinin bagkdsesine kurulur ve birka¢ yil i¢cinde gerek Amerika’da gerekse
Avrupa’da eglence pazarimi ele gecirir” (2008: 13). Adanir, 7. sanat olarak
nitelendirilen sinemanin resmi anlamda sanat niteligini evrensel boyutlarda
kazanabilmesi icin, 1940’11, 1950°1i yillarin beklenmesi gerektigini s0ylemektedir.
Ciinki, “1950’1i yillardan 6nce sinema, genelinde bir eglence araci, bir gosteridir”

(Adanir, 2003: 7).

Elbette sinemanin halk eglencesi olarak goriilmesinin ve Kemalist
modernlesmecilerin halki eglendirmekten c¢ok bigimlendirmeye Onem verdigini
sOylemek mimkiindiir ancak giinlin kosullarinda iilkede sinema altyapisinin
olmadigin1 da belirtmek gerekmektedir. Oncelikli olarak iilkede her yerde elektrik
bulunmamas: ve Istanbul disinda sinema salonu olmayisi Kemalist modernlesmeci

elitin sinemadan uzak durmasina yonelik 6nemli diger etkenler sayilabilir.

Aslinda diger alanlara yapilan devlet yatirimlarinin yaninda sinemaya yapilan
yatirimlar ¢ok az olsa da 6zel sektdr sinemanin 6nemini ya da pazar degerini kavramus,
sinemaya yeterince onem vermistir. Ne Osmanli doneminde ne de Cumhuriyetin ilk
yillarinda sinemaya kars1 devletin kisitlayici bir miidahalesinin olmamasi da ilging bir
durumdur. Ancak, sozii edilen her iki donemde de sinema, tipki bugiin televizyon gibi
“halkin ucuz eglencesi” olarak tanimlanmais, sinemanin kiiltiirel veya sanatsal bir arag

oldugu uzun bir donem kabul edilmemistir.

Tiirkiye sinemasinin gelisiminin tamamen kendine 6zgii oldugunu sdyleyen
Halit Refig, diinya sinemas ile karsilagtirmali olarak Tiirkiye sinemasinin dogusu ve
gelisimini, seyirci destegi gibi bir etkiyi de katarak anlatmaktadir. Refig, Tiirkiye’de
sinemanin devletten ve sermayeden bagimsiz, seyirci destegi ile gelistigini
vurgulamaktadir.

“Diinyadaki sinema sektdrleri, ya Amerikan / Hollywood 6rneginde oldugu gibi biiyiik sanayi

sermayesine dayanarak ya da Rus / Sovyet Orneginde oldugu gibi devlet destegi ile

kurulmustur. Sinema Tiirkiye’de, biitiiniiyle kendi seyircisinin taleplerine dayanarak, diinyanin

bir baska iilkesinde rastlanmayacak kadar dar mali imkanlar ve kisitli teknoloji ile var olabilme
mucizesini gostermisti” (Zileli, 2009: 63).
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Cumhuriyetin ilk ¢eyrek ylizyilinda devlet eliyle agcilmis herhangi bir sinema kurumu
olmadig1 gibi, sinemaya yonelik herhangi bir egitim adimi da atilmamistir. Giizel
sanatlarin her alaninda radikal adimlar atan Cumhuriyet rejimi sinemay1 yok saymistir.
“Bir¢ok sinema yazarinin da ifade ettigi gibi, Cumhuriyetin resmi kiiltiir politikasi,
sinema okullar1 acarak, yurtdisina eleman gondererek ya da film yapim siirecini
destekleyerek sinemada milli kiiltiirin sinirlarini ¢izen bir sinema politikasi iiretme
yoluna gitmemistir” (Arslan, 2005: 32). Arslan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tilkedeki
teknik yetersizlikler nedeniyle “Batililagsma yolunda” Batili film ithaline yonelmeyi
daha mantikli bulduguna dikkat ¢cekmektedir. Arslan, sinema her ne kadar devlet eliyle
desteklenmese de hatta devletin sinemaya ilgisizliginin somut gdstergelerinin
bulundugunu belirtse de sonucta popiiler sanat olarak gelisen Tiirkiye sinemasinin
“Cumhuriyetin temel degerleriyle uyumlu filmler” (Arslan, 2005: 32) irettigini
sOylemektedir. Sinemanin devlet destegi almadan devlet ideolojisine sadik filmler
yapmasinin elbette {ilkedeki genel ideolojik hegemonya ile dogrudan ilgisi

bulunmaktadir.

3. 4. Sinemanin Cumhuriyete Olan Karsihksiz Tlgisi

Gen¢ Cumhuriyet’in sinemay1 kesfi, tarim toplumundan sanayi toplumuna
gecis c¢abalar i¢inde Sovyetler Birligi’ndeki sinemanin gelisimi sonucu olmustur.
Cumbhuriyet’in Sovyetler Birligi vasitasi ile sinemay1 kesfi, devletin sinemaya aragsal
yaklasmasi sonucunu dogurmustur. Tiirkiye Sinemasi sivil alanda geligse ve devletin
aragsal yaklagimi net olarak goriilse de sinema kendiliginden devlet ideolojine

eklemlenmis ve resmi ideolojinin goniillii savunuculugunu yapmustir.

Cumhuriyet’in 10. yili kutlamalarinin g¢ekildigi ve bu 10 yil icinde modern
Tiirkiye’nin modernlik adina attig1 adimlarin gosterildigi “Tiirkiye’nin Kalbi Ankara”
filmi Sovyetler Birligi vatandasi 2 yonetmene 1smarlanmistir. Cumhuriyet’in ilk ciddi
sinema deneyimi bu vesileyle gerceklesmistir. Sovyet yonetmenler Sergey Yutkevig
ve Lev Arnstam’in Atatiirk’iin 10. Y1l Nutku’ndan aldiklar1 4 dakikalik béliim, tam da
hedef olarak Bati modernizmini ve Batili kiiltiirii isaret etmesi acisindan ilgingtir.

Atatlirk burada kiiltiir ve medeniyet ile ilgili sdzler soylemektedir:
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“Milll kiltiiriimiizii, muasir medeniyet seviyesinin istiine ¢ikaracagiz. Bunun i¢in, bizce
zaman Ol¢lisii, gecmis asirlarin gevsetici zihniyetine gore degil, asrimizin siirat ve hareket
mefhumuna gore diigiiniilmelidir. Gegen zamana nispetle daha ¢ok calisacagiz, daha az
zamanda daha biiyiik isler basaracagiz. Bunda da muvaffak olacagimiza siiphem yoktur”
(Tiirkiye’nin Kalbi Ankara, t.y.).

Bu filmden 6nce de Tiirkiye, Sovyetler Birligi ile sanat ve kiiltliriin diger
alanlarinda isbirligi yapmaktadir. 1925 yilinda kurulan Sovyet Kiiltiir Teskilat1 VOKS,
bircok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de sergiler diizenlemekte, degisim programlari
organize etmektedir. “Tirk hiikiimeti acisindan ise s6z konusu kiiltiirel temas

modernist kiiltiirel kodlarin ithaline hizmet etmektedir” (Batuman, 2019: 26).

Tiirkiye’de de sinemanin “sanat” olarak kabul edilmesinin de bu yillara
rastladig1 ve daha once halk eglencesi olarak goriildiigii kabul edilmektedir. Sinema
alaninda Osmanli doneminde devlet eliyle baslatilan ¢alismalarin devam ettirilmemesi
de ilgingtir. Beyoglu’nin ifadesiyle “ilk yillarda Bati kaynakli miizige, tiyatro ve
operaya ilgi artarken, &zellikle ilk bes yilda sinemaya ragbet beklenen olgiide

olmamistir” (2018: 45).

“Gliniimilize ve yakin tarihe soyle bir bakacak olursak, bugiinkii st kiiltiir
yagaminin, egitimin kurulus ve esaslarinin hemen biiyiik boliimiiniin Cumhuriyetin ilk
ceyrek ylizyili iginde olusturuldugunu goriiriiz” (Katoglu, 1995: 418). Cumhuriyetin
ilk ¢eyrek ylizyilinda devlet eliyle meydana getirilen bu olusumlar, egitim ve kiiltiir
alanlarindaki yani resmi ideolojiye dair resmi yaklasimin ve gecis politikalarinin
cergevesini ¢izmektedir. Asagida verilen “Kiiltiirel atilimlar kronolojisi” (Katoglu,
1995: 418) incelendiginde miizik, sanat ve egitimden baslayarak, devlet eliyle
yiiriitiilen kurumsal kiiltiir politikalarinin 6nceligi, modernlesme politikalarinin igerigi
ve agirlik noktalarinin daha kolay anlasilmasit miimkiindiir. Tabloda da goriildiigii gibi
Cumhuriyetin ilk c¢eyreginde sinema ile ilgili hi¢bir karar ve uygulamaya

rastlanmamaktadir. (Katoglu,1995: 397).

Batili anlayis1 hakim kilmak i¢in Batili egitime ve okullagmaya 6nem verildigi
de ayrica dikkat ¢eken noktadir. Ilk dénemde ustalarn veya hocalarin batidan
getirildigi goriilse de egitim ve degisimin siirekli olabilmesi i¢in hem mesleki okullar

hem de tiniversiteler bu donemde kurulmustur.

57



Arslan, sinemanin resmiyet disinda kalarak gelistigi ornegini verirken, bu
durumun popiilerlesmesine yaradigina dikkat ¢ekmektedir. Cumhuriyetin tim resmi
gelistirme ¢abalarina ragmen “Bat1” miiziginin yerine arabeskin gelistigine dikkat
cekmektedir. Arslan aslinda modernlesmenin sinemaya ikili etkisini oldugunu
belirtmektedir.

“Milli Kiiltiir’ politikasi disinda kalmasi, sinemanin 1950 sonrasinda Tiirkiye popiiler

kiiltiiriiniin bir parcasi olmasini ‘kolaylastirmistir’. Tipki arabesk gibi, Yesilgam da popiiler

olabilmesini, bir yandan modernlesmeyle bulusmanin kitlesellesmesine, ‘modernlesen hayat

pratigine’, beri yandansa Cumhuriyet’in kiiltiirel modernlesme projesinin zayifligina,
giicsiizliigiine borgludur” (2005: 37).

Cumhuriyetin ilk ¢eyregindeki dislayici resmi politikalara ve sektoriin
ekonomik giigsiizliigiine ragmen, sinemanin Tiirkiye’de resmi ideoloji ile hep barigik
olmasinin nedenleri tartisilirken yonetmenlerin 6znel tutumuna da deginilmektedir.
Tiirk sinemasinin Batici ve sekiiler oldugunu, bu diisiincenin disinda bir ideolojiye ana
akimda yer verilmedigini bir sOylesinde oyuncu Tarik Akan c¢ok net olarak

Ozetlemektedir:

“Hi¢bir zaman bir Tiirk Sinemasi filmi ‘serait iyidir’ dememistir. Benden daha eski olan kadin
oyunculara bakin gayet modernlerdir ve baslar1 agiktir. Opiisme olmasa bile gayet giizel ask
sahneleri olan filmler ¢ekmislerdir. Bak bagka bir topluma, orada bu devlet veya idareciler
tarafindan siyasi bir amag olarak kullanilir. Bu hi¢bir zaman korkum olmadi. Sanat her zaman
ilerici ve ¢agdastir, geriye adim atmaz.” (Sinema Soylesileri 2005, 2006: 32).

Tarik Akan, Cumhuriyet doneminde egitim almis herkesin Batili ve sekiiler
ideolojiyi i¢sellestirdigi diisiiniildiigli icin, herkes sanat¢inin ve her tiirlii sanat eserinin
zaten kendiliginden sekiiler olmasi gerektigini diisiinmektedir. Bagka tilkelerde sanata
ve en 6nemlisi de sinemaya bunun diginda bir ideoloji adina yon verilmesini bir devlet
miidahalesi olarak kabul etmektedir. Tarik Akan’in diislincesine gore, ana akim tiim
Yesilcam yonetmen ve oyuncularinin kendiliginden ideolojisi Kemalist ideolojidir ve

da Cumhuriyet egitiminin ve Batili ideolojinin en biiyiik basarilarindan biridir bu.

Popiiler kiltlir {iirtinlerin dogalar1 geregi iilkenin hékim kiiltiirtine ters
diisemeyecegi ve hatta popiiler kiiltiir iiriinlerinin resmi ideolojiyi yeniden irettigi
goriisii burada devreye girmektedir.

“Yesilgam popiiler bir sinema olarak giinliikk yasamin her tiirlii sorunlariyla giindemdeki

konularla temast hi¢ yitirmemis, ancak kaginilmaz bir bigimde ‘tutucu’ olmustur. Keyifli diigler

iiretirken de, destanlar1 ya da dini menkibeleri sergilerken de sisteme en koktenci elestirileri
yonelttigini iddia ederken de bu cergevenin disina ¢ikamamigtir. Ancak, popiler kiiltiir

58



tirlinlerinin de muhalif unsurlar igerdigi bilindiginden, yerli filmlerin temsil ettikleri kurmaca
diinyalarin incelenmesi tutuculugun sinir ¢izgilerini goremeye yardim edecektir” (Onaran,
1994: 11).

3. 5. Popiiler Kiiltiiriin Kendiliginden ideolojisi ve Popiiler Metin Olarak

Filmler

Bir iilkenin siyaseti, diinyadaki yeri, insanlarin yasam big¢imi, biitiin popiiler
kiiltiir tirtinlerine oldugu gibi, o iilkede iiretilen filmlere de dogrudan yansir ve
filmlerin olusumu o doénemin iilke gergekliginden veya giincel gelismelerden,
gerceklesen olaylardan etkilenir. Bourse ve Yiicel, kiiltiir “kolektif kimligin nedeni
degil, sonucu ve triiniidiir” (2017: 135) demekte ve sdyle devam etmektedir:

“Yiizyillart asip bir insan topluluguna bir ‘kimlik® veren kimliksel kutsalliklar ya da eski

caglardan kalma kutsalliklar yoktur. Kiiltiir siirekli aligverislerin ve yeniliklerin bir toplumsal
olusumudur, korunacak kapali bir sistem degildir”

Bu degisimi izledigi igin tilke siyaseti ve sosyolojisiyle filmlerin igerikleri
stirekli bir tutarlilik gosterir ve filmler dogrudan sosyolojinin yansimasi olarak ortaya
¢ikmasalar da bir dolayimlama olarak gercgekligi yansitirlar. Ulkedeki hakim {iretim
siirecinin ve ideolojik belirlenimlerinin tiim renkleri filmin biitiinlinii olusturur. Bu
anlamda ana akim Tiirkiye sinemasinin ana akim ideoloji ile barisik olmas1 anlasilir

bir durum olarak goriilmektedir.

Filmlerin incelenmesi lizerine tasarlanmis olan bu arastirmada filmler birer
metin olarak degerlendirilmistir. Fiske’ye gore (1996:132):
“Yeglenen anlami okurla metin birlikte tiretmektedir ve bu igbirliginde okur, basat deger

sistemine ve topluma belirli iligkiler dizgesiyle bagli olan biri olarak insa edilir. Bu, isbagindaki
ideolojidir”

Burada okurun yerine izleyici ge¢mis, filmin ve isbasindaki ideolojinin i¢inde
izleyicinin nasil insa edildigi incelenmistir. Seyirci kendini insa ederken elbette filmi

de insa etmektedir, ¢linkii “bir filmi ayn1 zamanda seyirciler de yapar” (Godard,
2014:223)

Farkli kavramlar agisindan filmlere bakilmis, filmlerin ortak noktalar
birlestirilmistir. Metinlerin anlasilmas1 ve temsillerin agiklanmas: Ingiliz Kiiltiirel
Calismalarr’nin katkisi ile yapilmistir. Ciinkii “Kiiltiirel Calismalar’in gelistirdigi en

taninmis ve muhtemelen en 6nemli kuramsal strateji, kiltlirel {riinleri toplumsal
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pratikleri ve hatta kurumlar1 ‘metinler’ olarak okumaktir” (Turner, 2016: 105).
Baslangicta edebiyat c¢alismalarindan 6diing aliman bu oOzellik diginda Kiiltiirel
Calismalar, popiiler kiiltiir tiriinlerinin de bir “direnis noktasina” sahip oldugu, kiiltiir
tirtinii tiikketicilerinin de “cleyerek tiikettigi” gibi ayrica iki onemli katki sunmaktadir.
Bu teoriye gore, popiiler kiiltiirle ve resmi ideoloji ile uyumlu tiim metinlerin oldugu
gibi filmlerin de kendi i¢inde gosterdigi direnis odaklart bulunmaktadir. Bu ¢aligmada
birer popiiler kiiltiir iirlinli olarak incelenen filmlerin, alt metinlerinin sdylediklerine

de bakilmaktadir.

Ingiliz Kiiltiire] Calismalari'nin énemli teorisyenlerinden Williams, kiiltiirel
stireci bu yonlerini de dikkate alarak bir biitiin olarak gormemiz gerektigini
sOylemektedir. Filmleri de bir “metin” olarak “okursak”, film g¢oziimlemelerini
iretilen donemin toplumsal ve yapisal Ozellikleriyle birlikte ele alarak
degerlendirmemiz gerektigi acgiktir. O zaman herhangi bir kiiltiirel metin veya film
¢Oziimlemesi “biitiin bir hayat bigimi icerisindeki Ogelerin arasindaki iliskilerin
incelenmesidir ve amaci da bu iliskilerin olusturdugu bir kompleks olarak
diistiniilebilecek orgiitlenmenin dogasini kesfetmektir” (Williams’tan aktaran Turner,
2016: 71).

Yine Kiiltirel Calismalar’daki temel konulardan biri, temsil sorunudur ve
popiiler kiiltiir icinde veya popiiler kiiltiir {riinleri icinde direnis ve degisim
odaklarinin nasil temsil edildigi ile ilgilenir. Teoriye gore, “popiiler olanda, devrimci
bir direnis, bir catlak bulunabilir mi?” sorusu 6nemlidir. “Kiiltiirel Calismalar i¢in
onemli olan kiiltiirlin gii¢ tarafindan domine edilen ve sinif, cinsiyet, irk ve cinsellikle
alakali gerilimlerce capraz gecilen sosyal olusumlar dahilindeki bir catisma ve
miizakere mahali oldugu fikridir” (Stam, 2000: 236). Hall, iletim siirecinin hig¢bir
metinde dogrudan ve otomatik olmadigini ileri siirmektedir ve zaten mesajin ingasi ile
mesajin kabulii arasinda her zaman bir kirilmanin oldugunu belirtir. Hall’iin televizyon
izleyisi i¢in sdylediklerini sinema izleyicisi i¢in sdylemek biitiin bu gerekgelerle
miimkiindiir:

“Hall, herhangi bir iletisim bi¢cimindeki hicbir seyin dogal olmadiginda israr eder; mesajlarin

gonderilebilmesi i¢in 6nce insa edilmesi gerekir. Ve nasil ki mesajin insasi etkin, yoruma

dayali1 ve toplumsal bir olaysa, alimlanma ugragi da ayni sekildedir. Toplum homojen degildir;
farkli gruplar ve ¢ikarlardan olugur. Televizyon izlerkitlesi kendi i¢inde farklilagmayan tek bir
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kitle olarak goriilemez; her biri hdkim ideolojik bigimler ve anlamlarla farkl sekillerde iliskili
olan farkli toplumsal gruplarin karisimindan olusur” (Turner, 2016: 108).

Ancak, Adorno, “kitle iletisim araglarinin kamuoyunun olusumu tizerindeki
ideolojik etkisi, sonugta genel Kkiiltiirel iklimimizi belirlemektedir” (2017: 176)
diyerek, film dahil pupiiler metinlerin kiiltiirel gelisme konusunda belirleyiciligine
dikkat ¢cekmektedir. Adorno’ya gore, ideolojik ve teknolojik hegemonya, bireysel
diisiince yapisint daha 6nce olmadig1 kadar konsantre hale getirmistir ve bu siireg
sonunda bireysel 6zneye benzer bir toplumsal diislince yapist kendiliginden ortaya
cikmaktadir. “Bu yapinin iriinleri, naif gézlemcilerin inanabileceginden ¢ok daha
yiiksek derecede giiclii bir karakter yapisina sahip olabilir” (Adorno, 2017: 176) ve
adeta popiiler kiiltiir liriinlerinin belirleyiciliginden kagis yok gibi gdriinmektedir.
Elestirel teorinin 6nemli temsilcisi Adorno, gercekligin olusturulmasindan ¢ok
gercekligin 6zne lizerindeki etkisi tizerine diisiinmektedir. Adorno’ya gore (2017:181-
182), “basit cehalet ve kafa karigikligi arasinda, yani, yeterli entelektiiel egitimi
olmadan, salt gercekligin bilgisi ile hareket edenlerle, kitle iletisim araglarmin ve
propagandanin bitmek bilmeyen etkisi altinda deliren ve gercekler hakkinda ne

diisiinecegini bilmeyenlerin durumu arasinda ayrim yapmak zordur”.

Kahramani kamu yoneticileri (belediye bagkani ve kaymakam) olan bu filmler
demokrasi, 1yilik ve kotiiliik, resmi ideolojiye yakinlik ve uzaklik gibi, halktan yana
olmak — halka uzak olmak, diiriist veya yolsuz gibi dogrudan olgular diinyasindan
tiretilmis olabilecegi gibi, kurgusal da olabilecek kavramsal ¢ercevede
diistiniilmektedir. Her ne kadar ilk bakista ask, komsu kavgasi, yolsuzluk, dinin kotiiye
kullanimi gibi birbiriyle ilgisiz ¢ok farkli konulara sahip oldugu goriilse de aslinda ele
alinan filmlerin tiimii, bir ana diizlemde analiz edilmeye firsat vermektedir. Bu diizlem
ise, filmlerin kendi alt metinleri iginde olusturduklari evrende; kamu giiciiniin, siyasal
ve sinifsal iliskilerin, devletin ve halkin konumlanisinin ortaya ¢iktig1, temsil edildigi
diizlemdir. Devleti temsil eden kamusal otorite nasil kurulmaktadir yani kamusal
otoriteyi temsil eden belediye baskan1 veya kaymakam kimdir, ideolojisi nedir ve
devleti nasil temsil etmektedir ve devlete karst halkin yaninda nasil

konumlanmaktadir?
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Bunun yaninda, yereldeki giic ve iktidar odaklariyla devletin iligkisi nasil
kurulmaktadir ve c¢eligki ve kriz aninda devletin temsilcisi kimden yana tavir
almaktadir ve bunu nasil mesru gostermeye calismaktadir? Elbette ¢ok sayida sorunun
cevabi aranirken, arka planda arastirmayi bu diizeylerin yonlendirdigini sdylemek
gerekir. Ancak her filmin her ayrintist da gbzden kagirilmayacak kadar 6nemli temsil
imkanlar1 sunmaktadir. Resmi ideoloji ile barigik filmlerin hepsinde bile bu sorularin

tiimiine farkli cevaplar verildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Ornegin kamusal otorite kurulurken kaymakamda atama yoluyla tamamlanan
stirecin, diger kamu yoneticisi olan belediye baskaninda otorite ve yetki alma siireci,
segimle farkli kurulmaktadir. Ikisi siire¢ arasinda dogrudan bir iliskisi olmadig1 gibi
belediye baskaninin se¢im siirecinde siyasal partiler, baski gruplari, yerel meclis
tiyeleri, aile gibi etkenler dogrudan iligkilidir ve sinifsal koken ve sinifsal bakis agisi
cok sey ifade etmektedir. Halk, belediye baskani se¢iminde kime yetki verdigini bilir
ve se¢imden sonra roliinii oynamasini beklerken, atanmis kaymakamin kim oldugunun
ortaya c¢ikmasi i¢in bir krizin ortaya c¢ikmasi ve kaymakamin bunu ¢6zmesi
gerekmektedir. Kaymakam goreve basladiginda tamamen yabancidir ve hi¢ kimsenin
oyunu almis degildir. Iste kaymakamin ortaya gikan bir krizi kimin yararma ¢6zdiigii
atanmis kaymakamin secilmesi anlamima gelmektedir. Kaymakam yerel iktidar
giiclerinin yararina sorunu ¢oziiyorsa o tarafin, halkin yararina ¢oziiyorsa diger tarafin
se¢ilmisi haline doniismektedir. Belediye baskani ise genellikle zaten bilinen, taninan,
glivenilen, dalga gecilen biridir. Belediye baskani ile ilgili en ¢arpict duygu ise, bir
kriz aninda ortaya ¢ikan hayal kirikligi olmaktadir. Bagkan, segmen beklentilerini

karsilayamadiginda kriz ortaya ¢ikar.
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DORDUNCU BOLUM

BATI’NIN TEKNIGININ “BiziM” KULTURUMUZLE
SINEMADA BULUSMASI

4.1. Batmin Teknigiyle Ulkenin Ruhunu Bulusturan Bellek

Fransiz Lumiere kardesler tarafindan yaratilan sinematografin hemen
Istanbul’a geldigi ve kisa sayilabilecek bir zaman dilimi icinde ilk Tiirk filminin
cekiminin basarildig1 sinema tarihgileri tarafindan kabul edilen bir tezdir. Hatta cogu
kitapta somut bir olay ve somut bir tarih de verilmektedir. “ilk Tiirk filmi olarak, 14
Kasim 1914’te Fuat Uzkimay tarafindan c¢ekilmis olan Ayestafanos’taki Rus
Abidesi’nin Yikilis1 adli belge filmini kabul ediyoruz” (Kuyucak Esen, 2010: 13).
Atatiirkcli diislincenin sag yorumunu Ozetleyen “Bati’nin teknigini alip, kiiltiirtinii
reddetmek” mottosuna yonelik ilk atilimin sinemada gergeklestirildigi goriilmektedir.
Sinema lizerinde gergeklesen bu bulugma, teknik bir transferden ¢ok kiiltiirel iklimin
kurulmasinda ve kiiltiire] hegemonyanin olugsmasinda ciddi katkilar sunmustur. Bu
katki da somut bilgi veya belgeye dayali tarih¢ilik calismalarindan ¢ok bellegin
yardimi ile gerceklesmistir. Duruel Erkili¢’a gore (2014:197):

“Sinema ¢aginin tanikligint yaparken belgeledikleriyle ve kurguladiklartyla ashnda her zaman

toplumsal bir tarih yazimi da yapmustir. iste tamda bu nedenlerle sinemada ge¢mis anlatilari,
iktidarlarin, devlet politikalarinin, giinliik siyasetin odaginda olmustur”.

Tirkiye sinema tarihine dair resmiyette “Ayestafanos’taki Rus Abidesi’nin
Yikilis1” adli belgesel ilk “Tiirk filmi” kabul edilmektedir hatta 2014 yil1 Tiirkiye’de
“Tiirk Sinemasinin 100.y1l1” olarak kutlanmistir. Oysa bu “bilginin” dogru olmadigi
yine bir¢ok arastirmaci tarafindan dile getirilmektedir. Sinema tarih¢isi Burcak Evren,
var oldugu belirtilen bu filmin yonetmeninin bile bu bilginin dogrulugunu kanitlama
cabast i¢cinde olmadigini, bu bilginin kesin olarak yanlis oldugunu belirtmektedir:

“Bugiine kadar bu filmin ¢ekildigine iliskin higbir belge ve tanik bulunmadi. Fuat Bey bile

yasami siiresince bu filmden bir roportaj disinda hi¢ s6z etmedi. Tiim bu olumsuzluklar filmin

varligina iliskin kuskularin dogmasima neden oldu. Filmin higbir zaman ¢ekilmedigi ya da
¢ekilis aninda yandig1 ya da ¢ekildikten sonra herhangi bir nedenle yok oldugu iddialar1 ortaya

atildi. Ve sonugta Ayestafanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi’nin ilk Tiirk filmi olmayacagi
kesinlik kazand1” (Evren, 1995: 68).
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Evren’i destekleyen baska goriisler de glindeme gelmistir. Filmin varligina dair
pek cok kaynak bulundugu ancak bu kaynaklarda da dayanak olarak ikincil kaynaklar
gosterildigi ve somut olarak konuyla ilgili bir belgeye rastlanmadigi belirtilmektedir.
“Varlig1 konusunda pek c¢ok tartigsmanin yiiriitildiigli filmin izine bugiine kadar
rastlanmamis olmasit da tartismanin hala siirmesine neden olmaktadir” (Karadogan,
2018: 19) Sonugta “bu filmin bir ‘ilk’ film olma konusu bugiine kadar pek cok
arastirmacinin ilgisini c¢ekse de varligini kesinlestirecek bir belge ya da kanit

bulunamamaistir” (Karadogan, 2018: 19).

Burgak Evren, 1914 yilindan 6nce ¢ekilen ilk filmin 28 Temmuz 1905 tarihinde
cekildigini soylemektedir. Evren’e gore Yildiz Sarayi’nin ikinci sahanliginda cekilen
bu filmin “bir Tiirk tarafindan ¢ekilip ¢ekilmedigi ise bilinmiyor” (1995:68). Bundan
sonraki ¢alisma yani ikinci film ise, 5 — 26 Haziran 1911°de Makedonyal1 sinema ve

fotograf sanatc¢ilar1 Yanaki ve Milton Manaki Kardesler tarafindan gerceklestirilmistir:

“V. Sultan Mehmet Resat’in Selanik ve Manastir ziyaretinin tiim ayrintilarini konu alan bu
belgesel galigma halen Makedonya film Arsivi’nde bulunuyor. Ayrica bu film 1990 ve 1995
tarihlerinde iilkemizde diizenlenen Makedonya Film Haflalari’nda da gosterildi” (Evren, 1995:
68).

Burgak Evren, 1914°ten once ¢ekilen bir diger filmin ise 1913°te Hamidiye
Kruvazori’niin filmi oldugunu belirtmekte ancak bu filmi de kimlerin ¢ektiginin veya
varliginin somut olarak bilinmedigini belirtmektedir. Evren, “ilk Tiirk filmi” oldugu
iddia edilen 4 filmden bir tek Manaki Kardeslerin ¢ektigi filmin giiniimiize kadar
gelmis oldugunu vurgulamis ve “ilk Tiirk filmi” olarak bu filmin sayilmas1 gerektigini
ifade etmistir. “Cilinkii Manaki Kardesler hangi din ve kdkene sahip olurlarsa olsunlar,
Osmanli tebaasi olarak Osmanli topraklarinda istelik konusu yine bizden olan ilk

filme imzalarin1 atarak ilk Tirk yonetmenleri degil ama ilk Tiirk filmini

gerceklestirmislerdir” (1995:69).

[k Tiirk filminin 1914°te ¢ekildigi goriisii, bir somut bilgiye degil sonradan
dolagima sokulan bir “hatirlama”ya dayansa da Sinemanin Tiirkiye’ye 1914 yilinda
geldigi biitiin aksi kanitlara ragmen genis kabul goren bir goriistiir. “Bu durum da
sinema tarihi yazimi baglaminda sinemanin milliyet¢ilik ile iliskisini agiklayan

orneklerden biridir” (Parlayandemir, 2015: 118) Manaki Kardeslerin disarida
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tutulmasinin 6nemli bir nedenlerinden birinin ismi ve ana dili oldugu ilk akla
gelmektedir. Cilinkii “resmi dil, anadil, aynin dili arasindaki farklar, milliyetcilige dair

tartismalarda 6nemli bir yer tutmustur” (Parlayandemir, 2015: 119).

Bu yillar Osmanli devletinden modern Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegisin, yani
modern ulus devletin dogusunun sancilarinin ¢ekildigi yillardir. “Fuat Uzkinay’in
cektigi filmin bir ‘ilk film’ olarak nitelendirilip One c¢ikarilmasinin en OSnemli
nedenlerinden biri, ‘ulusal bir ilk’ inga etme siirecinde ulusal kimligi 6ne ¢ikararak,
‘Tirk ve Miisliman’ bir sinemacmnin bu filmi ¢ekmis olmasinin, bu siireci
kuvvetlendirecegi diisiincesidir” (Karadogan, 2018: 19). Aytekin de bu goriisii
desteklemektedir. Aytekin, anitin yikilmasina iligkin belgeler ve bilgiler yeterince
berrak degilken, sinemamizin baslangic noktasina bu olayin yerlestirilmesi birgok
tarih¢i ya da yazarlarca kuskuyla karsilanmaktayken neden hala bu durumun baslangi¢

kabul edildigi sorusunu sormakta ve ulus insasina katki ile ilgili bir yanit vermektedir:

“Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Hedmi filminin yaygin bigimde ilk filmimiz olarak kabul
edilmesinde, amitin yikildigi donemin glindemini hatirlatacak bi¢cimde, ulus devlet fikrinin ve
milliyet¢i ideolojinin 6nemli bir etken oldugu one siiriilebilir. Ciinkii yikilan Rus aniti,
Tiirkiye’nin siyasi tarihi agisindan sadece o donemde onemli ve bir anlamda ortadan
kaldirilmas1 gereken bir simge degildir; o giinden bu yana siirdiiriile gelen resmi tarih
anlayisi(lari)nin sinema alanina hizmet edecek, adeta bir kurucu 6gesidir” (Aytekin, 2017: 43).

Aytekin’e gore ilk Tirk ve Miisliman filminin bu film olduguna dair “bu
kabuliin kaynagi, Nurallah Tilgen’in Yildiz Dergisi’nin 30. sayisinda yayimlanan
‘Tiirk Sinema Tarihi, Diinden Bugiine 1914 — 1953’ baslikl1 yazisidir. Sinema tarihgisi
Nijat Oz6n, bu yazidan hareketle ilk sinemacimiz olarak Fuat Uzkinay’1 gdstermistir”

(Aytekin, 2017: 43).

Aytekin, 1877 — 1878 yillarinda Osmanli Rus Savasi sirasinda dikilen bu anitin
1914 yilinda yikilmasinin siyasi tarihte cok Onemli bir simge haline geldigini
belirtmektedir. “Bu filmin aradan onlarca yil gegtikten sonra doénemin, siyasal,
toplumsal, tarihsel, kiiltiirel yapisina binaen, Tiirkiye’de sinema tarihinin ‘miadr’
olarak sayilmasi ideolojik oldugu kadar, sinema tarihi, 6zellikle de belgesel sinema
tarihi agisindan tartisilmasi gereken bir durumdur” (Aytekin, 2017: 44). Aytekin, “bu
bilgiyi” ilk dolasima sokan Oziin’iin daha sonra “tartismalr” buldugunu acikladigin

belirtmektedir. Aytekin, konuyla ilgili belge denen filmin de daha sonra Genelkurmay
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arsivinde incelendigini ve anilarda anlatilan, bu anlatidan yola ¢ikilarak yazilan
tarihten ¢ok farkli oldugunu anlatmaktadir. Aytekin, bu yanlis bilginin bir ihtiyagtan

dolay1 “kullanima sokuldugunu’ hatirlatmaktadir.

Aytekin’in yaklasimi, daha ciddi bir tartismanin kapilarini aralamaktadir.
Burada iki ciddi soru bulunmaktadir. Bellegin ve hatirlamanin veya tarih yaziminin
ideoloji ile iliskisi nedir? Bellek sonuglari itibariyle bugiinii mii ilgilendirir yoksa
geemise dair bir olguyu agiklama ¢abast midir? Bu sorular {izerinden yiiriitiilen
tartisma “nicin hatirlar1z” veya “bellegin giincel gorevi nedir” sorularini giindemimize

getirmektedir.

Beatriz Sarlo, “an1 bugiline muhtactir” demekte ve bu saptamayi, Deleuze’iin
Bergson’a soylediklerinden yola ¢ikarak yapmaktadir: “Animnin kendine 6zgli zamani
simdiki zamandir. Demek ki hatirlamak i¢in tek uygun zaman, yani anilarin sahip
ciktigi, anilara 6zgii zaman simdiki zamandir” (2011: 10). Bu noktada ilk Tirk
filminin ne olduguna dair tartigmanin da bir tarih tartigmasi olmadig1, ulus ingasi siireci

icinde dnemli bir ideolojik egilim oldugu goriilmektedir.

Hatirladigimiz seylerin “simdiki anda kurulan, giiniin sartlari, aligkanliklar1 ve
kabul edilebilirlikleriyle var olan bir sistem oldugunu” saptayan Halbwachs ise,
hafizanin “gecmisi yeniden yasatmadigini, yeniden insa ettigini” (2016: 52) ileri
stirmektedir. Ancak,” yeniden lretilen seyin, aninin bizzat kendisi mi oldugu yoksa
yavas yavas bu aninin yerine gegirilen bozulmus bir imge mi oldugu belirsizligini
korumaktadir” (Halbwachs, 2016: 52). Bu anlamda daha sonra iiretilen Uzkinay
bilgisinin anlattiklarinin anilardan m1 yoksa “insaci anilar’ndan mi ortaya ¢iktig
sorusunun cevabi anlatilanlarin 6nemini veya dogrulugunu degistirmeyecektir. Zaten
“gecmisin boyle bir yeniden insasi, tahmini olmaktan 6teye asla gidemez. Ne kadar
cok yazil1 ya da sozlii tanikliklara sahip olursak o kadar ¢ok tahmini olur”” (Halbwach,

2016: 124).

Sinema tarihgilerinin Tiirkiye Sinemasinin gelisiminin ilk yillarina dair bugiine
kadar tasidiklar1 “Uzkinay 1914 deneyimi”, sinemaya dair bir “samimi” yaklagim
midir yoksa Tiirk sinema tarihi aragtirmacilarinin degil de yonetenlerin istedigi ve

sinema tarih¢ilerinin de “vekaleten” iistlendikleri Marianne Hirsch’in “postmemory”
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(Sarlo, 2011: 80) diye tanimladig1 bir durumla mi kars1 karsiya bulunmaktayi1z? Cevap
hep “bilinmez” olmaya mahkimdur. Ciinkii hatirlama ile ilgili her iki durum da
miimkiindiir. “Merkezine anilar1 alan postmemory, bir 06znenin baskalarindan
dinledigi, kendinin yasamadig1 yakin ge¢misteki olaylari anilara dayanarak belleginde
yeniden inga etmesi anlamina geliyor” (Sarlo, 2012: 82) ve bir tarih¢i veya sinemact
olarak  bircok yazarin  hatirlamanin  her iki tiriinii de kolaylikla
yapabilecegi/yasayabilecegi muhtemeldir. Ancak sonucta Uzkinay, “milli tatmin”

duygusuna cevap vermektedir.

Beatriz Sarlo, “her zaman tartismal1” gordiigii “ge¢cmis” tizerine daha 6nce kafa
yoran filozoflarin ve tarihgilerin goriislerine deginerek gecmise iliskin tarih ve bellek
arasindaki farki irdelemektedir. Sarlo’ya gore, “Tarih anilara her zaman giivenemez,
belekse hatirlama haklarini (yasam, adalet, 6znellik haklarin1) merkeze almayan bir
yeniden ingadan kusku duyar” (2012: 9). Sarlo, ge¢misin bugiin yeniden insa edildigini
sOylerken ve simdiyi ilgilendirdigini vurgularken, ge¢misin tamamen bugiiniin
kurgusu oldugunu iddia etmemistir. Sarlo, gecmisten kagilamadigini ve gegmisi idare

etmenin miimkiin olmadigin1 vurgulamaktadir. Ciinkii:
“Gegmis... sinsi bir bulut gibi, bugiiniin pesini birakmaz. Karar vererek ya da aklimizi
kullanarak ge¢misten vazgegemeyiz; sadece iradeyle ge¢misi hatirlamak da miimkiin degildir.
Gegmisin geri dontisii her zaman kurtarici bir hatirlama ani degildir, bugiiniin bag géstermesi,
bugiiniin yakalanmasidir. Insamin kendi kendine hatirlamama karar1 vermesi, bir kokuyu
duymama karar1 vermesine benzer. Anilar tipki kokular gibi istenmese de aniden hiicum eder.
Nereden geldikleri bilinmeden uzaklasgtiritlmalart miimkiin degildir; tam tersine insani peslerine
diistiriip daha ¢ok hatirlamaya zorlarlar, ¢iinkii ilk andaki izlenim hi¢bir zaman tam degildir.

Anilar israrcidir, ¢iinkii bir noktada egemendirler ve (her anlamda) kontrol digidirlar. Bagka bir
degisle ge¢mis kendiliginden bugiin olur” (Sarlo, 2012: 9).

2014 yilinda Tiirk Sinemasi’nin 100. Y1ili kutlamalarina “bugiine muhta¢” bir
aninin izin vermesi gerekiyordu. Sarlo’nun “aninin kendine 6zgli zamani1 simdiki
zamandir. Demek ki hatirlamak icin tek uygun zaman, yani anilarin sahip ciktigi,
anilara 0zgii zaman simdiki zamandir” (2012: 10) diye bahsettigi an1 olmasa daha
dogrusu geriye dogru isleyerek yararli olan bellek harekete gegcmese, tarih

olusumundan 6te bugiline dokunan bir bilgi olusmamis sayilacaktir.

Sarlo, sorgulamayan popiiler profesyonel tarih¢iligin = “sagduyudan”
beslendigini ve okullarda ogretilen “ulusal tarihin” de bu modeli uyguladigini

belirtmektedir: “Bu modele gore, tarih anitsal kahramanlar, dislanmigslar ve lanetliler
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grubu ile giiniimiize dek uzanan birlestirici bir gelisim hattindan olusur” (2012: 13).
Tarihsel kahraman baglangig ile tarihsel kahraman Tiirk sinemasinin 100 y1l sonra ayni

anda bulustuguna inanmak sagduyulu bir davranistir.

Cumhuriyet doneminin milliyetcilik ideolojisi Tiirkler’den bir “mazlum
millet” yaratmaya calisirken, Kurtulug Savasi’nda “hakli bir antiemperyalist miicadele
verildigini” de belirtmektedir. Bu savasin baslangic sembolleri arasinda
Ayastefanos taki Rus Abidesinin Yikilisi filminin de olmasi tarihin yeniden

degerlendirilmesi agisindan anlasilir gériilmektedir.

Uzkinay 6rnegi, ana akim Tirkiye Sinemasi gelenegine uygun bir tarih ve
bellek calismast olarak goriildiigi gibi, ana akimin yoniini c¢izen, igerigini
cergeveleyen ve resmiyeti olusturan bir sinirlilik olarak da durmaktadir. Cergevenin
icinde ise Oncelikle “Bati’nin teknigini alip kiiltiiriinii almamak™ vardir ¢linkii kurtulug
oncelikle Bati’ya ve Rusya’ya karst verilmis bir miicadele sonucu erigilmis bir
merhaledir. Tiirkiye sinemasinda basindan beri her filmin senaryosu disinda bir

altyazisinin da oldugu net olarak belirtilmektedir:

“Yiizyilin basinda baglayan Tiirk sinema seriiveni kurtulug savast ve Cumbhuriyetin ilaniyla
misyoner bir vaziyete biirinmistiir diyebiliriz. Sayica az olmasina ragmen tasidig1 farkli
niteliklerle her biri tarihi birer belge hiiviyetindeki ilk filmlerimizden olan Bir Millet Uyaniyor,
Allahaismarladik Y1lmaz Ali gibi 6rneklerde, Istanbul, modern Tiirkiye’nin batrya dénen yiizii,
yeni Cumbhuriyetin adeta bayrak tasiyicisidir. Bu nedenle s6z konusu ilk filmlerde dis mekan
olarak genellikle Beyoglu, Karakoy ve Galata goriilmekte, sokaklar Cumhuriyet inkilaplarini
i¢sellestirmis insanlarla neredeyse govde gosterisi yapmaktadir” (Kir Simsek, 2015: 136).

4.2. Devlet Sermayesi, Devlet ideolojisi ve Tiirk Sinemasi

Batili, laik — modern ve aydinlanmaci ana akim Tiirkiye sinemasinin erken
Cumhuriyet déonemi resmi Tiirk ideolojisiyle tamamen Ortiistiigli goriilmektedir.
Zamanla toplumsal yagsamdaki degismelerin ve bunlarin olusturdugu yeni durumlarin
sinemay1 da etkiledigi, politik donem farkliliklarimin sinemayr da farklilastirdig

anlasilmaktadir. Toplumsal iligkilerdeki degisim sinemaya dogrudan yansimaktadir.

Ancak bu degisiklik, koklii bir ideolojik degisiklik gibi goriinmeyip ana akimin
icinden ¢ikan bir “yan dal” gibi durmaktadir. Burada s6z konusu olan ideolojik
farkliliklar1 ana akimda degil, ana akim i¢inde konumlanmis bulunan “y6nelimler”

olarak aramak gerekmektedir. Bu ideolojik akimlarin iilkenin biitiiniindeki siyasal —
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toplumsal  degigsmeyle ve siyasal akimlarla dogrudan iligkili  oldugu
gozlemlenmektedir ancak, bu siyasal degisiklilerden hicbiri, farkli aksanlardan
herhangi biri, siyasi ana akim olamamis ve Tiirkiye sinemasinda koklii bir ideolojik
degisiklik yaratilmasina neden olamamistir. Ancak, yine de sozii edilmeye deger

sayida ve onemde ana akim dis1 film iiretilmistir.

“Tiirkiye’de sinema, saraydan, konaklardan girer, oradan da Beyoglu’na girer.
Beyoglu’'nda durmaz, hizla baska boélgelerine sigrar” (Scognamillo, 2008: 2).
Sinemanin nihayetinde tekrar Beyoglu'na dondigii goriilmektedir. Sinemanin
saraydan ¢ikip Beyoglu'na Hristiyanlarin yasadigi bir merkeze gelmesi onun sivil ve

sekiiler gelismesinde etkili olmustur.

Tiirkiye’de sinema veya film tiretimi, 6zel sektdr liriinii olarak gelistigi halde
neden hep devlet ideolojisinin tasiyicisi olmustur? Baska nedenlerin yaninda bu
sorunun kapitalizm gelistik¢e ortaya ¢ikan bir cevabi daha vardir. Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren uygulanan ekonomi politikasi, 6zel sermayeye devlet destegi
yoniindedir. Tiirkiye’de 6zel sektor ekonomisinin de dinamigi serbest piyasa degil,
devlet destegi ve devlet kontroliidiir. Tiirkiye’de egemen sinifinin sermaye tizerindeki
hegemonyasi kadar devletin de hegemonyasi vardir. Uygulanan devletcilik yaklagimi
nedeniyle, devlet sermayeye hilkmetmekte, kredi dagitimindan, ithalata kadar hemen
her alanda devletin ekonomiye dolayisiyla da sinema endiistrisine miidahalesi s6z
konusudur. Devletin denetledigi ya da aksi yonde devleti denetleyen burjuva simifi,
ideolojiyi de denetlemekte ve denetlenmis iirlin iiretimi ile ideolojiyi dolayisiyla
toplumun kiiltiirel yapisini yeniden olusturmaktadir. Film {ireticileri yani yapimcilar
ve hatta yonetmenler de bu hegemonyadan kagamazlar. Marx ve Engels’e gore (2012:
43):

“Kapitalizm gelistikge, burjuvazi simdiye kadar onurlu sayilan ve oniinde saygiyla egilinen
tim meslekleri ¢evreleyen haleleri sokiip attt. Doktoru, avukati, rahibi, sairi, bilim adamini
kendi ticretli is¢isi durumuna getirdi”

Marx ve Engels’in siraladigi bu ticretli isgilere dogal olarak yonetmenleri de
dahil etmek gerekmektedir. Buradaki iicretli iscilik kazanilan paradan ¢ok,
entelektiiellerin hakim smifa olan bagimliligi ve itibarsizlagmalar1 olarak ele

alinmalidir. Berman, konuyla ilgili olarak sdyle devam etmektedir:
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“Marx’a gore bu entelektiieller i¢in hayatin temel paradoksu onlarin burjuvazinin ‘icretli
iscileri, modern is¢i smifi, proteryanin mensuplari’ olmalarindan yatmaktadir. Marx,
entelektiielleri ticretliler olarak tasvir ederken modern kiiltiiriin, modern endiistrinin bir pargasi
oldugunu gostermeye calisir. Sanat, bilim, Marx’inki dahil toplumsal teori, bunlarin hepsi
tiretim tarzlaridir. Burjuvazi her alanda oldugu gibi kiiltiirde de iiretim araglarimi kontrol
etmektedir ve yaratmak isteyen herkes onun giiciiniin yoriingesi i¢inde calismak zorundadir”
(2012: 163 — 164).

4.3. Atatiirk’iin Sinemay1 ‘Kesfi’: Cumhuriyet’in Sinemay1 ‘Kesfi’

Tiirkiye’nin kurulus doneminde, sinema altyapis1 olmadigi gerekcesiyle
sinema ile resmi olarak ilgilenmemis, “tek bir film sirketi (Ipek Film) yardimlariyla
cekilen filmler sinirli sayidaki sinema salonlarinda gosterime girmis, sinema Tiirk
seyircisini yetistirmeye baglamistir” (Bayindir Uluskan, 2017: 491). Donemin
yOneticileri ve Atatiirk’lin sinema ile 6rnegin miizik ve resim ile ilgilendikleri kadar
ilgilenmedigi bilinmektedir. Sinemanin bir egitim ve propaganda aracit olarak
goriildiigiine dair ¢ok ¢esitli ifade ve hatta belgelere rastlansa da, ilk donemde sinema

bu amagla etkili bir bicimde kullanilmamustir.

Ancak Atatlirk zaman zaman sinema ile ilgili yaptig1 konusmalarda sinema ile
ilgilenilmesi gerektigini belirtmis ve sinemanin 6nemini kavradigini gostermistir.
Atilla Dorsay (1998:15), Atatiirk’iin agzindan tarihi ve birinci kaynag belirsiz soyle
bir alint1 yapmaktadir:

“Sinema dyle bir kesiftir ki, giin gelecek barutun, elektrigin ve kitalarin kesfinden ¢ok diinya
medeniyetinin veghesini degistirecegi goriilecektir. Sinema, diinyanin en uzak kosesinde
oturan insanlarin birbirini sevmelerini, tamimalarini temin edecektir. Sinema insanlar
arasindaki goris, diisiiniis farklarini silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en biiyiik yardimi
yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz”

Atatiirk’iin resim, heykel, basin, edebiyat, giizel sanatlar gibi alanlardaki
sozleri dogrudan kendi eserlerinde yer alirken, sinema ile ilgili sdzlerinin daha ¢ok

ikincil kaynaklarda gosterildigi dikkat cekmektedir.

Yukaridaki alintidan bagka Atatiirk’iin ¢esitli yerlerde ve cesitli vesilelerle
sinema hakkinda olumlu sozler sarf ettigi belirtilmektedir. Metin Erksan da kaynak
gostermeden, Atatiirk’{in, “sinemanin kesfi, elektrigin kesfinden, barutun kesfinden
daha 6nemlidir” (Sinema Soylesileri, 2013: 177) dedigini aktarmaktadir. Erksan, yine
ayni yerde Nurullah Ata¢’in da “Milattan once, Milattan sonra yoktur; sinemadan

once, sinemadan sonra vardir” (Sinema Soylesileri, 2013: 178) dedigini aktararak
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Cumhuriyet’in kurucusunun ve ideolojik oOnderlerinin sinemaya verdigi Onemi

vurgulamaktadir.

Atatiirk’tin Cumhuriyet’in ilk yillarinda sinemadan ulus insa etmek igin
yararlanmay1 diger giizel sanatlar veya ideolojik — kiiltiirel araglardan yaralanmayi
diistindiigii kadar diistiinmedigi kesindir. Ancak sinemay1 eglence aracindan daha ¢ok
evrensel hiimanizme hizmet eden bir egitim araci olarak goérme bilincinde oldugu
anlasiimaktadir. Ulkede sinema yapacak kosullarm bulunmamast, teknik yetersizlikler
dikkate alindiginda Atatiirk’iin sinemadan faydalanmay1 daha sonraya biraktigi, ancak
ilk firsatta yararlanmaya, sinemay1 ulus devletin hizmetinde bir egitim araci olarak
kullanmaya basladig1 anlasilmaktadir. Beyoglu (2018: 45) bu durumu su sozlerle
acgiklamaktadir:

“1930’lara gelindiginde sinema bir eglence araci olmaktan ziyade, siyasal iktidar i¢in yeni bir

toplum insasi siirecinde egitici ve 6gretici niteligi 6n plana ¢ikarilan bir sanat haline geldi. Ilk

bakista siyasal iktidarin tiyatro, basimn, kitap ve radyo gibi unsurlari halk terbiyesi araglar

olarak gordigii dikkate alindiginda, sinema en 6nemli propaganda unsurlarindan biri olarak
kabul edildi (Beyoglu, 2018: 45)”.

Radyonun daha 6nce 6nemini kavramis olan siyasal iktidarin, goriintiiyle
desteklenen bir radyo olarak gordiigii sinemadan faydalanmamasi miimkiin degildi.
Iktidarin ilkelerini ve reformlarini halka dogrudan aktaracag bir arag olarak gordiigii
sinemay1 gelistirmek icin siirekli adimlar attig1 ancak cagdasi iilkeler seviyesinde

olamadig1 anlagilmaktadir.

“Sinemay1 Ruslar, Amerikalilar, Almanlar ve Fransizlar ustalikla propaganda araci olarak
kullaniyordu. Tiirkiye’nin de bu alanda bazi hamleler yapilmasi gerekiyordu. ... Ulke i¢inde
filmler aracilig1 ile inkilabin ruhunu her Tiirk’iin benliginde yerlestirmek gerekiyordu”
(Beyoglu, 2018: 52).

Atatlirk’tin “fikirler ve inkilaplar sanatla yayilir” séziine atifta bulunan Liileci,
“ancak bahsedilen donemde Tiirkiye’de sinemanin dogrudan devletin ideolojik aygiti
olarak kullanildigini sdylemek zordur” (2018: 233) demektedir. Ciinkii, Tirkiye’de
iktidar sinema ile gec¢ tanmismis ve donemin biyiik iilkeleriyle yarisir duruma
gelememistir. “Ancak, yine de sinemanin iktidar gidiimiindeki Halkevleri vasitasiyla
ulus devlet insasinda kullanildigi, yabanci filmlerden sansiirlenen sahneler, harf
devriminden sonra filmlerdeki eski yazinin yasaklanmasi, kullanilan dil ve miizikler

yoluyla Cumhuriyet’in ideolojisi ve inkilaplarinin yayilmasia katki sagladigi
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sdylenebilir (Liileci, 2018: 234). Yine de Almanya, italya ve Sovyetler Birligi’nde
oldugu gibi sinemacilar rejimin ideolojisine uygun sinema yapmaya zorlanmamis ve

devletin maddi destegi ile bagimli bir sinema da gelistirilmemistir.

Biitiin bunlarin disinda Atatiirk’iin Sovyetler Birligi sinemasindan etkilendigi
sinemay1 kendisi de bir rolde oynamay isteyecek kadar sevdigi veya onemsedigi
anlasilmaktadir. Cesitli kaynaklarda Atatiirk’in izledigi filmler, filmlerdeki
goriintilileri, haber filmlerindeki demecleri veya izledigi filmlere dair ¢esitli bilgiler
bulmak miimkiindiir. Ornegin Bayindir Uluskan, Muhsin Ertugrul’un 1932 yilinda
cektigi Bir Millet Uyaniyor filminde Atatiirk’{in rol aldigin1 ve “siyah bir perde 6niinde
kameraya poz vererek, iilke ve diinya sorunlari {izerine konugmasini yaptigini” (2017:

492) belirtmektedir.

Tiirk hiikiimetinin 1920’ler ve 1930’larda iyi iliskiler kurdugu Sovyetler
Birligi’nin yetistirdigi yonetmenler, oyuncular, kuramcilar ve onlarin iirettigi nitelikli
filmlerle sinema alaninda ¢ok basarili olmas1 Atatiirk’ii Sovyetler Birligi ile is birligi
yapmaya tesvik etmistir. Tiirkiye, Sovyetler’den ¢esitli alanlarda egitici filmler ithal
etmis, Tiirk sinemacilar da tecriibe kazanmak i¢in Sovyetlere gitmislerdir. “Bunun
yani sira Sovyet Sinemacilarin 1930’1larda Tiirkiye’de ¢ektikleri, Tiirkiye’nin o glinkii
kosullarini, Cumhuriyet kutlamalarini ve Atatiirk’lin goriintiilerini barindiran ‘Ankara:
Cumbhuriyetin Kalbi’ ve ‘Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri’ adli belgesel filmler,
belki estetik degerleriyle degil ama siyasi ve sosyolojik degerleriyle, birer tarihi belge

niteligi kazanmislardir” (Liilect, 2018: 244).

Ankara: Cumhuriyetin Kalbi, 6zellikle Cumhuriyetin 10. Y1l kutlamalarinda ve

daha sonra Halkevleri basta olmak iizere bircok mecrada gosterilmistir.

Serdar Oztiirk, TBMM hiikiimetinin ve asker kanadmnin benimsedigi goriise
gore, 1923 yilinda “sinemanin en birinci bir propaganda aleti” (2005: 30) oldugunu
belirtmektedir:

“Harf devriminden 17 giin sonra 18 Kasim 1928 tarihinde istanbul’da film kiralama isleriyle

ugrasan film ticarethanelerinin Milli Egitim Bakanligi’na gonderdigi bir yazi ise, sinemaya

ikincilik payesi biger. Sinema, sinema isiyle ugrasanlara gore, basindan sonra en 6nemli
propaganda aracidir” (Oztiirk, 2005: 31).
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Basindan sonra en 6nemli propaganda araci olarak goriilen sinemanin daha
once halk egitim araci olarak kullanildig1 bilinmektedir ve harf devrimi sonrasinda
yeni harflerin yayginlastiriimasi icin kullanilmasi dngoriilmektedir. Oztiirk (2005: 33),
bu konuyu su sozlerle agiklamaktadir: “Hiikiimetin yeni harflerin 6gretilmesi i¢in film

gosterimine onem verdigi ancak yeni harflerden taviz verilmeyecegi belirtilmektedir.”

Atatiirk’iin Sovyet sinemasini kesfi, Tirk ulus devlet ideolojisine uygun
Sovyet filmlerinin Tiirkiye’de devlet eliyle gosterimini saglamis, hem sekiiler,
kalkinmayr vurgulayan, egitime ve aydinlanmaya onem veren Sovyet filmleri

gosterilmis hem de bu konularin yeni gelisen Tiirkiye sinemasina girisi kolaylagsmstir.

4.4. Uluslararasi Politika Degisikliginin Kurulus Asamasinda Sinemaya

Etkisi: Ertugrul ve Halkevleri

Atatiirk’in  sinemaya verdigi “gOniilsiiz ve yarim Onemin” disinda
Cumhuriyetin ilk yillarinda evrensel anlamda bir sinemadan bahsetmek miimkiin
goriinmemektedir. Bunun yaninda “Tiyatrocular Donemi” (Karadogan, 2018: 27) diye
anilan Muhsin Ertugrul dénemi 6ne ¢ikmaktadir ve Muhsin Ertugrul’un, Atatiirk

donemi sinemasina tek basina damga vurdugu goriilmektedir.

Ozelikle 1923-1950 yillar1 arasinda eser iireten Muhsin Ertugrul’un
filmlerinde, donemin kiiltiir politikasina paralel bir yaklasim goriilmektedir. Muhsin
Ertugrul, doneminin en basat figiirii olmus ve Avrupa iilkeleriyle Sovyetler
Birligi’nden edindigi sinema tecriibesini bu alandaki diger az sayidaki yonetmen gibi

Tiirkiye’de sanatsal sinema tiretimi igin seferber etmistir.

Ertugrul’un “Sinemada, o giin i¢in ihtiya¢ duyulan, milli ve dini konular1 ele
almamis” olmasi elestirisi, 0 donem i¢inde bir ciddi sorun olarak goriilmemis olsa da
daha sonra dile getirilmis olmasi ilgingtir. Onaran’a gore (1981:537), Ertugrul’un
“milli konular1 1932 yilindan sonra ele alamamasinin kendisinden kaynaklanmayan
nedenleri vardir ve bunlar da, daha ¢ok, devletin komsulariyla yiiriittiigii milletlerarasi
politikanin inceliklerinde aranmalidir”. Onaran’in bu tespitini, sinemanin ve sanatin
devletleraras1 politikalardan, devlet politikasindan ve giincel ideolojilerden nasil

etkilendigine dair bir saptama olarak degerlendirmek miimkiindiir. Tiirkiye’nin 1932
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yilindan sonra igine girdigi siyasal atmosfer ve dis politikanin ana hatlarini ise Ahmad
(2014: 95) su sozlerle agiklamaktadir:
“Tirkiye, 1932 Temmuz’unda Milletler Cemiyeti’'ne iiye oldu ve saldirganliga kars1 ‘ortak

giivenlik’ ilkesine destek verdi. 1930 Hazirani’nda Yunanistan’la uzlagma ‘cihanda sulh’
istegini per¢inlemisti”.

1923 — 1932 yillan arasinda kurulus doneminin daha ¢ok Kurtulus Savasi’nin
dogrulugunu ve hakliligin1 anlatan, Lozan kazanimlarinin korunmasimi hedefleyen
Tiirk dis politikasi, Lozan’dan kalan sorunlar 1930’a kadar ¢ozildiigii i¢in 1932
yilindan sonra, savunmadan ¢ikip daha aktif bir rol oynayabilecek duruma gelmistir.
Tiirkiye, sadece kendisini ilgilendiren ve kurulus doneminin sorunlarini dile getiren
bakis acisindan vazgecmis, diinya barisinin korunmasi hedefli yeni bir aktif dis politika

belirlemistir.

Dis politikadaki basarinin sinemaya, daha dogrusu ideolojik alana yansimasi
ise, kurtulusun hakliligin1 anlatmaktan veya kurtulus savasi filmleri yapmaktan ¢ok
evrensel temali filmler yapmak bi¢ciminde olmustur. Uluslararas1 alanda kazanilan
basarilar tilke i¢ginde hem ideolojik hem de yapisal olarak Kemalist rejimin saglam
temellere oturmasmin yolunu a¢mistir. Tirkiye zaten kurulus ideolojisi olarak
benimsedigi Batiya, bu sefer, hem ideolojik hem kiiltiirel hem de yapisal olarak daha

da yaklagmistir.

Ote yandan Feroz Ahmad, 1930’a gelindiginde Cumbhuriyetgiligin “kok
saldigin1” belirtmektedir. Atatiirk’iin kurmaya calistigi batili bir iilkeyi ve rejimi
yarattigina inanan Ahmad, 1923’ten 1930’a kadar yeni iilkenin “ideolojik olarak” da
tartisilmaksizin Batili bir bigcimde yeniden kuruldugunu belirtmektedir. Ahmad’a gore,
sadece eski rejimin giicleri yenilmemis, yeni rejim kurulurken kurulus kadrolari
arasindaki catismalar ve goriis ayriliklar1 da Atatiirk’iin lehine sonlandirilmistir.
Atatlirk¢ii rejim 1930’lara gelindiginde ciddi bir 6zgiivene kavusmustur.

“Yeni rejim sonunda giivendeydi; eski rejim milliyet¢i muhafazakarlari ve eski ittihatgilariyla

birlikte yenilmigti. 1926’a gelindiginde Mustafa Kemal insan suretlerinin simgelenmesinin

giinah olarak diisiiniildiigii Islam toplumun anlayigina aykir1 bir uygulamayla Istanbul’da
heykelini diktirecek kadar kendisinden emindi” (Ahmad, 2014: 93).

Atatiirk rejiminin 1930°dan sonra, 6zellikle de Cumhuriyet’in 10. yilindan

itibaren, birtakim yeni kararlar alarak “halkin aydinlatilmas1” ve “yeni bir ulusal biling
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yaratilmas1” konusunu daha da Onemsedigini gorliyoruz. Sinema mekanlarinin
yaratilmasinda ve film ithal edilmesinde, yani sinemanin gelistirilmesinde hiikiimetin
katkisinin basladig1 ve hatta sinema diinyasina miidahale ettigi yine bu dénemlerde
dikkat ¢eken bir gergekliktir. Bu miidahalenin en 6nemli arac1 Halkevleri olmustur.

Sinema salonu bulunmayan yerlerde hiikiimet, Halkevlerini devreye sokmustur:

“Devrimlerin halka benimsetilebilmesi amaci dogrultusunda bagvurulan ilk uygulama,
1931°de Tiirk Ocaklari’min CHP’ye katilarak Halkevleri *ne déniistiiriilmesi oldu. 1l ve ilge
merkezlerinde kurulan Halkevleri, CHP nin temsil ettigi pozitif bilim anlayisi, milliyetcilik,
cumhuriyetcilik, laiklik gibi goriisler temelinde ulusal kiiltiir ve ulusal bilinci yiikseltmeyi
hedefleyen kiiltiirel faaliyetler gergeklestiren bir olusumdu” (Ataay, 2019: 110).

Ulusal kiiltiir ve ulusal bilinci daha sistematik bir bicimde gelistirmek igin
kurulan Halkevlerinde sinema gosterilerinin ve ciliz da olsa film ¢ekme ¢abalarinin
oldugu da bilinmektedir. Halkevleri, “seyir faaliyetleri” alaninda iilkenin her yerinde

boslugu doldurmaya calisan resmi kurumlar olarak ¢alismislardir:

“Konulu filmlerden ¢ok, egitici ve 6gretici belgesel filmlerin gosterildigi bu kurumlar, halkin
sinemayla tanistig1 arenalardan biri olmustur, ancak etkileri yetersiz kalmistir. Yine de
halkevlerinin de etkisiyle sinema bu donemde toplumun farkli kesimlerinin ilgisini
kazanmistir” (Berktas, 2010: 7).

Bu donemde Kemalist rejimin sinema igini 6zel sirketler disinda tiimden
Halkevlerine biraktigi anlasilmaktadir. Halkin biiylik ¢ogunlugunun okuma yazma
bilmedigi bir donemde 6zellikle yetigkinlerin ideolojik kiiltiirel egitimine agirlik veren
Halkevlerinin sinemayi da bir egitim aract olarak halkla bulusturdugu anlasilmaktadir.
Halkevleri, rejimin kendisine bigtigi plan ve programi eksiksiz uygulamistir. Ciinki
Halkevlerinin tiiziiglinde sinemayla ilgili boliimler agik¢a ‘“halkin yetistirilmesi”

amacin1 vurgulamaktadir.

“Madde 50: Halkevlerinde sinema faaliyetlerinden maksat, halkin sinema vasitasiyla fikir ve
zevkini yiikseltmektir. Halkevlerinin biitiin ¢alisma kollarinda oldugu gibi, sinemadan ticari
gaye, Halkevlerine gelir temin etmek beklenilmemelidir. Tiyatro, konser gibi Halkevi
caligmalar1 nasil parasiz olarak sirf halkin yetismesi bakimindan tertipleniyorsa, sinemada da
bundan bagka gaye giidiilmemelidir” (Bayindir Uluskan, 2017: 494).

Aslinda Halkevlerinin kurulmasi ile baglayan siiregte Kemalist rejimin diger
kiiltiirel-ideolojik alanlarda yetiskin egitimi yolunda bagka 6nemli adimlar attig1 da
gorilmektedir. Mesela Tiirk Tarih Kurumu’nun temelleri 1930’da atilmistir. Bu
kurumun gelistirdigi Tiirk Tarih tezinin ilan1 ile Tiirk ulusunun kékenleri hakkinda ¢ok

Ozgiivenli bir yaklasim sergilendigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk Dil Kurumu’nun
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kurulusu da 1932 senesine rastlamaktadir. Biitiin bunlarin etkisinin, yani “devrimlerin
halka benimsetilmesi” ve “yeni bir ulus bilincinin gelistirilmesi” ¢abalarinin sadece

kentli ve egitimli niifusta etkili oldugunu tahmin etmek gii¢ degildir.

Halkevleri ¢ag1 ile Muhsin Ertugrul ¢agi birbiriyle ortiismektedir. Ertugrul’a
cagiyla ilgili sunulan elestiri ise, Kemalizm’in ilkelerinin sinema yolu ile
yayginlagmasina veya hiikiimetin kiiltiirel hegemonya kurma c¢abalarina yeterince
katilmadigi, aydinlanma ideolojisinin diginda kaldigi ile ilgilidir. Onaran (1981:357)

bu konuda da Ertugrul’u “mahzur” gérmektedir:

“Gergekten Kemalizm’in kadro noksani dolaysisiyla yayillamamasi mahzurunu gidermek
bakimindan sinema etkili bir arag olabilirdi. Nedir ki buna dair yaklagimlarin Ertugrul’dan ¢ok
hiikkiimetten gelmesi beklenirdi. Bu yaklasim yapilmamistir. Dolayisiyla bunun sugunu
Ertugrul’da gérmek dogru olmaz”.

Kuskusuz sinemadaki degisim, daha genel toplumsal ve siyasi degisimin hatta
burada da gorildiigii gibi uluslararasi politikanin veya iilke dis politikasinin
degisiminin bir parcasidir ve bu siire¢ bir filmin konusundan teknigine kadar her alana
hakim olmaktadir. Tiirkiye sinemasinin modernizm ve demokrasi tartismasindan dig
politika nedeniyle de etkilendigini gérmek miimkiindiir. Adanir’a goére, “ister egemen
ideoloji, isterse karsit ideoloji yanlist olsun yapitin gercek yeri ancak iki ideoloji

arasinda kurulabilecek dogru iliskilere oranla saptanabilir” (2002: 82).
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BESINCI BOLUM

SINEMADA AKSAN FARKI: RESMIYETLE BARISIK
OLMAYAN SINEMA

5.1 Popiiler Resmiyet ve Popiilerlesemeyen Gayri Resmiyet

Resmi ideoloji yani laiklik, Batililik ve cagdaslik karsitt veya dis1 ideolojilere
sahip filmler “karsit ideolojiye sahip filmler” veya “resmi ideoloji karsit1 filmler olarak
degerlendirilecektir. Bu filmlerin ana ideolojisi, Kemalist ideolojinin yasakladig:
“Osmanli diizeni ovgiisii”’diir. Kemalist ideolojinin etkisindeki filmlerde kaymakamlar
ve belediye bagkanlar1 Osmanli diizenini elestirir, yeni donemi dverken bu filmlerde
tam tersi olmakta ve Osmanli diizeni ve Islami hayat miisfik, halktan yana, halkin

deger ve adetlerine saygili, Kemalist diizen ise tam tersi gosterilmektedir.

Filmlerin iilkedeki iktidar degisimlerinden ayri diisiiniilemeyecegi agiktir.
“Tiirk sinemasinda ulusal, milli, devrimci ya da beyaz sinema arayislari, Tiirkiye’nin
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerle kars1 karsiya kaldig1 ve yeniden sekillendigi
donemlere denk gelmistir.” (Ugar Ilbuga, 2013: 48). Filmler bu baglam icinde ele

alinmaktadir.

Karsit ideolojiye sahip filmlerde de tipki resmi ideolojiye uygun filmlerde
oldugu gibi “Tiirkgiiliik ideolojisi”, hakim ideoloji olarak kendini gostermektedir
ancak bu Tiirkgiiliik, Tiirkleri bir “mazlum millet” olmaktan ¢ikartip diinyaya hakim
olmas1 gereken bir gii¢ olmaya tesvik eden soven yaklasimlardir. Baz1 “Kemalist”
filmlerde de goriilen Bati karsitlig1 ise, daha da sivriltilmekte ve Bati diismanligina
doniistiiriilerek hakim ideoloji haline gelmektedir. Kemalist etki altindaki filmlerde
genel olarak savunulan evrensel degerler, bu filmlerde yok edilmesi, savasilip zafer

kazanilmasi gereken hedefler olarak gosterilmektedir.

Kemalist ya da Batici filmlerde yer alan idealist, reformist ve aydinlanmaci
geng Ogretmenler, kaymakamlar ve subaylar bu tiir filmlerde yerini halka zulmeden ya
da rejimden zuliim goren devlet gorevlilerine birakmistir. Ornegin Kanal filmindeki

halk i¢in miicadele eden idealist — militan kaymakam yerini Cizme filminde halka
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eziyet eden nahiye midirine birakmistir. Boylelikle bazi filmlerde Kemalist
aydinlanma ve Batili laiklik c¢agris1 yerini Osmanli’ya doniis ve Batiyr fethetme

hayallerine birakmustir.

Ulusal kimligin insasinda gorsel olanin algilanisindaki kolaylik nedeniyle
sinemadan yararlanmak, sirf insa doneminde degil, genel olarak devlet erkinin
oturulmasinda da tiim devletlerin hedefidir. Scognamillo’ya gore (1997:183) “her
yerde, her donemde, her savasta ve siyasi buhranda sinema egemen gii¢ler tarafindan,
iktidarlar tarafindan kullanildi - bu konuda tek istisna Tiirkiye oldu.” Ciinkii, bu isi

sinema sektorii goniillii yapti.

Popiiler sinemanin Oncelikle bir gise veya eglence filmlerinden olustugu
diisiiniiliirse, ana akima ait filmlerin ¢ogunda, yukaridaki semaya uygun bir yap1 ya da
karikatiirize edildigi bigimiyle ideolojik konumlanig goriilmektedir. Ana akim
filmlerde Kemalizm karsithiginin gériillmemesinin nedenini Aslan, evrensel sinemanin
dogasina, sinema izleyicisinin talebine baglamaktadir ve en azindan Yesilgam
Sinemast’nin tutumunu, “kapitalist modern bireyin arzusuna cevap verme ¢abasi”
olarak agiklamaktadir. “70’lerin Yesilgam filmlerinde yer bulan imgeler de ¢ogu
zaman arzu ve kaygilara, modernlesme ve kapitalizmin sonuglariyla ilgili kolektif
huzursuzluk, kaygt ve arzulara tercliman olurlar; hi¢ siiphesiz bir¢ok farkli bigimde”

(2005: 10). Karsit ideoloji filmleri bu anlamda giseden de uzak kalmistir.

Yesilgam Sinemasi, karsit ideolojinin ne olduguna deginmeden, karsit
ideolojiyi tanimlamadan aslinda onu koétiilemektedir ve egemen ideolojinin ne
olduguna deginmeden de onu yiiceltmektedir. Buradaki becerinin inceliklerinde,
sanatsal Uretimin dogal kokenlerinde veya sanatin imkanlarinda aramak

gerekmektedir:

“Bir toplumda sanatsal mesajin hedefini bulabilmesi i¢in sanatginin bir yandan egemen
ideolojiyi, diger yandan ise karsit ideolojiyi ¢ok iyi tanimasi gerekmektedir. Sanatginin
mesajint kasit ideoloji Ustiine kurmasi bir anlamda ¢ok dogaldir. Ciinkii sanat¢1 karsit
ideolojinin bosluklarini bulup ortaya koydugu oOlgiide egemen ideolojiye hizmet etmis
sayilabilir” (Adanir, 2002: 82).

Tiirkiye sinemasinda modern, Kemalist, Batili sinemanin yaninda bireyin ve

toplumun dinle iligkisine hitap eden daha dogrusu dini siyasi bir arag olarak kullanarak
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topluma mesaj vermeye ¢alisan sinema tiiriiniin daha bilingli bir siyasi ¢abanin tirlinii
olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu sinema tiirii de yekpare olmayip cesitli kollar

mevcuttur.

Aslinda Yesilgam ana akimina kars1 bir “Islami siyasi film arayismin siirekli
kendini var ettigi” goriilmektedir. Ancak, hem Islam diisiincesinin siyasallasmamasi
hem de Islami kesimin sanatla iliskisi ilk donemde bu akimin belirgin bir bigimde
ortaya ¢ikmasina engel olmustur. “Tiirk Sinemasi’nda daha ilk yillardan itibaren dini
konular ya da 6geler kendilerine yer bulmalarina ragmen, gercek anlamda dini filmler
yogunlukla 1950’lerin ortalarindan 1970’lere kadar devam eden Hazretli Filmler
Akimi ve 1970’lerden itibaren Milli Sinema Akimi ¢ergevesinde cekilen filmlere

rastlamak miimkiin olmustur” (Liileci, 2015: 86).

Tiirkiye sinemasinda 1950°1i yillarin ortalarindan 1970°1i yillara kadar gesitli
dini karakterler filmlere konu edildiginden dolay1 adi1 “Hazreti Filmler Akimi” olarak
bilinen sinema akimi, sinema ve din iliskisi bakimindan onemlidir. Ancak bu tiir
filmlerin higbirinin ana akim olmadigi da bilinmektedir. Kendi seyircisi olan, yeni bir
sinema pazart olusturan bu sinema tiiriiniin modern — batili, sekiiler insana hitap
etmedi8i ¢ok agiktir. “Dini ve tarihi karakterler ve olaylar1 ele almalar1 dolayisiyla
dini film tiiriiniin yaninda tarihi film tiiriine de yakin dgeler barindiran bu filmlerle,
dindar nesil sinemaya karsi, 6nceki doneme nazaran daha yogun bir ilgi gostermeye

baslamistir” (Liileci, 2015: 88).

Bu filmlerin 1970’li yillarda baslayan seks filmleri furyasina karsi aile
seyircisini tekrar sinemaya ¢ekme denemeleri oldugunu iddia eden yazarlar olsa da,

ideolojik olarak bir “hesaplasma filmleri” oldugunu belirtmek daha dogru olacaktir.

Tarih filmlerinde tek parti doneminde bir yanda iilkeyi diismana teslim eden
Osmanli hanedan1 ve onlar1 destekleyen padisah yanlilari diger yanda memleketi
kurtaran Mustafa Kemal ve milliyet¢i, laik, Cumhuriyetgiler gosterilirken Demokrat
Parti’nin iktidar olmasindan sonra, kisa bir donem i¢inde, resmi tarihin degistigi
gorilmektedir:

“1950 sonrast resmi ideolojinin disina ¢ikilarak halk ile barisik bir sekilde dini degerlerin yer
aldig1r, Osmanli’nin kotiilenmedigi, birlik ve beraberligin altiin ¢izildigi Kurtulug Savasi
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filmleri beyazperdedeki yerini alir. Bu tiir filmler Tiirk — Islam sentezi diisiincesine yakin
filmlerdir” (Aytekin, 2015: 261).

Ancak, sinema resmi ideolojinin veya karsit resmi ideolojinin agir yiikii altinda
politik sinema olarak gelismez, tam tersine popiiler kiiltlir iiriinii olarak daha fazla
izleyici ile bulusur. ideolojinin baskin karakterinin gériinmedigi filmlerde izlenme
basarisinin daha fazla oldugu goriilmektedir ki, bir siire sonra Tiirkiye Sinemasindaki
tarihi filmler, yerine daha popiiler filmlere birakmaya baglamistir. Daha dogrusu tarihi
konu ve kisiler popiiler sinemanin siizgecinden gegcirilerek kitlelere ulastirildiginda
ancak basarili olmustur. Pazar kaygisi ve seyirci beklentisi, yapimcilari popiiler alanda
kalmaya zorlamigtir. Ancak tiim filmlerin bir taraf tuttugunu ve tarihi hesaplagmada
bir tarafta durdugunu da sdylemek miimkiindiir. “Iktidar sahipleri gecmisten gelen
Kemalist kimligi geleneksel kimlikle bulusturma derdinde, zaman zaman da terk

niyetiyle yeni bir kimligin pesindedirler” (Aytekin, 2015: 272 — 273).

5.2. Laik Ulus ve Laik Olmayan Iktidarin Sinemasi: “Milli Sinema”

Devlet destekli sermayeye bagh gelisen Tiirk Sinemasinda ana akim filmler
devlet ideolojisi ile uyusmaktadir. Sermayenin devletten veya iktidardan bagimsiz
olmadig1 daha once de ifade edilmistir. Bu noktada ana akim icindeki aksan farkinin
nereden beslendigi sorusu giindeme gelmektedir. Oncelikle ana akim Tiirkiye sinemasi
ile Cumhuriyetin ideolojik konumlanisinin genel olarak oOrtiistiiglinii ancak, bu
Ortlismenin tamamen katilagmis, ylizeyin her hiicresini kapsayan bir su sizdirmaz
ortiisme seklinde olmadigini belirtmek gerekmektedir. Her kati ideolojik blogun

catlaklarindan sizma olmasi miimkiindiir.

Bu anlamdaki catlaklardan gergeklesen sizmalar, Tiirkiye Sinemasindaki
ideolojik akimlart olusturmaktadir. Osmanli’dan sonra insa edilen Batili ulus devlet
ideolojisi yasamin her alanini etkiledigi gibi sinemay1 da etkileyen hakim ideoloji
kalmakla birlikte, sistem i¢indeki her dnemli iktidar degisikligi sinemay1 etkilemis,
baz1 ideolojik yan dallarin olusmasina neden olmustur. ideolojik aksan farkinin en
onemli nedeni olarak, iktidar degisikligi ve sermayenin el degistirmesi kendini
gostermektedir. Iste bu sizmalar ele alan ve resmi ideoloji dis1 Tiirk sinemasini

ideolojik konumlaniglarina gére cesitli boliimlerine ayirmak miimkiindir.
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Karsit ideolojinin filmlerinin en giiglii argiimaninin dindarlik ve dinin toplum
hayatina yon vermesinin savunulmasi oldugu goriilmektedir. Kemalizm Batili bir
evrenselligi savunurken, dine dayali ideolojiler Osmanlicilig1 6ne ¢ikartmaktadir. Bu
yaklastmim milli sinema denen Islamci sinemada da birebir kabul gordiigii, hatta
evrensel anlayis karsisinda asagidaki rovansist anlayisin sinemada gelistirilmeye

calisildigi anlasilmaktadir:

“‘Milli Sinema’ akimi1 ¢ergevesinde gerceklestirilen yapitlar devreye girinceye
kadar Tiirk Sinemasina biitiinityle materyalist — pozitivist, Bati’y1 korii koriine taklit
eden bir zihniyet hakim olmustur. Bu zihniyetin sonucu olarak Cumbhuriyetin ilk
yillarindan itibaren dindar karakterler, yalanci, diizenbaz, sehvet diiskiinii, vatan haini
olarak sunulmustur. Asir1 solcu yonetmenlerin elinde dindar diismanligina din
karsithig1 da eklenmistir. Bu filmlerde dindarlar ve din adamlar1 aganin yaninda olan
ve halki ezmesine yardim eden, ya da ev sahibi olup kiracisina zulmeden insanlar
olarak resmedilirken din, insanlari kandirmak i¢in kullanilan bir afyon olarak
sunulmustur. Boylece din adamlarinin toplumdaki itibari yikilmak istenmistir”

(Coskun, 2016: 787).

Kendisi de bir “ideolojik sizmanin yonetmeni” yani ana akim ideolojinin
disinda kalan bir yonetmen olan ve Milli Sinema’nin 6énemli savunucularindan biri
sayilan Mesut Ugakan, Tiirkiye sinemasina ideolojinin daha dogrusu, fikrin 27 May1s
1960 ihtilalinden sonra girdigini belirtmektedir. Ugakan, ilk filmin ¢ekildigi yillardan
1960 yilina kadar, Tiirkiye sinemasinda “fikri yogunluklu” bir film ¢ekilmediginden
bahsetmektedir. Ugakan’a gore, 1960 yilina kadar sosyal egilimli filmler ¢ekilse de
bunlarin ideolojik bir amag tasidiklarini sdylemek miimkiin degildir. Ugcakan’in
aciklamalarin1 1960 darbesine kadar olan filmlerin “ana akim ideoloji dis1 bir ideolojik
amac tasimadig1” anlaminda yorumlamak daha dogru goriinmektedir. Ucakan, ana

akim dis1 sinemay basit bir bicimde kategorilere ayirmaktadir.

“Marksizm’e tabandan bagli ‘Devrimci Sinema’ ve Tiirk halkinin degerlerine, milli kiiltiir
birikimlerine, materyalist bir agidan yaklasma endisesine sahip ‘Ulusal Sinema!’ 1968 — 70
Ikinci Anarsi Dénemi’nden sonra yeni bir diisiince daha filizlenir: ‘Milli Sinema’. Bu da, son
ifadesini ‘milli kiiltiir’ ve onun kaynagim teskil eden ‘Islam diisiincesi’nde bulur” (Ugakan,
1977: 11).
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Ugakan, bu boliinmeler disinda kalan ana akim sinemadan da bahsetmekte ve
“ideolojisiz, para hirsindan baska amag¢ tasimayan” (1977: 11) bu sinemaya,
“Kozmopolit Sinema” (1977: 12) demektedir. Oz6n ise, ana akim sinemanin
ekonomik tabana dayali bir siyasi tercih yaptigini séylemektedir. “Cok partili diizene
gecisin ortaya ¢ikardigi degisimler i¢cinde sinemayi en ¢ok etkileyenler, ekonomik
yasamdaki enflasyonist tutumlarla, gericilik hareketlerinin hiz kazanmasi olmustur”

(Ozon, 1985: 358).

Milli sinemanmn veya sinemada Islam diisiincesinin egemenlik kurmaya
calistigr bu dénemde bir “fikir yogunlugunun” 6tesinde sinemadan etkilenen bazi

kesimlerin aksiyoner davranislar i¢ine girdigi de tartisilmistir:

“Gericilik akimlarinin sinemaya yansimasiyla din duygusunu sémiiren, ezan, mevlit, mezarlik,
dua, camii gibi dinsel Ogeleri kullanarak yapilan (6zellikle Muharrem Giirses’in
melodramlarinda filmlerin Anadolu’daki izleyicileri, siyasal havanin getirdigi bosluklarla
cesitli sehirlerde Atatiirk heykellerini kirma boyutlarinda gosteriler yapmaktadirlar”
(Avcioglu, 1973: 387).

Demokrat Parti iktidari ile baslayan degisim ve degisimin 6zellikle Anadolu’da
hissedilmesi, sinemaya da yansimistir, ayrica sinemanin Anadolu ile bulusmasi yeni
bir siyasi kiiltiirel durum ortaya ¢ikarmigtir.  “1950 — 1960 arasindaki dénemde,
sinemacilarin sinema dilini kullanma ¢abalar1, ulasim, elektrifikasyon, gibi hizmetlerin
genislemesi ile sinemanin ilk kez Anadolu’ya yayilmasi, ¢esitli sehirlerde sinema
salonlarinin sayisinin artmasi ve iilkemizde ‘sinemaya gitme’ olgusunun yerlesmesi

donemin s6z edilebilecek onemli degisimleridir” (Giighan, 1992: 80).

Sim ve Yilmaz bu sinema anlayisindan “bireyin manevi tekamiiliinii temel
izlek haline getiren bir tiir” olarak bahsetmektedir ve Tiirkiye’de bu anlayista filmler

yaptigini ileri siirdiikleri yonetmenleri iki ayr1 grupta incelemektedir:

“Sinema bu noktalardan ilkinde Yiicel Cakmakli 6zelinde incelenmekte olup, Batililasma ve
modernlesme politikalarinin ve bu istikamette seyreden popiiler kiiltiiriin olusturdugu
toplumsal sizofreniyi durduracak yerli bir sanat olarak kodlanmistir. Tiirk Sinemasinin Semih
Kaplanoglu ve Dervis Zaim 6zelinde ele alinan ikinci tekdmiil noktasi ise sanat¢iy1 ve izleyiciyi
de icine dahil ederek, bireyin ruhsal tecriibesine odaklanan bir sinema sanatina igaret eder”

(2016: 416).
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Yazarlara gore, yonetmen Yiicel Cakmakli popiiler kiiltiire kars1 bir tepki
olarak daha politik bir sinema yaparken Semih Kaplanoglu ve Dervis Zaim sanatsal
yoniinii 6ne ¢ikaran ve bireyi inceleyen bir sinema anlayisina sahiptir. Buradaki ayrim
da aslinda, popiiler sinemada goriilen adin1 vermeden bir ideolojiyi kétiilemek ve adini
vermeden diger ideolojiyi dvmek sanatsal tavrina uygun davranabilme inceligini

gostermekte kendini agiga ¢gikartmaktadir.

Modernligin ve Batililigin goniilli savunucusu olarak baglayan Tiirkiye
sinemasinin, lilkedeki ilk ideolojik ve siyasal kirilmadan da dogrudan etkilendigi hatta
bu kirilmaya destek oldugu goriilmektedir. Tek parti doneminin laik Batili sinemasinin
hemen ardindan Demokrat Parti ile laik olmayan Anadolu sinemasinin gelmesi,

sinema ve siyaset iliskisi agisindan tutarli bir yonelim olarak goriilmektedir.

Cumbhuriyet ve Osmanli dénemi arasindaki kopusun, biiyiik ideolojik kopus
olarak sinemaya yansimasi, hatta Osmanli sonrast Cumbhuriyet ideolojisinin
kurulusunda sinemanin Cumbhuriyete katkisi, Cumhuriyet donemi boyunca yasanan
sistem 1i¢i iktidar degisikliklerinde de aksan farki olarak hemen ortaya ¢ikmaktadir.
Daha sonraki farklar her ne kadar Cumhuriyetin kurulusundaki biiyiikk kopus kadar
gbze batmasa veya etkili olmasa da Milli Sinema’nin baslattig1 bu donemsel kopus

daha sonralar1 da baska iktidar degisikliklerinde baska akimlar altinda stirmiistiir.

5.3. Cumhuriyet ideolojisinin Restorasyon Cabalari: Toplumsal

Gercekcilik ve Ulusal Sinema

Ana akim popiiler sinemanin disinda kalmak sadece Milli Sinema veya Islami
sinemaya dahil olmak anlamina gelmemektedir. Hatta bu iki akimdan popiilerlik
bakimindan daha giiglii olan ama yine de ana akim disinda kalan daha solda bir Tiirkiye
sinemasinm varligindan séz etmek gerekmektedir. Ozellikle 27 Mayis darbesinden
sonra yapilan yeni Anayasa’dan sonra donemin politik ve toplumsal karakterine gore
bir film anlayis1 ortaya ¢cikmistir. “27 Mayis’in getirdigi bir siyasal canliligin
sinemaya etkisi, ‘Toplumsal Gergekgilik’ diye adlandirilan bir akimin dogmasi oldu”

(Refig, 2013: 24).
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Bu yillar Tiirkiye’de kirdan kente gociin ve kentlesmenin yeni basladigi, yeni
is imkanlarinin ve siire¢lerinin olustugu, kadinlarin ¢aligmaya basladigi, fabrikalarin
kuruldugu yillardir ve biitiin bu yeni kapitalist iliskiler sonucu yeni gergeklikler
olusmustur. “1960’larin ikinci yarisindan 1980’lerin ortasina kadar, sinifsal ¢eligkiler,
toplumsal adaletsizlik, kdyden kente go¢, Dogu’da feodal iliskiler ve agalik sisteminin
yarattig1r ekonomik ve toplumsal carpikliklar gibi sorunlari elestirel bir yaklagimla
irdeleyen ‘toplumcu gercekci’ sinemanin” (Suner, 2006: 32) yonetmenleri aym
zamanda ana akim sinemasinin da yonetmenleridir. Yilmaz Giiney, Zeki Okten, Serif
Goren, Erden Kiral gibi sol egilimli muhalif sinemacilardan olusan bu isimler zamanin

ana akim sinemacilaridir da.

Cogu sol goriislii olan 1950°li ve 60’l1 yillarin sinema kusagi yazar ve
elestirmenlerinin o donemin gdzde sanat anlayist olan toplumcu gercekeiligin etkisi
altinda oldugunu sdyleyen Emrah Ozen (2016:501), cagdaslasma ideolojisini kdye
tasiyan “sosyalist gergekeiligin Kemalizm’le igige gegmis bir sol anlayis oldugunu”
iddia etmektedir. “Kaymakam da tipki Kemalist bir cumhuriyet aydini gibi ¢ogu kez
kendini smifsiz bir toplumda bulmaktadir ve dahasi cumhuriyet ideolojisine uygun
olarak toplumun bdyle yani, smifsiz, somiiriirliz, kaynasmis bir kiitle olduguna

inanmaktadir (Ozen, 2016: 501).

Sosyalist goriisteki “gercekgiler, filmsel ortamin bizleri goriiniirde dogrudan
tanikliklara doniistiiren (yar1) saydamligina dikkat c¢ekerler” (Elsaesser ve Hagener,
2014: 12). Toplumsal gercekei film kuramcilart “filmin dolayimsiz gerceklige dair
simdiye degin erigilmemis bir goriis sunabilme olanagina vurgu yaparlar” (Elsaesser

ve Hagener, 2014: 12).

Yeni toplumsal kesimlerin, siniflarin ve gergekliklerin oldugu gibi sinemaya
yansimasi, kentli yeni siniflara sinemada kendini gérme imkani sunmaktaydi ve bu
durum yeni bir sinema pazarinin olugsmasina yol a¢iyordu. Suner’e gére (2006: 30):

“1950’1i yillarda popiiler bir eglence bi¢imi olarak yayginlagmaya baslayan sinema, 1960’larin

ortalarindan 1970’lerin ortalaria dek, en parlak donemini yasadi. Ticari anlamda ‘Yesilgam

sinemasinin altin ¢agt’ diyebilecegimiz bu donemde Tiirkiye’de yilda yaklasik iki yiiz film
iretilmekteydi”.
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Tiirkiye’de “sinema, modernlesmenin, modern yasam pratiklerinin 6grenildigi
ve yansitildigt bir ortamdir, sehir hayatinin temel bir bilesenidir” (Utku ve Akgayol,
2018) ve 1960’larda baslayan sehirlesme tiim boyutlariyla birlikte sinema perdesine

yansimistir.

Sehirlesmenin yarattig1 bireysel korku ve kaygilar da, sinemaya yansimistir ve
sorgulamalar1 da beraberinde getirmistir. Toplumsal Gergekgi sinemanin sinifsal ve
ulusal oldugu kadar sanatsal yan1 da iste bu sorgulamadan dogmustur. Tiirkiye’de
kurucu ideolojinin baslattig1 “ulus insas1” ardindan gelen bu doneme “ulusal kiiltiir ve
kurumlar1 pekistirme hamlesi” demek miimkiindiir. Ulus insas1 déneminde baslayan
sinemanin “ulusal sinema” ve “toplumsal gergek¢i sinema”  tartigmasini Ve

restorasyonu giindeme getirmesi tesadiiften ¢ok donemin zorlamasi olarak

goriinmektedir.

Uluslasma teorileri etrafinda dile getirilen “ulusal sinema” kavrami, kisa
stirede Bati karsitligina doniismiis, ulusal sinemanin toplumcu gergek¢i yorumlari bile

anti Batili bir tutum almayi antikapitalist veya antiemperyalist saymuistir.

1960 darbesi sonrasi iilkede olusan siyasal iklim toplumsal gergek¢i sinema
donemini baslatirken, sinemacilarin hayatini da degistirmistir. Sinemacilarin kendi
orgiitlenme ve hak miicadelesi pratiklerini sinemaya yansittiklarimi sdylemek de
miimkiindiir. Toplumsal gercek¢i sinemacilar sinifsal ve siyasal olarak bir sol bilince
sahiptir:

“1960 Askeri Darbesi ile birlikte birgok alanda oldugu gibi sinema alaninda da 6nemli

hareketlenmeler yasanir, Sinematek kurulur, sinema alaninda orgiitlenmeler artar, ¢ok ¢esitli

sinema dergileri yayin hayatina baslar. Bu dénemde Tiirk sinemasinda Toplumcu Gergekei
sinema filmleri ¢ekilmeye baslar” (Ugar flbuga, 2013: 42).

Beyaz sinema disindaki Tiirkiye sinemasi genel olarak Batilidir ancak hepsinde
Hristiyan temsillerin, miirebbiye, bar - pavyon kadini, meyhane isleticisi, kabadayi,
sarkici, metres gibi toplumsal statiisii saygin olmayan kisiler ve diisiik islerde ¢alisan
marjinal insanlardan olusmasi ilgingtir. Hristiyanlarin ya da Batili &tekilerin negatif
temsil edilmesinin nedeni, daha once tartisilan Tiirk aydinlanmasinin evrensel
olmayan muhafazakar yaniyla ilgilidir. Bir yandan yeni ulus devlette “6tekiler” hem

ekonomik olarak gii¢siizlesmis, azalmis ve yok olmaya yiiz tutmus hem de toplumsal
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olarak bir varlik gosteremez hale gelmistir veya boyle olmasi istenmektedir. Ayrica,
hepsinin Bati’da iyiligimizi istemeyen, bize komplo kuran hain yakinlari vardir. Boyle
olunca da “Hristiyan Batil1” hem korkulan hem de hor goriilen 6teki halini almistir.
Tiirkiye filmleri yakin zamana kadar gayri Miislimleri ve yabancilar1 ya gérmemis ya

da dalga gecerek, asagilayarak kotii rollerde oynatarak ele almigtir.

Mesut Ugakan, ulusal sinemanin bat1 diismani olmadigini ancak igeride “Bati
hayranligina duyulan tepkiyi yansittigini” (1977: 40) belirtmektedir ve hareketi bu
yaniyla onaylamaktadir. Ulusal sinema kavraminin en 6nemli teorisyenlerinden ve bu
akimin 6rnek filmlerinin yonetmeni olarak gosterilen Halit Refig, Bati karsitligim
sanki sanatta 6zgiin bir yol bulma ve sektorii gelistirme ¢abasi olarak sunmaktadir.

“Biz diyoruz ki, sinemamiz lizerine egilirken, Bati’dan aldigimiz kavramlar ve deger dlgiileri

ile yola ¢ikmak bizi bir yere gotiirmez; aklimizi karigtirir, ¢ikmaza sokar. Sinemamizin diinii

ve bugiinii kendi tarihsel sartlar1 icinde tamimlanmadik¢a yarinindan ne beklenecegi
kestirilemez” (2013: 73).

Refig, ulusal sinemanin Islami sinemaya kars1 degil, Batici Muhsin Ertugrul’a
bir tepki olarak dogdugunu anlatmaktadir. Refig’e gore, Ertugrul yillar boyunca “bize
0zgli” olup olmadigina bakmaksizin Bati sinemasi surf “cagdashik” adi altinda
iilkemize uyarlamis, adeta bir ¢eviri sinemanin dogmasina neden olmustur. Refig,
Ertugrul’un sinemasini ¢agdas ve sanatsal da bulmamaktadir ve sinemanin milli
sermaye agisindan da sorunlarina dikkat cekmektedir. Ulusal sinemanin halk sinemasi
gibi tabandan gelmedigini, buna karsin sanatsal bir yaninin oldugunu ve devlet kiiltiir
politikas1 haline getirilmesi gerektigini savunmaktadir:

“‘Ulusal Sinema’ bir yandan ‘halk sinemasi’na bir yandan da bati sinemas1 hayranligina

yonelik bir tepkiden dogmustur. Bu tarz bir sinemanin gelismesi alttan yani halktan bir destek
olmadig: takdirde ancak devletin genel bir kiiltiir siyasetine baglidir” (Refig, 2013: 93).

Ulusal sinema akiminin veya kavraminin ulusal ideolojinin yaninda sinema
endiistrisi ile ilgili oldugunu sdyleyen tezler de vardir. Zaten ulus devlet ideolojisinin
veya ulusal kalkinmanin milli ekonomi ve milli endiistri ile dogrudan iliskili oldugu
diisiintildiiglinde ulusalciligin sektorle ilgisi ortaya ¢ikmaktadir. ““Ulusal’ ve ‘milli’
olanin ne oldugu konusundaki tartismanin ¢ogunlukla ‘yerellik’ ve homojenlik’ -

ozellikle de Tiirkiye’de smiflarin tesekkiil etmedigi, Tiirk toplumunun imtiyazsiz ve
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smifsiz kaynagmis bir kitle oldugu yoniindeki disiinceler dikkate alinirsa -, fikri
etrafinda kuruldugunu sdéylemekle yetinelim” (Karadogan 2018: 71).

Karadogan’a gore (2018: 71), ulusal sinemayi savunanlar her ne kadar
filmciligin milli bir dava olarak ele alindiginda yiikselecegini ileri siirseler de, “asil
hedef, Tiirk sinema sektoriiniin en biiyiik rakibi olan ve tilkedeki film piyasasina hakim
olan Misir Filmleri ile ‘yakin sark’ filmlerinin piyasadan g¢ikartilmasiydi”. Bunun
arkasindaki ideolojik sdylem ise elbette yeni yeni olusturulmaya calisilan ulusalci
sOylemdi. Tiirk ulusunun “ideal millet” olarak yeniden insa edilme siirecinde, Tiirk
kimliginin halka en kolay bi¢cimde tanitilmasina aracilik edebilecek sinemanin da
kullanilmast yerinde olurdu. Sinemanin milli 6zellikler tasimayan gayri Miislimlerin,
Tiirk olmayanlarin ve Misirlilarin elinde kalmasi diisiintilemezdi. Sinema etrafinda
kiimelenen milli sermayenin ulusal sinema kavgasina destek vermesi aslinda, Tiirkiye
sinema tarihi boyunca, devlet destegi almak umuduyla siirekli sinema sektoriiniin

resmi ideoloji ile basat iliskisi olmustur.

Ulke i¢indeki Miisliiman ama Tiirk olmayan etnik azinlik, mesela Kiirtler de
kendi adlariyla var olmamis, beyazperdede ya bir sive olarak yansitilmis ya da
koyliiliik i¢inde eritilmistir. Bu nedenlerle Karadogan’in belirttigi gibi iilkede hep
yerel film endiistrisi ile ulusal sinema arasinda bir denklik gozlemlenmistir. Bu denklik

durumunu ¢aligsmada yer alan filmlerin bir¢ogunda ayrintilartyla gérmek miimkiindiir.

Sonuc olarak, Ulusalc1 sinemacilar ve Islamci sinemacilar, Batililagma siirecini
bir “yanlis Batililasma” siireci olarak degerlendirmis ve bu yaklasim neredeyse tiim
sinemayl zaman zaman hegemonyasi altina almistir. Ulusale1r sinemada Bati
uygarligini1 reddetmeyen ama kendi kiiltiiriinii 6ne ¢ikaran kahramanlar yaratilmaya
calistlmugtir. islame1 sinema ise, Batili bir sanat olan sinemayi, Miisliiman ve Tiirk’iin
Uistiinliigiinii savunan bir arag¢ haline getirecek bir yontem olarak goérmiistiir. Ulusalci
anlayis, Yesilcam sinemasinda baskin olan 6zellikle komedi tiirii altindaki kaymakam
ve belediye bagkani filmlerinde de kendini gostermektedir. “Halk adami™ tipini
canlandiran kahramanlarin zaman zaman Batili sembollere savas actigina
rastlanmaktadir. “Tirk sinemasinda, baskin bir bigimde resmi ideoloji ile birlikte,

Tiirk — Islam sentezini savunan, Islami zemine gondermede bulunan; popiiler
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milliyetci bir tarz ile ticari maksatli; Tiirk milliyetciligine gondermeler iceren ve
otekilerin tarihi seklinde tarif edilebilecek tarihi filmler ¢ekilmistir” (Aytekin, 2015:
255).

5.4. Modernlesme ve Sinemanin Paralel Gelisme Semasi

Tiirk modernite ve demokrasi tarihine paralel olarak Tiirkiye sinema tarihinin
boliimlere ayrildigi goriilmektedir. Demokrasi donemleri semalariyla sinema teknigi
acisindan yapilan boliimleme c¢alismalar1 kabaca ortiismektedir. Buna Cumhuriyet

donemi belediyelesme, hatta sehirlesme semast da denk diismektedir.

Koncavar, Tiirk Sinemasini tarihsel boliimlere ayirmada bir¢ok yazarin ayni
noktada bulustugunu yazmaktadir (2017: 33). Koncavar’in genel kabul gordiigiinii
sOyledigi donemler soyle siralanmaktadir:

“Ilk Donem: 1914 — 1923

Tiyatrocular Dénemi: 1923 — 1939

Gegis Donemi: 1939 — 1950

Geng / Yeni Sinemacilar Dénemi: 1970 — 1987

1987’lerden gilinlimiize gelinceye dek ise Son Donem Tirkiye Sinemasi olarak
degerlendirilebilir”.

Koncavar’in 1987’ye kadar getirdigi “Geng¢ / Yeni Sinemacilar Donemi”ni
1980 askeri darbesinde bitiren Siikran Kuyucak Esen, “1987’den giliniimiize” diye
siniflandirdigi son dénem Tiirk sinemasini da “1980 Sonras1 Darbe Dénemi” (2010:

172) olarak siniflandirmaktadir.

Siniflandirmalarin hepsi kii¢iik farklar olsa bile aynidir. Ciinkii “Tiirk
sinemasimin donemleri genelde sinema tarihgisi Nijat Ozon’iin yapmis oldugu
belirlemelere uygun bir bi¢cimde ele alinmaktadir” (Giighan, 1992: 72). Nijat Ozdn’iin
(1985:333) yazdiklarina gore Tiirk sinemasiin donemleri soyledir:

“Jlk Dénem’ 1920 — 1922,

‘Tiyatrocular Donemi’ 1922 — 1939,

‘Gecis Dénemi’ 1939 — 1950,

‘Sinemacilar Donemi’ 1950 — 1970
‘Geng/ Yeni Sinemacilar Dénemi’ 1970 ve sonrasidir”.

Her haliikarda bazi sapmalar goriilse de Tiirkiye Sinemasi siniflandirmalariyla
Tirk modernite tarihi siniflandirmalar1 arasinda paralellikler dikkat g¢ekmektedir.

Ciinkii Turkiye sinemasi iilkede hakim olan ekonomik ve siyasi sistemden dogrudan
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etkilenmis, bu sisteme uygun {iriinler ortaya ¢ikmistir. Yani tek parti doneminin
sinemastyla 1950’lerin sinemasi arasindaki fark kadar, 1980 sonrasi askeri darbe
donemi sinemastyla 1970’li yillar arasindaki fark da dikkat g¢ekicidir ve bu farkin
nedenlerini llkenin ekonomik, siyasi durumuyla veya {ilke modernite tarihiyle
aciklamak miimkiindiir. Tirkiye sinemasinda resmi ideoloji ile kurulan iligkilerin
yaninda, kentlesme donemleriyle veya iktidar degisiklikleriyle meydana gelen

ekonomik farklar da filmlere yansimistir.

Tiirkiye sinemasinin baglangigta var olan egemen ideolojiyi 1950’den sonraki
cok partili hayata gecisle birlikte terk etmeye basladig1 goriisii tartisilmaktadir. Bu
tartisgmanin Tirkiye’de resmi ideolojinin degisimiyle ve siyasi iktidar degisimiyle
dogrudan ilgisi vardir. Tiirkiye sinemasinin ¢ok partili sisteme gecinceye kadar zaten

ciddi bir varlik gosteremedigi ise daha ¢ok ekonomik tezlerle agiklanmaktadir.

“Tiirkiye’de film yapimi Birinci Diinya Savasinin baslangicina kadar uzasa da, bu tarihte
19501i yillara gelinceye kadar sinema bir sanat, bir iletisim araci ve kiiltiirel bir olgu olarak
yeterince varlik gosterememistir. Bu déonemde Tiirk sinemasinin toplum ile olan iliskileri
(6nem vererek isledigi konularin niteligi gz 6niine alinirsa) oldukga sinirlidir” (Giighan, 1992:
72).

Cinki devlet hem ideolojik aygit veya kiiltiirel degistirici olarak sinemaya
yeterince onem vermemis hem de sinemacilarda sinema altyapisini kuracak sermaye
birikimi yoktur. Daha 6nce agiklandigi gibi sinemanin gosterimi icin elektrik ve salon

gibi temel imkanlar da bulunmamaktadir.

Koncavar, Tiirkiye sinemasmin 1950’lerden sonra bir sektér olarak
ilerlemesinin ideolojik hegemonyanin kirilmasina neden oldugunu sdylemektedir.
Ancak sektorel ilerlemenin sinemanin igerigi agisindan da bir ilerleme olup olmadigi
konusunda tartismalar vardir. Sermayenin iktidarinin demokrasi ve Ozgirliik
getirmedigini savunan yazarlar, sinema yapimciliginin tliccarlara yeni is kolu astigini
ancak bu yapimecilik girisiminin film kalitesine yansimadigini belirtmektedir. Firat
Sayici, 1950’li yillardan baglayarak yeni donemin Tiirkiye sinemasinin “ekonomik
sarsintilar, demokrasi eksikligi ile gericilik akimlar1” (2016: 70) gibi {i¢ etkenden
ortaklasa etkilendigini belirtmektedir. Sayici, bu ii¢ engele karsi sinemanin sektor

olarak direnmesinin ¢ok gii¢ oldugunu diistinmektedir.
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Tirkiye sinemasinin dogusunun diger bir¢ok alandaki gelismeler gibi
Avrupa’dan ithal bir bigimde oldugu goriilmektedir. Kiiltiirel alandaki ithalin higbir
zaman ekonomik alandaki ithale benzemeyecegi asikar olduguna gore, sinema Batidan
ithal olarak Tirkiye’ye gelse de siirekli yerel kiiltiiriin bir¢ok unsuru ile birleserek
geligmistir. Zaten ithal filmlere “bize uygun” Tiirk¢e metin yazimindan, miiziklerin
Tiirkgelestirilmesine kadar bir¢ok teknik ama esasli miidahalenin yapildigi da
bilinmektedir. Tirkiye sinemasi da bu anlamda, Batidan aktarilan bi¢im ve teknikle
Osmanli — Tiirk geleneginin sentezinden dogmus, siyasal donemlere gore de ideolojik

bir sentezin tasiyicisi olmustur.

5.5. Kentlesme Evrelerinin Sinemayla iliskisi

Yerel yoneticilerin ve miilki idarecilerin sinemadaki temsilinin incelenmesi
Tirkiye kentlesme tarihiyle ilgili tartismalar1 ve siire¢leri de incelemeyi
gerektirmektedir. Ciinkii ele alinan filmlerde siire¢ boyunca idari yapi, kentsel —
mekansal boyut, sosyo - ekonomik durum degisikliklere ugramaktadir ve adeta bir
kentlesme ve kiiltiir tarihi ortaya ¢ikmaktadir. Her filmde mekan, kiiltiir veya idarecilik

anlatis1 da degisiklik gostermektedir.

Tirkiye modernizm tarihi ve Tiirkiye sinema tarihi iizerine yapilan
“donemlestirme c¢alismalarindaki” benzerlikler Tiirkiye kentlesme tarihine dair
donemlestirme calismalariyla da cakigsmalar gdstermektedir. Tarik Sengiil,
“Tlrkiye'nin Cumhuriyet sonrasi kentlesme deneyimini {i¢ ayr1 donem ve kentlesme

katmani tanimlayarak™ tartismaktadir. Sengiil’tin siniflandirmasi soyledir:

“1. Donem: Ulus-Devletin Kentlesmesi: 1923-50
2. Dénem: Emek Giiciiniin Kentlesmesi: 1950-80
3. Donem: Sermayenin Kentlesmesi: 1980 sonras1” (2012: 408)

Modernlesme ile ilgili biitiin siniflandirma cabalarinda, Osmanli’nin son
doneminden baglanilmakta ancak 1923 yilinin bir kopus ve yeni bir baslangi¢c oldugu
goriilmektedir. Ciinkii  Cumbhuriyetin =~ kurulmasiyla ~ Cumbhuriyet ideolojisi
dogrultusunda iilkenin hem mekansal alaninin hem de ideolojik alaninin

modernlestirilmeye baslandigini séylemek gerekmektedir.
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Yine biitiin dénemlestirmelerde ¢aligmalarinda 1950°li ve 1980°1i yillarda bir
kirilma yasandig1 goriilmektedir. Bu ise, ilkinde ¢ok partili doneme gecisin ardindan
farkli bir modernlesme projesinin uygulandigr ve karsi uygulamalarin goriildiigii
donem; ikincisinde 1980 askeri darbesiyle birlikte toplumun yapisal ve sosyal olarak
yeniden bi¢imlendirildigi donemdir. Bu dénemlerin hem modernizm tarihi agisindan
hem kentlesme hem de sinemaya yansimasi bakimindan toplumda biraktig derin izler

filmlere de yansimistir.

Tiirkiye’de yerel yonetimler temel olarak kentsel kurulus ve doniisiimleri,
kentsel degisimleri ve gelismeleri idare etmektedir. Bu degisim, doniisiim ve gelisme

stireglerini filmlerde de tarihsel siire¢ i¢cinde izlememiz mimkiindiir.

Filmlerde belediye binalarindaki degisimden belediye bagkanlarinin
biyigindan giyimine kadar gozlemlenen degisim aslinda zaman iginde toplumsal
yapida ve yonetimde meydana gelen gergcek degisimlere uygun degisimlerdir.
Duragan gibi goriinen kiigiik kasabalarda bile siirekli devinim iginde olan hayat,
buralarda siirekli hem fiziki hem de kiiltiirel olarak yeniden yapilanma ve altiist olus
siireci yasamaktadir. Tim filmlerde kent mekaninda veya insanlarin davranis
kaliplarinda yasanan degisim ekrana yansimaktadir ve turistik otel agilmasi ¢abalari,
bakkalin markete doniismesi, kasabaya kiitiiphane kurulmasi gibi kii¢iik degisimlerin
tilkedeki daha biiylik siyasal, ekonomik, kentsel ve Kkiiltiirel degisimi yansittig1

gorilmektedir.

Kentlerdeki ve sinemadaki degisim bu anlamda iilkedeki siyasal dengelerin
izin verdigi 6lciide ya da dayattig1 kadar bir degisimdir ancak, belediye bagkanlarinin
veya kaymakamlarin hesabin1 sonrada 6demek zorunda kaldig1 “cizgi dig1” kararlar
aldig1 da goriilmektedir. Nihayetinde kentte ve sinemada goriilen tiim degisimin
ideolojik arka planini1 Bat1 diistincesi, Bat1 kurumlar1 ve modernizm ile kurulan onay

veya red iligkileri belirlemektedir.

Demokrasi tarihi, diislince tarihi, kentlesme tarihi ve sinema tarihi agisindan
tiim siirecin bir modernlesme ve Batililagsma tarihi oldugunu, sekiiler bir yeni iilke ve
ulus yaratma c¢abasinin tiim siitunlarinin birbirini besledigini ve birbirinden

etkilendigini kabul etmek durumundayiz. Yesilgam filmlerinin veya Tiirkiye
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sinemasinin modernizm veya Batililik, sekiiler hayat diginda anlattig1 bir hikaye yok
mudur veya bu hikayeyi Yesilcam sinemasi nasil anlatir? Modernizm ve Batililik
tartismasinin incelenmesi ile Tiirkiye sinemasi tartismasi biter mi? Bu konuda Arslan

(2005:16-14) su ifadeleri kullanmaktadir:

“Daha ‘politik’ okumalar, ‘Tipik Yesilgam Filminde’ yozluk, ilkellik, geri kalmislik da bulur.
Yesilcam’a dair bu kanaatlere, kanaatleri serdedeni de igeren bir yetersizlik, eksiklik duygusu
eslik eder: ‘Biz yapamiyoruz. Biz boyleyiz. Olmuyor iste.” ‘Tipik bir Yesilcam filmi’ iizerine
diisiinmenin ekonomisi boyle isler”.

Demokrasi, diisiince, kentlesme, Siyaset alanindaki biitiin gelismeler daha
dogrusu “gelisememek” sinemay1 dogrudan etkilemistir. Ciinkii sinema toplumsal alt
yapinin hem etkileyeni hem de yansimasidir. Bu alanlarin hepsinin i¢ ice gegmesi ise

kalkinma, modernizm ve batililik ideolojisinin hepsinin ortak bileseni olmasindandir.
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ALTINCI BOLUM

FiLM ANALIZLERI

Tiirkiye sinemasinda belediye bagkan1 ve kaymakam temsiline yonelik bir
akademik calisma ve doktora tezi bulunmamaktadir. Oysa Tiirkiye sinemasinda
konusu ve basrol oyuncusu belediye baskani ve kaymakam olan bir¢ok film vardir.
Ote yandan, siyaset veya siyasi elestirinin, dogusundan itibaren Tiirkiye sinemasinin
onemli konularindan biri oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu calisma ile belediye
baskan1 ve kaymakam filmlerini hem sinematografik hem de senaryo ve oyunculuk
acisindan degerlendirerek sinema ile ilgili akademik ¢alismalara kiigiik de olsa bir

katki sunmak arzulanmaktadir.

Bu calismada bagroliinde belediye bagkani, belediye baskan aday1r ve
kaymakam bulunan tiim siyasi filmler incelendigi i¢in, Tiirk siyasetindeki donemsel
farklarin sinema araciligi ile temsil edilme bigimleri acik¢a ortaya c¢ikmustir.
Donemlerin sadece siyasi ideolojik ozellikleri degil, mekanlarin fiziki 6zellikleri,
kentlerin goriiniimleri, giysiler, miizikler, konusma bi¢imleri, kahramanlarin aile
hayatlar1 gibi beyaz perdeye yansiyan diger 6zellikler yoluyla doneme dair gilinliik

hayat ve kiiltiir de incelenmistir.

Filmlerin igeriklerinin veya siyasi mesajlarinin tipki mekanlar veya giysiler
gibi yapim yillarma gore degistigi izlenebilmektedir. Koncavar, “gilindelik hayata
yonelik tiim kesimler genis anlamda bakildiginda siyasal bir nitelige sahipse (...)
sinema igerigi nedeniyle tartismasiz siyasal bir sanattir” (2017: 105) demektedir.
Siyasal oldugu kadar kiiltiirel birer olgu da olan filmler aracilig1 ile iilkedeki siyasal
ve kiiltiirel siireglerin, Cumbhuriyet boyunca nasil degisime ugradigi analiz

edilmektedir.

Tiirkiye sinemasinda kaymakam ve belediye baskanlarmin temsil edilis
bicimlerine bakildiginda, bu dénem filmlerindeki temsil yoluyla hem olayin gectigi
tarithte zamaninin ruhunu veya temsil edilen donemin ruhunu anlamamiz hem de
temsillerin toplumu nasil inga ettigini gdrmemiz miimkiindiir. Bu ¢alismada incelenen

filmler, gerek Yesilcam doneminde gerekse Yeni Tiirkiye sinemasi olarak adlandirilan
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giiniimiizde hem var olan sosyo-kiiltiirel yapiy1 temsil etmis, hem de bu siyasal yapiya
iligkin elestirel sdylemi ile degisim ve donilisiim siirecine katkida bulunmustur.
Filmlerdeki kaymakam ve belediye baskani temsil bi¢cimleri “bize 6zgii” ulusal veya
kilttirel kimligi yansitmasinin ya da olusturmasinin yaninda bu temsiller araciligi ile
yoneticilere ve yonetim sistemine halkin nasil baktigin1 ya da bakmasi gerektigini de

gostermektedir.

Sinema, secilmiglere ve atanmiglara yaklasimla, iilke siyasetinin bu iki kesime
yaklagimi gosterdigi kadar seyircinin de bu iki kesimi ayri tutmasi gerektigini
anlatmaktadir. Kaymakam ve belediye baskani temsiline dayali filmlerin, cogu
giildiirii filmi olsa bile, “ulus ingas1” siirecinde dogrudan siyasi bir rol oynadigi
goriilmektedir. Ornegin “Tiirkiye sinemasi toplumsal muhalefetin yiikseldigi
donemlerde kamu yonetimine nasil yaklagmis, darbe donemlerindeki tutumu nasil
olmustur?” sorusunun cevabi, sinemanin merkezi otoriteden etkilenmesini ve iktidarin
ideolojisinin yeniden Tretilmesinde oynadigi rolii gostermesi acisindan ilging
olacaktir. Adanir’in da ifade ettii gibi, “sinemada bir seyler anlatmak ve anlam
tiretebilmek icin yalnizca sinema sanatini bilmek yeterli degildir, i¢inde yasanilan
toplumsal ve kiiltiirel yap1y1 derinlemesine tanimak, zihniyeti kilcal damarlarina kadar

kavramak gerekmektedir” (2003:287).

Sinemanin ¢ok genis kesimlere hitap etmesi ve seyircinin verilen mesajlari
sorgulamadan kabul etmesi icin, izledigi filmde, konular ve kahramanlarla bir
duygudaslik, 6zdeslesme ve yakinlik kurabilmesi gerektigi genis kabul gormektedir.
Sinema dilinin ve isaretlerinin herkes i¢in esit olmas1 gerektigine dikkat ¢eken Robert

Stam, “sinema okumasi olmayanlar i¢in edebiyattir” (2015: 35) demektedir.

Bu ¢alismada kaymakam ve belediye baskan1 temsili lizerinden siyasi kiiltiiriin
nasil elestirildigi ve nasil bir degisimin 6zlendigine de bakilmistir. Kurucu resmi
ideolojiyi savunan filmler hangi dénemde yapilmistir ve kurucu ideolojiye muhalif
filmler ne zaman yapilmistir sorularinin cevabi bize, Tiirkiye’deki ve 6zellikle de Tiirk
kamu idaresindeki ideolojik degisimi gosterecektir. Biitiin bunlarin yaninda “bu
filmleri kimler ni¢in yapmistir” sorusuna da cevap aranmustir. Biitiin yonleriyle

degerlendirilen film okumalar1 {izerinden donem tahlilleri yapilmustir.
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“Sinema, sosyal bir orgiitlenme olarak yapim, tiikketim, ekonomik- sosyal degerler igeren bir
sosyal yapi biitiinii ise, o zaman filmleri kimin, neden ve hangi finansal kaynakla yaptig1 da
onem kazanmaktadir. Ayrica, bu filmlerin hangi amagcla yapildigi, kimlerin izledigi ve kimler

tarafindan degerlendirildigi de lizerinde durulmasi gereken unsurlardir” (Ciner, 2016: 99).

Incelenen filmlerde dikkati ¢eken ortak noktalar iizerinden Tiirkiye’de kamu
yonetiminin ve siyasi sisteminin 0zelliklerine, sistemin gecirdigi degisime dair sozler
sOylemek miimkiindiir. Asil 6nemlisi Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi boyunca, yerel
yonetimler ve merkezi iktidarin ideolojik yapisinda nasil bir degisiklik oldugu
filmlerin konularina goére ortaya ¢ikarilacaktir. “Sonug olarak Tiirk sinema tarihini,
Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet modernlesmesine, oradan yakin gegmise
kadar genis bir zaman dilimine yayilarak farkli perspektifleri ortaya koyan, bir Tiirkiye
Cumhuriyeti tarihi olarak yorumlamak miimkiindiir” (Duruel Erkilig, 2014: 199). Oyle
ki istisnasiz tiim filmler tasradaki bir kaymakami ve belediye bagkanini temsil ettigi
icin sanayilesme, kentlesme ve kalkinma sorunlarinin ¢oziimii igin tasrada
yoneticilerden beklentiler ve yoneticilerin sorunlara yaklagimlari bu filmlerde ele

alinmaktadir?.

Tiirkiye’de sinema uluslararas: kapitalistlesme siirecinin yani ulus devletleri
siirecinin tamamlandig1 ve Osmanli Imparatorlugu’ndan arta kalan cografyanin énemli
bir kisminda etkili olmaya basladigi donemde gelismeye baglamistir. Bu sliregte
sinema kendine 6zgii yontem ve teknikle, kapitalist gelismenin ve uluslagsmanin yeni
kiiltiiriini hem temsil etmis hem de yeniden iretmistir. Sinema Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulus doneminde degisen 6rf ve adetleri, insan iliskilerini, sosyo-
ekonomik durumu ve siyasetin gelecek tasavvurunu temsil ederken eski ve Olen
donemi de gozden diisliriicii bir temelde anlatmistir. Bu nedenle sinemanin diinyada
ve iilkemizde gelismeye basladigi donemde, yeni rejimin resmi ideolojisi haline gelmis
bulunan modernlesme, ¢cagdaslasma ve laiklik anlayisi ve bu anlayisin hakim oldugu

donemin sosyo-ekonomik ve siyasi 6zellikleri calismada incelenmistir.

2 Incelenen filmler arasinda Istanbul’da cekilen iki filme de tasra iliskileri hakimdir. Sayin Baskan filmi
Istanbul’un yeni ilce olan bir kenar mahallesini anlatirken, biitiin iliskilerin kirsal yére iliskisi oldugu
ve heniiz kentlesmenin ¢ok uzaginda oldugu goriilmektedir. Nasipse Adayiz filminde ise, gocle gelmis
insanlarin kentlesemedikleri, kasabalarindan, kéylerinden geldikleri gibi yasadiklari ve hemgsehri
dernegi gibi tasrali iligkileri siirdiirdiikleri goriilmekledir.

95



Diken ve Lausten’in Filmlerle Sosyoloji’sine yazdig1 6nsoézde Zizek, “bu kitabi
yalnizca filmlerin toplumsal gercekligi nasil yansittigi ya da mesrulagtirdigiyla
ilgilenenlerin degil, toplumlarimizin nasil olup da kendilerini ancak filmler aracilig
ile yeniden iirettigi hakkinda fikir sahibi olmak isteyenler de okumali” (Diken ve
Lausten, 2010: 15) demektedir. Zizek’e gore, “bir film asla ‘yalnizca bir film’ ya da
bizi eglendirmeyi ve dolayisiyla dikkatimizi dagitarak bizi asil sorunlardan

uzaklagtirmay1 amaclayan hafif bir kurgu degildir” (Diken ve Lausten, 2010: 15).

6.1. Amacg

Bu tez caligmasinin amaci, Tirkiye sinema tarihi boyunca basrolleri veya
agirlikli rolii kaymakam veya belediye baskani olan filmlerde kaymakam ve belediye
baskaninin hangi kiiltiirel degerlerle ve siyasi yapilarla iligkili olarak sunuldugunu,
temsil edilen bu deger ve yapilarin toplumsal siiregte ne anlama geldigini incelemektir.
Kaymakam ve belediye bagkaninin toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 nasil temsil ettigi veya
elestirdigi, siyasal ve kiiltiirel yapiy1 nasil mesrulastirdigi ve film izleyicileri aracilig
ile siyasal ve kiiltiirel sistemin kendini nasil yeniden iirettiginin veya reddedildiginin
ortaya cikarilmasi amaclanmistir. Ayrica Tiirk sinemasi yonetmenlerinin kamu
yonetimine dair siyasi yaklagimlari ve Tiirkiye sinemasinin, Tiirkiye’nin sorunlariyla
ilgilenme anlayisi da bu g¢alismada incelenmistir. Tiirkiye’'nin modernlesme ve
laiklesme doneminin, yani ulus devlet kurulus ideolojisinin filmlerde nasil insa
edildigi ve sinemanin bu gelenegi siirdiirlip slirdiirmediginin tespiti bu ¢alismanin

amaclarindan biridir.

Bu genel amaca bagl olarak bu tez calismasinda asagidaki sorulara yanit

aranmistir:

1. Belediye bagkanlar1 ve kaymakam filmleri anlatisal ve gorsel olarak ne tiir
kodlardan olusmaktadir?

2. Belediye baskani ve kaymakam temsillerinin siyasi, kiiltiirel ve kisisel agidan
ortak genel karakteristik 6zellikleri var midir? Varsa bunlar nelerdir? Belediye
baskanlar1 ya da kaymakamlar bu agilardan kendi i¢lerinde benzerlik gosterir

mi?
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3. Filmlerde ele alinan temel toplumsal geligkiler ve ¢6ziilmesi gereken temel
sorunlar nelerdir ve iktidar erkini elinde bulunduran belediye baskani veya
kaymakam, c¢eliskilerin giderilmesi, sorunlarin ¢dziilmesi i¢in neler
yapmaktadir?

4. Filmlerde halkin belediye bagkani ve kaymakama yaklagimi nasildir?

5. Yonetmen filmlerde belediye bagskanini ve kaymakami, otorite figiirii olarak
nasil konumlandirmaktadir?

6. Kaymakam ve belediye baskanlar1 filmlerinin Tiirkiye siyasi tarihi i¢inde 6zel
olarak ilgilendikleri bir donem var m1? Filmler yogun olarak hangi donemde
yapilmis ve hangi donemi anlatmaktadir?

7. Kaymakam ve belediye bagkani filmleri sinema tiirii agisindan belirgin bir

ayristirmaya tabii tutulabilir mi? (Komedi veya dram vs.).

Cogu sosyolojinin konusu olan bu sorunlar, benzer diger sorunlar gibi, sinema
ve sosyoloji iligkisi i¢inde ve “filmlerle sosyolojik degisim” perspektifiyle
incelenmistir. Filmler, iilkenin siyasal donemlerinin 6zellikleri dikkate alinarak, yani
tarihsel siyasal donem analiziyle birlikte birer donem okumasi seklinde ele alinmus,
donem iktidarlarinin filmsel anlatilar tizerindeki sdylemsel giicii tartisilmistir. Ciner’in
ifadesiyle;

“sinemanin toplumu yansittigr disiiniildiginde, anlatilanin topluma ayna tutma rolii

yadsinamaz. Ayni sekilde talep edilen bir toplum i¢in yonetimin de sinemayi etkiledigi ve
donistirdiigii bir diger gergekliktir” (Ciner, 2010:100).

Ele alinan filmlerde se¢ilmis ve atanmais iist diizey kamu yoneticisi temsilinin
yonetmenin gdziinden dznel bir siire¢ oldugu, hatta izleyicinin géziinden de yonetimin
Oznel resmedildigi sanilsa da Ciner’in vurguladigi gibi, iktidarin hangi donemde
sinemay1 nasil etkiledigine bakmak, siirecin kiiltiirel ve toplumsal yanlarini
gosterecektir. Sinemanin 6znel bir siire¢ oldugu kadar siyasal ve kiiltiirel bir olgu
olduguna dair tartigmalar, degerlendirilen filmlerdeki bulgular araciligi ile

tartisilmistir

6.2. Yontem

Bir toplumun “anlam sistemleri” olmadan herhangi bir kimligi

istlenemeyecegimizi belirten Stuart Hall, anlam sistemleri olmadan yine “kiiltiir
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olarak adlandirdigimiz ortak yasam diinyasint insa edemeyecegimizi ve
stirdiiremeyecegimizi” (2017: 13) vurgulamaktadir. Hall’lin insac1 yaklasimina gore,
kimlik, kiltir ve anlam siirekli insa, yani olusum halindedir ve higbir kimlik

sabitlenemez, hi¢bir kimlik ilelebet siirecek bir protokol altina alinamaz.

Stuart Hall’iin belirttigi sinemanin “anlam” sistemlerini kurmadaki biiyiik
etkisi, yani toplumun kiiltiirii olarak adlandirdigimiz “ortak yasam diinyasini”
olusturmada sinemanin “insac1” yonii, Tiirkiye sinemasindaki kaymakam ve belediye
baskani1 temsillerinde agik bir sekilde goriilmektedir. Bu yaklasim, sinemanin 6znel bir
iiriin olmaktan cok kiiltiirel ve toplumsal bir olgu oldugu tartigmasiyla ilgili sahip

olunan bakis agisin1 yansitmaktadir.

“Bugiin arastirma yontemlerine iligkin alan yazin incelendiginde nicel
arastirma yontemlerine karsilik nitel arastirma yoOntemleri ile karma ydntem
aragtirmalariin daha fazla yayginlastigi goriilmektedir” (Ilgar ve Ilgar, 2013: 197).
Bu calismada da nitel arastirma tekniklerinden biri olan igerik ¢6ziimlemesine
basvurulacaktir. Klaus Krippendorf, igerik ¢oziimlemesini, “bir mesajin ic¢indeki
verilerden yinelenebilir ve degerli ¢ikarimlar yapan bir arastirma teknigi” olarak tarif
eder (akt. Comu ve Halaiqa, 2015: 38). Strauss ve Corbin’e gore, “nitel arastirma
insanlarin yasam tarzlarini, oykiilerini, davraniglarini, orgiitsel yapilari ve toplumsal
degismeyi anlamaya doniik bilgi iiretme siireclerinden biridir” (akt. Ozdemir, 2010:

325). Analiz edilen filmlerde asagidaki sorulara cevap aranmis ve bu cevaplarin

sonucunda bir kategorilestirilmeye gidilmistir:

1. Filmlerde hikaye nasil kurulmustur? Bu soru belediye baskan1i veya
kaymakamin etrafindan dénen olaylarin genel olarak nasil kurgulandigi, hangi
konunun 6ne ¢ikarildigy, asil olayin ne oldugu ve bunun diger filmlerle ortak

yaninin bulunup bulunmadig alt sorulari ile agimlanmastir.

2. Catigma/ gerilim nasil yaratilmistir? Bu soruya dayanarak filmlerdeki
catismanin konusu ve ¢atismanin kahramanlari incelenmis; ana ¢atismanin ne
oldugu, yerel diizeydeki bu ¢atismanin iilke genelindeki hangi toplumsal ve

smifsal catigsmayi temsil ettigi aciga ¢ikarilmigtir. Catismanin ulusal captaki
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ideolojik tercihin hangi tarafinda gergeklestigine bakilmig; Kahramanlarin

catismay1 ¢dzme girisimi veya yaklasimi da bu anlamda degerlendirilmistir.

3. Belediye bagkani/ kaymakam nasil tanimlanmistir? Hem fiziki goriiniisleri,
giysileri, aile iligkileri, halkla kurdugu diyalog, ¢alisma ortaminin 6zellikleri
veya calisma ekibiyle iliskileri agisindan hem de siyasi yonelimi, kiiltiirel
tutumu, ideolojik tavir alist veya merkezin temsilcisi olma gibi agilardan
kahramanlarin konumlar1 tartisilmistir. Kahramanlarin ortak veya ayrilan
yanlarina agiga ¢ikarilmistir.

4. Tarihsel/ donemsel ve mekansal ozellikler ger¢egi ne kadar temsil ediyor?
Kaymakam ve belediye bagkani filmlerinin, Tiirkiye siyasi tarihi i¢inde 6zel
olarak ilgilendikleri bir donem var m1? Filmler yogun olarak hangi donemde
yapilmis ve hangi donemi anlatmaktadir? Filmler hem yapim yillari hem de
temsil ettikleri donemin ortak 6zellikleri {izerinden tasnif edilmis; asil ayrisma
veya asil konumlandirma ise filmlerin yapim yillariin o6zellikleri ve bu
Ozelliklerin yapilan filmlerin konularina, c¢atismalarina ve ideolojik
tutumlarina bakis agisindan yapilmistir.

5. Ele alinan filmlerde toplumsal cinsiyet veya kadin temsili nasildir? Kadin
belediye baskani veya kadin kaymakam varliginin bir istisna disinda
goriinmemesi ve var olan kadin belediye baskaninin da “deli dolu” olarak
sunulmas1 gibi belediye baskani ve kaymakamin partnerlere veya eslere
yaklagimi ve genel olarak filmlerde kadin temsili de tartigilmistir.

6. Bu filmlerde ne tiir temalar ve sdylemler insa edilmistir? Incelenen filmlerde,
Cumhuriyetin baslangic doneminden giinlimiize kadar belediye baskani ve
kaymakam temsili lizerinden Tiirkiye’de, Ozellikle tasrada insanlarin ve
toplumlarin yasam tarzlari, Oykiileri, c¢eligkileri, davranislari, yapilart ve
degisim siireglerini anlamaya yonelik bilgi, temsil kurami ¢ercevesinde insa

edilmistir.

Kirel, “agikca belirtmek gerekirse, kiiltiirel iirlinlerde yer alan temsiller
araciligr ile yaratilan diinyalarin degis(tiril)iyor olusunun bir rastlanti oldugunu
diisiinmek, en hafif deyimiyle saf dilliliktir” (2010: 363) demektedir. Filmler birer

kiiltiirel belirlenim aracidir. Bir biitiin olarak kiiltliriin de Stuart Hall’iin tanimiyla
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“olaylarin ardindan diinyanin bir yansimasi olarak degil, sosyal konular1 ve tarihi
olaylar1 sekillendirmekte ekonomik ya da materyal ‘temel’ kadar 6nemli, baglica ya da
‘esas’ siire¢” (2017: 13) oldugunu kabul edersek, bu esas siirecin insasini agiklamamiz
gerekir. Incelenecek filmlerin tiimii birer kiiltiirel temsil {iriinleri oldugu kadar siyasal
temsil Urtinleridir de.
“Temsil olgusu hem birileri igin ve onlar adina konusmak olan siyasi temsil, hem de felsefede
ve sanattaki anlamiyla temsil, bize, iktidardan alt ve iist kiiltiir iligkilerine, entelektiiellerin
konumundan, kuram ve yorumun deneyim ve iiretimle olan iligkilerine, hegemonyadan
alttakilerin konusabilirliklerine, alternatif kamusal alandan ifade ve temsilin avangard ya da

devrimci ifadelerine ve biligsel haritalarimizin i¢ dinamiklerine dogru agilimlar sunar” (Akbal
Stialp, 2004: 67)

Temsilde kendilerini anlatamayanlar, sinemayla, edebiyatla veya bagka bir
kiiltiirel iirinle tanimlanirlar ve goriiniir olurlar. Temsil edilen 6zne, Oziinde
gosterilendir ve sonugta hem gosterilenin hem de izleyenin bilinci yeniden sekillenir.
Temsil yoluyla, hayatin taklidi meydana geldigi gibi hayatin yeniden iiretimi de
gerceklesir.

Hall “genis anlamda dil yoluyla anlam temsilinin isleyisini agiklayan {i¢
yaklagim” (2017: 34) oldugunu soyler. Sinemay1 da bir dil, bir metin olarak kabul
ettigimize gore, sinema yoluyla temsilin nasil isledigine bakmak i¢in Hall’iin
siniflandirmasina bakmak gerekir. Hall, bu ii¢ yaklasimi “yansitic, kasitli ve insac1”
olarak nitelendirmektedir ve bu yaklagimlari “’anlamlar nereden gelir’ ve ‘bir kelime
ya da goriintlinlin ger¢cek anlamini nasil biliriz” sorularini yanitlama deneyimi olarak™
(2017: 34-35) disiinebilecegimizi soyler. Hall bu ii¢ yaklasimi oOzetle soyle
aciklamaktadir:

“Yansitici yaklagimda anlamin gergek diinyadaki nesnede, kiside, fikirde, hatta
olayda yattig1 ve dilin bir ayna gibi islev gorerek diinyada zaten mevcut olan gercek
anlami1 yansittig1 diistiniiliir” (Hall, 2017: 35). Hall, bu yaklagima 6rnek olarak aym
yerde Sair Gertrude Stein’in bir seferinde dedigi “Bir giil, bir giildiir” 6rnegini verir.
Hall, konuyla ilgili olarak “mimesis” kavramini da agikladig1 boliimde sdyle devam
eder:

“MO 4. yiizyilda Yunanhlar dilin, hatta ¢izim ve resmin, dogaya nasil ayna tuttugunu ya da

onu taklit ettigini agiklamak i¢in mimesis kavramini kullandilar. Homeros’un muhtesem siiri
flyada’nin bir dizi kahramanca olay1 ‘taklit ettigini® diisiindiiler. Yani dilin sadece, diinyada
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zaten mevcut olan ve sabitlenmis gercegi yansitarak ya da taklit ederek islev gordiigiinii
sOyleyen teori ‘mimetik’ olarak adlandirilir... Tabii ki temsil ve dilin mimetik teorilerinde
kesin bir gercek vardir. Daha 6nce de isaret ettigimiz gibi, gorsel isaretler temsil ettikleri
nesnelerin sekil ve dokusuyla bir sekilde iliskilidir. Ancak yine de daha once isaret ettigimiz
gibi, bir giiliin iki boyutlu gorsel imaj1 bir isarettir, bahcede yetisen, dikenli ve goncali gercek
bitkiyle karsilastirilmamasi gerekir (Hall, 2017: 35)”.

Hall, “gtil” 6rneginden yola ¢ikarak, farkl kiiltiirlerde herhangi bir nesneye
verilen ismin diger kiiltiirlerde de ayni anlama geldiginin anlagilir olabilmesi igin
birinin diger kisinin kiiltlirlinde giil ile iliskilendirilen kodu 6grenmesi gerektigini ileri
siirer. Insanlarin birbirini anlayabilmesi igin sabitlenmis veya yar1 sabitlenmis dil

kodlarin1 bilmeleri gerekir.

Hall temsilde anlama ikinci yaklagimin bunun tam tersini ileri siirdiigiinii ifade
ederken “konusan yazan kisinin diinyaya dair kendine 6zgii yorumunu dil yoluyla
empoze ettigini savunur” (2017: 35) diyerek, kelimlerin, yazarin verdigi anlami ifade
ettigi belirtir. Hall (2017: 35), buna temsilde kasith yaklagim adin1 verir. Bizim i¢in
benzersiz ve 6zel olan seyleri, dliinyayr gorme bi¢cimimizi aktarmak ya da iletmek i¢in
dili kullandigimizdan bu yaklasimda dogruluk pay1 oldugunu belirten Hall, ancak

genel bir dil yoluyla temsil teorisi olarak, kasitli yaklasimin kusurlu oldugunu séyler.

“Dile tek ya da benzersiz anlam kaynagi olamayiz ¢iinkii bu, kendimizi tamamen kisiye 6zel
dillerde ifade edebilecegimiz anlamina gelir. Ama dilin 6zii iletisimdir ve bu da ortak dilsel
geleneklere ve paylasilan kodlara baghdir. Dil asla kisiye 6zel bir oyun olamaz” (Hall, 2017:
36).

Hall’e gore, 6zel kasith anlamlarimiz, her ne kadar bize 6zgii olsalar da
paylasilmak ve anlagilmak icin dilin kurallarina, kodlarina ve geleneklerine katilmak
zorundadir:

“Dil bastan asag1 bir sosyal sistemdir. Bu da 6zel diisiincelerimizin, dilde depolanan ve dil

sistemi kullanmamizin kagimilmaz bir sekilde eyleme gecirecegi kelimeler ve goriintiilerin
biitiin diger anlamlariyla miizakerede bulunmasi gerektigi anlamina gelir (Hall, 2017: 36).

Hall, iki yaklagimi boyle 6zetledikten sonra kendisinin de asil onemsedigi

yaklagim olan “insaci yaklasimi” sdyle tanimlamaktadir:

3 “Fakat bu kesif, isaretlerin nihai amacindan, varliklarin mesrulastirilmasindan bagka bir sey degildi;
bu onlarin miimkiin ve herhalde en iyi kullanim bigimleriydi, fakat var olabilmek igin bilinmeye
ihtiyaglar1 yoktu: sessiz kaldiklarinda ve kimse onlar1 fark etmediginde bile tutarliliklarindan higbir sey
kaybetmiyorlardi. Onlar1 isaret etme islevi icinde kuran bilgi degil de bizatihi seylerin diliydi”
(Foucault, 2017: 101).
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“Seylerin anlami yoktur, temsil sistemlerini kavramlar ve isaretleri, kullanarak anlami biz inga
ederiz. Iste bu yaklagim, dilde anlam yapilandirmaci ya da ingac1 yaklasim olarak adlandirilir”
(Hall, 2017: 37).

Ancak, burada Hall, seylerin ve insanlarin var oldugu materyal diinya ile
temsil, anlam ve dil yoluyla islev goren sembolik pratikler ve siirecleri birbirine
karigtirmamamiz gerektigini belirtir:

Insacilar, materyal diinyanm varligin1 inkdr etmez. Ancak anlam aktaran materyal diinya

degildir, dil sistemi ya da kavramlarimizi temsil etmek i¢in kullandigimiz sistemdir. Anlam

inga etmek, diinyay1 anlamli kilmak ve o diinya hakkinda baskalartyla anlamli bir sekilde

iletisim kurmak i¢in kiiltlirlerinin kavramsal sistemlerini, dilsel ve diger temsil sistemlerini
kullanan sosyal aktorlerdir” (Hall, 2017: 37).

Bir baska anlatisla Stuart Hall’e gore Ozne, her zaman G&tekine gore yer
degistirir, farkli bicimde yer degistirir ve konumlanir. Ozne her zaman 6tekine gore
olusan bir anlati, bir sdylem olarak vardir ve sinema anlatiy1, sdylemi degistirdikce
Ozne de degisir.

Bu baglamda 6zneyi bitmis, tamamlanmig, sabit bir 6z olarak kavrayan modern diislince

geleneginden farkli olarak 6zne, higbir zaman tamamlanamayacak bir siireg, siirekli olusum

halinde bir seydir. Dolayisiyla ister biitiinliiklii ister par¢alanmis olsun, higbir 6zne verili bir

kimlik, verili bir kategori degildir; cinsel kimlikler dahil biitiin kimlikler kararsiz ve

degiskendir; ¢iinkii 6zne her zaman bir eksiklikle, bir 6zdeslesmeyle bi¢cimlenir (Sen, 2019:
30-31).

Bu tez calismasi da filmleri insac1 bir temsil olarak degerlendirmekte ve bu
temsilin insasinda etkili olan tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik/ ideolojik

baglami acimlamak amaci tasimaktadir. Ciinkii;

“Sinema iginden ¢iktig1 toplumun/kiiltiiriin bir yansimasidir, toplumsal yapinin diger 6geleri
ile etkileserek degismektedir. Toplumsal yapida olusan degismeler bazen dogrudan bazen de
dolayli yollardan sinemanin gelismesinde — kimi zaman duraklamasinda — etken olmustur ve
sinema tarihini bu etkilesimler ¢ercevesinde degerlendirmek olanaklidir” (Giighan, 1992: 71—
72).

“Oniinde sonunda sinema gercekligin kendisinden ziyade yalnizca belli belirsiz
bir temsili degil midir?” diye soran Diken ve Laustsen, bu sorunun cevabini soyle
veriyor: “Diyalektik agindan bakarsak sinema hayattir ve hayat da sinemadir, ikisi de
birbirinin hakikatini anlatir” (2016: 21). Zaten “toplumsal gergeklik kimi zaman
sinemanin sanalligmin bir {irlinii gibi goriinebilir, sinemanin gercekligi degil de
gercekligin sinemay1 yansittigma dair tekinsiz bir ‘izlenim’den de s6z etmek

miimkiindiir” (Diken ve Laustsen, 2016: 20).
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“Biitiin Hollywood filmleri 6zleri itibariyle ideolojiktir” (2010: 42) diyen Ryan
ve Kellner’in yapisokiimcii yaklagimina gore, toplumsal hayati tanimlayan ¢eligkiler,
ortaya ¢ikan degisimler ve belirsizlikler, donemin toplumsal ruh halini oldugu kadar,
popiiler filmlerle bagvurulan temsil stratejilerini de degistirir. “Bu itibarla popiiler
filmler, toplumsal hayatta cereyan eden meselelerin, kolektif hissiyat diizeyinde nasil

yasanacagina igaret eden farkli anlatilara ev sahipligi yapar” (Arslan, 2005: 13).

Insanlar iletmek istedigi seyin anlamini ifade etmek icin basitge, yazili ya da
sozlii olarak dile getirilen kelimeleri kullanir. Insanim dili sembollerle doludur ama
ayni zamanda tam olarak tanimlayici olmayan isaret ve imajlar1 da kullanir. Sinemanin
isaret ve imajlari, bilingli veya bilingsizce hem bireyi hem de toplumu yeniden kurar.
Ancak bu silire¢, coguz kez yine geleneksel olarak kullanilagelen isaretlerin tekrar
tizerinedir. “Goriinen odur ki, metaforik karsiti metonimik temsil olanaklariyla
olusturulan duyarlik hem toplumsal diinyay1 hem de onu insa eden temsilleri maddeci

ve yeniden insaci bir kavrayisla ele almak egilimdedirler (Ryan ve Kellner, 2010: 243).

Ryan ve Kellner, filmlerin en apolitik temsillerde bile ideolojik bir
yonlendirme icerdigini diislinmektedir. Filmlerde sinemasal bir aldatmacanin
ideolojiyi goriiniir olmaktan ¢ikardigini belirten Ryan ve Kellner, genellikle toplumsal
yasami insa eden romantik agk, babaerkil aile, isyeri hiyerarsisi gibi muhafazakar
mutlak degerlerin de sanal diinyada yeniden firetildigini ve bunlarin da benzer bir
bicimde irdelenmesi gerektigini belirtir. Giinliik hayatin ayrintilarinin  gézden
kacirilmasiyla, toplumsal hayatin tiimiiniin gozden kacirilmas: arasinda her zaman

dogrudan bir iligski bulunmaktadir.

“Filmlerde seyircilerin mevcut hayat zamanlarinin sinirlarin1 agarak yeni gérme, yasama ve
varolus tarzlar tasavvur etmelerini saglayacak iitopyaci bir boyut, potansiyel olarak vardir.
Filmlerdeki daha iyi bir diinyaya dair idealize goriisler ideolojik haleler sunabilir; bu goriisler
elestirel bir bi¢imde desifre edildiginde kendi doneminin ideolojik sorunsallarina ve
miicadelelerine 151k tutabilir” (Kellner, 2013: 34).

En apolitik veya piyasa filmlerinde bile donemin siyasi, toplumsal veya giinliik
hayatina dair Ozellikleri gérmenin miimkiin oldugunu belirten Kellner, filmlerin
dogasi geregi kendiliginden bir aydinlatma 6zelligi tasidigin1 vurgulamaktadir. Ciinkii
“gerceklik algimizin biling dis1 taraflart vardir” (Jung, 2020: 17). Filmler, goriintiileri,

sahneleri ve hikayeleri aracilifiyla sadece belli bir doneme 151k tutmazlar belli
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cagrisimlart araciligiyla kisisel ve toplumsal aydinlanma da yasatirlar. “Walter
Benjamin ve T. W. Adorno’nun da belirttigi gibi, filmler gibi kiiltiirel formlar, i¢inde
bulundugu toplumsal ¢ergeveyi aydinlatan ‘diyalektik imgeler’ saglayabilir” (Kellner,

2013: 33).

Bu c¢alisma boyunca yapilacak film analizleri araciligiyla, giinlimiiz
Tiirkiye’sinin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik yonelimleri, bunlarin tarihsel arka
planlar1 ve gelecekteki alacagi formlar tartigilmistir. Ciinkii sinema sadece ge¢misi
yorumlamakla kalmaz, gelecegi de belirler ve bu sadece ideolojik belirlenim olarak
kalmaz. Ayrica “filmlerin ongérme Ozelligi vardir, g¢evrildikleri dénem iginde
meydana gelebilecek olaylar1 tahmin edebilir, 6ngorebilirler” (Kellner, 2013: 36).
Filmlerin sadece kiiltiirel ve ideolojik belirlenimlerden etkilendigi ve bu alanlari
etkiledigini sdylemek dogru olmaz. Devlet politikasi, ekonomi, militarizm, kadin
haklarinin evrimi, demokrasinin gelisimi gibi konularda da hem topluma ayna tutarlar

hem de toplumu ideolojik ve kiiltiirel olarak belirlerler.

Foucault’ya gore, ideoloji “bir bakima, biitiin bilgilerin bilgisidir” (2017: 340)
ve temsil ile ideoji arasinda, “sdylemin” olugsmasini da kapsayan dogrudan bir iliski

vardir.

“Ideoloji, temsilin temelini, sinirlarmi veya kokiinii sorgulamamakta, genel temsil alaninda
dolagmakta, burada ortaya ¢ikan zorunlu ardisikliklari saptamakta, oradaki baglantilar
tanimlamakta, orda hiikiim siirebilen bilesim ve ¢oziilme yasalarini agiga ¢ikarmaktadir. Biitiin
bilgiyi temsiller alanina yerlestirmekte ve bu mekani dolagarak onu orgiitleyen yasalarin
bilgisini formiile etmektedir” (Foucault, 2017: 339 -340)

Biitiin bu tez c¢aligmasi boyunca, tarihsel ardisikliklarin ve baglantilarin

saptanmasi ve temsil siirecinin anlasilmasina ¢alisilmistir.

6.3. Stmirhiliklar

Bu calismada, Tiirkiye sinemasinda kaymakam ve belediye bagskanin basrolde
ya da agirlikli bir bicimde yer aldig: tiim siyasi filmler ele alinmaktadir. Kaymakam
ve belediye baskanini gorevi geregi, basrolde konu edinen tiim filmler, ¢calismanin

evrenini olusturmus ve analiz edilmistir.

Calismada Tirkiye sinemasinda belediye baskanligi segimleri ve belediye

baskan1 adaylarmi konu alan filmler de inceleme alami igine dahil edilmistir. icinde
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belediye baskani ve kaymakam olan, ancak bu kisilerin basrolde olmadigi, hatta siyasi
olarak belirsiz duran veya siyasi vizyonunu One ¢ikarmayan filmler ise calisma

evrenine dahil edilmemekle beraber, yeri geldiginde bu filmlere de deginilmistir.

Bugilin varligimi siirdiirmeyen bir yonetim birimi olan Nahiye’nin en {ist
atanmig yOneticisi olan Nahiye Miidiiri’nii konu alan Cizme (1986) ve Hiir Adam
Beditizzaman Saidi Nursi (2011) isimli iki film de inceleme kapsamina alinmistir. Bu
filmlerde Nahiye Miidiirii, bugiinkii kaymakam gibi konumlandirilmaktadir ve

kaymakama bakis acisini yansitmaktadir.

Sonugta secimle gelen belediye baskanlar1 ve atanmis kaymakam ve nahiye
miidiirii gibi “miilki idare amirlerinin” ele alindig1 tiim filmler incelenmektedir. Nihai

olarak tez kapsaminda incelenen filmler sunlardir:

e Yilanlarin Ocii (1962)

e Yarin Bizimdir (1964)

e Buzlar Céziilmeden (1965)

e Hasip ile Nasip (1976)

e Kanal (1978)

o Ziibiik (1980)

o Uckdagitcr (1981)

o  Kuyucakli Yusuf (1985)

e Degirmen (1986)

o Selamsiz Bandosu (1987)

e Koltuk Belasi (1990)

e Saywin Bagkan (1990)

e (izme (1991)

e Vizontele (2001)

e Vizontele Tuuba (2004)

o Entelkoy Efekoy’e Karsi (2011)
e Hiir Adam Bediiizzaman Saidi Nursi (2011)
o Hiikiimet Kadin (2013)
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e Gitme Baba (2013)

e  Hiikiimet Kadin 2 (2014)
o  Dursun Cavus (2014)

o FEksi Elmalar (2016)

e Yangwin Var (2018)

e Nasipse Adayiz (2020)

1. Toplamda 24 filmden olusan inceleme, 16 belediye baskani ve belediye
baskanlig1 segimleri filmiyle 8 kaymakam ve nahiye miidiirii filminden olusmaktadir.
Bu filmlerde ana karakter olarak miilki idare amiri veya belediye bagkani oldugu
goriilmekle birlikte bazi filmlerde belediye baskan adaylarimin ana karakteri

olusturmasi nedeniyle arastirmaya dahil edilmislerdir.

2. Filmlerin hepsi arastirma boyunca izlenmis, karakter insasi, anlati,
catismalar ve ¢atismalarin ¢oziimii, ele alinan konular ve ortaya ¢ikan temalar analiz

edilmistir.

3. Bu kategorizasyon sonucunda filmler kurucu ideolojinin savunucusu ve
kurucu ideolojiye elestirel yaklasan filmler olarak iki ana catisma ekseninde ele

alinmustir.

4. Bu kategorizasyonun disinda goriinen filmler karakter kuruluslari, konulari,
catismalar1 ayr1 oldugu i¢in bu kategoriler disinda tutulmus, bu tiir filmler ayrica

“miizakereci—melez” filmler olarak degerlendirilmistir.

5. Tezin ana bdliimleri ise, ideolojik kategoriler disinda ¢ekildigi yillar ve
anlattigi donemlere gore incelenmistir. Cekildigi donemlerin anlatisinin nasil
kuruldugu ve bu anlatinin dénemin siyasi ve kiiltiirel 6zelliklerine uyup uymadigi

degerlendirilmistir.

6.4. Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’nin kurulusundan beri degisen toplumsal, siyasi ve idari yapinin
Tirkiye sinemasi iizerine dogrudan bir etkisi vardir. Siyasi iktidarlarin ve iktidar

anlayislarinin ugradigi degisikliklerin, darbelerin, ekonomik kriz donemlerinin veya i¢
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goc gibi siyasal ve kiiltiirel sonuglar1 olan biiyiik degisimlerin film igeriklerine ve
Karakter yapisina etkileri analiz edilmektedir. Incelenen filmlerde karakterler ve olay
Orglisliniin anlatilan doneme dair siyasi bir s6z sOyledigi ve bir siyasi kiiltiirel donem

analizinde bulundugu goériilmektedir.

Filmlerin yapim tarihlerinin 1960’11 yillardan giinlimiize kadar yayildigi ve
konularin da Osmanli’nin son doneminden giiniimiize kadar olan tiim donemleri
kapsadigi goriilmektedir. Filmlerde i¢ ige ge¢mis anlati, hem Tiirkiye’ nin siyasi tarihi,
hem idari anlayis degisiklikleri hem de sinemanin gegirdigi degisim agisindan 6nemli
sonuclar sunmaktadir. Film incelemeleri ile iilkenin siyasi ve kiiltiirel degisimini
anlamak miimkiin gériinmektedir. Diken ve Lausten’e gore;

“Bir bakima sinema, bir tiir toplumsal bilingdisi islevi goriir: Toplumsal incelemenin nesnesini

yorumlar, tiiretir, yerinden eder ve egip biiker. Sinema yalnizca toplum iizerine bir fikir

sunmaz, resmettigi toplumun ayrilmaz bir pargasidir. Gelgelim sinema yalnizca bir dig
gercekligi yansitmaz / egip bilkmez, ayni zamanda toplumsal yasamin dniine muazzam bir

olanaklar evreni serer. Bu bakimdan sinema ¢ogu zaman, degisen toplumsal bigcimlerle yapilan
bir deney niteligi tasir” (2016:14).

Osmanli’nin son doneminde baslayan ve Cumbhuriyet’in ilanindan once
yogunlasan ideolojik tartismalar ve iilkenin yoniinii belirleme ¢abalari, Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte batili anlayisin hakim oldugu bir noktaya ulagsmistir. Ancak ideolojik
tartisma ve siyasi ¢ekismeler cumhuriyetin ilanindan sonra da bitmemis, Tirkiye
toplumu giliniimiize kadar sinemay1 da olduk¢a mesgul eden yogun siyasi ve ideolojik
cekismelerin i¢cinde bulmustur kendini. Bir anlamda Tirkiye sinemasi, iilkedeki
ideolojik ve politik catigsmalarin, siyasi rekabetin, ekonomik celigkilerin temsil alani
haline gelmistir. inceledigimiz kategoride “vizyona giren” her filmin iilkenin siyasal

vizyonuyla ilgili bir taraf tuttugu ve karsi tarafi da yerdigi goriilmektedir.

Hem Avrupa’da hem de Osmanli’da sinemanin gelismeye bagladigi donemde
imparatorluk ¢okmeye baslamisti ve ayni donemde Osmanlilik’tan Cumhuriyet’e
gecisin sancilar1 yagsaniyordu. Sinemanin yeni rejimle birlikte yiikselise gectigi hatta
rejim oturtulduktan sonra sinemanin bir koruyucu zirh gibi rejimin etrafini sardigi
goriilmektedir. Ote yandan diger kiiltiirel iiriinlerin dogmakta olan yeni rejimin

ideolojisini oturtmaya yarayan etkenlerden olduguna dair gii¢lii gostergeler
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bulunmaktayken, sinemanin daha ciliz ve daha disarda kalan bir ara¢ oldugunu da

belirtmek gerekmektedir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren iilkede yasanan “kiiltiir savaslar1” sinema
sahnesinde de kendini gostermektedir ve Baticilarla Osmanlicilar arasinda gegen bu
savas, bagka bir deyisle, dindarlarla laikler arasinda yasanmaktadir. Tiirkiye tarihi,
sinema sahnesine oldugu gibi yansitilmaktadir. Ornegin iilkede dini kiiltiirel miicadele
disinda yasanan en onemli ¢atisma olan, aga ve esraftan olusan yerel burjuvazi ile
Ogretmen, doktor gibi disaridan gelen aydin kesim arasinda yasanan ekonomik ve
ideolojik savas da sinema sahnesine yansimistir. Bu savasin genel anlamdaki boyutu
ise, yerel belediye baskani ile disarindan gelen okumus kaymakam arasindaki

kiyaslamada gortilmektedir. Biitiin bu savaslar filmlerde ayr1 ayri tahlil edilmektedir.

Sinemacilar sadece tarihsel veya giincel gelismeleri aktarmakla veya
yorumlamakla yetinmemisler, topluma daha genis bir agidan bakabilmislerdir.
Filmleri belli bir ideolojik ve tarihsel baglama oturtarak gerek aktardiklari konuyu
gerekse bu alami etkileyen orf, adet, gelenek, din, ideoloji gibi karmasik evreni
inceleyerek ve sonra da ortaya cikan iirtinle bu alanlar etkileyerek yeni toplumun
ingsasinda rol almiglardir. Ele alinan filmlerin cogundaki siyasi sdylemler toplum ve
devlet, ilericilik ve gericilik, toplumsal cinsiyet esitligi veya esitsizligi, aydin-yobaz,
zengin-fakir, aydinlanmaci-dinci gibi geliskilerle tartisilmakta, bu tiir catismalarin en

az biri lizerine kurulan gerilim incelenmektedir.

Ana akim resmi ideolojiye uygun filmlerin hepsinde ideolojik tercih bir “alt
metin” olarak s6z konusu olsa da asil tercihin, siyasi mesaj vermekten yana degil de
eglendirmek yoniinde oldugu goriilmektedir. Buradan popiiler ana akim ideolojik
filmlerin, giildirmek veya sikilmadan bos zaman gecirtmek icin yapildig:
anlasilmaktadir. Dram filmlerinin bile bir giildiirii yaninin olmasi ilgingtir. Filmlerin
ideolojik tercihlerini belirleyen en 6nemli etkenlerden birinin piyasa, yani izleyici
begenisi, pazar kaygisi oldugu anlasilmaktadir. Bu agindan bakildiginda da sinema
pazarinin genel tiiketici egiliminden farkli bir tiiketici egilimi yansitmadigini soylemek
miimkiin. Orta ve iist orta sinif ekonomik statiiye sahip, sehirli, egitimli ve gorece geng

niifusunun batili ve laik kesiminin de sinema tirtinleri tiikketicisi oldugu iddia edilebilir.
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Ancak, resmi ideolojiye uzak veya resmi ideoloji ile catisan Islami igerikli filmler ise,
genel olarak eglenceden uzak ve ideolojik yonii fazla 6ne ¢ikan filmlerdir. Bu filmlerin

hemen higbiri popiiler olmamustir.

Yesilcam filmleri ve Yeni Tiirkiye Sinemas1 filmleri, Tiirkiye toplumunun
cesitli donemlerdeki psikolojik, politik ve ideolojik yonelimleri hakkinda izleyiciye
onemli temsiller sunarken, yonetmenin veya kameranin 6n planda gosterdigi sey,
ideolojik bir yon degil aksine dramatik veya komik bir popiiler hikayedir. Filmlere
gore, Tiirkiye toplumunun film izleyicisi, genel olarak laiklerden, kentlilerden,
Batililardan, aydinlardan olusmaktadir veya filmler bu kesimlerin begenisine
sunulmustur; nihayetinde izleyici de bu yonde gelismistir. Zaten laik ve c¢agdas
olmayan, Kemalist ideoloji dis1 filmlerin, yani karsit ideolojiyi savunan filmlerin
gorlintirliiklerinin - bir hayli diistik oldugu, ana akim haline gelemedikleri
goriilmektedir. Iktidarlar degisip, sistem ana akim ideolojiyi terk ederek karsit
ideolojiye gegse de eski kiiltiirel hegemonyanin yikilmadigi, hala laik sinema
ideolojisinin kendi izleyicisini belirledigi goériilmektedir. Toplumun eglence bigimi
Batili aile eglencesini hatirlatmaktadir ve toplum Batili anlamda komik kaliplara

giilmektedir.

Filmleri tiim bu baglamlar i¢inde birer metin gibi okumak hem filmlerin arka
planin1 anlamamizi hem de hakim ideoloji ile karsit ideolojiyi karsilastirarak {ilkenin
gidisatini, toplumun ruhsal durumunu kavramamiza imkan saglar. Hayatin bile bir
metin oldugu goriisiine gore, bu metin, silire¢ i¢cinde goézden gecirilir, lizerinde
diistiniiliir, yorumlanir. Sanders’in de ifade ettigi gibi “Yasamak bir dizi olay:
dokuyarak ortaya adina yasam denen karmasik bir anlati modeli ¢ikarmaktadir” (2014:

16).

Bu ¢alismada filmler iizerinden Cumhuriyet’ten bu yana belirli ddnemlerin ¢ok
partili hayata gecis, darbeler, siyasal islamin ylikselmesi, kentlesme gibi ¢ok 6nemli
siyasi geligmeleri tekrarlanarak giindeme gelmektedir. Filmlerin hepsi, donemlerinin
catismalarini tasvir etmekle birlikte, bu ¢atisma etrafinda taraf da tutmaktadir ve her
zaman “tarafli” olan miilki amirler, kaymakam ve belediye bagkani temsilleri

tizerinden iilkenin genel degisimini beyaz perdeye yansitmaktadir. Filmler, iilkenin
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siyasal ve toplumsal tarihini dogrudan yansittig1 i¢in ¢alismada tarihsel ve siyasal
bakis acis1 yer yer sinemanin Oniine de gegmektedir. Filmlerin belli bir donemde
yogunlasmayip 1990 — 2000 yillarindaki ekonomik ve siyasi kriz donemi harig, her
donem ¢ekilmis olmasinin yaninda, cumhuriyetin hemen 6ncesinden giiniimiize kadar
tilke politikasinin ayrimsiz konu edilmesi de hem politika tarihi hem de sinema tarihi
acisindan verimli bir tartismanin yapilmasina imkan saglamaktadir. Filmler, asagida

yer alan siniflandirma gozetilerek incelenmektedir:
Toplumsal Uyanisi Destekleyen Yerel Yonetici Temsilleri: 1960 — 1970

e Yilanlarin Ocii (1962)
o Yarin Bizimdir (1964)
o  Buzlar Coziilmeden (1965)

Din Somiiriisiiniin ve Feodalitenin Tasfiyesinde Yerel Yonetici Temsilleri

1971 - 1981

e Hasip ile Nasip (1976)
o Kanal (1978)

e Ziibiik (1980)

o Uckdguitgr (1981)

Kotii Ekonomik Sistem I¢inde Kotii Yoneticilerin Sorgulanmasi ve

Tarihsel Hesaplagsma Temsilleri: 1981-1991

o Kuyucakl Yusuf (1985)
o Degirmen (1986)

o Selamsiz Bandosu (1987)
o Koltuk Belasi (1990)

e Sayin Baskan (1990)

o (izme (1991)

Sivillesme ve Demokrasi, Cok Kiiltiirliiliik, Avrupa Birligi, Kiirt Sorunu,

Din Gibi Genel Siyasi Konularin Yereldeki Goriiniimii: 2001-2020

e Vizontele (2001)
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o Vizontele Tuuba (2004)

o Entelkoy Efekoy’e Karsi (2011)

o Hiir Adam Beditizzaman Saidi Nursi (2011)
o Hiikiimet Kadin (2013)

e Gitme Baba (2013)

o Hiikiimet Kadin 2 (2014)

o  Eksi Elmalar (2016)

o Yangin Var (2018)

o Dursun Cavus (2014)

e Nasipse Adayiz (2020)

6.5. Toplumsal Uyanis1 Destekleyen Yerel Yonetici Temsilleri: 1960 —
1970

6.5.1. Dénemin Siyasal ve Kiiltiirel Genel Ozellikleri

1960’dan sonra Tirkiye’de ekonomik, siyasi ve toplumsal olarak yeni bir
donem baslamis ve bu donemin hem edebi hem de kiiltiirel iiriinleri donemin basindan
itibaren goriiniir olmustur. 1950’1 yillarda biriken muhalefet 1960’lardan itibaren

“toplumsal gercekci” edebiyat ve sinema eserleri olarak piyasada yerini almistir.

Kirel, “altmish yillarin sinemasinda popiiler ask romanlarinin yani sira Koy
Enstitiileri’nden yetisen yazarlarin da i¢inde oldugu 1950’1i yillardan 1970’li yillara
kadar yogun olarak etkisini siirdiiren kdy romancilarinin da etkili oldugu goriiliir”
(2005: 221) demektedir. 1960’11 yillarda kdy romanlarinin diinyada ve Tiirkiye’de bas
gosteren toplumsal gercekei egilimlerin de etkisiyle sinemaya aktarilmaya baslanmasi
toplumsal bir ihtiyaca cevap vermektedir ve zaten sektoriin ihtiyaci da baska bir neden
olarak oniimiize ¢ikmaktadir. Kirel (2005:218):

“Altmigh yillarda edebiyat uyarlamalari yogun bir bi¢imde sinemaya kaynaklik etmistir.
Uretim enflasyonun yasandigi bu yillarda birdenbire Tiirk filmi talebinde bir patlama yasanir.
Cok sayida filmin daha 6nce aligkin olunmadik bir bicimde hizla {iretilmesi gerekir”.

Tiirkiye’de “1950’lerde artan sanayilesmeyle birlikte kdyden kente ilk biiytlik
go¢ dalgas1 yasanmis ve buna paralel olarak kdy romaninda bir ¢ikis goriilmiistiir”
(Ugar, 2016: 473). Demokrat Parti iktidar1 doneminde Tiirkiye’nin geriye gittigine

inanan muhalefet 1960°dan itibaren Demokrat Parti’nin temsil ettigine inandig1 tiim
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deger ve betimlere kars {irlinler vermeye baslamistir. Abaci’nin ifadesiyle (2014:230)
Ozellikle “kdy kokenli yazarlarin feodal yapiyla, geri kalmislikla, egitimsizlikle, kotii
sartlarla ilgili betimlemeleri one ¢ikardiklarini, ana planda Kemalizm’e yakin

durduklarini, 6gretmen ve aydinlari idealize ettiklerini goriiyoruz”.

Tirkiye’de koy romanciligmin en 6nemli isimlerinden birisi de Fakir
Baykurt’tur. Yilanlarin Ocii, Fakir Baykurt’'un 1954 yilinda yazdigi kéy hayatii
anlatan, gergek¢i ve toplumcu ilk romanidir. Zaten “o donemde birgok yazar ve
sanat¢inin toplumsal bir egilim tagidig1 goriilmektedir” (Ugar, 2016: 473). Yilanlarin
Ocii, 1961 yilinda beyaz perdeye aktarilmistir ve Tiirkiye sinemasinda kaymakamin

koyliilerin ¢ekismesinde taraf olarak goriildiigi ilk filmdir.

1960’11 yillar, gog, kentlesme, kapitalist gelisme, toplumsal gercekei sanat gibi
i¢ ve dis Ozelliklerinin etkisi altindadir ancak Tiirkiye’nin ilk askeri darbesi de bu
yillarda gerceklesmistir. 27 Mayis 1960 yilinda Tiirkiye’de bir askeri darbe
gerceklestirilmis, var olan hiikiimet devrilmis, bagsbakan idam edilmis ve kabul edilen
Anayasa, neredeyse Tiirkiye’nin siyasi yapilanmasini ve yonetim anlayigini tlimden
degistirmistir. Bu askeri darbenin karakteriyle ilgili tartismalar devam etmektedir:

“27 Mayis hareketi darbedir, ama ayn1 zamanda devrimdir. (...) Sosyal devlet anlayisgini, toplu

sozlesme ve grev hakkini, ¢ogulcu anlayisi, Anayasa Mahkemesi, Yiiksek Hakimler Kurulu,

Devlet Planlama Teskilati, TRT Kurumu, Cumhuriyet Senatosu gibi kurumlart getirmistir”
(Aksin, 2919: 265).

9 Temmuz 1961°de yapilan halk oylamasinda kabul edilen yeni anayasa ile
Tiirkiye yeni bir doneme girmistir. Toplumda yeni anayasa dogrultusunda {ilkenin
tamamen yeniden kurulacagi beklentisi olusmustur. Ataay’a gore, (2019: 139 — 140)
1961 Anayasasi, devletin temel ilkelerini belirlerken, bati diinyasinda gecerli olan
‘insan haklarr’, ‘hukuk devleti’, ‘kuvvetler ayrilig1’, ‘cogulculuk’, ‘sosyal devlet’ gibi
ilkeleri benimsemisti. Bu dogrultuda, ‘insan haklarina dayali devlet’ ilkesi kabul
edilmisti. Anayasa, devlete, egitim, kiiltiir, saglik, sosyal giivenlik, sosyal yardim,
sosyal hizmet gibi gorevler yliklemistir. 1961 Anayasasi ile sosyal devlet anlayisi da

uygulamaya gecirilmeye calisilmistir.

Yeni anayasadan sonra 1964 yilinda iilkede ilk belediye filmi Yarin Bizimdir

cekilmistir. Filmde zalim belediye bagkanina karsi halk orgiitlenmektedir. Anayasa
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ile hak talepli Orgiitlenmenin Oniindeki engellerin kaldirtlmis olmasi insanlarin

orgiitlenmesini adeta tesvik etmektedir. Unsald1’ya gore (2008:72):

“Anayasa, Tirkiye toplumunun gordiigii en demokratik anayasadir. O kadar ki, yeni
anayasanin diizenledigi yeni siyasal rejim, birgoklar: tarafindan ‘Ikinci Cumhuriyet’ olarak
nitelendirilir. Tk kez olarak grev hakki ve sendika kurma hakkinin tamindig1 bu anayasada”
toplumun yukaridan asagiya demokratiklestirilmesi hedefleniyordu.”

Yoksul koyliiler arasindaki toplumsal esitliksizlikleri, ekonomik gii¢
miicadelesini ve kisisel husumetleri ve kdylii-devlet arasindaki kopukluklari konu

edinen, Yilanlarin Ocii de ilk kaymakam filmi olarak bu dénemde yapilmustir.

6.5.2. Yilanlarin Ocii: Kaymakam Halki Anlamaya Bashyor

Fakir Baykurt’un iki eseri “kaymakam filmi” olarak sinemaya uyarlanmustir.
Yilanlarin Ocii aym isimle iki kez (1961 — 1985), Kaplumbagalar ise, Umut Uziimleri*
(2011) adiyla filme alinmistir. Metin Erksan’in yonettigi 1961 yilinda c¢ekilen
Yilanlarin Ocii filmini toplumsal gergekci sinema doneminin baslangi¢ filmi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu filmden itibaren “sinemamiz, altmigl yillari, yabanci
sinema karsisinda egemenligini tamamen ilan etmis, kendi seyircisini ve kendine 6zgii

gramerini yaratmis, isletme sitemini olusturmus bir bigimde karsilanmustir” (Ozen,

4 Umut Uziimleri, filmde kaymakamin belirsizligi ve gériintiide olmamasi nedeniyle arastirmaya dahil
edilmemistir. Romanda kaymakam daha belirgindir ve Yilanlarin Ocii’'ndeki kaymakama yakin bir
durusu vardir. Olay Ankara'ya 100, Kizilirmak'a 15 km uzaklikta olan bir Alevi kdyii olan Tozak’ta
geemektedir. Tozak’ta diiglinlerde sarap ikram etmek bir gelenektir. Ancak kdyde liziim yetismemekte
ve Tozaklilar, saraplik tiziimlerini civardaki koylerden temin etmek zorundadir. Siinni kdyliler, giinaha
girecekleri korkusuyla Alevilere iiziim satmak istememektedirler. Isler zorlasmaktadir.

Koyliin egitmeni Riza bir 6neride bulunur. Tozak'in kuzeyindeki bos alan bag haline getirilebilir. Biitiin
kdy halki ve Riza canla bagla c¢alisarak verimsiz, tag dolu, susuz araziyi bes-alt1 ay i¢inde bag haline
getirir. Bag o kadar verimlidir ki kdyilin hem sarap hem de iizim ihtiyacim karsilar. Koy eski nesesine
kavugur. Baga kaplumbagalar bile akin etmeye baglar. Bir giin kdye kadastro komisyonu gelir.
Komisyon yillardir sahipsiz kirag¢ yerdeki bu bagin, hazineye ait olduguna karar verir. Koyliiler isgalci
konumdadir. Koyliiler bagin kendilerine ait oldugunu ispatlamaya ¢aligsa da basaramaz. Boylece devlet
ile koyli arasinda bir ¢ekisme baglar. Koylii cahil ve zayiftir. Devlet ile basa ¢ikamaz. Koyliiler
avukatlara, yargigclara, memurlara, kaymakam vekiline gider. Higbirinden bir sonu¢ alamaz.
Kaymakam yoktur, vekili koyliileri dinlemez bile. Filmde kaymakamlik, koyliilerin bagin1 ihaleyle
zenginlere vermistir. Koyliiler ¢aresizlik iginde sonunda zorluklarla yeserttikleri bagi dagitirlar, tiziim
asmalarin1 sokerler, koydeki biitiin sigirlar1 tarlaya stirerler. Yesil tarla eski haline doner.
Kaplumbagalar eskisi gibi gilinesin yakict alevleri altinda kalmistir. Onlar da kdyti terk eder. Filmde
kaymakam vekilini hi¢ géremeyiz. Ancak kaymakamin varlig1 hep hissedilmektedir. Kaymakam en son
basvurulacak ¢are gibidir. Kdyliiler son cesaretini toplayip bir giin kaymakama ¢ikarlar ama kaymakam
kendileriyle goriismez.

Umut Uziimleri filminde romandan farkl1 olarak Fransa’da yasayan ikinci kusak Tiirkiyeli bir 6gretmen
olan Ozan, Alevi koytlinde degil bozkirin ortasindaki kiigiik bir Kirim Tatar kdytinde gecici bir siireligine
Ogretmen gelmistir ve bagi Avrupa Birligi finanse etmektedir.

113



2016:501). Yilanlarin Ocii aym zamanda Tiirkiye sinemasinda gekilen ilk kaymakam
filmidir ve 24 yil sonra Serif Goren tarafindan tekrar c¢ekilmistir®. Her iki filmin

yapildig1 donemin siyasi atmosferinden dogrudan etkilendigi goriilmektedir.

“Demokrat Parti iktidarma doniik elestirellik Goren’de daha dogrudan yapilir. Erksan’in
uyarlamasinda ise elestirinin odaginda muhtar ve yakin ¢evresiyle ilintili olan kiigiik biirokrasi
vardir” (Toprak, 2016).

Bu c¢alismada Metin Erksan’in ¢ektigi film, hem Tiirkiye sinemasinda ilk
kaymakam filmi oldugu i¢in hem de sinemadaki &zgiin yeri dolayisiyla
degerlendirmeye alinmustir. Yilanlarin Ocii filmi, kamuoyunda ciddi yankilar
uyandirmis, yasaklanmak istenmis “olayli bir film olarak Tiirkiye sinema tarihinde
yerini almistir” (Aslan, 2017: 271).

Yilanlarin Ocii’ ile film sansiirii sorunu Tiirkiye’de ilk kez ciddi bir bigimde
giindeme gelmistir” (Battal, 2006: 169). Erksan biitiin engelleme cabalarindan ve
sansiirden kurtulup filminin gdsterimini saglamis ve Halit Refig’e gore hatta “Tiirk

sinemasinda sansiire karsi savasi ilk Metin Erksan kazanmistir” (Zileli, 2009: 81).

Sorun sadece sansiir degildir “aydimindan sokaktaki insanma kadar yerli
filmlerin yerli mallarina benzetilerek kotiilendigi bir zihniyet hakimdir ellili yillarda”
(Ozen, 2016: 488). Kurtulus Kayali, Metin Ersan’in bu filmle birlikte “Tiirk
Sinemasinin tek auteur’ii” olarak ortaya ¢ikmistir ve “Erksan’in sinemaci kimliginin

yaninda, entelektiiel kimligi de anlasilmaya ¢alisiimalidir” (Kayali, 2015: 71).

Yilanlarin Ocii, basrollerde Irazca Ana (Aliye Rona), Kara Bayram (Fikret
Hakan) ve esi Hatca’nin (Nurhan Nur) oldugu kimseye bir kotiiliigii olmayan, kendi
halinde yoksul bir kdylii ailesinin muhtar (Ali Sen) ile yasadigi gerilimi anlatmaktadir.
Mubhtar koylii Haceli’ye (Erol Tas), ev yapmasi igin Irazcalarin evinin niindeki araziyi

satinca, catisma baslar ve catismay1 kaymakam yoksul aileden yana ¢ozer.

Muhtar, Irazcalarin evinin 6niindeki kdyiin mali olan araziyi Haceli’ye neden
satmaktadir? Sehre dikilecek bir heykel i¢in yetkililer muhtardan “katki” istemislerdir

ve muhtar bu paray1 bulmak i¢in kdylin bir arazisini satmaktadir. Elbette daha uygun

5 Yilanlarin Ocii romani dizi olarak da ¢ekilmis ve 2014 — 2015 yillar1 arasinda 2 sezon olarak TV’de
gosterilmistir.
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ve daha kimseyi rahatsiz etmeyecek yerler vardir ama muhtar bu yeri satarak hem
husumeti oldugu Kara Bayramlara bir kotiiliik etmek istemektedir hem de
kaymakamin istegini yerine getirmektedir. Muhtarin arazi satisim1 “devletin istedigi
paray1 bulmak icin yaptig1” gibi kimsenin kars1 koyamayacagi bir ylice amaci vardir.
Okurlar ya da izleyiciler, “sehre yapilacak Atatlirk heykeli i¢in para isteniyor
herhalde” diye diisiindiigiine gore, Kara Bayram ve Irazca’nin da buna itiraz

edebilecegini diisinmek zordur.

Koyde iki aile arasinda zaten var olan gerilim iyice tirmanmig ve gerilimi daha
dogrusu diigimii ¢6zmek i¢in kaymakamin ortaya ¢ikmasi beklenmektedir. Koyliiler
arasinda her kafadan ayr1 bir ses ¢ikmaktadir. Filmde ve romanda olay 6rgiisii, gerilim
ve diyaloglar aynidir:

“Eger Haceli senin evin Oniine ev yaparsa, seninkinin manzarasi kapanacak. Manzaray1 gec,

yarin getirir senden yana bir hela kor, gayri 6liip 6lesiye efendinin kokusunu ¢ek! Haceli evin

altin1 ahir yapacak. Nereye atacak giibreyi? Her evin giibresi kendi ardina atilir. Haceli evi
yaparsa ardi nere olacak? Tabii senin evin Onii, Haceli’nin giibreligi! Cekilir mi bu Kara

Bayram? Sen ¢eksen bile koylii neye ¢eksin? Kim oluyor Deli Haceli, kdy i¢ine ev yapacak?
Pisin biridir. Karatag’in serefi yok mu?” (Baykurt, 2006: 52).

Bu siirecte Bayram ve annesi Irazca, koylii Haceli’nin satin aldig1 araziye ev
yapmasina engel olmaya caligirlar. Atilan temelleri doldururlar, kerpicleri kirarlar,
ingaat malzemelerini dagitirlar. Roman ve film, kanli kavgalarla ve karsilikli intikam

planlariyla devam eder. Romanda da filmde de gerilimi Irazca tirmandirmaktadir.

Bir giin kdye yarin kaymakamin gelecegi haberi ulasir. Koyde herkes hazirlik
yapmaya baslar. Kaymakam’in kdye gelis sahnesi filmin en can alic1 sahnesidir. Siyah
beyaz filmde kaymakami karsilama sahnesi, filmin asil geligkisinin ¢6ziimlendigi hem

Irazca hem de muhtar igin bir son vurus sahnesi olacaktir.

Muhtar tiim koyliileri toplar ve hep birlikte kaymakamin gelis yoniine dogru
kdyiin disina dogru kaymakami karsilamak i¢in yola ¢ikarlar. Muhtar yolda koyliileri

egitmeye baslar. Ornegin kdyliilere asker gibi olmalarin1 giitler:

“Goriindiigiinde sapkalarimizi basimizdan ¢ikaracaksiniz, gelip merhaba diyecek. ‘Sag ol’
diyeceksiniz. ‘Nasilsin’ dediginde ‘sag ol’ deyin. ‘lyiyim’ deme. O sizin iyi oldugunuzu biliyor
zaten. Bunca sene mekteplerde okumus. Kaymakam bu. Biliyor amma gene de soracak.

i)

Muaseret icabi.
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Filmde siyasi elestiri sadece ezen ezilen, yoksul zengin iliskisinde degil bazi
kiiciik ayrintilarda da goriilmektedir. Bir siire sonra muhtar koyliillere donerek
“Kaymakam Bey icin buraya kadar miinasiptir. Eger parti reisi gelirse biraz daha
asagr ineriz” der. Romanin yazildigi donemin CHP parti ilge baskanlarinin
kaymakamdan daha 6nemli oldugu vurgulanmistir. Burada vali ve CHP il bagkaninin

ayni kisi oldugu 1930’Iu yillara da bir gonderme bulunmaktadir.

Koyliiler muhtarla birlikte beklerken Irazca Ana, koyliilerin haberi olmadan
daha ileride bir yerde kaymakamin yolunu keser. Kaymakam yaninda iki athyla
gelmektedir. Cok vakit gegmeden karsilasirlar.

Irazca: “Muhtar oglumu dovdii, Haceli gelinimi dovdii, ¢ocuk diistii, kuzumu
caldilar, size kesip yedirecekler, ayrica kéye salma saldilar, kaymakamin raki parast

’

diye.’
Kaymakam: “Yedigi halta bak su herifin. Buna diipediiz haydutluk denir.”

Artik yavas yavas kaymakam muhtarin basimi ¢ektigi kalabaliga ulagmistir
ancak kaymakamin bu kisa konusmada bile isin ig¢yliziinii anladigi anlasilmustir.
Kaymakam, muhtar ve adamlarinin, devleti arkasina alarak kisisel ¢ikarlari igin isler
cevirdigini anlamis ve Irazca’y1 basindan sonuna kadar halki bulmustur:

“Kaymakam kendisini olduk¢a abartili bir torenle karsilayan muhtara ofkelenir, davul ve

zurnalar1 susturup halki selamlar. Daha sonra Irazca Ana’nin evinin oniindeki insaati goren

kaymakam, muhtara kdyiin imar islerini sorar. Aldig1 cevaptan hoslanmayarak muhtara satigi
iptal etmesi talimati verir: Irazca Ana ve Kara Bayram miicadeleyi kazanmistir. Sorunu ¢éziime
kavusturan kaymakam ayni1 hizla, muhtarin yeni bir zalimlik 6rnegi ile Irazca Ana’dan ¢aldig1

kuzu ile hazirladig: ziyafete dahi katilmadan atina atlayip beraberindekilerle kdyii terk eder”
(Aslan, 2017: 272- 273).

Kaymakam, heykelle de heykelin yapimi i¢in toplanacak para ile de ilgili
goriinmez. Zaten Irazca da, sehir merkezine yapilacak Atatiirk heykeli ile ilgili
degildir. Muhtarin bu niyetine kars1 da degildir. Onu ilgilendiren tek sey, evinin hemen
Oniine yapilmaya baslanan yeni evi engellemektir.

“Kaymakam demokrat bir kisidir, kdyliilerle konusur, sakalasir ve kimin hakli oldugunu da

hemen anlar. Bu haliyle de diizeni ve egemen ¢ikarlar1 temsil eden muhtarin goéziinden de

diiser. Kaymakamin rengi belli olduktan sonra, muhtar taraflar1 uzlastirma ¢abasi i¢ine girer ve

devreye araci koyliiler de sokar. Yumusak tabiatiyla Bayram uzlagsmadan yanadir; fakat her
zamanki gibi son karari, egilmez biikiilmez bir kadin olan Irazca verir. Araci koyliilere ates
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piiskiiriir Irazca. “Yoksullarmig! Yoksullar yoksullar tutar. Siz neye hep o kavatlardan yana
yiriiyorsunuz devrilesiceler!”” (Timur, 2002: 157).

Irazca Ana’nin ugradigr haksizlik ve bu haksizligi yapan muhtar, yerelde
devletle yurttagin ¢eliskisi gibi goriinmektedir. Ancak bu ¢eliski kaymakamin kdye
gelmesiyle boyut degistirmistir. Kaymakamin muhtari yalniz birakip Irazca’dan yana
tavir almasiyla celiski devletle koyliiler arasinda olmaktan veya devletin temsilcisi
giicliilerle yoksullar arasinda olmaktan ¢ikmis, kdy i¢i bir celiskiye donlismiistiir ve
devlet bu sefer, muhtardan yana degil haklidan, giigsiizden yana olmustur. Devlet

birbirini tutmayan yoksullar1 tutmustur adeta.

Halit Refig, Erksan’in Yilanlarin Ocii filminde “kdy cevresini asmayan
ufuklarinda, ¢ekismelerini bir arada yasayamayacak hale getiren koyliileri” (Zileli,
2009: 80) devletin adaletiyle tamistirdigini belirtmektedir. Filmde devlet, giigsiizii
koruyup diizeni saglayan bir hakem roliindedir ve tipki muhtar gibi devleti arkasina

aldigini diistinen yolsuzlar da kaybetmektedir.

Koyliilerin iktidara ya da iktidarin temsilcisi olan muhtar ve diger erkeklere
kars1 direnisinin bir kadinin direnisiyle baslamas1 da ilgingtir. iktidarin erkek, ezilenin
ise kadin oldugu klasik iktidar rolleri dagilimina kars1 direnisin bir kadin tarafindan
baglatilmas1 da filmde dikkat c¢ekmektedir. Irazca aile birligini korumaya
caligmaktadir. Kirel’e gore, “altmislt yillarin filmleri ‘ailenin kutsallig1’ temasinin
yaninda, ‘dayanisma’ temasmin baskin bir bigimde islendigi filmler olarak
yorumlanabilir” (Kirel, 2005). Burada da Irazca hem aileyi korumak hem de aileyi
dayanigma halinde bir arada tutmak igin biiyiik bir miicadele vermektedir. Heniiz
mahalle veya kOy yasamimin ¢6ziilmedigi bir donemde, Irazca, disaridan gelen

miidahalelere kars aile i¢ginde birlik olusturmaya ¢aligsmaktadir.

Bu yillarda, Tiirkiye’de kdyden kente gogiin yogunlastigi ve Irazca’nin bu

koruma iggiidiisiiniin de gogle ilgili oldugu filmin sonunda daha net anlasilacaktir.

Kaymakam, sadece Irazca Ana ve Kara Bayram’in ugradigi haksizliga son
vermekle kalmaz, gelecekteki yasamlarinin daha iyi olmasi ve feodal iliskilerden
kurtulmasi i¢in onlara yol da gosterir. Kaymakam, ¢ocugunu diisiiren Kara Bayram’in

esi icin ailenin savciliga gidip sikayet¢i olmasini istemektedir. Kara Bayram ve
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‘Hacca’dan olusan ¢ekirdek aile artik bu meseleyi bir kan davasma doniistiirmek
yerine sehre giderek, devletin kurumlarinin sahitliginde ¢6zmek istedigini
gostermistir. Hatta film bu karar Irazca’nin agzindan duyurmakla yetinmez, ertesi
sabah tiim ailenin kagni arabasi ile sehre gidisini etkileyici bir sekilde izleyiciye
gosterir. Aile, biitlin acilara, biitlin kavga ve giiriiltiilere ragmen birligini korumus ve
devleti de arkasina alarak yeni ufka dogru gitmektedir. Bu mutluluk tablosunda
Irazca’nin direnisi ve kararlilig1 en biiyiik rolii oynamistir elbette. Ancak Irazca gocte
yoktur. Eski diizene baglh kalmis, feodal baglardan kopamamistir ve gocle olusan

sehirlesmeye katilmak istememistir.

1961 Anayasast’nin getirdigi o6zgiirliikler ve 6zellikle Sovyetler Birligi eksenli
sinema, Tiirk sinemasinda da yeni bir anlat1 dilinin, toplumsal gergekg¢ilik akiminin
dogmasmi sagladigi goriilmektedir. Boylece Tiirkiye sinemasinda o giine dek
deginilemeyen toplumsal sorunlar, ele alinmaya baslamistir. Kadinin toplum
hayatindaki yeri ve 6nemi de bu donemde cesitli filmlerde glindeme gelmistir. Irazca
Ana’nin, haksizliklara kars1 ¢ikan, kendini ezdirmeyen, toplumdaki pasif kadin roliinii
kabul etmeyen roliiniin bu tiir filmlerde 6ncii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak,
biitiin bunlara ragmen, Timur, Irazca Ana’nin bilge bir kadin veya pozitif bir sembol
olmadigini diistinmemektedir:

“Gergekten de Irazca Ana yazarmnin soyledigi gibi gérmiis gecirmis, her seye doymus bir kadin

olarak karsimiza ¢ikmiyor. Aksine, hir¢in, kin dolu bir kadin olarak ortaya ¢ikiyor. Bu

ozelligiyle daha ¢ok yokluklar ve doyumsuzluklarla gegmis bir yasantiy1 temsil eder gibi
goriintiyor” (2002: 158).

Hem Kara Bayram’1 siirekli kavgaya zorlamasi hem de Haceli ile uzlasmaz bir
tutum iginde olmasi, Irazca’nin bilge “olumlu kahraman”dan ¢ok hir¢in bir “olumsuz
anti kahraman” oldugunu gostermektedir. Ancak Irazca, basini dik tutan, ¢ilekes bir
kahraman olarak yasamaya devam etmistir. Filmdeki diger kadinlarin Irazca ve
erkeklerin golgesinde kalmasi hatta Haceli’nin karisi Fatma’nin ask ikilemi dahil
olmak iizere, filmin kadinlara 6zel bir hassasiyet gostermedigini anlatmaktadir. Fatma,
iki aile arasindaki kavganin son bulmasi ve ailelerin uzlagsmasi i¢in Irazca ile konusur,
ona Bayram’1 sevdigini anlatir. Irazca ise Fatma’nin anlattiklarin1 Haceli’den intikam

almak i¢in kullanir. Oysa Fatma ile Kara Bayram arasindaki iliskinin farkindadir ve
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Fatma’nin kavga istemedigini bilmektedir. Buna ragmen bir kadin dayanigmasi i¢inde

degil de goziinii kin biiriimiis bir diisman tavri iginde davranir Irazca.

Romanda ve filmde yer alan “yilan” simgesi hakkinda da c¢esitli yorumlarin
oldugu gozlemlenmektedir. Yazarla birlikte yonetmenin tavri da madun aileye karsi
olumlu, yilan metaforuyla anlatilan iktidar sahiplerine kars1 elestireldir. Donemin geng
cumhuriyetini temsil eden kaymakam, kdyliiden yana diiriist bir biirokrat olarak tasvir
edilir. Baykurt’un ¢izdigi bu ideallestirmeye Erksan da uyar:

“Dogu kiiltiiriinde 6nemli bir simge olan ‘yilan’in kullanilmasi dikkat ¢eker. Romanda kotiiliik

simgesi olarak yer alan yilan, islevsel bir gorev istlenir. Gligsiiz ve ezilen sinifi temsil eden

Kara Bayram’in ailesinin yilanlarla olan miicadelesi aym1 zamanda, onlarin giiclii ve ezen
smifla yaptiklart miicadelenin de simgesel boyutunu olusturur” (Tiken, 2009: 56).

Burada anlatildigi gibi, bit kétiilik metaforu olarak goriilen yilan filmde
kotiiliige devam etmektedir ve yilanlara kars1 uyanik olmayan Irazca’nin kiz kardesini

sokmustur.

Filmde ¢ok belirgin olmasa da imam da kdtiilerin yaninda gosterilmektedir.
Kara Bayram ve ailesini magdur olmalar1 sebebiyle 1yi, muhtar 6nderligindeki koy
heyetini ve heyetin yaninda yer alan imami da kotii olarak yansitmaktadir. Filmde koy
camisinde namaz kilmak i¢in toplanan koyliilere imam hutbede “kisilerin haklarini
alanlarin cezasmin bir sekilde Allah tarafindan verilecegi” sodylenmektedir.
Teslimiyet¢i ve Kara Bayram’in acik¢a yenen hakkini sorgulamayan bu sdylem,
insanlarin yapilan haksizliga boyun egmeleri gerektigini sdyleyen bir mesaj olarak

gosterilmektedir.

Filmin sonunda Irazca ve ailesi kazanmis gibi goriinse de, Irazca’nin oglunun
sehre tagiip kdy kanunundan uzaklagmak istemesi, dolayisiyla Irazca’y1 terk etmesi
kentlesmenin dolayisiyla kapitalizmin oOniine ge¢ilemez bir olgu oldugunu
gostermektedir. Feodalitenin ve koyliiliigin ¢oziildiigii yerde, devlet modern bir
hakem durumuna doniisiirken, insan ve iktidar iliskilerini kentlesme yani kapitalizm
belirlemekte ve kadim kotiilik unutulmamaktadir. Yilanlar 6¢ almaya devam

etmektedir.
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6.5.3. Yarin Kimin? Yarin, Feodallerin Degil Yeni Sinifindir!

Yonetmenligini Atif Yilmaz'in yaptigi, basrollerinde Orhan Giingiray, Esref
Kolgak, Nurhan Nur, Niliifer Aydan ve Ulvi Uraz’in oynadig1 Yarin Bizimdir®, 1963
yilinda ¢ekilip 1964 yilinda gosterime girmistir. Yarin Bizimdir Tiirkiye’de yapilmis

ilk belediye baskani filmidir. Miizikleri Ruhi Su’ya, senaryosu Kemal Tahir’e aittir.

Yarin Bizimdir, bir ilgede disaridan gelecek onemli bir miidiirii karsilama toreni
goriintiileriyle baslamaktadir. flgenin girisinde insanlar toplanmistir, davul zurna
calmaktadir ve ortalikta turizmin yararlarint 6ven pankartlar asilidir. Kalabalik
tarafindan birbiriyle ¢ok uyumlu olmasa da ¢esitli sloganlar atilmaktadir ve en

anlasilint “ya ya ya, sa sa sa, turist, turist ¢ok yasa” sloganidir.

Kamera arada ilgenin tiimiinii de gostermektedir. Siyah beyaz filmde,
yapilagsmanin az oldugu, yesil, kentlesmemis, 1960’11 yillara uygun, daha sonra adinin
Iznik oldugunu 6grendigimiz bir ilge goriiniir ekranda. Kamera ilge carsida dolastikga,
ilcedeki biitlin isletmelerin, biitlin isyerlerinin Naci Kahraman’a ait oldugunu fark
ederiz. Bunlarin ilk ¢irpida goze garpanlart sunlardir: Naci Kahraman Sinemasi,
Ziicaciye- Hirdavat Naci Kahraman, Naci Kahraman Pasta Evi, Naci Kahraman
Nakliyat Anbari, Turistik Cay Evi Naci Kahraman, Otel Turistik Naci Kahraman...

Her kimse bu Naci Kahraman, iznik’in biitiin ticaret hayatini elinde tutmaktadir.

Davul zurna sessizlesir, bisikletli bir adam, kalabaligin yonlendiricisi gibi,
haraketli gruba dogru yaklasir ve kendini karsilayanlara “kamyonlar geliyor” diye
heyecanla bagirir. Zaten bunu der demez arkasindan bir kamyon yaklasir ve durur. iki
kisi inerek kalabaliga dogru gelir. Kalabaligin 6nderi konumundaki adam, gelenlere
“nerde kaldimiz yahu” diye ¢ikisir. Kamyonculardan biri “yiik aldik bahgecilerden,

’»

Istanbul’a

’

diye cevap verir. Adam “aklim ermez, amcama anlatirsiniz bunu’

diyerek, adamlari amcasinin bulundugu belediyeye yonlendirir.

® Filmin admm 1961 — 1992 yillari arasinda Portekiz Komiinist Partisi Genel Sekreteri olan Alvaro
Cunhal’in Tiirk¢e’de ‘Yarin Bizimdir Yoldaglar’ adiyla yaymlanan romanini g¢agristirmasi ilging bir
tesadiif olarak degerlendirilebilir. Tiirkge’de 2007 yilinda basilan romanin orijinali Portekiz’de 1974’te
yayinlanmis. Orijinal ad1 ‘Até Amanha, Camaradas’ olan romanin Tiirk¢eye tam gevirisi “Yarina Kadar,
Yoldaslar!” olmasi gerekirken belki de bu filmden etkilenerek ‘Yarin Bizimdir Yoldaslar’ olarak
degistirilmis.
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Iki sofor belediye baskaninin makamindadir. Belediye baskanmin dniindeki
isimlikte “Belediye Reisi- Naci Kahraman” yazmaktadir. Naci Kahraman’la nihayet
tanigmis oluruz. Kravatl, takim elbiseli, dlizgiin sa¢ tragl, 2. Diinya Savasi yillarinda
meshur olan Hitler biyikli, enerjik bir adam oturmaktadir masada. Konusurken
elindeki bir gubugu parmak sallar gibi siirekli sallamaktadir. Ota yasli bu adamin hal
ve hareketlerini, bir belediye baskanindan daha ¢ok becerikli, zengin ve belediye
baskanligi makamini daha da zenginlesmek icin kullanan hirshi bir tasra esnafina

benzetmek daha dogrudur.

Belediye baskani 6nce makamina ge¢ gelen kamyonculari azarlamaktadir.
Belediye Baskani 6zellikle sofor Yusuf’u“Yabanin gazeteci par¢asindan korkup da
kendisini adam yerine koymamakla” sucglamaktadir. Bagkan hizin1 alamayip biraz
daha bagirp cagirir: “Taksitinizi 6deyemezsiniz Naci Kahraman’a kosarsiniz, evsiz
kalirsiniz belediyeye gelirsiniz...” Sonra pencereye dogru yaklasir, ileri geri oday1
adimlamaya baslar ve birden bagirir: “Turizm davasidir bu. Ben kasabayt
kalkindrmaya ¢alisiyorum, siz ayagima dolastyorsunuz. Adam 100 bin lira kredi
verecek...” Baskan burada komik gosterilir ve itici bir ses tonuna sahiptir. Bagkanin

Oksiirtigii tutar. Kamyoncular odadan sessizce ayrilir.

Sahne degisince bagka bir tarafta daha kiigiik bir kalabaligin da kamyon
bekledigi goriiliir. Burada bekleyenlerin kii¢iik tarim iireticileri oldugunu, erkenden
toplayip hazir ettikleri tiztimlerini hale gétiirecek kamyonlar1 bekledikleri ortaya ¢ikar.
Oysa belediye baskani Naci Kahraman buna karsidir ve tiim kamyonlar1 sehirden
gelecek bir midiirli karsilamaya gotiirmek i¢in tutmustur. Burada bekleyen kiiciik
tireticiler aslinda kendi iradeleriyle “birlik olmus” gibi durmamaktadir. Bu kalabaliga
onderlik eden, geng, uzun boylu bir adam tedirgin bir bigimde ortada durmaktadir. Bu
adamin, halk arasindaki adiyla “Ozdemir’in oglu Kerim” yani tasima kooperatifi
kurarak halka onderlik etmek isteyen “Ziraat¢1 Kerim” oldugunu 6greniriz. Yoldan
gecen bir aract durdururlar. Aracin soforiinden kamyonlarin gelmeyecegini, Naci
Kahraman’in mitingine insan tasiyacagini Ogrenince Kerim, “Biz kamyoncularin
parasini pesin vermistik oysa” diye hayal kirikligiyla soylenir. Ureticiler “Naci Bey

turfandayr bizden once hale gotiiriirse yandik” gibi sozlerle homurdanmaya baslar.

121



Sanki Kerim’e inanmakla hata ettiklerini diisiiniiyor gibidirler. Naci Bey’den

korkulmaktadir.

Sorunun detaylarmni, Kerim Bey’in Belediye Meclis Uyesi, 2 kamyon sahibi
yash bir haciy1 ziyarete gittiginde anlariz. Kerim ve gazeteci arkadasi Adnan, kii¢iik
iireticinin mallarin1 bozulmadan hale tasiyacak ve tireticinin Naci Kahraman’a mecbur
kalmasini onleyecek bir tasima kooperatifi kurmaya galismaktadir. Kerim, kooperatifi
belediye kredisiyle kurmayi planlamaktadir. Heniiz iireticiler bunun olabilirligine
inanmamakta, mallarin1 hala eskisi gibi bu kargasada tiimden elde kalip
bozulmaktansa ucuza Naci Kahraman’a vermeyi diisiinmektedirler. Naci Bey ise, hem
kooperatife karsidir, hem de islerinin daha da biiyiimesini saglayacak, daha fazla gelir

getirecek bir yatirim olarak ilgede bir otel agilmasini istemektedir.

Naci Bey’in zaten bir oteli vardir ama disaridan goriildiigii kadariyla liikks
degildir. Naci Bey sebze ve meyve komisyonculugu da yapmaktadir. Tabelasindan
anlasilacagl kadariyla nakliyat ambari sahibidir ayn1 zamanda. Kamyon tutup malini
hale tasiyacak maddi imkana sahip olmayan koyliiler, sebze ve meyveleri
ciiriitmektense, mecbur ucuza ilgede Naci Beye satmaktadir. Ilcede her seyin sahibi
olan Naci Bey’in belediye bagkanliginin yaninda zalim bir tefeci oldugunu da ortaya
cikmaktadir.

Biitiin bunlar ve ilgedeki celiskiyi Kerim Bey’in Meclis Uyesi Hac1 Aga ile
konusmasindan sonra daha iyi anlagilir. Kerim Bey 6nce Aga’dan, bekleyen kdyliilerin
tirlinlerini tagimak i¢in sahip oldugu 2 kamyoneti ister. Hac1 Aga kamyonetlerin bozuk
oldugundan, siirekli masraf ¢ikardiklarindan yakinir, kamyonetleri yari fiyatina

satacagini soyler.

Filmin basindan beri ikili diyaloga dayali bir anlatim mevcut ve film didaktik
bir metin olarak ilerlemektedir. Dénemin sinema tekniginin 6énemli bir yani olan bu

ozelliklerin daha iyi anlasilmasi i¢in analizde diyaloglarin énemli bir kismina yer
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verilmistir.” Film 60’1 yillarin sinematografisine uygun bir bicimde ilerlemektedir.
Tunal1 (2006:214), bu 6zelligi soyle agiklamaktadir:
“Dogal olarak 60’11 yillarin toplumsal haraketliligi, (...) halihazirda ‘gérsel’ ya da ‘anlam’
yaratan bir dil olusturma ¢abasindan ziyade, ‘sdz’e ve ‘diyalog orgiisiine’ yaslanan ve tiim
derdini bir dis anlatici, hatira defteri, mektuplar araciligi ile ya da kadin erkek kahramanlarin

i¢ konugmasi ile aktarma kolayligina kagmasi nedeniyle c¢ogu kez ‘filmsel imgeyi’
yaratamadig1 gibi, filmin biitiiniinden ¢ikarilan didaktik bir mesaj ya da 6nermeyle sinirlar.”

Filmde 1960°l1 yillarda gelismeye baslayan toplumsallagsmanin, ozellikle
gencligin ve kitlelerin siyasallagsmasi ve hak arama temelinde gelisen eylemlerinin ilk
niivelerini gérmek miimkiindiir. Haklar1 i¢in drgiitlenmeye baslayan is¢i hareketinin
baslangici gézlemlemektedir. Bu yillarda daha once siyasal ve ekonomik giindemde
olmayan, bir zlimre veya sinif olarak varlik gésteremeyen is¢iler ve kiiciik iireticiler,
giindeme gelmeye ve kamuoyunda goriiniir olmaya baglamistir. “1960’lara
gelindiginde, yeni anayasanin tanidig1 haklar sayesinde sinif bilincine sahip bir lider
kadro onderliginde rahat hareket edebilen, siyaseten aktif, kii¢iik bir ig¢i sinifi vardi”
(Ahmad, 2014: 134). Iste Iznik’teki iki arkadasin kamyoncularla kiiciik iireticilere
onderlik etmesi ve sonunda onlar1 siyasal bir giice doniistiirmesini bu a¢idan ele almak
gerekmektedir. Zaten ilgedeki kooperatif kurulusunun, is¢i sinifinin genel 6rgiitliigiine
giden yolda tiim {lkede Ornekleri goriilen kiiclik iiretici ve is¢i miicadelesi
orneklerinden biri oldugunu soylemek gerekmektedir. Zaten bu tarz hareketler
sonunda 13 Subat 1967°de Tiirkiye Devrimci Is¢i Konfederasyonu (DIiSK)
kurulmustur ve Ahmad’a gore “DISK sadece ekonomik haklar pesinde kosmuyor,
siyasi talepler de one siiriiyordu” (2014: 134). Iznik’teki kooperatif de sadece
iyelerinin ekonomik haklarini elde etmeye ¢aligmiyor siyasi haklart da elde etmeye
calistyordu ve nitekim belediye baskanligi secimine de girerek siyasi haklarla
ekonomik haklarn i¢ ige gectigini gdstermis oluyordu. Ulke tarihinin siyasi olarak en
haraketli ve en oOrgiitlii donemi bu dénemdir ve Yarin Bizimdir filmindeki bu

hareketlilik giincel siyasal ve ekonomik gerceklere denk gelmektedir.

Yarin Bizimdir, toplumsal gercek¢i sinemanin kurgusuna uygun simifsal

konumlanisa 6nem vermektedir. Kerim ve Adnan Beyler, yoksul koyliileri ve kamyon

" Yarn Bizimdir filminin diyaloglara ve soze dayali bir icerik sunmasi, ¢ok fazla sdzel anlatim
bulunmasi senaristinin yazar Kemal Tahir olmasiyla ilgili gériinmektedir.
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soforlerini orgiitleme calisirken, Belediye Bagkani, agalari, dindar biiylik esnafi,
tefecileri kendine baglamis bazilarim1 Meclis Uyesi bile yapmustir. Sik sik giindeme
gelen sinifsal konumlanis ozellikleri Meclis iiyesi Hact Aga ile Kerim Bey’in
diyalogunda da kendini gostermektedir. Hac1 Aga, Kerim Beylere kamyonu emanet
etmedigi gibi, kendisiyle dalga ge¢mistir. Buna ragmen Hac1 Aga bir oglunu Kerim

beylerin tarafinda gibi gostermektedir.

Sonraki sahnede Kerim, Hac1 Aga’nin at6lyesinden ayrildiktan sonra ilkokul
cocugu oglunu at arabastyla okula birakir. Ilcede zaten ulagim biiyiik oranda at arabasi
ile yapilmaktadir. Tek tik otomobil goériinmektedir. Sira olmus c¢ocuklarla
merdivenden okulun bahgesine ¢ikmakta olan kadin 6gretmen, Kerim ve cocugu
sevgiyle karsilar. Ogretmenin Kerim’in “yoldas1” gazeteci Adnan’in kiz kardesi
oldugu ve Kerim’e de duygusal bir yakinlik duydugu konusmalardan anlasilir.
Okumus, ilerici kesimin de is¢i sinifi ve yoksullarin miicadelesine sicak baktiginin

isaretidir de bu.

Diger sahnede belediye baskan1 Naci Bey, iki adamiyla, miidiirii karsilamak
i¢in kamyonlarla taginan koyliilerin yanma gelmistir. iri yari, biyikli ve giiclii bu
adamlar yakin koruma gibi her zaman Naci Bey’in arkasindadir. Naci Bey, koyliilere,
“miidiirti goriince hangi slogani atacaksiniz biliyorsunuz degil mi” diye sorar.
Koyliiler “fabrika isteriz” diye slogan atmaya baslar. Bagkan sinirlenir, adamlarina
cikisir, “otel isteriz” diye slogan atmaya baslar koyliiler. Bu sefer elinde fotr
sapkasiyla kalabaligt memnun selamlamaya baglar. Koyliler pankartlarla
yiriimektedir. Bir pankart ekrana okunacak kadar yaklastinilir: “Turizmde ilk

hedefimiz, alafranga olacak keyfimiz!”
Hemen ardindan Gazeteci Adnan’in ¢ikardigi gazetenin tabelasi yansir ekrana:
“Bu Giin
HAK ICIN HALKLA BERABER

SIYASI GAZETE “
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Bu zamana kadar adindan s6z edilen ve iyilerin lideri gibi duran Adnan nihayet
ortaya ¢ikar. Adnan ofisten ¢ikarak matbaadan gazeteleri getiren adama dogru yiiriir.
Adam “Adnan abi, Naci beye ¢ok sert giriyormussun, matbaacimin selami var” der.

“’Size bir kotiiliik gelmesin’ diyor” diye Adnan’1 uyarir.

Sonra Adnan bir grup ¢ocuga bu gazeteleri dagitirken goriiliir. Cocuklara
“Misafirler tam otele girerken bagira bagira dagitacaksiniz gazeteleri. Soyleyin

bakalim ne diyeceksiniz? ” diye talimat verir.
Cocuklar hep bir agizdan: “Liiks otel istemez, kooperatif isteriz” diye bagirir.

Kravatli, sisman, orta boylu, orta yasli bir adam ve papyonlu uzun boylu, zayif,
orta yasl bir baska adam davul zurnanin esliginde belediye ¢alisaninin kapisini agtig
aractan iner. Gelen merakla beklenen miudirdiir. Belediye baskani Naci Bey,
karsilayanlar arasindadir ama miidiir pek yliz vermez. Bir miidiiriin secilmis belediye
baskanindan ¢ok daha etkili oldugu, bu donemin bir o6zelligi olarak dikkat
cekmektedir. Kalabaligin icine ellerinde gazetelerle bagira ¢agira ¢ocuklar dalinca

karsilama toreninde orta capli bir arbede yasanir.

Kerim kargilamaya gitmemistir, Adnan’in gazeteye ugrar. Adnan turfandalarin
gidip gitmedigini sorar. Kerim, Naci beyin il¢edeki tiim kamyonlara el koyup insanlar1
miidiirii karsilamaya tasidigimi anlatir. Iki arkadas durum degerlendirmesi yapip
strateji belirler. Adnan ile Kerim, gidip Naci Beyle, neden kamyonlar tuttugu

konusunu bizzat konusmaya karar verirler.

Miidiir ve belediye ekibi, gol kenarindaki bir mekanda, yemekli bir toplanti
halindedir. Soforler kamyonlari yikamaktadir. Iceride belediye baskan1 ayakta, komik,
arkadaglar, turiiiisst doluya geliiiirrrr. Turist kaziga gelmez. Turist otele gelir. ‘Liikiis
bizim neyimize’ diyor bazi akli ermezler. Liikiis oteli yapmayinca turistten zirnik
soktiiremezsiniz. Turist isi bir koy 5 al isidir. Sayin konugumuz bu gercegi ¢ok iyi

bilirler. Bir koyup 5 alacagizzzzz.” ®

8 Belediye Reisi Naci Bey giiniimiiz politikacilarim ¢agristiran ciimleler kuruyor, bir koyup bes
almaktan, belediyeyi kaybederlerse her seyi kaybedeceklerinden, isin sonunda hapsoldugundan s6z
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Miidiir yiyip icmektedir, sirfis olsun diye yanindakine arada “not aliyorsunuz,
degil mi” demektedir. Bir ara rakisina sinek diistiiglinii fark edip, biraz bozularak

bardagi camdan serper.

Miidiiriin yaninda, ilgenin ileri gelenleri oturmaktadir. Miidiir, milletvekili,
vali, bakan kadar etkili goriinmektedir. Misafirler de raki igmektedir, konusmaci

belediye baskani da arada agz1 kurdugunda raki igmektedir.

Bu arada Kerim ve Adnan, Sofor Yusuf’a “neden sebzeleri tasimaya
gelmedigini” sorar. Yusuf, Naci Bey’den ¢ekindigini anlatir: “Gegenlerde biliyorsun
laf dinlemedi diye Cemil’in kamyonunu berbat ettiler, tasidigr mal gole doktiiler, Lyisi

’

mi, kendin goriis Naci beyle Adnan abi, ben camimdan usandim.” Yusuf sanki

soforlerin lideri gibi durmaktadir ve mert bir insan izlenimi birakmaktadir.

Bagkan simdi bu ilgenin Hristiyanligin énemli merkezlerinden biri oldugunu
anlatmaktadir. “Simdi Papa gelecektir buraya. Papa geldiginde rahat ister, alafranga
kenef ister.” Buradan, o yillarin siyasi baskin goriisii olan uluslararasi emperyalizm ve

yerel igbirlik¢ileri temasina referans verildigi anlasilmaktadir.

Adnan ile Kerim de konusmay1 dinlemek igin igeri girmeye ¢alisir. Belediye
gorevlisi igeriye almak istemez. Kavga ¢ikar. Miidiir ne oldugunu sorar. Naci Bey,
“ayagi kaydi efendim” der. Masada birkag kisi daha “ayag: kaydi” der. Buna ragmen
Adnan ve Kerim igeri girer, miidiiriin oturdugu masaya yaklasir. Burada kaldiklari

stire boyunca, miidiire Naci Bey’in gercek yliziinii ve olaylarin i¢ yiiziinii anlatirlar.

Hatta Kerim orada Adnan’in Naci Bey karsisinda belediye baskan adayi

olacagim da agiklar. “Gazeteci Adnan Bey® de bunu reddetmez. Ortalik karisir.

Naci Bey miidiir karsisinda rezil olmustur. Naci Bey, kdy kokenli, eski tarz bir

tagra siyaset¢isidir. Midiir ise, yetkili bir atanmig olarak yliiriirken de masada

ediyordur. Medyaya yansidigi kadariyla Turgut Ozal Birinci Kérfez Savasi'nda izledigi politikay1 “Bir
koyup ii¢ alacagiz” diye savunmustu.

® 27 Mayis 1960 darbesinden sonra zamanin Basbakani Adnan Menderes idam edildi. 1963 yilinda
cekilen siyasi bir filmin kahramanina Adnan ismi koymanin senarist ve yonetmen agisindan riskli bir
durus oldugu tartisilabilir. Film daha sol ve Ozgiirliik¢ii taraftan yanayken, 27 Mayis darbesini
savunanlar Adnan menderes ve Demokrat Parti’nin sol ve 6zgiirliik karsiti oldugunu sdyiiyordu. Bu da
bir ¢eliski gibi durmaktadir.
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otururken devlet ciddiyetini gostermektedir. Donemin belediye bagkanlarinin,
atanmiglar karsisinda hatta bir miidiir karsisinda bile kendine giiveni yoktur. Bugiinkii
belediye baskanlarinin pozisyonuna ¢ok ters bir durumdur bu. Hele halka diktator gibi
davranan bir belediye bagkaninin bile sehirden yani goreli merkezden gelen bir miidiir
karsisinda kendini riitbece daha diisiik bir personel gibi hissetmesi bugiin olacak bir
sey degildir. Baskan kendini sanki miidiiriin hakim oldugu, hakli ve haksiz1 ayiracagi

bir mahkeme salonunda gibidir. Ancak miidiir sadece yiyip i¢ip keyfine bakmaktadir.

Sahne degisir. Adnan’in ofisinden Adnan bir yeri arar ve 45 dakika iginde 2
kamyon ister. Sonra da ikisi Adnan’in evine yemege geger. Foto Turist de oradadir ve
45 dakikaya kamyonlarin hazir oldugunu kdyliilere sdylemeye gonderilir. Foto Turist
daha iireticilere varmadan yolda Baskanin adami Meclis iiyesi Kéhya’ya rastlar ve
“Bursa’dan 2 kamyon istediler, 45 dakikaya kamyonlar geliyor” diye haber verir.
Kahya, yash bir adamdir, koy kokenlidir; “olmaz canim, eski koye yeni diizen ¢ikarryor
bunlar” diye tepki gosterir. Yemekte Giil 6gretmen “Ayse geliyormug” deyince Adnan
sasinr. Gul devam eder: “Geliyormus iste. Babasina karsi belediye baskanligina
adayligimi koydun. Bakalim ne diyecek kiz?” Giil, sonra Kerim’e “Bunlar evienip
Istanbul’a gidecekti” deyip giiler. Kerim “gercek mi” diye sorar. Adnan “Konustuk
oyle bir sey” diye cevap verir. Konudan sikilmig gibidir. Kerim, “aman yayilmasin
sakin. Millet seni seviyor, sana giiveniyor, gidici oldugunu duyarlarsa giivenleri
sarstlir. Bu Naci Bey’in kiziyla olan ilintin bile simdilik ortiilii kalmali. Naci Bey in
oyununa geliyoruz, kendisi iniyor damadini bindiriyor’ derler” diye Adnan’1 uyarir.
Adnan “kimse soyleyemez bunu” der ama kafasi karismistir. Giil ve Kerim Adnan’a
daha da takilir, kizla evlenemeyecegini falan sdylerler. Ancak kooperatif konusunda

herkes kararlidir.

Filmin buraya kadar olan boliimiinde taraflar, geliskiler, donem o6zellikleri,
tyiler ve kotiiler genel olarak ortaya ¢ikmistir. Kerim, Adnan ve Giil iyileri, Naci
Kahraman, Hac1 Aga, Kéhya ve belediyedeki adamlar kotiileri temsil etmektedir.
Ureticiler ise, iyilerle kotiilerin arasinda kalmis gibi durmaktadir ve asil geliski
toplumun tiimiiniin yararina olacak bir kooperatif kurulmasi diisiincesi ile ilgenin
kalkinmasina hizmet edecegi sdylenen ama Naci Bey ve adamlarinin ¢ikarina olacak

turistik otel kurma projesi arasinda etrafinda goriilmektedir. Ilcede “zengini daha
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zengin etme” amacgh “serbest piyasa ekonomisi yoluyla kalkinma” modeli ile
tireticilerin  konumlarmi iyilestirecek “sosyal ekonomik kalkinma” projesi

yarigmaktadir.

Catisma, ranta dayali turizmi savunan, halki kole gibi géren belediye bagkani
Naci Bey ile iiretici kooperatifi kurmak isteyen kdyliileri savunan okumus insanlar

gazeteci Adnan ve ziraat¢1 Kerim arasinda kurulmustur.

Naci Bey’in Istanbul’dan ilceye gelecegini haber aldigimiz kizi Ayse’nin
Adnan ile iligkisinin nasil seyredecegi de ¢oOziilmesi gereken bir diigiim olarak

durmaktadir. Giil ile Kerim’in evlenecegi basindan bellidir.

Adnan, kiiciik iireticilerin iiziimlerinin tasinmasi i¢in iznik’te kamyon tedarik
edemeyince Bursa’dan kamyon istemistir. Kamyonlar gelince Naci Bey’in adamlari
kamyonculara “ihtiya¢ kalmadi, Adnan Bey size bu paray1 verdi” diyerek ve 50’ser
lira vererek geri gonderir. Bunun duyulmasi lizerine kiiciik iireticiler kendi aralarinda
yine tartismaya baslar ve bu arada “Bir gazeteciye inandik basimiza gelenlere bak”
diye pismanliklarini ifade eder. Kerim “daha ilk zorlukta pes mi edecegiz” diye sorar.
Bunun uzun soluklu bir miicadele oldugunu, kendilerinin de Naci Bey’e zarar
verdiklerini anlatir. Bir tiir uzun erimli sinif savasi oldugunu anlatmaya ¢alismaktadir.
Koyliiler okumus insanlara giivenmek istemektedir ancak eski diizenin gii¢lii oldugunu
da unutmamaktadirlar. O sira iki kamyon goriiniir. “Inat Ahmet’in kamyonlari, Naci
Bey’e tas tasiyor. Bosuna sevinmeyin” der koyliilerden biri. Ama 6ndeki kamyondan
Giil 6gretmen iner. Ahmet’i ikna etmistir. Ahmet de “Benim adim inat Ahmet, iiziimler
ciiriir ama taslar ciiriimez. Indirin taslar, yiikleyin iiziimleri” der. Koyliiler sevingle,
imece usulii denenleri yapar. Ancak, diger kamyonun soforii kaybolmustur. Bunun
tizerine Adnan, “Diger kamyonu ben siirecegim” der. Burada koyliilerin goziine girer,
sadece masa basi isinden anlamadigi ortaya c¢ikar. Giil 6gretmenin bir aydin olarak
miicadeleye katilmas1 ve hatta Inat Ahmet’i etkilemesi, Adnan’in bilecek giiciiyle is
yapmast diigiimiin ¢6ziimiinde Onemlidir. Ancak Naci Bey’in adamlar1 ilgenin
cikisinda Defne Kapisi’nda kamyonlarim 6niinii keser ve Inat Ahmet’in geri donmesini
ister. Inat Ahmet donmez, kavga baslar. Yaklasik 10 kisilik belediye ekibine Adnan

Bey ve Inat Ahmet direnmektedir. Kerim de kavgaya yetisir. Tam bu sirada kars
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yonden bir arag gelir ve aragtan iki kadin iner. Biri, belediye bagskaninin kizi, Adnan’in
sevgilisi Ayse, digeri de Ayse’nin gezmeye getirdigi bir turisttir. Iki kadin da ¢ok
sasirir. Adnan, “size karsilama toreni yaptik” der. Ayse inanmaz ama ¢ok sasirmis
goriinen turist arkadasina boyle terciime eder. Tarihi kapinin tizerinde “Turist siikiin

ister” yazisi asilidir. Gazete bugiin Kerim’e emanettir.

Bu sirada Naci Bey, miidiire miize gezdirmektedir. Iki biiklim egilerek
anlatmaktadir: “Bu kadar sergileyebildik efendim, malum parasiziik.” Miidiir yine
adamina “not alin” der. Adam sigara paketinin {izerine not alir, sonra da iginde bir

sigara ceker, paket bitmistir, not aldig1 paketi ¢ope atar'®.

Kerim, iireticilerin yanindadir. Ureticiler tedirgin hatta kizgindir. Uziimlerin
Istanbul’da denize dokiildiigiine inanmaktadirlar. Bunu Foto Turist sdylemistir.
Onderleri konumunda iiretici, “keske karinin lafini dinleseydim, girme bu ise dediydi,
elin yabancisi, gazeteci ne bilir bu igleri. Naci Beyle nasil bas ederiz” diye
yakinmaktadir. Bu sirada Adnan ve Inat Ahmet’in kamyonlar1 Istanbul’dan doner.
Uziimleri Naci Bey’e sattiklari fiyatin “ii¢ oluratina” satmislardir. Bir torba para vardir

ellerinde. Once Foto Turist sonra iireticiler “yasasin yeni reis” diye slogan atar.

Kerim’in hazirladig1r gazete “Yeni Reis Adnan Bey, Hap1 Yuttu Naci Bey”
mansetiyle ¢cikmistir ve Naci Bey’in elindedir. Naci Bey, “Vay baldiri¢iplaklar vayyy,
vayy zibidiler vayyy. Belediyenin eski hesaplarina bakacaklar emi? Bizden hesap
soracaklarmis, oyle mi?” diye soylenir. Sonra matbaaciya “bir daha bunu

basmayacaksin, kazancinin daha fazlasint yegenim Cengiz 'den al” der.

Boylelikle se¢im ¢ekismesi resmen baglamis olur. Naci Bey oncelikle Haci
Aga’yr Adnan Bey’e el¢i gonderir ve adayliktan ¢ekilmesini ister. Naci Bey, hem
kitleye kars1 “disaridan gelene giiven olmaz” diye propaganda yapar hem de Adnan’a
“Bizim halka giiven olmaz” diye haber gonderir. Hac1 Aga da Adnan’a kendi s6zleri

gibi “kasabaliya giiven olmaz, sen bilmezsin” der.

10 Sigara paketinin {izerine not alma “temsili” Tiirk siyasetginin ‘halki Snemsememe, segmeni kandirma’
ozelligi oldugunu hem siyasette hem de romanlarda, baska filmlerde ve baska elestirel metinlerde de
goriiriiz.
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Naci Bey siirekli, hacilari, is adamlarini, esnafi, faizcileri, serserileri
belediyede toplayip Adnan Bey reis olursa islerinin bitecegini anlatmaktadir. Naci
Bey, hepsi belediyeden geginen ve bir¢ogu belediye meclis tiyesi olan bu kesimlere
“secimi kaybedersek hepimiz hapt yuttuk” demektedir. “Hepimizi yargilayp yillarca
hapiste siirtindiireceklermis.” Naci Bey bir toplantida Hac1 Aga’ya “Oglanin birini
benim yamimda ise soktun, digerini kooperatife verdin. Ortada barmirim saniyorsun,
bu is boyle gitmez” diye ikili tutumunu hatirlatir. Haci tedbirli: “Bu zamanda
cocuguna s6z gegiren kim? Seninki kizken sen gecirebiliyor musun?” diye Naci Bey’e
laf sokar. Naci Bey’in Miiftiizade dedigi is adamima “Bes para etmez kumsalin
belediye su kadar paraya aldi, aklint basina topla” der. Sonra Hafiz’a doner: “Bosuna
seyretme pencereden disariyi. Yiizde 4 faizle belediyenin kredisini 4 yildir
cevirmektesin. Sunu hepiniz aklinizdan ¢ikarmayin. Segimi kaybedersek hepimiz hapi
yuttuk. Stki duracagiz. Oyle bir oyun oynayacagiz ki bunlara, kiyamete kadar tiirkii
olup séylenecek.” Hac1 Aga, “Hay baban rahmet Naci Bey, hepsini bitirmezsen adam

degilsin” diye onaylar. Belediye kasabada en biiyiik isveren durumundadir.

Kapitalizmin gelismesiyle birlikte biiyiimeye baglayan Iznik’te hizmet
sektdriiniin igine belediyenin kurmaya calistigi liiks otel de girmektedir. Ulkede tarim1
gelistirmekle — hizmet sektoriinlin - gelistirilmesi arasindaki c¢atismada ve
temsilcilerinin  geriliminde yatan ¢eliski Iznik’te iilke egiliminin tersine
sonuglanmistir. Filmde, her ne kadar tarimcilar kazansa; kiigiik tarim igletmelerini bir
araya getirip yok olmalarin1 engelleyecek kooperatifi kursalar da gercek hayatta, 27
Mayis Darbesi sonrasi tamamen bagka tiirlii olmustur:

“Planlamacilar, Tiirkiye’nin ekonomisini ve toplumsal yapisini birkag yil iginde doniistiirmeyi

basarmuislardi. Tiirkiye artik 1950°lerde oldugu gibi, devletin islettigi kiiciik bir endiistri sektdrii

diginda agirlikli olarak tarima dayali degildi. Hatta 1973 te endiistri tarimi gegecekti” (Ahmad,
2014: 133).

Bu konuda film, “planlamanin geregi” olarak kamunun kimden yana olmasi,
yani hangi sektorii daha ¢ok destekleyip One ¢ikartmasi gerektigi gibi agilardan
tartismaktadir. Toplumcu gerceke¢i olmasi nedeniyle de yoksullardan ve iscilerden
yana agirlik koymaktadir. Planlamada hesaplanamayan hizmet sektorii de filmde

gorilmektedir.
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Asil 6nemli olan nokta ise, iilkede devletten bagimsiz bir ekonominin kendi
basina ve kendi dinamikleriyle gelisememesi, ayakta durabilmesi igin bile devlet
destegine ihtiyag duymasidir. Naci Bey’in neredeyse tiim sektorlerde ekonomik
faaliyet gostermesine ve ciddi bir sermaye birikimi yapmis olmasina ragmen
sermeyesini daha da artirmak, en azindan korumak i¢in hala devlet giiciinii kullanmaya
kalkmasi dikkat ¢ekmektedir. Kasabanin tiim esnafi belediyeden gecinmektedir.
Kasabanin tiim ekonomik faaliyetlerinde yer alan Naci Bey’in mutlaka devleti
arkasina almaya calismasi ya da kamu gorevini birakmak istememesi buna iyi bir
ornektir. Devletten beslenen kapitalizm 1960’lardan sonra da varliginmi stirdiirmustiir.
1960’lardan sonraki ekonomi politikalart en azindan bir tasra ilgesinde sermaye
sahiplerinde herhangi bir ufuk degisikligine yol agmamis ama yoksul smiflar, yeni
doénemi kendi lehlerine g¢evirmek igin harekete gegmeyi denemislerdir. Ciinkii yeni
donem hem insan haklarinda hem de ekonomide daha liberal bir bakis agist sunuyor

gibi gortinmektedir.

Burada iznik teki asil sorun, endiistri ve hizmet sektdriiniin gelisme gdstermesi
karsisinda tarim sektoriiniin ihmal edilmesi ve bu sektdriin ireticilerinin gilinlin
sartlarina uygun olarak yoksul is¢i konumuna diisme tehlikesi i¢inde olmalaridir.
Filmde Naci Kahraman hem kamuyu temsil etmekte hem de gelismekte olan veya
geleneksel tiim sektorlerde yatirimer olarak goriilmektedir. Kamuyu temsil eden Naci
Bey, yatirimcilart daha dogrusu endiistri ve hizmet sektoriinii desteklerken, Adnan ve
Kerim’in oOnderligindeki kiigiik iireticilerden olusan ve “iscilesme riski” altinda
bulunan muhalefet, sosyal devletin gere§i olarak daha orgiitlii ve sosyal sartlar

tyilestirilmis bir tarim sektoriinii savunmaktadir.

Aslinda ¢eliskiyi tekelci burjuvazi ile tarimsal kalkinma arasinda kurmak da
mimkiindiir. Ciinkii belediye baskani Naci Kahraman, il¢cede her seyi tek elde
toplamaya calismakta ve baska birine yasam hakki tanimamaktadir. Kasabanin diger

zenginleri ise, isbirligi yapmazlarsa mahvolacaklar: tehditi altinda yasamaktadir.

Gazeteci Adnan’in temsil ettigi aydin kesiminin kii¢ilik tireticiden, is¢ilerden,
yoksullardan yana oldugu bellidir ama heniiz iki kesim arasinda bir kaynasma

yasanmamistir. Hatta belediye baskaninin yurtdisinda okumus kiz1 Ayse de aydinlar
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cephesine gecmistir. Filmde, iilkedeki egilime gore, devlet planlamaya ragmen
devletin destekledigi sektoriin degil de, bu sektoriin karsisinda olan sektoriin
kazanmasi ilging bir gelismedir. Gazeteci, 6gretmen, belediye bagkaninin kiz1 gibi iyi
egitimli modern insanlarin yoksullardan, is¢ilerden ve kiiciik iireticilerden yana olmasi
Iznik’te kiigiik iireticilerin kazanmasina etki etmistir. Aydin kesim, tefecilere, agalara,
somiirticiilere kars1 yoksul halkin yaninda yer almaktadirlar. Genellikle de bu aydin
kesim 1960’11 ve 1970’11 yillardaki filmlerde yogunlassa da gilinlimiize kadar cesitli

bicimlerde goriinmektedir.

Yoksullarin uyanmasi veya yoksullara onderlik edecek aydinlarin uyanmasi,
biitiin diinyada Ikinci Diinya Savas1 “sonrasi”na denk gelirken bizde 27 Mayis Darbesi
sonrasina denk gelmektedir. Aslinda bu iki tarih i¢i ige gegmis ve birbirini tamamlayan
bir siirectir ve zaten Hobsbawm’in da ifade ettigi iizere “insanligin yiizde 80’1 i¢in
Ortagag, 1950’lerde ansizin sona erdi; belki daha dogrusu onlar 1960’larda sona
erdigini hissettiler” (2006: 389). Aslinda diinyada Ortagag’in bitmesi bir tiir
koyliiliigiin bitmesi ve endiistriyel tarima gegis olarak da algilanmustir. 1950°lerden
sonra tiim diinyanin artik sehirlere gittigi ve hizla koyli niifusunun azaldigi
belirtilmektedir:

“Avrupa ve Ortadogu yoresinde sadece bir koylii kalesi kaldr: Tiirkiye. Burada koyliiliik

zayifladi ancak 1980’lerin ortasinda hala mutlak bir ¢cogunluk olmaya devam ediyordu”
(Hobsbawm, 2006: 392).

Bu koyliilik kendini tasra ve kasaba kavramlar i¢inde kiiltiirel olarak da
devam ettirmistir. Tiim belediye baskan1 ve kaymakam filmlerinin bir nevi kasaba,
tasra veya koOy filmleri olmasi da bunun bir kanit1 gibi durmaktadir. Yarin Bizimdir
filmi de 6ziinde kdy iliskilerinin hiikiim siirdiigi, koyliiliikkten kurtulma miicadelesinin
yollarinin tartigildigi, koyliiliigiin sehrin gecekondularina taginmamasi igin kirsal

kalkinma modeliyle tekelci burjuvazinin temsilcisinin yaristigi bir filmdir.

Burada dikkati ¢eken baska bir ayrinti, 1963 yilinda kapitalistler, turizmi
Tirkiye’de bir “gelir kapis1” olarak tartisirken aydinlarin, iilkenin ve insaninin
“taninmasi gereken bir kiiltiir” gibi sundugu goriilmektedir. Adnan, miidiiriin 6niinde
belediye bagkanina hitaben yaptigi konusmada “Turist insanimizi da tanimak

istemektedir” ifadesini kullanmaktadir. Bu durum bir yandan kiiltiirel aligveris, ¢ok
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kiiltiirliillik gibi bariggil temalari glindeme getirirken diger yandan sanayilesen
diinyada sanayilesmeyi basaramayan Tirkiye’yi “gozlenebilir, dikizlenebilir,
orijinalligi kesfedilebilir” duruma ve “eksantrik” bir hale getirmektedir. Burada
turistlerin Batili sanayi iilkelerinden gelmesi ve orijinal kalmis insan gérme istegi
dogru tespit edildigi gibi sanayilesmede geri kalmishigi kitle turizmiyle asma

perspektifi de daha sonra Tiirkiye’nin ana kalkinma yollarindan biri haline gelmistir.

Biitiin bu tartismalardan sonra Adnan Bey ve arkadaslari nihayet adaylik
listesini parkta yazip bagvuruyu yapar. Adnan bir ara siipheye diiser, arkadaslarina

“Belediye baskanligina aday sizlerden biri olmaliydi, ben yabanciyyim” der.

Paralel cekimde, Ayse, ABD’den gelen arkadasina Iznik’i gezdirip Hristiyanlik
tarihi ile ilgili bilgiler vermektedir. Giil de birliktedir. Sonra Adnan da gelir.

Adnan Ayse’ye onu sevdigini, eskisinden daha ¢ok sevdigini ama bir siire uzak
olmasi gerektigini soyler. Ayse, “belediye secimleri yiiziinden degil mi” der. Adnan’la
Ayse’nin iligkisi zora girmektedir. Adnan “bana giivenen insanlari yari yolda
birakamam” der. Ayse, “ben de sana giivenmistim” diye cevap verir. Bagkanin kiz1
Ayse, kasabada yasamay1 diistinmemektedir ve Adnan’in burada kalmak istemesine
¢ok sasirmaktadir. Adnan’a “bu kohne kasabada mi kalacaksin élene kadar” diye
sorar. Birkag kez Istanbul’a gitmeleri gerektiginden, bogazda ev tutmaktan, Bebek te

oturmaktan sz eder.
Adnan Ayse’yi halka ve sorunlaria yabancilasmakla suglar.

Ikisi arasindaki smifsal fark, bu tartisma sonucu daha da aciga ¢ikmis hatta
smif farki agklarinin Oniline geg¢mis gibi durmaktadir. Zaten Ayse, eve gidince

babasindan da asla Adnan ile evlenemeyecegini dgrenir.

Ayni1 gece, Naci Bey evine, yegeni Cengiz ve Kahya’y1 ¢agirir ve yarin sabah
Kerim’in bagindan pazara gitmek lizere yiiklenecek iizimleri “ise yaramaz hale
getirmelerini” ister. Ayse konusmayr duyar. Gece Adnan’in evine kosar ve
duyduklarmi anlatir. Adnan’la barisirlar. Ayni anda Naci Bey’in adamlar1 Kerim’in
bagini basmustir. Uziimleri bekleyen Kerim ve oglu Erol direnmektedir ve Adnan ile

Giil yola ¢ikmistir. Kerim dayaktan bayilmistir. Adnan ve Giil yetisince digerleri
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kacar. Diger kiiciik tireticiler de olay yerine gelir. Adnan “iiziimlere gaz yagi dokmeye
gelmisler” diye anlatir durumu koyliilere. Birisi “Naci Bey’in isi bu” der. Kerim
hastanede tedavi olur, sonra Giil 6gretmenin evinde dinlenmektedir. Ayse, Erol’a
kapinin Oniinde rastlar, olanlar1 Ogrenir, iceri girer. Adnan, saldirganlarin baska
yerlerde olduklarini yalanci sahitlerle kanitladiklari i¢in serbest kaldiklarini sdyler.
“Yiizbast yutmadi ama Jandarmaya devriye gezdirecek baglarda” diye de zamanin
darbe yapmis ordusuna bir selam durur. Ayse, “Ben olaya sahitlik ederim” der. Adnan
“Bence uygun olmaz bu” diye cevap verir. Bu sirada Foto Turist evin icinde Adnan ile
Ayse’nin fotografini ¢eker ve Naci Bey’e gotiiriir. “Ayse ablanin Adnan abinin evine
gittigini gordiin mii? Bu resim 100 papel eder” diye isini pazarlamaya calisir. Parasini
alir. Fotografta 4 kisi vardir. Naci Bey fotografi ortadan kesince sanki Adnan ile Ayse
Optiseceklermis gibi durmaktadir. Fotografin diger tarafinda Kerim’in iizerine egilmis
Giil pansuman yapmaktadir. Ancak bu da ayr1 goriiniince bir kucaklasma gibi

durmaktadir. Naci Bey fotografin asil bu kismini kasabada dolastirmaya baslar.

Aslinda Kerim ve Giil’iin iligkisi evlilige dogru evrilmektedir ama sanki
Adnan’n evinde bir araya gelip cinsel iligki yasadiklar1 dedikodusu kasabaya yayilir.
Fotografi goren herkes, 6zellikle kadin oldugu icin Giil 6gretmen hakkinda olumsuz
konusmaktadir. Bir giin Naci Bey biitiin adamlariyla okula gelip miidiirle konusur. “Bu
rezilligi hemen temizlemezsen bakanliga telgraf ¢ekecegiz”” diye miidiirii tehdit eder.
Hac1 Aga bu sefer de Naci Bey’in yanindadir; kendi tarziyla konusur: “Utanmaziik
olur da bu kadar da olmaz ki?” s adam1 miiftiizade de “atin gitsin efendim” der. Naci
Bey’in Adnan kazanirsa hepimiz yanariz dedigi herkes Giil’lin aleyhine
konusmaktadir. Herkes, aslinda Giil’iin kars1 cephede oldugu i¢in cezalandirilmasim
istemektedir ama tasrada “iffetli kadin cinsiyet dis1 (aseksiiel) olmak zorundadir”

(Belge, 1983: 281) kural1 da hatirlatilmaktadir.

Midiir “Sakin olun beyler, bir de Giil hammi dinlemek gerek” diyerek
gelenleri eli bos gonderir. Naci Bey, kasabalilara, “bakanliktan haber gelinceye kadar
herkesin yavrusu evinde gerek, bu namussuza ¢ocuk emanet edilemez, ¢cocuklart alin”
der ve kendisi de kii¢lik kiz1 Nurten’i kolundan tuttugu gibi okuldan alir. Giil, “bu
iftira karsisinda kendimi savunmay kiigiik diisme olarak gériiriim, siz geregini yapin”

diye savunma verir. Okuldan ¢ikar. Kapinin 6niinde kendisini Erol beklemektedir.
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Cengiz serserilere para vererek Giil 6gretmenin arkasindan sokakta bagirttirir:
“Kerim’e sapir supur da bize yarabbi siikiir mii? Erol’'un analigina yuhhh. Resimli

ogretmene yuhhh.” Kalabalik kadinin pesine diiser. Giil ve Erol el ele yiiriimektedir.

Genglerin arkasina da biiyiik bir kalabalik takilmis, ana cadde dolmustur. Tam
bu sirada sakin bir bigimde karsidan Kerim gelir. Kerim’i goriince gengler dagilir.
Kerim ve Giil karsilikli durur. Erol babasinin kucagina atlar. Kerim konusur: “Erol 'un

annesi olmayi kabul ediyor musun Giil?”

Giil 6gretmen her zaman, sogukkanli, akilli, batili ama namuslu, ¢6zlim tireten,
erkegine yardimci olan, mantikli 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Evlilik teklifini de kabul

etmistir.

Yerel matbaa Naci beyden korkup basmadigi1 i¢in gazeteyi, se¢im afislerini ve
meclis iiyesi listesini bastirmaya Adnan Bursa’ya gider. Bursa’da Ayse ve ABD’li
turiste rastlar. Ayse arkadasini ucaga bindirmeye geldigini anlatir. Ayse diisliniip
tasindigimi ve hem reis adayligit hem de kooperatif isinde Adnan’a hak verdigini

anlatir. Adnan ve Ayse aksam Bursa’da ayni otelde kalir ve sevisirler.

Propaganda kizismaktadir. Caddeler “Adnan Demir evet, Naci Kahraman
hayw”, “Turizm evet, liiks hayir” gibi afiglerle donatilir. Naci Bey’in evinin 6niine de

asmislardir.

Ayse eve gelince Naci Bey’e “Bircok sey degisti diinden beri. Baska tiirlii
vapamazdim. Adnan’la nigsanlandik biz Bursa’da. Onunla evienmek zorundayim

artik.”

Naci Bey Ayse’ye Adnan’in adayliktan vazgegmesi sartiyla evlenmelerine izin

verecegini soyler.

Sonra Ayse heyecanla Adnan’in ofise kosar, babasinin evlilige evet dedigini
anlatir. Istanbul’dan, Bebek’ten, Bogazigi nde bir yalidan bahseder. Adnan sagirmustir.
Ama konusmustuk diye itiraz eder. Ayse kendini kaptirmistir. “Biiyiik gazeteci

olacaksn, kitaplar yazacaksin...”
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Adnan kabul etmez. Siddetli bir kavga sonucu her iki taraf da son sozlerini

sOyler ve birbirilerini “ebediyen” kaybederler.

Ayse Istanbul’a dénmek icin valizini toplamaktadir. Naci Bey gelir, “niifis
kagidina gore hala 17 yasinda oldugunu ve gitmesine izin vermedigini” soyler.
Ardindan Adnan Beyi belediyeye cagirtir. Belediye meclis iiyeleri, esnaflar herkes
baskanin odasindadir. Adnan girince ¢ikarlar. Naci Bey, Adnan’in “/7 yasindaki kiz
bastan ¢ikardigimi, artik meselenin namus meselesi oldugunu” sdyler. Adnan “20
yasinda degil mi” diye itiraz eder, ama Ayse kagitta 17 yasindadir. Naci Bey kararlidir:
“Imzasiz mektup alacagim. Kizi muayeneye gonderecegim. Yazilanlar: kasabaya
yayacagim. Resit olmayan bir kizi sarhog edip bastan ¢ikaran belediye baskani adayi,

gazeteci. Sana iki saat siire. Cekildigini agikla.” Adnan garesizce ‘“‘yapamazsin,

vapamazsin” diyerek Naci beyin bogazini sikmaya baslar. Adnan bitmis durumdadir.

Naci Bey’in mitingi vardir. Kiirsiiden kalabaliga hitap etmektedir. Adnan

bey’in adayliktan vazge¢tigini anlatir.

Alkislayanlar oldugu gibi kenarda duran Kerim’den itiraz gelir: “Yalan
soyliiyor, yalanla kurtulacagini saniyor.” Naci Bey, “madem dyle Adnan Bey ger¢egi
burada kendisi soylesin. Getirin buraya” diye meydan okur. Kalabalik bu fikri
onaylamaktadir. Adnan ofiste dalgin oturmaktadir. Kerim, kalabalik bir grupla ofise
gelir. Adnan adayliktan vazgectigini soyler. Kitle Adnan’1 yuhalamaya baglar. Kerim
“Neden vazgectigini meydanda millete séyleyeceksin, yiirii” diye Adnan’1
zorlamaktadir. Adnan “meydana gidemem, kasabay: terk ediyorum gsimdi” diye
kurtulmaya c¢alisir. Kerim, Adnan’t ¢ok sert dovmektedir. Sanki bir diiello

yapilmaktadir. Kavga meydana tagmistir.
Diger tarafta Naci Bey hala konugmaktadir.

Ikisi de kavgadan bitkin diismiistiir. Giil ve Ayse kosarak meydana girer. Ayse
yere diismiis Adnan’1 kaldirir. Ayse, “madem dyle ben anlatacagim” der ve kiirsiiye

yonelir. Naci Bey de dinleyenler arasindadir.

Ayse konusmaya baslar:
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“Naci Bey niifusa beni 2 yil ge¢ yazdirmuis. Simdi bundan faydalanmak istiyor.
Kendisi benim namusumla oynamak istedi. Ben size karsi rezil edecegini soyleyerek
Adnan’a santaj yapti. Adnan benim serefimi kurtarmak i¢in adayliktan vazgegti. Hep

benim su¢um bunlar.” Aglamaya baslar. Giil, Ayse’yi indirir. Kerim ile Adnan barisir.

Inat Ahmet bagirir: “Yasasin yeni reisimiz.” Cengiz diger taraftan bagirir
“Yasasin Naci beyimiz”. Bu sefer kavga Inat Ahmet’le Cengiz arasinda baslar.
Kavgaya herkes katilir. Sanki kavgay1 kazanan taraf se¢imi kazanacakmis gibi ilge
birbirine girmistir. Firlatilan bir domates Naci Bey’in yiiziine gelir. Naci Bey Atatiirk
biistiiniin dibine ¢oker. Kafasini kaldirir ve olup biteni gézleyen Atatiirk’le goz goze
gelir. Adnan, Ayse, Giil, Kerim ve Erol en 6nde olmak iizere Dag Basini Duman Almis
genglik marsiyla yiirimeye baslar, film sonuglanir. Se¢imi kazanmis gibidirler.

Kazananlarin arkasinda tiim kasaba sira olur ve caddelerde yiirlimeye baslarlar.

Filmin Genglik Mars1 ile bitmesi, gengligin kazandigi, yeni bir dénemin
basladig1 gibi de yorumlanabilir. Kasabada yeni bir donem agilmistir. Bu se¢ime kadar
kasabanin zengini olan biri tek aday olarak girdigi se¢imleri kazanirken ilk kez geng
ve yoksul halki savunan bir aday se¢ime girmis ve kazanmistir. Donemin muhalefet
anlayisina uygun bu yeni belediye baskani, okumus, geng, aydin ve yoksul halktan
biridir ve yeni bir diizen kurma hevesindedir. Kemalizmin sol yorumuna uygun bir

film olan Yarin Bizimdir, donemin ruhunu yansitan 6rnek bir filmdir.

Ancak kasabadaki bu devrim, ¢ok uzun zaman gegmeden “12 Mart Muhtiras1”
diye bilinen 12 Mart 1971 darbesi ile sekteye ugratilmistir. Darbenin sozciileri sanki
Naci Bey gibi konusup iilkedeki “yikici faaliyetlere karsi miicadele etmek igin
geldiklerini” sdyleyip bu “yikict” faaliyetlerin “1961 Anayasasi’nin getirdigi fazla
ozgiirliikcii diizenden” (Unsaldi, 2008: 81) kaynaklandigini ilan etmislerdir. Hatta
darbenin teknokrat basbakani Nihat Erim tarafindan bu anayasa “liikks olarak
tanimlanmus™ (Unsald1, 2008: 82) ve darbeci komutan Memduh Tagmag ise biitiin bu
10 yilin gelismelerini “toplumsal uyanis ekonomik gelismeyi ast1” (Cizre Sakallioglu,
1993: 103) diye dzetlemistir. Iste bu filmdeki idealist gencler Kerim ve Adnan’in
onderlik ettigi ve kiiclik iireticilerin uyanip birlik kurmasina neden olan “toplumsal

uyanis” belediye baskan1 Naci Kahraman’1 koltugundan etmis, bu toplumsal uyanis
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otel projesini durdurarak ekonomik gelismeyi asmistir. Elbette film yapilirken

yonetmenin veya senaristin bu sondan haberi olmasi olas1 degildir.

1960 sonrasinda degismeye ve demokratiklesmeye baslayan siyasal ortamda,
Yesilcam sinemacilarinin o giine kadar ele almadiklari konular1 ele almaya
basladiklarini goriilmektedir. Yarin Bizimdir bu tiir filmlere 6rnektir. Bir¢ok ideolojik
ve siyasi yeni hareketlenmenin yasandigi bu déneme, iilkenin toplumsal ve ekonomik
ortamindan dogrudan etkilenen ve yasadigi ¢caga dair sdz sOyleme gelenegi iginde olan
Tirkiye sinemasinin kayitsiz kalamayacagi agiktir. Bu donem sadece siyasi ve
ekonomik degisim donemi degil “rasyonel anlamda Orgiitlenme ve demokrasi
arayislartyla birlikte bir nevi ‘aydinlanma’ donemi olarak da adlandirilabilir” (Tunals,

2006: 212).

6.5.4. Buzlar Coziilmeden Yeni Diizen Kuruluyor

Buzlar Coziilmeden, Cevat Fehmi Bagkut'un iki perdelik tiyatro oyunudur.
Eser, Buzlar Céziilmeden (1965) 6zgiin adiyla dram ve Deli Deli Kiipeli (1986) adiyla
komedi olarak sinemaya ¢ekilmistir. Bu g¢alismada 1965 yilinda ¢ekilen Buzlar

(Coziilmeden filmi degerlendirilecektir.

Yolsuzluk, somiirii ve yoksullugun egemen oldugu ve zor kis kosullar
nedeniyle yollarinin kapanmasindan dolayr diinya ile bagi kopan bir Anadolu
kasabasina yeni bir kaymakam atanmustir. Yollar kapali oldugu i¢in bir tiirlii

gelemeyen kaymakami halk, bir kurtarici olarak beklemektedir.

Buzlar Coziilmeden (1965), Nejat Saydam tarafindan yOnetilmistir.
Basrollerini Fikret Hakan, Selda Alkor, Nuri Kiipeli gibi zamanin 6nemli sanat¢ilari

paylagmistir.

Siyah beyaz ¢ekilen Buzlar Coziilmeden, ¢ekildigi yilin sinema teknigine
uygun bir film olarak goriilmektedir. Yavas akan, bol manzarali, tiyatro etkisiyle uzun

ve aciklayici diyaloglara sahip sahneler bulunmaktadir.

Etrafi dag ile ¢evrili yogun kis kosullarinin goriildiigli yoksul bir ilgede baslar
film. Bir karli dag ilgesinde bir jandarma komutani, halki topladigi meydanda ilgeye
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yeni atandigini, yeni kaymakam, hakim ve doktorun da vazifelerinin basinda oldugunu
ve kisa siirede halkin igine ¢ikacaklarini sdylemektedir. Olaganiistii kar yagisi
nedeniyle ilgenin sehir ve diger ilgelerle baginin kesildigini, erzak sikintisinin
oldugunu ama hep beraber zor giinlerin iistesinden gelinecegini anlatir. Oysa
kaymakam bir akil hastanesinde esir tutulmustur ve bunu kimse bilmemektedir.
Aslinda bunu izleyici de bilmemektedir. Gorevinin basinda olanlar ise deliler

hastanesinden kacan kisilerdir.

Jenerikte Sahin Giiltekin’in Pir Sultan Abdal’dan film i¢in uyarladig: bir tiirkii,

“Bu y1l bu daglarin kar1 erimez / Buzlar ¢oziilmeden yol bozuk bozuk” ¢almaktadir.

Bu sirada ekranda disaridan iki katli miitevazi hiikiimet konagi
gosterilmektedir ve sonra kameraya igeriye girerek yeni gelen kaymakamin, yazi isleri
midiiriine y1illardir istifledigi dosyalarin ve evrakin bir igse yaramadigini anlattig1 sahne
gosterilir. Burada kohnemis biirokrasi, halktan kopuk idarecilik elestirisi yapilmakta
ve kagit lizerinde alinan kararlarin halka degmedigi, bir¢ok uygulamanin halkin isine
yaramadigr mesaj1 verilmektedir. Bu kaymakamla birlikte yeni bir baslangic
yapilacagi, bunun ilk adimmin da makamda atildig1 anlatilmaktadir. Yazi isleri
midiri olup biteni engelleyememistir ve kaymakam eski dosyalar1 yakip odayi

1s1itmistir.

Tam da bu sirada adinin Deli Cavus oldugunu sdyleyen tuhaf giysili, orta yasin
tizerinde biri igeriye girer. Dobra dobra konugmalari olan, lafin1 esirgemeyen bu adam,
zayif ve bakimsiz goriinmektedir. Deli Cavus gercek adinmi bile hatirlamamaktadir.
Kaymakam 1srar edince zorlukla hatirlar. “Mehmet oglu Mehmet. 1306, Sak¢agozii
kéyiinden.” Yiizii gozii kir pas i¢inde olan Deli Cavus’un ceketinin gdgsii nisanlarla
doludur. Balkan Harbi ve Kafkas Cephesi’ne katilmistir: “Aldigim madalyalar
yaralarimin yarist bile etmez.” Deli Cavus, kasabaya yeni kaymakam geldigini
duyunca bir siiredir 6denmeyen gazilik ayligin1 almaya gelmistir. Kaymakam Deli
Cavus hakkinda biraz daha bilgi alir.

Sonra, “bir siirii gazilik madalyasi olan biriyle halk sokakta dalga geciyor,

halkin eglencesi olmug. Bu béyle olmaz. Artik burada ¢alisacaksin” diyerek Deli
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Cavus’u da makama odaci ve kendine koruma yapar. Burada da tarihe ve tarihi

degerlere saygi duyma, onlara sahip ¢ikma baglangici vurgulanmaktadir.

Akil hastanesinden kagan kaymakamin deli oldugunu Deli Cavus da
anlamamustir. Deli Cavusa yaptig1 gorevlendirme konusmasi da hem filmin siyasi
mesaj1 agisindan, hem de filmin bundan sonraki gidisatiyla ilgili bir ipucu verecek

kadar agiktir.

“Benim prensibim su: Bu memlekette karni tok, serefli, haysiyetli insanlar
arasinda herkesin bir yeri olmali. Ama genis yer ama dar yer. Genis diyorsam oyle

alabildigine degil. Dar diyorsam o da sigmayacak kadar degil.”

Kaymakam halk arasinda sosyal adaleti kurmaya ve sosyal devlet aygitini
isletmeye aday bir konusma yapmistir ve bu da zamanin siyasal atmosferine oldukca
uygundur. Ayrica Deli Cavus sadece kaymakamin emir eri, korumasi, yaveri
pozisyonunda degil, kahramanin yol ve miicadele arkadasi, en yakin yoldasidir.
Kaymakam buraya Jandarma komutaniyla gelse de bu Gazi’ye kani daha ¢ok

1sinmuigtir.

Burada yine 1960’11 yillarin iilkede hakim olan devrimci atmosferinin ve
toplumsal ger¢eke¢i sinema akiminin izleri gortildiigi gibi, yozlagsmis yonetim aygitinin
diizeltilmesi i¢in bir uyar1 da yapilmaktadir. Kaymakam zaten kisa bir siire sonra halk
yararina olmayan tiim uygulama ve kurallar1 “artik gecersiz” anlamina gelen “miilga”
sozcligli ile ortadan kaldirmaktadir. Bir yandan halkin yararina olmayan kurallar
miilga eden kaymakam diger yandan halki ezen esrafa yeni ylikiimliiliikler
yiklemektedir. Fikret Hakan da Kemal Sunal da etkili oyunculuguyla karakteri

zenginlestirmis olup genis kitlelerin akillarinda “Miilga!” ¢ikislariyla kalmistir.

Bir siire sonra yeni kaymakami, yazi isleri miidiirtine halkin yararmna, ¢ikar

cevrelerinin aleyhine su emirleri verir:
“1. Icme suyu igin esraftan 500 bin lira toplanacak.
2. Kadinlar sokakta ¢arsafla dolasmayacak.

3. Kahvedeki issizler yevmiye karsiligi tas ocaginda ¢alistirtlacak.
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4. Mahkimlar koprii yapimina gonderilecek. Bedava adam beslenmeyecek.”

Sol Kemalistler, Demokrat Parti doneminin bir tiir karanlik donem olduguna
ve 27 Mayis 1960 darbesinden sonra iilkenin tekrar kurulduguna daha dogrusu
tahribatin restore edildigine inanir. Yukaridaki bu maddelerin bir tiir tepeden inmeci
“Baticilik ve kalkinmacilik” oldugu diistintiliirse, yaz1 isleri miidiiriine yazdirilan bu
maddelerin aslinda {iilkenin kalkinmasi i¢in gerekli olan ancak Demokrat Parti
doneminde kirilan “kalkinmaci kamusal hiyerarsik iradenin” yeniden kurulacaginin
madde madde hatirlatilmasidir. Dénemin Sol Kemalist ideologlari, Atatiirk doneminin
politik tecriibesinin diger kusaklara aktarilmadigina, Atatiirk¢iiliigiin aslinda
Atatiirk’lin 6liimiiyle sekteye ugramaya basladigina inanmaktadirlar ve “yarim kalan
Kemalist Devrim”in (Atageng, 2019:147) tamamlanmas1 gerektigini s6ylemektedirler.
Sol Kemalizmin ideolojik hegemonyadan ¢ok kamucu kalkinma stratejisi oldugu
belirtilmektedir. “Zira Sol Kemalizm, ‘inkilaplar’ eksenindeki iist yapisal degisim
siirecinden ziyade iilkedeki ekonomik ve sosyal doniisiim ile ¢ok daha yakindan

ilgilenmistir” (Atageng, 2019:147).

Filmde goriilen dort maddenin tigii ekonomik alt yapiya dair doniistimlerle
ilgilidir ve yalnizca biri, “kadinlarin ¢arsafla sokaga ¢ikmasinin yasaklanmasi” olup
iist yapisal doniistimle ilgilidir. 1960’11 yillarda olusan bu yeni perspektif, yani “yarim
kalan devrimi tamamlama” ideolojik hedefi ve kalkinmact devlet 6zlemi toplumun iist
yapisal kurumlarinda dolayisiyla da sinemada da bir karsilik bulmaktadir ve hatta
toplumsal egemen ideoloji haline gelmesi i¢in popiiler kiiltiir kurumu olan sinemadan

genis Olciide destek gormektedir.

Kaymakam, kasabada bu dort maddeyle otoriter bir aydinlanma ve kalkinma
politikasi siirdiirecegini ilan etmistir. Ornegin kaymakamin dort kanunundan birini,
“hapishanedeki mahkimlarin koprii yapimina génderilecegi, artik kimsenin bosuna
beslenmeyecegi” maddesinin teskil etmesi otoriter kalkinmaciliga hatta despotik
tutuma Ornektir. Ancak bu tutum hem izleyici hem de filmdeki kasabalilar tarafindan

benimsenmekte, hakli ve dogru bulunmaktadir.

Ciinkii kasabanin diizeni bozulmus, yolsuz esraf yonetimi ele gegirip kendi

soygun diizenini kurmus, karaborsacilik, tefecilik almig bagini gitmis ve bu sorunlarin
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¢oziimii ancak yumrugunu giiglii bir bigimde masaya vurabilen bir iktidar ya da bir

deli tarafindan miimkiin gériinmektedir.

Bu arada yavas yavag kasabanin bas belalar1 da tanitilir. Kasabanin ileri gelen
esrafindan bakkal Karamuratoglu, orta yasl, yerel leh¢eyle konusan kurnaz biridir.
Hemen faizci oldugunu, “hasta at, sigir, merkep etinden yapilmis sucuk sattig1” da
sOylenir. Diikkanindaki kurtlu bakla, kiiflii bulgur ve “6giirmeden anlatmaya imkan
olmayan yaglar” da cabasidir. Gazyag saticis1 gazyagini el altindan niifuzlu insanlara
vermektedir ve elbette elektrik olmayan kasabada yoksullar gazyagina
erisememektedir. Maddi durumu iyi olan insanlar aydinlatma igin karaborsadan daha
pahal1 bir bigcimde gazyagi temin etmek zorundadir. Bu kotii roldeki tiim esnaf ayni

zamanda birer din tiiccaridir.

Deli kaymakam ilk is olarak Karamahmutoglu’nu hapse attirir. Ardindan da
sattig1 bozuk ve sagliksiz iiriinleri zorla kendisine ve hapishane arkadaslarina yedirir.
Bozuk gidalar yedirdikten sonra yiizbasiya donlip "burada bulunan mahkimlar:
koprii insaatina gotiiriip ¢alistirin'' der. Evet, “hapishane yan gelip yatma yeri
degildir.” Bulundugu yerde alt yap1 hizmetlerini tamamlayip yorenin kalkinmasi i¢in
caba gosteren kaymakam kasabanin ihtiyaci olan kopriiyii de boylece tamamlatir. Bu
koprii daha sonralar1 Salci Hatge tarafindan havaya ugurulacaktir. Kopriiyii ugurma
sebebini ise “daha dnce koprii yokken insanlari, hayvanlart karsiwya biz iletirdik.
Koprii olunca issiz kaldik” diye aciklar Hatce. Hatge, anne babasi 6ldiigi i¢in
kardesiyle birlikte yalniz yasamaktadir ve hicbir gecim kaynagi yoktur. Yiizbasi
Hatce'ye kelepge vuracakken kaymakam mani olur, “dur hele yiizbasi, bu kadinin bir
sugu yok, biz onu iginden etmigiz” der ve cebindeki paralar1 Hatce'ye verir. Bu arada
kaymakam Hatge’yle ilgilenmeye baslamistir, Hat¢e’nin de kaymakama ilgisi vardir.
Yine bu tiir filmlerin klasik temalarindan biri olan kahramanin agk iliskisi de boylelikle
filmde yerini almistir. Bu iligki de haksizlik, somiirii ve devletin iyi bir diizen
kuramamasi sonucu ortaya ¢ikan sorunlar etrafinda oriilmiistiir. Kaymakam Hatce nin

Kardesi Ali’ye de otelde is bulur.

Buradan itibaren filmin asil gerilimleri ve asil diigiimii baslar. Kaymakamin

bas1 halki somiiren yerel esrafla derttedir. Yerel blok tefeci bakkal, firsat¢r oduncu,
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tickagitct firinct gibi esnafla onlarin koruyucusu iktidar partisi ilge bagkani avukat ve
bu blogun destek aldigin1 sdyledigi validen olugsmaktadir. Anlasildigi kadariyla, deli
kaymakamdan o6nceki kaymakamlar da bu bloga dahildir ¢linkii bu diizenin yeni
kurulmadigr goriilmektedir. Bu iktidar blogunun en 6nemli koruyucu ise, dagdaki
Yilanlioglu eskiyasidir. Eskiya somiiriicii esnafin diizeninin temini i¢in kolluk giicti
gorevi gormektedir ve esnafin yardimiyla dagda varliginm stirdiirmektedir. Eskiya ve

iktidar blogu arasindaki iliski, korkuya dayansa da 6ziinde karsilikli ¢ikar iligkisidir.

Deli Cavus’un neden Onemli oldugu filmin ilerleyen sahnelerinde
anlagilmaktadir. Deli Cavus ve yoksul koyliiler, iilkeyi korumak ve kurtarmak icin
cephelerde savasirken Istiklal Savasi’nda askere gitmeyen Sarilarin Mahmut halkin
topraklarini tizerine gegirmistir. Toprak agasi olan Sarilarin Mahmut ayni zamanda

kasabay1 soyup sogana ceviren esraftan biridir.

Kaymakam bu topraklardan 5 dontiimiinii, topraksiz, gelirsiz ve kimsesiz
Hatce’ye vermistir. Boylelikle Deli Cavus’un kurtardig: topraklar, ¢ok ciiz’i de olsa
soyguncu bir agadan alinip bir yoksul kdyliiye verilmistir. Kurtulus Savasi’nda askere
gitmeyip, askerde 6lenlerin topragini iizerine ge¢irme mevzuuna kaymakam kendince
dahil olmus ve bir yanlis1 diizeltmistir. Hata o yillarda solun programinda olan “toprak

reformu” yapmuistir.

Bu durum karsisinda bakkalin, toprak agasinin, firincinin ve diger tiiccarlarin
hatta din tiiccarlarinin, ilgenin iktidar partisi ilge baskani, arzuhalcisi ve dava takipgisi
olan Voltaire hayran1 Seref Hakarar'a gidip ondan yardim istemeleri ile film dram
halinden ¢ikip daha eglenceli, hatta komik bir hal alir. Filmde bakkalin, aganin ve
tiiccarlarin hepsinin birer din tiiccart oldugu sik sik vurgulanmaktadir. Bu blok siirekli
dini argiimanlarla konusup dini referanslarla hareket etmektedir. Ancak, dava vekili
Seref Hakarar, dindar olmadig1 gibi, konusurken dini referanslarla degil Voltaire’den
alint1 yaparak konusmaktadir. Avukat Seref, Voltaire referanslartyla hareket edip
sekiiler bir goriintii vermektedir. Tasra esrafi, agalar ve dini yobazlar koalisyonuna
Batt hayran1 ya da “emperyalistlerin usagi” Voltaire Seref’in de katildigi
gorilmektedir. Bu kesimlerin ¢ikarlarini savunan ve bu kesimlerden kazandig1 parayla

zenginlesen Voltaire Seref, her ne kadar siirekli Voltaire’den alint1 yaparak konugsa
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da 6ziinde halki soyan kesimlerle organik bagi olan bir somiiriiclidiir ve ne Voltaire’i
ne de aydinlanma ve hukuk kavramlarmi anlamistir. Volteire Seref Hakarar’in
bilirosunda “Volter ne zaman bir adim atsa bagkasinin nasirini ¢ignemek i¢in atardi”
yazis1 vardir. Ilgedeki iigkagiter bakkal, komiircii, oduncu gibilerin davavekili,
arzuhalcisi, is takipgisi ve iktidar partisinin ilge baskani olarak kaymakamin

arkasindan soyle diklenebilmistir: “Elbet bizim giiniimiiz tekrar gelecek.”

Edebiyatta ve siyasette sik rastlanan elestirilerden biri olarak goriilen “Bati
hayranlig1” veya “taklit¢ilik” elestirisinin filmde de yapildig1 goriilmektedir. Avrupa
ve Ozellikle de Fransiz aydinlanmaciliginin en onemli isimlerinden biri olan
Voltaire’in bu filmde, bdyle anilmasi hem de aydinlanmaci bir kaymakamin
karsisindaki cephede gosterilmesi tesadiifi bir durum olarak goriilmemektedir.
Belirgin olarak 17. yiizyilin ikinci yarisindan 18. yiizyilin sonuna kadar devam eden
siirece “aydinlanma ylizyil1” baska bir deyisle “akil cagi” gibi adlandirmalar
yapilmistir. Mustafa Kemal’in ve Kemalistlerin felsefi ve ideolojik arka planlarinin
aydilanmacilik veya akilcilik oldugu daha 6nce belirtilmistir. Bu yiizyila akil ¢agi
denmesi “aydinlanma metaforunun kilisenin yarattigi otoriteye karsi epistemolojik,
bilimsel, aristokratik iktidara kars1 politik itirazlar1 seslendirmesidir... Aydinlanma
yeni kutsalin akil oldugu dolayisiyla her seyin akillagtirilarak agiklama girisimidir”
(Simsek, 2016: 33). Buzlar Coziilmeden’de kaymakam, dini otoriteye kars1 bilimden,
yerel esraf otoritesine kargt da akla dayali modern politikadan yanadir. Deli bir
kaymakamin akla dayali politikayr savunmasi ve Voltaire lakapli avukatin somiiren
sinifla igbirligi yapmasi hatta bu simifin partisinin ilge bagkani1 olmasi biiyiik bir tezat

ve bliylik bir ironi olarak goriilmektedir.

Deli kaymakam aslinda akil, bilim ve esitlie dayali modern insani yani
Voltaire’i savunmaktadir. Aydinlanmaci Voltaire ise, feodaliteyi. Buradan yola
cikarak 1965 yilinda yapilan bu filmin, bir tiir “kapitalist modernlesmeye baskaldir1
metni” igerdigini ileri siirmek ilk bakista biraz fazla iddiali olurdu ancak filmin yine
de kapitalist modernlesmeyle ilgili bilingli veya bilingsiz bir tartisma actigim
sOylemek miimkiindiir. Film Voltaire’i bilingli olarak karsi tarafta gostererek, bu
tartismay1 baglatmaktadir. Harvey, aydinlanma geleneginden gelen diisiiniirlerin, bir

kez feodal sinif iligkilerinin cenderesi kirildiginda kapitalist modernligin yararlarim
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herkese tastyacagini inandirict bir bigimde savunduklarini belirtir. Burada feodal sinif
ve insan iligkilerini kirmaya ¢alisan kaymakamin da oysa buna inanmasi ve
aydinlanmanin pesinden gitmesi gerekir ve en azindan Voltaire ile kavga etmemesi
gerektigini biliyor olmasi beklenmektedir. Oysa tam tersi vuku bulmaktadir. Burada
Marx ve Engels’in kapitalist modernligin her sinifa ve herkese yarar saglayacagini
reddetmesini hatirlatan Harvey’in uyarilarina ve Marksist teorideki ‘“‘sosyalist
aydinlanma” kavramina ve kapitalist modernligin ve kapitalist aydinlanma tezinin

baglamina bakmak yararli gériinmektedir:

“Sosyalist hareket artan Olgekte aydinlanma diislincesinin birligine meydan okuyor ve
modernizme bir sinif boyutu katiyordu. Modern projeye sekil verecek ve onu yonlendirecek
olan, burjuvazi mi olacakti, ig¢i hareketi mi? Kiiltiir lireticileri kimin yanindaydi?” (Harvey,
2012: 45).

Harvey, bu sorularin sorulmasinin bile insani1 kapitalist aydinlanma ile bir
ayrismaya gotlirecegini diisiinmektedir ve modernist 6znelligin Avrupa’nin 1914°te
icine diistiigii krizle, yani I. Diinya Savasi ile basa c¢ikmaktan aciz oldugunun
anlasilmasi tizerine sinifin ve sosyalist aydinlanmanin devreye girdigine inanmaktadir.
Harvey, Voltaire basta olmak iizere aydinlanma diisiintirlerinin biitiinciil bir toplum
arzuladiklarim1 ve top yekln diinyay1 acgiklama ve doniistiirme projesinin daha ilk

savasta sondiigiine inanmaktadir:

“Aydinlanma diigiiniirleri ayn1 zamanda bilimsel tahmin, toplumsal miihendislik, rasyonel
planlama, rasyonel toplumsal diizenleme ve kontrol, sistemlerinin kurumsallagmasi araciligiyla
gelecek tizerinde de bir denetim kurmay1 hedefliyorlardi. Yeni, daha demokratik, daha saglikli
ve daha miireffeh bir toplum insa etme yolunda bu anlayislari son sinirlarina kadar tasiyorlardi”
(Harvey, 2012: 280).

Aslinda senaryonun 0zii olan tiyatro eserinde kaymakamdan “komiinist
kaymakam” olarak bahsedilmektedir ve belki de Bagkut, “aydinlanma tartismasinda
sOz almak” istemektedir. Baskut’un yukarida sayilan amaglarin hepsini hala kendinde
tastyan Kemalizm’in veya Kemalizm’e inanmis aydinlarin hayal kirikligimi bu tiir
tepkisellikle dile getirdigini diisiinmek de miimkiindiir. Biitiin bunlarin 6tesinde,
Bagkut’un senaryoda Voltaire’in aydinlanmaciliina “evet” ancak halk karsithigina
“hayir” dedigini diisinmek gerekmektedir. Ciinkii ger¢ek Voltaire i¢in “halk yirtici,
vahsi, o6fkeden go6zii donmiis, geri zekali ¢ilgin ve kor hayvanlar’di” (Simsek, 2016:
2006). Bu mantikla Arzuhalci Seref’e yani Voltaire’e bakilacak olunursa, filmdeki

konumu itibariyle Voltaire’in halktan yana degil, halkin iizerinde egemenlik kurmusg
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siniftan yana oldugunu anlasisir. Belki de “Tanr1 yoksa bile onu icat etmeliyiz” dedigi
ileri siiriilen Voltaire’in 6fkeli hayvanlar olarak gordiigii halki Tanr1 yoluyla dize
getirmek istemesi de burada tam toplum hayatindan ¢ikarilirken tekrar Tanrinin ise

karistirilmasi olarak elestirilebilir.

Kendisi de bir siire kaymakamlik yapmis olan Ahmet Oguz Aslan, arzuhalci
Seref Hakarar’in konumunu Voltaire ile iliskilendirmektense hukukun sinifsallig ile
iligkilendirmektedir. Aslan, hukukun nasil giicliillerin hukukuna doniistiiglini
anlatmaktadir ve dava vekili Seref Hakarar da konumu geregi, zaten hukuk da o tarafa
gectigi icin, zalimler blogunun yaninda yer aldigin1 vurgulamaktadir. Seref Hakarar’in
Voltaire sevgisi veya ideolojisi, smifsal ve kisisel c¢ikarlar1i geregi hemen
tiikenebilmektedir ve kaymakam da hukukun giigliilerin hukuku oldugunu, iktidardan
bagimsiz soyut bir hukukun olmadigini ¢ok iyi bilmektedir:

“Sik sik Voltaire’den atiflar yapan ‘sahte aydin’ Seref Hakarar’in ¢ikarlari zarar goren
miivekkillerinin hakkini ararken yaptig1 Anayasa ve kanunlarmnm istiinliigii vurgusuna, kisi
hiirriyeti ile miilkiyet hakkinin ‘kutsallig1’ itirazlarina kaymakamin karni toktur. Vergi koyan,
karsiliksiz ¢aligma yiikiimliigii getiren ve hatta hapis cezast veren kaymakamin, bunlarin
miimkiin olamayacagimi sOyleyenlere verdigi yanit hep aynidir: ‘Burada devlet benim!’,
‘miilga’, ‘halkin istirabim dindirmek igin yapamayacagim sey yoktur’, ‘kendi kanunumu
kendim yapacagim’” (Aslan, 2016: 275).

Fikir diizeyinde Voltaire gibi biiyiik bir Avrupa aydinlanmacisini referans alan
Arzuhalci Seref’in,  pratikte entrikaci bir tasra avukati oldugu biraz sonra
anlasilmaktadir. Seref, kaymakami halkin gbziinden diisiirmek i¢in ilgede nam salmis
Cukuroval1 Afet'i (Suzan Avci) ayarlayip bir kumpas kurmaktadir. Bir halk kahraman
konumuna yiikselmek iizere olan kaymakami Cukurovali Afet'le bastirarak adeta rezil
etmek istemektedir. Plani tiim blok akla uygun bulur ve kaymakamdan kurtulmak igin
herkes bunun en basit ¢éziim olduguna inanir. Ancak Cukurovali Afet daha once
kaymakami hi¢ gormemistir. Bu durumdan haberdar olan kaymakam, Afet’in gelecegi
gece yerine Deli Cavus'u kaymakam gibi birakir. Cukurovali Afet kaymakam sandigi
Deli Cavus ile yatar. Elbette bu kasabaya hemen yayilir ve Arzuhalci Seref, Afet ve
zalimler blogu daha da rezil olur. Blogun asil yoneticileri Seref’in beceriksizligi ile
dalga gecmeye baslar. Aslinda blokta herkes bu tiir rezaletlere meydan vermektedir.
Sarilarin Mahmut Aga, hep valiyle arasinin ¢ok iyi oldugunu ve valinin bir dedigini

iki etmedigini soyler. Bir giin herkesi kaymakamin odasinda toplar ve herkesin saskin
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bakiglar1 arasinda masa telefonundan valiyi arar. Valiye, “bu tuhaf kaymakamin
gorevden alinmasinmit” daha dogrusunu “baslarindan alinmasini” soyler. Gayet
samimi, laubali ve abartili konusur. Biitiin agalar, esraf yazihanededir, c¢ok
mutludurlar, Sarilarin Mahmut zevkten dort kosedir. Ancak gozden kagirdiklari bir sey
vardir, telefon kesiktir ve kablolar sallanmaktadir. Kaymakam herkese bunu gosterir,

Sarilarin Mahmut rezil olur. Zalimler burada da kendi kazdiklar1 kuyuya diigsmiistiir.

Hileyle ve entrikayla kaymakamla bas edemeyen kotiiler blogu son care olarak
kaymakami ortadan kaldirmayi1 planlar. Bunun i¢in Sarilarin Mahmut Aga, Seref
Hakarar ve Karamuratoglu yeni bir plan devreye sokmustur. EKip, karli daga gidip
Eskiya Yilanoglu’nu bulur ve konuyu agar. Eskiya teklife ¢cok sasirir ve devletin
kaymakamini ortadan kaldirmanin bedelinin ¢ok yiiksek oldugunu sdyler. Cok biiyilik
bir para karsiligi kaymakami ortadan kaldirmayi kabul eder. Bir aksam da dedigini
yapmak i¢in kasabaya iner, kaymakamlik binasin1 bulur. Kaymakam yine yerine Deli
Cavus’u birakmistir. Deli Cavus ancak bu sefer Cukurovali Afet konusunda oldugu
kadar sansli degildir. Deli Cavus, eskiyanin niyetini anladigi halde canini kurtarma
pesine diismez, kaymakami korumak icin gercek kimligini belli etmez ve Yilanoglu
tarafindan vurularak oldiiriiliir. Kaymakam ¢ok sevdigi Deli Cavus’un katledilmesine
cok tiziiliir ve Yilanoglu'nun pesine diisiip zahmetli bir siire¢ sonucu onu dagda
catismada Oldirir. Kaymakam, yoldasini, miicadele arkadasini ve miicadelesinin
semboliinii kaybetmistir ancak bu biiyiik kaybin intikamini alarak, kasabay1 soyup

sogana ¢eviren eskiyayi 6ldiirerek kasabada daha da kahramanlasir.

Kasabaya eskiyanin 6ldiiriilmesinden sonra zaten esitlik¢i bir diizen gelmistir.
Kasaba halki hi¢ bu kadar mutlu olmamistir. Zalimler blogu mahkemeye sevk edilir.
Ancak zaman daralmaktadir, giinler ge¢ip karlar eriyip buzlar ¢oziilmeye baglamistir.
Yollar agilmigtir. Ve bir giin kasabaya gercek kaymakam geliverir. Devir teslim
yapilir. Halk kaymakamligin 6niine toplanir ve Deli Kaymakam’in kalmasini ister ama

buna giicii yetmez.

Son sahnede Deli Kaymakam askerlerin arasinda geldigi yere yani akil

hastanesine dogru goétiiriiliir. Salc1 Hatge bagirir arkasindan:
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“Simdiye kadar bizi akillilar idare etti de iyi mi oldu. Biraz da deliler idare
etsin bizi. Zaten hangimiz birazcik deli degiliz. Seni bekleyecegim. Unutma

bekleyecegim seni.”
Kaymakam: “Belki bir kisin sonunda, buzlar ¢oziiliince gelirim...”
Hatge: “Sen deli olacak adam degilsin. Deli olacak adam degilsin sen.”

Kaymakam: “Insan olup da insanligin bu kétii halini gériip deli olmamak

miimkiin mii?”’
Ve giizel bir tiirkii ile film son bulur.

6.6. Din Somiiriisiiniin Ve Feodalitenin Tasfiyesinde Yerel Yonetici

Temsilleri 1971 — 1981

e Hasip ile Nasip (1976)
e Kanal (1978)

e Ziibiik (1980)

e Ugkagite (1981)

Bu dénemin yani 1971- 1981 yillar1 arasinda yapilan belediye baskani ve
kaymakam filmlerinin belirgin olarak feodaliteye ve dinsel somiiriiye karsi oldugu
goriilmektedir. Filmlerde 6zdeslik kurulan yerel yonetici veya miilki amir laik, halktan
yana ve cagdastir; daha dogrusu filmlerde seyircinin 6zdeslik kurdugu tiim
kahramanlar sekiilerdir. Bu filmlerde laik belediye baskan adaylari, sevimli, diiriist ve
halktan yanadir. Karsilarinda ise feodal agalarla onlarin yoriingesinde goriilen
dolandirict politikacilar bulunmaktadir. Cogu kez “iyiler” kazansa da bazen din

sOmiirusini kullanan sahtekarlar ve dolandiricilar kazanir.

Siyasal olarak solun yiikseldigi bu donemin siyasal kiiltiirel 6zellikleri,
incelenen belediye baskan1 ve kaymakam filmlerinde agik¢a goriilmektedir. “Sinema
endiistrisinin  iirettigi Oykili filmlerin birer kiiltiirel disavurum araci olarak
degerlendirilmesi sonucunda cesitli donemlere ait filmleri izleyerek dogrudan ya da
dolayli olarak yapilan ¢oziimlemelerle, tarihsel donemler hakkinda bilgi sahibi olmak

miimkiindiir” (Ozden, 2020: 58). 1970°1i yillar Tiirkiye’de her alanin siyasallastig1 ve
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sag ve sol tarafin keskin cizgilerle ayristig1 bir donemdir. Laik, Batili ve din dis1 bir
ideolojik atmosfer icinde gelisen Tiirkiye sinemasmin ana akiminin miilki idareci

temsillerinde sekiiler tarafta durmasi tesadiif sayilmamalidir.

Bu doénemdeki filmlerin diger bir 6nemli 6zelligi ise, tasra politikacis1 daha
dogrusu “tasra kurnazi politikac1” tipinin sinemada temsil edilmesi olmustur. Tasrali
politikaci tipinde de hodiik, kiiltiirsiiz, cahil yanlar goriiliirken din somiiriisii de dikkati

¢ekmektedir.

Bu filmlerde kasabalarda feodalite tamamen ¢oziilmemis, kapitalist tiretim
iliskileri tam olarak gelismemistir ve bu durum insan iligkilerine dolayisiyla siyasi

iligkilere de yansimaktadir.

Bu dénemdeki Ziibiik filmi, hem sinemaya hem de siyasete dolandirici,
tickagite1, her devrin adami bir tasra politikacisi tipi ve politik bir kavram hediye
etmigtir. Dini kullanan bir dolandirict olan Ziibiik, tasra kurnazi olarak bu dénem parti
ilge baskani, belediye baskani, milletvekili gibi tiim siyasal basamaklarda yiikselirken
bu kahramanin gercek hayatta karsilig1 oldugu da hep tartisilmistir. Benzer filmlerde
benzer karakterlerde Ziibiik tipli politikact hep goriilmiistiir ve sonra, Ziibiik genel
olarak siyasetten de beyaz perdeden tamamen silinmistir. Ciinkii Tirkiye’de
kapitalizmin gelismesi, kentlesmenin hizlanmasiyla yar1 feodal doénemin izleri
silinmeye baslamis ve yar1 feodal zamanin tasra kurnazi konumundaki Ziibiik karakteri

de hem sinemadan hem de toplumdan silinmistir.

Dénemin tek kaymakam filmi olan Kanal’in kahramani kaymakam ise, bu
politikacilara tam ters bir prototip ¢izmektedir. Kaymakam, kentli, okuryazar, hak
hukuk bilir, adaletten yanadir. Ancak, kasabanin cahil ve aggozlii agalar1 kaymakama
karsidir. Toplum sekiilerlesmedigi gibi, insanlarin yurttas bilincine erigmesine
yardimci olacak ve siyasi yurttas olarak kendilerini tanimlayabilecekleri bir sistemin,
ekonomik ve demokratik altyapinin kurulamamis olmasi da kaymakamin {izerinde

yiikselebilecegi bir gelenegin olugsmasini bu yillarda heniiz saglayamamaistir.

Filmlerdeki belediye baskanlarinin veya adaylarinin dénemin en {inli

komedyenleri tarafindan temsil edilmesi ise, 1970’1l yillarin siyasi kaliplasma,
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tilkedeki istikrarsizliklar, terdr, ekonomik sikint1 gibi sorunlar karsisinda bunalan halki
sinemada giildiirerek rahatlatmak amaciyla komedi tiiriinde iiriinler verilmesi seklinde

diisiiniilebilir.

6.6.1. Merkez Sag ile Islamc1 Siyasetin Ayrismasi: Hasip Ile Nasip

Hasip Ile Nasip (1976) filmi, dinsel sémiiriiye kars1 duran adayla, dini, siyasi
¢ikarlart i¢in kullanan aday arasindaki miicadeleyi anlatirken, siyaseti sadece bu
yonilyle gostermekle yetinmez, parti siyasetinin veya kamu yonetiminin Kkisisel
cikarlar iizerine nasil insa edildigini de tartisir. Hasip Ile Nasip, tasra kasabasindaki
feodal iliskileri, yerel siyasetin veya yonetimin dinamiklerini, belediye bagkani ve
kaymakamin toplumdaki roliinii ve kaymakam karakterini, belediye baskani
secimlerini ¢ok farkli agilardan tartisan, toplumsal ve kisisel ¢atismalarin i¢ ice gectigi
cok katmanl bir filmdir. Hasip Ile Nasip hem bir belediye baskan1 hem de kaymakam

filmi olarak incelenebilecek yapidadir.

Orgiitlii olarak dinin politikaya alet edilmesinin etkili 6rneklerinden ilkini
Hasip ile Nasip’te gormek miimkiindiir. Anadolu’da fazla gelismemis bir ilgede segim
vardir ve aslinda hi¢ de dindar olmayan Hasip, rakip adaylara gore daha etkili olacagin
diistindiigli i¢in dini sOylemi kullanarak yani se¢im propagandasina dini alet ederek
secim kampanyas: yiirlitmektedir. Segilirse, “kadinlarin disariya ¢ikmasint ve
jimnastik bayraminda kizlarin kisa etek giymesini yasaklayacagini” séylemektedir.
Secim otobiisiinden ve meydanlarda attig1 nutuklardaki ses tonu da gercekten zamanin
Islamci siyasetcisi Milli Selamet Partisi’nin Genel Baskani Necmettin Erbakan’in

konusma tarzini animsatmaktadir.

Filmde se¢im doneminde biri fazla 6ne ¢gikmayan ii¢ aday vardir. Sanki se¢im,
merkez sagdaki Adalet Partisi ile siyasal islamci Milli Selamet Partisi arasinda
ge¢mektedir. Cok belirgin olmamakla birlikte, tiglincii adaym Cumhuriyet Halk Partili
oldugu sanilmaktadir ¢iinkii bu aday sekiiler, solda ve toplumcu talepleri olan bir

adaydir.

Film, iki diisman aile arasinda ilgede yillardir siiriip giden ¢ekisme etrafinda

gelismektedir. Hasip ve Nasip, kasabada sz sahibi olan bu ¢ekigsme halindeki varlikli
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ailelerin cocugudur. Kavgali iki aile arasinda gatisma ¢ikmasin diye, iki aile ve kasaba,
belediye baskanliginin doniisiimlii olarak bu iki aileden birinin temsilcisi tarafindan
yapilacag lizerine anlasmistir ve hep de Oyle olur, kimse kimsenin sirasin1 almaz.
Ancak bu sefer ciddi bir sorun vardir, Hasip ile Nasip’in babalari, Halis ve Muhlis hac
ziyaretleri sirasinda seytan taslarken birbirlerini 6ldiirmiistiir ve simdi tekrar basa

dontilmiistiir.

Oniimiizde secim icin ailelerin temsilcileri, askerden doner donmez, miicadele
etmek zorundadir. Aslinda her iki baba da hacda 6ldiigline gore, yeni baskanin siraya
gore, miicadelesiz bir bigimde belirlenmesi gerekir ama ilgeye yeni atanan
kaymakamin kizi yliziinden Hasip ile Nasip arasinda tam bu sirada bir c¢ekisme
baslamistir. Hasip ile Nasip didigseler de aslinda ayni1 kasabada biiylimiis, ayn1 yasta
iki iyl arkadastir ama askerden donerken tanistiklari kaymakamin kizi yiiziinden
aralarinda kiyasiya bir rekabet baslamistir ve belediye baskani segilenin kiza

kavusacagi umudu her tiirlii siyasi veya ahlak dis1 entrikayr mesru gostermektedir.

Hasip (Metin Akpinar) ile Nasip (Zeki Alasya) arasindaki ¢ocukluktan beri
stiregelen “cekismeyi” komik bir dille anlatan film, bir komedi filmi olarak ¢ekilse de
aslinda oldukga elestirel referanslar olan siyasi bir filmdir. “Filmin tanitim1 ‘komedi’
diyorsa, varsin biz de onu komedi kabul edelim” diyen Atayman ve Cetinkaya, 6nemli

olaninin “biz onu ne niyetine seyrediyorsak™ (2016: 131) o oldugunu vurgulamaktadir.

Hasip Ile Nasip’in yénetmeni Atif Y1ilmaz, senaristi Umur Bugay ve yapimcist
Memduh Un’diir. Metin Akpmar, Zeki Alasya, Sevket Altug, ihsan Yiice, Giingdr
Bayrak bagsrollerde oynamaktadir.

Film bir masal anlaticisinin agzindan anlatiliyormus gibi bir dis sesle agilir. Bu
ses Nasip ile Hasip’in ge¢misini yani dede ve babalarinin nasil insanlar oldugunu
anlatmaktadir. Dedeleri bu ilgeye Birinci Diinya Savasi yillarinda, ilgenin heniiz
diisman baskinina ugramadan hemen 6nce gelmistir:

“O siralar diisman ordulari memleket iglerine dogru ilerliyordu. Vakkas ile Abbas bir hafta

arayla kasabaya geldiler. Ipsiz sapsiz iki yabanci. Vakkas berbere girak oldu, Abbas kahveye.

Madrabazliklar1 ¢abuk anlasildi ama kimsenin onlarla ugrasacak hali yoktu. Diigman

yaklastyordu. Halk diismana karsi direniyordu. Savag sirasinda iginde Abbas’la Vakkas

ortadan kayboldu. Savas kazanilir kazanilmaz da ortaya ¢iktilar. Kimse tanimiyordu ama
kasabanin ilk kurtaricilar1 da onlar oldu. Acele Ankara’nin yolunu tuttular. Istiklal madalyasi
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almak i¢in. Cok ge¢medi kacanlarin mallarina konup, esnaf-tiiccar takimina karigtilar. Bir
¢ekigmedir baglamisti aralarinda. Biri evlenince oteki de evlendi. Kizlarin genis topraklart
vardi. Birer ogullar1 oldu. Abbas, Halis koyunca oglunun adin1 Vakkas da Muhlis koydu.
Inkilaplara ilk karsi ¢ikanlar onlar oldu kasabada. Din elden gidiyor diye bagirip, ilk sapkay1
da onlar giydiler. Yeni alfabeye de kars1 ¢iktilar ama, okula ilk yazilanlar da yine onlar oldu.
iki arkadasin ¢ekismesi kasabalmin eglencesi olmustu ama bu eglence kasabaliya pahaliya
pathiyordu. Yavas yavas her ise el atmaya bagladilar...”

Bu arada ekranda “Firin Abbas Comertoglu” ve “Bakkal Vakkas Eliagikoglu”
gorintiileri belirir. Anlatict devam eder: “Politikaya da atildilar zamani gelince.
Keselerini biraz daha doldurmak igin. Sonra zamani gelince éldiiler...” Bu sirada
Hasip’in belediye balkonunda fotr sapkasiyla halki selamladigi bir kare ekrana gelir.
Anlatict buradan itibaren Hasip ile Nasip’in babalarin1 anlatmaya baslar.
“Arkalarindan kendilerinden daha inat¢1 iki ogul birakmislardi. Bu Abbas’in oglu
Halis, Vakkas’m oglu Muhlis. 2. Diinya Savasi boyunca Halis Ingilizi tutmus, Muhlis
inadina Alamanci olmustur. (Ekrana bakkalin 6niinde Mubhlis belirir ve komsusu
Halis’e ‘Heil Hitler’ der. Birinci diinya savasi yillarinda kurulan firin, bu dénemde

“Ekmek Fabrikas1” ismini almistir. Firindan bakkala dogru Halis, zafer isareti yapar.

Dis ses burada da anlatmaya baslar. “Biri digerinden geri kalmaz ya, Halis un
istifciligine baglayinca, Muhlis de seker karaborsaciligina basladi. Ekmegin gramaji
diistii, fiyat yiikseldi, yine de bulunmaz. Yag yok, piring yok, sabun yok, arka kapida
hepsi var, 5 misli fiyatina.” Bu arada bakkalin da genis camli, modern bir “Gida

Pazar1”na dontistiigii goriiliir.

Anlaticinin  ¢izdigi fotograf, Tirkiye Sinemasinda Kurtulus Savasi’nda
askerden kagmis, savas bitince ortaliga cikip dlenlerin topragina konmus, ticarete
atilmis, zengin kadinlarla evlenmis, karaborsaci, gerici, esnaf ve esraf tiplemesinin
klasik bir modelidir. Bu figiirler, yani yenilik karsit1 ve halk diigman1 savas zenginleri,
Buzlar Coziilmeden (1965) ve Kuyucakli Yusuf (1985) filmlerinde kaymakam temsili
etrafinda ayrintili olarak ¢éziimlenmistir. Diger filmlerde olmayan bu filmdeki en
onemli 6zgiinliik ise, savas zengini gerici esrafin karaborsaciligi cocuklar araciligiyla,

yani ikinci nesille Ikinci Diinya Savasi’nda da siirdiirmiis olmasidir.

Tiirkiye’de sermaye birikimi ve sermayenin yogunlastirilmasi tartismalarinda

bu siireklilik ekonomik agidan bir gosterge sundugu gibi, siyasal agidan da “anti milli

bir karakter olarak kendini géstermektedir. Buzlar Céziilmeden (1965) ve Kuyucakli
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Yusuf (1985) filmlerindeki karaborsaci esnaf, sadece ardinda “karanlik bir savas
donemi” birakmis a¢gdzli, zengin olmak i¢in yoksul halki diistinmeyen
karaborsacilar, faizciler olarak resmedilirken buradaki esnaf, yani Eliagikoglu ve
Comertoglu, bunlarin iizerine bir de yabanci iilke hayramidir. Buzlar Coziilmeden ve
Kuyucakli Yusuftaki milli burjuvazi yeterince somiirgen ve kirli gosterilirlerken Hasip
Ile Nasip’te yabanci isbirlikgisi veya en azindan yabanci hayrani da gosterilmektedir
ve yabanci sermaye ¢agrisimi yapmaktadir. Kirli bir gegmise dayanan yerli kapitalizm,
emperyalist igbirlik¢i bulmustur. Oysa “Kemalist projenin esasi, Batililasmay1
benimseyerek Bati emperyalizmini alt etme girisimiydi” (Gtilalp, 2017: 65). Burada,
bat1 emperyalizmiyle is birligi sonucu yerli esnafin daha da palazlandigini ve firinin
ekmek fabrikasina, bakkalin gida pazarina donistiigii anlagilir. Giilalp, kapitalist
diinya pazari ile biitiinlesme ¢abalarinin Kemalizm’den bir sapma olarak goriildiiglinii
hatirlatmaktadir.
“Kemalist devlet, kalkinmaya, sanayilesmeye ve refaha karsi olmadigi gibi, milli
sermaye olusumunu desteklemekte ve ulusal kalkinmaci bir politika izlemektedir.

Hatta Cumhuriyetin tek parti donemi boyunca devletin korumaci ve kalkinmaci rolii
‘milliyetcilik’ ideolojisini giiglendirdi” (2017: 58).

Kemalist devlet, kiiltiirel olarak tamamen Batili bir yol izlerken ekonomik
olarak da Batidan esinlenen kalkinma modellerini benimsemistir. “1930’larin ve
1970’ler arasindaki donemin egemen ideolojisi ulusalct — devlet¢i kalkinmacilikti”
(Giilalp, 2017: 59). iste Hasip Ile Nasip’in ¢ekildigi 1976 yilinin ideolojisi ile filmde
anlatilan iki savas arasi ve savas siras1 donemlerinin resmi ideolojisi, filmdeki ulusal
ve ahlaki olmayan sermayedarlara kars1 ¢tkmaktadir. Oncelikle kaynag: tartismali bir
bicimde edinilen sermaye, sonrasinda savas sirasinda karaborsacilik, istif¢ilik gibi
gayri milli tutumla daha da artirilmus, iistelik sermayedarlarda Alman ve Ingiliz
hayranlig1 gibi ulusalct olmayan bir ideolojik kayma yasanmistir. Disaridan gelen iki
yabanci tarafindan kurulan sermaye sonrasinda kokii disarida olan emperyalizmle

bulusmustur. Zaten anlatic1 da bunu sdyle ifade eder:

“Halis ile Muhlis, savas sonrasinda iki kiz kardesle evlenip bacanak olmus, disa agik bir
sermayedar blogu olusturmustur. ikisinin de birer oglu olmus. Hasip ve Nasip. Muhlis oglunun
stinnetini parti il bagkanina yaptirinca Halis’e kars1 bir istiinliik kurmus oldu. Cocuklarin okula
basladigi yil, ilgede belediye se¢imi vardi. Kahvede kimin bagkan olmasi gerektigi konusunda
anlasmaya vardilar. Hatta ilgedeki Sar1 Recep’in meyhanesinde bizimkilere bir centilmenlik
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anlagmasi1 imzalattirdilar. Bir devre Halis belediye reisi olacak sonraki devre de Muhlis reis
olacak. Maksat baris iginde sirayla somiirsiinler kasabayi diye.”

Gegmise doniik goriintiilerde her iki adayin da yaristigi bir se¢im
yasanmaktadir. Konusma siras1 bile kura ile belirlenmistir. IIk konusmaci1 olarak
belirlenen Muhlis belediye bagkanligi i¢in konusma yaparken goriliir: “Bu giizel
vatamimizda demokrasiyi hakim kilacagiz. Evel Allah yeni camimizin temeli atilinca
da kokii disarida cereyanlarla da hep beraber miicadele edecegiz. Bu ozel kasabamizi
vilayet yapacagiz.” Muhlis, sermayeyi kokii disarida gérmemekte, belirsiz bir kokii

disarida ideolojiye saldirmaktadir.

Muhlis fotr sapkali, biyikli, iyi giyimli bir politikacidir. Savas sonrast se¢im
yapildigina ve “demokrasiyi hakim kilacagiz” diye soze basladigina gore ¢ok biiyiik
bir ihtimalle Demokrat Partili adayi temsil etmektedir. Karsisindaki Halis ise, Almanci
oldugu icin elbette Hitler biyiklidir ancak diger ozellikleri tamamen Muhlis’e
benzemektedir. Demokrat Partili Muhlis’e karst CHP’li Halis yarigmaktadir. Daha
sonra bu ¢atisma Hasip ile Nasip doneminde Demokrat Parti’nin devami olan Adalet
Partisi ile CHP arasinda yasanacak diye beklenirken, catisma merkez sag Adalet Partisi
ile Islamc1 Milli Selamet Partisi arasinda yasanmstir. Karsilarma ¢ikan 3. aday CHP’li

gibi goriilmektedir.

Bu arada kamera birden ¢ocuklara yonelir ve Hasip ile Nasip’in tipki babalari
ve dedeleri gibi olan yarismaci hayatlar1 anlatilmaya baslar. “Ortaokulu 6 yilda bitiren
bu ¢ocuklarin akl derslerden ¢ok madrabazliga eriyordu ¢iinkii.” Muhlis’in belediye
reisi oldugu yil kasabada lise de agildig: bilgisi verilir. Ancak Hasip ile Nasip liseyi

10. sinifa kadar okuyup sonra askere giderler.

Bu arada, bir 6nceki se¢cim donemi gelir ekrana. Halis ve Muhlis’e kasabada
tarithinde goriilmemis bir bicimde belediye baskanliginda bir rakip aday ¢ikmaktadir.
Rakip adayin adi Avukat Fevzi Bey’dir. Karisinin basi agik, sehirli, kravatli, sapkasiz
ve aydin birisidir Fevzi Bey. Kasaba caddesinde ¢ocugunun arabasini siirerek esiyle
gider ekranda. Hem Halis ve Muhlis adamin arkasindan konusur hem de anlatici
anlatir. Kahvede yaptiklari anlagmadan sonra kendi aralarinda doniisiimlii olarak

belediye baskani olan Demokrat Parti adaylarina kars ilk kez bir CHP’li, daha dogrusu
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toplumcu bir adayin ¢iktigi goriilmektedir. Halis ve Muhlis, lokantanin &niinde

rastlagtiklart “komiinist” dedikleri Fevzi’nin verdigi selami almazlar.

Halis ile Muhlis, adamlarini toplayip Avukat Vecdi’ye karsi bir ¢are arayisina
girer. Muhlis’in adamlarindan biri Muhacir mahallesinin silme Vecdi’ye verecegini,
“okumus ve memur takimimin da Vecdi’ye atacagini” bildirir. Adamlardan Uyanik
Ali’nin bir fikri vardir: “Muhlis Efendi hacca gitse, bir de cami yaptirma dernegi
kurarsiniz, bu kasaba hepten gavur olmadi ya.” Kisa zaman sonra reis adayi Halis’e
reis Muhlis de katilarak iki rakip davul zurnayla hacca ugurlanir. Gitmeden 6nce de
cami yaptirma dernegini kurarlar. (iki arkadas hacda seytan taslarken dlecektir. Bu

yiizden askerden yeni donen ¢ocuklar aday olmak zorunda kalir.)

Dis ses konusmaktadir: “Avukat Vecdi istedigi kadar yirtinsin. ‘Kasabada
cemaatten ¢ok cami var, okul yaptiralim, hastane yaptiralim, su getirelim’ desin
dursun. Bizimkilerin kulak astiklart mi var.” Bu konusma yapilirken Avukat Vecdi

meydandaki Atatiirk biistlinlin 6niinde, tek basina, endiseli bir bigimde dolanmaktadir.

Nasip ile Hasip askerligi bitirir ve kasabaya donmek icin geldikleri sehrin
garajinda kendini kaymakamin doktor kizi olarak tanitan Perihan’in da ilgeye
gidecegini 6grenirler. Nasip, Hasip’i tuvalete kilitleyip kadinla ayni koltukta seyahat
etmeyi basarir. Perithan’1 kaymakamlik binasina kadar gotiiriir ve babasina teslim eder.
Kasabada herkes kaymakamin bekar oldugunu bilmektedir ama bu konuya kafa
yormazlar. Perihan’a 6nce Hasip talip olur. “Kizim once ihtisasini yapacak” diye
vermez kaymakam elbette. Sonra kiza Nasip talip olur, benzer bir cevap alir. Ciinkii
Perihan aslinda kaymakamin kiz1 degil, sevgilisidir ve kaymakama siirpriz yaparak

ilceye gelmistir. Kaymakam, aksam Perihan ile raki masasinda bu konuyu konusur.

Bu sirada parti merkezinde bir toplant1 yapilmaktadir ve parti bagkani oldugu
izlenimi veren biri konusmaktadir: “Bu asil millet Hasip'in sagina Vecdi nin soluna
oy vermez!” Hasip de toplantidadir. Nasip icin toplantida “diin gece kaymakamin
kizinin penceresinin ontinde tiirkii séylemis. Seg¢imden once kaymakam kiziyla evlenip
hiikiimeti de arkasina almak istiyor. Kaymakam bizi mi kollar damadin nmi?” diye
kanaatte bulunurlar. Hasip, “asil milletimiz bu gibi muzir emellerin karsisinda her

zaman duracaktir” arkadaslar diyerek hisimla toplantidan ¢ikar. Siyaset
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kizigmaktadir. ilcedeki segimler Hasip ile Nasip’in kaymakamin kizini ele gegirmek
tizere attiklar1 adimlarla paralel yiirimektedir. Hasip ile Nasip sadece dini degil, paray1

da kullanmaktadir. Nasip, muhtarlara para dagitmaya baslar.

llgede ilging bir gelenek vardir. Hac1 da, camii yaptirma dernegi iiyeleri de,
kaymakam da, aday adaylar1 da raki igmektedir ve sik stk meyhane ortami ekrana gelir.
Merkez sagin heniiz siyasal Islam’la iliskisinin baslamadig1 yani Islamci siyasi
partinin yeni kuruldugu, ama halkin eski aliskanliklarimi stirdiirdigii yillar temsil
edilmektedir. Zaten filmin gectigi dénemde toplumun Islamec: bir érgiitlenme ve kiiltiir
i¢inde olmadigi, ama gidisatin o yonde oldugu goriilmektedir. Ozdalga bu durumu su

sozlerle agiklamaktadir:

“1969°da Islami profile sahip ilk siyasi parti kuruldu. Bu parti*!, 1971°deki askeri miidahale
sirasinda kapatildi. Ancak bir yil sonra Milli Selamet Partisi (MSP) adiyla yeniden kuruldu.
1970’ler boyunca, iki biiylik siyasi partiden hicbiri ¢ogunlugu elde etmeyi basaramayinca,
MSP yaklasik %10 olan se¢gmen destegini, bir hayli agan bir bicimde iktidar ortagi konumunu
elde etti” (Ozdalga, 2007: 55- 56).

Gergek hayatta siyasal islamin ilk 6rgiitlii parti MSP’nin kurdugu ilk koalisyon
Cumhuriyet Halk Partisi ile olmustur. Hikmet Ozdemir, o giiniin kosullarinda CHP —
MSP ortakligin1 savunanlara gore, “MSP ekonomik yoksulluk ve ezilmisliklerini dine
siginarak gidermek isteyen halk kesimlerinin partisiydi. CHP ile MSP’yi destekleyen
sosyal ve ekonomik sinif ve tabakalar hemen hemen ayniydi” (1995: 237) demektedir.
Hasip ile Nasip filminde de orta sag1 temsil eden her iki adayin da aslinda Islamcilikla
bir iligkisi yoktur ve halkin dini duygularmi somiiriip sola gidecek oyu almak
istemektedirler. Hem raki igen hem de hacca giden politikaci tipi, islamc1 partinin
kurulmasindan sonra kamuoyunda daha az goriiniir hale gelmistir. Bu politikaci hacca
gidisini gosterirken, raki i¢tigini, eger i¢iyorsa bile artik gostermez hale gelmistir. Hele
miilki amirin raki veya herhangi bir alkol igmesi sinemada zamanla tamamen ortadan
kalkmistir. Bu gostergelerin ardinda yatan siyasal ortam da kesin bir degisiklige
ugramaktadir:

“26 Ocak 1974 giinii CHP ile MSP, Biilent Ecevit Bagbakanliginda karma hiikiimeti isbasina

getirirlerken, TC’nin siyaset anlayisina da énemli bir boyut katmislardir. Islami diisiinceyi
savunan parti béylece mesruiyet kazaniyordu” (Ozdemir, 1995: 237 — 238).

11 Milli Nizam Partisi
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Hasip ile Nasip’in Islami figiirleri yogun olarak kullanmasinin yaninda, Avukat
Vecdi’nin rahat olmasinin en énemli nedeni, heniiz islami bir partinin iktidar alternatifi
olarak goriilmemesidir. Gergekten de kasabada her iki aday 6zellikle daha islamci bir
cizgi izleyen Hasip herhangi bir varlik gdsterememistir. Ancak Hasip’in zamanin
meshur politikacisit Necmettin Erbakan taklidiyle yaptigi konugsmalar ve almak istedigi

kararlar siyaset sahnesine laik olmayan kesimin de giris yaptigini géstermektedir.

Yine Hasip ile Nasip’in rakipleri Avukat Vecdi’yi alt edebilmek icin
birbirlerinin siyasal Islamci goriislerini onayladiklar1 gériilmektedir. Ornegin Hasip’in

su konusmas1 Nasip’te bir rahatsizlik yaratmamaistir:

“Memlekette ahlak birakmadilar arkadaslar. Kadin kiz sokaga dékiildii. Bir de
partilerinde kadin kolu kurmuslar. Onlar siyasete ne karisir? Kadin dedigin

kafeste bir kus biilbiilii olacak kus biilbiilii! "

Halk bu sdylemlerden mutludur ve baskan adayini alkiglar. Aslinda kasaba
halkinin “degisen bir sey olmayacak” inanciyla siyasetle ¢ok ilgisi yoktur. Halk siyasi

vaat ve soylemden cok isin eglencesiyle ilgilidir.

Hasip ve Nasip, siyasi bilinci olmayan, toplumsal bir sinifi veya kiiltiirii temsil
etmeyen, halkin herhangi bir ger¢ek sorununa ¢dziim énermeyen iki sagci, pragmatist
politikacidir. Nasip, goriindiigii gibi Islamc1 da degildir. Solun adayr Vecdi beyin
sOylemleri, projeleri, diisiince sistemi veya {lilkenin siyasi ortamiyla ilgili ne
diisiindiigii konusunda da filmde bilgi edinemeyiz ama Vecdi Bey’in en azindan
giiliing gosterilmemesi bile onun “iyi” oldugunu anlatmaktadir. Dinci geginen ve sirf
yatirnmer goriinmek icin c¢esme ve koOprii yapan bu iki insanin asil derdinin
kaymakamin kiz1 oldugu gosterilirken, aslinda politikacilarin asil hedefinin gosterdigi
veya soOyledigi degil, kisisel hesaplari oldugu da bu yolla anlatilmaktadir.
Politikacilarin ¢evresinde de siirekli ¢ikar gruplart bulunmaktadir ve onlar
politikacinin asil niyetini veya hedefini bilse de ¢ikarlar1 geregi buna ses ¢ikarmazlar,

aday1 saygin ve yetkin gostermek i¢in ellerinden geleni yaparlar.

Artik MSP’nin aday1 oldugu konusunda daha net figiirlerin ortaya ¢iktigi

Nasip’in “Miicahit Nasip, Miicahit Nasip” sloganlari ve se¢im konvoyuyla

157



kaymakamligin 6niindeki meydana girmesi dénemin “Miicahit Erbakan” sloganini
akla getirmektedir. Miicahit Nasip’in asil derdi, baslatacagi cihadin programini
aciklamak degil, balkona ¢ikacagini umdugu kaymakamin kizinin géziine girecek
giizel sozler etmektir. Gergekten de kaymakamin kizi (aslinda sevgilisi) konvoyu
kaymakamlik makamindan izlemektedir. Aksam meyhanede raki igen ekibin de
kamyonun {izerine dolusmus oldugu ve “Miicahit Baskanimiz Comertoglu”
pankartinin altinda alkis tuttuklar goériilmektedir. Bu ekibin, aksamlar1 birlikte raki
ictikleri Nasip’in dinle, islam’la, miicahitlikle ilgisi olmadigini, kaymakamin kizinin
gozline girmek i¢in aday oldugunu bilmeyen yoktur. Hatta Nasip’in kaymakamin
evinin onlindeki agacta sarki sdylemis oldugunu, sik sik kizin evini ¢esitli bahanelerle
ziyaret ettigini bilmeyen de yoktur. Rakibi Hasip de kaymakamin kizina vurgundur ve

benzer seyleri yapmaktadir.

Miicahit Nasip sonunda kaymakamlik Oniinde konusma yapmaya baslar:

“Canim ve de cammun i¢i, siz benim sevgili, géziimiin ¢icegi...”

Burada danigmani veya parti ilge yoneticisi hemen kendisini uyarir.

>

“Siiigsst, aman ne diyon, ‘vatandaglarim’ de.’

Nasip’in konugmay1 kiza yaptig1 agik¢a bellidir ve herkes bunu bildigi halde
hi¢ kimse buna itiraz etmemektedir ve Nasip’in Miicahit olduguna inaniyor gibi

yapmaktadir.

Bu arada sokagin obiir yanindan kaymakamligin bulundugu meydana diger
secim konvoyu girer. Hasip kamyonetin tizerindedir ve Nasip’i kendinden 6nce kiza
seslendigini goriince “demokrasiye yarasir mi bunun yaptigi” diye danigmanina

cikisir.

Vatandaglardan tepki gelmez. “Sayin vatandaslarim, gozlerimin icine bakin.
Ne demek istedigimi anlarsiniz.” Herkes alkiglamaya baglar. Nasip’in de secimle

halkla bir iliskisinin olmadig1 ¢ok acgiktir.

Bu sirada Vecdi Bey parkta aralarinda genclerin de oldugu bir grupla cay
icmektedir. Cayc1 “Vecdi Bey seninkiler govde gosterisi yapiyor kasabada’ diye
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takilir. Zaten konvoylarin giiriiltiisii parka kadar gelmektedir. Vecdi Bey oldukca
manidar bir laf eder: “Kafa olmadiktan sonra dolastirip dursunlar bakalim bog
govdelerini...” Arkadaslar1 giiliimser, herhangi bir abartt veya tagkinlik yoktur
masada. Film, agik¢a daha sakin ve daha gergekei gosterdigi bu masadan yana taraf
tutmaktadir. Masadaki konu Hasip ile Nasip’tir. Vecdi Bey’in arkadaslar1 algakgoniillii

ve sahici goriinmektedir.

Koprii ve gesmenin agilisi ayni giin yapilmaktadir. Nasip’in kendi kopriisiiniin
acilisinda yaptigi konusma: “Dért kitayr birbirine baglayacak olan bu muazzam
kopriiyii iftiharla kasabamizin hizmetine agryorum...” seklindedir. Sonra da
kaymakamin kizina dogru doniip konusmaya baslar: “Bu képriiniin iizerinden telli
duvakli ne gelinler gececek, ne doktorlar hastalarin imdadina yetisecek...” Elbette
davul zurna, elbette alkislar. Sloganlar ilgingtir: “Dindar baskan Nasip, dindar baskan
Nasip.” Nasip halka sonra “simdi arkadaslar hep beraber karsi kitaya yiiriiyelim” der
ve kalabalik yiirimeye baslar. Ortasina gelince koprii ¢oker. Nasip bagirir “sabotaj,

sabotaj.” Gergekten de Hasip’in adamlar1 gece kopriiniin ayaklariyla oynamiglardir.
Sira cesmenin agilisina gelmistir. Hasip ¢esmenin baginda konusmaktadir:

“Ortadogu’nun ve Balkanlarin muazzam ¢esmesinin yalaginda ayak

)

yikanmamasini rica edecegim.’

Acilist yapar. Ancak daha Once rakip tarafin dosedigi sabotaj diizenegi
calismaz, cesme patlamaz. Halk Hasip’i omuzlara alarak “Baskan Hasip” sloganlariyla

goturur.

Ihtiyag bile olmadig: halde yapilan bir kiigiik kdpriiniin “4 kitay: birlestirecek”
gibi abartilarak sunulmasi da, kiiciik bir ¢esmenin “Ortadogu ve Balkanlarin en
muazzam ¢esmesi” olarak sunulmasi da bir politikact hastaligi olarak
degerlendirilebilir. Ancak buradan asil ¢ikart gizlemek i¢in halkin goziinii boyamak
icin kiigiiciik bir seyler yapmanin bile yeterli oldugu sonucunu ¢ikarmak da
miimkiindiir. Her iki “eserin” agilisindaki kurdelelerin rengi de dikkat ¢ekicidir. Hasip

koprii girisinde geleneksel kirmizi kurdele keserken, Nasip “miicahit” oldugu igin
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¢esme agilisinda yesil kurdele keser. Nasip, Hasip’e gore, gore dini sembolleri daha

1yi kullanmaktadir.

Buradan sonra kahveye giden iki aday da birbirine sabotaj diizenledigini kabul
edip, aracilar yani danigmanlar araciligiryla konusmaya baslar. Danismanlarin 6nemi
bir kez daha ortaya ¢ikar. Adaylar danigsman iizerinden atisirlarken daha fazla
dayanamazlar ve kavgaya tutusurlar. Bu kavgada birbirlerinin “biitiin kirli

camasirlarini ortaya serme” tehdidinde bulunurlar.
Hasip meydana ilk konusmaci olarak ¢ikar:

“Huzurlarinizda Nasip Comertoglu’nun biitiin kirli ¢amagsiwrlarini bir bir
ortaya dokecegim.” Kirli bir fanila kaldirir ve halka sorar, “hayatinizda bu kadar kirli

bir fanila gérdiiniiz mii?” Sonra kirli don ¢ikarir ortaliga.

Nasip meydanda Tiirk bayrakli, daha biiyiikk bir miting organize etmistir.

Siyasi goriistinii anlatmaktadir.

“Memlekette ahlak birakmadilar, arkadaslar, kadin kiz sokaga dokiildii. Kadin
kolu kurmuslar, kadin kismist siyasete ne karisirmis canim. Kadin dedigin
kafeste bir kus biilbiilii olacak kus biilbiilii! (yiikselen bravo sesleri.) Beni
secerseniz kasabada basi a¢ik kisa etekle gezmeyi yasak edecem. Cimnatik

bayramlarinda kizlarimiza uzun don geydirecem.”

Erkeklerden olugan kalabalik alkislarken Nasip’e cevap terlikleri, siiptirgeleri,
tavalar1 kapip meydana dogru kosan kadinlardan, kizlardan gelir. Nasip’i kovalamaya

baglarlar. Yetistik¢e de kafasina vururlar.

Hasip, Nasip’e dalga gecerek bagirir: “Onbasi, Vecdi 'nin karilar kol geziyor.”
Kadm kollarin1 da Vecdi’nin kurdugu anlasilmaktadir. Bu arada Nasip’in evinin
duvarma bile “Umudumuz Vecdi” yazilmistir. Ancak Hasip’in evinin duvarina da
“Tek Bagskan Hasip” yazilmistir. Vecdi’nin duvarini ise “Miicahit Bagkan Nasip”

yazisi siislemektedir.
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Asil yazilar, 6niinden kaymakamin yiiriidiigi bir sonraki karedeki bos duvarda
goriiliir: “Fasizme Paydos, Umudumuz Vecdi, Din Somiiriisiine Hayir, CHP, Bagkan

Nasip, Aslan Hasip...”

Bu arada Nasip, meydanda yine konusma yapmaktadir: “Ne Amerika ne
Fransa’min ucagi lazim degil bize. Kendi u¢agimizi kendimiz yapacagiz. Fabrikasini

burada kuracagiz. Yalniz ucakla olmaz, bin adet tank, yiiz bin adet motor... *

Sonra kagittan yaptig1 yesil renkli kagit ucagi havaya atar. Bu jest, mimik ve
icerik tamamen Erbakan’in tavridir. Erbakan yillarca agir sanayi hamlesi baslatacagini
benzer sozlerle agiklamistir. Erbakan’in ilk partisi Milli Nizam Partisi’nin (MNP)

programinda da “yerli agir sanayinin gelistirilmesi” hedefi yer almaktadir:

“MNP programina gore, (...) igbirlik¢i ve ¢ikarci ziimrelere imkan saglamayacaklar, kokii
disarida ideolojilerin hizmetindeki ticari faaliyeti onleyeceklerdir. Parti 6nderliginde yer alan
Prof. Erbakan ve gevresi 6zellikle agir sanayinin gelistirilmesini savunuyorlardi” (Aksin, 2005:
259).

Bu arada kaymakam da evde yarin atacagi nutkun provasini yapmaktadir.
Sevgilisi, kaymakami bunaltmaktadir. Lafin arasinda “evienmek icin c¢eyiz
diizdiigiinii”  soyler. Kaymakam “yarin kurtulus bayrami, aksam balo, Pazar
secimler...” diye yakiir. Kendi hayatinda bunlarin higbirinin bir 6nemi yoktur. Ne
kaymakam ne de adaylar, siyasi amaglarla, siyasi hedeflerle ilgilenmedir. Tarih ve halk

kimsenin umrunda degildir.

Kurtulus giinii gelip ¢catmistir ve dans partisine gevrilir kamera. Klasik anlamda
“modernitenin sembolii” bir aksam programi salonu gosterilir. Kaymakam, kiziyla
dans etmektedir. Tiim adaylar salondadir. Halk da dans etmektedir. Onemli sahsiyetler

viski, digerleri meyve suyu igmektedir.

Bir zaman sonra, kaymakam konusur, herkes sikilir, kaymakam da sikilir,
politikacilarin konugmasina izin vermez. Son miizik baslar, herkes oyuna kalkar, dans,
halay, samata baglar salonda. Vecdi Bey, usulca yanindakilerle birlikte kalkar.
Ardindan kaymakam, baskalariyla dans etmesini kiskandigi i¢in kizin1 da alip gider.

Yolda zaten, “bu kasabadan tayinimi isteyecegim, gittigim yerde evleniriz” der.
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Secim giinii Nasip’in se¢im sandig1 ilizerinde yaptigi konusma sonrasinda bir
gazetecinin sordugu soruya verdigi cevap her yanmiyla Erbakan’i hatirlatmaktadir.

Gazeteci “oyunuzu kime kullandiniz” diye sorunca su cevabi verir:
“Ibadetle siyasete karisilmaz. Onu Allah bilir.”
“Sec¢imlerden ne bekliyorsunuz?”

“30 ila 35 belediye baskanligi bekliyoruz.”

1

“Ama bir tane segilecek efendim.’

Opylar sayilir, Nasip de Hasip de biiyiik bir hayal kiriklig1 iginde, kaybettiklerini
kabul edip se¢im karargadhindan ayrilir. Vecdi Bey kazanmustir. Gece Hasip ile Nasip
yolda karsilasirlar. “Bir sidikli kadn i¢in birbirimizi yiyecektik” der biri “digeri giizel
de degildi, bacaklari da ¢arpik.” Kagar lira harcadiklarina gelir konu. “ikimiz de iflas
ettik, fena bor¢landik’ derler.

Hasip “biz kiigiik islerin adami degiliz, biiyiik secimlerde milletvekilligine
adayligimizi koyalim” der. Ancak gece her ikisi de kaymakamin kizin1 kagirmak i¢in
gittikleri evde tekrar karsilagirlar. Oysa kaymakam Sadri Bey, Perihan Hanim’1 da alip
sehre gitmistir. Beke¢iyi de yataginda birakmistir. Kaymakamla evlenen Perihan Hanim
bir ay sonra kasabaya diigiin fotografin1 gonderir. Hasip ile Nasip ¢aresiz ortada

kalmistir.

Kaymakam gorev yaptigi donem boyunca ne kasabayr ne de kasabaliyi
umursamistir. Kaymakam sayili giinlerin bitmesini ve daha iyi bir yere gitmeyi hayal
ederek gorevini bitirip gitmistir. Perthan Hanim, kasabanin yerel siyasetcileriyle
eglenmis, kasabanin gercekligine pek karismamis, kasabaliyla samimi olmamustir.
Kasabalinin ve disarindan gelen atanmis miilki amirin diinyalar1 hi¢ kesismemistir.
Kaymakam, herhangi bir ideali olmayan, gérev geregi torensel ritiielleri yerine getiren,
rakisini i¢ip keyfine bakan birisidir. Kasabali ise, kii¢iik kavgalarin ve ¢ekigsmelerin

icinde hayatta hicbir biiylik degisiklige yol agmadan hayatini siirdiirmektedir.

Biitlin bunlarin yaninda avukat Vecdi Bey’in se¢ilmesi, segmenin sagduyulu

ve ayaklar1 yere basan bir karar verdigini géstermektedir. Ancak, toplumcu bir aday
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olan Vecdi Bey’in film boyunca ortalikta fazla gériinmedigi halde se¢imi kazanmasi,
se¢cmen sagduyusunun yaninda dénemin siyasal atmosferinde filmin de konumlanisi

gibi goriinmektedir.

6.6.2. Sonu Devrime Cikan ‘Kanal’

Yilanlarin Ocii'nde hak arayan koyliiden yana olan kaymakam, Kanal’da
(1978) yoksul koyliilerden daha tutarli bir bicimde agaya karst direnen koyliilerin
davasini siirdiirmektedir. Kanal’in kaymakami, halka tarafsiz ve disaridan bakmamus,
halkin meselesine samimiyetle egilmis ve halkla birlikte devrimci bir doniisiim

gecirmistir.

Erden Kiral’n ilk filmi Kanal, kéyliilerin agaya kars1 verdigi su miicadelesini
anlatir. Tarlasina celtik ekmek isteyen Hagim Aga (Kamuran Usluer) barajlarin
acilmasi konusunda yeni ve deneyimsiz kaymakami (Tarik Akan) kandirir.
Kaymakam, saglik ocagi ve okul yapabilmek i¢in su kanallarin1t Hagim Aga’ya kiralar.
Ciinkii kaymakam devletin ¢agdas ve Batili yiizli olarak halkin egitimine ve sagligina
oncelikle onem vermektedir. Fakat su kanallar1 agilinca civar kdyleri su basar.
Cocuklar sitmaya yakalanir. Zaten koyliiler kaymakami bu konuda uyarmislardir ama
deneyimsiz olan kaymakam bu meseleyi tam anlayamamistir. Koyliiler Abuzer
Dayi’nin (Tuncel Kurtiz) 6nderliginde kaymakamin yanina gelerek sikayette bulunur,
durumlarini anlatir ve kaymakamin yanildigini agik bir dille sdylerler, dertlerine gare
bulunmasini isterler. Doktor Zeynep’in (Meral Orhansoy) de cocuklardaki sitma
salgmimin arttigi agiklamalariyla kandirildigini iyice anlayan kaymakam suyun

kesilmesini ister. Kaymakam arklar1 kapattirip suyu derhal durdurur.

Bu yiizden ¢ikarlar1 engellenen Hasim Aga’y1 kendine diigman eder. Hagim
Aga, kendisine kafa tutan kaymakami gondermek i¢in elinden gelen her seyi
yapacaktir. Kaymakam, devletin kendisinden yana olacagina ve yerinde kalacagina
inanmaktadir. Sonucta Hasim Aga’nin dedigi olur ve kaymakam daha kotii bir ilgeye
stirglin gonderilir. Kaymakam, kendisi devletin temsilcisi olsa da devletin sahiplerinin
zengin agalar oldugunu biiyiikk bir hayal kirikligi ile anlar. Doktor Zeynep ise

kaymakamin biraktig1 yerden miicadeleyi siirdiirmeye kararlidir. Bu da miicadeleden
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vazgegmemek gerektigini, hakli ve dogru karar alan ydneticilerin siirekli yardimina

birilerinin yetisecegini gostermektedir.

Akbulut, Jusdanis’in kavramlarini kullanarak ideal bir ulus yaratma yolunda
“bir kiiltiir alan1 olan sinema, hem kimliklerin yeniden yaratildiklar1 bir alan hem de
bu yeni kimliklerin giindelik yasamda yavas yavas yerlestirilmesi i¢in bir arag olarak
islev goérmeye baslamistir” (Akbulut, 2012: 33) demektedir. Tam da Kanal’da
kaymakamin yasadigr kimlik degisimi ve bu yeni kimligin yerlestirilmesi siireci
anlatilmaktadir. Benzeri filmler gibi Kanal da goniillii olarak, devletin modernlesme
arzusunu bazi yerel, feodal iktidar sahiplerine ragmen idealist, aydin devlet memurlari
araciligiyla yerine getirmeye ¢abalamaktadir:

“Bu dogrultuda gericilerle miicadele ederek ‘geri kalmis’ Anadolu’da aydinlanma atesini

yaymaya calisan idealist gen¢ 6gretmenler, doktorlar, kaymakamlar filmlerde boy gdstermeye

baslar. Anadolu ‘kalkindirilmay1’ bekleyen uzaktaki ‘bizim kdy’ olarak tanimlanir. Bu idealist

gencler, ‘dogruyu’ Anadolu’ya 6gretmeye ¢alisirken kimi engellerle (feodalite, agalik diizeni,
toreler vb.) karsilagsalar da yilmazlar” (Akbulut 2012: 33).

Kanal’daki doktor ve kaymakam da bu “idealist gengler” sablonuna tam
uymaktadir ve biitiin engelleri agsmak i¢in canla bagla calisirlar. Ancak devletin
i¢cindeki aydinlanma karsitlar1 da bazen feodalitenin, agaligin ve torelerin temsilcileri
olarak bu genclerin Oniine cikabilir. Zaten devletin kendisinin de zaman ig¢inde
gecirdigl evrim veya inga slirecindeki zikzaklar filmlerin oldugu kadar gercek hayatin
politik yonelisi olarak siirekli giindeme gelmektedir. Devlet de Batt modernliginin ne

kadarini nasil alacagina siirekli farkli bigimlerde cevap vermektedir.

Ozgii¢ filmin gercek bir hikayeye dayanan, siyasetteki catismalari dogrudan
yansitan siyasal bir film oldugunu belirtmektedir.

“Celtik Nizamnamesine uymayan biiylik arazi sahipleri suyu kendi tarlalarma

akitirlar. Bu kanun dis1 islev, ¢ocuklarin sitma salgini lizerine o yoreye geng ve idealist

bir doktor hanim génderilir. Doktor hanim o yorenin kaymakamini ezilen, somiiriilen
koyliiler konusunda uyarir” (1998- 2: 90).

Deneyimsiz kaymakam, kadin doktorun da destegi ile siire¢ i¢inde “devletin tarafsiz

hakem memuru” roliinden ¢ikip, sartlarin zorlamasiyla militan bir hak savunuculuguna
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evirilmistir. Kaymakam, Gramsci’nin séziinii ettigi sinifin organik aydini olma

yolunda ilerlemektedir. *2

Atilla Dorsay, Kiral’in zaten “yazdig1 yazilardan da anlasilacagr gibi sinifinin
aydini, atesli, politik bir yonetmen oldugunu” séylemektedir (Sinema Soylesileri,

2002: 34).

Kanal’da kaymakamin arazisi sular altinda kalan koyliilere kanalin 6niine bent
¢ekilmesi icin bizzat yardimci olmasi, Abuzer Dayi ile gece bentlerde ndbet tutmast,
bu sirada Abuzer Dayi’nin aganin adamlarinin kursunlariyla oldiiriilmesi klasik
kaymakam tasvirinin ¢ok disinda temsillerdir. Yonetmen Erden Kiral, bu boliimleri
“karnimdan gelen sesi dinledim” diyerek aciklamaktadir ancak zamanin iilke
genelindeki devrimci yiikselisin ve “sinemayla devrim yapma” akiminin bu sahnelerde
mutlaka bir etkisinin oldugu goriilmektedir. Kaymakam, organik aydin olarak
yiikkselen sinifsal miicadeleye eklemlenmek istemektedir. Cilinkii kaymakam,
koyliilerin miicadelesine fazla angaje durmaktadir. Daha once kendisini uyaran,
yolunu kesen, hatta bentlerde nobetteyken uyari atesi acan agalara karsi geng
kaymakam, koyliilerin Onciisii devrimei bir kahramani oynamaktadir. Bu da bu
Tiirkiye sinemasinda tanidik higbir kaymakam temsiline uymadigi gibi bir devlet
memurun yerel iktidar odaklariyla bu denli agiktan ¢atigmaya girmesi agisindan da bir
ilki temsil etmektedir. Sonugta kaymakam yenilse de ezilmemistir:

“Kanal’da yoksul koy — kasaba halki, eskiya siyaset destekli zengin ve acimasiz bir agalar

grubu ile kars1 karsiya iken, kaymakam mazlumlarin yaninda Prometheusvari bir kahramandir.

Bir taraftan zalimler bloku ile miicadele ederken, diger taraftan okul, saglik evi, park gibi

yatirimlarla ilgenin sosyo - kiiltiirel degisimini hedeflemektedir. Zeus kadar acimasiz olmayan

devlet tarafindan, Kars Platosunda bir ilgeye kaymakamlik yapmak iizere tayin edilmistir.

Filmde Hasim Aga ve diger ¢eltik agalar i¢in, Kaymakamin Dogu Anadolu’da bir ilgeye

gorevlendirilmesi tatmin edici bir cezadir. Yine de kaymakam yeni gorev yerine umutla yol

alacaktir zira Doktor Zeynep’le vedalasirken iilkesine dair duydugu umuttan ¢calisma azminden

s0z etmektedir. Filmin aligilmig bir mutlu sonla noktalandigini séylemek giicse de umutla
bittigi agiktir” (Aslan, 2017: 277).

12 Burada Gramsci’nin aydinlarin kendi bagina ayri bir simif olugturmadiklari, “egemenligin memurlar1”
olarak yoneten sinifa bagli olduklarini belirttigini hatirlamak gerekmektedir. Devletin organik aydini
olarak tanimlanabilecek Kanal’daki aydinlarin zamanla is¢i sinifinin organik aydini olmak amaciyla
“partilesmesi” beklenmemektedir. Buradaki aydin yonelimi yine Gramsci’nin kavramiyla “ilerlemeye
elverisli bir sinifa” kendiliginden eklemlenme egilimi olarak agiklanabilir. Althusser, “her 6zne (ben ve
siz) devlet ideolojisinin birligi altinda biitiinlesmis olsa bile, gorece bagimsiz bir¢ok ideolojiye tabi
olmus durumdadir” (2016: 138) diyerek pradigma disima ¢ikmadan da “aygit digina” ¢ikilabilecegini
belirtmektedir. Ciinkii “gercekten de, ... birden ¢ok ideolojik devlet aygit1 vardir” (2016: 138).
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Sen ise, Kanal’daki kaymakam temsilinin Tiirkiye sinemasinda “Anadolu’yu
diistinme” bigimleri arasinda belirgin bir farki gosterdigini belirtmektedir. Sen’e gore,
Ozellikle Kiirt sorunu nedeniyle Tiirkiye Sinemasinda idealist devlet memurlar1 ve
amirlerin, halka popiilist ve kurtaric1 gibi yaklastiklarinin goriildiigiinti belirtmektedir
ve Kanal’daki kaymakam temsilinin bu sablonun digina ¢iktigini vurgulamaktadir. Sen
kaymakamin aydinlanmaci degil “organik aydin” roliinde oldugunu vurgulamaktadir.
Sen kaymakam roliindeki ¢izgi degisiminin ana nedenini Kiirt sorununa solun ve

Kemalizm’in bakis a¢isinin degismesine baglamaktadir.

“Kanal’1n idealist kaymakami, 60’larin tutkulu devlet gorevlilerinden ve 80’lerin melankolik
karakterlerinden farklidir. Anadolu koyliisiinii modernlestirmeye ¢alisan ya da onlar1 ¢agdas,
modern olana gagiran degil, onlar tarafindan ve onlarla birlikte bilinglenen bir devlet gorevlisi
s6z konusudur. Aydinlatilmaya, egitilmeye, bilinglenmeye muhtag cahil bir kdyliiden ziyade,
haklarini bilen ve onlar i¢in direnen bir Anadolu kdyliisii ile karsilasiyoruz filmde. Bu temsiller
Kiirtlerin / ‘Dogu’nun konu edildigi filmlerde goriilen imgelerden farklidir. ilk bakista bu
farkin, Anadolu’yu ve Kiirt cografyasini diisiinme bigimleri baglaminda, 60’larda Kemalist
fikriyatin anlayis1 ile 70’lerin sol — popiilist anlayislar1 arasindaki farktan kaynaklandigi
diisiiniilebilir” (2019: 160).

Ancak Sen, bu tiirden sdylem ve temsil stratejisinin farkliliginin asil nedeni
olarak “Kiirt bolgelerinde yiiriirliikte olagelen egemenlik ve tabiiyet iliskilerinin
mahiyeti ile Anadolu’nun modernlesme siirecinin ayrismasi” (2019: 160) oldugunu
belirtmektedir. Sen, Yesilgam’in bakis agisina gore, Kiirt illeri disindaki Anadolu’nun
disaridan gelen kahraman tarafindan kurtarilmasina gerek olmadigini belirtmekte ve
zaten “Anadolu, batil, sapkin inang¢larin olmadigs, bilingli, hakkini arayan koyliilerin
rasyonel cografyasidir Kanal filmi de” (2019: 160) ifadesini kullanmaktadir. Bu
bakisin agisimin  diger filmlere ne kadar uydugu veya uymadigi ise, film

incelemelerinde tartisilmaktadir.

Film, sol yiikselis doneminin kiigiik ireticilerin feodaliteye karsi verdigi
miicadelede, okumus — aydin kesimin destegini, daha dogrusu bu kesimlerin koylii
miicadelesine Onciiliikk etmesini kaymakam ve doktor temsilleri lizerinden etkili bir
bicimde vermektedir. Bu donemde merkezi devlet sisteminin haksizliklar1 ve
adaletsizlikleri devletin tasradaki temsilcileri olan aydinlar tarafindan giderilmeye
calistlmaktadir. Aydin kaymakam ve doktor halki daha iyi anlamakta hatta halkin
miicadelesine 6nderlik etmektedir. 1970’1 yillarin ger¢ek bir olayindan esinlenerek

yapilan filmin, hem bu miicadeleyi anlattifini hem de memurlarin bu miicadele
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karsisinda nasil bir tutum almalarini gerektigini sdyleyen mesajlari ile uzun stire farkl
bigimlerde iilke giindemde kalmistir.!®  Ulke siyaseti, sol miicadele ve kiiltiirel
trlinlerin sahiplik yapisi tartismasi agisindan film iizerinden ilging tartismalar

yasanmistir.

6.6.3. Ziibiik: Karakter Asinmasi

Dini somiirenleri komik ve rezil gosteren yani dinin siyasete alet edilmesinin
onaylanmamasi gerektigini en akilda kalir bir bigimde gosteren film Ziibiik’tiir. Aziz
Nesin'in ayni adli romanindan uyarlanan filmde, tasrali bir siyaset¢inin halkin dini
degerlerini somiirmesinin farkli 6rnekleri gosterilir. Ancak Ziibiik sadece dini
degerlerin kotiiye kullanilmasi ile ilgili bir film degildir. Ziibiik kavrami Tiirkiye’de
siyaset¢inin nasil soziine giivenilmez, yalanci, halki kandiran, halkin tiim duygularini
sOmiiren ve hep kendi menfaatlerini diisiinen bir 6zne oldugunu anlatan kavram haline
gelmistir. Ziibiik, adeta “dalavereci politikaci” anlamma gelmektedir.’* Yine sol
muhalefetin en gelistigi yillarin {iriinii olan bu film, muhalif bir temele dayanmaktadir
ancak siyaset¢inin ve siyasetin kotiilendigi darbe doneminde gosterilmesi de

manidardir.

Ziibiik, tam adi1 Ziibiik: Kagni Gélgesindeki It (1961) olan Aziz Nesin’in
taninmis romanindan uyarlanmigtir. Bir kasabada kiiclik bir memurken riisvet aldigi
icin isten kovulan, sonra tesadiifen bir partinin ilge baskani olan, belediye
baskanhigina, ardindan milletvekilligine yiikselen Ziibiikkzade Ibrahim Bey’in

entrikalarinin anlatildig:1 roman, filmden 6nce de olukca popiiler olan bir eserdir. Aziz

BFilmde “cocuklarin kaymakamin arkasindan teneke calmasi” sahnesi, Yagar Kemal’in Teneke
romaninda da oldugu i¢in, Kemal kendisinden izin alinmadan eserinin senaryolastirilip filme alindigini
iddia etmis, yonetmeni mahkemeye vermistir. Olay basina yansimig, bir mahkeme Kemal’in lehinde
bagka mahkeme aleyhinde karar vermis ve kamuoyunda ciddi tartigmalar yasanmistir. Kiral, Yasar
Kemal’in hakli olmadiginin mahkeme karariyla da belgelendigini séylemektedir.

Kiral’in haksiz oldugunu sdyleyen de vardir. “Yazardan izin alinmadan g¢ekilen ve bu nedenle dava
konusu da olan filme, eserde olmayan kimi dramatik 6geler de eklenmisti. Cekimdeki kimi kolayciliklar
g0z Oniine alinmazsa, Kral’in yalin, aydinlik ve ‘optimist’ yaklasimmin Yasar Kemal anlatisiyla
bulusmasi ortaya ilging bir film ¢ikarmisti” (Abaci, 2014: 235).

14 Ziibiik lin uluslararasi diizlemde karsilagtirilabilecegi isim Stefan Zewig’in “Joseph Fouche
Bir Politikacinin Portresi” adli romanda hayatini anlattig1 Fransiz politikact Joseph Fouché’dir.
Fouché, her tiirlii etik ilkeden yoksun, ¢ikarlarini ve iktidar1 herseyin iizerinde tutan, degisen
politikalara aninda uyum gosteren “her devrin adami1” bir politikaci tipidir.
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Nesin, romanina bir atasdziiyle baslar: “It, kagni gdlgesinde yiiriir de kendi golgem
sanirmis” (Nesin, 1990: 7). Bu sz bagkalarinin gélgesinde rahat yasayan, bagkalarinin
yaptiklarin1 kendi eseri sayan, baskalarinin emegini ¢alan ve hatta olmayan iyi
Ozellikleri de kendine atfeden birini tasvir etmek i¢in kullanilmaktadir ve bu kisi de

kasaba politikacisidir.

Olay gelismemis bir Anadolu ilgesinde gecer. 40 yaslarindaki egitimsiz
Ziibiikzade Ibraam Bey’in kasabadan baslayarak siirekli yiikselecek bir ortam bulmasi,
basit memurluktan neredeyse bakanliga kadar ylikselmesi arastirma konusu olmustur.
Romanda Ziibiikzade’ nin portresi, dolandirilan, aldatilan, kendisini yakindan taniyan
kisilerin agzindan boliim boliim anlatilarak biitiinliige kavusturulmaktadir. Ziibiik

filminde ise, bir gazeteci arastirma yapmaktadir.

Ziibiik bu filmden sonra bir kavram olarak hem Tiirk siyasetine girmis hem de
toplumsal hayatta basta politikacilar olmak iizere “ilickagit¢1” diye bilinen tiplere
“ziibiik” ad1 takilmistir. Hatta “ziibliklikk” diye bir kavram da giinliik konugsma diline
girmistir. Aslinda Tiirkiye’de biraz da bu kitabin etkisi ile ne kadar ¢arpik, yolsuz olay

varsa “tam Aziz Nesinlik” diye tanimlanmaya baglanmuigtir.

Zibik’in en onemli o6zelligi, herkesin ne mal oldugunu bildigi halde bir
dolandiricinin  politik  yiikselisinin engellenememesidir. Kemal Sunal’in basrol
oynadigi filmde bu ¢eliski siirekli agik¢a vurgulanmaktadir. Sunal, sik sik “Vur oldiir,
fakat dinle. Evet, yaptim ama hele bir sor niye yaptim” demektedir. Nedenini
aciklayinca da kasabalilar Kemal Sunal’a yani Ziibiik’e hak vermektedir. Kasabalilar,
tam yasadig1 tickagitlarin hesabini soracagi sirada bu ciimleyi duyup Ziibiik’iin
dolandirict degil de iyi niyetli, sugsuz olduguna inanmaktadir. Belki de Ziibiik’iin

baska ¢ikis yolu yoktir, sistem bdyle davranmasini gerektirmektedir.

Ayrica demokrasilerde halkin Ziibiik’e bile bir hak daha vermesi kaginilmaz
goriinmektedir. Ciinkli “Demokrasiii oyle biseydir ki... Dadindan yinmeeeeez.”
Aslinda burada, 1980 yilinda yapilan filmde, agik¢a 1970’1i yillardaki Tiirk siyasetinin
de onemli bir aktorii olan, darbeyle bagbakanliktan alinan Siileyman Demirel’in
hicvedildigi akla gelmektedir. Demirel’in de se¢im meydanlarinda benzer ses tonu ve

benzer Uslupla konusmalart vardir. Ancak Ziibiik’lin asil anlattigt durum halkin
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pragmatizmi sevmesi, daha dogrusu yararina gordiigii insan1 “karakterine bakmadan”

desteklemesidir.

Ibrahim Ziibiikzade (Kemal Sunal) Ankara’ya secilerek gelmis bir
milletvekilidir. Gazetelere s6ziinde durmayan, ahlaksiz bir adam olduguna dair siirekli
bilgiler gitmektedir. Gazeteci Yasar (Metin Serezli) Ziibiikzade’nin gergek yasam
Oykiislinli aragtirmak ve gazetesinde bir yazi dizisi olarak yayinlamak ister. Kasabasi
Giiloren’e gider, burada konusmak i¢in bulustugu hemsehrileri Ziibiikzade’yi agikca
dolandirict olarak nitelerler. Tek bir kisi bile hakkinda iyi sey sdylememektedir.

Gazeteci Yasar bunlari toparlar ve diziyi hazirlar.

Gazeteci Yasar’in bilgilerine gore, film ilerlemektedir. Ziibiik, is hayatina bir
devlet dairesinde katip olarak baslamis, kisa siirede herkesten riigvet aldigi ve
tistleriyle riigveti boliismedigi ortaya ¢ikinca devlet dairesinden kovulmustur. Tabii bu

arada ytikiinii tutmus durumdadir.

Ziibiik, bir tesadiif sonucu ne ideolojisini ne de programini bildigi Destek
Partisi’ne girip yagcilikla, beceriklilikle, donemin en kiigiik parti orgiitlenmesi olan
ocak bagkanligina secilmistir. Ayni binada bulunan iki parti binasindan digerine
girmeyip Destek Partisi’ne girmesi binadayken igeriden sesler gelmesi tesadiif sonucu
olmustur. Partinin program ve hedefleriyle hala ilgilenmemektedir ve kendi asil
hedefini takip etmektedir. Ocak baskani olur olmaz muhalefet partisinin lideri Kadir
Aga’nin (Kadir Savun) kiz1 Yektane’yi (Nevra Serezli) evlenme vaadiyle kandirip
birlikte olur. Ama Yektane, aldatilmay1 kendine yediremez, silah zoruyla Ziibiik’i
nikdh masasina oturtur. Uyamik Ziibiik, partili partisiz herkesi Oylesine birbirine

diistiriir ki, sonunda halk onun belediye reisi olmasi i¢in neredeyse yalvarir.

Karsisinda avukat Burhan adinda laik bir aday vardir ve oldukg¢a sanslidir.
Ziibiik, laik adaya bir toplantida, kasabaya cami degil de okul yapilmasinin daha dogru
oldugunu soyletir. Bu toplant1 Ziibiikk’iin tertipi sonucu tiim kasabaya hoparlérden
yaymlanmaktadir ve Av. Burhan’in bundan haberi yoktur. Halk cami yapilmasina
kars1 ¢ikan avukati ling etmeye kalkar ve giiclii laik aday saf dis1 kalir. Ziibiik aslinda,
aga, din adami, esnaf blogunun da tam temsilcisi degildir. Ciinkii Ziibiik’ii aday

gosteren bu blok, bu devirde halkin goziiniin acildigini ve ¢ikarlari i¢in davrandigini
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bilmektedir ve “zindik” dedikleri Avukat Burhan’in kazanmamasi i¢in, Burhan’in
hakkindan gelecek tek kisi olarak gordiikleri Ziibiik’ii destekleme karari alirlar. Bu
durum aslinda sadece miinferit olarak yasanan bir bagkan adayligi tartismasi degil,
siiflarin ve katmanlarin siyasal tercihlerinin nasil degismeye basladiginin, tilkedeki
segmen tercihinin nasil olustugunun ya da degisime ugradiginin da temsilidir.
Cumbhuriyet toplumsal tahayyiilii i¢indeki modernlesme cabalari ve laiklik artik
kasabalarda onemli bir rol oynamamaktadir. Hasip ile Nasip’teki laik avukat
Vecdi’nin aksine Av.Burhan’in daha yarisa baglamadan elenmesi donemin degistigini
gostermektedir. Ziibiik, parti baskani, belediye baskani, sonrasinda da milletvekili
secilir, simdi de bakan olacagi konusulmaktadir. Ziibiik “dalavereci” biri olabilir ancak
biitiin bu pozisyonlara secimle gelmistir, halkin iradesi kendisini bu poziyonlara layik

gormustur.

Ziiblik hakkinda memleketinde anlatilanlara ¢ok sasiran deneyimli gazeteci
Yasar, Ziibiik’le son kez konusmak i¢in Meclis’teki odasma gider. Ziibiik, tiim
yiizsiizliigi ile koyliiyii, kasabaliyl, giderek tiim halki kétiileyip, kendisinin ne denli
diiriist ve vatansever bir politikac1 oldugunu dyle bir anlatir ki gazeteci Yasar, Ziibiik’e
acimaya hatta hak vermeye baslar. Gazeteci de Ziibiik ten hicbir ¢ikar1 olmadigi halde,
ayni se¢gmen gibi etkilenmis, adeta halkin konumuna diigmistiir. Bu durum romanda
da vardir ve romanda kasabadaki Almanca dgretmeni, arkadasina yazdigi bir mektupta
bu durumu sdyle tahlil eder:

“Ziibiik bir tane degil, biz hepimiz birer ziibligiiz. Bizim hepimizin i¢inde ziibiikliik olmasa,

bizler de birer ziibiik olmasak, aramizdan boyle ziibiikler biiyiiyemezdi. Hepimizde birer parca

olan ziibiikliik birlesip iste basimiza boyle ziibiikler ¢ikariyor. Oysa ziibiiklik bizde, bizim

icimizde. Onlar1 biz, kendi ziibiikliiglimiizden yaratiyoruz. Sonra kendi ziibiikliiklerimizin bir

tek Ziibiik’te birlestigini goriince ona kiziyoruz. (...) Biz 6nce kendimizi kandirip onlar1 da bizi

kandirsinlar diye zorluyoruz. Kendi i¢imizdeki ziibiikleri biriktirip birlestirip zorlaya zorlaya
Ziibiik yaratiyoruz, gercekte Ziibiik biziz, benim, sensin” (Nesin, 1990: 358- 359).

Zibiikk bu arada, konusmaya dalmis gibi yaparak gazeteci Yasar’in baba
yadigar1 glimiis sigara tablasini elinden alip unutturmustur. Bu sefer gazeteci Yasar
soruyu aklindan gegirmektedir:  “Acaba gercekten  Ziibiikler'den, kendi
ziibiikliigiimiizden kurtulabilecek miyiz?” Ziibiik hakkinda yazi dizisi yapan, Ziibiik tin
her seyini didik didik arastiran gazeteci Yasar bile glimiis sigara tablasini Ziibiik’e

kaptirmigtir. Gazeteci Yasar’in, elestirel bir aydinin bile bas edemedigi, hicbir ¢ikar
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yokken bile teslim oldugu Ziibiik’le tistelik Ziibiik’ten ¢ikar1 varken halk nasil bag
edecektir? Ziibiikk’in son sorusunu Sennur Sezer de sorar ve roman igin Tahir
Alangu’nun verdigi sinifsal ve toplumsal yargiy1 hatirlatir:
“Kasaba aydini, agazadeler, idadi bitirmis tiiccarlar, gedikliden gelme eski emekliler,
kasabalarin kiiciik burjuvaya doniismeye baslayan kalantorlari, hact ve hocalarin Evliya
Celebi’den meddahlara kadar uzanan eski bir dili yiirliten anlatimlari bu romaninda temel
olarak almis. Onlarin giindelik yasamlarinda, kiigiik, menfaat¢i, dar goriisli, biitiin iligkileriyle

¢lirlimeye yiiz tutmus bir yagsamay1 haber veren ¢atismalarindaki hayvansi sertligi, bu yapiya
dayanan i¢ politika kurulusunun acikli dramini anlatiyor” (Evrensel, 2007).

Kasabalilarin ve 6zel olarak da Ziibiik’teki ilge halkinin tutumunun evrensel
olduguna ve felsefi bir altyapisinin bulunduguna dair Baudrillard’in kavramlariyla
diisinmek miimkiin midir? Baudrillard, diinyanin iginde bulundugu “iffetsiz
bicim”den s6z etmektedir ve catismalardaki hayvansi sertligin nedenlerini anlama
konusunda ipucu sunmaktadir:

“Kitleleri olumlu goriis ya da elestirel niyetleri icinde kigkirtmak gereksizdir, ¢iinkii kitlelerin

bu tiir goriis ya da niyetleri yoktur. Degisime ugramamis bir giicleri vardir yalnizca, bir

reddetme gii¢leri. Yalnizca digladiklariyla, yadsidiklariyla, giicliidiirler ve dncelikle kendilerini
asan bir tiir tasar1y1, kendilerinden iistiin olan her tiir sinif ya da zekay1 dislayarak giicliidiirler.

Burada, en yirtici deneyimden, hayvanlarin ve koyliilerin deneyiminden ¢ikma kurnaz bir

felsefeden bir seyler vardir: Bu bir daha basimiza gelmeyecek, bize ne 6zveri ne de giizel

yarinlar yutturulacak bir daha. Politik diizenden asir1 tiksinme, filanca politik goriisle rahatlikla
bir arada bulunabilir’ (Baudrillard, 1995:70- 71).

Biitlin kasaba Ziibiik’iin, rligvet alirken yakalanip memuriyetten atilan biri
oldugunu bildigi halde onu nasil belediye bagskani se¢mistir? Filmin asil sorularindan
birini cagimizin “sertligi” veya “iffetsizligi” i¢inde diisiinmek gerekmektedir. Ilgedeki
¢ikar ¢evreleri de, halkin dini duygularini sémiirmenin en etkili siyasi ara¢ oldugunu
bilmektedir ve bunu da en iyi Ziibiik’iin yapacagina inanmaktadir. Ziibiik, sekiiler aday
Avukat Burhan Bey’i dinsiz gibi gostererek ve kasabaya c¢ok biiyiik bir cami
yaptiracagl sozii vererek belediye baskani segilebilir. Ziibik’in dinle bir ilgisi
olmadig gibi, halkin da aslinda dinle yogun bir iliskisi hatta Ziiblik’ten biiyiik bir
camii talebi de yoktur. Ancak Ziibiik bdyle bir talebi ortaya atinca halk arkasindan
gitmektedir. Dinin hem halki hem de Ziibiik’ii etkisi altina alan sihirli bir giicti vardar.

Zibiik bu sayede belediye baskanligin1 kolay kazanir. Ziibiik secilir se¢ilmez daha

fazla riigvet alir, daha fazla halki dolandirir ancak bu 6zellikleri onu daha da yiikseltir.
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Ziibiik’iin dini kullanmasi tek basina yetmez, halka siirekli yiikseliste olan bir
beceriklilik de gostermesi gerekmektedir. Halk ancak kendisinin de yukariya
cikacagina, sinif atlayacagina inandig1 zaman bir dalaverecinin pesinden gitmektedir.
Ciinkii Av. Burhan daha diiriist, daha karakterli ve daha akillidir. Ancak halk, diiriist
ve 1yi insandan ¢ok diiriist olmayan, kotii ama becerikli insan1 se¢gmektedir. Halkin

sectigi sey, kendisine bir yarar saglanmasidir.

Filmde Ziibiik’iin pesine takilan halk, filmden birkag y1l sonra gercek hayatta
diirtistliiglin, dogrulugun ve efendiligin bir ise yaramadigini siyasi ve Kkisisel
tercihleriyle gostermistir. Aslinda bu tercih yani is bitiricilik iligkisi, uluslararasi

zeminde is diinyasindaki yeni bir durum olarak da gdsterilmektedir.

Sennett, cagimizi “iyi bir isin nitelikleriyle iyi bir karakterin nitelikleri artik
ortiismiiyordu” (2016: 21) diye nitelemektedir. Sennett, cagimizda herkesin “sinif
atlama” pesinde kostugunu ve sinif atlama dykiisiinde artik bir etik davranis 6rnegine
ihtiya¢ duyulmadigini belirtmektedir. Cagimizda herkes eski aligkanliklari, gelenekleri
ve liretim bi¢imlerini terk etmek zorunda kaliyor ve bu da bireyi giivensiz ve tedirgin
yapiyor. Sennett’e gore, kapitalist diinya becerinin, liyakatin, uzmanligin 6nemsendigi
ve slirekliligi bulunan, ¢alisinca erisilen bir kariyer planlamasini veya hak edilmis bir
is ve etik anlayisini ¢oktan terk etmistir. “Yeni kapitalizmin zaman boyutu, insanin
karakteri ile bu karakterin siiregiden bir anlatiya doniismesini engelleyen ¢ilgin zaman
deneyimi arasinda bir catigma yaratt1” (2016: 31). Ziibiikteki halk tercihinin ve olumlu
anlatinin kirilmasinin, kapitalizmin gelisim evresinin Tiirkiye’de bir ilgeyi bile
yakaladiginin kanit1 olarak okunmasinda yarar var. Asil olan sinif atlamaktir ve basari

karakterden 6nce gelir. Zaten isin ve mekanin degisimi de karakteri degistirmektedir.

Biitiin bunlart yazar Aziz Nesin’in ve yonetmen Kartal Tibet’in daha
Tirkiye’de tartisilmaya baslamadan gérmiis olmasi da dikkat gekicidir. Sennett,
Karakter Asinmasi’nda Rico’yu anlatmaktadir ve Rico’nun ebeveynlerinden oldukga
farkli oldugunu belirtmektedir. Rico temizlik¢i olan anne ve babasindan ¢ok daha
basarili bir bigimde bir danismanlik sirketi sahibidir. Rico’nun aile bagaji disinda,

donanimi, egitimi ve liyakati vardir ve bunlar is diinyasinin kurallarina kendini
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tamamen birakmasina engel olmaktadir. Rico’nun donanimlari Rico’ya aci
vermektedir. Ziibiik ise, donanimsizdir ve yeni is diinyasinin kurallartyla tamamen

uyumludur:

“Rico hem basarili hem de kafasi karigik bir adam. Ona basarty1 getiren esnek davranislar,
kendi karakterini kolayca onarilamaz bi¢imlerde zayiflatiyor. Eger Rico, giiniimiiziin siradan
insanini temsil ediyorsa, onun evrenselligi bu ikilemde yatiyor olabilir” (2016: 32).

Ziibiikk, bu evrenselligin heniliz farkinda degil ama ‘“karakteri kolayca
onarilamaz bir bi¢imde aginmis” durumdadir. Ayrica Ziibiik’iin pesinde sinif atlatmak

zorunda oldugu bir halk kitlesi de vardir.

Ancak, Nesin’in sadece toplumsal yapryla ilgilenmekle kalmayip, filmde insan
ruhuna ve kitlelerin ruhuna dair sodyledikleri, birey, kitle ve siyaset iliskisinin
cagimizdaki temsil bigimini glindeme getirmektedir. Kitleler, kiiltiirel veya giincel
sosyal iliski yerine ¢ikar iliskisine yonlendirilmektedir ve ¢ikar iligkisinin canli
tutulmastyla iktidar iliskisi kurulmaktadir. iktidar ile bireyin veya kitlelerin sahici
insani iligkisi kurmasma gerek yoktur ve toplumu bi¢imlendiren aygitlar ve siyasi
sOylem olumlu bir iligki bi¢imini 6zlememektedir:

“Iktidar da biiyiik 6lciide tiksinti iizerine kuruludur. Tiim reklamlar ve politik sdylem, akla ve

mantiga agikca hakarettir ama bu hakaretten kazangli ¢ikan biziz; igreng bir sessiz etkilesim

girigimidir bu hakaret: Ortbas etme teknikleri sona erdi, gliniimiizde ag¢ik santajlarla

yonetiliyoruz. Bunun prototipi ‘beni paraniz ilgilendiriyor’ diyen vampir suratli iinli
bankacidir.” (Baudrillard, 1995: 71).

Aslinda yeni toplumun bu yeni doneme ayak uydurdugunu belirten Baudrillard
“artik higbir seyin bizi hakikaten tiksindirmedigi de dogru” demektedir. Ciinkii yeni
donemin yeni insanmnin inga siirecinde artik biliyoruz ki, “tim diger kiiltiirlerin
bozulmasiyla ve iisiismesiyle Ortlisen eklektik kiiltliriimiizde kabul edilemeyecek

higbir sey yoktur” (Baudrillard, 1995: 71).

Bireysel tercihlerin veya zorunluluklarin tiimiiniin bir toplumsal degisim
stirecinin {iriinli oldugu ve davranis kaliplariin tiimiiniin altinda siifsal ve sosyal bir
temsil bulundugu goriilmektedir:

“Aziz Nesin, yapitlarinda toplumun genis bir kesiminin sorunlarini dile getirerek, yasamu biitiin

yonleriyle yansitmaya c¢alisir. Toplumsal gercekei tavri, tilkenin toplumsal degisim siireglerini

ve bu degisim i¢indeki insanin konumunu saptamaya yoneliktir. Toplumsal yapidaki
aksakliklari, bunlarin giindelik yasamlara yansiyisini, insanlarin birtakim 6zelliklerini alayci
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bir anlatimla yansitarak, genis bir toplum panoramasi ¢izer. Bunu yaparken de yasanilan
diizenin olumsuzluklarini, ¢eligkilerini, bozukluklarini yansitir” (Evrensel, 2007).

Ziibiik’te temsil edilen bozuk diizenin en O6nemli toplumsal ¢eliskisi din
somiirtisiidiir. Taraflar din somiiriisii tizerinden konum almaktadir ve ¢atismalar da
bunun etrafinda yasanmaktadir. Ilk baskis1 1961°de yapilan Ziibiik’iin 6zellikle 1950
— 1960 Demokrat Parti iktidar1 doneminin politikacisini elestirdigi ve bu politikact

tipinin de laiklik karsit1 olduguna inanilmaktadir:

“Yesilcam’da din adamlar1 ya da ‘dindar’ adamlar genellikle kOy ortaminda temsil edilir ve
‘gerici’ olarak goriliir. Dini kimlikleri onlara bir statii kazandirir. Ya karar verici ya da
danigilan kisi konumunda yer alirlar. Cogu zaman biiyili yapan, yalan sdyleyen ve fitne fesat
pesinde kosan tifiiriik¢ii ve cahil bir tip olarak gizilirler. Giiglii olanin yaninda yer alir ve dini
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanirlar. Koyde otorite sahibi olan aga ya da muhtar da dindar
olarak resmedilebilir. Dini, otoritelerini saglama almak i¢in kullanir ve yaptiklarimi hakl
gostermeye calisirlar” (Sevindi ve Kaplan, 2016: 551).

Bu klise Ziibiik’te de kendini tekrarlar. Se¢im Oncesi esnaf, esraf, hacilar,
kasabanin imamu, tiiccarlar ve Ziibiik bir yanda, laik aydin Av. Burhan diger yandadir.
Av. Burhan kasabaya yeni bir ilkokul yaptirilmasini, bunun i¢in Okul Yaptirma
Dernegi kurulmasini savunmaktadir. Elbette kasabada Avukat Burhan’in da dedigi
gibi camiye degil ilkokula ihtiya¢ vardir. Ancak, halk cami yaptirmak isteyen tarafa
hak verir ve bagkanliga layik gormedikleri Ziibiik’ii belediye baskan1 seger. Halk cahil
ama kurnazdir, Ziibiikk onlardan biridir. Avukat Burhan hem sdylemi hem giyim
kusami hem de onerdigi yasam bigimiyle onlari temsil etmez. Avukat Burhan aydindir

ve yenilmeye mecburdur, ¢linkii yalnizdir:

“Tiirk sinemasinda ‘yenilik’ yapmak isteyen ve bu ugurda ¢aba harcayan kisiler, ‘aydin’ olarak
gosterilirken, her tiirlii yenilige dini 6ne siirerek karsi ¢ikanlar da ‘yobaz’ olarak tanimlanir.
Halk da ‘cahil’ olarak nitelenir ve din adaminin arkasindan gider. Din adamu sahip oldugu
saygilig1 kotii niyetli muhtar ve toprak agasi i¢in de kullanir” (Sevindi ve Kaplan, 2016: 551).

Kemal Sunal filmlerinde bunun tam tersi yasanmaktadir aslinda. Kemal Sunal,
kivrak zekasi ve akliyla halki somiirenleri, din tiiccarlarint ve modernite diisman
agalar1 oyuna getirmektedir. Halkin yaninda, zenginlerin ve despotlarin karsisinda
olan Sunal, ilk kez halki dolandirmaktadir. Diger filmlerine bakildiginda Kemal

Sunal’in avukat Burhan’in tarafinda olmas1 gerekir.
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Ancak 1980 yilina gelindiginde aydinlanma, modernite, laiklik gibi kavramlar
tartismaya ac¢ilmig, halk aydinlanma ve modernilikten yana olmaya zorlanmamis,

tutumu serbest birakilmistir.

Ote yandan Avukat Burhan’in halktan biri gibi konusma cabasina ve
miitevaziligina ragmen soylemindeki 6greticilik ve “kitabilik” onlardan biri olmasina
engel goriinmektedir. Avukat Burhan yeni halki tanimamaktadir. Kemal Sunal gibi
halk da degismistir. Halkla karsi bir bir yabancilasma yasamaktadir. Okul
yaptirtlmasini aslinda gayet inandirici ve mantikli ciimlelerle savunur ancak bu tezler

onceki Tirkiye’nin Cumhuriyet projesinin tezleridir:

“Bizim basimiza her ne kotiliik gelmisse bilgisizlikten gelmistir. Biz
bilgisizlikten ¢ok ¢ektik, daha da ¢ekmekteyiz. Cami yaptiralim diyorsunuz, iyi
hos, bas iistiine yaptiralim. Ama cami ne gerek? Kasabamizda cami yok mu?
Cemaat dolup dolup tasiyor da camimiz almyyor mu? Siikiir Allah camimiz var
atalarimizdan kalma. Eskidir, yikiktir derseniz anlarim. Bana kalsa yeniden
cami istemez. Ciinkii geregi yok. Gelin su dernegi kuralim ama Cami Yaptirma

)

Dernegi olmasin da. Okul Yaptirma Dernegi olsun, okul yaptiralim.’

Burhan Bey daha soziinii bitirmeden homurtular, yuhalamalar baglar. Burhan
Bey, ¢ocuklarin uzaktan geldigi, ¢cok zorlandiklari, siniflarin dolu oldugu gibi yeni bir
okula nicin gerek duyulduguna dair rasyonel gerekgeleri siralamaya devam eder.
Ancak modernlesmenin ve rasyonelligin kargisinda duran “cahil halk” Burhan Bey’i

dinlememektedir bile.

Halk Ziibiik’iin konugmasini merak etmektedir. Halk sanki kimi sececegine
karar vermis gibidir. Halk kendine benzeyeni se¢mek istemektedir. Ziibiik de halki

bekletmez.

Burhan Bey Burhan Beeeeyy, Miisliiman mahallesinde salyangoz satiimaz. Sen
kendine gel biyol. Biz bu yabanci ve zararli cereyanlara kapilmis sozlerin ne
demege geldigini anlariz ¢ok siikiir. Vah vah... Bir hemserimizi boyle gérmek
bizi tizdii. Biz birlik olalim diye ¢abaliyoruz sen ikilik ¢ikartyorsun. Yazuikk,

bunlar hep komiinist oyunlari. Bizi bilmez belleme. Daha sen hangi ¢ayira
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kodumsa ordasin. Efendi sunu bil ki, kasabamiza camii serif insa edilecektir ve

de hi¢bir kuvvet bizi yolumuzdan saptiramaz ...

Bir alkis tufam1 kopar, “yasa, varol” ve “yasa Ibrahim Bey” sloganlariyla
halkin sesi ¢atallasir. Burhan Bey, bu sozleri eden Ziibiikzade Ibrahim’in bir kez olsun
camiye gitmedigini sdyleyecek olur ama sesi giiriiltiiye gider. Bundan sonra herkes

Avukat Burhan’a kars1 saldiriya geger.

Ama en sasirtict olan sey kendi partililerinin de Burhan Bey’e kars1 gelmesidir.
Kendi partisinin yoneticileri, Burhan Bey’i kiirsiiden indirip evine gonderir ve toplanti
mekani tek basia Ziibiik’e kalir. Ziibiik burada Cami Yaptirma Dernegini kurdurup
kendisini de yonetime segtirir. Bu segim, yerel seginin bir provasi gibidir. Bir siire
sonra yapilan yerel se¢imleri Ziibiik kazanmistir. Hasip ile Nasip 'teki se¢imi kazanan
Avukat Fevzi Bey ile neredeyse ayni sosyal sinifa, sdyleme, diinya goriisiine ve
modern — aydilanmaci zihniyete sahip olan Avukat Burhan Bey, ayn1 sosyal sinifa
kars1 bu kasabada kaybetmistir. Avukat Burhan Bey’in Hukuk Fakiiltesi okumak i¢in
tasradan ¢ikmasi sonra geri donse de onu “yabanci” yapmaya yetmistir. Tirkiye
sinemasinda disaridan gelen 6gretmen, doktor ve subay aydinlanmaci ve iyi olarak
temsil edilse de genellikle “igerinin (tagranin) uyumlu biitiinligii, safligi, samimiyeti,
disaridan gelen kotii bir gii¢ tarafindan yok edilir” (Suner, 2005: 61). Avukat Burhan,
aydin ve saygin bir avukat olarak dogdugu kasabaya geri donmiis, belki de kasabalilari
bu nedenle gururlandirsa da, artik onlardan biri olmaktan ¢ikmis “kasabanin uyumunu
yok etmeye niyetli disaridan gelen kot bir giig” olarak goriilmeye baslamistir.
Kasabanin diizeni demek aslinda esrafin diizenidir ve Avukat Burhan esrafin diizenini
bozdugu i¢in huzur bozuyor gibi goriinmektedir. Kasaba huzur veren bir ev goriintiisii

olmaktan ¢oktan ¢ikmis olsa da yine de “yabanciya” kars1 birlik olabilmektedir.

Walter Benjamin, rakibi kim olursa olsun mutlaka kazanan bir “satrang
oyuncusundan” sz etmektedir. Rakibinin her hamlesine dogru cevap veren bir
otomattir bu. Benjamin’n benzetmesi ile Ziibiik arasindaki benzerlik sadece mutlaka
kazanmast konusunda degil, ironik bir bi¢cimde dini arkasina almasinda da

gorilmektedir:
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“Agzinda nargilesi, geleneksel Tiirk giysileri iginde bir kukla, genis bir masanin istiindeki
satrang tahtasinin basinda otururdu. Yanlarindaki aynalar, nereden bakilirsa bakilsin masanin
altin1 bosmus gibi gosteriyordu. Aslinda asagida satrang ustasi kambur bir cilice vards; iplerle
kuklanin kollarin1 oynatiyordu. Bu aygitin bir de felsefi karsiligi diisiiniilebilir: ‘Tarihsel
maddecilik’ adl1 kukla daima kazanacaktir. Her oyuncu ile ¢ekinmeden karsilasabilir, yeter ki,
bugiin besbelli sekilsiz bir ciliceye donmiis, zaten gézden uzak durmasi gereken teolojiyi
hizmetine alsin” (Benjamin, 2012:39).

Aydinlanmanin agikca iflas ettigi Zibiik’teki yine bir muhafazakarlik ayraci

olan kadin karsithigina da deginmek gerekmektedir.

Ryan ve Kellner, feminist ya da kadin yonetmenlerin ortaya ¢ikisina kadar
Hollywood Sinemasi’nda kadinlarin erkek bakis acisindan ele alindigini ve kadinlarin

bagimli uyruklar olarak temsil edildigini belirtir:

“Erkekler tarafindan {iretilen kliseler kadini diinyay: rasyonel olarak kavramaktan aciz
gosteriyordu; bu, psikolojik olgunlagmamigliga isaret eden imgelerle canlandirilan bir eksiklik,
nesneleri ayirramamak ya da dis diinyayla nesnel bir bag kuramamak biciminde ortaya ¢ikan
bir yeteneksizlikti. Aile i¢i melodramin bulanik duygusal diinyasinin geleneksel olarak kadina
ait olmasi gibi, deli kacik komedilerin, sagma melez diinyast da, noir filmlerinin asir1 derecede
farklilagmis hayalet diinyasi da kadmindir. Kadinlar mesruiyet sinirlarini ihlal eden kural
yikicilar olarak resmedilirler. Ayn1 zamanda, erkek arzularinin fetisi, erkek iktidarinin pasif
dogrulayicisi olarak konumlanirlar” (2000: 219).

Bu durum Tiirkiye sinemasinin 6zellikle de Yesilgam sinemasinin neredeyse
tiim filmlerinde gozlemlenmektedir ve Ziibiik’iin esi Yektane de biitiin bu olumsuz
kadin temsillerini {izerinde toplamaktadir. Yektane iginde oldugu durumu rasyonel
olarak kavrayamaz, psikolojik olarak olgunlagmamustir, erkek iktidarinin mesruiyetini
saglamaya calisir. Yektane onceleri temiz ve saf bir koyli kiziyken Ziibiik’le
evlendikten sonra ¢abucak oldukga abartilmis bir bigimde “belediye baskani esi” ve
“milletvekili esi” temsiline biirlinmiis ve Ziibliik’iin olumsuz goriiniisiine ayrica
olumsuzluk katmistir. Yektane “kurtulunmasi gereken bir ayak bagi” gibi durmaktadir.

Filmde baska kadin temsilinin bulunmamasi da dikkati ¢ekmektedir.

6.6.4. Uckagitci: Diismanina Benzemek

1970 — 1980 donemi muhalif filmlerinin siyasi ve kiiltiirel yapisin1 kullanan
Ucgkagiter’nin 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra gdsterime girmesi ilgingtir. Komedi
tiiriinde cekilen filmin tifiirtikgiilere karsi olmasi, feodal agalara kafa tutmasi gibi agir
siyasi elestirilerde bulunmasina ragmen gosterime girmesi 12 Eyliil ideolojisinin

goriiniirdeki bi¢imine hizmet ettigi i¢in darbecilerden onay aldigini diisiinmek
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miimkiindiir. Ciinkii darbe ideolojisi yasamin her alanindaki bozulmalar1 diizenlemek

icin geldigini iddia etmekteydi.

Uckagiter (1981), cahil kdyliiler, cahil halk ve dini kullanarak halki sémiiren
faizci aga ve zenginler, bunlardan yana olan seyh ve din adami ve biitiin bunlara kars1
miicadele eden disaridan gelen bir kurtarict gibi tipik kliselerin hemen hepsinin yer
aldig1 ve basrolde Kemal Sunal’in oynadigi bir Yesilcam filmidir. Rifki1 (Kemal
Sunal), 6len babasinin mallarin1 satmak i¢in Almanya'dan kasabasina geri doner.
Hem kacirilmak istenen mallarina kavusur hem de mallarina el koymaya ¢alisan, halki
tefecilikle ezen ve belediye bagkani olarak iktidarin1 daha da perginlemek isteyen bir
aganin da i¢inde bulundugu kot giigler koalisyonuna karsi miicadele ederek belediye
baskani se¢ilir. Konu ve mesajlar Ziibiik’tekinin tam aksinedir ve bu filmde yoksuldan,

giicslizden, dogrudan yana olan klasik Kemal Sunal geri doniimiistiir.

Rifki’nin hikayesinin sekli Propp’un masal incelememelerinde goriilen “bir
kotiiliikle baslama” ve “mutlu sonla bitme” klasik bicime de tamamen uygundur.

Mehmet Rifat, Propp’tan soyle aktarmaktadir:

“V. Propp’un inceledigi masallarda her sey genellikle bir kétiiliikkle baglar; kotiiliik belli bir
ailede, belli bir ¢evrede bir eksiklik yaratir. (S6zgelimi kiiciik bir kizin kagirilmasi.) Bir
kahraman, (bu durumda arayict kahraman) bu eksikligi gidermekle, dolayisiyla kotiiliigi
ortadan kaldirmakla gorevlendirilir, ona eyleminde (yapacagi zor ve gii¢ iste), birileri yardim
ederken, birileri de karsi ¢ikar. Kahraman, bir¢ok sinamadan gegerek, (bu arada bir iki kez de
basarisizliga ugrayarak) eksikligi gidermeye ¢alisir ve sonunda goérevini basarinca
odiillendirilir” (2020: 12).

Uckagitgr’nin “olaylar dizisi” de tipki Propp’un sdziinii ettigi bir bicimde
gelismektedir ve film aslinda bir tir “olaganiistii masal” (2020: 93) gibi ele
alinmaktadir. Propp’un “olaylar dizisi” olarak adlandirdig1 gelismeler masalda oldugu
gibi filmde de bir¢ok gelismeyi kapsamaktadir. “Her yeni kotiiliik ya da zarar, her yeni
eksiklik yeni bir olaylar dizisine yol acar” (Propp, 2020: 94).

Rifki da ailesinden kalan mallara sahip olmak i¢in Almanya’dan kasabasina
donmesiyle olaylar dizisi baglar ve film halkalar halindeki olaylar dizisi ile genisler.
Rifki, mallarinin uzaktan bir akrabasi tarafindan kagirildigin1 6grenmis, geri almak
icin miicadele ederken seyhin ve aganin din somiiriisii ve tefeciligi ile karsilagsmus,

bunlarla miicadele ederken mallarini yeniden kaybetme tehlikesi atlatmigtir. Sonunda,
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daha biiyiik paralara kavusmus ve paralarla tefecinin alacaklarini yani halkin borglarini
O6demis ve belediye bagkanligini da kazanarak agalik ve tefecilik diizenine son vererek
odiiliinii almistir. Rifki, bashik parasi bulamadig igin bir tiirlii evlenemedigi kdyiin
giizel kizi Nuriye’ye de tipki masallardaki gibi, sonunda kavusmustur. Yine
masallarda oldugu gibi Rifki’ya yardim edenler oldugu gibi diismanlik edenler de
ortaya ¢ikmuistir.

Rifki, sadece malin1 geri almakla kalmamis, kasabanin makis talihini de
yenmeyi basarmistir. Baglatti§i hak arama miicadelesi biraz da sansinin yaver
gitmesiyle basariyla sonuglanmis ve goniilsiizce basladigi belediye baskanligini
miicadelesini biiylik bir farkla kazanmistir. Bu siiregte kasabayi tefeciden kurtarmus,
kasabalilarin borcunu sildirmis ve tiim kasabalilar1 ilgilendiren genel bir kotiiliigiin
giderilmesini saglamistir. Biitiin bu siire¢ yasanirken Rifki’nin yaninda iyi insanlar
toplanmus ve kotiiler kaybetmistir. lyi bir insan olan Rifki’nin “biraz kurnazlik ederek
mallaria kavusup gitmek™ ile biitlin bunlar1 “yeni ve kalic1 bir hayata acilan firsatmis
gibi degerlendirmesi” arasinda gidip gelen ikircikli ruh haliyle verdigi miicadele,
talihinin de yaver gitmesi sonucu her ikisinin de saglandig1 bir sonu¢ dogurmustur.
Ancak filmin sonunda ise saf iyilik kazanmistir. Rifki, bu siiregte kendisinin de hile
yaptigini belediye binasinin balkonundan yaptigi bir konugsma ile halka itiraf ederek
belediye baskanligindan istifa etmistir. Ancak halk, bu konugsmadan sonra kasabay1
terk etmek iizere yliriiyen Rifki’nin yolunu kesmis ve “siz bize iyiligi 6grettiniz, biz
iyi insanlar degiliz. Iyi olacagi bundan sonra, basimizda kalmn” diye rica ederek
Rifk’nin  gitmesini engellemistir. Rifki’'nin  diismanlart bile gitmemesi icin

yalvarmaya baslamistir.

Bayram, Kemal Sunal’in Saban roliinde oldugu gibi oynadigi filmlerin
cogunda hep ayni karakteri temsil ettigini belirtir: “Iyi, kdylii, yoksul, zayif (fiziksel
ya da statii olarak), toplumun disinda ve uyumsuz” (2018: 46) ancak biitiin bunlarin
yaninda kurnaz, firsatci, “kdse donmeci insan tipini” de temsil ettigini sdyler. Bu insan

sonunda hep kazanmaktadir, hep diigmanlarini alt etmektedir.

Uckagit¢r’da da asil gerilim ve celiski hakki yenmis Rifk1’nin kisisel hak arama

miicadelesinin basariya ulagsmasi, kazanmasi gibi goriinse de filmde genel olarak iyilik
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ve kotiiliik tizerine kurulu toplumsal celiskiler ve catismalar dile getirilmektedir.
Sinifsal ve toplumsal ¢eliskilerin basini, aga- seyh ittifakinin din sémiiriisii lizerinden
halka baski kurmasi ¢ekmektedir. Tiirk toplumunda dinin egemenligini yeniden
kurmaya ¢alisan giicler, halki din somiiriisii ile kandirarak Kemalist devletin
aydinlanmaci, Batili ve modern hedeflerini engellemek igin g¢alismaktadirlar. Bu
giicler her zaman agalik, seyhlik, tefeci esnaf ve din adamlarindan olusan bir koalisyon
igindedir. Ucgkdgitci, bu semaya uygun olmakla birlikte 12 Eyliil 1980 askeri
darbesinden sonra yapilmis olmasi anlaminda da askeri darbenin Atatiirkciiliik
ideolojisi ile de uyumludur. Darbeciler de resmi olarak Kemalist reformlardan yana
olduklarint ilan etmisler ve boliiciiliik ve komiinizme karsi oldugu gibi “irticaya” karsi
da miicadele bayragi agmislardir. Ancak 1980 darbesinin gerekgelerinden en 6nemlisi
de kendilerince yorumladiklar1 “Kemalist reformlarin baltalanmasini” engellemek ve

calkantilar1 sonlandirmaktir:

“Reformcular, 6zellikle de Mustafa Kemal, Tiirkiye’de yasayan herkesin diizgiin ve ¢izgisel
bir modernlesme siirecinden gegmesini 6ngdérmiisti. Bu siirecin sonunda batinin uygar
uluslartyla esit diizeyde, laik, etnik agidan da homojen bir cumhuriyet ortaya gikacakti. Oysa,
1980’lerin basinda Tiirkiye’nin tecriibesi ekonomik gerilik toplumsal ¢alkantiyla sonuglanmis
gibi goriiniiyordu; laik ile Miislimaninin, Tiirk ile Kiirdiin, akil ile inancin, kirsal ile kentselin,
kisacasi eski ile yeninin birbiriyle ¢ekiserek ve ¢ogu zaman birbirini pekistirerek i¢ ige yasadigi
bir ¢alkantiyd1 bu” (Kasaba, 1998: 22).

Kemal Sunal, Ulkii Ozen, Turgut Ozatay, Nizam Ergiiden, Ali Sen ve Reha
Yurdakul un basrollerini paylastigi Uckagitc, politik olarak Kemalist reformcularin
restorasyon cabalarina destek vermektedir. Yoksul, ama akilla hareket eden Rifki,
gericileri yenmektedir. Ancak gericilerin sinifsal ve toplumsal tabanlari veya gii¢

aldiklar1 ekonomik diizende bir degisiklik olmamastir.

Rifkr’nin (Kemal Sunal) valiziyle kasabasina donmek i¢in minibiis bekledigi
goriintiiyle acilir film. Alt1 yildir gelmedigi buralara iyice yabancilastigi bellidir; ne
otoblisiin nereden kalktigini bilmektedir ne de kendi kdyiine artik vasita olup
olmadigini. Kendisini almak isteyen yan koyiin soforiine Almanca tesekkiir eder.
Zaten “6 sene Almanya’da kaldigim icin Tiirk¢eyi unuttum” diyerek durumunu da
aciklar. Soforle sohbete tutulurlar. Babasindan kalan mallar1 satmak icin geldigini
sOyler. Mallara babasinin yaninda ¢alisan “namuslu bir adam olan Sabri” goz kulak

olmaktadir. Sofér, “Bu devride namuslu adam bulamazsin, elini ver kolunu
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alamazsin” der. Ama Rifki Sabri’ye giivenmektedir. Ritki, sofore de “sen de iyi
adamsin, sen olmasaydin hem yolda kalacaktim hem de islanacaktim” der. Sofor
sagirir, yagmur falan yok diye itiraz eder. Rifk1’nin romatizmasi vardir ve “yarim saate
kalmaz yagmur yagacak” der. Oysa hava giinliik giinesliktir. Sofor Armutlulu Hasan
kurnaz biridir, Rifki ile yagmurun yagip yagmayacagi konusunda bahse girer. Saf
Rifk1’nin parasini almanin isten bile olmadigini diisiinmektedir. Biraz sonra gercekten

de yagmur bastirir, Rifki, girdigi bahsi kazanir ve Hasan’in 30 bin lirasini alir.

Rifki kdye varinca, kasaba halkinin kara sakalli bir seyhin pesine takilip
yagmur duasina c¢iktigini goriir. Rifki dizlerindeki romatizma hastaligi nedeniyle
yagmurun ne zaman yagacagini iyi tahmin eden birisi oldugu i¢in koyliilere yagmurun
bugiin yagmayacagini soyler. Koyliiller Seyh Arif efendinin ¢ok biiyiik bir hoca
oldugunu, daha o6nce 9 kdye yagmur yagdirdigini anlatilar. Buna ragmen Rifki,
“vagdiramaz” der. Arif hoca “bana bak kafir, sus, dinsiz” diye Rifki’y1 azarlar.
Koyliller Arif hocaya 50 bin lira verdiklerini, bunun i¢in mutlaka yagmur
yagdiracagimi soylerler. Bu gatismanin ortasinda diger filmlerde rastlanmayan bir
goriintii ¢ikar ortaya: Kasabanin aydin ve bilimsel imami1 Murat Hoca. Murat Hoca
hem sarikli hem de kravathidir. Murat Hoca, Batili diinya goriisii tarafindan 6zlenen,
Kemalist devletin yaratmaya calistigi din adami tiirtinlin hem bi¢cimsel hem de
ideolojik tiim ozelliklerini {izerinde toplamaktadir. Murat Hoca, yagmur duasina
gidenlere kizgindir, “herhalde Almanya’da bizim kéylii gibi, yagmur yagdirsin diye
bir geri kafalinin pesinden giden kalmamigtir” diye girer séze. “Camide vaazda
yagmurun ne gsekilde yagdigimi anlattim ama insanlar Allah’in isaret ettigi ilim
tizerinden yiiriimezler de gordiigiin gibi Arif denilen bir sahtekdarin pesinden gider.”

aydinlanmaci1 Murat Hoca sézlerini bitirir ve sahneden cekilir.

Diger film oOrgiilerinde oldugu gibi klasik bir bicimde, bu kasabada baslik
parast vardir. Rifki, 6 yil 6nce baglik parasi biriktirmek i¢in Almanya’ya gitmistir ve
0 zamanin parasit olan 200 bin liray1r buldugu i¢in aksam Nuriye’nin babasinin evinin

yolunu tutar. Ancak, 6 yi1l 6nceki 200 bin lira simdi 1,5 milyon lira olmustur.

Rifki, daha sonra kdydeki biitiin hesaplarini gérmek igin malina miilkiine goz

kulak oldugunu diisiindiigii Sabri’nin evine gider. Sabri ve karis1 Raziye, Rifki’y1
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gormekten hi¢ hoglanmamustir. Sabri, Rifki’ya, babasinin kumar borcunu 6demek i¢in
evi ve araziyi kendilerine sattigini anlatir. Soyledigi degisim ilgingtir: “Koy eski koy

degil Rifki, ¢cok degisti. Burada da kalamazsin Raziye ile dedikodun ¢ikar”.

Rifki, buradan ¢ikip Riza’nin kahvesine gider. Riza iyi adamdir. Sabri’nin
mallar1 bir punduna getirip tizerine ge¢irdigini, Rifki’nin babasinin kumar oynamadigi
anlatir. Riza, Rifki’ya gergekleri anlatir ve koyde kalip mallarin1 geri almasi
gerektigine inandirir. Kahvede yatmaya izin de verir. Riza, Arif efendiye kars1 da
celiskileri derinlestirmektedir. Kdyliilerin kahveye gelme yerine Arif’in pesine takilip
gitmesi isine gelmemektedir. Arif kdyliilere yagmur duasi siireci boyunca eglenmenin,
kahveye gitmenin yasak oldugunu séylemis ve Riza boyle giderse iflas edecegini
diisiinmektedir. Riza, Rifki’nin her iki ¢eligkisinin de derinlesmesinden yanadir. Bu
arada yagmur duasi ekibi baslarinda Arif oldugu halde siirekli kahvenin 6niinden
geemektedir ve Arif ile Rifki siirekli birbirlerine laf atmaktadir. Arif Efendi “Rifk:
dinsiz, o koyde oldugu i¢in yagmur yagmuyor” diye koyliilerin bir kismin1 ikna etmistir

ve koyliilerle Rifki arasinda da stirtiigme baslar.

Bir giin Rifki’nin yine romatizmasi tutar ve ayni giin Arif Efendi ve koyliiler
Rifk1’y1 kéyden kovmak i¢in Riza’nin kahvesine gelir. Rifk1 yarim saate kadar yagmur
yagacagini soyler kasabalilara. Arif Efendi dinsiz birinin dediginin ¢ikmayacagini
soyler ve 50 bin lirasina iddiaya girer. Biitiin koyliiler para yatirir. Sabri, hem para hem
de Rifki’nin babasindan ¢aldigi tarlay: yatirir. Rifki’nin dedigi gibi yagmur yagar. Arif
Efendi ve Sabri biiyiik bir kizginlik ve saskinlikla kahveden gider, koyliiler Rifk1’nin

tarafina geger.

Bu sirada ilgede belediye se¢imlerine bir ay kalmistir ve tefeci Satilmis Aga,
bagka bir kdy kahvesinde adayligini agiklamaktadir. Satilmis Aga, koyliler kendisini

desteklerse borg¢larini silecegi vaadinde bulunur.

Yalniz baz1 koyliiler Satilmis Aga’nin belediye bagkani olmasiyla baglaria
daha biiyiik belanin gelecegini diisiinmektedir. Ornegin Rifk1’ya dolmusta 30 bin lira
kaptiran Hasan “Belediye baskani olursa ayagimizdaki donu da alir” diye fikrini
belirtir. Hasan bir arkadasiyla Satilmis Aga’nin istesinden bir tek Rifki’nin

gelebilecegini konugmaktadir. Ciinkii Rifki, artik yagmurun ne zaman yagacagini bile
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bilen bir ermis mertebesine yiikselmistir ve tinii kdyler arasinda yayilmaktadir. Ritki
bu arada Arpali kdyiinde iifiiriikciiliige baslamis, derdi olan koylilleri ¢oziime
kavusturmak icin okumaktadir. Tesadiif eseri okuduklarinin bazilarinin dilekleri de
yerine gelmektedir. Cirkin bir kadin evlenir, engelli bir adam yiiriir. (Yiiriiyemeyen
adamin yiirimesinin bir mizansen oldugu, bunu Rifki’nin {inlinii yaymak isteyen
Hasan’1in tezgahladig1 daha sonra ortaya ¢ikacaktir.) Rifki, agalari, yobazlari ve uyanik
koyliileri kendi silah1 ile vurmaktadir, tam anlayamadig: bir giice sahip olmaktan da
tedirginlik duymaktadir. Ancak, bir yandan da elde ettigi giic kendine giivenini
artirmakta ve hosuna gitmektedir. Hatta Nuriye’yi istemek i¢in “param yok ama
§Ohretim var, herkes beni taniyor zaten” diyerek tekrar Nuriye’nin babasinin kapisina

dayanir. Rifki, kdyde kiiltiirel ve sosyal sermaye yaratmistir.

Bir siire sonra beklendigi gibi Rifki da belediye bagkan adayligini agiklar:
“Umumi arzu iizerine, memleketin menfaati icin, Hasan kardesimin israrlarina
dayanamayip belediye reisligine adayligimi koymus bulunuyorum. Gordiiniiz bir
kotiirtimii nefesimle ayaga kaldirdim. Bunun yani sira pahaliligi 6nleyecegim. Herkesi

’

konut sahibi yapacagim.’

Rifkr’nin adaylik agiklamasi yaptig1 yere gelen Tefeci Satilmis Aga, Ritki’nin
ufiirtik¢iiliikte ilerlemesinden ve kasabalilar {izerinde etkili olmasindan ¢ekinmektedir
ve Rifki’y1 parayla satin almay1 dener: “Etrafindan bir siirii ise yaramaz adam var.
Senin gibi muhterem bir zat nasil oluyor da bu iickdgit¢cilara énem veriyor
anlamiyorum.” Sonra ¢antasini acip i¢indeki 1 milyon liray1 gosterir ve “eger istersen
bunlar senin olabilir, belediye reis adayligindan vazge¢ bu milyonun sahibi ol” der.
Rifki parayr alir ve kdyliileri igeri cagirir. Herkesin Satilmig Aga’ya ne kadar borcu
varsa tek tek sildirir. Ardindan tekrar adayligini agiklar ilk is olarak da riigveti ortadan

kaldiracagini soyler. “Boylelerinin de parasini alip canina okuyacagim.”

Koyliiler ve Satilmis Aga, Rifk1’y1 sinamaktan ve bu sinavlar sirasinda gézden
diistirme amacindan bir tiirlii vazgegmez. Bu sinamalarda sik sik bilim ve hurafe
catigir. Kyliiler bilime inanmakla birlikte hurafelerden de {imidi kesmezler. Ornegin
yatalak Ahmet’in babas1 Riistem Aga ¢ocugunun iyilesmesi i¢in tibba giivenmektedir

ama bir umut diye de Rifki’nin okumasina izin verir. Satilmis Aga Ritki’y1 Ahmet’le
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deneyecektir. Ahmet’i gergekten ayaga kaldirir. Ciinkii Ahmet yerde yatan oyuncak
yilandan korkup kendine gelmistir. Satilmig Aga ve Sabri Efendi, s6z verdikleri gibi
esek olup Rifki’yr sirtinda gezdirir. Halk Rifki’nin gizli giigleri olduguna iyice

inanmistir, Rifk1 da isin igyiiziinii bildigi halde artik kendine inanmaktadir.

Nuriye, Kahveci Riza ve Murat Hoca ile baglayan Rifki’nin temsil ettigi
“lyilerin tarafi” artik biitiin koyliileri kazanmigtir. Seyh Arif, Sabri, Saziye, Sabri
Efendi’den olusan Satilmis Aga’nin temsil ettigi “kotiilerin tarafi” ise gittikce

yalnizlagmaktadir.

Belediye baskanlig1 secimlerine ¢cok az zaman kalmistir ve Rifki yarist 6nde
gotiirmektedir. Sofér Hasan ve Sabri ayrica kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda iki tarafta
oyun kurucu olarak rol almaktadir ve taraflar1 yonlendirmektedir. Sabri, bir sinamaya

daha tabii tutmaya her iki tarafi da ikna eder.

Bir insanin farkli, gizli giicleri oldugunun sinanmasi onun vaat edilmis kisi
oldugunun anlasilmasi i¢in elzemdir. Dinlerde, masallarda veya efsanelerde kahraman,
kerameti oldugunu gostermek zorundadir. Propp, masallarda genel olarak kahramanin
“Ozel yetenekli” oldugunu gostermesi gerektiginden bahseder: “Kahraman bir engelle
karsilasir, bu engeli asarken de, amacina ulagsma yolunu elde eder. Bu agidan isin ne

oldugunu bilmek kesinlikle dnemli degildir” (2020: 91).

Rifki ve Satilmis Aga arasindaki baskanlik yarist politik bir program veya
projeler etrafinda degil de Rifki’nin gizli giiglerinin sinanmasi ¢ercevesinde devam
eder ve Rifki bir kahraman gibi igerigini bilmedigi tlim siavlara katilarak kerametini

gosterip amacina dogru ilerler.

Son sinav Satilmis Aga’nin kirsal alana gomdiigi bir teneke altin1 Rifki’nin
bulup bulamamasi {izerinedir. Rifki tesadiifen altinlarin da yerini bulunca, belediye
bagkanlig1 koltuguna oturmaya hak kazanir. Basindan beri kendisini destekleyen
Kahveci Riza’y1 da yardimcisi atar. Yakin yoldasini ddiillendirmis olur. Belediyenin
Oniinde toplanan kalabaliga kars1 bir balkon konusmasi yapar: “Size layik bir baskan

olacagim. Sizi ihya edecegim. Her eve su getirecegim. En kisa zamanda kasabamizin
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yvollarmmi  asfaltlatacagim. IMF’den para isteyecegim. Vermezlerse hepsini

tifleyecegim. Biliyorsunuz nefesim kuvvetlidir.”

% ¢C

Kalabalik “helal, basbakan gibi konusuyor”, “ifle, iifle de akillar1 baslarina
gelsin” diyerek alkis tutar. Igeri gecip yardimcisina ve 6zel kalem miidiiriine hitaben
sozlerini siirdiiriir: “Yarin evvela sehrin temizligi ile ugrasmaliyim. Ilan edin, herkes
evinin oniinii siipiirecek. Diikkdn sahipleri de.” Ozel kalem miidiirii “boyle yaparsaniz
herkes size diisman olur” diye kars1 ¢ikar. Ev onlerini siipiirmek herkese angarya gelir.
Rifki sehircilikle ilgili anlamli bir s6z sdyler: “Sehir herkesin evi demektir. Herkes
evinin ontinii siipiirecek.” Lafi uzatmaya kalkan 6zel kalem miidiiriine de “sen de
belediyenin oniinii siipiireceksin, yoksa siirerim ha” der. Kapilarinin 6niinii siipiiren
kadinlar bu uygulamadan ¢ok memnun olduklarini soyler. Rifki, esnafi denetlemeye
de baslar. Zaml fiyat uygulayan manava, kiloyu eksik tartan markete, esek kesip sigir

diye satan kasaba agir para cezalar1 yazar. Kendisine oy atan esnaf saskindir.

Sofor Hasan, bir arkadasi ile sohbet etmektedir: “Rifki 'y1 elimize gegirdik, her
istedigimizi yaptiririz. Dere boyundan gececek yolu bizim arsalarimizin yanindan
gecirttik mi arsamn fiyati en asagi bin misli artar ki, milyoner olduk gitti. Esek gibi
vapacak bunu.” Belediyeye gelip bunu baskan Rifki ile konusur o da. Rifki,
“miihendisler ‘dereboyundan geg¢sin’ diyor. Senin arsalardan geg¢mez. Halkin
menfaati senin menfaatinden ¢ok daha iistiin” diyerek Hasan’1 gonderir. Hasan riigvet

teklif etse de kabul etmez.

Hasan, Satilmis Aga’ya gidip bildiklerini anlatir. Rifki’'nin “romatizmali
oldugu icin yagmurun ne zaman yagacagin bildigini” soyler. Sabri de, Rifki’nin
romatizmalarini iyilestirmeyi onerir. COziim bilimde aranmaktadir bu sefer. Belediye
caycisiyla Rifki’nin ¢ayina romatizma ilact atmasi i¢in anlasirlar. Cayct thlamurun
iginde romatizma ilaci eriterek Rifki’y1 tedaviye baslar. Rifki, arada sirada kasabanin
sokaklarinda yiiriimektedir. Kadinlar, manav, bakkal ve kasapta alinan onlemlerden
memnuniyetlerini anlatirlar. Karaborsaciligin bittigine sevinglerini dile getiririler. Bir
adam “‘fabrikalar actin, bizi issizlikten kurtardin, sag ol baskanim, sen hep bizim

basimizda kal” diye bagirir.
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Rifk: bir gece riiyasinda dlecegi giinii ve saati goriir ve bunu halka ilan eder.
Pahal1 ve hileli mal satan esnaf, tefeci Satilmis Aga bunu duyunca adeta bayram eder,
halka yemek verir. Ancak Rifki'nin riiyas1 ¢ikmaz. Sonunda Rifki’nin dedigi bir sey
ilk kez ¢ikmamistir ve halk saskindir. Ancak Rifki balkona ¢ikip biitiin gercekleri, bir
Ermis olmadigini anlatir ve buraya kadar tesadiiflerle geldigini samimi bir bi¢cimde
itiraf eder. Halk onun yaptig1 iyilikleri unutmamistir. Samimiyetine de inanir.
Rifki’nin belediye baskani olarak baglarinda kalmasini isterler. Rifki’nin itiraflarindan

sonra halk bu haliyle de Rifki’y1 bagrina basar.

Halk tefecinin, toprak agasinin zulmiindense kendinden biri olarak gordiigii
biraz tickagit¢1 Rifki’y1 tercih etmektedir. Bunda ayni smifsal kokenden gelmenin
onemi oldugu gibi, agaliktan kurtulusta Rifki’nin koyliilere yaptig1 yardimin da etkisi
vardir. Koyliler Rifki giderse aganin tekrar gelmesinden korkmaktadir ve

kendilerinden birinin yonetmesinin ¢ikarlarina daha uygun diisecegini gdrmiistiir.

Belki de hi¢ tanimadiklari, gizli giicleri olduguna inandiklar1 birini hemen
baskan secen ilge halki, bir illiizyonla yasamaya daha yatkindir. Belki de artik bir
“illizyondan s6z edebilmek imkansizdir, ¢linkii artik gergcek diye bir sey yoktur.
Gergek ortadan kaybolmustur” (Baudrillard, 2020: 38 —39). Secim déneminde izlenen

tartigma da belki de bir simiilasyondur.

6.7. Kotii Ekonomik Sistem i¢inde Kotii Yoneticilerin Sorgulanmasi Ve

Tarihsel Hesaplasma Temsilleri: 1981 — 1991

e Kuyucakli Yusuf (1985)
e Degirmen (1986)

e Selamsiz Bandosu (1987)
e Koltuk Belas1 (1990)

e Saym Baskan (1990)

e Cizme (1991)

1980 Tiirkiye i¢in ekonomi, siyaset ve demokrasi basta olmak iizere, toplumsal
hayatin her alaninda biiyiik degisikliklerin ve gerilemelerin yasandigi bir yildir. Bu

dénem filmlerinde filmler var olan ekonomik ve siyasal sistemi ciddi bir bigimde
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sorgulamaktadir. 1970-1980 donemi komedi ve kisisel sol kahramanlik filmlerinin
aksine bu yillarda yerel yoneticiler, merkezi yonetim, sistem ve yoneticiler hep birlikte
sorgulanmaktadir. Daha once “kahraman” veya “hain” yerel yonetici sahnedeyken bu
donemde iilkenin ekonomik genel gidisatindan dogrudan etkilenen yoneticiler

sorgulanmaktadir.

1970°1i yillarin siyasal ve ekonomik calkantilar1 arasinda ¢ekilen belediye
baskan1 ve kaymakam temsiline dayali siyasi filmlerin dinsel somiiriiye, feodaliteye
ve somiiriiye kars1 olduklar1 goriilmekteydi. Elestirel filmler 12 Eyliil 1980 darbesine
giden siirecte ve darbenin yapildig: yil Tiirkiye’deki genel siyasi catismada laiklikten
ve toplumcu kalkinmadan, sosyal adaletten yana taraf olmuslardir. Tiirkiye’nin kiiresel
piyasa ekonomisiyle biitiinlesmesi, kapitalizmle tanigmasi ve serbest piyasanin
kurallariyla yasamaya baslamasi 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra olmustur. Daha
once kamuya ait olan bir¢ok mal varliginin ve isletmenin 6zellestirilmesi de bu
donemde baslamistir. Biitiin bu diizenlemeleri is diinyas1t memnuniyetle karsilamis ve
bu memnuniyeti yerel yoneticilerle paylasmistir. Kamu yararindan ¢ok kar amagh
faaliyetlerin 6ne ¢iktig1 bu donemde, belediye baskanindan 6zel sektoriin Oniinii
acmas1 hatta 6zel sektorle birlikte hareket etmesi beklenmekteydi. Bu donemde
yapilan filmlerin agirlikli boliimii, belediye baskaninin o6zellestirme ve serbest
piyasadan pay almasi, yolsuzlara géz yummasi ve etrafina ¢ikar saglamasi ile ilgilidir.
Ikisi de aym yil yapilan Koltuk Belas: (1990) ve Sayin Baskan (1990) filmleri
Ozellestirme ve serbest piyasaya gegis sonrast yerel yonetimlerin ve toplumun nasil
kotii yonde degistigine yonelik ciddi elestiri filmleridir. Bu filmlerde siyasetin belli bir
ideolojinin etrafinda donmedigi, kisisel ekonomik c¢ikar amacgli yapildigina dair
temsiller bulunmaktadir. Bu dénemde palavraci siyasetgiler, IMF ile iligkiler,
sermayedarlarin ikiyiizliligi gibi elestirilen genel konularm, genel siyasi atmosferin

yerel politikaya da yansidig1 goriilmektedir.

1970’11 yillarda merkezi yonetimin temsilcisi olarak iyilik ve kotiiliik temsiline
biiriinen yerel yoneticiler bu yillarda hem bu konumlarindan hem de aydinlanma ve
aydinlanmay1 terk etme konumundan c¢ikmis, ekonomi tabanli sistem aktoriine
doniismiistiir. Bu baglamda bagkan veya kaymakam sistemle kurdugu iligki iizerinden

sorgulanmaktadir.
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Bu zaman araliginda ¢ekilen filmler arasinda “dénem filmi” olanlarin orani
oldukea yiiksektir. Askeri rejim anayasasi ve yasalart yiiziinden tam zamanl elestiri
yapamamak bir nedense de baska bir neden de, bu donemin ideolojik olarak sekiilerlik
karsiti, kurucu ideoloji karsit1 film yapmaya ya da donem elestirisi yapmaya izin
veriyor olmasiydi. Birer donem filmi olan Kuyucakli Yusuf' (1985), Degirmen (1986)
ve Selamsiz Bandosu (1987) ayn1 zamanda birer sistem elestirisi filmidir. Kuyucakli
Yusuf ve Degirmen, Osmanli’nin son donemindeki sistemin c¢arpik yanlarimi
elestirirken, Selamsiz Bandosu da elestirilerini ¢ok daha 6nceki bir tarihten seslenerek

yapmaktadir.

(izme (Nahiye Miidiirii, 1991) ise, iilkenin 12 Eyliil’den sonra ideolojik olarak
yeniden bi¢imlendirme egilimine destek veren bir film olarak okunmalidir. Cuntanin
liderleri iilkeye Kemalizm ad1 altinda otoriter bir ideoloji dayatmislar ancak bu Tiirk —
Islam sentezi ideolojisidir. 1991 yilinda ¢ekilen Cizme, Kemalizm’in despotik bir

rejim oldugunu gosteren bir film olarak ortaya ¢ikmaistir.

6.7.1. Kuyucakh Yusuf ve iki Tarz Kaymakam

Sabahattin Ali, doneminin 6nde gelen sosyalist yazarlarindan biri olarak bilinir.
Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf’u da en ¢ok taninan romanlarindan biridir ve eser
sadece roman olarak kalmamis, sinemaya da uyarlanarak popiilaritesini bugiine kadar
korumustur. Timur, (2002: 94- 95). Sabahattin Ali’nin, Kuyucakli Yusuf'u 1932
yilinda yazmaya baslayip, ilk baskisin1 1937°de yapabildigini ve yazarin bu romanla
“Kemalist rejimin sinirlarini soldan zorlamakta ve toplumcu bir elestirinin 6gelerini

tasimakta” oldugunu belirtmektedir.

Feyzi Tuna'nin yonettigi ve senaryosunu yazdigi, 1985 yapimi1 Kuyucakli Yusuf
filmi sadece Sabahattin Ali'nin ayn1 adli romaninin ismine degil biiyiik oranda romanin
Oziine de bagh kalmistir. Talat Bulut, Derya Arbas ve Ahmet Mekin’in basrolleri
oynadig1 film bir donem filmi olarak, romandaki gibi Birinci Diinya savasi yillarinin
Ayvalik (ve Edremit) kasabasini mekan tutmaktadir. Fevzi Tuna, roman ve film
ortiismesine neden bu kadar 6nem verdigini teknik agidan soyle agiklamaktadir:

“Cok haraketli bir kamera kullanmak istemedim. Cok klasik bir romandir. O klasik romana
uygun bir bicimde daha duragan bir anlatim izledim. Kasabalarda zaman ge¢mek bilmez.
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Zaman durmus gibidir adeta. Biraz o havay1 yakalamaya ¢alistim. O da renkleri daha pastel
kullanma bi¢iminde olabilirdi. Renk analizinde ¢aligsaydim bunu bir 6l¢iide basarabilirdim.
Special effects imkanlari da vardi; ama o imkan verilmedi. Bunun diginda ‘romana fazla sadik
kalinmig’ dendi. Bugilin bile o romanin adeta yar1 bilingli, yart bilingsiz bir senaryo gibi
yazildigin1 disiiniiriim. (...) Bir tek Birinci Diinya Savasi sahneleri vardir romanda.
Koymadim, koyamazsin ¢iinkii para yok ortalikta! (...) Bayram yeri sahnesi gene istedigim
gibi olmadi. Daha kalabalik, daha crvil civil bir atmosfer olmasini istiyordum. Kasabalarda
bayram sabahlari ¢ok renklidir” (Balci, 2014: 244).

Kuyucakli Yusuf’ta da Tirkiye sinemasinda ¢ok sik rastladigimiz ve bu
calismanin da omurgasini olusturan ayni temayla karsilasilmaktadir. Bir tasra
kasabasinda diiriist, tasra esraf iktidarina boyun egmeyen, idealist ve yurtsever bir
kaymakamin c¢ikar cevreleriyle ¢atismasi ve sonugta bu cevrelere karst yenilmesi
romanin ve filmin omurgasini olustarmaktadir. Romana ve filme adin1 veren Yusuf
ise, kaymakamin evlatlik edindigi, anne babasi eskiya cinayetine kurban gitmis,
kimsesiz, gozii pek bir kdylii ¢ocugudur. Yusuf’un kanun tanimaz ve yolsuz kasaba
esrafina ve bunlara destek cikan yeni kaymakama karsi verdigi miicadelenin

hikayesidir anlatilan.

Kaymakam, bir dag kdyiinde islenen cinayeti aragtirmak i¢in girdigi bir yoksul
evde anne babasi 6ldiiriilmiis olarak buldugu Yusuf’u yanina alarak kasabaya doner.
Yusuf’un dag kdyiinden getirildikten sonra kaymakamlarin evinde gegen ¢ocuklugu
kaymakamin esinin ve kizinin sosyal hayati, tasra esraf aileleriyle iliskileri ve
kaymakamin sosyal statiisii romandaki gibi verilir. Kaymakam’mn esi aldigi iicretin
azlig1 nedeniyle kaymakami kiiglimsemekte ve kaymakamin itirazlarina ragmen esraf
aileleriyle goriismektedir. Kaymakam ise, 6niine gegemedigi bu durumdan duydugu

huzursuzlugu teskin etmek i¢in “biitiin meselelerin halli” dedigi rakiya siginmaktadir.

Bu esnada bir yandan da evlatlik Yusufile kaymakamin kiz1 Muazzez arasinda
bir agk gelismektedir ve kaymakamin kizina ayn1 zamanda kasaba ileri gelenlerinden
Hilmi Bey’in oglu Sakir de asiktir. Kaymakam Selahattin Bey, yetiskin hale gelince
Yusuf’u kasabada kiigiik bir memur yapmistir. Ancak, Selahattin Bey, bir kalp krizi
sonucu aniden Oliince Yusuf ve kaymakamin ailesi, agalara ve yerel gii¢lere karsi
caresiz ve savunmasiz kalmistir. Yusuf diiriist ve idealist kaymakamin izindedir, tipki
baba dedigi kaymakam gibi yerel giclerle uzlasamamaktadir. Kasabanin en
zenginlerinden birinin oglu, Yusuf ve kaymakamin kiz1 arasinda bir gerilim odagi

olarak duran agk iligkisi- kavgasi iizerinden, kasabadaki iktidar iliskileri ve yerel esraf
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iktidarinin devlet biirokrasisi karsisindaki konumu uzlagsmaz bir ¢eligki haline gelmeye
baslamistir. Catismanin ilk boliimiinii, kaymakamin kiziyla evlenen Yusuf ve agalara
teslim olmayan ama bunu da alkol ve karamsarhigin etkisiyle bir kalp krizi sonucu
cantyla 6deyen Selahattin Bey kazanmis goriinmektedir. Selahattin Bey her ne kadar
esrafa ve agalara teslim olmus gibi goriinse de aslinda igten ige kars1 ¢gikmaktadir ve
sirf esinin ve yetiskin hale gelen kizinin rahati igin bu kesimle uzlagmis gibi

goriinmektedir.

Kaymakam kalp krizi sonucu 6liince kasabaya yeni kaymakam, Aziz Bey gelir.
Kaymakam Selahattin Bey ne kadar idealist, yurtsever, diiriist ve yerel iktidara teslim

olmamak i¢in direnen biriyse, yeni kaymakam Aziz Bey bunun tam tersidir.

Aziz bey gelir gelmez, “karisina géz koydugu” Yusuf’u sik sik kasabadan
uzaklagtirmak icin koylere gonderilen bir tahsildar yapmistir ve Yusuf’un kisisel
diismani olmustur. Yusuf koylerde “devletin parasini tahsil etmek i¢in dolasirken”,
kaymakam Aziz Bey, Yusuf’un karisini bastan ¢ikarmaya ugragmaktadir. Yusufun
karis1 yavas yavas “dejenere” ortama c¢ekilmeye baslamistir ve kasaba ileri
gelenlerinin, ¢ikar ¢evrelerinin diizenledigi alemlere Aziz Beyle birlikte katilmaktadir.
(Ayn1 ortamlara Selahattin Bey katilmasa ve bundan hi¢ hoslanmasa da esi kizin1 da
alip katilirdi. Simdi Yusuf’a ragmen daha goniillii katilmaktalar ve eski kaymakamin

esi bundan ¢ok mutludur.)

Romanda olaylarin Birinci Diinya Savasi yillar i¢inde gegtigi goriilmektedir
ve filmde de bunlarin izleri vardir. Ancak filmde yeni kaymakamin hig¢ tasalanmadan
kasabada esrafla birlikte debdebe iginde yasadigini, savasi, yoksullugu, milli
miicadeleyi hi¢ dert etmedigi anlasilir. Bu da kaymakam karakterleri {izerinden iki ayr1

tarz yoneticinin ve siyasetin oldugunun anlasilmasina neden olmaktadir.

Burada, ¢ogu eserde dile getirilen klasik ¢eliskiyi de iki kaymakam arasinda
acik bir bicimde goérmek miimkiindiir. Diiriist, idealist ve yurtsever kaymakam,
kasabadaki ¢ikar cevreleriyle catigtiktan sonra yeniliyor ve hatta bu ¢atisma sonrasi
gecirdigi kalp krizi sonucu 6liiyor. Yerine bu giiclere teslim olan, hatta bu giiglerle
goniilli is birligine giren, diiriist, idealist veya yurtsever diyemeyecegimiz kaymakam

Aziz Bey geliyor ve gelir gelmez de yerel giiglerle is birligine giriyor. Buradaki
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catisma Milli Miicadele’ye katilip katilmama eksenindeki ¢atismay1 hatirlatmaktadir.
Selahattin Bey aslinda tiim niyetine ragmen ne agalara net bir bi¢imde kars1 koyabilmis
ne de onlara tam teslim olmustu. Aziz Bey ise, gelir gelmez agalarla her tiirli is
birligine hazir oldugunu géstermistir. Yeni kaymakamin yozlasmis bir memur oldugu
ve esrafla da yozlasmaya yiiz tutmus eski kaymakamin esiyle de hemencecik anlastigi
goriilmektedir. Kaymakam masanin az oldugunu bilen eski kaymakamin esi ise,
kaymakamla iyi geg¢inse de, kizinin Yusuf’tan ayrilip kaymakamla degil, zaten 6teden

beri bunu isteyen esraftan birinin ogluyla evlenmesini istemektedir.

Kaymakam Aziz Bey, Yusuf ile evli kaymakamin kizi Muazzez’i Yusuf’tan
koparmak i¢in 1srarli bir bigimde giristigi ¢abalarin meyvesini tam almaya caligirken
Yusuf da hem kdyde duydugu dedikodulardan hem de kendi sezgilerinden esiyle ilgili
onaylamadig1 gelisimlerin oldugunu tahmin etmektedir. Aslinda esinin sadece can
sikintisin1 gidermek i¢in bu grupla bulustugunu bilmemekte ikisi arasinda bir ask
iliskisinden siiphelenmektedir. Bir aksam “tahsil” i¢in gittigi kdyden donen Yusuf
karisin1 kaymakamin da bulundugu bir i¢cki dleminde buluyor ve kendinden geciyor.
Rastgele ortaliga ates etmeye baslar Yusuf ve masada bulunan birgok kisi 6liirken
Yusuf yarali karisin1 da alarak kdyden uzaklasir. Yusuf’un hayatinda anne ve
babasimin 6ldiiriilmesi bir baslangi¢ kabul edilirse, ikinci hayatinin da bu katliamla

basladigini sdylemek miimkiindiir.

Yusuf, babalig1 ve kaymnpederi olan eski kaymakam gibi, haksizli§i i¢ine
atarak, sineye cekerek, denge gozeterek Olmeyi beklememis, kendisine haksizlik
yaptigini diisiindiigii kisileri 61diirmiistiir. Bu katliam her seyden 6nce Yusuf’un biiyiik
saygt duydugu Selahattin Bey’in de intikami sayilabilir. Belki de Yusuf, hi¢ dile
getirmedigi, yok saydigi anne ve babasiin katledilmesi ile de bu katliam sirasinda
yiizlesip onlarin katillerini de 61diirmiis oluyordu. Ciinkii daglardan inen, kaymakamin
evinde bliyliyen Yusuf, bir aksam yine daglardan inerek tiim birikmis acilarinin

intikamin1 almig ve yine daglara dogru yola ¢ikmustir.

Hem Yusuf hem Aziz Bey, kaymakam Selahattin Beyin ikircikligine veya
caresizligine diismemistir. Aziz Bey, gelir gelmez yerinin neresi oldugunu gostermis

ve geleneksel kaymakam veya memur roliinii ¢ok ciddiye almamus, yiikselen gii¢ olan
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yerel ¢ikar ¢evrelerinin yaninda yer almistir. Selahattin Bey ise, hem aile iliskilerinde
hem de esrafla iliskilerde daha ikircikli bir tutum sergilemistir. Yusuf ise, geldigi
sosyal smifa ve aile iliskilerine uygun hareket ederek, radikal bir bicimde hem yerel
iktidara hem aile iliskilerine hem de kaymakama isyan edebilmis “devrimci” bir

kahraman olmaya yonelmistir.

Kasabada yeni kaymakam Aziz Bey, ¢oken bir déonem sonrasinda yeni bir
donemi baglatirken, Yusuf da buna karsi, cinnet halinde bagkaldirarak kendi agisindan

yeni bir donem baglatmistir.

Romanda ve filmde resmi ideolojinin ¢okiisii ve yeni gii¢lerin tarih sahnesine
cikist goriilmektedir. Kaymakam Selahattin Beyin temsil ettigi resmi ideoloji sonerken
ve Aziz Bey yeni karsi ideolojiyi kurmaya ¢alisirken “devrimei” Yusuf’u karsisinda
bulmaktadir. Burada Selahattin Beyin haksizlik ve vicdansizlik karsisindaki
iktidarsizligmi Yusufun siddetle telafi etmeye calismasini asil mesele olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Yusuf, Selahattin Beye haksizlik edenlerin hepsinden
izleyici adina intikam almistir. Yusuf, cinayetten sonra atina atlayip yeni bir hayata

dogru giderken, kéhne diizenin ve dejenere hayatin geride kaldig1 goriilmektedir.

Kitap 1932’de yazilip 1937°de basilsa da Kuyucakli Yusuf hem romanda hem
de filmde Cumbhuriyet’in ilaninin hemen 6ncesine denk gelen yillarda yasamis gibi
gosterilmektedir. Cumhuriyet ideolojisinin kokenleri arasinda sayabilecek olan
ideolojik yaklasim olarak birey olma, kadin haklari, yenilik¢i ve bireylerin haklarini
koruyan miilki amirle yerel ¢ikar gruplarinin hukuksuzluklarina g6z yuman miilki amir
celigkileri gbzlemlenmektedir. Bas celiski, modern ve modern olmayan kaymakam
arasinda olmasa da modern, yani halktan, bireyden yana olan kaymakamin intikaminin
devrimci Yusuf tarafindan alinmasiyla, filmdeki ¢eliski modern kaymakamdan tarafa
dogru ¢oziilmektedir. Birinci Diinya Savasi karsisinda esraf ve kaymakamlarin tutumu
ise bir bas celiski gibi goriinmemekte, savasa karst her iki kaymakam da kayitsiz
kalmaktadir. Ancak, savas yoksulu ve yorgunu kasabalinin, yoksullarin, ezilenlerin
derdini Kaymakam Selahattin Bey daha iyi anlamaktadir ve Yusuf da kayimpederinin

izinden gitmeye niyetlidir, devletin parasini tahsil etmek i¢in kdylerde dolasmaktadir
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ama bunun degerini bilen olmadig1 gibi zengin esraf vergi dahi vermeden kasabada

giiniinii glin etmektedir.

Aslinda Selahattin Bey ve esi arasindaki tartigmalarin 6nemli bir kismi da
maddi nedenlerle ortaya ¢ikmaktadir ve filmdeki bu tartisma diyaloglar1 aslinda sistem
tartismasma doniismektedir. Kaymakamin esi, kendini tasra esrafinin esleriyle
kiyaslamaktadir ve ilcede devletin en biiyiik temsilcisinin esinin bu kadinlarin yaninda
ikinci sinif kalmasindan yakinmaktadir. Kaymakam ise, durumdan sikayet¢i olsa da

bu kesimlere bulagsmadan bu beladan kurtulmayi tercih etmektedir.

Milli Miicadele 6ncesi bir kaymakamin ekonomik ve toplumsal konumunu dile
getiren sorunlar, tahammiil ederek ertelemeyle degil devrimle ¢oziilebilecek sorunlar
gibi durmaktadir. Selahattin Bey’in masalarina oturdugu arkadaslari ise, sorunu
cozebilecek gii¢ ve perspektifte degildir. Siirekli raki igmektedirler. Bu bulusmalar da

esi ile kaymakamin arasin1 daha da agmaktadir.

Taner Timur, “Eserin kahramani Yusuf, toplumcu gercekg¢iligin ‘olumlu
kahramanlarina’ pek uygun diismeyen bir romantizm ile betimlenmistir” (2006: 96)
diyerek, aslinda sosyalist teoriye daha yakin olarak goérdiigii toplumcu gergekeiligin
silahl1 bir ¢oziimden yana olmadigini, sorunlar1 insan vurup daga c¢ikarak halletme
yolunu onaylamadigimi dile getirmek istemektedir. Yusuf ise hem romanda hem de
filmde “yozlagmis kaymakam:” ve onun masasina oturan herkesi vurup daga ¢ikmistir.
Timur, toplumcu gergekgilerden, aydinlanmacilik, bariscil yaklasim, kitlenin
doniisimii i¢in egitim gibi cabalar beklemektedir. Kitle egitiminin ve kitlesel
dontisiimiin saglayicilar ise, toplum onderleri olan 6gretmen, subay, kaymakam gibi
devletin gorevlileridir. Oysa, hakla i¢ ice olan, halktan biri gibi yasayan, bir musibet
bulagsmasin diye agalarin sofrasina oturmayan kaymakam Selahattin Bey, esiyle olan
gecimsizlikler yiiztinden hem ailevi meseleler yiiziinden bunalmis durumdadir hem de
agalarla bas edecek niyete, cesarete ve en dnemlisi de bilince sahip degildir. Sadece
rutin devlet islerini yaparak, aksamlar1 arkadaslariyla raki igerek, gorev siiresinin
bitmesini bekleyen Selahattin Bey’in sagligi bozulmustur ve zaten bir kalp krizi
sonucu hayatin1 kaybeder. Aslinda bilgiyi, egitimi, halk¢ilig1 ve aydinlanmay1 temsil

etmesi gereken, edecek gibi duran kaymakam Selahattin Bey 6liince, yerine tam tersi
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baska bir kaymakam gelmis, Selahattin Bey’in siyasi ve ideolojik mirasinin tam tersi
uygulamalara baslamigtir. Selahattin Bey’in aslinda siyasi ve ideolojik net bir mirasi
da yoktur ve belli belirsiz miras1 veya niyeti de, kiigiik bir memur pozisyonunda
bulunan Yusuf’un yasamini siirdiirmesi i¢in yeterli degildir. Ciinkii Yusuf egitimsiz,
parasiz ve gligsiizdiir. Zaten Selahattin Bey’in evlatlik edinip ilgeye getirdigi giinden
beri ne evde ne de ilgeye kabul edilen damat ve evlatlik olan Yusuf, hi¢bir mirasi
stirdiirecek durumda da degildir ve 6ziine yani kiigiikken terk ettigi kdyiine, kdyiiniin
daglarina doner. Asil sorun ise, yiikseliste olan bir toplumsal ve fikri hareketin
olmamasidir. Cokiis doneminin ozelliklerinin goriildiigii toplumda biitiin bunlara
muhalefet edecek bir yapi veya haraketlilik goriilmemektedir. Bu anlamda ne

Selahattin Bey ne de Yusuf boyle bir yapiyla eklemlenememektedir.

Sebahattin Ali’nin Yusuf’u daga ¢ikarmasinin en 6nemli iki nedeni olabilir.
Birincisi ve en 6nemlisi Yusuf zaten biiyiik bir su¢ isleyerek yasa dis1 hale diismiistiir
ve kagmak veya teslim olmak disinda baska da bir ¢aresi yoktur. Yusuf’un ¢aresizligi
kimsesizliginden dolayidir. Yusuf bu cinayeti islemeden oOnce de sahipsiz ve
kimsesizdir. Yusuf'u bir birey olarak géremeyiz, Yusuf’u kucaklayacak,
‘kimsesizlerin kimi” Cumhuriyet heniiz kurulmamistir ve Yusuf siginti olarak yasadigi
ortama da isyan etmektedir. Belki de Yusuf kaderini Cumhuriyeti kurmak i¢in daglara
c¢ikan Kuvveyi Millicilerle birlestirmek i¢in yola ¢ikmustir. Ciinkii ilkenin isgal
alinda oldugu o donemde Edremit ahalisiyle kaymakami: bunu hig
onemsememektedir. Bu yozlagmis ¢eteyi vuran Yusuf, belki de isyan bayrag: agarak,

eskiyaya degil 6zgiirliikgiilere ve Cumhuriyetcilere katilmistir.

Sonugta Kuyucakl Yusuf, herhangi bir gise basaris1 gésterememis ve romanin
popiilerligine ragmen umuldugu kadar yayginlasamamistir. Bunun en 6nemli nedeni
elbette yapim yili olan 1985 tarihinde Tirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasal ortamin
elverigsizligidir. En kiiclik bir muhalif kipirdanmanin bile ezildigi, darbe
uygulamalarinin siirdiigli, insan haklar1 ihlallerinin yasandigi bir donemde dag
romantizmi yapan bir filmin ¢ekimi biiyiik cesarettir. Ancak Yonetmen Fevzi Tuna,
filmin siyasi veya toplumsal yoniinden ¢ok elestirmenlerin filme karsi negatif
tutumuyla ilgilenmektedir. Tuna elestirmenler yiiziinden “Sinema yapma sevgim 6ldii.
Kuyucakli Yusuf’un bana en biiyiik darbesi budur” (Balci, 2014:246) demektedir.
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6.7.2. Kohne Degirmen ve Eski Diizenin Eski Kaymakami

Degirmen’de (1986), Kuyucakli Yusuf’'taki kaymakam Selahattin Bey’in

yerine gelen Aziz Bey gibi “idare-i maslahat¢1” bir kaymakama daha rastlanmaktadir.

Degirmen’deki kaymakam Halil Hilmi Bey, Aziz Bey’e gore, biraz daha
pragmatist, biraz daha is bilir ve biraz daha merkezi iktidari, devleti taniyan, eski rejimi
tantyan ve temsil eden deneyimli bir isimdir. Hatta Halil Hilmi Bey’in en 6nemli
Ozelliginin eski devlet isleyisini iyi tanimasi oldugu sdylenebilir. Bu &zellik de
kahramanimizi diger kaymakamlardan ayiran en 6nemli 6zelliktir. Ciinkii diger
filmlerde ya gen¢ ve tecriibesiz devrimci kaymakamlara ya da giiniinii giin etme
pesinde kosan, vaktini 6ldiiren “idareci” kaymakamlara rastlanmaktadir. Halil Hilmi
Bey ise, devlette hizmetin kagit iizerinde goriilmiis olmasinin 6nemini bilen ve

kitabina uygun hareket etme iradesi gosterebilen biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi film, Resat Nuri Giintekin’in ayni adli
eserinden uyarlanmistir. Film 1986 yilinda yapilmis olsa da mekan ve zaman olarak
Birinci Diinya Savagi arifesinde yoksul ve viran bir Osmanli kasabasi se¢ilmistir.
Saripmar kaymakami Halil Hilmi Bey, kasabali erkeklerin gézde dans¢is1 Nadya’y1
(Serap Aksoy) ilceden disariya atmak istemektedir ¢iinkii kasabanin kadinlari
Nadya’nin kocalarint bagtan ¢ikardigina inanmaktadir ve bu konuda kaymakama
wsrarla sikayetci olmuslardir. Kaymakam once bu konuda kasabanin bagli oldugu
Mutasarrifa yazi yazmistir ancak olumlu bir cevap alamamistir. Kaymakam da
kadinlarin baskisi iizerine, hi¢ tanmimadigi Nadya’yr sert bir konusma yapip
azarlayarak, kasabadan gonderilmesini saglamak i¢in makamina ¢agirir. Ancak Nadya
tatl dili, sivesi ve flortliz davranislariyla yaglanmaya yiiz tutmus kaymakamu etkiler.
Kaymakam, kadinin goziinii korkutamadigi gibi gonliinii kaptirmistir. Daha 6nce
stirekli reddettigi Nadya’nin katildig1 esrafin oturak alemi davetlerinden birine bu sefer
katilmay1 kabul eder. Nadya’nin dans ettigi esraftan tiiccar Omer Efendi’nin bag

evindeki ilk oturak alemine katilir bir gece ve olanlar olur.

Nadya dans ederken, ahsap bag evi hafif sallanmaya baslar ve alkoliin de etkisi
ile evde bulunanlar deprem oluyor zanneder. Bunun tizerinde herkes kosusturmaya

baslar ve ev daha fazla sallanmaya baslayinca biiylik bir panik olusur. Kasabali
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erkeklerin kimisi merdivenden yuvarlanir, kimisi digerinin tizerine diiser ve yaralanir.
Dar merdivenden kacarken yaralananlardan biri de kaymakam Halil Hilmi Bey’dir.
Deprem sdylentisi biitiin bolgeye yayilir. Hatta bir muhabir olay Istanbul gazetelerine
bildirir ve o giiniin kosullarinda haberin yaymlanmasi, yetkililerin olayin igeriginden
tam haberdar olmasi, ilgeye yardim gonderilmesi uzun zaman aldigi igin bu siiregte
tam bir kesmekes, yanlis anlagilmalar ve trajik gelismeler yasanmaya baglar. Saraya
giden ve Istanbul gazetelerinde de yer alan habere gore, Saripinar ilgesi depremle yerle
bir olmustur ve kaymakam da 6liim désegindedir. Istanbul hemen yeni bir kaymakanmi
ve Kizilay’it kasabaya gonderir. Baska yardim ekipleri de ayrica yola g¢ikmustir.
Kaymakam, deprem olmadigini, igkili eglecede evin sallandigin1 kasabaya
aciklayamamaktadir. Cilinkii kaymakam bu ortamlara girecek bir insan olmadigina
hem Saray’it hem de kasabay1 inandirmistir ve gergekten de boyle ortamlarin insani
degildir. Ancak deprem olduguna inanilirsa da kaymakamlig1 tehlikeye girmistir.
Biitiin bunlarin da nedeniyle Osmanli Saray1 Saripinar’dan istedigi bilgiyi net ve tam
alamamaktadir. Mutasarrifi bununla da yetinmez ve valiyi Saripinar’a gonderir. Bir
anda tiim devlet Saripinar’a yigilmistir ve ilgede biiyiik bir kesmekes yaganmaktadir.
Ciinkii aslinda deprem olmadigi anlasilmis, bundan sonrasinin nasil idare edilecegi
yani Saray’a bunun nasil sdylenecegi herkesi kara kara diisiindiirmektedir. Osmanl
Sarayinda ise Saripmnar’a ilgi gilin gectikge daha da artmaktadir. Ciinkii Osmanli
devletini bu kara giinde yalniz birakmak istemeyen Avrupa devletleri yardima
kosmaktadir. Avrupa devletlerinin temsilcileri de ilgeye gelme karari alinca isin bu

kadar biiyilimesi tizerine bir Sehzade de ilgeye gelme karari alir.

Elbette Saripanar biitiin bu olup biteni idare etmek zorundadir. Ancak Saripinar
Istanbul’da saltanati, Avrupa devletlerinin temsilcilerini, sehzadeyi ve disaridan gelen
tiim giicleri depremin olmadigina nasil inandiracaktir ve ilgedeki iktidar ¢ekismesi

nasil sonuglanacaktir? Arslan durumu soyle izah etmektedir:

“Gelenler bir depreminin olmadigini, isin aslinin kaymakamin deprem yalanini kendi isine de
geldigi i¢in siirdiirmesinden ibaret oldugunu goreceklerdir. Ancak isler iyice ¢igirindan
¢ikmustir. Halil Hilmi Bey oturak aleminin bedelini kariyeriyle 6demek tlizereyken, ilgeye yakin
ilgi gosteren Avrupa iilkelerinin temsilcileri ile padisahi temsilen bir sehzadenin ilgeye
gelecegi haberi gelir. Ne yapacagini bilemeyen ve kariyeri tehlikede olan vali, Kaymakam
Halil Hilmi Beyin ilgede ger¢ek bir depremin tahribatini yaratma fikrine mecburen ikna olur.
Saripinar kazma ve kiireklerle yerle bir edilerek, enkazlar1 ve yaralilartyla biiyiik bir tiyatro
sahnesine cevrilir. Heyet gordiigii manzara karsisinda sok olur. Sehzade, Halil Hilmi Bey’i
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gayretlerinden dolay: bir nisanla padisah adina 6diillendirir ve heyetle birlikte ilgeden ayrilir”
(2019: 279).

Osmanli’nin son doneminin tasvir edildigi ilgede, aslinda deprem oncesinde de
yasanilamayacag, ilgenin bastan asagi ¢cokmiis oldugu, yenilenmesi gerektigi halkin
icler acis1 durumuyla birlikte gosterilmektedir. Hiikiimet konaginin da kasabanin diger
evlerinden pek bir farki yoktur. Aslinda deprem oncesi Saripinar’in goriiniisii ilkenin
goriinlistidiir. Viran bir tasra ilgesinde memurlarin zavalli halleri, kurnaz esraf, firsatgi
esnaf ve kadinlarin insandan sayilmadigi bir giindelik hayatta kaymakamin olup biten
hicbir seyden ya haberi yoktur ya da her seyi gormezden gelmektedir. Halil Hilmi Bey
kafasini kaldirip yikik dokiik evleri bile gormemektedir. Kdylere zaten gitmemektedir.
Depremden sonra teftise ¢iktigr yoksul kdylerin goriintiisiine kendisi bile sagirmistir.
Bu kadar sahipsiz, bu kadar kendi basina birakilmis, bu kadar ¢okmiis koyler
kaymakamin bile hayal edebileceklerinin 6tesindedir. Deprem bolgedeki (belki de
iilkedeki) biiyiik ¢okiisii, topyekin yikilis1 gdstermistir. Osmanli Imparatorlugu’nun
yozlasmis biirokratik diizeni bu ilge ve ilgeye bagh yikik dokiik koyleri fonda
gostererek anlatilirken, halktan kopuk kurnaz miilki amirin ve diger idarecilerin
Saray’t oyalamak i¢in nasil da becerikli ve kivrak olabildikleri gosterilmektedir.
Kaymakam ayni zamanda gozii kara biridir, i¢inde bulundugu diizen bozulmasin,
kendi kisisel diizeni sarsilmasin diye tiim ilgeyi yiktirmistir. Aslinda halki diisiinerek
yapilmayan bu yikim kampanyasi halkin isine gelmistir. Coken, yozlasan devlet ve
diizenle birlikte, kaymakam da, diizenbaz esraf da bu ¢okiisiin ve ahlaki yozlasmanin
altinda kalmaktadir. Hatta halk Saray’in bile umurunda degildir, Saray Avrupa’ya
kars1 zevahiri kurtarma pesindedir. Herkes kisisel ¢ikari i¢in birbirini kollamaktadir:

“Aslinda felaket yavas yavas gelmis ve lilkeyi sarmistir. Ancak yoneticiler bu durum karsisinda

kayitsizdir. Ilgeyi teftise gelen mutasarrifin tasrada gorev yapmanin kendisi i¢in nasil bir

iskence oldugunu ve Istanbul’u 6zledigini anlattigi sahne, Kaymakam Halil Hilmi Bey’in
hiikiimet konaginin viraneligine ilgisizligi, ilgeye yardim getiren Kizilay gorevlilerinin riigvet
karsiliginda getirdigi yardim malzemelerini oturak alemlerinin tertipgisi esraftan tiiccar Omer

Bey’in deposuna indirmesi, valinin kariyerini tehlikeye atmamak igin Kaymakam Halil Hilmi

Bey’in deprem mizansenine razi olmasi, Sehzade’nin sirf yabanci temsilcilere rezil olmamak

icin gordiigli deprem mizansenine sesini ¢ikarmayip bir de Kaymakam Halil Hilmi Bey’i

padisah adina ddiillendirmesi, merkezden en iicra kasabasina kadar gérev yapan ydneticilerin

icinde bulunduklar1 kayitsizligin ve idari maslahat¢iliklarinin gostergesidir” (Aslan, 2019:
280).

Burada, “Kizilay gorevlilerinin rlisvet karsiliginda getirdigi yardim

malzemelerini oturak alemlerinin tertipgisi esraftan tiiccar Omer Bey’in deposuna
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indirmesi”’nin sembolik bir anlam1 vardir. Omer Bey gibi tiiccarlardan daha 6nce de
bahsedilmistir. Kuyucakli Yusuf’taki kaymakam Selahattin Bey’le bir tiirlii
yakinlagsamayan ama yeni kaymakami ortalarina alip oturak alemleri yapan tiiccarlar,
Kanal’da devrimci kaymakami silirgline gonderen yerel igbirlikcilerin lideri
konumundaki Hasim Aga, Buzlar Erimeden’de halka kalitesiz ve bozuk mal satan,
halk diisman1 bakkal Hacimuratoglu’nun ortak ozellikleri, kasabada bir igyeri sahibi
olmalari, hatta bakkal diikkani isletmeleridir. Devletin destegi ile ya da devlet
gorevlilerinin suiistimalleriyle gelisen bu kesimin ge¢misi karanliktir. Ya savastan
kagmiglardir ya da savasa gidenlerin mallarina el koymuslardir ancak nedense yeni
diizende de islerini yliriitmislerdir. Bu kesim sOmiiriicii sermaye sinifini temsil
etmektedir ve goziipek diiriist kaymakamlar bu kesimle miicadele etmektedir. Hasip
Ile Nasip’te veya Yarin Bizimdir’de oldugu gibi belediye baskanlar1 da bazen bu
kesimin temsilcileri i¢inden ¢ikmaktadir. Feodal iliskilerin yogun oldugu tasra
kasabalarindaki bu insanlar dini de kullanmaktadir. Istisnasiz tiim hileli esraf, din

sOmiuricusiudir.

Zaten toprak zengini oldugu icin halkin iizerinde bir egemenligi olan bu
insanlar, zamanla c¢agin gereklerine uyarak kdyden kasabaya donen bu yerlesim
yerlerinde ticaret de yapmaktadirlar. Bu kesim kasaba biiyiidiikkge diikkani da
bliylitmekte veya is kollarini ¢esitlendirmektedir. Kasabanin biiylimesi, kapitalizmin
gelismesi ve toprak agasi esrafin igleri paralel yiirimektedir. Filmlerdeki kamu
gorevlileri ya bu kesimle ya da halkla iyi geginmektedir. Kamu gorevlileri tarafsiz bir
hakem olmaktan ¢ok bir tarafin ¢ikarlarina hizmet etmektedir. Devrimci kamu
gorevlisi halkin yaninda, daha silik kesim ise agalarin hizmetindedir. Aslinda bu
filmde de oldugu gibi bazen kaymakamin olup bitenden tam haberi olmamaktadir veya
altindaki memurlarin bu kesimlerle isbirligine gz yummaktadir. Kayitsizlik ve idareyi

maslahatcilik, bu kamu gorevlilerinin en ¢ok goriilen 6zelligidir.

Filmlerin ¢ekildigi donemlerdeki {ilkenin siyasal atmosferi ve siyasal
cekismeleri, kaymakamlara bakis1 bir dl¢iide belirlemektedir. Bu konuda en 6nemli
gosterge ise, iktidar partisi ilge baskanligr ile kaymakamin uyumlu calisip
calismadigidir. Kaymakam ya agalardan ve tliccarlardan yana tavir almaktadir ve bu

durumda genellikle ilge politikacilariyla da iyi geg¢inmektedir ya da yoksullardan,

198



haksizliga ugramiglardan yana tutum almaktadir. Bu sefer de ilgeden bagka bir yere

gonderilmektedir.

Bir donem filmi olarak 1986°da ¢ekilen Degirmen’in 1980 askeri darbesi
sonras1 donemin genel siyasetini veya sistemi elestiriyor olabilecegini diisiinmek biraz
zor goriinmektedir. Yonetmenin, doneme dair bir tir diizen elestirisi yapmak
isteyebilecegi var sayilsa bile bunu Osmanli’nin son doénemindeki ¢okiis elestirisi
tizerinden yapildigi goriilmektedir. Yonetmen bu yontemi daha tehlikesiz ve daha

sorunsuz gérmiis olmali ki boyle bir yonelimde bulunmustur.

Degirmen romani Resat Nuri Glintekin tarafindan 1944 yilinda kaleme
alinmistir. Resat Nuri, sadece bir yazar degil, Anadolu’yu karis karis gezmis ve ¢ok
iyl tanimig bir egitim mifettisi ve Degirmen’i yazarken de halen iktidardaki

Cumbhuriyet Halk Partisi’nin bir milletvekilidir. Diizeni i¢eriden elestirmektedir.

Giintekin, 1931'de maarif miifettisi olmus ve bu arada Dil Heyeti'yle birlikte
bazi calismalarda bulunmustur. Anadolu’yu bastanbasa dolasmasina neden olan
miifettislik gorevi sayesinde iilkenin ger¢eklerini yakindan goérme ve tanima imkéani
bulan Giintekin, 1939'da ise Canakkale milletvekili olarak TBMM'de bulunmustur. Bu
gorevini 1946'ya kadar siirdiirmiis, 1947'de, Cumhuriyet Halk Partisi'nin Ankara'da
yayimmlanan Ulus gazetesinin Istanbul kolu olan Memleket gazetesini ¢ikarmistir.
Giintekin daha sonra miifettiglik gorevine geri donmiis ve 1950'de Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiiltir Orgiiti (UNESCO) Tiirkiye temsilciligi ve &grenci
miifettisligi gorevleriyle Paris'e gitmistir. Paris kiiltiir ataseligi yapmis, 1954'te ise
yasindan dolay1 bu gorevden ayrilmak zorunda kalmistir. Emekliliginden sonra bir

siire de Istanbul Sehir Tiyatrosu edebi heyeti {iyeligi yapmistir (wikipedia.org, t.y.)

Yazar Resat Nuri, CHP’li bir politikacidir ayn1 zamanda. Genel olarak
Cumbhuriyet’e bagliligini, aydmlanmaciligini, dini siyasete alet edenlere karsi
durusunu eserlerinde gérmek miimkiindiir. Giintekin’in Degirmen’le, bir donem ve
Cumhuriyet elestirisi yaptigini séylemek miimkiin degildir. Ancak, yozlagmis bilirokrat
elestirisi yaptig1 agiktir. Giintekin’in Osmanli doneminde hakim olan kétii yonetiminin
Cumhuriyet’le birlikte ortadan kalktigin1 ancak o donemin izlerinin ve kot

aligkanliklarinin Cumhuriyet’e de sirayet ettigi uyarisinda bulunmak ic¢in Degirmen’i
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yazdigini sdylemek daha isabetli gibi goriinmektedir. “Resat Nuri Giintekin, Kemalist
Devrimi, kendi sinirlari iginde en gergekgi bigimde sergileyen, en heyecanli bigimde

destekleyen ve en tutarli bicimde elestiren romancilarimizdan biridir” (Timur, 2002:
89).

Giintekin’in Anadolu’yu dolasan bir CHP miifettisi oldugu akla getirilirse,
onun sadece Osmanli’nin son donemdeki yozlasmayr degil, Anadolu’da
Cumhuriyet’ten 20 yil sonra bile giderilemeyen eksikliklere ve devam eden
yozlagsmaya tanik oldugunu diisiinmek gerekir. Taner Timur, (2002: 80) Giintekin’in
asil felsefesinin ve siyasi durusunun sarf ettigi su ciimleyle Ozetlenebilecegini
diisinmektedir: “Yalniz idare degistirmekle bir memleket kurtarilamaz”. Ayrica aga-
tiiccar smifinin siyasette yiikselip dini ¢evrelerle de is birligi yaparak yavas yavas

Cumbhuriyet Halk Partisi’nden koptugunun Resat Nuri tarafindan da goriildiigii aciktir.

Resat Nuri Giintekin, bir {ist yapt kurumu olarak dinin yiikselen sinifin
hizmetinde oldugunu, toplumsal bi¢imlenme ve kurumlagmada Onemli roller
istlendigini ve kati laik CHP politikalarinin bu smnifin 6niinde duramayacagini cesitli
eserleriyle ortaya koymustur. Giintekin, CHP déneminde “sinifsiz, somiiriisiiz bir
kitle” olusturulamadigint gormiis, Tiirkiye’nin sinifli bir toplum oldugunu anlamas,
dinin bireydeki ve toplumdaki sagci egilimleri destekleyen ve mesrulastiran bir giig
oldugunu anlatmistir. Biitlin eserlerinde yiikselen yeni burjuvaziye dikkat ¢ekerken,
bu giiciin arkasindaki gii¢ olarak dine bakmistir. Resat Nuri Giintekin’in eski rejimle
yeni rejim arasindaki en ciddiye aldigt konu “demokratik devrimin
tamamlanamamas1” konusudur ve “yazar, tutarli bir demokratik devrim felsefesi
icinde” (Timur, 2002: 89) verdigi eserlerle bunu tamamlayamayan yeni donemin eski

donemden pek bir farkinin olmayacagini anlatmaktadir.

Ancak, Aslan filmdeki asker — sivil geliskisinin, siyasetgi tiplerinin ve asker
temsillerin 1914’1 veya 1944’1 degil de filmin cekildigi 1986 dénemin ruhunu daha
iyl yansittigini diisiinmektedir. En azindan filmdeki siyasi ¢ekismeleri ve siyaset¢i
tiplerini, Resat Nuri’nin goziiyle genel bir Cumhuriyet “basarisizlig1” ile ilgili degil de

yonetmen Atif Yilmaz’in goéziiyle, askeri darbe elestirisi ile ilgili okumay1 tercih
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etmektedir. Aslan, aslinda Resat Nuri’ye deginmeden iki donemi birlestirmektedir ve

filmde iki donemden de ayrintil1 izler gostermektedir:

“Filmde donemin biirokrasisine iligkin bagka dikkat ¢ekgi tespitler de bunmaktadir. Bunlardan
biri ittihatgilarla — gelenekgi biirokratlar arasindaki ¢ekismedir. Daha gelenekei ve eski tip bir
memur oldugu anlasilan mutasarrifin, valinin kendisinden hi¢ hoslanmadigim hem Ittihatc
hem de asker olmasi nedeniyle nasil ¢ekilmez biri oldugunu anlattigi sahne ile valinin
mutasarrif ve kaymakamdan eski tip idareciler ve beceriksiz oldugu gerekgesiyle yakindigi
sahne Osmanli biirokrasisinin o donemdeki i¢ catismalarinin tesmilidir. Kaymakam Halil
Hilmi Bey’in yaveri Hursit’i makama girerken ve makamdan ¢ikarken verdigi abartili topuk
selam1 nedeniyle Kaymakamligin kisla olmadig1 konusunda siirekli uyardig1 goriiliir. Ittihatct
ve ayni zamanda asker olan valinin, bir validen ¢ok askerce tavirlarla Kaymakam Halil Hilmi
Bey’i azarladig1 sahnede, kaymakamin istifa edip makamdan ¢ikarken Yaveri Hursit’e doniip
‘vur topuklarini Hursit, zira burast artik kislaya dondii’ demesi o donemki asker sivil
¢ekismesine dair giizel bir mizansendir. Bu sahneler, filmin 12 Eylil rejiminin hala siirdiigi
bir déonemde ¢ekilmis olmasi nedeniyle, donemin siyasi konjonktiiriine bir génderme olarak da
okunabilir” (Aslan, 2019: 280).

12 Eyliil 1980 tarihimde yapilan askeri darbe sonrasinda Tiirkiye’de bazi illere
askerler veya emekli askerler vali olarak atanmistir. Ancak, yapilan ilk genel se¢imin
ardindan tiim illere yeniden sivil vali atamalar1 gerceklestirilmistir. Belki filmdeki
valinin 1980’lerin ilk dénemindeki bu uygulamaya génderme yaptigini da soylemek
miimkiindiir. Siikran Esen de, Degirmen’in giincel ¢agrisimlar yapan bir film oldugu
gorlsiindedir:

“Degirmen, bir uyarlama. Roman uyarlamasi ama tadina doyulmayan bir film. Degirmen

apayri1 bir 6zellikte hem giildiiriiyor hem de tarihi bir 6ykii anlatirken bir¢ok giincel ¢agrisimlar

yaptyor. O giincel ¢agrisimlari orada hi¢ gostermeden, hi¢ iizerinde durmadan veriyor; ama

izlediginizde hemen fark edebilirsiniz. Oyle bir senaryo hazirlanmis” (Sinema Soylesileri
2001, 2006: 37).

Filmin senaristi Barig Pirhasan da Degirmen filminin senaryosunun bir dsnem
filmi oldugunu sdylemektedir. Buna ragmen 1986’da cekilen bir filmin 1914 yilim
anlatti1 boliimler yiliziinden donemin hiikiimetinin sansiiriine ugradigini, ancak sansiir
haberi gelinceye kadar kisa bir siirede, miilki amirlerle ilgili bir filmin miilki amirlere
ragmen nasil ¢ekildigini sdyle anlatmaktadir:

“Degirmen filmi 14 giinde ¢ekildi, ¢linkii senaryo sansiire gitti. Hi¢bir sorun yok filmde. Resat

Nuri Giintekin’in eseri. Gidildi, ¢ekime baslandi. Bu arada senaryoya ret diye haber geldi,

toptan. Ve prodiiksiyon amiri, asistan, biitlin ekibin gorevi oradaki miilki amirleri oyalamak

oldu. O 14 giin icinde cektiler. Ama bir tek karesinden boyle bir sey anlasilmaz bence. Iste

ustalik boyle bir sey. Ben herhalde tasi taragi toplar donerdim. 14 giinde ¢ekmek giinde 5

dakika film ¢ekmek demektir. Bir glinde 5 dakika film zamani ¢ekiyorsunuz. Korkung bir
tempo. Televizyon temposu” (Sinema Sdéylesileri 2001, 2006: 91).
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Resat Nuri Giintekin’in 1928 yilinda kaleme aldig1 Yesil Gece romanindaki
ilgenin ad1 Sariova da bu eserdeki ilgenin ismiyle benzerlik gostermektedir. Sariova da
tipk1 Saripinar gibi oldukca yoksul bir Anadolu ilgesidir ve tipki Saripinar’daki gibi
insanlar, devlet yoneticileri iki yanlis gruba ayrilmistir. Atesli bir milliyet¢i olan
ogretmen Ali Sahin, herkes Istanbul’da calismak isterken bu kasabaya atanmayi
istemistir. Ali Sahin, kasabay1 ve gruplari gelir gelmez su sekilde tanimistr:

“Sariova’da belediye reisinin ziyafetinde, kasabanin ileri gelenlerini topluca tanima olanagini

bulur ve kasabaya gericilerin egemen oldugunu hemen fark eder. Bunlar iki gruba

ayrilmislardir. Bir yanda ¢cogunlugu olusturan ‘ittihadi Islam’ yanlis1 softalar, diger yanda da

‘cogu Balkan muhacirlerinden miirekkep olan’ ve durmadan ‘zalim diigmandan, mukaddes

intikamdan, millet muhabbeti ve taassup diismanligindan’ s6z eden soven milliyetgiler vardir.

Bu sonuncular ‘fikir ve emellerini bagkalarina telkin etmek i¢in s6z sdylerken kavga eder gibi

bagrirlar, kizarlar, kizarirlar, dislerini gicirdatirlar, yumruklarini sikarlar. Kendisi gibi
diigiinen agik fikirli aydinlar se parmakla sayilacak kadar azdir” (Timur, 2002: 79).

Iste Sariova’daki bu goriintii, Resat Nuri i¢in Sarpmar’da da
tekrarlanmaktadir. Halk bilingsiz, devlet erkani1 da yanlis iki kutba ayrilmistir. Esraf
ise, kendi cikarlar1 ve bencillikleri i¢inde firsat kollamaktadir. Her iki eserde de savas
donemi anlatilmaktadir ve savas doneminde dogru ¢izgiyi savunan neredeyse yok
gibidir. Ali Sahin, Sariova’da haksizliga ugrar, haksizliklarla miicadele eder, beli bir

niifuz da saglar ama sonunda pes etmis bir vaziyette yiiriiyerek kasabayi terk eder:

“Ali Sahin, ‘Inkilap denilen sey bir giinde olmuyor’ diisiincesine déniip Sariova’yr terk
ederken, bir yol agzina gelir ve kendisini ‘zaferin ve inkilabin dogdugu yere’ gotiirecegi
umuduyla dogru yolu tutar. ‘Orta yol’ sadece bir terminolojik uzlagma gibi goriiniir; aslinda
siyasal mesaj, devrime yeniden baslama zorunlulugudur” (Timur, 2002: 84).

Oysa Saripanar’da boyle bir son, iiciincii yolla biten bir umut yoktur. Yoksul,
yikilmis, yarali Saripinar ortada dururken disaridan gelenler teker teker geri donemeye
baslar. Sehzade’nin ilgeden ayrilirken bindigi trende Nadya’nin da bulunmasi,
depremin nedenleri hakkinda sehzadeye biraz fikir vermis olsa da, zaten sehzade de
boyle bir “felaket” nedenini ¢ok haksiz bulmaz. Ancak sehzade ile Nadya’'nin ayni
trende dondiigii sahne oldukga sasirtici olsa da ne Saripiar’in basina gelen felaket
Nadya’dir ne de felaketten kurtulus sehzade ile ikisinin ayni trende olmasidir. Belki
halkin acilik ve sefalet ortaminda oldugu Saripinar arkada kalirken debdebe iginde
olan Saray’in Nadya’y1 da alarak uzaklagmasi bir kez daha vurgulanmaktadir. Ancak,

geride yolsuz esraftan, birbirine diismiis yoneticilerden ve yoksul halktan bagka bir
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siyasi ve ekonomik gii¢ goriinmedigine gore, halkin ti¢lincii ya da devrimci yol igin

daha ¢ok bekleyecegi agikardir.

Degirmen’de diger filmlerde belirgin bir bi¢imde goriilen “cagdaslik —
gericilik” veya “Batililik — Dogululuk” ikilemi de yoktur. Ne halkta ne de memurlar

arasinda netlesmis bir ¢izgi ve buradan dogan bir ¢izgi miicadelesi de goriilmez.

Degirmen, kaymakam filmleri i¢cinde komik olan daha dogrusu kaymakami
komik gosteren tek filmdir. Buzlar Coziilmeden’de ozellikle ikinci versiyonu olan
Kemal Sunal’li “Deli Deli Tepeli” filminde tirajikomik sahneler olsa da Degirmen
kaymakami acik¢a komik, yolsuz, tickagitci ve halka uzak gostermektedir.
Secilmislerle dalga gegebilen Tiirkiye sinemasi, atanmislara hep daha saygilidir.
Atanmislara belli bir mesafeyi koruyarak bakar. Kaymakamla dalga gegmek devletle
dalga gecmek anlamina geleceginden kaymakamin halka mesafeli durusu hep korunur.
Degirmen’in Cumhuriyet oncesi donemdeki bir kaymakami temsil etmesi seyirciye

kaymakamla dalga gegme iznini vermektedir.

Cekildigi donemi elestiremeyen sinema, Osmanli’nin son dénemini elestirerek
hem elestirel bir bakis agisiyla seyircinin karsisina ¢ikmis hem de zamanin Osmanl
donemini kétiileme ve Cumhuriyet ideolojisini yeniden diriltme ideolojisine boylelikle
hizmet etmis sayilmaktadir. Filmin ¢ekildigi 1986 yili, her ne kadar darbe sonrasi
yeniden sivil rejime gecildigi bir yil sayilsa da, askeri rejimin izleri hayatin her
alaninda kendini gdstermektedir. O donemin “Resmi Atatiirk¢liliigii” iginde
Osmanli’nin yerilmesi ve yeni donemin Oviilmesi de bulundugu icin Degirmen,

zamanin ruhuna uygun bir film olarak goriilmektedir.

6.7.3. Selamsiz Bandosu’nda Ritme Dayanan Iktidar Sembolleri: Bando,

idman Yurdu...

Elias Canetti, ulusun tarihinin sokaktaki adama c¢ok sey ifade etmedigini
belirtmektedir. Ciinkii sokaktaki insanin “kendisini iliskili hissettigi daha biiyiik birim,
her zaman bir Kitle ya da kitle simgesidir” (Canetti, 2014: 183). Sokaktaki insan tarihin
akisini bilmez, onemli figiirler ve anlarin anlamindan uzaktir. Canetti’ye gore, bir

ulusun her iiyesi, kendisini ya da kendi temsilini, her zaman, ulusu i¢in en 6nemli olan

203



belirli bir simgeyle sabit bir iliski icinde goriir. “Ulusal duygunun siirekliligi,
gerektiginde diizenli olarak tekrarlanmasiyla saglanir” (2014: 183). Iste bu “diizenli
olarak tekrar” etkinlikleri bireyi kitleye baglar ve kitle araciliiyla insan ulusun tiyesi

oldugunu hisseder.

Elias Canetti, uluslarin gercekte ne olduklarini ortaya koyma girisimlerinin,
yani bir ulus kavrami tanimlama girisimlerinin ¢ogunun esasa iligkin bir kusurla malul
oldugunu soyle ifade eder:

“Insanlar, 5nemli olanin dogru tanimi bulmak olduguna inanarak, ulusun su ya da bu oldugunu

soylediler; bu tanim bir kez bulunursa, biitiin uluslara ayni bigimde uyarlanabilecekti. Bu

amagcla, dil ya da topragi, yazili edebiyati, tarihi, yonetim bigimini ya da ulusal duygu adini

verdikleri seyi tanimlarina kanit olarak gosterdiler; her haliikarda istisnalarin kuraldan daha
onemli oldugu ortaya ¢ikt1” (2014: 181).

Selamsiz Bandosu (1987) filminin, Cumhuriyetin kurulus doneminde ulus insa
stirecinde kullanilan iki 6nemli “diizenli tekrar’in, “bando ve idman yurdu” ile bir kitle
ritminin temsilinin ele alindig1 goriilmektedir. Her ne kadar film, 1980 sonrasi bir
kasaba belediye baskaninin, kasabanin makis talihini yenme ¢abasinin fiyaskoyla
sonuglanmasi temsili gibi goriinse de senaristlerin anlatimlarindan, filmin aslinda bir
kasaba Olgeginde yasanan modern, Batili ulus ingast projesine dayandigi

anlasilmaktadir.

Selamsiz Bandosu filminin senaryosunu yonetmen Nesli Colgecen’le birlikte
[rfan Eroglu ve Hakan Aytekin kaleme almis. Senaristler, bir video rdportajda,
senaryonun Tarih ve Toplum dergisinin 12 Aralik 1984 tarihli sayisinda yayinlanan
“50 Y1l Once Aksehir'de Esnaf Bandosu, irfan Eroglu / Ergun Kocabiyik” adli bir
aragtirmaya dayandigini anlatmaktadirlar (Selamsiz Bandosu TV, 2019). Hakan
Aytekin videoda sdyle konusmaktadir:

“Aksehir’de yapilmaya calisilan model aslinda bircok yerde yapilmaya calisilan model.
Cumhuriyet yeni kurulmus ve bazi kurumlarla birlikte bir modernlesme hamlesi var ve
dolayisiyla her yerde devlet tarafindan yonlendirilen boylesi kiigiik kiiciik hareketler var. Iki
alan ozellikle 6ne ¢ikiyor. Spor ve miizik. O donemde var olan devlet yapisinin bir tiir
yonlendirdigi, yarattig1 bir uygulama bu. Bir tiir yukaridan asagiya dogru bir bakisla bunlar
yapilsin deniyor. Ve asagidan da bu tiir katilimla onlar yapiliyor. Bu topyekiin bir modernlesme
operasyonu. Yani politikayla halkin bir araya geldigi daha organik bir yapi. Tiirkiye’nin
degisik yerlerinde “idman yurdu” adi altinda spor kuliipleri kuruluyor ve bandolar
olusturuluyor. Bandolar i¢in de daha Once orgiitlii yapiya sahip olan esnaf loncalarindan
yararlaniliyor. Bu hazir orgiitliillik iyi yonlendirilirse buradan bir bandonun ¢ikmasi
miimkiindiir. (...) Bu tarihin pek ¢ok doneminde pek ¢ok yerde karsimiza ¢ikan bir uygulama
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bi¢imi. Bir yanda insanlarin katilacagi bando, saf ve giizel bir fikir, Aksehir’deki gibi, bir
yandan da orada da tepeden inme bir tavir, tarz var. Bir belediye baskani, adi Selamsiz olan,
kimsenin doniip selam bile vermedigi, yanindan yoresinden gegmedigi bir kasabanin etrafindan
cumhurbagkaninin gegecegini 6grenmesi lizerine bunu yararlanacag bir firsat olarak goriiyor”

“Selamsiz Idman Yurdu”nun faaliyet gosterdigi Selamsiz kasabasinda,
belediye baskaninin diretmesiyle “Selamsiz Bandosu”nun kurulus siireci ve kasaba
halkinin bu siirecteki tutumu filmin ana konusunu olusturmaktadir. Canetti’nin séziinii
ettigi gibi diinyadan kopuk bir kasabada, belediye baskaninin kisisel hesaplarinin
yaninda, bu iki ritm projesiyle birlikte, diizenli tekrarlarla ulus duygusu yaratilmaya
ve kitleler ulusla biitiinlestirilmeye calisilmaktadir. Zaten bedenin 1slahina yonelik bu
“yeni Cumhuriyet insan1” yaratma projesinin, tiim iilkede oldugu gibi diinyanin en {icra
kasabas1 goriiniimiindeki bu kasabada da yiiriirliikte oldugu goriilmektedir:

“Erken Cumhuriyet dénemi beden terbiyesi ve spor politikalari, siyasi elitlerin tahayyiil ettigi

‘yeni adam’1 yaratma projesinin 6nemli bir pargasiydi. Bu proje en temelde yurttaslara ‘eskiyle

alakas1 kalmadig1’ iddia edilen ‘yeni’ diisliniis ve davranig bigimlerinin asilanmasini, kendini

ve toplumla iligkilerini yeni bir diizlemde algilama bilgisini, devlete ve millete sadakat
duygusunu kazandirmayi amacliyordu” (Akin, 2018: 207).

Meral Ozbek, “Cumhuriyet’in Osmanli’yla kiiltiirel baglarin1 kopartmak
isteyen ‘Batililasma’ ideolojisi dogrultusunda” (2013: 137) en radikal bir bigimde
uyguladigi kiiltiir politikasinin miizik uygulamalar1 oldugunu iddia etmektedir. Ozbek,
Tirk miiziginin mekansal ve kurumsal imkanlarin1 ortadan kaldiran iktidarin, Bati
miizigini devlet politikast olarak destekledigini sdylemektedir. Filmin anlatildig
yillarda, yani 1950’lerde bu politikadan iilke genelinde vazgecilmis olsa da bando ve
koro geleneginin belli oranlarda oturdugunu sdylemek de miimkiindiir:

“1930’1u yillarin ortasinda radyolarda Tiirk miiziginin yaklasik 20 ay boyunca yasaklanmis

olmas1 ozellikle Klasik Tirk Miizigi’nin egitiminin yasaklanmasiyla bir arada

diisliniildiigiinde, yeni Tirk Cumhuriyeti’nin Osmanliyla kiiltiirel baglarin1 topyek(n
koparmak istediginin, ‘modernlesme’ ideolojisinde gelenege gericilik roliiniin atfedildiginin,
cagdaslagmanin yolu olarak ‘Bati kimligi’ sec¢ildiginin ve demokrasi anlayisindaki ‘halka

ragmen’ niteligin bir gdstergesi oldugu sdylenebilir” (Ozbek, 2013: 143).

Radyoda, 1934 yilinda Tiirk miiziginin yasaklanmasinin, bir eglence araci
goriilen sinemanin Cumhuriyetin ilk yillarinda desteklenmemesiyle kiyaslandiginda
cok daha agir bir akibete ugradigi goriilmektedir. Ozbek, 1930°dan itibaren radyolarda
Tiirk miizigi ¢alindigin1 ve hatta iktidarin hedefini hi¢ dnemsemeyen biiylik bir

0zerklikle bunun yapildigini belirtmektedir. Kisa bir siire sonra iktidar ¢evrelerinde bu

ozerklige karsi elestiriler yilikselmistir ve hatta bu elestiriler 1933 yilinda radyo
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aleyhine bir kampanyaya dontstiiriilmistiir. “Elestirilerin yogunlastig1 nokta, aslinda
radyonun bir egitim, kiiltiir ve propaganda araci olmasi gerektigi ama bu haliyle
radyonun sadece bir ‘eglence’ araci olarak yanls kullanildig1 yolundadir” (Ozbek,
2013: 146). 1lk yillarinda Cumbhuriyet, sinemay1 bir “eglence arac1” olarak goriip
ondan uzak durmustu, Cumhuriyetin 10. yilindan sonra ise, “eglence arac1” haline

gelen radyonun ideolojik amag i¢in kullanacak giice eristigi goriilmektedir.

Ozbek, “Cumhuriyet’in resmi miizik politikas1 geregi bir yandan Bati
miiziginin gelistirilmesine uygun konservatuar ve orkestralar kuruldugunu diger
yandan halk miizigini armonize etme ¢abalarmin basladigi’” (2013: 146)
belirtmektedir. Ankara ve Istanbul’da kurulan orkestra ve konservatuarin yerini
tagrada bando ve korolarin aldig1 goriilmektedir; koroya ne kadar nem verildigi radyo
merkezinde kurulan Yurttan Sesler Korosu’nun nerdeyse tiim halk miizigi pargalarini

“disipline ettigi” diisliniildiigiinde daha iyi anlasilacaktir.

Hem Cumhuriyet’in yeni miizik politikasinin hem de beden terbiyesi
uygulamasinin adeta bir laboratuvari gibi goriilen Selamsiz Kasabasi, siyasal agidan
yukaridan dayatilan bu iki Batili projeyi once anlamamis, reddetmis, sonra belediye
baskaninin zorlamasi ile benimsemis ama sonug¢ hiisranla bitmistir. Cumhuriyet
projesinin yer yer sekteye ugramasi gibi Selamsiz Kasabasi’'nin aydinlanma,
modernizm, kisacasi Cumhuriyet projesi de sekteye ugramustir. Selamsiz
Kasabasi’nda bir hayal kiriklig1 yasanacagini, Selamsiz Bandosu hayalinin giidiik
kalacagimi ve halkin merkezi iktidarin temsilcisi olan yerel politikacilarin ardindan
trampet ¢alacagini filmin kurmaylar1 basindan bilmektedir, ¢iinkii Selamsiz
Kasabasi’nin Batililagma girisimi tiim tilkenin modernlesme seriiveninden bagimsiz
bir modernlesme seriiveni degildir:

“Final bastan belliydi. Bizim kurdugumuz ¢ikarsama suydu: politikacilar firsatlar 6zellikle

kendileri i¢in kullanirlar, halki da peslerinden siiriiklerler ama bu firsat her zaman onlarin

istedigi gibi gelismez. Halk bir sekilde bunlarin arkasindan trampet ¢almayi bilir. Final gegip

giden trenin arkasindan bando ¢alinmasiyla bitecekti. Bunu basindan biliyorduk™ (Selamsiz
Bandosu TV, 2019).

Filmin finali, Cumhuriyet’in “Batililasma” projesinin en azindan Bati miizigi
yerlestirme ¢abalarinin, “ruhsuz ve ilgisiz yoneticiler” nedeniyle basarisiz kaldigini

acikca ortaya koymaktadir. Kasaba garina yaklasan Batililagma treni, yavaglamis,
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duracak gibi olmus, yliziini gormedikleri frak elbiseli bir el ruhsuzca kasaba halkini
selamlamis ve ardindan kara tren ¢ekip gitmistir. Kasaba, bando, idman yurdu veya
halk, kamusal yetkiyi elinde bulunduranlarin umurunda bile olmamistir. O andan
itibaren Cumhuriyet eliti de halkin umurunda degildir, ¢iinkii bando aylardir provasini
yaptig1r ¢ok sesli miizigi calmayr birakmis, ciftetelli vs calarak halkin 06ziine
donmiistiir:
“Kamusal yetkenin nasil algilandigini en iyi Selamsiz Bandosu’nun sonunda kasabadan gecen
Cumbhurbagkaninin treninin penceresinden sallanan el gosteriyor: Kime ait oldugu belirsiz,
kayitsiz, uzaklarda sallanan bir el. Gergekten de, kamu yetkesi yoksul halkin, daha sonraki
filmlerde de aydinlarmn isteklerine karsi ilgisiz, ilgisiz olmakla kalmayip yasama bir takim
kayitlar koyan, cezalandiran bir erk. Ustelik bu erk, kavranamayacak, ulasilamayacak kadar
uzakta... Selamsiz Bandosu, inceledigimiz filmler arasinda biitiin bir kasaba halkinin kendi
istengleriyle yasamlarini degistirebilecek bir ise hep birlikte girisip bu isi basarmalarini anlatan
tek film. Ama dedigimiz gibi bu demokratik eylem sonugsuz kaliyor. Boylece demokratik bir
kitle eylemini anlatan film, bdyle eylemlerin bir ise yaramadigini, kamusal yetkenin

erisilemeyecek kadar uzakta durdugunu sdyleyerek kotiimser bir goriis sunuyor” (Onaran,
1994: 44).

Belediye baskani, 6zel kalem miidiirii ve partililer bir siire giden trenin
ardindan kosusturmus, sonra ulasamayacaklarin1 anlayip, umutsuzca yenilgiyi kabul
etmistir. Tren gézden kayboluncaya kadar bando hala Batili mars ¢almaktadir ve
ciddiyetini korumaktadir. Ancak bir siire sonra bando sefi ve bando iiyeleri de trenin
kactiginin, daha dogrusu hi¢ durmadiginin farkina varmis ve yenilgiyi kabul etmistir.
Bando birden bire oyun havasi ¢almaya girismis ve ¢oluk ¢ocuk, geng ihtiyar herkes
oynamaya baglamistir Kasketli amcalar, basortiilii teyzeler, yoksul giyimli gengler,
kravath memurlar, geleneksel veya modern giyimli gen¢ kizlar hep birlikte
oynamaktadir. Kasabali adeta bir donem siliren eziyetten kurtulmustur ve zaten
inanmadiklar1 bir karsilasmadan kurtulmanin rahatlatmasi ile cosku iginde gdbek
atmaktadir. Biraz tereddiitten sonra merkezi iktidarin temsilcileri de halka katilir. Tlk
kez kasabada birlik ve beraberlik kurulmus, bandonun caldigi oyun havasi hem
muhalefeti hem de iktidar1 mutlu etmistir. Kasaba makds talihini yenme projesinin
basarilip basarilmadigiyla ilgili degildir ve sanki bir musibetten kurtulmus gibi
mutludur. Disaridan gelecek olan mutluluk disarida kalmis, halk bir sans verdigi
bandoyu, tren durmayinca kendine benzetmistir. Adeta kasabanin kurtulus giinii gibi
bir senlik havasi vardir istasyonda ve bu senlik tiim kasabaya yayilmaktadir. Halk, kisa
siirse de adeta bir zorbalik halini alan bandolu karsilama - modernlesme projesinin

boyle bitmis olmasim1 kutlamaktadir. Modernlesme projesinden kurtulmak bir
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Ozglirlesme ve bayram olarak goriilmektedir. Cumhuriyetin ritmi tutmamais, halk kendi

ritmine donmuistir.

Modernizm ve Batililasma konusunu yalnizca miizik ger¢evesinden inceledigi
bir yazisinda Murat Belge, Bati miiziginin “tutmamasini” ve halkin geleneksel hatta
yepyeni bir tarz olan arabesk miizige donmesinin nedenlerini tartismaktadir. Belge,
halkin Bati1 miizigini “kendilerini dislayan bir diinyanin iriinii” (1983: 404) olarak
gordiglini belirtir. Belge, toplumsal mecrada Bat1 miizigi macerasinin geldigi yeri,
adeta Selamsiz Bandosu filminin sonundaki miizik tlriiniin  degisimine
benzetmektedir. “Gece kuliiplerinde dansa ‘slow’la baslanmis, sonunda ‘aman
Adanalr’ diye gobek atilarak bitirilmistir” (1983: 405). Belge, arabeskin de ilk ¢iktig1
donemde tipki Tiirk miizigi gibi resmi alandan kovuldugunu, radyo ve televizyonda
yasaklandigini belirtmektedir ve buna ragmen sonunda biiyiik basari elde ettigini
saptamaktadir. Belge arabeskteki yiikselisi anlamanin 6nemli oldugunu, kentlesmenin
bir Griini olarak kendiliginden ortaya ¢ikan bu tiiriin kentlesmenin daha ileri
asamalarinda kendiliginden ortadan kaybolacagini iddia etmektedir. Nitekim
Belge’nin arabesk miizikle ilgili Ongériisii hayatin akisi i¢inde dogru ¢ikmis
durumdadir. Hayatin dogal akisi bir yandan da aydinlanma ve Batililagma projesine
kars1t koymus gibi gériinmektedir ama bu durum, iilkedeki ekonomik ve toplumsal
degisime ayak uydurmayan iist yap1 degisikligi zorlamalarinin basarisizligir olarak
algilanmalidur:

“Resmi kurumlarda olusturulan kiiltiir politikalarinin sanat egitiminin gegersizligini kanitladi

arabesk salgint. Bu anlamda bir ‘meydan okuma’ olarak ¢iktr ortaya. O tiir egitimle yetismis

olanla olmayanlar arasindaki o act ayirimi sergiledi. ‘Tepeden inme’ yeni ve distiin kiiltiir

kurulamadigini da, var olanin takatsizligini da gosterdi. Canli aligveris kanallar1 kurulmadan
canli kiiltiir de olmuyor” (Belge, 1983: 414).

Onaran, Selamsiz Bandosu’nda belediye baskani ile kasaba halki arasinda
kabule ve onaya dayal1 bir aligverisin oldugunu belirtmektedir. Belediye baskaninin
anti demokratik tavrina ragmen halkin birlikte bir is basarmak icin bir araya
gelebildigini ama buna ragmen yeni bir kiiltiiriin olugsmasina merkezi kamusal
otoritenin izin vermedigini, yani durakta durmayan trenin yerel kiiltiirii veya yerel yeni

kiiltiirii tanimadigini ifade etmektedir. Aslinda bu kan uyusmazliginin nedeni, kasaba
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ve kent kiiltiirii farklig1 veya {ist kiiltiir alt kiiltiir ¢celismesi degil, ekonomik ve sinifsal

ozelliklerin hesaba katilmamasidir.

Onaran’a gore, demokratik olmayan yollardan hatta tepeden inme bir bigimde
gelen kiiltiirel miidahaleler de tabanda olumlu karsilanabilir ancak bu durum sadece
tabanin giincel somut beklentisine veya ¢ikarina gore sekillenmemektedir:

“Selamsiz Bandosu (1987) filminde filmin kahramanlar1 degil de biitiin kasaba halki demokrasi

acisindan olumlu &zellikler gosteriyor. Bu filmde biitiin kasaba halki digsaridan bir baski

olmadan, kendi istekleriyle bir igi basarmaya karar verip elbirligiyle basariyorlar... Yalniz bu
filmde kasaba halki kii¢iik, sinifsiz bir toplum olarak gosteriliyor. Hep esnaftan kimseleri
goriiyoruz. Bir de bu tdéren yalnizca yapilmakla kaliyor, bir ise yaramiyor. Zaten filmin
sonunda Cumhurbagkaninin kasabaya gelip gelmemesinin fazla énemli olmadig1 halkin bir
bayram havasi yasamasindan anlagiliyor. Cumhurbagkaninin kasabaya inmemesi yiiziinden

yalniz belediye baskani ile iki yardimecisi yikiliyor. Ama oncelikle belediye bagkaninin
demokratik bir kisiligi oldugunu sdyleyemeyiz” (Onaran, 1994: 21).

Cumbhuriyet projesindeki, “ezen ve ezilenin olmadigi, sinifsiz ve somiiriisiiz bir
toplumun kuruldugu veya kurulmakta oldugu” iitopyasi, Selamsiz Kasabasi’nda
hayata gecmemistir. Biitiin sartlar yerine getirildigi, birlik ve beraberligin kuruldugu,
halk yukaridan her istenileni yaptigi halde neden basarili olunamamigtir?
Basarisizligin en biiylik nedeni olarak merkezi iktidarin yerel yonetimden kopuk
oldugu gosterilebilir. Belediye baskani, her seyi devlet bagkaninin kasabada duracagi
ihtimali tizerine planlamigtir. Oysa devlet bagkaninin onayladigi bir program yoktur
ve trenin bu kasabada durmasi sadece bir olasiliktir. Merkezi iktidar, batililasma
programinda hayati onemdeki bir basamagi atlamistir. Diyalog ve planlama
gerceklesmemis, belediye baskani alaturka bir kurnazlikla trenin durmasindan fayda
saglamaya calismistir. Belediye baskani devletin yetkisini devlet biiyiiklerine
sormadan kullanmaya kalkmis ve hiisrana ugramistir. Devletin yetkilerinin ne kadarini

yerel iktidara biraktigi, ne kadarinin fiiliyatta belirlendigi ise muglaktir:

“Selamsiz Bandosu’nda da, yetki alani1 gene kasabayla sinirli olmakla birlikte belediye
bagkaninin epey yetkesi var. Hatta yetkesini zorbaliga kadar vardirabiliyor. Aslinda herkesin
tanidig1 esnaftan biri oldugu icin séziine pek aldiran olmuyor. Ayrica yetkesini kullanmak i¢in
elinde yeterli kaynak yok. Belediye meclisini bile gligliikle toplantiya cagirabiliyor. Ama
bandoda ¢alismak istemeyenlere ‘bir saat i¢inde odamda ol, yoksa diikkaninin kapisina asarim
kilidi* diyebiliyor. Icki igmemesi i¢in bando sefini evine kilitleyebiliyor. Yalmz ‘iyi’ bir adam
oldugundan zorbaligini sonuna kadar gotiirmilyor, daha c¢ok ikna yollarma basvuruyor”
(Onaran, 1994: 39).

Biitiin bu ayrintilar, 1yi insanlardan olusan kasabadaki imece ruhunu anlatmak

acisindan sempatik bir girisim olarak goriilmektedir. Halktan biri olan belediye
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baskan1 ve yabanci olan “bando sefi” temsilleri arasindaki en dnemli fark ve gercege
de en uygun olani, belediye baskaninin halka da disaridan gelen bando sefine de ayni
elbiseyi giydirebilmesi, iiniformayla esitlemeyi basarmasi olarak tanimlanabilir.
Elbette bu konuda belediye baskaninin bando sefine yetki vermesi ve bando sefinin de
kasabalilardan diizenli ordu gibi bando ekibi yaratmasi dikkat ¢ekmektedir. Halk
kendinden gordiigiiniin otoritesini sarsabilecegini diisliniirken disaridan gelenin
otoritesini kolay kolay sarsamamaktadir. Bu da bando c¢alismalarinda dikkat
cekmektedir. Bunun yaninda belediye bagkaninin gorev alani, “basar1 kazanmak icin
her ¢areye basvurulan, hi¢bir ahlak kurali ya da yasal kurali olmayan ‘vahsi bir orman’
olarak betimleniyor” (Onaran, 1994: 39). Belediye baskani bu ormaninin kurallarini
bilip buna gore davranir, ancak asil ¢oziimiin Ankara’da oldugunu hem halk hem de
kendisi ¢ok iyi bilmektedir. Belediye baskani oncelikle kendisini Cumbhuriyet
yonetiminin yilmaz savunucusu ve temsilcisi yapacak olan bandoyu kurar ve bundan
sonrasinda da aslinda iginden c¢iktig1, baskant oldugu topluma yabancilagsmamay1
basarmak ister. Baskan, hem halktan biri olup, hem de merkezi iktidarin temsilcisi gibi

olmak zorundadir. Ciinkii:

“toplumsal adaletsizlikleri ortadan kaldirmak, toplumsal gelismeyi saglamak i¢in demokratik
yontemler yetersiz bulunuyor. Bu gorevi 6gretmen, kaymakam, subay gibi devlet gérevlilerinin
yerine getirecegine inaniliyor” (Onaran, 1994: 42- 43).

Filmin digimlendigi, sorunun ¢ozilmedigi alan olarak Ankara — tasra
catismas1 goriilmektedir. Kurallar, kanunlar, ekonomik kalkinma recetesi, demokrasi,
Batililik, Cumhurbagkani, tren veya iyilikler hep Ankara’dan beklenmektedir. Tagra
kasabasinda belediye baskani ne kadar ¢irpinirsa ¢irpinsin sonugta kaderi Ankara’nin
elindedir. Belediye baskani, Ankara’nin tasradaki temsilcisi oldugunu diisiinse de
Ankara bunu boyle gérmemektedir. Ciinkii belediye baskani, giinlerce karsilama
hazirliklart yaptigt Cumhurbaskaninin kasabada durup durmayacagini bile hala
bilmemektedir. Cumhurbaskaninin kasabada durmasi demek, herkesin kaderinin
degismesi anlamina gelmektedir oysa. Belediye baskaninin da kaderi degisecektir.
Belediye baskan1 bu girisim zaferle sonuglanirsa, gelecek se¢cimde milletvekili olmay1

ummaktadir:

“Belediye baskani, Cumhurbaskan1 kdye gelirse kendisinin de milletvekili olabilecegini
diislityor. Her ne kadar Cumhurbaskaninin gelisinin kasabaya bir y18in yarar getirecegi one
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stirliliiyorsa da, asil niyetinin baska oldugu rakip aday ile bir konusmasindan anlasiliyor.
‘Bando bizim kurtulusumuz’, ‘Bizim degil senin kurtulusun’. Ayrica bu filmde belediye
bagkanimin ‘Sayin Cumhurbagkan1 Hagsmetmaaplar1” demesi de, milletvekili olmak isteyen bir
belediye bagkaninin bile bir siyasal dizgeyi nasil algiladigin1 gostermesi acisindan, daha
dogrusu politikacilarin nasil algilandig1 agisindan ilging” (Onaran, 1994: 43- 44).

Devlet, merkezi idare, tagrayr gozden c¢ikardigi gibi, tasrada hakim olan
ekonomik iligkileri de hesaba katmamistir. Belediye Baskani, ekonomik
¢Ozlimsiizliige bando ile bir ¢6zlim ararken Cumhurbagkani bunun farkinda degildir.
Belediye Bagkani da bando miizigi i¢in devletin dayattig1 tiirde bir se¢cim yaparken,
tilkenin yoksul bir iilke oldugu, carpik bir ekonomik durumun iginde oldugu ve elit

kiiltiirlin tutmadigini, arabesk bir durumun olustugunu fark edememistir.

Belediye Bagkaninin Cumhurbaskanini karsilamaya modernlesmenin bagka bir
ayag1 olan “beden terbiyesi” kuliibiinii ikna etmesi de bir ise yaramamustir. Selamsiz
kasabasindaki ¢ok onemli goriinmeyen futbol takimi Selamsiz Idman Yurdu’nun
baskan1 giiniin birinde belediye baskani olmak istemektedir. Hem sistemle hem de
halkla bag kurmak i¢in spor dnemli bir firsat sunmaktadir kendisine. Dénemi analiz
eden Ak, “Ideolojik bir misyonla yiiklenmis beden terbiyesi ve spor alani bu
donemde, siyasi elitlerin projelerinde sosyal alana miidahale etmenin etkili bir aracina

dontismistiir” (2018: 208) demektedir.

Selamsiz idman Yurdu, Selamsiz Bandosu’na gére hem daha eski hem de
halkla daha koklii bir iliski kurmus durumdadir. Geleneksel olarak futbola merakl
gengleri ve diger kasabalilari gevresinde toplayan Idman Yurdu’nun baskani Tahir

Emmi’dir.

Belediye Baskani1 Latif Sahin, Tahir Emmi’yi bando sefine yine de sdyle
tanitmaktadir: “Kasabamizin ileri gelenlerinden. Benim de rakibim. Her segimde
belediye baskanligina aday olur. Ama o kadar iyi muhalefet yapar ki halk da onu ‘sen

’

iyi muhalefet yapiyorsun, muhalefette kal’ diye se¢mez bir tiirlii.’

Bu tanitimdan da anlasildig: gibi kasabada iki ¢izgi miicadelesi vardir ve her
iki siyasi ¢izgi de kendi ritminde ylirlimeye ¢alismaktadir. Ulusal ¢ikarlarin bir ayagina
Tahir Emmi diger ayagina da Latif Sahin sahip ¢ikmistir. Bando kurma siirecinde,

siyasi gorisler ayr1 olsa da modernlesme projesi olan bando ve idman yurdunun
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birbirlerine diigman olmamasi gerektigi, ikisinin de ayni ¢izgide oldugu anlasilmis ve
ikisinin de ayr1 ayr1 degerli oldugu ortaya konmustur. Ulus devlet i¢inde iktidarin da
muhalefetin de normal oldugu, ikisinin hedefinin de halka, daha dogrusu ulusa hizmet
etmek oldugu kabul edilmistir. Takim yenilirken, prova yapan bandonun oniinii kesen
ve canhiras bir bicimde bando sefinden takima destek isteyen antrendriin sézleri bu
durumu 6zetlemektedir: “Hadi arkadaslar bu takim da sizin...” Bando sefinin istegi
izerine bando provasi izleyen herkes maga gitmis, bando takimi futbol takimina destek
vermis, takim macg1 kazanarak kiime diismekten kurtulmustur. Sonugta Belediye
Baskani Latif Sahin aralarindaki husumeti bir tarafa birakmanin 6nemini kavramis,
bandoyla birlikte takima destek olmaya karar vermis, takimin birlik ve beraberlik
ruhunun yaratilmasinin tipki bando gibi 6nemli oldugunu gérmiistiir. Takim da
boylelikle kiillerinden dogmustur. iki gii¢ birlesince maks talihin yenilecegi duygusu

biitiin topluma asilanmistir.

Sonugcta iki ¢izgi miicadelesi, yani iki siyasi anlayis, yerini, ayni ¢izgide
stirekliligi olan bir biiyiik hedefe birakmistir: Modern bir kalkinma. Bu hedef aslinda
modern ulus olusturma hedefidir ve bu hedefe ulasilirsa herkes istedigi yere
gelebilecektir. Selamsiz Bandosu ile kasabanin makis talihi yenilecek, sonugta
belediye baskan1 milletvekili olacak ve Selamsiz Idman Yurdu’nun baskani Tahir
Emmi de nihayet belediye baskan1 secilecektir. Kimse bahsetmese de iki projenin de,
saglanan birligin de smifsal ve toplumsal arka planinda politikacilarin kisisel ikbal

planlar1 vardir.

Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinde beden terbiyesini ve sporu sosyal politikanin
ayrilmaz bir pargast olarak gérmek miimkiindiir. Avrupa’da izledigi tarihsel seyre
paralel olarak, beden terbiyesi ve sporun erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinde bireysel ve
sosyal miidahale mekanizmalarinin kesistigi bir diizlemde gelistigi goriilmektedir.
Rejimin idarecileri, inkilabin saglikli, becerikli, ¢aligkan, ama ayn1 zamanda da uysal
‘yeni adam’in1 yaratmadan, programatik olarak planladiklar1 herhangi bir sosyal ve

ekonomik doniisiimii ger¢eklestiremeyeceklerinin farkindadir (Akin, 2018: 44).

Latif Sahin’in asil derdi basta kasabanin ekonomik olarak kalkinmasini

saglamak gibi goriinse de gercekte sadece milletvekili olmak istemektedir.
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Cumhurbagkan: eger kus u¢maz kervan gegmez bu kasabada durursa, bagkan,
Cumbhurbagkani’ndan buraya bir tren istasyonu kurdurma sozii alacak ve tren istasyonu
kurulunca da kasaba canlanacaktir. Kasaba biraz daha biiyliyecek ve basarili belediye
bagkani da bu basarisin1 milletvekili olarak taglandiracaktir. Onun i¢in canini disine
takarak bando kurdurmaya caligmaktadir. Latif Sahin’in, spor kuliibii baskan1 Tahir
Emmi’yi bando projesine ikna edebilme nedeni de, birlik ve beraberlik ruhu degil,
kendisinden sonra belediye bagkani olabilecegine inandirmasidir. Bagkan Latif Sahin,
aydinlanmaci, kalkinmaci gibi goriinse de sonucta kurnaz bir kasaba politikacisidir.
Bir yandan idman yurdunun giiciinden faydalanirken diger yandan birlikten yana biri
gibi goriinmektedir. Tahir Emmi de gelecege yatirim yaptigini diistinmektedir. Bu iki
tarafli fayda, iki siyasi akimin da yararina olmustur ve bu baris toplumda daha biiyiik
sosyal ve ekonomik atilimin 6niinii acacak bir birlesme gibi goriilmektedir. Yukaridan
modernlesme, kalkinma ve batililagsma hareketi, kasabanin en yukarisindaki kisiden
yani hem devleti hem milleti temsil eden belediye baskanindan gelmistir. Halk da bu
atilima destek vermektedir. Sonugta, Cumhurbaskani treni kasabada durmamais, halkin
merkeze giliveni bir kez daha sarsilmis, belediye bagkani milletvekili olma umudunu
yitirmis, Tahir Emmi belediye bagskani1 olma hayalini yitirdigi gibi elindeki inegini de

bu proje sirasinda elinden ¢ikarmak zorunda kalmastir.

Tahir Emmi, yaptig1 ise daha samimi ve daha heyecanli sarilmaktadir. Bu isi
hobi olarak yaptigi, kasabali genglerin birlik ve beraberligine hizmet ettigi, herhangi
bir c¢ikar gézetmeden ¢alistig1 izlenimini vermektedir. Oysa spor kuliibii disinda
kasabada bir sosyal orgiitlenme veya kurulus bulunmadigi gibi bir siyasi parti
orgilitlenmesi de goriilmemektedir. Tahir Emmi’nin belediye baskani olmak istedigi
ortadayken ve baskanin rakip partisini savunurken, spor kuliibiine de sadece bir hobi

ugrasi olarak bakabilmek zor goriinmektedir.

Bir toplumsal miihendislik projesi olan Cumhuriyet donemi beden terbiyesi ve
jimnastik kuliibii projelerinden bu kasabadakini Tahir Emmi’nin yiiriittiglini ileri
sirmek miimkiindiir. Tahir Emmi’nin belediye baskani1 olabilmesi i¢in oldukc¢a
aragsallastirdig1 proje nihayetinde basarili olamamis, takim ligde kalmay1 basarsa da

kasaba daha ileri gidemedigi i¢in oldugu yerde tikanip kalmaya mahkiim olmustur.
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Selamsiz Kasabasi’ndaki gibi basarisiz hatta komik olsa da beden terbiyesi ve
jimnastik kuliibii projelerinin Cumhuriyetin ilk doneminde devlet ve iktidarlar
tarafindan stirekli desteklendigi ve siyasi bir proje olarak ortaya kondugu daha 6nce
de goriilmiistiir. Trenin kasabada durmamasiyla bu proje de tikanmustir. Isleyen bir
proje olan beden terbiyesinin, ekonomik bir gelisme olmadan, kalkinma projesine
eklemlenmeden gelisemeyecegini iilke genelindeki tiim projeler gibi Selamsiz’da da
gormek miimkiindiir. Devletin spor i¢in tasraya gonderdigi Odeneklerde
“Cumhuriyetin ilk yillarindan 1939’a kadar diizenli bir artis gozlemlenmistir” (Akin,
2018: 209). Ancak altyapisi olmayan, iiretimin bulunmadigi, issizlik ve yoksullugun

hakim oldugu kentlerde ne spor ne de miizik gelisebilmistir.

Modern sosyal devlet olusumu siirecini yagayan Bati’da da siyasi elitler, beden
terbiyesi ve sporu Onemli bir siyasi etken olarak gormiislerdir ancak Bati’nin
sanayilesme stiireci belli bir sermaye birikimi olusmasini sagladigi i¢in bu siirecin hem
toplumsal hem de kiiltiirel anlamda gelisimi Tiirkiye’den farkli olmustur. Bati
ekonomik temel iizerine, yeni ekonomik model {lizerine yeni kiiltiiri yerlestirmeye
caligirken, Cumhuriyet projesi ekonomik temeli diisiinmeden kiiltiirel degisime
yonelmistir. Buna bagli olarak Kemalist elitlerin spor projesini modernlesme,
Ozgiirlesme ve yeni insani1 yaratma gibi tarihsel olmayan kavramlarla agiklamak
miimkiindiir. Zaten erken Cumhuriyet doneminde beden terbiyesi ve spordan beklenen
nihai gayenin, “vatandaglarin ortalama saglik diizeyinin iyilestirilmesi, iretken
kapasitelerinin gelistirilmesi ve belirli sosyal ve ahlaki normlarin yerlestirilmesi”
(Akm, 2018: 222) oldugunu belirtmek gerekmektedir ve bu gayenin adeta Atatiirk’e
atfedilen  “saglam kafa saglam viicutta bulunur”  diisturuna hizmet ettigi

gorilmektedir

Saglikli beden ve saglikli diistinme aract olarak sporu goren, spor araciligi ile
bedeni terbiye etmeye calisan rejim, ruhlarin ortak zenginligi i¢in de klasik miizigi,
buna bagli olarak adeta ¢ok sesli miizik enstriimanlarindan olusan bandoyu da
se¢mistir. Hem siyasi aktorlerin kisisel ikbal miicadelesi hem de merkezi idarenin
siyasi ve ideolojik hegemonya kurma ¢abasi i¢inde sikisan halk ise, olup biteni ¢ok

anlamlandiramamaktadir.
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Selamsiz Bandosu, yerel ve merkezi elitlerin halka ne kadar uzak oldugunu,
halkin glindemi ile merkezi siyasetin glindeminin ¢akismadigini bir kez daha
gostermektedir. Cumhuriyet’in biiyilk modernlesme projesinin de, belediye bagkaninin
milletvekili olma planinin da ayni1 6lgiide halktan kopukluguna giiclii bir elestiri
getiren Selamsiz Bandosu, merkez ve tasra irtibatsizligin1 da bir ¢atisma olarak
sunmaktadir. Filmin bir alt ¢atismasi ise, Cumhuriyet modernlestirmecisi Belediye
Bagkani ile hep muhalefette kalan spor kuliibii baskan1 arasindaki ¢atismadir. Her ne
kadar bu ¢atisma o yi1l itibariyle kisiler aras1 bir catigsma olarak kalsa da daha sonra bu
catisma agikca modernist CHP ve “yeter so6z milletindir” diyen Demokrat Parti

catismasina donismiistiir.

Selamsiz Bandosu, bu yaniyla, bir geg¢mis tartismasi olmasinin yaninda
cekildigi donemde siyasete halkin bakisini da yansitmaktadir. Siyaset bir siyasi
program ve acilim cergevesinde degil, cogu kez kisisel ikbal planlamasi olarak
yiirimektedir. Hele filmin yapildig: yillarda yeni yeni kullanilmaya baglanan “koseyi
donmek” kavraminin kisa yoldan zengin olmak oldugunu herkes bilmektedir.
Tiirkiye’de o yillarda kdseyi donmenin en kisa yolunun siyasi elitlere yakin durmaktan
hatta siyasi kadro i¢inde yer kapabilmekten gectigini donemin kamuoyu bilmektedir.
Selamsiz Bandosu’ndaki belediye bagkani — milletvekilligi bicimindeki ekiplerin
kariyer planlamasi denemesini donemin bu 6zelligini dikkate alarak degerlendirmek

gerekmektedir.

Bir amator spor kuliibii ruhuyla oynayan takimin da, bir ¢agdaslasma hobisi
olarak kurulan bandonun da sonugta siyasi ¢ikarlara hizmet ettiginin goriildiigii filmde,
halkin da bunlara itibar edip 6zline donmesi an meselesi olmustur. Bu yillarda,
“Filmlerin ¢ogunda toplumdaki baskilarin, haksizliklarin alabildigine arttigi gerek
kisileraras1 gerek kisilerle kamu yetkeleri arasindaki iletisimin hepten koptugu,

caresiz, yalniz insanlardan olusan bir toplum ¢iziliyor” (Onaran, 1994: 60).

Belki de filmler toplumsal gercekei bir yaklagimla ¢ekildigi i¢in sonug bdyle

olmaktadir.
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6.7.4. Koltuk Belasi: Siyasetin Finansmani ve Ge¢cim Kapisi1 Olarak
Belediye Baskanhg

“Siyasetin finansmani1” ve “siyaset i¢in para gerektigi” gibi kavramlar Tiirkiye
giindemine 199011 yillara dogru girmeye baslamistir. Ozellikle “ideolojilerin bittigi”
ve “eskisi gibi siyasetin kalmadig1” tezleri, toplumda, siyasetin dogrudan maddi ¢ikar
iliskisi ile yapildig1 ve bir para kazanma yolu oldugu algisinin olugsmasina neden
olmus, bu tezler filmlere de dogrudan yansimistir. Toplumdaki algiya gore, belediye
baskanligi se¢im kampanyasimnin finansmanina maddi katkida bulunan veya
kampanyada goniillii calisan ¢ikar cevreleri, secimden sonra baskani yonetmeye
kalkmaktadirlar. Zaten se¢im doneminde de baskan adayr bu ¢evrelerin

yonlendirmesiyle hareket etmektedir.

Ancak, finansman bulamayan, her seyi cebinden 6deyen belediye baskan
adaylarinin veya aday adaylarinin acikli durumu da beyaz perdeye yansimustir.
Filmlerde belediye bagkan adaymin veya baskanin sinifsal konumu, ideolojik tutumu,
aile iligkileri, egitim durumu veya toplumsal rolii farkli olsa da parayla iligkisi veya
secim i¢in yapmak zorunda kaldig1 harcamalar konusunda biiyiik benzerlikler vardir.
Bu filmlerde idealist olarak aday olanlarin bile bagkan olduktan sonra siyasetin
finansorlerine teslim olduklari ve bu gergeklige hemen uyum sagladiklari

gosterilmektedir.

Bu filmlerin ilki olarak 1990 yapimi Koltuk Belasi’n1 gormek miimkiindiir. Bir
ilge belediyesinde imar iskdn miidiir yardimcis1 olarak ¢alisan saf ve diiriist bir insan
olan Ziihtii, sirf bu 06zelliklere sahip oldugu i¢in halk ve ilgenin ileri gelenleri
tarafindan belediye baskanligina aday gosterilir. Clinkil ilgeye belediye baskani
dayanmamaktadir. Yedi belediye bagkani da art arda cildirmistir. Ziihtii, ailesiyle
siradan bir hayat yasarken belediye baskanligina segilir. Baskan olunca riigvet basta
olmak iizere, ilgedeki tlim sorunlarin lizerine gider. Fakat bu ve buna benzer konularda
once partisinden uyari alir. Once bunu anlamaz, kabul etmez ama sonra o da ortama
uyar. Ziihti de ekonomik Onceliklerin diizenine uyum saglamak zorunda kalir.

Yasananlarla birlikte Ziihtii'niin kendi halindeki ailesi bile degismeye baslamistir.
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Ayni y1l yapilan Sayin Bagkan (1990) filminde ise, “idealist bir politikacinin
belediye baskani olduktan sonra iktidar koltugunda ideallerinden nasil uzaklastig1 ve
giderek diizenin adami oldugu” anlatilir. Kadir Inanir'n basrolde oynadigi, Alev
Alatlhi'nin senaryosunu yazdig1 Sayin Bagkan, sadece 1990'lardaki ekonomik ¢ikar
temelli iliskileri degil, bu iligkilerin nasil ideolojik ve ahlaki yozlasmaya da neden
oldugunu anlatmaktadir. Sosyal demokrat bagkan adayi tarafindan oy i¢in su havzasina
dagitilma sozii verilen gecekondu imarlari, evliyken rahatca edinilen ve herkesin
kabullendigi “metresler”, insanlar1 siyasi amaglar i¢in kullanmak, kadinlar1 bir mal
olarak, hatta siyasi hasmindan intikam araci olarak gérmek gibi toplumsal kabuliin
disindaki tiim yozlagma temsilleri bu filmde dile getirilmektedir. iktidar i¢in her yolun
mubah sayildig1 adaylik siirecinde adayin nasil degistigi ve siire¢ sonunda halkin

sectigi adayin aslinda bambagka biri olarak koltuga oturdugu goriilmektedir.

Koltuk Belasi (1990) mevcut belediye baskanini ¢ildirmasi tizerine zabita, polis
ve ambulansin gelip gotiirmesiyle baslar. Belediye baskaninin koltugu konusmaktadir.
“Bu tistiime oturup da deliren yedinci baskan. Biitiin su¢ bende mi acaba?” Seferihisar
belediyesi hasta nakil araci baskam gotiirdiigiine gore, burasmin izmir Seferihisar
oldugu akla gelmektedir. Koltuk, yakinda se¢imlerin yapilacagini, kendisinin yaslh bir
koltuk oldugunu ve degistirmeleri gerektigini sdylemektedir. Koltuk, emekli olmak

istemektedir ancak yeni bagkaninin kim olacagini da ¢ok merak etmektedir.

Ekran DYMD Partisi tabelasin1 gosterir ve milletvekili parti yoneticileriyle
toplantidadir. “Bu ara segimleri bizim i¢in bulunmaz bir firsat. Partimizin selameti
adina ilcenin belediye secimlerini mutlaka kazanmaliyiz” Tlge baskani baskan aday1
olarak diistiniilebileceklerin listesini ince eleyip sik dokuduklarini, elde tek bir adayin
kaldigini, bunun da Belediye Imar Miidiir Yardimcis1 Ziihtii Kaya oldugunu sdyler.
Vekil “adini ¢ok duydum, adi gibi saglam, namuslu bir adammug degil mi arkadaglar”™

diye kalabaliga sorar.

Hazir bulunan herkes olumlu konusur. ilce Baskani vurgulamak ister: “Yalniz

’

kiiciik bir kusuru vardir, akil almaz bir ol¢iide saf ve temiz bir adamdir.’

Vekil bunu duyduguna memnun olmus gibidir “iste bu ¢ok iyi arkadaslar, saf

olmasi daha iyi” diyerek Ziihtii Kaya’nin adayligin1 onayladigini belirtir. Odadaki
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herkesin sinsi sinsi giilmesinden belediye baskan adayinin saf olmasinin herkesin isine

geldigi anlasilmaktadir.

Ziihtli Kaya, aslinda goriindiigii kadar saf degildir sadece isini diizgilin yapan,
risvet almayan, kanunlara uygun c¢alisan biridir. Oysa toplumdaki, en azindan bu
kasabadaki ¢ikar ¢evrelerinin genel beklentisi, belediye bagkaninin veya miidiirlerin
kendini ve gevresini diisiinmesi iizerinedir. Partideki toplantinin yapildig1 dakikalarda
kasaba zenginlerinden biri, yesil alanda ve halka ag¢ik plajda bir imar yolsuzlugunu
onaylamas1 i¢in Ziihtii Kaya’ya riigvet teklif edip ret cevabi almaktadir. Zengin
miiteahhit Selim Bey, ¢ok sayida aileyi ev sahibi yapmak istedigini, yapacagi
konutlarla halka hizmet ettigini anlatmaktadir. Selim Bey, aslinda daha 6nce miidiirle
bu konuda anlastiklarini ve miidiiriin kalp krizi gecirmesiyle imar izninin geciktigini
anlatir. Belediyelerin en 6nemli hizmetlerinden biri olan imar plan1 yapma yetkisinin
yine belediyenin en fazla rlisvet dondiigii birim olduguna dikkat cekilmektedir.
Gergekten de imarla ilgili belediyelerin ¢ok biiyiik yasal yetkileri bulunmaktadir ve bu
yetkiler stirekli kamu yararina veya sirketler yararina genisletilip daraltilabilmektedir.
Bir belediye daha 6nce yesil alan olarak belirledigi bir araziyi daha sonra belediye
meclisi karar1 ile konut alanina cevirebilir. Bunu belediye baskaninin istemesi ve
belediye meclisindeki ¢ogunluguna kabul ettirmesi gerekir. Zaten belediye meclis
tiyelerinin siralamasini kendisi yapan belediye baskani, secildiginde meclis iiyelerini
de segtirmis olur. Burada imar degisikliginin yapildiginit ancak memurun bu degisikligi

imzalamadig1 anlasilmaktadir.

Selim Bey, “kanuna aykir1” diye degisikligi onaylamayan Ziihtii Kaya’ya en
son “kalemine uydurmak” diye bir deyim oldugunu hatirlatir ve “ince zekanizla bir
¢oziim bulun” diyerek masanin iizerine para dolu ¢antay1 birakip ¢ikar. Ziihtii Kaya,
Selim Beyin c¢antay1 unuttugunu sanir, pesinden gider ve yetisir. Cantay1 iade etmek
ister ancak Selim Bey, 200 milyonu az buldugunu diisiiniir, 250 milyona ¢ikarir, otelin
miihriinii sokerse 500 milyon daha verecegini sOyler. Hatta arabayi ve soforii de Ziihtii
Kaya’ya verir. Ziihtii Kaya, “itoglu it, al paran git, bir daha da karsima ¢ikma”

diyerek riigveti reddeder.
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Ziihtii Kaya’nin esi ve ¢ocuklart 1980°1i ve 1990’11 yillarda tiim Tiirkiye’yi
etkisi altina almig bulunan Brezilya dizileri ya da diger adiyla pembe dizi etkisindedir
ve evde nefes almadan bu diziyi takip ederken gdosterilirler. Aile adeta pembe dizinin
icinde yasamaktadir. Dar gelirli, kit kanaat gecinen, iilke ortalamasina uygun diger
cogunluk aileler gibi dizi izleyip yemek yapmay1 ihmal eden annelerin oldugu, bunun
icin aksam yemeginde “silirekli menemen” yiyen mutlu bir ailedir Ziihtii Kaya’nin
ailesi. Ama aile Ziihtii Kaya ile ayn1 degerlere sahip degildir. Aksam yemeginde
menemen yerken bugiin “cani sikildigini” anlatir ve Selim Bey’in riigvet teklifinden
bahseder. Anne ve iki cocuk “nihayet rahata erdiklerini” diistiniir. Erkek ¢cocuk hemen
araba almayu, kiz ¢cocuk dnce ¢eyizini diizecegini agiklar. Ziihtii Kaya yoksul, umutsuz
ama bunlardan kurtulmak i¢in her firsat1 ahlak i¢cinde goren ailesiyle kurnaz, ahlaksiz
ve yagmact bir dis diinyanin arasinda sikismis goriinmektedir. Ziihtii Kaya, “akilh

hirsiz olacagina deli namuslu kalmay1” yeglemektedir.

Bu sirada Devlet Millet Birlik Yiiksek Partisi milletvekili arayarak kendisini
belediye baskani aday1 gostereceklerini bildirir. Odadakiler de vekili destekler. Ziihtii

Bey, diisiinecegini sdyler.

Ziihtii Bey, is ¢ikisi sahilde kayikcilara ugradiginda bir kayik¢r ciddi bir
sorundan bahseder kendisine: “Bugiin baltk var ama yarin olmayacak. Ctinkii sahilleri
parselleyip parselleyip yagmacilara satmaya bagladilar. Giizelim sahil beton yigin
olacak pek yakinda. Lagim sulari akacak denize. Deniz kirlenecek, sahiller beton

haline gelecek.”

Zihti Bey, “Bizim kasabanin belediyesi yok mu” diye cevap verir. Balik¢i

meseleyi daha da derinlestirir ve Ziihtli Bey’i lizecek seyler soyler:
“Var olmasina var da isleri ¢ok zor. Yagmacilarin parasi ¢ok Ziihtii Bey.”

Ziihtii Bey aksam ev halkini toplayip kendine yapilan teklif anlatir, ailesinin
goriigiinii almak ister. Elbette esi “baskan karis1”, oglu “baskan oglu”, kiz1 da “bagkan
kiz1” olmak istemektedir. Karis1 gece yatakta, “biraz da bizi diisiin, ¢ocuklarin ikisi

de okumadi. Onlarin istikbalini diisiinmek zorundasin.” diye konusur.

Ziihtii Kaya gidip parti yonetimine ve milletvekiline sartlarini soyler:
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“Birinci sartim, yasa disi isler igin ricact olmayacaksin. Sonra, etrafimda
dalkavukluk istemem. Kimse beni sisirmeyecek. Ove déve goklere cikarmayacak.
Kutlamalar, ziyafetler yok. Toéren yok. Ben de insamim, beni bastan

ctkartmayacaksiniz. Kabul mii?”

Kabul ederler, Vekilin bir sart1 vardir: “Partimizin igtiiziigii dogrultusunda sen
de benim emirlerimi uygulayacaksin.” Zihti Kaya, “yasalar ne olacak” diye sorar.
Vekil: “Bir ara yasalart da uygularsin.” Anlagirlar. Vekil, “bu millet sizin gibi bir

evladi oldugu icin daima gurur duyacaktir” der ve se¢cim kampanyasi baslar.

Ziihtii Kaya’nin bilmedigi bir sey vardir, kizi, rakip parti bagkan adayimnin “kisa

stirede koseyi donmek isteyen” oglundan hamile kalmistir.

Ziihtii Kaya, ilk mitingde halka “diirtistliikten baska bir sey vaat etmedigini”
aciklar, “risveti kaldiracagini” sdyler. Kampanya kisa siirer, Ziihtii Kaya, acik farkla

baskan secilir.

Bundan sonra Ziihtii Kaya’nin “segilirsem sunlart istemem” dedigi her sey
basina gelmeye baslar. Sonuglar agiklanir agiklanmaz, parti yoneticileri ¢icekleri kapip
kosarak evine tebrik etmeye gelir. Miitevaz1 Ziihtii Kaya bahgeyi sulamaktadir.
“Yagcilik istemem demistim, ¢igeklerinizi alin defolun” diyerek partilileri piiskiirtiir.
Hemen ardindan oglu “baba beni danisman alsana” der. Kizi, “Kiiltiirlii danigman al,
Akin’1 alsana” diye sevgilisini 6nerir. Oglan 1srarcidir: “Bal tutan parmagin yalar.”

Ziihti Kaya da kararlidir: “Ben o bali ne yalarim ne de baskasina yalatirnm. Basta

ailem sonra biitiin hemserilerim namuslu belediye baskani nasil olurmus, gorecekler.”

Anneleri ¢ocuklara umut vermektedir. “Hele o koltuga bir otursun, babaniz da
bir insan. Nasil degisir goriirsiiniiz...” Ziihtii Kaya istemese de kutlama telgraflari,
karsilama torenleri, folklor gosterileri kendisini beklemektedir. Ailesi, partililer, halk
bunlar1 diizenlemekten geri durmaz ve yeni baskan bunlar1 atlatmak i¢in biiyiik
miicadele verir. Ancak benzer filmlerde olan 6zel kalem miidiiri burada da ortaliga
cikar ve “protokol geregi, bu kadar insani bekletemezsiniz” diyerek Ziihtii Kaya’y1
toren alanina ¢eker. Sonra odasi kutlama ziyareti yapmak isteyen partililerle dolar.

Ziihtii Bey, boylelikle istese de istemese de sisteme girmis olur.
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Eski koltuguna oturur oturmaz, 6zel kalem miidiirii odaya gelir ve “eger oday:
zevkine uygun dosetmek isterse bir arkadasinin yardimct olabilecegini” sdyleyerek
yeni sistemin kapilarini biraz daha acar yeni baskana. Ziihtii Kaya, hala milletin
parasini har vurup harman savurmamaktan yanadir. Her seyin yasalara uygun olmasini
da ozellikle iizerine bastirarak sdyler. Ozel kalem miidiirii son kozunu da kullanir:

“Sayin baskanim hi¢ kimse bu koltuga sizin kadar yakismanugti.” Ve odadan kovulur.

Belediyede hak ve hukuktan yana iyi bir baslangi¢ yaptigini1 diisiinen Ziihtii
Kaya’y1 Onlimiizdeki siirecte li¢ 6nemli sinav beklemektedir. Birincisi, kizi, rakip
adayn kisa siirede koseyi donmek isteyen ogluyla evlenmistir. Aile biraz daha acikgoz
olmaya zorlanmaktadir. Ikincisi, belediye baskan1 olarak ilgedeki esnafi denetlerken
gormiistiir ki, herkes hile yapmaktadir ve esnaf baskanin géz yummasini
beklemektedir. Ugiinciisii ise, kendisini ydnetmeye kalkan milletvekili ve parti

yonetimi ile yavas yavas basi derde girmeye baglamistir.

Benzine %3 su karistiran benzinciyi 1 hafta kapatir, 10 gram eksik gramajla
ekmek satan firin1 miihiirler, ¢ifte rezervasyon yapan oteli de 1 hafta kapatir. Copleri
iceride tutan restorant1 da siiresiz kapatir. Esek kesen kasap hakkinda zabit tutturur.
Hepsinin tepkisi aynidir: “Size oy verdim. Size bosuna mi oy verdik reis bey?” Bagkan
Ziihtii Bey’in tepkisi de aynidir “Ben yasalart uyguluyorum, vermeseydin.”” Sira, imar
midiir yardimcisi iken yanina gelip riigvet 6neren miiteahhit Selim Bey’in ingaatinin
denetlenmesine gelmistir. Selim Bey, kendisi i¢in bir sey istemedigini, vatandasa
hizmet ettigini, bu insaattan bir siirii ailenin ekmek yedigini anlatmaktadir. Ancak bu

insaat da miihiirlenir.

Bunun iizerine koltuk kendi kendine konusmaya baslar: Eskiden bu isler baska
tirlii olurdu, utanirdim. Yeni bagkanimla iftihar ediyorum. Ayni zamanda c¢ikari
bozulan, isyerleri miihiirlenen esnaf bir sahil kafede nargile igmektedir. Konu Belediye
Baskani Ziihtii’niin bugiinkii yaptiklaridir. Lokantaci, otelci, benzinci, firinci aleyhte
propagandaya baslamistir. Belediye baskanini milletvekiline sikayet etmeye karar

verirler.

Bu sirada Bagkan temizlik kampanyasi diizenlemistir ve biitiin memurlarin bu

kampanyaya katilmas1 emri vermektedir. “Sallabasini al maasini yok artik!”
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Vekil belediyeye gelir. Hemen konuya girer: “Bu koltugun hakkin
veremiyorsun Ziihtii Bey. Sen nasil baskansin ki diizene karsi geliyorsun? Sen hangi

partiden se¢ildin?
Baskan: DMDY Partisinden.
Vekil: Peki anlamint biliyor musun?
Bagskan: Devlet Millet Diizen Yiiksek Partisinden

Vekil: Hayiwr, gel soyle otur anlatayim. Devletin Malr Deniz Yemeyen Domuz

Partisi.
Bu arada koltuk s6ze girmektedir. “Dinleme onu Ziihtii, dayan.”

Bu uyaridan sonra Bagkan Ziihtii Bey, bir karar vermistir. Belki de gegmisini
ve gelecegini diislinmiistlir: “Anlasildi, bundan sonra gézlerimi kaparim, vazifemi

emirleriniz dogrultusunda yaparum sayin vekilim” der.

Bagkan miihiirledigi insaat1 ziyaret etmekle baslar yeni donemine. Selim Bey,
miihiirlenen insaatta bir tek ¢ivi bile cakilmadigini sdyler. Nedenini sorar baskan ve
“vesil alan burasi” cevabmi alir. Bagkanin tavri herkesi sasirtir: “Yesil alan olup da
ne olacak? Sigir mi otlatacaksin burada? Boyle yapwp vatandasa nasil hizmet
edeceksin sen? A¢in miihrii, bu giizel insaata devam. Bos sahili de al. Anasini satayim,
doldur evieri. Halk plajini kapattim, evlerinde yikansinlar.” Herkesi sasirtacak seyler
sOyleyerek restorani, firini, benzinciyi de agar. Kasabada her seyin serbest oldugunu,

serbest ticarete gecildigini agiklar.

Ancak, esnaf bir siire sonra tekrar bir araya gelerek serbest piyanin iyi bir sey
olmadigindan, iflasin esigine geldiklerinden yakinmaktadir. “Bu kadar serbestlik de
fazla. Karst partinin adamlarina da ayni kolayligi sagladi. Sahili miiteahhit Selim’e
vermis. Bizle karsi partinin arasinda ne fark kaldi? Esitlik bunun neresinde? ” der biri.

Bu durumu da vekile sikayet ederler.

Vekil bu sefer “gézilerini haddinden fazla kapatmissin Ziihtii Bey, oglunla

damadinin vurgunlarina goz yumuyormussun. Makul Oolgiilerde olmalisin. Sen
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kepgeyle yerken etrafina da kasikla ikram edeceksen ki hir ¢ikmasin. Seni
denetlemiyorum, sana bir sey soylemiyorum ama oglunla damadimin yaptiklar:

dillerde.”

Baskan: “Gerg¢i partinizin belediye baskaniyim ama ben asla devletin mali

6«

deniz diye diistinmedim. Yemedim, yakinlarima da yedirtemedim.

Vekil: “Anlasamiyoruz. Sana ikinci altin 6giidiimii soyliiyorum. Oyle davran ki
ne sis yansin ne de kebap. Yakinlarima menfaat saglamadim diyorsun, ¢ik soyle bir

dolas, etrafina bak. Millet kor degil Ziihtii Bey. *

Ziihtli Bey cikip sokaga dolasmaktadir. Tabelalara gozii takilir: Galeri Hakan
(oglunun ismi), Akin Butik (damadinin ismi), Hakan Turizm, Akin Beyaz Esya, Hakan
ve Ortaklar1 Turistik Tesisler, Yildiz Bloklari... Evinin 6niine geldiginde makam
aracini esinin istedigini 6grenir. Akin ve Hiilya’ya ¢aya davetli olduklarini 6grenir.
Esine “yiiriiyerek gidecegiz” der. Esinin sa¢ sekli, makyaji, giyimi tiimden
degismistir. Yanlarindan acik cipte oglu kizli erkekli bir grupla gecer. Kizinin nerde
oturdugunu bile bilmemektedir. Liiks ve giizel bir yazliga gelirler. Bir yali havasi
vardir evde. Evin damada, Selim Bey tarafindan hediye edildigini, ayrica sahilde
yapilacak siteden bir blok verildigini Ogrenir. Biitiin bunlardan haberi yoktur
gercekten. Ayrica Hakan da agilan otelde kalmaktadir, diikkanlar, ortakliklar hediye

almistir.

Ziihtii Bey bunun iizerine dehsete kapilir, istifa edecegini agiklar. Partide vekil
dahil herkes istifa edemeyecegini anlatir. Tehdit ederler hatta. Sonra da vaatlere

baglarlar.

Vekil: Sen dahi bir lidersin. Cok daha yiiksek mevkilere layiksin. Sen padisah
olmaliymigsin. Sana iigtincii bir altin 6giidiim daha var: Kabugundan ¢ik, makaminin
hakkini ver. Yonet ulan. Beni yonet, beni birak partiyi yonet. Partiyi birak memleketi

yonet, memleketi birak yedi diiveli yonet. Padisahsin sen, padisahhhhh!

Ziihtii burada da ikna olur ve hayalde fonda ceddin deden neslin baban mars1
calmaya, Bagkan Ziihtii de marsa uygun yiirlimeye baglar. Bir zaman sonra biiyiik bir

toren vardir ve benzer marslar ¢almaktadir, ilce merkezinde bir heykelin acilist
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yapilacaktir. Bagkan, esi ve oglu da téren alanina yiirlimektedir. Askeri téren esliginde

heykelin iizerindeki bayrak kaldirilir. Herkes ayakta alkislamaya baslar.

Baskan devam eder: Verdigim hizmetler karsiliginda heykellerim bu yurda

sigmaz. Biitiin Avrupaya, Asya’ya, Cin’e, Kutuplara, hatta aya bile dikilmelidir.

Koltuk konusur: “Birka¢ aya kalmadi, o akilli ve namuslu adam sasirdi. Aklin

aldilar, bir namusu kaldi. Korktugum basima geldi, sonunda o da ¢ildirdl.”
Partide tartisma gelir ekrana:
Iyice ¢ildirds, oturdugu evi miize yapmaya kalkt:.
Belediye meydaninin ortasina bir de at iistiinde heykelinin dikilmesini istiyor.

Ozel kalem miidiirii séze karigir: Artik bu bir parti meselesi degil, devlet
meselesi oldu. Kapitalist sistemde daha Once ayricalikli olan mesleklerin ve
yoneticilerin artik siradan is¢i gibi muamele gérmesinin yaninda, sistemin islemesi
igin siyasi parti ayriminin da ortadan kalkmis oldugu bu 6rnekte ¢ok iyi goriilmektedir.
Zihtii Bey de sonugta Marx ve Engels’in belirttigi gibi burjuvazinin “licretli is¢isi”
(2012: 43) olmaktan bagka bir misyonu olmayan bir gorevli haline gelmistir. Burada
iki cephe savagmaktadir ve yonetenler ¢ikarlarini korumak i¢in degisimi gerekli
gormektedir. Zaten tam da bu konu goriisiiliirken parti yonetiminden bir ses “Evet,

harpte sayiliriz maalesef, el ele vermeliyiz” der.

Ozel kalem miidiirii sonra aileyi Ziihtii Bey’in deli olduguna ikna eder ve aile
de mal miilk yiliziinden Ziihtii Bey’in timarhaneye kaldirilmasina izin verir. Duygusal
bir tepki vermeyen aile iiyeleri i¢in Ziihtli Bey artik bir “baba” degil, kendilerine mal
miilk saglamis bir belediye baskanidir. Marx ve Engels’in 1848’de yazdig: “burjuvazi,
aile iliskilerinin iizerini 6rten duygusal pegeyi yirtip att1 ve bunu salt bir para iligkisine
indirgedi” (2012: 43) saptamas1 Koltuk Belasi’nda aile iiyeleriyle 6zel kalem

midiiriiniin sahildeki evde yaptig1 kisa toplantida somutlagmaktadir.

Sabah belediyeye gelen Ziihtii Bey koltugu alip belediyeden ¢ikar. Koltuk

omuzunda il¢ede yiiriimektedir. Koltugu gétiiriip heykelin 6niine koyar. Aielesi yetigir

224



ama Ziihtli Bey, “koltugu yakacagim, basima ne geldiyse bu koltuk belas: yiiziinden
geldi” deyip benzin dokiip koltugu yakmaya kalkisir, film biter.

Laiklik ve din ekseninde yasanan ¢eliski Koltuk Belasi’nda agik olarak terk
edilip celiski kose donmecilik ile diriistliik arasindaki catismaya indirgenmistir.
Haksiz kazang, kolay yoldan zengin olma, kamu malinin yagmalanmasi gibi kavramlar
1980’11 yillarin ortalarindan itibaren Tiirkiye’nin giindemine girmistir. Bu kavramlarin

hepsi yolsuzlukla ilgili olarak kullanilmig ve kamu yoneticileri agisindan da yolsuzluk

koseyi donme hedefi 1980 sonrast donemler anlatilirken kamu malinin yagmalanmaya
basladigr donem temsilinde kullanilmaya baslanmistir. 1980’lerin sonundan itibaren
yapilan yasal degisikliklerle yerel kamu kaynaklarinin ¢esitlenmesi, yerel yonetimlerin

yetkilerinin arttirilmas1 kamu mallarinin yagmasi kavramini ortaya ¢ikarmaistir.

Bu donemden itibaren kamu insaat ve yatirimlarmin 6nemli bir kismim
paylastirmak ve denetlemek de belediye baskaninin gorevleri arasinda yer almaktadir.
“Halen yiiriirliikte olan 3194 sayili Imar Kanunu 1985°te yiiriirliige konmus ve bu
kanunla, 1980 6ncesinde merkezi yonetimin sorumlulugunda olan imar ve planlama

yetkileri biiyiik oranda yerel yonetimlere devredilmistir” (Balaban, 2016: 26).

Koltuk Belasi’nda hem belediye baskani, yesil alana biiyiik site ingaat imar izni
vermektedir hem de damadi ve oglu ingaat malzemeleri satarak piyasada yerini
almaktadir. Bunlarin disinda asil onemlisi, belediye baskaninin verdigi imar hakki
sonucu site sahibi bagkanin oglu ve damadina daireler, villalar hediye etmektedir. Bu

bozuk sistemin siirdiiriilmesi kamu yonetimi anlamina gelmektedir.

Filmde de goriildiigii gibi belediye bagkani sehir rantin1 yonettigi gibi sehir
rantina el koyan insan durumuna gelmistir. Belediye baskaninin ve ailesinin ahlaki
tutum ve insafina birakilan rant paylasimi, bagkanin ¢evresinin ve siyasi partisinin
cikarlariyla da uyusmak zorundadir. Ters distldiiglinde baskan gorevini
kaybetmektedir. Bagkanin secimle gelip entrikayla gitmesi de serbest piyasanin bir

cilvesi gibi gosterilmektedir. Sistemde hi¢ kimsenin giivencesi yoktur, buna belediye
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bagkan1 da dahildir. “Bunun anlami, katiksiz bir liberalizmin ekonomik yasama

egemen kilinmak istenmesiydi” (Keles, 2014: 470)

Bu film, 1980 sonrasi yapilan, ekonomi politikas1 degisikliginin tiimiiniin
turizme ve insaata dayali bir Bat1 kasabasinda meyvesini verdigi ilk film olarak da
okunabilir. Kamu destegi ile garpik biiyiiyen ingaat ve turizm sektorii, sektoriin rantini
yiyen belediye bagkaninin yakinlari, ranttan pay alamayan parti yoneticileri ve bu
bliylimeden ekonomik olarak faydalanmamakla birlikte tasrali gururu kabaran bir
belediye bagkaninin hazin sonu aslinda bir doneme hakim olan yonetici anlayisinin
veya ideolojik yoneticiligin bittigini, artik yoneticinin serbest piyasanin kurullarina
gore hareket etmesi gereken bir menajere doniistiiglinii anlatmaktadir. Kurallara
uyamayan belediye baskani da serbest piyasa kurallarina gore yok olup gitmektedir.
Kent yonetimi rant yonetimine evirilmistir. “Kentlesme daima simifsal bir olgu
olagelmistir, zira art1 {iriin bir yerden ve birileri iizerinden insa edilmis, art1 liriiniin
nasil kullanilacaginin denetimi de daima kii¢lik bir grubun elinde olmustur” (Harvey,
2015: 45).

Tiirkiye’de sehir rantinin nasil kullanilacagina karar verecek olan belediye
baskanmin oncelikle ekonomik ve toplumsal degisimi ve degisimin sinifsal
ozelliklerini anlamasi1 gerekmektedir. Ziihtii Bey bu smifsal iliskiyi ve degisimi dogru
anlamamistir. Cilinkii Oncesi olmayan, emsal uygulamalar1 bulunmayan bir yeni
donemde belediye baskani olmustur. Harvey, “sehrimizi gonliimiize gore degistirme
ve yeniden icat etme hakkimiz” oldugunu sdylemektedir ancak bu hakkin bireysel
degil kolektif oldugunu belirtmektedir. Ciinkii “insan sehri insa ederken kendini de
yeniden insa etmistir” (2015: 44). Bu hakkin hem profesyonel kent yoneticisi hem de
kapitalist girisimci tarafindan dogru kullaniminin sinifsal bilingle miimkiin oldugunu
belirtmektedir. Ziihtii Bey ise, siyasi yatirimi yanlis anlamis, sadece kendi haz istegini

doyurmaya yonelmistir.

6.7.5. Sayin Bagkan’la Halkin Degil Rantin Baskan1 Donemi

Ayni yil gekilen Sayin Baskan (1990) filmi, Koltuk Belasi’nda gelismeye
baslayan “kose donmeci” ekonomik anlayis1 ve sehir rantina dayali serbest piyasayz,

tasradan alip Tiirkiye’nin en biiyiik iline, Istanbul’a tasimis ve bu iliskileri daha biiyiik
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Olceklerde sergilemistir. Rant iligkilerinin, kamu eliyle yapilan yolsuzluklarin ve
yolsuz belediye baskanlarinin iilke giindemine girmesiyle sinema perdesine taginmasi
arasinda paralellik vardir. Hazine arazisi, yesil alan, deniz gibi ortak kamusal
varliklarin talanina ve korunmasina yonelik tartismalar sinemayla politikaya veya

medyaya ayn1 donemde yansimistir.

Gogle kalabaliklasan, hizla biiyiiyen ve yeni ilce olan Istanbul tasrasinda
¢ekilen Sayin Bagkan'da, diger filmlerdeki tasra iliskileri kismen hiikiim siirse de
metropol ile biitlinlesmeye yonelik hizli bir gegis siireci temsil edilmektedir. Daha
onceki filmlerdeki segmeni ve kasabaliyr dikkate alan, ona gore dengeli hareket eden
tasrali belediye baskani tipi, Sayin Baskan’da bu tasrali 6zellikleri de biinyesinde
barindiran bir “modern menajer” belediye bagskanina doniismiistiir. Hatta teknik ve
goriiniis olarak da tasradan ayrilmistir; 6rnegin kilik kiyafetini daha kentli hale
getirmis ve yanindaki dalkavuk o6zel kalem miidiiriinii, profesyonel danigsmana

doniistiirmiistiir.

Baskan rant dagitmay1 ve ranttan pay almayr 6grenmis, cagin gereklerine
uygun davranmay1 basarmistir: Se¢imi kazanmak i¢in gii¢lii olan ideolojik, siyasi ve
ekonomik cgevrelerle iliski kurabilmekte se¢im sonrasinda bu g¢evrelere mecbur
kalmaylp yeni toplum kesimleriyle, yiikselen dinamiklerle yeni iliskiler
gelistirebilmektedir. Yeni baskan yiikselen degerler ve dinamikler {izerinde

yiikselmektedir ve siyaseti bir koalisyon olarak yiiriitebilme becerisine sahiptir.

Film i¢ go¢, Istanbul’da metropol ve tasrali yasam bigimleri arasindaki iliskiler,
Istanbul tasrasmin modernlesme cabalari, siyasetin, ekonomik ve toplumsal
dinamiklerinde hemsehricilik, tasra iliskilerinin yeniden tiretilmesi, profesyonellesen
siyaset ve kadin erkek iligkileri gibi konularda ciddi tartigma imkanlar1 sunmaktadir.
Insaata ve imara dayali sehir rant1 ugruna bir kentin nasil mahvedildigi, su ve dere
yataklariin nasil yagmalandigi, doganin ve insaninin kapitalizme nasil teslim oldugu
da siyaset ve yoOnetim tartismasi iizerinden temsil edilmektedir. Yanlis sehirlesme
sonucu sel felaketi gibi felaketlerin kentleri tehdit etmesi de 1990 yilinda yapilmis bir

film i¢in ileri bir 6ngorii olarak dikkat cekmektedir.
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Alev Alatli’nin senaryosunu yazdigi ve Unal Kiipeli’nin yonettigi Sayin
Baskan filminde donemin siyasal tartismalarinin ve ekonomik 6zelliklerinin etkin
izleri goriilmektedir. Filmde, Safak (Kadir inanir) Sosyal Demokrat Partinin belediye
baskan adayidir. Ne is yaptig1 ¢cok a¢ik anlagilmasa da Karadenizli bir miiteahhit ya da
insaat malzemeleri saticis1, mahallenin eski “devrimci abisi” roliindedir. Is bitirici ve
gdzii kara goriinmektedir ve bu ozellikleriyle Ozal dénemiyle baslayan “kdseyi
dénmeci” yeni diizenin ylikselen degerlerinin farkindadir. Bu degerler “bireyciligin,
rekabetin, kazanma hirsinin, ne pahasina olursa olsun basarinin 6ne ¢iktig1 bir diinya
goriigiidiir” (Suner, 2006: 63). Safak da, her ne pahasina olursa olsun kazanma hirsi
icindedir. Hesapli, planli, hayatta istedigini elde eden basarili baskan aday1 Safak, yeni
bir baglangica hazir durusuyla isminin ¢agristirdigi tiim 6zelliklere sahiptir. Koltuk
Belasi’nda “hemen koseyi donmek isteyen” belediye baskaninin damadinin, biliylimiis
ve babasinin yerine ge¢mis hali gibidir Safak. Safak, diger filmlerdeki tagranin “kiiciik,
disa kapali, samimi yapisiyla bir aile ortami gibi” (Suner, 2006: 69) temsil edilen
korunakli, sicak bir ev i¢i gibi “samimi yapisinin” bilyiik kentte bittigini, bu duygulari
tagimanin bir ige yaramayacagini anlamis, kendini “biz bir aileyiz” ruhuna teslim
etmemistir. Devrimci donemden de hayal kiriklig ile ¢ikan Safak, artik kapitalist bir
girisimci olarak oyunu kurallarina gére oynamaktadir ve yeniden bdliisiilen kent

varliklarindan biiyiik payr almak veya dagitimini yapmak istemektedir.

Filmdeki temel tartisma imar ve sehircilik tizerinedir ve bu konu 1980 sonrasi
donemde Tiirkiye’nin hem kamu yonetimi hem de siyasi giindemine girmistir. Cok
cesitli acilardan degerlendirilse de aslinda 6zetle konu sehirlere yapilacak insaat
konusudur. “Tiirkiye kapitalizminde neo — liberal doniisiimiin gergeklestirildigi 1980
sonrasinda ingaat sektorii ve yapim faaliyetleri siyasi aktorlerin her zaman giindeminde
olmus, gerek ekonomik gerekse siyasi amaglara ulasmanin araci olarak kullanilmis ya
da kullanilmak istenmistir” (Balaban, 2016: 17- 18). Film, bu zamana kadar sag
iktidarlar tarafindan genellikle mekanin yenilenmesi olarak degerlendirilen
modernlesme cabasini, sol iktidarin nasil eline yiiziine bulastirdigini, aydinlanma ve

modernlesme tezini savunan solun pratikte bunu bile basaramadigini gostermektedir.

Sayin Bagskan’da, Istanbul’da yeni binalardan olusan biiyiik bir tasra kenti

kurulmaktadir ancak binalar, mekan, her sey yeni olsa da insan iligkileri tasra

228



iliskilerini asamamaktadir. Hatta bu iliskiler, ufku dar ve egosantrik bir sol belediye
baskaninin yonetiminde, yeni sehri felakete siirliklemektedir. Sosyal demokrat Safak,
“Sayin Bagkan” olduktan sonra hem “ingaatla yenilenme” sag modernist gelenegini
siirdiirememis hem de sol gelenegin aydinlanmaci yanini karikatiire ¢evirmistir. Safak,
halkin ihtiyaglartyla higbir iligkisi olmayan kiiltiir politikalari (aydinlanma) izlemeye
baslamis halkin en 6nemli sorunlarina duyarsiz kalarak, altyapiyr diisiinmeyerek

(modernlesme) insanlarin dere yataginda bogulmasina seyirci kalmistir.

Safak ne saga ne de sola yaranmistir; aslinda her iki kesimin is bitiricileriyle
birlikte olmaktadir. Aslinda Safak’in durumu, 1980°den sonra biiyiikk bir degisim
yasayan Tirkiye’de ana akim partiler arasindaki farkin kapanmasiyla ilgilidir. Bu
konuda Keles (2017:471) “sag1 ve solu temsil eden partiler arasinda, belediyecilik ve
kent yonetimi konularindaki goriis ayriliklarinin belirgin bir bigimde” azalmasindan
s0z etmektedir. “O kadar ki, ozellestirme, yap-islet-devret gibi liberalizme 6zgii
yontemlere, ANAP gibi SHP’li kimi belediye baskanlarimin bile sahip ¢iktiklar
gorilmistir” (Keles, 2017:471).

Sosyal demokrat bir aday olarak se¢im kampanyasina baslayan Safak, zaman
icinde “kitlelerin maddi refah arzusuna teslim” olup Biiyiik Sag ile birlesiyor izlenimi
vermektedir. Sonugta hem sol aydinlanmayr hem de sag modernligi unutup sadece

kendi ¢ikarlarinin pesine diismektedir.

Filmin senaryosu, Alev Alatli’'nin Bana Bir Tiirkii sdyle adli romanindan
uyarlanmistir ve bu bilgi filmin girisinde de verilmektedir. Film, asir1 yagmurlu bir
aksamda hizla giden bir aracin tekerinin ve farmin uzun uzun gosterimiyle acilir.
Toplumsal gergekei bir siyasal film degil de hizli bir mafyatik film beklentisi uyanir
izleyicide. Buna miizik de eslik etmektedir. Filmin tamaminda gece ve kapali mekan

cekimi agirliktadir.

“Yeni Tiirk sinemasinda Istanbul nadiren gériindiigii durumlarda tasranin
tezahiirlerinden biridir yalnizca” (Suner, 2006: 224) ve bu filmin mekani olan
Istanbul’un ilgesi Cayirtepe goriintiisii herhangi bir Anadolu kasabas1 goriintiisii de
olabilir. Aslinda “1990’larin ortalarindan itibaren Istanbul, gorsel ve tematik

diizlemlerde belirgin bir bi¢imde perdeden silinmeye baslamistir” (Suner, 2006: 224)
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ancak Sayin Baskan’in Istanbul’u perdeden silen filmlerin baslangiclarindan biri
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oysa “Tiirk Sinemas1 Istanbul’u tasranin umudu,

saadetin kenti olarak gostermistir hep” (Baydemir, 2015: 94).

Sayin Baskan, biitiin belediye bagkani ve kaymakam filmlerinden farkli olarak
tasrada degil, Istanbul’da ¢ekilmistir ve bu ydniiyle bir 6zgiinliik tasimaktadir, ancak
film tasray1 Istanbul’a tasimistir. Film, 1980 sonras1 ekonomik ve sosyolojik degisime
ugrayan Yeni Istanbul’u anlatirken, Istanbul’un tasra tarafindan nasil ele gegirildigini,
Eski Istanbul’un hikayesinin bittigini ve tasra iliskilerinin hayatin her alaninda oldugu
gibi siyasette de yiikselise gectigi uyarisinda bulunmaktadir. Istanbul artik giizel
manzaranin ve zenginligin kenti degil, disaridan gelenlerin bunlardan intikam aldig

bir yozlagmanin merkezidir.

Ikinci sahne tipik bir Anadolu kasabasinda yer alan, kent disindaki agik hava
gazinosu gibi bir mekanda agilir. Yagmur dinmistir veya tekeri ¢amura saplanan
arabayla gidilen bu yerde yagmur yoktur. Geg bir yaz aksaminda tek basina geng bir
kadin beklemektedir. Safak (Kadir Inanir) mekana girer, masaya yaklasir, masaya
“dali kirmaya kiyamadim” diyerek bir avug giil yapragi birakir. Orme siiveteri, biyig,
kumas pantolonu ile romantik bir tagrali goriinen Safak, basarisiz bir Karadeniz
aksaniyla konusur. Cok daha modern goriiniislii kadin ise kitabi climlelerle konusan
bir sehirlidir. Otururlar, kadin (Gilinay, Alev Baydur) transa gecmis gibi siir
okumaktadir, birbirlerine giizel sdzler etmektedirler ve siyaset konugsalar da romantik

bir aksam olmaktadir.

Gilinay, “Isikli giinlerin Tiirkiye’si uzak yigidim/ yaya gidilmez/atin avradin
olayim/ 151kli  Tiirkiye 'nin mimar1 sen/ gelecege kanatlanirken...” gibi dizeler
okumaktadir. Glinay, “o beklenen giin geldiginde” Safak’in yaninda olmak
istemektedir ve o giin geldiginde “tiim entel giinahlarindan arinmig olacagini” sdyler.
Tagral1 Safak, sehirli ve modern sevgilisi Giinay’in biraz histerik ataklar bigimindeki
monologlarint dinlemektedir. Safak, sonunda Giinay’a bu se¢imde aday olacagini
aciklar. Safak bir siirii sey anlatir ama 6nemli iki agiklamada bulunur: “Se¢imler
sadece se¢cmen tercihi ile kazanilmaz, se¢cmen kiitiiklerine hakim olanlar, rakamlarla

oynama sansi olanlar se¢imi kazanir. Ayrica bu isler parasiz olmaz.” Bu iki 6zellik
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de Safak’ta vardir. Giinay, karikatiirize bir bi¢imde halkla biitiinlesip iktidar olma

arzusu i¢inde olan sol entelektiielleri temsil etmektedir.

Safak, rakmin etkisiyle cogsmus, baskan olursa yapacaklarini bile anlatmaya
baslamistir: “Cirpict Deresi Mahallesi insanlar devietin belediyenin yapmasi gereken
hizmetlerden nasibini, paylarin: alamiyorlar. Sosyal Demokrat Tiirkiye Partisi olarak
biz diyoruz ki...” Safak burada cebinden bir kagit ¢ikarir ve okumaya baslar: “Konut,
barinma gereksiniminden ote kisinin aymi parsel iizerinde, diiseyde ve yatayda,
devingen bir yapida, yeni bagimli ve bagimsiz hacimler yaratarak kendisine is kaynagi
ve giivence yaratmast olayidir...” Safak okudugu yazidaki sagmaligi fark eder,
“olmadi ki” der. Ginay da “olmadi, ¢iinkii ¢cok SDTP kokuyor” diye cevap verir.
Ardindan da ekler: “Osur osur ipe diz! Ictenlikli degil, kimse boyle konusmaz. Garip
bir iistiinliik taslama var. Sanki insanlar ev denilen seyi bilmiyorlarmis da
politikacilardan ogreneceklermis. Adam 2 goz bir ev ister. Verecek misin vermeyecek
misin? Soyle de bitsin.” Solun kitabiligi, solun felsefi ve teorik programlar i¢inde

debelenmesi elestirilir.

Safak da bu s6zlerin kendisine ait olmadigini s6yle anlatir: “Kaz gibi bir herif
zaten bunu yazan. Bizim oradan bir partili avukat...” Burada, solun ve aydinlarin
cetrefilli ve halktan uzak diline agik bir elestiri vardir. Avukat gibi aydinlarla sosyal
demokratlarin halktan uzak oldugu vurgusu, sol siyasetcinin halka iistten baktig
elestirisi bir siire daha masada {istii ortiik bir bigimde giindemde kalir. “Halke¢1” Safak,

solun da halkin da makds talihini yenecek yeni bir baslangicin safagi gibi durmaktadir.

Giinay, Safak’tan bir belediye baskan aday1 degil de Tiirkiye’yi kurtaracak bir
lider gibi bahsetmektedir. Giinay, egitimli, akilli ve iilkeye yararli projeleri olan bir
beyin gibi dururken Safak iyi niyetli, tagrali ama egitilmeye hazir bir halk kahramamn
gibidir. Her ikisi mekani terk ederken, araca binmeden once park yerinde agik alanda
¢ok normal bir sey yapiyor gibi Safak’in isemesi, kiiltiirel diizey ve toplumsal
konumunun ileride sorun yaratacami gosterir. Isedikten sonra “selpak bile
istemeyen” Safak tasrali bir maganda, ama iyi arabaya binecek kadar parasi olan

biridir. Dénemin Istanbul’un yeni zengin tipine harfiyen uymaktadir Safak.
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Arabada Giinay bunun analizini yapar: “Yepyeni bir sinif olusturuyoruz
farkinda misin?” Giinay agiklamasa da bu yeni sinif, yeni kentlesmenin, Ozalci liberal
ekonominin yarattigi, burjuva kiiltiirii tasimayan, tasra kokenli zenginler sinifidir.
Karadeniz tasralis1 Safak, liikks arabada Diyarbakir yoresinin “Mavi Yazma” adli
tirkiisiinii Kiirtce aksana da onem vererek sdylemektedir. Biraz 6nce ayrildiklar
mekanda da bu tiirkii soylenmistir. Entelektiiel sehirli kadin, tasra kiiltiirii i¢inde, yeni
siifsal iligkiler arasinda, halinden memnun siyasi ¢oziime, daha dogrusu yaratacagi
halk kahramanma odaklanmistir. Nihayet iktidarsiz entelektiiel kadin, iktidara

yaklagmak iizeredir.

Trafik polisine riisvet verirler. Safak’in ehliyeti yoktur, clinkii yasaklidir.
Elbette Safak polislere riisvet verir. Istanbul, kontrolden ¢ikmis, hizla tasralasmis ve
kanunsuz bir sehir olmustur. Safak bu sefer teypten Ziilfii Livaneli’nin “Yigidim

Aslanim” tiirkiisiinii agar.

Aksam karanliginda baglayan bu boliim gece Safak’in Giinay’1 getirdigi bir
evde slirer. Yataga uzanirlar, yatak odasinda komodinin iizerinde Safak’in ve esinin

cerceveli fotografi durmaktadir.

Safak yatakta, 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra parasi olanlarin ve cebinde
pasaportu bulunanlarin iilkeden kagtigini, kendilerinin ortada kaldiginmi, 34 giin
gozaltinda tutuldugunu, “halk: terér icinde birakip kaganlarin hala sosyalistim diye
ortada dolandiklarini” vs. anlatmaya baglar. O gece, yoksul halkin ¢ocuklar1 olan
devrimcilerin Cayirtepe’de yakalandigini ama zenginlerin, belki de asil onlar
yonlendiriyordu bu gengleri, “darbe gelince halki birakip ka¢tigint” anlamig oluruz.
Glinay, “Ben de sana s6z veriyorum, sen bu iilkede bakan olacaksin” diye cevap verir.

Safak siireci planlamistir: “Once ilce baskani sonra da belediye baskani.”

Sabah ¢ekimleri Cayirtepe’nin fiziki tanitimi ile baslar. Sivasiz, plansiz, demir
filizleri agikta birakilmis, tepelere serpistirilmis evlerden olusan bir gecekondu
mahallesidir Cayirtepe. Giinay, yanindaki birka¢ “Onemli” kisiyle dolasarak bolge
halkinda bilgi toplamaktadir. Birisi “su havzasina yapilan evlerin kaldirilacagindan™
bahseder, devrimci oldugu belli olan geng, “barajin kenart sadece burjuvaziye hizmet

eden turistik tesis olacakmis” diye itiraz eder. Bir baskas1 “senin il baskanin 150

232



doniim arazi kapatmis burada. Arsa spekiilasyonu yapip haksiz kazang saglayacaklar”
der heyetteki baska birine. Konu arazi mafyasina da gelir. Arazi mafyasinin lideri de
yanlarindadir. Giinay, bir gecekondu bolgesindeki tiim sorunlar1 ilgenin ileri

gelenleriyle agik¢a konusup bilgi toplamaktadir.
Ekip bir kahvenin 6niinde oturup degerlendirmelere devam eder.

Muhtar (ayn1 zamanda arazi mafyasinin basidir): “Giimiishane 'den buraya ilk
gelenlerden biri benim. Rahmetli Menderes’in agctigi Ankara asfaltinin insaatinda
calisiyordum. Buralar bombostu. 1966 yilinda gecekondu affi ¢ikti. Ilk o zaman biz
tapu aldik.”

Devrimci ¢ocuk: “O zaman kalan ormani da yakip hizla binalar diktiler ve

tapu aldilar.”
Sonugta Safak Bey’i destekleme sozii verirler.

Giinay buradan Safak’mn ofisine gider. Ofiste 2 milletvekili ve bir de partinin
genel sekreter yardimcisi bulunmaktadir. Parti igi hiziplerden, Istanbul dogumlu
se¢gmenlerin azligindan, higbir segmenin babasmin Istanbul dogumlu olmadigindan,
hemsehriciligin 6nemli oldugundan ve burada Giimiishanelilerin ¢ogunlukta
oldugundan bahsederler. Burasi Giimiishane’nin, Rize’nin veya Sivas’in bir ilgesi
gibidir. Safak ekibe, Giinay’in, bilimsel envanter aragtirmasi yapip bunu raporladigini
genel merkeze de raporun gonderildigini anlatir. Oysa bunlar yapilmamigtir. Safak
bunu Gilinay’a daha sonra “sanki onlar ne yaptiklarint biliyor mu? Bu igler boyledir”

diye aciklar.

Ancak Giinay bilimsel ¢alismak istemektedir. Parti ve Safak bilim disidir.
Glinay, su toplama havzasinda yilladir sel felaketleri oldugunu, oradaki yapilagmanin
kaldirilmas: gerektigini ve uzmanlarla ¢calismak gerektiginde 1srar eder. Filmde eski
devrimcilerin hemen hepsi bilim dis1, arabesk, maganda ve ayni1 zamanda kadinlara
astlan mago tiplerdir. Se¢im ofisinde “eski is¢i lideri, 80 Oncesinin mahalle

onderlerinden biri” Giinay’a asilir mesela.
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Glinay’in tagrali politikacilar disinda tanidiklar1 da vardir. Simdi planci bir
arkadasinin ofisindedir. Giinay, Cirpici Deresi planlamasi i¢in profesor oldugu sanilan
birlikte viski i¢tigi bu eski arkadastan yardim istemektedir. Profesor ¢ok net konusur:
“Hicbir belediye bagskani, hele de SDTP’li bir belediye baskani su toplama
havzasindaki gecekondulara hi¢chir sey yapamaz. Bugiin bir belediye baskani bir
emlak komisyoncusu kadar ahlakli hareket etsin yeter. Vatandasa ev yapacagi yeri
gostersin, aldig1 harct hak edebilsin yeter. Havzadaki gecekondular: yikip sizleri
yukariya tasiyacagim derse kimden oy alacak?” Profesor, haritadan Omerli Barajinin
etrafin1 gostererek Giinay’a bir filmde anlagilmasi zor, su havzasi planlamasiyla ilgili
teknik bilgiler vermeye baslar. Profesdr Istanbul Su ve Kanalizasyon Isletmesi’ni
(ISK1) savunur ve gecekonduculari suglar. Bolgede dere yataklari {izerinde 12 bin tane
gecekondu oldugunu anlatir ve durumun, “suyollarimin kirletilmesi ve tikanmasi
anlaminda bir felaket” oldugunu soyler. Profesor hicbir politikacinin gecekondu
sorununu ¢ozmeyeceginde 1srarcidir ama Giinay, “Safak yapar, Safak alistigimiz

tiirden bir politikact degil, militandir” diye ikna etmeye ¢alisir.

Filmin asil celiskisi yavagca meydana ¢ikmaktadir. Su havzasina gecekondu

yapan halka oy ugruna goz yuman politikacilar ve bilimsel ¢caligmay1 6neren uzmanlar!

Filmin etrafinda dolastig1 ana temalardan biri gogtiir, gd¢iin sonucudur. O.
Liitfi Akad’in dedigi gibi Cayirtepe’deki gogmenler “eskinin mevsimlik gogclerle
gelenlere hi¢ benzemiyorlar, bunlar ‘yurt agan’ cinsten” (403: 2016). Planlamasiz
acilan bu yurtlar bakalim imar edilebilecek mi? Zaten Safak Istanbul’u bir metropol
degil de “9 milyonluk bir kdy” olarak tanimlamaktadir. Kendisi de sehirde yasayan bir
koylidiir ve o aksam gittikleri “Ece Bar’in altindaki diskoda” miizik ne calarsa ¢alsin
dans etmeyip koy diigiinlindeki gibi oynamistir. Hatta bir ara “Mavi Yazma” tiirkiistinti
tutturarak Giinay’1 epeyce yormustur. Safak sarhos olup diskoda olay ¢ikarmaktadir,

“buray1 senin i¢in satin alacagim” diye stirekli sdylenmektedir.

Ikisi arasindaki sinifsal ve kiiltiirel esitsizlik yorucu olmaya baslamistir. Safak
devrimci doneminin ve gozalti glinlerinin travmasini tizerinden atamamustir. Kendisini
igeride tutan komiseri “esek gibi ayagina getirteceginden” bahsetmektedir. Sabah da

Giinay’a asilan eski arkadas1 Ibrahim ile ilgili olarak “Kiz kardesi ortagim, kiz
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kardesini halledecegim. Erkegin, intikamini alsin istemez misin? Kadin herifin bacisi.
Onu halledince senin intikamin alinmis olacak”™ agiklamasinda bulunur. Kendi esiyle
ilgili olarak da “Gdkten ne yagmis da yer kabul etmemis” gibi esinin “caresiz ve
imkansizlik i¢inde oldugu” tirinden agiklamalar yapar. Giinay, sok olmus
durumdadir. “Bu hesapg¢a, benimle yattigin siirece de bir seylerin intikamint mi almig
oluyorsun? Bir giin esine ben Giinay Rodoplu yu hallediyorum, senin intikamini almak
icin diyebilir misin?” diye sorar. Safak’in cevabi nettir: “Get lan, olur mu oyle sey.”
Giinay bilimi savundukga Safak diger tarafa daha hizli kaymaktadir. Ancak bilim ve
bilim disilik ¢eligkisi disinda Giinay’in “intikam alma” meselesinin psikolojik yoniiyle
ilgilendigini soylemek miimkiindiir. Tasrali ve kentli, yoksul ve zengin, siyah ve beyaz
insanlar arasinda var olan egemenlik veya iktidar iliskisi, kendini yoksullarin, tagranin
ve siyahlarin temsilcisi olarak goren Safak’in Giinay ile iliskisinde de tekrarlanmakta;
Safak, Giinay ile iliskisinde beyaz, zengin ve kentlilerden intikam almaktadir. En
azindan Giinay’in bu konuda derin kuskular1 vardir. Filmde, Gilinay ile Safak
arasindaki, medeni- insani hiyerarsi Glinay’in daha medeni, daha sehirli, daha egitimli
ve daha diizgiin Tiirkce konugmasi agisindan Safak’in aleyhinedir ve Safak bu acigi

“cinsel ataklikla” kapatmak istemektedir.

Bir sonraki goriintiide Safak Ozden, ilk mitingini yapmaktadir. Bir kadm
sanat¢lt donemim meshur arabesk sarkis1 “Mavi Mavi”yi soyler. Daha 6nce goriilen
milletvekilleri de konserdedir. Sonra kiirsiiye Safak Ozden cikar. Safak Ozden kravat
takmistir. Cayirtepeli oldugunu, yerelligi vurgulayan ajitatif bir konugsma yapar.
Herkes Giinay ile iliskisini bildigi halde konusmasinda “Cayirtepe’de eviendim,
cocugum Cayirtepe’de dogdu” demekten de geri kalmaz. Giinay, mitingde
Gilimiighanelilerin destek vermedigini tespit etmistir ve milletvekillerine, Giimiishaneli
muhtara bunu anlatir. Muhtar, Gilinay’1in arkasindan Safak’in babasina Giinay’1 tanitir:
“Hep senin Safak in eski yaramazliklar: bunlar ha.” Hep birlikte giiliisiirler, muhtar
Glimiighanelilerle caligmas1 gerektigini ciddiye almaz. Siyasi se¢menden ¢ok
bolgecilik, hemsehricilik onemlidir oysa. Partinin séylediklerinden ¢ok kisisel
cikarlarina bakmaktadir insanlar ve bu da ¢ok net goriilmektedir. Giinay’1 fazla kitabi

ve saf bulurlar, Safak’in “goniil iliskisi” yiiziinden 6nemsedigini ima ederler.
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Safak Ozden, kiirsiiden gecekondulara su ve elektrik baglama sozii verir.
ISK1’yi suglar. Cirpici’nin altyap: sorunlarini tek tek sayip bunlar1 ¢dzecegini sdyler.
“Cirpict’'ya imar ve her eve tapu verecegini” iistiine basa basa soyler. Safak, kiirstiden
Giinay Rodoplu, ISKI ve bilimin tarafinda degil, popiilizmin, gecekondularin ve tasra
siyasetinin tarafinda oldugunu agiklamaktadir. Popiilist bir sol sdyleme de
blirlinmiistiir konusma: “Yilginliga kapilmayin, holdinglerin arazilerinizi, kiigiik
parsellerinizi  elinizden  almasina  izin  vermeyin.  Kiigiik  parselleriniz
degerlendirilecektir. Evlerinize tebligat yapan jandarmaya boyun egmeyecegiz. Ben
eve ¢ok su tasidim. Artik cocuklar eve su tasimasin. Anadolu 'nun en yoksul yerlerinden
gelen bu insanlar burada rahat edecektir.” Giinay kendi yazdigi konusmanin
okunmamasina c¢ok icerlemistir. “Bunu kim yazdi” diye milletvekillerine ¢ikisir. Parti
Genel Sekreter Yardimcist “Hanfendi sakin olun, politikada olur béyle seyler.
Politikada dogrular degil, gercekler vardir” der, rahat bir bicimde. 1960’lardan
itibaren, gercekler Gilinay’in sandig1 gibi degil Safak’in inandigi gibidir. Cilinki
Keles’in de ifadesiyle (2014: 523)“siyasal partiler, kent ve kentlesme sorunlarini
pazarlik ve yarigmalarinin 6nemli konusu durumuna getirmeye basladilar, gecekondu

alanlarina oy deposu goziiyle bakilmaya baslandi”

Glinay, su havzasma imar verilmesinin dogru olmadigim kiirsiiden inince
Safak’a sOyler. Hafif bir tartisma yasanir. Safak, rahattir, “se¢imi aldik, gormiiyor
musun, bunlari ne é6nemi var? ’diye cikisir. Yaninda esi ve partililer oldugu halde
baska bir programa gider. Glinay, esinin basindan beri kadinlar kolu baskan1 olarak
secim ¢aligmasi yiirtittiigiinii de yeni 6grenir. Kendisinin sadece bir se¢im danigsmani

oldugunu diisiiniir ve yikilir.

Glinler sonra. Hiiseyin Hoca ve Gilinay sohbet etmektedir. Giinay, iizgiin,
sagskin ve kirgindir. Hiiseyin, cebinden bir metin ¢ikararak Giinay’a okutur. Metin,

Karl Marx’1n 1844 El Yazmalari’nda gecen ve ¢ok alintilanan satirlardir:

Karsiliginda sevgi uyandirmadan seviyorsaniz, yani sevgi olarak sevginiz
karsilikly sevgi yaratmiyorsa, seven bir kisi olarak disavurumunuzla kendinizi

sevilen bir kisi yapamiyorsaniz, sevginiz gii¢siizdiir, bir talihsizliktir."
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Bundan sonra filmin son boliimiine gelindigi ve Giinay Rodoplu’nun bir se¢im
danigsmani olarak yanlis adami secgtirmenin acisini yasadigi anlasilir. Hiiseyin olup
bitenleri yorumlamasini ister. Giinay biraz diisiiniir ve sunlar1 sdyler: “Aslinda o beni
hallederken limitleri, polimetreyi, metropoliin makro formunu, lineal asamalr organik

dokuyu hallediyordu.” Tiirkiye aydini yanlis tercih yapmistir.

Secime veya Cayirtepe’ye tekrar doniilmez ama sec¢imlerin {lizerinden en az 2
ayin gectigini, secimi Safak’in kazandig1 bu sohbetten anlasilir. Hiiseyin Hoca, “adam
soziiniin eriymis, 2 ay i¢inde Sariginar’a 15 bin yeni konut imari verdi. Bir de Tiirklere
tembel derler, oysa ne enerji var bu millette. Adam, E 5 karayolu arazisini bile isgale
agmis. Dikenli telleri kesmis halk pazari kurdurmus” diye duyduklarini anlatir.
Hiiseyin Hoca, Safak’in yaptigi rezaletleri anlatmaya devam eder, arazi mafyas ile
calistigini, babasini bile dinlemedigi de anlatir. Bu arada Gilinay’in mitingden sonra
hastaneye kaldirildigini ve se¢im siirecinde hastanede oldugu anlasilir. Anlatilan
seylerden haberi olmamistir. Giinay tanidig1 Safak Ozden’i sdyle anlatir: “Yesil elma,
targin ve kekik kokardi. Zigana ¢amlart gibi dimdik, yiice, asude ve piril pirild.
Diisiinebiliyor musun ben onu halkimla ozdeslestirdim. Yiizyillarin entel giinahindan
kendimi Safak’a adayarak kurtulacaktim.” Giinay arada Safak’a telefon etmektedir

ama ulagsamamaktadir.

Hiiseyin Hoca, acik¢a Marksist biri gibi goriinmekte ve dyle de konugmaktadir
ancak Gilinay’in Marksist mi yoksa sadece profesyonel bir aydin mi oldugu net
anlasilamamaktadir. Ancak Safak’tan daha solda “bilimsel sosyalist” tarafi temsil
ettigi ama tagrali sosyal demokratlara yem oldugu duygusu ortaya ¢ikmaktadir. Bir
gece Glinay evde yalnizken kapi calinir, gelen Safak’tir. Bu karsilasmada Giinay’in

durusu daha 1yi anlagilmaktadir. Safak konugmaya baglar:

“Zabitalari, memurlari, yardimcilar, telsiz sinyallerini, metalik konusmalari
hepsini birakip geldim. El birligi ile basima bir is sardiniz. 24 saat yetmez oldu.
Ne milletmis arkadas. Kocasindan dayak yiyen kadin bile aman baskanim diye
bana geliyor. Inanir misin karimi bile géremiyorum. Biz hizmete talip olduk,

geregi neyse yapacagiz tabii. Seni ihmal ettiysek zamansizliktandur giiliim. Sen
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demiyor muydun ikl Tiirkiye 'nin mimarisin diye. Sen gelecege kanatlanirken

ben seyisin olacagim demiyor muydun?”

Glinay ve Safak, su toplama havzasina iskan verilmesi konusunda tartigirlar.
Giinay burasinin sel bolgesi oldugunu ve bilime gore asla iskan verilmemesini savunur
Safak ise ¢ogunlugun yararina davranmasimin zorunlu oldugunu sodyleyerek iskan

verecegini belirtir.

Biitiin bu tartismalardan sonra ikisi tekrar sevisir. Olay sanki Glinay’in

kiskangligina indirgenir.

Glinay sonraki giin mahallede ortak tanidiklari birinin cenazesine katilir.
Boylelikle mahalleye tekrar doniiliir. Cenaze bitimi belediye 6zel kalemi gelir ekrana.
Ozel kaleme, geng bir issiz adam gelmis, baskan: gérmek istemektedir. Yaka paca
disar1 atarlar. Sonra belediye baskaninin odasi ekrana gelir. Baskan siirekli telefonla
konusmaktadir. Iceriye bir hayli liks giyinmis esi de girer. Makam kalabaliktir.
Baskan telefonda “doktoru bulun eve gétiiriin, cocuk hastaymus” diye talimat verir ve
kalabaliga doner. Belediye baskaninin esi Cayirtepe Kiiltiir Giinleri i¢in makamda
birileriyle toplanti yapmaktadir. Nazzim Hikmet Onerir biri, kadin ‘fazla da agdali
olmasin” der. Korkung bir yagmur baslamistir disarida. Baskan telaslanmaktadir. Ozel
kalem midiri, “yagsin baskanim yagsin” diye yag ¢eker. “Kiiltiir giinleri” toplantis1
nese icinde siirerken Baskana Cirpict mahallesinden telefon gelir. Bir yer tikanmustir.
“Vidanjor gonderin” der fen igleri miidiiriine ama belediyede ¢alisir vidanjor yoktur.
Bagkan telefonu kapatir. Korkung bir sel sular1 goriintiisti gelir ekrana. Halk, ¢iglik
c1gliga selden kagmaktadir. Kadinlar ¢oluk ¢cocuk ortaliga dokiilmiistiir. Baraj g6liiniin

sular1 yiikselmistir ve evler sular altinda kalmaktadir.

Makamdaki toplant1 hala devam etmektedir. Ozel kalem miidiirii, baskanin
esine “piyeste sizin de oynayacaginizi duyunca ¢ok sevindik” gibi sozlerle dvgiiler
diizmektedir. Kadin, “Yedi Kocali Hiirmiiz i oynayalim” der. Devrimci geng “daha
sosyal bir oyun oynamayr” Onerir. Milletvekili Cetin Altan’in kalkinmay1 “her
mahalledeki gitar adedine bagladigini” anlatir ve ekler “yoksa akordeon muydu?”
Baskanin esi “aman kasvetli bir sey olmasin da” diyerek uzlasmaci fikrini tekrar

belirtir. Bagkan hala vidanjor aramaktadir. Biitiin mahallenin sularin altinda kaldig
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gelir tekrar ekrana. Toplantidaki bir kadin “kétii yagryor, karanlik basmadan gitsek”
der. Toplantidaki biri “Yooo baskanin bana sézii var gecenlerde Alman Yesillerden®™
bir hamim milletvekili gelmis, gelirken de 6zel bir viski getirmis. Tatmadan suradan
suraya gitmem " diyerek itiraz eder. Ayn1 kadin “sayin baskan, piyanolar halk egitim
merkezine geldi mi acaba” diye sorar. Disarida firtina bliylimektedir ve mahalle can

pazarina donmiistiir.

Bagkan yardimcisini yanina ¢agirir ve “asagi Curpici 'da birkag eve su basmas.
Onunla da ben mi ugrasacagim, babalarimin ugagi var sanki” diye yakinir. Sekreter
gelir viski servisi yapar. Baskan telefonda komsu ilgenin belediye baskani ile aksamki

stinnet diigiiniine gitmeyi konugmaktadir.

Toplantiya katilanlar sonucu bildirir. “7 giin 7 gece etkinlikler planland.
Nazim’dan Daglarca’dan siirler mutlaka olacak.” Viski igcen sik insanlar sanatin
onemini anlatmaktadir. “Cok iyi ¢calan Grup Gokkusag: da cagrilmistir, Izzet Tas da.”
Bunlar devrimci gengten 6grenilir. “Hep bizi destekleyen isimler ¢cagrilds, iyi isimler.

Imza giinii de yapiliyor. Bir de kokteyl verilecek.”

Ekrana at arabalar1 ve atlarla sulardan kurtarilan insanlar gelir. Herkes canim

kurtarmaya ¢alismaktadir.

Baskan son telefonda sertlesmistir. “Vidanjor falan yok kardesim, devletin bize
verdigi bu kadar. Ne ambulansi, belediyenin ambulanst mi var. Hastaneyi arasinlar.
Babalarinin usag: miyim?” Tam sozilinli bitirmisti ki bir gazeteci masanin arkasindan
cikar. “Baskanmim bir durum mu var, sel mi geliyor? Giinay Rodoplu bir rapor

)

hazirlamisti dere yatagu ile ilgili... Sizinle ¢calistyordu.’

Gazeteciyi “sel mel yok” diye tersler. Kadinlar, ¢ocuklar, atlar, legenler bagiris

cagirig ekrani kaplar. Aksam karanliginda insanlar canim1 kurtarmaya calismaktadir.

15 Alman Yesillerinin Tiirkiye’deki sosyal demokratlartyla iliskisinin bdyle bir anda, bdyle diismanca
bir bicimde dile getirilmesi de ilgingtir. Zamanin ruhuna uygun olarak, iilkede gelisen milliyetciligin
sosyal demokratlar1 da pengesine alan bati karsiti “ulusalciliga” doniigmesine bir destek olarak
okunabilir bu viski ayrintisi. Oysa yillar sonra ¢ekilen kaymakam filmi, Efekoy Entelkoy’e Karsi’da
(2011) Alman Yesiller Egsbagkani Claudia Roth koyliilere ve Tiirkiye’ye yararli bir projenin finansorii
olarak rol oynamustir. Siyasetin degisiminin sinemaya taginmasi agisindan oldukga ilging iki 6rnektir bu

iki ayrinti.
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Sonunda Baskan olay yerine gelir. Giinay Rodoplu daha 6nce gitmistir olay yerine

zaten.

Baskan Safak Ozden, “ne yapayim yani, ben mi davet ettim, gelin buraya ev
mi yapin dedim” diye gazetecileri tersler. Yoksul halki rahata erdirmek i¢in yola ¢ikan
Safak, halkin elindekinin de sele kapilmasina neden olmus bir “Sayn Baskan®”dir”

artik.

Harvey “karmasik bir kent sisteminde gelirin yeniden dagitilmasindaki gizli
mekanizmalar’ genellikle esitsizlikleri azaltmaktan ¢ok artirmaktadir” (2016: 54)
demektedir. Safak kendine ve gevresine geliri yani arazi rantin1 yeniden dagitirken,
digsal etkileri dikkate almayarak, yoksullar1 asagi mahallede dere yataginda
bogdurmustur. Sonugta Giinay’la karsi karsiya gelirler. Giinay, Baskan’a bir tokat atar.
Zabita araya girmeye c¢alisir, Baskan Safak engel olur, bu tokadi hak etmistir. Glinay

Rodaoplu Nazim’dan siir okumaya baglar:
Onlar ki
toprakta karinca, suda balik, havada kus kadar ¢okturlar;
korkak, cesur, cahil, hakim ve cocukturlar
ve kahreden yaratan ki onlardir,

destanimizda yalniz onlarin maceralari vardir.’

Film, Giinay’in yakin ¢ekim goriintiisii ile biter. Cézlimii gdstermeyen bir ask

ve kadin duygusallig1 izleyicinin kafasini karistirmaya devam eder.

16 Sayin Bagkan filmi, tiim belediye bagkani filmlerinde goriilmeyen bir 6zelligi de dne ¢ikarmaktadir.
Bu filmde se¢imlere bir halk kahramani gibi girip kazanan belediye bagkani siirecte sevimsiz bir insana
dontigmiistiir. Bu c¢alismada, ana karakter olmadigi i¢in degerlendirme disi tutulan “Dedemin
Insanlar”ndaki belediye baskani da basindan beri kétii karakter roliindedir. Filmde 12 Eyliil 1980
askeri darbesinden sonra cunta tarafindan atanan belediye baskani Ege sahillerini zenginlere daha
dogrusu otel sahplerine peskes ¢ekmektedir. Zaten cunta tarafindan atandigi igin izleyici kendisiyle bir
duygudaslik, 6zdeslik kurmamaktadir. Parlayandemir, konunun adeta agnostik bir tartisma olarak
filmde giindeme getirildigini belirtmektedir. “Belediye bagkani oldugu igin mi koétiidiir, kotii oldugu igin
mi belediye baskani olmustur, koétiiliigiini konumundan mu kigiliginden mi almistir. O dénem
gorevlendirilen her belediye baskani kotii miidiir, yoksa filmdeki belediye bagkanmi iyi ya da koti
olmayan ve iyi yanlari olan siradan bir insan midir?” (2015: 110).
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1989 se¢imlerinde iilkede bir¢ok belediye baskanligini tipki1 buradaki belediye
baskan1 Safak gibi halk¢i, solcu adaylar kazanmistir. Sosyal Demokrat Halke1
Parti’den (SHP) se¢im kazanan bu adaylarla ilgili 6zellikle Istanbul basta olmak iizere
bircok il ve ilgede kisa siirede yolsuzluk iddialar1 gelmeye baslamis, solcu, halkc¢i
adaylar oncelikle kendi segcmeninde ve kendi tabaninda hayal kiriklig1 yaratmistir.
Safak’in buradaki durumu dénemin gergekligine uyan hatta erkenden durum hakkinda

uyaran bir temsil olusturmaktadir.

6.7.6. islamc1 Sinema’nin Sembolii: Cizme

Yonetmenligini Ismail Giines’in yaptig1 Cizme filmi, siyah zemin iizerine
kirmizi renkle yazilmis “1932°de baslayip 1950’ye kadar araliksiz baskiyla 18 yil
boyunca uygulanan ‘EZAN YASAGI’ vyiiziinden amansiz acilar yasamis binlerce

2

mazlumun hatirasina...” sunus yazisiyla baslar. Yaz1 miizik esliginde ekranda 20
saniye kalir. Ardindan ekranda “17 Haziran 1950 yazis1 belirir. Belgesel goriintiisii
veren filmin acilis1 Rize Ikizdere’deki Derekdy Kopriisiine yiiriiyen, tiras bicimi ve
elbisesinden 1940’larda yasadig: belli olan bir memurun yakin plan ¢ekimiyle yapilir.
Memurun 6nce fotr sapkasi, sonra yiizii ve Hitler biy1g1, ardindan kravatl, yelekli ve
ceketli bedeni ve en sonunda da uzun cizmeleri ve elindeki kirbaci ekrana gelir.
Cizmeler ve kirbag miizikle birlikte bir siire ekranda kalir. Iste bu memur bu kasabanin
Nahiye Midiirii’diir ve hep bu c¢izmelerle dolastigi icin de halk arasindaki adi

“Cizme”dir. Cizme kopriiniin {izerinde dolasirken miizige can sesleri karigir ve Cizme

durdugunda ekranda kopriiniin iizerindeki hag belirir.

Senaryosu Omer Liitfi Mete'ye ait olan "Cizme"” filmi 1950'de, dénemin
Bagbakan1 Adnan Menderes'in Arapca ezan yasagini kaldirmasinin ardindan Rize'nin
bir kasabasinda, yasagin kaldirilmasini onaylamayan “Ismet Indnii zihniyetine
mensup” bir nahiye miidiiriiyle, dindar kesim ve kdy halki arasindaki miicadeleyi konu
edinmektedir. Cizme, geriye doniisler ve yan hikayelerle Cumhuriyet’in kurulusundan

1950’ye kadar olan “Tek Parti doneminin baskisint” konu almaktadir.

1991 yapimi (izme, sadece dinsel alandaki yasaklarin elestirilmesiyle
yetinmez, Cumhuriyet Halk Partisi karsisinda Demokrat Parti’yi savunur ve Tek Parti

donemini kotiiler. Cumhuriyet Halk Partisi doneminde din diismanligi yapildiginmi
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anlatan film, bunu hag, ¢an sesi, ¢izme, kirbag, Hitler biy1g1, fotr sapka, ezanin Tiirkge
okutulmasi, dogan ¢ocugun kulagina bile ezan okutulmamasi, din adamlarinin hapse
atilmasi, kasabanin yolunun ve elektriginin olmamasi gibi sembollerle yapmaktadir.
Kasabada giinliik hayat i¢inde gosterilen Kimi yasaklar, yetersizlikler ve 6ne ¢ikarilan
din karsiti sembolik kaliplar Ozlenen eskiyi, kokleri, yani Osmanli’yr iyi
gostermektedir. Film Cumhuriyet paradigmasmna bir itirazdir. Osmanli’dan
Cumhuriyet’e ge¢ildiginde verilen aray1, su kopusu baglamaya ¢alismaktadir.
“Osmanli’nin son doneminde baglayan ve Cumhuriyet’le birlikte resmi politika olarak
benimsenen batililagma ¢abalar1 6ylesine egemen bir hal almist1 ki, modernlesmek, her zaman
bu topraklarda bir arzu nesnesi olarak tanimlanmistir. Muasir medeniyetin 6l¢iitii elbette ki
Bati ve Batili olmakti. Ancak modernlesme, batili iilkelerden farkli bir bigimde devlet zoruyla
benimsenmeye ve benimsetilmeye caligildigindan ¢esitli direnglerle de karsilasmisti. Yeni

Tiirkiye Cumhuriyeti, ulusal kimlik yaratmak i¢in kiiltiirel ge¢misiyle keskin bir kopusu
benimsemis ve modernligi temel paradigma olarak ongdrmistii” (Akbulut, 2012: 32).

Cizme, iste Akbulut’un saptadigi bu kopusu ¢esitli semboller ve hikayelerle
baglamaya c¢alismaktadir. Biitiin ayrintilariyla film, devletin modernlesme ve
Batililasma c¢abalarina temelden karsi koymaktadir. Halkin biinyesiyle devletin
paradigmasinin birbirini nasil disladiginin 6rneklerle anlatildigr filmde biitiin

semboller ve temalar ideolojik temsili korumaktadir.

Filmde, halka yukaridan bakan, tebaayr zorla yurttay yapmaya calisan,
aydinlanmanin mesajin1 yayan ve Avrupa medeniyetini savunan devlet anlayisinin
temsilcisi despot Cizme’dir. Filmde 6zlenen, yeniden yaratilmaya ¢alisilan huzur dolu

gecmisi ise herkesin sevdigi mutedil Bilal Hoca temsil etmektedir.

Cizme kopriiniin tizerindeyken, yanindan korkarak bir gen¢ gegmektedir ve
Cizme genci durdurmaya calisinca geng panikleyerek kagar. Halkin korktugu,
sevmedigi, ¢ekindigi biridir Cizme. Tam bu esnada vurmak i¢in Boz Ali nisan alir,
Cizme’nin fotr sapkasi suya diiser, kendisi hafif yaralanir. Suya diisen fotr sapka,
filmin sonuna kadar bu geng tarafindan takip edilir ve yakalanmaya ¢alisilir. Fotr sapka
ile Cizme’nin bir 6nemli aksesuari, daha dogrusu batili sembollerinden biri suya
diismiistiir. Bu gencin de ilerleyen zamanda en sonunda Arapca Ezan’1 tekrar okuyan

Deli Hafiz oldugunu 6greniriz. Ayrica Deli Hafiz Cizme nin kizina asiktir.
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Osmanli’nin demokrasi, Cumhuriyet’in diktatorliik oldugunu vurgulayan
film, Arap¢a Ezan yasaginin kaldirilmasi siirecinde, zulme karsi ¢ikan halkin
temsilcisi olarak Boz Ali’yi Nahiye Miidiirii’nii vurmak i¢in daga ¢ikartirken, Nahiye
Midiiri’nii de Hitler biyig1 ve siirekli parlattigi ¢izmeleri sembolleriyle fasist biri

olarak gostermektedir.

Ginliik aile iliskilerinde yakinlariyla kurdugu diyaloglarda bile sert olan
Cizme, zaten devletin kararlarin1 uygularken oldukca kati ve ddiinsiizdiir. Evde bile
kravatla, ¢izmeyle dolagmakta, ¢izmelerini esine giydirmekte, esiyle ve kiziyla bir aile
babasi gibi diyalog kurmaktansa bir devlet memuru mesafesi i¢inde konugsmaktadir.
Cizme uzun siiredir bu Nahiye’de Nahiye Miidiirii’diir ve 1932 yilinda en son Arapga

Ezan1 okuyan Bilal Hoca’yla aras1 yoktur, ¢iinkii Bilal Hoca’y1 hapse attirmstir.

Cizme’nin kasabadaki tek adami Felek Hoca’dir. Felek Hoca, Tiirk¢e Ezan
okumay1 kabul ettigi i¢in kasabada sevilmemekte, saygi gormemekte ve
dislanmaktadir. Felek Hoca hem bedensel 6zellikleri hem giyinis tarzi hem de ruhsal
durumu agisindan “ucube” gibi temsil edilmektedir. Topal ve kamburdur. Bu fiziksel
ozellikleriyle alay konusudur. Halk arasindaki adi Baykus’tur. Halk sevmedigini
gercek adiyla anmamaktadir. Felek Hoca’nin “ucubeligi” sanki Allah’in
cezalandirmasi ya da lanetli dogmasi gibi gosterilmektedir. Ciinkii bu ucubeden baska
dinin emrine kars1 gelip Tiirkge ezani1 baska kim okuyabilir? Tiirk¢e ezan adeta Felek
Hoca’nin bedeninde temsil edilmektedir. Felek Hoca, seytanlastirilmaktadir. Mavi
g0zIi, agik tenli, seytani biri olarak Felek Hoca, dis goriiniisiin ve seytanilestirilmenin
klasik 6zelliklerinden nasibini yeterince almaktadir. Ancak, film boyunca hig¢ Tiirk¢e
ezan sesi duyulmamaktadir. Filmin kahraman1 Cizme de yakin adami Felek Hoca da
oldukca itici ve karsi durulmasi gereken karakterler olarak gdosterilmektedir.
Cizme’nin yaninda ekrana gelen diger isim ise muallimdir. Muallim aslinda Batili, laik
ve ilericidir. Ancak daha akliselimi temsil etmektedir. Yasaklarin biraz
gevsetilmesinden, drnegin en azindan yeni dogmus ¢ocuklarin kulagina Arapga ezan
okutulmasinin serbest birakilmasini savunmaktadir. Muallim rejimin bu tiir yasaklarla

savunulamayacagina inanmaktadir. Muallim de kravatl, takim elbiseli ve traghdir.
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Kars1 taraftaki Bilal Hoca ise, Cizme’nin tam aksine dncelikle yerli ve halkin
sevdigi biridir. Filmde Caybas1 diye gecen nahiyenin imami olan Bilal Hoca, 1932
yilinda son Arapca ezani okumus ve “ben Tiirk¢e ezan okumam” diyerek imamligi
birakmistir. Sirf bu yiizden koyliilerin iizerindeki agirligi ve saygilig siirmektedir.
Yasi ilerlemistir, sagligi bozuktur, yesillikler arasindaki yoksul evinde tek basina
yagsamaktadir. Bilal Hoca, temiz yiizlii, aksakalli, nur yiizlii 65 — 70 yaslarindadir. Bilal
Hoca, imamlik yapmasa bile bir halk 6nderidir ve her konuda halkin danistig1 biridir.
Bilal Hoca sabirhidir, sertlik yanlisi degildir, yeni dogmus bir ¢ocugun kulagina Arapca
ezan okudugu i¢in kendisini hapse attiran Cizme’ye bile sefkatle yaklagir. Bilal Hoca,
tim iyilikleri temsil etmektedir, hastalara yardim etmekte, ¢cocuklari sevmektedir.
Secimler bittikten, Arapca ezan okunabilecegi kararint Demokrat Parti teskilati
kasabaya ulastirdiktan sonra tekrar Arapga ezan okumak igin minareye ¢ikmaya

calisan Bilal Hoca’nin kalbi buna dayanmaz ve oliir.

Bilal Hoca’nin iki geng izleyeni vardir. Fotr sapkanin izindeki dilsiz Deli Hoca
ve Ali. Ali, Tirkce ezanin kaldirilmasini isteyen Bilal Hoca’nin temsil ettigi barisgil,
sakin kesimin degil daha radikal kesimin sozciistidiir. Ali, hir¢in, sert ve acelecidir.
Ali, koyliiden aldig1 destekle Felek Hoca’yr da sikistirmaktadir ve Felek Hoca’y1
Tirk¢ce ezan okumamasi i¢in kopriiden asagi sallandirmistir. Cizme’nin Felek
Hoca’sina kars1 Bilal Hoca’nin asil adami Ali’dir sanki. Ali ve Bilal Hoca ¢ok fazla
yan yana gelmemektedir. Ali, asir1 ug biri olarak Boz Ali’nin Cizme’yi vurmasinit da
savunmaktadir. Gerekirse Islamci kesim de silaha sarilabilir, haklar1 icin sert

miicadeleye girebilir imaj1 verilmektedir. Ancak 6ziinde bariscildir.

Filmin basladigi 7 Haziran 1950 tarihinden itibaren se¢ime son 3 haftanin
kaldig1, tek parti doneminin arkada kalacaginin kdyde bile belli oldugu ama CHP’li
Nahiye Miidiirii’niin hala bunu anlamadigi ve CHP iktidarinin zirvesindeymis gibi
direndigi Tiirk¢e ezan — Arapga ezan gerilimi iizerinden anlatilmaktadir. 3 hafta sonra
yapilan se¢imi Demokrat Parti’nin kazanmasi ve buna ragmen Cizme’nin Arapga

ezana donmemesi karar1 filmin diigiim noktalarindan biridir.

“14 Haziran 1950 tarihinde gerceklestirilen secimde, Demokrat Parti yilizde 53,4, CHP ylizde
39,4, Millet Partisi yiizde 4, 6 oy almisti. Bu sonuglarla DP 416, CHP 69, MP ise 1 milletvekili
kazanmist1” (Ataay, 2019: 126).
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Secimin ardindan da CHP bariscil bir bigimde Demokrat Parti’ye iktidari
devretmistir. Ancak bu devir teslim islemin kasabada gergeklesmesine kadar gegen az

zaman filmin diiglimiiniin yavas yavas ¢oziildiigii boliimlerini olusturmaktadir.

Kasabada iktidar degisikliginin hala gerceklesmemis olmasi ne bir iktidar
boslugu dogurmus ne de halkta sabirsizlik yaratmistir. Cilinkii halk genel se¢imde neler
olup bittiginden emin degildir ve bu nedenle radikal bir pozisyon almaktan
korkmaktadir. Zaten koy kahvesinde demokratlarla halk¢ilarin inegine girdigi iddia da
stirmektedir ve se¢im sonucu agiklanana, demokratlarin kazandig1 netlesinceye kadar
kemenge calacak olan bir koylii sonugta Demokrat Parti’nin kazanacagindan emindir.
Koy kahvesinde inegine iddiaya girecek kadar boliinmiis olan koy, aslinda iilkedeki
genel siyasi boliinmeyi de anlatmaktadir. Kdydeki tartismalardan anlasilacagr gibi tek
parti rejiminin sonlandirilmasi, sadece koyde Tiirkge ezanin sonlandirilmast igin degil,

tilkede Arapca ezan dahil “demokratik” tiim haklarin elde edilmesi i¢in de elzemdir.

Ancak Nahiye Miidiirii olan Cizme son giinlerde her ne kadar basindan bir
kursun yemis, sapkast dereye diismiis olsa da tiim iktidartyla koltugundadir. Hatta
se¢im sonuglarini radyodan dinlemis ve secimi kaybetmelerinin 6fkesi ile kasabada,
diinya ile iletisimi saglayan tek ara¢ olan radyoyu kirmis, halk gercegi 6grenmesin
diye hicbir sey olmamig gibi davranmaya baglamistir. Oysa baskici anlayisi ve biitiin
jakobenligi ile millete kan kusturan tek parti donemi sona ermis ancak bundan
nahiyedekilerin haberi olmamistir. Bu sirada koy halki radyoyu tamir etmeye ve iilke
giindeminde ne olup bittigine dair haber almaya calisir. Nahiye Miidiirti, Tiirk¢e ezanin

iptalinin Resmi Gazete’de yayinladigini gérmeden bu yasagi kaldirmamaya kararlidir.

Gergekten de koylin haberi olmasa da se¢cimden 2 giin sonra “16 Haziran
1950°de Atatiirk doneminde baslatilan Tiirk¢e ezan uygulamasindan vazgegilmistir”
(Varel, 2016: 221). Tirk¢e ezan okunmasina izin verilmesi, Kemalist iktidarin en
radikal kararlarindan biridir. Siire¢ soyle islemistir.

“Arapga ezanin Tlrke¢elestirme c¢alismalarinin 1931 yilinin sonlarma denk geldigini goriiriiz.

Mustafa Kemal’in Cumhurbaskanligi ve Ismet Indnii’niin Basbakanligi déneminde dokuz

hafiz, Arapca Ezan’i Tirkcelestirmek igin, Dolmabahge Sarayi’nda gorevlendirilerek

caligmalara baglarlar. Bu caligmalar neticesinde, Arapg¢a Ezan Tirkgelestirilir ve Kadir

Gecesi’ne denk getirilen 3 Subat 1932 giinii Ayasofya Camii’nde Ezan, Tiirkge okunmaya
baglanir” (Koca, 2016: 301).
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Lewis, Tiirk¢ce ezan okunmasi kararim1 Batililagma yolunda onemli kararlar
alan Kemalist iktidarin bagka bir Batililagsma hamlesi olarak degerlendirmektedir. Yani
Ezanin Tiirkce okunmasi dinsel bir reformdan ¢ok ulus devlet yolunda ibadetin
anadilde yapilmasmin &nemine dikkat ¢cekmektedir. Tipki Martin Luther’in Incil’i
Almanca’ya ¢evirmesi, hem dinde reform hem de Alman birliginin kurulmasinin
temellerinde 6nemli bir adim ise, bu hamleye de bu agindan bakmak gerekir. “Boylece
Islamlig1 cagdas, batili ve bir ulus devletteki dinin roliine indirger iken, Kemalistler
ayni1 zamanda dinlerine daha modern ve daha milliyet¢i bir sekil vermeye de tesebbiis

ettiler” (Lewis, 1984: 408).

Lewis, ozellikle harf devrimi ve yeni alfabenin kabuliinden sonra Atatiirk’iin
ibadetin ve Kuran’in Tirklestirilmesi konusundaki israrina deginmektedir. 1928
yilinda bir “ilahiyat komisyonu”nun kuruldugunu hatirlatan Lewis, dinin
modernlestirilmesi i¢in bazi kararlarin alindigi ve bu kararlarin da bir raporla
aciklandigimi anlatmaktadir. Raporda yazilanlardan “ibadetin Tirkgelestirilmesi”

konusunda ise hiikiimet 1srarli olmustur (Lewis, 1984: 411).

Bir ulusun ibadetini kendi dilinde yapmasi kararina milliyetgilerin nemli
oranda destek verdigini belirten Bora ve Uniivar, iktidar degisimi sonras: Tiirk¢e ezana
destek veren milliyet¢i-Tiirk¢ii aydinlarin 6nemli bir kismimnin Demokrat Parti ¢izgine
gectigini  belirtmektedir. Buradaki sapmanin aslinda bir batidan ve evrensel
hiimanizmadan kopus oldugu daha once tartisilmisti.  “1944 6ncesinde, Tiirk¢e Ezan
gibi dini millilestirmeye veya milliyetle ikame etmeye doniik diizenlemeleri cant
goniilden benimseyen Atsiz’in ‘bile’ 1950’lerde dinsel gelenegin restorasyonu
politikasi karsisinda sessiz kalmasi hatta kimi zaman onaylamasi bu dénemde olusan
milliyetci — muhafazakar terkibin etkisine dair bir alamettir” (Bora ve Uniivar, 2016:

166).

Buradaki 6nemli kavram milliyetcilerin muhafazakéarlagmasi ve uzun siiren tek
parti iktidarinda her seye ragmen kendilerini rejim dist hissetmeleridir. Demokrat Parti
iktidar1 sonrasi, daha dnce de bahsedilen Tiirk ulus¢ulugunun ve aydinlanmaciliginin
hiimanist olmamasi ve Atatiirk¢iiliiglin “asiriliklarinin térpiilenmesi” donemine

girildigi goriilmektedir. Kemalizm’in ulus insasinda Islamcilarla bir biitiinlesme siireci
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yasayamadigl, her seye ve her tiirlii yaptirima ragmen bu siirecin basarisiz oldugu
goriilmektedir. Oysa Kemalist rejim en ¢ok bu konuda caba sarf etmis goriinmektedir:
“1930’larda Tiirkiye’de laiklestirmenin baskisi cidden pek kuvvetli oldu. Her ne kadar, rejim
alenen anti — Islami bir politikay1 higbir zaman benimsememis ise de orgiitlii Islamiyet’in

iktidarina son vermek ve Tiirk halkinin zihninde ve kalbinde onun giiciinii kirmak arzusu
acikt” (Lewis, 1984: 412).

Goriildugi gibi Tirk milliyetgilerinin biiyiik destek verdigi “ulus devlet” veya
“ulus inga etme” hamlesi daha sonra Kemalizm’e karsi islamci ve milliyetci
muhalefetin en 6nemli kozlarindan biri haline gelmistir. Cizme filmi de bu konuyu
derinlemesine inceleyerek, hem tilkedeki siyasal konumlanista yerini belli etmis hem
de Tirkiye sinemasinin genel olarak ana akim ¢izgisinin digina diismeyi géze almistir.
Resmi ideoloji ile barigik olan, laik, Batili ve ¢agdas ideolojiyi 6ziimsemis Tiirkiye
sinemast ana akim egemen ideolojisi disinda, “Islami sinema” akimi iginde
degerlendirilebilecek bu film, zaten ana akim sinemada da gdsterim igin yer
bulamamus bir filmdir. Filmdeki gibi 27 y1llik CHP tek parti iktidarinin yikiligi, iilkenin
sadece kiiltiirel tercihlerinde ve ideolojik konumlanisinda bir doniim noktasi tartismasi
baslatmamis, siyasal anlamda da farkli degerlendirmelere neden olmustur. “DP
tarafindan temsil edilen siyasi giiclerin siyaset alanina girdigi dogruydu ama iktidara
geldiklerinde tipki CHP’nin de yapmis oldugu gibi aymi araci, kisitlayicr 1924
Anayasasi’n1 kullantyorlardi” (Ahmad, 2014: 109).

Ozdemir ise (2016:235), “cok partili hayata gecis ve Tek Parti Dénemi’nin
temsilcilerinin iktidar1 devretmis olmalari, Tiirkiye’de One c¢ikan siyasi degerler
arasinda arttk demokrasinin de sayilmasimi saglamistir” diyerek daha ciddi bir

degisimden s6z etmektedir.

Bu tartisma filmde “koprii” tizerinden yapilmaktadir.

“Koyii ikiye bolen derenin iizerinden gegen koprii, iki goriisii de birbirinden ayirmaktadir.
Cizme, Cizme’nin yardimecilari, Felek Hoca kopriiniin bir tarafindan gelirken halk asla onlarla
ayni taraftan gelmez. Boylece kopriiyle birlikte diisiinsel bazda bir ayrilik ortaya konulmaya
calisilmistir. Cizme ve savundugu goriis bir tarafta bulunurken, Arapca Ezan yanlisi olan ve
Cizme’nin savundugu goriisiin karsitlar1 kopriiniin diger tarafinda bulunmaktadir” (Akgiin,
2003: 157).

Filmde Cizme’nin geldigi yon hep ekrana gore izleyicinin solunda goriiliirken,

halk, Ali, Boz Ali ve “iyiler” hep sagdan kopriiye gelmektedir. Sembolik olarak
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CHP’liler yani kotiiler hep soldan, Demokrat Partililer yani iyiler ise hep sagdan
kopriiye gelmektedir.

Filmin giiniimiizde artik var olmayan Nahiye Miidiirii’ne basrol vermesi de
tartismaya degerdir. Nahiye miidiirliigii gorevi, Nahiye ilge yapilarak kaymakama
devredilmis bulunmaktadir veya Nahiye feshedilerek kdoy — mahalle statiisiine
indirgenmistir. Ancak halen var olan kaymakami elestirmek yerine olmayan nahiye
miidiiriinii elestirmek daha risksiz durmaktadir.

“Her nahiye bir miidiir ve toplam {iye sayisi sekizi gegmemek sartiyla, dort {iyenin se¢imle
geldigi bir meclis tarafindan yonetilecekti. Halkin ¢ogunlugunun Miisliiman oldugu yerlerde

miidiir Misliimanlardan, yardimcisi gayrimiislimlerden secilecek, cogunluk gayrimiislim ise
tersi olacakt1” (Erbay ve Akgiin, 2017: 50).

Erbay ve Akgiin, yasada belirtilen birimlerin hi¢ kurulmadigi, meclislerin
olusmadigini belirtmektedir. Hristiyan haginin goriindiigiinii, ¢an sesinin isitildigi bu

filmde de Hristiyan Nahiye Miidiir Yardimcisina veya liyelere rastlanmamaktadir.

Film, cok c¢esitli yan dallara, kesmelere, paralel kurgulara ugrayarak
ilerledikten sonra, nihayet sehirden Demokrat Partili heyet kdye dogru yola ¢ikar.
Halk koy kahvesinde toplanmistir ve kemenge devam etmektedir. Heyet koy kahvesine
dogru gelmektedir. (Nahiye’de hiikiimet binasinin olup olmadig: belli degildir. Nahiye
Miidiirii Cizme’yi de ofiste degil evde goriiriiz.) Heyetin kahveye gelisi, Demokrat
Parti’nin se¢imi kazandigimin kamtidir. Herkes horona kalkar. Sehirli Demokrat
Partililer ve koyliiler mutluluk iginde birlikte horondadirlar. Kahvede devlet millet
biitiinlesmistir. Paralel kurguda Cizme’nin ayagindan ¢izmeleri ¢ikardiini goriiriiz.
Iktidarin giicii cizmeler ¢ikmistir. Sonra yine kdprii sembolii devreye girer ve kdpriide
Deli Hafiz ile Cizme karsilasir. Deli Hafiz bu sefer Cizme’den korkmaz. Hatta
ayaklarindan ¢izme olmadigini fark eder ve kendi kendine “zulmiin bitti, ¢izme ¢ikt1”
diye mirildanir. Burada Deli Hafiz’in deli ve dilsiz olmadigini, Tiirk¢e ezan okundugu

middetce protesto amagli konusmama karar aldigini 6greniriz.

Biitiin bunlar olurken hep yasl, hasta ve kiiskiin olan Bilal Hoca’nin tim
hasmetiyle yavas yavas camiye dogru yiirtimesi belirir ekranda. Bilal Hoca yiiriidiikge
kalabalik artar. Bilal Hoca ve cami gittikce devlesir, minare ve kalabalik uzar gider.

Cizme yalniz basina hala derede olan fotr sapkasini1 almaya caligmaktadir. Sonunda
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alir da. Ama yalin ayak, kopriiniin basinda kan ter iginde, yorgun ve bitkin son kez
gosterilir. Zaten Boz Ali de kendisini vurmaktan vazgegmistir, kiz1 basini orter, Deli

Hafiz kiza kavusur. CHP iktidari, radikal Atatiirk¢tilik “kadiik’” olmustur.
Arapga ezan seslerinin yiikselmesiyle ile film son bulur.

1990’11 yillarin basindan itibaren iilkedeki siyasal ve toplumsal degisimlerin
sonucu ortaya ¢ikan siyasal Islamcilik riizgarmin yiikselisinin filme ciddi etkisi vardur.
Biiyiikcoskun (2015: 136-137) bu iliskiyi soyle agiklamaktadir:

“90°l1 yillarda Islami hareketin yiikselisine paralel olarak Metin Camurcu, milliyetci gecmisi

ile ayriks1 bir yerde duran Ismail Giines, MTTB Sinema Kuliibiinden yetisme Mesut Ugakan

ve aslen ¢elik tencere tiiccar1 olan Mehmet Tanrisever gibi yonetmenler politik olarak daha net,

sinematografik olarak daha gelismis filmler iiretirler. Islami tonu millilige nazaran daha agir
basan bu filmler, Abdurrahman Sen tarafindan ‘Beyaz Sinema’ olarak tarif edilmeye ¢aligilir”.

Bu donemde Anavatan Partisi’nin (ANAP) iktidar oldugu ve Yildirim Akbulut
ile Mesut Y1lmaz’in basbakanlik yaptiklar1 goriilmektedir. Ozal cumhurbaskanidir ve
ANAP iktidara geldigi 1984’ten beri Tiirkiye’nin mali ve idari yapisini tamamen
degistirecek programlar uygulamaktadir. Donemin kiiltiir bakanlar1 Namik Kemal
Zeybek ve Gokhan Marag’tir. Filmin biirokrasi elestirisi ve tek parti donemi temsili
ANAP ve Ozal ¢izgisine biiyiik oranda uygunluk gostermektedir. Ozal dénemi kiiltiir

politikalarindan ve TRT yayinlarindan Islamcilarin memnun oldugu gériilmektedir.

“Ustelik artrtk Osmanli hafizalardan silinmesi gereken karanlik gegmisimiz degil, bugiiniimiizii
tizerine temellendirmemiz, dogrulariyla barismamiz, yanlslariyla hesaplasmamiz gereken bir
donem olarak kabullenilmeye baglanilmisti.  Bundan o yillarda iktidarda olan 8.
Cumhurbaskam Turgut Ozal’in siyasetinin de biiyiik etkisi vardi” (Tezcan, 2010: 333).

Bu donemin ana akim sinema agisindan oldukga karanlik bir donem oldugunda
birlesen sinema yazarlarinin Ozal hiikiimetinin yabanci film sirketlerine Tiirkiye
pazarini agtigimmi ve yerli yapimlarin sinirlandigr elestirisi en 6nemli elestiridir. Bu
donemde sektorde sadece ideolojik bir yeniden yapilanma degil, ticari bir kisitlilik da
s0z konusudur. Tiirkiye sinemast serbest piyasa kosullarinda, biiyiik yabanci sermaye
ile cekilen filmlerle rekabet edemez hale gelmistir. Islamc1 filmlerin bu dénemde
devlet yardimi1 alarak var olmaya c¢alistiklart goriilmektedir. Cilinkii ANAP’in
ekonomik kararlar1 bagimsiz sinemay1 oldugu gibi yerli sinemay1 da 6ldiirmiistiir:

“12 Eyliil 1980 darbesi de 1987°deki Hollywood darbesi de aslinda ayni1 kaynaktan, yani 24
Ocak kararlarinin mantigindan beslenmektedir ve sinemay1 iki yonden kusatarak nefessiz
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birakmuslardir. 1990’1larda Tiirk sinemas: bitkisel hayattadir. Film ¢ekemez, ¢ekebildigi az
sayidaki filmin gosterimi i¢in salon bulamaz durumdadir. Ciinkii sinema salonlari, majorler
denen Amerikan film sirketlerinin eline ge¢mistir”’(Esen, 2002: 182).

Milli sinemacilarin ve daha sonra Islami sinemacilarin ana akim Yesilcam
sinemasina kars1 bir baskaldir1 olarak ortaya ¢iktig1 goriilse de devlet destegi ile var
olduklar1 anlasilmaktadir. Islami sinema savunucularma gore, ana akim Yesilcam
sinemas Tiirkiye’deki resmi ideolojiye hizmet etmektedir. Islamci yazarlara gére bu
tir filmler, “Yillarca asagilanan, yanlis tanitilan bu milletin hacilarini, hocalarini,

seyhlerini ger¢ek kimlikleriyle ortaya koyuyor ve deger veriyordu” (Uyar, 2010: 337).

Cizme de karsit hegemonya kurmaya ¢alisan zihniyetin hizmetinde goriilse de
yine devlet destegi ile var olan ekibin ig¢indedir. Cizme’nin sonunda belirtildigi gibi
film, Kiiltiir Bakanlig1 katkilariyla ¢ekilmistir. Aslinda kendiliginden resmi ideolojiye
destek veren ana akim yerine, resmi ideolojiye maddi olarak baglanan yeni bir sinema
tiiri olarak Islami sinema gelismektedir. Islami sinemanim taninmis isimlerinden
Yalsizuganlar, yine Islamci sinema elestirmeni Ayse Sasa’dan alintilayarak, ana akim
filmlere hakim olan resmi ideolojinin tutmadigini soyliiyor. Clinkii “Bir baska kiiltiirii,
modern batinin, {istelik ikinci, ti¢lincii elden edinilmis normlariyla hem kendimizi hem

diinyay1 kavramaya ¢alisiyoruz, bu umutsuz bir ¢aba” (Yalsizuganlar, 2010: 367).

6.8. Sivillesme ve Demokrasi, Cok Kiiltiirliiliik, Avrupa Birligi, Kiirt
Sorunu, Din Gibi Genel Siyasi Konularin Yereldeki Goriniimii: 2001 —
2020

e Vizontele (2001)

e Vizontele Tuuba (2004)

e Entelkdy Efekdy’e Kars1 (2011)

e Hiir Adam Bediiizzaman Saidi Nursi (2011)
e Gitme Baba (2013)

e Hiikiimet Kadin (2013)

e Hiikiimet Kadin 2 (2014)

e Dursun Cavus (2014)

e Eksi Elmalar (2016)

e Yangim Var (2018)
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e Nasipse Adayiz (2020)

Yaklasik 20 yilin bir arada incelenmesinin nedeni, bu donemin neredeyse
tamaminin bir siyasi iktidar altinda ge¢mesi ve belli bir siyasi anlayisin siyasi ve
kiiltiirel iklime hakim olmasidir. Vizontele (2001) disindaki tiim filmlerin ¢ekildigi
zamanda AK Parti iktidar1 vardi ve bu donemin siyasi ve kiiltiirel tartigmalarinin

neredeyse hepsinin bir filme karsilik geldigi gériilmektedir.

Oncelikle filmlerin ¢ogunlugunda “Kiirt sorunu” ve Kiirtce dile
getirilmektedir. Zaten bu donemde yapilan filmlerin ¢ogunlugu Kiirtce konusulan
ilgelerde g¢ekilmistir ve filmler hem bolgenin yoksulluk, geri kalmiglik, umutsuzluk,
devletin ihmali gibi gilincel sorunlari1i hem de etnik ve dinsel ¢esitlilik ve ¢ok
kiiltiirlilige dair zenginliklerini dile getirmektedir. Bu filmlerin perspektifi ¢ok
kiiltiirlii, ¢ok dinli ve ¢ok dilli bir toplum 6zlemidir. Cagin ruhuna uygun olarak biraz

masalimsi ve romantik bir mekan olarak bakilmaktadir bolgeye:

“Bazi durumlarda tasranin bolgeselciliginin, merkezden bakanlar i¢in 6nemli hale gelmesi
miimkiindiir: Bu yolla tagra bolgeselcilik statiisiinii genisleterek daha genel 6nemde bir statiiye
ulasabilir. Bu statii, ‘uluslararasi bolgeselcilik’ statiisii gibi biraz daha grotesk bir fenomen
olarak bile goriilebilir” (Botz — Bornstein, 2017: 78).

Bu “bolgede” diyalog yoluyla ¢oziilmeyecek sorun yoktur ve sivil bir yeniden
yapilanmayla tiim sorunlar ¢oziiliir. Gegmiste Kiirtlere yapilan haksizliklar devam
etmemeli, lilke realitesi taninmal1 ve tek¢i anlayis terk edilmelidir. Sorun sadece Kiirt
sorunu da degildir. Ulkede farkl1 dinler ve farkli diller yasamaktadir, herkesin baris
icinde ve Ozgiice bir arada yagamasi saglanmalidir. Hem Midyat’ta hem de Artvin’deki
etnik ve dinsel azinliklar bu iilkenin zenginligidir ve bu zenginlik daha {ist bir kimlik
altinda gelistirilmelidir fikri etrafinda ¢ekilen filmlere, getirilen elestiriler de bu
boliimde yer almaktadir. Din oncelikle kiiltiirel ve sosyolojik bir gergeklik olarak ele
alinmis, daha sonra siyasal Islamin yiikselisine paralel olarak daha siyasi bir baglam
icinde degerlendirilmistir. Once, “Kemalist donemin ezilmisleri” olarak bakilan
Siiryani, Ezidi, Hristiyan gibi dindarlik, daha sonra kendini “iilkenin asil sahibi
Islamcilara yapilan haksizlik” anlayigma birakmustir. Cumhuriyetin ilk dénemi,
devletin uyguladigr modernlesme ve kiiltiir politikalart ile ilgili uygulamalar “toplum

miithendisligi” olarak degerlendirilmis ve bu donem mahktm edilmistir.
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Bu filmlerin ikinci ortak 6zelligi ise, dinin kamusal alanda diger donemlerdeki
kadar rencide edilmemesidir. Dine sosyolojik bir olgu olarak yaklasilmig, dinsel
farklilik tilkenin zenginliklerinden biri olarak gosterilmistir. Ancak, iki film, siyasal
Islamm yaninda yer alarak donemin siyasal sistemine destek olmustur. Dursun
Cavus’ta giiniimiiz siyasal hafizasmi diri tutmaya yarayan bir “Islama komplo”
meselesi giindeme getirilmis, Hiir Adam Bediiizzaman Saidi Nursi’de Cumhuriyet’in
kurulus déneminde Islama yapilan “haksizlik” dile getirilmis, Tiirkiye’nin en yaygin
Islami cemaatlerinden biri ve lideri dviilmiistiir. Dini gelenekler ve inang temelli
orgiitlenmelerin beklenmedik bir bigimde toplumda rol oynamaya basladigi ve siyasal

rol oynadig1 donemde sinemada dinsel temelli yaklagimlar 6nem kazanmastir.

Bu donemde Tiirkiye giindemine giren Avrupa Birligi projeleri, ¢cevre meselesi
de sinemada temsil edilmistir. Siyasetin ideolojilerden bagimsiz ekonomi ve ¢ikar
temelli bir teknik 6rgiitlenme oldugunu belirten ve ekonominin belirleyiciligine dikkat
ceken, hatta rant i¢in belediye baskaninin oldiiriildiigii konular da bu donemde

sinemanin giindemine girmistir.

6.8.1. Emekli Ogretmen Belediye Baskam Olarak Ulkeyi Aydinlatiyor

Yilmaz Erdogan’in yazip yonettigi toplam yedi filmin tigiinde belediye baskan1
bagroldedir. Erdogan’in 2001 yapimi Vizontele, ardindan bu filmin devami olarak
2004°te g¢ektigi Vizontele Tuuba ve 2016 yapimi Eksi Elmalar filmlerinde tasra

sehrindeki belediye baskaninin konumu ve miicadelesi anlatilir.

Vizontele ve Vizontele Tuuba, zaten birbirini tamamlayan iki filmdir ve
belediye baskanini oynayan oyuncu, bagskanin partisi, mekanlar ve biiyiik oranda da
filmde rol alan kisiler ve konular aymidir. Vizontele’lerdeki belediye bagkani
aydinlanmaci belediye baskanidir ancak FEksi Elmalar’da baskaninin ideolojisi

degismistir.

Erdogan, bahsedilen her ii¢ filminde de belediye baskaninin giinliik hayati,
siyasi partisi, hizmet oncelikleri, toplumsal sorunlar karsisindaki tutumu ve giinliik
hayattaki iliskileri tizerinden 1980 askeri darbesi 6ncesinde Hakkari 6zelinden yola

cikarak Tirkiye nin siyasi ve ekonomik durumunu analiz etmektedir. Bu filmlerde
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belediye baskaninin halkla kurdugu iktidar iliskileri, Ankara ile kurdugu iliskiler ve
Ankara temsili karsisinda duydugu korku veya aidiyet, devletin kurumlariyla
gergeklestirdigi diyaloglar, bagkanin aile ve toplum i¢indeki konumu ve islevi gibi hem
siyasi kamusal hem de 6zel alana iliskin anlatilar bulunmaktadir. Bunlar sadece
belediye baskan1 ve kasabasinin degil donemin genel siyasi 6zelligini yansitmaktadir.
Filmlerde belediye baskanlarinin yatirnm 6ncelikleri, bagkanin ve donemin siyasal

egilimleri daha net gostermektedir.

Yilmaz Erdogan’in belediye baskanlarina bakisi, anlattigt doneme dair
kendisinin elestirel tutum alip almadigini da gostermektedir. Ciinkii ilk filmlerdeki
siyasi bakis agisi, tilkedeki iktidar degisikligine tabi olarak son filminde tamamen
degismektedir. Erdogan, Vizontele ve Vizontele Tuuba’da aydin belediye bagkanini
sagct ve muhafazakar iktidara yani “Ankara iktidarina” daha elestirel
konumlandirirken, Eksi Elmalar’da bu elestirel tutum alis ortadan kalkmis ve filmin

ideolojisi ile donemin baskin ideolojisi Ortligmiistiir.

Vizontele ve Vizontele Tuuba’da belediye baskani, aydinlanmaci, yenilikgi,
Batili bir emekli 6gretmendir. Vizontele’de ¢agin son yeniligi olan televizyon igin
ilgeye verici getirmeye ¢alisan yenilik¢i ve ¢agdas bir emekli 6gretmen iken, Vizontele
Tuuba’da ayn1 kisi, kasabaya kiitiiphane kurmaya caligan, siirgiin gelmis kiitiiphane
memuruna sahip c¢ikan, toplumcu, elestirel, aydinlanmaci bir emekli 6gretmen-

belediye baskanina doniisiir.

“Filmler, tek baslarina ortaya ¢ikan iiretimler degil, birer kiiltiirel iiriindiirler. Bu yilizden bir
yargtya varirken, o filmlerin iretilmesini gerektiren / saglayan toplumsal ortami anlamaya

caligmak daha yararl1 bir yaklagimdir” (Kirel, 2005: 191).

Bu yiizden Yilmaz Erdogan’in belediye baskanlarinin ¢abalarini incelerken
aslinda Tiirkiye’nin dontisiimii ve iktidarin el degistirmesi ile ilgili tartigmalari

incelemek gerekmektedir.

Her iki filmde de, 12 Eyliil 1980 darbesinin ilerici, ¢agdas ve aydinlanmaci

insanlara darbe vurdugu anlatilir.
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6.8.1.1. Vizontele

Vizontele, 1974 yilinda bir ilgeye televizyon yayini gelmesi igin belediye
baskanmin verdigi miicadeleyi anlatmaktadr.!’ Belediye baskani, televizyonun
gelmesine Onciilikk etmektedir. Ahali televizyonun ne oldugu hakkinda bilgi sahibi
degildir ve ilgede herkes televizyonun nasil bir sey oldugunu ¢ok merak etmektedir.
Her kafadan bir ses ¢ikmaktadir. Televizyona imam ve rakip muhafazakar partinin ilge
baskani itiraz etmektedir. imam “resimli radyonun evlere girmesini” dine uygun
bulmamaktadir. Donemin Adalet Partisi mensubu oldugu agik¢a belirtilen rakip aday
ise, ilgedeki agikhava sinemasini isletmektedir ve televizyon gelirse i yapamayacagini

distinmektedir.

Bir giin il¢eye alici getirilir. Ancak TRT tarafindan ilgeye gonderilen hosnutsuz
memurlar alictyr kurmadan geri donerler. Belediye Baskani Nazmi bu isin tistesinden
gelmek i¢in sehrin delisi olarak bilinen Emin'den yardim ister. Deli Emin aslinda
sanildig1 kadar deli olmayan, teknolojik aletlerle ilgili, biitiin radyolar1 tamir eden,
ilging bir yasantiya sahip olan kasabali, kimsesiz bir karakterdir. 1974 yilinda iilke
capinda etkili olmaya baslayan sol orgiitler, bunlarin birbirleriyle rekabeti, Kibris

Savagi ve 1980 askeri darbesi de filmin 6nemli siyasi olaylaridir.

6.8.1.2. Vizontele Tuuba

Ayni ekip bu sefer ayn1 mekanda ii¢ y1l aradan sonra tekrar ekrandadir. Biitiin
iliskiler hemen hemen ayni kalmistir. Belediye Baskan1 degismemis, muhalif rakip
aday daha da bilenmistir. Bu uzak ilce kendi halinde yasayip giderken bir aksam
Batidan siirgiin bir kiitliphane miidiirii gelir. Miidiir buraya siiriilmiistiir ama il¢ede
kiitliphane yoktur. Yine Belediye Baskani Nazmi ve Deli Emin el ele vererek
kiitiphane yapmaya karar verir ve miidiiriin de cabalariyla kiitiiphane kurulur.
Kiitiiphaneye insanlar1 alistirmak ve kitap okumaya tesvik etmek icin televizyondan
yararlanilir. Kitap okumalar1 karsiligi insanlara kiitliphanede televizyon izlettirilir.

Buraya gelen insanlar hayatlarinda belki de ilk kez bir kitap gormiis veya dokunmus

17 Film Van'm Gevas ilgesinde ¢ekilmistir ama seyircide olayin Hakkari’de gegtigine dair bir izlenim
vardir, ancak filmde vali degil kaymakam olduguna gore, olaylar ismi verilmeyen bir Hakkari
ilcesinde geciyor diye diisiiniilebilir.
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olurlar. Filmde yine rakip partinin bagkani kiitiiphaneye karsidir ve kiitiiphane
cevresinde toplanan inanlara da iyi gozle bakmamaktadir. Sonunda askeri darbe olur
ve kiitliphane miidiirii ile ilgenin gengleri tutuklanir. Ciinkii darbe okumus insanlara

karsidir, okumus insanlar terdrist damgasi yemektedir. Kiitliphane dagitilir.

Film, kiiltiirel aydinlanmaci yaklagimin1i devam ettirmis, anti demokratik
uygulama ve tiim sorunlari askeri darbeye yiiklemis ve darbe yiiziinden demokrasinin

de kalkinmaninin da kesildigini belirtmistir.

6.8.1.3. Tasray1 Aydinlatmak ve Kalkindirmak Belediye Bagkaninin

Gorevi mi?

Yilmaz Erdogan’in Vizontele ve Vizontele Tuuba filmleri, diinyadan kopmus
bir il¢e belediye bagkaninin tasra 6lgeginde modernlesme projelerini, ¢catigsmalarini ve
giinliik hayattaki durusunu temsil etmektedir. Suner, bu tiir filmleri “tasra nostaljisi”
olarak smiflandirmaktadir ve “nostalji filmlerinin tasraya yaklagiminda daima bir
ikilik vardir. ‘Tagra’ bir yandan mahrumiyet, kisithilik ve hiiznii, diger yanda
samimiyet, cosku ve neseyi ifadede eder” (Suner, 2006: 85) diyerek tam da
Vizonteleler’i tanimlamaktadir. Suner, “tasra uzaklik, ge¢ kalmiglik demektir. Ancak
bu uzak ve gecikmis olma durumu bir kesinlik degil miiphemlik ifade eder” (Suner,
2006: 85) derken tam da merkeze cok uzak bu ilgede merkezi ¢agdaslasmayr ve
Batililig1 yakalamaya c¢alisan, gecikmeyi telaf etmeye ugrasan Nazmi Hoca’nin
miicadelesini tarif etmektedir. Nostaljiyi bize ait olan simdiki zaman ile yakin
gecmisimiz ya da bireysel bellegimizin kapsama alanina girmeyen eski ge¢mis
iliskileri iginde inceleyen Biiyiikdiivenci ve Oztiirk konuya postmodernist “pastiche”
agisindan bakmaktadir:

“Nostalji hi¢gbir zaman, tarihsel igerigin bir tiir eski moda temsiliyle ilgili degildi. Bunun

yerine gegmise, goriintiiniin cilali imgeleriyle ve ‘1930°lu ya da 1950’i” gibi bir doneme

yaptig1 gondermeyle ‘ge¢mise ait olmayl’ yansitan bicimci ¢agrisimlarla yaklasti”
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014: 28).

Belediye baskan1 ve kaymakam filmlerinin ¢ogunda geg¢mise ait olmanin bu

mantikla yansitildig1 goriilmektedir.

Vizontele, Vizontele Tuuba’da halka yakin ama merkezin ve devletin temsilcisi

oldugunu unutmayan aydinlanmaci belediye bagkanlari gecikmis aydinlanma ve
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modernizmi yakalama miicadelesi ve ¢atigmasi temsilleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu
filmlerin 6nceligi halkin aydinlanmasidir ve aydinlanma araglar1 olarak da klasik bir
bigimde televizyon yayimninin saglanmasi ve kiitliphane kurulmasi gibi hem ulus
ingasinda toplumsal bellegin 6nemine hem de batili bir yenilige yapilan vurgular
kullanilmaktadir. Toplumdaki veya partiler arasindaki farkli siyasal yaklagimlar, dogal
seyri i¢inde secimle basar1 kazanmaya kalmadan askeri darbe ile toplumsal
dinamiklerin tiimii sahneden kaldirilmaktadir. Darbenin ardindaki siyasal giic,

ekonomik anlayis veya darbe programi giindeme gelmemektedir.

Tasraya kiitiiphaneci gibi iyiligin de darbe gibi kotiliigiin de disaridan yani
merkezden geldigini, modernlik ve muhafazakarlik ¢atismasmin merkezi iktidarin
miidehalesine gore sonuclandigini anlatan filmler, tasradaki iktidar iliskileri izerinden

hem tasray1 hem de iilkeyi anlamamizi istemektedir.

Vizontele Tuuba’da 6ykiiniin hatirlanan gegmisini anlatan boliimii, kiiglik tasra
kentine digaridan gelen “iyi” bir seyle (Sernikli Ailesi) baslar, “kotii” bir seyle (askeri
darbe) biter. Vizontele’deki iyilik olan televizyon vericisi de digsaridan gelmis,
televizyonun disaridan getirdigi bir haberle, Belediye Baskaninin oglu Rifat’in
Kibris’ta askerde sehit olmasiyla, kétiiliige doniismiistiir. Her iki filmde de “Iyilik”
bir riiya gibi kisa siireli olmus, “kotiiliik” ise kestirilemez bir bigimde kalici
goriinmektedir. Zaten hayatin kotii oldugu bir tasra ilgesinde kisa siiren bir parilti
yerini yine eskiye birakmistir. Filmin ortalarinda, ¢ocuk anlatici Yilmaz’in sesi kentte
kurulan panayirlardan s6z ederken, “her seyin bittigi yerde baslayan sehre bazen giizel
seyler de gelirdi, ama hi¢cbhiri uzun siire kalmazdi, ” der. Halkin iyi seyler kurma cabasi
hem icerideki hem de disaridaki muhafazakarlar tarafindan engellenmektedir. Nedeni
anlagilamayan, kader gibi bir kisir dongii yasanmaktadir tasrada:

“Gercekten de kente bir “hediye paketi” gibi gelen Sernikli ailesinin ne kendisi ne de

baslattiklar1 olumlu seyler (halk kiitiiphanesi) kalict olur. Askeri darbe yerel dinamikleri

olusmus kiiltiirel dokuyu, hayatlari, iliskileri paramparca eder. Vizontele’nin sonunda,
televizyonun tasrayr merkeze yaklastirmasiyla eszamanl gergeklesen kayip (Rifat’in 6liimi),
gelecekte yasanacak daha biiyiik yikimlarin habercisi gibidir. Vizontele Tuuba’da bu biiyiik

yikimin bir agsamasi daha gerceklesir, disaridan gelen miidahale ile tagranin korunakli diinyasi
biraz daha pargalanir” (Suner, 2006: 69).

256



6.8.1.4. Civi Cakmayan Nazmi Hoca

Yilmaz Erdogan, 1974 — 1980 arasindaki Tiirkiye’yi anlatmaktadir. Filmlerde
bu yillarda ger¢ek hayatta oldugu gibi 6gretmenlere ilerici ve modernist bir gorev
veren Erdogan, ilk filmi Vizontele’de 1974’te baslayan dénem anlatimini ikinci film
Vizontele Tuuba’da 12 Eyliil 1980 tarihine kadar getirmistir. Halk arasinda insaat, yol,
su, kanalizasyon, koprii gibi “¢izgi ¢akmaya” yonelik islerin yapilmasi olarak

degerlendirilen belediyecilik bu ilgede baska tiirlii yapilmaktadir.

Vizontele, 1974 yilinda, televizyonun ne oldugunu bilmeyen insanlardan
olusan Dogu’daki kiiciik bir sehre televizyonun ve televizyon yayminin gelmesi
stirecini anlatan Y1lmaz Erdogan’in ilk filmidir. 2001 yapimi filmde “her seyin en son
ulastig1 bir sehir” de yasayan insanlarin televizyonun ne olduguna dair kendine gore
fikir yiiriitmesi ve televizyonun insan hayatini nasil etkileyecegi traji - komik bir
bicimde tartisilir. Ankara’dan televizyon alicis1 kurmak i¢in génderilen ekip aliciy
kurmadan geri doniince, Belediye Baskani ve emekli 6gretmen Nazmi bu isi teknik ve
aletlere biiyiik ilgisi bulunan Deli Emin’in basaracagina inanir. Deli Emin, Nazmi
hocanin 6grencisidir. Zaten Deli Emin de “radyonun resimlisi” olarak tanimladigi

“vizontele” denen bu yeni aleti “daha 6nceden diislindiigiinii” belirterek isi tistiine alir.

TRT tarafindan gonderilen memurlar aliciyr kurmadan geri donerler. Aslinda
TRT bu ilgeye bir aydinlanma aract gondermemis, buraya silirgiin memurlar
gondermistir. Memurlarin hosnutsuzlugundan ve kendi aralarindaki tartismadan bu
durum anlasilir. Kald1 ki, memurlarin yaptiklari is umurlarinda degildir. Ogretmen ne
kadar aydinlanma ve hizmet ugruna angaje ise, diger memurlar yaptiklari ise o kadar
yabancilagsmistir. Belediye Baskan1 Nazmi Hoca, sehrin delisi olarak bilinen Emin'le
bu isi basarmay:1 kafaya koyar. Ilgedeki diger memurlar ve halk da bu isten uzak
durmaktadir. Toplumsal ve giinlik hayatta hep bir “engelleyenin” ve “sug¢lunun”
oldugu hissedilmektedir ama bunun ad1 konmamaktadir. Seyirci, sistemi veya devleti
engel ve suclu gdrmektedir ama somut bir kaynak gosterilmemektedir. ilcede,
Bauman’in “baski, deneyimi dagilmis, sabit bir yere ‘demirlenemeyen’ ve kaynagi
belirsiz olabilir. Kisi haksizliga ugradig: hissine sahiptir, fakat anomim bir ‘onlar’dan

baska suclayacak birini géremez” (2016:70) diye tarif ettigi bir durum yasanmaktadir.
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Vizontele (2001) ve Vizontele Tuuba’da (2004) Belediye Baskani Nazmi
Hoca’nin bir yandan aydinlanmis bir 6gretmen olarak ilgede biraz disarida durdugu
ama ayni zamanda o ilgenin insani olarak tam da igeriden toplumu doniistiirmeye
calistig1 goriilmektedir. Nazmi hoca toplumda oynadigi siyasi roliiniin bilincindedir ve
topluma disaridan biling ve aydinlanma getiren biri gibi davranmaktadir. Her iKi
filmde de emekli 6gretmen olan Belediye Bagskan1 Nazmi Hoca, emekli olduktan sonra
kosesine ¢ekilmemis, aydinlanmaci, halki bilinglendiren ve yeniliklerle halk arasinda
olumlu bir koprii gérevi goren siyasi karakterini diri tutmustur. Nazmi Hoca, aslinda
bir ideoloji veya bir parti temsilcisi degildir. Kendiliginden aydinlanmayi ve
modernizmi gorev edinmistir. Zaten bu tasra ilgesinde belediye bagkaninin siyaset
yaptigini sdylemek zordur. Hatta giinliik hayatta ve belediye islerinde siyasi kavramlar
kullanilmaz, giinliik dilin ve glinliik islerin atmosferi hakimdir belediyeye. Belediye
bagkani1 kendini segilmis ve ist bir organinin yoneticisi olmus biri gibi gormemektedir,
kendi kisisel 6zelliklerine uygun yorucu bir isi tistlenmis goriinmektedir. Aydinlanma
gorevi veya aydinlanma isi belediye baskanma verilmemis, bu ugras belediye
bagkaninin adeta boynunun borcu olmustur. O donemde ticaret veya yatirimin
olmadig1 ticra bir il¢ede, genglerin bagka illere okumaya gitmesi ve sol tandansh

dernek kurmak gibi aydinlanmayi ¢agristiracak herhangi bir baska etkinlik de yoktur.

Nazmi Hoca aydinlanmacidir ama genglerin kurdugu sosyalist derneklerden
uzak durmaktadir. Yani, asir1 uglarda olmamaya 6zen gostermekte, 6gretmenken bagl
oldugu siyasal siyasal ve kiiltiirel sistemi diizeltmeye c¢alismakta, tilkedeki sosyalist

yiikselisle bag kurmamaktadir.

Ancak Vizontele Tuuba’da ise, genglerle bagi olan, hatta iilkenin diger sol
odaklariyla baglantili oldugu anlasilan kendisinden daha ilerici konumdaki, siyasi
goriislerinden dolay1 defalarca siirgiin yemis kiitiiphane miidiiri Giiner Sernikli ile bag
kurmaktan korkmaz. Zaten 1980 yilina gelindiginde 12 Eyliil 1980 darbesi olur ve
ogretmen — kiitliphane miidiirii Giiner Sernikli kasabanin sosyalist gencleriyle birlikte
gozaltina alinir, ancak belediye baskan1 gozaltina alinmaz. Askeri dabe 6ncesi hem
yerel diizlemde yasanan siyasal kamplasma hem de devlet memurlarinin atanmasi gibi
genel politikalar acik bir dille elestirilirken, belediye baskaninin sol gruplarla kurdugu

aydinlanma koalisyonu oviiliirken darbe biitiin bunlari keser. Filmde 1970’li yillarin
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sonlarinin genel siyasal ve toplumsal 6zellikleri i¢inde kii¢iik bir ilge 6l¢eginde verilen
sol yiikselis askeri darbe etkisi ile birlikte kesilir. Ancak, sanki askeri darbe olmasa da
bu ugraslarin bosuna oldugu, bu ugraslarin sonugsuz kalacagi gibi bir umutsuzluk
vardir filmlerde. Toplum bagkan ve kiitiiphaneci Giiner’in tiim ¢abalarina ragmen
ilerlemeye Karsi direnmektedir. Ornegin halkta kitap okumamak igin ciddi bir direnis

vardir, solcu gengler, olup biteni anlamayan karikatiirize bir bicimde temsil edilir.

Vizontele ve Vizontele Tuuba 'da belediye bagkan1 ayn1 zamanda kasabanin eski
ogretmeni ve yerlisi de oldugu i¢in, hem toplum hem de aile, komsular ve arkadaslar
arasinda sevilmektedir. Her iki filmde de emekli 6gretmen Belediye Baskani Nazmi
Hoca sik sik evinin bahgesinde komsular ve arkadaslariyla neseli, eglenceli bir
ortamda yemek yerken goriiliir. Coluk ¢ocuk ev halkinin da katildigi, neseli bir
atmosferde gecen bu yemeklerde icki de i¢ilmektedir ve Nazmi Hoca siirekli giileg
yiizlii ve sempatik goriilmektedir, cocuklarina dahi espriler yapmaktadir. Ancak, bu
iliski toplumu degistirmemektedir. Esi bile Nazmi hocayr anlamamaktadir ve
cocuklart Kuran kursuna géndermekte, televizyonu giinah saymaktadir. Bu iliski bir
aydinlanma iligkisine donemez. Nazmi hoca topluma yukaridan bir dayatmada
bulunmamaktadir, onlarla esit iliskisi kurmaktadir. Bu esit iliski filmde bir
iktidarsizlik, bir karikatiir olarak mi1 temsil ediliyor yoksa aydinlanmaciligin despot
yaninin olmadigint m1 sdyliiyor, bu durum acik degildir. Ancak komik bir durum

oldugu aciktir.

Nazmi Hoca’nin biiyiik oglu ile kurdugu iliski de dikkat ¢ekmektedir.
Vizontele’'de (2001) biiyiik ogluna “siirekli icki icen bir serseri oldugu” i¢in kizan
Nazmi Hoca, Vizontele Tuuba’da (2004) biiyiik oglu tarafindan “cocuklarin yaninda
icki igen bir diisiincesiz” olarak elestirilmektedir. Ancak, bu elestiriler, toplumsal
diizlemde goriilen ve toplumsal etkisi olan uyarilar olarak gériilmemekte, kiiciik aile
kavgas1 olarak degerlendirilebilecek diizeyde kalmaktadir. Yine de, Tiirkiye’deki
Islami siyasi déniisiimiin niivelerini bu degisimde gérmek miimkiindiir. Aydinlanma,
aile icinde bile basarili olamamus, bliyiik cocuk bir ugtan bagka bir uca savrularak

babaya, aydinlanma otoritesine kars: koymustur.
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Nazmi Hoca’nin rakip parti baskani ile olan ¢ekismeleri de, siyasi husumet
diizeyine ¢ikmamakta olup, belli bir mesafede kalmakta ve bu g¢ekismeler kisisel
elestiri sinirlart i¢inde kalmaktadir. Rakip parti baskan1 sosyalist gengleri tasvip

etmemekte, onlar1 tehlikeli en azindan “ise yaramaz” bulmaktadir.

Vizontele Tuuba’daki siirgiin gelen kiitiiphane midiri de Nazmi hoca
kendisini sevdigi i¢in hem toplum hem de g¢evresi tarafindan ¢ok sevilmektedir.
Belediye Bagkani emekli 6gretmen oldugu igin 6gretmen kokenli kiitliphane miidiirii
ile 1yl anlastyor gibi goriinmektedir. Ancak onlar1 bir arada tutan sey ideolojik
aydinlanmaci yanlaridir. Ancak, kiitliphane miidiirii 6gretmen Giiner Beyin, esi ile
aras1 her zaman iyi degildir ve bu da kadinin siirekli siirgiine gonderilen Giiner Bey
yiiziinden Anadolu’daki yasam sartlarindan ve yasam olanaklarindan iyice bikmis
olmast ile agiklanmaktadir. Giiner Bey ve esi Aysel Hanimin, birbirlerini severek
evlendiklerini, Aysel Hanimin ailesine ragmen evlendiklerini ama zamanla bu
stirglinler yiliziinden aralarinin a¢ildigi 6grenilir. Tipki Nazmi Hoca gibi Gliner Bey de
en yakinlarii bile aydinlanma ideolojisine inandiramamis, bu miicadelede yalniz

kalmustir.

Darbe olup Giiner Bey hapse atildiktan sonra kizin1 almak icin batidaki bir
kentten Hakkari’de oldugu diisiiniilen bu kasabaya gelen Aysel Hanimin annesinin
sozlerinden aydinlanma miicadelesi neferlerinin nasil yalniz ve sikismis oldugu
anlasilir. Bu kasabaya ilk geldiklerinde kasabadan ve kasaba halkindan hig
hoslanmayan Aysel Hanimin daha sonra kasabali ile kaynastigi, onlar1 tanmidikca
sevdigi gorlilmektedir. Zaten kasabalilar da disaridan gelen bu aileyi basindan beri
sevmistir. Ilk giinler Sernikli ailesinin her ihtiyacin1 yemek ve kalacak yer dahil
kasabal1, 6zellikle de belediye baskanimin ailesi karsilamistir. Ogretmen ailesi her seye
ragmen kasaba halkiyla kaynagmis, kasabali olmustur. Aydinlanma ve Batililasma
miicadelesinde ailenin ¢ektigi acilar yine de ilk bakista mutlu sonla bitmistir. Nazmi

Hoca biiylik oglunu kaybetmis ancak, Giiner Bey esini kazanmistir sonugta.

Merkezi yonetimin temsilcisi olan 6gretmen ve belediye bagkani, hem halki
anlamakta hem de merkezi yonetimin idare anlayisini bildigi i¢in toplumda yapici bir

rol oynamaktadir. Bagkan ve 6gretmen, devlete ve aydinlanma projesine kars1 degil,
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donemin yanlis siyasi tutumlarini elestirmektedir. Bunun i¢in sosyalist gengler gibi bir
kopus pesinde degillerdir. Ogretmenler, neticede merkezi yonetime degil halka daha
yakindir. Ogretmen merkezle tasra arasindaki olumlu bir kdprii iken, merkez hem

O0gretmene hem de tasraya yabancilagsmistir.

Ogretmen tipki tasralilar gibi merkez tarafindan kendi kaderine terk edilmistir.
Zaten 1980 askeri darbesinden sonra tagradaki yani sozii edilen kasabadaki kiitiiphane
midirii konumundaki o6gretmen, merkezden gelen emirle ve merkezin kolluk
kuvvetleriyle tutuklanmigtir. Vizontele ve Vizontele Tuuba’da merkezi halka
sevdirmeye calisan halk¢t Ogretmenler merkez tarafindan anlagilamamaktadir ve
haksizliga ugramaktadir. Bu filmlerdeki kasabasina belediye baskani olan emekli
Ogretmenle, kasabaya batidan siirgiin gelen kiitliphane miidiirii 6gretmenin merkezi
iktidara ve halka yakinligi arasinda hicbir fark yoktur. Bunun nedeni de her iki
O0gretmenin aynt modernlesmeci, aydinlanmaci ideolojiyi savunmasi ve diinya
goriisiine sahip olmasidir. Her iki filmde Deli Emin’in aydinlanma projelerinin
gerceklesmesinde kilit rolii oynamasi diislindiiriiciidiir. Aydinlanma, emekli veya
stirglin 6gretmenle Deli’yi bulusturan siyasi otorite tarafindan gerceklestirilmektedir.
Bu noktada dikkat c¢ekilmek istenenin, aydinlanmay1 savunmanin veya aydinlanma

yanlis1 olmanin 6ncelikle bir “delilik™ gibi algilanmasi oldugu da sdylenebilir.

Merkezin tasraya yabancilagmasi aydinlanma neferi iki &gretmeni
yildirmamaktadir. Yilmaz Erdogan sinemasinda, donem filmlerindeki sosyal ve
siyasal iligkiler 6gretmen merkeze alinarak canlandirilmaktadir. Ogretmen kahraman
tizerinden iilkede yasanan sosyal degisim gozlemlenebilmektedir. Yilmaz Erdogan
filmlerinin 6gretmenleri, genel olarak hakkaniyetli, toplumsal olarak halktan yana ve
sosyal yan1 gii¢lii insanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yilmaz Erdogan, haksizliga
ugrayan, maddi ¢ikar iliskilerine girmeyen, deli insanlarla arkadaslik kuran, ailesine
giizel bir gelecek kuramayan, kotiilik diisinmeyen nahif insanlar olan dgretmenler

tizerinden yakin tarihi hatirlatmaktadir:
“Giinlimiiz algisi klasik tarih anlayisindan uzun zamandir uzaklagmis goriiniiyor. Biiyiik tarih
anlatis1 yerine sessizlerin, goriinmezlerin, tekilerin yasanti deneyimlerine birakiyor; bugiine

dek ihmal edilen, yok sayilan gruplarin ge¢mislerine de bakilarak tarih yeniden okunmaya,
yeni bir gecmis algis1 yapilandirilmaya ¢aligiliyor” (Suner, 2015: 47).
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Ozge Ozdiizen, sinemadaki bu tarih yaklasimini “yeni nostalji sinemas1”
olarak isimlendirmekte ve Yilmaz Erdogan’1 bu sinema akiminin en 6nemli temsilcisi
olarak gormektedir: “Tiirkiye sinemasinda ‘yeni nostalji sinemas1’ kavrami 6zellikle
Vizontele (2001), Dar Alanda Kisa Paslagmalar (2001) ve Kelebegin Riiyas1 (2013)
gibi filmler i¢in kullanilan bir kavram olsa da sanat sinemasin tarif etmek icin de

kullanilabilecegini diisiiniiyorum” (2016: 203).

Vizontele ve Vizontele Tuuba’da filmin ana karakterleri, tasiyici, siiriikkleyici
olan dgretmenlerin en 6nemli destekcisinin bir deli olmas1 da Suner’in s6ziinii ettigi
“sessizlerin” hikayesi lizerinden tarihi yeniden okuma eylemine uymaktadir. Rakip iki
parti arasinda televizyon vericisi kurma tiizerinden ortaya ¢ikan rekabette emekli
ogretmen Belediye Baskant Nazmi Hoca’nin iistlendigi “ilerici, ¢agdas” siyasi rol,
Deli Emin’in basarmasiyla basariya ulasacaktir. Filmi siiriikleyen, hikayenin akigini
saglayan onemli catismay1r olusturan diigiim Deli Emin’in basarip basaramayacagi
gerilimidir. Rakip muhafazakar parti ve segmenleri, bir delinin agzina bakiyor, deliye
inantyor diye Nazmi Hoca’yla dalga ge¢mektedir ve Deli Emin’in basaramayacagina
inanmaktadir. Deli Emin sonunda basarir, aydinlanmaci 6gretmen Nazmi Hoca
basarir. Ancak Vizontele’den yayilan aydinlanma 15181 askeri darbe tarafindan kesilir.
Bir delinin aydinlanma projesinin bags aktorii olmasi diistindiiriictidiir. Bu deliler i¢inde
aslinda “devrim yapmaya” calisan sol orgiit sempatizan1 gengler de vardir. Sonucta

“deliler ve aydinlanmacilar” yenilir, hapsedilir.

Selahattin Sen, her iki filmi ve benzer konularin islenmesini “kolonyalist
temsil” kavrami ve anlayisi lizerinden elestirmektedir. Sen, bu filmlerde Kiirtliik ve
Tiirkliik arasindaki asimetrik iligkinin korundugunu ileri siirmektedir ve “bu filmlerde
Turkliigiin  egitimine ve Ogiidiine muhtag ‘gocuklar’, ... c¢ocuklastirilan,
egzotiklestirilen ve karikatiirlestirilen bir halk imgesi var” (Sen, 2019: 274) diyerek
Kiirtlerin aydinlanmis bir 6gretmen tarafindan egitilmesini kolonyalist ve oryantalist
bir tutum olarak gdérmektedir. Sen’e gore, genel Kemalist aydinlanma projesinin
Kiirtlere uygulanmasimnin “aydinlanma” degil, “Kiirtliiglin sontimlendirilmesi”
projesidir. Bunu da Kiirt bir yénetmeninin yapmasimnin “Kiirtliigii adlandirmadan ona
isaret etmeyi bagaran” birinin, kendini Tirkliikle kiyaslayip ve kendine Tiirklerin

goziliyle bakmasi olarak gormektedir.
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Yeni Tiirkiye sinemasinda da kolonyalist mantigin siirdiglinii belirten Sen,
yonetmenin Kiirt olmasmin gozetleyen kameranin egemen ulus kamerasi olmaktan

cikmaya yetmedigini belirtmektedir.

Sen, yeni dénemin aydinlanma dis1 birbiriyle baglantili iki siyasal islevine de
dikkat c¢ekmektedir. Birincisi, Tirkliigiin hegemonik etkisinin kabullenilmesi ve
Kirtliigiin “cocuk halk” olarak sunulmasi. Birinci durum Vizontele 'de, ilgeye “ayni
zamanda bir asimilasyon makinasi islevi goren” televizyon yayini getirilmesi sirasinda
goriiliir. Belediye baskani televizyonun ne oldugunu anlattigi biiyiik mitingde halka
Zeki Miiren'®i sarki sdylerken canli izleyeceklerini sdyler. Halktan biri de “Zeki
Miiren de bizi gorecek mi?” diye sorar. Herkesin giildiigii bu carpict sahneyi Sen
komik bulmakla yetinmez:

“Bu baglamda diisiiniildiigiinde filmdeki ‘Zeki Miiren de bizi gorecek mi’ ifadesi, kullanildig1

amagtan farklilagsarak, metnin igine sizan bagka bir fikri, Tiirkliiglin hegemonik bir etkiye

doniigen, Kirtligiin her daim iizerinde hissettigi nazarini somutluyor. ‘Zeki Miiren de bizi
gorecek mi’ soziinlin gosterdigi kaygi, Tiirklik dolayimiyla kendine bakmaya mecbur
birakilmis, televizyon ve okul araciligi ile Tiirkliigii yiice, istiin ve piiriizsiiz bir evren olarak
algilayan, kendisini ise onun kargisinda geri, yetersiz ve sakil olarak hissedisi somutluyor.
Dolayistyla Zeki Miiren’in varsayilan bakisi, kolonyal bir baglamda yapilan Kiirt 6znelliginin

her daim tizerinde hissettigi Tiirkliigiin egemen nazarinin metaforuna doniisityor” (Sen, 2019:
276 — 277).

Sen, bu dolayimla Vizontele’deki halkin, biitiin kahramanlarin “yetistirilmesi
gereken ¢ocuga” benzetildigini diisiinmektedir. Zeki Miiren’in bakisina maruz kalan
herkesin kendine ¢eki diizen vermesi gerekmektedir. Filmde Nazmi Hoca’nin ilgenin
yerli olmasi ve se¢imle is basina gelmis olmas1 da tipki Yilmaz Erdogan’in “yerliligi”
gibi degerlendirilmektedir:

“Artik torelerin, batil inanglarin kiskacinda kivranan bir Kiirt toplumsalligt yok ama

¢ocuklastirarak, egzotiklestirilerek ve miizelik bir nesneye doniistiiriilerek Tiirkliik sahnesine

sunulan g¢ocuk — halk imgesi var. Esasinda bu filmler ve onlarin ydnetmenleri, Kiirtliigiin

kendisine bakan siiper egosunun Tiirkliige bulagmis karakterini gosterdikleri 6lgiide, tabiyet
iligkilerinin 6znellik kuran giiciinii de somutlamaktadirlar” (Sen, 2019: 275).

18 Senaryoya tesadiifen girmis gibi duran Zeki Miiren tartismasinin konumuz olan aydinlanma iizerinden
tartisilmasi da ilgingtir. “Zeki Miiren’in kostlimleri ve sahne dekorlariyla kurdugu gosteri, bir fikir, bir
gostergedir. Postmodern, modernitenin tarihsel programi olan aydinlanmaninin sinirlarmin belli
olmasidir. Ozgiirliik, esitlik, kardeslik ideallerinin tiimiiyle hayata gegmesinin, farkin ve karsithigin
tamamen ortadan kalkmasinin miimkiin olamayacaginin anlagilmasidir” (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2017:
164 — 165).
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Filmde c¢ocuklastirilan imgeler ile gercek cocukluk halleri i¢ ice gecmistir.
Sen, halki ¢ocuklastirma veya ¢ocuk halk temsilinin ilk kez 1970’lerin sol popiilist
filmlerinde goriildiigiinii ancak Vizontele ve Vizontele Tuuba’da ¢ocuklastirilan halk
imgesine yeni katkilar yapildigin belirtmekte, Vizontele'de c¢ocuklastirilan halk

temsiline “Kiirt devrimcilerinin eklendigini” vurgulamaktadir.

Gergekten de Vizontele’de daga kendi orgiitiiniin sloganini yazdirmak isteyen
gruplarin kendi iglerindeki tartismalari, Deli Emin’le pazarliklari, yazi yazildiktan
sonra birbirlerinin yazilarini silme sahneleri ¢ocukca goriinmektedir. Hele siyasi
suctan dolayr gdzaltina alinan “dernek baskan yardimcisinin” babasinin ¢ikista
oglunun kulagimi ¢ekip azarlamasi babanin ¢ocugunu azarlamasindan bagka bir sey
degildir. Dernek bagkani ile sevgilisi arasinda mektup getirip gotiiren bir cocugun da

orgiitte bulunmasi bu ¢ocuksu ortami da daha belirgin hale getirmistir.

Ancak Erdogan daha sonra 1970’li yillarin sol popiilist film anlayigin
birakmus, filmlerini degisen dénemin 6zelliklerine gore degistirmistir. Erdogan i¢inde
bulundugu doénemin siyasal biiylik gili¢leriyle her zaman uyumlu haraket etmistir.
Ornegin 1970’li yillar1 anlatirken televizyondan bahsetmesi tesadiif degildir:

“1950’lerde radyonun, 1970’lerde televizyonun piyasaya girmesi toplumsal ve siyasal

hayatlart doniistiirdi. Hem radyo hem televizyon — yayinlariyla se¢gmenlere dogrudan

ulasabildikleri i¢in- kisitli olanaklara sahip kiigiik boyutlu partilerin bagarilar agisindan ¢ok
onemliydi” (Ahmad, 2014:134).

Aydinlanmact blogun bu tiir amag giidiip giitmedigi Erdogan filmlerinde ¢ok
acik olarak goriilmese de, diinyada da konunun bu tiir bir amagla ve iktidar
“dokunulmaz seyirlik hale getirmek™ amaciyla ele alindig1 goriiliir.

“De Gaulle iktidara geldiginde Fransa’da 1 milyon televizyon seti vardi... Ayrildiginda bu
say1 10 milyondu. Devlet daima bir tiir seyirlik gosteri olmustur. Ancak diiniin tiyatro- devleti,

bugiin TV — devletinden ¢ok farklidir” (Regis Debray, 1994: 34, Aktaran, Hobsbawm, 2006:
387).

Giliniimiizde uluslararasi ve ulusal yayin yapan televizyon kanallarin yani sira
yerel yayin yapan televizyonlarin varligi gittikce 6nem kazanmaktadir. Bunu iktidarin
ideolojik hegemonyasini ya da seyirlik halini ii¢ katmerli bir dolagima sokma girisimi
olarak da anlamak miimkiindiir. Ciinkii “yerel televizyon yayimciligi derneklerin, yerel

bolgede yasayan topluluklarin, sendikalarin, belediyelerin, vakiflarmn, mesleki
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orgiitlerin, liniversite ve ¢esitli kuruluslarin kurdugu televizyon kanallar1 ile yayimn
hayatini siirdiirmektedir” (Kandemir, 2002: 649 — 650) ve ulusal yayinlarin ideolojik
cizgisini yerel diizlemde tekrar iiretmektedir. Nazmi Hoca’nin ulusal televizyonu

bolgeye getirmesi ¢abasi ise, Sen’in sOyledigi kolonyalist mantikla ortiismektedir.

Yilmaz Erdogan, kiiltiirel yasamin merkezilesmesi projesi olarak basladigi
sinemacilik hayatin1 kalkinma ve refah politikalari ile siirdiirmiistiir. Bu yol tam da
Tiirkiye nin son déneminde izlenen siyasal yoldur:

“Maddi altyapi il"e kiiltiirel yagsamin merkezilesimine, modern Tiirkiye drneginde Siileyman

Demirel, Turgut Ozal ve Necmettin Erbakan’in temsil ettikleri siyasal hareketler ve “kalkinma

ve refah sdylemleri” agisindan yaklasabiliriz. Bu dénemin belirgin niteligi ekonomik yasamin

merkezilesme siirecinin, kapitalizmin gelisme mantigina uygun olarak devam etmesidir.

Demirel’in “iilkeyi barajlarla ve ag gibi oren enerji hatlartyla” donatmasindan, Necmettin

Erbakan’m “agir sanayi hamlesi” projesine, Ozal’in “daglar1 delip gecen su tiinelleri”nin

“yiizlerce kilometrelik otoyollarina” kadar, onlarin en 6énemli paydasi iilkenin modernlesme

yolunda doniisiimiinii miimkiin kilacak olan iktisadi merkez mantigin1 yerlestiren, kamu

gorevlerinde de bulunmus mithendisler olmalaridir. Kapitalist merkezilesmenin 6nemi, onun

mekansal ve biirokratik diizenlemeler araciligiyla kitlelerin tinsel deneyimlerini de kontrol
edebilecekleri bir altyapisal aygit yaratmasindan kaynaklanir” (Agikel, 1996: 162).

6.8.2. Entelkoy Efekoy’e Kars1 ama Kaymakam Degisken

Entelkoy Efekoy’e Karsi (2011) filmi, aslinda dogrudan bir ilge veya
kaymakam filmi degildir ancak dolayl da olsa filmde kamu idaresinin, dolayisiyla da
kaymakamin ve olaylarin gegtigi mekan olarak da il¢enin biiyiik agirligi vardir. Film,
tilkenin ve Avrupa’nmin ruhuna, ger¢cek zamanina uygun bir bi¢imde hem sehir
hayatindan dogaya kagisin, hem de yesil ekonominin Avrupa Birligi tarafindan
desteklenmesinin giindeme getirildigi bir filmdir. Aslinda diger kaymakam filmleriyle
arasinda zaman agisindan da uzun bir mesafe bulunan Entelkéy Efekoy’e Karst, diger
Avrupa Birligi projesinin oviildiigii film olan Umut Uziimleri’nden 2 yil &nce
yapilmustir. Iki film arasindaki benzerlik sadece Avrupa Birligi projesi ile kirsal alanda
bir proje desteklenmesi degil, dogaya kagisisin ve yesil ekonominin desteklenmesi,
eski geleneksel iiretim bi¢iminin canlandirilmasi ve genel olarak doganin korunmasi

projesinin filmlerde biiyiik rol oynamasadir.

Her ki filmde de kaymakam, belirgin bir olumlulukta olmadig1 gibi fazla
olumsuzlukta da degildir. Yiiksel Aksu’nun gektigi Entelkoy Efekoy’e Karst filmi

genel olarak kaymakami idare-i maslahatci ve olabildigine pragmatist gostermektedir.
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Kaymakamin idare -i maslahat¢iligt halki idare derken, pragmatizmi de devleti idare
ederken goriilmektedir. Entelkoy Efekoy’e Karsi filmindeki kaymakamda karsimiza
¢ikan bu 6zellik aslinda donemin yoneticisi 6zelligi olarak da tartisilabilir. Kaymakam
olabildigince pragmatist davranarak kendini hem halka hem de fistlerine karsi
yeterince tarafsiz, yeterince sorunsuz ve yeterince ilkesiz gosterebilmektedir, bu

ozellikleri de olumlu bir davranis bi¢imi olarak sunabilmektedir.

Film ve hikayesi, olduk¢a gercek¢i bir anlatiya sahiptir. Biiyiik sehir
yasaminin, kapitalizmin karmasasindan ve insani bitiren hizindan kurtulmak isteyen
bir grup cevreci, ekolojik yasam savunucusu kisi bir araya gelip Ege’nin bir kdylinde
komiin hayat1 kurmak istemektedir. Zamanla bu kisilerin, sadece ¢evreci ve ekolojist
bir yagam pesinde olmadiklarini, antikapitalist, alternatif bir yagam ve {iretim projesine
sahip olduklar1 da anlasilir. Grup herkesin kardesge yasadigi, birlikte {iretip birlikte
tiikkettigi yeni bir yasam bigimi gelistirilecektir. Peki, koyliilerin istedigi nedir? Kdyiin
gelecegi i¢in devlet de bir planlama igindedir ve koyliiler iki proje arasinda kalmistir.

Iste burada filmin asil geliskisi ve gerilimi bas gdstermektedir.

Konusulan siveden Ege’de bir yer oldugu anlagilan kdye ¢evreci insanlar gelir
ve artik kullanilmayan eski evleri satin alip buraya yerlesmek istediklerini soylerler.
Kurnaz Muhtar Ali (Sahin Irmak), ¢evrecilerin niyetini arastirip bir kotii niyet
gérmeyince, bir de eski evlere ederinin ¢ok iizerinde bir de fiyat alinca cevrecilerin
koye yerlesmesine 6n ayak olmaya baslar. Koyliiler disaridan gelen bu gruba eski
evleri ve tarim yapilmayan, atil duran arazileri satmaya baslar. Her iki taraf da
aligveristen memnundur. Grup igin yeterince ev ve yeterince toprak bulununca grup
eski k0y merkezine yerlesir ve yoreye yeni bir yasam vermeye baslar. Biraz tuhaf
gOriiniislii bu insanlar, kdyliilerin kullanmadig hali kilim, kap kagak gibi eski esyalara
da para verip almaktadir. Kdyliiler ve muhtar olup biteni biraz mesafeli ama biraz da
sempatiyle izlemektedir. Koyliiler mesafelidir ¢linkii grubun sag1 basi alistiklart insan
tiriine benzememektedir, uzun sacl, rasta orgiilii erkekler, sort giyen kadinlar
dolagmaktadir koyde. Grubun lideri zaten Avrupali bir kadindir ve her ne kadar Tiirk¢e
konusabilse de kadinin buradaki varligi yine de koyliilerin tuhafina gitmektedir.

Mubhtarin gruba ilgisinin en 6nemli nedeni de bu kadindir. Aslinda muhtar bir yandan
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da buralardan kurtulup sehre gitme pesindedir, ¢linkii yas1 daha ¢ok genctir ve sehirde

yeni bir hayat kurabilecegini diisiinmektedir.

Tam c¢evreciler koye yerlesmisken, bir giin kaymakam (Selahattin Yusuf),
muhtar ve azalar1 makamina ilge merkezine ¢agirir. Kaymakam, koyliilerin bagina bir
talih kusu kondugunu soyler ve bu talih kusunun da kdye yapilacak bir termik santral
oldugunu belirtir. Kaymakama gore kdye yapilacak olan bu termik santral koyiin
ekonomisini diizeltecek, koyliilerin ise yaramaz arazileri santrale satilacak, koyliiler
burada insaatta calisacak, isterlerse daha sonra da santralde calisip gecimlerini
saglayabileceklerdir. Kaymakama gore bu batmis kdyiin tek kurtulusu bu santraldir ve
koyliiler birlik olup, ¢atlak ses ¢ikarmadan bu santrali desteklemelidirler. Ciinkii
hiikiimet partisinin yerel idarecileri bu santrali desteklemekte, hatta bu projeye bir nevi

ortaklik yapmaktadirlar.

Kaymakam kdye yeni yerlesen c¢evreci aktivistlerden haberdardir ve Muhtar
Ali’den 6zellikle bunlara kars1 dikkatli olmasini, kdyliilerinin kafasini bulandirmasina

izin vermemesi gerektigini soyler. Heyet kdye doner.

Mubhtar kdye sevingle geldiginde koy meydaninda halkina “Miijdem var!” diye
bagirir. Koyde ve cevresinde degerli komiirler bulundugunu ve termik santral
yapilacagim sdyler. Insanlarin santral de sigortal is¢i olacagini ve santral sayesinde
koyiinde kalkinacagini syleyince tiim koylii sevingle karsilar. Bu duruma sadece kdye
kentten gelerek yerlesen grup sert bir sekilde karsi ¢ikar. Grubun sézciisii olan Katrin

koylin gen¢ muhtar1 Ali’yi etkilemeye caligmaktadir.

Ancak, kaymakamin projesinden haberdar olunca gevreciler arasinda da
tartisma ¢ikar, ortalik karisir. Cevreciler sonunda birlik olup, asla bdyle bir seye izin

verilmemesi gerektigi konusunda koyliileri ikna etmeye ¢aligir.

Kentlesme hayatini ve kentlesmenin nimetlerini sonuna kadar yasamis
denilebilecek olan ¢evreciler, sehirlerde saglik ve huzur gibi para ile alinmasi1 miimkiin
olmayan olgularin degerinin farkindadirlar ama koyliilere bunu anlatmak zordur.
Ciinkii koyde parasizlik ceken koy halki yasadiklar1 yerin ve sahip olduklari degerlerin

heniiz farkinda degillerdir.
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Koyliilerin bir kismi baglarima konan talih kusuyla cevrecilerin mantikl
aciklamalari arasinda ikilemde kalir ve zamanla kdy cevrecilerle hareket edenler ve
santralden yana olanlar olmak {izere ikiye bdliiniir. Toprag: satip zengin olma hayali
kuranlarla, termik santral kurulursa kdyiin berbat olacagini savunanlar kars1 karsiyadir.
Bu tiir filmlerde aligilageldigi gibi koylin imami da elbette ¢evrecilere karsidir, imam,
“bunlar basimiza dert olacak muhtar” diyerek daha ilk aksamdan cevrecileri
istemedigini belli etmistir. Elbette kdyiin imaminin karsitlhigr giyim kusam ve kadin

erkek iliskilerine dair kiiltiirel ve dini bir karsithik olarak temsil edilmektedir.

Muhtar da basta ikilemdedir ve “her seyi satip sehre yerleselim” diyenlere
yakin durmaktadir. Cevreciler bir grup koylii ile mahkemeye basvurur ve ekipler
arasinda miicadele baslar. Cevrecilerle beraber hareket eden koyliiler, zaten eski koy
yerini terk ettiklerini, kdyiin disinda yeni bir hayata basladiklarini, orasiyla artik
ilgilenememek gerektigini sdylemektedirler. Hatta disaridan gelen salaklardan alinan
paradan daha fazlasini termik santralcilerden alip bir tasla iki kus vurmanin sansini
yakalamak istemektedirler. Ote yandan ¢evreciler arasinda da ufak tefek tartismalar,
stirtiismeler devam etmektedir. Bazilar1 buraya hi¢ gelmemek gerektigini, bir kismi
zaten koylilerin kendilerine diisman oldugunu, bosuna ugrastiklarmi sdylemeye
baglar. Bu taraf ¢ekip gitmenin en iyi yol oldugunu savunurken diger taraf da kat

ettikleri yolun 6nemli oldugunu, pes etmemeyi savunur.

Gel zaman git zaman miicadeleler i¢inde gecen giinlerden sonra Ankara’dan
bir bakan ve ¢evrecilerin bu ornek koy projesini destekleyen Avrupa Birligi adina
gercek bir isim, zamanin Alman Yesiller Partisi Esbaskan1 Claudia Roth kdye gelir.
Aslinda Bakan roliinde kdye gelen sanat¢1 da 1999-2001 yillar1 arasinda Devlet Bakani
gorevinde bulunan, gercek bir politikaci olan Yiiksel Yalova’dir.

“DSP liderligindeki koalisyon hiikiimetinin iktidarda oldugu 1999 yilinda yapilan Helsinki

Zirvesi’nde, Tiirkiye nin resmi AB adaylig1 nihayet kabul edilmisti. O donemde tilkenin AB’ye

dahil olmasi, ... uzak bir ihtimal degildi. Uyum siirecine eslik eden reformal gerceklestirildi”
(Bugra, Savaskan, 2014: 103).

Yiiksel Yalova, Helsinki Zirvesi’ndeki basarinin sahibi hiikiimetin bir
bakanidir ve Avrupa Birligi projesinin olumlandig: bir filmde yer almasi bile filmin

giincel politikadan uzak durmadigini géstermektedir.
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Bu arada bir giin 6nce kaymakam, koyliiler ve muhtar1 toplayip bakanin ve
Avrupa Birligi heyetinin kdye gelecegini soylemis, kdyliilerle yemek yiyip heyete ve
bakana karsi nasil davranmalar1 gerektigini anlatmis ve cevrecilere karsi nasil
miicadele vereceklerini de bildirmistir. Anlasildig1 kadariyla “uyum siireci” ilgeye tam
gelmemigstir. Kaymakam bu projenin hayata gegmesiyle cevrecilerin buralardan
sokiilip atilacagini, koyliilerin artik g¢evrecilere ihtiyact olmadigint ima etmistir.
Elbette kaymakam siirekli termik santral kurmak isteyen sirketin adamlariyla hareket
etmekte, cevreci koyliilere kars1 agiktan onlarin yaninda olmaktadir. Hatta kaymakam
son toplantida muhtara yar1 tehdit yar1 uyart mahiyetinde konusmustur. Kaymakam
catlak ses istememektedir. Iktidar partisi ilce yonetimi de kaymakami kontrol

etmektedir. Bu arada ¢evreci koyliilerin sayisi siirekli artmaktadir.

Heyet koye gelince elbette torenle karsilanir, elbette kaymakam, miidiirler,
termik santralin sahipleri, yoneticileri, muhtar, kdyiin ileri gelenleri, kdyliiler herkes
oradadir. Sonra konusmalara gecildiginde kaymakam, heyetin termik santralle
ilgilenmedigini, asil ilgilerinin gevrecilerin aldiklar1 projeyle kurduklari &rnek koy
oldugunu anlar. Buna kdyliiler de ¢cevreciler de muhtar da kaymakam kadar sagirmistir.
Hatta Claudia Roth, ¢evrecilere buradaki dogal ve kiiltiirel mirasa sahip ¢iktiklari,
yeniden yasattiklar i¢in 6diil verir. Bakan da c¢evrecileri 6ver. Herkes cevrecilerden
yanadir. Ortalik yine karigir. Termik santrale ne olacagini ise bakan aciklar: “Hiikiimet
kararyla bu giizel dogada termik santral kurulmasindan vazgegildi!” Kaymakam
aninda kazanan tarafa gecer, zaten ¢evreye ne kadar 6nem verdigini anlatmaya baslar,
cevreci grupla yakinlagir. Daha onceki kaymakamlarda goriilmeyen bir bicimde bu
sefer elinde kirmiz1 sarap kadehi dahi vardir. Giindiiz bir kutlamada, 2011 yilinda bir
kaymakamin sarap igmesi, bu kutlama bir Avrupa Birligi projesi de olsa, ilgingtir. Bu
durum ancak, Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’'ne girme hedefinin o dénem hala canli
olduguyla agiklanabilir gibi gériinmektedir'®. Hiikiimetin cevreci gerekcelerle termik

santralden vazge¢cmesi de ilgingtir.

19 Ayn1 yil yapilan Umut Uziimleri filminde de bir Tatar Kirim kdyiine Avrupa Birligi projesi olarak
sarapcilik gelenegini siirdiirmek igin bir {izim bagi kurulmasi konu edilmektedir. Filmde Avrupa,
Avrupa Birligi ve Avrupali vurgusuna sik rastlanmaktadir ve “didaktik bir yapim” nitelemesine maruz
kalmaktadir. Ancak Umut Uziimleri’nde kaymakam proje yiiriitiiciisii 6gretmenden ve koyliilerden
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Bir de kdyiin delisi, ama aslinda akillist Asir1 lakapli siyasal mezunu biri
bakanin okul arkadasi ¢ikar. Yonetmen Yiiksel Aksu, kapitalizm elestirisi, kiiltiirel
talan ve doganin korunmasiyla ilgili séylemek istediklerinin gogunu Asir1’ya soyletir.
Ciinkii Asirt anlasildig gibi okul hayat1 boyunca “asir1 sol” goriisleri olmus, gozaltina
almip tutuklanmis, belki iskence gdrmiis, hapisten sonra da hayata tutunamamis,
koyiinde dogayla i¢ ice yasayan birisidir. Asiri, filmde sik sik “Koyliilerin gelenekle
ve bin yillik yasam kiiltiiriiyle baglarini kaybetmesinden” yakinir. Asiri, geleneksel
koyliiliikten bahsetmenin zor oldugunu, kitle iletisim araglarinin kdyii global kdyiin
bir parcast haline getirdigini, tarimda tekellesmenin ve sehirlesmenin baskisi altinda
koyliilerin igsiz kaldigini anlatir. Asir1 Mustafa, belki delirmis gibidir ama hayallerini
ve umudunu kaybetmemistir. Kapitalizm elestirisinin, dogayla i¢ i¢e yasamanin
Oneminin, kiiltiirel degerlerin korunmasinin anlaminin bir deliye anlattirilmasi ironik
oldugu kadar aciklidir da. Ancak koyiin eski kiiltiirline dontisti kdyiin 6nderi muhtar
Ali’nin saz calip tiirkii soylemesinde de goriiliir. Ali saziyla Katrin’i etkilemeye
calismaktadir ve basarir, sevgili olurlar. Yiiksel Aksu, Asirt’nin anlatimlarini ve
Mubhtar Ali’nin sazli s6zlii cabalarin1 Zait Atam’a sdyle degerlendirmektedir:

“Genel olarak Anadolu, akil yiriitme agisindan koylilikten varoslasmaya ve kiigiik

burjuvalasmaya dogru bir evrim gosterdi. Otantik ve yerel kiymetlerini kaybedip goziinii

metropoliin limpen kiiltiiriine dikti. Halk ozanlarini, anlaticilarini, masallarini, manilerini, el
zanaatlarim kaybedip yerini merkez tiretimin kiiltiiriine birakti” (Atam, 2011).

Yiiksel Aksu, kaybolan anlaticinin yerine Asirt’y1, halk ozaninin yerine ise
Muhtar Ali’yi koyarak, kdyliilerin terk ettigi Yoriik ¢adirlarinda ¢evrecileri yatirarak
cevrecilerin “ekolojik iitopya gerceklestirme” projesi i¢inde aslinda kendisi de
kaybolan cenneti, yani sosyalist koyii, komiinii, ortak¢ilifi yeniden kurmaya
caligmaktadir. Aslinda proje sadece bir yesil proje degil, eseklere siddeti bile
engelleyen bir pasifist alternatif yasam projesi olarak belirir ve koyliilerin de giin be
giin destegini kazanir. Koyliiler Asiri’ya “senin gibi bunlar da anarsist sen onun igin

bunlari savunuyorsun” dediklerinde Asiri, “Amnarsist bunlar, ben sosyalistim’

cevabini verir. Muhtar da daha sonra baska bir tartismada “madem bunlar anarsist biz

yana olamig ilging bir bicimde projeye engel olmus, iiziim bagim koylillerden alip zenginlere vermeye
kalkmistir. Koyliiler de bunun {izerine bagi talan etmis ve kurutmuslardir.
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de komiinist olalim” der, “daha iyisini olalim, ite bile gegelim” anlaminda. Ve bu
talep halkta da karsilik bulunca herkes “olalim gari” diye bagirir. Ancak muhtar daha
sonra bagka bir toplantida “Anarsizmi komiinizmi mi kaldi gari, koca Rusya bitti”
diyerek zamanin ruhuna uygun “ideolojilerin ve tarihin sonu?° tezini usulca giindeme
sokar. Atam (2011), filmi soyle 6zetlemektedir:
“Ben bir yandan koyliiliigiin kendi kiiltiiriinii kaybetmesini, bir ironik durum olarak anlatirken,
kirsal yasami kentsel kiiltiiriin yabancilagsmasina yegleyen entellerin de bu insanlara uzak
durmasini, iclerine girmeyi becerememesini elestiriyorum. Bu anlamda yeni bir iligki icin

herkesin kendini goézden gecirmesi lazim, entellerin de artik halkimizla halkin diliyle
konusabilmeleri lazim ki, iletisim ve yalitilma sorunu asilabilsin.”

Filmin adinin tesadiifen konmadigi, kdylerin isimlerinin zihniyet farkliligini en
iyi sekilde anlatmak igin konuldugu goriilmektedir. Devlet Efekdy’den yanadir ve
“entellerin olusturdugu” Entelkdy’e karsidir. Devlet gelenegini savunan kaymakam da
muhtar1 “/ki tane entele, dantele, capulcaya pabu¢ mu birakacaksin!” diye tehdit
etmektedir. Filmin sadece adinda durmayan “entellik” filmin tartisilmasi gereken

kavramlardan biri gibi durmaktadir.

Entelkoy Efekoy’e Karsi filmi, yonetmenin filmin konusunu anlattigi bir sahne
ile baglar. Yonetmen, bos ve ¢orak bir arazide, yash bir kadin, bir grup erkek ve
yanlarindaki binek hayvanlari ile yiirliyerek konusurlar. Yonetmen: “Bir giin bir
tarihte Efekoy’e, bizim bu Efekoy var ya oraya, entel dantel, boyle benim gibi sagl
sakallt birtakim adamlar geldiler” der. Filmin daha basinda entel kavramina

rastlanilir.
Sohbet sdyle devam eder:
Kadin: “Neden gelmisler bunlar?”

Yonetmen: “Neden geldiklerini sonradan anladik gayri. Gelir gelmez bunlar

)

eski tas evleri almislar, zeytinlikleri almislar, tarlalart hi¢ pazarliksiz almislar.’

Kadin: “Ne yapacaklarmis?”

2 Sovyetler Birligi’'nin yikilmasi ve ardindan yaganan gelismeler tarihin sonunu degil aslinda yepyeni
bir tarihsel donemin basladigini géstermektedir ve yeryiiziinde yasanan degisiklikler “bu donemi, savas
sonras1 yillarin en kargasali ve en 6nemli siyasi donemi haline getiriyor” (Best ve Kellner, 2011).
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Yonetmen: “Ne yapacaklarini  ben de bilmedim ama sonradan
ogrendiklerimize gore Istanbul’un sikintisindan, stresinden bikmiglar. Yani sehrin
kaosundan  bikmuslar. Trafikten, hava  kirliliginden, insamin  insana
yvabancilasmasindan bikkinlik gelmis. ‘Cekip gidelim lan bu sehirden!’ demisler,

)

‘Alternatif komiin kuralim’ demisler.’

Y o6netmenin filmin girisinde anlattiklar1 gibi, sehirde yagamaktan bunalmis ve
sikilmig bir grup “entel”, kendisi gibi diisiinenlerle beraber dnceden tatil yaptiklarinda
gezdikleri kdye yerlesmeye karar verir. Grubun basindaki Katrin isimli kadin da zaten

isminden de belli oldugu gibi yabanc1 bir “entel”dir.

Nurdan Giirbilek, Tanzimat déneminde ‘““asir1 Batililasmaya” bir tepki olarak
edebiyatta sanki “entel” kavrami gibi bir “ziippe” kavraminin yerlestirildigini ve biitiin
donem boyunca tiim yazarlarin ziippelerden soz ettigini aciklar:

“Yabanci arzularin pesinde bir ucubeye doniisen ziippenin hikayesi, kudretini yitirmis

imparatorluk topraklarinda gecikerek modernlesmenin yol agtig1 bozulma endisesinin, kiiltiirel

melezlesmenin dogurdugu kendini kaybetme korkusunun hikayesidir. Ama ziippe figiiriine
daha yakindan baktigimizda bu ulusal endisenin bir cinsel endise ile i¢ ice gegmis oldugunu
fark ederiz. Erilligini kaybetmis ya da bir tiirlii erillesememis ogulun, hadim edilmis ya da
kadinsilagmis geng erkegin, yani bir kadin adamin hikayesidir ayni zamanda ziippenin
hikayesi. O halde ilk romanlardaki ziippe bollugu, yalnizca yerel — ulusal kimligi yitirme, bir
odiing sahsiyete donlisme korkusunu degil, bu korkuyla i¢ i¢e gecmis bir 6diing cinsiyete

doniisme endisesini de yansitiyordur. Bu endiseye ‘kadinsilagsma endisesi’ diyecegim burada
ben” (Glirbilek, 2014: 55 — 56).

Iste buradaki, yani Tanzimat’taki ziippe Entelkdy Efekéy’e Karsi’da entele
dontigmiistiir. Sa¢1 uzun erkekler, kadinlarla ayn1 ortamda yattig1 halde kadinlara
cinsel obje goziiyle bakmamaktadir ve cinsel iliski i¢inde degildir, dinledikleri hatta
yaptiklart miizikler “asir1 Batil1”, erkeklerin giyim tarzlar1 hem batili hem kadinsi,
kadinlarin giyimleri zaten “agir1 Batili”dir. Ziippe denilemeyecegine gore bu insanlara,
caga uygun bir bicimde “entel” demek daha dogru diismektedir. Zaten ziippe
Tanzimat’tan bu yana isim degistirerek bugiine kadar gelmis gibi goriinmektedir.
Toplumdaki negatif vurguya dikkat ¢eken Giirbilek, ziippe kavramiyla sadece
romancilarin ilgilenmedigini belirterek sdyle devam etmektedir. ““Tatli su frenki’nden
‘tath su sosyalisti’ne, ‘dandini beyler’den son yillarin iinlii ‘entel’ine kadar birgok
kavram karsisindakini yalmizca yabancilik, kokstizliik ya da igretilikle degil, aym

zamanda kadinsilikla da suglar” (Giirbilek, 2014: 56).
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Giirbilek’in soziinii ettigi edebi ve toplumsal ziippe veya entel korkusu elbette
eril devlette de goriilmektedir. Bizzat kaymakamin kullandig1 “entel” kavrami kdye de
bosuna isim olmamustir. Karsi taraftaki Efekdy de ismini hak etmektedir. Erkekleri
Miisliimandir, yerlidir, erkek gibi erkektir ve entellige, anarsizme falan karsidir ¢linkii
uzun sachi adamlarin yaptiklart “rock mak” bilmezler, efeler gibi mars dinlerler,
milliyetci olduklarini sdylerler. Koye ilk geldikleri sirada yenen toplu yemekte felsefi
goriis olarak anarsist olduklarini sdyleyen ve eko sistemin savunucusu olduklarini
belirten gruba kizginliklarindan dolay1r kdyiin eski sakinlerinin ‘anaryist dinsizler!’
diyerek sozlii saldirida bulunmasi bunun en belirgin 6rnegidir. Yine rock miizik
konserinde, aralarinda miizisyenlerin de bulundugu “entel grup”, rock miizik konseri
vererek “Efelerin” gonliine girmek istemektedir. Asil amaclari koyliyli termik
santralin zararli oldugunu ikna etmektir. Rock konserinin verileceginden herkesin
haberi vardir. Muhtar kars1 hamle olarak yoresel Efe halkoyunu grubu ile anlagarak
konser yerini efelerle ve yoresel miizik aletleri ile basar. Entel grup koylii kadar sert
tepkiler vermemektedir. Elektrogitarla yoresel miiziklere eslik ederler ve efelerle
beraber entel grubun {iyeleri de oynar. Entel grupta erkeklerin saclarinin ve
sakallarinin uzunlugu, kiipe takmalari, kadinlarin farkli aksesuarlar kullanmalari entel,

yabanci, disaridan gelen olduklarinin ve tam erkek olmamalarinin gostergeleridir.

Sonunda koyliiler, devlet destekli bir ¢ikar iliskisi igerisinde karsi olduklari
entellere, yine devlet destekli baska bir ¢ikar iligkisi i¢inde yandas olurlar. Koyliilerin
efeligi, erkekligi, entel karsithgr kaymakamin cevrecilerin tarafina gegmesiyle ve
cevrecilerin bakanliktan 6diil almasiyla koyliilerin tavri yavas yavas degismeye baslar.

Ancak degisim sancisiz ve hizli olmamaktadir.

Mubhtar caresizligi temsil etmektedir. Santralin yapilmasi i¢in topladig1 imzalar
elinde kalan muhtar, careyi amcaoglu olan Asir1 Mustafa’ya gitmekte bulur. Oysa
koyli daha once Asirt Mustafa’yr pek ciddiye almamaktadir. Hem Bakanin evine
gitmesi hem de disaridan gelen bu tuhaf insanlar1 Mustafa’nin anliyor olduguna
inanmas1 muhtar1 Mustafa’ya gotiirlir. Zamanin ruhuna uygun davranmaya, kdyde
para kazanmaya karar vermistir kdy. Mustafa ilk kez bir rol oynama sansi1 elde etmistir.
Para pesinde olan koyliiler, Mustafa’nin enteller ile aralarinda aracilik etmesini

istemektedir.
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Koyliilerin para ve entellik gibi yabanci seylere karsi hassasiyetinin devletin
tutumu ile degisebilecegini, devletin tutumunun da yukaridan asagiya dogru hemen
degistigini gosteren ornekler disinda filmde genel olarak sinif ¢atismasi 6rneklerine de
rastlamak miimkiindiir. Katrin’in ideolojilerden bahsetmesi sirasinda “sinif farkinin
yeni bi¢imi” gibi bir kavram kullanmasi filmin ideoloji ve smif iizerine de kafa
yordugunu gostermektedir. Muhtarin Katrin’e asik olmasi sonrast ¢ektigi igsel
eziyetlere en ¢ok da siif farkinin damga vurmasi ancak bu sinif farkinin sadece maddi
donanimdan degil egitim yoluyla da ortaya ¢ikmasi ilgingtir. Muhtar “Onla olmacz.
Kiz bir kere tiniversite mezunu” derken egitimden kaynaklanan siifsal farkin kolay
asilamayacagini anlatip, belki de askin siifsal yaninin 6nemine dikkat ¢ekmektedir.

Egitim burjuvazisi veya sosyal kapital sahibi Batililar muhtar1 bir hayli tirkiitiir.

Filmde aslinda birbirine kars1 gibi goriinen iki grup dogal aligverisleri ve sosyal
iligkileri dolayisiyla birbirini tanimaya, birbirini anlamaya baglamaktadir. Burada asil
dissal olan, ¢evreciler degil, kaymakam araciligi ile temsil edilen devlet destekli termik
santraldir. Film sadece iki grubunun birbirini kiyasiya disladig1 ve otekilestirdigi bir
arena degil, birbirine yakinlagma sahnelerinin de oldugu bir mekandir. Termik santral
ortaya ¢itkmadan Once beraber diizenledikleri eglenceler, birbirlerine kars1 yardim ve
hosgoriilii davraniglari, Katrin esekten diistiiglinde kiis olmalarina ragmen kdydeki ebe
annenin ve muhtarin hemen yardima kosmasi aslinda normal akisi haline
biraktigimizda insanlarin kaynasacaklar1 ve belki de ekolojik iitopyanin dogasina

uygun olarak yeni bir yasamaya baslayacaklari umudunu vermektedir.

Entelkoy Efekoy’e Karst filminde yiiriitiilen tartismalar, daha 6nceki filmlerde
goriilen aydinlanma ve ¢cagdaslasma kaliplarini tersine ¢evirerek yapilmaktadir. Daha
onceki filmlerde goriildiigli gibi aydinlanma yine sehirden koye gelmektedir ancak bu
aydinlanma sehri tagraya getirme degil, sehri terk etme, sehirden kagma bicimindedir.
Merkezin aydinlatici rolii ve merkezde aydinlanip tasraya gelen memur — yonetici tipi
burada tamamen tersine ¢evrilmektedir ve aydinlanmanin mantig1 da degismektedir.

“Ornegin anlatinin ana ekseni olan, kentli bir grup aydinin, kendi gercekligine yabancilagmus,

tembel, ¢ikarci, cahil kdyliilerle ¢atigmalari, onlar1 aydinlatma g¢abalari bigiminde ilerleyen ve

bir agidan oryantalist motifler de igeren dykii, romandan sinemaya farkli yapitlarda tekrarlanan

metinler—aras1 bir kaliba karsilik gelmektedir. Bu bakigin, siirdiiriilebilirlik anlayiginin
yerlesebilmesi icin gerekli bilincin olusmasini, Tiirk Modernlesmesinin merkezden gevreye
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dogru ilerleyen modernlesme anlayisina benzer sekilde, kentten kirsala dogru ve Bati kaynakli
bir bilinglenme siireci igerisinde olanakli gordiigii sdylenebilir. Bununla birlikte anlatiy1
bi¢imlendiren bu sdylem, biling asilama gérevinin emanet edildigi aydinlarin sivil karakterli
oluslar1 hatta devlet erkinin karsisinda konumlanmis olmalar1 ve filmde devlet biirokrasisine
kars1 ortaya konulan slipheci bakis baglaminda, anilan modernlesme anlayisindan
farklilagmaktadir” (Oktan ve Altiparmak, 2016: 1030).

Max Weber, tarihsel veya dini gii¢lere dayanan iktidarlarin disinda, modern
zamanlarda gelisen yasallik geregi olugsmus bir iktidar tipinden bahsetmektedir. ““Yasal
bir durumun ve akilsal bir bicimde konmus kurallara dayanan olumlu ‘yetke’nin
gecerliligine duyulan inang geregi zorlayici olan yetke vardir, bagka bir deyisle
uyarliliga dayanan yetke vardir; bu uyarlilik, kurulu diizene uygun zorunluluklar
yerine getirir” (Weber, 2006: 29). Modern devlet yetkilisinin uyguladig: iktidar da
budur. Devletin kurallarinin veya yasalarinin degismesiyle yoneticisinin “yetke”’si de
degismektedir. Efekdy’tin kurallarin1 uygulayan kaymakam, yasalar degisince
Entelkdy’lin kurallarin1 uygulama yetkesine kavusmustur. Y 6neticinin maddi ¢ikar1 ve

toplumsal onuru ne filmde ne de hayatta degismistir.

Devletin giinlimiizde gorlniir olmaktan ¢iktig1 ancak toplumun en kiiciik
hiicresine kadar niifuz ettigi kabul edilir. Tiirkiye’de kaymakam devletin 6nemli bir
temsilcisidir ve sadece kaymakamin roliine bakarak devletin degisen islevi konusunda
bir yargiya varmak zordur.

“Devlet hem toplumundur hem de onun iizerindedir. Toplumdan ¢ikar, ama ayni zamanda da

yaptigi isleri egemenlik kurdugu ve yonettigi topluma yansitir. Yani o, hem toplumun bir
pargasidir hem de onun uzagindadir” (Hall, 1999: 103).

Devletin ve toplumun birlikte degistikleri veya insa olduklarini sdylemek daha

kolaydir.

6.8.3. Hiir Adam ve Esir Nahiye Miidiirii

Hiir Adam (2010) filmi, (Hiir Adam: Bediiizzaman Said Nursi), Said Nursi’nin
hayatin1 anlatmaktadir. Said Nursi’nin Isparta’nin Barla kasabasindaki 8 yillik siirgiin
hayat1 sirasinda Nahiye miidiirii ile olan diyaloglari, miidiiriin tutumu, Nursi’nin
kasabadaki dini faaliyetleri ve ideolojik tartisma noktalar ise arastirmaya konu olan
filmin agirlik noktasidir. Nahiye miidiirii ilk glinden beri Ankara ve valiligin emirlerini
uygulamakla, Said Nursi’nin dini ve vicdani etkisi altinda kalmak gibi bir ikilem

arasindadir. Midiir ilk giinlerde Said Nursi’yi gozetim altinda tutmaktadir ve
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koyliilerle irtibat kurmasini yasaklamistir. Ancak, Said Nursi’yi daha yakindan
tanimaya basladiktan sonra yasaklar1 gevsetmis, her iki tarafi da idare edecek tedbirler
almaya baglamis, daha dogrusu vicdanin sesiyle Ankara arasinda kalmistir. Bunun
tizerine Ankara’dan gelen bir temsilci Nahiye Miidiirii’niin ise yaramaz biri oldugunu
sOyleyerek olaya el koymustur. Ayrica bu sahis Nursi’nin faaliyetlerini giinii glinline
Ankara’ya ve dig giiglere rapor etmektedir. Nahiye Miidiiri’niin ise igten ige Said

Nursi sempatisi artmaktadir.

Filmin yonetmeni, Minyeli Abdullah’in yapimcisi olarak kamuoyunca taninan
Mehmet Tanrisever’dir. Filmin gerceklere dayandirildig: iddia edilmektedir ve bazi
sahnelerin ¢ekimi sirasinda gercek mekanlarin kullanimina, filmin belgesel degeri

varmis izlenimi yaratmaya onem verilmistir.

Hiir Adam, bir gise filmden daha c¢ok, belli bir kesimin tanitim veya
propaganda filmi gériiniimiindedir. Filmde, Nurculuk diye bilinen Islami akimim
kurucusu, Said Nursi, ciddi sikintilar yasamasina, hapislerde yatmasina ve Cumhuriyet
rejimiyle ters diismesine ragmen dogru bildigi yoldan dénmeyen, Islami yayan, Kurani
diistur edinen efsane bir kisilik olarak anlatilmaktadir. Hiir Adam, basit bir biyografik
filmden ¢ok, Atatiirk rejiminin elestirildigi ve Islami rejimin 6viildiigii politik bir film
hatta islamc1 agidan yapilmus bir Tiirkiye alternatif tarih denemesidir. Filmde genel
olarak iilkenin biitiin kesimlerini Said Nursi’nin Nurculuk diisiincesinin birlestirecegi,
Kiirtliik ve Tiirkliik kavramlar1 etrafinda dile getirilen tiim sorunlarin da Islam ortak
paydasinda ¢oziilecegi belirtilmektedir. Biitiin suclarin kaynagi olarak da dis gilicler

gosterilmektedir.

Film, Said Nursi’nin ¢ocuklugundan baslayarak adim adim ilerlemektedir ve
geri  donislerle, dis  anlatimla, hikdye  siirekli  ayrintilandirilmakta,
zenginlestirilmektedir. Film, Nursi’nin dogaiistii giiclere sahip oldugunu gosteren
“rliyada Peygamberi gordiigii” veya “riiyada gordiigii bir hayalin pesine diistiigli” gibi
olaganiistii giicler vehmedilen ¢ocukluk donemiyle baglar. Filmin ydnetmeni ve
senaristi Mehmet Tanrisever “senaryo yazim asamasinda, gercek bir hayat oldugu i¢in

bulabildigi biitiin kaynaklardan faydalandigini" belirtir (Gazeteciler.com, 2011).

Filmde Nurculuk ve Said Nursi hakkinda olabildigince fazla detay verilmistir.
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1873 — 1960 yillar1 arasinda yasayan Nursi, Osmanli’nin son donemi ile
Cumbhuriyet’in ilk donemi arasindaki biitiin fikri veya fiili 6nemli ¢atigmalarda ve
kurulus projelerinin tartisilmasinda soziinii séyleyerek yer almig bir isimdir. Bu
arastirmanin konusu olan kurucu ideoloji taraftarlig1 veya karsitlig1 tizerinden yapilan
tiim tartigmalarda Nur cemaatinin ve dolayistyla kurucusu Said Nursi’nin belirleyici
onemde bir katkis1 bulunmaktadir.

“Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin en 1srarct gulyabanilerinden birisi ve Tirk ilericilerini siirekli

bilgisizlik, batil inang ve sapiklikla suglayan sahsiyet, Bediiizzaman (zamanin en ilerisi) Said

Nursi olmustur. 1925 Kiirt isyaninda parmagi oldugu suglamasinin ardindan Tiirk yetkilileri

tarafindan Bat1 Anadolu’nun kiigiik bir kdyilinde mecburi ikamete tabii tutulan Said Nursi, cok

gegmeden burada Kuran tefsirleri ve vaazlari sayesinde, dncekinden gok daha fazla bir taraftar
topluyordu. Gergi birkag yildir bu konular tizerinde ¢alisiyordu; fakat siirgiin edilisi kendisinin
cevresinde toplanan pek ¢ok insan icin bir ilham kaynagi haline gelen teolojisinin popiiler bir
versiyonunu ortaya koymasina imkan sagladi. Siirgiin yerinde kazandig1 bu miiritler, kisa siire

sonra civardaki kdylerde ve kasabalarda Said Nursi’ye ¢ok daha genis bir taraftar
kazandirdilar” (Mardin, 1993: 170 — 171).

Said Nursi’nin 1926 yilindan 1934 yilina kadar mecburi iskana tutuldugu bu
Bat1 Anadolu’daki kdy gercekte oldugu gibi filmde de Isparta’nin Barla kasabasidir?.
Filmde bahsedilen Nahiye Miidiirii, jandarma komutani, Ankara’dan gelenler gidenler
ve Kemalist devletle iliskiler daha ¢ok Barla’da gecen 8 yil icinde anlatilmaktadir. En
onemli eserlerini Nur Risalelerini®? yazmay1 yogunlastirdign 8 yillik Barla siirginii
adeta Said Nursi’yi “Bediiizzaman” unvanini hak eder duruma getirmistir ve sistem
acisindan da buraya gelmesinden dncekine kiyasla daha biiyiik bir tehdit olusturmaya

baslamistir.

Filmin “gerceklere uygun oldugu” iddiasi basta ekrana yansiyan yazida
goriilmektedir. 2 saat 38 dakikalik Hiir Adam, ekrana “Ustat Bedilizzaman’in Sinema
ve Sanatla Ilgili Gériisleri” baslikli yazinin ¢ikmasiyla baslar. Ug ciimlelik goriisiin

son climlesi sOyledir: “Hayal genis bir hareket alaniyla desteklenmeli, ancak hakikat

21 Barla bugiin itibariyle bir inang turizmi merkezi haline gelmistir. Said Nursi’nin kaldig1 iddia edilen
ev onarllmis ve miize haline getirilmistir. Ozellikle Nurcu yaynlarn ve vakiflarin bu kasabayi
Nurcularin ziyaretgahi haline getirme cabalar1 gézlenmektedir. Barla ve Isparta “Said Nursi Sehri”
denemsini bugiin bir inang¢ turizmi merkezi olma yolunda sans olarak kabul etmektedir.

22 Risale-i Nur ya da Nur Risaleleri Bediiizzaman Said Nursi tarafindan 1920-1960 seneleri arasinda
yazilmig bir eserdir. Aslinda boliim boliim ve kiigiik kitapgiklar halinde yazilmistir. Filmde el yazmasi
bu kiiciik kitapgiklar Said Nursi ve adamlarindan alinip “Nur Postacilar1” denen insanlar tarafindan tiim
iilkeye dagitilmaktadir.
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de hi¢bir zaman incitilmemelidir...” Bu yazinin ardindan “Nur kahramanlarina ithaf

olunur” yazisi ekrana gelir ve filmin rotasi belirlenmis olur.

Filmin arastirma acisindan {i¢ ciddi tartisma noktas1 vardir. Oncelikle Kiirt
Sorunu iizerinden yiiriitiilen tartismalarda film, Cumhuriyet’in kurulusundan filmin
yapildig1 zamana kadar gecen siirede, tarihi hatta giincel argiimanlarla bir pozisyon
alir. Kiirt ve Tiirklerin kardes oldugunu belirten film, Islam birligi altinda baris icinde
birlikte yasanilabilecegini ama dis giiglerin bu baris1 bozdugunu anlatir. Kemalist
rejim de dis giliclerin oyununa gelmektedir. Filimin ikinci agirlik noktasini ise,
Mustafa Kemal ile Said Nursi’nin sahsen karsilagsmalar1 ve bu karsilasmanin iki esit
liderin toplantis1 gibi gosterilmesiyle basglayan, Milli Miicadele’de Nursi’nin dncii rolii
oldugunu iddia eden, hatta onceleri Nursi’nin Kuvaytr Milliyeci oldugunu belirten
boliimler olusturuyor. Biitiin bunlara ragmen Nursi, Cumhuriyetin kuruculari ve sonra
da yonetici kadro i¢inde yer alamadigi i¢in Cumhuriyetin kurulusu hakkindaki Nurcu
yaklagimlar ve Cumhuriyet ideolojisi birbirine ters diismektedir. Burada da sorun dis
giiclerden kaynaklanmaktadir. Filmin iglincii ve inceleme acisindan asil agirlik
noktasi ise, Cumhuriyet’in yereldeki temsilcileri olan miilki idarecilerin Said Nursi’ye
davraniglari, Nursi’nin bu temsilcilere yaklagimi ve miilki idarecinin sistemle — Nursi
arasinda kalip, yasadigi ikilemdir. Devlet ideolojisi ile Nursi’nin fikirleri ve kisiligi
arasinda ezilen Nahiye Miidiirii’'niin gelgitli ruh haliyle devlet aygitinin isleyisi

arasindaki denge film analizinin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir.

Said Nursi, sistem tarafindan bir Islamci- Kiirt isyan1 olarak degerlendirilen
Seyh Said Isyanma katildig1 gerekgesiyle Barla’ya siirgiin edilmistir ancak Barla
stireci iginde Said Nursi’nin filmde gosterildigi gibi gergek hayatta Kiirt yanini
gostermedigi, en azindan One c¢ikarmadigi ve Kiirtgiiliikten tamamen ayrildig
gorilmektedir. Oysa Mardin (1993: 173), Said Nursi’nin o zamanlar Osmanl
atlaslarinda Kiirdistan olarak goriilen Bitlis ilinin kii¢iik bir ilgesinde dogdugunu ve
aslen Kiirk¢e konustugunu ifade etmektedir. Filmin baglarinda Bediiizzaman'in Rus
saldiris1 6ncesinde Tiirk milli ruhunu harekete gegirmek icin yerel milislere cihat

cagrisi yaptig1 sahne goriiliir, cocuklugunda ise annesiyle Kiirtge iletisim kurmaktadir.
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Ancak filmde Nurs koytlindeki annesi, akrabalar1 ve kiigiik cemaati ile Kiirtce
konussa da daha sonra Said Nursi’nin Kiirtce konusulanlar1 dinleyip herkese Tiirk¢e
cevaplar verdigi goruliir. Nursi, film boyunca ¢ok az Kiirt¢e konusur, buradan da onun
Tiirkceyi ve “Tiirk Islam” goriisiinii, Kiirtlerin i¢inde eritilmesi gereken bir iist kimlik
olarak gordiigli anlasilir. En azindan filmin bdyle bir c¢aba iginde oldugu

goriilmektedir.

Said Nursi’nin Barla’ya siirgiin edilmesine neden olay Sey Said isyaniyla ilgili
olarak da filmin hemen baslarinda kendisinin Miisliiman devlete bagli oldugunu ve
isyana kars1 ¢iktig1 goriiliir. Hiir Adam, sadece dis diismanlara kars1 degil, Cumhuriyet
yozlasmasina kars1 da hem Kiirtleri hem de Tiirkleri Islam birligine ¢agirmaktadir.
Ancak siddete tamamen karsidir ve 6zellikle Miisliimanlar arasi siddeti hi¢ tasvip

etmemektedir.

Seyh Said isyam1 sirasinda ve Oncesinde aslinda Said Nursi’nin bolgede
olmadig1 goriilmektedir. Ciinkii koylerde, medreselerde gegen cocukluk ve ilk
genclikten sona Said Nursi, Osmanli — Rus Savasi’na katilmistir ve bu savasta esir
diismiistiir. Hatta tam idam edilecekken “inancina bagli bir insan, Miisliiman
samimiyetinde oldugu anlasilinca” serbest birakilmistir. Uzun bir yolculuk sonrasinda
Rusya’nin Kafkas bolgelerinden Avrupa’ya, Avrupa iizerinden de Istanbul’a ve
sonunda Van’a gelmistir. D1s anlaticinin szlerine gore, yolculugu yalniz gegmistir ve

zaten siirekli bir yalnmizlik i¢indedir.

Filmin anlaticis1 ekranda beliren haritaya bagl kalarak devam eder: “Iki yil
esaret hayatimin ardindan 1917 Bolsevik devriminin karisikliklarindan yararlanan
Said Nursi Avrupa iizerinden Istanbul’a gelir. Ingiliz isgaline karsi sivil direnisi
baslatir. Kuva-i Milliye lehindeki faaliyetlerinden dolay: Mustafa Kemal tarafindan
Ankara’ya davet edilir. Meclisteki konusmasindan sonra yaptigr gériismeler onu ikna

etmez ve Van’a gider.”

Van’daki goriintii, Said Nursi’nin, biiyiik bir atli grubu durdurmasiyla baslar.
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Bir isyanc1 “Hilafet kaldirilmis, Ankara’da dinsiz bir devlet kurulmus. Ankara
hiikiimetinin imansizligina isyan ediyoruz Seyda!”der. Ekranda “Seyh Said Isyan -

1925 yazisi belirir. Nursi, isyana Katilanlar1 vazgecirmeye ¢alismaktadir.

Ancak bir giin sonra Said Nursi’nin kapisim1 jandarma calar ve siirgiine
gidecegi emrini aldiklarim1 bildirir. Bir grup isyanci evin Oniinde toplanir. Said

Nursi’yi Iran’a kagirmayn teklif ederler.

Said Nursi “Said siirgiine degil, davasina gidiyor” diyerek reddeder. O giin

bolgenin agiret liderleri, seyhleri ve din adamlar1 da gozaltina alinmistir.

Said Nursi’nin Kiirtlerle bagir da aslinda bu yolculukta bitmektedir. Film
bundan sonra esitlikten, iyilikten, merhametten yana olan bir dini lider olan, milliyetei,
iimmetci, dis diismanlara kars1 amansiz miicadele veren Said Nursi’yi tanimayanlara

onu sevdirmeye ugrasmaktadir.

Boylece Nursi katilmadigi bir isyan yiiziinden Barla’ya gonderilir. Ancak Said
Nursi’nin Barla’daki varligi sistem agisindan bir tehdit olarak goriilmeye devam
etmektedir. Ciinkii Ozdalga’ya gére (2007:236), “Tiirkiye diizeninin temel meseleleri
Islamcilar ve Kiirt sorunudur” ve Said Nursi belki Kiirtgiiliikkten kurtulmustur ama
Islamcihigr devam etmektedir. Filme gore bu iki sorunun varligi 2010 yilinda da
sirmektedir ve ¢oziimii de Said Nursi’nin dinsel recetelerinin iyi anlasilmasina
baglidir.?® Barla’daki catisma Said Nursi’nin niyetine gore bitirilmez, sistem sekiiler
ve modern hayat tarzindan ve ideolojiden 6diin vermek istemez. Ancak Said Nursi

stirekli giiclinii artirir.

Filmde bunlar hem Said Nursi’nin kasabada bir cemaat kurmasindan, dini

faaliyetlerinden hem de nahiye miidiirliigiinii de asip bolgeye gelmis bir ajanin

23 Filmin o yillarda giindemde olan Kiirt sorununun ¢oziimiinde silahsizlanma siireci olan ve
kamuoyunda “Cozlim Siireci” olarak bilinen siirecle ilgili katkida bulundugunu sdyleyen tartigsmalar da
mevcuttur. Filmin Mart 2013 tarihinde fiili ateskes ile baslayip 2015 yilinin yazina kadar siiren ve Kiirt
sorununa kalic1 ¢6ziim bulmaya ¢aligan bu girisim ile ilgisinin olmasi tartismali. Coziim Siireci filmden
sonra giindeme gelmistir. Film, 2010 yilinda ¢ekilmis 2011 yilinda gosterime girmistir. Belki filmin
slireg Oncesine etkisinden s6z etmek daha dogrudur.
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Ankara’ya raporlarindan anlasilir. Said Nursi her ne kadar kendini sistem igi gosterse

de sistem bunu kabul etmemektedir.

Rusen Cakir, Tanil Bora ile bir sdylesisinde, Tiirkiye’de her zaman ve genel
olarak Islamciligin son derecede pragmatik, popiilist bir sey oldugunu ve Tiirkiye’deki
meselenin sistemi degistirme meselesi olmayip sistemin nimetlerinden yararlanmak
oldugunu sdylemektedir. (Bora, 2014: 48). Hiir Adam’in 2010 yilinda, Said Nursi’yi
kendisini hi¢ tanimayan kitleye sunumu da Nursi’yi sistemi degistirmek isteyen bir
onder gibi degil sistemle barigmak isteyen bir din bilgini gibi anlatmaya ¢alismaktadir.
Filmde anlaticinin dilinden Said Nursi’nin zaten Ingiliz isgaline kars1 sivil direnisi
baslatan kisi oldugu, Kuvay-i Milliye lehindeki faaliyetlerinden dolay1 Mustafa Kemal
tarafindan Ankara’ya davet edildigi anlasilmis ve Kurtulus Savasi’nin 6nemli bir
figiirii oldugu da goriilmiistiir. Biitiin bunlara ragmen sistemle birlikte izleyici de
Barla’daki tutumunun sadece sistemi yenileme g¢abasi veya sistemin nimetlerinden
yararlanmak i¢in alan agamaya calisma gayreti olmadigin1 gormektedir. Yeni Safak
gazetesi de “daha fazlas1” oldugunu diistinmektedir: “82 yil siiren bu ¢ile dolu 6miir
sirasinda Fransiz tipi dayatmaci bir laik rejim anlayisina ve bunun sonucunda
toplumda gelisen inangsizliga, ahlaksizliga, yozlasmaya karsi siddete bagvurmaksizin

salt "pasif direnis" yoluyla verdigi destans1 miicadele...” (Yeni Safak, 2011).

Filmde yer yer sanki devletin kurucusu ve asil lideri Mustafa Kemal degil Said
Nursi olmaliydi hissiyatini doguracak goriintiiler bulunmaktadir. Bu goriintiilerin en
tartigilant ise, Said Nursi ve Mustafa Kemal bulusmasidir. Said yikik dokiik bir evde
miiritlerine Mustafa Kemal ile bulusmasii anlatmaktadir: “Birlikte calismamiz
karsihiginda bana kosk, ¢iftlik ve 10 bin banknot maas teklif etti. Kabul etmedim. Benim

)

vazifem buraya kadardi. Her sey milletin olsun dedim.’

Bunun ardindan Nursi’nin gozleri dalar ve Mustafa Kemal ile bulusmas1 gelir
ekrana. Mustafa Kemal bir masanin arkasinda oturmaktadir. Said Nursi, Mustafa
Kemal’in makamina gelmistir. Ama konugma ortamu iki esit insan arasinda geger gibi
tasarlanmistir. Said Nursi, Dogulu algakgéniillii bir tarikat lideri gibi degil de Batili

bir politikact gibi Mustafa Kemal’in karsisinda bacak bacak iistiine atarak dik bir
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bicimde oturmaktadir. Nursi’nin Meclis genel kuruluna gerc¢eklestirdigi iddia edilen

hitab1 konusulmaktadir.

Ekranda yazdigina gore, “Meclis Baskanlik Odas1 -1922” mekan ve tarihli
goriismede diyalog soyledir:

Mustafa Kemal: “Bu hissi konusmanizdan dolay: sizi tebrik ediyorum hocam.

Bilhassa ilim ve fenne dair soyledikleriniz ilgimi ¢ekti.”

Said Nursi: “Pasam akil fen ilimleriyle taltif olur vicdansa din ilimleriyle. Ikisi

de birlesince hakikat ortaya ¢ikar.”

Mustafa Kemal: “Hocam sizin miicadeleniz, dik durusunuz ve diiriistligiiniiz
bana hayranlik veriyor. Bazi yenilikler yapacagiz, onlart yaparken yardimlariniza
ihtiyacimiz olacak. Mesela icki ve kilik kiyafet gibi bazi meseleleri hafifletmek

istiyoruz.”

Said Nursi, “Paassaa Paassaa” diye bagirarak ayaga kalkar. Konusmasini

ayakta yapar: “Fen ve sanata dair yenlikler yap ama Kuran'n hiikiimlerini
hafifletmeye kalkma.”

Mustafa Kemal: “Sizin gibi kahraman bir hoca bize lazimdwr. Sizi buraya

yiiksek fikirlerinizden istifade etmek i¢in cagirdik.
Said Nursi, bakar, hi¢ ses etmeden arkasini1 doner ve ¢ikar.

Bu sahne 6zellikle Kemalist kesimin yogun tepkisini ¢ekmis ve medyada bu
konuda ¢esitli tartismalar yapilmistir. Bazi tarafsiz kesimlerin bile bu sahneye tepki
verdigi goriilmektedir.

“Karsimizda kilik kiyafet ve igkiden baska bir sey konusmayan bir Atatiirk portresi var! Boyle

bir tartigma oldu mu olmad1 mi, olduysa bdyle miydi, kayitlar1 var m1 yok mu bilemiyorum.
Ama bildigim tek sey, bu sahnenin ig acittigi...” (Omiir Gedik, 2011).

Filme gore Said Nursi iizerinde oynanan oyunlar ve ona yapilan baskilar
aslinda "dis kaynakli"dir. Aslinda Atatiirk de iyi niyetlidir ama dis giiclerin oyununa
gelmistir. Filmde bir mason locasi, siirekli bir yerde toplanip, Tiirkiye tizerine planlar

yapmakta ve kendi emperyal amaglarina tehdit olusturan Said Nursi’yi yok etmek i¢in
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tirlii entrikalar planlamaktadir. Kemalist diizen bunu anlamamakta ve ayni
emperyalistlerle birlikte, bilerek veya emperyalistlerin oyununa gelerek Said Nursi’ye

kars1 ¢ikmaktadir.

Dis giigler ugrasadururken film baska bir kurguyla Van’dan devam etmektedir.
Van’da etrafinda toplanan insanlar1 yatistirmak i¢in Said Nursi, silirgline gitmedigini
soyler, “kendi rizamla Anadolu’nun bagrina milletimin sefkatli sinesine gidiyorum
ben”. “Nasil ki, Kemalistler, Istanbul isgali sonrasinda Anadolu’ya ge¢mislerse, Said
Nursi de boyle bir haksizlik durumunda bir yolculuga ¢ikmaktadir. Burada da
“Anadolu degerleri iyilestirici, hatta kurtarici, miidahalesine ihtiyag duyulan bir
konum olarak gosterilir” (Akbulut, 2014: 35). Anadolu, filmin yapildigi dénemde
“biirokratik Kemalist devlet¢i seckinlerin Ankara’sina karsi, biiytik kiiltiirel gelenegin
sahipleri olan neo - liberal muhafazakar seckinlere bir ¢agri” (Mollaer, 2016: 153) da
olarak degerlendirilebilir. Ciinkii 2010 yilinda devlet¢i seckinlerin Ankara’sina ve
Istanbul liberalizmine kars1 Anadolu muhafazakarhig dne ¢ikan bir kavramdir. Zaten

ekonomide de Anadolu Kaplanlari1 bu donemde en {ist zenginliklerine ulagmaistir.

Sonunda Barla Nahiye Miidiiriiniin okudugu bir mektup gelir ekrana ve
Barla’da da kendisini umdugu gibi bir sefkatin beklemedigi ortaya ¢ikar. Barla Nahiye

Miidiirii telgrafi jandarma komutanina okumaktadir:

“Said- i Kiirdi isimli bir hoca nahiyenize mecburi ikamet etmek iizere bir
jandarma nezaretinde yola ¢ikarilmistir. Hocanin masum goriintisiine aldanmayn.
Fikirleri son derecede tehlikeli ve etkileyicidir. Halki uyariniz ve halkla temasini
kesiniz. Siirekli takip altinda tutup gelismeleri vilayete rapor ediniz. Imza Isparta

Valisi.”

Ekranda “Barla 1926” yazar ve Egirdir Goli’nden Nursi’yi getiren kayik
kiyrya ulagir.

“Onun hayatina ilk olaganiistii miidahalelerden birinin bu yolculuk sirasinda vuku buldugu
sOylenir: Muhafizlar namaz kilmak i¢in mola vermisler ve tam o sirada Said’in kendileriyle
namaz kilmak i¢in kelepgelerinden kurtulmus oldugunu gérmiislerdi” (Mardin, 1993: 193).

Kendisine nezaret eden asker, Nahiye Miidiirlii§ii’ne getirir.
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Nahiye Miidiirii, meraklilarin da toplandig1 binanin digina ¢ikip Nursi’ye “Hos
geldin hoca, ben Nahiye Miidiirii Yasar. Bas¢avus da karakol komutani” der.

Nahiye Miidiirliigii binas1 eski piiskii, kerpi¢ bir binadir, kapisinda Tiirk
bayragi asilidir ve tabelast Osmanlica’dir. Said Nursi, Yasar Midiir ve Jandarma
komutani Said Nursi’nin dosyasi ile ofise girerler. Ardindan Muhacir Hoca diye biri

kapiy1 tiklatir.

Nahiye Miidiirii Yasar, Muhacir Hocaya, “Hocay: sana verecegim, fakat ¢ok

dikkatli olmalisin. Bu adam ¢ok tehlikeli biri. Sakin goziinii iizerinden ayirma “der.

Muhacir Hoca’nin Said Nursi’ye saygisi biiyiiktlir ve her seye ragmen bunu
gostermekten geri durmaz. Barla Nahiye Miidiiri’niin ilk bakista hiikiimetin ve
istlerinin emirlerini harfiyen, hatta abartarak uygulamakla birlikte sisteme ideolojik
bir baghlik icinde olmadigi goriilmektedir. Ayrica Nahiye Miidiirii bir devlet

gorevlisinden daha ¢ok “halk adam1” gibi durmaktadir.

Said Nursi ve Muhacir Hoca, Muhacir Hoca’nin “fakirhanesine” dogru sohbet
ederek yiliriimektedir. Muhacir Hoca, kdyiin hocasit oldugunu, aslen Rumeli gé¢gmeni
olduklar1 anlatir. Eve vardiklarinda, odasini gosterdikten sonra Muhacir Hoca “Hocam
gazetelerde okumustum, Ankara’da ne giizel bir konusma yapmissiniz 6yle. Herkes
size itibar etmig, soziiniiz dinlenmis. Peki, hocam Seyh Said isyamina katilmadiginizi
bal gibi bildikleri halde sizi ne diye siirgiin ettiler? Ne istiyorlar hocam sizden? ” der.
Said Nursi, kendiliginden orgiitlenen ilk talebesi gibi duran Muhacir Hoca karsisinda

susar ama memnun olmus gibi de bir hal takinmistir.

Nahiye Miidiirii Yasar, bir siire sonra, Said Nursi’ye yeni kalacag: yeri, kdy

odasini gosterir. Bu sirada aralarinda su konusma gecer:

Nahiye Miidiirii: “Ankara sizden pek tedirgin. Aman géziinii seveyim, beni zor

durumda birakma olur mu?”’

Said Nursi: “Biz asayisten yanayiz, endiselenmenize liizum yok. Yeter ki siz de

Ankara’nin evhamina kapilmaymniz.”
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Bu konusma esnasinda ve Said Nursi’nin kendi evine yerlesmesinden sonra iki
kirilma oldugu goriiliir. Birincisi, Nahiye Miidiirii’niin ideolojik olmadigi, Ankara’y1
cok onemsemedigi ve hatta dirayetli biri de olmadigi, kendi kisisel istikbalini diisiinen,
kiiciik ¢ikarlarinin pesinde kosan biri oldugu agiga ¢ikmistir. Bunu anlayan Said Nursi
kendisine “Yeter ki Ankara nin evhamina kapilmaymn” diye uyarida bulunabilmistir.
Miidiir, Nursi’nin yar1 uyar1 yari tehdidini anladigini hatta kendisini hakli buldugunu
da hissettirmistir. Said Nursi, Nahiye Miudiirii Yasar’i etkileyebilecegini hatta

yonlendirebilecegini anlamistir. Bundan sonra dyle de olmustur.

Ikinci kirilma ise, Muhacir Hafiz’in evinden ayrilmasidir. Aslinda Said Nursi,
Muhacir Hafiz’in evine bir nevi siirgiindeki tutuklu gibi yerlestirilmistir. Muhacir
Hafiz, Nahiye Miidiirii yani devlet adina Said Nursi’ye g6z kulak olacak ve istenmeyen
bir gelisme oldugunda konuyu derhal Nahiye Miidiirii'ne veya duruma gore
jandarmaya bildirecektir. Oysa bir yandan Muhacir Hafiz, Said Nursi’nin sempatizani
ciktig1 gibi, diger yandan evindeki kisiye de tutuklu gibi degil degerli bir misafir gibi
davranmaya baslamis, esi de misafire hizmet gibi yemegini yapmis, elbiselerini
yikamistir. Muhacir Hafiz herhangi bir olumsuz rapor etmedigi gibi Said Nursi’ye
baglilig1 daha da artar. Nahiye Miidiirii de Muhacir Hafiz’dan rapor istemeyi savsaklar.
Ancak bagka bir eve ¢ikmak istediginde de buraya ni¢in gonderdigini unutmus bir
bicimde Nursi’nin “ona rahatsizlik vermek istemedim” cevabini kabul eder. Oysa
Nursi, bir nevi goz hapsinden ve ilgiden kurtulup daha 6zgiir olacagi, 6zgiirce
faaliyetlerde bulunacagi, misafir kabul edecegi ve cemaat olusturacagi, risaleler
yazacagl kendi evine c¢ikmustir. Bu kirilma aslinda Said Nursi’nin tekrar devletin
kontroliinden ¢ikmasi anlamina da gelmektedir. Ancak Nahiye Miidiiri, “bana
dokunmasin da kendi kendine ne yaparsa yapsin” mantig1 i¢inde oldugu i¢in bunu

goremez.

Said Nursi’nin evine de daha ilk gilinlerden yavas yavas insanlar gelmeye
baslar. Hem bulundugu kasabadan hem de civardan “dinini 6grenmeye gelen” insanlar
evi doldurmaya basglamistir. Nahiye Miidiirii bu gelis gidisleri anlamaz, evin avlusunda

toplanan ve tartisan, okuyan, yazan kalabalik da dikkatini ¢cekmez.
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Bu sirada bir giin Nahiye Miidiirii’niin odasinda kravatli, takim elbiseli, sisman
biri oturmaktir. Nahiye Midiirii’'ne, “Yaz: degisecek, kitaplar tamamen yenilenecek.
Kilik kiyafet degisecek. Dinmis, ahlakmis, bu tiir hurafeler tamamen kitaplardan
¢tkarilacak” diye bir seyler dikte ettirmektedir.

Nahiye Midiirii dinlerken birden bos bulunup “Olur mu oyle sey miifettis
bey?” diye ¢ikisir. Kisinin ne miifettisi oldugu belli degildir. Donemin parti miifettisi
olabilecegi gibi, milli egitim miifettisi de olabilir.)

Miifettis sasirmistir, Nahiye Miidiirii’'ne gore ¢cok daha ideolojik ve kurnaz

oldugu bellidir, “sen ne diyorsun miidiiriim?” diye ¢ikisir.

Nahiye Miidiirii toparlamaya ¢alisir, tehlikeyi sezmistir: “Yani diyorum ki, Kim

diigiinmiis boyle bir seyi?”

Miifettis. “Avrupa ilim dedi, fen dedi, top dedi, tiifek dedi, dini terk etti,
ilerledi. Biz ne yaptik? Allah Allah dedik, geri kaldik. Bizde de béyle olacak. Hem sen
kimin dedigini falan kurcalama basina biiyiik bela alrsin haberin olsun. Sonra

’

‘demedi’ deme.’

Bu laflar iizerinde Nahiye Midiirii, altinda oturdugu Atatiirk portresine bakar
ve biiyiik bir korku ile ceketinin yakasini ilikler. Sonra korkuyla miifettise bakar.

Miifettis kahvesinden son yudumunu alir, kalkar.

Bu konugmay1 kapinin 6niinden dinleyen bekg¢i, hemen Said Nursi’ye giderek
“din min hepsini kaldirivereceklermis, Avrupalilar gibi olacakmusiz” der. Said Nursi,
bu duyduklarina ¢ok sinirlenir. “Demek oyle ha” deyip elindeki su testisini lafi getiren
adama verip hizla bir yerlere gitmek icin yiirlimeye baslar. Gittigi yer kirsal alandir.
“Asla buna miisaade etmeyecegim, Allah sahit ki ispat edecegim” diye sOylenmeye
baslar. Bek¢i’nin de Said Nursi’nin tarafina gegtigini, koyliilerin yavas yavas timden

o tarafa dogru yoneldigi anlasilir.

Said Nursi, ¢cevresine geng yasli insanlar1 toplamaktadir. Toplanan grubu bekgi
ve Nahiye Miidiirii takip etmektedir. Bir giin boyle bir takip sirasinda kendi aralarinda

konusurken Tiirk¢e ezan okunmaya baglanir. “Tanrt uludur, Tanrt uludur”. Ezam
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dinleyen Nahiye Miidiirii rahatlamis bir bigimde “Her sey degisecek bekgi, her sey”
der. Bekei endiseyle “her sey mi?” diye sorar. Nahiye Miudiirii “her sey” der ve
memnun bi¢imde kafasin1 sallar. Tiirk¢e ezan okunmasi bliyiik bir radikal karardir ve
bu uygulama Nahiye Miidiirii’nii biraz kendine getirmistir. Tlirk¢e ezan, 1932 yilindan
itibaren bagladigina gore, filmin Barla’da olduk¢a hizli gegtigi anlasilir. Zaten bu
kareden sonra ekranda Barla 1932 yazis1 belirir ve kasabaya at sirtinda memur giyimli
bir insan geldigi goriiliir. Nahiye Midiirii ofiste sakal tiragi olmaktadir, aynadan

arkasindaki Atatiirk gériinmektedir. Atli iceri girer.

Ath Adam: “Nahiye Miidiirii... (Cantasindan bir tomar yazi ¢ikarir.) Bunlar
nedir biliyor musun? Bunlara risale deniyor. Bunlar bu kiiciik nahiyeden ¢ikip taaa
Ankara’ya kadar geliyor. Tedirgin ediyor. Yasak yaziyla yazilmis olmasina ragmen

elden ele dolasiyor. Sen uyuyor musun ha? Kér miisiin Nahiye Miidiirii?”

Nahiye Midiirii biiyiik bir korku iginde, yar1 tiras kopiiklii bakakalmistir,
korkarak “siz kimsiniz” der. Ankara’dan gelen adam cebinden kimligini ¢ikarip

gosterir.
Nahiye Miidiirii korkuya kapilir. Seyirci adamin kim oldugunu anlamaz.

Ankara’dan gelen adam, yaninda Nahiye Miidiirli olmadan bekgi ile kasabay1
dolagsmaya ¢ikar. Iki koylii baslarinda sapka yerine yerel sariklarla yanlarindan
gecenlere “hos geldiniz agam ™ derler. Bekgi gider alir kafalarindaki sariklari, ellerine
tutusturur sonra, kizginlikla “bunlar: degil, sapka giymeniz gerekir, aha benimki gibi
veya beyinki gibi” der. Ankara’dan gelen adam fotr sapkali, bekgi kasketlidir. Adamin
biri “onu almaya paramiz yok ki” der. K6y kahvesinin 6niinden gecerken de bekgi
ayaga kalkmalarin isaret eder. Koy kahvesinde de konu sapkadir zaten. Bir koyli
digerine “koy basina sapkani hapislerde mi siiriineceksin, ¢colugun ¢ocugun var” der.
Bir bagka koyli sariginin istline sapkasini koymustur. Alfabe ve harf devriminin
yaninda kilik kiyafet ve sapka devriminin de buralarda tutmadigi anlagilir. Ankara’dan
gelen adam ve bekgi sonunda Said Nursi’nin evinin Oniine varir. Evden iki geng ¢ikar.
Ankara’dan gelen adam “kim bunlar?” diye sorar. Beke¢i, “Risale postacilart bunlar,
yazilart dagitryorlar” der. O sirada kapidan bir yiizbasi ¢ikar, adam “sende mi?” der.

Yiizbasi sogukkanl bir bicimde “evet ben de” der. Burada devrimlerin tutmadigini,
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Said Nursi’nin askerler dahil her kesimden bir¢ok insani etkiledigi anlasilir.

Ankara’dan gelen adamla Said Nursi karsilasmaz. Kapidan donerler.

Bagka bir aksam koyde Nursi ve adamlarina jandarma operasyonu baslar. Said
Nursi’nin evine gelir. Gayet ezik ve ¢aresiz bir ses tonuyla konusur, “Hoca emir var,
seni Isparta’dan istiyorlar” der. Gozaltt oldugunu sdyleyemez, bu kavrami
kullanamaz. Hatta o gece evinde kalmasina izin verir ve sarigimi da g¢ikartamaz.

Ankara’dan gelen adam da Said Nursi de Nahiye Miidiirii’nii saymamaktadir.

Ozellikle filmin buradan sonraki béliimii, yani Said Nursi’nin Barla’da
gbzaltina almip Isparta’ya cezaevine gittikten sonraki donem, Kemalist rejimle
miicadele, rejim memurlari, askerler ve yerel yoneticilerden daha ¢ok “dis giiclere”
cevrilmistir. Zaten Sait Nursi’nin Barla’daki evinden ¢ikan ylizbasinin da dis giicler
tarafindan oldiirmek i¢in gorevlendirildigini ancak kendisini tanidiktan sonra miirit

oldugunu anlariz.

Doénemin siyasal iklimi komplo teorileriyle donatilmis filmler yapmaya
miisaittir. Filmin “dis gii¢ler” konusunda 1srarinda Said Nursi’nin ¢ocuklugunun ve
gencliginin gectigi zamanda Bitlis’te hatir1 sayilir bir Ermeni niifus ve etkisinin

bulundugu?* da dikkate alinmalidir.

Diirtist memurlar, askerler, alkolikler, meczuplar, bekgiler, devlet yoneticileri,
Said Nursi’nin talebesi olurken sadece dis giiglerin ajanlari direnmektedir. Bunlar
arasmnda onu Isparta Barla'daki siirgiin giinlerinden beri takip eden ve Ingiltere'deki
Mason locasia topladig bilgileri aktaran, hiikiimete Said Nursi'ye baski kurmasi
yoniinde direktifler veren bir ajan da vardir. Bu ajanin bir giin at {izerinde kasabaya
gelen ve tiras olurken Nahiye Miudiirii'nli “bir adami kontrol altina alamiyorsunuz”
diye azarlayan, Nahiye Miidiirii’'niin de adamin kimligini goriince irkildigi adam
oldugu ortaya ¢ikar. Iste bu kisi sistemin énemli bir adam1 oldugu kadar masonlarin

da ajamdir: Ismet! Filme gore, hayatinin son doneminde Atatiirk bile gergekleri

24 «1890°1 yillarda Diiytin-1 Umumiye miifettisi olarak bdlgede incelemelerde bulunan Vital Cuinet,
devletin resmi kayitlarindan da istifade ederek 19. yiizyilin sonlarinda Bitlis kazasinin toplam niifusunu
38.886 olarak vermektedir” (Ertas, 2017: 213).
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anlamistir  ancak, Ismet’i ajanlastirmis masonlar hala Islam karsithgmi

siirdiirmektedir. Ismet’in Ismet inénii adin1 ¢agristirdig asikardar.

Film herhangi bir bicimde edebi ve sinemasal hatta estetik bir kayg1 i¢inde
goriinmese de yine de biitiin film boyuna goriilen “Dogu — Bat1 ¢eliskisi” diisiincesinin
Islami- muhafazakar c¢evrelerde sadece politik bir mesele degil, felsefi bir mesele de
oldugunu hatirlamak gerekmektedir. “Dogulu saf/masum ruh, ‘Batinin solugu’ ile
‘huzurlu” yuvasindan ¢ikarilmis ve ‘koken’sel mevcudiyeti krize girmistir; bundan
sonra yapilmasit gereken, kokene dogru yeni bir hamleyle onu ‘6z vatanina’
yerlestirmektir” (Mollaer, 2016: 114). Film, Said Nursi aracilig1 ile Dogulu saf/masum
ruhu 6z vatanina geri getirmeye ¢abalamaktadir. Mollaer, (2016: 114) bunu ‘Yitik
Cennet’ arayist olarak degerlendirir ve bununla anlatilmak istenenin saf kiiltiirel

biitiinliik ve sahicilik ad1 altinda gelistirilen bir magduriyet sdylemi oldugunu belirtir.

6.8.4. 1990’lardaki Nostalji Ve Sistemin Ani Degisimi

1990 yilinda yapilan iki film, Koltuk Belas: ve Sayin Baskan, “halk¢1” ve
“diiriist” belediye bagkan1 adaylarinin segildikten sonra nasil yozlastigini, nasil kendi
kisisel ¢ikarlarinin pesine diistiigiinii ve ¢ikar ¢evreleriyle ne tiir igbirlikleri yaptigini
anlatmaktadir. Bir silahli saldir1 sonucu 1995 yilinda 6ldiiriillen Kusadas1 Belediye
Bagkan1 Mustafa Liitfi Suyolcu’nun hayatini anlatan Gitme Baba (2013) filmi ise, bu
iki belediye bagkani filminden tamamen ayr1 bir yerde durmaktadir. Bu iki filmde
belediye baskani sisteme ayak uyduran belediye baskanlar1 olarak temsil edilirken,
Gitme Baba bozuk diizene kafa tutan ve mafyatik ¢ikar ¢evrelerine teslim olmadigi
icin Oldiiriilen halk¢1 bir belediye bagkani olarak temsil edilmektedir. “Egemen
ideolojinin, oOzellikle ekonomik iligkiler baglaminda 1990’larla birlikte, hizla
degistirdigi toplum, tiim yapilariyla doniismiistiir” (Susam, 2014: 141). Bu yillar yerel
yonetimlerin kent ranti dagitmaya basladigi yillardir da. Filmdeki gibi, 1995°te
gercekten de Kusadasi’nda gelisen kent rantina el koymaya yonelen insaat mafyasi

belediye baskanini 6ldiirmiistir.

1990’dan itibaren, iki bloklu diinyanin yikilmasiyla birlikte, sadece Tiirkiye’de
degil diinyada da ekonomik ve toplumsal hayatta biiyiik bir bagkalasim olmustur.

Ekonomi, toplumsal denetim mekanizmalarindan ve devlet kontroliinden tamamen
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cikarak “kendi kurallarina gore islemeye” baglamistir. “Bu baskalagimin bir yonii,
belediyelerin ve merkezi devletin yerel teskilatinin oynadiklari ekonomik roliin
onemindeki artistir” (Bugra ve Savaskan, 2014: 30). Koltuk Belasi ve Sayin Baskan’da
belediye baskanlari, yerelde artan bu ekonomik roliin biiyiikk paymi kendilerine
ayirmig, Gitme Baba’da ise, baskan kamu yararmi diisiinmiistiir. Yar1 belgesel
yapistyla Gitme Baba, dénemin ideolojik ve ekonomik degisiminin yerel 6l¢ekte nasil

yasandigini gézler 6niine sermektedir.

Belediye baskani ve kaymakam filmlerinin hemen hepsinde ilgede yasanan
celiski, sorun veya kriz bir siire sonra iyilerin kazanmasi koétiilerin kaybetmesi ile
bitmektedir. Sorunlarin ve celiskilerin aile samimiyeti icinde yasanip bittigi
gozlemlenmektedir. Gitme Baba’da ise, sehir ranti diger filmlerdeki kiigiik
kasabalarda olmadig1 boyutlarda biiyiimiistiir ve rant paylasimi miicadelesi belediye
baskaninin canma mal olmustur. Ekonomik degisim kiiltiirel ve siyasi yapiyr da
degistirmektedir ve bu degisim filme de yansimaktadir. Filmin sonunda uzlagsma
saglanamamig, toplumun c¢ikarlarin1 diigiinen, talana, ranta, doganin ve kentin

yagmalanmasina izin vermeyen belediye bagkam 6ldiiriilmiistiir.2®

Filmin senaristi ve yagimcisi Cigdem Suyolcu, 6ldiiriilen belediye bagkaninin

kizidir.

Oncelikli olarak, diger belediye baskam filmlerinde goriilmeyen, kentli ve iyi
egitimli bir belediye bagkani1 ¢ikmaktadir izleyicinin karsisina. Film bir kiitiiphane
sahnesiyle acilir. Belediye baskant uyanir uyanmaz kiitiiphanede ¢alismaya
baglamistir. Raflar donemin ilerici- toplumcu — ulusalct diisiincelerini yansitan
kitaplarla doludur: Demokratik Sol Diisiince Forumu, Eski Sol Uzerine Yeni Bilgiler,
Ulusguluk ve Toplumsal Devrimler, Kiirtler, CHP Yonetmelikleri, Ermeni
Komitecileri... Masasinin iizerindeki fincan ODTU logoludur. ODTU mezunu

oldugunu diisiindiiriilen baskan rapor okuyan, kitaplarla hasir nesir, rapor yazan,

% 1976 yilinda ydnetmenligini Atif Yilmaz’'in yaptig1 Tuzak filminde de belediye baskani benzer bir
bi¢cimde ve benzer gerekgelerle 6ldiiriilmektedir. Ayvalik’ta ¢ekilen filmde belediye baskani, denizi
kirleten bir fabrikay1 miihiirler. Arkadasi olan fabrika sahibi dnce riigvet teklif eder, kabul etmeyince de
belediye baskanini (Hulusi Kentmen) 6ldiirtiir. Amerika’da doktor olan oglu (Ciineyt Arkin) babasinin
katillerini bulmak i¢in ilgeye gelir ve film bundan sonra asil katilin bulunmasi ¢abasi etrafinda ilerler.
Filmin belediye baskani ile ilgili kismu ¢ok az bir siireyi kapsadigi i¢in bu ¢alisma dis1 tutulmustur.
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profesyonel calisan biridir. Ekranda “Ege Bolgesi Turizmi ve Turizmin Mevsimlik

Karakteri” adl1 bir kitabi inceledigi 6zellikle gosterilir.

Bagkan evindeki masadan sonra belediyedeki makaminda baska bir masanin
basinda goriiliir. Burada goriilenler de belediye baskaninin diinya goriisii ve Siyasi
karakterinin anlasilmasina yardimci olmaktadir. Makamda kocaman bir Atatiirk
portresi asilidir. Yine raporlar, dosyalar, kitaplar goriinmektedir. Dinamik baskan

telefonla emirler vermektedir, isleri takip etmektedir.

Yash bir dostu bir kahve igmeye ugrar ve “Liitfi, tehdit telefonlart aldigin
duydum, dogru mu?” diye sorar “Su dosyalari bir incele bakalim. Ozellikle
yurtdisinda oldugun giinler” diye de ekler. Baskanin ¢ikar g¢evrelerince tehdit
edildigini, gorevde degilken bir yardimcisinin bir yolsuzluk dosyasina imza attigi
anlasilir. (Erdal adli bir sahistir bu ve belediyedeki gorevinin net olarak ne oldugu tam
belli olmasa da bagkaninin en yakin arkadaslarindan biri, siyasi yoldasidir.) Erdal’in

esi de belediyede memurdur.

Bagkan fen islerinden dosyalari ister. Catismanin rengi burada belli olur. Erdal
imzalamamas1 gereken bir dosyayr imzalamis, baskana ihanet etmistir. Erdal, kurulu
mafyatik sistemin devamindan yanadir ancak baskan halk¢t bir sistem kurmak ig¢in
cabalamaktadir. Aralarindaki diyalog sonucu yolsuzluk yaptig: belli olan Erdal ve esi

belediyeden kovulur. Erdal bagskaninin “kafay: degistirmesini” ister.

Bagkan geriye doniip diisiinmektedir. Erdal her miicadelede baskaninin
yanindadir. Se¢im kampanyasinda, raki masasinda, se¢imi kazandiginda...
“Yakismadr bu son, yakismadi...” diye murildanir. Erdal ¢ikarken biitiin 6nemli

dosyalar1 ¢antasina yerlestirir.

Bir siire sonra Erdal, istedikleri araziye insaat ruhsati alamayan mafya ile
goriigmeye baslar. Erdal, yatta ve liikks restoranlarda mafya iiyesi tipli insanlarla
bulusup icki icmekte, Liitfi’yi tasfiye planlarina katilmaktadir. Liitfi ise, bildigi yolda

yiirliyiip sonunda Ankara’ya milletvekili olarak gitme hayalleri kurmaktadir.

Bu arada, Liitfi’nin deneyimli bir belediye bagskani oldugunu, 12 Eyliil 1980

darbesinde de belediye baskani iken darbeyle birlikte gozaltina alindigi 6grenilir.
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Darbecilerin gozalti nedeni de herhangi bir yolsuzluk veya terdre bulagsmasi degil,
kitap okumaktir. Evi basan polisler arama sonrasinda Sartre’in “Hiirriyetin Yollar1 —

Yikilis” kitabini sug aleti olarak alip giderler.

Litfi hapisten ¢ikinca tekrar belediye baskanligina devam eder. Hem de
bolgede turizm rehberligi yapmaktadir. Algakgoniillii, kiltirli, bolgede turizmin

kalkinmas i¢in ¢alisan diiriist biridir.

Bir giin turist gezdirmeye gittiginde liseli kiz1 Cigdem’i de Efes’e gotiiriir.
Burada kiziyla sohbetinden ulusalci sol bir siyasetin izleri goriiliir. Bagkan kizina,
“Osmanl, antik kent kiiltiiriiniin degerlerine sahip ¢ikamadig gibi bir de bunun talan
edilmesine goz yummugtur* der. Cigdem, “gercekten inamlir gibi degil, Bergama
harabeleri Berlin’deydi degil mi?” diye cevap verir. Baskan “Maalesef. Insaninin

icinden gidip hepsini sirtlayip geri getirmek geliyor” diye siirdiiriir sohbeti.

Filmde donemin giincel gelismelerine sik sik atif yapilmaktadir. Cumhuriyet
gazetesi okuru arkadaglar1 bagkanin, Ugur Mumcu’nun 6ldiiriildiigiine ¢ok tiziildiigiinii
konusur. Mumcu’nun Liitfi’nin askerlik arkadasi oldugunu da daha sonra ortaya
cikmaktadir.

Bagkan aydinlanmaci ve toplumcu biri olarak egitime de 6nem vermektedir.
Ancak devlet okullarinin desteklenmesi yerine 6zel okul agma projesi yapmaktadir.
Kizi da zaten izmir’de 6zel okulda, oglu da &zel bir iiniversite olan Bilkent’te
okumaktadir. Daha 6nce belediyede kendisini uyaran yash dostuna bir vakif kurdurup
vakif adina bir 6zel okul agilmasina ugragsmaktadir. Aragla Ankara’ya giderken yolda
su haberi radyodan dinler: “Dogru Yol Partisi ile Sosyal Demokrat Halk¢t Parti
hiikiimeti kurma konusunda uzlasti. Yeni kabine su isimlerden olustu. Basbakan Tansu

Ciller®®, Basbakan Yardimcisi Erdal Inénii...”

Kendisi de DYP’li oldugu i¢in hiikiimetten istediklerini alir. Ankara doniisii
makamdadir. Mafyanin adamlar1 SIT alanina insaat ruhsati almak i¢in ugrasmaktadir.

Litfi Bey kararlidir: “Bu arazi sit alanidir. Projenizin sit alani iizerinde gergeklesmesi

% Mustafa Liitfi Suyolcu, Ciller’in Bagbakan oldugu Dogru Yol Partisi'nden belediye bagkani
secilmigti. Radyoda duydugu hiikimettin DYP- SHP koalisyonuyla kurulan 50. hiikiimet oldugu
anlasilmaktadir.
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miimkiin degildir. Yeni alan bulun tekrar konugalim.” Matya da kararhidir. Bir canta
dolusu para teklif ederler. Liitfi Bey ¢antay: firlatir. Biraz sonra gete reisi viski igen bir

mafya mensubu otel odasindan arayarak tehdit eder. Liitfi Bey diistincelidir.

Aksam Cumhuriyet gazetesinden Cemil Bey arar: “Ideolojiler icin degil rant
icin catir ¢catir adam oldiiriiyorlar gérmiiyor musun? Oliince memlekete faydamiz

olmuyor. Oldiiriilmemeyi becer kardesim. Koruma talebinde bulun Liitfi.”

Cumhuriyet gazetesinden Cemil Bey’in soyledikleri doénemin siyasal
atmosferine ve ekonomik tercihlerine denk diisen ¢oziimlemelerdir. Piyasa
ozellesirken “devletin de 6zellestirildigi” tartismalarina denk gelen bu sohbette, Cemil
Bey, daha dnce devletin kural koydugu alanlarin basitce piyasa tarafindan yutuldugunu
vurgulamaktadir. Cemil Beye gore, ideolojiler ve kamusal alan 6lmiis, “artik piyasa
aktorlerinin de kamusal roller oynadig1 yeni bir diizenleme bi¢imine” (Bugra ve
Savaskan, 2014: 33) gecilmistir. Elbette bu yeni diizen, kamu yararina yonelik
ideolojilere veya programa izin vermemektedir. Cemil Bey’in sdzlerinde ABD’li yazar
Fukayama tarafindan 1992 yilinda yazilan ve biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de
de o donem ¢ok tartigilan “Tarihin Sonu” tezine atif vardir:

“Fukuyama’nin tezi insanliga su mesajt vermek istiyor: Artik bilingli eyleminizle hig bir seyi

degistiremezsiniz. Yapilacak yegéne sey, olup biteni kabullenmek, sineye ¢gekmek, ‘firsatlart’
degerlendirmektir (Baskaya, 1999: 156)”.

Oysa “tarihin ve toplumun sonuyla ilgili postmodern iddialara ragmen, 1980’11
yillar, benzeri zor goriilen bir kargasa ve degisim donemiydi” (Best ve Kellner, 2011:
352). Iste bu kargasada, diinyanin her tarafinda oldugu gibi Tiirkiye’de miicadele eden
insanlardan biri olarak Baskan Liitfi Bey, piyasaya uyum saglayip durumunu

iyilestirmektense diinyay1 degistirmekte inat etmektedir.

Elbette piyasa da islemektedir. Makamdaki basarisiz is goriismesi sonrasinda
Erdal ve mafya daha sik bir araya gelir. Bu ekibin bir de laf tasiyan gazeteci ajani

vardir. Bir aksam Bagkan Liitfi Bey bu gazeteciye telefonla sunlar1 sdyler:

“Ben 1989°da ikinci kez belediye baskant olunca ilk yaptigim neydi biliyor musun?
Tiim bu yolsuz imar ¢alismalarini engellemek i¢in nazim imar plani siparisi vermekti.

2

Bu memlekette hain bitmez. Benim de bu hainlerle savasacak giiciim bitmez. ...
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Bu telefon konugmasindan sonra bir aksam kizinin yaninda silahli saldirtya

ugrar, 3 kursunla yaralanir.

Bagkan iyilesince bir basin toplantisi diizenler. Yerel mafya ile ulusal

siyasetgilerin i¢ i¢e oldugunu, sisteminin kirlendigini soyler.
“Kusadasi 'ni satryor bunlar diye sikdyet edecegim adamlar iilkeyi satiyorlar.”

Yerel tiim mafyatik giicler bu sefer baskanin o6ldiiriilmesi karari alirlar.
Mafyanin biiyiik lideri “Susturulmas: lazim. Elindeki dosyalarla ve bu kafayla

milletvekili olursa hi¢birimiz igin iyi olmaz” talimati verir.

Kisa bir siire sonra belediye baskani bir aksam evinin 6niinde, aragtan indigi

sirada oldurilir.

Vuran kisi yakalanmistir. Erdal oldiiriilmesinden haberdar degildir. Film
hizlanir. Birkag y1l sonra, yine gercek ve giincel bir gazete haberi yansir ekrana. “Sezer

veto etti ama... Rahsan affi gergek oldu.”

Bilkent’te okuyan oglu turizm acentesi acmis, Erdal, Belediye Baskani

olmustur, babasi yasindaki adamlara elini 6ptiirmektedir.

6.8.4.1. Nostaljinin Oliimii

90’larin baslarinda Ikinci Cumbhuriyet tartismalar1 baslamistir ve Ikinci
Cumhuriyetgilere gore, “Cumhuriyetin tarihsel kosullarin iirlinii olan kurucu ilkeleri,
yani ekonomik korumacilik ve laiklik ile milliyetgiligin kat1 yorumlar1 artik miadini
doldurmustur” (Batuman, 2019: 145). Tirkiye’de 1980 askeri darbesinden sonra
olusturulan yeni ekonomik sistem ve toplumsal diizene iligkin bir¢ok tartismanin
odaginda bulunan “ikinci Cumhuriyet” kavrami, diinyada da o dénem tartisilmaya
baglanan neoliberalizm kavramiyla birlikte anilir olmustur. Cumhuriyetin kurucu
ideolojisini savunan ve “Birinci Cumhuriyete” bagh olan kesimlerin goziinde hem
neoliberalizm hem de ikinci cumhuriyet kavramlari negatif bir icerige sahiptir ve ¢ogu
kez de bu iki kavram birbirini tamamlayan iki kavram olarak degerlendirilmektedir.
Cigdem Suyolcu, babasinin 6ldiirilmesi tartismasinda 6zel sektoriin pervasizlasmasini

ve mafyalasmasini birinci cumhuriyetin dliimiine baglamaktadir. ODTU; Cumhuriyet
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gazetesi, raporlar, kitaplar, miizeler, tarihsel degerler, Atatiirk ve daha birgok sembol
yeni sistem tarafindan goriinmez kilinmigtir. Laikligin ve korumaci ekonominin terki

sinemada da tartilmistir.

Gitme Baba filmindeki ulusalct ve toplumcu kitaplar, planli ekonomi ve
kalkinmacilik raporlari, Cumhuriyet gazetesi, Atatiirk fotograflar1, SIT alanina insaat
ruhsati vermemek, kamu malinin korumasi titizligi gibi semboller ve davranig
kaliplar1, neoliberalizme ve ikinci cumhuriyet ideolojisine karsi bir nostaljik tutum
olarak okunabilir. Belediye Baskam Liitfi Suyolcu’nun ODTU mezunu olmasi,
arkeoloji ve somut kiiltiir varliklarina ilgisi, kiziyla raki i¢gmesi, egitime dnem vermesi
de 1980 sonras1 gelisen neoliberal furyaya katilmadigini, ikinci cumhuriyetg¢i olmayip
birinci cumhuriyetci oldugunu gdstermektedir. Ikinci cumbhuriyetci, neoliberal
dalganin iizerinde yiikselmek isteyen, diinyanin degistigini ve bu diinyaya ayak
uydurmalar1 gerektigini sdyleyen yardimcisi Erdal ise, kamusal ve planl kalkinmay1
terk edip kisa yoldan kamu arazilerine ¢okerek zengin olan yeni donem mafyanin
pesine takilmistir. Erdal’in savundugu veya dahil oldugu;

“...yeni ortamda siyasi giicii elinde tutanlarla ekonomik giicii elinde tutanlar arasindaki

iligkinin dinamikleri degisti. Hiikiimet is hayatinda 6nemli bir aktor olmaya devam ederken

daha 6nce parti siyasetinde agikga siyasi tavir almaktan kaginan ig adamlari da siyasette rol
alan aktorler olarak sahneye ¢iktilar” (Bugra ve Savagkan, 2014: 37).

Bagkanin vurulmadan once kimi kime sikdyet edeyim diye yakindigi yeni tip

isadamlar ve hiikiimet baglantis1 da burada daha anlamli hale gelmektedir.

Ulkede 1980 sonrasi hiikiimet ve is diinyasi iliskilerinin sistemdeki tiim
ozellikleri de kapsayarak kuruldugu bir¢ok yerde tartisilmaktadir. Filmin sonunda
Liitfi Suyolcu o6ldiiriiliince yerine mafya iliskileri olan Erdal Bey’in baskan se¢ilmesi

kapitalizm — devlet ve mafya iligkilerini tartismaya agmaktadir.

Her ne kadar film, sadece ekonomik ve siyasi yozlagmanin etrafinda doéniiyor
gibi goriinse de aslinda Liitfi Suyolcu’nun dldiiriilmesiyle bu donemde iilkedeki can
giivenligi sorunu konusu da iistii ortiilii bir bi¢imde giindeme getirilmektedir. Zaten
oldiiriilmeden 6nce kendisine gazeteci arkadasinin soyledigi “Devir degisti. Ideolojiler
icin degil rant icin ¢atir ¢atir adam éldiirtiyorlar” sozii bu donemin 6zelliklerinden

biri olarak goriilmektedir. Batuman “zira ironik bir bigimde 1990’11 yillar kamu
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kuruluglarinin birbiri ardina 6zellestirilmesine sahne olurken insan haklari ihlalleri
tavan yapacaktir” (2019: 146) derken o yillarda ge¢misin “anti demokratik” diye
elestirilmesine de vurgu yapmaktadir. 2013 yilinda yapilan bu film, yonetmenin

1990’11 yillarda yasanan 6zlemli Kemalizme gecikmis bir agit yakmasi gibidir.

Batuman’a gore, 1990’11 yillarda Kiirt sorunu ve siyasal islamin yiikselisi gibi
iki siyasi gelisme ve kamudaki 6zellestirmeler, “0zellikle cumhuriyetin modernist ve
sekiiler etosunu benimsemis kentli orta siniflar1 rahatsiz etmis; islami baski tehdidiyle
kars1 karsiya olma duygusu, erken cumhuriyet déneminin altin yillarina dair nostalji
bigimine biirinmiistiir” (2019: 147). Nostaljik bir Kemalizme sigman birinci
cumhuriyetgilerin, Tkinci cumhuriyet tartismalarini yogunlastig1 dénemde ozellikle
kurucu ideolojiden vazgegildigini ileri siirmelerinin nedeni, 6zellestirmeler nedeniyle
ekonomik giicli kaybetmis olmalaridir. 1980’lerin ekonomik liberallesme siirecinden
en fazla kayba ugrayan kesimler, eski diizenin memurlaridir. “Bunlar arasinda yer alan
blirokratlar ve orta sinif memurlar, yalniz ekonomik agidan yoksullasmamis, ayni
zamanda kamusal alandaki etkinlik ve prestijlerinin de zayiflamasina tanik

olmuglardir” (Batuman, 2019: 147).

Filmdeki 1990’11 yillardaki kitap okuyan, Ozellestirme karsiti, igki igen ve
Cumhuriyet gazetesi okuyan, Ugur Mumcu gibi Kemalist gazetecilerin arkadas:
olmaktan gurur duyan belediye baskani, 1980’lerin 6zellestirme ve neoliberalizm
ideolojisi karsisinda hem ekonomik hem de siyasi olarak kaybeden siniflarin temsilcisi
olarak izleyicilerin karsisina ¢ikmaktadir.  “Bu sinif, 1990’lar boyunca, nostaljik
Kemalizmin tasiyicisi olacak ve bu donemde emekgi siniflardan giderek uzaklagarak
ulusalc1 bir ¢izgiye oturacak olan CHP’nin de daralan toplumsal tabanim
tanimlayacaktir” (Batuman, 2019: 153). Filmde aradaki Erdal ise, Tirkiye’nin

koalisyonlarla yonetildigi 1995- 2002 ara doneminin sembolii gibi durmaktadir.
6.8.5. Hiikiimet Kadin: Hem Kalkinmaci Hem Aydinlanmaci Melez
Baskan

Sermiyan Midyat’in senaryosunu yazip, yonettigi ve oynadig1 Hiikiimet Kadin
filmleri yakin tarihe, siyasete ve “aydinlanma — kalkinma” gerilimine, kendisinden

onceki filmlerin ve teorik saptamalarin hepsinden daha farkli bakmaktadir. Tiirkiye

296



siyasetinde klasik kabul goren ve yonetmenlerin de {stlendigi merkez sagin
“kalkinmac1”, merkez solun “aydinlanmaci” olduguna dair tiim kliseler, Hiikiimet

Kadin filmlerinde terk edilmis hatta tersine ¢evrilmistir.

Hiikiimet Kadin (2013) ve Hiikiimet Kadin 2 (2014) filmlerinde, yakin Tirkiye
tarith yazimi yani modernist bakis acis1 adeta bir “yap1 bozumuna” ugramaktadir.
Stam’a gore (2014:193);

“yapibozum, sinema teorisi ve analizinde Ozellikle bir okuma yontemi olarak varligim
hissettirmistir. Siipheci okumaya yapilan vurgu ve celiskilere dikkat ¢ekme ve film metninin

(ya da filmle ilgili metinlerin), ¢ikmazlari, higbir metnin ayn1 zamanda altin1 oymadig1 bir

pozisyonu almadig1 varsayimi, tiim metinlerin temel olarak geliskili oldugu fikri artik sinema
¢aligmalarma yayilmisti”.

Stam, yapibozumun filmle ilgili nadiren yaz1 yazan ama sinema teorisyenleri
tarafindan siklikla alintt yapilan, kendileri yapibozumdan etkilenmis yazarlar
tarafindan sinema teori ve analizlerini dolayl bir bicimde etkiledigini belirtmektedir.
Bu yazarlara Spivak ve Butler gibi teorisyenleri 6rnek gostermektedir: “Politik olarak
yapibozum ilerici goriildii; sistematik bir bi¢cimde, tarihsel olarak baskiy1 desteklemis
belirli ikili hiyerarsileri — erkek/kadin, Bati/Dogu, siyah/beyaz sarsti” (2014: 194).
Hiikiimet Kadin (2013) ve Hiikiimet Kadin 2 (2014) filmlerinde de benzer hiyerarsiler
tamamen tersinden okunarak yeniden kurulmaktadir. Ornegin her iki filmde de
oldukg¢a geri kalms bir ilgede, kadinlarin okula gonderilmedigi, niifus kagitlarinin bile
olmadigi, inek karsiligr alinip satildigi, 1956 yilinda bir kadin belediye baskani
secilebilmektedir. Ayni ilgede 1949 yilinda ise, solcu kitaplar okudugu i¢in bir
belediye bagkani hapse atilmakta ve kendini merkez sagda géren Demokrat Parti
iktidara gelince bu solcu hatta “sosyalist yazarlar okuyan belediye bagskani” hapisten
cikabilmektedir. Yine il¢enin baskente olan “ruhsal uzaklig1” ve hatta kopusu da
merkez ve tasra ikileminden ¢ok Dogu ve Bati celiskisi gibi gorinmektedir.
Yabancilagsma ve gézden ¢ikarma “yerlilerce” o kadar kaniksanmistir ki, Kiirt kadini
belediye baskani Xate, darbe yapan askerlere saskinlikla “nasil yapacaksiniz, siz
buralari bilmezsiniz ki diye ¢ikismaktadir. En 6nemlisi ise, siyah/beyaz karsitliginin
Tiirk ve Tiirk olmayanlar iizerinden, daha ¢ok da Kiirtler ve Tiirkler {izerinden

kurulmasi dikkat ¢ekmektedir.
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Her iki filmde de “ikili zitliklarla yapilan yapisalci vurgu” (Stam, 2014:191)
sirekli  gbzler Oniline serilmektedir. Hiikiimet Kadin’in daha baginda
“sembollere/hiyerarsilere/anlamin degiskenligine vurgu” adeta bir manifesto gibi dile
getirilmektedir. Belediye baskan1 Aziz Veysel’in, birlikte Mardin’e giderken makam
aracinda ilcenin Siiryani papazina sOyledikleri biitiin filmlerin “akiskanlik” ve

melezlik” igerigi anlaminda bir 6zeti gibidir:

“Diinya sadece senin gibilerle degil senden olmayanlarla hostur. Herkes beyaz
olsa o zaman beyaz fark edilmez ki. Beyaz en giizel siyahta belli eder kendini. Beni ben
yvapan yegdne sey, benden olmayandir. O yoksa sen de yoksun. Ne anlamin kalir ne

rengin belli olur ne de tadin.”

Her iki filmde de yonetmen, “semboller” ve “temsillerle” asir1 yiiklenmis bir
goriintii arz etmekle kalmaz ve filmlerin neredeyse zaten bu amagla yapildigini
saklama geregi de duymamaktadir. Hi¢gbir yapibozumcu yaklasim, higbir alternatif
modernist tarth yazimi deneyimi, hi¢bir anlam olusumu tasra giildiiriisii altinda

kaybolup gitmez.

Hiikiimet Kadin (2013), ekrana yansiyan su yaziyla baslamaktadir. “Birazdan
izleyeceginiz gercek hayat hikdyeleridir. Bununla birlikte hikdyedeki tiim kigi ve
kurumlar hayal iriiniidiir. Zira gercekleri anlatmak igin gerceklerden fazlast
gerekmektedir.” Yonetmen filmlerde ailesinin 6zellikle de babaannesinin gercek
hayatini anlattigini sdylemekte, ama ekrana da gercegin hatirlanirken veya aktarilirken
“veniden insa edildigini” gergegin “sabitlenemeyecegini”’ hatirlatmaktan geri

durmamaktadir.

Bu vurgular sadece insa stireci ve gergeklikle ilgili olmayip, her iki filmde de
yonetmenin, “gosterilenin egemenin goziiyle gosterilmedigine” vurgu yaptigini
diistinmek gerekmektedir. Temsil eden ile temsil edilen ya da gosteren ile gosterilen
arasinda genellikle esit olmayan bir gii¢ iligkisi vardir ve temsil edilen, yani gosterilen
taraf genellikle ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve ideolojik olarak giigsiiz taraftir. Ancak
yonetmen her iki tarafta da anlatilanin kendi hikayesi oldugunu belirtmektedir ve kendi
hikayesinin anlaticisinin da kendisi oldugunu sdylemektedir. Filmlerdeki ideolojik

yapibozumu ve yeniden insa siirecinin mantigimi bu baglami da dikkate alarak
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diisinmekte fayda vardir. Kendi hikayesini kendisi anlatan bir ‘Dogulu’ ydonetmenin,
anlatilan hikayedeki dinamikleri ezilenlerin, Dogulularin, Kiirtlerin, Ezidilerin,
Stiryanilerin, kadinlarin, kiz ¢ocuklarinin, cocuklarin veya tiim magdurlarin tarafindan
anlattigit ve onlarin lehine olusturdugu goriilmektedir. YoOnetmenin toplumun
hafizasinda daha fazla yer eden, daha cok etkili olan, daha kanli ve daha
antidemokratik bir darbe olan 12 Eyliil 1980 darbesini konu edinmeyip ¢ok daha eski
bir darbeyi konu edinmesi de tarihsel siyasi bir hesaplasma mantigi i¢inde diistiniilecek

alternatif bir yaklagimdir.

Kendisi de Midyatli olan yonetmen Sermiyan Midyat, 1949 ile 1960 yillar
arasindaki Midyat’in siyasi, ekonomik, kiiltiirel incelemesini yapmaktadir ve siirece
resmi modernist ideoloji disindan bakmaktadir. Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi
sinyallerinin verildigi bir donemde baslayan siireg, Demokrat Parti’nin iktidara
gelmesiyle olgunlasmakta ve 10 yil sonra darbe ile iktidardan gitmesiyle
kapanmaktadir. Bu 11 yillik dénemi iki filmle anlatan yonetmen, zaman agisindan
dogrusal bir dizge izlememis olup birinci filmdeki zamani daha geg bir zaman olarak
ele almistir. Her iki filmde de Midyat’taki belediye baskanlig1 se¢imleri ve baskanin

kisiligi ile icraatlar1 tizerinden ideolojik hesaplagma yapilmaktadir.

Filmlerin her ikisinin de ana karakteri 9 ¢gocuk annesi, okuma yazma bilmeyen
ve politikayla ilgilenmeyen Midyath bir kadin olan Xate'dir. 1956 - 1960 yillarini
anlatan Hiikiimet Kadin’da Xate’nin (Demet Akbag?’) kocas1 Aziz Veysel (Ercan
Kesal) Midyat Belediye Baskanidir. Aziz Veysel'in bir trafik kazasinda ani 6limii
tizerine baskanlik koltugunu devralan Xate'nin bagina hem komik hem trajik hem de
duygusal olaylar gelecektir. Xate’nin iki biiyiik projesi vardir. ilceye ne pahasina
olursa olsun su getirmek. Bu proje Aziz Veysel’in de en 6nemli projesidir. Diger proje
ise, kendi projesidir; kizlar1 okutmak ve ilgeye okul agmak. Xate suyu getirir, okulun

ingaatina baglar ama tam isleri yoluna koymusken askeri darbe olur.

27 Demet Akbag, Vizontele’lerde belediye baskanmin pasif esi roliindeyken burada da yine belediye
baskaninin esi ama belediye baskani koltuguna da oturan daha aktif bir rolde. Demet Akbag, yine bir
belediye baskaninin bulundugu Eyvah Eyvah 2’de de rol almakta. Demet Akbag, Yesilcam
Sinemasi’nda Kemal Sunal’in oynadigi rolii Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda devralms gibidir.
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1949 — 1950 yillarmin agirlikli olarak anlatildig1 Hiikiimet Kadin 2°de ise, yine
olaylar, kisiler ve mekan birinci filmle aynidir, konular benzerdir, ancak birinci filme
gore ilgenin 7 yil oncesinde gegmektedir her sey. Midyat Belediye Baskan1 Aziz
Veysel, “yasakli kitaplar” okudugu i¢in tutuklanip Mardin cezaevine gonderilir. Yerel
secime az bir zaman kalmistir ve yeni belediye baskan1 atanmaz, ilgede bir se¢im yarist
baslar. Xate, cezaevinde olan Aziz Veysel’in se¢im c¢alismalarini yiiritmektedir.
Xate’nin projeleriyle rakip aday, kaymakamin oglu, Faruk Dogu’nun projeleri
yarigmaktadir. Aziz Veysel Nuroglu ve dolayisiyla Xate Demokrat Partili, Faruk Dogu
ise Cumhuriyet Halk Partilidir.

Oziinde Demokrat Parti ve CHP zihniyetlerinin garpistirildig1 filmlerde,
kliselerle ve didaktik yaklagimlarla bu durum siirekli hatirlatilmaktadir. Her iki filmin
sonunda da Xate kazanmakta ve Faruk rezil olarak kaybetmektedir. Filmlerde ¢eligki
dine saygili/saygisiz, hurafelere inanan/ bilime inanan, iyi insan/ kotii insan,
Ankara’nin adamri/yerli, diiriist/yalanci, aydinlanmaci/gerici, sorumlu/sorumsuz,
hizmet getirmekten yana/tembel gibi celigskiler bulunmaktadir ve bu celiskilerin

hepsinde Xate “olumlu” veya “iyi” hanesindedir ve Faruk da kétiilerin tarafindadir.

Her iki filmin en temel c¢eligkisi; merkezi iktidarla, egemen ideolojiyle,
uzaklikla, korkuyla ve anlayigsizlikla temsil edilen Ankara ¢eliskisidir. Ankara korku
salmaktadir, Ankara s6z dinlememektedir ve Ankara yerelin gercekligine hem
mekansal hem de ruhsal olarak fersah fersah uzaktir. Ankara’ya giden telgraflar,
Ankara’dan gelen mektuplar, Ankara’nin temsilcisi veya evraki ilgede ¢ok ciddi korku

ve panik yaratmaktadir.

Filmlerde bu evraktan yeterince vardir. Hiikiimet Kadin 2°deki postacinin
Ankara’dan getirdigi evraki kimsenin kabul etmek istememesiyle baslayan panik
Ankara korkusunu akillardan silinmez bir etkileyicilikle anlatmaktadir. Evrak once
belediyeye gider. Postaci baskanin makamma girip “Ankara’dan evrak vardir”
deyince baskan basta olmak iizere herkes ayaga kalkip, kravatin1 diizeltir, ceketini
ilikler. Baskan’1n tepkisi de ciddi endise doludur: “Ulen bayram degil, seyran degil,
Ankara niye bize evrak yollasin simdi?” Postac1 da getirdigi haberin sikintisinin

farkindadir: “Resmi evraktir, yalniz bir imza gerekiyor.” Baskan, yazi igleri mudiiri
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gibi duran personele isaret eder, personel biiyiik sikinti altinda konusur: “Ne
haddimize, benim Ankaracam zayiftir. Simdi yasakl bir kelime yazarim, hiikiimetimizi
hiddetlendirmeyelim bos yere.” Belediyede ne baskan ne de personel evraki alip
acmak ister. Ciinkii Ankara’dan ancak felaket haberi gelir ve hi¢ kimse bu felaket
haberini ilk goren ve bildiren olmak istememektedir. Baskan soforii ikram bile, “Ben
imzami degistirdim, nasil atacagima heniiz karar vermedim, ben alamam, keske
alabilsem” der. Baskan c¢aresiz mektubu alir ve zarfin tizerini okur: “Midyat
Kaymakami Veysi Dogu 'nun dikkatine!” Herkes rahatlar. Belediye Bagkani postaciya
“Bu kaymakam beye gelmis” diye ¢ikisir. Postacinin da korktugu anlasilir: “Valla ben

Ankara’yr goriince korkudan gerisine bakmamigim...”

Postact mektubu kaymakamliga, kaymakami bulamayinca da evine gotiiriir.
Kaymakam evde degildir. “Makam esegi” ile gelen postact mektubu kaymakamin oglu
Faruk’a verir. Faruk once almak istemez ama mecbur alir. Faruk ayni zamanda
miizmin CHP belediye baskan adayidir. Bu karsilasma ve buradaki diyaloglar da
Ankara’ya dair ¢cok 6nemli tanimlamalar icermektedir. Faruk mektubun Ankara’dan
oldugunu duyunca hemen bir bayginlik gecirir. Sonra doviinmeye baslar: “Ankara
babama evrak, valla gitti, gitti, gitti. Yetim kalmisim, oksiiz kalmisim, Ankara’dan
babama evrak gelmig.” Arkadasi Ferhat da gelir olay yerine, o da bir 61iim haberi almis
gibi doviinmeye baglar. Faruk biraz kendisini toparladiktan sonra sorar: “Hangi
Ankara burasi? Bildigimiz Tiirkiye Ankara’dir? ” Postact: “Bildigimiz baskent Ankara,
tuz goliiniin orasidir iste.” Postact mektubu birakir ve kagar. Faruk da ardindan “Beni
Ankara ile yalmiz bwrakma” diye bagirir. Sonra korka korka, korkung bir haber
alacakmis gibi agar. Oysa haber hi¢ de kotii degildir. Veysi bey kaymakamliktan
Mardin valiligine terfi etmistir. ilcede mektubun geldigi yayilir. Bir yorum sdyledir:

’

“Veysi Bey buraya gelmekle hig iyi etmedi. Yalova kaymakami iken ¢ok rahatti.’

Baska bir Ankara giindemi ise, Hiikiimet Kadin filminde 6len Belediye Baskan
Aziz Veysel Nuroglu'nun yerine se¢im yapmadan Xate’nin atanmasindan sonra
yasanir. Faruk ve taraftarlar1 “secim hilesi yapildigin1” Ankara’ya telgrafla bildirir.
Xate’nin bir meclis iiyesinin yorumu ilgingtir: “Telgraf c¢ekecekler de, telgraf
Ankara’ya gidecek de, Ankara bunu okuyacak da, cevap verecek de, miifettis

gonderecekler de...”
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Pesinden Xate’nin okuryazar olmadigima ve bu haliyle belediye baskanligi
yapamayacagina dair telgraflar gider Ankara’ya. Bir de Xate’nin ¢ocuklarinin Xate
okuryazar olmadigi icin, kayirdiklar: kisilerin evrakina parmak bastirmalar1 sonucu
bazi arazilerin birkag¢ kez satilmasi, bazi diikkanlarin birden fazla kisiye kiralanmasi
gibi usulsiizlikkler yasanmasi iizerine halk Faruk’a bir ¢are aramaya gelir. Faruk’un
magdurlart “Ankara’ya telgraf ¢ekin” diye ikna etmeye calisirken sdyledikleri
ilgingtir: “Biz milletiz iste. Diyor ya basvekil, ‘Yeter soz milletindir’ diye. Cekin
Ankara’ya telgrafi.” Demokrat Parti’nin 1950 propaganda slogani olan bu sloganin
mubhalefetteki Faruk tarafindan kullanilmasiyla iktidara elestiride bulundugu goriliir.
Gergekten de Ankara’dan miifettis gelir, Xate, bu arada okuma yazma Ogrenmistir
zaten ve dosyalardaki usulsiizliikleri de kaldirmistir. Ancak miifettisin Midyat’a
yabanciligy, yerli halkin miifettise uzaydan gelmis gibi bakmasi, miifettisin yanlhslikla
mayimnlh arazide mahsur kalmasi gibi “uzakliklar” yine de Ankara endisesini

azaltmamaktadir.

Ankara gerginligi bitmek bilmez. Midyat halki igme suyu istemektedir, ama
Ankara Midyat halkina damizlik boga gondermistir. Xate Ankara’nin bogalarin satip
su borusu alir. Xate’nin su borusunu dosedigi giizergaha karayolu ve demiryolu
projelerinin yapilmasi ve bu projelerin suyu kesmesi de bir Ankara plansizligi olarak
gosterilmektedir. Iktidar her ne kadar Demokrat Parti’ye gecmis olsa da, Ankara
zihniyeti, biirokrasi ve tagraya bakis degismemistir. Filmde bu konuda yerel iktidarin

merkezi iktidara yonelik elestirileri stirmektedir.

Xate’nin bir oglu, Ankara Hukuk fakiiltesini kazanmistir. Xate bunu bir tiir
askerlik gibi diisiinmektedir: “Senin yerine ben gideydim. Bir oglum askerde, bir

1

oglum Ankara’da okulda. Ben nerelere gidem...’

Ankara yabancilagsmast ve uzakliginin en belirgin sahnelerinden biri ise,
Midyat’a gorevli subayin, Xate’nin kizi Gule’yi isteme sahnesidir. Kiz istemeye
subaym Ankarali anne ve babasi da gelmistir. Anne isminin “Kamuran” oldugunu
sdyler, baba da Talat. Xate nin ve Midyatli ailenin bunlar1 sdylerken dili ddnmez. Ikisi

de “a’min ince a oldugunu, sapkali a oldugunu” vurgulayarak “dogru sdyleniste” i1srar
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eder. Xate’nin protestosu ilgingtir: “Ankara soguk tabii, sapkalr oluyor. Buralar sicak

sapkaya gerek yok.”

Ankaral1 aile, basogretmen edasiyla Midyatl aileyi sorguya ¢eker. Baska
gergin ve komik anlarin ardindan Ankarali ve sapkali aile tam kiz istemekten
vazgecme noktasma geldiginde, kiigiik torun Aziz Veysel dedesinin ona biraktig

mektubu yiiksek sesle okumaya baslar:

“Bu diinya senden olmayanlarla giizeldir. Sadece sen degil, senden olmayan
da yasasin ki sen de yasayasin” gibi etkileyici cimleler vardir mektupta. Herkes
mektuptan bir seyler ¢ikarir ve her iki aile de evlilige raz1 olur. Xate’nin yiizbasiya
“askerligini yapmis misin?” diye sormasi da elbette kiiltiirel bir farkin boyutlarim

gosterecek kadar komik durmaktadir.

Xate’yi denetlemek i¢cin Ankara’dan gelen miifettisin koyilin girisinde bir
kravath esege binmesi, sonra esekle mayimnl araziye girmesi ve orada 2 giin mahsur
kalmasi da ciddi bir Ankara elestirisi olarak goriiniir. Bu esnada birisinin sesi duyulur:

“Ankara ¢ok gelmez buraya, zaten biz de ¢cok ¢cagirmayiz!”

Ankara uzak, soguk, anlayissiz, kat1 ve hantaldir. Biitiin bu 6zelliklere kars,
Demokrat Parti’yi temsil eden Xate miicadele vermektedir. Ankara’da Demokrat Parti

hiikiimettedir ama “iktidarda” degildir sanki.

6.8.5.1. Dinler Arasi Diyalog ve Hurafeyle Miicadele

Filmlerin diger 6nemli ¢eliskisi ise, dinin yorumuna iligskindir. Midyat’ta farkli
dinlerin bir arada var oldugu, dinler aras1 diyalogun isledigi ve dinin toplumu bir arada
tutan barisgil bir etken oldugu gosterilmektedir. Her iki filmde de yagmur duasina
¢ikan Miisliiman, Siiryani ve Ezidilerin ayni tanriya yakarislari kadar birbirlerine
takilmalari da etkileyici bigimde temsil edilir. Siyasal olmayan ve folklorik yani 6ne
¢ikarilan bir “Anadolu dindarlig1” veya hosgoriisii goriintiisii verilmektedir. Bunun
Midyat gibi modern olmayan bir cografyada 1950’lerde yasatildiginin vurgulanmasi

da ilgingtir.
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Xate’nin bir oglu, yagmur duasinda “gecen donem ailemle hacca gittik, ama
swrf Yezidi komsulara ayip olmasin diye seytan taslamadik” demektedir. Ezidi inancina
mensup adam ise, “O seytan degil, melek tavustur®®” diye yanit verir. Faruk, yagmur
duasina gidenlerle dalga gegip sakalasmaktadir. Faruk’un abdestsiz oldugunu, onun
icin yagmur yagmadigini sdyleyenler ¢ikar ama biitlin bunlar tatl sakalagsmalar olarak
goriiliir. Bir giin Siiryani sarap bagina gidip orada sarap icen Faruk, Siiryani bir
arkadasina “gidip giinah ¢ikaracagim” der. Siiryani, “Bizde giinah ¢ikartma yoktur,
Vatikan’a gideceksin” diye takilir. Belediye baskan1 Aziz Veysel de dindar degildir:
“Allah akil vermis, ekonomi vermis, boru vermis, dua nedir” der. Aziz Veysel bir
oglunu azarlarken, elinde Karl Marx’1n fotografi basili Kapital’i goriince “Hig degilse
okudugun kitaptaki su aksakalli dededen utan” diye ¢ikigir. Ancak Aziz Veysel’in
evinde mevlit de okutulur, bayram gibi dini vecibeler de yerine getirilir. Zaten bir
bayramda Siiryani papaz da Aziz Veysel’e eve gotiirmesi igin bir tepsi baklava verir.
Aziz Veysel’in “Otekinin” dnemine yaptig1 vurgu da bu baklava hediyesi lizerinedir.
Aziz Veysel’in arac1 kaza yaptiginda aragta papaz da vardir. Papaz ise Mardin’e
“gecen yil 6-7 Eyliil olaylarinda® oldiiriilenlerin amsma yapilacak bir térene

katilmak” i¢in gitmektedir.

Filmlerde carsafli kadin bir 6zne olarak oldukga fazla yer tutar. Xate’nin gelini
Zimre ¢arsaflidir ve kadinin gozleri disinda higbir yeri goriilmemektedir. Xate bir
keresinde sokakta baska bir garsafliyr “Ziimre” diye ¢agirir, sonra da “ne bileyim
bunlarin hepsi birbirine benziyor” diye diizeltir kendini. Ziimre dogum yaptiktan
sonra ¢ocugu ve kocasi ile fotograf ¢cektirmeye yaklagsmaz. Kocasi da erkek kardesine
carsaf giydirip bir de plastik bebekle fotograf¢iya gider ve hicbir sey anlagilmadan
hatira fotografi cektirilir. Burada heniiz carsaf siyasal bir sembol olarak goriilmedigi
gibi cok da ciddiye almmaz, c¢arsaf tasiyanla da tasimayanla da dalga
gecilebilmektedir.

2 Tavus Kugsu: Melek Tavus, Ezidilik inancinda Tanr1 Azda tarafindan yaratilan ve kendisine evreni ve
insanlar1 yaratma gorevi verilen Melek-Tanr1. Ezidilerce kutsal kabul edilir. Ezidiler Melek Tavus'a
ibadet ederler. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Melek Tavus).

29 [stanbul'da yasayan Rum azinliga kars1 6-7 Eyliil 1955'te ger¢eklesen organize toplu saldir1.
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Toplum farkli dinlerin varligin1 ve Otekini icsellestirmis olmakla birlikte,
radikallige, asiriliga ve hurafelere de yer vermemektedir. Bilimsel ¢6ziim, farkli
cemaatlerin birbirinin bayramini kutlamasi ve yasam big¢imleriyle kiiltiirlerine saygi
gosterilmesi  yliceltilirken, c¢arsaf ve yagmur duasi gibi ritiiellerle dalga
gecilebilmektedir. Isteyen de yagmur duasina ¢ikabilmektedir. Bu noktada toplumda
ortak bir hosgorii ve anlayis hakimdir. Levi — Strauss, “bir seyi kutsallastiran seyin,
kendi yerinde olmas1” oldugunu belirtiyor. Ciinkii yerinde duran “kutsal sey” her
neyse, “diistincede bile olsa, ortadan kaldirildig1 zaman, evrenin tiim diizeni yikilmis
olur; Oyleyse kendine diisen yerde kalmakla, diizeni ayakta tutmaya katkida
bulunmaktadir” (Levi — Strauss, 1984: 34). Midyat’ta herkesin kutsali kendi sinirlar

icinde ve kendi yerindedir.

6.8.5.2. Muhafazakar Kadin Kiz Cocuklarinin Umudu

Oziinde muhafazakar bir ev kadin1 olan Xate’nin kizlarin okula génderilmesi
ve baslik parasiyla satilmamasi i¢in verdigi modernist miicadele dikkat ¢ekicidir. Xate
her ne kadar 14 yasinda ikinci es olarak evlendirilmis oldugu i¢in bu konuya 6zellikle
duyarli oldugu sanilmaktadir. (Xate, aslinda ikinci es olarak gelin gelmesinden
yakinmamakta hatta halinden memnun oldugunu cesitli vesilelerle gdstermektedir.)
Xate, zorla evlendirilmek istenen biitiin kiz ¢ocuklarinin kendi evlerine “iltica”
etmesine, hatta sevdikleri erkekle burada yasamasina izin vermektedir. Belediye
bagkani olduktan sonra goniilsiiz bir kizin nikahini iptal etmesi rizaya dayanmayan,
cocuk yastaki evliklere kars1 radikal tutum i¢inde oldugunu gostermektedir. Bu tarz
bir yaklasim muhafazakar Anadolu kadinin 1950°lerdeki yaklasimi olamayacagi gibi

toplumda da ciddi bir infial yaratmamasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Faruk’un ciddi bir direnis gosteremedigi icin, sirf dedesi kizin ailesinin 2
okiiziinii 6ldirdigi i¢in istemedigi bir kadinla evlenmek zorunda kalmasi da, kisisel
itirazin Onemini gostermektedir. Oysa Faruk, donemin kaymakamin ogludur ve
modern devlet aygitin1 temsil eden bir figiiriin bile gelenege teslim olmasi ve
aydinlanmadan vazgegmesi yine onemli bir ayrinti olarak tizerinde diistinmeyi hak
etmektedir. Evden kagip Xate’nin evine sigman kizlarin babalarinin, amcalarinin

Faruk’un evinde igkili “oturak alemi” yapmasi da ayrica manidardir. Alkollii icki icen
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ama kizlarmi zorla, baglik parasi ile evlendiren bir kesim, aydinlanmanin ve
modernligin temsilcisi olmasi gerekirken bu dirayeti gdsteremeyen kaymakamin oglu
Faruk’la arkadaslik etmektedir. Asil 6nemlisi, Midyat’a su getirilmesinde etkili olan
kesim Xate’nin evine siginan kiz ¢ocuklari ve bunlarin sevgilileri, esleri olmustur.
Gizlice Xate ile tiinel kazmiglar, giinler sonra suyun borularla Midyat’a gelisini

saglamiglardir.

6.8.5.3. Muhafazakar Kadin Okul Yaptiriyor

Kiz c¢ocuklarinin zorla evlendirilmelerine karsi c¢ikan Xate, kiz ve erkek
cocuklarin karma egitimine ve okula biiyiik 6nem vermektedir. Her iki filmde de asil
derdi ¢ocuklarin okula gitmesi ve okul yapilmasidir. Once ilge disindaki, sonra da
yapiminda biiylik emegi oldugu ilgedeki okula her giin ¢ocuklart at arabasiyla
tasimakta ve giderken de yolda yoklama almaktadir. Xate Her gegen giin gocuk sayisi
azalsa da ¢ocuklari okula tasimaktan vazgegmez. Zira kendisi tek tek ¢cocuklara servis
saglamazsa, ¢ocuklarin onemli bir kisminin okula gitme sansi zaten sirf ulagim

nedeniyle ortadan kalkmis olacaktir.

Okul isleri en biiylik darbeyi esi Aziz Veysel’in tutuklanmasi {izerine
almaktadir. Halk, “Aziz Veysel okudugu i¢cin basina bunlar geldi” diyerek ¢ocuklarini
okuldan almaya baglar. Xate israrindan vazgegmez. Hatta Xate’nin istegi lizerine
ogretmen, Xate’nin siginaginda geceleri gizli gizli evden kagan kiz ¢ocuklarina da ders
vermeye bagslar. Bu arada Xate de okumayi yazmayi 6grenir, hala “her yiikii de
yiikleme yiikliiyoruz” dese de dilbilgisini bile 6grenir. Xate’nin okulla birlikte
toplumsal bilinci de artmaya baslar. Ornegin 6gretmenin yénetim sistemlerini anlattig1
derste “Kapitalizm, senin iki inegini alip sana siit satmaktir”” deyince “orispi cocugu”
diyecek kadar da “sosyalist” olur. Ote yandan Demokrat Partili Belediye Baskan1 Aziz
Veysel’in Sabahattin Ali, Nazim Hikmet okudugu icin hapsedilmesi de, “haksizliga
karsi ¢ikilipp okumayr olumlayan” bir kalip olarak izleyiciye sunulur. Aziz Veysel’i
hapisten ¢ikartan, Demokrat Partisi’ni iktidara getiren se¢cimin Midyat ayagi da
Xate’nin kurdugu Cumhuriyet ilk Mektebi’nde yapilir. Xate ismi gururlar tekrarlar:
“Cumhuriyet Ilk Mektebi. Aziz Veysel de tam boyle isterdi.” Xate ve Aziz Veysel,

aydinlanmanin sadece bir tiiriinliin olamayacagini her firsatta hatirlatmaktadir. Film
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mektebin Oniinde aile fotografi c¢ekilmesiyle sone erer. CHP adayr Faruk, Aziz
Veysel’in hapisten ¢ikip geldigini anlayinca yenilmis bir bicimde sdylenir: “Ulen o

kadar kitap okumusg, hala digsar: ¢ikvyor, adalet de kalmamig.”

Xate ve Xate’nin i¢inde bulundugu toplumsal taraf, Kemalizm’in mirasini
iistlenen ve dolayisiyla da Kemalist devrime inanan ve bu devrimin hedeflerini
iktidarin giiciiyle yaymaya calisan kisilerden olusan taraf degildir, hatta bu kesimin
tam karsisinda durmaktadir. Ancak, bir kadin olarak Xate’nin oynadigi rol ve temsil
ettigi ideoloji, bulundugu tarafin normal beklentilerine ya da o taraftan beklenen
davranis kaliplarina da uymamaktadir. Xate melez bir aydinlanmaci veya modernisttir.
Basortiilii, Tiirkege’yi iyi konusamayan, okur yazar olmayan Xate aslinda Kemalizm’in
resmi teorik sablonuna uymakta ancak pratikte sablondan uzaklasmaktadir.

“Kamusal alana girmis yurttaslar olarak kadinlarin statii ve genelde kadin haklari, Kemalist

reformlar igin hukuki haklar ve insan haklarin1 giiclendirmekten daha onemlidir.

Modernistlere gore, kadinlarin kamu alanma katilimi pege ve ¢arsafin kalkmasini, zorunlu

karma egitimi, kadinlara oy hakkinin taninmasimi ve toplumsal yasamda kadinla erkegin
kaynagmasini zorunlu kilar” (Gole, 1998: 88).

Xate aydinlik sagmaktadir ama ev iligkileri, carsafli gelini, ailenin dahil oldugu

sosyal ¢evre klasik Kemalist ideoloji, daha dogrusu CHP zihniyeti disidur.

Niliifer Gole, klasik modernist teorilerle Miisliiman iilke modernizmini
aciklamanin yetersiz kaldigimi ileri slirmekte, sosyal bilimlerdeki yeni donem
modernizm yaklasimlarinin yeni toplumsal c¢oziimleme imkénlar1 sundugunu
belirtmekte, bu yaklasimin batili olmayan {ilkelerin incelenmesinde “yadsinamaz bir
Ozgiirlestirici etki” (1998: 83) yarattigmi dile getirmektedir. Ciinkii, Miisliiman
iilkelerde;

“Halkin ¢ogunlugu kolaylikla, giindelik dini aligkanliklar1, geleneksel muhafazakarligi ve

modern 6zlemlerinde melez bigimler yaratabilir. Ancak modernist elitlerin deger referanslari

cifte karsithiga bagl oldugundan agikga ‘uygar’, ‘6zgiir’ ve ‘modern’ olanin yaninda yer
almiglardir. Bu durum elitlerin deger sistemiyle halkin diger kisminin deger sistemleri arasinda

bir kavrama uyumsuzlugu yaratir, sonugta da mesruiyet kazanmak igin birbirleriyle ¢ekisirler”
(Gole, 1998: 89).

6.8.5.4. Kiirtce Konusma Siirprizi

Kiz isteme sahnesinde, geng subay, evlenmek istedigi Xate’nin kizini ailesine

kabul ettirmek igin 6vmek amacgh “Gule yabanct dil biliyor” der. Bunun iizerine
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mevzubahis yabanci dilin Tiirk¢e oldugu anlasilir. Baskan Xate, “Burada ¢ocuklar
Kiirtce dogar, Tiirk¢e biiyiirler” diye araya girer. Kiirt¢e siirprizi karsisinda Ankarali

aile kiz istemekten vazge¢me noktasina gelir.

Burada Kiirtce ve Ankara ideolojisi arasindaki gerilim dile getirilmis olur
ancak Midyatl aile Kiirtge konusuyor olmaktan veya Tiirk¢eyi sonradan 6grenmekten
herhangi bir eksiklik duymaz, hayatin dogal akisi boyledir. Ankarali aile, Gule isimli
bir Kiirt kadin1 gelin olarak kabul etmekte bir hayli zorlansa da, Midyatlh Kiirt ailenin
bir Tiirk subayina kiz vermeyi kotii bir sey olarak kabul etmedigi anlasilmaktadir.
Belediye baskani olan biri her ne kadar sehrin en 6nemli secilmis kisisi olsa da sirf
Kiirtce konusan aileden geldigi i¢in bir subayimn ailesinin karsisinda iktidarsiz
goriinmektedir. Se¢ilmis belediye baskani, bir subaymn emekli ailesinden daha az
saygindir. Kiirt aile bunu ¢ok dert ediyor gibi goriinmese de olup bitene pek anlam
verebilmis gibi goriinmemektedirler. Gule ile subayin diigiiniinde, Xate’nin aniden
kalp krizi gegirip 6lmesi, olup bitenlerin ¢ok da sevinilecek bir durum olmadigini

diistindiigiinii géstermektedir.

Bir diger Kiirtce meselesi de Xate’nin okula kayit yaptirmak icin ¢ocuklara
nifus kagidi cikartip okula ilk geldigi giin, 6gretmenin tiim g¢ocuklarin adinin
degistigini fark etmesi sirasinda giindeme gelir. Niifus clizdaninda hepsinin isminin
degismesi ¢ocuklara Kiirtge isim koymanin yasak oldugunu gostermektedir.
Cocuklarin hepsine ailelerinin haberi bile olmadan Tiirk¢e yeni isimler verilmistir.
Ancak Tirk oldugu belli olan 6gretmenin zamanla ¢ocuklardan biraz Kiirtge 6grendigi
gozlerden kagmamaktadir. Filmde yer yer Kiirtge tiirkiiler sdylenmesine, Kiirtce

konusulmasina da rastlanmaktadir. Xate ismi de Kiirtge bir kadin ismidir.

Donem filmleri olan Hiikiimet Kadinlarin, bu anlamda, ¢ekildigi dénemin
siyasal atmosferini dikkate aldig1 goriilmektedir. 2013 ve 2014 yillarinda Ordunun
demokratiklestirilmesi tartismas1 ve hatta “ordu icinde bir ¢etelesmeye karsi®®”

operasyonlarin giindemde olmasi, “baris siireci” veya “¢dziim siireci®! diye

% Kamuoyunda bu davalar genel olarak Ergenekon Davalari olarak bilindi.

31 Coziim siireci ya da bars siireci, Tiirkiye'de uzun yillardan beri devam eden Kiirt sorununu ¢6zmeye
yonelik Adalet ve Kalkinma Partisi hiikiimeti tarafindan baslatilan siirecin adidir. Siireg, 2009'da
baglatilan Milli Birlik ve Kardeslik Projesi’nin devamu niteliginde oldugu belirtilmistir. Siire¢ 16
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dillendirilen Kiirt sorununa yonelik a¢ilimlarin filmin genel atmosferine olumlu
yansidigini séylemek miimkiindiir. Kadinlarin hamisi, ilgenin sorunlarini ¢6zmek igin
her yolu deneyen, “Yeter soz milletindir” sloganini dilinden diistirmeyen kadin
baskanin askeri darbeyle gérevden alinmasi donemin mantigina uygun bir elestiri gibi

de anlasilabilir.

6.8.5.5. Politikaci: Uckagitcl, Yalanci, Firsatci ve Bencil

Filmlerde iyi ve kotii belediye baskani veya adaymin yaninda, politikacinin

genelde tigkagite1, samimiyetsiz ve yalanci olduguna dair gesitli temsiller mevcuttur.

Oncelikle Aziz Veysel’in sonra da Xate’nin soforliigii ve ozel kalem
miidiirliigiinii yapan, memur ve politikaci karigtmi Ikram tiplemesinin siyasetin kotii
yanlarini tanimlamak i¢in kullanilan iyi bir 6rnek oldugunu belirtmek gerekmektedir.
fkram sofor olmasmna ragmen gerektiginde o6zel kalem miidiirliigii, gerektiginde
damismanlik, gerektiginde “boru miidiirliigii” yapar. ikram, becerikli, yalaka, sadik
goriinmesinin Gtesinde belediyenin rutin isleyisini bildigi i¢in diger personele karsi
belediye baskaninin gdziinde bir adim 6ne ¢ikmaktadir. Tkram, siirekli baskanlara
“evet efendim” dese de baskanlar1 yonlendirmeyi de bilir. Xate’yi belediye baskani
sectiren ekipte yer alir, kurnaz belediye meclis iiyeleri ile ¢alisir. Se¢im doneminde
Xate’nin kampanyasin yiiriitiir, konugmalarini yazar, nerede ne sdylemesi gerektigini
kendisine dikte eder. Xate yanlis bir sey soylediginde “sdylediklerime ¢alismiyorsun
ki diye ¢ikisir. Xate de bir konusmasinda “Ilceye asfalt getirme” sozii verir ama sonra
bunu soéyle diizeltiyor: “Bakin bunu ben soylemiyorum. Bunu Ikram séyliiyor.
Yapamazsam onun yakasina yapisin, bende yalan yok. Ben hayatta yalan soyleyemem,
ben politikact olamam... " Xate konusurken sik sik metin disina ¢ikmaktadir. Xate’nin
Ikram’1 soforliikten alip “boru miidiirii” yapmas: da ani bir kararla olur. Iscilerin
diizglin calismadigimi goéren Xate, bir sabah is¢ilerin kontroliinden sorumlu olarak
Ikram’1 “boru miidiirii” olarak atar. Bu durum belediye baskanlarinin giiniimiizde

aldig1 fevri kararlara ve keyfi islemlerine 6rnek olarak okunabilir. Ayrica belediye

Temmuz 2014'te Resmi Gazetede Teroriin Sona Erdirilmesi ve Toplumsal Biitiinlesmenin
Gii¢lendirilmesine Dair Kanun adiyla yaymlanarak kanunlagmistir. 2015 Ceylanpinar saldirist sonrast
stirecinin sona erdirilme siireci baslad1. (wikipedia.org, Cozlim Siireci)
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baskanlarinin hep yaninda yoresinde olan, belediye bagkaninin bir nevi sag kolu ama
genel olarak da kirli islerini goren kisi tiplemesine de ITkram uygun gdriinmektedir.
Ikram, 6zel kalem miidiirii olarak konumlandirilsa da “politikac1” tipi de Ikram

tizerinden gosterilmektedir.

Xate ise, profesyonel politikact degildir, bir diiglin toreninde konusma
yaparken “baslik parasi, isteyenin bagini yesin” ifadesini kullanmaktadir. Kiz tarafina
da erkek tarafina da aklina geldigi gibi konusur ve her iki taraftan da tepki alir.
Cenazede, mevlitte, bagsagliginda politik hirslarla yapilan konusmalarin iticiligi de yer

yer ekrana gelmektedir.

Faruk kampanya boyunca Xate’den daha itici bir tavir sergilemektedir.
Faruk’un ana slogan1 “bana siz rey verin, ben size her seyi vereyim” bigimindedir.
Faruk stirekli vaatlerde bulunmaktadir: “Cocugu olmayana ¢ocuk yapacagim!”
Kampanyada bir taraf “su getirecegim” derse, diger taraf “kar yagdiracagim”
demektedir. Oldukga bol keseden dagitilan vaatlerin yaninda Faruk bir de oy almak
icin erzak dagitmaya baglar. Dagitilan erzakin kagakgilar tarafindan getirilmesi, hatta

bizzat Faruk’un kagakc¢1 olmasi da ayr1 bir ¢eliski olarak goriinmektedir.

Xate’nin bir politikact veya belediye baskani kaprisi ile aldigr 1 haftalik
kapatma cezasi karari ¢ars1 esnafin1 ¢ok kizdirir. Xate’nin diisiip ayag: kirilinca esnaf
carsida indirim uygulayarak bu olayr protesto eder, Xate’nin ayaginin kirilmasini

kutlar.

Faruk’un kaymakam olan babasinin Aziz Veysel’le ilgili “cok diiriist adamdi”
demesine ragmen hapisten kurtulmasi i¢in hi¢bir sey yapmamasi da ilgingtir. Zaten bir
slire sonra kaymakamin vali olarak tayini ¢ikar. Faruk rakip aday oldugu halde
kaymakam, esi ve Faruk Ornegin yeni dogmus c¢ocuk ziyaretine Xate’nin evine

gidebilir ve ilgede siyasi olmayan feodal, komsuluk iliskileri siirmeye devam eder.

Politikacilarin fotr sapka giymesi, Xate’nin ogullarinin adayliklarini agiklarken

politikaci sapkalarin1 giymeleri de komik bir goriintii sunmaktadir.
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6.8.5.6. Giiler Yiizlii Ciddiyet mi, Batiya Ragmen Batihllagsma m?

Hiikiimet Kadin ve Hiikiimet Kadin 2 filmleri giiler yiizli bir ciddiyet i¢inde
oldukga onemli bir sistem elestirisi ve yilizlesme pratigi onermektedir ve hem hakim
ideolojiye hem de karsit ideolojiye mesafeleri agisindan giiclii bir melez tiir 6rnegi
sunmaktadir. Komedi filmlerinde sistem elestirisi yapilmadigi, sadece sistemi yiiriiten
kisilerin elestirildigi veya komik gosterildigi tezine karsilik bu filmlerde hem sistem
hem de resmi ideoloji ile bir hesaplasma girisimi gozlemlenmektedir. Bayram’a gore
(2018:11) “Turkiye’deki baslica popiiler ve kitle kiiltiirii tirinlerinden olan komedi
tiriindeki sinema filmlerini, ekonomik, toplumsal degisim ve kirilmalarla okumak,
toplumun gercekligi hangi temsillerle karsiladigini, dolayisiyla gerceklikle yiizlesme,
gercekligi algilama ve anlamlandirma bigimlerini gérmemizi saglayabilir”. Her iKi
film de bu bakis acis1 ile okundugunda modernlesme konusu basta olmak {izere resmi

ideolojinin komik yonleri de agiga ¢ikmaktadir.

Hasan Aksakal, Tirk aydmlanmaciliginin hem sekiiler kesimdeki hem de
Islami yelpazedeki entelektiiel temsilcilerinin higbir zaman Bati ile dogrudan bir temas
kuramadigin ileri siirmektedir. Kendini Batili ve ¢agdas goren Tiirk aydinlarinin bu
nedenle, batili anlamda bir eseri, bir yaymi bulunmadigini da belirtmektedir. Aksakal,
aslinda Bat1 diisiincesinin temel eserlerinin bile Tiirk¢e’ye ya hi¢ ¢cevrilmedigini ya da
cok gec cevrildigini iddia etmektedir. Aksakal’a gore “bunda Tiirklerin ‘secgici’
modernlesme kaygilar’” (2017: 44) asil roli oynamistir. Aksakal, “Avrupalilarin
Doguya kapattig1 goriinmez kapilari, ontik (varliksal) olarak goriinmez duvarlar1”
(2017: 44) oldugundan da bahsetmektedir. Ancak Aksakal’a gore, asil sorun Batiyla
iliskiler konusunda yasanan “i¢e kapanma”dir ve bu da Batida “Tiirk sorunu” olarak

tanimlanmaktadir:

“Elbette Tiirk onurunu yaratmakta ve yasatmakta, Tirk devletinin, Tiirk fikir ve sanat
insanlarinin pay1 biiyliktiir; ancak en aydinlanmaci ve evrensel sdylemlerin benimsendigi bir
donem olan Erken Cumhuriyet doneminde bile Batiyla iliskiler konusunda bir ‘ige kapanma’
yasanmistir. Buna eslik eden milliyet¢i modernlesme projesi, Batiya ragmen Batililasma
seklinde formiile edilirken, tarih ve siyaset konusunda batiya duyulan nefret, imrenme ve hing
duygular1 (ressentiment) ve onun ardindaki ‘muhafaza etme’ gayreti goz ardi edilmemelidir”
(2017: 44).

Aksakal, se¢ici modernlesme adini verdigi bu silirecin zamanla i¢e kapanmay1

da asarak, aktif bir hal aldigin1 ve zamanla secici modernlesmecilerin tam da Hiikiimet
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Kadinlar’da oldugu gibi kars1 aydinlanmaci bloga gectigini tartismaktadir. Hiikiimet
Kadinlar’da dogrudan dile getirilmese de, aydinlanmaci tarafin aslinda aydinlanmaci
Cumhuriyet’in basindan beri miicadele ettigi “Islamc1” ve “yerel giicler” olmustur.
Film, Cumhuriyetin miicadele ettigi bu giliclerin varligim1 ve hatta basarisini bir

demokrasi bagaris1 ve hatta gercek aydinlanma olarak gostermektedir.

Aksakal, Tirkiye’deki karst aydinlanma hareketinin kokleri arasinda
Osmanli’nin son déneminde yasanan “askeri, kiiltiirel, ekonomik gerileme ve siirekli
tekrarlanan politik c¢alkantilar nedeniyle bir tiirlii siirdiiriilemeyen modernlesme
cabalarmin ‘gavurlasma’ (Islami kiiltiirden yabancilasma) denilerek sert bir
muhafazakar tepkiyle karsilagsmasi” (2017: 73) gibi etkenleri saymaktadir. Bunun i¢in
Aksakal kars1 aydinlanma hareketini, Paris odakli aydinlanmaya verilen tepkilerden
sonra aydmlanmanin Osmanli — Tiirk diisiincesinin yeniden dirilisi baglamina
yerlestirilmesi olarak gormektedir. Aksakal, Bat1 aydinlanmas1 ve 6zellikle Fransiz
devrimine kars1 olan kesimlerin bunu, “Fransa’da monarsiye karsi olanlar, bizde de
Saraya karsi olur” mantig1 ile reddettigini anlatmaktadir. Aksakal’a gore, seriat
modernlesmeye izin vermemistir. Bunun i¢cin hem Osmanli’daki muhafazakar
modernlesmeciler ve hem de yeni Tiirkiye’deki karsi modernlesmeciler isin ruhundan
kacarak, daha cok teknigi ile ilgilenmislerdir. Avrupa aydinlanmasimin temel
siitunlarindan olan ¢ok dillilik, ¢cok dinlilik, kadin erkek esitligi, segme ve se¢ilme
hakki, ¢ok partililik, orgiitlenme hakki gibi insan haklar1 ve siyasi haklar ¢ercevesinde
degerlendirebilecek bir¢ok hakkin savunusu resmi ideolojiyi savunan partiden,
muhalefet partisine ge¢mistir. Filmlerde 6zellikle kiz ¢ocuklarinin okutulmamasi,
edebiyatla 1ilgilenen belediye baskaninin tutuklanmasi, ilgede okulun bile
bulunmamasi aydinlanmaci cumhuriyet ideolojisi agisindan tam bir fiyaskodur ve
aydinlanmanin oniinde engel goriilen dindar bir Kiirt kadinin aydinlanmaci ¢abasi
oviillmektedir. Filmde bahsedilen ideolojik bakis acisinin Batidan korkmakla iligkisi
oldugu goriilmektedir:

“Bu baglamda modernlestiricilerin imkanlar1 6lciisiinde onceligi askeri ve tibbi konulara

vermis olmasi, mithendislik ders kitaplarinin felsefe ve edebiyattan ¢ok daha hizli ve ¢ok daha

fazla sayida Osmanlicaya kazandirilmasi yeterince anlamhdir. Bu, 150 yillik Tiirk

muhafazakarliginin mottosunu anlamak bakimindan da ¢ok agiklayici bir ayrintidir: ‘Batinin
ilmini alalim, ahlaksizligini degil” (Aksakal, 2017: 78).
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Aslinda Midyat’ta bilimi de, teknolojiyi de aydinlanma diisiincesini de
Kemalist Cumhuriyetgiler degil karsi aydinlanmacilar getirmistir. Su ve okul getiren
kars1 aydinlanmacilar, 27 Mayis darbesi gelmeseydi elektrik ve yol da getirecektir. 27
Mayis askeri darbesinin biitin modernist ve aydinlanmaci sdylemine ragmen
aydinlanma ve bilim karsit1 tutumu aydinlanmaci belediye baskani {izerinden bir

donem hesaplagmasi olarak gerceklestirilmektedir.

Aksakal, Osmanli’da tarihsel olarak aydinlanma diigiincesinin Batili anlamryla
gelismedigini ve diisiince hayatinin Cumhuriyet boyunca da din paradigmasinin
icinden tam anlamiyla ¢ikamadigim1i belirtmektedir. Aslinda bu elestiri,
aydinlanmacilar elestirdigi gibi, karsi aydinlanmacilarin da aydinlanmaci olmadigi,
aydinlanmaya tamamen siyasal — aragsal yaklastigi anlamima gelmektedir. Ciinkii
“Osmanli’daki batililagma modernlesme hareketi, tazminat doneminde egemen metin
dedigimiz Islami diisiince ve diinya goriisiiniin ¢izdigi smirlar icinde kabul edilmis;
tarthsel inis cikislar, bolgesel ve etno kiiltiirel hafiza siirekli merkezi bir 6nem

tasimistir” (2017: 91) ve bu durum Cumhuriyet boyunca da etkisini gostermistir.

Tiirkiye bu filmlerin yapildigr 2013 ve 2014 yillarina kadar 3 askeri darbe
yasadigi halde, filmlerde bu tarihe en uzak darbenin se¢ilmesinin de tesadiif olmadigini
belirtmek gerekmektedir. Filmlerin genel ideolojisine en uygun darbenin 27 Mayis
1960 darbesi oldugu ve filmlerin yapildigi donemdeki siyasi iktidarin da bu darbeyi
tipki filmler gibi degerlendirdigi agiktir. Yonetmenin, Tiirkiye’nin resmi ideolojisi ile
biitiinlesmek yerine donemin siyasal ideolojisi ile biitiinlestigi dikkat ¢ekmektedir.
Bayram’a gore (2018: 40) “AKP hiikiimetinin 2002’de baslayan iktidar1 siiresince,
gerek sermaye siifinin gerekse siyasal, toplumsal ve kiiltlirel kurumlart ‘milli’, ‘yerli’
muhafazakarlik catisi altinda yeniden bicimlendirme ¢abalariyla ortaya ¢ikan degisme,
toplumun gilindelik hayati1 yasama bicimini, degerlerini, gergekligi algilarken
kullandig1 tamamlayici kategorileri farklilagtirdi”. Yonetmen, film yaptig1 bu yillarin

kiiltiirel ve ideolojik degisimine iste bu filmlerle katkida bulunmaktadir.

6.8.6. Eksi Elmalar: Kiitiiphane Kaybetti Insaat Kazand

Tipki Vizonteleler’de oldugu gibi Eksi Elmalar filminde de yerel iktidar

miicadelesi, aydinlanmacilik — gericilik, kisisel ¢ikarcilik ve kamusal sosyal
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yatirnmeilik, ask iliskileri ve tasra komedisi etrafinda olaylar gelismektedir. Merkezin
tagraya yabancilagmasi ve tasranin merkezden uzaklagsmasi bir yandan, aydinlanmaci
ve hizmete dayali siyasi anlayislarin c¢arpismasi diger yandan filmin gerilimini

artirmaktadir.

Yilmaz Erdogan’in ilk iki filmi Vizontele ve Vizontele Tuuba daki
“aydilanmaci” Belediye Baskani Nazmi Hoca’nin, Eksi Elmalar’daki “projeci”
Belediye Baskani Aziz Ozay’a yenildigi goriilmektedir. Ancak, bu basar1 da
siirdiiriilebilir degildir ve Aziz Ozay son girdigi se¢imi rakibine kaybetmistir. Bu ii¢
filmin bir arada degerlendirilmesi Tirkiye’nin siyasi hayatindaki siirekliligin ve

kopusun hangi noktalarda nasil ger¢eklestigini gostermektedir.

Erdogan’in Vizontele Tuuba’dan 11 yil sonra ¢ektigi Eksi Elmalar’in belediye
baskani, onceki iki filmdeki belediye baskanindan c¢ok farklidir. Aydinlanmaci-
toplumcu belediye baskani gitmis, yerine teknokrat — yenilik¢i, projeci, insaatci
belediye bagkani gelmistir. Baska acidan bakildiginda da solcu emekli 6gretmen
Nazmi Hoca kaybetmis, sagct miihendis ruhlu belediye baskam Aziz Ozay
kazanmustir. Zaten filmlerde de ilk iki belediye baskani agik¢a “solcu” CHP, son
belediye baskan1 da “sagc1” AP liyesidir ve toplumda AP nin kdprii yol, su gibi altyap:
yatirimlar1 yaptigit CHP’nin ise ancak kiitiiphane kurmak veya televizyon getirmek
gibi kiiltiirel iist yapiyla ilgilendigi algis1 da vardir. Vizonteleler’de kiitiiphane ve
televizyon getirmeye ¢alisan belediye baskan1 Eksi Elmalar’da eksi elmalari 1slah edip
kirmizi tatli elma yetistirmeye ve ekonomiyi canlandiracak teleferik kurmaya
caligmaktadir. Degisim aydinlanmact O6gretmenle, teknokrat miihendis arasinda
gerceklesmektedir. Belediye bagkaninin dostu olan 6gretmen de son doniisiimde ziraat
miihendisi halini almistir. Filmde miihendislik - insaat¢ilik ideolojisiyle aydinlanmact
— Ogretmen ideolojisi tizerinden Tiirk siyasetinde gerceklesen yapisal dondisiimler
degerlendirilmektedir. 12 Eyliil 1980 tarihinde yapilan askeri darbeden sonra
ogretmen ve kiitiiphaneci kesin bir bicimde yenilmis iktidar insaatgt — projecilere

gecmistir.

Yilmaz Erdogan’in kamuoyuna yansiyan agiklamalari bu filmlerinde ¢ocukluk

gozlemlerinin ve akrabalik iliskilerinin 6nemli yeri oldugunu gostermektedir. Zaten
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son filmi Eksi Elmalar’daki belediye baskam Aziz Ozay’1n, annesinin babasi oldugunu
da kendisi ifade etmistir (Ozyilmazel, 2016). Yilmaz Erdogan her ii¢ filmin de hem

senaryosunu yazip yonetmis hem de basroliinde oynamistir®2.

Yilmaz Erdogan’in belediye baskanina bakisi, Tiirkiye’nin siyasi degisimine
uygun bir bi¢imde degismistir. Erdogan, Hiirriyet gazetesine verdigi demecte Eksi
Elmalar’m iki Vizontele’den ayristigini kabul etmektedir. Erdogan, “en son 11 yil 6nce
Vizontele sularindaydim. Bu film de ayni cografyada, ayn1 donemde gectigi icin
‘Vizontele’nin  devami  denilebilir ama diinyalar ¢ok farkli” demektedir.
(Hiirriyet.com.tr, 2016).

Daha o6nceki iki filmde kiiltiirel aydinlanmaci ge¢ kalmisligi tamamlamaya
calisan belediye bagkanlari, Eksi Elmalar’da ge¢ kalinmig bagka bir modernlik
projesini, kalkinmay1 tamamlamaya c¢alisan bir teknokrata déniismiistiir. Onceki
filmlerdeki kiiltiirel aydinlanmact Cumhuriyet ideolojisi kalkinmaci miihendislik

“Yeni Cumhuriyet” ideolojisine doniismiistiir.

Belediye Baskani Aziz Ozay, yeniden adaydir ve propaganda dénemi
baslamistir. Aziz Ozay meydanlarda, evlerde, yaptiklarini, yapacaklarini
anlatmaktadir. Aziz Ozay’in belediye islerinin yaninda gozii gibi baktig1 bir elma
bahgesi vardir. Ozay, emek vererek yesil eksi elmalar1 1slah etmis ve yerine olgun
kirmizi elmalardan olusan giizel bir bahce kurmustur. Sonunda Aziz Ozay se¢imi
tekrar kazanamaz. Kizlarinin evlenme maceralari, yaylalar, elma bahgesi, go¢ ve
hastalik arasinda gecen filmde her sey siyasal bir miicadelenin ekseninde

gerceklesmektedir.

Tanil Bora, “ingaat¢iligin” bir ideoloji oldugunu séyler; Menderes, Demirel ve
Ozal silsilesiyle gelen “Biiyiik Sag Gelenek” diye tanimladig Tiirk siyasetindeki genis

tabanl sag iktidarlarin ve muhafazakarliginin en 6nemli 6zelligi oldugunu belirtir.

32 Yilmaz Erdogan’in yazip yonettigi Zonguldak’ta ikinci Diinya Savasi sirasinda iki sairin bir kadina
olan agkini anlatan Kelebegin Riiyasi’nda da (2013) bir belediye baskani temsil edilmektedir. Ancak,
hem belediye baskani filmde basrolde degildir hem de belediye baskaninin belediye bagkani olup
olmadigi tam net gosterilmemektedir. Yani filmde Zonguldak Belediye Baskani Zikri Ozsdy’iin
gercekten belediye baskani olduguna dair net bir anlatim da yoktur. Zengin bir is adamu da olabilir, vali
de, maden genel miidiirii de. Biitiin bu nedenlerle Kelebegin Riiyasi ¢caligmaya dahil edilmemistir.
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Bora’ya gore, “Biiyiikk Sag Gelenek, dahasi, refah ve zenginlesme arzusunu,
medeniyetin ana motoru olarak goriir; modernlige aydinlanmadan, miispet ilimden
daha garantili erisme yolunun iktisadiyattan gectiginin farkindadir” (2016: 13). Bora,
Biiylik Sagin “siyasal mesrutiyetinin ve iktidar miicadelesindeki giicliniin de aslen
maddi refah arzusuna hitap etmek oldugunun bilinciyle davranir” (2016: 14) der ve
muhafazakar liberal sentezin kdkeninin ve Tiirk liberalizminin en ciddi kokiintin de
burada oldugunu iddia eder. Tanil Bora, Tiirk saginin insaatgiligi, sadece ekonomik
bir zenginlesme projesi olarak gérmedigini, kiiltiirel aydinlanma olmadan erisilen bir

modernizm olarak degerlendirdigini belirtir.

Tanil Bora’nin tahlili, tam da Yilmaz Erdogan’in Eksi Elmalar filmindeki
Belediye Baskam1 Aziz Ozay temsiliyle ve temsilin ideolojik ¢agrisimiyla
ortiismektedir. Aziz Ozay, Vizontele ve Vizontele Tuuba’da goriilen Belediye Baskani
emekli 6gretmen Nazmi’den ¢ok farklidir. Nazmi Hoca, ilk filmde bir delinin, Deli
Emin’in pesine diisiip Hakkari’ye televizyon getirmeye c¢alisirken ikinci filmde yine
Deli Emin ve siirgiin 6gretmen Giiner Bey’le kiitiiphane kurmaya ugrasmaktadir. Her
iki filmde Nazmi Hoca, “halka ¢ok degmeyen” aydinlanma projeleri pesindedir ve bu
projelerin de muhafazakar blok tarafindan engellendigi goriilmektedir. Hem
merkezdeki Biiylik Sagi olusturan Demirel iktidarimin hem de Demirel’in yerel
temsilcisi AP il bagkaninin bu projelere karst oldugu goriiliir. Demirel, kiitiiphanesi
olmayan bir yere bir 6gretmeni cezalandirarak, siirgline géndererek kiitliphane miidiirii
atamigtir ama oraya zaten kiitliphane yapilmasini da diislinmemektedir. Yerel il
bagkant da hem kiitiiphanenin hem de televizyonun karin doyurmadigimi sik sik
soylemekte, Nazmi baskanin projeleriyle halkin icinde agik¢a dalga gegmektedir.
Biitiin bunlarin sonunda, Erdogan’in deyimiyle 11 yil kadar sonra, Vizontelelerin
bittigi aydinlanmaci belediye baskaninin gittigi ve Eksi Elmalarla elma bahgesi
kurmakla ugrasan, yol yapan, teleferik kurmay1 planlayan bir belediye baskan1 geldigi

gorilmektedir.

Belediye Baskan1 Aziz Ozay, ayrica, halkin aklinin almadig1, “bugiiniin ufkunu
asan” bir “¢ilgin proje” gerceklestirme pesinde kosmaktadir. Tanil Bora’nin
kavramlariyla devam edilecek olursak, Menderes — Demirel ve Ozal’dan olusan biiyiik

sag gelenegini bile o zaman asan Aziz Ozay, 1980 yili 6ncesinden adeta bugiinii
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gdrmiis gibidir. Bora, Menderes — Demirel ve Ozal geleneginin insaatciligini, AKP
doneminin “c1lgin projeler” ile astigin1 diisiinmektedir. Eksi Elmalar’daki Aziz Ozay
da aslinda filmde AP aday1 gibi goriinse de bu ¢ilgin proje ile yani teleferik kurma
projesiyle bugiine, AKP’ye de eklenmektedir. Bora, zaten AKP geleneginin baslangici
olan “Milli Goriis ¢izgisi de, bagka hangi noktalarda ayrisirsa ayrigsin, bayindirlik —
imar sehvetinde Biiyiikk Sag gelenekle tam bir Ortlisme icindedir” (2016: 14)
demektedir. Bora’ya gore, AKP bu ¢izgiyi bir iist diizeye tasimaktadir sadece:

“AKP’nin son segimler oncesinde acikladigi ‘cilgin proje’ Kanal Istanbul projesinin
resimlerini gordiik. Bilimkurgu filmi, New York silueti, Dubai estetigi, AVM’ler mahallesi...
arasi bir proje” (Bora, 2016: 15).

Tanil Bora’nin su saptamasi, Yilmaz Erdogan filmlerindeki iki belediye
baskan1 arasindaki yerel iktidar miicadelesinin kokenlerini ve belediye baskanlarinin
siyasal — toplumsal durusunun ve hizmet programinin ardindaki genel programi ve

anlayis1 agiklamaktadir:

“Her hizmet binasi, her yol, her alt {ist gegit, “yillarca bir ¢ivi cakmayan’ CHP’nin kafasina
cakilan bir ¢ivi, ‘sadece tenkit eden, hep gayrimemnun’ solun usandirici dirdirini bastiran bir
yatirim balyozu olarak kutlanir. Salih siyaseti ‘hizmet yarigi’ olarak tescil eden sag, her bir
binay1 hizmet heykeli gibi diker. Insaat ‘sozii bitiren’ tiirden bir icraattir. Hiikiimetin,
belediyenin, partinin ¢aligtiinin en saglam alameti, odur” (Bora, 2016: 14).

Alinda Tiirkiye’de de goriilen bu tip modernlesme ¢abas1 Niliifer Gole’ye gore,
Bat1i dis1 toplumlarin modernlesme c¢izgisidir ve Gole bunu, aydinlanmadan
bahsetmeden ancak Batili yani oldugu igin “sanayi medeniyetine kavusma hedefi”
olarak degerlendirmektedir (1998: 10). Atatiirk ilkelerine gonderme yapan ve
Kemalizm’in devlet¢ilik ilkesinde viicut bulan ekonomik modelinin kapitalist piyasa
dis1 bir sanayilesme oldugunu sdyleyen Gole’ye gore, “toplumun giliclenmesini
beraberinde getirecek kapitalizm ve liberalizm yerine sanayi medeniyetinin degerleri
Tiirk modelinde daha kolay gelisme zemini bulmustur” (Goéle, 1998: 11). Gole’nin
tezinde belirttigi ve “Bat1 dis1 toplumlarin modernlesme ¢izgisi” olarak adlandirdig
“sanayi medeniyetine kavusma hedefi” Tiirkiye ve Atatiirk icin, sanayilesmekle
yetinilmeyecek bir kiiltiirel entegrasyon hedefi gibi de durmaktadir. Gole, pozitif
bilimin ve sanayilesmenin otomatik olarak Bat1 kiiltiiriinii doguracagini diisiinse de
Atatlirk¢iilerin ana akimi yine de bir aydinlanmaci ve sekiiler kiiltiir politikasi

uygulamistir.
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Ancak kiiltiirel olarak degisimin sanayilesme ile paralel gitmedigi
tartisilmaktadir. Ekonomide tarihsel olarak ge¢ kalmislik durumuna sanayilesme ile
cevap veren Batili olmayan toplumlarin Géle’nin bahsettigi “sanayi medeniyetine”
ulagmas1 hedefini nasil tutturacagi ise bir felsefi sorun olarak tartisilmaktadir.
Kemalizm’in bir¢ok a¢idan Tanzimat’tan bu yana siiren Batililasma haraketlinin
radikal devami oldugunu sdyleyen bir¢ok yazar, ayni anda Osmanli’nin diisiince
paradigmasindan bir “kopus” oldugunu da belirtmektedir. Gole, Kemalizm’in bat1
medeniyetine yonelis ile aslinda felsefi olarak bir dis “rasyonel diisiinceye”
yoneldigini de belirtmektedir. Gole, degisimin teknik ve bilimle olageldigini
sOylemekte ve siirecin merkezden organize edildigini belirtmektedir. “Modernlesme
sirecinin ii¢ temel ayagini, laiklesme, ‘jakoben’ merkeziyet¢i gelenek ve pozitivist

yaklagim olusturmaktadir” (Gole, 1998: 39).

Yani sekiiler modernlesme, Miisliiman bir toplumun yeniden diizenlenmesini
ve kiiltiirel toplumsal tiim siireclerine miidahale edilmesini gerektirmektedir. Bunun
yolu da jakoben merkeziyet¢i yani otoriter bir yukaridan asagiya bi¢imlendirme

surecidir.

Gole’nin bahsettigi bu “kopusun” arka planini ve felsefi yanim1 Serif Mardin

(2015:190) ise soyle tanimlamaktadir:

“Bilimin endiistri yoluyla milleti kuvvetlendirecegi, 19. Yiizyll ortasinda Osmanlt
Imparatorlugu’nda bilinmeyen bir fikir degildir. Aksine, tutucular arasinda bile yaygin bir
gOoriistii. Atatlirk’in bilim anlayisinin ayirict 6zelligi bilimi toplumu sekillendirmek igin
kullanmis olmasi, bu agidan pozitivizmin getirdigi anlamda hareket etmis olmasidir.”

Aslinda, Midyat, bilimsel yontemlerle kalkinma politikas1 uygulama yolunun
sekiiler bir toplum olusturmaktan gectigini, Aziz Ozay ile Nazmi Hoca’nin
yonetiminin 6ziinde birbirinden farkli olmadigimi diistinmektedir. Buna ragmen
Yilmaz Erdogan’in toplumdaki yarilmaya uygun olarak belediye baskanlarini olduk¢a
farkli konumlandirdigi goriilmektedir. Erdogan, Vizontele filmlerinde agikea,
haksizliga ugramis 6gretmenden, delilerden ve sekiiler belediye baskanindan yanadir
ve belediye bagkani-6gretmeni izleyiciye iy1 kahraman olarak gostererek askeri rejimi
hatta merkezi iktidan elestirmektedir. Ancak, Eksi Elmalar’da aydinlanma bitmis,

“kalkinma” baslamstir. ilk iki filmde ac1 ceken dgretmen, Eksi Elmalar’da kendi
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meyve bahgesini kurup, esi ve cocuklariyla mutlu bir hayat siiren miihendise
dontigmiistiir. Mithendis askini unutmus, aydinlanmacilarin tarafinda yer alan Deli
Emin gibi daha da meczup bir hale donlismemistir. Goriildiigii gibi Erdogan, “sekiiler

aydinlanmaci” goriis acisin1 Géle nin tanimladigi “sanayi medeniyetine” ¢evirmistir.

Miihendislik ideolojisi ya da teknik sadece kalkinmanin bir araci olarak degil,
iktidar olarak da karsimiza cikmaktadir. “Bugilin iktidar kendini salt teknoloji
aracilifiyla degil, tersine, teknoloji olarak 6liimsiizlestirmekte ve genigletmektedir ve
bu da biitiin kiiltiir alanlarini i¢ine alan, genis politik erki, biiyiik mesrulagtirmay1
saglamaktadir” (Habermas, 2013: 39). Habermas, iktidarin teknik aklin bi¢imlerine
doniistiigiini belirtmektedir ve “belki de teknik akil kavrami bizzat ideolojidir” (2013:

37) diyen Marcuse’e hak vermektedir.

Miihendis, umutsuz bir durumdayken, Vizontele ve Vizontele Tuuba’daki
Ogretmenler gibi, miicadele edilirse sorunlarin ¢oziilecegine inanmamistir. Bu
anlamda da toplumsal bir rol alip sorunlarin ¢6ziimii i¢in ugrasmak yerine kendi giincel
sorunlarini en kisa yoldan ¢6zmeyi denemistir. Bu durum 6zellikle egitimli, aydin bir
O0gretmenin kurtarict rolii oynamayip zamana uymasidir ve bu da aydinlanmaci
Ogretmene karsi yapilan ciddi bir elestiri olarak durmaktadir. Ciinkii, Vizontele
Tuuba’da Giiner 6gretmen siyasete karistigi, toplumcu bir rol iistlendigi igin siirekli
oradan oraya siiriilmekte ve hem kendini hem de ailesini mutsuz etmektedir. Ulke
yavas yavas hukukun islemedigi, giicii olanin gii¢siizii ezdigi bir hal almistir ve filmde
bunun karsisinda durabilecek kimseler iki filmde heder olmaktadir. Oyleyse en iyi
¢Oziim kendini kurtarmaktir. Eksi Elmalar’daki miihendis de bu iicra ilgeden

Antalya’ya giinesli bir ortama gitmistir.

Eksi Elmalar’da da Hakkari’deki feodalite ¢oziilmeye baslamis, belediye
baskan1 ve ailesi Antalya’ya gdemiistiir. Hafizasin1 kaybeden Aziz Ozay’in ne ailesi
ne de asireti iizerinde bir etkisi kalmistir. Modernlesme veya kalkinma projelerinin
iflast olarak gosterilen “gd¢”, biitiin toplumsal iliskileri ve diizeni bozmustur. Aziz
Ozay’1n teleferik projesi veya elma bahgeleri geride kalmus, cocuklari evliliklerinden
mutsuz olmus, serin yaylalar ve giizel atlar ise geride kalan bir masal gibi

hatirlanmaktadir. Dénem degismis, Aziz Ozay, kiiltiirel aydinlanmaci bir belediye
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bagkanina yenilmekle kalmamis, hayatin dogal akis1 sonucu yerinden yurdundan da
olmustur. Ancak, gocle gelen herkes gociin yikimindan kendisi gibi etkilenmemistir.
Zorla evlendirilen kizlarindan biri yeni hayatta yeni arayislar igine girmis, yeni

ekonomik diizene ayak uydurmustur.

Bir giin evden kagan Aziz Ozay, kaybolmustur. Hala kendini belediye baskani
sandig1 icin de bir taksiciye kendisini belediyeye birakmasini istemistir. Belediyede
kiziyla evlenmesine karsi ¢iktig1 ziraat mithendisiyle karsilasmistir. Ziraat miithendisi,
Aziz Ozay ve ailesini kendi bahgeli evine davet etmistir. Bahcede Aziz Ozay’in
bahgesinden alinan bir de elma agaci bulunmaktadir. Kalkinma projesi Hakkari’de

kesintiye ugrasa da Antalya’da dal vermistir.

6.8.7. Dursun Cavus Tarihi Tersten Yaziyor

Belediye baskani filmlerinin cogunda “kétiiler”, dini siyasete alet edip, dinsel
somiirtiyli cahil halktan oy almak igin bir ara¢ olarak kullanirken, Dursun Cavus
(2013) filminde belediye bagkani olan feodal bir aganin bagini ¢ektigi bir grup, emekgi
bir postact olan sevimli Dursun Cavus’a “dini kullanarak” bir komplo kurmaktadir.
Yesilcam’mn 1970’11 yillarinin ve Yeni Tiirkiye sinemasinin sevimli ve halk¢i adaylari,
2013’teki bu filmde hala sevimliligini ve halk¢iligin1 korurken laiklik meselesi
tamamen karsit bir kurguya biirlinmiistiir. Dursun Cavus, aslinda bira icen, dine
saygili ama sekiiler bir insanken kendini birden “irticai faaliyetlerin odag: haline

gelmis” olarak bulur.

Dursun Cavus, 19732 yilinda Adiyaman'da ¢ok sevilen bir postaci cavusudur.
Oglu Abuzer, Belediye Bagkani Resat'in kizina asiktir. Resat, ayn1 zamanda gii¢lii bir
agadir. Aga, kiziyla Abuzer’in goriigmesini yasaklamakla kalmaz Dursun Cavus ve
ailesini kiigtimser, onlara hakaretler eder. Hatta Dursun Cavus, oglu yiiziinden zabita
tarafindan, belediye baskaninin 6niinde falakaya cekilir. Maruz kaldigi bu algaltici
muamele, oglunun eski baskanla babasini esitleme ¢abasi ve biraz da karis1 Server’in

belediye baskaninin esini kiskanmasi ve mahalledeki kadinlara hava atma tutkusu gibi

3 Bu tarih filmle ilgili baz1 kaynaklarda 1976 segimleri bazi kaynaklarda da 1977 segimleri olarak
gecmektedir. Tiirkiye’de 9 Aralik 1973 ve 11 Aralik 1977 tarihlerinde yerel se¢imler yapilmis, 1976
yilinda yerel se¢im yapilmamistir. Bu ¢alismada Adiyaman yerel basininda yer alan 1973 tarihi temel
alinmaktadir.
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nedenler yiiziinden Dursun Cavus belediye baskan adayi olur. Cevresinden de biiyiik
destek alir. Dursun Cavus’un baskanlik yarigina girmesinde bir tiir taban isyaninin sesi
olmak da vardir. Arkadaslariyla, agadan yedigi dayagi ve agalik sistemini elestirirken
sOyle konusur: “Adam basimiza Ali Kiran, bas kesen kesildi, hi¢ kimsenin sesi
ctkmiyor. Dedelerimiz sigirdi, babalarimiz sigirdi, biz de mi sigwr olak?” Dursun
Cavus, arkadaslarina da sitem eder, “Hact Gurnaz, bu aga senin arazilerine el koydu
sesin hi¢ ¢cikmad, elektrigi 2 kere faturaladi sesin hi¢ ¢ikmadi. Ahrette konusacaksin
herhalde.” Hac1 Gurnaz da “dyleyse aday ol, belediye baskani sen ol” diyerek sistemi
degistirebilecegini belirtir. Diger arkadasi da “baskan ol, biz de yolumuzu bulalim”
diyerek daha samimi bir bi¢imde duygularini ifade eder. Dursun Cavus, yarindan tezi
yok adayligimi agikliyorum deyince Haci Girnaz tekrar toparlar kendini: “Dursun,
sana da gaz vermeye gelmiyor, bokunu ¢ikarryon hemen.” Ancak ok yaydan ¢ikmistir
ve Dursun Cavus adaydir. Se¢im kampanyasi igin sira dis1 yontemler dener, hatta bir
donemin revagta sOylemini kullanarak Adiyaman’a deniz getirmeyi bile vaat eder.
Bunlar olup biterken aga da rakibini yaris dis1 birakmak i¢in planlar yapmaktan geri

durmaz.

Se¢im kampanyalar1 boyunca Dursun Cavus’un yanindan ayrilmayan binlerce
Adiyamanli, Dursun Cavus’un baskan olacagina kesin goziiyle bakmaktadir. Se¢cim

sonucu agiklandiginda ise Dursun Cavus’a sadece 3 oy ¢iktig1 goriilmektedir.

Filmin gercek bir hikdyeden yola ¢ikilarak hazirlandigi belirtilmektedir.
Gergekten de 1973 yillinda Adiyaman’da yasayan Dursun Eryasar, mevcut belediye
baskanina kars1 bagimsiz aday olmus ve ¢ok sasali bir propaganda donemi gegirmesine
ragmen sadece 3 oy alabilmistir. Hatta Adiyaman’da yillarca Dursun Cavus, “kendisi
ve karisinin disinda oy veren diger kisiyi hep merak etmistir” (Haberler.com, 2013).
Adiyaman’da ¢ekilen film g¢ekimler sirasinda sehrin giindemini belirlemis ve bir
belediye baskani filmi olan Dursun Cavus, Adiyaman Belediyesi’nden de destek

almistir:
“Belediye Baskan1 Necip Biiyiikaslan, Eryasar ‘Siyasetin keskin oldugu ve siyasi olaylarin
oldugu bir donemde bagimsiz olarak siyaset yapan, her tiirlii siyasi goriisii etrafinda birlestiren

Dursun Cavus, bu kentte baris ve kardesligin simgesidir. O’nun hayatinin anlatildigi bu film
kentimizin tanitimina bityiik katki saglayacaktir’ dedi” (Haberler.com, 2013).

321



Dursun Cavus filminin yonetmeni Ali Engin, filmin senaryosu Burak Tarik ve
Ali Engin’e aittir.  Turan Ozdemir’in basrolde oynadigi Dursun Cavus filminde,
Ozdemir’in oglunu ise Oguzhan Yildiz canlandirmaktadir. Filmde, Perihan Savas,
Seden Kiziltung, Selahattin Tagdégen, Sinan Bengier rol almaktadir. Filmin yapimcisi
Ali Avci, “Filmimiz bir se¢cim komedisi” (jethaber.com.tr, 2013) diyerek aslinda

siyasi yan1 olmadigin1 belirtse de film giincel siyasetle dogrudan iliskilidir.

Kampanyasini tam bir senlige doniistiiren Dursun Cavus, dikkat ¢ekmek igin
her seyi yapar. Secim sonlarina dogru Arap kiyafetiyle deve lstlinde dolasarak
propaganda yapar, siisledigi romorkuyla rakibinin meydan toplantisina dalarak onu
tongaya bastirmaya kadar ¢esitli yontemler dener. Adiyaman’da fenomen olan Dursun
Cavus, inanilmaz bir taraftar toplayinca aga harekete geger ve kendisine komplo kurar.
Iste bu komplo, 1973 yilinda giindemde olmayan, filmin cekildigi 2013’te iilkenin
siyasi atmosferine uygun diisen ve kamuoyunda “28 Subat siireci” diye adlandirilan
28 Subat 1997 tarihinde baslayan siyasi siireci ¢agristiran bir kurgudur. 31 Mart 2014
yerel segimleri Oncesi yapilan ve gosterime giren bu filmin 28 Subat siirecini
hatirlatmasi, bellege bagvurarak giincel politik yarismada bir tarafin yaninda olma

kaygis1 gibi durmaktadir.
“Romanin yaninda anlatinin bir tiirii olan sinemadaki tarih ise, kolektif bellegin devamui igin
onde gelen araclardan biri olur. Tarih gorsellestirilerek ve dramatize edilerek filmler aracilig
ile yeniden yazilir. Tarihin romanla, epik siir ve elbette sinema ile paylastig1 bir yazig bigimi
olan anlat1, yagamin ta kendisi gibi algilandigindan gercekligi konusunda yanilsama yaratir. Bu

nedenle tarih yazicis1 ger¢egin ne oldugunu belirleyen bir otoriteye doniisiir” (Kogak ve Kogak,
2014: 56).

Dursun Cavus’taki tarih yazicist konumundaki senarist ve yonetmenin, 1973’te
yasanmig gibi gostererek anlattig1 yanilsama, 28 Subat siireciyle daha dogrusu 2013
giincel iilke siyasetiyle ilgilidir. Film 1973 yilinda yasanmis bir gercek olayi, Dursun
Cavus’un adaylik seriivenini anlatirken, bu gerceklik duygusundan faydalanarak daha
yakin bir ge¢misin, 1997 yilinin filmin ¢ekildigi yildaki bir siyasi yarista bir taraf i¢in
kazanima doniistiiriilmesini hedeflemektedir. Filmin, genis bir halk grubuna yonelik
hafiza tazeleme hedefinde oldugu goriilmektedir.

“ ‘Bellek yitimi’ olarak degerlendirilen bir ¢cagda kitle kiiltiirii teknolojileri adeta bu hafiza

kaybma bir tedavi olarak gecmis ile ilgili anlatilar1 ve goriintiileri dolasima sokar. Bu
teknolojiler sayesinde aslinda gegmis gergek ve hakikiymis gibi deneyimlenebildiginden bir
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‘aracili hafiza’ya (mediated memory) sahip olmak miimkiin olur” (Kogak ve Kogak, 2014:
55).

Fatih 1453 filmi ile ilgili yaptiklar1 degerlendirme Kocgak ve Kogak’in, Alison
Landberg’ten aktardigina gore, “hafizanin kitle kiiltiirii teknolojisi yoniinii tarif etmek
icin kullanilan ve en ¢ok da sinema tarafindan desteklenen ‘protez hafiza’, insanlarin
yasamadiklari deneyimleri yasamigcasina hatirlamalarin1 saglar, kisisel deneyim
deposunun pargast olurlar” (2014: 55). Burada bu filmi izleyen seyircilerin
yasamadiklari, biiyiik ihtimalle de 1973’te de yasanmamis olan bagka bir olay “protez
hafiza”dan bilince cagrilmaktadir. Cilinkii “tarihin sinema araciligiyla yeniden
siringalanmaya calisilmasinin bilinglenmeyle degil, yitirilen bir gonderenler sistemine

duyulan 6zlemle iliskisi vardir” (Baudrillard, 2020: 71).

2014 yerel secimleri oncesi vizyona giren filmin daha yakin bir hafizayi
yardima ¢agirdig gortilmektedir. 30 Ocak 1997 tarihinde Ankara Sincan’da Bagbakan
Necmettin Erbakan’in Refah Partisi’ne mensup belediye bagkaninin da konuk oldugu
bir Kudiis gecesi diizenlenmistir. Gecede Iran biiyiikelgisi konuktur. Program iginde
sergilenen “cihat” tiyatro oyunu iilkenin bir numarali giindemi haline gelir. Medyada
ise Refah Partisi’nin cihat ¢agrisi yaptig1 ya da laiklik karsit1 eylemleri destekledigi
tartismasi baslar. Milli Giivenlik Kurulu (MGK) daha dogrusu MGK’deki Ordu
kanadi, 28 Subat 1997°deki ilk toplantisinda Basbakan Erbakan’a uyari verir ve

bununla baslayan 28 Subat siirecinde Islami yiikselisin 6nii kesilmeye ¢alisilir.>*

Belediye bagkanligi secim siirecinde halkin destegini almis, sec¢imi
kazanmasina kesin goziiyle bakilirken, Dursun Cavus’un propaganda ¢ercevesinde ilgi
cekici bir tiyatro eseri gibi sergiledigi develi, Arap giysili yiiriiyiis tipki Sincan’daki
tiyatro mizansenine benzer bigimde, “cihat provasi” gibi degerlendirilmistir. Rakip
aday ve giigler tarafindan kendisine kurulan komplo sonucu se¢im kazanmasina kesin

gozliyle bakilan Dursun Cavus saf dis1 edilmistir. Film, hak hukuk arayigini da dile

3 28 Subat 1997'deki MGK'nin tavsiye kararlar1 hiikimete bildirildi. Kararda, laiklik igin yasalarin
uygulanmasi istendi, tarikatlara bagli okullar denetlenmeli ve MEB'e devredilmeli, 8 yillik kesintisiz
egitime gegilmeli, Kuran kurslari1 denetlenmeli, Tevhid-i Tedrisat uygulanmali, tarikatlar kapatilmali,
irtica nedeniyle ordudan atilanlar1 savunan ve orduyu din diigmaniymis gibi gdsteren medya kontrol
altina alinmali, kiyafet kanununa riayet edilmeli, kurban derileri derneklere verilmemeli, Atatiirk
aleyhindeki eylemler cezalandirilmali, deniyordu. (wikipedia.org, 28 Subat siireci).

323



getiren, ezilenlerden yana sicak bir tasra komedisi iken birdenbire siyasal Islama kars1

kurulan komployu aciga ¢ikarmaya calisan bir didaktik forma doniigmiistiir.

Filmin sonuna dogru Dursun Cavus, agaya ve zorbaya karsi gelen daha bilingli
bir aday haline gelmektedir. Aga belediye baskaninin yiiziine karsi, “secim giinii
hesaplasacagiz, Adiyaman halkina yaptigin zuliim bitecek” deme cesaretini kendinde
bulmustur. Oysa bir ay Once Oniinde falakaya yatirilmis, sesi ¢ikmamistir. Hatta
belediye baskan1 aday iken var olan belediye baskani tarafindan “kigcinin acisi gegti
herhalde, sen kasiniyorsun yine” diye geemis kendisine hatirlatilmistir.  Var olan
belediye bagkani da aslinda feodal - komik bir tipken, filmin sonuna dogru karanlik
iliskileri olan, derin devletle iligkili, zorba birine déniismiistiir. Dursun Cavus, bilingli
bir hak savunucusuna, komik olmayan kalender bir halk 6nderine doniistiik¢e, var olan
baskan tam aksi yonde gelisir. Dursun Cavus yanindakilerle goreceli esit iliski
kurmaya calisirken belediye baskani olan aga, yanindakilere kole gibi muamele
etmektedir ve zaten bunlar da siirekli asagilanmayi kabul edip yalakalik yapmaktan

hoslaniyor gibidir.

Kazanacagini diistinmeye baglayan Dursun Cavus adamlariyla beraber artik
sehri gelistirecek projeler de diisiinmeye ve gelistirmeye ugrasirken, adamlar1 refleks

olarak segildikten sonra nasil bir ¢ikar elde edeceklerini hesaplamaya baslar.

Belediye baskani da daha dnce ciddiye almadigi Dursun Cavus’tan ¢ekinmeye
baslamistir. “Allah’in dcizi makamimiza géz koyuyor” diye sdylenirken yanindaki biri
“hem de milleti basina toplamis” diyerek yangini koriikler. Once bir plan yaparlar, en
yakinindaki adamlar1 satin almak isterler. En yakinindakilerin Bisikletci Ziya, Haci
Girnaz, bir de Abdurrahman oldugunu o6grenir aga. Aga, bir plan yapmustir ve
belediyenin onlinde konusmaktadir. Aganin sinifsal vurgusu hem Dursun Cavus’a
gore daha fazla hem de benzer filmler icinde ortalamanin iizerindedir. Daha 6nce
klasik semaya uygun olarak dini siyasete alet eden, tefeci esrafin haklarini1 savunan,
zenginlerin tarafindaki bir aday1 destekleyen, adaymn arkasinda duran “koti aga”
burada dogrudan iktidarda ve dogrudan yoksul ama iyi adayin karsisindadir. Buradaki
yoksul ama iyi aday olan Dursun Cavus’un en 6nemli 6zelligi aydinlanma taraftari,

sOmiirii karsiti, laik bir okumus insan olmayip halktan, tabandan biri olmasidir ve

324



tabandan geliyor olmasi kiiciimsenmesine neden olmaktadir. Aga yukaridan

konusmaktadir:

“Bu vatanin, bu milletin, bu iimmetin gelenekleri vardir, gorenekleri vardir.
Bu millet biiyiiklerine saygilidir. Soruyorum size sevgili vatandaslarim, ayaklar ne
zaman bas oldu? Bu giizel Adiyaman imiza belediye baskani olarak bir ¢arikli ¢avusu
mu segeceksiniz, yoksa iki donem sizlere serefiyle, haysiyetiyle hizmet etmis, tigtincii

donemde hizmet¢iniz olmaya talip olan bana m1 vereceksiniz?”

Dursun Cavus, belediye bagkaninin bu resmi ve sikict konusmasini eglenceli,
tiirkiilii sarkili secim konvoyu ile basar. Dursun Cavus, en 6nde konvoydaki siislii
aracin icinde yakinlari ile davul zurna esliginde tiirkii sOyleyip gobek atmaktadir.
Agay1 dinlemeye gelen kitle, yliziinlii eglenceden, ¢ok renklilikten, sivillikten yana

cevirir ve agayi terk eder.

Bu agaya biiyiik bir darbe olmustur. Aganin en yakiindakiler bile Dursun
Cavus’u alkislar. Eglenceli bir bigimde konvoy ilerler. Resat Aga kizginlikla
belediyeye girer. Dursun Cavus, bu ylirliylisten sonra jandarma komutanlhigindadir.
Jandarma komutan1 “seni biliriz, severiz ama kagak define aramanin biiyiik cezasi
var” diyerek cocuklar i¢in buraya cagrildigini anlatir. Dursun Cavus’un hatirina bu
seferlik ¢ocuklar saliverilir. Ancak, Dursun Cavus karakola sadece cocuklar i¢in

cagrilmadigini sezmis gibidir.

Bagka bir giin, Ankara’dan sehre gelecek olan bakan beklenmektedir. Jandarma
komutani, belediye baskani, askeriye, sivil memurlar ve halktan insanlar sicagin
altinda schrin girisinde heyeti beklemektedir. Belediye bagkani biirokrasi ve
askeriyenin temsilcisi olarak kravath, asik surath ve korku salan bir tarzda
oturmaktadir, yerel giysili adami altina sandalye vermekte, golge olsun diye semsiye
tutmaktadir. Resat Aga ile bakanin ayni partiden oldugu sanilmaktadir. Nihayet bakan
gelir. Bakanin bindigi ara¢tan Dursun Cavus da iner. Buradaki degisim hem Tiirkiye
sinemasindaki hem de Tiirk yonetim elitinin davranis bicimlerindeki biiyiik bir
kirtlmay1 gostermektedir. Ankara olarak temsil edilen bakanin aracina muhalefetten
Dursun Cavus gibi birinin alinmas1 goriilmiis bir sey degildir. Burada bakanin ve

Ankara’nin ciddi olarak degistigi, halkin temsilcilerine yakin durdugu ve onlar1 halka
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ornek gosterdikleri anlasilmaktadir. Bu filmde bakan, Ankara ve belediye baskani
temsillerinin hepsi ciddi bir kirilma yasamis ve degisime ugramistir. Bu da 28 Subat
siireci sonrasinda Tirkiye’de yasanan siyasi degisimin gostergesi olarak giindeme
getirilmektedir ve Ankara’da artik halkin temsilcilerinin oturdugu bilgisi temsil
edilmektedir. Halka uzak, halka ters, soguk Ankara gitmis, halkin Ankara’si
Adiyaman’a gelmistir. Hatta sehir gezisinde bakan yanina Resat Agayi degil, Dursun
Cavus’u alir. Aga, eski siyasi gliglerin temsilcisi olarak burada da yalniz kalir ve
“hepinizin camna okuyacagim” diyerek hem halki hem de asker sivil biirokrasiyi
tehdit eder. Bakan’in geldigi sehrin belediye baskanini yok sayip sadece yakin durdugu
baskan aday1 ile sehirde temaslarda bulunmasi da daha Onceki siyasi geleneklere
uygun bir davranis kalib1 degildir. Aga durup dururken Kitleye “okulu da kapatacagim,
hepiniz hayvan giideceksiniz buralarda” diye sOylenir. Sikiginca aganin kolayca

aydinlanma diismanlig1 yapabilecegini de 6grenmis oluruz.

Bakan Adiyamanlilarin da bulundugu bir yemek masasinin etrafinda “eee reis
bey ne var ne yok Adiyaman’da” diye sorunca Resat Aga “valla sayin bakanim
halkimiz refah ve mutluluk icinde yasiyor” diye cevap verir. Bakan, belediye iglerinde
aksama olup olmadigini da sorar, “asla yok” cevabin alir. Dursun Cavus dayanamaz

ve konugmaya baglar:

“Sayin bakamim gimdi, Adryaman arkadaslar da biliyor, tezek kokuyor, bok
kokuyor, sidik kokuyor, kokuyor da kokuyor. Ama siz ne zaman gelince herkeste bir
calisma sevki, bir azim. Allah Allah, sokaklar temizleniyor, stipiiriiliiyor, ne giizel
seyler yapilyyor, hayrettir. Hatta sayin bakanim belediye reisimiz bile, aha bakin boyle

>

temiz kokuyor.’
Bakan bu sefer belediye bagkani Resat Agay1 sorgulamaya baslar.

Bir gece Dursun Cavus, dertli dertli bahgede sarki sdylemektedir. Esi, “cok
diigtinceli goriintiyorsun, neyin var” diyerek yanina gelir. Dursun Cavus, baskanligin
kendisine gore olmadigini sdyler. Esi 1srar eder. “Emek sarf ettin, postaneden istifa
ettin. Hem daha ben reis karisi olacaktim...” Dursun Cavus’un sozleri yine sisteme

yonelik bir elestiridir:
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“Iste mesele de bu ya zaten, hizmet icin degil, baskalar: icin baskan olmak
gerekiyor. Abuzer’in Sirin’i almasi i¢in baskan olmam gerekiyor, senin etrafa hava
atman i¢in baskan olmam gerekiyor, Girnaz in ¢ikinini doldurmast i¢in baskan olmam

gerekiyor...”

Kadin “oh icime su serpti, vazgececek diye édiim koptu” deyip dua eder. Sabah
Dursun Cavus tiirbeye gider dua eder, tiirbedeki hocadan fikir alir ama hoca aday

olmasi i¢in taraftar degildir.

Resat Aga, Dursun Cavus’u alt etmek i¢in en yakin adamlarindan
Abdurrahman’t “kizin1 verme” vaadiyle satin alir. Resat Aga, Abdurrahman’dan
Dursun Cavus’un da katildigir develi, Arap giysili bir konvoy yapmasini ister.
Abdurrahman hazirliklarinit yapar. Dursun Cavus’a Arap kiyafetleri giydirilir ve
deveye bindirilerek biiyiik bir kalabalikla birlikte sehir turu attirilir. Abdurrahman

kalabaliga “vur kir par¢ala, Dursun Cavus ¢ok yasa” slogani attirmaktadir.

Belediye Bagkani Resat Aga zabita memuruna ‘“hemen jandarmayt ara,
adamin biri deveye binmis halki galeyana getiriyor, seriat propagandasi yapiyor de”
diye emir verir. Kalabalik gittik¢e biiylimektedir ve zabita memuru sdyleneni yapar.
Kalabalik belediyenin oOniinden gegerken Resat Aga “giile giile Dursun Cavus”

diyerek planindan emin ve mutlu bir bigimde giiler.

Dursun Cavus karakolda sok altindadir. “Ben ben, sey degilim. Kili¢, deve,
Arap giysisi geldi. Bana nazar degdi. “

Jandarma komutan1 artik, define arayan gocuklar1 serbest birakan 0 babacan
komutan degildir. Ellerini sertce masaya vurur ve “burada bagcavusun esegi
osurmuyur, adam gibi anlat, tek tek” diye ¢ikisir. Bu arada tiirbedeki yari meczup hoca
da yaka paga karakola getirilir. Elbette operasyonu Resat Aga yonetmektedir. Resat
Aga bu sirada bos durmaz ve yerel gazeteleri arayarak “bugiinkii baskiya yetigsin ha”
diyerek haberi yazdirir. Medya da kotiilerden yanadir. Ekranda acikli bir miizik
esliginde karakolun Oniindeki Atatiirk biistii altinda ¢omelmis g¢aresiz Abuzer ve
carsafl1 annesinin goriintiisli bir siire kalir. Abuzer’in boynunda muska vardir. Cogu

kez yeniden baglangic umudu, seving veren Atatilirk biistii bu sefer yikilmis, ¢aresiz

327



insanlar1 gostermektedir. Abuzer biistten ayrilir, biist ve bayragin altinda annesi kalir.

Miizik siirer.

Evine gelen jandarma komutanindan Resat Aga, Dursun Cavus’un bir hafta
igeride tutulmasini ister. Komutan karari hakimin verecegini sOyler ama aga ile is

birligi icindedir. Resat Aga son soziinii sOyler:

“Ben de tanirim iyi adamdir ama son zamanlarda buna bir sey oldu. Kafasina
girdiler. Anarsik oldu ¢ikti. Allah devlete millete zeval vermesin. Allah ordumuzu

’

basimizdan eksik etmesin.’

Dursun Cavus’un adamlari da Dursun Cavus’u tek tek terk etmeye baslar.
Elbette bunda Abdurrahman’in etkisi de vardir. Dursun Cavus’un anarsist olduguna
herkesi inandirmistir. Aksam gazete saticisi ¢ocuklar “Dursun Cavus goézaltinda,
vaziyor yaziyor” diye “beles” gazeteleri dagitmaya cikmistir. Elbette gazetelerin
parasini Resat Aga 6demistir. Gazetenin manseti ekrana yansir: “Serait yanlisi baskan
tutuklandi!” Kahvehanelerde herkes Dursun Cavus aleyhinde konusmaya baglar.

Kimisi vaatlerinin uguk oldugunu kimisi zaten goziiniin tutmadigini anlatir.

Ayn1 gece tiirbedeki hoca ile Dursun Cavus, Nemrut dagindaki heykellerin
arasinda konugmaktadir. Hoca, “bu adamlar bir zamanlar diinyaya hiikmederlermis,
simdi neredeler” diye sorar. Dursun Cavus, “topragin altinda. Bosuna bu tantanalar,
bosuna” diye i¢ gegirir. Sonra meydanda esi Dursun Cavus’u bulur. Dursun Cavus

sanki tutuklanmamus, gazete bilerek dyle yazmustir.

Secim sonuglar1 agiklanmaktadir. Bir minare belirir ekranda. Bir ¢ocuk okul
gibi bir yerin penceresinden iceride sayilan sandik sonuclarini disaridakilere aktarir:
“Cumhuriyet Halk Partisi 150 oy, Adalet Partisi 170 oy.” Sonunda Resat aga disar1
cikar ve alkislanir. Sonra belediye hoparlorlerinden Resat Aganin tekrar kazandig,

Dursun Eryilmaz’in sadece 3 oy aldig1 aciklanir.

Kent meydaninda eglence baslamistir. Birden bir haber gelir. Abuzer, Reisin
kizin1 kagirmistir. Dursun Cavus mutludur: “Allah ’in hikmetini gériiyor musun? Reis

olamadik ama agaya diiniir olduk” der esine.
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Halka uzak, zalim ve devlet¢i aganin, hak arayan, temiz ve masum bir insana
komplo kurarak baskan olmasini engellemesi, irtica tehdidi ileri siiriilerek miimkiin
olmustur. Seriat tehlikesi veya siyasal Islam tehlikesi yoktur, eski diizenini siirdiirmek
isteyen despotlar boyle bir sanal tehlike yaratarak dogru siyasetin se¢ilmesini
engellemektedir. Zalimlerin, Islamcilik bahanesi ile mazlum yerli adayr yenmeye
calistiginin gosterildigi ve aslinda var olan iktidarin yaratmaya calistigi yeni birey
kiiltiirel kimliginin insasina hizmet eden Dursun Cavus, kuskusuz gecmisi agiklamaya
degil bugiinii yeniden kurmaya yonelik bir bakis agisina sahiptir. Filmin bakis agisi,
cekildigi yillarda yiikseliste olan egemen ideolojiye katki sunmaktir. ~ Dursun
Cavus’tan sinema perdesine yansiyan goriintiiller ve sesler, insanlarin geg¢miste
yasadiklar1 veya tanik olduklar1 bir olay1 degil, bugiinii agiklamaya daha dogrusu
2013’1in “sivillesme ve eski biirokrasinin tasfiyesi” siyasetine uygun ideolojik tercihi
anlatmaktadir. Gegmiste yaganma olasiligi bulunan bu olayin, 2013’te Dursun Cavus
gibi filmlerle dile getirilmesi, genis kitlelerin ideolojik yeniden yapilandirilmalarinda
gorsel kiiltiiriin ne kadar etkili oldugunu bir kez daha gostermektedir. Gorsel kiiltiir
tirtinlerinin, yeni siyasal yaklagimlari belirlemesi, se¢gmen tutumlarini degistirmesi ve
sonugta kitleleri “yeni segmen” haline getirmesi gibi islevleri filme aragsal olarak
dogrudan yansimistir.

“Bu tarihin sinemada hi¢bir zaman 6n plana ¢ikmadigi, giincel bir siireg, bir dirilis degil, bir

direnis bigimi olarak sunulmadigi anlamina gelemez. Gergek diinyada bir zamanlar

sinemadakine benzeyen bir tarih olmakla birlikte bugiin boyle bir tarihin varligindan soéz
edilemez. “Sinemanin bize ‘sundugu’ (elimizden alinmis) tarihin ‘tarihsel gercekle’ olan

iligkisi, resim alaninda klasik gercekei tablolarla neo — figiiratif tablolar arasindaki iligkiden
fazlas1 degildir”” (Baudrillard, 2020: 71)

Dursun Cavusg, biraz beceriksizlik, biraz deneyimsizlik, biraz da kars1 tarafin
hilesiyle kag¢irdig: iktidari, gelecek sefer segmenler siki durur, vazgegmez ve Dursun
Cavus da uyanik olup iyi ekip kurarsa ele gecirecektir. Dursun Cavus, hakli ve
magdurdur. Temsil ettigi siyasal program, yaklasim ve degerlerin bu milletin
blinyesine uygun oldugu ve korunmasi gerektigi goriilmistiir. Filmin kurdugu bu
siyasal hegemonyanin izleyicide biraktig1 iz giilip gecilen kismindan daha fazladir.
Ciinkii filmden edinilen tarih veya siyaset bilincinin, iktidarin sdyleminin veya

tercihinin sinemadaki bir uzantis1 oldugu gizlemek miimkiin degildir.
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Kocak ve Kocak, popiiler hafiza ve filmler hakkinda bir tartismada Michel
Foucault’'un 1970°1i yillardaki Fransiz filmlerini kastederek siyasi miicadele ve
hafizanin rolii konusunda sunlar1 sdyledigini aktarir: “Eger biri insanlarin hafizalarini
kontrol ederse, onlarin dinamizmini de kontrol eder” (2014: 64). Bu baglamda
hafizanin ge¢misi anlamaya yonelik bir arkeolojik kazi olmadigini, bugiiniin ve
gelecegin politik giiciinii belirlemeye yonelik bir ara¢ oldugunu, Dursun Cavuslarin da

kitlelere ulasmak i¢in birer aract oldugunu unutmamak gerekmektedir.

6.8.8. Sinemay1 da Saran Yangin: Kiirt Sorunu

Sabahattin Sen, Tiirk Sinemasi’nin kurulus donemindeki misyonunu sinema
elestirmeni Nusret Kemal’in yaptigi tanimlamayla, “Tiirk inkilabin1 memlekete
yayma” (2019: 68) olarak belirtmektedir. Sen’e gore, Tiirk inkilabini memlekete
yayma seferberligi sirasinda Tiirkiye Sinemasi “Dogu’yu kesfetti” ve Dogu’nun
aksanini beyazperdeye aksettirdi. “Tiirk sinemasi, bir ‘sorunlar topografyasi’ olarak
goriilen ve algilanan ‘Dogu’yu ve orada yasayan insanlari, inkilabin ‘medeniyet ve
aydinlik’ treten dairesine dahil ederek, s6z konusu misyonu, sinemanin isik ve
golgeleri araciliiyla da olsa yerine getirmistir ya da getirmeye ¢aligsmistir” (Sen, 2019:
69). Ancak, iilkedeki tiim ekonomik ve toplumsal arazlar giderilerek yurdun dogusu
ve batis1 arasindaki entegrasyon saglanamadigi gibi ideolojik hegemonyanin
kurulusunda da baska alanlarda oldugu gibi “Dogu sorunu” konusunda da sorunlar

¢ikmig, Dogu sorunu hizla Kiirt sorununa evirilmistir.

Ancak resmi Kemalist-Batili ideolojinin tarafinda olan ana akim Tirkiye
sinemast her daim sorunlar yokmus gibi davranarak, Tiirk ve Kiirt sinema seyircisi ile
masals1 “Hayali Dogu”yu bulusturmus, sorunlarin “ideolojik olmayan bir yaklagimla”
tizerinden gelinecegine inanmistir, modern bir ortak gelecek kurma ideali boylelikle
canli tutulmustur. “Kemalist fikriyatin organik ve korporatist toplum arzusunu
dillendiren ‘imtiyazsiz, siifsiz, kaynasmis kitle 6zlemi’ Tiirkliigiin sinema /hayal
perdesinde Kiirtlerle meskin cografyalarin ve orada yasayanlarin medenilestirilmesi,

egitilmesi tizerinden gergeklesiyordu her daim” (Sen, 2019: 69 — 70).

Sen, 1950’lerden itibaren ve 60’larda yogunlasarak Tiirkiye sinemasinin

perdesine Kiirt cografyasinin ve oradaki yasam bi¢iminin “gdlgesinin diismeye
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basladigin1” belirtmektedir. Bu donem Tiirkiye’de ¢ok partili hayata gegis, gogler,
1960 darbesi ve yeni Anayasa tartigmasi gibi etkenlere bagli olarak sosyoloji alaninin
da hareketlendigi donemdir. “Sinema alaninda, ulusal sinema, halk sinemasi ve
toplumsal gergekei sinema tartismalarinin basladigi ve hareketlendigi yillardir” (Sen,
2019: 70). Bu agindan bakildiginda da ana akim sinemanin daha solda yonetmenleri
tarafindan kabul edilen bu yaklagimlarin etkisiyle iiretilen filmlerin hemen hepsinin
konusu ve mekani “Dogu”dadir. Yine kdy romanlarindan ¢ekilen filmlerin 6nemli bir
kism1 da Dogu’yu anlatmaktadir ve Dogulu insanin agalar, yobazlar ve yanlis hiikiimet
uygulamalar karsisindaki hak arayisini laiklik, modernlik ve Batili bakis acgisindan
stizerek seyirciye aktarmaktadir. “Tiirk sinemasinin ‘Dogu’da ‘kayit’ demesinde, koy
edebiyat1 ve kdy romancilarinin yazdiklar1 roman, 6ykii ve anilar ve bunlarla iligkili
olarak ‘ulusun laik tanimi ve temsilini’ amaglayan ilk gercekei filmler ile toplumsal
gercekeilik ve ulusal sinema tartismalarmin etkili oldugu sdylenebilir” (Sen, 2019: 73
-74). Resmi ideolojinin kdy ve koyliiliik ile bakis agisinin sinemaya yansimasina daha
dogrusu sinema araciyla ideolojik kiiltiirel hegemonyaya yansimasina dikkat etmek

gerekmektedir:

“Tiirk sinemasinda halki ‘egitimle’ aydinlatan ‘saglikla ‘iyilestirilen’, askerle ‘i1slah’ eden,
modern Cumhuriyetin idealist devlet gorevlilerinin hikdyelerinde sinematik zemin genellikle
koydiir. Koy ve koyliilerin Cumbhuriyetin idealist devlet gorevlilerinin anlatilariyla birlikte
filmlere konu olmasi Cumhuriyet seckinlerinin halki tahayyiil etme bi¢imleriyle baglantilidir
kuskusuz” (Sen, 2019: 76).

Tiirkiye filmlerindeki kdyliilik sorunu gibi algilanan Kiirt cografyasina bakis,
1970’lerden itibaren esitsiz kalkinma dinamigini de kapsayarak daha da genislemistir.
“Dogu sorunu” koyliiliikten “Kiirt sorununa evrilirken, konu da aydinlatilmasi ve
kurtarilmas1 gereken koyliilerden, kalkinmasi gereken bolgeye indirgenmistir.
Kiirtlerin yasadig1 bolgelerdeki geri kalmishigin nedeni olarak gosterilen politikalar
elestirilirken de agalik ve dinsel somiirti, hiikiimetin yanlis tutumu kadar énemli bir

etken olarak hala ele alinmaktadir.

Yangin Var, meselenin ne din, koylilik ve agalik meselesi oldugunu ne de
kalkinma paradigmasi icinde degerlendirilebilecegini sdylemektedir. Cumhuriyetin
kurulusundan itibaren Kiirt sorununda devlete hakim olan anlay1s, sinemaya da hakim

olmustur ve Yangin Var’da bundan ciddi bir kopus yasanmaktadir. Yangin Var,
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oncelikle meselenin adinmi tekrar koymaktadir: Kiirt Sorunu. Bu sorunun da koyliiliik
ve kalkinma sorunu olmadigin1 ve sorunu gormezden gelemeyecegimizi
belirtmektedir. Milliyetgilik, dil, ulus bilinci, bir arada birlikte yasamak, i¢ savas gibi
cok ¢esitli alanlarda s6z sdylemeye calisan Yangin Var, yanginin nerede oldugunu ve

nasil sondiiriilebilecegini de tartigmaktadir.

Filmdeki hem resmi ideoloji hem de sinema ideolojisi a¢isindan gézlemlenen
ideolojik kopusu agiklayabilmek icin ¢ekildigi donemde iilkeye hakim olan “¢dziim
slireci” veya “acilim siireci” gibi siyasi adimlar1 anlamak gerekmektedir. PKK, 1 Eyliil
1999'da tek tarafl ateskes ilan etmis ve AKP hiikiimeti bu siirece bazi yasal diizenleme
ve siyasi kararlar alarak karsilik vermistir. Hatta ¢atismanin tamamen durmasi igin
hilkkimet PKK ile goriismelere baslamistir. Bu c¢atismasizlik siireci miinferit
catismalara ve cesitli krizlere ragmen bir siire devam etmistir. 10 Temmuz 2014°te
TBMM’de kabul edilen ¢6ziim siireci ile ilgili kanun 14 Temmuz'da Cumhurbaskani
Abdullah Giil tarafindan onaylanarak "Teroriin Sona Erdirilmesi ve Toplumsal
Biitiinlesmenin Gii¢lendirilmesine Dair Kanun" adiyla Resmi Gazete'de yayinlanarak

yiiritirliige girmistir.

Ozellikle sorunun “siyasi, hukuki, sosyo-ekonomik, psikolojik, kiiltiir, insan
haklar1” gibi yanlarinin yasaya girmesi, bu alanlarda siirdiiriilen tiim ¢aligmalarin

kabul ve takdir gorecegini gostermektedir.

Yangin Var da sorunu genis kitlelere ¢ok ¢esitli boyutlariyla tanitmaya yonelik
ve dolayisiyla ¢ozlime katki sunmay1 hedefleyen bir film olarak goriilmektedir. Film
bir belediye sorununun &tesine gegerek iilke sorununu tartismaktadir. Bu a¢idan da bir
kopus olarak degerlendirilebilir. Filmin konusu ger¢ek bir olaydan alimistir.
Trabzon’un Diizkoy ilgesine bagli Cayirbagi Belediyesi itfaiye aract almak ister.
Belediye baskani komsu belediyelere, kardes sehirlere ve herkese ¢agri yapar. Ancak
hi¢bir yerden itfaiye araci gelmez. AK Partili Cayirbagi Belediye baskani Hilmi
Koéroglu bir toplantida zamanin Diyarbakir Biiyliksehir Belediye baskani Osman
Baydemir’den arag ister. Baydemir Cagirbagi’na bir itfaiye araci gonderir. Ara¢ hem
kasabada hem de yolda taglanir, aracin geri gonderilmesi istenir. Bu siireci ve yasanan

olaylar1 Baydemir soyle anlatmaktadir:
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“Itfaiye aractm Trabzon’a gondermek icin sofor cagirdik ve aract Trabzon’a génderdik.
Gaziantep’ten Trabzon’a kadar, Diyarbakir Biiyliksehir Belediyesi’nin ismini ve plakasini
tastyan arag, 20 ayr1 noktada arandi. Bakin Firat’tan Habur’a dogru degil. Firat’tan Trabzon’a
dogru, 20 ayr1 noktada ara¢ durduruldu. Gece sabaha dogru saat 05.00°da ilgili beldede soforiin
evine operasyon diizenlendi. Soforiin evine baskina giden jandarma ve polis ekipleri ‘bomba
ihbar1 aldik’ demigler” (milliyet.com.tr, 2010).

Aslen Artvinli olan, Trabzon Cayirbagi Belediyesi soforii Kosman, itfaiye
arabasini teslim almak igin hayatinda ilk kez Diyarbakir’a ayak basar. Filmin ana
karakterlerinden biri Kogman’dir. Kogman, basta Diyarbakir’a gitmeye itiraz etmistir
ve belediye baskani resmi gorevlendirince c¢aresiz kalip istemeye istemeye Yyola
cikmigtir. Kosman sanki yabanci bir iilkeye gelmis gibidir. Ne konusmalari anlar ne
de kodlar1 ¢6zebilir. Kogman, Diyarbakir Dagkapi’da belediyeye gitmek icin bindigi
dolmusta yasamaya baslar saskinligi ve bu saskinlik Trabzon’a doniinceye kadar siirer.
Omegin bir vatandas kendisine “saat cande” diye saati sorar, dolmustaki biri “TE
CE”den bahseder. Asil onemlisi Kosman'n belki de hi¢ yasamadigr bir olay
gerceklesir. Jandarma sehrin ortasinda dolmusu durdurur ve yolculara kimlik kontrolii
yapar. Ciinkii Diyarbakir’da bdlgenin bazi diger illeri gibi “Olaganiistii Hal”
uygulamasi vardir. Kiirtge miizik fiskirmaktadir her taraftan. Belediyeye gelince de
saskinlik devam eder. Insanlar birbirlerine “Hewal Said, Muharrem Hewal” gibi
Kosman’a ters gelen bir sekilde hitap etmektedir ve giinlilk konusmada memurlar “tek
derdi medyaya ¢ikmak, popiilizmde son nokta” gibi Kosman’in anlamakta giiclilk

cektigi siyasi analize dayali ctimleler kurmaktadirlar.

Ustelik Kosman geceyi de bu higbir seyini tanimadig1 Diyarbakir’da gecirmek
zorunda kalir. Kogsman agisindan buzlarinin eridigi ortam neredeyse aksam zorla
gotiiriildiigi Kiirt diigiintidiir. Diiglindeki halaylardan ve gosteriden ¢ok etkilenir.
Kendisine “ser ¢ava” diyenlere ayni so6zctigii kullanarak karsilik verir. Diyarbakir’da
giinliik hayatta baska bir kiiltiiriin yasandigin1 ve farkl bir dilin konusuldugunu kabul
etmeye baslamistir. En azindan realiteyi gormiistiir. Kosman da diigiinde halaya
kalkar. Ama yine de iirkektir, onyargilari tamamen kiritlmamaistir. Korkusu, tedirginligi

ve hatta diismanlig1 yavas yavas azalmaktadir.

Sabah Kosman ilk kez kahvaltida ciger yer, herkesin Kiirt¢e konustuguna
tekrar taniklik eder ama bu onu ilk giinkii kadar tedirgin etmez. Sabah itfaiye araci

hazir edilir ve aracin teslimi icin Belediye Itfaiye Miidiir yardimcis1 Asya’nin da
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Kosman’la gelecegi bildirilir. Belediye Bagkani Diyarbakir’da diizenlenen teslim
toreninde belediye calisanlarina “Her yerde yanginlar olmaktadir. Ara¢ gereg
olmadig1 icin miidahale edemiyoruz. Ulkemizde 30 yildwr siiren bir yangin vardir ve
bu yanginda da bir¢ok kaynagimiz heba edilmektedir” diye bir konusma yapar. 30
yildir devam eden yangin Kiirt Sorunudur. Kosman konusmanin igerigi ile pek

ilgilenmeyip araci incelemekle mesgul olur.

Itfaiye Miidiir Yardimcis1 Asya, arac1 Trabzon’da belediyeye teslim ettikten
sonra Rize’de dgretmenlik yapan kardesine ugramak istemektedir. Kardesi 2 yildir
izne gelmemistir ve Asya ona eski sevgilisinin biraktigi bir kutuyu vermek
istemektedir. Eski sevgilisine ne oldugu belli degildir ve Kosman’in bu kutunun
igeriginden de haberi yoktur. Kosman ¢ok giizel bir kadin olan Asya ile seyahat
edecegine ¢ok sevinmistir ama yine de olup biten her seyden tedirgindir. itfaiye
aracina binerler, Kogman “Selvi Boylum, Al yazmalim” filminin afisini asar araca. Bu
filmi daha once de Trabzon’dan gelirken otobiis televizyonunda gormiistiir. Yol

boyunca film miizigi de calmaktadir.

Itfaiye araci1 sapsari ekin tarlalarinin, tarla yanginlarinin ortasindan gegerek
yoluna devam etmektedir. Yol boyunca Asya ile Kogsman sohbet ederler. Asya, Liceli
oldugunu sdyler. Lice’de yakin zamanda biiyiik bir yangin oldugunu, kdylerin, evlerin,
tarlalarin  yakildigin1 anlatir.  Yanginlarin ortasindan gecerken Ahmet Kaya
calmaktadir. Asya “Ahmet Kaya sever misin” diye sorar. Kosman “Ahmet Kaya 'y
kim sevmez” diye cevap verir. Sonra karsilikli dogal giizelliklerden bahsederler.
Kosman, Artvin’deki annesine ugrayacagini, bu yiizden yolu biraz uzatacaklarini
sOyler. Yol, iki insanin “tanigma” ve “taniymca sevme” temali kiiciik ayrintilarla
devam eder, ta ki, Asya, Kosman’1 bolgenin giizelliklerinden birini, bir magaray1
gostermeye ikna edinceye kadar. Magarada askerler ikiliyi “siipheli terorist” diye
yakalar. Aslinda magaradan Kosman da siiphelenir ve buraya geldiklerine pisman olur.
Ancak yanlis anlasilma oldugu anlasilir ve igin gergegini O6grenen askerler itfaiye
aracini serbest birakir. Ancak, yol boyunca askerler bir¢ok kez araci tekrar durdurup

kontrol eder. Yol boyunca “insanlarin gesit ¢esit olduguna” ikisi de ikna olur.
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Yolda Asya, kardesi Rodi ile telefonda konusarak ancak eretesi giin
bulusabileceklerini soyler. Kosman, “senin buralarda yakinin mi var, Rodi ecnebi
midir, kiz midir erkek midir” diye merakli sorular sorar. Asya, Kosman’in kendisiyle
ilgilendigini anlamistir. Rodi’nin erkek oldugunu sdyler, ecnebi ismi olmadigin

Kiirt¢e oldugunu, “Giingdrmiis” anlamina geldigini bildirir.
Bu sefer Asya sorar: “Kosman da tuhaf'isim. Yabanci mi?”

Kosman: “Ecnebi. Bizim oralarda Rum bir papaz varmis. Herkese iyiligi
dokunurmus, ¢ok sevilirmis. Camiye bile gidermis. Bizim oralarda ¢ok Kosman

vardir.” Bunlar da Asya’yi sasirtir.

Bu sirada tig kiigiik ¢ocuk itfaiye aracina el kaldirir, gocuklari da araca alirlar.
Cocuklardan biiyligii Kosman’in Kiirtce bilmedigini anlayip “Ben Tiirkce biliyorum
bunlar bilmez, birinci simiftir onlar” der. Kogsman merak eder, nasil birinci siniftaki
ogrencilerin Tiirk¢e konusamadigini sorar. Cocuk soyle cevap verir: “Hayw birinci
sinifta Tiirkce 6grenilmez. Birinci sinifta sadece 6gretmene oyle bos bos bakma dersi

’

vardir. Ogretmene bakmaca, yani bir sey anlamiyoruz, égretmene dylece bakiyoruz.’

Kiirtce ve Kiirt sorunu agirlikli ilerleyen film, Kogman’in telefonda Asya’nin
anlamadig bir dille konusmasindan sonra baska bir boyut kazanir. Kogsman bu zamana
kadar olup bitenleri ve konusulanlar1 anlamazken bu sefer Asya anlamamaya
baslamistir. Zaten gece ulastiklart Kosman’in annesinin evinde her sey daha farkli bir
hal almaya baglar. Kogman annesi ve koyliilerle Asya’nin anlamadig Tiirk¢e olmayan
bir dil konusmaktadir. Kosman “eskiler konusur, sive seklindedir” diye agiklamaya
calisir bunu. Oysa konusulan dil Giirciicedir ve aksam kina gecesine katilinca Asya
koyiin asil dilinin Giirciice oldugunu anlar, miizikler de Giirciicedir. Burasi zaten bir
Gircii  koyiidiir. Nasil ki, Kosman, Diyarbakir’da kendini yabanci hissetmis,
konusmalar1 ve kiiltiirii anlamamigsa, Asya da Artvin’deki bu Giircli kdylinde ayni
duygular1 yasamistir. Her iki kesim de ayni iilkede farkl: kiiltiirlerin, farkl dillerin,

farkli yagamlarin oldugunu kesfedip buna ikna olur.

Asya’nin yattig1 odada bir siyah beyaz fotograf asilidir. Asya, fotografin kim

oldugunu sorar. Kosman abisinin fotografi oldugunu anlatir. Peki, abisi simdi
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nerededir, ne olmustur? Filmin asil mesajlarindan ve ylizlesmelerden biri bu soruya

verilen yanitta ortaya ¢ikar: “Sizin oralarda sehit oldu.” Asya sasirir, iziiliir. Susarlar.

Sabah Rodi ile bulugsmaya Rize’ye dogru yola ¢ikarlar. Sahil yolunda, PKK ile
catismada hayatin1 kaybeden sehit askerlerin adina yapilmus iist gegitlere, sehit adinm
tasiyan parklara yapilan zoomlarla yolculuk siirer ve bunlar Asya’nin tedirginligini
daha da artirir. Rize merkezde caminin oniinde itfaiye aracini bir kenara park edip
Rodi’yi beklerken sanki gercek hayattaki yasandigi gibi, halk itfaiye aracini taglamaya
baslar. Polisler gelir. Aracta bomba oldugu ihbar1 yapilmistir. Olay biiyiir. Haber tiim
Tiirkiye’ye yayilir. Araci patlatma planlar1 yapilir. Emniyet Miidiirii, kesin Hakkari’ye
stiriilecegini diisiiniir. Rize’de biiyiik olayin oldugu sirada Kosman camide telefonu
kapali, Cuma namazi hutbesi dinlemektedir. Kimse kendisine ulasamamaktadir. Hoca
konuyu uzattikca uzatmaktadir. Mirglin Cabas Ntv’de canli yaymn baglantisi
yapmaktadir. Hem Diyarbakir hem de Cayirbagi belediye baskani haberleri canli
yayindan izlemektedir. “Bomba yiiklii itfaiye araci” herkesi sok etmistir. Kosman
nihayet tiim cemaatle birlikte disar1 ¢ikar ve itfaiye aracinin yanina kosar, ama
polislerin ortalig1 sardigini goriince panige kapilip kagmaya baslar. iki polis pesine
diiser. Biri “ben vurmam, artik dava agiyorlar” diyerek Avrupa Birligi uyum
yasalarinda polis yetkilerinin yeniden diizenlendigine dikkat ¢eker. Ancak yine de

Kosman’1 kolundan vurarak etkisiz hale getirirler.

Sonugta olayin ashli ortaya cikar, hatta kalabalik Kosman’in “sehit kardesi”
oldugunu da o6grenir. Asya Rodi’ye teslim etmek icin getirdigi kutuyu Kosman’in
yattig1 hastane odasinin tuvaletinde acar. Kutudan ask mektubu ve gerilla elbiseli bir
geng kadin fotografi ¢ikmistir. Fotografin sahibinin gerilla olup dagda vuruldugu
anlagilir. Ancak Rodi, Rize’de yeni bir hayata baslamistir. Hi¢ ablasinin veya ailesinin
zannettigi gibi dagda o6len kizin yasimi tutmamaktadir ve o travmayi atlatmis
goriinmektedir. Rodi’nin Rizeli bir sevgilisi vardir. Asya onunla da tanigir. Kogsman da

Rodi’nin kim oldugunu, Asya’nin sevgilisi degil kardesi oldugunu anlar ve rahatlar.

Sonunda itfaiye araci1 Cayirbagi belediyesine teslim edilir. Teslim toreninde
belediye baskanlar1 konusma yapmaktadir. Cayirbagi Belediye Baskan1 Diyarbakir
Biiyiiksehir Belediye Baskani’na tesekkiir eder. Mardin’de bir yil vekil 6gretmenlik
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yaptigini anlatir, “oraninin insaninin darda kalanimin yardimina kostugunu” soyler.
“Ogrendim ki oradaki kardeslerim Mevlana'nin deyisiyle comertlikte ve yardimda
akarsu gibidir. O yiizden hi¢ ¢ekinmeden onlardan habu itfaiyeyi istedim.” Sonra

Diyarbakir Biiyiiksehir Belediye Baskani1 konusur:

“Karadeniz insanimi bilirim, biraz bizim oralarin insanina benzer. Birazi
vagmurdur birazi giines, birazi dagdir birazi deniz. Birazi isyandwr birazi hiiziindiir.
Yani hepimiz gibi once insandwr. Hepimiz insaniz, hepimiz kardesiz. Pir Sultan Abdal
der ki, cehennemde bir dal odun yoktur. Herkes kendi atesini gotiiriir. Bizim

kardesligimiz akarsu gibidir. Akan su kir tutmaz kardeslerim ™.

Diyarbakir Biiyliksehir Belediye Baskani’nin konusmasin1 6nce hi¢ kimse
alkislamaz. Asya da Kosman da Cayirbagi Belediye Baskani da ¢ok sasirir. Halk
sessizce bakmaktadir. Sonra birisi alkislar, sonra herkes. Cok biiyiik bir alkis tufani

kopar. Herkes itfaiye aracinin agilisin1 yapmaktadir. Asya ve Kosman yalniz kalmistir.

Kosman’in Gliney’e yolculugu ve Kosman ve Asya’nin Kuzey’e birlikte doniis
yolculugu {ilkenin siyasi olarak nasil boliinmiis oldugunu gosterdigi gibi ruhsal ve
kiiltiirel olarak da bir iilke i¢inde ¢ok farkli kiiltiirlerin oldugunu gostermektedir. Yolda
birlikte olmak herkese baska bir yanini, iilkenin de baska bir ger¢egini tanitmaktadir.
Biiytik politik hikayenin disinda herkesin daha kii¢iik ama ¢ok daha 6nemli hikayeleri
vardir. Karsilikli yer degistirme hem biiyiik resmi hem de ayrintilar1 daha iyi gormeye
yarar ve taraflar diger tarafla “empati” kurabilir. Karsilikli rollerin degismesi, yani,
Asya ve Kosman’in kendi diinyasina ait olmayan bagka bir yerde “yabanci” olarak var
olmast ve tanimadigi bir ortamda “6teki” roliinde kalmasi, Gtekinin Onemini ve
otekiyle empatiyi artirmis, biiyiik hikdyenin i¢inde ayrintilarin oldugunu gostermistir.
Yangin Var’daki karsilikli yolculuk, her seyden insanlarin kendi iglerine ve kendi
sosyalliklerine bir yolculuk olmustur ve bu da iginde bulunulan siyasal ve toplumsal
sorunlart daha 1yt anlamalar1 sonucunu dogurmaktadir. Ergenc’in ifadesiyle
(2016:118) “zira bu “yolculuk’ formiilii asilan cografi sinirlarla birlikte bazi ideolojik
siirlarin, Ogrenilmis resmi bilgilerin ve bunlardan beslenen Gtekilestirici
mekanizmalarin bir stireligine ¢okmesine ve resmi devlet anlatilarinin gizledigi ‘baska

tiirlii bir gergegin’ agiga, yiizeye ¢ikmasina olanak taniyor”.
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Ergeng, yol hikayelerinde 6nemli olan seylerden birinin de yolculara sundugu
“karsilagsma olasilig1” oldugunu sdylemektedir. Ergeng, Bakhtin’in yol hikayelerine
“farkl1 sdylemleri ve farkli bakiglar1 bir araya getirme potansiyeli” agisindan baktigini
belirtir. “Yol, karsilasmalar i¢in ideal bir yerdir, yolda, birbirinden ¢ok farkl1 insanlarin
— biitiin sinif, varlik, din, millet ve yas gruplarindan insanlarin- uzamsal ve zamansal
patikalar1 tek bir uzamsal noktada kesigir” (2016: 119).

Yangin Var’daki yolcukta da Kiirtlerin ve Tiirklerin, sinifsal, dinsel, milli ve
sosyal tiim varliklar1 Asya ve Kosman noktasinda kesisir, daha dogrusu “biiyiik
gercekligin™ Tiirkler ve Kiirtlerden ibaret olmadigi, biiyiik resimde goriilmeseler de
isimleri ¢ocuklara verilen Rumlarin, “dillerini bir diyalekt gibi kullanan” Gtirciilerin
varligi da ortaya g¢ikar. Biiylk modernizm fotografi icinde eriyen ya da eridigi

diisiiniilen tiim degerler, diller, aliskanliklar, kiiltiirler yolculukta agiga ¢ikmaktadir.

Filmin tamamina hakim olan yaklagsimda, Anadolu’da yardima muhtag, caresiz
bir belediye ve yardimsever diger belediyenin yaptig1 yardimdan ¢ok, sorun ¢ézmeye
odaklanmis modern iki belediye baskani goriilmektedir. Ulkenin iginde bulundugu
durumu yok saymayan ve meseleye de kaderci yaklagmayan iki belediye baskan
pratik bir sorunu ¢6zmeye ¢alisir. Filmde klasik azinlik — ¢ogunluk meselesi de fazla
dramatize edilmeyerek, konu evrensel, akilci ve modernist bir ideoloji iginde ele
alinmaktadir. Hatta film kiiltiirel azinlik sayilan Kiirtleri “veren” konumuna ¢ekerek,
itfaiye aract verme imkani olan belediyeyi Kiirtlere vererek olayr “hiimanist bir
acimadan” ¢ikarip akilc1 bir ¢ozlimciiliige c¢ekmistir. Zaten kurgunun tamaminin
cogunluk tarafindan “Kiirtlerin taninmamas1” ve Kiirtlerden gelecek bir iyiligin de
kabul edilmemesi tizerine kuruldugu diisiiniiliirse, var olan yangini sondiirmeye sadece
ve sadece itfaiye araci ile gitmenin akillica oldugu goriilmektedir. ideolojik veya
kiiltiirel korliigiin ortadan kaldirilmasiyla, 6tekini ve yabanciyi tanimakla, bariyerlerin
yikilmasiyla itfaiye aracini kullanmaya karar veren Karadenizliler 6nce temkinli
yaklastiklar1 Diyarbakir Belediye Baskani’nin konusmasini biiyiik bir coskuyla
alkislamislar, hatta baskana kars1 “bu da bizden” duygusu gelistirmislerdir. Itfaiye
aracinin Rize’de “bomba yliklii arag” sanilmasi, Diyarbakir’dan Trabzon’a kadar her
yerde durdurulmasi da hemencecik unutulan ayrinti olarak kalmistir. Cagdas insan

akli, ideolojik bariyersiz ve kiiltiirel bagajsiz modern insan tutumu, daha iyi yasamaya
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ve gecmisin kotiiliiklerini ve aci hatiralarini unutmaya her zaman daha yatkindir.
Asya’nin kardesi Rodi’nin 2 yil icinde dagda oldiiriilen sevgilisini unutup Rizeli bir
kadinla yeni iliskiye girmesi de hayatin ve modern insan aklinin tiim zorluklari

yendigini géstermektedir.

IIk kez bir belediye baskani filminde Biiyiiksehir Belediye Baskani temsil
edilmis, ancak olay orgilisii bir Biiyliksehir Belediyesi Olgililerinde yasanacak
olaylardan veya iligkilerden olusmamuis, baskan yine diger filmlerdeki gibi bir Anadolu
kasabas1 baskani, belediye de Anadolu kasabasi belediyesi gibi temsil edilmistir.
Belediye baskanmin personeli ve halkla iliskileri de yine diger filmlerdeki gibi
babacan, espritiiel ve halka yakindir. Cayirbagi Belediye Baskaninin tutumu da klasik
Anadolu kasabasi belediye baskani goriinimiindedir. Cayirbagi Belediye Baskani
emekli Ogretmen olsa da, klasik aydinlanmaci ve ulusalci ideolojik yanim
gostermemektedir. Ulkeyi ve sorunlarini bildigi, iilke degerlerini sorun ¢ézmek igin
kullanabildigi, pragmatist biri oldugu anlagilmaktadir. Konusurken Mevlana’dan alinti

yapmasi da ideolojiden uzak ama insan odakl diisiindiigiinti géstermektedir.

Filmin Kiirt meselesinin ayrintilariyla konusuldugu hatta kalict ¢6ziim
onerilerinin tartisildig, klasik devlet tutumunun yumusamaya basladigi bir donemde
cekilmesi ve gosterime girmesi, ideolojik olarak bir donem okumasi yapmay1 zorunlu
kilmaktadir. Cumhuriyet boyunca “Kiirt Sorunu” diye bir sorunun varligi kabul
edilmemis ve diger biitliin alanlarda oldugu gibi sinema da sorunu devletin bakis

acisindan ele almistir. Yegen (2006: 20) bu durumu soyle ifade etmektedir:

“Kiirt meselesi devlet soyleminde, etno - politik mahiyet arz eden bir toplumsal sorun degil,
‘irticayla’, ‘asiretlerin ve eskiyalarin modern ve merkezi devlet iktidarina direnciyle’, ‘baska
devletlerin kigkirtmasiyla’, ‘bolgesel geri kalmishikla’ ilgili toplumsal bir sorundu. Devlet
Kiirtlerle ya da Kiirtlerle meskiin bolgelerle ilgili rahatsizliklar, ‘irtica’, ‘asiret’, ‘eskiya’,
‘ecnebi kiskirtmasi’ ve ‘iktisadi azgeligmislik® kavramlariyla okumaya yol veren bir algilama
tarzina sahipti”.

Boylelikle Kiirtlerin tiim talepleri modern devlete ve modern devlet
ideolojisine bir tepki olarak sunulmus, bu durum sinemada da varligini siirdiirmiistiir.
Ancak resmi ideolojideki degisim sonrasi, mesele sinemada da bu degisime uygun bir
bicimde agalik, geri kalmislik, yoksulluk gibi kavramlarin 6tesine gegilerek tartigilir

hale gelmistir ¢iinkii aslinda Kiirt yoktur:
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“Tiirkiye Cumbhuriyeti, kurulusunun hemen ardindan 1990°larin ilk yillarina kadar gegen siire
igerisinde, Kiirt meselesine iligkin olarak, adeta ortada bdyle bir sorun yokmuscasina, derin bir
suskunluk igerisinde olmustur. Esasinda, bu suskunlugun sasirtict bir yani yoktur; ¢iinkii
bilindigi iizere, Tiirkiye Cumhuriyeti kurulusunun hemen ardindan, Kiirtlerin Tiirk vatanindaki
kavmi (etnik) ve hatta fiziki mevcudiyetini dahi tanimay1 reddetmisti” (Yegen, 2006: 18).

Devlet veya resmi ideoloji bu konuda susunca ana akim Tiirkiye sinemasi da
susmayi tercih etmistir. Bu suskunlugun sadece Kiirtleri kapsadigini diisiinmek hatali
olacaktir. Kiirtler konusmaya ya da devlet Kiirtleri konugsmaya baslayinca
Anadolu’daki diger etnik gruplar da konusmaya baslamistir. Yangin Var’da gorildigi
tizere, bagindan beri adeta devletin suskunlugu i¢inde olan Kogsman’in Asya’y: yani
Kiirtleri tanidiktan sonra konugmaya baslamasi ve “yerel bir sive” gibi de olsa “baska”
olduklarin kabul etmesi devletin ideolojik degisiminin bir sonucu olarak
algilanmalidir. Yeni bir aydinlanma ve yeni bir ideolojik kurulus yasanmaktadir adeta
filmde. Kosman, Diyarbakir’da Kiirtce miizik esliginde halay cektikten sonra
Diyarbakirli itfaiye miidiir yardimeis1 Asya da Kosman’in kdylinde kinada Giirciice
tiirkii dinlemistir. Ustelik Asya’nin kardesinin eski sevgilisi dagdaki bir gerilladir ve
Kosman’in kardesi de dagda catismada oldiiriilen bir sehittir. Kosman da zaten
Hristiyan Rum papazin adidir. Biitiin bunlarin asilacagina ve geride kalmasi
gerektigine dair en giiclii umut ise, Asya’nin §gretmen olan kardesinin gorev yaptigi

Rize’de Rizeli bir kiza asik olmasidir.

Aslinda, modern Kemalist ideolojinin “sinifsiz, somiirlisiiz kaynasmis bir
toplum” 6zlemi bu filmde “smifsiz, etnisitesiz, kaynasmis bir sevgi toplumuna”
dontigmiistiir. Bu donemde etnik veya Kkiiltiirel ayrimlar1 bir zenginlik gibi ortaya
koyan bagka filmlerin de yapildigi goz oOniine alinirsa, Yangin Var’in, yeni ¢ok

kiiltirliliik yeni donem siyasi ideolojinden etkilendigini sdylemek gerekmektedir.

Sebahattin Sen’e gore, politik ve kiiltiirel segkinler agisindan, “cagdas ve
modern bat1 bir taraftan ulasilmasi gereken bir arzu nesnesi, hedef, bir biiyiik 6tekiyken
diger taraftan tarihsel bir diigman/rakip olarak, Tirkliiglin 6ziinde oldugu varsayilan
milli, otantik, yiice ve sahici olan1 bozan, ¢iirliten bir nefret kaynagiydi” (2019: 31).
Sen, ulus olusturma siiregleri igerisinde politik miicadele veren seckinlerin bu
celigkisinin pratikteki yansimasinin sinema dahil tiim sanat ve edebiyat eserlerine etki

ettigini belirtmektedir. Farkli siyasal cereyanlar, toplumsal hareketler, bdlgesel
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geligsmeler, farkli ideolojik ve sdylemsel pratiklerle iligkili olarak meseleyi inceleyen
Sen, dzellikle sinemada Kiirt temsili agisindan konuya yogunlagmaktadir. “Bu ilgi ve
arzu, kiiltiirel ve politik seckinlerin disariya/Bati’ya kars1 giligsiizliik, magduriyet,
eksiklik hissi ve iceride (Kiirtlerle meskiin cografyalarda) egemenlik, otorite ve gii¢
sahibi olma istenci ve pratiginde somutlasan Tiirkliikle yakindan baglantilidir” (Sen,

2019: 32) demektedir.

Tiirkliik, onun i¢ine doganlar ya da ona dahil olanlar agisindan bir toplumsal
iktidar kendi imtiyazlarimi ve istiinliiklerini unutturan bir tiir ideoloji olarak islerken,
onun disarida biraktiklar1 ya da onun disini olusturanlar agisindan — buna ek olarak-
bir tahakkiim ve siddet bi¢imi olarak ¢alismaktadir. Bu baglamda “Tiirkliikk, onunla
Ozdeslesen kitleler s6z konusu oldugunda duygular, fikirler alaninda hareket eden bir
tiir ideoloji gibi calisirken, onun disinda kalanlar agisindan, sembolik ve fiziksel bir
siddete doniisen, bedenler ve cografyalar iizerinde de hareket eden bir egemenliktir”

(Sen, 2019: 37).

Aydinlanma, adalet, esitlik ve kardeslik gibi ulvi amaglar1 olan Cumhuriyet
projesinin uygulamada tokezledigini ve aslinda restorasyonunun hala miimkiin
oldugunu uman Yangin Var, bir elestiri, Ozelestiri ve umut filmi olarak solun
tyimserligini tasiyan melez bir film goriiniimiindedir. Bourse, “etnik nitelikteki her
adlandirma ayristirict ve karsi karsiya getiricidir” (2009: 57) demektedir. Buna gore,
bir etnik veya kiiltiirel grubu tanimlamak i¢in kullanilan 6zellikler grubu tanimlarken
diger gruplarla kaynasmasin1i da engeller. Bourse, ancak kiiltiirel cesitliliklerin
birlestirilmesiyle yeni bir belirsiz bir kimlik yaratilamayacagini da belirtmektedir ve
“yeni bir kolektif bilinci beslemeye yatkin yeni bir politik kiiltiir aracilig: ile” (2009:
242) yeni bir birligin yaratilabilecegini diisiinmektedir. Politik bir karar olmadan
melez bir kiiltiirtin olamayacagi agiktir. Koklii bir sistem degisikligi yerine sistemde
cagin gereklerine uygun bir diizenleme ile yanginin sondiiriilebilecegine inanan film,
Cumhuriyet paradigmasina iceriden elestiri olarak kabul edilebilir ve politik sistemi

degistirmeden kiiltiiriin nasil de8isecegine dair endiseleri acik birakmaktadir.
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6.8.9. “Mitlidufer” Dr. Kemal’in Karakteri ve Kaderi

Nasipse Adayiz, iilkede siniflarin ve katmanlarin konumlanisi, go¢ ve gocle
olusan gettolasma, kapitalizm ve modernite, siyaset seckinlerinin karakterleri, biiyiik
bir siyasi partinin isleyisi, parti i¢i demokrasi ve belediye bagkan adayinin nasil

belirlendigi gibi konularda sert elestirilerde bulunmakta, ideolojik tutum almaktadir.

Nasipse Adayiz, izleyiciyi, siyasi yapidan ve sistemden sogutan, sogutmakla
kalmay1p sisteme karsi hinglandiran bir filmdir. Nasipse Adayiz, filmin sonuna dogru
parti genel baskaninin “siyasette yapt kurmak ¢ok dnemlidir” diye soziinii ettigi tam
da o yapiyi, o sistemi yikmaya yonelik olarak yapilmis gibi durmaktadir. Nasipse
Adayiz, filmin sonlarina dogru aday adayr Dr. Kemal’in rahatsiz edici vicdani gibi

3

ortaya c¢ikan eski esi Figen’e “vicdanli ve akilli olan makro siyasetten tiksinir”
dedirtmektedir adeta. Dolayisiyla filmin derdi sadece siyasi yapi veya sistem de
degildir. Film, sonugta siyasetle ugrasan tiim insanlardan uzak durulmasi gerektigini,
siyasi 6zne konumundaki veya 6zne olmaya ¢alisan hemen herkesin, isin dogas1 geregi
cikarlar1 pesinde kosan ikiyiizliiler oldugunu adeta bir belgesel titizligi ve mesafesiyle
izleyiciye kanitlamaya calismaktadir. Zaten bagrol oyuncusu ve belediye baskan aday
aday1 Dr. Kemal Giiner’in (Ercan Kesal) eski esi Figen (Nazan Kesal) disinda, sarhos
eski arkadas1 Ertan’in ettigi birkac sozii saymazsak, filmde halki diistinen, birakin
halki, aday Dr. Kemal’i diisiinen bir kisi yoktur. Olup biteni baska bir gozle goren ya
da gordigiini soyleyen bir tane bile iyi insan yoktur. Parti Baskan1 yani “Bir
Numara”dan (Serhat Midyat) Sofér Naci’ye (Inang Konukgu) kadar biitiin insanlar “az
cakal degil” ve zaten Dr. Kemal de bu tiir cakalliklarla bas edemedigi ya da simdilik
“cakallig1 yeterli gelmedigi” i¢in aday gosterilememistir. Ancak nasil olsa bu “siyaset

bir maraton”dur ve Dr. Kemal de kosuya baslamig, hatta yavas yavas isinmis

goriinmektedir.

Yiikli siyasi mesajlar ve diyaloglar iceren senaryosunun yaninda, film bir
geceden ibaret oldugu i¢in goriintiilerin neredeyse tiimiiniin i¢ mekanlarda cekilmis
olmasi filmin “agirh@in1” daha da artirmaktadir. Filmin yaydigi umutsuzluk, sadece
ele aldig1 konu sebebiyle degildir. Rainer Werner Fassbinder sinemasinda siklikla

goriilen, mekanin salonlara ve odalara sikigmasi, giin 1518 ve gokyiiziiniin
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goriinmemesi, merdiven baslari, kapilar ve kapi araliklari, dolu masalar, sigara
dumanlari, neon lambalar1 veya ¢ig 1siklar gibi goriintiilerden olusmasi yiiziinden de
Nasipse Adayiz biraz daha karamsar sahneler sunmaktadir. Nasipse Adayiz, Kimsenin
kimseye glivenmedigi, giivenmemekle de iyi yaptig1, sonugta herkesin yiiziine bir kirli
kanin®® sicradifii tek tek gosteren adeta agir, sert ve ddiinsiiz bir kara film drnegi

gibidir.

Ercan Kesal, bizleri film boyunca genel olarak dort salona hapsederek hem
adeta esir almis hem de toplantidan ¢ok sikildigini sdyleyip salondan ¢ikmak isteyen
Figen’e soyledigi gibi salondan ¢ikmamiza “geldik bir kere” diyerek izin vermemistir.
Ciinkii hepimiz ger¢ek hayatta geldigimiz konumlara nasil geldigimizi, burada ne
isimiz oldugunu, “gercekten bunu ¢ok mu isteyerek geldigimizi” diisiinmeden
geliyoruz ve konumumuzu sorgulamadan 6ylece oturuyoruz. Film biitiin bu siirecin
biraz sikintisin1 gekmemizi istemektedir. Figen, Dr. Kemal’e “Gergekten bu kadar ¢cok
mu istiyorsun baskan olmay1?” diye sordugunda bile Dr. Kemal’in “oturuyoruz,
egleniyoruz iste, bak halay” gibi kacamak cevaplardan baska bir agiklamasi yoktur.
Belli ki Dr. Kemal gergekten de boyle diisiinmektedir: “Politika giiniin sonunda
halay.” Ama ya herkes halay basi olmak istiyorsa? “Bekleyecegiz o zaman?
Bekleriz...” Cilinkii radyocu Nuri’nin (Muttalip Miijdeci) dedigi gibi “bu adaylik boyle
ibnelik gibi bir sey ya. Adamin gotii alisinca bir daha duramiyor gibi...”
Kendiliginden baglanan ve sorgulamadan yasanilan aligkanliklarin bir siire sonra
insanin karakteri ve hatta kaderi olmasi, herkesin akintiya dogru yiizen bireyler haline
gelmesi ve sonugta toplumun hatta siyasal sistemin bu tiir aliskanliklar ve karakterler
tizerinde yiikselmesi sadece Nasipse Adayiz’da degildir. Kesal, kendi kisisel tarihine
yaptig1 gondermelerle de bir film seridi gibi her izleyicinin kendini goziiniin 6niine

getirmesini istemektedir.

Bu dort salondan birinde olsun izleyicinin kendiyle karsilagmamasi miimkiin

degildir. Dr. Kemal’in bir gecede telasla ziyaret etmek zorunda kaldigr dort salon

% Ercan Kesal’in doktor roliinde oynadigi Bir Zamanlar Anadolu’da, doktorun olay: drtbas eden
beyanindan sonra otopside yiiziine kan sigramasi, kanin bir kismini silip yiiziinde bir kisminin kalmasi
doktorun hem rahatsiz olmas: hem de katili bir noktada anlamasi ve korumasi anlamina geliyordu.
Doktor katille zimmi bir is birligi yapiyordu. Bu filmde artik yonetmen olan Kesal, bizleri is birligine
cagirmiyor, yiiziimiizi silip silmedigimizle de ilgilenmiyor, kanin bizi rahatsiz etmesini istiyor.
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Tiirkiye’nin siyasal ve toplumsal bolinmiisliigii, siyasetin aktorlerini ve aktorlerin
amagclari, i¢ gocli, miizigin simifsallifi veya toplumsalligi, dinsel ve mezhepsel
konumlanis, kapitalizm, Kemalizm, aydinlanma ve modernite ve biitiin bunlarin i¢inde

olusan kitlenin ruhu konusunda olduk¢a zengin sahneler sunmaktadir.

Nasipse Adayiz’in ana elestiri temalarindan biri olan “halktan uzak parti,
se¢mensiz siyaset” meselesinin yani “salon siyasetinin” ve inceliklerinin anlasilmasi
icin yonetmen Kesal, izleyiciye tek tek salonlar1 gezdirirken bu kaderin kaginilmaz
olmadigini, bu sonucu kitleyi olusturan bireylerin yarattigim1 da teknik olarak

izleyiciye hatirlatmaktadir.

6.8.9.1. Solun Biiyiik Salonu: Anadolu’nun Bagrindan Kopup Gelenler

Nasipse Adayiz’n hikayesini, Istanbul Beyoglu ilgesine belediye baskan aday1
olmak isteyen Dr. Kemal Giiner’in adayliginin ag¢iklanacagint umdugu bir giin ve bir
gecesi olusturmaktadir. Dr. Kemal, yapilmasi1 gereken her seyi yapmistir ve aksam
Simge Diigiin Salonu’nda diizenledigi biiyilk yemekte aday adayligini
aciklayacaktir.®® Daha dogrusu bu aciklamayr Parti Genel Bagkani’nin yani Bir
Numara’nin yapmasini arzulamaktadir. Izleyici filmde Bir Numara’nim, yani parti
genel baskaninin gelip gelmeyecegi sorusu ve kaygisinin pesinden stiriiklenmektedir

ve Dr. Kemal de ekibi ile endiseli bir bekleyisin i¢indedir.

Dr. Kemal’in aday adayliginin “ceddin deden, neslin baban3"”

marsi esliginde
aciklandig1 bir gemi riiyasindan uyanip yavas yavas dolmaya baslayan Simge Diigiin
Salonu’na giris yaparak film baslamaktadir. Misafirler sirayla takdim edilir; Malatya
Arguvan Dernek Baskani, Cemevi Baskani, Tokat Turhal Dernek Baskani,
Tuncelililer Dernek Baskani Miiteahhit Miisliim Oztiirk... 11 Baskan Yardimcisi
“karizmatik ve ¢ok yakisikl’” Orhan Bey... Birkag kisi daha anons edilir ama hepsi
erkek, hepsi orta yas ve {istii, cografi 6zelliklere bakilirsa biiyiik olasilikla hepsi Alevi,

hepsi takim elbiseli ve modasi ge¢cmis kravatlidan olugsmaktadir.

% Medyaya ¢ikan haberlere gére, Kesal, 2002 yilinda Beyoglu Belediye Bagkanlig: igin kendi aday
adayligin1 bu salonda agiklamisti.

37 Bu marsh rilyadan uyanma metaforu baska bir belediye baskani filmi olan Koltuk Belasi’'nda vardir.
Kemal Sunal gergekten iktidarl bir baskan olmaya karar verdiginde bu mars galar.
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Dr. Kemal Giner’in sabah semt ziyaretinde yaptigi konusmadan
anlasilmaktadir ki segilirse, bu kanaat onderleriyle “saglikli ve ¢agdas, tiretkenlik ve
verimi artiran, semtimizin gerc¢ek potansiyelini harekete gegiren bir belediyecilik
anlayisint harekete gecirmeyi” planlamaktadir. Salonun duvarindan da yazdig gibi
“onu tanmiyorsunuz”. Acaba salona “care doktor” yazisi neden asilmamigt1? Belki ekip
basi, bir plaza reklamcisi oldugu anlasilan Arzu’nun (Selin Yeninci) sOyledigi gibi
“care doktor yazmak fazla simgesel olurdu”. Belki de “Care Sarigiil” sloganini
hatirlatirdi veya CHP’nin Mart 2019 yerel se¢imindeki sloganlarindan biri olan

Derman Belediyeciligini hatirlatmas1 da miimkiindii.

Biitlin bunlan diislintirken, misafirler yerlerini almig ve hatta “Anadolu’nun
bagrindan kopup gelen Hakki Eren” de sazimi tingirdatmaya baslamistir. Doktor

Kemal Giiner nihayet sahneye davet edilir:

“Ben de sizler gibi Anadolu’dan koptum geldim, Istanbul’da ekmek

derdindeyim. Ben de sizler gibi topraktan koptum betona geldim...”

Bunu duymak kitlede pek heyecan yaratmamistir. Dr. Kemal daha etkili olmak
ister ve dogrudan Sivashlar, Erzincanlilar, Malatyalilar diye muhatabina konusmaya
baglar. Cok kalabalik olmasa da hepsi buradadir. Hem hemsehri dernekleri hem de
Alevi derneklerinin i¢ ice gectigi bir salonda masalara yavas yavas tabaklar gidip
gelmeye, raki bardaklar1 da belirmeye baslar. Siyaset sembollerle yapilmaktadir ve
zaten diigiin salonunun adinin bile “simge” olmasi izleyiciyi dogrudan bu sembollerle

diistinmeye zorlamaktadir.

Dr. Kemal devam etmek ister: “Politika, siyaset, almak i¢in degil vermek icin,
hizmet i¢in yapiulan bir is bizim i¢in... Siyaseti bir menfaat, bir ¢ikar araci olarak
gormeyen bir anlayisa sahibiz...” Zaten herkes, buradaki hizmetten memnun, almis
mezelerini yer ve kimse konusmayla ilgilenmez. Kitle aslinda “dolgu malzemesi”dir,
Genel Dbaskan geldiginde salonu dolu gorsiin diye getirilmislerdir ve bunun
farkindadirlar. Siyaseti vermek i¢in yapan Dr. Kemal “ana yemekleri de verin” der
ancak Arzu, “ana yemegi vermeyecegim, ¢iinkii bunlar yemegi yiyip kacar gider, adam
bos salona mi konugsun” de kars1 ¢ikar tiksinti i¢inde. (Ki sonugta da dyle olur, bir

kaza sonucu ana yemek verilir ve ‘bunlar’ ana yemegi yedikten sonra salonu
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bosaltmaya baslar, salonda sadece halay ¢ekenler kalir ve boylece salon gergek
anlamda diigiin salonuna doniisiir). Sarhos Doktor Ertan da zaten daha once
soylemistir, “Bu ayilara fazla giivenme, bunlar yer icer seni béyle dimdizlak ortada

burakip gider” 8

Dr. Kemal kendisi gibi Anadolu’nun bagrindan kopup gelen bu “mert
insanlarin”, kente tutunmaya calistigini, kendi sinifsal ve giinliik ¢ikarlarinin gayet
bilincinde oldugunu aslinda bilmektedir ancak siyaset geregi ne demesi gerektiginin
de farkindadir. Siyasal sezgileri ve dngoriileri Dr. Kemal’den ve ekibinden daha giiglii
olan bu kitle yemegi yiyip, halay1 ¢ekip kagmistir. Cilinkii artik Bir Numaranin bu
saatten sonra bu salona gelmeyecegini Dr. Kemal ve ekibinden 6nce sezmislerdir.
Zaten “siyasi koku alma duygusu” ¢ok gelismis olan “Abit abi” gibi sahislarin s6z
verdigi halde geceye gelmemesi Dr. Kemal’in gii¢siiz oldugunu ve Genel baskani
buraya getiremeyecegini daha basindan bu kitleye gostermistir. Dr. Kemal’in
“stratejisti” konumundaki radyocunun bu konuda séyledikleri dikkat ¢ekicidir: “Abit
abi gelecektir, bak goér hem de genel baskanla gelecektir. O ¢ikarinin nerede oldugunu
bilir...” (Abit gergekten de Simge Diigilin Salonu’na gelmek yerine Genel bagkanin da

katildig: siinnet diiglinline gitmistir. )

Bu salondaki hemgehri derneklerinin siyasi parti programlarinin 6niine gegmis
olmasi, siyasetin biiyiik oranda hemsehricilik siyaseti haline gelmesi, Istanbul’un
aldig1 gogle ve gogiin devam etmesi ve bu nedenle hala bir endiistri kiiltliriiniin
yerlesememesi ile agiklanabilmektedir. Kdyden gelen insanlarin olusturdugu birer
hemsehri dayanigma dernegi gibi isleyen ve gercekten de bir kisminin adinda
“dayanisma” sozciigii gegen bu derneklerden “icazet” almadan siyasete girmek, birer

g0¢ ilgesi olan ilgelerde ve birer getto olan semtlerde miimkiin degildir.

Istanbul’un merkezi ilgelerinden biri olan Beyoglu'nun, “sol” bir partinin
belediye baskan adaymin aciklanmasinin beklendigi bu “simge” salonda resmi parti

siyasetinden ¢ok, toplumun kilcal damarlarin1 temsil eden yapilar konumlanmis

38 Ydnetmen Ercan Kesal, bu ¢alisma gergevesinde kendisiyle yapilmis bir réportajda “Dr. Ertan’mn Dr.
Kemal Giiner’in bilingalt1 oldugunu” sdyliiyor ve Dr. Ertan’daki bu 6zgiiveni “sosyalist soldan gelen
bedel 6demis biri olmakla agikliyor.
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durumdadir. Siyasetin bilesenleriyle ilgili olarak go¢ toplumu ve gettolagsma
baglaminda asil s6z sahiplerinin, siyasi 6znenin kimler oldugunu goriilmektedir:
Adina Sivil Toplum Temsilcileri denen hemsehri dernekleri yoneticileri, muhtarlar,
bazi vakiflarin temsilcileri, Alevi dedesi, miiteahhit, hir¢in plaza ¢alisanlari, takim
elbiseli orta yash erkekler, halay ¢ekenler, raki, sigara dumani, Kiirt¢e-Tiirkge karigimi
melez bir dille sdylenen halay tiirkiileri, sarhoslar, ¢atal bigak giiriiltiileri... Bunlar1 bir
arada tutan bir partinin “simgesi” ortalikta goriinmedigi gibi siyasal bir gecede
olunduguna dair herhangi bir belirti de yoktur aslinda. Salonda Dr. Kemal’in partisi
ile ilgili tek bir slogan, tek bir afis, bayrak veya flama da goriillmemektedir. Evet,
partinin il bagkan yardimecis1 “yakisikll ve karizmatik Orhan Bey de burada ”dir ancak
o da biitlin gece i¢ip i¢ip Dr. Kemal’in eski esi Figen’i taciz etmekten bagka bir varlik
gostermemistir. Orhan Bey’in, bu haliyle bir diigiine veya bir dernek gecesine katilip,

stirekli icki i¢ip keyfine bakmis olmasi da muhtemeldir.

Yerel aday adayi, yerelligin 6ne ¢ikmasi geregi, herkesin aday1 oldugunun belli
olmasi gerektigi i¢in partisinden hi¢ s6z etmezken, partinin de kendini belli etmek gibi
bir talebinin olmamasi bir 6l¢iide normal karsilanabilmektedir. En biiyiik ortak simge
“Anadolu’dan kopup gelmek” olduguna gore, gogle gelmis olan bu insanlar arasinda
bundan daha biiylik bir siyasal, toplumsal ve ruhsal ayriligin olamayacagi
diisiiniilmektedir. Elbette bu ortamda siyasi partinin 6ne ¢ikarilmasi mantikh
goriinmez. Ancak, bu salondan ve toplantidan bagimsiz olarak da ortada segmeninin
ve lyelerinin etkili oldugu bir siyasi partinin olmadig: anlasilir. Yanindaki bir avug
insanla birlikte “Bir Numaranin” her seyi belirledigi, bunun disinda her seyin bos

oldugunun sezildigi bir ortamda gece ilerler.

En 6nemlisi aday1 belirleyecek olan Bir Numara’nin kafasinda Dr. Kemal’in
yeri yoktur. Bir Numara, Dr. Kemal’in doktor oldugunu bile aklinda tutamaz ve iki
kere kendisine “mimar” diye hitap eder. Buradan da aslinda mimar olan birini kafasina
yazdigini, adaymin mimar oldugu anlasilir ancak Dr. Kemal de yaristan kopmak
istemez. Zaten Dr. Kemal projelerini anlatmaya ¢alisirken de, dosyasini birakmak
istediginde de 6nemsenmemistir. Parti Bir Numarasinin ve yakin ¢evresinin goziinde,
Kemal Giiner parti ve siyaset iizerinden nemalanmak isteyenlerden biridir ancak bu

nemalanmanin sozii belli ki bagka birine ¢oktan verilmistir. Partilerdeki aday belirleme
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sisteminin yarattigi tiim o ¢ikar aglari konusunda Dr. Kemal’in bir bilgisi elbette vardir
ve bu bilgi bu siiregte yerli yerine oturmaktadir. Dr. Kemal yaristan kopmak istemez
ve umudunu korumaya ¢alisir. Bunu zaten Bir Numara da tizerine basa basa soyler:
“Siyaset bir maratondur, kopmamak énemli. Siyasette yapr kurmak ¢ok onemlidir Ki
bunu mimar arkadagslar ¢ok iyi bilir...” Aslinda Dr. Kemal genel bagkanin oldugu
asansOre binemediginde o yapiyt kuramadigini, var olan yapinin iginde dahil
edilmedigini, asansoriin dolu oldugunu ve kendisine yer agilmayacagini anlamistir,
ancak siyaset lizerinden elde edecegi iktidar ve nemalanacag varliklar o asansére bir

bicimde girmesi gerektigini soylemektedir.

Simge Diigiin Salona bosalmaya baslayinca, hatta salonda biriken kalabaligin
Dr. Kemal’i aday gosterecek giicten iyice diistiigii anlagilinca Dr. Kemal’in
yonlendiricisi konumundaki radyocu Nuri’nin aklina yepyeni bir kurtaric1 fikir gelir.
Asansorle veya asansorsiiz bir kat inmek! Asansor doluysa “merdivenle inmek” de

denebilir buna.

6.8.9.2. Sessiz Sedasiz, Tertemiz, Huzurlu Salonda Tarikat ve Siyaset

Abit’in kokuyu alip gelmemesi nedeniyle olusan boslugu doldurmaya
calisirken Radyocu Nuri’nin aklmna, eksikligi Islamcr tarikattan icazet alarak giderme
fikri gelmistir. Bu fikir Nasipse Adayiz’in salonlarindan ikincisine gotiirmektedir
izleyiciyi. Radyocu Nuri, bir kat inmekte tereddiit eden Dr. Kemal’e “peki gegen
se¢imde anakent belediye baskani adayimi bu aksam asagidaki salonda bulunan
Osman Hoca agikladr desem ne dersin” diye sorunca bu salona inmesi gerektigini
hemen anlar. Bu gerekliligin sadece Abit’in kitlesinin yarattigi bosluktan

kaynaklanmadig1 da anlagilir.

Eski Antep Milletvekili’nin oglunun “diiglin mevlidinin” gerceklestigi bu salon
fiziki olarak yukaridakinin aynisidir. Ancak bu salona, beyaz renkler, temiz masalar,
trash geng yiizler, temiz giyimli kadmnlar kisacasi “huzur Islamda” soziinii
dogrularcasina huzur hakimdir. Okunan mevlit veya dua, salonun genel huzurunu
bozmamakta, ortalikta dolasan, bagiran ¢agiran kimsenin olmayisiyla salonda bir
disiplin ve kural oldugu hemen belli olmaktadir. Dr. Kemal bir siire Osman hocanin

masasinin etrafinda ayakta bekletilir. Radyocu Nuri nihayet Dr. Kemal’i masaya buyur
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eder. Osman Hoca, Dr. Kemal’in yliziine bakmadan, Oopmesi igin elini uzatir.
Yukaridaki salonda ev sahibi, iktidar, salonun hakimi goriinen Dr. Kemal bu salonda
adeta diz ¢okmiis gibidir. Osman Hoca siirekli kii¢iik defterine bir seyler
karalamaktadir ya da daha 6nce yazdiklarini kontrol etmektedir. Nihayet Dr. Kemal’le
konusmaya baglar. Dr. Kemal’in 6zel hastane sahibi oldugunu 6grenince “bir ara
ugrayip muayene olup olamayacagimi” sorar, Dr. Kemal ise gelip “chek up
yvaptirabilecegini” sdyler. Osman Hoca Dr. Kemal’in telefonunu yazar: “Nuri’nin
arkadasgi, belediye bagkan aday:...” Osman Hoca kendisini dine adamig bir molladan
cok uyanik bir siyaset, hatta ticaret insan1 gibi goriinmektedir. Ozel ¢ikarlarmin
pesinde oldugu c¢ok agiktir. Dr. Kemal’e ne partisini ne de programint sormustur.

Kendi kisisel ¢ikari, en azindan sagliginin pesindedir.

Simge Diigiin Salonu’nda asagidaki siikQinetle yukaridaki kargasa arasinda
tagralilik acisindan 6ziinde bir fark yok gibidir. Asagidaki siikiineti yaratan kitle ile
yukaridaki kargasay1 yaratan kitlenin siyasete katilimi, birey olusu, olup bitenleri
kavramasi, siyasi veya dini 6nderlere yaklagimi arasinda hicbir fark goriilmedigi gibi
onderlerin kitle ve siyasetle iligkisi de 6ziinde aynidir. Herkes kisisel ihtiyaglarini
karsilamaya ¢alismaktadir. Sadece asagidaki salon daha sessiz, daha derinden ve daha

itaatkar gériinmektedir.

Ancak, bir partinin anakent belediye baskanini bir tarikat liderinin atamis
olmast, en azindan bunun soziinlin edilmesi ne Dr. Kemal’i ne de masadaki diger
solcular1 rahatsiz etmektedir. Aslinda Dr. Kemal, radyocu Nuri’nin bu adami nerden
tanidigina biraz sasirir, biraz da kendisinin tarikat liderinin ayagina gidecek kadar “bu
duruma nasil geldigine” hayret eder. Ticaret, siyaset ve din iligkilerini bir arada tutan,
kendi ¢ikar ve ikbalini bunlarin icinde harmanlayan tarikat liderinin Dr. Kemal’in kim
oldugundan veya hedeflerinden cok sadece kendi kisisel ¢ikarlar ile ilgilenmesi
aslinda Dr. Kemal’e ¢ok tanidik gelmistir ve hatta dini bir angajman icine girmemis
olmasi ile kendisini rahatlatmaktadir. Tarikat lideri, kimin ne kazanacagindan ¢ok
kendi kazancina bakmaktadir. Bu yonleriyle siyasetin bir ticari kazanca doniistiiriilmiis
olmasi ve segmenin hatta parti {iyelerinin siradan birer “tiiketiciye” doniistiiriilmiis
olmasi, hatta bir mizansende dekoratif bir komumda bulunmalar1 kimseyi rahatsiz

etmemektedir. Bu durum Dr. Kemal’i rahatlatir, belli ki, parti ayrimi veya goriis
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farkinin bir dnemi yoktur, 6nemli olan bir kesimin dnderine yakin olmak ve o 6nderin

“satt1g1 mallardan” tiiketebilmektir.

Ancak Islamci ile Alevinin ayr1 salonlarda da olsa bulustugu Simge Diigiin
Salonu “siyaset pazar1” Dr. Kemal’e yetmemektedir ve Dr. Kemal buralarda vakit
gecirerek asil salona girmekte, biiyiik pazara agilmakta ge¢ kaldigin1 anlamistir. Fazla
vakit kaybetmeden tek basina Bir Numaranin katildigi bir oteldeki siinnet diigiiniine

kosmaya karar verir.

6.8.9.3. Modernistler Liiks Otel Salonunda Gobek Atiyor

Dr. Kemal’in gecenin ilerleyen saatlerinde kosarak geldigi tigiincii salon birinci
ve ikinci salondan hem mekanin goriiniisii hem de insanlarin goériiniis ve hareketleri
acisindan tamamen farkl bir ortamdir. Liiks bir otel salonundaki bu siinnet diigiiniinde,
herkesin nesesi ve eglencesi yerindedir. Kimse kendini “kasmaz” ve zamanin en
popiiler pargasi “erik dal1” esliginde herkes gobek atmaktadir. Sosyal veya sinifsal bir
baskinin hissedilmedigi, herkesin daha esit ve 6zgiir goriindiigii bu ortamda, sinifsal
farklar1 ve katmanlar1 gosteren sembolik ayrimlar da en aza inmis durumdadir. Gogle
gelmis insanlarin getirdigi yoresel tiirkiiler veya yore derneklerinin izine rastlanmadigi
gibi islamci tarikatin simgesi durumundaki giysiler, basortiiler veya “nur yiizli”
insanlar da yoktur ortada. Gd¢menlerin birinci salondaki kargasasi, Islamcilarin ikinci
salondaki huzuru, yerini burada topyekiin bir neseye ve eglenceye birakmis gibidir.
Basli basina “stinnet diigiinii” olayinin kendisi, partili miiteahhittin bir tiir zenginlik
gosterisine doniismiis olsa da, bu kimseyi rahatsiz edecek bir durum degildir. Nasil
olsa bu partilinin hatta Bir Numara’nin se¢meninin hepsinin bu salona girmesi
gerekmemektedir. Herkesin salonu ayridir. Dr. Kemal hem kendi salonundaki
kargasadan hem asag1 salondaki huzurdan, hem de buradaki eglenceden kendine bir
cikar saglayamadigi, saglayamayacagi, tam istediginin olmadig1 endisesi ile ortalikta
dolanmaktadir. Belki de sahaya erken indigini sOylese de sahaya ge¢ indigini, biitiin
asansOrlerin doldugunu ve “herkesin kendi cemaatiyle” eglencesine veya isine
baktigin1 diisiinmektedir. Bir Numaranin diger iki tasrali salon dururken daha esitlikgi
ve daha bireysel goriinen bu toplulugu se¢cmis olmasi bilingli bir tercih mi bilinmez

ama nesesinin yerinde olduguna bakilirsa, diger salonlarda yorucu sosyolojik
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sorunlarin veya sinifsal ayrimlarin girdabina girmektense bu salonda tuzu kurularla,
miiteahhit parti iyesinin oglunun slinnet diigiiniinde eglenmek daha isine gelmis gibi

goriinmektedir.

Liiks otel salonunda sinifsiz, sémiiriiriiz, piirtizsiiz, sorunsuz bir mutlu Kitlenin
icinde gibi hisseder herkes kendini erik dalinin altinda. Burada da bir “siyaset” yoktur
ve siyasi 0znenin olmadig1 ancak siyasi simgelerin oldugu Simge Diigiin Salonu’ndaki
diger iki salondaki gibi burada bir “simge” de yoktur. Belki de solcu bir partilinin
ogluna “stinnet diigiinii” yapiliyor olmasi basli basina bir simgedir. Bir Numaranin Dr.
Kemal’in rakibi olan insaat¢inin oglunun siinnet diiglintine katilmasi, daha dogrusu sol
bir parti adayinin ogluna siinnet diigiinii organize etmesi, iilkenin yiikselen degerinin
ve yiikselen atmosferinin ne oldugunu gosteren giizel bir simge sayilabilir. Arabesk
bir tiir olan Erik Dali’nin herkesi kapsamasi da bir simge sayilabilir. Raki yerini saraba
birakmistir, bagortilisii yerini dekolteye ve tek kisinin okudugu mevlit veya Alevi
tirkiileri de yerini modern bir orkestranin ¢aldig1 oynak bir havaya. Buradaki kanaat
onderlerinin Dr. Kemal’den bir beklentisi de yoktur. Onlarin “pazarinin” disarida
kuruldugu ve daha evrensel oldugu belli olmaktadir. Dr. Kemal dolmusa binerek
geldigi bu diigiinde yerinin olmadigim goriir. Ustelik tuvalette rakip adayin, partili
yoldaginin Bir Numaraya “Dr. Kemal kalibinin adami degil, bos ver ne gidecegiz
toplantisina” dedigini duymustur. Dr. Kemal, tasrali ve yetersiz oldugunu hisseder.
Modernlesme seriiveni ve modern diinyadan edindigi sermaye buraya kadarmis gibi
gorinmektedir. Kentin bir ucu hemsehri dernekleriyle dolu bir tasra iken diger ucu

arabesk bir yeni ortakliga gecmis durumdadir.

6.8.9.4. En Alttakilerin Salonu: Tekstil Atolyesi

Birbirinden habersiz diinyalarin capcanli hiikiim siirdiigli mega kent
Istanbul’da gece ve siirprizler bir tiirlii bitmemektedir. Dr. Kemal her seyin bittigini
anladig1 anda, neden ve nasilsa kendini bir tekstil atdlyesinde bulur. Belki de aday
gosterilmeyecegini anladiglr i¢in, propaganda doneminde kullanilacak bayrak

diktirmeye artik gerek kalmadigini sdylemeye buraya gelmistir.

Gocle gelip sehrin bir kosesinde bir yerlerde tutunmaya ¢alisan kalabaliklarin

bir arada kendilerini daha 1yi hissettikleri ve yerel siyaset faaliyetleri i¢in kullanmay1
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kesfettikleri mekanlarda tutunamayanlarinin, bu mekanlardan haberdar olmayanlarin
toplandig1 bir salondur bu tekstil atdlyesi. Siyah is¢i dahil kagak gd¢cmenlerin de
calistigi, en alttakilerin mekanidir burasi. Dr. Kemal’in ugradigi ve temasta oldugu
diigiin salonlarinda, hemsehri yardimlasma derneklerinde, kiraathanelerde, cem
evlerinde, camilerde, spor kuliiplerinde, yerel radyo ve yerel basinda yer
bulamayanlarin, sehir rantindan hi¢ faydalanamayanlarin, sehre en son gelenlerin,
dolayisiyla sahibi ve cemaati olmayanlarin, sosyal sermeyesi bulunmayanlarin
toplandigi bir yerde gibidir. Diger ii¢ salona birakin girmeyi bu salonlarin varligindan
bile haberdar degillermis gibi goriinmektedir burada calisanlar. Tekstil atolyesi
yakindan bakildiginda daha kafkaesk bir mekan haline gelmektedir. Atdlyenin bir
kosesi, pirzolalarin kizardigi bir ocak basi haline getirilmistir. Pirzola dumani f{itii
yapan, katlayan, tekstil diken isgilere dogru gitmektedir. Ocak basinda orta yasin
tistlinde goriinen bir adam, gece yarisi bu saatte sakince oturmus etini yiyip rakisini
iger. Ocak basi ve tekstil atdlyesinin i¢ ige oldugu bir diinyanin kargasay1 ve ¢arpikligi
temsil ettigini diigiiniirken Dr. Kemal hayretle 6grenir ki bu sessiz adam eski bir
bakandir. Siirekli calisanlar1 “adam gibi katla lan sunu”, “cabuk ol lan” gibi sozlerle

azarlayan patrondan “memleketin siyasetinin burada dondiigii” de duyulur.

Eski Bakan Dr. Kemal’e “sansinin ne oldugunu” sorar. Dr. Kemal “burada
belediyeyi kazanmak istiyorlarsa ben aday gosterirler” diye cevap verir. Eski Bakan
“Ya kazanmak istemiyorlarsa” diye sorar. Dr. Kemal hi¢ boyle diisinmemistir ve
soruya da bir cevabi yoktur. Bakan devam eder: “Parti baskani Rauf uzaktan
akrabamdir. Keske daha once adini duysaydim...” Iste her sey bu kadar basittir. Parti
tiyeliginin, delegenin, parti yOnetiminin, se¢gmenin, ¢ikar ¢evrelerinin, STK’larn,
muhtarlarin veya cemaat hocalariin tiimiinii bir ciimlede silip atan ‘“‘akrabalik”
baginin 6nemiyle karsilasir Dr. Kemal. Bakan karnini iyice doyurur, rakisini iger ve
kartin1 verip gider. Dr. Kemal de diinyanin ve hayatin dort bucagini anlamis bir

sakinlikle yemeye icmeye bagslar.

Gecenin sonuna dogru, en alttakilerin arasina diismiis bir doktorun gezdigi tiim
salonlarin ve bulustugu tiim kesimlerin kisa vadede isine yaramadigini, diinyanin nasil
dondiigiinii fark ettigi anlasilir. Birileri pirzola yerken birileri tekstili “adam gibi

katlamas1” i¢in azar yemektedir. Bu iki kesim de aynm1 salondadir. Liiks otelin diigiin
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salonunda kaybolmus gibi goriinen sinif ve katmanlar arasi farklar burada ¢ok net
goriilmektedir. Saf iyilik ve saf kotiiliik dis1 bir bagarma ve basaramama haliyle karsi
karsiya gelinir, bir cemaate veya smifa ait olmanin, sahipli olmanin ne demek
oldugunu ve kimsesizligin nasil bir sey oldugu goriiliir. Siyasetin bir “aile isi” oldugu,

ailenin de sadece kan bagiyla kurulmadigin1 Dr. Kemal’le birlikte izleyici de anlar.

Bir Numaranin gevresindekilerle kurdugu iliski ile Dr. Kemal’in radyocu Nuri
ve sofor Naci ile kurdugu iliskinin niteligi arasinda 6ziinde bir fark yoktur. Osman
Hocanin ayak islerine bakan adamiyla tekstil at6lyesi sahibinin titiicliyle kurdugu iliski
de, siyasi veya dini cemaat iligkileriyle ayni diizeydedir. Tekstil atdlyesinde biftek
yiyen eski Bakan biitiin bu iliskileri dogru anlamis ve dogru salonlarda olmayi

basarmis biri gibi sakindir.

Sistemi tagiyan asansorlere yeni insanlarin binmemesi gerekmektedir. Yani
herkes ayn1 gemidedir zaten gemi yeterince doludur. Dr. Kemal, Bir Numaranin
asansoriine binemedigi i¢in kaybetmistir, ancak siyaset bir maraton olduguna gore, Dr.
Kemal’in yorulmamas: gerekmektedir. Hele hele bir gecede tiim salonlar1 gezebilen,
“tim diigiinlerde dans etmeye calisan” Dr. Kemal’in o asansorii bir daha

kacirmayacagina da inanmak yerinde olurdu.

6.8.9.5. “Siyasi Kirlilik” Insaninin Kirlenmesinin Sonucu

Kirli olan sadece siyasiyi figlirler ve ¢ikar gruplarindan olusan siyaset arenasi
midir? Nasipse Adayiz, her ne kadar siyasi figiirler ve siyasi ¢ikar gruplarinin
olabildigince kirlenmisligini gosterse de bunun altinda yatan bireysel kirliligi ve ¢ikar
iliskilerini de dogrudan gostermektedir. “Siyasi kirliligin” katman katman nasil
yayildigini, siyasi ideolojinin son kertede belirleyici olmadigini, insan dogasinin,
kisisel ekonomik cikarlarin, insani ihtiyaglarin ve akrabalik, arkadaslik gibi insani
iligkilerin daha belirleyici oldugunu vurgulamaktadir. Toplumun kirlenmesinin
bireylerin kirlenmesi sonucu olustugunu ve kirlenmenin sadece belli bir sinifsal veya
katmani kapsamadig goriiliir. Kirli bir toplumda temiz kalabilmis herhangi bir bireye
rastlamak da miimkiin gériinmemektedir. Herkesin yiiziine bir kirli kan sigramistir,
ama bu kirli kandan bazis1 ¢ok bazisi daha az rahatsiz olmakta veya kimisi daha ¢abuk

Kimisi daha geg alismaktadir.

353



Elias Canetti, “Kitle i¢inde esitlik vardir, bu olgu mutlak ve tartisma gotiirmez
niteliktedir, kitle tarafindan asla sorgulanmaz” (2014:29) diyerek her kesimin kendi
kitlesini bir arada tutan seyin dini, ekonomik veya sinifsal benzerliklerin Gtesinde
“mutlak esitlik durumu” oldugunu sdylemektedir. Yani bir kitle icinde “bas bastir, kol
koldur ve tek tek kollar ve bas arasindaki farklar dnemsizdir... Biitiin adalet talepleri
ve esitlik kuramlar1 en nihayetinde enerjilerini, bir kitlenin par¢asi olmus herkese agina
olan fiili esitlik deneyiminden alirlar” (2014: 29). Bu salonlarin her birinin ayr1 bir
diinya oldugu diisiiniildiiglinde kitlelerin kendi iglerinde bas ve kol meselesini
cozdiiklerini ve her alanda esit konumda olduklari goriilir. Esitlik, stirpriz
beklentisinin olmamasi, herkesin konumunu ve gidisatin1 bilmesi anlamina

gelmektedir.

Incelenen belediye baskani filmlerinde, “yozlasma” éncelikle belediye baskani
veya belediye bagkan adayina 6zgii kavram, bir durum olarak ele alinmaktadir. Ancak
daha énce yapilan Bir Sevda Isi®® (2015) filminde de oldugu gibi, Nasipse Adayiz’da
da acik¢a segmen yozlasmasindan bahsedilmektedir. Nasipse Adayiz’da hem se¢gmen
hem de aday, yozlasmay: esit oranda paylasirken Bir Sevda Isi’nde segmenler adayi
soyup sogana ¢evirmektedir ve yerel siyaset sonugta kategorik olarak siyaset dig1 bir
sey olarak gosterilmektedir. Adaylik kampanyasini firsat bilen halk, aday1 kisisel
c¢ikarlarim giderecek bir firsat olarak gérmektedir ve maddi yardim alsa da sonugta ille
de yardim aldig1 adaya oy atmamaktadir. Nasipse Adayiz’da Istanbul’da hemsehri
dernekleri, tarikatlar gibi orgiitlii gevreler tarafindan kurulan bu ¢ikar iliskileri Bir

Sevda Isi’nde Giresun tasrasinda dogrudan se¢gmenler iizerinden kurulmaktadir.

Detayli analiz edilmeyen Bir Sevda Isi filminde adaym iyi niyetli, diiriist,
ilgesine hizmet etmek isteyen diizgiin bir insan oldugu gorilmektedir. Filmde
Giresun’un kiigiik bir ilgesinde temsil edilen aday, se¢gmenler, partililer, akrabalar,
parti yoneticileri gibi kesimler tarafindan acimasizca harcama yapmaya
zorlanmaktadir ve aday sonucta hem secimi hem de maddi giiclinii kaybetmektedir.

Secimin finansmani ve dolayisiyla siyasetin finansmani konusunda her seyin adaydan

% Bir Sevda Isi (2015), sadece belediye baskan1 adayimin akrabalar ve segmenler tarafindan nasil maddi
olarak bitirildigine yogunlastigi, siyasi veya idari bir mesaji olmadig: i¢in ayrica kendi basina bir
degerlendirmeye alinmamistir.
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veya aday adaymndan beklendigi, secim siirecinde adayin soyup sogana cevrildigi
filmde, siyasetin, plan proje isi olmadig1 ve tamamen Kkisisel ¢ikarlarla ilgili oldugu

anlatilmaktadir.

6.8.9.6. Dr. Kemal’in “Iyi” Giinleri ve “Koétii” Giinleri

Nasipse Adayiz’da Dr. Kemal, glic ve cikar iliskileri i¢cinde perisan olmus,
clirimiig, karanlik bir sistemde ¢ikissiz kalmis, aday adayligindan c¢oktan pisman
olmus ama geri doniilemez yola girmis bir kurban olarak gosterilmektedir. Peki,
¢liriimiis bir sistemin iginde saglam kalabilmek miimkiin miidiir? Sistemleri insanlar
olusturmaz m1? Dr. Kemal “iyi” bir adamsa, Bir Numaranin pesinde delice kosarak,
dernek agalarinin ¢ikarlarina hizmet ederek, tarikat hocalarinin elini Operek neden
siyasi inanglarindan, degerlerinden, egosundan bu kadar kolay vazgegebilmektedir?

Insan1 degerlerinden vazgegiren gii¢ nedir?

Filmin y6netmeni ve basrol oyuncusu olan Ercan Kesal, ayn1 zamanda daha
once roman olarak da yaymlanan Nasipse Adayiz’in senaristidir. Kesal “iyilik ve
kotiiligiin” bir sinanma sonrasi ortaya ¢iktigini, sinanmaya tabii tutulmayan bireyin
iyilik ve kotiiliik gibi kavramlarla tanimlanamayacagini belirtmektedir:

“Benzer bir seyi 2000'li yillarda ben de yasadim. Ben de bulundugum semtte belediye baskan

aday adayhg stireci yasadim. Sunu fark ettim, politika insan nefSinin en iyi sinandig1 yermis.

Doktor Kemal Giiner tanidigim birisi. Istanbul'un ¢evresinde yeni olusmus varoslardan birinde

hastanecilik yapan, yer yurt edinmeye, iktidar sahibi olmaya c¢aligan bir adam. Kendine

fazlasiyla giiveniyor ama yagadiklari, insanin i¢indeki bitmek tiikenmek bilmeyen bu iktidar

hirsinin ona neler yaptirabilecegini de gosteriyor. Bu filmle aslinda en fazla kendimi elestirdim,
kendime kizdim" (Tiirkyilmaz, 2020).

Dr. Kemal, daha dogrusu Ercan Kesal, filmdeki karakterlerin kotiliagi ile ilgili
bir soruya biraz uzunca bir cevap verir ve iyilik ve kotiiliik hallerinin “sinanmadan”
ortaya ¢ikmayacagini belirtir. Kesal, bu ¢alisma i¢in kendisiyle yapilan bir roportajda
1yi ve kotii kavramlar yerine “gerceklik” daha dogrusu “siyasi gergeklik” kavramini
onemsedigini belirtir ve iyiligi ve kotiligin tilkenin siyasal sisteminden bagimsiz

diisiiniilemeyecegini hatirlatir (Ince,2020).

Kitapta ve filmde aday adaymin yasadigi tim siirecleri Kesal, iilkeye ve
politikaya 6zgii sikintilar olarak gormektedir. Bu ortamda siyaset 6znesi olmaya

calisan bireyin ortamdan etkilenmemesi miimkiin degildir. Aday adayi basina gelecek
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her seye hazirliklidir: Parti yoneticilerinin aday adayu ile iliskisi, rakip aday adaylarinin
birbirlerine karsi pozisyonlari, hepsini aday adaymnin 6dedigi bitmek tiikenmek
bilmeyen yemekli toplantilar, Islami ya da sekiiler kanaat dnderlerinin kisisel giiliing
talepleri, ikiytzliiliikleri aday adayma acikli gibi goériinse de ¢ok sasirtic1 degildir.
Kesal’a gore sorun sadece aday adaymin ne kadar ileri gidebilecegi ya da ne kadar
dayanikli oldugu sorusudur. Kesal, romanda bir arkadasinin agzindan aday adayina
sOyle soylettiriyor bu durumu: “Bir de bunlar1 yemleyeceksin. Yakinda, belediye
meclis iiyeligi isleri filan gelir niine. Imar mimar isleri, yapabilir misin sen? Miden
bulanmasin sonra” (Kesal, 2017: 50). Dr. Kemal’in film boyunca midesi bulanir gibi
olsa da maratonu sonuna kadar gotiirmeyi basarir, yolun yarisinda miicadeleyi
birakmaz ve en 6nemlisi ¢iktig1 yolun kurallar1 ne ise, oyunu kurallarina gore oynamak

icin hazir oldugunu gosterir. Ciinkii Dr. Kemal aslinda tam bir “Mitldufer”dir.

6.8.9.7. Bir Mitlidufer?® Olarak Dr. Kemal

Dr. Kemal, belli rahatsizliklar duysa da i¢inde bulundugu konumdan da i¢inde
oldugu sistemden de ¢ok rahatsiz degildir. Kesal’in “Istanbul'un g¢evresinde yeni
olusmus varoslardan birinde hastanecilik yapan, yer yurt edinmeye, iktidar sahibi
olmaya ¢alisan bir adam” olarak tanimladigi Dr. Kemal’le ilgili sdylediklerinden yola
¢ikarak, Dr. Kemal’in ¢agmin siyasal sisteminin yarattig1 bir birey, hatta siyasi 6zne
oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Iyilik” ve “kétiiliik” bahsinde, Kesal’in “kendinden
rahatsiz olmak, kendine kizmak” bi¢iminde tanimladigi ruhsal durumu “sistemin
kurallarma uyarken bunun rahatsizligi duymak™” gibi ikircikli bir konumlanmay1
yansitsa da, “gerceklik” duygusunu yitirecek kadar kimseyi rahatsiz etmemektedir.

Dr. Kemal roliindeki yonetmen Ercan Kesal, hem Dr. Kemal i¢in hem de reel hayattaki

40 Mitldufer kavram Almanca bir sdzciik olup 2. Diinya Savasi sonrasinda, Fasizmden Arindirma
Siirecinde mahkemelerde ve toplumda kullanilmaya baglanan bir kavramdir. Mitldufer, Hitler’in
partisine {iye olan, devlet dairelerinde veya orduda verilen isi yapan, ¢ok onemli bir fonksiyonu
olmamakla birlikte i¢cinde bulundugu durumu hi¢ sorgulamayan hatta kisisel ¢ikarini ¢ogaltan askeri ve
sivil kisileri anlatmaktadir. Savag sonras1 suglular arasinda en hafif cezaya ¢arptirilan kesim bu kesimdi
ancak toplumu veya Hitler’in sistemini ayakta tutan kesimin de bu insanlar oldugu tartismast devam
etmektedir. Mitldufer kavrami bugiin olup bitenleri ve sistemi pasif bir bigimde takip eden, sistemle
birlikte yiiriiyen, iginde bulundugu sartlart sorgulamayan ve sartlardan hicbir bigimde kendi tutumunu
sorumlu tutmayan “sokaktaki vatandas” anlagilmaktadir. Mitlaufer baz1 durumlarda ¢aresiz, diisiincesiz,
anlayigsiz olarak nitelendirse de daha c¢ok daha olumsuz bir 6zelligin tanimlanmasi igin
kullanilmaktadir. Mitldufer, bugiin sadece pasif bir bigimde isine bakan, diizeni sorgulamayan ve
c¢ikarlar1 igin ¢aligan kesimi degil, daha olumsuz bir bicimde bencil, oportiinist, bilingsiz veya vicdansiz,
sorumsuz sistemin isleticileri kisiler olarak karakterize edilmektedir.
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kendisi i¢in Anadolu Ajansi’na yaptig1 su saptamayi tekrar hatirlamak gereklidir: “Bu

filmle aslinda en fazla kendimi elestirdim, kendime kizdim."

Sistem, insanlar1 elestirel olsalar bile bir siire sonra yeni arzu ve taleplerin
gerceklesmesi i¢in kendine uyumlu 6zne haline doniistiirmekte ve bununla birlikte Dr.
Kemal gibi “basarili” ozneler, sistemi asil olusturan ya da sistemin yeniden
tiretilmesini  saglayan, sistemin esas tasiyicilart “Mitldufer” O6zneler haline
gelmektedir. Melih Pekdemir, Ates ilyas Bassoy’dan yaptig1 bir alintiyla Yesilcam
sinemasinin iki dnemli karakterinden bahsetmektedir. Bu karakterlerden biri ve ilki
olan “Cabbar”, sisteme kars1 direnen, sistemi reddeden ve asla Mitldufer olmayan bir
Yilmaz Giiney karakteridir. Diger karakter ise tam da burada sozii edilen Mitldufer
tanimina uygun “kapici Cafer”dir. Pekdemir, siire¢ igine sisteme uyamayan Cabbar’in
kayboldugunu, Cafer’in ise hala ayakta kaldigin1 belirtmektedir. Pekdemir,
Bagsoy’dan yaptig1 alintiyla Cabbar’1 s6yle tanimlamaktadir:

“Atina araba carpan arabaci Cabbar’m umudunda degil, kininde kendimizi buluruz. Sinema

salonundaki insanlar Cabbar yankesiciyi doverken koltuktan kalkar. O yumruklar yankesiciye

degil “mayolu kadinlarla havuzda yiizen” agalara gidiyordur. Umut’u izlediginiz sinema
salonundan umutla degil, 6fkeyle ¢ikarsiniz.

Insanlar1 kdyiinden edip, kente yigmak, kentin gevrelerindeki ciliz evlerde kin tohumlart
ekmek demek. Bu kin, halis muhlis sinif kini. ... Cabbar’t dldiirdiiler, umudu bogdular”
(Pekdemir, 2020).

Cabbar’in kaybetmis, dolayisiyla direnenin ayakta kalamamistir. Sinemada

Cabbar’in yerini ise hemen Cafer aliyor. Pekdemir bu konuda sunlari sdyler:

“Y1lmaz Giiney’in filmlerini, Aziz Nesin’in dykiilerinden firlayan bir bagka karakterin filmleri
takip etti. Kahraman yine kente gelmis bir kdyliiydii ama bu kéylii tiim cahilligine ragmen
zenginleri alt ediyordu: Doverek degil kandirarak. Hanzo, Saban, Ziibiik gibi isimleri olan bu
karakterleri canlandirmak Kemal Sunal’a diistii. Konuyu en iyi anlatan rolii Zeki Okten’in
“Kapicilar Kral1” filminde canlandirdi. Kéyden kente gelip kapici olan Kapici Seyit, zengin
apartmandaki herkesin yliziine giiliip, arkalarindan is ¢evirerek yolunu buluyordu. Bu filmi
sunumlarda derslerde anlatirken kapicinin adini sordugumda ¢ogunlugun “Kapict Cafer”
dedigine tanik oldum. “Kapicilar Krali”’ndan ¢ok sonra yayinlanan Bizimkiler dizisinde Ercan
Yazgan’in canlandirdigi karakter kolektif bilingaltina Kapicilar Krali’'nin da adi olarak
yerlesmisti” (Pekdemir, 2020).

Cafer’in is bitiriciligi, caginin 6zelliklerini kavramis olmasi, en dnemlisi de
direnis¢i yerine “Mitlédufer” olmay1 se¢mesi ayakta kalmasini saglamaktadir. Bagsoy,
Cafer’in ve arkadaslarinin inga ettigi gecekondulari, gogle gelisen ve paylasilan kent

rantlarini, bu kesimlerin siyasete miidahalesini de adeta Dr. Kemal’in olmak istedigi
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kisi, kurmak istedigi sistemden haberdarmis gibi anlatir. Zaten Cabbar’1 da Caferi de
hatta Dr. Kemal’i de yaratan sistemin ayni oldugunu iddia ederek sistem icinde

konumlanisin 6nemine dikkat ¢eker:

“Konducular birlestiler ve bir belediye baskani sectiler. Yeni bagkan, konducularin kat
¢tkmasina izin verdi. Gecekondularinin iizerine yigma tuglayla ikinci kati ¢iktiklarinda tuhaf
bir sey oldu. Kapi calindi. Kravath, gozlikli, zayifca bir adam utana sikila bir sey sordu
konducuya: “Ust katiniz kiralik m1?” Hikaye bdyle baslad1” (Bassoy, 2020: 80).

Pekdemir’in alintiladigi, Bassoy’un yazdigi bu “hikdye”de Dr. Kemal’in iki
rolii var gibidir. Birincisi, iist kata kiract gelmeye calisan kravatli, gozlikli,
aydinlanmanin ve Cumhuriyetin okumus adami, hekim olarak Dr. Kemal. Ikincisi ise,
bu kesimlere belediye baskani olabilecegini, bu kesimlerin yiikselen bir degeri temsil
ettigini kavrayabilen, ayni semte 6zel hastane kurmayi akil edebilmis, aydinlanmadan,
belki de cumhuriyet degerlerinden bir sonu¢ ¢ikmayacagini bilen, ideolojilerden
bagimsiz diisiinmeyi becerebilen bir Mitlaufer olarak Dr. Kemal. Yer yer iki durak
arasinda gidip geliyor gibi goriinse de solun dayandigi ideolojik hegemonyanin artik
hi¢bir ise yaramadiginin farkindadir ve tercihini, yeni sehirli kesimlerin diliyle
konusarak, yani gerekirse el Operek, gerekirse 6zel hastanesinin imkanlariyla saglik
taramasi yaparak, gerekirse dis yaptirma soz vererek yiikselmede gormektedir. Dr.
Kemal, sonugta yeni tarz bir Mitlaufer olarak vicdanindan ve onceki kaliplarindan
tamamen kurtulmus degil gibi goriinmeye de dnem vermektedir. Belki de Cabbar ve
Cafer’in yaninda sinemaya tigiincii bir sahis daha geldigini s6ylemek miimkiindiir, bu

da bir Mitlaufer olan Dr. Kemal’dir.

Dr. Kemal’in ne kendini sandi81 kadar ne de gevresine gostermeye calistigi gibi
masum olmadig1 kesindir. Ustelik Dr. Kemal masumiyetini aday adayligindan gok
once yitirmigtir. Dr. Kemal, sehrin yeni bigkini, soforii ve aslinda negatif bilingalt1 olan
Naci’ye hastanenin sahte evrak diizenletme dahil pis islerini yaptirirken bir sorun
gormemektedir. Benzer bir bicimde dogal dogum miimkiinken sirf daha fazla para
kazanmak i¢in bir kadina sezaryanla dogum yaptirmakta da etik bir problem de
gormez. Zaten kamusal saglik hizmetlerinin terk edildigi ve saglik hizmetlerinin
piyasaya birakildigi bir donemde, siiregten yararlanmak icin hastane agabilmek belli
bir beceri ve gii¢ isteyen bir adim olarak gériilmektedir. Otel lobisinde bir tip kongresi

sirasinda konugma sirasini bekleyen radyolog arkadasi profesoriin dedigi gibi “Hem
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ozel hastane sahibi hem de belediye baskani olmak isteyen bir ¢akal” Dr. Kemal.
Profesoriin bilimsel bir toplantida Tiirkiye’ye yeni gelmis MR cihazmin tanitimini
yapmasi ve Dr. Kemal’e pazarlamaya ¢alismasi da ne Dr. Kemal’i ne de profesorii
rahatsiz etmez. “Bilimsel sunum” denilen seyin, satis sirketinin temsilciligini yaptigi
MR tanitimi oldugunu herkesin bildigi hale bilmiyormus gibi yapmasi bir tiir yeni
toplum sozlesmesi gibi durmaktadir. Bu tiir tuhafliklar film boyunca bir¢ok kez
goriiliir ve bu goriintiiler filmin diizene, sisteme ve insana dair elestirilerin yogunlastigi

sahnelerdir.

Herkes Dr. Kemal’den bir sey koparma derdindedir ¢iinkii herkes bu sistem
icinde bir Mitldufer olarak oyunu kurallarina gére oynayarak oyun disina yani sistem
disina ¢ikmamaya ¢alismaktadir. Dr. Kemal de sistem disina ¢ikarsa sonunun Cabbar

gibi olacagimi bilir, oysa o Cafer gibi olmak ister.

Nasipse Adayiz’daki tim kahramanlarin tigkagit¢i, kdse donmeci veya sinif
atlamaya c¢alisan tipler olmasi, Tiirkiye Sinemasinin artik halki, direnen insani veya
Cabbar’t gostermedigini iddia eden Necmi Erdogan’t dogrulamaktadir. Erdogan
(2020), Deleuze’iin  sinema hakkinda bir argiimanini hatirlayarak baslar

degerlendirmesine:

“Modern politik sinemanin temeli, ‘halkin artik var olmamasi veya heniiz var olmamasi...
Halkin kayip olmasi’dir. Deleuze’e gore, klasik politik sinema, Sovyet sinemasi da olsa,
Amerikan sinemasi da olsa, halki hep ‘iste orada’ olarak sunmustur. ‘Aktiicl olmadan 6nce
gercek, soyut olmaksizin ideal olarak’ halk oradadir, vardir. Ezilmis, kandirilmis, kér veya
bilingsiz de olsa. Ama fagizmle birlikte sinemanin nesnesi 6zne haline gelen kitleler degil de
tabi kilinan kitleler olunca, Amerikan halki artik kendinin “gelecek olan halk” olduguna
inanmaz hale geldiginde durum degisir. Deleuze, Giiney’e de atifta bulunarak, sinemanin
“Katolik bir niteligi” oldugunu ve devrimci tutkunun bu defa Ugiincii Diinya sinemasina
gectigini vurgular. Ugiincii Diinya ve azinlik sinemas, klasik politik sinemadan farkl1 olarak,
zaten orada oldugu varsayilan bir halka seslenmeye degil, halkin yaratilmasma katkida
bulunmaya dayanir. “Diinyaya olan inanca” vurgu yapan Deleuze’iin, “gelecek olan halk” i¢in
“bir siire daha inanilabilir” kaydini diismesi dikkate deger. Tiirkiye sinemasinin yakin donem
tarihinin onun tek ciimlelik bu 6ngoriisiini hakl ¢ikardigini sdyleyebiliriz”

Erdogan, “Modern politik sinemay1 karakterize eden nitelik halkin kayip
olmasi ise, yakin donem Tiirkiye’sinde giiclii bir politik sinemanin gelismis olmasi
beklenirdi, ancak boyle oldugunu sdylemek miimkiin degil” demekte ve bunun
nedenlerini sorgulamaktadir. Erdogan sorusuna cevap ararken Zeki Demirkubuz

sinemasini O0rnek olarak incelemektedir:
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“Tam da bu noktada, Demirkubuz sinemasinin halkin kaybii giizellemese bile, halkin
varolmasinin imkansizlig1 lizerine kurulu bir anlati olmasinin basit bir elestirisinin Gtesine
gecmek gerekir. Teslim etmeliyiz ki, simdilerde “muhalif ¢evrelerde” yaygin olan halk imaj1
Demirkubuz filmlerindeki halk imaji ile ortiisliyor. Yani Demirkubuz sinemasi, ne kadar yanlis
bulsak da, temsil giicii yliksek bir sinemadir. Zira s6z ettigimiz ¢evrelere hakim olan egilim,
iilkeyi ve halki bir Demirkubuz filminin klostrofobik mekanlar1 ve kotiiciil karakterleri gibi
seyretmek. Orgiitlii bir muhalefet gelistirmek i¢in didinenleri harig tutarsak, muhalif insan ¢ogu
kez, tipki1 Demirkubuz gibi, ironik insandir ve hatta -Simmel’in terimleriyle- bikkin veya sinik
bir tavra sahiptir” (Erdogan, 2020).

Erdogan “tam da bu kosullarda, yine onun (Deleuze) deyisiyle, ihtiyacimiz
olan sey, “diinyayr degil, diinyaya olan inancimizi filme alan” bir sinemadir. Bu
acidan, sinemanin da, bizim de sorunumuz aymdir: “Gelecek olan halka” inanmak.
Basit bir miihendislik veya iradecilikle bir “halk yaratmak™ degil, ortak¢a halklagsmak
ve yeniden halk haline gelmek i¢in halka ve kendine inanmak. Zira bizi diinyaya
yeniden baglayacak olan tek sey inangtir. Bu inang, kendimiz olarak halka ve halk

olarak kendimize inan¢ da olacaktir.

6.8.9.8. Dr. Kemal’in Karakteri ve Kaderi

Dr. Kemal’in kosturmacasini takip eden kamera Erdogan’in soziinii ettigi
“halka” veya “diinyaya olan inancimizi besleyecek umutlara” higbir zaman ¢evrilmez.
Film boyunca Dr. Kemal’in i¢inde bulundugu ¢ikmazin derinligi artar, ancak Dr.
Kemal daha ileriye bakmay1, maraton kosusu i¢inde oldugunu da sezmeye baslar. Dr.
Kemal, bir yandan yalnizlik, giigsiizliik i¢cinde goriinse de aslinda kendi altindakileri
yonetecek, asagilayacak, hatta dovecek giicii elde etmeye baslar. Cilinkii sistem boyle
islemektedir ve Dr. Kemal sanki bu potansiyelinin farkina vardiginda basaracagina da
inanmaktadir. Filmin basinda ¢alinmaya baslanan ve sonunda da yine duyulan “Ceddin
deden, neslin baban, hep kahraman Tiirk milleti” marsindaki hep kahraman Tiirk
milletine ait oldugunu daha dogrusu biiylik kitlenin i¢inde yiizen bir Mitldufer olarak
asil giiclinii bu kitlenin icinde yiiziiyor olmaktan aldigini anlamistir Dr. Kemal.
Benjamin’in de belirttigi gibi “karakteri ve kaderi arasinda kurulan nedenselligi”
(1992: 95) anlamaya baglar. Gecenin bir vakti, is isten gegtigi anda, her seyin bittigini
hissettigi sirada tekstil atolyesinde eski bakanla karsilasmasi da bir anlamda
“karakterinin bu kadere neden oldugunu” gostermektedir. Rousseau, insanin gegime,
yani yasamin siirdiiriilmesine birincil derecede bagl oldugunu ikincil derecede ise,

kendini gerceklestirmeyi, hirslarin1 doyurmay: diisiinmeye basladigin belirtir. “Insan
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sadece yasamakla mesgul oldugunda safahati, zevki diisiinmez, gurur ve kibirle hig
ugragsmaz. A¢ insanlar san ve sohretle pek ilgilenmezler” (2008: 86) der Rousseau.
Insan yasamak ve kendini gergeklestirmek igin “cevresindeki her seye yapisir, her seye
baglanir ve... yasama giiciiyle bagimli oldugu her sey durumuna gelir” (2008: 86)
diyerek, karakterin ve kader olmasina destek vermektedir ve zaten Dr. Kemal de gece
vakti gittigi tekstil atdlyesinde a¢ ve garesiz insanlarin i¢inde, achigi ve caresizligi
asmis bir insan olarak bagli oldugu yeni bir sey olmaya karar verir. Dr. Kemal belki
de yine Benjamin’in soziinii ettigi bir “’yikici karaktere” doniisiir burada. Clinkii “yikici
karakterin yalniz bir tek parolasi vardir. Yer agmak!” (Benjamin, 2016: 21). Dr.
Kemal, ne saldirtya ve hakarete ugrayan tekstil is¢ilerini ne de gece boyunca kendi
asagilanmisligini 6nemser. Atdlyede biftek yiyen eski bakani bile tuhaf bulmaz ¢linkii
bu sakin adam siyasette kendine yer agabilmis, bu biftegi hak etmistir. Dr. Kemal,
kaderine bir “yikict karakter” olarak yaklasmak istemektedir. Karsilastigi bakan
olmaya ¢aligmaktadir.
“Higbir seyin siiriip gittigini kabul etmez yikici karakter. Ama iste bu yiizden her yerde
birtakim yollar goriir. Baskalarinin duvarlar ve daglarla karsilagtigi yerde de bir yol goriir o.
Ancak bir yol gordiigii i¢indir ki, her yerde de engelleri ortadan kaldirmak zorundadir. Her
zaman kaba degil, zaman zaman daha soylu bir siddetle. Her yerde bir yol gordiigii i¢in de
kendisi hep Dortyol agzindadir. Zamanin higbir an1 bir sonraki anin ne getirecegini bilemez.

Ortada durani yikintiya gevirir bu karakter, yikinti olsun diye degil, tersine bu yikintidan
gececek yolu agmak i¢in” (Benjamin, 2016: 23).

Macron’un se¢im kampanyasini kendisine uyarlamaya ¢alismasi da artik bir
iliskisi kalmadig eski esi Figen’i tanitim gecesine ¢agirmasi ve hatta hala evliymisler
gibi, secim propagandasi yaptig1 internet sitesine Figen’le olan fotografin1 koydurmasi
da Dr. Kemal’in yiirimeyi denedigi yollar arasindadir. Hele hele “Care Doktor”,
“Doktor Bey sizden iyisini mi bulacaklar”, “Devir Doktor Kemal devri!”, “Ben sizin
yaninizdayim” gibi sozlerle kusatilmis ve kaderin ¢izmeye az kaldigimi diisiinmeye
baslamis bir aday adaymin kaderinden kagamayacagi iyi anlasilmaktadir. Sonugta
siyaset ve toplum, iyi veya kotii bir harmoni i¢inde halay ¢gekmektedir ve biri de ‘halay
bast’ olur. Halay basi olmanin tiim olasiliginin ortada goriindiigii bir salonda Dr.
Kemal neden halay basi olmasin, neden itaatkar bir bigcimde halay basin1 takip etsin?
Dr. Kemal Genel Bagkanin da katildig: siinnet diigliniinde, hediye almadan gittigi i¢in
masadan buldugu bos bir kutuyu kapatip diiglin sahibine takdim etmeyi,
gergeklestirdigi trafik kazasimi soforiine yilikleyecek kadar “politik” davranmayi da
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oyunun kurali geregi 6grenmektedir. Clinkii diigiin salonlar1, tekstil at6lyeleri, beyaz
esya magazalar1 gibi sikisik mekanlarla kistirllmig bu dar alanlarda baska tiirli
davrandiginda halay basi olmak icin kendisine yer agamayacagini bilmektedir. lyice
yer agmaya kilitlendigi bir sirada konusma yapacagi salonunun kulisinde, yirtilan
ceketini diken geng kiza dair kafasindan gegirdiklerini hayata gecirmemesi de halay
bast olduktan sonraya biraktigi bir adim olsa gerek. Dr. Kemal bu se¢im doneminde
belki de sadece karakterini olusturmustur, gelecek secimde belki de halay basi
olacaktir. Benjamin’e gore “bunun anlami; eger bir karakteriniz varsa, kaderiniz

esasen sabittir” (1992: 97) ve zaten kendiliginden bu sabit noktaya yiiriirsiiniiz.

6.8.9.9. Elimi Yikarim, Giinah Benden Gider

“Mitldaufer” tartismasinin temeli ve esasi bir 6lglide Hannah Arendt’in Nazi
savas suclularindan Adolf Eichmann’in Kudiis’te goriilen davasini izleyerek yazdigi
“Kotiiliigiin Siradanligr” kitabindaki tartismalara dayanmaktadir. Ilk baskismi 1963
yilinda yapan bu kitabin gelistirdigi bazi kavramlar, o tarihten beri, hatirlama, fagizme
goniillii destek veren normal insanlar veya siradan memurlar, yasalara uyan iyi
vatandas, gorev bilinci, vatandaglik bilinci veya vatandaslik sorumlulugu gibi
tartismalarda referans gosterilmistir. Var olan diizenin ya da sistemin siirdiiriilmesi i¢in
sistem i¢inde “kaderini takip eden 6zne” veya diizendeki bosluklar1 veya yiikselme
imkanlarin1 goriip “kaderini olusturan 6zne” olarak “Mitlaufer” konumundaki 6zneyi

tarif edersek, Arendt’in Eichmann durusmalari notlarina yakindan bakmak gerekir.

Arendt, Adolf Eichmann*! davasini izleyip bu davanin notlarindan hazirladig1
kitabinda, konuya girerken oncelikli olarak Pontius Pilatus’u hatirlatir. Eichmann’in
mahkemede yargilamasi baglamadan 6nce bir stratejiye sahip oldugunu belirtir ve bu
stratejinin de Pontius Pilatus gibi davranmak oldugunu soyler. Ciinkii Isa’y1 carmiha
germe karar1 veren Roma Valisi ve Saver Pontius Pilatus, bu kararin ardindan elini

yikadiktan sonra "su¢ benim degil artik, giinah benden gitti" diyerek hakim olan

“1 Nazi Almanya’sinin ve 6 milyonluk Yahudi katliaminin 6nemli askeri sahsiyetlerinden biri olan Adolf
Eichmann’in 1960 yilinda Arjantin’de yakalanip Israil’e getirildi. 1962 yilinda idam edildi.
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yasalar1 uyguladigini belirtmistir. Yani kararda kisisel bir sorumlulugu, sucu veya
etkisi yoktur. Arendt’e gore Eichmann da bu stratejiye sahiptir.
“Isler artik bdyle yiiriiyordu, bu topraklarin yeni kanunu boyleydi, her sey Fiihrer’in emirlerine
dayantyordu. Diisiiniiyordu da, ne yaptiysa yasalara bagli bir vatandas olarak yapmusti.

Mahkemeye ve polislere tekrar tekrar anlattigi gibi; gorevini yapmisti, sadece emirlere degil
yasalara da uymustu” (Arendt, 2014: 142).

Eichmann’in, sorumlu tutuldugu suglardan yasalari sorumlu tutmasi, sadece
isinin yiikledigi gorevi yerine getirdigini sdylemesi mahkemede ise yaramayinca bu
kez, korli koriine itaatin ve goniillii hizmetgiligin erdemleriyle kusurlari arasinda
bocalamaya baglar. Eichmann, bazen fazla ileri gittigini diisiiniir ama bazen de basit
bir Mitldufer oldugunu ileri siirtir. Ancak mahkeme ellerini yikamasina izin vermez ve

Eichmann da pes edecek gibi gériinmemektedir:

“Eichmann bir anda iisiine basa basa hayat1 boyunca Kant’in ahlak kurallarina ve 6zellikle de
Kant’in gérev tamimma uygun yasadigim ilan etti. {lk bakista tam bir rezaletti, iistelik bu
duruma akil erdirmek neredeyse imkansizdi: Zira Kant’in ahlak felsefesi insanin muhakeme
yetisiyle yakindan iligkilidir ve bu yeti de korii koriine itaati imkansiz kilar” (Arendt, 2014:
143).

Ancak, Eichmann, hakimin istegi tlizerine Kant’in “kategorik emiri”
tanimlamaya girigir ve hatta olduk¢a dogru da tanimlar, yani Kant’1 dogru anladig1 da
ortaya cikar: “Kant hakkindaki sozlerimle, irademin ilkesinin her zaman genel
yasalarin ilkesi haline gelebilecek sekilde olmasi gerektigini kastediyordum™ (Arendt,
2014: 143). Arendt, Eichmann’in Kant’1 bilingli olarak carpitarak anlamakta 1srar
ettigini belirtmektedir. Kant’a gore, bir edimde bulunmaya basladigi andan itibaren
her insan bir kanun koyucudur. Insan kendi ‘pratik aklin1” kullanarak hukukun ilkeleri
olabilecek ve olmasi gereken ilkeleri bulmustur. “Ancak Eichmann’in bilingli
carpitmasimin ‘Kant’in kii¢iik insanin giindelik kullanimima uygun’ bir versiyonu
olarak adlandirdig1 seyle uyumlu oldugu dogrudur:

“Kant’in ruhundan geriye kalan tek sey, insanin yasalara uymaktan daha fazlasini yapmasi,

inat ¢agrisinin Stesine gegmesi ve kendi 6zgiir iradesini hukukun ardindaki ilkeyle — hukukun

ortaya ¢ikt1g1 kaynakla — 6zdeslestirmesi talebiydi. Kant felsefesinde bu kaynak pratik akildi,
Eichmann’in giindelik kullaniminda ise Fiihrer’in iradesi” (Arendt, 2014: 144).

Arendt, Eichmann durusmalarinda saptadigi ve o giinden beridir akademik
veya politik bir tartigma konusu olarak siiregiden ve burada sozii edilen Benjamin’in

“kader ve karakter”, Kant’in “kategorik emir” kavramiyla da iligkisi olan ve daha

363



sonralar1 “Mitldufer” kavramiyla da giindeme gelen yasalara veya kurallara bagliligin,
“kategorik emir’in veya ‘“asir1 bagliligin” kokeninde ne oldugunu bulmaya
caligmaktadir. Sistemin slirmesi i¢in goniillii 6zneler neden bu kadar “goniilli”diir ve
neden sadece “Mitldufer” olarak kalmayip daha da ileri gitmek istemektedir? Sisteme
ideolojik olarak bagli kalip bir “Mitldufer” olarak yola devam etmek ve kendi ¢ikarina
bakmak neden yetmez? Arendt, biitiin bunlari Alman olmakla veya Alman biirokrasisi
ile iligkilendirir:

“Yasalara bagli olmak insanlarin salt yasalara uymasi anlamina degil, uydugu yasalar1 kendisi

koymus gibi hareket etmesi anlamina da gelir. Ancak gérev duygusunun Otesine gegince
basarili olunacagi inancinin kaynagi budur” (Arendt, 2014: 144).

Nasipse Adayiz’da 6ziinde iyi bir insan olan Dr. Kemal’in yolculugu sistemin
karakterine ve diizenin mantigina uygun bir Mitldufer, olarak siirmektedir. Ancak, bu
simdilik boyledir. Diizen veya sistemin “karakteri” degistiginde, Dr. Kemal’in de
karakterinin hatta kaderinin degisecegi ¢cok aciktir. Ciinkii Nasipse Adayiz hakkinda
bu ¢aligma gercevesinde kendisiyle yapilan goriigmede Ercan Kesal’in da belirttigi gibi
Dr. Kemal “eskiyi unutmaya ve yenidiinyaya uymaya ¢ok yatkin” (Ince, t.y.) bir
karakterdir. Kesal’a gore, filmdeki herkes firsatin1 buldugunda baska biri olmaya

yatkindir.

Nasipse Adayiz filmindeki sahneler / salonlar biitiin belediye baskani
filmlerinin bir 6zeti gibi de degerlendirilebilir. Feodal iliskilerin hiikiim stirdiigii ilk
salon, din ve siyaset iliskisinin belirleyici oldugu ikinci salon, modern - arabesk
karigimi tigilincii salon ve bireyin yalnizlastigi, kendiyle basbasa kaldigi ve simifsal
celigkilerin iyice belirginlestigi son salon. Tiirkiye sinemasindaki temalar, ¢eligikler

ve konumlaniglar da sanki bu boliimlere ayriliyor gibi.
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SONUC

Tiirkiye sinema tarihi boyunca basrolleri veya agirlikli rolii kaymakam veya
belediye bagkani olan filmlerde kaymakam ve belediye baskaninin hangi kiiltiirel
degerlerle ve siyasi yapilarla iligkili olarak sunuldugunu, temsil edilen bu deger ve
yapilarin toplumsal siirecte ne anlama geldigini incelemek amacinda olan bu tez
calismasinda, oncelikli olarak Tiirkiye idarecilik tarihi agisindan belediye bagkani ve
kaymakam ile ilgili aciklamalar yapilmis, ardindan iilkenin tarihsel, toplumsal,
ekonomik ve kiltirel degisimleri c¢ergevesinde belediyecilik kavrayisi analiz
edilmistir. Tirkiye sinemasinda belediye bagkan1 ve kaymakam temsilini analiz etmek
icin, Tirkiye sinemasmin tarihsel gelisimi ve bu tarihi insa eden sdylemler
tartistlmistir. Boylelikle genel hatlariyla ¢izilen Tiirkiye sinema tarihi, sz konusu
temsilin dinamiklerini anlamak i¢in kusatici bir kavramsal ve tarihsel ¢erceve insa

etmistir.

Kaymakam ve belediye baskaninin toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 nasil temsil
ettigi veya elestirdigi, siyasal ve kiiltiirel yapiyr nasil mesrulastirdigi ve film
izleyicileri aracilif ile siyasal ve kiiltiirel sistemin kendini nasil yeniden {irettiginin
veya reddedildiginin ortaya ¢ikarilmasi amaglar1 dogrultusuda asagidaki sorulara yanit

aranmistir:

1. Belediye baskanlari ve kaymakam filmleri anlatisal ve gorsel olarak ne tiir
kodlardan olusmaktadir?

2. Belediye bagkan1 ve kaymakam temsillerinin siyasi, kiiltiirel ve kisisel agidan
ortak genel karakteristik 6zellikleri var midir? Varsa bunlar nelerdir? Belediye
baskanlar1 ya da kaymakamlar bu ac¢ilardan kendi i¢lerinde benzerlik gosterir
mi?

3. Filmlerde ele alinan temel toplumsal ¢eligkiler ve ¢6ziilmesi gereken temel
sorunlar nelerdir ve iktidar erkini elinde bulunduran belediye baskani veya
kaymakam, c¢eliskilerin giderilmesi, sorunlarin ¢6ziilmesi ic¢in neler
yapmaktadir?

4. Filmlerde halkin belediye bagkani ve kaymakama yaklagim1 nasildir?
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5. Yonetmen filmlerde belediye baskanini ve kaymakami, otorite figiirii olarak
nasil konumlandirmaktadir?

6. Kaymakam ve belediye baskanlari filmlerinin Tiirkiye siyasi tarihi i¢inde 6zel
olarak ilgilendikleri bir donem var m1? Filmler yogun olarak hangi donemde
yapilmis ve hangi donemi anlatmaktadir?

7. Kaymakam ve belediye baskani filmleri sinema tiirii agisindan belirgin bir

ayrigtirmaya tabii tutulabilir mi? (Komedi veya dram vs.).

Bu amag¢ dogrultusunda sinema tarihinde basrollerinde belediye baskani ve
kaymakamin oldugu 24 adet film saptanmis ve bu filmler, nitel arastirma
tekniklerinden biri olan igerik ¢oziimlemesi teknigi ile analiz edilmistir. Sosyolojik bir
perspektifle yapilan bu igerik analizi, Tirkiye’nin siyasal donemlerinin 6zellikleri
dikkate alinarak, yani tarihsel siyasal donem analiziyle birlikte birer donem okumasi
seklinde ele alinmis, donem iktidarlarimin filmler {izerindeki sdylemsel etkisi
tartisilmistir. Analizde kimi filmlere daha fazla agirlik verilmis ve genel bir sonuca
ulasilmigtir. Tezde yanit aranmaya calisilan sorular, anlatinin nasil kuruldugu, ana
celiskinin ne oldugu ve nasil ¢oziildiigi, filmlerde mekanlarin, karakterin ve zamanin
nasil inga edildigi ve son olarak tiirsel olarak hangi egilimin bagat oldugu gibi temel
basliklar1 altinda asagidaki gibi uzun bir tablo halinde gosterilmistir.

Tablo 1: Belediye bagkani ve kaymakam filmleri {izerine genel bir degerlendirme

Filmin | Anlat1 Nasil | Ana Celiski | Mekinin Ana Filmin Filmin Tiiri
Adi— Kuruluyor | Nedir Nasil | Goriiniim | Karakter | Zamani
Yil - Cozililyor | ii lerin
Yonetm Goriinii
en mii
Yilanlar | Devletin Kaymakam | Yoksul bir | Kasketli, | 1950 yil Toplumsal
n Ocii gliclinii hakki koy. Kirsal | glines oncesi, tek gergekei dram
(1962) arkasina alan | yenmis alanlar. gozIlikli, | parti filmidir.

mubhtar ve koyliiden geng bir doénemi. Devlet sosyal
Metin esraf yoksul | yana tutum modern adaletcidir.
Erksan | kadin ve aliyor kaymaka

ogluna m ve

haksizlik kadin

ediyor. erkek

koyliiler

Yarin Kasabanin Halk i¢in Birgok Hitler Filmin Toplumsal
Bizimdi | zengin calisma seyin bryikls, cekim gercekei dram
r belediye sozii veren | sahibinin fotr zamantyla ve yer yer
(1964) basgkani halk | geng belediye sapkali temsil komedi. Ana

igin degil ‘devrimei’ baskani belediye edilen akimin

kendi ¢ikar1 | ekip ilk oldugu orta | bagkani sinirlarini
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Atf igin se¢imi halli bir ve yasli, zaman zorlayan
Yilmaz | ¢alismaktadi | kazanarak Iznik ilgesi | itici ortlisiiyor. siyasi yant
r. Geng bir yozlagmig gercek dis | taraftarlar vardir.
ekip buna bagkan1 mekandir. | 1. Geng,
kars1 ¢ikar. devirir. modern
yakisikly/
giizel
muhalif
ekip.
Kiiciik
esnaf
diikkanlar
1.
Buzlar Yoksul halki | ‘Deli Karla kapl | Kararl, Filmin Toplumsal
Cozilm | soyan esraf, | kaymakam’ | bir kasaba, | devrimci | ¢ekim gercekei dram
eden din yeni bir metruk kaymaka | zamaniyla ve yer yer
(1965) tiiccarlar1 ve | diizen kurar | goriinimli | m temsil komedidir.
Nejat eskiyaya ama hiikiimet yoksul edilen Ana akim
Saydam | kars1 sonunda binasi ve kasabalila | zaman dramin
miicadele deli oldugu | yoksul i¢ r. Cikar ortiisiiyor. sinirlarini
eden ‘deli anlagilir. mekanlar. iligkileri zorlamaktadir.
kaymakam’. icindeki
itici
yolsuz
esraf ve
eskiya.
Bakkal,
firmn gibi
kiigiik
esnaf.
Hasip Belediye Ikisi de Orta halli Her iki Filmin Zeki Alasya —
ile bagkanhigini | yozlagmis bir Bat1 aday ¢ekim Metin
Nasip n siilaleden kesimi Anadolu tasrali zamantyla Akpinar ana
(1976) stilaleye temsil eden | kasabasi. giyimli, temsil akim
Atf gectigi bir adaylar dini yozlagmis | edilen komedisidir.
Yilmaz | yoksul kullanir ama ve komik. | ortiigir. Sekiiler yani
kasabada sonugta Orta yagh on plandadir.
adaylar kiz sekiiler aday kaymaka
yiiziinden kazanur. m kentli
biri bine Yozlagmig goriiniiml
diiser ve politikacilar .. Halk
gelenek ve koyli
bozulur. kaymakam ancak igki
gider. icer. Ilk
kez
bakkallar
markete
doniismiis
tur.
Kanal Yoksul ‘Devrimei’ | Kirsal alan, | Yakisikli | Filmin Toplumsal
(1978) koyliilere kaymakam | tarlalar, su | geng ¢ekim gergekei dram
Erden ayrilan suyu | yoksul basmasi, az | kaymaka | zamamyla filmi olan
Kiral kullanan koyliilerin sayida ma karsi temsil Kanal ana
agalara kars1 | miicadelesin | kapali cirkin, edilen akimin
koyliiler e katilir ama | mekan. yash ve zaman sinirlarimi
yoz aga Ortiisliyor zorlamaktadir.
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miicadele slirglin temsil Sosyal adaleti
etmektedir. edilir. edilir. devlet
Gosterigsi saglamaktadir
z devlet
daireleri
ve
meyhane
gibi diger
mekanlar.
Ziibiik | Uckagitci bir | Halk ve Kasaba, Dolandir1 | Filmin Trajik bir
(1980) kasaba yetkililer kent, cioldugu | ¢ekim Kemal Sunal
Kartal kurnazimin Zubik’iin yoksul tipinden zamaniyla komedisi
Tibet dini dolandirict | veya litks de belli temsil olarak ana
kullanarak oldugunu cesitli i¢ olan edilen akim ideoloji
belediye bilse de mekanlar. belediye zaman ile
bagkanligind | dolandirilm bagkani ortligiiyor. ¢elismemekte
an itibaren aktan ve dir.
yiikselisi kurtulamaz. dolandiril Sekiilerdir.
an
kentliler,
tagralilar.
Baz1
ofisler.
Uckdgit | Tefeci aga, Sekiiler, saf | Yoksul bir | Klasik Filmin Bir Kemal
din Ve temiz Anadolu fotr ¢ekim Sunal
¢ tiiccarlariyla | geng kasabasidir | sapkali zamaniyla komedisi olan
(1981) isbirligi belediye . Belediye | aga, kara | temsil filmin
halinde bagkani binasi ve sakalli din | edilen toplumsal
Natuk - m— . .
Baytan belediye s?glhr, din evler tgf:ca}.r1, zaman gercekgi-
bagkan1 da tiiccarlart, kasabanin | koyliiler ortiisiiyor. sinifsal
olmak tefeciler ve | yoksullugu | ve geng vurgusu 6n
iizeredir ve agalar blogu | na aday plandadir.
saf, diiriist kaybeder. uygundur. | donemin Ana akim
ve sekiiler giysileri igindedir.
bir geng icindedir. Sekiilerdir.
buna Kahvehan
karsidir. eve
derme
¢atma
evler.
Kuyuca | Idealist ve Toplumsal Kurtulus Zengin 1985°te Toplumsal
giicsiiz bir sorunlari Savasi esraf ve cekilen gercekei -
ki Yusuf k i N . A - .
aymakam gdren ama oncesi yoksul filmin tarihsel bir
(1985) tasrada hem | ‘devrimci’ yoksul koyliler, | zamam donem
kisisel bir Anadolu giysilerin | Kurtulug filmidir.
dertleriyle miidahalede | kasabasi. den Savasi Yakin tarih,
Feyzi hem de bulunamaya | Déneme bellidir. oncesi trajik bir agk
Tuna toplumsal - n uygun at Kaymaka | yillardir. iligkisi
siifsal kaymakam arabasi, m ve tizerinden
yapiyla 6liince toprak esraf politik ve
bogusmakta | yerine gelen | yollar, Osmanl kiiltiirel
dir. Evathik kaymakam | derme fesi ve yonleriyle
edindigi gerici catma giysileri anlatilir. Ana
Yusuf, giiclerle evler, icindedir. akim
smifsal ve isbirligi kirsal Zenginlik icindedir.
toplumsal yapar. goriintil. ve
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celiskilerin Yusuf, bu yoksulluk
daha net kesimlerin ic
gorinmesini | diigmanidir. mekanlar
saglar. Bir aksam a
bazilarim yansimisti
Sldiiriip r.
daga cikar.
Degirm | Etliye Kaymakam | Yoksul bir | Fesli Filmin Bir Sener Sen
en stitliiye ve diger Anadolu kaymaka | zamam komedisi olsa
karigmayan | devlet kasabasi, m ve Osmanl da toplumsal
(1986) yaslh gorevlileri, | harap esraf, imparatorlu | gercekgi,
kaymakam kagit koyler, at tizerindek | gunun son siyasi bir
Atf .o . N . A
Yilmaz ¢ikarci uzermd?j arabalart, P dénemine filmdir. Ana
esrafin kabul géren | kurak, giysilerin | rastlamakta | akim
oyununa dogru ile agacsiz den dir. komedisi
gelip gergek kirsal yoksul icindedir.
‘dans6z hayattaki goriinttleri | oldugu
oynatma’ dogrunun , yikilmig | goriinen
davetini birbiriyle evler. koyliler.
kabul eder. uyusmasina Osmanl
Alem bakmaksizin iiniformal
yapilan ev halki, 1 askerler
sallaninca padisahi, ve
deprem medyay1 ve Osmanl
oluyor hatta biitiin hanedan
sanilir ve diinyay1 temsilleri.
deprem idare etmeyi
oldugu basarir. Bu
bilgisi diizen en
Padisah’a fazla ¢ikarci
kadar gider. | esrafin isine
Kaymakam | yarar.
ve digerleri
kasabay1
yikmaya
baglar.
Selams: | Belediye Tren Bir kag Belediye | Film Trajik bir
; bagkani kasabada esnaf bagkani 1950°1li Sener Sen
kasabanin durmaz, diikkaninda | ve yillart komedisi olan
Bandos | makus herkes hayal | n olusan kasabalila | anlatmaktad | film
u (1987) talihini kiriklig Anadolu r _mo_dern 1r. Ancak toplumsal
yenmek i¢in | i¢indedir; kasabasinin | giysiler cekildigi gercekei,
Nesli yurt gezisine | bando kiigiik icindedir, | yillarin baz1 | siyasi ve
Colgece | cikan provasini belediye bando temel kiiltiirel
n Cumhurbask | yaptig binasi, takimi ve | Ozelliklerini | elestiri
aninin modern derme futbolcula | de temsil filmidir. Ana
treninin miizikler gatma r olmasi etmektedir. | akim sinema
kasabada yerine oyun | evler, tren | gerektigi ideolojisine
durmasin havasi yolu, genis | gibidir. uygundur.
saglamaya calmaya kirsal Aydinlanmaci
calismaktad1 | baslar ve alanlar, dir.
r. Kasabayi kasaba eski | ¢imenlik
modern bir haline futbol
kargilama doner. sahasi.
bandosu
kurmaya
zorlar.
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Koltuk Belediye Diiriist ve Belediye Kahrama | Filmin Tipik bir
bagkani demokrat binasi ve nlar zamani ile Kemal Sunal

Belasi X e . S
dayanmayan | belediye bagkan giinlimiiz | ¢ekim siyasi

(1990) kasabaya bagkan1 odast e yakin zamani bir | komedisidir.
yeni cikar satafattan giysiler birine Ana akim

Kartal beledi lerini Kt o Ktad .

Tibet elediye gevrelerinin | uzaktir Y uymaktadir. | sinemas
bagkani ve ailesinin | ama kentin | davranig igindedir.
segilecektir. | taleplerine gorintiisiin | kaliplari
Herkesin hayir e siteler, icindedir.
mutabakatiyl | diyemedigi | villalar, Aile
a igin likks tiyeleri ve
belediyenin | yozlasir, isi | araglar, baskanin
diirtist kendi liks ev partisi,
miidiir heykellerini | igleri ve partinin
yardimcist diktirmeye deniz tatili | milletveki
bagkan kadar girmigtir. li ilk kez
segilir. gotirir. Deniz bu kadar
Esnafin, Esrafa ve kasabasi on
partinin yoz carpik plandadir.
milletvekili | politikacilar | kapitalizmi
ve ailesinin | ateslim filme dahil
¢ikar olmustur. olmustur.
iligkileri
yiiziinden
bagkan adim
adim
diristliikten
ayrilmaktadi
r.

Sayin Solcu ve Solcu Anadolu’d | Belediye | Filmin Toplumsal

Baskan toplur_ncu bagkan kisa | an ilk kez baskan zamani ve gercekei bir
belediye stirede Istanbul aday1 ¢ekim dramdir. Ana

(1990) baskan aday1 | yozlasir, oy | tasrasina (bagkanin | zamani akim iginde

- yeni kurulan | i¢in su gelinmigtir. | ) ilk kez birbirine degerlendirile

Unal o - o

Kiipeli blr Igtanbul havzas.ma_ Belediye aglkt.ap. uymaktadl_r. bilir.
ilgesinde konut izni makam sevgilisi Hatta parti
sosyal verir, esi ve | odasi vardir. adi, aday
belediyecilik | partililerle modernles | Bagkan tipi gibi
yapma halktan mistir. eski bazi
vaadiyle kopmaya Insaat solcudur. | temsiller
secim baslar. demir Kadin gtincel
kazanir. Solcu kadin | filizleri, danigman | siyasette de
flgenin danigmant sivasiz ve sevgili | karsilik
konut, ve evler, entelektiie | bulmaktadir
gecekondu, sevgilisiyle | carpik Idir.
igme suyu arasi sokaklar, Gogle
havzasinin bozulur ve ingaat gelmis
korunmast sonug malzemesi | insanlar,
gibi kentlesme satan ingaat
kentlesme ve politikac1 | yerler, yart | hirst
sorunlari olarak modern igindedir.
vardir. fiyasko olur. | ofisler, Yozlagmi

restoranlar | s

ve daha politikaci
modern ve aile
arabalarla | bireyleri
carpik goriiliir.
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biiyiik kent

kapitalizm
goriinmekt
edir.
Cizme Tek parti Yeni Koy Koti Filmin Film bir
d6éneminin hiikiimetin gorintiisi, | Nahiye zamani ile Beyaz sinema
(1991) o N i . : .
Arapca ezan | temsilcileri | koy Miidiri ¢ekim - islami
Ismail yasagint kasabaya kahvesi, fotr dénemi sinema
Giines kaldiran yeni | gelerek tarihi sapka, ortismemek | 6rnegidir. Tek
hiikiimet karari kopri, Hitler tedir. 1950 | parti donemi
kararina bildirir, kirsal biy1gi, sec¢imlerinin | kati dinsiz,
ragmen Arapga ezan | alanlar, ¢izme ve | hemen DP dénemi
Nahiye yasagi cami, kameiile | sonrasini dindar
Miidiiri kalkar, irmak. gortliir. anlatmaktad | halkgidir.
kasabada Arapca ezan Rakip 1r film.
hala Tiirkge | okunur, hoca nur
ezan halka yiizli,
okutmaktad: | zulmeden beyaz
r. Esraf, Nahiye sakallidir.
dindar halk | Miidiirtiniin Dindarlar
bu yasaga iktidar1 son iyi
karsidir. bulur. sekiilerler
sorunludu
r.
Vizontel | Kasabaya Belediye Yoksul bir | Modern Film, 1980 | Ana akim
televizyon Bagkani kasaba, emekli askeri komedi filmi
e (2001) L o AN, v 1
vericisi kasabanin goOsterissiz | 6gretmen | darbesi olan
Yilmaz | kurmaya delisinin belediye belediye oncesini Vizontele,
Erdogan | ¢alisan yardimiyla | binasi ve bagkani, temsil toplumsal
belediye vericiyi makam, aslinda etmektedir. | gercekei,
bagkani kurar. yazlik deli sekiiler ve
gesitli sinema, olmayan aydinlanmact
engellerle siyasi parti | kasabanin bir filmdir.
karsilagmakt binalari, delisi,
adir. toprak sosyalist
damli gencler,
evler, kasaba
Kiirtce siyasetgil
mizik, eri, komik
bozuk figiirlerde
Tiirkge. n olusan
kasaba ve
aile
hayati.
Vizontel | Kiitiiphanesi | Kasabanin Yoksul Emekli Film, 1980 Ana akim
e Tuuba olmayan delisi, kasaba, 6gretr_nen askeri _ sekiiler ve
kasabaya kiitiiphane derme belediye darbesi aydinlanmaci
(2004) stirgiin miidiri ve catma bagkan, oncesini olan film,
olarak belediye evler, stirglin temsil toplumsal
Yilmaz - . . S
Erdogan ku}u}}hfme Paslfa?t ) avlular, kutq.p}lml etmektedir. gerekgl_ b_1r
midira onciiligiind | karsal e midiiri komedidir.
atanir. e goriintiiler, | kasabanin
Aydinlanma | kiitliphaneyi | uzun ‘akill’
c1 belediye kurar ancak | toprak delisi,
baskan1 askeri darbe | yollar, jandarma
kiitiiphane olur ve metruk komutani,
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kurmaya kiitiiphane binalar, askeri
calismaktad: | midiri esnaf araglar.
r. gozaltina diikkanlar.
Kiitiiphaney | alinir.
e yardim Kiitliphane
edenler dagitilir.
oldugu gibi
kars1
cikanlar da
vardir.
Entelko | Kentin Kasabali Geleneksel | Kaymaka | Film gercek | Ana akim
kesmekesind | Avrupa bir kdy ve | m gayet zamanhidir. | komedi filmi
y en bikan Birligi ekolojik modern gibi goriinen
Efekdy’ | okumus bir temsilcisini | hayatin ve film,
e Kars grup n de yard_{ml insa pfagmatis toplumsal
Anadolu’da | ile ekolojik | edildigi ttir. elestirel,
(2011) bir ekolojik | koyiin alan. Yesil, | Gergek ekolojist ve
. komiin hayat | 6nemini ormanlik politika alternatif
Yiiksel oo
Aksu projesi insa | anlar. alanlar. ve ger¢ek kalklpmale
etmeye Kaymakam AB Ozellikleri de
caligmaktadi | once enerji temsilcisi temsil eder.
r. Ancak sirketinden goriindir.
kaymakamli | yana rol Geleneks
k ve bazi oynarken el
koyliller bu | sonra koyliler
alana enerji | ekolojistleri ve
santrali n yanina iglerinde
kurulmasini | geger. yabanci
istemektedir. uyruklu
iiyenin de
oldugu
ekolojistl
er.
Hiir Bedilizzama | Nahiye Kirsal alan, | Devleti Film Islami — beyaz
Adam n Saidi Midiirii yoksul temsil _ Kurtulus sinema
Ankara’nin | evler, edenlerin | Savasi’ndan | Ornegi, Saidi
(2011) Nursi’nin zoruyla derme Hitler 1934 yilina | Nursi’nin
Mehmet | Isparta Saidi" gatma b%ylgl ve ka(_ja_r olan buyuk li_dc_er ve
Tanrise . Nursi’ye Nahiye fotr tarihi din bilgini
ver Barla’daki “koti” Midirligi | sapkasi, kapsamakta | oldugunu
- davranmakt | ve karakol | digerlerin | dur. anlatan yari
slirglin . ) .
adir oysa binasi. in sarig1 belgesel
hayatinda igten ige ve sakali propaganda
Nahiye kendisi de dikkat filmi.
Nursi’den ¢cekmekte
miidiiri ile etkilenir. dir.
diyaloglar1
ve miidiiriin
tutumu.
Hiikiime | Xate Ankara’dan | Tarihte Esarph Film 1950 | Sekiiler
¢ Kadin belediye mekansal kalmis _ kadm_ — 1960 aras1 o}d}lgu kadar
baskan1 oldugu yoksul bir | belediye donemi dinin
(2013) kocasinin kadar kasaba, baskani, toplumsal
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Sermiya | trafik ideolojik agacsiz ve | sinemada | temsil hayattaki
n kazasinda olarak da kurak ilk kez etmektedir. | onemini de
Midyat | 6lmesi oldukga araziler, tag | kadin reddetmeyen
lizerine uzak olan evler, tag belediye film,
belediye Midyat’ta bir bagkani aydinlanma
baskani aydmlanma | belediye temsil ve yatirim
secilir. Okur | c1 ama binasi... edilmistir, konusunu da
yazar bile teknik koyliiler, bir karsitlik
olmayan 8 yatirimlara tasra olarak degil
cocuklu da dnem siyasetgil bir birini
Xate ilgeye veren eri, sag1 tamamlayan
su ve caligkan acik veya bir biitiiniin
elektrik belediye carsafli pargalari
getirmeye bagkan1 yine kadinlar. olarak
calismaktadi | Ankara’dan gormektedir.
r. Tim gelen
engellemeler | darbeyle
e ragmen devrilir.
Isleri tam
yoluna koyar
askeri darbe
olur.
Gitme Sit alanini, Rant Hizla Okumus Film 1994 Ana akim
Baba yesil alanlar1 | mafyasi modernlese | ve aydin yilint temsil | sekiiler bir
rant bagkani nve belediye etmektedir | dramdir.
(2013) mafyasina oldirtir ve yenilenen bagkani, ancak kisa | Toplumsal
vermek yerine bir deniz viski igcen | donemlerle | gercekei
Ahmet : .y . ; .
Snmez istemeyen mafya |!e iyi | kenti. o [nafya. 1980 e_lestqel bir
Kusadasi iliskileri Yazlik tiirti | tyeleri, dolaylarimt | filmdir.
belediye oldugu i¢in | evler, yolsuz da temsil
bagkaninin gorevine deniz, belediye etmektedir.
aydinlanmac | son verilen | yatlar, personeli,
1, modern ve | eski villalar, birlikte
sosyal belediye temiz ama | rakiigen
adalet¢i caligsant liks modern
miicadelesi. | bagkan olmayan aile
segilir. belediye tyeleri.
binasi,
Atatiirk¢ti
ve sol
goriisli
semboller.
Hiikiime | Film Xate, ilk Midyat bir | Basortili | Film 1950 Basortiilii
¢ Kadin Hiikiimet okulu ilge olarak | belediye yili c_ivarml kadm_
Kadm’mn yaptirir, kiz | degil de bir | baskani, temsil belediye
2 (2014) | oncesidir. cocuklarinin | biyik koy | kiz etmektedir. | baskani kiz
Sermiya Yin-e kocast | okumasini olara_k cocuklari, ¢ocuklarini
0 hapiste saglar, temsil yerel okutmaktadir.
. oldugu i¢in erken veya edilir. Ik siyasetgil Dini inanclara
Midyat . .
belediye zorla okulu bile | er, saygili,
bagskanligi evlendirilme | yoktur, askerler, sekiiler bir
yapan Xate, | lerine insanlar becerikli komumda
bu sefer karsidir, ama huzur | 6zel olan film,
Midyat’ta hapisteki ve baris kalem ancak, Ankara
kiz kocasini icinde miidiird, ideolojisini
cocuklarinin | belediye yasamakta | belediye hem Kiirt
okumasi dir. Clinkii | bagkanini sorunu hem
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miicadelesi | bagkani da herkes n de toplumsal
vermektedir | sectirir. digerinin cocuklart. hayatla iligkisi
ve okul dinine, agisinda
yaptirmaya kiiltiiriine elestirmektedi
caligmaktad1 ve yasam r.Bu

r. Bu arada bi¢imine yoOnleriyle ana
erken se¢im saygi akimdan
karari duymaktad ayrilmaktadir.
almmugtir ve Ir.

Xate

kocasinin

propaganda

calismalarini

yiiritmekted

ir. Ankara

ve

Ankara’nin

yereldeki

temsilcisi

¢ok

anlayigsizdir

Dursun | Herkesin Var olan Kigiik kent | Tasra Film Ana akim
cok sevdigi | belediye veya ilce belediye 1970’1li komedi filmi

Cavusg - - e
postact bagkani aga, | gorlinimii, | bagkani, yillarin gibi goriinen

(2014) cavusu Dursun tas tasrali Adiyaman filmde politik

Al Dursun Cavus’a belediye aday, ilini temsil | olarak Beyaz

i ; . 5 .

Engin Cavus, komplo binas, belediye | etmektedir. sinemanin
esinin ve kurar ve kirsal personelle etkileri vardir.
oglunun hapse attirir. | alanlar, ri,
zorlamasiyla kahveler, askerler,
belediye lokantalar miting
bagkan aday1
olur.

Eksi Merkez sag | Se¢imi Yaylalar, Giglive | 1970’ten Ana akim

Elmalar siyasetten merkez sol, | elma gligsiiz 1990’larin iginde
oldugu belli | aydinlanma | bahgesi, aynt sonuna degerlendirile

(2016) olan Hakkari | c1adaya mutlu aile | belediye kadar bilecek ancak
belediye kars1 hayati, kar | baskan, uzanmaktad | zamaninin

Yilmaz

N bagkani kaybeden ve ferah geng 1r film. kalkinmaci,

Erdogan . - .. . -
yeniden bagkan doga miihendis, projeci,
secilirse degisen manzaralar | bagkanin yatirimet
teleferik gibi | kosullarda 1, tag evler. | esive ideolojisine
projeler yeni bir Sehir kizlar1, onay veren bir
yapacagini hayat hayati, mutsuz dram.
anlatmaktad1 | kurmaya apartman evlilikler
r. caligmaktad1 | dairesi, yapan
Modernlesm | r ama artik Biiyiiksehir | kizlarin
eci, hem ruhsal, | belediye esleri.
yatirimel hem siyasi binast.
baskan, hem de
beklemedigi | bedensel
bir bi¢imde olarak caga
son se¢imi ayak
kaybeder. uyduramaz

hale
gelmistir.
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Yangin | Trabzonun | Karadenizli | Diyarbakir’ | Belediye | Filmin Toplumsal

Var kiigtik bir sofor dan bazi bagkanlart | zamaniyla gercekei ana
belediyesi yolculuk goriintiler, |, Giircl cekim akim dram

(2018) Diyarbakir stirecinde uzun yol belediye zamani icinde

Murat Bﬁyﬁkseh_ir Kiitlerle ve g@rﬁptﬁleri soforti, ortiismekted | degerlendirile

. | belediyesind | Kiirt , itfaiye Kiirt ir. bilecek film,

Saragog e ..

U en Itfalye sorunuyla aract, kadin Kiirt sorunu,
araci hibe tanigir, Karadeniz | memur. Kiirtge gibi
alir. Aracin | Diyarbakirli | manzaralar kavramlar
Diyabakir’d | belediye 1, dolayistyla
an memuru Diyarbakir’ resmi
Trabzon’a kadin da daki ve ideolojiye
getirilmesi tilkenin diigiin elestirel
stireci. diger Artvin’deki yaklasan bir

gergekligiyl | kina. temsildir.
€.

Nasipse | Bir doktor, Kisa siire Toplanti Aday Filmin Toplumsal

T Istanbul’un icinde salonlari, aday1 zamaniyla gercekei ana
Beyoglu adaylik otel politikaci, | ¢ekim akim dram

(2020) ilgesine stirecinin lobileri, hemsehri | zamani filmdir.
sosyal tabanla veya | asansorler, | dernekleri | ortismekted

Ercan . :

Kesal dem.okrat 'se.grr‘le'nle ic tabanlt ir.
partiden iligkili mekanlar, segmen
belediye olmadigini tekstil kesimleri,
bagkan aday1 | goriir, atolyesi, dini
olmak adaylik araclar. cemaat
istemektedir. | stirecinin tyeleri,

Aday genel sofor,
adayligi bagkana medya ve
slirecini bagh farkli organizas
baglatmustir | dinamiklerle yon ekibi.
ve tabanda ilgili

ve genel oldugunu

merkez hayal

diizeyinde kiriklig:

destek iginde anlar.

aramaktadir.

Oncelikle tez, belediye baskan1 ve kaymakam filmlerinde benzer bir anlati

orgiisii oldugunu ve onlarin “anlatinin Kurulusu”nda ortaklastigini agiga ¢ikarmistir:

Tablodan da anlasilacagi iizere, belediye baskan1 ve kaymakam filmlerinin anlatisi

filmlerin ¢ekildigi donemin veya temsil etti§i zamanin giincel siyasi, kiiltiirel ve

ekonomik sorunlar1 karsisinda kahramanlarin aldiklar1 tutum {izerine kurulmaktadir.

Kaymakam, belediye baskani veya belediye bagkan adaymin giincel resmi devlet

ideolojisi veya politikasi, ekonomik ¢ikar cevreleri, sekiilerlik ve anti sekiilerlik,

demokrasi gibi giincel konular karsisinda nasil pozisyon aldigi degerlendirilmektedir.
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Devleti temsil eden kaymakamlar genellikle hakem rolii oynayarak kimin hakli
olduguna karar vermektedir. Az da olsa kaymakam toplumdaki celiskileri gormezden
gelmekte, gorev siiresinin bitisini bekleyip hem devleti, yani temsil ettigi merkezi giicti
hem de halki “idare” etmektedir. Genellikle kaymakamin veya kaymakam tizerinden
devletin aldig1 kararlar tartisilmamaktadir. Ana akim filmlerde halkin veya
yonetmenin kaymakama bakist mesafeli, saygili ve tartismasizdir. Kaymakam
genellikle dogru karar almaktadir, ancak merkezi idare veya cikar c¢evreleri bazen
kaymakami yaniltmaktadir. Donem filmi olarak ¢ekilen iki beyaz sinemada 6rneginde
ise, kaymakam daha tartismalidir; birinde, kaymakam (Hiir Adam-nahiye midiirii)
aslinda iyi bir insandir ama merkezi idareden korkmaktadir digerinde (Cizme) ise

olabildigince kot gosterilmektedir.

Kaymakam filmlerinde sorun zaten ortadadir ve kaymakamin bu soruna nasil
miidahale edecegine bakilir. Halk biiyiik bir beklenti i¢inde degildir. Belediye
bagkanlar1 ise, “hakem” konumunda kalamayip “sinanmak” zorunda kalmaktadir;
sorumlu ve icract komundadirlar. Halkin ekonomik veya toplumsal sorunlarini
¢ozmek, kasabanin makus talihini yenmek, halki din tiicccarlarinin elinden kurtarmak
veya yolsuz agalik, yozlagmis esraf diizenine son vermek zorunda kalan belediye
baskanlar1 bazen de “halkin basina bela” olmaktadir. Verdigi vaatler ve beklenti esigi
bazen soruna neden olmaktadir. Halk belediye bagkanini daha fazla kontrol
edebilmekte, belediye baskaninin karsilastigi sorunlari ¢ozebilme becerisini veya
niyetini degerlendirebilmektedir. Belediye baskam1 halka kendini kanitlamak
zorundadir, kaymakamin boyle bir sorunu yoktur. Halk belediye bagskanina daha yakin

durmakta, bagkanla komsuluk, arkadaslik gibi sicak iliskiler kurabilmektedir.

Filmlerde, halkin belediye baskani veya adayi ile kaymakama yaklagima,
oncelikle “samimiyet” ve “mesafe” agisindan net bir bigimde ayrilmaktadir. Genel
olarak belediye bagkanlar1 “halktan biri” olarak gdosterilir ve halk belediye baskanina
“bizden biri” diye bakarken, kaymakam, devlet ciddiyetinin temsilcisi olarak
gosterilmektedir ve silirekli halkla mesafeyi korumaktadir. Halkin kaymakama

yaklasimi da belediye bagkanina oldugu gibi teklifsiz ve samimi degildir.
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Belediye baskanlarinin tamami, secildikleri bolgenin yerlisi oldugu igin
yasadigr mekanla arasinda bir kopukluk yoktur. Her belediye baskani ve belediye
baskan adayi segilmeden Once zaten toprak agasi (Dursun Cavus) zengin esnaf (Hasip
ile Nasip 1976) 6gretmen (Vizontele), doktor (Nasipse Adayiz) gibi halkla i¢ ige ve
temsil yetenegi olan insanlardan olustugu i¢in bir mesafe sorunu bulunmamaktadir.
Belediye baskanlar1 halkla sicak iliski ve diyalog kurabildigi (Uckdgitcr) gibi ayni lgii
halkin elestirisiyle de (Koltuk Belast) karsilasabilmektedir. Halk temsil ettigi tasralilar
tarafindan sevilmekte, elestirilmekte, dalga gecilmekte, yetersiz bulunmakta ancak
“samimi ve bizden” kabul edilmektedir. Oysa kaymakama kars1 halk her kosulda
mesafeyi korumaktadir. Bu da halkin sectigi ile daha duygusal ve hesapsiz iliski

kurabildigini, ancak atanmig birine kars1 hep “hesapli” oldugunu gostermektedir.

Kaymakama herkes “gidici” goziiyle bakmaktadir. Belediye baskani ise,
secimi kaybetse bile il¢cede yasayacaktir. Bu durumda kaymakam halk karsisinda iki
sekilde pozisyon almaya zorlamaktadir: Ya okumus, bilgili, devleti temsil eden otorite
bi¢ciminde halkin tiimiine “mesafeli” durmaktadir ve halk bir biitiin olarak “fazla
samimi olunmasi gerekmeyen kitle” olarak gosterilmektedir ya da kaymakam halkin
catisan iki sinifi karsisinda tutum almaktadir. Cogu kez kaymakam feodal gerici
kalmtilar1 temizlemekle mesguldiir. Ornegin catisma yoksul halkla agalar arasinda ise
ve kaymakam yoksul halktan yana tutum aliyorsa, kaymakam da biraz daha halka
yaklasmis olmaktadir (Kanal) ve aslinda kahramanlasarak yine belli bir mesafeyi
korumaktadir. Kaymakamlar genel olarak donemin iktidarinin gergek temsilcisi olarak
gosterilmekte ve filmin yapildigt yila uygun siyasal konumlanis iginde
gosterilmektedir. Yonetmenin siyasi tutumuna ve donemin siyasi atmosferine gore
kaymakam bazen dindar insanlara eziyet etmekte (Cizme), bazen de ¢evreciler veya
koyliller aleyhine tutum alabilmektedir (Efekoy Entelkéye Karsi). Gorevini
tamamlayip geldigi yere, yani merkeze dénmek isteyen kaymakamlarin (Hasip Ile

Nasip, Degirmen) halka ilgisizligi karsisinda halk da ayni ilgisizligi gostermektedir.

Analizler, filmlerin anlatilarinda “ortak ana celiskiler ve ortak c¢éziimler”
bulundugunu ortaya koymustur. Tiim filmlerin ana ¢eliskisi kamu kaynagini veya

kamu giiclinii elinde bulunduran yoneticinin bunlar1 hangi siyasi, ideolojik veya
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kiiltiirel kesimin yararina kullanacagi veya kullanip kullanmayacagi ile ilgilidir. Ortak
celiskiler arasinda din sOmiiriisii, aydinlanma, merkezi idarenin halka uzakligi,
kalkinma, yoksulluk, yolsuzluk, feodalite ile miicadele gibi konular bulunmaktadir.
Belediye baskanlar1 ve kaymakamlar bu sorunlar karsisinda halktan veya esraf — din
sOmiiriiclisii esnafin yaninda yer almaktadir veya tarafsiz kalip sorunu ¢oziimsiiz
birakmaktadir. Belediye baskanlarinin bir kismi var olan ¢eliskilerden kendi ¢ikarina
uygun bir bicimde yararlanmakta ve yolsuz veya yozlagmis kesimle isbirligi
yapmaktadir. Cok kiiltiirlii, ¢cok dinli, ¢cok dilli toplum 6zlemi de bazi belediye bagskani

filmlerine yansimustir.

Belediye baskani filmlerinin tiimiinde ya iki siyasi goriisiin ¢arpigsmasi ya da
iki ¢ikar grubunun ¢atigmasi bulunmaktadir. Siyasi goriis farki genelde dine yaklasim,
agalik ve somiirii diizeninden yana olup olmama, yoksullarin veya zenginin hakkin
savunup savunmama celiskisi iizerine kurulmaktadir. Kisisel veya ailevi ¢ikarlar
savunanlar, partili insanlarin ekonomik c¢ikarlarin1 gozetenler ve bunlara kars1 gelen
baskan veya adaylar da cephelesmektedir. Catisma siyasi emellere biiriindiiriilmiis

ekonomik cikar catigsmasi olarak gosterilmektedir.

Kaymakamlar ise, yerel ¢atismada hangi tarafta konumlandirildigina gore
ayrilmaktadir. Kaymakamlarin, somiirenlerin, feodal agalik diizenini siirdiirmek
isteyenlerin tarafinda m1 yoksa yoksulun tarafinda mi1 yer aldigina bakilmaktadir.
Bazen de kaymakam, devletle yerel otorite arasindaki ¢atigmanin arasinda ¢oziimsiiz

kalabilmektedir.

Belediye baskan1 ve kaymakam genelde pragmatist temsiller i¢inde goriilse de
agaya ve gerektigi kadariyla da merkezi iktidara kafa tutan kaymakam da
bulunmaktadir. Etliye siitliiye karismayan kaymakam temsili de goriilmektedir. Genel
iktidarla ve esrafla birlikte olup yoksul halki ezen belediye baskani ve kaymakam da
mevcuttur. Ekonomik kigisel ¢ikara dayali temsiller de “ben bunu gercek hayattan

biliyorum” duygusu vermektedir.

Incelenen filmlerde biitiin ilgeler yoksuldur, biitiin ilgeler kurtarict

beklemektedir. Filmlerde ele alinan temel toplumsal ¢eliskilerden biri, yoksulluk,
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kalkinma ve merkezi idarenin ilgisizligidir. Biitiin ilgeler merkeze ¢ok uzaktir.
Kasabalarin makis talihinin yenilmesi gerekmektedir ve belediye baskanlar1 da bu
sihirli formiilii bulacak olan kisilerdir. Bazen kiigiik iireticilerin sulama veya
kooperatif sorunu, bazen de faizci aganin halki somiirmesi, bazen kiitiiphane
kurulmasi, bazen de televizyon vericisi getirilmesi baskanin veya kaymakamin
¢Ozmesi gereken sorun olarak giindeme gelmektedir. Bazen turizmde goriiliir kurtulus,

bazen de hazine arazilerinin halka dagitilmasinda.

Bazen bagkanlar projelerini halka kabul ettirmek zorunda kalirlar, bazen de
halk bagkanlardan kalkinmaya yonelik bir biiyiik sorunu ¢6zmeyi bekler. Projelere
kars1 ¢ikanlar ve destek olanlar arasindaki celiski ve catisma en yliksek seviyesine
ciktiktan sonra ¢oziiliir ve film biter. Bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in ¢alisan bagkan veya
kaymakam oldugu gibi bu sorunlar karsisinda halk arasinda taraf tutan baskan veya
kaymakam da vardir. Segildikten sonra kendisi sorun olan belediye bagkanlari da

gorilmektedir.

Incelenen filmlerde mekanm kurulusunda da ortakliklar goriiliir. Filmler
gercek koy-kasaba goriintiilerinden olugmaktadir. Filmlerin hemen hepsi tasrada
cekilmistir. Istanbul’un “tasrasinda” ¢ekilen Sayin Bagskan ve Istanbul’daki tasral
insan iligkilerini, “hemsehri tabanli siyaseti” konu alan Nasipse Adayiz filmleri
disindaki tiim filmler Anadolu’da kiiclik kasabalarda ¢ekilmistir ve dekor olarak

gercek mekan goriintiisii sunulmaktadir.

Marie, “sinema kentsel bir kesiftir” (2014: 73) ifadesini kullanmaktadir.
Sinemanin dogusunda stiidyo yoktur ve “sinema bu donemde kenti temsil etme
sorumlulugunu iistlenir” (Marie, 2014: 74). Incelenen filmlerin cekildigi dénemlerde
popiiler filmlerin hemen hepsinde mekan, yani sehir Istanbul’dur, ancak bu filmlerin
hemen hepsinde mekanin tagra olmasi bir 6zglinliiktiir. Belediye baskani ve kaymakam
filmleri, sehri degil, tarihsel siire¢ icinde fazla da degismeyen, merkezle celisik duran,
geri kalmis, sahipsiz, sicak, komik, cocuksu, naif iligkilerin yasandigi kasabay1 temsil
etmektedir. Bu filmler, bir tiir kii¢lik kasaba belgeselleri gibidir ve hem anlatisal yapis1
hem de hikadyenin tiimii itibariyle filmden ¢ok gercegi yansittig1 duygusu vermektedir.

Filmlerin abartili ve gercekten uzak yapisini belirtmek i¢in kullanilan “aynen Tiirk
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filmi gibi” benzetmesi bu filmler i¢in sanki “aynen gercek hayattaki gibi” diye
kullanilabilir. Ciinkii hikdye de mekan da temsil edilen tarihsel kesit de ger¢ege cok
yakindir.

Her filmde, i¢inde ahsap masa, ahsap sandalyeler gibi ayn1 esyalar bulunan iki
katli, harap diismiis bir belediye veya kaymakamlik binasi1 bulunmaktadir. Belediye
baskant veya kaymakam makamda fazla oturmamaktadir ve ilgenin, kasabanin
sokaklarinda siirekli gezerek mekanin bakimsizligini, geri kalmigligini, yoksullugunu
izleyiciye gostermektedir. Tekelci kapitalizm Oncesi iligkilerin hiikiim stirdiigi

3

kasabalarda firin, beyaz esya bayii, bakkal, market, manav gibi sadece “zorunlu
isletmeler” bulunmaktadir. Birka¢ sokak ve cadde de dar ve bakimsizdir. Belediyeler
ve kaymakamliklar, ekonomik olarak gii¢siiz, satafattan uzak dosenmis ve halkin
yabancilagsmadigi mekanlardir. Mekan ve ¢evre se¢imi kasaba giinliik hayatin dogal
akigina uygundur, bu da filmlerin inandiriciligimi ve hikdyenin gercekligini
artirmaktadir. Zaten ¢ogu kez gercek mekanlarda, gergek insanlarin, gergek siyasi

partilerin ¢cekigmesi anlatilmaktadir.

Filmlerde kahramanlarin goriiniisii arasinda da ortaklik bulunmaktadir.
Belediye baskanlar1 bagkan secildigi bolgenin sivesini konusan, orta yas ve iistii, fazla
egitimli olmayan erkeklerden olusmaktadir. Belediye baskanlar toprak agasi, esraf,
hali vakti yerinde esnaf, emekli 6gretmen, eski belediye baskaninin esi gibi yorenin
taninmus kisileridir. Yolsuz ve diiriist diye ikiye ayrilan belediye bagkanlari arasinda
dayanigmaci, yufka yiirekli, yardim sever, algakgoniillii iyiler oldugu kadar a¢gozlii,
kibirli, ¢ikarin1 diisiinen, dalavereci, faizci, sahtekar kotiiler de vardir. Siyasi olarak
bazi1 baskanlar kiiltiirel alanda yatirim yapan, sekiiler ve batil1 bir yol izlerken bazilar
da dini koétiiye kullanan, teknik alt yapiya 6nem veren ve ekonomik anlamda is bitirici
ve yolsuz tiplerdir. Ancak genel olarak belediye baskanlari halka yakin ve filmin
sonunda anlayis gosterilen insanlardir. Halk ¢ogu kez yolsuz ve din tiiccarli1 yapan

adaylar1 secmemektedir.

Belediye bagkanlari ve kaymakamlar ¢agina uygun, “orta smf” giysileri

igindedir. Donem filmlerinde kaymakam ve belediye baskani giysileri ¢aga uygun
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hale getirilmistir. Daha eski filmlerde zamana uygun fotr sapka ve Hitler biyigi

goriilmektedir, ama yenilerde kravat, takim elbise bulunmaktadir.

Neredeyse tiim belediye bagkani ve bazi kaymakamlar raki igmektedir. Raki
igmek, sag veya sol goriiste olmay1 gerektiren bir sembol degildir. Raki sofrasi, erkek
eglencesi veya tasra eglencesi tiirii bir ritliel olarak goriilmektedir. Tiim filmlerde
baskanim oldugu biiyiik masalarda yemek yenirken raki i¢ilmektedir. Istisna olarak
AKP iktidar1 doneminde yapilan Entelkoy Efekoy’e Karsi (2011) filminde kaymakam
sarap icmistir. Filmlerde genel olarak iyiler raki igmektedir, kotiilerse viski. Raki icen
iyi insanlar dertlesmektedir, viski i¢en kotii insanlar ya kumpas kurmakta ya da koti
bir plan yapmaktadirlar. Dogu’daki ilgelerde halkin birlikte gidebilecegi igkili mekan
yoktur, daha c¢ok evde veya piknikte icki igilir. Batili ilgelerde igkili mekana

rastlanmaktadir.

Hiikiimet Kadin ve Hiikiimet Kadin 2°deki belediye baskan1 Xate Hanim harig
hi¢bir filmde kadin belediye bagkani veya kaymakam yoktur. Xate Hanim da biraz
“kagik” bir belediye baskani olarak temsil edilmektedir. Belediye baskanlig1 yapsa da
belediye baskani olmanin agirligimi tagimamaktadir ve asla dlen ve hapse atilan
kocasiin sayginligina erisememektedir. Ancak donemine gore ilgesine yol, su gibi
oldukca ileri hizmetler getirmis ve okul yaptirmistir. Xate Hanim roliinde oynayan
Demet Akbag’in Vizontele ve Vizontele Tuuba’da da biraz tuhaf bir kadin olarak
belediye bagkaninin esini oynadigini hatirlamak lazim. Kadinlarin “olumsuz”
temsiline baska bir 6rnek ise, Koltuk Belasi’nda baskanin esinin, baskan1 6nce baskan
olmaya, sonra da yolsuzluk yapmaya, goziinii agmaya zorlamasidir. Dursun Cavus’u
belediye baskani olmaya iten 1srarli ve ihtirash gii¢ de “baskan karis1 olmak isteyen”
esidir. Uckdgiter’da ise, gdzii doymaz, baskasinin topragini ve evini ele gecirmeye
calisan bir kadin goriiliir. Hasip ile Nasip’te belediye baskani adaylarinin ugruna
kiyasiya miicadele ettigi kadin, kaymakamin kiz1 degil sevgilisidir. Buradaki kadin da
duyarsiz ve ¢ikarlari i¢in herkesi kullanan bir olumsuz figiir olarak temsil edilmistir.

Nasipse Adayiz’daki Figen karakteri ise bunlarin aksine filmdeki en olumlu figiirdiir.
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Filmlerde g¢ocuklar da ayak bagi olarak goriilmektedir. Vizonteleler’deki
baskanin ¢ocuklari, Xate hanimin ¢ocuklari, Koltuk Belasi’ndaki ¢ocuklarin hepsi

baskana zorluk ¢ikarmaktadir.

Her belediye baskaninin mutlaka “6zel kalem miidiirii” niteliginde yakin bir
yardimcist bulunmaktadir. Bu yardimcilar bagkanin yanindaki “kilit kisi” veya
“dalkavuk™ olarak rol oynarlar. Bu kisi saygin degildir ama 6nemlidir. Bagkan bazen
azarlar bazen de yetkilerini kullandirir. Bu kisiler de hep goriiniir. Belediye baskan1

bazi yasadist veya etik dis1 islerini bu kisilere gordiiriir.

Bu kisiler becerikli ve kurnaz kisilerdir. Belediye baskanini ¢ogu kez
yonetirler. Burada degerlendirme dis1 tutulan Kolonya Cumhuriyeti (2017) filmi,
neredeyse bir danisman filmidir. Olmayacak vaatlerle kiigiik bir ilgenin belediye
baskan1 secilen kisiyi li¢ danisman yonetmektedir. Kaymakam filmlerinde bu tarz

kisilere rastlanmaz.

Yonetmenler filmlerde belediye baskanim1i daha c¢ok kaotik, profesyonel
olmayan, halka ve personele karsi otoritesiz, egitimsiz, diizensiz, plansiz, ailesi
tizerinde bile otorite kuramayan birileri olarak gosterirken, kaymakami diizeni
saglayan ciddi bir otorite figiirii olarak konumlandirmaktadir. Belediye baskanlarini
ve adaylari, daha ¢ok deli dolu, sakaci, ¢aresiz, hayalperest veya yetersiz gibi “otorite”
ile anilamayacak kavramlarla tanimlamak miimkiinken, kaymakamlar profesyonel,
gen¢ ama kararly, hiikiimeti iyi temsil eden otoriteler olarak goriilmektedir. Yonetmen
kaymakama veya nahiye miidiirline tamamen elestire]l baksa bile onun otoriter
Kimligini veya otorite ile iliskisini sorgulamaz. Ciinkii kaymakamin devleti temsil
ettigini, devletin de ciddi bir yap1 oldugu filmlerde goriilmektedir. Her ne kadar
kaymakam otorite figiirii olarak goriilse de bazi filmlerde belediye baskaninin da
otoriteyi sagladig1 gériilmektedir. Ornegin Selamsiz Bandosu’nda belediye baskaninin
diger orneklerle kiyaslandiginda ciddi bir otoritesi vardir.

Kaymakam ve belediye bagkanlari esleriyle ve aileleriyle degil, arkadaslariyla
veya siyasi yakinlartyla vakit gegirmektedir. Belediye baskani kasabali ile bir aile
iliskisi icinde gosterilmektedir ve baskanlar ailesini ihmal eder. Kaymakam zaten yas1

ne olursa olsun “devlet baba” roliindedir.
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Kaymakam, zaten belli sartlar1 yerine getiren devlet memurlar1 arasindan
atandigr icin, liyakat, egitim veya yeterlilik sartlarin1 tagidigi diistiniilmektedir ve
filmlerde bu 6zellikleri sorgulatir, siipheye diisiiriicii bir durum ortaya ¢ikmamaktadir.
Belediye bagkanlarinin se¢iminde ise, Olgiilebilir liyakat, egitim, meslek gibi

ozelliklerin aranmadig1 goriilmektedir.

Filmlerin zamani ve ¢cekim yillar farklilagsa da filmler agirlikli olarak donem
filmidir. Filmlerde gercek siyasi partilerin gergek sembolleri, iktidar ve muhalefet
doénemleri ve anlayislar1 gergekei bir bigimde gosterilmektedir. Daha eski filmlerde
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP) ve Adalet Partisi (AP) ¢ekismesi goriilmektedir. Yine
zamanin partilerinden Milli Selamet Partisi (MSP), Sosyal Demokrat Halk¢1 Parti ve
Dogru Yol Partisi de de goriilmektedir. Yeni filmlerde Adalet Partisi ve Cumhuriyet
Halk Partisi ¢catismasi yerini Adalet ve Kalkinma Partisi ve Cumhuriyet Halk Partisi
temsillerine birakmistir. Filmin dramatik zamani da tarihsel ve toplumsal baglamdan
kopuk degildir ve hem hikdyeye hem goriintii teknigi ve biitiin gorsellik ¢ogu kez

anlatilan zamanin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Kaymakam ve belediye bagkanlar1 filmlerinin Tiirkiye siyasi tarihi i¢cinde 6zel
olarak ilgilendikleri bir donemden s6z etmek miimkiindiir. Filmler 1960-1980, 1980-
1990 ve 2000-2020 arasinda yogunlagsmaktadir. Buna karsin 1991°den 2001’e kadar
gecen on yillik siire¢ arasinda g¢ekilmis kaymakam veya belediye baskani filmi
bulunmamaktadir. Bu donemde film yapilmamis olmasinin en énemli nedeni olarak,
1990’lardan itibaren iilkede yasanmaya baslayan siyasi ve ekonomik istikrarsizlig
gostermek miimkiindiir. Tirkiye bu donemde giigsiiz koalisyonlarla yonetilmis,
ekonomik ve siyasi krizler yagamistir. Bu kriz seyirciye ve sinemaya da yansimis,
Yesilcam sinemasiin 1980’lerden itibaren baslayan krizi bu dénemde de slirmiis ve
toplumsal igerikli filmlerden, siyasetten kagis biciminde kendini gostermistir. Ayrica

ilke ciddi bir ekonomik kriz igine girmistir.

Yeni Tiirkiye Sinemasi, 1990’11 yillarin sonundan itibaren tekrar toplumsal
icerikli filmlere donmiistiir. 2002°de yasanan iktidar degisikligi ile Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin tim Cumhuriyet tarihi boyunca uygulanan Batili-laik resmi ideolojisi

degismeye baslamis ve bu degisiklik bundan sonraki sinemaya da yansimistir. 2002
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yilinda iktidara gelen AKP, bu zamana kadar uygulanan laik ve Batici ideolojiye
vurguyu ortadan kaldirmis, tilke ideolojik ve yapisal olarak bir ge¢is donemine
girmistir. Yapisal ve ideolojik doniisiimden sinema da nasibini almigtir. 2001-2011
yillar1 arasinda sadece iki film yapilmis, Vizonteleler disinda baska da kaymakam ve
belediye baskani filmi yapilmamistir. 2011 yilindan giiniimiize kadar olan donemde
kaymakam ve belediye bagkani filmlerinin sayis1 yine artmaya baslamistir. Sonucta
1960-1990 yillart arasiyla 2011-2020 yillar1 arasinda bir yogunlagsma goriilmektedir.
19912011 wyillar1 arasindaki ekonomik, siyasi ve ideolojik gec¢is doneminde

anlatilacak bir hikaye bulunamamuistir.

Tiirsel olarak bakildiginda filmlerin agirlikli olarak komedi tiiriinde oldugu
goriiliir. Hem belediye baskani hem de kaymakam filmlerinde genellikle basrolde
veya Onemli rollerde Kemal Sunal, Sener Sen, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Demet
Akbag, Yilmaz Erdogan gibi komedyenlerin oynamasi bile bu filmlerin tiirii hakkinda
bir fikir vermektedir. Bu filmlere “Kemal Sunal filmleri” dendigi bile
gozlemlenmektedir. Genellikle belediye baskani filmleri komedi tiirtindedir. Halkin
devleti tesmil eden kisiyle dalga gecemedigi ama sectigi kisiyle dalga gecebildigi

gorilmektedir.

Kaymakam ve belediye baskanlar1 filmlerinde miilki amir, kalender, babacan
cogu kez de beceriksiz bir baba roliindedir. Nurdan Glirbilek, Jale Parla’nin Tiirk
edebiyatinin kahramanlarmin “gii¢lii, adil, koruyucu bir babaya muhta¢” oldugu
fikrine katildigini soyler. Giirbilek, “Parla’ya gore Tirk romani bir baba-ogul
catismasindan ¢ok, babadan yoksun kalmanin telasi i¢cinde, bir baba arayisinin igine
dogmustur” (2016: 53) demektedir ve bu arayisin sinemaya da etki ettigini belirtmistir.
Toplumu kurtaracak, makds talihini yenecek, topluma 6rnek olacak bir baba arayisina

cevap vermektedir miilki amir. Ancak filmlerde babayla dalga gecilmektedir.

Sinema ve edebiyatta kiiltiirel olarak “devlet baba’nin batililarin babasina gore
silik, anlamsiz, acinacak durumda oldugunu hem de Batiya kars1 giigsiiz, iktidarsiz ve
cag1 yakalamakta ge¢ kalmis oldugunu sdyleyen Giirbilek, iilkedeki bu ikili eksikligi
gidermeye calisan evlatlarin 6nce kendi babalariyla dalga ge¢gmeye, onlar1 komik

gostermeye ve boylelikle disaridan gelecek, “komik bularak asagilama hamlelerini bir
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anlamda katlanir kilmaya” yoneldigini belirtmektedir. Belediye baskani filmlerinin
birer komedi temsilleri olmasinin en 6nemli nedenlerinden biri babanin otoriteyi
temsil ederken bile komik duruma diismesidir. Cocuklar1 babaya giilmektedir, izleyici
de buna katilmaktadir. Devlet ve baba yetmezligine karsi komedinin bir ¢ikis ve bir
savunma oldugunu iddia eder Giirbilek. Aslinda otoritenin katlanilabilir hale

getirilmesi degildir sorun, sorun baskasinin “bizim otoritemize giilmesidir” (2016: 53).

“Kusgkusuz babay1 korkutucu olmaktan ¢ikartmanin bir yoludur onu komiklestirmek, ama diger
yandan da baba sahiden de komik, sahiden de korunmaya muhtag, sahiden de ¢ocuktur. Bu
durumda herkesten 6nce davranip onu dnce kendisi giiliing kilarak, onunla 6nce kendisi alay

ederek diigmanca bir alaydan korumak ister onu ¢ocuk™ (Giirbilek, 2016: 53).

Giirbilek’in tespitleri, adeta yillardir kasabalarin degismemesi, bir tiirlii
kalkinmanin olmamasi, 1964 yilindaki kasaba temsillerindeki anlayis ve sorunlarin
2020’de de stiriiyor olmasinin nedenini anlamamiza yardimei olur. “A¢ig1 kapatmak
i¢in vaktinden evvel bilylimek zorunda kalan, bu yilizden de hep ¢ocuk kalan alaturka
Oidipus’un ‘acikli ama giiliing’ hikayesinin bir trajedi olarak degil, bir kudret savasi
olarak da degil, Yesilgam’da (...) hep bir yanhshklar komedisi olarak temsil
edilmesinin nedeni budur” Giirbilek’e gore (2016: 61). Yazar, iilkemizde kiiltiirel
kuvvetini kaybetmis, o yiizden de sakil duran, az gelismis babalarin g¢ocuklari
utandirdigini, ¢ocuklarin bu boslukla bag etme yollar1 aradigini ve herkesin bir baba

arayisini i¢cinde oldugunu belirtmektedir.

Serif Goren, askeri darbe sonrasinda Yesilgam’in apolitiklestigini ve siyasal
sinemanin sona erdigini sdyle aktarmaktadir. “1980 sonras1 depolitizasyon en yogun
olarak yasandig1, genglerin artik siyasallasmadigi, Ozal politikalar1 ile daha ¢ok
bireyciligin, kdse donmeciligin ortaya ¢iktigi donemde, bireysel filmler basladi”
(Sinema Soylesileri 2004, 2006: 32). Ancak bu siirecte “tasra komedisi” bi¢imindeki
elestirel tutumun, siyasi filmler doneminin belediye baskant veya kaymakam
filmleriyle kesintilerle de olsa devam ettigi goriilmektedir. Ozellikle 1980°li yillarda
yapilan kaymakam ve belediye baskani filmleri komedi tiirii olmalarina ragmen ciddi

bir elestirellik ve siyasi mesaj tagimaktadir.
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Asuman Suner, Vizontele ve Vizontele Tuuba i¢in “nostalji filmleri” nitelemesi
yapmaktadir. Ona gore nostalji filmlerinde “donem anlatisi” bi¢iminde kurulan
hikayenin mekani tasradir ve olaylar bir “samata” seklinde gelisir. Suner’in bu tespiti
incelenen biitiin belediye baskani filmlerinin hem mekan hem donem hem karakterler
hem de c¢atigmalar agisindan genel bir 6zeti gibidir. Ancak kaymakam filmlerindeki

catigmalarin ve genel atmosferin benzer oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

“Bu filmlerde tagra ortamu kii¢iik, disa kapali, samimi yapisiyla biiyiik bir aile ortanmu gibidir.
Buna paralel olarak kii¢iik kent/ kasaba mekani da i¢inde yasayanlarin tiim kdse bucagina asina
oldugu, korunakl, sicak bir “ev igi” gibi tasvir edilir. Bu, katiksiz saflik ve samimiyetin
egemen oldugu bir yasantidir. Diismanliklarda bile, ¢ocuksu, saf¢a bir yan vardir. Farkli
gruplar arasindaki ¢ikar ¢atismalari, politik anlagmazliklar ¢cogu kere mizahi yanin agir bastigi
ag1z dalaglarina, bazen de tantanali meydan kavgalarina doniisiir. Genellikle ortama hakim olan
bir “samata” atmosferidir. Farkliliklar samatanin i¢inde erir, yumusar, komiklesir, uzlasir. En

keskin ¢atismalarda bile insan iliskilerine saflik ve samimiyet yon verir” (Suner, 2006: 60).

Bir kaymakam filmi olan Yilanlarin Ocii’niin 1985°te ikinci kez cekiminde
basrolde oynayan Fatma Girik, gercek hayatta Sisli Belediye Baskani olmasinin
hikayesini trajikomik bir bicimde anlatmaktadir. Girik’in anlatimlar1 hem Tirkiye
sinemasi tarihi agisindan hem de Tiirkiye tarihi agisindan tesadiiflerin veya iliskilerin
ne kadar 6nemli bir rol oynadigin1 gostermektedir. Girik’in anlatisi, bir yandan tilke
icinde sinemanin gecirdigi evrimi ve sinemacinin énemini, roliinii, diger yandan da
siyasette makam isgal etmenin ya da dogrudan belediye baskani olmanin nasil
tesadiiflere bagli oldugunu, se¢cim oncesi nasil bir siirecin isledigini son derecede trajik
ve komik bir bicimde gostermektedir:

“Tirk Sinemas: tam giizel giizel giderken, birden Uzakdogu’dan karate filmleri geldi, seks

filmleri ortaya ¢ikti. Biz biraz geri ¢ekildik. Yapabilecegimiz bir sey yoktu. O sirada bana

belediye baskanlig: teklif edildi. Komik seyler gecti basimdan. Sanatcilarin gittigi Cigek Bar
diye bir yer vardir. Bir giin sinemacilar falan oturuyoruz. Arif geldi, ‘Bak surada ii¢ tane bey
var. Seninle konusmak istiyorlar. Seni belediye baskani yapmak istiyorlarmis’ dedi. Saka
yapryorlar zannettim. Sahiden Oyleymis. Dedim ki, ‘Ben her tiirli rolii oynuyorum.

Oynayacagim bir sey kalmadi ki.” Hayatimda hi¢ belediyeden igeri girmemistim. ‘Partinin

basindakilerin bana bdyle bir teklif getirmesi lazim’ dedim. Nurettin Sézen’in se¢im

kampanyasi igin yazihanesi vardi, oraya gittim. Erdal Inonii ile konustum. Erdal Inonii

‘Belediye baskani olmak istiyormussun’ dedi. ‘Hayir’ dedim. Sonra, ‘Baykal seni bekliyor’
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dediler. Gidip goriistim ve bes sene belediye baskanligi yaptim” (Sinema Soylesileri 2004,
2006: 13- 14).

Gergek bir oyuncunun, gercek bir belediye baskani olmasi silireci bdyle
baglamistir. Girik, her rolii oynadigini soyleyerek aslinda olayr bir rol gibi
degerlendirmis ve sonucta bu rolii de iyi oynadigini belirtmistir. Tiirkiye sinemasinda
bircok filmde belediye bagkani olma siireci de benzer tesadiiflere baghidir. Filmlerdeki
komikliklerin bir kism1 ger¢ek hayattaki karsiliklar1 olarak degerlendirilirse, hayatin
ve sinemanin nerede birlesip nerede ayrildigi konusunda da yeniden bir fikir edinmis
miimkiin hale gelir. Belki de Girik’in anekdotu, sinema ve gercek hayat iliskisinin
“tesadiif” degil zorunluluk” oldugunu gostermektedir.

Calisma neticesinde ileriye doniik olarak yapilmasi Onerilen arastirmalar
asagidaki gibidir:

1. Belediye baskan1 ve kaymakam filmlerinde toplumsal cinsiyet temsili
ayr1 bir ¢alismanin konusu olabilir. Bu filmlerdeki kadinlarin ekonomik ve toplumsal
rolleri, kamusal alandaki goriiniirliikkleri ve kiiltiirel degisime etkileri incelenebilir.

2. Belediye baskan1 ve kaymakam filmleri sinematografik acidan
degerlendirilebilir. Filmlerin ortak veya benzer sinematografik 6zellikleri saptanabilir.

3. Belediye bagkan1 ve kaymakam filmi yonetmenlerinin zaman iginde
gecirdigi siyasal degisim incelenebilir. Ozellikle bu alanda birden fazla film yapan

yonetmenlerin bakis agilarinin degisme nedeni arastirilabilir.
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