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ONSOz

Bu tez 1960-1975 yillan arasinda Turk sinemasinda basat bir tir olan
ve izleyiciler tarafindan blyUk ilgiyle karsilanan melodram tarindn 1990
sonrasina nasil yansidigini incelemeyi hedeflemigtir. Bu amactan yola
cikarak Oncelikle melodramin ne oldugu tanimlanmaya c¢aligsiimis, tarihsel
arka planindan bahsedilmig, tire ait temel Ozellikler anlatilmig, Tuark
sinemasinda melodramin nasil ve hangi siyasal, kudltirel, ekonomik
kosullarda ortaya ciktigi incelenmis ve yerli melodramlara ait kodlar
belirlenmistir. 1990 sonrasi Tirk sinemasinda melodram tirinin
yansimalarini incelemek igin secgilen Gdnderiimemis Mektuplar, Suna ve
Hayatimin Kadinisin filmleri bu kodlar ¢ergevesinde incelenmistir. Sonug
olarak 1960-1975 ddénemi yerli melodramlarina ait birgcok kodun degisim
gecirmesi ya da ortadan kalkmasi nedeniyle saf bir melodram tdrinden
bahsedilemeyecegdi buna karsin “bitmeyen ask, iyi-k6tl ¢catismasi UGzerinden
kurulan ahlak diinyas!” gibi temel kodlarin melodramatik unsur olarak devam

ettigi g6zlemlenmistir.

Bu calismanin ortaya cikmasinda sundugu degerli katkilar ve
elestirileri ile danismanim Prof. Dr. Secil BUKER basta olmak Uzere, Yrd.
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GiRis

Melodram; ilk ornekleri 18. ylzyillda sinema disindaki sanatsal
alanlarda ortaya ¢ikmasina ragmen 20. ylzyilda Amerika basta olmak Uzere
popiler sinemada yaygin bir tr olmustur. Melodramin populer sinemada
yayginlasmasi 1960l yillarda Turkiye icinde gecerli bir olgu haline gelmistir.
1960-1975 yillan arasinda Turk sinemasinda gekilen filmlerinin neredeyse
tamami melodram tlarine girmekteydi. Yaklagik 20 yil kadar Turk sinema
sektérinde basat bir tir olmus, topluma kitleler halinde sinemaya gitme
aliskanligi kazandirmis ve belki de en énemlisi sundugu anlam ve ahlak
kodlar ile bir takim zihinsel islevleri yerine getirmis melodram filmlerinden
ginimize kalan nedir? Yoksa melodram ve tirsel 6zellikleri tamamen
ortadan kalkti mi? Kalkmadiysa melodramin tirsel ézellikleri ve melodramatik
bakis nasil bir varolus ortaya koymaktadir? Bu sorular calismanin c¢ikis
noktasini olusturmaktadir.

Melodram, Turk sinemasinda 1945’li yillarda ilk énce yabanci, 1960’tan
itibaren ise yerli filmlerle kendini géstermeye baslamistir. 1960-1970 tarihleri
arasinda melodram filmlerinin sayisi hizla artarak rekor seviyeye ulagsmis ve
sinema salonlarina genis Kkitleleri ¢cekmistir. Bu noktada melodram ve
Tarkiye’nin toplumsal yapisi arasinda baglanti kurulmak istendiginde
karsimiza soyle bir argiman c¢ikmaktadir:1950’li yillar Tarkiye igin Avrupa
yerine Amerika’nin model alindigi, tarim toplumundan sanayi toplumuna
gecis, kirdan kente gé¢ nedeniyle yasanan hizli ve ¢arpik kentlesme, kadinin
calisma hayatina girmeye baslamasi, geleneksel iliskilerin kinlmaya yuz
tutmasi gibi "Turk modernlesme sirecinin nitelik degistirerek hiz kazandigi”
bir ddnem olmustur. Dolayisiyla Tarkiye'nin bu degisim sureci ve Yesilcam
melodramlari  arasinda bir iligki oldugu dusdnilmektedir.  Ayrica
melodramlarinin “resmi alanin” disinda toplumun kendi sosyo-kultirel ve

ekonomik dinamikleri igcinden popdler bir bicimde ortaya ¢ikmasi bu iligkiyi



daha da kuvvetlendirmektedir. ClUnkid bu filmler blylk ¢ogunlugu izleyiciler
tarafindan igtenlikle benimsenmisg, Turkiye'nin birgok bélgesinde ve sehrinde
ilgiyle izlenmigtir. Bu nedenlerden dolayr melodram; Tarkiye’nin 1950’lerde
hizla degisen bu toplumsal yapisinda iyi / kétl, Batili / Dogulu, kadinlk /
erkeklik, tasralilik / kentlilik, modernlik / geleneksellik gibi dederleri yeniden
tanimlayarak yeni siUrecin anlam ve ahlak haritalarinin olusturulmasinda

dnemli iglevleri yerine getirmigstir.

Bu calisma, melodram tarinin kavramsal niteliklerinden yola ¢ikarak
Yesilcam melodramlarinin hangi ekonomi-politik ve kilttrel sireglerde ortaya
ciktigini, hangi anlati kodlarini nasil sundugu ve 1990l yillarda bu kodlarin
nasil bir dénisim gegirdigini incelemigtir. Calisma esnasinda &ncelikle
Yesilgam melodramlarinin anlati yapilarindaki sinema arastirmacilan ve
yazarlar tarafindan kabul edilmis genel kodlar belirlenmistir. 1990 sonrasinda
cekilen Génderilmemis Mektuplar, Hayatimin Kadinisin ve Suna filmlerinde
bu kodlarin toplumsal ve kiltlrel degisimlere gbre tekrar nasil sekillendigi
tespit  edilmigtir. Bu noktada calismanin  varsayimlarini  sunlar

olusturmaktadir:

e Bir popuUler kdltdr GrinG olarak melodramlar, toplumdaki hakim
sosyo-kultirel ve ekonomik yapilarla yakin bir iligki icerisindedir.

¢ 1980 sonrasinda c¢ekilen melodram nitelikli filmler Yesilgam
melodramlariyla bazi ortak unsurlari barindirmasina ragmen farklh bir
takim yaklagimlar getirmekte, ézellikle aile, kadin gibi kavramlara her ne
kadar populer sinema igerisinde ele alinsa da, elestirel yaklagimlar
sunmaktadir.

e Melodram, 1990 sonrasi poptler sinema kanadinda, dram, guldirt
ve serliven gibi tlrlerin icine sirayet ederek melodramatik kod olarak var

olmaya devam etmigtir.

Yukaridaki varsayimlardan yola c¢ikarak c¢alisma (¢ bdlimden

olusmaktadir. Birinci b6limde melodram kavraminin ne oldugundan, bir tar



olarak nasil ortaya ¢iktigindan, etkilendigi kaynaklardan ve anlati yapisinin
dzelliklerinden bahsedilmistir. ikinci bélimde Turk sinemasinda melodramin
ilk érnekleri, Yesilcam melodramlarini ortaya c¢ikartan toplumsal, kilttrel ve
ekonomik kosullarin ne oldugu ve nihayetinde anlati yapilarinin “agk, kadin,
erkek, 6zel alan, karakter, anlati yapisi, gorsel anlatim, sézel anlatim, ahlak
dinyasi, aile, mekan kullanimi, zaman kullanimi” baglaminda alt kodlari
aciklanmistir. Uglincii  bélimde ise tespit edilen melodram kodlari
cercevesinde 1990 sonrasi ¢ekilen g filmin degisim, benzerlik ya da ortadan
kalkma durumlarina gbére melodramatik unsurlari analiz edilmeye
calisiimistir. Ayni zamanda gdésterge bilim ydnteminin derin okuma teknigi ile
ele alinan Ug¢ filmde hangi anlamlarin ortaya ciktigina ve karsitliklarin nasil
kurulduguna bakilmigtir.

Galismada yoéntem olarak; ele alinin G¢ filmin anlam yapisini ¢6zmek
amaciyla gbsterge bilim ydntemi ve derin okuma teknigi kullanilmigtir. Ayrica
1960 — 1975 ve 1990 sonrasi melodram kodlarini incelemek amaciyla “agk,
kadin, erkek, 6zel alan, karakter, anlati yapisi, gbérsel anlatim, sézel anlatim,
ahlak dlnyasi, aile, mekan kullanimi, zaman kullanimi” cercevesinde iki

dénem filmleri arasinda kargilastirmali bir analiz yapiimigtir.



BOLUM |

1.1. TARIH BOYUNCA BIiR YASAYIS VE DUSUNUS BiCiMi OLARAK
MELODRAM

Melodram, koékeni Ortagag’a kadar uzanan, kulttrel bigimlerin birgok
alanindan etkilenen ve ayni zamanda bir¢ok alanini etkileyen bir tir olmustur.
Bir tlr olarak ortaya cikmasinin tarihi bir baglami bulunan melodram,
Avrupa’da 18. ylzyillda Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi gibi gelecek
yuzyillar sekillendirecek iki 6nemli tarihi olayin yasandigi, aristokrasinin tarih
sahnesinden cekilip burjuvazinin bir aktér olarak belirerek alt ve Ust yapi
baglaminda kendi dizenini olugturmaya basladigl, sekdlarizm kavraminin
dogusu ile dini kurumlarin sadece din alaniyla sinirlanarak “kutsal olanin
dlnyevilestigi”, insanlar arasi soylu- koylu gibi hiyerarsik duzenin yikilip
demokrasi, hukuk yurttaslik gibi temelinde esitlik arzusu olan modern toplum
idealini belirleyen kavramlarin ortaya ciktigi ve belki de en o&nemlisi
kapitalizmin donUstirici bir glic olmaya basladigi bir ddnemde sekillenmeye
baslamistir. Béylesine blylk toplumsal déndstimlerin yasandigi ve modern
dénemin temellerinin atildigr bu siregte melodram, ge¢cmisten gelen bir takim
toplumsal degerleri’ yeni olusmaya baslayan ve modernizmin dnciilleri olarak
kabul edilen kosullara uyarlayarak burjuvazinin kendi dinya gérisuna,

toplumsal tahayytlinU yaratmada énemli iglevleri yerine getirmigtir.

18. ve 19. ylzyilda modernizm daha iyi bir gelecek, akilcihiga ve bilime
dayali degisim ve ilerleme idealini sunan bir vaatler projesi olarak tarih
sahnesinde belirmeye baslamistir. Geg¢misten gelen degerleri, yapilari
dbénustirerek yeni bir dizen yaratma amacinda olan modernizm, ne
tamamen yeni bir toplum yaratmis ve ne de eskiyi oldugu gibi birakmistir.
Berman’a gore (2001:27) modernizm iginde iki paradoks sonucu bulunduran

' Bu degerlerin ne oldugu, melodramin bunlardan nasil etkilendigi “Melodramin Dogusu ve
Kaynaklar1” baslig1 altinda daha ayrintili ele alinacagi icin bu kisimda konuya giris baglaminda genel
bir degerlendirmede bulunulmustur.



bir yasam tarzdir, hem iyidir, hem kétl, hem arzu edilir hem de korkulur.
CUnkd modernizm bir taraftan gelisme ve dinyayr dénlstirme olanaklari
vaat ederken diger taraftan insanlari sahip olunan, bilinen her seyi yok etme
tehdidiyle bas basa birakmaktadir. Brooks’a gbre ( 1995:200) modernizmin
bu yeni toplumsal dizen idealinin eski deger ve yapilari yikmasi, kutsali
sekularizm ile dinyevilestirmesi, sinif micadelesine ve korkulara dayanan bir
toplumsal yapi olusturmasi melodrami bir “yasam tarzi”, bir “biling” haline
dondstirmustar. Melodramatik yapi; bu kaybolan askin degerlerin, kutsalligin
ve modernizmin yarattigi korkularin yerine “ahlaki”, “erdemi” yerlestiren bir

biling, bir ortak ahlaki zemin yaratma arayisidir.

18. yuUzyilda burjuvazinin ilerleme séylemi kapsaminda islevsel bir rol
Ustlenen ve aristokrasiyle olan savasinda kendi kdltGrel kodlarini
olusturmada ona yardim eden melodram, zamanla hem bu degisimi
arzulayan hem de modern dncesinin duygusal toplumuna, kutsala ve mitlere
6zlem duyan bir tiremi dénUsmuUstlir? Bu soruya evet cevabini veren
Brooks’a gore ( 1995: 20, 21,22) hem gecmisi 6zleyen hem de gelecege
dykiinen melodram bu modern bilincin esas gercegidir. Suner (2006:187)
Brooks’un bu tanimlamasindan yola cikarak Bati modernlesme slrecinde
meydana gelen melodramin; eski ve yeni toplumsal yapilarin, Gretim
bicimlerinin, ahlaki sistemlerin arasinda yagsanan ¢atisma ve gerilimlerin dile
getirildigi populer eglence bicimi oldugunu vurgulamaktadir. 18 ylzyilin
sonlarinda bir tlr olarak ortaya ¢ikmaya baslayan melodram, 19. ylzyilda
toplumsal, ekonomik, kultirel ve sosyal degisimlerden etkilenerek bakis
acisini degistirmistir. Avrupa’da baslayan hizli sanayilesme, insan olmanin
kapitalizm baglaminda isgtici ve kar saglama ile tanimlanmasi, insanliga ait
tinsel degerlerin arka plana atilmasi, kapitalisttesen toplumlarda ilk
dénemlerde 6zgurlik, esitlik, hukuk gibi terimlerin pesinde kogan burjuvazinin
yerini kapital biriktirme amaciyla acimasizca g¢alisan burjuvazinin almasi ve
tabil ki daha o6ncede bahsedildigi gibi sekdlarizm ile kutsalin, mitlerin
sorgulanmaya baslamasi melodrami degismeye itmistir. Bu baglamda ortaya

ciktigr ilk dénemlerde gelisimi ve degisimi savunan burjuvazinin bir anlatim



araci olan melodram bakisini modern éncesine ¢eviren ama ileriye bakmasi
gereken bir tlr olmustur. Bu nedenle melodram trajedinin tamamen ortadan
kalkmasi ile degil donismesi ile modern toplumda yeni “evrensel ahlaki
kodlar” ve yeni “mitler” yaratma ihtiyacina cevap vermistir. Dolayisiyla bir ttr
olarak melodram ve bir yasam bilinci olarak melodramatik tarz, dénemin
kosullarina gbére degiserek var olmaya devam etmistir. Gilnimuizde
melodram, saf bir tdr olarak varlhidini devam ettirmemesine ragmen
melodramatik unsurlar sinemanin ve diger kultirel bigcimlerin bir¢ok tirine

eklemlenerek yasamaya devam etmektedir.

1.1.1. Melodramin Tanimi

ik 6rnekleri tiyatro alaninda verilen, insanlari eglendirmeyi ve duygularini
harekete gecirmeyi amacglayan melodram, 18. ylzyilda ortaya c¢ikan bir
terimdir. Yunanca melos ve drama s6zciklerinin birlesiminden olusan ve
muzikli drama anlamina gelen melodram kavrami, ilk kez Jean Jacques
Rousseau? tarafindan kullaniimistir (Gledhill, 1987:19). Rousseau, dramatik
monologa pandonim ve muizigin eslik ettigi Pygmallion adh tiyatro oyununu
operadan ayirt etmek, tiyatronun sézel ve gérsel unsurlari arasinda yeni bir

iliski kurmak icin melo — drame kelimesini tercih etmigtir.

Sinema alaninda ise melodramin tanimini yapmak ve sinirini gizmek
zorlagsmaktadir. Akbulut Kadina Melodram Yakigir: Tirk Melodram
Sinemasinda Kadin Imgeleri adli kitabinda ( 2008:29) sinema yazarlarina
gbre bu zorlugun melodramin ¢oklu degerli, tlrsel sinirlari zorlayan ve
gecirgen niteliklere sahip olmasindan kaynaklandigini ifade etmektedir.
Melodramin bdylesine karmasik bir yapiya sahip olmasinin nedenleri ise
sadece sinemaya ait bir tir olmamasi, tiyatro ve pandomim gibi gésteri

sanatlarindan baglayarak roman, siir, masal, resim, opera gibi sanatin bir cok

2 Aydmlanma diisiincesini, sosyolojik ve felsefi anlamda aciklama c¢abasi i¢inde olan J. Jacques
Rousseau “Emile” baslikl1 6nermeler dizgesiyle ilk modernist olarak kabul edilir.



alaniyla etkilesim icine girmesi, uzun bir tarihsel gegmise sahip olmasi ve
ayni zamanda hakim ideoloji yéninde ahlaki degerler Ureterek ideolojik bir

islevi Gstlenmesinde aranmalidir.

Elsaesser’e gore melodram (1987:50), duygularin sembolik elemanlar ve
muizik kullanilarak anlatildigi bir ¢esit dramatik 6ykudir. Fakat Elsaesser,
melodrami bir tlr olarak konumlandirmak vyerine onu yazarin ya da
sanatcinin kendi 6ykusune belli bir mesafede durmadan yasam deneyimini
ya da ruhsal durumunu anlattigi bir bicim, “yasam tarzi” ( mode experience)

olarak tanimlamistir.

Gledhille g6re melodram (1987:14), 18. yuUzyillda burjuva sinifinin
aristokrasiyle mucadele sdrecinde Ustunliga ele gegirmek ve kdltarel
hegemonyasini kurmak icin tragedyanin bazi 6zelliklerinin degistiriimesiyle

ortaya cikan bir tGrdar.

Brooks’a gére melodram ( 1995:11) yodun duygusallidi, ahlaki olarak
kutuplasmis ve sematize edilmis karakterleri, asiri ifade ve eylem bigimlerini
kullanan, kétinln iyiye karsi micadelesinde iyinin kazandigi “disavurumcu”
bir tarddr. Ginkd melodram, 18. ylzyil Avrupasi’nda Aydinlanma Dénemi ve
Fransiz Devrimi ile dinin diger bir degisle kutsal olanin sorgulanmaya
basladigi bir dénemde ortaya cikmistir. Bu nedenle kaybedilmeye baslayan
kutsal degerlerin yerine erdemi yerlestirerek dinyayi ahlaki olarak okunur
kilmak isteyen bir bilingtir.

Bentley’e gére melodram ise ( 1995:12) naturalizm ve realizm akimlarinin
tam karsisinda duran bir yapiya sahiptir. Clnkd melodramda duygularin
ifadesi ryalarin histerik bicimde gértlmesi gibi duygusal bakimindan zirve bir
noktada ortaya ¢ikar. Bu nedenle melodram, yUksek duygulu ve keskin ahlaki

catismalarin anlatildigr bir koddur.



Yukarida verilen tanimlardan da anlasilacag Uzere melodram hakkinda
sinema kuramcilari ve yazarlarn tarafindan birbirinden farkli birgok yaklagim
dile getirilmistir. Bu nedenle melodram kavraminin daha iyi anlasilabilmesi
icin beslendigi kaynaklara, nasil bir toplumsal baglam icinde dogduguna ve
donemlere go6re nasil tekrar kodlandiginin tarihsel gelisimine bakmak

gerekmektedir.

Melodram konusundaki pek ¢ok arastirmalarda ve calismalarda
melodramin tarihsel ¢izgisi, ilk film 6rnekleri, bu filmlerin igeriklerinin neler
oldugu gibi bilgilere ayrintili olarak yer verilmektedir. Bu nedenle bu tezde,
daha énce melodram Uzerine yapilan ¢alismalarin ¢okluguna dikkat edilerek
tekrardan kaginmak adina melodramin tarihsel boyutuna ayrintili bir sekilde
yer verilmeyecektir. Fakat melodramin nasil bir tarihsel sirecte ortaya
ciktigini gérmek, yapisini ve kodlarini olugturan toplumsal kosullari ortaya

cikarmak adina tarihe kisada olsa bakmanin yararl olacagi distnutlmektedir.

1.1.1. Melodramin Dogusu ve Kaynaklari

Bir t0r olarak ortaya c¢ikisi 18. ylzyilin sonlarinda baslayan melodramin
kékeni Ortacag’a kadar gitmektedir. Elsaesser (1987:44) bu ddénemde
melodramin iki kaynagi oldugunu ile sirmektedir. Bu kaynaklardan birincisi
Ortacag ahlaki oyunlari, digeri ise halk sarkilari ve masallar gibi s6zIi anlatim
gelenegidir. Akbulut'a gbére ( 2007:36) Ortacag ahlaki oyunlari, toplumun
Hristiyanliga bagl bir sekilde yasamasi icin dinsel 6greti temelinde “iyilik” ve
“erdeme” vurgu yapmaktaydi. Béylece melodramin ilerleyen dénemlerde ana

karsithklarindan biri olan “erdem”in ve “ kéti’ndn temelleri atilmis olmaktaydi.

Ortacag sonrasi dénemde ise melodram, her llkede degisik kaynaklardan
beslenerek farkli 6zelliklerde ortaya ¢ikmistir. Elsaesser (1987: 44) melodram
formunun, medya ve diger edebiyat bicimlerinden surekli etkilenerek her
toplumda farkli gelisim gésterdigini ifade etmektedir. Ornegin melodramatik



formun ingiltere’de gotik edebiyat ve roman tarzinda, Fransa’da kostiime
tiyatroda, italya’da operada ve Almanya’da yliksek tiyatro ve sokak

sarkilarinin populer formlari olan baladlarda ortaya ciktigi gérilmektedir.

18. yuzyllda Ozellikle Fransa’da tiyatro en populler edlence araci
durumundaydi. Bu nedenle melodramin bir tlr olarak ortaya ¢ikmasi 18.
yuzyilda romantik tiyatroda baslamistir (akt. Akbulut, 2008:37). Gledhill’e
gbre ( 1987: 17-18), melodramin tiyatro yazininda ortaya ¢ikmaya baslamasi
ona U¢ 6nemli dzellik kazandirmistir. Bu 6zellikler; kostim ve sahne efektleri
gibi “gbsteri gelenegdi”, pandomim, akrobasi gibi performans iceren
“oyunculuk” ve duygusal etkiyi arttirmak icin “mu0zik” kullanimidir. Béylece
tim bu unsurlarin bir arada kullaniimasi 18. ylzyll sonunda mizansen
kavramini gelistirmeye baslamistir. Bu kosullar altinda erken dénem halk
Oykuleri, duygusal romanlar ve yeni ortaya ¢ikan popdtler tiyatro gelenegi
birleserek tiyatral melodrami olusturmaya baglamiglardir.

Melodramin tarihsel gelisiminde rol oynayan énemli unsurlardan birisi de
burjuvazi lehine sonuclanan, Avrupa ve dinya tarihinde buydk zihinsel ve
toplumsal degisimlere neden olmus 1789 Fransiz Devrimi'dir. Aristokrasi
gelenegdi, Ust sinif kahramanlarin micadelelerinin ve “yazgiya karsi asil
direniglerinin” konu edildigi tragedyaya ilgi géstermekteydi ( Gledhill, 1987:
16). Burjuvazinin hakim sinif haline gelmesiyle birlikte aristokrasinin ahlaki ve
kiltirel degerlerinin gegerliligini kaybetmesi melodrami énemli bir ideolojik
arag olarak éne ¢ikarmigtir. Bdyle bir ortamda melodram, olusmaya baslayan
yeni dénem ve toplum igin burjuvazi lehine yeni ahlak ve kiltlrel degerler
uretmeye baslamistir. Brooks’a gbre (1995: 82) 1789 Fransiz Devrimi’nin ve
burjuvazinin zaferinin getirdigi sekdlarizm, esitlik ve hukuk gibi kavramlar 19.
yuzyllda kutsalin ve onu temsil eden dini kurumlarin sorgulanmasini
hizlandirmistir. Bu dénemde melodramin temel islevi kutsal sonrasi sekdler
toplumda evrensel bir ahlak olusturmakti. Melodram kutsalin sorgulaniginin
yarattigi sarsintiy1 kargi bir tepkiydi ve “iyi ve kotlye” ait ahlaki degerleri

yeniden tanimlayarak “gizli ahlak” islevini Gstlenmistir.



10

Gledhille gbre (1987:16) burjuvazinin demokrasi ideali, “Aristokrasi
tragedyasinin anlattigr yazgiya kargi asil direnisin” yerine “siirsel adaleti®”
yerlestirmisti ve artik tiyatro dgretici olmali, insanin dogasinin guzel yonlerini
ortaya cikaran duygusal unsurlara yer vermeliydi. Kadin- erkek iligkileri,
ahlaki degerler, iyilik ve koétulik, aile tiyatral melodramlarda iglenmesi
gereken konulardi. Boylece gelecek dbnemlerde bicim olarak degisime
ugrasa da 06z olarak melodramin isleyecedi temalar ortaya ¢ikmig
bulunmaktaydi. Brooks (1995: 82) burjuvazinin hakim sinif konumuna
gelmesi, kisisel olanin ve 6zel alanin anlatilmaya baslanmasi arasinda bir
bag kurarak bu gelisimi sanatin desosyalizasyonu olarak gérmektedir. G.
Nowell- Smith (1987: 71), Brooks’'un desosyalizasyon kavramini biraz daha
acarak melodramin izleyicilerine esitlik, demokrasi ve kendilerini yéneten
daha Ust bir sosyal glcin olmadigi mesajini verdigini éne strmektedir.
Bdylece insanlarin kafasindaki esitlik fikri olumlu yénde pekismekte, genis
capl iktidar ve sinif micadeleleri g6z ardi edilerek insanlar 6zel hayatlarinda
ve yasadiklari kasaba, mahalle gibi mikro c¢evrelerdeki iligkilerde iktidar
savasina girmektedir. Dolayisiyla siyasi alan kigisel alana atfedilerek
melodram toplumsal catigsmalarin, celigkilerin Gstinin &6rtilmesine yardimci

olmaktadir.

Burjuvazinin ticari amagh ve 0zgurlik¢h dasince bigimi populer
geleneklerin geliserek tiyatral melodrama uyarlanmasini ve bu oyunlarin
genis bir hedef kitleye hitap etmesini beraberinde getirmistir. Gledhil’'e gbére
(1987:16) bu gelisim melodramin popdtler kiltlr yéringesinde ilerlemesine
neden olmustur. Tiyatral melodram, daha fazla seyirci cekmek ve genis bir
kitleye seslenmek icin adaptasyon, tragedya, roman, romantik siir, gazete

haberleri, resim ve mizik gibi sanatin tim tdrlerinden yararlanmigtir. Bdylece

? Dilek Tunal'min Bandan Doguya Hollywood’dan Yesilcam’a Melodram adli kitabinda Robert
Bechthold Hailman’dan aktardigina gore tragedya kahramani cekisen giicler arasinda ac1 ¢ekmekte ve
bu giicler arasinda sikisip kalmaktadir. Tunali’ya gére melodram ise kahramanlarina erdemli olmalar1
gerektigini soyleyerek ve Tanr1’nin adaletini sanata yiikleyerek “siirsel adalet”i 6ngormekte “iyilerin
mutlaka odiillendirildigi, kotiilen ise cezasini buldugu” 6nermesi ile son bulmaktadir.
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18. ylzyilla kadar mizigin eslik ettigi tiyatro olarak kabul géren melodram
burjuvazinin etkisiyle metinler arasi, siniflar arasi ve kdlttrler arasi bir nitelik
kazanmistir (Gledhill,1987:18). Aristokrasinin (st kdltlir(i, burjuvazinin

popduler kaltdrd ile yer degistirmigtir.

Melodram 18. ve 19. ylzyillda Avrupa’da tiyatro, opera, roman gibi
birbirinden farkli kdltdrel bigimler icinde ortaya c¢ikmistir. Bir tdr olarak
tiyatroda sekillenmeye basladigi ilk dénemlerde muzik ve sarki kullanimiyla
insanlari eglendirmeyi hedefleyen melodram, 19. ylzyillda duygusal
romandan etkilenerek anlati ve tema olarak degisim gecirmeye baslamistir;
arttk melodram soylu kahraman, aci ¢eken kadin, kéth kalpli hain gibi
tiplemelere yer vermeye ve g0sterigli sahne dlzenlemeleri yapmaya
baslamigtir ( akt. Behgetogullar,1999: 60).

20. yuzyilin baslarinda ise melodram tiyatroda gerilemis, sinemanin kesfi
ile bu alanda gelismeye baglamistir. Melodram, sinemanin gorsel
imkanlarindan yararlanarak daha da yaygin bir tir halini almigtir. 20.
yuzyilda, 6zellikle Amerika’da ve Hollywood sinemasinda yaygin bir tir haline
gelmigtir. 19. ylzyil tiyatral melodrami izleyici kitlesi olarak herhangi bir
sinifsal ya da cinsel ayrima gitmeden duygusal ya da komedi kategorisinde
insanlarin duygularini harekete gecirmeyi hedeflemisti. Fakat 20. yizyilda ve
6zellikle Hollywood sinemasinda melodram kadinsi bir tire dénliserek kadin
seyircileri hedefleyen, kadina ve 6zel alana odaklanarak aileyi anlatan bir film
tirine déndsmustir. Bu donisuimdn altinda ise yine ge¢mis dénemlerde
oldugu gibi bir takim toplumsal degisimler yatmaktadir. Sanayi Devrimi
sonrasi kentlesme, kadinin c¢alisma hayatina girmesi, ev ve is hayati
arasindaki keskin bolinme gibi degdigsimler aile ve kadinin geleneksel roli
baglaminda ataerkil ve toplumsal sistemi sarsintiya ugratacak bir takim
yenilikler ortaya ¢ikarmistir. Sanayilesmenin getirdigi ev / is ayrimi, kadinin
calisma hayatina girmeye baslamasi “aile” kavrami (zerinde baski
yaratmaya baslamistir. Burjuvazinin kendi devamlihdi ve kdltirel yapisini

korumasi icin énemli bir unsur olan aile kavraminin sarsintiya ugramasi
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melodrama yeni iglevler ylUklemistir. Sarsintiya ugrayan aile kavraminin ve
kadinin geleneksel rollerin disina c¢ikarak calismaya hayatina girmesinin
neden oldugu sorunlan gidermek icin melodramin artik aile ve domestik
alanla ilgilenmesi gerekmistir (akt. Akbulut, 2008:41). Dolayisiyla melodram,
ailenin kutsalligini ve devamliligini, kadinin ev erkegin ise ev disi konulari
yuratmesi gerektigini isleyen ve kadin izleyiciyi hedef kitle olarak kabul eden

bir tir olmaya baglamistir.

Melodramin zaman igindeki tarihsel gelisimine bakildiginda buyldk
toplumsal degisimlerin yasandigi dénemlerde énemli ideolojik iglevleri yerine
getirdigi goérilmektedir. ik ortaya ¢iktigi dénemlerde aristokrasiye karsi
micadelesinde burjuvazinin yaninda yer alip degerlerinin tasiyicisi olan
melodram, 20. ylzyilda bu kez de kendisi elestiriimeye baglanan burjuvazi ve
modernizmin korku, kaygi ve arzularini agida c¢ikarmaya baslamistir (
Akbulut, 2008: 41). Dolayisiyla melodram bir tir olarak ortaya c¢ikmaya
basladigi 19. ylzyildan bu yana toplumu dénUstiren glgclerin yaninda yer
almisgtir. Burjuvazi ve erkek egemen ataerkil yapi olarak degerlendirecegimiz
bu hakim guclerle isbirligi yaparak kendi kilttrel degerlerinin yaratilmasi ve
toplumsal kabulinde 6nemli iglevleri yerine getirmistir. Bu nedenle
melodramin tarihsel kékenlerini anlamanin yani sira nasil bir anlati yapisina
sahip oldugu, anlamlarin nasil kurulduguna ve hangi ideolojik mesajlara
isaret edildigine bakmanin yararli olacagi dustnutlmektedir.

1.1.2. Melodramin Genel Yapisi

Melodram dinyanin pek ¢ok bdélgesinde yayginlik kazanan, her toplumun
kendi yapisina goére sekillenen ve popdler kiltir kapsaminda insanlarin
ilgisini ¢eken bir tir olmustur. Her ne kadar tanim ve tir olarak tzerinde kesin
bir uylagima varilmis olmasa da kendi i¢inde olusturdugu bazi ortak kodlara

ve anlatl yapisina sahiptir.
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Batin klasik anlatilar yapilarini bir catisma Uzerine kurmaktadir ve
melodramatik anlatilarda bu c¢izgiyi takip etmektedir. Giris béliminde denge
icerisinde olan gugcler gelisme bdlimdnde kargitliklara dayanan bir ¢catisma
ile bozulmaktadir. Brooks’a gére (1995: 93) melodram karsitliklara dayanir.
Melodramda catismanin yaratiimasi icin kullanilan temel karsithklarin en
basinda ise kir/ kent, zengin/fakir, kadin/erkek ve belki de en énemlisi iyi/
kot gelmektedir. lyi / kot karsithgina dayali ahlaki olarak kutuplagmis bir
dinya sunmasi melodramin  6énemli  &zelliklerinden  birisi  olarak
degerlendirilmektedir. Brooks’ a (1995:14,15) gbére melodramin bu &6zelligi
ortaya c¢ikmaya basladigi 18. ve 19. ylzyillda aranmahdir. Modernitenin
baslangici olan, dinin ve geleneksel degerlerin sorgulanmaya basladigi bu
dénemde melodram “iyi"nin ve “k6ét0”nUin tanimi yeniden yaparak ahlaki
deg@erler yaratmaya calismistir. Bunun amaci ise dinyayl ahlaki olarak
okunabilir kilmaktir. Bu nedenle ahlaki olanin vurgulanmasi, seytani olana
karsi erdemin savunulmasi igin melodramlarda koétller iyilerle olan
savaglarinda her zaman kaybetmek zorundadirlar. Brooks’a gére (1995: 16)
melodramlarda iyi ve koétller karakterlegmistir. Karakterlerin geligsimleri ya da
dénusumleri hakkinda bir seyler anlatilmaz, psikolojik derinlikleri yoktur. lyi ve
kétl karakterler birgok filmde izleyici tarafindan ilk anda dig gdértntsinden,
ses tonundan, kiyafetinden, jest ve mimiklerinden anlasiimaktadir. Bu
nedenle melodramda derinligi olan gercek karakterlere rastlamak gugtir,
bunun yerine sadece iyi ve kotlyl oynayan tipler bulunmaktadir.

Melodramlarda iyi karakter aci c¢cekme, kaderine boyun egme gibi
Ozelliklerle tanimlanmistir. Elsaessere gb6re (1987: 55) melodram,
kahramanlarina aci ¢eken, kendilerini kurban ederek isteklerinden feragat
ettikleri bir “negatif kimlik*” sunmaktadir. Akbuluta gére ( 2008: 68)

melodramlarin merkezinde toplumsal kosullarin baskisi altinda ezilen birey

* Elsaesser’in melodram karakterleri icin kullandigi bu “negatif kimlik” kavrami Asya
melodramlarinda da karsiligii bulmaktadir. Suner’e gore (2006:187), Mitsuhiro Yoshimoto
tarafindan “negatif olarak kurulmus 06zne” olarak kavramsallastirilmis negatif kimlik, Bati dist
toplumlarin modernlik ve geleneksellik arasinda yasadigi gerilimin anlatilmasinda bir ara¢ gorevi
gormektedir.



14

bulunmaktadir. Bu birey genellikle ya bir kadin ya da birbirine kavugamayan
iki sevgili olmaktadir. Bu baski karsisinda kahramanlarin tepkileri ya da
¢c6zime ulasma istekleri yetersiz kalmaktadir. G. Nowell- Smith Elsaesser’in
negatif kimlik kavramsallastirmasini destekleyerek melodramin gl¢siz ya da
pasif karakterleri konu aldigini belirtmektedir ( 1987: 72). Smith bu tespitini
biraz daha genigleterek melodramlarda genellikle glg¢siuzligun, pasifligin
kadinlara, gticln ise erkeklere atfedildigini savunmaktadir. Sonug olarak hem
kadin hem de erkek kahraman icin melodram aci ¢cekmeyi, kendini feda
etmeyi ve yasanan hayal kirikhdi nedeniyle kaderine razi olmayi éngdren bir
yap! sunmaktadir.

Melodramin diger bir &zelligi melez ve metinlerarasi bir tir olmasidir
(Gledhill, 1987: 6). Melodram, ortaya cikmaya basladigi ilk dénemlerden
itibaren tiyatroda sekillenmeye basladigi icin seyirci ¢cekme gibi ticari bir
kaygisi olmustur. Bu nedenle sinif ayrimi gdézetmeden hedef kitlesini strekli
arttirmaya c¢abalamistir. Melodramin bu kaygisi onu muzik, edebiyat, resim,
opera vs. gibi bircok farkl tlrlerden yararlanmaya itmistir. Ayni zamanda
melodram dider kdltdrel bicimlerden yararlanirken onlari da etkilemigtir.
Melodram, sinemanin dogusuyla birlikte sik kullanilmaya baslayan bir tdr
olmustur. Sinemanin goérsel yaninin kuvvetli olusu ve “gergekmisgibilige”
imkan saglayan dogasi, melodramin anlati yapisiyla ¢ok iyi uyum saglamigtir
(Behgetogullari, 1995:49). Fakat melodram, poptler sinemadaki belirli
uylagsimlara dayanan ve kendi icinde ortak &zellikleri bulunduran tdr
filmlerinden farklilk géstermektedir. Gledhil’e gére ( 1987: 6) bu farklilik,
melodramin tir sinirlarini yikan ve diger kulttrel bigcimlerden etkilenen melez
bir tir olmasindan kaynaklanmaktadir.

Genel olarak bakildiginda Uzerinde uzlagmaya varilan géris melodramin
“kadins1” bir film tOrG oldugudur. Burada melodram ve melodramatik ( tarz /
kip) kavramlari arasinda bir ayrima gidilmektedir. Melodram kismen kadin
filmlerini tanimlarken “melodramatik” olan mdzik, resim roman gibi tim

kaltarel bigimlerde goérulebilen, sadece bir tirle 6zdeslesmeyen ve tirler arasi
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gecirgen bir yapiya sahip olan bir “acgiklama tarzi” olarak tanimlanmistir (akt.
Akbulut, 2008:51). Bu melodramatik kodlar genel olarak; aci, aglama, asiri
duygusallik, ask, kavusamama, aksiyon ve heyecanin arada bosluklar
birakilarak bir sureklilik ve sdrikleyicilik iginde kullaniimasi, mutlu son ve
ahlak vurgusu, iyinin kazanmasidir. Bir¢ok film tGrinde rastlanabilinen bu
unsurlar melodramin metinlerarasi bir 6zellik tasidigini gdsterir. Boylece
melodram temelde romantik anlatiya sahip kalarak komedi, polisiye macera,
kara film gibi “t0r filmlerine eklemlenerek tir sistemini dizenleyen bir
kod”(akt. Akbulut, 2008:52) olarak kavramsallastiriimaktadir.

GunUmuizde melodram bu melez niteligini hala devam ettirmekte sinema
ya da televizyon gibi farkli mecrada ve birgok anlati tirlerine eklemlenerek bir
kod olarak varligini strdirmektedir. Ayrica populer sinema kapsamina giren
tor filmlerinin yani sira ginimizde melodramatik kodlar sanat sinemasi
yapan yonetmenler tarafindan da kullaniimaktadir. Ornegin  Tirk
sinemasinda ana akimin disinda olan ve kendi sinema dilini yaratan Zeki
Demirkubuz Masumiyet (1997) ve Kader ( 2006 ) filmlerinde ¢aresiz, edilgen,
saplantili bir sekilde askin pesinden kosan ve basina gelenleri kabullenen
negatif 6zne olarak kurgulanmis karakterlere dayal &ykdleri anlatmigtir
(Suner, 2006). Bu karakterlerin yani sira rastlanti, aci veren ask, asirilik,
yogun duygusal patlamalar ve Yesilcam filmlerinin kendisi Demirkubuz
filmlerinde kullanilan diger melodramatik unsurlari  olusturmaktadir.
Dolayisiyla gerek populer sinema gerekse sanat sinemasi olsun
melodramatik unsurlar diger anlatilarla eklemlenerek ve degiserek
kullaniilmaya devam etmektedir.

Bir tlr olarak melodramin diger tanimlayici 6zelligi ise duygusal yogunluk
ve bunun uzantisi olan “asinhk’tir. Kahramanlarin hissettikleri duygular,
kadin ve erkek arasinda yasanan bUylk agk, cekilen acilar, yapilan
fedakarhklar, aniden gerceklesen tesadifler gergekte olamayacak kadar
asiridir ( Suner, 2006:185). Anlatidaki bu asirilik ayni zamanda gérsel alanda

da kendini gbstermektedir. Abartili oyunculuk, yodun duygu patlamalari,
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agdali diyaloglar, goésterigli dekor ve kostimler gérsel bakimdan asiriigin en
dikkat c¢ekici unsurlaridir.  Melodram bu 6zelligi ile realizmin karsisinda
durmakta ve bir takim arastirmacilar tarafindan kitle kaltGrinin pargasi
olarak insanlari uyutan ve gergeklerin Ustind o6rten bir tdr olarak
elestiriimektedir. Bu elestiriler beraberinde melodrami  asagilanan,
arastirmacilar tarafindan ciddiye alinmayan bir tir haline getirmistir. Fakat
Gledhill'e gbre ( akt. Suner, 2006: 184-85) 1960’larin sonlarindan itibaren
Fransiz yapisalci kuramin, psikanalitik kuramin ve feminist film kuraminin
ortaya c¢lkmaya baslamasi melodram filmlerinin ciddiye alinmasini
beraberinde getirmigtir. CUnkli melodramin bu “asirilik” niteligi toplumun ve
insanlarin ruhsal alanlarina isaret etmekte, klasik ve realist anlati tarafindan
dile getirilmeyenlerin gérindr kilinmasina imkan saglamaktadir. Geoffrey
Nowell — Smith’e gbre (1987: 73) melodramin bu yapisi bir anlamda histeriye
benzemektedir ve bu onun karakteristik bir &zelligidir. Nasil ki histeride
aciklanamayan, baski altinda tutulan duygular vicutta baska bir semptom
olarak beliriyorsa ayni durum melodram icinde gegerlidir. Ne zaman ki
melodramda, karakterin s6zleri ya da hareketleri ile agiklayamadigi bir durum
ortaya c¢iktiginda bu agiklayamama hali bagka bir duruma déntserek anlatida
kendine yer bulmaktadir. Suner’e gére (2006: 185) bu baska bir duruma
dénisme, sbze dbkilemeyenin histerik disa vurumudur. Ayrica ifade imkani
bulamayan bu duygular, muzik ve mizansen araciligiyla da aktarilmaya
calisiimaktadir. Bu nedenle melodramda muizik ve mizansen sadece
heyecani yikseltme araci degil ayni zamanda duygulari agiklama unsuru
olarak ele alinmalidir. Melodram bu disavurumcu ve her seyi agiklamaya
calisan yapisina ragmen sessizlik gibi bir paradoksa sahiptir. Brooks’un
“sessizlik metni” (1995: 56) olarak niteledigi melodramda, duygularin ya da
Oykandn doruk noktaya ulastigi anlarda kelimeler ve diyalog ifade
bakimindan yetersiz kalmaktadir. Bu sahnelerde muizigin eslik ettigi ve
mimiklerin kullanildigi sessizlik anlarina bagvurulmaktadir. Bu nedenle
sessizlik ani en 6nemli duygu ve anlamin anlatilmaya calisildigi doruk
sahneleri olarak kabul edilmektedir.
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Gledhill melodramdaki bu duygu yodun doruk sahnelerin hazirlayici
unsurunun anlatida yasanan “ifade blokaji” oldugunu belirtmektedir
(1987:30). Kahramanlar cesitli nedenlerle ifade edilmesi gerekenleri
sOyleyememekte, bu da beraberinde yanlis anlamanin ortaya g¢ikmasina
neden olmaktadir. Melodramlarin sonu¢ bélimlerinde ise daha énce yasanan
bu ifade blokaji doruk sahnelerde “asiri stratejilerle” ¢6zllmektedir. Boylece
gercek ortaya cikmakta, iyi hak ettigi 6dult koétl ise gekmesi gereken cezayi
almaktadir.

Melodram tdrandn bir diger ayirt edici 6zelligi ise gergeklikten uzak
masalsi bir dinya sunmasidir. Bu 6zelligin altinda yatan birincil neden ise
melodramin ortaya ¢ikma asamasinda hem tragedya hem de masal tlriinden
etkilenmig olmasidir. Masallarin belirsiz bir yer ve zamanda gec¢cmesi, iyi ve
kdtinin savaginda iyi tarafin kazanmasi gibi unsurlar melodramatik anlati da
gOrilmektedir. Bazi arastirmacilara gére melodramin bu 6zelligi, toplumsal
hayattaki gerceklerin Ustint 6rtmekte, siniflar arasi micadeleleri gérinmez
kilmakta ve ayrica tUm bu catismalari iyi/ kétl, ask/ kavusama gibi bireye ait
psikolojik alana g¢ekerek sosyal baglamindan koparmaktadir. Elsaesser’e
gbre (1987:64) melodramda anlati, genel olarak kurbanin gézinden anlatihr.
Bu nedenle melodram, sosyal celigkileri gésterse bile bunu kigisel olandan ve
duygusal baglam Uzerinden iglemektedir. Brooks’da (akt. Gledhill,
1987:37)melodramin masalsi yapisina bu ¢ergcevede yaklasarak burjuvazinin
kendi geligkilerini 6rtmek icin sanati desosyalize ettigini, toplumsal olanin 6zel
alana atfedilerek gdsterildigini belirtmektedir.

Melodramin bir diger 6nemli kodu “rastlanti”dir. Beklenmedik rastlantilar
anlati yapisinda catismaya yol acmakta ve bir eksiklik dogurmaktadir.
Drotner'in “ani degisim” adini verdigi (akt. Behgetogullar,1999:63) bu
rastlanti unsurlari anlatida karakterin hayatina birdenbire giren ve her seyi
geri déndimez bir sekilde degistiren 6lim, kaza, tanidik birinin ortaya ¢ikisi
gibi durumlardir. Dizeni bozan ve catigsma yaratan bu rastlanti unsurlari

filmin sonug béluminde ¢bzllerek tekrar dengeye kavusulmaktadir.
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Suner'e gbre (2006:185) melodramatik anlatinin diger bir &zelligi
“tekrar’dir. Melodram genellikle ilk bastaki duruma geri dénme &6zlemi
icerisindedir. Bu nedenle melodram degisime ve ilerlemeye kapali bir tar
olarak degerlendirilmektedir. Arastirmacilar melodramin bu geriye yansimaci
yapisinin agkin degerlere inanan toplumlarin oldugu, akilciligin degil de
duygularin 6n planda tutuldugu, kapitalist iliskilerin bu kadar karmasik hale
gelmedigi “modern — o6ncesi” doneme duyulan 6zlemden kaynaklandigi
yorumunu getirmektedirler. Bu nedenle melodram genellikle nostalji vurgusu
yaparak gecmise ait degerlere 6zlem duymakta, modernizmin 6énemli

bilesenlerinden olan akilcilik ve ilerlemeci géristn karsisinda durmaktadir.

Modern dncesi déneme 6zlem duyan ve ilerlemeci géristin kargisinda
olan melodram ayni tutumu kadin ve aile konusunda da devam ettirmektedir.
Ozellikle 20. ylizyilinin baslarinda melodramin Amerikan sinemasinda kadin
izleyicileri hedeflemesi neticesinde ask, ¢cocuk — anne, kari-koca, evlilik ve
aile gibi 6zel alana ait olan konular islemeye baslamasi onu kadinsi bir tdr
haline getirmigtir. Kaplan’a gbére (1987:126) Amerikan sinemasinda
melodramin kadinsi bir tire dontsmesi iki kaynaktan beslenmektedir. Bunlar
19. ylzyillda Amerikan edebiyatinda “fedakar anneyi” ve yaptiklari hatalar
nedeniyle cezalandirilan “ginahkar anneyi” anlatan iki farkli yaklasim olarak
ortaya ¢ikan kadin temsillerinin bulundugu duygusal romanlardir. Hollywood
melodramlari bu kaynaklardan etkilenerek maternal melodram ve domestik
melodram olarak kadina dair iki tor yaklagim getiren filmler ortaya
koymuslardir( Kaplan, 1987: 119,120). Maternal melodramlar kadinin aile igi
sorumluluklarini, esi ve cocuklarinin ihtiyaglarini kargilamak igin kendini
ailesine feda etmesi gibi ataerkil yapi tarafindan belirlenen “ideal annelik”
figlrind anlatmistir. Domestik melodramlar ise ideal annelikten farkli olarak
yine 6zel alana odaklanmasina ragmen kadin- erkek baglaminda cinsiyetler
aras! esitsizlige deginmiglerdir. Ayrica maternal melodramin gizdigi annelik
figirind elestirerek ataerkil yapinin tanimladigi cinsiyet rollerine ve 06zel

alanin kadina kamusal alanin erkege ait oldugu argimanina elegtiri
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getirmigtir. Fakat bu elestiriye ragmen domestik melodramlar kamusal alani
kétl, ahlaki agidan disik gdstererek erkeklere ait olmasi gerektigini kadinin
ise annelik gibi daha kutsal gorevlerin oldugu 06zel alanda kalmasi

gerektiginin vurgusunu yapmiglardir.

Genel olarak bakildiginda ana akim digindaki kadin filmleri haricinde
gerek maternal gerekse domestik olmak Uzere melodram filmlerinin gogu
esasta kadini anne olarak sunmustur. Bu geleneksel rollin digina ¢cikmaya
calisilan kadin karakterler ise Kkarsilastiklari c¢esitli sorunlar nedeniyle
ailelerine, ¢ocuklarinin ve eglerinin yanina geri dénmek zorunda kalmiglardir
(Kaplan, 1987: 133).

Sonug olarak melodramlar her ne kadar karsitliklara dayandigdi i¢in kendi
icinde tutarsizlik tasimalari nedeniyle farkli okumalara imkéan veriyor gibi
gérinse de temelde kapitalizm ve ataerkil yapiya dayah burjuvazi lehine

zihinsel slregler Uretmektedir.



BOLUM II

2.2. YESILCAM SINEMASINDA MELODRAM

2.2.1. Turk Sinemasinda Melodramin Tarihsel Geligimi

Melodram, Avrupa’da 18. ve 19. ylzyillarda tiyatro, edebiyat gibi sinema
digi kiltdrel alanlarda ortaya ¢ikmig ve 20. ylzyilda sinemaya ge¢mistir. Bati
kaynakli bir tir olan melodramin sekillenmesi ve kendi &zelliklerini
olusturmasi Sanayi Devrimi, kapitalizmin ortaya ¢ikigi, burjuvazinin hakim
sinif konumuna gelmesi ve uhrevi toplumdan sekdler topluma gegis gibi
modernizmin temellerinin atildigi bir ddbnemde olmustur. Dolayisiyla yasanan
tim bu gelismeler duygusalligin cok yogun sunuldugu, ahlaki kutuplagsma,
keskin ve ug¢ noktalara tasinmig varolug, durum ve eylemlerin agirhkta
oldugu, iyinin koétl ile mulcadelesinde erdeminden 6tlrld ddallendirildigi,
abartil ve gosterigli ifadelerin bulundugu ve sasirtici degisimlerin yasandigi
(Arslan,2005:42) ve Brooks’un tim bu unsurlari melodramatik kip olarak
tanimladigi (1995: 1-23) melodram tUrlin0 ortaya ¢gikarmistir.

Tark sinemasinda melodram tOrindn ortaya cikisina bakildiginda ise
Batr’dakinden farkl bir gérinimle karsilasiimaktadir. Bat’'da sinif micadelesi
ve burjuvazinin kultirel / ahlaki kodlari Uzerinden kurulan melodram
Tirkiye'de daha farkh ortaya cikmistir’. Tirk toplumunda degisimler,
Bati’daki gibi sinif miicadelesi ya da i¢ dinamikler nedeniyle ortaya ¢ikmaktan
ziyade siyasi erk tarafindan Usten inmeci bir sekilde olagelmistir. Bu gelenek
sinema ve tir olarak melodrami da etkilemigtir. Dolayisiyla melodram,

sinemada bir tir olarak kendi dinamikleri icinde ortaya ¢ikmaktan ziyade Bati

> Bu argliman, Moran’in Tiirk edebiyatinda roman icin yaptigi degerlendirmeden yola ¢ikilarak
savunulmustur. Moran’a gore Tiirk edebiyatinda roman, Bati’daki gibi feodalitenin yikilisi,
kapitalizmine gecis, burjuva sinifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi gibi bir toplumsal siiregten
gecmemis, bunun yerine Bati romanindan ceviriler ve taklitler ile baglamistir (1995;9).
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kaynakli eserlerden yapilan uyarlamalarda bir unsur ya da daha kavramsal
bir ifadeyle melodramatik kod olarak bulunmustur. Fakat 1960-1975 yillari
arasini kapsayan Yesilcam Donemi ise melodramin bagsat tir olarak ortaya
ciktigi®, kendi anlati yapisi ve izleyici kitlesini yarattigi bir stire¢ olmustur.
1975 sonrasi ise; sinemaya renkli filmin girigi ile maliyetlerin artmasi, Turk
sinemasinin kendi enduUstrisini kuramamasi, televizyonun evlere girerek
insanlarin sinemaya gitme aliskanhgini zayiflatmasi ve Ulkede yasanan
siyasal ve ekonomik Kkarisikliklar Yesilcam sinemasina (dogdal olarak

melodrama) buyik darbe vurmustur.

Tark sinemasinin dénem dénem yasadigi krizlere ragmen melodram
ilerleyen vyillarda kosullara gbre degisim gecirerek ya da diger tirlere
eklemlenerek varligini strdarmuagstdr. Ayni zamanda melodram kendi alt
tarlerini yaratmistir. Kdy, kent ve sarkili melodramlar olarak siniflandirilan bu
alt tarler, Tarkiye’deki toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiltlrel degisimlerden
etkilenerek dénem ddnem farkliliklar géstermektedir (Celikcan ve Giizel,
1996). Ornegin Celikcan ve Giizel'e gdre ( 1996:230) 1975'li yillarda hatiri
sayllir sayida cevrilen kdéy melodramlari, 1990’h vyillara gelindiginde
neredeyse yok olmakta ve yerini kent melodramlarina birakmaktadir. Yine
1975’li yillarda sayica az olan sarkili melodram ttr 1980 sonrasi bir patlama
yasamistir. Dolayisiyla ¢calismada ele alinacak filmler, gerek 1950-1960 arasi
toplumsal degisim slrecine giren ve gerekse 1990 sonrasi bu degisimi daha
hizli bir gsekilde yasamaya baslayan Tarkiye icin bazi kirllma noktalarina
isaret etmektedir. Calismanin bu asamasina ge¢meden, &6ncelikle Turk
sinemasi ortaya cikarken melodraminda nasil gelistiginden, ilk melodram
drneklerinden ve kendinden sonraki ddnemler igin prototip olugturacak
melodramatik kodlarin neler oldugundan 6zetle bahsetmenin faydal olacagi
disindlmektedir.

6 Celikcan ve Giizel’e gore (1996:227) 1974-1990 arasinda yapilan filmlerde melodram 1. sirada
bulunmakta, onu seriiven, seks, dram ve giildiirii filmleri izlemektedir.
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1970 oncesi Turk sinema tarihi, genel olarak sinema yazarlan ve
aragtirmacilari tarafindan doért déneme ayriimaktadir: 1914-1923 tarihleri
aras! “ilk Dénem”, 1923-1939 tarihleri arasi “Tiyatrocular Dénemi”, 1939-
1950 tarihleri “Gegis Donemi” ve 1950 -1970 tarihleri arasi ise her ne kadar
“Sinemacilar Dénemi” olarak adlandirilsa da yogun olarak melodram

filmlerinin cekildigi “Yesilcam Dénemi”dir (Ozén,1995:18).

1923-1939 tarihleri arasini kapsayan Tiyatrocular Dénemi’nin bu adla
nitelendiriimesinin nedeni Turk sinemasinin, Unld tiyatrocu Muhsin Ertugrul
ve diger tiyatro oyuncularinin egemenliginde yurutiimesiydi. Bu dénemde
cekilen filmler, gerek sinemayla ugrasan Kkisilerin tiyatro kdkenli olmasi
gerekse tiyatronun sinemadan daha Ustin bir sanat olarak goérilmesi
nedeniyle daha c¢ok tiyatro etkisi altinda gerceklestiriimigtir. Ayca’ya goére
(1996:130) Turk sinemasinin tarihsel gelisimi Turkiye'nin tarihsel-siyasal ve
toplumsal degisimi yéninde olmustur. Cank( Turk modernlesmesi iktidar ya
da bagka bir degisle devlet eliyle baslatilmistir. Bu nedenle devlet, sanat
alaninda da 6ncu bir rol Ustlenerek resim, heykel, plastik sanatlar ve tiyatro
gibi Bati kaynakli sanat okullari agmaya baglamistir. Amag¢ Bati ve Dogu
sentezini yakalayarak, “Bati sanat formlar” icinde “ulusal temalari” igleyen bir
sanat Uslubu yaratmakti. Bu baglamda Tiyatrocular Ddénemi’ndeki Turk
sinemasi, tek parti ddnemimin Bati formlu ama ulusal igerikli sentez yaratma
kaltdr politikasi ve &6gretici sanat misyomuyla batanlesmigtir. Bu ddénemin
6nder sinemacisi Muhsin Ertugrul, kaynagini Alman operetleri ve Fransiz
vodvilleri gibi Bati kultrel bigimlerinden alan bir yénetmen olmustur
(Scognamillo,2003: 42). Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi yirmi dokuz filmin on bir
tanesi Bati kaynakli tiyatro uyarlamalarindan olugsmaktaydi. Bdylece
Tiyatrocular Donemi’'ne damgasini vuran Muhsin Ertugrulun soézelligi 6n

plana c¢ikartan tiyatro gudimlU sinema anlayisi ve Bati kaynakli eserlerden
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yapilan uyarlama teknigi ileriki dénem Tlrk sinemasinda etkisini hissettiren

iki 6nemli miras olarak varligini siirdiirecektir’.

Tiyatrocular Dénemi’nin sinema Uzerindeki bir takim olumsuz etkilerine
ragmen dram, guldirt, melodram gibi film tdrlerinin ilk 6érnekleri bu dénemde
verilmigtir. Yine bu dénemde Muhsin Ertugrul, ilkk melodram filmi ¢eken ve
birgok filminde melodramatik kodlar kullanan bir yénetmen olarak sinema
tarihinde yerini almistir (Akt. Akbulut, 2008:95). Scognamillo’ya gére (2003)
Muhsin Ertugrul, [stanbul’da Bir Facia-i Ask (1922), Nur Baba (1922),
Kagakgilar (1929-1932), istanbul Sokaklarinda (1931), Aysel, Batakli Damin
Kizi (1934), Sehvet Kurbani (1939) ve Turk sinema tarihinde ilk renkli film
olma Ozelligini tasiyan Halici Kiz (1951) filmlerinde yogun olarak
melodramatik kodlara yer vermistir. Melodram niteligi tasiyan ilk filmi
Istanbul’da Bir Facia-i Askda kétii ve ahlaki anlamda diism(is bir kadina asik
olan iki erkegin tutkular ylOzinden yok oluglarini anlatmis; intikam icin
cinayet igleme, haksiz yere suclanma, hafiza kaybi, her seye ragmen mutlu
sona ulagsma ve tesaduf gibi melodramatik unsurlari kullanmigtir. Ertugrul’'un
kullandigi bu melodramatik unsurlar, ileri dbnem melodram sinemasini igin
birer prototip niteligi tasiyacaktir. Yine ayni sekilde istanbul Sokaklarinda
filminde; iki kardesin sarkici bir kadina asik olmalari, bir erkedin ask tutkusu
ugruna mahvolusu, korlik, fakirlik ve fedakarlik, birbirlerini hi¢ tanimayan
baba — cocugun tesadifler sonucu birbirlerine kavugsmasi gibi unsurlari
kullanarak Turk sinema tarihinde ilk sesli film, ilk ortak yapim ve ilk sarkili
melodram tdrlne imza atmistir (Scognamillo,2003: 53). Ertugrulun 1934
tarihinde cektigi Aysel, Batakli Damin Kizi ise Tark sinemasinda guclu bir
melodram prototipi olusturan, sugsuz delikanl, igfal edilmis geng kiz temalari
ve gerceklikten uzak anlatimi ile kahramani kadin ve Turk oyuncu olan ilk
filmdir (Scognamillo,2003: 62).

" Yesilgam sinemasini etkiledigi diisiiniilen uyarlama ve sozlii kiiltiir gelenegine ilerleyen boliimlerde
daha ayrintili deginilecektir.
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Tiyatrocular Dénemi’nden sonra ise 1939-1950 tarihleri arasini kapsayan
ve Yesilcam sinemasinin hazirlik evresi olarak degerlendirilen Gegis Dénemi
gelmektedir (Oz6n,1995:25). Bu dénem Tiirk sinemasi igin kaklii bir anlayis
degisikliginin yasandigi, tiyatro etkisindeki 6gretici sinemadan, daha halka
yayilan, eglence ve duygusalligi 6n plana ¢ikartan populler sinemaya gecisin
yasandigl bir stre¢ olmustur. Ayca'ya gére (1996:133) bu dedisimde iki
gelisme cok belirleyici olmustur. Bunlardan birincisi Amerikan filmlerinin ve
Misir melodramlarinin® Tirkiye'ye girisi, ikincisi ise dublaj yoluyla yabanci

filmlerin TUrkcelestiriimesidir.

Gecis Dénemi’'nde izleyiciler ve sinemacilar Gzerinde ciddi etkilere neden
olan Misir filmlerinin  gdsterimi 1948 yilinda  yasaklanmistir®,
(Girata,2000:187). Bu yasaklamanin ardindan Misir filmlerinin sayisinda
disUs yasanmis ve 1Temmuz 1948'de Belediye Gelirler Kanunu’nda yapilan
bir degisiklikle bilet fiyatlar Uzerinden alinan eglence resmi, yerli filmler
lehine indirilmigtir. Bu dedisiklik yerli sinemayi hareketlendirmig, film
aretimlerini arttirmig, 1946’da alti olan yerli yapim sayisi 1948’de on sekize
citkmistir (Gurata, 2000:187). Fakat bu defa da vyerli sinemadaki bu
kipirdanmanin ve Misir filmlerinin yasaklanmasinin ardindan tlkeye girmeye
baglayan Hollywood ve Hint filmleri dikkat ¢cekmektedir. Tium bu digsal
etkilere, yerli sinemanin kendi alt ve Ust yapisini saglam bir sekilde ortaya
koyamamasina ragmen Gecis Doénemi, Tuirk sinemasi acisindan yeni
yapimevlerinin kurulmasi, film yapimlarinin artmasi, bu alanda egitim gérmus
sinemacilarin film Uretmeye baglamalari sonucunda tiyatronun sinema
Uzerindeki etkinliginin azalmasi gibi bir takim olumlu gelismelere taniklik
etmigtir. Ayrica Gegis Dénemi;1950’lerde gelismeye baslayan, 1970’lerde film
dretimi ve izleyici bakimindan en Ust dizeye ulasan, 1975li yillarda yok

olmaya ylUz tutsa da gerek glinimiz popller sinemasi gerekse sanat

§ Yesilgam Melodram Kodlarinin Kaynaklart adli béliimde, Misir filmlerinin Tiirk sinemasi ve 6zelde
melodram tizerindeki etkileri daha ayrintili tartisilacaktir.

® Giirata’ya gére (2000:187)Musir filmlerinin Tiirkiye’de bazi illerde 1942, tiim iilkede ise 1948
tarihinde yasaklandig1 bazi kaynaklarda belirtilmesine ragmen bu konuda giinliik basinda herhangi bir
bilgiye rastlanmamaktadir.
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sinemasi iginde bir takim unsurlarina rastlayacagimiz Yesilcam melodram

sinemasinin habercisi niteligi tagimaktaydi.

Sonug olarak Tiyatrocular ve Gegis Dénemi’ne bakildiginda su 6zelliklerin
Yesilgam melodramlarina miras kaldigi goértlmektedir. Bunlardan birincisi
Tiyatrocular Dénemi’nde baglayan yabanci eserlerden uyarlama gelenegidir.
Bu gelenek Yesilcam Dénemi'nde de devam etmistir. Bu dénemin diger bir
mirasi ise sinemada gorsellikten ziyade sOzellige agirhk verilmesidir.
Yesilgam melodramlari da benzer 6zelligi sUrdirerek uzun ve abartili
diyaloglara, goérsel ve imgesel anlatimdan c¢ok s6zli anlatima 6nem
vermiglerdir. Gegis Ddénemi ise Misir melodramlarinda kullanilan “sarki” ve
“sarkici oyuncu” unsurlarini Yesgilcam Ddnemine hediye etmistir. “Sarki”
bircok Yesilcam melodramlarinda bir ifade aracina déntismus, sarkicilik “kétl
yola” dusmus kadinlarin simgesi olmustur. Dolayisiyla 1960-1975 yillan
arasindaki melodram sinemasi, ilkk dénemlerde ortaya ¢ikan ve kullanilagelen

birtakim melodramatik kodlari devralarak sirdirmeye devam etmigtir.

2.2.2. Yegilcam Melodram Sinemasi

1960-1975 vyillarini  kapsayan Yesilcam sinemasi, agirhikh olarak
melodram filmlerinin ¢ekildigi ve ayni zamanda melodramin diger tirlere
yogun bir sekilde sirayet ettigi bir dénem olmustur. Yesilcam Ddnemi, gerek
sinema tarihi gerekse popdler egdlenceye olan ilgi bakimindan Turkiye igin
6nemli bir degisimi isaret etmektedir. 1950’li yillar TUrkiye igin yeni bir strecin
basladigi, degisen siyasi iktidar baglaminda politik, kiltirel ve ekonomik
alanda birtakim kinlmalarin yasandidi bir dénem olmustur. Yasanan bu
degdisim ve kirilmalarin arasinda toplumsal ve kiltirel agidan 6nemli makro
sonuglar dogurmus olani, Anadolu tagralarindan istanbul basta olmak (izere
izmir, Ankara gibi bilyiik sehirlere yogunlagsan gé¢ hareketidir. Bu degisimlere
paralel olarak Yesilcam sinemasi, 1950’li yillardan baslayarak hizla blyimus

ve 1960-1970 yillar arasinda film Gretimi bakimindan en verimli dénemini
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yasamistir. Oyle ki 1966 yilinda cekilen 229 film ile Tirk sinemasi Japonya
(442), Hindistan (332) ve Hong Kong’dan (300) sonra dinyada dérdincu
siraya ulasmistir (Ozén, 1995:34). Bu artis, sektdriin diger ayagini olusturan
sinema salonlarl ve izleyici sayilarinda da gériilmstir. Ornegin 1961'de
istanbul’da toplam 213 salon varken bu rakam 1975'te 373’ e ulasmistir ve
1970’li yillarda sadece istanbul’da 67.402.271 seyirci kaydedilmistir (Abisel,
2005:104). Tim bu gelismeler c¢ercevesinde degerlendirildiginde; nUfusu
artmaya baslayan, gé¢ yoluyla hizli bir kentlesme slrecine giren, déneminin
devlet¢i, ulusal ve ayni zamanda Bati odakli modernlesme anlayisinin
degiserek yerini liberal, populist ve Amerika modelli modernlesme anlayisina
biraktigr bir sirecte Yesilcam sinemasi blUyUk kitlelerin popller eglence

alanini olusturmustur.

Oz6n (1995:32) Yesilcam sinemas! tabirini “karagézdeki kadar
kaliplasmisg tipler, kalip éykdler, kalip durumlar ,agdali melodramlar, ¢aprasik
entrikalar, akil almaz rastlantilar, gbzyas!i ticareti, yoksul kiz- zengin oglan,
kitabi konugmalar’ gibi olumsuzluklari simgeleyen bir deyim olarak kabul
etmektedir. Oz6n’iin bu seckinci ve olumsuzlayici yaklasimina karsin Ayca
(1996) bu donemi Turkiye'nin o yillarda yasadidi toplumsal, iktisadi degisimin
bir sonucu olarak gérmekte; Yesilcam'i, kirsal ve populer kultir iginde
degerlendirilmesi gereken, ticari bir sinema olarak tanimlamaktadir. Ayca’'nin
Yesilcam yaklagsimini biraz daha derinlemesine kavramsallagtiran Arslan
(2004) ise Yesilcam sinemasini; Bati modelli, Dogu-Bati sentezini
yakalayamamis ve halka ulasmakta sorunlar yasamis  Tlrk
modernlegsmesinin sancilarini yansitan “populer kultiri” alani olarak kabul

etmektedir.

Tark sinemasi ilk ortaya ¢ikmaya basladigi ginlerden itibaren endUstriyel
alt yapisini kuramamis ve kendi dilini olusturma acisindan sorunlar
yasamistir. Dolayisiyla Ulkede meydana gelen ekonomik, toplumsal ve
siyasal degisimlerden cabuk etkilenen bir sinema olmustur. Tiyatrocular

Dénemi, iktidarinin  sanat politikasi ve Cumhuriyetin Bati temelli
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modernlesme hedefi yéniande filmler Gretmistir. 1940’ yillardan sonraki
slreci olusturacak Gegis ve Yesilcam Doénemleri ise yine toplumsal ve
siyasal degisimlerden etkilenerek populer ve kitlesel bir eglence tirine
donasmaustdr. Bu cercevede Turk sinema tarihini toplumsal ve siyasal
degisim ile iliskilendirmek gerekirse Tiyatrocular Ddnemi, Cumhuriyet
ideolojisinin temellendigi kentli ve Batih bir kiltir anlayisini, Gegis ve
Yesilgam Dénemleri ise kdyden kentte gbgin arttidi, genis bir halk kitlesine
seslenen, popller ve ticari bir eglence anlayisini yansitmaktadir ( Akbulut,
2008:97). Dolayisiyla Yesgilcam sinemasi ve bu sinemanin olusturdugu kodlar
Tarkiye’'nin toplumsal hayatinda énemli degisim ve kirllma noktasina isaret
etmektedir.

2.2.2.1 Yesilcam Melodram Kodlarinin Kaynaklari

Populer anlati tdrleri olusum asamasinda iki yonli gelismektedir: Birincisi
o anlatinin i¢cinde bulundugu ekonomik ve ideolojik kosullar, ikinci ise daha
genis aliclya ulasmak igin hedef kitlenin g6z &6ninde bulundurulan
bedenileridir. Bu ¢ercevede poptler metinler hem iginde bulundugu Uretim
kosullarinin hem de hitap etmek istedigi hedef kitlenin arzu /kaygilarini ve
anlam kodlarini dile getirmektedir (Arslan,2004). Dolayisiyla populer metin
baglaminda ele alinacak Yesilcam melodramlarinin ve bu filmlerdeki temel
kodlarin hangi kaynaklardan beslendigine bakmanin tarihsel arka plani,
toplumsal uylagimlari ya da gatismalari gérmek, film yapma sureclerindeki
etki unsurlarini anlamak acgisindan yararli olacagr duastnidimektedir. Bu
baglamda Tirk modernlesme sulreci, Turkiye’de populer kllttr olgusunun
yayginlasip iletisim araclariyla kitlelere ulasmaya baslamasi, yerli Gretimin
yetersiz kalmasi nedeniyle Misir ve Hollywood sinemalarindan ithal edilip
sinema salonlarin da buyuk ilgi géren yabanci filmler, Turk toplumunda
yaygin olan sézli kultir gelenegi, Yesilgam film yapma sireci, yabanci

melodramlardan yapilan uyarlamalar ve Tirk toplumunda islami ve orfi
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(ataerkil) gelenek kapsaminda ortaya c¢ikan “kadin” temsili Yesilcam
melodram kodlarinin temel kaynaklari varsayiimaktadir.

2.2.2.1.1.Turk Modernlesmesi

Calismanin birinci bélimde bahsedildigi gibi melodram ve modernizm
arasinda tarihsel ve islevsel bir bag bulunmaktadir. Melodram, Avrupa
modernlesmesinin temel ¢atismasi ve dinamizmi olan sinif micadelesinde bir
tr olarak ortaya ¢ikmis, bu slre¢ sonunda hakim sinif konumunu kazanan
burjuvazinin kdltirel formu olmustu. Melodram yeni toplum ve dinya
dizeninde modernizmin ahlaki kodlarini olusturmus, iyi ve kétinin tanimini
yaparak sekdlarizmin gelisi ile glndelik hayatta ortaya cikan ruhsal ve
duygusal boslugu doldurmustu. Bu baglamda melodram ve modernizm
arasinda siki bir iligki bulunmaktadir.

Diger taraftan melodram, 20. ve 21. yizyillarda Bat’'nin cografi sinirlari
disina sigrayarak kiresel bir alana yayillmistir. Bu stiregte melodram yayildigi
Bati-disi toplumlarinin kilttrel, sosyal aligkanliklarina uyum saglayarak Batili
form ve igeriginden farklilik kazanmistir. Ornegin Yoshimoto'ya gére
melodram  Japonya’da “modernlik” ve  “modernlesme”  arasindaki
uyumsuzlugu, catismaylr merkeze almistir (Akt. Suner, 2005:187). Clnki
Japonya modernlesmesinin dinamiklerini 2. Dlnya Savasl sonrasi
gerceklestirilen blylk sanayi atiimlari ve teknolojik ilerleme olusturmustur.
Fakat Batl modernizmi, yine temelde sanayilesme, bilim ve teknoloji alaninda
elde edilen gelismelerle saglanmis olsa da ayni zamanda sinif gatismasini,
hakim sinif konumuna gelen burjuvazi ve onun kiiltirel, ahlaki, hukuksal v.s.
degerlerini de beraberinde getiren topyekun bir degisimdir. Dolayisiyla Bati
modernlesmesi icinde hem “modernlesme olgusunu” hem de “modernlik
halini” barindirmaktadir. Diger taraftan Japon modernlesmesi Bati’'dan farkli
olmasi nedeniyle iginde “modernlesmeyi” barindirmakta, onun kultirel ve

toplumsal alandaki yansimasi olan “modernligi” digarida birakmaktadir.
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Dolayisiyla teknoloji ve endustri dinamiginde ilerleyen Japon modernlesme
sUreci zamanla kdiltirel ve toplumsal yasamda “kendilerine ait olan
geleneksel degerler” ve “modernlesme sonucu ortaya c¢ikan yeni, Batili
degerler” arasindaki catismay! dogurmustur. Bu noktada Yoshimoto’ya gore
(Akt. Suner,2005:187) Japon sinemasinda melodram, “modernlik olmaksizin

modernlesmenin” yarattigi catisma ve gerilimin disa vuruldugu bir alandir.

Yukarida bahsedilenler cercevesinde Bati-digi toplumlardaki modernizm
ve melodram iligskisine bakildiginda Bati tecribesinden farkli bir gériinim
ortaya c¢ikmaktadir. Bati modernlesme sidrecinde birbirini destekleyen
modernizm-melodram iligkisi, diger toplumlarda tersine dénerek kendi igcinde
catisan bir niteligi barinmastir. Bu baglamda Bat'da modernizm ile iglevsel
bir iligki icerisinde olan melodram, Bati-digi toplumlara geldiginde sancili bir
alana donidsmekte, ortaya modernizmi isteme ama ayni zamanda ondan
korkma halini barindiran gelgitli bir iliski gikmaktadir. Bu gelgitli iliski Bati-digi
melodramlarda iki paradoksu ortaya cikarmistir. Bunlardan birincisi;
melodram Bati kdkenli bir form olmasina ragmen diger kilttrlere cok cabuk
uyum saglamakta fakat yine de tlrln temel unsurlari dedismemekte olup
Batili kimligini ve disiince bigimini korumaktadir. ikincisi ise; Bati-digl
melodramlar, sadece geleneksel- modern arasindaki ¢atismayi degil ayni
zamanda yasanan modern hayat ve onun ahlaki degerlerini de g&érinlr
kilmaktadir. Bu c¢ercevede melodramlar hegemonik Bati modernlesme
ideolojisini  destekler g6rinurken diger taraftan bu silrece elestirel
yaklasmaktan geri kalmamaktadir. Bu nedenle melodramlar Bati-disi
toplumlarin modernlesme sireclerinde ortaya ¢ikan krizleri gérme ve ayni
zamanda Bati merkezli modernlesme slrecine nasil yaklasildigini anlamak

acisindan énemli ipuglar sunmaktadir.

Yukaridaki agiklamalar c¢ercevesinde ele alinacak Yesilcam
melodramlari benzer yapiyi icinde barindirmaktadir. Yesilcam melodramlari
da Bati-disI toplumlarda oldugu gibi Tarkiye’nin Bati kaynakli modernlesme

slUirecinde yasanan karmasik iliskilerden etkilenmistir. Genel olarak Yesilcam
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melodramlari Cumhuriyetin modernlesme projesi ve onun degerlerini son
kertede kabul eder gbzikmekte olup diger taraftan bu projenin zayif
taraflarindan yararlanarak Batili degerlere elestirel yaklasmakta, cogu zaman
geleneksel dederleri yuceltir gbzikmektedir. Bu baglamda Yegilcam
melodramlarinin, diger Bati-disi toplumlarda oldugu gibi modernlesme ile
sikintili ve gelgitli bir iligkisi bulunmaktadir. Bu arglmanin alt yapisini
olusturmak icin calismanin kapsami disinda kalmasina ragmen &6zet olarak
Tark modernlesmesinden bahsetmenin faydali olacagi distntlmektedir.

Modernizm Avrupa’da ilk ortaya ¢ikmaya basladiginda evrensel bir
ideal olarak belirmig, tim dinya ve toplumlari kapsamigti. Fakat 19. ylzyil
sonlarinda Avrupa’nin kendi cografyasinda vyasadigi ilerleme ve
modernlesme hareketleri evrensellik idealini kaybederek Bat’'nin kendi
disindakileri geri kalmis olarak nitelendirmesinin araci olmustur (Kasaba,
2005:22). Bat’'nin bu kendi modernlesme glizergahlarini tek dogru olarak
diger toplumlara dayatmasi beraberinde Bati digi toplumlarda aradaki
gelismislik mesafesini kapatmak icin iktidar eliyle yapilan, Ustten inmeci,
kurumlarin ve dis cevrenin degistiriimesi kosuluyla elde edilecek devrimci
modernlegsme projelerini tetiklemistir. Bu cercevede disunilecek olan Turk
modernlesmesinin ilk hareketleri, Osmanli’'nin 18. ve 19. ylzyillarda Bat’'dan
esinlenerek devlet eliyle ve kurumlar bazinda baslattigi sdrecte
goOrilmektedir. Temelde yatan varsayim, maddi ¢evrenin ve kurumlarin
degismesi yoluyla insanlarin bigimlenecegi ve modernlesme yoluna
girilecegiydi (Kasaba, 2005:22).

Osmanli'nin zayiflamasi ardindan Batili devletlere karsi muicadele
edilerek fakat ayni zamanda Osmanlinin reddi ve Batili degerlerini kabull
Uzerine kurulan Cumhuriyet modernlesmesi de yine ge¢miste oldugu gibi
blrokratik elit eliyle tepeden inme bir bicimde yoOrGtGimastar. Bu
modernlesme projesi ¢cercevesinde siyasal iktidar, sanat alaninda da énca bir
rol benimseyerek Bati formu icinde ulusal degerlerin iglendigi Dogu- Bati

sentezini yakalayacak bir sanat politikasi hedeflemistir. Bu amagla tiyatro,
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opera, resim ve heykel gibi Batl sanatlarinin egitimini verecek okullar devlet
eliyle aciimistir. Bu baglamda disutnuldiginde Cumbhuriyetin resmi sanat
politikasi kapsamina giremeyen sinema, Arslan’a goére (2004) tiyatro ve
muzik gibi sanatlara verilen bu destekten yoksun kalmigtir. Tlrk sinemasinin
olusmaya basladigi ilk yillarda sinemanin gicunu ve islevi dikkate alinmamis,
bilincli bir politika olusturulmamis, gerekli egitim ve teknik alt yapi
saglanmamigtir. Bu nedenle uzun yillar Tarkiye’de sinema dis etkenlere agik,
ylzeysel ve popller bir dizeyde kalmistir. Kayali’'da (2006:23) bu argimani
destekleyici veriler 6ne strerek Cumhuriyetin ilk yillarinda devletin sinemaya
ilgisiz kaldigini, yerli sinemanin uzun bir stre ¢ok az sayida bulunan &zel
yapim evlerinin performansina birakildigi ve izleyiciler icin ithal edilen
yabanci filmlerin gosterildigini ifade etmektedir. Ayrica devletin sinemayi
desteklememesine ragmen bu dénemde dretilen filmlerin Cumhuriyetin temel
degerleri ile uyum iginde oldugunu belirtmektedir. Tum bu gelismelere
bakilarak bir sonuca varilmak istendiginde sdyle bir tablo ortaya ¢gikmaktadir:
Cumbhuriyet¢ci modernlesme projesi ve sanat politikasinin iginde olmayan
sinema, Ozel yapimevlerinin ve piyasa kosullarinin gidisatina gore
sekillenmis, “resmi ve elit” olanin disinda kaldigi icin Yegilgam sinemasi
“halkin kendi pratikleri” sonucunda ortaya ¢ikan populer kaltar alani olmustur
(Arslan, 2005:37). Yesilcam sinemasi bu bakis acisindan degerlendirildiginde
usten inmeci, elit ve Bati referansh Cumhuriyet modernlesmesinin
“eksikliklerinden”, halk ve burokrat elit arasindaki “bosluktan” ¢ikan, son
kertede halkin kendi i¢inde “modernlesmeyi nasil yasadiginin” ipuclarini
gbsteren ve Bati referansli modernlesme projesinin zayifliklarinin yizeye
ciktigi metinler olmuslardir (Arslan, 2005:41). Fakat diger taraftan Yesilcam
melodramlari  Cumhuriyet modernlesmesinin  halk ve elit arasindaki
boslugundan ortaya cikmis, halkin olarak atfedilen geleneksel ve tagsrali
degerlerin olumlandigi bir populer kdiltir alani olsa da son Kkertede
modernlesme olgusunu da kabul ederek, Batili degerlerin kismen kabul

edildigi ikili bir alana isaret etmektedir.
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1950 sonrasi Turkiyesi'nde toplumsal yasamin “populer kaltdr alanini”
olusturmus Yesilcam sinemasi igin yukarida bahsedilenlere benzer bir
yaklagsim oyuncular bazinda Buiker tarafindan yapilmistir. Biker'e gore
(2005:164-165) Aysel Batakli Damin Kizi (1934-5) ile sinema oyunculugu
kariyerine baslayan Cahide Sonku izleyiciler icin ulagiimasi zor, mesafel,
kibar ve Ustelik sarisin sehirli bir yildizdi. Sonku, ekrandaki bu gérintisi ile
Cumhuriyet modernlesmesinin modern ve Batili ideal kadin figlru ile ¢ok
benzerlik tagiyordu. Bu nedenle seckinci ve kentli sinema izleyicisinin yildizi
olmustu ve modernlesme projesinin kenarinda duran Anadolu’nun sehir ve
kasabalarindaki samimiyet arayan, Batili degerlerle henliz tanigsmamis ya da
tanigsa bile henliz onu benimseyememis halk ile temas kuramamigsti. Fakat
1960’ll yillarda basrol olmasa da ilk oynadigi film olan Ask Rizgarlarrnda
(1960) seyirci tarafindan c¢ok sevilen ve bu nedenle ilerleyen filmlerde
bagroller ile 6dillendirilen Turkan Soray ortaya ¢ikmaktadir. Biker'e goére
(2005:170-171) Turkan Soray sefkatli, sicak gérinimu ve seyirciyle kendini
es tutan haliyle halkin goénlini kazanmisti. CUnki o, Cumhuriyet’in
modernlesme projesinin Batili kadin ideali ile yerinden edilen Anadolulu,
tasrall, sicakkanlh ve samimi kadinin yeniden déntsinin habercisi olmustu.
Dolayisiyla sinema yildizlari Gzerinden Turkiye modernlesmesinin izlerinin
suraldaga bu galisma, bir 6nceki paragrafta deginildigi gibi Turkiye’de 6nemli
bir anlayis degisikligine isaret etmektedir. Cumhuriyet modernlesmesi kendi
ideal modern kadinini yaratmaya calismis fakat bunu tim halka
benimsetmekte yetersiz kalmigtir. Bu nedenle 1950 sonrasi Demokrat Parti
ile gelen zihniyet bu boslugu doldurarak Tlrkan Soray Uzerinden kendi
“populer yildizin1” yaratmis ve seckinci modernlesme projesine halkin kendi

cevabini vermistir.

Yesilgam melodramlari genel olarak ¢atismasini TUrkiye’nin Dodu-Bati ya
da diger agidan modern-geleneksel gibi ikili kdltdrel yapisi Gzerinden
kurmaktadir. Yesilcam melodramlarinda ¢catisma unsurlarini olusturan bu ikili
kultdrel yapr modern- geleneksel baglaminda ele alindiginda sdéyle bir resim

ortaya ¢ikmaktadir; Erdogan’a gére (1995:188) Yesilcam sinemasi, zenginlik,
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Bati tarzi yasam bigimi, sarigin kadinlar, ¢ilgin partiler, alkol, zenginlige ait
gobsterisli nesneler, yoz iligkiler ve sorumsuzluk gibi temsilleri Bati’yr anlatmak
icin kullanmigtir. Buna karsilik, kirsaldan gelmek, fakir olmak dartstligu
simgelemigtir. Diger taraftan zitlik icinde verilen bu modern-geleneksel
catismasina ragmen Yesilcam melodramlari ¢6zim bdlimlerinde tasradan
geleni sehirliye, fakir olani aniden zengin bir insana, kéylt bir kadini sehirli/
glzel bir kadina dénltstirmeyi bilmistir. Dolayisiyla Yesilcam melodramlari
her ne kadar Bati karsiti gbérinse de aslinda bir paradoksu iginde
barindirarak hem Batili degerleri elestirmis hem de onlarla 6zdeslesmeyi
arzu etmistir (Erdogan, 1995:188). Bdylece gérinirde Bati degerleri, modern
yasam elestirel bir acidan sunulsa da filmlerin sonu¢ bélimdnde kaginiimaz
bir son olmaktadir. Son kertede modern hayat, Bati tarzi yasam ve degerler
cesitli sapmalara ugrayarak Yesilcam melodramlarinin fantezi diinyasi / arzu
nesnesi olarak karsimiza ¢ikmakta ve hegemonik modernlesme projesi ile

yan yana durmaktadir.

Sonug¢ olarak bu metinler bir eglence araci olmanin yani sira kendi
dinamigi igerisindeki piyasa kosullarina gbre geliserek Cumbhuriyet
modernlegsme projesinin “resmi alanin” diginda kalmig, halkin ve geleneksel
degerlerin sinemasi olarak ortaya ¢ikmis fakat tim bunlara ragmen modernlik
ve Bati degerlerinden kendini soyutlayamamistir. Dolayisiyla temelde
zithklara dayanan, gatismasini bunlar Gzerine kuran fakat bu catigsmalara
kesin  ¢bzimler getiremeyen Yesilcam  melodramlar,  Turkiye’nin
modernlesme sirecinin sancilarinin gértndr kilindigr metinler olmuslardir.
Fakat her ne kadar Yegilcam melodramlarinin modernlesme sorunsalina
kesin ¢ézimler getirmedigi sdylense de genel olarak “6z”0n, dini ve milli
kimligin korundugu (Arslan,2006), fakat bilim ve teknik alanda Bati’nin érnek
alinmasi gerektigini vurgulayan bir yaklasim oldugu gdézlemlenmektedir.
Ayrica Buker'in (2003), Halit Refig’'in Fatma Baci (1972) ve Hanim (1988)
filmlerini inceledigi makalesinden Batili olma halini; aile buyuklerine saygili
olma, uygun evlilikler gerceklestirme, dinine bagl kalma, baskasinin malina,

parasina g6z dikmeme, yasamin her alaninda dirust olma, baskalarini kictk
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gbrmeme, sabirli olma gibi geleneksel ve ahlaki degerlerle birlikte olmasi
kosuluyla olumlandigi sonucu ¢ikartiimaktadir.

2.2.2.1.2. Popluler Kiltiir Ve Duygusal Ask Romanlari

Yesilgam sinemasinin, dénemin populer kdltdr alanini olusturmasi sinema
yazarlari ve arastirmacilarinin (zerinde anlastigi temel argimanlardan
birisidir. Bu argiimani ele almadan dnce Turkiye’de populer kaltir kavraminin
neye karsilik geldigine ve populer kdltirin tarihsel arka planina bakma

geregi duyulmaktadir.

Kahraman’a gére (2007:189), populer klltlr Tarkiye’de tasranin, kenarda
olanin  kdltdrdddr. Bunun en &nemli nedenlerinden bir tanesi Turk
modernlesme sirecinde gértilmektedir. Bu modernlesme slreci Batr'daki gibi
sinif micadelesine ve dogal olarak kapital micadelesine degil, Cumhuriyeti
kuran elit borokrasinin devrimci ve halki dénUstlrict kudretine
dayanmaktaydi. Devlet eliyle bir burjuva sinifi yaratiimak ve modernlesme
calismalariyla da Bati burjuva kuiltari toplumsallastiriilmak istenmistir
(Kahraman, 2007:189). Bu noktada popdler kilttr Tarkiye’de, Cumhuriyetgi
modernlegsme projesinin Bati burjuva kaltGrind toplumsallastirma cabasinin
karsisinda durmakta, devletin Bati referansh toplum yaratma hayalinin
disinda kalani, “halktan” , “cevreye” ait olani, “tagralihdl” ve “bize ait olani”
isaret etmektedir. Yine bu alanda dénemli calismalar gerceklestiren Ozbek'te
(2008) bu bakis acisindan yaklasarak Turkiye’de popuUler Kkultdrd,
Cumbhuriyetci Gstten modernlesme cabalarina halkin ve “kenarda olanlarin”
verdigi bir cevap olarak degerlendirmektedir. Tarkiye’nin modernlesme
strecinin  éncllleri  Tanzimat ile baslamistir. Fakat Cumbhuriyet
modernlesmesi, Osmanl’nin timden reddi Uzerine kurulmus ve ortaya
gelenegi, kdkeni olmayan bir sure¢ cikmigtir. Bu slrecgte Bati referansh
modern degerler ve halkin geleneksel degerleri yan yana duran ikili bir yapi
olusturarak slrekli catisma icinde olmuslardir. Bu noktada 1950 sonrasi hizla
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genislemeye baslayan popduler kiltlr, yeni ve eskiyi, modern ve gelenekseli
bir arada bulunduran bu ikili yapilarin birbirine dokunmaya basladigi alana
karsilik gelmektedir. Ozbek'e gére (2008:33,34,) gecmisin ve gelenegin
reddine dayanan, Bati ihrag yollu, Gstten inmeci Turkiye modernlesmesi halk
ile bulustugunda “carpik” bir hale gelmis, ne eski yeniyi ne de yeni eskiyi
ortadan kaldirmistir. Sonucgta bu ikili yapinin birbirine temas etmesi ile
yagsanan “etkilesim” kendini 1950 sonrasi populer kuiltdr alaninda
gOstermistir.

Uretim araglari ve bicimlerindeki degisiklik baglaminda Tiirkiye’de popiiler
kOltoran tarihsel arka planina bakildiginda ise yine Tirk sinemasinin
gelisimine benzer bir yapi ortaya ¢ikmaktadir. Oktay’a gére (2002) Turkiye’'de
populer kiltir olusumlari Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren gesitli basin-
yayin organlarinda ortaya c¢ikmaya baglamistir. Fakat bu olugsum, 1950
sonras! hizla genislemeye baslayan ve kitlelere ulasan populer kiltirden
farkhhk géstermektedir. Oktay (2002:71-72) Cumhuriyet’in ilk dénemin yazih
basinini inceleyerek yaptigi calismasinda sdéyle bir tespit yapmaktadir:
Dénemin dergilerinin populer nitelik tasidigi fakat edebiyat, sanat, bilim gibi
ust koltdre ait unsurlarin  toplumu egitmek, aydinlatmak baglaminda
populerlestirildigini savunmaktadir. Dolayisiyla Cumhuriyet’in ilk yillarinda
olusmaya baslayan popduler kiltir olgusunun dénemin ilerlemeci, Bati yonli
modernlesmeci ve toplumsal kalkinmayi savunan degerleriyle uyustugu

g6rilmektedir.

Ancak 1948- 1950 tarihleri itibariyle yukarida belirtilen popdler kaltdr
kavrami cok farkli bir boyut kazanmaya baslayacaktir. Cinkd 1950°li yillar
Tarkiye icin blyUk degisim ve kirilmalarin yasanmaya bagslandigi bir dénem
olmustur. Cumhuriyet déneminin tek parti iktidari gitmis, ekonominin devletgi
niteligi degiserek yerini ticaret ve sanayi burjuvazisine dayanan serbest
ekonomiye birakmaya baglamis ve belki de en énemlisi tim bu degisimlerin
aktord olan Demokrat Parti iktidara gelmigtir. Bu degisim Turkiye icin basit

anlamda sadece iktidarin el degistirmesi degil siyasal, kulttrel, dis politika ve
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ekonomi gibi toplumsal dinamikleri olusturan alanlarda ko&kli kirilmalarin
baglangici  olmustur. Toplumsal imgede “halkin  partisi” olarak
konumlandirilan ve kendini bdyle tanimlayan Demokrat Parti, ddneminin
tepeden modernlesmeci, Bati referansh devrimlerini ve ulusal ekonomiyi
6ngbren anlayigi yerini diinyaya uyum saglamayi, serbest ekonomiye gegisi
savunan, kirsal alandan ve kentte blylimeye baglayan ticaret
burjuvazisinden destegini alan bir parti olmustur. Tim bunlarin yani sira
Oskay’a goére (2004:243) 1950 -1960 arasi Turkiye’de geleneksel toplum
yapilarinin ve iligkilerinin degismeye basladigi bir dénem olmustur. Bu
sUrecte kirsal nUfus blylk kentlere tagsinmaya baglamis, sanayilesme ile
calisan nufus artarak ev-is ayrimi ortaya ¢cikmig, kadinlar ¢alisma hayatina
katiilmaya baslamig, alt ve orta sinif blylyerek “eglence”,”bos zaman”
gundelik hayatta karsihdini bulan kavramlar olmuslardir. Ayrica Turkiye’nin
dinyaya acilma politikasi dogrultusunda Amerika Birlesik Devletleri’yle
yasanan yakinlagsma, alinan mali yardimlar ve Demokrat Parti dbneminde
Tarkiye'nin “ki¢ik Amerika” olma hayali kiltUrel hayatta bir takim degigimleri
beraberinde getirmistir. Maktav’a goére (2003:273) Demokrat Parti'nin
“‘Amerika gibi olma” hayali karsihdini Yegilgam'in “Hollywood gibi olma

“6zleminde bulur.

Tarkiye dis politikada, Demokrat Parti déneminde Amerika Birlesik
Devletleri ile yakin iligkiler kurmus, askeri ve ekonomik alanda ikili anlagsmalar
yapmistir. Bu dénemde en dikkat ¢ceken ve toplumsal etkisi blyuk 6lgekli olan
1948-1951 yillari arasinda Amerika Birlesik Devletleri’'nden alinan Marshall
Yardimlari olmustur. Oktay’a gbre (2002). Amerika Birlesik Devletleri —
Tarkiye arasinda gelisen bu ekonomik ve askeri iliskiler toplum Uzerinde
dondstiraca bir etki yaratmistir. Bu ekonomik yardimlar bayik kentlerde ve
egemen kesimler arasinda kapital bollasmasina neden olmus, bu da
beraberinde harcama egilimini, tiketim hirsini getirmis ve Amerikanlasma
glndelik yasamda her alana sizmaya baslamistir (Oktay,2002:87). Mutlu’ya
gbre (2003:91) ise Amerikan yasam tarzinin Turkiye'ye ilk girmeye baslamasi

Il. Dinya Savas! sirasinda Turkiye'ye ihra¢ edilen Hollywood filmleri ile



37

olmustur. Dolayisiyla 1945l yillarda Hollywood filmleri ile TUrkiye’ye girmeye
baslayan Amerikan yasam tarzi 1950’li yillarda Marshall Yardimlari ile daha
bir etkinlik kazanmistir. 1950°li yillardaki yazili basin agirlikh olarak Amerika
ile ilgili haberler vermeye ve Ozellikle Amerikali Unli sanatgilarin 6zel
hayatlari konu edinmeye baslamistir ( Oktay,2002). Bu degisim Tirkiye'de
populer Kkdltirin basin alaninda yayillmaya bagladiginin isaretlerini
vermektedir. Tek parti doneminin sanat, edebiyat ve bilim gibi Gst koltird
populerlestirerek halki aydinlatma misyonlu yazili basini degismeye
baslayarak yerine “eglence” misyonlu basin anlayisi gelmistir.1950 sonrasi
yazili basinda goérilen magazinlesme / godrsellesme olgusu eglence
vurgusunu 6ne c¢ikarmig, sanatla ilgili konularin magazin 6lgeginde hedef
kitlenin merakini gidiklayici bir gekilde verilmesini gindeme getirmistir
(Oktay,2002:107). 1950 sonrasi yasanan bu gelisme Yesilcam sinemasi ile
paralellik géstermektedir. Clnkl 1960’h yillara dogru Yesilcam sinemasi ¢ok
film Gretmeye, kitleler halinde izleyici gekmeye ve kendi “yildiz” oyuncularini
yaratmaya baglamistir. Bu noktada yazili basinin gérsellige ve Unlu kisilerin
6zel hayatlarina dayanan magazin séylemi, Yesilcam’in “yildiz” yaratma
istemine yardimci olmustur. Yesilgam’in yarattigi bu yildiz oyuncular filmlerin
tasiyicilari olmus, izleyicilerin kafasinda her yildiz oyuncunun birer “imgesi”
olusmus ve yillarca bu imgeler degismeden devam etmistir (Kirel,2005;198).
Bdylece her yildizin hangi rolde ve hangi filmlerde oynayacadi hakkinda
ortak kanilar olugsmus, yildiz oyuncularin bu imgesine gbre senaryolar
yazilarak filmler cekilmistir. Sonug¢ olarak Yesilcam melodramlari 1950
sonrasi Turkiye'de hizli bir sekilde gelisme gbsteren populer Kkaltdrin
yayllmasina yardim etmis ve ayni zamanda kendi yarattigi “yildiz oyuncular”
ile bu popduler kultir ortamindan beslenmigtir. 1960-1969 tarihleri arasinda
toplam sayisi 45'e yaklasan sinema igerikli populer dergi endustrisi
dogmustur (Kirel, 2005: 44). Bu dergilerin bazilarinin isimleri sdyledir; Artist,
istanbul Hollywood Sinemagazin, Artist Yilligi, Sinema Postasi, Yildiz, Film-
Magazin, Ses, Yildiz Magazin, Gérintl, Artist Perde Yilligi, Beyaz Perde
Haberleri v.s... Yildiz oyuncularin haber ve goérintilerinden olusan bu

dergiler hem “yildiz siteminin” devam ettiriimesine hem de Turkiye'de
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magazin icerikli popdler kiltlr olusumlarinin yayginhk kazanmasina yardimci

olmuslardir.

Yukaridaki paragraftan anlasilacagi Uzere populer kaltdr ile iki tarafli bir
iligki icerisinde olan melodram, ondan beslenme noktasinda en ¢cok populer
ask romanlarindan faydalanmigtir. Kerime Nadir, Esat Mahmur Karakurt ve
Muazzez Tahsin Berkant romanlarn en ¢ok uyarlanan eserler arasinda
sayilabilir (Oz6n,1995:104). Uyarlama asamasinda bu romanlar Yesilgcam
melodramlarinin anlati yapisi ve izleyicilerin begenilerine gbre yeniden
dizenlenmekteydi. Kahraman’a goére (2007:224) populer ask romanlari,
kdtinin ve iyinin sonsuza kadar 6yle kaldigi, sonunda her zaman iyinin
kazandidi, erdem ve durUstligun ydceltilerek kisith bir ahlak anlayisinin
kuruldugu anlatilardir. Kota / iyi, zengin / fakir, kadin / erkek gibi keskin
zithklar, c¢atisma unsurunu olusturmada ¢ok sik basvurulan temalardir.
Populer ask romanlarinda kadin / erkek iligkileri toplumsal ¢evreden
kopartilarak, masalsi pembe bir dinyada ge¢gmektedir. Zenginlik, kazang,
bolluk icinde yasamak fazla erdemli dedildir ve bu nedenle istemeye,
6zenmeye degmeyecek hedeflerdir. Dolayisiyla populler ask romanlari, bu
zenginlik tanimi ve temsilleriyle siniflar arasi catismayi 6ngérmemekte, alt ve
orta sinifin daha fazlasini talep etmesini istememekte, fakirligi erdem olarak
sunmaktadir. Bu nedenlerle Gst sinif icin mesruiyet ve guvenlik saglayici
anlatilar olarak iglev gérmuslerdir. Yine populer agk romanlarinda kadinlar
icin dikkat ¢ceken unsur ise, aci ¢cekme, fedakarlik ve namusunu koruma
temalaridir. Itaat etmeyen kadin genelde kot yola diismekte ve basina
felaketler gelmektedir. Yesilgam senaristlerinin temel esin kaynagi ve c¢ikis
noktasi olan bu populer ask romanlari sadece konu agisindan degil ayni
zamanda anlati yapisini ve anlam kodlari bakimindan Yegilcam

melodramlarini etkilemiglerdir.

Sonug olarak Yesilcam sinemasi yukarida bahsedilen siyaset, ekonomi ve
kiltirel alanda meydana gelen degisimler sonucu ortaya ¢ikan toplumsal

kosullar icinde sekillenmeye bagslamigtir. Demokrat Parti'nin siyasetteki
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halkgt acilimi karsiligint  populist sinemada (Ayc¢a,1996;135), serbest
ekonomiye hizli gecis ve kapital gudust karsihdini tutan, kar getiren
denenmig kaliplara dayali bir film yapisinda, kadltirel hayatta yasanan
magazinlesme “yildiz sisteminde” ve kirdan kente g0¢ ile yasan kimlik
catismalari Yesilgam melodramlarinin kent- tasra, zengin-fakir ve iyi-k6tu gibi
karsitliklarinda kendisini géstermektedir. Bu baglamda Yesilcam sinemasi,
dénemin ekonomik/ kilttrel degisimlerinin populer kaltdr alanina yansidigi ve
bu degdisimlerin hakim kultirel kodlara gdre yeniden tanimlandigi bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2.2.1.3. Misir Filmleri Ve Uyarlama Gelenegi

[I. Dinya Savasi’nin patlak vermesi neticesinde 1940’h yillarin baginda
Avrupa sinema pazari Tarkiye icin kapanmis, Amerikan ve Misir filmlerine
yOnelim baglamigtir. Gulrata’'ya goére (2000:187) Misir ve Amerikan
melodramlarinin  Turkiye'de ilgi gérmesinin altinda yatan nedenlerin en
basinda yerli sinemanin “gerekli altyapiyr kuramamasi” ve “yeteri kadar film
iretememesi” gelmektedir. Ozellikle Misir filmleri, sinemaci ve seyirciler
Uzerinde gucli etkiler yaratmis ve 1938-1948 tarihleri arasinda goésterilen
Misir melodramlarinin sayisi yerli filmlerden cok olmustur'®. Bu dénemde
Misir melodramlarina gdsterilen bu yogun ilginin altinda yerli Gretimin yetersiz
olmasi yaninda bir takim toplumsal- sosyolojik unsurlar da bulunmaktadir.
Gurata’ya gore (2000:174) bu unsurlarin basinda Tiyatrocular Dénemi’'nin
Bati kaynakli, halki aydinlatma ve gelistirme misyonunu Ustlenen Bati-Dogu
sentezi anlayisinin Urettidi filmlere halk tarafindan fazla ilgi gésteriimemesi
gelmektedir. ikinci olarak ise ilk dénemlerde gayrimislim ve Batrda egitim
g6rmus orta ve st sinif sehirli MUslimanlarin eglence araci olan sinemanin,
1940°’h yillarin basinda gb¢ olgusuyla sehirlesmeye baslayan kitlelerin de
ilgisini ¢cekmeye baslamasi gelmektedir. G6¢ aracihgiyla hizla tagralarin

' Bir tahmine gore 1938- 1948 yillar arasinda Tiirkiye’de 130 Misir filmi gosterilirken, ayni
donemde 53 yerli yapim iiretilmistir (Akt. Giirata, 2000:178).
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sehirlere taginmasi, daha 6nce sinema deneyimi olmayan yeni bir izleyici
kitlesinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Boylece Istanbul’da dar ve elit bir
kesime hitap eden Batili sinema anlayisi degiserek gd¢ yoluyla sehirlere
gelmis daha genis halk kitlelerinin begenilerini g6z éniine almaya baglamigtir.
Dolayisiyla yerli sinemanin, yeni olusmaya baslayan bu izleyici profilinin
ihtiyaclarina cevap verememesi nedeniyle ortaya c¢ikan boslugu bircogu

melodram agirlikli Misir filmleri doldurmustur.

Tarkiye’de gosterildigi donemlerde buyuk ilgi géren Misir filmlerinin en
dikkat ¢ekici 6zelliklerinden bir tanesi “sarkici oyuncu” ve “sarki” kullanimidir.
Bu kullanim kendinden sonra ortaya ¢ikacak Yesilcam melodramlarinda da
¢ok sik basvurulan bir tema ve ifade bicimi olacaktir. Dolayisiyla Misir
filmlerinin yerli melodramlara etkisi, sadece yogun izleyici cekmesi degil ayni
zamanda “sarkici oyuncu” ve bir ifade bicimi olarak “sarki kullanimi”dir.

Yegilgam sinemasi ortaya ¢ikmaya bagladigr ilk gdnlerden itibaren
Hollywood, Misir ve Hint sinemasi basta olmak Uzere basari yakalamis
filmlerden esinlenmis ya da onlari taklit etmigstir. Ayrica calismanin daha
6nceki bolimlerinde bahsedildigi gibi Turk sinemasinda yabanci filmlerin ya
da edebi eserlerin uyarlanmasi gelenegi ilk dbénemlerde baglayan bir
6zelliktir. Bu uyarlama gelenedgi ilerleyen yillarda da artarak devam etmistir.
Ornegin Muhsin Ertugrulun Sehvet Kurbani (1940) filmi yénetmen Victor
Fleming’in The Way of All Flesh filminden (1927 yili yapimi olan film
Tarkge’ye Tendeki Seytan olarak gevrilmigtir), Baha Gelenbevi'nin Kaldirim
Cicegi (1953) yénetmen Hugo Haas’in Pickup filminden (1951) ve Orhan
Elmas’in Digi Yilan (1956) filmi ydnetmen Clemente Fracassi’nin Sensualite
(1952) filminden uyarlanmistir (Oz6n,1995; 135). Dolayisiyla gerek Tirk
sinemasinin ilk yillarini kapsayan Tiyatrocular Dénemi'nde ve gerekse film
dretimi acisindan en parlak dénem olan Yesilcam Dénem’nde uyarlama
gelenegi devam etmigtir. Fakat Tiyatrocular Dénemi ile kiyaslandiginda
uyarlama teknigi bakimindan bir farkliik dikkat cekmektedir; Ozén'e

(1995;136) gore 1950 sonrasi vyapilan uyarlamalar, Tiyatrocular
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Dénemi’ndeki gibi birebir taklit degil Yesilcam sinemasinin yapisina ve
klltdrel ortamina gére yeniden dizenlenen filmlerdi. Ayca'da (1996;133) bu
argumani destekleyerek Yesilcam uyarlamalarinin taklitten ¢cok oteye gittigini
ve farkli bir yapiya kavustugunu savunmaktadir. CUnki dublaj sayesinde
filmler TUrkgelestirmeye, seslendirme sanatcilar tarafindan belirli karakter ve
oyuncular hep ayni sesle seslendiriimeye ve yabanci filmlerin sahnelerinde
degisiklikler yapilarak vyerli Gretim sahnelerin eklenmesi y&ntemlerine
bagvurulmaya baslanmistir. Bdylece yabanci filmler hem dublaj, hem de
sahne aralarina yerli gérintd atma ydntemi ile birebir bir taklitten ziyade
kOltirel ve toplumsal degerlerle uyumlastirilarak yerlilestiriimeye
baslanmigtir.

Sonu¢ olarak tim bu gelismelere bakildiginda Yesilcam Doénemi ve
melodramlari ilk dénem Tirk sinemasindan buyuk farkliklar géstermektedir.
En belirgin ve belki de temel fark ise Tiyatrocular Dénemi’nde Bati edebi
eserleri ya da filmlerinden yapilan birebir uyarlamalar yerini daha ulusal
degerleri isleyen filmlere birakmig, yabanci filmleri yerel degerler iginde
eritmeye calisan melez bir sinema anlayigi ortaya c¢ikmis ve izleyiciler
tarafindan ilgi gérmustir. Dolayisiyla Yesilcam sinemasi ve melodramlari
Tarkiye’de bir anlayis degisikligine isaret etmektedir. Bu degisiklik calismanin
daha o6nceki bdélimlerinde deginildigi gibi, Tirk modernlesmesi ile halkin
birbiri ile karsilastigi, halkin  modernlesmeyi kendine gbére nasil

yorumladiginin gérindigu populer alan olmasidir.

2.2.2.1.4. Film Yapim Sireci, Finans Ve Sansiir

Yesilcam sinemasinin 1960 -1970’li yillarini kapsayan sureg, film Gretimi
acisindan oldukg¢a verimli ge¢cmistir. 1960 yilinda 81 olan yerli film sayisi
1965’te 214’e ve 1970’te ise 225 filme yukselmigstir (Kirel,2005:41). Bu artisa
paralel olarak seyirci ve salon sayilarinda da énemli artiglar yagsanmis ve yerli
filme olan talep artmistir (Abisel, 2005:104). Seyirci ve salon sayisinin
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artmasi sinema sektdérind karli bir is haline getirmis ve sinemayla ilgisi
olmayan kisiler bile yapimevi kurmaya baslamiglardir. Yapimevleri
sahiplerinin sinema filmi yapmaktan ¢cok macerali bir ise kalkisma, meshur
olmak ya da meshur sanatgilarla iligski kurabilme gibi amagclari bulunmaktaydi
(Abisel,2005:105). Boyle bir ortam icinde buylmeye baslayan Yesilcam
sinemasi, uzun vadeli politikalar olusturamamasi, kér elde etme anlayisiyla
gunlik ve firsatgl politikalara maruz kalmasi ve bu karin sinema digi alanlara
kacmasli nedeniyle sektdrlesememe ve yeterli alt tapiyl olusturamama sorunu
ile karsi karsiya kalmigtir. Dolayisiyla maddi alt yapisinin zayif olmasi
nedeniyle, kendi kendini finanse edemeyen ve kisa vadede gdsterimlerden
elde edilen kaynak ile yuritilmeye calisilan film sektéri, ¢ekilen filmlerin
niteligini de etkilemistir. Bu noktada maliyeti disik, ucuz teknik araglarin
kullanildigi ve belki de en 6nemlisi “tutan”, belirli sablonlara dayanarak daha
6nce denenmesi sonucunda ¢ok izleyici ¢ektigi gérilen ve dolayisiyla para
kazandiracak tekrara dayah “garanti filmler” ¢ekilmeye baslanmistir. Sonuc
olarak bdyle bir ortam, Yesilcam sinemasinin farkli alanlarda derinleserek
gelismesini Onlemis, nerdeyse ayni filmlerin yapilmasini beraberinde
getirerek bir kisirdongl yaratmistir. Dolayisiyla bu durum Yegilcam
melodramlarinin anlati yapisini ve konularini belirleyen temel bir unsur

olmustur.

1960’larda izleyici ve salon sayisinin artmaya baslamasi sinema
isletmeciligini de karli bir is haline getirmigtir. Ayrica Yesilcam’in finans
konusunda yasadidi sikintilar yeni bir sistemi beraberinde getirmistir;
yapimevleri sinema isletmecilerinden bor¢ para almaya bagslamislardir.
Abisel'e gobre (2005:106) bu durum TiOrk sinemasinda “isletmeci
egemenligine” neden olmustur ve Anadolu; Adana bélgesi, izmir bélgesi,
Ankara bélgesi, Samsun ve Marmara bdlgesi gibi alt isletmelere ayrnimigti.
Kéar elde etmek isteyen isletmeciler, o bdlge seyircilerinin ilgi gdsterecedi
filmleri verdikleri avans karsihiginda yapimcilara ¢ektirmeye baglamislardir.
Ornegin; Samsun boélgesinde dinsel unsurlarin agirlikh oldugu filmler ve

Adana boélgesinde macera nitelikli kavga sahnelerinin oldugu filmler gibi
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(Abisel,2005:107). Bdylece Yesilcam sinemasi cesitli  formdllere
dayandirilarak, daha ¢ok izleyici cekme ¢abasi ve bdlge isletmecilerin daha
cok kar elde etme istegine goére sekillenmeye baslamistir. Sonug¢ olarak
bdylesi bir ticari yapi, Yesilcam sinemasini iglenecek konulardan, filmde
oynayacak oyunculara ve anlati kodlarina kadar igletmecilerin egemenligine

birakmigtir.

Yesilgam sinemasinin anlati yapisi ve konularini etkileyen bir diger somut
unsur ise sansurdur. 1934 tarihli Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu'nun 6.
maddesine gbre uygulanan bu sansdr, film Uretim slrecinde sanatcilar
Uzerinde gériinmez bir baski olusturarak “oto-sansir” gérevi yapmistir (Kirel,
2005;216). Sansure takilma korkusu filmin isminden, karakter isimleri, eylem
ve diyaloglara ve hatta mizik se¢imine kadar tim alanlari etkilemekteydi.
Ornegin, Sirn Giltekin'in Halime’yi Samanlikta Vurdular (1966) adli filminin
mizigi mistehcen bulunup sansiire takilmis, Metin Erksan’in Yilanlarin Octi (
1962) filmi dénemin cumhurbagkaninin ikna edilmesi sonucunda sansirden
kurtulabilmisti (Kirel,2005:218).

Sonug olarak Yesilcam melodramlari toplumsal ve kilttrel bir takim soyut
unsurlarin disinda finans sikintisi, isletmeci egemenligi ve sansur gibi bir

takim somut dis unsurlardan da etkilenmistir.

2.2.2.1.5. So6zlu Kultar Gelenegi, Masallar, Karag6z, Meddah Ve
Ortaoyunu

Tarkiye’nin kultdrel ve toplumsal tarihi iginde seyirlik oyunlar ve s6zlu
kiltor geleneg@i 6nemli bir yer tutmaktadir. Masal, destan ve halk hikayeleri
gibi s6zIi anlatima ve kusaklar arasi aktarim acgisindan anlaticiya ihtiyag
duyan bu tdrler toplumun Kkaltirel yasaminin belirleyicileri olmuslardir.
Turan’a gore (1994:288) karagbz, meddah ve ortaoyunu gibi s6zli anlatim

gelenedi glgli olan seyirlik oyunlar, Osmanl’dan bu yana sadece blylk
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sehirler degil en kagUk kasabalara kadar uzanarak kaltirel anlamda
insanlarin “eglence” ihtiyacini kargilamis ve qgittikleri yerlerde buyudk ilgi
gbrmuslerdir. Osmanli’da baslayip Turkiye’nin kiltir yasamina kadar varligini
surdlUren bu seyirlik oyunlar gucli bir gelenek haline gelmiglerdir. Bu sirecte
karagbz, meddah ve ortaoyunu gibi kékeni sahne sanatlarina dayanan bu
seyirlik oyunlar bir takim genel 06zellikler kazanmiglardir. Turan’a goére
(1994:290) bu o6zellikler; “sahneye gerek duyulmaksizin oyunlarin icra
edilebilmesi, yazili metne degil dodaclama imkanini da igeren ezbere
dayanmasi, taklit ve guldiri unsurlarinin yani sira ‘sarkili ve dansl’’ anlatima
da yer vermesi, ger¢edi yansitma gibi bir amagclarinin olmamasi, dramatik
nitelik tasiyarak karsitliklardan / celigkilerden yararlanmasi ve belirli tiplerin
(Karagdz —dogdrulugun, sagduyunun simgesi ve Hacivat-kisilikten yoksun,
karsisindakine gére sekillenen bir tip olmasi gibi) diger karakterler arasindan
daha ¢ok 6ne ¢ikmasidir.”

Bu noktada geleneksel seyirlik oyunlar ve Yesilcam melodramlari
arasinda bir karsilastirma yapma zorunlulugu ortaya cikmaktadir. Ayca’ya
gbre (1996:136-137) Yesilcam sinemasi halkin beklenti ve kultdrel
dzelliklerinden etkilendigi icin Osmanl’’dan bu yana insanlarin temel eglence
araci olmus ortaoyunu, meddah gibi seyirlik oyunlarin &6zelliklerinden
faydalanmistir. Bu benzerliklerin basinda her ikisinde de diyalog, i¢ ses ve
sarki gibi s6zli anlatim gelenedinin baskin olmasi gelmektedir. Baska bir
benzerlik ise her ikisinde de 6énceden tanimlanmig, fazla derinligi olmayan
yuzeysel karakterlere yer verilmesidir. Yesilcam melodramlari bu 6zelligi
“yildiz sistemi” araciligiyla strdurerek, her yildiza bir anlam ve rol ylklemistir.
Yildizlar genellikle kendilerine yUklenen bu rolin ve anlamin digina
citkmamisladir. Bunu tamamlayan bir diger benzerlik ise karakterler arasinda
hiyerarsi bulunmasi, temel iki karakterin anlatinin merkezinde olmasi ve diger
karakterlerin fazla bir etkinlige / 6neme sahip olmamasidir. Yegilcam
sinemasinda bu hiyerarsi dublaj yoluyla surdtrtlmus, iyi karakterler ve kétu
karakterler belirli ses tonlariyla ve hep ayni kisiler tarafindan

seslendirilmislerdir. Fakat tim bu benzerliklere ragmen Yegilcam sinemasinin
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tamamen seyirlik oyunlardan etkilendigini iddia etmek yanhs gibi
gorulmektedir. Bu baglamda Yesilcam bilingli Gretim sUreglerinden ¢ok
“‘deneme-yanilma” yoluyla daha ¢ok izleyiciye hitap etme kaygisi guttigu igin
bu geleneksel s6zli kultarin yaninda ticari kaygilarin agir bastigi bir sinema
olmustur.

Yesilgam sinemasi ve s6zlU kiltir gelenegdi baglaminda irdelenmesi
gereken diger bir tir ise masaldir. Yesilcam sinemasi ve masal arasindaki
etkilesim ¢ ortak alanda goérunlr hale gelmektedir. Bu G¢ alandan birincisi
“klasik anlati” yapisidir. Yesilcam sinemasi da masallarda oldugu gibi giris,
gelisme ve sonug olarak ilerlemekte; ¢catisma unsuru ve dengeyi bozan sey
ise genelde tesaduf sonucu digaridan gelen bir etken olmaktadir (Glingor,
2006:131). “Tesadif” her iki tirin anlatisinda g¢atismayi kuran ve dengeyi
bozan unsur olarak iglev gdérmektedir. Fakat sonu¢ bdéliminde catisma
¢6z0lUp mutlu sona ulasiimakta, kétller cezalarini bulmakta ve iyiler ise hak
ettiklerine kavusup O6dullendiriimektedir. Bir diger benzerlik ise “zaman”
kullaniminda goértulmektedir. Masallar nerdeyse gercek olmayan “zamansiz
bir zamanda”, “bir varmis bir yokmus evreninde” geg¢mektedir. CUnki
masallarda zaman o6nemli degildir, belirsizdir ve tarih 6tesidir, bir anda
kahramanlar kendilerini Kaf Dagr’nin basinda ya da baska dinya da
bulabilmektedirler (Glingdr, 2006:132). Ayni keskinlikte olmasa da benzer bir
zaman kullanimi Yesilcam melodramlarinda da gérilmektedir. Bir anda
karakterler yaglanmakta ya da yillar cok cabuk gegmektedir. Gergekgi zaman
kullanimi yerine masalsi bir zamana basvurulmustur. Uclincii benzerlik ise
“‘mekan” kullaniminda gérilmektedir. Zaman kullaniminda oldugu gibi mekan
kavrami da masallarda ¢ok &6nemli degildir. Dinleyicinin hayal gucine
birakilan, Kaf Dagi gibi gercekte olmayan mekanlar iyi tasvir edilmeden, basit
bir unsur gibi kullaniimaktadir (Gungdr, 2006:132). Mekén ve karakterler
arasindaki iligki soyuttur ve O6nemli degildir. Benzer durum Yesilgcam
melodramlari iginde gecerlidir. Mekan ve karakter arasinda gercekgi ve

birbirleriyle ¢ok ilintili olmayan bir iliski bulunmaktadir. Karakterler bir
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mekanda zorunlu olarak bulunurlar. Fakat bu mekéanlar daha ¢ok ylzeysel ve
perspektifi olmayan birer fon niteligindedir.

Yesilcam melodramlarinin zaman ve mekan ikilisini kullanimindaki bu
masala benzerligi, ona bir takim 6zellikler katmigtir. Masallarda oldugu gibi
Yesilcam melodramlarinin da zaman ve mekani dissel bir sekilde
kullanmasi, gerceklik ile baglari zayiflatmistir.  Temelini ask anlatilarinin
olusturdugu, dissel ydéni agir basan ve izleyicilere gergeklerden kagis imkani
sunan bir Yesilcam sinemasi ortaya cikmistir''. Bu noktada “zaman” ve
“‘mekan” unsurlarinin  masalsi bir bicimde kullanilmasi bu 6zelligi
gerceklestiren ve pekistiren bir nitelik tagimaktadir. Ayrica dénemin sansir
uygulamasi karsisinda Yesilcam filmlerinin bdylesine masalsi bir yapiyi tercih
etme ve otoriteden kacis imkani saglama durumlari da g6z &6nidnde
bulundurulmasi gereken bir diger gercekliktir. Dolayisiyla masal, karagdz ve
ortaoyunu gibi s6zIi kaltir geleneginin Yesilcam melodramlarinin sinema
diline etkileri yaninda sansirden kurtulmak igin yapilan girisimlerde boylesi

bir yapiya zemin hazirlamistir.

2.2.2.1.6. Tirk Modernlesmesinde Kadin Ve islami Gelenek

1960-1975 yillari arasindaki Yesilgam melodramlarinin temel konulan
ask, aile, kadin ve erkeklige dair dykuler olmustur. Dolayisiyla asil blyik
hedef kitlesini kadinlarin olusturdugu bu melodramlar kadin olmaya dair neler
anlatmig, modern ve geleneksel arasinda yasanan gerilim kadin temsillerinde
nasil ortaya ¢cikmigtir? Arslan’a gére (2005:46) Yesilcam melodramlari genel
olarak iki kadin stereotipi Uretmistir; ilki fedakar, mugsfik, aci cekmeyi bilen,
cefakar ve gururlu iyi kadin, digeri ise icki icen, sigara kullanan, zengin ya da
sinif atlama arzusu olan ve cinsel arzularini agiga vuran ultra modern kétu
kadindir. Bu noktada melodramin bu iki temel kadin taniminin tarihsel arka

! Brooks’un belirttigi gibi ( 1995) melodramin gerceklikle iliski her zaman “yamuk” ve “sorunlu”
olmustur. Ciinkii giindelik olani isleyerek gercege yaklasmis fakat onu abartarak, gerceklikten, sosyal
baglamindan kopartarak anlattig1 icin ise gercek olandan bir o kadar uzaklagsmistir.
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planini anlamak icin Tirk modernlesmesine ve Islamiyet’in etkilerine bakma

geregi duyulmaktadir.

Bircok alanda oldugu gibi kadin kavraminda da meydana gelen degisimler
blyUk capli toplumsal hareketlerde ve kirilma anlarinda ortaya ¢ikmigtir. Bu
noktada Turk toplumunda kadina ait tanimlarin degismeye baslamasi asil
olarak Cumhuriyet’in modernlesme projesi ile ortaya ¢iksa da bunun ilk izleri
Osmanl’'nin  son ddneminde gerceklesen Batiilasma hareketinde
gbrulmektedir. Osmanli modernlesmesinin yeni kadin tanimi, Gstin ahlaka ve
vicdana sahip, Avrupall kadinlar gibi siise ve dis gérinise dnem vermeyen,
vatana iyi evlat yetistirme sorumlulugunun bilincinde olan kadinlardi
(Durakbas1,1988:40). Bu tanim kadinin ahlakli, bilgili, fedakar olmasinin
yaninda topluma iyi evlat yetistirmesini de vurgulayarak vatansever bir nitelik
kazanmigtir. Kargimiza ahlakli olmayi vurgulama bakimindan islami ve
vatana iyi evlat yetistirme noktasinda ise milliyetgi misyon yiklenmis bir kadin
tanimi ¢cikmaktadir. Bu tanimda dikkat geken iki 6nemli 6zellik ; kadinin cinsel
tarafinin yansiticisi olan dig gérinus ve susin hos karsilanmamasi ve kadina
vatanin devami igin iyi evlat yetistirmesi araciligiyla atfedilen milliyetgi taraftir.
Bu noktadan yola ¢ikarak Cumhuriyet modernlesmesine gelindiginde bazi
acidan degisime ugramis fakat diger taraftan da benzerler barindiran bir
kadin tanimi dikkat gekmektedir. Cumhuriyet modernlesmesi, geri kalmigligin
en buylk nedenlerinden biri olarak disundlen kadinlara ve kadin haklarina
blyldk bir dnem vermistir. Bat’'nin gelismisligini yakalamak isteyen Turkiye
Batr’dan da 6nce kadinlara segme ve secilme hakki tanimis, Medeni Kanun
ile tek eglilik, resmi nikdh gibi 6nemli gelismeler elde etmigstir. Fakat
Cumhuriyet modernlesmesinin kadin haklari ile ilgili getirdigi bu gelismeler
sadece Bati gelismigligini yakalamak degil ayni zamanda Osmanli’dan
devralinan islami devlet niteligi ve degerlerini yikma amaci tasimaktaydi.
Laik, demokrat ve liberal nitelik tagiyan modernlesme projesi icin islami
kurum ve degerlerin yikilmasi gerekiyordu. Bunu saglamanin en etkin
yollarindan biri bu dederler arasinda sekillenmis geleneksel kadin kimligini

degistirerek Batili anlamda kadin ve yurttaghk haklarina kavusmus modern
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bir kadin kimligi yaratmakti (Arat 2005:87). Bu amacla hukuki alanda énemli
degisiklikler yapilmis ve ayni zamanda kadinlar toplumun ilerlemesi icin yeni
misyonlarla  yUklenerek modernlesme projesinin  tasiyicilari  haline
gelmislerdir. Bu noktada Osmanh ve Cumhuriyet modernlesmesi kadinlara
vatan icin misyonlar ytkleyerek milliyetci bir kimlige sahip olmasi bakimindan
birbiri ile benzerlik tasimaktadir. Fakat ayrildiklari nokta, Cumbhuriyet
modernlesmesi kadina hem kamusal alandaki is yasaminda hem de &zel
alandaki evde olmak Uzere ikili bir rol ylklemistir. Kamusal alanda kadin ig
hayatina atilacak, erkekler ile ayni haklara sahip olacak, modern degerlerin
tasiyicisi olarak Ulkesini gelistirecek ve ayni zamanda 6zel alanda esine bagli
kalarak cocuklarini iyi bir sekilde bilyutmesi gereken, namusunu koruyarak
cinselliginin térpllendigi bir kimligi benimseyecektir ( Kandiyoti, 2005:113).
Dolayisiyla kamusal alanda kadina verilen haklar 6zel alanda elinden aliniyor
ve bu alan ataerkil dizen igerisinde reisligi erkege birakiyordu. Maktav’a gére
(2003:275) 1950°li yilar tim dinyada oldugu gibi Turkiye'de de
muhafazarkar-liberal ideolojinin ylkseldigi ve Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde
kadinlara verilen siyasi haklar ile artik kadinlarin bitin haklarini almig
olduklar ve artik feminist micadeleye gerek kalmadigi disincesinin hakim
oldugu bir dénem olmustur. Dolayisiyla Tarkiye'nin girdigi bu yeni dénemle
birlikte egitimi, giyim ve yasam tarzi ve guzelligi ile modern fakat namusu,
sadakati, aile iligkileri ile geleneksel, evcil bir kadin tanimi dolasima
sokulmustur. Bu baglamda kitleler halinde kadin seyirci gekemeye baslayan
Yesilgam melodramlari devreye girmistir. Bu melodramlar bir yandan egitimli,
modern gérinimli kadin kimligini pekistirirken diger taraftan onlari kamusal
alandan ve iligkilerden soyutlayarak sadece giyim kusamlari, asklari, aile
iligkileri ve yasadiklari ev / yali ile tasvir etmistir (Maktav, 2003: 276). Bdylece
Yesilcam melodramlari 1950 sonrasinin hakim kadin tanimini pekistiren en
glcli ara¢ olmustur. Cumhuriyet modernlesmesi ile sekillenen ve 1950
sonrasinda pekistirilen bu kimlik Streyya Duru'nun Sofér Nebahat (1970)
filminde karsimiza cikmaktadir. Taksicilik yapan Sofér Nebahat namuslu,
erkeklerin saygisizhik yapamayacagdi kadar erkeksi, fakat gercek aski

buldugunda kendini sevdidi erkege teslim edecek kadar kadinsi olarak
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sunulmaktadir (Kandiyoti, 2005:114). Son kertede her ne kadar Cumhuriyet
modernlesmesi kamusal alanda kadinlara esitlik getirmig, kadinlarin
egitiimesine 6nem vermis olsa da kadin ataerkil dizen iginde sekillenen 6zel
alanda tekrar geleneksel rollerine dénmek zorunda kalmistir. Dolayisiyla
kadinlar hem modern degerlerin sembolld hem de iffetli anneler olarak ailenin

devami igin geleneksel degerler icinde tanimlanmiglardir.

Tark modernlegmesinin bu ikili ve kendi iginde paradoks tasiyan kadin
tanimi, Yesilcam melodramlarinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Yesilcam
sinemasi, belli bir sinira kadar modern kadin olmayi (sehirli, gorgulu, iyi
giyimli), diger tarafta yine belli bir sinira kadar da geleneksel kadin
(namusunu koruyan'?, sevdigi erkek icin her tiirlii aciya katlanan, kendini
sevdigi erkege adayan) temsillerini icinde barindirmaktadir. Yoksul, tagrali,
alaturka kadin bir anda guzel, modern, sehirli ve arzulanan bir figlre
dénismekte fakat diger taraftan her hallikarda namuslu, fedakar, kendini
sevdigi erkege adayan Tuark kadini olarak kalmaktadir. Arslan’a goére
(2005:47) bu ayni zamanda hem erkegin hem de Tldrk modernlesmesinin

arzu ettigi kadin figaraddr.

2.2.2.2. Yesilcam Melodram Kodlari

ikinci bdliimiin devami olan bu kisimda agk, aile, dzel alan /ev, kadin,
erkek, mekan kullanimi, zaman kullanimi, gbérsel anlatim, sézel anlatim,
ahlak dinyasi, anlati yapisi, karakterler ve modernlik baglaminda Yesilcam
melodramlarinin kodlari incelenecektir. Dana dnceki bélimlerde genel olarak
melodramin 6zelliklerine, Turk sinemasinda nasil ortaya ¢iktigina deginilmis
olunmasi nedeniyle ve tekrara dismekten kagcinmak amaciyla bu asamada
maddelestirme ydntemi takip edilecektir.

12 Pamuk “Masumiyet Miizesi” kitabinda Yesilcam melodramlarina atifta bulunarak “ister iyi ruhlu
ister kotii niyetli olsun bakire olmayan” biitiin kadin karakterlerin mutlu bir aile hayatina kavugsmadan
oldiiklerini soylemektedir (2008:454).
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Ask: Nilgin Abisel (2005), Hasan Akbulut (2008) ve Arus Yumul'dan
(2001) esinlenerek Yesilcam melodramlarinda “agk” temasina ait kodlar

asagida sunulmustur:

* [dealize edilmis, cinsellik tagimayan ilahi ve sonsuz agk,
e Rastlanti sonucu tanisma ve kavusma,
e ik gériiste ask,

e Birbirine seven kadin ve erkek karakterlerin ayrilmasina neden olan
unsurlar; iftira, yalan, yanls anlama, kendini farkli tanitma, sinifsal ayrim,
ihanet, gurur ve 6lim,

e Evlenerek mutlu sona ulagiimasi ya da karakterlerden birisinin 6luma
sonucu ebedi ayrilik,

e Ask icin her tarli maddi imkanin terk edilmesi,

e Sevenlerin ayrilmasina neden olan kétulerin ceza ¢ekmesidir.

Aile: Nilgin Abisel'den (2005) esinlenerek Yesilgam melodramlarinda

“aile” kavramina ait kodlar asagida sunulmustur:

e Aile birliginin ve devaminin gok 6énemli olmasi,

e Ailenin evlilik yoluyla kurulmasi,

¢ Anlati sonunda aile birliginin tekrar saglanmasi,

e Aile kavraminin “kutsallik” atfedilerek ytceltiimesi,

e Zengin burjuva ailelerin kétl, yozlasmis ve aile i¢i dayanigsmadan
yoksun olarak sunulmasi,

¢ Yoksul ailelerin sevecen, sicak ve dayanigsma iginde sunulmasi,
¢ Bireysel mutluktan ¢ok aile mutlulugunun 6nemsenmesi,

e Aile igerisinde otoritenin baba, o yoksa anne olmasi,
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e Bosanma olgusunun ancak koétl kadinlardan ayrilmak isteyen ve
gercek aski bulan erkeklerde gortlmesi,

e Kardeslik dayanismasinin ylceltiimesi,

e Klguk gocuklarin ailenin pargalanmasini 6nlemesi,
e Kan bagi ve akrabaligin yuceltiimesi,

e Ailenin namusu ve serefinin cok énemli olmasi,

e Aile birligini tehdit eden unsurlar; hastalik ve 6lim tehlikesi, mahkdmiyet
ve hapse diasme, yozlasmis cevre ve arkadasliklar, gecim zorluklari,

degdisen cgevre ve iliskiler, iftira, yanhs anlamadir.

Kadin: Nilgin Abisel (2005) ve Hasan Akbulut'tan (2008) esinlenerek

Yesilcam melodramlarinda “kadina” ait kodlar asagida sunulmustur:

e Ozveri ve fedakarlik,

e Kaderine razi olma, katlanma ve edilgenlik,

e Baba ve ¢ocuklar arasinda tampon gérevi gérmek,

e Namuslu olmak,

¢ Anneligin ylceltiimesi,

e Sevdigi erkege 6mri boyunca sadik kalmak,

e Birincil arzularinin evlenip aile kurmak olmasi,

e Kendi yasamlarina iligkin plan yapmamalari,

e Erkegin istedigi yonde degismek,

e lyi kadin profili; genelde esmer, halktan, namuslu, diriist ve erdem
sahibi olma, gercekten sevme ve sadakati simgeleme,

e Kot kadin profili; genelde sarisin olma, sigara ve alkol kullanma,
6zgUr cinsellik yagsama, ¢alismama, paraya 6nem verme ve namus
kavramlari olmama,

e Kadinin mutsuzlugunun temel nedeni sevdigi erkege kavugamamasi,

e Kadinin ulusal kimlik ve vatan kavramiyla 6zdeslestiriimesidir.
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Erkek: Nilgiin Abisel (2005)'den esinlenerek Yesilgam melodramlarinda
“erkege” ait kodlar asagida sunulmustur:

e Ailenin ve kadinin namusunu korumakla gérevli olma,

¢ Anlatida etkin karakter,

¢ Alin teriyle, dirlst ve namuslu bir sekilde para kazanmak,
e intikam alma gérevini yerine getirmesi,

e Zorunluluk nedeniyle sug igleyebilmesi,

e Sevdigi kadini hata sonucu aldatabilmesi ve sonunda affedilmesidir.

Mekan Kullanimi: Nilgiin Abisel (2005) ve Hasan Akbulut'tan (2008)
esinlenerek Yesilcam melodramlarinda “mekan kullanimina” ait kodlar
asagida sunulmustur:

* Dig mekanin genellikle istanbul olmast,

e Olaylarin genellikler ev, gazino, pavyon, bar, deniz kenar ve ciftlik gibi
sinirl mekéanlarda gegmesi,

e Zenginlerin blylk yali ve konaklarda, yoksullarin ise gecekondu
mabhallerinde oturmalari,

e Stlidyo yerine gercek mekan kullaniminin tercih edilmesi,

¢ Mekanin anlatida énemli olmamasi,

e Mekanin belirsiz ve masalsi olmasidir.
Zaman Kullanimi: Nilgin Abisel (2005) ve Hasan Akbulut'tan (2008)
esinlenerek Yesilcam melodramlarinda “zaman kullanimina” ait kodlar

asagida sunulmustur:

e Eksiltili zaman kullanimi™®,

3 Ornegin film icerisinde birdenbire yillar ya da aylar gecmekte, cocuk karakterler bir anda
biiytimekte, olgun karakterler yaslanmaktadir. Gegisler arasindaki zaman bir anda atlanmakta ve baska
bir zaman dilimine gecilmektedir.
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Zamanin belirsiz ve masalsi kullanimini,

Karakterlerin ger¢cek zamanla iligkilerinin zayif olmasidir.

Anlati Yapisi: Nilgtin Abisel (2005), Hasan Akbulut (2008) ve Dilek Kayal
Mutlu'dan (2001) esinlenerek Yesilcam melodramlarinin “anlati yapisi”

asagida sunulmustur:

Klasik anlati,
Anlatinin tesadif, sans ve mucizeler Uzerinden ilerlemesi,
izleyicilere karakterlerle 6zdeslesme ve katharsis imkani vermesi,

Anlati sonunun hakim ideoloji ve toplumsal beklentilere uygun olarak

¢cbzilmesi,

Metinlerarasilik ve melezlik,

Anlatinin zitliklardan Gzerinden kurulmasi ( koylu- kentli, zengin-

yoksul, iyi-kétu ...v.b.),

iki yonll bir anlati yapisi ve kendi iginde paradoks tagimasidir.

Gorsel Anlatim: Nilgin Abisel (2005) ve Hasan Akbulut'tan (2008)
esinlenerek Yesilcam melodramlarinin “gérsel anlatim” kodlari asagida

sunulmustur:

Panoramik gérint kullanimi,
Abartili oyunculuk ve davranis,
Yakin plan ¢ekim agisl,

Sabit kamera fakat optik kaydirma,

Isik kullanimi ve estetik kayginin zayif olmasi,

e Gostermeci oyunculuk,

e Cephe ¢ekimleri,

e Uylasima varilmis ve izleyici tarafindan 6énceden tahmin edilen

gorsel kod kullanimidir.
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Sozel Anlatim: Nilgin Abisel (2005), Hasan Akbulut (2008) ve Dilek
Kayali Mutlu’dan (2001) esinlenerek Yesilcam melodramlarinin s6ézel anlatim

kodlarl asagida sunulmustur.:

e Uzun, agdall ve duygusal diyalog kullanimi,
e Duygularin s6z ya da sarki ile anlatiimasi,

e Dilsel ve sbzel asirilik,

e Sarki ve mizigin anlatimci iglevi,

e Duygularin dorugu ulastigi anda “sessizlik” ,

e S6zel anlatimin gérsel anlatimdan daha énemli olmasidir.

Ahlak Diinyasi (iyi-Koétii Catismasi): Nilgiin  Abisel (2005) ve Hasan
Akbulut'tan (2008) esinlenerek Yesilcam melodramlarinin olusturdu iyi-kota

savasina dayanan ahlak diinyasinin kodlari asagida sunulmustur.

e intikam yoluyla kétllerin cezalandiriimast,

e Namus ya da surilen lekenin mutlaka temizlenmesi,

e Ahlaki karsitliklar; mertlik- hainlik, seref- serefsizlik, cesaret-korkaklik,
e lyi tanimi; saf, diriist, namuslu,

e K6tl tanimi; zengin, entrikaci, iftiraci, yalanci ve sevenleri ayiran,

e iyiler hep iyi, kétller her zaman kot,

e iyi ve kétiiye ait gérsel ve sozel kodlarin, uylagimlarin kullanilmasidir.

Ozel Alan / Ev: Nilgin ~ Abisel  (2005)'den  esinlenerek  Yesilgam

melodramlarinin 6zel alana/eve ait kodlari agsagida sunulmustur.

e Kadina ait olmasi,
e Melodramlarda en ¢ok kullanilan mekan olmasi,

e Ev ici atmosferin anlatilmasidir.
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Karakterler: Nilgin Abisel (2005) ve Dilek Kayali Mutlu'dan (2001)
esinlenerek Yesilgam melodramlarinin karakterlere ait kodlari asagida

sunulmustur:

e Karakterlerin ylzeysel olmasi,

e Karakterlerin iyi-k6tl, zengin-yoksul gibi zitlklar Gzerinden kurulmasi,

e Karakterlerin toplumsal, sosyal ve kulttrel baglamdan yoksun olmasi,

e Karakterlerin gunlik yasamdaki reel rollerinden kopartilarak tamamen
duygusallik icinde sunulmasi,

¢ Ana karakterlerin ayrilik nedeniyle buyuk aci cekmesi,

e Ana karakterlerin haksizliga ugramasi; mazlum ve kurban olarak
konumlandiriimalari,

e Hangi yildizin hangi roli oynayacaginin filmi basinda belli olmasidir.

Modernlik: Hasan Akbulut (2008), Umut Timay Arslan (2005) ve Nezih
Erdogan’dan (1995) esinlenerek Yesilcam melodramlarinin modernlik kodlari

asagida sunulmustur:

* Modern degerlere ikili yaklagim,
e Modern degerlerin elestiriimesi ve ayni zamanda onlara 6ykinulmesi,

e Batili degerlerin ulusal kaltGr icinde dénustirtdlmesidir.

Yukaridaki  c¢ikarimlara  genel olarak  bakildiginda  Yesilcam
melodramlarinin toplumdaki ana deger ve beklentiler yéninde bir anlatim
yapisi ve kodlan olusturdugu; kadinlar acisindan ataerkil dizenin
beklentilerine cevap verdigi; modernlesme ve Baticilik bakimindan ise ulusal
degerler icinde modern degerlerin dénustirilerek kabul edilmesini savladigi
ortaya cikmaktadir. Ayrica ailenin gok 6nemsenmesi ve namus kavraminin
tim kadin karakterler igin hayati bir énem tasimasi bakimindan geleneksel
degerlere yakin durdugu tespit edilmektedir. Melodramin ilk ortaya ¢ikmaya
basladigi 18. ylzylldan bu yana toplumsal ahlaki kodlari olusturdugu
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calismanin birinci bélimunde tartisiimistl. Yegilcam melodramlarinin da ayni
islevi yerine getirerek 1950’li yillarda itibaren hizli bir degisim sirecine giren
Tarkiye ic¢in iyinin, kétanan, erkekligin, kadinligin, namuslu olmanin tanimini
yeniden yaparak toplumsal ahlak / kiltirel degerlerin olugturulmasina yardim

ettigi g6zlemlenmistir.

Calismanin bundan sonraki béliminde 1990’ yillara gelindiginde
melodramlardaki bu kodlarin ne durumda olduguna, degisim gosterip

g6stermedigine, gbstermisse bunun hangi yénlerden olduguna bakilacaktir.



BOLUM 11l

3.1. 1990 SONRASINDA TURK SINEMASINDA MELODRAM VE FiLM
COZUMLEMELERI

1980°li yillardan itibaren melodram, diger tdrler igine girerek, onlari
etkileyerek ve onlardan etkilenerek melodramatik unsur olarak var olmaya
devam etmistir. Fakat bu donemden itibaren hem ekonomik, hem toplumsal
degdisimlerin etkisiyle hem de izleyici- yénetmen- yapimci dggeni arasindaki
iliskinin ( ya da bagimlihdin) kopmasi nedeniyle Turk sinemasi, “arayis”
olarak adlandirabilecegimiz kadin, aile, varolus gibi konulara elestirel
yaklagimlarin getirildigi bir déneme girmigtir. Bu baglamda melodram
kodlarinin da doénisim gecgirmeye basladigi gdzlemlenmigtir. 1990’lara
gelindiginde ise; sinema sektérinde bir takim finansal destekleme
mekanizmalarinin kurulmasi, Yesilcam sinemasindan farkh olarak sinema
egitimi almig ydnetmenlerin sinemay! bir sanat olarak ele almaya
baglamalari, daha bilingli bir izleyici kitlesinin ortaya ¢ikmasi, teknik
olanaklarin gelismesi1980’lerde baslayan bu sinemasal degisimi, dogal
olarak melodram kodlarinin degisimi, hizlandirmistir (Onaran;1996,82-83).
1990 sonrasi Turk toplumunda 1945’lerde ortaya ¢ikan ve 1960 sonrasinda
daha hizli devam eden modernlesme sirecinden farklh degisimler
yasanmaya baslamigtir. 1990l yillar Turkiye i¢in sadece énemli toplumsal,
kllthrel ve ekonomik gelismelerin hizla yasandigi bir stire¢ olmanin yani sira
gecmige ait sorgulamalarin basladigr bir dénem olmustur. Keyder'e gore
(1998:29) 20. yuzyilin son on yilinda, bagka bir degisle 1990’larda, Turkiye
derin huzursuzluklarin yasandigi, geg¢migin sorgulanmaya bagladigi bir
dénem olmustur. Dolayisiyla 1920’li yillardan itibaren uygulanan birgok
ekonomik ve Kkdltdrel politikalar, toplumsal karisiklik sonucunda yasanan
askeri darbeler, Ulke y6netimi, anayasal ve hukuki dizenlemeler, bir
yerlerinde eksiklik hissedilen Turkiye modernlesmesi, kadinhk, erkeklik, aile
gibi toplumsal yapiy! olusturan birgok unsur sorgulanmaya baglamistir. 1960
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ve 70 yillarin heyecanli ve coskulu ddnemlerinden sonra Turkiye 1990’h yillar
ile akilciligin ve sorgulamalarin basladigi baska bir evreye girmigtir.
Dolayisiyla bu sorgulama déneminden sinemanin ve melodram kodlarinin
nasibini aldigr dusinulmektedir. Bu baglamda 1990 sonrasi c¢ekilmig
Goénderilmemis Mektuplar, Suna ve Hayatimin Kadinisin filmleri Yesilgam

melodram kodlari ¢ercevesinde incelenecektir.

3.1.1. GONDERILMEMi$ MEKTUPLAR

3.1.1.1. Film Kimligi

Filmin Adi: Gonderilmemis Mektuplar
Yapim Yihi: 2003

Yoénetmen: Yusuf Kurcenli

3.1.1.2. Film Ozeti

Cem (Kadir inanir) ve Gilfem (Tirkan Soray ) yirmi yil 6nce birbirlerini
¢ok seven fakat Cem’in 6ldigu sodylentisi ile ayrilmak zorunda kalan iki
sevgilidir. Cem gengliginde sol bir partiye Gye, aktif, coskulu, Glkesini seven,
insanlik icin guzel seyler isteyen, idealist ve eylemci bir gengtir. 12 EylUl
déneminde Sinop’'taki Amerikan Usslne yapilan bir soyguna karistigi igin
jandarma tarafindan aranmaktadir. Hakkinda vur emri cikartilmigtir.
Arandigini bilen ve bu ylzden saklanan Cem, sevgilisi Gilfem’i de yanina
alip kagcmak igin son kez Amasra’ya gelir. Daha 6nce haberlestigi Gulfem’i
sOzlestikleri yerde beklerken kimligi bilinmeyen birisi tarafindan ihbar edilir.
Jandarmanin, agabeyi Cem’in yerini tespit ederek pesine distigini égrenen
Cemal, Cem’e ulagsarak kagmasini sdyler. Cem’e ¢ok benzeyen Cemal,
jandarmay! sasirtarak kendi pesine dismelerini saglar. Bdylece Cem’e
kacma firsati yaratmis olur. Askerler kovaladiklar kisinin Cem (aslinda
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Cemal) oldugunu dislnerek onu takip ederler. Cem ( aslinda Cemal) bu
kovalama sonucu 6lir. Cem sanilan Cemal’in 6lmesi ile Cem kardesinin
kimliginin yerine gecer ve bdylece yakalanip hapse girmekten kurtulur.
Kardesi Cemal’in yerine gegcen Cem, annesi Elmas Hanim’in (Suna Selen)
zorlamasi ile Amasra ve Turkiye'yi terk eder. Yirmi yil gemici olarak tim
dinyay! dolagir ve bu slrecte Amasra’ya hic dénmez. En sonunda babasinin
rahatsizlandigi haberini alarak Amasra’ya déndigunde onun cenazesi ile
karsilasir. Bu arada tim Amasra halki onu Cemal olarak bilmektedir. Annesi
Elmas Hanim, kardesinin 6lime sebep oldugunu dusindiugi icin Cem’i
suclamaktadir ve ona kustlr. Diger taraftan yirmi yil 6nce Cem’in sevgilisi
olan Gulfem, élen kisinin Cem oldugunu disindigu ve o sirada Cem’den bir
bebek bekledidi icin kendisine asik olan Ali’'nin (Ayta¢c Arman) evlilik teklifini
hemen kabul etmistir. Ginkd Guilfem, Cem ( aslinda Cemal) éldiginde bir
aylik hamiledir ve Ali onu “bu haliyle” kabul etmistir. Ali ile evlenen Gllfem’in
Ceren adinda bir kizi olur. Ceren’in gergcek babasinin Cem oldugunu Ali,
Gulfem ve Cem’in annesi Elmas Hanim diginda kimse bilmemektedir.
Cem’in yirmi yil sonra tekrar dénmesine kadar bu evlilik sakin bir sekilde

devam eder.

Yirmi yil sonra babasinin 6lim0 Uzerine Amasra’ya dénen Cem (sahte
kimligi ile Cemal) her seyin ortaya c¢ikmasina, saklanan gerceklerin ifsa
olmasina ve kurulu dizenin bozulmasina neden olur. Yakin arkadaslarina
kendisinin Cemal degil Cem oldugunu séyler, bu gercegi Gulfem de 6grenir.
Ama kizi Ceren’in dinyasini altist etmemek, esi Al’ye minnet borcu
oldugunu diglnerek onu Uzmemek ve ailesini pargalamamak igcin Cem’in
tekrar birlikte olma 1srarlarini reddeder. Cem’den Amasra'dan gitmesini rica
eder. Bu arada Cem’in annesi onu artik affetmistir ve gitmesini istemez.
Fakat annesinin bu istegi Cem’in kararini degistirmez. Mutsuzlugun ve aci
cekmenin kaderi oldugunu séyleyerek gitme hazirliklari yapan Cem, Ceren’in
kendi kizi oldugunu 6grenmesi ile bu kararindan vazgeger. Gilfem’in tim
saklama 1srarlarina ragmen Cem, Ceren’e gergcek babasinin kendisi

oldugunu sdyler. Tium olanlara ragmen Giilfem hala ailesini birakmamaya,
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Cem’in birlikte olma teklifini reddetmeye devam eder. Fakat yirmi yil énce
beraber kagmak icin Gulfem’i beklerken Cem’i jandarmaya ihbar eden kiginin
Ali oldugu ortaya c¢ikinca Gillfem degisir. Esi Ali tarafindan tuzaga
disuraldUklerini anlayarak yeni kararlar alir. Galfem Ali’yi birakarak Cem’e
doéner, onu hala ¢ok sevdigini ve onla birlikte olmak istedigini sdyler. Bu
sirada Cem gercek kimligini agiklayarak polise teslim olur. Yillar sonra
sevgililer tekrar kavusmus olsalar da Cem’in polise teslim olmasi nedeniyle
tekrar ayrilmak zorunda kalirlar.

3.1.1.3. Melodram Kodlari A¢isindan Degerlendirme

Ask: Génderilmemis Mektuplar filmine melodramatik 6zellik kazandiran
unsur, anlatinin temelde iki sevgilinin ayrilmak zorunda kalmasi, aci gekmesi
ve sonunda kavusmalari Ozerine kurulmus olmasidir. Dolayisiyla tim
melodramlarda oldugu gibi bu filmde de ana konu ask, ayriima ve

kavusmadir.

Filmde Gilfem ve Cem arasinda yasanan ask, Yesilgam melodram
kodlar ile karsilastirlldiginda bazi temel farklilhiklar ortaya koymaktadir. Bu
farkliliklarin en dikkat ¢cekeni, cinselligin de agkin bir parcasi sayilimasidir.
Filmde ilahi degil de gergekgi bir ask temsili sunulmaktadir. Kahramanlar
arasindaki askin nasil basgladigi filmde anlatiimamaktadir. Ama iki karakterin
kendi tercihleriyle baslayan, evlilik 6ncesi cinsel birliktelik sonucunda
Gulfem’in hamile kalmasi ile devam eden ve Cem’in 6ldiginin duyulmasi ile

zorunlu ayrilik ile sonuglanan bir agk iliskisidir.

Yesilgam melodramlarinin agk kodlari ile kargilastinidiginda ortaya ¢ikan
farkhlarin yani sira bazi benzerliklerde bulunmaktadir. Bu benzerliklerden
birincisi; kadin ve erkek kahramanin fiftira, yanlis anlama, 6lim, yalan ve
sinifsal farkhlar” gibi bir takim nedenlerden dolayl ayrilmak zorunda

kalmalandir. Filmde de iki sevgiliyi ayirmak icin “yalan ve entrika” kodu
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kullaniimigtir. Ali'nin Gilfem’le evlenebilmek igin Cem’i askerlere ihbar etmesi
ve bunu yillarca Gullfem’den saklamasi melodram kodlari ile benzerlik
tagimaktadir. Diger bir ifadeyle sevgilileri ayiran “kéta karakter” ve “yalan”
kodu hala devam eden bir 6zellik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ayrica
Gonderilmemis  Mektuplar filminde Gillfem ve Cem karakterlerinin
ayrilmasina sebep olan neden bir degil birden ¢ok sayidadir. Ali’'nin ihbar
disindaki diger neden ise Cem’in, Turkiye’nin ¢alkanti dénemi olan 1978-
1980 ‘li yillarda sol ideolojili siyasi bir parti icinde bazi faaliyetler yiritmesi ve
Sinop’'taki Amerikan UsslnlU soyan bir eyleme karismasi sonucunda
hakkinda vur emri ¢ikartilarak aranmasidir. Bu ayrilik nedeni; iftira, yanhs
anlama gibi melodramin kisisel nitelik tasiyan kodlari ile karsilastirildiginda
daha gergekgi, toplumsal ve politik bir vurgu tasimaktadir. Dolayisiyla Gilfem
ve Cem’in ayrilmasina neden olan seyler Yesilcam melodramlarinda oldugu
gibi sadece kigisel, duygusal toplumsal baglamdan soyutlanmis nedenler
degil ayni zamanda Cem’i bu duruma sokan toplumsal ve politik ortamdir.
Yesilgam melodramlari ile benzerlik tagiyan diger bir kod ise o dénemim
melodram filmlerinin iki énemli kadin ve erkek yildizlar olan Kadir inanir ve
Tarkan Soray’in tercih edilmesidir. Bu seg¢im, Yesilgam melodramlarinda
ortaya ¢ikan uylasim 6zelligini devam ettirerek izleyiciye iki oyuncu arasinda
gececek bir ask hikayesinin haberini dnceden vermektedir. Dolayisiyla

Yesilgam melodramlarinin uylasim kodu bu filmde de karsimiza ¢gikmaktadir.

Aile: Melodram kodlan ile benzerlik tasiyan kodlar sunlardir; ailenin
Gulfem ve Ali'nin evlenmesi sonucunda kurulmasi, Gilfem’in Cem’in tekrar
birlikte olma 1srarlarina ragmen Ali’nin hainligini 6grenene kadar ailesinin
devami ydninde karar vermesi ve evin kizi Ceren’in ailenin birlikteligi
ybnunde tavir almasidir. Dolayisiyla ailenin evlilik yoluyla kurulmasi, ailenin
devaminin ¢ok énemli olmasi ve ¢ocuklarin aile birligini saglama misyonunu
ustlenmesi kodlari bu filmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat son kertede aile

birligi bozulmaktadir.
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Yukarida bahsedilen benzerlikler yaninda aile temsili agisindan Yesilgam
melodramlarindan farkh kodlara da rastlanmaktadir. Bunlar arasinda belki de
en dnemlisi Ali'nin yalaninin ortaya ¢ikmasi ile Gllfem’in onu terk ederek aile
birligine son vermesi ve yillardir Ali yiziinden ayri kaldigi Cem’e gitmesidir.
Bdylece evlilik yoluyla kurulan aile, film sonunda gerceklerin ortaya ¢ikmasi

ile dagiimaktadir.

Kadin: Yesilcam melodram kodlariyla karsilastirildiginda Génderilmemis
Mektuplar filminde kadin temsili konusunda U¢ temel benzerlik dikkat
cekmektedir. Bunlar; 6zveri ve fedakarlik, kaderine razi olma ve sevdigine
kavugsamamadir. Kadinin mutsuzlugunun nedeni kuskusuz sevdigine
kavusamamadir. Cem yirmi yiln ardindan Amasra’ya dénduginde ve
Ceren’in kendi kizi oldugunu 6grendiginde Gilfem’e tekrar birlikte olmayi
teklif eder. Gulfem, ailesinin devami ve Al’'nin bu aileye verdidi emek
karsisinda Cem’i hala ¢cok sevmesine ragmen bu teklifi reddeder. Kendi istek
ve duygularini yok sayarak kizi Ceren ve esi Ali'yle birlikte yasamak ister.
Ailesi igin kendi duygularini, sevdigi kisinin birlikte olma teklifini geri ¢evirerek
blylk 6zveride bulunur. Ama gercekte mutsuzdur, ¢lnki sevdigi erkekten

ayndir.

Fakat diger taraftan bu fedakar, kaderine razi kadin figlri neredeyse
filmin sonuna kadar temsil edilse de Ali’'nin “yalanin” ve “hainliginin” ortaya
¢cikmasi ile son bulur. Gulfem kendi istedi dogrultusunda Ali’yi terk ederek
cezalandirir ve Cem’e gider. Dolayisiyla film temelde aile devamligi yerine
dardstluk ve ahlak Gzerine kapanarak sonuglanmaktadir. Yesilcam melodram
kodlari ile diger bir farkhlik ise Gilfem’in Cem’in éldagini disinmesi
nedeniyle bagka bir erkek olan Ali’yle evlenmesidir. Béylece melodramlarin
kadinin sevdigi erkege émuUr boyu bagli kalma kodu kirilmig olmaktadir.

Erkek: Yesilcam melodram kodlarina bakildiginda erkek karakterler
kadinin namusunu korumak, intikam almak, ailenin gecimini saglamak, asik

oldugu kadini elde etmek gibi etkinliklerle ilgili kodlarla temsil edilirler.
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Erkekler bu etkinlik koduna ek olarak ayni zamanda durustlik ve mertligi
vurgulayan ahlak kodunun temsilcileri olmuslardir. Génderilmemis Mektuplar
filmini bu iki temel koda goére degerlendirdigimizde anlatinin erkek karakteri
Cem U(zerinde iki farkh temsil ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi,
Yesilcam melodram kodlari ile benzerlik tasiyan erkegin mert ve dirUst
olmasidir. Filmde Cem karakterinin gengligi ve olgunlugu olmak Uzere iki
farkl donemi anlatiimaktadir. Gen¢ Cem, vatan sevgisini, tim insanlik igin
glzel seyler isteyen toplumcu Ulklyl, Amerikan karsithgini, mertligi ve

dirastliga temsil etmektedir.

Fakat anlatinin asil b6limi olusturan Cem’in olgunluk dénemi ise onun
icin hem edilgenligi hem de etkinligi temsil etmektedir. Yirmi yillik bir sGrecte
Ulkesinden ve ailesinden ayri kalmis, sevdigi kadini birakmis ve déndsinde
onun bir aile kurdugunu goérmesi ile kendi isteklerine dair her seyi
baskilamistir. Bu noktada erkek karakter edilgenligi, kaderine razi olmayi
temsil etmektedir. Fakat diger taraftan Ceren’in kendi kizi oldugunu
6grenmesi ile her sey degisir. Cem yeniden Gllfem’i ve ayni zamanda kizini
elde etmeye caligsarak etkinlik konumuna geg¢mekie ve Kkoth kaderini
degistirmeye calismaktadir. Bu noktada Cem edilgenlik konumundan etkinlik

konumuna gegmektedir.

Sonugta film, erkek karakter agisindan etkinlik ve edilgenlik konumlari
arasinda gegcisli bir yol takip etse dahi son kertede Gullfem’i kendine geri
dénmeye ikna etmeye calismasi, Ceren’e gercek babasinin kendi oldugunu
sbylemesi, gercek kimligini aciklayarak polise teslim olmasiyla yine etkinligi
temsil etmektedir.

Mekan Kullanimi: Yesilcam melodramlar ile karsilastirildiginda énemli
degisimlerin yasandidi diger bir kod “mekéan kullanimi” olmustur. Yesilcam
melodramlarinin birgogunda Istanbul ana mekan olarak kullaniimigtir. Bu
filmlerin genelinde mekéan; zengin ya da fakirligi gésteren gecekondu / kdsk,

namuslu ya da dismus kadini anlatan ev / pavyon gibi karsitliklarin
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kurulmasina yardimci bir sekilde kullaniimistir. Mekan; karsitliklarin
kurulmasina katki saglayan, sadece 6ykunin gectigi, belirsiz ve gercekgiligi
zayif bir unsur olarak kalmistir. Mekanin bu sekilde kullaniimasinin haricinde
Yesilcam melodramlarinda 6nemli bir islevi olmamistir. Gdénderilmemis
Mektuplar filminde ise mekan kullanimi melodramlardaki gibi basit
karsitliklara dayanmamaktadir. Ayrica Amasra gibi kictik Anadolu sehrinde
gecmesi ile Istanbul disina ¢cikmakta ve bu agidan melodramlarla farklihk
gbstermektedir. Filmde kullanilan mekanlar, betimleyici, éykinin iginde
gectigi, sehrin sosyo-kultirel yapisi hakkinda izleyiciye bilgi veren ve
gercekligi kuvvetli bir unsur olarak karsimiza cikmaktadir. Ornegin Cem’in
annesi Elmas Hanim’in yirmi yil gegerek yaslanmasi ve iki ¢ocugunu da -
birini 6lmesi sonucunda digerini de Tirkiye disinda gurbet hayati yasamak
zorunda kalmasi nedeniyle- kaybetmesi ve bunun verdigi aci evin
bakimsizligi, boslugu, kasveti ve egyalarin eskimigligiyle anlatiimistir.
Dolayisiyla Yesilgam melodramlarinin birbirini teget gegen, birbiri igine
girmeyen insan — mekan kullanimi yerini insanla birlikte yasayan, degisen,

ruhu olan mekana birakmistir.

Zaman Kullanimi: Mekan kullaniminda oldugu gibi “zaman” kodunda da
6nemli degdisimler gb6zlemlenmigtir. Yesilcam’in  karakterlerin  aniden
yaslandigi ya da kiglUk ¢ocuklarin birden bire blyddugu “eksiltili zaman”
yerine dramatik zamanin daha gergekgi ilerledigi zaman kullanimi tercih
edilmigtir. Bu anlatim ayni zamanda karakterlerin gergcek zamanla olan
iliskilerini de guglendirmigtir. Filmde “gercekmisqibiligi” saglayan 6énemli

unsurlardan birisi zamanin bu gercekgi kullanimi olmustur.

Anlati Yapisi: Melodramatik nitelik tasiyan Génderilmemis Mektuplar filmi
klasik anlati tirinde kurulmustur. Bu ydniyle Yesilcam melodram kodlari ile
benzerlik tagsimaktadir. Cem ve Glfem yirmi yil 6nce birbirlerini gok seven iki
sevgili iken Cem’in 6ldiginin zannedilmesi ile (aslinda &len Cem'in
kendisine cok benzeyen kardesi Cemal'dir) bu iliski bitmistir. Olen kisinin

aslinda Cem’in kardesi Cemal olmasi ve ikisinin birbirlerine ¢cok benzemesi
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sonucunda Cem kacak konumundan kurtulmak igin Cemal’in kimligine
blrinerek Turkiye'yi terk etmesi ile filmin giris bolimU olusturulmustur.
Cem’in yirmi yil sonra geri dénmesi, sevgilisi Gilfem’i baska bir erkekle
evlenmis olmasina ragmen hala unutamamasi ve Ceren’in gergek babasinin
kendi oldugunu dgrenmesi ile film gelisme kismina gelmistir. ilerleyen siirecte
Cem'’i askere ihbar eden kisinin Ali oldugunun ortaya ¢ikmasi ile Gulfem’in

Cem’e dénmesi film sonug kismina ulagsmaktadir.

Yesilgcam melodram kodlari ile farkhliklar ise Gdénderiimemis Mektuplar
filminin 6ykl ve islenis bigciminde ortaya ¢ikmaktadir. Filimin konusunun,
erkek karakterin 6ykusunin sosyal- politik bir baglam icerisinde gegmesi ve
Turkiye’nin kargasali bir déneminin insanlarin hayatina ne gibi etkileri
oldugunu anlatmasi bakimindan Yesilcam melodramlari ile
kargilastinldiginda daha gercekci ve toplumsal bir nitelik tasidig
gdzlemlenmektedir. Ornegin film, gencliginde siyaset icerisinde olan, Ulkesi
ve insanlar icin guzel seyler isteyen, duristlige 6nem veren, eylemci ve
vatansever erkek karakteri Cem ile toplumsal, sosyal gercekgi bir cizgiye
yaklagmaktadir. Dolayisiyla Yesilgam melodramlarinin masalsi,
inandiriciliktan ve toplumsaldan uzak gercek-disi yapisinin degiserek daha

gercekgei bir anlat yapisina dénistigu sdylenebilir.

Degisime ugrayan bir diger kod ise melodramin karsithklara dayah
yapisidir. Bu filmde anlati zengin-fakir, kdylU- sehirli gibi zitliklardan ziyade,
neden- sonug iligkisi icerisinde ge¢gmisin gizli kalmis olaylarinin giin yazine
¢clkmasi, pismanliklarin ortadan kaldinimasi icin karakterlerin sarf ettigi
cabalar Uzerine kurulmustur. Dolayisiyla Génderiimemis Mektuplar filmi,
Yesilgam melodramlarinin diinyayi ve insanlar kabaca karsitliklar Gzerinden
masals! bir sekilde anlatmasi yerine toplumsal, politik ve bireysel boyutlari

olan daha karmasik bir yapiyi tercih etmigtir.

Gorsel Anlatim: Yesilcam melodram kodlari ile kargilastiriidiginda gérsel

anlatim bakimindan Onemli degisimler dikkat ¢ekmektedir. Bu Onemli
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degisimlerden bir tanesi, melodram tlrinin evrensel kodlarindan olan
“abartil oyunculuk” alaninda meydana gelmistir. Génderilmemis Mektuplar
filmi oyunculuk bakimindan daha sade bir Ozellige sahiptir. Bu abartili
oyunculuk yerine daha kicik mimik ve jestlerden olusan, duygularin siirsel
bir bicimde mekan ile birlestirilerek anlatildigi oyunculuk tercih edilmigtir.
Kamera hareketleri Yesilcam melodramlarina gbére daha yumusak ve
belirsizdir. Yesilcam melodramlarinda kullanilan yakin plan ¢ekimler yerine
orta 6lcekli omuz plan gekimler kullaniimigtir. Yine Yesilgam melodramlarda
¢ok sik bagvurulan cephe c¢ekimler vyerine acgi-kargi agi c¢ekimleri

kullaniimigtir.

So6zel Anlatim: Yesilcam melodramlari ile karsilastirildiginda sézel
anlatim konusunda filmde bir takim farkliliklar gézlemlenmistir. Bunlar; uzun
ve agdall diyaloglarin yerine daha kisa ve gergekgi diyaloglarin kullaniimasi,
melodramlarda duygularin doruga ulastigi ve artik kelimelerin yetersiz kaldigi
dislncesiyle kullanilan sessizlik anlari yerine Génderilmemis Mektuplar
filminde diyalog ve sesin tercih edilmis olmasidir. Ayrica melodramlarda
s6zel anlatim daha 6énemli olurken bu filmde sbdzel ve gbrsel anlatim birbirini

gblgelemeden denge icinde verilmeye calisiimistir.

Melodram kodlari ile benzerlik tasiyan 6zelliklere gelindiginde ise en
basta duygularin mizik ve sarki yoluyla anlatilmasi gelmektedir. Filmin kadin
karakteri Gulfem, Turk Sanat Muzigi Korosu'ndadir. Cem’in yirmi yil sonra
Amasra’ya déndigld zamana denk gelen konserde Gulfem solo sarki sdyler.
Sarkinin sézlerinde aslhinda Gilfem’in gergekten hissettigi fakat evlenmis
olmasi nedeniyle ailesinin birligi icin dillendirmemek zorunda oldugu

duygular ifade edilir. Gllfem’in sdyledigi sarkinin sézleri séyledir;

Bir kader mi?
Bir tuzak mi?
Bizi bizden kim ayirdi?

Bu diyardan ¢ok uzaklar
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Seni benden koparir mi?
Sdrgdnlerde tutsak émrim,
Yapayalniz yorgun génlim.
Yagmurlarla, riizgarlarla
Uzaklardan gel apansiz

Dén gel, dén gel.

Gullfem’in sahnede sOyledigi bu sarki onun gergek ruh halini, arzu ve
isteklerini yansitmaktadir. Gulfem her ne kadar Ali ile evlenmis olsa da hala
Cem’i distinmekte ve sevmektedir. Ama ailesi icin, kizi icin Cem’den uzak
durmasi ve ona karsl olan duygularindan kurtulmasi gerekmektedir. Bu
sarkinin iglevi Gulfem’in gercek duygularini ifade etmesinin yaninda ayni
zamanda filmin ana konusu olan Cem ve Gilfem askinin 6ykisind
anlatmasidir. “Bir kader mi, bir tuzak mi, bizi bizden kim ayirdi ?” sorulariyla
Gulfem aslinda Cem ile ayrihik nedenlerini sorgulamakta ve filmin sonunda bu
sorularin cevaplarina ulagsmaktadir. Onlari ayiran aslinda Ali'nin Cem’e
kurdugu tuzaktir. “Bu diyardan ¢ok uzaklar, seni benden koparir mi ?” sdzleri
ise yine bu askl anlatmaya devam ederek Cem’in yirmi yil boyunca Trkiye
disinda yabanci Ulkelerde olmasina gbnderme yapmakta ve tim bu
mesafelerin iki sevgili arasindaki aski bitirip bitirmeyecegdi sorgulanmaktadir.
“Surgdnlerde tutsak génlim, yapayalniz yorgun génlim” sézleri ayriligin
sevgiliyi nasil Gzdagunu vurgulamaktadir. “Yagmurlara riizgarla, uzaklardan
gel apansiz’ sozleri ise Gulfem’in sevgilisine kavusma arzusunu dile
getirmenin yaninda Cem’in babasinin hastalik haberini almasi ile Amasra’ya
ani bir sekilde ve yagmurlu bir aksamda gelisini anlatmaktadir. Dolayisiyla
“sarki” unsuru bu filmde Gulfem’in yasayamadidi duygularini ve sevgilisinden
ayri kalma halini ifade etmesinin yaninda Cem — Gilfem askinin éykisinu
anlatmaktadir. Sonug¢ olarak melodramin énemli &zelliklerinden biri olan
“duygularin sarki ile anlatiimasi” kodunun Gdénderilmemis Mektuplar filminde
de kullanildigi dikkat gekmektedir.
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Ahlak Diinyasi: Yesilgam melodramlari ve Génderiimemis Mektuplar
filminin ahlak kodlan karsilastirildiginda karsimiza hem benzerlik hem de
farkliik arz eden bir goérinim ortaya c¢ikmaktadir. Farklilik agisindan
bakildiginda; Yesilcam melodramlarinin iyi- kétl, mert — hain gibi ahlaki
karsithklar Gzerinden kurulan, kétdlerin hep koétl oldugu, iyilerin hep iyi
kaldigi kodlarinin ortadan kalktigi goértlmektedir. Génderilmemis Mektuplar
filminde karakterler, anlatinin basindan sonuna kadar hep ayni kalmamakta,
dbénlserek, bazen iyi bazen koéth olarak varlklarini sdrdirmektedirler.
Ornegin; Ali, Gilfem’i tek tarafli olarak sevmektedir ve Gilfem’in bundan
haberi yoktur. Ali Gilfem’i elde etmek amaciyla Cem’i askerlere ihbar ederek
onun s6zde élmesine sebep olmustur. Bdylece hainlik yaparak ve bunu diger
insanlardan saklayarak Gullfem’i elde etmigtir. Fakat Ali’'nin bu hainliginin
disinda anlatida bagka bir kétaligine rastlanmamaktadir. Yirmi yil boyunca
esi Gulfem’i ve kizi Ceren’i ¢cok severek ve onlari mutlu etmeye calisarak
yasamistir. Dolayisiyla bu &6rnekten anlagilacagr UGzere, Yesilcam
melodramlarinin prototip iyi- kot tanimlarina degiserek daha birbiri igcine

gecen ve derinlesen bir hal almistir.

Diger taraftan Yesilcam melodramlari ve Gdnderilmemis Mektuplar
arasindaki benzerlik; “iyilerin, durastlerin” her zaman kazanarak hak
ettiklerine ulagsmasi, kétilerin sonunda kaybederek yaptiklarinin cezasini bir
gin mutlaka ¢ekmeleridir. Génderilmemis Mektuplar filminde Gulfem Cem’i
¢ok sevmesine ragmen, esi Ali'yi ve ailesini birakmayi disinmez, ta ki yirmi
yil 6nce Ali'nin Cem’e yaptidi hainlik ortaya ¢ikana kadar. Bu asamadan
sonra Gulfem Ali’yi terk ederek Cem’e kogmakta ve film dirdstligin, erdemin
galibiyeti ile sonlanmaktadir.

Ozel Alan / Ev: Génderilmemis Mektuplar filminde ev / 6zel alan sadece
kadina ait olan bir mekan degildir. Gllfem hem ev kadini olarak ézel alanda
hem de Tirk Sanat Mizigi Korosu'nda gérev almakla kamusal alanda yer
almaktadir. Ayrica yine Gulfem’in kizi Ceren, yaptigi radyo programiyla

kamusal alanin 6nemli aktdrlerindendir. Dolayisiyla filmde 6zel alanin kadina,
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kamusal alanin erkege atfedildigi bir durum séz konusu degildir. Sonug
olarak Yesilcam melodramlarinin 6zel alanin kadina ait olmasi kodunun bu

filmde degisime ugradigi gézlemlenmektedir.

Karakterler: Diger kodlarda oldugu gibi karakterler acisindan da
Yesilcam melodramlari ve Génderilmemis Mektuplar filmi arasinda hem
benzerlik hem de farkliliklar bulunmaktadir. ilk énce farklliklardan baslamak
gerekirse, 6nemli deg@isimlerden bir tanesi karakterlerin iyi- kotl gibi keskin
kargitliklar GOzerinden, yltzeysel ve prototip bir sekilde kurulmamasinda
gbzlenmektedir. Filmde karakterler ginlik yasamlariyla sosyal ve toplumsal
baglam icerisinde daha gercgekgi bir sekilde kurulmustur. Karakterler sadece
iyi- kétl, yalanci dirUst gibi karsitliklardan ¢ok anlati siresince dénlsim
gecirerek verilmistir. Ornedin Cem karakteri, gencliginde politik bir olusum
icinde, kendi fikirleri ve Ulkdleri dogrultusunda hareket eden bir karakter
olarak toplumsa, sosyal ve politik bir ¢cevreye oturtulmustur. Cem askerler
tarafindan vur emriyle aranmasi sonucunda kendi yerine kardesinin élmesiyle
degismeye baslamistir. Olen kisinin Cem oldugunun disinilmesi ile Cem,
kardesi Cemal’in kimligine gecerek Ulkeyi terk etmigtir. Cemal olan Cem, artik
sevdigi insanlardan ve Ulkesinden uzaklagsmis, mutsuz, siyasi ve toplumcu
tarafini kaybederek kendi icine kapali ¢ileci bir yagsama baslamistir. Yirmi yil
sonra geri déonmesi ve Ceren’in kendi kizi oldugunu 6grenmesi ile Cem,
tekrar hayata dénmeye, kadersizligini kirarak yillar énce kagirdigi mutlulugu
ve kaybettigi sevgilisini kazanmak icin caba sarf etmeye baslar. Her ne
kadar Cem karakteri anlati sonunda sevdidi kadina ve kizina kavussa da,
artik yirmi yil énceki Cem degildir. Kendisi yuzinden kardesi 6lmas, yillarca
bu vicdan azabini c¢ekerek yasamis ve hayatinin yirmi yilini bilmedigi
Ulkelerde sirgiinde gecirmistir. Sonug¢ olarak film geneline bakildiginda
karakterler, Yesilcam melodramlarindaki gibi kati kargitliklardan ¢ok kendi
yasamlarinda Kkarsilastiklari 0zUntd ve mutluklariyla birlikte dénUserek

kurulmuslardir.
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Yesilcam melodramlariyla benzerlik tagiyan kodlar ise karakterlerin ayrilik
nedeniyle blyik aci cekmeleri ve haksizliga ugramalari sonucunda -ya da
diger bir degisle koétl kisinin  tuzagina diserek- kurban olarak
konumlandiriimalaridir. Birbirlerini ¢ok seven Cem ve Gilfem, Al’'nin onu
askerlere ihbar etmesiyle ayrilmak zorunda kalmiglardir. Her iki karakter de
bu ayrilik sonucunda blylk aci ¢ekmistir. Sonug¢ olarak her iki karakterde

baskasinin tuzagina diserek mutsuz olmus ve aci ¢ekmistir.

3.1.1.4. Temel Anlam — Derin Yapi:” Her Zaman Gercek Ask ve Durustluk
Kazanir

Filmin anlatisi Cem ve Gilfem’in Cem’in éldi saniimasiyla ayriimalari,
yirmi yil sonra bazi saklanmig gerceklerin ortaya ¢ikarak iki sevgilinin yeniden
kavugsmasi Uzerine kurulmustur. Filmdeki olaylarin akiginin temelinde ¢ok
6nemli G¢ yalan bulunmaktadir. Bu yalanlardan birincisi Cemal’in aslinda
Cem olmasi, ikincisi Gulfem’le birlikte olabilmek icin Cem’i askerlere ihbar
eden kisinin Ali olmasi ve bunu herkesten saklamasi, Ug¢lnci yalan ise
Ceren’in aslinda Cem’in kizi olmasidir. Yirmi yil sonra tOm bu sakli
gerceklerin ortaya ¢ikmasi ile anlatt digum noktasina gelir, yalanlar Uzerine
kurulan duzenler yikiir ve yillar énce ayriimak zorunda kalan sevgililer
yeniden kavusabilmenin muicadelesi icine girerek kaderlerini degistirmeye
cahgirlar. Dolayisiyla filmin temel kargitliklarindan bir tanesi “yalan / gercek”,

digeri ise “merkez/tagra’dir.

Yalan al a2 Gergek

Cem’in Cemal Yalanla sevenleri

olmasi ayirmasi

Cem’in 6lmesi Ceren’in babasinin
Cem olmasi

Ceren’in y

babasinin Ali Cemal’in Cem olmasi

olmasi

Gergek olmayan g2 a™1 Yalan olmayan
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En temel karsithk olan yalan / gercek Oykinin ddgum noktasini
olusturmaktadir. Cem 0len kardesi Cemal'in yerine gecerek askerler
tarafindan yakalanmaktan ve hapse girmekten kurtulmustur. Bu yalandan
sonra annesinin baskisi ile Amasra ve Turkiye'yi terk etmig, yirmi yil
gemilerde calisarak kardesinin 6lumine sebep olmanin verdigi vicdan azabi
ve sevgilisi Gllfem’den ayriimanin verdigi mutsuzluk ile uzun bir strgln
hayati yasamistir. Bu yalan onun hayatini, 6zgurlGgund kurtarirken o6te
yandan sevgilisini ve Ulkesini terk etmesine neden olmustur. Cem yirmi yil
sonra Amasra’ya déndiginde gercek kimligini agiklayarak polislere teslim
olur ve yalanlardan birincisi ortaya ¢ikar. Ikinci yalan olan Ali’'nin Cem’i
askerlere ihbar etmesi ve bunu herkesten saklamasi onun Gilfem’le
evlenebilmesinin yolunu agmistir. Fakat filmin sonunda bu yalanin ortaya
cikmasi ile Gulfem gercedi 6grenir ve Ali’yi terk eder. Bdylece yirmi yildir
Gulfem’i ve kizini mutlu etmeye cgalisarak onlara emek harcayan Ali, bir
defasina da olsa yaptigi kétaligiun cezasini almig olur. Dolayisiyla durdstlik
emegin éniine gecen bir ahlaki deger olarak vurgulanir. Ugiincii yalan ise
Gulfem’in Ceren’in gergek babasinin Cem oldugunu saklamasidir. Bu yalan
aracihgiyla Ceren’in Gilfem ve Ali’nin kizi oldugu distnUlerek hem Gilfem
insanlarin gézinde mesru bir cocuk dinyaya getirmis hem de ailenin devami
/ birligi saglanmigtir. Fakat yirmi yil sonra Cem’in geri ddnmesinin ardindan
Ceren’in kendi kizi oldugunu 6drenmesi ile bu yalan da ortaya ¢ikmis olur.
Sonug olarak filmin geneline bakildiginda tim saklanan gercekler gin gelip
ortaya ¢ikmis, yalan lzerine kurulan gegici mutluluklar yikilmig, Gstd 6rtald
acilar gin yazine ¢ikmig, gercekligin kalicili vurgulanmig, ahlak ve diristlik
yeglemesi gereken yol olarak sunulmustur.
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Cevre ail a2 Merkez

Turkiye ve istanbul

Amasra disindaki her yer

Bilinmeyen, izleyicinin
imgelemine birakilan
Fakat Ceren igin

Esenlik saglayan
ve kendi kendine

yeten Uruguay
Hem modern Yasanmak
hem geleneksel istenmeyen, sadece
merak edilen
Merkez olmayan a2 a’1 Cevre olmayan

Film Bartin’in kiguk bir ilgesi olan Amasra’da gecmektedir. Filmde kurulan
tasra temsiline bakildiginda hem alisagelinenden farkli hem de ona benzer
kullanimlarin  oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu temsile gegmeden &nce
“alisagelinen tasra” kavraminin ne olduguna bakma ihtiyaci duyulmaktadir.
Argin ve Tulrkes ‘e gbre (2005;160, 164,274.) Cumhuriyetle birlikte
Tarkiye'nin tasra taniminda, diger bir degisle cevre, énemli bir degisiklik
olmustur. Cumhuriyet 6ncesinde kendi icine kapali fakat kendinden memnun
tasra kavrami Cumhuriyet’le birlikte az gelismisligi, merkezin imkanlarindan
yoksunlugu, yoksullugu, sikicihdi, merkezin 6tekisi olani ve burada
yasayanlarin bir giin mutlaka gitmek istedikleri yeri ifade etmeye baslamistir.
Bunlara ek olarak ayni zamanda tagra ve tasralilik, muhafazakar degerlerin
ve geleneksel iligkilerin hikim sOrdid0 bir yer olarak tanimlanmigtir.
Cumhuriyetin sonrasinin bu tasra imgesiyle Génderilmemis Mektuplar filimde
ortisen nokta sunlardir: Amasra; hala ve diger aile fertlerinin blyUk bir
konakta yasadigi genis aile, bu ailenin surekliligini saglayacagi dusutnudlen
erkek cocugun olmamasinin yarattigi GOzdantd, Amasrahllar arasindaki
dayanigma, herkesin birbirini tanimasi gibi geleneksel degerlerin
strdUraldigu bir tagradir. Fakat diger taraftan ayni tasra; filmde insanlarin
yasamaktan mutlu oldugu, merkez gibi kendine gbre daha cazibeli yerlerin
arzulanmadigi, ekonomi, teknoloji, kiltdr gibi alanlarda geri kalmigligin yerine
kendi kendine yetebilmenin temsillendirildigi bir yer olarak kargimiza
ctkmaktadir. Dolayisiyla Cumhuriyet sonrasinin o yoksul, yoksun, sikicl,
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kacmak istenen tasra imgesi bu filmde tam tersi istikamette degiserek
kargsimiza cikmaktadir. Gunkd Turkes” e godre (2005;202-203) 1980
sonrasinda tasra; serbest piyasa ekonomisinin yarattigi degisimden
etkilenmig, igcine kapali olmak yerine merkezle iletisime gecerek ona
benzemeye baslamistir. Bu degisim filmde de gdzlemlenmektedir. Yirmi yil
6nce sevgilisi Gulfem ile bulusmak icin Cem’in kullandigi ayna simdiki
zamana gelindiginde cep telefonuna dénismuis, Cem’in Gilfem’e yazdigi
mektuplarin yerini artik bilgisayar, internet ve elektronik postalar almistir.
Degisen bu tagra imgesiyle birlikte merkezde déntusmustir. Filmde tasradan
clkmak isteyen tek kisi Gulfem’in kizi Ceren’dir. Onun da amaci tasradan
kurtulmak degdil sadece farkli dinyalari, kadltdrleri ve insanlar tanimak,
g6rmektir. Sonu¢ olarak Cumhuriyet sonrasinin tasrayi Otekilestiren tasra-
merkez iliskisinin dontstim gegirdigi yerine kendinden memnun ve disa agik

bir tagra imgesinin gectigi gézlemlenmigtir.

3.1. 1.5.0zne Déniisiimleri

Filmin basindan nerdeyse sonuna kadar Gulfem ve Cem, kaderlerine
razi olarak kendi istek ve arzularindan vazgegmek zorunda kalmig
karakterlerdir. Cem sevdigi kisilerden ayrilarak yirmi yil sitrgin hayat
yasamig, Gulfem arzuladidi kisiyi kaybederek hamile oldugu igin evlenmek
zorunda kalmistir. Fakat filmin sonunda yalanlarin ortaya ¢ikmasi ve Ali'nin
kurdugu dizenin anlagiimasi ile her iki karakterde arzularina kavusmuslardir.
Sonug olarak ana karakterler olan Cem ve Gilfem icin 6ézne déntstmleri

yasanmistir. Karakterlerin bu déntgtimleri agagida verilmistir.
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Cem icin: Ayrilik 6znesi

Arayan Ozne

Dogruluk Oznesi

Cem kardesi Cemalin 6lmesine neden olmus, fakat élen kisinin kendi
oldugu dusunuldagui igin suglu konumundan kurtulmak amaciyla kardesi
Cemal’in kimligine gecmistir. Ayrica gercekte kardesi Cemal’in &lmesine
neden oldugu igin annesi Elmas Hanim’in nefretini kazanmistir. Annesinin
zorlamasi ve kendi esenligi icin Ulkeyi terk etmek zorunda kalmigtir. Bdylece
hem annesini, hem sevgilisini hem de vatanini kaybetmistir. Dolayisiyla Cem;
kimligi, hayati, annesi, sevgilisi ve vatani olmak Gzere kendine ait birgok
degerden vazgecmigtir. Tium bu olumsuzluklari ve yasadigr acilari kader
olarak degerlendirip hepsine razi olmustur. Yirmi yil sonra Amasra’ya geri
dénmesi  babasinin  6lUmd  nedeniyle  gerceklesmistir.  Babasinin
cenazesinden sonra tekrar slrgin hayatina doénerek, istemedigi kaderini
yasayacaktir. Bu asamaya kadar Cem olumsuz kimligi temsil eden,
hayatindaki sansizliklari kabul ederek kaderine boyun egden, sorunlari
dizeltmek i¢in gicindn sinirh oldugunu distnen ayrilik éznesidir ( Kiran,
1999;158). Fakat yillar énce kendinin karistigi Sinop’taki soygunla ilgili
gercek bilgiye ulagsmak istemesi, kardesinin adini temize c¢ikartmaya
calismasi ve Ceren’in kendi kizi olup olmadigin 63renmek istemesi ile
dogruluk 6znesi konumuna gecmektedir. Yani Cem kendine belli amaglar,
nesneler belirleyerek ve bunlari yapmak icin eyleme gecerek gercek bilgi
pesinde kogsmaya baslamistir (Kiran, 1999;162). Artik kismen olumlu kimlige
burinmustir. Ceren’in kendi kizi oldugunu Gulfem’in dogrulamasi Uzerine
hem kizina hem de Gilfem’e kavusmak icin caba gbstermeye basglar.

Bdylece Cem “istemek kipligine” gecerek (Kiran, 1999;161 ) arayan 6zne



75

olmustur. Filimin sonunda Gilfem ve kizi Ceren’e ulasarak izlencesini

gercgeklestirmistir.

Gilfem igin: Ayrilik 6znesi

Arayan 6zne

Ayrilik 6znesi

Gullfem, Cem’in 6ldiguint zannederek hamile olmasi nedeniyle Ali’nin
evlilik teklifini kabul eder ve bdylece ayrilik 6znesi konumuna gelir. Glnki
Ali'yle sevdigi icin degil mecbur oldugu igin evlenmigtir. Aslinda her ne kadar
6ldigund zannetse de hala Cem’i sevmektedir ve onu unutamamistir. Hamile
oldugu igin 6lmek istemis fakat bebedi nedeniyle bunu yapamamisgtir.
Dolayisiyla Gilfem’de Cem gibi ilk bélimde ayrilik 6znesidir. Aradan yillar
gecip bebegini buyttmustir ve mutlu gérinmektedir. Cem’in geri dénmesi,
gercek kimligini aciklamasi ve kizi Ceren’i 6grenmesiyle her sey degdismeye
baslar. Cem Giulfem’e tekrar birlikte olmayi teklif eder. Fakat Gulfem ailesi
icin bu teklifi reddeder. Dolayisiyla Guilfem ailesi i¢cin kendi arzularindan
vazgegcmesi sonucunda yine ayrilik 6znesi olma konumunu surdlrdr. Fakat
yirmi yil dnce Cem’i ihbar eden kisinin esi Ali oldugu ortaya ¢iktiginda yaptigi
koéthlukten dolayr onu terk eder. Bdylece Gilfem, gergekten sevdigi Cem’e
donerek nesnesine/ askina kavusmus ve arayan 6zne konumuna gecmis

olur.



76

3.1.2. SUNA

3.1.2.1. Film Kimligi

Filmin Adi: Suna
Yapim Yili: 2007
Yoénetmen: Engin Ayca

3.1.2.2. Film Ozeti

Film Balikesir'in Akgay ilcesinde geg¢mektedir. Suna (Tidrkan Soray),
Selim (Erol Mutercimler), Erhan (Demir Karahan) ve Sevgi (Gllsen Tuncer)
dniversite yillarinda sol hareket icinde bulunmus, coskulu, insanlik i¢in guzel
seyler gerceklestirmeyi amaglayan, kendi tarihlerini yazabileceklerine inanan
ve kendilerini 68 kusag! olarak tanimlayan bir arkadas grubudur. Fakat 12
Mart muhtirasi ve toplumsal karisikliklar onlarin hem bu ideallerini hem de
hayatlarini altist etmistir. Her biri farkli yerlere ve hayatlara savrulmustur.
Universite 6grencisi iken Suna’nin hayali akademisyen olmak, Avrupa'ya
gidip orada 6grenim gdrmektir. Fakat Universiteden sonra babasinin ani
6lima ile Akgay’a ddner. Ayni zamanda 12 Mart muhtirasinin getirdigi yeni
kosullar ve arkasindan 12 Eylil askeri darbesi Suna’yi planlarini degistirmek
zorunda birakir. Tim bu siyasi / toplumsal karigiklar ve babasinin 6lmus
olmasi nedeniyle eczanenin basina ge¢mek zorunda kalir ve Akcay'a
yerlesir. Bu arada Suna ve Selim birbirlerini cok seven, evlenmek (izere olan
iki sevgilidir. Fakat 12 Mart muhtirasi nedeniyle Selim, yillarca kagak
yasamak zorunda kalmis sonra da tutuklanarak hapse dismdistir. Suna'yi
tim bu olaylardan korumak igin onunla bagini koparmistir. Buna ragmen ona
kendisi beklemesi i¢cin haber géndermistir. Fakat tim bu olaylardan haberi
olmayan ve Selim’in mesajlarini alamayan Suna ona ¢ok kirilir. Uzun bir stire
Selim’den haber bekler, higbir bilgi alamayinca Erhan ile evlenir. Yillar sonra

bir glin ansizin Suna’nin Universiteden arkadas! olan ve Almanya’da yasayan
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Sevgi Akcay’a gelir. Aslinda Akcay’a ailesinden kalan miras islerini c6zmek
icin gelmistir. Ayni miras konusu igin istanbul’da yasayan Selim’de Akgay’a
gelir. Buradaki hayatindan memnun olmayan Suna, Selim’in gelmesi ile daha
da kétllesmeye, sinir krizleri gecirmeye baslar. Arkadasi Sevgi ile dertlesen
Suna, aslinda bu kasabanin onu siktigindan, Istanbulda yasamak
istediginden ve Selim’e cok kirgin oldugundan bahseder. Erhan’in esi
olmaktan, kuguk bir kasabada eczacilik yapmaktan biktigini, hayallerini
gerceklestiremeden terk etmek zorunda kaldigini anlatir. Diger taraftan
Selim’de yillar 6nce haber géndermesine ragmen kendisini beklemeyip Erhan
ile evlendigi igin Suna’ya kirgindir. Dolayisiyla bilgi eksikliginden kaynaklanan
“yanlis anlama” iki sevgilinin ayrilmasina neden olmustur. Selim’in Akg¢ay’a
gelmesi ile bu gergekler su yizine ¢ikar, ¢cok GzUlUrler ama artik ¢cok gegtir.
Yillar gegmis her ikisi de farkli yerlere savrularak kendi hayatlarini
kurmuglardir. Filmin sonunda Sevgi tekrar Almanya’ya, Selim istanbul’a

doéner, Suna ise Akcay’da mutsuz hayatini stirdiirmeye devam eder.

3.1.2.3. Melodram Kodlari Acisindan Degerlendirme

Ask: Suna filmine melodramatik nitelik kazandiran unsurlar, yillarca énce
birbirini ¢ok seven Suna ve Selim’in evlenme asamasinda bir takim
nedenlerle ayriimak zorunda kalp bir daha kavusamamalar nedeniyle
yasadiklari pismanligi ve mutsuzlugu konu edinmesidir. Filmdeki agk,
Yesilcam melodram kodlari ile karsilastirildiginda su benzerlikler dikkat
cekmektedir: Yesilcam melodramlarinda bilgi eksikligi sonucu ortaya ¢ikan
yanlig anlama kodu Sunada da kullaniimigtir. Yillar 6nce Gniversiteden
mezun olduktan sonra evlenmeye karar veren Selim ve Suna bilgi
eksikliginden kaynaklanan yanlis anlama sonucu ayrilirlar. Suna babasinin
6lUm0 Uzerine Akgay’a dénmus, o sirada yasanan 12 Mart muhtirasi sonucu
Selim’de g6zaltina alinarak hapse girmistir. Selim’in hapiste oldugu ve onu
beklemesini sdyledigi haberleri Suna’ya hi¢ ulasmaz. Selim’in basina

gelenlerden haberi ve bilgisi olmayan Suna terk edildigini dislnerek ona
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kiser ve Erhan’la evlenir. Dolayisiyla bilgi eksikligi sonucu dogan yanhsg
anlama sevgililerin ayrilmasina neden olmustur. Fakat Yesilgam
melodramlari ile farkhlik gésteren nokta ise iki sevgilinin ayriimasina neden
olan yanls anlamanin kaynagi ne kotl bir karakterdir ne de kigisel bir
unsurdur. Onlar ayiran, Selim’i Suna’dan uzaklastiran sey iktidar ya da diger
bir degigle devlettir. Dolayisiyla iki sevgiliyi ayiran gig kisisel ya da psikolojik
degil toplumsaldir.

Aile: Suna filmindeki aile temsiline bakildiginda Yesilcam
melodramlarinkinden ¢ok farkh bir gérinim ortaya ¢ikmaktadir. Filmde aile
kavramina ne buyudk bir kutsallik atfedilmis ne de aile birligini tehdit eden bir
dis glg¢ olusturulmustur. Suna ve Erhan 1975 yilinda evlenmis, bir gcocuklari
olmus fakat hastaliga yakalanip 6élmuistir. Bu 6limden dolayr Suna, esi
Erhan’i suclamis ve bir daha ¢ocuk sahibi olmak istememistir. Ayrica Suna
Edremit'in Akcay kasabasinda yasamaktan ve Universite 6grencisi iken
kurdugu hayalleri gerceklestirememis olmaktan dolayr ¢ok mutsuzdur.
Dolayisiyla aile birligini ve mutlulugunu tehdit eden glc¢ aslinda icerdedir.
Cunkd Suna yasadigi hayattan sikilmaktadir, mutsuzdur ve bir kez intihara
kalkismistir. Yesilcam melodramlarinin aile dayanigsmasi, aile i¢ci mutluluk ve
ailenin yuceltiimesi gibi kodlari degiserek yerine icinde bulundugu durumu,

kari- koca, anne-kiz iligkisini, rollerini sorgulayan bir yapi gelmistir.

Kadin: Aile kodlarinda goézlemlenen farkhliklar kadin temsili icinde
gecerlidir. Oncelikle Suna karakteri hayallerini gerceklestiremeyip evienerek
klcUk bir kasabada eczacilik yapmayi, istemedidi bir hayata katlanmayi ve
kaderine razi olmay! tercih etmistir. Bu kod tim melodramlarda oldugu gibi
Suna filminde de gdézlemlenmigtir. Diger bir ortak kod ise Suna’nin sevdigi
erkege kavusamamas! nedeniyle mutsuz olmasidir. Bu noktaya kadar
melodram kodlari ile benzerlik tasiyan kadin temsili Suna’nin kendi
varolusunu, hayatta sahip olduklar ve olamadiklarini sorgulamaya baslamasi
ile degismektedir. Suna sadece yillar énce sevgilisinden ayri kaldigi, baska

bir erkekle evlendigi igin mutsuz degildir. Ayni zamanda gengliginde
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planladigi fakat babasinin 6lomad ve 12 Mart muhtirasi nedeniyle
gerceklestiremedigi Avrupa’da egitim gérme, Universitede 6gdretim gorevlisi
olma ve blylk sehir olan istanbul’da yasamak gibi yarim kalmis hayalleri
nedeniyle mutsuzdur. Dolayisiyla Yesilcam melodramlarinin aksine kadinin
mutsuzlugunun  temelinde sadece sevdigi erkede kavusamama
yatmamaktadir. Ayni zamanda kadinin hayata ve kendi varolusuna dair
sorunlari, sorgulamalari yatmaktadir. Sonug¢ olarak filmin geneline
bakildiginda her ne kadar kadin temsili acisindan yine edilgenlik, kaderine
razi olma ve katlanma gibi kodlarla karsilasiimis olsa da kadininin
mutsuzluguna melodram kodlarindan farkh bir bakis getirilmigtir. Kadinin

varolusu ve tanimi erkek arzusundan degil kendi bakisindan sunulmustur.

Erkek: Filmde iki 6nemli erkek karakter vardir. Bunlardan birincisi
Suna’nin kocasi Erhan’dir. Erhan gencliginde Suna’yr sevmektedir, hatta onu
elde etmek icin slrekli pesinde gezmektedir. Diger taraftan Suna Selim’i
sevdigi icin Erhan’a karsilik vermemektedir. Fakat Suna’nin babasinin 6lima
Uzerine Akcay’a ddénmesi, arkasindan 12 Mart muhtirasi sonucu Selim’in
hapse girmesi Erhan’in Suna’yi elde etmesinin yollarini agmistir. Suna uzun
bir stire Selim’den haber bekler. Onun hakkinda hicbir bilgiye ulasamayinca
Erhan’in evlilik teklifini kabul eder. Yillar stren evliliklerinde Erhan sirekli
Suna’yl mutlu etmeye calisir. Dolayisiyla Yesilgam melodramlarindan farkli
olarak fedakarlik, baskasinin mutlulugu icin gabalama Suna filminde erkek
temsilinde karsimiza ¢ikmaktadir. Erhan her ne kadar etkinlik kodunu temsil
ederek sevdigi kisi olan Suna’yl elde etmis olsa da aslinda mutsuzdur.
Suna’nin sikintilari, mutsuzluklar, ogdullarinin  6liminden dolayr onu

suclamasi Erhan i¢in katlanmasi gereken bir hayattir.

Diger bir 6nemli erkek karakter Selim ise sevdigi kisi Suna’yi yillar énce
kaybetmistir. Clnki 12 Mart muhtirasi ile Ulke disina kagmak zorunda
kalmistir. Ulkeye déndilkten sonra ise tutuklanarak hapse girmistir. Bu
slregte basina gelenler hakkinda Suna’ya yeterli bilgi géndermemis ve

onunla bagini aniden kesmistir. Selim’in bu sekilde davranmasinin nedeni ise
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Suna’yl tim bu olanlardan korumaktir. Yillar sonra Akgay’a geldiginde
Suna’yla kargilagsmasi ve onu hala seviyor olmasina ragmen higbir sey
yapmaz. Sadece Suna ve kendi arasindaki kirginlidi, yanlis anlamayi
c6zmeye cahlisir. CUnkl onun igin her sey gecmiste kalmistir. Dolayisiyla
Selim karakteri, yillar énce yasanan 12 Mart muhtirasi nedeniyle hem
sevgilisi Suna’yl hem de gelecegi ait hayallerini terk etmek zorunda kalmistir.
Ayrica kendi basina gelen tOm sorunlardan Suna’yi korumak igin onun
kaybetme tehlikesini gbze almigtir. Dolayisiyla Erhan karakterindeki

fedakarlik temsili Selim’de de gbézlemlenmisgtir.

Sonug olarak her iki erkek karakter icinde etkinlik konumundan ziyade
sevdigi kadin icin fedakarlik yapma, ézveride bulunma ve birtakim zorluklara
katlanma temsili gézlemlenmektedir. Sonug¢ olarak erkek temsili agisindan
melodram kodlarindan farkli bir gériinim ortaya ¢ikmaktadir.

Mekan Kullanimi: Goénderilmemis Mektuplar filminde oldugu gibi
Sunada Istanbul diginda bir mekanda Balikesirin Akcay kasabasinda
gecmektedir. Yesilcam melodramlarinin  aksine film igerisinde mekan
kullanimi énemli bir unsur olarak karsimiza cikmaktadir. Oncelikle Yesilcam
melodram kodlarinda oldugu gibi panoramik cekimler 6nemli bir yer
kaplamaktadir. Film suUresince Akcay kasabasinin dogal glzelliklerine gok
sik yer verilmigtir. Fakat filmde Akgay kasabasinin iki farkli algilanigi vardir.
Soyle ki; kasabada yasayanlar 6zellikle Suna igin burasi guzelliklerinden
ziyade insana sikinti veren bir yerdir. Akgay ve tasra Suna’nin mutsuzluguna
neden olmaktadir. Glnk(i Suna, istanbul ve onun gibi blylik kentlerde
yasamak istemektedir. Fakat Suna’nin tam aksine Almanya’dan gelen
arkadas! Sevgi iginse Akgay herkesin birbirini tanidigi, sakinligin, huzurun ve
samimiyetin oldugu guzel bir yerdir. Dolayisiyla bu kullanim ile mekéanin
kendisi 6ykunan, karakterlerin bir pargasi olarak hem onlari etkilemekte hem
de onlarin algilarina gére anlamlandiriimaktadir. Yesilcam melodramlarindaki

mekan kodlari ile karishlastirildiginda Suna'daki mekénin belirgin, 6yki
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icerisinde 6énemli ve gergekgi bir rolii oldudu; istanbul disinda bir Anadolu
kasabasinin terci edildigi dikkat cekmektedir.

Zaman Kullanimi: Mekan kullaniminda oldugu gibi “zaman” kodunda da
Yesilcam  melodramlart  ile  karsilastinldiginda  énemli  degisimler
g6zlemlenmigtir. Yesilgam’in karakterlerin aniden yaslandigi ya da kiguk
cocuklarin birden bire blyudigu “eksiltili zaman” yerine dramatik zamanin
daha gercekci ilerledigi zaman kullanimi tercih edilmistir. Suna filminde
“gercekmisgibiligi” saglayan énemli unsurlardan birisi zamanin bu sekilde
gercekei kullanimi olmustur.

Anlati Yapisi: Suna filmine melodramatik nitelik kazandiran unsurlar,
yilllar dnce iki sevqili arasindaki blylk askin cesitli nedenlerle kesintiye
ugramasl ve bir daha asla kavusamamalarinin karakterler tizerinde yarattig
mutsuzluktur. Melodramatik nitelik tasiyan Suna klasik anlati tirinde
kurulmustur. Bu yobniyle Yesilcam melodram kodlari ile benzerlik
tasimaktadir. Suna ve Erhan evlenerek Akgay kasabasina yerlesmis ve ¢ok
mutlu olmasalar da suUrdardikleri bir aile hayatlarn vardir. Karakterler
hakkinda bilgi verilen bu kisim filmin giris b&limUun0 olusturmaktadir. Bir giin
sUrpriz bir sekilde Suna’nin Universiteden arkadasi olan ve Almanya’da
yasayan Sevgi, Akgay’a gelir. Sevgi’nin ailesinden kalan bir miras igi vardir.
Sevgi'nin akrabasi olan ve istanbul’da yasayan Selim’de ayni konu igin
Akcay’a gelmek zorunda kalir. Selim’in bu gelisi Suna’nin duygularini tekrar
harekete gegirerek eski gunleri hatirlamasina, Selim’le yillar énce yasadiklari
kirginhdin ve ayrilma sebeplerin giin yizine ¢ikmasina neden olur. Filmin bu
kismi ise gelisme bdlimind olusturmaktadir. Sonug béliminde ise; Selim ve
Suna’nin yillar énce ayrilmasina neden olan iki seyin eksik bilgi ve yanhs
anlama oldugu ortaya cikmaktadir. Selim ve Suna kagirdiklari mutluluga ¢ok
Uzllseler de tekrar kavusma istegi gdstermezler. Clnki aradan yillar gegmis
hem Selim hem de Suna kendi diizenlerini kurmuslardir. Suna’nin Erhan’la
kurdugu ve yillardan beri devam eden bir aile hayati vardir. Dolayisiyla film

sonug bélimuinde her ne kadar mutsuz olunsa da kurulu aile hayatini devam
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ettirme Gzerine kapanarak toplumsal beklentilere uygun olarak sonuglanmis
olmaktadir.

Yesilcam melodram kodlari ile farkliliklar ise Suna filminin 6ykl ve islenis
biciminde ortaya c¢ikmaktadir. Filimin konusunun, ana karakterlerinin
Oykulerinin sosyo- politik bir baglam icerisinde gecmesi ve Turkiye’'nin karisik
bir déneminin insanlarin hayatina ne gibi etkileri oldugunu anlatmasi
bakimindan Yesilcam melodramlari ile kargilastirildiginda daha gergekgi ve
toplumsal bir nitelik tasidigi gézlemlenmektedir. Ornegin film, Gniversite
yilllarinda dinyay! degistirebileceklerini, kendi hayallerini gergeklestirerek
kendi tarihlerini yazabileceklerin diglinen ve ayni dinya gorisini paylasan
bir grup arkadasin gUnimuzdeki pismanliklarla dolu hayatlarini
anlatmaktadir. Kendilerini 68 kusagi olarak tanimlayan bu grup su anki
hayatlarindan memnun degildirler, pismanliklar yasamaktadirlar. CinkU hepsi
1977’li yillarda yasanan siyasi karisikliktan ve 12 Mart muhtirasindan nasibini
almigtir. Sevgi Universiteyi birakarak Almanya'ya kagmak, Selim hapse
girmek ve Suna’da sevgilisini kaybederek istemedigi bir hayati yasamak
zorunda kalmiglardir. Dolayisiyla Yesilcam melodramlarinin  masalsi,
inandiricihktan ve toplumsaldan uzak gergek-digi yapisinin, o6ykuilerinin

degiserek daha gercekgi bir anlati yapisina dénistigu séylenebilir.

Degisime ugrayan bir diger kod ise melodramin karsitliklara dayall
yapisidir. Bu filmde anlati zengin-fakir, kdylU- sehirli gibi zitliklardan ziyade,
neden- sonug iligkisi icerisinde ge¢misin gizli kalmis ayrilik nedeninin gin
yuzine c¢ikmasi fakat pismanliklara ragmen kavusamama (zerine
kurulmustur.  Filmde ki  sevgilinin  ayriimasina ve  hayallerini
gerceklestirememelerine neden olan glc odagi ne koétl bir karakter ne de
kaderdir. Onlari ayiran ve istemedikleri bir hayat yasamaya iten sey
Turkiye’nin 1977 yillarinda yasadigi toplumsal karisikliktir. Dolayisiyla Suna
filmi, Yesilgam melodramlarinin dlnyay! ve insanlar kabaca kargitliklar
Uzerinden masalsi bir sekilde anlatmasi yerine toplumsal, politik ve bireysel

boyutlari olan daha karmasgik bir yapiyi tercih etmistir.
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Gorsel Anlatim: Goérsel anlatim agisindan melodram kodlari ile benzerlik
tasiyan kodlardan bir tanesi panoramik goruntd kullaniminin ¢ok olmasidir.
Filmde Akgay’'in dogal guzelliklerinin gésterildigi deniz, orman gibi doga

igerikli panoramik goruntuler kullaniimistir.

Diger taraftan goérsel anlatim bakimindan énemli degisimlerin oldugu
dikkat cekmektedir. Bunlar degisimler; abartili oyunculugun yerini daha sade
oyunculugun almasi, yakin plan c¢ekimler yerine orta ve genis O&lgekli
cekimlerin tercih edilmesi, sessizlik anlarinda optik kaydirmalarin az
kullanilmasi ve cephe c¢ekim vyerine agi-karsi agli ¢ekimlerinin tercih
edilmesidir.

So6zel Anlatim: Yesilcam melodramlari ile karsilastirildiginda sézel
anlatim konusunda benzer kodlar bulunmaktadir. Génderilmemis Mektuplar
filminden farkh olarak Suna’daki diyaloglar daha uzun, tekrara dayal ve
agdalidir. Ornegin filmin sonlarina dogru Selim ve Suna arasinda kelime

tekrarlarinin gok oldugu uzun ve agdali su diyalog yasanmaktadir:

Suna: Bdyle mi konusmustuk? Sen bana ihanet ettin. Nasil yapabildin
bunu, nasil? Bana haber génderebilirdin.

Selim: Génderdim, kag defa.

Suna: Beklerdim. Kag defa haber gelmedi.

Selim: Hep haber génderdim.

Suna: Gene bekledim. Bekledim haber gelmedi. Nereye gidecegim,
napacagimi bilmedim.

Selim: Hep génderdim

Suna: Hi¢ gelmedi.

Selim: Hep génderdim.

Suna: Gelmedi

Selim: Génderdim.

Suna: Sen neden gelmedin.
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Selim: Gelemedim, gelemezdim, kagmam gerekiyordu. Saklandim
aylarca, yillarca....

Melodram kodlari ile benzerlik tasiyan diger bir 6zellik ise duygularin s6z
ya da sarki yoluyla anlatiimasidir. Suna yegeni Elif’e bir siir kitap almistir. Elif
okumak icin kitaptan bir siir secer. Okumadan énce Suna’ya, sectigi siirin tam
ona gbére oldugun soéyler. Adindan Behget Necatigil'in Sevgileri Yarinlara
Biraktiniz siirini okumaya baglar:

Sevgileri yarinlara biraktiniz

Cekingen, tutuk, saygili.

Batin yakinlariniz

Sizi yanhs tanidl.

Bitmeyen isler yliziinden

Siz béyle olsun istemezdiniz

Bir bakig bile yeterken anlatmaya her seyi
Kalbinizi dolduran duygular

Kalbinizde kaldi

Bdylece bu siir araciligiyla Suna’nin yasayamadigi ve kalbine gdmmek
zorunda kaldigi gercek duygularina génderme yapilmaktadir. Suna yillar
6nce cok sevdigi ve evlenmek Uzere oldugu Selim’i 12 Mart muhtirasi
nedeniyle kaybetmis ve Erhan ile evlenmigtir. Yillar sonra kargilasmalarina ve
birbirleri i¢in hala gegerli olan duygularini dile getirmelerine ragmen kavusma
iradesi gbstermezler. Bdylece duygulari kendi iclerinde, kalplerinde kalmigtir.

Filmde kullanilan Selim ve Suna’nin birlikte okudugu bir diger siir ise
Orhan Veli’'nin Birdenbire siirdir:

Her sey birdenbire oldu.
Birdenbire vurdu gin 18191 yere;

GOkylizi birdenbire oldu;



Mavi birdenbire.
Her sey birdenbire oldu;

Birdenbire titmeye basladi duman topraktan;

Filiz birdenbire oldu, tomurcuk birdenbire.

Yemisg birdenbire oldu.

Birdenbire,

Birdenbire;

Her sey birdenbire oldu.

Kiz birdenbire, oglan birdenbire;
Yollar, kirlar, kediler, insanlar...
Ask birdenbire oldu,

Seving birdenbire.
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Filmde karakterlerin agzindan okunan bu siirlerin yani sira acgilis ve

sunlardir:

Dislerin sonbahari
Her sey biter tikenir
Ddsler kalir

Ask kalir

insanlar dogar, éltir
Ddsler kalir

Ask kalir

Devran déner

Dugler déner

kapanis mazigi olarak kullanilan sarki da ana temayi giclendirecek bir iglev
gOérmustdr. Yillarin gegmesine ragmen gergcek ask unutulmamis, ayrilik
karakterleri zen bir aci olmaya devam etmigtir. Suna’nin hayallerinden,
Akcay'dan kurtularak Istanbul’da yasamak istediginden bahsetmektedir.
Kisaca gercek agk yagsanamasa da kalplerde gémulu olarak hala durmakta,

genclikte kurulan dugsler/hayaller varligini sdrdirmektedir. Sarkinin sézleri
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Ask déner
Simdi sonbahar

Sonug olarak hem okunan siirlere hem de sarkiya bakildiginda duygularin
sOz ve sarkiyla ifade edilmesi kodunun Suna filminde de kullanildigi tespit

edilmektedir.

Ahlak Diinyasi: Suna filminin ve Yesilgam melodramlarinin ahlak kodlari
karsilastirildiginda ¢ok farkli bir tablo kargimiza gikmaktadir. Filmde Yegilgam
melodramlarinin ne karsitliklara dayal ahlaki dinyasi, ne saf, dirUst,
namuslu iyi tanimi ne de zengin, entrikaci, sevenleri ayiran koétd tanimi
vardir. Filme genel olarak bakildiginda tim karakterlerin hepsi iyi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Suna iyi bir karakterdir, yardim derneklerinde destek
vermektedir. Yine benzer bigcimde Sevgi arkadas canlisi iyi bir insandir.
Suna’nin esi Erhan insanlar tarafindan sevilen, karisini mutlu etmeye calisan
fedakar bir erkektir. Selim 12 Mart déneminde polisler tarafindan aranirken
ve hapse girdiginde Suna’yl korumak icin askindan vazgecmis, onu kendi
basina gelenlerden uzak tutmaya calismigtir. Dolayisiyla filmdeki
karakterlerin hepsi iyi degerleri temsil etmektedir. Fakat filmde kot olan,
gbranar bir bicimde aslinda 12 Mart muhtirasi daha somut bir ifadeyle
“askeri- siyasi iktidar’dir. 12 Mart déneminde siyasi disuncelerinden dolayi
Selim’i hapse atan, sevgilileri ayiran ve kurulan hayalleri éldiren bu “baskici
iktidar’dir. Yine film igerisinde simdiki zamanda gegen bir olayda “polis” kétu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Suna’nin yegeni Elif'in bir arkadasi polisler
tarafindan agabeyi terdrist oldugu ve kendisi de 6rgut UOyesi oldugu
gerekgesiyle gozaltina alinmistir. Polis tarafindan sorguya c¢ekilen bu geng
elektrik verilerek igkence gérmustir. Tum bu sidre¢c filmde dogrudan
gOsteriimeyip Elif tarafindan dile getirilmektedir. Sonug¢ olarak bakildiginda
filmdeki kétd tanimi, insan disinda bir glce yani “baskici devlet iktidarina”

atfedilmistir.
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Ozel Alan / Ev: Ozel alan kodlari Yesilcam melodramlari ile
karsilastinldiginda su farklilklar  dikkat ¢ekmektedir:  Suna  filmi
melodramlarinin aksine daha ¢ok ev digi alani tercih etmigtir. Kadin karakter
Suna ev ici rollerinden ¢ok kendi isi olan eczanesinde ve dig mekanlarda
go6runtilenmistir. Filmde eve ait olan, ev ici igleri yaparak geleneksel rolleri
yerine getiren kadin karakter Suna’nin annesi ifakat Hanim’dir. Suna ise bu
rolleri sorgulayan ve bunlardan sikilan bir kadin karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Dolayisiyla melodram kodlarindan farkli olarak kadinin ev igi
gbrevlerine ve tanimina Suna’nin sorgulamalari ve mutsuzlugu araciligiyla
elestiri getirilmektedir.

Karakterler: Yesgilcam melodram karakterleri ve kodlar ile
karsilastirildiginda 6nemli farkliiklar dikkat cekmektedir. Bu degisime
ugrayan kodlar sirasiyla karakterlerin yuzeysel olmasi; iyi-kétl, zengin-yoksul
gibi karsitliklar Gzerinden kurulmasi; toplumsal, sosyal ve kultirel baglamdan
yoksun olmasi; gunlik yasamdaki rollerinden kopartilarak tamamen
duygusallik icinde sunulmasidir. Suna filminin karakterlerine bakildiginda
yukarida sayilan 6zellikleri tasimadigi gdzlemlenmektedir. Ornegin Suna
karakteri sadece yillar 6ce ayrilmak zorunda kaldi§i ve bir daha
kavugsamadigl sevgilisinin mutsuzlugunu yasamamaktadir. Ayni zamanda
Suna’yt mutsuz eden nedenler arasinda gencliginde hayalini kurdugu
Avrupa’ya gitme, orada 6grenim gbérme, Tlrkiye'ye dbénlp Universitede
calisma ve istanbul’da yasama gibi hayallerini gerceklestirememesi
bulunmaktadir. Dolayisiyla su an icinde bulundugu hayati begenmemekte ve
istememektedir. Sonu¢ olarak filmdeki karakterler sadece sevdigine
kavusamama degil ayni zamanda kendi yasam kosullari nedeniyle de
mutsuzdurlar. Bu degisime ek olarak yine 6rnegin Suna eczanesinde
calisirken, hapishanede mahkdmlara ilag yardimi yaparken, Erhan avukatlik
blrosunda gunlik hayatlari icinde verilmigtir. Kisacasi karakterler sadece
duygusallik icinde degil ayni zamanda gunlik hayatlar icerisinde de
sunulmusgtur. Diger ve belki de en 6nemli degisim ise filmdeki ana

karakterlerin cogunun toplumsal, sosyal ve kultirel bir baglami olmasidir.
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Gerek Selim, gerek Suna ve gerekse Sevgi Turkiye'nin 68 kusagd olarak
adlandirilan sol gelenekten gelmektedirler. Universite ddnemlerinde diinyanin
daha iyi olacagina, bazi seylerin degistirebilmesi icin insanlarin micadele
etmesi gerektigine ve buna gulcleri olduguna inanan, 12 Mart muhtirasi ile
hayatlari olumsuz etkilenmis bir kusagdi temsil etmektedirler. Dolayisiyla
Yesilcam melodram karakterlerinden farkli olarak Suna filmindeki
karakterlerin toplumsal, sosyal ve kultirel baglam bulunan bir degerler
toplulugunu temsil ettikleri gézlemlenmisgtir.

Yesilcam melodramlariyla benzerlik tasiyan kod ise karakterlerin
haksizliga ugrayarak kurban konumunda olmalaridir. 1970’li yillarda Selim’in
hapse girerek Suna’dan ayri dismesine ve bir daha kavusamamasina,
Sevgi'nin Universiteyi birakarak yurt disina kagmak zorunda olmasina ve
Suna’nin Akgay’da sikisip kalmasina neden olan sey 12 Mart muhtirasidir.
Dolayisiyla bu karakterler Tarkiye’'nin  1970’lerde yasadidi toplumsal
sorunlarin ve siyasal iktidarin kurbani olmuslar, duslerini, sevagililerini
kaybederek aci c¢ekmigtirler ve cekmektedirler. Bu acidan melodram
kodlarina benzerlik géstermektedir. Fakat melodram kodlarindan farkh olan
yon karakterlere bu aciyr yasatanin kot birisi degil bayUk bir gug, siyasi-

askeri iktidar olmasidir.

3.1.2.4.Temel Anlam — Derin Yapi:” Hayaller Birer Kirik Ayna”

Film, Suna ve 68 kusagini temsil eden bir arkadas grubunun
pismanliklari, asklari, kavugamamalarini, hayallerini gerceklestirememeleri,
mutsuzluklari, tasraya sikisip kalmalari gibi temalan islemigtir. Filmin
anlatisindaki temel karsithklar ¢cevre / merkez ve dis / gercek olarak tespit
edilmigtir.



89

Cevre al a2 Merkez
Akcay istanbul
Sakin Kalabalik
Sikic Umut veren
Siradan Cazibeli
Hem geleneksel Das

hem modern degerler
Merkez olmayan a™2 a~1 Cevre olmayan

Suna filimdeki tasra (baska bir degisle cevre) tanimi ve temsili
Goénderilmemis  Mektuplar filminden farkli  bir sekilde sunulmustur.
Gobnderilmemis Mektuplar filmindeki kendi kendine yeten, insanlarin orada
yasamaktan memnun olduklar tasra temsili bu filmde degisime ugramistir.
Suna karakteri igin tasra sikici, insani bogan, siradan, gelecek i¢in umut vaat
etmeyen bir yerdir. Bu nedenle arzu edilmemektedir. Suna igin esas arzu
nesnesi, yasamak istedigi yer aslinda istanbul'dur, baska bir degisle
merkezdir. Clnkl ona goére istanbul kalabalik, sikici olmayan, yoksunluk
degil de imkéanlar sunan bir yerdir. Fakat diger taraftan filmdeki bu tasra
temsilinin kargisinda tam tersi bir tagra da bulunmaktadir. Bu Suna’nin
Almanya’dan gelen arkadas! Sevgi'nin 6zlemini gektigi sessiz, sakin, insana
esenlik ve mutluluk sunan, herkesin birbirini tanidigi sevimli tasradir. Bu ikili
yaklagsima ragmen Suna’nin temsil ettigi sikici, tek dize, yasanmak
istenmeyen tasra film genelinde daha yodun olarak gbézlemlenmektedir.
Dolayisiyla Géle’nin Yer Degistiren Gélge kitabinda (2005; 55,56) ele aldigi
tasra kavramina gbére degerlendirildiginde filminin éykistu temelde, ana
karakter Suna’nin dista kalma, daralma, kendini eksik ve kisitlanmig
hissetme ve merkezin imkanlarindan yoksun kalma halini barindiran tasra
sikintisini anlatmaktadir. Bu sikinti Suna’yr mutsuz etmekte ve sinir krizlerine
kadar goétirmektedir. Tum degerlendirmelere ek olarak tagra ayni zamanda
geleneksel ve modern degerlerin bir arada oldugu bir yer olarak
sunulmaktadir. Suna ve ailesinin katildigi bir Ak¢ay duagininde dans ve

folklorik ( harman dali, halay) oyunlar, modern ve yoresel giysiler, davul gibi
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geleneksel ve klavye gibi Batr'li muzik aletleri hepsi bir arada bulunmustur.
Dolayisiyla tasralilik; hem geleneksel hem de modern degerleri bir arada
bulundurmayi, ne tamamen modern ne de tamamen geleneksel olamayip

arada kalmislik olarak tanimlanmistir.

al Gergek a2 Hayal

Suna’nin sevdigi Kkisi

Suna’nin Erhan Lo .
Selim ile evlenmesi

ile evlenmesi
Akcgay’a yerlesmek, Avrupa’da yUksek
eczane g¢alistirmak O6grenip gbrmek ve

Universitede galismak
Tarihin nesnesi

olmak Tarihini 6znesi olmak

Askeri darbeler Daha fazla 6zatrlik

Hayal olmayan a™2 a~1 Gergek olmayan

Film temelde hayal edilen ve gergeklesen olmak Gzere iki farkl evren
Uzerine kurulmustur. Hayal edilen evren karakterlerin Universite ve genclik
dénemleri olan 1970’li yillara denk dismektedir. Kendilerini 68 kusagi olarak
tanimlayan film karakterlerinin genglik donemlerinde kendi yasamlarina ve
insanhga dair glzel hayalleri bulunmaktaydi. Fakat 1971’de gerceklesen 12
Mart muhtirasi ve 1980’deki 12 Eyliul darbesi ile filmdeki karakterlerin
hayatlari alt Ust olarak hayaller unutulmak zorunda kalmigstir. Dolayisiyla film
aslinda siyasi gorusleri nedeniyle askeri darbeler sirasinda cezalandiriimig,
kendi hayatlari (zerindeki s6z sdyleme glcinl kaybeden bir kusagin
OykuslUni anlatmaktadir. Sonu¢ olarak tim melodram filmlerinde kot
kisilerin kurbani olan karakterler Suna filminde de siyasi ve askeri iktidarin

kurbani olmuslardir.
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3.1.2.5. Ozne Déniisiimleri

Filmin geneline bakildiginda ana karakterler belli bir dénemin siyasi ve
askeri olaylarinin kurbani olduklari igin “negatif 6zne” olarak kurulmusglardir.
Karakterlerin bu edilgen, olumsuz kimlikleri filmin sonuna kadar devam
etmistir. Dolayisiyla filmdeki ana karakterler neredeyse yok denebilecek

kadar 6zne dénlgum gizgisi izlemektedirler.

Selim icin: Arayan Ozne

Ayrilik Oznesi

Ayrilik Oznesi

Selim yillar énce insanlarin kendi tarihini yazabilecegine, dinyadaki
olumsuzluklari degistirilebilecegine inanan, gerceklestirmek istedigi hayalleri
olan ve Suna’yi ¢cok seven bir karakterdir. Dolayisiyla Selim’in gencligindeki
bu 6zellikleri onun bilgi, gic¢ ve istek Uglistne sahip oldugunu ve bu nedenle
arayan 6zne konumunda oldugunu gdéstermektedir. Fakat 12 Mart muhtirasi
sonucu suglu konumuna dismesi, yakalanarak hapse girmesi ve sevqilisi
Suna’yl tim bu olumsuzluklardan korumak icin onunla olan tim bagini
kesmesi Selim’i ayrilik 6znesi konumuna getirmistir. Hapis hayati slresince
bilgi ve glcu sinirhdir. Dolayisiyla kendinden haber alamayan Suna’nin
Erhan’la evlenmesini dnleyememigtir.  Yillar sonra miras isi igin Akcay’a
gelerek Suna’ya karsilastiginda hala birbirlerini ¢cok sevmelerine ragmen
yeniden birlikte olma cabasi géstermemistir. Selim bu tercihi ile yine ayrilik
6znesi olmaya devam etmektedir. Suna’yl kaybedisine razi olarak kendi

hayatina devam etmek igin Istanbul’a geri ddnmiistir.
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Suna igin: Arayan 6zne

Ayrilik 6znesgj

Ayrilik 6znesi

Selim i¢in gerceklesen 6zne degisim cizgisinin bir benzeri Suna icinde
gecerlidir. Yine Suna’da Selim gibi gencliginde idealleri, hayalleri olan ve
bunlari gerceklestirecek glcl, bilgiyi ve istegi kendisinde gbéren bir
karakterdir. Dolayisiyla Suna’nin da &6zne degisim c¢izgisi arayan 6zne
konumundan baglamaktadir. Daha sonra babasinin 6lim0 nedeniyle Akcay’'a
gelmesi, ondan kalan eczaneyi calistirmaya baslamasi, 12 Mart
muhtirasindan sonra Selim’den hi¢ haber alamamasi sonucunda Erhan’la
evlenmesi ile ayrlik 6znesi konumuna gegmistir. Clinkli hem Erhan ile
evlenerek Selim’i kaybetmek durumunda kalmis hem de Akgay’a yerleserek
Avrupa’da 6grenip gorUp Universitede calisma ve blylk sehirde yasama
isteklerinden vazgegmistir. Suna’nin Akgay’da mutsuz gegen bir hayati vardir
ve Ustelik bir defa da intihara kalkismigtir. Yillar sonra Selim’in Akgay’a geligi
ile Suna’nin gecmis anilari canlanir, mutsuzlugu artar. Culnkl Selim’e
kendine haber gdndermedigdi icin kirgindir ve ayrilmalarinin nedeni bu
olmustur. Sonug olarak Suna’da Selim gibi yaparak yillar sonra karsilasmis
olsalar bile tekrar birlikte olma istegi, iradesi géstermez. Selim’in istanbul’a
dénmesine karg! ¢ikmaz, ailesini terk etmez, Akgay’daki mutsuz hayatina

devam ederek kaderine razi olur.
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3.1.3. HAYATIMIN KADINISIN

3.1.3.1. Film Kimligi

Filmin Adi: Hayatimin Kadinisin
Yapim Yili: 2006
Yénetmen: Ugur YUCEL

3.1.3.2. Film Ozeti

Asuman (Turkan Soray) yillar 6nce guzelligiyle dillere destan Unli bir
sarkicidir. Bu sirada bir is adamiyla evlenmistir. Fakat hentz bebekleri
olmusken kocasi Asuman’i terk ederek Amerika’ya gitmistir. Bunun Uzerine
Asuman da onu c¢ok seven Necdet (Yildinm Memisoglu) ile evlenir. ilk
zamanlar bu evlilik iyi gitmektedir. Fakat daha sonralar Necdet'in iglerinin
bozulmasi sonucu kendini ickiye, kumara vermesiyle bu iliski guzelligini
kaybeder. Necdet, Asuman’t dévmeye, 14 yasina gelen Uvey kizi Ahu’yu
(Ezgi Mola) taciz etmeye baglar. Tim bunlar Asuman’i Necdet'ten sogutur,
hatta nefret etmeye baglar. Asuman’in tim ayrilma c¢abalarina ragmen
Necdet buna izin vermez. Asuman’in ilk kagma girisiminde onu bacagindan
vurur. Dolayisiyla Asuman istedi diginda, mutsuz ve aci bir hayat
yasamaktadir. Uvey babasinin tacizlerine dayanamayan Ahu, 14 yasinda
evi terk ederek erkek arkadasiyla bir hayat kurar. Erkek arkadasinin
uyusturucudan o6lmesinden sonra, Barkun (Kadir Kandemir) isimli biriyle
birlikte olmaya baslar. Sarkici olup kaset ¢ikartmak isteyen Ahu, Barkun'un
da zorlamasiyla para biriktirmek amaciyla hayat kadinhdi yapmaya baslar.
Diger taraftan tim bunlar yasanirken yillar énce Asuman’a asik olan ve
evlendigini duyunca bu sevdayi kalbine gémen Tophaneli Tayfur tesadifen
Asuman’a rastlar. Onu takip ederek evini 6grenir. Bir giin bu takibi sirasinda
Asuman’in evinin Ust katinin kiralik oldugunu goérir. Asuman’a yakin olmak

amaciyla daireyi kiralar ve oraya yerlesir. Tophaneli Tayfur'un bu gelisi ile
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hayata kismUs Asuman’in yasamina renk gelmeye baslar. T. Tayfur, yillar
6nce Asuman assolistken ona asik olmus, onunla tanigabilmek igin her gece
sahneye ciktigl gazinolara gitmis hatta bir kez de olsa onunla tanisma
firsatini bulmustur. Fakat aradan yillar gectigi ve o zamanlar Asuman
genellikle sarhos oldugu icin T. Tayfuru hatirlamamaktadir. T.Tayfur ve
Asuman arasinda guzel bir arkadaslik baslar. Daha sonra bu arkadagslik
Asuman’in da onu sevmeye baslamasi ile karsilikli aska déndsir. Fakat
Asuman, kocasi Necdet’in yapacag! kétulukleri tahmin ettigi igin T. Tayfura
gitmesini sdyler. Bunun Uzerine T. Tayfur evden tasinir. Bu arada Ahu
intihara kalkismis ve bileklerini kesmistir. Asuman kizina bakmak igin onu
yanina alir. Fakat kocasi Necdet yine Ahu’yu rahatsiz etmeye baslar. Bunun
Uzerine Asuman kiziyla birlikte evi terk ederek, Necdet'e bosanma davasi
acar. T. Tayfurdan is bulma konusunda yardim ister. Anne ve kiz T.
Tayfur'un bir arkadasinin yaninda ¢alismaya baslarlar. Bu hayati istemeyen
Ahu, annesi terk ederek Barkun’a geri déner. Bu esnada Asuman’in kocasi
olanlari 6grenir. Asuman ve T. Tayfur'un iligkisinin yillar 6nce basladigini ve
karisinin kendini aldattigini digtinerek ¢ok sinirlenir. T. Tayfur'un is yerini
yakar, Barkun ile anlagarak Gvey kiziyla birlikte olmak igin randevu ayarlar.
Ahu’nun yasadigl hayati 6grenen Tophaneli, cok sinirlenerek Barkun’u ¢ok
fena dover, Necdet'i ise oldurur. Filmin sonunda T.Tayfur, Asuman ve

Ahu’yu yagadiklari kétu hayattan kurtarmistir. Anlati mutlu sonla biter.

3.1.3.3. Melodram Kodlari A¢isindan Degerlendirme

Ask: Hayatimin Kadinisin filminin temel konusunu asktir. Gengliginde
assolist Asuman Ceylan’a asik olan T. Tayfur, yillar gegmesine ragmen onu
unutamamig, bu ask zamanla karasevdaya déntismustir. Fakat Asuman’in
bu asktan asla haberi olmamistir. Sarkicilik yaparken bir gin T. Tayfur ile
tanisip aksam yemegine gitmesine karsin Asuman genellikle sarhos oldugu
icin onu hatirlamaz. Dolayisiyla filmdeki agk, giris bdliminden gelisme
bélimine kadar tek tarafli olarak ilerlemektedir. T. Tayfur'un Asuman’a
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duydugu agk dylesine derindir ki yillar gegcmesine ragmen onu unutamamis,
evlendigi karisini dahi ona benzedigi icin tercih etmistir. Bu yogun, karasevda
boyutundaki agk konusunun iglenmesi, Yesilcam melodramlari ile benzerlik
gOstermektedir. Yesilcam melodramlariyla ilgili ikinci benzerlik ise, Asuman’in
esi olan fakat kumar, icki, karisini dévme, Uvey kizina taciz ve gece hayati
gibi niteliklerinden dolayi filmdeki kétl karakter olan Necdet’in iki sevgilinin
kavusmasina izin vermemesidir. Yegilgam melodramlarinda oldugu gibi kétl
karakter Necdet'in ortadan kalkmasi ile iki sevgili birbirine kavusur. Film

mutlu sonla biter.

Aile: Yesilgam melodramlarinin aile kodlarn ile karsilastinidiginda c¢ok
farkli bir yapr ortaya c¢ikmaktadir. Yesilcam melodramlarinin temel
kodlarindan olan aile birliginin 6nemi, aile i¢i dayanisma, ailenin yuceltiimesi
ve aile namusu gibi temsillere Hayatimin Kadinisin filminde rastlaniimamistir.
Tam tersi bir sekilde Asuman, Necdet ve kizlari Ahu, kéth bir aile ve kari-
koca iligkisi icerisinde verilmigtir. Asuman kocasi Necdet’'ten nefret eder,
tehditlerinden korktugu icin onu terk edemez. Ayni zamanda Necdet karisini
hayat kadinlariyla aldatmakta, parasini kumarda harcamakta, asiri dizeyde
icki tUketmekte ve Asuman’a siddet uygulamaktadir. Necdet tim bu kétl
karakter temsilinin yani sira Gvey kizi Ahu’yu tacizleriyle rahatsiz ettigi igin
ahlak disi degerleri de tasimaktadir. Bu nedenle Necdet, Ahu'nun kigUk
yasta evi terk etmesine ve baska bir k6tl karakter olan Barkun’la evlilik disi
mutsuz bir iligki yasamasina neden olmustur. Clnkd Barkun Ahu’ya hayat
kadinhgi yaptirtarak para kazanmaktadir. Filmdeki bir diger énemli karakter
olan T. Tayfur'un da bir ailesi yoktur. Karisi yillar 6nce 6ldaraldigu igin yalniz
yasamaktadir. Dolayisiyla anlati slresince saglikl, mutlu, birbirleriyle
dayanisma icinde olan bir aile temsili gdzlemlenmemistir. Aslinda tim
mutsuzluklarin ve sorunlarin altinda bu koéta aile ici iligkileri yatmaktadir.
Sonu¢ olarak Yesilcam melodramlarindaki aileye ait birlik, mutluluk,

dayanisma, fedakarlik kodlari bu filmde tam tersi yénde ortaya ¢cikmaktadir.
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Kadin: Aile kodlarinda oldugu gibi kadin temsilinde de Yesilgam
melodramlarindan  farkli  bir yapi ortaya c¢ikmaktadir. Yesilcam
melodramlarinin namuslu, 6zverili, erkegin istedigi yonde dedisen kadin
temsili Hayatimin Kadinisin filminde farkh bir sekilde gézlemlenmistir. Filmin
ikinci 6Gnemli kadin karakteri Ahu, sarkici olmak istemektedir ama bunun igin
yeterli parasi yoktur. Kaset ¢cikarmak icin yeterli parayi biriktirmek amaciyla
erkeklerle birlikte olur. Fakat erkek arkadasi onu kandirarak parasina el koyar
ve slrekli bu isi yapmasina neden olur. Filimin sonunda ise T. Tayfur'un
Necdet'i 6ldirmesi ve Barkun’u etkisiz hale getirmesi ile Ahu bu hayattan
kurtulur. Tim bu yasananlara ragmen anlati icerisinde farkh bir yaklagim
izlenerek Ahu namussuz, ahlaksiz ve koétu kadin olarak sunulmaz. O aslinda
dvey babasinin tacizlerinin, sevgilisi Barkun’un onun sirtindan geginmesinin
ve sarkicli olma hayallerinin kurbani olmustur. Yesilcam melodramlarindan
farkll olarak “kétl hayata dismuls” kadin olan Ahu, anlati sonunda 6élmez
tam tersi bu hayattan kurtulur. Ahu gibi Asuman’da kocasi Necdet'in kurbani
olmustur. Kocasindan nefret etmesine ragmen ondan ayrilamamakta,
kurtulamamaktadir. Clnki Necdet buna izin vermemektedir. Fakat film
suresince Asuman, kocasinin onu dévmesine ve s6zIlU siddet uygulamasina
ragmen erkegin istedi yonde dedismemektedir. Kocasinin tim yakinmalarina
ragmen ona ilgi gbéstermemekte, Necdet ve kendi arasina 6rdigu duvari
yilkmamakta israr etmektedir. Dolayisiyla Ahu’'nun hayat kadinligi yapmasina
farkll bir yaklagim getirmesi ve Asuman’in kocasina karsi bu direnisi kadin
temsili agisindan Yesgilcam melodramlarindan farkhlik tagimaktadir. Fakat
diger taraftan her iki kadininda aslinda hayatlarindan mutsuz olmalari,
Ahu’nun sevgilisinin zoru ile istemedigi bir isi yapmasi ve Asuman’in nefret
etmesine ragmen kocaslyla yagsamak zorunda kalmasi aslinda onlari erkegin
kurbani, kaderine razi olan karakterler haline getirmektedir. Bu iki kadini
mutsuz hayatlarindan ve kétl erkeklerin elinden kurtaran ise yine bir erkektir.
Sonug olarak bakildiginda her ne kadar Yesilcam melodramlarindan farkhlik
tasisa da temelde bu iki kadin karakter hem koétl erkeklerin kurbanlar olmus

hem de iyi, dirlst, mert bir erkek tarafindan kurtariimiglardir.
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Erkek : Film erkek temsili bakimindan Yesilcam melodram kodlariyla
dnemli benzerlikler tasimaktadir. Ornegin filmin erkek karakteri T. Tayfur
yillar énce hamile karisina tecaviz edilerek olduraldiginde intikam alma
gOrevini Ustlenerek karisinin Katillerini  6ldirmustar. Dolayisiyla karisina
yapilan kotaliga intikam yoluyla cezalandirarak sug isleyip hapse digmustur.
Fakat aslinda iyi, durist ve yardimsever bir insandir. KiglUk teknesinde
kahvehane isleterek ve balik ekmek satarak alin teriyle para kazanmaktadir.
Filimin sonug bélimiinde T.Tayfur yine bir cinayet isler. Uvey kiziyla birlikte
olmak isteyen, Asuman’a kétl davranan, onunla kavusmalarina engel olarak
k6talugu ve ahlaksizligi temsil eden Necdet’i 6ldurtr. Ayrica Asuman’in kizi
Ahu’yu hayat kadini olarak caligtiran Barkun’u da etkisiz hale getirir. Bdylece
sevdigi kadin ve kizinin kurtulmasi igin cinayet iglemis olur. Fakat tim bu
cinayetlerine ragmen T. Tayfur filmde ahlaki, iyiligi, dardstlga temsil
etmektedir. CUnkld onun éldirmek zorunda kaldigi kisiler ahlaksiz ve kéti
olanlar, kadinlara zarar verenlerdir. Sonu¢ olarak T. Tayfur karakterine
bakildiginda, Yesilcam melodramlarinin erkek kodlari ile su benzerliklerin
bulundugu tespit edilmistir; erkegin alin teriyle dirGst bir sekilde para
kazanmasi, intikam alma gorevini yerine getirmesi, zorunluluk nedeniyle sug
isleyebilmesi ve sevdigi kadini kétd hayattan kurtararak onun kahramani
olmasidir. Sonug¢ olarak Yesilgam melodramlarinin erkek temsilinde oldugu

gibi erkek karakter etkinlik kodunu temsil etmektedir.

Mekan Kullanimi: Film istanbulun arka semtlerinden Balat ve
Karakdéy’de gecmektedir. Gdénderiimemis Mektuplar ve Suna filmlerinde
oldugu gibi mekan énemli bir unsur olarak kasimiza ¢ikmaktadir. Yesilcam
melodramlarinda oldugu gibi sadece dykinlin gectigi bir arka dekor degildir.
Anlati igerisinde anlamin kurulmasinda 6nemli bir isleve sahiptir. Asuman ve
kocasi, Balat'ta Necdet’in ailesinden kalan eski bir evde yasamaktadirlar.
Evin i¢c ve dis cepheleri kirmizi renge boyanmistir. Bu renk; Asuman ve esi
Necdet'in sorunlu, gerilimli ev igi iligkilerini yansitmaktadir. Necdet zaman
zaman siddete bagvurabilen, esini déven sinirli ve gerilimli bir karakterdir. Ev

kiclk ve sikici bir mekandir. Evin bu sikicilligi ve darhigi Asuman’in



98

mutsuzlugunu, nefret ettigi bir kisiyle kari- koca iligkisi yasamak zorunda
olmasinin yarattigi ruh halini anlatmaktadir. Benzer anlatim Asuman’in kizi
Ahu ve sevgilisi arasindaki iliskide de go6rilmektedir. Ahu, Barkun'un
zorlamasi ve kendi kaset hayali i¢in hayat kadinligi yapmaktadir. Ahu’nun bu
kétl, mutsuz ve sémuirlye dayali hayati, bakimsiz, kétl bir otel odasi ile
anlatiimaktadir. Ahu isini istanbul’un arka sokaklarinda, kétl, pis otel
odalarinda ydritmektedir. Sonu¢ olarak film geneline bakildiginda
karakterlerin dykulerini anlatan ve onlarin ruh hallerini yansitan bir mekan
kullanimi gézlemlenmistir. Diger iki filmde oldugu gibi Hayatimin Kadinisinda
da mekan kodu Yesilcam melodramlarindan blyUk farklilik gdstererek artik
Oyku igerisine girmis, anlatinin bir pargasi olmustur. Bunun yani sira filmde
kullanilan mekanlar, karakterlerin &6ykulerine uygun olarak gergekgi bir
sekilde kullanilmistir. Sonug olarak filmde gergekgi ve anlatimi tamamlayan,

zenginlestiren bir mekan kullanimi tercih edilmigtir.

Zaman Kullanimi: Génderilmemis Mektuplar ve Suna filminde oldugu
gibi daha gergekei ve gundelik hayat igerisinde ilerleyen bir zaman kullanimi

tercih edilmigtir.

Anlati Yapisi: Hayatimin Kadinisin Gnemli melodramatik unsurlar tagiyan
bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmdeki bu melodramatik unsurlarin
basinda T. Tayfurun sarkici Asuman Ceylan’a duydugu derin ask
gelmektedir. Fakat bu tek tarafli bir agktir. T. Tayfur yillar énce assolistlik
yaparken Asuman’a asik olmus, bir defa tanisma firsati yakalamasina
ragmen onu bir daha hi¢c gérmemistir. Ta ki yillar sonra Istanbul’da tesadifen
Asuman’i gérene kadar. Dolayisiyla T. Tayfurun Asuman’a olan bu agki
yillarca tek tarafli strOp gitmistir, zaman gectikce karasevdaya déntusmastir.
Filimin ilerleyen sireclerinde Asuman’in da T. Tayfura asik olmasi ile iligki
karsilikli bir hal almigtir. Fakat bu ask iligkisini daha da melodramatik hale
getiren unsur, Asuman’in kocasi Necdet'in onlarin birlikteligine izin
vermemesidir.  Filmdeki diger bir melodramatik unsur iyi, durdst ana

karakterlerin kotulerin kurbani olmasi ve acilarla dolu bir hayat yagamalaridir.
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T. Tayfur'un karisi hamileyken tecavize ugrayip 6éldardimustar. T. Tayfur'da
karisinin katillerini dldirerek yillarca hapis yatmistir. Asuman eski Gnli bir
sarkicidir ama artik gézden diasmdastir. Sinirli, kumarbaz ve onu déven
kocasl ile mutsuz bir hayat yasamaktadir. Asuman’in kizi Ahu kiglik yasta
Uvey babasi Necdet’in tacizlerine maruz kalarak 14 yasinda evi terk etmis,
sarkici olma hayalleriyle yasarken sevgilisi tarafindan hayat kadinligi
yaptirilmaya baglamistir. Dolayisiyla filmin ana karakterleri kéti kaderlerinin
ve insanlarin kurbani olarak biyilik acilar cekmektedirler. Ugiincii
melodramatik unsur, koétilerin sonu¢ boéliminde cezalarini ¢ekerek, iyi
karakterlerin ise mutlu sona ulasarak filmin toplumsal ahlak degerlerine

uygun olarak sonug¢lanmasidir.

Diger iki filmde ve Yesilcam melodram kodlarinda oldugu gibi anlati yapisi
girig, gelisme ve sonug olarak U¢ bdlimden olusmaktadir. T. Tayfur'un yillar
sonra Asuman’i gorip onlarin kirallk dairesine tasinmasi ve Asuman ile
tekrar tanismasi giris bolimind, Asuman’in da T.Tayfura asik olmaya
baslamasi ve arkadasliklarinin ilerlemesi gelisme bélimuini ve nihayetinde
T.Tayfur'un hem Asuman’t hem de kizini yasadiklari k6tl hayattan kurtararak

bir aile olmalari filmin sonug¢ béliminU olusturmaktadir.

Gonderilmemis Mektuplar ve Suna filminde oldugu gibi Yesilcam
melodram kodlari ile kargilastirildiginda anlati yapisinda 6nemli farklihklar
dikkat cekmektedir. Diger iki filimin anlati yapisinda da benzer farkhhklar
tespit edildigi icin bu kisimda tekrara dismemek adina fazla ayrintiya
girilmeyecektir. Genel olarak bakildiginda; Yesilcam melodramlarinin
yuzeysel kargitliklara dayanan anlati yapisi yine iyi-k6ti ayrimi olmasina
ragmen filmde daha karmasik ve doénUsimll sUrecglerden gecilerek
anlatiimistir. Ornedin Asuman’in kocasi Necdet ilk evlendiklerini onu cok
seven, varlikli ve kota aliskanhklari olmayan bir karakterdir. Fakat yillar
gectikce Asuman’la iliskisi bozulmaya, heyecanini kaybetmeye basladik¢ca
Necdet kotulik evrenine dogru ilerlemeye, icki-kumar gibi koéta aliskanhklar

kazanmaya, mal varlidini kaybetmeye baglar. Son zamanlarda ise kéti bir
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karakter olarak kargimiza cikmaktadir. Asuman yillar édnce cok Unli bir
sarkicidir, ama gunumuizde Balat'taki evinde yemek ve aligveris yapan,
kocasinin icki ve mezelerini hazirlayan, siradan bir ev kadinidir. Dolayisiyla
film, zithklar Gzerinden ilerlemekten ziyade zaman icinde yasam kosullari
degistikce dénlsim geciren karakterlerin dykdlerinin neden — sonug iligkisi

icerisinde ilerledigi bir anlatiya sahiptir.

Son olarak anlatiya ve islenis bicimine bakildiginda Yesilcam
melodramlarindan farkli olarak gunlik hayat igerisinde gecen, masalsi
olmaktan uzak daha gergekgi bir anlati yapisi bulunmaktadir.

Gorsel Anlatim: Gorsel anlatim bakimimdan daha 6énce ele alinan diger
iki filmde oldugu gibi Yesilgam melodramlari ile 6énemli farkhliklar ortaya
cikmaktadir. Abartili oyunculuk yerini daha sade ve gercekgi bir oyunculuga,
yakin plan gekimler orta ve genis 06lcekli cekimlere, cephe ¢ekimler agi-karsi
acl gcekimlere birakmistir. Yesilgam melodramlarinda ¢ok sik bagvurulan optik
kaydirma yerini sabit ve cevirmeli kamera acilarina birakmistir. Tim bu
teknik degisimlerin yani sira kareye giren tim nesnelerin anlatima katki
saglamaya calistigi, karakterlerin ruh hallerini ve kendi aralarindaki
catismalari anlatan bir gérsel anlatim tercih edilmistir. Ornegin karakterlerin
kaybedislerini, hem maddi hem manevi yoksulluklarini, kétulerin kurbani
oluslarini ve mutsuzluklarini anlatmak icin istanbul’un arka semtleri, dar ve
karanlik evler, kétl, pis otel odalar kullaniimistir. Sonu¢ olarak Yesilgam
melodramlarinin sézel anlatima 6nem veren, derinliksiz go6rsel anlatimi
yerine 6ykdnin ve karakterlerin ruh halini yansitamaya calisan bir anlatim

kullaniimigtir.

So6zel Anlatim: Yesilcam melodramlari ile benzerlik tagiyan sézel anlatim
kodlari duygularin sarki yoluyla anlatiimasi ve muizigin anlatimci islevidir.
Film icerisinde Orhan Gencebay sarkilarina ve arabesk mizige vyer
verilmistir. Clnkd &ncelikle filmin karakterleri Asuman ve T. Tayfur olmak

Uzere bircogu acikh, hizinli ve mutsuz hayatlar stimektedirler. Asuman
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Ceylan bir zamanlarin Unli assolistidir, fakat zaman degismis artik assolistlik
gecerliligini kaybetmistir. Asuman’in kizi Ahu da sarkici olmak istemektedir
ama annesi gibi geleneksel gazino assolisti degil. Ahu pop sarkilari sGylemek
istemektedir. Dolayisiyla Asuman Ceylan artik gecmiste kalmig, 1990
sonrasinda gecerliligi olmayan assolistler dénemini temsil etmektedir. Yine T.
Tayfur asik oldugu zaman karasevdaya disecek kadar derinden seven,
mecbur kaldiginda intikami icin g6zinU karartip sug isleyebilecek kadar mert
fakat bir o kadar duygusal ve hazinli geleneksel erkedi temsil etmektedir.
Dolayisiyla filimin bu ne tamamen geleneksel kalmig ne de tamamen
‘modern zamanlara” ayak uydurabilmis karakterlerin duygularini anlatan
mizik olarak Orhan Gencebay sarkilari tercih edilmistir. Clinkii Ozbek'e gore
(2008;174,175,176) Orhan Gencebay arabeski “melez” ve “ortada” bir
muziktir. Ne tamamen Dogulu, ne tamamen Batili, ne tamamen tasrali, ne
tamamen sehirli, ne tamamen modern ne tamamen gelenekseldir.
Dolayisiyla dbénem degerlerinin  degismesi ile sehir hayati icinde
tutunamamis, eski yasam seklini ve degerlerin temsil eden fakat giinimuz
istanbul'unda yasayan Asuman ve T. Tayfur icin Orhan Gencebay ve eski
gazino sarkilan birer anlatim araci olmustur. T. Tayfur Asuman’larin Ust
katindan tasinmak zorunda kaldiginda arkasinda bir teyp ve Orhan
Gencebay’in Hatasiz Kul Olmaz sarkisini birakmistir. Asuman teybi actiginda
T.Tayfur'un kendine biraktidi ve duygularini anlatan su sarki calmaya
baslamaktadir:

Hatasiz kul olmaz, hatamla sev beni
Dermansiz dert olmaz, dermana sal beni
Kaybettim kendimi, ne olur bul beni

Yoruldum halim yok, sen gel de al beni.

Feryada giicim yok, feryatsiz duy beni
Sevenlerin askina, ne olur sev beni

Sev beni...
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Dolayisiyla sarki sbzlerine bakildiginda artik yagsamaktan bikmis, sevdigi
kadini tam bulmusken tekrar kaybetmek zorunda kalmis bir erkegin hizinlu

halinin ve duygularinin yansitildigi gézlemlenmistir.

Ahlak Diinyasi: Hayatimin Kadinisin filminin ahlak dinyasi Yesilgam
melodramlarn ile karsilastirildidinda hem benzerlik hem de farkliliklar
tasimaktadir. Oncelikle benzerlikten bahsetmek gerekirse filmin ahlak
dinyasi temelde iyi ve kétiinlin savasi Uzerine kurulmustur. Caresiz ve iyi
karakterler kétuler tarafindan mutsuz edilmekte ya da acimasiz muameleye
maruz kalmaktadirlar. Ornedin Asuman’in esi Necdet icki icmekte, kumar
oynamakta ve zaman zaman karisini dévmektedir. Asuman’in ayriima
talebine ya da c¢abalarina karsin onu tehdit ederek izin vermemektedir.
Dolayisiyla iyi ve kot savaglardan birincisi kari-koca olan ve ayni evi
paylasan Asuman ve Necdet arasinda yasanmaktadir. ikinci iyi ve koti
savas! yine bir kadin ve erkek arasinda, Asuman’in kizi Ahu ve sevgilisi
Barkun, yasanmaktadir. Barkun, Ahu’nun sarkici olma hayallerinden
faydalanarak kaset igin para biriktirme bahanesiyle ona hayat kadinhgi
yaptirmaktadir. Fakat zaman gegcmesine ragmen ne Ahu sarkici olabilmekte
ne de kaset cikartabilmektedir. Tim bunlari ve hayallerini Barkun’a
hatirlattiginda ise ondan dayak yemektedir. Zaman zaman annesine
sigindiginda ise Uvey babasi Necdet'in tacizlerine maruz kalmaktadir. Ayrica
Ahu’nun on dért yasinda evden kacip ko6t bir hayat yasamasinin temel
nedeni de yine Necdet’in bu tacizleridir. Dolayisiyla ikinci iyi ve koétl savasi
kader kurbani Ahu ile Uvey babasi Necdet ve Barkun arasinda
yasanmaktadir. Uclincii ve énemli bir diger iyi- kéti savasi filimin sonug
kisminda T. Tayfur, Necdet ve Barkun arasinda gbézlemlenmistir. Asuman ve
kizi evden ayrilarak T. Tayfur'a siginmistir. T.Tayfur'da onlara sahip cikarak
arkadas! araciligiyla kiguk bir is ve kalacak bir yer bulmustur. Fakat bu
hayati istemeyen Ahu, tekrar Barkun’a dénerek eski isine devam etmektedir.
TOom bunlar yasanirken T. Tayfur, arkadaslarn aracihgiyla Barkun’'un Ahu’yu

nasil kullandigint 6grenir. Asuman’t ve kizi Ahu’'yu iginde olduklari kotu



103

yasamdan kurtarmak icin Barkun’u etkisiz hale getirirken Necdet'i ise 6ldurUr.
Bu esnada T. Tayfur ve Necdet arasinda sdyle bir diyalog ge¢cmistir;

T. Tayfur: Bu hayat senin gibi kansizlarla dolu Necdet. Ben onlardan iki
tanesini élddrdim daha énce. Ben masum degilim ama siz gtinahkarsiniz.

Necdet: ...

T. Tayfur: Bu kiz benim kizim Necdet. Ben onun anasina vurulmusum.
Anasi karim olacak. Bu gocukta benim kizim. ( Yatakta uyusturucu aldigi igin
baygin yatan Ahu’yu kasteder.) Senin gibiler hayatta oldukga benim gibiler de
olacak Necdet. Sen bir kadinin hayatini kuruttun pislettin. Simdi de bu kizi
pisletmeye caligiyorsun. Ulan bu senin kizin. Ama ben buna izin
vermeyecegim (T. Tayfur onu 6ldirmek isteyen Necdet'ten hizli davranarak

silahini ¢ceker, Necdet'i alnindan vurarak 6ldur(r).

Dolayisiyla filimin temel ahlak dinyasi iyi, mert, cesur (karisinin katillerini
6lduren, yine Asuman ve Ahu’yu maruz kaldiklari kétl yasamdan kurtarmak
icin kdth Necdet’i dlduren T. Tayfur'dur) asik oldugu kadina saygl duyan,
sevdigi insanlari koruyan, acili ve hizinli karakter T. Tayfur ve karisini
déven, icki icen, kumar oynayan, baska kadinlara giden, Uvey kiziyla birlikte
olmak isteyecek kadar vicdandan yoksun, kiftirbaz Necdet (zerinden
kurulmaktadir. Sonug¢ olarak T. Tayfur; ginahkér, kani bozuk Necdet'i yani
filimin k6t karakterini 6ldurerek onu cezalandirmakta kendisi de Asuman ve
Kizini yanina alarak hem sevdigi kadina, hem de yeni bir aileye kavusarak en
blylk 6dUll0 almaktadir.

Yesilcam melodramlarindan farklilik ise kadin igin kurulan ahlak
kodlarinda gdézlemlenmistir. Yesilcam melodramlarinda “kétl yola dismus”,
“namusunu koruyamamig” kadinlar ¢cogunlukla bunun cezasini ¢ekmekte ya
¢ok mutsuz olmakta ya da film sonunda 6Imektedir. Fakat bu filmde ise “kétu
yola dismuUs” kadini temsil eden Ahu, erkek karakter T.Tayfur tarafindan o
hayattan kurtariimaktadir. Ayrica Ahu film sonunda bir aileye ve iyi yurekli bir

babaya kavugsmaktadir.
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Ozel Alan / Ev: Ozel alan temsili Yesilcam melodram kodlari ile benzerlik
gOstermektedir. Filmin kadin karakteri genellikle ev igi rollerinde ve
iliskilerinde géruntilenmistir. Ornegin pazara giderken, kocasina yemek
hazirlarken, evde Necdet ile kavga ederken, kocasindan dayak yerken,
camasir asarken v.b... Dolayisiyla 6zel alan, melodram kodlarinda oldugu

gibi kadina ait bir kavram olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Karakterler: Yesilcam melodramlari ile karsilastinldiginda karakterler
bakimindan benzerlik tasiyan kodlar sunlardir; ana karakterlerin ayrihk
nedeniyle blylk aci g¢ekmeleri ve koétl karakterlerin kurbani olmalaridir.
Filmde T. Tayfur Asuman Ceylan’i yillardan beri sevmesine ragmen ona
ulasamamig, onun bu aski yillar sonra karasevdaya déntserek mutsuzluk
vermeye baglamistir. Yine kadin karakter Asuman, filmin gelisme bélimande
T. Tayfura asik olmaya baglamis fakat kocasi Necdet’in tehditlerinden
korktugu icin bu birliktelik gerceklesememistir. Necdet 6lmesi ile Asuman ve
T. Tayfur birbirlerine kavusabilmiglerdir. Dolayisiyla anlati i¢gerisinde Asuman
kétl karakter kocasi Necdet'in, kizi Ahu'da onu hayat kadinligi yapmaya
zorlayan sevgilisi Barkun’un kurbani olmustur. Erkek karakter T. Tayfur
karisina hamileyken tecaviz edip 6ldUrenleri 6ldirdigdu icin yillarca hapis
yatmistir. Béylece hem karisini, hem dodacak ¢ocugunu hem de hapis hayati
boyunca 6zgurligint kaybetmigtir. Dolayisiyla T. Tayfurda diger iki kadin
karakter gibi kdtu insanlarin kurbani olmustur.

Yesilcam melodramlari ile karsilastinidiginda farklihk gésteren kodlar ise;
incelenen diger iki filmde oldugu gibi karakterlerin ylzeysel karsithklar
Uzerinden kurulmasi, toplumsal, sosyal ve kiltirel baglamdan yoksun olmasi,
gunlik yasamdaki reel rollerinden kopartilarak tamamen duygusallik i¢cinde
verilmesidir. Hayatimin Kadinisin filminde karakterler iyi- kotl ya da durdst-
yalanci gibi duygusal karsitliklardan ziyade yasam kosullari icinde degiserek
kurulmustur. Filmde karakterlerin degisimini etkileyen en dnemli unsurlar

kendi ic sorunlar ve toplumsal kosullardir. Ornegin T. Tayfur aslinda bir
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zamanlar ¢ok zengin, beyefendi, durist ve merhametli bir karakterdir. Fakat
karisinin basina gelen vahset karsisinda dayanamayip katillerini éldirmesi
onu suclu yapmistir. Fakat aslinda cani ve katil ruhlu bir kisi degildir. Yine
Asuman’in esi Necdet ilk evlendiklerinde iyi bir insandir. Asuman’t ¢ok
sevmektedir, ailesini duskindir. Fakat zamanla Asuman’la olan iligkisi
bozulmusg, bunu kendine kabullendiremeyip ne Asuman’in gitmesine izin
vermis ne de onu mutlu edebilmistir. Asuman’la iligkisinin bozulmasi ve
zamanla fakirlesmeleri Necdet'i iyice asabi, icki ve kumar diskini bir
karakter haline getirmistir. Filmde karakterlerin toplumsal bir baglami vardir.
Aslinda bir zamanlarin 0nli assolisti Asuman artik ¢agini doldurmus
assolistler dénemini temsil etmektedir. Turkiye artik yeni bir ddneme girmis,
istanbul’'un arka semtleri acilarla dolu hayatlarin yagandigi bir miicadele
alanina dénismus, bir zamanlarin durUst, kibar, mert delikanhsi T. Tayfur
yeni dénemin saygisiz, gice ve paraya 6nem veren, sehir kabadayilarini
yaninda 6nemini kaybetmistir. Zamaninda Unli gazinolarda assolistlik yapan
Asuman artik evinin kadini olurken kizi Ahu, pop sanatgisi olmak
istemektedir. Dolayisiyla Asuman 1960-1975’li yillar arasindaki populer
hayati, kizi Ahu ise 1980- 1990 sonrasinin populer degerlerini temsil
etmektedir. Bir diger farklilik karakterin gunlUk rolleri icinde verilmesidir.
Asuman gunlik igleri igerisinde pazara gitmekte, gamasir asmakta, kocasina
yemek hazirlamakta, T.Tayfur cay ocagini isletmekte v.b. gibi... Sonug olarak
Yesilgam karakterlerinden farkli olarak toplumsal baglamlari olan ve gunlik
rolleri icinde degdisim gegirerek sunulan daha karmasik, derinlikli ve gercekgi
karakter temsilleri tespit edilmistir.
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3.1.3.4.Temel Anlam - Derin Yapi:” En Sonunda lyiler Kazanir, Kétiiler
Kaybeder”

lyi a1 a2 Kot

T. Tayfur Necdet
Asuman Barkun
Ahu icki
Mertlik Kumar
Duristlik Kadina siddet
lyi Ahlak Kufurbaz
Yardimseverlik Ahlaksizlik
Saygi Aci cektirmek
Aci gekmek Sevenleri ayirmak
Kotuleri cezalandirmak Sadakatsizlik
Sadakat Ceza
Odiil Nefret
Sevgi

Koétl olmayan a2 a1 lyi olmayan

Filmin anlati yapisi temelde iyi ve kot muacadelesi Gzerine kurulmustur.
Yukaridaki dértgenden anlagilacagi tUzere filmdeki iyi evreninin karakterlerini
Asuman, kizi Ahu ve T. Tayfur olusturmaktadir. Ahu saf bir sekilde kendine
hayat kadinligi yaptirarak para kazanan Barkun'un pesinden gitmektedir.
CUnkd her seye ragmen Barkun’'u ¢cok sevmektedir. Asuman iyi bir kadindir
ve kocasinin eziyetlerine katlanmaktadir. T. Tayfur da iyilik evrenindeki
niteliklerin cogunu tasimaktadir. Asuman ve kizini yasadiklar kéti hayattan
kurtarmis, onlara sefkatle yaklagsmis ve koétuleri cezalandirmis bir karakterdir.
Film sonunda ise yillardan beri sevdigi kadina ve arzu ettigi aileye kavusarak
odullendirilmigtir. Diger taraftan iyilik evreninin tam karsisinda koétllik evreni
bulunmaktadir. Yine yukaridaki dértgene bakmak gerekirse koétllik evreninin
karakterlerini Necdet ve Barkun olusturmaktadir. Necdet karisini déven, Gvey
kizina tacizde bulunan hatta onunla birlikte olmak isteyecek kadar ahlak digi
alana cikan, alkolik, kumarbaz ve kiflrbaz bir karakterdir. Ayni sekilde



107

Barkun da Ahu'ya hayat kadinlihg vyaptirarak, onun sarkici olma
hayallerinden faydalanan ve nihayetinde kadina gsiddet uygulayan bir
karakterdir. Dolayisiyla film bu iki evrenin micadelesi Gzerine kurulmakta, aci
ceken karakterler iyi erkek karakter tarafindan kurtarilarak mutlu sona
ulasmaktadir. Necdet T. Tayfur tarafindan déldirulerek, Barkun yine T.Tayfur
tarafindan ddévilerek cezalandiriimistir. Sonug olarak anlati, iyilik evreni ve
degerlerinin koétlleri yenmesi ve cezalandirmasi Uzerine kapanarak bitmigtir.
lyiler cektikleri acinin  karsiiginda édillerine  kavusarak mutluluga

ulagsmiglardir.

3.1.3.5.0zne Déniisiimleri

Filmin geneline bakildiginda erkek ve kadin karakter olan T. Tayfur ve
Asuman Ceylan benzer 6zne dénlsum cizgileri izledigi gdézlemlenmistir. Her
iki karakterde giris bélumimde ayrilik 6znesi, gelisme ve sonug¢ bélimlerinde

ise arayan 6zne olarak konumlanmaktadir.
Tophaneli Tayfur icin: Ayrilik Oznesi

Arayan Ozne

Arayan Ozne

T. Tayfur yillar énce sarkici Asuman Ceylan’a asik olmus fakat onu bir
tirlh elde edememistir. Bu ask yillarca Asuman’in haberi olmadan tek tarafli
sUrmustir. Asuman’in bagka biriyle evlenmesi ile T. Tayfur sahsinda bu ask
karasevdaya dénismastir. Bu karasevdayl yenemeyen T. Tayfur Asuman’a

cok benzeyen bir kadinla evlenmigstir. Fakat evliliklerinin erken bir ddneminde
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T. Tayfur'un karisi cinayete kurban gitmistir. T. Tayfur'da karisinin katillerini
6ldardr, hapse diser ve mutsuz, melankolik bir hayat yasamaya baglar. Bu
noktada T. Tayfur hayatini degistirecek ne glcd, ne istedi ne de bilgisi oldugu
icin ayrlik 6znesidir. Yillar sonra bir giin tesadiifen Asuman Ceylan’a rastlar,
onu takip eder ve evini 6grenir. Bir gin Asuman’larin dst katinin kiralk
oldugunu 6grenmesi ile oraya tasinir. Yillardan beri aradidi firsat karsisina
cilkmig, hala ¢ok sevdigi kadinla komsu ve arkadas olmustur. Sonunda
Asuman’a yillardan beri onu sevdigini ve unutamadigini sdéyler. Bdylece bu
slrecte sevdigi kadina ulasmak icin bilgi, gi¢c ve iste§e sahip olmasi
nedeniyle arayan 6zne konuma gecmektedir. Film sonunda onlarin
birlikteligine izin vermeyen, Asuman ve kizi Ahu’ya aci ¢ektiren kétl karakter
Necdet'i éldurlr. Bdylece hem Asuman’a hem de bir aileye kavusmus olur.
Bu sidrecte kendi gbndereni ile harekete gecerek izlencesine ulasmistir.

Dolayisiyla arayan 6zne konumu devam etmektedir.

Asuman igin: Ayrilik Oznesi

Arayan Ozne

Arayan Ozne

T.Tayfur karakterinin gosterdigi 6zne dénudsim cizgisi Asuman iginde
gecerlidir. Asuman, ilk kocasinin onu terk etmesi sonucunda Necdet’le ikinci
evliligini yapmustir. ilk zamanlar iyi giden bu evlilik Necdetin varligini
kaybetmesi, icki, kumar ve hayat kadinlarina ilgi géstermeye baslamasi ile
kétllesmistir. Asuman ¢ok mutsuzdur, kocasindan nefret etmektedir fakat
tim ayrilma girisimlerine kargin Necdet’in engeli ve tehditleri ile kargi kargiya

kalmigtir. Kendi izlencesini gerceklestirmek icin ne gucl, ne istegi ne de



109

bilgisi vardir. Necdet'in eziyetlerine mecburen katlanmaktadir. T.Tayfur'un
Asuman’in hayatina girmesi ile bazi seyler degismeye baslar. Asuman’da T.
Tayfur'a asik olur ve ancak kocasindan ayrilabildigi takdirde onunla birlikte
olabilecedi sdyler. Bir gun kocasinin eziyetine ve kizina yaptidi tacizlere
dayanamayarak evi terk eder. Kiziyla birlikte T. Tayfurdan yardim ister, is ve
kalacak yer bulurlar. Bu arada Asuman avukata giderek Necdet'ten
bosanmak icin talepte bulunur. Dolayisiyla artik Asuman’in yasadigi kéti
hayati degistirmek icin bilgisi, glct ve istegi vardir. Bu silrecte Asuman
ayriik Oznesinden arayan O6zneye gecmektedir. Film sonug¢ bdlimuinde
kocasi Necdet ve kizini kurtarmak icin Barkun’a kargl mulcadele eder.
Sonugta arayan 6zne konumu devem ederek T. Tayfur'a ve kizina kavusarak
izlencesine ulasir.



SONUC

Bu calisma 1960-1975 tarihleri arasinda Tlurk sinemasinda basat bir tir
olmus melodramin ve kodlarinin nasil dénlisim gegirdigini ve 1990
sonrasinin populer sinemasina nasil  bir etki yaptigini incelemeyi
amaglamistir. Galismada, melodramin kékenlerinin Bati’'nin Ortagag ahlaki
oyunlarina, halk sarkilari ve masallar gibi sézli anlatim gelenegine kadar
gittigi fakat bir tlr olarak ortaya c¢ikisinin 18. ylzyilda Fransiz Devrimi ile
tiyatroda basladigi, oradan edebiyat, opera gibi diger alanlara sigradigi;
dénemin populer eglence araci olurken ayni zamanda aristokrasi- burjuvazi
mucadelesi, modernite- modern 6ncesi degerlerin ¢catismasi gibi dénemin
toplumsal kirilmalarint gin ytzdne g¢ikardigi; 6nemli toplumsal degisim
sureclerinde hakim glg-degerler ydéninde bir takim ahlaki ve anlam kodlarini
olusturmada iglevsel bir rol oynadidi;20 ylzyilda sinemanin kesfi ile bu
alanda yayginlasarak Amerika’da kadinsi bir tire dénlstiga gézlemlenmistir.

Yine calisma esnasinda benzer surecin yerli melodramlar ile Turk sinema
tarihinde yasandidi tespit edilmistir. Bat’'dan farkli olarak melodram, Tlrk
sinemasinda toplumsal dinamizm icindeki catismalardan degdil Turkiye
modernlegsmesi kapsaminda Batili tiyatro eserlerinden esinlenerek ortaya
¢clkmaya baslamigtir. TUrk sinemasinda melodram; Bati’da oldugu gibi ilk
olarak tiyatrodan esinlenerek ortaya ¢cikmig, 1945’li yillara gelindiginde Misir
ve Hollywood melodramlarindan etkilenmis, 1960-1970 yillan arasinda
populer ask anlatilan, s6zli ask hikayeleri, sanstir, sinema sektérinin
ekonomik sikintilari gibi unsurlarin etkisiyle yaygin ve kadinsi bir tire
déndsmaustdr. Ayrica Yesilgam melodramlarinin ortaya ¢ikigi Batr’'daki kadar
blylk ve kokli olmasa da Turkiye igcin dnemli sosyo-ekonomik ve kulttrel
degisimlerin yasandigi bir slUrece denk gelmistir. Dolayisiyla melodram
Turkiye’nin toplumsal yapilarinin, kultirel ve ahlaki kodlarinin degismeye
basladigi bu slregte hakim toplumsal degerler yéniinde tanimlar olusturmada

benzer islevleri yerine getirmistir
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Calismada 1990 sonrasinin melodram niteligi yogun olan g filmini
incelenmistir. Bunlar; Goénderilmemis Mektuplar, Suna ve Hayatimin
Kadinisin filmleridir. Bu Ug¢ filmin incelenmesi sonucunda 1960-1975 yillan
arasindaki Yesilcam melodramlarina ait kodlarin birgogunun ortadan kalktigi,
tire ait bazi kodlarin varh@ini strdirdigd goézlemlenmistir. Yesilcam

melodramlari ile benzerlik gésteren kodlar sunlardir:

Ask: Yesilcam melodramlarinin ve tirindn temel kodu olan agk, her g
filmde de anlatinin temelini olusturmustur. Bu “bitmeyen” ve “sonsuz” bir
asktir. Film sonunda sevgililer birbirine kavussa ya da ayri dismek zorunda
kalsalar dahi “agklar” her halikarda devam etmektedir. Dolayisiyla “bitmeyen

ask” her iki dénemde de kullanilan temel bir kod olarak tespit edilmistir.

Erkek: Calismada ele alinan ¢ filmde de ana erkek karakterler
dirastlaga, mertligi, iyi ahlaki temsil etmekte ve koétl karakter kargisinda
durmaktadir. Dolayisiyla Yesilcam melodramlarinda oldugu gibi “ahlak
dinyas!” kadin karakterin yani sira erkek karakter Gzerinde de kurulmaktadir.
lyi erkek; mertlik, diiriistliik, yalan sdylememek ve kétiilere cezasini vermek

gibi “ahlaki kodlan” temsil etmektedir.

So6zel Anlatim: Yesilcam melodramlarinda oldugu gibi degismeyen diger
kodlardan bir tanesi de “duygularin sarki yoluyla” anlatiimasidir. Galismadaki
u¢ filmde de anlatilamamis duygulari ortaya c¢ikartan ya da ifade eden arag
bir “sarki” ya da “siir” olmustur.

lyi- Kétii Catismasi: Calismada ele alina (i¢ fiimde de kétii ve iyi olma
halleri gbzlemlenmis anlati sonunda genel olarak iyiler ve duarUstler
kazanmugtir. lyi karakterler kader kurbani olmus, bilgi eksikliginden
kaynaklanan yanlis anlaminin ya da kotd karakterin sdyledigi bir yalanin
sonucunda  sevdiklerini  kaybetmislerdir.  Hayatimin  Kadinisin  ve

Goénderilmemis Mektuplar filmlerinde sevgililer kétligin kurbani olma
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sonucunda ayrilmak zorunda kaldiklari igin anlatt sonunda birbirlerine
kavusmuslardir. Fakat Suna filminde iki sevgiliyi ayiran “yalan” degil “bilgi
eksikligi” oldugu icin tekrar kavugsmamisladir. Dolayisiyla melodramatik nitelik

saglayan énemli kodlardan birisi iyi- kbtl catismasi olarak tespit edilmigtir.

Yukarida bahsedilen benzerliklerin yani sira degisim gecirerek Turk
sinemasinda saf melodram tirinin ortadan kalkmasina neden olan kodlar

bulunmaktadir. Bu farklilagsmis kodlar sunlardir:

Aile: Yesilcam melodramlarinin “yicelttigi aile” 1990 sonrasinda

sorgulanan bir kavram haline gelmigtir.

Kadin: Yesilcam melodramlarinin edilgen, erkegin istedigi ydnde degisen
ve sevdigi erkede kavusamadigl icin derin mutsuzluk ¢ceken kadin temsili
yerini kadinlida dair rolleri sorgulayan, kendi hayatlarina iligkin planlari olan,
sadece sevdigi erkege kavusmak degil de gelecekten baska tirll beklentileri

de olan ve olumsuz kaderlerini degistirmek isteyen kadina birakmistir.

Mekan: Mekan kullanimi ve alt kodlari tamamen degisen bir unsur
olmustur. Yesilcam’in mekani 6nemsemeyen, sadece oyuncularin bulundugu
bir arka dekor olarak kaba zitliklari anlatmak igin kullandigi mekéan kavrami
tamamen degismistir. Mekan artik éykiiniin ve karakterlerin bir pargasi olarak
daha da 6nem kazanmistir. Sonug olarak Yesilcam melodramlarinda ¢ok sik
kullanilan masalsi ve arka dekor niteligindeki mekan kullanimindan

bahsetmek artik imkansiz hale gelmistir.

Zaman: Mekan kullaniminda oldugu gibi zaman kodlarinda da buyUk bir
degisim gb6zlemlenmigtir. Yesilgam melodramlarinin  masalsi, bir anda

degdisen “eksilitili zaman “ kullanimi yerini gergekgi bir zamana birakmisgtir.

Anlati Yapisi: Calismada ele alinin ¢ filmin saf meldram degil de iginde

bir takim melodramatik kodlari bulunduran melez tirler olmasinda en cok
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etkisi olan unsurlarin basinda anlati yapisi gelmektedir. CUnki Yesilgam
melodramlarinin dinyay! keskin karsitliklara ayirarak derinligi olmadan bu
kargitliklar UOzerinden anlamlandiran masalsi dinyasi ve toplumsal
baglamdan yoksun kigisel, asiri duygusal anlati yapisi tamamen ortadan
kalmistir. Melodramatik nitelik tasiyan bu UGg¢ filmde; anlati yapisi daha
derinlikli, daha gercekci ve toplumsal bir zemine oturtularak, zithklar
Uzerinden degil de neden- sonug iliskisi Gzerinden kurulmustur. Dolayisiyla
gunimizde melodram niteligi tasiyan filmler her ne kadar bitmeyen ask,
yanlis anlama, hastalik, &siklarin kavusamamasi gibi bazi melodram
kodlarini kullansalar da Yesilgam melodramlarinin “izleyicide biraktigi agsiri
duygusal ve masalsi tadi” vermemektedir.

Gorsel Anlatim: Calismada ele alinan Ug¢ filmde de daha abartisiz,
gercekei ve iglevsel bir gorsel anlatim gézlemlenmistir. Dolayisiyla Yesilcam

melodramlarinin ¢ok duygusal, duygu patlamali “ asin oyunculugu ortadan

kalkan bir alt kod olmustur.

Karakter: Anlat yapisi ve alt kodlarinda oldugu gibi benzer bir degisim
karakter konusunda da g6zlemlenmigtir. Karakterler keskin iyi- kotd, yalanci-
dirist, zengin- fakir gibi karsitliklar Gzerinden prototip olarak degil de daha
derinlikli, zaman iginde ddnusum gecirerek degisen daha gercek¢i ve
toplumsal bir baglamda kurulmusglardir.

Sonu¢ olarak 1990’lara gelindiginde artik 1960l yillarin o masalsi
asklarin ~ yasandigi, geredinden fazla duygusal, naif Yesilcam
melodramlarindan  bahsetmek imkénsiz hale gelmistir.  Yesilcam
melodramlarinin tire ait kodlarinin bircogu da farklilagsmistir. Fakat bu
degisime ragmen kodlariyla diger tlrlerin icine isleyerek melodramatik unsur
olarak varligini surdirmektedir. Sonu¢ olarak melodram saf bir tir olarak
ortadan kalkmig olsa bile “hic bitmeyen agk, iyi-k6tl catismasi Gzerinden
kurulan ahlak dinyasi” gibi kodlariyla diger tdrlerle melezleserek varligini

devam ettirmektedir.
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OZET

Tez caligmasinin amaci melodram tirandn kavramsal niteliklerinden
yola c¢ikarak Yesilcam melodramlarinin hangi ekonomi-politik ve kaltarel
streclerde ortaya ciktigini, hangi anlati kodlarini nasil sundugu ve 1990’l

yillarda bu kodlarin nasil bir dénigim gegcirdigini incelemektir.

Bu amagtan hareketle birinci b6limde melodram tanimi, nasil ortaya
ciktigr ve tlriin ozelliklerinden bahsedilmistir. Ikinci béliimde ise Tirk
sinemasinda melodramin ortaya c¢ikisl, bunu hazirlayan ekonomi-politik ve
kiiltiirel siiregler ve Yesilcam melodramlarinin kodlari anlatilmistir. Ugiincl
bélimde ise Génderilmemis Mektuplar, Suna ve Hayatimin Kadinisin filmleri

melodram kodlari baglaminda incelenmistir.

Calisma sonunda 1990l yillardan sonra TlUrk sinemasinda saf bir
melodram tlrinden bahsedilemeyecegi fakat tire ait bazi temel kodlarin hala
devam ettigi gdzlemlenmistir. Ornegin masalsi zaman ve mekan kullanimi,
karsithklara dayali ylzeysel anlatim, prototip karakterler, ailenin ytceltiimesi
gibi Yesilcam melodramlarina ait bir cok kod dénisim gecirmistir. Fakat ayni
zamanda “hi¢ bitmeyen ask, yanhs anlama, iyi- k6t Gzerinden kurulan ahlak
dinyasl, duygularin sarki yoluyla anlatiimasi ve erkegin darastliga, mertligi
temsil etmesi” gibi bazi temel kodlarin ise varligini korudu gdzlemlenmisgtir.
Sonug olarak melodram, 1990 sonrasinda saf bir tir olarak degil de diger
tirler icerine girerek ve bazi temel kodlarini devam ettirerek karsimiza
ctkmaktadir. Bu baglamda bir zamanlar Tiark sinemasinda basat bir tr olan
melodramin ginumuzdeki etkilerini gérmek agisindan ¢alismanin énemli bir

firsat sundugu distntlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Melodram, melodram kodlari, 1990 sonrasi

melodramatik unsurlar.



ABSTRACT

The purpose of this study is to examine the economic—political and
cultural process in which Yesilcam melodramas occur, types of narrative
codes and the way that are presented and transformation process that these
codes go through in 1990’s by taking into account the conceptual attribution

of the melodrama as a genre.

To this end, in the first part of this study, the definition and the arise of the
melodrama, and the properties of this genre are discussed. Whereas, in the
second part, the appearance of melodrama in Turkish cinema and
economic—political and cultural processes that give rise to this genre and
narrative codes of Yesilgam melodramas are explained. In the third part, the
films Unsent Letters, Suna, and Woman of my Life are examined through
codes of melodrama.

At the end of the study, it is observed that after 1990’s in Turkish
cinema melodrama has not been considered as one genre alone although
some of the main codes related to this genre are stil identified. Many
Yesilcam melodrama codes such as fictious use of time and place, superficial
narration based on contrasts, prototype characters, glorification of the family
have gone through certain transformation. However, it has been seen that
some of the main codes like “endless love, misunderstandings, moral world
set on good and bad, reflection of feelings through songs, man as the symbol
of honesty and bravery” protect its entity. To conclude, as of 1990
melodrama does not appear as single genre alone, but integrates into other
genres conserving some of its main codes. Within this context, this study can
be considered as an important opportunity to evaluate the present day
influence of melodrama which was once a successful genre in Turkish
cinema.

Key words: Melodrama, codes of melodrama, melodramatic elements
after 1990



