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(TETIK, Nalan, “Tiirk Tasavvuf Siirinde Sayilarin Swrri”, Yiiksek Lisans Tezi, Burdur,
2025)

OZET

Insanlar, kadim uygarliklardan giiniimiize kadar, akilla kavrayamadiklar1 evreni
ve onun sirlarini ¢dzebilmek i¢in ¢esitli yollar gelistirmislerdir. Bu ¢ergevede mitolojik
ve sembolik anlatilar, mistik ve sezgisel deneyimler, dinsel ve metafizik sistemler, felsefi
yaklagimlar ve bilimsel yontemler hakikati arayisin temel araclar1 olmustur. Bunun yani
sira, hayatin vazgecilmez bir pargasi olan sanat ve edebiyat da insanin varlik karsisinda
konumunu anlamlandirma islevi istlenmis, ayn1 zamanda diisiinsel ve kiiltiirel birikimleri
topluma aktarmada 6nemli rol oynamustir.

Klasik edebiyatta ve tasavvufl eserlerde goriilen hakikate ulasma ve sirra erme
cabasi, zengin bir anlatim c¢esitliligi dogurmustur. Olusan bu genis repertuar
cergevesinde, edebiyat sahasinda gelisen baglica yontemler sunlardir: sehl-i miimteni
tislubu ve hikmetli sozler, ask merkezli anlatim, Kur’an ve hadislerden ¢ikarim, hal ve
makam tecriibesi, mecazdan hakikate yol, irfani sezgiyle musiki ve ritim iizerinden kalbe
tesir etme. Ayrica, ceft, ebced, vahdet-i viiclid nazariyesi, harf ve say1 sembolizmi gibi
pratikler, metinle biitliinleserek, hakikatin gizemli bir haritasi olarak tezahiir etmektedir.

Bu baglamda c¢alismada, tasavvuf siiri gelenegi icerisinde sayilarin sembolik
anlamlar1 1le mutasavvif sairlerin bu sayilar1 Divanlarinda nasil kullandiklar1 kapsaml
bigimde incelenmistir.

Bu amaci gerceklestirmek tizere, XIII. yiizyildan XX. ylizyilla kadar Tiirk
edebiyatindan, kronolojik olarak yiizyillar1 temsilen iki mutasavvif sair se¢ilmis ve bu
sairlere ait 16 Divan, kullanilan tasavvufi sayilar yoniiyle incelenerek elde edilen veriler
dogrultusunda sistematik bir tasnif yapilmistir.

Konu sinirlilig1 ¢ergevesinde, incelemeye tabi tutulan eserlerin fiziki ozellikleri,
niishalari, karsilastirmali metin tenkidi gibi hususlara deginilmemistir. Yontem olarak,
literatiir tarama yontemi benimsenmis, birincil kaynaklar 6ncelikli olmak iizere siirlerde
gecen sayilar, baglamlariyla birlikte degerlendirilmistir. Bu sayilarin, sairlerin diinya
goriisleri ve tasavvufi dgretileriyle olan iliskisi agiklanmistir. Ornegin; bir sayisi tevhidi,

iki sayis1, kesret, cokluk ve iki alemi, 40 ise ¢ile ve olgunlasmay1 sembolize eder.



Nitel arastirma yontemleriyle dort ana boliimden olusan bu tezde, birinci boliim
tasavvuf ve edebiyat iligkisi konusuna ayrilmis, tasavvuf mevhumu alt bagliklarla
islenerek edebiyattaki yeri agiklanmistir.

Tezin ikinci boliimiinde sufi gelenekte say1 sembolleri ve anlamlari, Hz.
Peygamber’in 33 zikri iizerine beyani, Osmanli’dan giinlimiize tasavvufun gelisimi ve ilk
Tirk mutasavvifi Hoca Ahmed Yesevi ve hikmetlerinde gegen sayi sembolleri
incelenmistir.

Uciincii béliimde, tezin asil bdliimiinii olusturan sayilar ve tasavvufi anlamlar:
islenmistir. XIII. ylizy1l Anadolu sahasi mutasavvif sairi Yunus Emre Divdni ve ayni
ylizyillda Mevleviligi sistemlestiren Sultan Veled Divanindaki Tiirk¢e beyitlerden
baslayarak XIV. yiizyilldan Kadi Burhaneddin Divani ve HurGfiligin 6nemli temsilcisi
Nesimi Divdani incelenmistir. Ayni kronolik sistemle XV. yiizyildan Esrefoglu RGmi ve
Kemal Ummi, XVI. yiizyildan Muhiti ve Ummi Sinan, XVII. yiizyildan Niyazi-i Misti
ve Aziz Mahmud Hiidayi, XVIII. yiizyilldan Erzurumlu Ibrahim Hakki ve Esrar Dede,
XIX. Yiizyildan Seyyid Nigari ve Miistak Baba, XX. yiizyildan ise Alvarli Muhammed
Lutfl Efe ve Edib Hardbi Divan 1 kullanilan say1 sembolleri baglaminda incelenmistir.

Dérdiincii boliimde, incelenen 16 Divan, 6nce genel anlamda sonra kendi yiizyil
icinde tasavvufi sayilar yoniinden degerlendirilmis, tasnif ve gelisim siireci agiklandiktan
sonra tablolar halinde gruplandirilmistir.

Tezin temel katkilarindan biri, say1 sembolizminin yalnizca anlatimi giizellestiren
estetik siisleme unsuru degil, mistik hakikatlerin sezgisel ve sezdirici aktarimi i¢in temel
bir anlatim bi¢imi oldugunun ortaya konulmasidir.

Sonug olarak bu ¢alisma, sayilarin sembolik anlamlarini ortaya koyarak tasavvuf
edebiyatinin metafizik dilini ¢éziimlemekte, klasik Tiirk siirinin yalnizca bigimsel degil,
anlam oOrgiisii bakimindan da derin bir irfani yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: klasik Tiirk edebiyati, tasavvuf edebiyati, sayilar,

sembolizm, mutasavvif sairler

Vi



(TETIK, Nalan, “The Mystery of Numbers in Turkish Sufi Poetry”, Master's Thesis,
Burdur, 2025)

SUMMARY

Throughout history, from ancient civilizations to the present day, people have
developed various ways to understand the universe and its mysteries that cannot be
grasped by reason. In this process, mythological and symbolic narratives, mystical and
intuitive experiences, religious and metaphysical systems, and philosophical approaches
have been used, as well as scientific methods. Additionally, life has been made sense of
and intellectual accumulations have been communicated to the public through art and
literature, which are indispensable parts of life.

The effort to reach the truth and attain the secret, as seen in classical literature and
Sufi works, has given rise to a rich diversity of expression. Within this extensive
repertoire, the main methods developed in the field of literature are as follows: the style
of sehl-1 miimteni (simple yet profound), wise sayings, narrative centered around love,
derivation from motifs of the Quran and Hadith, experiences of states and stations, the
path from metaphor to truth, and influencing the heart through mystical melodies and
rhythm. Additionally, practices such as cipher, abjad (numerical values assigned to
letters), the theory of the unity of being (vahdet-i viicid), and letter and number
symbolism, merge with the work, presenting us with a mysterious map of truth.

In this context, it is aimed to comprehensively examine the symbolic meanings of
numbers within the Turkish Sufi poetry tradition and how the Sufl poets used these
numbers in their Divan s.

In order to achieve this goal, two Sufl poets representing each century from the
13th century to the 20th century have been selected among the Turkish Sufi Divan
literature mystics, and a systematic classification has been made based on the data
obtained through a comparative analysis of 16 Divans belonging to these poets.

Within the framework of the topic limitation, the material properties of the works,
their copies, and areas such as comparative text criticism have not been included. As a
method, the literature review method has been adopted, prioritizing primary sources, and
the numbers mentioned in the poems have been evaluated together with their contexts.

The relationship of these numbers with the poets' worldviews and mystical teachings has
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been explained. For example; one (1) represents unity, (2) multiplicity, and (40)
represents suffering and maturity.

In this thesis, structured in four main sections using qualitative research methods,
the first section is dedicated to the topic of mystical poetry and the relationship between
mysticism and literature, explaining the concept of mysticism under subheadings and its
place in literature.

The second chapter of the thesis includes number symbols and their meanings in
the Sufi tradition, the 33 dhikrs of the Prophet Muhammad, the mystical development
from the Ottoman period to the present, and the number symbols found in the wisdom of
the first Turkish mystic Hoca Ahmed Yesevi.

The third section discusses the numbers that form the main axis of the thesis and
their mystical meanings. It begins with the Divan of the 13th century Anatolian Sufi poet
Yunus Emre and then examines the Turkish couplets of Sultan Veled, who systematized
Mevlevi teachings. The study also includes the Divan of Kadi Burhaneddin, who provided
the first examples of tuyug in classical Turkish literature, and the representative of Hurufi
views, Nesimi. Following this, a systematic classification has been made by
chronologically reviewing the Divans of other centuries and important Sufis, including
Esrefoglu Rumi and Kemal Ummfi from the 15th century, Muhiti and Ummi Sinan from
the 16th century, Niyazi-i Misri and Aziz Mahmud Hiidayi from the 17th century,
Erzurumlu ibrahim Hakki and Esrar Dede for the 18th century, Seyyid Nigari and Miistak
Baba from the 19th century, and Alvarli Muhammed Lutfi Efe and Edib Harabi Divan
from the 20th century, examined in the context of the symbols used.

In the fourth chapter, the 16 Divans studied are evaluated first in a general sense
and then within their own century, and after explaining the classification and development
process, they are grouped in tables.

One of the fundamental contributions of the thesis is to reveal that numerical
symbolism is not only an aesthetic decorative element but also a fundamental mode of
expression for the intuitive and suggestive transmission of mystical truths.

As a result, this study reveals the symbolic meanings of numbers, analyzing the
metaphysical language of Sufi literature, and demonstrating that classical Turkish poetry
has a profound mystical structure not only in terms of form but also in terms of its

meaning.
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GIRIS

Tasavvuf, Islam diisiincesinin manevi boyutunu temsil eden bir anlayistir ve bireyin
Allah’a ulagsma yolundaki igsel yolculugunu konu alir. Bu yolculuk, edebi metinlerde
Ozellikle siir sanat1 araciligryla ifadesini bulmus, divan, halk ve tekke edebiyatinda farkl
tislup ve yontemlerle islenerek hem eserlerde estetik biitiinliik olusturmus hem de halki

irsad araci olmustur.

Tarih boyunca birbirini besleyen ve karsilikli etkilesim i¢inde olan edebiyat ve
tasavvuf, tasavvufun dogasinda bulunan sembolik anlatim bi¢imleri ve edebi eserler
araciligiyla genis kitlelere ulagsmistir. Bu sayede tasavvufl diisiince, sanatsal bir kimlik
kazanarak kaliciligin1 korumustur. Mevlana Celaleddin-i RGm1’nin “Divan-1 Kebir” ve
“Mesnevi” adli eserleri, tasavvufi diisiincenin edebi bir form kazanmasinin en 6nemli
ornekleri arasindadir (Yavuz, 2011:108-109). Mevlana’nin siirlerinde sikga yer alan agk,
sarap, mey, pervane ve mum gibi unsurlar, tasavvufi semboller olarak kullanilmis ve
insanin manevi yolculugunu anlatmistir. Onun eserlerinde goriilen bu sembolik anlatim,
tasavvufi siirin genel 6zelliklerini anlamak icin 6rnek teskil eder. Mecazlarla zenginlesen
siir, bireyin Allah’a duydugu agka ve varolugsal sorgulamalarina ayna tutarken, bu cosku,

vecd ve derinligi ifade etmesine imkan saglar.

Tasavvufi siirde, klasik siirden farkli olarak soyut kavramlara ve mecazlara biiyiik
onem verilmis, siirler metaforlar, benzetmeler ve remizlerle (gizli anlamlarla)
zenginlesmistir. Ozellikle “vahdet-i viiciid” (varhgm birligi) anlayis1 gergevesinde
sekillenen bu siirlerde, ask, yolculuk, vuslat (kavusma) gibi konular 6ne ¢ikmis; sayilar,
Allah’in isimlerine, evrenin yaratilisina ve insanin ig¢sel yolculuguna dair ipuglari

sunmustur.

Tasavvufl siirler hem dil ve hem de dini ritiiel bakimindan halk hafizasim
olusturmustur. Bu siirler, bireysel ask ile ilahi aski birlestirerek; giil, biilbiil, mey, seyr-i
stiluk, say1 sembolleri gibi gii¢lii imgeler araciligiyla hakikatleri somutlagtirmistir. Tekke
ve dergahlarda okunan tasavvufi siirler, halka Islam’in zahiri boyutunu ve batini
derinliklerini 6gretmis, birer egitim ve irsad araci olarak kullanilmistir. Tasavvufi siirlerin
halk tizerindeki doniistiiriicii ve egitici islevi, tarih boyunca farkli yilizyillarda ortaya ¢ikan

mutasavviflarin eserleriyle devam etmistir.



Tasavvufun edebiyat tizerindeki etkisi, XII. yiizyilda ilk Tiirk mutasavvif sairi Hoca
Ahmed Yesevi’nin hikmetleriyle baslamig, XIII. yiizyilda Mevlana ve Yunus Emre ile,
XVI. ve XVII. ylizyillarda Niyazi-i Misri ve Aziz Mahmud Hiidayi gibi sufi sairlerle
devam etmistir. XVIIL. yiizyillda Seyh Galib’in “Hiisn i Ask” adli eseri, tasavvufi
alegorinin en gii¢lii 6rneklerinden biri olarak edebiyat tarihine ge¢mistir (Golpinarls,
1953:361). Yunus Emre, Hact Bayram-1 Veli, Nesimi, Niyazi-i Misri gibi sufi sairler,
halkin anlayacagi sadelikte bir dil ile tasavvufi siirler yazarak adalet, hosgori, tevazu gibi
ahlaki degerleri yaymislardir. Sosyal huzur ve birlikte yagama kiiltiiriiniin olugmasinda

toplumsal doniistiiriicii etkisi olan bu siirler kiiltiirel kodlarin da tasiyicisidir.

XIX. yiizyill Osmanli toplumunda, tekke ve dergahlarin sadece ibadet yeri degil;
egitim, sanat ve kiiltiir merkezi oldugu bir donemdir. Halk, ekonomik ve siyasi sikintilar
karsisinda teselliyi tasavvufi 6gretilerde bulmus, Tanzimat (1839) ve Islahat Fermani
(1856) ile modernlesme calismalari ve Bati’ya acilim baglamistir. Gelenek ve
modernlesme arasinda koprii vazifesi goren tasavvuf, donemin edebiyatinda hem bireysel
hem toplumsal dayanisma ve aidiyet fikrini isleyen kurum haline gelmistir. Ozellikle
Mevlevilik ve Bektasiligin edebiyat ve musiki {izerinde etkili oldugu zaman dilimi

Osmanli- Rus Savaslari’nin, Balkan krizi vb. ¢oziilmelerin oldugu kritik donemdir.

XX. yuzyll ve XXI. yilizyilin sonlarina dogru ise tasavvufun edebiyat tizerindeki
etkisi klasik divan ve halk edebiyatinin devami niteligindedir. Bu donemde Yahya Kemal
Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek, Mehmet Akif Ersoy gibi sairler ahlaki degerleri ve
tasavvufi diislinceyi modern Tiirk edebiyati icinde yorumlamiglardir. Béylece semboller,
alegorik temalar, ahlaki degerler ve inan¢ unsurlari, XII. yilizyildan XX. yiizyila uzanan
siireklilik i¢inde edebiyat araciligiyla hem estetik hem manevi degerler olarak varligini
koruyarak devam ettirmistir. Tasavvufi siir gelenegi, toplumsal tefekkiirden bireysel

tefekkiire evrilerek devam etmistir.

Modern ¢agin i¢sel yabancilagsmasina karsi bir direnis alan1 olarak goriilen tasavvufi
siir gelenegi, 6zellikle XX. yiizyilda Ken’an Riféi ile yeni bir soluk kazanmis ve XXI.
yiizy1l sairleriyle cagdas bir ruha biiriinmiistiir.! XX. yiizyila kadar irsad ve terbiye edici

islevini siirdiirerek gelen tasavvufl siir gelenegi, modern edebiyat iginde de etkisini

!Calismada, tezin sinirlarmi asmamak adma, XXI. yiizyilda tasavvufu yasatan sairler ve eserleriyle
ilgili sadece Giris kisminda bilgi verilmistir.



devam ettirmistir. Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog gibi sairler, tasavvufl dgeleri
cagdas bir dille isleyerek edebiyatin manevi boyutunu zenginlestirmistir (Ocak,

2002:489).

Cumhuriyetin ilk yillarinda edebiyat, milli kimligi insd etme gorevini iistlenmis,
tasavvufl siir ise geri planda kalmistir. Dil reformu ve Arapga unsurlarin tasfiyesi,
tasavvuf mazmunlarmin kullanimini ve siirde ifade giiclinli kisitlasa da sufi sairler,
eserlerinde “vahdet-i viicid”, “fenafillah”, “beka” gibi klasik kavramlar1 kullanmislardir.
Yeni ifade kanallar1 arayan mutasavvif sairler siirin yani sira ev sohbetleri, mektuplar,
biyografik eserler, modern baski teknikleriye basilan risaleler yayinlayarak tasavvufl

fikirleri aktarmaya devam etmislerdir.

XX. yiizyil, Bat1 merkezli diizenlemelerin toplumun egitim, hukuk, edebiyat gibi
giindelik hayat pratikleri ve kiiltiirel-diisiinsel tirinlerinde yeni bir kirilma yarattigi
yiizy1ldir. Imparatorluktan, ulus- devlet anlayisina gegisin bu sancili déneminde, rasyonel
bilimsel diisiinceyle tanisan toplum, manevi boslugu tasavvufi eserlerle gidermeye
calismistir. Din konusunda hassas olan halk arasinda hizli toplumsal gecisin
sindirilmesinin birden ve kolay olmamasi sebebiyle XX. yiizyilin sosyal liderleri ve sufi
sairleri, klasik tarikat liderligi ve miirsitlik vazifesini bireysel ve modernlesen kosullara
uyarlayarak, halka manevi rehberlik etmislerdir. Bu sufi liderlerden en bilinen ve 6ne

c¢ikanlardan bir tanesi Ken’an Rifai’dir.

Ken’an Rifal’nin XX. yiizyilda temsil ettigi sakin, ice doniikk ve ask merkezli
tasavvufl siir, XXI. ylizyilin hiz ve haz kiiltiiriine kars1 i¢sel bir durus olarak yeniden
dogmustur. Onun siiriyle baslayan gelenek, giiniimiizde Gener, Ozgelik, Tenekeci, Ural
ve Yazicilar gibi isimlerle devam etmektedir. Bu devamlilik, tasavvufun sadece bir 6greti
degil, her doneme seslenebilen, yasayan bir irfan yolu oldugunu gdstermektedir.
Cumbhuriyet Tirkiye’sinde Mustafa Kemal’le baslayan kiiltiirel, bilimsel, fikri,
demokratik, tiniter yap1 Tiirk’iin bulundugu her cografya ve her donemde iiretilen eserleri
sahiplenmis, dini-milli eserlerin yani sira Tiirk toplumuna ait eserleri de arastirmistir.
Atatiirk’iin ilan ettigi “Harf Inkilab1”nin (1928), ardindan TDK kurulmus (1932), Milli
Kiitiiphanenin (1946) agilis1 ile klasik Tiirk edebiyat1 ve halk tirlinleri derlenmis, ulusal

bir edebi hafiza olusturularak gecmise ve gelecege 151k tutulmustur.



Ken’an Rifai, klasik tarikat gelenegini, Osmanli’nin son ddneminden
Cumbhuriyet’in ilk yillarina tagiyan onemli bir sifl sairdir. Genel olarak, peygamber
sevgisi, glizel ahlak, dervise ogiitler gibi temalar1 isleyen sair, tasavvufi diisiincelerini
ilahi nazim formuyla yazdigi siirleriyle ifade etmistir. Ken’an Rifal’nin tasavvufi
kavramlari isleyisinde “birleyici ve kapsayici bir ilahi agk™ anlayis1 hakimdir (Fanoscu,
2020:5). Ken’an Rifal’ye gore “hiclik”, kulun kemal yolculugundaki temel duraktir. Bu
anlayis, onun bir¢ok siirinde benligin terki ve askin birlik i¢inde erimesi ile kendini

gosterir.
Raziyim, Eflat’e olmaktansa emlake karin,
Bu zeminde olmak, elbette mazhar-1 agk-1 miibin
Nimet {i ihsan-1 cennetten mualla Ken’an’a
Burada olmak kamilin kalbinde piir-zevk u emin (Ken’an Rifai, 2013:169).

Eflatun gibi birisi olmaktansa, diinya malina yakin olmayi tercih ederim. Bu
diinyada olmak, askin apagik tecellisidir. Cenneti’in ihsan ve nimetinden yiice bu Ken’an
diyart (sembolik olarak diinyadaki hakikat yurdu) kamil bir insanin kalbinde olmaktir ve

zevk ile giiven doludur.

Bu dortliikte Ken’an Riféi, Eflatun gibi felsefe yorumcusu veya iist tabakaya akil
hocas1 olmaktansa Allah dostlarina, evliyalara yakin olmayi tercih eder. Kamil velilerin
kalbinde olmay1 huzur ve zevk kaynagi olarak goriir. Ken’an Rifai’nin siirlerinde ask ve

irfan ugruna ¢ekilen zuliim ve eziyetin, Allah’a gétiiren yol oldugu temasi vardir.

Modern cagin teknolojik ve bireysel yabancilagsmasimna karsilik olarak, XXI.
ylzyilda bazi sairler tasavvufi siiri bir arinma ve hakikat arayis1 alani olarak
kullanmaktadir. Bu siirlerde hem klasik gelenekle bag kurulmakta hem de ¢agin ruhuna
uygun sade bir anlatim tercih edilmektedir. Bu sairlerden biri de Cihangir Gener (d.
1955)’dir. Eserlerinin siirsel yapisi klasik bi¢gime yakin olsa da igerik bakimindan
bugiiniin insanina seslenir. Ona gore “ask, hal ile 6grenilir; siir, bu halin terciimanidir”
(Gener, 2014:58-60). Gener, siirlerinde aski, higligi ve teslimiyeti modern bireyin duygu
diliyle isler. Bu yoniiyle gelenek ile ¢agdaslik arasinda koprii kurar.

XX. yiizy1l sairlerinden Mustafa Ozcelik (d. 1954), 6zellikle Yunus Emre

gelenegini siirdiiren siirleriyle taninir. Halk diliyle yazdig: ilahi agk igerikli siirlerinde



tasavvufl tefekkiirii yayginlastirmayr hedefler. O, “Siirde sadelik, hakikatin goriiniir
hélidir” gériisiinii benimsemistir (Ozgelik, 2010:34). Halkin anlayabilecegi bir dil
kullanmasi, genis kitlelere ulagma amacini ortaya koyar. Hem gelenegi yasatan hem
cagdas okuyucuya hitap eden tarzi Yunus Emre geleneginin temel degerleriyle modern

diinya arasinda bag kurmaktadir.

Ibrahim Tenekeci (d. 1970)’nin siirleri, kentli bireyin i¢sel yalnizigina tasavvufi
bir bakis sunar. Az sozle derin anlamlar tasiyan bu siirlerde sabir, tevekkiil ve fanilik gibi
temalar 6n plandadir. “Siik(it edenin kalbi daha iyi duyar” anlayisiyla yazdig: siirler
minimalist, mistik bir sOylem tasir (Tenekeci, 2007:42). Minimalist dil, klasik
kavramlarin modern bireyin deneyimine aktarilmasini saglarken, manevi farkindaliga
isaret eder. Siik(it ve sessizlik temas1 hem estetik tercih hem de tasavvufi bir deneyim
olarak one ¢ikar. Modern hayatin bireysel yalnizliiyla klasik mistik gelenegin bulustugu

0zgln bir 6rnek olusturur.

Ali Ural (d. 1959) ise metaforlarla zenginlestirilmis siirlerinde, Kur’ani sembolleri
ve kevni ayetleri kullanir. Varlik ve yokluk arasindaki dengeyi, siirin imkanlarryla
sorgular. Tasavvufu bir varlik ontolojisi olarak isler (Ural, 2016:88). Ural’in siirlerinde
tasavvuf, evrensel bir varlik dili olarak ortaya ¢ikmistir. Sairin, kevni (Kur’an’da gecen
yaratilisa, varliga dair) ayetler ve semboller araciligiyla kurdugu metoforik yapi, sufi

gelenegin ontolojik arayisiyla birleserek metafiziksel soylem olusturmustur.

Siileyman Ragip Yazicilar (d. 1980), gen¢ kusak mutasavvif sairlerdendir. O, diiz
yaz1 ve siirlerinde teslimiyet, tevazu ve seyr u siillik kavramlarini 6n planda tutar. Sosyal
medya araciliiyla genis bir takipci kitlesine ulasarak tasavvufi mesajlar dijital ¢aga
tasimaktadir (Yazicilar, 2021:15). Geng sair, tasavvufun klasik 6gretisini, dijital cagin
hiz ve tiikketim kiiltiirii igerisinde, siirleri aracilifiyla modern ¢agin iletisim kanallariyla
bulusturarak sufi gelenegin seyr u siiliik anlayisini siirdiirmiis ve sosyal medya iizerinden

genis kitlelere ulagmstir.

Sonug olarak, tasavvuf ve edebiyat, birbirini besleyen iki 6nemli alan olarak tarih
boyunca i¢ ice ge¢mis ve edebi eserlerin ruhunu sekillendirmistir. Say1 sembolleri,
metaforlar ve ahenkli anlatim teknikleri sayesinde tasavvuf, edebiyat araciligiyla genis
kitlelere ulasmis ve sanatsal bir derinlik kazanmistir. Mevlana’dan Seyh Galib’e,

Fuzhli’den Sezai Karakog’a kadar pek ¢ok sair, tasavvufi diisiinceyi edebi bir form i¢inde



isleyerek okuyucuya mistik bir diinyanin kapilarini aralamistir. Bu nedenle tasavvuf
edebiyati, yalnizca edebi bir gelenek degil, ayn1 zamanda insanin manevi yolculugunu

anlamlandiran bir ara¢ olarak goriilmelidir.
Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada, tasavvufi siirlerde sayilarin kullanimi tespit edilerek, bu sayilarin
sembolik anlamlarinin ortaya konulmas1 amaclanmstir. inceleme, tasavvuf edebiyatinda
rakamlarin yalnizca birer nicelik gostergesi olmayip, derin anlamlar tagiyan mistik
semboller olarak degerlendirildigini ortaya koymaktadir. Calisma kapsaminda XII. ve
XX. ylizyillar arasindan segilen 16 Divan incelenerek, siirlerde gecen sayilar ylizyillara
gore siiflandirilmistir. Sairlerin bu sayilar1 hangi baglamlarda kullandiklari arastirilmas,

bu dogrultuda, aragtirma asagidaki temel hedefleri gergeklestirmistir:
a. Tasavvufi Siirlerde Gegen Sayilar Tespit Edilmistir.

Tasavvufi siirlerde sayilarin nasil ve hangi baglamlarda kullanildig: belirlenmistir.
Baslangictan itibaren Yunus Emre, Sultan Veled, Niyazi-i Misri, Kadi Burhaneddin ve
takip eden ylizyillardaki ¢aligmaya dahil edilen diger mutasavvif sairlerin eserlerinde
gecen sayilar tespit edilip analiz edilerek, bu sayilarin verdigi mesaj incelenmistir.
Sairlerin, 6zellikle vahdet-i viictid, ask, yolculuk, olgunlagsma ve manevi tekamiil temalar1

cercevesinde rakamlara yiikledikleri anlamlar arastirilmistir.
b. Sayilarin Yiizyillara Gore Dagilimi Belirlenmistir.

Tasavvufi siirin XII. ylizyilldan giiniimiize kadar farkli donemlerde nasil
sekillendigini gérmek amaciyla, kullanilan sayilar yiizyillara gore tasnif edilmistir.
Boylece, farkli donemlerde hangi sayilarin daha sik kullanildig1 ve bu sayilarin sayilarin
ylzyillara gére dagilimi belirlenmistir. Tasavvufl siirin XII. yiizyilldan giinlimiize kadar
farkli donemlerde nasil sekillendigini gormek amaciyla, kullanilan sayilar yiizyillara gore
tasnif edilmistir. Boylece, farkli donemlerde hangi sayilarin daha sik kullanildigi ve bu
sayilarin anlamlarinin zamanla nasil degistigi veya ayni kaldigi ortaya konmustur.
Ornegin, XIII. yiizy1lda Yunus Emre’nin eserlerinde gegen sayilarin anlam diinyasi ile
XIX. yiizyllda Seyyid Nigari’nin siirlerinde yer alan rakamlarin sembolik degeri

karsilastirilmistir.



c. Sayilarin Sembolik Anlamlart Ag¢iklanmistir.

Tasavvufi diisiincede her saymin dzel bir anlam tasidigi belirlenmistir. Ornegin “1”
sayis1, “birlik” ilkesinin semboliidiir ve “vahdet”i temsil eder. “1” sayis1 boliinemez ve
kendisiyle kaim oldugu icin Allah’in ezeli ve ebedi varligini anlatir. Anlamsal olarak
hemen hemen biitiin dinlerde ayn1 olan bu say1, islim tasavvufunda ontolojik teklik

kavramini rakamsal olarak karsilar.

Aragtirma, tasavvufi siirlerde gecen sayilarin hangi sembolik anlamlara karsilik
geldigini; bu anlamlarin edebi gelenek icerisindeki islevlerini ve mutasavviflarin

siirlerindeki yansimalarini ortaya koymustur.

d. Saitlerin Uslubu Dil Ozellikleri ve Sayilarmn Siirdeki Islevi

Incelenmistir.

Tasavvuf edebiyatinda sayilarin sadece birer sembol olmadigi, ayni zamanda siirin
tislubuna ve estetik yapisina katki sagladigi goriilmiistiir. Bu kapsamda su sorulara cevap

aranmistir:

Sairler, sayilar1 siirlerine nasil dahil etmislerdir? Sembolik sayilar1 agikca mi

kullanmislar, yoksa dolayli anlatimlarla m1 islemislerdir?

Farkli mutasavvif sairler, rakamlar1 kendilerine 6zgii iisluplarla m1 islemislerdir,

yoksa ortak bir gelenek mi s6z konusudur?

Sembolik sayilar, beyit ve dize yapisinda ritmik unsur olarak mi1 yer almistir yoksa

ahlaki, kozmolojik, mistik bir anlam m1 barindirmaktadir?
Siirde, sayilarin cefr veya ebced yontemiyle olusturdugu gizli bir anlam1 var midir?

Say1 kullaniminda XII. yiizyil ile XX. yiizyillar arasinda stireklilik ve degisim var

midir?
Sairlerin gdstermis oldugu iislup farkliliklari toplumsal, donemsel ve tasavvufi
kimlikleriyle iligkili midir?

Kisacasi bu ¢alismada, tasavvufi siirlerde yer alan sayilar hem tarihsel siire¢ hem
de edebi bir cercevede degerlendirilerek, tasavvuf edebiyatindaki say1r sembolizminin

anlasilmasi1 hedeflenmistir. Arastirmada, sayilarin matematiksel diizenini degil, siirdeki



anlamsal islevi, metaforik betimlemeler ve iletilmek istenen mesajlarin ¢éziimlenmesine

odaklanilmistir.
Arastirmanin Onemi

Tasavvuf edebiyati, zahiri (goriiniir) anlamin 6tesine gegen derin ve sembolik bir
anlatim tarzina sahiptir. Bu edebiyatin temel unsurlarindan biri de sembollerdir.
Tasavvufta her kavram, nesne, renk ve sayi, dogrudan anlaminin Gtesinde mistik ve
metafizik bir boyut tasir. Varolusundan bu yana bilinmeyeni ¢dozemeyen ve hakikati
arayan insan i¢in bu sembolik anlatim, bazen daha karmasik ve anlasilmasi zor bir siftre,
bazen ise ipucu olmustur. Sayilar, bu sembolik anlatimin 6nemli birer parcasidir ve
tasavvufl disiincenin sekillenmesinde, aktarilmasinda, anlasilmasinda kritik bir rol
oynamistir. Tiirk tasavvuf siirinde say1 sembolizmi, sembolik dil kullanma geleneginin
ayrilmaz bir unsuru haline gelmistir. Ornegin, Hoca Ahmed Yesevi ile baslayan “4 kapi
40 makam” 6gretisi, ardindan gelen sufilerce benimsenerek stirdiiriilmiis, sufi sairler hem

estetik hem de remizli anlatim gelenegini devam ettirmislerdir.

Mutasavvif sairler, derin mistik anlamlar1 dogrudan agiklamak yerine, bunlarin
sezgisel olarak idrak edilmesi gerektigini savunmuglardir. Cilinkii hakikat, kalp goziiyle
ve ehil olanin penceresinden bakilmadik¢a anlasilamaz. Bu nedenle sufi sairler
mesajlarini, metaforlar ve semboller araciligiyla sunmuslardir. Boylelikle okuyucu, siirin
anlamimi yalnizca yiizeysel bir okuma ile degil, tasavvufi bir tefekkiir siireci ile
kavrayabilmektedir. Sayilar da bu sembolik sistemin pargasi haline getirilerek, siirlerdeki
soyut anlamlar somutlastirilmig; verilmek istenen mesaj, metinler vasitasiyla halka

aktarilmistir.

Tasavvufi siirlerde sayilarin ne anlama geldigini ve nasil kullanildigini belirlemek,
tasavvufi diigiincenin daha iyi anlasilmasini saglar. Sairlerin bu sayilart hangi
baglamlarda kullandigin1 ortaya koymak, diinya goriislerini derinlemesine analiz etmeye
imkan tanir. Ornegin, Yunus Emre’nin eserlerinde tekrar eden bir say1 belirli bir tasavvufi
ogretiyi temsil edebilirken, Muhiti’nin ayni say1y1 farkli bir baglamda kullanmasi, onun
diisiince yapisiyla ilgili ipuglar1 sunar. Ayrica, sayilar lizerine yapilan bu tiir caligmalar,
tasavvufi edebiyatin daha sistemli bir sekilde ele alinmasini saglar. Belirli bir donemde

hangi sayilarin daha sik kullanildigi, bu sayilarin anlamlarinin zaman iginde nasil



degistigi veya ayni kaldig1 incelendiginde, tasavvufi diisiincenin evrimini gormek de

mimkin olacaktir.

Say1 sembolizminin tasavvufl siirlerde kullanildig1 bilinse de konuyla ilgili
sistematik inceleme ¢ok azdir. Genellikle tek sair ya da belirli bir say1 ya da kavram
cergevesinde ele alinan ¢aligmalar, kapsamli ve karsilastirmali incelemeler olarak oldukca
siirli kalmistir. Bu baglamda XII. ylizyilldan XX. yiizyila kadar uzanan siiregte, her
ylizyildan 6ne ¢ikan iki sair olmak tlizere toplam on alt1 farkli mutasavvif sairin divaninin
karsilastirmali gelisim ¢izgisi ¢ikarilmistir. Calisma, sayilarin siirdeki kullanimini
sitematik inceleyen ve tasnif eden ilk biitiinciil 6rnek olma ozelligi tasimaktadir.

Arastirma, bu yoniiyle 6zgiin ve genis kapsamlidir.

Sayilarin siirlerdeki sembolik kullanimi {izerine yapilan bu tez, kiiltiirel kimlik
olusumu, donemin siyasal, sosyal ve kiiltiirel yapisinin sifi edebiyatiyla iligkisi ve
etkilesimi, sembolik dilin ve metaforik yapilarin tasavvufi epistemolojiyle baglantis1 gibi
konulara yeni ac¢ilimlar sunmaktadir. Bu yoniiyle aragtirma, sadece edebiyat
aragtirmacilari i¢in degil sembolizm iizerine arastirma yapanlara, ilahiyatcilara, kiiltiir ve
tarih aragtirmacilarina kaynak islevi gorecektir. Ayni zamanda siir metinlerinde siklikla
goriilen, ancak anlami belirgin olmayan say1 sembollerini ¢oziimleyerek divan siir dilinin

bu yoniiyle de anlasilmasina katki saglayacaktir.
Yontem

Bu arastirmada tasavvufl siirlerde kullanilan sayilarin anlam diinyasini ortaya
koymak amaciyla nitel arastirma ve hermenétik analiz yontemi esas alinmistir. Calisma,
tasavvufl edebiyatin temel eserlerinden 6rnekler toplayarak, sayilar lizerinden yapilan
sembolik anlatimlart incelemeye yonelik bir icerik analizi icermektedir. Bu siiregte
kullanilan yontemler, veri toplama, analiz ve yorumlama asamalarinda sistematik bir
cergeveye oturtulmustur. Calismanin bilimsel bir temele dayanmasi amaciyla literatiir
taramas1 yontemi kullanilmistir. Literatiir taramas1 kapsaminda 6ncelikli olarak, tasavvufi
siirlerde sembollerin ve sayilarin nasil ele alindigini inceleyen akademik calismalar ve

birincil kaynaklar degerlendirilmistir.

Calismada her sairin siir dili, tasavvufi yaklasimi ve sembolik say1 kullanimi
incelenerek karsilastirmali degerlendirme yapilmis, bireysel (sair 6zelinde) ve gelenege

bagl kiiltiirel siireklilik baglaminda tasnif yapilmastir.



Veriler anlam ve igerik ¢oziimlemesi yontemiyle degerlendirilmis, Tiirk tasavvuf

siir geleneginde say1 sembolizminin yeri ortaya konmustur.
Smirhliklar

Calismanin kapsami, XIII ve XX. yiizyillar arasinda 6ne ¢ikan on alti mutasavvif
sairin Divdmi ile sinirlandirilmistir. Mensur eserlerle Divanlar disindaki gesitli eserler

arastirma kapsaminin disinda tutulmustur.

Sairlerin yalnizca divanlarinda gegen say1 sembolleri ele alinmig, mektup, risale

veya mesnevi gibi tlirlerdeki eserleri incelenmemistir.

Siirlerdeki say1 sembolleri tasavvufi anlami baglaminda incelenmis, folklorik,

matematiksel yorumlar ¢alisma disinda tutulmustur.

Metin se¢iminde niteliksel yontem esas alinmis, divanin tamami degil yalnizca say1
sembolleri gegen beyitler esas alinmistir. Calisma, sairlerin yasadigi siyasi, sosyo-kiiltiirel
ortamlar1 genel hatlariyla ele almis, odak noktasini say1 sembollerinin kullanim bigimi ve

anlam Orgiisii olusturmustur.
Verilerin Toplanma Siireci

Arastirma kapsaminda her yiizyildan iki mutasavvif sairin Divan: incelenmistir. Bu
sayede, tasavvufi siirlerde sayilarin kullaniminin tarihsel bir perspektifle ele alinmasi ve
donemsel farkliliklarin ortaya konmasi amaglanmistir. Veri toplama asamasinda yalnizca
manzum eserler (siirler ve divanlar) dikkate alinmis, mensur eserler degerlendirme disi
birakilmistir. Bu kapsamda, genel inceleme disinda, sayilarin belirlenmesi amaciyla

incelenen baglica Divanlar asagidakilerdir:

XII. yiizy1l Yunus Emre ve Sultan Veled Divan

XIV. yiizyil Seyyid Imadiiddin Nesimi ve Kadi Burhaneddin Divéini
XV. yiizy1ll Esrefoglu Rimi ve Kemal Ummi Divam

XVLI. yiizyil Mubhiti ve Ummi Sinan Divéin

XVILI. yiizy1l Niyazi-i Misri ve Aziz Mahmud Hiidayi Divan

XVIIL yiizyil Erzurumlu Ibrahim Hakki ve Esrdr Dede Divin

XIX. yiizyil Seyyid Nigdri ve Bitlisli Miistdk Baba Divam

XX. yiizy1ll Edib Harabi ve Alvarli Muhammed Lutfi Efe Divani

Bu sairlerin eserlerinde gecen sayilar oncelikle birincil kaynaklar tizerinden tespit
edilerek anlamsal diizlemde incelenmis ve tasavvufl diisiincedeki yeri degerlendirilmistir.
Ayrica, ikincil kaynaklar olarak daha once yapilmis akademik ¢aligmalar, makale ve

kitaplar, giincel yayinlar incelenmistir.
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Veri Analizi

Verilerin analizinde icerik analizi yontemi kullanilmistir. Igerik analizi, metinlerde
tekrar eden kaliplari, anlam iligkilerini ve sembolleri sistematik bir sekilde ortaya

koymay1 amaglayan bir yontemdir (Krippendorff, 2004:18).

Sayilarin Metinlerde Tespit Edilmesi: Segilen tasavvufi siirlerde gegen sayilar

belirlenmis ve bunlar semantik agidan analiz edilmistir.

Sayillarin Tasavvufi Anlamlarimin Belirlenmesi: Her sayinin neyi simgeledigi
belirlenerek, mutasavvif sairlerin bu sembolleri nasil kullandig1 ve ne anlama geldigi
ortaya konulmustur. Ornegin, Nesimi Divdni’nda gegen 40 sayis1, olgunlasma ve manevi

kemal siirecine isaret etmektedir.

Sairlerin Uslubu ve Dil Kullanimi Uzerine Degerlendirme: Sairlerin sembolleri
nasil isledigi, hangi baglamlarda sayilarin 6ne ¢iktig1 ve dilin tasavvufi bir yap1 iginde
nasil kullamldigi tespit edilmistir. Ornegin, Aziz Mahmud Hiidayi’nin Divdn-i
Iléhiyyat'inda siklikla gecen “1.000” sayis1, ask, hamd, miibalaga, ibadette cokluk ve

stirekliligi sembolize eder.

Bu yontemler dogrultusunda, her yiizyildan incelenmek i¢in segilen iki mutasavvif
sairin Divaninda yer alan sayilarin sembolik yonden ne anlama geldigi ortaya konulup bu
sembollerin islevi degerlendirilmistir. Bu ¢alisma, Tiirk tasavvuf edebiyatindaki sayi

sembolizminin daha derinden anlagilmasina katki saglayacaktir.
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BIiRINCIi BOLUM

TASAVVUF VE EDEBIYAT

1.1. Tasavvufun Kokeni ve Tanim

Tasavvuf, Islami ilimler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Kaynaklar1 Kur’an ve
stinnet olan bir din ilmidir (Goktas, 2019:13). Hz. Peygamber doneminde ortaya ¢ikan bu
ilim, zaman icinde geliserek kendine 6zgii bir disiplin haline gelmistir. ilk donemlerde
“tasavvuf” kelimesi kullanilmamis olsa da bu ilmin temelleri Hz. Peygamber’in
Ogretilerine dayanmaktadir (Kara, 2021:6,7,8). Sufiler, ibadet ve manevi hayatlarini

diizenlemek i¢in 6zel miiesseseler kurmus ve bu 6gretileri insanlara aktarmislardir.

Tasavvufun ne oldugunu anlamak i¢in Oncelikle “sufi” kavramini incelemek
gerekir. Kaynaklara bakildiginda, “sufi” kelimesinin “tasavvuf” teriminden daha 6nce
kullanildig1 goriilmektedir (Konur, 2018: 106; Ongodren, 2009: 471). Sufi, nefis
miicadelesini tamamlayip olgunluga erisen kisilere verilen addir. Ilk sufilerin kimler
oldugu ve tasavvufun bir ilim olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 konusunda c¢esitli goriisler

bulunmaktadir.

“Sufi” kelimesinin kokeni hakkinda literatiirde farkli yorumlara yer verilmistir.
Kimilerine gore bu kelime, “safa” (saflik) veya “safvet” (temizlik) kelimelerinden
tiiremigstir. Diger bir goriise gore ise, ¢olde yetisen “sifane” bitkisinden veya ylin
anlamma gelen “s0f” kelimesinden gelmektedir. Yin giymek, sufilerin tevazu ve

algakgoniilliiliiklerinin bir sembolii olarak kabul edilir (Glindogdu, 1997: 16).

Sufiler, bulunduklari manevi hallere gore tasavvufu farkli sekillerde
tanimlamiglardir. Bu nedenle tasavvufun tek bir tanimi yoktur. Her sufi, kendi
deneyimlerine gore bu kavrami yorumlamistir (Bayrakei, 2021: 243-244). Tasavvuf,
kisinin nefsiyle miicadele ederek Allah’a yakinlasma c¢abasidir. Kuseyri, tasavvufu

“Hakk’1n seni senden dldiiriip kendisiyle diriltmesi” olarak tanimlar (Kuseyri, 2013: 427).

Tasavvufun tanimi, onu yorumlayan sufilerin anlayislar1 kadar cesitlilik gosterir.
Her sufi, kendi manevi mertebesine ve icinde bulundugu hale gore tasavvufu farkl

sekillerde tammlamistir. Ornegin, Ciineyd-i Bagdadi tasavvufu “nefsin arzularndan
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uzaklasmak ve Allah’a yonelmek” olarak agiklarken, ibn-i Haldun “Allah’in insam
kendiyle var etmesi” seklinde yorumlamistir (Bayrakei, 2021: 247; Aksoy, 2023: 114).
Islam diisiincesi iginde zahiri ve batini boyutlar1 birlestiren deruni bir yol olarak ortaya
cikan tasavvuf, Hicri II. ylizyildan itibaren zahitlik anlayisiyla gelismis, ¢ok genis bir

kilttrel alan1 etkilemistir.

A% (13
a

Tasavvufun temel kavramlar1 olan “vahdet-1 viicid”, “fend ve bek vecd”,
“riza”, “fakr”, “kabz ve bast”, “sidk”, “ask™ gibi unsurlar, yalnizca dini ve mistik birer
yol gosterici olmakla kalmamis, edebi eserlerde estetik ve Ogretici kavramlara

dontismiistiir.
1.2. Tasavvuf-Edebiyat Iliskisi

Islam Kkiiltiirii cercevesinde, tasavvufun edebiyat iizerindeki etkisi en yogun
bicimde siirde goriilmektedir. Siir, hakikatlerin ve dini unsurlarin sembolik dille ifade
edildigi en uygun zemin olmustur. Edebiyatin mecazli anlatima elverisli olmasi, tasavvufl
diisiincedeki ask, insan-1 kamil, seyr i siiluk, asik- masuk gibi soyut ve derin anlamlari
olan unsurlar1 somutlagtirmak, yaymak ve aktarmak icin ara¢ olmustur. Bu yoniiyle
tasavvufi siir, salikin gonliiniin sesi ve dilidir. Bu remizli anlatimlar1 edebiyat ve siir
araciligiyla mecazlara, tesbihlere ve sembollere dayandirarak anlatan sufi sair, sadece

bireysel yolculugunu anlatmakla kalmaz, toplumsal hafizanin da yansimasi olur.

Tasavvufi siirler, Isldm edebiyatimin en onemli tiirlerinden biridir. Tasavvufi
diisiince ve manevi yolculugu ifade etmek i¢in bir arag olarak ortaya ¢ikan bu siirler, derin
felsefi ve dinl mesajlar icermekle birlikte, sufilerin Allah’a olan askini, nefis
miicadelesini, varligin birligi (vahdet-i viictid) diisiincesini ve insanin manevi gelisimini
anlatir (Schimmel, 2001: 45). Tasavvufun 6ziinde sembolik anlatim, mecaz ve remiz dili
vardir. Sufiler hakikati ifade etmek ig¢in bu sebeple derin anlam iceren tasavvufl
goriislerini siir izerinden ifade etmis, Kur’an ve hadisle beslenen tasavvufi siir gelenegini

olusturmuslardir.

Tasavvufi siirler, diger siir tiirlerinden farkli olarak, manevi ve felsefi mesajlar
igerir. Ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin olusmasi, toplumsal yapinin sekillenmesinde rol

oynar. Bu siirlerin temel 6zellikleri sunlardir:

1. Allah Aski ve Tevhid inanci: Sufi sairler, Allah’a olan sevgilerini

ve baglhliklarin1 siirlerinde yogun bir sekilde ifade ederler. Ornegin, Yunus
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Emre’nin siirlerinde Allah aski, en temel unsur olarak karsimiza c¢ikar (Tatci,
2008: 34). Tasavvufi siirlerin en belirgin 6zelligi, Allah’a duyulan ask ve tevhid

(Allah’1n birligi) inancinin vurgulanmasidir.

2. Nefis Miicadelesi: Tasavvufi siirlerde, nefsin terbiye edilmesi ve
nefis miicadelesi onemli bir yer tutar. Bu husus, 6zellikle Mesnevi gibi eserlerde
siklikla iglenmistir (Schimmel, 2001: 89). Sufi sairler, nefsin isteklerine karsi

koymanin ve olgunluga ulasmanin 6nemini vurgulamislardir.

3. Vahdet-i Viiciid (Varhgn Birligi): Tasavvufi siirlerde, varligin
birligi diistincesi siklikla islenir. Sufi sairler, bu diistinceyi siirlerinde sembolik bir
dil kullanarak ifade ederler (Uludag, 1991: 45). Bu diisiinceye gore, evrendeki her
sey Allah’n tecellisidir ve ger¢ek varlik sadece Allah’tir.

4, Sembolizm ve Metaforlar: Tasavvufi siirlerde, sembolik bir dil
kullanilmistir. Ornegin, “ask” kelimesi, Allah’a duyulan sevgiyi ifade eder.
Benzer sekilde, “sarap” metaforu ilahi askin sarhoslugunu ifade etmek igin
kullanilir (Golpmarli, 1973: 78). Sairler, gercekleri ifade etmek i¢in cesitli

metaforlar ve semboller kullanirlar.

5. Didaktik Unsurlar: Tasavvufi siirler, 6gretici bir nitelik tasir. Bu
siirler, insanlara dogru yolu gostermeyi ve onlart manevi olgunluga ulastirmay1
hedefler (Kara, 2008: 56). Sairler, okuyuculara ic¢sel yolculuklarinda rehberlik

etmek amaciyla didaktik unsurlardan istifade ederler.

6. Manevi Haller ve Tecriibeler: Tasavvufi siirler, sufilerin manevi
hallerini ve tecriibelerini yansitir. Bu haller, bazen coskulu bir ask, bazen de derin
bir hiiziin seklinde ortaya c¢ikar (Schimmel, 2001: 102). Sairler, Allah’a
yakinlagma siirecinde yasadiklar1 manevi halleri siirlerinde ifade etme imkan

bulurlar.

Tasavvufi diistince, zahiri (dig) anlamin Gtesinde bir batini (i¢) anlam katmanina

sahiptir. Bu batini katman, semboller aracilifiyla ifade edildigi i¢in sayilarin anlam

diinyasin1 ¢oziimlemek, tasavvufun derinliklerine inmeye yardimci olur. Sairler, sayilari

kullanarak ilahi hakikati, agkin yolculugunu, ruhun tekamiil siirecini ve varolusun sirlarini

ifade etmislerdir. Bu nedenlerle, tasavvufi siirlerde sayilar lizerine yapilan bir arastirma,

sadece edebi bir analiz olmanin 6tesinde, tasavvufl felsefeyi, inang sistemini ve mistik
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diisiinceyi daha iyi anlamaya katk1 saglayacaktir. Mutasavvif sairlerin siirlerinde sayilarin
hangi anlamlar1 tagidig1 ve bu sayilarin hangi baglamlarda kullanildigini belirlemek,

edebiyatin mistik boyutuna 151k tutacaktir.
1.2.1. Tiirk Tasavvuf Edebiyati ve Kaynaklar

Tasavvufi siitler, Islam’n erken donemlerinde ortaya ¢ikmustir. i1k sufiler, dini ve
manevi duygularini ifade etmek igin siiri bir arag olarak kullanmiglardir. Hz. Peygamber
doneminde bile, baz1 sahabelerin dini duygularimi siirle ifade ettikleri bilinmektedir
(K&priilii, 1980: 89). Islam medeniyeti Tiirklerin kiiltiirel ve tarihi seyri iizerinde asirlar
boyunca etkili olmustur. Ik dikkati ceken degisim dil sahasinda olmustur. Tiirkler
yerlestikleri cografyada hakim unsurun Tiirk olmasia dikkat etmekle beraber, dindas
olduklar1 miisliimanlar1 kardes olarak goriip hosgoriiyle kabullenmislerdir (Giizel,
2012:89). Bu dénemde, iran, Arap ve Tiirk edebiyatlarinda tasavvufi temalar islenmeye
baslanmigtir (Golpiarli, 1973: 56). Tirk Tasavvuf siirlerinin sistematik bir sekilde
gelismesi, VIII. ve XIX. yiizyillarda ger¢eklesmistir. Feridiiddin Attar’in Mantiku 't-Tayr
adli eseri, tasavvuf siirinin en 6nemli 6rneklerinden biridir (Schimmel, 2001: 67). Attar’in
bu mirasi, sembolik anlatimiyla hem bireysel arayis1 hem de kolektif tasavvufi tecriibeyi
yansitarak sonraki yiizyillardaki sairlere ilham kaynagi olmus, Anadolu’da gelisen
tasavvuf siirinin hem tema hem de {Uslup bakimindan zenginlesmesine zemin

hazirlamistir.

Tasavvufi Tiirk edebiyatinin Orta Asya’da ilk kurucusu mutasavvif sair Hoca
Ahmed Yesevi’dir. Anadolu cografyasindaki ilk kurucusu ise Yesevi'nin izinden giden
Yunus Emre’dir (Giizel, 2012:112). Tiirk edebiyatinda Yunus Emre, tasavvuf siirinin en
biiylik temsilcilerinden biri olarak kabul edilir (Tatc1, 2008: 12). Daha sonraki asirlarda
XIV. ve XV. ylizyillarda Hac1 Bayram-1 Veli, Kaygusuz Abdal, Esrefoglu Rimi gibi
mutasavvif sairler, XVI. ve XVII. yiizyillarda ise Aziz Mahmud Hiidayi gibi sufi sairler

bireysel irfanin ve toplumsal tefekkiiriin 6nciisii olmuslardir.

Yesevilik tarikatiyla Anadolu’da kurulan tekkeler, Anadolu’da halk egitim-
Ogretim merkezi haline gelmis, Yesevi dervisleri bu tekke kollarini, fethedilen merkezlere
yaymuslardir (K&priilii, 1976: 183-190). Ote yandan, Anadolu’daki bazi sairler Yesevi’ye
nazireler yazmis, onun tiislubunu taklit ederek hikmet tarz1 siirlerin yayilmasina vesile

olmuslardir. Tasavvufi diisiincenin tarihi gelisimi ve edebi yansimalar1 hem klasik Islam
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kaynaklart hem de Tiirk tasavvuf gelenegine ait eserler ilizerinden incelenmektedir.
Kur’an-1 Kerim ve hadisler, tasavvufun temel ilke ve 6gretisinin dayanagini olusturur;
ozellikle Allah’a yonelis, nefis terbiyesi ve ahlaki olgunlagsma temalar1 bu kaynaklarda
ortaya konmustur. Arap ve Fars tasavvuf literatiirii, Ibnii’l-Arabi, Halldc-1 Mansur,
Feridiiddin Attar, Ciineyd-i Bagdadi gibi diislinlir ve sairlerin eserleri araciligiyla
Anadolu ve Tiirk cografyasina aktarilmistir. Anadolu’da ise Yunus Emre, Hac1 Bektas-1
Veli, Mevlana ve Sultan Veled gibi mutasavviflarin eserleri hem manzum hem mensur
bicimlerde tasavvufi 6gretinin halk arasinda yayilmasini saglamistir. Ayrica Hoca Ahmed
Yesevi’'nin Divan-1 Hikmet’i, Niyazi-i Misri’nin ilahi ve gazelleri XVIII. yiizyila kadar
tasavvufl siir ve Ogreti acisindan temel basvuru kaynaklari olmustur. Tekke ve
zaviyelerde olusturulan mecmualar, serhler, terciimeler ve menkibeler de tasavvufi bilgi
aktariminin ve egitim geleneginin dnemli belgeleri arasinda sayilir. Bu belgeler, dini-
tasavvufl Tirk edebiyati kaynaklarina temel zemin olusturur. S6z konusu kaynaklar ise

ikiye ayrilir:

1.  Dini Kaynaklar: Kur’an-1 Kerim, fikih, siyer, kelam, hadis, tefsir,

akaid, kisas.

2. Edebi Kaynaklar: Kutadgu Bilig, Goktiirk Kitabeleri, Eski Uygur
metinleri, Divan u Liigati’t-Tiirk, Divan-1 Hikmet, Bakirgan Kitabi, Dede
Korkut Kitabi, destanlar, conkler, mecmualar, fermanlar, fetvalar gibi

eserlerdir (Giizel, 2011:50).

XIII. yiizy1ldan XX. yiizyila kadar dini-tasavvufi Tiirk edebiyati hem Islami hem de
yerli edebi kaynaklardan beslenmistir. Dini kaynaklar olarak Kur’an-1 Kerim, hadis, fikih,
kelam, akaid, tefsir ve siyer gibi metinler, tasavvufl siirin tematik ve dgretici yoniinii
sekillendirmistir; sairler bu kaynaklardan aldiklar1 6gretiyi, manzum ve mensur
eserlerinde bireysel manevi yolculuklari, ahlaki degerleri ve toplumsal mesajlar1 ifade
etmek icin kullanmislardir. Edebi kaynaklar ise Tiirk dilinin ve kiiltlir birikiminin
sirekliligini saglamistir. Kutadgu Bilig, Divan-1 Hikmet, Divan u Liigati’t-Tiirk gibi
klasik metinler, Eski Uygur ve Goktiirk yazitlari, halk edebiyat:1 iiriinleri olan Dede
Korkut Kitabi, destanlar, conkler ve mecmualar; ayrica fermanlar ve fetvalar, tasavvufi
siirin hem igerik hem bi¢im agisindan gelismesine kaynaklik etmistir. XIII. yiizyildan

itibaren Hoca Ahmed Yesevi, Mevlana ve Yunus Emre gibi mutasavviflarin eserleri, bu

16



kaynaklarin sentezlenmesiyle olusmus, XIV.-XVIIL. yiizyillarda tekkelerde ve
medreselerde ilahi, mesnevi, gazel ve rubailer araciliiyla halk ve tasavvuf ¢evrelerine
yayilmistir. XVIII. yiizyilda edebi iiretimde nispeten duragan bir donem yasansa da
kaynaklar serh, terciime ve mecmua faaliyetleriyle aktif olarak kullanilmaya devam
etmistir. XIX. ylizyilda ise Avrupa’ya yonelis ve modernlesme etkisine ragmen, dini ve
edebi kaynaklar halen tasavvufi siirin bicim ve igerik acisindan temel dayanagini
olusturmus, edebiyatin siirekliligini ve Kkiiltiirel hafizanin korunmasin1 saglamistir.
Boylece dini ve edebi kaynaklar, tasavvufi Tiirk edebiyatinin tarihi gelisiminde birbirini
tamamlayan ¢ok katmanli bir yapt olusturarak, edebi estetik ile manevi Ogretinin

biitiinlesmesini miimkiin kilmistir.
1.2.2. Tiirk Tasavvuf Siirinin Yiizyillara Gére Onemli Temsilcileri

Mutasavvif sairlerce, diinyanin farkli cografyalarinda pek c¢ok tasavvufl siir
yazilmistir. Bu sairler, tasavvufl diisiinceyi siirle ifade ederek, manevi 6gretileri genis
kitlelere ulagtirmiglardir. Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegiste koprii vazifesi goren
tasavvufi siirler, halk edebiyati ile klasik edebiyat arasinda estetik bir ge¢is unsuru olmus,
estetikle ogretiyi birlestirerek hem bir dini teblig aract hem de kiiltiirel miras tasiyicisi

roliinii tistlenmistir.

Tiirk tasavvuf siirinin kurucu figiirii olan Hoca Ahmet Yesevi (6.H. 562. M. 1166)
tasavvufi siirin bilinen ilk 6rneklerini vermistir (Kurnaz 2000b: 25). Tasavvufi siir, korku
yerine sevgiyi, ilahi agki anlatmis; tahayyiile elverisli olan tefekkiir hali, sairler i¢in ilham
kaynagi olmustur. Telmih yoluyla, gercek ask ile mecazi ask arasinda bag kuran bu siir

yolculugu, kalem sahiplerinin remizlerle yazdig1 mecazli motifleri ortaya ¢ikarmistir.

Dini-Tasavvufl Tiirk Edebiyatinin Orta Asya’da ilk 6rneklerini veren mutasavvif
sair Hoca Ahmed Yesevi’nin dervisleri, onun hikmetlerini Anadolu’dan Balkanlara kadar
yaymistir. Anadolu’ya gelen Yesevi ve Haydari dervislerinden etkilenen Mevlana
Celaleddin-i Rimi, Hac1 Bektas-1 Veli, Sultan Veled, Ahmed Fakih, Seyyad Hamza,
Yunus Emre, Abdal Misa gibi mutasavvif sairler, dini-tasavvufi siir gelenegini
stirdiirmiislerdir. Bu donemde ortaya ¢ikan farkli tasavvufi cereyanlar, aslinda birbirinden

farkl gibi goriinse de hepsi Kur’an ve siinnete dayal fikirleri savunmuslardir.

Hoca Ahmed Yesevi’nin Orta Asya’da baslattigi hikmet gelenegi, Anadolu’da

Yunus Emre ile yeni bir boyut kazanmis; Tiirkce siir, halka hem dini hem de tasavvufi
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Ogretileri ulagtiran en 6nemli arag olmustur. Boylece XIII. yiizy1l sonlar1 hem tasavvufi
diistincenin derinlestigi hem de Tiirk dilinin edebiyat sahasinda koklestigi bir donem

olarak dikkat ¢ekmistir.

Mevlana ve oglu Sultan Veled’in ardindan XIII. yiizy1l sonlarina dogru Anadolu’da
giiclii mutasavvif sairler yetismistir. Bu ylizy1l, ger¢ek anlamda dil inkilabinin basladigi,
Anadolu tasavvufunun gelisme gosterdigi yiizyildir (Banarli, 1983: 298). Yunus Emre,
onun ardindan milli zevke yonelen Asik Pasa, onun ardindan Said Emre ve Kaygusuz
Abdal onemli eserler vererek gelenegi siirdiirmiislerdir (Giizel, 2012:91). Boylece bu
ylizyll, ger¢ek anlamda dil inkildbinin bagladigi, Anadolu tasavvufunun gelisme

gosterdigi ve Tiirk¢e’ nin edebi bir dil olarak kullanilmaya baslandig1 bir yilizy1l olmustur.

XIII. yiizyildan giiniimiize dogru Mevlana Celaleddin-i Rimi (1207-1273), Haci
Bektas-1 Veli (1209?-1271), Yunus Emre (1240?-1320), Asik Pasa (1272-1333), Giilsehri
(?-1335), Kaygusuz Abdal (1341?-1444), Siileyman Celebi (1351?-1422), Esrefoglu
Rumi (1353?-1469), Fuzili (1483-1556), Muhiti (XVL. yy), Ummi Sinan (1550?-1591),
Niyazi-i Misri (1618-1694), Aziz Mahmud Hiidayi (1541-1628), Gevheri (XVIL. yy),
Ismail Hakk1 Bursevi (1653-1725), Seyh Galib (1757-1799), Emrahi (XVIIL. yy), Dervis
Ruhullah (XIX. yy) ve isimleri burada zikredilemeyecek kadar ¢ok olan XIX. yiizyil
mutasavvif sairlerinin yani sira XX. yiizyildan Ken’an Rifai (1867-1950), Abdiilhakim
Arvasi (1865-1943), Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), Asaf Halet Celebi (1907-1958),
Sezai Karakog¢ (1933-2021), Ismail Kara (1963- ), Ibrahim Tenekeci (1970- ) vb. de
tasavvuf edebiyatinin 6nemli temsilcileridir (Bilgin, 2007:331-352).

XIV. yiizyilda Yunus Emre’nin 6nde gelen takipgileri, Said Emre ve Kaygusuz
Abdal’dir. Bu mutasavvif sairlerin ardindan XV. asrin 6nemli mutasavviflar1 arasinda
Giilsehri, Asik Pasa, Eflaki Dede ve Elvan Celebi’yi de sayabiliriz (Giizel, 2012:116). Bu
yiizyil, Tirk¢e’nin zafer kazandigr ylizyildir (Banarli, 1983:375). Bu ylizyilda,
Karamanoglu Mehmet Bey, Farsca’ya gosterilen ilgiyi dogru bulmamus, Tiirk¢eden baska
dil konusulmasini yasaklamistir. Bu donem, Mevlana’nin Mesnevi’sinden ve Arap, Fars
edebiyatindan dini hikayelerin terciime ve serh edildigi yiizyildir (Yavuz, 2012:13, 28).
Karamanoglu Mehmet Bey’in Tiirk¢eyi devlet dili olarak ilan etmesi, dil bilincinin

gliclenmesine zemin hazirlamistir. Bu donemde Mesnevi basta olmak iizere dogu
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edebiyatindan yapilan terciimeler, Anadolu’da tasavvufi diisiincenin aktariminda 6nemli

bir rol iistlenmistir

XV. ylizyll Anadolu’sunda dini-tasavvufi hareketler oturmus, medrese, tekke,
tiirbe, cami, mescit ve mimari yapilar cogalmistir. Dini-Tasavvufl Tiirk Edebiyatinda da
abide eserler ortaya ¢ikmaya ve yayilmaya devam etmistir. Mevlana, Haci Bektas-1 Veli,
Yunus Emre gibi mutasavviflarin izinden giden Aldaddin Gaybi (Kaygusuz Abdal), Haci
Bayram-1 Veli, Aksemseddin, Yazicioglu Mehmed, Giilsehri, Siileyman Celebi,
Esrefoglu Riimi, Kemal Ummi, Emir Sultan, Ibrahim Tennuri, Dede Omer Riseni, Elvan-
1 Sirazi gibi pek ¢cok mutasavvif sair de bu donemde yetismistir (Banarli, 1971: 479, 504).
Bu yiizyilda tasavvuf hem toplumsal hem de kiiltiirel hayatin merkezinde yer almis, edebi
eserler araciligiyla genis kitlelere ulagmistir. Siileyman Celebi’nin Vesiletii 'n-Necdt
(1510-1511) gibi manzumeler hem dini duyarliligin hem de Tiirk¢e’nin edebi kudretinin

onemli 6rnekleri olarak 6ne ¢ikmustir.

XVI. ylizyilda, yine Mevlana ve Yunus Emre etkisi goriiliirken, bu asrin mutasavvif
sairleri arasinda Giilseni tarikatinin kurucusu Seyh Ibrahim Giilseni, Melamiyye-i
Bayramiyye tarikatina mensup Ahmed-i Sarban, Halvetiyye tarikati mensuplarindan
Vahib Ummi, Ummi Sinan, ardindan Bursali Muhyiddin Uftade, Seyyid Seyfullah
Halveti, Idris Muhtefi, Seyh Aziz Mahmud Hiidayi, Ummi Sinan’1 sayabiliriz. Bektasi
sairlerden Sah Ismail Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kalender Abdal, Muhyiddin Abdal, Yetim
Ali Celebi, Askeri sayilabilir (Banarli, 1983:515, Yavuz, 2012:132). Fatih devrinin
hareketli ilim toplulugu, sehzedelerin bulundugu sehirlerde devam etmis, devrin bol ve

giizel siirleri yine dervisler tarafindan yazilmistir.

XVIL yiizy1l dini tasavvufl Tiirk edebiyati temsilcileri, gittikce ¢ogalan ildhileri
sOylemistir. Bu asrin mutasavvif sairleri, Adem Dede, Aziz Mahmud Hiidayi, Niyazi-i
Misri, Zelili, Adli, Zakiri, Lamekani Hiiseyin Dervis Osman, Sultan Ahmed, Ahizade
Hiiseyin, Seyhi, Fakir Edna, Kul Budala, Kul Mustafa, Abdiilahad Nuri, Akkirmanli
Naksi, Oglanlar Seyhi ibrahim, Zakirzade Abdullah Bigare, Cahidi, Sar1 Abdullah-Abdj,
Elmalili Sinan Ummi, Gedd Muslu, Yesil Abdal, Dedemoglu, Kul Hasan, Dervis
Mehmed, Caferoglu, Kul Nesimi, Ummi Sinanzade-Hasan, Divit¢cizade Mehmed Talib,
Dervis Himmet, Sunu’llah Gaybi, Abdiilkerim Fethi, Seyh Mehmed Nazim, Abdiilhay,
Himmetzade Abdullah Abdi, Hasan- Kenzi, Abdurrahman Vali, Ibrahim Naksi vb. lerdir
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(Vanli, 2016: 42-62). Bu ylizyilda ilahiler hem tekkelerde hem de halk arasinda dini
duygular1 besleyen en onemli siir tiirlerinden biri haline gelmis, XVII. ylizyil, dini-
tasavvufl edebiyatin zenginlestigi ve ilahi geleneginin giiclii bir sekilde devam ettigi bir

donem olmustur.

XVII. ylizyil, dini-tasavvufi Tirk edebiyatinda fazla yenilik goriilmeyen bir
donemdir. Genel bir duraklama ve gerileme donemi edebiyata da yansimistir. Bu yiizyilin
onemli temsilcileri, Mahvi, Mehmed Nasuhi, Uciincii Sultan Ahmed, Mehmedi, Hasan
Senai, Bursali ibrahim Hakki, Mustafa Azbi, Hasan Sezai, Siileyman Zati, Mustafa
Nuzili, Neccarzade Seyh Riza, Celaleddin-i Ussaki, Mehmed Salih Sahvi, Kul Siikri,
Siri, Derlini Abdal, Sahi, Dervis Ahmed, Gurbi, Kasim Dede, Ahmed Miirsidi, Erzurumlu
Ibrahim Hakk1, Uskiidarli Hasim, Tekirdagli Mehmed Fahreddin Fahri, Mustafa Zekai,
Selami, Seyh Halil Kaygulu vb.dir (Akarpinar, 2007: 664,668). Bu ylizyilda daha ¢ok
onceki asirlarin tislup ve temalar1 tekrar edilmistir. Tekke edebiyati, canliligini korumakla

birlikte 6zgiin eserlerden ziyade derleme, serh ve yorum faaliyetleriyle 6ne ¢ikmustir.

XIX. yiizy1l Avrupa’ya yénelisin donemidir. Bu donemde, ismail Safa, Kuddusi,
Turabi, Mihrabi, Vasfi Melami, Ayni Baba, Dertli, Seyrani, Kececizade izzet Molla,
Seyhii’l-Islam Arif Hikmet, Salih Baba, Adile Sultan, Bitlisli Miistdk Baba gibi

mutasavvif sairler sayilabilir.

XX. ylizy1l tekke ve zaviyelerin kapatildigi Cumhuriyet donemidir. Bu donemde de
dini-tasavvufi eserler verilmistir. Ozellikle Mustafa Kemal Atatiirk’iin Kur’an’1-Kerim
tefsiri ig¢in gorevlendirdigi Elmalili Hamdi Yazir ve Mehmet Akif Ersoy onemli
caligmalar yapmistir. Donemin 6nemli mutasavvif sairleri, Edib Hardbi, Mihrabi,
Yozgatli Hiizni, Mehmet Nuri, Asik Molla Rahim, Derind, Zeynel Usul Baba, Sitki,
Ahmed Naim, Ferid Kam, Yahya Kemal, Ahmed Hamdi Akseki, Kemal Edip Kiirk¢iioglu
vb.dir (Giizel, 2012:154-159). XIX. yiizy1l, Avrupa’ya yonelisin yani sira modernlesme
cabalarmin hiz kazandig1 bir donemdir. Bu siiregte dini-tasavvufi edebiyat geleneksel
¢izgisini siirdiiriirken, toplumsal degisimlere paralel olarak yeni fikir akimlarinin da etkisi

hissedilmistir.
1.2.3. Tasavvufi Siirlerin Toplumsal ve Kiiltiirel Etkileri

Tasavvufi siirler, sadece bireysel, ruhsal yolculuklar1 ifade etmekle kalmaz, ayni

zamanda toplumsal ve kiiltiirel hayatta da 6nemli bir rol oynar. Bu siirler, insanlarin
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manevi diinyalarin1 zenginlestirir; onlart iyilige, dogruluga ve giizellige yonlendirir.
Tasavvufi siirler, toplumda barig, hosgorii ve sevgi gibi degerlerin yayginlagsmasina
katkida bulunur (Kara, 2008: 89). Ayrica, tasavvufi siirler, Islam kiiltiiriiniin 5nemli bir
parcasidir. Bu siirler, Islim medeniyetinin estetik ve felsefi boyutunu yansitir. Islam
diinyasinin farkli cografyalarinda ortak bir kiiltiirel miras olarak kabul edilir (Schimmel,
2001: 120). Tasavvufi eserler, ortak degerleri pekistirerek toplumsal birlikteligi

gliclendirmis ve kiiltiirel hafizanin siirekliligini saglamistir.

Tasavvufi siirler, gayrimiislimlerin irsddinda, toplumun irfan ve sanat yoniinden
gelismesinde, sosyal yardimlasma ve dayanismanin saglanmasinda etkili olmustur.
Osmanli’nin klasik ¢agi olan XVII. ve XVIII. yiizyillarda tasavvuf, siyasi ve toplumsal
sikintilarda manevi bir siginak olarak goriilmiis; Niyazi-i Misrl, Aziz Mahmud Hiidayi
gibi mutasavvif sairler, ddnemin sosyal sorunlarina ¢éziim iiretmeye ¢alismislardir. XIX.
ylizyll Osmanli doneminin kriz ve degisim donemidir. Modernlesme karsisinda
zayiflayan etkisine ragmen tasavvuf ve tekkeler hala faaliyetlerine devam etmis;
mutasavvif sairler lizerinden tasavvuf edebiyati ve toplum dayanigmasi siirdiiriilmiistir.
1925 yilinda tekke ve zaviyeler kapatilirken, tasavvufi siir, musiki tizerinden kiiltiirel
bellekte yasamaya devam etmistir. Bu yoniiyle tasavvuf, toplumun kiiltiirel ve sosyal
hayatinda donemin siyasal ve sosyal durumuna gore degisiklik gosterse de merkezi bir

konumda olmustur.

Tasavvufi siirler, Klasik Tiirk edebiyatinin en 6nemli tiirlerindendir. Bu siirler,
Allah’a duyulan agk, nefis miicadelesi, vahdet-i viiclid diislincesi ve seyr i siilik
yolculugu gibi temalar isler. Tasavvufi siirler, sadece estetik bir kaygi tasimakla kalmaz,
aynt zamanda derin felsefi ve dinil mesajlar igerir. Bu siirler, insanlar1 olgunluga
ulastirmay1 ve onlara dogru yolu gostermeyi hedefler. Tasavvufi siirler, Islami kiiltiiriin
onemli bir parcasidir ve toplumsal hayatta barig, hosgdrii ve sevgi gibi degerlerin

yayginlagmasina katkida bulunur.
1.2.4. Tasavvuf Edebiyatinin Temel Ozellikleri
Tasavvuf edebiyatinin en belirgin 6zellikleri asagida siralanmistir:

Sembolizm ve Metaforlar: Tasavvuf edebiyatinda sembolik bir dil hakimdir.
Sairler ve yazarlar, manevi gercekleri ifade etmek icin cesitli metaforlar ve semboller

kullanirlar. Ornegin, Mevlana’nin Mesnevi’sinde gecen “ney” metaforu, insanin
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Allah’tan ayr1 diismiis halini sembolize eder (Schimmel, 2001: 78). Siirlerde cogu zaman
kelimeler, dogrudan anlamlarmin 6tesinde bir anlam tagirlar. Tasavvuf edebiyatinda,
soyut hakikatleri ifade etmek i¢in semboller diinyasina basvurulur. Asik, masuk, ask,
meyhane, kadeh, yol, giil gibi unsurlar klasik edebiyatta ve tasavvuf edebiyatinda en ¢ok
kullanilan sembolik unsurlardir. Ancak, Kur’an ve hadislerden beslenen say1 sembolizmi,
tasavvufl siirin en karmasik ve derin yonlerinden biridir. Ciinkii anlam katmanlari

genistir.

Didaktik Unsurlar: Tasavvufi edebiyat, 0gretici bir nitelik tasir. Bu eserler,
okuyuculara manevi yolculuklarinda rehberlik etmeyi hedefler. Ozellikle Mesnevi gibi
eserler, hikayeler ve Ogiitler araciligiyla insanlara dogru yolu gostermek amaglanir
(Uludag, 1991: 45). Tasavvufi siirler, miirit-miirsit iligskisi ve ahlaki dgretilerin temel
cergevelerini olusturur. Sairler, okura dogru yasamayi, nefsi koreltip Allah’a yonelmeyi
ve bunun hazzini siirler iizerinden ogretirler. Ornek olay ve hikayelerin yaninda,
menkibeler ile peygamber ve veli kissalarini da kullanarak, okura hem edebi lezzet hem
de soyut kavrami somutlama yaparak deneyim olustururlar. Didaktik anlatim, semboller

tizerinden okuyucuya ruhsal dersler verir ve ahlaki ya da kozmolojik ¢ikarimlar yaptirir.

Manevi Haller ve Tecriibeler: Tasavvufi edebiyat, sufilerin ruhsal hallerini ve
tecriibelerini yansitir. Bu eserler, Allah’a yakinlagsma siirecinde yasanan cosku, hiiziin,
ask ve 6zlem gibi duygular ifade eder (Kara, 2008: 56). Tasavvuf diisiincesinde hal ve
makam, seyr u siilik yolculugunun iki temel kavramidir. Makam, miiridin bilingli
gayretiyle ulastig1 kalic1 asama; hal ise, Hak tarafindan kula lutfedilen gecici ve ani
tecriibedir. 11ahi ask, cezbe, istigrak (dalma, manevi sarhosluk ve cosku), vecd gibi
kavramlar hakikati ifade eder. Dogrudan anlatilamayacak kadar yogun bu tecriibeleri sair,

say1 sembolleri ve mecazlarla dile getirir.

Evrensel Mesajlar: Tasavvufl edebiyat, evrensel mesajlar igerir. Bu eserler, sadece
Miisliimanlar i¢in degil, tiim insanlik i¢in manevi bir rehber niteligi tasir. Ornegin, Yunus
Emre’nin siirleri, insan sevgisi ve hosgorii gibi evrensel degerleri vurgular (Tatci, 2008:
12). Sufinin yasadig1 kisisel deneyim, kollektif bir sembol diinyasina doniislir ve
evrensellesir. Onun tecriibesi yalnizca edebi imge degil irsad araci ve evrensel mesajdir.
Tecriibe ve aktarimlari, miirsidin ¢agris1 ve vecd hali siir aracilifiyla kiiltiirin ortak

hafizasina yansir.
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XI. yiizyildan itibaren baglayan sairane tasavvuf dili, XIII. yiizyilda yetkinlige
ulagsmis, klasik Tiirk tasavvuf dilini ortadan kaldirmayan sairane tasavvuf dili sufl
sairlerin siirlerinde varligini siirdiirmiis, ¢esitli eserlerde de tasavvufi bir bilim dili olarak
kendini gostermistir (Piircevadi, 1998: 423). Sufiler, yasadiklari, mistik vecd halini,
tasavvufi siirlerle disa vurmus, beseri ve diinyevi her seyden farkli olan bu hali; dolayli,
istiareli, telmihli ve mecazli, kendine has Ortiisii olan yiiksek idrak ve sezgi gerektiren
deruni bir anlatimla gosteren eserler olusturmuslardir. Ancak, bu akli kavramla
anlatilmas1 ve anlasilmasi zor olan durumu, irfani disipline sahip olanlarin anlamasini

istemis, sembolik anlatimi tercih etmislerdir.

Hakikatlerin mecaz ile ortiili sdylenmesi gereklidir (Kurnaz 2001:23). Mutlak
varligin ne benzeri ne de ziddi olamayacagi, akli olarak anlatilip anlasilamayacagi

sebebiyle sembolik dil ve mecazlar gerekli olmustur.
Tasavvufi siirde yogun mecaz kullaniminin {i¢ nedeni vardir.

l. Batini alemin dili ile hakiki alemin, agkin manasi anlatilamaz.
“Kelimelerin lafiz kaliplari, hallerin anlamlarini tasimaya yetmez.” diyen Ibn-i
Arabi (Nasr Ebu Zeyd, 1999: 20), soyut kavramlarin somut temsillerle
gosterilmesinin yeterli gelmeyecegini, Allah’a yaklasma, nefisle miicadele ve
siiluk yolculugunun derin ve farkli manalar tasiyan sembollerle gosterilmesi
gerektigini distinmiistiir (Demirli 2015: 113). Bu cer¢evede tasavvuf, dogasi
geregi hakikatlerle ilgili diigiince alanidir. Dogrudan akil yoluyla kavranmasi giic
olan ask, marifet, vecd, fend, beka gibi tasavvufi kavramlar anlatilarak degil,
deneyimsel olarak idrak edilen unsurlardir. Ezoterik koruma ve estetik agidan
sembollerle ortiilii anlatilmaktadir. Mecaz dili hem hakikati koruyan hem de ehil
olana mesaj veren sembolik unsurdur.

2. Sufiler kendi bildikleri ildhi sirlarin ehil olmayan kisilerce
bilinmesini istememis, sirr1 saklamak, ortmek istemislerdir (Safak, 2003: 8,34).
Tasavvuf geleneginde “sirr1 ehline verme” anlayis1 vardir. Mecaz dili hem bu
sirlart saklar hem de sufi, sdyleyemediklerini bu sembollerle ima eder.

3. Sirr kesfedince, coskun bir ilahi askla disa vuran Hallac-1 Mansur
ve Seyyid Nesimi gibi sufilerin sonuna ugramaktan kaginmislardir (Levent, 1984,

43; Nasr Ebu Zeyd, 1999: 17, 21; Afifi, 1999: 213; Kurnaz, 2000a: 166). Sairlerin
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yazdiklarina batini gozle bakan halk ve yoneticiler anlatilmak isteneni kalp
gbzliyle anlamamis, bir¢ok sufi idam ya da siirgiine ugramistir. Bu ylizden sairler,
hakikati ve yasadiklar1 igsel yolculugu gizli remiz ve sembollerle ifade

etmislerdir.
1.3. Dini-Tasavvufi Tiirk Siirinde Sekil ve Tiirler

Kendine 6zgli nazim sekli olmayan Tasavvufi Tiirk siiri, divan siiri ve halk siirinin
bazi nazim sekillerini kullanmistir (Sahin, 2012: 40). Dini-tasavvufi siirler, halk edebiyati
nazim sekilleri ve divan edebiyati nazim sekilleri i¢inde varlik géstermistir.

Tiirk edebiyatinda dini-tasavvufi siir, Islamiyetin kabuliinden sonra 6zellikle XII.
ylizyildan itibaren gii¢li bir koldan ilerlemistir. Yiizyillar boyunca tekke ve tarikatlar
cevresinde varliginm siirdiiren bu siir gelenegi, Hoca Ahmed Yesevi’nin hikmetleriyle
baslamistir. Ayn1 zamanda divan edebiyati igerisinde de 6zgiin ornekleri olusmus; bu
siitlerin temel islevi, insanin Allah’a ulasma yolunda kat ettigi mehaleleri ve Islam

esaslarii 6gretmek olmustur.
1.3.1. Dini-Tasavvufi Tiirk Siirinde Nazim Sekilleri

Aruz Olciisiiyle yazilan divan edebiyati nazim sekillerinin bir kismi1 tasavvufi
siirlerde kullanilmistir. Divan edebiyati geleneginden gelen mesnevi, gazel, murabba,
kaside, terciibent, terkibibent, miistezat, tuyug, kit’a sekillerine karsilik halk siiri
tiirlerinden olan mani, kosma, semai sekilleri de tasavvufi siirlerde kullanilmistir.
vermis, kosma sekli halk edebiyati ve halk kiiltliriine en yakin mutasavvif olan Yunus
Emre’nin siirlerinde daha ¢ok kullanilmistir.

Tasavvufi siirde tiir ve sekil i¢ i¢e gecmistir. Ornegin, Yunus Emre’nin bir siiri
hem gazel sekliyle yazilmis hem de ilahi tiirli 6zelligi tagiyor olabilir. Nutuk, genellikle
kosma bi¢iminde yazilir. Sathiye ise ¢ogunlukla gazel ya da nefes kalibiyla karsimiza
cikar. Halk arasinda tiir ile sekil birbirine karigsa da akademik incelemelerde ayrim nettir.
Sekil, dis yapiy1, vezin, kafiye semasi, uyak gibi unsurlari belirlerken, tiir ise igerik ve
islevi belirler. Dolayisiyla sekil, edebl gelenege, tiir ise tasavvufi icerik ve temaya

dayanir.
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1.3. 2. Dini- Tasavvufi Tiirk Siirinde Nazim Tiirleri

Tasavvufi siir, igerik ve islev bakimindan farkli tiirlere ayrilir. Giizel’in tasnifine
gore bes boliime ayrilan tiirler; “Allah hakkinda yazilan tiirler, Peygamber hakkinda
yazilan tiirler, Islim’1n bes sart1 iizerine yazilanlar, din alimlerine, velilere yazilan tiirler,
tasavvufl diislince ve inang lizerine yazilan tlirler” (1989: 251-454;) seklindedir ve
tasavvufi siir tlirlerinin bir kismi divan siiri tiirleriyle ortaktir (Sahin, 2012: 43).

Konusu Allah olan tiirler; tevhid, elifname, miinacaat, ilahi (ayin, durak, cumbur,
tapug, nefes) seklindedir. Peygamber’e yazilan tiirler ise; mevlid, hilye, na’t, esma-i Nebi,
siretii’n-Nebi, mucizat-Nebi, gevhername, dolapname, hilye, hicretnamedir. Islam’im bes
sartina yazilan tiirler; ramazanname, hacname, salatndme, oru¢gnamedir. Din biiyiiklerine,
velilere yazilan tiirler; methiye, mersiye, diivazname, Alindme, maktel-i Hiiseyin,
faziletname, mansurname tiirleridir. inanca ait kavramlarin tiirleri; viicudname, devriye,
sathiye, nutuk, vasiyetadme, hikmet, nasihatname, tarikatname, nevruznamedir.

Tasavvufi siirlerde, tiir ve sekil farkliliklarina ragmen ortak 6zellikler bulunur.
Icerik bakimindan inang ve tasavvuf unsurlarini anlatan bu siirlerde, bi¢im bakimindan
klasik nazim sekilleri kullanilmistir. Ornegin; bir gazel ask gazeli olabilecegi gibi
tasavvufl icerikli oldugunda tevhid veya ilahi tiirti haline gelmektedir.

Tasavvufi siirlerde, tiir ve sekil arasindaki sinirlar her zaman keskin degildir.
Ornegin; ilahi tiirii cogu kez hece vezniye, kosma biciminde yazilir ancak gazel sekliyle
de karsimiza cikabilir. Na’t, kaside ve gazel bicimindedir veya sathiye hem nefes hem
gazel sekliyle yazilabilir. Tiir ve sekil, farkli kategorilere ait goriinse de siirde bu ayrim
genellikle kaybolur. Klasik edebiyatin estetik unsuru ile tasavvufi tefekkiiriin egitimsel
islevini harmanlayan tasavvufi siir hem form hem igerik bakimindan ¢ok katmanl ve

sembolik anlam kazanmuistir.
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IKINCi BOLUM

SAYI SEMBOLLERI VE TASAVVUFi ANLAMLARI

2.1. Tasavvufta Sayilarin Kullanim

Insanlik tarihi kadar eski olan sayilar, insanoglunun yasami ve toplumu ydnetmesi
icin zorunluluk teskil etmistir. Bu sayilar, sosyal yasam icinde geliserek hayatin i¢inde
yer bulmus, giliniimiize uzanan inanig ve sembolik anlamlari olusturmustur. Eski
uygarliklarin birgogunda nesneler ve sayilar arasinda kurulan bag, bazi sayilarin daha
iistiin ve gliclii goriilmesi, anlam yliklenmesi ya da kacinilmasi seklinde hayata yerlesmis,
sayl sembolizmini ortaya ¢ikarmistir. Dogu medeniyetlerinden hareketle, sayilara ilk
anlam yiikleyen ve sembolize eden Pisagor ve Pisagorculardir (Gokdogan, 2009: 213).
Pisagorcu diisiinceden itibaren varligmm temelini sayilar da goren anlayis, Islam
diisiincesine ve eserlere yansimis; Hoca Ahmed Yesevi’den itibaren de sayilar hem 6greti
sistemi hem de tasavvufi siirlerde temel bir unsur olarak kullanilmistir. Varlik ve evreni
sayilarla iligkilendirme neredeyse tiim din ve diislince sisteminde yer bulmus, Yahudi ve
Hristiyan din 6greti sisteminde sayilar, Tanrisal diizeni ve kozmik unsurlar1 temsil eden

semboller olarak yorumlanmustir.

Yahudi kabalas1, Hristiyan mistisizmi, Islam sufizmine etkisi olan Yeni Platonculuk
akimi, sayilarin Tanr1 ile evrensel diizen arasinda araci oldugunu, evrende her seyi diizene
soktugu ve her sayimnin kendine has gizem ve karakteri oldugunu savunan bir metafizik
akimidir (Schimmel 2011: 27). Bu anlayis, Yahudi Kabala’sinda Tanri’nin sifatlarini
aciklayan sefirotlarla (Kabala dgretisinde Tanri’nin 10 temel sifati), Islam tasavvufunda
ise vahdet-i viicid anlayis1 ve say1 sembolizmi ile karsilik bulmustur. Bu diisiinsel miras,
Ihvan-1 Safa gibi felsefi cevrelerce yeniden yorumlanmus, sayilar Tanri’nin kudretinin

varliktaki yansimasi olarak nitelendirilmistir.

Thvan-1 Safa, X. yiizyilda Basra’da ortaya ¢ikan din ve bilimi uzlastirmaya galisarak
hakikate ermeyi amaglayan bir diisiince toplulugudur. Dogu uygarliklarinin (Eski Mistr,
Hint) uzantis1 olan Pisagor’un sayilar teorisi, Islim felsefesinde en fazla Thvan-1 Safa’y
etkilemis; Thvan-1 Safa Pisagor’u takip etmis, sayilarmn, evrendeki varlig1 anlamak ve
hakikate ulagsmak i¢in birer anahtar oldugunu sdylemistir (Cetinkaya 2003: 94). Sayilarla

varlik arasinda paralellik oldugunu, Sudur teorisindeki varlik hiyerarsisini (Kaya,
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2009:467-8) sayilarla kodlayarak, her sayinin karsilig1 olan varligi belirlemis, “Diinyanin
Allah tarafindan yaratilmasi, biitlin sayilarin Bir’den tliremesi gibidir” goriisiinii
savunmustur (Cetinkaya, 2003: 115- 117). Bu yaklasimla sayilar, varlik mertebesinin

sembolik dili olmus; birlik, cokluk, diizen gibi kavramlar anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.

Baz1 topluluklarda, bedenin neredeyse biitiin kisimlari, kollar, bacaklar, govde,
eklemler kullanilarak sayisal beden haritalar1 gelistirilmistir. Iplere diigiim atarak, ¢akil
taglarina farkli renk ve bigim vererek sayma yontemleri kullanilmistir. Hatta ¢akil demek
olan Calculus, adin1 bu eski say1 sayma bi¢iminden almistir (Sertéz, 2000:101-102).
Sayilar, glindelik hayatin, kiiltiiriin pargasi, i¢sel diinyanin sesi olmustur. Say1, bu sayede
pratik bir ara¢ olmanin 6tesinde, evreni anlamlandirmanin temel gostergelerinden biri

haline gelmistir.

Sayilar, insanin dogayla kurdugu iliskinin ilk bilissel gostergesidir. Sayma
sistemlerinin en basit haliyle bes ya da on parmaktan tiiretildigi diisiiniildiigiinde, onluk
sistemin en yaygin kullanilan sistem oldugu goriiliir. Buna karsilik Mayalarda, Keltlerde,
Basklarda, Avrupa’nin kuzeyinde ve batisinda yirmili sayr sisteminin kullanildigi
kuvvetli bir olasiliktir. Bu sistem, ayak parmaklarmin da kullanilmis olabilecegini
diistindiirmektedir. Bunlarin yani sira Babil’de kullanilmis olan altmislik sistem 6zel bir
yere sahiptir. Bu sistem hala dairenin derecelerinde, giiniin saatlerinde, dakikalarinda ve
saniyelerinde varligini siirdiirmekte ve onluk sisteme gore daha hassas bir 6l¢iim olanagi
sunmaktadir (Schimmel, 2000:14). Bu durum, dl¢iimde ayak parmaklarinin da islevsel
olarak kullanilmis olabilecegine isaret etmektedir. Ote yandan Babil’de gelistirilen
altmishk sistem, glinlimiizde hélen dairenin derecelerinde ve zaman Ol¢iimlerinde

kullanilmakta; onluk sisteme kiyasla daha hassas bir hesaplama imkan1 saglamaktadir.

[lk ortaya cikis sekline degindigimiz sayilar, biitiin dinlerde yer bulmus, her inang
sistemi kendi say1 sembolizmini olusturmus, sayilara mistik anlamlar yiliklenmistir.
Pisagor’un Tanri’nin sayilar yaratip, diinya diizeninde her seyin sayilardan hareketle
yuriidiigli teoreminden sonra, Hint metinlerinde, “Selam olsun bire, selam olsun ikiye,
selam olsun yiize ifadeleri goriilmiis, Schimmel (2000:20) ve Sertdz (2000:67)’e gore

matematik kainata yaraticinin biraktig1 ipuglari olmustur.

Sayilara yiliklenen sembolik anlamlar bir¢ok farkli kiiltiir ve dinlerde kutsallik ve

diizen gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Yahudilikte, Tanri’nin kiinat:
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alt1 giinde yaratip yedinci giin dinlendigi ve yediyi kutsadig1 goriisli vardir. Yahudilikte
ve diger dinlerde yedi sayis1 kutsal kabul edilip sik¢a gecer. Tanri’nin séziiniin temeli
olarak kabul edilen bu say1, miizikte yedi nota, diinyada yedi kita, yedi ana renk, Islam’da
yedi mertebe, yedi biiyiik bas melek, Tibet’te yedi Buda, yedi okyanus, boyunda yedi
omur bulunmasi vb. pek ¢ok yerde karsimiza ¢ikar. Eski Ahit’te yedi sayisi ¢ok geger.
Nuh’un giivercininin yedi gilin ugmasi, yedi kere aksiranin 6liimden dénecegi, Siileyman
tapmagina ¢ikan yedi basamak seklinde, yedi sayisina pek ¢ok ornek vardir (Schimmel,
1998:142-143). Ayrica yedi sayist Babil’de gezegenlerin sayisi olarak bilinir. Babil
Ziggurat’1 yedi katlidir ve buna “diinyanin yedi kisminin evi” denmistir (Keles, 2017:52).
Yedi sayisinin bu evrensel onemi, farkli dinlerde ve kiiltiirlerde de yerlesmistir. Islam
tasavvufunda yedi makam, yedi gok kati, yedi tamu seklinde siklikla gegen say1, Tiirk
halk kiiltiirtinde de yedi tepe, yedi iklim, yedi kardes gibi motiflerle karsimiza ¢ikar. Bu
kullanim, evrenle kurulan metaforik iligkiyi ve bireyin toplumsal diizen igindeki

konumunu sembolize eder.

Hristiyan Kabalacilar ti¢ sayisin1 kutsar, teslis (licleme) baba-ogul-kutsal ruh
inancin1 benimseyerek {ic kisilikte tek Tanr1 inanci tasirlar (Akkavak ve Unal, 2023:1460-
1476). Ug sayis1 kadar yedinin de kutsal sayildigi Hristiyanlikta, Orta cag diisiiniirleri
evrenselligin sayisinin yedi oldugunu diisiinmiislerdir. Pisagor’dan etkilenen Hristiyan
diisiiniirler bircok say1y1 hayatin merkezine almais, sayilara sembolik ve gizemli anlamlar
yiikleyerek 13 ve 666 sayisin1 ugursuz kabul etmis (Shimmel, 2000:229), 3, 7, 12 gibi
rakamlar1 ugurlu saymistir (Vahiy, 13: 17-18).

Tekligi esas alan Islam dininde de diger dinlerden farkli olmaksizin sayilar {izerine
kurulu dini prensip ve kurallar biitlinii vardir. Giiniimiize kadar siiregelen edebi- tasavvufi
diisiince, Ibnii’l-Arabi ve Sadreddin Konevi ile birlikte olgunlasma dénemini yasamus,
Selguklu-Osmanli  diisiiniirlerinin  katkilariyla diisiince tarihimizi belirleyen ana
unsurlardan biri olmustur. Konevi, ¢agmin taninan bir alimi olup Arapga ve dil
bilimlerine 6nem vermis, Fatiha suresi tefsirinde harfler {izerinde durarak ilmii’l-hurtf
alimlerinin gorislerini aktarmistir (Konevi, 2010:15). Her iki diigiinlir de sayilarin
yalnizca matematiksel deger olmadigini, evrenin diizenini agiklayan ve insanin ruhsal

yolculugunda sembolik islevleri oldugu goriisiinii ortaya koymustur.
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2.2. Say1 Sembolizmi ve Metafizik

Sembolik dil unsurlarindan biri olan say1 sembolizmi Stimer, Babil uygarliklarina
kadar dayanirken, Pisagor ve temsilcileriyle sistemlesmis, gelismistir. Bu sayi
sembolizmi, matematik, felsefe ve benzeri bilim dallarinda yerini aldig1 kadar, sosyal
bilimler, kiiltiirel yasam ve dini inanislarda da varlik gdstermistir. Tiirk-Islam kiiltiiriinii
de etkileyen say1 sembolizmi, Anadolu halk kiiltliriinde bazi sayilarin kutsal, bazilarinin

ugursuz sayilabilecegi kanisina vararak kiiltlirel yasama yerlesmistir.

Mananin maddede sabitlenmis hali semboldiir. Soyut kavramlar semboller yoluyla
dile getirilir, simgelerle gdsterilir. Osmanlicada “remiz” olarak ge¢en sembol, teoloji,
mistisizm, pozitif bilimler, psikoloji gibi bilimlerin anahtar kavrami olmus, 6zgiin
anlamlar kazanmistir. Hakikati temsil etme, somutlagsma, nesnellik kazanma o6zelligi
tagiyan semboller, magara resimleri, ¢entik atma vb. yollarla hayatimiza girmis, kendi
disinda ve kendisini asan bir durumun yerine kullanilma 6zelligiyle mistik anlam tagimus,

metafiziksel anahtar kavramlari olusturmustur.

Her seyin Tanr1’y1, dolayli olarak da birbirini anlatan ve gdsteren bir ayet olmasi,
sufilerin naslar1 yorumlama yontemleri hakkinda tefsir tarihgilerinin dile getirmis
olduklar1 “Benzer benzeri hatirlatir” kalibinda kendisini bulan bir imkan1 ifade eder ve
ilk donem tasavvufuna uzanan koklere sahiptir. Bunun sonucunda mutasavviflar, saglik,
sembolik dil, sanat, siir, mimari vb. her alanda, Tanri’y1 gosteren bir delil vardir
diisiincesini dogrulayan kanitlar bulmuslardir (Demirli, 2015: 145). Buna baglh olarak
mutasavviflar, saglik, sembolik dil, sanat, siir ve mimari gibi pek ¢ok alanda, Tanr1’y1

gosteren igaretlerin var oldugunu ortaya koyan deliller kesfetmislerdir.

Varlik, gergeklik, nedensellik, mekan, zaman, 6z, t6z gibi konular1 inceleyen
metafizik, maddi diinyanin 6tesindeki gergekligi yani duyularla algilanamayan, ama sezgi
ve akilla ulasilan varlik alanini inceler. “Varlik nedir?” “Zaman ve mekan zorunlu mu?”
“Tanr1 ve mahiyeti nedir?” gibi kavramlara cevap arar. Bu konuyla ilgili Ekrem Demirli

(2015) onemli caligmalar yapmustir.

“Konevi temel kitabt Mifthu’l-gayb’da benzeri bilim tasnifi
kitaplarinda da goriilebilecek bir bilim siniflandirmast ve tanimi yapar. Bu
yoniiyle Konevi bilim tasnifi kitaplarinda dile getirilen hususlar: oldugu gibi

benimser. Bu hususlarin basinda ilmin ne anlama geldigi, bir ilimde konu,
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mesele ve ilkelerin mahiyeti ve bilimler arast iligkiler gelir. Buradan
hareketle once metafizigin bir ilim olmasi iizerinde durur. Bir seyin bilim
olabilmesi i¢in onun bir konuya sahip olmast zorunludur. Bu sayede bir
bilimden soz edilir ve o konu ekseninde bilim yapmak miimkiin olabilir.
Metafizik bir ilim ise onun oncelikle herkes tarafindan kabul edilmis ve

tartismaya agik olmayan bir konusu olmalidir.” (Demirli, 2015: 111-112).

Tasavvuf, Islim metafiziginin sordugu sorular1 cevaplar. Metafizik, varlig1
sorgular ve diisiiniirken tasavvuf, varlikta biitiin olmay1 hedef alir. Filozof “Allah
var midir?” sorusuna cevap ararken sufi “Ben O’nunla nasil biitiinlesirim?”

Sorusuna cevap arar.

“Konevi metafizigin konusunu saptadiktan sonra onun mesele ve
ilkelerini ele alir. Metafizigin meselesi, Tanri-dlem irtibatint aciklamaktir.
(Konevi, 2007: 10). Bu yéniiyle Tanri-alem irtibati, basta tasavvuf metafizigi
olmak iizere, Konevi'nin kitaplarinda biitiin diisiincelerin iliskili oldugu en
onemli sorundur. Metafizik yapmayr miimkiin kilan araglar ve ilkeler
tasavvufunun en 6nemli arastirma alani olmustur. Konevi, metafigizi yaklasik
olarak bilim tasnifi kitaplarinda belirtilen sekliyle, konu, mesele ve ilkeleriyle
saptadiktan sonra, onun bilimlerle iligkisini ve gorevini ele alir. Metafizik,
biitiin bilimlerin en sereflisi ve en iistiiniidiir. Bu husus, Ibn Sind’dan beri
bilinen bir olgudur. Konevi’ye gére metafizik, oncelikle sahih ilham ile batil
ilham, ilham ve kesif tiirleri gibi hususlari dogru degerlendirmeye imkdn
verir. Bu yaklasim, metafizigin iist ve diizenleyici bir ilim olmasiyla ilgilidir.
Konevi’'nin metafizige yiikledigi gorev ve anlam, Ibn Sind min metafizigin
gorevieriyle ilgili goriiglerinin yansimasindan ibarettir (Ibn Sind, t.y.:16).
Metafizik, tiim tasavvufi bilgileri, kesifleri, ilhamlart ve miisahedeleri
degerlendiren, onlari tashih eden ilim oldugu gibi metafizik yapan muhakkik
de biitiin sufileri ve onlarin bilgilerini degerlendiren konumdadir (Demirli,

2015: 113).

Tasavvuf ise Allah’a yaklasma, ruhani arinma, nefis zincirini kirarak “fend”

makamina erme, “beka” halinde Hak’la ebedilesmektir. I1ahi sezgi ve akil 6n plandadr.
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Bu yéniiyle tasavvuf, Islam diisiincesindeki metafizik sorularina sezgisel ve pratik yorum
getirmektedir. Varlik anlayisinda metafizik, “Vacibii’l-viicud olan (mutlak varlik)
Allah’n disinda herseyin fani ve gecici oldugunu savunur. “Vahdet-i viiciid anlayisinda
hakiki varlik sadece Allah’tir. Kalan hersey onun zuhurundan ibarettir. Metafizik akil

yoluyla, tasavvuf kalp-kesif-sezgi yoluyla gercege ulasir.

Ibn-1 Sin4, varlik ayrimini “zorunlu ve miimkiin varlik” olarak ayirirken, Sadreddin
Konevi “vahdet-i viicid” anlayisina dayandirir. Tek gercek varligin Allah oldugunu,
diger biitiin varliklarm O’nun yansimasi oldugunu sdyler. ibn-i Sina hakikati akli ¢ikarim,
Konevi ise kalbi kesf ile agiklar. Farkli yollar kullansalar da iki 6nemli diisiiniiriin aradig1

ayni cevaptir.

“Konevi'nin diistincesinde dikkat ¢eken hususlarin basinda, tasavvufi yontemin
vahyin bir pargasi seklinde goriilmesi gelir. Bu durumda Konevi gergekte tasavvufi
yontemini savunurken ayni zamanda vahyi, niibiivveti ve Tanri’min kendini insanlara

tanitmasint savunur (Demirli, 2015:127).

Ibnii’l-Arabi’nin en biiyiik halefi olan Sadreddin Konevi (6.1274), tasavvuf
metafiziginin sistemlestiricisidir. Varlik ve mahiyet ayrimmi kabul ederek tasavvufl
bigimde yorumlar. Ontolojik birlik, ilahi tecelli, insanin Hakk’a yiiriiylisiinii, tasavvuf ve
metafizigi birlestirerek anlatir. Ona gore akli bilgi sinirhidir ve hakikate ulasmak i¢in

yeterli degildir. Kalbin safiyeti ve Allah’a yonelme sayesinde gercege ulasilir.
2.3.Huruf-Cefr-Ebced

Islam oncesi ve Islam doneminde insanlar, cesitli yollara bagvurmak suretiyle
gelecegi 0grenmek istemislerdir. En eski milletlere kadar uzanan bu merak gelenegi,

insanlarin gaybdan haber almak i¢in ¢esitli yollar bulmalarina vesile olmustur.

[hvan-1 Safi Risaleleri’ni (Cetinkaya, 2009:134-135), Sii topluluklar Ismaililer
kadar olmasa da bu yaklasimi benimsemis, kendi teolojik ve pratik sistemlerinde
uygulamislardir. Cabir b. Hayyan etkisiyle bu ilmi ilerleterek sayi-harf sembolizminden
hareketle “cefr” anlayisin1 cikartmuslardir. Ihvan-1 Safid Risaleleri’ni kendilerinin
yazdigini iddia edecek kadar benimseyen Ismaililer, diger Sii-batini gruplar gibi Cabir b.
Hayyan’dan etkilenmis, eski medeniyetlere dayandirilan harf ve rakamlarin birbirinin
yerine kullanilmasma dayali cefr ilmini kullanmislardir (Nasr, 1985: 38-39). Diger

yandan Ibrani, Grek, Siiryani ve Latin harf-say1 sistemi ve bu rakam-harf iliskisinden
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daha ¢ok Yahudilikte yaygin olan Ebced hesabi dogmustur (Uzun, 1994: 68). Hisab-1
climel’de (ebced hesabi) harf, rakam, esma-i hiisna, kelime, ayet ve strelerin belli bir
diizenle kareler halinde yazilarak hesap sekli tiiretilmis, ¢ikan sonuglarda batini manalar
aranmustir (Yakit, 2006: 88). Hazret-i Peygamber doneminde de Hur(if-1 Mukatta’dan
hareketle ebced yapilmis, tasavvuf, astronomi, biiyiiciiliik, vefk, cefr, ilm-i havas vb.
durumlarda kullanilmistir (Uzun, 1994: 68). Hz. Ali’nin oglak derisine yazdirdig1 el-Cefr
ve el-Cami’a (Mukaddime, 11, 823, 828) eserleri huruf ilminin ve say1 sembolizminin
referanst olmustur. Zamanla cefr ve huruf ilmi birlestirilmis, say1, harf ve astrolojik
unsurlar bir araya getirilerek, ilmi dlem ve sufli alem arasindaki gizem, anaasir-1 erbaa
unsurlari, kozmik evren sirlari, sifreler ve vefklerle ¢oziilmeye ¢aligilmistir. Akil ve
mantiktan ziyade, ilham ve kesifle bu sirlarin, harf ve sayr ilmi aracilifiyla manevi
tesirlerin bilinebilecegi diislinlilmiistiir. Mutasavviflar tarafindan benimsenerek Kur’ani
delillere dayandirilip kullanilmigtir (Bozhiiyiik, 1998: 398). Bu baglamda say1 ve harf,
evrenin derinliklerine ulasan birer anahtar haline gelmistir. Vefkler ve ilim usulleriyle
sembolleri yorumlayan sufiler, harf ve say1 ilmine estetik ve Ogretici bir islev

kazandirmiglardir.

Kur’ani delillere dayandirilarak gelistirilen bu ilim, Clineyd-i Bagdadi, Abdulkadir-
1 Geylani, Ziinnn el- Misri gibi biiyiik mutasavviflar tarafindan ilgiyle benimsenmistir.
Felek sistemi, dort unsur, harf sembolizmi, varlik tiirleri vb. unsurlar, Muhyiddin
Arabi’nin Fiituhdt-1 Mekkiye eseriyle yayginlasmistir (Blini, 2001: 248-250, Bozhiiytik,
1998: 399). Bu eserde, varlik hiyerarsisini agiklayan Ibnii’l-Arabi’nin sistematigi, sonraki
diisiiniirler tarafindan 6rnek alinmis, miiride yolculugunda eslik eden pratik rehber haline

gelmistir.

Alemdeki her seyin, varligin zuhuru ve tecellisi oldugunu soyleyen ibnii’l-Arabi,
birbirine benzemeyen ve iliski i¢inde olmayan hic¢bir seyin olmadigimni vurgulayarak,
sayilar1 alemin kozmik ve deruni dili olarak niteler. Allah’in, kainattaki her seyi sayilarin
Olctistiyle icad ve insa ettigini, bu kozmik diizene ancak kozmik dille erisilip sirlarinin
coziilebilecegini soyler (Kiigiik, 2009: 380). Buna gore her sayiy1r evrenin diizenini
anlatan ilahi semboller olarak goren Ibnii’l-Arabi, sayilar1 varligin yapi taslarimni

anlamlandiran bir dil olarak yorumlamistir.
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[bn Haldun, Arabi ve Bun1’ye katilirken, harflerin mizacina gore hava, su, toprak,
ates seklinde dorde ayrildigini, bu dort elementin her birinin yediser harften olustugunu
ve harflerin kendi arasinda bir orantis1 oldugunu savunur. Tasavvuf alimleri, huruf
ilminin akli istidlalle degil, ilham ve kesf yoluyla bilinecegini belirterek, bu ilmi Sii
imamlarin yetkisinden ¢ikartip, marifet sahibi sufilere vermislerdir (Bayraktar, 1991:45-
47). Bu anlay1s mutasavviflarca benimsenmis; onlar say1 ve harf ilmini, sezgi, tefekkiir
ve ilham yoluyla benimseyerek huruf ilmini klasik rasyonel bilimden ayirmis ve hakikati

idrak stirecinde igsel bir rehber gibi gorerek, bundan faydalanmislardir.

Huruf ilminin kurucusu Fazlullah Hurlfi (6. 1394), say1 ve harfler arasinda gizli
sirlar, hakikate gdtiiren sifreler oldugunu iddia etmis, bu yiizden Hurtfiler ve yandaslari
zindik ilan edilmistir. Bektasilik ve Alevilik tarikatlarina etkisi olmasina ragmen, Islam
tasavvufuyla dogrudan ilgisi olmadigr gerekgesiyle Fazlullah HurGfi zindiklikla
suclanmig ve idam edilmistir (Uludag, 2009: 247). Donemin hakim ve dini ototritelerince
sapkinlik olarak goriilen bu diisiince, resmi tasavvuf anlayisiyla ortiismese de ozellikle

Bektasi ve Alevi ¢evrelerde ilham kaynagi olarak gériilmiistiir.

“XIV. vyiizyilda Fazlullah Esterabadi (6. 1394) tarafindan bugiinkii iran
cografyasinda kurulan Hurdfilik, ¢cok kisa zamanda Azerbaycan ve Anadolu’ya hemen
hemen eszamanl olarak Balkanlara ulagmistir. HurGfiligin genis plandaki tekamiil ve
yayilim siireci, tarihsel metinlerden hareketle tespit edilmektedir. Fazlullah’in mensur
eserleri Cavidanname, Muhabbetndme ve Nevmndme 'den olusmaktadir. Manzum eserleri
ise Arsname ve Naimi mahlasiyla yazdig1 siirlerden olusan Divdn idir. Hurdfiligin
merkeze konuldugu Arsname, beyitlerde goriildiigii gibi estetik kaygidan ziyade fikrin 6n
plana ¢iktig1 bir eserdir (Isen, 2017 31-35). Arsndme’de, beyitlerde gegen Hurufi dgreti
metinlerinin temel kavramlar1 ve say1- harf sembolizmi okura dogrudan aktarilmis, estetik

kaygi giidiilmeden &gretici esaslar 6n planda tutulmustur.

“...Hurtfilere gore 32 harfin mazhar1 olan hat sadece hatti-1 istiva ile miisahede
edilebilmektedir. Bundan dolayidir ki Nesimi, “Arif-i Rab arif-i a’raf imis,” der. Zira,
Allah’in esma-i kiillii olan 32 harfin mazhar1 A’raf ile, yani hatt-1 istivay1 bilen ve
miisahede edenler oldugu da aciklik kazanmaktadir (Usluer, 2009: 1086). Hur(fi anlayisa

gore her harf, ilahi sirlarin tezahiirii, evren diizenini gosteren semboldiir.
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[lahi mesaji yorumlama yontemleri gelistiren, mesajin muhatabi olan insanoglu,
farkl1 din ve kiiltiirler i¢inde her donem kendi inang ve kiiltiirel birikimine uygun yontem
ve uygulamalar gelistirmistir. Batini te’vil {izerine kurulu harf ve say1 metafizigi de
kiltlirlerce yorumlanmis, Arap harf sisteminin sayisal degerleri iizerinden hesap sistemi

olan “Ebced” ilmi ortaya ¢ikmuistir.

Arap alfabesi ile yazilan her harfin bir sayisal degeri vardir. Bu sayisal degerlerle
harfler ve sayilar gizli ve mistik anlamlar ifade etmek i¢in kullanilir. Bazi harf degerleri

sOyledir:

Elif (): Arap alfabesinin ilk harfi olan elif, sayisal degeri bir olan harftir ve Allah’in

tek olusunu ifade eder.

Be (<) Sayisal degeri 2 olan bu harf dualite, zithklar, diinyevi hirslar, ilahi diizen

arasinda miicadele, varlik, yokluk, ask, ayrilik ve benzeri zit kavramlari temsil eder.

Cim (z): Say1 degeri 3 olan bu harf ti¢lii birlik, Allah’in birligi, irade ve islem

ozelliklerini anlatir.

Dal (9: Dordiincii harf olan bu harf, sayisal deger olarak dordii temsil eder; anasir-

1 erbaa (hava, su, toprak, ates) ve dort yonii (dogu, bati, kuzey giiney) simgeler.

He (°): Besinci harf olan bu harfin sayisal degeri 5’tir ve 5 vakit namazi temsil

eder.

Vav (9: Altinct harfi olan vav’in sayisal degeri 6’dir ve Allah’1n diinyay1 6 gilinde

yarattig1 ile iliskilendirilir.

Ze (_): Yedinci harftir ve sayisal degeri yedidir. 7 kat gok, 7 renk gibi durumlarla
iliskilendirilir.

Ha (7): Alfabede sekizinci harf olan ha, sonsuzlugu ifade eder.

Tt (H): Dokuzuncu harf olan ta’nin sayisal degeri 9°dur ve manevi giicii temsil eder

(Senddeyici ve Akdag, 2014: 228).
2.3.1. “0” Sayisi: Hiclik Fenafillah, Varhkta Yok Olma

Tasavvufta “0” sayis1, klasik eserlerde ¢ok karsilasilan sayilardan degildir. islam
diisiincesine Araplar araciligiyla Hint matematiginden gegen bu say1, ge¢ donemde say1

sistemine dahil olmasina ragmen derin ve zengin anlamlar tagur.
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Kesfi, M.O. III. vyiizyllda, Mezopotmyaya dayanan sifir sayisi, Hintli
matematikgilerin bulduklari onluk say1 sistemine, islim matematikgisi Harizmi nin “0”
sayisin1 eklemesiyle sistemdeki yerini bulmus ve biitiin diinyada taninmaya baslamstir.
Bu sayi1, Arapga literatiirde “sifir”, Fransizca “zero”, Latince “cifra” seklinde gecerek
“sifre” kelimesinin kokiinii olugturmustur (Launay, 2016:109; Yavuz, 2023:200).

Tasavvufklasiklerinde, sembolik anlamda “sifir” kelimesi yerine “hi¢”, “yokluk”,
“fakr”, “adem”, “fena” gibi kavramlarla da kullanilan bu sayi, sembolik yokluk halini
temsil eder:

Ihtiyar eyle fakr1 dervis ol

Fakri bil tac u taht-1 sultani (Ayan, 2002: 297)

Dervis ol, manevi sultanlig1 se¢. Ciinkii gercek sultanlarin taci ve tahti fakirliktir
(higliktir).

Allah’a karst mutlak muhtachik bilinci “fakr” yani “hi¢”liktir. Bu mutlak
muhtaglik bilinci ise maddi yoksulluk degil nefsin arzularindan yoksun olma halidir.
Benligin higligidir. Buradaki taht ve tac gecici iktidar ve gii¢ iken gergek iktidar, hiclik
makamindaki velilerindir.

Hi¢lik ve fend makaminin temsili sayisi olan sifir; matematiksel bir deger
olmamasina ragmen yanina gelen sayiyr ¢ogaltir, katlar (10, 20, 1.000...). Tasavvufi
yorumla kul; Allah’in varlig1 karsisinda hi¢ oldugunu anlayinca ger¢ek marifet baslar ve
hi¢ olan kul Allah’a yonelerek deger kazanir. “0” sayisi, tasavvufta fenafillah yani
Allah’ta yok olma sayisidir.

Tasavvufta “0” sayist1 yokluk, hiclik, nefsin terbiyesi, uyanig, fenafillah
makamidir. Matematiksel olarak hi¢bir seyi temsil etmeyen bu sayi biitiin rakamlar1 da
i¢inde barindirmasiyla yoklugun varolugsal dongiisiidiir. “Inna lillsh ve inna ileyhi
raciin-Siiphesiz biz Allah’a aidiz ve muhakkak ki yine O’na donecegiz” (Bakara,156)
ayetinin ve varligin yokluktan ¢ikip, yokluktan yine sona ererek tekamdiiliin simgesel
sayisidir.

Ayn1 zamanda yeniden dogus, ruhsal uyanig anlamina gelen “0” tasavvufta hig
olma Ogretisinin sembolik rakamidir. Insanin kendi benligini yok ederek Allah’mn
birligine ulagmasi, yoklukta sonsuz varolustur.

Benlik iddasindan vazgecen kisi, nefsini sifirlayarak hakikate ulagir. Sifir sayisi

ayn1 zamanda tasfiye ve tezkiye (arinma) sayisidir ve nefs-i emmareden arinmadir.
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Matematikte sayilarin baslangic noktasi olan ve yoklugu temsil eden sifir sayisi,
ayni zamanda say1 sisteminin matematiksel diizenini kurar. Tasavvufta ise hem yokluk
hem de baslangica acgilan bir kapidir.

Sekil olarak sifir, dairedir. Baslangici ve sonu olmayan bu sekil, Allah’in ezeli ve
ebedi varligina isaret eden baslangici ve sonu olmayan sekildir. Insan ruhunun seyr-i
stiluk yolculugunu ve doniisiimiinii sembolize eder. Sufi gelenekte bu dairevi zaman,
ruhun tekamil yolculugudur ve zamanla ilgili tasavvufi goriisler, birbirinden farkli
goriinse de ayn1 noktada bulusur. Ornegin, Mevlana; “Allah isinde gegmis, gelecek
voktur. Ciinkii Allah katinda ne sabah vardir ne aksam.” (Mevlana, 2006: 5/272) derken
zaman kavrami {izerinde durmus; tasavvuftaki ‘“zaman, vakit, hal” iliskisinin
isimlendirme acisindan pargalanmasi miimkiin olmayan durum oldugunu sdyleyerek
pragmatik tutumunu da gostermistir. Diger sufiler ise zamani Hak’in tecelligahi kabul
etmistir (Demirli, 2009:25, Giirer, 2022: 68). Ibnii-I-Arabi metafiziginde, zaman ve
mekan gorlisiinde Aristo etkisi baskindir ve zamanin reel varligr olmadigini séyleyen
Arabi, her iki kavram da tabii varliklarin neticesi kabul eder (Ibnii’l-Arabi, ty.: 3/ 546-
547, Giirer, 2022: 73). Sufi sairler, “Insan, dogrusal (yatay) zaman olan fiziksel dmriinii
(ibnii’l-vakt) kullanirken, hiikmii altindaki zamani dogru ve isabetli amellerle
gecirmelidir” goriisiinii benimseyerek, tecellinin tekrari1 olmadigini, her anin tecelli sahibi
oldugu ve iyi degerlendirmek gerektigini savunurlar. Bu yoniiyle “0” sayis1 yalnizca
sembol olmanin Otesinde, tasavvufl bir dairesel zaman Ol¢ii biriminin, doniis ve
tekdmiiliin remzi; ezeli ve mutlak dongiiniin metafiziksel olarak tasavvuftaki

yansimasidir.
2.3.2. “1” Sayisi: Vahdet (birlik, Allah’1n birligi, tekligi)

Tasavvufta bir sayisi, “birlik” kavramini, Allah’1n tekligini ve mutlak birligini ifade
eder. “Vahdet-i viicid” anlayisi, tiim varligin, Allah’in bir yansimasi oldugu diisiincesini
igerir. Bir sayisi, Allah’in birligini ve O’ndan baska hi¢bir varligin gercek anlamda var

olmadigini hatirlatir.

Biitiin dinsel geleneklerde “bir” sayis1 6zel bir anlam tasir. Bir, ikincisi olmayan,
boliinmemis ve kutuplagsmamis varolusun simgesidir. Bu yiizden biitlinliikk ve birligi
temsil eder ve yaratilmishgin 6tesinde kendi i¢ine doniiktiir (Schimmel, 2011: 51-52).

Islam diisiincesinde ise bu say1, “Allah’tan baska ilah yoktur” inancim temellendirir ve
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Allah’m mutlak ve sonsuz varligiin birligini simgeleyen kusursuz bir say1 olarak kabul
edilir. Ayrica, karsiti olmayan bu say1, Allah’in adinin ilk harfi olan “elif” harfinin ebced

hesabindaki karsiligidir.

Ilk¢ag Yunan felsefesinin son biiyiik akimi olan Yeni Eflatunculuk’ta “bir” sayist,
“Mutlak Varlik” ile 6zdeslestirilmistir. Plotinus’un varlik anlayisina gore, tiim evren,
“Bir” ya da “Tanr1” olarak adlandirilan bir kaynaktan tiiremistir. Bu ilke, varolusu ii¢
asamada ortaya koyar. Plotinus, var olan tek ve mutlak gercekligin Tanr1 oldugunu
savunur ve diger her seyin, Tanri’dan bir tasma (slidur, feyz) sonucu meydana geldigini
belirtir. Akil, 6z ve varligin 6tesinde bulunan Bir/lyi/Tanr1, evrenin merkezi, erdemin

ebedi kaynagi ve ilahi askin kaynagi olarak goriiliir (Bal, 2009: 91; Arslan, 2010: 79-90).

Tasavvuf diisiincesinde ise “bir” sayisi, yalnizca “Ben,” deme hakkina sahip olan
“Tek Varlik™a isaret eder. Ciinkii bu anlayisa gore, yalnizca Allah kendi birligine taniklik
edebilir (Schimmel, 2004: 113). Tasavvufun en derin yorumlarinda, Tanr1’y1 arayan kisi
ilahi varlikta tamamen yok olduktan sonra, artik Tanri’nin kendi birligini, bizzat kendi
agzindan ifade ettigi diisliniiliir. Boylece, baslangigta Tanr1’ya karsit gibi goriinen her sey
en sonunda ortadan kalkar ve “birlik” i¢inde biitiinlesir (Schimmel, 2011: 52-53). Bu
perspektifte mutasavvif, varlik ile yokluk arasindaki sinirlart agarak ilahi hakikatin 6ziine
ulagir ve tiim farkliliklarin, zitliklarin yalnizca bir biitiinlin parcalar1 oldugu anlayisini
benimser. Sonug olarak, tasavvufi diisiincede her tiirlii ¢eliski ve ¢ogulluk, Tanri’nin

birliginde eriyerek insanin manevi farkindaliginda tefekkiir ve igsel biitlinliik olusturur.

Her sey Bir’dir ve ikilik sirktir. Sirki birakip tevhid e girmelidir. Vahdet-i viictd
kavramiyla iligkili olan “1” sayisi, birlik, teklik ve Allah’in birligini temsil eder.
Tasavvufta insanin Allah’la biitiinlesmesi ve agkin tek kaynagi oldugunu vurgulayan say1
semboliidiir. Biitlin varliklar Bir (tek) olan varligin tezahiiriidiir. 1 sayis1 Allah’n birligi

ve vahdetini yansitirken ayn1 zamanda evrenin birlik ve ahengini de temsil eder.
Bir derdim var ‘alemde bifi dermani neylerem
Bir cananim var canda yiiz bifi cani1 neylerem (Bilgin, 2017: 107)

Alemde éyle bir derdim var ki binlerce dermana degismem,; cammn iginde,

ruhumda (hissettigim) 6yle bir sevgilim var ki onu yiiz bin canana degigmem.
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Bu beyitte sair, maddi veya nicel ¢ogunlugun, manevi degerler karsisinda yetersiz
kaldigini ifade etmektedir. Alemde ne kadar ¢ok sifa veya derman olursa olsun, kisinin
gercek derdi i¢in bunlar yeterli olamaz; benzer sekilde, bedende ne kadar ¢ok can olursa
olsun, gercek sevgili veya cananin yerini tutamaz. Beyit, tasavvufl perspektiften, ruhani
askin ve manevi bagliligin her tirlii maddi veya nicel imkandan iistiin oldugunu
vurgulamaktadir. Burada 6ne ¢ikan, insanin goniil diinyasinda yiice degerlerin dnemidir.
Sair, coklugun ve bollugun degil, kalbin derinliginde yer alan ilahi sevginin esas

oldugunu dile getirmektedir.

Biitiin sayilarin ortak oOl¢iisii olan 1, hep aymi ve degismezdir. Kendisiyle
carpildiginda yine kendini veren bu say1, en kiiclik parcasi yine kendisi olan sayidir ve
sayilarin baglangici, varligin baslangic sayisidir. Birin ziddi yoktur ve Bir’in benzersiz
olmasi mutlak Bir nedeniyledir (Schimmel, 2001: 51-56). “1” sayis1 vahdet kavramim
yani mutlak ve tek olan Allah’1 temsil eder ve bu yoniiyle tasavvufi siirlerde siklikla yer

bulmustur.

Varliklar belirli bir silsile sonucu Bir’den ¢ikarlar (Demirli, 2017: 124). Varliklarin
Bir’den ¢ikarak var olduklar1 mertebeye kadar katettikleri yol, niizul diye isimlendirilir.
Niizul, gercekte kelam teorisinde yaratma denilen seydir. Konevi bu anlamda yaratma,
icat, ibda gibi terimleri kullandig1 kadar sudir, ismar, intag gibi felsefi yonii 6ne ¢ikan
terimler veya zuhr, tecelli gibi tasavvufl yonii 6ne ¢ikan terimleri de kullanir (Demirli,

2015: 118).

Sayilar, Mesnevi’de Allah’in tekligini, agki, tevhidi ve evren diizenini temsil etmek
i¢in siklikla kullanilmigtir. “Bir” agkin tek bir kaynaktan geldigini, Allah’1n bir oldugunu,
essiz oldugunu anlatan sayidir. 1 sayisi, Allah’a baglilik, onunla birlikte olma arzusu ve

tevhid inancin1 sembolize eder:
Iy Tanr1’y1 bir bilenler cAn Hakk’a kurban kilanlar
Olii degiildiir bu canlar ‘1sk gélinde yiize durur (Tatc1, 2006: 65)

Ey Tanrt'y1 bir bilenler, caninit Hakk’a kurban edenler! Bu canlar 6ii degildir, onlar

ask goliinde yiiziip durmaktadirlar.

Arap alfabesinin ilk harfi olan elif ('), sayisal degeri 1 olan harftir ve Allah’in

birligini temsil eder. Ibnii’l-Arabi, 1 rakamiyla biitiin varhgin tek bir varlikta tezahiir
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ettigini sdylemis, 1’1 birlik ve tevhid i temsil edecek sekilde kullanmistir (Demirli, 2008:
234). Arabi’nin eserlerinde sayilar, tasavvufl diislince ve sembolizmin 6nemli bir pargasi
olarak kullanilmis, tasavvufi 6gretilere deruni anlamlar yliklenmistir. Ancak Arabi’nin

her bir eseri farkli konular1 isledigi i¢in spesifik sayilar1 belirtmek zordur.

Sembolik sayilar ¢esitli din ve mezheplerde farkli anlamlar tasirken, 1 rakami
hemen hemen biitlin dinlerde ve kutsal kitaplarda, tevhid, vahdet-i viicid, Allah’in tekligi,
bir olusu, evrenin ve kainatin bir olandan diger varliklara tezahiir ettigi goriisiinii temsil
eder. 1 sayist “Tevhid” ilkesi, Allah’in 1 oldugu ve her tiirlii 1°1 astiginin semboliidiir.
Diger say1 sembolleri ¢esitli baglamlarda farkli anlamlar tagiyabilir ve sembolik sayilarin
yorumlart kiiltiirel, tarihsel ve dinsel anlamda dénem ve yoruma gore degiskenlik

gosterebilirken, 1 sayis1 degismez.

Konevi, alem-Tann iliskisi meselesinde isimlerdeki cokluk ve zattaki birlikten
hareket eder. Tanr1’nin zatiyla alemin herhangi bir iliskisi olamayacag1 gibi, alemdeki her
olay da Tanr1’nin isimleriyle ilgilidir. Boylelikle ilahi isimler alemdeki tek tek varliklarin
varlik sebebidir ve aslinda her sey bir ildhi ismin tecellisinden bagska bir sey degildir.
Isimler ve varliklar arasinda bdyle bir iliski kuruldugunda, Konevi bilindigi kadartyla
baska bir sey daha yapar ve ilk kez Endiiliislii mutasavvuf ibn-1 Kasim tarafindan dile
getirilmis, ardindan Ibnii’l-Arabi ve Konevi tarafindan gelistirilmis “ilahi isimler arasi
iliskiler” goriisiini alir. Bu kez “varliklar arasi iligkilerin zemini” olarak yeniden
yorumlar. Her isim bir yonden kendi arasindaki ortak zat (Konevi’nin ifadesiyle
miisemmanin birligi) sayesinde diger ismin hiikmiinii ve anlamm tasir. Ozetleyecek
olursak, birinci agidan so6zgelisi er- Rezzak ismi es-Safi isminden ayr1 oldugu halde, ikinci
acidan biitiin isimler birbirinin yerini tutabilir ve birbirleri hakkinda bilgi verebilirler
(Konevi, 2010: 362). Bu durum, Allah’in isimlerinin hem 6zgiin hem de birbirini
tamamlayici niteliklere sahip oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla tasavvufi diislincede
her bir isim, insanin tefekkiir ve manevi farkindaligini derinlestiren ayr1 bir pencere islevi
gorur.

Konevi’nin diislincelerinin yansimalarinin Saidiiddin Fergani, Davud Kayseri,
Miieyyidiidin Cendi, Molla Fenari gibi sufi diisiiniirlerde rastlandig1 gibi, ayn1 zamanda
Mevlana Celaleddin-i Rimi, Yunus Emre, Esrefoglu Rimi gibi sair sufilerde, 6zellikle

halk dindarhi§inin en O6nemli eserleri sayilmis Muhammediye’sinde veya Siileyman
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Celebi’nin Mevlid’inde de gorebiliriz (Demirli, 2015: 124). Bu tiir eserlerde, Allah’a
yonelis ve tasavvufi ahlak anlayisi halkin glinlik yasamina uyarlanmis, manzumeler
araciligiyla dini degerler toplumun genis kesimlerine etkili bir bigimde aktarilmistir.
Boylece, Mevlid ve Muhammediye gibi eserler hem edebi hem de 6gretici islevleriyle

Anadolu halk kiiltiiriiniin olusumunda belirleyici bir rol oynamaistir.
2.3.3. “2” Saysi: Ikilik (Kesret)

Zitliklarin temsilcisi olan bu say1, Kur’an’in ikinci harfi olan “be”< yi temsil eder.
Doguda kaginilan say1 olmus, 6rfi adetlere yerlesmistir. iki, birligin bozulmasi, béliinme
sayisidir. Ornegin, iki bayram arasi diigiin yapilmaz, 2 kiz kardes 2 kardesle aym giin
evlenemez, bir diiglinde iki evlenme toreni yapilmaz vb. seklinde oryantalist adetlerde
ikili sayilardan kacinilmistir (Schimmel, 1993:57). Allah’in “Bir” olusu sadece vahdet ve
teklik sayilariyla degil, hayatin her alaninda yarattigi zitliklar, kesret ifadeleriyle de
aciklanmaktadir. Ben-sen zitlig1, mutlak varlik ile yaratilmis her seyde ve yine yaraticinin

tezahiirii olarak kendini gosterir.

Cift ve iki es anlamindaki bu ifade, ayn1 zamanda zitliklar ve ¢ift ifadesi i¢in de
kullanilir. Kur’an-1 Kerim’de her seyin ¢ift yaratilmasinin Allah’in yaratma diizeninin bir
parcasi oldugu ifadeleri vardir.? Ornegin Zariyat suresinde soyle geger: “Biz herseyi

ciftler halinde yarattik ki diisiiniip 6giit alasiniz (51/49).

Tasavvuf edebiyatinda “2” sayisi, genellikle ikilik (kesret) kavramini temsil eder
ve vahdet-i viicld (varlik birligi) anlayisinda ayrilii, ¢oklugu ve diinyevi yanilsamay1
ifade eder. Mutasavviflar, hakikate ulasmanin yolunun bu ikilikten siyrilarak birlige
(tevhid e) yonelmek oldugunu vurgularlar. Seyyid Nigari diinyay: “iki kapili” olarak tarif

eder:
Ah u 4lam yeridir bu cihan kayguludur
Itibar itme ki ol hane iki kapuludur (Bilgin, 2017:88)

“Bu ah ve acilarla dolu diinya dert, tasa yeridir. Iki kapili (gelip gecici) olan o eve
cok giivenme,” diyerek diinyay1 iki yonlii bir gecit olarak tanimlar ve insanin burada kalici

degil gelip gegici oldugunu vurgular.

2 Bkz. Zariyat: 51:49, Bakara:25, Nisa:1, Yasin:36, Naba:8.
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Bu baglamda, 2 sayis1 bazen nefs ve ruhun catismasini, zahiri (dig) ve batini (ic)
bilgi ile diinya ve ahiret arasindaki dengeyi simgeler. Tasavvufi 6gretilerde, insanin bu

ikili yapidan kurtularak hakikate ermesi gerektigi vurgulanir.

2 sayisi, ikiligi, mutlak varliktan ayrilmay1 sembolize eder (Schimmel, 2001: 57).
Zatliklarin temsilcisi olan bu sayi, kutupsal boliinmeyi, aci-tath karsithigini, ¢ekismeyi,
ayrilmayi, mutlak varliktan ayr1 diigmeyi, benlik-senlik, iyi-kotii gibi zit kavramlar
temsil eden sayidir. Dogu uygarliklarinda kaginilan bir say1 olan 2, 6rnegin iki bayram
aras1 diiglin yapilmamasi, iki kiz kardesin iki kardesle aynmi giin evlenememesi gibi
uygulamalarla kiiltiirel inanislarla yansimistir. Yahudi yasalar1 da benzer batil inanglar
tiiretmis, say1 bilimciler iki say1sini uyusmazlik sembolii olarak kabul etmislerdir (Denis,

2007:16).

Diialite ve zitlik sembolii olan bu rakam, masiva ve ilahi gii¢, diinyevi arzular ve
nefs arasindaki miicadeleyi temsil eder. Arap alfabesinin ikinci harfi olan “be”< harfinin
ebced hesabina gore sayisal degeri de 2°dir. Ikilik ve askin iki kutbunun rakami olan bu
say1, tasavvufta cift kutuplu insanin (beden-ruh/ akil- ask/ diinya-ahiret), ilahi askin
birlestirici giicii ile yaraticisina yonelmesi gerektiginin temsilidir. Ikilik ve ¢ift rakamlar,

Allah’1n yaratici giicliniin tezahiirli ve zitliklarin gostergesidir.

Ayni zamanda denge ve ¢iftlik sembolii olan iki say1s1 Kur’an’da “Zevceyn® (erkek-
kadin), iki cins ifadesiyle gecer (Durmus, 2017: 15). Evrende her sey zidd1 ile mevcuttur

ve “1” olan mutlak varlik disinda her seyin zidd1 vardir.

Ayrilik, asik-masuk kavramini da temsil eden iki rakami askin iki kutbunu isaret
eder. Ikili sayilar, Allah’in yaratic1 giiciiniin tezahiir ettigi insanin ve evrenin Allah’in
yaratma eyleminin sonucu oldugunu®, ciftlik, denge, zitlik sembolii olarak gdsteren
delillerdir.

Nesimi kimi vahid ol yar ile

Ikilik sifattan ikilik biter (Ayan, 1990: 14)

Nesimi gibi sen de sevgili ile bir (birlik) ol. Vahdet ehli olmamaktan, ikilikten ikilik

ortaya ¢ikar.

3 Bkz: Zariyat:49, Rad:3.
4 Bkz: Taha:53, Suara:7.
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Nesimi burada, gergek birlik ve hakiki varolusun ancak Allah sevgisi ve birligiyle
oldugunu, ikilik ve ¢oklugun ise yokluktan yani temelden (sifirdan) dogdugunu anlatarak

vahdet-i viiclid anlayisina ve agkin tekamiiliine deginmistir.

Divan edebiyatinda ve tasavvufi eserlerde iki sayisi, zitliklar iginde uyum ve
dengeyi, evrende yaratici disinda her seyin zidd1 ile var oldugunu (diinya-ahiret, nefs-ruh,
asik-masuk, giinah-sevap, cennet-cehennem, ak-kara vb.), zitliklarin evren diizeni iginde
birbirini tamamlayan unsurlar oldugunu ifade eder. Tasavvufta tevhid (birlik) ve kesret
(cokluk) iki sayisiyla gosterilirken, Allah’in tek ve yarattiklarinin ¢ok olusunu, her seyin
Allah’1in birliginden varoldugunu; c¢oklukta (varlikta) birligi gosterir. Miirsit ve miirit
arasindaki iligki de iki sayist ile gosterilir. Miirsit, miiridine dogru yolu ve hakikati bulma

yolculugunda rehberlik eder. Nesimi ikiligi sdyle vurgular:
Bu ikilik perdesinden gec¢ hicabi ref* kil
Gel bu birlik revzeninden bah bu sirru’llaht gér (Ayan, 1990: 85)

Bu ikilik perdesini (benlik, diinyevi arzular, ¢okluk ve ayrilik illizyonu) kaldir ve

birlik penceresinden bakarak (fendfillah ve vahdete) ildhi sirra er, hakikati idrak et.

Vahdet-i viictd (varligin birligi) diisiincesini yansittig1 bu beyitte Nesimi, aslinda her
seyin tek ve mutlak olan varligin, yarattigiklarinin {lizerinde bir yansimasi oldugunu
sOylemistir. Varliklarin 6zlinde Allah’1n zatinin bulundugunu, kinattaki her seyin tek olan
Allah’1n Bir’liginin gdstergesi olup; evrendeki ikilik, zithik ve ¢goklugun Allah’in tezahiirii

sonucu ortaya ¢iktigini anlatmistir.

XV. ylizyll sairlerinden Esrefoglu Rimi Divdn’inda da ikilik konusuna cok
deginilmistir. Onun diisiincesinde ikilik (kesret) yanilgidir; ¢linkii aslolan birliktir (vahdet).
Sair, “iki” kavramina yer vererek, insanin nefsinden arinip birlige ulagmas1 gerektigini

anlatir. Ornegin:
Stretim asik veli igim dolu ma’suk benim
Asik u ma’suk u “isk birdir heman kalma tafia (Giines, 1994: 199)

Dus goriintiste dsik olan benim fakat i¢ diinyam, icim sevgili ile doludur. Sen buna

hi¢ sasirma asik, sevgili ve ask hepsi ayni seydir, ayni kaynaktandir.
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Burada insanin Tanri’dan ayr1 bir varlik oldugunu diisiinmesinin bir yanilsama
oldugu vurgulanir. Gergek olan, tek bir hakikattir. Asik ile masuk aslinda birdir. Kul ile

Hak arasindaki ayriligin zahiri oldugu, hakikatte ikisinin birlikteligi anlatilmaktadir.
2.3.4. “3” Sayisi: Mertebeler

Ucg sayis1, bazi dinlerce kutsal kabul edilen sayilardan olup, varligin ve insanin
yapisini agiklayan semboller arasindadir. Duyularla algilanan ilk geometrik sekil; su,
hava, yerylizii tigliisiinli; maddenin kat1, s1vi, gaz seklindeki {i¢ hallerini; ge¢mis, gelecek,
simdiki zaman durumunu; ii¢ ana renk olan sar1, kirmizi, mavi gibi unsurlar temsil eder.
flahi dinlerde dualarin yinelenme sayisidir (Schimmel, 1991: 69). Ug sayisi, ayn
zamanda varlik ve evrenin diizenini simgeleyen metafizik bir yap1 tasi olarak da goriiliir.
Tasavvufi yorumda, insanin ruhsal gelisim siirecinde beden, akil ve kalp iiclemesiyle
manevi olgunluga erismesi; kozmik diizlemde ise yaratilisin temel unsurlarinin uyum

i¢cinde birlegsmesi bu saymin sembolik 6nemini pekistirir.

Sufiler, insan yapisini {i¢ temel mertebede tasnif ederler. Bunlar; nefs-i emmare,
nefs-1 levvame, nefsi mutmainne, arinma ve kemale erme siirecidir. Tasavvuf ehillerine
gore li¢ sayisi, gecilmesi gereken ii¢ ruhsal istasyondur (Solmaz ve Cetin, 2020: 2105).
Biitiinliik ve dengeyi sembolize eden bu sayr hem kozmik uyum hem de insanin ruhi
tekamdiiliinli, Allah’a yaklasma siirecini sistematik bi¢cimde ortaya koyar. Askin, ilahi
sifatlarin ve katmanlarinin ifadesinde kullanilan bu sayi, ruhi olgunlugun ve askin farkh

boyutlarinin metaforudur.

Alevi-Bektasi kiiltiiriinde 6nemli yere sahip olan {i¢ sayisi, cemlerde “Allah,
Muhammed, Ali adina ii¢ kez kullanilir (Ozbakir, 2010: 7). Zamanla “Allah, Muhammed,
Ali birdir” anlayisina doniisen bu iicleme, Alevilerde “Eline, beline, diline sahip ¢ik”
anlayisiyla ilerlemistir. Bektasi meclislerinde igilen ii¢ dem, {i¢ say1isinin inangta var olan
ritiielidir (Ozbakir, 2010: 32). Bu uygulamalar, {i¢ sayisinin ritiiel ve disiplin araciligiyla
birey lizerinde yonlendirici bir etkisi oldugunu gosterir. Bektasi geleneginde liclemeler
ve tekrarlanan eylemler, cem toplantilarinda toplumsal diizeni saglamaya ve katilimcilar

arasinda uyumlu bir iligski kurmaya hizmet eder.

Ucg say1s1 ask, marifet, tamamlanma ve miikkemmellik sayisidir. Bilgi, irade, islem
ve beden, ruh, zihin tgliisiinli temsil eder. Arap alfabesinin “cim”z harfinin sembolik

rakamidir. Ayn1 zamanda tekrar sayisi olan ii¢, biitiinliik sayisidir. Hem ruhi mertebeler

43



hem de ibadet ve ritiiel tekrarlari iigtiir. Islim’1n ibadet ritiiellerinde ¢ok gdriiliir. Ornegin
abdest alirken uzuvlarin {i¢ kez yikanmasi bu uygulamalardan biridir. Hz. Peygamber’in
dualar1 ve tovbeyi li¢ kez tekrarlamasi da ibadetlere tamlik ve vurgulama katar. Denge,
biitiinliik ve tekrar yoluyla pekistirme sayisi olan ii¢ sayis1, Islam geleneginde Hz.

Peygamber’in siinnetlerinde de sembolik ve uygulamali olarak yer almaktadir. Ornegin:
Suyu kana kana ti¢ nefeste icerdi o kerem kaynagi
Bal helva kabak sirke tirit yemekleri severdi (Ulusoy, 1974: 43)

O kerem kaynagi olan peygamber, suyu ii¢c yudumda icer, bal, helva, sirke, tirit

yvemeklerini severdi.

Klasik edebiyatta li¢ sayisi, iki asik arasina giren diigman, rakip ya da agyar seklinde
de goriliir:

Ta Nesiminin viicGdun niiruna yandirdi yar

Nara diismiisdiir hasedden bunca agyar usta gor (Ayan, 1990: 84)

Sevgili, Nesimi'nin viicudunu nuruyla yakti. Bunca diismanlar, rakipler

kiskanc¢liktan, iste bak gor, nasil atese diistii.

Klasik edebiyat ve tasavvufta “agyar” terimi, benlik disinda kalan, diinyevi insanlar
ve varliklar anlamma gelir. Asik ve masuk arasina giren sembolik rakip yani {i¢iincii kisi

ya da varliktir.
2.3.5. “4” Sayisi: Dort Unsur-Dort Kitap-Dort Kapi

Fars¢a kokenli kelime olan g¢ehar (4), tasavvufi siirlerde en ¢ok karsilagilan
rakamlardandir. Tasavvufi Tiirk edebiyatinda dort sayisi; dort makam (seriat, tarikat,
marifet, hakikat) kirk kapi, dort kitap, dort melek, dort unsur, dort halife gibi dini-
tasavvufl unsurlar1 temsil etmek i¢in kullanilir. Dort sayisi, mertebe ve unsurlarla siklikla
iligkilendirilir ve insanin manevi tekamiiliinli, dini-historik otoriteyi (dort halife)
sembolize eder. Bunun yaninda kozmik diizen ve ilahi goérevlerin temsilcileri olan dort
biiylik melek de siirlerde; ilahi bilgi (Cebrail), manevi rizik (Mikail), kalbin uyanisi

(Israfil), nefsin &liimii (Azrail) baglamida dort asamali rehberlik sistemini temsil eder:
Dort kitabi serh iden “asidir hakikatde

Zira tefsir okuyup ma’nisin bilmediler (Tatc1, 2015: 34)
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Dort kitabi aciklayan (sadece okuyan) aslinda asidir. Ciinkii tefsirini okuyup gercek

manasint anlamadilar, yani hakikate eremediler.

Tasavvufi 6gretide “4” sayisi, dort unsur (toprak, su, hava, ates), dort yon- dort yan
(dogu, bat1, kuzey, giiney), dort kap1 (seriat, tarikat, marifet, hakikat) ve dort halife (Hz.
Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali), dort kitap gibi kavramlar1 sembolize eder ve

dervisin kemale ermesi i¢in dort kapidan gegmesi gerekir.

Dort yon, dort kose Tirk kiltirii icin de 6nemli kavramlardandir. Eski Tiirk
yazitlarinda diinyanin 4 katli (Gok, Kagan, Kisioglu, Yer) oldugundan bahsedilir (Ogel,
2014: 303). Orhun Yaztlari’nda Bilge Kagan; “Ustte mavi gok basmasa, altta yagiz yer
delinmese, Tiirk budunu ilini téresini kim bozabilir?” ve “Dort yana ordu sevkettim, dort
yana hakim oldum.” diyerek evrensel hakimiyetini ilan etmis “dort yan” kavrami Oguz

Tiirklerinde siyasi hakimiyet simgesi olmustur.

Yunus Emre’nin siirlerinde “dort yan” ifadesi hem kiiltiirel hem tasavvufl anlam
katmanlariyla karsimiza ¢ikar. Tasavvufi a¢idan dervisin, kalbini bir noktaya toplamasi
gerekirken dort yana dagilmasi, hakikatten uzaklagmasi anlamima gelir. Bunun yaninda
kiiltiirel baglamda “dort yan” kavrami Oguz kiiltiiriinden ge¢mistir ve siyasi giic, her yer
anlamu tasir. Bu kavram, fiziksel yonler ve evren diizenini yani digsal mesguliyeti temsil
eder. Tasavvufl baglamda ise “dort yana dagilmak™ seklinde kullanilarak dervisin
dikkatinin dagilmasi, nefsin ve diinyevi ilgilerin cazibesine kapilip, asil amacini
unutmasina igaret eder. Calismada incelenen 16 Divan i¢inde Oguznameler donemine en
yakin mutasavvif sairlerden olan Yunus Emre Divani’nda dort sayisi, “dort yan” sekliyle

11 kez gegmektedir®. Ornegin:
Zekerya oldum ka¢dum irdiim agaca ge¢diim
Kanum dort yana sagdum depem deldiiriip geldiim (Tatc1, 2006: 171)

Zekeriyd peygamber gibi oldum; zalimlerden kagtim ve bir agaca sigindim. Kanim

dort bir yana sag¢iuldi; basim delinerek yaralandim ve geldim.

Yunus Emre, Hz. Zekeriya peygambere telmihte bulunarak kendisini onunla

ozdeslestirmistir. Kur’an’da ismi gegen Hz. Zekeriya peygamber® sabir, takva, ibadet ve

5 Bkz: Tatci, M. (2006). Yiinus Emre Divani: Risdletii 'n-Nushiyye ile birlikte. Ankara: T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yaylari.
6 Bkz: Al-i mran, 3/37-42; Meryem, 19/1-11; Enbiya, 21/89-90.
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Allah’a tam teslimiyetin semboliidiir. Sufi gelenegindeki peygamber kissalarint benzetme
yoluyla igsellestirmenin, Hak yolunda g¢ekilen cefanin, sabrin ve sehadet arzusunun tipik
ornegidir.

Ayrica Islam tasavvufunda var olan dort kapi kirk makam inanc1 da tasavvufi siire
kaynaklik eder. Dort kapi; seriat, tarikat, hakikat ve marifet seklinde vuslatin dort
asamasini sembolize etmektedir. Hac1 Bestasi Veli’nin Makalat’inda, Ahmed Yesevi
Fakrname’sinde, Yunus Emre, Kaygusuz Abdal ve pek ¢ok mutasavvif sairde bu dort
mertebe, dort kapi goriiliir (Giizel, 2007: 19-159). Dort kapi inanct, tasavvufi yolculugun
sistematik bir ¢ergevesini sunarak sairlerin eserlerinde manevi ilerleyisin agamalarini
somut bir bi¢imde ifade etmelerine olanak tanimistir. Bu ¢er¢evede seriat, tarikat, hakikat
ve marifet kavramlari, siirlerde hem 6gretici hem de tefekkiir odakli bir simgesel dil

olusturmustur.

Tasavvufta “Dort Kapt Kirk Makam™ anlayisi, Hoca Ahmed Yesevi’nin Hz. Ali’ye
atfedilen; “Dervislik makami kirktir.” sézline dayanarak gelistirdigi (Eraslan, 2016:14;
Giizel, 1997:87) ve daha sonra diger mutasavviflar tarafindan da benimsendigi dervisin
gecmesi gereken seyr u siiliik mertebelerinin tasnifidir. Bektasilik, Kalenderilik, Alevilik
gibi tasavvuf geleneklerinde 6gretim modeli olan bu dort kapi; seriat, tarikat, marifet ve
hakikatten olugsmaktadir ve her kapinin zahiri ve batini egitimde gecilmesi gereken on

makami vardir.

Dort kapidan ilki olan seriat kapisi, dini kurallar1 ve ibadetleri temsil eden zahiri
kapidir. Kulun farz ve vacipleri yerine getirmesi, emir ve yasaklara uyarak iman, ibadet,

sabir, stikiir gibi vazifelerde sebat etmesi, diger kapilara gegis olusturur.

Tarikat kapisi ise, tasavvufi terbiyeye adim atmaktir. Miirside baglanmak, zikir,
hizmet ve teslimiyet gibi kavramlar kapsar. Kalp temizligi, riyazet, halvet, hizmet gibi

adimlan vardir.

Marifet, kulun Allah’1 goniil géziiyle gérmesi, zahiri, batini ve hakikat bilgisinin
harmanlanmastyla ilim, irfan sahibi olma kapisidir. Sirr1 muhafaza, kanaat, ilim, hikmet

gibi erdemleri gerektirir.
Dordiincii kap1 olan hakikat, artik dervisin Allah’a en yakin oldugu asamadir ve

fenafillah, bekabillah, riza, kurbiyet gibi en yliksek halleri barindirir. “Vahdet-i viictd”
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anlayisin1 barmdiran kapidir (Ustiiner, 2007: 149-155). Tasavvufta islevsel olarak “Dért
Kap1 Kirk Makam” kavrami; dervisin egitiminde asamali ilerleme imkan1 veren, miirit-
miirsit iliskisini diizenleyerek egitim modelini ve ahlak anlayisini belirleyen sistemdir.
“Dort Kap1 Kirk Makam” sadece tasavvufi bir 6gretim semasi degil, egitim paradigmasi
(egitim modeli) ve toplumsal ahlaki diizenini koruyan bir terbiye sistemidir. Siirlerde

siklikla yer bulan bu kavramla ilgili Kadimi Baba Divan’indaki 6rneklerden biri sdyledir:

OKkudum ilm-i lediin bildim kimdir Ebii“t-tiirab
Dort kuyudan girip ¢iktim semaya oldum sehab (Demirci, 2010: 49)

Allah'in gizli ilmini okudum ve Eba’t-Tiirab’in (Hz. Ali’nin) kim oldugunu
ogrendim. Dort kuyudan (kapidan-seriat, tarikat, marifet, hakikat) gecerek bir bulut gibi

semaya, gokytiziine yiikseldim.

Lediin ilmi, zahiri ilim digsinda Allah tarafindan kalbe ilham edilen gizli ilimdir. Bu
beyitte sair, gizli ilimlerin piri kabul edilen ve Hz. Peygamber’in sirlarina en yakin
sahabelerden biri olan Hz. Ali’yi tanimis, tasavvufun klasik egitim modeli olan dort
kapidan gegerek manevi alemde Ozgiirlestiini sdylemistir. Manevi yiikselisi buluta
benzeterek tesbih, dort kapi, ilm-i lediin, Eba’t-Tiirab ile telmih, bulutun Allah’a yakinlig1
ve ruhun yliceligini sembolize ettigi semaya oldum sehab sozleriyle istiare s6z sanatlarini

kullanmig, anlam1 zenginlestirmistir.

Her kapmin asilmasi gereken 10 makami vardir ve bu kapilar 6zellikle Bektasi
geleneginde somutlagtirilarak “dort katli bina” metaforuyla gosterilir (Goktas, 2023:
678). Kirk sayisi, tasavvufta olgunlasma ve kemal sayisidir. Kirk kapi, dervisgin toplamda
gecmesi gereken ruhsal basamaklarin toplamidir ve ideal insan tipini sekillendiren ahlak

paradigmasidir.

Her bir kapinin 10 olmak {izere toplamda kirk makami ve bu makamlarin kendince
esaslart vardir. Haci Bektasi Veli, Yesevi'nin Fakr-name eserindeki “Dort Kap1 Kirk
Makam” anlayisim1 Makalat’inda islemis, bu anlayis nesilden nesile aktarilarak
giincelligini korumustur (Goktas, 2023: 675). Dort kapt kirk makam, tasavvufi bir kavram
haritas1 olusturarak, nefis terbiyesinden hakikat bilgisine uzanan seyr u siilik

yolculugunda dervisin, miirit ve miirsidin rehberi olmustur.
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Dort sayisi tasavvufl anlami genis olan sayilardandir. Evrensel ve ilahi diizeni
simgeler. Mutasavvif sairler i¢cin 6nemli malzeme olan anasir-1 erbaa, pek ¢ok sairin
eserinde gecer. Ornegin, Erzurumlu Ibrahim Hakki beyitlerinde, feleklerin yildizlarla
beraber dort unsurla kaynastigini bu kaynasmadan olan hamurla insanoglunun var

oldugunu soyler (Davutoglu, 2016: 103).
Ummi Sinan da siirlerinde bu konuya deginmistir:
Ben bu miilke gelmeden car ‘anasir olmadan
Aslimdagi ‘ummana taldugum midur hata (Bilgin, 2000: 24)

Ben dort unsurdan yaratilip diinyaya gelmeden, acaba aslimdaki biiyiik denizde

kaybolup ona tutuldugumdan mi hataliyyim?

Tasavvuf geleneginde dort unsur kavrami (anasir-1 erbaa) varlik anlayisinin temeli
olan “toprak, su, hava, ates” dértliisiiniin acilimidir. Karatag’a gére, bu kavram, Islam
felsefesine antik Yunan’dan ge¢mis, Miisliiman filozoflarca kabul goren ve felsefe
sisteminde yer alan bir anlayis olmustur (2014: 104). Bu anlayis, sadece kozmoloji
aciklamas1 degil ayni zamanda insanin ruh-beden dengesini agiklayan bir model
olmustur. Sufiler, insan bedenini toprak, kanini su, nefesini hava, ruhunu ates olarak
yorumlamis; anaasir-1 erbaayr hem manevi doniisim hem de fziksel olusum seklinde
yorumlamislardir. Toprak; tevazu ve sabir, su; arinma ve saflik, hava; nefes ve ruh, ates;
ilahi tecelli ve cezbe olarak diisiiniilmiistiir. Kur’an’da, dogrudan anasir-1 erbaa seklinde
bir kavramsallagma gecmese de “toprak-turab/ard” (Bakara, 22; Taha,55), su-ma (Enbiya,
30), hava- rih/ semavi unsurlar (A’raf, 57; Ahkaf, 24), ates-nar (Hicr, 27, Bakara, 24)

kavramlariyla sik¢a yer almaktadir. Bitlisli Miistak Baba Divani 'ndan bir 6rnekle:
Terk-i tecrid etmisiz biz Hazret-i ‘Isa-sifat
Car ‘unsur kisvesinden uyanip iiryaniyiz (Giindogdu, 1997:140)

Biz Hz. Isa gibi tecridi gerceklestirmis, diinyadan uzaklagmisiz. Dért unsur

elbisesinden soyunmusg, arinmigsiz.

Miistak Baba bu beyitte Hz. Isa gibi dort unsurdan (beden) ayrilip diinyay: terk
ettigini, benlikten siyrilip hakikate ¢iplak olarak (mecazen) erdigini, sadece ruhuyla
Hakk’a ulastigini anlatmaktadir. Kendisini Hz. Isa’ya benzeterek telmih, “cAr unsur

kisvesi” ile istiare, “lryan” kelimesi ile hem c¢iplaklik hem de benlikten siyrilmay1
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vurgulayarak tevriye, Hz. Isa’nin fakirligine ziihdiine génderme yapmakla telmih soz

sanatlarini kullanarak anlami zenginlestirmistir.
2.3.6. “5” Sayisi: Bes Vakit Namaz ve insan Duyularinin Sembolii

Bes sayisi, Islam’m bes sartin1 ve bes vakit namazi simgeler. Dogrudan bes sayisi
gecmese de Kur’an’da bununla ilgili agik ayetler vardir (Isra, 17/78; Nisa, 103; Hud,
11/114). Bu ayetler hadislerle beraber yorumlanarak bes vakit namazin farzi ortaya
konmustur. Bunun yani sira Kur’an’da bes sayisi, “Ashab-1 Kehf” ve “gaybin besi”
seklinde (Kehf, 18/22, Lokman, 31/34) ge¢mektedir. Bunlar, Kur’an’daki dolaylh
referanslar ve hadislerle anlam kazanmis; bes vakit namaz, bes Ulil-Azm peygamber
(Hz. Nuh, Hz. Ibrahim, Hz. Musa, Hz. Isa, Hz. Muhammed) gibi tasavvufi kavramlar
siirlerde islenerek kozmolojik biitiinliik ve manevi yolculuk sembolleri haline gelmistir
(Karatas, 2017: 2). Ayrica insanin bes duyusu, tasavvufta i¢ alemi anlatmak icin
kullanilir. Stfiler bu bes duyuyla zahiri dlemi agip batina varmay1 hedefler. Bektasi irfani

yorumlarina gore bes harfli olan “Bektas” kelimesi ile beg sayist iligkilidir.

Ehl-i beytin bes kisi olmas1 (Muhammed, Ali, Fatima, Hasan, Hiiseyin) sebebiyle
(Shiyeva, 2020: 514) bu say1 tasavvufi siirlerde ge¢gmektedir. Bazen ehl-i beyt, bazen bes
nur (Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Ebubekir, Hz. Osman ve Hz. Omer) olarak siire yansir.

Dedi ya Rab nedir bu peng envar
Diledi olmak anlardan haberdar (Yilmaz, 2021:311)
Ya Rab! Bu bes nur nedir? Onlardan haberdar olmay: diledi.

Ayn1 zamanda bes sayisi, nefsin mertebelerinden besincisi olan “Nefs-i Raziyye”
yani riza makamini temsil eder. Kur’an-1 Kerim’de “Sen ondan razi, O da senden razi
olarak Rabbine don (Fecr, 89:27) ayetiyle anlatilan, nefistir. Razi olma, riza Allah’a tam
teslimiyettir (Ayis, 2019: 453). Nefs-i raziyye, kulun her tiirlii i1ahi takdiri goniil hoslugu
ve tevazu ile kabul etmesidir. Riza makami olarak bilinen bu diizeyde, miirid Allah’a tam
teslimiyet gosterirken kaderin her yoniinii igten bir huzurla kabul eder. Bu, tasavvufi seyr
u siilik un yalnizca ahlaki asamasi degil, Allah ve kul arasindaki derin bag ve sevginin

de gostergesidir.

Tasavvufi siirlerde ¢ok gecen besler kavrami da bes veli grubunun simgesel

rakamidir. Ayrica bes sayisi, namaz vakitleri disinda, bes duyu, Islimi bes sart1, bes
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parmak, “Ehl-i Aba”’ gibi unsurlar1 da sembolize eder (Ozkose, 2014: 115-116).
Tasavvufta bes sayisi, Kur’ani ve sufi gelenekte ibadetleri ve nefis mertebelerini, temel

erdemleri temsil ettigi icin 6nemli sayilardandir.
2.3.7. “6” Sayisi: Kainatin Yaratihis1 ve Alt1 Yonlii Hakikat

Altr sayisi, Kur’an’da Allah’in kainati alti giinde yaratmasiyla iliskilidir (Araf,
7/54; Had, 11/7, Furkan, 25/59 vd.). Ayni zamanda alt1 yon (sag, sol, 6n, arka, iist, alt)
ile evrenin biitiinligl simgelenmistir. SGfT anlayista insan, bu alt1 yonii asarak merkezde,
yani kalpte birlesir. Ayn1 zamanda Allah’in mekandan miinezzeh ve her yerde olusunu
simgeleyen “alt1 yon” (yukari, asagi, dogu, bati, kuzey, giiney), “ses cihet”, “cihet-i sitte”
gibi ifadelerle siirde yer alir. Tasavvuf yolcusu, alti yon smirmi astiginda la-mekéan

(mekansiz) seviyesine ulasir.

Insanin fiziki yonlerini anlatan “alt1 yon”, kulun varliginin Allah’in kudretiyle sarili
oldugunu ve varliginin sinirhiligini sembolize eder. Tasavvufta “6” sayisi Allah’in
kusaticiligini, insanin nereye yonelirse yonelsin Hak’tan ayr1 olmadigin1 (Bakara, 115)
anlatir. Kur’an’da “Allah balarilarina vahyetmistir.” (Nahl, 16/68) ayetiyle isaret edilen,
ar1 kovaninin altigen yapisidir. Altigen, makrokozmik ve mikrokozmik yapiy1 birlestiren

alt1 koseli yildizdir (Ozkose, 2014: 116).

Ses cihet, tasavvuf sairlerinin en ¢ok kullandig1 say1 sembollerindendir. Yunus

Emre Divani 'ndan bir ornekle:
Terk idem narila haki badi nar1 aslina
Ses cihette ben ¢ikam bi-ten olam bi-can olam (Tatc1, 2006: 182)

Atesi, topragi, riizgart asillarina birakip terk edeyim. Alti yonii asip bedensiz ve

cansiz olayim.
Kaf ile Anka benim ab ile sakka benim

Ciimlede Hakka benim usta tanuk ses cihat (Ayan, 2002: 34)

7 “Ehl-1 Aba” Penc-ten yani Hz. Peygamber abasi altindaki bes aile (Hz. Peygamber yan1 sira Hz.
Fatma, Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin) bireyidir. “Ehl-i Aba” kaynaklarda “Hadis-i Kisa” olarak da
bilinir.
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Kaf da benim Anka da. Su da benim suyu tasiyan sakka da. Herseyde Hakka ait

olan benim. Alti yonde Hakk’a tanik olan da goren de benim.

Konevi, Fatiha suresinin harflerini ii¢ ve alt1 ile iliskilendirir; sonu¢ olarak da
Ibnii’l-Arabi gibi, Fatiha suresinin yedi ayet olmasina dikkat ¢ceker ve okuyucunun ilgisini
yedi sayisina yoneltir. Allah lafzinin alt1 harften olustugunu, géziikmeyen elif, goziiken
hemze ve he ile bu sayinin yedi oldugunu anlatmistir. Allah’in sifatinin alt1 oldugunu
soyleyen ibnii’l-Arabi, Allah’mn yedide sakli oldugunu sdylemistir (Konevi, 2002: 105;
Sthiyeva, 2018: 512). Alt1 sayis1 Islam tasavvufunda imanin alt1 sart1 (Allah’a, meleklere,
kitaplara, peygamberlere, ahirete, kadere iman) olmasi bakimindan 6nemlidir.

Mutasavvif sairler, bu yoniiyle de alt1 sayisini kullanmislardir.
2.3.8. “7” Sayisi: Manevi Mertebeler-Kozmik Kapilar-Tamu

Yedi sayisi, Kur’an ve hadislerde sikca gecer. Yedi kat gok, yedi cehennem, yedi
ayetli Fatiha gibi. Tasavvufta ise ruhun yedi agsamasi, nefsin yedi mertebesi vardir. Bu,

dervisin i¢sel yolculugunun semboliidiir.

Tiirk kiiltiiriinde ve diger kiiltiirlerden bazilarinda da kutsal kabul edilen sayi,
kiiltiiriimiizde Islamiyetle yaygmlasmistir. Ancak kokeni Saman ayinlerine dayanir
(Schimmel, 2020: 125). Tanri Ulgen’in alti giinde diinyay: yaratip, yedinci giin
dinlendigi, topraktan yedi kisi yarattig1 yazilan Altaylar in Yaratilis Destan: (Ogel, 2014:
465-469), yedi sayisinin kokeninin ¢cok daha eskilere dayandigini gdstermektedir.

Dinler tarihinde biiyiik yer tutan bu sayi, yedi tasla {i¢ kez seytan taslama, Kabe’yi
yedi tavaf, Safa ile Merve arasinda yedi sa’y yapilmasi gibi dini ritiiellerle islam
kiltiiriinde de ¢esitli sekillerde goriiliir (Coruhlu, 2002: 118). Yedi sayis1 hem ritiiel
uygulamalarda hem de sembolik anlatimlarda biitlinliigli ve tamamlanmay1 temsil eder.
Tasavvufi siirde de bu say1, olgunlagma siireclerini ifade eden 6nemli bir motif olarak 6ne

cikar.

Kur’an’da, Fatiha suresi yedi ayettir ve tasavvufi siirde sairler yedi sayisini “seba’l-
mesani” seklinde kullanmistir. Milkemmellik, evrensel diizen, Allah’in kudretiyle
iligkilendirilen say1, farkli surelerde ¢esitli baglamlarda ge¢mektedir (Fatiha,1; A’raf,7;
Hicr,15; Bakara, 2/164). Fatiha suresindeki yedi ayet Kur’an’in 6ziinii, A’raf suresindeki
yedi sayis1t manevi yolculuk asamalarini, Hicr suresindeki yedi ayet ise yine “seb’al-

mesani” (Fatiha suresinin tekrarlanan yedi ayet oldugu) kavramlarini belirtir. Halki irsad
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ve terbiye etmek i¢in Kur’ani delillere dayali siirler yazan mutasavvif sairler bu baglamda
yedi sayisin1 ¢ok fazla kullanmislardir. Ozellikle Hurfi sairler igin Fatiha ve yedi ayet,

tasavvufl goriislerini siirde yansitmak agisindan ¢ok dnemlidir. Ornegin:
Yedi ayetdir ki miilk-i can viranesi ma’murdur
Hatt-1 miigskin rakk-1 mensur iistiine menstrdur (Ayan, 2002: 127)

Bu yedi ayet (Fatiha), virane olan can miilkiinii mamur eder. O misk kokulu hat,

tabaklanmuis ceylan derisi iizerine yazilmistir.

Alevi-Bektasi diisiincede de “yediler” goriisii vardir. “Yediler, Tanri’nin
yeryliziindeki goziidiir ve her biri ayr1 yedi iklime gonderilmistir” diisiincesinde (Coruhlu,
2002: 118) olan Alevi-Bektasi sufiler bu sayiyi, yedi iklim, yedi derya, yediler vb.
sekillerde kullanmustir.

Hurtfilere gore, insan yiiziinde “istiva-hatt1” yani sa¢1 yiizden ayiran ¢izgi, kaslar
ve dort ¢izgiden olusan yedi hat vardir. Bu yedi hatti, Fatiha suresinin yedi ayeti ile
iliskilendirirler. Erkekte zamanla 14’°e ¢ikan hat, kadinlarda annelik hatlariyla birlesir ve
yiikselir (Sahin, 2025: 94). Hurlfi gelenekte harfler ve sayisal degerler insan yiiziine
yansitilmis, buradan c¢esitli anlamlar ¢ikarilmistir. Gozler, ilim ve farkindalik; agiz ve
dudaklar, ilahi kelamin ¢ikis noktasi, dua ve zikrin ifadesi; alin, akil ve hikmetle
iliskilendirilmistir. Bu dogrultuda, HurGfi inanca goére insan ibadet yoluyla Allah’a

yonelirken evrensel diizenin yansimasi ve Allah’in tecellisi olmaktadir:
Cemalinde yedi hat Fazl-1 sermed
Yazipdur ma’ni-i el-hamdii Ahmed (Sahin, 2025: 222)

Hz. Peygamber’in yiiziindeki yedi ¢izgi (Fatiha suresinin yedi ayeti), Allah in ezeli
liitfunun tecellisidir. Onun yiiziinde hamd yazilidir, ¢iinkii Ahmed ismi ile hamd aynidir.
Sair, insan yiiziinii ilahi sirlarin yazili oldugu bir levha gibi gérmekte, yedi hat (iki kas,
dort kirpik, agiz) ile Fatiha suresinin yedi ayetinin yazili oldugunu (HurGf1 inancina gore)
kabul etmektedir.

Nizami’nin Heft Peyker mesnevisine isim olan yedi sayis1 yedi iklim, yedi prenses,
yedi giin seklinde goriiliir ve eserin tamamina yedi hakimdir. Seyyad Hamza’da ise Misir

sultaninin riiyasinda gordiigii yedi besili inek, yedi basak, yedi yil kitlik, yedi y1l bolluk
ve benzeri sekillerde siklikla geger (Coruhlu, 2002:119). Yedi sayis1 sadece tasavvufi
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siirlerde degil, klasik edebiyatta ve diger kadim milletlerin de eserlerinde kullanilmus,

hemen hemen biitiin din ve kiiltiirlerde cesitli sekillerde yer almis mistik bir sayidir.

Cehennemin yedi kapis1 (Hicr, 15/44), tasavvufi siirlere neredeyse yerlesmis, “yedi
tamu” seklinde yerini almistir. Islam fikhinda kirli esyalarin temizlenmesinde yeri olan
say1, hadislere gore kopegin su ictigi kabin yedi kez yikanmasi gerektigi seklinde yer
almustir (Miislim, Sahih, Taharet, 90). islam &rfiinde, peygamber siinnetinde “Allah’mn
kiyamet giiniinde golgelendirdigi yedi kimse”, “emredilen ve nehyedilen yedi sey”,
“kopegin yedigi igtigi kab1 yedi kez yikamak” (Buhari, Ezan:36; Unsal, 2019: 52)
seklinde hadislerle goriilmekte, bunu referans alan mutasavvif ve sairler siirlerinde ve
eserlerinde Orfi adet baglaminda da bu sayiya yer vermektedirler. Saliki amacina
ulastirmak i¢cin yedi asama oldugunu sdyleyen Ozkdse, Kur’an’in yedi katmanli anlami
oldugunu ve yedi kiraata gore okundugunu eklemektedir (2014: 118). Yedi sayisi,
biitiinliik ve tamlik fikrini sembolize ederek hem ritiiel uygulamalarda hem de metinlerde

belirli bir diizeni ve siirekliligi ifade eder. Kur’an ve tasavvufi edebiyatta bu say1, yol

gosterici bir yapidir ve tekrar aracilifiyla anlamin pekistirilmesini saglar.

Yedi gok, yedi derya, yedi yol, yedi deniz ifadeleri Kur’an’da Lokman, 27; Bakara,
2/261; Nebe, 12; Hicr, 15/87; Mii’miniin, 23/17; Bakara, 2/29; Fussilet, 41/12; Miilk,
67/3; isra, 17/44; Nebe, 78/12; Talak, 65/12; Nuh, 7/15 vb. ayet ve surelerde gecer.
Kur’an’1 merkeze alan mutasavvif sairler de yedi sayisin1 sembolik olarak bu dogrultuda

kullanmislardir.
2.3.9. “8” Sayisi: Cennet

Tasavvufi eserlerde 8 sayisi cenneti simgeleyen sembolik bir rakamdir. Kur’an’da,
cennet ifadesi ¢ok gecmektedir. Ancak, “Cehennemin yedi kapisi vardir.” (Ziimer, 73)
ayetiyle cehennemin sayis1 Kur’an’da gecerken, cennetin sayisiyla ilgili deliller, hadisler

(Miislim, Tahare:17; Miislim, iman: 46-47) ve yorumlarla sinirl kalmaktadar.

Baz1 sufiler, siirlerde gecen bu sayiyi, sekiz melek, sekiz temel makam, sekiz
manevi hal kapisi olarak yorumlamislardir. Nitekim ibnii’l-Arabi’de bu say1, vahdet-i
viicld goriisii cergevesinde anlam tagir (Schimmel, 2004: 351). Tasavvufl metinlerde
cennet, Allah’in birligini idrak eden sufinin maneviyatindaki huzur ve mutlulugudur.
Cennet, ahirette bir yer degil, Allah’in birliginin idrak edildigi manevi makamdir ve

goniilde aciga cikar. Vahdet-i viicid anlayisi, cennetin anlasilmasinda temel bir ¢ergeve
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sunar. Ornegin, Ozkan’a gore; Esrefoglu Riimi sadece diinyay: degil, ahireti de Allah’a
kavusmak ve rizasma nail olmak igin terketmistir. Cennet icin degil Allah’in didarini

gormek i¢in kulluk zahmetine katlanmaktadir (2011: 269).
Iskila biliseli illetle kilmadum amel
Cennet ii hiir kusir icin ibadet itmezem (Ozkan, 2011: 306)

Aski tamdigimdan beri ibadetlerime ¢ikar karigtirmadim. Ben cennet hurileri ve

nimetleri icin ibadet etmem.

Sekiz sayisinin Islam kiiltiiriinde cennetle iligkilendirilmesi disinda, diger dinlerde
de eskiye dayanan kutsiyeti vardir. Ornegin; Babil tapmaklarmin sekizinci katinda Tanr1
oldugu inanc1, Yahudi ve Hristiyan kiiltiiriinde sans yildiz1 sayilan sekiz uglu yildiz, sekiz
Cin miizik aleti bu say1ya yiiklenen sembolik anlami gosteren 6rneklerdendir (Schimmel,
2001:169-170-173). Sekiz sayisimmin Tirk kiiltiirlinde de ¢ok geriye giden sembolik
kullanim1 vardir. Altay Tiirklerinin Yaratilis mitolojisinde dokuz kollu ilk aga¢ olan
kutsal yasam agacinin, bir kolunun Tengri kapisina, diger sekiz kolun ise koseli olup
diinyanin sekiz kosesine dayandig1 yazilmistir (Arslan ve Duran, 2021:383). Farkl: kiiltiir
ve inang sisteminde ¢esitli sekillerde yer alan sekiz sayisi, klasik edebiyat iirlinlerinde ve

tasavvufi siirlerde siklikla kullanilmis olup cennet ve varlik birligi iliskisini islemistir.

Islam tasavvufunda sekiz cennet, sekiz koseli yildiz, sekiz cennet kapisi olarak
karsimiza ¢ikan bu say1 cenneti sembolize eder (Arslan ve Duran, 2021: 388; Kiigiik,
2013:104, Yiicel, 2011:31). Sekiz sayist bu nedenle ebedi kurtulus, rahmet ve mutluluk
sayisidir. Tasavvufi anlayisa gore, cennetin farkli ameller i¢in ayrilmis sekiz kapisi vardir.
Bu kapilar insanin amelleri ve amellerin karsiligidir. Sekiz cennet bu yoniiyle manevi
olgunlasma basamaklaridir ve en yliksek mertebe Allah’a ulasilan sekizinci cennet
kapisidir. Siirdeki ritmik diizen ve mecézi yapiy1 giliglendiren bu sembolik say1, Yunus

Emre’den, Nesimi’ye pek ¢ok mutasavvif sairin siirinde yer almistir. Ornegin:
Kisi bile s6z demini dimeye s6ziin kemini
Bu cihan Cehennemini sekiz ugmag ide bir s6z (Tatci, 2006: 88)

Kisi, sozii soylemenin sirasini, zamanini bilir ve eksik soz soylemezse séyledigi bir

tek soziiyle cehennem gibi olan bu diinyay: sekiz cennete ¢evirir.
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Yerinde sdylenmis goniil alict bir s6z, insanogluna cehennem misali dar gelen bu

diinyay1 sekiz cennete doniistiirebilir.
2.3.10. “9” Sayisi: Olgunluk-Dogum-Manevi Yiiksek Mertebe

Dokuz sayisi, dogumun dokuz ay olmasiyla hayatin baslangicini simgeler.
Tasavvufta bu say1, nefsin olgunlagmasini, bilincin tekamiiliinii ve agkin kemalini temsil
eder. Mutasavvif sairler dokuz sayisint ¢ogunlukla, tamamlanmaya yaklasma, fani ve
baki arasindaki son esik olarak kabul eder ve hakikate en yakin durak olarak

sembollestirirler.

Divan u Lugati’t-Tiirk te “Dokuz Tuglu Han” seklinde goriilen (DLT, 1985: 127;
Kip, 2021:120) bu say1, Tiirkler i¢cin 6nemli sayilardandir. Dokuz Oguz Tiirklerinin 6nde
gelen kabilelerinin (Dokuz Oguz) ismidir (Schimmel, 2020: 161). Tiirk boylarinin en
giiclii siyasi birliklerinden olan “Dokuz Oguz”, Goktiirkler doneminde 6nemli bir siyasi
boydur ve Cin Kaynaklarinda “Jiu Xing” (Dokuz Boy) seklinde gecer. Dokuz, Tiirklerde

tamlik ve kemal sayisidir.

Tiirk toplumunda “dokuz ata- dokuz &ba” ifadesi soy baginin Onemli bir
referansidir. Sosyal diizen ve akrabalik hukukunun pargasi olarak timmehat yani hem

anne hem baba soyunun bilinmesi manevi silsileye baglanmay1 ifade eder.
Ummehat ile dokuz abaya olmusuz halef
Alemi tahkiké baksan ciimlesinden akdemim (Ayan, 2002: 276)

Dokuz ataya ve annelere varis olmusuz. Alemi dikkatle bakarsan daha kadim

oldugumu anlarsin.

Beyitte immehat ve dokuz ata ile nesep silsilesi anlatiliyor gibi goriinse de sair,
insanin 6zliniin ilahi hakikatten geldigini anlatmaktadir. Beyitte, dokuz ata gelenegi ile
hem sosyokiiltiirel miras hemde tasavvufl ontoloji birlestirilmistir. Hakikatte insanin soy
zincirinden bagimsizligi, ilahi nurdan yaratilmis olmasi ve Elest bezmi (A’raf, 172)

olusuna vurgu yapmaktadir.

Islam tasavvufuna gore evren, dokuz kiire ve yedi seyyareden olusmustur. Thvan-1
Safd’da varolusun dokuz asamasi sdyledir: 1. Allah, 2. zeka, 3. ruh, 4. madde, 5. doga, 6.
yon, 7. gok, “8. 2x4” element, “9. 3x3” mineraller, hayvanlar, sebze, meyveler

(Schimmel, 2020: 158; Kip, 2021:121). Farabi, ibn-i Sina ve diger Islam filozoflar1
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“dokuz felek” anlayisinm1 sistemlestirerek, goksel katmanlar ve ruhun ylkselis
basamaklarindan olusan dokuz goksel kat tasavvur etmislerdir. Bunun yaninda nefsin
dokuz katmanindan s6z eden sufiler, nefs-1 emmareden nefs-i kdmileye varan dokuz
mertebelik bir igsel tekamiil yolculugundan bahsederler. Mutasavvif sairler dokuzu,
tamamlanmaya yaklagsma sembolii olarak degerlendirmis, dokuz sayisini bu yoniiyle de

siirlerinde kullanmiglardir.
2.3.11. “10” Sayisi: Tamamlanma-Kemal-Erdem

Tasavvufta “10” sayis1 olgunluk, tamlik, kemale erme sayisidir. On vahdet (1) ve
fenad (0) arasindaki tekamiil ve biitiinliigli simgeler. Bazi tasavvufi siirlerde ise Kadir

gecesini temsil eder.
Ciin azan-1 hal-1 Haktan banladik
Bes namazin sirrin hakikat anladik
Mescid-i dilden edenler i’tikaf
Bin gecemiz on giin oldu tanladik (Ayan, 2002: 357)

Ctinkii biz Hakk 'in giir sesli ezanlarindan ilham alarak sesimizi duyurduk. Bes vakit
namazin hakikat oldugu sirrini kavradik. Goniil mescidinde itikdfa cekilenlerin bin

gecesinin on giine denk geldigine goriip sasirdik.

Ayn1 zamanda on sayis1 “on yar” seklinde de karsimiza ¢ikabilir. Bunun yani sira
tamamlanma sayist olan on, Hz. Musa’ya verilen “on emir- on levha” (Ar’af, 7:145,
Usluer, :351, Balli, 2010: 125) baglaminda HurGfi-Bektasi siirlerinde daha c¢ok

goriilmiistiir.

Kur’an’da gecgen Fecr suresinde on gece iizerine yemin edilmektedir: “Tan yerinin
agarmasindaki on geceye, ¢ift ve tek yaratilan seylere, gecip giderken geceye and olsun

ki bunlarda akil sahibi igin birer yemin vardir.” (89: 1,2,3,4,5).
Geg yidi tamudan sekiz ugmaga kil talak
Tokuz felek depe 6ziin on yara katila (Sarigicek, 1997: 683)

Yedi cehennemden de sekiz cennetten de geg, onlart bosa. Dokuz felegi de ayaginin

altina al ve on aciya (nefsini terbiye et), on yara katil.
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Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da Muharrem ayinin 10. giiniinde sehit edilmesiyle Kerbela
facias1 siirlerde, agitlarda yer almis; Hz. Hiiseyin, “Hiilefa-1 Rasidin” seviyesine
yiikselmistir (Ozen, 2021: 26). Her y1l Muharrem ayinin 10. giinii Asure giinii olarak

anilmaktadir.
N’ola kim seyyid-i iklim-i gam mir-i elem olsa
Hiiseynidir Nigari al-1 Sah-1 Kerbeladir dil (Bilgin, 2017:263)

Gam iilkesinin efendisi, kederlerin hiikiimdari olsa ne olur ki? Nigdri'nin gonlii

Hiiseyni’dir, Kerbeld sahinin eviddindandir (Ehl-i beytdendir).

Kerbela matemini agk ve sadakat diliyle terenniim etmenin 6rneklerinden olan bu
beyitte, sair kendisini Hz. Hiiseyin’in izinden giden bir dervis olarak nitelemekte, ayrica
Hiiseyni makaminin hiiznliyle gonliintin  Kerbela olaylarina yandigimi da

vurgulamaktadir.
2.3.12. “11” Sayisi: Tamhgm Otesi- Ruhi Yiikselis- Derin Farkindahk

Tasavvufi siirlerde 11 sayisi, manevi hiyerarsi ve sirla iliskilendirilir. “Sen” ve
“ben” kavraminin yok olmasiyla birlikte, Kadiri tarikatinda 11 selam verme veya 11 adim
atma gelenegi (Ozen, 2021:130-131) gibi dind ritiiel ve zikirlerin sayisidir. Tasavvufta on
sayis1 tamamlanmay1 gosterirken, 11 sayist bir adim 6tesini, farkindaligi, sirlar1 ve
hakikati idrak etmeyi simgeler. Ayn1 zamanda tekrar ve siireklilik sayisi olan 11, derin

bir farkindalik ve olgunlagma sayisidir.
Yidiyle ikiden on sekizden on dértden
On ikiden on birden 6te adim ataram (Tatc1, 2006: 200)

Yediyle (nefis, tamu) ikiden (ikilik), on sekizden (genglik), on ikiden (kalbin on iki
sifati), on birden (1 vahdet, 10 kesret) ote adim atarim. (Mutlak hakikate, sayilarin

otesinde (fendya) ulasirim).

Kur’an’da, Hz. Yusuf’un riiyasinda gegen 11 yildizdan s6z edilir (Yusuf,12/4) On
bir sayis1 Kur’an’da dogrudan ge¢mektedir ve Allah’in iradesi, kader, ahlaki dersler,
kardes kiskancgligi, ilahi hakikkat, adalet ve sabir unsurlari burada 6ne ¢ikmaktadir. 11
yildiz, giines ve ay; kardesler ve aileyi temsil eder. Tasavvuf literatiirlinde Yusuf kissas1

nefsi terbiye ve ruhsal yolculuk metaforudur ve edebiyatimizda ¢ok kullanilmistir. Sadece
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Islam kiiltiiriinde ve Kur’an’da degil diger semavi dinlerin kitaplarinda (Tevrat, Yaratilis:
37-50; Incil, Eski Ahit: 37/50) ve diinya edebiyatinda da bu kissa sik¢a gegmektedir.
Ornegin:

Yisuf-1 vaktem ider bana siicid

Afitab u kamer on bir kevkeb (Sahin, 2015: 133)

Bu zamanin Yusuf’u (Hz. Yusuf) benim, 11 yildiz, ay ve giines bana secde eder.

Beyitte, Hz. Yusuf gordiigii riiya ile aldigi ilahi isarete deginilmistir. 11 sayisi,
riiyada Yusuf’un kardeslerini simgeler. Sair burada kendisini Hz. Yusuf’a benzeterek
manevi sinavlarini, i¢sel safiyetini ve ruhsal mertebelerini anlatmakta; onun gibi sabirl
oldugunu, tistlinliigiinii, diinyevi ve uhrevi bilgeligi sayesinde etraftaki herseyin ona secde
ettigini bildirmektedir. On bir y1ldiz, klasik yorumlarda Hz. Yusuf’un kardesleridir fakat
tasavvufl bakisla bakildiginda nefis terbiyesinde ileri bir mertebedir. Kur’an’da Yusuf
suresi 111/4’te “Hani Yusuf babasina, “Babacigim! Ger¢ekten ben (riiyada) on bir yildiz
ve ayi riiyamda gordiim. Gordiim ki onlar bana boyun egiyorlardi” demisti.” seklinde

gecen ayet, Kur’an’da haber bildiren ayetlerdendir (Unsal, 2019: 18-19).
2.3.13. “12” Sayisi: Kozmik Denge-imamlar

12 sayisi, on iki imam, on iki bur¢ ve on iki ay gibi kozmik diizene isaret eder.
Alevi-Bektasi geleneginde, 12 imam kutsaldir. Ayn1 zamanda tasavvufi yolculukta 12
dereceli terakki anlatilir. Hz. Peygamber’in Mirac’ta 12 dilimli tag giyip, beline kusak
baglamasi da yine inanista yer almaktadir. 12 dilimli ta¢ on iki imamu, alttaki dort parga
ise dort kapiy1 temsil eder (Erdz, 1990: 275). Bu yoniiyle on iki sayisi, 6zellikle Alevi-

Bektasi siirlerinde siklikla yer tutar. Ornegin:
Sah Hasan hulk-1 R1za Sah Hiiseyn-1 Kerbela
Sah Zeynel ‘Abidin Bakir imam-1 kimya
Ca’fer-i Sadik dahi Kazim Ali Miisa Riza
Hem Taki vii ba Naki hem ‘Askeri sahib-liva
Mehdi-i sahib-zaman u hadi-i ntr-1 Huda
Car-deh on iki ma’sumla on-iki imam-1 pigva

Gevher-i bahrun-durur ‘umman sensin ya ‘Ali (Sahin, 2025: 436)
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12 sayisi, diger dinlerde de kutsal kabul edilen sayilardandir. Hristiyan inancina
gore, Kudiis’iin 12 kapist vardir ve bunu 12 melek bekler. Kudusii 12 tastan olusan sur
cevreler ve bu taslarda Isa peygamberin 12 havarisinin ad1 yazar. Teslis inancini diinyaya
yaymak isteyen Hristiyanlar Eski Ahit’teki 12’li gruplar1 3x4 olarak diisiinerek bu inanca
baglarlar (Schimmel, 1993:215).

Ahmed Ziyaiiddin Giimiishanevi, velayet derecesini 12’ye ayirmis, velileri sdyle
stralamistir: 1. Kutub, 2. Niiceba, 3. Ebdal, 4. Evtad, 5. Iki imam, 6. Gavs, 7.Biiyiik
kutupluk, 8. Efrad, 9. Umena, 10. Niikeba, 11. Evliya, 12. Meczub (Kiziler, 2013: 245).

Bunca sal akdem ‘idad-1 asafanindan idi
Enbiya vii evliya niikte-siimaran-1 hikem (Horata, 2019:45)

Bunca y1l onceki olaylar hikmet sahibi vezirler sayisinca idi. Peygamberler ve

evliyalar ise hikmetli sozleri degerlendirenlerdi.

Kur’an’da on iki, say1 olarak ge¢mektedir. Ornegin; “Hani, Musa kavmi icin su
dilemigsti. Biz de “Asani kayaya vur!” demistik, boylece kayadan on iki pinar fiskirmus,
her boy kendi su alacagi kayayr bilmisti.” (Bakara, 2/60); “Andolsun, Allah
Israilogullarindan saglam séz almisti. Onlardan on iki reis sectik” (Maide, 5/12). On iki
pinar, diizen, adalet ve paylasim sembolii; on iki reis/ bagkan ise toplumsal diizen ve ilahi
irade semboliidiir. Kur’an’da on iki sayis1t hem tarihsel hem de diizen, denge ve kemal
sayisidir. Tevbe suresi, 9/6. ayette gecen “Siiphesiz Allah’in gékleri ve yeri yarattig
glinkii yazisinda, Allah katinda aylarin sayisi on ikidir. Bunlarin dordii haram aylardir.”

On iki sayisi, evren diizenini anlatan ve haber bildiren hakiki sayidir.

Alevi-Bektasi geleneginde Muharrem ayinin ilk on ya da on ikinci giinii orug tutma
gelenegi vardir (Ozen, 2021:197). 12 bur¢ da mistik tasavvufi siirlere sembolik olarak
kaynaklik eder. Burglarin sayisinin 12 olmasi, Sia’nin 12 imamindan kaynaklanmaktadir
(Ozkése, 2014: 118). Bu baglamda, burclarin ve Muharrem orucunun belirli sayilarla
sinirlanmasi, Alevi-Bektasi inang ve uygulamalarinda diizen ve ritmi vurgulayan bir yap1
olusturur. Tasavvufi siirde ise 12 sayis1 hem tarihi hem de kiiltiirel referanslar araciligiyla

alegorik anlatimin temel taglarindan biri olarak kullanilmstir.

59



2.3.14. “14” Sayisi: Car-deh Masum-1 Pak (14 Masum)-Mukattaa Harfler- Dolunay

On dort sayist, tasavvufta ve klasik edebiyatta ¢ok katmanli anlam tagir. Tasavvufl
gelenege gore bu say1 aydinlik ve nur ile iliskilendirilir. Sevgilinin yiizii, ayin en parlak
hali olan on dordiincii geceye benzetilir ve “Bedr-i tam” “Bedr-1i on dort” denilir.
Tasavvufi siirlerde, on dordiincii gecedeki dolunayin kusursuz parlakligi ve 15181
sevgilinin yiizii i¢in kullanilir. Allah nuru ile dolmus peygamber ve veli simas1 “nur-1
ilahi” (ilahi hakikat cevheri) semboliidiir. Ay ve 151k sembolleri Kur’an’da da yer almistir
(Nar, 24/35; Sems, 91/1-4; Kamer, 54; Yunus, 10/5; Nih, 71/16). Bu yoniiyle pek ¢ok
mutasavvif saire ilham olmustur.

Ote yandan 14 say1s1, “huriif-1 mukattaa” (elif, lam, mim gibi Kur’an’da bulunan
14 kesik harf) harflerdir. Harflere sembolik anlam yiikleyen ve bunlarin sayisal
degerlerinden sifreler ¢ikaran Hur(fi inanca gore “ilahi sirlarin anahtar1” harflerdedir.
Hurtfiler yiizde bulundugunu diisiindiikleri 14 hatti da bu sirin yansimasi olarak
gormiislerdir (Aksu, 1998: 409). Kur’an’da gegen mukatta (kesik harfler) 29 sure
basindadir ve bu say1 28 harfli Arap alfabesinin yarisidir (Duman ve Altundag, 1998: 401-
408). Mukatta harflerinin sure baslarinda kullanim1 hem bigimsel bir isaret hem de metnin
ritmik ve anlam yapisini vurgulayan bir diizen unsuru olarak degerlendirilir. Bu sayisal
ve harfsel simgelemeler, klasik Islim edebiyati ve tasavvufi metinlerde anlami
derinlestiren ve dikkat ¢eken bir ara¢ olarak goriilmiistiir.

Cikub on dort ‘aded bundan

Ziyada kand bir cevher (Bilgin, 2017: 628)

Bundan on dort sayt ¢ikti. Bir cevher daha isikla doldu.

Sair, Kur’an’da bulunan 14 mukattaa harfe eklendigini soyledigi cevherle,
hakikatin 6zii olan Hz. Muhammed’in nurunu, Kur’an’in hakikatini, ilahi marifeti

kastetmektedir.

HurGfi diistincede etkin olan 14 yiiz hatti, onceleri 7 seba’l-mesani hattin ytlizde
goriilmesiyle olusmus, ardindan erkekte sa¢ sakal vb. unsurla 14 hat seklinde
tamamlanmistir. Kadinlarda ise kadinlik vasiflari sayilarak 14’e ulasmistir (Sahin, 2025:

93).
Beyan-1 stire-i Seb’al-mesani

Yiiziindiir ¢ar-deh hatt-1 semen-bti (Sahin, 2025: 402)
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Fatiha suresinin beyani senin yiiziindiir ve yiiziindeki on dort yasemin kokulu

cizginle hakikat anlatiimistir.

Ozellikle Alevi-Bektasi geleneginde var olan “on dort masum” anlayis1 Hz.
Muhammed, Hz. Fatima ve on iki imamdan olusan ve hala gaybette olduguna inanilan
Muhammed el-Mehdi grubudur (Meclisi, XXIII, 304-308; Algar, 1983: 227-228). On
dort masum anlayisi, Alevi-Bektasl inang sisteminde hem tarihi hem de sembolik bir
cerceve sunar; topluluklar arasinda baglilik ve dini kimligi pekistiren bir referans noktasi
olarak islev goriir. Bu yapi, tasavvufi siir ve menkibelerde de belirgin bir bi¢imde yer

alarak, ilahi rehberlik ve adaletin siirekliligini ifade eder.

On dort sayisi, Asure giinii ile ilgili yapilan uygulamalarda da goriilmektedir. On
dort masum igin on dort kilo bugday yikanir. Icine seyr u siiliik ta cekilen esmaya isaret
olan yedi kilo nohut, yedi kilo fasulye de koyulur. Kabuklarin soyulmasi, dervislerin
benliklerinden siyrilmasma isarettir (Ozen, 2021:199). Bu uygulama, sayisal
diizenlemeler ve sembolik malzemeler araciligiyla derviglerin benlikten armmma ve

manevi ilerleme siirecini somut bir bicimde ifade eder.
2.3.15. “28” Sayisi: Arap harfleri-Huraf-1 ibnii’l-Arabi

Ayetlerin diizenlenisi, Arapgadaki 28 harfli alfabe ile baglantilidir. Kur’an dili olan
Arapca, 28 harften meydana gelmistir. Siirlerde 28 sayisi, genellikle Arap alfabesi ya da
ay menzilleri baglaminda ge¢mistir. Mutasavviflar, ay1r miirsid, giinesi miirid olarak
tasavvur etmis; Ozellikle HurGfi dervisler, 28 harfi “Allah” lafzinin anahtar1 olarak

degerlendirmislerdir.

HurGfi yoruma gore, Muhammed ve Allah lafizlari, beser harftir ve bu kelimelerin
imlalar1 olan 14’er harfin toplam1 28 (Arap alfabesi) eder. Kelime-i sehadetin ilk dort
harfi de eklendiginde 32 (Fars alfabesi) olur ve Hurlifi anlamlar igerir (Aksu, 1998: 409).
Harflere yiiklenen bu kutsiyet, Hurtfilerin yontemidir. Bu goriisii savunan mutasavviflar,
harf ve eczalara anlamlar yiikleyerek ¢ikarim yapmis, peygamber ve velilerin s6zleri daha
sonraki donemlerde yorumlara bagli degiskenlik gostererek, amacin disinda ele
alimmustir. Siirlerde 28 sayisi, en ¢ok Hurlifi goriise gore ele alinmis; yiizdeki on dort hat

ve mahalleri 28 sayilarak, harflerle bagdastirilmistir.

Ibnii’l-Arabi’ye gore 28 sayisinin toplami olan harfler, Kaf ve Ha’dir (8+20).
Bunun yaninda yedi sayisinin kalbi olan dort ile carpimidir (4x7=28). Yedi rakami ilahi
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isimlere, dort ise riikinlara (Evvel-Ahir-Zatin-Batm) isaret eder. insan omurgasini
olusturan kemiklerin sayis1 28’dir (Gtirer, 2009: 648). Arap alfabesinin 28 harfi, kelamin
yaratilisiyla irtibatt disinda; kozmik diizen, varlik mertebeleri, alem-insan-tabiat
iliskisiyle de baglantili olan kozmolojik, tasavvufi ve antropolojik cer¢evede ele alinan

bir sayidir.
Cii a’dad olicak ol cem’ olur yigirmi sekkiz harf
Ne kim nazil {i miinzeldir goriin der-stiret-i insan (Ayan, 2002: 219)

Ctinkii sayilar toplandiginda yirmi sekiz harf eder. Bu, insan suretinin hem ildhi

indirilisini hem de yiiziiniin yaratilisini gosterir.

28 sayis1 Arap harf sayisina isaret etmekle beraber, klasik Islam kiiltiiriinde ay

dongiisii, kelam ve ezeli yaratilisla iliskilendirilir.

Schimmel’e gbre, mutasavviflar i¢cin Kur’an’in yazildigi Arap harflerinin sayisi ve
aymn gectigi noktalar arasinda baglanti vardir. Sairler, Hz. Muhammed’den 6nceki 28
peygamberin adinin Kur’an’da gegmesi (Azhab,7; Ahkaf, 35; Suara,13; Tevbe, 9/30) ve
[slam peygamberini aym déngiisiiyle bagdastiran siirler yazmuslardir (1998: 257).
Peygamberler, klasik edebiyatta ve tasavvufi siirlerde tematik yap1 ve sembolik anlam
diinyasimnin 6nemli kaynaklarindandir. Tasavvufta 28 harf, 28 peygamber, 28 hakikat (4

unsur X 7 gok) arasinda sembolik bag kurulmustur.
Gark-1 tGfan-1 cehl olur ahir
Girmeyen fiilk-i Nih’a ¢iin Yafes (Sahin, 2025: 212)

Nuh’un gemisine binmeyenler sonunda Yafes gibi cehalet tufaninda bogulup helak

olurlar.

Yirmi sekiz sayisinin ayin dongiisiiyle ilgisi oldugunu diisiinen Schimmel, ayin dort
asamast oldugunu, bu saymin aritmetik agidan da bdlenlerin toplami oldugu igin
mitkemmellik sayisi oldugunu sdylemistir (1998: 258,259). Schimmel, 28 sayis1 i¢in,
“arastirmalara gore {ist derinin 28 giinde bir kendini yeniledigini” de ifade etmistir
(1998:259). Yirmi sekiz sayis1 hem dogal dongiilerle hem de matematiksel 6zellikleriyle
bir uyum ve diizen sembolii olarak goriilmektedir. Tasavvufi ve geleneksel metinlerde de
bu sayi, zamanin Olciilmesi ve ritiiellerin planlanmasinda referans noktasi olarak

kullanilmustir.
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Ya’ni yigirmi sekiz peygamberin
Dillerini anlagil sen bunlarin (Ayan, 2002: 12)
Yani, sen bu yirmi sekiz peygamberin dilini anla.

Hurafi inancinda 28 harf Hz. Muhammed’e, 32 harfise Hz. Adem’e verilmistir. Bu

inanca gore, “Kan” (Ol!) emri yaratilis, “Kef” harfi “Hz. Havva’yi, “Nin” ise Hz.

Adem’i gosterir (Sahin, 2025: 36).
Alt1 glinde on sekiz bin ‘4dlemiin var olmasi
Niin-1 Ademle beyan-1 Kaf-1 Havva bilmisiiz (Sahin, 2025: 271)

Al giinde yaratilan on sekiz bin dlemin varhgi, Ademin Nin’u ile Havvad nmin
Kaf’im bilmekle anlasilir. “Hakikati anlamak isteyen yaratilisin sirlar1 olan harflere
bakmalidir.” diyen (Hur(ifi yoruma gore) sair, eril varlik ile disil varlig1 harfler {izerinden
tanimlayarak, yaratilisin baslangicini, Allah’in yaratma kudretini ve dlemlerin genisligini

anlatmaktadir.
2.3.16. “32” Sayisi: Agizda 32 Dis-Soziin Hakikati-Otuz iki Farz

Insanda 32 dis bulunur. Sifiler, 32 sayisim dilin, soziin ve zikrin tezkiyesiyle
iligkilendirir. Her bir dis, soziin ayr1 bir yoniinii simgeler. 32 sayisi, hakikatin dile
getirilmesi anlamina gelir. Aym zamanda Islam’m 32 farzin1 da kapsayan bu sayi,

mutasavvif sairlerin siirlerine referans olmustur.

Hurdfiligin kurucusu Fazlullah Esterbadi, 28 Arap harfinin {stline eklenen dort
harfle 32’ye ulasan Fars alfabesinin onu miikemmellestirdigini savunmustur (Scimmel,
1998: 260-261). Disler, Hurtfilige gore 32 harf ve 28 harfi tasiyan levha gorevi goren,
Kelamin zuhur ettigi “Kin” kapisidir (Usluer, 2009:191). Divan siirinde sevgilinin disleri
inciye benzetilir. Siirlerde HurGfi inanca gore disleri temsil eden 32 sayisi, Fars
alfabesinin yani sira, insan yaratilisindaki miikemmellik, kemal ve Allah’in yaratma
sanatiin tecellisi olarak da yorumlanir. 32 sayisi, siirlerde matematiksel deger olarak

degil, ser’i ve tasavvufi yolun 6zii olarak ele alinir:
S1 vii dadiir vakif-1 esrar-1 gayb
S1 vii dadiir hall-i ciimle-miiskilat (Giilay, 2025: 204)

Gaybin sirlarint bilen otuz ikidir, biitiin zorluklari ¢ozen otuz ikidir.
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Arif-i 1a-mekan otuz ikidir

Sahib i cism-ii can otuz ikidir (Ayan, 2002: 95)
La-mekan, mekansizlik hakikatini bilen arif otuz ikidir. Cismin ve canin sahibi de otuz
ikidir.
Burada 32 sayist hem cismani hem de ruhani yoniin dengesi olarak sunulmaktadir. 32 ile

hakikatin s6ze doniismesini anlatan sair, kelamin hikmete vesile olmasini anlatmaktadir.
2.3.17. “33” Sayisi- Zikrin Olgiisii

Hz. Peygamber’in farz namazlarindan sonra; 33 “Subhanallah”, 33
“Elhamdiilillah”, 33 “Allahu Ekber” zikrini ¢ektigi, hadislerden (Ebt Daviad, “Vitir”: 24;
Tirmizi, “Daavat”: 25) 6grenilmektedir. Bu 33 zikir, namaz sonrasi ¢ekilen en yaygin
zikirlerdir. 33 sayisi, tasavvufl siirlerde Allah’t anmanin ve kemale ermenin diizenli
tekrar1 olarak kullanilmustir.

Zikir ve tesbih gelenegi yaninda bu sayi, siirlerde cennet miijdesi, kemale
ermislik, sonsuz genclik sembolii olup manevi yolun 6l¢iisii ve kemal sayilarindandir:

Bu kamer devrinde hergiz gormesin sahim zeval

Ucg otuz on yas1 olsun on iki yasindadir (Ayan, 2002: 97)

Padisahim bu kamer dongiisiinde asla ¢okiigii gormesin, zevale ugramasin. 12
yvasindadir ama 100 yagst olsun!

Burada halk dilinde de dua olarak ifade edilen 3x30+10=100 islemi yiiz say1sini,
yani methedilen kisinin yiliz yasina ulagsmasi dilegini ifade etmektedir.

Tasavvufta zamanin ve ruhsal mertebelerin 6l¢iisii olan “kamer” (ay), belirli bir
zaman dilimini ifade etmektedir. Sair, 100 yas ile hakikati géren ermis kisiyi kastetmistir.
Padisahin geng¢ iken bile manevi yonden olgunlasmasini dilerken, aslinda fiziksel
genglikten degil, ruhsal olgunluktan bahsetmekte ve onun zeval goérmemesini

dilemektedir.
2.3.18. “40” Sayisi: Cile-Olgunluk-Kirklar Meclisi, 4 Kap1 40 Makam

40 sayis1, tasavvufta en ¢ok kullanilan say1 sembollerinden olup, erbain (kirk giin)
cilesi, peygamberlerin kirk yasinda risalet almas1 ve Kirklar Meclisi gibi kavramlarla

iligkilidir. Manev1 doniisiimii anlatir. Anlami ve eserlerde kullanim1 genis sayilardan olan
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40, biiyiik say1 olmamasina ragmen ¢oklugu karsilar. Erginligin tamamlanmasi, olusum,

olgunluk sayisidir (Kizmaz, 2016: 149).

Biyolojik gercekligi de olan bu sayi, Islim inancinda cenine 40 giinliik siirecte
ruhun tflenecegi inanci ile iliskilendirilir. Ayn1 zamanda 9 aylik hamilelik siirecinde,
Zuhal, Miisteri ve Merih etkisi altinda gelisen 40 giinliik evreler oldugu diisiiniiliir.
Dordiincti 40 giinliik siirecte ceninin hareket etmesiyle ruhun bagislanmasi (ruhun cenine

tiflenmesi) anlami1 ¢ikarilmaktadir (Kip, 2021: 123).

Kirk sayis1, Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde de yaygindir. Manas Destani’nda kirk bin
kisilik ordu ifadesi ile kendini gosterir (Ogel, 2014: 557). Deyimler ve atasozlerinde
cokga yer bulan bu say1, “kirk firin ekmek yemek”, “kirklamak” vb. sekillerde de goriiliir
(Kip, 2021: 123). Kirk sayis1 hem toplumsal hem de bireysel deneyimleri ifade eden bir
Olciit olarak islev gdérmiis; uzun siireli siirecleri, olgunlasmay:r ve tamamlanmay1
simgeleyen bir referans noktasi olarak, metinlerde ve sozli kiiltiirde yer almistir.
Tasavvufi siirlerde ve halk edebiyatinda da kirk, sabir, olgunluk ve ruhi yolculukla

iligkilendirilen giiclii bir sembol olarak kullanilmistir.

Kur’an-1 Kerim’de dort yerde gecen (Bakara, 2/51; Ahkaf, 46/15; Maide, 2/56;
Araf, 7/142) bu say1, Hz. Muhammed’e ilk vahyin 40 yasinda gelmesinden dolay1 da
tasavvufl eserlere kaynaklik etmistir. “Miisliiman folklor, kirkl1 gruplarla doludur” diyen
Schimmel; 40 siitunlu saraylar, 40 atli masal kahramanlari, 40 kiz 40 erkek ¢ocuk doguran
anneler, 40 macera, 40 hirsiz, 40 hazine, 40 sehit metoforlarindan bahseder. Imam Ali’nin
40 miiridi, 40 erbain, kirklara karigsmak (gortinmez olup yok olmak), 40 kisiden toplanan
40 hadisi yine bu say1 i¢in kullanilmistir (1998: 268-269). Bu 6rnekler, 40 sayisinin hem
halk kiiltiiriinde hem de Islam toplumunda bir tamlik, biitiinlesme ve saygmlik 8lciitii

olarak benimsendigini gostermektedir.

Ask mesnevilerinde masal unsuru olan 40 sayisi, Seyyad Hamza’nin Yusuf u
Ziileyhd mesnevisinde, 40 oglan ¢ocugu, Hz. Yusuf'un Misir’da 40 yil kalmasi,
Muhabbetndme’de 40 gece ve 40 giindiiz diigiin yapilmas1 seklinde goriiliir (Kip, 2021:
125).

Hadim-i fakr oldu Ahmed ezdi engiir serbetin

Kirklar niis etti an1 Mustafa’nin agkina (Ayan, 2002: 270)
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Hz. Muhammed fakirligin hizmetkdr: oldu. Uziim serbetini ezdi. Kirklar onu (bu
serbeti) Mustafa 'nin (hz. Muhammed) askina i¢ti.

Dort kapr kirk makam ifadesi de maddeden manaya, zahirden batina gegisi temsil
eden, seriat, tarikat, marifet ve hakikat kavramlarinin ifadesidir. Peygamber sozii seriat,
fiili tarikat, hali marifet, sirr1 hakikattir. Seriat baba, tarikat ana, marifet ogul, hakikat ise
torundur (Uludag, 1991: 144, Ozkan, 2011: 255). Bu dort kap, dervisin Allah’a ulasmasi
icin gecmesi gereken seyr u siilik kapilaridir. Kirk makam ise bu kapilarin ardindaki

iman, orug, tovbe, riza, ziithd gibi makamlardir.

[k olarak Hoca Ahmed Yesevi’de goriilen ve Anadolu’da gelisen tasavvufi Tiirk
edebiyatinda Yesevi'nin Fakrname’sinde yer alan “dort kap1 kirk makam™ 6gretisi, diger
sufiler tarafindan da benimsenmistir. Mutasavviflar bu 6gretiyi tasavvufi terbiyenin temel
ilkelerinden biri olarak kabul etmislerdir. Bu anlayis Yunus Emre’nin takip¢isi Esrefoglu

Rumi’de, Hac1 Bektas-1 Veli’de ve pek ¢ok mutasavvifin eserinde de goriilmektedir.

Hoca Ahmed Yesevi’nin Fakrndme’si ile Haci Bektis-1 Veli’nin Makalat’ i
karsilastiran Golpinarli, Yesevi’nin, “seriat kapisindaki” on makamdan dokuzunun Haci
Bektasi Veli’de goriildiiglinii sdylemektedir. Dort kapida on makam hari¢ digerlerinin
ayni1 oldugunu, maddesel farkliliklarina ragmen miirid-miirsid iliskisinde olduklarini
anlatmaktadir (2006:147). Bu yaklagim, dort kapida on makam disinda kalan agamalarin,
0zde birbiriyle Ortlistiigiinli, maddi farkliliklara ragmen miirid ile miirsid arasindaki

iligkisinin biitlinciil bir yap1 olusturdugunu gostermektedir.
2.3.19. “63” Sayisi1: Son Merhale, Peygamberin Vefati

Hz. Muhammed’in (6. 632) 63 yasinda vefat etmis olmasi, tasavvuf ilminde
peygamberin rolii diisiiniildiigiinde, bircok mutasavvif saire referans olmustur. Tasavvufi
ve dgretici yoniiyle irfani bir uyar1 niteligindeki “Olmeden once 6liiniiz” hadisi, nefsi

duygular1 ve masivayi birakarak manevi yonden 6lmek anlamina gelmektedir.

Ahmed Yesevi, “Yasname”de peygambere olan sevgisini géstermek i¢in, bedensel

varligindan vazgecerek 63 yasinda yer altindaki ¢ilehaneye girmistir (Kekeg, 2017: 110).
Yiti yasda Arslan Baba’m izlep tapdi,
Her sir kortip perde ile biikiip yapdi,

Bihamdi’llah kordim didi izim 6pdi,
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Ol sebebdin altmus iicte kirdim yire (Yesevi, 1991: 62).

Yedi yasinda Arslan babami buldum. Her sirri goriip perdelere sardi, saklad.
Elhamdiillilah goérdiim dedi izimden optii. Bu yiizden altmis ii¢ yasinda yerin altina
girdim.

Mevlan4, ikilikten kurtulmak ve gergek tevhide ermek i¢in, kulun kendi varligindan
vazgecmesi gerektigini ifade etmis, Hak’ta fani olmak i¢in ise benligi Sldiirmek
gerektigini sdylemistir (Bilgin, 2007:2). Bu anlayis, tasavvuf edebiyatinda 6znenin igsel
dontisiimiinii ve ask yoluyla Tanri’ya yaklagma siirecini merkeze alir. Sair, benligin
tasfiyesi ile bireyin hakikati idrak etmesini ve bdylece varlik ile yokluk arasindaki

siirlarin ortadan kalkmasini vurgular.
2.3.20. “72” Sayis1: Milletler-Hosgori

Kaynaklara gore Davud peygamber, girtlagindan ¢ikardigi 72 cesit sesle kuslar
biiyiilemistir. Islami gelenekte, Adem’in ikiz 72 ya da 73 ¢ocugunun (36 ¢ift) bulundugu,
bunlarin i¢lerinden birinin kurtarilmis topluluk olup, diger 72 mezhebin sapkin ve inkarci
oldugu inamis1 vardir (Scimmel, 1998: 260-261). Bu sayisal anlatimlar hem
peygamberlerin olaganiistii niteliklerini hem de topluluklarin ¢esitliligini simgeleyen bir
cerceve sunar. islami gelenekte 72 veya 73 gibi sayilar, dogruluk ve sapkinlik arasindaki

ayrimi, ahlaki ve inangsal yonelimleri ifade etmek i¢in sembolik olarak kullanilmistir.

72 millet kavrami Mevlana’da ¢ok goriilen, onunla 6zdeslesmis bir hosgorii
kavramidir. Mevland’nin, “Biz pergel gibiyiz. Bir ayagimiz seriatte, diger ayagimiz
vetmiy iki milletde dolasir” ifadesi, onun tasavvuf anlayisini vurgulamaktadir (Satilmas,
2021:151). Ayni zamanda Hz. Peygamber hadisine (Ebii Ddvud, Siinnet:1; Tirmizi, Imdn:
18) atif olarak kullanilan bu say1, ¢ok dereceli ve katmanli 72 seyr u siilik makamini ve

yolunu temsil eder.
Kimseye hor bakmagil hergiz goniil yakmagil
Yitmis iki milletde dervislik yar1 gerek (Tatci, 2006: 123)

Kimseyi kiictimseyerek hor bakma, asla kimsenin gonliinii kirma. Yetmis iki millette

dahi dervisligin rehberligi (sevgisi, yoldaslhigi) gereklidir.
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2.3.21. “99” Sayisi: Esmaii’l-Hiisna ve ilahi Tecelliler

Allah’1n 99 ismi vardir. Her biri bir ilahi sifati, bir tecelliyi temsil eder. Stfiler bu
99 isimle Allah’1 zikrederek her bir ismin sirrina ermeye ¢alisir. Allah, duyularla idrak
edilemez. Sadece isimler ve sifatlarla idrak edilecegi icin Kur’an’da gecen esmalar
tizerinde durulmus, bu 99 isim tasavvufi siire kaynaklik etmistir. Edebiyatimizda tevhid
ve miinacaattan sonra esmaii’l-hiisna serhleriyle daha ¢ok karsilasilir ve bu eserler Allah’

anlatir.

“Allah’in doksan dokuz ismi vardir” hadisi Ebu Hureyre rivayetidir ve Buhari ve
Miislim gibi sahih kaynaklarda da gecger (Paksoy, 2011: 91-111). Bu 99 isim, zikir ve

tefekkiir calismalarinin temelini kapsar.
2.3.22. <1007, “1.000” ve Katlar1: Sonsuzluk-Cokluk-ilahi Kudret

Yiiz, mikkemmelligin sayisidir (Schimmel, 1998:291). Tasavvufta kemale erme ve
tamamlanmisliga isaret eder. Sair, Allah’a olan agkini, siikriinii, tovbesini yiiz sayis1 ve
tistlerini kullanarak ifade eder. Bu say1, Allah’a ulasma yolculugunda iist mertebedir. Bazi
sufiler, zikir halkasinda 100 ve iist katlar1 seklinde tekrarlanan ritiiellerle kalbi arindirr,
vecd haline erigir. Bu ayn1 zamanda, zahirde ruhani terbiye, batinda Allah’a yaklagma

halidir.

1.000 sayist ¢okluk ve bereketin simgesidir. “Binbir gece”, “binbir sir” gibi
deyimlerde de geger. Stfi literatiirde binlik sayilar ildhi kudretin sonsuzlugunu anlatir.
Onlu sayilar, her seyi kusatan sayilardir (Schimmel, 1998:297). Sabrin ve emegin

biiytlikliigiinii temsil eden bu sayilar tasavvufi siirde en ¢cok gecgen sayilardir.
Zilfiiniin her miyu ey ziba sanem
Oldu yiiz bin miimine birhan senin (Horata, 2019: 276)
Ey giizel sevgili! Saglarinin her bir teli inanan yiiz bin miimine delil oldu.
2.3.23. “18.000” Sayisi: On Sekiz Bin Alem-Kozmik Varlik

Tasavvufi inanista Allah’in on sekiz bin dlem yarattigina inanilir. Bu say1 evrendeki
coklugu, varliklarin cesitliligini ve hepsinin Allah’a isaret edisini anlatir. Kur’an ve
hadislerde dogrudan ge¢gmeyen bu sayi, klasik Tiirk siiri ve tasavvufi siirde siklikla

kullanilmistir. Mutasavviflar “Sen olmasaydin felekleri yaratmazdim™ hadisinden
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hareketle, varlik ¢esitliligini bu sayiyla adlandirmistir (Karakdse, 2016: 687). Bu
yaklagim, on sekiz bin sayisini; yaratilisin kapsamini ve Allah’in her bir varlikta kendini

gosterme diizenini ifade eden sembolik bir deger olarak yorumlar.

Karakose’ye gore on sekiz sayisi, genglik ve riist sayisidir. Yine Bektasilikte,
Ricalii’l-gayb’da on sekiz kisi vardir. Mevlevilik ritiiellerinde dnemli yeri olan 18 sayist,
on sekiz adab seklinde goriiliir. Mevlana Mesnevi’de ilk on sekiz beyiti kendisi kaleme
almistir. Melamilikteki on sekiz sayisi on sekiz bin ile ilgilidir. On sekiz bin alem ifadesi
kesret i¢in kullanilmistir (2016:689-691). On sekiz sayisi, farkli tasavvufl ekollerde hem
ritliel hem de edebl uygulamalarda biitiinliik, diizen ve ¢ogullugu simgeleyen bir say1
olarak islev gormektedir. Sayinin tekrar ve gesitlilikle kullanimi1 hem topluluk i¢indeki
hiyerarsiyi hem de varliklarin Allah’a isaret eden ¢oklugunu vurgulayan bir sembolik dil

olusturur.
On sekiz bin dlemin icadina oldur sebeb

Emr-i levlak ile sultandir Habib-i Kibriya (Kutlu, 2011:98)

On sekiz bin alemin yaratilmasina sebep olan odur. Yiice peygamber, Leviak emriyle

kudretli bir sultandir.
2.4. Zikir ve Sayilar

Tarikatlarda, marifet ve muhabbete ulagmak icin her tarikatin ayr1 usulle
benimsedigi zikirlerin kokii dinsel anlamda, Hz. Muhammed donemine dayanan bir
uygulamadir. Miirsitler her zikir i¢in farkli bir say1 belirleme yoluna gitmislerdir.
Tasavvufta zikir, bir nevi psikolojik egitim ve terbiye aracidir. Hakk’1n isim ve sifatlarimi
belli bir ahenk ve say1 tekrariyla sOylemek, biitiin sifi ve asiklarda kilit tasi olarak
goriilmiis; peygamber siinneti, Kur’an ve hadislerden hareketle, ilahi ask ve goniil

temizligi i¢in kullanilmistir.

Miirsitler, zikir sayilarini ilham yoluyla belirlediklerini ifade etseler de evrendeki
say1 ve harflerin gizli giicleri oldugu, bu sirin insan1 evrenin sirrina ve hakikate
ulastiracagi inanci yaygindir. Bu nedenle say1 tekrarlarinin mistik, batini ve ¢ok geriye
giden kokenlere dayandigi bilinmektedir. (Cubukcu, 2017: 60). Bu inang, sayilarin
yalnizca Ol¢li ve diizen aracit olmanin 6tesinde, tasavvufi uygulamalarda bilingli bir

yonlendirme ve tefekkiir araci olarak kullanildigini gostermektedir. Sayilarin tekrarlari,
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hem ritmik bir yap1 saglayarak zikir ve ibadetin etkisini artirmakta hem de miiridin

hakikati idrak etme silirecinde sembolik bir rehber islevi géormektedir.

Zikir, masivayla 6zdeslesen nefsin diismani olarak goriilmiis; insanin fiziksel
varligini ruhi varligindan ayirmak suretiyle, seyr-i siiluk yolunda Allah’a daha 6zgiirce
ulagsmay1 hedeflemistir. Salik, gafletten kurtulmak icin zikre ve zikrin disiplinine
uymustur. Zikir, nefsi ezip Allah’1 anmak, yticeltmektir (G6lpinarli,1973:257). Bu ibadet
ritiieli, nefsin diismani1 olarak masivayla 6zdeslesmis ve insanin bedensel varligini ruhsal
boyutundan ayirarak igsel arinma ve bilinglenme siirecini destekleyen bir uygulama

olarak goriilmiistiir.
2.4.1. Hz. Peygamber Siinneti 33 Zikri

Yaratilisindan giiniimiize kadar insanoglu, ruhunun ihtiya¢ duydugu unsurlari ve
yaratictya kars1 duydugu ihtiyag ile sevgiyi aramistir. Bu ruhani doyum arayisi, ¢esitli
dinler ve peygamberlerle evrilmis; son din olan Islam ve Hz. Peygamber’in rehberliginde

sekillenmistir.

Ebd Talib’in kizi Ummii Hani, yaslihigindan dolay: oturarak nasil ibadet etmesi
gerektigini Hz. Peygambere sordugunda, “Yiiz defa suphanallah, yiiz defa elhamdiilillah,
yiiz defa 14 ildhe illallah” demesi tavsiyesini almistir (Ibn Mace, Edep: 56, Ahmed b.
Hanbel, el Miisned: 6/ 344). Bunun yan sira, Hz. Peygamberin giinde yetmis istigfarda
bulundugu (Buhari, Deavat, 3), giinde yiiz kez istigfarda bulundugu (Miislim, Zikir ve
Dua:12; Ibnii Mace, Edep: 57; Ebli Davud, Vitr:26), bin sevap kazanmak icin giinde yiiz
“Subhdnallah” dedigi seklinde rivayetler vardir (/ldhiydt, 1. Baski, Nisan 2014).

Cubukcu’nun ifadesine gore, hadislerde 6zellikle 100, 70 gibi sayilar gegcmektedir;
ancak onemli olan, Hz. Peygamberin bu hadislerdeki sayilar1 gergek anlamiyla m1 yoksa
kesretten kinaye olarak m1 sdyledigini dogru bir sekilde tespit edebilmektir (2017:4).
Ifadelerde asil vurgu ve dikkat cekilen nokta, zikirdeki sayidan ziyade zikrin énemi ve
devamliligidir (Dingoglu 2013: 290-291). Hadislerde toplumu veya fertleri
yonlendirirken, genellikle sayilar temsili olarak kullanilir. Konunun 6nemine ve verdigi
dikkat gekmek amaciyla, gercek anlamiyla iliskisi olmayan sayilar secilebilir. Ornegin
Tiirkcedeki 40 sayist gibi Arapcada 7, 70, 700, sayilar1 da ¢okluktan kinaye olarak
kullanilan sayilardir (Karacabey, 1994: 106). S6z konusu sayilar sembolik bir islev

gorerek anlatimi giiglendirir ve okuyucuda veya dinleyicide algisal bir etki yaratir.

70



Sayilarin mecazi kullanimi, edebi ve tasavvufi metinlerde Ol¢iisiizliigii, bollugu veya

Oonem derecesini vurgulamanin etkili bir yontemi olarak karsimiza ¢ikar.
2.5. Anadolu Halk Kiiltiiriinde Tasavvufi Sayilar

Varligin ilk mahiyetini olusturan ve ilahi kaynakli olan harfler, s6zlerin ve seslerin
sembolik isaretlerinden olusan, sesin yazidaki karsilig1 olan yazinin en temel dgesidir. Ilk

ilahi emir “Kiin” (ol) soziiyle olmus, harflerle sayilar, varlik sayi iliskisine dayali olarak

evrenin sirrina ulastiran anahtar gorevi gormiistiir.

Her inang, kendi say1 sembolizmini gelistirmis, hepsinde Pisagor’un felsefesinin
temeli goriilmiistiir. Evrendeki her seyin temelini (Pisagor’un felsefesinden hareketle)
sayillardan aldigmi soyleyen ihvan-1 Safi, matematiksel diizeni, dini ve felsefi alana
uyarlamistir. Pisagor etkisi biitiin dinleri etkilemis, her dinin kitabinda ve ogretilerinde
say1 motifleri olugsmustur (Schimmel:20, Sert6z:60). Bu etki, sayilarin yalnizca hesap ve
Ol¢iim aract olmanin Otesine gegerek kozmolojik ve etik bir sembolizm kazandigini
gosterir. Farkli inang ve 6gretilerde sayilar hem evrenin diizenini agiklayan hem de insan

davraniglarini ve ritiielleri yonlendiren bir referans noktasi olarak kullanilmigtir.

Insanoglunun evreni kesfetme, gelecegi 6grenme ve kdinati anlamlandirma meraki,
cesitli dillerde karsilasilan kabala, ebced, cefr ilmi, gemiatria gibi kutsal kitaplara dayali,
harf ve sayilar arasinda baglanti kurarak dini batini yorumlarla olusan ilimler ortaya
cikarmustir. Halk kiiltiirtindeki 3, 5, 7, 9, 40 gibi kutlu sayilar masal, destan, mitolojik
hikaye vb. sozlii-yazili kiiltiir tirlinlerinde, batil inanglarda goriiniir (Bozkurt vd. 2012:
718). Bu sayilar, yalnizca matematiksel veya oOlgiisel bir deger tasimakla kalmamis,
anlatilarda diizeni, siirekliligi ve kutsallig1 simgeleyen motifler olarak islev gormiistiir.
Halk kiiltiiriinde tekrarlanan sayr kullanimlari, ritiel ve anlati geleneklerini
giiclendirerek, toplumsal hafizay1 ve sembolik anlamlar1 kusaktan kusaga aktaran bir arag

niteligi kazanmigtir.

Anadolu halk kiiltiiriinde sayilar hem edebi hem de sosyo-kiiltiirel agidan olduk¢a
zengindir. Sayilar, dogrudan nicel 6zelliklerinden 6te sembolik ve nitel anlamlar tasirlar.
Masal, ninni, efsane ve manilerde sayilar; ritmik tekrarla, anlatima kattig1 ahenkle beraber
akilda kaliciligi artirirlar. Ornegin; “lic elma, kirk giin kirk gece diigiin” gibi kavramlar,
so0zIii kiiltlir triinlerinin dinleyici tarafindan anlasilip, kavranilmasini ve ezberi

kolaylastirmistir.
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Tiirk toplumunda, halk kiiltliriinde inanc1 ve toplumsal diizeni de saglayan sayilar,
diigiin, slinnet, tarim, bayram gibi ritiiellerin belli diizenle yapilmasini saglar. Belirli
sayilar ugur ve tamamlanma anlaminda tercih edilir. Ornegin; kirk giin siiren lohusa

ritiieli geleneksellesmistir ve gilinlimiize kadar siiren ritiiellerdendir.

Hikaye ve destanlarda sayilar, anlat1 6rgiisiinii, 6l¢li ve diizeni belirleyen unsurlar
olarak iglev goriir; “yedi yigit”, “lic kahraman™ gibi kaliplar sik¢a kullanilir. Sayilar, s6zlii
Tiirk kiiltiir iiriinlerinde genis yer bulmustur. Ornegin, Tiirklerin bilinen en eski sdzlii
kiiltiir tirtinlerinden olan Oguz Kagan Destani’nda kullanilan sayilar hem anlatim ritmini
hem de ezber kolayligini saglamistir. Oguz boylarinin toplumsal ve siyasi diizeni,
kaganlik yapisi, askeri birlikler say1 izerinden sembolize edilmistir. Bu baglamda sayilar,

destanda hem narratif islem (olay 6rgiisii, dramatik yapi, hikdye kurma) hem de mitoljik

ve sembolik islev tasir.

Oguz Kagan Destani’nda kullanilan 48 sayidan en belirgin olan 1, 2, 3, 4, 5,7, 9,
40 sayilaridir. “1” sayisi birligi, “3” sayisi1 ise kozmolojik olaylari, “12” Tiirk boylarinin
yani sira zamani da temsil etmektedir. “10” sayis1 2200 y1l dnce olusturulan Tiirk ordu
sistemini, “9” ise Dokuz Oguz boylarin1 sembolize etmektedir (Inan, 2024: 119). Bu
sayilar, Oguz Kagan Destani’nda yalnizca tarihi veya sayisal bilgiyi aktarmakla kalmaz;
ayn1 zamanda toplumsal diizeni, kabile yapisini1 ve kolektif bellegi simgeleyen kiiltiirel
referanslar olarak islev goriir. Halk kiiltiiriinde sayilar, anlatilarin ritmini, kahramanlik
motiflerini ve toplumsal degerleri pekistiren temel unsurlar olarak siirekli olarak

kullanilmastir.

Sayilarin inanigla beraber edebiyata geg¢isi, her toplumda kendi inanis ve kiiltiirel
birikimleri dogrultusunda, farkli stire¢ ve etkilesimlerle gelismis; arka planinda mitolojik
olgu ve olaylarla biitiinlesmistir. Cok gerilere gidersek, Tiirklerin “Saman” degil “Tek
Tanr1” inancina sahip oldugunu belirten Mircea Eliade; Islamlik’tan 6nce Tiirklerde tek
Tanr1 inanc1 oldugunu sdylemis, arkaik bir dini-sihri-mistik biiyiiciiliigli iginde barindiran
Samanizmin Tirklerin dini olmadigin1 (Eliade 1980:16-23), tek Tanr1 inanglarina etki
eden sihirsel deneyim oldugunu ifade etmistir (Harun, 2007: 536). Bu baglamda,
Tiirklerde IslAm dininden 6nce de tek Tanri inanci bulundugu, “vahdet-i viictid”

anlayisiin ¢ok gerilere dayanan kokleri oldugu sonucu ¢ikmaktadir.
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2.6. IIk Tiirk Mutasavvifi Hoca Ahmed Yesevi’nin Divan-1 Hikmet’inde Sayilar

Dogu Tiirkistan’da Miisliman bir Tiirk devleti olan Karahanlilarin gelismesiyle,
Kasgar ve Balasagun schirleri giiclii bir Islam medeniyet merkezi olmustur. Tiirk
sehirlerinde, Isldm dini, Iran edebiyati ve Tiirk dili ile yogrulmus “Dini edebiyat”
meydana gelmistir. Sel¢uklu’dan itibaren Anadolu sahasinda, 6zellikle Osmanl
Donemi’nde biiyiik ilgi ve saygi goren tasavvuf ve tasavvuf ehilleri glinlimiize kadar
varligin1 devam ettirmis, belli donemlerde edebiyatla din i¢ ige gegmistir. Kutadgu
Bilig’le ilk yazili 6rnegi verilen Tiirk Islam edebiyati, kendine 6zgii kural ve nitelikleriyle
Divan edebiyat1 adiyla XIX. yiizyila kadar etkin sekilde varligin1 gdstermistir. Sufilik
cereyaninin baglica merkezi olan Horasan, sufilerle dolmus, Buhara ve Fergana’da
seyhler ¢ogalmistir (Kopriilii, 1976:22-24). Horasan’a gelen, Tiirklerden “Mehmet
Ma’suk Tisi, Emir Ali Ab( gibi taninmus stfiler yetismis; Semerkant, Kaggar gibi biiyiik
Islom merkezlerinden gelen dervisler, gogebe Tiirkler arasinda okuduklari siir ve
ilahilerle kabul gormiis, saygi kazanmistir. Tiirkler eski inanclarindaki “ozan” kalibina
uyan dervisleri kolaylikla kabul edip, takip etmistir. Eski ozanlarin yerine “Bab” ya da
“Ata” ad1 verilen dervisler gecmis (Kopriili, 1976:19, 34-35), bircok Ata (Korkut Ata,
Coban Ata, Arslan Bab vb.) gelmis ancak en meshur ve etkili ilk Tiirk sufisi, Yesevi
tarikatt kurucusu olan Hoca Ahmed Yesevi olmustur (Eraslan, 1989:159-160). Hoca
Ahmed Yesevi, tasavvufi 6gretileri ve siirleriyle hem Tiirk-1s1am kiiltiiriinde derin bir etki
birakmis hem de halk arasinda sufi diisiincenin yayilmasinda 6ncii bir rol iistlenmistir.
Onun kurdugu Yesevi tarikati, sonraki nesillerin manevi egitiminde ve tasavvuf

edebiyatinin olusumunda temel referans noktasi olmustur.

Hicri V. yiizy1l ortalarinda dogdugu tahmin edilen Hoca Ahmet Yesevi'nin Hz.
Ali’ye kadar uzanan seceresi vardir. Kiigiik yaslarda Yesi’ye gelerek yerlesen, daha sonra
Buhara medreselerinde ilim talim ederek Yusuf Hemedani’ye intisab etmis onun
himayesi ve murakabesi altinda yetigsmistir. Ahmet Yesevi, Naksi tarikatina uygun bir
gorlise sahiptir. 63 yasma girdikten sonra tekkesindeki c¢ilehaneye girerek inzivaya
cekilmistir (Bice, 1993: XII-XIII). Yesevi, hocast Seyh Yusuf Hemedani gibi Hanefi
mezhebine baglanmistir. Tiirk seyhlerinin ilk halkasini teskil etmektedir. Tiirk sufiliginin
Acem mutasavviflarin tesiri altinda dogdugunu diisiinen Kopriilii (1976:21), Yesevi’nin
ilgilendigi tek seyin teblig ve irsad oldugunu, asktan, pir-i mugandan, agk sarabindan, agk

meyhanesinden, Mansur’dan bahseden siirlerin Divan-1 Hikmet’de mevcut oldugunu
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sOylemistir (Kopriilii 1976:150-152). Halk, onun bu hizmetlerinden ¢ok etkilenmis, bu

siirleri ezberlemeyi ayr1 bir “Hikmet” olarak benimsemistir.

Cogunlugu hece vezniyle yazilan hikmetler, Tiirk halk kiiltiirtine ait motif ve
mecazlarla dikkat ¢eker. Yesevi, Islami degerleri Tiirk halk kiiltiirii, dili ve zevkiyle
birlestirmistir. Eser sadece tasavvufi 6gretiyi degil, donemin sosyal hayatini ve Tiirklerin
Islamiyetle beraber yasadigi zihinsel doniisiimii de anlatir. Eserde, bireysel arinma ve

sosyal birligin araci haline gelen say1 sembolleri siklikla goriiliir.

Divani -1 Hikmet 'te gegen sayilarla ilgili 6nemli bir ¢alismasi olan Reyhan Keles
Divan-1 Hikmet’te 90 kadar say1 semboli oldugunu bildirmistir (2019:6). “Allah tektir,
teki sever” hadisinden hareketle (Schimmel, 1998:51-52) Yesevi, sayilara yiikledigi

anlamlar vasitastyla tarikat adabini, Islam’m temel esaslarin1 anlatmustir.
“1” Sayisi-Vahdet-Teklik

“Bir ve Var’im”, “bir Allah” gibi ifadelerle (Hikmet: 2/15, 7/1-15, 13/12) vahdet-i
viicid anlayigin1 ve Allah’in tekligini anlatan Yesevi, siirsel bir dille tevhit inancini

yaymustir. Hikmetlerde 41 kez karsilasilan bu say1, vahdet anlayisinin semboliidiir.

“2” Sayisi-Zithklar

2 13

Divan-1 Hikmet’te 41 kez gecen bu say1 “iki cihan”, iki alem”, “iki goz” gibi
ifadelerle hem fiziki hem de metafizik diizlemde zitliklar1 temsil eder. Bu yaklasim kadim
Hint kilttirtindeki ikili yapilarin sembolizmine de benzer (Cetinkaya, 2008:22). Ayni
zamanda Yesevi “defter-1 sani” (ikinci defter) ifadesiyle kendi hikmet kiilliyatin1 dile
getirir (Kopriilii, 1914:629-630). Iki sayismin 41 kez tekrar kullanimi, hem Divdn-1
Hikmet’teki anlatimin ritmini giiclendirir hem de insan ve evren arasindaki karsitliklar:

kavramsal bir ¢ercevede ifade eden sembolik bir arag islevi goriir.
“4” Sayisi- Dort Kapi-Dort Makam

Divan-1 Hikmet te 25 kez goriilen bu say1, Tiirk felsefesinde “dort bucak™, “dort
yan” kavramiyla beraber Islam anlayisindaki “dort kapr” (seriat-tarikat-marifet-hakikat)
kavramint da temsil eder. “Seher vakti dort donmek™ (car-zarb urmak) deyimiyle
kullanilan “4” sayis1 (Keles, 2019:10), Hristiyanlikta 4 Incil, Yahudilikte 4 nehir gibi
kutsal kitaplarda da yer bulur (Schimmel, 1998:102,108-109).
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“5” Sayisi-Namaz ve Bektasilik Baglantisi

Bes sayis1 Divan-1 Hikmet 'te 12 kez goriiliir. Bes harf, bes duyu, bes vakit namaz

Ax??

vb. unsurlar1 temsil eden bu sayi, bes harf ifadesindeki “Bektas” kelimesine karsilik
geldigi icin Bektasi gelenek tarafindan sahiplenilir (Giizel, 1994:17). Dort kapiy1 temsil
eden kelimelerin her birinin Arap harflerine gore bes harfle yazilmis olmasi bu sembolik

bagin bilingli kuruldugunu da gosterir (Keles, 2019:12).

“7” Sayisi-Insan-1 Kamil

5% <eC 29 <e

Divan-1 Hikmet’de 29 defa gecen bu say1 “yedi er”, “yedi aza”, “yedi adim” gibi
ifadelerle sembolize edilmistir. Thvan-1 Safa’ya gore “7” ilk tek (3) ve ilk ¢ift (4) saymin
toplami1 olup bu ylizden kamil say1 kabiil edilmistir (Cetinkaya, 2008:73). Fatiha’nin yedi
ayet olmasi, yedi kez tavaf, yedi iklim gibi 6rnekler bu saymin Islamiyet’teki yerini

gosterir (Simal, 1990:159; Schimmel, 1998: 142-143).
“8” Sayisi-Cennet ve Rahmet

Sekiz kez goriilen bu say1, “8 cennet kapis1” inanciyla baglantilidir. Yedi tamu sekiz
cennet karsilastirmasi ise Allah’in rahmetinin gazabindan biiyiik oldugunu anlatir

(Schimmel, 1998: 169).
“40” Sayis1-Olgunluk-Kirklar

Divan-1 Hikmet 'de 40 sayist 19 kez goriiliir. Anadolu Alevi-Bektasi kiiltiirtindeki
“kirklar” sOylemiyle de dogrudan iliskilidir (Donmez, 2010:192). “Kirklar”, Hz.
Muhammed’in mira¢ sirrint Hz. Ali’nin 6grenmesiyle baglantili olarak tasavvufi
gelenege girmistir (Yazici, 2011:233-243). Yesevi, Hallac-1 Mansur’a yaptig1 telmihle
“kirklara karigma” gondermesi yapmis (Hikmet, 206/4), bu say1 sabrin, ¢ilenin,

olgunlugun sayis1 olarak goriilmiistiir.
“63” Sayisi-Peygamber Yasi-Haddi Asmamak

Hz. Muhammed’in vefat yas1 olan “63” sayis1 Divan-1 Hikmet’'de 33 kez goriiliir.
Yesevi, “Olmeden once oliiniiz! ” hadisinden hareketle ger¢ek 6liimii ruhsal uyanis olarak
adlandirmistir  (Schimmel,1998:158). Kendisi de 63 yasinda c¢ilehaneye girerek

peygambere sevgi ve bagliligini1 gostermistir.

75



“360”-"444” Sayilari-insan ve Evren

360 damar ve 444 kemik sayisiyla bedeni ifade etmis, insanin evrenle biitliinliigiinii
vurgulamistir (Polat, 2017:15). Bu sayilar evrende oldugu gibi bedende de biitiinliik ve

uyum oldugunu gosterir.
“18.000” Sayisi-Alemin Sonsuzlugu

Divan-1 Hikmet’de 6 kez gecen bu say1 ile Hoca Ahmed Yesevi, sonsuzlugu ve
Allah’1n yaratma giiciiniin sinirsiz ve biiyiik olusunu anlatir. Bu say1, tasavvufi metinlerde

sinirsiz yaratilisi temsil eder.
“100.000” ve Diger Biiyiik Sayilar

100.000 ve diger yiiksek sayilar (33000, 50.000, 70.000 vb.) Divan-1 Hikmet 'de 69
kez kullanilmis olan miibalaga sanatinin sembolik rakamlaridir. Diinyevi tuzaklar,

giinahlar, azaplar, sevaplar, rahmet gibi dini-tasavvufi unsurlar1 temsil ederler.

Sonug olarak Hoca Ahmed Yesevi say1 sembolizmini, islami kaynaklarin &tesinde
Tiirk halk kiiltiirti, eski uygarliklar ve tasavvufi geleneklerin birlesimiyle zengin ve 6zgiin
sekilde kullanan 6ncii Tiirk mutasavvifidir. Bu say1 sembolleri, tasavvufl 6gretinin etkili

ve egitici olmasini saglamigtir.
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UCUNCU BOLUM

YUZYILLARA GORE DIiVANLARDA SAYILARIN KULLANIMI

3.1. XIII. Yiizy1l

XIII. yiizy1l, Anadolu’da Tiirk tasavvuf edebiyatinin kurumsallagsmaya basladigi ve
ilk biiyiik mutasavvif sairlerin ortaya c¢iktigi donemdir. Bu donem siyasal agidan
istikrarsiz, Mogol istilasiyla birlikte Anadolu Selguklu Devletinin zayiflandig1 bir
donemdir. Bu karmasik ortamda ortaya ¢ikan tasavvufi diisiince ve dini-tasavvufi eserler,
halkin siginacagi bir liman ve motivasyon kaynagi olmustur (Yavuz, 2012: 105). Dini-
tasavvufl eserler, sadece bir siginak islevi gérmekle kalmamis, ayn1 zamanda bireylerin
ruhsal dayanikliligini pekistirerek toplumun kiiltiirel ve ahlaki dokusunu koruyan bir arag
haline gelmistir. Halkin gilinliik yasaminda ve edebi kiiltiiriinde derin izler birakan bu
eserler, bireysel i¢sel arayis ile toplumsal normlarin sentezlenmesine olanak saglamis ve
Anadolu’da olusacak tasavvufi edebiyat geleneginin temellerini atmistir. Ozellikle
hikmet ve nefes tiiriindeki metinler, siradan yasam ile yiiksek tasavvufi kavrayis arasinda
bir koprii kurarak hem halkin anlayabilecegi bir dil gelistirmis hem de sairlerin irfani
rehberlik gorevini pekistirmistir. Boylelikle XIII. yiizyil, sadece siyasi ve ekonomik
acidan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve manevi agidan da bir doniim noktas1 olarak da

degerlendirilebilir.

Hoca Ahmed Yesevi’nin etkisiyle sekillenen bu tasavvufi edebiyat anlayisi, Yunus
Emre, Sultan Veled, Seyyad Hamza gibi Oncii sairlerde belirgin bir bicimde goriiliir.
Osmanli Beyligi’nin filizlenmeye bagladigi XIII. yiizyilin ilk ¢eyreginde dogan Yunus
Emre, Mogol akinlarindan perisan olan halkin motivasyon kaynagi olmus, halk diliyle
sOyledigi ilahilerle halkin i¢ diinyasina niifuz etmis, sevgi, tevazu ve birligi asilamistir
(Tatc1, 2016: 17). Onun eserlerinde goriilen sadelik ve derin tasavvufi mesajlar, yalnizca
bireysel ve ruhsal gelisimi degil, ayn1 zamanda toplumsal dayanismay1 da tesvik etmis,
halkin sosyal ve kiiltiirel hayatinda kalic1 bir etki birakmistir. Bu yoniiyle Yunus Emre,
hem Hoca Ahmed Yesevi’'nin yolunu devam ettiren hem de Anadolu’da tasavvufl siir
geleneginin halkla biitlinlesmesini saglayan bir oncii olarak 6ne ¢ikar. Halk tarafindan
“Bizim Yunus” olarak tanmnip sevilen sairin, yumusak ve duygusal dilinin etkisi

giiniimiize kadar devam etmistir.
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Yiizyilin bir diger onemli mutasavvif sairi Sultan Veled, babast Mevlana’'nin
izinden giderek Mevleviligi sistemlestirmistir. O, halk diliyle siirler yazan Yunus
Emre’den farkli olarak daha sistematik bir tasavvufi-felsefi dil kullanmistir. Dort dilde
(Farsga, Tiirkge, Rumca, Arap¢a) yazdigi eserlerinde (Aydin ve Musi¢, 2015:2-3),
donemin modast olan Arapca-Farsca yazma gelenegini kismen kirarak Anadolu
sahasinda ilk Tirk¢e tasavvufi siir Ornekleri vermis, siirlerinde 367 Tiirkge beyit
kullanmistir. Sultan Veled’in /btidandme eserinde 76 Tiirkce beyit, Rebabndme eserinde
162, Divdn’inda ise 129 Tiirkce beyit bulunmaktadir (Mansuroglu, 1958: 2, 4, 6, 7). Her
iki mutasavvif sair de agirlikli olarak, vahdet-i viicid, diinya ve ahiret igerikli siirler

yazmuigtir.

XIII. yiizyil, say1r sembolizminin hem 6gretici hem de estetik bir islevle, siirin
dokusuna islendigi kurucu bir devirdir. Bu bolimde Yunus Emre ve Sultan Veled
Divanlari birincil kaynaklardan incelenmis ve tespit edilen sayilar sistematik olarak tasnif

edilip tahlile tabi tutulmustur.
3.1.1. Yunus Emre Divam

Hayat1 hakkindaki bilgiler, menkibelerle sinirli kalan Yunus Emre (d. 638/1240-
1241 / 6. 720/1320-1321), XIII. yiizy1l mutasavvif sairlerindendir. Hayat1 ve sahsiyeti
hakkinda bilgiler kisithdir. Oliimiinden sonra Eskisehir, Karaman, Kirsehir, Bursa,
Manisa, Afyon, Erzurum gibi yerlerde sembolik mezarlar yapilmasi, halkin ona olan
sevgisindendir. “Bizim Yunus” olarak benimsenen sair, insan sevgisi, hoggorii ve vahdet-
1 viicid anlayisiyla barisi, tevhid i ve agki siirlerinin merkezine almistir. Divani hem sade
Tirkgesi hem de sembolik anlatim giicliyle dikkat ¢ceker. Ari-duru dil ve sehl-1 miimteni
tarzinda siirler yazarak hem halka hem yiiksek ziimreye ulasmais, etkisi glinlimiize kadar

strmiistiir.

XIII. yiizy1l cografyasinda Mogol istilasit ve Anadolu’ya yapilan gogler dikkate
aliarak, Yunus Emre’nin Orta Asya’dan Anadolu’ya geldigi, ciftgilikle ugrastigi gortisii
arastirmacilarca kabul gormektedir (Koprilii 1976: 226, Banarli 1971: 328, Giizel
2012:113). Eserlerinden iyi egitim aldig1 anlagilan Yunus Emre, ¢eviri yapacak kadar
Farsca’ya hakim, Arap, Yunan, Iran mitolojisine asina olacak kadar bilgili bir
mutasavviftir (Kopriilii 1976: 231, Golpinarli 1941:389, Giizel 2012: 114). Yunus Emre,

bu bilgi birikimini halk diliyle harmanlayarak hem derin tasavvufl kavrayisint hem de
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evrensel degerleri sade ve anlasilir bir iislupla aktarmistir. Onun siirlerinde, ilahi agkin ve
insan sevgisinin yani sira adalet, tevazu ve toplumsal birligi vurgulayan temalar 6n plana
cikmistir. Bu yoniiyle Yunus Emre, halkin zihninde ve ruhunda kalici bir etki yaratmas,
XIII. yiizy1l Anadolu’sunda tasavvufi edebiyatin hem 06greticisi hem de temsilcisi

olmustur.

Yunus Emre, hayatin1 6grendigimiz menkibelere gére genc yasta nasibini aramaya
cikar ve Tapduk Emre’ye intisab eder. Tapduk Emre’ye uzun yillar hizmet ettikten sonra
siirle irsdda yonelmistir. Tarihsel kisiligi belirsizlik tasisa da halk anlatilarinda

mutasavvif kimligi ile giiclii bir kiiltlirel temsil haline gelmistir.

Yunus Emre’ye dair yazili belgeler, dliimiinden sonraki 100-150 yil sonraya
dayanir. Siirleri varyantlagsmis, pek cok Yunus figiirii ortaya c¢ikmistir. Risalet’iin-
Nishiyye, Yunus Emre’nin tarihsel varligina kanit olusturur ve yasadig: yiizyili ortaya

koyar.

Hem hece hem de aruz veznini ustalikla kullanir. Siirlerinde ana tema “vahdet-i
viicd” kavrami olan Yunus Emre’de bir mezhep veya tarikat aidiyeti baskin degildir.
Halk tarafindan biitiin olarak algilanan tasavvufi kisiligi, cok sayida tarikat tarafindan
(Halvetilik, Bektasilik vb.) zikir ve mevlid ayinlerinde benimsenmesini saglamistir.
(Aksu, 2020). Hem hece hem de aruz veznini ustalikla kullanan Yunus Emre’nin
stirlerinde ana tema “vahdet-i viicid” kavramidir; bu baglamda, onun eserlerinde belirli
bir mezhep veya tarikata mensubiyet one ¢ikmaz. Bunun yerine, Yunus Emre’nin
tasavvufi kisiligi, halk tarafindan evrensel bir manevi rehber olarak algilanmis ve farkli
tarikatlar-Halvetilik, Bektasilik gibi-onun 6gretilerini, kendi zikir ve mevlid ayinlerinde
benimsemis ve yayginlastirmistir. Bu durum, Yunus Emre’nin fikirlerinin siirlar1 agsan
bir etkisi oldugunu ve toplumsal bellekteki yerinin sadece edebi degil, ayn1 zamanda
ritliel ve kiiltiirel boyutlarda da giiclii oldugunu gostermektedir. Boylelikle, onun eserleri,
bireysel i¢sel yolculuk ile toplumsal pratigin bulustugu bir kopri islevi gérmiistiir. Bu
durum, Anadolu’da tasavvufi siirin hem halkla biitiinlesmesini hem de sonraki kusaklar

i¢in bir rehber niteligi kazanmasini saglamistir.

Tiirk¢e soyleyisi, Anadolu’da milli siir dili suurunun olugmasinda etkili olmus,

Fars¢a’nin edebi dil olarak hiikiim siirdiigi donemde, Tiirkcecilik akimi i¢in baglangic
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sayilmistir. Yunus Emre sadece mutasavvif sair degil, Tiirk dilinin yerlesmesinde dnciiliik

eden kiiltiirel bir sahsiyettir.

Yunus Emre’nin siirlerinde sik¢a kullandigi sayilar, sadece niceliksel anlamlar
tasimaz; ayn1 zamanda tasavvufi anlamlar igerir. Bu sayilarn biiyiik cogunlugu Islam’in
temel inang esaslarina, Kur’an’daki ayetlere, tasavvufun igsel yolculuk asamalarina ve
bireyin manevi tekamiil siirecine isaret eder. Sair, bu sayilar1 kullanarak hem 6gretici hem
de sezgisel bir derinlik kurar. Incelenen Divanlar arasinda, Yunus Emre’nin sayi

sembollerini en sik kullanan sairlerden oldugu tespit edilmistir.
“Bir” Sayisi-Tevhid ve Vahdet

Yunus Emre’de “bir”, her seyin 6zii ve hakikati olan Allah’1 ifade eder. Tevhid
inancinin temelini teskil eder. Divdnda “Elif” sekliyle 7 kez, “Bir-birlik™ sekliyle 35 kez

gecen say1 sembollerine drnekler sdyledir:
Y okdur toganla birligi ya Hakk’a layik dirligi
Bir kisiden um erligi anun safa-nazar1 var (Tatc1, 2006: 26)

Onun doganla birligi yokdur. Hatta Allah’a layik dirligi de yoktur. Erligi 6yle bir

kisiden um ki onun halis nazart vardir.

Burada sair, diinyevi gii¢ ve gosterisin gercek deger tasimadigini, kisinin hakikate
yonelmis saf bakisinin kiymetli oldugunu belitmektedir. Tesbih (dogan-diinyevi hirs ve
iktidar), tezat (dogan/ safa-nazar), istiare (safa-nazari) ve telmih (dogan- kadim Tiirk
kiiltiiriinde iktidar) sanatlarindan faydalanarak anlami zenginlestiren sair, goniil

temizliginin diinyevi ihtisamdan daha iistiin oldugunu anlatmaktadir.
Bu ezeli birligi ya bu cihan dirligi
Ya bu goniil birligi bil kudret budagidur (Tatci, 2006: 31)

Ya bu ezeli birligi bul ya bu cihdn dirligini tani. Ya da bu ezeli goniil birligini tan

clinkii bu goniil birligi, kudret agacidir.
Ciin anda dirlik ola Hakk’1la birlik ola
Varligi elden koyup ere kullik gerekdiir (Tatc1, 2006: 73)

Hak ile birlikte ol. Ciinkii ondan dirlik dogar. Er olan kisiye varligi elden birakip,
kulluk yapmak gerektir).
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Beyitlerde gecen “bir” hem Allah’in birligi hem de benlik i¢inde gizlenmis olan
ilahi cevheri simgeler. Yunus’un tasavvuf anlayisinda insan, kendindeki “ben”i astikca

“bir” olan Allah’a yaklasir. Bu da vahdet-i viicid (varlik birligi) anlayisiyla iliskilidir.
«2” Sayisi-iki Cihan-Kesret

Divanda 52 yerde gegen “2” sayisi, “ikilik, “iki cihan” vb. kesret kavramlariyla
karsimiza ¢ikmaktadir. “2” sayisi, nefs ile Hak, diinya ile ahiret, vahdet ile kesret gibi
zithiklar1 niteleyen say1 semboliidiir. Yunus Emre, ikilikten uzak durup “bir’lige davet

eder.
Sensiiz iki cihan beniim zindan gorintir géziime
Seniin ‘1skunla bilisen gerek hassii’l- hasdan ola (Tatc1, 2006: 6)

Sensiz iki cihan benim goziime zindan gibi goriinmektedir. Senin askini bilenlerin

(tadanlarin) haslarin hast olmasi gerekir.

Burada tasavvufi bakis acisiyla kastedilen sevgili, Hak tir. Allah’tan ayr1 kaldiginda
her yerin kendisine hapishane gibi goriindiigiinii anlatan sair, tesbih (zindan), mecaz-1
miirsel (iki cihan), tezat (cennet- zindan), hiisn’ii talil (gozde has olmak) sanatlar ile
zenginlestirdigi beyitte, sevgiliden ayr1 kaldiginda zindanlasan iki cihdnmi ve goziindeki
perdeyi kaldirip hakikati gdrecegini anlatmaktadir. “Iki cihan” tasavvufi goriisii ne olursa

olsun pek ¢ok sairin kullandig1 tasavvuf terimidir.
Taat kilan ugmagicun din tutmayan Tamu i¢iin
Ol ikiden farig olur neye benzer bu isaret (Tatci, 2006: 17)

Cennete gitmek isteyen ibadet eder, ibadet etmeyen icin ise cehennem vardw. O
ikilikten uzak olur, bu isaret neye benzer?
«3” Sayisi-Ucler

Yunus Emre’nin diisiincesinde Islam’in zahiri ve batini yonleri; mazi- hal-gelecek,
akil- ruh- beden, insan- alem-Hak, muhabbet- ask- irfan, riiya-vahiy-ilham, zahir-batin-
hakikat gibi ticlii yapilar; gayb erenlerinden {i¢ kisi olan {igler (kutbii’l-aktab, kutbii’l-
irsad, kutbii’l-arif) ve tekamdiil siirecini temsil eden “3” sayisi1 lizerinden 19 kez karsimiza

cikar.

Akil bagda is bitiirii nazar gézden bakar goriir
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Akil goniil igre turur ol {i¢ haslet besler an1 (Tatc1, 2006: 373)

Akal, basta isi ¢ozer, nazar ise goz vasitasiyla goriir. Akil (aslinda) goniildedir. O

ti¢ tiirlii haslet onu besler.
Bu sardan ii¢ yol ¢ikar biri cennet biri nar
Biriiniin arzis1 makstd didara benzer (Tatc1, 2006: 61)

Bu sehirden ii¢ yol ayrilir, biri cennete, biri cehenneme cikar. Ugiincii yol ise asil

maksad olan sevgilinin cemaline (Allah’a) ¢ikar.

Sair burada diinyanin ii¢ yola ¢ikacagini anlatmis, asil gayenin Allah’a kavusma
oldugunu soOylemistir. Bol sanatli dizede, tesbih (li¢ yol), istiare (sar/ sehir- diinya
hayatina kinaye), tezat (cennet-cehennem), mecaz-1 miirsel (nar-atese gonderme)
sanatlarin1 kullanarak, zengin bir anlatim yolu se¢mistir. Tasavvufta {i¢ sayisi, asik,
masuk, ask (bazen rakip); can, beden, ruh; akil, kalp, nefis; diinya, ahiret, asil maksat

(Allah’a kavusma) gibi kavramlari temsil eden sayidir.
Ugiincii kapusinda ii¢ evren vardur anda
Sana hamle iderler olmasun kim donesin (Tatc1, 2006: 219)

Bu yolun iigiincii kapisinda, ii¢ evren (beden, nefis, ruh) vardir. Her biri hakikatten

donmen igin girisimde bulunurlar, sakin dénmeyesin.
“4” Sayisi-Anasir-1 Erbaa-Dort Kitap-Dort Kapi

Yunus Emre’nin siirlerinde Kur’an merkezli anlayis vardir. Manevi yolculugun
asamalar1 olan “dort kap1” (seriat-tarikat-marifet-hakikat), dort biiylik kitap (Kur’an-
Incil-Tevrat-Zebur), dért unsur (hava-toprak-ates-su), dort irmak, dort pir, dort mezhep,
dort menzil, dort ejderha (anasir-1 erbaa), dort ata gibi tasavvufi kavramlar, siirlerinde
sembolik olarak “4” sayisiyla 43 kez yer alir. Sayilar, agikca 6gretici bir gergeve sunmak

i¢in kullanilmustir.
Gokden inen dort kitabi giinde bin kez okurisan
Vallah didar gérmeyesin sevmezisen dervisleri (Tatc1, 2006: 11)

Gokden inen dort kitabi giinde bin kez okusan da eger dervisleri sevmezsen vallahi

Allah’in cemalini goremezsin.

82



Dort kitabi serh iden bulmad: ‘1ska ¢are
Ne begler ne sultanlar ne miiderris ne kadi (Tatc1, 2006: 336)

Ne beyler ne sultanlar ne kadilar ne miiderrisler ne de dort kitabi serh iden kimseler

aska care bulamad.
‘Azrail gokden indi bir avug toprak aldi
Dort feriste yogurdi bir peygamber eyledi (Tatc1, 2006: 321)

Azrail gokten indi bir avug toprak aldi. Dort melek yardimiyla onu yogurdu ve bir

peygamber ortaya ¢ikti.

Burada hem dort melek anlatilmis hem de dort unsurdan (anasir-1 erbaa) birisi olan
topraga deginilmistir. Tesbih sanatiyla insanin yogurma islemi, insanin yaratilisina
benzetilmis, diinyanin faniligine deginilmistir. Toprak tevazuyu, dort unsur da insanin

maddi yapisini sembolize eder. Camurdan olan Adem’e ruh iiflenmesi ise ilahi sirdir.
“5” Sayisi-Bes Vakit Namaz-Islim’in Bes Sarti

Namaz, kulun Allah ile kurdugu daimi bagdir ve Yunus Emre’nin siirlerinde iki kez
“bes”, 10 kez “bis” seklinde gecer. Tasavvuf anlayisinda “5” sayisi, bes duyu- bes nefis
kapisi, bes vakit namaz, bes sevgili (Al-1 Aba-Hz. Peygamber-Hz. Ali-Hz. Fatima-Hz.

Hasan-Hz. Hiiseyin), besinci kapi (r1iza makami) i¢in gecer.
Besinci tapusinda bis ruhban vardur anda
Diirlii metalar satar olmasun kim alasin (Tatc1, 2006: 219)

Besinci kapida bes ruhban vardir. Cesit ¢esit malzemeler satarlar, sakin ola

almayasin (Alirsan yolundan dénersin).

Bes ruhban, diinyevi bes engeldir. Ruhban kelimesi Hristiyanliga atifla Kur’an’da
dort yerde gecmektedir (Maide, 5/82; Tevbe, 9/31,34; Hadid, 57/27). ibadetle mesgul
yumusak huylu Hristiyan anlamima gelen kelime, burada hakiki yolculukta dikkat
edilmesi gereken aldatici ve saptirict engeller olarak verilmektedir. Digsal ruhbanlar,
diinyevi sapmalar, makam pesindeki kimseleri ifade eder; i¢sel ruhbanlar ise, i¢ sesin

veya seytanin vesvesesi seklindeki igsel meyillerdir.

Ne dua kilam ne selam ne zikr 4 tesbih kilam
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Bu bis vakt namazumi 1skun garet eyledi (Tatc1, 2006: 330)

Ne dua edip selam verebiliyorum ne zikredip tesbih ¢ekebiliyorum. Senin askin, bes

vakit namazim bile aldr gotiirdii.

Beyitte sair, klasik ibadetleri yerine getirememekten yakinirken, bu eksikligin
sebebini “1sk” yani “ilahi agk™ olarak agiklar. “Ne dua kilam ne selam ne zikr i tesbih
kilam / Bu bis vakt namazumi 1skun garet eyledi” dizelerinde Yunus Emre, geleneksel
ritiiellerin 6tesinde, kalbin icten gelen sevgisinin ibadet yerine gegtigini vurgular. Burada
“iskun garet eyledi” ifadesi, insanin Rabb’e duydugu askin, bicimsel ibadetleri gblgede
birakacak kadar yogun oldugunu gosterir. Dolayisiyla sair, tasavvufl anlayista kalp ve agk
merkezli ibadeti 6ne ¢ikarirken, maddi ritiiellerin 6tesinde bir manevi derinlik sunar. Bu
yaklagim, onun vahdet-i viiclid perspektifiyle uyumlu olarak, Tanr1 ile insan arasindaki

dogrudan ve samimi iliskiyi merkeze aldigini ortaya koyar.

Eviinde helaliine bis vakta namaz dgretgil

Ogiidiin dutmazisa yazug1 yokdur basa (Tatc1, 2006: 307)

Evinde helaline gel bes vakit namazi ogret. Soziinii tutmazsa, onun giinaht sana
degildir.

“6” Sayisi-Yaratihis-ilahi Planin Tamamlanmasi

Yunus Divdni 'nda yedi kez gegen “6” sayisi, diinyanin alt1 giinde yaratilisini (Araf,
7/54, Kaf: 38, Yunus:3, Had:7, Furkan:59, Secde:4, Hadid:4) ifade etmektedir. Bunun

yani sira alt1 yon kavrami, cennetin altinci kapisi da sembolize edilmistir.
Ezeli biinyad urdi alt1 giinde diinya told1
Israfil’e buyurd: dem evliya demidiir (Tatc1, 2006: 74)

Allah, temeli att1 ve alt: giinde diinya oldu. Sonra Israfil e buyurdu ki; onun nefesi

(stira iiflemesi) evliyd nefesidir.

Sair, yaratihisin i1ahi irade ve kudretle gerceklestigini vurgular. “Ezeli biinyad”
ifadesi, Allah’1n ezelden beri var olan kudretli planina isaret ederken, diinyanin alt1 giinde
yaratilmas1 motifini kullanarak, klasik kozmolojik anlayis1 aktarir. Ikinci misrada gecen
“Israfil’e buyurd1” ifadesi, kriyamet melegi Israfil’in gorevinin Tanr1 tarafindan énceden

tayin edildigini ve bu ilahi takdirin evliyalar tarafindan bile tam olarak bilinemeyecegini
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gosterir. Boylece Yunus Emre hem yaratilisin hem de ilahi iradenin gizemini sade bir
dille ortaya koyarken, evrensel diizen ve insanin bu diizene uyumu tizerine de diisiindiiriir.
Beyitteki bilgi ve anlatim, sairin tasavvufi diisiinceye ne denli hakim oldugunu, mitolojik

ve kozmolojik 6geleri halkin anlayabilecegi bir lislupla nasil aktardigini gosterir.
Rizk-1 ‘Omri tamam eyledi heniiz
Ses cihet olmadin tutdugi kisvet (Tatc1, 2006: 19)

Omiir nizkini1 tamamladi, tiikketti. Alti yoniinii (istikametini) bilmeden, hakikati

anlamadan yasad: gitti.

Buradaki kisvet, mecazi olarak kader, sorumluluk, gorev anlamindadir. Sair,
insanin Omriiniin ve yasam deneyimlerinin ilahi diizenle baglantisin1 vurgularken, hayatin

her asamasinin 6greti ve sinav oldugunu hatirlatmaktadir.
Altinc1 kapusinda bir Hiir oturu anda
Sana eydiir gel berii olmasun kim varasin (Tatci, 2006: 219)

Altinct kapida bir huri (nefis, engel) oturur ve sana “gel” der. Ama sakin sen

gitmeyesin.

Cennetin altinc1 kapisinda oturan Hur (hiri), ilahi gilizellik ve manevi makamdir.
Bu makam dervisin evi gibidir. Ancak o aldatic1 giizellik ve tuzak, giivenli yer gibi
goriinse de asil maksada ulagsmada caydiricidir. Burada dervisi uyaran sair, nefsi terbiye
ve hakikate yaklagsma cabasini, istiare (hur/cennet), tesbih (makam), telmih (hur) sz
sanatlar1 ile anlam1 derinlestirmis, cennet kapilarinin (nefis mertebeleri) bile aldatici

olabilecegi uyarisini vermistir.

“7” Sayisi-Nefsin Mertebeleri ve 7 Tamu

Tasavvufta nefis yedi mertebeden olusur. Nefs-i emmare, nefs-i levvame, nefs-i
miilhime, nefs-i mutmainne, nefs-i raziyye, nefs-i marziyye ve nefs-i kdmile. Yunus Emre
de bu sembollere gondermelerde bulunur. Ayrica “7” sayisi, yedi cehennem, yedi tavaf,
yedi mushaf, yedi nisan, yedi deniz, yedi mezhep, yedi ayet (Fatiha) gibi tasavvufi
kavramlar1 simgeler. Bu sayi, Divdnda 44 kez “yidi”, bir kez “yedi” seklinde

goriilmektedir.
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Bayezid-i Bestami yidi kat gok seyrant
Ol erenler sultan1 gevher-i maden kani (Tatc1, 2006: 359)

Bayezid-i Bestami yedi goégii dolasti. O, erenlerin sultami, batin cevherinin

madenidir.

Bayezid-i Bestami, silsile-i aliyye denilen alimlerin besincisidir. Bir rivayete gore,
313 biiyiik iistada hizmet etmis velidir. Vahdet-i viicid ve vecd halinin ilk
temsilcilerindendir (Tekin, 1994:23).

Seddad yapdi U¢gmagini girmedin aldi canini
Bir dem aman virdiirmedi yidi iklim dutan ana (Tatc1, 2006: 12)

Seddad (zalim, kibirli hiikiimdar) cennetini yapti ama igine giremeden cani alindi.

Yedi iklimi elinde tutan hiikiimdar ona bir anligina bile aman vermedi.

Seddad; ilahi iradeye kars1 gelip Cennete dzenerek Irem Baglarini yapmus, Allahlik
iddiasinda bulunmustur. Fakat bu yapiy1 bitirir bitirmez takdir-i ildhi sonucu yapay
cennetine ulasamadan, yedi iklimin yani biitiin alemlerin rabbi olan Allah tarafindan ruhu

teslim alinmustir.
Ben bir kitab okidum kalem an1 yazmadi
Miirekkeb eylerisem yitmeye yidi deniz (Tatci, 2006: 91)

Ben bir kitap okudum, onu kalem yazmadi. Eger yazacak olursam ona yedi deniz

kadar miirekkep yetmez.

Sair, diinyevi bilgi ve yazili kaynaklarin ilahi hakikati kavramada yetersiz kaldigim
ifade eder. “Kalem an1 yazmadi” ifadesi, insan akli ve geleneksel 6grenmenin, ruhsal
deneyimi biitiiniiyle kaydedemeyecegini vurgular. ikinci misrada gecen “Miirekkeb
eylerisem yitmeye yidi deniz” ifadesi, bilgi veya anlatinin sinirliligin1 denize benzeterek,
insan ¢abalarinin smirsiz ilahi hakikatin yaninda, ne kadar kiigiik kaldigin1 sembolize
eder. Bu beyit, Yunus Emre’nin tasavvufi goriislerinde, kalbin ve askin, akil ve sozle
sinirl1 olan bilgiye istlinliiglinii gosterir; bilginin 6tesinde bir igsel kavrayisin
gerekliligine dikkat ¢eker. Boylece sair hem bireysel manevi yolculugun hem de halkin

anlayabilecegi sade tislubun 6nemini bir arada sunar.

86



“8” Sayisi-Sekiz Cennet

Tasavvufta, cennetin sekiz kapisi ve her birinin farkli derecesi olduguna inanilir

(Zimer, 39/73). Sair, sekiz sayisin1 Divan’da 15 kez kullanmistir.
Yidi Tamu didiikleri katlanmaya bir ahima
Sekiz ugmak eglenmeye bunda niye eglenmeyin (Tatc1, 2006: 240)

Yedi cehennem dedikleri bir ahima bile katlanamaz. Oysaki sekiz cennet eglenmek

icindir. Burada neden eglenmeyeyim?
Yidinci kat yirlerde (ben) sekizinci kat goklerde (ben)
Bunu soyleyen dillerde (ben) hiikkmi tamam kilan benem (Tatc1, 2006: 194)

Yedinci kat yerlerde de sekizinci kat goklerde de ben varim. Bunu soyleyen dillerde

de hiikiim verip uygulayan benim.

Burada anlatilan kibir degil; varlikta yok olmayi1 ve bir olmayi, fenafillah

makamindaki sifinin benliksiz benligini ifade etmektedir.
Sen ana timmet oligér o seni mahrum komaz
Her kim anun timmetidiir sekiz Cennet yiridiir (Tatc1, 2006: 71)

Sen Hz. Muhammed e timmet ol. O seni yari yolda birakmaz. Kim onun iimmetinden

olur ise yeri sekiz cennettir.

Yunus Emre, tasavvufi hiyerarsi ve topluluk bilincine vurgu yaptigi bu beyitinde,
Allah’a ve peygamberine bagli bir iimmete dahil olmanin bireyi ilahi liituf ve rahmetten
mahrum birakmayacagini ifade etmektedir. Ayn1 zamanda, bu aidiyetin, ruhsal kazanim
ve cennetsel ddiillerle iligkili oldugunu ifade ederek, bireysel kurtulusun topluluk i¢indeki
manevi baglilikla biitiinlestigini ortaya koyar. Beyit, Yunus Emre’nin hem toplumla hem

de ilahi diizenle kurdugu dengeli ve kapsayici bakis agisini yansitir.
“9” Sayisi-Dokuz Kath Marifet ve Dogum

Dokuz sayisi, tasavvufta tamamlanmayi, dogumu, manevi bir acilimi temsil eder.
Yunus Emre’de dogrudan saymin kendisi az goriinse de “dokuz” ifadesi dort kez

karsimiza ¢ikar. “9” sayisi, “dokuz ata” (Oguzlarda dokuz boy-dokuz ok), dokuz arslan
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seklinde goriilmektedir. Orhon Yazitlarinda da bu sayr “Tokuz Oguz” seklinde
geemektedir (Hazar ve Sengoniil, 2012: 9).

Ummi benem Ytnus benem dokuz atam dérttiir anam
‘Isk adina diislip yanam stk u bazar nemdiir beniim (Tatc1, 2006: 148)

Ummi benim, Yunus benim. Dokuz atam, dort anamdir. Ask adina diisiip yanarim.

Carsiyla, pazarla benim isim olmaz.

Burada, Yunus Emre hem kendi kimligini hem de tasavvufi ask yolundaki
konumunu dile getirir. “Ummi benem” ifadesiyle egitimsiz veya diinyevi ilimlerden uzak
olmasini belirtirken, “dokuz atam dorttiir anam” ile soy ve kdkenine atifta bulunur; bu,
onun halkla bagin1 ve sade kimligini vurgular. Ikinci misrada ise, ask ugruna ¢ektigi
sikintilar ve diinyevi mesguliyetlerden uzak olusunu ifade eder: “stik u bazar nemdiir
beniim” diyerek, diinyevi pazar ve gecici degerlerin onun manevi yolculugunda bir anlam
tasimadigini belirtir. Bu beyit, Yunus Emre’nin tasavvufi aski, kimlik bilinci ve diinyevi

olana kars1 mesafesi arasindaki dengeli perspektifini ortaya koyar.
Adimum atdim yidi dort on sekiz binden Gte
Tokuzi yolda koyup sah emrine ferman olam (Tatc1, 2006: 180)

Yedi, dort, on sekiz binden ote adim attim. Dokuzu yolda koyup, Allah’in emrine

teslim oldum.

Seyr-i siiluk yolculugunu anlatan bu beyitte sair, yedi (gok), dort (dort unsur), on
sekiz binden (yaratilmis biitiin alemler) 6te derken herseyden vazgegerek uzun bir yola
ciktigina vurgu yapmaktadir. Dokuzunu yolda koydum derken, diinyevi baglarin1 ve nefsi
engelleri biraktigini, amaca dogru yol yiiriidiiglinii anlatmistir. “Sah emrine ferman
olmak” tam teslimiyet ve tevekkiildiir. Beyitteki hikaye ve narratif islev, sayilar
aracilifiyla kurulmus, dervisin kararlilik ve teslimiyetle vazgecis ve tevekkiil orgiisiinii

anlatilmistir.
Bu tokuz arslan u yidi evren dort ejderha
Bunlarunla ceng idem Riistem olam destan olam (Tatci, 2006: 182)

Bu dokuz arslanla, yedi evrenle ve dort ejderha ile savasayim. Bunlarla savasayim,

Riistem (Iran halk kahraman) gibi destan olayim, kahraman olayim.
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Beyitteki dokuz arslan tamamlanmislik, mertebe, kozmik diizenin yani1 sira dervisin
icsel ve digsal engellerle, nefis miicadelesi ve manevi imtihanlarla cesurca savagsmasini
da sembolize eder. Yedi evren gok katlar1 ve felekleri, dort ejderha ise ates, su, toprak ve
havadan olusan yaratilisin dort unsurunu temsil eden. Bu giiclerle savasarak biitiin bu
engelleri yenebilecegini, Riistem (Sehiname’deki halk kahramani) gibi kahraman
olacagini sdylemis, irade ve kararlilikla giiciinii ifade etmistir. Yani kisi, nefsinin ve
diinyanin aldatic1 yonleri ve giicliikleriyle savasarak hakikate ulasirsa “manevi yonden

Riistem gibi olur” demektedir.
“12” Sayisi-Tamhik ve Ehl-i beyt Baglantisi

On iki sayisi, tasavvufta 12 imamla 6zdeslestirilir. “12” sayis1 ayn1 zamanda on iki
irmak, on iki ay, on iki kapi-hdl-i makam, on iki postnisin, kamil insan gibi
nitelendirmelerle de tasavvufi siirlerde yer alir. Yunus Emre,”12” say1sini siirlerinde dort

kez kullanmustir.
‘Isk serbetinden i¢dlim on iki irmak ge¢diim
Denizler bendin desdiim ‘umméandan tasup geldiim (Tatc1, 2006: 158)

Ask serbetinden igtim. On iki wrmaktan gegtim. Denizlerin engelini yiktim,

ummanlardan tastim geldim.

Bu dizelerde Yunus Emre, tasavvufi agkin yogun ve doniistiirticii giiclinii metaforik
bir dil ile ifade eder. “On iki irmak ge¢diim” ifadesi, manevi yolculukta kat edilen
zorluklar1 ve asilmasi gereken basamaklar1 sembolize ederken, “Denizler bendin desdiim
‘ummandan tasup geldim” ile askin enginligini ve insanin bu engin karsisindaki
teslimiyetini vurgular. Beyitteki bu figuratif anlatim, Yunus Emre’nin i¢sel yolculugunu
hem bireysel bir tecriibe hem de evrensel bir tasavvufi deneyim olarak sunar; askin, akil

ve sozle sinirli olmayan bir hakikati agiga ¢ikardigini belirtmektedir.
Y1l on iki ay ‘1sk od1 i¢iimde us yanup durur
Yandugunca artar kokum devriim gegiip solmaz beniim (Tatc1, 2006: 196)

Yilin on iki ayinda icimdeki ask atesi durmadan yanar. Yandik¢a kokum, cevherim

artar, devrim ge¢iben solmazam.

On ikidiir hiicresi yidi dervazesi vardur
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Anda dilber var bilmezsin ki sorasin (Tatc1, 2006: 225)

On iki hiicresi, yedi kapist vardir. Igeride oyle bir giizel vardir ki sen bilmedigin

icin onu soramazsin.

Buradaki on iki sayisi, seyr u siilik yolculugunda gecilmesi gereken on iki makam
(ihlas, takva, sabur, tevbe, zikir, siikiir, riza, vuslat, fakr, ziihd, marifet, ask), yedi kap1 ise
nefsin mertebeleridir (nefs-i emmare, levvame, miilhime, mutmainne, raziye, marziyye,

safiye).
«“18” Sayisi-Kur’an’in ilk Boliimii ve Alemler
Yunus Emre Divani 'nda 2 kez geger.
Alf’yile vurdum kilig Omer ile ‘adl eylediim
On sekiz y1l Kaf Taginda Hamza’yla meydandayidum (Tatc1, 2006: 148)

Ali gibi kilic vurdum. Omer ile adaletli oldum. On sekiz yil Hamza'yla Kaf

Dagi’nda, meydan savasi yaptim (cihad ettim).

Burada Yunus Emre hem ildhi adaletin hem de kahramanlik ve miicadele
metaforlarmin sembolik bir yorumunu sunar. “Ali” ve “Omer” isimleri, adalet ve dogru
yolun simgesi olarak kullanilirken, “Hamza’yla meydandaydim” ifadesi, manevi cesaret
ve kararlilig1 temsil eder. Sair, diinyevi veya tarihi olaylardan ziyade, bu kahramanlik
imgelerini i¢sel ve ruhsal bir miicadele baglaminda aktarir; yani kisisel olgunlagsma ve
tasavvufl ideallere ulagma siirecini, sembolik bir epik anlatimla okuyucuya sunar. Bu
beyit, Yunus Emre’nin tasavvufi yolculugunu hem bireysel bir sinav hem de evrensel bir

erdemler haritas1 olarak yorumlamasina olanak verir.
Yidiyle ikiden on sekizden on dortden
On ikiden on birden 6te adim ataram (Tatc1, 2006: 200)

Yediyle (nefis, tamu) ikiden (ikilik), on sekizden (genclik, ¢cokluk), on ikiden (kalbin
on iki sifat1), on birden (1 vahdet, 10 kesret) 6te adim atarim. (Mutlak hakikate sayilarin
otesinde (fendya) ulasirim). Manevi yolculuk sirasinda dervisin bazi asamalar1 astigini

ancak heniiz amacina ulasamadigin1 anlatmaktadir.
“30” Sayis1-30 Ciiz Kur’an

Divan’da, Kur’an’daki 30 ciizii temsilen gecen “30” sayisi iki kez kullanilmigtir.
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Otuz1 gozde duru otuzi goniildediir
Onun dahi1 bilmedin gérmek arza kilursin (Tatc1, 2006: 229)

Otuz tanesi gozde (duyular, diinyevi arzular), otuz tanesi ise goniildedir (ask,

marifet, ilham vb). Sen ise bunlarin on tanesini dahi bilmeden aslini gormek istiyorsun.
“32” Sayis1-32 Dis (Kelam-1 Kudsfi)

Kutsal kelamin agizdan ¢ikis yeri olan disleri temsil eden “32” sayisi ise Yunus

Emre Divani’nda bir defa gegmektedir.
Otuz iki incii bitmis mercan i¢inde i canum
Kiymeti a’la inciiden akligi da inctiden ak (Tatc1, 2006: 113)

Ey canim, mercann icinde otuz iki inci bitmis (olmustur). Bu inciler, inciden daha

kiymetli, inciden daha aktir.
“77” Sayisi-imanin 77 Subesi

Baz1 hadislere gore, iman 70, bazilarina gore ise 77 subedir. En iistiinii “La ilahe
illallah” demektir. En alt1 ise yoldan eziyet vereni kaldirmaktir (Buhari, Iman,3; Miislim,

Iman, 58). Divdnda bir kez gegen77 sayis1 sdyle ifade edilmistir:
Yitmis yidi perde var dostuni arzulama
Yidisinden gegmedin yakin arzi kilursin (Tatc1, 2006: 229)

Dostunu arzulama, ¢iinkii arada yetmis yedi perde var. Sen daha yedisinden

gecmeden onu yakindan gormeyi arzuluyorsun.

“Yitmis yidi perde var dostuni arzulama / Yidisinden ge¢medin yakin arza kilursin”
dizelerinde Yunus Emre, manevi arayista sabir ve deneyimin dnemine dikkat ceker.
“Yitmis yidi perde” ifadesi, insanin hakikati dogrudan gérememesini, ruhsal engellerin
varligii simgeler. Ikinci musrada ise, bu engelleri asmadan kesin bilgiye (yakin)
ulagsmanin miimkiin olmadigini, arzu ve beklentinin deneyimle tamamlanmasi gerektigini
vurgular. Beyit, Yunus Emre’nin tasavvufl 6gretisinde bilginin ve sevginin yalnizca i¢sel
yolculuk ve deneyimle biitiinlestigini gosterir; ask ve hakikat arayisinin siire¢ odakl

oldugunu ortaya koyar.
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“160” Sayisi-Dort Kap1 Kirk Makam

160 sayisinin tasavvufi literatiirde dogrudan karsiligi yoktur. Ancak ruhsal
tekamiiliin incelikli ve kademeli dogasi geregi stfiler bu menzilleri asamali olarak
gecmektedirler.  Beyitteki kullanimima gore 4 kapt x 40 makam=160 seklinde

anlasilmaktadir. Divandaki tek 6rnek soyledir:
Dort kapidur kirk makam yiiz altmis menzili var
Ama irene agilur vilayet derecesi (Tatc1, 2006: 317)

Velayet derecesi, dort kapt (tarikat, marifet, seriat, hakikat), kirk makam ve yiiz

altmis menzilden olusur. Fakat velayet makami ancak olgun ve ermis kigilere acilir.

Yunus Emre burada, tasavvufta i¢sel yolculugun sistematik ve hiyerarsik yapisini
sembolize eder. “Dort kapi, kirk makam, yiiz altmis menzil” ifadesi, miiridin agmasi
gereken basamaklar1 ve manevi gelisim asamalarin1 gosterirken, ikinci misrada belirtilen
“ama irene agilur vilayet derecesi” ile gercek yiliksek mertebenin yalnizca irfan ve igsel

olgunlukla erisilebilir oldugu anlatilmaktadir.
“400” Sayisi-Tevhid ve Evliyalar

Bu sayilar tasavvufta sik gegmez. Ancak ebced hesabinda 400’1 simgeleyen harf
olan “te” (<)’nin sayisal karsiligidir. Bu harf, tevhid 1 simgeler. Bunun yaninda beyitte
Yunus Emre, sembolik bir miirid sayis1 vererek tasavvufun cezbedici yoniinii vurgulamais;
400 miirid ve 50 hacinin bu ugurda her seyden vazgecisini sembolik olarak anlatmistir.

Bir kez karsilasilan 6rnek soyledir:
Ciibbe vii hirka taht u tac bular viriirler
Dort yiiz miirid i elli hac terk eyledi (Tatc1, 2006: 111)

Ciibbe ve hirkayi, tahti, tact bunlar degerli goriip verirler. Ama dort yiiz miirid ve

elli hac kisisi bu yolu terk etti.

Yani gosteristen uzaklasip gercek ibadete yoneldiler. Burada, tasavvufi otorite ve
miirsid-miirid iliskisi sembolik bir dille aktarilmistir. “Ciibbe vii hirka taht u tac bular
virlirler” ifadesi, diinyevi makam ve {invanlarin manevi olgunlukla degil, dissal
sembollerle elde edilebilecegine isaret eder. Ikinci misrada ise, “dort yiiz miirid ii elli hac”

seklindeki sayisal verilerle, topluluk i¢indeki fedakarlik ve manevi baghlik
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orneklendirilmistir. Miiridlerin diinyevi hayattan ve gosteristen uzaklasarak hakikate
yoneldigini gosteren beyit, Yunus Emre’nin tasavvufi 6gretisinde, ger¢ek erdem ve
yuksek mertebelerin sembollerle degil, i¢sel baglilik ve fedakarlikla kazanildigini

sOylemektedir.
“444” Sayisi-Tevhid ve Evliyalar

444 evliya tabakati ile se¢kin evliya ziimresini anlatir. Divan’da iki kez gecen bu

sayiyla ilgili 6rnekler soyledir:
Dort yiiz kirk dort tabakat evliyaya
Virilmis anlara kerametin var (Tatci, 2006: 44)

Eviliyalarin dort yiiz kirk dort mertebesi ve Hakkin onlara verdigi kerametleri

vardir.
Yiiz yigirmi dort bin has1 dort yiiz kirk dort tabakasi
Devler makaminda ol giin ulu hanedaniyudum (Tatc1, 2006: 149)

Yiiz yirmi dort bin has peygamberi, dort yiiz kirk dort evliya vardir. Ben de o giin,

devler makaminda o ulu hanedan idim.

“Yiiz yirmi dort bin has1 dort yliz kirk dort tabakast” ifadesi, tasavvufta yiiksek
dereceli evliya smiflarinin sayisal simgesini verir. 124.000’lik say1, manevi hiyerarsinin
genisligini ve kapsamini gosterir; her tabaka ise farkli bir olgunluk ve kudret seviyesini

temsil eder.
“6.700” Sayisi-Zaman Dilimi

Bu say1, Hz. Adem’den Yunus Emre’nin yasadig1 dsneme kadar olan siireyi kapsar.
Tarih degil, sembolik zaman dilimidir. Kendisinden onceki biitiin peygamber ve

velilerden ilham aldigin1 anlatir. Ornek sdyledir:
Alt1 bin yidi yiiz yildan gegen Ademi
Dile getiirdi Yiinis s6z muhtasar eyledi (Tatc1, 2006: 323)

Altr bin yedi yiiz yildir var olan insanoglunun hikdyesini Yunus sozii kisa tutarak

dile getirdi.
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“Alt1 bin yidi yiiz yildan gecen Ademi / Dile getiirdi Yinis s6z muhtasar eyledi”
dizelerinde Yunus Emre, insanligin baslangicina ve Adem’in uzun yasam siiresine
gondermede bulunur. “Yiiz yil” ifadesi, yalnizca kronolojik bir siireyi degil, ayni
zamanda insanin ruhsal olgunluga erisme kapasitesini ve yasam boyunca deneyimle
kazanilan bilgelik siirecini simgeler. Bu baglamda say1r hem tarihsel referans hem de
tasavvufl bir metafor olarak islev gorlir. Uzun 6miir, insanin hakikate yaklagma ve igsel
olgunlasma yolculugunun sabir ve siireklilik gerektirdigini vurgular. Yunus Emre, bu
uzun zamani Ozetleyici ve yogun bir sekilde dile getirerek, gecmisin manevi derslerini

kisa bir sdyleyisle aktarir.
“7.418” veya 7-4-18” Sayisi-Seyr u Siilik Yolculugu

Sair uzun bir seyr u siilik yolculugundan bahsetmekte, bu yoldaki zorluk ve
engelleri asarak varlik adlemine ulasmay1 anlatmaktadir. Nefis terbiyesi ve yolculugunu
tasavvufl sembolizmle dolu bir beyitle anlatmis, ruhsal bir harita olusturmustur. Beyit

sOyledir:
Adimum atdum yidi dort on sekiz binden ote
Tokuzi1 yolda koyup sah emrine ferman olam (Tatc1, 2006: 180)

Yedi, dort, on sekiz binden ote adimimi attim. Dokuzu yolda koyup Hak emrine

teslim olayim.

Yunus Emre bu beyitte, dokuz nefis mertebesini ve nefsin engellerini birakarak,
yedi (gok kat1), dort (anasir-1 erbaa- insanin maddi 6zii), on sekiz bin dlem (yaratilan her

sey) gibi diinyevi kavramlardan nefsini azad edip, Hakk’a yoneldigini anlatmaktadir.
“12.000” Sayis1-On iki Bin Hadis-Tesbihat-Zikir

Beyitte gegen 12000 sembolik rakami, manevi derinlik ve hakikati anlatir. Zikir,
esma, tesbih, hadis gibi tasavvufi kavramlarin ¢oklugunu ve devamliligini sembolize

eder.
On iki bin hadisi cem’ eyledi Mustafa
Ant 1sitdiin meger serh ile s6z satarsin (Tatci, 2006: 224)

On iki bin hadisi Hazret-i Muhammed topladi. Sen meger onlart duydun mu ki

acitklamaya kalkarak etrafa soz satarsin? Bilgiclik taslarsin.
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“On iki bin hadisi cem’ eyledi Mustafa / Ani isgitdiin meger serh ile soz satarsin”
dizilerinde “on iki bin” sayisi, Hz. Muhammed’in rivayet ettigi hadislerin sayisini ve
bunlarin kapsamini simgeler. Tasavvufi ve akademik agidan bu sayi, bilginin
blytikliigiini, kiilli niteligini ve derinligini vurgular; ayn1 zamanda, bu biiyiik hacimdeki
Ogretiyi anlamak i¢in serh ve yorum gerekliligine isaret eder. Say1 hem nicelik hem de
anlam boyutu baglaminda bir 6l¢ii islevi goOriir ve miirldin 6grenme siirecinde

karsilasacagi yogunlugu ifade eder.
“18.000” Say1s1-On Sekiz Bin Alem

On sekiz bin sayisi, Yunus Emre’nin bazi siirlerinde “on sekiz bin dlem” seklinde
gecer. Bu say1 Islam kozmolojisinde tiim yaratilmis alemleri temsil ederken, tasavvufi
acidan Allah’in ilminin ve yaratim giiciiniin sonsuzluguna isaret eder. Divdn 'da iki kez

“on sekiz bin alem” bir kez de “on sekiz bin adim” seklinde bi¢iminde kullanilmistir.
On sekiz bin alem halki ciimlesi bir i¢inde
Kimse yok birden artuk sdyleniir dil i¢cinde (Tatc1, 2006: 276)

On sekiz bin dalemin tiim yaratilmislari, Bir olan Allah’la birlik i¢indedir. Soylenen

sozlerde ve konusmalarda o Bir’den baska kimse yoktur.

“On sekiz bin alem halki climlesi bir i¢inde / Kimse yok birden artuk sdyleniir dil
icinde” dizelerinde gegen on sekiz bin sayisi, yaratilmislarin sayisal ¢coklugunu temsil
ederken; hepsinin birlik icinde, yani Allah’in varliginda biitlinlestigini vurgular.
Tasavvufi diigiincede bu say1, vahdet-i viiciid anlayiginin bir gostergesidir. Cokluk, 6zde
bir olan Allah’ta eriyip yok olur. Dolayistyla on sekiz bin sayisi, yalnizca nicelik
bakimindan biiylik bir deger degil, ayn1t zamanda metafizik bir kavram olarak,
yaratilmiglarin 11ahi birlige bagliligini ve her varligin O’nda fani olusunu sembolize eder.

Bu say1, Yunus Emre’nin kozmik perspektifinde evrensel bir diizen ve birlik iglevi gortir.
Murad1 on sekiz bin alemiin sen
Bu gaflet pes sana sendendiir indi (Tatc1, 2006: 372)

On sekiz bin dlem senin i¢in yaratildi. Yaratilisin gayesi sensin. Sendeki bu gaflet

senden kaynaklanmaktadir.

“30.000” ve “90.000” Sayisi-ilahi Kelimin Genisligi
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90000 sayis1 Kur’an-1 Kerlm’in tamamini simgeler. Kur’an’in ¢ok katmanli
yapisini simgeleyen sembolik sayidir. 30000 ise lediin ilmine, sirri boyuta dikkat ¢eker.
Ikisi de temsili sembolik sayidir. Allah’in sonsuz sirr1 ve keldminin bir kismmin sir

oldugu vurgusu vardir. Tek beyitte gecen bu iki sayiya 6rnek soyledir:
Toksan bin Hak kelamin sdylisecek Habib’ile
Otuz bini sirr olicak ben ol sirr1 olandayidum (Tatct, 2006: 147)

Doksan bin Allah soziinii dostla konusacak olsan, otuz binini anca anlatirsin. Ben

ise geri kalan sirrin saklayicisiyyim

“Toksan bin Hak kelamin sdylisecek Habib’ile / Otuz bini sirr olicak ben ol sirr1
olandayidum” dizelerinde 90.000 ve 30.000 sayilari, tasavvufi bilgi ve sirlarin niceliksel
ve niteliksel ayriminit gosterir. 90.000, Allah’in kelaminin genisligini ve evrensel
kapsamini simgelerken, 30.000 sayisi, bu bilginin ancak tasavvufi idrak ve ruhsal
tekamiille kavranabilecek kismina isaret eder. Sairin kendisi, bu sirlarin tastyicist olarak
one c¢ikar. Sayilar, bilginin ¢oklugu ve 6ziiniin gizliligi arasindaki iliskiyi belirginlestirir.
Beyitteki biiylik sayilar, ilahi sirlarin biiyiikligiinii, ¢oklugunu, kelamin siirsizligini

anlatmaktadir.
“100.000” Sayis1-Cokluk-Kiilliyet

Yiiz bin sayisi, Allah’in sonsuz kudreti ve peygamberlerin coklugu ile
iliskilendirilir. Yunus Emre Divani'nda 53 kez gegen bu sembolik sayi, cokluk,
kapsayicilik, kiilliyet anlamlariyla ortaya cikar.

Asilda ‘asik u ma’suk u ‘1sk bir

Bu birden ger¢i kim yiiz bin goriindi (Tatc1, 2006: 373)

Gergekte, asik ile masuk ve ask birdir. Ama bu birden yiiz bin goriindii ve bu Bir’lik
hakikate ¢okluk kiliginda goriindii.

“Asilda ‘asik u ma’suk u ‘isk bir / Bu birden ger¢i kim yiiz bin goriindi”
dizilerindeki yiiz bin sayisi, tasavvufl agkin hem ¢okluk hem de birlik niteligini vurgular.

Bir olan agk, farkli goriiniimlerle (asik, ma’suk, askin tezahiirleri) ¢esitli bigimlerde

ortaya ¢ikabilir; yiiz bin sayisi, bu farkliliklarin niceliksel zenginligini simgelerken, 6zde
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hepsinin tek ve bir oldugunu gosterir. Bdylece sayi, ¢cokluk igindeki birligi ve hakikatin

tecelli bi¢cimlerinin ¢ok yonliiliigiinii sembolize eder.
Yiiz bin peygamber gele hic sefa’at olmaya
Vay eger olmazusa Allah’1n indyeti (Tatc1, 2006: 345)
Eger Allah in inayeti olmazsa yiiz bin peygamber de gelse sefaat olmaz.

“Yiiz bin peygamber gele hi¢ sefa’at olmaya / Vay eger olmazusa Allah’in inayeti”
dizilerinde 100.000 peygamber sayis1, Islam tasavvufunda peygamberlerin coklugunu ve
insanliga rehberlik gorevlerinin kapsamini sembolize eder. Bu say1, gergek kurtulusun ve
sefaatin yalnizca Allah’in inayetiyle miimkiin oldugunu vurgular; yani nicelik ne kadar
biiyiik olursa olsun, ilahi lituf olmadan varlik gayesine ulagmak imkansizdir. Say1 hem

peygamberlerin kutsalligini hem de ilahi irade ve merhametin 6nceligini 6ne ¢ikarir.
“124.000” Sayisi-ilahi Rehberlerin Coklugu

Divan’da bes kez ifade edilen “yiiz yirmi dort bin” sayisi, yeryliziine gonderilmis
peygamberlerin toplamimi temsil eder. Bu say1, Hz. Adem ve Hz. Muhammed arasinda
gonderilen peygamberleri ve tiim timmetleri kapsar. Kur’an’da sadece 25 peygamberin
ad1 gegmekte, (Bakara 2/87, Maide 5/19), digerlerinin varlig1 ise hadislerden (Miisned 5/
265-266, ibn Hibban 2/77) tespit edilmektedir (TDV 2007: 257-262, el Miisned, C.V:
187-266).

Yiiz yigirmi dort bin has1 dort yiiz kirk dort tabakasi
Devlet makaminda ol giin ulu hanedandayidum (Tatci1, 2006: 149)

O giin bulundugum ulu makamda, yiiz yirmi dért bin has kisi ve dort yiiz kirk dort

mertebe vardi.

[1ahi kudret ve makam katmanlarini anlatan beyitte, sairin bu yiiksek makamlarin
parcas1 olarak ve Allah’a yakinlig1 vurgulanmaktadir. Tabaka ve ulu hanedan ile bu

makamlarin hiyerarsisi ifade edilmektedir.
Bu yiiz yigirmi dort bin nebilerle
Bile Mir’ac u Tlir miinacatun var (Tatci, 2006: 43)

Bu yiiz yirmi dort bin peygamberle Mirag ve Tur’da yapilan miinacaatin vardir.
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“Bu yiiz yirmi dort bin nebilerle / Bile Mir’ac u Tlr miinacatun var” dizelerinde
124.000 peygamber sayisi, Islam geleneginde insanliga rehberlik eden tiim
peygamberlerin toplamini sembolize eden, tasavvufi ve sembolik bir ifade olarak
kullanilir. Nicelik olarak kesin bir veri degildir. Tim peygamberlerin evrensel mesajini
ve ilahi iradeyi temsil eder. Beyitte ise bu biiyiik topluluk i¢inde gerceklesen irfani

yiikselis ve miinacatlar, yani Allah’a yonelis vurgulamaktadir.
3.1.2. Sultan Veled Divam

Sultan Veled (d.623/1226-6.712/1312), Mevlana Celaleddin-i RGmi’nin oglu ve
onun Ogretilerini sistematik hale getiren 6nemli bir mutasavviftir. Mevleviligin
kurumsallagsmasinda biiyiik rol oynayan Sultan Veled, ayn1 zamanda tasavvufl siir
geleneginin de giiclii temsilcilerinden biridir. {lk egitimini babasi Mevlana Celaleddin
Rimi’den almis, gen¢ yastan itibaren onunla birlikte ilim meclislerinde bulunmustur.
Sems-i Tebrizi’ye hizmet etmis, babasinin izinden giderek 90 yillik uzun 6mrii boyunca
Anadolu merkezlerinde Mevlevilik ve sufilik cereyaninin yayilmasinda etkili olmustur
(Aydin ve Musig, 2015:7,8). Bu siirecte hem tasavvufl 6gretisini hem de edebi becerisini
gelistiren sair, halkin icsel arayis ve ihtiyaclarina cevap veren siirler ve 6giitler tiretmis,

Mevlevi geleneginin kurumsallagsmasinda ve yayilmasinda oncii rol iistlenmistir.

Babasinin 6liimiinden sonra halifeligi redderek Hiisameddin Celebi’ye tabi olmus,
onun vefati sonrasi postnisinligi kabul etmistir. Buna ragmen gercek halifenin
Kerimiiddin Bektemiir oldugunu vurgulamistir. Babasinin 6nciisii oldugu Mevleviligi
sistemlestirerek tarikat haline getirmistir. Oliimiinden (712/1312) sonra babasinin yanina
defnedilmistir (Yavuz, 2012: 115). O, tasavvufi yolunu babasinin mirasi iizerine insa
etmistir. Mevlevi 6gretiyi hem ahlaki hem de egitimsel boyutlariyla yasatmis, bu anlayisi
kendi nesline aktaracak bir lider konumunda olmustur. Hedefi, kendisiyle ayni fikirde
olanlara babasindan 6grendiklerini aktarmak olan Sultan Veled, ogullarin babalarinin
yansimast oldugu goriisiindedir. Eserlerini, babasini serh etmek iizere yazmistir.

Babasinin sarihidir.

Sultan Veled, Anadolu sifi sairleri i¢inde ilk defa dikkate deger derecede Tiirkce
siir sdyleyen sairdir. Biitiin eserleri dini agirliklidir. Dili yalindir. Ibtiddndme,
Rebébndame, Intihdndme, Ma ‘arif ve Divan bilinen en 6nemli bes eseridir. Kendisine isnat

edilen ancak ispat edilemeyen eserleri de vardir.
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Divan1, Farsca 826 gazel, 32 kaside, 9 kit’a, 10 terciibent ve terkibibentten, 454
rubai, 23 musammattan olusmustur. Divdn 'da miistakil cliz halinde rubaileri olan Sultan
Veled, babas1 Mevlana’ya yazdigi nazireler ile Divan-1 Kebir’in daha iyi anlasilmasina
vesile olmustur. Donemin devlet adamlarina yazdigi akrostis siirler ile de tarihe kaynaklik
eder (Poyraz, 2018: 14-15). Sultan Veled, Farsga eserleriyle Mevlevi gelenegin kurucu
isimlerinden oldugu gibi, Tiirkge manzumeleriyle de Anadolu sahasinda Tiirk tasavvuf
siirinin gelisiminde oncii bir rol oynamistir. Onun Tiirkge siirleri, sade {islubu ve didaktik
icerigiyle, halkin dini ve tasavvufi bilgilere ulasmasini saglamis, Anadolu’da Tiirk¢e nin
edebi bir dil olarak kabul gérmesine katkida bulunmustur. Bu bakimdan Sultan Veled,
yalnizca Mevlevilik tarihinde degil, ayn1 zamanda Tiirk edebiyat tarihinde de dnemli bir

mutasavvif sairdir.

Sultan Veled, “vahdet-1 viicid” i¢in “varliin birligi” demis, klasik siirde iki 6nemli
metafor olan “bahar” ve “gilines”’ten bahsederek Allah’in tecellisini ve kainati, felsefl
aciklamalara gerek duymadan herkesin anlayabilecegi sekilde anlatmistir. Amaci

anlatmak ve anlasilmak olan sairin dili agik ve anlasilir sadeliktedir (Ozkose, 2007: 238-

240).

Sultan Veled’in Tiirk¢e beyitleri “Selcuklu Beyitleri” olarak bilim diinyasinda
taninmakla beraber, Tiirk dilbilgisi isteklerini karsilayan nesirler olmaktan uzaktir.
Babasinin tasavvuf ogretilerini ve sohretini halka yaymak i¢in Tirkce beyitler yazan
Sultan Veled’in beyitleri, biiyiik sanat degeri olmamasina ragmen maksadina ulagmais,
halka hitap etmistir. Sultan Veled’in /btidaname (690/1291) adl1 eserinde 76, Rebabname
(677/1278) eserinde 162, Divan’inda (1270-1310) ise 129 Tiirk¢e beyit bulunmaktadir
(Mansuroglu, 1958: 2, 4, 6, 7). Sultan Veled’in eserlerindeki say1r sembolizmi, ilahi
hakikatin katmanlarini, askin derecelerini, varligin sirlarim1 ve insanl kemalatin
asamalarini temsil eder. Calismada, mutasavvif sairin Divdn ve diger eserlerinde yer alan

367 Tiirkge siirdeki say1 sembolleri incelenmistir.
“1” Sayisi- Vahdet- Birlik
Kim ki biri iki goriiriir, sagidur
Soziinii isitmegil kulmasidiir (Mansuroglu, 1958: 25)

Kim ki bir seyi iki goriirse, o sasidir; soziinii dinleme, ¢iinkii o karisik konusur.
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Bu beyitte Sultan Veled, hakikatin birligini géremeyenlerin durumunu hicveder.
Bir olan1 iki goren “sas1” kisi, hakikati carpitilmis bicimde algilar ve sozleri de
gilivenilmez hale gelir. Buradaki “bir—iki” karsithigi, tasavvufta vahdet—kesret iliskisini
sembolize eder; birlikten saparak c¢oklukta takili kalan kisi hem gérmede hem de
sOylemde yanilgiya diiser. Boylece beyit, hakikati “bir” olarak idrak etmenin, tasavvufi

olgunlugun sart1 oldugunu vurgular.
[lerii ol ikiydi, bir old1
Tamla, kim gendii defiizin buld1 (Mansuroglu, 1958: 15)
Once o iki idi, bir oldu. Kendi denizini bulup tamamland.

Ikiyi gormek, tasavvufta gercegi anlamak, ¢oklugun bir oldugunu ve vahdeti fark

etmektir. Beyitte sair, ruhun kesretteki birligi kavrayarak tamamlandigin1 anlatmaktadir.
Gendiizinden yiiz siret, bir can olur
Sebr olur, bazar olur, diikkkan olur (Mansuroglu, 1958: 22)

Kendiliginden yiizlerce suret, tek bir cana doniigiir. Gece olur, pazar olur, diikkan

olur.

“Gendiizinden yiiz siiret, bir can olur / Sebr olur, bazar olur, diikkan olur” beyti,
coklugun tek bir hakikatte birlestigini anlatir. Sultan Veled burada, yiizlerce sekil ve

gOriinlimiin aslinda bir canin tezahiirii oldugunu vurgular.
Nur birdiir, iki gérme sen an1
Can olursa kiside, gore can1 (Mansuroglu, 1958: 18)

Nur (ildhi hakikat) birdir, sen onu iki olarak gérme,; eger kiside gergek bir can

varsa, hakikati, gergek sevgiliyi gérebilir

Sultan Veled’in Tiirkce siirlerinde hakikatin teklik boyutu 6nemli bir tema olarak
one ¢ikar. “Nur birdiir, iki gérme sen an1 / Céan olursa kiside, gore can1” beyti, bu anlayisi
acik bigimde ortaya koyar. Burada “nur” terimi, ilahi hakikati ve hakiki bilgiyi temsil
eder ve tekligi vurgular; ikilik veya ¢okluk algis1 ise hakikate ulasmada yamlticidir. Ikinci
misrada ise, insanin ruhsal potansiyeline isaret edilerek, eger kisinin iginde gergek bir can
(ruh, manevi 6z) mevcutsa, o hakikati dogrudan gorebilecegi ifade edilir. Tasavvufi

perspektiften bakildiginda beyit, tecriibe ve ruhi olgunlukla hakikatin fark edilebilecegini
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anlatmaktadir. Say1 sembolizmi aracilifiyla ise birligi kavrayabilmenin, ikilik veya
cokluk algisinin oOtesinde oldugunu vurgulamaktadir. Bu yoniiyle Sultan Veled,
okuyucuya hem bireysel olgunlasmanin 6nemini hem de hakikate ulagsmada teklik

anlayisinin merkezi roliinii hatirlatir.
Gorklii yiizi kimseye hi¢ benzemez,
Tefiri katinda bifii bire satmaz (Mansuroglu, 1958: 16)

Giizel yiizii hi¢ kimseye benzemez; Tanrt katinda bin giizellik, onun birine denk

tutulmaz.

Bu beyitte sevgilinin yiizii, benzersizligiyle 6ne ¢ikarilmaktadir. {lahi hakikatin
teklik boyutu, “bin” ile “bir” arasindaki say1 sembolizmi {lizerinden ifade edilir. Sultan
Veled, Tanr katinda birligin mutlak degerini vurgulayarak, diinyevi ¢oklugun (bin), ilahi

birlik karsisinda hi¢cbir kiymet tagimadigini dile getirir.
“2” Sayisi- Kesret- Ikilik-Zithiklar
Celebiifi kudreti ‘azim, ¢okdur
iki alem kisinde okdur (Mansuroglu, 1958: 16)
Allah’in kudreti biiyiiktiir, coktur, Iki dlem onun ok sadaginda bulunmaktadir.

Yani Allah, kader ile ilgili isleri sadaktan ok ¢eker gibi yapmaktadir. Sair beyitte
Allah’1n siirs1z giiciinii ifade ederek “iki alem” ifadesi ile hem diinyevi varolusu hem de
ukbay1 simgeleyen beyitte, Allah’in kudretinin, iki alemi bir kiside tecelli ettirecek 6lciide
snirs1z oldugunu vurgulanmaktadir. Bu baglamda insan, Allah’in izni ve kudreti
aracili@iyla hem diinyevi hem de uhrevi boyutlari idrak etme potansiyeline sahip bir varlik
olarak tasvir edilmektedir. Tasavvufi literatiirde bu yaklasim, “vahdet-i kudret” anlayis1
ile dogrudan iliskilendirilir; yani Allah’mn kudreti her seyi kusatmakta ve birligi
saglamakta muktedirdir. Beyitteki “iki” say1s1, sadece nicelik degil, ayn1 zamanda kozmik
ve metafizik bir ikiligi simgeleyerek, diinya ve ahiret arasindaki iliskinin, Allah’1n kudreti

altinda bir biitiinliik arz ettigini gosterir.
Nete kim tamla defiize karilur
Iki kalmaz tamla defiiz bir olur (Mansuroglu, 1958: 18)

Her damla denize katilirsa, iki ayri damla kalmaz, deniz tek olur.
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Sultan Veled’in Tiirk¢e siirlerinde, bireyin ilahi hakikatle biitiinlesmesi temasi
sikca islenmistir. Bu beyitte de damlalar, bireysel varliklari; deniz ise hakikati veya ilahi
aski simgeler. Her bir damla denize karildiginda, ayrilik ortadan kalkar ve deniz tek halini
alir; yani ¢okluk birlige déniisiir. ki sayis1, coklugu ve ayr varliklari; bir sayisi ise
hakikatin birligini ve biitiinlesmeyi temsil etmektedir. Tasavvufi perspektiften
bakildiginda, beyit, insan ruhunun nefis ve diinyevi baglardan arinip Hakk’a yonelmesi
durumunda varlikta ortaya c¢ikan biitiinliigli betimler. Sultan Veled, bu imgeler
araciligiyla, bireysel ¢abalarin ve miirid yolculugunun nihai amacinin, Allah ile birlik

oldugunu vurgulamistir.
Niir1 birdiir mimlarun, ger yiiz ise
Iki gore her kim ol ussuz ise (Mansuroglu, 1958: 24)
Mumlarin nuru birdir, isterse yiiz tane olsun,; akilsiz olan kimse onu iki goriir.

Bu beyitte Sultan Veled, birlik fikrini giindelik bir sembolle agiklar. Yiizlerce mum
yansa da aslinda hepsi ayni1 15181 yayar; bu, hakikatin tekligini gosterir. Ancak idrakten
yoksun olan kisi, ayn1 nurun kaynagin farkliymis gibi goriir. Dolayisiyla beyit, tasavvufta
coklugun ardindaki birligi kavrayamayan akilsiz kisiyi elestirirken, vahdet-1 viictd

diisiincesini say1 sembolizmi (bir—yiiz, iki) lizerinden veciz bi¢cimde dile getirmistir.
“4” Sayisi- Dort Yan
Ben siziifigiin gey dilervem, siz bafia
Gey dilemez siz, kagar siz dort yana (Mansuroglu, 1958: 25)

Ben sizin i¢in canlilik, neselilik dilerim; fakat siz, dort bir yana kacarark bana

canlilik ve nese dilemezsiniz.

Bu beyitte sair, muhatabina kars1 igtenlik ve fedakarhigini ifade ederken, karsi
taraftan ayni ilgi ve sadakati géremedigini dile getirmistir. “Dort yana kagmak™ ifadesi,
daginikligr ve yiliz ¢cevirmeyi simgeler. Boylece beyit, tasavvufi baglamda miirsid ile
miirid arasindaki samimiyet ve sadakat iliskisinin 6nemini hatirlatirken; diinyevi anlamda

da karsiliks1z sevgi ve vefasizlik temalarini islemistir.
“12” Sayis1- Tamhk-Evren

Nege Veled halk igiin, birkag¢ ‘asi i¢iin
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Y1l on ikay aglayup yalvara sen Tefiriyi (Mansuroglu, 1958: 21)

Ey Sultan Veled, halk igin, birkag¢ dsi i¢in sen ne zamana kadar bir yil, on iki ay

boyunca aglayip Tanri’ya yalvaracaksin?

Beyitte Sultan Veled, insanin fedakarlik ve manevi adanmislik siirecini
vurgulamistir. “On iki ay” ifadesi, say1 sembolizmiyle zamanin tam bir yilin1 temsil
ederek, siirekli caba ve sabrin dnemini gostermistir. Sair, halk veya birka¢ miiridin
yararina yapilan ibadet ve yakarisin, y1l boyunca devam eden bir baglilik gerektirdigini
dile getirmis, tasavvufl Ozveri ve siirekli manevi gayret temasini sayr sembolizmiyle
giiclendirmistir. “12 ay” burada siirekli, tam ve disiplinli bir manev1i ¢abay1, y1l boyunca

kesintisiz ibadet ve yakarisi simgeleyen tasavvufi bir metafordur.
“100” Sayisi- Siikiir- Hamd- Cokluk
Ussum kogil, delii ol bu yola
Bu yola bir can veren yiiz can ala (Mansuroglu, 1958: 21)
Bu yola aklini birak ve deli ol; zira bu yola bir can adayan, yiiz can alir.

Sair, “Bir cdn veren yiiz can ala” soziiyle; “Hak yoluna kendini veren, ¢ok daha
fazlasin1 (manevi kazang, keramet veya hakikati) elde eder.” demektedir. Beyitteki “bir
can” ve “yiiz can” ifadeleri, say1 sembolizmi lizerinden az emekle ¢ok karsilik almanin,
ilahi yolun dogasi geregi miimkiin oldugunu gosterir. Bu agidan Sultan Veled, miiridin
dikkatli ve bilin¢li adimlar atmasin1 6nerirken, ayn1 zamanda Hakk’a yonelmenin ruhsal

ve manevi karsiliginin katlanarak artacagini vurgulamstir.
Ol yere ek cani kim bir yiiz ola
Ekmeyen anda hali yavuz ola (Mansuroglu, 1958: 21)

O mekdna can ek, oyle ki bir kigi yiiz kisi gibi olsun. Ekmeyenin durumu ise orada

¢cok zor olur.
Yiiz olursa harfler, bir s6z olur
Sozler ile ‘akibet bir g6z olur (Mansuroglu, 1958: 26)

Harfler yiiz tane olsa da bir soz meydana gelir; sozler ise sonunda tek bir géze

doniistir.
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Sultan Veled bu beyitte ¢oklugun tek bir hakikatte birlesmesini harf ve s6z
metaforu lizerinden anlatmistir. Harfler ne kadar ¢ok olursa olsun bir araya geldiklerinde
anlamli bir s6z olusturur; so6zler de nihayetinde hakikati goren tek bir “gdz”e doniisiir.
Boylece beyitte sair, tasavvuf diisiincesinde vahdet fikrini basit ama etkili bir sekilde dile
getirmis ve say1 sembolizmiyle (yliz—bir) coklugun hakikatte birligi perdeleyemeyecegini

vurgulamistir.
“1.000” Sayisi- Cokluk- Rahmet
Gorkli ytizi kimseye hi¢ befizemez
Tefiri katinda bifii bire samaz (Mansuroglu, 1958: 23)

Onun giizel yiizii kimseye hi¢ benzemez, Tanrt katinda bin kisi bile ona denk gelmez
(birine sayilmaz).

Sultan Veled, sevgilinin (ya da Hakk’in) giizelligi ve essizligini vurguladigir bu
beyitte, “O’nun yiizii, mahlikatin hi¢birine benzemez; Tanri nezdinde, maddi ¢okluk
ifade eden “bin” kisi bile onun hakikati karsisinda bir kiymet tagimaz.” diyerek, Allah’in
giizelliginin insan akli ve niceliksel dl¢iilerle karsilanamayacagini anlatmistir. Buradaki
bin sayis1 tasavvufta “cokluk, kesret” anlamini tasir; bir ise “vahdet, birlik, hakikat”i
temsil eder. Beyitte “bin” ile “bir” karsilastirmas1 yapilarak, kesretin (coklugun) vahdet
karsisinda degersizligi dile getirilmistir. Bin sayisi, ¢oklugu ve sayisal biiytkliigii ifade

eder. Sadece nicelik degil, ayn1 zamanda kudretin siirsizligini simgeler.
Binden isit, Tenri hasin iste, bul
Etegin dut, candan olgil ana kul (Mansuroglu, 1958: 21)

Tanrimin en has kullarimin soziiniin binlercesini, duy, iste ve onlart bul; Tanrinin

bu has kulunun etegini tut, canigoniilden ona kul, kéle oluver.
“2.000” Sayisi- Cokluk
Ne datludur siniifl ‘1skun ki binden gofiliimi aldi
Afia bir can fida kildum, iki bin can bafia geldi (Mansuroglu, 1958: 34)

Senin askin ne tathidwr ki génliimii benden aldi; Ona bir can feda ettim, bana iki bin

can geri geldi.
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Sultan Veled, askin ve teslimiyetin ¢okluga karsilik veren dogasini say1 sembolizmi
ile ifade ettigi bu beyitte, “Benden gonliimii ald1” ifadesiyle, askin yogunlugunu ve
etkisini simgelerken, “bir can feda ettim, iki bin can geldi” sozleriyle, ilahi liituf ve
karsiligin ¢okluk iizerinden tezahiiriinii gostermistir. Beyit, tasavvufta feda ve karsilik
iliskisini vurgular; az bir fedakarlikla biiylik manevi kazang elde edilebilecegini siirsel bir

sekilde anlatir.
“100.000” Sayis1- Cokluk- Simirsizhik
Bakiruii altin ede ol kimya
Daki yiiz bifi bunun gibi a’daya (Mansuroglu, 1958: 16)

Bakirt altina doniistiiren o kimya, yiiz binlerce bunun gibi diismanin da bakirini

altin eyleye.

Sair bu beyitte, insanin nefsini temizleyerek ve ilahi ask ile olgunlasip deger
kazanmasini anlatmistir. Tipki simyada bakirin altina doniistiigli gibi, egitim ve kemal
yoluyla siradan varliklar deger kazanir. “Yiiz bin” ifadesi, bu olgunlagsmanin tek bir

kisiyle sinirli kalmayip bir¢ok ruha sirayet edebilecegini gostermistir.
Kayir un olur idi Ibrahim’e
Mu'cize bunuii gibi bifi da‘ima (Mansuroglu, 1958: 20)

Hz. Ibrahim icin taslar, sert kumlar un olurdu; Bunun gibi bin mucize her daim

(goriilmiistiir).

Sultan Veled, bu beyitte mucizeleri hem tarihi 6rnekle somutlastirmis hem de ilahi
kudretin siirekliligini ve tekrarlanabilirligini vurgulamistir. “Bifi daima” ifadesi, say1
sembolizmi acisindan ¢oklugu ve siirekliligi simgeler; tek bir mucizenin degil, Allah’in

kudretinin her zaman, binlerce kez ortaya ¢ikabileceginin alt1 ¢izilir.
3.2. XIV. Yiizyl

XIV. ylizy1l, Tiirk edebiyatinda hem divan siirinin yayginlasmaya basladigi hem de
tasavvufl Ogretilerin halk tabaninda derinlestigi bir donemdir. Bu donemin tasavvufi
anlayisi, bireysel arinma, ruhsal ytikselis, toplumsal ahlak ve toplum diizenini saglamay1
amaglayan biitlinciil bakis acisidir. Vahdet-i viiclid diistincesi merkezli, Allah’la bir olma,

benligi yok etme, donemin tasavvufl agidan temel ilkesidir.
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Bu yiizyilda siyasi gelismeler dikkat ¢eker. Milli ve manevi giiclerini tekkelerden
alan alp-erenler, Gaziyan-1 Rum, Abdalan-1 Rum, Ahiyan-1 Rum gibi baz birliklerle
toplumsal yapilanmay1 iistlenmislerdir. Tiirklesme ve Isldmlasma faaliyetleri artmus,
Anadolu ve Balkanlara hizla yayilmistir (Akarpinar, 2007: 654). Bu siirecte tekkeler,
sadece dini ve manevi merkezler olarak degil, ayn1 zamanda egitim, dayanisma ve sosyal
yardimlasma islevi goren kurumlar haline gelmistir. Alp-erenlerin 6nderliginde yiiriitiilen
faaliyetler, halkin dini ve kiiltiirel bilincini giiclendirmis, bolgesel istikrarin saglanmasina
katkida bulunmustur. Bu yapilar, toplumsal diizenin korunmasinda ve yeni yerlesim
birimlerinin olusumunda kritik bir rol iistlenmis, Anadolu’nun hem kiiltiirel hem de

sosyo-politik dokusunun sekillenmesinde belirleyici olmustur.

Tasavvufi siirler ve 0gretiler, bir dnceki donemde halka moral ve irsad araci iken,
XVI. ylizyilda sistemlesmis Anadolu’da Mevlevilikten sonra, Bektasilik, Halvetilik,
Bayramilik, Kalenderilik gibi tarikatlar ortaya ¢ikmistir. Bu tarikatlar, siiri egitim araci
olarak kullanmus, siir halka seslenmenin ve hakikati 6gretmenin dili olmustur (Kii¢iikdag
ve Silay, 2015: 23-25). XVI. yiizyilda tasavvufl hareketler, onceki donemlerdeki bireysel
ve halk odakli irsad anlayisindan daha kurumsal bir yapiya evrilmistir. Bu tarikatlar hem
egitim hem de toplumsal denetim islevi iistlenmis; tekkeler aracilifiyla genis kitlelere

ulagmus, dini, kiiltiirel ve sosyal hayatin 6rgiitlenmesinde merkezi rol oynamustir.

Asik Pasa, Gilsehri, Siileyman Celebi ve Kadi Burhaneddin gibi sairlerin
eserlerinde goriilen sayisal imgeler hem Kur’an merkezli semboller hem de tasavvufi
anlamlarla ytkliidiir. “Dort” sayisi, dort unsur ve dort kap1 6gretisini, “kirk” sayisi, ¢ileyi
ve olgunlagsmayi, “yetmis iki” ise biitiin milletlerin vahdet potasinda birlesmesini
sembolize eder. Ozellikle Garibndame, Mantiku’t-Tayr terciimeleri ve Vesiletii 'n-Necat
gibi metinlerde sayilar, ogretici bir islev iistlenerek okuyucunun metafizik anlam
katmanlarina yonelmesini saglar (Celik, 2019: 69-70). Bu sairlerin eserlerinde sayilar,
sadece sembolik birer 6ge olarak degil, ayn1 zamanda ig¢sel yolculuk ve egitim
basamaklarin1 gostermek i¢in de kullanilir. “Yiiz” sayisi, olgunlugun ve yliksek
mertebelerin simgesi iken, “bin” veya “on iki bin” gibi biiyiik sayilar, ilahi kudretin ve

peygamberlerin ¢oklugunu, evrensel diizeni ifade eder.

Nesimi ve Kadi Burhaneddin ayn1 donemin mutasavviflar1 olmalarina ragmen

diisiince yapisi, edebi anlayis, dil ve iislup bakimindan birbirlerinden ayrilirlar. Saray
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temsilcisi Kadi Burhaneddin, Arapga-Farsca unsurlar1 harmanlayarak siiri siyasi giiclin
giic ve sanat gostergesi olarak kullanmistir. Nesimi ise, Hur(filik etkisindedir ve Tanr1
ile insanm1 6zdeglestirerek cesur ve coskun beyitler yazmistir. Sufi sairler bu beyitlerde
ogretileri Kur’anl delillerle giiclendirme, akilda kalicilik, tekrar ve estetikle

biitiinlestirerek ilgi cekme amagli say1 sembollerini siklikla kullanmastir.

Say1 sembolleri her iki sairde de farkli islevler listlenmistir. Kadi Burhaneddin’de
sayilar, diizen, hiyerarsi ve glic simgesi olarak 6ne ¢ikarken, Nesimi’de kozmik diizen,
vahdet-i viicid ve ilahi sirlarin agiklayicisidir. Her iki yaklasim da okuyucunun hem
zihinsel hem de duygusal algisin1 etkileyecek bigimde kurgulanmistir; bdylece sayi,
yalnizca nicelik degil, estetik bir anlatim araci ve evrensel diizenin ilahi planmni
anlamlandiran temel araglardan biri olarak 6ne ¢ikar. Bu kullanim, tasavvufi siirde hem
Ogretici hem de diisiindiiriicii bir islev goriir, okuyucuyu hem &6grenmeye hem de

tefekkiire yonlendirir.
3.2.1. Nesimi Divani

Nesimi (d.? / 6. 807? / 1404? -1405?) XIV. ylizyilin sonu XV. yiizyilin baslarinda
yasamistir. Hur(fi tarikatinin 6nemli figiirlerindendir. Eserlerinde Bursa ve Tebriz gibi
sehirlerin ad1 sik¢a gecer. Yasadigi cagda Hurifilik hareketi cogalmis, listdd1 Fazlullah
Naimi’den etkilenerek HurGfilik tarikatinin savunucusu olmustur. HurGfiligin en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Seyyid Nesimi hem klasik Tirk siirinin hem de tasavvufl
diisiincenin 6nemli sairlerinden biridir. Nesim1’nin siirleri, 6zellikle harfler ve sayilar
tizerinden metafizik anlamlar iireten bir poetikaya sahiptir. Hurifi 6gretiye gore harfler
ve sayilar, ilahi hakikatin gizli sembolleridir. Nesimi 'nin Divdni'nda bu anlayis, estetik

bir kudretle siire yansitilmistir (Usluer, 2013).

Onun i¢in sayilar siradan rakamlar degil, Tanr1’nin sirlarini agan anahtarlar gibidir.
HurGfiligin kurucusu Fazlullah Esterabadi’nin etkisindeki siirlerinde Nesimi, ozellikle
“Elif”, “32 dis”, “28 hart”, “Seb’al-Mesani (7 ayet)”, “Esmaii’l-Hiisna (99 isim)”, “72

millet”, “1.000 hakikat” gibi kavramlara yogun sekilde yer verir. Bu sayilarin hemen

hepsi Hurifiligin sembolik yapisinin pargasi olarak metafizik anlamlar tagir.

Nesimi, ideolojisi ugruna hayatini feda etmistir (Unver, 2007:132). Ask yolundaki
teslimiyeti ve kararligi onu 6liime gotiirmiistiir. Siirlerinde, Tanr ile insan arasinda 6z

birlik oldugunu savunan ve Hur(ifi inang esaslarini anlatan sair, sade bir dil kullanmistir.
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Trajik sonu nedeniyle akillarda kalmig, 6liimiinden sonra mitolojik bir Fars kahramani

gibi yiiceltilerek, hakkinda menkibeler yazilmistir.

Dilinde Azeri Tiirkgesi Ozellikleri goriilse de Oguz Tiirkgesiyle tesekkiil etmeye
baslayan klasik siir dilini a¢ik, sade ve lirik kullanmistir (Bilgin, 2007: 3-5). “Batini
Kur’an Sairi” olarak anilan Nesimi, biitlin yorumlari, dil, tefsir, mantik metodolojisinden
ayr1 olarak Hur(fi baglamlarda yorumlamistir (Unver, 2017: 264). Bu yaklasimiyla
Nesimi hem mistik hem de felsefi diisiincesini, okuyucuya dogrudan ve etkili bir bicimde
aktarabilmis, say1 ve harf sembollerini yogun bi¢cimde kullanarak dgretisini somut ve
akilda kalic1 hale getirmistir. Lirik ve sade iislubu, derin tasavvufi kavramlar1 anlagilir
kilarken, Hurlfi perspektifiyle Tanri, insan ve evren arasindaki i¢sel baglantilar siirsel

bir ritim ve simgesellikle biitiinlestirmistir.
“1” Sayisi-Tevhid -Birlik-Elif

Nesimi Divani’nda “1” sayis1 51 kez geger. Elif ise 15 kez ge¢mektedir. Sair,
Allah’a olan agkini ve onun bir olusunu; bir yar, bir matla-1 envar, bir zat, bir hakikat,
miidebbir, bir sirr, bir ahu gozlii, bir Hakk, bir muvahhid, bir peri-peyker, bir nokta
(hakikat), bir ism-i azam, bir cevher, birdiir (asuk-masuk), bir nigar, bir elif, bir dilber,
bir sencileyin, birlik, bir sah, birimis, bir ay, bir sim gibi parlak put, bir acaib dilber, bir
mabud, bir giizel ay gibi parlak dilber, elif vb. seklinde dile getirir. Ornekler sdyledir:

Elif hem goriinlirde hem de gériinmeyende her seyin kaynagidir. Tevhid hakikati

Elif’te simgelenir.
Elif Allahtir ki olmaz nutk-1 zdtindan ctida
Us kitab-1 vahy-1 mutlak us Mesihi mu’cizat (Ayan, 2002: 37)

Elif. Allah’tir ki o zatindan sadwr olan kelamdan ayri diisiiniilemez. Iste mutlak

vahyin kitabt ve Mesih’in mucizesi eliftir.

Sair beyitte, “Elif harfi, Allah’in birligini temsil eder ve O’nun kelamindan ayri
diisiiniilemez. Elif, vahyin 6zii, mucizelerin isaretidir.” demektedir. Elif, Arap alfabesinin
ilk harfidir. Sayisal degeri 1’dir ve vahdeti sembolize eder. Tasavvufta elif harfi bazen

Allah, bazen de kamil insanla 6zdeslesir.

Masuk ile asik oldu bir zat
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Mahv oldu viictid-1 nefy isbat (Ayan, 2002: 1)

Masuk ile dsik bir oldu. Yoklukta benlik kayboldu ve ispata liizum kalmadi.
Muhtelif olmus bunlarin streti

‘Alem-i ma’nide birdir sireti (Ayan, 2002: 10)

Varliklarin sureti farklidir ama hepsinin hakikati, ozii mana aleminde birdir.

Insanlarin dis goriiniisleri (din, dil, 1rk) farkli olsa da hakikat ve méana Aleminde

hepsinin bir ve ayn1 6zden oldugu anlatilmaktadir.
Stret-i kesretle olmus muhtelif
Ciimlesinden zat1 birdir ¢iin elif (Ayan, 2002: 10)
Coklukta suretleri farkly goriiniir ancak hepsinin zati, 6zii elif gibi birdir.

Sair burada ¢okluk i¢cindeki birligi vurgular. “Saret-i kesret” coklugu, farkl sekiller
ve varliklar olarak ortaya ¢ikan kainati simgelerken, “zat1 birdir ¢iin elif” ifadesi, her seyin
0zde tek ve Allah’a ait oldugunu belirtir. Beyit, vahdet-i viiclid anlayisini sayisal veya
harf sembolleriyle birlestirerek, ¢cokluk ve birlik arasindaki tasavvufi iligskiyi somut ve

anlasilir bir bi¢imde aktarmustir.
Sen bana dil-ber yetersin 6zgeler yar olmasin
Bir olur yar ikki olmaz ikki zinhar olmasin (Ayan, 2002: 232)

Sevgili olarak sen bana yetersin, baskalar: bana sevgili olmasin. Zira sevgili bir

olur, asla iki olmaz.
“2” Sayisi-Kesret

Divan’da “2” sayis1 79 kez ge¢mektedir. ki cihan, iki alem, iki diinya, ikilik, iki
kas, iki melek vb. sekillerde karsilasilan “2” sayisinin oldugu beyitlerden 6rnekler

sOyledir:
Her kapi altinda ikidir melek
Bunlarinla yar olun budur dilek (Ayan, 2002: 13)

Her kapi altinda iki melek vardir. Bunlarla yar olun, asil murad budur.

109



Her kapr ile kastedilen, tasavvuftaki “Dort kap1” (seriat, tarikat, marifet, hakikat)
ogretisidir. Her kap1 altinda iki melek vardir derken, sembolik olarak yol gdsteren,
denetleyen ilahi gozeticilerden bahsetmektedir. Iki melek, sufinin seyr u siilik

yolculugunda rehberi olan miirsid disinda bilgi (ilim) ve amel (eylem)dir.
Esya ikilikten oldu hali
Baki ehad oldu la-yezali (Ayan, 2002: 1)
Varlhiklar ikilikten kurtuldu. Ebedi olan tek (Allah) kalict oldu.

Tasavvuf diisiincesinde varliklar cokluk (kesret) icinde goriinse de aslinda hepsi

Hak’dan zuhur eder.
«3” Sayisi-ilim Bilmek-Amel Etmek-Aska Ulasmak

Divan’da alt1 yerde gecen “3” sayisi, satha, makam, mertebe gibi agamalar i¢in

kullanilir. Ug sayis1, tasavvufta terbiye sisteminin mihverini olusturan sayidir.
Kalenderd ile tecrid fena tigii birdir
Ne gam bu {igiine alem olursa zir Ui zeber (Ayan, 2002: 51)

Kalenderilik, diinyadan el cekmek ve yoklugun iiii birdir. Alem bu iicii yiiziinden

alt iist olsa iiziilmeye degmez.

Kalenderi ile sair burada diinyadan elini etegini ¢ekmis gosterigsiz dervisi tasvir
etmektedir. Kalenderiler, diinya malindan vazgecerek Allah’a yonelmis kisilerdir. Tecrit
de diinyadan el ayak ¢ekmektir. Fena, yokluk, benligin silinmesi, Allah’ta yok olmaktir
ve tasavvufun en yliksek mertebelerindendir. Bu {i¢ kavrami tek bir hakikatin farkl
goriisleri olarak goren sair, bu ii¢ hali yasadiktan sonra dervis i¢in diinya diizeninin

bozulmasinin bir anlam ifade etmeyecegini bildirmistir.
Serbetin tesnesi li¢linciistidiir
Ya’ni sevda ki ol fesahattir (Ayan, 2002: 88)

Ask serbetine susamis olan iigtinciistidiir. Yani sevda (ilahi ask), gercek sozii

soyleyendir.

Ucgiinciiliik kavramini mecaz zinciri {izerinden aciklayan sair, “serbetin tesnesi”

(susayan) ile tasavvuf yolcusu olan salikin hakikate susamisligini anlatmaktadir. Burada
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“{ic” kavram derecelenmeye isaret eder. ilki “aski tanima”, ikincisi “aski yasama”,
liclinctisii ise siirekli istiyak (isteme), susuz kalip isteme hali yani “sevda” halidir. Yani
askin ti¢ hali olan “ilmi agk™ (bilmek), “hal aski” (yasamak), “sevda” (siirekli susamak)

hali anlatilmstir.
Dort gerek dort gerek ii¢ gerek dort gerek
Yedi hatt-1 istiva ti¢ dort gerek
Seyyidi ¢oklar sdger dehri deyii
Kendozin bilenlere bes dort gerek (Ayan, 2002: 358)

Hakk’a ulasmak igin dort (dort kapi: tarikat, marifet, seriat, hakikat), ii¢ (fena
makamlari: amel, sifat, zat) ve dort (dort unsur: hava, su, ates, toprak ve dervisin dort
erdemi: sabir, siikiir, tevekkiil, riza) gerek. Yedi istiva hatti (viiz hatti, ¢izgisi) icin ti¢ dort
daha gerek. Seyidim diye gecinenler, hak ehline kdfir der. Ama kendini bilenlerin
yiiregine beg dort gerek.

Yukaridaki dizelerde sayilar, tasavvufi ve kozmik diizenin simgesi olarak
kullanilmistir. Dort ve yedi, evrenin temel yap1 taglarini ve ilahi diizeni gosterirken; ti¢ ve
bes, ruhsal olgunluk, ahlaki basamaklar ve miiridin yolculugunda kat etmesi gereken
asamalar1 ifade eder. Nesimi burada, ¢okluk ve birligin, goriinen ve gizli yonlerinin
dengeli bir yapida anlasilmasi gerektigini, sayisal simgeler araciligiyla anlatmistir.

Boylece say1 hem 6gretici hem de metafizik bir islev goriir.
“4” Sayisi-Dort Unsur

Dort sayis1 Divdn’da 9” kez dort yan, dort su, dort tay, dort irmak, dort kirpik, dort
unsur, dort kitap vb. sekillerde gegmektedir. Ayrica 4’iin katlar1 da “14 hat”, “24 sa’ab,

dort yedi seklinde olmak lizere ii¢ ayr1 yerde gecer.
Sekiz oldu kapusu ugmagin
Neye dort oldu suyu irmagin (Ayan, 2002: 4)
Cennetin kapisi sekiz oldu. Cayin suyu nigin dort oldu?

“Dort yan”, “dort irmak” ilahi hikmetin her yeri kusattigin1 gostermektedir.
Tasavvufta “dort unsur”, “dort yan” gibi kavramlar kainatin biitiinligi ve ilahi kudretin

biiyiikliigiinii simgeler. Istitham sanatiyla soru sorarak okurun dikkatini ceken sair,
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mecazi sorgulama ile muhakeme ve tefekkiir yolunu kullanmakta, anlami dogrudan
sOylememektedir. Kisa soru ciimlesi, okuyanin zihninde duraklama ve diisiinme
saglarken siire de estetik ve ritmik anlam verir. Soru, hakikatin dogrudan elde
edilemeyecegi, herkesin bireysel tefekkiirle i¢sel sorgulama yapmasi gerektigini

vurgulamaktadir.
Ey ruhun agkinda aklim sah-mat
Selsebildir hatin aynii’l-hayat
Unsurun dort oldu haddin ses cihat
Gafletin mestligi hem bulmaz necat (Ayan, 2002: 341)

Ey sevgili! Senin agkinla ruhum sah-mat oldu. Yiiziindeki hat sebil (yasam kaynagi)
gibi. Doért unsurdan oldun, sirrin da alti yondiir. Gaflet sarhosu olursan kurtulusa

eremezsin.

Burada sayilar hem kozmik hem de manevi diizeni simgeler. “Dort unsur” tabiatin
temel bilesenlerini, “alt1 cihat” ise varligin yonlerini ve insanin olgunlasmasi gereken
alanlar1 ifade eder. Beyitte, aklin ask karsisinda yetersizligi ve gafletin tehlikesi
vurgulanirken, sayisal 6geler hem evrensel diizeni hem de insanin ruhsal sorumlulugunu

somutlastiran bir arag olarak islev gortir.
“5” Bes Sayisi-Bes vakit- Bes giin
Divan’da bes yerde gecmektedir. Peng seklinde ise bir kez kargimiza ¢ikar.
Goniil bazaridir giilsen ¢emende laleden giilden
Ganimet bil ki bes gilindiir temasas1 bu bazarin (Ayan, 2002: 163)

Giil bahgesi ¢emende lale ve giilden olusan bir goniil pazaridir. Bu pazar seyrini

ganimet bil ki temasasi bes giinle simirlidir.

Buradaki bes sayisi, insanin diinya hayatindaki sinirl siiresini ve gegici zevkleri
simgeler. Beyitte goniil, bir pazar gibi mekanlastirilmis, diinyevi hazlarin gelip gegici
oldugu vurgulanmistir. Sayisal ifade, zamanin kiymetini ve insanin dikkat etmesi gereken

gorev ve sorumluluklarin1 somutlagtirir.

Diinya evinin saltanati bes giin imis ¢iin
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Biinyadini yik er gibi zir ii zeber eyle (Ayan, 2002: 250)

Diinya evinde saltanat bes giinliik oldugu icin er gibi bu evin temellerini yik, alt iist

et.
Yeddi yer gok yeddi derya yeddi Mushaf yedi hat
Nutk-1 Hakdan mest olupdur heft i peng i ¢ar mest (Ayan, 2002: 31)

Yedi yer, yedi gok, yedi derya, yedi Mushaf, yedi hat (Fatihaya benzetilen yedi yiiz
hatti), Allah’'in kelamiyla yedi, bes, dort sayilariyla sarhos olmustur.

Burada yedi sayisi, miikkemmelik, biitiinliik ve ilahi diizenin simgesi olarak 6ne
cikar. Yedi gok, yedi deniz ve yedi Mushaf, kdinatin ve ilahi bilginin tamamlayiciligin
gosterirken, “heft (yedi gok) i peng (alt1 yon) i ¢ar (dort unsur)” ile belirtilen sayilar,

diinyevi engeller ve maddi bagimliliklar1 ifade etmektedir.
“6” Sayisi-Ses Cihet
Alt1 sayis1, Divan’da 21 defa gegmistir.
Cevheri derya-y1 agkin katresindendir
Ism ii resm ii fevk u dort tabyi ses cihat (Ayan, 2002: 29)

Onun cevheri ask denizinin bir damlasidir. Isim ve suret, iistiinliik, dort tabiat (ates,

su, hava, toprak) ve alti yon (dogu, bati, kuzey, giiney, yukari, asagr) hep O ’ndandir.
Aska fena-y1 mutlak ol gec bu revak u tdkdan
Cevher-1 1a-mekan kagan beste-i ses cihat olur (Ayan, 2002: 82)

Askta mutlak yok olusu (fendfillah) yasa. Diinyamin siislerinden ge¢. Bir mekdna

sigmayan o cevher ne zaman alti yon ile kayit altina alinabilir ki?
Ey Nesimi ses cihetten ¢iin ulagtin yar ile
Bi-cihat oldu hudadun yokdur etrafin kani (Ayan, 2002: 284)

Ey Nesimi! Alt1 yonii astin ve sevgiliye ulastin. Artik sinirsiz oldun, ¢evrendeki sinir

nerede?
Alt1 avaz on iki perde yegirmi dort sa’ab

Hem rubab u erganunum c¢eng ile tanburuyum (Ayan, 2002: 178)
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Alti makam, on iki perde ve yirmi dort nagmeyle hem rubab hem org hem ¢eng hem

de tanburum.

Sair hem miizik bilgisini hem de ilahi agk metaforunu birlestirerek anlam derinligi
saglamis, yine okuru diisiinmeye sevketmistir. Nesimi, kendisini biitlin sesler, perdeler,
enstlirmanlar i¢inde Allah’a yonelmis, O’nun kanalina acilmis bir miizik aleti olarak
tanimlamaktadir. Alti, temel ses ve makamlardir. Tasavvufi anlamiyla kainattaki tim
yonler (dogu, bati, kuzey, giiney, yukari, asagil) ve evrenin yaratilis sayisidir. 12 perde ile
makamin notalar i¢indeki yeri gosterilir. Zaman, 12 ay, 12 burg, 12 mertebe hatirlatilir.

24 sa’ab, seslerin ¢esitlenmesi, 24 subesidir.
“7” Sayis1 Yedi Ayet-Yedi Tamu
“7” sayis1 “yidi” sekliyle iki kez, “heft” yazilistyla on bir kez, “yeddi” yazilisiyla

17 kez gegmektedir. Yedi harf, yedi tavaf, yedi ayet (Fatihd), yedi hatt-1 istiva vb. seklinde

kullanilmuistir.
Ger dilersen sa’adet-i ebedi
Tamuy bil ki nigiin oldu yidi (Ayan, 2002: 4)
Ebedi mutlulugu dilersen eger, neden cehennemin yedi oldugunu bir diisiin.

Buradaki soru, okuyucuya ebedi saadete ulagsmak i¢in neden sinavlarin, azaplarin
ve basamaklarin oldugunu diisiindiirmektedir. “Yedi kat cehennem” inanci, insanin
isledigi kotiiliikler karsisinda sorumlulugun ve ahiret adaletinin Slgiisiinii gosterir; say1
hem bir diizeni hem de tamamlanmis bir cezalandirma sistemini sembolize eder. Bu

sayisal kullanim, tasavvufi 6gretide ahlaki ve metafizik ders verme islevi gormektedir.
Yiiziindeki heft ayet kim Fatihadir
Te’vil-1 kelamu’llah agildi kitabindan (Ayan, 2002: 228)

Yiiziindeki yedi ayet Fatihd’dir ki Allah kelamwmin tevili (yorumu) onun kendi
kitabyla a¢ilmistir.

“Heft ayet” ifadesi Kur’an-1 Kerim’deki Fatiha siresinin yedi ayetini temsil eder.
Tasavvufi anlamda bu yedi ayet, ilahi bilginin ve tefekkiiriin temel kapisidir; insanin

ruhsal yolculugunda baslangi¢ ve rehber islevi goriir. “Yiiz” ile ilahi tecelli, “heft ayet”

ile bu tecelliye ulagmanin temel basamaklar1 kastedilmistir.
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“8” Sayisi-Sekiz Cennet-Rahmet

“8” say1s1, sekiz cennet, sekizinci Imam Musa Riza’y1 temsilen siirlerde 12 kez
geger.

Kazim ol ilm-i il&hinin mekan u ma’deni

Hem imam-1 hestiimindiir sah Ali Musa Riza (Ayan, 2002: 21)

Kazim (sabreden) ilahi ilmin mekdni ve kaynagi hem de sekizinci imam Ali Musa

Riza’dur.
Ey Nesimi ger nihdyet buldun ise nutka sen
Bist Ui hest i s1 vii di vechinde yazmis ol kerim (Ayan, 2002: 189)

Ey Nesimi! Eger konusmana son verdiysen, o Yiice Allah, senin yiiziinde yirmi sekiz

ve otuz iki sayisint yazmistir.

Kendine ya da bir miiride seslenen sair, sayilar iizerinden tasavvufi makam,
mertebe ve sirlart ifade etmektedir. Hur(ifi inanisina gore 28 (Arap harfi) ve 32 (disler,
kelam, Fars harfleri1) kutsaldir ve insan yiiziinde Allah’in ilahi tecellisi olarak bu harfler

(Fatiha- yedi ayet) yazilidir.
Bist ii hest ii si vii diiden tagkaru bir nesne yok
Bu kelam i¢inde hayli kil i kali gérmiisiim (Ayan, 2002: 203)

Yirmi sekiz ve otuz iki disinda hi¢bir nesne yoktur. Bu kelamin iginde ¢ok sozii

gordiim.
“9” Sayisi- Dokuz Felek

Divan’da, dokuz sayist ii¢ kez, “dokuz ¢arh” (felek), “dokuz ata”, “dokuz aba”

seklinde gecer.
Bu dokuz ¢arh-1 mu’allak neden oldu tertib
Felek altinda kamu kevkeb-i seyyar nedir (Ayan, 2002: 85)

Bu dokuz gék kubbe neden yarathp diizenlendi? Feleklerin altinda hareket eden

biitiin bu gezgin yildizlarin amaci nedir?
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Sair, soru sorarak klasik kozmoloji ile tasavvufi yolculuk arasinda baglanti
kurmaktadir. Tasavvufta “dokuz gok kiiresi” ve “dokuz felek” katinin oldugu goriisii
vadir. Kainat diizenini ve yaratilist sorgulayarak insani diisiinmeye sevkeden sair,
hakikati bulmak i¢in yaratilisin hikmetini kozmolojik unsurlar ve dokuz sayisi ile

iliskilendirmektedir.
Yedi ana dort taya dokuz atadan beri
Hest u ¢ihar u pencim hem yine ses cihatim (Ayan, 2002: 189)

Yedi ana dort dadi, dokuz atadan beridir sekiz, dort ve besim hem de alti yoniim

vardir.

Sair burada gec¢migini, kokenini ve manevi yonlerini sembolik sayilarla
anlatmaktadir. Okuyucunun hem bedensel hem de ruhsal yap: iizerine diisiinmesini
istemektedir. ata Oguzlarin ilk kurucu atalarindandir. Tasavvufl metinlerde sadece fiziki

soy degil manevi bag ve silsileden de bahsedilmistir.
“10” Sayis1- Tamamlanma
Bu say1, Divdn’da bir yerde gecmis olup Kadir gecesine atifta bulunulmustur.
Ciin azan-1 hal-1 Haktan banladik
Bes namazin sirrin hakikat anladik
Mescid-i dilden edenler 1’tikaf
Bin gecemiz on giin oldu tanladik (Ayan, 2002: 357)

Ctinkii biz Hakk in giir sesli ezanlarindan ilham alarak sesimizi duyurduk. Bes vakit
namazin hakikat oldugu swrrint kavradik. Goniil mescidinde itikdafa cekilenlerin bin

gecesinin on giine denk geldigine goriip sasirdik.

Burada bes, bin ve on sayilari, ibadet ve manevi tecriibeyi simgeler. Bes vakit
namaz, islam 1 ibadetlerin temelini ve ruhsal disiplini; bin gece uzun siireli tefekkiir ve
ibadet ile derinlesen ruhi deneyimi, ¢ileyi; on giin ise belirli bir ibadet doneminin (itikaf)

tamamlanmasini gosterir.
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“12” Sayisi- On Iki Imam- On iki Ayet

Bu say1, Divdn’da “on iki ayet”, “on iki perde”, “on iki yas”, “on iki imam” seklinde
toplam yedi defa kullanilmustir.

Ala goziinde Hak ¢iin yazmis on iki ayet

Us Mushaf usta tefsir us ‘aynimin alast (Ayan, 2002: 382)

Ela goziinde Allah on iki ayet yazmuistir. Iste Mushaf; iste tefsir, iste benim goziimiin

elasi buradadir.
Hem bu oniki imamin hiirmeti hakki i¢in
Bu azab ile beni yandirma der-nar ey Huda (Ayan, 2002: 19)
Ey Allah’vm, bu on iki imam hiirmetine, beni azab atesinde yakma!
“14” Sayisi-Mukatta Harfler- 14 istiva Hatta
Divan’da bir defa gegmistir.
Seha ¢iin suretin Fiirkanimizdir
Ol on dort hat bizim Kur’animizdir (Ayan, 2002: 99)

Ey Sah! Senin suretin bizim (delilimiz) Farkdanimizdwr. On dort hat ise bizim
Kur’an imizdir. Suret ve hat gibi ifadeler hem giizellik hem de hakikati sembolize ederler.
14 hat, Hur0fi inancina gore ylizde oldugu diisiiniilen istiva hatt: ve Kur’an’daki mukattaa

hatfler olup tamamlanmis ruhi mertebeler ve insanin manevi olgunluk halini temsil eder.
“28” Sayis1-28 Harf-28 Peygamber

Bu say1, eserde 4 kez “28” sekliyle, bir kez de dolayli olmak iizere bes kez karsimiza
¢ikmaktadir.

Pas-bani burcunun ey pas-ban
Yigirmi sekiz kisi olur heman (Ayan, 2002: 10)

Ey gozet¢iler (Zuhal) burcunun gozetgisi! (Senin gozet¢in) hemen o yirmi sekiz kisi

olur.

Diizeni saglayan koruyucu melekler ve ruhi unsurlardan bahseden sair, 28 kisi ile

kozmik diizen, kutsal kelam harfleri, ruhi olgunlagma, biitiinlik ve meleki yapiy1
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anlatarak ¢ok katmanli bir anlam 6rgiisii kurmustur. Evrenin koruyucusunun yine evrenin
kurucusu olan Allah’in 28 kutsal keldm1 oldugunu, kurtulusun Allah’in ayetlerinde ve

sozlerinde oldugunu séylemektedir.
Ya’ni yigirmi sekiz peygamberin
Dillerini anlagil sen bunlarin (Ayan, 2002: 12)
Yani, sen bu yirmi sekiz peygamberin gel dillerini (séylediklerini) anla.
Cii a’dad olicak ol cem’ olur yigirmi sekkiz harf
Ne kim nazil i miinzeldir goriin der-stiret-i insan (Ayan, 2002: 219)

Ctinkii sayilar toplanacaksa yirmi sekiz harf toplanir. Zira inen ve indirilenin insan

suretinde oldugunu goriin.
Hak dedi kim yer yedi vii gok yedi
La-mekan tahtinda gizlidir yedi
Gizli ademde ayan old1 yedi
Dort yedi bir kez neden oldu yedi (Ayan, 2002: 383)

Hak, yerin ve g6giin yedi oldugunu dedi. Mekansizlik tahtinda yedi rakami gizlidir.
Gizli insanoglunda yedi ortaya ¢ikti; dort yedi (sayis1) bir kez daha neden yedi oldu?

Klasik kozmolojide yedi kat gok, yedi kat yer anlayisi vardir. Beyitteki “yer yedi vii
g0k yedi” soylemi bu anlayisa ve Kur’an’daki “Miilk: 67/3, Talak: 65/12” ayetlerine
atiftir. 4 (hava-su-toprak-ates) x 7(ayet= Fatiha) = 28 (harf- kelimu’lldh) sonucuna
varabiliriz. Nesimi, Allah’in zatinda gizlenen surrin harfler ve sayilarda gizli oldugunu

soylemektedir.
“30”- “33” Sayisi- insanin Olgunluk Cag
Bu kamer devrinde hergiz gérmesin sahim zeval
Ucg otuz on yas1 olsun on iki yasindadir (Ayan, 2002: 97)

Padisahim, bu kamer déngiisiinde asla zeval bulmasin (¢okiisti gormesin). Su anda

12 yasinda olsa da hayatinda ii¢ otuz arti 10 yasi olsun. Yani 100 yil yasasin.
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Burada sair, padisahin yiiz yil yasamasi yoniindeki dilegini, halk dilindeki

kullanimla ifade ederek “ii¢ otuz on yasi olsun” seklinde ifade etmistir.

Klasik tasavvufl literatiirde sayilar, manevi yasamin ve ibadetlerin diizenini
simgesel olarak ifade eder. 33, 6zellikle zikirdeki tekrar sayisini temsil ederek Allah’1
anma, ruhsal olgunlagma ve ruhi dengeyi gosterir; hadis ve ayetlerde gecen sayilarla
birlikte, tamamlanmislik ve olgunluk anlami tagir. On sayisi, ibadet, disiplin ve temel
sorumluluklar simgeler. Ornegin, on giinliik ibadet veya nefis terbiyesi siirecleri, manevi
gelisimde belirli bir asamanin tamamlanmasini isaret eder. On iki sayisi ise kutsal
topluluklart ve miirgid-miirid iligkilerini sembolize eder; on iki imam veya on iki temel
basamak gibi kullanimlarla, insanin i¢sel yolculugundaki kritik asamalar1 ve diizeni
gosterir. Bu sayisal gostergeler, tasavvufi 6gretide hem 6gretici hem de yol gosterici islev

gorerek okuyucuyu hem tefekkiir hem de ahlaki olgunlasma siirecine yonlendirir.
“32” Sayisi- Disler- ilahi KelAm- Alfabe
Divan’da 29 kez gegen bu say1 Hurlifi inancina gore 32 disi simgeler.
Otuz iki yiiztinden oldu zahir
Ki nlirundan cihan doldu ser-a-ser (Ayan, 2002: 66)
Otuz iki harf onun yiiziinden ortaya ¢ikti ve nuruyla diinya bastanbasa doldu.
Vechinde yazmis idi anun otuz iki harf
Hatt u beyan u harf i kalem olmadan heniiz (Ayan, 2002: 132)

Heniiz hat, beyan, yazi, kalem ve harf olmadan onun yiiziinde otuz iki harf
vazilmigti. HurQfi inang sisteminde her harf, yaratilisin bir yoniinii, insan ruhunun bir
basamagini ve ilahi sirlarin tezahiiriinii temsil eder. Otuz iki harf, evrendeki biitiinliik ve
diizenin sembolii olarak, yaz1 ve kalemle somutlastirilmadan 6nce, yani 6zde ve 6ziin

diliyle var olan ilahi hakikati gosterir.
Ger dilersen goresin Hak yiizlinli aynii’l-yakin
Bist i hest i si vii dii te’vil i burhan gosterir (Ayan, 2002: 47)

Eger yakin goziiyle Hakk in cemalini gormek istersen, yirmi sekiz, otuz iki sayilari

bunu a¢iklamakta ve delil olarak gostermektedir.

Yiiziinde gergi ayeti oldu otuz iki
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Her birisi muvahhide yiiz bin nigan olur (Ayan, 2002: 82)

Gerg¢i yiiziinde otuz iki ayet vardir. Bunlarin her biri tevhid sahibine yiiz bin isaret

olmaktadir.
Otuz iki menzili var ilimin
Yetmis iki hem makami yolunun (Ayan, 2002: 9)
IImin otuz iki asamasi vardir; o yolarin da yetmis iki menzili vardir.
“40” Sayisi- Kirklar- Olgunluk- Erenler
Bu say1 Divan 'da iki defa ge¢gmistir:
Goniil Fir’avn ile kirk il mu’ariz oldu halvette
Cii sahin vahdetin buldum ben ani1 zir-i pa gordiim (Ayan, 2002: 208)

Goniil, diinyalik nefse (Firavun) karst halvette kirk yil ¢ile ¢ekti. O sahin vahdetini,

birligini bulunca ben onun (nefsin) ayaklar altinda oldugunu gordiim.
Hadim-1 fakr oldu Ahmed ezdi engiir serbetin
Kirklar niis etti an1 Mustafa’nin askina (Ayan, 2002: 270)

Hz. Muhammed (Ahmed) fakrin hizmetkdr: olup iiziim serbetini ezdi. Kirklar onu
Hz. Muhammed Mustafa 'nin askiyla ictiler.

Kirk miirid (kirklar), onun askiyla serbeti icti. Kirklar, tasavvufta sik¢a gegen “kirk
miirid” kavramini sembolize eder. Kirk kisinin serbet igmesi, manevi lezzetlerin biitlin
miiridlerde tezahiir etmesidir. “Kirklar” hem ermisler hem de gaybi erenler olarak
yorumlanir; yani Allah’a yakinlikta belirli bir olgunluga ulasmis kimseleri simgeler.
Beyitte, Ahmed’in fakirlik ve ask yolundaki teslimiyeti, kirk erenin tecriibesiyle

biitiinleserek, 11ahi askin derinligini ve mistik disiplinin iglevini gosterir.
“50” Sayisi-Mirac Namaz- Ebced
Bir ellidir iki yiiz bir ki kirk on yeddi harf oldu
Bu ismi zikr eden bil kim yanilmadi cevabindan (Ayan, 2002: 236)

1 ellidir, 200 birdir ki 40 sayist 17 harf oldu. Bu ismi zikredenler bil ki cevabindan

yanilmadi.
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Burada Nesimi, sayilarin karsilik geldigi harflerin ebced hesabi ile ortaya ¢ikan
“Rahman” ve “Rahim” zikirlerinin sifresini vermektedir. “Er- Rahméan” zikrinin ebced
degeri 268 (50+40+8+200)’dir. “Er- R&him” zikrinin ebced degeri ise 258
(40+10+8+200) dir. Beyitte gecen 50 (0), 200 (L), 40 () ve 17(sufi yorumda 8 () ya da
10(y) ile okunur) sayilari, bu zikirleri verir ve hakikat ile dogrulugu, bunu okuyanin
yanilmayacagini ifade eder. Beyitte, Mirag gecesinde, namazin sembolik rakami olan 50

sayis1 yalniz diigiinlilmemelidir anlami ile degerlendirilmelidir.
“72” Sayis1- Milletler- Hosgorii- Makam- Menzil

Bu say1 Divdn’da iki defa gegmistir ve biitlin milletleri, insanlarin tamamini,

diinyay1 sembolik anlatir.
Otuz iki menzili var ilimin
Yetmis iki hem makami yolunun (Ayan, 2002: 9)
Ilim yolunun otuz iki menzili (volu), yetmis iki makami vardir.

Menzil, seyr u siilik yolcusunun gegtigi duraklardir. 32 menzil 32 disi sembolize
eden sayidir ve Hurifilikte Fars alfabesi (Arap alfabesine eklenen 28+4 harf) ile
iligkilendirilir. Bunun yan1 sira sufiler, salikin gegmesi gereken 32 menzilin, marifet ve
ilhdm yolunun Kur’an harflerinden gectigini ve ilm-i lediin ile hikmet kapisinin irfan
kaynag1 olarak ilahi kelami referans aldigini ifade ederler. Menziller teorik degil, salikin

manevi yonlerini, ibadet ve ahlaki kapsar; 32 farzla ve disle baglant1 kurulur.

72 makam sozii ise Hz. Muhammed’in iimmetinin yetmis ikiye ayrilacagi hadisine®
atif yapmaktadir. 72 sayisi, sembolik olarak kullanilmis olup, dereceli ve farkli siiregten
olusan seyr u siilik yolunun makamlarini temsili olarak sembolize etmistir. Sair burada,

“Ilim kapis1 dilden, yol ise ¢ok dereceli makamlarla ilerler”, demektedir.
Hiisniin varaki lisana geldi
Yetmis iki varaki tercemana geldi (Ayan, 2002: 327)

Giizelligin yaprag: dile geldi. Yetmis iki yaprak ona terciiman oldu.

$ Bkz: Eb(i David, Siinnet,1; Tirmizi, Iman,18. “Ummetim yetmis ii¢ firkaya ayrilacak; biri harig
hepsi atestedir. O kurtulan firka ise benim ve ashabimin yolunda olandir.”
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“77” Sayisi- Kudret- Manevi Makamlar- Harfler
Divan’da ti¢ kez gecmistir:

Ey miinadi ey miidellil ey nida-y1 ta vii ha

Ey ki yetmis yedi harfin ihtivasi kafha (Ayan, 2002: 16)

Ey yol gosteren, ey ¢cagiran! Ey td, ha seslerinin sahibi! Sen ki yetmis yedi harfi
kapsayan Kaf’sin.

Hurtfilerin kurucularindan Fazlullah-1 Hur(ifi, ezan ve kamet ciimlelerini sayarak
77 sayisina ulasmayi hedeflemistir. Buna gore, sabah ezani hari¢ diger ezanlarin 15
climlesi ile sabah ezaninin 17 climlesi alinarak hesaplama yapilir; formiil olarak (4 x 15)
+ 17 =77 elde edilir. Fazlullah, bu say1y1 kullanarak ezan ile hurtif-1 mukattaa arasindaki
baglantiy1 kurmayi ve harflerin okundugu sekilde yazildiginda ortaya ¢ikan gizli anlami
gostermek istemistir. Bu uygulamada, 77 sayisin tutturabilmek i¢in bazi harfler “harf-i

nida” olarak kabul edilmistir (Balli, 2010: 90).
Misal-i Ka’bedir yiiziin fela ted’u ma’a’llahi
Cii yetmis yidi harf oldu yiiziinden katha geldi (Ayan, 2002: 294)

Yiiziin, Allah’in adimi ¢agiran Kabe 'nin yiizii gibidir. Ciinkii yetmis yedi harf onun
yiiztinden oldu, kaf geldi. (Kdf; Kun: Ol! Emri.)

“100” Sayisi- Cokluk
Giilistan-1 cemalinden okudum yiiz varak amma
Anun bir harfini vermen hezaran hiir-1 Ridvana (Ayan, 2002: 252)

Sevgilinin giizellik giilbahc¢esinden yiiz varak okudum ama onun bir harfini bile

binlerce cennet hurisine degismem.

“Giilistan-1 cemalinden okudum yiiz varak amma / Anun bir harfini vermen hezaran
hlir-1 Ridvana” dizelerinde yiiz varak ve bir harf tasavvufi ve hur(ifi bir sembolizm tasir.
Yiiz varak, sairin manevi okuma ve tefekkiir siirecindeki kapsami ve derinligi
simgelerken, bir harf, hur(fi anlayisa gore kainatin ve ilahi sirlarin 6ziinii temsil eder.
Beyitte, bir harfin dahi cennetliklerin sayisiz sevap ve kazang ile iliskilendirilebilecegi
vurgulanir. Harf hem kozmik hem de ahlaki bir deger tasiyan temel bir birim olarak

sunulur.

122



Ta siinbiil-i giil-plsun giil-ber-i tere diisdi
Yiiz fitne her ucundan devr-i kamere diisdi (Ayan, 2002: 284)

Giil giyinmiy giizel kokulu siinbiiliin senin taze, giil yanaklarina degmesiyle, her bir

sag telinden gokyiiziine binlerce fitne yayildi.

Beyitte gegen “yiiz fitne”, her bir yoniiyle ortaya ¢ikan ¢esitli sinavlar, karisikliklar
veya manevi bozulmalar1 simgeler. “Giil-ber-i tere diisen siinbiil” imgeleriyle birlikte
diisiiniildiiglinde, her bir fitne bir ¢ikis noktasi veya etkisi olan olay ya da durum olarak
tasvir edilir. Tasavvufi acidan bu, diinya ve insan hayatindaki ahldki ve ruhsal
imtihanlarin ¢oklugu ve ¢esitliligini, kainattaki diizenin hassasiyetini ve insanin bu

fitneler karsisinda sabir ve farkindalikla ilerlemesi gerektigini ifade eder.
“360” Sayisi- Dongii- Tekamiil
Ug yiiz atmis menzili var siirunun
Bu tecelli sehri Maisa Tar’unun (Ayan, 2002: 10)

Onun tifledigi surun ti¢ yiiz altmis menzili vardir. Musa’'min Tur daginda yasadigt

tecellinin sehri budur.

360 bir dairenin derecesidir ve tam dongiiyil temsil eder. Giines y1l1 ve astronomik
hesaplarda bir tam daire ve dongilidiir. 360 menzil, tipki bir dairenin dongiisii gibi
tamamlanmisghgi, biitiinliigii ifade eden “Biz Allah’tan geldik ve O’na donecegiz.”
(Bakara, 2/156; Zuhruf, 43/14; Miiminiin, 23/115) ayetinin ve anlayisinin da sembolik
rakamidir. Tevhidi perspektifin 6zii olan bu ifade, Allah’in yarattig1 insanin dongiisiinii

tamamlay1ip yine O’na doneceginin kesin ifadesidir.
“1.000” Sayisi-Hamd
Bu say1, Divan’da 52 defa “bin”, 21 defa ise “hezar” seklinde geger.
Sozlerimden zahir oldu ey Mestha mu’cizat
Dudagindan bir isaret asika bin str idi (Ayan, 2002: 279)

Ey sevgili! Sozlerimden mucizeler ortaya ¢ikti. Senin dudagindan gelen tek bir

isaret dsik icin bin siira bedeldir.

Kim ki yarin ziilfiinii elden kodu bin cén ile

123



Bi-basar topraga saldi nafe-i Tatarin1 (Ayan, 2002: 308)

Kim ki sevgilinin ziilfiinii elinden bin canla biwrakt ise gozii gormez (kér olarak)

sekilde tatar miskini (hos koku) topraga atmistir.

“Bin can”, tasavvufi siirde fedakarligi, aska adanmisligi ve insanin ruhsal
kayiplarin1 sembolize eden sayidir. Burada sair, yarin ziilfline ulagsmak i¢in gosterilen
gayret ve kendini feda etmeyi ifade eder; yani bin can, birden fazla hayat veya varligin
fedakarligiyla olgiilen yogunlugu temsil eder. Bu say1, okuyucuya askin siddetini, bu
tekamiil yolculugunda ne kadar biiyiik bir bedel 6denebilecegini hatirlatir ve insanin agk

ugruna katlanmasi gereken imtihanlari somutlagtirmak igin kullanilir,
“18.000” Sayisi- On Sekiz Bin Alem- Enginlik- Kiinat

Divan’da 14 kez gecen 18 sayisi, varlik dleminin ¢oklugunu anlatan “18 bin alem

kavrami i¢in kullanilmustir.
Ciin on sekiz bin aleme oldu viiciidun ayine
Ol stiret-1 rahman kim halka mestir olmusum (Ayan, 2002: 181)

Senin varligin on sekiz bin dleme ayna oldu. Ben ise halktan gizlenmis Rahman in

suretinin yansimasiyim.

Beyitte gecen “on sekiz bin alem”, tasavvufi bakis agisiyla Allah’in mutlak
varliginin tiim yaratilmislar1 kapsadigini ve evrensel diizenin bir yansimast oldugunu
simgeler. “Ayine” ifadesi, Allah’m zatinmn ve rahmetinin bu kainat i¢inde tecelli ettigini
gdsterir; sair, insan ve diger varliklar araciligiyla ilahi sirlarin goriiniir oldugunu vurgular.
Sayisal kullanim burada hem evrensel biitlinliigli hem de sairin ruhsal olarak bu

biitiinliikte kaybolusunu ifade eden spiritiiel bir 6l¢ii islevi gortir.
Yar elinden ¢iin mey-i dil-kes gelir
Icerim Haktan ne gelse hos gelir
On sekiz bin alemin sirrin bilen
Ka’beteyni aticak seh ses gelir (Ayan, 2002: 343)

Sevgilinin elinden gelen tath bir ask sarabini icerim. Zira Hak’tan ne gelirse
hostur. On sekiz bin dlemin sirrini bilen birisi igin iki Kabeyi (mecaz anlamda, diinya ve

ahiret) atmak, (iki Kabe 'den de vazge¢mek) iki zar atmak kadar kolaydir.
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Sarap, ilahi agkin sarhos edici tecellisidir. Sair Allah’tan gelen ask sarabini igmekle
vecde erdigini sdyliiyor. Stfi teslimiyet ve riza makaminin anlatildig dortliikte, on sekiz
bin alemle varlik cesitliligi ve Allah’in yaratti§i biitiin alemler sembolik olarak

gosterilmistir.
Ki nisén igre bi-nisdn benim us
On sekiz bin cihana can benim us (Ayan, 2002: 324)
Ben goriinen dlem iginde goriinmeyen iste. On sekiz bin dleme can veren benim iste.

Buradaki “can”, fizikl bir can degildir. Varliklarin ildhi hakikatle birlesmesini,
tecelliyi ve ruhsal biitiinliigii temsil etmektedir. Yani sair, kendi agk ve farkindaligiyla
evrendeki varliklari manen “canlandirmakta”, onlara ilahi 151k ve anlami yansitmaktadir.
Bu durum, tasavvufi siirde sik rastlanan bireysel 6z ile evrensel hakikatin birlesmesinin

bir tezahiiriidiir.
“100.000” Sayisi-Siikiir-Hamd

Bu sayi, aski, sonsuz sirlara sahip olmayir sembolize eder. Yiiz bin sayisi,

kesfedilecek hakikatlerin tiikkenmezligini temsili sayisidir.
Dedigim sehrin su denli burcu var
Ki sigar her burcuna yiiz bin siivar (Ayan, 2002: 10)

Bahsettigim sehrin o kadar ¢ok kalesi ve burcu vardwr ki bu kalelerin her bir

burcuna yiiz bin stivari sigmaktadir.

Burada, fiziki bir sehir degil, manevi bir merkez veya ideal bir kutsal mekan
kastedilir. “Bur¢”lar, hem gehrin savunma yapilarint hem de manevi derecelerini temsil
eder; “yiiz bin siivar” ise hem askeri hem de sembolik olarak sehrin biiylikligilinii ve
mukaddesligini vurgular. Bu tiir beyitlerde sehir, genellikle cennet, irfani makam veya
miirsid-miirid iliskisinin yogunlastig1 bir ilahi alan olarak yorumlanir. Bu kavram, somut

bir cografi sehirden ziyade metafizik bir kavramdir.
Ger serh edersem ayet-i hiisniin kitabini

Her bab i¢inde fazlina yiiz bin fusil ola (Ayan, 2002: 271)

Eger giizellik kitabinin ayetlerini acitklmaya kalkarsam, her boliim igin litfuna yiiz

bin fasil aywrmak gerekir.
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“Her bab i¢inde yliz bin fustl” ifadesi ise, her boliimdeki sayisiz ders, 6greti ve ilahi
hikmetleri simgeler. Sayisal kullanim, okuyucuya hem bilginin sinirsizligin1 hem de her

bir 6gretiyle ruhi derinlesmeyi somutlastiran bir arag olarak iglev goriir.
Gozlerin stizmiis vii tizmiis canini asiklarin
Asili ziilflinde yiiz bin Sibli vii Mansir idi (Ayan, 2002: 278)

Sevgili, gozlerinsiizerek asiklarin camini sikarak tizmiistiiv. Onun sa¢larindan

astlan yiiz binlerce Sibli ve Manstir (Sibli Numani ve Mansur Halldc) vard.

Beyitte gecen Sibli ve Mansir, tasavvufta 6nde gelen mutasavvif sahsiyetlerdir.
Sibli, ask ve fena temali tasavvuf anlayisiyla bilinirken, Mansir el-Hallac, “vahdet-i
viictid” diislincesiyle Allah ile 6zdeslesmeyi dile getirmistir. “Yiiz bin Sibli vii Manstr”
ifadesi, asiklarin seyr u siilik yolculugunda bu biiyiik erenlerden etkilendigini ve ilahi

askin derinligini sembolize eder.
3.2.2. Kadi Burhaneddin Divam

Kad1 Burhaneddin (d. 745/1345- 6.800/1398) hem bir devlet adam1 hem de 6nemli
bir sair ve alim olarak XIV. yilizyill Tirk edebiyatinin 6zgiin isimlerindendir. Kadi
Burhaneddin’in siirleri, klasik divan gelenegine uygun bigimde aruzla yazilmis olsa da
icerik acisindan daha c¢ok halk ve tasavvuf siirine yaklasan unsurlar barindirir (Kartal,

2014:1). Sair, XIV. yiizyilin ikinci yarisinda Anadolu’da yasamustir.

Kayseri, Misir, Sam ve Halep’te ilim tahsili almis, tip, mantik, fikih, astronomi gibi
bilimlerde yliksek seviyeye gelmistir. 21 yasinda Kayseri’de basladig1 kadilik gorevinde,
adil yonetimiyle {in salmis, vezirlige getirilmistir. Vezirlik doneminde, bagimsizlik ilan
edip 37 yasinda hiikiimdar olan Kadi Burhaneddin, Osmanli, Memlik ve Akkoyunlularla
miicadele etmistir. Kendi adina hutbe okutup para bastiran Kadi1 Burhaneddin, suikaste

kurban giderek Kara Yoriik Osman Bey tarafindan 6ldiiriilmiistiir (Ozaydin, 2001: 74).

Hem siyasi hem ilmi bakimdan yetkinligiyle dikkat ¢eken Kadi Burhaneddin, ¢ok
yOnlii bir ilim miras birakmustir. Divam, gazel, kaside, rubai gibi klasik nazim sekillerini
igerir. Belagat, sanat ve i¢ diisiince zenginligiyle dikkat ¢ceken Divdn 1, Anadolu sahasinda
onemli yer tutar. Divdn’da 1268 tam gazel, 45 eksik gazel, 3 beyit, 20 rubai, 116 tuyug
vardir. Tiirk edebiyatina 6zgii tuyug bigiminde yazilan ilk 6rnekleri Kadi Burhaneddin

vermistir. Ardindan 300 civar tuyugla Nesimi gelir. Hacmi ve derinligi olan Divan’1,

126



siirlerde yer alan siyasi sdylemler ve ilk tuyug 6rneklerinden dolay: diger klasik donem

divanlarindan ayrilir (Ozaydin, 2001: 75).

Kadi1 Burhaneddin’in siirlerinde, tasavvufla dogrudan baglantil1 bir tarikat mensubu
olmamakla birlikte, dini semboller, Islam’m temel &gretileri ve sayilarin sembolik
anlamlarma yer verdigi goriiliir. Sairin yaklasiminda canli ve samimi bir sdylem vardir.
Omegin iki ciham kaseye benzetir (Ozkdse, 2016:416). Bu yaklasiminda Kadi
Burhaneddin, soyut kavramlari somut ve anlasilir imgelerle dile getirir. Eserlerinde
sayilar, ozellikle iki, ii¢, dort gibi temel rakamlar, miikemmeliyet, biitlinliikk ve ahlaki
diizeni simgeler. Sair, boylece okuyucunun hem estetik zevkini hem de diisiinsel

farkindaligini artirirken, dini ve tasavvufi mesajlar1 didaktik bir tislupla sunar.

Ozellikle kader, 6liim, zaman, evrenin diizeni gibi temalar1 islerken sayilardan
istifade ettigi gézlemlenir. Onun icin sayi, bazen ahlaki bir 6l¢ii, bazen de kozmik bir
diizenin isaretidir. Divan 'da gegen sayilar, bu sayilarin kullanim sekli, siire kattig1 anlam

ve kag kez kullanildigina dair 6rnekler soyledir:
“1” Sayisi1-Tevhid ve Birlik

Sair, varligin tek ve benzersiz oldugunu simgeleyen “1” sayisini siirlerinde bes kez

“birlik”, alt1 kez “birdiir” seklinde olmak {izere toplam 11 kez kullanmistir.
Cii ol birdiir biz bir seveviiz ortada neyc¢iin
Sacinun sagisinda yiiregimde yaradur (Ergin, 1981: 253)

Mademki o sevgili, Hak birdir, biz de onu bir severiz. O halde sa¢inin sayisi kadar

yiiregimde yara agmaktadir.

Beyitte “Cii ol birdiir biz bir seveviiz ortada neyciin / Saginun sagisinda yiiregimde
yaradur” ifadesi, vahdet-1 viicid anlayisini ve ilahi agk temasini yansitir. “Bir” kavrami,
Allah’1in mutlak birligini ve varlikla biitiinlesen ask1 simgeler; sair burada hem Tanr1 hem

de sevgiliyi bir 6zde gorerek birligi vurgular.
Birlik yog ise ortada bimar goziinden
Gozleriin is bu goniiliimiin hasta degiil mi (Ergin, 1981: 613)

Eger ki baktigin gozlerinden sevgi yok diyorsan, o halde bu bakislarin yiiziinden
gonliim hasta degil mi? (Sevgilinin bakisi, Hakk 'in nazaridir).
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«2” Sayisi-ikilik-Tki Diinya
Divan’da 18 kez “dii”, 5 kez “ikilik” seklinde gegmistir.
Dii cihan sende durur cem’ i gonliimde tapun
Halvet-i tengiin i¢inde kamu gavgay1 goriin (Ergin, 1981: 731)

Iki cihan sende toplanmis. Gonliimde de senin mabedini kurdum. Simdi o dar

halvetinde (inzivaya ¢ekildigin dar yerde) biitiin kavgalari seyret.
Hiiday birdiir ii yar bir gerek i 1sk1 bir
Ki ikilik yaramazdur iki cihdnda bire (Ergin, 1981: 734)

Allah birdir, yar da bir, onun aski da bir olmalidwr. Ciinkii ikilik, iki cihanda da bir

olanla bagdasmaz.
“3” Sayisi-Asamalar-Diinya-Ahiret-Ask
Bu say1 Divdan’da bes kez ge¢mistir.
Ne vasl ile bini buldum ne hecr ile nigarini
Oliim bana yigirekdiir hakikatde bu ii¢iinden (Ergin, 1981: 44)

Ne kavusmakla kendimi buldum ne ayrilikla sevgilinin hakikatine erdim. Bu ti¢ii

arasidan bana gercekten oliim gereklidir.
Diinya vii ukba vii 15k bu ii¢i cem olmaz
Acdunsa kapu 1ska kil imdi setr-1 babeyn (Ergin, 1981: 336)

Diinya, ahiret ve ask. Bu iigii bir araya gelemez. Eger sen aska kapiyi agtiysan

aradaki perdeyi kaldr.

“Ucii cem olmaz” ifadesi, insanin ayni anda hem diinyevi kaygilar hem uhrevi
hedefler hem de ilahi ask ile tam olarak biitlinlesemeyecegini gosterir. “Kapuyu acip 1ska
setr-1 babeyn kil” muisrasi ise, askin Onceligini ve diger yon ve engellerin bu ask

aracilifiyla asilmasi gerektigini sembolize eder. Burada ask, ruhsal rehber ve siavdir.
“4” Sayis1-Dort Unsur
Dort sayis1 Divan’da bir kez goriilmiistiir.

Dort gogi yagmak idiniir giin bahimaz cemaliine
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Zilftine karsu gice ger gozike yiiz karasudur (Ergin, 1981: 334)

Giines, dort gogii yiiziine pege ederek, yiiziine kapatarak senin giizelligine
bakamaz. Eger sacimin karanligina kars: gece goriinmek isterse o yiiz karasi olur. Yani,

giines parlakligi dolayisiyla yiiziinle; gece, karanligi dolayistyala saginla yarisamaz
“5” Sayisi-Bes Duyu ve ibadetler”
Sair, 5 sayisin1 4 kez penc, 1 kez de bes yazarak kullanmustir.
Kilali kaglart mihrabina dil penc nemaz
Basladi gistilar1 kafile-i rah-1 derdz (Ergin, 1981: 42)

Goniil, kaslarimin mihrabina bes vakit namaz kilmaya bagladigindan beri, saglart

uzun yol kafilesine katilmaya baslad.
Bir araya gelicek ¢ér u penc ii heft ile niih
Kamus1 hi¢ imis var ise yarin ses imis (Ergin, 1981: 489)

Dort, bes, yedi ve dokuz bir araya gelse, hepsi hictir;, varsa (hakikat) sevgilinin

altisidir.

Tasavvufi siirde sayilarin sembolik anlamlar1 olduk¢a zengindir. Sairler bu sayilar
kozmoloji, insan ve yaratilis tasavvuru g¢ercevesinde kullanirlar. Bu baglamda ¢ar (4),
anasir-1 erbaa (ates, su, hava ve toprak) gibi temel unsurlar1 veya dort kapi (seriat, tarikat,
marifet, hakikat) kavramini ifade eder. Penc (5) ise bes duyu, bes vakit namaz veya
Bektasi yorumunda nefsin bes kapisini (Pencab) simgeler. Heft (7) sayist yedi kat gok,
yedi iklim veya yedi nefis mertebesini temsil ederken, niith (9) sayisi, dokuz felegiyle
tasavvufl kozmolojide tamamlayict unsurlarin simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Ses (6)
sayis1, alt1 yonii (dogu, bat1, kuzey, gliney, yukar1 ve asagi) ve kainatin biitiin boyutlarini
isaret eder. Ayn1 zamanda “alt1 glin” ile kainatin yaratiligina da atif yapilir. Sair, say1
sembolizmini araciligiyla kesret-vahdet iligkisini dile getirir. “Dort, bes, yedi ve dokuz”
kozmik diizenin veya insanin ¢esitli boyutlarini ifade ederken, bunlarin bir araya gelmesi
bile “hi¢” olarak degerlendirilir. Clinkii varlik, kendi basina deger tasimaz; onun hakikati,
“alt1 yoniiyle alemi kusatan” sevgiliden gelir. Dolayisiyla sair, tasavvufta sik¢a rastlanan
“cokluk=hiclik, “vahdet=hakikat” anlayisini matematiksel semboller araciligiyla

anlatmaktadir.
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Penc hissiimiiz biziim pencerediir hiisnine
Zilfi kilina kolum da’irediir hiisnine (Ergin, 1981: 767)

Bes duyumuz onun giizel yiiziine penceredir; Kollarim sa¢larinin buklesine dairedir
(dolasir).

“6” Sayisi-Alt1 Yon-Zahiri Alemin Tamamlanist
Divan’da 19 kez gegmistir.

Ses cihetde nige hissi ¢ar-siidan bagladi

Tas-115ka ka'beteyniin yin salali nerd-i dil (Ergin, 1981: 466)

Alti yonde, dort unsurdan gelen hisleri bagladi, goniil tavlasi ask kdsesine iki

Kabe’'nin yerini gosterir. (Tiim yonlerden siyrilip aska yonelen kalp, hakikatin

merkezidir).
Nige ki ses ciheti baglar ise goniile akl
Ne fa'ide gozi birin-1 ses cihat ilediir (Ergin, 1981: 692)

Akl bu altr yonii goniile nasil baglarsa baglasin, géz bu alti yonden otesini

gormiiyorsa faydasizdir.

“Ses cihet”, evrenin alt1 yoniinii veya insanin maddi ve manevi degerlerini simgeler.
Sair burada, kalbin ve aklin ige doniip ulvi olana yonelmesi gerektigini, aksi halde dis
diinyaya yani “birin-1 ses cihet” (alt1 yoniin dis1) ile ugrasmanin faydasiz oldugunu

belirtir.
“7” Sayisi-Yedi Deniz-Yidi Boliig
Sair, “7” sayisini 11 kez “yidi”, yedi kez “heft” seklinde kullanmigtir.
Yidi deniz goniiliimde vii lebiindiir kadehi
Noktada nige si1gar bu yidi deryay1 goriin (Ergin, 1981: 732)

Yedi deniz génliimdedir ve dudaklarin onun kadehidir. Bu yedi deniz bir noktaya

nasil sigar bakip goriin.

Beyitteki “yidi deniz” ifadesi, tasavvufi siirde tamamlanmiglik, olgunluk ve ruhi

derinligi simgeler. “Noktada nice sigar bu yidi deryay1 goriin” misrasi ise, sonsuz manevi
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haz ve bilginin sinirlt bir form veya mecra i¢inde ifade edilemeyecegini, sayisal olarak

yedi sayisinin bu biitiinliigli ve evrensel diizeni sembolize ettigini gosterir.
Bir nefise kalmisam ki varligum odur
Size fidi riz u hefte vii mah ile sal (Ergin, 1981: 51)

Oyle bir nefise, sevgilive baglandim ki, biitiin varligim odur. Benim biitiin varligim,

giin, hafta, ay ve yil boyunca feda olsun.
Agila heft ugmagin kapusi bana ger
Diigmesini yahanun eliim seser ise (Ergin, 1981: 52)

Eger ki elim yedi kat gogiin diigmesini ¢ozene agilirsa bana da cennet kapilart

acilir.

Beyitte gecen “heft ugmag” ifadesi, tasavvufi literatiirde yedi mertebe veya yedi kat
semay1 simgeler. “Kapu” ve “diigme” imgeleri, bu mertebelere ulagsmanin kapilarini ve
gecis yollarni temsil eder. Sair burada, eger yedi ugmagin kapist agilirsa ve insanin eli
(gayreti) dogru yoOnlendirilirse, ruhi terakkinin miimkiin olacagini vurgular. Yedi
sembolik olarak hem tamamlanmislik ve olgunlagsmay1 hem de i¢sel yolculuktaki asamali

ilerlemeyi simgeler.
“8” Sayisi-Sekiz Cennet
Bu say1 Divan’da 1defa gegmistir.
Vaslun sanema hest bihistiin yigi olmis
Hecriin dah1 yavuz tamu narindan efendi (Ergin, 1981: 206)

Ey Efendim! Seninle vuslat, bize sekiz cennetin oziidiir. Ayriligin ise cehennem

atesinden siddetlidir.

Beyitte gecen “hest bihist” ifadesi, tasavvufi siirde sekiz cennet veya ruhsal tamlik
anlaminda kullanilir. Ote yandan “hecriin dah1 yavuz tamu narmdan efendi” musrasi,
ayriligin ve agk yolundaki imtihanlarin siddetini sembolize eder. Burada agk hem haz hem
de sikint1 kaynagi olarak gosterilir. Sekiz sayisi, okuyucuya hem agkin hem de imtihanin

evrensel diizen i¢indeki yerini hatirlatir.
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“9” Sayisi-Tamamlanmishk-Kemél

“Marifet, muhabbet, tevhid” tigclemesinin (3x3) kemalini simgeleyen bu sayzi,
Divadn’da “tokuz olarak 2 kez, “niih” olarak bir kez olmakla iizere toplam ii¢ yerde

gecmistir.
Goniil bu nazre aparmis cemaliinden tokuzladur
Bu tiirki gdzlerin ya’ni yitiirdi yine yasaki (Ergin, 1981: 128)

Goniil, onun giizelliginden tek bir bakisla dokuz kat etkilenmistir; O oldiiriicii

gozlerin (Tiirki) gonliimiin istikametini, malimi miilkiimii yine kaybettirdi.

Sembolik olarak dokuz, olgunlasmanin ve ask yolundaki tamamlanma siirecinin
asamalarin1 somutlagtirir. Okuyucuda hem derinlik hem de diizen duygusu uyandirir.
Gondil, tek bir bakisla sevgilinin giizelliginden dokuz kat etkilenmis ve bu etki sonucunda

da asik, herseyini kaybetmistir.
“10” Sayis1-On Makam

Divan’da i kez “on giin” seklinde gegmis, 0mriin kisaligini, bu diinyanin faniligini

sembolize etmistir. Ornegin:
Saki tolu sun ayagi ki riize degiildiir
Bu 0mr be-ciiz miihlet-1 deh-riize degiildiir (Ergin, 1981: 416)

Ey saki, kadeh sun, zira ramazan ayi degil, orug¢ degilizdir. Siiphesiz bu émiir on

giin kadar uzun bile degildir

Beyitte gecen “deh-rlize” (on giin) ifadesi, Omriin geg¢iciligini ve zamanin
siirliligini simgeleyen klasik tasavvufi bir semboldiir. Burada on giin, salt nicelik olarak
degil, ayn1 zamanda diinyevi telaslarin kisa ve gecici oldugunu vurgulayan mecazi bir

Ol¢ii birimi olarak kullanilir.
“32” Sayisi- Otuz Iki Dis

Divan’da dort kez goriilmektedir. Tasavvuf edebiyatinda klasiklesen “32 inci” (32

harf, ilahi kelam, dis) kavramini sembolize eder.
Cevher-i ferd-i la’liiniin otuz iki diirin géziim

Nazm ider altun iistine ma’den ile diikan biziim (Ergin, 1981: 31)
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Ey sevgili, benim gozlerim, senin o kirmizi ldle benzeyen dudaklarinin arkasindaki
32 degerli inciyi altin sayfalar tizerine nazmetmektedir. Zira maden ve diikkan bizimdir.
Beyitte, daha ¢ok sevgilinin gilizellik unsurlarindan olan “32 inci gibi beyaz ve parlak dis”
lizerine yogunlasilmakla birlikte 32 sayisi, beyitte hem estetik hem de ruhi ve fiziki

biitiinliik sembolii olarak da anilmistir.
Sol hokka-i la'linde goren otuz iki incii
Pervasi ola ki vara diikkkana mi dirsin (Ergin, 1981: 117)

O yakut kalemin igindeki otuz iki inciyi géren cesaret edip bizim diikkdna gelir mi

acaba?

Otuz iki insan disidir. Ayn1 zamanda 32 Fars alfabesini ve ilahi kelam1 sembolize

eder.
“100.000” Sayis1-Cokluk Sonsuzluk

Bin sayisi, kesfedilecek hakikatlerin tiikenmezligini temsil eder. Divdn’da 15 defa gegen

bu say1, sonsuz ve sinirsiz sevgi, Allah’in yaratma giicii gibi kavramlar1 temsil eder.
Seniin hiisniin gdgden yiiz bin ahsent
Beniim 1skuma yiiz bin aferindiir (Ergin, 1981: 757)

Senin giizelligin, gokten gelen yiizbinlerce giizellikten biri olup benim askima

karsilik gelen yiiz binlerce aferindir.

“Beniim 1skuma yiiz bin aferindiir” ifadesi, sairin agkini ve hayranligini sayisal bir
abartiyla, yani yiiz bin 6vgii veya takdirle ifade eder. Buradaki sayisal kullanim, askin ve
hayranlhigin biiyiikliigiinii, dl¢lilemez ve siirsiz oldugunu vurgulayan bir tasavvufi ve

edebi iislupla anlatilmistir.
3.3. XV. Yiizyll

XV. yiizyil, klasik Tiirk siirinin estetik ve icerik bakimindan zirveye dogru
yoneldigi, bicimsel miikkemmelligin tasavvufi ve felsefi derinlikle birlestigi bir donemdir.
Bu dénem, Osmanli sahasinda hem saray hem de halk arasinda tasavvufi diisiincenin ¢ok
etkili oldugu ve giicli sufilerin ortaya c¢iktifi bir devirdir. Osmanli sultanlar
mutasavviflarla yakin iligkiler kurmus, sufileri himaye etmistir. Mutasavviflar

aracilifiyla saglanan disiplinle, bir nevi toplumsal huzur ve biitlinlik korunmustur.
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Manevi huzur ve siyasi istikrar unsuru olan mutasavviflar, bazi padisahlara tekke ve
vakiflartyla destek vermis hem saray hem de halk tarafindan hiirmet gérmiislerdir.
Osmanli’nin giiclendigi, mutasavvif ve sanatg¢ilarin himaye edilerek desteklendigi XV.

ylizyilda, dogal olarak gii¢lii mutasavvif sairler ve eserler ortaya ¢cikmustir.

Bu yiizyilda verilen eserlerde say1 sembolleri siklikla goriiliir. Fuzili’ye zemin
hazirlayan Seyhi, Necati Bey, Ahmed Pasa ve Esrefoglu Rimi gibi sairlerin siirlerinde
sayilar, manevi 151¢1n sembolii olarak degerlendirilmistir. Donemin 6nemli mutasavvif
sairleri, Mevlana, Hac1 Bektds Veli, Yunus Emre gibi mutasavviflarin izinden giden
Aldaddin Gaybi (Kaygusuz Abdal), Hact Bayram Veli, Aksemseddin, Yazicioglu
Mehmed, Giilsehri, Siileyman Celebi, Esrefoglu Riimi, Kemal Ummi, Emir Sultan,
Ibrahim Tennuri, Dede Omer Ruseni, Sirdzi vb. gibi sairlerdir (Banarli 1971: 479, 504;
Glizel, 2012:127).

Esrefoglu RGmi’nin siirlerinde sayr sembolleri, tasavvufi egitimin ve askin
dgretisinin parcast haline gelirken, Kemal Ummi say1 sembollerini kullanarak, tevhid,
kesret, kemal, nefs terbiyesi, ask, ibadet, cennet-cehennem kavramlarini somutlastirmis
ve irsadi islevlerine dikkat ¢ekmistir. XV. ylizy1l divan siirinde sayilar hem ahenkli bir

imge unsuru hem de ontolojik hakikatlerin dili olarak islev gérmiistiir.
3.3.1. Esrefoglu Riimi Divani

Esrefoglu Rimi (d. 754/1353- 6. 874/ 1469), iznik’te dogmustur. Bursa’da devam
ettigi medrese tahsili sonras1 Emir Sultan’in ydnlendirmesiyle Hac1 Bayram-1 Veli’ye
intisdb eden mutasavvif sair, dergahta temizlik goreviyle basladigi seyr-i siiluk yolculugu
sonrast ¢ilehaneye girmis, seyhiyle bu siire zarfinda sadece bir kez konusmustur.
Edebinden dolay1 konusmaya haya etmistir. Hact Bayram-1 Veli’nin kiziyla evlenen
Rimi, iznik’e yerlesmistir. 40 giinliik ¢ileye girmis, bu siirede yasadiklarin1 yazmustir.
Ailesini de alip Abdiilkadir Geylani’nin torunlarindan olan Hiiseyin-i Hamav1’yi aramak
icin Suriye’ye gitmistir. Esrefoglunun gelisini, Hac’dan yeni gelen Hamavi sezmis ve
miiridlerine onu karsilamalarini sdylemistir. Sadeliginden dolay1 onu kimse tanimazken,
Hamavi onu taniyarak yazdiklarini istemistir. Rlmi, aldig1 gorevle tekrar cilehaneye
girmis, derin bir zikir ve tefekkiir halindeyken, Hamavi’nin “H{!” nidasiyla uyanmaistir.
Ona tasavvufi bir makam verilmis ve yedi y1l boyunca giinde yedi liziimle riyazet yapmasi

ogiitlenmistir (Ozak, 2012:19-21).
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[k mensubiyeti Bayramiyye tarikati, seyr u siiliik sirasinda ise Kadiriyye tarikatidir.
Iznik’e dondiikten sonra Kadiriligin bir kolu olan Esrefiyye tarikatin1 kurmustur (Giizel,
2012:130). Kurdugu Esrefiyye tarikatiyla sair hem ahlaki egitim hem de tasavvufi
disiplinin yayilmasina katkida bulunmustur. Tarikatin temel 6gretileri, sevgi, tevazu ve
toplumsal dayanisma tizerine kuruludur. Sair, miiritlerine hem zikir ve ibadet yoluyla hem
de giinliik yagsam pratikleriyle ruhi olgunluga ulasmay1 6gretmis, Anadolu’daki tasavvufl

kiiltiirtin derinlesmesinde etkili olmustur.

Esrefoglu Riimi’nin tek manzum eseri Divdn’idir. 220 siirlik Divdn’da Yunus
Emre’nin etkisi goriiliir. Tiirk¢enin gelisiminde katkisi olan bu Divdn’da, aruz ve hece
vezniyle yazilmis gazel, mesnevi, kogma, kit’a, ilahi sekillerinde didaktik siirler vardir
(Ozkan, 2013: 40). Divdn’daki siirlerde, hem halkin anlayabilecegi sade bir dil hem de
tasavvufl derinligi yansitan 6zenli bir tislup goriiliir. Eser, ahlaki ogiitler, ilahi agk,
evrensel ahlak ve insan-Allah iligkisi gibi temalar1 isler. Aruz ve hece vezni kullanimi
hem klasik divan gelenegini hem de halkin duygusal ve estetik algisin1 dikkate alarak
siirsel ¢esitliligi saglar. Bu yoniiyle Esrefoglu Rimi’nin Divdn’1, Anadolu tasavvufi siir

geleneginde dnemli bir koprii ve referans noktasi olusturur.

Esrefoglu’nun siirlerinde gegen 1, 3, 4, 5, 7, 12, 18, 40, 72, 99 gibi sayilar, tevhid,
ibadet, nefsin halleri, evrensel birlik ve Allah’in isimleri gibi bircok tema ile
iligkilendirilmis, sayilarin anlamlar1 beyitlerde hem acik hem de metaforik olarak

yansitilmisgtir.
“1” Sayisi-Vahdet ve Birlik

Tasavvufta bir sayisi, Allah’n birligini (tevhid) simgeler. Elif harfi hem sekil hem
mana itibariyla bu birligi yansitir. Esrefoglu’nun siirlerinde bu birlik fikri, hakikatin

ozidiir.
“1” sayis1 Divan’da 23 kez, “birdir”, “bir yar”, “birlik” seklinde ge¢mistir.
Gel bu birlik serbetinden bir kadeh niis éyle kim
Bir bakip bir goresin tagilmayasin dort yana (Biyik, 2019: 85)

Gel bu birlik kadehinden bir kez i¢ ki her seye bir bakip bir goresin ve dort tarafa

dagilmayasin.
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“Birlik serbeti” mecaziyla vahdet-i viichd, yani varlik birligi ve ilahi ask
kastedilmistir. Sair, okuyucuyu veya miiritlerini bu birlikle biitiinlesmeye davet eder.
“Dort yana dagilmayasin™ ifadesi ise, dikkati dagitmadan, kalbin ve zihnin tiim yonlerini
bir merkezde toplayarak igsel yogunlasma ve disiplini simgeler. Sayisal veya yonsel

kullanim olan “dort”, evrensel diizen ve biitiinliigii temsil eder.
Géc kamu sevda-y1 sevdadan yeter sevda-y1 dost
Kible birdiir dost birdiir ikilik eglemesiin (B1yik, 2019: 143)

Biitiin sevdalarin sevdasindan vazgeg, dostun sevgisi sana yeter. Kible birdir, dost

birdir, ikilik seni yolundan ayirmasin.
Gégdiim bu akdan karadan ikilik siirdiim aradan
Birlige yetdiim dostula birlikden okudum sebak (Biyik, 2019: 176)

Ben ak ile kara olan bu diinyadan gectim, ikiligi aradan kaldirdim. Dost ile birlige

erdim, birlik dersini okudum.

Sair zithiklarla mevcut bu diinyadan, zahiri alemden vazgectigini soyleyerek,
tasavvufun temel anlayisi olan tevhid anlayisini vurgulamaktadir. Allah’la (dost)

birlestigini, fena ve bekd makamina erdigini sdylemektedir.
«2” Sayisi-ikilik-Kesret

Esrefoglu Rmi, ikilikten kurtulup birlige ulasma arzusunu isler. Divdn 'da 39 kez
iki cihan, ikilik, iki alem kavramlarini kullanmis, ikilikten vazgecerek “Bir” lige ulagsma

arzusunu giiclii bir sekilde yansitmistir.
Ben bu birlik dediigiim yoklikdur anlarsan s6zi
Ikilik bu varhigun komaz var sen asluna (Biyik, 2019: 73)

Benim bu birlik dedigim ashnda yokluktur eger séziimii anlarsan. Ikilik bu varlig:

barindirmaz, sen ashina var.
Esrefoglu Rimi ikilik defterin yakdi oda
Bir olup birlik bulup birle birlige (Biyik, 2019: 85)

Esrefoglu Rumi ikilik defterini ateste yakti. Bir oldu, birlik bulup birlikle birlesti.
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“Ikilik defteri” ile sair, nefis ayriliklari, diinyevi ikilikler ve benlik farkliliklarint
kastetmektedir. Allah ile birlik, tevhid haline ulastirir. “Bir, birlik, birle”” hem ritmik unsur
hem de manevi bir anlayis vurgusu olusturmaktadir. Esrefoglu Rimi, XV. yiizyilda sik
goriilen “nefsin ikilikten kurtulup ilahi birlige ermesi” temasii islerken, fiziksel ve
toplumsal birlikten 6te, manevi birlik ve tevhid anlayisini yansitmstir. ikilik defterini

yakarak benligi ve diinyevi baglar1 agsmak gerektigi 6glidiinii vermistir.
‘Askila viran olan old:1 ‘imaret ta ebed

Hordur ol her dii cihan old1 selamet ta ebed (Biyik, 2019: 128)

Askla yikilan sonsuza kadar mamur olur, ededi hayatta sonsuz olur. Askiz olan iki

diinyada da hor ve zelildir. Aski bulan ebediyete kadar huzur iginde olacaktir.
“4” Sayisi-Dort Kitap-Dort Yon

Esrefoglu, askin bir yolculuk oldugunu vurgular. Sadece bir bilginin degil, ayni
zamanda hal bilgisinin de edinilmesini zorunlu kilar. Tasavvufi egitimin yapisini 6zlii

bigimde verir. Divan 'da dort yerde gegen “4” sayisina iligkin 6rnekler soyledir:
Ademiiy sirridur ol niir-1 ilahtyi bil yakin
Stireti ger¢i kim olmusdur anuy dort pareden (Biyik, 2019: 167)

O ildhi nur, Adem’in surridir, bunu yakinen bil; gerci onun sureti, dig yapisi dort

parcadan olusmustur.

“Dort pare” ifadesi ile insan yaratilisindaki temel unsurlardan hava, su, toprak ve

ates kastedilmistir.
Dervislerin s6ziini feristeler aglamaz
Dort kitabi cem’ eder lisani dervislerin (Biyik, 2019: 115)

Derviglerin soziinii melekler anlayamaz. Derviglerin dili dort kitabi bir araya

getirir.

Dervisgler, ilahi yolun yolculari, salikler; melekler ise Allah’in emirlerini yerine
getirmekle yiikiimlii ruhani varliklardir. i1ahi bilgi ve sir, meleklerin bile tamamen
anlayabilecegi kavramlar degildir. Ciinkii ruhi hal tecriibesini yagsamak gereklidir. Dort
kitap ise tasavvuf siirine siklikla konu olan dért biiyiik kutsal (Kur’an, incil, Tevrat,

Zebur) kitaptir.
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“5” ve “10” Sayisi-Islim’in Bes Sarti-Bes Vakit Namaz-Kemile Erme-

Olgunluk

Bes sayis1 hem Islam’mn bes temel sartin1 hem de giinliik ibadetin ritiiel diizenini
simgeler. Esrefoglu, ibadeti sadece sekliyle degil, Allah’a yonelmekle yakaladigi o ruhani
zevkle de idrak eder.

Nisbetiim yok masiva’llaha beniim

Bir bes on giin bunda mihman olmusam (Biyik, 2019: 101)

Benim Allah’tan baskasina baghligim yoktur. Burada bes on giinliik bir misafirim.
“7” Sayisi-Yedi Kat Gok ve Nefsin Mertebeleri-Yedi Tamu-Yedi iklim

Yedi sayisi, Kur’an’da yedi kat gok ve tasavvufta nefis terbiyesinin yedi agamasi
ile iligkilidir. Bu say1 hem kozmolojik hem psikolojik boyutu barindirir. Divdn’'da “7”
sayist, yedi tamu, yedi iklim, heft asiiman, yedi gok seklinde alt1 defa gegmistir.

Sana Esrefogh ‘inayet erisdi dostdan
Yedi iklimine told1 tamamet muhabbet-i dost (Biyik, 2019: 81)

Esrefoglu Rumi, sana dosttan liituf, yardim eristi. Dostun sevgisi senin yedi iklimini

tamamen doldurdu.
Istedim yedi iklimi ne Riim1 kodum ne Sam’1
Gezdim yiirliylip tamami bagim agik yalin ayak (Biyik, 2019: 175)

Yedi iklimi istedim ne Rum ne Sam kaldi. Yalin ayak, bas acik tamamini gezdim,

dolastim.

Klasik islam cografyasinda diinya yedi iklim olarak tasnif edilmistir. Bu, diinyanin
biitiin yonlerini i¢ine alan genis bir terim olmanin yaninda, bazi beyitlerde yedi nefis
mertebesine de isaret eder. “Yalin ayak basi acik gezmek”, dervisin mecnun olup

diinyadan vazgecerek, agki diyar diyar aramasi, tevazu ve fakr halidir.
Yedi tamu odi bu derd odinuy
Katinda sanki bir kigilcimdur (Biyik, 2019: 163)

Cehennemin yedi kat atesi, bu ask atesinin yaninda kivilcim gibi kalir.
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Beyitte Esrefoglu Rmi, ilahi agkin atesinin, cehennem atesinden daha yakici ve
dayanilmaz oldugunu anlatmaktadir. Tasavvufta fena ve beka halleri, Allah’a vuslat

olarak yorumlanir. Yedi gok, ayn1 zamanda, manevi mertebeler ve nefsin mertebeleridir.
«8” Sayis1-Sekiz Cennet-I1ahi Odiil

Divan’da dokuz yerde gecen “8” sayisi, cennet sayisini, yani huzur ve ilahi 6diili

temsilen kullanilir.
Ben 1a’ubali giderem iki cihani ni’derem
Meyliim yok sekiz ugmaga pes masiva neme gerek (Biyik, 2019: 80)

Ben sevgilinin yanina teklifsiz, senli benli olarak giderim. Iki diinyay: ne yapayim?

Sekiz cennetle de ilgilenmiyorum, peki bu masivalar benim neyime lazimdir?

“Iki cihan” ifadesi, diinya ve ahireti temsil ederken, sair, bu iki alan1 agk ve ilahi
keremle biitiinlestirme arzusunu dile getirir. “Sekiz u¢mak™ ise, tasavvufi literatiirde
ruhani mertebeler veya yedi kat sema ile tamamlanan sekizinci diizeyi simgeler. Sair

burada, askin yonlendirmesiyle bu mertebelere ulasmanin 6nemini vurgular.
Diinyenirn lezzetine aldanma kim tizcek géger
Hest-behistden farig ol kim bulasin Hazrete yol (Biyik, 2019: 151)

Diinyanin lezzetine aldanma ¢iinkii ¢cok ¢abuk geger. Sekiz cennetten de uzaklag ki

Hazret’in yolunu bulasin.
Muradim sensin ¢y dost senden 6zge
Sekiz ugmak hiirT gilman gerekmez (Biyik, 2019: 92)

Ey Dost! Benim istedigim, murad ettigim sensin. Senden baska bir sey aramam.

Sekiz cennet, oradaki hiiri ve gilmanlar da bana gerekmez.

Sairin biitiin gayesi, nihai arzusu yalnizca Allah’tir. Tasavvufi eserlerde ve dini
tasvirlerde huri ve gilmanlar, nisbi ddiilleri ve rahmeti nitelendirirler. Esrefoglu bu kadar
giizel ddiillerin bile kendisini cezbetmedigini, yalnizca dost olarak Allah’t istedigini

sOylemektedir.
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“100” Sayis1-Kamil Insan-Tamamlanmishk

Klasik edebiyatta ¢okluk sayilari, yani yiizler, binler veya on binler, genellikle
mecazi ve sembolik bir anlam tasir. Bu sayilar, ilahi kudretin, askin veya evrenin
biyiikliigiinii ve 6lciisiizliigiinii ifade etmek igin kullanilmistir. Ornegin “yiiz bin
peygamber” veya “on sekiz bin alem” gibi ifadeler, sinir tanimayan varliklar1 simgeler.
Ayni zamanda cokluk sayilari, bir biitiinliigiin, diizenin veya ruhsal olgunlagmanin
sembolii olarak one ¢ikar. Sairler, agk, ibadet veya kerametlerin biiytikliigiinii vurgulamak
icin bu sayilar1 kullanarak okuyucuda estetik ve duygusal etki yaratir. Ayrica ¢okluk
sayilari, bireysel sinirlarin Stesinde evrensel kapsayiciligi simgeler. Ornegin, “yetmis iki
millet” ifadesi biitlin insan topluluklarini temsil eder. Kisacasi, klasik edebiyatta cokluk
sayilar1 yalnizca nicelik degil, ayn1 zamanda evrensel boyut, derinlik ve mecazi gii¢ tasir.

Divan’da yedi kez gegen “100” sayisina 6rnekler sdyledir:
Eger yiiz y1l seraba sen segirirsen
Kalasin s0yle tesne yana yana (Biyik, 2019: 92)

Eger sen, yiiz yil (boyunca) bir hayale dalip pesinden kostursan bile éylece yana

yvana susuz kalirsin.

“Yiiz y1l serab” mecaziyla, insanin uzun siireli ruhi arayis ve bekleyisi, “tesne, yana
yana” ifadesiyle de kalbin ask ve 6zlemle yanmas1 anlatilir. Yiiz hem uzun bir siireyi ve

sabr1 hem de insanin igsel ¢ilesinin dl¢iistizliiglinti ve derinligini simgeler.
Bulmayasin ‘aski kil ii kal ile
Var gerek ‘ilmiin yiizin yiiz y1l ok1 (Bryik, 2019: 138)

Sen aski soz ile bulamazsin. Istersen yiiz yil ilm kitabinin yiiziinii oku (zéhiri ilimle

ugras) yine de olmaz.
Anun derdin bilmedi cihanda nesne bilmedi
Gerekse varsun ol yiiz yil okusun ag u karay1 (Biyik, 2019: 143)

Onun derdini bilmeyen, diinyada hi¢bir sey bilmemis gibi olur. Gerekirse yiiz yil

gegsin, akla karayr okusun, yine bilmez.
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“18” Sayis1-On Sekiz Bin Alem ve Kozmik Varlik

18 bin alem kavrami, yaratilmis biitiin varliklari temsil eder. Esrefoglu, insani bu

evrenin 6zeti olarak goriir. Divdn 'da, bu say1 bir kez goriilmektedir.
On sekiz bin ‘alemin halki sana miistakidur
Yerde gokde hep melekler sana olmazdi nazir (Biyik, 2019: 157)

On sekiz bin dlemin halki sana hasretti. Yeryiiziinde ve gékteki melekler bile senin

benzerin olamazd.

“On sekiz bin alem” ifadesi, evrendeki tiim varliklar1 kapsayan genisligi ve
biiyiikliigii simgelerken, sair burada yaratilanlarin tamaminin Allah’a veya ilahi giizellige

olan 6zlemini dile getirmektedir.
“1.000” ve “100.000” Sayilari-Cokluk Miibalaga

1.000 sayist zikrin ¢oklugu, devamliligi, sabr1 ve seyr u siiliik un derinligini ifade
eder. 1ahi askin biiyiikliigiinii anlatmak i¢in kullanilan sembolik sayilardandir. Esrefoglu

Rmi Divani 'nda 12 kez gegen 1.000 sayisina 6rnekler soyledir:
Isbu yolda giinde bin kez ger seni dldiireler
Teslim ol yiiziiy ¢ceviirme ver iradet ta ebed (Biyik, 2019: 130)

Iste bu yolda seni giinde bin kez éldiirseler de teslim ol, bu yoldan yiiz cevirme ve

sonsuza kadar sabret.

“Gilinde bin kez oldiriilmek™ mecaziyla, insanin ask ve hak yolunda siirekli
zorluklarla karsilagsmasi ve nefsi miicadelesi anlatilir. “Teslim ol, yiiziinii ¢eviirme”
ifadesi, bu imtihanlar karsisinda boyun egmeden, irade ve kararlilikla Allah’a yonelmenin

Oonemini vurgular.
Ger ola ‘Omriim cihanda sad hezar
Sanmaniz benden gide bu derd-i yar (Biyik, 2019: 169)

Bu diinyada yiiz bin yil 6mriim olsa da sakin bu dost derdinin benden gidecegini

sanmayiniz.
‘Askila ben bir demiimi vermezem

‘Asksiz olan ‘Omiiriin big yilina (Biyik, 2019: 170)
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Askla gegen bir animi, asksiz gecen omriin bin yilina degismem.

100.000 sayis1 Divan’da alt1 defa gegmis, sonsuzlugu, ilahi giiciin yiiceligini ve ona

duyulan biiyiik aski anlatmak i¢in kullanilmistir.
Bu ‘agk od1 beni yaksun tiitiiniim goklere ¢iksun
Eger (bu) yiiz bin canum varisa fida olsun o Canan’a (Biyik, 2019: 69)

Bu ask atesi beni yaksin, dumanim goklere ¢iksin, eger yiiz bin canim varsa o ydre

feda olsun.

“Y1iz bin canum varisa fida olsun” ifadesi, sairin her tiirlii varligini1 ve hayatini ilahi
ask yolunda adama istegini, sayisal bir abartiyla, yani yiiz bin canla vurgulamaktadir.
Buradaki yiliz bin, ask ve fedakarligin biiylikligiini ve smirsizligin1 simgeleyen bir

tasavvufl sembolik say1 olarak islev gortir.
Bir ben degil seni sever climle ‘alemdiir sevici
Yiiz big ola her kiigede yoluna canin verici (Biyik, 2019: 114)

Seni seven sadece ben degilim, biitiin alem seni seviyor. Her késede senin yoluna

canint vermeye hazir yiiz binler vardir.
3.3.2. Kemal Ummi Divam

Dogdugu ve oldiigii yerle ilgili birbirinden farkli bilgiler bulunan sairin asil adi
Ismail’dir. Baz1 aragtirmacilara gore Nigdeli (Yavuz, 2011:132), bazilarina gore ise

Karamanlhdir (Kesik, 2013: 1).

Kemal Ummi (d. 777? /1375-13762 O. 880/1475-1476) sadece Anadolu’da degil,
Kirmm, Baskurt, Kazan, Ozbek Tiirkleri arasinda da tammir. Ilahileriyle meshur olan
mutasavvif sairin Divdn’1, bir miinacaat, bir tevhid, iki terci-i1 bend, dokuz murabba, 141
gazel, iki mesnevi, ii¢ tuyug, dort nazimdan olusmustur. 42 niishasi tespit edilmis, pek
cok yerde istinsah edilmistir. Aruz ve hece vezni kullanarak Yunus Emre tarzinda agik,
anlasilir, dini ve ahlaki siirler yazmistir. Halveti tarikatinin irfani 6zellikleri tespit edilen
3353 beyitlik Divdn, didaktik ve dini mesajlar tasir (Yavuzer, 1997: 28-29). Kemal Ummi
Divan’inda hem tasavvufi derinligi hem de halkin anlayabilecegi sadeligi bir araya
getirmistir. Siirlerinde, Allah’a yonelis, nefis terbiyesi, sabir, tevazu ve insani erdemler

gibi konular isler. Aruz ve hece veznini ustalikla kullanarak farkli nazim bigimlerinde
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ornekler verir; gazel, kosma, kit’a ve ilahilerle hem didaktik hem de estetik bir anlatim
sunar. Divdn, Halvetl tarikatinin irfani 6gretilerini yansitarak, miirit ve okuyuculara

rehberlik eden bir eser niteligi tagir.

Kemal Ummi, Yunus Emre takipcisidir ve Yunus Emre’ye nazire yazmustir.
Divan’m yazilig tarihi hakkinda bilgi yoktur. Yazildigi asrin dil 6zelliklerini muhafaza

edememis 40 niishas1 mevcuttur (Sarigicek, 1997: 90).

Divan’da say1 sembollerinin yami sira atasézleri, deyimler, tarihler vd. vardir.
Yunus Emre izinden giderek halkin anlayabilecegi sadelikte bir dil kullanirken, ayni
zamanda derin tasavvufi katmanlart muhafaza etmeyi basarmistir. En ¢ok 1.000, 100.000

rakami1 gegcen Divdnda, bazi beyitlerde birden ¢ok rakam vardir.
“1” Sayisi-Tevhid -Vahdet-Birlik Sayisi

Bu say1, tasavvufun asli konularindan biri olup Allah’1, Allah’1n var ve tek olusunu
bilmektir. Tasavvuf mensuplari, bu gayeye sadik kalarak, vahye dayali Islam dininin
Ogretilerini siirler tizerinden halka ulastiran manevi rehberler olmuslardir. Tevhid, itikadi
bir ilkedir. Kur’an’in en temel mesaji olan “Allah’tan bagka ilah yoktur” ifadesinin
oziidiir. Vahdet, ontolojik varlikla, marifet ve kesf ile ilgilidir. Gorlinen alem, Allah’in
tecellisi ve yansimasidir. Bu iki kavram da “Bir” olan Allah’1 simgeler. Sairler bu

kavramlar1 “1” ve “Elif” ile gosterirler.
Kemal Ummi Divéan 'inda bir sayis1 11 kez geger.
Biri severisen iki cihana vir {i¢ talak
Dord asl u bis hissi ko alt1 cihatila (Sarigigek, 1997: 683).

Eger biri, birligi seviyorsan iki cihani ti¢ talakla bosa. Dort asl ve bes hissi, alti

yonii birak.

Biri sevmekten kasit “Bir” olan1 sevmektir. ki cihan diinya ve ahiretin yani sira
ikilik yani kesreti temsil eder. Ug talak ise Islam’da “evlilikte bosama hakki”dir. Sair,
insanin Allah aski ugruna nefsi baglarindan kurtulmasi gerektigini, bunlar1 {i¢ talakla
bosayip diinya ve nefsi olan herseyden ayriligi sembolik olarak gostermistir. Beyitteki
sayilardan bir; Allah aski ve baslangici, iki; diinya ve ahireti, kesreti, ii¢; bosanma
(nefisten ve benlikten ayrilma), dort; evrensel temel ilkeler ve dort unsur, bes; duyular,

alt1; miicadele alanlar1 (yonler) ve cihetleri sembolize etmektedir.
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Iskila ger severisen o bir Allah’1 goniil
Ko kalani unut sah-1 sehensahi goniil (Sarigigek, 1997: 406).

Ey goniil! O bir olan Allaht gercekten ask ile seversen geride kalan herseyi,

sahlarin sahini bile unut.
Pir ana dirler kim ola biri sever
Iskila iki cihandan usana (Sarigigek, 1997: 444)

Ask ile iki cihandan usanarak bir olani seven kimseye pir (ihtiyar, bilgili, ermis)

derler.
Tanr1 birdiir bi-nazir 1 bi-serik i bi-sebih
Hem kitabi vii riistili hak durur 1a-raybe fih (Sarigigek, 1997: 698)

Tanr1 birdir, esi, benzeri, ortagi yoktur. Aym zamanda kitabi ve peygamberleri

stiphesiz Hak iledir.
Isk1 tutup virdiler iki cihana ii¢ talak
Ol birin ¢iin sevdiler didarin1 dervisler (Sarigicek, 1997: 486)

Dervisler, aski benimseyip, iki cihani ii¢ talakla bosayip vazgectiler, ¢iinkii o Bir’in

cemalini sevdiler.
O bire kul olan olur iki cihan sahi
Yog ol 1 hirsila sanup da’im tahtgaha diiser (Sarigicek, 1997: 474)

O “Bir”e kul olan, iki cihamn padisahi olur, yok eger hirsina kapilirsa, daima

tahtindan diiser.

Beyitte gecen “iki cihan” ifadesi, diinya ve ahireti temsil ederek nicelik lizerinden
insanin {stinliiglinii vurgular. Sair, samimi bir kul olanin yiiksek bir mertebeye
ulasacagini belirtirken, hirs ve diinyevi arzularin siirekli basarisizliga yol acacagini ifade
etmistir. Bdylece say1, bireyin basari ve basarisizlik durumunu agiklayan bir 61¢ii ve kiyas

araci olarak iglev goriir.
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“2” Sayisi-Kesret-ikilik

Divan’da 40 defa gegen “2” sayisi ¢oklugu, diinyevi ikiligi temsil eder. Nefsin

celiskisi, varlik-yokluk, diinya-ahiret gibi zit kavramlarin sayisidir.
Iki cihan1 bir géiiiil sidkila kaplar sek degiil
Vallah zihi taf nesne ki nice ulu dergah olur (Sarigigek, 1997: 511)

Siiphesiz, iki cihant bir goniil dogruluguyla kaplar (Iki ciham bir goniil tek basina
kavrayamaz); Vallahi bir¢ok ulu dergdh ancak Allah’in izniyle meydana gelir.

Iki cihan sozii, insan kapasitesi ve siirliligi iizerinden niceliksel bir dl¢ii olarak
kullanilmistir. Say1, anlama ve erisim sinirin1 belirtir; tek bir goniil, tiim diinyay1 ve
Otesini kavrayamaz. Allah’in izniyle ortaya ¢ikan biiyiik yerler veya makamlar, insanin

kendi basina ulagsamayacagini vurgular.
Agyar durur gayri nigar iki cihanda
Settar yiter kime bir yar gerekdiir (Sarigigek, 1997: 482)

Diinyada ve ahirette baska sevgililer, yabanci giizeller (aldatict nefis, kotiiliik vb.)

vardir. Ama gizleyen, érten yar (Allah) yeter. Baska bir seye gerek yoktur.
Yogidi Hakdan artuga meyl ii muhabbeti
Var idi anun iki cihandan feragati (Sarigicek, 1997:759)

Allah’tan baskasina muhabbeti ve meyli yoktu. Onun iki cihandan vazge¢misligi

vardi.
“3” Sayisi-Kapsayici Sentez

Safha, makam ve mertebe gibi katmanli sayilar1 anlatmak icin kullanilir. T1ahi diizen
(Allah-insan-evren), insan biitlinliigi (akil-ruh-beden), ticler (manevi rehber, evliyaullah)

gibi durumlar1 anlatan bu say1, Kemdl Ummi Divani 'nda 10 kez geger.
Ucler yediler kirklar (u) ii¢ yiizler ulusi
Ol seyh-i cihan kutb-1 zaman Hace Ali’diir (Sarigicek, 1997: 486)

Ucler, yediler, kirklar ii¢ yiizlerin (evliyaullah, veliler) ulusu, o diinyamn seyhi,

zamanin kutbu Hz. Ali dir.
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Beyitteki sayilar, tasavvufta gizli ve asikar erenler toplulugudur ve manevi
hiyerarsiyi simgelemektedir. “Ricalii’l-gayb” erenleri olarak bilinen bu veliler, yiiksek
derecedeki Allah dostlaridir. Kim olduklar1 bilnmeyen ancak varliklarina inanilan gayb
erenleri, Tirk toplumunda saygi duyulan veliler olmus, Ozellikle Alevi-Bektasi
geleneginde yer edinerek “ligler, yediler, kirklar” olarak yerlesmistir. Ayn1 zamanda {ig;
akil, marifet, tevhid, yedi; gokler, mertebeler, olgunlasma, 40; cile, olgunlagsma, manevi

egitim siiresidir. 300’ler ise “ii¢ yiizler ulusu” olarak bilinen biiylik miirsit toplulugudur.
Kutb u iicler yidiler kirklar haki
Dahi {i¢ yiizler i her gayb er haki (Saricicek, 1997: 360)

Kutb ve iigler, yediler, kirklar hakki igin, ayni zamanda ii¢ yiizler ve biitiin gayb

erenleri hakk icin.

“Kutb u tigler yidiler kirklar hakki” ifadesi, kutup ve miirsidlerin rehberliginde iicler
ve kirklar gibi tasavvufi derecelerin hakikate erisimini simgeler. “Dahi1 {i¢ yiizler i her
gayb er haki” ifadesi, gériinmeyen alemdeki (gayb) hakikatleri bilenlerin mertebelerini
ve sayisal coklugu ifade eder. Ug yiiz sayis, irfin yolundaki yiiksek dereceleri simgeler.
Buradaki sayilarin kullanimi, veli hiyerarsisi, olgunlagsma ve hakikatin kapsayiciligini

gostermek i¢in tasavvufi bir arag olarak iglev gormiistiir.
“4” Sayisi-Dort Kapi-Dort Unsur

Tasavvufta dort sayisi, dort kapi (seriat-tarikat-marifet-hakikat), dort halife (Hz.
Ebubekir- Hz. Omer- Hz. Osman- Hz. Ali), dort unsur (hava-su-toprak-ates), dort kitap
(Kur’an-Tevrat-Zebur-incil), dért biiyiikk melek (Cebrail-Israfil-Mikail-Azrail) gibi

onemli kavramlari temsil eder. Bu say1 Kemdl Ummi Divani 'nda 28 kez gegmektedir.
Anun hadisi siinneti hilkmilediir tamam
Dort mezheb i¢reydi imamun imameti (Sarigigek, 1997:757)

Peygamber hadisi ve siinneti kesin hiikiimdiir. Dort mezhep de bu hiikiimlerin

icindedir.

“Dért mezheb” (Hanefi, Safii, Maliki ve Hanbelf) ifadesi, Islam’da fikhi rehberligin

tamamlayiciligint simgeler; yani imam, bu dort mezhebin 6gretileri ¢ercevesinde yol
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gosterir. Sayisal kullanim, dini diizen ve biitlinliigiin sembolii olarak 6ne ¢ikar. Burada

say1 hem kapsam1 hem de kurumsal dengeyi temsil eder.
Gafil olma al eliine fursatun ¢evganini
Urigor devlet topini1 dort yanun meydan iken (Sarigicek, 1997: 640)

Gafil olma, firsat ¢evganmni eline al. Dort yanin, ¢evren agik iken devlet topunu

vurmaya bak.
Heybetile gelicek anlar sana
Hem gerek dort armagan anda ana (Saricicek, 1997:782)

Onlar sana heybetle gelince o zaman ona dort armagan da gerekir (seriat, tarikat,

marifet, hakikat ve hikmet, rahmet, fetih, nur).
“5” Sayis1-Zahiri ve Batini Sartlar

Tasavvufta “5” sayis1 dnemli rakamlardan biridir. IslAm’1n bes temel sart1, bes duyu
ve onlarin terbiyesi, bes vakit namazi sembolize eder. Ayni zamanda bazi stfilerce insan
elinin 5 parmakli olusuyla bagdastirilarak insanin batini ve zahiri 6zellikleri karsilastirilir.
Bes sayisi, beser (insan) ile iliskilendirilerek her parmagin bir 6zelligi simgeledigi

diisiiniilmistiir. Divan’da bu say1 ii¢ kez gegmistir.
Bisidiir halkun kemidiir bilme sol kim biri¢iin
Igide terk itdiigi altis1 dordi bisidir (Saricicek, 1997:516)

Birlik, vahdet icin, halkin cogu, bazi seyleri terk eder. Sen bunlar1 az, eksik bilme.

Soyle ki yigde terk ettigi alt1 seyden dordii ¢oktur.
Gel altiy1 koyuben bir yana yonel zinhar
Vir {i¢ talak ikiye kalma dorde vii bise (Sarigicek, 1997: 641

Gel altiy1 (diinyayi, yonleri) bir yana birak, sakin ona dénmeden bir yana yonelme.
Ikiligi ii¢ talakla tam olarak bosa, dérde ve bese kalma. Yani iki arada kalma, dort

unsurun ve bes duyunun esiri olma.
“6” Sayisi- Alt1 Yon-Alt1 Giinde Yaratihis- Alt1 Nefis Mertebesi

Alt1 sayisi, Kur’an’da Allah’in kainati alti giinde yaratmasiyla iligkilidir. Aym

zamanda alt1 yon (sag, sol, on, arka, iist, alt) ile evrenin biitiinliiglinli simgeler. Sifi
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anlayista insan bu alt1 yonii asarak merkezde, kalpte birlesir. Kemdl Ummi Divdni'nda 15

kez kullanilan alt1 sayisindan bazi beyit 6rnekleri soyledir:
Gorene sitte cihat oldu ibret Ui ayat
Okuyana yazilu her budakta bin elvah (Sarigicek, 1997: 462)

Goren kimse igin alti yon (her yer, mekdn, dogu-bati-kuzey-giiney-yukari-asag),
ibret ve Allah’n isaretleri ile doludur. Okuyabilene ise her dalda binlerce levha (vazili

isaret, hakikat dersi) yazilmig gibidir.
Muhiti ses cihettiir hep acep pes kandadur ol Rab
Ki ars u fers u sark u garb centib u hem simal irmez (Sarigigek, 1997:353)

Onun her tarafi alti yonle ¢evrilidir. Acaba, o halde Rab nerde bulunur? Ciinkii
ona ne ars (gokyiizii) ulasir ne de fers (veryiizii). Ne dogu ne bati ne kuzey ne giiney ulagsir.
O higbir yonde degildir.

«7” Sayisi-Yedi iklim-Yedi Tamu-Yedi Nefis-Yedi Giin-Tamamlanma

Yedi sayisi, tasavvufl siirlerde kullanilan 6nemli say1r sembollerindendir. Hem
kozmolojik diizeni hem de tekamiil siirecini temsil eder. Miiridin i¢sel yolculugunun
mihenk tagidir. Yedi sayis1 tasavvufi siirlerde yedi uyurlar (manevi dirilis ve teslimiyet),
yedi kez tavaf, yedi tasavvufl ask makami (muhabbet, ask, sevk, gayret, ilham, iins, visal),
yedi giin, yedi cehennem, yedi nefis mertebesi, yedi mushaf gibi kavramlar1 temsil eder.

Divan’da 17 kez gecen yedi sayisiyla ilgili 6rnekler soyledir:
Yidi iklime hiikiim siirenlere
Tafir1 emriyle hiikiim siirdi 6liim (Sarigigek, 1997:618).
Yedi iklime, tiim diinyaya hiikmedenlere, Tanrt eliyle oliim geldi.

Nice sultanlar, padisahlar diinyaya hiikiim siirenler bile 6ldii. Diinya fani ve
gecicidir.
Yidi Mushaf tolu Kur’an hakkicun

Miinzel i Tenzilii Furkan hakkigun (Sarigicek, 1997:358)

Yedi Mushaf dolu Kur’an hakki i¢in, Hak ve batili aywran, indirilen Furkan hakk

icin.
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Yedi Mushaf, Kur’an’nin “ahruf-i seba” (yedi harf) {izere nazil olusuna (Buhari,
“Fezdil 'lii’l-Kur’an”, 5, 27) telmihtir. Yemin Uslubuyla baglayan beyitte, Kur’an’in
indirilis hakikatini, Furkan olusunu anlatan sair hem formel (okunus) hem de manevi
(anlam derinligi) yoniine dikkat ¢cekmektedir. “Kur’an birden fazla yoniiyle zengindir ve

her yoniiyle ibret ve Furkandir (dogruyu yanlistan ayiran rehber)”, demek istenmistir.
Kutb u seyyare siireyya hakkigun
Kiih-1 Kéaf u yidi derya hakkigun (Sarigicek, 1997:363)

Kutbun, gezegenlerin ve Siireyya yildizimin hakki igin, Kafdagi ve yedi derya
hiirmeti i¢in.

Sair, alemdeki tiim kutsal ve kozmik unsurlar1 Allah hakki i¢in zikrederek
gOkyliziinli ve yeryliziinii kapsayan bir tasavvufl manzara ¢izmekte, herseyin Allah’in
varligr ve iradesiyle anlam kazandigini anlatmaktadir. “Kaf dagi”, mitolojik dag,
goriinmeyen hakikatin perdesi, “Siireyya”, yol gosterici nur ve isaret, “yedi deniz” ise
varliklarin enginligi ve tiim diinyanin yani sira tasavvufta kulun gegmesi gereken mertebe

ve engelleri sembolize eder.
“8” Sayisi-Sekiz Cennet-Rahmet

Cennetin boliimlerinin sayis1 sekizdir. Cennetler (cennat) kelimesinin en son gegtigi
ayet numarasi “Beyyine” yani “8”dir. Bu yoniiyle tasavvufi siirlerde 6nemli yer tutan
sekiz sayisi, yedi cehennem-sekiz cennet olmasi sebebiyle rahmeti temsil eder. Allah’in
sefkati ve merhameti azabindan biiytiktiir. Divdn’da bes kez gecen sekiz sayisina 6rnekler

sOyledir:
Ana tap ey ehl-i temiz kim fazli var yiiz bifi defiiz
Bir katrediir anda sekiz u¢gmak tolu hiri kustir (Sarigigek, 1997: 479)

Ey temizlik, saf goniil ehli olan kimse, yiiz bin deniz kadar ¢ok fazileti olana tapin.
Ancak sekiz cennet hurilerinin kusursuz giizelligi, orada bir damladir. Orada sekiz cennet

dolusu hurilerin giizellikleri bir damla kadar yer alir.

“Y1iz bin deniz” ifadesi, Allah’in ihsan ve faziletinin sonsuzlugunu ve enginligini
simgeler. “Sekiz u¢gmak tolu hiirl kusir” ifadesi ise, cennetlik giizelliklerin ve 6diillerin

sayisal diizenini vurgular. Sekiz sayisi tasavvufta denge ve biitlinliigii sembolize eder.
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Geg yidi tamudan sekiz ugmaga kil nazar
Tokuz felek depe 6ziifi ol yara katila (Sarigigek, 1997:683)

Yedi cehennem kapisindan geg, sekiz cenmnete bak. Dokuz felek, o sevgiliye

kavusmak igin tepinip durmaktadur.

Sair, tasavvufta seyr u siilik yolculugunu 6zetledigi bu beyitinde “nefsini as (yedi
cehennem), rahmeti (cennet) gor, Hak ile vuslata ermek i¢in se¢imi dogru yoldan yana
yap” demektedir. Yedi tamu (cehennem), giinahlarin ve nefsin semboliidiir. Sekiz ugmag

(cennet), ilahi rahmet ve ruhun huzur buldugu yerdir.

Dokuz felek; Kamer felegi, Utarid, Ziihre, Sems, Merih, Miisteri, Zuhal, sabit
yildizlar, Felekii’l-Eflak yani Atlas feleginden (Pala, 1995: 181) olusan tasavvufi goksel
katmanlardir. Tasavvufta bu feleklere bazen 10. felek olarak “Ars” ve 11. felek olarak da

Kiirsi eklenir.
“9” Sayisi-Kemale Erme-insan-1 Kamil

Birden dokuza kadar olan sayilarin en biiyiigli oldugu i¢in tamamlanmay1 temsil
eder. Tamamlanma, olgunlagsma ve ruhi diizenin miikemmelligini anlatir. Bu say1
sembolii, dokuz felek, dokuz gok kati temsili i¢in de kullanilir. Divdn’da yedi kez

gecmistir.
Gordi tokuz gok 1 sekiz ugmak yedi tamu

Bir demde gecdi ol kamu bi-had mesafeti (Sarigicek, 1997:762)

Dokuz kat gogii, sekiz cenneti, yedi cehennemi gordii. Bir anda o sonsuz mesafeyi

asti.

“Tokuz gok” ve “sekiz u¢gmak yedi tamu” tasavvufta gok katlar1 ve manevi
makamlar1 simgeler. Sayilar, bu yolculuktaki derece ve basamaklar1 temsil eder. “Bir
demde geg¢di ol kamu bi-had mesafeti” misrainda ise, Allah’a yonelen kalbin zaman ve
mekan sinirlamalarini asarak, sonsuzluga tek bir anda ulagabilecegini belirtir. Sayilar, bu

tasavvufl deneyimdeki miikemmellik ve diizenin gostergesi olarak kullanilir.
“10” Sayis1-On Yéar

Bu say1, on yar ile kastdedilen “Asere-i Miibessere” dir. Divdn’da On Yar’dan ii¢

beyitte bahsedilmistir.
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Bu on yarila al i ehl-i beyti
Kamu ahbab u yaran kond1 gocdi (Sarigigek, 1997:752)
Bu on yar ile hz. Al’nin Ehl-i Beyti, biitiin dost ve arkadaslar kondu, gégtii.

On yar, tasavvufta on iki imam silsilesinin bir kismi, Hz. Ali ve onun soyundan
gelen Ehl-i beyt, imamlar ve miirsidler i¢in kullanilan semboldiir. Sayisal tamamlayicilik
acisindan, bir (vahdet ve teklik) dokuz (¢okluk ve tecelliler) arasindaki sayilarin toplami
ve biitiinliigiinii simgeleyen on sayisi; tasavvufta dostluk, ehliyet ve velayet sembolii olan
“on yar” kavramu ile iligkilendirilir. Bunun yaninda “dort kapt on makam”, seyr u siilik
yolunun on makami, tasavvufta nefsin son duragi sayilir; safiyet ve riza makamidir.
Beyitte “Hak yolunda dost olmus, secilmis 6zel veliler bile bu diinyadan gogtii gitti”
denilerek, diinyanin faniligi anlatilmaktadir. insan (yolcu) igin diinya (han) gelip gegici

yerdir (konak). Daha giizel ve ebedi olan bir aleme gecis, faniden bakiye doniis vardir.
Siddik u ‘Omer kan1 ya ‘Osman u ‘Ali hem
Sol cem’ile bey’at kilan on yar 6liim var (Sarigicek, 1997:498)

Ebubekr-i Siddik ile Omer, Osman, Ali hani, neredeler? Bu énemli kisilere bile biat

eden on asere-i miibessere icin dahi 6liim vardir.
“On yar” ifadesi ile beyitte, cennetle miijdelenen asere-i miibessere kastedilmistir.
“40” Sayisi-Cile-Erbain-Kemale Erme

Tasavvufta 40 sayisi, sabr1 temsil eder. Olgunluk, keméale erme ve arinma siirecidir.

Divan’da bes kez ge¢mistir.
Bir kil ile bu goiiliimi kildun mu’allak sdyle kim
Bir kilca kim kirk yarila sabrum kararum kalmad (Sarigigek, 1997:773)

Bir kil ile yani sag¢lariin teli ile bu gdnliimii muallak, kararsiz hale getirdin. O bir

kil kirka yarilsa bile ben yine sabredemeyecegim.
“70” Sayisi-Rahmet ve Magfiret

Yetmis sayisi, sufiler i¢in hem hakikate ulasmanin zorlugu, aradaki engellerin
coklugu hem de timit, miicadele ve magfiret sembolii kabul edilen sayidir. Divan 'da bes

yerde gecer.
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Suni kim her giin nebi yetmis keret
Ide sen dah it iste magfiret (Sarigigek, 1997:791)
Her giin, peygamberin giinde yetmis kere yaptigini sen de yap ve bagislanmay: dile.

“Yetmis keret” ifadesi, peygamberlerin her giin tekrarladigi ibadet, tovbe ve
tesbihlerin yogunlugunu simgeler. Sayisal kullanim baglaminda, ibadetlerin diizeni ve

uhrevi faziletin 6lciisii olarak islev goriir.
“99” Sayisi-Esmaii’l-Hiisna
Esmaii’l-Hiisna olarak bu say1 bir yerde ge¢mektedir.
Var halvet ihtiyar idegdr kim halayikun
Bir dost1 varsa diismeni toksan tokuz gibi (Sarigigek, 1997:749)

Git halveti se¢. Ciinkii halkin kalabalik icinde bir dostu varsa doksan dokuz

diismani vardur.

Halvet hali (bir basina zikir, tefekkiir hali) varsa buna 6nem ver. Ger¢ek dostun bir
kisiyse diismanlarin1 ¢ok ve giiclii say, tedbirli ol. Bu yolda dost bir, diisman (nefsin
engelleri) ise ¢oktur. Giiglii, tedbirli ve sabirli ol, yolunda yiirii, nefsin ve diinyanin

engellerini farket.

Tasavvufta “99” sayis1 Esma’iil-hiisnd’y1 temsil eden sayidir. Bu say1, Allah’in
isimlerini hatirlatmanin yani sira biitiinliik, eksiksiz dikkat, diigmanin ¢oklugu, stirekli

ilerlemeyi sembolize eden ¢ok katmanli bir anlam tagimaktadir.
“100” “300” 700 Sayilar1-Cokluk-Tamamlayicilik-Miibalaga

“100” sayis1 nefis terbiyesinde istikrar ve devamlilik semboliidiir. Divdn’da 9 kez

gecmistir.
Yiiz yasadum nefstim elinden kagup
Us dah1 kurtulmazam ah u vah (Sarigicek: 1997:679).

Nefsimin elinden kacarak yiiz yil yasadim. Iste hdld ah-vahtan kurtulamadim.
Burada, dmiir ne kadar uzun olursa olsun, nefsin tuzagina diisiiliince pisman olunacagi

anlatilmaktadir.

Giinde yiiz kez tevbe kilincak Resil
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Imdi gel sen sad-heziran tevbe kil (Sarigicek: 1997:598)

Giinde yiiz kez tovbe eden resul varken simdi sen gel yiiz binlerce kez tovbe et.
“300” Sayisi-Ashab-1 Kehf (300+9 yillik uyku), Zikrin Derinlesmesi

300 sayis1 Divan'da 3 yerde geger.

Sol tgler yidiler kirklar hem {i¢ yiizler i hem gayblar

Onince kutbid1 server o gaziler alayinda (Saricigek, 1997: 713)

O, iigler, yediler, kirklar hem ii¢ yiizler hem gayb erenleri var ya, hepsinin éniinde

o, gaziler alayinda énder, kutb idi.

Beyitte gecen gayb erenleri, gériinmeyen alemle baglantili Allah’in sirlarina vakif
erenlerdir. Tasavvufta insanlar tarafindan goriilmedigine inanilan bu erenlerin, uhrevi
liderler (gayb) ve gaziler (manevi mertebeleri asmis, seyr u siilik yolculari) toplulugu
i¢inde bilinip saygi duyulan veliler oldugu inanis1 vardir. Ugler (temel merhaleler, hakikat
yoluna baslangig), kirklar (sabir derecesi ve olgunluk), {i¢ yiizler (derecesi yliksek

erenler), genel tasavvuf hiyerarsisi ve velayet derecelerini vurgulamaktadir.
“700” Sayis1-700 Kat Fazilet
Tarlaya tohm ekmeyen bigmeye ahir yiri ne
Yirine bir dane sagsa her ki yedi yiiz diler (Sarigicek, 1997: 529)

Tarlaya tohum ekmeyen sonunda ekin de bi¢cemez. Her kim topragina bir tane

tohum ekerse o bir tohumun yerine yedi yiiz (mahsiil) diler.

Ulvi yola girmek ve ibadet i¢in gosterilen ¢cabanin ihlasl olmasi gerektigini anlatan
Kemal Ummi, amellerin karsiliginin kat kat oldugunu ifade etmektedir. Allah’in liitfu ve
rahmetinin biiyiikliigli karsisinda insanin kiiciiciik ibadete yiizlerce sevap bekledigini,
sabrin, ibadetin ve thlasin bereketini vurgularken kisinin daha fazla uhrevi yatirim (ihlash
ve bol ibadet) yapmasi gerektigini belirtmektedir. Buradaki 700 sayis1 sembolik ¢okluk

rakamdir.
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“1.000” “100.000” Sayis1

“1.000” sayis1 Kadir gecesiyle (“Kadir gecesi bin aydan daha hayirlidir.” Kadr
suresi, 97/3) bagdastirilir. Bazi zikirler sifi itikadina gore 1.000 kez tekrar edilir. Bu

istikrar kalbin bir hal {izerine sabitlenmesini saglar.

Divan’da en ¢ok zikredilen say1 olarak karsimiza c¢ikan “1.000” sayis1 59 kez
gecmektedir. Ornegin:

Bin tahiyyat u salavat bin selam olsun ana
Her nefeste kim bi-kiilli ehl-i beyt i dline (Sarigigek, 1997: 448)

Ona, bin tahiyyat ve bin selam olsun. Her nefeste de biitiin Ehli Beyt'e ve aile

fertlerine selam olsun.

Cokea siikretmenin mutluluk ve bereket getirecegini, Allah’in her seyi karsiliksiz
verdigini vurgulamaktadir. “Binlerce” ifadesi, mutasavviflarin beyitlerinde en cok
kullandig1 say1 sembollerindendir. Siikiir, hamd, zikir, tovbe, rahmet gibi kavramlarin

¢oklugunu vurgular.

“100.000” sayis1, Divan’da 15 kez ge¢mistir. Bu sayi, varliklarin ¢oklugu, zikirde

sonsuzluk, askinlik, vahdet i¢cinde kesreti temsil eder.
Sana iy bahtlu sultan fida yiiz bin goniil i can
Miibarek yoluna kurban hezeran ata vii ana (Sarigicek, 1997:441)

Ey iyi bahtli sultan! Sana yiiz bin goniil ve can feda olsun. Miibarek yoluna binlerce

ihsanlar kurban olsun.

“Yiiz bin gonil U can” ifadesi, miirside adanan sonsuz baglilik ve 6zveriyi simgeler.
b

“Hezeran ata vii ana” ise, Allah yoluna sunulan binlerce armagan ve hizmeti ifade eder.
Rihina yiiz bin tahiyyat u selam
Zira andan mervidiir isbu kelam (Sarigigek, 1997:792)

Ruhuna yiiz bin selam ve tahiyyat (Ettehiyyat) olsun. Ciinkii bu soz ondan rivayet

edilmistir.
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Peygambere 6vgii ve saygi ifadesi olarak “tahiyyat u selam” ifadesini kullanan
Kemal Ummi, yiiz bin ¢okluk say1 semboliinii, “O’na ne kadar selam ve 6vgii yapilsa

azdir” manasinda kullanmustir.

“18.000” “50.000” “70.000” Sayilari-Evrensel Varhk Diizeni-Seyr-i Siilluk

Yolculugu

Tasavvufta “18.000 Alem”, siklikla kullamlan say1 sembollerindendir. Temsili
sayidir. Varlik aleminin ¢oklugu ve yaraticinin sonsuz yaratma giiclinii simgeler.

Divan’da 2 kez gecer.
On sekiz bin alem anun miilkidiir illa ana
Hig turag olmadi olmaz ‘ars u fers i sehr Ui dih (Sarigicek, 1997: 698)

On sekiz bin dlem onun miilkiidiir ama ona hi¢ gokyiizii, yeryiizii, sehir, koy hig

menzil olmadi ve o bunlarda asla durmadi.
50.000 sayis1 vuslatin uzunlugunun sembolik rakamidir. Divan’'da 1 kez geger.
Akibet ¢linki aglamakdur isiin
Elli bin y1l cihanda giildiin tut (Sarigigek, 1997: 455)
Bu diinyada elli bin y1l giilsen de nihayetinde igin sonu aglamaktir.

70.000 sayisi, nefsin katmanlarin1 ve Hakk’a yaklasma siirecini sembolize eder.

Divan’da 1ki kez gecer.
Kagan ki irigeler ol araya tapulari
Hem agalar bile yetmis bin anda kapulari (Sarigigek, 1997:802)
Ne zaman ki o makama erisseler, orada yetmis bin kapiy1 acarlar.

Yani ruhun farkli makamlarina ulagirlar. Yetmis bin kapi, sonsuzlugu, asilmasi

gereken engeleri, ilahi sir, marifet ve hakikat kapilarini temsil eden sembolik sayidir.
Dura Muhammed yetmis bin ol feristeyile
Kamusu izzet-1 ikram ide vii kars1 gele (Saricicek, 1997:804)

Muhammed o yetmis bin melekle birlikte durur. Onlarin hepsi ona izzet ve ikram

ederek karsilarlar.
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“Yetmis bin feriste” ifadesi, Peygamber’in etrafindaki kutsal koruyucularin sayisini

sembolik olarak simgeler; bu, onun yiiceligini ve ilahi izzetini belirtir.
3.4. XVLI. Yiizyill

XVI. yiizyil, klasik Tiirk edebiyatinin hem bi¢im hem igerik agisindan kemale
erdigi bir ¢agdir. Osmanli edebiyati klasiklesme siirecine girmis, dil ve igerik olarak
olgunlagmistir. Sairler, Divan edebiyatinin inceliklerini ve tasavvufi goriislerini
siirlerinde ustalikla harmanlamigslardir. Fuzuli, Baki gibi 6rnek alinacak sairler yetismis
(Isen,2012:11), Anadolu sahasinda dini-tasavvufi edebiyat alaninda Mevlana ve Yunus
Emre tesiri hakim olmustur. Yunus tarzinin devami sayilan halk sdyleyisi ve ilahi tarzinin
coskusu memleketin her tarafina yayilmaya baslamistir (Giizel, 2012: 134). Bu donemde
tasavvufl diisiince, saray ¢evresi ve halk arasinda etkili olmus, Mevlevilik, Bektasilik,
Halvetilik gibi tarikatlar kiiltiirel ve sosyal hayatin 6nemli unsurlar1 haline gelmistir.
Sairler hem hece hem de aruz vezniyle eserler vererek ahlaki ogiitler, sevgi, tevazu ve

vahdet-i viictid anlayisini dile getirmislerdir.

Osmanli, bu donemde en genis cografya sinirlarina ulasmis, Hac1 Bektas-1 Veli
ogretisi temelinde Alevi-Bektasi edebiyati da kurulmustur. Bektasi 6gretisine gore Haci
Bektasi-1 Veli kurucu pir, Balim Sultan ise ikinci pirdir. XVI. yiizy1l sonunda koy
Bektasiligini temsil eden Alevi sairler, ozan-baks1 gelenegini siirdiirmiistiir. Hz. Ali ve
Ehl-i Beyt sevgisi, On Iki Imam bagliligi, teberra ve temenna, Dort Kapr Kirk Makam,
ayin-1 cem vb. inanglar esasina dayanan tasavvufi siir gelenegi meydana getirmislerdir
(GOlpinarli, 1963: 6-7). Bu sairler, hece ve aruz olgiilerini kullanarak ahlaki, dini ve
toplumsal mesajlar igeren siirler iiretmislerdir. Say1 sembolizmi, bu donem sairlerinin
eserlerinde temel bir anlatim araci olarak 6ne ¢ikar. Ornegin On Iki imam baglilig, Dort
Kap1 Kirk Makam, yedi gok, kirk giin gibi sayilar, olgunlagma, tarikat, yolculuk ve ilahi
hakikatin basamaklarini sembolik olarak temsil etmis ve geleneklesmistir. Boylece Alevi-
Bektasi edebiyati hem 6gretici hem de ritiiel islev goren bir kiiltiirel miras olarak XVI.

ylizyilda sistemlesmistir.

Mevlevilik, Celvetilik, Halvetilik giderek yayginlasmis, sanatla beraber toplumsal
hayat ve dini duygular i¢ ice ge¢mistir. Ummi Sinan, Halvetiligin Sinaniyye kolunu
kurmus, aruz ve hece ile sOyledigi ilahileriyle sohret kazanarak Yunus tarzinin devamini

olusturmustur. Aziz Mahmud Hiidayi, Halvetiligin devami sayilan Bayramiyye

156



tarikatinin Celvetiyye kolunu olusturmus, sairler kendi goriislerini, olusturduklari

tarikatlar ve eserleri lizerinden iletmislerdir.

Bu yiizyilin diger 6nemli mutasavviflarindan bazilari, Giilseni tarikati kurucusu
Ibrahim Giilseni, Vahib Ummi, Hac1 Bayram-1 Veli miiridlerinden Bursali Muhyiddin
Uftade, Seyyid Seyfullah Halveti, Idris Muhtefi, Bektasi sairlerden Sah Ismail Hatayi, Pir
Sultan Abdal, Kalender Abdal, Muhiddin Abdal, Askeri vb. dir (Giizel, 2012: 135).

Tirk sufiliginin bir 6nceki ylizyilda oturan diisiinsel ve sosyal zemini, XVI.
ylizyilda coskuyla devam etmistir. XV. ylizyilda sanat ve bilimde yaygin olan Fars ve
Arap dili, XVI. yiizy1l edebiyatinda yerini kismen de olsa Tiirk¢eye birakmuistir.
Mutasavviflar vecd ve cezbeyi dile getirmistir. Oregin Dede Omer Riseni, Hz.
Muhammed ve dort halifeye bagliligini anlatmistir (Akarpinar, 2007: 657). X VL. ylizyilda
bu ¢izgi daha da gelismis, tasavvufi siirlerde birlik, ask, fena-beka, miirside baglilik gibi
temalar 6n plana ¢ikmigtir. Tekke ve dergahlar, toplumsal hayatin merkezinde yer almis;
siir, tasavvufl dgretilerin aktarilmasinda en giiglii araglardan biri olmustur. Bu déonemde
sairler, 0zellikle vahdet-i viiclit anlayisini, askin yakic1 ve doniistiiriicii giiclinii dile
getirmis; aruzla birlikte hece 6l¢iisii de kullanilmis, halkla irtibat korunmustur. Boylece
Tiirk¢e hem sade hem de derinlikli bir ifade kabiliyeti kazanmis; tasavvufl edebiyat, tekke

ve Divan siiri icerisinde giiclii 6rneklerle devam etmistir.

Bu ylizyilda siirlerde sayr sembolleri siklikla ge¢cmis, donem sairleri sayi
sembollerini, sadece nazim kurallarinda degil, sairin inang diinyasinda, varlik anlayiginda
ve tasavvufl tefekkiiriiniin gelisiminde kullanmislardir. Fuzili, Baki, Nev’i, Muhiti, Pir
Sultan Abdal ve Ummi Sinan gibi sairlerin eserlerinde gecen sayilar, evrenin yapisina,
insanin nefs terbiyesine ve manevi kemale ulasma siirecine gondermeler igerir. XVI.

ylizyilda sayilar, kelamin 6tesine gecerek méana alemine agilan kapilar haline gelir.
3.4.1. Muhiti Divam

XVI. ylizy1l, Tiirk edebiyatinin hem divan hem de tasavvuf edebiyatinda zirveye
ulastig1 bir donemdir. Mutasavvif sairler arasinda, bagli bulundugu Huri(fi inancini
siirlerine ustalikla yansitan sair Mubhiti (d. 960/1553- 6? /? /), Divani'nda Allah’a olan
askini, hakikate erme ¢abasini ve diinyanin faniligini islemistir. Dili siislii ve sanatli olan
sair, Hurf1 tarikat1 ve diislincesinin gii¢lii bir temsilcisidir. Hayat1 hakkinda tezkirelerde

kisa bilgiler disinda ¢ok fazla bilgi olmayan Muhiti, Hurtfi sairlerden Arsi’nin miirididir.
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Dogum tarihinin Kesf-name’sinde 960 (1553) oldugu, Arsi’nin miirsidi Muhiti i¢in
yazdig1 mersiyesinden hareketle 1621 yilindan 6nce 6ldiigli sonucu ortaya ¢ikmistir

(Usluer, 2016: 27, Sahin, 2025: 23).

Muhiti’nin yagsamiyla ilgili ¢ok fazla bilgi yoktur; ancak, Hurlfi bir abdal oldugu
“Bas acik yalin ayak pak trds u abdaliiz” (Tataroglu, 1995: 154) beyitinden
anlasilmaktadir. Osmanli Imparatorlugunun edebi anlamda da altin ¢agi olan XVL
ylzyilda yasadigim tezkire ve diger kaynaklardan 6grendigimiz Muhiti, eserlerinden
hareketle HurGfilik dgretilerini harf ve sayilar lizerinden Orneklerle vermistir. Tevhid
inancini, Allah’in tecellisinin varlikta goriindiiglinii, ilahi sirlart estetik ve didaktik
tislupla yansitmigtir (Sahin, 2025: 23-24). Muhiti, siirlerinde 6zellikle huraf ve ebced
hesaplar1 lizerinden tasavvufi sirlar kendince ¢oziimlemis, sayilara yiiklenen sembolik
anlamlarla kainatin sirlarint Hurufi baglamda yorumlamistir. Onun siirlerinde harfler,
varligin temel taglari; sayilar ise ilahi diizenin igaretleri olarak goriiliir. Hurafilik etkisiyle
insan ylizii, 6zellikle alin, goz, kas ve dudaklar ilahi tecellinin mekan1 sayilmis; vahdet-i
viicit anlayisiyla biitin  varliklar  Allah’in  isimlerinin  yansimasi seklinde
degerlendirilmistir. Bu yoniiyle Muhiti, XVI. ylizyil tasavvufi siirinde hem Hur(fi
sembollerle derin mistik mesajlar veren hem de tevhid merkezli bir 6gretinin tasiyicisi

sayilan sairlerden biri olmustur.

Hurifilik telkinlerini Nestmi kadar 6zgiirce ve perdesiz kullanmayan Muhiti, daha
tedbirli davranmistir (Tataroglu, 1998:29; Sahin, 2025:24). Hurfilik esaslarin1 yeni
yorumlarla acgiklayarak, “vahdet-i viicid” kokenine dayanmakla birlikte Hur(ifi iméan
esaslarini, Allah tecellisinin Fazlullah’ta gerceklestigini sdylemekten ¢ekinmeden
diisiincelerini yaymayir amac¢ edinmistir. Siirlerinde Nesimi’den etkilendigi goriilen
Muhiti, yine siirlerindeki tislup ve terminolojiden hareketle kendinden sonra gelen XVI.
ylizy1l sairi Arsi’yi etkilemis, Arsi, Muhiti’nin 6liimiinden sonra, onun zamanin mehdisi
oldugunu belirten mersiye yazmistir (Kahraman, 1989:419). Bu bilgiler, Muhiti’nin XVI.
ylizy1ll Osmanli tasavvuf siirinde, HurGfiligin en énemli temsilcilerinden biri oldugunu
ortaya koymaktadir. O, Nesimi’nin mirasin1 devam ettirmis, fakat bunu kendi ¢aginin
sartlarina uygun bi¢gimde yeniden yorumlamistir. Muhiti, HurGfilik 6gretisini yalnizca
kapal1 bir semboller sistemi olarak degil, ayn1 zamanda imani ve mistik bir yol olarak
aktarmis; Fazlullah’in Allah’in tecellisi oldugunu dile getirmekten ¢ekinmemistir. Bu

cesur tavri, onun donemin mutasavvif sairleri arasinda ayricalikl bir yere sahip olmasin
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saglamistir. Etkisi yalnizca ¢agdasi sairlerle sinirli kalmamis, kendisinden sonra gelen
Arsi gibi sairlere de ilham olmus; Arsi, Muhiti’nin ardindan yazdigi mersiyede onu

zamanin mehdisi olarak anarak bu etkinin boyutunu gozler 6niine sermistir.

Muhiti’nin Divdni’nda kullanilan sayilar 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 14, 15, 17,
28, 32, 40, 70, 72, 77, 84, 328, 1.000, 3000, 3600, 1.0000, 18.000, 70.000, 100.000°dir.
Bu sayilar sembolik manada kullanilmis, G.3/2°de 7,14, 99 (Esma’iil Hiisna) sayis1 gizli

verilmistir.
“1” Sayisi Elif-Tevhit”
Kevne ta kild1 tecelli Fazl-1 bi-hemta-y1 ‘agk
Oldi her bir zerre bir mihr-i cihan-ara-y1 ‘agk (Sahin, 2025: 259)

Ne zaman ki Fazlullah'in benzersiz aski varlikta tecelli etti, o zaman her bir zerre

diinyay siisleyen bir ask giinesi oldu.

Hurufilik goriisleri ¢er¢evesinde yazilan bu siirde Fazlullah-1 Naimi’den ve insanin
yaratilmasindan bahsedilmektedir. Varliklarin hepsinin tek ve mutlak kaynak olan

Allah’tan geldigi ve biitiin yaratilmislarin, O’nun Bir’ligini yansittig1 anlatilmaktadir.

Sair, dogrudan 1 rakamu ile ilgili sembolik rakamlari fazla kullanmamis, ancak

vahdet anlayisini Elif harfi ile vermistir.
Kirpiigiin ma’nasi esrar-1 Elif
Hal-i Ia’liin nokta-i hem harf-i Ba (Sahin, 2025:370)

Sevgilinin kirpiginin anlami Elif’in siwrlarinda gizlidir, dudagindaki ben ise Ba

harfinin noktasidir.

Elif, Arap alfabesinin ilk harfi olup bir sayisin1 temsil eder. islim tasavvufunda
tevhidi, birligi, aski sembolize eden vahdet sayisidir. Elif, Allah’in bir olusunu ve askin

baslangicini ifade ederken “Ba” nin noktasi ise varlik alemini, var olusun 6ziinii simgeler.
Evvela Fazl-1 Huda-y1 ziil-celal
Analum k’oldur kelam-1 1a yezal
Yok sebihi 1a serik {i bi-misal

Birligiine climle esya old1 dal (Sahin, 2025:370)
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Oncelikle celal sahibi Allah’in lutfunu (Fazlullah ve fazilet kelimeleri de
kastedilmistir) analim; zira zeval bulmayan kelam onundur. Onun benzeri, esi ve ortagt

yoktur. Bir’ligine biitiin esya sehadet etmektedir.

Sair, soze Allah’in yiiceligini ve kudretini vurgulayarak baslar; O’nun kelaminin
ebediligini, benzerinin ve ortaginin olmadigini ifade eder. Biitiin varliklarin Allah’in
birligine delil oldugunu belirterek vahdet-i viiciid anlayisin1 6ne ¢ikarir. Ancak beyitte
gecen “Fazl-1 Huda” ifadesi, sadece Allah’in litfunu degil, Hurdfilikte Fazlullah’in ilahi
hakikatin tecellisi olarak goriilmesini de ¢agristirir. Bu yéniiyle beyit, zahirde Islam’mn

tevhid akidesini dile getirirken batinda Hurifi yoruma kapi aralar.
«2” Sayisi-iki Alem- Kesret

Muhiti Divdni’nda “iki” sayis1 28 kez “2” ile; 65 kez “dd” ile ifade edilmistir.
Kesreti konusunu siklikla vurgulayan sair, bu ¢calismada incelenen 16 Divdn arasinda en
cok iki sayisini kullanan mutasavvif sairlerdendir. Tasavvuf yolunda denge ve sinav
unsuru olan bu sayi, diinya ve ahiret, nefis ve ruh, kul ile Hak, hayal ve hakikat gibi
kavramlar1 temsil eder. Tasavvufi baglamda en fazla, asik ile masuk, diinya ile ahiret
ikilisini sembolize eden “2” sayisi, zithk ve dengeyi anlatir. Insan ile Hak arasinda
kurulan bu bag ve iligki ile salikin agk yolculugunda oniine ¢ikan diinyevi ¢okluk ve
engelleri de vurgulamaktadir. Goriinlirde ¢okluk ve ¢esitlilik gibi goriinen varliklarin
aslinda tek bir hakikatte oldugunu, evrenin ontolojik yapisindaki farkliliklarin kaynaginin

“Bir” oldugunu anlatan “kesrette birlik” sayisi, ikidir.
Mest olup iki cihdndan eyledi kat’-1 nazar
Nis iden bezm-i ezelde bade-i cam-1 ebed (Sahin, 2025: 173)

Ezeli mecliste sonsuzluk kadehinin sarabini icen kimse sarhos olup iki cihandan

yiiz ¢evirdi.

Sair, ezeli meclis ve ilahi agk sarhoslugunun, diinya zevkleri ve ahiret nimetlerinin
oniinde yer aldigim anlatarak, fenafillAh makamina erdigini sdylemektedir. Iki cihan,

kesret, diinyevi- ahiret dualitesini simgelemektedir.
Iki dest {i pAyunla vechiinden ayan old1

Beyan-1 penc-i el hamdiin zi-Fazl-1 kasif-i Kur’an (Sahin, 2025: 320)
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Iki elin ve ayaginla, yiiziinden (hakikat) ortaya ¢ikti; besin agiklamasi, Kur’an’in

fazlini agiga ¢ikaran hamd sayesinde bilinir.

Insan yiizii ve beden hareketleri iizerinden ilahi tecelliyi betimleyen Muhiti, iki el
ve ayakla yapilan hareketlerin ve yliziin (vech), ilahi sirlar1 agiga ¢ikardigini
anlatmaktadir. HurGf1 inancina gore insan, varlik alaninda Allah’1n niteliklerinin tezahtirii
olarak goriiliir. Her hareket, her organ ilahi hakikatin sembolii olarak degerlendirilir.
Dolayisiyla beyitteki iki el, iki ayak, bes parmak hem somut hem mecazi anlam
saglamakta, organlar lizerinden kesrette birligi, ilahi tecelliyi ortaya koymaktadir.
Beyitte, HurGfi goriise gore hem fiziksel varligin hem de ruhi biitiinliiglin, organlar,

sayilar ve harflerle iligkisi anlatilir.
“4” Sayis1-Dort Unsur-Dort Kitap-Dort Melek

Hurfilik ve isari yorumlara (ima yoluyla anlatma, isaret etme) gore ¢ok kullanilan
say1 sembollerinden olan “4” sayisi, Hak isminin harfleri ve Allah lafzinin dort harfi, iki
kol ve iki ayak toplami1 (bedenin zahirl tamamlanisi), dort kapi, dort unsur gibi kavramlar
yaninda dort kitap, dort melek, dort halife gibi kavramlar1 da sembolize eder. Muhiti, “4”

sayisin1 Divdan’da 12 kez kullanmistir. Ornegin:
Kidem-1 Hakka nisbet-1 hadis
Car ‘unsur Mevalid-i salis (Sahin, 2025: 163)

Hakk’a kidem veren hadisin nispeti, dort unsur ve Mevalid-i salis (bitki, maden,

hayvan) dir.

Yaratilmis olan insanin varligi, Allah’in ezeli varligina ispattir. Allah ezeli, insan
yaratilis1 ise hadistir (sonradandir). Insan, maddede fini ama manada ve ilahi hakikatte
ayni olan varliktir. Kidem ve hadis tizerinden, ezeli olan Allah ile sonradan yaratilan insan
arasindaki ontolojik fark:i anlatan sair, insanin dort unsur terkibinden meydana gelen
mevalid-i silis” bir varlik oldugunu anlatmaktadir. Islami felsefede varliklar iige
ayrilmigtir.  “Madenler, bitkiler, insan-hayvan” olarak disiliniillen bu sistematik

siniflandirma, fani varlik olan insanin maddeye bagliligina ragmen, Hakkin tecellisi ve

° Mevalid-i salis (selase); maden, nebat, hayvan olmak {izere tabiatin ii¢ lemidir. Bkz: Kubbealt:
Lugati, “Mevalid-i selase”. Erisim. https://www.lugatim.com.s. Mevalid.
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sirlarina aynasi olmasi nedeniyle, cesitlilik i¢inde birligine ve kapsayicilifina isaret

etmektedir.
Kitab-1 Fatiha ey mazhar-1 hii
Hatt-1 ser ¢ar miijgan ii dii ebrd (Sahin, 2025: 322)

Ey Allah’in liitfuna mazhar olan Fatihd suresi! Bastaki tiiyler, dort kirpik ve iki
kastir.

Insan vyiiziinii hatlara ayiran Hurufiler, Kur’an’daki ilahi sirlarin yiizden
okunacagina inanir, insan bedenini Allah’in tecelligdh1 kabul ederler (Sahin, 2025: 21,
45). Beyitte Muhiti, Fatiha suresinin ilahi tecellinin somutlandig1 bir mazhar oldugunu
sOyler. Allah’1n tecellisinin insan yiiziinde yansimasi olan “Mazhar-1 hii” (dort kirpik, iki
kas) ile yiizlin zarif hatlar1 arasinda benzetmeler yaparak Hur(fi goriisiinii yansitmistir.
Ona gore, iki kas, Allah’in vahdaniyetinin insan yiiziindeki tecellisi olmasinin yani sira,
tevhid in kesrette goriiniisiidiir. Kaslarin birlesme noktasindaki lamelif (¥) remzi, “La
ilahe 1illallah” kelimesine telmihtir. Dort kirpik ise sayr sembolii agisindan
yorumlandiginda, tarikatin dort kapisi (seriat, tarikat, marifet, hakikat), dort unsur (anasir-
1 erbaa) gibi tasavvufl kavramlar1 sembolize eder. Sair, yiizii kdinatin kii¢iik niishasi
olarak tasvir etmis, kas ile vahdeti, kirpikler ile kesretteki unsurlarin remzini anlatmistir.
Sayilar Hur(fi ve bir isarl manayla kullanilmistir.

“5” Sayisi-Salat- Bes Duyu

Muhiti, “5” sayisin1 Divdn’da bes kez “bes yi1ldiz”, “bes vakt”, “bes yuva”, “penc
his” seklinde kullanmistir. Ornegin:

Nin u Dad u Kafu Kafile Elif

Old1 bes vakt icre on yedi salat (Sahin, 2025: 161)

Nin, Dad, Kaf ve Kaf ve Elifle bes vakit iginde on yedi namaz oldu.

Bes vakitte kilinan namaz farzlarinin toplam sayis1 17 dir ve 17 salat ile namazi,
Allah’a yonelmeyi hatirlatir. Sair ibadet say1 ve sekilleri lizerinden Allah’in yarattigi

diizeni harfler ve say1 sembolleriyle birlestirerek ilahi diizeni hatirlatmaktadir.
Gostertlir risen salat-1 hamseyi

Kas u kirpik sa¢ u enf-i has (Sahin, 2025: 189)

162



Kas, kirpik, sa¢ ve kendisine has burnuyla bes vakit namazin nurunu apagik

gosterir.

Divan edebiyatinin estetik ve sembolik dilini kullanan sair, sevgilinin fiziki
giizelligiyle dini unsurlar1 bir araya getirmistir. “Salat-1 hamse” sozi ile bes vakit namaza
vurgu yaparak hem tasavvufi hem de mecazi bir baglam olusturmutur. Sevgilinin giizellik
unsurlari olan kas, kirpik, burun gibi organlarini, bes vakit namazla bagdastirarak ilahi
diizeni, sevgilinin suretinde tasvir etmis, bu unsurlarin, varlik aleminde Allah’in

yansimasi oldugunu belirtmistir.
“6” Sayisi-Alt1 Yon-Yaratihs- Kaf ve Niin

Muhiti Divani’nda 16 kez gegen “6” sayist, “ses harf”, “ses s0”, “ses cihet” seklinde

kullanilmigtir. Ornegin:
Ses cihetten semme vechu’llahdur manzirumuz
Kaf u Nin icre sualat i cevabi neyleriiz (Sahin, 2025:223)

Alti yonden maksadimiz her yerde Allah’in cemali (vechu’lldh)ni gérmektir. Yoksa

yaratilmig bu alemlerdeki soru ve cevaplar: ne yapacagiz?

Tasavvufta ses cihet (altt yon: dogu-bati-kuzey-giiney-yukari-asagi), Allah’in her
yerde oldugunu ifade eder. “Semme vechu’llah”, (Bakara Suresi, 1XV. ayet) “Her yerde
Allah’in vechullahi (yiizii oldugunu) anlatan ayettir. Hakikate yani Allah’in sirrina, Kaf
ve Nin (Kiin fe yekiin) ile vakif olunup ulasildiginda, diinyevi soru ve cevaplarin 6nemsiz

olduguna isaret ederek tam teslimiyet halini dile getirmistir.
Yetmis iki millet i¢inde goriinen ses cihet
Si vii D@ nutk-1 1ah{ sirr-1 NGn u Kaf’dur (Sahin, 2025: 194)

Yetmiy iki milletden ayri goriinen alti yon vardir. Otuz iki ilahi nutkun, konugmanin

swrri Niin ve Kaf dir.

Yani yaratilmis olan, bu varlik alemidir. “Biitiin milletler (72 millet), hangi yonde
olursa olsun hakikati gosteren isaretler (32 disle 6zdeslesen ilahi kelam) vardir. Harflerin
sirr1 da (Kaf ve Nln) bu hakikatin kaynagidir” diyen sair, alt1 yon ile varlik alemi arasinda

baglant1 kurmaktadir.
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Lame-elif ses harf olupdur yani kas u kirpigiin
Nokta-i Fa sirr1 hem ol ziilf-i anber-bidadur (Sahin, 2025: 198)

Lame-elif alti harftir; yani senin kasin ve kirpigindir. ‘Fe’ harfinin noktasimin sirri
da o amber kokulu ziilfiindiir. “Fe” den kasit fem yani agzin f’si veya “Fe” nin kivrimli

seklinin ziilfe benzemesi, noktasinin da agiz olmasidir

Beyitte insan yliziinii harfler mecmuas: gibi géren Mubhiti, kas ve kirpikleri
“lamelif” harfine, sa¢1 ise “fa” harfinin noktasina benzetmektedir. Hurlf1 tevil icinde
“lamelif ¥ iki harf olarak degil; ses, sekil, ecza, mana gibi unsurlarla “6” harf olarak
degerlendirilir. Alt1 say1s1 ise her yerdelik!”, alt1 yon ve beden-kainat iliskisini temsil eder.
Yiizii, ilahi kitabin bir sayfasi, organlar1 da harfler olarak niteleyen sair, Hurlfiligin tipik

yaklagimi olan “Kur’an- insan- kéinat” birlikteligini anlatmaktadir.

Klasik siirde “Lam-elif” giizellik sembolii olarak kullanilir. Sevgilinin yay gibi
kkasin1 “LAmJ”, diiz ve uzun kirpigini “elif” harfi temsil eder. Beyitte “LAm-Elif”in alt1
harf oldugu belirtilmistir. ilahi diizen ve kemali temsil eden alt1 sayis1, sevgilinin ayni
zamanda giizellik unsurlarindandir. “Fe—" harfi sekilsel yapisi itibartyla egri bir ¢izgi ve

nokta ile tasvir edilir.
“7” Sayisi-Yedi Tamu-Yedi Gok

Beyitlerde gecen yedi sayisi, yedi hat, yedi ayet (Fatiha suresi), yedi gok kati, yedi
giin (hafta), yedi imam gibi unsurlari sembolize etmek i¢in kullanilmistir. “7” sayis1
Muhiti Divani’nda 24 kez gegmektedir. Bunun yaninda Fatiha suresini isaret eden
“sebd’l-mesani” (tekrarlanan yedi ayet) seklinde dokuz kez sembolize edilmistir. “7”

sayisinin katlar1 “177, “477, 707, “74” sayis1 bir kez, “77” sayisi ise li¢ kez gegmistir.
Ma’ni-i “seb’a semavatin tibak”
Yedi hattufidur stiretidiir bi-riya (Sahin, 2025: 140)

Yedi kat goklerin anlami, yine yedi hattinin gosterigsiz ve riyasiz suretidir.

10 Bkz: “Biz insana sah damarindan daha yakiniz.” (Kaf, 50/16). Ayet, Allah’in kullarina mutlak
yakinligi, her an her yerde olusunu anlatmaktadir. Alt1 giinde yaratilan diinyanin (A’raf, 54) kiigiik modeli
(mikro kozmos) sayilan insanin bedeni yapist “alti yon” iizerine kuruludur ve bu alti cihet insanin
kusatilmisligini ifade eder. “Biz insana sah damarindan daha yakiniz.” (Kaf, 50/16) ayeti, alt1 cihet
ortasinda bulunan kalbe igaret eder. Kesrette Bir’ligi anlatir.
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Say1 ve harfler lizerinden Allah’in hikmetlerini anlamaya c¢alisan Hurdfiler i¢in
Fatiha Suresi, mistik bir merkez niteligindendir. Yedi ayetten olusan Fatiha, yiizdeki yedi

hatti isaret eder (Golpinarli, 1997: 149).
Heft hattun istivasindan ‘ubdr it kim ‘ayan
Hest bag-1 cennet -i a’laya togr1 rahdur (Sahin, 2025: 177)

Yedi kat g6giin zarafet ve dengesinden geg ki en yiice yani sekizinci cennet bagina

giden yolun bu oldugu ac¢ik¢a goriinsiin.

Tasavvufta heft hatt (yedi kat gok) Allah’in yiiceligi ve evrenin diizenini, istiva ve
dengeyi temsil ederken, “cennet-i ala” sekizinci cenneti, en yilksek makam ve ilahi

huzurla gelen mutlak hakikati temsil eder.
Hefte vii riiz u mah u sal icre
Sa’at-1 kismet-i hisdbam ben (Sahin, 2025: 177)

Ben haftalar (7 giin), giinler, aylar ve yillar ig¢inde kismetimin, kendi kaderimin ve

hesabimin saatindeyim.

Zamani derin bir tefekkiirle ele alan sair hem tasavvufl hem felsefi yonleriyle,
insanin evrendeki yerini anlamaya ¢alismis, kendisini zaman ve kader karsisinda durumu
sorgulayan bir birey olarak anlatmistir. Hefte yedi giinlilk zaman dilimi olup, haftanin

yedi giinii yaninda hayatin evrelerini, evrensel diizeni temsil eder.
Ey yiiziifi hursid {i mah-1 asuman
Zilf i kas u kirpigiifi Seb’al-mesan
Ey hattu haliifi kelam-1 Cavidan
Stretiifi naksinda old1 Hakk ‘ayan (Sahin, 2025: 177)

Ey yiizii goklerin giinesi ve ayt olan sevgili! Senin sa¢larin, kaslarin ve kirpiklerin
vedi tekrarlanan ayet (Fatiha) tir. Ey benin ve ayva tiiylerinin ebedi sozii! Suretinin

nakisinda Allah 'tn hakikati asikar oldu.

Kur’an’da gecen “seb’al-mesdni” ve Esmai’l-Hiisna, sevgilinin giizellik
unsurlariyla eslestirilerek, say1 sembolizmi baglaminda kullanilmistir. Asigin ¢abasi ilahi

hakikate ulagma gayretidir; “Allah’a giden yol, sevgilinin giizelliginde hakikati
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bulmaktir” temasini ise Hurlfi anlayis dogrultusunda hem estetik hem metafizik bir

derinlikle islemistir.
Beyan-1 siire-i Seb’al-mesani
Yiiziindiir ¢ar-deh hatt-1 semen-bti (Sahin, 2025: 322)
Fatiha suresinin, yedi ayetin sirri senin yiiziindeki on dért yasemin kokulu hattir.

“Seb’al-mesani” ile Kur’an’in 6zii olan Fatiha suresi ve sevgili ylizii arasinda bag
kurulmustur. Sevgilinin yliziindeki giizellik, Fatiha’ya benzetilerek adeta ayet gibi
gorilinlir ve yaratilanin giizelligi ile Allah kelaminin (Fatiha suresinin) ilahi uyumu

gosterilir.
“8” Sayisi-Cennet-Rahmet

Cenneti temsil eden bu say1r Divdn’da 10 kez geger. “8” sayisinin katlar1 ise
sOyledir: “28” sayis1 dokuz, “80” sayis1 bir, “328” sayis1 bir, “18.000” sayist ise 11 kez
kullanilmistir. Sekiz sayisi, tasavvufta arsin katlarini, cennetin kapilarini sembolize
etmektedir. Insan yiiziinii bir kitap olarak géren Hurufiler, “hest harf” dedikleri iki kas,
dort kirpik ve iki dudag, “sekiz harf” olarak yorumlarlar.

Hem kulziim i irmag i cl
Hem halk i¢inde giift ii gii
Hem heft i hest ii ¢ar i da
Hem harf-1 Cavidan-durur (Sahin, 2025: 365)

Hem deniz, nehir ve rmak, hem halk i¢inde konusma, dedikodu hem yedi, sekiz,

dort ve iki sayilart hem de ebedi, kalici harftir.

“Insan hem bedensel varlig1 (bedeni akis) hem de halk icinde konusmasi (toplumsal
etkilesim) ile var olur ve yedi (yedi gok, yedi harf), sekiz (cennet), dort (ates, su, hava,
toprak) ile iki (zitlik, kesret, denge) sayilariyla ebedi harfleri (ilahi kelam, hakikat) temsil
eder” diyen sair, evrenin kozmik, insanin ruhsal diizenini, mertebeleri ve ¢oklukta Bir’ligi

say1 sembolleri ile cok katmanli olarak anlatmustir.
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“11” Sayis1-On Bir Yildiz-On Bir Kardes-On Bir Miitesabihat Harf

Hurif1 goriise gore “11” sayisi, miitesabihat harfler ile iliskilendirilir. Seferi birinin
kildig1 namaz sayisini temsil eder. Ayrica on yedi farz namazi ile on bir rekéat seferi namaz
toplami1 “28” eder (Sahin, 2025: 82). Dolayisiyla harf ve namaz arasinda baglanti kuran
Hurdfiler, harflerin birlesimi iizerinden ilahi sirr1 agiklamaya c¢aligirlar. Sairin dort kez

kullandig1 “11” sayisina 6rnekler su sekildedir:
Car-deh harf ile on bir harfe buldufisa sebil
Zahir i batin sana kesf old1 esrar-1 nihan (Sahin, 2025: 317)

On dort harfile on bir harfe yol bulduysan, dista ve igteki biitiin gizli sirlar sana

aciklanmis demektir.

Harfler ve sayilar lizerinden Kur’an’in sirlarim1 ¢ézmeye calisan Hurlfiler, bu
sayilar1 namaz rekatlarina baglamiglardir. Farz ve seferi namaz rekatlarinin toplami
(17+11=28) Arap harf sayisina denk geldigi i¢cin 6zel anlam ytiikleyerek kutsal kabul
etmislerdir. Beyitte sair, evrenin sirlarinin, harflerin ve sayilarin sembolik birlesimi ile

bulunacagini, harflerin tesirinin hem zahiri hem batini oldugunu séylemektedir.
Ysuf-1 vaktem ider bana siicid
Afitab u kamer on bir kevkeb (Sahin, 2025: 155)
Bu zamanin Yusuf'u (Hz. Yusuf) benim, giines, ay ve 11 yildiz bana secde eder.

Sair bu beyitte Hz. Yusuf’un kardesleri tarafindan kuyuya atilmasina telmihte
bulunmustur. Hz. Yusuf’un riiyasina génderme yapan Muhiti, kendisini Hz. Yusuf’a
benzetmektedir. Giines ve ay ebeveyni, 11 yildiz ise kardesleri temsil eder. Burada,
Kur’an’1 Kerim’in Yusuf suresine (12:4) atif yapilmaktadir. Klasik ve tasavvufi siirlerde
¢ok fazla kullanilan “Hz. Yusuf ve 11 kardes” konusu, sabr1, ahlaki, tevekkiilii anlatir. 11

kardes tasavvufta diinyevi hirslari, maddi-manevi siavlari, ego ve nefsi sembolize eder.
On bir ile on bes on yedi farz
Peng vakt dii se vii ¢cardur karz (Sahin, 2025: 236)

On bir (rekat), on bes (rekdt) ve on yedi (rekat) farzdir, Bes vakitte iki, ii¢ ve dort

rekat namazlar ise bor¢tur.
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Gaybden yaz-deh harf-i miisabih
Sehadet i¢re on dort muhkematam (Sahin, 2025: 286)

Gaybden, yani gizli dlemden 11 benzer harf geldi; Goriinen (sehadet) dlemde 14

muhkem (saglam) temelim var.

Beyitte, HurGf1 inancina uygun olarak harflere ilahi anlam yiikleyen Mubhiti, 11 harf

icin evrenin sirr1 derken, Kur’an’daki 14 mukataa’at harfi de saglam delil kabul etmistir.
“12” Sayis1-On iki imam

Hurtfilerde “12” sayisi, on iki imami sembolize eder. Tasavvufi metinlerde
Allah’mn ilahi hikmet ve diizeninin burglar, aylar gibi kozmolojik unsurlarla ifadesi
seklinde goriilen bu say1, HurGfilikle ilgili eserlerde genellikle 12 imami temsil eder.

Divan’da bu say1 iki defa kullanilmastir.
Ey Muhiti Mustafa vii Murtezadur sahimiz
Ikisi de asuman-1 dilde sems ii mahimiz
Candan on iki imama vardur eyvallahimuz
Asitan-1 Fazl-1 Hakkun bende-i fermaniyuz (Sahin, 2025: 357)

Ey Muhiti! Mustafa ve Ali sahimizdur. Ikisi de gonliimiiziin gogiinde giinesimiz ve
aymmizdir. Tiim samimiyetimizle ve ruhumuzla bagh oldugumuz on iki imama evyallah

ederiz. Biz Hakk in faziletinin esiginde bekleyen fermanli kéleleriz, Hakk in emrindeyiz.

Ddrtliikte rehber ve miirsid kavramiyla tam bir manevi biitiinlesmeyi anlatan sair,
bu silsilenin siralamasini yaparak saygi ve bagliligini gdstermektedir. On iki imami
rehberlik sembolil olarak gostermis, Hz. Muhammed ve Hz. Ali’yi ilahi rehberligin

merkez figiirleri olarak konumlandirmistir.
“14” Sayisi1-Huruf-1 Mukattaa

Hur0fi inanca gore “14” sayisi, Fatiha suresinin 14 seddesi, Arap alfabesinin 14
harfi (s, 2, 0, #, J, <&, &8, &, B, U=, 04 L, ¢, '), yiizde bulunan 14 hat, Allah lafzindaki 14
ecza (harflerin bilesenleri) unsurlarini sembolize eden sayidir. Muhiti Divani'nda, 14

sayis1 bes kez kullanilmstir.
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Car-deh harf ile on bir harfe buldunsa sebil
Zahir 1 batin sana kesf oldu esrar-1 nihan (Sahin, 2025: 322)

On dort harfile on bir harfe yol bulduysan eger, gizli sirlarin hem dis hem ig yiizii

sana a¢ilir.

14 harf ile ifade edilen “Kelime-i Tevhid ve Besmele”de, tezat (zahiri-batini) ve
istiare (harflerin sayisal degerleri lizerinden manevi kast) sanatlar1 kullanilmistir. Bu
beyit, tasavvufi derinlik icerir ve harflerin sayisal ve sembolik degerleri lizerinden sirra

ulagsmanin kesif yoluyla miimkiin olabilecegini anlatir.
On dort hliruf-1 miifredat
Heft-deh salat-1 muhkemat
Hacc u sehadet hem zekat
Hem ayet-i Kur’an-durur (Sahin, 2025: 236)

14 miifredat yani tekil harfler, 17 farz namazlar, hac ve sehadet hem zekat hem de

Kur’an ayetleridir.

Heft-deh salat-1 muhkemat, 17 rekat farz namazini (sabah 2, 6gle 4, ikindi 4, aksam
3, yats14) anlaminda olup, muhkem olan namazlar saglam sekilde Allah’a baglilig1 temsil
eder. Hac, sehadet, zekat yine Allah’a baghlik ile fiziksel ve ruhsal yolculugun
semboliidiir ve Kur’an’da agik¢a yer alir (Fatiha,4; Bakara, 128, 133, 200; Al-i imran, 51;
Nisa,36-172; Maide, 72 vd.).

Islam’in bes temel sartina ve Kur’an’a atifta bulunan sair, Hur(filik etkisiyle
harfler, sayilar, ibadetler ve Kur’an arasinda baglanti kurmaktadir. islim’in sekilsel
ritliellerinin 6ziinde (salat, hac, zekat) ilahi hikmetin yattigina isaret eder. 14 Harf,
Kur’an’da baz1 surelerin basinda gelen Huruf-1 mukattaa harflerdir. Tasavvufi diisiincede
bu harflerin Allah’in isimlerinin yaratilis sirrin1 sembolize ettigi goriisii vardir. Tekil

(miifredat) harfler ilahi mesajin pargasi olarak kabul edilir ve tek basina anlam tasir.
Harf-i on bes sirr-1 gayr-1 muhkemat-1 cem’adur
Lafz-1 on dort muhkemat esraridur on dort hat (Sahin, 2025: 239)

Apyetlerin sirri, on bes gayr-i muhkem (kesinlik icermeyen) harflerin toplaminin

swrridir. On dort harfise muhkem ayetlerin sirrini tastyan on doért hattir.
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Car-deh hatt-1 ruh-1 Ademden oldu asikar
Ma’ni-i seb’al-mesan esrar-1 Kur’an-1 ‘azim (Sahin, 2025: 173)

Insanoglunun ruhundan on dort sir agiga ¢ikti. Bu yiice Kur’'an’in surri yedi ayetin

(Fatiha) manast ve surridr.
“17” Sayisi- Muhkemat Harfler- 17 Rekét Farz Namazi

Mukatta 14 harf, sdylendigi gibi yazilirsa sayis1 17 olmaktadir. Bes vakit namazin
farz toplami1 da 17’dir. HurGfl metinlerde 6nemli say1 sembollerinden biri olarak yer alan

“17” sayis1, Muhiti Divdni 'nda iki kez gecer.
Nin u Dad u Kaf u Kafile Elif
Oldi1 bes vakt i¢re on yedi salat (Sahin, 2025: 161)
Nin, Ddd ve Kdaf; Kaf ve Elifle bes vakitte on yedi namaz oldu.

Bes vakitte kilinan namaz farzlarinin toplam sayisi1 17 dir ve 17 sayisi salat ile
namazi, Allah’a yonelmeyi hatirlatir. Stinni ve Sii uygulamalar birlestirerek ibadet eden
HurGfi anlayista (Gdlpmarli, 1989: 26) Islam ibadetlerinin yeri ayn1, ancak uygulamalari
farklidir (Sahin, 2025: 65). Sayilarla namaz arasinda iliski kuran Hur(fi anlayista,
Kur’an’in sirrini, sdylendigi gibi yazilirsa on dortten (harf-i mukatta) on yediye ¢ikan
(harf-i muhkemat) harflere baglayan bu goriise gore; mutasavviflar, bu durumu farz
manazlarinin on yedi rekat olusuyla bagdastirir. Seferi birinin kildig1 on bir rekat namaz
da bu on yedi harf disindaki harf sayisincadir (harf-i miistebihat). Bunlarin toplam1 28
eder (Aksu, 1995: 278, Sahin, 2025: 66).

“28” Sayisi-Harfler ve Rekatlar

Yirmi sekiz harf miifredat-Kur’an’dir. Hur(filigin temel 6gretilerinden biri olarak,
Arap alfabesindeki 28 harfin, Allah’1n kelaminin sembolii ve yaratilisin temel yapi taglari
oldugu vurgulanmaktadir. Usluer, bu harflerin her birinin birer ilahi tecelliyi temsil
ettigini ve insanin bu harfleri en miikemmel sekilde telaffuz edebilen varlik oldugunu
belirtmektedir (2014:8-9). Bu yoniiyle HurGfi goriisiin en 6nemli say1 sembollerindendir.
Ayrica yine Hur(if goriiste 6nemli olma sebeplerinden biri de 17 farz namaz rekat sayisi
ile 11 seferi namaz toplaminin 28 etmesidir (Aksu, 1995: 278; Sahin, 2025: 82). Yiizde

oldugunu diisiindiikleri 14 hat ve bunlarin mahallerinin toplami1 28 eder diyen HurGfiler
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icin yiizdeki istiva hatlari, 6vgii unsurudur (Sahin, 2025: 82). Muhiti, 28 sayisin1 12 kez

kullanmastir.
‘Urlc-1 ziilfifie bulmag igiin yol
Salat-1 dort yedi ma’didumuzdur (Sahin, 2025: 191)

Biz sevgilinin ziilfiine dogru yiikselmek icin yollar arariz. Bizim belirledigimiz

namazimiz dort-yedi (4x7=28) rekat namazdur.

Dort-yedi salat ifadesi giinliik, namazlarin sayisina yapilan sembolik géndermedir.
Islam’da 17 sayis1, bes vakit namazin farz rekatlarinin toplam sayisidir. Beyitte gecen
dort sayisi, sabah-aksam-yats1 gibi namazlarda belirli rekatlardaki namazlari temsil

ederken, yedi ile birlestirerek 17 rekata gondermede bulunulmustur.
Bist ii Hest i Si vii Di’den her kim old1 ba-haber
Alem-i gayb u sehadet sirrina dgahdur (Sahin, 2025: 177)

Yirmi sekiz ve otuz ikiden kim haberdar oldu ise; gayb ve sehadet aleminin

swrlarindan haberdardir.

Bu beyitte gecen “Bist i Hest {i S1 vii DO ifadesi 28 ve 32 sayilarini isaret eder.
Hurfilik diisiincesinde bu sayilar 6zel anlamlar tagir: 28, Arap harflerinin sayisi; 32, Fars
alfabesindeki harfler; 30, bazi hurtifi yorumlarda harflerin tamamlayici1 degeridir. Sair, bu
sayilarin hakikatine vakif olan kimsenin, gaybin ve sehadet dleminin sirlarina ermis
olacagini sOyler. Yani, sayilarin ardindaki Hur(ifi semboller sadece matematiksel degerler

degil, varligin ve vahdetin sirlarina agilan birer anahtar seklinde yorumlanmistir.
Bist ii Hest ii anla S1 vii D kelamu’llaha bak
Zat-1 mutlak gérmek istersen sifatu’llaha bak (Sahin, 2025: 256)

Yirmi sekiz ve otuz iki harfi anla, Allah’in kelamina bak. Zat-1 mutlaki gormek

istersen Stfatullah’a, yani O ’nun sifatlarina bak.
“29” Sayis1- Mertebeler- Ars

“29” sayisi, Divdn’da bir kez gecmistir. HurGfi gelenekte, Kur’an harfleri
tizerinden bir mistik sistem kurulmustur. Onlara gore Arap alfabesi 28 harften olusur,
ancak "hemze"yi de harf sayan bazi yorumlarda 29 harf kabul edilir. Bu durumda 29

sayis1 biitiin harflerin toplami+ hemze ile olur ve "Allah keldminin tiimii"nii isaret eder.
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Istiva-y1 tis’a ‘isrindiir heftde asikar
Zat-1 pak-i vahid i bi- ibtida-y1 gayb-bin (Sahin, 2025: 304)

Yirmi dokuzun (tis‘a ‘isrin) istivasi yedide (heftte) agik¢ca goriiniir. O (siwr),

baslangici olmayan gaybi goren pak ve bir olan Zat tir.

Tis‘a ‘isrin (29) ayin dongiisiinii, tamamlanmaya yakin eksikligi simgeler; heft
evrensel diizeni ve yedi katmani; vahid (bir) ise mutlak birligi ve tiim diizenin kaynagi
olan Allah’1 temsil eder. Beyit, sayilarin diizeni araciligiyla Allah’in kudretini ve varligin

yapisini kisa ve 0z sekilde ortaya koyar.
“32” Sayisi-Disler-Harfler

Muhiti, HurGfilik anlayisina uygun olarak siirlerinde en c¢ok “32” sayisini
kullanmistir. Divan’da 92 kez gecen “32” sayis1 (Si vii D01), Hur(fi anlayisa gore ilahi

kelam1 ve Allah’in insanda tecellisi olarak kabul ettikleri 32 disi temsil eder.

Hurtfilikte “Si vii DG”, insan yiizindeki 32 disle iliskilendirilir ve insan yiizii
Allah’in tecelli ettigi yer olarak nitelendirilerek Allah’in ve kainatin sirrinin insan
yiiziinde olduguna inanilir (Sahin, 2025: 16). Hurdfiler, Allah’in 32 harfi Hz. Adem’e, 28
harfi Hz. Muhammed’e verdigini diisiiniirler. Muhiti, “Adem su ile camur arasindayken
ben nebi idim” hadisini buyuran Hz. Muhammed’den 6rnek verdigi Kesfname adl
eserinde, 28 harfin 32 harften once geldigini, bunun Ustiinlik degil Hz. Muhammed’in

onceligi oldugunu belirtmistir (Usluer, 2009: 113).

S1 vii DO, Farsca 32 olup, insanin ilahi kelami dile getirdigi disleri, Kur’an’daki
sure, ayet ve temel kaideleri, farzlar1 ve haramlar1 temsil eder. i1k insan olan Hz. Adem’e,
Allah’1n biitiin isimleri 6gretilmis (Bakara Suresi, 2:31), Allah’1n insanda tecelli edisi ve
insanin ilahi sifatlara mazhar olan “esref-i mahlikat” oldugu vurgulanmistir. HurtGfilikte

zahiri (goriiniir) ifadeler insan bedenindeki ilahi sirlarin semboliidiir (Sahin, 2025: 18).
S1 vii DG esma ki insanufl miisemmasindadur
Fazl-1 Yezdanufi miisemmadur ki esmasindadur (Sahin, 2025:204)
Otuz iki isim insamin adindandir; Faziletli Allah wn liitfu ise o adlarin anlamindadir.

Muhiti bu beyitle kaynagini Allah’tan alan harfleri, insan ve esyay1

iligkilendirmistir.
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S1 vii Dadiir Ka’be vii Kuds-i Halil

S1 vii Dadiir ‘ars u mi ‘rac u salat (Sahin, 2025:204).

Kabe ve Halil'in kutsal yeri otuz ikidir, Ars, mira¢ ve namaz otuz ikidir.

Bu beyitte gegen “Si vii DO” ifadesi, yani otuz iki sayisi, Hurifilik baglaminda
insanin yiiziindeki otuz iki hat/hatt-1 vech ile dogrudan ilgilidir. Hurlfilere gore yiiz,
Allah’in tecellisinin aynasidir ve “otuz iki hatt-1 vech”, kutsal hakikatleri tasir. Sair
burada 32 sayisim Kabe, Kudiis, Ars, Mira¢ ve namaz (salat) gibi Islom’in en temel

kutsallartyla 6zdeslestirerek, Hur(ifi sembolizmi ile Islom’in ana ibadet ve mekanlarini

bir arada yorumlar.
Biz ki esyada viicud-1 ekremiiz
Mazhar-1 zat u sifat-1 8’zamuz
Otuz iki nutk-1 pak-1 Ademiiz
Bende-i Fazl-1 Huda-y1 ‘alemiiz (Sahin, 2025: 382)

Biz ki varlik dleminin en comert varliklariyiz. Allah’in en yiice sifatlarinin ve zatinin

tecellisiyiz. Biz Adem’in temiz 32 soziiyiiz. Alemlerin Rabbinin faziletinin kélesiyiz.

Yine Kur’an’a atifla (Isra Suresi, 17/30), yaratilmislarin en sereflisinin insan olup,
insanin Allah’in zat ve sifatlarinin yansimasi oldugunu dile getirdigi beyitlerde “Biz
Adem’in temiz 32 soziiyiiz,” diyerek hem harf sayisina hem de insanin 32 disiyle ilahi
hakikat ve kelami ifade etme yetenegine (Bakara, 2/31) deginmistir. Isimler sadece

varliklarin adlarini degil, onlarin hakikatlerini ve sirlarini da kapsar.
“72” Sayisi- Yetmis Iki Millet

Divdn’da 11 kez gegen “72” sayis1 tasavvuf literatiiriinde biitiin milletleri, biitiin
insan topluluklarini temsil eder. Ayrica 28 Kur’an harfinin 72 esmas1 vardir. Kerbela
hadisesinde sehit sayis1 72 kabul edilir. Alevi- Bektasi ve Hurtlifiler 72 sayisini bu yoniiyle
sadakat ve sehadet sayisi olarak kabul etmislerdir. Klasik tasavvuf literatiiriinde hoggorii
ve tiim insanlig1 oldugu gibi kabul edip, kucaklama sembolii olan bu say1, siirlerde siklikla
geger.

Kim ki ecza-y1 hurtfa irdi ana kesf olur

Fazl-1 Hakdan yetmis iki terceman ma’nisi (Sahin, 2025: 349)
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Kim ki harflerin 6z manasina erdi, ona Allahin fazlindan yetmis iki terciimanin

manasi kendini gosterir.

Tasavvufun evrensel mesajini vererek, hakikate eren i¢in tiim dillerin ayn1 oldugu,
tim milletlerin de aynmi kaynaktan gelen tek bir anlamin terciimani oldugu

sOylenmektedir.
Okimayan yetmis iki hatt1 vech-i yarda
Cennet-i Firdevs ile havray1 bilmez kandadur (Sahin, 2025: 186)

Sevgilinin yiiziindeki yetmis iki hatti okumayan, Firdevs cennetinin ve hurilerin

giizelliklerinin nerede oldugunu bilmez.
“77” Sayisi-Harfler
Bu say1, eserde iki defa gegmistir.
Eyleylip yetmis yedi harfiii mu’ammasini feth
Lamelifde derc olan esmay1 bildiim neydegin (Sahin, 2025: 316)
77 harfin sirrimi ¢ozerek Lamelifte yer alan isimleri ¢ozdiim ve ne dedigini anladim.

Tasavvuf 6gretilerinde 77 harf, 1lahi bilgiyi, gizli sir ve manay1 temsil eder. Bilylime
ve bilgelik sayis1 olan bu sayi, cehennem kelimesinin ebced degerine karsilik gelir.

Kur’an’daki tekrar sayist olan 77 (Araf Suresi, 77)’dir.
Yetmis ikidiir hurtif-1 bahs-i kiifr
Old1 yetmis yedi harf iman-1 men (Sahin, 2025: 302)

Kiifriin payina diigen harfler yetmis iki tanedir. Benim imanim ise yetmis yedi harfle

tamam oldu.
“84 Sayis1”- Eklemler
Oldi seksen dort mefasil u hutit
Der-iza’-1 nutk-1 zat-1 miifredat (Sahin, 2025: 161)
Seksen dort baglanti (eklem), ayrinti ortaya ¢ikti. Zatin oziinde gizli sirlar bulundu.

Tasavvufi anlayista, insanin tekil parcalarinin ve 6ziindeki sirrin kesfini, Allah’in

yarattig1 biitlinliiglin idrakini saglar. Ntk, ilahi tilstm ve hikmet olarak yorumlanabilir.
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Hurlfi anlayista ve tasavvufta 84 sayisinin dogrudan belli bir anlam ifade ettigini
sOyleyemeyiz. Ancak ebced hesabina gore adalet, tevbe, delal gibi bazi kavramlara
karsilik gelirken, Kur’an’da 84. Sure Insikak Suresi’dir (Insikak:84) ve kiyamet giiniinii,
insann iki farkli akibetini isler. Iki cihan, giinah-sevap, diialite ceza- 6diil, hesap giinii
gibi tasavvufi kavramlarla ilgilidir. Ayet sayis1 25, harf sayis1 436°dir. Ayrica 8+4= 12

ile 12 imami temsil eder.

Kozmolojik agidan bakilirsa, 84 sayis1 7x12 karsiligidir. Yedi sayisi, yedi kat gok,
nefis, mertebeler, cehennem gibi kavramlari, 12 sayisi islam geleneginde hicri aylari, 12
imam vb. kavramlar1 temsil eder. Biitiinsel bir anlam arayisinda pargalarin birliginin

ifadesidir.

Hur(fi anlayista insan bedeni, evrenin kiigiik bir modeli (mikro kozmos) ve ilahi
giiclin temsilcisidir. Beyitte gecen mefasil (eklemler), bedenin baglanti noktalari olan 84
eklemdir. Evrendeki kozmik diizenin insan viicuduna yansimasi, metafizik biitinligi

ifade eden sembolik sistemin par¢asidir (Schimmel, 1994: 411:426).
“328” Sayisi- Kiilliyat
Se hezar-1 kiilliyat ey kamyab
Ug yigirmi sekiz old1 kil hisab (Sahin, 2025: 151)

Ey muradina eren bahtiyar kisi! U¢ bin sayfalik kiilliyatin toplami ii¢ yiiz yirmi

sekizdir.

Se (3), hezar (1.000), bir arada 3000 anlamina gelir. Genis bir bilgi birikimini ve
kiilliyat: isaret eder. Insanin 6grenmesi gereken binlerce bilgi ve sir vardir. Bu ilim ve
hikmet, Allah’in yaratilmislardaki tecellisidir. Allah’in ilmini ve hakikati bilmeye davet
eden sair, ili¢ yigirmi sekiz (328) sayisi ile binlerce bilgi ile yine ilahi hakikate

erisilecegine isaret ediyor. Ancak sair burada 28 ve 32 harfi de nitelemis olabilir.
“1.000” Sayis1-Cokluk- Hamd- Tovbe
Kabe-i1 Fazl’a Muhiti gireli
Her nefesde ideriim bin bin hac (Sahin, 2025: 168)

Muhiti, Fazl'in Kabe’sine girdiginden beri her nefesde binlerce hac yapmaktayim.

175



Bu beyitte Muhiti, “Kabe-i Fazl” ifadesiyle Hurafiligin kurucusu Fazlullah-1
Hurifi’yi isaret eder. Geleneksel Islam ’da Kabe, Allah’a yénelisin, hac ibadetinin
merkezi iken; Mubhiti, bunu mecazi bir sekilde Fazlullah’in varli§ina baglar. Onun
“Kabe”si, yani hakikatin merkezi Fazlullah’tir. Sair, Fazlullah’a yonelerek her nefeste
“bin bin hac” yaptigim1 sdyler; burada ¢okluk sayilartyla (bin bin) abartili bir sekilde,
siradan hac ibadetinin 6tesinde, her an tevhidi bir suur i¢inde yagamanin daha {istiin bir
ibadet oldugunu vurgular. Boylece, Muhiti hem Hurifiligin Fazlullah merkezli inang
sistemini hem de tasavvufi anlamda zahiri hac ile batinl hac arasindaki farki kendi

goriisline gore ortaya koymaktadir.
Serh-i izhar-1 ma‘ani-i kemal eylemege
Glinde bif suret ile muttasif-1 eskaliiz (Sahin, 2025: 218)

Manayr agikca belli etmeye calissak da giinde bin suretle nitelenen sekiller

varligiyiz.
Ma‘na-y1 zat bir-durur eskal muhtelif
Bii diirlii suret ile olur giinde muttasif (Sahin, 2025: 250)
Zat’in manasi birdir ama sekiller farklidir. Giinde bin ¢egit suretle nitelendirilir.

Bu beyitte sair, tasavvufi vahdet-kesret anlayisini dile getirmistir. “Mana-y1 zat bir-
durur” ifadesiyle Allah’in zatinin mutlak birlik (tevhid) i¢inde oldugunu ifade ederken,
degismez ve tek hakikatin O oldugunu belirtir. Ancak bu birligin tecellisi, yani yaratiligta
goriinlisti “eskal muhtelif”tir; yani cesitli sekillerde, farkli suretlerde ortaya cikar. “Bin
diirlii suret-ile olur giinde muttasif” soziinde gegen “bin diirli” ¢okluk sayisi, hakikatte
tek olan zatin, mahlikatta ve her an farkli hallerde goriinmesini ifade eder. Boylece beyit,
birin ¢okta tecellisi diislincesini ve varlik dleminin aslinda ilahi hakikatin yansimalari

oldugunu anlatir.
“72.000” Sayisi-Hicap-Perde
Yetmis iki bif hicabi ref’idiip gordiin Hakk:
Sirrina eczanui irdiifise be-harf-i Kaf u Nufi (Sahin, 2025: 319)

Eger kiin (ol) emrinden hareketle ciizlerin sirrina erdiysen (ey insan!) yetmis iki

bin perdeyi kaldirip Hakk’1 gormiissiindiir.
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Tasavvufta yetmis iki bin hicap, Allah ile kul arasindaki yetmis iki bin perdeyi
temsil eder. Yetmis iki bin say1 sembolii sayisal bir kesinlik ve keskinlikten ziyade,
engellerin ¢oklugunu ve bunlar1 agmanin zorlugunu temsil eder. Allah’in varligin1 ve
zatin1 Orten perdeyi sembolize eden perde, Allah ile insan arasindaki hicaplar, diinyevi
baglar ve bu baglarin kaldirilmasiyla Marifetullah’a (ildhi bilgi ve hakikate) ulagmay1
saglar. Derin tefekkiir ve sirlarin sembolize edildigi bu beyitte, eczanin sirr1 da hakikat ve

yaratilig sirridir ve bu sir harflerle iliskilendirilmistir.
Yetmis iki milletiifi kiifrini iman bilmisiiz
Ehl-1 Hakkuz yok biziim hi¢ kimseden ikrahimuz (Sahin, 2025: 213)

Yetmiy iki milletin inkdarini bile iman saydik; biz Hak ve iman ehilleriyiz ve kimseye

nefretimiz yoktur.

Yetmis iki millet tabiriyle, dini ve mezhebi ayriliklar1 asarak, tasavvufl bir anlayis
ve hosgoriiyle insanligin tiimiinii kucaklayan Islam anlayisina deginilmistir. Yetmis iki
millet, diinyadaki tiim topluluklar, mezhepler ve dinleri temsil eden sembolik sayisal
ifadedir. Sair, baskalarinin kiifriinii bile iman olarak kabul eder, birlestirici bir pencereden
bakarak, her insan1 Allah’in yansimasi olarak goriir. Bu Islam diisiincesindeki “vahdet-i

viicid” 6gretisine dayalidir.
Ol biziiz kim yetmis iki milletiifi ihraciyuz
Nokta sirrin fehm idiib Kaf ile Nindan (Sahin, 2025: 168)

Biz ki yetmis iki milletin oziiyiiz. Kaf ve Niin’dan, yani ol emrinden hareketle nokta

Sirrini anlamwzz.

Yetmis iki millet ifadesi, farkli din ve milleti ayristirici degil birlestirici sekilde
kullanmis, tasavvufun misyonu olan insanlar1 birlik ve hakikate yonlendirme g¢abasi
gozetilmistir. Harflerin baglangici olarak goriilen nokta, tasavvufi olarak varligin da
oziidiir. Bu, Ibnii’l-Arabi’nin vahdet-i viicad felsefesindeki noktanin, metafiziksel
anlamiyla paralellik gostermektedir. Yaratilis “Kian” emriyle olurken, necat (kurtulus) da
ayni ilahi diizene baglidir. Birlestirici misyonu olan sair, nokta ve “Kin” kavramlariyla

hakikate dervis edasiyla yaklasir (Kiigtik, 2009: 373-411).
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“3000” “6000” “12000” Sayilar:
Se hezare kismet eyle nutkuiu
Dahil olan buldi atesden necat (Sahin, 2025: 161)

Soziinii ii¢ bin binlerce (insanla) paylas; senin halkana dahil olanlar atesten

kurtuldu.

“Se hezare” biiyiik bir miktar1 ve sirsizligi ifade eder. Ilmin yayilmasi binlerce

sirrin, hikmetin erisilebilir olmasi yoniinden temenni niteligindedir
Biri tarh oldig1 hezaranufi
Ademiifi cevherindeki cemdir (Sahin, 2025: 206)

Hz. Ademin éziindeki cem/birlik/vahdet ézelliginden dolayr o “bir”den binlerce

insan ¢tkarilp yaratilmistir.

Binlerce insanin her biri bir yoniiyle biitiiniin parcasidir. Insanin yaratilisindaki ilahi
birlik ve 6z tiim varliklarda tecelli etmis, binlerce insan farkli yonleriyle biitliniin parcasi

olmustur.
Muhiti bist 1 hest i s1 vii d@i ism @i miisemmayam
Beyan-1 ‘dlem-i hej-deh hezar-1 Fazl-1 a’zamda (Sahin, 2025: 335)

Ey Muhiti, biiyiik Fazl’in, yani Fazlullah-1 Hurifinin 18 aleminin agiklanmast

hususunda, 28 ve 32 isim ve bu isimle isimlendirilmisim.

Sair burada, 28 Arap, 32 Fars-Osmanli harfi ve bunlarin 6gretileri rehberliginde
ilahi fazlin ve ilahi biiytikliigilin, evrenin sirlaria eristigini dile getirerek, harflere kutsiyet
yliklemektedir. Alem-i hej-deh hezar (12.000) ifadesi, tasavvufi genislik ve sembolik

sayisal anlami ifade ederek yaratici giiciin biiyiikliigiinii gostermektedir.
“18.000” Sayisi- On Sekiz Bin Alem
Mazhar-1 Fazl-1 Hudayam on sekiz bifi ‘alemi
Gosteriir mir’at-1 iskender gibi her dem diliim (Sahin, 2025: 289)

Ben Allah ' Litfunun tecelligdhiyim, gonliim, Iskender’in aynasi gibi her an 18 bin

dlemi bana géstermekte, yansitmaktadir.
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Gonliin aynaya tesbih edilmesi saflig1 ve temziligi dolayisyladir. Allah’in liitfuna
mazhar olan sair, temiz gonlii sayesinde her an tecelli mazhar1 olmakta ve 18 bin alemi

seyretmektedir.

18 bin alem, varlik ¢esitliligini, hem sehadet (goriinen) hem de gayb (gbriinmeyen)
varliklar1 kapsayan alemdir. Allah’in sonsuz yaratma giiclinii gosteren mecazi bir say1
semboliidiir. 18 bin alem kavramui ve mir’at-1 Iskender metaforu, Allah’in liitfunun ve
hikmetinin insan iizerindeki etkisi ve evrensel boyutunu sembolize eden, Islam
tasavvufunda tiim varlik alemini kapsayan sayidir. Allah’in yaratma kudretini ve
biiylikliigiinii temsil eden bu sayi ile sair, yaraticinin kudretini ve sonsuz giiciinii ifade

ederek, bu lituf ve hikmetin kendinde tecelli ettigini belirtmistir (Karakose, 2016: 687).
On sekiz bifi ‘alemiifi didarim
Ey Muhiti gosteriir mir’atimuz (Sahin, 2025: 214)
Ey Muhiti! (Goniil) aynamiz 18 bin dlemin giizelligini (yiiziinii) géstermektedir.

Yukaridaki beyitte de doniil ve ayna iliskisine deginilerek 18 bin alemin bu temiz

goniile yansimasi ifade edilmistir.
Ey Muhiti varligindan on sekiz bifi ‘alemiin
Mustafa vii Murteza vii al-1 Ta Ha dur garaz (Sahin, 2025:238)

Ey Muhiti! 18 bin dlemin varligimn amact Muhammed Mustafa, Murteza (Imam

Ali) ve onlarin temiz ailesidir.
“3x600” 18.000 Sayisi-Allah’1n Sonsuz Sifatlar
Muhitiyem ii¢ alt1 bifi sifati
[hata eylediim derya-y1 zatam (Sahin, 2025:286)

Ben Muhiti’yim! 3 alti bin (ii¢ altt bin =18 bin) sifati kapsayarak kendi zatimin

denizini sardim, kusattim.

Ug alt1 bin (3x6000=18.000) sifat, say1sal olarak ¢ok fazla sifat1 temsil eden manevi
vasiflardir. Her tiirli i1lahi 6zellik ve tecelliyi temsil eden sifat yelpazesidir. Sair, kendi
igsel aleminde Allah’in sifatlarinin  ¢oklugu ve derinligini, ilahi o6zelliklerin

say1lamayacak kadar fazla oldugunu ifade etmistir.
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“100.000” Sayisi-Sonsuz Cokluk
Merve hakki virmeye yiiz bin tavaf-1 Ka’be’ye
Ey sanem kiiyun safasin bir nefes huccac-1 ‘ask (Sahin, 2025: 260)

Ey put gibi giizel sevgili! Ask hacilari, Merve iizerine yemin olsun ki senin

mahallendeki bir nefeslik safayi, hoslugu, yiiz bin Kabe tavafina degismezler
3.4.2. Ummi Sinan Divam

Ummi Sinan (8. 1067/1658), tasavvufi siir gelenegi iginde yer alan Anadolu-
Rumeli tasavvufunun giiglii simasidir. Sindni tarikatinin kurucusudur. Halvetiyye
tarikatinin Ahmediyye koluna mensupken sonradan Sinani tarikatini kurmustur. Asil adi
Ibrahim’dir. Ummi mahlasin1 bir riiya iizerine alan sair, kendisinden 100 yil sonra
yasamis Elmalili Ummi Sinan ile karigtirilir. Elmalili Ummi Sinan (Yusuf), Niyazi-i
Misri’nin seyhidir. Sinani tarikati kurucusu Ummi Sinan (Ibrahim) ise yasadig1 yer tam
olarak bilinemiyor olsa da kimi arastirmacilara gére Arnavutluk kdkenli, kimilerine gore
de Bursalidir. SinAn Ummi, Istanbul’da kurdugu Sinaniye tarikatinda (958/1551) 300
halife yetistirmistir Tarikat kendisinden sonra 1925’e kadar Istanbul’da 3 tekkeyle temsil
edilmistir (Demir, 2014:1).

Yunus tarzinda yazdigi siirlerini Divdnge adli bir mecmuada toplayan (Tatci-
Kurnaz,1998: 28) Ummi Sinan, ii¢ yiiz kadar halife yetistirmistir. En meshur halifesi
Seyyid Seyfullah Efendi’dir ve bu halife olarak taninmasina vesile olan ehl-i beyt
sevgisini siirlerinde iglemistir (Oztiirk, 2013: 112).

Ona ait oldugu bilinen iki eseri Risdle-i Serife-i Istanbuli Ummi Sindn ve
Divan’idir. 2001 yilinda Sevket Giirel tarafindan yayimlanan Divan’da 128 ilahi vardir.
Siirlerinde, halki irsad amac giittiigiinden sade bir dil ve yalin sdyleyisi tercih etmistir.
Divan’inda gegen sayilar, sadece nicelik bildirmekle kalmaz, ayn1 zamanda sembolik,
tasavvufl ve 6gretici anlamlar da tagir. Siirlerinde sayilar1 genellikle mecaz, remiz (isaret),

sembol ya da 6gretiyi pekistirme araci olarak kullanmistir (Demir, 2013: 372).
“1” Sayisi-Tevhid ve Vahdet

Ummi Sinan, Allah’in birligini vurgulamak igin “1” sayisin1 kullanmustir. Divdnda

33 kez gegen bir sayisina ornekler soyledir:
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Bir Allahi1 zikr idenif glimani hep ‘ayan olur
Ni’metine siikr idenifi miiskilleri beyan olur (Bilgin, 2000:90)

Bir olan Allah’ zikredenin gsiiphesi her zaman belli olur; Allah’in nimetine

stikredenin de sikintilar1 Hakk’a beyan olur.
Bir Tafirinifi ilhamidur sdyledigim afilayana
Ahir zikri batin fikri can evinde iman olur (Bilgin, 2000:90)

Anlayanlar igin sézlerim yalniz bir olan Tanri’dan ilham edilen sézlerdir. Ahiret

zikir, kalbin temiz tutulmasi fikriyle can evinde, géniilde gercek iman hdsil olur.

Bu beyitte sair, ilham ve ig¢sel farkindalik tizerinde durur. Tasavvufta ilham,
Allah’1 kalbe verdigi sezgi ve farkindalik anlamindadir. “Ahir zikri bitin fikri cdn evinde
imdn olur” misrainda ise, dissal ibadet ve zikirlerin 6tesinde, kalpte ve ruhta gergeklesen
i¢sel zikrin ve diislincenin imanla biitiinlesmesi vurgulanir. Yani gergek tasavvufi hayat,

yalnizca s0z ve ritiiel ile degil, kalbin derinliginde ve ruhun farkindaliginda gergeklesir.
Yog iken bu yir ii gok i ars u kiirsi nefs 1i can
Evvel ahir bir olan kiintii kenzu’llah’a bak (Bilgin, 2000:114)

Bu yer, gok, ars, kiirsi, nefis ve can yokken, baslangi¢tan sona kadar bir ve gizli
hazine olan Allah’a bak.

«2” Sayisi-ikilik-iki Cihan

Divin’da “2” sayis1, 14 kez “iki alem”, “iki cihan” olarak; “dii lem” sekliyle 32
kez tespit edilmistir.

Ne varsa iki cihanda safia eyledi Hak bende

Ki ciimle esref ‘alemdeki sensin makbtil-i dergah (Bilgin, 2000:200)

Iki cihanda ne varsa Allah onu sana kul, kéle eyledi. Ciinkii dlemler icinde en serefli

olan varlik sensin. Hakk’in dergahinda en makbul olan sensin.
[14hi rahmetif hergiz ki eksilmeye bir zerre

Kilursaii fazlif ihsan iki ‘alemlere diipdiiz (Bilgin, 2000: 98)
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Ilahi rahmetin asla zerre kadar eksilmez. Liitfunu iki dleme de esit olarak ihsan

etmektesin.
Varila yar olmak ister kim ki yok olmak gerek
Sirr-1 kenzu’llah’a iren dii cihan deyyaridur (Bilgin, 2000: 53)

Var olmak igin sevgilive kavusmak isteyen once yok olmalidir. Allah’in gizli

hazinelerine ulasan iki cihani yurt edinmistir.

Bu beyitte sair, tasavvufl fanilik ve vahdet kavramlarin isler. “Var-ila yar olmak
ister kim ki yok olmak gerek” diyerek, gercek aska ve Allah’a ulagsmanin, nefsin yok
edilmesi, yani fena ile miimkiin oldugunu ifade eder. ikinci dizede, “Siwrr-1 kenzu’lléh’a
iren dii cihan deyydridur” sozleriyle, Allah’in en biiyiik sirrina eren kisinin, hem bu
diinya (sehadet) hem 6teki diinya (gayb) olmak iizere iki dlemde de yerinin ve huzurunun

hazir oldugunu belirtir.
“U¢” Sayis1-Uclii Asamalar

Ummi Sinan, bu say1y1 manevi yiikselisi ifade etmek igin kullanir. Divdn’da dort

yerde gegen “3” sayisina Ornekler soyledir:
Inceden ince bir sirdur afilayan bir ile birdiir
Ug hurtfufi dért kitAbifi ma’nisini bilen biliir (Bilgin, 2000: 85)

Ince ince isleyen bir swrdir, bunu anlayan bir ile birliktedir. U¢ harfin dort kitabin

manasint bilen bunu bilir.

Tasavvufi ve Ozellikle Hur(fi yorumlarda, ii¢ harf (Mim—-Ha-Mim) Hz.
Muhammed’in zati ve hakikati ile baglantihdir. “Dért kitabin ma’nisi” ifadesi ise
Kur’an’in dort temel yoniinli veya tefsir boyutlarin1 kavrayabilen kisi i¢in bu sirlarin
anlasilacagini vurgular. Yani beyit, Hz. Peygamber’in zatinin sirlarini ve Kur’an’in derin

anlamlarmi bilen kisiyle Allah arasindaki birligi anlatir.
Bu ii¢ nev’-1 hakikatlar olupdur zatina mazhar
Velakin Mustafa ekber alur feyz-i Ilahiden (Bilgin, 2000: 166)

Hz. Muhammed’in zatina ii¢ nev hakikat mazhar olmustur. Lakin O, ilahi feyzden

en biiyiik olanint alir.
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“4” Sayisi-Dort Kitap

Divan’da 18 kez goriilen “4” sayisina bazi 6rnekler soyledir:
Dort kitabifi ma’nisin kesf eyleyen tevhid imis

Oki1 gel Ummii’l-kitab1 sen Kelamu’llaha bak (Bilgin, 2000: 115)

Dort kitabin anlamini agiklayan tevhit imig. Sen gel Kur’an-1 Kerim'’i oku, Allah’in

kelamina bak.
Dort kitabifi sabiti zat-1 Hidur hakka’l-yakin
Ey bu tevhid den habersiz gey sakin olma ki dir (Bilgin, 2000: 69)

Doért kitabin degismeyen 6zii, yakin ilmiyle Allah’in zatidir. Ug yakin makamin
(limii’l yakin, aynii’l yakin, hakk’l-yakin) en yiicesi budur. Ey bu tevhid den habersiz kisi!

Sakin habersiz olup da uzak durma!
Yedi iklim dort kosenifi hdntyam
Goriin ‘aski nice sultan eyledi (Bilgin, 2000: 248)

Yedi iklim dort késenin (biitiin diinya) hiikiimdarvyim. Allah askimin beni nasil

sultana doniistiirdiigiinii bakip goriin.
“Yedi” Sayisi: Nefsin Mertebeleri

“Yedi” sayis1, yedi nefis mertebesini veya yedi kat gogii simgeler. Ummi Sinan,

insanin i¢sel yolculugunu anlatirken bu sayiy1 siirlerinde 22 kez kullanir.
Yedi derya yedi dayre yedi kat gok tokuz eflak
Icinde tevhid -i zatiii bulunsun ciimle revnaki (Bilgin, 2000: 257)

Yedi deniz, yedi daire, yedi kat gok, dokuz felegin i¢inde Allah in birliginin biitiin
giizellikleri bulunmaktadir.

3

Kur’an’da gecen “yedi deniz” motifi, varligin sonsuz genisligini anlatir. Batini
yoruma gore her derya ayr1 bir bilgi katmanidir. “Yedi daire” varlik mertebelerinin daire
seklinde olusu, kalpten arsa uzanan manevi yolculuk halkalari, zamanin ve evrenin
dongiisel seyridir. Yedi gok, Kur’an’da gegen (Bakara,29; isra, 44; Mii’minf(in, 86) gok

katlaridir. Dokuz felek ise Ay, Merkiir, Veniis, Giines, Mars, Jiipiter, Satiirn, bur¢lar
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felegi ve atlas felegini ifade eder. Sair, biitiin evrensel ve kozmik unsurlar1 siraladiktan

sonra bu giizelliklerin parlamasinin Allah’1n 15181 sayesinde oldugunu sdylemektedir.
Evvel anufi zat1 niir1 ‘ask-1 ezeli narila
Yedi ismifi nlirin maye kildigi esrarda idiim (Bilgin, 2000: 153)

Baslangigta ezeli ask ile onun zatinda hem nur hem ates vardi. Ben, Senin yedi

isminin nurunun mayaladigi sirlarda idim.
Yedi tamu sekiz ugmagdan miiberrayim bugiin
Ciin nasibim ‘aska irdi kismetim budur heman (Bilgin, 2000: 171)

Bugtin yedi cehennemden, sekiz cennetten kurtulmusum. Ciinkii nasibim aska erdi,

iste kismetim budur.
“8” Sayisi-Sekiz U¢cmag
Sair, 8 cinan, 8 cennet seklinde bu sayiy1 4 kez kullanmistir.
Sekiz cennet miinevverdiir miizeyyendiir ceméalinden
Yedi tamu celalidiir kizar feyz-i ilahiden (Bilgin, 2000: 167)

Sekiz cennet senin giizelliginden nurlanmug, siislenmistir. Yedi cehennem ise ildhi

feyzinin hasmetinden kizgin bir hal almistir.
Evvel Divandan ugan ister nisan-1 bi-nisan
Yedi tamu sekiz cinan yuva degiildiir ya Gani (Bilgin, 2000: 235)

Ezeldeki ilahi meclisten ayrilan kisi, nisanlardan nigansizlik ister. Ey yiice ve zengin

olan Allah im! Yedi cehennem, sekiz cennet insanogluna yuva degildir.

Sair, hakikatin anlagilmasi i¢in “nisan-1 bi-nisdn”, yani nisansizliktan, isaretlerin en
belirgin halinden nisan alarak bilgi sahibi olunmasi1 gerektigini vurgular. “Yedi tamu
sekiz cinan” ifadesi ise yedi gok ve sekiz cennet gibi kozmik sayilar1 simgeler; bunlar
tasavvufl agcidan varligin diizeni ve ilahi sirlarin katmanlarini temsil eder. Beyit, okuyana,

goriinenden Ote isaretlerle hakikati kavrama yolunu gosterir.
“9” Sayis1-9 Felek

Bu say1, Divan’da bes kez kullanilmistir.
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Yedi ismif tokuz burca kilursa hiikkmini cari
Semavat iizre a’ladan kurulsun nir-1 etbaki (Bilgin, 2000: 257)

Yedi ismin dokuz burca hiikmiinii uygularsa gokyiiziinde en yiice sekilde sonsuz nur

tabakalart kurulur.

Beyitte “yedi isim” Allah’in yedi temel sifat1 veya isimlerini, “tokuz burca kilarsa
hiikmini cari” ifadesi ise bu ilahi sifatlarin kozmik diizende, burglar ve goksel diizen
tizerinden isledigini belirtir. “Semdvat iizre a ‘ladan kurulsun niir-1 etbdki” dizesiyle de,
bu isimlerin ve sifatlarin gdkyliziinden yeryliziine kadar 151k ve diizen getirdigi, yani
kainatin ilahi nura gore sekillendigi anlatilir. Beyit hem ilahi isimlerin kozmik etkisini

hem de varlik diizenindeki uyumu vurgular.
Yidi yerden tokuz gokden Gtesin seyr ider salik
Buni boyle gorenlere sdylemediim yalan biliir (Bilgin, 2000: 86)

Salik, yedi yerden dokuz gékden otesini seyreder. Bunu béyle gorenlere ben yalan

soylemedim, onlar da bunu bilirler.

Burada salikin gézlemledigi sey seyr u siilik yolculugundaki mistik tecriibeleridir.
Sair, bu tecriibenin ancak yasayan i¢in hakikat oldugunu, digerlerinin bu hali

anlamayacagini belirtmektedir.
“16” Sayisi-Lafz-1 Celal
Bu say1 Divan’da bir kez ge¢gmistir.
Yedi ana tokuz ata on alt1 neslifi asliyam
On sekiz bifi sehrin tamam climlesinifi ben caniyam (Bilgin, 2000: 86)

Ben, yedi ana, dokuz ata, on alti neslin aslindanim. On sekiz bin sehrim hazirdwr ve

ben onlarin tamaminin caniyim.
“18.000” Sayisi- On Sekiz Bin Alem

Ummi Sinan, siirlerinde 16 kez gecen “18 bin alem” kavramni, Allah’mn yaratma
giiciinii, biiyiikliigiinii, evrenin i¢inde binlerce varlik olusunu ve insanin bu alemler

icindeki 0zel yerini vurgulamak i¢in kullanmistir.
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On sekiz bifl ‘aleme sensin 1ah
Raziki hem Hafizisin ey huda (Bilgin, 2000: 5)

Ey Allah’im, On sekiz bin dlemin ilahi sensin, onlarin hem rizkint veren hem

koruyan sensin.
On sekiz bifi ‘dlemi gark eyleyen derd-i huda
Miiskilatii climlesin ben ‘aska asan afiladum (Bilgin, 2000: 150)

On sekiz bin dlemi kaplayan Hudd nin tasasi sayesinde (bu askin sayesinde) ben

biitiin zorluklar: asktan daha kolay anladim.
On sekiz bifi ‘dlem old1 nikabifi
Her birinde bir bazar iden sensin (Bilgin, 2000: 169)
On sekiz bin alem senin ortiin oldu. Bu dlemlerin her birinde bir pazar kuran sensin.
“100.000” Sayisi-Sonsuzluk
Bu say1 Divan’da alt1 kez gegmistir.
Nice yiiz bifi evliya vii enbiyalar bendesi
Nice diyem ben bu ‘alem sahimif evsafini (Bilgin, 2000: 259)

Nice yiizbinlerce peygamber ve evliyalar onun kullaridir; ben bu dlem padisahinin

sifatlarini nasu anlatayim?
Evliya vii enbiyanifi ‘ilmi yokdur anda hig
Mahv ider ol nice yiiz bin kasifii kessafini (Bilgin, 2000: 259)

Evliya ve erenlerin orda hi¢ ilmi yoktur. Onlar nice yiizbinlerce kdsifin sirlarin

mahvederler.

Ummi Sinan Divani'nda sayilar, tasavvufi dgretileri pekistiren semboller olarak

kullanilir. Bu sayilar, okuyucuyu derin bir i¢sel yolculuga davet eder.
3.5. XVII. Yiizy1l

XVILI. yiizy1l, Osmanli’nin siyasi ve ekonomik olarak geriledigi ¢agdir. Isyan ve
karigikliklarin oldugu bu yiizyil, zirveden diisiis, Osmanli’nin Avrupadan c¢ekildigi

asirdir. (Erdogan, 1993: 11). Bu donemde toplumsal huzursuzluk ve merkezi otoritenin
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zayiflamasi, tasavvuf ve halk edebiyatinin 6nemini artirmistir. Mutasavviflar, tekke ve
zaviyelerde halki manevi yonden desteklemis, siir ve menkibeler araciligiyla ahlaki ve
didaktik mesajlar vermistir. Ayni1 zamanda, klasik Divan edebiyati, bigimsel olgunlugunu
korurken igerik agisindan sosyal elestiri ve toplumsal biling unsurlarin1 da tagimaya

baslamistir.

Buna ragmen tasavvufi ve edebi haraketler devam etmistir. Klasik Tiirk siiri, Iran
siirinden geri kalmayacak kadar oturmus bir inceliktedir. Tirk¢e deyim ve halk
soyleyisleri yayginlasmustir. ilahiler, séz sanatlarindan uzaklasmis, estetik zayiflik
baslamistir. XVII. yiizyilda tekkeler ¢evresindeki gerginlik ve Osmanli’nin i¢ karigikligi,
siirlere temkinli bir propaganda s0ylemi seklinde yansimistir (Akarpinar, 2007: 664).

Sarayda kadinlarin saltanati, sik sik padisah degisimi, cocuk hiikiimdarlar, yenigeri
ayaklanmalari, i¢ isyanlar ve fetih yenilgileri ekonomik ve sosyal bozulmalar

beraberinde getirmistir.

XVIL yiizyil, arastirmacilarin ¢dziilme yili olarak adlandirdig: yiizyildir. Halkin
yoksulluktan bunaldigi, sarayin lilks esya meraki (altin yaldizli perdeler, yerlere bile
samur kiirk serilmesi vb.) ve harcamalarin yiiksek olmasi isyanlara sebeb olmustur. Bu
ylzyil Bati’da da sosyal, siyasi ¢Oziilme yili olmus, krallarin elinden ilahi yetkinin
alindig1 ¢oziilme ve reform yilidir (Bilkan, 2012: 4-5). Osmanli’da artan mali yiikler ve
yiliksek harcamalar, halk ve asker iizerindeki baskiy1 artirarak isyan ve ayaklanmalara
zemin hazirlamistir. Bati’da ise feodal diizenin ¢6ziilmesi, dini reformlar ve krallarin
mutlak iktidarlarinin = sinirlandirilmasi, Avrupa toplumlarinda sosyal ve siyasi
dontistimlere yol agmistir. Bu iki cografyada es zamanl olarak yasanan krizler, XVII.

yiizy1ilin kiiresel dl¢ekte dontisiim ve belirsizlikler yiizyili oldugunu gostermektedir.

Osmanli’da XVII. yiizyilda gelisen biitiin bu sosyo-ekonomik ¢okiintiilerin aksine
Tiirk edebiyati parlak donemdedir. Gelenege uyan padisahlar ve Osmanli yoneticileri,
sanat1 ve sanatcilart himaye ederken kendileri de ¢esitli sanat dallarinda faaliyetlerini
sirdiirmiiglerdir. I. Ahmed (Bahti), Gen¢ Osman (Farisi), IV. Mehmed (Vefayi), IV.
Murat (Muradi) sair padisahlar olarak bu yiizyilda yer almislardir (Bilkan, 2012: 8). Bu
himaye ve tesvik ortami, divan edebiyatinin hem bicimsel hem de igeriksel olarak
olgunlagmasini saglamistir. Padisahlarin ve yoneticilerin destekledigi medreseler, saray

ve tekke cevreleri, sair ve hattatlarin eser iiretimini artirmis; klasik siir anlayisi, tasavvufi
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ve didaktik temalarla zenginlesmistir. XVII. ylizy1l edebiyati, bu sayede siyasi ve
ekonomik kriz doneminde bile kiiltiirel tiretimin canliligini korudugu bir parlak dénem

olarak one ¢ikmustir.

Bu donem, Tiirk musikisiyle coskun ilahilerin yazildigi donemdir. Yunus
Emre’den beri devam edegelen bu gelenek, iyice oturmus ve sevilmistir. Ornegin, Yunus
tarzi soyleyisi en giizel temsil edenlerden biri Mevleviler arasinda, ilk kez Yunus tarzi
soyleyen Adem Dede’dir. Dénemin 6nemli mutasavvif sairlerinden bazilar1 sunlardir:
Adem Dede, Aziz Mahmud Hiidayi, Niyazi-i Misri, Gevheri, Kul Nesimi, Sun’ullah
Gaybi, Caferoglu, Hasan-Kenzi, Sar1 Abdullah-Abdi vd. (Akarpinar, 2007: 661). XVII.
yilizyilda edebiyat ve musiki birbiriyle i¢ ice gegmis, tasavvufi siir gelenegi ilahilerle
birleserek halk ve saray ¢evresinde yayginlagmistir. Yunus Emre’nin sade ve etkili dili,
Mevleviler araciligiyla canli tutulmus, Adem Dede gibi isimler bu gelenegi siirdiirerek

Yunus tarzi sdyleyisin nesilden nesile aktarilmasini saglamistir

Bu donemde sayi, artik yalnizca sembolik degil, varlikla Hak arasindaki iligkiyi
kuran metafizik bir arag¢ olarak kullanilmistir. XVII. yiizy1l Divan siiri, sayilarin en yogun

ve ¢ok katmanl kullanildig1 yiizyillardan biri olarak dikkat ¢eker.
3.5.1. Niyazi-i Misri Divan-1 Ilahiyat

Kendi beyanina gore, Niyazi-i Misri (d.? /?7- 6. 1027/1694), Malatya’da dogmustur.
Babas1 Naksibendiye tarikati mensubu olan sairin asil adi Mehmet’tir. Niyazi mahlasinm
kullanmistir. Malatya’da basladig1 egitimine Diyarbakir, Mardin, Bagdat, Kerbela,
Kahire’de devam eden Misti, Anadolu’ya déniince (Elmalill) Ummi Sinin’a intisab
etmistir. Halvetiyye tarikatinin Misriyye kolunun kurucusudur (Kavruk, 2014:1). Irsad
faaliyetleri yaparken lin kazanan mutasavvif sair, siyasi baski nedeniyle iki kez siirgiine
ugramistir. Vefati sonrast biiylik iizlinti duyulmus, hakkinda tarih manzumeleri

yazilmistir.

XIV. yiizyildan itibaren Yunus tarzi sOyleyis tasavvufi siire yon vermis, pek ¢ok
mutasavvif sair onun izledigi yolla aska bakmaya calismistir. Elmalili Sinan Ummi’nin
halifesi olan Niyazi-i Misri, Yunus Emre tarzini yasatan 6nemli sairlerdendir (Kocatiirk,

1974: 472-478).
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Tasavvufun c¢esitli yonlerini agiklayan Arapca ve Tiirkge eserler yazmuistir.
Eserlerinde Ibnii’l-Arabi, Fuzili, Nesimi, Seyh Bedreddin, Aziz Mahmud Hiidayi izleri

goriinse de dil ve uslibunda Yunus Emre tarzin1 kullanmistir (Erdogan, 1998: CXX).

Niyazi-i Misri, tasavvufun farkli boyutlarini ele aldig1 eserlerinde hem Arapca hem
de Tirkceyi kullanarak, ilmi ve halka doniik bir anlatim gelistirmistir. Bu sayede hem
klasik ilim gelenegine uygun yazilar kaleme almig hem de tasavvufi 6gretileri daha genis

kitlelere aktarabilmistir.

Niyazi-i Misri, uzun yillar yaptig1 vaizligin tecriibesiyele, halk dilini ahenkli ve
giiclii kullanmistir. Ayet, hadis ve remizlerden faydalanarak, i¢ konusmalara yer vermis,
ogiitsel soyleyisle siirler yazmistir. Divdni’nda; “asksiz ibadetten ve Allah’tan gayri

herseyden vazgecmek ve aska uymak gerektigini” anlatmistir (Kurtkan, 1998: 8-9).

Vahdet-i viicud, ask, marifet, fenafillah kavramlarini isleyen sairin pek ¢ok eseri
vardir. Bu eserler icinde Divdn-1 Idhiyyat, Tiirk tasavvuf edebiyatinin en etkili
eserlerindendir. Divdn’'da kaside tiirii yoktur. Divan’inda, gazelleri genellikle yedi
beyitten olusan 195 manzumesi, bir mesnevi, dortlii, besli, altili beyitlerden meydana
gelen manzumeleri ve iki tarih kitasi yer alir. Hece ve aruz veznini birlikte kullandig:
Tirkce ve Arapca gazelleri de vardir. Kafiye harflerine gore alfabetik siraladigi Divan 'in

tertibi dikkat ¢eker (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 7).

Eserde ayn1 zamanda, i¢ kafiyesi ikiye bdliinerek beyitlerin ikiye boliindiigi
musammat gazeller vadir (Akarpimnar, 2007: 663). Bu musammat yapilar, Niyazi-i
Misri’nin tasavvufi temalarini estetik bir diizen i¢inde sunmasim saglar. I¢ kafiye ve
boliinmiis beyitler, okurun zihninde ahenkli bir ritim olusturarak ask, vecd ve Allah’a
yonelis gibi temalarin etkisini artirir. Boylece hem sekil hem icerik yoniinden siir, 6gretici

ve estetik bir butiinliik kazanir.

XVIL yiizyilin biiytik sifi sairlerinden Niyazi-i Misri (1618—1694), siirlerinde ask,
vahdet-1 viicut, nefis terbiyesi ve insanin ilahi hakikate ulasmasini islerken sayisal
sembollerle derin bir tasavvufi sistem kurar. Divdni’nda gegen 1, 2, 3, 4, 5, 7, 18, 40 ve
1.000 gibi sayilar, Isldm diisiincesinin temel kavramlariyla tasavvufi katmanlari

birlestirir.
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“1” Sayisi-Tevhid ve Varhigin Birligi

Tasavvufun temel ilkesi olan tevhid, ‘bir’ sayisiyla sembolize edilir. Niyazi-i
Misri’ye gore insanin kurtulusu benligini yok edip ilahi birlikte erimesindedir. Bu say1,

Divadn’da 26 kez “Bir”, “birlik”, “bir H.da” seklinde ge¢mistir.
Zat1 birdiir 11k evsafina gayet yokdurur
Gor bu fanls1 ki anun sem’i old1 nlir-1 zat (Erdogan, 1998: 317)

Allah birdir, tektir. Ancak sifatlart sonsuzdur. Bu fanusa benzeyen diinyaya bak ki

buradaki mum onun zatinin nuruyla aydinlanmaktadir.
Kahr u latfun illeti bir dimeniin asli nediir
Bu ikiniin vahdeti midiir aceb rah-1 sedad (Erdogan, 1998: 207)

Gazap ve merhametin nedeninin bir (kaynaktan) olmasinin asli nedir? Dogruluk

volu acaba bu ikligin birligi midir?

Bu iki zit goriinen kahrin ve liitfun sebebini soran sair, istitham sanatiyla
okuyucunun dikkatini ¢ekerek diisiindiirmektedir. Tasavvufta kahir, Allah’in kudreti ve
yaratilmislar1 iradesiyle sinamasi, liituf ise Allah’in merhameti ve inayetidir. Bu iki zit
sifat “vahdet-i zat” (Allah’in birligi) ile aciklanir. Beyitte, kahr (ceza, kudretin
zorlayiciligi) ve lituf (ihsan, merhamet) arasindaki zitlik, ilahi vahdetin (birligin) bir
tezahiirii olarak ele alinmaktadir. Sair, bu iki niteligin aslinda ayni hakikat icinde
birlestigini, mutasavviflarin yol gosterdigi “rah-1 sedad” (dogru yol) lizerinde anlagilmasi
gerektigini vurgular; kisaca, kudret ve merhametin ayrilig1 degil, birligi lizerinden ilahi

sir anlagilir.
«2” Sayisi-iki Alem-ikilik

Divan’da 11 kez kullanilan kesret sayisi, iki alem, ikilik dibi tasavvufi kavramlari

simgeler.
Masivaya-y1 agkunun sevdasini génliimden al
‘Askuni eyle iki dlemde bana asina (Erdogan, 1998: 178)

Benim gonliimden diinya sevgisini, gercek sevgili disindaki herseyi al. Yalniz senin

askini, iki dlemde bana tanit, sevdir.
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Sair, masivay1r yani Allah disindaki varliklarin ve diinyevi tutkularin sevgisini
gonliinden uzaklagtirmayi diler. Onun yerine ilahi aski, diinyada ve ahirette (“iki
alemde”) taniy1p yasamasini arzu eder. Boylece ask, bireyin hem diinyevi hem uhrevi

hayatinda rehber ve biling kaynagi haline gelir.
Ferha terha iki derya mecmau’l-Bahreyn olan
Taht-1 akdam-1 erazil arg-1 Rahman menzili (Erdogan, 1998: 356)

Seving denizi ile hiiziin denizinin birlestigi yerde, Rahman’in arsimin menzili,

mekani (tahti) bulunur.

Nese ve keder zitlig lizerinden zitlarin birligini anlatan sair, salikin ayak bastig1
yerin kutsal yol oldugunu, seving ve kederin kendisini, Allah’in en ylice kat1 olan Ars’a

gobtiirdiigiinii soylemektedir.
“3” Sayisi-Uglii Mertebeler

Tasavvufta manevi tekamiiliin li¢ basamagi vardir. Bunlar kisaca, tevbe, riza ve
muhabbettir. Gergek ask, bu ili¢ asamalardan gecerek kemale erer. Ayni zamanda takva,
ihlas ve siikiir de Allah’a yaklagmak i¢in olmasi gereken hallerdir. Tevekkiil, riza ve sabir
dabu hallerdendir. islam tasavvufunda “3” sayisi bu ve bunlar gibi agamalari, mertebeleri

niteler. Sairin 3 kez kullandig1 bu sayiya 6rnekler soyledir:
Cokdur enva’1 bu halkun biri insan tli¢ boliik
Biri ehl-1 hayme birisi kura biri bilad (Erdogan, 1998: 259)

Yaratilmislarin ¢esitleri ¢ok olup insanlar ii¢ ayri gruba béliinmiistiir. Biri ev halki,

biri kéyle biri ise memleketler icindir.

Beyitte insanlarin ii¢ boliime ayrildigini sOyleyen sair, sosyal yapiy1 gozlemleyerek,
onlar1 {i¢ sinifa (gogebe, koylii, sehirli) ayirmaktadir. Bu tasnif sosyal diizeni yansitiyor
gibi goriinse de insanlarin hangi gruptan ve ne statiide olursa olsun, Allah’in bir araya
getirdigi pargalar oldugu mesajin1 vermektedir. Yani gesitlilik, hakikatte Bir’lige, tevhide

isaret eder.
Ug béliikden ii¢ boliik dahi boliinmiis ey hoca

Biri kafir biri miimin biri ehl-i inkiyad (Erdogan, 1998: 259)
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Ey hoca! Halk, bu ii¢ boliikten ii¢ boliige daha ayrilmistir. Biri kafir, biri miimin

biri de itaat edendir.
“4” Sayisi-Dort Kitap-Dort Kapi

Dort unsur (toprak, su, hava, ates) ve dort halife, tasavvufl sistemde insanin
varolussal yapisini ve biitiinsel diizeni temsil eder. Tasavvufta dort biiylik melek, dort
kitap, dort makam gibi 6nemli kavramlar1 sembolize eden dort sayist Divdn’da yedi kez

gecmektedir.

Mekteb-i irfana gir oki bu ilmiin aslin1

Gor ki nice derc olupdur bu ilimde dort kitab (Erdogan, 1998: 282)

Irfan mektebine gir, bu ilmin aslhini oku. Bu ilimde dort kitabin nasil asama asama
tertip edildigini gor.

Her yanaya ¢alinduk ¢ok adlar1 takinduk

Dort tekbiri bir kilduk ta kamete iriince (Erdogan, 1998: 344)

Her yere savrulduk, c¢ok adlar takindik. Dort tekbiri (cenaze namazindaki dort

tekbir-ruhu diinyadan ¢ekme, masivadan vazgegis) birlestirip sonunda hakikate ulastik.
“5” Sayisi-Bes Vakit

Islam’in bes sart1 ve bes vakit namaz, ibadet hayatinin ve kullugun temellerini

olusturur. Divdn da li¢ kez karsimiza ¢ikan bu say1 i¢in 6rnekler soyledir:
Camilere gelmez iken bes vaktini kilmaz iken
Miislimanlik bilmez iken yir altina giren insan (Erdogan, 1998: 304)

Insan, camilere gelmezken, bes vakit namazini kilmazken, Miisliimanligin

kurallarimi bilmezken 6liip toprak altina girer.

Beyitte “bes vakit” ve “yir altina giren insan” ifadeleri, IslAimi ibadet ve ahlak
anlayisina dikkat ¢ceker. “Bes vakit” s6zii ile namazin beg zamanin1 simgelenirken, kisinin
bu ibadetleri terk etmesi, Miisliiman kimligini fiilen yasamadigini gosterir. “Yir altina
giren insan” ifadesi ise Olimii ve kabre girmeyi, yani diinyevi ihmallerin ahiretteki
karsiligint ima eder. Bdylece sair, ibadetsizlik ile ahlaki sorumluluklarin ihmalinin

sonuglarini sembolik olarak vurgular.
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Sen gerekse ol cthanda padisah
Bir bes on giinden o tar u mar olur (Erdogan, 1998: 236)
Istersen bu diinyada padisah ol, bes on giin ge¢cmeden hersey darmadagin olur.

“Bes on giin” ifadesi, diinyevi siirelerin kisa ve gecici oldugunu; insanin cihanda ne
kadar giiclii veya yiiksek bir makamda olursa olsun, bu diinyay1 terk edecegini, zamanin
akistyla her seyin fani oldugunu vurgular. “Tar u mar olur” ifadesi ise, bu gegiciligi ve
diinyanin gelip gegici yapisini, giic ve otoritenin sonunda yok olacagini sembolize eder.
Yani beyit, diinya saltanatinin sinirliligini ve fani olusunu ahlaki ve tasavvufi bir bakisla

hatirlatir.
“6” Sayisi-Alt1 Yon

Bu sayiya eserde dort 6rnek vardir. Sair, Allah’in mekandan miinezzeh oldugunu

alt1 sayist ile vurgular.
Ey Niyazi nar1 nlirdan fark iden bilmez bizi
Anlamaz illa kelamun ses cihet viranesi (Erdogan, 1998: 379)

Ey Niyazi! Ates ile 15181 aywran bizi anlamaz. Séziin alti yonlii harabesinde gezenler

de bizi anlamaz.

“Ey Niyazi!” nidasiyla kendine seslenen sair, “altt yonli kelamin harf ve
isaretlerine” yani sozcliklerin altindaki derin yapiya dikkat cekmektedir. Alt1 yonlii gizli
harap yapr ile, tasavvufta hakikatin alt1 yoniinii, Allah’in her yerde olusunu, mekéandan
miinezzehligini ve etraftaki her seyde tecellisinin oldugunu sdylemektedir. Beyitteki ates
metaforu, Allah’in gazabini, nur metaforu ise rahmetini sembolize etmektedir. Sair, iyi
ile kotiiyii, azap ile rahmeti, ates ile nuru sembolize ederek, zitliktaki birligi, kesretteki

vahdeti anlatmustir.
Bu vuciidum tagi kalka atila yiinler gibi
Ses cihatum agila bir haddi yok meydan ola (Erdogan, 1998: 352)

Bu bedenimin kabugu, dag yiin gibi atilsa, alti yoniim a¢ilip, sinirsiz bir meydan

olsa.

Burada sair insan viicudunu daga benzeterek, benligin agirligini, maddi varligin ve

nefsin olusturdugu engelleri simgelemistir. Bedeninin bu yiiklerden siyrilarak “fena”
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haline ulagsmay1, Allah’in siirsiz sonsuzlugunda (ses cihet- alt1 yon), yiin (saf- sofi) gibi

hafifleyerek, yok olmayi1 dilemektedir.
Ibretile ses cihetden gdrinen esyaya bak
Ciimle bir ayinediir kim vech-i Rahman andadur (Erdogan, 1998: 213)

Ibretle alti yonden goriinen varliklara bak. Hepsi birer ayna gibi Allah in yiiziinii

yansitirlar.

Tasavvuftaki “yaratilan her sey Allah’in tecellisinin yansimasidir” goriislinii
vurguladigi beyitte sair, alt1 yon ile hem fiziki yonleri (dogu, bati, kuzey, giiney, yukari,
asagl) hem de manevi yonleri (zihin, kalp, ruh, géz-zahir géz-bakis, kulak-isitme, dil-

kelam) anlatmaktadir.
“7” Sayisi-Yedi Gok-Yedi Cehennem

Tasavvuf literatiiriinde yedi sayis1 ¢ok ge¢mektedir. En ¢ok niteledigi kavram
Fatiha suresinin yedi ayeti ve yedi cehennem katidir. Bu gelenege uyan Niyazi-i Misri de
siirlerinde yedi sayisini kullanir. Bazi beyitlerde “yedi” bazi beyitlerde “yidi” yazimiyla

bes kez karsilasilan 6rnekler soyledir:
Vechinde yedi fatiha ayati yazilmis
Ademdeki ayat-1 Hiida'dan haberiim var (Erdogan, 1998: 211)

Yiiziinde yedi Fatiha ayeti yazilmistir. Allahin insanda olan ayetlerinden haberim

vardir.

Fatiha, yedi ayetten olusur ve bu yedi, kdinatta tamamlanmay1, evrensel diizeni
simgeler. Hur(ifT anlayisa gore her harf ve sayi, ilahi sirlar1 ve yaratilisin gizli iligkilerini
temsil eder; dolayisiyla yedi ayet, insanin Ozilindeki ruhsal potansiyelin ve Allah
tecellisinin igaretidir. Beyitte bahsedilen “yiiz” ise genellikle kemal, olgunluk ve tamlik
anlami tasir; Fatiha’daki yedi ayeti, ylize baglamak, insanin ilahi hikmete eksiksiz
ulagmasini, ruhun olgunlagsmasini ve Allah’in kelamiyla biitiinlesmesini simgeler.
Boylece Hurlfi perspektifte yedi Fatiha ayeti ve yiiz sayis1 bir arada, ilahi diizenin hem

kiiciik (yedi) hem de biiyiik (yliz) boyutlarini gosterir.

Babas1 Naksibendi seyhi, kendisi Halvetlyye tarikatinin Misriyye kolunun

kurucusu olan Niyazi-i Misri, Hurufi ekoliin metotlarin1 kullanmamistir. Ancak,

194



“vechinde yedi fatiha dyati yazilmis” misrasinda goriildiigii gibi, sayilarin islevi, ezoterik
anlamlar1 ve sayi-harf sembolizmini kendi ilislubuna gore uyarlayarak eserlerinde
kullanmistir. Klasik edebiyat geleneginde hem dil, bigim ve tema siirekliligi hem de

etkilesim ve imgelem aligverisi nesilden nesile aktarilmistir.
Gam-1 hecri ile ah1 ana asik olanun
Cikar eflake iner ta yedi nirana deger (Erdogan, 1998: 237)

Sevgiliye dsik olan kisin ayrilik acisiyla ¢ektigi dhi goklere ¢ikip iner, ta

cehennemin yedi katina ulasir.
Bu diinye yedi bagl bin digli bir erkamdur
Her basda bin agz1 var her lokmas1 ademdiir
Zehirdiir anun tiryaki dahi semadiir
Her serbeti kim i¢sen serbet degiil ol demdiir (Erdogan, 1998: 345)

Bu diinya yedi baslh, bin disli bir canavardir. Her basda bin agzi vardir ve her
lokmast insandir. Zehirdir, panzehiri de gokdiir. Kim bu diinya sarabini icerse, icen igin

o serbet degil kandr.

Beyitteki “yedi basli, bin disli erkam” ifadesi, kdinattaki karmasiklik ve ¢ok
yonliiliigii simgeler. Her bas bir yon veya gii¢, her dis bir islev veya etkiyi temsil eder;

yani yedi bas, diinyadaki ¢esitlilik ve cokluk anlaminda mecazdir.

Beyitte gecen “tokuz tarh” ifadesi, klasik metinlerde ve Ozellikle Hur(fi
geleneginde sembolik anlam tasiyan bir sayisal gondermedir. Buradaki “tarh”, kelime
anlamiyla “¢izim, taslak veya ¢izgi” anlamina gelirken, “dokuz tarh” bir olayin, olgunun
veya tarihi siirecin dokuz agidan ele alinmasi, tasnif edilmesi ve sistematik bi¢imde
incelenmesi demektir. Akademik baglamda bu ifade, arastirmaciya veya okuyucuya bir
konuyu farkli boyutlariyla degerlendirme ve derinlemesine tetkik etme cagrist olarak

yorumlanabilir.
“12 Sayisi-Ilahi Nur Zinciri- Olgunluk
Meryem ii Isa vii Mehdi Adem ii Havva gibi

On iki yagindadur Misri aceb hamil nediir (Erdogan, 1998: 242)
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Meryem, Isa ve Adem’le Havva gibi Niydzi-i Misri de on iki yasindadir. Acaba onu

tasiyan nedir?

Vahdet ve mucizevi dogumu ele aldig1 bu beyitte sair, kudretin ve takdirin mucizevi
tezahiiriinii anlatmaktadir. Salikin erken yasta manevi ylikselisi ve mertebesi, ilimle
donatilmasinin ilahi takdirine deginmektedir. Niyazi-i Misri, kendisinin 12 yasinda

yiiksek manevi olgunluga erismesini telmih yoluyla anlatmaktadir.
«23” Sayisi-Kur’an’mn 23 Yilda inmesi
Yigirmi ii¢ yila dek Cebrailiin
Ana vahy-i hudasidur seriat (Erdogan, 1998: 242)

Yirmi ii¢ yil boyunca Cebrdil’in ona (Hz. Muhammed’e) getirdigi Allah’in vahyi

olan seriattir.

Bir kez goriilen “23” sayist burada Hz. Muhammed’in risalet siiresine isaret
etmektedir. Cebrail araciligiyla inen vahiylerin tamamu seriati olusturur. Sair hem vahyin
siiresine hem seriate vurgu yaparak Islam’in temel kaynagmin ilahi vahiy oldugunu

belirtmektedir.
“32” Sayisi-I1ahi Kelim

Tasavvufta “32” disi sembolize eder. I1ahi kelamin ¢ikis yeri olan dislerin yan1 sira

32 Fars harfini de temsil eder. Sair, bu say1y1 dokuz kez kullanmistir.
Bir hos giizel yapus: var otuz iki kapusi1 var
Ciimle sehirlerden ulu her yan1 bag bostan kamu (Erdogan, 1998: 328)

Giizel ve hogs bir yapisi, otuz iki kapist var. Biitiin sehirlerden biiyiik, her yani

baglarla bostanla doludur.

“Otuz iki kapu” insanin dislerini sembolize eder. Klasik siirde insan agz1 ¢ogu

zaman bir sehre, disler de o sehrin kapisina benzetilir.
Otuz iki harfi bildiin dort kitabun aslidur
Sahfe-1 vechinde yazilmis kama bi-irtiyab (Erdogan, 1998: 352)

Otuz iki harfin, dort kitabin asli oldugunu bildin. Hepsi stiphesiz ki insan yiiziiniin

sayfasinda yazilmistir. (Insan ilahi sirlarin ve keldmin yansimasidir).
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Her ne okursan otuz ikiden tasra degiil
Yiiziniin metnini serh ider okinan fasl u bab (Erdogan, 1998: 192)

Ne okursan oku, otuz ikinin disina ¢tkmaz. Okudugun biitiin béliimler yiiziiniin

metnini aciklar.

“Otuz ikiden tagra degildir” ifadesi, her ne okunursa okunsun, temel ilim veya
hakikat kaynaginin, otuz iki unsura, yani harfe veya menzile dayandigini vurgular.
Buradaki “yiiziin metnini serh ider okunan fasl u bab” kismu ise, her bir fasil veya
boliimiin, bu temel unsurlar iizerinden yorumlandigini, yani otuz iki ilim veya harf
ekseninde serh edildigini anlatir. Kisaca beyit, ilim ve hikmetin 6ziinii olusturan temel
sayisal unsurlarin (32 harf veya menzil) disina ¢ikilamayacagini, her agiklamanin bu

eksen cercevesinde oldugunu ifade eder.
“40” Sayisi-Tamamlanma-Erbain-Kirk Kapi
Bu say1 Divan 'da iki kez geger.
Biz bes er idiik ¢ikduk bir giinde yola
Kirk yilda ere idiik bu sohbete irince (Erdogan, 1998: 344)
Biz bes kisi olarak bir giinde bu yola ¢iktik. Ancak kirk yilda bu sohbete erebildik.
Habsiim bugiin kirk erbain oldi tamam Deccal lain
Kild1 beni Rabbiim emin ya sen beni ya ben seni (Erdogan, 1998: 356)

Bugtin, lanete ugramis Deccal’e esir oldugumun kirk giinii tamam oldu. Ya sen beni

venecek ya da ben seni yenecektim, Rabbim beni emin kildl.

Tasavvufta “40” olgunlasma sayisidir.  Sair, halvetini tamamladigini
soylemektedir. ikinci dizede mutlak teslimiyet ve tevhid bilincini gdstermektedir. “Ya
sen beni koru ya ben seni” diyerek tevhid halini efkarin (akil yiiriitme hali), kalbin Allah’a

yonelmesini anlatmaktadir.
“600”, “1.400” Sayisi-Manevi Uyanis
Bindortyiiz kanat agdum altiyiiz dahi kosdum

Ta onbese dek ucdum bu halete irince (Erdogan, 1998: 344)
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Bin dort yiiz kanat agtim, alti yiiz kez de kostum. Bu makama gelinceye kadar on

bese kadar u¢tum.

Sair, igsel gayret, ilim ve ibadet adimlarin1 sembolik sayilarla ifade etmektedir.

Gayretin niceligini, ruhun yiikselis mertebelerini, Allah’a yakinlik halini anlatmaktadir.

Ruhsal uyanis ve hakikate yonelme halinin anlatildig1 beyitte Niyazi-i Misri, “Bin
dort yiiz kanat agtim” sozleriyle, olaganiistii kapasiteye ve siirsiz giice ulastigini, “Alti
ylz kez de kostum” soziiyle de ugmakla yetinmedigini anlatmaktadir. “Ta onbese dek
ucdum” anlatimi, ulastig1 spiritiiel boyutu, ruhi mertebenin derecesini sembolize

etmektedir. Bu sayilar fiziksel degil manevi derece ve sembollerin sayisidir.
“18.000” Sayis1-On Sekiz Bin Alem

On sekiz bin alem, Allah’1n yarattig1 tlim varliklar1 temsil eder. Bu say1 Divan’da

dort kez gecer.
On sekiz bin alemi seyr eylediim seyyare-var
"Kabe kavseyn"e irisdiim "sirr-1 ev edna" meniim (Erdogan, 1998: 357)

Gezegen gibi, on sekiz bin alemi seyrettim. Kabe kavseyn’ne (Necm, 9. ayette
bahsedilen Allah’a en yakin makam) eristim. “Ev-edna” ondan daha fazla sirri benim.

Yani sevgiliye kavustum, vuslat sirr1 benimdir.
Ey Niyazi arif-i billah goniilden selb ider
On sekiz bin perdeyi bir lema-i tevhid ile (Erdogan, 1998: 342)

Ey Niyazi! Allah’1 bilen gercek arif kisi, on sekiz bin perdeyi bir tevhid pariltisiyla
goniilden silip kaldirr.

On sekiz bin alemi tutup turan
Kaf u niinun terkibiyle yek-nefes (Erdogan, 1998: 253)

Bir nefeste ifade edilen Kdf ve Niin (Kiin fe yekiin! Bakara, 117; Al-i Imran, 47-59;

En’dm, 73, Yasin, 82) “kiin” emri on sekiz bin dlemi kusatmuistir.
“1.000” “100.000” Sayisi-Cokluk-Sonsuzluk
Cokluk belirten bu sayilar eserde 36 kez goriilmiistiir.

Daru'l-emandur ol sehir 1akin girer yiizbinde bir

198



Sanma ana dahil olur hiiri melek rizvan kamu (Erdogan, 1998: 329)

O sehir ki tam bir giiven makamidir. Oraya giinde yiin binde bir kisi girer. Biitiin

huri, melek ve Ridvanlarin sik sik oraya girdigini sanma.
Gergi insana kalur bin hasret Ui derd ile gam
Gitdiigince diinyeden her ehl-i fazl-1 zii’l-kemal (Erdogan, 1998: 281)

Her fazilet ve kemal sahibi insan bu diinyadan gogtiigiinde insana binlerce hasret,

dert ve keder kalir.
Zilfiiniin her bir telinde bagli bin Mecnlin't gor
Hattinun leylindeki yiizbin meh-i tabana bak (Erdogan, 1998: 229)

Sevgilinin sacinmin her bir teline baglanmis binlerce Mecniin'u gor. Ayva tiiylerinin

karanhgindaki yiiz binlerce parlak ay 1s1gini seyret.
3.5.2. Aziz Mahmud Hiidayi Divam

Aziz Mahmud Hiidayi (d.948/1541- 6. 1038/1628) XVII. yiizyilda yasamis 6nemli
bir mutasavvif sairdir. 1541 yilinda Ankara’nin Sereflikochisar ilgesinde dogmustur.
Egitimine Eskisehir Sivrihisar’dan sonra Istanbul’da devam eden mutasavvif, Kiigiik
Ayasofya Camii seyhi Nureddinzade Muslihuddin Efendi’nin sohbetlerine katilmistir.
Fakat onun tarikatina mensup olmamustir. Bursa’da gordiigii riiya tlizerine Bayramilik
seyhlerinden Uftade’ye baglanmistir. Bir siire Uftidde’nin halifesi olduktan sonra,
Celvetiyye tarikatim kurarak tasavvufi faliyetlerine devam etmistir (Akarpinar, 2007:
660-661). Kurdugu Celvetiyye tarikatiyla miirsid-miirid iliskilerini gili¢lendirmis,
tasavvufi egitim ve irsad faaliyetlerini sistematik hale getirmistir. Ogretilerinde hem nefis
terbiyesi hem de toplumsal ahlaki 6n plana ¢ikarmis, mensuplarina hem bireysel hem de
cemiyet hayatinda rehberlik etmistir. Bu slirecte yazdigi eserlerde, vahdet-i viicid
anlayisi, Allah’1n tecellisi ve manevi olgunlagsma gibi temel tasavvufl kavramlari agik ve
anlasilir bir dille anlatmistir. Egitim aldig1 medrese ve sohbet ortamlar ile kendi tarikat
pratigini harmanlayarak, XVII. ylizy1l Osmanli sufi geleneginde dnemli bir figiir olarak

one ¢ikmistir.

Bayramiligin kolu olan Celvetiyye tarikati, toplumla i¢ i¢e bir tasavvuf modeli

sunar. Kurucusu Aziz Mahmud Hiidayi olan tarikatin irsad silsilesi soyledir: Uftade, Hizir
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Dede, Akbiyik Sultan vasitasiyla Hact Bayram-1 Veli’ye ulagir. Celvetiyye tarikati
Hiidayi’den sonra zamanla tesirini kaybetse de 23 seyh ve postnisinle niifuzunu devam

ettirmistir (Y1lmaz, 2021:30).

30 kadar eseri olan mutasavvif sairin eserleri Arapga, Farsca ve Tiirk¢edir. Yaklasik
90 yillik 6mrii boyunca Osmanli padisahlariyla yakin iliskiler kurmustur. Devrin sekiz
padisahindan dordii ile miinasebeti olan Aziz Mahmud Hiiday1, III. Murad, I. Ahmed, II.
Osman gibi padisahlara mektuplar yazip ogiitler vermistir. Kaynaklara gore Aziz
Mahmud Hiidayi, Sultan I. Ahmed’le samimidir. Riiya tabiri ile baglayan miinasebetleri
sonucu I. Ahmed kendisine intisdb etmistir (Gengdogan, 2010: 16). Hiidayi, Sultan I.
Ahmed’in riiyasin1 yorumlayarak, rilya yorumuna gore padisahin Avusturya kralini
yenecegini sdylemistir. Yorum iizerine harekete gecen Sultan, Estergon Kalesi’ni geri
almistir. Bu olay lizerine Hiidayi ile padisah arasindaki dostluk pekismis, birbirlerine pek
cok nazireler yazmiglardir. (Yilmaz, 2021:25) Babasi I. Ahmed’in 6liimii iizerine tahta

¢ikan biiyiik oglu II. Osman da Hiiday1’ye hizmet etmistir.

Bunun yaninda Hiiday1, “Tezakir-i Hiiddayi’sinde (Padisaha gonderdigi mektuplar)
Murad Han’in alemin 1slahina vesile olan, adalet sahibi hiikiimdar oldugunu belirterek,
stirlerinin ¢ogunu Sultan Murad Han’a yazmistir. Devrin hiirmet edilen sozii dinlenen
mutasavvifidir. Hiidayi’yi goren Evliya Celebi, ondan bahsederken sdyle der: “Yedi
padisah dest-i seriflerin biis etti, hamd-i Huda, bu hakire seref-i sohbetleriyle miiserref
olmak nasib oldu.” (Yilmaz, 2021: 23). Hiiday1, padisahlar ve halk nezdinde yiiksek bir
itibar kazanmis, tasavvufl otoritesiyle toplumsal ve ictimai yasamda etkili olmustur.
Sultanlarin himayesi altinda hem Divan-1 Hiimayun hem de medrese ve dergadh
cevrelerinde irsad faaliyetlerini siirdiirmiis, siirlerinde Allah’a yakinlik, ahlaki olgunluk
ve toplumun islahina dair Ogretileri islemistir. Evliya Celebi’nin aktardigi gibi,
Hiidayi’nin sohbetlerinden nasiplenenler hem padigsahlar hem de miiridler agisindan
bliyiilk manevi deger tasimis, onun irsddi ve nasihatleri XVII. ylizyll Osmanli sufi

geleneginde kalic1 bir iz birakmastir.

Siiri, seyr u siilikk, Hakk’a davet i¢in arag olarak géren Hiiday1’nin, bestekarlik yonii
de vardir. Tasavvufun marifet ve muhabbet kavramlarini siir ve besteyle tekrarlamistir.
Ona gore, siirler beste ve giifte yapilmak suretiyle irsdd aracidir. Musikinin insan

goniiliine tesir ettigini diisiinmiis ve cogu ildhileri bestelenmistir. Celveti seyhlerinin
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bir¢ogu bestekardir (Ergun, 1943: 30). Hiidayi, siir ve musikiyi birlestirerek miiridlerin
kalbine marifet ve aski naksetmis, ilahilerini hem s6z hem melodiyle zihinlere kazimistir.
Bu yaklagimi, Celveti tarikatinin irsad yonteminde musiki ve siirin biitiinlesik bir rol

oynadigini gostermektedir.

Sanat1 halki Hakk’a davet etmek i¢in arag¢ goren Hiidayi, Hikmet tarz1 didaktik
siirler yazarak Hoca Ahmed Yesevi’'nin izinden gitmistir. Vezin ve sekil bakimindan
Yunus Emre takipgisi olmustur. Hoca Ahmed Yesevi ve Yunus Emre ¢izgisinde olan

Hiiday1, siirlerinde sade ve anlasilir bir dil kullanmistir (Gengdogan, 2010: 23).

Aziz Mahmud Hiidayi Divani'nda diger mutasavvif sairler kadar cok sayi1 tespit
edilememistir. Ancak temeli vahdet-i viicid anlayisina dayali say1 sembolizmi 6rnekleri

vardir. Eserde 1- 2- 4- 6- 7- 8- 1.000-18.000-100.000 gibi sayilar bulunmaktadir.
“1” Sayisi1-Tevhid ve Birlik

Tasavvufta “birlik” kavrami, Allah’1n tekligini ve mutlak birligini ifade eder. islam
diisiincesinde bu sayi, “Allah’tan bagka ilah yoktur” inancini temellendirir ve Allah’in
mutlak ve sonsuz varhigini, birligini simgeleyen kusursuz bir say1 olarak kabul edilir.
Ayrica, karsiti olmayan bu sayi, Allah’in adinin ilk harfi olan “elif” harfinin ebced

hesabindaki karsiligidir.

Aziz Mahmud Hiidayl Divani’nda bir sayisi, kesretin perdelenmis hali olarak
goriliir. Bir sayisiyla vahdeti vurgulayan sair, vahdet-kesret-zerre kelimeleriyle Allah’in

tek ve mutlak varlik oldugunu anlatir.

Say1 sembolleri, tasavvufi siirlerde didaktik ve irsadi isleve sahiptir. Hiidayi bu
sayilar siirlerin, sade fakat derinlikli bir dille kullanmistir. Kesret ¢oklugu, yani diinyevi
ikiligi temsil eder. Hiidayi bu say1 tizerinden zitlik, ayrilik ve ikilik tuzagina diigmenin

tehlikesine dikkat ceker. insanlar1 “Bir’lige davet eder.

Kesret Allah’in yarattig1 cokluk ve zahiri dlemdir. insan, bu ¢okluk diinyasinda
yasarken kendini ve esyay1 ayri bir varlik olarak algilasa da aslinda bu ¢okluk sadece

goriintliiden ibarettir. Ciinkii 4lemdeki her sey Allah’in yansimasidir.

Vahdet, tek ve “Bir” olan Allah’1 temsil eder. Hiidayi’nin eserlerinde birlik ve
Allah’a teslimiyet merkezi temadir. Bir sayisi, Allah’in varliginin ve birliginin disinda

higbir seyin ger¢ek olmadigi anlaminda kullanilir.
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Zerre hem kainattaki en kiigiik par¢a hem de ilahi hakikatin en kiiglik aynasidir.
Hem kulun hi¢ligini hem de Allah’in her yerde var olugsunu anlatir. Sufiler i¢in zerre

kavrami hem tefekkiir vasitasi hem ibret kaynagi hem de bir marifet aynasidir.

Bir sayisim1 10 kez kullanan sair, eserinin temelini vahdet-i viicid anlayisina

oturtmus hem yiiksek ziimreye hem halka hitab ederek irsdda davet etmistir.
Biri iki sananlar ahveldir vii hem a’ma
Tevhidi bilmeyenler gayetde cahil ancak (Tatct ve Yildiz, 2005: 142)
Biri iki sanan tam bir saskin ve kordiir, tevhid i bilmeyenler ancak cahillerdir.

Beyitte, tevhid inancinin anlasilmasimin énemi vurgulanmistir. “Biri iki sananlar
ahveldir vii hem a’ma” ifadesi, vahdet-i viicGdu ve Allah’mn birligi anlayisin
kavrayamayanlarin hem diisiinsel hem de manevi olarak kor ve saskin olduklarini ifade
eder. Bu kullanim, klasik tasavvufi literatiirde sikca goriilen bir motif olup, Allah’in
birligini kavrayamayanlarin cehalet ve gaflet i¢inde olduklarini dile getirir. “Tevhidi
bilmeyenler gayetde cahil ancak™ dizesi, ayn1 kavrami pekistirerek, Allah’in varliginin ve
birliginin farkinda olmayan kimselerin, bilgi ve hikmet agisindan eksik olduklarimi
belirtir. Dolayisiyla beyit, tasavvufl sdylemde tevhid anlayisinin hem ahlaki hem de

epistemik bir temel olarak goriildiigiinii ortaya koyar.
Ahvel olup bire iki bakmagil
Kendini sirk atesine yakmagil
Gaflet ile yanaya akmagil
Ko sivay1 matlab-1 a’lay1 gor (Tatcr ve Yildiz, 2005: 34)

Sasi gibi bir olana iki bakma. Kendini sirk atesine atma. Allah’tan gayrisini birak.

Masivayr birak yiice maksadi gor.

Sair, Allah’tan bagkasina yonelmenin tehlikesini vurgulayarak, gaflet ve sirk
atesine diismemek icin uyarida bulunmaktadir. En ylice amag¢ olan Allah’a yonelmeye

davet edip insanlar1 uyanik olmaya, gaflete diismemeye ¢agirmaktadir.
Yar elin tutdu

Birlige yetdi
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Dost ile etdi
Gizli bazarin (Tatct ve Yildiz, 2005: 61)
Sevgilinin elini tutan birlige ulasti ve dost ile gizli agk sirrina eristi.

Sair, insanin i¢sel yolculugunda gergek dost olan Allah’la kurdugu bagi anlatmakta;
bu birlikteligin, vahdete yonelisin ruhta yarattig1 yakinlik ve teslimiyeti vurgulamaktadir.
Gizli bazar, kesfedilmeyi bekleyen hakikat ve sirlart sembolize eder. Hakikatin Bir’ligi
teklik, vahdet, gizli bazar ise kesret, cokluktur.

Huday1i, vahdet-kesret iligkisini dogrudan sorgulamaktadir. Tasavvuftaki “Hersey
Bir’den ¢ikmistir ve ¢okluk ona nispetle fanidir” anlayisiyla ortiisen bu diisiincesini,

yaratilisin sirlarindan biri olarak dile getirmistir.
“2” Sayisi-Kesret ve Zithk

Tasavvuf edebiyatinda “2” sayisi, genellikle ikilik (kesret) kavramini temsil eder
ve vahdet-i viictd (varlik birligi) anlayisinda ayriligi, ¢coklugu ve diinyevi yanilsamay1
ifade eder. Mutasavviflar, hakikate ulasmanin yolunun bu ikilikten siyrilarak birlige
(tevhid e) yonelmek oldugunu vurgularlar. Iki sayis1 bazen nefs ve ruhun catigmasini,
zahiri (dis) ve batini (i¢) bilgiyi, diinya ve ahiret arasindaki dengeyi simgeler. Tasavvufi
ogretilerde insanin bu ikili yapidan kurtularak hakikate ermesi gerektigi vurgulanir. Aziz

Mahmud Hiidayi Divani’nda “2” sayis1 17 kez gegmistir.
Iki sakk oldu mah engiistiin ile
Cii gordii sende nlir-1 sems-i vahdet (Tate1 ve Yildiz, 2005: 170)
Senin parmaginla ay ikiye boliindii. Ciinkii sende birlik giinesinin nurunu gordii.

Beyitte Peygamber mucizesine atif vardir. Ayin, peygamberdeki vahdet nurunu
(11ah1 teklik) goriince ikiye ayrilmasi mucizesine gonderme yaparak, vahdet ve kesret

zithgina deginmektedir.
Fazl u ihsanini tAmam ediver
Meded eyle meded I1ahi meded
Iki alemde ber-devam ediver

Meded eyle meded i1ahi meded (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 181)
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Ey Allah im! Liituf ve ihsamni tamamla. Iki cihanda da liitfunu siirdiir, yardim eyle.

Beyitte Hiidayi, Allah’a siirekli yonelme ve O’ndan yardim dilemeyi bir dua ve
teslimiyet bicimi olarak sunar. “Fazl-u ihsanini tAimam ediver / Meded eyle meded Ilahi
meded” dizeleri, ilahi liituf ve yardimin tam anlamiyla gergeklesmesini talep etmeyi ifade
ederken, ayn1 zamanda kulluk bilincini ve Allah’a tevekkiil etmeyi vurgular. “iki Alemde
ber-devam ediver” ifadesi, bu ildhi yardimdan yalnizca diinya hayatinda degil, ahiret
hayatinda da siirekli faydalanmayi1 arzusunu dile getirir. Tekrarlanan “Meded eyle
meded” ifadesi, siirin ritmik yapisini gli¢lendirirken, ayni zamanda ruhi arzu ve niyazin
stirekliligini ve samimiyetini okura hissettirir. Bu beyit, Hiiday1’nin siirinde tevazu, ihsan
ve Allah’a yoneligin merkez1 temalar oldugunu ortaya koyar.

Iki cihan1 asik verir Hiidayi yare

Ol zevke ermeyenler cennata ka'il ancak (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 181)

Ey Hiidayi, asik sevgiliyi iki cihana tercih eder. Bu zevke eremeyenler ancak

cennetlere razi olmus olanlardir.
“4” Sayisi- Dort Unsur- Dort Nur

Aziz Mahmud Hiidayi Divani 'nda bes kez gecen “4” sayisi, beyitlerde “dort nur”,

“dort vel1”, “dort unsur”, “dort envar” seklinde kullanilmistir.
Miilkii ko Malik’e bak leyl ii nehar eden O’dur
Cem’-i ezdad ediiben unsur-i ¢ar eden O’dur
Atesi giilsen edip diismeni yar eden O’dur
Umariz lutf u indyet ede Mevla-y1 Kerim (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 38)

Diinya malini birak, Allah’a yonel. Geceyi ve giindiizii var eden O dur. Biitiin zitlar
bir araya getirip dort unsuru (hava-toprak-su-ates) var eden O ’dur. Atesi glil bahgesine
dontistiirerek diismani dost eden O’dur. Kerim olan Allah’in bize de liituf ve yardimda

bulunacagini ummaktay1z.
Gortiip dort nuru Cibril-1 miikerrem

Var ortasinda hem bir niir-1 a’zam (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 266)
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Yiice, ulu Cebrail dért nuru gordii. Onlarin ortasinda daha yiice ve biiyiik bir nur

vardi.

Burada sair, dort nur ifadesiyle dort halifeyi (Hz. Ebtibekir, Hz. Omer, Hz. Osman,
Hz. Ali), ortadaki nur ile Hz. Muhammed’e isaret etmekte, besinci ve en parlak nurun Hz.

Peygamber oldugunu sdylemektedir.
O dort envar dahi o dort velidir
Eb( Bekr ii Omer Osman Ali’dir (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 181)
O dort nur da aslinda dort biiyiik veli olan Ebu Bekir, Omer, Osman ve Ali dir.
“5” Sayisi- Bes Nur, Ehl-i Beyt ve Hz. Muhammed
Dedi ya Rab nedir bu peng envar
Diledi olmak anlardan haberdar (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 266)
Ya Rabb, bu bes 151k nedir dedi ve onlardan haberdar olmak istedi.

Beyitteki dort nur; Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali, ortadaki besinci
151k ise Hz. Muhammed (s.a.v.) dir.

“6” Alt1 Yon

Altt yon kavrami tasavvufta yaratilisin altt mertebesini yani tedrici bir diizeni
sembolize eder. Varligin kademeli agilim1 ve nefsin altt mertebesini sembolize eden “6”

sayis1, Aziz Mahmud Hiidayi Divani’nda iki kez gegmektedir.
“Semme vechu’llah1 fehm etdinse ger
Ses cihetten bi-cihet canan’a bak (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 109)

Eger, “Allah’n yiizii her yerdedir” ayetini (Bakara, 2/15) anladiysan, alti yonden
(dogu-bati-kuzey-giiney-yukari-asagi) siyrilarak mekandan miinezzeh Allah’a bak.
Burada 6giit veren sair, miiridin ibadetini yalnizca kibleye donmekle sinirlamamasi; Hakk

ile her yerde yiiz ylize oldugunu idrak etmesi gerektigini vurgulamistir.
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“7”- «“8” Sayilari- Cennet ve Cehennem

“7” sayisin1 Divan’da li¢ kez kullanan sair, “yedi niran” ile yedi tabakali cehennemi

A%

ve “yedi derya” ile enginligi, sonsuzlugu ve Allah’in yaratma giiciiniin sinirsizligini tasvir

a6

etmistir. Aziz Mahmud Hiidayi “cennet” kelimesini Divan’da 28 kez kullanmis ancak

cennetin sembolik sayis1 olan “8” i bir kez sembolize etmistir. Ornegin:
Eger Hiri eger Gilman
Eger Malik eger Ridvan
Sekiz cennet yedi niran
Sana asik seni ozler (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 64)

Cennetin kadinlar, hizmetkarlar,, 8 cennetin ve 7 cehennemin bekgileri bile sana

asiktir ve seni ozler.
Varliklarin tamami1 Allah’a meftun ve muhtagtir.
Bahr-1 irfanda yedi derya degil bir katre
Kande kald1 ey Hiiday1 Nil i Ceyhiin u Aras (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 183)

Irfan denizinde, hakikat karsisinda 7 deniz bir damla kadar bile degildir. Ey
Hiidayi, Nil, Ceyhun ve Aras nehirleri nerede kaldi?

Hiidayi, “bahr-1 irfanda yedi derya degil bir katre” diyerek, hakikatin ve irfanin
bliytikliigliniin 6l¢iilebilir olmadigini, engin ilmin bazen kiigiik bir biling veya manevi
tecriibe i¢inde de ortaya cikabilecegini vurgulamaktadir. Yani yedi derya, geleneksel
olarak bilgeligin ve hakikatin biiyiikliigiinii sembolize ederken, Hiidayi bunu bireysel

irfanda tecelli eden kii¢lik ama anlaml1 bir katreyle iliskilendirir.
Ayine-i Rahmani
Nir-i pak-i Siibhani
Sirr-1 “Seb’u’l-mesani
Sensin ya Resflallah (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 53)

Ilahi hakikatlerin aynasi, Allah in pak nuru, Seb u-l-mesani sirri sensin Ey Allah in

elcisi!
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“1.000”- *“100.000”- Simirs1iz Cokluk

Divan’da en ¢ok rastlanilan sayilardan olan 1.000, 1.000-1.000, 1.0000 vb. biiyiik
sayilar, cokluk ifade eden abartili sayilardir. Nicel bir anlamlar1 yoktur. Sevginin
bliyiikliigl, yaraticinin ulu ve yiice olusunu temsil ederler. “1.000” sayis1 eserde 23 kez

gecmistir.
Ela ey gevher-i kan-1 risélet
Sana bin bin salat ile tahiyyet (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 170)

Ey Peygamber! Sen risalet cevherinin madenisin. Sana binlerce selam ve salat

olsun.

Hiidayi, bu beyitte Peygamber’e duyulan saygi ve muhabbeti dile getirir, “bin bin
salat ile tahiyyet” ifadesiyle de dualarin, selam ve Gvgiilerin sonsuzlugunu vurgular.
Burada sayisal ifade, Peygamber’e olan bagliligin ve ibadetin 6l¢iisiiz, ¢ok ve siirekli

oldugunu sembolize eder.
Divan’da “100.000” sayis1 3 kez kullanilmis ve ¢okluk anlami1 katmistir.
Yiirii hey bi-vefa ytirii
Senin hod bir kdhne kar1
Nice yiiz bin erden geri
Kalan diinya degil misin (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 85)

Yiirii ey vefasiz yiirii! Sen zaten kohne, eskimis bir kadin gibisin. Nice yiiz bin eri

harcayp geride birakan o diinya degil misin?
“18.000” Sayisi- Alemler

Tasavvufta cok kullanilan ve alemlerin genisligini sembolik olarak anlatan

“18.000” say1s1 Divdn’da bir kez gegmistir.
Ey bu gonliim sehrini bin lutf ile &bad eden
On sekiz bin alemi bir emr ile icad eden (Tatc1 ve Yildiz, 2005: 80)

Ey gonliimiin sehrini binlerce liitfuyla insa eden, on sekiz bin alemi bir emriyle var

eden Allah!
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Aziz Mahmud Hiidayi’nin Divdn-1 Ildhiydt’ inda sayilar irsadi araglar olarak islev
gormektedir. Sayilar, tasavvufi diisiincenin temel esaslarin1 anlamlandirmaya yonelik

gorev lstlenirken, soyut kavramlar1 da somutlagtirmistir.

Hiidayi, say1 sembolleri araciligiyla seyr u siilik u anlatirken, toplumun manevi
terbiyesini, egitimini ve irsdd gorevini de gézetmistir. Onun siirinde sayilar estetik bir
yap1 kazanarak didaktik mesajlar tasir. Nitekim Divdn-1 [ldhiydt'ta “Zerre” kelimesi
beyitlerde {i¢ kez kullanilmis, vahdet ise dolayli sekilde vurgulanmistir. Zerre, maddi
olarak en kiiciik birim iken her bir zerrede Allah’in varliginin tecellisi goriildiigii icin ayni

zamanda biiyiiktir.

“Vahdet”, dogrudan bir sayisinin yerine kullanilmis olup eserde ii¢ kez goriilmiis,
“1” sayis1 ise 19 kez gecmistir.

2 (13 2 (13

Iki sayisi, “iki cihan”, “iki kapili virdne”, “iki alem” seklinde 17 kez goriilen
beyitlerde yine didaktik bir 6greti ve yol gostericilik ve iki cihani, zitliklari kiyaslayarak

hakikati gdsterme vardir.

Dort sayis1 beyitlerde, dort unsur (toprak, hava, su, ates), dort nur (Hz. Eb( Bekir,
Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali) seklinde bes kez karsimiza cikar. Besinci nur olarak

beyitte bahsedilen ise Hz. Muhammed (s.a.v.) dir.

Alt1 sayisi, alt1 yon (dogu-bati-giiney-kuzey-yukari-asagi) ve “semme vechullah”
(Bakara:115) seklinde iki kez kullanilmastir.

Yedi sayisi, “yedi deryd”, “yedi nirdn”, ‘“seb’al-mesani” olarak bes kez

gecmektedir.
Sekiz sayisi, sekiz cennet kapisi seklinde bir kez ifade edilmistir.

Divdn-1 [lahiyat’da en dikkat ceken say1 ise 1.000-1.0000-100.000 seklinde 29 kez
karsimiza ¢ikan miibalaga rakamidir. Abartili agsk, hamd, ibadet ifadesi i¢in kullanilan bu
sayilar, cokluk ve siireklilik ifade eder. Sair, binde bir kesirli say1 ifadesini ise iki kez
kullanmis, Allah’in litfunun biiylikliigiini ve bunu anlatmaya insan giiciiniin

yetmeyecegini sembolik olarak anlatmistir.
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3.6. XVIILI. Yiizy1l

XVII. yilizyil, Osmanli Devleti’nin {i¢ kita iizerinde hakimiyetini kaybedip
zayifladig1 donemdir. Karlofga Antlasmast ile toprak kaybeden Osmanli imparatorlugu,
siyasal ve toplumsal agidan ¢oziilmeye baslamis, bu durum Anadolu sahasinda dini-
tasavvufl edebiyatin gelisimini de etkilemis ve yavaslatmistir. III. Murat’tan itibaren
baslayan ¢6ziilme siireci sonucunda, Bat1 etkisi ve degisen toplumsal kosullar nedeniyle
halk arayisa girmistir (Horata, 2012: 5). Bu donemde Naksibendi ve Halveti tarikatlar
etkinliklerini siirdiirmiislerdir. Istanbul, Ankara ve Izmir gibi sehirlerde Yunus Emre tarzi
“ilahi gelenegi” devam etmistir. Bu yiizyilda Divan edebiyatinda agk, tasavvuf, rintlik,
mahalli konulart devam ederken, sairler i¢sellikten disa donmeye baslamislardir (Horata,
2012: 23). Bu durum, XVIII. ytlizy1l Tiirk edebiyatinda hem gelenege bagl kalinan hem

de bireysel yorum ve deneyimlerin 6ne ¢iktig1 bir sentez donemi olusturmustur.

XVIIL. yiizyil, tarikat seyhi olan sairlerin eserlerinin dikkat ¢ektigi bir donemdir.
Naksi seyhi Neccarzade Riza, Ussaki seyhi Cemalettin Ussaki, Celveti seyhi Uskiidarli
Hagim, Kadirilik mensubu Mehdi, Sabaniyye seyhi Nasuhi gibi sairler, Yunus tarzi siirler
yazmig ve hem aruz hem de hece veznini kullanmislardir (Akpinar, 2007:666). Bu
ylzyilda mutasavvif sairler, tasavvufl 6gretiyi siirlerinde halkin anlayabilecegi bir dille
birlestirmislerdir. Siirlerinde ask, muhabbet, irfan ve Allah’a yonelis temalarini islerken,
didaktik 6gretiyi estetik bir tislupla sunmuslardir. Hem aruz hem hece vezni kullanmalari,
onlarin hem klasik Divan gelenegine hem de halkin siir zevkine hitap etmelerini
saglamigtir. Bu donemdeki siirlerde igtenlik, vecd ve tefekkiir 6n plana ¢ikarak XVIII.
ylizyildaki igsellik egilimini siirdiirmiis ve tasavvufl gelenegin siirekliligini ortaya

koymustur.

Ozellikle Bursali Ismail Hakki, Erzurumlu ibrahim Hakki ve Seyh Galib gibi
sairler, sayilarin metafiziksel anlamlarina yer vererek siirlerine tasavvufl bir boyut
kazandirmislardir. Bu yiizyilin dini-tasavvufi tarzda eser veren sairleri, Mahvi, Mehmed
Nasuhi, Hasan Senai, Sirf, Bursali ibrahim Hakk1, Nuzdli, Gurbi, Uskiidarli Hasim, Seyh
Halil Kaygulu, Erzurumlu Ibrahim Hakki, Esrar Dede gibi mutasavvif sairlerdir (Giizel,
2012: 152).
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3.6.1. Erzurumlu ibrahim Hakki Divani

Erzurumlu ibrahim Hakki (d.115/1703-6.1194/1780) hem mutasavvif hem alim
kimligiyle one ¢ikan, eserlerinde bilimi ve tasavvufu bir arada isleyen nadir
sahsiyetlerdendir. XVIII. yiizy1l Osmanli mutasavvif sairlerinden olan Esrar Dede, kendi
sOylemine gore, 18 Mayis 1703 tarihinde Erzurum, Pasinler’de (Hasankale) dogdugunu

kaydetmistir (Ceviz, 2015:1).

Babasi Dervis Osman Efendi hacca giderken Siirt’in Tillo beldesine ugramis,
Kadiri ve Naksi Seyhi Ismail Fakirullah’a intisab ederek oraya yerlesmistir. ibrahim
Hakki, daha dokuz yasindayken babasini ziyaret ederek hem babasindan hem de Molla
Mehmed el Suhrani’den astronomi ve matematik ilmi almaya baglamistir. Babas1 vefat
edince (1132/1720), Erzurum’a dénerek amcasinin yaninda egitimine devam etmistir
(Giizel, 2012: 153). ibrahim Hakki, erken yasta bilim ve tasavvuf alanina yonelmis, dokuz
yasinda babasinin rehberliginde astronomi ve matematik 6grenimine baslamistir. Sair
hem dini ilimler hem de fen bilimlerinde derinlemesine bilgi edinmistir. Bu donemde
kazandig disiplin ve bilgi birikimi, ilerleyen yillarda hem ilmi hem de tasavvufi eserler

vermesine zemin hazirlamistir.

Babasinin hocasini ziyaret i¢in gittigi (1141/1728-1729) Siirt’te, babasi i¢in yapilan
hiicreye girerek tasavvufa intisab etmistir. Seyhi 6liince Erzurum’a dénen Ibrahim Hakki,
imamlik yapmus, iic kez Hacc’a, iki kez Istanbul’a gitmistir. Istanbul saray
kiitiiphanesinde ¢alistig1 sirada I. Mahmud’un dikkatini ¢eken sair, dnce miiderrislige
sonta Erzurum’da bulunan Abdurrahman Gazi Dede Tekkesi zaviyedarligina
yukselmistir (Cagirici, 2000: 305). Burada hem ders vermis hem de tasavvufl egitimini
stirdiiriip, donemin 6nde gelen alim ve mutasavviflariyla fikir aligverisinde bulunmustur.
Ayrica eserlerini kaleme alarak ilmi ve tasavvufi mirasini zenginlestirmis, 6zellikle

Marifetname adli eseriyle genis bir okuyucu kitlesine ulagmistir.

Arapca ve Farsca ifadelerden istifade etmis olsa da agirlikli olarak Tiirk¢e yazmis,
“Hakk1” ve “Fakiri” mahlasini kullanmistir (Cagirici, 2000: 307). Marifetndme adl eseri
meshur olan Erzurumlu Ibrahim Hakki, tasavvuf, astronomi, sozliik, felsefe, kelam vb.

alanlarda eserler yazmis, ¢cok yonlii bilgi birikimini aktarmistir.

Eserlerini zahiri ve batini kapsamda tasnif eden mutasavvif sair, telif sirasina gore

ilk eseri olan Divdni’m hem oglu hem de kendisi i¢in yazmistir (1168/1755). ilahi ask

210



temasini isledigi Divan, Mevlana’'nin bire bir terclimesi olan 63 beyitlik Askname ile
baslar. 25 beyitlik na’tla devam eden eserde; kaside, gazel, rubai, méani gibi nazim

sekilleri vardir (Erdogan, 2011: 22).
“1” Sayisi-Vahdet

“Bir” sayisi, vahdetin semboliidiir. Hakk’a ulasan kisi, benligini siler ve yalnizca
“bir” olan Allah’ta yok olur. Sair, burada kendi varliginin ortadan kalktigini, Hakk’in
birliginde fani oldugunu vurgular. Erzurumlu Ibrahim Hakk:i Divdni'nda “1” sayisi

sembolik anlamda 34 kez goriilmektedir.
Kim biri iki goriir bu cilve-geh icre
Yaksa gerek ahir an1 dag-1 te’essiif (Kiilekci ve Karabey, 1997: 326)

Kim bu siisli piislii diinvada biri iki goriirse, sonunda pismanlik daginin onu

vakmasi gerektir.

Kainat aslinda Allah’in tecellilerinden ibarettir; orada goriinen her seyin kaynagi

99 <c
1

birdir. Eger salik bu hakikati géremeyip “Bir”i “iki” sanirsa, yani tevhidi idrak edemezse,

sonunda onu pigsmanlik atesi yakar.
Birdir iki cihan ki bir ayinedir heman
Zahiri bu ‘alem oldu yiizii ‘alem-i lika (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 69)

Diinya ve ahiret aslinda bir olamin aynasidir. Goriiniir olan bu dlem aslinda

gortinmeyen dlemin yiiziidiir.
Riigsen oldu bana ki birdir ‘ask
Nam u sani1 olur cihanda hezar (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 235)
Bana ac¢ik oldu ki ask birdir. O ’nun diinyada adi ve sani bindir.

Gergek askin sadece Allah agki oldugunu ve saninin tiirlii isimler ve sekillerle
tezahiir ettigini anlatmaktadir. “Ask birdir” diyerek vahdet vurgusu yapan Erzurumlu

Ibrahim Hakki, askin hakikikatte tek oldugunu vurgulamaktadir.
«2” Sayisi-Iki Diinya

Divdn’da 67 kez goriilen bu say1, iki alemi sembolize eder. Sair, bu diinyanin gegici

ve aldatici olmasi lizerinde ¢ok durmus, insanlari hakiki dlem ve kalic1 diinya ig¢in
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hazirlanmaya davet etmistir. Ayni zamanda ¢oklukta “Bir” ligi gostermis Allah’in essiz

ve bir oldugunu vurgulamistir.
Ey malik-i miilk-i dii-cihan Vahid {i Kahhar
Yohdur safa §ani
Sen da’im i bakisin ii yok darda deyyar
Esya hemen fani (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 33)

Ey iki diinya miilkiiniin sahibi Vahid ve Kahhar Allah! Senin bir benzerin yoktur.

Essiz ve mutlak gii¢ sahibisin. Sen daimi ve bakisin. Yarattiklarin ise gegicidir.
Bigane eyle rihumu bu ‘akl u nefsden
Iki cihanda kil beni ‘askifila asina (Kiilekci ve Karabey, 1997: 41)

Ruhumu, akil ve nefisten arindir. Her iki cihanda da askinla beni dost ve yoldas

eyle.
Tevhid edem sen ider iken la agup dehen
Bir lokma eyledi dii-cihan ol ejdeha (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 40)

Sen yok dedigin zaman, seni tevhid edeyim derken o ejderha, agzini a¢ip iki cihan

bir lokmada yuttu.
“3” Sayisi-Peygamber Siinneti

Ug says1 eserde dort kez goriilmektedir. Bu sayn biitiinliik say1s1 olup tamamlanma,
denge ve tezahiirii temsil eder. Ornegin, “bilgi-irade-islem”, “beden-ruh-zihin”, “fena-
beka-kemal” gibi tasavvufi, zahiri-batini unsurlarin yani sira; Allah’in {i¢ ismi “Rahman,
Rahim, Melik”, kutsal {i¢ ay “Recep-Saban-Ramazan” gibi dini ve kutsal kavramlar1 da
sembolize eder. Erzurumlu Ibrahim Hakki Divani'nda “3” sayisinin gectigi beyitlerde,

peygamber siinnetinden bahsedilmistir.
Yiyiip lic parmagiyla hem yalard1 an1 lezzetle
Icerdi ii¢ nefesde ab-1 reyyan ol kam (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 80)

U¢ parmagiyla yemegini yiyerek parmaklarini lezzetle yalardi, berrak suyu da ii¢

nefeste icerdi.
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Ug, denklik, birlik ve tamamlanma sayisidir. Manevi terbiye siirecinin iig
asamasini anlatan sair, ilk asama i¢in kalbin kotiiliiklerden arinmasi, ikinci agama olarak
erdemlerin kalbe yerlestirilmesi, {igiincii olarak da tevekkiil ve teslimiyeti anlatmaktadir.
Erzurumlu Ibrahim Hakki, Hz. Peygamber’in kiiciik gibi goriinen adetlerini aktarirken

aslinda sGf1 terbiyeyi ve “siinnet iizere yasamanin hakikatini” igaret eder.

Stinnetler, zikirler, ritiiel ve ibadetler vahdete gotiiren tekrarlardir. Sair, ibadetin
ve zikrin tekrarinin ask ve vahdet yolunu giiclendirdigini, tekrar yoluyla askin kalpte
pekistigini sdylemektedir. Buradaki sayisal unsurlar fiziksel ibadet tekrari yaninda
sembolik anlamlar da igermektedir. Iki, denge ve ikilikleri asmayi, ii¢, tezahiir ve
tamamlanmigligi, dort ise biitiin yonleri ve merkezleri temsil etmektedir. Yani tekrar

sayilar1 kalbi temizler, ruhu arindirir, insani ask ve vahdet haline ulastirir.
“4” Sayisi-Dort Unsur

Bu say1 kez kez karsimiza ¢ikar. Dort unsur, dort kapr gibi tasavvufl kavramlari
sembolize eder. Insan bedeninin toprak, su, hava ve atesten yaratilmasi gibi, ruhun kemale
ermesi de dort kapidan (seriat, tarikat, marifet, hakikat) gecerek miimkiindiir. Dort sayisi

hem fiziki hem de manevi biitlinligii ifade eder.
Eflak ile devr ider ¢ii enciim her an
Te’sir edip imtizac eder bu erkan
Daort ta’b-1 muhalif olsa memziic ey can
Hem ma’den ii hem nebat olur hem hayvan (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 507)

Ctinkii yildizlar feleklerle birlikte her an devrederler; bu erkan birbirine tesir
ederek bu uyusur. Ey can, dort zit tabiat biribiryle karisinca hem maden hem bitki hem

de hayvan meydana gelir.
Bu ¢ar-mih-i tabi’atla baglanip muhkem
Bu ses cihetde o mahbus u bi-neva diismiis (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 92)

Tabiatin dort ¢ivisine stkica baglanip, alti yoniin (dogru-yanlis, yukari-asagi, on-

arka, sag-sol) icinde mahpus ve zavalli kalmus.

Beyitte, insanin maddi dleme bagimliligina ve nefsin esareti altina diismesine igaret

edilir. Mutasavviflar, hakikate ermenin yolunu bu “dort ¢ivi’yi kirmak, yani nefsin
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baglarindan kurtulmak olarak goriirler. Ancak o zaman ruh, mekanin ve yonlerin tesine

(ses cihetten kurtulus) ¢ikarak hakiki 6zgiirliige kavusur.
“5” Sayisi-Bes Duyu-Bes nefis

Eserde bes sayis1 iki kez ge¢mektedir. Sair diinyanin aldaticiligi ve nefsin
oyunundan vazgegmek gerektigini sdyler. Ibrahim Hakki’nin diisiincesinde asikar olan
nefsin aldaticiligina ve diinyaya kapilmamak geregidir. Ask yolculugunda kemal bulmak

i¢in bu zaruridir.
Koy ses ii pencle renci o nihan genc ile ol
‘Askdir aslimiz ancak o perdeden sdyle (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 92)

Bu besi (bes duyu-nefis), alti (diinya-madde) birak, o gizli bes ile ol. Aslimiz asktir,

ancak o perdeden soyle.

Ibadet ve ask yolunda dordii (dort yon, dort unsur, diinyevi hersey ve insanin
biitiinsel varligi, nefis, kalp, ruh, akil), besi (bes duyu, nefsi zevkler), alt1 (kainatin alt1
yonii, biitiin evren), yediy1 (yedi gok, mertebeler, bazen yerine gore yiikselme hirsi ve
ego), sekizi (cennet makami, 6diil, beklenti), dokuzu (ars, kemal) birak diyen sair, nefsi
besleyen herseyden vazgecerek, vahdet yolculuguna girmeyi 6giitlemektedir. Ciinkii agk,

akil ve nefsin arzusuyla istege baghdir.
Besinci cezadan dilin tahliye
Edip sabr 1 hilm ile kil tahliye (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 93)
Begsinci ceza olarak dilini tahliye et. Bu tahliyeyi sabir ve hilim ile gerceklestir.

Sair, ruhi terbiye diizeyinin besinci asamasinda dil ve sozlerin disipline edilmesini

ogiitlemektedir. Kontrol ve irade egitimi, olas1 yanlislardan kaginma anlamindadir.
“6” Sayisi-Alt1 Yon

Divan’da sekiz kez kullanilan bu say1, Allah’in mekandan miinezzeh ve her yerde

oldugunu anlatir.
Hutut-1 ses-cihet andan goriiniir nokta-i mevhim

Kiire-i niih felek ender gibi meyan olmus (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 40)

214



Altr yoniin ¢izgileri bir merkezden hayali bir nokta gibi goriiniir. Dokuz katmanh

felek de onun merkezi gibidir.

Biitiin yonlerin 6tesinde cihetsiz bir yon tasviri yapan sair, evrenin alt1 yontiniin
nokta gibi goriindiigiinii sOyleyerek, hakikati ve birligi anlatmaktadir. Evrensel diizenin
merkezdeki tek giigten yani hakikatten yonetildigini ifade etmektedir. Erzurumlu ibrahim
Hakki, din bilimleri ile fen bilimlerini birlestirmis bir mutasavvif sairdir. Gezegenleri
sadece gok cisimleri olarak degil, Allah’in hikmetleri olarak gérmiis ve eserlerinde

tasavvufl hikmet yoniiyle ifade etmistir.
Kevn 1i fesad ‘aleminifi sanidir fena
Bu ses cihetde gayre ta’allik nedir heva (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 67)

Varlik ve yokluk dleminin sani yok olmaktir. Bu alti yonde baskasina heves edip

baglanmamin sebebi nedir?
Ses cihetden tagra giis et hos-nida
Kim cihetden ¢ik bizi bul bi-hicab (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 183)

Alti yonden disari ¢ik ve hos niday isit. O yonlerden ¢ikarak aradaki perdeleri
kaldir, bizi bul.

Hakikate yonelmesi i¢in insanin maddi olan herseyden ve nefsinin engellerinden
gecerek hicabi kaldirmasi gerektigini sOyleyen sair, ses cihetle mekanin sinirlar1 ve maddi

alemi kasteder.
“7” Sayisi- Gok Katlar
Yedi sayisi ti¢ kez gegmistir.
Bala-y1 heft gerdlin eyvanimizdir imdi
Sultan-1 heft-hamtn mihmanimizdir imdi (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 67)

Yedi kat gogiin iistii simdi bizim koskiimiizdiir; yedi sahramin sultani ise bizim

misafirimizdir.

Burada sair, tasavvufi bir yiicelik ve iistiinliik anlatim1 kuruyor. Gokler ve yerler,
kozmik biiyiikliigii temsil ederken, bu biiytikliiklerin sultan1 bile artik sairin (ya da tarikat

yolcusunun) huzurunda “misafir” konumuna diisiiriilityor. Bu, vahdet-i viicid anlayisinda
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“gercek sultanin “Hak™ oldugu, diger biitiin biiyiikliiklerin O’nun huzurunda kiictildigi”
fikrini yansitir. Yedi gok burada, evrensel sinirsizligi ve askin boyutunu sembolize
etmektedir. Sair, siilikiin sekizinci duragini, kalbin, diinya sevgisinden ve nefsani
baglardan temizlenmesi seklinde anlatmaktadir. Bu arinma, zorla degil; Allah’in takdirine
rizayla, hosnutlukla yapilmali. Boylece goniil, “Hak i¢in bir ayna haline gelir” mesajini

vermektedir.
“9” Sayisi- Felekler
Dokuz sayisi iki kez gegcmistir.
Niih-felek cevfinde yokdur ¢ar ‘unsur hiirmeti
Car ‘unsur i¢re bu hakif ne lutf u kadr1 var (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 60)

Dokuz felegin boslugunda (bu alemde) dort unsurun hiirmeti yoktur; Dort unsur

icinde bu topragin kadir ve kiymeti yoktur.

Bu beyit, varligin hakikatte degersizligini ve faniligini vurgular. insanin yaratildig
toprak, gercekte en diisiik unsurdur. Kozmik 6l¢ekte ise tiim maddi unsurlar, yiicelik ve
askinlik karsisinda kiymetsizdir. Bu, mutasavvifin “benlikten siyrilma, tevazu ve higlik

makamina igaret eder.
“10” Sayisi- Gegicilik- Kemile Erme- Tamamlanma
On afetden et kalbifii tahliye
Ani on giizel huyla kil tahliye (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 90)
Kalbini on kotii huydan arindir ve yerine on giizel huy koy.

Sair, nefs1 zaaflar ve kalbin safligin1 bozan kotii huylardan arinmasini 6giit verdigi

okura, manevi olgunluga ulasmanin temel yolu olarak giizel ahlaki 6giitlemektedir.
Ve fakr-1 hakiki fené der-ika
Bu on huydur evsaf-1 ehl-i beka (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 98)

Ve gercek manevi fakirlik varlikta yokluk i¢inde olmaktir. Beka ehlinin vasiflar: bu

on huydur.
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«72” Sayisi-Tiim Milletler-insanhk

Divan’da bir kez gecer ve diinyadaki biitiin milletleri ve insanlig1 sembolize eder.
Bu ‘agk mezhebidir yetmis ikiden tasra

Senifi ¢ii mezhebin emsalifie riyadir uy1 (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 487)

Bu, yetmis iki mezhepten farkli olan ask mezhebidir. Ciinkii senin mezhebin

benzerlerine karsi riyadir, sen uyumaya devam et.

Saire gore gercek yol, “ask mezhebidir”; o, yetmis iki firkanin (diinyev1 ayriliklarin,
mezhep tartigmalarinin) 6tesindedir. “Senin bagli oldugun mezhep ve benzerleri ise

riyadan ibarettir, ger¢ege erdiremez”, demektedir.
“100” Sayisi- cokluk
Divan’da dokuz kez gegmektedir.
Hiisn oldu bi-nihayet ii lutf oldu bi-derig
Yiiz yerde ‘ask kendiye yliz merhaba eder (Kiilekci ve Karabey, 1997: 234)
Giizellik sonsuz oldu ve liituf sinirsizdir; ask yiiz yerde kendine yiiz selam verir.

Beyit, giizellik ve ilahi litfun sinirsiz oldugunu; askin ise her yerde kendini
gosterdigini ifade ediyor. Yani tasavvufi bir baglamda, giizellik ve askin her yerde tezahiir

ettigini, sinirsiz oldugunu vurguluyor.
Ciin can ile ‘agska ma’ilim ben
Yiiz kat o giizelde ma’ilimdir (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 232)
Ctinkii ben camimla aska meyilliyim. O giizele yiiz kat daha meylim vardir.
Ne gelse hayr u serr Hakk’dandir an1 kimseden sanma
Ki her kahr i¢re gizlidir Hakk’1i yiiz liitf u ithsanm (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 39)

Gelen hayir da ser de Allah’tandir, onu baskasindan sanma. Ciinkii her kahrin

icinde Allah i yiiz litfu ve ihsam gizlidir.
“366” Sayis1-Bir Yil-Gazel Sayis1

Gazel yil giinleri ves ti¢ yliz altmis altiya yitmis
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Seni tezkir i¢lin ‘alemde bu asar yetmez mi (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 502)

Gazel sayisi yil giinleri gibi ii¢ yiiz altmis altidir. Bu eserler seni anmaya yetmez

mi?

Bu beyit sairin matematiksel ve tasavvufi yaklasimini vermektedir. 366 sayisi, her
giiniin Allah’1t anmakla gectigini, ilahi anmanin siirekli ve diizenli ¢abayla oldugunu
estetik sekilde vermektedir. Allah agkini anlatmak i¢in sayisal ve sdzel gayret gerektigini
sOyleyen sair, “366” sayisin siirekli ve diizenli zikir sembolii olarak vermistir. Gazeller
ise Allah’a agkini1 anlatmak i¢in ifade aracidir. Divdn indaki gazel sayis1 366 olan sair

kendine de gonderme yapmaktadir.
“1.0007, “1001” Sayisi- Siikiir- Rahmet
En ¢ok goriilen sayilardandir. Divan’da 49 kez gecer.
Hiisniifi hezar perde ile bi-nikabdir
Setr etdi zatifi1 hiictb-i niir-1 kibriya (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 40)

Cemalin bin perde arkasindan goriiniir. Ciinkii biiyiikliik perdeleri zatinin nurunu

gizlemistir.
Ne okursun o bifibir ismi bilsen sendeki ismi
‘Uliivv-1 himmetin hejdeh hezar1 bi-neva soyler (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 51)

O binbir ismi ne okursun? Sendeki ismi bilseydin, yiiceligin kuvveti on sekiz bin kez

dile gelir.

Allah’m isim ve sifatlariin sonsuzlugunu dile getiren sair, insanin sirh

kavrayisini ve mutlak olani bilmesinin zorlugunu anlatmaktadir.
Sun’uiila var etdif nice bifl enfiis i ervah
Eskal ile esbah
Nirufila semavat ii zemin eyledin izhar
Hep kevn it mekan (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 33)

Senin yaratmanla, emrinle kag bin nefis ve ruh, sekiller ve sabahlarla var oldu.

Nurunla yer ve gok ortaya ¢ikti, varlik ve mekan (kainatin tamami) var oldu.
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PRI

alemleri sekillendirdigini anlatmaktadir.

Sair yaratilisin kusursuzlugunu ve évgiiye deger oldugunu anlatmaktadir. Yiiz bin

sayi1s1 burada sonsuz ¢oklugu vurgulamaktadir.
“100.000” Sayis1- Cokluk- Hamd

Sair, aski, coskuyu, siikrii, sevgiyi, tovbeyi ¢ok fazla gostermek i¢in sembolik

anlamda kullanmistir.
Ni¢in ‘arif goniilden tasra ¢iksin seyre kim
Agilmis gonce-i dilden anin yiizbifi da’im giilistan1 (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 57)

Arif, gonliinden digsart ¢ikip neden diinyayr seyredesin? Onun daima goniil

goncasindan agan yiiz binlerce giilbahgesi bulunmaktadir.
Hej-deh hezar ‘alem ii sen ‘alem-aferin
Ayine-i sad-hezar dizersin cemalifie (Kiilek¢i ve Karabey, 1997: 40)

On sekiz bin alemi ve dlemleri kusursuzca sen yarattin. Yiiz binlerce aynayt

cemaline dizersin.
3.6.2. Esriar Dede Divani

Asil adi Mehmet olan Esrar Dede (d.1162? /1748?- 6.1211/1796), Istanbul
dogumludur. Bazi kaynaklara gore 49 yil yasayan sairin dogum yili ihtilaflidir (Ergun,
1945: 111.1344). Babas1 Mevlevi dervislerinden Ahmed Bizeban’dir. Cocukluk ve genglik
yillarma dair bilgi sahibi olmadigimiz sair, iyi tahsillidir ve tasavvuf mubhitinde
yetigsmistir. Resmi gorevine Divan katipligiyle baslayan Esrar Dede “haceganliga” terfi
etmistir. Dogu ve Bat1 dillerine hakim, entelektiiel bir mutasavviftir. XVIIL. yiizyil

sonlarinda mutasavvif ¢cevrede yetisen sair, ayn1 zamanda tezkire yazaridir.

Esrar Dede, Seyh Galib’in yakin dostudur. Seyh Galib’in Galata Mevlevihanesi
seyhi oldugu zamanlarda Mevlevilige intisab etmis olsa da baz1 kaynaklar onun Seyh
Galib’in postnisin olmasindan evvel Mevlevilige intisab ettigini sdyler (Horata, 2013:1)
Esrar Dede’nin Seyh Galib ile kurdugu yakin iliski, onun Mevlevi gelenegi icindeki
konumunu gii¢lendirmis ve 6zellikle Galata Mevlevihanesi’nde yiiriittiigii egitim ve

sohbet faaliyetleri hem sairin hem de miirid ¢evresinin Mevlevi gelenegini devam
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ettirmesinde belirleyici unsur olmustur. Bunun yani sira, Esrdr Dede’nin eserleri ve
tasavvufl 0gretileri, donemin Mevlevi anlayisini yansitan ve sonraki kusaklar i¢cin 6nemli
bir kaynak teskil eden metinler arasinda degerlendirilir. Bu baglamda, onun Mevlevilige
intisabinin kesin tarihi tartismali olsa da eserleri ve faaliyetlerinin, Mevleviligin Istanbul

ve Anadolu’daki yayiliminda etkili bir rol oynadigini géstermektedir.

49 yasinda Mir’ac gecesi vefat eden Esrar Dede’nin 6limii Seyh Galib’i ¢cok lizmiis,
Seyh Galib yakin dostunun 6liimii ardindan ona mersiye yazmistir. Bazi sairlerin de

Oliimiine tarih diistiigii sair, Galata Mevlevihanesi’ne goémiilmiistiir.

Mevlevilige gontilden bagli olan Esrar Dede, Mevleviler arasindaki “Sems kolu”,
“Veled kolu” seklindeki mesrep ayriligini te’vil yoluyla izah ederek, bir kisminin cezbe
ve askla, digerlerinin seriatla yiiriidiigiinii anlatmistir. Esrar Dede’ye gore ilk yolda
gidenler Mevlana’y1, ikinci yolu secenler ise Mesnevi’yi rehber alir (Golpinarl,

1983:209-210).

Siirlerinde ilahi ask, vahdet-i viicd, fenafillah konularini islemistir. Klasik
Osmanli gazel ve kaside geleneginin son temsilcilerinden sayilan sair, 3600 beyitlik
eserinde Mevleviligi ve tasavvufl diislincelerini anlatir. Esrdr Dede Divdni 'nda kasideler
cok goriilmez. Asikane gazeller yogundur. Seyh Galip etkisiyle yazdigi siirler ise
anlasilmasi gii¢ siirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Horata, 2012: 139). Esrar Dede’nin
siirlerinde 6ne ¢ikan bu temalar, onun tasavvufi derinligini ve Mevlevi anlayisini giiclii
bir sekilde yansitmaktadir. Klasik Osmanli edebiyatinin gazel ve kaside gelenegini
stirdiiren Esrar Dede, 6zellikle asikane gazellerinde, lirizm ve mistik duyguyu basariyla
harmanlamistir. Seyh Galib’in etkisiyle kaleme aldig1 daha karmasik yapili siirlerde ise
dil ve sembolizm yogunlagsmakta, okuyucudan derin bir tefekkiir ve tasavvufi bilgi
birikimi talep etmektedir. Bu yoniiyle Esrar Dede hem klasik gelenegi devam ettiren hem
de Mevlevi tasavvufi diislincesini edebi bir lislup i¢inde yansitan énemli bir sair olarak

degerlendirilmektedir.
“1” Sayisi-Vahdet

‘Bir’ sayis1, Allah’in mutlak birligini ve alemin O’ndan ibaret oldugunu simgeler.
Yoklukta varligi bulmak, vahdet-i viiclid anlayisinin 6ziidiir. Esrar Dede, Divan’da “1”

sayisini, “bir”, “yek-yekta”, “birlik”, “Elif” seklinde 18 kez kullanmistir.
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Veli gordiim ki yokdur gayri mevcid
Bir olmus hamid-i hamd ile Mahmiid (Horata, 2019: 439)

Fakat gordiim ki Allah’tan gayri varhik yoktur. Oven, dvgii ve 6viilen hamd sirasinda bir

olmustur.
Ey Mevlevi birlikde devam eyle dilek
Geldik¢e sada kudimdan diim diim tek
Ferdifi kidemin bir kudiimdan ahz eyle
Vahdetde medar alip sema ‘eyleyerek (Horata, 2019: 420)

Ey Mevlevi dervisi! Birlige istemeye devam et. Musiki ritmiyle semaya daldiginda,

kudiim sesinden Allahin birligini ve ezel varligini sez. Birlikten destek alarak sema et.

“2” Sayisi-Zithk-Kesret

Divan’da 23 kez karsilastigimiz “2” sayisi, tasavvufta zitliklarin, ¢oklukta Bir’ligin

sayisidir.
Iki ‘alemde sahim fahr edersin
Viictidun kani‘-i yek-pare sal et (Horata, 2019: 439)
Ey padisahim, bedenini yekpdre bir sal gibi feda edersen iki dlemde de éviiniirsiin.
Mahv u bekayi iki cam eylemis
Sermedi-i ‘isret-i Monla-y1 Rim (Horata, 2019: 371)

Rum diyarimin asig, ebedi bir ask diyarinin sarhosu, yoklugu ve ebediyeti iki kadeh

olarak ele almistir.
Kerem sizifidir iki ‘alem icre lutf eyle
Fiitadelerde hustisa bafia Cenab-1 Fasih (Horata, 2019: 75)

Comertlik ve ihsan sizindir, iki dlemde bana liitf eyleyin. Ey Fasih hazretleri (Fasih
Ahmed Dede), ozellikle diiskiinler icinde bana da ihsan edin.

Beyitte sair miirisidine yonelerek, kendisini aciz bir fiitade (diiskiin kisi, garip)

olarak goriir, sefaat ve himmet bekler.

221



“4” Sayisi-Dort Kapi

Insanin hem bedensel unsurlar1 hem de ruhi ilerleyisi dort asamada sekillenir. Bu
say1 zahir ve batin dengesini kurar. Esrdr Dede Divdni’nda bu sayiyr dort kez

kullanmustir.
Asar-1 mahabbet oldu zahir
Dort kiise mahabbete miizahir
Hak’dan goriintip Hak oldu zahir
“Bu gordiigiin ‘alem-i anasir
Bir zerrece ‘ask pertevidir” (Horata, 2019: 112)

Askin eserleri ortaya ¢ikti. Dort yon aska mazhar oldu, ask onlarda goriindii.
Hersey Hak 'tan gériiniip sonunda Hak oldu. Su gérdiigiin unsur dlemi sadece bir zerre

ask paritisidur.

Esrar Dede, bu beyitte ask ve varlik anlayisin1 dort unsur (dort kiise) iizerinden
tasvir eder: “Asar-1 mahabbet oldu zdhir / Dort kiise mahabbete miizahir” dizeleri,
evrendeki her bir unsurun ilahi agkin tecellisi oldugunu belirtir. Tasavvufi literatiirde
“dort” sayisi, kainatin temel 6geleri ve dengeli biitlinligii ile iliskilendirilir. Burada sair,
askin dort koseye yayilarak tiim varligi kapsadigini vurgulamaktadir. “Hak’dan goriiniip
Hak oldu zahir” dizesinde, Allah’in hem goriinlir hem de hakiki varlik olarak tezahiirii
anlatilir; bu, vahdet-1 viiciid perspektifiyle evrenin hem mutlak hem goreceli boyutunu
birlestirir. Son olarak, “Bu gordiigiin ‘alem-i anasir / Bir zerrece ‘ask pertevidir” dizeleri,
maddi diinyanin en kii¢ilik zerresinin bile ilahi agkin bir yansimasi oldugunu, dolayisiyla
askin evrensel bir diizen ve birlik sembolii olarak islev gordiigiinii belirtir. Beyitteki say1
sembolizmi, 6zellikle dort sayist araciligryla hem kozmik diizeni hem de tasavvufi agskin

kapsayiciligini ortaya koyar.
Car-yar-1 meclisii’l- “fakru fahir’in meskeni
Hasretii’l-evtaddir meydanimizda dort makam (Horata, 2019: 308)

Fakrimla oviiniiriim meclisinin dort dostunun meskeni kavslerin hasretleriyle

meydanimizda dort makamdir.
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Tasavvuf yolunda diinyaya ihtiyagsizlik, minnetsizlik vurgusu yapan sair, Hz.
Peygamber’in fakr anlayisina vurgu yapar. “El-fakr u fahri- fakirlik benim éviinciimdiir”
s0zli Hz. Peygamber’e nispet edilen zayif bir hadistir (Aclini, 2/87). Tasavvufta “fakr”
s6zii; diinyadan tam yiiz ¢eviren yalnmzca Allah’a muhtag kisi olarak kaliplasmistir. insan
maddi her seyde fakir ve Allah’a muhtag aciz varliktir (Fatir, 35/15; Alak, 96/6). Sair
yoksulluk meclisinde “dort yarin” bulundugunu sdylemektedir. Buradaki dort yar ifadesi;
dort kitap, dort melek, dort unsur gibi goriinse de kastedilen, dort biiyiik sahabe; Hz.
Ebibekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali’dir. Dért sayisinin ¢ok katmanli anlam
barindirdig1 beyitte “evtdd” kelimesi ile yeryiiziinii ayakta tutan dort kutup ifade
edilmektedir. Sufilere gore, velayet hiyerarsisinde kutbun hemen altinda bulunan doért veli

ile diinyanin dort diregi bulunmaktadar.
Ses cihetten kapanip basima bir 6zge kafes
Dort yanin bagladi hem murg-1 dilin dam-1 heves (Horata, 2019: 86)

Alti yonden basima farkl bir kafes kapandi. Heva vii hevs tuzaklar: goniil kusunun

dort yanmini baglad.

Alem-i sehadetin (gériinen alem) biitiin yonlerini temsil eden ses cihet, insan
varolusunu sinirlayan maddi alem olarak tasvir edilmektedir. Dort yan, yeryiizii aleminin
dort yani, yani diinyevi kayitlardir. Sair beyitte, diinya ve arzularini insanin hakikate

yonelisindeki engeller olarak anlatmaktadir.
“5” Sayisi-Bes Vakit

Islami gelenekte ve tasavvufta bes sayisi, Isldm’1n sart1, bes vakit namaz, bes duyu
(el-havasii’l-hamse), bes parmak (besli kamil), ehl-1 beyt beslisi gibi kavramlar karsilar.

Divdn’da ii¢ kez gegen sayiya ornekler soyledir:

Derd ii gam u kahr u sitem ii hecr ile kaldim

Bir gonliimii ald1 yerine bes kodu gitdi (Horata, 2019: 372)

Dert, keder, eziyet ve ayrilikla bas basa kaldim. Bir gonliimii aldi, yerine bes koyup
gitti.

“Derd i gam u kahr u sitem i hecr ile kaldim” ifadesi, sairin diinya sikintilari,

{iziintii ve ayriliklarla dolu halini ifade eder. ikinci misrada gegen “Bir gonliimii ald
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yerine bes kodu gitdi” ifadesi, say1 sembolizmi agisindan dikkat ¢ekicidir. Burada “bir”
sayist, sairin dnceki i¢sel birligini ve biitlinliigiinii temsil ederken, “bes” sayis1 tasavvufi

literatiirde insanin nefis ve bes duyu organi ile iliskilendirilir.
Riim{iz-1 marifetden ma-hasal mihrab vechinde
Namaz-1 pencgane niikte-i tekbir igiindiir hep (Horata, 2019: 151)

Marifetin swrlarindan biri ibadet yerinin yiiziinde gizlidir. Bes vakit namazdaki

tekbir kelami hep bu sir icindir.

“Riimiz-1 marifetden ma-hasal mihrab vechinde” ifadesi, irfani bilginin ve
marifetin simgesel alanini, yani mihrabi isaret eder. ikinci dizede yer alan “Namaz-1
pencgane niikte-i tekbir i¢lindiir hep” ifadesi ise sayr sembolizmi agisindan dikkat
cekicidir. Buradaki “pencgane” (bes vakit namaz), Islam ibadetinin temel say1 diizenini
ve ruhi disiplinini temsil eder. Ayn1 zamanda “tekbir” ile biitiinlesen bu bes vakit, sairin

tasavvufi yorumunda ritmik diizeni ve ahlaki biitiinligi simgeler.
“6” Sayisi-Alt1 Yon

Tasavvufta alt1 yon, Allah’in zamandan ve mekandan bagimsiz olusunu simgeler.
Allah’m kainat1 ve yaratilan herseyi alt1 giinde yarattig1 inancinin temsili olan rakamdir.

Divan’da 6 kez gecgen bu sayiya ornekler sdyledir:
Ses cihetten zimmetin ibra i¢lin ser-mest olup
Ta huzir-1 yare ¢ikd1 bi-ser ii bi-pa sema (Horata, 2019: 254)

Alti yonden, iizerindeki sorumluluklardan kurtulmak icin sarhos olarak sevgilinin

huzuruna ¢ikip bagsiz ve ayaksiz bir halde sema etmeye basladi.

“Ses cihetten zimmetin ibra i¢lin ser-mest olup” dizesinde, “ses cihet” kavrami say1
sembolizmi agisindan énemlidir; tasavvufta “alt’” sayis1 ¢ogunlukla insanin bedensel ve
ruhsal yonlerinin biitiinliigii ile iligkilendirilir. Burada sair, miiridin tiim yonlerini Allah’a
teslim ederek serbestlesmesini ve fenafillah halini vurgular. ikinci dizede gegen “Ta
huzur-1 yare ¢ikdr bi-ser ii bi-pd sema” ifadesi, sema ritiielinde bireyin bedensel

kisitlamalardan arinarak, yalnizca ilahi ask ve huzur ile birlestigini anlatir.
Ses cihetten seyr edip mevc-i bihar feyzini

Sems-i rliyundan yafia tab-1 nigah eyler sema (Horata, 2019: 256)
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Sema, denizlerin dalgasimin feyzini alti yonden seyrederek yanaginin giinesinden

tarafa parlak bir bakis atar.
Ses cihet da’ire-i vahdet-1 pergar-1 sema
Ortada nokta-i yek-pay-1 isabet sinem (Horata, 2019: 301)

Semanin pergelinin birlik dairesinin alti yonii ve benim gogsiim ortada, pergelin

bir ayaginin isabet ettigi noktadur.

Sair vahdet-kesret iligkisini anlattig1 beyitte, alt1 yon ile dlemin mekansal boyutunu,
birlik dairesi ile biitiin varlik dleminin aslinda tekligin tecellisi oldugunu sdylemistir.
Pergel ise Allah’in yaratilis noktasidir. Vahdet, noktay1 (baslangi¢), daire ise kainati
temsil eder. Kainatin ¢oklugunun aslinda vahdetin izdiigimii oldugu, o noktanin da
kendisinin génliinde parladigini ifade etmektedir. Beyit, vahdet noktasi ve alt1 yonlii alem

ile hem kozmolojik bir sema hem de tasavvufl bir kalp metaforu sunmaktadir.
“32” Sayis1-Otuz Iki Harf

Otuz iki sayisi, varligin yaratilisindaki ilahi dengenin harfsel temelidir. Bu say1

Divan’da bir kez gortilmektedir.
Bir hatdir amma nokta-i zatii me’alidir
Si vii di harfe asl olur ima-y1 istiva (Horata, 2019: 70)

Cizgi gibi goriinen bir hattir. Onun oziindeki nokta senin yiice zatindwr. Otuz iki

harfli varlik aleminde asil olan istiva (yayilma) isaretidir.

Varlik aleminin, kainatin bir ¢izgi gibi oldugunu sdyleyen sair, ¢izginin de nokta
denilen seyin agilimi oldugunu sdylemektedir. 32 harfle ildhi kelamin sdylendigi Arap
harflerini, istivd kelimesi ile de Allah’in kainat iizerindeki hiikiimranlhigini ifade
etmektedir. Istiva, Kur’an’da (A’raf,180; Furkan, 59; Secde,4; Hadid,4) pek ¢ok yerde
geger.

“72” Sayisi-Yetmis Iki Millet

Divan’da iki defa gegmistir.

Askdir heftad u dii millet {i zuhGirundan garaz

Ciimleden matliib olan fehm-i mahabbetdir bana (Horata, 2019: 128)
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Yetmis iki milletin ortaya ¢ikma gayesi asktir. Benim tiimiinden istedigim ise

valnizca askin haikatini anlamaktir.

“Askdir heftad u dii millet i zuhurundan garaz” dizesinde, “heftad u dii” (72) sayisi,
Islami ve tasavvufi literatiirde tiim insan topluluklarini ve uluslar1 simgelemektedir. Sair,
askin, 72 milletin ve tiim varligin tezahiirlerinde kendini gosterdigini belirterek, ilahi
askin evrensel ve kapsayici oldugunu dile getirir. ikinci dizede, “Ciimleden matliib olan
fehm-1 mahabbetdir bana” ifadesi ise sairin nihai hedefinin, biitiin bu ¢esitliligin ve
coklugun otesinde mahabbetin (ilahi askin) idrakine ulagsmak oldugunu ortaya
koymaktadir. Bdylece beyit, say1 sembolizmi agisindan 72 millet aracilifiyla evrensel ask
ve birligi ifade ederken, tasavvufl agidan sairin askin hakikatini kavrama arzusunu ortaya

koymaktadir.
Gecer heftad u dii milletden evvel payede asik
Tarik-i nistinin mezheb-i Iman1 yoklukdur (Horata, 2019: 220)

Asik, yetmis iki milletin oniinde bir makama ulasir. Hi¢lik yolu mensubunun imani

ve mezhebi yokluktur.

“Gegcer heftad u milletden evvel payede asik” dizesinde, “heftad u dii millet” (72
millet) ifadesi, tiim insan topluluklarini ve ¢esitliligi temsil eder. Sair burada askin, bu
cokluk ve farkliliklarin 6tesinde, {istlin bir konumda oldugunu vurgular. Yani gercek ask,
milletler ve toplumsal yapilar kadar gegici ve sinirli degildir. O, varlik ve insan olmanin
temel ilkesidir. ikinci misrada yer alan “Tarik-i nistinin mezheb-i imam yoklukdur”
ifadesi, tasavvufi terminolojide fenafilldh ve yokluk anlayigina isaret eder. Sair,
mutasavvifin yolunun, diinyevi baglardan arinarak, ask ve yokluk anlayisiyla Allah’a

yonelmekten gectigini belirtir
“18.000” Sayis1-On Sekiz Bin Alem

On sekiz bin, alemlerin coklugunu metafizik diizlemde temsil eden say1
semboliidiir. Allah her alemde zuhur halindedir. Burada, din, dil, ik ayrim
gbzetmeksizin insanligin birligine vurgu yapilir. Hakikatte tiim varliklar agkta birlesir.
On sekiz bin sayisi, varligin ¢oklugunda tevhidin sezilmesini 6gretir. Bu sayinin 6rnegi

Divan’da iki kez gegmektedir:
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On sekiz bin alemin immii’l-kitdbindan senin
Gliyiya bir deste evrak-1 perisan-1 hikem (Horata, 2019: 41)
Senin varligin, sanki on sekiz bin alemin ana kitabi olan Levh-i Mahvuz 'un daginik

bir desteden olugan hikmet sayfalar: gibidir.

“On sekiz bin alemin timmii’l-kitabindan senin” dizesinde gecen “on sekiz bin bin”
sayisl, sairin kozmik dlgekteki coklugu ve Allah’in bilgisi ile yaratiligin kapsamini ifade
eder. Tasavvufi literatiirde bu tiir biiyiik sayilar, evrenin biitiinligli ve ilahi diizenin
biiytikliigi ile iliskilendirilir. Burada sair, yaratilan tiim alemleri kapsayan bir bilgi ve
kudret boyutunu vurgular. Ikinci dizede yer alan “Giiyiya bir deste evrak-1 perisin-i
hikem” ifadesi, bu muazzam bilgi ve hikmetler yumaginin, insan i¢in parcali ve daginik

bir biitiin olarak goriildiigiinii belirtir.
Ne cagrisir on sekiz bin dlem
Hep “tale bekahu” Mevlevi’dir (Horata, 2019: 215)

On sekiz bin dlemde ne olursa olsun, hepsi Mevlevi'dir ve sonsuz yiiceligi

cagristirir.

“On sekiz bin” sayi1s1 evrenin sinirsiz bilylikliiglinti ve farkli alemleri simgeler. Say1
sembolizmi burada, tasavvufl evren anlayis1 ve Allah’in kudretinin kapsamin1 gosterir.
Ikinci dizede yer alan “Hep ‘tale bekahu” Mevlevi’dir” ifadesi ise Mevlevi geleneginde
insanin bu kozmik ¢okluk karsisinda o6lgiilii, siirekli ve ask temelli ruhi yolculugunu

vurgular.
“1.000” “100.000” Sayisi-Askta ve Siikiirde Sonsuzluk

Divan’da, kirk bir kez “hezéar”, dort kez “bin” ve iki kez “100.000” seklinde

karsilagilan sonsuzluk sayilarina 6rnekler soyledir:
Bin kerre zahir aleme bin kerre nazir ademe
Bin kerre yiiz bin bu deme ver nethat-i bi-intiha (Horata, 2019: 137)

Binlerce kez goriinen dleme, binlerce kez insana nazar ettin. Simdi bu ana, bin kere,

yiiz bin defa sonsuzluk nefesi ver.
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Beyitte Allah’in tecellileri ve insanin hakikate ayna olusu iizerinde durulmustur.
Allah’1n isim ve sifatlarinin sayisiz tecellileri kainatta ve yarattig1 varliklarda goriiniir.

Buradaki binlerce sayisi bu ¢oklugu anlatmaktadir.
Ziilfiinlin her miiyu ey ziba sanem
Oldu yiiz bin mii’mine biirhan senin (Horata, 2019: 276)
Ey giizel sevgili! Sa¢imin her bir teli, yiiz bin miimine senin giizelliginin delili oldu.

“Zilfiniin her mlyu ey ziba sanem” ifadesi, sevgilinin veya ilahi varligin her bir
detay1 iizerinden askin tezahiiriinii betimler. Ikinci misrada yer alan “Oldu yiiz bin
mii’mine biirhan senin” ifadesindeki “yiliz bin” sayis1 araciligiyla, bu giizellik ve askin
¢oklugu ve kapsayiciligr vurgulanir. Say1 sembolizmi, burada agkin hem nicelik hem de
nitelik agisindan evrensel etkisini gosterir. Sair, ilahi giizelligin her bir unsurunun

inananlar i¢in delil ve hakikat 15181 islevi gordiigiinii belirtir.
Eger yek katre sekker-nlig-1 vasl-1 yar-i rah olsam
Urur zenb(ir-1 gavgasi ‘akibinde hezéaran nis (Horata, 2019: 246)

Eger ben, sevgiliye kavusma yolunda bir damla seker tatsam hemen bunun ardinca

kavgact art binlerce ignesini bana batirir.
3.7. XIX. Yiizyll

XIX. yiizyil, klasik Divan siirinin ¢oziilme siirecine girdigi, ancak tasavvufi siirin
canliligin siirdiirdiigli bir donemdir. Edebiyatta, Tanzimat ve Mesrutiyet reformlariyla
birlikte Bati etkisi artmis, modernlesme c¢abalar1 baslamistir. Bu donemde sayi
sembolleri, 6zellikle tekke ve tarikat ¢evrelerinde yazilan siirlerde, derin mistik ve
didaktik anlamlarla varli§in1 korurken, klasik tasavvufi edebiyat anlayisi ve modern

diisiinceye uyum saglamaya calisan iki farkli anlay1s geligmistir.

XIX. yiizyilda eski ile yeni i¢ i¢edir. XVI. ve XVII. yiizyillarda goriilen gelenegin
canlilig1 XIX.yiizyilda goriilmez. Asirlar boyu pekisen gelenek bir anda degisemez ancak
Batililasma hizli bir sekilde Osmanli edebiyatinda degisim riizgarlar estirir (Ozgiil,
2012:3). XIX. yiizyilda Osmanli edebiyatinda eski ile yeni arasindaki etkilesim hem
bicim hem igerik acisindan kendini gosterir. Klasik Divan geleneginin kaliplar1 hala

varligint siirdiirse de Batili etkilerle yeni tiirler ve anlayislar ortaya ¢ikar. Tanzimat
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Donemi’yle birlikte siir, roman ve tiyatro gibi alanlarda yenilik¢i eserlerin yayginlasiyla
hem dil hem de iislup bakimindan bir modernlesme siireci baglamistir. Bu siirecte, eski
gelenegin estetik ve mecazi derinligi ile yeni anlayisin toplumsal ve bireysel odakli
yaklasgimi arasinda bir gerilim ve karsilikli etkilesim gozlemlenmistir. Osmanl
edebiyatinda XIX. yiizyil, klasik gelenegin mirasini korurken ayni zamanda Bati kaynakl1

edebi ve diisiinsel yenilikleri 6ziimseyen bir ge¢is donemi olarak karakterize edilmistir.

Naksibendilik ve Mevlevilik etkisi bu yiizyillda devam etmis, sufiler tasavvuf
anlayisint koruyarak modern Tiirk edebiyatinin yeni bicimlerinde yer bulmaya
calismislardir. Tasavvufi edebiyat genel anlamda Tiirk edebiyat1 i¢indeki biitlinliigiinii ve

yerini korumustur.

XIX. yiizyilda, tasavvufi siir ile hikemi siir arasindaki fark acilarak, siirdeki Iran
etkisi azaltilmistir. Avam siirler yerini yeni nesil siir anlayisina birakmis ve tasavvufi siir
Miisliimanin giindelik miiskiillerine ¢6ziim 6nerisi sunacak didaktik siir anlayis1 formuna
biirlinmiistiir. Sairler bu yenilesme doneminde, ilahi ask yerine beseri ve gercekei aski
anlatmaya baglamislardir (Ozgiil, 2012:12). Bu dénemde tasavvufi siir, klasik metafizik
imgelerden uzaklasarak daha toplumsal ve bireysel sorunlara duyarli bir hal almistir.
Sairler, okuyucunun giinliik yasamina hitap eden, ahlaki ve didaktik ogretiler iceren
eserler iiretirken, Iran edebiyatindan alinan etkileri minimize ederek yerli ve anlasilir bir

tislup benimsemislerdir.

Bati etkisindeki edebiyat gelismeye devam ederken donem {irlinlerinde muhteva
biitiinliigli korunmus, siirler halk dili ve musiki ile birlesince uhrevi bir musiki
olusturmustur. Ismail Safa, Kuddusi, Turabi, Mihrabi, Ayni Baba, Vasfi Melami, Seyrani,
Adile Sultan, Seyyid Nigari, Bitlisli Miistak Baba, Edib Harabi, Alvarli Muhammed Lutfi
ve Ahmed Remzi Akyiirek gibi isimler 6ne ¢ikan mutasavvif sairlerdir. Bu sairlerden
bazilarinin sistemli kullandig1 sayilar, arif sairin hem hikmetli sdyleminin hem de stfi

terbiyesinin anahtari olarak siirdeki yerini korumustur.

Ziya Pasa, Muallim Naci, Seyh Vasfi, Ismail Safa, Hiiseyin Fahreddin Dede,
Uskiidarh Talat, Tokadizade Sekip Bey, Abdiilaziz Mecdi ve Neyzen Tevfik gibi sairler
hem gelenek hem de Bat tarz1 siiri uygulamaya baslamiglardir (Akpinar, 2017: 666).

Boylece XIX. yiizyil, say1 sembolizminin bireysel irfana yonelerek i¢rek ve 6greti

merkezli bir bicimde yeniden tiretildigi bir donem olmustur.
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3.7.1. Seyyid Nigari Divani

Seyyid Mir Hamza Nigari (d. 1220/1805- 6.1303/1886), XIX. ylizy1lin dikkat ¢eken
stfi sairlerindendir. Azerbaycan’in Karabag bolgesinde dogan sair, Carlik baskilarindan
dolay1 Anadolu’ya go¢miistiir (Bayram, 2021: 36). Babasini ¢ok ufak yaslarda kaybetmis,
annesinin destegiyle tasavvufi egitim almaya baslamistir. Birgok alim ve stfiden ders
almis, asrin Onemli mutasavviflarindan olmustur. Seyh Ismail Siriceddin Sirvani
vasitastyla Halidiyye kolu iizerinden Naksibendi tarikatina intisdb eden Nigari,
Tiirkistan’in 6nemini de vurgulayarak Yesevilik ve Naksibendiligin ortak noktalarini
siirlerinde anlatmistir (Bilgin, 2017:5). Konya, Istanbul, Amasya, Harput gibi énemli
merkezlerde bulunmus, Mevlana tiirbesinde erbain ¢ikarmis ve Hac vazifezini de yerine

getirmistir.

Ismail Siraceddin Sirvani’den icazet aldiktan sonra memeleketi olan Karabag’a
doniip dersler vermistir. Halki irsada davet eden Nigari, Carlik Rusyasi baskisi sebeyiyle
Anadolu’ya gé¢mek zorunda kalmistir. Kirim Savasi’nda (1853) Osmanli’ya destek
veren siifl, savastan sonra Erzurum ve Amasya’da gorev yapmus, 1884 yilinda Harput’a
stirgiin edilmistir (Bayram, 2025:40-45). Siirgiin yillarinda da Nigari, tasavvufi
faaliyetlerinden ve ogreticiliginden geri durmamis, bulundugu yerde dersler vermis ve
halki irsad etmeye devam etmistir. Eserlerinde ozellikle ahldk, tevazu ve ilahi asgk
temalarini islerken, ayni1 zamanda toplumsal sorunlara ¢6ziim onerileri sunan didaktik bir
yaklasim benimsemistir. Seyyid Nigari’nin hayati ve siirleri, XIX. yiizyll Osmanl
tasavvuf edebiyatinin hem siyasi ¢alkantilarindan etkilenen hem de yenilik¢i ve toplumsal

yonii gii¢lii 6rneklerinden biri olarak degerlendirilir.

Nigari’'nin siirlerinde Ehl-1 Beyt sevgisi, ask, hakikate erme arzusu vardir. Bu
donem sairleri say1 bakimindan diger sairlere oranla fazla olmasina ragmen, donemin
siyasi zorluklar1 nedeniyle zorlu bir miicadeleden ge¢mislerdir. Icte kendi nefsi, dista
diismana karst miicadele vermek zorunda kalan dénem mutasavviflart sosyo-kiiltiirel
acidan karisik bir donemdedirler. Bu donemin tiim zorluklarina ragmen miiridleri ve
takipgileri tarafindan sevilen Nigari’nin {inii, Anadolu’dan Azerbaycan’a, Sirvan’dan
Gazah’a kadar yayilmistir. Seyyid Nigari, bircok selefi gibi, kendisinden 6nce Islam

diinyasinda yasamis ve tasavvuf yolunu aydinlatmis 6nemli sufilerin ve alimlerinin
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eserlerine vakif olmus bir alim ve sufidir. Ayni1 zamanda Fuzuli takipgisi olarak ¢ok giizel

siirler yazmis bir mutasavvif sairdir (Bayram, 2010:2).

Stfi sairin Tiirk¢e Divan ‘indaki siirleri ve Cayname, Nigarname gibi mesnevileri
tasavvufl mecaz ve 1stilahlarla basarili bir sekilde yazilmistir. Semavere ve ¢aya tasavvufi
anlamlar yiiklemistir. (Bayram, 2021: 37). Nigari’'nin eserleri, tasavvufi mecaz ve
istilahlarin ustaca kullanilmasi ile dikkat ¢eker. Tiirk¢e Divanindaki siirleri ile Cayname,
Nigarname gibi mesnevilerinde sair hem klasik tasavvufi edebiyat gelenegini siirdiirmiis
hem de kendi 6zgii yorumunu yansitmistir. Sair, Ozellikle giindelik nesnelere ve
sembollere —0rnegin semaver ve ¢aya— tasavvufl anlamlar yiikleyerek, okuyucunun
hem ruhi derinlige hem de giindelik yasamla iliskiye dikkatini ¢eker. Bu yontiyle Nigari

hem didaktik hem de mistik bir siirsel anlatim gelistirmistir.

XIX. ylizy1l 6nemli mutasavvif sairlerinden olan Seyyid Nigari’nin, Azerbaycan-
Tiirk tasavvuf siirinin 6nemli 6rneklerinden olan Tiirkge Divdn’inda, alt1 yiiz elli gazel,
yiiz yirmi dokuz rubai, kirk dokuz kita, {i¢ terkib-i bend, bir ¢arpare (yirmi bir beyitlik
tasavvufi-irsadi igerikli siir) bes kaside, on sekiz terciibent, ii¢ miistezad, bes tahmis, kirk
dokuz hece vezniyle yazilmis siir, bes yiiz yirmi bir beyitlik Cayndme mesnevisi, bir
mektup, Mendkib-1 Seyyid Nigdri bulunur (Bayram, 2008:2). Arapga-Fars¢a tamlamalarin
yogun oldugu eserde, nasihat ve irsad icerikli hikmetli sozler ve yer yer alegorik anlatim

vardir. Divdn 'daki say1 sembolleri ile ilgili 6rnekler de ¢oktur.
“1” Sayisi-Tevhid -Elif-Vahdet

Bir sayisi, Allah’n birligini, varlikta birlik ve asigin benlikten silinerek Hak’ta fani
olusunu temsil eder. Seyyid Nigari “1” sayisini, “bir komutan, “bir sancak sahibi”, “bir
fatih” benzetmeleriyle sekiz kez kullanmistir. Ayrica “Elif” harfi {izerinden dort kez,

“vahdet” kelimesiyle kirk bir kez, “birdiir” ifadesiyle li¢ kez, “yek”- “yekdane”- “yekta”
sifatlartyla da dort kez Allah’in birligini vurgulamstir.

Getiirmiis var yokdan ragbetim agzin temennast
Goritinmez ‘aynima birdir yanimda bld ya na-bad (Bilgin, 2017: 90)

Senin agzimin istegi benim varlik ve yokluga olan ragbetimi ortadan kaldirmistir.

Artik var veya yok géziime goriinmez, ikisi de nazarimda birdir.
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“Varlik ile yokluk arasindaki tim arzularimi senin agzin, sdzlerin ve dileklerim
olarak zaten dile getirmistir” diyen sair, varlik ve yokluk Gtesi tiim arzularini sevgilinin
agzinda (kelam) buldugunu sdylemektedir. Tasavvufl ince bir derinlikle varlik-yokluk
birligini dile getiren Nigari, bad ve na-bid ile ikiligi ifade etmis, vahdet-i viictid
cizgisinde coklukta Bir’ligi anlatmistir. Beyitte bir (vahdet), dolayli yoldan anlatilmas,

say1 kullanilmamastir.
Bi-séni-i ferd-i bir hiimasin
‘Anka-y1 beka-y1 la-fetasin (Bilgin, 2017: 615)
Benzeri olmayan tek bir hiimd kusu gibisin. La-fetd bekasinin Anka kususun.

Bu beyitte sair, sevgiliyi (ya da hakikati) tasavvufi bir dil ve sembollerle
ovmektedir. “Bi-sani-i ferd” ifadesi, “esi ve benzeri olmayan, tek ve mutlak varlik”
anlamma gelir; burada “ferd” kavrami dogrudan Allah’in isimlerinden biri olarak
tasavvufl bir boyut kazanir. Sevgili, varlikta tek olan ve higbir seye muhta¢ bulunmayan

bir hiiviyetle nitelenmistir.

“Hiima” mecazi, 6teden beri siirde ulasilmazlik, talih ve yiicelik semboliidiir. Sairin

sevgiliyi hiimé kusuna benzetmesi, onun erisilmezligini ve kudsiyetini vurgular.

Ikinci dizede gegen “‘ Anka-y1 beka-y1 14-fetd”, daha derin bir anlam tagir. “Anka”,
ulasilmas1 imkansiz, efsanevi bir kustur; tasavvufi siirde ¢cogu kez ilahi hakikat veya
kemali simgeler. “Beka” kavrami, Allah ile baki olma mertebesini ifade eder. “La-feta”
ise Hz. Ali’ye atfedilen “la feta illa Ali, 1a seyfe illa Ziilfikar” (Ali’den yigit yoktur,
Zilfikar’dan kili¢ yoktur) s6ziinii hatirlatarak hem kahramanlik hem de velayet anlami

tasir.

Dolayisiyla beyit, sevgilinin/ilahi hakikatin hem ferdiyet ve vahdet sifatlarin1 hem
de bekd mertebesindeki yiiceligini 6ne ¢ikarir. Ayni zamanda “hiimd” ve “anka”
benzetmeleriyle onun siradan varliklarca ulasilamaz bir agkinlikta bulundugu dile

getirilmistir.
«2” Sayisi-Iki Cihan

Iki say1s1 gokluk, zitlik, cokluktaki birlik ve iki alemi simgeler. Sair bu say1y1 7 kez

kullanmastir.
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Mevla seni eyleye miikerrem
Her iki cihanda sad u hiirrem (Bilgin, 2017:616)

Allah seni muhterem, saygideger kullarindan eylesin. Her iki diinyada da mutlu ve

neseli olasin.

Bu beyitte sair, muhatabina hem diinyevi hem de uhrevi saadet temennisinde
bulunur. “Mevla seni eyleye miikerrem” ifadesi, Allah’in kisiyi ikram sahibi, onurlu ve
degerli kilmas1 dilegidir. Bu ikram yalnizca diinyevi seref degil, ayn1 zamanda uhrevi
liituf ve mertebeleri de kapsar. “Her iki cihdnda sid u hiirrem” misrasinda ise Islam
diisiincesinde yaygin olan iki diinya (diinya ve ahiret) anlayis1 vurgulanir; bdylece
muhatabin hem fani alemde huzur ve mutluluga, hem de ahirette ebedi saadete erismesi
niyaz edilir. Burada gecen “iki” sayis1 da sembolik bir anlam tasir; zira tasavvufta “iki
cihan” ifadesi, varligin zahir ve batin boyutlarini, insanin hem maddi hem de manevi
yoniinli temsil eder. Boylece beyit, dua iislubuyla biitiin varlik alanlarini kusatan bir

saadet dilegi ortaya koyar.
Ey hiisn sana hem-ta yokdur iki ‘alemde
‘Alem sanadir hayran zira sana yoktur ta (Bilgin, 2017: 16)

Ey giizellik! Iki alemde de sana es yoktur. Alem sana hayrandr ¢iinkii senin esin

benzerin olacak kimse yoktur.

[k dizede gegen “Ey hiisn sana hem-ta yokdur iki ‘alemde” ifadesiyle sevgilinin
hem diinya hem de ahiret boyutunda benzeri bulunmadigr vurgulanir. Bu sdylem,
sevgilinin giizelliginin yalnizca diinyevi dlgiitlerle sinirli kalmadigini, uhrevi bir yiicelige
de sahip oldugunu ima eder. Tkinci misradaki “Alem sanadir hayréan zirA sana yoktur ta”
sOzleri, biitiin varlik aleminin sevgiliye hayran oldugunu ve ona denk bir rakibin
bulunmadigini bildirir. Burada dikkat ¢ekici olan unsur, beyitte gecen “iki” sayisinin
sembolik anlamidir. Tasavvufta “iki alem” ifadesi, diinya ve ahiret, zahir ve batin yahut
maddi ve manevi boyutu ifade eder. Sevgilinin bu iki boyutta da essiz kabul edilmesi,
onun askinin yiiceligini ve mutlak giizelligini ortaya koyar. Boylece beyit, sevgilinin
giizelligini diinyevi Olgiilerin Gtesine tasiyarak, tasavvufl anlamda hakikate ve ilahi

giizellige isaret eden bir methiye niteligi kazanmistir.
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“4” Sayis1-Dort Mevsim-Dort Kitap-Dort Unsur-Dort Yon

Divanda on kez tespit edilen dort sayisi i¢in 6rnekler soyledir:

Ne seyh ki dort yiiziin esasi

Mirac-1 kerametin binasi

Hangi seyh ki dort yiiziin (dort unsur) temelidir. O keramet Miracinin temeldir.

“Ne seyh ki dort yiiziin esas1” ifadesi, seyhin tasavvuf yolunun dort temel esasina
(seriat, tarikat, marifet, hakikat) dayandigini bildirir. Burada “dort” sayis1 sembolik bir
degere sahiptir; zira tasavvuf diisiincesinde manevi yolculugun bu doért kapidan gegerek
kemale erdigi kabul edilir. ikinci dizedeki “Mirac-1 kerAmetin binas1” ise, seyhin manevi
yiikseligini Hz. Peygamber’in miracina benzeterek, onun velayet makamindaki
Ustiinliigiinii vurgular. “Bind” kelimesi, bu keramet yolculugunun saglam bir temel
tizerine kuruldugunu ifade eder. Dolayisiyla beyit, hem sayisal sembolizm (dort sayisinin
tasavvufl kapilar1 temsil etmesi) hem de Mira¢ mecaziyla seyhi yiicelterek, onun hakikate

ulastirict ve kemale erdirici bir miirsid oldugunu ortaya koymaktadir.
Leb-i la’l-1 diir-efsanindan ey biit nokta-i vahid
Cem ‘itmis sad suhlf dort Mushaf-i ziba sigisdirmis (Bilgin, 2017: 210)

Ey bir nokta agzi olan put gibi giizel! Senin inciler sagcan la’l dudagin yiiz suhuf ve

dort giizel kitabi toplayip sigdirmas.

[1ahi sdziin tek ve essiz bir noktadan yayildigim sdyleyen sair, vahdet-i viicid
felsefesindeki teklik ve birligi “bir nokta” kavramu ile vermektedir. lahi bilgi ve
hakikatlarin dort Mushaf {izerinden biraraya getirldigini belirterek, ¢okluktaki birligi
anlatmaktadir. Sair, vahdet-i viicid, ilahi marifet ve hakikatin bir ve biitiin olusunu bu

beyitle estetik ve mistik biitiinliikle vermistir.
Cehar yari isteriz zira ki Mustafanin
Dostina dostuz vallah hasmanina hasmaniz (Bilgin, 2017: 425)

Biz Muhammed Mustafa nin dort yarmni, yani dort halifesini (Hz. Ebubekir, Hz.
Omer, Hz. Osman, Hz. Ali) ister, severiz. Allah’a yemin olsun ki onun dostuna dost,

diismanina diismaniz.

234



“5” Sayisi-Bes Vakit-Bes Duyu-Bes Sart

Islam tasavvufunda ibadet sayilariyla ve duyularla bagdastirilan bes sayisi, sairin

Divan’inda ii¢ kez gegmektedir.
Simdir stnem giiherdir giift ii ghyumdur ti1la
Genc-i penc-1 Malikem al-i ‘aba manziruyam (Bilgin, 2017: 273)

GoOgsiim glimiistiir, sdzlerim parlak incidir. Ben bes hazinenin sahibi ve ehl-i beytin

gbzetcisiyim.

Sair, Allah’a ve Al-i Aba’ya baghiligini dile getirmektedir. Nigari, ilahi kudret ve
otoritenin biitlin yonlerine bagliligin1 anlatmakta, kutsal soy ve manevi hiyerarsiye tabi

olusunu ifade etmektedir.
Mescidim meyhane peymane imamim penc gah
Tak-1 ebrli-y1 nigarim secde-gahimdir benim (Bilgin, 2017: 290)

Ibadethanem meyhane, bes vakit namaz kilarken uydugum sey kadehtir. Sevgilimin

kasimin kivrimi benim secde ettigim yerdir.
“7” Sayisi-Yedi Deniz-Yedi Sene
Divan’da alt1 kez gecen sayiya ornekler soyledir:
Mellah-1 sevdaya céan virdim ahir
Derya-y1 heftden aldim bir gevher (Bilgin, 2017: 117)
Sonunda sevdanin kaptanina can verdim. Yedi denizden bir inci aldim.

Tasavvufi baglamda yedi sayisi, yedi gok, yedi mertebe, yedi engel, yedi nefis gibi
anlamlar barindirir. Sair beyitte yedi denizle, hakikatin derinliklerine dalip ilahi bilgi ve
sirlart aldigint sOylemektedir. Allah askinin teslimiyet ve hikmet yolculugunda bilgelik
cevherini aldigin1 anlatmaktadir. Nigari, askin ve melankolinin derinliklerine dalarak yedi

mertebeyi agmis ve hakikate ermistir.
Tay itdiim sahrani miirg-1 ‘Ankan1
Cikdim Kaf-1 ‘agka seyr itdim an

Katre katre gezdim heft ‘ummani
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Buldum bir gevher ka’r-1 deryada (Bilgin, 2017: 577)

Anka kusu gibi ¢olde ugtum. Askin Kaf dagina ¢iktim, oradan etrafi seyrettim. Yedi

denizi damla damla gezdim. Denizin dibinde bir inci buldum.

Uciincii dizedeki “Katre katre gezdim heft ‘ummani” ifadesinde gegen “heft
umman” yani yedi deniz, insanin agmasi gereken mertebeler ve ruhi tecriibeleri simgeler.
Yedi sayisi, tasavvufta evrenin diizeni, semalarin katmanlari ve ruhil yolculugun
basamaklariyla iliskilidir. Son dizede sair, “Buldum bir gevher ka’r-1 deryada” diyerek,
bu yolculugun sonunda deryanin dibinde kiymetli bir cevher buldugunu soéyler. Bu

cevher, tasavvufi baglamda ilahi hakikatin 6zii veya vahdet sirridir.
“8” Sayisi-Cennet-Rahmet
Sekiz sayis1 Divdn’da bes kez gegmistir.
Ab-1 Hizir cesme-i kevser dahi
Hest-behist glise-1 bagindadir (Bilgin, 2017: 157)
Hizir'in suyu, kevser ¢cesmesi, sekiz cennet dahi bahgesinin késesindedir.

Sair, Hizir Suyu ve Kevser Cesmesi arasinda ilgi kurarak hayat, ilahi bilgi ve ruhi
armmay1 simgelemektedir. Sekiz sayisi tasavvufta cenneti ve doniisii temsil eder. ilahi
hikmetin ve bereketin cennet kdselerine yayildigini sdylerken hem ruhun arinmasini hem

de cennetin nimetlerini siirsel bicimde birlestirmektedir.
Kim ki can virmis ser-1 kiyunda bulmus bir makam
Hest cennet icredir gliyd mesab-ender-mesab (Bilgin, 2017: 484)

Kim canmini sevgili kapisinda verip bir makam elde etmisse o, derece derece sekiz

cennet i¢indedir.

Ikinci dizede gegen “Hest cennet icredir gliyA mesab-ender-mesab” ifadesinde ise
bu fedakarligin karsilig1 olarak asigin sanki sekiz cennetin icinde, kat kat aydinlik bir
makamda bulundugu dile getirilir. Burada &zellikle “hest” (sekiz) sayis1 onemlidir. Islami
gelenekte sekiz cennet tasavvuru vardir ve bunlarin sekiz melek tarafindan taginan Ars
ile iliskili oldugu kabul edilir. Tasavvufi yorumda ise sekiz, hakikatin farkl tezahiirlerini,
ilahi litfun genisligini ve as181n ulastigi manevi makamlarin ¢oklugunu simgeler. Sair,

sevgilinin esiginde canini veren as181, bu sekiz cennetin i¢ ige makamlariyla kiyaslayarak
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onun manevi saadetini yiiceltmistir. Dolayisiyla beyit, hem ask yolunda can feda etmenin
hakiki kurtulus yolu oldugunu, hem de sekiz cennet sembolizmi iizerinden asi1gin ulastigi

uhrevi mutlulugu tasvir etmistir.
Oldur seh-1 mesned-i imamet
Oldur seh-i sekizinci cennet (Bilgin, 2017: 606)
Imamet dayanaginin, duraginin sahi odur, Sekizinci cennetin padisahi odur.

Imametin merkezi ve sekizinci cennet, uhrevi diizenin ve hakikatin doruk
noktasidir. Sair, iman ve irfanin temellendigi ruhi otoritenin yerlestigi makami “seh-1
mesned-1 imamet” ile anlatiyor. Burada, sekiz eksiksizligi ve sonsuz dongiiyii sembolize

eder.
“14” Sayis1- On dort Masum
Divan’da iki kez gecen bu sayiya ornek soyledir:
Merdan-1 silbbhana ¢ehar erkana
Cehar-deh ma ‘stima Gavs-1 Geylana
Glizeste merdana pir-i pirana
Sam u seher diyin hezar el-giyas (Bilgin, 2017: 577)

Her tiirlii kusurdan uzak olan insanlara, dort esasa, On dort masuma, Gavs olan
Abdulkadir Geylani’ye, bu diinyadan gelip ge¢mis olan pirlerin pirine, gece giindiiz

binlerce kez “yardim et” deyiniz.

Sair, Allah’a adanmus yigitler, dort er (Hz. Ebtbekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz.
Ali) ile yant1 sira on dort masumun ifadesiyle birlestirilerek Gavs-1 Geylani’ye bagin bir
arada sunar. Birinci dizede Allah’in erlerinin dort biiyiik halife oldugu, ikinci dizede on
dort masum nurundan feyz alan Gavs-1 Geylani, {i¢iincii dizede gegmis biitiin pirlerin Hz.
Ali ve Geylani’ye baglandigini1 dordiincii dizede ise sabah aksam binlerce elin “Yetis ya
Gavs!” diye Geylani’den yardim diledigi anlatilmistir. Yani sair; Allah, Peygamber, dort

halife, on dort masum, Hz. Ali, Abdiilkadir Geylan ve miirid silsilesini siralamaktadir.
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Cikup on dort aded bundan
Ziyada kand1 bir cevher (Bilgin, 2017: 628)
Bu varliktan on dort sayisi ayrildi. Ondan sonrasi doldu cevher.

Beyitte gecen “on dort” sayisi dogrudan on dort masum kavramina isaret
etmektedir. Sair, bu on dort nurlu sahsiyetten dogan cevherin, 151k ve nurla doldugunu

vurgulamaktadir.
“40” Sayisi-Kirklar-Kih Kirk Yarmak
Bu say1 Divan 'da ti¢ kez gegmektedir.
Miy-1 meyil bir tele baglandi1 kim
Kirk yara miimkin degiil ola sikaf (Bilgin, 2017: 467)

Saginin meyli 6yle bir tele bagh ki, bu teli kirk yere aywrmak istesen de asla

boliinmez, sevgilinin yolundan kopmaz.

Ikinci dizedeki “Kirk yara miimkin degiil ola sikaf” ifadesi, bu askin yaratt131
etkilerin ¢oklugu ve giiciinii vurgular. “Kirk™ sayisi, klasik tasavvuf literatiiriinde
coklugu, cesitliligi ve tamamlanmay1 simgeler. Ayn1 zamanda insanin nefsi ve ruhi

siavlarmin katmanlarini temsil eder.
Eyle seydalar1 var glise-1 viranede kim
Kirklara rih viriir feyzi Mesihaya yeter (Bilgin, 2017: 467)

Virane késesinde oylekendinden ge¢mis ¢ilgin dasiklar: vardir ki bunlar kirklara ruh

verirler, feyizleri Hz. Isa’ya bile yeter.

Askin sarhos ettigi dervislere seslenen sair, onlarin varliginin kirklara ruh
iifledigini, tasidiklar1 ask ve vecdin ¢ok gii¢lii oldugunu ve Hz. Isa’nin diriltici nefesine
benzedigini sdylemektedir. Kirklar, tasavvufta gizli veldyetlerin, Allah dostlarinin,

diinyay1 koruyan gayb erenlerinin remzidir.
Miy-1 kadin sirrina irmek esed
Eylemeden bir teli kirk kez sikaf (Bilgin, 2017: 467)

Bir teli kirk kez yarmadan ipince boyunun sirrina ermek zordur.
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Klasik edebiyatta ve tasavvufta “muy”, sevgilinin ulasilamayan ince kili, yliziindeki
tily ya da sag telini simgeler. O tiiylin arkasindaki sirra ermek, ulasilamayan en ince
hakikatin semboliidiir. “Kili kirk yarmak™, ¢ok ince bir is yapmaktir ve sair halk deyimi
ile tasavvufl unsurlari birlestirmistir. “Kirk kez sikaf” ise kirk yil sabirla kirk giin halvetle,
kirk makamdan gegerek kendini arindirsa bile insanin sirra ermesinin kolay olmayacagini
anlatmaktadir. “Ilahi sirlara ermek en ince islerden bile zor ve ¢etin bir yoldur” diyen sair

tasavvufta sabir, ¢ile ve kemal ilgisi kurmaktadir.
“1.000” “100.000” Sayisi-Sonsuzluk

Bin, agkin ve marifetin sayilarla sinirlanamayacak derinligini temsil eder. Divan 'da

altmis kez gecen bin sayis1 ve {i¢ kez kullanilan yiiz bin sayisina 6rnekler su sekildedir:
Bin derde deva veli ne tiryak
Zehr-ab1 bedenden eyler ol pak (Bilgin, 2017: 604)
O ask bin derde devadir ama ilag degildir. Zehirli suyu bedenden attirir, temizler.

Ik dizede gegen “Bin derde deva veli ne tiryak”, maddi veya diinyevi tedavilerin
bin tiirli derdi gideremeyecegini, gercek ilahl sifanin ancak manevi yolla
saglanabilecegini ifade eder. ikinci dizedeki “Zehr-ab1 bedenden eyler ol pak”, ask ve
hakikate yonelmenin, insani hem nefsin zehirlerinden arindirdigini hem de ruhu
pakladiginmi dile getirir. Buradaki “bin” sayisi, sayr sembolizmi baglaminda, ¢oklugu,
kapsamli etkiyi ve derinligi temsil eder. Sair, sayisal bir yogunlukla, insanin manevi
temizlenme siirecinin genisligini ve evrenselligini vurgular. Bdylece beyit, tasavvufl

askin hem sifa hem arinma fonksiyonunu say1 sembolizmiyle pekistirerek anlatir.
Insaf eyle ey saki bin derd-ile aglatdin
Kulkul-i siirahinle bari bizi bir giildiir (Bilgin, 2017: 167)

Ey saki! Insaf et, bizi bin dert ile aglattin. Hi¢ deSilse o sarap testisinden ¢ikan
kulkul sesiyle bizi bir az da olsa giildiir.

Buradaki “bin” sayisi, say1 sembolizmi baglaminda, askin yarattigi ¢ok katmanli
duygusal ve ruhi yogunlugu simgeler. ikinci dizede yer alan “Kulkul-i siirahinle bari bizi
bir giildiir” ifadesi ise, sakinin sarap testisinden ¢ikan sesin bile ruhu yumusatip

neselendirecegini, kederi hafifletecegini mecaz yoluyla anlatir. Boylece beyit, say1 ve
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mecaz unsurlarini birlestirerek, tasavvufl agkin hem agir derslerini hem de sifali etkisini
tek bir ¢ercevede sunar; “bin” sayisi burada, askin ve ilahi tecriibenin derinligini ve
kapsayiciligini vurgular.

Yiiz bin gliherden efzin Mir Nigari yare

‘Asik-1 derd-kesin ah-1 serer-baresi (Bilgin, 2017: 396)

Ey Mir Nigari, dert ¢eken asigin kivilcim sagan ahlart yiiz bin gevherden daha
kiymetlidir.

“70.000” Sayisi-Yetmis Makam-Keméle Erme

Sair bu say1y1 bir kez kullanmistir.

Talib-i didara sdyleyem bir sey

Ol maksad-1 aksa hasil olur key

Miimkin olmaz vuslat eylemese tay

Yetmis bin hicabi dildar-1 mahcib (Bilgin, 2017: 559)

Sevgilinin cemaline talip olanlara bir sey séyleyeyim; o en uzak amag¢ ne zaman
gergeklesir? Kisi eger yola diisiip, mesafeleri asip yetmis bin perdeyi ge¢mezse ortiilii
sevgilinin cemaline ulasamaz, vuslat gerceklesemez.

Ikinci dizede gecen “Miimkin olmaz vuslat eylemese tay / Yetmis bin hicab1 dildar-
1 mahciib”, vuslatin (hakikate kavugmanin) yetmis bin perde veya engel asilmadan
miimkiin olmadigim1 ifade eder. Buradaki ‘“yetmis bin” sayisi, tasavvufta manevi
yolculukta asilan ¢ok katmanli engelleri, zahir ve batin boyutlarinin yogunlugunu ve
askin karmagikligini simgeler. Boylece beyit, say1r sembolizmi araciligiyla miiridin
tasavvufl yolculugundaki fedakarlik ve sabrin dnemini gdésterir; her bir hicab, askin

derinligini ve hakikate ulasmadaki mertebeleri temsil ederken, sair okura hem mecazi

hem de say1 temelli bir 6greti sunar.
3.7.2. Bitlisli Miistak Baba Divam

Bitlisli Miistdk Baba’nin (d.1172/1759-6.1247/1832) ailesi, 1642 yilinda o devrin
sayil1 alimlerinden olan Molla Siilleyman Baba onderliginde Hakkari’den Bitlis’e go¢
etmistir. 1759 yilinda Bitlis’te dogan Miistak Baba’nin asil adi Muhammed Mustafa’dir

(Gtizel, 2012:157). Babasi, o heniiz on bir yasindayken 6lmiis, dedesi ve amcasinin
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himayesinde ilk egitimini onlardan almigtir. Daha sonra yine Bitlis’te Sems-i Bitlisi’den
egitim almis, yirmili yaglarda Kadiri seyhi Hac1 Hasan Sirvani’ye intisab etmistir. Musiki
konusunda usta olup, musikinin ruh hastaliklarini1 tedavi edecegini savunmus ve bunu

siirlerinde islemistir.

Miistak Baba, Kadiri tarikatina mensup olduktan sonra Kadiriligin Miistakiler
kolunu olusturmustur. Kerametleri olan veli, Bagdat, Istanbul, Anadolu ve Hindistan’da
genis ¢evre edinmis, Istanbul’da II. Mahmud ve Sadrazam Yusuf Ziya Pasa’nin takdirini
kazanmistir. Mevland hayranidir ve Konya’da Mesnevi dersleri vererek Sikke-i Serif
odili almistir (Arslan, 2015:1). Miistak Baba, sadece tasavvufl kimligiyle degil, ayni
zamanda edebi yoniiyle de taninmustir. Siirlerinde 6zellikle ilahi agk, nefis terbiyesi ve
miirsid-miirid iliskisi temalarini isler. Kadiriligin Miistakiler kolunu olusturmasi, onun
Ogretisinde ruhani rehberlik ve toplumsal etkinin genis bir alana yayilmasini saglamistir.
Istanbul ve diger sehirlerde kazandig1 sayginlik hem devlet erkan1 hem de halk nezdinde
biiylik itibar gormesini saglamistir. Miistak Baba’nin Konya’da Mesnevi dersleri vermesi
ve Sikke-1 Serif odiilii almasi, onun Mevlana 6gretilerine duydugu derin bagliliginin ve
tasavvufi birikimin somut bir gdstergesidir. Eserleri ve kerametleri hem Kadiriligin hem

de Osmanli tasavvuf geleneginin zengin bir sentezini yansitir.

Mevlana’ya oldugu gibi Haci Bayram Veli’ye de hayran olan Miistak Baba,
Ankara’da Hac1 Bayram-1 Veli’nin tiirbesine giderek onun manevi feyz ve himmetinden'!
nasiplenmistir. Sair, Hac1 Bayram-1 Veli Tiirbesi basinda sdyledigi gazelle, 1923 yilinda
Ankara’nin baskent olacagin1 yazmis, bu onun en biiyiik kerametlerinden sayilmistir
(Giizel, 2012:157). Miistak Baba’nin bu 6ngdriisii, onun manevi sezgi ve keramet sahibi
bir vell oldugunu ortaya koyar. Ankara’nin bagkent olacagi yoniindeki beyti, sadece
gelecege dair bir kehanet degil, ayn1 zamanda sairin tasavvufl derinligi ve ilahi ilhamla
olan irtibatinin bir gostergesidir. Bu olay, halk ve devlet ¢evresinde onun itibarini
artirmis, Miistak Baba’nin keramet ve ilim sahibi bir miirsid olarak taninmasina vesile
olmustur. Sairin siirlerinde bu tiir olaylar, vahdet-i viicid ve ilahi ask temalariyla i¢ ice

islenmis; eserleri hem tasavvufi 6gretinin aktarimi hem de toplumsal bilgilendirme islevi

' Tasavvufta velilerin ruhaniyetleri (manevi varliklari) bedenlerinin Sliimiiyle yok olmaz. Bu
inang Kur’an’da su ayete dayanir: “Allah yolunda oldiiriilenlere ‘6liiler’ demeyiniz. Bilakis onlar diridirler;
fakat siz bilemezsiniz.” (Bakara, 2/154). Dolayisiyla Miistak Baba’nin Hac1 Bayram Veli Tiirbesi’ne gidip
dua istemesi, onu tevessiil (aract kullanma) ve istimdaddir (yardim dileme).
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iistlenmistir. Boylece Miistak Baba, sadece bir Kadiri seyhi degil, ayn1 zamanda edebi ve
manevi mirastyla Osmanli tasavvuf gelenegine dnemli katkilar sunan bir sahsiyet olarak

da 6ne ¢ikmustir.

Miistak Baba Divdni, sade ve lirik tarzda yazilmistir. Hem hece hem aruz veznini
kullanan sair, agir, sanatli ve remizli bir dil kullanir. Musikiye yatkinligiyla bilinen
mutasavvif sairin bazi siirleri bestelenmeye elverislidir. Yiiz yedi sayfalik Divan’da, iki
yluz kirk ii¢ gazel, yedi kaside, iki miistezat, {ic muhammes, bir miiseddes, dort murabba,
kirk sekiz kit’a, seksen bir miifred, alt1 mesnevi, bes tarih, alt1 tahmis, bir bahr-i tavil

vardir (Arslan, 2015: 2). Siirlerinde tasavvufi remizler ¢oktur.
“1” Sayisi1-Vahdet

Pek ¢ok mutasavvif sair gibi Bitlisli Miistdk Baba da Divdr’in1 vahdet-i viicid
felsefesi lizerine temellendirmistir. Bu nedenle siirlerinde en ¢ok kullanilan say1

sembollerinden biri “1” sayis1 olup Divdn’da otuz li¢ kez gecmistir.
Ben bilmezem “ucb u riya ben bilmezem hubb-1 siva
Bir’dir Huda Bir’dir Huda Allah bes baki heves (Giindogdu, 1997: 149)

Ben ne gosteris ne kibir ne de onun sevgisinden baska sevgi bilirim. Allah birdir, Allah

birdir, Allah yeterlidir, gerisi bog hevestir.
Hatta bilemez kendini ‘ayn-1 mevhiim
Biri iki goriir elbette dii ¢cesm-i ahvel (Giindogdu, 1997:183)
Vehimden ibaret goz, kendini bile bilemez; Sasi goz ise elbette biri iki goriir.

Bu beyit, shfilerin vahdet-i viicid perspektifini yansitir. Hakikat birdir (Allah),
fakat vehim ve gaflet i¢indeki insan onu ¢okluk (iki, hatta daha fazla) gibi goriir. Buradaki

“sas1 g6z” mecazi, hakikati yanlis yorumlayan akli temsil eder.

Insan, varlik ¢izgisini, benligini ve oziinii bilemez. Aynada goérdiigiinii sandig1
aslinda yanilsamadir. “Her seyin 6zii “Bir” oldugu halde onu g¢okluk algilar. insanin
gozleri (duyu ve akil), halleri yanlis yorumlar” diyen sair, hakikat birliginin insan
algisinda cokluk olarak goriildiigiini ve bu coklugun yamlticiligini vahdet-kesret

ekseninde anlatmaktadir.
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“2” Sayisi-Kesret

Kesret, ¢cokluk sayis1 olan “2” sayisi siirlerde en ¢ok “iki dlemi” temsi eder. Bitlisli

Miistak Baba da bu say1y1 siirlerinde sembolik olarak yirmi alt1 kez kullanmistir.
Kaglarim iki tig-1 kaza gamzelerim tir
Ok atma kili¢ ¢almada gayet de residim (Gilindogdu, 1997:206)

Kaslarim iki keskin kaza bicagi, gamzelerim ok gibi. Ben ok atmakta ve kili¢

savurmakta yetenekliyim.

Beyit, ask ve kudretin birlikte ifadesidir. Giizellik ve ask giiciiyle, fiili kudret ve
olgunlugun bir araya gelerek ruhun iki yonii arasinda kurulan dengeli birlesimini
anlatmaktadir. Klasik Tiirk edebiyatinda kas, sevgilinin yiiziindeki en dikkat cekici
giizellik unsurlarindan biridir. Sairler, kas1 “goniil oklarini atan silah olarak ifade ederler.
Kas goniil yaralayict unsur olarak kullanilir. Tasavvufi yorumda ise kas, goniil ve hakikat
arasinda yol gdsterici semboldiir. Iki kas, ask ve kudretin birlesimini temsil ederken ayni

zamanda yon ve niifuzun simgesidir.
Iki ‘alem de ‘aziz olmak dilersen ddima
‘Ask-1 pak-i Hazret-i Ahmed’le eyle imtizic (Giindogdu, 1997:106)

Eger, iki alemde de daima aziz olmak istersen eger Hz. Muhammed’in tertemiz

askiyla biitiinles.

Beyitte iki diinyada kurtulus ve izzet vesilesi olarak Hz. Peygamber sevgisi

gosterilmekte, 6giit verilmektedir.
“3” Sayisi-Uclii Yapilar

Tasavvufi siirlerde “3” sayist iiclii yapilar1 simgeler. Ornegin, kamil insanin

29  ¢¢

biitlinliigiinii temsilen “s6z-fiil-hal”, “zahir-batin-sir”, “nefis-kal-ruh”, “asik-masuk-ask”
gibi kavramlar1 sembolize eder. “Ugler” kavrami da tasavvuf gelenegi ve halk inancinda

koruyucu, gizli evliyalar toplulugudur. Divan’da bu say, iic kez gegmistir.
Asik u ma’suk u “aski bir bilen anlar séziim

Ucgii birdir hdceganin oku birlik dersin al (Giindogdu, 1997:178)
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Asik, masuk ve aski bir bilen benim soziimii anlar. Ugii birdir (dsik, masuk, ask)

hocanin dersini oku, birlik dersini al.

“Asik u masuk-1 aski bir bilen anlar séziim” ifadesinde, yalnizca agkin hakikatine
vakif olan kisinin, asik ile masuk arasindaki manevi birligi idrak edebilecegi
vurgulanmaktadir. ikinci dizede gecen “Ucii birdir hicegahin ku birlik dersin al”, iic
unsurun —agsik, masuk ve agk— aslinda bir oldugunu belirtmektedir. Buradaki “ii¢”
sayis1, tasavvufta tecelli ve vahdet boyutlarini, zahir ve batin ile ilahi agkin birlesimini
simgeler; yani goriinen, hissedilen ve hakikatteki boyutlarin teklik i¢inde oldugunu ifade
eder. Beyit, say1 sembolizmi araciligiyla vahdet-i viicid anlayigini agiklar ve okura, ask

yolunda goriinen farkli unsurlarin, aslinda tek bir hakikat etrafinda biitlinlestigini 6gretir.
Ulasdim iiglere vardim o sehr-i mamire
Cehar riikniinii gérdiim metin u muhkemdir (Gilindogdu, 1997:119)

Uclere ulastim, kutsal sehre vardim. Dért temel diregi gordiim ki saglam ve

giicliidiir.

Tasavvufta iigler, Allah askinda kemale ermis miirsid, kutb ve erenler igin
kullanilir. Goriinmeyen, Allah’la dogrudan baglantis1 olduguna inanilan gizli ve kudret
sahibi giicler olarak yorumlanirlar. Hakikate ulastiran yolun giivenligi ve rehberligi
onlarin varhgiyla iliskilendirilir. Ucler hem askin hem hakikatin hem de miirsit
rehberliginin semboliidiir. Sair {icler mertebesine ulastigini ifade ederken, Islam’daki
dort temel direk/riikn (Kelime-i sehadet, namaz, orug, zekat) ile saglam ve sarsilmaz

manevi bir diizenin varligini belirtmektedir.
Hace-1 ‘1sk1 tan ey talib-1 ‘ilm-1 lediin
Ta sana tigler makamin gostere ol zii’l-kemal (Giindogdu, 1997:178)

Ey ilahi bilgiye talip olan! Askin hazinesini tani ki o yiice makam sana iigler

makamini géstersin.

Ikinci dizede gegen “Ta sana iicler makadmin gostere ol ziil’kemal”, miiridin iic
onemli mertebeyi (asik, masuk ve ask) deneyimlemesini ve bu sayede hakiki birlik
makamini idrak etmesini ifade eder. Buradaki “ligler” sayisi, tasavvufta zahir, batin ve
hakikat boyutlarini veya “asik, masuk ve agk” ticlemesini simgeler; bu, ii¢ unsurun birligi,

vahdet-i viiclid anlayisinin tezahiirii olarak yorumlanir. Beyit, say1 sembolizmiyle ilahi
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askin ve ruhl makamlarin anlagilmasini ve miiridin ask yolunda gecirdigi ruhi gelisimi ve

olgunlagma siirecini anlatmaktadir.
“4” Sayisi-Dort Kitap

Sair iki kez kullandig1 “4” sembolik sayisini, dort halife ve Miistak isminin dort

harfini sembolize etmek i¢in kullanmistir.
Dort hurtfat ile terkibdir ism-1 Miistak
Taht-1 sinemde bu seb sdh-1 mualla gérdiin (Glindogdu, 1997:195)
Miistdk ismi dort harften olusur. Bu gece kalbimin tahtinda sahi gérdiin.

[k dizede gecen “Dért huriifat ile terkibdir ism-i Miistak”, Miistak isminin dort
harften olustugunu belirtirken, bu harflerin tasavvufi anlamda biitiinliik ve kemal
unsurlarini temsil ettigini ima eder. “Dort” sayisi, tasavvufta dort temel kap1 veya mertebe
gibi unsurlar1 simgeler. Ikinci dizedeki “Taht-1 sinemde bu seb sah-1 mualla gordiin”,
sairin kalbinde, o gece Miistak Baba’yi yiice bir padisah gibi gérmesini ifade eder; “sah-
1 mualla” ifadesi, uhrevi yiiceligin zirvesini ve miirsidin miirid tizerindeki etkisini
simgeler. Beyitte, say1 ve mecazi unsurlar birlestirilerek, isimdeki harflerin tasavvufi

anlami ve miirsidin kalpteki yiiceligi ortaya konmustur.
Car yaran-1 nebi askina ey Bari Huda
Olmasa mansir-i liva Hazret-i Osman Pasa (Giindogdu, 1997: 269)

Ey yaratict Allah! Peygamberin dort sevgilisine aski olmasaydi, Hz. Osman

Pasa’nin zafer kazanmis sancak tasiyicisi olmazdi.

[Ik dizede gegen “Car yaran-1 nebi askina ey Bari Hudi”, Allah’a yodnelerek
Peygamber’in dort halifesine (Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali) duyulan aski dile getirir ve
onlar1 ilahi askin yiiceligi baglaminda 6ne ¢ikararak dort halifeyi sembolize eder. Ikinci
dizede gecen “Olmasa mansir-i liva Hazret-i Osman Pasa”, Osman Pasa’y1 ilahi bir
muvaffakiyet ve san sembolii olarak nitelenmektedir. “Mansir-i livad” ifadesi, onun askeri
zaferlerle ddiillendirilmis ylice bir sahsiyet oldugunu gosterir. Beyit, say1 sembolizmi
araciligiyla dort halife ve bir tarihi sahsiyet lizerinden hem tasavvufi hem de toplumsal
degerleri bir araya getirmektedir. Boylece sair, ask, baglilik ve yiicelik kavramlarini

biitlinlesik bir sekilde sunmustur.
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“6” Sayisi-Alt1 Yon

Iki kez karsimiza “ses cihat” seklinde ¢ikan say1 sembolizmine 6rnek sdyledir:

Ses cihatin aynina ayne’l-yakin kilsan nazar

Goriintir Hakke’l-yakin envar-1 didar-1 Huda (Giindogdu, 1997: 85)

Altr yoniinii aynasina kesin bilgi aynasiyla bakarsan, hakikat ve bilgi kesin bilgi ile
gortuiniir.

Ik dizede gecen “Ses cihatin aynina ayne’l-yakin kilsan nazar”, insanin manevi
gbzle ve tlim yonleriyle (alt1 cihet) Hakikati kavramaya calismasini ifade eder. Burada
“ses” sayisl, tasavvufta alt1 yon veya mertebeyi simgeler ve insanin hem zahiri hem batini
boyutlarin1 kapsamaktadir. Ikinci dizedeki “Goriiniir Hakke’l-yakin envar-1 didar-1
Huda”, bu alt1 yoniin incelenmesiyle Allah’in gérme ve bilme sifatinin tecellilerinin, yani
hakikatin envarinin (1siklarinin) ortaya ¢ikacagini ifade eder. Beyit say1 sembolizmini

ruhi tecriibeyi 6l¢me ve kavrama araci olarak kullanir.
‘Askdir kainat1 var eden
‘Askdir ses cihatden devvar (Giindogdu, 1997: 322)
Ask kainati var eden giictiir, ask, alti yonii saran duvardir.

ikinci dizedeki ““Askdir ses cihatden devar” sozleriyle sair, aski, insanin igsel
yolculugunda karsilastigi alt1 yonii birlestirip, ¢evreleyen bir giic olarak tasvir eder.
Tasavvufta “ses” sayisi, insanin ruhani ve bedensel yonlerini, zahir ve batin dengelerini

veya evrensel diizenin alt1 temel yoniinii simgeler.
“7 Sayisi-Yedi Harf (Muhammed Lafzi)

“Yedi harf” ifadesi “Muhammed” ismini sembolize eder. Eserde yedi sayis1 iki kez
kullanilmistir. Ayrica bu say1, tasavvuf terminolojisinde gok katlarini ve yedi cehennem

katin1 da temsil etmektedir.
Nazeninler cem olup bu seb goniil giilzarina
Yedi harfli iki giil ruhsar kildim ihtiyar (Gilindogdu, 1997: 277)

Nazl giizeller bu gece goniil bahgesinde toplandi. Yedi harfli iki giil gibi giizel

sectim.
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Ikinci dizede yer alan “Yedi harfli iki giil ruhsar1 kildim ihtiyar” ifadesi, sairin ask
nesnesini, ilahi sevgiyi, yedi harfli bir isimle sembollestirdigini gostermektedir. Yedi
sayis1 evrensel diizeni ve ruhi olgunlugu temsil eder. Beyitte say1 sembolizmi, harf ve giil
mecazlartyla birleserek, sairin ruhi ve estetik secimlerini ilahi ask c¢ergevesinde
sundugunu ortaya koymaktadir. Tiirk klasik siirinde giil mazmunu, giizelligin en

miitkemmel simgesidir ve Hz. Peygamber ile 6zdeslestirilir.
Raz u seb Miistak-ves bir dilber-i yekta iciin
‘Alem-i seyran ederler seb’a-i seyyareler (Giindogdu, 1997:117)

Giindiiz ve gece Miistak gibi essiz bir dilber icin yedi gezegen dlemi seyrana

ctkarlar.

Miistak Baba’nin bu beyiti, “seb‘a-i seyyare” yani klasik Islam kozmolojisinde
bilinen yedi gezegeni (Ay, Merkiir, Veniis, Glines, Mars, Jiipiter ve Satiirn) konu
edinmektedir. Burada “yedi” sayis1 hem astronomik hem de tasavvufi baglamda sembolik
bir deger tasir. Islam kiiltiiriinde yedi kat gok, yedi iklim, yedi tavaf gibi inang ve ibadetle
ilgili bircok unsur, bu saymnin kutsalligini pekistirmistir. Miistdk Baba, beyitte alemin
sirekli devrini, gezegenlerin doniisiinii ve kozmik hareketi ask kavramiyla
iliskilendirmektedir. Gece ve giindiiziin akisi, yedi gezegenin devrani ve biitiin bu kozmik
dongii, aslinda “bir dilber-1 yekta” yani mutlak sevgili ugrunadir. Bu sevgili, tasavvufi
yorumda Hak’tir. Boylece “yedi” sayisi, evrenin isleyisini ve hareketliligini simgeleyen
kozmik bir dl¢li oldugu kadar, askin evrensel giiciiniin de gostergesidir. Miistdk Baba,
sayilar araciligryla askin sadece bireysel degil, biitiin kainati kusatan bir gergeklik

oldugunu ifade etmektedir.
“12” Sayis1-On iki imam
Kanber gibi hidmet iciin el bagla ey Miistak-1 dil
On iki server ‘askina divane gel divane (Giindogdu, 1997:180)

Ey aska tutkun olan! Kamber gibi hizmet etmek igin ellerini bagla. On iki server

askina gel deli Divdne ol.

Imam Ali’nin sadik dostu Kamber’e telmihte bulunan sair, ask ve hakikat yolunda

tam teslimiyet ve sadakata ¢agirmaktadir. 12 server, on iki imama gondermedir. Ruhani
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yolun yiiksek erenleri ve Kanber gibi ask yolunda akil ve nefsi birakip teslimiyetle hizmet

edilmesi gerektiginin mesajin1 vermektedir.
“18.000” Sayisi-Alemler-Sonsuzluk

Divadn’da bir kez gecen on sekiz bin sembolik sayisi, Allah’in yaratma giiciinlin

siirsiz olusunu, alemlerin ¢oklugunu temsil eder.
Habbeza mevlid-i Mahmad Hiidavend-i vedid
On sekiz bin aleme in’adm1 olmustur muhat (Giindogdu, 1997:161)

Mahmiid’un mevlidi (dogumu) ne giizeldir; o, Vedid (¢ok seven, ¢ok sevilen)

Allah’in sevgilisdir. On sekiz bin aleme onun ihsani kugatict olmugtur.

Miistak Baba’nin bu beyitinde gegcen “on sekiz bin alem” ifadesi, tasavvufl
diisiincede kainatin genisligini ve Allah’in kudretinin siirsizligini anlatan sembolik bir
kavramdir. Islami literatiirde sik¢a kullanilan bu tabir, “yaratilmis olan biitiin varlik
alemleri’ni temsil eder. Beyitte Hz. Peygamber’in dogumu, yalnizca tarihsel bir hadise
olarak degil, ayn1 zamanda tiim varlik alemlerine rahmet ve inayetin yayilmasi seklinde
yorumlanmustir. “Habbeza” (ne giizeldir) ifadesi, bu dogumun yiiceligini pekistirirken,
“on sekiz bin alem” vurgusu, peygamberligin evrensel boyutuna dikkat ¢eker. Tasavvuf
geleneginde Hz. Muhammed, “rahmeten 1i’l-alemin” sifatiyla biitiin varliklarin varlik
sebebi olarak goriiliir; Miistak Baba da bu anlayisi say1 sembolizmiyle siirine yansitmistir.
Burada “18.000”, matematiksel bir deger degil, ¢okluk ve smirsizlig1 simgeleyen
sembolik bir ifadedir. Dolayisiyla beyit, Hz. Peygamber’in varlik alemleri lizerindeki

kusatict rahmetini sayilar izerinden vurgulayan giiclii bir tasavvufi anlatim 6rnegidir.
“1.000” “100.000” Sayisi-Miibalaga-Sonsuz Hamd- Rahmet

Ask, sayilara sigmaz. Her sir bir yol, her yol bir ask menzilidir. Eserde bin sayis1
on kez, yliz bin sayist bir kez ge¢mistir. Bu sayilar, sonsuz siikiir ve Allah’a duyulan

sinirsiz agski sembolize eder.
Bire bin ecr ii miikafat-1 ithsan
Eyleye safia Huda ‘azz ii cel (Giindogdu, 1997: 278)

Yiice Allah sana bire bin sevap ihsan eylesin.

248



[k dizede gegen “Bire bin ecr ii miikafat-1 ihsan” ifadesi, bir kisinin yaptig1 iyilik
veya ibadetin kat kat karsilik bulacagini belirtmektedir. Burada “bir” ve “bin” sayilari,
kiiciik bir amelin bile biiyiik manevi sonuglar doguracagina isaret eder. Ikinci dizedeki
“Eyleye safia Huda ‘azz ii cel”, Allah’1n yiiceliginin ve liitfunun, kulun samimi niyeti ve
cabast karsisinda verilecegini vurgular. Beyit, say1 sembolizmi aracilifiyla manevi
karsilik ve ilah1 adaletin dl¢lisliz ama belirgin etkisini akademik bir bakigla gosterir; bir
amelin bin kat ecr almasi, tasavvufi 6greti cercevesinde insan ile I1ah arasindaki dengeli

ama comert iligkiyi simgeler.
Geldi bir bin besaretli bir yed-i kdm bahs
Kiilbe-i ahzanima verdi niivid miijdeler (Giindogdu, 1997: 281)

Bin miijdeli ve murat ihsan eden bir el geldi. Uziintiilerle dolu kuliibeme yeni

miijdeler getirdi.

Kalpteki tiziintii ve kederleri gideren, bolluk ve ihsan igeren ilahi tecelliyi anlatan
sair, tek ilahi kudretin ¢ok sayida miijdeyi kalbe ulastirmasini sembolize etmektedir.

Binlerce sayisi, sembolik ¢cokluk sayisidir.
Candir yiizbin hayat-1 cdn deger her bir sozii
Ruh-bahsadir misal-i gesme-i hayvan-i leziz (Glindogdu, 1997: 114)
Onun her sozii yiiz bin cana bedel sozdiir. O sozler tatli bir hayat pinaridir.

Yiiz bin sayisi, tasavvufta olaganiistii biiyiikliikte cokluk sayisidir. Beyite gore, her
s0z yiiz bin ruhun degerinde ve kiymetlidir. Yani her keldm ruhi bir ¢gesme gibi kalbi

besler.
Vahibii’l-ihsan hudavend-i ‘ata
Vere nev-sikke zer-i halis sana
Bir iki yiiz bin kise beher gaza
Sende olsun bende olmaz olmasin (Giindogdu, 1997: 211)

Dyilik ve liituf sahibi yiice Allah, sana yeni, saf altin kadar degerli ihsanini vere.

Hen gaza icin bin iki yiiz bin kise altin senin olsun. Benim olmazsa olmasin.
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3.8. XX. Yiizyll

XX. ylizyil, modernlesmenin etkisiyle klasik Divan siirinin etkisini yitirdigi, ancak
tasavvufi siirin, 6zellikle tarikat ¢evrelerinde ve bireysel ruhani arayislarda canliligini
korudugu bir ¢agdir. Cumhuriyetin kurulusuyla beraber modernlesme etkisi altinda yeni
bir form kazanan tasavvufi siir, akademik arastirmalarin ilgisini ¢ekmis, birgcok
aragtirmanin konusu olmustur. Tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla beraber yeni
gelismeler gosteremeyen tasavvufil siirde yine de basarili eserler ortaya c¢ikmuistir.
Atatiirk’tin Kur’an’1-Kerim tefsiriyle gorevlendirdigi Elmalili Hamdi Yazir ve Mehmet
Akif Ersoy bu sahada mensur ve manzum eserler vermistir. Bu donemde say1 sembolizmi,
klasik kaynaklarla bag1 koparmadan, daha c¢ok bireysel irfan, tefekkiir ve i¢sel yolculuk
temalartyla harmanlanmistir (Giizel, 2012:159). XX. yiizyil, klasik tasavvufl siir
geleneginin toplumsal ve kurumsal diizeyde etkisinin azaldigi, ancak bireysel manevi
arayislarda hala onemli bir rol oynadig1 bir donemdir. Modernlesmenin ve Cumhuriyet
reformlarinin etkisiyle tekke ve zaviyelerin kapanmasi, tasavvufi siirin kurumsal
canliligin1 simirlamis olsa da sairler hala bireysel irfan ve igsel tefekkiir temalar
cergevesinde eserler vermeye devam etmistir. Bu donemde klasik Divan gelenegiyle say1
sembolizmi bagin1 koparmayan sairler, sayilari artik kozmik diizen ve evrensel hakikat
yerine bireysel manevi yolculuk ve i¢sel deneyimlerin gostergesi olarak kullanmiglardir.
Bu donemde eser veren sair ve yazarlar, tasavvufi diisiinceyi modern bir ¢ergeveyle
yorumlamis ve sayilarin sembolik degerini, okuyucunun ruhsal ve ahlaki tefekkiiriinii
tetikleyecek bigimde islemislerdir. Bu baglamda XX. yiizyil tasavvufi siiri hem klasik

miras1 stirdiirme hem de bireysel irfan1 6n plana ¢ikarma niteligi tasir.

Fuzili’den ilham alan Bektasi Ali Turabi Dede, Halveti ve Bektasi Asik Dertli,
Naksibendi Salih Baba, Kadiri Bitlisli Miistak Baba, Kul Himmet Ustadim, Ruhsati,
Kadiri Kuddusi, Edib Harabi Baba, Uskiidarli Safi gibi sufi sairler bu yiizyilda eserler
vermislerdir (Akpinar, 2007:667). XX. yiizyilda tasavvufi siir gelenegi, Fuzli’den ilham
alan bir¢ok stfi sair araciligiyla stirdiiriilmiistiir. Yukarida ismi gegen bu sairler, tarikatla
ilgili kimliklerini ve bireysel tasavvufi derinliklerini siirlerinde yansitmiglardir. Bu
sairler, klasik Divan geleneginin sekil ve muhteva Slgiilerini biiyiik capta koruyarak,
tasavvufi mecaz ve sayr sembolizmini, c¢agin ruhuna uygun bicimde yeniden
yorumlamislardir. Eserlerinde, ilahi ask, nefis terbiyesi ve igsel tefekkiir temalar1 6n plana

cikarken, sayilar hala manevi mertebeleri, evrensel diizeni ve bireysel irfan yolculugunu
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simgeleyen 6nemli bir arag olarak kullanilmigtir. Boylece XX. ylizyil stfi siiri hem klasik
gelenegin izlerini tasimis hem de modern bireysel tefekkiirle biitiinlesmis bir edebi zemin

sunmustur.

Cumhuriyet Donemi’nden itibaren, dnce mahallilesme sonra millilesme akimi
gosteren Tiirk tasavvuf siirinde, Mehmet Akif Ersoy, Elmalili Hamdi Yazir, Edib Harabi,
Ibnii’l-Arabi, Mihrabi, Asik Molla Rahim, Ahmed Hamdi Akseki, Ferid Kam, Yahya
Kemal, Yozgathh Hiizni, Ahmed Remzi Akyiirek, Alvarli Muhammed Lutfi Efe, Es’ad
Erbili, Ken’an Rifai, Abdiilaziz Bekkine gibi sairler 6ne ¢ikan isimlerdir (Giizel, 2012:
159; Akpinar, 2007:667). Bu sairler, tasavvufi gelenekle milli ve yerel unsurlari
siirlerinde harmanlamiglardir. Onlar, klasik tasavvuf siirinin bigim ve temalarini
korumakla birlikte, eserlerinde bireysel irfan, toplumsal bilin¢ ve milli degerleri 6n plana
cikarmig ve sayr sembolizmini, tasavvufl mecazlari, modern igeriklerle uyumlu bir
sekilde yorumlamiglardir. Boylece Cumhuriyet Donemi, Tiirk tasavvuf siirinde gelenek
ile modernlesme, evrensel tasavvufl 6greti ile yerel-milli anlayis arasinda bir koprii islevi

gormustur.

XX. ytizyildaki siirlerde sayilar, dogrudan mecazi anlamlartyla degil, hakikatin
sirlarini tagiyan birer remiz olarak ele alinmis, tasavvufi egitimin ve tefekkiiriin dili haline
gelmistir. Bu donemde sayilarin islevi estetikten ¢ok hikmete yonelmis, bu yoniiyle

tasavvuf siiri, irfan metni olarak sekillenmistir.
3.8.1. Alvarh Muhammed Lutfi Efe Divam (Hiilasatii’l-Hakayik)

Alvarli Muhammed Lutfi Efe (1868—1956) hem giiclii bir sair hem de toplumu irsad
eden bir miirsid olarak taninir. Naksibendi seyhi ve mutasavvif sair Hice Muhammed
Lutfi, Erzurum-Pasinler dogumludur. ilk egitimini babas1 Hace Hiiseyin Efendi’den almis
ve Erzurum’da taninmis bazi alimlerin derslerini takip etmistir. Daha sonra Bitlis’e
giderek Naksibendi seyhi Muhammed Pir-i Kiifrevi’ye intisab etmis ve egitimini
tamamlamistir. Ardindan Hasankale’ye donerek gorevine devam etmistir. Ruslarin
Erzurum’u isgal etmesi lizerine Tercan’in Yavi kdyiinde imamlik yaparken Ermenilere
kars1 miicadele etmistir. Erzurum’un kurtulusundan sonra Alvar kdyiine yerlesmis ve
Naksibendi-Halidi seyhi olarak halki irsad etmistir. Siirlerini Arapca, Farsca ve Tiirkce
olarak yazmis, oglu Hace Seyfeddin Mazlumoglu tarafindan derlenerek “Hulasatii’l-

hakayik” adiyla 1974 yilinda Istanbul’da yayimlanmistir (Kiyici, 1989:552). Alvarli
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Muhammed Lutfi’nin siirleri, halkin ruhani ihtiyaglarin1 yansitan 6rneklerle doludur.
Onun eserlerinde, vahdet-i viicid, i1ahi agk ve nefis terbiyesi gibi tasavvufi temalar 6ne
cikar; say1 sembolizmi ve mecazlar, okuru hem diisiinmeye hem de ibadete yonlendiren
bir arag¢ olarak kullanilir. Lutfi hem edebi hem de manevi mirasiyla XX. yiizyil tasavvufi

siir geleneginin 6nemli bir temsilcisi olmustur.

Muhammed Lutfi’nin babas1 Seyyid Nigari’ye intisab ederek onun rehberliginde
iki erbain ¢ikarmis mutasavviftir. Seyyid Nigari'nin felsefesinden babasi gibi kendisi de
etkilenmistir. Bu etkilenme sairin Divan tertip sisteminde kendisini gosterir. Sair, Seyyid
Nigari gibi, sakiye seslenir, hece ve aruz 6l¢iisiinii bir arada kullanir (Bayram, 2013:283).
Muhammed Lutfi, Nigari’nin etkisiyle tasavvufl temalari siirlerinde yogun bigimde isler;
ozellikle ilahi agk, nefis terbiyesi ve tarikatla ilgili 6gretiler onun gazel ve kasidelerinde
one cikar. Nigari gibi o da say1 sembolizmini ve mecazlar ustalikla kullanir; 6rnegin
askin ve manevi mertebelerin ifadesinde belirli sayilar araciligryla anlam derinligi yaratir.
Ayrica hece ve aruz odlgiilerini bir arada kullanmasi, onun hem klasik Divan gelenegini
siirdlirdiiglinii hem de bireysel yorum ve yenilikler kattigim1 gosterir. Bu 6zellikler,

Muhammed Lutfi’nin eserlerini hem edebi hem de tasavvufi agidan zengin ve 6zgiin kilar.

XX. yiizy1l Osmanli’nin son donemidir. Alvarli Efe bu son déonemin 6énemli ve iz
birakan mutasavviflarindandir. Mutasavvif sair, oglunun sonradan derledigi Hiilasat il-
Hakaik (Hakikatlarin Ozeti) adli yedi yiiz siirlik Divdn, klasik siir 6zelligi tasirken ayni
zamanda halki irsad etme amach sade ve anlasilir bir dil tercih edilerek yazilmistir.
Tevazu, ziihd, ihlas, irsad temeli lizerine oturan Divdn, yer yer halk diliyle ve deyimlerle
doludur. Kullanilan say1r sembollerine bakildiginda vahdet-1 viiciid anlayisinin temel

alindig1 goriilmektedir.
“1” Sayisi-Tevhid ve Mutlak Bir’lik

Alvarl1 Efe’nin siir anlayisinda ‘bir’ sayisi, Allah’tan gayrisin1 yok bilmektir, agkin
ve kullugun esasidir. Sair, vahdet-i viicid anlayisina uygun temellendirdigi eserinde kirk
dokuz kez “1” sayisin1 kullanmis; birdir, bir Allah, bir Zat-1 Kerim, bir Hak, bir mevcidun
micidi, bir baki, bir Huda, bir kerem gibi sifatlarla hem siire estetik bir okuyus hem de

derin birlik manas1 katmistir.
Huda’ nin rahmeti asik olupdur ehl-i imane

Huda birdir Muhammed Hak resil cinandadur billah (Kutlu, 2011: 466)
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Allah’in rahmeti iman ehlini kapsar, onlara asiktir. Allah birdir, Muhammed Allah

adina Hak peygamberdir, o cennettir.

Allah’in birligi, iman edenlerin kalbinde ask haline gelmistir. “Allah tektir,
Muhammed O’nun ger¢ek peygamberidir ve O’nun sevgisiyle donanmistir” diyen sair

tasavvufi bakigla Allah’ a ve Peygamber’e bagliligin1 gostermektedir.
Bu mahlik varligi halika delil
Basiret ehli ol gel olma alil
Tevhidden ma’ada yoktur bir sebil
Mevcidun mucidi birdir asikar (Kutlu, 2011: 599)

Bu yaratilmislarin varligi yaraticiya bir delildir. Sen de gel basiret ehli ol, kalp
goziiyle etrafa bak ve gaflette olma. Tevhitten baska dogru yol yoktur. Var olan herseyin

yaraticisi bir olan Allah tir.

Bu beyitte sair, varlik, tevhid ve yaratic1 kavramlarmi, say1 ve tasavvufl diislince
ekseninde ele alir. ilk dizede gecen “Bu mahlik varligi halika delil”, kainatta
gozlemlenen her varligin Allah’in varligim1 ve kudretini gosteren birer delil oldugunu
ifade eder. Ikinci dizedeki “Basiret ehli ol gel olma alil”, hakikati gdren basiret
sahiplerinin bu delilleri fark edecegini, aksi hdlde anlamaktan uzak kalacagini belirtir.
Ucgiincii dizede yer alan “Tevhidden ma’ada yoktur bir sebil”, tevhid inancinin, yani
Allah’n birligi 6gretisinin, varlikla ilgili tiim bilgilerin temel yolu oldugunu vurgular.
Son dizedeki “Mevclidun mucidi birdir asikar”, kainattaki her seyin yaraticisinin bir ve
acikca belli oldugunu ifade eder. Beyitte say1 sembolizmi, 6zellikle birlik ve tekligi

vurgulamak i¢in kullanilmstir.
Lutfiya seyreyle bu cevlangahi
Bu mahlikun mutlak birdir ilah1
Haliku’l-esyadir alem-penahi
Riz-1 ceza vardir eyleme inkar (Kutlu, 2011: 601)

Ey Lutfi! Yaratilanlara bak ve yaraticyyr gor. Bu yaratilmis dlemin yaraticisi
kesinlikle tektir. Esyalarin yaraticisi, dlemin koruyucusu O’dur. Bir ceza giinii mutlaka

vardir, sakin inkar etme.
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Tevhid diisiincesiyle, Hak’tan baska her sey yok hiikmiindedir. ‘Bir’ sayisi

Hakikatin 6ziidiir.

«2” Sayisi-iki Diinya-Kesret

Tasavvufi siirde “iki”, sembolik olarak kesret, iki alem, ¢coklukta birlik anlami tasir.
Mutasavvif sairlerin en ¢ok kullandig1 say1 sembollerinden olan “2”, Alvarli Muhammed
Lutfi Divdn: 'nda otuz kez gegmistir. Ornegin:

Céne canan olan ndir-i ilahi

Muhammed’dir iki alem penahi (Kutlu, 2011: 74)

Canlara sevgili olan ilahi nur, Muhamed dir. Iki dlemin penahi, siginag odur.

Bu beyitte sair, Peygamber sevgisi ve ilah1 nur temalarini say1 sembolizmiyle ifade

eder. Ilk dizede gegen “Cane canan olan nir-i ilahi”, Allah’m ilahi nurunun, yaratilisin

oziinde var olan canli ve ask dolu bir kaynak oldugunu belirtir. ikinci dizedeki
“Muhammed’dir iki alem penahi” sozleri, Hz. Muhammed’in hem diinya hem ahiret
alemlerinin koruyucusu ve rehberi oldugunu belirtmektedir. Burada “iki alem” sayisi,
tasavvufta zahirl ve batini, madde ve méanay1 simgeler. Beyit, say1 ve mecaz unsurlarini
birlestirerek, Peygamber’in evrensel rehberligini ve ilahi askin iki boyutlulugunu

akademik bir bakisla ortaya koyar.
Seni tasdik eder Lutfi iki alemde bir sensin
Seni sevmeyenin goziine haki eyleyen Mevla (Kutlu, 2011: 107)

Lutfi seni tastik eder ki iki cihanda tek bir olan sensin. Seni sevmeyenin géziine

toprak doken Allah’tir.

«3” Sayisi-Uc Sancak (Hamd-Tevhid -Velayet)
Divan’da bir kez gecen sayiya 6rnek soyledir:
Emr-i Hak {i¢ liva geldi na-gehan
Alem-i melekit oldu bu cihan (Kutlu, 2011: 84)

Ansizin Allah’in emriyle ii¢ sancak geldi; bu diinya, manevi dlem, melekiit alemi

haline geldi.
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Beyitte sair, Allah’in buyruguyla, Kur’an, Peygamber ve velilerin, ii¢ bayrak
seklinde geldigini ifade etmektedir. Bu {i¢ temel rehberle, Allah aski ve sirlarin idrakine
varildig1 mesaj1 verilmektedir. Ilk dizede gegen “Emr-i Hak ii¢ liva geldi na-gehan”,
Allah’in emrinin aniden ii¢ sancak (livd) seklinde tecelli ettigini ifade eder; burada “ii¢”
say1sl, tasavvufta vahdet-i viiclid, insanin ii¢ yonii ve dengeyi simgeleyen kutsal bir say1
olarak 6ne ¢ikar. ikinci dizedeki “Alem-i melekit oldu bu cihdn” sézleriyle, ilahi tecelli
ile kainatin melek(t boyutunun, yani goriinmeyen ve ruhi alemin ortaya ¢iktigini
anlatmaktadir. Beyitte, say1r sembolizmi hem uhrevi mertebeleri gostermek hem de

yaratilisin diizenini tasvir etmek i¢in kullanmistir.
“4” Sayisi1-Dort Unsur

Divan’da 6rnegi yedi kez gecen “4” sayisi, dort kitap, dort halife gibi tasavvufi
unsurlar sembolize etmek i¢in kullanilmstir. Insan dért unsurdan yaratilmis, en son din
olan Islam dini de dért halife ile temsil edilmistir. Bunun yani sira, dort unsur insanin
maddi yapisini olusturur, ama ruhu kemale ilahi ask tasir. Bu sayi, sayr sembolizmi

acisindan ¢ok yonliidiir ve maddeden manaya gecisi ifade eder.
Bab-1 gaibden zuhur etdi heman
Dort ‘aded niir-1 miicessem ol zeman (Kutlu, 2011: 82)

Gizli kapidan hemen sonra goriindii ve gozle goriiliir dort adet somutlasmis nur

ortaya ¢ikti.

“Goriinmeyen dlemlerle baglantili gayb kapisindan ildahi tecellinin kaynagi dort
nur, ortaya ¢ikti” diyen sair dort nurla dort biliylik kitap, dort halife ve dort unsuru

kastetmektedir. Bunlar Allah’a, hakikate, sirlara ve gayba gotiiren rehberlerdir.
Dort kafir oldu kasab boliik boliik diistirdii
Yigitlerin kanina parmak bandi (Kutlu, 2011: 535)
Dort kafir kasap gibi boliik béoliik saldirdi. Yigitlerin kanina parmaklarini daldirdi.

Dért kafir, zahirf anlamda, {s1am ordusuyla savasan diismanlari; batini anlamda ise
nefis, seytan, heva ve diinyay1 sembolize etmektedir. Dort, dort yan yani her yerdelik

anlami vermektedir.
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“S” Sayisi-Bes Vakit

Bes vakit namaz, ibadetin ve askin ritmini, bes duyu ise nefsin terbiyesini simgeler.

Divan’da bir kez dogrudan anlamiyla gegmektedir.
Bu bes vakit namaz yadiger olsun
Tarafimdan size bergiizer olsun (Kutlu, 2011: 72)
Bes vakit namaz size hatira olsun; benim tarafimdan size armagan olsun.

Miisliiman’in kullugunu belirleyen en temel ibadet bes vakit namazdir. Sair,
amelini Allah’a, Peygamber’e, Ehl-i Beyt’e, miirside armagan etmektedir. Bu, diinyevi

hediye degil dua ve zikrin manevi olarak hediye edilmesidir.
“6” Sayisi-Ses Cihet
Eserde iki kez goriilen bu sayiya 6rnek soyledir:
Her tarafdan bin nehir ¢aglar gider
Ses cihetten Refref’1 baglar gider (Kutlu, 2011: 68)

Her yonden binlerce nehir ¢aglayarak gider. Refref’in alti yonden oniinii keserek

gider.

Refref, burada misali bir vasitadir. Asig1 Hakk’a dogru tasir. Bin nehir, ilahi ve ¢ok
biiylik rahmet ve feyiz, alt1 yon varlik aleminin tamami (dogu, bati, kuzey, giiney, yukari,

asagi), Refref ise manevi binektir.
Ummetim kaydi cigerim daglamis
Kayd-1 immet ses cihetim baglamis (Kutlu, 2011: 71)

Ummetim derdi beni cok yaraladi, cigerimi dagladi. Ummetin baglar: alti yonden

beni kisitladl.

Ummet igin derin kayg1 ve sorumluluk tasiyan sair, gonliiniin hiiziinle doldugunu,
bu derdin biitlin varhigin1 (alt1 yonde) kapladigint belirterek, gece giindiiz timmetini
diisiindiigiinii sdylemektedir. Insanlarin gaflete ve giinaha diismesinden korkarak,

kurtulusa eremeyecekleri i¢in endigelidir.
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“7” Sayisi-Yedi Kat Gokyiizii- Yedi Derya

Insanin ask yolunda gegecegi yedi ruhi makami ve kozmik diizeni ifade eder. Yedi
eflak, Kur’an’daki “seb’a semavat”a (Talak,86/12) atfen yedi gok, yedi sema seklinde
kullanilan say1, asigin goksel ve i¢sel mertebeleri birlestirdigi yolculugun simgesidir.

Eserde {i¢ kez gecer.
Yedi eflaki uguben giderek
Mikail Israfil hizmet ederek (Kutlu, 2011: 65)
Yedi gok arasinda ugarak Mikail ve Israfil hizmet ediyordu.

Mirag tasviri igeren beyitte “yedi felek™ ifadesiyle yedi gok kat1 ve mertebeleri
sembolize edilmistir. Islam kozmolojisinde gokyiizii yedi tabakadan olusur.
Peygamber’in miraca ¢iktig1 sirada Mikail ve Israfil’in ona refakat ve hizmet etmesi

anlatilmaktadir.
Giil-giilistan-1 goniil giiller acar tevhid ile
Yedi eflaki geger Ars’a ucar tevhid ile (Kutlu, 2011: 453)

Kalbin giil bahgesi tevhit ile giiller acar, yedi gok katint asararak tevhitle Ars’a

ugar.

Sair, insan gonliiniin, Allah’1n birligi bilinciyle (tevhid) dolup tasacagini ve adeta
bir giil bahgesine dontisecegini ifade eder; burada giil ve giilistdn mecazi, manevi giizellik
ve olgunlugu simgeler. ikinci misradaki “Yedi eflaki gecer Ars’a ucar tevhid ile”, yedi

goksel katmani asarak Allah’a yiikselmenin ancak tevhid ile miimkiin olacagini gosterir.
“8” Sayisi1-Sekiz Cennet

Cennet kapilar1 ve Ars-1 tasiyan melekleri temsilen kullanilan bu sembolik sayi,

Divan’da 2 kez goriiliir.
Yoksa sekiz cenneti versen eger
Sanma Havva mehrine ola deger (Kutlu, 2011: 78)
Eger sekiz cenneti de versen Havva 'nin mihrini karsilayabilecegini sanma.
Liva-i Muhammed sekiz cenneti

Hayrete birakir Liva heybeti
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Goriince seref i san u sevketi
Bis eder kademin Ars’in bevvabi (Kutlu, 2011: 610)

Hz. Muhammed’in sancagi heybetiyle sekiz cenneti hayrete diigiiriir. Serefinin,

samnin biiyiikliigtinii goriince, arsin kapicist onun ayaklarini oper.

Beyitte Hz. Peygamber’in makami o kadar yiiceltilir ki sekiz cennet bile onun

sancag altinda kiigiiliir. Ars bile onun serefini kabul ederek, ayaklarindan Gper.
“12” Sayis1-On iki Ay-On Iki Burc
Eserde bir kez gecen 6rnek soyledir:
Ol Rebiu’l-evvel ayinda heman
On ikinci gice idi ol zeman (Kutlu, 2011: 81)
O Rebiu’l-evvel ayinda hemen on ikinci geceydi.

Hicri takvime goére Peygamberimizin dogdugu ay Rebiu’l-evvel ayidir. Hz.
Muhammed’in dogdugu ay:1 anlatan beyit, on ikinci gecesi soziiyle uhrevi atmosfer ve

Mevlidi anlatmaktadir.
“32” Sayisi-Disler-32 Harf
32 sayisina Divdn’da bir 6rnek vardir.
Pirler civan olur otuzikiser
Yasinda bir baki hayata diiser
Kevserler igerler ebna-y1 beser
Hulleler giyerler diirr it mercani (Kutlu, 2011: 610)

Pirler, otuz iki yasinda geng olur. Oliimsiiz, ebedi hayata diigerler. Biitiin insan
eviatlart kevser havuzlarindan su icerler, iizerlerine inci ve mercanla siislii cennet

elbiseleri giyerler.

Sair, “Pirler civan olur otuzikiser” ifadesi ile velilerin otuz iki yasinda olgunluk
mertebesine ulasacagini ifade eder. Burada sair ayn1 zamanda “otuz iki” sayisiyla hem
otuz iki dise (biitiinlesme) hem de Kelime-i Tevhid’e (harf sayis1 olarak) ayn1 zamanda

cennet ehlinin otuz iki-otuz {i¢ yasinda olacagi rivayetine telmihte bulunmaktadir.
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“40” Sayisi-Zekat Miktari

Bu say1, Divdn’da iki yerde zekat verilmesi yoniinde 6giit olarak kargimiza ¢ikar.
Mali1 verdi alemleri yaradan

Emretdi vacibi farzi siradan

Kirkda birdir zekat ¢ikmaz aradan

Namazsiz niyazsiz Islam olur mu (Kutlu, 2011: 504)

Alemleri yaratan Allah, insana mal verdi. Zorunlu olan vaciblerni, farzlarin
sirasiyla mallarin kirkta birinin zekdt olarak verilmesini de emretti. Hi¢ namazsiz ve

niyazsiz Islam olur mu?

Uciincii dizede gegen “Kirkda birdir zekat ¢ikar aradan”, zekatin, belirli bir miktar
mal lizerinden hesaplanan farz bir ibadet oldugunu anlatmaktadir. Burada “kirk”™ sayisi,
olciiliiliik ve diizeni sembolize eder. Dérdiincii dizedeki “Namazsiz niyazsiz islam olur
mu” sdzleriyle sair, ibadetsiz bir yasamim Islami agidan gegerli olmadigimi vurgulamistir.
Beyit, say1 sembolizmiyle ibadetlerin diizenini ve Ol¢iisiinii tasavvufi ve bir bakisla

aciklamaktadir.
Kirkda bir kurusu verin fakire
Nail olun yari miilk-i kebire
Razi1 olun bugiin emr-i1 Kadir’e
Salatsiz zekatsiz Islam olur mu (Kutlu, 2011: 504)

Kazancimizin kirkta bir kurusunu fakire veriniz ki yarin mahger giiniinde biiyiik miilkler
elde edesiniz. Bugiin Kddir olan Allah’in emrine razi olunuz, zira namazsiz, zekdtsiz

Islam olur mu?
“80”, “90” Sayisi-Muhammed Lutfi’nin Yasam Siiresi-Oliimii Hatirlatma

Divan’da iki kez kullanilan seksen sayisina ve bir kez gegen doksan sayisina drnek

sOyledir:
Eger seksen eger doksan akar gider sular gibi

Acar gozlerini birgiin goriir hatm-i zeman olmus (Kutlu, 2011: 288)
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Eger seksen veya doksan y1l su gibi akip giderse, bir giin goziinii agtiginda sonunun
geldigini, omriiniin bittigini goértirsiin.

Ik dizede gecen “Eger seksen eger doksan akar gider sular gibi”, insan émriiniin
hizli ve kesintisiz akisini anlatir; burada “seksen” ve “doksan” sayilari, yasamin sinirh
siiresini ve gegici dogasini sembolize eder. Ikinci dizedeki “Agar gdzlerini birgiin goriir
hatm-i zeman olmus”, ifadesiyle kisinin bir giin farkindalik kazansa da zamanin
tamamlandigini, 6mriin sona erdigini ve higbir seyin geri ddonmeyecegini fark edecegine

isaret etmektedir.
Der-i dergah-1 Mevla’da gecip seksen sene omrii
Penahi dest-giri Hazret-i Allah’a iltica (Kutlu, 2011: 629)

Seksen yilini Allah’in dergdhinin kapisinda gegirip, siginak yeri olarak hz. Allah’a

iltica et.

Diinya hayatinin gegiciligi, sinirli dmriin bitip, doniisiin yine Allah’a olacagini
hatirlatan sair, Allah’in emir ve yasaklarina uygun yasamay1 ve O’na sigimmanin kurtulus
vesilesi olacagini anlatmaktadir. Seksen sayis1 burada, sinirli insan dmriinii ve deneyimle

kazanilan tecribelerin zirvesini nitelemektedir.
“100”, “104” Sayisi-Kutsal Kitaplar-Sahifeler

Divan’da on kez yiiz sayisi, alt1 kez yliz dort sayis1 karsimiza ¢ikar. Yiiz dort sayisi,
Hz. Adem’e, Hz. Sit’e, Hz. Idris’e, Hz. Ibrahim’e génderilen sahifeler toplamiyla dért
biiyiik kitabi (100 sayfa+4 kitap) temsil eder. Ornek beyitler sdyledir:

Semaya ugardi taht-1 Siileyman

Yiizlerce yasadi Hazret-1 Lokman

Bakdilar ki degil bu darii’l-eman

Birakdilar saltanat u sevketin (Kutlu, 2011: 400)

Stileymanin taht1 goklerde ugardi, Lokman hekim yiizlerce yil yasadi. Ama baktilar

ki burasi giivenli yer degil. O zaman saltanattan ve ululuktan vazgectiler.

Bu beyitte sair, tasavvufi hikmet ve diinyevi makamlarin gegiciligi temasini say1
sembolizmiyle islemistir. ilk dizede gegen “Semaya ugard: taht-1 Siileyman”, taht ve

saltanatin gegici oldugunu, en yliksek diinyevi giiclerin bile manevi yiikselis icin yetersiz
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kaldigmm ifade eder. Ikinci dizedeki “Yiizlerce yasadi Hazret-i Lokman”, Lokman
Hekim’in uzun 6mrii ve tecriibeli hikmeti lizerinden bilgelik ve olgunlugun zamanla
Olclilemeyecegini vurgular; burada “yiizlerce” sayisi, olgunluk ve deneyim yogunlugunu
sembolize eder. Ugiincii dizede yer alan “Bakdilar ki degil bu darii’l-eman”, diinyevi
saray ve giivenlik mekanlarinin ger¢ek giiveni sunmadigini belirtir. Dordiincii dizedeki
“Brrakdilar saltanat u sevketin”, diinyevi sohret ve iktidarin, hakiki uhrevi yoldaki degeri

karsilamadigini gosterir.
Seni yiiz dort kitabin cem’ine cami kildi Hak
Enbiyalar serveri safi sifa safi sifa (Kutlu, 2011: 111)

Ey Hz. Muhammed! Allah seni yiiz dort kitabin (Yiiz suhuf ve dort biiyiik kitap)

toplanmasina vesile eyledi. Sen peygamberlerin efendisisin, iyilestiren, sifa verensin.
Burada “yiiz dort” sayisi, tamamlanmislik, biitiinliik ve kutsallik anlamina gelir.
Enbiyalar gozler sefa’atini
Evliyalar gozler isaretini
Yiiz dort kitab natik risaletini
“Rahmeten li’l-alemin”dir efendim (Kutlu, 2011: 331)

Peygamberler sefaatine bakar, evliyalar isaretlerine bakar. Senin peygamberligini

beyan eden, anlatanlar alemlere rahmet olara geldigini soylerler.
“18” Sayis1-On Sekiz Bin Alem

On sekiz bin alem, Allah’1in kudretinin evrensel yansimasi anlamina gelmekte olup

Divan’da bes kez ge¢cmistir.
On sekiz bin alemin icadina oldur sebeb

Emr-i levlak ile sultandir Habib-i Kibriya (Kutlu, 2011: 98)

On sekiz bin alemin yaratilmasinin sebebi odur. Allah’in sevgisi olan peygamber,

Levlak emriyle sultan olmustur.

Sair, Hz. Muhammed’in evrensel roliinii ve ilahi kudretini say1 sembolizmiyle
vurgular. ilk dizede gegen “On sekiz bin alemin icadma oldur sebeb”, Peygamber’in,

kainattaki on sekiz bin dlemin yaratilmasinin ilahi sebebi oldugunu ifade eder; burada “on
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sekiz bin” sayisi, evrensel biiyiikliik, kapsam ve kozmolojik diizeni simgeler. ikinci
dizedeki “Emr-i levlak ile sultandir Habib-i Kibriyd”, Allah’in emir ve kudretiyle Hz.

Muhammed’in tiim varliklar tizerinde egemen ve rehber konumunda oldugunu belirtir.
Der-i derya-y1 kerem Hazret-i Muhtar-1 Huda
Onsekizbin aleme kamer-i envar-i hiida (Kutlu, 2011: 117)

Kerem kapist segilmis olan yiice Allahin zati, on sekiz bin aleme Allah’in nuruyla

stk sacar.

Ikinci dizedeki “Onsekizbin dleme kamer-i envar-i hiid4”, onun ilahi nurunun, on
sekiz bin alemi aydinlatan bir ay 15181 gibi tiim kainata yayildigini belirtir; burada “on

sekiz bin” sayisi, evrensel kapsam ve kudreti sembolize eder.

Onsekizbin alemin esrarini talim eden

Nes’e-i sevk-1 serab-1 1a-yezalin ya Resul (Kutlu, 2011: 316)

Ey peygamber, on sekiz bin dlemin sirlarini senin sonsuzluk sarabinin sevkinin
coskusuya o6grenmigtir.

“70” Bin-Sonsuz Cokluk-Uhrevi Perde

Divan’da 1 kez gecen yetmis bin sayisi, Allah’la kul arasindaki uhrevi perdeye
isarettir. Aym zamanda Isldm inancina gére yeryiiziine her giin indigi varsayilan

meleklerin de sayisidir. Bu sembolik rakam gercek degil, miibalagali temsil rakamidir.
Melekittan inen her glinde yetmis bin melaikdir
Rih-i Rahméan’1 bahgeyler giil ii reyhan Muhammed’dir (Kutlu, 2011: 225)

Semavi alemden her giin yetmis bin melek iner. Rahmanin meltemlerini, esintilerini

bahgseden giil ve reyhan Hz. Muhammed dir.

[k dizede gegen “Melekittan inen her giinde yetmis bin melaikdir”, her giin semavi
alemden yetmis bin melegin yeryiiziine indigini belirtmektedir. Burada “yetmis bin”
say1sl, tasavvufta manevi bereket, cokluk ve ilahi diizen anlamina gelen temsili sayidir.
Ikinci dizedeki “Rih-i Rahmén-1 bahseyler giil {i reyhan Muhammed’dir”. Allah’in
merhamet riizgarinin, yani manevi liituf ve bereketin, Hz. Muhammed araciligiyla
insanliga ulagtigin1 vurgular; “giil i reyhan” mecazi, onun manevi giizelligini ve hayat

verici etkisini simgeler. Beyit, say1 sembolizmi ve tasavvufi mecazlar1 birlestirerek,
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Peygamber’in evrensel roli ve ilahi litufla insanliga rehberligini tasavvufl bir bakisla

ortaya koyar.
“1.000”, ©“1.000°de 17, “100.000”, “100.0000” Sayisi-Sonsuzluk

Bin, askin ve marifetin sinir tanimazligini, sirlarla dolu bir irfan alemini temsil eder.
Askin kesfedilmezligi ve derinligi ile iliskilendirilmistir. Kur’an’da gecen bin sayisi
mutasavviflarca en ¢ok kullanilan sayilardandir. Ornegin; “Hatirlayin! Siz Rabbinizden
yardim istemistiniz. O da “Siiphesiz ki sizi bin bin inen melekle destekleyecegim.” diye
duaniza icabet etmisti (En’fal, 9:8). Sair bin, yiliz bin ve bir milyon sayisin1 askin ve

rahmetin biiytikliiglini, sonsuzlugunu anlatmak i¢in kullanmistir.
Divan’da “1.000” sayisi yiiz on iki yerde gecmistir.
Emr-i seriat terk ola binlerce bifi anlar gider
Kitab-1 Hak metruk ola seller gibi kanlar gider (Kutlu, 2011: 215)

Seriatin emirleri terk edilirse, binlerce insan helak olur, gider. Allah in kitabi terk

edilirse seller gibi kanlar akar.

Sair, seriat kurallarinin ihmal edilmesi sonucunda binlerce insanin yolunu
kaybedecegini belirtmekte, endise duymaktadir. Burada “binlerce” sayisi, toplumsal

Olcekteki kaybi ve ruhi boslugu sembolize eden miibalaga sayisidir.
Bulur devlet olan zair metaf-1 kudsiyandir bu
Mukarrebler karargahi nice bin evliyalar var (Kutlu, 2011: 218)

Bu mekan kutsal varliklarin tavaf ettigi yerdir. Ziyaret eden biiyiik kazanca nail

olur. Burast Allah’in dostlarimin karargahidir ve orda binlerce evliya bulunur.

Ikinci misradaki “Mukarrebler karagahi nice bin evliyalar var”, Allah’a yaklasmis
ve mukarrab mertebesine erismis binlerce evliyanin bu kutsal mekanlarda bulundugunu

belirtir; burada “bin” sayisi, tasavvufta ¢okluk, bereket ve ruhi yiicelik anlamina gelir.
“100.000”, (Yiiz bin) sayis1 eserde 12 kez gecmistir
Dergehinde dide-bandir ddima bay u geda

Her tarafdan Lutfi tek yiiz bin geda eyler nida (Kutlu, 2011: 87)
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Zengin de fakir de onun kapisinda umutla bekler. Her taraftan Lutfi gibi yiiz

binlerce fakir ona niyaz eder, yakarir.

Ikinci misradaki “Her tarafdan Lutfi tek yiiz bin geda eyler nida”, yiiz binlerce fakir
ve zengini her giin Allah’in kapisinda (mecazen) bekledigini ve O’nun liitfuna muhtag
oldugunu belirtmektedir. Burada “yiiz bin” sayisi, abartili sayisal ¢okluk, yogunluk ve

genis cevreyi simgeler.
Nice yiiz bin makamati terakki eylese asik
Tasavvuf nesrine me’mur olur mu bunu bilmekdir (Kutlu, 2011: 152)

Bir dsik nice yiiz bin makamdan gegse de tasavvufu yaymakla gérevii olur mu? Asil

mesele budur.

[k misrada gegen “Nice yiiz bin makamati terakki eylese asik”, bir miiridin yiiz bin
manevi makama ulagsa dahi, gercek irfanin ve tasavvufi bilginin sadece bunu bilmek ve
kavramakla miimkiin olacagimi ifade eder. Beyitteki “yiiz bin” sayis1, uhrevi yiikselisin
coklugunu ve yogunlugunu simgeler. ikinci misradaki “Tasavvuf nesrine me’mur olur
mu bunu bilmekdir”, tasavvufi 6gretilerin yayilmasinin ve derinliginin, sadece makam

terakkisiyle degil, bilgi, farkindalik ve anlayigla miimkiin olacagini belirtir.
Zair olur kabristani
Nice yiizbin emyat yatir
Mii’minlerin niristani
Iman ile merdan yatir (Kutlu, 2011: 175)

Kabristam ziyaret eden kisi orda nice yiiz binlerce oliiniin yattigimi goriir. Bu

kabristan miiminlerin nur diyaridir. Orada iman sahibi yigitler yatar.

Sair, “Nice ylizbin emyat yatir”, ifadesindeki “yiiz bin” sayisi ile mezarlikta yatan

cok sayida 6liiye atifta bulunur ve insan hayatinin gegici dogasini sembolize eder.
“100.0000” (Milyon) sayis1 Divdn’da bir kez ge¢mistir.
Bahr-i zulmet gark ediip milyonlar ile ademi

Bu felaket seylabidir nice bin daglar gider (Kutlu, 2011: 224)
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Karanliklar denizi milyonlarca insant yuttu. O 6yle bir felaket selidir ki nice bin

daglart bile alip gotiiriir.

Bu beyitte sair, felaketi ve insanin caresizligini say1 sembolizmiyle islemistir. Tlk
dizede gecen “Bahr-i zulmet gark ediip milyonlar ile 4demi”, karanlik denizin insanlar1
ve varliklart milyonlarca saytyla sarmaladigini, yani felaketin biiyiikliigiinii ifade eder.
Burada “milyonlar” sayis1, sayisizlik ve biiyiikliik simgesidir. Ikinci dizedeki “Bu felaket
seylabidir nice bin daglar gider”, s6z konusu felaketin dylesine biiyiik oldugunu, binlerce
dagin bile bu selde siirliklendigini belirterek dogal giicler ve ilahi kudret arasindaki

iligkiyi vurgular. Burada “bin” sayisi, ol¢lilemeyen biiyiikliik ve kuvvetin semboliidiir.
Tarihler- “1307” (1889-1890) “1331” (1912-1913)
Bin {i¢ yliz otuz bir tarih-i hicret
Kalmad islam’da adalet gayret
Tard ii teb’id oldu erbab-1 himmet
Hele fiitdhatin derbani yokdur (Kutlu, 2011: 171)

Hicri 1331 (M 1912-1913) yilinda Islam’da ne gayret ne de adalet kaldi. Gayretli

hizmet ehli insanlar siiriiliip uzaklastirildi. Artik fetihlerin bekgisi kalmadi.

Burada sair Islam diinyasina hiiziinle bakmus, iiziintii duymustur. 1912- 1913 yillar1
Balkan Savasi’nin oldugu yillardir. Hem siyasi hem dini ve kiiltiirel olarak karisiklik
donemidir. “Bin li¢ yiiz otuz bir tarih-1 hicret”, olaylarin gerceklestigi hicri yil 1331’1
belirterek tarihsel baglam sunar ve donemin siyasi ve sosyal sartlarini isaret eder. Artik
evlad-1 fatihanin Balkanlardaki fiituhat1 son bulmus ve o topraklar tamamen kaybolmus,
oaradki biitiin Miisllimanlar kovulup yurtlarindan siiriilmiislerdir. Sair, bu elim olay1
anlatmaktadir. Bu baglamda divan siirinde tarih diisiirme, eserlerin kronolojik
siralamasina ve edebi tarih caligmalarina 151k tutmakta; ayn1 zamanda sairlerin yasadigi

donemi, sosyal ¢evresini ve olaylara bakis agisin1 anlamak icin de kaynaklik etmektedir.
Bin tigyiiz yedide oldum revane
Erisdim ravza-1 darii’l-emane (Kutlu, 2011: 582)

Hicri 1307 de (1889-1890) yola koyuldum, emniyet ve huzur yurdu olan Ravza-i
Mutahhara’ya ulastim.
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Sair burada, 1889-1890 yillarinda Medine’deki Ravza-i Mutahhara’ya, yani Hz.

Peygamber’in kutsal tiirbesine gidisini anlatir.
3.8.2. Edib Harabi Divam

Edib Harabi (d. 1269/ 1853- 6. 1334/1916), Bektasi sairidir. Siirlerinde 6zellikle
ask, vahdet, nefis terbiyesi ve miirsid-miirid iliskisini derinlikli sekilde islemistir. Asil ad1
Ahmed’dir. Bahriye Mektebi’ni tamamlayip uzun yillar gemi katipligi yapmistir. Bu

nedenle Osmanli cografyasini iyi bilir.

XIX. ylizyilin en veliid ve suh sairi olarak nitelendirilen Edib Harabi (Ergun, 1928:
1751), nefesleri Istanbul ve Anadolu’da Alevi-Bektasi gevrelerde yayilan ve tasavvufa

hiciv penceresinden bakan rind-mesrep Bektasi ozanidir.

Namik Kemal’in didaktik ve coskulu iislubu, Harabi’nin sekillenmesinde etkili
olmus; sair, Namik Kemal’in baz siirlerini tahmis etmistir. Cok agik yazan Kalenderi-
Bektasi bir tasavvuf anlayisi vardir (Ergun, 1930: 79-80). Edib Harabi, tasavvufi gelenegi
Kalenderi-Bektasi yorumuyla birlestirerek hem bireysel hem toplumsal boyutta irsad
edici siirler kaleme almistir. Siirlerinde didaktik ve ahlaki 6geler, Namik Kemal’den
aldig1 etkilerle birleserek okuyucuya ahlaki ve manevi dersler sunar. Bununla birlikte,
coskulu bir tislup ve halk diliyle yogrulmus anlatimi, eserlerinin hem tarikat ¢evrelerinde
hem de daha genis okuyucu kitlesinde anlasilir ve etkili olmasini saglamistir. Edib
Harabi’nin Divdn’1, hem Klasik Divan geleneginin bi¢imsel unsurlarini hem de tasavvufi

ogretinin derinligini barindirir.

Bilinen tek eseri 570 sayfalik Divdn’idir. Aruz vezniyle yazdigi siirleri
arastirmacilar tarafindan kusurlu bulunan sairin, hece vezninde daha basarili oldugu kabul
edilir. Vahdet-1 viicd anlayisint merkeze alarak yazan sairin beyitlerinde Muhyiddin

[bnii’1-Arabi tesiri goriiliir (Yekbas, 2014:1).

Hayat: Rumeli ve Istanbul’da gecen sair, 17 yasinda Bektasilige intisab etmis, liim
yil1 olan 1917’ye kadar Bektasi dervisi olarak yasamistir. Zehra, Liitfiye gibi mahlaslar
kullanmistir. Nazim sekillerini maksadina gore secip rediflere ragbet eden sairin
hicivlerinde, Kaygusuz Abdal’in izleri goriilir. Kadin haklarimi 6nemsemis, hiciv ve
mizah yoluyla siirlerinde islemistir. Tasavvufi diisiincelerini halka ulastiran sairin

Divani’nda Yunus Emre’nin vahdet diislincesinin izleri goriilmektedir.
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Agirlikli olarak sozlii gelenek icinde yetisen sair, Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin
temsilcisidir. Harabati gelenege sahip olan sairin, sistematik tahlil metodu ve klasik
tasavvuf ilkeleri icinde olan tasvirini, tahlil yontemiyle analiz edilmesi miimkiin degildir.
Ciinkii sairin zahiri anlayisinda dini hiikiimler pek miihim degildir. Ornegin, Harabi “Dért
Kap1 Kirk Makam™ birbirine agilan képriiler olarak yorumlamaz (Ugiincii, 2012:10).
Dolayistyla Harabi’nin eserlerini anlamak i¢in sozlii aktarim, halki anlatim ve tasavvufi
deneyimlere dayali okuma yoOntemleri daha uygundur. Sairin tasvir ve mecazlari,
geleneksel divan siiri yorumlarindan farkli olarak sembolik ve deneyimsel bir diizlemde
islev goriir. Bu da onun eserlerinde 6znel yorum ve bireysel tefekkiiriin 6n plana ¢iktigini
gosterir. Harab’nin siirleri, kati hiyerarsik veya sistematik tasavvufi yapilar yerine,

okuyucuyu dogrudan manevi farkindalik ve igsel yolculuga davet eden bir {islup sergiler.
“1” Sayis1-Vahdet ve Birlik

Bektasilikte tevhid anlayisi en temelde, Allah’a yonelmek ve varlik iddiasini terk
etmektir. Sair “1” sayisini, “birdir”, “biriz, “vahdet” “bir cilve-i hiida” seklinde sekiz kez

kullanmustir.
Yiyiip igmezse hem zevk 1i safa itmez ise sayet
Hatadir halimi ben bdyle bir Allah’a ‘arz itmek (Kokel, 2012: 202)

Eger insan yiyip i¢cmezse, diinyadan zevk almazsa, benim halimi Allah’a béyle arz

etmek hatadur.

Sair, ilk dizede gegen “Yiyiip igmezse hem zevk i safa itmez ise sayet” sozleriyle
diinyevi zevk ve nimetin, gercek varlik agisindan Allah’in birligiyle biitiinlesen, ruhi
tatminin yaninda, ikincil ve gegici oldugunu gosterir. Insanin bu diinyadaki eylemlerinin,
tek bir ilahi hakikate baglanmadig siirece manevi anlam tasimayacagimi vurgular. Ikinci
dizedeki “Hatadir halimi ben boyle bir Allah’a ‘arz itmek” ifadesi, biitiin varligin bir olan
Allah’a adanmas1 gerektigini hatirlatir. Sair, kendi halini arz ederken bile, tevhidi
bilingten ve Allah’a tam yonelisten uzaksa bunun eksik veya yanlis oldugunu kabul eder.
Boylece beyit, vahdet-i viictid perspektifiyle insan eylemlerinin ve ibadetinin Allah’in

birligi ekseninde degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyar.
Piithane kabe birdir

Hak bir iki degildir
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Bir gormemek Hiday1
Layik m1 miislimane (Kokel, 2012: 300)

Puthane ve Kdabe aynidir. Hak birdir, iki degildir. Allah’1 bir gormemek Miisliimana

yakismaz.

Bu beyitte sair, vahdet-i viicid ve tevhid bakis agisini say1 sembolizmiyle vurgular.
Ik dizede gecen “PiithAne Kabe birdir”, kutsal mekan Kabe’nin birligini ve tekligini,
dolayisiyla Allah’in birligini simgeler. ikinci dizedeki “Hak bir iki degildir”, tevhid
anlayisinin temel ilkesini, yani gercek varlik olan Hakk’in tek oldugunu ifade eder;
burada say1 sembolii olan “bir”, vahdet ve biitiinliigii temsil eder. Uciincii ve dérdiincii
dizeler, “Bir gérmemek Huday: / Layik mi1 miislimane”, Allah’t bir biitiin olarak
gérmemenin veya O’nu béliikk pérgiik algilamanm, Islami inang ve Miisliimanlik
acisindan uygun olmadigini belirtir. Beyit, say1 ve tevhid sembolizmi araciligiyla vahdet-
i viicid perspektifinde Allah’in birligini ve insanin buna uygun bakisini tasavvufi bir

bakisla ortaya koyar.
Vahdet sarayina girenler i¢iin
Hakki hakke’l-yakin gérenler icilin
Bu sirr1 Harabi gorenler igiin
Birlik meydaninda cevlan eyledik (Kokel, 2012: 359)

Birlik sarayina girenler icin, Hakk’r hakke’l yakin derecesinde gorenler igin, bu

swrrt Hardbi gibi idrak edenler igin, birlik meydaninda dolastik.

Beyit, Allah’mn birligine ermis, Hakki yasayarak idrak eden sufilerin halini
anlatmaktadir. Bu sirr1 kavrayanlar vahdetin i¢inde fani olup hakikatte dolasirlar.
“Ceylan eyledik” soziiyle dolagsmak, devran eylemek kavramina vurgu yapan sair hem

mecazi (birlik sahasinda dolagmak) hem de zikir/ibadet ritiieline deginmistir.
“2” Sayisi-ikilik
Yedi kez “iki alem”, “iki diinya” seklinde gecen “2” sayisina 6rnekler soyledir:
Mal-1 eytam-1 aramla teyemmdiin eyler

Iki diinyada an1 kahr idecek rabbii’l-ceyyid (Edib Hardabi Divini, G.84/2)

268



Yetimlerin malini elde etmenin ugurlu oldugunu diisiinen kisiyi latif olan Allah, iki

diinyada da kahredecektir.
Seker almak iciin litfen vesika eyleyin ihsan
Iki alemde doktor bey ilahi bahtiyar olsun (Kokel, 2012: 246)

Seker alabilmek i¢in liitfen bana izin verin. Allah doktor beyi iki diinyada da mutlu

kilsin.

Cumbhuriyet dénemi sonrasi yasanan vesika (karne) uygulamasinin, zamaninin
izlerini tastyan beyitte, klasik mizahi bir vurgu vardir. II. Diinya Savasi yillarinda temel
ihtiyaglar kitt1 ve karne ile alinirdi. Sair giindelik hayatin sikintilarini dile getirdigi bu
beyitte hem diinya hem ahiret doktoru olarak tasvir ettigi kisiye ironik yaklagsarak, seker
(hem diinya nimeti hem ahiret nimeti, hakikat bali) almak i¢in vesika istemis ve
karsiliginda dua etmistir. Tasavvufi agidan yorumlandigi zaman sair; “Ey goniillerin
hekimi miirsidim! Bana da hakikat balindan, sekerinden nasip et. Icazet vesikas: ver ki
tatliliga ereyim. Senin vasitanla iki cihanda da bahtiyar olayim.” demistir. Beyitte, zahiri
yaklagimla ironik sosyal elestiri, batini yaklagimla ise miirside yakaris ve tasavvufi iltica

vardir.
Kéabe kavseyn yazmis ebruvanina
Serahe veh haber dii cesmanina
Iki gamzen ile hep miijganina
“Sure-i fatiha” tahrir eylemis (Kokel, 2012: 36)

Kaslarina Kabe Kavseyn yazilmus. Iki géziine acikea liituf ve haber kaydedilmis. Iki

gamzen ve kirpiklerine Fatiha suresi yazilmis.

Sair sevgilisinin  kaslarim1  tasvir ederken “Kabe Kavseyn” benzetmesi
kullanmaktadir. Kur’an’da Hz. Peygamber’in Allah’a en yakin oldugu makam (Necm,
53/9) olarak gecen Kabe, klasik sevgili benzetmesidir. Sair, gozleri ve kirpikleri de Fetih
suresi gibi gérmekte, sevgilinin yiiziinii ilahi yazi1 gibi okuyup haber almaktadir. iki gz
burada hem zéhirl gérme hem batini (basiret) gorme anlamda kullanilmistir. Sevgilinin
iki gbzii ayn1 zamanda, celdl (heybet ve korku) ve cemal (giizellik, rahmet, sevgi)

tecellisinin aynasidir.
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«3 Sayisi-U¢ Melek-Ucler-Gayb Erenleri

99 66

Ucg sayis1, Divdn’da alt1 kez “ligler”, “ii¢ melek” vb. sekillerde gegmektedir. Say1,
askin gelisimsel merhalelerini ve hakikate giden ii¢ yolu simgeler. Tasavvufta tigler,
Allah dostlarindan olusan uhrevi ziimredir. Sair, evliya hiyerarsisinin ilk halkasin

siirlerinde “licler” olarak kullanir.
Ucg melek geldi Edib tarih-i gevher yazdi
Gogdii Allah diyerek Halide Hanim nagah (Kokel, 2012: 145)

Ey Edib, ii¢ melek geldi ve miicevher tarih yazdi. Halide Hanim, Allah diyerek

ansizin go¢tii.

Uc melek, 6liim melegi Azrail ile Miinker ve Menkir’dir. “Allah” diyerek gd¢mek,
“Hiisn Ui hatime” yani son giizel sozdiir. Tarih-1 gevher sanati da ebced hesabiyla 6liim

tarihini saklayan zarif bir sanattir.
Cikdi ticler soyledi tarih-i gliher yaz Edib
Mustafa [1hAmi togd1 hak kila ‘omriin tavil (Kokel, 2012: 147)

Ugler, ermisler ortaya ¢iktilar ve séyle dediler: “Ey Edib! Bir miicevher tarihi yaz:

Moustafa IThami dogdu. Allah émriinii uzun eylesin.”

Bu beyitte sair, licler (gayb erenleri- ii¢ pir) ve dogum ile hayatin kutsalligini isler.
Ik dizede gegen “Cikdi iicler sdyledi tarih-i giiher yaz Edib”, dogum veya onemli bir

olayn tarihini “iicler” lizerinden sembolik olarak ifade eder.
Ey Harabi geldi tigler gevherin tarih didi
Sah-1 Hiiseyn’in ‘askina bu ¢esme bak oldu revan (Kokel, 2012: 151)

Ey Harabi! Ucler geldi ve miicevher tarih soyledi. Sah-1 Hiiseyin askina bu cesme
akmaya basladh.

“4 Sayis1-Dort Kapi ve Dort Unsur

Dort kap1 ogretisi Bektasilikte temel yapi taslarindan biridir. Sayi, askin ser’i,
batini, marifi ve hakiki boyutlarina gegisi temsil eder. Dort unsur ise, insanin fiziki ve
ruhi yapisini temsil eder. Her unsur bir huyu, hali ve makami anlatir. Sair beyitlerde “4”

sayisini dokuz kez, dort edib, dort kitap, dort unsur, dort mezhep seklinde kullanmastir.

270



Ben dehre girip virmigim ikrar ‘alimallah
Dort mezhebi de eyledim inkar ‘alimallah (Kokel, 2012: 183)

Ey Allah’in alimleri! Diinyaya geldim ve teslim oldum, itiraf ettim. Dért mezhebi,
dini inkar ettim.

Mezheplere bagli kalmadan dogrudan Allah’a yoneldigini soyleyen Edib Harabi,
[slam’1n 6ziinii degil, fikih yorumlariyla siirli kalan dért mezhebin zahirci yaklagimini

reddetmektedir. “Mezhep degil, ask ve marifet hakikata ulastirir” goriisiinii

belirtmektedir. Sair, ironik bir meydan okuma iislubu kullanmaktadir.
Car ‘anasirla Edib tarth-i giher yazdim
Togdu Hakka ki kamer gibi Muhammed Numan (Kdokel, 2012: 151)
Dort unsurla ben inci gibi tarih yazdim. Dogdu Hakk’a ay gibi Muhammed Numan.

Sair, dort unsurla (car anasir) insanin zahiri varligina, “Kamer gibi dogmak”

sOzleriyle ise batini hakikatin zuhuruna deginmistir.
“5” Sayisi-Bes Vakit Namaz

Edib Harabi, ibadet davetini ve namaza ¢agriyi siirlerinde gegen “5” sayistyla dort
kez sembolik olarak vermistir. Bes sayisi, zaman ifade edecek sekilde de dort kez daha
kullanilarak, toplamda sekiz kez Divdn’da gegmektedir. Bes sayisi, hakikate varisin, ayni

zamanda ibadet diizeninin semboliidiir.
Her ne goziin goriirse hak bil ana niyaz et
Terk eyle miisliman ol bu bes vakt salat1 (Kokel, 2012: 188)

Goziin gordiigii herseyi hakikat say, ona dua et. Goriinen seyleri birak, Miisliiman

ol. Sadece bes vakit namazini birakma.

“Her ne goziin goriirse hak bil ana niyaz et”, insanin her tiirlii tecriibe ve gdzlemini
Allah’m birligi ve kudreti cercevesinde degerlendirmesi gerektigini vurgular. Buradaki
say1 sembolizmi dolayli olarak insanin farkli tecriibelerini bir biitiin olarak Allah’a
yoneltmesini 6giit verir. Ikinci dizedeki “Terk eyle miisliman ol bu bes vakt salat1”, klasik
Islami ibadetlerin, 6zellikle bes vakit namazin dnemini hatirlatir ve sair, bu ibadetleri

yerine getirmenin disiplin ve teslimiyetin temel gostergesi oldugunu belirtir.
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Tahir oldu kimi sanirsin ab-dest ile
Kildigin bes vakt ta’ati Hak etmez kabul (Kokel, 2012: 208)
Kimi insani abdest alinca temiz sanmwrsin. Hak, kildigin bes vakit namaz kabul olmaz.

Bu beyit tasavvufl tenkit iislubunun tipik Ornegidir. Sadece zahiri ibadetlere
giivenmenin gercek kullugu saglamadigini sdyleyen sair, asil olanin kalbin temizlenmesi

yani batini arinma oldugunu anlatmaktadir.

Bes vakte bes katardim pek ¢ok namaz kilardim

Camileri gezerdim beyhiide ugrasirdim (Kokel, 2012: 210)

Bes vakit namazi ¢ok¢a kilar, camileri dolagarak namaz kiltyordum. Ama bosuna
ugrastyordum.

Zahiri ibadetlerin, sadece samimi olmayan sekilsel ritiiel olarak kalmasini elestiren
Edib Harabi, ibadetin kabuliiniin kalbin safiyetine bagl oldugunu sdylemektedir. Beyit
hem uyar1t hem muhasebe niteligi tagimaktadir. Sair, ¢cok cami gezmek ve ¢ok namaz
kilmanin degil, ihlas ve samimiyetle Allah’a yonelerek ibadet etmenin geregini

vurguluyor.
“6” Sayisi-Alt1 Giinde Yaratilan Evren- Alt1 yon

Alt1 sayis1; “Her yoniin Allah’a ait ve O’nun her zaman her yerde oldugunu”
(Hakka,7; Bakara,115; Hac, 116; Hadid,4;) simgeleyen ve miimine hatirlatan sayidir.
Kainatin alt1 yonii (dogu, bati, kuzey, gliney, asagi, yukari) yani sira, Allah’in diinyay1
“6” glinde yaratmasi (Araf,54; Furkan,59), insanin Allah’a ulsamasini saglayan alt1 vasita
(nefis terbiyesi, zikir, kalp temizligi, sadakat, ihlas, dua), clizzi ve kiilli denge (beden,
akil, nefis, ruh, kalp, sir) gibi ahlaki ve spiriitiiel olgunlugun da semboliidiir. Hardabi

Divani 'nda iki kez “alt1 giin” ve “alt1 lira” seklinde gecmektedir. Ornegin:
Yerleri gokleri yapdik yedi kat
Alt1 giinde tamam oldu ka’inat
Yaratdik i¢linde bunca mahlukat

Erzakini virdik ihsan eyledik (Kokel, 2012: 356)

272



Yerleri ve gokleri alti giinde yarattik, tamam oldu. Icinde sayisiz yaratik var.

Onlarin rizkini verip ifsan eyledik.

“Yerleri gokleri yapdik yedi kat / Alt1 giinde tamam oldu ka’inat” sozleri, yedi kat
gok ve alt1 giinliik yaratilis siiresi ile Kainat’in diizeni ve miikemmelligine isaret eder;

burada alt1 ve yedi sayilari, tamamlanma, kozmolojik diizen ve kutsallik sembolizmi tagir.

“7” Sayisi-Yedi Derya

A% cc

Divan’da bes kez gegen yedi sayist, “yedi derya”, “yedi gok”, “yedi canli” seklinde
hem cografi olarak biiytikliigii, yedi denizi hem de yedi ruhsal mertebeyi anlatir. Kulun
Allah’a yakinlasma mertebelerini temsil eden yedi sayisi, nefsin yedi katmanini ve ruhun

ask ic¢inde ylikselmesini ifade eder.
Bir bahr-1 amikiz k1 anin ‘umk1 bulunmaz
Ciinkii yedi derya denilen s&’ilimizdir (Kokel, 2012: 266)

Oyle derin bir denizi ki onun derinligi bulunmaz. Ciinkii biz yedi denizden olusan

biiyiik deniz gibiyiz.

Ikinci dizedeki “Ciinkii yedi derya denilen sa’ilimizdir”, bu derinligin yedi denizle
Olciildliglinii belirterek, “yedi” sayisi lizerinden evrensel diizen, biitlinliikk ve kutsal

tamamlanma fikrini vurgular.
Su pak ider elbette temizler isyani
Lakin yedi derya yikamaz bir hezeyani (Kokel, 2012: 341)

Su pak eder isyanmi, elbette temizler. Ancak bu hezeyani yedi deniz yikayip

temizleyemez.

Beyitteki yedi deniz, ¢ok biiylik arinma giicii anlaminda kullanilmistir. Sair dis

temizlik ile kalp temizliginin farkli oldugunu sdylemektedir.
“8” Sayisi-Sekiz Harf

Beyitte “sekiz harf’seklinde bir kez kullanilan bu sayi, tevhid inancinin 6zii olan
“La ilahe illallah” lafzin1 temsil eder. LA ¥ (iki harf), ilahe 43! (ii¢ harf), illallah<i (ii¢

harf) toplam sekiz harften olusur ve tevhid ifadesidir.

Cikd1 beyt-i hest harf ile Harabi tarihimi
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Gocdii vuslat itdi Hakka mutlaka Hamdi Baba (Kokel, 2012: 143)
Harabi sekiz harften olusan bir beyit yazdi. Allah’a kavustu Hamdi Baba sonunda.

Beyitteki “Cikt1 beyt-i hest harf ile Harabi tarihini” ifadesi, Harabi’nin eserini ve
tarihini, La ilahe illallah’in sekiz harfiyle iligskilendirerek tevhidi anlayis ve Allah’a
yonelis ekseninde sekillendirdigini vurgular. Bu yorum, say1 sembolizmi araciligiyla

ibadet, suur ve vahdet-i viicid perspektifinde Harabi’nin manevi mirasina isaret eder.
“9” Sayisi- Tamamlanma

Divdn’da bir kez gecen dokuz sayis1 burada 6l¢ii ve kiyas i¢in kullanilmistir. Ornek

sOyledir:
Ey melek dokuz gram billiira tesbih eyleyemem
Nirdan ma’mul iken kudretle gerdanin senin (Kdkel, 2012: 241)

Ey melek! Seni dokuz gram kristale benzetemem. Ciinkii zen nurdan olmugsun,

boynun kudretle siislenmis.

Sair, melekleri ve ruhani varliklar1 maddi 6l¢iilerle sinirlamanin imkansiz oldugunu
sOylemektedir. Dokuz sayisi ile tamamlanma ve diizen, gram metaforuyla da maddi

diinyanin sinirlar1 sembolize edilmektedir.
“12” Sayis1-On iki Imam
On iki imam sevgisi, Bektasi irfAaninda merkezi konumdadir. Alevi-Bektasi

geleneginin dnemli ruhani liderleri olan “On Iki Imam” beyitte bir kez gecer. Bu gelenege

gore her imam, bir nur kaynagi, bir ask halkasi kabul edilir.
Cikd1 on iki imam yazdi Harabi tarth
Diinyadan goctii Na’ima hanim Allah diyerek (Kokel, 2012: 146)

On iki imam rehberliginde Harabi tarih yazdi. Naima hamim ise Allah diyerek

diinyadan ayrildi.
[k dizede gegen “Cikd1 on iki imdm yazdi Harabi tarih”, On iki Imam’m islami ve
ozellikle Sii-Alevi tasavvuf geleneginde ruhani rehberlik ve yoneticilik islevini simgeler.

Burada “on iki” sayis1, diizen, liderlik ve kutsal irsadi biitiinliigiinii temsil eder. Ikinci

dizedeki “Diinyadan gocdii Na’ima hanim Allah diyerek” sozleri ise, bireysel bir vuslat
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ve teslimiyet 6rnegi sunmaktadir. Sair, Na’ima hanimin 6liimiiyle Allah’a yonelisi ve

teslimiyetini vurgular.
“17” Sayis1
Berzahtan kurtuldum ¢iktim aradan
On yedi yasinda dogdum anadan
Muhammed Ali Hilmi Dede Baba’dan
Cok siikiir hamdolsun geldim imkane (Kokel, 2012: 192)

Berzahtan kurtuldum, diinyevi hayata ¢iktim. On yedi yasinda hayata yeniden
basladim. Bu dogus Muhammed ‘Ali Hilmi Dede Baba’dan. Cok siikiir ki bana imkdan

verildi.

[k dizede “Berzahtan kurtuldum ¢iktim aradan”, diinyevi hayata gelis ve ruhun
beseri varlikla bulusmasini ifade eder. Ikinci dizedeki “On yedi yasinda dogdum anadan”
ifadesi, fiziki dogumun disinda olgunlasma ve tasavvufi bir uyanis donemini sembolize
eder. Uciincii ve dordiincii dizeler, sairin manevi rehberler araciligiyla ilahi irsada

ulagmasini ve siikiir duygusunu aktarir.
“31” ve “40” Sayis1-Otuz Birler-Kirklar-Eren Evliyalar

Tasavvufta “kirklar” evliya hiyerarsisinde gizli erenler ziimresidir. “Kirklar” Hz.
Ali ve Hizir’la iligkilendirilir (Yazici, 2011:233-243) ve kitbani liderlerdir. Ayni
zamanda “Yediler” ziimresi de vardir. Onlar da gizli evliyalardir. Kutba (Otuzbirlere)

yardim ederler. Divdn 'da bir kez “Otuzbirler”, alt1 kez “Kirklar” gegmektedir.
Otuzbirler kirklar serseriler cem olup gelsin
Cukurbostanda esrarkeslere bir da’vetim vardir (Kokel, 2012: 263)

Otuzbirler, kirklar serseriler toplamp gelsin. Cukurbostan’da esrarkeslere (sirri

bilenlere) davetim var.

Tasavvufta otuz birler, erkdn ve miirsidi hiyerarside 6zel goriilen ziimredir. Gizli
velileri temsil eder. Harabi, beyitte otuzbirler ve kirklar1 (olgunlasmais, irfan sahibi gayb
erenleri), serserileri (heniliz yolun basinda olanlar) Cukurbostan’a (manevi toplulugun

bulusma yeri, hakikate yoneldigi temsili mekan) davet etmektedir.
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Cikdi kirklar didi tarih-i gevher
Hadice diirdane dogdu masallah (Kokel, 2012: 145)
Kirklar ¢ikti dedi ki: “Tarih yazild1”. Hatice Diirdane dogdu masallah.

Klasik tasavvufi literatlirde “kirklar” ifadesi genellikle gaybi (goriinmeyen) erenleri
temsil eder. Kirk sayisi, tasavvufta olgunluk, kemal ve tamamlanma ile iliskilendirilir.
Ayrica zahirl diinyadan gaybi aleme gecisi veya ermiglerin sayisini simgeler. Bu
baglamda beyitte gecen “Cikd1 kirklar” sozii, goriinmeyen, yiiksek mertebeli evliya ve

erenlerin toplulugunu ve onlarin irsddini isaret eder.
Geldi kirklar rimiden tarih Harabi soyledi
Nus iden bu ¢esmeden ab-1 hayat cavidan (Kokel, 2012: 145)

Kiwrklar Rum diyarindan gelip, HIbnii’l-Arabi’nin tarihini anlatti. Sen bu

cesmeden, sonsuz hayat suyundan ictin keyifle.

Beyitte; “Kurklar, Harabi’nin Ogretilerini aktarirlar. Miritler bu ebedi hayat
suyundan tat alinca, lezzet alir ve 6liimstizliigii tadar” diyen sair, tasavvufi bilgi birikimini

ve manevi lezzetin aktarimini yapmaigstir.
Gergek erenler olsun
Kirklar yediler olsun
Mest et bizi meyinle
Ey saki himmet eyle
Her yerde destgirin
Sah-1 Peygamber olsun
Allah u ekber olsun (Kokel, 2012: 389)

Hakiki erenler, kirklar yediler. Bizi ask ile mest et, ey saki! Her yerde yardim eli
uzansin. Efendimiz Muhammed sanli rehberimiz olsun. “Allah biiyiiktiir! " diyerek yiicelik

paylasilsin.
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«72” Sayisi-Yetmis iki Millet

iki kez gecen bu say1 ¢okluk anlayisini temsil eder. Yetmis iki millet kavram
Bektasilikte tiim insanlara esit yaklasimi simgeler. Tiim insanliga hosgoriiyle bakma

anlayistyla ortiisiir. Farkliliklarin agk ile birlendigi bir evrensel bakis sunulmustur.
Her bir seye kudretin var
Akla sigmaz hikmetin var
Yetmis iki milletin var
Sen hallak-1 kiinfe kansin (Kokel, 2012: 363)

Allah’in herseyi yapmaya giicii vardir. Yetmis iki milletin Rabbi, evrenin yaraticisi

ve diizenleyicisi odur.

72 sayisi, Hz. Peygamber’in zamaninda ya da Allah’in yaratmis oldugu farkli ulus
ve kavimlerin tiimiinii temsil eder. Sairin “Her bir seye kudretin var / Akla sigmaz
hikmetin var” dizeleri, Allah’in siirsiz kudretini ve akilla kavranamayacak hikmetini
vurgular. Ardindan gelen “Yetmis iki milletin var” ifadesi de bu kudretin evrensel
boyutunu ve tiim insan topluluklarin1 kapsadigin1 gosterir. Son dize olan “Sen hallak-1

kiinfe kansin”, Allah’1n her seyi yoktan var eden ve yoneten oldugunu ifade eder.
Geldi yetmis iki millet dedi tarihin Edib
Togdu Ikbal ile diinyaya Hiiseyn Cahid (Kokel, 2012: 144)
Tarih¢i Edib dedi ki; “Geldi yetmis iki millet”. Hiiseyin Cahit San bahtiyla dogdu.
“18.000” Sayis1-On Sekiz Bin Alem

Ask, tiim alemleri dolasan ildhi sirdir. Bir kez gecen bu rakam alemlerin ¢oklugu
ve Allah’in yaratma giiciiniin sinirsizligim1 sembolize eder. Iki kez gegen on sekiz bin

sayisina Oornek soyledir:
On sekiz bin ‘dlemin canindaki canansin
Ciinkii sen ismin gibi Yhsuf-1 Ken’ansin (Kokel, 2012: 325)

On sekiz bin alemin sevgilisisin. Ciinkii ismin gibi Yusuf-1 Ken’dnsin. Giizellik ve

olgunluk simgesisin.
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On sekiz bin alem tasavvufta olaganiistlii biiylikliigli, evrensel kapsami ve derin
kuvveti simgeler. Sair milkemmel giizellik ve yiiksek ruhl mertebeyi, “Yusuf” ve Kenan”

sOzleriyle simgelemistir.
“1.000” “1001” “100.000” Sayisi-Sonsuzluk

Bin, agkin sonsuzlugunu ve hakikatin sonsuz tecellilerini ifade eden sayidir. Dort
kez bin, ii¢ kez de kez yiiz bin sayisi1 sayisini kullanan sair, miibalaga ve ¢okluk sayilariyla

vermek istedigi mesaj1 derinlestirmistir.
Hace ehl-i harabati1 goriip bin can ile
Piis idiip payine miihelhel itdi Umrii’l-Kays (Kékel, 2012: 273)
Hace meyhane ehline yan bakti. Ellerini acip, Ummii’l-Kays i ayaklarina kapandi.

Beyitte miirsidin ilmi ve merhameti, “harabat ehlinin durumuna aciyan miirsidin
yol gostermesiyle” vurgulanmaktadir. Sair, gaflet i¢indeki insanlarin, merhamet sahibi
rehber ile dogru yolu bulabilecegini anlatirken, “Ummii’l-Kays” ile miirside sayg1 ve
teslimiyeti, “bin can ile piis idlip” soOziiyle, rehber olan miirsidin merhametinin

biiyiikliigiinii vurgulamaktadir.
Yiiz binde bir Adem
Mazhar olur bu sirra
Ta’rifi gayr-1 miimkiin
Bu baska bir makamdir (Kokel, 2012: 312)

Insanlar arasinda yiiz binde bir kisi bu makama erer. Bu makam 6yle ozeldir ki

baskalarinin tamamlamas: miimkiin degildir.

Buradaki say1 sembolii olan yiiz bin, olaganiistii istisna sayisidir. Hakikati ve ilahi
sirlart idrak edenlerin ¢ok az oldugunu vurgulamaktadir. Sair, “yiiz binde bir” ifadesiyle
nadir ve seckinligin tasavvufi sembolizmini isler. i1k dizede gegen “Yiiz binde bir Adem”,
insanlik i¢inde cok az kisinin bu yiiksek uhrevi mertebeye ulasabildigini gosterir. Bu
makam, siradan insanlarin erisemeyecegi bir konumu simgeler. Ikinci dizedeki “Mazhar
olur bu sirra”, bu seckin kisilerin ilahi sirlarin tecellisine mazhar oldugunu ifade eder.
Ugiincii ve dérdiincii dizeler ise, bu makamin taniminin miimkiin olmadigin1 ve benzersiz

oldugunu vurgular.
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DORDUNCU BOLUM

TABLOLARLA DEGERLENDIRME

Bu bolimde oncelikli olarak Divdn’larda sayilarin kullaniminin karsilagtirmali

analizini iceren tablo, ardindan da karsilagtirma neticesinde elde edilen sonuglara yer

verilmistir.
Tablo 1. Divan’larda Sayilarin Kullaniminin Karsilastirmali Analizi
Sair Yiizyill Kullanilan Sayilar Cok
Kullamilan
Yunus Emre XIII. 1,2,3,4,5,6,7,8,9, 12, 18, 30, 32, 77, 160, 300, 100.000
400, 444, 900, 6.700, 7.418, 12.000, 18.000, 100.000,
124.000
Sultan Veled XIII. 1,2,3,4,5,6,7,9, 10, 12, 14, 20, 30, 32, 50, 70, 2
72, 100, 200, 360, 400, 444, 1.000
Nesimi XIV. 1,3,4,5,6,7,8,9, 10, 12, 14, 28,30, 32, 40, 47, 50, 1.000
72,77, 100, 360, 1.000, 18.000, 100.000
Kadi1 Burhaneddin XIV. 1,2,3,4,5,7,8,9,10,100.000 2
Esrefoglu Rimi XV. 1,2,4,5,7,8, 10, 70, 100, 1.000, 18.000 1
Kemal Ummi XV 1,2,3,4,5,6,7,8,9, 10, 40, 70, 99, 100, 300, 700, 1.000
1.000, 18.000, 50.000, 70.000, 100.000
Muhiti XVI 1,2,4,5,6,7,8,10,11, 12, 14, 15, 17, 28, 32, 40, 32
70, 72,77, 84, 328, 1.000, 3.000, 3.600, 18.000,
70.000, 72.000, 100.000
Ummi Sinan XVI 1,2,3,4,7,8,9, 16, 18.000, 100.000 2
Niyazi-i Misri XVII. 1,2,3,4,5,6,7,9,12,23,32,40,901, 1.000, 1.400, 1
18.000, 100.000
Aziz Mahmud XVII. 1,2,4,5,6,7,8,1.000, 10.000, 100.000 1.000
Hiidayi
Erzurumlu Ibrahim | XVIIL 0,1,2,3,4,5,6,7,8,9, 10, 72, 100, 366, 1.000, 2
Hakk1 18.000, 100.000
Esrar Dede XVIIL 1,2,4,5,6,32,72,1.000, 18.000, 100.000 1.000
Seyyid Nigari XIX. 1,2,3,7,8, 14, 40, 18, 40, 70, 1.000, 70.000, 1
100.000
Bitlisli Miistak XIX. 1,3,4,6,7,12,1.000, 18.000, 40.000, 100.000 1
Baba
Hace Muhammed XX. 1,2,3,4,5,6,7,8,12, 32,40, 89, 90, 100, 104, 1.000
Lutfi 1.000, 18.000, 700.000, 100.000, 1,000.000
Edib Harabi XX. 1,2,3,4,5,7,8,12, 14, 31, 40, 72, 1.000, 18.000, 4
100.000

Bu tabloda, XIII. yiizyildan XX. yiizyila kadar incelenen 16 mutasavvif sairin

Divan’inda gegen sembolik sayilarin kapsamini ve yogunlugu karsilastirilmistir. Her

sairin ele aldigr sembolik sayilar listelenmis ve bu sayilar iginde sairlerin en ¢ok

kullandig1 say1 gosterilmistir.
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4.1. Yiizyillara Gore Tasnif ve Gelisim

Tasavvufi siir gelenegi, sadece duygusal bir ask anlatimi degil, ayn1 zamanda
metafizik sirlarin, kozmik hakikatlerin ve ilahi tecellilerin estetik dili olmustur. Bu dil
icinde, sayilarin 6zel bir yeri vardir. Sayilar hem zahirl hem batini anlam katmanlari

tastyarak siire derinlik, mistik sir ve dgretici bir yap1 kazandirmistir.

XIII. yiizyildan XX. yiizyila kadar Anadolu sahasinda yazilan tasavvufi icerikli
Divanlar incelendiginde, say1 sembolizminin, sairlerin bireysel tasavvufi deneyimlerine,
cagin ruhuna ve bagl olduklan tarikat gelenegine gore farkli bicimlerde yorumlandig:

goriilmektedir.

Tasavvufi siir geleneginde sayilar, sadece nicel ifadeler olmaktan o&te, ilahi
hakikatlerin, metafizik sirlarin ve insanin ig¢sel yolculugunun sembolleri olarak
kullanilmistir. XIII. yiizyildan itibaren olusturulan Divanlarda, sayilarin anlam yiikii
giderek derinlesmis, her sair, kendi ¢aginin ruhunu ve bireysel tasavvufi tecriibelerini

sayilarin diliyle ifade etmistir.

Bu calismada incelenen on alt1 sair, say1 sembolizmini farkli bigimlerde kullanmus,
kimi zaman klasik tasavvufi Ogretinin bir devami olarak, kimi zaman ise 0Ozgiin

yorumlarla bu sembollere yeni anlam katmanlar1 kazandirmistir.
4.1.1. XIII. Yiizyil: Yunus Emre, Sultan Veled

Bu ylizyil, Tirk tasavvuf edebiyatinin temelinin atildigi donemdir. Say1 sembolleri
heniiz ¢ok yonlii ve sistematik degildir; fakat derin metafizik anlamlar igcerecek sekilde
islenmeye baslanmistir. Yunus Emre Divdni'nda sayilar vahdet, halk-mabud iliskisini
(bir, 100.000) sembolize eden sayilar iken, Sultan Veled Divdni’'nda daha sistematik ve
bliyiik sayilar (100, 1.000, 100.000) goriilmektedir. Her iki sair de Divdn’'inda “iki”
sayisint ¢ok kullanmis, ahiretin kalicilifi, masivanin ise gegiciligi iizerinde
yogunlagmistir. Sultan Veled say1 sembolizmini kemal sayilara agirlik vererek kullanmas,

A2

daha sistematik ve felsefik yaklasarak “iki cihan” anlayisindan sonra 100, 200 gibi yiiksek
rakamlar1 tekrarlamistir. Yunus Emre ise “iki alem” vurgusundan sonra biiytlik sayilari
(18.000, 100.000,) kullanmis, duygusal halk inancinin diliyle vahdet ve ahiret anlayisiyla
birlikte, Allah agkini anlatmistir. Sultan Veled, sayilarin islevsel kullaniminda oncii

sayilabilir. Ozellikle seyr u siilik siirecinde “ii¢” ve “dort” sayilari iizerinden metafizik
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asamalar1 detaylandirmistir. Yunus Emre, sayilari i¢sellestirmistir. Bunlar daha ¢ok “Bir”

olan Allah’a duyulan derin askin simgesidir.

Tablo 2. XIII. Yiizy1l Mutasavvif Sairlerinden Yunus Emre Divani ve Sultan Veled Divini 'nda Gegen
Sembolik Sayilarin Karsilagtirmali Tablosu

Sayilar Yunus Emre Divim Sultan Veled Divini Aciklama/Yorum
1 42 13 Tevhid- Vahdet
2 52 19 Ikilik- Kesret
3 19 1 Mertebeler
4 43 1 Dort Unsur
5 15 - Namaz ve Duyular
6 7 - Alt1 Yon-Yaratilma
7 45 - Gok Katlari
8 18 - Cennet
9 4 - Olma-Tamamlanma
10 - - Kemal- olgunluk
12 4 1 Sene- Devir
14 - - Dolunay-i1ahi Cemal
18 2 - Manevi makam-Zikir
20 - - Genglik
30 2 - Olgunluk
32 - - Farz- Harf- Dis
40 - - Cile
50 - - Tecriibe
70 - - Magfiret
72 - - Evrensel Hosgori
77 1 - Iman
100 - 4 Cokluk
160 1 - 4X40: Dort Kap1
200 - - Cokluk
360 - - Insanda Damar
400 - - Kemal
444 - - Evliya Tabakati
1.000 55 11 Cokluk
2.000 - 1 Cokluk
18.000 3 - Mevcudat
30.000 4 - Cokluk
124.000 5 - Peygamberler

4.1.2. XIV. Yiizyil: Nesimi, Kad1 Burhaneddin

Bu doénem sairleri iginde, ayn1 maksadi iki farkli agidan ifade eden sairler olan
Nesimi ve Kadi Burhaneddin, dil, iislup, s6z sanatlari, dini ve sosyal bakis acis1 yoniinden

birbirinden olduk¢a farklidirlar. Nesimi, bagh bulundugu Hurifilik inang¢ ve esaslarini
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korkusuzca ve donemine gore fazla cesur sayilacak dille anlatirken, hicbir tairkata
mensup olmayan Kadi Burhaneddin ise daha sakin, bilim insan1 ve yoneticiligine uygun
sekilde temkinli bir dil kullanmistir. Her iki sairin de hazin bigimde 6ldiiriilmiis olmasi
hayatlarinin benzer noktalarindandir. Kadi Burhaneddin daha az say1 kullanmis, sonsuz
sevgi, hamd, siikiir, vahdet-i viiclid ve iki alem temasini sembolik sayilarla gostermistir.
Nesimi ise, ¢okca kullandig1 sayilarda Hurtfilikte yaygin olan Allah’la bir olma, “Ene’l-
Hak” anlayisi, harflere ve insan organlarina anlam yiikleme ve Allah’in tecellisini beden

uzuvlarinda gostermeyi tercih etmistir.

Tablo 3. XIV. Yiizyil Mutasavvif Sairlerinden Nesimi Divani ve Kadi Burhaneddin Divani’nda Gegen
Sembolik Sayilarin Karsilagtirmali Tablosu

Sayilar Nesimi Kadi Burhaneddin Aciklama- Yorum
1 51 11 Tevhid
2 79 23 Kesret-Cokluk
3 6 5 Haller
4 12 1 Dort Kitap-Gok
5 5 4 Namaz-Duyu
6 21 19 Alt1 yon
7 30 18 Yedi Felek-Fatiha
8 12 7 Ug¢mag-Derya
9 3 3 Dokuz Ata
10 1 3 Tekamiil-Kemal
12 3 - On iki imam
14 1 - Huruf-u Mukatta
28 5 - Yirmi sekiz harf
32 29 4 Disler- Kelam
40 3 - Inziva-Cile
50 1 - Sabir-Olgunluk
72 2 - Insanlik
77 3 - Harfler
100 3 - Kamil Olma
360 1 - Seyr-i siiluk
1.000 73 239 Cokluk
2.000 - 2 Cokluk
18.000 14 - Alemler
100.000 4 15 Cokluk

4.1.3. XV. Yiizyil: Esrefoglu Riimi, Kemal Ummi

Esrefoglu Rimi ve Kemal Ummi aymi asrm mutasavvif sairleridir ve her ikisi de
ziihd, nefisle miicadele, ahlaki 6giitler gibi klasik tasavvufun miisterek konular1 lizerine
siirler yazmistir. Ancak bagli bulunduklar tarikatlar ve benzeri yonlerden farklilik arz
ederler. Esrefoglu Rimi’nin ilk mensubiyeti Bayramilik tarikatidir. Daha sonra
Kadirlyyeligin kolu sayilan Esrefiyye’yi kurmustur. Kemal Ummi ise Halvetiye’ye

baghdir. Kalenderilik egilimleri de gosterir. Her iki sair de Yunus Emre takipgisidir.
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Esrefoglu Rumi lirik, sade halk dilinde yazarken Kemal Ummi daha mecazli ve derin
anlatimi tercih etmistir. Esrefoglu Rimi, eserlerinde sayilar1 tasavvufi terbiye ve ogiitler
vermek icin kullanirken Kemal Ummi ilahi askin derecelerini ve ilahi sirlar1 anlatmak

i¢in kullanmustr.

Tablo 4. XVI. Yiizy1l Mutasavvif Sairlerinden Esrefoglu Rimi Divini ve Kemal Ummi Divani 'nda Gegen
Sembolik Sayilarin Karsilagtirmali Tablosu

Sayilar Esrefoglu Rimi Kemal Ummi Aciklama- Yorum
1 23 11 Vahdet- Tek ve Mutlak
2 44 40 Kesret- Coklukta Birlik
3 - 10 Mertebeler- Haller
4 4 28 Daort Kitap- Felek
5 1 3 Namaz- Duyu- Beser
6 - 15 Mekandan Miinezzehlik
7 6 17 Tamu
8 9 5 Ug¢mag-Derya
9 - 7 Felek- Katlar
10 1 3 On Yar
40 - 5 Kirklar- Erenler
70 - 5 Magfiret
99 - 1 Esmaii’l-hiisna
100 7 9 Cokluk
300 - 3 Zaman- Ashab-1 Kehf
700 - 1 Rahmet- Bereket
1.000 5 59 Cokluk
18.000 1 2 Alemler- Sonsuzluk
100.000 6 19 Cokluk

4.1.4. XVL. Yiizyil: Muhiti ve Ummi Sinan

Bu yiizyil, tasavvufi siirde sayilarin hem sembolik hem de didaktik kullanimi
acisindan belirgin bir agamadir. Klasik siirin dil ve bi¢cim 6zelliklerinin halk tasavvufu ile
harmanlandig1 bu donemde, sayilar hem bireyin olgunlagma siirecini ifade etmis hem de
Ogretici bir anlatim islevi gormiistiir.

Aymni yiizyilda, ancak farkli cografya ve tarikat cevresinde yetisen iki mutasavvif
bircok ydnden birbirinden ayrilmaktadir. Ikisi de iyi egitilmis olup siiri irsad arac1 olarak
kullanmislardir. Halk dilinde ve sade sayilabilecek dille yazan mutasavviflar hem aruz
hem de hece veznini tercih etmislerdir. Bu benzer klasik sair 6zellikleri diginda siirlerine

yanstyan farkliliklar da vardir. Klasik siir tislubuna daha yakin sdylemi olan Mubhiti,
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sanatli sdyleyis ve mecazlari daha yogun kullanirken, Ummi Sinan ise Yunus Emre

cizgisindedir. Halvetiyye tarikat: kurucusu Ummi Sinan, sade ve dogrudan 6giit veren

sOylemle siirler yazmistir. Vahdet-i viiciid, Allah’1n birligi, diinyanin gegiciligi, iki diinya

ve alemlerin ¢oklugunu sayilarla sembolize eden Ummi Sinan, Muhiti kadar fazla say1

kullanmamigtir. Hurlfi sair Mubhiti, bagl oldugu tarikat goriisiine uygun olarak cesur

sOylemlerde bulunmus, sayilara ve harflere asir1 anlam yiikleyerek siirler yazmustir.

Divadn’1 daha ¢ok 32 harf iizerine kurulu olan sairin siirlerinde ¢ok fazla say1 sembolizmi

goriilmektedir.

Tablo 5. X VL. Yiizy1l Mutasavvif Sairlerinden Esrefoglu Rimi Divini ve Kemal Ummi Divani 'nda

Gecgen Sembolik Sayilarin Karsilagtirmalt Tablosu

Sayilar Muhiti Ummi Sinan Aciklama- Yorum
1 3 37 Birlik- Vahdet
2 15 46 Kesret- ki Alem
3 - 4 Haller- Mertebeler
4 6 18 Daort Kitap- Yonler
5 7 - Bes Duyu- Organlar
6 13 - Alt1 YOn
7 30 22 Fatiha- -Istiva-Gok
8 19 4 Cennet
10 1 - Olgunluk
11 4 - Hz. Yusuf’a Telmih
12 1 - Sene- Zaman
14 6 - Harfler
15 2 - Kemal
16 - 1 Kemal
17 1 - Namaz Rekat
28 12 - Arap Harfleri
29 1 -
32 92 - Dig- Kelam
40 3 - Olgunluk
70 1 - Olgunluk- Magfiret
72 12 - Milletler
77 2 - Mertebeler
84 1 - Eklemler
328 1 - 32 ve 28 (Harfler)
1.000 17 - Cokluk
3.000 2 - Cokluk
3.600 1 - Cokluk
18.000 14 16 Alemler
70.000 1 - Magfiret
72.000 2 - Cokluk
100.000 1 6 Cokluk
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4.1.5. XVII. Yiizyil: Niyazi-i Misri ve Aziz Mahmud Hiidayi

XVIL yiizyilin giiclii mutasavvif sairlerinden Niyazi-i Misti ve Aziz Mahmud
Hiidayi, hem donemin aydinlarina ve yiiksek ziimresine hem de halka hitab edip yon
vermis mutasavviflardir. Benzer yonleri ¢cok olan sairler Halvetiyye tarikatina baglhdir.
Niyazi-i Misrl Halvetlyye nin Misrlyye kolunu temsil eder. Aziz Mahmud Huaday1 ise
yine Halvetiligin Celvetiyye kolununun kurucusudur. Siirlerinde ana tema olarak, ask,
vuslat ve insan-1 kamil gibi tasavvuf diisiincesinin temel konularini islemislerdir. Niyazi-
1 Misri, coskun, elestirel va bazen de muhalif yazarken Aziz Mahmud Hiiday1 padisahlarla
yakin iligkilerinden dolay1 daha temkinli ve sade yazmistir. Misri, sarayla ters diismiis
sirglinler yasamistir. Hadayi, uzun yasami boyunca devlet adamlar1 ve doneminde
goriilen sekiz padisahin danistifi bir mutasavvif olarak, donemin siyasi ve manevi
hayatina yén vermistir. Aziz Mahmud H{dayi, Anadolu, Balkanlar ve Istanbul
cevresinde, Niyazi-i Misri, daha ¢ok Dogu ve Gilineydogu Anadolu’da etkin olmustur.

Her iki mutasavvif da Osmanli tasavvuf edebiyatinda derin iz birakmustir.

Tablo 6. XVII. Yiizy1l Mutasavvif Sairlerinden Niydzi-i Misri Divani ve Aziz Mahmud Hiidayi
Divani’nda Gegen Sembolik Sayilarin Karsilastirmali Tablosu

Sayilar Niyazi-i Masri Aziz Mahmud Hidayi Aciklama-Notlar
1 26 10 Birlik- Vahdet
2 11 12 Cokluk -iki Cihan
3 3 - Mertebeler
4 7 3 Dort Kitap
5 3 1(Dolaylr) Hz. Muhammed
6 4 1 Yonler
7 4 3 Gok
8 - 1 Cennet
9 1 - Kemal-Tamamlanma
12 1 - Yas
23 1 - Ku’an’n indigi Toplam Y1l
32 9 - Farzlar
40 2 - Erbain- Cile
600 1 - Cokluk
1.000 30 23 Cokluk
1.400 1 - Yil- Uyanis
2.000 1 - Cokluk
18.000 4 2 Alemler
50.000 1 - Cokluk
100.000 9 3 Siikiir- Rahmet
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4.1.6. XVIIL Yiizyil: Erzurumlu ibrahim Hakki ve Esrar Dede

Osmanli tasavvuf kiiltliriintin farkli yonlerini temsil eden bu mutasavviflar, aynm
yiizy1lda yasamis olmalarina ragmen farkliliklar gosterirler. Erzurumlu ibrahim Hakki
Naksibendiye’ye mensuptur. Dili sade, halka doniik ve 6giit vericidir. Ansiklopedik bakis
acistyla hazirladig1 astronomi, psikoloji, dini ilimlerle harmanladigi Maarifetname adl
eserleriyle iinlenmistir. Mevlevilige mensup Esrar Dede ise daha lirik ve sanatli sdylemle
siirler yazmustir. Tezkire-i Suara-y1 Mevleviyye adli eseriyle, bagli bulundugu tarikatini
ve esaslarini anlatmig, Mevlevi agk anlayisini yansitmistir. Her ikisi de siirlerinde say1
sembolizmine yer vermis, Erzurumlu Ibrahim Hakki say1 sembolleriyle evrenin diizenini,
insan yapisini (4 unsur, mefasil, 7 gok vb.) didaktik sekilde anlatmistir. Esrar Dede ise

musiki, sema gibi Mevlevilik zikir 4dabini ve agskin mertebelerini islemistir.

Tablo 7. XVIIL. Yiizy1l Mutasavvif Sairlerinden Erzurumlu Ibrahim Hakki Divani ve Esrar Dede
Divani’nda Gegen Sembolik Sayilarin Karsilagtirmali Tablosu

Sayilar Erzurumlu ibrahim Hakk Esrar Dede Yorum- Aciklama
1 34 18 Tevhid- Bir’lik
2 67 23 Kesret- iki Cihan
3 4 - Ruhsal Mertebeler
4 5 4 Daért Kitap- Unsurlar
5 1 3 Namaz
6 8 6 Yonler
7 3 2 Gokler- Felekler
9 2 - Tamamlanma
10 1 - Olgunluk
32 - 1 Disler- Kelam
72 1 2 Milletler- Hosgori
100 9 - Cokluk
366 1 - Y1l- Gazel sayist
1.000 49 45 Siikiir- Hamd
18.000 3 2 Alemler
100.000 6 2 Cokluk

4.1.7. XIX. Yiizyil: Seyyid Nigari ve Bitlisli Miistak Baba

XIX. yiizyilin 6nemli iki mutasavvifi olan Seyyid Mir Hamza Nigari ve Bitlisli
Miistak Baba’nin yasadigi donem ayni olsa da tarzlar1 ve siirdeki usluplar1 farklidir.
Askin sarhoslugunu vecd hali ve coskunlukla anlatan Seyyid Mir Hamza Nigari’de gazel

tiiri 6ne ¢ikarken, Bitlisli Miistak Baba ilahi tiirtiyle 6ne ¢ikar. Her ikisi de fenafillah ve
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vahdet-i viicid lizerine yogunlasmistir. Miistak Baba daha sade bir dil kullanmistir.
Nigari, Divan’'inda sayilart mistik ve hayali bir remiz ile kullanirken, Miistdk Baba
ogretici ve sistemli bir sembolizm kullanir. Ornegin, Nigari “7” sayistyla “yedi gok, “yedi
menzil” ile batini seyri anlatirken, Miistak Baba “nefsin yedi mertebesi” ve semavi diizeni

anlatmigtir.

Tablo 8. XIX. Yiizy1l Mutasavvif Sairlerinden Seyyid Nigari Divani ve Bitlisli Miistak Baba Divdni 'nda
Gegen Sembolik Sayilarin Karsilastirmali Tablosu

Sayilar Seyyid Nigari B. Miistik Baba Yorum- Aciklama
1 61 33 Tevhid- Bir’lik
2 7 26 Iki Alem
3 - 3 Haller
4 11 2 Dort Yon-Dort Harf
5 3 - Duyu- Namaz
6 - 2 Alt1 Yon
7 6 2 Yedi Harf-Muhammed
8 5 - Cennet
12 - 1 Yil
14 1 - Sir- Hakikat
40 3 - Kirklar-Kirk Yar
1.000 60 11 Stikiir- Hamd
18.000 - 1 Alemler
70.000 1 - Magfiret
100.000 3 1 Cokluk

4.1.8. XX. Yiizyil: Alvarh Muhammed Lutfi ve Edib Harabi

XX. yiizyil, tasavvuf edebiyatinin gelenekle modernlesme arasinda kaldig1 bir gecis
donemidir. Tasavvufl yapilar yasaklanmig, 1925 yilinda tekke ve zaviyeler kapatilmistir.
Bu yasaklara ragmen tasavvufi gelenek varligini devam ettirmistir.

Gelenekle Batililagsma arasinda koprii kuran Necip Fazil Kisakiirek, Asaf Halet
Celebi gibi sairler tasavvuf siirini modern Tiirk siiri iginde yasatmistir. Ken’an Rifai,
Abdiilkadir Belhi, Esad Cosan gibi sGfi sairler bu donemin tasavvufi rehberligini
yapmustir. Modern sGfi sairler, tasavvufun sadece zikir ve riyazet sekline degil, toplumsal
biitiinliik ve modern diinyada insanin anlam arayisina onciil olmasina da deginerek
tasavvufa yeniden yorum getirmislerdir. XX. ylizyilin sonlarina dogru Avrupa’ya agilan
Tiirk tasavvufu, Mevlevilik, Naksibendilik iizerinden seminerler, tasavvufi konserler ve

eser cevirileriyle, ABD ve Avrupa’da tanitilmig, uyumlanma ve tanimmma siireci
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tamamlanmistir. Siyasi baskilara ragmen yok olmayan tasavvuf edebiyati, kagis ve

siginak alani degil, ahlaki yol ve anlam arayigina cevap merkezi olmustur.

Tablo 9. XX. Yiizyi1l Mutasavvif Sairlerinden Alvarli Hace Muhammed Lutfi Efe Divini ve Edib Harabi
Divani’nda Gegen Sembolik Sayilarin Karsilagtirmali Tablosu

Sayilar Alvarh Hace M. Lutfi Edib Harabi Yorum- Aciklama
1 49 8 Vahdet- Teklik
2 30 7 Iki Diinya
3 1 6 3 Melek/Ugler
4 7 9 Mezhep/Unsur
5 1 8 Namaz
6 2 2 Yonler
7 3 5 Tavaf- Tekrarlar
8 2 1 8 Harf-Tevhid
12 1 1 12. Gece/Imamlar
14 - 1 Zaman
17 - 1 Zaman
31 - 1 Evliyalar
32 1 - Dis- Keldm
40 2 6 Zekat/ Kirklar
72 - 2 Magfiret
80 1 - Oliimii Hatirlatir
90 1 - Alvarlr’nin Omrii
100 10 - Cokluk
104 6 - 4 Kitap+100 Sayfa
1.000 112 4 Cokluk
70.000 1 - Perde- Hicap
100.000 12 3 Cokluk
1.000.000 1 - Sonsuz sevgi- Giig
SONUC

Bu ¢alismada, tasavvufi siir gelenegini ve say1 sembolizmini karsilastirmali analiz
etmek amaciyla Mevlevi, Kadiri, Naksi, Hur(fi, Halidi gibi farkli tarikat ve tasavvufi
gelenegi temsil eden on altt mutasavvif sair ve Divdni incelemeye alinmistir. Boylece say1
sembollerinin izini Tirk tasavvuf edebiyati icerisinde bir tarihsel siire¢ boyunca
karsilastirmali incelemek ve mukayese etmek hedeflenmistir.

Incelenen sairlerin cogu farkli tarikatlara mensup olup say1 sembolleri araciligiyla
tasavvufl hakikatleri ifade etmis, vahdet, fena, agk, marifet gibi kavramlari sayilarla remiz
yoluyla anlatmislardir. Bu siiregelen durum, ortak bir sembolizm dili olusturmustur. XIII-
XVI. ylizyillarda felsefi derinlikli, doktirinsel, irsadi tasavvuf dili, XVIL ylizyildan

itibaren daha bireysel ve tenkitli halk dili olarak 6ne ¢ikmaistir.
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Incelenen sairlerin tasavvufi goriisleri ve bu goriislerin eserlerindeki tesirleri
sOyledir:

XIII. yiizy1l sairlerinden Yunus Emre, Babi-Haydari (Vefai) gelenegine bagl
dervistir. Agik mensubiyetle tarikat bagliligi net degildir. Tasavvufi ¢izgisi nedeniyle,
Yesevilik, Bektasilik, Melamilik ve kismen Mevlevilik etkileri tasisa da vahdet-i viicd
ve Melami yénii daha baskindir. Inceleme bulgular1 sonucu, Tatct’nin (2013: 600-606)
goriisii olan Yunus Emre’nin Haydari (Vefal) geleneginde oldugu fikrine katilmaktayiz.

Haydarilik, Kalenderi egilimli gocebe- yar1 gogebe dervis ziimresidir. Disa doniik,
halkla i¢ ice, zaman zaman aykir1, zithd ve riyazata baglh (aglik, susuzluk, ¢ile, yollara
diisme vb.) anlayis hakimdir. Vefailik mensei, XI. ylizyila dayanan Ebii’l-vefa el-
Bagdadi’nin kurdugu tarikattir. Toplumcu yaklagimli, kirsal kesimde etkili, ahilik ve halk
egitimi esaslidir. Bu yoOniiyle Yunus Emre’nin hayati hakkinda kisitli bilgiler
degerlendirildiginde, sairin Babi-Haydar dervisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Etkiledigi
ziimre, Babailik, Bektasilik, Haydarilik, Melamilik, Alevi gelenekleridir.

XIII. yilizy1lin incelenen diger mutasavvif sairi Sultan Veled, babasi Mevlana’nin
kurdugu Mevlevilik tarikatin1 sistemlestirerek Silsilendme-i Mevleviyye'de ve diger
klasik Mevlevi metinlerinde, ilk pir-1 sani (ikinci kurucu) olarak zikredilmistir. Sultan
Veled, Mevleviligi sadece bir tarik degil, varlik ve bilgi felsefesi olarak yorumlamastir.

XIV. yiizyilin mutasavvif sairleri arasinda en ug¢ Orneklerinden olan Nesimi,
Hur(f7’lige mensupdur. Bu tarikatin kurucusu olan Fazlullah Hur(ifi’nin en sadik ve etkili
miirididir. Tiirkge siirleriyle yaydigi tarikati, Osmanli ulema ve yoneticilerinin zindiklik,
sapkinlik, kiifiir olarak goriip dislamasina ragmen yayginlik gdstermistir. Kur’an’1 ve
evreni harf ve sayilar lizerinden yorumlayip, insan yiiziinde ve organlarinda Allah’in
tecellisini ve ayetlerini gordiigiinii sdyleyen Hurifiler, bu yiizyilda ve sonraki donemlerde
idam edilmis, Hur(fi metinlerin bircogu yakilmistir. HurGfilik metinlerinin Bektasilik
metinleri i¢inde gizli gizli yazilmasi iizerine Bektasiler de Hur(ifi olmakla su¢lanmais, bu
durum 1826’da tekkelerin kapatilmasi ve yeniceri ocagmin kaldirilmasina kadar
stirmiistiir. Aykir1 goriilen bu tarikat, digerleri gibi i¢ huzuru verememis, uzun yillar siiren
i¢ karisikliklar ve isyanlara neden olmustur.

XIV. ylizy1l bazinda incelenen diger Divan, Kadi Burhaneddin Divan:’dir. Sair,
belli bir tarikata bagl degildir. Fakih, kad1 ayn1 zamanda siyaset¢idir. Sair ve sufi mesrep

bir kisidir. Tasavvuf ehlidir ancak tarikat bag1 bilinmemektedir.
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XV. ylizy1l Sufi sairlerinden Esrefoglu Rlimi, Bayrami geleneginde sekillenen ve
zamanla 6zgiin usullerle kurumsallastirdigi Esrefiyye tarikatinin kurucusudur. Anadolu
tasavvufunda hem miirild hem de pir-miirsit kimligiyle bilinir. Halveti-Bayrami sentezi
bu tarikat Bursa ve Iznik’te yayilmustir. Tarikat-miirsit iliskisi, zikir ve ibadetler, nefis
terbiyesi, marifet, vahdet-tevhid anlayisi, bireysel tefekkiir ve kalp terbiyesi, semabh,
mevlid gibi téren ve ayin esasl slinni gelenek ¢ercevesindedir.

XV. yiizyilm bir diger mutasavvif sairi olan Kemal Ummi, Halveti gelenek icinde
yetismistir. Bu anlayis, halvet (inziva), zikir, mirsit-miirid iligkisi, vahdet-i viicid
anlayisi, sohbet ve dersler yoluyla terbiye esaslidir. Siinni gelenege bagli bir manevi
yoldur.

XVL yiizyll sairlerinden Muhiti bu ylizyilin en dikkat ¢eken mutasavvif
sairlerindendir. Hur(fi gelenegi temsil eder. Siirlerinde say1 ve harf sembollerine genis
yer vermistir. Say1 ve harf birligi, harflerin ve sayilarin mistik yorumu, gizli bilgi ve
batini anlayis, ask, vahdet, insan yiiziinde ve organlarinda ilahi tecelliyi say1 ve harf
sembolleriyle gizli sezdirme, sairin Hur(ifi gelenek baglamindaki ilkesidir.

XVL vyiizyil mutasavvifi Ummi Sinan, Halvetiyye’nin Ahmediyye koluna
mensupken Sinaniyye tarikatim1 kurmustur. Ug yiiz kadar halife yetistirmis, Bursa’dan
Anadolu’ya yayilmigstir. Tarikat kendisinden sonra 1925 yilina kadar varligini ti¢ tekkeyle
Istanbul’da siirdiirmiistiir.

XVII. ylizy1l dahilinde incelenen mutasavviflardan biri olan Niyazi-i Misri,
Halvetlyye’nin dort ana kolundan olan Ahmediyye’nin Misriyye subesinin piridir.
Osmanli’da tasavvufi ekoller birbiriyle etkilesim halindedir. Fena, beka, seyr-i siilik gibi
kavramlari eserlerinde isleyerek, diinyaya bagliliktan kurtulmak ve Allah’a tam teslimiyet
mesajl vermistir.

Bu ylizyilin diger mutasavvifi Aziz Mahmud Hiidayi, asil mensubu oldugu
Halvetilikten sonra Bayramilik kolu sayilan Celvetiyye tarikatinin kurucusudur. Celvet,
aciklik esasina dayanir. Sohbet- irsad, ziihd ve takva anlayisi ile halk i¢inde Hak ile olmak
diisturunu benimsemistir. Yirmi ii¢ seyh ve postniginle Hiidayi’den sonra da faaliyetlerine
devam eden bu ekol, Osmanli tasavvuf gelenegi i¢inde miistakil bir yol bulan Siinni
anlayistir. Ehl-1 siinnet anlayisina ve tevhide siki baglidir.

XVIIL. yiizy1l, Erzurumlu Ibrahim Hakki ile Osmanli’nin sosyal ve siyasi agidan

duraklama ve kargasa donemi olmasina ragmen 6nemli eserler verdigi bir donemdir.
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Astronomiye merakli olan mutasavvif sair, Marifetname’si ile iinlenmis, batini fikirler
tagidig1 dedikodusu iizerine eserlerini degisik kisilere yollayarak, Siinni akidelere
bagliligin1 gostermeye calismistir. Erzurumlu Ibrahim Hakki, tasavvufi birikimini
menfaati i¢in kullanmamis, el emegiyle gecinmistir. Entelektiiel birikimi ve tasavvufi
egitimi gliclii olan sair, insani1 kii¢lik alem (mikro kozmos) kabul edip, Allah’in varligini
ispat i¢in imkan delilini esas almigtir. Kadiri-Naksi gelenek cercevesinde yetisen
mutasavvif, marifet, beka, fena, muhabbet, ask gibi klasik tasavvuf konularini eserlerinde
anlatmstir.

XVIIL. yiizyilin diger mutasavvifi Esrar Dede’dir. Mevlevi tarikatt mensubu ve
tezkire yazaridir. Mevleviligin musiki ve edebi yOniinii 6ne ¢ikarmistir. Mevlana’ya
baglilik, ask, sema, seyr-i siilik ana konularidir.

XIX. yiizy1l mutasavvifi Seyyid Nigari, Halid el-Bagdadi’nin yetistiridgi Ismail
Siraceddin Sirvani’den icazet aldiktan sonra memleketi Karabag’a donmiis ve bir siire
orada irsad faaliyetlerinde bulunmustur. Divan-i1 Seyyid Nigari'de (s.255) Siinni veya Sii
degil, halis Miisliiman oldugunu sdyleyerek kaynastirici bir tutum gostermistir. Kendisi,
Naksi-Halidi seyhidir.

Bu yiizyilin ikinci 6nemli mutasavvif sairi Bitlisli Miistak Baba, Kadiri seyhi
Hasan Sirvani’ye intisab etmis, Kadiriligin Mistakiler kolunu kurmustur. Bu tarikat
degil, ekoldiir. Musiki konusunda ustadir ve bunun ruh hastalar i¢in tedavi unsuru
oldugunu sdylemistir. Soyu Abdiilkadir Geylani’ye dayanan sufi, Hact Bayrami Veli’ye
muhabbet beslemistir.

XX. yilizyll mutasavviflarindan Muhammed Hace Latfi Efendi (Alvarli Efe),
Siinni Islam’m en etkili tarikatlarindan Naksibendiyye seyhidir. Hafi (sessiz) zikrin esas
oldugu, siyasetten uzak durma, seyr-i siiluk, tasavvufi ¢izgisidir. Eserlerinde ilmi vurgular
artmis, toplumla i¢ i¢e olma, ask ve siinnete bagli bir yol takip etmistir.

Bu ytizyilin diger mutasavvifi olan Edib Harabi, Bektasi dervisidir. Batini yorum,
hiir diisiince, Ehl-i Beyt ve Hz. Ali sevgisi, On Iki Imam, cem torenleri, remizli anlatim
temalarini islemistir. Mahlasi bilingli secilmis; harab, fendya ermis, benligini terk etmis
anlaminda mecazi bir yokluk sézctigiidiir. Bektasi dervisi Edib Harabi siirlerinde tenkitci
tavir kullanarak sekilci din anlayisina sert elestiride bulunmustur. Edib Harabi’nin, zahiri
anlayisla okundugunda kiifiir ve sapkinlik gibi algilanan sembol ve beyitleri aslinda

tasavvufl mecazlardir. Menfaat¢i seyhleri, zahidleri hicvetmistir. Amaci dis goriiniisi
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yikip ikiytzliligi teshir etmektir. Siirleri daha cok klasik anlayisla degil mecazi
baglamda okunmalidir.

Yiizyillara gore Osmanli’da sosyal ve kiiltiirel durum, bu durumun incelenen on
alt1 Divdn sairinin eserine ve goriislerine gore say1 sembolizmi baglaminda etkileri ve
bulgular1 soyledir:

XII. ve XIII. yiizyillarda tarikatlar kurulup gelismis, tasavvufi eserler verilmeye
baslanmistir. Eserlerin yayginlasarak halk ve yiiksek ziimre tarafindan benimsenmesi
sosyal hayat ve devlet nazarinda sufilerin sayginlik kazanmasini saglamistir. Hikmet
gelenegiyle baslayan tasavvufl hareket, Anadolu’da ilk ve en giiclii temsilcilerden olan
Yunus Emre ile pekismis, pek ¢ok sair onun izinden yiiriimiistiir. Incelemek iizere
sectigimiz XIII. ylizyilin iki 6nemli mutasavvif sairi olan Yunus Emre ve Sultan Veled
karsilastirildiginda, her ikisinin de “1” sayisini vahdet-i viicid baglaminda kullandigi
tespit edilmistir. Yunus Emre’nin 42 kez kullandig1 bir sayisi, birligin ¢oklukta tecellisini
acgiklarken, 28 kez kullanan Sultan Veled’de ise zati birlik ve fenafillah kavramlarini
aciklar.

Yunus Emre Divani'nda ‘“ikilik” 52, Sultan Veled Divani'nda ise 139 kez
kullanilmistir. Bu ¢ikarimla Sultan Veled, marifet yolunda kesretten vahdete gecisi,
Yunus Emre ise dogrudan tevhid merkezli diisiinceyi yansitir.

Sairlerin diger sayilar1 nasil kullandigina bakildig1 zaman goriilen ve tespit edilen
sudur: Yunus Emre daha halki, daha samimi ve sade uslup ve dille tevhid merkezli
yazmis, Sultan Veled ise babasinin goriislerini takiben sistemli bir sekilde daha 6znel ve
sezgisel, zihin 6tesi diizlemde bir siir yapis1 kurarak Mevlevilik goriiglerini yansitmistir.

XIV. yiizyilda yayilan ve itibari artan tasavvufi goriis ve sufiler bu donemde en
niifuzlu dénemlerinden birindedir. XVII. yiizyila kadar tekke, medrese ve ordu ii¢liisii
uyum ic¢inde c¢alisarak toplumsal ve bireysel huzurun saglanmasinda 6nemli rol
oynamislardir. Yesevilik, Mevlevilik, Bektasilik gibi tasavvufi hareketler hem manevi
rehberlik hem de sosyal dayanisma islevi gormiistiir. Osmanli’nin merkezi otoritesi
tarikatlarla dengeli bir is birligi i¢ine girmistir.

Donem sairlerinden incelemek iizere sectigimiz Nesimi ve Kadi Burhaneddin, iki
farkl tariki goriistedirler. Nesimi, Hurlfilik goriistinde olup varlikta tecelli prensibine
sahiptir. Insan1 ilahi sirlarin mikrokozmosu olarak gérmiistiir. Kabul gdrmeyen “ene’l-

hak” gortisiinii ve takipgisi oldugu Fazlullah’in ilmini savunmasinin sonucunu bilmesine
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ragmen, cesur ve coskun davranmistir. Dini otorite ve siyasi ¢evreyle catismaya girerek
idam edilmistir. Siirlerine yanstyan Hurlfi diigiince, kesret-¢okluk, Bir’in mutlakligini
yansitmig, Allah’in tecellisini insanda gorme, harf ve yiizdeki sekillerde arama gibi ug
kavramlarla yansittig1 diisiinceleri kabul gormemistir. Bu yiizyilin en aykir1 6rneklerinden
olan Nesimi, tevhid sayisi olan “1” i, elli bir kez kullanarak mutlak varlig1 anlatmistir.

Kadi Burhaneddin ise Nesimi’nin tam tersi istikamette, otoriteyle arasi iyi olan,
Islam alimi, hukukcu, Hanefi goriise mensup, tasavvuf ehli tarafindan saygi géren
mutasavvif bir sairdir. Siirlerinde Allah’a yonelis, ahlaki dogruluk, kemale erme, nefis
terbiyesi gibi temalar hakimdir. Donemine gore akici dil ve didaktik uslup kullanan sair,
Tiirk edebiyatinda tuyug drneklerini vermesi bakimindan da 6nemlidir. Anadolu tasavvuf
geleneginin kurumsallagmasinda etkili olan sair, tasavvufun temel prensiplerini
sohbetleriyle yaymustir.

Divan incelemesi sonucunda, Kadi Burhaneddin’in klasik ¢er¢evede ve daha ol¢iili
bir siirsel yaklasimi oldugu goriilmiistiir. Nesim1 tevhid anlayisini ¢ok katmanli ve mistik
tarzda anlatirken, Kadi1 Burhaneddin daha 6l¢iilii ve didaktik uslupla birligi anlatmistir.
Her iki sair de “Bir”in mutlak varligini yansitmis, siirlerinde kesret-tevhid dengesini
vurgulamistir. Nesimi yetmis dokuz, Kadi Burhaneddin ise yirmi ti¢ kez “ikilik”, “iki
diinya” gibi sekillerde kullanmislardir.

One cikan sayilardan biri olan “alt” sayisi, iki sairin siirlerinde de gecmektedir.
Yirmi bir kez Nesimi’'nin, on dokuz kez Kadi Burhaneddin’in kullandig1 say1, Allah’in
her yerde olusu, insanin benlikten siyrilarak “Ask’ta bulusmasini simgelemektedir.

3

Hurtfiler i¢in ayr1 onemi olan “yedi” sayis1 Nesimi’de “istiva hatt1”, Fatiha”

199 ¢

“sebad’l-mesani” “yedi hat” vb. sekillerde otuz kez goriiliirken, Kadi1 Burhaneddin bu
say1y1 on sekiz kez “yidi derya, “yidi deniz”, “yidi gok™ gibi sekillerde kullanmistir.

Nesimi’de tli¢ kez gegen “yirmi sekiz” sayis1 Kadi1 Burhaneddin’de hi¢ goriilmezken
Hurifi baglamda 6nemli sayilan “32” (s1 vii dii), Nesim1’de 29 kere Kadi Burhaneddin’de
tic kere goriilmektedir. 32 disle iligkilendirilen bu say1, ilahi kelam, Farsi harfler seklinde
degerlendirilmektedir.

On sekiz bin alem kavramii Nesimi on dort kez kullanarak varlik ¢okluguna
deginmistir. Kadi Burhaneddin’de ise bu say1 ge¢cmez.

Cokluk ve hamd sayist olan 1.000, Kadi Burhaneddin Divani iginde 239 kez

gecmesiyle, eserin temelinin hamd, siikiir, tovbe, rahmet odakli oldugunu gdstermistir.
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Nesimi ise 73 kez kullanarak yine ¢coklugu anlatmistir. Tasavvufi eserlerde yiiz, bin vb.
biiylik sayilar sembolik ¢okluk rakamlaridir.

Esrefoglu Riami, Kadiriyye tarikati i¢inde gelistirdigi Esrefiyye kolunun
kurucusudur. Eserinde yogun bir tevhid -ziihd (yliz ¢evirmek) retorigi kurarak “bir”
sayisi1 23 kez, “iki” sayisin1 44 kez kullanmistir. Kemal Ummi’de “bir” sayisi 11, “iki”
sayist 40 kez gecmektedir. Kozmik katmanlari (3, 4, 6, 7, 9) halk inanc1 temalariyla (40,
70, 99) birlestiren Kemal Ummi, daha zengin bir semavi harita ¢izerken, Esrefoglu Riimi,
daha o6lg¢iilii ve az say1 kullanarak kendi tarikati Esrefiyye’nin doktirinini 6ne siirmiistiir.

Kemal Ummi’de yer verilen ¢okluk ve rahmet sayilarmmn (100: 59 kez, 100.000: 19
kez) goriilmesi ilahl rahmet ve kevni enginligi anlatirken, Rlimi’de bes ve alt1 kullanimla
sinirli kalmasi, RGm1’nin abartili numerik anlatim yerine, didaktik ve o6l¢iilii kalmay1
tercih ettigini diisiindiirmiistiir. iki Divdn’da da Osmanli-Anadolu tefekkiiriiniin, kesret
icinde vahdet ve ideal kdmil insan modeli yansimasi izleri goriilmiistiir. Kemal Ummi
sayilar1 fazla kullanirken, Riimi’de 3, 6, 9, 99, 300 gibi sayilar yoktur. Sayilar arasindaki
kullanim farklilig1 iki sairin tarikat misyonunun farkliligindan ileri gelmektedir. Kemal
Ummi tekke sdylesilerindeki gibi daha coskun ve lirik iken Esrefoglu Riimi, teblig ve
irsad boyutunu kullanmistir. Rumi’de ahlaki i¢sel disiplin Kemal Ummi’de ise mistik
poptilerlesme izleri goriilmiistiir.

XVI. yiizyil, biitiin tarikatlarin kurulusunu tamamladigi yiizyildir. Osmanli’da,
[bnii’l-Arabi’nin Seyhii’l-Islam Ibn Kemal fetvasiyla aklandigi ve eserlerde vahdet-i
viiclid diisiincesinin yayginlastigi donemdir. Bu donem i¢inde inceledigimiz Muhiti ve
Ummi Sinan yine iki farkli goriiste olan ug drneklerdir. Derinlikli tasavvufi kavramlar
sayilar lizerinden veren iki sair de birbirinden farkli goriistedir. Hurdfilik temsilcisi
Muhiti, tevhid sayis1 olan “bir” sayisini ii¢ kez, Halvetiyye kurucularindan Ummi Sinan
ise 37 kez kullanmaktadir. Ummi Sinan “Bir” olan Hak anlayisin1 merkeze alarak tevhid
anlayisini yazmistir. Muhiti ise “Bir” 1 6l¢tilii kullanmis, varlikta birlik, insanda Allah’in
tecellisi temali siir1 yapilandirmistir.

Kesreti her iki sair de gii¢lii vurgulamis, “iki” sayisin1 ¢ok kullanmistir. Muhiti,
cemal-celdl, diinya-ahiret, ruh-benden vurgusu yaparken, Ummi Sinan iki cihan
kavramini 6l¢iilii anlatmis, genel olarak Muhiti kadar say1 kullanmamaistir.

Alt1 yén Muhiti’de éne cikarken, Ummi’de mekansal sembolizm yoktur. Her iki

sair de yedi sayisin1 ¢ok kullanmis (Muhiti;30-Ummi Sinan;22), Muhiti daha ¢ok Fatiha
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ayetinin sayisina vurgu yaparken, her iki sair de diger mutasavviflarda oldugu gibi “yedi”
sayisini farkli anlamlarda (yedi gok, yedi deniz vb.) kullanmistir.

Muhiti’de 92 defa goriilen 32 sayisi, eserin aslinda Si vii DG temali oldugunu,
Hurafilik baglaminda sayinin 6nemli goriildiigiinii géstermistir. Dis, kelam, s6z ve cennet
iliskisi sayilarin kullanimi baglaminda goriilmiis; sair eserini, harf, say1 ve s6z kutsiyeti
lizerine yapilandirmistir.

Ummi Sinan biiyiik sayilar1 daha yogun ve siklikla kullanmis (59 kez: 1.000, 16
kez:18.000), Muhiti’nin kullandig1 5, 10, 32, 40 vb. sayilar1 kullanmamistir. Ummi Sinan
16 kere vurguladigi on sekiz bin sayisi ile alemlerin ¢oklugu ve yaraticinin sonsuz
yaratma giiclinii vurgulamistir. Vahdet merkezli seyr-i siilik anlayisini, cokluk
mertebeleri, ontolojik diizlem ve varlik i¢inde birlik seklinde yansitmistir.

Muhiti zahirden batina kelami bir arayis, Ummi Sinan ise batindan zahire dogru
seyr-i stilik ¢izgisinde yaklasim sergilemistir.

XVIL yiizy1l medrese ve tekkelerin gerilemeye basladigi, tekke egitiminde diisiigiin
goriildiigli donemdir. Artik bu donemde tekke seyhlerinin yoldan degil belden geldigi
anlayis1 hakimdir. Isin ehli olmadig1 halde, seyh oglu oldugu igin géreve gelen, yetkin
olmayan seyhler goriilmiistiir. Bu yilizy1l i¢inde incelemek {izere ele aldigimiz
mutasavviflardan Niyazi-i Misri ve Aziz Mahmud Hiidayi, her ikisi de Halveti sairleridir.
Aziz Mahmud Hiidayi daha sonra Halvetilik uzantis1 sayilan Celvetiyye tarikatini
kurmugtur. Niyazi-i Misri’de 26 kez, Hudayi’de 9 kez goriilen “bir” sayis1 ve birlik
temasi, vahdet-i viicid anlayisini yansitir. Misri’de tevhid daha yogun ve felsefi,
Hiidayi’de ise ahlaki teblig olarak ortaya ¢ikmistir.

Kesretten vahdete ermeyi “iki” sayisiyla sembolize eden sairler, biiylik sayilar
yogun kullanmiglardir. Misri daha felsefik yaklasirken, Hiidayi ise 6gretici bir dil tercih
etmistir. Sairler arasinda tasavvufi goriis birligi, vahdet ve kesret merkezli yaklasimlarda
fazla fark goriilmemistir. Misri’de sayilar daha fazla, Hiidayi’de ise daha azdir ve 13, 23,
32, 40, 900 gibi sayilar goriilmemistir.

XVIIL. yiizyil tekke egitiminin gerilemesine ragmen Erzurumlu Ibrahim Hakk1 ve
Bursali Ismail Hakk: gibi 6nemli iki mutasavvifin yetistigi dénemdir. Yenigeri ocag1
kaldirildiktan sonra Bektasi tekkeleri de kapatilmis, seyhliklerine Mevlevi, Naksi, Kadiri
seyhleri getirilmistir. Bu durum, Naksiligin Halid Bagdadiden sonra XIX. yiizyilda

etkinligini artirmis, Bektasilik ise sirri tarikat olmustur.
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Bu yiizyildan incelemek igin sectigimiz Erzurumlu Ibrahim Hakk1 ve Esrar Dede,
donemin iki Onemli mutasavvifidir. Kendi diisiince yapilarina uygun irfani yapiy1
yansitirken yine say1r sembollerini kullanmislardir. incelemek iizere secilen 16 Divin
arasinda “0” sayis1 sadece Erzurumlu Ibrahim Hakk1’da bir kez gériilmiistiir. Bu say1yla
fenafillah, benlikten yok olma kavramini ve hicligi ifade etmistir. Bu yiizyilin
ansiklopedik mutasavvifi olan Erzurumlu Ibrahim Hakki, varlik-yokluk ontolojisini
felsefik olarak yansitmistir.

Tevhid ve askin mutlakiyetini sembolize eden “bir” sayis1 Esrar Dede’de felsefl
yaklasimla 18 kez, Erzurumlu Ibrahim Hakk1’da ise mistik bir tevhid le 34 kez goriiliir.

Kesret sayisin1 her iki sair de gok kullanmistir. (Erzurumlu Ibrahim Hakk; 67, Esrar
Dede; 23), Esrar Dede lirik bir anlatimla siirler yazmistir.

3 say1s1 Erzurumlu Ibrahim Hakki’da 4 kez gecerken Esrar Dede’de gegmez. irfani
marifet merkezli Halvetilik esaslarini anlatan Erzurumlu Ibrahim Hakki, 0 sayisini
kullanmastyla dikkat ¢eker ve ¢okluk sayisi olan 1.000°1 49 kez kullanarak rahmet, tovbe
ve siikrii vurgulamustir. Erzurumlu Ibrahim Hakki’da olan 8, 9, 10, 366 gibi sayilar Esrdr
Dede Divani'nda gegmez. Erzurumlu Ibrahim Hakki’da marifet, hikmet temelli bir ilmi
diisiince iken Esrar Dede’de ise sezgisel tekke dili ve ask anlayis1 hakimdir.

XIX. yiizyil, II. Mahmud zamaninda 1slahat hareketlerinin yapildig: biitiin tekke ve
dergahlarin “Meclis-i meyasith” ile diizenlenmeye calisildigi bir donemdir. Tarikat
diizenlemeleri Misir’da da giindeme gelmis, Osmanli’da bu donem 1slahat donemi
olmustur. Bazi tekkelerde ehil seyh bulunamamistir. Gazete ve nesriyat baslamis, Ceride-
1 Suffiyye, Beyanii’l-Hak gibi bazi tasavvufi dergiler ¢ikarilmistir. Tiim bu kanisiklik ve
1slahatlara ragmen Istanbul’da 300°den fazla tekke bulunmas: tasavvufi faaliyetlerin ve
ilginin devam ettigini gostermistir.

XIX. ylizyildan incelemek iizere sectigimiz iki Divan, Seyyld Nigari ve Bitlisli
Miistak Baba’nindir. Seyyid Nigari, Halveti-Naksi gelenekleriyle beslenip vahdet
sOylemleri ile one cikarken, Miistak Baba Mevlevi-Bektasi bir {islup benimsemistir.
Nigari 61, Miistak Baba 33 kez “bir” sayisini kullanarak tevhid esaslarini, agk birligini
anlatmiglardir. Nigari tevhidi ontolojik birlikle, Miistak Baba ise sezgisel ve mecazi
boyutta islemistir. Kesret kavrami1 Miistak Baba’da 26 kez, Nigari’de yedi kez goriiliir.
Miistak Baba’da 40’lar kavrami yer almazken Nigari’de ii¢ kez karsimiza ¢ikar. Cokluk
ve rahmet sayist olan 1.000 sayis1 Nigari’de 60 kez, Miistak Baba’da 11 kez goriiliir.
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Nigari, vahdet, ibadet, riyazet; Miistak Baba ise asgk, ikilik, sezgisellik iizerine kurulu
tema kullanmistir.

XX. yiizyil, 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatildigi Cumhuriyet Tirkiyesi
donemidir. Artik bu donemde klasik tarikat anlayisindan farkli olarak bireysel tefekkiir
ve maneviyat one ¢ikmis, faaliyetler halk vaazlari, musiki, kiiltiirel hatiralar seklinde
ilerlemistir. Donemin bu yenilesme hareketlerine ragmen tasavvuf hareketlerine devam
edilmis, Alvarli Muhammed Hace Lutfi, Esat Erbili, Kenan Rifai gibi isimler vasitasiyla
tasavvufl gelenek siirdiiriilmiis, tefsir, musiki, edebiyat ve egitim yoluyla manev1 tefekkiir
ve birliktelik hali ilerlemistir.

Osmanli’nin son déoneminde tasavvufun iki ar1 damarini temsil eden Alvarli Hace
Muhammed Lutfi ve Edib Harabi, say1 sembolleri ve diisiinsel yaklasimlariyla iki ayr1
goriisti yansitirlar. Alvarli Efe, Naksibendlye mensubudur ve zahir-batin biitiinliiglinii
didaktik sekilde islerken, Edib Harabi ise Bektasidir ve vecd, mizah, agk temasini
islemigtir

Alvarli Efe’de 49 kez irsad retorigi olarak, Edib Harabi’de ise sekiz kez mistik-ask
merkezli goriilen “bir” sayisi, inceledigimiz biitiin Divdn larda, mutlak ve bir olan giici,
ask1 temsil etmektedir. ikilikler, Alvarli Efe’de 30, Edib Harabi’de yedi kez karsimiza
cikmaktadir.

Bes sayis1, Alvarli Efe’de bir kez namazi temsilen goriiliirken, Edib Harabi de ise
bu say1 namaz unsuru olmanin yani sira, bazen seriat elestirisi bazen de ibadet tesviki
seklinde harmanlanarak kullanmistir. Edib Harabi, Batini agkin sinirlarini hicivle
sorgulamistir.

Alvarli Efe, 6, 7, 8 sayilarini az, ama sistemli islerken, Edib Harabi bes kez halk
arasindaki yanls inamslar1 telmihle kullanmistir. Her iki sair de On Iki imam kavramini
kullanmis, Edib Harabi 14, 17, 31 sayilarin1 Bektasl yorumlar1 ve mistik zaman
kavramiyla karigtirarak ironik sekilde eserine dahil etmis, Alvarli Efe bu sayilar
kullanmamustir.

Cile, zekat ve evliyalar sayist olan 40, Edib Harabi’de alt1 kez, Alvarli Efe’de iki
kez gecmistir.

Calismada dikkat c¢eken oOnemli bir husus, Alvarli Efe Divdni'nda inceleme
kapsamindaki diger Divanlarda gegmeyen “bir milyon” sayisinin Alvarli Efe’de bir kez

goriilmesidir. Cokluk ve tovbe sayisi olan 1.000 sayisinin 119 defa ge¢mistir.
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Alvarli Muhammed Lutfi, ciddi, hikmetli, dengeli iislupla tasavvufi terbiye ve irsadi
anlatirken, Edib Harabi hiciv, cosku, ironi, duygudan duyguya hizli ge¢is ve Bektasi
mizah dilini kullanmustir.

Incelenen Divdn lar, tasavvufi siirde sayilarn kullaniminin, zamanla daha yogun,
daha derin ve daha estetik bir hal aldigin1 gostermektedir. Sairler, aski, marifeti, nefis
terbiyesini ve evrensel hakikati anlatirken sayilar1 bir metaforlar agina doniistiirmiistiir.

On alt1 Divan bazinda derlenerek elde edilen sayilarla ilgili bu bilgiler, calisma
kapsamina alinmayan diger biitiin Divanlarin taranmasi sonucunda c¢ok daha zengin
verilerle ortaya cikacaktir. Ilerleyen calismalarda sadece divanlarda degil, mensur
eserlerde gecen tasavvufi sayilarin da sistematik taranip degerlendirilmesi alana 6nemli
katkilar saglayacaktir. Sayilar sadece metinsel degil, gorsel (hattatlik ve tezhipteki

kullanimi gibi) sanatlardaki yansimalariyla da ele alinabilir.
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