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ÖZET 

 

                                       TÜRK TELEVİZYON DİZİLERİNDE  

                                KADIN SAĞLIK ÇALIŞANLARININ TEMSİLİ 

                                                     Şem1 Umut KARATAŞ  

                                         S1nema ve Telev1zyon Anab1l1m Dalı 

                       Anadolu Ün1vers1tes1, L1sansüstü Eğ1t1m Enst1tüsü, Haz1ran 2025 

                                        Danışman: Prof. Dr. E. Nez1h ORHON 

 

Tems1l kavramı sanat alanında yüzyıllardır ele alınan b1r kavramdır. Yaratılan her sanat 

eser1nde tems1l kavramının 1zler1 görülmekted1r. Yıllardır gel1şerek bugüne gelen sanatın 

tar1h1 b1rçok olayla şek1llenm1şt1r. Bu süreçte yaşanan s1yas1 ve sosyal her olay 1se bu 

sürec1n en öneml1 unsuru olmuştur. Yaşanan ve etk1 eden her süreç sanat eserler1n1n 

farklılaşmasına neden olmuş ve formların her da1m değ1şken olmasına sebep olmuştur. 

Tems1l kavramı Ar1soteles ve Platon’dan başlayarak M1mes1s kavramı olarak felsefede ve 

sanat eserler1nde sıklıkla tartışılmıştır. Sahnelenen her eser1n 1ç1nde olan bu kavram 1se 

sadece görsel- 1ş1tsel değ1l aynı zamanda yazınsal alanlarda da varlığını göstermekted1r. 

Dolayısıyla yaratılan her sanat eser1n1n 1ç1nde olan ve ele alınan tems1l kavramı fotoğraf 

ve f1lm sanatının ortaya çıkmasıyla b1rl1kte daha çok tartışılmış ve ele alınmıştır. Bu 

çalışmada 1se temel alınan bu kavram üzer1nden Türk telev1zyon d1z1ler1ndek1 kadın 

sağlık çalışanlarının tems1ller1 ele alınmıştır. Muc1ze Doktor, Bahar ve Hek1moğlu d1z1ler 

örneklem olarak alınmış olup söz konusu d1z1lerdek1 kadın sağlık profesyoneller1n1n nasıl 

tems1l ed1ld1kler1 1çer1k anal1z1 yöntem1yle 1ncelenm1şt1r. Dolayısıyla bu çalışmada kadın 

sağlık profesyoneller1n tems1ller1ne da1r bakışı ortaya koymak hedeflenm1ş ve l1teratüre 

katkı sağlaması amaçlanmıştır. Bu bağlamda çalışmada kadın sağlık profesyoneller1n1n 

tems1ller1nde toplumsal c1ns1yet roller1n1 üreten ve pek1şt1ren anlatı b1ç1mler1 yer aldığı 

görülmekted1r.  
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                                                           ABSTRACT 

      THE REPRESENTATIN OF FEMALE HEALTHCARE PROFESSINALS  

                                       IN TURKISH TELEVISION SERIES 

                                                Şem1 Umut KARATAŞ 

                                        Department of C1nema and Telev1s1on 

         Programme 1n Master of Arts (MA) 

        Anadolu Un1vers1ty, Instıtute of Graduate Programs, June 2025 

                                     Superv1sor: Prof. Dr. E. Nez1h ORHON 

The concept of representat1on has been a central subject 1n the f1eld of art for centur1es. 

Traces of representat1on can be found 1n every art1st1c creat1on. The h1story of art, wh1ch 

has evolved over the years, has been shaped by numerous h1stor1cal, pol1t1cal, and soc1al 

events. These events have s1gn1f1cantly 1nfluenced the transformat1on of art1st1c forms, 

lead1ng to constant sh1fts 1n art1st1c express1on. The not1on of representat1on, rooted 1n the 

concept of m"mes"s as d1scussed by ph1losophers such as Ar1stotle and Plato, has been a 

frequently debated top1c 1n both ph1losoph1cal and art1st1c doma1ns. Th1s concept, 

1nherently present 1n every staged work, man1fests not only 1n v1sual and aud1tory arts but 

also 1n l1terary texts. W1th the advent of photography and c1nema, d1scuss1ons around 

representat1on have become even more prom1nent. Th1s study focuses on the 

representat1ons of female healthcare profess1onals 1n Turk1sh telev1s1on ser1es through the 

theoret1cal lens of representat1on. Recent popular ser1es such as Muc"ze Doktor, Bahar, 

and Hek"moğlu have been selected as case stud1es. The portrayals of female healthcare 

profess1onals 1n these ser1es were exam1ned us1ng content analys1s methodology. The a1m 

of the study 1s to prov1de a cr1t1cal perspect1ve on how female healthcare workers are 

represented 1n Turk1sh TV dramas and to contr1bute to the ex1st1ng l1terature on med1a 

and gender representat1on. The f1nd1ngs of the research reveal that the narrat1ves 1n these 

ser1es often reproduce and re1nforce trad1t1onal gender roles. It has been observed that the 

roles of female healthcare profess1onals are shaped s1gn1f1cantly through the lens of 

med1a, and the1r profess1onal 1dent1t1es are frequently 1ntertw1ned w1th soc1etal 

expectat1ons and emot1onal labor. Th1s study emphas1zes the role of telev1s1on f1ct1on 1n 

shap1ng publ1c percept1ons of women 1n the healthcare sector. 
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ÖNSÖZ 

Bundan tam 25 yıl önce s1nema müdürü olan amcam Gürkan Apak sayes1nde İzm1r’de 5 

yaşında 1zled1ğ1m “Küçük Kardeş1m” adlı s1nema f1lm1 1le başlayan merakım bugün bu 

tez1 yazmama sebep oldu. O yaşlarda an1masyon 1le başlayan f1lm serüven1m yıllar 

geçt1kçe b1rçok farklı türle karşılaşmamı sağladı. Yen1 f1lmler 1zled1kçe artan merakım 

Anadolu Ün1vers1tes1 S1nema ve Telev1zyon bölümü f1kr1n1 bana aşılayan ablam G1zem 

Kırmızıoğlu sayes1nde 1lerled1. Yaşım 1lerled1kçe bu serüven1n zorlu olacağını 

b1ld1ğ1mden her da1m destekç1ye 1ht1yaç duymaya başladım.  

Bu tez, l1sans ve yüksek l1sans eğ1t1m hayatımda yaşadığım tüm zorlukların d1yet1d1r. Her 

yaralı ve gerçeğ1 arayan ruh g1b1 ben de g1rm1ş olduğum tüm arayışlarda başarılı olmak 

1ç1n çaba göstermektey1m. Bu çabalarım l1sans hayatımın başlangıcından evvele 

dayanmaktadır. Bugün geld1ğ1m noktada bu tez1n önsöz kısmını yazab1l1yorsam eğer 

sevg1l1 annem Şenay Öztürk Karataş sayes1nded1r. H1çb1r zaman bunalmadan, her 

sorunumda yanımda olduğu 1ç1n, sonsuz desteğ1 ve sevg1s1 1ç1n ona m1nnettarım. Her 

zorlukta yanımda olduğu 1ç1n bu tez1n mutluluğu ve başarısı ona a1tt1r. Ayrıyeten tüm bu 

yolda arkamda desteğ1n1 her da1m h1ssett1ren babam Recep Levent Karataş’a ne kadar 

teşekkür etsem az. Bu tezde katkıları çok fazladır. 

Tez1m1m bu hale gelmes1ndek1 ateşley1c1 unsur olan, kapsamlı yardımlarını sadece tez 

dönem1nde değ1l l1sans eğ1t1m1m dönem1mde de hep gördüğüm, bana zamanını 

ayırmaktan çek1nmeyen ve b1lg1ler1 kapsamında kend1m1 gel1şt1rmem 1ç1n hem hayatta 

hem akadem1de katkı sağlayan sevg1l1 danışmanım sevg1l1 Prof. Dr. E. Nez1h ORHON’a 

sonsuz teşekkürler1m1 sunarım. Bu süreçte yaşadığım zorlukları göğüslememde yardımcı 

olan, bıkmadan tez1m1n her hal1n1 okuyan ve deney1mler1n1 ben1mle paylaşmaktan 

çek1nmeyen, sadece akadem1k olarak değ1l aynı zamanda hayatın her alanında ve her 

koşulunda yanımda olan sevg1l1 İrem Baydar’a çok teşekkür eder1m. 

Son teşekkürler1m1 1se bu tez1m1 adadığım annem başta olmak üzere tüm emekç1 ve yalnız 

kadınlara sunarım. Bu tez1n akadem1k alanda b1r kapı aralamasını d1l1yorum. 

 

        ŞEMİ UMUT KARATAŞ 

                    İSTANBUL 
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        (XXX) ..../..../20.... 

 

ETİK İLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESİ 

 

Bu tez1n bana a1t, özgün b1r çalışma olduğunu;  çalışmamın hazırlık,  ver1  toplama, anal1z  

ve  b1lg1ler1n  sunumu olmak üzere tüm  aşamalarında  b1l1msel  et1k  1lke  ve  kurallara 

uygun  davrandığımı;  bu  çalışma  kapsamında  elde  ed1len  tüm  ver1  ve  b1lg1ler 1ç1n 

kaynak gösterd1ğ1m1 ve bu kaynaklara kaynakçada yer verd1ğ1m1; bu çalışmanın Anadolu 

Ün1vers1tes1  tarafından  kullanılan  “ b1l1msel  1nt1hal  tesp1t  programı”yla  tarandığını 

ve  h1çb1r şek1lde  “ 1nt1hal  1çermed1ğ1n1”  beyan  eder1m.  Herhang1 b1r zamanda,  

çalışmamla  1lg1l1 yaptığım bu  beyana  aykırı b1r  durumun  saptanması  durumunda,  

ortaya  çıkacak tüm ahlak1 ve hukuk1 sonuçları kabul ett1ğ1m1 b1ld1r1r1m. 

 

        ........................... 

                (İmza) 

         Şem1 Umut Karataş 
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1.GİRİŞ 

 

1.1 Problem 

Ar1stoteles tragedya sanatına zeng1nl1k katan en öneml1 öğen1n müz1k olduğunu ve 

tragedya, komedya vb. g1b1 d1ğer sanatların genel olarak takl1t yan1 M1mes1s olduğunu 

vurgulamaktadır. (Ar1stoteles, 1987). M1mes1s kavramı hakkında b1rçok tanımlama 

yapılmıştır. İşcen (2020), M1mes1s kavramının çok gen1ş b1r anlam zeng1nl1ğ1ne sah1p 

olduğunu, en temel hal1 1le de 1şley1ş1n1n sab1t, takl1t üretmek 1ç1n b1r referansın, bu 

referansın tekrar üret1m1 1ç1n b1r araç ve bu sayede yen1den üret1lecek olan referansın 

takl1de dönüşmes1 olarak anlatmaktadır. B1r d1ğer yandan 1se Mutlu (2017), günümüzde 

M1mes1s kavramının takl1t olarak çevr1ld1ğ1n1, gözüken anlamın et1moloj1k kökenl1 

olduğunu ancak bazı yazarların da M1mes1s kavramını dans ve müz1kle 1lg1l1 kökenler1ne 

göre ele aldığını vurgulamaktadır.  

İnsana ve sanata a1t olan bu kuram tar1h boyunca b1rçok f1lozof tarafından ele alınmış ve 

1ncelenm1şt1r. Ancak en temel noktadan öncel1kle M1met1k Kuram daha sonra 1se Platon 

ve öğrenc1s1 Ar1stoteles’1n üzer1nde durmak gerekmekted1r. M1met1k Kuram, sanatı 

yaşamın b1r yansıması olarak görmekted1r. Sanatın en öneml1 1şlev1n1n ve görev1n1n 

gerçeğ1 yansıtmak olduğu düşünces1yle ele alındığı 1ç1n yansıtmacı kuram olarak 

anılmaktadır. Ant1k Yunan’da sanat, güzel ve estet1k üzer1ne yapılan düşünceler ve 

çalışmalar b1rçok soruyu beraber1nde doğurmuş ve bunların üzer1ne söylemler 

gel1şt1r1lm1şt1r. M1met1k Kuram, Platon’un 1dealar kuramı çerçeves1nde ortaya çıkmış ve 

Ar1stoteles 1le gel1şerek devam etm1şt1r. 

Platon 1le Ar1stoteles’1n M1mes1s’e bakışı farklıdır. Platon sanatı, 1dealar evren1ne göre 

hem 1y1 hem de kötü olarak görmes1ne karşı Ar1stoteles 1se tam ters1 şek1lde sanatı değerl1 

olarak ele almaktadır. Platon takl1d1n takl1d1ne olumsuz şek1lde bakarken Ar1stoteles yapı 

olarak kabul etse dah1 1çer1kte farklı b1r çerçeve sunarak Platon’dan farklı olarak olumlu 

b1r bakış get1rm1şt1r (Gürgün, 2021). 

Platon M1mes1s kavramını ele alırken sadece takl1t bakımından ele alarak kavramı 

daraltmak yer1ne daha gen1ş b1r perspekt1ften bakmaktadır. M1mes1s, Platon’a göre b1r 
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1l1şk1 1çer1s1nde var olmaktadır. Karşımıza çıkan 1lk hal1yle, kavramı estet1k sınırları 

1çer1s1nde de ele alır ve daha öncek1 zamanlarda “yapmak” anlamına gelen (mak1ng) 

“poe1n” kend1 sınıfından ayrılarak edeb1yat çerçeves1nde met1nler oluşturmak, b1r şeyler 

yazmak anlamlarına ulaştırmaktadır. Bundan sebep M1mes1s, estet1k b1r şey yaratma, 

yapma anlamında var olan ve Platon özel1nde bu çerçevede bakılması gereken b1r hale 

gel1r (Mutlu, 2017). 

Platon’a göre sanat 1ster düz yazı olsun 1ster ş11r ya da heykel olsun, b1rçok yönden 

takl1d1n takl1d1ne dayanmaktadır. Kısaca ona göre f1z1k1 b1r dünya vardır ve bunun takl1d1 

gerçekleşt1r1lmekted1r. Bu bağlamda 1se sanatın yanlış yönlend1rd1ğ1n1 ve zararlı 

olduğunu vurgulamaktadır. Buradak1 vurgu sanatın her dalına ve yahut sanatın d1rekt 

kend1s1ne değ1ld1r. Platon’un vurgulamak 1sted1ğ1 şey sanatın ve takl1d1n gerçeğ1 

değ1şt1rmes1 yan1 takl1t etmes1d1r. Var olan gerçeğ1n yer1ne konulanın gerçek değ1l sadece 

salt b1r takl1tten 1baret oluşudur. Tüm bu eleşt1r1ler1n1 yapmış olduğu Devlet eser1nde bunu 

şöyle tanımlar: Sanat üç çeş1tt1r (tekhne) nesneler1n üret1m1ndek1 sanat, b1r müz1k alet1n1n 

yapımındak1 sanat, müz1k alet1n1 1cra eden 1nsanların gösterm1ş olduğu sanat ve onları 

takl1t edenler1n sanatı. Pek tab11 burada zanaat ve sanat ayrımı yoktur. F1gürat1f ve yahut 

1cra 1çeren el sanatları ya da res1m, heykelc1l1k, dokuma ya da marangoz arasında b1r fark 

yoktur (Eco, 2020). 

Platon sanatın takl1d1 konusunda kesk1n görüşlere sah1pt1r. Sanatın 1çer1kler1 ve dallarına 

estet1k, ahlak1 ve s1yasal alandan baktığı b1rçok görüşü mevcuttur. Y1ne Devlet eser1nde 

müz1k 1ç1n yargıçların dah1 varlıklarını önems1z kılacağını, müz1k eğ1t1m1n1n 1nsan 1ç1n 

sadece sanat ve estet1k açıdan değ1l bedensel ve ruhsal açıdan da 1y1 geleceğ1n1 

düşünmekted1r. Dengel1 b1r eğ1t1mden geçmeyen 1nsanın mutsuz ve sert olacağını bel1rten 

Platon, tanrının müz1ğ1 1nsanların beden ve ruhlarını gel1şt1rmeler1 ve tatm1n olmaları 1ç1n 

verd1ğ1n1 savunmaktadır (T1muç1n, 2014). Dolayısıyla, Platon’un sanatı 1y1 ve kötü olarak 

ele aldığı b1rçok durum vardır. Lak1n, genel anlamda yerleş1k b1lg1lere göre Platon’un 

takl1d1 ve sanatı kötü olarak ele aldığı savunulsa da bu durumda sanat 1çer1k ve b1ç1m 

konusunda ayrışmaktadır. 

Platon’un yen1den üret1lm1ş ve gerçeğ1n dışına çıkmış sanatsal ürünlere karşı b1r söylem1 

vardır. Bu söylemler1n1 Devlet adlı eser1nde toplamasının sebeb1 de o dönemk1 s1yasal 

olaylar ve savaşlardır. İdeaların ve gerçekl1ğ1n sanatsal yapıtlarda takl1d1ne bu denl1 karşı 

çıkışının sebeb1 1se buraya dayanmaktadır. Gerçekl1ğ1n tek olduğunu ve bunun takl1d1n1n 
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de aslında 1deal olan devlet düzen1ne zarar vereb1leceğ1n1 düşünür. Ona göre devlet1n 

görev1 her şey1 kontrol etmekt1r. İnsanların 1y1ye ve mutluluğa ulaşmasının bozuk devlet 

düzen1nde zor olacağına 1nanmaktadır. Ahlak1 b1r temele dayanan devlet düzen1nde her 

şey1n, sanatın b1le kontrol altında tutulması 1nsanların eğ1t1lmes1ne ve mutlu olmasına 

sebep olacaktır düşünces1n1 savunmaktadır. İdealar dünyası ve yaşanan dünya arasında 

farklar vardır.  Platon’un bu kuramsal bakışı ve 1dealar 1le takl1d1n arasındak1 bu kesk1n 

ayrımı yıllar boyunca sanatın gel1şmes1ne katkı sağlamıştır. Ona göre sanatçı b1r ayna 

olmamalıdır. İdeaları yan1 akılsal olanları kend1nce 1fade etmel1d1r. İdealara ulaşma 

arzusunu körüklemel1d1r. 

Ar1stoteles’te yaklaşım Platon’a göre daha farklıdır. Platon’da her nasıl sanat takl1d1n 

takl1d1 1se Ar1stoteles’e göre sanat sadece b1r takl1tt1r. Onun 1ç1n en öneml1 olan durum 

doğayı 1nsanın mümkün olduğunca gerçek şek1lde yansıtmasıdır. Ar1stoteles’e göre 

gerçek dünya duyularla algılanmaktadır. Duyularla algılanan dünyanın takl1d1n1 yapmak 

1se sanatçıya düşmekted1r. Ar1stoteles’1n 1k1 öneml1 kuramı vardır. Bunlardan b1r1 

M1mes1s d1ğer1 1se Kathars1s’t1r. Sanatın takl1d1 1ç1n m1mes1s kavramını ele alır. B1rçok 

yönden ş11r sanatı çatısı altında ayırdığı güzel sanatların 1şlev1ne göre takl1de ulaştığını 

varsaymaktadır. Öyle k1, sanatçı 1steyerek, ustalığı ya da el melekes1 1le yapsın, sanatların 

bazılarını renklerle, bazıları r1t1m ve bazıları da f1gürler aracılığı 1le takl1t ed1l1r d1ye 

bel1rtmekted1r (Ar1stoteles, 1987). 

Platon’da her nasıl m1mes1s kavramı güzell1ğ1n metaf1z1ğ1 çatısı altında ele alınıyorsa 

Ar1stoteles’te 1se 1y1 ve güzel kavramlarının çatısı altında ele alınmaktadır. Tragedya’da 

eyleyenler1n takl1t etme ve acımayla beraber korku duygusu da yaşatarak kathars1s 

duygusunu ön plana çıkardığından bahseder. B1r d1ğer yandan Platon’un takl1t 

konusundak1 sed1r örneğ1n1 verd1ğ1 marangozun aks1ne hang1 yöntemle yaparsa yapsın 

sanatçının 1y1ye ve güzele ulaşmak arzusunda doğayı takl1d1ne vurgu yapar. Platon’un 

aks1ne sanatı öğret1c1 ve ahlaken gel1şt1r1c1 bulmaktadır. 

Ar1stoteles’1n takl1t yönüyle bahsett1ğ1 durum b1r sanat eser1n1n salt var olan ürünün 

b1reb1r kopyasına dönüşmes1nden çok, sanat eser1n1n varacağı noktayı bel1rlemes1d1r. 

Bunu daha detaylı açıklamak gerek1rse eğer, b1r böceğ1n resm1n1n b1reb1r yapılması 1le 

böcek resm1ndek1 başka detaylarla beraber hak1kate ulaşma arasındak1 farktır m1mes1s 

kavramı. Ar1stoteles, sanatın sadece gerçekl1ğ1 göstermed1ğ1n1 ve hatta gel1ş1güzel b1r 

takl1t 1çer1ğ1ne sah1p olmadığını aks1ne m1mes1s1n gerçekl1ğ1 de kapsayarak kend1n1 1fade 
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ett1ğ1n1 bel1rt1r (Bozkurt, 1995). Sanat eser1n1n 1nsanı b1r öze ya da değere ulaşması 

arzusu, sanatı ahlaken kuvvetl1 bulması 1le 1lg1l1d1r. 

Ar1stoteles’1n der1nl1kl1 şek1lde yen1den yaratma 1le açıkladığı m1mes1s kavramı kend1 

çağının çok ötes1nde b1r güce sah1pt1r. Temelde b1rçok sanat dalının nasıl b1r 1şlev1 

olduğuna ve nereye ulaşmayı amaçladığına ver1lm1ş bu cevap yıllar süren edeb1yat, 

t1yatro, res1m ve d1ğer sanat dallarına dönemler1n s1yasal ve 1deoloj1k get1r1ler1ne göre 

açığa çıkmıştır. Öyle k1 Ar1stoteles’1n Poet1ka eser1nde tragedya, ş11r ve d1ğer sanat dalları 

özel1nde bakılacak olursa tar1hsel süreçte bu kuram 19.yy. sonuna kadar varlığını 

korumuştur. Her nasıl edeb1 eserler 1nsan davranışlarını, toplumu hem kültürel hem de 

tar1hsel bağlamda ele alıyorsa, ele aldığı şekl1n1 tartışan bu kuram her da1m var olmuştur. 

Sadece salt b1r tems1lden öte yorumlama yet1s1ne de sah1p olan m1mes1s kuramı sanat 

alıcısına farklı bakış açıları da katmaktadır. 

Sanatın ne olduğu sorusu yıllardır sorulan b1r sorudur. Hemen hemen herkes1n aklına 1lk 

başta b1r yansıma, takl1t ve yahut halk d1l1nde kullanılan fakat bu anlama yakın b1r tab1r 

1le anlatmaya çalıştığı cevaplar gelmekted1r. En genel anlamıyla, yansıtma kuramındak1 

görünen ve alımlayıcısının z1hn1nde 1lk oluşan f1k1r, yansıtılanın 1nsan, doğa ya da yaşam 

olduğudur den1leb1l1r. Ar1sto ve Platon’un yansıtma kuramını ele alış şek1ller1 b1rb1r1nden 

oldukça farklı da olsa sanatın b1rçok dalını etk1led1ğ1 b1r gerçekt1r. Ar1stoteles’1n yansıtma 

yan1 m1mes1s kuramı 18.yüzyıla kadar edeb1yat kuramlarını etk1lem1şt1r. Pek tab11, bu 

etk1lenme sadece m1mes1s kuramı çerçeves1nde değ1l, aynı zamanda dönem1n s1yasal ve 

ekonom1k durumları da etk1l1 olmuştur. Berna Moran (2018), Neoklas1k çağdan sonrak1 

romant1zm hak1m1yet1 ve sonucunda gelen tepk1ler1n ışığında Stendhal, Balzac, Zola ve 

Flaubert g1b1 yazarlar, yansıtma kuramını öncel1k olarak ele almışlardır d1ye 

bel1rtmekted1r. 

Sanat alanı 1çer1s1nde tems1l kuramının genel gel1ş1m1ne ek olarak sanatın b1r kolu olan 

edeb1yat alanına bakıldığında 1se 17.yüzyılda tems1l kuramının Klas1zm1n konusu olduğu 

görülmekted1r. Bu dönemdek1 eserler1n ölçülü, dengel1 ve 1nsan değerler1ne özgü b1r 

bakışı vardır. 17.yüzyıl dönem1nde Klas1zm akımının kurucusu kabul ed1len N1colas 

Bo1leau üçlü üslup derecelend1rmes1ne önem verm1şt1r. Bu, ant1k çağda da akt1f olarak 

kullanılan b1r yöntemd1r. Buna göre 1lk sırasıyla seçk1n b1r üslup, töresel komed1 ürünler1 

ve son sırada 1se halka a1t komed1 ürünler1 yer almıştır. İşte bu durum 1se Ar1stoteles’1n 

her zaman her yerde karşılaşılab1lecek ve yaşanab1lecek olayların anlatılıp, alelade b1r 



5 

 

şek1lde yaşanması mümkün olmayan büyük olaylardan kaçınılması 1deal1ne 

benzemekted1r (Gürgün, 2021). 

Edeb1yat alanı da d1ğer sanat dalları g1b1 gel1ş1m sürec1nde b1rçok kuramdan etk1lenm1şt1r. 

Bu kuramları dönemler1n 1ç1nde ortaya çıkan eserler1n gerek dramat1k yapısında gerek 

karakterler1 ve yahut b1ç1m1nde görüleb1lmekted1r. Dolayısıyla edeb1yat alanının 

gel1ş1m1nde kuramsal etk1leş1mler mevcuttur.  Bu noktada 1se Yansıtma kuramının 

edeb1yat 1le 1l1şk1s1 öneml1d1r. Yansıtma kuramı, edeb1yat sanatı 1çer1s1nde 18.yy. sonuna 

kadar Ar1stocu yaklaşımla var olmuştur. Ar1sto her nasıl şa1r1n görev1n1n gerçekten olan 

olayları değ1l de olması muhtemel olayları 1fade etmes1d1r dem1şse, sanat 1çer1s1nde bunun 

yansımaları yazarlarda sıklıkla görülmekted1r. Shakespeare, edeb1yat 1ç1n okura hayatı 

doğru b1r şek1lde yansıttığını ve ayna tuttuğunu d1le get1rmekted1r d1ye bel1rt1r. Fakat 

hayatı ve doğayı yansıtması salt gerçek b1r doğanın (hayvanların, ç1çekler1n vs.) 

yansıtılması değ1ld1r. İnsan tab1atındak1 özden de bahsed1lmekted1r. 

Edeb1yat, 1nsanların 1y1ye ve güzel ulaşmasındak1 en öneml1 sanat dallarından b1r 

tanes1d1r. İnsanın 1ç1ndek1 öze 1neb1len ve bunu yansıtan edeb1yat sanatı, sanatı c1dd1yetle 

ele almakta ve konusu gereğ1 hak1kat1 de 1nsana bu yönüyle anlatab1lmekted1r. Yansıtma 

kuramının edeb1yat, müz1k, t1yatro ve d1ğer b1rçok alanda ele alınması 1se sanatın 

1nsanlarla olan güçlü bağını göstermekted1r. Tragedya özel1nde bakmak gerek1rse, Ahmet 

Cemal, “Sanat Üzer1ne Denemeler” adlı k1tabında Avusturyalı yazar El1as Canett1’n1n 

“Kend1n1 Beğenm1şl1ğ1n Komed1s1” adlı oyunundan bahseder. Oyunun h1kayes1 gereğ1 

kend1n1 beğenen halka tepk1 olarak bütün aynaların toplatıldığını anlatır ve bu oyunun 

doğada kend1ne bakma 1steğ1n1n en kuvvetl1 olduğu canlının 1nsan olduğunu, bu merakını 

g1dermen1n amacının da aslında hemc1nsler1n1n farkına varab1ld1ğ1 1ç1n kend1ne 

yöneltt1ğ1nden bahseder ve 1nsanın d1ğer 1nsanlarda kend1n1 görüp merak duyduğunu 

anlatır (Cemal, 2000). T1yatro ve edeb1yat, 1nsanın kend1 k1ş1l1ğ1n1n der1nl1ğ1n1n merakını 

g1deren ve bunu yansıtan yegâne sanat dallarından b1r1d1r. 

19. yüzyıla gel1nd1ğ1nde, yaşanan toplumsal ve s1yasal olayların ışığında b1rçok şey 

değ1şm1şt1r. Bunlardan en öneml1s1 1se yaşanan sanay1 devr1m1d1r. Sanay1 devr1m1, 

toplumsal açıdan sadece teknoloj1k gel1şmeler1 yaratmanın yanında, köyden kente göçün, 

şeh1rleşmen1n, sanatta gerçekç1 kuramın ortaya çıkışının da başlangıcı den1leb1l1r.  Sanay1 

devr1m1n1n get1r1ler1 b1rçok çalışmanın da önünü açmıştır. Bunlardan en öneml1s1 1se 

Kültürel Çalışmalar’dır. Değ1şen bu kültürel yapı ve toplumun anlaşılma 1steğ1, 
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coğrafyaların sosyoloj1ler1n1 ve antropoloj1ler1n1 anlama 1ht1yacı yaratmıştır. 19. yy. 

sonlarına doğru Em1le Durkhe1m ve Max Weber g1b1 düşünürler toplumu ve kültürü 

anlamaya yönel1k çalışmalar yapmalarının yanı sıra 19. yüzyılın sonu ve 20. yüzyılın 

başında kültürler1, 1deoloj1ler1 ve toplumların 1ncelenmes1n1 der1nleşt1rm1şlerd1r. Bu 

çalışmaların temel1 edeb1yat alanındak1 gerçekç1l1k akımının dayandığı g1b1 Marks1st 

yaklaşıma dayanmaktadır. Moran (2018), 19 ve 20. yüzyıllardak1 yansıtma kavramının 

açıklanması 1ç1n Marks1st Estet1k kuramının kullanıldığını bel1rtmekted1r. 

Güngör (2020), Kültürel Çalışmalar’ın 20.yüzyıl sonlarına doğru akadem1k olarak var 

olmasına karşın, temel1nde zeng1n b1r düşünsel yapıda kurulan büyük b1r eleşt1rel 

geleneğ1 olan yapısalcı ve Marks1st yaklaşımlar olduğunu, bu yapıların 1se sonrasında 

evr1lerek yapısalcıların post yapısalcılar, Marks1st yaklaşımın da Gramsc1 ve Frankfurt 

Okulu özel1nde evr1lerek yen1den b1ç1mlend1ğ1n1 bel1rmekted1r. Bu noktada yaşanan 

s1yas1, sosyal ve ekonom1k olaylar öneml1d1r. 19.yüzyıl sonu ve 20.yüzyıl başı bu noktada 

öneml1 b1r dönüm noktasıdır. 

İk1nc1 Dünya Savaşı’nın önces1 ve sonrası k1tle 1let1ş1m1 üzer1ne yapılan çalışmaların 

seyr1nde fark yaratmıştır. Bu çalışmaların seyr1n1 bel1rleyen en öneml1 etkenlerden b1r1 

1se k1tle 1let1ş1m araçlarıdır. K1tle 1let1ş1m aracı olan gazete, derg1, telev1zyon ve s1nema 

g1b1 araçların 1zley1c1ler üzer1nde bel1rl1 etk1lere yol açtığı yapılan çalışmalarla 

açıklanmaya çalışılmıştır. Bu çalışmaların temel çıkış noktası, k1tle 1let1ş1m araçları ve bu 

araçların 1nsanların davranışlarına olan etk1s1 olarak genelleneb1l1r. Bu çalışmaların en 

öneml1 örnekler1nden b1r tanes1 “Personal Influence” adlı çalışmalarıyla Paul Fel1x 

Lazarsfeld ve El1hu Katz olmuştur. O dönem1n başkanlık seç1mler1 üzer1ne yapılan bu 

çalışma davranışsal düzeyde 1940’lı yıllarda Amer1ka’nın Oh1o eyalet1nde çoğunluğunu 

kadınların oluşturduğu deneklerle hayata geçm1şt1r (Özçet1n, 2020). İk1nc1 dünya savaşı 

ve sonrasındak1 gel1şmeler1n sonucunda hızla gel1şen teknoloj1 ve k1tle 1let1ş1m araçları, 

tems1l, kültür ve d1ğer b1rçok alanın çalışma boyutunu değ1şt1rm1şt1r. 

K1tle 1let1ş1m araçları kapsamında, Marks1st temell1 1let1ş1m çalışmaları yapan Frankfurt 

Okulu üyeler1, Gramsc1, Althusser g1b1 b1l1m 1nsanları savaş sürec1nde b1rçok olayla 

karşılaşmıştır. Amer1ka’ya g1tmek durumunda kalan, g1tt1kten sonra k1tlesel b1r tüket1me 

şah1t olan, Ford1zm 1le tanışan bu 1nsanların çalışma alanları oldukça gen1şlem1şt1r.  Her 

nasıl yazın alanında Ar1stocu tems1l kuramı yer1n1 Marks1st estet1ğe bıraktıysa, k1tle 

1let1ş1m çalışmalarında da Marks1st temell1 çalışmalar d1kkat çekmekted1r. 
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Bu çalışmalar k1tle 1let1ş1m araçları ve egemen sınıfın k1tle 1let1ş1m araçlarına olan etk1s1 

özel1nded1r. Bu b1r 1deoloj1d1r. İdeoloj1ler zamana ve mekâna göre değ1ş1kl1k 

göstereb1lmekted1r. Erg1l (2015) ‘e göre değ1şme refleks1 1ç1nde olan 1deoloj1, dönemler 

1ç1nde dönüşmüş, 1nsanlar tarafından özümsenm1ş ya da özümsenmem1şt1r. Kısaca 

1deoloj1n1n kapsayıcılığı ve etkenl1ğ1 zamana ve koşullara göre değ1şeb1l1r d1ye 

bel1rtmekted1r. Lefebre (1996) 1se 1deoloj1n1n kurallar koyab1leceğ1nden ve sınırlar 

ç1zeb1leceğ1nden, bu durumun da b1r dünya görüşü olduğunu bel1rt1r. Frankfurt 

Okulu’nun eleşt1rel teor1s1, Gramsc1’n1n hegemonya kavramı, Althusser’1n devlet1n 

1deoloj1k aygıtları çalışması da bunlara örnek göster1leb1l1r 

Althusser devlet1n 1deoloj1k aygıtları ve bu aygıtların prat1kler1nden söz ederken, her b1r 

aygıtın b1r 1deoloj1n1n gerçekleşmes1 1ç1n var olduğunu ve bu var oluşun da madd1 

olduğundan bahseder (Althusser 2014). Gramsc1 1se hegemonya kavramından toplumun 

çoğunluğunun b1r azınlık tarafından yönet1ld1ğ1n1 ve bunun da k1tle 1let1ş1m araçlarının da 

1ç1nde olduğu b1r yapı 1le yapıldığını anlatmaktadır. Lak1n bu durum sadece 1deoloj1k 

değ1l aynı zamanda kültürel de olmaktadır. Oçak (2018)’ e göre Gramsc1 hegemonya 

kavramını açıklarken toplumu yöneten grubun sadece 1deoloj1k değ1l aynı zamanda 

kültürel kontrolünün de olduğunu anlatmaktadır. Yaşanan savaşlar, teknoloj1k gel1şmeler 

1nsanlığı sadece s1yas1 arenada etk1 altına almanın yanı sıra, sanatta ve b1l1msel 

çalışmaların gel1ş1m1nde de etk1 altına almıştır. B1r1nc1 dünya savaşı ve sonrasında 

yaşanan 1let1ş1m çalışmaları, dünyanın seyr1nde değ1ş1kl1k yaratan 1k1nc1 dünya 

savaşından sonra gel1şerek ve rotasını değ1şt1rerek yoluna devam etm1şt1r. Lak1n bu 

durum sadece 1let1ş1m çalışmaları değ1l aynı zamanda s1nema alanında da etk1s1n1 

h1ssett1rm1şt1r. 

S1nema, 19.yy. sonunda ortaya çıkmış, 20.yy. başından 1t1baren gel1şerek devam etm1şt1r. 

Yaşanan her b1r gel1şme, bütün sanat dallarına etk1 yaptığı g1b1 s1nemayı da etk1lem1şt1r. 

S1nema 1k1 boyutlu yüzeyde üçüncü boyutu yaratab1len b1r sanat dalıdır. S1nema, f1lm1n 

san1yede 24 kere geç1ş1yle oluşmaktadır. Görüntüler1n sıralanması, sıralanırken 

kameranın, ışığın ve m1zansen1n kurulumu 1se ney1n nasıl anlatılmak 1stend1ğ1n1 sey1rc1ye 

göstermekted1r. Yan1 kısaca s1nemada tems1l, d1l1n ve semboller1n kullanımı 1le 1lg1l1d1r. 

Bu d1l 1se f1lm d1l1d1r. F1lm1n b1r d1l olab1lme sürec1 b1rkaç yönetmen1n denemeler1 

sonucunda ortaya çıkmıştır. Örneğ1n George Mel1es “Ay’a Seyahat” f1lm1yle özel 

efektler1 ve kurguyu, Edw1n S. Porter’da Büyük Tren Soygunu f1lm1yle paralel kurguyu 
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gel1şt1rm1şt1r fakat h1kâye anlatımı konusunda asıl değ1ş1kl1ğ1 yapan k1ş1 1se Dav1d Wark 

Gr1ff1th olmuştur. Gr1ff1th f1lm1n anlamsal olarak bütünden parçalara doğru 

g1d1leb1leceğ1n1 kanıtlamıştır. Daha 1y1 örneklend1reb1lmek 1ç1n herhang1 b1r mekânda 

gen1ş plandan başlayıp karakterler özel1nde detay görüntülere geçmek g1b1 

düşünülmel1d1r. Ancak f1lm ve s1nema farklı şeylerd1r. S1nema, yapım, dağıtım, göster1m 

1le 1lg1l1yken f1lm üret1len şey1n adıdır. 

F1lmde d1l1n başlaması 1se k1net1k hareketten başlayan b1r süreçle temellend1r1lmekted1r. 

Montaj ve kurguyla devam eden bu yapı d1l1 oluşturmaktadır. Bu noktada Kuleshov efekt1 

öneml1d1r. Stam (2021), 1lk s1nema okulu kurucusu olan Lev Kuleshov’un parçalanmış 

görüntüler1n anal1t1k olarak bölünerek 1zley1c1ler1n algısal süreçler1ne olan etk1s1ne 

odaklandığını ve s1nemanın d1ğer sanat dallarına nazaran farkının 1se bu süreç olduğunu, 

1920’l1 yıllarda bu durum 1ç1n, 1zley1c1n1n h1sler1ne odaklanmak adına b1r d1z1 deney 

gerçekleşt1rd1ğ1n1 ve bu deney1n de sonralarında “Kuleshov Efekt” olarak adlandırıldığını 

bel1rtmekted1r. 

Kuleshov’un yapmış olduğu deney, Rus montaj teor1syenler1n1n ve Amer1ka’dak1 

yönetmenler1n, görüntülerle beraber oluşturmaya çalıştıkları b1r d1z1 anlam, f1lm1n d1l 

yapısını oluşturmaktadır. Anlamı yaratmanın en öneml1 aracı olan s1nematograf1 burada 

edeb1yat ve s1nemanın ortak özell1kler1 olduğunu da göstermekted1r. Mükerrem (2021), 

1908 yılında yapılmış olan “After Many Years” adlı f1lmde Gr1ff1th’1n s1nemasal d1l 1ç1n 

yen1 denemeler yaptığını ve f1lmde oynayan L1nda Arv1dson’un yönetmene, h1kayedek1 

bu sıçramaları ve konudan konuya geç1ş1 nasıl yaptığını sorduğu zaman, yönetmen 

Gr1ff1th’1n Charles D1ckens’ın da k1taplarında böyle yaptığını söyled1ğ1n1 bel1rt1r. 

Bütün sanat dalları b1rb1r1nden etk1lenm1şt1r. F1lmlerde anlam yaratmak 1ç1n kameranın 

kullanımına ek olarak res1m sanatından, edeb1yattan alıntıların da olduğunu ve dah1 

s1nemanın yazım alanında edeb1yat 1le olan 1l1şk1s1n1 de unutmamak gerek1r. F1lm, anlamı 

yaratmak 1ç1n kend1 1ç1nde b1rçok özell1k barındırır. Bunlar, ses, müz1k, karakterler, 

semboller, 1konlar 1le mümkün olab1l1r. Tems1ller1n kurulmasında ve yaratılmasında farklı 

yöntemler1n b1r araya gelmes1 anlamın ortaya çıkışını kolaylaştırmaktadır çünkü anlam, 

z1h1nde oluşan ve k1ş1ler1n kültürler1yle beraber oluşan b1r yapıdır. Stuart Hall, “Shorter 

Oxford Engl1sh D1ct1onary” adlı eser1nde tems1l konusunu şu şek1lde açıklamaktadır: 
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“B#r şey# tems#l etmek, bu res#m Hab#l’#n Kab#l’# öldürülüşünü tems#l ed#yor örneğ#ndek# g#b# 

z#hn#m#z ya da duyularımızda bet#mleme aracılığı #le #fade ya da #mgelem oluşturup 

z#hn#m#zde canlanmasını sağlamak; onu bet#mlemek ya da tasv#r etmekt#r. 

Tems#l etme aynı zamanda Hr#st#yanlıkta İsa’nın ç#les#n# ve çarmıha ger#l#ş#n# tems#l eder 

g#b# sembol#ze etme, yer#ne geçme, s#mgeleme ya da yer#n# tutma anlamlarına gel#r” (Hall, 

1997, s 16). 

Tems1l konusu z1h1nde başlayan, d1le ve oradan da kültüre kadar uzanan b1r d1nam1ğe 

sah1pt1r. S1nema tar1h1 boyunca b1rçok f1lmde karakterler detaylıca 1ncelenm1ş ve gerek 

sosyoloj1k, ps1koloj1k olmak üzere b1rçok alan 1le 1l1şk1lend1r1lerek üzer1ne çalışmalar 

yapılmıştır. Bu 1l1şk1 sadece f1lmde değ1l b1rçok k1tle 1let1ş1m aracında da böyle ortaya 

çıkmaktadır. Bu durum 1se k1tle 1let1ş1m araçlarını daha yönlend1r1leb1l1r b1r hale 

get1rmekted1r. S1nema, 1940’lı yıllardan 1t1baren sadece kend1 gel1ş1m1ne değ1l aynı 

zamanda telev1zyonun ortaya çıkmasıyla beraber, o güne kadar oluşturduğu m1rası 

paylaşarak telev1zyonun, tekn1k, b1ç1m ve 1çer1k anlamında gel1ş1m1ne katkı da 

sunmuştur. Öyle k1 tekn1k 1mkanlar ve anlatım yapısı bakımından s1nemanın açmış 

olduğu yoldan 1lerleyen ve aynı 1mkanlardan yararlanan telev1zyon 1se her evde, haber, 

eğlence, sanat, spor vb. b1rçok alana aynı anda er1ş1me sah1p çok gen1ş b1r çeş1tl1l1ğe 

sah1pt1r. Gel1ş1m1nden 1t1baren yayıncılığı bel1rl1 süreçlerden geçm1ş, kanunları ve 

kuralları değ1şt1kçe büyümüş b1r yapısı vardır. 

Telev1zyon h1kâyey1 daha merkez1 b1r şek1lde anlatma potans1yel1ne sah1pt1r. D1z1lerde 

yaratılan dünyalar, sunulan karakterlerle beraber tems1ller oluşturulmaktadır. Bu tems1ller 

d1l aracılığı 1le ve kültürel olarak meydana gelmekted1r. Özdeşleşme g1b1 kavramlarla 

b1rl1kte sey1rc1de bell1 başlı 1nançlar ve görüşler oluşturmaktadır. 

Yaylagül (2018), telev1zyonun kend1 1ç1ndek1 s1stem1n1n kap1tal1st düzene a1t olduğunu 

ve bunun da kültürel olarak b1r s1lah g1b1 kullanılab1leceğ1n1, bu düzen1n temel amacının 

1lk önce geleneksel 1nançları, davranışları değ1şt1rmey1 ve bunlarla 1lg1l1 olarak b1reyler1 

zayıflatmanın aks1ne bunu b1r sürece yayarak 1st1krarlı b1r değ1ş1m1n yolunun açılmak 

1stend1ğ1n1 bel1rtmekted1r. Levent Yaylagül’ün de bel1rtt1ğ1 g1b1 telev1zyon egemen 

1deoloj1n1n en öneml1 araçlarından b1r tanes1d1r. 

Özçet1n (2018), telev1zyonun b1rçok noktada engeller1 aştığını ve buna okuryazarlıkla 

tar1hsell1ğ1n dah1l olduğunu, çokkültürlü ve oldukça gen1ş k1tlelerden toplumların 

yardımlanmasını sağlamada rol oynadığını ve ek olarak 1se s1nemaya göre bedava ve 
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1nsanların kend1 evler1nden doğrudan ulaşab1lme 1mkanına sah1p olduğunu, bundan sebep 

doğum 1le ölüm arasında rahatlıkla tüket1leb1ld1ğ1n1 bel1rt1r. Medya, yan1 telev1zyon t1car1 

b1r sürece tab1 olduğu 1ç1n, tems1ller1n ve kültürler1n oluşması da d1l yan1 medyanın d1l1 

1le oluşmaktadır. Bu d1l1 1se s1nemadan almış olduğu köklerden yola çıkarak yan1 görüntü 

düzey1 1le oluşturmaktadır. Orhon (2002) telev1zyonun haber temell1 1çer1kler1nde 1let1ler1 

aktarırken 5 ayrı yöntem1/kuramı olduğunu vurgulamaktadır. Bunlar yansıtma, 

yönlend1rme, yen1den yaratma-1nşa etme, s1müle etme ve göster1-eğlence olarak 

telev1zyon olarak ayrılmaktadır. 

Telev1zyon merkez1leşm1ş b1r şek1lde h1kâye anlatımı yapmaktadır. Bunu 

gerçekleşt1r1rken haberler1, reklamları, d1z1ler1 kullanarak b1r d1l oluşturma çabası 

1ç1nded1r. Gerçekl1k olarak kend1 gerçekl1ğ1n1 yaratmak 1ç1n b1r s1stem oluşturmaktadır. 

Öyle k1 1mgeler1 kullanarak, tems1ller1n yayılmasına ve bu tems1ller1n de sürece yayılarak 

genel kabule ulaşmasını hedeflemekted1r. Baudr1llard (2021), Telev1zyon 1let1ler1n1n 

1mgeler1 aktarmadığını, aks1ne dayatmaya çalıştığı yen1 1l1şk1ler1n ve algılama 

süreçler1n1n, a1leler1n ve hatta gelenekler1n değ1ş1m1 olduğunu vurgulamaktadır. 

Telev1zyon yaratılan 1mgelerle, d1l1 kullanarak her nasıl gen1ş b1r perspekt1fe yayılmış 

anlamlar bütünü yaratıyorsa bu durum aynı zamanda 1zleme oranları 1le de 1lg1l1d1r. 

Türk1ye’de Radyo Telev1zyon Üst Kurulu’nun yapmış olduğu “Gençler1n Medya 

Kullanımı ve D1j1tal Okuryazarlık Araştırması 2022” adlı çalışmasına göre gençler1n son 

b1r ay 1çer1s1nde telev1zyon 1zleme durumuna bakıldığında %76,3’ünün telev1zyon 

1zled1ğ1 ortaya çıkmıştır (Radyo, Telev1zyon Üst Kurulu [RTÜK], 2022). İzleme prat1ğ1, 

tems1ller1n b1r sürece yayılmış şek1lde toplumda yer etmes1ne 1mkân sağlamaktadır. En 

çok tüket1len ürün, en fazla çıktıya sah1p üründür. Tems1l sürece yayılmıştır ve ele alınan 

1nsan, nesne, herhang1 b1r olay ve yahut b1r kurumun nasıl ele alınıp yansıtıldığı 1le 

1lg1l1d1r. Bu yansıtma 1se d1z1ler özel1nde 1nsanların özdeşleşerek yan1 1çselleşt1rerek 

yarattığı b1r serüvend1r. İşte bu noktada tems1l ürününün nasıl b1r çıktıya sah1p olduğu 1se 

toplumu ve kültürü etk1lemekted1r. Öyle k1 ele alınan konu bakımından bakıldığında 

topluma yardımcı olan, 1nsan hayatının öneml1 zamanlarda bağımlı olduğu meslek 

gruplarından b1r1s1 olan sağlık çalışanlarının d1z1lerdek1 tems1ller1n1n halktak1 karşılığını 

doğru bulması açısından önem arz etmekted1r. 

Türk1ye’de sağlık çalışanlarına da1r ş1ddet haberler1 d1kkat çekmekted1r. Bu durum 

açısından bakıldığı zaman, 2021 yılında yapılan b1r çalışmada 295 hemş1rel1k öğrenc1s1ne 
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ulaşılıp, sağlık çalışanlarına uygulanan ş1ddet1n yapılan haberler, d1z1ler ve f1lmler1n 

aracılığıyla artıp artmadığı sorulduğunda %52 oranla arttığına da1r cevap alınmıştır 

(Terkeş, vd., 2021). Telev1zyon d1z1ler1ndek1 tems1llerde karakterler 1y1, kötü, suçlu, 

masum g1b1 b1rçok farklı şek1lde ele alınab1l1r. Tems1ller nasıl ele alınır ve göster1l1rse 

toplumdak1 etk1s1n1n de benzer şek1lde olacağına da1r b1r 1l1şk1 olduğu görülmüştür. 

Dolayısıyla Türk telev1zyon yapımlarında kadın sağlık profesyoneller1n1n nasıl tems1l 

ed1ld1ğ1 1le 1lg1l1 olarak alan yazın 1ncelend1ğ1nde kapsamlı b1r çalışmaya 

rastlanılmamıştır. Ele alınan konu açısından Türk telev1zyonlarındak1 d1z1lerde kadın 

sağlık profesyoneller1n1n ne şek1lde tems1l ed1ld1ğ1 1ncelenecekt1r. Bu konu 1se 

araştırmanın temel problem1n1 1fade etmekted1r. 

1.2 Amaç 

Bu çalışma, Türk telev1zyon d1z1ler1ndek1 kadın sağlık profesyoneller1n1n nasıl tems1l 

ed1ld1ğ1n1 ortaya koymaya çalışmaktadır. Bu doğrultuda aşağıdak1 şu sorulara yanıt 

aranmaya çalışılacaktır. 

1. Medya ve Toplumsal C:ns:yet Eş:tl:ğ:  

1. Toplumsal C1ns1yet ned1r? 

11. Toplumsal C1ns1yet roller1 ned1r? 

111. Medya’da kadının tems1l ed1l1ş1 nasıldır? 

1v. Telev1zyon yapımlarında kadının tems1l1 nasıldır? 

2. D:z:lerde Karakterler ve Tems:ller  

1. Karakter nasıl yaratılır? 

11. D1z1lerde farklı tems1ller nasıl yer almaktadır? 

111. Sağlık temalı d1z1lerde sağlık çalışanlarının tems1l1yet1 nasıl olmaktadır? 

      3. Sağlık Temalı D:z:lerde Kadın Sağlık Çalışanlarının Sunumu 

 

1.3 Önem 

Araştırma, daha önce l1teratürde telev1zyon d1z1ler1nde kadın sağlık çalışanlarının 

tems1l1yet1 hakkında b1r çalışmaya rastlanılmadığı 1ç1n d1s1pl1nler arası olarak sağlık 

çalışanlarının medya tems1ller1ne odaklanması açısından önem arz etmekted1r. 
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Türk1ye’de daha önce tems1l konusunun sağlık temalı ve kadın sağlık profesyoneller1 

üzer1nden araştırılmadığı tesp1t ed1lm1şt1r. 

Araştırma sadece medya ve 1let1ş1m kapsamında değ1l aynı zamanda sağlık 

profesyoneller1 ve bu d1s1pl1nde çalışan uzmanların da yararlanab1leceğ1 b1r araştırma 

olması açısından öneml1d1r. Dolayısıyla bu çalışma Tems1l Kuramı bağlamında Türk 

d1z1ler1nde kadın sağlık profesyoneller1n1n nasıl tems1l ed1ld1ğ1n1 göstermek açısından 

önem arz etmekted1r. 

 

 

1.4 Varsayımlar 

Aşağıda bel1rt1len maddeler bu çalışmanın varsayımlarını oluşturmaktadır. 

1. Türk telev1zyon d1z1ler1nde kadın sağlık çalışanlarının tems1l1yet1 1le toplumsal 

c1ns1yet roller1 arasında bağ vardır. 

2. D1z1lerdek1 tems1ller toplumdak1 c1ns1yet roller1 f1kr1n1n pek1şmes1ne sebep 

olmaktadır. 

3. Medya, kadın ve erkeğe eş1t derecede yer vermemekted1r. 

 

1.5 Sınırlılıklar 

Bu çalışma; 

1. Türk Telev1zyonlarında kadın sağlık profesyoneller1n1n nasıl tems1l ed1ld1ğ1 1le 

sınırlıdır. 

2. 2019-2024 arasındak1 sağlık temalı d1z1lerle sınırlıdır. Bu yıllar arasında üret1len 

med1kal temalı d1z1ler1n sene bazlı üret1m hızı fazla olmakla beraber bugüne kadar 

yapılmış 12 tıp temalı d1z1n1n sadece 6 tanes1 2019-2024 yılları arasında 

üret1lm1şt1r. 

3. Bahar, Muc1ze Doktor ve Hek1moğlu d1z1ler1 1le sınırlandırılmıştır. 

4. Bahar d1z1s1 devam ett1ğ1 1ç1n sadece 1.sezonu 1le sınırlandırılmıştır. 

5. Kadın sağlık profesyoneller1 1le sınırlıdır. Erkek profesyoneller yalnızca 

karşılaştırma yapab1lmek 1ç1n ele alınacaktır. 

6. Ana rollerdek1 kadın sağlık çalışanları 1le sınırlıdır. 
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7. Tems1l kuramı bağlamıyla sınırlıdır. 

8. Yüksek l1sans tez süres1 1le sınırlıdır. 

 

 

1.6 Tanımlar 

Çalışmada sıklıkla kullanılan bazı kavramlara özgü tanımlar şu şek1lde açıklanab1l1r: 

Tems:l: Herhang1 b1r şey1 en anlamlı şek1lde açıklamak, anlatmak ve yahut tasv1r etmek 

1ç1n kullanılan yöntemler1n tamamıdır. 

Toplumsal C:ns:yet: Toplum tarafından erkek ve kadına a1t atanan bel1rl1 kurallar 

bütünü. 

Toplumsal C:ns:yet Roller: B1yoloj1k c1ns1yete ek olarak toplumsal olarak erkek ve 

kadına atanan bütün davranış kalıpları ve beklent1lerd1r. 

Kathars:s: B1r d1z1 ya da f1lmde beklenen olayların gerçekleşmes1 sonucundak1 duygu. 

Özdeşleşme: F1lm ya da d1z1lerde, 1zley1c1n1n herhang1 b1r karakterle yaşadığı özdeşl1ğ1 

yan1 benzeme çabasıdır. 

Medya: Toplumlara ulaşmak 1ç1n kullanılan k1tle 1let1ş1m araçlarının tümüdür. 

 

2. YÖNTEM 

Bu tezde araştırma yöntem1 olarak 1çer1k anal1z1 yöntem1 kullanılacaktır. Tez N1tel 

Araştırma çalışması olduğu 1ç1n ve 1ncelenecek olan 3 d1z1 özel1nde kullanılması 

planlanan bu anal1z yöntem1 teze poz1t1f b1r katkıda bulunacaktır. İçer1k Anal1z1 yöntem1 

sosyal b1l1mlerde sıklıkla kullanılan b1r araştırma yöntem1d1r. Bu yöntem araştırmacısına 

özgürlük alanı sağlamaktadır. Creswell (2018) N1tel araştırmayı ver1 olarak görsel, 1ş1tsel 

ve d1j1tal materyaller1 1ç1nde barındırdığını, dolayısıyla bu yöntem b1r fotoğrafı, v1deo 

1çer1ğ1n1, 1nternet s1tes1 ya da ma1l1n b1r formu olab1leceğ1n1 bel1rt1r. 

İçer1k anal1z1 yöntem1 kapsamlı olarak anal1z yapma ve 1lk bakışta d1kkat ed1lmese de alt 

met1n olarak var olan anlamları ortaya çıkarma noktasında çok faydalı olab1lmekted1r. 

Ünal ve Met1n (2022) 1çer1k anal1z1nde kullanılmakta olan yöntem sürec1nde görsel-1ş1tsel 
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ve yazınsal alanda b1rçok belge 1nceleneb1l1r. Bu belgeler araştırma 1ç1n üret1lmese de 

bağımsız olarak 1nceleneb1lme 1mkânı sağlamaktadır. Dolayısıyla anal1zler sonucunda 

tahm1n ed1lmeyen sonuçlara ulaşmak oldukça mümkündür. Örnek vermek gerek1rse eğer 

görsel-1ş1tsel ya da yazınsal alanda b1r 1çer1k 1ncelen1rken toplumsal c1ns1yet eş1ts1zl1ğ1ne 

vurgu yapan b1r yazı ya da 1çer1k olab1l1r. Bu 1lk bakışta anlaşılmasa da detaylı 1çer1k 

anal1z1 yapıldığında söylenmek 1stenen mesaj rahatlıkla ortaya çıkacaktır d1ye bel1rt1r. 

Bu çalışmada 1se Türk d1z1ler1ndek1 kadın sağlık çalışanlarının nasıl tems1l ed1ld1ğ1 

hakkında b1r tarama yapılmış ve alan yazında konuyla 1lg1l1 teor1k çerçeve b1lg1s1 

sağlanmıştır. Devamında 1se örneklem olarak çok amaçlı örneklem yöntem1 1le Bahar, 

Hek1moğlu ve Muc1ze Doktor d1z1ler1 bel1rlenm1şt1r. Çok amaçlı örneklem gen1ş olmayan 

çalışma alanlarını en etk1l1 ve zeng1n şek1lde kullanmak 1ç1n bel1rlenm1ş ve n1tel araştırma 

yöntemler1 1ç1nde sıklıkla kullanılan b1r yöntemd1r (Yağar ve Dökme, 2018). Bu 

yöntemde araştırmacının yargısı öneml1d1r. Araştırmacı çok amaçlı örneklemde evren1n1 

tems1l ett1ğ1ne 1nandığı örneğ1 öznel olarak seçmekted1r (Yıldız, 2017). Sonucunda 1se bu 

d1z1ler tems1l kuramı bağlamında 1ncelenerek kadın sağlık çalışanlarının d1z1lerde nasıl 

tems1l ed1ld1ğ1 ortaya konmaya çalışılmıştır. 

 

3. MEDYA VE TOPLUMSAL CİNSİYET EŞİTLİĞİ 

 

3.1 Toplumsal C:ns:yet 

Toplumsal c1ns1yet, b1reyler1n b1yoloj1k c1ns1yetler1nden bağımsız b1r şek1lde, toplumun 

ve hatta kültürün b1reyler1n üzer1ne yüklem1ş olduğu anlamlar olarak karşımıza 

çıkmaktadır. B1yoloj1k farklılıkların toplum ve kültür tarafından bel1rl1 kalıplara 

sokularak doğrudan b1r kurallar bütünü 1ç1nde tekrar oluşturulması sürec1d1r. 

C1ns1yet ve toplumsal c1ns1yet arasındak1 fark kadın ve erkek arasındak1 f1zyoloj1k farkın 

1fade b1ç1m1yken toplumsal c1ns1yet sosyal ve kültürel normlar 1ç1nde b1reyler1n nasıl 

davranması gerekt1ğ1n1n vurgusudur (Ulusoy, 1999). Kısaca c1ns1yet b1yoloj1k b1r 

farklılığın açıklaması 1ken toplumsal c1ns1yet kültürel ve toplumsal temell1d1r. 

Toplumsal c1ns1yet1n b1rçok tanımı vardır. 1968 yılında Robert Stoller tarafından ortaya 

atılan bu kuram “Sex and Gender” adlı k1tapta toplumsal c1ns1yet 1le b1yoloj1k c1ns1yet 
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arasındak1 farkın tanımlanab1lmes1 1ç1n ortaya atılmıştır (İmançer, 2000). Toplumsal 

c1ns1yet kavramı bu farkın anlatılab1lmes1 1ç1n ortaya atılmış olsa da bu durumdan daha 

fazlasını kapsamaktadır. O dönemlerden bugüne kadar b1rçok farklı alanda tartışılmış ve 

tanımlanmaya da çalışılmıştır. Kottak (2001), toplumsal c1ns1yet1 kültürle bağdaştırarak 

kültürün c1ns1yetlere atamış olduğu bel1rl1 zorunlulukları olduğunu ve bunun da kadın ve 

erkekler 1le 1l1şk1l1 düşünceler b1ç1m1 olduğunu söylemekted1r. 

Toplumsal c1ns1yet toplumdan uzak değerlend1r1lemez. Her 1nsan b1r toplumun 1ç1ne 

doğmaktadır. Toplumun kültürü, bu kültürler1n yayılışı 1se 1nsanlar üzer1nden olmaktadır. 

Nes1lden nesle aktarılan bu kültür, toplumun b1rl1kte f1k1r b1rl1ğ1ne vardığı anlamlar 

bütünü olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Bu anlamlar bütünü yazılı olmayan kuralları 1ç1nde barındırmaktadır. C1ns1yet temell1 

bakıldığında 1se görülmekted1r k1 b1yoloj1k olarak oluşan 1k1 temel c1ns1yet1n bütün 

davranış prat1kler1, doğruları, yanlışları, ney1 nasıl yapması gerekt1ğ1 toplumun 

bel1rlemeye çalıştığı kalıplar olarak var olmaktadır. Butler (2008) c1ns1yet1 “c1ns1yetl1 

beden1n üstlend1ğ1 kültürel anlamlar bütünü” olarak tanımlar ve ekler; c1ns1yet ve 

toplumsal c1ns1yet arasındak1 fark 1ç1n Freud’un “anatom1 kaderd1r” söylem1ne karşı 

olarak ortaya çıktığını, bundan sebep toplumsal c1ns1yet1n bedenlere yüklenm1ş olan 

kültürel anlamlar bütünü olarak ele alındığında toplumsal c1ns1yet kavramının herhang1 

b1r şek1lde tek b1r c1ns1yetten kaynaklanmadığını bel1rtmekted1r. 

Toplumun yadsınamaz b1r sonucu olan kültür, c1ns1yete görevler yüklemekted1r. Bu 

görevlend1rme esasen b1r dayatma yöntem1d1r. Öyle k1 toplumsal c1ns1yet kadın ve erkek 

b1reylere dayatılmış kültürel sorumlulukları 1fade etmekted1r. Bu sorumluluklar 1se 1ç1nde 

yaşanılan toplum ve kültürle yakın 1l1şk1 1ç1nded1r. Bu yakın 1l1şk1n1n sonucunda 1se erkek 

ve kadının b1rb1r1nden kesk1n b1r şek1lde ayrıldığı bazı kültürel değerler ortaya 

çıkmaktadır. Böylel1kle toplumun 1ç1nde b1r d1z1 sınırları bel1rlenm1ş erkek ve kadın 

yapısı ortaya çıkmaktadır (Çonkarlı, 2018). Bu durum 1se kontrol mekan1zmasını 

anımsatmaktadır. 

Toplumsal c1ns1yet1n bu denl1 ayrılmasının sonucunda 1se toplumsal b1r yapılandırma 1le 

c1ns1yet farklılığı oluşturulmaktadır. B1rçok erkek ya da kadın b1rb1r1nden kesk1n şek1lde 

ayrıştırılmakta ve her b1r1n1n de kend1ne a1t bell1 başlı görevler1 olduğu kabul 

ed1lmekted1r. Bu durumu en 1y1 anlatab1lecek örnek 1se kamusal alanda çalışma 

prat1kler1d1r. Öyle k1 en doğal hal1 1le erkek kamusal alanda çalışmaktadır. Kadın 1se tam 
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ters1 şek1lde en “doğal” hal1yle ev 1şler1nde çalışmaktadır. G1ddens (2012), toplumsal 

roller1n b1reylere tanınmış beklent1ler ya da roller1 olduğunu bel1rt1r. Bu roller1n 1çer1kler1 

ve yükled1kler1 anlamlar da b1reyler1n yaşama prat1kler1n1 oluşturmaktadır. 

Tüm bu süreçler b1r noktada 1deoloj1kt1r çünkü beklent1 ve roller1n dağıtımı b1r yönet1m 

refleks1 olduğu gerçeğ1n1 de göstermekted1r. Her dönem kend1 1ç1nde toplumun 

d1nam1kler1n1 değ1şt1rmekted1r. Bunlara 1deoloj1 de dah1ld1r. Erg1l (2015), 1deoloj1n 

kapsayıcılığı ve etkenl1ğ1 zamana ve koşullara göre değ1şmekted1r d1ye bel1rt1r. Bu 

noktada Bhas1n (2014) toplumsal c1ns1yet 1le c1ns1yet ayrımı yaparken c1ns1yet1n doğuştan 

geld1ğ1n1, b1yoloj1k, değ1şmeyeceğ1n1 bel1rt1rken toplumsal c1ns1yet 1ç1n sosyokültürel ve 

1nsanın yaratmış olduğu b1r yapısı, kend1 1ç1nde değ1şkenl1ğ1n1n ve bu değ1şkenl1ğ1n de 

a1leye, kültüre ve zamana göre değ1şkenl1k gösterd1ğ1n1 bel1rtmekted1r. B1r d1ğer yandan 

Dökmen (2018) “toplumsal c1ns1yet farklılıkları, b1reyden b1reye, kültürden kültüre bazı 

değ1ş1mler göstermekted1r” d1ye bel1rt1r. İnsan yapısı ve değ1şkenl1ğ1ne sah1p olması 

toplumsal c1ns1yet1 yönet1leb1l1r kılmaktadır. Öyle k1 bel1rl1 1deoloj1ler çerçeves1nde, 

eğ1t1m, hukuk, gelenekler1n değ1ş1mler1 1le bu yapı kontrol ed1leb1l1r b1r hale gelmekted1r. 

Bu mekan1zma 1se görmezden gel1nmeyecek şek1lde her kurum 1ç1ne yerleşm1ş olarak 

devamlılığını sağlamaktadır. A1le, okul, kurumsal f1rmalar, k1tle 1let1ş1m araçları vb. 

günlük hayatın ve sosyalleşmen1n sağlandığı her ortamda bu farklılıklar kesk1n b1r şek1lde 

ortaya çıkmaktadır. A1le 1ç1nde başlayan bu süreç toplumun her köşes1ne nüfuz 

etmekted1r. Bu duruma son dönemde popüler olan c1ns1yet öğrenme part1ler1 örnek 

ver1leb1l1r. 

C1ns1yet1n öğren1lmes1 1ç1n 1k1 ayrı renk 1le sınıflandırılmış balonlar ya da konfet1lerle b1r 

sürpr1z part1 yöntem1 1zlen1lmekted1r. Balonların 1ç1ne konmuş pembe ve mav1 konfet1ler 

vardır. C1ns1yet1 b1lenler1n balonları patlatması sonucu mav1 renk konfet1 ortaya çıkarsa 

erkek, pembe renk konfet1 ortaya çıkarsa kız bebek olacağını öğren1lmekted1r. Bu durum 

toplumsal c1ns1yet1n daha doğmamış çocuklara atandığını göstermekted1r.  Oakley (1985) 

bazı hastaneler1n erkek ve kız bebekler 1ç1n mav1 ya da pembe renk eşyalar verd1ğ1n1 ve 

bunun da çocuklar 1ç1n kayda değer derecede öneml1 olan c1ns1yet1n 1şley1ş eğ1t1m1n1n b1r 

başlangıcını 1şaret ett1ğ1n1 bel1rtmekted1r. Bu eğ1t1m sürec1 de her kültüre göre farklı 

şek1lde meydana gelmekted1r. G1ddens bu duruma şu şek1lde örnek verm1şt1r: 

“Küçük çocukların gördüğü oyuncaklar, res#ml# k#taplar ve telev#zyon programları hep erkek 

ve d#ş# özell#kler# arasındak# farklılıkları vurgulama eğ#l#m#nded#r. Oyuncakçı dükkanları ve 
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postayla s#par#ş katalog ürünler# genell#kle toplumsal c#ns#yete göre sınıflandırılır. Hatta 

toplumsal c#ns#yet bakımından yansız görünen k#m# oyuncaklar b#le prat#kte öyle değ#ld#rler.  

Örneğ#n oyuncak yavru ked# ve tavşanlar kızlara öner#l#rken, aslan ve kaplanların erkekler 

#ç#n daha uygun olduğu düşünülür” (G#ddens, 2012). 

Türk1ye Cumhur1yet1 kend1 1ç1nde b1rçok farklı kültürü barındıran çok renkl1 b1r yapıya 

sah1pt1r. Öyle k1 coğraf1 açıdan batıdan doğuya, kuzeyden güneye kadar çeş1tl1 kültürel 

yapılar a1le 1ç1 eğ1t1m1 değ1şt1rm1şt1r. Lak1n bazı noktalarda süreç hala ortak 

1lerlemekted1r. Bu ortak noktalar toplumsal c1ns1yet1n çatısı altına toplanmaktadır. Kız ve 

erkek çocuklarına olan bakış, yüklenen anlamlar hemen hemen b1rçok yerde benzer 

olmaktadır. Bhas1n (2014), doğumdan 1t1baren başlayan “et1ketleme” sürec1 toplumsal 

c1ns1yet1n oluşmaya başladığını bel1rt1r ve her toplumun b1r erkek ya da kadını farklı 

özell1kler1ne göre zamana yayılmış b1r süreç 1ç1nde davranış b1ç1mler1, roller1, hakları ve 

beklent1ler1 olan b1r kadın veyahut erkeğe, yan1 kısaca er1l ve d1ş1l b1r yapıya 

dönüştürdüğünü söyler. 

Doğumdan 1t1baren bu anlamlar toplumdak1 yazılı olmayan kesk1n kurallar bütünü olarak 

karşımıza çıkmaktadır. A1leler1n erkek ve kız çocuklara karşı davranışı ve beklent1ler1 

buna en büyük örnekt1r. Toplumsal c1ns1yet roller1n1n doğumdan bugüne kadar dev1nerek 

gelmes1 sonucunda Sanay1 Devr1m1’n1n ardından kadınların ve erkekler1n verm1ş 

oldukları emekler1n alanı değ1şm1şt1r. Kadın özel alanda hapsolurken erkek kamusal 

alanda sosyalleşerek varlığını devam ett1rmeye başlamıştır. Kadının üzer1ne yüklenen 

annel1k, ev 1şler1 vb. roller1n aks1ne erkeğe “eve ekmek get1ren” rolünün toplumca b1r 

değer alanı olarak yüklenmes1 de erkeğ1 akt1f kadını pas1f hale get1rm1şt1r (Özdem1r, 

2018).  Böylel1kle doğumdan 1t1baren başlayan bu süreç a1le 1le pek1şt1r1lerek b1r kültür 

olarak yerleş1k hale get1r1lmekted1r. 

Gel1nen noktada görülmekted1r k1 toplumsal c1ns1yet bağlamında b1r ayrımcılık vardır. 

Yapılan bu sınıflandırmalar kadın ve erkeğ1n akt1f ve pas1f hale gelmes1n1 sağlamaktadır. 

Dökmen (2006) erkek egemen toplumlarda kadınların karşılaştığı bu negat1f 

konumlandırmaların kadına yönel1k ayrımcılık olarak gerçekleşmes1n1n sonucunda 

kadının erkeklere göre, ekonom1k, kültürel ve sosyal alanda daha düşük b1r konumda var 

olduğunu bel1rt1r. Oakley (1985), Profesör Murdock’ın 224 ayrı topluluğa yapmış olduğu 

b1r araştırmadan bahsetmekted1r. Sonuçlara göre bu 224 farklı topluluk c1ns1yet1n 

ekonom1ye göre ele alma eğ1l1m1nde olduklarını ve farklı 1ş kollarına göre de tanımlama 

yaptıklarını söyler. Öyle k1 yemek p1ş1rmey1 sadece 6 topluluk erkeks1 olarak ele alırken 
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104 topluluk kadınsı olarak ele almıştır. D1ğer yandan avlanma, s1lah yapımı vb. el emeğ1 

1steyen 1şler1 158 topluluk erkeks1 olarak ele alırken d1ğerler1 kadınsı olarak ele almıştır. 

Bu noktada toplumsal c1ns1yet1n ekonom1k ve kültürel temel1n1n nasıl 1şled1ğ1 

görülmekted1r. 

Toplumsal c1ns1yet1n bu denl1 kadın ve erkek ayrımı yapmasında 1se eğ1t1m1n de 

görmezden gel1nemeyecek b1r etk1s1 vardır. Öyle k1 Stanworth (1990)’e göre eğ1t1m 

1ç1ndek1 materyaller1n yan1 ders k1tapların toplumsal c1ns1yet roller1n1 değ1şmeyen bu 

yargılarla erkekten yana olduğunu ve bu yapılanmayı pek1şt1rd1ğ1n1 bel1rt1r. Bu yapı 

1ç1ndek1 kadının yer1 1se daha zayıf b1r 1mge, daha korkak, duygusal, erkeğe göre ed1lgen 

ve hatta yeteneks1z g1b1 özell1klerle tanımlandığını, kadının toplumsal k1ml1ğ1n1 ve yer1n1 

bel1rled1ğ1n1 ve bu durumun da kadınların ne olduklarını ya da ne olacaklarına 1l1şk1n 

1mgelerle dolu olmasının kız öğrenc1ler1n eğ1t1m geleceğ1ne 1l1şk1n kararlarını etk1led1ğ1n1 

bel1rtmekted1r. 

Eğ1t1m 1ç1nde b1le toplumsal c1ns1yet bel1rlemeler1n1n ve farklılıklarının bu kadar bar1z 

şek1lde kontrol ed1leb1l1r olması kadını sadece a1le ve eğ1t1m alanında değ1l aynı zamanda 

1ş yaşamında da bel1rl1 başlı sorunlarla karşılaşmaya mecbur bırakmaktadır. Böylel1kle 

kadın ve erkek arasındak1 toplumsal c1ns1yet bağlamında atanmış olan bu farklar sosyal 

yaşam 1ç1nde de bel1rl1 zorlukları meydana get1rmekted1r. 

Toplumlar değ1şt1kçe kültürler de değ1ş1me uğramaya başlamaktadır. Segal (1990), 

kadınların 1ş hayatlarına g1rmes1yle beraber 1ş hayatının yükünün yanı sıra ev 1şler1n1 de 

sırtlamaya devam ett1kler1n1 bel1rt1r. Kadınlar sadece ev 1şler1 değ1l aynı zamanda 1ş 

hayatlarında da toplumsal c1ns1yet1n get1rm1ş olduğu kurallar ve dayatmalar çerçeves1nde 

var olmaya çalışmaktadır. Kadınlar bazı zamanlar c1ns1yetler1yle 1lg1l1 sorun yaşarlarken 

bazı zamanlarda da bunu fırsat olarak gören er1l tahakkümün altında ez1lmekted1rler. 

Türk1ye’de bu duruma örnek vermek gerek1rse eğer 2024 yılında TÜİK’1n yapmış olduğu 

1st1hdam ver1ler1ne bakıldığında görülmekted1r k1 erkeklere 1ş hayatında %71,7 g1b1 b1r 

oranla 1st1hdam sağlanırken kadınların oranları sadece %36,7 olarak görülmekted1r 

(Türk1ye İstat1st1k Kurumu [TÜİK], 2024). Bu ver1ler erkek egemen b1r yapıda kadınların 

ne kadar terc1h ed1l1p ed1lmed1ğ1n1 göstermekted1r. 

Öyle k1 kadınlar 1ş hayatına g1rmekte zorlansalar b1le g1rd1kten sonra da b1rçok sorunla 

karşılaşmaktadırlar. Toplumsal c1ns1yet1n kadınlara doğumdan 1t1baren yüklem1ş olduğu 
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güçsüz, zayıf vb. g1b1 k1ml1kler 1ş hayatında kadınları kend1 alanlarında yükselmeler1ne 

kadar b1rçok noktada zorlamaktadır. Tokageder’1n 2014 yılında yapmış olduğu “Genç 

Kadınlar ve İst1hdam Araştırma Raporu” adlı çalışmasında 30 f1rma ve yönet1c1s1 1le 

yapılan görüşmeler sonucunda İK yönet1c1ler1ne neden kadınların daha az terc1h ed1ld1ğ1 

sorulmuştur. Sonuçlara göre evl1l1k ve çocuktan dolayı 1şten kopuşların oranı %66, 

toplumsal ve c1ns1yete bağlı normların oranı %63,3, ataerk1l toplum düzen1 ve erkekler1n 

1kna -sorumluluk üstlenme gücüne olan 1nancın oranı %36,7 ve a1lev1 sorumlulukların 

kadınlara yüklenmes1 %36,7 olarak çıkmıştır (http-1).  Kadınlar ve erkekler her ne kadar 

aynı kapas1telere, 1mkanlara ve zekaya sah1p olsalar da kadınlar erkeklere oranla 1ş 

hayatında c1dd1 engeller yaşamak zorunda kalmaktadır. Kısacası toplum, kadınlara 

c1ns1yet konusunda kötü davranmaktadır. 

Yapılan çalışmanın sonucunda kadınların terc1h ed1lmemes1n1n başlıca sebepler1nden b1r1 

c1ns1yett1r ve c1ns1yete yüklenm1ş zorunluluklardır. Kadınların bu denl1 zayıf, terc1h 

ed1lemeyen olması da kültürel anlamda kalıplaşmış yargıların b1rer sonucudur. Dökmen 

(2018) “kalıp yargıların sürdürülmes1nde a1len1n ve d1ğer toplumsal kurumların yanı sıra 

k1tle 1let1ş1m araçlarının, çocuk k1taplarının, reklamların, f1lm ve kl1pler1n vb. de rolü 

vardır” d1ye bel1rtmekted1r. 

K1tle 1let1ş1m araçlarının buradak1 rolü 1deoloj1kt1r. İdeoloj1ler k1tleler1n kültürler1ne nüfuz 

edeb1ld1ğ1 sürece varlığını devam ett1reb1lmekted1r. Bundan sebep bu kültürü oluşturan 

mecralar (telev1zyon, yen1 medya, s1nema vb.) hem 1deoloj1ler1 hem de kültürler1 tekrar 

oluşturarak yen1 formlara gelmes1ne sebep olmaktadır. K1tle 1let1ş1m araçları 1deoloj1kt1r. 

Öyle k1 Köktener ve Algül (2020)’ye göre medya b1reyler1n dünya görüşünü, tutumlarını 

ve algılarını etk1lemekted1r d1ye bel1rt1r. 

Bu dünya görüşü de a1le 1ç1ndek1 eğ1t1me ve dahası okul eğ1t1m1ne yansımaktadır. 

Eagleteon (2020)’ye göre 1deoloj1, yan1 egemen 1deoloj1 varlığını kend1s1ne yakın 

gördüğü 1nançların ve değerler1n devamlılığını sağlayarak, tüm bunları kaçınılmaz 

şek1lde doğallaştırıp genelleşt1rerek, aks1 f1k1rler1n üstünü ç1zerek, kend1s1ne rak1p olarak 

gördüğü düşünce s1stemler1n1 mantık kullanıp dışlayarak ve en öneml1s1 toplumsal 

gerçekl1ğ1 kend1ne uygun poz1syona get1r1p çarpıtarak meşru hale gel1r d1ye 

bel1rtmekted1r. Tüm bu süreçler1n temel1 1deoloj1kt1r. Bu 1deoloj1k s1stem1n yaygınlaşması 

da öncel1kle eğ1t1m, a1le ve sonrasında da k1tle 1let1ş1m s1stemler1 yolundan geçmekted1r. 
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Durkehe1m (2020) eğ1t1m1n toplumsal b1r şey olduğunu vurgulamaktadır. Toplum 1se 

sosyoloj1k anlamda çok öneml1 b1r kaynaktır. Öyle k1 R1tzer (1996), toplumsal c1ns1yet 

1nşa ed1l1rken a1len1n ve eğ1t1m1n etk1n b1r rolü olduğunu vurgulamaktadır.  A1le temell1 

eğ1t1m 1se toplumsal yapının başlangıç noktasıdır. A1le sonrası alınan okul eğ1t1m1, kültür, 

d1l ve davranış kalıplarını oluşturmaktadır. A1leden ne görüyorsa ona evr1lmekted1r 1nsan. 

Dökmen (2018)’e göre “a1le ve medya g1b1 aracılarla gerçekleşt1r1len sosyalleşt1rme 

sürec1 sayes1nde mevcut tutumlar ve normlar yen1 kuşaklara aktarılır” d1ye bel1rtmekted1r. 

Böylel1kle b1r d1l ve düşünce b1rl1ğ1 oluşmaktadır. Bu düşünce yapısının ve d1l b1rl1ğ1n1n 

oluşması da toplumsal c1ns1yet 1le özell1kle kadınlara yüklenen sorumlulukların devamına 

ve tüm bunların da normalleşt1r1lmes1ne sebeb1yet vermekted1r. 

Toplumsal c1ns1yet, erkeğe ve kadına yükled1ğ1 anlamlarla onları şek1llend1rmekt1r. 

Böylel1kle toplumsal c1ns1yet roller1 oluşmakta ve bu toplumsal c1ns1yet roller1 1se erkeğ1 

ve kadını nerede, k1m1nle, nasıl, ne zaman g1b1 sorularla yönetmekted1r. 

 

3.2 Toplumsal C:ns:yet Roller: 

Rol kavramı tar1hte 1lk kez 1934 yılında G.H. Mead’1n “M1nd Self and Soc1ety” adlı 

çalışmasında kullanılmıştır. Buradak1 kullanımı b1reyler1n 1ç1nde bulunduğu 

toplumlardak1 yerler1 ve özell1kler1 üzer1ned1r. Sonrasında Raph L1nton’ın kullanımı 1le 

sosyoloj1n1n 1ç1ndek1 temel kaynaklar arasına g1rm1şt1r. 

Rol kavramına bakacak olursak eğer Tan (1979), gerçek ve beklenen davranış kalıplarının 

bell1 başlı toplumsal olaylar eksen1nde ele alınmasıdır d1ye bel1rtmekted1r. Kısaca 

toplumsal b1r kavramın b1reyden neler bekled1ğ1 1le 1lg1l1 b1r süreçt1r. Bu noktada beklent1 

kel1mes1 öneml1d1r çünkü toplumsal c1ns1yet roller1, toplumsal c1ns1yetten ayrı 

düşünülmemekle beraber b1r başlık sonuç 1ken d1ğer1 sebept1r. 

Dökmen (2018)’e göre doktorluk, öğretmenl1k, babalık, annel1k g1b1 b1rçok farklı rol 

vardır. Kadın ve erkeklere aktarılmış ve b1rb1r1nden oldukça farklı olan bu roller 1se 

toplumsal c1ns1yet rolü olarak karşımıza çıkmaktadır. Kadınlar ve erkekler toplum 

nezd1nde yazılan “senaryo”ya bağlı kalmak ve bu roller1 “oynamak” adına beklent1yle 

1zlen1r. Toplumsal c1ns1yet ter1m1 1se toplumun atamış olduğu bu kalıp yargıları 

tanımlamak adına kullanılmaktadır. B1raz daha özelleşt1rmek gerek1rse eğer geleneksel 

olarak kadın ve erkeklerle 1l1şk1l1 olan tüm roller1 tanımlamaktadır d1ye bel1rt1r. 
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Toplumsal c1ns1yet roller1, dağıtılan, ed1lgenleşm1ş b1yoloj1k c1ns1yetler1n kontrolü 

dışında olan/oluşan herhang1 b1r durumun ya da olayın zorla bel1rl1 sınırlar çerçeves1nde 

gerçekleşmes1 durumudur. Böylel1kle yerleşen c1ns1yet roller1n1n kültürleşmes1ne, bu 

kültürleşmen1n de doğum, a1le ve eğ1t1m 1le nes1lden nes1le tekrar aktarılmasına sebep 

olmaktadır. Connel (2019) rol kavramını kend1 kısıtlamalarını kalıplaşmış k1ş1ler arasında 

beklent1lere yerleşt1r1p sonrasında da toplumsal yapıya b1r bakış açısı gel1şt1ren yaklaşım 

b1ç1m1 olarak tanımlamaktadır. 

Erkek ve kadın her toplumda başka başka ama benzer görevlere atanmaktadır. Sosyo-

ekonom1k graf1ğ1n benzer olduğu ülkelerde, bel1rl1 sınıflara dah1l olan ülkelerde, benzer 

sosyal normlar ortaya çıkmaktadır. Bu sosyal normlar kalıplaşmış yargıların oluşup 

gel1şmes1ne ve aktarılmasına sebep olmaktadır. Toplumsal normlar geleneksel yaşamda 

kadına hep bel1rl1 davranışları gerçekleşt1rmes1 zorundalığı verm1şt1r. Erkeğ1n yanında 

destekç1 olmak, anne olmak, sess1z ve sak1n vb. g1b1 bu zorunluluklar yüzünden kadınlar 

1k1nc1 planda kalmaktadır. C1ns1yet roller1 temel1nde bakıldığında Uluocak vd., (2017)’e 

göre bu kavram c1ns1yet özel1nde ve c1ns1yete yönel1k olarak sosyo-kültürel değer 

yargıların, toplumsal 1ş bölümünün c1ns1yet temell1 olarak nasıl gel1şt1ğ1n1 ve y1ne c1ns1yet 

temell1 olarak nasıl oluştuğunu, toplumsal roller kapsamında c1ns1yet bağlamında nasıl 

b1r gel1ş1m serg1led1ğ1n1 ve davranışsal düzeyde yerleş1k kalıpların neler olduğuna yönel1k 

c1ns1yet kodlarını 1çermekted1r d1ye bel1rt1r. 

C1ns1yet roller1, 1ş bölümünde, toplumsal rollerde ve bu roller1n nasıl oluşup nasıl 

aktarıldığında kend1n1 ortaya çıkarmaktadır. Toplum, kadın ve erkeğe atanan c1ns1yet 

roller1ne kes1n b1r şek1lde uyulmasını beklemekted1r. Öyle k1 çok bas1t b1r örnek olarak 

pembe kıyafet g1yd1r1lm1ş b1r erkek çocuğu 1le çok sık karşılaşılmamaktadır. Lak1n tam 

ters1 olarak b1r kız çocuğa pembe kıyafet seçeneğ1 öncel1k olarak akla gelmekted1r. Kadın 

özel1nde atanan roller1n kes1nleşm1ş hükümler1 mevcuttur ve uyulmaması çok büyük 

sorunlara yol açmaktadır. Bhas1n (2014) bu duruma şöyle örnek vermekted1r: 

“C#ns#yetç# roller#n dışına çıkma cesaret# gösteren kadınlara yönel#k tepk#n#n en kötü 

örneğ#ne, Kerala’da b#r köyde tanık oldum. Üç genç kadın #şç#, erkek meslektaşlarının her 

gün köydek# b#rahaneye g#tt#kler#n# görürler. B#r gün sırf eğlence olsun d#ye, onlar da aynısını 

yapmaya karar ver#rler. Bu durum, her çeş#t erkeğ#n onları tak#p ed#p c#nsel taleplerde 

bulunmasına yol açar. “İy#” kadınların adım b#le atmayacağı b#r mekâna g#rme cesaret# 

gösterd#kler# #ç#n, onlar artık “kötü” kadındır. Mantık şudur: “B#r b#rahaneye g#reb#l#yorsan, 
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c#nsel zevkler #ç#n kullanılmaya da hazırsındır.” Toplum #ç#ndek# bu küçük düşürülme ve 

tac#zle başa çıkamayan kadınlardan #k#s# #nt#har ett#.” 

Doğumdan 1t1baren kadınlar b1rçok sorunla karşılaşmaktadır. Bunun temel sebeb1 atanmış 

olan ve uyulması beklenen c1ns1yet roller1n1n kurallarıdır. Toplumsal rollerden kaçmak 

mümkündür. Toplum tarafından bel1rlenen ev 1ç1 ve ev dışı rollerden ne kadar sapılırsa 

karşılığı da o kadar sert olmaktadır. Bu karşılığın da ş1ddet1 y1ne toplumsal c1ns1yet 

roller1ne göre şek1llenmekted1r. Örnek vermek gerek1rse eğer b1r erkek bu rollerden 

saptığı zaman karşılığında alacağı tepk1lerle b1r kadının roller1nden saptığında alacağı 

tepk1ler aynı olmamaktadır. Böylel1kle ödül değ1l ceza da b1le kadına yüklenen roller 

oldukça ayrıştırıcıdır. 

C1ns1yet roller1n1n oluşumu farklı teor1lerle ele alınmaktadır. Ralf Dahrendorf’un genel 

rol teor1s1ne bakıldığı zaman yaklaşımın temelde öğrenmey1 hedefled1ğ1 görülmekted1r. 

Vatandaş (2007)’ye göre bu öğrenme hayatın 1ç1ndek1 öğren1len herhang1 b1r şey g1b1 b1r 

öğrenme ve pek1şt1rme sürec1d1r. Çocuklar kend1 c1nsler1ne göre a1leler1 ve toplum 

tarafından pek1şt1r1len ve şek1llend1r1len öğrenme sürec1ne sah1pt1r. Aks1 durumda 

cezalandırma sürec1 başlamaktadır d1ye bel1rt1r. 

B1r d1ğer yandan G1ddens (2012), sosyalleşmen1n bebeğ1n doğumuyla başladığını ve bu 

başlayan süreçle beraber toplumsal c1ns1yet roller1n1n öğren1ld1ğ1n1, f1zyoloj1k anlamda 

erkek ve kadın olmasına rağmen dünyaya gelen bebekler1n sosyalleşme sürec1nde bu 

c1ns1yetlere karşı oluşan beklent1ler1 öğrend1ğ1n1 ve bunun sebeb1nde 1se norm ve 

beklent1lere uyacak şek1lde c1ns1yet roller1n1 yan1 “erkek” ve “d1ş1” k1ml1kler1n1 

ben1msed1kler1n1 bel1rt1r. 

C1ns1yetler1n doğuştan gelmes1 roller1 kazandırmasa da sosyal1zasyon sürec1 b1rçok farklı 

noktadan bu öğret1y1 çocuklara yerleşt1rmekted1r. Öyle k1 a1le, eğ1t1m, okul, kamusal alan 

vb. b1rçok kurum ve yer bu normların b1rer kanun olarak kabullend1r1lmes1ne aracılık 

etmekted1r. Fakat rol teor1s1n1n 1çer1ğ1ne bakıldığında bu teor1n1n öğrenme ve öğret1lme 

sürec1n1n en öneml1 ayağının a1le olduğu görülmekted1r. 

Öğrenmen1n temel alındığını bu teor1de pek1şt1r1lme sürec1 çocukların a1le 1ç1nde almış 

oldukları eğ1t1m, oynadıkları oyunları, vb. b1rçok alana s1rayet etmekted1r ve bu yapı 

s1rayet etme yöntem1yle normların oluşmasına 1mkân sağlamaktadır. Vatandaş (2007), 

erkek çocukların oyuncakları 1ç1nden kamyonu seç1p oynamasına a1les1n1n çok mutlu 

olacağını söylerken, b1r bebek seç1p oynadığında anne ve babasından negat1f tepk1ler 
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alacağını, cezalandırılacağını söyler. Böylel1kle çocukların c1ns1yete damgalanmış olan 

oyuncakları seçt1ğ1n1 ve bunu da takl1t etme yöntem1yle gerçekleşt1rd1ğ1n1 bel1rt1r. A1le 

1ç1ndek1 doğal olarak oluşan bu eğ1t1m çocukların karakterler1n1n oluşumunda çok 

etk1l1d1r. G1ddens (2018)’e göre çocuklar c1ns1yetler1 1fade ederlerken erkek ya da kız 

olarak bel1rtmezden evvel bel1rl1 anlama kalıpları kullanırlar. Örnek vermek gerek1rse 

eğer erkek ve kadın b1reyler1 bebekler farklı şek1lde ele alırlar. Kadınların kend1ler1nde 

kullanmış oldukları bakım ürünler1n1 bebekler erkek olmayan olarak algılayab1l1rler. 

G1y1m kuşam, kozmet1k vb. d1ğer bel1rteçler bebekler1n ayrım yapma şemalarıdır. 

Böylel1kle bebekler görsel1zasyon 1le toplumsal c1ns1yet ve roller1 1le 1lg1l1 tam olmayan 

b1r anlayış kazanırlar. Kend1 c1ns1yetler1n1 b1l1rler ve başkalarını da sınıflandırırken ayrım 

yapab1l1rler. Lak1n 5-6 yaş g1b1 b1r sev1yeye gelene kadar herkes1n farklı c1ns1yet roller1 

olduğunu ve bunun da f1zyoloj1k temell1 olduğunu kavrayamazlar d1ye bel1rtmekted1r. 

Toplumsal c1ns1yet roller1n1n oluşumunda a1le g1b1 b1rçok öneml1 etken vardır. Lak1n a1le 

bu etkenler1n en öneml1s1d1r. Re1ter (2012), a1ley1, ekonom1k ve çocukların yet1şt1r1lmes1 

yönünden bel1rl1 1ş b1rl1ğ1 olan, çoğunluk ya da herkes1n aynı alanda yaşadığı, evl1 veyahut 

bell1 b1r yet1şk1nl1k düzey1ne gelm1ş akrabalar olarak tanımlamaktadır. A1le 1ç1nde çocuk 

yet1şt1ren b1reyler1n bulundukları konumlar, paylaştıkları görevler, tutumları g1b1 b1rçok 

detay da b1rer kalıp yargı olarak çocuğun z1hn1nde yer almaya başlamaktadır. Bu kalıp 

yargılar 1se zamanla aktarılarak kültürleşmekted1r. Çel1k (2008)’e göre: 

“Toplumun kadınlardan ve erkeklerden kend# c#ns#yetler#ne yönel#k bekled#kler# davranışlara 

toplumsal c#ns#yet kalıp yargıları denmekted#r. Kadınlardan beklenen daha çok çocukları, 

eşler#, evler# #le #lg#lenmeler#, ev #şler# yapmaları, duygusal yönlerden na#f, sak#n, fedakâr, 

duyarlı vb. davranışları serg#lemeler# #ken erkeklerden daha çok çocuklarının, eşler#n#n ve 

evler#n#n #ht#yaçlarını karşılamaya çalışan, a#les#n# koruyup kollayan, duygusal açıdan güçlü, 

özver#l#, çalışkan vb. olmasıdır.” 

Toplumsal düzen kadın ve erkekten bel1rl1 davranış kalıpları beklemekted1r. Ulusoy 

(1999)’a göre: 

“Toplumsal c#ns#yet #le #lg#l# esas sorun, farklılıklardan da öte, kadın ve erkeğ#n toplumsal 

#l#şk#ler ağı #ç#nde yalnız farklı değ#l fakat eş#ts#z koşullarda oluşları noktasında 

toplanmaktadır. Yapılan çalışmalar özell#kle, kadınların kend# düzlemler#ndek# erkeklere 

göre daha az madd# kaynaklara, sosyal statüye, güce ve kend#n# gerçekleşt#rme fırsatına sah#p 

olduklarını göstermekted#r ve bu eş#ts#zl#k kadın ve erkek arasındak# b#yoloj#k veya k#ş#l#k 

farklılıklarından değ#l, toplumsal organ#zasyondan kaynaklanmaktadır.” 
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Bu beklent1ler ve yaratmış olduğu eş1ts1zl1kler kadını a1le 1ç1nde ve kamusal alanda ger1 

plana atmaktadır. A1leden başlayan bu serüven kamusal alanda da varlığını c1dd1 şek1lde 

h1ssett1rmekted1r. Kamusal alana kadar s1rayet eden ve öğrenme temell1 c1ns1yet roller1ne 

ek olarak 1se b1l1şsel süreçler de önem arz etmekted1r. 

B1r d1ğer kuram olan B1l1şsel Kuram’da 1se c1ns1yet temell1 roller1n gel1ş1m1nde en öneml1 

etken çocukların b1l1şsel düzeyler1n1n artmasıdır. Bel1rl1 b1r sev1yeye gelen bu b1l1şsel 

düzey, değerlend1rme ve anlayışı gerçekleşt1rmekted1r. 

Bu kuramda çocuklar 1lk önce kend1 c1nsel k1ml1kler1n1, daha sonra 1se d1ğer 1nsanların 

c1nsel k1ml1kler1n1 öğrenmekted1rler. Böylel1kle hem kend1 c1nsel k1ml1kler1ne hem de 

d1ğerler1n1n c1nsel k1ml1kler1ne a1t kalıp yargıları oluşmaya başlar. Tüm bu süreçler 

meydana geld1kten sonra 1se b1reyler alışılmış bu davranış kalıplarını düzenl1 olarak 

uygularlar. Güvend1 (2023)’e göre öğrenmen1n temel dayanak noktası b1l1şsel gel1ş1md1r. 

Çocukların b1l1şsel düzeyler1 gel1şt1kçe öğrenme graf1kler1 de artmaktadır. Böylel1kle 

c1ns1yet roller1ne 1l1şk1n kalıp yargıları davranış düzen1ne çev1ren çocuklar kalıplaşmış 

davranış b1ç1mler1n1 oluştururlar ve ona göre davranamaya başlarlar d1ye bel1rtmekted1r. 

Topuz ve Erkanlı (2016)’a göre kadın ya da erkekl1ğe göre toplumsal beklent1 ve kültür 

etrafında yapılanan, 1k1 c1ns1yete de ayrı ayrı atanan toplumsal c1ns1yet roller1, 

sosyal1zasyon ve toplumsallaşma 1le b1reyden b1reye aktarılmakta, 1çselleşt1r1lmekte, her 

1k1 c1ns1yet1n de sosyal yaşam 1ç1nde ya da ev ortamı 1ç1nde nasıl davranışlar 

serg1leyeceğ1n1 ve hatta duygular taşıyacağını ortaya koymaktadır. B1l1şsel Gel1ş1m 

Kuramı’na göre 1se çocuklar bu kalıp yargıları yapmış oldukları gözlem ve deney1mleme 

1le öğrenmekted1rler. 

Ev 1ç1 kültürün sonuçları toplumun genel yapısına etk1 etmekted1r.  Adler (2017) 1lk 

çocukluk dönem1nden ber1 erkeğ1n 1mt1yazı vardır. Erkek çocuğu ele alırken, doğduğu 

günden 1t1baren kız çocuğuna göre daha 1y1 karşılanan ve kend1s1ne karşı davranışların 

daha poz1t1f ve ayrıcalıklı olduğu gerçeğ1 göz önünde bulunmalıdır. Böylel1kle 

görülmekted1r k1 anne ve babalar kız yer1ne erkek çocuğu daha çok 1stemekted1r. 

Sonucunda 1se erkek çocuk babasına olan benzerl1ğ1nden dolayı daha 1mt1yazlı ve 

kamusal alanda daha ön planda olduğunu düşünür. Böylel1kle erkek çocuk ev 1ç1nde 

kadını h1zmetç1 ve ev 1şler1nde de kadının çalıştığı b1r düzen f1kr1n1 gel1şt1r1r ve kadının 

erkeğe göre daha az eş1t olduğu f1kr1n1 kafasına yerleşt1r1r d1ye bel1rtmekted1r 
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Toplumsal c1ns1yet roller1n1n yerleş1p b1r kültür hal1ne gelmes1 1se kalıp yargıların bu 

kadar kuvvetl1 olmasıyla 1lg1l1d1r. Oluşan bu kalıp yargılarla beraber toplumsal c1ns1yet 

roller1 pek1şmekted1r. Beklent1lerle oluşturulan tüm baskı, kadınları gerek kamusal alanda 

gerek özel alanda baskıya uğratmakta ve özgürlükler1n1 de el1nden almaktadır. 

Toplumsal c1ns1yet roller1n1 aktaran ve yaygınlaşmasını sağlayan b1r d1ğer faktör 1se 

eğ1t1md1r. Adler (1992)’e göre 1lköğret1m c1ns1yet roller1n1n kültürel olarak kurulmasını 

sağlayan en öneml1 yerlerd1r d1ye bel1rt1r. A1leden eğ1t1m alarak kamusal alanda eğ1t1m 

almaya başlayan çocuklar 1ç1n okullarda kullanılan araç gereçler, ders k1tap 1çer1kler1 vb. 

b1rçok noktadan önem teşk1l etmekted1r. Okul, toplumların sosyal normlarını, kültürler1n1 

tekrar üretme ve sağlamlaştırmada çok güçlü b1r yerded1r. 

Gelenekler ve görenekler, kültürler, sosyal normlar, toplumsal bütün hassas1yetler ve 

değerler okul aracılığı yen1 nesle aktarılmaktadır. Tüm bunların önem1 eğ1t1m yoluyla 

pek1şt1r1lmekted1r. Böylel1kle bu süreç 1çer1s1nde toplumsal c1ns1yet kalıp yargılarının da 

pek1şt1r1ld1ğ1 görülmekted1r. Öyle k1 Sarıtaş ve Şah1n (2018)’1n “Hayat B1lg1s1” ders 

k1taplarında kullanılan res1mler 1ç1n yapmış oldukları toplumsal c1ns1yet araştırmasına 

göre kadınlar sıklıkla ev ve çocuk bakımına yakın mesleklerle gözükürken erkekler 1ç1n 

otor1te ve güç bağlamında meslek seç1m1 yapılmıştır. Bunun sonucunda kadın ve erkek 

roller1 kesk1n b1r şek1lde ayrılmış ve öğrenc1ler1n davranışsal düzeyde kend1ler1ne meslek 

seçerlerken sınırlandırma 1le karşılaştıklarını bel1rtm1şlerd1r. 

A1leden başlayan bu süreç, kadına ver1len roller ve çocukların bununla beraber büyüyor 

oluşları eğ1t1m 1le daha da sağlamlaştırılmaktadır. Toplum, yaratmak 1sted1ğ1 kültürü 

böylel1kle daha sağlam temellere dayandırmakta ve kend1nce “doğru” olan ata erk1l 

yapıyı korumaya ve devam ett1rmeye çalışmaktadır. A1le ve eğ1t1mde pek1şen toplumsal 

c1ns1yet roller1n1n en hızlı yayılıp kültürleşmeye yardımcı olan alan 1se k1tle 1let1ş1m 

mecralarıdır. 

K1tle 1let1ş1m araçları geleneksel ve yen1 medya olarak ayrılmaktadır. Gel1şen teknoloj1k 

1mkanlarla beraber yen1 medya araçları, 1ç1nde sosyal medya platformlarını ve yen1 nes1l 

yayıncılık yapılarını barındırmaktadır. Lak1n geleneksel medya 1se k1tap, derg1, 

telev1zyon ve gazeted1r. Gerek yen1 medya araçları gerek geleneksel medya araçları olsun 

toplumsal c1ns1yet roller1 b1rçok b1ç1mde var olmaktadır. İnsan temell1 bütün yapılarda bu 

kültürel kodlar tekrar oluşturulmaktadır. Lem1sh (2008)’ e göre medya 1nsanları ve d1ğer 
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1nsanları c1ns1yet kalıplarına göre ayırmayı sadece öğretmekle kalmaz aynı zamanda bu 

1nsanları sosyalleşme sürec1nde d1ğer 1nsanlarla 1let1ş1m hal1nde tutar. 

Geleneksel medya tar1hsel süreç 1ç1nde toplumsal c1ns1yet roller1n1 barındıran b1rçok 

üret1m yapmıştır. Bu üret1mler toplumdan topluma değ1şse de dönem1n ruhunu her zaman 

taşımıştır. Medya öneml1 b1r aktör olarak roller1 yansıtmada b1r yere sah1pt1r. Kaypakoğlu 

(2004)’e göre medya süreç 1çer1s1nde kadın roller1n1 göstermede değ1ş1me uğrayarak 

devam etm1şt1r. Bu değ1ş1m yıl yıl farklı yöntemler 1çermekted1r. 1950’l1 yıllarda kadınlar 

kamusal alandan daha çok ev 1ç1nde göster1lmekted1r. Eğer kamusal alana çıkıyorsa da 

statüsel anlamda daha alt b1r noktada göster1lmekted1r. Yıl 1960 ve 1970’l1 yıllara 

geld1ğ1nde 1se meslek dağılımında farklılıklar olmuş ve kadınlar daha kadınsı olarak 

tanımlanan meslek gruplarından öğretmenl1k, memurluk, doktorluk g1b1 çalışma 

ortamlarında görülmeye başlanmıştır. 1980’l1 yıllar 1se değ1ş1m dönem1d1r. Kadınlar bu 

dönemde daha çok c1nsel obje olarak resmed1lm1ş lak1n en büyük dönüşüm 1990’lı 

yıllarda olmuştur. Erkekler1n c1nsell1ğe düşkün, kadınların 1se daha mantıklı, yetenekl1 ve 

aklı başında resmed1ld1ğ1 eserler ortaya çıkmıştır. 

Toplumsal c1ns1yet roller1, a1leden başlayan bu süreçte nes1llerde b1r b1l1nç oluşumuna ve 

eğ1t1m yoluyla bu b1l1nc1n pek1şt1r1lmes1ne ve medya yoluyla da bu b1l1nc1n kültürleş1p 

normalleşmes1ne kadar uzanan süreçte var olmaktadır. 

 

3.3 Medya ve Kadın Tems:l: 

Stuart Hall tems1l kavramını anlatırken b1r şey1 “göstermek, 1mgelemek, tasv1r etmek ve 

yahut başka b1r şey1n tasv1r hal1n1 göstermek” olarak tanımlamıştır (Hall, 1997). Medya 

1se Lat1nce olarak bakıldığı zaman ortam, araç anlamlarına gelen “med"um” kel1mes1n1n 

çoğulu olarak karşımıza çıkmaktadır (Soydan, Alpaslan, 2014). TDK 1se medya 

kavramını “1let1ş1m ortamı ve araçları” olarak tanımlamaktadır (http-2). 

Kavram tar1hçes1nden bugüne kadar tasv1r1, aracılıkla anlatan ve açıklayan b1r kavram 

olarak var olmuştur. Bu aracılık model1, 1let1ş1msel açıdan en yalın anlatımla b1r kanaldan 

d1ğer1ne olan aktarım olarak düşünüleb1l1r. B1r 1let1n1n yazı, ses, görüntü vb. olarak 

1let1lmes1 ve bu 1let1n1n de alıcı tarafından algılanıp anlaşılması medya ortamını 

sağlamaktadır. Örnek vermek gerek1rse, Lascaux mağarasındak1 bulunan 1lk duvar 
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res1mler1 1le bugün Instagram storyler1 ya da paylaşımları benzer 1let1ş1m ortamında 

gerçekleşmekted1r. Bu ortam 1se medyadır. Medya ortamı, aracıdır. 

Medya ortamları yıllardır 1nsanların 1let1ş1m kurma çabaları 1le b1rçok b1ç1mde var 

olmuştur. İlk duvar res1mlerden, duman 1le haberleşmeye, telgraftan mektuba 1lerleyen bu 

süreç epeyce uzun sürmüştür. İnsanlık, tar1h boyunca 1let1şmek 1stem1şt1r. İlet1şmek 

kavramı TDK’ye göre “haberleşme” demekt1r (http-3). Bu 1şteşl1k hal1 1let1ş1m kavramına 

faal olma ve beraberl1k hal1 katmaktadır. Böylel1kle, beraber, ortak b1r şey1 aynı ortam 

yan1 “med"a” 1ç1nde gerçekleşt1rmek hal1 ortaya çıkmaktadır. Bu gerçekleşt1rme hal1 1se 

1nsanların kültürden kültüre değ1şmeyen, toplumların her dönem1nde varlığını koruyan 

en öneml1 1steğ1 olan haberleşme, b1lg1lenme, öğrenme, anlatma ve duyma g1b1 ortak 

yönler1n karşılayıcısı olarak var olmaktadır. Tüm bu yapı, sözlü ve sözsüz 1let1ş1m1 1ç1nde 

barındırırken, kültürler1n oluşumuna da yardımcı olmaktadır. Berger ve Luckmann 

(2008)’e göre toplumlar karşılıklı olarak etk1leş1mler1 sonucunda sözlü kültürün öğeler1n1 

b1rb1rler1ne aktarmaya başlamışlardır d1ye bel1rtmekted1r. 

Medya kavramı 1ç1nde görsel basın, yazılı basın ve 1ş1tsel medyayı taşımaktadır. 

Böylel1kle tar1h boyunca süregelen bütün dev1n1mler1n sonucunda medya 1900’lü yılların 

başında yavaş yavaş k1tle 1let1ş1m araçlarını tems1l eden b1r kavram olarak var olmaya 

başlamıştır. K1tle 1let1ş1m araçları yazınsal, 1ş1tsel ya da heps1n1 1ç1nde barındıran görsel 

araçlar olab1l1rler. Ancak radyo, telev1zyon ve s1nema temel1nden bakıldığında 1se 

Türk1ye’de 1920’lerde başlayan radyo yayını 1960’lı yıllara kadar devlet tekel1nde 

olmuştur. Yayıncılık ve üret1m b1rçok durumda olduğu g1b1 radyo özel1nde de devlet1n 

hegemonyası altında var olmuştur. Bu tekelleşme üret1m süreçler1n1 de etk1lem1şt1r lak1n 

toplumsal açıdan bakıldığı zaman 1se görülmekted1r k1 her toplumun s1yasal yapılanması 

k1tle 1let1ş1m araçlarına yansımaktadır. 

Türk1ye’de yayıncılık hayatına başlayan radyo, k1tlesel 1let1ş1m1n en öneml1 f1gürler1nden 

b1r olmakla kalmamış aynı zamanda tems1l açısından da y1ne s1yasal duruşunu devam 

ett1rm1şt1r. Öyle k1 radyo d1lsel b1r üründür. Yapısı gereğ1 sadece d1nleme üzer1ne, yan1 

sözel b1r yayın üzer1ne ortam yaratmaktadır. Öyle k1 bu durum da tems1ller1 

etk1lemekted1r. Hall (1997)’ye göre tems1ller1 bel1rleyen şeyler 1nsanlar, söylenen sözler 

yan1 kel1meler değ1ld1r. Ağaç kel1mes1n1n İng1l1zce ya da Fransızca yazılıyor olması ney1 

tems1l etmekted1r? Eğer cevap doğada yet1şen herhang1 b1r şey 1se, bu durum anlamın 

k1ş1ler tarafından oluşturulduğunun kanıtıdır. İnsanlar bu tarz anlamları öyle sab1t ve 
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meşru hale get1r1rler k1 zamanla bu tür anlamlar katılaşır ve doğallaşır. Böylel1kle bu 

anlamlar, kavram ve d1l s1stem1ndek1 1l1şk1y1 yaratan kodlar 1le 1nşa ed1lmekte ve 

katılaşmaktadır. Sonucunda 1se tems1l s1stem1 tarafından meydana gel1r d1ye 

bel1rtmekted1r. 

Radyo, telev1zyon, s1nema vb. d1ğer k1tle 1let1ş1m araçları bu tems1ller1 d1l 1le 

oluşturmakta ve tems1l 1le oluşturulmuş toplumsal c1ns1yet roller1n1n katılaşmasına 

yardımcı olmaktadır. Ünlü ve Aslan (2016)’ya göre medyanın toplumsal c1ns1yete olan 

bakışının en öneml1 kanıtı kadınlara özel yayınları bünyes1nde barındırıyor oluşudur. 

Radyo yayınları, telev1zyon 1çer1kler1 g1b1 çıktılarda sadece kadınlara özel ve onlara 

h1taben yayınlar gerçekleşt1r1lmekte ve bu yayınlar hem d1l hem de 1çer1k bakımından 

kadınları kamusal alanın dışında tutan a1le 1ç1 sorunlar, ş1ddet, yemek g1b1 daha çok 

“kadınsı” olarak n1telend1r1len konulardan oluşmasıdır d1ye bel1rtmekted1rler. 

K1tle 1let1ş1m araçları tar1h boyunca teknoloj1n1n gel1şmes1 1le değ1şm1ş, dönüşmüş ve 

farklı b1ç1m ve yöntemlerle güncell1ğ1n1 korumuştur. Vural ve Özmen (2023), medya 

1ç1nde barındırdığı c1ns1yet olgusuyla ve kadınların tems1ller1yle ve bu tems1ller1n hang1 

öğelerden beslend1ğ1 1le 1lg1l1 tartışmalar çok öneml1d1r. Kadınların tems1ller1n1n medya 

aracılığı 1le kalıplaştığı görülmekted1r d1ye bel1rt1r. Böylel1kle medya kadınlara karşı kalıp 

yargıları d1l aracılığıyla meşrulaştırmaktadır. 

K1tle 1let1ş1m araçları ve k1tle 1let1ş1m çalışmaları özell1kle 2. Dünya Savaşı dönem1nde 

ve sonrasında oldukça hızlı gel1şm1şt1r. Bu araçların yan1 s1nemanın, radyonun, 

telev1zyonun hızla gel1şmes1, bu 1let1ş1m araçlarının 1deoloj1k yönden gücünün farkına 

varılması 1le 1lg1l1d1r. K1tlelere ulaşmanın önem1n1n oldukça 1y1 anlaşıldığı savaş 

dönem1nde üret1mler ve üret1mler1n 1çer1ğ1 de ona göre şek1llenm1şt1r. S1gmund Kracuer 

s1nemanın 2.Dünya Savaşı dönem1ndek1 gücünün farkına varılması ve tems1ller1 b1ç1msel 

olarak oluşturmaya yardımcı olan temel unsurlardan b1r1 olan montaj 1ç1n şöyle 

söylemekted1r. Kracuer (2011): 

“Naz#ler kend# propaganda düşünceler#n# f#lmlerde sunmanın etk#l# yöntemler#n# gel#şt#rmey# 

başardılar. İncelemed#kler# b#r kurgu aygıtı yoktur ve alanını o güne dek b#l#nmeyen b#r 

ölçüde gen#şlett#kler# b#rkaç sunum aracı vardır. Onlar bunu yapmak zorundaydılar çünkü 

onların propagandası demokras#ler#n#n propagandasına uyan ve #zley#c#ler#n#n anlayışlarına 

caz#p gelen tarzda olamazdı; ters#ne bütün s#stem#n temel#n# zayıflatab#lecek bu anlayışın 

gücünü bastırmaya çalışmak zorundaydılar” 
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S1nemanın savaş dönem1nde propaganda aracı olarak kullanılması, k1tleler1 o dönem 

oldukça etk1leyen bu 1let1ş1m aracının gücü 1le 1lg1l1yd1. Amer1ka’da ve Avrupa’da savaşın 

etk1s1 1le başlayan propagandaya olan 1lg1, s1yasal 1let1ş1m, k1tlesel 1let1ş1m g1b1 b1rçok 

alanı beslem1şt1r. Öyle k1 s1nemanın kurgusal alandak1 1mkanları b1rçok ülke yönet1m1n1n 

vazgeç1lmez araçlarından b1r1 olmuştur çünkü hem geleneksel hem de yen1 medya 

araçlarında tems1ller kend1 kültürel kodlarının aracılığı 1le 1kt1dar 1l1şk1ler1n1 meşru 

kılmaya ve bu 1l1şk1ler1 yen1den üretmeye yönel1k katkılarda bulunmaktadır. 

Stevenson (2008)’e göre k1tle 1let1ş1m araçları ahlak, eğ1t1m ve d1ğer b1rçok alanda var 

olmaktadır. Devlet1n 1deoloj1k aygıtlarının karakter1 1se 1deoloj1ler1 yen1den üretmes1nden 

sebep oluşmaktadır. Böylel1kle yen1den üret1len bu 1deoloj1 kap1tal1st toplumların sınıfsal 

1l1şk1ler1n1n tekrarlanması demekt1r.  K1tle 1let1ş1m araçları üzer1ne çalışmalar yapan 

Althusser (2014) 1se k1tle 1let1ş1m araçlarının etk1ler1n1 onları devlet1n 1deoloj1k aygıtları 

olarak tanımlayarak açıklar. Gazeteler, radyolar, telev1zyon ve 1nternet g1b1 tüm k1tle 

1let1ş1m araçları devlet1n 1deoloj1k aygıtlarıdır ve bunlar baskı ve 1deoloj1k aygıtlar olarak 

1k1ye ayrılmaktadır. Devamlılıklarını 1deoloj1k olarak aygıtın kend1s1nden ve eylem1nden 

almaktadır d1ye bel1rtmekted1r. Öyle k1 medya 1ç1nde d1l ve 1mgelerle oluşturulan 

tems1ller 1deoloj1den, toplumdan ayrı olarak ele alınamaz. Koncavar ve Sadakoğlu (2022) 

s1nema veyahut telev1zyon 1çer1kler1n1n 1ç1ndek1 tems1llerden yola çıkıldığında, bu 

tems1ller1n kend1 dönem1n1n 1kt1dar ve güç 1l1şk1ler1n1 anlattığı, kısaca üret1ld1ğ1 dönem1n 

en özgün yapıtı olan eserler1n egemen kültür kodlarını taşıyan ve dönem1n s1yas1, 1kt1sad1 

ya da kültürel kodlarına a1t 1puçları barındırdığını, dolayısıyla s1nema ve telev1zyon 

ürünler1 aracılığı 1le sunulan tems1ller1n somut terc1hler1, tems1ller1n üret1ld1kler1 ve 

tüket1ld1kler1 dönem1n toplumsal bağlarını yansıttıklarını bel1rtmekted1rler. 

Tüm bu 1deoloj1k ve 1mgelerle oluşturulan tems1l d1l1 toplumsal yapının b1r 1zlen1m1 

olarak var olmaktadır. Şener vd., (2016)’ya göre medyanın yapısı c1ns1yetç1d1r. Toplumsal 

yapı tarafından tanımlanan tüm roller1 kend1 1zley1c1s1ne 1zlek olarak sunar. Böylel1kle 

kadınlar medya 1çer1kler1 kapsamında daha sınırlı roller1n tems1ller1nde yer alırken, 

genell1kle üçüncü sayfa haberler1ne konu ed1n1len kadın, magaz1nsel kadın, ez1len kadın, 

c1nayete kurban g1tm1ş kadın, aldatılan kadın vb. g1b1 benzer kadın prof1ller1nde 

1zlenmekted1r d1ye bel1rt1r. 
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Medyanın bu c1ns1yetç1 ve c1ns1yet roller1n1n 1mgelenmes1 sürec1nde kadınının 

metalaştığı ya da geleneklere hapsolmuş vers1yonlarıyla aynılaşan ser1 üret1me geçen 

kadın prof1ller1 oluşmaktadır. Sonucunda 1se metalaşan kadın f1kr1 bu tür 1zlekler 1le 

beraber zaten yapısında var olan toplumun f1k1rsel anlamda temel1n1 oluşturur hale 

gelmekted1r. 

T1m1s1 (2010) medyanın sembol1k anlamda doğal b1r 1çer1ğe sah1p olmadığından aks1ne 

gerçekl1ğ1 1nşa ett1ğ1nden bahsetmekted1r. K1tlesel 1let1ş1m araçlarında bu gerçekl1ğ1n 1nşa 

sürec1 1se telev1zyon ve s1nema ürünler1nde karakterler, kamera hareketler1, karakter 

özell1kler1, karakterler1n ekranda görülme süres1, d1yalogları, kıyafetler1, statüler1 vb. g1b1 

b1rçok farklı detayla bel1rlenmekted1r. Gerçekl1ğ1n yen1den 1nşası 1se toplumun 

yansımasının sonucu 1le doğru orantılı olarak şek1l almaktadır. Bu duruma detaylı örnek 

vermek gerek1rse eğer Global Med1a Mon1tor1ng Project (GMMP)’n1n 2020 yılı 

araştırmasının sonuçlarına bakıldığı zaman (http-4); 

• Gazete, radyo, telev1zyon g1b1 alanlarda sunucu olarak kadınların tems1l1 %26, 

y1ne sunucu olarak oranları %16, konu ve kaynak olarak 1se %22 oranında yer 

almaktadır. 

• Başlıca konu alanlarına göre gazete, telev1zyon ve radyo haberler1ndek1 konular 

ve kaynaklar özel1nde 1se pol1t1ka ve yönet1mde tems1l %10, ekonom1 alanında 

%19, b1l1m ve sağlık alanında %29, sosyal alanda %22, ün, sanat ve medya 

alanında 1se %34 g1b1 rakamlarla tems1ller1 yer almaktadır. 

• Gazete, telev1zyon ve radyo haberler1nde kadınların mağdur olarak tanımlanış ve 

tems1l oranları 1se suçlu olarak %31, mağdur olarak %19 olarak hesaplanmıştır. 

• Kadınların telev1zyonda sunucu olarak tems1l oranları %36 1ken muhab1r olarak 

tems1l oranı 1se %16 olarak açıklanmıştır 

Görüldüğü g1b1 kadınların özell1kle tems1l oranları çok düşüktür ve y1ne kadınların b1rçok 

araştırma başlığında kamusal alandak1 varlığının yer1ne kapalı alanlardak1 varlığı daha 

terc1h ed1len b1r durum olarak gözükmekted1r. Özell1kle muhab1r ve sunucu tems1l 

oranları bu durumu özetler n1tel1kted1r. 

Özetle kadınların medya ürünler1ndek1 tems1ller1nde sorun vardır. Bu yeters1z tems1l alanı 

ve sorunların temel kaynağı kadının konumlandırılışıdır. Anne, sess1z, sak1n, güçsüz, 
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kırılgan vb. g1b1 c1ns1yet temell1 atamalar kadının sosyal yaşamdak1 varlığını etk1ler 

halded1r. Çelenk (2010), kadınların tems1l sorunları hakkındak1 çalışmaların temel 

anlamda 3 başlığı vardır. Medya sektöründek1 genel tems1ller1, medyada tems1l ed1lme 

b1ç1mler1 ve medya çıktılarının alımlayıcılarının kadın olarak ele alınıp 1ncelenmes1d1r 

d1ye bel1rt1r.  Bu 1ncelemeler 1se b1ç1msel farklılıkları da olsa karşılıklı 1let1ş1m 1ç1nde olan 

kanallar çerçeves1nde gerçekleş1r. Bu kanallar, medya ürünler1 olan telev1zyon d1z1ler1, 

haberler, radyo programları, f1lmler, yen1 medya platformlarındak1 1çer1kler vb. şekl1nde 

olab1l1r. Bu b1ç1msel farklılıklar 1se temelde değ1şmeyen 1let1ş1m b1ç1m1ne evr1lmekted1r. 

Bu b1ç1m 1se k1tle 1let1ş1md1r.  Asgarn1a (1989)’a göre k1tlesel haberleşme yöntem1nde 

mesajlar özel araçlar yardımıyla yayılmaktadır. Yüz yüze haberleşmede haberleşme 

yöntem1 1k1 ayrı b1r1m arasında olab1l1rken k1tleler arasında 1k1 b1r1m karşı karşıya gelmez. 

Telev1zyon vb. d1ğer araçlar haberleşmen1n kanallarını oluştururlar ve bu kanallar 

aracılığı 1le tek b1r kaynak b1rden fazla hedefe ulaşab1lmekted1r. 

K1tle 1let1ş1m araçları yan1 medya b1rçok kanaldan k1tlelere ulaşab1lmekte, bu ulaşma yolu 

1le de kültürler1 etk1leyeb1lmekted1r. K1tle 1let1ş1m araçları, 1nsanları dünyaya açan b1r 

kapı olmakla beraber b1r d1ğer taraftan da 1nsanları tek düze hale get1rmekted1r. Bugün 

1nsanların ed1nd1kler1 enformasyonların büyük çoğunluğu k1tle 1let1ş1m araçları 

aracılığıyla öğren1lmekted1r. Bu araçlar b1lg1y1 b1ze sunarken 1nsanların 1let1ş1m 

kanallarını da bel1rlemekted1r. Bu bel1rleme yöntemler1 devlet1n kontrolü altındadır. 

Devlet kend1 devamlılığı açısından eğ1t1m1, a1ley1, k1tle 1let1ş1m araçları g1b1 alanları 

kontrolü altında tutmaktadır. Bu durum da egemen 1deoloj1n devamı demekt1r. Medya 

1deoloj1kt1r. Her toplumsal kural medya aracılığı 1le katılaşmaktadır. Böylel1kle kültürler 

ve görünmeyen toplumsal sözleşmeler meşrulaştırılmaktadır. Oçak (2018), 1deoloj1 

medyanın dah1l olduğu s1v1l toplum kurumları tarafından üret1l1r ve bu kurumlar 

tarafından üret1len f1k1rler eylemler1nde – prat1kler1nde-somut hale gel1r. İnsanların yapıp 

etmeler1n1 somut hale get1ren 1deoloj1 f1k1r ve eylem arasındak1 1l1şk1n1n nasıl olacağını 

çıkar sah1pler1n1n amaçları doğrultusunda şek1llend1r1r d1ye bel1rtmekted1r 

Oluşturulan toplumsal normlar, tems1llerle varlığını devam ett1rmekted1r. 2. Dünya savaşı 

sonrasında k1tle 1let1ş1m araçlarından olan s1nema ve telev1zyon g1b1 araçların hızla 

gel1ş1m1 ön plana çıkmaktadır. Sadece yazınsal ya da 1ş1tsel değ1l aynı zamanda görsel 

anlamda da k1tlelere ulaşan bu araçlar 1nsanların hayatında öneml1 b1r noktada yer 

almıştır. 
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Çelenk (2010) medyanın var olan gerçeğ1n tekrar üret1ld1ğ1 b1r gerçekl1k 1l1şk1s1 1ç1nde 

olduğunu söylemekted1r. Medya bu kapsamda gerçekl1ğ1 çok farklı b1ç1mlerde 

üretmekted1r. Üret1m1n1 gerçekleşt1r1rken haber, d1z1, f1lm, derg1, yen1 medya platformları 

vb. b1rçok farklı kanalı kullanmaktadır. Bu tür farklı kanallarla üret1len tems1ller 1se 

tems1l1 üretenler1n bel1rl1 çıkarları çerçeves1nde üret1lmekted1r. Kısaca tems1ller b1r 

“şeye” bağlı ya da b1r “şeye” göre şek1llenmekted1r. Eraslan ve Küçükduru (2018)’e göre 

kanaatler, 1zley1c1ler1n gördükler1, okudukları ve 1zled1kler1ne göre şek1llen1r. Bu durum 

1se b1r gücü tems1l etmekted1r. Bu güç s1stem1 1se tems1ller1n nasıl oluşup aktarılacağını 

bel1rleyen yegâne s1stem olarak varlığını her dönemde devam ett1rmekted1r. 

Kanaatler1n oluşmasını pek1şt1ren bu yegâne s1stem olan k1tle 1let1ş1m araçlarında 1se 

kadın atanmış toplumsal c1ns1yet roller1ne göre tems1l ed1lmekted1r. Türk telev1zyon 

yayınlarının akışlarındak1 düzen 1se bunu kanıtlayan en öneml1 örneklerdend1r. Öyle k1 

Radyo Telev1zyon Üst Kurulu’nun 2018 yılında yapmış olduğu “Telev1zyon İzleme 

Eğ1l1mler1” raporunda kadınların daha çok mutfakta, gel1n ve kayınval1de temalı 

1çer1klerde göster1ld1ğ1 “kuşak” programları 1ç1n şöyle b1r açıklama bulunmaktadır: 

“Kuşak programlarını en çok kadınlar, 45 ve üstündek# yaş grupları #zlemekted#r. Bu 

durumun da kanalların yayın akışlarında gündüz saatler#nde bu tür programların yayınlanıyor 

olmasıyla #lg#s# bulunmaktadır. Ayrıca bu tür programlarda özell#kle kadınların gündel#k 

hayatlarında sıklıkla kullandıkları, rut#n #şler#nde faydalı olab#lecek b#lg#ler de yer aldığı #ç#n 

kadınların erkeklere göre bu program türünü daha çok terc#h ett#kler# söyleneb#l#r” (Radyo 

Telev#zyon Üst Kurulu, [RTÜK], 2018). 

Telev1zyonların yayın akışları, yayınlar 1ç1ndek1 programlarda kadınların tems1ller1 

burada öneml1 b1r detay olarak gözükmekted1r. Bu durum kadının sadece telev1zyonda 

bel1rl1 programlarda değ1l aynı zamanda bu programların her b1r1nde farklı farklı ortaya 

çıkmaktadır. Karaduman (2007) medya kurumlarındak1 met1nlerde (telev1zyon 1çer1kler1 

vb.) kadınlar genell1kle anne, eş, kötü kadın g1b1 tems1l ed1lmekted1r. Bu durum kadın 

tems1l1n1 bel1rl1 kalıpların 1ç1nde sıkıştırmaktadır. Aynı zamanda kadının tems1l1 

haberlerde anne ve eş üzer1nden oluşturulurken d1ğer yandan 1se bu tems1ller toplumun 

düşünsel s1stem1nde erkek egemen oluşumun 1zler1n1 ortaya çıkartmaktadır d1ye bel1rt1r. 

Bu durum 1se 1deoloj1k yönden toplumsal c1ns1yet roller1n1n pek1şmes1ne ve medya 

özel1nde kadınların bel1rl1 sınırlar çerçeves1nde tems1l ed1lmes1ne neden olmaktadır. 



33 

 

3.4 Telev:zyon ve Tems:l 

1800’lü yılların sonundan 1t1baren yapılan elektron1k çalışmalar telev1zyonun gel1ş1m1n1n 

temeller1n1 atmıştır. Paul N1pkow’un yapmış olduğu “elektr1ksel teleskop” 1cadı ve 

akab1nde Log1e Ba1rd ve Ph1lo Farnsworth’ün çalışmaları sonucunda “Elektromekan1k 

Telev1zyon” s1stem1 ortaya çıkmıştır. 

Telev1zyon 1920’l1 yıllara kadar elektron1k gel1ş1mlerle kend1n1 gel1şt1rm1şt1r ve 1929 

yılında İng1ltere’de John Log1e Ba1rd’1n yapmış olduğu s1stem 1le BBC yayını 

gerçekleşt1r1lm1şt1r. Bu dönemlerde İng1ltere başta olmak üzere Amer1ka, Rusya, 

Almanya ve Fransa’da telev1zyon çalışmaları ve yayınları gerçekleşt1r1lm1şt1r. Bunlardan 

bazıları savaş dönem1ne göre Amer1ka’da Federal Rad1o Comm1ss1on tarafından yapılan 

yayınlar, Almanya’da yapılan Berl1n Yaz Ol1mp1yat Oyunları g1b1 yayınlardır. 

2. Dünya Savaşı sanatın b1rçok formuna ket vurduğu g1b1 telev1zyon çalışmalarına da aynı 

etk1y1 yapmıştır. Savaş dönem1nde telev1zyon çalışmaları duraksamaya uğramış olsa da 

d1ğer sanat formlarının yaşadığı g1b1 asıl gel1ş1m1n1 savaş sonrasında yaşamıştır. 

Telev1zyon yayınları 2. Dünya Savaşı sonrası Amer1ka’da hızlı b1r gel1ş1m sürec1ne 

g1rm1şt1r ancak Avrupa’da bu durum tam ters1 b1r şek1lde 1lerlem1şt1r (H1cketh1er, 2008: 

74; Jeanneney, 2009: 264, 266). 1950’l1 yıllar k1tlesel 1let1ş1m1n bütün formlarının gel1ş1m 

yaşadığı b1r dönemd1r. Savaş sırasında Almanya’yı ve Avrupa’nın d1ğer bölgeler1n1 terk 

eden düşünürler1n k1tle 1let1ş1m alanındak1 çalışmaları, s1nemadak1 akımlar g1b1 büyük 

dönüşümler1n b1r örneğ1 de telev1zyonda yaşanmıştır. 

İlk renkl1 yayın 1953 yılında gerçekleşm1şt1r. Teknoloj1n1n bu dönemdek1 hızlı gel1ş1m1 

1se 1960’lı yıllarda telev1zyonun global anlamdak1 yayınlarına etk1 etm1şt1r. Böylel1kle 

telev1zyon k1tle 1let1ş1m1 konusunda hızla yol alan b1r araç olmuştur. Bu hızlı gel1ş1m 

sanatın ve medya 1çer1kler1n1n global anlamda etk1 etmes1ne de sebep olmuştur. 

Globalleşme b1r güç unsuru yaratmaktadır. Telev1zyon savaş dönem1 ve sonrasında 

kontrol altında olan ve ona göre üret1m faal1yet1 gösteren b1r alan olmuştur. Özdem1r 

(2001) medya küreselleşme 1le ülkeler1n 1kt1dar yapısının bel1rlenmes1nde b1r güç 

olmuştur. Ülkeler1n yönet1m kadrolarının bel1rlenmes1nde etk1n ve yönlend1r1c1 olmuştur. 

Bu durum 1se telev1zyonun büyük sermaye sah1pler1 tarafından etk1n b1r şek1lde 

yönlend1r1l1p, toplumsal anlamda düzen oluşturma gücünün olduğunu bel1rtmekted1r. 
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Hall (1997) kültür ve tems1l 1l1şk1s1n1 beraber ele alarak kültürün aktarılan anlamlar 1lg1l1 

olduğunu ancak d1l1 1se anlamların üret1l1p değ1şt1r1ld1ğ1 b1r araç olarak ele aldığını 

bel1rterek d1l ve kültür bağlamında b1r 1l1şk1 olduğunu bel1rtmekted1r. Medyanın en 

öneml1 araçlarından b1r1 olan telev1zyon 1se h1kayeler anlatan b1r yapıdır. H1kâye 

anlatımının yanında 1se aynı zamanda haberler1, sporu, sanatı, doğayı vb. b1rçok farklı 

alandan 1lg1l1 1çer1kler1 1nsanlara gerek canlı yayın gerek bant yayını 1le ulaştırmaktadır. 

Böylel1kle aslında tüm dünya aynı şeye aynı anda ulaşab1lmekted1r. 

Anlamlar ve değerler tems1ller aracılığı 1le oluşmaktadır. Bu da k1ş1lerarası 1let1ş1m ve bu 

1let1ş1m araçları aracılığı 1le oluşmaktadır. 20.yy. ortalarından 1t1baren başlayan k1tle 

1let1ş1m ve enformasyon teknoloj1ler1n1n gel1ş1m1 b1rçok çalışmaya kapı aralamıştır. 

Kanaatler1n oluşması, toplumsal normların kontrolü g1b1 farklı farklı lak1n c1ns1yet temell1 

benzer süreçler1n oluşmasında medyanın önem1 yadsınamaz. Bundan sebep medya 

araçlarından en öneml1ler1nden b1r1 olan telev1zyondak1 tems1ller1n ve bu tems1ller1n 

kadına olan bakışı b1r toplumun fotoğrafı n1tel1ğ1nded1r. 

Bu fotoğrafı 1ncelerken unutulmamalıdır k1 telev1zyon ürünler1 yan1 medya ürünler1 

tems1ller1, görüntü ve d1l düzey1nde oluşturmakta, bu ürünler1 oluştururken de bel1rlenm1ş 

1zley1c1 k1tles1/k1tleler1 1ç1n 1çer1kler1n maksadı bel1rlenm1ş şek1lde sunulmaktadır. Bu 

durum 1se telev1zyon 1çer1kler1n1n bel1rl1 1deoloj1lerle yapıldığını göstermekted1r. Öyle k1 

Thum1m (2012) tems1ller ve h1kayeler bağlantılıdır. Bu tems1ller 1le h1kayeler 1zley1c1lere 

anlatılmakta ve k1m1n hang1 h1kayeler1 anlattığı 1se b1r 1kt1dar duruşu olarak karşımıza 

çıkmaktadır d1ye bel1rt1r. 

Telev1zyon tems1ller1 1kt1dar ve 1deoloj1 bağlamında oluşmaktadır. Bu oluşturma 

sürec1nde 1se h1kayeler anlattığı d1z1ler1, haberler1, reklamları vb. farklı b1ç1mler1 

kullanmaktadır. Tüm dünyayı ortak b1r noktaya yan1 telev1zyon ekranına toplayan bu 

s1steml1 yayın yapısı 1950’l1 yıllardan 1t1baren b1rçok araştırmanın konusu olmuştur. 

Telev1zyonun bu denl1 yaygınlaşması, her eve g1r1p, tüm kültürler1n ortak b1r aracı hal1ne 

gelmeye başlaması yıllardır araştırılmaktadır. Özçet1n (2018) telev1zyonun her eve 

g1rmes1n1 böyle değerlend1rmekted1r; 

“Telev#zyon okuryazarlık ve toplumsal hareketl#l#k üzer#ndek# tar#hsel engeller# aşar; gen#ş 

ve heterojen nüfusların sosyal#zasyonunda rol oynar; s#nemadan farklı olarak ücrets#zd#r, 

b#reye evde doğrudan ulaşır; doğum #le ölüm arasındak# zamanda tüket#l#r. Tam da bu 

sebeplerden ötürü #nsanlar telev#zyonun anaakım olduğu sembol#k b#r çerçeveye doğarlar.” 
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Telev1zyon h1kayeler1 merkez1leşt1rerek anlatmaktadır. Bu merkez1leşt1rme durumu da 

kap1tal1st düzen1n etk1s1d1r. İdeoloj1k olarak medyanın gücünü kullanmak 1steyen egemen 

1deoloj1 1ç1n telev1zyonun anlatım mekan1zması çok güçlü b1r s1steme sah1pt1r. H1kâye 

merkezl1 söylemler1n kontrolü bütün söylemler1 kontrol etmek demekt1r. Telev1zyon, 

d1z1ler özel1nde görüntü, ses, karakterler (kadın, erkek vd.) müz1k, mekân, karakterler1n 

özell1kler1 (sosyal statüler1, 1ş1, k1ml1kler1, c1ns1yetler1, duyguları vd.) g1b1 b1rçok noktayı 

kontrol ederek söylemler1 alımlayıcılara 1letmekted1r. 

Egemen 1deoloj1n1n bu denl1 kontrolü de k1tle 1let1ş1m1 ve 1deoloj1k devamlılık 1ç1n 

öneml1d1r. Yaylagül (2018)’e göre: 

“K#tle #let#ş#m# den#len ve radyo, telev#zyon, s#nema, basın, #nter-net g#b# araçlarla 

gerçekleşt#r#len #let#ş#m tarzı kap#tal#zm#n tekelc# aşamaya ulaştığı 19. yüzyılın sonlarından 

#t#baren ortaya çıkmış ve g#derek toplumsal üret#m# ve yen#den üret#m#n ayrılmaz b#r parçası 

hal#ne gelm#şt#r. K#tle #let#ş#m# den#len olay örgütsel b#r yapı altında gerçekleşt#r#lmekted#r. 

B#r endüstr# düzey#nde örgütlenm#şt#r ve sermayen#n denet#m#nded#r.” 

Bu sermaye üret1m1 de yıllar geçt1kçe gel1şen telev1zyon yayınlarının vazgeç1lmez kontrol 

mekan1zmasına dah1l olduğunu göstermekted1r. Telev1zyon her ev1n 1ç1ne dah1l olmanın 

yanı sıra aynı zamanda a1le eğ1t1m1n1n ve okul eğ1t1m1n1n yaptıklarını pek1şt1ren ya da 

değ1şt1rme gücüne sah1p olan b1r alan olmaktadır. Öyle k1 Gerbner (2014), telev1zyon 

dünyasının gerçekler1n1n oldukça 1y1 öğren1ld1ğ1nden, alımlayıcıların yan1 1zley1c1ler1n 

telev1zyonda 1zled1kler1yle 1lg1l1 1nanışlarının ve yahut gerçek 1le kurgu arasındak1 

farklılıkları anlamaları da b1r şey1 değ1şt1rm1yor. Oysa telev1zyondan öğren1len ve sürekl1 

tekrar eden, çocukluğumuzdan başlayarak çok daha gen1ş b1r dünya görüşümüzün 

oluşması 1ç1n temel oluşturan “dersler”, b1zler1n 1deoloj1ler1n1, perspekt1fler1n1, 

değerler1n1, 1nanışlarını ve 1mgeler1m1z1n kurucusu olur d1ye bel1rtmekted1r. 

Gerbner’1n bahsetm1ş olduğu telev1zyonun b1rçok 1nsanın 1deoloj1ler1n1, perspekt1fler1n1, 

dünya görüşünü bel1rleme b1ç1m1 b1rçok çalışmanın da konusu olmuştur. Telev1zyon 

endüstr1leşen üret1mle popüler kültür ürünler1 üretmekted1r. Bunu üret1rken de bel1rlenm1ş 

1deoloj1ler çerçeves1nde gerçekleşt1rmekted1r. 

Halkın tüket1p sonrasında tekrar talep olarak oluşturduğu her şeye popüler kültür ürünü 

den1leb1l1r. Bu popüler kültür ürünler1 her topluma göre değ1şmekte ya da farklı 

b1ç1mlerde meydana gelmekted1r. Halkla bağlantılı fakat önceden bel1rlenm1ş şek1lde 

üret1len tüm 1çer1kler toplumdak1 her normun gel1şmes1, yerleşmes1 ya da s1l1nmes1ne etk1 
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etmekted1r. Bu durum da kend1 1ç1nde 1deoloj1k b1r durum yaratmaktadır. K1tle 1let1ş1m 

b1l1mler1ndek1 b1rçok yaklaşım bu durumu farklı şek1lde ele almıştır. Örnek vermek 

gerek1rse eğer Eleşt1rel Kuram, Marks1st geleneğe bağlı olan Frankfurt Okulu üyeler1 

kültürler1n endüstr1leşm1ş, endüstr1ler1n de kültürleşt1ğ1n1 bel1rtmekted1r. Yaylagül (2018) 

“Frankfurt Okulu’na göre k#tleler kap#tal#zm ve kap#tal#stler#n kontrol ett#ğ# kültür 

endüstr#ler#n# tarafından kolayca aptallaştırılab#l#rler. Metot olarak eşyayı tems#l eden 

kavramlara bakarak kötümser ve s#n#k b#r şek#lde onları gerçeklerle karşılaştırırlar. Onlara 

göre; kap#tal#st toplumlarda gerçekler burjuvaz# tarafından üret#l#r ve kültür endüstr#ler#nde 

#şlen#r. İdeoloj# gerçekl#ğ# çarpıtır. Bunu yaparken de amacı eş#t olmayan güç ve #kt#dar 

mücadeleler#n# kamufle etmek ve mevcut s#stem# meşrulaştırmaktır.” 

Frankfurt okulunun kültür endüstr1s1 söylem1ne ek olarak 1se k1tle 1let1ş1m araçlarını 

Gramsc1 1se Hegemonya söylem1 bağlamında ele almıştır. Gramsc1 Hegemonya kavramı 

1le sınıflı toplumlardak1 egemen1n kend1 varlığını devamı 1ç1n toplum üzer1ndek1 

baskıcılıktan z1yade rızanın doğmasına odaklandığını bel1rtmekted1r. Ona göre egemen 

azınlık grup, farkındasız olan çoğunluk grubun rıza oluşumunu sağlayarak onları 

yönetmekted1r. 

Dağdev1ren (2020), Gramsc1’n1n hegemonya kavramını ele alırken söylend1ğ1 g1b1 sadece 

1kt1dar yapısı üzer1nden değ1l de aynı zamanda kap1tal1st devletler1n 1nsanlar üzer1ndek1 

baskısının nasıl üstü kapalı b1r şek1lde yapıldığına ve b1l1nçs1z şek1lde bu baskıyı rızaya 

dönüştüren ed1lgen çoğunluk grubun bu durumu nasıl kabullend1ğ1ne odaklanmaktadır 

d1ye bel1rt1r. Öyle k1 Gramsc1 bu durumda k1tle 1let1ş1m araçlarının önem1n1 vurgular ve 

organ1k aydınlar, d1n öğretmenler1 ve k1tlelerle çalışan 1nsanları ele alarak değerlend1r1r. 

Bugün medya ş1rketler1 özel1nde bakıldığında k1tlelere ve k1tlelerle çalışma prens1b1n1 

görmektey1z. B1r d1ğer yandan 1se Althusser 1se Devlet1n İdeoloj1k Aygıtları olarak ele 

aldığı k1tle 1let1ş1m araçlarıyla 1deoloj1ler1n egemen 1deoloj1n1n 1sted1ğ1 şek1lde tekrar 

tekrar üret1ld1ğ1n1 vurgular. Althusser’e göre gazeteler, radyolar, telev1zyonlar vd. 

1deoloj1ler1n kültürleşmes1ne yardımcı olan yegâne araçlardır. K1tlelere hızla ulaşan bu 

1deoloj1ler devlet1n kontrolü altındadır. Öyle k1 Althusser (2014): 

“Devlet#n #deoloj#k aygıtları #le bu aygıtların prat#kler#nden söz ederken, bu aygıtların her 

b#r#n#n b#r #deoloj#n#n gerçekleşmes# olduğunu söylem#şt#k (b#rb#r#nden farklı bütün bu 

bölgesel #deoloj#ler#n, yan# d#nsel, ahlak#, hukuk#, s#yasal, estet#k, vb. #deoloj#ler#n b#rl#ğ# #se, 

bu #deoloj#ler#n egemen #deoloj#ye boyun eğmes#yle sağlanmaktadır). Yen#den dönüyoruz bu 
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teze: b#r #deoloj#, b#r aygıtta ve bu aygıtın prat#ğ#nde ya da prat#kler#nde hep var olur. Bu 

madd# b#r varoluştur. “ 

Bu madd1 varoluş aracı 1se telev1zyondur. Althusser’1n söylem1ne göre değerlend1r1ld1ğ1 

zaman telev1zyon 1çer1kler1n1n 1deoloj1k bağlamlarda oluşturulduğu ve özell1kle d1z1ler 

özel1nde bakıldığında kültürler1n, normların oluşmasında çok öneml1 b1r yere sah1p 

olduğu düşünüleb1lmekted1r. K1tle 1let1ş1m araçları var olan gerçekl1ğ1 değ1şt1reb1lme 

gücüne sah1pt1r. Yönet1len her araç g1b1 telev1zyon da bu gücün 1ç1nde yer almaktadır. 

K1tleler, ed1lgen durumdayken kend1ler1ne ver1len tüm mesajları algılamakta ve 

özümsemekted1r. Bu mesajların ş1ddet1 ve yöntem1 1se egemen 1deoloj1n1n bel1rled1ğ1 

b1ç1mlerde oluşmaktadır. Çoban (2014): 

“Gramsc# ve Althusser’#n ‘hegemonya’ ve ‘rıza kavramlarının açtığı yoldan g#d#ld#ğ#nde 

görülür k# medya, egemen olmaya çalışan #deoloj#ler#n mücadele alanlarından b#r#d#r. Bu 

mücadele anlam üretme, anlam kazanma ve bunu topluma kabul ett#rme üzer#nden yürütülür. 

K#tle #let#ş#m#, toplumsal #kt#darın kurulmasına aracılık eden b#lg#n#n denet#m#n# sağlayarak 

toplumsal rızanın alınmasında öneml# role sah#pt#r.” 

Toplumsal anlamda rızanın oluşumu telev1zyonun 1950’l1 yıllarda d1kkat çeken b1r araç 

olmazdan evvelk1 hal1 g1b1 sadece haber verme yet1s1ne bağlı değ1l de aynı zamanda 

1960’lı yıllar ve sonrasındak1 ses ve görüntü kal1tes1n1n de artmasıyla 1zley1c1de b1rçok 

farklı h1s yaratma refleks1ne de bağlıdır. Böylel1kle telev1zyon aynı anda aynı yerde 

olab1lme h1ss1yle 1nsanlara benzer duyguları aşılayab1lm1şt1r. 

Telev1zyonun haber vermen1n aks1ne eğlence vaad1 b1r noktadan sonra k1tlelerle olan 

1l1şk1s1n1 arttırmıştır. Egemenler, 1zley1c1ler1n, bağımlılıktan önce 1lg1 oluşturma ve merak 

uyandırma refleksler1n1n gel1şmes1ne odaklı üret1m b1ç1mler1 bel1rlemekted1r. Bu h1ss1 

sürec1n oluşumu 1se telev1zyonun b1ç1msel özell1kler1n1n kullanımıyla doğru orantılı 

1lerlemekted1r. Anlatı dünyasını kullanırken yarattığı gerçekl1k h1ss1, her ev1n 1ç1ne g1r1p 

sank1 b1r a1len1n ferd1ym1ş g1b1 b1r anlam ve en öneml1s1 de b1lg1 ve eğlenceye ulaşımın 

kolay olması bu duruma örnek göster1leb1l1r. Sözlü kültürün devamında sadece sözel değ1l 

aynı zamanda görüntü düzey1ndek1 bu anlatım mekan1zması da b1r yayın akışı kal1tes1 ve 

özgünlük özell1ğ1n1n meydana gelmes1n1 sağlamaktadır. 
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İzley1c1n1n 1zleme mot1vasyonunu popülerleşt1ren, arz talep denges1n1 bu popüler tüket1m 

nesneler1 1ç1ne yerleşt1ren egemen 1deoloj1, 1deoloj1ler1n bu denl1 yayılmasına ve kültürün 

endüstr1leşmes1ne de kolaylık sağlama aracı olarak telev1zyonu kullanmıştır. Alımlayıcısı 

1ç1n her dak1ka dünyaya açılan b1r pencere görev1 gören telev1zyon 1zley1c1lere 

anlamlandırma ve 1nanma 1mkânı sunmaktadır. Ver1l1 gerçeğ1n üstüne başka b1r gerçeğe 

1mkân vermeyen 1zley1c1 1ç1n telev1zyon çıktıları kolay ulaşılab1l1r ve çok çeş1tl1 olduğu 

zaman egemen 1deoloj1n1n leh1ne b1r süreç oluşturmaktadır. McQua1l&W1ndahl: 

“Telev#zyon (t#car#) benzer pazar özell#kler#ne göre üret#len b#rb#r#yle #çten bağlantılı 

öykülerden (haberler ve ötek# programlar) oluşan organ#k bütünlükte b#r dünyayı tems#l eder. 

İk#nc# olarak telev#zyon #zley#c#ler#n#n (d#ğer k#tle #let#ş#m araçlarından farklı olarak) büyük 

b#r bölümü seç#c# olmadan #zler. Telev#zyonu #zleme neredeyse b#r d#n g#b# b#r r#tüeld#r; 

d#nden farkı katılımın daha düzenl# olmasıdır (McQua#l ve W#ndahl, 2005). 

Bu kolay ulaşılab1l1rl1k durumu 1le d1n1 b1r r1tüele benzeme durumu 1le eş değerd1r. Radyo, 

telev1zyon, s1nema vd. g1b1 k1tle 1let1ş1m araçları teknoloj1k alt yapı gerekt1ren, teknoloj1 

gel1şt1kçe değ1şen ve kal1tes1n1 arttıran b1r yapıdadır. Lak1n değ1şmez benzer 

özell1kler1nden b1r tanes1 1se k1tleler1n 1çer1kler1 benzer b1r ruhla tüketme 1steğ1d1r. Öyle 

k1 kap1tal1st toplumların vazgeç1lmez bağımlılıklarından b1r tanes1 tüket1md1r. Bu tüket1m 

durumu 1se t1caret1 d1r1 tutmaktadır. Telev1zyon özel1nde bakıldığı zaman 1se bu t1caret ve 

tüket1m boyutu k1tlelere satılan mal (1çer1kler) ve düşünced1r. Bu düşünce 1se egemen 

1deoloj1n1n düşünces1d1r. 

Materyal temell1 bu üret1m ve tüket1m b1ç1m1ne sah1p olan kap1tal1st toplulukların, 

düşüncen1n satılmasıyla kend1 kültürler1n1n de değ1ş1me uğramaya başladıkları 

yadsınamaz b1r gerçekt1r. Düşünce satışının k1tlelerle bağlantılı olması ve hatta 

k1tlelerden yola çıkarak bel1rlenmes1, k1 buradak1 düşünce satışı telev1zyon çıktılarının 

1çer1k boyutudur, yanlış b1l1nçler1n, rızanın, sömürünün ve hatta yabancılaşmanın ortaya 

çıkmasına sebeb1yet vermekted1r. Oktay (1995)’e göre: 

“Marx, El Yazmaları'ndan #t#baren yabancılaşmanın emek sürec#yle bağıntısı ortaya koymuş, 

ancak kapsamlı felsef# açılımları bulunan bu kavramın özell#kle Kap#talde büyük ölçüde terk 

ed#ld#ğ# ve onun yer#n# “fet#ş#zm” ve “şeyleşme” ter#mler#n#n aldığı görülmüştür. Y#ne de 

Marx'ın düşünces#nde #nsanın, daha doğrusu #şç#n#n emek sürec#n de hem yaptığı #şten 

kopması hem de b#zzat kend#s#n#n b#r meta durumuna gelmes# sonunda toplumsal yaşamı 

açısından da kültürel yaşamı açısından da yoksullaştığı varsayımı temel b#r nokta olmuştur” 
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Marx’ın yabancılaşma kavramıyla tüket1me bağımlı k1tleler1n yabancılaşması benzer b1r 

noktadan ele alınab1l1r. Meta durumuna gelen tüm düşünceler1n toplumsal ve kültürel b1r 

yoksunluk hal1 1ç1nde tekrar tekrar üret1lmes1, k1tlesel b1r mekan1k üret1m1n oluşmasına 

sebeb1yet vermekted1r. Endüstr1leşen bu k1tlesel telev1zyon 1çer1k üret1m1 de düşünceler1n 

rızaya dayalı olarak her zaman daha rahat kabul ed1leb1l1r olmasını sağlamaktadır. 

Benjam1n (2015) tekrar tekrar üret1m 1ç1n 1se b1r sanat yapıtı 1lkesel olarak her zaman 

yen1den üret1leb1l1r halde olmuştur. İnsanların yapmış olduğu ürünler her zaman tekrardan 

üret1leb1l1r, kopyalanab1l1r olmuştur. B1r çırak kend1 zanaat1n1 prat1ğe, ustalar da kend1 

ürünler1n1 yaymak adına ve en sonda da başka k1mseler kazanç elde etmek adına 

kopyalamalar yapmışlardır. Ancak, sanat eser1n1n tekn1k anlamda yen1den üret1lmes1 

yen1d1r ve tar1h boyunca bu süreç kes1nt1l1 ve uzun b1r şek1lde de olsa artan b1r yoğunlukta 

devam etm1şt1r d1ye bel1rtmekted1r. 

Sanat eser1n1n ya da k1tle 1let1ş1m araçları ürünler1n1n bu denl1 mekan1k b1r üret1me 

g1rmes1 de hem sanatın hem de k1tle 1let1ş1m araçları ürünler1n1n fabr1kasal b1r üret1m, 

fason b1r 1çer1k ve sanat algısı yaratmasına sebeb1yet vermekted1r. Telev1zyondak1 

herhang1 b1r d1z1, reklam ya da benzer1 1çer1kler1n aynı şek1lde endüstr1leşerek üret1lmes1 

popülerleşmen1n get1rm1ş olduğu yozlaşıyı da yaymaktadır. K1tlesel üret1m b1r standart 

oluşturma b1ç1m1d1r. Toplumsal normların yaygınlaşması, toplumlara göre belk1 

değ1şmes1 g1b1 b1rçok farklı durumlardak1 standartlaşma 1se üret1m ve tüket1m1n temel 

yapı taşıdır. Kap1tal1st toplumlardak1 tüket1m 1se burada öneml1 olmaktadır. Bu duruma 

Oktay (1995), popüler kültürün k1tle kültürü tarafından yok ed1lmes1 ve k1tlesel 1let1ş1m 

araçlarının k1 en öneml1s1 olan telev1zyonun ve v1deonun tüm kültürler1n (kırsal kes1m1n) 

1ç1ne yayılması ve özell1kle kırsalda yaşayan kes1m1 ele geç1rmes1n1n hem kültürel hem 

de s1yasal sonuçları göz ardı ed1lemez d1ye bel1rtmekted1r. 

Kırsal kes1m1n 1ç1ne kadar yayılan telev1zyon, 1ç1nde çok farklı kültürler barındıran 

Türk1ye g1b1 ülkeler1 tek t1pleşt1rmek 1ç1n hayat1 b1r araçtır. B1r toplumun farklılıkları ve 

kültürel özell1kler1 o toplumun emn1yet kemer1d1r. Kemer çözülmeye başladığı andan 

1t1baren toplum yara almaya başlar. Böylel1kle b1r toplumun herkesleşt1ğ1ne şah1t olunur. 

Bu süreç 1se egemen 1deoloj1n1n yegâne yönetme b1ç1mler1nden b1r tanes1d1r. Üret1len 

telev1zyon 1çer1kler1 k1 bunlar haberler, reklamlar, d1z1ler vd. g1b1 farklı b1ç1mler 

1çermes1ne rağmen konumuz gereğ1 telev1zyon odaklı devam etmek zorundayız. 
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Toplumun yapısı kend1 arz talep denges1ne göre değ1şmekted1r. Türk1ye Cumhur1yet1 g1b1 

kap1tal1st tüket1m toplumlarında bu tek t1pleşme b1r aranan “kültür” olarak var olmaktadır. 

Ney1n üret1ld1ğ1nden çok ne kadar tüket1ld1ğ1ne odaklanan b1r toplum yapısı 

oluşmaktadır. Bunun en öneml1 sebepler1nden b1r tanes1 1se k1tle 1let1ş1m araçlarıdır. K1tle 

1let1ş1m araçları aracılığı 1le oluşturulan d1z1, f1lm, reklam g1b1 ürünler toplumu etk1leme 

gücüne sah1pt1r. 

Türk1ye’de telev1zyonun 1lk yayını 9 Temmuz 1958 yılında gerçekleşm1şt1r. O 

dönemlerde Türk1ye ve Avrupa arasında bar1z farklar mevcuttur. 1950’l1 yılların sonunda 

Avrupa’da telev1zyonun alımlanış şekl1 tartışılırken Türk1ye bu teknoloj1 1le yen1 

tanışmaktaydı. H1cketh1er (2008), 1950’l1 yılların ortalarına doğru Avrupa’da 

telev1zyonun g1derek artan b1r “Amer1kan aracı” algısı ve modern yaşam b1ç1m1n1n de b1r 

örneğ1 olarak algılanmaya başlandığını ancak Soğuk Savaş 1le beraber de daha çok 

tüket1m1 özend1ren, daha b1reysel ve zaman öldürücü b1r aracı sembolleşt1rd1ğ1n1, 

sonucunda 1se 1deoloj1k b1r araca evr1ld1ğ1n1 bel1rtmekted1r. Türk1ye tek kanallı yayınlara 

yen1 başlarken, Avrupa’da telev1zyonun 1deoloj1k ve tüket1m temell1 b1r araç olduğu fark 

ed1lmeye başlanmıştı. 

Türk1ye’de 1lk dönemlerde tek kanal üzer1nden s1yah beyaz fakat sonraları renklenen 

telev1zyon yayınları yıl 1990’lara geld1ğ1nde 1se özel kanalların da açılmasıyla beraber 

değ1ş1kl1ğe uğramıştır.  Dönem1n Cumhurbaşkanı Turgut Özal dönem1nde başlayan bu 

süreç 1ç1n Özal, “Anayasayı b1r kere 1hlal etmekle b1r şey olmaz” sözünü söylem1şt1r. 

Dönem1n s1yasal perspekt1f1ne bakıldığında 1se Yeng1n (1994), Turgut Özal, 

Cumhurbaşkanı seç1ld1ğ1nde 1lk gez1s1n1 Amer1ka B1rleş1k Devletler1’ne yapmıştır. Bu 

yolculukta uçaktak1 gazetec1lere “başka ülkelerden Türk1ye’ye yayın yapmanın b1r engel1 

yok. Dışarıdan kanal k1ralayıp Türk1ye’ye yayın yapılab1l1r” d1yerek özel kanallara alan 

açmıştır d1ye bel1rt1r. 

Telev1zyonun bu pol1t1k kapsamı üret1len 1çer1kler1n de bel1rl1 sınırlar çerçeves1nde 

oluşmasına neden olmaktadır. Telev1zyon 1çer1kler1 dönem1n s1yasal ve kültürel 

1kl1m1nden uzak olamaz. Bu b1rl1ktel1k toplumun kültürüne etk1 etmekted1r. Öyle k1 kültür 

den1len bu kavram topluma a1t ve sürekl1 zeng1nleşen ancak aynı zamanda toplumun 

dönüşümler1ne göre de tekrar şek1l alan b1r yapıdadır. Kültürler toplumları ayakta 

tutmaktadır. Toplumun yaşadığı her değ1ş1m, kend1s1n1 1lk önce kültürde göstermekted1r. 
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Bars (2021) telev1zyon, popüler kültürü üret1p aktarmanın yanı sıra kültürü aşılayandır. 

Toplum b1reyler1n1n yaşam prat1kler1n1 ve alışkanlıkları kazanmasını, d1ğer b1r yandan 

kazanılmış bu alışkanlıkların değ1şeb1lmes1n1 de sağlamaktadır. Bu noktada telev1zyon, 

toplumsal ve özel yaşam tarzlarını bel1rlemek 1ç1n geleneksel kalıpları önce normalleşt1r1r 

ve 1zley1c1ye ver1r, akab1nde bu normalleşt1rd1ğ1 geleneksel kalıpları yıkar ve sonucunda 

1se yen1den b1ç1mlend1r1r çünkü toplumsal değ1ş1m toplumun kend1nden olduğu aracıları 

kabul etmes1yle başlamaktadır. Bundan sebep telev1zyon 1lk önce geleneksel olandan yola 

çıkar ve topluma yakınlık kurar d1ye bel1rtmekted1r. 

Telev1zyon toplumla arasındak1 bağı üret1m şekl1 ve ürett1ğ1 1çer1klerle kurmaktadır. 

Bugünün yayıncılığında, sabah programları, öğlen kuşağındak1 evl1l1k, gel1n ve 

kayınval1de temalı 1çer1kler ve gün sonunda yemek yarışmaları 1le haber, reklam ve d1z1ler 

olarak genel b1r tanımlama yapılab1l1r. Böylel1kle telev1zyon, eğlend1r1r, b1lg1lend1r1r ve 

reklamlar aracılığı 1le satış yapar. Telev1zyon tüm bunları yaparken 1se esasında b1r 

düşünce, f1k1r alışver1ş1 yapmaktadır. Telev1zyon da kend1 1ç1nde bulunduğu medyayı, 

k1ml1kler1, toplumsal bağları, duyguları oluşturur ve bu oluşturma 1şlem1n1 de 

standartlaştırarak yapar. Bel1rlem1ş olduğu hedef k1tles1ne da1r doğru ver1lerle 1let1ş1me 

geçer ve sözlü, yazılı kültür yer1ne daha güçlü olan görsel b1r kültür oluşturma uğraşına 

g1rer. 

Bu görsel kültür yapısı da bel1rl1 reklamlar ve d1z1ler aracılığı 1le oluşturulmaktadır. 

Ancak reklamlar satış ve pazarlama refleksler1 1çer1rken d1z1ler daha çok toplum ve 

kültürle 1let1ş1m hal1nde kalmak ve onları tekrar anlatmak bağlamından kopmamaya 

çalışır. Dolayısıyla telev1zyon her yaş grubundan 1nsanın 1çer1klere ulaşmasını sağlayan 

ve bunları da h1kâye temell1 b1r anlatım 1le gerçekleşt1rmeye çalışan s1stemler1n başında 

gelmekted1r. 

B1rden fazla kaynaktan beslenen telev1zyon yayıncılığı, d1n1 b1r r1tüel g1b1 akış 1ç1nded1r. 

Herkes1n bel1rl1 saatlerde telev1zyon karşısında olması, bu durumun çerçeves1n1n saatlerle 

programlanıp, k1tleler1n aynı 1çer1ğ1 ortak saat d1l1m1nde tüketmes1 bu durumu en rahat 

açıklayan örneklerden b1r1 olab1l1r. Pek tab11 1zley1c1ler bel1rl1 mot1vasyonlarla telev1zyon 

karşısına geçmekted1rler. Örneğ1n, haber almak 1steyen bell1 b1r grubun haber saatler1nde 

telev1zyon karşısında olması 1le d1z1 1zlemek 1steyen grubun başka b1r saat d1l1m1nde 
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telev1zyon karşısında olması mot1vasyon süreçler1n1n 1çer1klerle oluştuğunu 

göstermekted1r. 

Bu noktada telev1zyonun kaynak sayısının fazlalığı da k1tleselleşme oranını 

arttırmaktadır. Teknoloj1n1n gel1şmes1 1le yen1 medya araçları ve d1j1talleşme 1le yayıncılık 

formatlarında değ1ş1kl1kler ya da seçenekler farklılaşmış olsa b1le telev1zyonun hedef 

k1tles1n1n, 1ht1yaç, arzu, yaş, c1ns1yet ve ekonom1k g1b1 ayrımlar gözetmeden herkes1 

kapsayab1ld1ğ1 de b1r gerçekt1r. Bu durum da telev1zyonun sah1p olduğu güç ve 

ulaşılab1l1rl1k kolaylığını göstermekted1r. Çelenk (2005) 1990’lı yıllarda Türk1ye’de 

telev1zyonun yaşadığı değ1ş1m1n ve çok kanallı yayıncılığın artmaya başlamasının rekabet 

ortamı oluşturduğunu ve bu durumun da bazı eğ1l1mlere yol açtığını, bu eğ1l1mler1n de en 

çok telev1zyon dramalarında görüldüğünü bel1rtmekted1r. Telev1zyonun bu eğ1l1mlere 

sah1pl1ğ1 1se onun aynı zamanda dramat1k b1r eğlence aracı olduğundan 

kaynaklanmaktadır. 

Telev1zyonun eğlence aracı olmasını 1se Postman (2010), bas1t sözlerle sınırlandırılmamış 

konuşma araçlarının çeş1tl1l1ğ1ne baktığımız zaman farklı kültürler1n ne kadar fazla dünya 

görüşü 1çerd1ğ1n1 z1hn1m1zde rahatlıkla canlandırab1l1r1z. Z1ra kültür den1len şey sözün 

eser1 olmanın yanı sıra res1m sanatından h1yerogl1fe, alfabeden telev1zyona kadar b1rçok 

farklı 1let1ş1m aracından tekrardan yaratılmaktadır. D1l1n kend1s1 her araçta yan1 

“med1um” den1len şeyde düşüncelere, hassas1yetlere ve kültüre göre şek1llend1ğ1n1 ve bu 

yönel1m 1le benzers1z b1r şek1lde yen1 söylemler oluşturduğunu görmektey1z. McLuhan’ın 

araç mesajdır söylem1 de buna dayanmaktadır. Ancak mesaj, dünyamızla 1lg1l1 somut b1r 

açıklama yapar. Medyamız, daha çok gerçekl1ğ1 anlatan ama anlaşılması zor olan fakat 

güçlü 1çer1kler1yle de metaforlara benzemekted1r.  Yaşantımıza gerek sözlü gerekse basılı 

ya da telev1zyon kamerasından olsun, medyamız metaforlarımızı b1z1m adımıza sınırlar, 

b1r araya sokar, çerçevelend1r1r, büyütür, daraltır, renklend1r1r ve dünya görüşümüze etk1 

edecek f1k1rler1n oluşmasını sağlar d1ye bel1rtmekted1r. 

Medyanın yan1 aslında ele alınan konu gereğ1 telev1zyonun kamerası ekran açısından b1z1 

sınırlar. Bu 1se b1z1m ney1 görmem1z1 ney1 görmemem1z gerekt1ğ1n1 söylemekted1r. Araya 

aracı olarak g1ren tekn1k göz, b1rçok farklı el1n dokunuşu 1le kontrol ed1leb1l1r ve 

yönet1leb1l1r hale gelmekted1r. Dolayısıyla ney1 1zled1ğ1m1ze karar veren şey ney1 

algıladığımızı da sınırlamaktadır. McQua1l ve W1ndahl (2005) K1tle 1let1ş1m modeller1 
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k1tabında Comstuck’un telev1zyonun b1reysel davranış üzer1ndek1 ps1koloj1k etk1s1nden 

bahseder. Kuram, telev1zyon 1zlemen1n yan1 özell1kle dramat1k kurgunun etk1s1n1 ele alır 

ve telev1zyon 1zlemen1n davranış öğrett1ğ1n1n yanı sıra telev1zyonun başka kaynaklar 

aracılığı 1le öğren1len konusunda da 1zley1c1 harekete geç1rd1ğ1n1 varsayar. Kuram, 

1zley1c1n1n davranışa uygun b1r g1rd1 aldığını ve bu g1rd1n1n tems1l1 olduğunu, bu 

tems1ller1n 1nsanlarda heyecan uyandırma, 1lg1, dürtü g1b1 duyguları besled1ğ1n1 ve 

sonucunda 1se bel1rl1 eylemler1n serg1len1şler1n1n büyük olasılıkla o eylem1n 

öğren1lmes1ne yol açacağını vurgular. Sonucunda 1se bu kuramdak1 kavramları şöyle 

tanımlar: 

• Telev:zyonun Eylemler:: Göster1len herhang1 b1r 1nsanın genel davranışları 

• G:rd:ler: Telev1zyon ya da başka kaynaklar aracılığı 1le alınanlar 

• Telev:zyonun uyandırdıkları: K1ş1n1n mot1ve duygusunun artması 

• Algılanan Sonuçlar: Tv çıktılarının alımlayıcılar tarafından eyleme yol açtığı 

tüm değerler kümes1 

• Telev:zyondan Algılanan Gerçekl:k: Tv eylemler1n1n gerçek hayatla uygunluğu 

Telev1zyonun 1zley1c1de bel1rl1 duyguları uyandırması, dramalar aracılığı 1le de eyleme 

geç1reb1lmes1, telev1zyonun 1mgelerle, görüntü, ses ve d1yaloglar düzey1ndek1 yeteneğ1 

ve çıktıları sayes1nde mümkün olmaktadır. Bu noktada, tüm bu 1mgeler1n, dramalar 

aracılığı 1le meydana gelmes1 de dramalardak1 tems1ller1n gücü 1le 1lg1l1 b1r süreç olarak 

karşımıza çıkmaktadır. 

Daha önce de alıntıladığımız g1b1 Stuart Hall, “Shorter Oxford Engl1sh D1ct1onary” adlı 

eser1nde tems1l konusunu böyle açıklamaktadır: 

“B#r şey# tems#l etmek, bu res#m Hab#l’#n Kab#l’# öldürülüşünü tems#l ed#yor örneğ#ndek# g#b# 

z#hn#m#z ya da duyularımızda bet#mleme aracılığı #le #fade ya da #mgelem oluşturup 

z#hn#m#zde canlanmasını sağlamak; onu bet#mlemek ya da tasv#r etmekt#r. 

Tems#l etme aynı zamanda Hr#st#yanlıkta İsa’nın ç#les#n# ve çarmıha ger#l#ş#n# tems#l eder 

g#b# sembol#ze etme, yer#ne geçme, s#mgeleme ya da yer#n# tutma anlamlarına gel#r” (Hall, 

1997). 

Serp1l Kırel 1se (2018), Kültürel Çeş1tl1l1k ve S1nema k1tabında Stuart Hall’un tems1l 

açıklamasını, d1l1 kullanarak anlamlı b1r şeyler söylemek ya da dünyayı başka 1nsanlara 
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daha anlamlı göstermek olduğunu, aynı zamanda tems1l1n kültür 1le bağlantısını ele alarak 

anlamların üret1l1p, bunun da 1şaret ve 1mgelerle d1l aracılığı 1le yapıldığını bel1rtmekted1r. 

Telev1zyon tems1ller1 s1nemanın oluşturmuş olduğu en öneml1 m1ras olan dramat1k yapı, 

montaj, ses, görüntü g1b1 tekn1k unsurların yarattığı d1lden alarak kend1 yapısı 1ç1nde 

barındırdığı d1z1ler aracılığı 1le bu tems1ller1 oluşturmaktadır Türk1ye’de d1z1ler 1970’l1 

yıllarda yapılmaya başlanmıştır. O dönemlerdek1 yerl1 d1z1 eks1kl1ğ1n1n olması TRT’n1n 

yurtdışından aldığı yabancı d1z1ler1n yayınlanmasına sebep olmuştur (Doğanay ve Aktaş, 

2021). 1990’lı yılların başlamasıyla ve özel kanalların kurulması 1le başlayan yerl1 

d1z1lerde 1se dönem1n sosyal yapısının etk1s1 görülmekted1r. 1990’lı yıllarda yerl1 d1z1ler 

öneml1 b1r noktadadır. Öyle k1 artan özel kanalların en öneml1 1ht1yacı programlar 

olmuştur. Bu 1ht1yaç 1se özel kanalların hem program hem de d1z1 çerçeves1nde yatırımlar 

yapmasına sebeb1yet verm1şt1r. Dolayısıyla 1990’lı yılarda Mahallen1n Muhtarları (1992), 

Süper Baba (1993), Ç1çek Taks1 (1995), B1r Demet T1yatro (1995), Tatlı Kaçıklar (1996), 

Baba Ev1 (1997), Kara Melek (1997), İk1nc1 Bahar (1998), Ruhsar (1998) ve Yılan 

H1kayes1 (1999) g1b1 projeler popüler d1z1ler olarak yayınlanmıştır (Özsoy 2019). 

Bu d1z1lerde genell1kle a1le, kent yaşamı, fedakâr anne g1b1 tems1ller1n temel alındığı 

görülmekted1r. D1z1ler karakterler1 aracılığı 1le topluma ayna tutmaktadır. Hem toplumun 

o dönem 1ç1nde bulunduğu durumu yansıtır hem de toplum d1nam1kler1ndek1 roller1n 

kend1s1 1ç1nde pek1şt1rerek yansıtır.  D1z1 sektörü 2000’l1 yıllar 1lerled1kçe hem 

teknoloj1n1n gel1şmes1 hem de s1yasal değ1ş1mlerden etk1lenm1şt1r. Öyle k1 kanal sayısı 

arttıkça b1rçok d1z1 üret1m1 gerçekleşm1ş ancak bu d1z1lerde benzer tems1l sorunları da 

meydana gelmeye devam etm1şt1r. 

D1z1lerdek1 tems1l sorunları kadınların sadece anne, kötü kadın, destekç1, özgüvens1z vb. 

g1b1 göster1lmes1n1n yanı sıra aynı zamanda ekranda kalma süreler1 1le de 1lg1l1d1r. Bu 

noktada yapılan b1r çalışma göstermekted1r k1 2004 yılının 9 ayrı d1z1de toplam 

karakterler1n sayısı %64 oranıyla erkek olurken %38 1le kadın olmuştur (Özmen, 2005). 

Telev1zyon D1z1ler1ndek1 Toplumsal C1ns1yet Eş1tl1ğ1 Araştırması 2018’e göre kadın 

karakterler sayısal anlamda erkek karakterler1n altında kalmıştır. Böylel1kle 

anlaşılmaktadır k1 kadın karakterler1n sınırlı tems1ller1, erkek karakterlere oranla daha 

ger1 planda kalmalarına sebeb1yet verm1şt1r çünkü kadın karakterler1n tems1l ed1l1ş 
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b1ç1mler1 geleneksel toplumsal c1ns1yet kalıplarına atıfta bulunurcasına ele alınmış ve 

düzen 1çer1s1nde konumlandırılan alanları kadına a1t sayılan ve değerlend1r1len alanlarla 

daraltılmıştır (Akca ve Ergül, 2019). 

Kadınların d1z1lerde bel1rl1 kalıplarda göster1lmes1 kadın hakkındak1 toplumsal c1ns1yet 

roller1n1n pek1şmes1ne neden olmaktadır. A1leden başlayıp okula oradan da k1tle 1let1ş1m 

araçları 1le pek1şt1r1len kalıp yargılar kadınların hem sosyal yaşamda hem de 

telev1zyonlarda alanlarının daralmasına neden olmaktadır. İnsanlar gördükler1 karşısında, 

k1 bu gerçek veyahut sanal olab1l1r, durumu gözlerler ve kend1ler1nce doğru zaman 

geld1ğ1nde 1se özdeşleşme yaşadığı b1reyler1 model olarak ele alırlar. Bunun sonucunda 

ortaya çıkan takl1t durumu 1se b1r müddet sonra davranışa dönüşür. Öyle k1 bu davranış 

k1ş1n1n b1r parçası olur ve yer eder. Dolayısıyla k1tle 1let1ş1m araçlarının model olarak 

sunduğu karakterler1n tems1ller1 1se toplum nezd1nde b1r f1kre, oradan da davranışa 

dönüşür (Dökmen, 2018). Bu davranış kalıpları da kadınların ve erkekler1n nasıl 

göster1ld1ğ1ne göre oluşmaktadır. 

D1z1lerde kadınlar genell1kle güçten düşük, fazlasıyla nar1n ve b1r1n1n korunmasına 

muhtaç halde tems1l ed1lmekted1r (Kutlu, 2022). Dolayısıyla toplumda yerleşen “kadın” 

f1kr1 bu d1z1ler aracılığı 1le pek1şt1r1l1r. D1z1lerdek1 tems1l ed1lme b1ç1mler1n1n erkek 

egemen b1r f1kre dayanması, ş1ddet1n, gücün, bolluğun, 1mkânın tek elde yan1 erkekte 

toplanması kadın karakterler1 sadece d1z1lerde değ1l, z1h1nsel olarak toplumda kadının bu 

güç karşısında “muhtaç” halde olması düşünces1ne neden olmaktadır. Öyle k1 

telev1zyonun, yaşlılar, kadınlar, çocuklar üzer1nden geleneksel algının 1nsanlara 

ek1lmes1n1 ve bu sayede de b1r güç h1yerarş1s1 s1stem1n1n oluşmasını sağladığını 

söylemekted1r (Gerbner, 2014). 

4. DİZİLER VE KARAKTERLER 

 

4.1 Karakter Nasıl Yaratılır? 

Ar1stoteles Poet1ka adlı eser1nde (1987), tragedyalarda öncel1ğ1n öykü olduğunu, 

karakter1n sonradan geld1ğ1n1 bel1rt1r. B1r anlatıda, öykünün dev1n1m sağlayarak 

gel1şmes1, karakter1n de aynı oradan dev1n1p değ1şmes1ne sebeb1yet vermekted1r. 

Böylel1kle karakter öykü 1le b1r ç1zg1 üzer1nden sürekl1 1lerlemekted1r. 
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Ar1stoteles karakterler1 oluştururken karakterlere bazı özell1kler bel1rlem1şt1r. 

Karakterler1n olay örgüsüne h1zmet ederken aynı zamanda bell1 başlı özell1kler1ne 

odaklanmıştır. Ar1stoteles’e göre karakterler ahlak bakımından 1y1 olmalıdır. Bu durum 

karakter1n 1zley1c1ler tarafından sempat1 kazanmasına sebeb1yet verecekt1r. Ancak 

unutulmamalıdır k1 Ar1stoteles, kusursuz kahramandan yola çıkmaz. B1r d1ğer yandan 1se 

karakterler toplumsal konumuna ve doğasına uygun olmalıdır. Bu durum karakter1n daha 

kabul ed1leb1l1r olmasını sağlamaktadır. Son olarak 1se karakterler gerçekç1 ve tutarlı 

olmalıdır d1ye bel1rt1r (Ar1stoteles, 1454 a.b.). 

Özdem1r Nutku 1se Dram Sanatı (2001) k1tabında, Ar1sto’nun karakter hakkındak1 

düşünceler1n1 açıklarken, karakter1n 1y1 ya da kötü olarak doğmadığını çünkü eğer böyle 

olsaydı doğa 1le benzeşen özell1kler1m1ze ters düşeceğ1n1, böylel1kle erdem ve kötülük 

g1b1 kavramların davranışsal düzeyler1m1zde gel1şt1ğ1n1 ve b1r karakter1n buna olan 

bağlılığının da davranışları 1le ortaya çıktığını, sonucunda 1se davranışların sürekl1l1ğ1n1n 

karakterler bazında eğ1l1me sebeb1yet verd1ğ1n1 ve karakter1n hep b1r aks1yon 1ç1nde 

b1ç1mlend1ğ1n1 savunmaktadır. 

Karakterler yaratılırken hem dramat1k yapı 1le olan bağlantısı hem de kend1 öz h1kayes1 

d1kkate alınmaktadır. Karakter1n kend1 h1kayes1 1se karakter1n özell1kler1ne ve yaşam 

b1ç1m1ne göre şek1llenmekted1r. Her karakter1n özell1kler1 başkadır. Ne anlattığımız 1le 

1lg1l1 olan bu süreç karakter1n de nasıl b1r1 olduğunu ortaya koymaktadır. Nutku (2001)’e 

göre karakter kend1ne a1t n1tel1kler1 ve davranışları olup buradan yola çıkarak 

düşüncelere, eğ1l1mlere ve kend1ne a1t tepk1lere sah1p k1ş1lerd1r. 

Karakter b1r senaryonun, dramat1k yapının temel unsurlarından ve ateşley1c1 güçler1nden 

b1r tanes1d1r. F1lm ya da d1z1lerde, kısaca dramat1k yapısı olan bütün b1ç1mlerde, 

1zley1c1lere sunulan her akış, karakterler ve bağlantılı h1kayeler üzer1nden sunulur. 

İzley1c1ye sunulan bu dramat1k yapıda 1se hem h1kâye hem de karakterler b1rb1r1 1le 

bağlantılı olarak b1r dev1n1m 1ç1nde gel1ş1r ve değ1ş1r. Sevda Şener Drama Sanatı (2011) 

k1tabında, yazarın h1kâye ve karakter1 kurgularken, tüm 1çer1ğ1n sey1rc1 tarafından 

anlaşılması ve en etk1l1 şek1lde de 1let1leb1lmes1n1 temel amaç ed1nd1ğ1nden 

bahsetmekted1r. Bu temel amaç 1se karakter1n ve bağlantılı olduğu h1kâyen1n doğru 

şek1lde kurgulanması 1le mümkündür. 
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H1kâye 1ç1ndek1 gel1ş1m karakterle beraber dev1n1me uğradığında anlam zeng1nl1ğ1 

oluşmaya başlamaktadır. Öyle k1 bu temel unsur yan1 karakter meseles1 Ar1stoteles’ten 

başlayan ve gerek tragedyalarda gerek romanda gerekse s1nema ve d1z1lerde sıklıkla ele 

alınıp 1ncelenm1ş ve sınırları ç1z1lmeye çalışılmıştır. Özdem1r Nutku, karakter1 ele alırken 

ps1koloj1k temell1 özell1kler1 ve kend1ne a1t n1tel1kler1 olan b1reyler1 karakter olarak 

tanımlamakta ve bu k1ş1ler1n kend1ler1ne a1t eğ1l1mler1 olduğunu, özel davranış 

kalıplarının, tepk1ler1n1n olduğunu bel1rt1r. Devamında 1se karakter ve t1p ayrımındak1 

farkı, t1pler1n düşünsel ve duygusal tems1lc1ler olduğundan, karakterler1n 1se daha 

karmaşık 1nsan1 huyları, özell1kler1 kend1 çel1şk1s1 1ç1nde ele alan ve 1nsanı daha yakından 

anlatan b1r der1nl1ğe sah1p olduğunu bel1rt1r (Nutku, 2001). 

Ar1stoteles’1n başlatmış olduğu karakter ve öykü tartışması hala devam etmekted1r. 

H1kâyeden bağımsız b1r karakter ve karakterden bağımsız b1r h1kâye pek mümkün 

değ1ld1r. Bu tartışma b1rçok farklı şek1lde ele alınmıştır. Öyle k1 karakter1n ne olduğu ve 

bu tartışmanın da b1r açıklaması olacak olan yaklaşımlardan b1r tanes1 de Robert 

Mckee’ye a1tt1r. Mckee, yapının karakterden bağımsız olmayacağını ve asıl meselen1n 

karakter ve karakterleşt"rme farkı olduğunu savunur. Öyle k1 ona göre karakterleşt"r"lm"ş 

1nsan, 1nsan1 özell1kler1 gözlemleneb1l1rd1r. Örnek vermek gerek1rse eğer, yaş, c1ns1yet, 

tutumlar, eş, ev, araba, g1ys1, meslek, değerler ve tutumlar g1b1 her 1nsana a1t olan ve 

bel1rleneb1l1r her şeyd1r. Ancak, gerçek b1r karakter 1se baskı altında verd1ğ1 tepk1ler ve 

yapmış olduğu seç1mlerle bel1rlen1r d1ye bel1rt1r (Mckee, 2011). 

Robert Mckee, karakter1n öyküdek1 1şlevsell1ğ1n1 ele alırken onun gerçekl1kle olan 

1l1şk1s1n1 baskı altındak1 hal1nden ortaya çıkartır. Ona göre baskı altındak1 karakter her 

şeyd1r ve h1kâyeye de h1zmet etmekted1r. Böylel1kle karakter1n 1nanırlığı daha da ön plana 

çıkmaktadır. İşte tam da bu noktada karakter1n baskı altındak1 hal1, yaşadığı zorluklar, 
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sorunlar vb. g1b1 b1rçok farklı nedenden kaynaklanmaktadır. B1r karakter f1lm1k zaman 

1ç1nde değ1ş1r, dönüşür ve bu durum karakter1n ve h1kâyen1n şek1llenmes1ne neden olur. 

 

Görsel 1. Robert McKee Karakter Gel/ş/m Har/tası (Mckee R. 2011) 

Robert Mckee, karakter1 tanımlarken kahraman ve d1ğer karakterler1 1nceleyerek ele 

almaktadır. Ona göre görsel 1’de görüldüğü g1b1 kahraman merkezded1r ve gerçek 

karakter özell1kler1 vardır. Böylel1kle d1ğer karakterler bu kahramanla 1l1şk1 1ç1nded1r. 

Öyle k1 bu durumu Mckee (2011), “Güneş s1stem1 g1b1 b1r rol taks1m1 hayal ed1n: 

Kahraman güneşt1r, gezegenler1n konumunu bel1rleyen güneş g1b1 yan roller1 bel1rler; 

f1güranlar da gezegenler etrafındak1 uydular olarak konumlanır ve heps1 merkezdek1n1n 

çek1msel gücü tarafından yörüngede tutulur” d1ye bel1rt1r. 

Yazınsal alanda b1r karakter1n oluşması 1ç1n b1rçok farklı yaklaşım ve 1nceleme yapılsa 

da özell1kle senaryo bağlamında bakıldığı zamanda kahraman unsuru ön plana 

çıkmaktadır. Kahraman da b1r karakterd1r ve s1nema ya da d1z1 özel1nde bakıldığı zaman 

kahraman tüm h1kâyen1n yollarının kend1s1ne çıktığı b1r noktadadır. Öyle k1 bu doğrultuda 

b1rçok çalışma yapılmıştır. Bu çalışmalar hem karakter1n ne olduğu, karakterler ve t1pler 

arasındak1 farkların ne olduğu 1le 1lg1l1 olab1l1rken aynı zamanda kahramanın kend1 

yolculuğunun s1nema ya da d1z1lerdek1 h1kâyen1n g1d1şatına nasıl etk1 ett1ğ1n1 de 

bel1rlem1şt1r. 
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B1r kahraman yan1 ana karakter bütün h1kâyen1n baş unsurudur. Bu noktada 1se b1r f1lm 

ya da d1z1 senaryosu 1ç1nde karakter ve t1p arasındak1 farkın ne olduğu önem arz 

etmekted1r. Öyle k1 yapılan b1rçok çalışma 1ç1nde karakter ve t1p arasında ayrımlar 

yapılmıştır. Fer1dun Akyürek karakter ve t1p konusunda ayrım yaparken öyküyü oluşturan 

tüm noktaların 1nsan öğes1 temell1 olduğunu söylemekted1r. Ona göre 1nsan1 değerler1, 

bel1rl1 özell1kler1, güdüler1 vb. özell1klere sah1p olmanın sonucunda toplumsal anlamda 

b1r k1ml1ğ1n var olacağını söylemekted1r. Öyle k1 karakter ve t1p ayrımını yaparken de 

konulu f1lmler, telev1zyon d1z1ler1nde 1k1 tür k1ş1n1n olduğunu, bunlardan b1r tanes1n1n 

karakter d1ğer1n1n 1se t1p olduğunu bel1rt1r (Akyürek, 2015). 

Fer1dun Akyürek’1n bu ayrımı 1le Robert Mckee’n1n söylem1ş olduğu 1şlevsell1k durumu 

benzer b1r noktadadır çünkü Fer1dun Akyürek’e göre de 1şlevsell1k ve öykü bağlamı 

benzer şek1lde ele alınmıştır. Robert Mckee’n1n karakterleşt1rmes1 g1b1 Akyürek’1n de 

t1pleşt1rmes1 vardır. T1pleşt1rme geleneksel anlatı yapısının 1ç1nde en çok başvurulan 

yöntemlerden b1r1d1r. Bu 1şlemdek1 en öneml1 unsur der1nl1k ve k1ş1sel gel1ş1m1 olmayan 

karakterler sank1 yaşamıyormuş 1zlen1m1 vermes1 ve sadece yazarın düşünceler1n1 

aktarma görev1n1n bulunmasıdır. (Akyürek, 2015). 

B1r d1ğer noktadan 1se Akyürek t1pler1 kend1 1ç1nde gruplara ayırmaktadır. Evrensel, 

toplumsal, dondurulmuş, tar1hsel, t1nsel ve hayal ürünü t1pler olarak ayrılan bu gruplar 

aslında her d1z1 ya da f1lmde gördüğümüz ve yaşam 1ç1nde karşılığı olan özell1kler1 

barındıran k1ş1ler olarak gözükmekted1r. Ancak bu noktada t1p 1le karakter ayrımını 

yaparken k1ş1l1k vurgusu yapmaktadır. 

K1ş1l1k, 1nsan1 değerlere sah1p olan, 1nandırıcı, 1zley1c1ye b1lg1 veren öyküye olayları 

gel1şt1rmek konusunda yardımcı olan b1r unsurdur ve k1ş1l1ğ1n yan1 karakter1n senaryoda 

ele alınış şekl1 1ç1n özell1kle f1z1ksel özell1kler1ne ve kend1s1n1n ya da d1ğer b1reyler1n 

onun hakkında söyled1kler1ne odaklanır. Öyle k1 Akyürek (2015)’ göre: 

“K#ş#n#n k#ş#l#k yapısı çeş#tl# olaylar karşısındak# yönel#mler# / tepk#ler#ne #l#şk#n çok değerl# 

#puçları ve gözlem, araştırma, #nceleme, hayal gücü b#r araya get#r#ld#ğ#nde elde ed#l#r. Bu 

çalışma sonucunda k#ş#l#ğ# oluşturan özell#kler t#pte olduğu g#b# öz ve vurgulu olana 

#nd#rgenmese de y#ne de b#r elemeden geç#r#l#r. Gereks#z ayrıntı t#p #ç#n olduğu kadar k#ş#l#k 

#ç#n de zararlıdır. Yazarın k#ş#l#ğ# oluşturacak b#leş#m# yapması #ç#n ps#kolog, sosyolog 

olmasına gerek yok” 
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S1nema ve d1z1 senaryosunda karakter ve kahraman noktasında yapılan b1rçok çalışmada 

kahramanın h1kâye 1le b1r ç1zg1de 1lerled1ğ1 görülmekted1r. Bu 1k1 ana unsur b1rb1r1ne sıkı 

sıkıya bağlı ve 1zley1c1y1 1kna etmek, 1nandırmak üzer1ne kurulu b1r yapıya sah1pt1r. 

S1nema ve d1z1lerdek1 h1kayeler1n anlatılma b1ç1mler1 ve süreler1 b1rb1r1nden farklı da olsa 

h1kâye ve karakter gel1ş1m1 benzerd1r. Öyle k1 Amer1kalı yazar Syd F1eld 1se karakter 

hakkında şöyle söyler: 

“Karakter aks#yondur, b#r k#ş#n#n k#m olduğunu yaptıkları bel#rler, #lla söyled#kler# değ#l. 

S#nema davranışlardan #barett#r. Çünkü h#kâyey# res#mlerle anlatıyoruz, karakter#n 

yüzleşmes# ve aşması gereken olaylar karşısında nasıl tepk#ler verd#ğ#n# göstermek 

zorundayız” (F#eld, 2019). 

Syd F1eld’ın bel1rtt1ğ1 g1b1 s1nema davranışlardan 1barett1r. Göstermek söylemekten çok 

daha 1y1d1r. Bu durum sadece h1kâye açısından değ1l karakterler1n oluşumu açısından da 

böyled1r. Karakterler sah1c1 ve der1nl1kl1 olmak zorundadır k1 1nandırıcılıkları güçlü olsun. 

Böylel1kle bütün bu alandak1 açıklamaların ortak noktasında görülmekted1r k1 sah1c1 b1r 

karakter1n en öneml1 özell1ğ1 baskı ve sorun altında nasıl tepk1ler verd1ğ1n1 göreb1ld1ğ1m1z 

karakterlerd1r. Senaryoda b1r karakter yaratırken sey1rc1n1n 1nanması 1ç1n en öneml1 

noktalardan b1r1 de karakter1n düştükçe daha da düşmes1, sorun yaşadıkça daha da büyük 

sorunlarla karşılaşmasıdır. Kısaca 1y1 b1r karakter1n en öneml1 özell1ğ1 h1kâye kend1 

zamanı 1ç1nde akarken yaşadığı zorluklar karşısında gerçektek1 1nsan g1b1 nasıl 

davranışlar serg1led1ğ1n1n cevabında yatmaktadır. 

Syd F1eld 1y1 b1r karakter1n yaratılırken dört temel dayanak noktasının cevaba 1ht1yaç 

duyduğunu bel1rt1r. Ona göre 1y1 b1r karakter yaratmanın dört temel özell1ğ1, dramat1k 

gereks1n1m, karakter1n bakış açısı, karakter1n tavrı ve değ1ş1m1d1r. (F1eld, 2019). Buradan 

anlaşılmaktadır k1 dramat1k b1r yapı yan1 h1kâyen1n g1d1şat s1ls1les1 1ç1nde karakter1n1z1n 

h1kâye 1le bağlantılı şek1lde 1lerleyeb1lmes1 gerekmekted1r. Bu 1lerleme karakter1n b1r 

arayış sürec1, kaçış sürec1 vb. olab1lmekted1r. Örneğ1n dramat1k gereks1n1m 1ç1n Met1n 

Erksan’ın “Susuz Yaz” f1lm1nde ç1ftç1 Osman, araz1s1nde çıkan suyu d1ğer komşuları 1le 

paylaşmak 1stemez. H1kâye 1ç1ndek1 temel dramat1k gereks1n1me en bas1t örnek bu 

ver1leb1l1r. 

B1r d1ğer nokta olan karakter1n bakış açısı 1se b1z1m gerçek dünyadak1 bakış açımızla eş 

değerd1r. B1r f1lm ya da d1z1 senaryosunda yaratılan karakter1n 1nandırıcılık ve der1nl1kle 
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olan 1l1şk1s1 onun temelde gerçek hayattak1 karşılığı 1le eş değer b1r poz1syondadır. Öyle 

k1 eğer karakter1n1z Tanrı’ya 1nanmıyorsa 1nanmıyordur. Bakış açısı 1se karakter1n 

tutumu, tavrı, duruşu, düşünce yapısıdır ve bu durum h1kâyen1n temel çatısı olan 

çatışmayı yaratmaktadır. Örnek vermek gerek1rse eğer Tanrı’ya 1nanmayan b1r karakter1n 

Cam1’den çıkmayan b1r babası varsa, akşam yemeğ1 sahneler1ndek1 bu farklılık b1r 

çatışma yaratacaktır. Bu b1r formüldür ve genel çatıyı oluşturmaktadır. 

Karakter1 formüle ederken aslında h1kâyen1n de formüle ed1ld1ğ1n1 unutmamak 

gerekmekted1r. Öyle k1 daha z1h1nsel süreçte b1r karakter1n yaratımı bell1 başlı soruların 

cevaplarına ulaşıldıkça ortaya çıkmaktadır. Z1h1nsel süreçte sorulan doğru sorular ve 

ver1len doğru cevaplar karakter1n bedenleşmes1ne ve canlanmasına neden olacaktır. 

Böylel1kle karakter1n doğumundan 1t1baren çocukluğu, annes1, babası, nasıl b1r okulda 

okuduğu, 1lk âşık olduğu oğlan ya da kız, en sevd1ğ1 spor dalı, en sevd1ğ1 yemek, saçları, 

gözler1 vd. g1b1 b1rçok sorunun karşılığının o bedende doğru b1r şek1lde karşılığının 

olması gerekmekted1r. Bu b1r süreçt1r ve süreç doğru soru ve cevaplarla oluşmaktadır. Syd 

F1eld (2012), yazım sürec1nde soruların “ne” sorusu 1le sorulmasının doğru cevaba 

ulaşmada yardımcı olacağını ve bunun bel1rl1 b1r zaman alacağını, ancak sürece olan 

güven1n doğru sorular sorup doğru cevaplar almanıza yardımcı olacağını, sonucunda 1se 

karakter1n tüm 1çsel dünyasını, yaşamını sağlam b1r zem1n üzer1nde 1nşa ed1ld1ğ1n1 

bel1rtmekted1r. Syd F1eld karakter1n oluşumu 1ç1n b1r şema bel1rlem1şt1r. Onun karakter 

şeması 1şe şöyled1r: 

 

Görsel 2. Syd F/eld Karakter Gel/ş/m Har/tası. (F#eld, 2012) 
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Bu şemada Syd F1eld karaktere soruların sorulmasını ve karakter1n doğumundan bugüne 

kadar 1ncelenmes1n1 önermekted1r. Buna 1se Karakter B"yograf"s" adını vermekted1r. 

Karakter1n duygusal yaşamı onun gerçek k1ş1l1ğ1n1 oluşturmaktadır. Dolayısıyla doğru 

sorularla bezenm1ş b1r karakter1n de f1lm ya da d1z1 1ç1ndek1 zamanda olaylar ve 

çatışmalar 1ç1nde kend1n1 açığa vurmasına sebep olacaktır d1ye bel1rtmekted1r (F1eld, 

2012). 

 

Görsel 3. Chr/stopher Vogler Kahramanın Sonsuz Yolculuğu Döngüsü (Vogler, 2009) 

B1r d1ğer yaklaşımı 1se Chr1stopher Vogler Kahraman’ın Sonsuz Yolculuğu k1tabında 

yapmaktadır. Ona göre kahramanın b1r yolculuğu vardır. Bu yolculukta 1se geçt1ğ1 bel1rl1 

yollar mevcuttur. Görsel 3’te görüldüğü üzere kahraman sıradan dünyasından b1r 

yolculuğa çıkar. Bu yolculuk b1r döngüdür ve kahraman k1ş1s1 sonucunda b1r yere varır. 

Bu varış 1çsel b1r dönüşüm de olab1l1r, f1z1ken de olab1l1r. Ancak Chr1stopher Vogler bu 

kahramanı bu yolculuğa çıkarmadan önce kahramanın ne olduğu 1le 1lg1l1 soruya cevap 

vermekted1r. 

Öyle k1 Chr1stopher Vogler’e göre bel1rl1 arket1pler vardır. Bu arket1pler kahramanları 

doğru anlamak ve tanımak adına b1r yöntemd1r. Bu kavram Vogler (2009)’a göre b1r 

öykünün 1ç1ndek1 kahramanın 1şlev ve amacını kavramanın en temel aracıdır d1ye 

tanımlar. Kısaca arket1pler kahramanı tanıtan yegâne b1r yoldur. Arket1p kavramı her nasıl 

öykü, roman vb. d1ğer yazınsal alanın vazgeç1lmez b1r unsuru olsa da f1lmde ve d1z1de 

yaratılan ve b1r yola çıkan kahraman 1ç1n en temel noktalardan b1r tanes1d1r. Bu 

arket1pler1n bel1rl1 yöntemler1 vardır. Kahraman arket1pler1 1ç1n oluşturmuş olduğu şema 

1se şöyled1r: 
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Görsel 4. Chr/stopher Vogler Kahraman Arket/p Şeması (Vogler, 2009) 

Şemada da görüldüğü g1b1 Vogler kahramanın merkezde olduğu ve dramat1k yapının 

1ç1nde yazar ve sey1rc1 1ç1n bel1rl1 arket1pler kullanmaktadır. Bu arket1pler 1nsanın tüm 

özell1kler1n1 taşımaktadır. Her öykü, b1r 1nsanın doğumu, ölümü, yaşamı ve yaşamı 

1ç1ndek1 yaşadıkları her şey g1b1 tüm evrensel değerler1 kend1 1ç1nde barındırır. Sonucunda 

1se herkes1n kavrayab1leceğ1 evrensel arket1pler1 1ç1nde taşıyan karakterlerle b1r h1kâye 

anlatılmaktadır (Vogler, 2009). 

Tüm bu farklı yaklaşımlar h1kâye anlatıcılığının s1nema ve d1z1de nasıl yapıldığını ve bu 

h1kayeler1n ana kahramanları başta olmak üzere karakterler1n1n nasıl oluşturulduğunu 

anlatmaktadır. Tüm çalışmalar göstermekted1r k1 ortak nokta karakter1n 1nandırıcılığı 1ç1n 

gerekl1 olan şey1n evrensel n1tel1kl1, 1nsanın tüm özell1kler1n1 taşıyan, baskı altındak1 

gerçek karakterlerd1r. T1pleşt1rme ve karakterleşt1rmeden farklı olarak sadece dışsal 

olarak farklılığının görüldüğü karakterler değ1l de 1çsel dünyasının oldukça zeng1n ve 

sorunlar karşısındak1 tutumları, davranışları ve süreç 1ç1ndek1 tüm kararlarının etk1s1n1n 

gözlemlend1ğ1 karakterler1n 1nandırıcı ve gerçek karakter olduğu anlaşılmaktadır. 

 

4.2 D:z:lerde Tems:l 

Geleneğ1n1 s1nemadan alan telev1zyon yapımları 1ç1nde b1rçok farklı türü 

barındırmaktadır. Reklam, haber, d1z1ler, spor programları, s1yaset programları vb. farklı 

b1rçok tür canlı ya da bant olmak üzere yayınlarını gerçekleşt1rmekted1r. Bu yayınlar 

global ve yerel olarak farklı coğrafyalara uzanab1l1r ve b1r şeyler anlatab1l1r. 
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Bu global yayıncılık herkes1n her şeye aynı anda ulaşmasını sağlayan b1r ağ s1stem1d1r. 

Tüm dünyada 1nsanlar haberler1 canlı şek1lde tak1p edeb1l1r ve başka ülkelerde neler 

olduğunu öğreneb1l1r. Aynı zamanda telev1zyon reklamlar aracılığı 1le 1zley1c1s1ne 

herhang1 b1r ürünü kend1 kültürel kodları 1ç1nde satışını yapab1lmekted1r. Bu akt1f yayın 

sürec1 telev1zyonun etk1 boyutunu yukarılara taşımaktadır. Böylel1kle sey1rc1 aynı anda 

b1rçok yönden etk1leneb1l1r, öğreneb1l1r, eğleneb1l1r ya da üzüleb1l1r. 

Bu farklı duyguları barındıran ve sey1rc1s1ne yaşatab1len telev1zyon yayıncılığında 1se 

d1z1ler süreç 1ç1nde s1nemadan aldığı gelenekle h1kayeler anlatab1lmekted1r. Bu h1kâye 

anlatma serüven1 aslında b1r s1stem 1ç1nde olmaktadır. Telev1zyon yan1 medya b1r anlam 

üretme aracıdır. Öyle k1 bu durum da telev1zyonun haberler, reklamlar, d1z1ler ve 

programlar aracılığı 1le anlam 1nşası 1ç1nde bulunduğunu göstermekted1r. Öyle k1 Çelenk 

(2005)’e göre telev1zyon yapısı 1ç1nde b1rçok farklı programı barındırmaktadır. Bunlar 

haberler, d1z1ler, tartışma, spor, eğlence, sanat, magaz1n vb. g1b1 b1rçok farklı tür olarak 

karşımıza çıkmaktadır. Bu farklı türdek1 her b1r program ve yahut 1çer1ğ1n bel1rl1 tems1ller 

ve anlamlar ürett1ğ1 şüphes1zd1r. Her b1r1 telev1zyon ürünü olan bu programlar, 1çer1kler 

temel1n1 bulunduğu toplumsal normlardan, olgularda ve yaşanan süreçlerden almaktadır. 

Dolayısıyla bu tür toplumsal kaynaklar telev1zyon 1çer1kler1ndek1 her b1r tems1l1 

besleyerek çeş1tl1 tems1ller1n oluşmasına neden olmaktadır. Kısaca telev1zyon unsurları 

kültürel olanları göster1ld1ğ1, tems1l ed1ld1ğ1 ve yen1den üret1ld1ğ1 b1r yerd1r d1ye 

bel1rtmekted1r. 

Telev1zyon b1rçok anlatı türünü 1ç1nde barındırmaktadır ancak bunların 1ç1nde en yaygın 

olanlarından b1r1 de dramat1k yapımlardır. Dramat1k yapımlar, ser1 d1z1ler, uzun süren 

d1z1ler ve ser1al olarak ayırmak gerekmekted1r. Ser1 d1z1ler genell1kle komed1 ve pol1s1ye 

g1b1 1çer1klerde görülen ve her hafta başlayıp b1ten b1r öyküyü barındıran projelerd1r. 

Ser1aller 1se telev1zyon 1ç1n çek1l1p b1ten ve b1r öyküyü anlatan yapımlardır. Süren 

ser1aller 1se telev1zyonda pembe d1z1 olarak adlandırılab1len ancak b1tmeyen, merak 

duygusuyla sürekl1 sey1rc1y1 besleyen d1z1ler olarak adlandırılab1l1r (İnal, 1999). 

Telev1zyon yapımları günümüzde hala d1z1 yapımına devam etse b1le gel1şen teknoloj1 1le 

alternat1f medya araçları da ortaya çıkmaya başlamıştır. Öyle k1 bugün d1j1tal platformlar 

olarak adlandırılan Netfl1x, BluTV, Amazon Pr1me V1deo, D1sney vb. g1b1 alanlar da d1z1 

üret1m1 gerçekleşt1rmekted1r. Telev1zyonda olduğu g1b1 burada da farklı farklı türlerde 

1çer1kler mevcuttur ancak buradak1 temel fark sürelerde ortaya çıkmaktadır. Telev1zyon 
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d1z1ler1nde 130-150 dak1ka ortalamasında yayınlanan d1z1ler d1j1tal platformlarda her b1r1 

50 dak1ka olmak üzere yayınlanmaktadır. Bu 1se telev1zyon d1z1ler1ne b1r alternat1f olarak 

sunulmaktadır. Ancak 1ster d1j1tal platform 1ster telev1zyon olsun d1z1ler 1ç1nde bulunduğu 

toplumsal d1nam1kler1 barındıran ve buradan hareketle tems1ller oluşturan b1r sürece tab1 

olarak hazırlanmaktadır. 

D1z1ler1n 1ç1nde bulunan tems1ller, kend1 toplumunun b1r aynası olmaktadır. Bunu da 

bel1rl1 yöntemlerle yapmaktadır. D1z1ler de f1lmler g1b1 b1r dramat1k yapıya ve senaryoya 

sah1pt1r. Doğal olarak d1z1lerde yaratılan b1r h1kâye ve karakterler, topluma ışık tutan ve 

toplumun d1nam1kler1n1 anlatan özell1klere sah1p olab1lmekted1r. Bu süreçte 1se d1z1ler 

yaratılan karakterle bel1rl1 tems1ller1 oluşturmaktadır. Oluşturan bu tems1ller 1le toplumun 

gelenekler1, kültürü yen1den üret1lmekted1r. Öyle k1 Bars (2021) telev1zyon, popüler 

kültürü üret1p aktarmanın yanı sıra kültürü aşılayandır. Toplum b1reyler1n1n yaşam 

prat1kler1n1 ve alışkanlıkları kazanmasını, d1ğer b1r yandan kazanılmış bu alışkanlıkların 

değ1şeb1lmes1n1 de sağlamaktadır. Bu noktada telev1zyon, toplumsal ve özel yaşam 

tarzlarını bel1rlemek 1ç1n geleneksel kalıpları önce normalleşt1r1r ve 1zley1c1ye ver1r, 

akab1nde bu normalleşt1rd1ğ1 geleneksel kalıpları yıkar ve sonucunda 1se yen1den 

b1ç1mlend1r1r çünkü toplumsal değ1ş1m toplumun kend1nden olduğu aracıları kabul 

etmes1yle başlamaktadır. Bundan sebep telev1zyon 1lk önce geleneksel olandan yola çıkar 

ve topluma yakınlık kurar d1ye bel1rtmekted1r. 

Günümüzde medya farklı tems1ller1n en çok kullanıldığı ve doğrudan kültürlerle 

bağlantılı olarak anlam yaratan alanlardan b1r1 olmuştur. D1z1ler bel1rl1 met1nler1 ve 

öyküler1 resmederek anlatmaktadır. Bu tekn1k süreç 1se ekranda gerçek hayatın b1r tasv1r1 

g1b1 anlatılan h1kâyen1n 1ç1ndek1 tüm detayları 1le sey1rc1ye sunulmaktadır. Böylel1kle 

yazınsal met1n sey1rc1 1ç1n canlanmaktadır. Bu canlanma sürec1 de 1zley1c1de görme, 

duyma g1b1 duyu organlarına etk1 etmekte ve 1nandırıcılık yolunda sey1rc1ye b1r adım daha 

attırmasına yardımcı olmaktadır. Öyle k1 Özsoy (2016), d1z1 metn1n1 oluşturan öykünün 

eylemsell1ğ1n1 sağlayan karakter, özdeşleşmen1n meydana gelmes1n1n ana sebepler1nden 

b1r tanes1d1r. Kurmaca met1nler1n 1ç1ndek1 anlatının ana karakter1 olan kahramanın 1se 

farklı tems1ller1 vardır. Bu tems1ller toplumsal c1ns1yet roller1 üzer1nden şek1llenmekted1r. 

Sonucunda 1se yerl1 d1z1lerde toplumsal c1ns1yet roller1ne vurgu yapan karakterler 

dramat1k yapının temel1n1 oluşturmaktadır d1ye bel1rt1r. 
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İzley1c1ler bel1rl1 dramat1k yapı 1ç1nde hayatın 1ç1ndek1 gerçek yaşamda var olan olayları 

deney1mleyen başka kahramanlara şah1t olmaktadırlar. Bu kahramanlar geleneksel 

toplumsal c1ns1yet roller1 kapsamında bel1rlenm1ş ve yaratılmıştır. Öyle k1 d1z1lerde 

karakterlerde kadınların ve erkekler1n farklı 1mkanları ya da 1mkansızlıkları vardır. Bu 1se 

gerçek hayatta karşılığını bulan ve toplum 1ç1ndek1 d1nam1klere eş1t b1r yapıda 

kurulmaktadır. Örnek vermek gerek1rse eğer, kadınlar eğlence programlarında genell1kle 

yardımcı rollerde gözükmekted1r. Buna ek olarak 1se kadınlar genell1kle tems1l ed1l1rken 

vücutlarıyla ön planda gözükürlerken bu durumun programın 1zlenmes1ne yardımcı 

olduğu bel1rt1lmekted1r. Tam ters1 şek1lde erkekler 1se daha çok kafalarıyla tasv1r 

ed1lmekte ve telev1zyondak1 erkekler1n çoğunlukla gücü ve otor1tey1 tems1l ett1ğ1 

görülmekted1r (Dökmen, 2006). 

B1rçok farklı tems1l oluşturulmaktadır. Bu tems1ller topluma referans vermekted1r. Zehra 

Dökmen’1n de söyled1ğ1 g1b1 kadınlar ve erkekler arasındak1 tems1l farkı çok kesk1n 

yapılmaktadır. B1r taraf (erkek) güç, otor1te, statü 1le tems1l ed1l1rken d1ğer taraf (kadın), 

muhtaç, düşük statü, beden, korkak, 1taatkâr g1b1 farklı şek1llerde göster1lmekted1r. Bu 

durum sadece senaryo ve h1kâye bağlamında değ1l aynı zamanda s1nemadan gelen 

geleneğ1n yan1 tekn1ğ1m 1mkanları 1le de yapılmaktadır. 

S1nema ya da d1z1 tekn1k 1mkân olarak benzer unsurları kullanmaktadır. Kamera, ışık, 

renk, ses vd. g1b1 b1rçok tekn1k unsur aynı yöntemle kullanılmakta ve h1kâye 

resmed1lmekted1r. Bu durum sadece senaryoyu değ1l aynı zamanda tems1ller1n gücünü de 

arttırmakta ya da azaltmaktadır. Örneğ1n, Parsa (1999), göstergeb1l1msel olarak d1z1ler1 

1nceled1ğ1 makales1nde b1r tekn1k şemadan bahseder ve şemayı şöyle açıklar: 

 

Görsel 5 Alev Parsa’nın Aktardığı Şema (Parsa, 1999) 
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Aydınlatmalar, sesler, renkler, müz1kler ve efektler 1zley1c1ler1n üzer1nde düşünmes1 

gereken öğelerd1r. Tüm bunlar telev1zyonda görüp duyduğumuz ve 1zley1c1n1n 

alımlamasına h1zmet eden “gösteren”lerd1r. Dolayısıyla telev1zyon d1l1n1 1nsanların bell1 

f1k1r ve görüşler1 olması 1ç1n bu yöntemler1 kullanarak oluşturmaktadır d1ye bel1rt1r 

(Parsa, 1999). 

Telev1zyon tems1ller1 b1r d1l aracılığı 1le oluşturmaktadır. Bu d1l şemada da görüldüğü 

üzere tekn1k ya da senaryo bağlamında gerçekleşeb1l1r. B1r d1z1de kadın karakterler1n 

ekran süres1 1le erkek karakterler1n ekran süreler1 arasında farklılık oluşab1lmekted1r. Bu 

durum kurgu g1b1 tekn1k b1r sürec1n 1ş1yken d1ğer taraftan b1r kadın karakter1n sürekl1 

evde olması, korkak olması, statüsünün olmaması, kıyafet1, sevd1ğ1 şeyler ya da 

sevmed1ğ1 şeyler1n, üzer1ne atfed1len ayıpların ya da yasakların olup olmaması da 

senaryoya bağlı ortaya çıkmaktadır. İşte bu durum da tems1ller1n d1z1lerde oluşmasının 

yöntemler1nden b1rkaçıdır. 

D1z1lerde yaratılan karakterler1n özell1kler1 toplumsal c1ns1yet roller1nden farklı olarak 

ortaya çıkamamaktadır. Ünlü ve Aslan (2016)’ya göre d1z1lerdek1 kalıp yargılar 

geleneksel ve modern 1le b1rleşt1r1lerek 1nşa ed1lmekted1r. Örnek vermek gerek1rse eğer 

hem çalışan hem de çocuklarıyla 1lg1lenen kadın karakterler buna örnek olab1l1r. Bu kadın 

karakterler çocukları ve eşler1 1ç1n fedakâr ve sonsuz aşkla resmed1lmekted1r. Günümüzde 

kadın karakterler1n roller1 toplumsal yapının zaman 1ç1ndek1 değ1ş1kl1ğ1ne tepk1 verse de 

bu tems1ller egemen 1deoloj1n1n sınırlarından dışarı hala taşamamıştır d1ye 

bel1rtmekted1rler. 

Dolayısıyla d1z1lerdek1 tems1ller kadın karakterler 1ç1n hem tekn1k hem de senaryo 

anlamında hala geleneksel ve modern arasında g1d1p gelen, egemen 1deoloj1n1n ve 

toplumun genel normlarının 1ç1nde kalmış, atanan roller1n1n tekrar tekrar üret1ld1ğ1 b1r 

süreçte resmed1lmeye devam etmekted1r. D1z1lerdek1 kadın karakterler1n toplumsal 

c1ns1yet kalıplarındak1 bu tems1ller1, geleneksel ve kültürel açıdan toplumdak1 algısını 

d1z1lerde tems1l ed1ld1ğ1 şek1lde pek1şt1rmekte ve öğretmekted1r. 

 

4.3 D:z:lerde Sağlık Çalışanlarının Tems:l: 

Türk d1z1ler1nde günümüze kadar b1rçok sağlık temalı d1z1 yapılmıştır. Sadece sağlık 

temalı olmayan ancak her d1z1 1ç1nde sıklıkla karşımıza çıkan hek1m, hemş1re, ac1l yardım 
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uzmanları vb. g1b1 b1rçok sağlık çalışanı karakter1 de vardır. Bu karakterler b1rçok farklı 

şek1lde sunulmaktadır. Kadın, erkek, güçlü, güçsüz g1b1 b1rçok farklı özell1kler1 

barındıran bu karakterler sağlık çalışanlarının 1majı hakkında b1r görüş oluşturmaktadır. 

Türk1ye’de Doktorlar (1989), Doktorlar (2006), Sen de G1tme (2012), Muc1ze Doktor 

(2013), Kalp Atışı (2017), Hek1moğlu (2019), Senden Daha Güzel (2022), Kasaba 

Doktoru (2022), Hayat Bugün (2022), Bahar (2024) olmak üzere toplam 10 d1z1 sağlık 

temalı olarak yapılmıştır (http-5).  Sağlık temalı bu d1z1ler1n üret1m sıklığının en çok 2022 

yılında pandem1 sonrasında olduğu görülmekted1r. 

D1z1ler f1lmlere göre daha uzun sürede h1kayeler1n1 anlatmaktadırlar. Bu durum senaryo 

konusunda yazarına daha rahat ve gen1ş b1r alan tanımakla beraber karakterler1n 1zley1c1 

1le bağ kurmasına da yardımcı olab1lmekted1r. Bu durum 1zley1c1ler1n d1z1y1 ve karakter1 

ben1msemes1ne neden olacaktır. Telev1zyon dramaları kend1 geleneğ1n1 s1nemadan alan 

b1r s1steme sah1pt1r. Dolayısıyla bu gelenek s1nema g1b1 kısa süren1n aks1ne gen1ş b1r 

yapım alanı sağlamaktadır. Benzer geleneğ1n benzer sonuçları da ortaya çıkmaktadır. 

Sonuç olarak telev1zyonun endüstr1leşerek ve genel kabule göre ortaya koyduğu 

dramaların sonucunda en başarılı anı 1zley1c1ler1n her şeyden önce baş karaktere olan 

sempat1k, 1lg1nç ve gerçekç1 bakış ve 1nanışıdır. D1z1lerde yer alan karakterler1n 1zley1c1ler 

tarafından özdeş1m kurularak 1nanılması da karakter1n gerçekm1ş g1b1 kabul ed1lmes1ne 

neden olmaktadır. (Dönmez ve Göze, 2020). 

Türk telev1zyonlarında yapılan sağlık temalı d1z1ler sadece tıbbı b1r çerçevede 

1lerlememekted1r.  Ana akıma a1t olan bu dramalar 1zley1c1s1n1n beklent1s1ne göre b1rçok 

farklı olay örgüsüyle şek1llend1r1lmekted1r. Öyle k1 genel anlamda ortaya çıkan bu 

dramaların en d1kkat çek1c1 özell1kler1 1se ana karakterler1n hek1m olması ve olayların 

sadece hek1mler arasında değ1l hasta 1le hek1m ve vurucu h1kayelerle bezel1 hastalık 

öyküler1yle de 1ç 1çe geçmekted1r (Kunt, 2023). 

Her dönemde olduğu g1b1 sağlık temalı d1z1ler de kend1 dönem1n1n kültürel ya da 

toplumsal belleğ1n1 taşımaktadır.  Medya aracı her dönem1 1ç1nde barındırıp bunu 

değ1şt1rerek ya da dönüştürerek b1r ürün ortaya çıkartmaktadır. Dolayısıyla sadece genel 

anlamda medya değ1l telev1zyon ürünler1 de aynı yöntem 1le ele alınmalıdır. Telev1zyon 

ve medyanın genel üret1m b1ç1m1n1n popülerl1ğ1 sadece hek1m 1majı değ1l tüm meslek 

gruplarının tems1ller1 hakkında b1r sonuç yaratmaktadır. Öyle k1, popüler kültür 

ürünler1ndek1 meslek grupları (hemş1rel1k, öğretmenl1k vd.) meslek1 ya da ahlak1 b1r 
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kurallar bütünü çerçeves1nde değ1l, 1zley1c1 1le kurulan bağın düş ortamındak1 gücü 

kapsamında b1r metot ortaya koymaktadır. Meslek1 grupların kend1 1ç1ndek1 öneml1 

noktalarının popüler kültür tarafından yen1den üret1ld1ğ1 ve bu hassas1yetler1n b1r eğlence 

aracına dönüştürüleb1ld1ğ1, dolayısıyla ortaya çıkan sosyal kabulün de meslek gruplarına 

karşı kalıp yargıların oluşmasına sebep olduğu görülmekted1r (Akkaya ve Darıcı, 2019). 

Bu kalıp yargıların 1y1 veya kötü olarak oluşmasında karakter1n öneml1 b1r payı vardır. Bu 

karakterler güçlü mü güçsüz mü, pas1f m1 akt1f m1, kaba mı yoksa k1bar mı g1b1 en temel 

noktadan başlayarak, sevd1ğ1 müz1k türünden sevd1ğ1 renk ve tuttuğu takımdan en sevd1ğ1 

yemeğe kadar b1rçok özell1k onun daha 1y1 kabullen1lmes1 ya da dışlanmasına neden 

olmaktadır. Örnek vermek gerek1rse Muc1ze Doktor d1z1s1n1n baş karakter1 Al1 Vefa 1le 

Hek1moğlu d1z1s1n1n baş karakter1 olan Hek1moğlu’nun özell1kler1 b1rb1r1nden oldukça 

farklı olsa da 1y1 b1rer doktor olarak tems1l ed1lmekted1rler. Bu karakterler1n b1lg1ler1, 

az1mler1 eleşt1r1lemez şek1lde resmed1lm1ş ve 1let1ş1mde oldukları 1nsanlara karşı da 

eleşt1rel bakışlarının olduğu görülmekted1r. Dolayısıyla görülmekted1r k1 meslek1 

anlamda değ1l anca 1let1ş1msel boyutların b1ç1mler1nde de tems1ller1 oluşturan özell1kler 

mevcuttur (Dönmez ve Göze, 2020). 

Telev1zyon dramaları karakterler ve olay örgüsü bağlantısının gücü 1le b1r etk1 yaratmaya 

çalışmaktadır. İzley1c1 temell1 bu tarz dramalar olay örgüsü ve nedensell1k bağlantısı 

kurmaya çalışmaktadır. Tüm bu bağlantı ve olay örgüler1 1ç1nde karakterler1n1n tems1l1yet1 

dramaların aks1yonlarını bel1rlemekted1r. Bu aks1yon sürec1 de sey1rc1de b1r karşı duygu 

yaratmak mecbur1yet1nded1r. Dolayısıyla bu etk1n1n de karşılığının toplumda olması 

gerekmekted1r. Öyle k1 Essl1n (2001) telev1zyonun benzer şek1lde s1nema g1b1 dramat1k 

b1r yapıya sah1p olduğunu ve bu durumun da hem kültürel hem sosyoloj1k hem de 

ps1koloj1k açıdan var olan karşılığının daha 1y1 anlaşılacağına yardım edeceğ1n1 

söylemekted1r. 

Toplumsal açıdan karakterler1n b1r karşılığının olmasının yanı sıra karakterler1n doğru 

şek1lde tasarlanmış olması da öneml1d1r. Wood (2013)’e göre dramaların karakterler 

bazında özell1kler1n1n güçlü olması gerekt1ğ1n1 bel1rt1r. Ona göre kurmaca karakter 

yaratmak oldukça meşakkatl1d1r. Öyle k1 karakter1n nasıl konuştuğu ve dünyaya nasıl 

baktığı çok öneml1d1r. Dolayısıyla b1r karakter1 tanımaya başlamak zorundayızdır ve bu 

karakterler günün sonunda basmakalıp olmanın ötes1nde bel1rl1 der1nl1ğe sah1p olmaları 

gerekmekted1r. 
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Bel1rl1 der1nl1ğe sah1p olan karakterler1n farklı özell1kler1 olab1lmekted1r. Kadın ya da 

erkek ayrımı olmadan her karakter farklı özell1kler1 1le ön plana çıkarılab1lmekted1r. B1r 

kadın karakter 1şs1z, güçsüz vb. şek1lde göster1leb1l1rken başka b1r d1z1de kadın karakter 

güçlü b1r poz1syonda göster1leb1lmekted1r. Ancak bu durum h1kâyen1n g1d1şatındak1 genel 

tems1l1n toplumsal d1nam1klerden koparak yen1l1kç1 b1r hale büründüğünü de göstermez. 

Dolayısıyla güçlü göster1len b1r kadın da genel toplumsal yapıdak1 karşılığında b1r erkek 

karaktere bağımlı ya da zorunlu halde göster1leb1l1r ya da h1kâyen1n g1d1şatında yaşadığı 

herhang1 b1r sorunda y1ne bu kadın karakter1 b1r erkek karakter kurtarab1l1r. İşte bu 

noktada toplumsal d1nam1kler1n hala etk1 yarattığı görüleb1lmekted1r. 

Telev1zyon dramaların, haberler, reklamlar ve b1rçok farklı 1çer1klerle bu tems1ller1n 

tekrardan oluşturulmasına alan açmaktadır. Haberlerde, program türler1nde, reklamlarda, 

dramalarda b1rçok kadın temalı ya da kadının da 1ç1nde olduğu haber, reklam, dramalar 

karşımıza çıkmaktadır. Medya bu alanda zeng1nl1ğe sah1p olsa da bu zeng1nl1ğ1 toplumsal 

d1nam1kler1n gerekt1rd1ğ1 şek1lde tekrar üret1m alanı sağlayarak anlamları pek1şt1rmes1yle 

de ünlüdür. Dolayısıyla ortaya çıkan tems1ller1n bütün anlamları da bu d1nam1kler1 1ç1nde 

barındırmaktadır. Bu duruma örnek vermek gerek1rse eğer Hülya Uğur Tanrıöver’1n 

yapmış olduğu Medya’da Kadınların Tems1l B1ç1mler1 Araştırması (2008)’e göre yerl1 

dramaların b1rçok farklı özell1ğ1 vardır. Öyle k1 dramalar çel1şk1l1 senaryolarıyla 

1zley1c1ye sunulmaktadır. Tüm dramalarda çoğul karakterler mevcuttur. Farklı alt türlere 

sah1pt1r. Bunlar a1le, pol1s1ye, macera, mafya d1z1ler1 g1b1 ayrılab1lmekted1r. Bu dramalar 

genel olarak bel1rl1 değ1şmez söylemler1 pek1şt1rmekted1r. A1le odaklıdır ve a1le 

kutsanmaktadır. Evl1l1kler mutlak dereceded1r ve evl1l1k dışı şeyler hoş 

karşılanmamaktadır. Evl1l1k temell1 hareketler1n sonucunda annel1k kutsanmaktadır. Tüm 

bunlar olurken geleneksel yapıyla modern b1ç1mler1 harmanlama uğraşı mevcuttur. 

Kadınlar çalışmaya başlamıştır anca çocuğa daha düşkün y1ne anned1r. Ev kadınlığının 

ortadan kaldırılmaya başlanmasının yanı sıra çalışan kadınların y1ne de bel1rl1 zorluklar 

sonucunda y1ne kadınsı (lokanta açan kadın, evden yemek yapıp satan kadın, d1k1ş nakış 

1şler1 yapan kadın 1majı) 1şlere muhtaç kalmaları durumu yaratılmaya başlanmıştır d1ye 

bel1rt1r. 

D1z1lerdek1 bu tems1ller1n yansıması da meslek profesyoneller1n1n tezahürler1nde farklı 

şek1lde meydana gelmekted1r. Bu duruma örnek vermek gerek1rse eğer Akkaya ve Darıcı 

(2019)’a göre Kalp Atışı adlı d1z1de yaratılan kadın 1majı sonrası Sağlık-Sen Başkan 
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Vek1l’1n1n tepk1s1 haber olmuştur. Habere göre 1se hemş1reler1n hastanede sadece ruj 

sürerken ve ded1kodu yaparken tems1l ed1ld1ğ1 ve bu durumun hemş1rel1k g1b1 kutsal b1r 

mesleğ1 olumsuz göster1ld1ğ1n1 söylemekted1r. 

B1r başka açıdan örnek vermek gerek1rse eğer Akın Devec1 ve Al1m Alper Cesur’un 

Muc1ze Doktor ve Hek1moğlu d1z1s1ndek1 karakterler1 1nceled1kler1 araştırmasında 1k1 ana 

karakter 1ç1n şöyle b1r tablo ortaya çıkmıştır: 

 

 

 

 

 

 

 

Görsel 6. Akın Devec/ ve Al/m Alper Cesur Karakter İl/şk/ Şeması (Devec< & Cesur 2021) 

Karakterler farklılıklarına göre ele alınsa da toplumsal davranış kalıplarının aks1ne b1r 

tems1l durumu ortaya çıkmıştır. Her 1k1 karakter de normal1n dışında b1r tems1l 1le ekrana 

yansıtılmaktadır ve dolayısıyla bu karakterler d1z1 1ç1nde kend1 sosyal çevres1nde tepk1 

gören karakterler olmaktadır. Öyle k1 d1z1lerdek1 tems1ller farklılıkların toplumsal çevrede 

b1r karşılığının olmadığını ve tepk1ler1n de normalleşt1r1ld1ğ1 b1r yapıyı 1zley1c1lere 

sunmaktadır. 

B1rçok farklı d1z1 ve karakter yaratılmış olsa da kadın ya da erkek karakterler1n d1z1lerde 

de bağlı olduğu b1r oto sansür kurumu mevcuttur. Bu kurum da toplumsal d1nam1kler 

olarak adlandırılab1l1r. Kültürden bağımsız yol alamayan dramalar günün sonucunda 

yapmış olduğu tems1ller yüzünden bazı olayları, durumları ve yahut tavırları toplumsal 

düzeyde normalleşt1rmekte ve bu duruma gelecek adına da alan açmaya devam 

etmekted1r. 
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5. BULGULAR VE YORUM 

Bu bölümde seç1len d1z1lerdek1 kadın sağlık çalışanlarının nasıl tems1l ed1ld1kler1 

1ncelenecekt1r. Her b1r d1z1 b1r bölüm olarak ele alınacaktır. Her bölüm 1ç1nde hem d1z1 ve 

karakterler1 hakkında hem de bu karakterler1n nasıl tems1l ed1ld1ğ1 açıklanmaya 

çalışılacaktır. 

5.1 Muc:ze Doktor D:z:s: 

Muc1ze Doktor d1z1s1 12 Eylül 2019 yılı 1le 27 Mayıs 2021 tar1hler1 arasında 

yayımlanmıştır. 64 bölüm süren yapım esasında 2013 yapımı olan “Good Doctor” 

d1z1s1n1n uyarlamasıdır. D1z1, ot1zm spektrum bozukluğu ve Savant sendromu olan genç 

doktor Al1 Vefa’nın h1kayes1 üzer1ne yoğunlaşmaktadır. D1z1n1n yönetmenl1ğ1n1 Yusuf 

P1rhasan, Aytaç Ç1çek, Volkan Kesk1n, Yağız Alp Akaydın ve Altan Dönmez yapmıştır. 

MF yapımın yapımcılığını üstlend1ğ1 bu projen1n senar1stl1ğ1n1 1se Pınar Bulut ve Onur 

Koralp üstlenm1şt1r. 

D1z1n1n oyuncu kadrosu 1se şöyled1r: 

• Taner Ölmez: Dr. Al1 Vefa 

• Onur Tuna: Dr. Ferman Y1ğ1t 

• S/nem Ünsal: Dr. Nazlı Gülengül 

• Hazal Türesan: Bel1z Boysal 

• Murat Aygen: Dr. Tanju Korman 

• Reha Özcan: Dr. Ad1l Er1nç 

• Fırat Altunmeşe: Dr. Dem1r Aldırmaz 

• B/hter D/nçel: Selv1 Ustag1l 

• Hayal Köseoğlu: Açelya D1ng1n 

• Merve Bulut: Gül1n Şenalp 

• Korhan Erduran: Güneş Yılmaz 

• Özge Özder: Kıvılcım Boysal 

• Zerr/n Tek/ndor: Vuslat Kozoğlu 

• Seda Bakan: Dr. Ferda Er1nç 

• Ezg/ Asaroğlu: Ezo Kozoğlu 
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D1z1n1n temel karakterler1 Dr. Al1 Vefa, Dr. Ferman Y1ğ1t, Dr. Nazlı Gülengül, Dr. Dem1r 

Aldırmaz olarak tanımlanab1l1r. Dr. Ferman Y1ğ1t’1n ek1p şef1 olduğu genel cerrah1 

bölümüne Başhek1m Dr. Ad1l Er1nç’1n öner1s1 1le dah1l olan Al1 Vefa’nın h1kayes1 

üzer1nden anlatılan bu h1kâyede kadın sağlık çalışanları Dr. Nazl1 Gülengül, Dr. Ferda 

Er1nç’1 doktor olarak, yönet1c1 olarak 1se Bel1z Boysal ve Kıvılcım Boysal karakter1n1, 

hemş1re ve as1stan roller1nde 1se Selv1 Ustag1l, Gül1n Şenalp, Açelya D1ng1n 

görülmekted1r. 

 

 

 

 

 

Görsel 7. Muc/ze Doktor D/z/s/ Nazlı Karakter/     Görsel 8. Muc/ze Doktor Açelya Karakter/ 

 

 

 

 

 

 

Görsel 9. Muc/ze Doktor Selv/ Karakter/                                Görsel 11. Muc/ze Doktor Vuslat Karakter/ 

 

 

 

 

 

Görsel 10.Muc/ze Doktor Kıvılcım Karakter/                           Görsel 12. Muc#ze Doktor Ferda Karakter# 
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D1z1dek1 temel kadın karakterler görsel 7 1le 12 arasında göster1lm1şt1r. Her karakter 

d1z1n1n 1lk bölümünden son bölümüne kadar devam etmemekted1r. D1z1n1n 1lk 

bölümler1nden 1t1baren var olan karakterler 1se Kıvılcım Boysal, Selv1 Ustag1l, Gül1n 

Şenalp, Nazlı Gülengül ve Açelya D1ng1n’d1r.  D1ğer karakterler dramat1k yapının 

1lerley1ş1ne göre senaryoya dah1l ed1len kadın karakterlerd1r. D1z1dek1 kadın karakterler 

farklı şek1llerde tems1l ed1lmekted1rler. Bu tems1l ed1l1ş b1ç1mler1 karakterler1n d1z1 

1ç1ndek1 statüler1ne göre farklı şek1llerde göster1lse b1le, karakterler1n statüler1 medyanın 

ürett1ğ1 toplumsal c1ns1yet roller1ne göre şek1llenmekted1r. Medya tems1l gücünü süreçler 

değ1l de sonuçlar üzer1nden yaratmaktadır. 

Sonuçlar üzer1nden yaratılan tems1ller 1le kadın karakterler1n statüler1n1n modernleşen 

senaryolara uygunluğu olmasına rağmen karakter1n h1kayes1n1n ve yahut dramat1k 

yapının olayı/durumu get1rd1ğ1 yerde kadın karakterler y1ne klas1kleşen tems1llere 

dayanan b1r sonuca çıkmaktadır. Medya bu durumu tems1ller1 yen1den üretme ve 

pek1şt1rme gücünden alarak gerçekleşt1rmekted1r. 

Medya ve medyanın üretm1ş olduğu ürünler toplumsal c1ns1yet roller1n1n yansıtıldığı ve 

tekrardan üret1ld1ğ1 kültürel b1r alandır. Medya 1ç1ndek1 anlatı ürünler1 1se bu roller1n 

pek1şt1r1lerek göster1ld1ğ1 araçlar olarak var olmaktadır. Dolayısıyla toplumsal c1ns1yet 

temell1 anlatıların vazgeç1lmez unsurları Türk1ye g1b1 ülkelerde kadınlardır. Böylel1kle 

toplumsal c1ns1yet roller1 üzer1nden atanan bütün zorunluluklar pek1şt1r1lmekted1r. 

Muc1ze Doktor d1z1s1nde de kadın karakterler bazında bu durum sıklıkla görülmekted1r. 

D1z1n1n ana karakterler1nden b1r1 olan Doktor Nazlı karakter1 özell1kler1 bakımından 

anlayışlı, mutlu, sempat1k ve şefkatl1 olarak göster1lmekted1r. Her ne kadar d1z1n1n ana 

karakter1 Doktor Al1 Vefa olsa da Nazlı karakter1 Al1 Vefa kadar öneml1d1r. Bunun sebeb1 

1se karakterler açısından oluşturulmaya çalışılan 1y1 pol1s ve kötü pol1s algısının 

yaratılmasıdır. Al1 Vefa karakter1 ot1zml1d1r. Dolayısıyla Al1 Vefa karakter1ne destek 

veren, ona anlayış gösteren, onunla duygusal bağ kurab1len karakter olarak 

görevlend1r1len ve tems1l1yet b1ç1m1nden b1r1 olarak yaratılan anlamlardan en öneml1s1 de 

Nazlı karakter1n1n Al1 Vefa karakter1n1n duygusal anlamda “bakıcı”sı olması durumudur. 

Doktor Nazlı karakter1 1ç1n d1z1n1n yayımlandığı kanalda karakterler hakkındak1 b1lg1 

sayfasına bakıldığında 1se şöyle b1r karakter tanıtımı görülmekted1r: 

“20'ler#nde, cerrah# as#stanı, Al#’n#n #lk ve büyük aşkı. Empat# yeteneğ# yüksek, bu yüzden 

fazla bağlanab#l#yor. Nazlı hastanen#n en gelecek vaat eden cerrah# as#stanlarından b#r#. 
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Bağımlılıksa onun en hassas noktası. Bu konuya en ufak b#r tahammülü b#le yok. A#les#nde 

yaşadığı travması yüzünden de erkeklere güvenmekte hep zorlandı. Güzel ve akıllı b#r kız 

olmasına karşın pek #l#şk# yaşamadı, hayal kırıklığına uğramaktan korktu, kend#n# hep 

korudu. Onun bu zırhını aşmayı #lk başaran Ferman oldu. Nazlı yakışıklı, başarılı cerraha 

önce hayran, sonra da sırılsıklam âşık oldu. Kend#n# alamadı, ne olduğunu, başına ne 

geld#ğ#n# o b#le anlamadı. Ama Ferman’ın Bel#z’le #l#şk#s#n# b#ld#ğ# #ç#n platon#k takılıyor” 

(http-6). 

 

Doktor Nazlı karakter1n1n d1z1 1ç1n yazılan karakter anal1z1/tanıtımından da anlaşılacağı 

üzere Doktor Nazlı her ne kadar empat1 yeteneğ1 yüksek, gelecek vaat eden cerrah1 

as1stanı olsa da Doktor Al1 Vefa’nın 1lk aşkı ve Doktor Ferman’ın da aşığı olarak 

resmed1lmekted1r. 

Doktor Al1 Vefa karakter1n1 k1msen1n kabul etmed1ğ1, alışamadığı noktada, empat1 

yeteneğ1 sayes1nde Doktor Al1 Vefa karakter1yle önce arkadaş sonra da onun bakıcısı olan 

duruma geçmekted1r. Bu durum 1se medya 1çer1kler1nde kadın karakterler1n bakıcı 

roller1yle bel1rl1 kalıplara yerleşt1r1ld1ğ1 ve bu durumun medya 1çer1kler1 aracılığıyla da 

pek1şt1r1ld1ğ1 (G1ll, 2007) eleşt1r1s1ne uygun düşmekted1r. Öyle k1 bu durum 1ç1n d1z1n1n 

3.bölümünden b1r sahneden örnek ver1leb1l1r. 

 

Görsel 13 Muc/ze 

Doktor D/z/s/ Sahnes/ 

(http-7) 

Bu sahnedek1 erkek 

karakter d1z1n1n 

başhek1m1 Ad1l 

Er1nç’t1r. Doktor Ad1l karakter1 Doktor Al1 Vefa karakter1n1n manev1 babası g1b1d1r. Onu 

küçüklüğünden ber1 tanıyan ve okuması, 1şe g1rmes1 1ç1n sorumluluğunu üstlenen b1r 

karakterd1r. Bu sahneden önce Doktor Al1 Vefa karakter1 ev1nde su damlatan borunun 

ses1nden kr1ze g1rer ve ev1n1 dağıtmaya başlar. Yüksek dozda yaşadığı kr1z1n1 1se Doktor 

Nazlı duyar. Doktor Al1 karakter1n1n b1r üst katında oturan Doktor Nazlı hızlı b1r şek1lde 

Doktor Ad1l’1 arar ve Al1 Vefa’ya ulaşır. H1kâyede ertes1 gün olur ve hastanede Doktor 

Ad1l, Nazlı’ya hastane dışında da onunla arkadaşlık kurup ona göz kulak olmasını söyler. 

Hal1hazırda Doktor Al1 1le 1y1 anlaşan Nazlı 1se bunu kabul etmekted1r. Sonucunda 1se 
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Doktor Nazlı’nın sadece alanında 1y1 olan b1r cerrah k1ş1l1ğ1 ç1z1lmek yer1ne Al1’n1n 

bakıcısı rolü de ç1z1lmeye başlanmaktadır. 

Kadınlar d1z1lerde sıklıkla anne, eş, koruyucu, şefkatl1, duygusal, nar1n, anaç vb. g1b1 

tems1llerle göster1lmekted1r. Her ne kadar modernleşen senaryolarda kadın karakterler 

mutfaktan ve evden çıkıp statü kazanmış olsalar da kazanılan statüler1n dramat1k yapıda 

kaçınılmaz b1r son g1b1 tekrardan “kadınlık görev1” g1b1 atfed1len durumlara gelmes1 de 

aslında bu durumun, yazınsal alanda modernleşen b1ç1mler1n z1h1nsel süreçte hala retor1k 

devam ett1ğ1n1 göstermekted1r. Bars (2021) telev1zyon, popüler kültürü üret1p aktarmanın 

yanı sıra kültürü aşılayandır. Toplum b1reyler1n1n yaşam prat1kler1n1 ve alışkanlıkları 

kazanmasını, d1ğer b1r yandan kazanılmış bu alışkanlıkların değ1şeb1lmes1n1 de 

sağlamaktadır. Bu noktada telev1zyon, toplumsal ve özel yaşam tarzlarını bel1rlemek 1ç1n 

geleneksel kalıpları önce normalleşt1r1r ve 1zley1c1ye ver1r, akab1nde bu normalleşt1rd1ğ1 

geleneksel kalıpları yıkar ve sonucunda 1se yen1den b1ç1mlend1r1r çünkü toplumsal 

değ1ş1m toplumun kend1nden olduğu aracıları kabul etmes1yle başlamaktadır. Bundan 

sebep telev1zyon 1lk önce geleneksel olandan yola çıkar ve topluma yakınlık kurar d1ye 

bel1rtmekted1r. Bu noktada Doktor Nazlı karakter1n1n Doktor Ferman’a âşık olması ve 

sürekl1 platon1k aşık rolünde resmed1lmes1n1n yanı sıra Doktor Al1 Vefa’nın bakıcısı g1b1 

resmed1lmes1 de bu durumu özetler n1tel1kted1r. 

Doktor Nazlı karakter1n1n bakıcı rolünü üstlenmes1n1n yanı sıra aşık rolünde olması da 

medyanın oluşturmaya çalıştığı beklent1ler bütününün b1r özet1 n1tel1ğ1nded1r. Topuz ve 

Erkanlı (2016)’a göre kadın ya da erkekl1ğe göre toplumsal beklent1 ve kültür etrafında 

yapılanan, 1k1 c1ns1yete de ayrı ayrı atanan toplumsal c1ns1yet roller1, sosyal1zasyon ve 

toplumsallaşma 1le b1reyden b1reye aktarılmakta, 1çselleşt1r1lmekte, her 1k1 c1ns1yet1n de 

sosyal yaşam 1ç1nde ya da ev ortamı 1ç1nde nasıl davranışlar serg1leyeceğ1n1 ve hatta 

duygular taşıyacağını ortaya koymaktadır. Öyle k1 Muc1ze Doktor d1z1ndek1 kadın 

karakterler toplumsal c1ns1yet kalıplarının bel1rlem1ş olduğu yapıda hareket etme eğ1l1m1 

göstermekted1r. 

Al1 Vefa’nın duygusal 1ht1yaçlarını karşılama konusunda 1stekl1 olan Doktor Nazlı 

karakter1 1ş yaşamındak1 başarısının konuşulduğu b1r karakter eğ1l1m1 göstermemekted1r. 

Aks1ne gel1şen dramat1k yapı 1ç1nde Doktor Nazlı duygusal emeğ1n1 harcayan b1r kadın 

olarak tems1l ed1lmeye başlamaktadır. Bu durum Laura Mulvey’1n “kadının erkekte b1r 

arzu nesnes1 ya da arzulanan nesne” olarak tems1l ed1ld1ğ1 görüşüyle b1reb1r örtüşmekted1r 
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çünkü Nazlı karakter1 hem arkadaş çevres1ne hem de Al1 Vefa’ya duygusal anlamda emek 

veren b1r noktadadır. Dolayısıyla Doktor Nazlı karakter1 erkek karakterler1n duygusal 

gel1ş1m1n1n tamamlanmasına maruz kalmış b1r f1güre dönüşmekted1r. Bu duygusal bağ 1se 

onun statüsünde daha çok şefkatl1, yardımcı ve en öneml1s1 destekley1c1 b1r tems1l 

1zlen1m1 yaratmaktadır. 

B1r d1ğer noktadan 1se Nazlı karakter1n1n tems1l1yet1ndek1 en öneml1 detay 1se duygusal 

karakter1n1n 1ş hayatındak1 profesyonell1ğ1 1le karışması durumudur. Buna b1r örnek 

vermek gerek1rse eğer Nazlı karakter1n1n b1rçok bölümde gerek kend1 travmalarına 

benzer gerekse de duygusal olarak algıladığı hastalarla kurduğu 1l1şk1 ön plana 

çıkmaktadır. Nazlı karakter1 1ş başarılarını duygusal anlamda bağ kurduğu ve duygusal 

tarafıyla tems1l ed1ld1ğ1 noktalarda yaralandıktan sonra kazanmaktadır. Dolayısıyla bu 

durum da kadın karakterler1n sınırlı b1r tems1l1yete sah1p olduğunu göstermekted1r. Kadın 

karakterler1n sınırlı tems1ller1, erkek karakterlere oranla daha ger1 planda kalmalarına 

sebeb1yet verm1şt1r çünkü kadın karakterler1n tems1l ed1l1ş b1ç1mler1 geleneksel toplumsal 

c1ns1yet kalıplarına atıfta bulunurcasına ele alınmış ve düzen 1çer1s1nde konumlandırılan 

alanları kadına a1t sayılan ve değerlend1r1len alanlarla daraltılmıştır (Akca ve Ergül, 

2019). Bu duruma örnek vermek gerek1rse eğer Nazlı karakter1n1n hastalarla kurmuş 

olduğu duygusal bağ şu şek1lded1r: 

 

                                         Görsel 14. Muc/ze Doktor D/z/s/ Sahnes/ (http-8) 
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Bu sahnede Doktor Nazlı b1rçok bölümde olduğu g1b1 hastasıyla duygusal bağ 

kurmaktadır. Ancak d1z1dek1 erkek doktor karakterler 1se aynı oranda b1r bağ kurma 

refleks1 göstermemekted1r. Dolayısıyla Nazlı karakter1n1n duygusallığı ön planda 

tutulmaktadır. Ek olarak bu duygusallık durumuna 1se eleşt1r1ler sadece erkek 

karakterlerden gelmekted1r. Bu da y1ne kadın karakterler1n bel1rl1 sınırlar 1ç1nde 

ç1z1ld1ğ1n1 göstermekted1r. Çünkü kadın karakterler1n sınırları y1ne erkek karakterler1n 

davranış ve kararları üzer1nden ç1z1ld1ğ1 görülmekted1r. 

D1z1de Doktor Nazlı karakter1n1n 1ş yaşamındak1 başarısının hatırlatıldığı sahneler 

genell1kle duygusal olarak yaşadığı travmalardan sonra âşık olduğu Doktor Ferman 

karakter1nden aldığı övgülerle göster1lmekted1r. D1z1n1n kend1 karakter tanıtım yazısında 

b1le yazmakta olan “umut vaat eden cerrah” tanımının tems1l ed1l1ş1 Doktor Nazlı 

karakter1n1n b1r erkek övgüsüne 1ht1yaç duyduğu (dramat1k yapının günün sonunda 

get1rd1ğ1 nokta) ve övgüyü aldığı andan 1t1baren daha güçlü olarak ayağa kalktığı 

sahnelerde mevcuttur. Dolayısıyla b1r statü sah1b1 olan kadın karakter1n 

modernleşt1r1lmes1 sadece statü kazanan kadın karakter yazmakta değ1l de yazılan 

karakter1n atanan c1ns1yet roller1 kapsamının dışında da özgür olab1lmes1nde yattığı da b1r 

gerçekt1r. 

Bu özgürlük durumu kadın karakterler1n madd1 anlamda değ1l aynı zamanda mental 

anlamda da özgür kalab1lmes1 1le 1lg1l1d1r. Platon1k b1r âşık olan Doktor Nazlı karakter1n1n 

1ht1yaç duyduğu sıcaklığın ya da övülme h1ss1n1 âşık olduğu erkekten alması değ1l de 

b1reysel yetk1nl1kler1nden dolayı vurgulanması bu durumun toplumsal c1ns1yet eş1tl1ğ1ne 

göre daha yapıcı olmasını sağlamaktadır. D1z1n1n 1lk bölümünden 1t1baren sıcak, sevecen 

ve şefkatl1 g1b1 göster1len Doktor Nazlı karakter1n1n en öneml1 tems1l ed1l1ş b1ç1mler1nden 

b1r tanes1 de platon1kl1ğ1d1r. Doktor Ferman karakter1ne âşık olan Nazlı karakter1 b1r d1ğer 

yandan da Ferman karakter1ne karşı hep doğru ve 1y1 gözükme çabası 1ç1nded1r. 

Nazlı karakter1 hastalarıyla sorun yaşadığı zaman çalışma rut1n1n1 etk1leyecek şek1lde 

ps1koloj1k b1r sorun yaşama noktasına gelmekted1r. Bu ps1koloj1k durum gündel1k yaşamı 

1ç1nde bar1z şek1lde gözükmese de başka b1r hastasına müdahale edeceğ1 zaman eller1n1n 

t1tremes1 ya da anks1yete atağı g1b1 atağının gelmes1 duygusal açıdan zorlanan b1r karakter 

resm1 de ç1zmeye başlamaktadır. D1z1dek1 erkek karakterler bu g1b1 durumlarda 

yaşadıkları travmadan güçlenerek çıkarken ve bu durum anında “evet yapab1l1rs1n” 

d1yerek kend1ler1n1 cesaretlend1r1rken kadın karakterler “yapamayacağım gal1ba” g1b1 
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cümlelerle bu durumla başa çıkmaya çalışmaktadırlar. Dolayısıyla duygusal, na1f, güçsüz 

ve çabuk etk1lenen karakterler olarak ç1z1len kadınların aks1ne sorunları aşab1len olarak 

ç1z1len erkekler daha ön planda tutulmaktadır. 

D1z1n1n ana kadın karakterler1nden d1ğer 1k1s1 1se Bel1z ve Kıvılcım karakter1d1r. Bu 1k1 

karakter her ne kadar yönet1c1 poz1syonlarında olsalar da sağlık çalışanlarıdır. Dolayısıyla 

Kıvılcım ve Bel1z karakterler1n1n kadın sağlık çalışanı tems1l1yet1yle değ1l aynı zamanda 

b1rer kadın yönet1c1 poz1syonunda olmalarıyla da 1ncelenmel1d1r. Bu yüzden, Kıvılcım ve 

Bel1z karakter1 sadece sağlık çalışanı tems1l1yet1nden öte b1rer “güçlü” ve “statü” sah1b1 

kadın resm1 1ç1nde göster1lmes1 onları d1ğer kadın sağlık çalışanları karakterler1nden 

ayırmaktadır. 

Muc1ze Doktor d1z1s1n1n çok genel geçer şek1lde planlanmış ancak detaylarında anlam 

yatan farklı noktaları mevcuttur. D1z1dek1 kadın karakterler statüler1ne göre hastane 1ç1nde 

ve dışında olmak üzere göster1lmekten kaçınılan karakterlerd1r. Öyle k1 d1z1dek1 Doktor 

Al1 Vefa’nın, Başhek1m Ad1l Er1nç’1n, Açelya ve Nazlı karakter1n1n evler1 ve 1ş yaşamı 

dışındak1 haller1 göster1lme süreler1 1le Bel1z, Kıvılcım, Doktor Ferman, Doktor 

Tanju’nun 1ş yaşamları dışında göster1lme süreler1 çok farklıdır. Dolayısıyla bu merak 

duygusunu yaratmasının yanı sıra 1zley1c1de özdeşleşme sorunu ve kadın karakterler1n 

sınırlandırılması sorununu da yaratmaktadır. 

 

Görsel 15 Muc/ze Doktor D/z/s/ Sahnes/ (http-9) 

Burada Bel1z karakter1 b1r otel odasındadır. Bel1z karakter1 aynı zamanda Doktor Ferman 

1le de sevg1l1d1r ve aynı evde yaşamaktadırlar. Ancak d1z1n1n 1lk 15 bölümünde bu 1k1 
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karakter hastane dışında yan1 evler1nde neredeyse gözükmemekted1r. Bel1z karakter1 

Doktor Ferman 1le yaşadığı b1r problem yüzünden hastaney1 ve onu terk ed1p otele g1der. 

Dolayısıyla Bel1z karakter1 hastane ve yaşadığı problem sonucunda otel odasında 

görülmekted1r. 

Bel1z karakter1 d1z1de hastanen1n sah1b1 olarak tanıtılmaktadır. Bu karakter güzell1ğ1 1le 

ön planda, akıllı, güçlü ve zeng1n olarak resmed1lmekted1r. Asıl mesleğ1 avukat olmasına 

karşın babasından gelen güç, para ve 1ş hayatı 1le hayatına devam eden bu karakter Doktor 

Ferman’ın sevg1l1s1d1r. Bel1z karakter1 d1z1de sıklıkla hastanede göster1lmekted1r ve 

alımlı, güzel b1r g1y1n1ş tarzı vardır. D1ğer kadın sağlık çalışanları rut1n hastane kıyafetler1 

1le gözükürken yönet1c1 poz1syonunda olan Bel1z karakter1 sürekl1 şık ve alımlı şek1lde 

göster1lmekted1r. D1z1de Bel1z karakter1n1n güzell1ğ1nden bahsed1l1rken Doktor Ferman’a 

yakışıyor vurgusu yapılmaktadır. Sadece hastanede, yönet1c1 ve güzell1ğ1 1le tems1l1yet1 

oluşturulan Bel1z karakter1n1n 1ş yaşamından çok Ferman’ın sevg1l1s1 oluşu ve güzell1ğ1 

ön plana çıkarılmaktadır. Bu durum 1se Laura Mulvey’1n teor1s1ne dayanmaktadır. 

Mulvey (1989) teşh1r roller1nde kadınların sadece göster1lmed1ğ1n1 aynı zamanda 

serg1lend1ğ1n1; dolayısıyla görüntüsel anlamda güçlü ve erot1k b1r etk1 yaratımı 

amaçlandığını ve sonucunda 1se bakılmış olma sürec1n1n (to be looked at ness) 

kodlandığını bel1rtmekted1r. 

B1r d1ğer yandan Bel1z karakter1 yönet1c1 poz1syonunda olduğu 1ç1n geleneksel kadına 

özgü olan tanımlamalarını yıkan b1r karakterd1r. Lak1n her ne kadar bu taraftan yazılmış 

b1r karakter olsa da hegemon1k b1r erkekl1k durumu mevcuttur. Güçlü olan kadın 

karakter1ne ek olarak y1ne de bakım veren kadın karakter1 oluşturulmaktadır. Öyle k1 bu 

bakım veren kadın karakter1ne dönüşümü 1lk 15 bölümde gerçekleşmekted1r. 

Sevg1l1s1 olan Doktor Ferman karakter1 1le olan 1l1şk1s1nde Doktor Ferman’dan çocuk 

baskısı yaşamaktadır. Dolayısıyla bu baskı ve aralarındak1 1l1şk1 net1ces1nde Bel1z 

karakter1 çocuk f1kr1n1 kabul eder. Bel1z karakter1 bu durumu çok yakın 1l1şk1s1 olan 

Başhek1m Ad1l’e açıklarken “kend1m1 Ferman’a bıraktım” d1yerek açıklar. Meltem 

Cem1loğlu (2021), “Kadın ataerk1l b1l1nçdışının egemen olduğu b1r ortamda fallusa sah1p 

olma arzusunu çocuk sah1b1 olmakla g1der1r.” d1ye bel1rt1r. Burada Cem1loğlu’nun 

bahsett1ğ1 hareket arzusu evlenme temell1d1r lak1n Bel1z ve Doktor Ferman 1l1şk1s1ndek1 

hareket temell1 evlenme değ1l çocuk yapmak f1kr1 özel1nded1r. Böylel1kle kamusal alanda 

güçlü ve otor1te sah1b1 olarak resmed1len Bel1z karakter1 özel alanında geleneksel kadına 
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atfed1len c1ns1yet roller1n1n get1r1s1 konusunda Doktor Ferman’a yen1lmekted1r. 

Karaduman (2007) medya kurumlarındak1 met1nlerde (telev1zyon 1çer1kler1 vb.) kadınlar 

genell1kle anne, eş, kötü kadın g1b1 tems1l ed1lmekted1r. Bu durum kadın tems1l1n1 bel1rl1 

kalıpların 1ç1nde sıkıştırmaktadır. Aynı zamanda kadının tems1l1 haberlerde anne ve eş 

üzer1nden oluşturulurken d1ğer yandan 1se bu tems1ller toplumun düşünsel s1stem1nde 

erkek egemen oluşumun 1zler1n1 ortaya çıkartmaktadır d1ye bel1rt1r. Bu bağlamda sey1rc1 

açısından farklı tems1ller oluşturulan ve Doktor Ferman 1le dramat1ze ed1len 1l1şk1s1 de 

güçlü ve otor1te sah1b1 kadın karakter1 1t1barsızlaştırılan f1güre dönüştürmekted1r. 

Bu noktada b1r 1k1l1k yaratılarak 1t1barsızlaştırılan Bel1z karakter1n1n d1kkat çeken öneml1 

özell1ğ1 de sürekl1 güzell1k ve şıklık 1majıyla göster1lmes1d1r. Bu duruma Kıvılcım 

karakter1 de dah1ld1r. Yönet1c1 poz1syonunda olmaları sürekl1 şık ve güzel 1majının 

oluşturulmasına neden olsa da b1r d1z1 ya da f1lmde karakter1n der1nl1kl1 1nşası sırasında 

sadece tek b1r özell1ğ1 vurgulanmamakta ve göster1lmemekted1r. Dolayısıyla bu durum 

Kıvılcım ve Bel1z karakter1 üzer1nden negat1f b1r etk1 yaratmaktadır çünkü b1r karakter1n 

h1kayes1 sırasında karakter ne sadece tek b1r mekâna a1t ne de tek b1r 1maja a1t olarak 

göster1l1r. B1r karakter1n b1rçok hal1 tek b1r hal1nden daha çok b1lg1 vermekted1r. Öyle k1 

bu durum sadece kadın tems1ller1 açısından değ1l senaryo bağlamında da negat1f b1r etk1 

yaratmaktadır. İnceoğlu ve Akçalı (2018), karakterler1n yaratımında f1z1ksel özell1klere 

göre bel1rl1 1majlar oluşturulmaktadır. Türk d1z1ler1ndek1 bu 1majların da kadınlar özel1nde 

genç, zayıf, bakımlı g1b1 olurken yan rollerdek1 kadınlarda 1se bu durum daha farklı olarak 

onları anne vb. g1b1 durumlarda resmetmekted1r d1ye bel1rt1r. 

Bel1z karakter1 g1b1 b1r d1ğer yönet1c1 olan karakter 1se Kıvılcım karakter1d1r. Kıvılcım 

karakter1 1le Bel1z karakter1n1n 1l1şk1s1 d1ğer karakterlerden farklıdır. Kıvılcım karakter1 

Bel1z karakter1n1n babasıyla yasak aşk yaşamış ve bu durumu Bel1z karakter1n1n annes1 

öğren1nce vefat etm1şt1r. Dolayısıyla Bel1z karakter1 Kıvılcım karakter1nden hazzetmez 

ve sevmez çünkü annes1n1n onun yüzünden öldüğünü düşünür. Ancak Bel1z’1n babası 

vas1yet1nde 1şler1 Bel1z ve Kıvılcım’a bıraktığı 1ç1n mecburen aynı yerde çalışmak ve 

yönet1c1l1k yapmak durumunda kalmışlardır. D1z1n1n 1lk 26 bölümünde olaylar bu 1k1 

karakter üzer1nden böyle kurgulanmıştır. Kıvılcım karakter1 26. Bölümde d1z1den 

ayrılmıştır. D1z1de Bel1z’1n babasının sevg1l1s1 olarak tanımlanan karakter aynı zamanda 

Doktor Tanju’nun da sevg1l1s1 olmuştur. 



72 

 

Kıvılcım karakter1 d1z1n1n 1lk bölümler1nde Doktor Tanju 1le Bel1z ve Ad1l’1n karşısında 

duran, onların arkasından 1ş çev1rerek hem Ad1l’1n hem de Bel1z’1n düzenler1n1 yıkıp 

yerler1ne geçmek 1ç1n uğraşan b1r amaca sah1pt1r. Bu uğurda Doktor Tanju 1le beraber 

olurlar ve her fırsatta kötülük yapmak adına çaba sarf ederler.  Bu noktada Kıvılcım 

karakter1 femme fatale / tehl1kel1 kadın olarak tems1l ed1lmekted1r. Femme Fatale karakter 

en genel anlamıyla kötü ve ölümcül kadın olarak tanımlanab1l1r. 

“Anlamı “ölümcül kadın” olan femme fatale, 19. yüzyıldan günümüze, görsel sanatlar, 

edeb#yat ve s#nemada #st#krarlı b#r b#ç#mde yen#den üret#lm#ş ve tems#l ed#lm#şt#r b#r f#gürdür. 

Bu kültürel yen#den üret#mler bazı farklılıklar barındırsa da femme fatale’#n kurgulandığı 

#deoloj#k zem#n güçlü b#r benzerl#k barındırır. Bu benzerl#k, femme fatale’#n, erkeğ# felakete 

sürükleyen, onun da etrafında örülmüş toplumsal #l#şk#ler# ve toplumsal b#r#mler# kr#ze 

uğratan b#r kadın t#poloj#s# olarak tems#l ed#lmes#d#r.” (Arpacı, 2019) 

Kıvılcım karakter1 güç arzusu 1le hareket eden ve Bel1z’1n yer1n1 almaya çalışan b1r 

karakterd1r. Öyle k1 karakter hakkında d1z1n1n Youtube sayfasında hazırlanan kolajlara 

atılan başlıklar b1le bunu göstermekted1r. 

 

 

 

 

Görsel 16. Muc/ze Doktor Kıvılcım Karakter/ Kl/p Başlığı (http -10) 

 

 

 

 

 

Görsel 17. Muc/ze Doktor Tanju ve Kıvılcım Karakter/ Kl/p Başlığı (http-11) 

Bu noktada Kıvılcım karakter1n1n b1r kadın karakter olarak tems1l1ndek1 en öneml1 nokta 

kötü kadın t1pleşt1rmeler1ndek1 geleneksel kalıplara uygun olması. Her nasıl statüsü olan, 

bağımsız b1r kadın karakter olsa da k1 bu durum geleneksel kadın karakter (evde olan, 

yemek yapan, duygusal vb.) yapısına uygun değ1ld1r, kötü kadın t1plemes1nde geleneksel 
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kalıplara uygun halde yazılmıştır. Çelenk (2005)’e göre kötü kadınların yazılışında 

farklılıklar vardır. Ona göre kar1yer sah1b1 b1r kadın bel1rl1 b1r otor1teye 1taat etmekten 

kaçınab1l1r. İnsanların karşısına sıklıkla çıkmasa da kar1yer1n1 kend1s1 1nşa etm1ş ve bu 

uğurda annel1k g1b1 b1rçok görev1 de yapmamış ve bunlardan kaçıp benc1l atfed1lm1ş 

kadın karakterlerd1r. Son olarak 1se zeng1nl1k peş1nde koşan, aç gözlü ve fettan b1r kadın 

1majıdır. Bu kadın 1majında 1se mantık evl1l1ğ1 yapılmakta ve 1y1 olan kadın karakterlere 

sürekl1 kötülük yaparak gündel1k yaşamını geç1ren b1r 1majı vardır d1ye bel1rt1r. 

Dolayısıyla burada Kıvılcım karakter1 1ç1n aç gözlü ve fettan b1r kadın 1majı ç1z1ld1ğ1 

görülmekted1r. D1z1n1n 1lk 15 bölümü bu şek1lde 1lerlerken 18. bölümünde Kıvılcım 

karakter1n1n y1ne kötülük üzer1nden ham1lel1k planladığı ve yapay dölleme yöntem1 

kullanarak kötülük peş1nde olduğu görülmekted1r. İşte bu noktada Kıvılcım karakter1n1n 

geleneksel kadın tems1l1ne kaydığı görülmekted1r. Çünkü statü sah1b1 kadın tems1l1nden 

yola çıkarak bel1rl1 gücü ele geç1reb1lmek adına annel1k kurumunu kullanma refleks1 

Kıvılcım karakter1n1 bu noktaya get1rmekted1r. 

Muc1ze Doktor d1z1s1ndek1 bütün kadın karakterler b1r erkeğe âşık olarak 

göster1lmekted1r. Pek tab11 erkek karakterler de kadın karakterlere aşıktır ancak gerek 

d1yaloglar gerek dramat1k yapının 1şley1ş1 1le anlam yaratma konusunda kadınlar âşık olan 

erkekler 1se âşık olunan konumuna gelmekted1rler. Burada Kıvılcım karakter1 Çelenk 

(2005)’1n tar1f ett1ğ1 kötü ve aç gözlü kadın karakter1ne uysa da h1kayes1n1n başlangıç 

noktası Bel1z karakter1n1n babasına olan aşkıdır. Dolayısıyla normal yaşam şartları 1ç1nde 

b1rb1r1ne âşık olan 1nsanların olması 1le telev1zyon d1z1ler1ndek1 aşık kadın f1gürünün 

oluşması arasında fark vardır. Bu tür dramalar özell1kle medya aracılığı 1le oluşturulan 

c1ns1yet temell1 roller1n pek1şt1r1lmes1 görev1n1 1cra ett1ğ1nden dolayı telev1zyon 

dramalarındak1 kadın tems1ller1, toplumda oluşturulmak 1stenen “kadın” ve “aşık kadın” 

algısına h1zmet etmekte ve erkeğ1 yücelt1rken kadını da daha kırılgan, muhtaç ve duygusal 

konuma yerleşt1rmekted1r. Her nasıl statü sah1b1 kadın karakterler güçlü, kend1nden em1n, 

gerekt1ğ1 zamanlarda benc1l resmed1lseler de ne yazık k1 erkek temell1 h1kayelerde erkek 

karakterlere gün sonunda muhtaç ya da onlara 1ht1yaç duyan konuma gelmeye yatkın 

olmaktadırlar. Ünlü ve Aslan (2016)’ya göre d1z1lerdek1 kalıp yargılar geleneksel ve 

modern 1le b1rleşt1r1lerek 1nşa ed1lmekted1r. Örnek vermek gerek1rse eğer hem çalışan 

hem de çocuklarıyla 1lg1lenen kadın karakterler buna örnek olab1l1r. Bu kadın karakterler 

çocukları ve eşler1 1ç1n fedakâr ve sonsuz aşkla resmed1lmekted1r. Günümüzde kadın 
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karakterler1n roller1 toplumsal yapının zaman 1ç1ndek1 değ1ş1kl1ğ1ne tepk1 verse de bu 

tems1ller egemen 1deoloj1n1n sınırlarından dışarı hala taşamamıştır d1ye bel1rtmekted1rler. 

D1z1dek1 d1ğer kadın karakterler1n 1k1s1 1se yan karakterd1r. Bu karakterler Selv1 hemş1re 

ve hemş1re Açelya’dır. Bu kadın karakterler d1z1n1n ana kadın karakterler1 olmamalarına 

rağmen d1z1n1n dramat1k yapısında sürekl1 olarak gözükmekte ve her h1kâyen1n 1ç1nde de 

yer almaktadırlar. Selv1 hemş1re hastanen1n çok uzun yıllar boyunca çalıştığı ve başhek1m 

Ad1l’1n gençl1ğ1nden ber1 tanıdığı b1r hemş1red1r. Selv1 hemş1re görüntüde 1ç1ne kapanık 

ve her konuda da b1lg1l1 b1r k1ş1l1ğe sah1pt1r. Ancak tems1l1yet1ne bakıldığı zaman 

görülmekted1r k1 Selv1 hemş1re anne g1b1d1r. Bu durum Muc1ze Doktor d1z1s1n1n kend1 

1nternet sayfasında karakter1n özell1kler1 kısmında da bel1rt1lm1şt1r: 

“40’ların başında. Başhemş#re, yetk#n, as#stan cerrahlar #ç#n anne f#gürü, akt#f b#r kadın ama 

özel hayatında çek#ngen b#r#. Yıllar yılı hastane tozu yuttuktan sonra doktor g#b# olmuş artık. 

Aslında uzun yıllardır #çten #çe Ad#l Hoca’ya hayranlık besl#yor. Ama çek#ngen b#r# olduğu 

#ç#n, #lk evl#l#ğ#nden çocukları olduğu #ç#n, yakışık almaz d#ye bu h#sler# üstüne h#ç harekete 

geçmem#ş, geçm#yor “(http-12). 

D1z1n1n karakter tanıtım sayfasında da yazdığı g1b1 Selv1 hemş1re “anne f1gürü” olarak 

tanımlanan b1r kadın sağlık çalışanıdır. D1z1n1n 1lk bölümler1nden 22.bölüme kadar ara 

ara Başhek1m Ad1l 1le olan sohbetler1nde Ad1l’e karşı h1sler1 olduğunun göster1ld1ğ1 anlar 

yansıtılmaktadır. Ancak burada da b1r kadın sağlık çalışanının 22 bölüm boyunca âşık 

olan kadın olarak resmed1ld1ğ1 görülmekted1r. Kadın karakterler üzer1nde tasarlanan 

c1ns1yet roller1n1n medya aracılığı 1le topluma tekrar tekrar kazandırılması da aslında d1z1 

1ç1ndek1 tüm kadın karakterler1n âşık olan halde olmasının b1r neden1d1r. Köktener ve 

Algül (2020)’ye göre medya b1reyler1n dünya görüşünü, tutumlarını ve algılarını 

etk1lemekted1r d1ye bel1rt1r.  Bu noktada dünya görüşü olması açısından ve bunun tutum 

ve davranışa dönüşmes1 açısından telev1zyon çıktıları her da1m güçlü b1r alan olmuştur. 

Dramaların buradak1 görevler1 1se kabul ett1rme sürec1n1 hızlandırması 1le 1lg1l1d1r. 

Temel1nde Ot1zm hastası olan Doktor Al1 Vefa’nın h1kayes1 üzer1nden 1lerleyen Muc1ze 

Doktor d1z1s1ndek1 gerek ana rollerdek1 gerekse yan rollerdek1 kadın karakterler1n 1şley1ş1 

âşık olan ve aşkına ulaşmaya çalışıp mutlu olan ya da statüsünü, kabul olma h1ss1n1 anne 

olmak 1le tamamlamaya çalışan kadınlar olarak görmektey1z. Dolayısıyla yan karakterler 

de ana kadın karakterler de bu uğurda savaşlarını veren f1gürler olarak gözükmekted1r. 
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Toplumsal c1ns1yet roller1 kalıp yargıları toplumun beklent1ler1ne göre şek1llenerek medya 

ürünler1n1 beslemekted1r. Böylel1kle medya ürünler1ndek1 çıktılar 1se bel1rl1 

sınırlandırılmış ve der1nl1ks1z alanlarda devam etmekted1r. Öyle k1, Çel1k (2008)’e göre: 

“Toplumun kadınlardan ve erkeklerden kend# c#ns#yetler#ne yönel#k bekled#kler# davranışlara 

toplumsal c#ns#yet kalıp yargıları denmekted#r. Kadınlardan beklenen daha çok çocukları, 

eşler#, evler# #le #lg#lenmeler#, ev #şler# yapmaları, duygusal yönlerden na#f, sak#n, fedakâr, 

duyarlı vb. davranışları serg#lemeler# #ken erkeklerden daha çok çocuklarının, eşler#n#n ve 

evler#n#n #ht#yaçlarını karşılamaya çalışan, a#les#n# koruyup kollayan, duygusal açıdan güçlü, 

özver#l#, çalışkan vb. olmasıdır.” 

Bu noktada Selv1 hemş1ren1n karakter1ndek1 annel1k vurgusu da aslında toplumsal 

c1ns1yet roller1n1n b1r beklent1s1 noktasında oluşturulmaktadır. Yazınsal olarak bu böyle 

tasarlanmamış olsa dah1 toplumsal c1ns1yet roller1n1n toplumdak1 her b1reye çocukluk 

dönemler1nden ber1 aşılandığı 1ç1n z1h1nsel olarak bu tarafa doğru b1r eğ1l1m 

gerçekleşmekted1r. Çünkü toplum kadının aşık ve duygusal olmasını, sevd1kler1 (eşler1, 

sevg1l1ler1, platon1k oldukları, a1leler vb.) 1le 1lg1lenmeler1n1, sak1n, fedakâr ve 1ht1yaçları 

g1deren b1r anne g1b1 olmasını beklemekted1r. Muc1ze Doktor d1z1s1ndek1 kadın 

karakterlerde de bu refleksler sıklıkla görülmekted1r. 

Bu benzer âşık olma eğ1l1m1n1n değ1ş1m ve dönüşüm yaşayarak görülen karakterlerden 

d1ğer1 1se Açelya hemş1red1r. Açelya hemş1re Doktor Nazlı’nın hem 1ş arkadaşı hem de ev 

arkadaşıdır. Açelya hemş1ren1n d1z1n1n tanıtım kataloğundak1 karakter anal1z1ne 

bakıldığında 1se: 

“20'ler#nde, hemş#re, Nazlı’nın ev arkadaşı, güzeller güzel# b#r kız ama en yakın dostunu 

kıskanıyor. Hırslı, güzel, bakımlı, neşel#, flörtöz b#r hemş#red#r Açelya. Hayatta en rahatsız 

olduğu şey doktorlar ve hemş#reler arasındak# h#yerarş#d#r. Dem#r’e, onu #lk kez gördüğünden 

ber#, del#ler g#b# aşık. Ve #ster #stemez hemş#re değ#l de b#r doktor olsaydı, Dem#r’e karşı 

şansının daha fazla olacağını düşünmeden edem#yor. Nazlı’yı çok sev#yor aslında. Ama 

doktor olduğu, daha güzel olduğu ya da başka b#r şey #ç#n değ#l, sadece ama sadece Dem#r’#n 

kalb#n# çalmayı başarab#ld#ğ# #ç#n onu kıskanıyor.” (http-13) 
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Açelya hemş1ren1n en d1kkat çeken özell1ğ1 kıskanç ve âşık olmasıdır. D1z1n1n 1lk 

bölümler1nden 1t1baren Açelya hemş1ren1n aşk acısı çekt1ğ1 görülür. Âşık olduğu k1ş1 1ş 

arkadaşı olan ve aynı zamanda Doktor Nazlı’ya âşık olan Doktor Dem1r’d1r. Açelya 

hemş1re Doktor Nazlı 1le her ne kadar ev arkadaşı olsa b1le onu kıskanmaktadır çünkü 

Dem1r karakter1 Doktor Nazlı’ya aşıktır. Bu durum onu daha s1n1rl1 ve öfkel1 b1r karakter 

yapmaktadır. Ancak d1z1n1n 6. bölümünde Açelya hemş1re Doktor Dem1r’1 öper ve olaylar 

gel1ş1r. 

 

Görsel 18. Muc/ze Doktor Açelya Karakter/ ve Doktor Dem/r Sahnes/ (http -14) 

 

Açelya hemş1re Doktor Nazlı 1le hastane dışında da görülen karakterlerden b1r1d1r. Özel 

yaşamı ve hayatı d1ğer karakterlere göre Nazlı’dan dolayı görülmekted1r. Bu durum onu 

d1ğer karakterlere göre farklı da kılsa, karakter1n d1z1n1n h1kayes1 1ç1ndek1 baht sürec1 

benzer 1lerlemekted1r. Özsoy (2015)’e göre telev1zyon yapımlarındak1 d1z1ler süreç 1ç1nde 

toplumsal yapıya göre farklı şek1llerde değ1şen süreçler yaşamıştır. Toplumsal c1ns1yet 

açısından özgürcü b1r anlatı yapısı kurulmaya başlansa dah1 ahlak temell1 söylemler1n ve 

anlatıların olduğu alanlarda y1ne gelenekç1 anlatıya doğru b1r eğ1l1m yaşamıştır. Her ne 

kadar Açelya karakter1 de d1ğer kadın karakterler g1b1 kamusal alanda olan, çalışan 

karakter de olsa duygusal, âşık olarak resmed1lmekted1r. 

Ek olarak Açelya karakter1 k1ş1l1ğ1n1 1l1şk1sel düzeyde kazanmaya çalışan b1r karakterd1r. 

Öyle k1 ataerk1l temell1 anlatılarda sıklıkla karşılaşılan bu durum Açelya karakter1 

örneğ1nde de vardır. Açelya karakter1 Nazlı’ya göre daha sert ve d1nam1k b1r karakter 

olmasına karşın anlatı 1ç1ndek1 k1ş1l1k özell1kler1 1l1şk1sel ve duygusal terc1hler1yle 
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kazanmaktadır. Bu durum da Açelya karakter1n1 sınırlı b1r karakter hal1ne get1rmekted1r 

çünkü d1z1 1ç1ndek1 yan karakterlerden b1r1 olmasına ve çoğu h1kâyede yer almasına 

rağmen 1ş başarısı ya da 1ş hayatındak1 k1ml1ğ1 1le değ1l de Dem1r’e âşık olarak 

resmed1lme yatkınlığı mevcuttur. Bu durum da Açelya karakter1n1n kadınlığını başka 

k1ml1kler (erkek) üzer1nden 1nşa ed1lmes1ne neden olmaktadır.  Bu durum da 1ş yaşamı 

1ç1n Açelya karakter1n1 Kıvılcım ve Bel1z g1b1 güç 1le 1nşa ed1lmeyen ancak herkes 

tarafında da sev1len, fakat karar verd1r1lmeyen ama güvenl1, dolayısıyla her da1m orada 

ve herkes 1ç1n hazır olan b1r f1güre dönüştürmekted1r. 

D1z1dek1 en temel problemlerden b1r tanes1 karakterler1n çoğunda kadınlık 1nşasının başka 

olaylar ve k1ş1ler üzer1nden kurulması problem1d1r. Bu durum ataerk1l c1ns1yet temell1 

roller1n medya aracılığı 1le pek1şt1r1lmes1ne neden olan en kolay yöntemlerden b1r 

tanes1d1r. Meslek1 görünürlük ve k1ş1sel görünürlüğün aks1ne, güzell1k, na1fl1k, anaçlık, 

fedakârlık ve âşık olma g1b1 bel1rlenen köşeler, kadın karakterler1 anlatının merkez1nde 

kapsamlı b1r 1nşaya 1z1n vermeyen, kısıtlı ve yönet1leb1l1r hale get1rmekted1r. 

Bu duruma b1r d1ğer örnek karakter 1se Ferda karakter1d1r. Ferda karakter1 başhek1m Ad1l 

karakter1n1n kızı olarak 30. bölümde d1z1ye dah1l olmuştur. Ferda karakter1 başhek1m Ad1l 

karakter1n1n hastalanması üzer1ne Amer1ka’dan Türk1ye’ye gelen b1r karakterd1r. Babası 

g1b1 doktor olan Ferda, babasıyla sorunları olan ve babasından nefret eden b1r1d1r. 

Dolayısıyla d1z1ye g1r1ş h1kayes1 babası olan karakter Ad1l üzer1nden kurulmaktadır. 

Babasının hastalığı 1ç1n Türk1ye’ye dönmüş ve babasından nefret eden b1r kadın 

karakter1n üzer1nden 1nşa ed1lmeye çalışılan b1r affed1c1l1k, duygusallık ve a1len1n 

b1rleşt1r1c1s1 g1b1 toplumsal roller bütünü oluşmaktadır. 

Baba f1gürü 1le kötü olan Ferda karakter1 d1z1de sadece 12 bölüm yer almıştır. Ancak bu 

12 bölümün 1lk 3 bölümünde baskı yaşayan b1r karakterd1r. Her ne kadar babasıyla sorun 

yaşasa da durumu c1dd1 olan ve hastanedek1 doktorlar tarafından çok sev1len Ad1l’1n 

amel1yat 1zn1n1 vermes1 1ç1n baskı yaşamaktadır ve affetmes1 beklen1lmekted1r. Ferda 

karakter1 1se 1mzayı vermez ve 1lk bakışta güçlü, erkek egemen alanda varlık gösteren ve 

ataerk1l tüm kodları yıkan b1r d1l ve davranışa sah1pt1r. Ancak d1z1de “Ad1l hocanın kızı” 

olarak tanımlanır ve her ne kadar güçlü, kadın b1r cerrah olarak ataerk1l kodları yıkan b1r 

1maja sah1p olsa da babasıyla yaşadığı sorunlar yüzünden duygusal zayıflık kodlarıyla 

bütünleşt1r1len b1r karaktere dönüşür. Bu durum 1se Ferda karakter1 üzer1nden kadın 

karakterler1n ya güçlü ya da duygusal olma şartını sunan b1r noktaya sürüklemekted1r.  
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Şener vd., (2016)’ya göre medyanın yapısı c1ns1yetç1d1r. Toplumsal yapı tarafından 

tanımlanan tüm roller1 kend1 1zley1c1s1ne 1zlek olarak sunar. Dolayısıyla Ferda karakter1 

kısa süre 1ç1nde her ne kadar ataerk1l d1nam1kler1 yıkan b1r 1maja sah1p olsa da 

duygusallığının tet1klenerek kullanılıp, baba f1gürüne karşı dayanamaz hale get1r1l1p 

karmaşalarının kullanıldığı b1r karaktere dönüşmekted1r. Ancak bu dönüşüm Ferda 

karakter1n1n mutsuz değ1l aks1ne 1y1 olduğunu göster1r halde sunulmaktadır. 

D1z1dek1 son kadın karakter 1se Vuslat karakter1d1r. Vuslat karakter1 sürekl1 kontrolcü b1r 

bakış ve yapıya sah1pt1r. Sert b1r 1majı olan Vuslat karakter1n1n “erkekleşen” tems1l1n1 

göster1lmekted1r. Lak1n tam ters1 b1r noktadan bu 1maj kıyafetler1, davranışları, tekn1k 

detaylarla değ1l de karakter1n d1yalogları ve özell1kler1 1le anlatılır. Örnek vermek 

gerek1rse eğer Vuslat 

karakter1n1n d1z1de hastaneye 

1lk geld1ğ1 anlar şu şek1lded1r: 

 

Görsel 19. Muc/ze Doktor Vuslat 

Karakter/ Hastane G/r/ş Sahnes/ 

(http-15) 

 

 

 

Görsel 20. Muc/ze Doktor Vuslat 

Karakter/ Tanışma Sahnes/ (http-

16) 

 

 

D1z1de Vuslat karakter1 şık ve konumuna uygun halde g1y1nen, kend1ne a1t tarzı olan b1r 

karakterd1r. Burada “erkek”leşen b1r dışsal görüntü yer1ne gücün erkek oluşunu 

tanımlayan b1r süreç vardır. Vuslat karakter1 klas1kleşen/geleneksel “duygusal, kırılgan, 

na1f” kadın 1majını stratej1k kararlar alarak, yöneterek, egemen alanın erkek olduğu b1r 

düzlemde mücadele alanı açarak yıkmaktadır. Ancak burada kend1nce anlam üreterek b1r 

söz söylemeye çalışan Vuslat karakter1n “güçlü kadın” 1mges1 aslında “erkek g1b1 kadın” 
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olma 1mges1ne doğru kaymaktadır. Çoklu b1r anlam yaratılan karakter1n gücünü 

davranışsal düzlemde “erkekleşerek” göstermes1 1k1l1k yaratmaktadır. Sonucunda 1se 

kadın gücünü erkekleşerek kazanır söylem1 güçlenmekted1r. 

B1r d1ğer yandan medya toplumsal c1ns1yet roller1 bağlamında gücün ve 1kt1darın 

erkekleşmeden mümkün olmayacağı mesajını vermekted1r. Medya aracılığı 1le üret1len 

dramalarda 1se güçlü kadın karakterler1n sıkıştırılmış tems1ller1 ön plana çıkmaktadır. 

Vuslat karakter1 de d1z1de çoğunlukla 1ş hayatında göster1lmekted1r. D1z1dek1 hastaney1 

satın alan Vuslat, daha çok hastanede zaman geç1r1r ve d1z1de sıklıkla hastane 1ç1nde 

görülür. K1ml1k 1nşası açısından bakıldığı zaman, zeng1n ve konumu olan b1r karakter1n 

yalnızlığı somut olarak etrafında k1mse olmayışı 1le göster1lmekted1r. Vuslat karakter1 

kadın karakterler 1le sadece güç ve dengeler üzer1nden 1l1şk1 kurarken erkek karakter 1le 

de anlaşma ve 1kna yöntem1 kullanarak ancak olumsuz sonuç aldıktan sonra gücünü ve 

konumunu kullanmaya yatkın b1r prof1l 1zlet1lmekted1r. Dolayısıyla güçlü b1r kadın 

1majının yalnızlığı gücünün büyüklüğü 1le doğru orantılı şek1lde 1lerlemekted1r. 

Muc1ze Doktor d1z1s1ndek1 kadın sağlık çalışanları der1nl1kten uzak, çoğunlukla 1ş 

yaşamındak1 dengeler1, âşık olma refleksler1, âşık olan ve duygusal, eğer güçlü 1se yalnız 

ve yahut güçlü ama erkekleşen güç 1le tasv1r ed1l1p göster1lmekted1r. Ek olarak yan 

karakterler1n de daha yüzeysel ve anne, eş, na1f, koruyucu g1b1 tems1llerle ele alındığı, 

genel olarak 1se kadın karakterler1n yüzeysel ve toplumsal c1ns1yet roller1 kapsamında 

modern karakterler olarak başlayıp gelenekselleşen ve ataerk1l yapıya dönüş refleks1 

gösteren karakterler olduğu görülmekted1r. 

 

5.2 Bahar D:z:s: 

MF Yapım 1mzalı olan Bahar d1z1s1, 13 Şubat 2024 tar1h1nde yayın hayatına başlamıştır. 

Bahar d1z1s1 adını ana karakter1 olan Bahar’dan almaktadır. D1z1dek1 Bahar karakter1n1n 

1sm1n1n böyle olması aslında karakter1n anal1z1 ve d1z1n1n dramat1k yapısı 1le uyumludur. 

Öyle k1 d1z1de Bahar karakter1n1n dönüşümü ve ataerk1l yapıyı her kulvarda yıkmaya 

çalıştığı görülmekted1r. Dolayısıyla karanlık ve daralmış b1r hayatın 1ç1nde olan 

karakter1n hayatına Bahar’ın gelmes1n1 müjdeleyen b1r anlamı vardır. 
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Görsel 21. Bahar D/z/s/ Tanıtım 

Af/ş/ (http – 17) 

 

Bahar, 2 çocuklu ve evl1, 

kayınval1des1 ve eş1yle beraber babadan kalma b1r evde yaşamaktadır. Madd1 durumları 

1y1 olan a1le 2 kuşaktır doktorluk yapmaktadır. Bahar’ın eş1 ve eş1n1n babası doktordur. 

Bahar 1le eş1 T1mur tıp fakültes1nde tanışmıştır. Tıp fakültes1nde b1rb1rler1yle tanışan 

1k1l1den önce T1mur, tıp fakültes1nde Reng1n 1le sevg1l1d1r. Araları bozulan 1k1l1den o gece 

T1mur, Bahar 1le tanışır ve Bahar ham1le kalır. Sonrasında evlenen T1mur ve Bahar’ın 

evl1l1kler1 sırasında Reng1n karakter1 T1mur’un çalıştığı hastanede 1şe g1rm1ş ve T1mur 1le 

esk1 günlerdek1 g1b1 sevg1l1l1kler1ne devam etm1şlerd1r. T1mur ve Reng1n aynı hastanede 

çalışırken T1mur’un oğlu da aynı hastanede 1ntern doktor olarak görev almaktadırlar. A1le 

geleneğ1 olarak doktorluk yapan Yavuzoğlu a1les1nde bu gelenek sürdürülmek 

1stenmekted1r. 

Bahar karakter1 d1z1de b1r dönüşüm h1kayes1 anlatmaktadır. Görsel 21’de d1z1n1n tanıtım 

af1ş1nde de görüldüğü g1b1 Bahar b1r uyanış h1kayes1d1r. Tıpkı bahar mevs1m1n1n tüm 

ç1çekler1 ve doğayı uyandırdığı g1b1 Bahar karakter1 de 1ç1nde bulunduğu durumdan, 

uğradığı haksızlıklardan, alamadığı 

karşılıklardan uyanarak kend1ne a1t b1r hayat 

kurmaya çalışır. D1z1n1n 1lk 3 bölümü Bahar 

karakter1n1n bu haksızlıklara ve uyanışa da1r 

sancılar geç1rd1ğ1 ve sorunlar yaşadığı bölümdür. 

Tüm bunun özet1n1 karşılayan af1şlerden d1ğer1 

de şu şek1lded1r. 

 

Görsel 22. Bahar D/z/s/ Tanıtım Af/ş/ (http – 18) 
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D1z1n1n h1kayes1nde geleneksel kodlarla bezel1 b1r kadın karakter1n dönüşüm h1kayes1 

anlatılıyor olsa da tanıtım af1şler1nde kullanılan kodlar ve bu kodların toplumsal c1ns1yet 

roller1 bağlamındak1 gelenekselleşm1ş ve kalıplaşmış detayları göze çarpmaktadır.  

Dökmen (2018)’e göre doktorluk, öğretmenl1k, babalık, annel1k g1b1 b1rçok farklı rol 

vardır. Kadın ve erkeklere aktarılmış ve b1rb1r1nden oldukça farklı olan bu roller 1se 

toplumsal c1ns1yet rolü olarak karşımıza çıkmaktadır. Kadınlar ve erkekler toplum 

nezd1nde yazılan “senaryo”ya bağlı kalmak ve bu roller1 “oynamak” adına beklent1yle 

1zlen1r. Toplumsal c1ns1yet ter1m1 1se toplumun atamış olduğu bu kalıp yargıları 

tanımlamak adına kullanılmaktadır. B1raz daha özelleşt1rmek gerek1rse eğer geleneksel 

olarak kadın ve erkeklerle 1l1şk1l1 olan tüm roller1 tanımlamaktadır d1ye bel1rt1r. 

D1z1n1n tanıtım af1şler1nde Bahar karakter1 mutfakta ya da amel1yathanede el1nde bebekle 

görülmekted1r. Tanıtım af1şler1ndek1 bu durum kadın karakter1n tems1l1 hakkında bazı 

b1lg1ler1 özetlemekted1r. Kadınlar kamusal alanda olmadıklarında evde ve mutfakta 

olmaktadırlar. Telev1zyon ya da f1lmlerde kadın kamusal alana çıktığı zamanda da kadına 

göre d1ye n1telend1r1len 1şler1 yapması beklenmekted1r. Dolayısıyla bu z1h1nsel süreç, bu 

bakış açısı kadının sınırlarının ç1z1lmes1ne neden olmaktadır. Bu duruma b1r örnek olarak 

Bahar d1z1s1n1n 1lk bölümünün g1r1ş sahneler1nden bazılarını örnek vereb1l1r1z. 

               

  Görsel 23. Bahar D/z/s/ 

İlk Bölüm Sahne (http – 19) 

 

 

 

 

D1z1n1n açılış sahnes1 olan bu sahnede Bahar karakter1 şu d1yalogları kurmaktadır. 

“Hep#n#zden önce başlar b#z#m mesa#m#z. Eve hep yorgun argın gelen kocalar, bütün gün 

koşturacak çocuklar, s#z, hep#n#z uykudayken b#z başlarız. B#z hazırlarız güneş#, günü, baharı. 

B#lmezs#n#z o gömlek ne ara ütülend#, o battan#ye ne ara kaldırıldı, kahvaltı böyle nasıl 

hazırlandı? Anlamazsınız çoğu zaman annem#n ne derd# vardı, eş# bunu nasıl atlattı. Zamanım 

bol ders#n#z örneğ#n ama b#lmezs#n#z b#z zamanla yarışırız. Bütün gün evdes#n ders#n#z. Evet! 

B#z evde ömrümüzü s#z#n #ç#n harcarız. Bazen teşekkür eder, yalan yok, çoğu zaman 



82 

 

etmezs#n#z… Fakat çok yakında öğreneceğ#m. S#z de öğreneceks#n#z. Bütün ç#çekler# 

koparsanız da Bahar’ın gel#ş#n# engelleyemezs#n#z” (Bahar, 2024). 

D1z1n1n açılış sahnes1nde duyulan bu d1yaloglar ve af1şlerde mutfakta ve el1nde bebek 

olan Bahar 1majı b1rb1r1 1le örtüşmekted1r. Dolayısıyla d1z1 geleneksel kodlarla bezenm1ş 

b1r kadın karakter1n tanıtımı 1le başlamakta ve bu geleneksel kodları 1şleyerek yen1den 

üretmekted1r. 

Bahar karakter1n1n d1z1n1n 1lerleyen dak1kalarında a1les1 ve arkadaşı olan bağı 

görülmekted1r. En yakın arkadaşı olan Çağla 1le olan sohbet1nde Bahar’ın tekrardan 

doktorluğa ger1 dönüşü hakkında ve neden doktor olmayıp “ev hanım”lığı yaptığı 

konuşulmaktadır. Burada moral1 bozulan ve farkındalık yaşayan Bahar karakter1 ev1ne 

g1tt1ğ1nde 1se a1les1 olan akşam yemeğ1 sahnes1nde bazı sorunlar yaşanır ve Bahar b1r 

dışavurum yaşar. 

Bu noktadan sonra farkındalık yaşayan Bahar karakter1n1n hastalığının olduğu ortaya 

çıkar. Bu hastalık sonucunda günden güne kötüleşen Bahar’a karac1ğer nakl1 

gerekmekted1r. Nak1l durumu ortaya çıkınca Bahar’ın eş1 ona uyumlu olan karac1ğer1n1 

vermek 1stemez. Bahar’ın durumu kötüleş1nce ac1l amel1yata alınır ve bu arada başka 

b1r1nden uyumlu organ bulunur ve Bahar’ın nakl1 gerçekleş1r. 

Bahar karakter1n1n organ nakl1 aslında b1r yen1lenme tems1l1 n1tel1ğ1nded1r. 

Sess1zleşt1r1lm1ş kadıından sesl1 kadına olan geç1şt1r. B1r özne nakl1 durumu 

gerçekleşmekted1r esasında. Başlangıçta pas1f, daha çok tamahkar ve 1taatkâr b1r f1gürken 

g1rm1ş olduğu amel1yat 1le özgür b1r özneye dönüşme r1tüel1 başlamaktadır. 

Burada r1tüel olarak adlandırılmasının sebeb1n1 Bahar karakter1n1n özneleşme sürec1nde 

yaşadığı aksaklıklardır. Evlend1ğ1 1lk günden ber1 bastırılmış olan bu karakter1n 

dışavurum sürec1ndek1 başkaldırısı sırasında yaşadığı end1şeler ve aksaklıklar d1kkat 

çekmekted1r. Bahar karakter1 f1k1rsel olarak dönüşüm yaşasa da davranış ve tavır 

noktasındak1 dönüşümünü yaşarken heyecanlanır, el1 ayağına dolaşır ve çoğu zaman 

kend1ne şaşırır ancak hedef1nden de vazgeçmez. 

Dolayısıyla Bahar karakter1 k1ş1sel olarak pol1t1kleşerek eylemle hareket eder. B1r d1ğer 

noktadan 1se Bahar karakter1n1n sadece k1ş1sel olarak dönüşümünü değ1l meslek1 olarak 

dönüşümüne de şah1t olunur. Bahar karakter1 her alanda bastırılan b1r karakter olduğu 1ç1n 

eş1 T1mur onun tekrardan doktorluğa dönmes1n1 1stemez. Dolayısıyla Bahar karakter1 1lk 
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olarak evde eş1 ve kayınval1des1ne davranış olarak başkaldırırken 1k1nc1 olarak 1se eş1ne 

1ş konusunda başkaldırır ve herkesten g1zl1 Tus sınavına g1rerek yüksek puan alır. 

Puanıyla eş1n1n çalıştığı hastaneye g1rmek 1ster. 

Bahar karakter1n1n dönüşüm sürec1nde sürekl1 olarak eş1 T1mur karakter1n1n karar 

mekan1zması olduğu b1r a1le portres1 ç1z1lmekted1r. Burada resmed1len karakter 

özell1kler1ne bakıldığında Bahar karakter1n1n dönüşüm geç1rme refleks1 başlamadan 

evvel evde ev 1şler1yle uğraşan, çocuklarının 1ht1yaçlarını g1deren, kayınval1des1 1le 

yaşayan, alanında eğ1t1ml1 olmasına rağmen 1ş yaşamı olmayan geleneksel a1le r1tm1yle 

ç1z1lm1ş b1r porte göze çarpmaktadır. 

Öyle k1 kadının bu rollerdek1 sah1p olduğu 1mkanlar ya da 1mkansızlıklar toplumsal 

c1ns1yet roller1 kapsamındadır. Kadınların sürekl1 evde göster1lmes1, ev 1şler1nden 

sorumlu olmaları, 1ş hayatlarının olmaması g1b1 rut1nler1 varken erkekler1n eve para 

get1ren ve bundan sorumlu olan k1ş1 olarak tanımlanan roller1 vardır (Esen vd. 2017). Tüm 

bunların dışında Bahar karakter1n1n değ1ş1m1 b1r çatışma yaratmasa, d1z1 geleneksel 

kodlarla bezel1 b1r rut1n yapım örneğ1 olarak ekranlarda yer almaya devam edecekt1r. 

Ancak Bahar karakter1n1n bu başkaldırısı d1z1y1 toplumsal c1ns1yet roller1n1n geleneksel 

kodlarından sıyrılmaya çalışan b1r karakter1n h1kayes1ne dönüşmes1ne neden olmaktadır. 

Bahar’ın tüm bu d1ren1ş hal1 er1l b1r halde olan kamusal alana çıkmaya çalışması aslında 

hem kend1 1ç1nde hem de ev1nde başlattığı b1r devr1m1n sonucudur. Medya 

gelenekselleşm1ş c1ns1yet roller1n1n bu kapsamda devamına h1zmet etme refleks1 gösteren 

b1r yapıdadır. Dolayısıyla Bahar karakter1 her ne kadar bu refleks1 gösterse de Bahar 

karakter1n1n a1les1 ve ona yükled1ğ1 anlamlar, söylemler1, zorunda bıraktıkları durumlar 

vb. g1b1 b1rçok olay medyanın geleneksell1ğ1n1 koruduğunu göstermekted1r. 

Bahar karakter1 üzer1nden erkekl1k ve kadınlık roller1 anlatılmaya çalışmaktadır. 

Dolayısıyla erkek ve kadına yüklenen c1ns1yet roller1n1n tems1l ed1l1ş1 sıklıkla ön plana 

çıkmaktadır. Bu doğuştan geld1ğ1 1dd1a ed1len toplumsal c1ns1yet roller1n1n bu denl1 

üstünde durulmasının pol1t1k tarafı olduğu kadar kültürel tarafı da vardır. Werlhof 

(1988)’e göre tar1hte olan düzenler1n h1çb1r1 doğuştan geld1ğ1 1dd1a ed1len c1ns1yet 

farklılıklarını bugün olduğu kadar sert, acımasız ve s1stemat1k olarak kullanmamıştır. 

Dolayısıyla bu düzen1n 1lk yaptığı şey doğuştan atanan bu roller1 yapay b1r hale get1r1p 

erkeğ1 “erkek” kadın olanı da “kadın” yapmıştır. Kısaca erkek olanı “1nsan ırkı” atamış, 

kadın olanı da sadece c1ns1yet olarak tanımlamıştır. Sonucunda 1se bu 1k1 c1ns1yettek1 
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b1reyler1 rahatlıkla sömüreb1lmek 1ç1n 1se tüm bunların doğuştan atandığını 1dd1a etm1şt1r 

d1ye bel1rt1r. 

 

Görsel 24. Bahar 

d/z/s/ İk/nc/ Bölüm 

Sahne (http-20) 

 

 

 

 

Bahar karakter1n1n k1ml1k kazanma savaşının en öneml1 noktalarından b1r1 de görsel 23’te 

görülen sahned1r. Bu sahnede Bahar hastanedek1 kurula g1rer ve kurulu 1kna etmeye 

çalışır. As1stan olarak 1şe başlamak 1ç1n g1rd1ğ1 bu kurulda eş1 de vardır. Bahar’ın eş1 

kurulda Bahar’a “Burada pek sev1lmeyeceks1n1z” demekted1r. Bahar 1se “sev1lmemeye 

alışığım” (Bahar, 2024) d1yerek cevap ver1r. Ancak herkesten ret oyu çıkmasına rağmen 

Bahar karakter1, eş1n1n esk1 aşkı ve ş1md1k1 sevg1l1s1 olan Reng1n karakter1n1n evet oyu 

vermes1yle 1şe kabul ed1l1r. 

Bahar karakter1 Muc1ze Doktor d1z1s1ndek1 kadın sağlık çalışanlarına nazaran b1r 

dönüşüm h1kayes1d1r. Muc1ze Doktor d1z1s1ndek1 kadın sağlık çalışanlarının 

tems1ller1nden bazıları geleneksel kodlarla yaratılmış, bazıları 1se her ne kadar bunu 

yıkıyormuş g1b1 gözükse de olaylar ve durumların sonucunda tekrar aynı noktaya gelen 

karakterlerd1r. Ancak Bahar d1z1s1nde b1r karakter1n hem dönüşümü hem de toplumsal 

c1ns1yet roller1n1n yıkılma arzusu görülmekted1r. Bu noktada Bahar d1z1s1 Muc1ze Doktor 

d1z1s1nden ayılmaktadır. 

Bahar karakter1 d1z1de fedakâr, eş ve anne temell1 b1r anlatımla göster1lmekted1r. Bu 

durum düzenl1 olarak a1le vurgusu yapılmasına neden olmaktadır. Dem1r ve Kahraman 

(2024)’e göre Bahar d1z1s1nde evl1l1k ve evl1l1k 1le 1lg1l1 olan sadakat, annel1k g1b1 

kavramlara göndermeler yapılmaktadır. Ek olarak 1se kadın karakterler1n annel1k 1le eş 

olma zorunlulukları arasındak1 çatışmadan doğan da b1r anlatım terc1h ed1lmekted1r d1ye 

bel1rt1r. Bahar karakter1 toplumsal c1ns1yet roller1n1n yıkılması kapsamında farklı b1r 

karakter olarak gözükse de “anne” ve “eş” olma, “duygusal” ya da “fedakâr” g1b1 
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kavramların vurgulanması 1le de geleneksel yapıyla olan bağlantısının da hala devam 

ett1ğ1n1 göstermekted1r. Öyle k1 İnceoğlu ve Akçalı (2018)’1n yapmış olduğu araştırmanın 

sonucuna göre 12 d1z1n1n sadece 4 bölümü 1ncelem1ş ve sonucunda d1z1lerdek1 kadın 

karakterlerde duygusal olarak resmed1len kadınların oranı %80 olurken na1f olanların 

oranı %69 olduğunu, kaba, rekabetç1 ve hırsı olanların sadece erkek karakterler olduğu 

ve kadın karakterler1n 1se uysal ve hayalperest olarak tanımlandığı görülmekted1r.  Ek 

olarak d1z1dek1 erkek karakter1n de buna h1zmet eden b1r tems1l1 olduğu unutulmamalıdır 

çünkü Bahar karakter1 özgürleşen ve geleneksel olarak toplumsal c1ns1yet kalıplarına 

h1zmet etmey1 reddeden b1r karakter de olsa eş1 1le olan 1l1şk1s1nde b1rçok zaman bu 

kalıplarda davranışlar serg1lemekted1r. 

Bu noktada örnek teşk1l etmes1 açısından Bahar d1z1s1 üzer1nden yapılan b1r alımlama 

çalışması sonucunda şöyle b1r sonucuna ulaşılmıştır. Öyle k1 İnce ve Adalı (2025): 

“Araştırmada, farklı demograf#k özell#klere sah#p ve d#z#y# yakından tak#p ett#ğ#n# beyan eden 

10 kadın katılımcıyla yüz yüze der#nlemes#ne görüşme yapılmış, d#z# bağlamında sorular 

sorulmuş, alımlama çalışmaları eksen#nde ve Stuart Hall tarafından gel#şt#r#len kod alımı / 

kod açımı ışığında cevaplar yorumlanmıştır. Katılımcıların çoğunluğunun karakterler# 

yorumlarken kend# yaşamlarıyla #l#şk#lend#rerek benzer olay örgüler#yle açıklamaları d#kkat 

çekm#şt#r. Araştırmaya katılan kadınlar en çok Bahar’ı, en az Çağla karakter#n# gerçekç# 

bulmuşlardır. Katılımcıların olumsuz kadın tems#ller#n#; kayınval#de Nevra, #k#nc# kadın 

olarak anlatılan Reng#n ve kend#n# ev#ne adamış Bahar karakterler#n# gerçek hayattan 

bulmaları d#z#n#n toplumsal c#ns#yet roller#n# geleneksel b#r şek#lde pek#şt#rd#ğ#n# destekler 

n#tel#kted#r. Bahar d#z#s#n#n kadınları farklı b#r şek#lde anlatmak yer#ne geleneksel anlatıyı 

y#neled#ğ#n# ortaya konmuştur.” 

Bu noktada Bahar karakter1 özel1nde bakıldığında d1z1 Muc1ze Doktor d1z1s1ndek1 kadın 

karakterler1n aks1ne b1r tems1l dönüşümü yaşamaya çalışsa da geleneksel kodlarla bezel1 

z1h1nsel ve medyanın toplumsal c1ns1yet roller1n1 pek1şt1rme refleksler1nden kaçamayarak 

farklı tems1ller1 anlatmak yer1ne geleneksel kodları y1nelemeye devam etmekted1r. 

Burada b1r örnek vermek gerek1rse eğer Bahar karakter1 ev1ne saldığı kökler1nden 

kurtularak kamusal alana özgü pol1t1k b1r d1ren1ş serg1lemekted1r. Ancak ev1nde 

kökleşm1ş bu geleneksel kadın tems1l1n1n kamusal alana çıkması onu evden 

koparamamaktadır. 

Sunulmaya çalışanın aks1ne annel1k, şefkat, sevg1, duygusallık, 1k1nc1l emek (kamusal 

alanda çalışan kadınların evde de çalışır poz1syonda olmaları) g1b1 roller1n Bahar 
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karakter1nden kopamadığı, aks1ne Bahar karakter1 ne kamusal alana tam çıkab1len ne de 

geleneksell1ğ1nden kopab1len b1r karakter olarak resmed1lmekted1r. Hastanede çalışmaya 

başlayan ve bu çalışma ortamında da kend1 karakter1n1 yansıtma noktasında baskı ve 

mob1ng yaşayan Bahar karakter1n1n kamusal alan tems1l1nde de ps1koloj1k ş1ddet, 

toplumsal c1ns1yet roller1 bağlamında yaklaşılan durum ve olaylar d1kkat çekmekted1r. 

Kend1 başına b1r karakter ortaya koymaya çalıştığında ve yahut doktor olarak b1r karar 

almaya karar verd1ğ1nde karşılaştığı manzara baskı ve negat1f söylemler yoluyla ortaya 

çıkmaktadır. Dolayısıyla Bahar karakter1 özel1nde, tanıtım af1ş1nde de yazan “Bahar, 

uyanmaya hazır mısın?” söylem1 olmasına rağmen bu uyanış karakter1 b1r döngüden 

d1ğer1ne 1ten ve toplumsal c1ns1yet roller1n1 yıkmak ve dönüşmek yer1ne dönüştüğü yerde 

karşılaştığı başka zorluklar yüzünden y1nelenen roller 1ç1ne dah1l etmekted1r. 

Tüm bu sürec1n 1ç1nde Bahar karakter1n1n en çok kıyaslandığı karakter 1se Reng1n’d1r. 

Reng1n karakter1 d1z1dek1 “ötek1” kadındır. Bahar’ın eş1 olan T1mur’un ün1vers1teden 

aşkıdır. Aşkları uzun yıllar devam etm1ş lak1n ayrıldıkları günden ber1 görüşmeyen bu 1k1 

aynı hastanede buluşunca aralarındak1 1l1şk1 boyut değ1şt1rerek esk1 günlerdek1 g1b1 

olmuştur. Öyle k1 T1mur, Bahar’ı Reng1n 1le aldatmaktadır. Reng1n karakter1 alımlıdır, tek 

başınadır, güzel g1y1ml1d1r, b1r kızı vardır ve özgür b1r kadındır. Öyle k1 d1z1n1n tanıtım 

sayfasında Reng1n karakter1n1n özell1kler1 şu şek1lde tanıtılmıştır: 

“Reng#n, kırklı yaşlarında, kadın doğum profesörüdür. Zeng#n b#r a#lede doğmuş, #sted#ğ# her 

şey# başarmış, Türk#ye’n#n sayılı doktorlarından olmayı başarmıştır. Her zaman mutlak 

kazanan olan Reng#n, Bahar’ın yen#den doğuşuyla #lk kez yen#lme #ht#mal# #le karşı karşıya 

kalacaktır. Bahar’ın değ#ş#m#, Reng#n’# de kend# hayaller# #ç#n daha sert b#r mücadeleye 

zorlayacak, Bahar’la geçm#şten kalan hesabı tekrar açılacaktır!” (Http – 21). 

Reng1n karakter1 Bahar’ın aks1ne her 1sted1ğ1n1 başarmış, zeng1n ve alanında sayılı 

1nsanlardan b1r tanes1d1r. Bu güçlü karakter1n karşısındak1 Bahar karakter1 1se tems1l 

açısından 1sted1ğ1n1 yapamamış, alanında çalışmamış, ev kadınlığı yapan, daha duygusal 

ve na1f b1r özell1ğe sah1pt1r. Dolayısıyla Reng1n karakter1n1n bu denl1 güçlü oluşu 1le 

Bahar’ın Reng1n’e göre daha güçsüz oluşu b1r çatışma durumu da yaratmaktadır. Bu 

çatışma 1se toplumsal c1ns1yet roller1 bağlamında y1nelenen roller1n b1r sonucudur. 
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  Görsel 25. Bahar d/z/s/ 

Reng/n Karakter/ (http- 22) 

 

Reng1n karakter1n1n en 

d1kkat çek1c1 

özell1kler1nden b1r1 

duygularıyla hareket 

etmemes1d1r. Bahar’ın aks1ne daha kontrollü ve duygusuz, duygusallığın kadınlıkla 

özdeşleşt1r1ld1ğ1 karakterler1n dışında b1r gerçeğe sah1pt1r.  Bu denl1 güçlü karakterler1n 

zaman 1çer1s1nde duygusal anlamda boşluğa düştüğü görülür. Bu boşluğu doldurma 

serüven1nde 1se kadınlık 1majı daha da vurgulanmaktadır. Bu bas1t b1r yöntem g1b1 

gözükse de tehl1kel1 de b1r yöntemd1r. 

Kadınlık vurgusunun böyle güçlü karakterlerde sadece duygusal 1ht1yaçlarının g1der1ld1ğ1 

zamanlarda göster1lmes1 negat1f anlamda bas1t b1r yöntemd1r. Reng1n karakter1n1n bu 

yalnızlık terc1h1 medyanın toplumsal c1ns1yet kalıplarına d1ren1ş gösteren kadın 

karakter1n1 hem d1renen b1r noktaya koyarken aynı zamanda cezalandırıcı b1r tavra da 

sah1pt1r. Duygusallıktan uzak kadının yalnızlıkla 1l1şk1lend1r1ld1ğ1 1l1şk1ler bu düşünce 

yapılarının pek1şt1r1lmes1ne neden olmaktadır. 

Reng1n karakter1 d1z1de daha çok kamusal alanda göster1lmekted1r. İç1nde bulunduğu 

durumdan kaynaklı yönet1c1 poz1syonunda da olan Reng1n karakter1 karar alma 

mekan1zmasının yoğun olduğu anlarda soğukkanlı tavırlarındadır. Reng1n karakter1n1n 

gücü ataerk1l kültürel kodların devamlılığında hala mevcut olan kadınsı kabul ed1lmeyen 

b1r güçtür.  Ancak Reng1n karakter1 Bahar’ın yaşadığı dönüşümün aks1ne b1r dönüşüm 

geç1rmez. Reng1n karakter1 daha az katmanlıdır. Bas1t yazılmıştır ancak durduğu nokta 

1t1barıyla Bahar karakter1 1le anlam bütünlüğü kazanmış ve onunla çatışma yaratmaktadır. 

Bu tür çatışmalarla oluşturulmaya çalışılan karakterler1n 1l1şk1ler1, boyut kazanmak yer1ne 

sadece anlama h1zmet etmekle yet1nmekted1r. Dolayısıyla Bahar karakter1 b1r dönüşüm 

1ç1ne g1rmeye çalışan ve bu süreçte farklı olaylar yaşarken Reng1n karakter1n1n tam ters1 

noktada bulunduğu kadın 1majı değ1şmemekted1r. Ancak bahar karakter1 1ç1nde 

bulunduğu olaylar, durumlar, k1ş1lerle kurduğu 1l1şk1lerle ve bunların sonuçlarıyla k1ml1k 
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kazanımı gerçekleşt1rmeye çalışsa da Reng1n karakter1 tam ters1 noktadan y1ne benzer 

şek1lde b1reysell1ğ1 1le k1ml1k kazanarak toplumsal beklent1ler1 aşmaya çalışmaktadırlar. 

Sonuç olarak her 1k1 karakter de toplumsal olarak beklent1ler1 aşmaya çalışan, toplumsal 

c1ns1yet roller1n1n sonuçlarını değ1şt1rmeye çalışıp k1ml1k kazanmaya çalışan karakterlere 

dönüşmekted1rler. 

Karakterler1n bu dönüşümler1n1n temel hedefler1nde k1ml1k akışkanlığı ve sab1t olmayan 

k1ml1k düşünces1 yatmaktadır. Karakterler1n bu refleksler1 göstermekted1r k1 toplumsal 

c1ns1yet kalıplarının akışkan olab1lmes1 mümkündür. Dolayısıyla Muc1ze Doktor 

d1z1s1ndek1 kadın sağlık çalışanlarının aks1ne Bahar d1z1s1ndek1 karakterler1n akışkan 

k1ml1k kazanma yönel1mler1 mevcuttur. Bu durum karakterler1 der1nl1kl1 yapmamakla 

beraber d1nam1k b1r hale get1reb1l1r. Öyle k1 zıt uçlarda 1nşa ed1lm1ş kadın karakterler1n 

k1ml1k arayışları ve 1çsel dönüşüm refleksler1 Doktor T1mur üzer1nden başlayan b1r h1kâye 

temell1 olsa dah1 her 1k1 taraftak1 karakter1n (Bahar ve Reng1n) atanmış c1ns1yet roller1n1 

yıkmak amaçlı dev1n1mler1 bu karakterler1 d1ğer karakterlerden daha farklı kılmaktadır. 

 

5.3 Hek:moğlu D:z:s: 

Hek1moğlu d1z1s1 17 Aralık 2019 tar1h1nde yayın hayatına başlamıştır. House M.D 

uyarlaması olan bu d1z1 özel b1r hastanen1n 1ç1nde tıbb1 tanı b1r1m1nde geçen olayları 

anlatmaktadır. Med1kal, drama ve komed1 türünü barındıran bu yapım toplam 2 sezon 

sürmüş ve 51. bölümde f1nal yapmıştır. 

Hek1moğlu d1z1s1nde temelde 2 kadın sağlık çalışanı vardır. B1r tanes1 İpek Tek1n yan1 

başhek1md1r. D1ğer1 1se tıbb1 tanı b1r1m1 bölüm başkanı olan Ateş Hek1moğlu karakter1n1n 

as1stan doktoru Zeynep Can’dır. Bu 1k1 kadın sağlık çalışanı da Muc1ze Doktor ve Bahar 

d1z1ler1ndek1 kadın sağlık çalışanı karakterler1ne benzer şek1lde kaleme alınmıştır. Öyle 

k1 Hek1moğlu d1z1s1 tanıtım sayfasında yer alan karakter özell1kler1ne göre İpek karakter1 

şöyle tanıtılmaktadır: 

“Orhan ve Hek#moğlu’nun okuldan arkadaşı. Yalnız, güçlü b#r kadın. Tıp fakültes#n#n dekanı 

ve hastane yönet#c#s# olan İpek, Endokr#noloj# uzmanıdır. Duygusal ve sosyal becer#ler# 

kuvvetl#, hayatını hastalara ve hastaneye adamıştır. 

Orhan’dan sonra Ateş’#n zorlu karakter#n# anlayan ve buna tahammül edeb#len tek k#ş#d#r. 

Hek#moğlu sadece bulmacalı vakaların peş#nde koşarken İpek de Orhan g#b# onun mümkün 

olduğu kadar çok hastaya ş#fa olması #ç#n uğraşır. Güzel, güçlü, hırslı, tuttuğunu koparan b#r 
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kadın olan İpek, Ateş’#n her zaman #lg# alanındadır. Bazen dost, bazen patron bazen de karşı 

c#ns olarak. B#rb#rler#yle yıllardır sürekl# flörtleşseler de aralarında b#r türlü b#r #l#şk# 

başlayamaz.” (Http- 23). 

Tek başına güçlü ve özgür b1r kadın 1majı ç1zmekte olan İpek karakter1 yönet1c1 

poz1syonunda olan b1r doktordur. Güçlü, özgüvenl1, sosyal becer1ler1 kuvvetl1 b1r 1majı 

olan İpek karakter1 bu noktada gelenekselleşm1ş toplumsal c1ns1yet roller1 bağlamından 

kopmuş b1r prof1le sah1pt1r. Bu karakter özell1kler1 her ne kadar bu roller1 yıkan özell1kler 

olsa da negat1f anlamda ortaya çıkan en öneml1 detayın yönet1c1 poz1syonunda yan1 

kamusal alanda güç elde etm1ş, sosyal becer1ler1 ve özgüven1 yüksek kadın karakterler1n 

(sağlık temalı projeler kapsamında) bekar, yalnız ve a1le olamayan kadın karakterler 

olarak sunulmasıdır. 

Bu noktada Muc1ze Doktor d1z1s1ndek1 Kıvılcım, Bel1z, Vuslat ve Bahar d1z1s1ndek1 

Reng1n karakterler1 de alanlarında güçlü, kamusal alanda kend1ler1ne a1t sözler1 ve 

konumları olan kadın sağlık çalışanları olarak resmed1lm1şt1r. Ancak bu karakterler1n en 

d1kkat çek1c1 ortak noktası yalnız kadınlar olarak sunulmalarıdır. Dolayısıyla bu 

karakterler1n zıttı olup k1ml1k akışkanlığı 1le toplumsal c1ns1yet roller1n1 yıkmağa çalışan 

Bahar karakter1 de geleneksel a1le 1ç1ndek1 bağlarını kopararak değ1ş1me başlamaya karar 

verm1şt1r. Öyle k1 Hek1moğlu d1z1s1ndek1 İpek karakter1n1n de resmed1l1ş1nde ve karakter 

özell1kler1nde bu durum d1kkat çekmekted1r. Öyle k1 Çel1k (2008)’e göre: 

“Toplumun kadınlardan ve erkeklerden kend# c#ns#yetler#ne yönel#k bekled#kler# davranışlara 

toplumsal c#ns#yet kalıp yargıları denmekted#r. Kadınlardan beklenen daha çok çocukları, 

eşler#, evler# #le #lg#lenmeler#, ev #şler# yapmaları, duygusal yönlerden na#f, sak#n, fedakâr, 

duyarlı vb. davranışları serg#lemeler# #ken erkeklerden daha çok çocuklarının, eşler#n#n ve 

evler#n#n #ht#yaçlarını karşılamaya çalışan, a#les#n# koruyup kollayan, duygusal açıdan güçlü, 

özver#l#, çalışkan vb. olmasıdır.” 

Geleneksel toplumsal c1ns1yet roller1ne göre kadınların evde olmaları ve 1lg1ler1n1n 

çocukları ve eşler1 üzer1nde olmaları beklenmekted1r. Bu d1z1lerdek1 kadın sağlık 

çalışanlarından sadece Bahar karakter1 evl1d1r ve çocuğu vardır. Reng1n karakter1 1se evl1 

değ1ld1r ve çocuğu esk1 sevg1l1s1 olan Doktor T1mur’dandır yan1 Bahar’ın eş1ndend1r. 

Böylel1kle geleneksel olarak atanan bu c1ns1yet kalıplarının dışında olan kadın karakterler 

1lk bakışta roller1 yıkıyor g1b1 gözükse de 1ç1nde bulundukları bekar hayatlarında poz1t1f 

süreç yaşayan kadın karakterler olarak sunulmamaktadır. Dolayısıyla kamusal alana çıkan 

ve güçlü olarak sunulup gelenekselleşm1ş kalıpları yıkan kadın karakterler b1r d1ğer 
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taraftan y1ne bekar ama güçlü kadın karakterler1n mutlu olamadığını kanıtlar n1tel1kte 

resmed1lmekte ve a1les1 olmayan kadınlar sadece güçlüdür 1majı ortaya konmaktadır. 

Benzer olarak bu durumu yaşayan İpek karakter1 1se d1z1 boyunca Hek1moğlu 1le 

flörtleşmekte ancak aralarında b1r şey yaşanmamaktadır. Güçlü, zek1 ve güzel olarak 

sunulan İpek karakter1n1n doktorluğu ön planda tutulmamaktadır. İpek karakter1n1n 

Hek1moğlu 1le olan 1l1şk1s1 ve Hek1moğlu’nun bakıcısı g1b1 üstlend1ğ1 rol zaman zaman 

flörtleşmeye de kaysa İpek karakter1n1n tems1l1 Hek1moğlu karakter1 üzer1nden 

kurulmaktadır. 

B1r d1ğer açıdan İpek karakter1n1n duygusallığı sınanmaktadır. Kadınların sadece 1ş 

yaşamında değ1l normal yaşamlarında da duygusal oldukları düşünülmekte ve toplumsal 

c1ns1yet roller1 bağlamında da bu durum d1z1lerde sıklıkla göster1lmekted1r. İpek karakter1 

profesyonel olarak k1ml1ğ1n1 yansıtmaya çalışsa da d1z1n1n dramat1k yapısı gereğ1 aynı 

zamanda İpek karakter1 de Muc1ze Doktor d1z1s1ndek1 Kıvılcım ve Bel1z karakter1 g1b1 

güzell1ğ1 1le ön plana çıkarılmaktadır. Öyle k1: 

“Medya kadınları sekreterl#k, öğretmenl#k, terz#l#k, tem#zl#kç#l#k, çocuk bakıcılığı, banka 

memurel#ğ# vb. toplumsal olarak kadına uygun görülen meslekler# #cra ederken göster#r. 

B#l#m kadını olsun, avukat olsun, gazetec# olsun, #ş yaşamında kar#yer sah#b# başarılı 

kadınların medyada tems#l#, onların başarı öyküler#nden çok “bedenler#n#n güzell#ğ#” 

“kadınsı/d#ş#l n#tel#kler#” #le gerçekleş#r.” (Gencel-Bek ve B#nark, 2000). 

Bu noktada İpek karakter1n1n de hem yönet1c1 olması hem de güzell1ğ1 1le ön plana 

çıkması kadın karakterler1n toplumsal c1ns1yet roller1ne göre medya aracılığı 1le d1ş1l 

özell1kler1 vurgulanarak göster1lmes1n1n b1r sonucudur. Öyle k1 Berger (2018), kadınların 

1zlenen erkekler1n de 1zleyen olduğunu ve bunun sey1rl1k b1r nesne g1b1 b1r bakışla yan1 

er1l tahakkümle yapılması kadın beden1ndek1 er1l bakışı göstermekted1r. Bu bakışı 

sağlayan yegâne araçlardan b1r1 de telev1zyondur. Modern toplumları sosyalleşt1ren 

medya aracıları, toplumsal c1ns1yet roller1n1 pek1şt1rerek anlamlar bütünü yaratmak 

üzer1ne kurulu b1r s1steme sah1pt1r. 

Ataerk1l bakış ve 1kt1dar meseles1 kadınlar üzer1nden yıllardır süregelen b1r değerlend1rme 

b1ç1m1 yaratmıştır. Kadın beden1n1n 1dealleşt1r1lmes1 f1kr1 ve bu f1kr1n güzellemes1 er1l 

tahakkümün kararı ve arzularıyla oluşan b1r baskı alanı yaratmaktadır. Kadın, sadece evde 

değ1l aynı zamanda kamusal alanda da bu bakışın sonuçlarıyla yaşamak ve buna 
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katlanmak durumunda kalmıştır. Dolayısıyla kültürel anlamda oluşan bu baskının 

pek1şt1r1lmes1 sürec1 1se medya çıktıları 1le meydana gelmeye devam etmekted1r. 

Böylel1kle medya 1ç1ndek1 kadının güzell1ğ1n1n ön planda olması ve bunun er1l b1r 

nesneye ve bakışa dönen kamera 1le bel1rl1 per1yotlarda devam eden d1z1lerde meydana 

gelmes1 de kaçınılmaz b1r süreçt1r. Kutlu (2022), “…dolayısıyla d1z1ler toplumdak1 

toplumsal c1ns1yet h1yerarş1ler1n1n ve eş1ts1zl1ğ1n kültürel alanda hang1 1deoloj1 1le 

sağlandığını anlamayı mümkün kılacak anal1zler 1ç1n uygun b1r zem1n sağlamaktadır” 

d1ye bel1rtmekted1r. 

Böylel1kle İpek karakter1n1n yönet1c1 poz1syonundak1 tems1l1 sadece gelenekselleşm1ş 

toplumsal c1ns1yet kalıplarını yıkan b1r f1güre dönüşmekle kalmaz aynı zamanda bel1rl1 

b1r dengede kalarak duygusallık eş1tt1r kadınlık algısını da yıkmaktadır. İpek karakter1n1n 

en öneml1 özell1kler1nden b1r1 de duygusallığını ve profesyonell1ğ1n1 bel1rg1n şek1lde 

ayırab1lmes1d1r. Hek1moğlu karakter1n1n sıklıkla ufak saldırılarına ve küçümsemeler1ne 

maruz kalsa da bunu dengel1 b1r b1ç1mde yönet1r. Bu saldırılar gelenekselleşm1ş c1ns1yet 

kalıplarından kalma refleksler1 1çeren ve toplumun bu yönünü gösteren anlar olarak d1z1de 

yer almaktadır. 

B1r d1ğer noktadan 1se İpek karakter1n1n toplumsal c1ns1yet roller1 bağlamında yaşadığı 

en öneml1 sorun Bel1z karakter1ndek1 g1b1 annel1k meseles1d1r. Bu mesele medya 

çıktılarındak1 kadınlara sıklıkla yapılan üstü kapalı b1r baskı ve er1l tahakkümün eser1d1r. 

Dolayısıyla İpek karakter1 yalnız ama kar1yer sah1b1 olarak tems1l ed1lse de karakter1 

anlamlandırma çabasının annel1k konusu yan1 kadınlık konusu üzer1nden 

gerçekleşeb1lmekted1r. Öte yandan İpek karakter1n1n Hek1moğlu 1le 1l1şk1s1 de onun 

karakter1n1n duygusallık potans1yel1n1 zorlayan ve k1ml1k kazanma yöntemler1nden 

b1r1n1n de duygusallık olduğunu vurgulamaktadır. Bu 1se kadınların romant1k 1l1şk1ler 

üzer1nden k1ml1k kazanmak zorunda bırakmaya yönel1k geleneksel c1ns1yet roller1 

sonucudur. 

İpek karakter1 d1z1de sıklıkla hastanede göster1lmekted1r. Hastane dışındak1 yaşamında 

çok fazla göster1lmeyen İpek karakter1n1n hastane ortamındak1 göster1m1n1n sıklığı, 

karakter1n kamusal alandak1 sıkışıklığını ve sadece profesyonel k1ml1k tems1l1n1n ortaya 

çıktığını göstermekted1r. Karakter kamusal alanda olsa b1le özel hayatının m1n1m1ze 

ed1l1ş1 bu sefer de sadece 1ş1yle k1ml1k kazanmış sınırlı b1r f1güre dönüşmes1n1 

sağlamaktadır. 
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İpek karakter1 g1b1 b1r d1ğer karakter de Zeynep’t1r. Zeynep, Hek1moğlu’nun as1stan 

doktorudur. Hek1moğlu’nun başında olduğu b1r1mde çalışan Zeynep karakter1n1n d1z1n1n 

tanıtım kataloğunda yazan karakter özell1kler1 şu şek1lded1r: 

“Ateş’#n ek#b#ndek# tek kadın olan Zeynep bağışıklık s#stem# uzmanıdır. Oldukça güzel ve 

d#kkat çek#c# olduğu halde takındığı c#dd# maskeyle kadınlığını g#zlemeye uğraşır. Hastalara 

şefkatle yaklaşır, onlarla gereğ#nden fazla bağ kurar. Ateş’#n merakı bulmaca çözmekse, 

Zeynep’#n merakı da #nsanlardır. Her şey#yle Ateş’#n tam zıttıdır. Ne var k# Ateş’le çalışmaya 

başladıktan sonra onun da #ç#nde b#r sertl#k oluşur. Zamanla Ateş’e benzemeye başlar, onun 

g#b# olursa onu anlayab#leceğ#n# düşünür ve o da kuralları zorlamaya başlar” (http-24). 

Görüldüğü üzere d1z1n1n tanıtım kataloğunda Zeynep karakter1 tanımlanırken “oldukça 

güzel” ve “d1kkat çek1c1” g1b1 1fadelerle beraber takındığı c1dd1 maske 1le de “kadınlığını 

g1zlemeye uğraşır” detayı d1kkat çekmekted1r. Öyle k1 d1z1 hakkında yapılan YouTube 

kolajlarında d1z1 1ç1nde Hek1moğlu’nun Zeynep karakter1n1 neden 1şe aldığını açıkladığı 

sahnen1n kapak fotoğrafı şu şek1lded1r: 

 

 

 

                        

 

                                       Görsel 26. Hek/moğlu D/z/s/ Zeynep ve Hek/moğlu (http -25) 

Görselde ve karakter özell1kler1 kataloğunda da yazdığı g1b1 temel dayanak noktası 

“güzell1k” olan ve böyle tanımlanan b1r karakterd1r Zeynep karakter1. Zeynep karakter1 

Hek1moğlu karakter1ne aşıktır. D1z1 1ç1ndek1 h1kâyede her bölüm farklı farklı h1kayeler 

yaşansa da temelde devam eden b1r dramat1k yapı vardır. Bu yapı 1ç1nde 1se Zeynep 

karakter1 Hek1moğlu’na aşıktır. D1ğer yandan Hek1moğlu İpek 1le de ara ara flörtleşen 

sohbetler etmekted1r. D1z1de temelde ana karakter olarak 1k1 kadın sağlık çalışanı vardır. 

Bu 1k1 kadın sağlık çalışanı da Hek1moğlu’na duygusal yönden ya bağlı ya da duygusal 

açıdan b1r şeyler h1ssedeb1len karakterlerd1r. Dolayısıyla kadın karakterler1n k1ml1kler1 ve 

tems1ller1 Hek1moğlu 1le yaşadıkları duygusallık açısından öne sürülmekted1r. 

Öte yandan Zeynep karakter1n1n profesyonel k1ml1ğ1 duygusallığı tarafından baskın 

şek1lde ötelenmekted1r. Daha romant1ze ed1lm1ş olan bu karakter1n en d1kkat çeken 
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özell1kler1nden b1r1 hastalarla olan duygusal bağının kuvvet1d1r. Doktor Zeynep 

Hek1moğlu ve d1ğer 2 erkek as1stan arasında çalışan tek kadındır. Dolayısıyla d1z1dek1 

duygusal yükler ve bu 1l1şk1ler Zeynep karakter1ne yüklenm1şt1r. Hastalarla bağ kurmak, 

âşık olmak, uyumlu çalışmak, 1taatkâr olmak vb. Böylel1kle Zeynep karakter1n1n kamusal 

alana çıkışı olmasına rağmen kadın karakterler1n hala kadınlara atanan c1ns1yet roller1n1n 

refleksler1n1 çalışma hayatında da gösterd1ğ1 görülmekted1r. 

Zeynep karakter1 alanında b1lg1l1 olmasına rağmen onun bu b1lg1s1 ekranlarda duygusal 

yönüyle b1rleşt1r1lerek göster1lmekted1r. Bu noktada Zeynep karakter1 sınırlandırılmış b1r 

f1güre dönüşerek k1ml1k kaybı yaşamaktadır. Hocasına göre güzel, d1ğer as1stanlara göre 

kadın olması, Zeynep’ten beklent1ler1 sınırlandırmakta ve Zeynep profesyonel 

yaşamındak1 duygusallık savaşını kaybederek k1ml1k değ1ş1m1 yaşamaktadır. Dolayısıyla 

Zeynep karakter1 bu arayışında çel1şk1ye düşen, her 1k1 yönden de özell1kler taşımasına 

rağmen geleneksel kodların pek1şt1r1ld1ğ1 b1r karaktere dönüşmekted1r. 

İpek karakter1 daha dengel1 b1r yapı sunmasına karşın Zeynep karakter1 hem çalışma alanı 

1ç1ndek1 tek kadın olması hem de erkek doktorların ondan beklent1ler1n1 karşılamak 

zorunda kalması g1b1 durumlardan dolayı oldukça denges1z b1r süreç yaşamaktadır. Öyle 

k1 Zeynep, 1ç1nde bulunduğu duruma uymaya çalışan b1r duruş serg1lerken Hek1moğlu’na 

karşı h1ssett1ğ1 duygulardan dolayı zaman zaman uyumlu tavrı uyumsuz davranış 

kalıplarına bırakmaktadır. Bu durum da Zeynep karakter1n tems1l1nde yapının 

bozulmasına sebep olmaktadır. Her ne kadar Zeynep geleneksel kodları yıkmaya çalışma 

refleks1 gösterse de çoğu zaman pek1şt1ren tarafa doğru kaymaktadır. 

Bu durum sonucunda Zeynep karakter1 kend1 otor1tes1n1 kurmaktan çok uzak ve bel1rl1 

sınırlandırmalar 1ç1n kalan b1r karaktere dönüşmekted1r. Sıklıkla hastanede göster1len 

Zeynep karakter1n1n duygusallığının tekrar ed1l1ş b1ç1m1 ve onun üzer1nden kadınlığın 

duygusal olmayla 1lg1l1 b1r şeye dönüştüğünü anlattığı b1r karakter 1majına 

dönüşmekted1r. Sıklıkla Hek1moğlu 1le oldukça profesyonel gözüken Zeynep karakter1 

Hek1moğlu har1c1 sahnelerde ve özell1kle hastalarla olan 1l1şk1s1nde oldukça duygusaldır. 

Bu durum 1se onun alanındak1 başarısının ve profesyonell1ğ1n1n sadece Hek1moğlu 1le 

açığa çıkab1ld1ğ1n1 anlatmakla beraber Zeynep karakter1n1 erkek temell1 b1r başarı 

öyküsüne doğru kaydırmaktadır. 

Tüm bu yönlerden bakıldığı zaman Zeynep karakter1 de İpek karakter1 de Muc1ze Doktor 

ve Bahar d1z1s1ndek1 kadın sağlık çalışanları 1le benzer özell1kler1 taşımaktadır. 
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Dolayısıyla kadın karakterler1n benzer şek1lde kurgulandığı b1r medya yapısı ortaya 

çıkmaktadır. Bu noktada aşağıda yer alan tablo 1nceleme yapılan karakterler1n c1ns1yet 

temell1 tems1ller1n1n 1l1şk1sell1k tablosudur. 

Tablo 1.  

Karakter /l/şk/sell/k tablosu 

D"z" 

Muc"ze 

Doktor 

Karakter Meslek" 

Konum 

Anlatıdak" 

Rolü 

 

Toplumsal 

C"ns"yet 

Tems"l" 

Güç 

İl"şk"ler"  

Tems"l 

 Bel"z Yönet&c& Tek başına 

güçlü ancak 

âşık olduğu 

k&ş&n&n 

yanında 

güçsüzmüş 

g&b& duran b&r 

kadın f&gürü 

Şık, güzel, 

aşık, duygusal 

Uyumlu 

ancak 

duygusal 

Güzell&k ve 

âşık olması &le 

ön planda. 

Annel&k baskısı 

&le ehl&leşt&r&len 

güç tems&l&  

 Kıvılcım Yönet&c& Antagon&st, 

hırslı, k&b&rl& 

Tehd&tkâr ve 

femme fatale 

kadın 

Güç arzusu 

&le hareket 

eder ancak 

dışlanır. 

Erkek egemen 

yapıda 

cezalandırılan 

kadın f&gürü 

 Nazlı Cerrah Aşık, bakıcı, 

duygusal, 

emek &şç&s& 

Duygusal, 

aşık ve empat& 

yeteneğ& 

yüksek 

Uyumlu 

ancak 

duygusal 

Platon&k aşık, 

bakıcı ve 

duygusal 

anlamda emek 

&şç&s& 

 Açelya Hemş&re Hırslı ve aşık Hırslı Uyumlu Kıskanç ve 

aşık 

 Selv" Hemş&re Herkesle 

uyumlu ancak 

aşık 

Annel&k ve 

şefkat refleks& 

fazla 

Uyumlu Aşık ve şefkat 

temell& 

 Vuslat Ortak 

/Yönetc& 

Hırslı ve 

güçlü 

Şık, güçlü 

ancak kötücül 

Gücü tek elde 

toplama 

refleks& 

mevcut 

Kadınlığın 

baskılandığı 

daha maskülen 

b&r güç f&gürü 

 Ferda Doktor Hırslı ancak 

duygusal 

Duygusal 

eks&kl&k 

vurgusu 

Uyumkar Empat&den 

yoksun ve 

duygusal 
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eks&kl&k 

refleks& mevcut 

Bahar       

 Bahar Doktor 

/Anne 

Annel&k, 

şefkat, 

duygusallık 

&le ön 

plandadır 

ancak değ&ş&m 

refleks& 

göster&r 

Duygusal, 

fedakâr ve 

şefkat temell& 

annel&k 

refleksler&ne 

sah&pt&r 

Dönüşüm 

temell& ve 

güce karşı 

b&reysel 

d&ren&ş 

göstermeye 

çalışır 

Otor&teye karşı 

d&ren&ş 

gösteren ancak 

annel&k, şefkat 

temell& tems&l& 

vardır. 

 Reng"n Doktor Duygusuz, 

dengel& ancak 

ötek& 

Ötek& kadın 

ve aşk 

temell&d&r 

Güçlü ancak 

uyumkâr 

Ötek& kadındır 

ve duygusallığı 

yoktur 

Hek"moğlu       

 Zeynep Doktor Duygusal ve 

aşık 

Güzel, 

duygusal, 

empat& 

yeteneğ& 

yüksek ve 

aşık 

Uyumkârlığı 

dengel& ancak 

bazen 

çatışma 

yaşamakta 

Aşık ve 

güzell&k 

temell&d&r. 

 İpek Yönet&c& Güzel, şık ve 

aşık 

Otor&te 

refleks& vardır 

ancak şık ve 

güzell&k 

temell& b&r 

f&gürdür 

Yönet&c&d&r Duygusallık 

refleks&n& erkek 

karakter 

üstünden 

yaşamaya 

çalışan, 

yönet&c&, şık ve 

güzell&k 

vurgusu olan 

b&r karakterd&r. 

 

 

 

SONUÇ 

Bu çalışmada Türk telev1zyon d1z1ler1ndek1 kadın sağlık çalışanlarının tems1l1 

1ncelenm1şt1r. Çalışmada 1lk önce Tems1l kuramının nasıl ortaya çıktığı ve bu kuramın 
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edeb1yat, s1nema ve telev1zyon g1b1 sanat alanlarında nasıl b1r gel1ş1m gösterd1ğ1ne 

odaklanılmıştır. Akab1nde 1se Tems1l kavramının telev1zyonda nasıl ele alındığı hakkında 

detaylı 1nceleme yapılmıştır. Telev1zyonda b1r karakter yaratmanın ve bu karakter1n tems1l 

ed1l1ş1n1n detaylarına 1n1lm1şt1r ve 1nceleme bölümüne geç1lm1şt1r. 

İnceleme bölümünde 3 Türk telev1zyon d1z1s1 1ncelenm1şt1r. Bu d1z1ler sırasıyla Muc1ze 

Doktor, Bahar ve Hek1moğlu d1z1ler1d1r. D1z1lerde toplam 10 kadın sağlık profesyonel1 

1ncelenm1şt1r. Bu 10 kadın sağlık profesyonel1nden Kıvılcım, Bel1z, Vuslat ve İpek 

yönet1c1 / doktor poz1syonundadır. Nazlı ve Zeynep karakterler1 as1stan doktor 

poz1syonunda, Bahar ve Reng1n karakter1 doktor poz1syonunda, Açelya ve Selv1 1se 

yardımcı poz1syondadır. 

Çalışmanın anal1z bölümünde ele alınan kadın sağlık çalışanlarının nasıl tems1l ed1ld1ğ1 

üzer1nde durulmuş ve bu hususta Muc1ze Doktor d1z1s1 1le 1ncelemeye başlanmıştır. 

Muc1ze Doktor d1z1s1nde totalde 1ncelenen kadın sağlık profesyonel1 Bel1z, Kıvılcım, 

Nazlı, Açelya, Selv1 ve Vuslat karakter1d1r. Vuslat karakter1 Muc1ze Doktor d1z1s1ne 

sonradan dah1l olan b1r karakterd1r. Doktor olmamasına rağmen, b1r hastane yönet1c1s1 

olma serüven1 1zlend1ğ1, d1z1 1ç1ndek1 karakter özell1kler1 gereğ1 tıp eğ1t1ml1 olmamasına 

rağmen hastalarla ve tıp b1l1m1 1le g1rmeye çalıştığı 1l1şk1 eksen1nde çalışmada ele 

alınmıştır. İncelenen d1z1lerde d1kkat çeken unsurların 1lk başında yönet1c1 poz1syonunda 

olan kadın sağlık profesyoneller1n1n benzer tems1l ed1lme şekl1 1le ekranda yer aldığı 

ortaya çıkmıştır. Muc1ze Doktor ve Hek1moğlu d1z1ndek1 kadın yönet1c1 poz1syonundak1 

karakterler Kıvılcım, Bel1z ve Vuslat karakter1d1r. B1r d1ğer 1ncelenen d1z1 olan 

Hek1moğlu d1z1s1nde de İpek karakter1 yönet1c1 poz1syonundadır. Bu karakterler1n 

geleneksel tems1l ed1l1ş b1ç1mler1ne göre kamusal alandak1 statüler1 gereğ1 bu 

geleneksell1ğ1 aşan karakterler olmalarına rağmen, d1z1de d1ğer karakterlerle g1rm1ş 

oldukları 1let1ş1m boyutlarında ve yahut dramat1k yapının kuruluş b1ç1mler1 gereğ1 bu 

geleneksel c1ns1yet roller1n1 tekrar üreten konumuna geld1kler1 tesp1t ed1lm1şt1r. Bel1z 

karakter1n1n hastanen1n “yakışıklı” olarak tanımlanan doktoru 1le sevg1l1 olması ve bu 

durumun sonucunda sevg1l1s1 tarafından çocuk 1steme baskısı yaşaması karakter1n 

kadınlık baskısı yaşadığını göstermekted1r. 

Öte yandan Bel1z karakter1n1n ve Kıvılcım karakter1n1n en temel ortak noktaları 

güzell1kler1 ve hastane 1le sınırlandırılan yaşamlarıdır. Yönet1c1 poz1syonunda, statüsü 

olan, güzel ve alımlı kadın 1majının yaratılması her ne kadar geleneksel kodları yıkıyor 
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olsa da bu karakterler1n k1ml1ğ1n1 bu kalıplarda sınırlı tutarak mekân ve k1ml1k sorununu 

ortaya çıkardığı görülmüştür. İnceoğlu ve Akçalı (2018), karakterler1n yaratımında 

f1z1ksel özell1klere göre bel1rl1 1majlar oluşturulmaktadır. Türk d1z1ler1ndek1 bu 1majların 

da kadınlar özel1nde genç, zayıf, bakımlı g1b1 olurken yan rollerdek1 kadınlarda 1se bu 

durum daha farklı olarak onları anne vb. g1b1 durumlarda resmetmekted1r d1ye bel1rt1r. 

İpek karakter1 ve Vuslat karakter1 de benzer durumdan etk1lenen karakterlerd1r. Vuslat 

karakter1 Muc1ze Doktor d1z1s1ne sonradan dah1l olmasına ve asıl mesleğ1n1n doktorluk 

olmamasına rağmen hastane yönet1c1l1ğ1 ve karakter1n tıp b1l1m1ne olan merakı neden1yle 

1ncelemeye alınmıştır. Ancak İpek ve Vuslat karakter1 de benzer tems1l sorunları 1le 

yüzleşen karakterler olarak gözükmekted1r. Yönet1c1 ve güçlü kadının yalnız olması, 

b1reysel olması, a1les1 olmaması, mutsuz olması ancak öte yandan da bu kadınların 

güzell1kler1 ve aşk hayatları 1le ön plana çıkması, kadın karakterler özel1nde hala 

geleneksel c1ns1yet roller1n1n kalıp yargılarının yıkılmadığını, bu tems1ller1n geleneksel 

kodları tekrar üretmeye h1zmet ett1ğ1 görülmüştür. Öyle k1 d1z1dek1 yönet1c1 

poz1syonundak1 kadınların sıklıkla hastanede, aşk hayatları 1ç1nde ve güzell1kler1 1le ön 

planda olduğu ortaya çıkmıştır. Her ne kadar güçlü kadın 1majı yaratılmaya çalışılsa da 

dramat1k yapının kuruluşu özel1nde yönet1c1 poz1syonundak1 kadın sağlık çalışanlarının 

1ş, aşk ve güzell1k sınırları çerçeves1nde kaldığı ortaya çıkmıştır. 

D1z1lerdek1 d1ğer kadın karakterler 1se as1stan doktorlardır. As1stan doktor karakterler 1se 

Nazlı ve Zeynep karakter1d1r. As1stan doktor karakterler1nde dah1l olan d1ğer karakter 

Bahar olmasına karşın Bahar karakter1 b1r k1ml1k değ1ş1m1 sürec1 yaşamaktadır. 

Dolayısıyla sadece as1stan doktor olarak b1r sonuca varılamamaktadır. Nazlı karakter1 

Muc1ze Doktor d1z1s1nde Zeynep karakter1 1se Hek1moğlu d1z1s1nde as1stan doktordur. 

Nazlı karakter1 d1z1de daha çok duygusallığı ve aşıklığı 1le ön planda tutulmaktadır. 

İnceleme sonucunda as1stan kadın doktorların her ne d1z1n1n tanıtım sayfasındak1 karakter 

özell1kler1 kısmında başarılı oldukları yazsa da d1z1n1n 1ç1nde kadın as1stan doktorların 

duygusallık, empat1 yetenekler1 ve âşık olmalarıyla resmed1ld1ğ1 görülmüştür. Öyle k1 

d1z1n1n tanıtım sayfasındak1 bu yazı Nazlı karakter1n1n “yakışıklı, başarılı cerraha önce 

hayran sonra da sırılsıklam âşık oldu” özell1ğ1 1le bel1rt1lm1şt1r. 

Dolayısıyla Nazlı karakter1n1n Doktor Al1 Vefa karakter1ne olan duygusal bakıcılık rolü 

ve Ferman’a olan aşkı arasında b1r sınır ç1z1ld1ğ1 ortaya çıkmıştır. Böylel1kle, 1ş sah1b1 ve 
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gelecek vaat eden b1r cerrah tems1l1 yer1ne duygusal ve aşık prof1l1 Nazlı karakter1n1 de 

sınırlandıran b1r tems1l sorunu ortaya çıkarmıştır. 

“20'ler#nde, cerrah# as#stanı, Al#’n#n #lk ve büyük aşkı. Empat# yeteneğ# yüksek, bu yüzden 

fazla bağlanab#l#yor. Nazlı hastanen#n en gelecek vaat eden cerrah# as#stanlarından b#r#. 

Bağımlılıksa onun en hassas noktası. Bu konuya en ufak b#r tahammülü b#le yok. A#les#nde 

yaşadığı travması yüzünden de erkeklere güvenmekte hep zorlandı. Güzel ve akıllı b#r kız 

olmasına karşın pek #l#şk# yaşamadı, hayal kırıklığına uğramaktan korktu, kend#n# hep 

korudu. Onun bu zırhını aşmayı #lk başaran Ferman oldu. Nazlı yakışıklı, başarılı cerraha 

önce hayran, sonra da sırılsıklam âşık oldu. Kend#n# alamadı, ne olduğunu, başına ne 

geld#ğ#n# o b#le anlamadı. Ama Ferman’ın Bel#z’le #l#şk#s#n# b#ld#ğ# #ç#n platon#k takılıyor” 

(http-8). 

Öte yandan bu durumun b1r benzer1 de Hek1moğlu d1z1s1ndek1 Zeynep karakter1nde 

mevcuttur. Zeynep karakter1n1n tanıtım yazısı 1se bu şek1lded1r: 

“Ateş’#n ek#b#ndek# tek kadın olan Zeynep bağışıklık s#stem# uzmanıdır. Oldukça güzel ve 

d#kkat çek#c# olduğu halde takındığı c#dd# maskeyle kadınlığını g#zlemeye uğraşır. Hastalara 

şefkatle yaklaşır, onlarla gereğ#nden fazla bağ kurar. Ateş’#n merakı bulmaca çözmekse, 

Zeynep’#n merakı da #nsanlardır. Her şey#yle Ateş’#n tam zıttıdır. Ne var k# Ateş’le çalışmaya 

başladıktan sonra onun da #ç#nde b#r sertl#k oluşur. Zamanla Ateş’e benzemeye başlar, onun 

g#b# olursa onu anlayab#leceğ#n# düşünür ve o da kuralları zorlamaya başlar” (hhtp-22). 

Zeynep karakter1 de güzell1ğ1 ve d1kkat çek1c1l1ğ1 1le bel1rlenen b1r tems1le sah1pt1r. Her 

ne kadar alanında başarılı b1r doktor olsa da Zeynep karakter1n1n de d1z1de benzer 

sınırlandırmalar 1ç1nde kaldığı görülmüştür. As1stan kadın doktorların d1z1lerdek1 1majının 

temel1nde “âşık olan” durumu oluşmuştur. Erkek doktorların 1se “âşık olunan”. Böylel1kle 

d1z1lerdek1 geleneksel c1ns1yet roller1ne göre âşık olmak b1le c1ns1yetlere göre 

bel1rlenm1şt1r. Duygusal olarak atfed1len kadın sağlık çalışanlarının heps1 ya b1r1m 

şefler1ne ya hocalarına âşık olduğu görülmüştür. Dolayısıyla bu durum, k1ml1k açısından 

statü sah1b1 kadına duygusal, aşık ve daha kırılgan olduğu sınırı ç1zmekted1r. Bu durumda 

göstermekted1r k1 geleneksel c1ns1yet roller1 bu tür kadın karakterler üzer1nden tekrar 

üret1lmekted1r. 

Bahar ve Reng1n karakter1 özel1nde 1se d1ğer sağlık profesyoneller1nden farklı olarak b1rer 

k1ml1k kazanma sürec1 mevcuttur. D1ğer kadın profesyoneller1nde k1ml1k değ1ş1m1 ya da 

genel b1r dönüşüm olmamakla beraber Bahar karakter1 toplumsal c1ns1yet roller1n1 

yıkmaya çalışan ve k1ml1k kazanma refleks1 gösteren b1r karakterd1r. Geleneksel c1ns1yet 

temell1 roller1n oluştuğu tüm d1nam1kler Bahar d1z1s1n1n başından 1t1baren Bahar 
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karakter1nde görülmekted1r. Ancak Bahar karakter1 bu geleneksel c1ns1yet roller1 tems1l1n1 

yıkmaya karar ver1p bu tems1ller1 değ1şt1ren ve yen1 b1r k1ml1k kazanmaya çalışan taraftır. 

Dolayısıyla d1z1n1n başında, b1r ev kadını olan Bahar’ın değ1ş1m1 d1z1n1n af1ş1nde de yazan 

“Bahar, uyanmaya hazır mısın?” yazısı 1le de kanıtlanmaktadır. 

Ancak Bahar karakter1 1lk bakışta bu kodları yıkan b1r karakter g1b1 gözükse de d1z1de 

sürekl1 “annel1k”, “fedakârlık” vb. g1b1 kavramların konuşulması, bu kavramların Bahar 

karakter1 özel1nde sınırlanması da süreç 1ç1nde Bahar karakter1n1n bu kodları tekrar üreten 

b1r noktaya kaydığını gösterm1şt1r. Bahar karakter1 d1z1de doktor olma savaşı verd1kten 

sonra ve bu geleneksel kodları yıkan b1r hareket gerçekleşt1rd1kten sonra 1se daha b1reysel 

b1r karakter olma refleksler1 göstermeye başlamaktadır. Pek tab11 bu b1reysell1k açık ve 

net b1r şek1lde olmasa da esk1 Bahar’a göre farklılıklar ortaya çıkmıştır. Bu durum da 

benzer şek1lde statü kazanan kadının b1reyselleşt1ğ1 1le 1lg1l1 sınırlandırma sonucu ortaya 

çıkarmaktadır. 

Bu durum özel1nde 1se benzer şek1lde Reng1n karakter1n1n de ters1 b1r noktadan toplumsal 

c1ns1yet roller1n1 tekrar ürett1ğ1 ortaya çıkmıştır. Reng1n karakter1n1n daha çok Bahar 

karakter1yle b1r zıt kutup yaratmak adına yazıldığı ve bu karakter1n daha der1nl1ks1z 

olduğu görülmüştür. Reng1n karakter1n1n de ortak noktası b1r erkek karakter olan T1mur 

karakter1d1r. Reng1n üst düzey b1r doktor poz1syonunda çalışmaktadır. Dolayısıyla Reng1n 

karakter1 de d1ğer statüsü güçlü kadın sağlık profesyoneller1 g1b1 yalnız ve ötek1 b1r kadın 

olarak ç1z1lm1şt1r. Reng1n karakter1 duygusuz ve sert b1r m1zaca sah1p g1b1 görünürken 

Bahar 1le olan 1l1şk1s1nde ve d1z1n1n dramat1k yapısının g1d1şatıyla k1ml1k kazanma 

sürec1ne g1rer. Her nasıl Bahar doktor olma savaşı ver1yorsa Reng1n karakter1 de 

duygularını kazanma savaşı vermekted1r. Ancak bu savaşta yalnızdır. Dolayısıyla d1ğer 

karakterlere oranla Bahar ve Reng1n karakter1 toplumsal c1ns1yet roller1n1 yıkma temell1 

yazılmış ve k1ml1ğ1 akışkan karakterler olarak göster1lm1şt1r. 

D1ğer b1r noktadan 1se yardımcı kadın sağlık profesyoneller1 1se y1ne benzer şek1lde âşık 

olma refleks1 ve anaçlık, fedakârlık 1le resmed1len karakterlerd1r. Bu karakterler Açelya 

ve Selv1’d1r. Selv1 hemş1re hastanen1n en esk1 hemş1res1d1r ve başhek1m Ad1l’e aşıktır. 

D1ğer b1r yandan 1se anlayışlı, anne g1b1 olmasının altı ç1z1lmekted1r. D1z1n1n 1lk 22 

bölümü boyunca Selv1 hemş1ren1n başka özell1ğ1 görülmez. Ancak 22 bölüm boyunca 

vurgulananın sadece fedakâr ve anaç olması 1le başhek1m Ad1l’e âşık olmasıdır. Bu âşık 

olma rut1n1nden etk1lenen d1ğer karakter de Açelya hemş1red1r. Açelya hemş1ren1n de âşık 
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olan tems1l1 Açelya hemş1re karakter1n1n başka özell1kler1n1 göstermes1n1 engeller 

n1tel1kted1r. Öyle k1 d1z1n1n başından 1t1baren Açelya hemş1ren1n k1ml1k kazanma refleks1 

sadece âşık olduğu k1ş1y1 elde etme sürec1yle dengel1 şek1lde 1lerlemekted1r. Dolayısıyla 

Açelya hemş1re de sınırlı b1r kadın sağlık profesyonel1 tems1l1 1le görülmekted1r. 

Sonuç olarak Türk telev1zyon d1z1ler1ndek1 kadın sağlık çalışanlarının geleneksel c1ns1yet 

temell1 roller1 pek1şt1rmekten öteye geçemed1ğ1 ortaya çıkmıştır. Her ne kadar geleneksel 

toplumsal c1ns1yet roller1 temel1nde kadının 1ş hayatında olamaması ya da 1ş hayatında 

olsa b1le daha kadınsı d1ye bel1rlenen öğretmenl1k, hemş1rel1k vb. g1b1 1şlerde çalışsa da 

bu d1z1ler özel1nde geleneksel toplumsal c1ns1yet roller1 meslek üzer1nden tekrar 

üret1lmemekted1r. Aks1ne statü sah1b1 ve güçlü kadın prof1ller1n1n âşık olma, anaç olma, 

güzel olma, duygusal olma g1b1 zorunlulukları yüklenmeler1 bu geleneksel roller1 

pek1şt1rd1ğ1 görülmekted1r. 

B1r d1ğer yandan bu karakterler1n der1nl1ks1z ve sadece geleneksel c1ns1yet roller1n1 

pek1şt1rd1ğ1 görülen özell1kler1 1le ön planda olduğu görülmüştür. Sınırlandırılan kadın 

karakterler1n kamusal alana çıkması bu geleneksell1ğ1 yıkmaktan öteye geçemem1ş ve 

kadın karakterler1 bu seferde başka sınırlandırmalar 1ç1ne koyarak roller1n tekrar 

pek1şt1r1lmes1ne neden olduğu görülmüştür. Sonucunda 1se anlaşılmıştır k1 Türk 

telev1zyon d1z1ler1ndek1 kadın sağlık profesyoneller1n1n tems1ller1 1lk bakışta onları 

geleneksell1ğ1n 1ç1nden çıkarmaya çalışıyormuş g1b1 gözükse de aşk, güzell1k ve 1ş alanı 

1ç1nde sınırlayan der1nl1ks1z b1rer f1güre dönüştürmüştür. 

 

6.1 Öner:ler 

Tems1l konusu b1rçok sanat alanında yüzyıllardır ele alınana en temel konulardan b1r 

tanes1 olmuştur. Hayal dünyasının b1rer ürünü olan sanat eserler1n1n 1ç1ndek1 tems1ller 

söylenen her b1r sözün en öneml1 yardımcısı olmaktadır. İster s1nemada olsun 1ster 

edeb1yatta olsun tems1l ve tems1l sorunu günümüzde de sıklıkla tartışılan b1r meseled1r. 

Bu çalışmada ele alınan konu çerçeves1nde Türk telev1zyon d1z1ler1ndek1 kadın sağlık 

profesyoneller1n1n nasıl tems1l ed1ld1ğ1 1ncelenm1şt1r. Medya, yed1den yetm1şe kadar 

herkese 1çer1k üreten ve bunu telev1zyon aracılığı 1le tüm dünyada yayab1len b1r güce 

sah1pt1r. Dolayısıyla telev1zyon tems1ller1 açık kaynak olması açısından önem arz 

etmekted1r. Türk telev1zyonlarında sıklıkla 1ncelenen konuların aks1ne Türk telev1zyon 
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d1z1ler1ndek1 kadın sağlık profesyoneller1n1n tems1l1ne daha önce rastlanmamıştır. Öyle 

k1 bu tez kapsamındak1 1nceleme b1r başlangıç olması neden1yle önem arz etmekted1r. 

D1z1lerdek1 kadın sağlık profesyoneller1n1n tems1ller1n1n genel akışta 1ncelenmes1 ve bu 

tems1ller1n kadın sağlık profesyoneller1n1 nasıl gösterd1ğ1 temel hedef alınmıştır. 

Sonucunda 1se ortaya çıkmıştır k1 geleneksel kodların sank1 üret1lm1yormuş g1b1 

göster1lmes1ne rağmen tekrardan üret1ld1ğ1 b1r dramat1k yapı ve karakter özell1kler1 

kurgulanmıştır. Bu çalışmada ele alınan genel tems1l1n nasıl olduğu konusu l1teratüre 

katkı sağlamasına rağmen, bu başlangıcın akab1nde yapılacak bel1rl1 bölümler1n 

1ncelend1ğ1, tek b1r d1z1n1n daha kapsamlı ve detaylı 1ncelend1ğ1 ve yahut ortaya çıkan 

tems1ller1n 1nsanlardak1 algılarının nasıl olduğu vb. g1b1 çalışmalar Türk telev1zyon 

d1z1ler1 çalışmalarına katkı sağlayacaktır. 
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