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OZET

TURK TELEVIZYON DIZILERINDE
KADIN SAGLIK CALISANLARININ TEMSILI
Semi Umut KARATAS
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025

Danisman: Prof. Dr. E. Nezih ORHON

Temsil kavrami sanat alaninda yiizyillardir ele alinan bir kavramdir. Yaratilan her sanat
eserinde temsil kavraminin izleri goriilmektedir. Yillardir geliserek bugiine gelen sanatin
tarihi bircok olayla sekillenmistir. Bu siirecte yasanan siyasi ve sosyal her olay ise bu
siirecin en Onemli unsuru olmustur. Yasanan ve etki eden her siire¢ sanat eserlerinin
farklilagsmasina neden olmus ve formlarin her daim degisken olmasina sebep olmustur.
Temsil kavrami Arisoteles ve Platon’dan baglayarak Mimesis kavrami olarak felsefede ve
sanat eserlerinde siklikla tartisilmistir. Sahnelenen her eserin i¢inde olan bu kavram ise
sadece gorsel- isitsel degil ayn1 zamanda yazinsal alanlarda da varligin1 gostermektedir.
Dolayisiyla yaratilan her sanat eserinin i¢inde olan ve ele alinan temsil kavrami fotograf
ve film sanatinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte daha ¢ok tartisilmis ve ele alinmistir. Bu
caligmada ise temel alinan bu kavram lizerinden Tiirk televizyon dizilerindeki kadin
saglik calisanlarinin temsilleri ele alinmistir. Mucize Doktor, Bahar ve Hekimoglu diziler
orneklem olarak alinmis olup s6z konusu dizilerdeki kadin saglik profesyonellerinin nasil
temsil edildikleri igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada kadin
saglik profesyonellerin temsillerine dair bakisi ortaya koymak hedeflenmis ve literatiire
katki saglamas1 amag¢lanmistir. Bu baglamda calismada kadin saglik profesyonellerinin
temsillerinde toplumsal cinsiyet rollerini lireten ve pekistiren anlati bi¢cimleri yer aldig

goriilmektedir.



ABSTRACT
THE REPRESENTATIN OF FEMALE HEALTHCARE PROFESSINALS
IN TURKISH TELEVISION SERIES
Semi Umut KARATAS
Department of Cinema and Television
Programme in Master of Arts (MA)
Anadolu University, Institute of Graduate Programs, June 2025
Supervisor: Prof. Dr. E. Nezih ORHON

The concept of representation has been a central subject in the field of art for centuries.
Traces of representation can be found in every artistic creation. The history of art, which
has evolved over the years, has been shaped by numerous historical, political, and social
events. These events have significantly influenced the transformation of artistic forms,
leading to constant shifts in artistic expression. The notion of representation, rooted in the
concept of mimesis as discussed by philosophers such as Aristotle and Plato, has been a
frequently debated topic in both philosophical and artistic domains. This concept,
inherently present in every staged work, manifests not only in visual and auditory arts but
also in literary texts. With the advent of photography and cinema, discussions around
representation have become even more prominent. This study focuses on the
representations of female healthcare professionals in Turkish television series through the
theoretical lens of representation. Recent popular series such as Mucize Doktor, Bahar,
and Hekimoglu have been selected as case studies. The portrayals of female healthcare
professionals in these series were examined using content analysis methodology. The aim
of the study is to provide a critical perspective on how female healthcare workers are
represented in Turkish TV dramas and to contribute to the existing literature on media
and gender representation. The findings of the research reveal that the narratives in these
series often reproduce and reinforce traditional gender roles. It has been observed that the
roles of female healthcare professionals are shaped significantly through the lens of
media, and their professional identities are frequently intertwined with societal
expectations and emotional labor. This study emphasizes the role of television fiction in

shaping public perceptions of women in the healthcare sector.



ONSOZ

Bundan tam 25 yil 6nce sinema miidiirii olan amcam Giirkan Apak sayesinde Izmir’de 5
yasinda izledigim “Kii¢iik Kardesim™ adli sinema filmi ile baglayan merakim bugiin bu
tezi yazmama sebep oldu. O yaslarda animasyon ile baslayan film seriivenim yillar
gectikce birgok farklr tiirle kargilasmami sagladi. Yeni filmler izledik¢e artan merakim
Anadolu Universitesi Sinema ve Televizyon béliimii fikrini bana asilayan ablam Gizem
Kirmizioglu sayesinde ilerledi. Yasim ilerledikce bu seriivenin zorlu olacagim

bildigimden her daim destekgiye ihtiya¢c duymaya bagladim.

Bu tez, lisans ve yiiksek lisans egitim hayatimda yasadigim tiim zorluklarin diyetidir. Her
yaral1 ve gercegi arayan ruh gibi ben de girmis oldugum tiim arayislarda basarili olmak
icin c¢aba gdstermekteyim. Bu ¢abalarim lisans hayatimin baglangicindan evvele
dayanmaktadir. Bugiin geldigim noktada bu tezin 6ns6z kismini yazabiliyorsam eger
sevgili annem Senay Oztiirk Karatas sayesindedir. Hicbir zaman bunalmadan, her
sorunumda yanimda oldugu igin, sonsuz destegi ve sevgisi i¢in ona minnettarim. Her
zorlukta yanimda oldugu i¢in bu tezin mutlulugu ve basarisi ona aittir. Ayriyeten tim bu
yolda arkamda destegini her daim hissettiren babam Recep Levent Karatag’a ne kadar

tesekkiir etsem az. Bu tezde katkilar1 ¢ok fazladir.

Tezimim bu hale gelmesindeki atesleyici unsur olan, kapsamli yardimlarini sadece tez
doneminde degil lisans egitimim donemimde de hep gordiigiim, bana zamanini
ayirmaktan ¢ekinmeyen ve bilgileri kapsaminda kendimi gelistirmem i¢in hem hayatta
hem akademide katki saglayan sevgili danigmanim sevgili Prof. Dr. E. Nezih ORHON’a
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Bu siiregte yasadigim zorluklar1 gégiislememde yardime1
olan, bikmadan tezimin her halini okuyan ve deneyimlerini benimle paylasmaktan
cekinmeyen, sadece akademik olarak degil ayn1 zamanda hayatin her alaninda ve her

kosulunda yanimda olan sevgili irem Baydar’a ¢ok tesekkiir ederim.

Son tesekkiirlerimi ise bu tezimi adadigim annem basta olmak iizere tiim emekg¢i ve yalniz

kadinlara sunarim. Bu tezin akademik alanda bir kap1 aralamasini diliyorum.

SEMI UMUT KARATAS

ISTANBUL
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢aligmamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu g¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan * bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini

13

ve hicbir sekilde “ intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda,

calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda,

ortaya cikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

(Imza)

Semi Umut Karatag

Vi
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1.GIRiS

1.1 Problem

Aristoteles tragedya sanatina zenginlik katan en 6nemli 6genin miizik oldugunu ve
tragedya, komedya vb. gibi diger sanatlarin genel olarak taklit yani Mimesis oldugunu
vurgulamaktadir. (Aristoteles, 1987). Mimesis kavrami hakkinda bir¢ok tanimlama
yapilmistir. iscen (2020), Mimesis kavrammin ¢ok genis bir anlam zenginligine sahip
oldugunu, en temel hali ile de isleyisinin sabit, taklit iiretmek icin bir referansin, bu
referansin tekrar iiretimi icin bir ara¢ ve bu sayede yeniden iiretilecek olan referansin
taklide doniismesi olarak anlatmaktadir. Bir diger yandan ise Mutlu (2017), giinlimiizde
Mimesis kavramimin taklit olarak g¢evrildigini, goziiken anlamin etimolojik kokenli
oldugunu ancak baz1 yazarlarin da Mimesis kavramini dans ve miizikle ilgili kokenlerine

gore ele aldigin1 vurgulamaktadir.

Insana ve sanata ait olan bu kuram tarih boyunca birgok filozof tarafindan ele alinmis ve
incelenmistir. Ancak en temel noktadan dncelikle Mimetik Kuram daha sonra ise Platon
ve Ogrencisi Aristoteles’in lizerinde durmak gerekmektedir. Mimetik Kuram, sanati
yasamin bir yansimasi olarak goérmektedir. Sanatin en 6nemli iglevinin ve gorevinin
gercegi yansitmak oldugu diisiincesiyle ele alindigi icin yansitmacit kuram olarak
anilmaktadir. Antik Yunan’da sanat, gilizel ve estetik lizerine yapilan diisiinceler ve
caligmalar bir¢ok soruyu beraberinde dogurmus ve bunlarin iizerine sOylemler
gelistirilmistir. Mimetik Kuram, Platon’un idealar kurami ¢ergevesinde ortaya ¢ikmis ve

Aristoteles ile geliserek devam etmistir.

Platon ile Aristoteles’in Mimesis’e bakisi farklidir. Platon sanati, idealar evrenine gore
hem iyi hem de kotii olarak gérmesine karsi Aristoteles ise tam tersi sekilde sanat1 degerli
olarak ele almaktadir. Platon taklidin taklidine olumsuz sekilde bakarken Aristoteles yap1
olarak kabul etse dahi icerikte farkl bir ¢er¢eve sunarak Platon’dan farkli olarak olumlu

bir bakis getirmistir (Giirgilin, 2021).

Platon Mimesis kavramini ele alirken sadece taklit bakimindan ele alarak kavrami

daraltmak yerine daha genis bir perspektiften bakmaktadir. Mimesis, Platon’a gdre bir



iligki icerisinde var olmaktadir. Karsimiza ¢ikan ilk haliyle, kavrami estetik sinirlari
icerisinde de ele alir ve daha Onceki zamanlarda “yapmak™ anlamina gelen (making)
“poein” kendi siifindan ayrilarak edebiyat ¢ergevesinde metinler olusturmak, bir seyler
yazmak anlamlarina ulastirmaktadir. Bundan sebep Mimesis, estetik bir sey yaratma,
yapma anlaminda var olan ve Platon 6zelinde bu cergevede bakilmasi gereken bir hale

gelir (Mutlu, 2017).

Platon’a gore sanat ister diiz yaz1 olsun ister siir ya da heykel olsun, bir¢ok yonden
taklidin taklidine dayanmaktadir. Kisaca ona gore fiziki bir diinya vardir ve bunun taklidi
gerceklestirilmektedir. Bu baglamda ise sanatin yanhis yonlendirdigini ve zararl
oldugunu vurgulamaktadir. Buradaki vurgu sanatin her dalina ve yahut sanatin direkt
kendisine degildir. Platon’un vurgulamak istedigi sey sanatin ve taklidin gercegi
degistirmesi yani taklit etmesidir. Var olan ger¢egin yerine konulanin gergek degil sadece
salt bir taklitten ibaret olugsudur. Tiim bu elestirilerini yapmis oldugu Devlet eserinde bunu
sOyle tanimlar: Sanat ii¢ ¢esittir (tekhne) nesnelerin iiretimindeki sanat, bir miizik aletinin
yapimindaki sanat, miizik aletini icra eden insanlarin géstermis oldugu sanat ve onlari
taklit edenlerin sanati. Pek tabii burada zanaat ve sanat ayrimi yoktur. Figiiratif ve yahut
icra iceren el sanatlar1 ya da resim, heykelcilik, dokuma ya da marangoz arasinda bir fark

yoktur (Eco, 2020).

Platon sanatin taklidi konusunda keskin goriislere sahiptir. Sanatin igerikleri ve dallarina
estetik, ahlaki ve siyasal alandan baktig1 bir¢ok goriisii mevcuttur. Yine Devlet eserinde
miizik icin yargiclarin dahi varliklarin1 6nemsiz kilacagini, miizik egitiminin insan igin
sadece sanat ve estetik agidan degil bedensel ve ruhsal agidan da iyi gelecegini
diistinmektedir. Dengeli bir egitimden ge¢gmeyen insanin mutsuz ve sert olacagini belirten
Platon, tanrinin miizigi insanlarin beden ve ruhlarini gelistirmeleri ve tatmin olmalar1 igin
verdigini savunmaktadir (Timugin, 2014). Dolayistyla, Platon’un sanat1 iyi ve kotii olarak
ele aldig1 birgok durum vardir. Lakin, genel anlamda yerlesik bilgilere gore Platon’un
taklidi ve sanat1 kotii olarak ele aldig1 savunulsa da bu durumda sanat icerik ve bigim

konusunda ayrigmaktadir.

Platon’un yeniden {iiretilmis ve ger¢egin disina ¢ikmis sanatsal tirlinlere karsi bir sdylemi
vardir. Bu sdylemlerini Devlet adli eserinde toplamasinin sebebi de o donemki siyasal
olaylar ve savaslardir. idealarin ve gergekligin sanatsal yapitlarda taklidine bu denli karsi

cikisinin sebebi ise buraya dayanmaktadir. Gergekligin tek oldugunu ve bunun taklidinin
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de aslinda ideal olan devlet diizenine zarar verebilecegini diislinlir. Ona goére devletin
gdrevi her seyi kontrol etmektir. Insanlarin iyiye ve mutluluga ulasmasimin bozuk devlet
diizeninde zor olacagina inanmaktadir. Ahlaki bir temele dayanan devlet diizeninde her
seyin, sanatin bile kontrol altinda tutulmasi insanlarin egitilmesine ve mutlu olmasina
sebep olacaktir diisiincesini savunmaktadir. idealar diinyasi ve yasanan diinya arasinda
farklar vardir. Platon’un bu kuramsal bakisi ve idealar ile taklidin arasindaki bu keskin
ayrimi yillar boyunca sanatin gelismesine katki saglamistir. Ona gdre sanatci bir ayna
olmamalidir. Idealar1 yani akilsal olanlari kendince ifade etmelidir. idealara ulasma

arzusunu koriiklemelidir.

Aristoteles’te yaklasim Platon’a gore daha farklidir. Platon’da her nasil sanat taklidin
taklidi ise Aristoteles’e gore sanat sadece bir taklittir. Onun i¢in en 6nemli olan durum
dogay1 insanin miimkiin oldugunca gercek sekilde yansitmasidir. Aristoteles’e gore
gercek diinya duyularla algilanmaktadir. Duyularla algilanan diinyanin taklidini yapmak
ise sanatciya diismektedir. Aristoteles’in iki onemli kurami vardir. Bunlardan biri
Mimesis digeri ise Katharsis’tir. Sanatin taklidi i¢in mimesis kavramini ele alir. Bir¢cok
yonden siir sanat1 ¢atist altinda ayirdig1 giizel sanatlarin islevine gore taklide ulagtigini
varsaymaktadir. Oyle ki, sanatc1 isteyerek, ustaligi ya da el melekesi ile yapsin, sanatlarin
bazilarimi renklerle, bazilari ritim ve bazilar1 da figiirler aracilig: ile taklit edilir diye

belirtmektedir (Aristoteles, 1987).

Platon’da her nasil mimesis kavrami giizelligin metafizigi ¢atis1 altinda ele aliniyorsa
Aristoteles’te ise iyi ve glizel kavramlarinin gatisi altinda ele alinmaktadir. Tragedya’da
eyleyenlerin taklit etme ve acimayla beraber korku duygusu da yasatarak katharsis
duygusunu On plana c¢ikardigindan bahseder. Bir diger yandan Platon’un taklit
konusundaki sedir drnegini verdigi marangozun aksine hangi yontemle yaparsa yapsin
sanat¢inin iyiye ve giizele ulasmak arzusunda dogay: taklidine vurgu yapar. Platon’un

aksine sanat1 6gretici ve ahlaken gelistirici bulmaktadir.

Aristoteles’in taklit yoniiyle bahsettigi durum bir sanat eserinin salt var olan {iirliniin
birebir kopyasina doniismesinden ¢ok, sanat eserinin varacagi noktayi belirlemesidir.
Bunu daha detayli agiklamak gerekirse eger, bir bocegin resminin birebir yapilmasi ile
bocek resmindeki baska detaylarla beraber hakikate ulagsma arasindaki farktir mimesis
kavrami. Aristoteles, sanatin sadece gercekligi gdstermedigini ve hatta gelisigiizel bir

taklit icerigine sahip olmadigini aksine mimesisin gercekligi de kapsayarak kendini ifade
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ettigini belirtir (Bozkurt, 1995). Sanat eserinin insani1 bir 6ze ya da degere ulagmasi

arzusu, sanati ahlaken kuvvetli bulmasi ile ilgilidir.

Aristoteles’in derinlikli sekilde yeniden yaratma ile agikladigi mimesis kavrami kendi
cagimin c¢ok oOtesinde bir giice sahiptir. Temelde bir¢ok sanat dalinin nasil bir islevi
olduguna ve nereye ulagmayi amacladigina verilmis bu cevap yillar siiren edebiyat,
tiyatro, resim ve diger sanat dallarina donemlerin siyasal ve ideolojik getirilerine gore
aciga cikmustir. Oyle ki Aristoteles’in Poetika eserinde tragedya, siir ve diger sanat dallari
ozelinde bakilacak olursa tarihsel siirecte bu kuram 19.yy. sonuna kadar varligini
korumustur. Her nasil edebi eserler insan davraniglarini, toplumu hem kiiltiirel hem de
tarihsel baglamda ele aliyorsa, ele aldig1 seklini tartisan bu kuram her daim var olmustur.
Sadece salt bir temsilden 6te yorumlama yetisine de sahip olan mimesis kurami sanat

alicisina farkli bakis acilar1 da katmaktadir.

Sanatin ne oldugu sorusu yillardir sorulan bir sorudur. Hemen hemen herkesin aklina ilk
basta bir yansima, taklit ve yahut halk dilinde kullanilan fakat bu anlama yakin bir tabir
ile anlatmaya calistig1 cevaplar gelmektedir. En genel anlamiyla, yansitma kuramindaki
goriinen ve alimlayicisinin zihninde ilk olusan fikir, yansitilanin insan, doga ya da yasam
oldugudur denilebilir. Aristo ve Platon’un yansitma kuramini ele alis sekilleri birbirinden
oldukga farkli da olsa sanatin bir¢cok dalini etkiledigi bir gercektir. Aristoteles’in yansitma
yani mimesis kurami 18.yiizyila kadar edebiyat kuramlarini etkilemistir. Pek tabii, bu
etkilenme sadece mimesis kurami gergevesinde degil, ayn1 zamanda donemin siyasal ve
ekonomik durumlar1 da etkili olmustur. Berna Moran (2018), Neoklasik ¢agdan sonraki
romantizm hakimiyeti ve sonucunda gelen tepkilerin 15181inda Stendhal, Balzac, Zola ve
Flaubert gibi yazarlar, yansitma kuramimi Oncelik olarak ele almislardir diye

belirtmektedir.

Sanat alani igerisinde temsil kuraminin genel gelisimine ek olarak sanatin bir kolu olan
edebiyat alanina bakildiginda ise 17.ylizyilda temsil kuraminin Klasizmin konusu oldugu
goriilmektedir. Bu donemdeki eserlerin 6l¢iilli, dengeli ve insan degerlerine 6zgii bir
bakis1 vardir. 17.yiizy1l doneminde Klasizm akiminin kurucusu kabul edilen Nicolas
Boileau iiclii lislup derecelendirmesine 6nem vermistir. Bu, antik ¢agda da aktif olarak
kullanilan bir yontemdir. Buna gore ilk sirasiyla segkin bir iislup, toresel komedi iiriinleri
ve son sirada ise halka ait komedi iiriinleri yer almistir. Iste bu durum ise Aristoteles’in

her zaman her yerde karsilasilabilecek ve yasanabilecek olaylarin anlatilip, alelade bir
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sekilde yasanmasi miimkiin olmayan biiylikk olaylardan kacinilmas1 idealine

benzemektedir (Giirgiin, 2021).

Edebiyat alan1 da diger sanat dallar1 gibi gelisim siirecinde bir¢ok kuramdan etkilenmistir.
Bu kuramlar1 donemlerin i¢inde ortaya cikan eserlerin gerek dramatik yapisinda gerek
karakterleri ve yahut big¢iminde goriilebilmektedir. Dolayisiyla edebiyat alaninin
gelisiminde kuramsal etkilesimler mevcuttur. Bu noktada ise Yansitma kuraminin
edebiyat ile iliskisi 6nemlidir. Yansitma kurami, edebiyat sanat1 igerisinde 18.yy. sonuna
kadar Aristocu yaklasimla var olmustur. Aristo her nasil sairin gérevinin ger¢ekten olan
olaylar1 degil de olmas1 muhtemel olaylar1 ifade etmesidir demisse, sanat i¢erisinde bunun
yansimalar1 yazarlarda siklikla goriilmektedir. Shakespeare, edebiyat i¢in okura hayati
dogru bir sekilde yansittigin1 ve ayna tuttugunu dile getirmektedir diye belirtir. Fakat
hayati ve dogay1 yansitmasi salt gercek bir doganin (hayvanlarin, ciceklerin vs.)

yansitilmasi degildir. Insan tabiatindaki 6zden de bahsedilmektedir.

Edebiyat, insanlarin iyiye ve giizel ulasmasindaki en Onemli sanat dallarindan bir
tanesidir. Insanm i¢indeki &ze inebilen ve bunu yansitan edebiyat sanati, sanati ciddiyetle
ele almakta ve konusu geregi hakikati de insana bu yoniiyle anlatabilmektedir. Yansitma
kuramimin edebiyat, miizik, tiyatro ve diger bir¢cok alanda ele alinmasi ise sanatin
insanlarla olan giiclii bagini1 gostermektedir. Tragedya 6zelinde bakmak gerekirse, Ahmet
Cemal, “Sanat Uzerine Denemeler” adli kitabinda Avusturyali yazar Elias Canetti’nin
“Kendini Begenmisligin Komedisi” adli oyunundan bahseder. Oyunun hikayesi geregi
kendini begenen halka tepki olarak biitiin aynalarin toplatildigini anlatir ve bu oyunun
dogada kendine bakma isteginin en kuvvetli oldugu canlinin insan oldugunu, bu merakini
gidermenin amacinin da aslinda hemcinslerinin farkina varabildigi icin kendine
yonelttiginden bahseder ve insanin diger insanlarda kendini goriip merak duydugunu
anlatir (Cemal, 2000). Tiyatro ve edebiyat, insanin kendi kisiliginin derinliginin merakini

gideren ve bunu yansitan yegane sanat dallarindan biridir.

19. ylizyila gelindiginde, yasanan toplumsal ve siyasal olaylarin 1s18inda birgok sey
degismistir. Bunlardan en Onemlisi ise yasanan sanayi devrimidir. Sanayi devrimi,
toplumsal agidan sadece teknolojik gelismeleri yaratmanin yaninda, kdyden kente gdciin,
sehirlesmenin, sanatta ger¢ek¢i kuramin ortaya ¢ikiginin da baslangici denilebilir. Sanayi
devriminin getirileri bir¢ok ¢aligmanin da Oniinii agmistir. Bunlardan en 0nemlisi ise

Kiiltiirel Calismalar’dir. Degisen bu kiiltiirel yapt ve toplumun anlagilma istegi,
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cografyalarin sosyolojilerini ve antropolojilerini anlama ihtiyaci yaratmistir. 19. yy.
sonlarma dogru Emile Durkheim ve Max Weber gibi diisiiniirler toplumu ve kiiltiirii
anlamaya yonelik ¢aligmalar yapmalarmin yani sira 19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin
basinda kiiltiirleri, ideolojileri ve toplumlarin incelenmesini derinlestirmislerdir. Bu
caligmalarin temeli edebiyat alanindaki gercekcilik akiminin dayandigi gibi Marksist
yaklasima dayanmaktadir. Moran (2018), 19 ve 20. yiizyillardaki yansitma kavraminin

aciklanmasi i¢in Marksist Estetik kuraminin kullanildigini belirtmektedir.

Gilingor (2020), Kiiltiirel Caligmalar’in 20.ylizy1l sonlarina dogru akademik olarak var
olmasina karsin, temelinde zengin bir diisiinsel yapida kurulan biiylik bir elestirel
gelenegi olan yapisalc1 ve Marksist yaklagimlar oldugunu, bu yapilarin ise sonrasinda
evrilerek yapisalcilarin post yapisalcilar, Marksist yaklasimin da Gramsci ve Frankfurt
Okulu o6zelinde evrilerek yeniden bicimlendigini belirmektedir. Bu noktada yasanan
siyasi, sosyal ve ekonomik olaylar 6nemlidir. 19.ylizy1l sonu ve 20.yiizy1l basi bu noktada

Onemli bir doniim noktasidir.

Ikinci Diinya Savasi’'nin ncesi ve sonrasi kitle iletisimi iizerine yapilan caligmalarin
seyrinde fark yaratmistir. Bu ¢alismalarin seyrini belirleyen en 6nemli etkenlerden biri
ise kitle iletisim aracglaridir. Kitle iletisim araci olan gazete, dergi, televizyon ve sinema
gibi araclarin izleyiciler iizerinde belirli etkilere yol actigi yapilan c¢aligmalarla
aciklanmaya ¢alisilmistir. Bu calismalarin temel ¢ikis noktasi, kitle iletisim araglar1 ve bu
araglarin insanlarin davraniglarina olan etkisi olarak genellenebilir. Bu c¢aligmalarin en
onemli Orneklerinden bir tanesi “Personal Influence” adli galigmalariyla Paul Felix
Lazarsfeld ve Elihu Katz olmustur. O dénemin baskanlik se¢imleri iizerine yapilan bu
caligma davranigsal diizeyde 1940’11 yillarda Amerika’nin Ohio eyaletinde ¢ogunlugunu
kadmlarm olusturdugu deneklerle hayata gegmistir (Ozgetin, 2020). Ikinci diinya savasi
ve sonrasindaki gelismelerin sonucunda hizla gelisen teknoloji ve kitle iletisim araglari,

temsil, kiiltiir ve diger birgok alanin ¢aligma boyutunu degistirmistir.

Kitle iletisim araglar1 kapsaminda, Marksist temelli iletisim ¢alismalar1 yapan Frankfurt
Okulu iiyeleri, Gramsci, Althusser gibi bilim insanlar1 savas siirecinde bir¢ok olayla
kargilagmistir. Amerika’ya gitmek durumunda kalan, gittikten sonra kitlesel bir tiiketime
sahit olan, Fordizm ile tanisan bu insanlarin ¢aligma alanlar1 olduk¢a genislemistir. Her
nasil yazin alaninda Aristocu temsil kurami yerini Marksist estetige biraktiysa, kitle

iletisim ¢alismalarinda da Marksist temelli caligmalar dikkat ¢cekmektedir.
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Bu calismalar kitle iletisim araglar1 ve egemen sinifin kitle iletisim araglarina olan etkisi
ozelindedir. Bu bir ideolojidir. Ideolojiler zamana ve mekana gore degisiklik
gosterebilmektedir. Ergil (2015) ‘e gore degisme refleksi icinde olan ideoloji, donemler
icinde donilismiis, insanlar tarafindan O0zlimsenmis ya da Oziimsenmemistir. Kisaca
ideolojinin kapsayiciligi ve etkenligi zamana ve kosullara gore degisebilir diye
belirtmektedir. Lefebre (1996) ise ideolojinin kurallar koyabileceginden ve smirlar
cizebileceginden, bu durumun da bir diinya goriisii oldugunu belirtir. Frankfurt
Okulu’nun elestirel teorisi, Gramsci’nin hegemonya kavrami, Althusser’in devletin

ideolojik aygitlart calismasi da bunlara 6rnek gosterilebilir

Althusser devletin ideolojik aygitlar1 ve bu aygitlarin pratiklerinden s6z ederken, her bir
aygitin bir ideolojinin gerceklesmesi icin var oldugunu ve bu var olusun da maddi
oldugundan bahseder (Althusser 2014). Gramsci ise hegemonya kavramindan toplumun
cogunlugunun bir azinlik tarafindan yonetildigini ve bunun da kitle iletigim araclarinin da
icinde oldugu bir yapr ile yapildigimi anlatmaktadir. Lakin bu durum sadece ideolojik
degil ayn1 zamanda kiiltiirel de olmaktadir. Ogak (2018)’ e gore Gramsci hegemonya
kavramini agiklarken toplumu ydneten grubun sadece ideolojik degil ayni zamanda
kiiltiirel kontroliiniin de oldugunu anlatmaktadir. Yasanan savaslar, teknolojik gelismeler
insanlig1 sadece siyasi arenada etki altina almanin yani sira, sanatta ve bilimsel
caligmalarin gelisiminde de etki altina almistir. Birinci diinya savasi ve sonrasinda
yasanan iletisim caligmalari, diinyanin seyrinde degisiklik yaratan ikinci diinya
savasindan sonra geliserek ve rotasini degistirerek yoluna devam etmistir. Lakin bu
durum sadece iletisim caligmalari degil ayni zamanda sinema alaninda da etkisini

hissettirmistir.

Sinema, 19.yy. sonunda ortaya ¢ikmis, 20.yy. basindan itibaren geliserek devam etmistir.
Yasanan her bir gelisme, biitiin sanat dallarina etki yaptig1 gibi sinemay1 da etkilemistir.
Sinema iki boyutlu ylizeyde tigiincii boyutu yaratabilen bir sanat dalidir. Sinema, filmin
saniyede 24 kere gecisiyle olusmaktadir. Goriintiilerin siralanmasi, siralanirken
kameranin, 15181n ve mizansenin kurulumu ise neyin nasil anlatilmak istendigini seyirciye
gostermektedir. Yani kisaca sinemada temsil, dilin ve sembollerin kullanimt ile ilgilidir.
Bu dil ise film dilidir. Filmin bir dil olabilme siireci birka¢ yOnetmenin denemeleri
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Ornegin George Melies “Ay’a Seyahat” filmiyle o6zel
efektleri ve kurguyu, Edwin S. Porter’da Biiyiik Tren Soygunu filmiyle paralel kurguyu



gelistirmistir fakat hikdye anlatimi1 konusunda asil degisikligi yapan kisi ise David Wark
Griffith olmustur. Griffith filmin anlamsal olarak biitlinden parcalara dogru
gidilebilecegini kanitlamigtir. Daha iyi 6rneklendirebilmek i¢in herhangi bir mekanda
genis plandan baslaylp karakterler Ozelinde detay goriintilere ge¢mek gibi
diistintilmelidir. Ancak film ve sinema farkli seylerdir. Sinema, yapim, dagitim, gésterim

ile ilgiliyken film {iretilen seyin adidir.

Filmde dilin baglamasi ise kinetik hareketten baslayan bir siiregle temellendirilmektedir.
Montaj ve kurguyla devam eden bu yap1 dili olugturmaktadir. Bu noktada Kuleshov efekti
onemlidir. Stam (2021), ilk sinema okulu kurucusu olan Lev Kuleshov’un par¢alanmig
goriintiilerin analitik olarak boliinerek izleyicilerin algisal siireclerine olan etkisine
odaklandigini ve sinemanin diger sanat dallarina nazaran farkinin ise bu siire¢ oldugunu,
1920’1i yillarda bu durum igin, izleyicinin hislerine odaklanmak adina bir dizi deney
gerceklestirdigini ve bu deneyin de sonralarinda “Kuleshov Efekt” olarak adlandirildigin

belirtmektedir.

Kuleshov’un yapmis oldugu deney, Rus montaj teorisyenlerinin ve Amerika’daki
yonetmenlerin, goriintiilerle beraber olusturmaya calistiklar1 bir dizi anlam, filmin dil
yapisini olusturmaktadir. Anlami1 yaratmanin en 6nemli araci olan sinematografi burada
edebiyat ve sinemanin ortak dzellikleri oldugunu da gostermektedir. Miikerrem (2021),
1908 yilinda yapilmis olan “After Many Years” adli filmde Griffith’in sinemasal dil i¢in
yeni denemeler yaptigini ve filmde oynayan Linda Arvidson’un yonetmene, hikayedeki
bu sigcramalar1 ve konudan konuya gegisi nasil yaptigin1 sordugu zaman, yonetmen

Griffith’in Charles Dickens’in da kitaplarinda boyle yaptigini soyledigini belirtir.

Biitiin sanat dallar1 birbirinden etkilenmistir. Filmlerde anlam yaratmak i¢in kameranin
kullanimina ek olarak resim sanatindan, edebiyattan alintilarin da oldugunu ve dahi
sinemanin yazim alaninda edebiyat ile olan iligkisini de unutmamak gerekir. Film, anlam1
yaratmak i¢in kendi i¢inde bir¢cok Ozellik barindirir. Bunlar, ses, miizik, karakterler,
semboller, ikonlar ile miimkiin olabilir. Temsillerin kurulmasinda ve yaratilmasinda farkli
yontemlerin bir araya gelmesi anlamin ortaya ¢ikisini kolaylastirmaktadir ¢iinkii anlam,
zihinde olugan ve kisilerin kiiltiirleriyle beraber olugan bir yapidir. Stuart Hall, “Shorter

Oxford English Dictionary " adl1 eserinde temsil konusunu su sekilde agiklamaktadir:



“Bir seyi temsil etmek, bu resim Habil’in Kabil’i 6ldiiriiliigiinii temsil ediyor 6rnegindeki gibi
zihnimiz ya da duyularimizda betimleme araciligi ile ifade ya da imgelem olusturup

zihnimizde canlanmasini saglamak; onu betimlemek ya da tasvir etmektir.

Temsil etme aym zamanda Hristiyanlikta Isa’nin gilesini ve ¢armiha gerilisini temsil eder

gibi sembolize etme, yerine gegme, simgeleme ya da yerini tutma anlamlarma gelir” (Hall,

1997, s 16).
Temsil konusu zihinde baglayan, dile ve oradan da kiiltiire kadar uzanan bir dinamige
sahiptir. Sinema tarihi boyunca bir¢ok filmde karakterler detaylica incelenmis ve gerek
sosyolojik, psikolojik olmak iizere birgok alan ile iligkilendirilerek iizerine ¢aligmalar
yapilmustir. Bu iliski sadece filmde degil bir¢ok kitle iletisim aracinda da boyle ortaya
cikmaktadir. Bu durum ise kitle iletisim araglarin1i daha yonlendirilebilir bir hale
getirmektedir. Sinema, 1940’11 yillardan itibaren sadece kendi gelisimine degil ayni
zamanda televizyonun ortaya ¢ikmasiyla beraber, o giline kadar olusturdugu mirasi
paylasarak televizyonun, teknik, bi¢cim ve icerik anlaminda gelisimine katki da
sunmustur. Oyle ki teknik imkanlar ve anlatim yapisi bakimindan sinemanin agmis
oldugu yoldan ilerleyen ve ayni imkanlardan yararlanan televizyon ise her evde, haber,
eglence, sanat, spor vb. bircok alana ayni anda erisime sahip ¢ok genis bir cesitlilige
sahiptir. Gelisiminden itibaren yayinciligi belirli siireclerden geg¢mis, kanunlar1 ve

kurallar1 degistikce bilylimiis bir yapis1 vardir.

Televizyon hikadyeyi daha merkezi bir sekilde anlatma potansiyeline sahiptir. Dizilerde
yaratilan diinyalar, sunulan karakterlerle beraber temsiller olusturulmaktadir. Bu temsiller
dil aracilig ile ve kiiltiirel olarak meydana gelmektedir. Ozdeslesme gibi kavramlarla

birlikte seyircide belli basl inanglar ve goriisler olusturmaktadir.

Yaylagiil (2018), televizyonun kendi i¢indeki sisteminin kapitalist diizene ait oldugunu
ve bunun da kiiltiirel olarak bir silah gibi kullanilabilecegini, bu diizenin temel amacinin
ilk 6nce geleneksel inanclari, davranislar1 degistirmeyi ve bunlarla ilgili olarak bireyleri
zayiflatmanin aksine bunu bir siirece yayarak istikrarli bir degisimin yolunun agilmak
istendigini belirtmektedir. Levent Yaylagiil’iin de belirttigi gibi televizyon egemen

ideolojinin en 6nemli araglarindan bir tanesidir.

Ozgetin (2018), televizyonun birgok noktada engelleri astigin1 ve buna okuryazarlikla
tarihselligin dahil oldugunu, g¢okkiiltiirlii ve oldukca genis kitlelerden toplumlarin

yardimlanmasini saglamada rol oynadigin1 ve ek olarak ise sinemaya gore bedava ve



insanlarin kendi evlerinden dogrudan ulasabilme imkanina sahip oldugunu, bundan sebep
dogum ile 6liim arasinda rahatlikla tiiketilebildigini belirtir. Medya, yani televizyon ticari
bir siirece tabi oldugu i¢in, temsillerin ve kiiltiirlerin olusmas1 da dil yani medyanin dili
ile olugmaktadir. Bu dili ise sinemadan almis oldugu koklerden yola ¢ikarak yani goriintii
diizeyi ile olusturmaktadir. Orhon (2002) televizyonun haber temelli igeriklerinde iletileri
aktarirken 5 ayr1 yontemi/kurami oldugunu vurgulamaktadir. Bunlar yansitma,
yonlendirme, yeniden yaratma-insa etme, simiile etme ve gosteri-eglence olarak

televizyon olarak ayrilmaktadir.

Televizyon merkezilesmis bir sekilde hikdye anlatimi yapmaktadir. Bunu
gerceklestirirken haberleri, reklamlari, dizileri kullanarak bir dil olusturma cabasi
icindedir. Gergeklik olarak kendi gercekligini yaratmak i¢in bir sistem olusturmaktadir.
Oyle ki imgeleri kullanarak, temsillerin yayilmasina ve bu temsillerin de siirece yayilarak
genel kabule ulasmasin1 hedeflemektedir. Baudrillard (2021), Televizyon iletilerinin
imgeleri aktarmadigini, aksine dayatmaya calistigi yeni iliskilerin ve algilama

stireclerinin, ailelerin ve hatta geleneklerin degisimi oldugunu vurgulamaktadir.

Televizyon yaratilan imgelerle, dili kullanarak her nasil genis bir perspektife yayilmig
anlamlar biitlinii yaratiyorsa bu durum ayni zamanda izleme oranlari ile de ilgilidir.
Tiirkiye’de Radyo Televizyon Ust Kurulu'nun yapmis oldugu “Genglerin Medya
Kullanim1 ve Dijital Okuryazarlik Arastirmasi 2022 adli calismasina gore genglerin son
bir ay icerisinde televizyon izleme durumuna bakildiginda %76,3’{iniin televizyon
izledigi ortaya ¢ikmustir (Radyo, Televizyon Ust Kurulu [RTUK], 2022). izleme pratigi,
temsillerin bir siirece yayilmis sekilde toplumda yer etmesine imkan saglamaktadir. En
cok tiiketilen iiriin, en fazla ¢iktiya sahip {irlindiir. Temsil siirece yayilmistir ve ele alinan
insan, nesne, herhangi bir olay ve yahut bir kurumun nasil ele almip yansitildig ile
ilgilidir. Bu yansitma ise diziler 6zelinde insanlarin 6zdesleserek yani icsellestirerek
yarattig1 bir seriivendir. Iste bu noktada temsil {iriiniiniin nasil bir ¢iktiya sahip oldugu ise
toplumu ve kiiltiirii etkilemektedir. Oyle ki ele alman konu bakimindan bakildiginda
topluma yardimer olan, insan hayatinin 6dnemli zamanlarda bagimli oldugu meslek
gruplarindan birisi olan saglik ¢alisanlarinin dizilerdeki temsillerinin halktaki karsiligini

dogru bulmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Tiirkiye’de saglik calisanlarina dair siddet haberleri dikkat ¢ekmektedir. Bu durum

acisindan bakildig1 zaman, 2021 yilinda yapilan bir ¢calismada 295 hemsirelik 6grencisine
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ulagilip, saglik ¢alisanlarina uygulanan siddetin yapilan haberler, diziler ve filmlerin
aracilifiyla artip artmadigi soruldugunda %352 oranla arttigina dair cevap alinmistir
(Terkes, vd., 2021). Televizyon dizilerindeki temsillerde karakterler iyi, kotii, suglu,
masum gibi bir¢ok farkli sekilde ele alinabilir. Temsiller nasil ele alinir ve gosterilirse

toplumdaki etkisinin de benzer sekilde olacagina dair bir iligki oldugu goriilmiistiir.

Dolayistyla Tiirk televizyon yapimlarinda kadin saglik profesyonellerinin nasil temsil
edildigi ile 1ilgili olarak alan yazin incelendiginde kapsamli bir c¢aligmaya
rastlanilmamistir. Ele alinan konu agisindan Tiirk televizyonlarindaki dizilerde kadin
saglik profesyonellerinin ne sekilde temsil edildigi incelenecektir. Bu konu ise

aragtirmanin temel problemini ifade etmektedir.

1.2 Amag

Bu calisma, Tiirk televizyon dizilerindeki kadin saglik profesyonellerinin nasil temsil
edildigini ortaya koymaya c¢alismaktadir. Bu dogrultuda asagidaki su sorulara yanit

aranmaya caligilacaktir.

1. Medya ve Toplumsal Cinsiyet Esitligi

1. Toplumsal Cinsiyet nedir?

il. Toplumsal Cinsiyet rolleri nedir?

1. Medya’da kadinin temsil edilisi nasildir?

iv. Televizyon yapimlarinda kadinin temsili nasildir?

2. Dizilerde Karakterler ve Temsiller

1. Karakter nasil yaratilir?
ii. Dizilerde farkli temsiller nasil yer almaktadir?
iii. Saglik temal1 dizilerde saglik calisanlarinin temsiliyeti nasil olmaktadir?

3. Saghk Temah Dizilerde Kadin Saghk Calisanlarinin Sunumu

1.3 Onem

Arastirma, daha oOnce literatiirde televizyon dizilerinde kadin saglik calisanlarinin
temsiliyeti hakkinda bir ¢alismaya rastlanilmadigi i¢in disiplinler arasi olarak saglik

calisanlarinin medya temsillerine odaklanmasi agisindan Onem arz etmektedir.
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Tiirkiye’de daha once temsil konusunun saglik temali ve kadin saglik profesyonelleri

tizerinden arastirilmadig: tespit edilmistir.

Aragtirma sadece medya ve iletisim kapsaminda degil aynmi zamanda saglik
profesyonelleri ve bu disiplinde ¢alisan uzmanlarin da yararlanabilecegi bir arastirma
olmas1 agisindan onemlidir. Dolayisiyla bu ¢alisma Temsil Kurami baglaminda Tiirk
dizilerinde kadin saglik profesyonellerinin nasil temsil edildigini gostermek acisindan

Onem arz etmektedir.

1.4 Varsayimlar
Asagida belirtilen maddeler bu ¢alismanin varsayimlarini olusturmaktadir.

1. Tiirk televizyon dizilerinde kadin saglik c¢alisanlarinin temsiliyeti ile toplumsal
cinsiyet rolleri arasinda bag vardir.

2. Dizilerdeki temsiller toplumdaki cinsiyet rolleri fikrinin pekismesine sebep
olmaktadir.

3. Medya, kadin ve erkege esit derecede yer vermemektedir.

1.5 Simirhliklar
Bu calisma;

1. Tiirk Televizyonlarinda kadin saglik profesyonellerinin nasil temsil edildigi ile
stirhidir.

2. 2019-2024 arasindaki saglik temal1 dizilerle sinirlidir. Bu yillar arasinda tiretilen
medikal temali dizilerin sene bazli iiretim hiz1 fazla olmakla beraber bugiine kadar
yapilmis 12 tip temali dizinin sadece 6 tanesi 2019-2024 yillar1 arasinda
iiretilmistir.

3. Bahar, Mucize Doktor ve Hekimoglu dizileri ile sinirlandirilmistir.

4. Bahar dizisi devam ettigi i¢in sadece 1.sezonu ile sinirlandirilmistir.

5. Kadin saglik profesyonelleri ile smrlhidir. Erkek profesyoneller yalnizca
karsilastirma yapabilmek i¢in ele alinacaktir.

6. Ana rollerdeki kadin saglik ¢alisanlari ile sinirhidir.
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7. Temsil kurami1 baglamiyla sinirhdir.

8. Yiiksek lisans tez siiresi ile siirlidir.

1.6 Tamimlar
(Calismada siklikla kullanilan bazi kavramlara 6zgii tanimlar su sekilde agiklanabilir:

Temsil: Herhangi bir seyi en anlamli sekilde agiklamak, anlatmak ve yahut tasvir etmek

icin kullanilan yontemlerin tamamudir.

Toplumsal Cinsiyet: Toplum tarafindan erkek ve kadina ait atanan belirli kurallar

biitlindi.

Toplumsal Cinsiyet Roller: Biyolojik cinsiyete ek olarak toplumsal olarak erkek ve

kadina atanan biitiin davranis kaliplar1 ve beklentilerdir.
Katharsis: Bir dizi ya da filmde beklenen olaylarin gerceklesmesi sonucundaki duygu.

Ozdeslesme: Film ya da dizilerde, izleyicinin herhangi bir karakterle yasadig1 6zdesligi

yani benzeme cabasidir.

Medya: Toplumlara ulasmak icin kullanilan kitle iletisim araclarinin timiidiir.

2. YONTEM

Bu tezde aragtirma yontemi olarak icerik analizi yontemi kullanilacaktir. Tez Nitel
Arastirma calismasi oldugu icin ve incelenecek olan 3 dizi 6zelinde kullanilmasi
planlanan bu analiz yéntemi teze pozitif bir katkida bulunacaktir. Igerik Analizi yontemi
sosyal bilimlerde siklikla kullanilan bir aragtirma yontemidir. Bu yontem arastirmacisina
ozgiirliik alan1 saglamaktadir. Creswell (2018) Nitel arastirmay1 veri olarak gorsel, isitsel
ve dijital materyalleri i¢inde barindirdigini, dolayisiyla bu yontem bir fotografi, video

icerigini, internet sitesi ya da mailin bir formu olabilecegini belirtir.

Igerik analizi yontemi kapsamli olarak analiz yapma ve ilk bakista dikkat edilmese de alt
metin olarak var olan anlamlar1 ortaya ¢ikarma noktasinda ¢ok faydali olabilmektedir.

Unal ve Metin (2022) igerik analizinde kullanilmakta olan ydntem siirecinde gorsel-isitsel
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ve yazinsal alanda bir¢ok belge incelenebilir. Bu belgeler arastirma igin iiretilmese de
bagimsiz olarak incelenebilme imkan1 saglamaktadir. Dolayisiyla analizler sonucunda
tahmin edilmeyen sonuglara ulasmak olduk¢a miimkiindiir. Ornek vermek gerekirse eger
gorsel-isitsel ya da yazinsal alanda bir igerik incelenirken toplumsal cinsiyet esitsizligine
vurgu yapan bir yazi ya da igerik olabilir. Bu ilk bakista anlagilmasa da detayl igerik

analizi yapildiginda sdylenmek istenen mesaj rahatlikla ortaya ¢ikacaktir diye belirtir.

Bu calismada ise Tiirk dizilerindeki kadin saglik ¢alisanlarinin nasil temsil edildigi
hakkinda bir tarama yapilmis ve alan yazinda konuyla ilgili teorik g¢ergeve bilgisi
saglanmistir. Devaminda ise orneklem olarak ¢ok amagli 6rneklem yontemi ile Bahar,
Hekimoglu ve Mucize Doktor dizileri belirlenmistir. Cok amagli 6rneklem genis olmayan
caligma alanlarini en etkili ve zengin sekilde kullanmak i¢in belirlenmis ve nitel arastirma
yontemleri icinde siklikla kullanilan bir yontemdir (Yagar ve Dokme, 2018). Bu
yontemde arastirmacinin yargisi onemlidir. Aragtirmact ¢ok amacl 6rneklemde evrenini
temsil ettigine inandig1 6rnegi 6znel olarak se¢mektedir (Y1ldiz, 2017). Sonucunda ise bu
diziler temsil kuram1 baglaminda incelenerek kadin saglik ¢alisanlarinin dizilerde nasil

temsil edildigi ortaya konmaya calisilmistir.

3. MEDYA VE TOPLUMSAL CiNSIYET ESiTLiGi

3.1 Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet, bireylerin biyolojik cinsiyetlerinden bagimsiz bir sekilde, toplumun
ve hatta kiiltiiriin bireylerin iizerine yiiklemis oldugu anlamlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Biyolojik farkliliklarin toplum ve kiiltiir tarafindan belirli kaliplara

sokularak dogrudan bir kurallar biitiinii i¢inde tekrar olusturulmas: siirecidir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki fark kadin ve erkek arasindaki fizyolojik farkin
ifade bigimiyken toplumsal cinsiyet sosyal ve kiiltlirel normlar i¢inde bireylerin nasil
davranmast gerektiginin vurgusudur (Ulusoy, 1999). Kisaca cinsiyet biyolojik bir

farkliligin agiklamasi iken toplumsal cinsiyet kiiltiirel ve toplumsal temellidir.

Toplumsal cinsiyetin bir¢ok tanimi vardir. 1968 yilinda Robert Stoller tarafindan ortaya
atilan bu kuram “Sex and Gender” adli kitapta toplumsal cinsiyet ile biyolojik cinsiyet
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arasindaki farkin tanimlanabilmesi igin ortaya atilmistir (Imanger, 2000). Toplumsal
cinsiyet kavrami bu farkin anlatilabilmesi i¢in ortaya atilmig olsa da bu durumdan daha
fazlasin1 kapsamaktadir. O donemlerden bugiine kadar bir¢ok farkli alanda tartisilmis ve
tanimlanmaya da ¢alisilmistir. Kottak (2001), toplumsal cinsiyeti kiiltiirle bagdastirarak
kiiltiirlin cinsiyetlere atamis oldugu belirli zorunluluklar1 oldugunu ve bunun da kadin ve

erkekler ile iligkili diigiinceler bi¢imi oldugunu sdylemektedir.

Toplumsal cinsiyet toplumdan uzak degerlendirilemez. Her insan bir toplumun icine
dogmaktadir. Toplumun kiiltiirii, bu kiiltiirlerin yayilis1 ise insanlar lizerinden olmaktadir.
Nesilden nesle aktarilan bu kiiltiir, toplumun birlikte fikir birligine vardigir anlamlar

biitiinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu anlamlar biitiinii yazili olmayan kurallar1 i¢inde barindirmaktadir. Cinsiyet temelli
bakildiginda ise goriilmektedir ki biyolojik olarak olusan iki temel cinsiyetin biitlin
davranig pratikleri, dogrulari, yanliglari, neyi nasil yapmasi gerektigi toplumun
belirlemeye calistig1 kaliplar olarak var olmaktadir. Butler (2008) cinsiyeti “cinsiyetli
bedenin iistlendigi kiiltiirel anlamlar biitiinii” olarak tanimlar ve ekler; cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet arasindaki fark icin Freud’un “anatomi kaderdir” sdylemine karsi
olarak ortaya c¢iktigini, bundan sebep toplumsal cinsiyetin bedenlere yiiklenmis olan
kiiltiirel anlamlar biitiinii olarak ele alindiginda toplumsal cinsiyet kavraminin herhangi

bir sekilde tek bir cinsiyetten kaynaklanmadigini belirtmektedir.

Toplumun yadsimamaz bir sonucu olan kiiltiir, cinsiyete gorevler yiiklemektedir. Bu
gorevlendirme esasen bir dayatma ydntemidir. Oyle ki toplumsal cinsiyet kadin ve erkek
bireylere dayatilmis kiiltiirel sorumluluklari ifade etmektedir. Bu sorumluluklar ise i¢inde
yasanilan toplum ve kiiltiirle yakin iligki i¢indedir. Bu yakin iligkinin sonucunda ise erkek
ve kadmin birbirinden keskin bir sekilde ayrildigi bazi kiiltiirel degerler ortaya
cikmaktadir. Boylelikle toplumun icinde bir dizi sinirlart belirlenmis erkek ve kadin
yapist ortaya c¢ikmaktadir (Conkarli, 2018). Bu durum ise kontrol mekanizmasini

animsatmaktadir.

Toplumsal cinsiyetin bu denli ayrilmasinin sonucunda ise toplumsal bir yapilandirma ile
cinsiyet farklilig1 olusturulmaktadir. Bir¢ok erkek ya da kadin birbirinden keskin sekilde
ayristirllmakta ve her birinin de kendine ait belli bashh gorevleri oldugu kabul
edilmektedir. Bu durumu en iyi anlatabilecek Ornek ise kamusal alanda c¢alisma
pratikleridir. Oyle ki en dogal hali ile erkek kamusal alanda ¢aligmaktadir. Kadim ise tam
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tersi sekilde en “dogal” haliyle ev islerinde ¢alismaktadir. Giddens (2012), toplumsal
rollerin bireylere taninmig beklentiler ya da rolleri oldugunu belirtir. Bu rollerin igerikleri

ve yiikledikleri anlamlar da bireylerin yasama pratiklerini olugturmaktadir.

Tiim bu siiregler bir noktada ideolojiktir ¢iinkii beklenti ve rollerin dagitimi bir yonetim
refleksi oldugu gercegini de gostermektedir. Her donem kendi iginde toplumun
dinamiklerini degistirmektedir. Bunlara ideoloji de dahildir. Ergil (2015), ideolojin
kapsayiciligir ve etkenligi zamana ve kosullara gore degismektedir diye belirtir. Bu
noktada Bhasin (2014) toplumsal cinsiyet ile cinsiyet ayrimi1 yaparken cinsiyetin dogustan
geldigini, biyolojik, degismeyecegini belirtirken toplumsal cinsiyet i¢in sosyokiiltiirel ve
insanin yaratmis oldugu bir yapisi, kendi i¢inde degiskenliginin ve bu degiskenligin de
aileye, kiiltiire ve zamana gore degiskenlik gosterdigini belirtmektedir. Bir diger yandan
Dokmen (2018) “toplumsal cinsiyet farkliliklari, bireyden bireye, kiiltiirden kiiltiire baz
degisimler gostermektedir” diye belirtir. Insan yapisi ve degiskenligine sahip olmasi
toplumsal cinsiyeti yonetilebilir kilmaktadir. Oyle ki belirli ideolojiler gercevesinde,

egitim, hukuk, geleneklerin degisimleri ile bu yap1 kontrol edilebilir bir hale gelmektedir.

Bu mekanizma ise gérmezden gelinmeyecek sekilde her kurum igine yerlesmis olarak
devamliligin1 saglamaktadir. Aile, okul, kurumsal firmalar, kitle iletisim araglar1 vb.
giinliik hayatin ve sosyallesmenin saglandig1 her ortamda bu farkliliklar keskin bir sekilde
ortaya cikmaktadir. Aile icinde basglayan bu siire¢ toplumun her kdsesine niifuz
etmektedir. Bu duruma son donemde popiiler olan cinsiyet 0grenme partileri 6rnek

verilebilir.

Cinsiyetin 6grenilmesi i¢in iki ayri renk ile siniflandirilmis balonlar ya da konfetilerle bir
siirpriz parti yontemi izlenilmektedir. Balonlarin i¢ine konmus pembe ve mavi konfetiler
vardir. Cinsiyeti bilenlerin balonlar1 patlatmasi sonucu mavi renk konfeti ortaya cikarsa
erkek, pembe renk konfeti ortaya cikarsa kiz bebek olacagini 6grenilmektedir. Bu durum
toplumsal cinsiyetin daha dogmamis ¢ocuklara atandigini gostermektedir. Oakley (1985)
baz1 hastanelerin erkek ve kiz bebekler i¢cin mavi ya da pembe renk esyalar verdigini ve
bunun da ¢ocuklar i¢in kayda deger derecede 6nemli olan cinsiyetin isleyis egitiminin bir
baslangicini isaret ettigini belirtmektedir. Bu egitim siireci de her kiiltiire gore farkli
sekilde meydana gelmektedir. Giddens bu duruma su sekilde 6rnek vermistir:

“Kii¢iik ¢ocuklarin gordiigii oyuncaklar, resimli kitaplar ve televizyon programlari hep erkek

ve disi 6zellikleri arasindaki farkliliklart vurgulama egilimindedir. Oyuncakge1 diikkanlar1 ve
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postayla siparis katalog tirlinleri genellikle toplumsal cinsiyete gore siniflandirilir. Hatta
toplumsal cinsiyet bakimindan yansiz goriinen kimi oyuncaklar bile pratikte 6yle degildirler.
Ornegin oyuncak yavru kedi ve tavsanlar kizlara onerilirken, aslan ve kaplanlarin erkekler
icin daha uygun oldugu diisiiniiliir’ (Giddens, 2012).
Tiirkiye Cumhuriyeti kendi i¢inde bir¢ok farklr kiiltiiri barindiran ¢ok renkli bir yapiya
sahiptir. Oyle ki cografi acidan batidan doguya, kuzeyden giineye kadar cesitli kiiltiirel
yapilar aile i¢i egitimi degistirmistir. Lakin bazi noktalarda siire¢ hala ortak
ilerlemektedir. Bu ortak noktalar toplumsal cinsiyetin ¢atis1 altina toplanmaktadir. Kiz ve
erkek cocuklarina olan bakis, yiiklenen anlamlar hemen hemen bir¢ok yerde benzer
olmaktadir. Bhasin (2014), dogumdan itibaren baslayan “etiketleme” siireci toplumsal
cinsiyetin olugsmaya basladigin1 belirtir ve her toplumun bir erkek ya da kadini farkli
ozelliklerine gore zamana yayilmis bir siire¢ iginde davranis bigimleri, rolleri, haklar1 ve
beklentileri olan bir kadin veyahut erkege, yani kisaca eril ve disil bir yapiya

doniistiirdiigiinii soyler.

Dogumdan itibaren bu anlamlar toplumdaki yazili olmayan keskin kurallar biitiinii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ailelerin erkek ve kiz ¢ocuklara karsi davranisi ve beklentileri
buna en biiyiik 6rnektir. Toplumsal cinsiyet rollerinin dogumdan bugiine kadar devinerek
gelmesi sonucunda Sanayi Devrimi’nin ardindan kadinlarin ve erkeklerin vermis
olduklar1 emeklerin alani degismistir. Kadin 6zel alanda hapsolurken erkek kamusal
alanda sosyalleserek varligin1 devam ettirmeye baslamistir. Kadinin {izerine yiiklenen
annelik, ev isleri vb. rollerin aksine erkege “eve ekmek getiren” roliiniin toplumca bir
deger alani olarak yiiklenmesi de erkegi aktif kadim pasif hale getirmistir (Ozdemir,
2018). Boylelikle dogumdan itibaren baslayan bu siireg aile ile pekistirilerek bir kiiltiir
olarak yerlesik hale getirilmektedir.

Gelinen noktada goriilmektedir ki toplumsal cinsiyet baglaminda bir ayrimcilik vardir.
Yapilan bu simiflandirmalar kadin ve erkegin aktif ve pasif hale gelmesini saglamaktadir.
Dokmen (2006) erkek egemen toplumlarda kadinlarin karsilastigi bu negatif
konumlandirmalarin kadina ydnelik ayrimcilik olarak gergeklesmesinin sonucunda
kadmin erkeklere gore, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal alanda daha diisiik bir konumda var
oldugunu belirtir. Oakley (1985), Profeséor Murdock’in 224 ayr1 topluluga yapmis oldugu
bir arastirmadan bahsetmektedir. Sonuglara gore bu 224 farkli topluluk cinsiyetin
ekonomiye gore ele alma egiliminde olduklarini ve farkli is kollarina gore de tanimlama
yaptiklarm soyler. Oyle ki yemek pisirmeyi sadece 6 topluluk erkeksi olarak ele alirken
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104 topluluk kadins1 olarak ele almistir. Diger yandan avlanma, silah yapimi vb. el emegi
isteyen isleri 158 topluluk erkeksi olarak ele alirken digerleri kadinsi olarak ele almistir.
Bu noktada toplumsal cinsiyetin ekonomik ve kiiltiirel temelinin nasil isledigi

goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyetin bu denli kadin ve erkek ayrimi yapmasinda ise egitimin de
gormezden gelinemeyecek bir etkisi vardir. Oyle ki Stanworth (1990)’e gdre egitim
icindeki materyallerin yani ders kitaplarin toplumsal cinsiyet rollerini degismeyen bu
yargilarla erkekten yana oldugunu ve bu yapilanmay1 pekistirdigini belirtir. Bu yap1
icindeki kadinin yeri ise daha zayif bir imge, daha korkak, duygusal, erkege gore edilgen
ve hatta yeteneksiz gibi 6zelliklerle tanimlandigini, kadinin toplumsal kimligini ve yerini
belirledigini ve bu durumun da kadinlarin ne olduklarini ya da ne olacaklarina iliskin
imgelerle dolu olmasinin kiz 6grencilerin egitim gelecegine iliskin kararlarini etkiledigini

belirtmektedir.

Egitim i¢inde bile toplumsal cinsiyet belirlemelerinin ve farkliliklarinin bu kadar bariz
sekilde kontrol edilebilir olmas1 kadini sadece aile ve egitim alaninda degil ayn1 zamanda
is yasaminda da belirli basl sorunlarla karsilasmaya mecbur birakmaktadir. Boylelikle
kadmn ve erkek arasindaki toplumsal cinsiyet baglaminda atanmis olan bu farklar sosyal

yasam i¢inde de belirli zorluklart meydana getirmektedir.

Toplumlar degistik¢e kiiltiirler de degisime ugramaya baslamaktadir. Segal (1990),
kadimnlarin is hayatlarina girmesiyle beraber ig hayatinin yiikiiniin yani sira ev iglerini de
sirtlamaya devam ettiklerini belirtir. Kadinlar sadece ev isleri degil ayn1 zamanda is
hayatlarinda da toplumsal cinsiyetin getirmis oldugu kurallar ve dayatmalar ¢er¢evesinde
var olmaya caligmaktadir. Kadinlar baz1 zamanlar cinsiyetleriyle ilgili sorun yasarlarken

baz1 zamanlarda da bunu firsat olarak goren eril tahakkiimiin altinda ezilmektedirler.

Tiirkiye’de bu duruma &rnek vermek gerekirse eger 2024 yilinda TUIK’in yapmus oldugu
istihdam verilerine bakildiginda goriilmektedir ki erkeklere is hayatinda %71,7 gibi bir
oranla istihdam saglanirken kadinlarin oranlari sadece %36,7 olarak goriilmektedir
(Tiirkiye Istatistik Kurumu [TUIK], 2024). Bu veriler erkek egemen bir yapida kadinlarin

ne kadar tercih edilip edilmedigini gdstermektedir.

Oyle ki kadnlar is hayatia girmekte zorlansalar bile girdikten sonra da bircok sorunla

karsilagmaktadirlar. Toplumsal cinsiyetin kadinlara dogumdan itibaren yiiklemis oldugu
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giicsiiz, zayif vb. gibi kimlikler is hayatinda kadinlar1 kendi alanlarinda yiikselmelerine
kadar bir¢ok noktada zorlamaktadir. Tokageder’in 2014 yilinda yapmis oldugu “Geng
Kadmlar ve Istihdam Arastirma Raporu” adli ¢alismasinda 30 firma ve ydneticisi ile
yapilan goriismeler sonucunda IK yoneticilerine neden kadinlarin daha az tercih edildigi
sorulmustur. Sonuglara gore evlilik ve cocuktan dolay1r isten kopuslarin oranit %66,
toplumsal ve cinsiyete bagli normlarin orani1 %63,3, ataerkil toplum diizeni ve erkeklerin
ikna -sorumluluk iistlenme giiciine olan inancin orani %36,7 ve ailevi sorumluluklarin
kadinlara ytiklenmesi %36,7 olarak ¢ikmistir (http-1). Kadinlar ve erkekler her ne kadar
ayni kapasitelere, imkanlara ve zekaya sahip olsalar da kadmnlar erkeklere oranla is
hayatinda ciddi engeller yasamak zorunda kalmaktadir. Kisacasi toplum, kadinlara

cinsiyet konusunda kétii davranmaktadir.

Yapilan ¢alismanin sonucunda kadinlarin tercih edilmemesinin baglica sebeplerinden biri
cinsiyettir ve cinsiyete yiiklenmis zorunluluklardir. Kadinlarin bu denli zayif, tercih
edilemeyen olmasi da kiiltlirel anlamda kaliplasmis yargilarin birer sonucudur. Dékmen
(2018) “kalip yargilarin siirdiiriilmesinde ailenin ve diger toplumsal kurumlarin yani sira
kitle iletisim araglarin, ¢ocuk kitaplarinin, reklamlarin, film ve kliplerin vb. de rolii

vardir” diye belirtmektedir.

Kitle iletisim araglarmin buradaki rolii ideolojiktir. Ideolojiler kitlelerin kiiltiirlerine niifuz
edebildigi siirece varligin1 devam ettirebilmektedir. Bundan sebep bu kiiltiirii olusturan
mecralar (televizyon, yeni medya, sinema vb.) hem ideolojileri hem de kiiltiirleri tekrar
olusturarak yeni formlara gelmesine sebep olmaktadir. Kitle iletisim araglar1 ideolojiktir.
Oyle ki Koktener ve Algiil (2020)’ye gére medya bireylerin diinya goriisiinii, tutumlarini

ve algilarin etkilemektedir diye belirtir.

Bu diinya goriisii de aile icindeki egitime ve dahasi okul egitimine yansimaktadir.
Eagleteon (2020)’ye gore ideoloji, yani egemen ideoloji varligin1 kendisine yakin
gordiigli inanglarin ve degerlerin devamliligini saglayarak, tiim bunlar1 kaginilmaz
sekilde dogallastirip genellestirerek, aksi fikirlerin iistiinii ¢izerek, kendisine rakip olarak
gordiigl diisiince sistemlerini mantik kullanip diglayarak ve en onemlisi toplumsal
gercekligi kendine uygun pozisyona getirip carpitarak mesru hale gelir diye
belirtmektedir. Tiim bu siire¢lerin temeli ideolojiktir. Bu ideolojik sistemin yayginlasmasi

da oncelikle egitim, aile ve sonrasinda da kitle iletisim sistemleri yolundan gegmektedir.
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Durkeheim (2020) egitimin toplumsal bir sey oldugunu vurgulamaktadir. Toplum ise
sosyolojik anlamda ¢ok &nemli bir kaynaktir. Oyle ki Ritzer (1996), toplumsal cinsiyet
inga edilirken ailenin ve egitimin etkin bir rolii oldugunu vurgulamaktadir. Aile temelli
egitim ise toplumsal yapinin baglangi¢ noktasidir. Aile sonrasi alinan okul egitimi, kiiltiir,
dil ve davranis kaliplarin1 olusturmaktadir. Aileden ne goriiyorsa ona evrilmektedir insan.
Dokmen (2018)’e gore “aile ve medya gibi aracilarla gerceklestirilen sosyallestirme
stireci sayesinde mevcut tutumlar ve normlar yeni kusaklara aktarilir” diye belirtmektedir.
Boylelikle bir dil ve diisiince birligi olugsmaktadir. Bu diisiince yapisinin ve dil birliginin
olusmasi da toplumsal cinsiyet ile 6zellikle kadinlara yiiklenen sorumluluklarin devamina

ve tiim bunlarin da normallestirilmesine sebebiyet vermektedir.

Toplumsal cinsiyet, erkege ve kadina yiikledigi anlamlarla onlar1 sekillendirmektir.
Boylelikle toplumsal cinsiyet rolleri olugsmakta ve bu toplumsal cinsiyet rolleri ise erkegi

ve kadin1 nerede, kiminle, nasil, ne zaman gibi sorularla yonetmektedir.

3.2 Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Rol kavrami tarihte ilk kez 1934 yilinda G.H. Mead’in “Mind Self and Society” adl
calismasinda kullanilmigtir. Buradaki kullanimi  bireylerin i¢inde bulundugu
toplumlardaki yerleri ve 6zellikleri {izerinedir. Sonrasinda Raph Linton’in kullanimi ile

sosyolojinin i¢indeki temel kaynaklar arasina girmistir.

Rol kavramina bakacak olursak eger Tan (1979), gercek ve beklenen davranis kaliplarinin
belli basli toplumsal olaylar ekseninde ele alinmasidir diye belirtmektedir. Kisaca
toplumsal bir kavramin bireyden neler bekledigi ile ilgili bir siiregtir. Bu noktada beklenti
kelimesi Onemlidir ¢linkii toplumsal cinsiyet rolleri, toplumsal cinsiyetten ayri

diistinlilmemekle beraber bir baslik sonug iken digeri sebeptir.

Dokmen (2018)’e gore doktorluk, 6gretmenlik, babalik, annelik gibi bir¢ok farkli rol
vardir. Kadin ve erkeklere aktarilmis ve birbirinden oldukga farkli olan bu roller ise
toplumsal cinsiyet rolii olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kadinlar ve erkekler toplum
nezdinde yazilan “senaryo”ya bagli kalmak ve bu rolleri “oynamak”™ adina beklentiyle
izlenir. Toplumsal cinsiyet terimi ise toplumun atamis oldugu bu kalip yargilar
tanimlamak adina kullanilmaktadir. Biraz daha 6zellestirmek gerekirse eger geleneksel

olarak kadin ve erkeklerle iliskili olan tiim rolleri tanimlamaktadir diye belirtir.
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Toplumsal cinsiyet rolleri, dagitilan, edilgenlesmis biyolojik cinsiyetlerin kontrolii
disinda olan/olusan herhangi bir durumun ya da olayin zorla belirli sinirlar ¢ergevesinde
gerceklesmesi durumudur. Boylelikle yerlesen cinsiyet rollerinin kiiltiirlesmesine, bu
kiiltiirlesmenin de dogum, aile ve egitim ile nesilden nesile tekrar aktarilmasina sebep
olmaktadir. Connel (2019) rol kavramini kendi kisitlamalarini kaliplagmus kisiler arasinda
beklentilere yerlestirip sonrasinda da toplumsal yapiya bir bakis agis1 gelistiren yaklagim

bicimi olarak tanimlamaktadir.

Erkek ve kadin her toplumda baska baska ama benzer gorevlere atanmaktadir. Sosyo-
ekonomik grafigin benzer oldugu iilkelerde, belirli siniflara dahil olan iilkelerde, benzer
sosyal normlar ortaya c¢ikmaktadir. Bu sosyal normlar kaliplagmis yargilarin olusup
gelismesine ve aktarilmasina sebep olmaktadir. Toplumsal normlar geleneksel yasamda
kadina hep belirli davraniglar1 gerceklestirmesi zorundaligi vermistir. Erkegin yaninda
destek¢i olmak, anne olmak, sessiz ve sakin vb. gibi bu zorunluluklar yiiziinden kadinlar
ikinci planda kalmaktadir. Cinsiyet rolleri temelinde bakildiginda Uluocak vd., (2017)’e
gore bu kavram cinsiyet 6zelinde ve cinsiyete yOnelik olarak sosyo-kiiltiirel deger
yargilarin, toplumsal ig boliimiiniin cinsiyet temelli olarak nasil gelistigini ve yine cinsiyet
temelli olarak nasil olustugunu, toplumsal roller kapsaminda cinsiyet baglaminda nasil
bir gelisim sergiledigini ve davranigsal diizeyde yerlesik kaliplarin neler olduguna yonelik

cinsiyet kodlarini icermektedir diye belirtir.

Cinsiyet rolleri, i boliimiinde, toplumsal rollerde ve bu rollerin nasil olusup nasil
aktarildiginda kendini ortaya c¢ikarmaktadir. Toplum, kadin ve erkege atanan cinsiyet
rollerine kesin bir sekilde uyulmasimi beklemektedir. Oyle ki ¢ok basit bir drnek olarak
pembe kiyafet giydirilmis bir erkek ¢ocugu ile ¢ok sik karsilagilmamaktadir. Lakin tam
tersi olarak bir kiz cocuga pembe kiyafet secenegi dncelik olarak akla gelmektedir. Kadin
Ozelinde atanan rollerin kesinlesmis hiikiimleri mevcuttur ve uyulmamasi ¢ok biiyiik
sorunlara yol agmaktadir. Bhasin (2014) bu duruma soyle 6rnek vermektedir:
“Cinsiyet¢i rollerin disimna ¢ikma cesareti gosteren kadinlara yonelik tepkinin en kotii
ornegine, Kerala’da bir kdyde tamk oldum. Ug geng kadin isci, erkek meslektaslarinin her
giin kdydeki birahaneye gittiklerini goriirler. Bir giin sirf eglence olsun diye, onlar da aynisini
yapmaya karar verirler. Bu durum, her ¢esit erkegin onlar takip edip cinsel taleplerde

bulunmasina yol agar. “Iyi” kadimlarin adim bile atmayacagi bir mekana girme cesareti

gosterdikleri i¢in, onlar artik “kotii” kadindir. Mantik sudur: “Bir birahaneye girebiliyorsan,
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cinsel zevkler icin kullanilmaya da hazirsindir.” Toplum igindeki bu kiiciik diisiiriilme ve

tacizle basa ¢ikamayan kadinlardan ikisi intihar etti.”
Dogumdan itibaren kadinlar bir¢cok sorunla kargilasmaktadir. Bunun temel sebebi atanmis
olan ve uyulmasi beklenen cinsiyet rollerinin kurallaridir. Toplumsal rollerden kagmak
miimkiindiir. Toplum tarafindan belirlenen ev i¢i ve ev dist rollerden ne kadar sapilirsa
karsilig1 da o kadar sert olmaktadir. Bu karsiligin da siddeti yine toplumsal cinsiyet
rollerine gore sekillenmektedir. Ornek vermek gerekirse eger bir erkek bu rollerden
saptig1 zaman karsiliginda alacagi tepkilerle bir kadinin rollerinden saptiginda alacagi
tepkiler ayn1 olmamaktadir. Boylelikle 6diil degil ceza da bile kadina yiiklenen roller

oldukga ayristiricidir.

Cinsiyet rollerinin olusumu farkl: teorilerle ele alinmaktadir. Ralf Dahrendorf’un genel
rol teorisine bakildig1 zaman yaklagimin temelde 6grenmeyi hedefledigi goriilmektedir.
Vatandas (2007)’ye gore bu 6grenme hayatin i¢indeki 6grenilen herhangi bir sey gibi bir
ogrenme ve pekistirme siirecidir. Cocuklar kendi cinslerine gore aileleri ve toplum
tarafindan pekistirilen ve sekillendirilen 6grenme siirecine sahiptir. Aksi durumda

cezalandirma siireci baglamaktadir diye belirtir.

Bir diger yandan Giddens (2012), sosyallesmenin bebegin dogumuyla basladigini ve bu
baslayan siiregle beraber toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenildigini, fizyolojik anlamda
erkek ve kadin olmasina ragmen diinyaya gelen bebeklerin sosyallesme siirecinde bu
cinsiyetlere karsi olugsan beklentileri 6grendigini ve bunun sebebinde ise norm ve
beklentilere uyacak sekilde cinsiyet rollerini yani “erkek” ve “disi” kimliklerini

benimsediklerini belirtir.

Cinsiyetlerin dogustan gelmesi rolleri kazandirmasa da sosyalizasyon stireci birgok farkli
noktadan bu gretiyi ocuklara yerlestirmektedir. Oyle ki aile, egitim, okul, kamusal alan
vb. bir¢ok kurum ve yer bu normlarin birer kanun olarak kabullendirilmesine aracilik
etmektedir. Fakat rol teorisinin icerigine bakildiginda bu teorinin 6grenme ve 6gretilme

stirecinin en 6nemli ayaginin aile oldugu goriilmektedir.

Ogrenmenin temel alindigimi bu teoride pekistirilme siireci ¢ocuklarin aile i¢inde almis
olduklar1 egitim, oynadiklart oyunlari, vb. bir¢cok alana sirayet etmektedir ve bu yap1
sirayet etme yontemiyle normlarin olusmasina imkan saglamaktadir. Vatandas (2007),
erkek cocuklarin oyuncaklar iginden kamyonu se¢ip oynamasina ailesinin ¢ok mutlu

olacagini sdylerken, bir bebek secip oynadiginda anne ve babasindan negatif tepkiler
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alacagini, cezalandirilacagini soyler. Boylelikle ¢ocuklarin cinsiyete damgalanmis olan
oyuncaklar1 sectigini ve bunu da taklit etme yontemiyle gerceklestirdigini belirtir. Aile
icindeki dogal olarak olusan bu egitim cocuklarin karakterlerinin olusumunda g¢ok
etkilidir. Giddens (2018)’e gore cocuklar cinsiyetleri ifade ederlerken erkek ya da kiz
olarak belirtmezden evvel belirli anlama kaliplar1 kullanirlar. Ornek vermek gerekirse
eger erkek ve kadin bireyleri bebekler farkli sekilde ele alirlar. Kadinlarin kendilerinde
kullanmis olduklar1 bakim iiriinlerini bebekler erkek olmayan olarak algilayabilirler.
Giyim kusam, kozmetik vb. diger belirtecler bebeklerin ayrim yapma semalaridir.
Boylelikle bebekler gorselizasyon ile toplumsal cinsiyet ve rolleri ile ilgili tam olmayan
bir anlayis kazanirlar. Kendi cinsiyetlerini bilirler ve bagkalarini da siniflandirirken ayrim
yapabilirler. Lakin 5-6 yas gibi bir seviyeye gelene kadar herkesin farkl cinsiyet rolleri

oldugunu ve bunun da fizyolojik temelli oldugunu kavrayamazlar diye belirtmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin olusumunda aile gibi bir¢ok énemli etken vardir. Lakin aile
bu etkenlerin en 6nemlisidir. Reiter (2012), aileyi, ekonomik ve ¢ocuklarin yetistirilmesi
yoniinden belirli ig birligi olan, cogunluk ya da herkesin ayn1 alanda yasadigi, evli veyahut
belli bir yetiskinlik diizeyine gelmis akrabalar olarak tanimlamaktadir. Aile i¢inde ¢ocuk
yetistiren bireylerin bulunduklar1 konumlar, paylastiklar: gorevler, tutumlar1 gibi birgok
detay da birer kalip yargi olarak ¢ocugun zihninde yer almaya baslamaktadir. Bu kalip
yargilar ise zamanla aktarilarak kiiltiirlesmektedir. Celik (2008)’e gore:
“Toplumun kadinlardan ve erkeklerden kendi cinsiyetlerine yonelik bekledikleri davranislara
toplumsal cinsiyet kalip yargilari denmektedir. Kadinlardan beklenen daha ¢ok ¢ocuklari,
esleri, evleri ile ilgilenmeleri, ev isleri yapmalari, duygusal yonlerden naif, sakin, fedakar,
duyarli vb. davranislart sergilemeleri iken erkeklerden daha ¢ok gocuklarinin, eslerinin ve
evlerinin ihtiyaglarini karsilamaya ¢alisan, ailesini koruyup kollayan, duygusal agidan giiclii,
ozverili, ¢aligkan vb. olmasidir.”
Toplumsal diizen kadin ve erkekten belirli davranis kaliplar1 beklemektedir. Ulusoy
(1999)’a gore:
“Toplumsal cinsiyet ile ilgili esas sorun, farkliliklardan da 6te, kadin ve erkegin toplumsal
iligkiler ag1 icinde yalmiz farkli degil fakat esitsiz kosullarda oluslari noktasinda
toplanmaktadir. Yapilan calismalar 6zellikle, kadmlarin kendi diizlemlerindeki erkeklere
gore daha az maddi kaynaklara, sosyal statiiye, giice ve kendini gergeklestirme firsatina sahip

olduklarin1 gostermektedir ve bu esitsizlik kadin ve erkek arasindaki biyolojik veya kisilik

farkliliklarindan degil, toplumsal organizasyondan kaynaklanmaktadir.”
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Bu beklentiler ve yaratmis oldugu esitsizlikler kadin1 aile i¢inde ve kamusal alanda geri
plana atmaktadir. Aileden baslayan bu seriiven kamusal alanda da varligini ciddi sekilde
hissettirmektedir. Kamusal alana kadar sirayet eden ve 6grenme temelli cinsiyet rollerine

ek olarak ise bilissel siire¢ler de onem arz etmektedir.

Bir diger kuram olan Biligsel Kuram’da ise cinsiyet temelli rollerin gelisiminde en 6nemli
etken ¢ocuklarin biligsel diizeylerinin artmasidir. Belirli bir seviyeye gelen bu bilissel

diizey, degerlendirme ve anlayis1 gerceklestirmektedir.

Bu kuramda ¢ocuklar ilk 6nce kendi cinsel kimliklerini, daha sonra ise diger insanlarin
cinsel kimliklerini 6grenmektedirler. Boylelikle hem kendi cinsel kimliklerine hem de
digerlerinin cinsel kimliklerine ait kalip yargilar1 olusmaya baglar. Tiim bu siirecler
meydana geldikten sonra ise bireyler alisilmis bu davranis kaliplarini diizenli olarak
uygularlar. Giivendi (2023)’e gore 6grenmenin temel dayanak noktasi biligsel gelisimdir.
Cocuklarin biligsel diizeyleri gelistikce 6grenme grafikleri de artmaktadir. Boylelikle
cinsiyet rollerine iligskin kalip yargilar1 davranis diizenine ¢eviren ¢ocuklar kaliplagmig

davranig bi¢cimlerini olustururlar ve ona gore davranamaya baslarlar diye belirtmektedir.

Topuz ve Erkanli (2016)’a gore kadin ya da erkeklige gore toplumsal beklenti ve kiiltiir
etrafinda yapilanan, iki cinsiyete de ayr1 ayr1 atanan toplumsal cinsiyet rolleri,
sosyalizasyon ve toplumsallasma ile bireyden bireye aktarilmakta, i¢sellestirilmekte, her
iki cinsiyetin de sosyal yasam icinde ya da ev ortami i¢inde nasil davraniglar
sergileyecegini ve hatta duygular tasiyacagini ortaya koymaktadir. Biligsel Gelisim
Kurami’na gore ise ¢ocuklar bu kalip yargilar1 yapmig olduklar1 gézlem ve deneyimleme

ile 6grenmektedirler.

Ev ici kiiltiiriin sonuglar1 toplumun genel yapisina etki etmektedir. Adler (2017) ilk
cocukluk déneminden beri erkegin imtiyazi vardir. Erkek ¢ocugu ele alirken, dogdugu
giinden itibaren kiz ¢ocuguna gore daha iyi karsilanan ve kendisine kars1 davraniglarin
daha pozitif ve ayricalikli oldugu gercegi g6z oOnlinde bulunmalidir. Boylelikle
goriilmektedir ki anne ve babalar kiz yerine erkek ¢ocugu daha ¢ok istemektedir.
Sonucunda ise erkek ¢ocuk babasina olan benzerliginden dolayr daha imtiyazli ve
kamusal alanda daha 6n planda oldugunu diisiiniir. Boylelikle erkek cocuk ev i¢inde
kadin1 hizmetgi ve ev islerinde de kadmin ¢alistig1 bir diizen fikrini gelistirir ve kadinin

erkege gore daha az esit oldugu fikrini kafasina yerlestirir diye belirtmektedir
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Toplumsal cinsiyet rollerinin yerlesip bir kiiltlir haline gelmesi ise kalip yargilarin bu
kadar kuvvetli olmasiyla ilgilidir. Olusan bu kalip yargilarla beraber toplumsal cinsiyet
rolleri pekismektedir. Beklentilerle olusturulan tiim baski, kadinlar1 gerek kamusal alanda

gerek 6zel alanda baskiya ugratmakta ve ozgiirliikklerini de elinden almaktadir.

Toplumsal cinsiyet rollerini aktaran ve yayginlagmasini saglayan bir diger faktor ise
egitimdir. Adler (1992)’e gore ilkdgretim cinsiyet rollerinin kiiltiirel olarak kurulmasini
saglayan en 6nemli yerlerdir diye belirtir. Aileden egitim alarak kamusal alanda egitim
almaya baslayan ¢ocuklar i¢in okullarda kullanilan arag¢ gerecler, ders kitap igerikleri vb.
birgok noktadan 6nem teskil etmektedir. Okul, toplumlarin sosyal normlarini, kiiltiirlerini

tekrar liretme ve saglamlagtirmada ¢ok giiclii bir yerdedir.

Gelenekler ve gorenekler, kiiltiirler, sosyal normlar, toplumsal biitiin hassasiyetler ve
degerler okul aracilif1 yeni nesle aktarilmaktadir. Tiim bunlarin 6nemi egitim yoluyla
pekistirilmektedir. Boylelikle bu siire¢ igerisinde toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin da
pekistirildigi goriilmektedir. Oyle ki Saritas ve Sahin (2018)’in “Hayat Bilgisi” ders
kitaplarinda kullanilan resimler i¢in yapmis olduklari toplumsal cinsiyet arastirmasina
gore kadimlar siklikla ev ve ¢ocuk bakimina yakin mesleklerle goziikiirken erkekler i¢in
otorite ve gli¢ baglaminda meslek se¢imi yapilmistir. Bunun sonucunda kadin ve erkek
rolleri keskin bir sekilde ayrilmis ve 6grencilerin davranigsal diizeyde kendilerine meslek

secerlerken sinirlandirma ile karsilastiklarini belirtmisglerdir.

Aileden baslayan bu siireg, kadina verilen roller ve ¢ocuklarin bununla beraber biiytiyor
oluslar1 egitim ile daha da saglamlastirilmaktadir. Toplum, yaratmak istedigi kiiltiirii
boylelikle daha saglam temellere dayandirmakta ve kendince “dogru” olan ata erkil
yapiy1 korumaya ve devam ettirmeye ¢aligmaktadir. Aile ve egitimde pekisen toplumsal
cinsiyet rollerinin en hizli yayilip kiiltiirlesmeye yardimer olan alan ise kitle iletisim

mecralaridir.

Kitle iletisim araclar1 geleneksel ve yeni medya olarak ayrilmaktadir. Gelisen teknolojik
imkanlarla beraber yeni medya araglari, iginde sosyal medya platformlarini ve yeni nesil
yaymncilik yapilarimi barindirmaktadir. Lakin geleneksel medya ise kitap, dergi,
televizyon ve gazetedir. Gerek yeni medya araglar1 gerek geleneksel medya araglari olsun
toplumsal cinsiyet rolleri birgok bigimde var olmaktadir. insan temelli biitiin yapilarda bu

kiiltiirel kodlar tekrar olusturulmaktadir. Lemish (2008)’ e goére medya insanlar1 ve diger
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insanlar1 cinsiyet kaliplarina gore ayirmay1 sadece dgretmekle kalmaz ayni zamanda bu

insanlar1 sosyallesme siirecinde diger insanlarla iletisim halinde tutar.

Geleneksel medya tarihsel siire¢ icinde toplumsal cinsiyet rollerini barindiran birgok
iiretim yapmustir. Bu tiretimler toplumdan topluma degisse de donemin ruhunu her zaman
tasimigtir. Medya 6nemli bir aktor olarak rolleri yansitmada bir yere sahiptir. Kaypakoglu
(2004)’e gore medya siire¢ icerisinde kadin rollerini gostermede degisime ugrayarak
devam etmistir. Bu degisim yil y1l farkli yontemler igermektedir. 1950°1i yillarda kadinlar
kamusal alandan daha ¢ok ev icinde gosterilmektedir. Eger kamusal alana ¢ikiyorsa da
statlisel anlamda daha alt bir noktada gosterilmektedir. Y1l 1960 ve 1970’11 yillara
geldiginde ise meslek dagiliminda farkliliklar olmus ve kadinlar daha kadinsi olarak
tamimlanan meslek gruplarindan 6gretmenlik, memurluk, doktorluk gibi ¢alisma
ortamlarinda goriilmeye baslanmistir. 1980°1i yillar ise degisim donemidir. Kadinlar bu
donemde daha cok cinsel obje olarak resmedilmis lakin en biiyiilk doniisiim 1990’h
yillarda olmustur. Erkeklerin cinsellige diiskiin, kadinlarin ise daha mantikli, yetenekli ve

akli baginda resmedildigi eserler ortaya ¢ikmaistir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, aileden baslayan bu siiregte nesillerde bir biling olusumuna ve
egitim yoluyla bu bilincin pekistirilmesine ve medya yoluyla da bu bilincin kiiltiirlesip

normallesmesine kadar uzanan siiregte var olmaktadir.

3.3 Medya ve Kadin Temsili

Stuart Hall temsil kavramini anlatirken bir seyi “gdstermek, imgelemek, tasvir etmek ve
yahut baska bir seyin tasvir halini gostermek” olarak tanimlamistir (Hall, 1997). Medya
ise Latince olarak bakildig1 zaman ortam, ara¢ anlamlaria gelen “medium” kelimesinin
cogulu olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Soydan, Alpaslan, 2014). TDK ise medya

kavramini “iletigim ortam1 ve araclar1” olarak tanimlamaktadir (http-2).

Kavram tarih¢esinden bugiine kadar tasviri, aracilikla anlatan ve agiklayan bir kavram
olarak var olmustur. Bu aracilik modeli, iletisimsel agidan en yalin anlatimla bir kanaldan
digerine olan aktarim olarak diisiiniilebilir. Bir iletinin yazi, ses, goriintii vb. olarak
iletilmesi ve bu iletinin de alici tarafindan algilanip anlasilmasi medya ortamini

saglamaktadir. Ornek vermek gerekirse, Lascaux magarasindaki bulunan ilk duvar
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resimleri ile bugilin Instagram storyleri ya da paylasimlar1 benzer iletisim ortaminda

gerceklesmektedir. Bu ortam ise medyadir. Medya ortami, aracidir.

Medya ortamlar1 yillardir insanlarin iletisim kurma c¢abalar ile bir¢ok bicimde var
olmustur. Ik duvar resimlerden, duman ile haberlesmeye, telgraftan mektuba ilerleyen bu
siirec epeyce uzun siirmiistiir. Insanlik, tarih boyunca iletismek istemistir. Iletismek
kavrami TDK’ye gore “haberlesme” demektir (http-3). Bu isteslik hali iletisim kavramina
faal olma ve beraberlik hali katmaktadir. Boylelikle, beraber, ortak bir seyi ayni ortam
yani “media” i¢inde gergeklestirmek hali ortaya ¢ikmaktadir. Bu gergeklestirme hali ise
insanlarin kiiltiirden kiiltiire degismeyen, toplumlarin her déneminde varligin1 koruyan
en onemli istegi olan haberlesme, bilgilenme, 6grenme, anlatma ve duyma gibi ortak
yonlerin karsilayicisi olarak var olmaktadir. Tiim bu yap1, s6zlii ve s6zsiiz iletisimi i¢inde
barindirirken, kiiltlirlerin olusumuna da yardimci olmaktadir. Berger ve Luckmann
(2008)’e gore toplumlar karsilikli olarak etkilesimleri sonucunda sézl1ii kiiltiiriin 6gelerini

birbirlerine aktarmaya baslamislardir diye belirtmektedir.

Medya kavrami i¢inde gorsel basin, yazili basin ve isitsel medyayr tasimaktadir.
Boylelikle tarih boyunca siiregelen biitiin devinimlerin sonucunda medya 1900’11 yillarin
basinda yavas yavas kitle iletisim araglarini temsil eden bir kavram olarak var olmaya
baslamistir. Kitle iletisim araglar1 yazinsal, isitsel ya da hepsini iginde barindiran gorsel
aracglar olabilirler. Ancak radyo, televizyon ve sinema temelinden bakildiginda ise
Tiirkiye’de 1920’lerde baslayan radyo yayini 1960’11 yillara kadar devlet tekelinde
olmustur. Yaymcilik ve tiretim bir¢ok durumda oldugu gibi radyo 6zelinde de devletin
hegemonyasi altinda var olmustur. Bu tekellesme iiretim siireglerini de etkilemistir lakin
toplumsal agidan bakildig1 zaman ise goriilmektedir ki her toplumun siyasal yapilanmasi

kitle iletisim ara¢larina yansimaktadir.

Tiirkiye’de yayincilik hayatina baglayan radyo, kitlesel iletisimin en 6nemli figiirlerinden
bir olmakla kalmamis ayni zamanda temsil agisindan da yine siyasal durusunu devam
ettirmistir. Oyle ki radyo dilsel bir iiriindiir. Yapis1 geregi sadece dinleme iizerine, yani
sozel bir yaym {izerine ortam yaratmaktadir. Oyle ki bu durum da temsilleri
etkilemektedir. Hall (1997)’ye gore temsilleri belirleyen seyler insanlar, sdylenen sozler
yani kelimeler degildir. Agac kelimesinin ingilizce ya da Fransizca yaziliyor olmasi neyi
temsil etmektedir? Eger cevap dogada yetisen herhangi bir sey ise, bu durum anlamin

kisiler tarafindan olusturuldugunun kanitidir. Insanlar bu tarz anlamlar1 Syle sabit ve
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mesru hale getirirler ki zamanla bu tiir anlamlar katilasir ve dogallasir. Boylelikle bu
anlamlar, kavram ve dil sistemindeki iligkiyi yaratan kodlar ile insa edilmekte ve
katilagsmaktadir. Sonucunda ise temsil sistemi tarafindan meydana gelir diye

belirtmektedir.

Radyo, televizyon, sinema vb. diger kitle iletisim araglar1 bu temsilleri dil ile
olusturmakta ve temsil ile olusturulmus toplumsal cinsiyet rollerinin katilagsmasina
yardimci olmaktadir. Unlii ve Aslan (2016)’ya gére medyanin toplumsal cinsiyete olan
bakisinin en onemli kanit1 kadinlara 6zel yayinlar1 blinyesinde barindirtyor olusudur.
Radyo yaylari, televizyon igerikleri gibi ¢iktilarda sadece kadinlara 6zel ve onlara
hitaben yayinlar gerceklestirilmekte ve bu yayinlar hem dil hem de igerik bakimindan
kadinlar1 kamusal alanin disinda tutan aile i¢i sorunlar, siddet, yemek gibi daha c¢ok

“kadins1” olarak nitelendirilen konulardan olugmasidir diye belirtmektedirler.

Kitle iletisim araclar1 tarih boyunca teknolojinin gelismesi ile degismis, donilismiis ve
farkl1 bicim ve ydntemlerle giincelligini korumustur. Vural ve Ozmen (2023), medya
icinde barindirdig1 cinsiyet olgusuyla ve kadinlarin temsilleriyle ve bu temsillerin hangi
ogelerden beslendigi ile ilgili tartismalar ¢ok 6nemlidir. Kadinlarin temsillerinin medya
araciligi ile kaliplagtig1 goriilmektedir diye belirtir. Boylelikle medya kadinlara kars1 kalip

yargilar dil araciliiyla mesrulastirmaktadir.

Kitle iletisim araglar1 ve kitle iletisim ¢aligmalar1 6zellikle 2. Diinya Savasi doneminde
ve sonrasinda olduk¢a hizli gelismistir. Bu araglarin yani sinemanin, radyonun,
televizyonun hizla gelismesi, bu iletisim araglarinin ideolojik yonden giicliniin farkina
varilmasi ile ilgilidir. Kitlelere ulagsmanin Oneminin olduk¢a iyi anlasildigi savas
doneminde iiretimler ve iiretimlerin igerigi de ona gore sekillenmistir. Sigmund Kracuer
sinemanin 2.Diinya Savas1t donemindeki giiciiniin farkina varilmasi ve temsilleri bigimsel
olarak olusturmaya yardimci olan temel unsurlardan biri olan montaj i¢in sdyle

sOylemektedir. Kracuer (2011):

“Naziler kendi propaganda diislincelerini filmlerde sunmanin etkili yontemlerini gelistirmeyi
basardilar. incelemedikleri bir kurgu aygiti yoktur ve alamini o giine dek bilinmeyen bir
Olglide genislettikleri birka¢ sunum araci vardir. Onlar bunu yapmak zorundaydilar ¢iinkii
onlarin propagandasi demokrasilerinin propagandasina uyan ve izleyicilerinin anlayislarina
cazip gelen tarzda olamazdi; tersine biitliin sistemin temelini zayiflatabilecek bu anlayisin

giiclinii bastirmaya ¢alismak zorundaydilar”
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Sinemanin savas doneminde propaganda araci olarak kullanilmasi, kitleleri o dénem
oldukga etkileyen bu iletisim aracinin giicti ile ilgiliydi. Amerika’da ve Avrupa’da savasin
etkisi ile baslayan propagandaya olan ilgi, siyasal iletisim, kitlesel iletisim gibi bir¢cok
alam beslemistir. Oyle ki sinemanin kurgusal alandaki imkanlar1 birgok iilke ydnetiminin
vazgecilmez araclarindan biri olmustur ¢linkii hem geleneksel hem de yeni medya
araglarinda temsiller kendi kiiltiirel kodlarinin araciligi ile iktidar iligkilerini mesru

kilmaya ve bu iliskileri yeniden iiretmeye yonelik katkilarda bulunmaktadir.

Stevenson (2008)’e gore kitle iletisim araglar1 ahlak, egitim ve diger bircok alanda var
olmaktadir. Devletin ideolojik aygitlarinin karakteri ise ideolojileri yeniden iiretmesinden
sebep olugmaktadir. Boylelikle yeniden iiretilen bu ideoloji kapitalist toplumlarin sinifsal
iligkilerinin tekrarlanmasi demektir. Kitle iletisim araglar1 iizerine ¢aligmalar yapan
Althusser (2014) ise kitle iletisim araglarinin etkilerini onlar1 devletin ideolojik aygitlar
olarak tanimlayarak aciklar. Gazeteler, radyolar, televizyon ve internet gibi tiim kitle
iletisim araglar1 devletin ideolojik aygitlaridir ve bunlar baski ve ideolojik aygitlar olarak
ikiye ayrilmaktadir. Devamliliklarini ideolojik olarak aygitin kendisinden ve eyleminden
almaktadir diye belirtmektedir. Oyle ki medya icinde dil ve imgelerle olusturulan
temsiller ideolojiden, toplumdan ayr1 olarak ele alinamaz. Koncavar ve Sadakoglu (2022)
sinema veyahut televizyon igeriklerinin igindeki temsillerden yola ¢ikildiginda, bu
temsillerin kendi doneminin iktidar ve gii¢ iliskilerini anlattig1, kisaca tiretildigi donemin
en Ozglin yapiti olan eserlerin egemen kiiltiir kodlarini tastyan ve donemin siyasi, iktisadi
ya da kiiltiirel kodlarina ait ipuglar1 barindirdigini, dolayisiyla sinema ve televizyon
iiriinleri araciligr ile sunulan temsillerin somut tercihleri, temsillerin iretildikleri ve

tiiketildikleri donemin toplumsal baglarini yansittiklarini belirtmektedirler.

Tiim bu ideolojik ve imgelerle olusturulan temsil dili toplumsal yapinin bir izlenimi
olarak var olmaktadir. Sener vd., (2016)’ya gére medyanin yapisi cinsiyet¢idir. Toplumsal
yap1 tarafindan tanimlanan tiim rolleri kendi izleyicisine izlek olarak sunar. Boylelikle
kadmlar medya icerikleri kapsaminda daha smirli rollerin temsillerinde yer alirken,
genellikle ii¢lincii sayfa haberlerine konu edinilen kadin, magazinsel kadin, ezilen kadin,
cinayete kurban gitmis kadmn, aldatilan kadin vb. gibi benzer kadin profillerinde

izlenmektedir diye belirtir.
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Medyanin bu cinsiyet¢i ve cinsiyet rollerinin imgelenmesi siirecinde kadininin
metalastig1 ya da geleneklere hapsolmus versiyonlariyla aynilagan seri iiretime gegen
kadin profilleri olusmaktadir. Sonucunda ise metalasan kadin fikri bu tiir izlekler ile
beraber zaten yapisinda var olan toplumun fikirsel anlamda temelini olusturur hale

gelmektedir.

Timisi (2010) medyanin sembolik anlamda dogal bir igerige sahip olmadigindan aksine
gercekligi inga ettiginden bahsetmektedir. Kitlesel iletisim araglarinda bu gercekligin insa
siireci ise televizyon ve sinema iriinlerinde karakterler, kamera hareketleri, karakter
ozellikleri, karakterlerin ekranda goriilme siiresi, diyaloglari, kiyafetleri, statiileri vb. gibi
birgok farkli detayla belirlenmektedir. Gergekligin yeniden ingasi ise toplumun
yansimasinin sonucu ile dogru orantili olarak sekil almaktadir. Bu duruma detayli 6rnek
vermek gerekirse eger Global Media Monitoring Project (GMMP)’nin 2020 yih

arastirmasinin sonuglarina bakildig1 zaman (http-4);

e Gazete, radyo, televizyon gibi alanlarda sunucu olarak kadinlarin temsili %26,
yine sunucu olarak oranlar1 %16, konu ve kaynak olarak ise %22 oraninda yer
almaktadir.

e Bagslica konu alanlarina gore gazete, televizyon ve radyo haberlerindeki konular
ve kaynaklar 6zelinde ise politika ve yonetimde temsil %10, ekonomi alaninda
%19, bilim ve saglik alaninda %29, sosyal alanda %22, iin, sanat ve medya
alaninda ise %34 gibi rakamlarla temsilleri yer almaktadir.

e Gazete, televizyon ve radyo haberlerinde kadinlarin magdur olarak tanimlanis ve
temsil oranlar1 ise su¢lu olarak %31, magdur olarak %19 olarak hesaplanmistir.

e Kadnlarin televizyonda sunucu olarak temsil oranlar1 %36 iken muhabir olarak

temsil orani ise %16 olarak agiklanmigtir

Gortldiigii gibi kadinlarin 6zellikle temsil oranlari ¢ok diisiiktiir ve yine kadinlarin birgok
aragtirma basliginda kamusal alandaki varligimin yerine kapali alanlardaki varlig1 daha
tercih edilen bir durum olarak goziikmektedir. Ozellikle muhabir ve sunucu temsil

oranlar1 bu durumu 6zetler niteliktedir.

Ozetle kadinlarin medya iiriinlerindeki temsillerinde sorun vardir. Bu yetersiz temsil alani

ve sorunlarin temel kaynagi kadinin konumlandirilisidir. Anne, sessiz, sakin, giigsiiz,
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kirilgan vb. gibi cinsiyet temelli atamalar kadinin sosyal yasamdaki varligini etkiler
haldedir. Celenk (2010), kadinlarin temsil sorunlari hakkindaki ¢alismalarin temel
anlamda 3 baslig1 vardir. Medya sektoriindeki genel temsilleri, medyada temsil edilme
bicimleri ve medya ¢iktilarinin alimlayicilarinin kadin olarak ele alinip incelenmesidir
diye belirtir. Bu incelemeler ise bigimsel farkliliklari da olsa karsilikli iletisim i¢inde olan
kanallar cergevesinde gergeklesir. Bu kanallar, medya {iriinleri olan televizyon dizileri,
haberler, radyo programlari, filmler, yeni medya platformlarindaki igerikler vb. seklinde
olabilir. Bu bi¢imsel farkliliklar ise temelde degismeyen iletisim bigimine evrilmektedir.
Bu bicim ise kitle iletisimdir. Asgarnia (1989)’a gore kitlesel haberlesme yonteminde
mesajlar 6zel araglar yardimiyla yayilmaktadir. Yiiz yilize haberlesmede haberlesme
yontemi iki ayr1 birim arasinda olabilirken kitleler arasinda iki birim kars1 karsiya gelmez.
Televizyon vb. diger araglar haberlesmenin kanallarini olustururlar ve bu kanallar

aracilifi ile tek bir kaynak birden fazla hedefe ulasabilmektedir.

Kitle iletisim arag¢lar1 yani medya bir¢ok kanaldan kitlelere ulasabilmekte, bu ulasma yolu
ile de kiiltiirleri etkileyebilmektedir. Kitle iletisim araglari, insanlar1 diinyaya agan bir
kap1 olmakla beraber bir diger taraftan da insanlar1 tek diize hale getirmektedir. Bugiin
insanlarin edindikleri enformasyonlarin biiyilk c¢ogunlugu kitle iletisim araclar
aracilifiyla Ogrenilmektedir. Bu araclar bilgiyi bize sunarken insanlarin iletisim

kanallarin1 da belirlemektedir. Bu belirleme yontemleri devletin kontrolii altindadir.

Devlet kendi devamlili1 agisindan egitimi, aileyi, kitle iletisim araglar1 gibi alanlar
kontrolii altinda tutmaktadir. Bu durum da egemen ideolojin devami demektir. Medya
ideolojiktir. Her toplumsal kural medya aracilig: ile katilagmaktadir. Boylelikle kiiltiirler
ve goriinmeyen toplumsal sozlesmeler mesrulastirilmaktadir. Ogak (2018), ideoloji
medyanin dahil oldugu sivil toplum kurumlar tarafindan dretilir ve bu kurumlar
tarafindan iiretilen fikirler eylemlerinde — pratiklerinde-somut hale gelir. insanlarin yapip
etmelerini somut hale getiren ideoloji fikir ve eylem arasindaki iligkinin nasil olacagini

cikar sahiplerinin amagclar1 dogrultusunda sekillendirir diye belirtmektedir

Olusturulan toplumsal normlar, temsillerle varligini1 devam ettirmektedir. 2. Diinya savasi
sonrasinda kitle iletisim araglarindan olan sinema ve televizyon gibi araglarin hizla
gelisimi On plana ¢ikmaktadir. Sadece yazinsal ya da isitsel degil ayn1 zamanda gorsel
anlamda da kitlelere ulagan bu araglar insanlarin hayatinda 6nemli bir noktada yer
almistr.

31



Celenk (2010) medyanin var olan gergegin tekrar iiretildigi bir gerceklik iliskisi i¢inde
oldugunu sodylemektedir. Medya bu kapsamda gercekligi cok farkli bi¢imlerde
iiretmektedir. Uretimini gergeklestirirken haber, dizi, film, dergi, yeni medya platformlar
vb. bir¢ok farkli kanali kullanmaktadir. Bu tiir farkli kanallarla iiretilen temsiller ise
temsili iiretenlerin belirli ¢ikarlar1 cergevesinde iiretilmektedir. Kisaca temsiller bir
“seye” bagli ya da bir “seye” gore sekillenmektedir. Eraslan ve Kii¢likduru (2018)’e gore
kanaatler, izleyicilerin gordiikleri, okuduklar1 ve izlediklerine gore sekillenir. Bu durum
ise bir giicii temsil etmektedir. Bu gii¢ sistemi ise temsillerin nasil olusup aktarilacagini

belirleyen yegane sistem olarak varligini her donemde devam ettirmektedir.

Kanaatlerin olugmasini pekistiren bu yegéane sistem olan kitle iletisim araclarinda ise
kadm atanmis toplumsal cinsiyet rollerine gore temsil edilmektedir. Tiirk televizyon
yaynlarinin akiglarindaki diizen ise bunu kanitlayan en énemli érneklerdendir. Oyle ki
Radyo Televizyon Ust Kurulu’nun 2018 yilinda yapmis oldugu “Televizyon izleme
Egilimleri” raporunda kadinlarin daha ¢ok mutfakta, gelin ve kayinvalide temali
iceriklerde gosterildigi “kusak™ programlari i¢in soyle bir agiklama bulunmaktadir:
“Kusak programlarint en ¢ok kadinlar, 45 ve iistiindeki yas gruplart izlemektedir. Bu
durumun da kanallarin yayin akiglarinda giindiiz saatlerinde bu tiir programlarin yayinlaniyor
olmasiyla ilgisi bulunmaktadir. Ayrica bu tiir programlarda ozellikle kadinlarin giindelik
hayatlarinda siklikla kullandiklari, rutin islerinde faydali olabilecek bilgiler de yer aldig1 igin
kadmnlarin erkeklere gore bu program tiirlinii daha ¢ok tercih ettikleri sdylenebilir” (Radyo
Televizyon Ust Kurulu, [RTUK], 2018).
Televizyonlarin yaym akiglari, yaymlar i¢indeki programlarda kadinlarin temsilleri
burada 6nemli bir detay olarak géziikmektedir. Bu durum kadinin sadece televizyonda
belirli programlarda degil ayn1 zamanda bu programlarin her birinde farkli farkli ortaya
cikmaktadir. Karaduman (2007) medya kurumlarindaki metinlerde (televizyon igerikleri
vb.) kadinlar genellikle anne, es, kotii kadin gibi temsil edilmektedir. Bu durum kadin
temsilini belirli kaliplarin iginde sikistirmaktadir. Aynt zamanda kadmin temsili
haberlerde anne ve es iizerinden olusturulurken diger yandan ise bu temsiller toplumun
diisiinsel sisteminde erkek egemen olusumun izlerini ortaya ¢ikartmaktadir diye belirtir.
Bu durum ise ideolojik yonden toplumsal cinsiyet rollerinin pekismesine ve medya

0zelinde kadinlarin belirli sinirlar ¢ergevesinde temsil edilmesine neden olmaktadir.
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3.4 Televizyon ve Temsil

1800°1ii yillarin sonundan itibaren yapilan elektronik ¢aligmalar televizyonun gelisiminin
temellerini atmigtir. Paul Nipkow’un yapmis oldugu “elektriksel teleskop™ icadi ve
akabinde Logie Baird ve Philo Farnsworth’iin ¢alismalar1 sonucunda “Elektromekanik

Televizyon” sistemi ortaya ¢ikmustir.

Televizyon 1920’li yillara kadar elektronik gelisimlerle kendini gelistirmistir ve 1929
yilinda Ingiltere’de John Logie Baird’in yapmus oldugu sistem ile BBC yayin
gerceklestirilmisti. Bu dénemlerde Ingiltere basta olmak iizere Amerika, Rusya,
Almanya ve Fransa’da televizyon ¢aligmalar1 ve yayinlar1 gerceklestirilmistir. Bunlardan
bazilar1 savag donemine gore Amerika’da Federal Radio Commission tarafindan yapilan

yayinlar, Almanya’da yapilan Berlin Yaz Olimpiyat Oyunlar1 gibi yayinlardir.

2. Diinya Savas1 sanatin birgok formuna ket vurdugu gibi televizyon ¢alismalarina da ayn
etkiyi yapmistir. Savas doneminde televizyon caligmalar1 duraksamaya ugramis olsa da
diger sanat formlarmin yasadigi gibi asil gelisimini savas sonrasinda yasamistir.
Televizyon yaymlar1 2. Diinya Savasi sonrast Amerika’da hizli bir gelisim siirecine
girmistir ancak Avrupa’da bu durum tam tersi bir sekilde ilerlemistir (Hickethier, 2008:
74; Jeanneney, 2009: 264, 266). 1950’11 yillar kitlesel iletisimin biitiin formlarinin gelisim
yasadig1 bir donemdir. Savas sirasinda Almanya’y1 ve Avrupa’nin diger bolgelerini terk
eden diisiiniirlerin kitle iletisim alanindaki ¢aligmalari, sinemadaki akimlar gibi biiyiik

doniistimlerin bir 6rnegi de televizyonda yasanmuistir.

Ik renkli yaym 1953 yilinda ger¢eklesmistir. Teknolojinin bu dénemdeki hizl1 gelisimi
ise 1960’11 yillarda televizyonun global anlamdaki yayinlarina etki etmistir. Boylelikle
televizyon kitle iletisimi konusunda hizla yol alan bir ara¢ olmustur. Bu hizli gelisim
sanatin ve medya igeriklerinin global anlamda etki etmesine de sebep olmustur.
Globallesme bir giic unsuru yaratmaktadir. Televizyon savas donemi ve sonrasinda
kontrol altinda olan ve ona gore iiretim faaliyeti gdsteren bir alan olmustur. Ozdemir
(2001) medya kiiresellesme ile iilkelerin iktidar yapisinin belirlenmesinde bir gii¢
olmustur. Ulkelerin ydnetim kadrolarinin belirlenmesinde etkin ve yonlendirici olmustur.
Bu durum ise televizyonun biiyliik sermaye sahipleri tarafindan etkin bir sekilde

yonlendirilip, toplumsal anlamda diizen olusturma giiciiniin oldugunu belirtmektedir.
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Hall (1997) kiiltiir ve temsil iligkisini beraber ele alarak kiiltiiriin aktarilan anlamlar ilgili
oldugunu ancak dili ise anlamlarin {retilip degistirildigi bir ara¢ olarak ele aldigini
belirterek dil ve kiiltiir baglaminda bir iliski oldugunu belirtmektedir. Medyanin en
onemli araglarindan biri olan televizyon ise hikayeler anlatan bir yapidir. Hikaye
anlatiminin yaninda ise aynit zamanda haberleri, sporu, sanati, dogay1 vb. bir¢cok farkli
alandan ilgili ierikleri insanlara gerek canli yayin gerek bant yayini ile ulastirmaktadir.

Boylelikle aslinda tiim diinya ayni seye ayn1 anda ulasabilmektedir.

Anlamlar ve degerler temsiller araciligi ile olugsmaktadir. Bu da kisilerarasi iletisim ve bu
iletisim araclar1 araciligl ile olusmaktadir. 20.yy. ortalarindan itibaren baglayan kitle
iletisim ve enformasyon teknolojilerinin gelisimi bir¢ok calismaya kapi aralamistir.
Kanaatlerin olugsmasi, toplumsal normlarin kontrolii gibi farkli farkli lakin cinsiyet temelli
benzer siire¢lerin olusmasinda medyanin 6nemi yadsinamaz. Bundan sebep medya
araclarindan en onemlilerinden biri olan televizyondaki temsillerin ve bu temsillerin

kadia olan bakisi bir toplumun fotografi niteligindedir.

Bu fotografi incelerken unutulmamalidir ki televizyon firiinleri yani medya {iriinleri
temsilleri, goriintii ve dil diizeyinde olusturmakta, bu iiriinleri olustururken de belirlenmis
izleyici kitlesi/kitleleri i¢in iceriklerin maksadi belirlenmis sekilde sunulmaktadir. Bu
durum ise televizyon igeriklerinin belirli ideolojilerle yapildigini géstermektedir. Oyle ki
Thumim (2012) temsiller ve hikayeler baglantilidir. Bu temsiller ile hikayeler izleyicilere
anlatilmakta ve kimin hangi hikayeleri anlattig1 ise bir iktidar durusu olarak karsimiza

cikmaktadir diye belirtir.

Televizyon temsilleri iktidar ve ideoloji baglaminda olugmaktadir. Bu olusturma
siirecinde ise hikayeler anlattig1 dizileri, haberleri, reklamlar1 vb. farkli bigimleri
kullanmaktadir. Tiim diinyay1 ortak bir noktaya yani televizyon ekranimna toplayan bu
sistemli yayin yapist 1950’li yillardan itibaren bir¢cok arastirmanin konusu olmustur.
Televizyonun bu denli yayginlagmasi, her eve girip, tiim kiiltiirlerin ortak bir araci haline
gelmeye baslamasi yillardir arastirilmaktadir. Ozgetin (2018) televizyonun her eve
girmesini boyle degerlendirmektedir;

“Televizyon okuryazarlik ve toplumsal hareketlilik tizerindeki tarihsel engelleri asar; genis

ve heterojen niifuslarin sosyalizasyonunda rol oynar; sinemadan farkli olarak iicretsizdir,

bireye evde dogrudan ulasir; dogum ile 6liim arasindaki zamanda tiiketilir. Tam da bu

sebeplerden 6tiirii insanlar televizyonun anaakim oldugu sembolik bir ¢er¢eveye dogarlar.”
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Televizyon hikayeleri merkezilestirerek anlatmaktadir. Bu merkezilestirme durumu da
kapitalist diizenin etkisidir. Ideolojik olarak medyanin giiciinii kullanmak isteyen egemen
ideoloji icin televizyonun anlatim mekanizmasi ¢ok giiclii bir sisteme sahiptir. Hikaye
merkezli sdylemlerin kontrolii biitiin sdylemleri kontrol etmek demektir. Televizyon,
diziler 6zelinde goriintii, ses, karakterler (kadin, erkek vd.) miizik, mekan, karakterlerin
ozellikleri (sosyal statiileri, isi, kimlikleri, cinsiyetleri, duygulari vd.) gibi bir¢ok noktay1

kontrol ederek sdylemleri alimlayicilara iletmektedir.

Egemen ideolojinin bu denli kontrolii de kitle iletisimi ve ideolojik devamlilik i¢in
onemlidir. Yaylagiil (2018)’e gore:
“Kitle iletisimi denilen ve radyo, televizyon, sinema, basin, inter-net gibi araglarla
gerceklestirilen iletisim tarzi kapitalizmin tekelci agamaya ulastigi 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren ortaya ¢ikmis ve giderek toplumsal {iretimi ve yeniden tiretimin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir. Kitle iletisimi denilen olay orgiitsel bir yap1 altinda gergeklestirilmektedir.
Bir endiistri diizeyinde orgiitlenmistir ve sermayenin denetimindedir.”
Bu sermaye iiretimi de yillar gectikge gelisen televizyon yayinlarinin vazgecilmez kontrol
mekanizmasina dahil oldugunu gostermektedir. Televizyon her evin i¢ine dahil olmanin
yani sira ayni zamanda aile egitiminin ve okul egitiminin yaptiklarini pekistiren ya da
degistirme giiciine sahip olan bir alan olmaktadir. Oyle ki Gerbner (2014), televizyon
diinyasinin gerceklerinin oldukga iyi 6grenildiginden, alimlayicilarin yani izleyicilerin
televizyonda izledikleriyle ilgili inaniglarinin ve yahut gercek ile kurgu arasindaki
farkliliklar1 anlamalar1 da bir seyi degistirmiyor. Oysa televizyondan 6grenilen ve stirekli
tekrar eden, cocuklugumuzdan baglayarak cok daha genis bir diinya gorlisiimiiziin
olusmasi i¢in temel olusturan “dersler”, bizlerin ideolojilerini, perspektiflerini,

degerlerini, inaniglarini ve imgelerimizin kurucusu olur diye belirtmektedir.

Gerbner’in bahsetmis oldugu televizyonun bir¢ok insanin ideolojilerini, perspektiflerini,
diinya goriistinli belirleme bigimi bir¢ok c¢aligmanin da konusu olmustur. Televizyon
endiistrilesen iiretimle popiiler kiiltiir iirlinleri iretmektedir. Bunu iiretirken de belirlenmis

ideolojiler ¢gercevesinde gerceklestirmektedir.

Halkin tiiketip sonrasinda tekrar talep olarak olusturdugu her seye popiiler kiiltiir tirtinii
denilebilir. Bu popiiler kiiltiir iiriinleri her topluma goére degismekte ya da farkli
bicimlerde meydana gelmektedir. Halkla baglantili fakat onceden belirlenmis sekilde

iiretilen tiim igerikler toplumdaki her normun gelismesi, yerlesmesi ya da silinmesine etki
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etmektedir. Bu durum da kendi i¢inde ideolojik bir durum yaratmaktadir. Kitle iletisim
bilimlerindeki bircok yaklasim bu durumu farkli sekilde ele almistir. Ornek vermek
gerekirse eger Elestirel Kuram, Marksist gelenege bagli olan Frankfurt Okulu tiyeleri
kiiltiirlerin endiistrilesmis, endiistrilerin de kiiltiirlestigini belirtmektedir. Yaylagiil (2018)
“Frankfurt Okulu’na gore kitleler kapitalizm ve kapitalistlerin kontrol ettigi kdltiir
endiistrilerini tarafindan kolayca aptallastirilabilirler. Metot olarak esyayi temsil eden
kavramlara bakarak kotiimser ve sinik bir sekilde onlar1 gergeklerle karsilastirirlar. Onlara
gore; kapitalist toplumlarda gergekler burjuvazi tarafindan iiretilir ve kiiltiir endiistrilerinde
islenir. Ideoloji gergekligi carpitir. Bunu yaparken de amaci esit olmayan gii¢ ve iktidar
miicadelelerini kamufle etmek ve mevcut sistemi mesrulagtirmaktir.”
Frankfurt okulunun kiiltiir endiistrisi sdylemine ek olarak ise kitle iletisim araglarini
Gramsci ise Hegemonya sdylemi baglaminda ele almistir. Gramsci Hegemonya kavrami
ile smifli toplumlardaki egemenin kendi varligini devami i¢in toplum {iizerindeki
baskiciliktan ziyade rizanin dogmasina odaklandigini belirtmektedir. Ona gore egemen
azinlik grup, farkindasiz olan g¢ogunluk grubun riza olusumunu saglayarak onlar

yonetmektedir.

Dagdeviren (2020), Gramsci’'nin hegemonya kavramini ele alirken sdylendigi gibi sadece
iktidar yapisi lizerinden degil de ayn1 zamanda kapitalist devletlerin insanlar tizerindeki
baskisinin nasil iistii kapali bir sekilde yapildigina ve bilingsiz sekilde bu baskiy1 rizaya
doniistiiren edilgen ¢cogunluk grubun bu durumu nasil kabullendigine odaklanmaktadir
diye belirtir. Oyle ki Gramsci bu durumda kitle iletisim araglarinin énemini vurgular ve

organik aydinlar, din 6gretmenleri ve kitlelerle ¢calisan insanlari ele alarak degerlendirir.

Bugiin medya sirketleri 6zelinde bakildiginda kitlelere ve kitlelerle ¢alisma prensibini
gormekteyiz. Bir diger yandan ise Althusser ise Devletin Ideolojik Aygitlar olarak ele
aldig1 kitle iletisim araglartyla ideolojilerin egemen ideolojinin istedigi sekilde tekrar
tekrar tretildigini vurgular. Althusser’e gore gazeteler, radyolar, televizyonlar vd.
ideolojilerin kiiltiirlesmesine yardimci olan yegéane araglardir. Kitlelere hizla ulagsan bu

ideolojiler devletin kontrolii altindadir. Oyle ki Althusser (2014):

“Devletin ideolojik aygitlar1 ile bu aygitlarin pratiklerinden s6z ederken, bu aygitlarin her
birinin bir ideolojinin gergeklesmesi oldugunu sdylemistik (birbirinden farkli biitiin bu
bolgesel ideolojilerin, yani dinsel, ahlaki, hukuki, siyasal, estetik, vb. ideolojilerin birligi ise,

bu ideolojilerin egemen ideolojiye boyun egmesiyle saglanmaktadir). Yeniden doniiyoruz bu
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teze: bir ideoloji, bir aygitta ve bu aygitin pratiginde ya da pratiklerinde hep var olur. Bu

maddi bir varolustur. “

Bu maddi varolus araci ise televizyondur. Althusser’in sdylemine gore degerlendirildigi
zaman televizyon igeriklerinin ideolojik baglamlarda olusturuldugu ve 6zellikle diziler
ozelinde bakildiginda kiiltiirlerin, normlarin olusmasinda ¢ok onemli bir yere sahip
oldugu diisiiniilebilmektedir. Kitle iletisim araclari var olan gercekligi degistirebilme
giiciine sahiptir. Yonetilen her ara¢ gibi televizyon da bu giiciin i¢inde yer almaktadir.
Kitleler, edilgen durumdayken kendilerine verilen tiim mesajlar1 algilamakta ve
oztimsemektedir. Bu mesajlarin siddeti ve yontemi ise egemen ideolojinin belirledigi

bigimlerde olusmaktadir. Coban (2014):

“Gramsci ve Althusser’in ‘hegemonya’ ve ‘riza kavramlarmin actig1 yoldan gidildiginde
goriiliir ki medya, egemen olmaya calisan ideolojilerin miicadele alanlarindan biridir. Bu
miicadele anlam tiretme, anlam kazanma ve bunu topluma kabul ettirme iizerinden yiiriitiiliir.
Kitle iletisimi, toplumsal iktidarin kurulmasina aracilik eden bilginin denetimini saglayarak

toplumsal rizanin alinmasinda 6nemli role sahiptir.”

Toplumsal anlamda rizanin olusumu televizyonun 1950°1i yillarda dikkat ¢eken bir arag
olmazdan evvelki hali gibi sadece haber verme yetisine bagli degil de ayni zamanda
1960’11 yillar ve sonrasindaki ses ve goriintii kalitesinin de artmasiyla izleyicide bir¢ok
farkli his yaratma refleksine de baglhdir. Boylelikle televizyon ayni anda ayni yerde

olabilme hissiyle insanlara benzer duygular1 asilayabilmistir.

Televizyonun haber vermenin aksine eglence vaadi bir noktadan sonra kitlelerle olan
iliskisini arttirmistir. Egemenler, izleyicilerin, bagimliliktan 6nce ilgi olusturma ve merak
uyandirma reflekslerinin gelismesine odakli iiretim bi¢imleri belirlemektedir. Bu hissi
stirecin olusumu ise televizyonun bi¢imsel 6zelliklerinin kullanimiyla dogru orantili
ilerlemektedir. Anlat1 diinyasin1 kullanirken yarattig1 gergeklik hissi, her evin igine girip
sanki bir ailenin ferdiymis gibi bir anlam ve en 6nemlisi de bilgi ve eglenceye ulagimin
kolay olmas1 bu duruma 6rnek gosterilebilir. S6zlii kiiltiiriin devaminda sadece s6zel degil
ayni zamanda goriintii diizeyindeki bu anlatim mekanizmasi da bir yayin akis1 kalitesi ve

ozgiinliik 6zelliginin meydana gelmesini saglamaktadir.
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Izleyicinin izleme motivasyonunu popiilerlestiren, arz talep dengesini bu popiiler tiiketim
nesneleri i¢ine yerlestiren egemen ideoloji, ideolojilerin bu denli yayilmasina ve kiiltiiriin
endiistrilesmesine de kolaylik saglama araci olarak televizyonu kullanmistir. Alimlayicist
icin her dakika diinyaya acgilan bir pencere gorevi goren televizyon izleyicilere
anlamlandirma ve inanma imkani sunmaktadir. Verili gergegin tistiine baska bir gercege
imkan vermeyen izleyici i¢in televizyon ¢iktilar1 kolay ulasilabilir ve ¢ok ¢esitli oldugu

zaman egemen ideolojinin lehine bir siire¢ olusturmaktadir. McQuail& Windahl:

“Televizyon (ticari) benzer pazar Ozelliklerine gore iiretilen birbiriyle icten baglantili
oykiilerden (haberler ve 6teki programlar) olusan organik biitiinliikte bir diinyay1 temsil eder.
Ikinci olarak televizyon izleyicilerinin (diger Kitle iletisim araglarindan farkli olarak) biiyiik
bir boliimii segici olmadan izler. Televizyonu izleme neredeyse bir din gibi bir ritiieldir;

dinden fark: katilimin daha diizenli olmasidir (McQuail ve Windahl, 2005).

Bu kolay ulasilabilirlik durumu ile dini bir ritiiele benzeme durumu ile es degerdir. Radyo,
televizyon, sinema vd. gibi kitle iletisim aracglar1 teknolojik alt yap1 gerektiren, teknoloji
gelistikce degisen ve kalitesini arttiran bir yapidadir. Lakin degismez benzer
ozelliklerinden bir tanesi ise kitlelerin igerikleri benzer bir ruhla tiikketme istegidir. Oyle
ki kapitalist toplumlarin vazgecilmez bagimliliklarindan bir tanesi tiikketimdir. Bu tiikketim
durumu ise ticareti diri tutmaktadir. Televizyon 6zelinde bakildig1 zaman ise bu ticaret ve
tilkketim boyutu kitlelere satilan mal (igerikler) ve diisiincedir. Bu diisiince ise egemen

ideolojinin diisiincesidir.

Materyal temelli bu tretim ve tiiketim bi¢imine sahip olan kapitalist topluluklarin,
diistincenin satilmasiyla kendi kiiltiirlerinin de degisime ugramaya bagladiklar
yadsinamaz bir gergektir. Diisiince satisinin kitlelerle baglantili olmasi ve hatta
kitlelerden yola ¢ikarak belirlenmesi, ki buradaki diisiince satis1 televizyon ¢iktilarinin
icerik boyutudur, yanlis bilinglerin, rizanin, somiiriiniin ve hatta yabancilasmanin ortaya

cikmasina sebebiyet vermektedir. Oktay (1995)’e gore:

“Marx, El Yazmalari'ndan itibaren yabancilagmanin emek siireciyle bagintisi ortaya koymus,
ancak kapsamli felsefi agilimlar1 bulunan bu kavramin 6zellikle Kapitalde biiyiik dl¢iide terk
edildigi ve onun yerini “fetisizm” ve “seylesme” terimlerinin aldig1 goriilmistiir. Yine de
Marx'in diisiincesinde insanin, daha dogrusu is¢inin emek siirecin de hem yaptig1 isten
kopmasi hem de bizzat kendisinin bir meta durumuna gelmesi sonunda toplumsal yasami

acisindan da kiiltiirel yasami agisindan da yoksullastig1 varsayimi temel bir nokta olmustur”
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Marx’1n yabancilagsma kavramiyla tiiketime bagimli kitlelerin yabancilagsmasi benzer bir
noktadan ele aliabilir. Meta durumuna gelen tiim diisiincelerin toplumsal ve kiiltiirel bir
yoksunluk hali iginde tekrar tekrar liretilmesi, kitlesel bir mekanik iiretimin olusmasina
sebebiyet vermektedir. Endiistrilesen bu kitlesel televizyon igerik iiretimi de diisiincelerin
rizaya dayali olarak her zaman daha rahat kabul edilebilir olmasimi saglamaktadir.
Benjamin (2015) tekrar tekrar iiretim i¢in ise bir sanat yapiti ilkesel olarak her zaman
yeniden iiretilebilir halde olmustur. Insanlarin yapmus oldugu iiriinler her zaman tekrardan
iiretilebilir, kopyalanabilir olmustur. Bir ¢irak kendi zanaatini pratige, ustalar da kendi
iiriinlerini yaymak adina ve en sonda da baska kimseler kazan¢ elde etmek adina
kopyalamalar yapmislardir. Ancak, sanat eserinin teknik anlamda yeniden iiretilmesi
yenidir ve tarih boyunca bu siire¢ kesintili ve uzun bir sekilde de olsa artan bir yogunlukta

devam etmistir diye belirtmektedir.

Sanat eserinin ya da kitle iletisim aracglari iiriinlerinin bu denli mekanik bir iiretime
girmesi de hem sanatin hem de kitle iletisim araglari tirlinlerinin fabrikasal bir tiretim,
fason bir icerik ve sanat algis1 yaratmasma sebebiyet vermektedir. Televizyondaki
herhangi bir dizi, reklam ya da benzeri igeriklerin ayni sekilde endiistrileserek iiretilmesi
popiilerlesmenin getirmis oldugu yozlasiyr da yaymaktadir. Kitlesel iiretim bir standart
olusturma bigimidir. Toplumsal normlarin yayginlagmasi, toplumlara goére belki
degismesi gibi bircok farkli durumlardaki standartlasma ise liretim ve tiikketimin temel
yapi tasidir. Kapitalist toplumlardaki tiikketim ise burada énemli olmaktadir. Bu duruma
Oktay (1995), popiiler kiiltiiriin kitle kiiltiirii tarafindan yok edilmesi ve kitlesel iletisim
araglarmin ki en 6nemlisi olan televizyonun ve videonun tiim kiiltiirlerin (kirsal kesimin)
icine yayilmasi ve 0zellikle kirsalda yasayan kesimi ele gecirmesinin hem kiiltiirel hem

de siyasal sonuglar1 goz ardi edilemez diye belirtmektedir.

Kirsal kesimin igine kadar yayilan televizyon, i¢inde ¢ok farkli kiiltiirler barindiran
Tiirkiye gibi iilkeleri tek tiplestirmek i¢in hayati bir aractir. Bir toplumun farkliliklar1 ve
kiiltiirel 6zellikleri o toplumun emniyet kemeridir. Kemer ¢6ziilmeye bagladigi andan
itibaren toplum yara almaya baslar. Boylelikle bir toplumun herkeslestigine sahit olunur.
Bu siire¢ ise egemen ideolojinin yegane ydnetme bigimlerinden bir tanesidir. Uretilen
televizyon igerikleri ki bunlar haberler, reklamlar, diziler vd. gibi farklt bigimler

icermesine ragmen konumuz geregi televizyon odakli devam etmek zorunday1z.
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Toplumun yapis1 kendi arz talep dengesine gore degismektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti gibi
kapitalist tiikketim toplumlarinda bu tek tiplesme bir aranan “kiiltiir” olarak var olmaktadir.
Neyin iretildiginden ¢ok ne kadar tiiketildigine odaklanan bir toplum yapisi
olusmaktadir. Bunun en 6nemli sebeplerinden bir tanesi ise kitle iletisim ara¢laridir. Kitle
iletisim araclar1 araciligi ile olusturulan dizi, film, reklam gibi {iriinler toplumu etkileme

giiciine sahiptir.

Tiirkiye’de televizyonun ilk yaymni 9 Temmuz 1958 yilinda gergeklesmistir. O
donemlerde Tiirkiye ve Avrupa arasinda bariz farklar mevcuttur. 1950’li yillarin sonunda
Avrupa’da televizyonun alimlanig sekli tartigilirken Tiirkiye bu teknoloji ile yeni
tanismaktaydi. Hickethier (2008), 1950’li yillarin ortalarma dogru Avrupa’da
televizyonun giderek artan bir “Amerikan arac1” algis1 ve modern yasam bi¢iminin de bir
ornegi olarak algilanmaya baglandigini ancak Soguk Savas ile beraber de daha ¢ok
tilketimi G6zendiren, daha bireysel ve zaman oOldiiriicii bir aract sembollestirdigini,
sonucunda ise ideolojik bir araca evrildigini belirtmektedir. Tiirkiye tek kanalli yayinlara
yeni baglarken, Avrupa’da televizyonun ideolojik ve tiiketim temelli bir ara¢ oldugu fark

edilmeye baglanmsti.

Tiirkiye’de ilk donemlerde tek kanal {izerinden siyah beyaz fakat sonralari renklenen
televizyon yayinlart yil 1990’lara geldiginde ise 6zel kanallarin da agilmasiyla beraber
degisiklige ugramistir. Donemin Cumhurbaskan1 Turgut Ozal déneminde baslayan bu
siire¢ igin Ozal, “Anayasay1 bir kere ihlal etmekle bir sey olmaz” sdziinii sdylemistir.
Donemin siyasal perspektifine bakildiginda ise Yengin (1994), Turgut Ozal,
Cumhurbagkan1 segildiginde ilk gezisini Amerika Birlesik Devletleri’ne yapmistir. Bu
yolculukta ucaktaki gazetecilere “baska iilkelerden Tiirkiye’ye yayin yapmanin bir engeli
yok. Disaridan kanal kiralayip Tiirkiye’ye yayin yapilabilir” diyerek 6zel kanallara alan
acmustir diye belirtir.

Televizyonun bu politik kapsami {iretilen igeriklerin de belirli sinirlar c¢ergevesinde
olusmasina neden olmaktadir. Televizyon igerikleri donemin siyasal ve kiiltiirel
ikliminden uzak olamaz. Bu birliktelik toplumun kiiltiiriine etki etmektedir. Oyle ki kiiltiir
denilen bu kavram topluma ait ve siirekli zenginlesen ancak ayni zamanda toplumun
doniistimlerine gore de tekrar sekil alan bir yapidadir. Kiiltiirler toplumlar1 ayakta

tutmaktadir. Toplumun yasadig1 her degisim, kendisini ilk 6nce kiiltiirde gdstermektedir.
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Bars (2021) televizyon, popiiler kiiltiirii {iretip aktarmanin yani sira kiiltiirli agilayandir.
Toplum bireylerinin yasam pratiklerini ve aligkanliklar1 kazanmasini, diger bir yandan
kazanilmis bu aligkanliklarin degisebilmesini de saglamaktadir. Bu noktada televizyon,
toplumsal ve 6zel yagam tarzlarini belirlemek i¢in geleneksel kaliplar1 6nce normallestirir
ve izleyiciye verir, akabinde bu normallestirdigi geleneksel kaliplar1 yikar ve sonucunda
ise yeniden bi¢imlendirir ¢ilinkii toplumsal degisim toplumun kendinden oldugu aracilar
kabul etmesiyle baglamaktadir. Bundan sebep televizyon ilk dnce geleneksel olandan yola

cikar ve topluma yakinlik kurar diye belirtmektedir.

Televizyon toplumla arasindaki bagi tiretim sekli ve iirettigi iceriklerle kurmaktadir.
Bugiiniin yayincilifinda, sabah programlari, 6glen kusagindaki evlilik, gelin ve
kaymvalide temali igerikler ve glin sonunda yemek yarigmalari ile haber, reklam ve diziler
olarak genel bir tanimlama yapilabilir. Boylelikle televizyon, eglendirir, bilgilendirir ve
reklamlar aracilii ile satis yapar. Televizyon tiim bunlar1 yaparken ise esasinda bir
diistince, fikir aligverisi yapmaktadir. Televizyon da kendi i¢inde bulundugu medyay1,
kimlikleri, toplumsal baglari, duygulari olusturur ve bu olusturma iglemini de
standartlagtirarak yapar. Belirlemis oldugu hedef kitlesine dair dogru verilerle iletisime
gecer ve s0zli, yazili kiiltiir yerine daha giiclii olan gorsel bir kiiltiir olusturma ugrasina

girer.

Bu gorsel kiiltiir yapis1 da belirli reklamlar ve diziler araciligi ile olusturulmaktadir.
Ancak reklamlar satis ve pazarlama refleksleri igerirken diziler daha ¢ok toplum ve
kiiltiirle iletisim halinde kalmak ve onlar tekrar anlatmak baglamindan kopmamaya
caligir. Dolayisiyla televizyon her yas grubundan insanin iceriklere ulagsmasini saglayan
ve bunlar1 da hikaye temelli bir anlatim ile gerceklestirmeye calisan sistemlerin baginda

gelmektedir.

Birden fazla kaynaktan beslenen televizyon yayinciligi, dini bir ritiiel gibi akis i¢indedir.
Herkesin belirli saatlerde televizyon karsisinda olmasi, bu durumun ¢ercevesinin saatlerle
programlanip, kitlelerin ayni igerigi ortak saat diliminde tiikketmesi bu durumu en rahat
aciklayan 6rneklerden biri olabilir. Pek tabii izleyiciler belirli motivasyonlarla televizyon
karsisina gecmektedirler. Ornegin, haber almak isteyen belli bir grubun haber saatlerinde

televizyon karsisinda olmasi ile dizi izlemek isteyen grubun bagka bir saat diliminde
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televizyon karsisinda olmasi motivasyon siireclerinin igeriklerle olustugunu

gostermektedir.

Bu noktada televizyonun kaynak sayisinin fazlalign da Kkitlesellesme oranim
arttirmaktadir. Teknolojinin gelismesi ile yeni medya araglar ve dijitallesme ile yayincilik
formatlarinda degisiklikler ya da segenekler farklilasmis olsa bile televizyonun hedef
kitlesinin, ihtiyag, arzu, yas, cinsiyet ve ekonomik gibi ayrimlar gézetmeden herkesi
kapsayabildigi de bir gergektir. Bu durum da televizyonun sahip oldugu giic ve
ulagilabilirlik kolayligin1 gostermektedir. Celenk (2005) 1990’11 yillarda Tiirkiye’de
televizyonun yasadig1 degisimin ve ¢ok kanall1 yayinciligin artmaya baslamasinin rekabet
ortami olusturdugunu ve bu durumun da bazi egilimlere yol agtigini, bu egilimlerin de en
cok televizyon dramalarinda goriildiigiinii belirtmektedir. Televizyonun bu egilimlere
sahipligi ise onun ayni zamanda dramatik bir eglence araci oldugundan

kaynaklanmaktadir.

Televizyonun eglence aract olmasini ise Postman (2010), basit sdzlerle sinirlandirilmamis
konusma araglarinin ¢esitliligine baktigimiz zaman farkli kiiltiirlerin ne kadar fazla diinya
goriisii icerdigini zihnimizde rahatlikla canlandirabiliriz. Zira kiiltiir denilen sey s6ziin
eseri olmanin yani sira resim sanatindan hiyeroglife, alfabeden televizyona kadar bir¢cok
farkli iletisim aracindan tekrardan yaratilmaktadir. Dilin kendisi her aragta yani
“medium” denilen seyde diisiincelere, hassasiyetlere ve kiiltiire gore sekillendigini ve bu
yonelim ile benzersiz bir sekilde yeni sdylemler olusturdugunu gérmekteyiz. McLuhan’in
ara¢ mesajdir sdylemi de buna dayanmaktadir. Ancak mesaj, diinyamizla ilgili somut bir
aciklama yapar. Medyamiz, daha ¢ok gercekligi anlatan ama anlasilmasi zor olan fakat
giiclii icerikleriyle de metaforlara benzemektedir. Yasantimiza gerek sozlii gerekse basili
ya da televizyon kamerasindan olsun, medyamiz metaforlarimizi bizim adimiza sinirlar,
bir araya sokar, ¢ercevelendirir, biiyiitiir, daraltir, renklendirir ve diinya goriigiimiize etki

edecek fikirlerin olugsmasini saglar diye belirtmektedir.

Medyanin yani aslinda ele alinan konu geregi televizyonun kamerasi ekran agisindan bizi
siirlar. Bu ise bizim neyi gormemizi neyi gormememiz gerektigini sdylemektedir. Araya
aract olarak giren teknik goz, bir¢ok farkli elin dokunusu ile kontrol edilebilir ve
yonetilebilir hale gelmektedir. Dolayisiyla neyi izledigimize karar veren sey neyi

algiladigimiz1 da sinirlamaktadir. McQuail ve Windahl (2005) Kitle iletisim modelleri
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kitabinda Comstuck’un televizyonun bireysel davranig {izerindeki psikolojik etkisinden
bahseder. Kuram, televizyon izlemenin yani 6zellikle dramatik kurgunun etkisini ele alir
ve televizyon izlemenin davranig 6grettiginin yani sira televizyonun bagka kaynaklar
aracilif1 ile Ogrenilen konusunda da izleyici harekete gecirdigini varsayar. Kuram,
izleyicinin davraniga uygun bir girdi aldigmi1 ve bu girdinin temsili oldugunu, bu
temsillerin insanlarda heyecan uyandirma, ilgi, dirtii gibi duygular1 besledigini ve
sonucunda ise belirli eylemlerin sergileniglerinin biiylik olasilikla o eylemin
Ogrenilmesine yol agacagini vurgular. Sonucunda ise bu kuramdaki kavramlar1 sdyle

tanimlar:

e Televizyonun Eylemleri: Gosterilen herhangi bir insanin genel davraniglari

e Girdiler: Televizyon ya da baska kaynaklar aracilig1 ile alinanlar

e Televizyonun uyandirdiklari: Kisinin motive duygusunun artmasi

e Algilanan Sonuglar: Tv ¢iktilarinin alimlayicilar tarafindan eyleme yol agtigi
tiim degerler kiimesi

e Televizyondan Algilanan Gerg¢eklik: Tv eylemlerinin gergek hayatla uygunlugu

Televizyonun izleyicide belirli duygular1 uyandirmasi, dramalar aracilig ile de eyleme
gecirebilmesi, televizyonun imgelerle, goriintii, ses ve diyaloglar diizeyindeki yetenegi
ve ciktilart sayesinde miimkiin olmaktadir. Bu noktada, tiim bu imgelerin, dramalar
aracilig1 ile meydana gelmesi de dramalardaki temsillerin giicii ile ilgili bir siire¢ olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha 6nce de alintiladigimiz gibi Stuart Hall, “Shorter Oxford English Dictionary " adl
eserinde temsil konusunu boyle agiklamaktadir:
“Bir seyi temsil etmek, bu resim Habil’in Kabil’i ldiiriiliisiinii temsil ediyor 6rnegindeki gibi

zihnimiz ya da duyularimizda betimleme araciligi ile ifade ya da imgelem olusturup

zihnimizde canlanmasini saglamak; onu betimlemek ya da tasvir etmektir.

Temsil etme aym zamanda Hristiyanlikta Isa’nin gilesini ve ¢armiha gerilisini temsil eder
gibi sembolize etme, yerine gegme, simgeleme ya da yerini tutma anlamlaria gelir” (Hall,

1997).

Serpil Kirel ise (2018), Kiiltiirel Cesitlilik ve Sinema kitabinda Stuart Hall’un temsil

aciklamasini, dili kullanarak anlamli bir seyler sdylemek ya da diinyay1 bagka insanlara
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daha anlaml1 gostermek oldugunu, ayn1 zamanda temsilin kiiltiir ile baglantisini ele alarak

anlamlarn iiretilip, bunun da isaret ve imgelerle dil aracilig1 ile yapildigini belirtmektedir.

Televizyon temsilleri sinemanin olusturmus oldugu en 6nemli miras olan dramatik yapi,
montaj, ses, goriintii gibi teknik unsurlarin yarattig1 dilden alarak kendi yapis1 i¢inde
barindirdig1 diziler aracilig: ile bu temsilleri olusturmaktadir Tiirkiye’de diziler 1970°1i
yillarda yapilmaya baslanmistir. O dénemlerdeki yerli dizi eksikliginin olmasi1 TRT nin
yurtdisindan aldig1 yabanci dizilerin yaymlanmasina sebep olmustur (Doganay ve Aktas,
2021). 1990’1r yillarin baslamasiyla ve 6zel kanallarin kurulmas: ile baglayan yerli
dizilerde ise donemin sosyal yapisinin etkisi goriilmektedir. 1990’11 yillarda yerli diziler
onemli bir noktadadir. Oyle ki artan 6zel kanallarin en 6nemli ihtiyaci programlar
olmustur. Bu ihtiyag ise 6zel kanallarin hem program hem de dizi ¢ercevesinde yatirimlar
yapmasina sebebiyet vermistir. Dolayisiyla 1990’11 yilarda Mahallenin Muhtarlar1 (1992),
Stiper Baba (1993), Cicek Taksi (1995), Bir Demet Tiyatro (1995), Tath Kagiklar (1996),
Baba Evi (1997), Kara Melek (1997), Ikinci Bahar (1998), Ruhsar (1998) ve Yilan
Hikayesi (1999) gibi projeler popiiler diziler olarak yayinlanmistir (Ozsoy 2019).

Bu dizilerde genellikle aile, kent yasami, fedakar anne gibi temsillerin temel alindig:
goriilmektedir. Diziler karakterleri aracilig1 ile topluma ayna tutmaktadir. Hem toplumun
o donem icinde bulundugu durumu yansitir hem de toplum dinamiklerindeki rollerin
kendisi icinde pekistirerek yansitir. Dizi sektori 2000°1li yillar ilerledikce hem
teknolojinin gelismesi hem de siyasal degisimlerden etkilenmistir. Oyle ki kanal sayis1
arttik¢a birgok dizi tliretimi gerceklesmis ancak bu dizilerde benzer temsil sorunlar1 da

meydana gelmeye devam etmistir.

Dizilerdeki temsil sorunlar1 kadinlarin sadece anne, kotii kadin, destekei, 6zgilivensiz vb.
gibi gosterilmesinin yani sira ayn1 zamanda ekranda kalma siireleri ile de ilgilidir. Bu
noktada yapilan bir calisma gostermektedir ki 2004 yilinin 9 ayn dizide toplam
karakterlerin say1s1 %64 oraniyla erkek olurken %38 ile kadin olmustur (Ozmen, 2005).

Televizyon Dizilerindeki Toplumsal Cinsiyet Esitligi Arastirmast 2018’e gore kadin
karakterler sayisal anlamda erkek karakterlerin altinda kalmistir. Boylelikle
anlagilmaktadir ki kadin karakterlerin sinirli temsilleri, erkek karakterlere oranla daha

geri planda kalmalarina sebebiyet vermistir ¢iinkii kadin karakterlerin temsil edilis
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bicimleri geleneksel toplumsal cinsiyet kaliplarina atifta bulunurcasina ele alinmis ve
diizen igerisinde konumlandirilan alanlar1 kadina ait sayilan ve degerlendirilen alanlarla

daraltilmistir (Akca ve Ergiil, 2019).

Kadinlarin dizilerde belirli kaliplarda gdsterilmesi kadin hakkindaki toplumsal cinsiyet
rollerinin pekismesine neden olmaktadir. Aileden baslayip okula oradan da kitle iletisim
araclar1 ile pekistirilen kalip yargilar kadmlarin hem sosyal yasamda hem de
televizyonlarda alanlarinin daralmasina neden olmaktadir. insanlar gordiikleri karsisinda,
ki bu gercek veyahut sanal olabilir, durumu gozlerler ve kendilerince dogru zaman
geldiginde ise 6zdeslesme yasadigi bireyleri model olarak ele alirlar. Bunun sonucunda
ortaya cikan taklit durumu ise bir miiddet sonra davranisa doniisiir. Oyle ki bu davranis
kisinin bir parcasi olur ve yer eder. Dolayisiyla kitle iletisim araglarinin model olarak
sundugu karakterlerin temsilleri ise toplum nezdinde bir fikre, oradan da davranisa
doniisiir (Dokmen, 2018). Bu davranis kaliplar1 da kadinlarin ve erkeklerin nasil

gosterildigine gore olusmaktadir.

Dizilerde kadimnlar genellikle giicten diisiik, fazlasiyla narin ve birinin korunmasina
muhtag halde temsil edilmektedir (Kutlu, 2022). Dolayisiyla toplumda yerlesen “kadin”
fikri bu diziler araciligi ile pekistirilir. Dizilerdeki temsil edilme bigimlerinin erkek
egemen bir fikre dayanmasi, siddetin, giiclin, bollugun, imkanin tek elde yani erkekte
toplanmas1 kadin karakterleri sadece dizilerde degil, zihinsel olarak toplumda kadinin bu
giic karsisinda “muhta¢” halde olmasi diisiincesine neden olmaktadir. Oyle ki
televizyonun, yashlar, kadinlar, ¢ocuklar iizerinden geleneksel alginin insanlara
ekilmesini ve bu sayede de bir giic hiyerarsisi sisteminin olusmasini sagladigin

sOylemektedir (Gerbner, 2014).

4. DiZILER VE KARAKTERLER

4.1 Karakter Nasil Yaratilir?

Aristoteles Poetika adli eserinde (1987), tragedyalarda oOnceligin Oykii oldugunu,
karakterin sonradan geldigini belirtir. Bir anlatida, Oykiiniin devinim saglayarak
geligsmesi, karakterin de ayni oradan devinip degismesine sebebiyet vermektedir.

Boylelikle karakter dykii ile bir ¢izgi lizerinden siirekli ilerlemektedir.
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Aristoteles  karakterleri olustururken karakterlere baz1 Ozellikler belirlemistir.
Karakterlerin olay orgiisiine hizmet ederken aym1 zamanda belli basli 6zelliklerine
odaklanmistir. Aristoteles’e gore karakterler ahlak bakimindan iyi olmalidir. Bu durum
karakterin izleyiciler tarafindan sempati kazanmasina sebebiyet verecektir. Ancak
unutulmamalidir ki Aristoteles, kusursuz kahramandan yola ¢ikmaz. Bir diger yandan ise
karakterler toplumsal konumuna ve dogasina uygun olmalidir. Bu durum karakterin daha
kabul edilebilir olmasin1 saglamaktadir. Son olarak ise karakterler gergeke¢i ve tutarh

olmalidir diye belirtir (Aristoteles, 1454 a.b.).

Ozdemir Nutku ise Dram Sanati (2001) kitabinda, Aristo’nun karakter hakkindaki
diistincelerini agiklarken, karakterin iyi ya da kotii olarak dogmadigini ¢iinkii eger boyle
olsaydi doga ile benzesen 6zelliklerimize ters diisecegini, boylelikle erdem ve kotiilitk
gibi kavramlarin davranigsal diizeylerimizde gelistigini ve bir karakterin buna olan
bagliliginin da davranislar ile ortaya ¢iktigini, sonucunda ise davranislarin siirekliliginin
karakterler bazinda egilime sebebiyet verdigini ve karakterin hep bir aksiyon i¢inde

bicimlendigini savunmaktadir.

Karakterler yaratilirken hem dramatik yapi ile olan baglantis1 hem de kendi 6z hikayesi
dikkate alinmaktadir. Karakterin kendi hikayesi ise karakterin 6zelliklerine ve yasam
bicimine gore sekillenmektedir. Her karakterin ozellikleri baskadir. Ne anlattigimiz ile
ilgili olan bu siire¢ karakterin de nasil biri oldugunu ortaya koymaktadir. Nutku (2001)’e
gore karakter kendine ait nitelikleri ve davraniglart olup buradan yola ¢ikarak

diistincelere, egilimlere ve kendine ait tepkilere sahip kisilerdir.

Karakter bir senaryonun, dramatik yapinin temel unsurlarindan ve atesleyici gii¢lerinden
bir tanesidir. Film ya da dizilerde, kisaca dramatik yapis1 olan biitiin bi¢imlerde,
izleyicilere sunulan her akis, karakterler ve baglantili hikayeler iizerinden sunulur.
Izleyiciye sunulan bu dramatik yapida ise hem hikdye hem de karakterler birbiri ile
baglantili olarak bir devinim i¢inde gelisir ve degisir. Sevda Sener Drama Sanat1 (2011)
kitabinda, yazarin hikdye ve karakteri kurgularken, tiim igerigin seyirci tarafindan
anlagilmast ve en etkili sekilde de iletilebilmesini temel amag¢ edindiginden
bahsetmektedir. Bu temel amag ise karakterin ve baglantili oldugu hikdyenin dogru

sekilde kurgulanmasi ile miimkiindiir.
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Hikaye icindeki gelisim karakterle beraber devinime ugradiginda anlam zenginligi
olusmaya baslamaktadir. Oyle ki bu temel unsur yani karakter meselesi Aristoteles’ten
baslayan ve gerek tragedyalarda gerek romanda gerekse sinema ve dizilerde siklikla ele
alinip incelenmis ve sinirlari gizilmeye ¢alisiimistir. Ozdemir Nutku, karakteri ele alirken
psikolojik temelli 6zellikleri ve kendine ait nitelikleri olan bireyleri karakter olarak
tamimlamakta ve bu kisilerin kendilerine ait egilimleri oldugunu, 6zel davranig
kaliplarinin, tepkilerinin oldugunu belirtir. Devaminda ise karakter ve tip ayrimindaki
farki, tiplerin diisiinsel ve duygusal temsilciler oldugundan, karakterlerin ise daha
karmasik insani huylari, 6zellikleri kendi ¢eliskisi i¢inde ele alan ve insan1 daha yakindan

anlatan bir derinlige sahip oldugunu belirtir (Nutku, 2001).

Aristoteles’in baglatmis oldugu karakter ve Oykii tartigmas: hala devam etmektedir.
Hikayeden bagimsiz bir karakter ve karakterden bagimsiz bir hikdye pek miimkiin
degildir. Bu tartisma birgok farkl sekilde ele alimmustir. Oyle ki karakterin ne oldugu ve
bu tartismanin da bir agiklamasi olacak olan yaklasimlardan bir tanesi de Robert
Mckee’ye aittir. Mckee, yapinin karakterden bagimsiz olmayacagini ve asil meselenin
karakter ve karakterlestirme farki oldugunu savunur. Oyle ki ona gére karakterlestirilmis
insan, insani &zellikleri gdzlemlenebilirdir. Ornek vermek gerekirse eger, yas, cinsiyet,
tutumlar, es, ev, araba, giysi, meslek, degerler ve tutumlar gibi her insana ait olan ve
belirlenebilir her seydir. Ancak, gergek bir karakter ise baski altinda verdigi tepkiler ve
yapmis oldugu se¢imlerle belirlenir diye belirtir (Mckee, 2011).

Robert Mckee, karakterin Oykiideki islevselligini ele alirken onun gergeklikle olan
iliskisini baski altindaki halinden ortaya ¢ikartir. Ona gore baski altindaki karakter her
seydir ve hikayeye de hizmet etmektedir. Boylelikle karakterin inanirlig1 daha da 6n plana

¢ikmaktadir. Iste tam da bu noktada karakterin baski altindaki hali, yasadig1 zorluklar,
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sorunlar vb. gibi bir¢cok farkli nedenden kaynaklanmaktadir. Bir karakter filmik zaman

icinde degisir, doniisiir ve bu durum karakterin ve hikayenin sekillenmesine neden olur.

Gorsel 1. Robert McKee Karakter Gelisim Haritasi (Mckee R. 2011)

Robert Mckee, karakteri tanimlarken kahraman ve diger karakterleri inceleyerek ele
almaktadir. Ona gore gorsel 1’de goriildiigii gibi kahraman merkezdedir ve gergek
karakter ozellikleri vardir. Boylelikle diger karakterler bu kahramanla iliski i¢indedir.
Oyle ki bu durumu Mckee (2011), “Giines sistemi gibi bir rol taksimi hayal edin:
Kahraman giinestir, gezegenlerin konumunu belirleyen giines gibi yan rolleri belirler;
figliranlar da gezegenler etrafindaki uydular olarak konumlanir ve hepsi merkezdekinin

cekimsel giicii tarafindan yoriingede tutulur” diye belirtir.

Yazinsal alanda bir karakterin olusmasi i¢in bir¢ok farkli yaklasim ve inceleme yapilsa
da oOzellikle senaryo baglaminda bakildigi zamanda kahraman unsuru 6n plana
cikmaktadir. Kahraman da bir karakterdir ve sinema ya da dizi 6zelinde bakildigi zaman
kahraman tiim hikAyenin yollarinin kendisine ¢ikt1g1 bir noktadadir. Oyle ki bu dogrultuda
bir¢ok ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismalar hem karakterin ne oldugu, karakterler ve tipler
arasindaki farklarin ne oldugu ile ilgili olabilirken ayn1 zamanda kahramanin kendi
yolculugunun sinema ya da dizilerdeki hikayenin gidisatina nasil etki ettiini de

belirlemistir.

48



Bir kahraman yani ana karakter biitiin hikayenin bag unsurudur. Bu noktada ise bir film
ya da dizi senaryosu ic¢inde karakter ve tip arasindaki farkin ne oldugu 6nem arz
etmektedir. Oyle ki yapilan bircok ¢aligma iginde karakter ve tip arasinda ayrimlar
yapilmustir. Feridun Akytirek karakter ve tip konusunda ayrim yaparken 6ykiiyii olusturan
tim noktalarin insan 6gesi temelli oldugunu sdylemektedir. Ona goére insani degerleri,
belirli 6zellikleri, glidiileri vb. 6zelliklere sahip olmanin sonucunda toplumsal anlamda
bir kimligin var olacagm sdylemektedir. Oyle ki karakter ve tip ayrimmi yaparken de
konulu filmler, televizyon dizilerinde iki tiir kisinin oldugunu, bunlardan bir tanesinin

karakter digerinin ise tip oldugunu belirtir (Akyiirek, 2015).

Feridun Akytirek’in bu ayrimi ile Robert Mckee’nin séylemis oldugu islevsellik durumu
benzer bir noktadadir ¢linkii Feridun Akyiirek’e gore de islevsellik ve oykii baglami
benzer sekilde ele alinmigtir. Robert Mckee’ nin karakterlestirmesi gibi Akyiirek’in de
tiplestirmesi vardir. Tiplestirme geleneksel anlati yapisinin i¢inde en ¢ok bagvurulan
yontemlerden biridir. Bu islemdeki en 6nemli unsur derinlik ve kisisel gelisimi olmayan
karakterler sanki yasamiyormus izlenimi vermesi ve sadece yazarin diisiincelerini

aktarma gorevinin bulunmasidir. (Akyiirek, 2015).

Bir diger noktadan ise Akylirek tipleri kendi i¢inde gruplara ayirmaktadir. Evrensel,
toplumsal, dondurulmus, tarihsel, tinsel ve hayal {iriinii tipler olarak ayrilan bu gruplar
aslinda her dizi ya da filmde gordiigimiiz ve yasam i¢inde karsiligi olan 6zellikleri
barindiran kisiler olarak goziikmektedir. Ancak bu noktada tip ile karakter ayrimini

yaparken kisilik vurgusu yapmaktadir.

Kisilik, insani degerlere sahip olan, inandirici, izleyiciye bilgi veren dykiiye olaylar
gelistirmek konusunda yardimci olan bir unsurdur ve kisiligin yani karakterin senaryoda
ele alinis sekli icin 6zellikle fiziksel 6zelliklerine ve kendisinin ya da diger bireylerin

onun hakkinda sdylediklerine odaklanir. Oyle ki Akyiirek (2015)’ gore:

“Kisinin kisilik yapisi ¢esitli olaylar karsisindaki yonelimleri / tepkilerine iligkin ¢ok degerli
ipuglar1 ve gozlem, arastirma, inceleme, hayal giicli bir araya getirildiginde elde edilir. Bu
calisma sonucunda kisiligi olusturan oOzellikler tipte oldugu gibi 6z ve vurgulu olana
indirgenmese de yine de bir elemeden gegirilir. Gereksiz ayrimti tip i¢in oldugu kadar kisilik
icin de zararhidir. Yazarin kisiligi olusturacak bilesimi yapmasi i¢in psikolog, sosyolog

olmasina gerek yok”
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Sinema ve dizi senaryosunda karakter ve kahraman noktasinda yapilan bir¢ok ¢alismada
kahramanin hikaye ile bir ¢izgide ilerledigi goriilmektedir. Bu iki ana unsur birbirine sik1
stkiya bagli ve izleyiciyi ikna etmek, inandirmak iizerine kurulu bir yapiya sahiptir.
Sinema ve dizilerdeki hikayelerin anlatilma bi¢imleri ve siireleri birbirinden farkli da olsa
hikdye ve karakter gelisimi benzerdir. Oyle ki Amerikali yazar Syd Field ise karakter
hakkinda soyle soyler:

“Karakter aksiyondur, bir kisinin kim oldugunu yaptiklar belirler, illa sdyledikleri degil.
Sinema davraniglardan ibarettir. Cilinkii hikdyeyi resimlerle anlatiyoruz, karakterin
yiizlesmesi ve agmast gereken olaylar karsisinda nasil tepkiler verdigini gostermek

zorundayiz” (Field, 2019).

Syd Field’in belirttigi gibi sinema davraniglardan ibarettir. Gostermek sdylemekten ¢ok
daha iyidir. Bu durum sadece hikaye a¢isindan degil karakterlerin olusumu agisindan da
boyledir. Karakterler sahici ve derinlikli olmak zorundadir ki inandiriciliklart giiglii olsun.
Boylelikle biitlin bu alandaki agiklamalarin ortak noktasinda goriilmektedir ki sahici bir
karakterin en 6nemli 6zelligi baski ve sorun altinda nasil tepkiler verdigini gorebildigimiz
karakterlerdir. Senaryoda bir karakter yaratirken seyircinin inanmasi i¢in en Onemli
noktalardan biri de karakterin diistiikce daha da diismesi, sorun yasadik¢a daha da biiyiik
sorunlarla karsilasmasidir. Kisaca iyi bir karakterin en onemli 6zelligi hikaye kendi
zamani i¢inde akarken yasadigi zorluklar karsisinda gercekteki insan gibi nasil

davraniglar sergilediginin cevabinda yatmaktadir.

Syd Field iyi bir karakterin yaratilirken dort temel dayanak noktasinin cevaba ihtiyag
duydugunu belirtir. Ona gore iyi bir karakter yaratmanin dort temel 6zelligi, dramatik
gereksinim, karakterin bakis agisi, karakterin tavri ve degisimidir. (Field, 2019). Buradan
anlasilmaktadir ki dramatik bir yap1 yani hikayenin gidisat silsilesi i¢inde karakterinizin
hikaye ile baglantili sekilde ilerleyebilmesi gerekmektedir. Bu ilerleme karakterin bir
arayis siireci, kacis siireci vb. olabilmektedir. Ornegin dramatik gereksinim icin Metin
Erksan’in “Susuz Yaz” filminde ¢ift¢i Osman, arazisinde ¢ikan suyu diger komsulari ile
paylasmak istemez. Hikadye icindeki temel dramatik gereksinime en basit 6rnek bu

verilebilir.

Bir diger nokta olan karakterin bakis a¢is1 ise bizim gercek diinyadaki bakis agimizla es

degerdir. Bir film ya da dizi senaryosunda yaratilan karakterin inandiricilik ve derinlikle
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olan iliskisi onun temelde gercek hayattaki karsihigi ile es deger bir pozisyondadir. Oyle
ki eger karakteriniz Tanri’ya inanmiyorsa inanmiyordur. Bakis agisi ise karakterin
tutumu, tavri, durusu, diisiince yapisidir ve bu durum hikayenin temel catis1 olan
catigmay1 yaratmaktadir. Ornek vermek gerekirse eger Tanr1’ya inanmayan bir karakterin
Cami’den ¢ikmayan bir babasi varsa, aksam yemegi sahnelerindeki bu farklilik bir

catigma yaratacaktir. Bu bir formiildiir ve genel catiy1 olusturmaktadir.

Karakteri formiile ederken aslinda hikdyenin de formiile edildigini unutmamak
gerekmektedir. Oyle ki daha zihinsel siirecte bir karakterin yaratimi belli bash sorularin
cevaplarina ulasildik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Zihinsel siiregte sorulan dogru sorular ve
verilen dogru cevaplar karakterin bedenlesmesine ve canlanmasina neden olacaktir.
Boylelikle karakterin dogumundan itibaren ¢ocuklugu, annesi, babasi, nasil bir okulda
okudugu, ilk asik oldugu oglan ya da kiz, en sevdigi spor dali, en sevdigi yemek, saclari,
gozleri vd. gibi bircok sorunun karsiliginin o bedende dogru bir sekilde karsiliginin
olmas1 gerekmektedir. Bu bir siirectir ve siire¢ dogru soru ve cevaplarla olusmaktadir. Syd
Field (2012), yazim siirecinde sorularin “ne” sorusu ile sorulmasinin dogru cevaba
ulagsmada yardimci olacagini ve bunun belirli bir zaman alacagini, ancak siirece olan
giivenin dogru sorular sorup dogru cevaplar almaniza yardimct olacagini, sonucunda ise
karakterin tiim igsel diinyasini, yasamini saglam bir zemin {izerinde insa edildigini
belirtmektedir. Syd Field karakterin olusumu icin bir sema belirlemistir. Onun karakter

semast ise soyledir:

KARAKTER
|
! |
IC DIS
(dogumdan bugine) (filmin basindan sonuna)
duygusal yasam fiziksel yasam
I
Karakteri olusturur Karakteri aciga vurur
|
l |
gereksinimi aksiyon
tanimla karakterdir

Gorsel 2. Syd Field Karakter Geligim Haritasi. (Field, 2012)
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Bu semada Syd Field karaktere sorularin sorulmasini ve karakterin dogumundan bugiine
kadar incelenmesini Onermektedir. Buna ise Karakter Biyografisi adinm1 vermektedir.
Karakterin duygusal yasami onun gergek kisiligini olusturmaktadir. Dolayisiyla dogru
sorularla bezenmis bir karakterin de film ya da dizi i¢indeki zamanda olaylar ve
catigmalar i¢inde kendini agiga vurmasina sebep olacaktir diye belirtmektedir (Field,

2012).

Esigi Gegme

Sinavar, Milttefikler ve
Diismanlar
>

4

Yaklasma ve Hazirlik

Gile

k=5

Gorsel 3. Christopher Vogler Kahramanin Sonsuz Yolculugu Dongiisii (Vogler, 2009)

Bir diger yaklagimi ise Christopher Vogler Kahraman’in Sonsuz Yolculugu kitabinda
yapmaktadir. Ona goére kahramanin bir yolculugu vardir. Bu yolculukta ise gectigi belirli
yollar mevcuttur. Gorsel 3’te goriildiigii iizere kahraman siradan diinyasindan bir
yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk bir dongiidiir ve kahraman kisisi sonucunda bir yere varir.
Bu varis igsel bir doniisiim de olabilir, fiziken de olabilir. Ancak Christopher Vogler bu
kahramani bu yolculuga ¢ikarmadan 6nce kahramanin ne oldugu ile ilgili soruya cevap

vermektedir.

Oyle ki Christopher Vogler’e gére belirli arketipler vardir. Bu arketipler kahramanlari
dogru anlamak ve tanimak adina bir yontemdir. Bu kavram Vogler (2009)’a gore bir
oykiiniin icindeki kahramanin islev ve amacini kavramanin en temel aracidir diye
tanimlar. Kisaca arketipler kahramani tanitan yegéane bir yoldur. Arketip kavrami her nasil
oykii, roman vb. diger yazinsal alanin vazgegilmez bir unsuru olsa da filmde ve dizide
yaratilan ve bir yola ¢ikan kahraman i¢in en temel noktalardan bir tanesidir. Bu
arketiplerin belirli yontemleri vardir. Kahraman arketipleri i¢in olusturmus oldugu sema

ise sOyledir:
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Haberci Uckagitgt

Golge

Gorsel 4. Christopher Vogler Kahraman Arketip Semasi (Vogler, 2009)

Semada da goriildiigii gibi Vogler kahramanin merkezde oldugu ve dramatik yapinin
icinde yazar ve seyirci i¢in belirli arketipler kullanmaktadir. Bu arketipler insanin tiim
ozelliklerini tasimaktadir. Her 6yki, bir insanin dogumu, o6liimii, yasami ve yasami
icindeki yasadiklar her sey gibi tiim evrensel degerleri kendi i¢inde barindirir. Sonucunda
ise herkesin kavrayabilecegi evrensel arketipleri icinde tasiyan karakterlerle bir hikaye

anlatilmaktadir (Vogler, 2009).

Tiim bu farkli yaklasimlar hikaye anlaticiliginin sinema ve dizide nasil yapildigini ve bu
hikayelerin ana kahramanlar1 basta olmak tizere karakterlerinin nasil olusturuldugunu
anlatmaktadir. Tiim caligsmalar géstermektedir ki ortak nokta karakterin inandiriciligi igin
gerekli olan seyin evrensel nitelikli, insanin tiim 6zelliklerini tasiyan, baski altindaki
gergek karakterlerdir. Tiplestirme ve karakterlestirmeden farkli olarak sadece digsal
olarak farkliliginin goriildiigli karakterler degil de i¢sel diinyasinin oldukca zengin ve
sorunlar karsisindaki tutumlari, davranislart ve siire¢ igindeki tiim kararlarinin etkisinin

gozlemlendigi karakterlerin inandirici ve gercek karakter oldugu anlagilmaktadir.

4.2 Dizilerde Temsil

Gelenegini sinemadan alan televizyon yapimlart i¢inde bir¢cok farkli tiirli
barindirmaktadir. Reklam, haber, diziler, spor programlari, siyaset programlari vb. farkl
birgok tiir canli ya da bant olmak iizere yaymlarimi gerceklestirmektedir. Bu yayinlar

global ve yerel olarak farkli cografyalara uzanabilir ve bir seyler anlatabilir.
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Bu global yayincilik herkesin her seye ayni anda ulagmasini saglayan bir ag sistemidir.
Tiim diinyada insanlar haberleri canli sekilde takip edebilir ve bagka iilkelerde neler
oldugunu &grenebilir. Ayn1 zamanda televizyon reklamlar araciligi ile izleyicisine
herhangi bir iirtinii kendi kiiltiirel kodlar1 i¢inde satigin1 yapabilmektedir. Bu aktif yayin
stireci televizyonun etki boyutunu yukarilara tagimaktadir. Boylelikle seyirci ayni anda

bir¢ok yonden etkilenebilir, 6grenebilir, eglenebilir ya da tiziilebilir.

Bu farkli duygular1 barindiran ve seyircisine yasatabilen televizyon yayincilifinda ise
diziler siire¢ i¢inde sinemadan aldig1 gelenekle hikayeler anlatabilmektedir. Bu hikaye
anlatma seriiveni aslinda bir sistem i¢inde olmaktadir. Televizyon yani medya bir anlam
iiretme aracidir. Oyle ki bu durum da televizyonun haberler, reklamlar, diziler ve
programlar araciligi ile anlam insas1 icinde bulundugunu gostermektedir. Oyle ki Celenk
(2005)’e gore televizyon yapist i¢inde bir¢ok farkli programi barindirmaktadir. Bunlar
haberler, diziler, tartisma, spor, eglence, sanat, magazin vb. gibi bir¢ok farkl: tiir olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu farkl: tiirdeki her bir program ve yahut icerigin belirli temsiller
ve anlamlar trettigi sliphesizdir. Her biri televizyon iiriinii olan bu programlar, igerikler
temelini bulundugu toplumsal normlardan, olgularda ve yasanan siire¢lerden almaktadir.
Dolayisiyla bu tiir toplumsal kaynaklar televizyon igeriklerindeki her bir temsili
besleyerek ¢esitli temsillerin olusmasina neden olmaktadir. Kisaca televizyon unsurlari
kiiltiirel olanlar1 gosterildigi, temsil edildigi ve yeniden iiretildigi bir yerdir diye

belirtmektedir.

Televizyon bir¢ok anlat1 tiiriinii i¢ginde barindirmaktadir ancak bunlarin i¢inde en yaygin
olanlarindan biri de dramatik yapimlardir. Dramatik yapimlar, seri diziler, uzun siiren
diziler ve serial olarak ayirmak gerekmektedir. Seri diziler genellikle komedi ve polisiye
gibi iceriklerde goriilen ve her hafta baslayip biten bir dykiiyii barindiran projelerdir.
Serialler ise televizyon i¢in ¢ekilip biten ve bir Oykiiyii anlatan yapimlardir. Siiren
serialler ise televizyonda pembe dizi olarak adlandirilabilen ancak bitmeyen, merak

duygusuyla siirekli seyirciyi besleyen diziler olarak adlandirilabilir (inal, 1999).

Televizyon yapimlari giiniimiizde hala dizi yapimina devam etse bile gelisen teknoloji ile
alternatif medya araclar1 da ortaya ¢ikmaya baslamustir. Oyle ki bugiin dijital platformlar
olarak adlandirilan Netflix, BluTV, Amazon Prime Video, Disney vb. gibi alanlar da dizi
iretimi gerceklestirmektedir. Televizyonda oldugu gibi burada da farkli farkl tiirlerde

icerikler mevcuttur ancak buradaki temel fark siirelerde ortaya ¢ikmaktadir. Televizyon

54



dizilerinde 130-150 dakika ortalamasinda yayinlanan diziler dijital platformlarda her biri
50 dakika olmak iizere yayinlanmaktadir. Bu ise televizyon dizilerine bir alternatif olarak
sunulmaktadir. Ancak ister dijital platform ister televizyon olsun diziler i¢inde bulundugu
toplumsal dinamikleri barindiran ve buradan hareketle temsiller olusturan bir siirece tabi

olarak hazirlanmaktadir.

Dizilerin ig¢inde bulunan temsiller, kendi toplumunun bir aynasi olmaktadir. Bunu da
belirli yontemlerle yapmaktadir. Diziler de filmler gibi bir dramatik yapiya ve senaryoya
sahiptir. Dogal olarak dizilerde yaratilan bir hikaye ve karakterler, topluma 151k tutan ve
toplumun dinamiklerini anlatan 6zelliklere sahip olabilmektedir. Bu siirecte ise diziler
yaratilan karakterle belirli temsilleri olusturmaktadir. Olusturan bu temsiller ile toplumun
gelenekleri, kiiltiirii yeniden {iretilmektedir. Oyle ki Bars (2021) televizyon, popiiler
kiiltiirii tiretip aktarmanin yam sira kiiltliri asilayandir. Toplum bireylerinin yasam
pratiklerini ve aligkanliklar1 kazanmasini, diger bir yandan kazanilmis bu aligkanliklarin
degisebilmesini de saglamaktadir. Bu noktada televizyon, toplumsal ve 6zel yasam
tarzlarimi belirlemek igin geleneksel kaliplari 6dnce normallestirir ve izleyiciye verir,
akabinde bu normallestirdigi geleneksel kaliplar1 yikar ve sonucunda ise yeniden
bicimlendirir ¢ilinkii toplumsal degisim toplumun kendinden oldugu aracilari kabul
etmesiyle baglamaktadir. Bundan sebep televizyon ilk 6nce geleneksel olandan yola ¢ikar

ve topluma yakinlik kurar diye belirtmektedir.

Giliniimiizde medya farkli temsillerin en ¢ok kullanildigt ve dogrudan Kkiiltiirlerle
baglantili olarak anlam yaratan alanlardan biri olmustur. Diziler belirli metinleri ve
Oykiileri resmederek anlatmaktadir. Bu teknik siireg ise ekranda gercek hayatin bir tasviri
gibi anlatilan hikayenin i¢indeki tiim detaylar ile seyirciye sunulmaktadir. Boylelikle
yazinsal metin seyirci i¢in canlanmaktadir. Bu canlanma siireci de izleyicide gérme,
duyma gibi duyu organlarina etki etmekte ve inandiricilik yolunda seyirciye bir adim daha
attirmasina yardimer olmaktadir. Oyle ki Ozsoy (2016), dizi metnini olusturan dykiiniin
eylemselligini saglayan karakter, 6zdeslesmenin meydana gelmesinin ana sebeplerinden
bir tanesidir. Kurmaca metinlerin i¢indeki anlatinin ana karakteri olan kahramanin ise
farkli temsilleri vardir. Bu temsiller toplumsal cinsiyet rolleri izerinden sekillenmektedir.
Sonucunda ise yerli dizilerde toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yapan karakterler

dramatik yapinin temelini olugturmaktadir diye belirtir.
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Izleyiciler belirli dramatik yap1 icinde hayatin igindeki gergek yasamda var olan olaylar
deneyimleyen baska kahramanlara sahit olmaktadirlar. Bu kahramanlar geleneksel
toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda belirlenmis ve yaratilmistir. Oyle ki dizilerde
karakterlerde kadinlarin ve erkeklerin farkli imkanlari ya da imkansizliklar vardir. Bu ise
gercek hayatta karsiligini bulan ve toplum icindeki dinamiklere esit bir yapida
kurulmaktadir. Ornek vermek gerekirse eger, kadinlar eglence programlarinda genellikle
yardimci rollerde goziikmektedir. Buna ek olarak ise kadinlar genellikle temsil edilirken
viicutlartyla 6n planda goziikiirlerken bu durumun programin izlenmesine yardimci
oldugu belirtilmektedir. Tam tersi sekilde erkekler ise daha ¢ok kafalariyla tasvir
edilmekte ve televizyondaki erkeklerin ¢ogunlukla giicii ve otoriteyi temsil ettigi

goriilmektedir (Dokmen, 2006).

Birgok farkli temsil olusturulmaktadir. Bu temsiller topluma referans vermektedir. Zehra
Doékmen’in de sOyledigi gibi kadinlar ve erkekler arasindaki temsil farki ¢ok keskin
yapilmaktadir. Bir taraf (erkek) giic, otorite, statii ile temsil edilirken diger taraf (kadin),
mubhtag, diislik statii, beden, korkak, itaatkar gibi farkli sekillerde gosterilmektedir. Bu
durum sadece senaryo ve hikdye baglaminda degil ayn1 zamanda sinemadan gelen

gelenegin yani teknigim imkanlar ile de yapilmaktadir.

Sinema ya da dizi teknik imkan olarak benzer unsurlar1 kullanmaktadir. Kamera, 1s1k,
renk, ses vd. gibi bir¢ok teknik unsur ayni yontemle kullanilmakta ve hikaye
resmedilmektedir. Bu durum sadece senaryoyu degil ayni zamanda temsillerin giiciinii de
arttirmakta ya da azaltmaktadir. Ornegin, Parsa (1999), gostergebilimsel olarak dizileri

inceledigi makalesinde bir teknik semadan bahseder ve semay1 soyle agiklar:

Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)
Alt ag1 Kamera agagidan bakar Giig, otorite

Ust ag1 Kamera yukardan bakar Kiigiiklitk,zayi1flik
Zoom-igeri Kamera iceri dogru girer Gozlem, odaklama
Agilma Perdede goriintii agilir Baglama

Kararma Perdede goriintii kararir Son

Kesme Bir goriintiiden digerine gegme  Ayni andalik, heyecan
Silme Goriintli ekrandan silinir Sonun empoze edilmesi

Gorsel 5 Alev Parsa 'min Aktardigi Sema (Parsa, 1999)
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Aydinlatmalar, sesler, renkler, miizikler ve efektler izleyicilerin iizerinde diisiinmesi
gereken oOgelerdir. Tiim bunlar televizyonda goriip duydugumuz ve izleyicinin
alimlamasina hizmet eden “gdsteren”lerdir. Dolayisiyla televizyon dilini insanlarin belli
fikir ve goriigleri olmasi i¢in bu yontemleri kullanarak olusturmaktadir diye belirtir

(Parsa, 1999).

Televizyon temsilleri bir dil araciligi ile olusturmaktadir. Bu dil semada da gorildigi
iizere teknik ya da senaryo baglaminda ger¢eklesebilir. Bir dizide kadin karakterlerin
ekran stiresi ile erkek karakterlerin ekran siireleri arasinda farklilik olusabilmektedir. Bu
durum kurgu gibi teknik bir siirecin igiyken diger taraftan bir kadin karakterin siirekli
evde olmasi, korkak olmasi, statlisiiniin olmamasi, kiyafeti, sevdigi seyler ya da
sevmedigi seylerin, iizerine atfedilen ayiplarin ya da yasaklarin olup olmamasi da
senaryoya bagl ortaya ¢ikmaktadir. Iste bu durum da temsillerin dizilerde olusmasinin

yontemlerinden birkagidir.

Dizilerde yaratilan karakterlerin 6zellikleri toplumsal cinsiyet rollerinden farkli olarak
ortaya c¢ikamamaktadir. Unlii ve Aslan (2016)’ya gore dizilerdeki kalip yargilar
geleneksel ve modern ile birlestirilerek insa edilmektedir. Ornek vermek gerekirse eger
hem calisan hem de ¢ocuklartyla ilgilenen kadin karakterler buna 6rnek olabilir. Bu kadin
karakterler cocuklar1 ve esleri i¢in fedakar ve sonsuz askla resmedilmektedir. Giiniimiizde
kadin karakterlerin rolleri toplumsal yapinin zaman i¢indeki degisikligine tepki verse de
bu temsiller egemen ideolojinin smirlarindan digar1 hala tagamamistir diye

belirtmektedirler.

Dolayistyla dizilerdeki temsiller kadin karakterler i¢cin hem teknik hem de senaryo
anlaminda hala geleneksel ve modern arasinda gidip gelen, egemen ideolojinin ve
toplumun genel normlarinin i¢inde kalmis, atanan rollerinin tekrar tekrar tretildigi bir
stirecte resmedilmeye devam etmektedir. Dizilerdeki kadin karakterlerin toplumsal
cinsiyet kaliplarindaki bu temsilleri, geleneksel ve kiiltiirel agidan toplumdaki algisini

dizilerde temsil edildigi sekilde pekistirmekte ve 6gretmektedir.

4.3 Dizilerde Saghk Cahsanlarinin Temsili

Tiirk dizilerinde giinlimiize kadar bir¢ok saglik temali dizi yapilmistir. Sadece saglik

temal1 olmayan ancak her dizi i¢inde siklikla karsimiza ¢ikan hekim, hemsire, acil yardim
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uzmanlari vb. gibi bir¢ok saglik calisani karakteri de vardir. Bu karakterler bir¢ok farkl
sekilde sunulmaktadir. Kadin, erkek, gii¢lii, gligsiiz gibi birgok farkli ozellikleri

barindiran bu karakterler saglik ¢alisanlarinin imaj1 hakkinda bir goriis olugturmaktadir.

Tiirkiye’de Doktorlar (1989), Doktorlar (2006), Sen de Gitme (2012), Mucize Doktor
(2013), Kalp Atis1 (2017), Hekimoglu (2019), Senden Daha Giizel (2022), Kasaba
Doktoru (2022), Hayat Bugiin (2022), Bahar (2024) olmak iizere toplam 10 dizi saglik
temal1 olarak yapilmistir (http-5). Saglik temali bu dizilerin {iretim sikliginin en ¢ok 2022

yilinda pandemi sonrasinda oldugu goriilmektedir.

Diziler filmlere gére daha uzun siirede hikayelerini anlatmaktadirlar. Bu durum senaryo
konusunda yazaria daha rahat ve genis bir alan tanimakla beraber karakterlerin izleyici
ile bag kurmasina da yardimci olabilmektedir. Bu durum izleyicilerin diziyi ve karakteri
benimsemesine neden olacaktir. Televizyon dramalar1 kendi gelenegini sinemadan alan
bir sisteme sahiptir. Dolayisiyla bu gelenek sinema gibi kisa siirenin aksine genis bir
yapim alani saglamaktadir. Benzer gelenegin benzer sonuglar1 da ortaya ¢ikmaktadir.
Sonu¢ olarak televizyonun endiistrileserek ve genel kabule gore ortaya koydugu
dramalarin sonucunda en basarili ani izleyicilerin her seyden 6nce bas karaktere olan
sempatik, ilging ve gergekei bakis ve inanisidir. Dizilerde yer alan karakterlerin izleyiciler
tarafindan 6zdesim kurularak inanilmasi da karakterin gercekmis gibi kabul edilmesine

neden olmaktadir. (D6nmez ve Goze, 2020).

Tiirk televizyonlarinda yapilan saglik temali diziler sadece tibbi bir c¢ercevede
ilerlememektedir. Ana akima ait olan bu dramalar izleyicisinin beklentisine gore bir¢cok
farkl1 olay orgiisiiyle sekillendirilmektedir. Oyle ki genel anlamda ortaya cikan bu
dramalarin en dikkat ¢ekici 6zellikleri ise ana karakterlerin hekim olmasi ve olaylarin
sadece hekimler arasinda degil hasta ile hekim ve vurucu hikayelerle bezeli hastalik

oykiileriyle de i¢ i¢e gegmektedir (Kunt, 2023).

Her donemde oldugu gibi saglik temali diziler de kendi doneminin kiiltiirel ya da
toplumsal bellegini tasimaktadir. Medya araci her donemi iginde barindirip bunu
degistirerek ya da doniistiirerek bir iirlin ortaya ¢ikartmaktadir. Dolayisiyla sadece genel
anlamda medya degil televizyon {iriinleri de ayn1 yontem ile ele alinmalidir. Televizyon
ve medyanin genel iiretim bi¢iminin popiilerligi sadece hekim imaj1 degil tiim meslek
gruplarinin  temsilleri hakkinda bir sonug¢ yaratmaktadir. Oyle ki, popiiler kiiltiir
iiriinlerindeki meslek gruplar1 (hemsirelik, 6gretmenlik vd.) mesleki ya da ahlaki bir
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kurallar biitiinii ¢ercevesinde degil, izleyici ile kurulan bagin diis ortamindaki giicii
kapsaminda bir metot ortaya koymaktadir. Mesleki gruplarin kendi i¢indeki 6nemli
noktalarinin popiiler kiiltiir tarafindan yeniden iiretildigi ve bu hassasiyetlerin bir eglence
aracina doniistiiriilebildigi, dolayistyla ortaya ¢ikan sosyal kabuliin de meslek gruplarina

kars1 kalip yargilarin olugsmasina sebep oldugu goriilmektedir (Akkaya ve Darici, 2019).

Bu kalip yargilarin iyi veya kotii olarak olusmasinda karakterin 6nemli bir pay1 vardir. Bu
karakterler gii¢lii mii gii¢siiz mii, pasif mi aktif mi, kaba m1 yoksa kibar m1 gibi en temel
noktadan baglayarak, sevdigi miizik tiiriinden sevdigi renk ve tuttugu takimdan en sevdigi
yemege kadar bir¢cok Ozellik onun daha iyi kabullenilmesi ya da diglanmasina neden
olmaktadir. Ornek vermek gerekirse Mucize Doktor dizisinin bas karakteri Ali Vefa ile
Hekimoglu dizisinin bas karakteri olan Hekimoglu’nun 6zellikleri birbirinden oldukca
farkli olsa da iyi birer doktor olarak temsil edilmektedirler. Bu karakterlerin bilgileri,
azimleri elestirilemez sekilde resmedilmis ve iletisimde olduklar1 insanlara karsi da
elestirel bakislarinin oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla goriilmektedir ki mesleki
anlamda degil anca iletisimsel boyutlarin bigimlerinde de temsilleri olusturan 6zellikler

mevcuttur (Donmez ve Goze, 2020).

Televizyon dramalar1 karakterler ve olay 6rgiisii baglantisinin giicii ile bir etki yaratmaya
caligmaktadir. Izleyici temelli bu tarz dramalar olay orgiisii ve nedensellik baglantisi
kurmaya ¢aligmaktadir. Tiim bu baglanti ve olay orgiileri i¢cinde karakterlerinin temsiliyeti
dramalarin aksiyonlarini belirlemektedir. Bu aksiyon siireci de seyircide bir karsi duygu
yaratmak mecburiyetindedir. Dolayisiyla bu etkinin de karsiliginin toplumda olmasi
gerekmektedir. Oyle ki Esslin (2001) televizyonun benzer sekilde sinema gibi dramatik
bir yapiya sahip oldugunu ve bu durumun da hem kiiltiirel hem sosyolojik hem de
psikolojik ac¢idan var olan karsiliginin daha iyi anlasilacagina yardim edecegini

sOylemektedir.

Toplumsal agidan karakterlerin bir karsiliginin olmasinin yani sira karakterlerin dogru
sekilde tasarlanmis olmasi da 6nemlidir. Wood (2013)’e gore dramalarin karakterler
bazinda ozelliklerinin gii¢lii olmas1 gerektigini belirtir. Ona goére kurmaca karakter
yaratmak olduk¢a mesakkatlidir. Oyle ki karakterin nasil konustugu ve diinyaya nasil
baktig1 cok dnemlidir. Dolayisiyla bir karakteri tanimaya baslamak zorundayizdir ve bu
karakterler giiniin sonunda basmakalip olmanin 6tesinde belirli derinlige sahip olmalar1

gerekmektedir.
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Belirli derinlige sahip olan karakterlerin farkli 6zellikleri olabilmektedir. Kadin ya da
erkek ayrimi olmadan her karakter farkli 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarilabilmektedir. Bir
kadin karakter issiz, gii¢sliz vb. sekilde gosterilebilirken baska bir dizide kadin karakter
giiclii bir pozisyonda gosterilebilmektedir. Ancak bu durum hikayenin gidisatindaki genel
temsilin toplumsal dinamiklerden koparak yenilikg¢i bir hale biiriindiigiinii de gdstermez.
Dolayisiyla giiclii gdsterilen bir kadin da genel toplumsal yapidaki karsiliginda bir erkek
karaktere bagimli ya da zorunlu halde gosterilebilir ya da hikayenin gidisatinda yasadigi
herhangi bir sorunda yine bu kadm karakteri bir erkek karakter kurtarabilir. Iste bu

noktada toplumsal dinamiklerin hala etki yarattig1 goriilebilmektedir.

Televizyon dramalarin, haberler, reklamlar ve bir¢ok farkli iceriklerle bu temsillerin
tekrardan olusturulmasina alan agmaktadir. Haberlerde, program tiirlerinde, reklamlarda,
dramalarda birgok kadin temal1 ya da kadinin da i¢inde oldugu haber, reklam, dramalar
karsimiza ¢ikmaktadir. Medya bu alanda zenginlige sahip olsa da bu zenginligi toplumsal
dinamiklerin gerektirdigi sekilde tekrar iiretim alan1 saglayarak anlamlar1 pekistirmesiyle
de tlnliidiir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan temsillerin biitiin anlamlar1 da bu dinamikleri i¢inde
barindirmaktadir. Bu duruma o6rnek vermek gerekirse eger Hiillya Ugur Tanridver’in
yapmis oldugu Medya’da Kadinlarin Temsil Bi¢imleri Arastirmast (2008)’e gore yerli
dramalarin birgok farkli 6zelligi vardir. Oyle ki dramalar celiskili senaryolariyla
izleyiciye sunulmaktadir. Tiim dramalarda ¢ogul karakterler mevcuttur. Farkl alt tiirlere
sahiptir. Bunlar aile, polisiye, macera, mafya dizileri gibi ayrilabilmektedir. Bu dramalar
genel olarak belirli degismez sOylemleri pekistirmektedir. Aile odaklhidir ve aile
kutsanmaktadir.  Evlilikler mutlak derecededir ve evlilik dis1 seyler hos
karsilanmamaktadir. Evlilik temelli hareketlerin sonucunda annelik kutsanmaktadir. Tiim
bunlar olurken geleneksel yapiyla modern bigimleri harmanlama ugrasi mevcuttur.
Kadinlar ¢aligmaya baglamistir anca ¢cocuga daha diiskiin yine annedir. Ev kadinliginin
ortadan kaldirilmaya baglanmasinin yani sira ¢alisan kadinlarin yine de belirli zorluklar
sonucunda yine kadinsi (lokanta agan kadin, evden yemek yapip satan kadin, dikis nakis
isleri yapan kadin imaj1) islere muhta¢ kalmalar1 durumu yaratilmaya baslanmistir diye

belirtir.

Dizilerdeki bu temsillerin yansimasi da meslek profesyonellerinin tezahiirlerinde farkli
sekilde meydana gelmektedir. Bu duruma 6rnek vermek gerekirse eger Akkaya ve Darici

(2019)’a gore Kalp Atis1 adli dizide yaratilan kadin imaj1 sonras1 Saglik-Sen Bagkan
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Vekil’inin tepkisi haber olmustur. Habere gore ise hemsirelerin hastanede sadece ruj
siirerken ve dedikodu yaparken temsil edildigi ve bu durumun hemsirelik gibi kutsal bir

meslegi olumsuz gosterildigini sdylemektedir.

Bir baska acidan 6rnek vermek gerekirse eger Akin Deveci ve Alim Alper Cesur’un
Mucize Doktor ve Hekimoglu dizisindeki karakterleri inceledikleri arastirmasinda iki ana

karakter i¢in sOyle bir tablo ortaya ¢ikmistir:

Tablo 3. Dizi Anlatisinda Karakterin Toplumla Iligkileri

Karakterin | Karakterin Karakterin Karakterin Karakterin Topluluk iginde
Dizi Ad1 | Kendini Toplumla Olan | Toplumsal Sosyal Normlara | ve Sosyal Cevresindeki
Tanimlayis1 | Diyalog Bicimi | Diizene Saygis1 | Karsi Tepkisi Durumu
Arkadaslarina karst
Uyumsuz, umursamaz, sarkastik,
dogrucu, Toplumsal diizene kurallari hige sayarak
Hekimoslu insanlarin | Ofkeli, kaba, saygl duymamakta | Reddedis ve uzak | kendine yontan, sakaci
S fikirlerini | umursamaz rahatlikla kurallar1 | durug (kargisindakine zarar veren
dikkate cigneyebilmekte tiirden sakalar) sosyal
almayan cevresinin soylediklerini
dikkate almayan
Toplumsal diizene | Kabul eden ancak
Dost canlisi, ¢ocuksu, mecaz
. normalden uygulayamayan
2 Mesafeli, ! ve metafordan anlamayan,
Mucize Tuhaf, o 5 .| saygily, kurallar1 | ve sosyal ;
. . tedirgin, gergin | .’ fazla diyalog kurmayan,
Doktor Miitevazi cignemeyen, normlarin : T
ve huzursuz P REel o arkadas edinmekte giiclitk
insani olmaktan | nedenini B
d yasayan ve iirkek
cok mekanik anlayamayan

Gorsel 6. Akin Deveci ve Alim Alper Cesur Karakter Iliski Semas: (Deveci & Cesur 2021)

Karakterler farkliliklarina gore ele alinsa da toplumsal davranig kaliplarinin aksine bir
temsil durumu ortaya ¢ikmistir. Her iki karakter de normalin diginda bir temsil ile ekrana
yansitilmaktadir ve dolayisiyla bu karakterler dizi i¢inde kendi sosyal ¢evresinde tepki
goren karakterler olmaktadir. Oyle ki dizilerdeki temsiller farkliliklarin toplumsal gevrede
bir karsiliginin olmadigini ve tepkilerin de normallestirildigi bir yapiy1 izleyicilere

sunmaktadir.

Birgok farkli dizi ve karakter yaratilmis olsa da kadin ya da erkek karakterlerin dizilerde
de bagli oldugu bir oto sansiir kurumu mevcuttur. Bu kurum da toplumsal dinamikler
olarak adlandirilabilir. Kiiltiirden bagimsiz yol alamayan dramalar giliniin sonucunda
yapmis oldugu temsiller yiiziinden bazi olaylari, durumlar1 ve yahut tavirlar toplumsal
diizeyde normallestirmekte ve bu duruma gelecek adina da alan agmaya devam

etmektedir.
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5. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde segilen dizilerdeki kadin saglik c¢alisanlarinin nasil temsil edildikleri
incelenecektir. Her bir dizi bir boliim olarak ele alinacaktir. Her boliim i¢inde hem dizi ve
karakterleri hakkinda hem de bu karakterlerin nasil temsil edildigi agiklanmaya

calisilacaktir.
5.1 Mucize Doktor Dizisi

Mucize Doktor dizisi 12 Eylil 2019 yili ile 27 Mayis 2021 tarihleri arasinda
yaymmlanmigtir. 64 boliim siiren yapim esasinda 2013 yapimi olan “Good Doctor”
dizisinin uyarlamasidir. Dizi, otizm spektrum bozuklugu ve Savant sendromu olan geng
doktor Ali Vefa’nin hikayesi ilizerine yogunlagmaktadir. Dizinin ydnetmenligini Yusuf
Pirhasan, Ayta¢ Cicek, Volkan Keskin, Yagiz Alp Akaydin ve Altan Dénmez yapmustir.
MF yapimin yapimciligimi listlendigi bu projenin senaristligini ise Pimar Bulut ve Onur

Koralp tistlenmistir.
Dizinin oyuncu kadrosu ise sdyledir:

o Taner Olmez: Dr. Ali Vefa

e Onur Tuna: Dr. Ferman Yigit

e Sinem Unsal: Dr. Nazl Giilengiil
e Hazal Tiiresan: Beliz Boysal

e  Murat Aygen: Dr. Tanju Korman
e Reha Ozcan: Dr. Adil Ering

o Firat Altunmese: Dr. Demir Aldirmaz
e Bihter Dingel: Selvi Ustagil

e Hayal Kiseoglu: Agelya Dingin
e Merve Bulut: Giilin Senalp

o Korhan Erduran: Giines Yilmaz
e Ozge Ozder: Kivileim Boysal

o Zerrin Tekindor: Vuslat Kozoglu
e Seda Bakan: Dr. Ferda Ering

o FEzgi Asaroglu: Ezo Kozoglu
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Dizinin temel karakterleri Dr. Ali Vefa, Dr. Ferman Yigit, Dr. Nazl Giilengiil, Dr. Demir
Aldirmaz olarak tanimlanabilir. Dr. Ferman Yigit’in ekip sefi oldugu genel cerrahi
boliimiine Bashekim Dr. Adil Ering’in Onerisi ile dahil olan Ali Vefa’nin hikayesi
iizerinden anlatilan bu hikdyede kadin saglik ¢aliganlar1 Dr. Nazli Giilengiil, Dr. Ferda
Ering’i doktor olarak, yonetici olarak ise Beliz Boysal ve Kivileim Boysal karakterini,
hemsire ve asistan rollerinde ise Selvi Ustagil, Giilin Senalp, Acgelya Dingin

goriilmektedir.

Gorsel 7. Mucize Doktor Dizisi Nazli Karakteri Gorsel 8. Mucize Doktor Agelya Karakteri

Gorsel 9. Mucize Doktor Selvi Karakteri Gorsel 11. Mucize Doktor Vuslat Karakteri

Gorsel 10.Mucize Doktor Kivilcim Karakteri Gorsel 12. Mucize Doktor Ferda Karakteri
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Dizideki temel kadin karakterler gorsel 7 ile 12 arasinda gosterilmistir. Her karakter
dizinin ilk bolimiinden son boliimiine kadar devam etmemektedir. Dizinin ilk
boliimlerinden itibaren var olan karakterler ise Kivileim Boysal, Selvi Ustagil, Giilin
Senalp, Nazli Giilengiil ve Acgelya Dingin’dir. Diger karakterler dramatik yapinin
ilerleyisine gore senaryoya dahil edilen kadin karakterlerdir. Dizideki kadin karakterler
farkli sekillerde temsil edilmektedirler. Bu temsil edilis bigcimleri karakterlerin dizi
icindeki statiilerine gore farkli sekillerde gosterilse bile, karakterlerin statiileri medyanin
iirettigi toplumsal cinsiyet rollerine gore sekillenmektedir. Medya temsil giiciinii siiregler

degil de sonuglar {izerinden yaratmaktadir.

Sonuglar iizerinden yaratilan temsiller ile kadin karakterlerin statiilerinin modernlesen
senaryolara uygunlugu olmasina ragmen karakterin hikayesinin ve yahut dramatik
yapmin olayr/durumu getirdigi yerde kadin karakterler yine klasiklesen temsillere
dayanan bir sonuca ¢ikmaktadir. Medya bu durumu temsilleri yeniden iiretme ve

pekistirme giiclinden alarak gergeklestirmektedir.

Medya ve medyanin liretmis oldugu iiriinler toplumsal cinsiyet rollerinin yansitildigi ve
tekrardan iretildigi kiiltlirel bir alandir. Medya icindeki anlat1 {iriinleri ise bu rollerin
pekistirilerek gosterildigi araclar olarak var olmaktadir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet
temelli anlatilarin vazgecilmez unsurlar Tiirkiye gibi iilkelerde kadinlardir. Boylelikle
toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden atanan biitiin zorunluluklar pekistirilmektedir.

Mucize Doktor dizisinde de kadin karakterler bazinda bu durum siklikla goriilmektedir.

Dizinin ana karakterlerinden biri olan Doktor Nazli karakteri 6zellikleri bakimindan
anlayish, mutlu, sempatik ve sefkatli olarak gosterilmektedir. Her ne kadar dizinin ana
karakteri Doktor Ali Vefa olsa da Nazli karakteri Ali Vefa kadar 6nemlidir. Bunun sebebi
ise karakterler agisindan olusturulmaya calisilan iyi polis ve kotii polis algisinin
yaratilmasidir. Ali Vefa karakteri otizmlidir. Dolayisiyla Ali Vefa karakterine destek
veren, ona anlayls goOsteren, onunla duygusal bag kurabilen karakter olarak
gorevlendirilen ve temsiliyet biciminden biri olarak yaratilan anlamlardan en 6nemlisi de

Nazli karakterinin Ali Vefa karakterinin duygusal anlamda “bakic1”’s1 olmas1 durumudur.

Doktor Nazli karakteri i¢in dizinin yayimlandig1 kanalda karakterler hakkindaki bilgi
sayfasina bakildiginda ise sdyle bir karakter tanitimi goriilmektedir:
“20'lerinde, cerrahi asistani, Ali’nin ilk ve biiylik agki. Empati yetenegi yiiksek, bu yiizden
fazla baglanabiliyor. Nazli hastanenin en gelecek vaat eden cerrahi asistanlarindan biri.
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Bagimliliksa onun en hassas noktasi. Bu konuya en ufak bir tahammiilii bile yok. Ailesinde
yasadig1 travmasi yiiziinden de erkeklere giivenmekte hep zorlandi. Giizel ve akilli bir kiz
olmasina karsin pek iliski yasamadi, hayal kirikligmma ugramaktan korktu, kendini hep
korudu. Onun bu zirthin1 agmayi ilk basaran Ferman oldu. Nazli yakisikli, basarili cerraha
once hayran, sonra da sirilsiklam asik oldu. Kendini alamadi, ne oldugunu, basina ne

geldigini o bile anlamadi. Ama Ferman’in Beliz’le iliskisini bildigi i¢in platonik takiliyor”

(http-6).

Doktor Nazli karakterinin dizi i¢in yazilan karakter analizi/tanittmindan da anlasilacag:
iizere Doktor Nazli her ne kadar empati yetenegi yiiksek, gelecek vaat eden cerrahi
asistant olsa da Doktor Ali Vefa’nin ilk aski ve Doktor Ferman’in da asig1 olarak

resmedilmektedir.

Doktor Ali Vefa karakterini kimsenin kabul etmedigi, alisgamadigi noktada, empati
yetenegi sayesinde Doktor Ali Vefa karakteriyle 6nce arkadas sonra da onun bakicisi olan
duruma geg¢mektedir. Bu durum ise medya iceriklerinde kadin karakterlerin bakici
rolleriyle belirli kaliplara yerlestirildigi ve bu durumun medya icerikleri araciligiyla da
pekistirildigi (Gill, 2007) elestirisine uygun diismektedir. Oyle ki bu durum i¢in dizinin

3.boliimiinden bir sahneden Ornek verilebilir.

Gorsel 13 Mucize
Doktor Dizisi Sahnesi
(http-7)

Bu sahnedeki erkek

@ karakter dizinin
- - | @ Y| bashekimi Adil

Ering’tir. Doktor Adil karakteri Doktor Ali Vefa karakterinin manevi babasi gibidir. Onu
kiigiikliiglinden beri taniyan ve okumasi, ise girmesi i¢in sorumlulugunu iistlenen bir
karakterdir. Bu sahneden 6nce Doktor Ali Vefa karakteri evinde su damlatan borunun
sesinden krize girer ve evini dagitmaya baslar. Yiiksek dozda yasadig1 krizini ise Doktor
Nazli duyar. Doktor Ali karakterinin bir iist katinda oturan Doktor Nazli hizli bir sekilde
Doktor Adil’i arar ve Ali Vefa’ya ulasir. Hikayede ertesi giin olur ve hastanede Doktor
Adil, Nazli’ya hastane disinda da onunla arkadaglik kurup ona géz kulak olmasin1 soyler.

Halihazirda Doktor Ali ile iyi anlagan Nazli ise bunu kabul etmektedir. Sonucunda ise
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Doktor Nazli’nin sadece alaninda iyi olan bir cerrah kisiligi ¢izilmek yerine Ali’nin

bakicisi rolil de ¢izilmeye baglanmaktadir.

Kadinlar dizilerde siklikla anne, es, koruyucu, sefkatli, duygusal, narin, ana¢ vb. gibi
temsillerle gosterilmektedir. Her ne kadar modernlesen senaryolarda kadin karakterler
mutfaktan ve evden ¢ikip statii kazanmis olsalar da kazanilan statiilerin dramatik yapida
kacinilmaz bir son gibi tekrardan “kadinlik gérevi” gibi atfedilen durumlara gelmesi de
aslinda bu durumun, yazinsal alanda modernlesen bi¢imlerin zihinsel siirecte hala retorik
devam ettigini gostermektedir. Bars (2021) televizyon, popiiler kiiltiirii iiretip aktarmanin
yani sira kiiltiirii asilayandir. Toplum bireylerinin yasam pratiklerini ve aligkanliklar
kazanmasini, diger bir yandan kazanilmis bu aligkanliklarin degisebilmesini de
saglamaktadir. Bu noktada televizyon, toplumsal ve 6zel yasam tarzlarini belirlemek i¢in
geleneksel kaliplar1 6nce normallestirir ve izleyiciye verir, akabinde bu normallestirdigi
geleneksel kaliplar1 yikar ve sonucunda ise yeniden big¢imlendirir ¢iinkii toplumsal
degisim toplumun kendinden oldugu aracilar1 kabul etmesiyle baslamaktadir. Bundan
sebep televizyon ilk dnce geleneksel olandan yola ¢ikar ve topluma yakinlik kurar diye
belirtmektedir. Bu noktada Doktor Nazli karakterinin Doktor Ferman’a asik olmasi ve
stirekli platonik asik roliinde resmedilmesinin yan1 sira Doktor Ali Vefa’nin bakicis1 gibi

resmedilmesi de bu durumu 6zetler niteliktedir.

Doktor Nazli karakterinin bakici roliinii {istlenmesinin yani sira agik roliinde olmasi da
medyanin olusturmaya calistig1 beklentiler biitiiniiniin bir 6zeti niteligindedir. Topuz ve
Erkanli (2016)’a gore kadin ya da erkeklige gore toplumsal beklenti ve kiiltiir etrafinda
yapilanan, iki cinsiyete de ayri ayri atanan toplumsal cinsiyet rolleri, sosyalizasyon ve
toplumsallagsma ile bireyden bireye aktarilmakta, i¢sellestirilmekte, her iki cinsiyetin de
sosyal yasam icinde ya da ev ortami i¢inde nasil davranislar sergileyecegini ve hatta
duygular tasiyacagim ortaya koymaktadir. Oyle ki Mucize Doktor dizindeki kadin
karakterler toplumsal cinsiyet kaliplarinin belirlemis oldugu yapida hareket etme egilimi

gostermektedir.

Ali Vefa’nin duygusal ihtiyaglarimi karsilama konusunda istekli olan Doktor Nazli
karakteri is yagsamindaki bagarisinin konusuldugu bir karakter egilimi gostermemektedir.
Aksine gelisen dramatik yap1 i¢inde Doktor Nazli duygusal emegini harcayan bir kadin
olarak temsil edilmeye baslamaktadir. Bu durum Laura Mulvey’in “kadinin erkekte bir

arzu nesnesi ya da arzulanan nesne” olarak temsil edildigi goriisiiyle birebir ortiismektedir
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clinkii Nazli karakteri hem arkadas ¢evresine hem de Ali Vefa’ya duygusal anlamda emek
veren bir noktadadir. Dolayisiyla Doktor Nazli karakteri erkek karakterlerin duygusal
gelisiminin tamamlanmasina maruz kalmis bir figiire donlismektedir. Bu duygusal bag ise
onun statiisiinde daha ¢ok sefkatli, yardimci ve en Onemlisi destekleyici bir temsil

izlenimi yaratmaktadir.

Bir diger noktadan ise Nazli karakterinin temsiliyetindeki en dnemli detay ise duygusal
karakterinin is hayatindaki profesyonelligi ile karismasi durumudur. Buna bir 6rnek
vermek gerekirse eger Nazli karakterinin bircok boliimde gerek kendi travmalarina
benzer gerekse de duygusal olarak algiladigi hastalarla kurdugu iliski 6n plana
cikmaktadir. Nazl karakteri is basarilarin1 duygusal anlamda bag kurdugu ve duygusal
tarafiyla temsil edildigi noktalarda yaralandiktan sonra kazanmaktadir. Dolayisiyla bu
durum da kadin karakterlerin sinirli bir temsiliyete sahip oldugunu gostermektedir. Kadin
karakterlerin sinirli temsilleri, erkek karakterlere oranla daha geri planda kalmalarina
sebebiyet vermistir ¢iinkii kadin karakterlerin temsil edilis bi¢cimleri geleneksel toplumsal
cinsiyet kaliplarina atifta bulunurcasina ele alinmis ve diizen icerisinde konumlandirilan
alanlar1 kadma ait sayilan ve degerlendirilen alanlarla daraltilmistir (Akca ve Ergiil,

2019). Bu duruma 6rnek vermek gerekirse eger Nazli karakterinin hastalarla kurmus

oldugu duygusal bag su sekildedir:

Gorsel 14. Mucize Doktor Dizisi Sahnesi (http-8)
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Bu sahnede Doktor Nazli bir¢ok boélimde oldugu gibi hastasiyla duygusal bag
kurmaktadir. Ancak dizideki erkek doktor karakterler ise ayni oranda bir bag kurma
refleksi gostermemektedir. Dolayisiyla Nazli karakterinin duygusalligi 6n planda
tutulmaktadir. Ek olarak bu duygusallik durumuna ise elestiriler sadece erkek
karakterlerden gelmektedir. Bu da yine kadin karakterlerin belirli sinirlar iginde
cizildigini gostermektedir. Ciinkii kadin karakterlerin sinirlar1 yine erkek karakterlerin

davranig ve kararlar tizerinden ¢izildigi gortilmektedir.

Dizide Doktor Nazli karakterinin is yasamindaki basarisinin hatirlatildigi sahneler
genellikle duygusal olarak yasadigi travmalardan sonra asik oldugu Doktor Ferman
karakterinden aldig1 6vgiilerle gosterilmektedir. Dizinin kendi karakter tanitim yazisinda

3

bile yazmakta olan “umut vaat eden cerrah” taniminin temsil edilisi Doktor Nazl
karakterinin bir erkek Gvgilisiine ihtiya¢ duydugu (dramatik yapimnin giiniin sonunda
getirdigi nokta) ve Ovgiiyii aldigi andan itibaren daha giiclii olarak ayaga kalktigi
sahnelerde mevcuttur. Dolayistyla bir statii sahibi olan kadin karakterin
modernlestirilmesi sadece statii kazanan kadin karakter yazmakta degil de yazilan

karakterin atanan cinsiyet rolleri kapsaminin diginda da 6zgiir olabilmesinde yattig1 da bir

gercektir.

Bu 6zgiirlik durumu kadin karakterlerin maddi anlamda degil aynm1 zamanda mental
anlamda da 6zgiir kalabilmesi ile ilgilidir. Platonik bir asik olan Doktor Nazli karakterinin
ihtiya¢ duydugu sicakligin ya da &viilme hissini asik oldugu erkekten almasi degil de
bireysel yetkinliklerinden dolay1 vurgulanmasi bu durumun toplumsal cinsiyet esitligine
gore daha yapici olmasini saglamaktadir. Dizinin ilk bdliimiinden itibaren sicak, sevecen
ve sefkatli gibi gosterilen Doktor Nazli karakterinin en 6nemli temsil edilis bi¢imlerinden
bir tanesi de platonikligidir. Doktor Ferman karakterine asik olan Nazli karakteri bir diger

yandan da Ferman karakterine kars1 hep dogru ve iyi géziikme ¢abasi i¢indedir.

Nazli karakteri hastalariyla sorun yasadigi zaman calisma rutinini etkileyecek sekilde
psikolojik bir sorun yasama noktasina gelmektedir. Bu psikolojik durum giindelik yagami
icinde bariz sekilde goziikkmese de baska bir hastasina miidahale edecegi zaman ellerinin
titremesi ya da anksiyete atagi gibi ataginin gelmesi duygusal agidan zorlanan bir karakter
resmi de cizmeye baslamaktadir. Dizideki erkek karakterler bu gibi durumlarda
yasadiklar1 travmadan giiclenerek ¢ikarken ve bu durum aninda “evet yapabilirsin”
diyerek kendilerini cesaretlendirirken kadin karakterler “yapamayacagim galiba” gibi
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ctimlelerle bu durumla basa ¢ikmaya ¢aligmaktadirlar. Dolayisiyla duygusal, naif, gii¢siiz
ve cabuk etkilenen karakterler olarak ¢izilen kadinlarin aksine sorunlar1 agabilen olarak

cizilen erkekler daha 6n planda tutulmaktadir.

Dizinin ana kadin karakterlerinden diger ikisi ise Beliz ve Kivilcim karakteridir. Bu iki
karakter her ne kadar yonetici pozisyonlarinda olsalar da saglik ¢calisanlaridir. Dolayisiyla
Kivilcim ve Beliz karakterlerinin kadin saglik calisani temsiliyetiyle degil ayni1 zamanda
birer kadin ydnetici pozisyonunda olmalartyla da incelenmelidir. Bu ytlizden, Kivilcim ve
Beliz karakteri sadece saglik calisani temsiliyetinden 6te birer “giiclii” ve “statii” sahibi
kadin resmi i¢inde gosterilmesi onlar1 diger kadin saglik ¢alisanlar1 karakterlerinden

ayirmaktadir.

Mucize Doktor dizisinin ¢ok genel gecer sekilde planlanmis ancak detaylarinda anlam
yatan farkli noktalart mevcuttur. Dizideki kadin karakterler statiilerine gore hastane i¢inde
ve disinda olmak iizere gosterilmekten kaginilan karakterlerdir. Oyle ki dizideki Doktor
Ali Vefa’nin, Bashekim Adil Ering’in, Acelya ve Nazl karakterinin evleri ve is yasami
disindaki halleri gosterilme siireleri ile Beliz, Kivilcim, Doktor Ferman, Doktor
Tanju’nun is yasamlar1 disinda gosterilme siireleri ¢cok farklidir. Dolayistyla bu merak

duygusunu yaratmasinin yani sira izleyicide 6zdeslesme sorunu ve kadin karakterlerin

sinirlandirilmasi sorununu da yaratmaktadir.

Gorsel 15 Mucize Doktor Dizisi Sahnesi (http-9)

Burada Beliz karakteri bir otel odasindadir. Beliz karakteri ayn1 zamanda Doktor Ferman

ile de sevgilidir ve ayn1 evde yasamaktadirlar. Ancak dizinin ilk 15 boliimiinde bu iki
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karakter hastane disinda yani evlerinde neredeyse goziikmemektedir. Beliz karakteri
Doktor Ferman ile yasadigi bir problem yiiziinden hastaneyi ve onu terk edip otele gider.
Dolayisiyla Beliz karakteri hastane ve yasadigi problem sonucunda otel odasinda

goriilmektedir.

Beliz karakteri dizide hastanenin sahibi olarak tanitilmaktadir. Bu karakter giizelligi ile
on planda, akill, gii¢lii ve zengin olarak resmedilmektedir. Asil meslegi avukat olmasina
karsin babasindan gelen gii¢, para ve i hayati ile hayatina devam eden bu karakter Doktor
Ferman’in sevgilisidir. Beliz karakteri dizide siklikla hastanede gdsterilmektedir ve
alimli, giizel bir giyinis tarzi vardir. Diger kadin saglik ¢aliganlari rutin hastane kiyafetleri
ile goziikiirken yonetici pozisyonunda olan Beliz karakteri siirekli sik ve aliml sekilde
gosterilmektedir. Dizide Beliz karakterinin giizelliginden bahsedilirken Doktor Ferman’a
yakistyor vurgusu yapilmaktadir. Sadece hastanede, yonetici ve glizelligi ile temsiliyeti
olusturulan Beliz karakterinin is yagamindan ¢ok Ferman’in sevgilisi olusu ve giizelligi
on plana ¢ikarilmaktadir. Bu durum ise Laura Mulvey’in teorisine dayanmaktadir.
Mulvey (1989) teshir rollerinde kadinlarin sadece gosterilmedigini ayni zamanda
sergilendigini; dolayisiyla goriintiisel anlamda giiclii ve erotik bir etki yaratimi
amaglandigini ve sonucunda ise bakilmis olma siirecinin (to be looked at ness)

kodlandigin1 belirtmektedir.

Bir diger yandan Beliz karakteri yonetici pozisyonunda oldugu i¢in geleneksel kadina
0zgii olan tanimlamalarini yikan bir karakterdir. Lakin her ne kadar bu taraftan yazilmis
bir karakter olsa da hegemonik bir erkeklik durumu mevcuttur. Giiglii olan kadin
karakterine ek olarak yine de bakim veren kadin karakteri olusturulmaktadir. Oyle ki bu

bakim veren kadin karakterine doniisiimii ilk 15 boliimde gerceklesmektedir.

Sevgilisi olan Doktor Ferman karakteri ile olan iligkisinde Doktor Ferman’dan ¢ocuk
baskis1 yasamaktadir. Dolayistyla bu baski ve aralarindaki iliski neticesinde Beliz
karakteri ¢ocuk fikrini kabul eder. Beliz karakteri bu durumu ¢ok yakin iligkisi olan
Bashekim Adil’e agiklarken “kendimi Ferman’a biraktim” diyerek agiklar. Meltem
Cemiloglu (2021), “Kadin ataerkil bilingdisinin egemen oldugu bir ortamda fallusa sahip
olma arzusunu cocuk sahibi olmakla giderir.” diye belirtir. Burada Cemiloglu’nun
bahsettigi hareket arzusu evlenme temellidir lakin Beliz ve Doktor Ferman iliskisindeki
hareket temelli evlenme degil ¢cocuk yapmak fikri 6zelindedir. Boylelikle kamusal alanda

giiclii ve otorite sahibi olarak resmedilen Beliz karakteri 6zel alaninda geleneksel kadina
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atfedilen cinsiyet rollerinin getirisi konusunda Doktor Ferman’a yenilmektedir.
Karaduman (2007) medya kurumlarindaki metinlerde (televizyon igerikleri vb.) kadinlar
genellikle anne, es, kotii kadin gibi temsil edilmektedir. Bu durum kadin temsilini belirli
kaliplarin i¢inde sikigtirmaktadir. Ayn1 zamanda kadinin temsili haberlerde anne ve es
iizerinden olusturulurken diger yandan ise bu temsiller toplumun diisiinsel sisteminde
erkek egemen olusumun izlerini ortaya ¢ikartmaktadir diye belirtir. Bu baglamda seyirci
acisindan farkli temsiller olusturulan ve Doktor Ferman ile dramatize edilen iliskisi de

giiclii ve otorite sahibi kadin karakteri itibarsizlagtirilan figiire doniistiirmektedir.

Bu noktada bir ikilik yaratilarak itibarsizlagtirilan Beliz karakterinin dikkat ¢eken 6nemli
ozelligi de siirekli giizellik ve siklik imajiyla gosterilmesidir. Bu duruma Kivilcim
karakteri de dahildir. Yonetici pozisyonunda olmalar siirekli sik ve giizel imajinin
olusturulmasina neden olsa da bir dizi ya da filmde karakterin derinlikli insas1 sirasinda
sadece tek bir 6zelligi vurgulanmamakta ve gosterilmemektedir. Dolayisiyla bu durum
Kivileim ve Beliz karakteri lizerinden negatif bir etki yaratmaktadir ¢linkii bir karakterin
hikayesi sirasinda karakter ne sadece tek bir mekéna ait ne de tek bir imaja ait olarak
gosterilir. Bir karakterin bir¢ok hali tek bir halinden daha ¢ok bilgi vermektedir. Oyle ki
bu durum sadece kadin temsilleri agisindan degil senaryo baglaminda da negatif bir etki
yaratmaktadir. Inceoglu ve Akgali (2018), karakterlerin yaratiminda fiziksel 6zelliklere
gore belirli imajlar olugturulmaktadir. Tiirk dizilerindeki bu imajlarin da kadinlar 6zelinde
geng, zayif, bakimli gibi olurken yan rollerdeki kadinlarda ise bu durum daha farkli olarak

onlar1 anne vb. gibi durumlarda resmetmektedir diye belirtir.

Beliz karakteri gibi bir diger yonetici olan karakter ise Kivilcim karakteridir. Kivileim
karakteri ile Beliz karakterinin iligkisi diger karakterlerden farklidir. Kivileim karakteri
Beliz karakterinin babasiyla yasak ask yasamis ve bu durumu Beliz karakterinin annesi
ogrenince vefat etmistir. Dolayistyla Beliz karakteri Kivileim karakterinden hazzetmez
ve sevmez ¢iinkill annesinin onun yiiziinden 6ldiiglinii diisiiniir. Ancak Beliz’in babasi
vasiyetinde isleri Beliz ve Kivilcim’a biraktig1 i¢in mecburen ayni yerde ¢alismak ve
yoneticilik yapmak durumunda kalmislardir. Dizinin ilk 26 boliimiinde olaylar bu iki
karakter iizerinden boyle kurgulanmistir. Kivilcim karakteri 26. Boliimde diziden
ayrilmistir. Dizide Beliz’in babasinin sevgilisi olarak tanimlanan karakter ayn1 zamanda

Doktor Tanju’nun da sevgilisi olmustur.
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Kivileim karakteri dizinin ilk boliimlerinde Doktor Tanju ile Beliz ve Adil’in karsisinda
duran, onlarin arkasindan is ¢evirerek hem Adil’in hem de Beliz’in diizenlerini yikip
yerlerine gegmek i¢in ugrasan bir amaca sahiptir. Bu ugurda Doktor Tanju ile beraber
olurlar ve her firsatta kotiilik yapmak adina ¢aba sarf ederler. Bu noktada Kivilcim
karakteri femme fatale / tehlikeli kadin olarak temsil edilmektedir. Femme Fatale karakter
en genel anlamiyla kotii ve 6liimciil kadin olarak tanimlanabilir.
“Anlam1 “Olimcil kadin” olan femme fatale, 19. ylizyildan giiniimiize, gorsel sanatlar,
edebiyat ve sinemada istikrarli bir bicimde yeniden iiretilmis ve temsil edilmistir bir figiirdiir.
Bu kiiltiirel yeniden tiretimler bazi farkliliklar barindirsa da femme fatale’in kurgulandig:
ideolojik zemin gii¢lii bir benzerlik barindirir. Bu benzerlik, femme fatale’in, erkegi felakete
siiriikleyen, onun da etrafinda oriilmiis toplumsal iliskileri ve toplumsal birimleri krize
ugratan bir kadin tipolojisi olarak temsil edilmesidir.” (Arpaci, 2019)
Kivileim karakteri giic arzusu ile hareket eden ve Beliz’in yerini almaya calisan bir
karakterdir. Oyle ki karakter hakkinda dizinin Youtube sayfasinda hazirlanan kolajlara

atilan bagliklar bile bunu gdostermektedir.

Gorsel 17. Mucize Doktor Tanju ve Kivilcim Karakteri Klip Bashg: (http-11)

Bu noktada Kivileim karakterinin bir kadin karakter olarak temsilindeki en 6nemli nokta
kot kadin tiplestirmelerindeki geleneksel kaliplara uygun olmasi. Her nasil statiisii olan,
bagimsiz bir kadin karakter olsa da ki bu durum geleneksel kadin karakter (evde olan,

yemek yapan, duygusal vb.) yapisina uygun degildir, kotii kadin tiplemesinde geleneksel
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kaliplara uygun halde yazilmistir. Celenk (2005)’e gore kotii kadinlarin yazilisginda
farkliliklar vardir. Ona gore kariyer sahibi bir kadin belirli bir otoriteye itaat etmekten
kaginabilir. Insanlarin karsisina siklikla ¢ikmasa da kariyerini kendisi insa etmis ve bu
ugurda annelik gibi bircok goérevi de yapmamis ve bunlardan kacip bencil atfedilmis
kadin karakterlerdir. Son olarak ise zenginlik pesinde kosan, a¢ gozlii ve fettan bir kadin
imajidir. Bu kadin imajinda ise mantik evliligi yapilmakta ve iyi olan kadin karakterlere

stirekli kotiiliik yaparak giindelik yasamini geciren bir imaj1 vardir diye belirtir.

Dolayisiyla burada Kivilcim karakteri i¢in a¢ gozlii ve fettan bir kadin imaj1 ¢izildigi
goriilmektedir. Dizinin ilk 15 boliimii bu sekilde ilerlerken 18. boliimiinde Kivilcim
karakterinin yine kotiilikk tizerinden hamilelik planladigi ve yapay dolleme ydntemi
kullanarak kétiiliik pesinde oldugu gériilmektedir. Iste bu noktada Kivileim karakterinin
geleneksel kadin temsiline kaydigi goriilmektedir. Ciinkii statii sahibi kadin temsilinden
yola ¢ikarak belirli giicii ele gegirebilmek adina annelik kurumunu kullanma refleksi

Kivileim karakterini bu noktaya getirmektedir.

Mucize Doktor dizisindeki biitiin kadin karakterler bir erkege asik olarak
gosterilmektedir. Pek tabii erkek karakterler de kadin karakterlere asiktir ancak gerek
diyaloglar gerek dramatik yapinin igleyisi ile anlam yaratma konusunda kadinlar asik olan
erkekler ise asik olunan konumuna gelmektedirler. Burada Kivileim karakteri Celenk
(2005)’in tarif ettigi kotii ve a¢ gozli kadin karakterine uysa da hikayesinin baglangi¢
noktasi Beliz karakterinin babasina olan askidir. Dolayisiyla normal yasam sartlar1 i¢cinde
birbirine asik olan insanlarin olmasi ile televizyon dizilerindeki asik kadin figiiriniin
olusmasi arasinda fark vardir. Bu tiir dramalar 6zellikle medya araciligi ile olusturulan
cinsiyet temelli rollerin pekistirilmesi gorevini icra ettiginden dolayr televizyon
dramalarindaki kadin temsilleri, toplumda olusturulmak istenen “kadin” ve “asik kadin”
algisina hizmet etmekte ve erkegi yiiceltirken kadini da daha kirilgan, muhtag ve duygusal
konuma yerlestirmektedir. Her nasil statii sahibi kadin karakterler giiclii, kendinden emin,
gerektigi zamanlarda bencil resmedilseler de ne yazik ki erkek temelli hikayelerde erkek
karakterlere giin sonunda muhta¢ ya da onlara ihtiya¢ duyan konuma gelmeye yatkin
olmaktadirlar. Unlii ve Aslan (2016)’ya gore dizilerdeki kalip yargilar geleneksel ve
modern ile birlestirilerek inga edilmektedir. Ornek vermek gerekirse eger hem c¢alisan
hem de ¢ocuklartyla ilgilenen kadin karakterler buna 6rnek olabilir. Bu kadin karakterler

cocuklar1 ve esleri i¢in fedakar ve sonsuz askla resmedilmektedir. Giiniimiizde kadin
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karakterlerin rolleri toplumsal yapmin zaman i¢indeki degisikligine tepki verse de bu

temsiller egemen ideolojinin sinirlarindan digar1 hala tasamamistir diye belirtmektedirler.

Dizideki diger kadin karakterlerin ikisi ise yan karakterdir. Bu karakterler Selvi hemsire
ve hemsire Agelya’dir. Bu kadin karakterler dizinin ana kadin karakterleri olmamalarina
ragmen dizinin dramatik yapisinda siirekli olarak géziikmekte ve her hikayenin i¢inde de
yer almaktadirlar. Selvi hemsire hastanenin ¢ok uzun yillar boyunca calistig1 ve baghekim
Adil’in gengliginden beri tanidig1 bir hemsiredir. Selvi hemsire goriintiide i¢ine kapanik
ve her konuda da bilgili bir kisilige sahiptir. Ancak temsiliyetine bakildig1 zaman
goriilmektedir ki Selvi hemsire anne gibidir. Bu durum Mucize Doktor dizisinin kendi
internet sayfasinda karakterin 6zellikleri kisminda da belirtilmistir:
“40’larin baginda. Bashemsire, yetkin, asistan cerrahlar i¢in anne figiirti, aktif bir kadin ama
0zel hayatinda ¢ekingen biri. Yillar yili hastane tozu yuttuktan sonra doktor gibi olmus artik.
Aslinda uzun yillardir igten ige Adil Hoca’ya hayranlik besliyor. Ama g¢ekingen biri oldugu
i¢in, ilk evliliginden ¢ocuklart oldugu i¢in, yakigik almaz diye bu hisleri iistiine hi¢ harekete
gecmemis, gegmiyor “(http-12).
Dizinin karakter tanitim sayfasinda da yazdigi gibi Selvi hemsire “anne figiirii” olarak
tanimlanan bir kadin saglik ¢alisanidir. Dizinin ilk boliimlerinden 22.boliime kadar ara
ara Bashekim Adil ile olan sohbetlerinde Adil’e kars1 hisleri oldugunun gosterildigi anlar
yansitilmaktadir. Ancak burada da bir kadin saglik ¢alisaninin 22 boliim boyunca asik
olan kadin olarak resmedildigi goriilmektedir. Kadin karakterler iizerinde tasarlanan
cinsiyet rollerinin medya aracilig ile topluma tekrar tekrar kazandirilmasi da aslinda dizi
icindeki tlim kadin karakterlerin 4sik olan halde olmasinin bir nedenidir. Kdktener ve
Algiil (2020)’ye gore medya bireylerin diinya goriisiinii, tutumlarmi ve algilarini
etkilemektedir diye belirtir. Bu noktada diinya goriisii olmast acisindan ve bunun tutum
ve davraniga doniismesi agisindan televizyon ¢iktilart her daim gii¢lii bir alan olmustur.
Dramalarin buradaki gorevleri ise kabul ettirme siirecini hizlandirmas: ile ilgilidir.
Temelinde Otizm hastasi olan Doktor Ali Vefa’nin hikayesi lizerinden ilerleyen Mucize
Doktor dizisindeki gerek ana rollerdeki gerekse yan rollerdeki kadin karakterlerin isleyisi
asik olan ve askina ulagsmaya calisip mutlu olan ya da statiisiinii, kabul olma hissini anne
olmak ile tamamlamaya calisan kadinlar olarak gérmekteyiz. Dolayisiyla yan karakterler

de ana kadin karakterler de bu ugurda savaglarini veren figiirler olarak géziikmektedir.
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Toplumsal cinsiyet rolleri kalip yargilar1 toplumun beklentilerine gore sekillenerek medya
driinlerini  beslemektedir. Boylelikle medya iirlinlerindeki ¢iktilar ise belirli
sinirlandirilmis ve derinliksiz alanlarda devam etmektedir. Oyle ki, Celik (2008)’e gore:
“Toplumun kadinlardan ve erkeklerden kendi cinsiyetlerine yonelik bekledikleri davranislara
toplumsal cinsiyet kalip yargilari denmektedir. Kadinlardan beklenen daha ¢ok ¢ocuklari,
esleri, evleri ile ilgilenmeleri, ev isleri yapmalari, duygusal yonlerden naif, sakin, fedakar,
duyarli vb. davranislart sergilemeleri iken erkeklerden daha ¢ok gocuklarinin, eslerinin ve
evlerinin ihtiyaglarini karsilamaya ¢alisan, ailesini koruyup kollayan, duygusal agidan giiclii,
ozverili, ¢caligkan vb. olmasidir.”
Bu noktada Selvi hemsirenin karakterindeki annelik vurgusu da aslinda toplumsal
cinsiyet rollerinin bir beklentisi noktasinda olusturulmaktadir. Yazinsal olarak bu bdyle
tasarlanmamis olsa dahi toplumsal cinsiyet rollerinin toplumdaki her bireye ¢ocukluk
donemlerinden beri agsilandigr i¢in zihinsel olarak bu tarafa dogru bir egilim
gerceklesmektedir. Ciinkil toplum kadmin asik ve duygusal olmasini, sevdikleri (esleri,
sevgilileri, platonik olduklari, aileler vb.) ile ilgilenmelerini, sakin, fedakar ve ihtiyaclar
gideren bir anne gibi olmasini beklemektedir. Mucize Doktor dizisindeki kadin

karakterlerde de bu refleksler siklikla goriilmektedir.

Bu benzer asik olma egiliminin degisim ve doniisiim yasayarak goriilen karakterlerden
digeri ise Agelya hemsiredir. Agelya hemsire Doktor Nazli’nin hem is arkadast hem de ev
arkadasidir. Acgelya hemsirenin dizinin tanmitim katalogundaki karakter analizine

bakildiginda ise:

“20'erinde, hemsire, Nazli’nin ev arkadasi, giizeller giizeli bir kiz ama en yakin dostunu
kiskaniyor. Hirsli, giizel, bakimli, neseli, flortdz bir hemsiredir Agelya. Hayatta en rahatsiz
oldugu sey doktorlar ve hemsireler arasindaki hiyerarsidir. Demir’e, onu ilk kez gordiigiinden
beri, deliler gibi agik. Ve ister istemez hemsire degil de bir doktor olsaydi, Demir’e karst
sansinin daha fazla olacagini diisiinmeden edemiyor. Nazli’y1 ¢ok seviyor aslinda. Ama
doktor oldugu, daha giizel oldugu ya da bagka bir sey i¢in degil, sadece ama sadece Demir’in
kalbini ¢almay1 basarabildigi i¢in onu kiskaniyor.” (http-13)
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Agelya hemsirenin en dikkat ¢eken oOzelligi kiskang ve asik olmasidir. Dizinin ilk
boliimlerinden itibaren Agelya hemsirenin ask acis1 ¢ektigi goriiliir. Asik oldugu kisi is
arkadasi olan ve ayni1 zamanda Doktor Nazli’ya asik olan Doktor Demir’dir. Agelya
hemsire Doktor Nazli ile her ne kadar ev arkadasi olsa bile onu kiskanmaktadir ¢linkii
Demir karakteri Doktor Nazli’ya agiktir. Bu durum onu daha sinirli ve 6fkeli bir karakter
yapmaktadir. Ancak dizinin 6. b6liimiinde Agelya hemsire Doktor Demir’i per ve olaylar

gelisir.

Gorsel 18. Mucize Doktor Agelya Karakteri ve Doktor Demir Sahnesi (http -14)

Acelya hemsire Doktor Nazli ile hastane disinda da gériilen karakterlerden biridir. Ozel
yasami ve hayati diger karakterlere gore Nazli’dan dolay1 goriilmektedir. Bu durum onu
diger karakterlere gore farkli da kilsa, karakterin dizinin hikayesi i¢indeki baht siireci
benzer ilerlemektedir. Ozsoy (2015)’e gore televizyon yapimlarindaki diziler siirec icinde
toplumsal yapiya gore farkli sekillerde degisen siiregler yasamistir. Toplumsal cinsiyet
acisindan 6zgiircii bir anlat1 yapist kurulmaya baslansa dahi ahlak temelli sdylemlerin ve
anlatilarin oldugu alanlarda yine gelenek¢i anlatiya dogru bir egilim yasamistir. Her ne
kadar Agelya karakteri de diger kadin karakterler gibi kamusal alanda olan, ¢alisan

karakter de olsa duygusal, asik olarak resmedilmektedir.

Ek olarak Acgelya karakteri kisiligini iligkisel diizeyde kazanmaya calisan bir karakterdir.
Oyle ki ataerkil temelli anlatilarda siklikla karsilasilan bu durum Acelya karakteri
orneginde de vardir. Agelya karakteri Nazli’ya gore daha sert ve dinamik bir karakter

olmasina karsin anlati icindeki kisilik o6zellikleri iligkisel ve duygusal tercihleriyle
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kazanmaktadir. Bu durum da Agelya karakterini sinirh bir karakter haline getirmektedir
clinkli dizi igindeki yan karakterlerden biri olmasima ve cogu hikayede yer almasina
ragmen is basaris1 ya da is hayatindaki kimligi ile degil de Demir’e asik olarak
resmedilme yatkinligt mevcuttur. Bu durum da Acgelya karakterinin kadinligini basgka
kimlikler (erkek) iizerinden inga edilmesine neden olmaktadir. Bu durum da is yasami
icin Acelya karakterini Kiviletm ve Beliz gibi gii¢ ile insa edilmeyen ancak herkes
tarafinda da sevilen, fakat karar verdirilmeyen ama giivenli, dolayisiyla her daim orada

ve herkes i¢in hazir olan bir figiire doniistiirmektedir.

Dizideki en temel problemlerden bir tanesi karakterlerin ¢ogunda kadinlik ingasinin bagka
olaylar ve kisiler lizerinden kurulmasi problemidir. Bu durum ataerkil cinsiyet temelli
rollerin medya aracilig1 ile pekistirilmesine neden olan en kolay yontemlerden bir
tanesidir. Mesleki goriiniirliik ve kisisel goriiniirliiglin aksine, gilizellik, naiflik, anaglik,
fedakarlik ve asik olma gibi belirlenen koseler, kadin karakterleri anlatinin merkezinde

kapsamli bir insaya izin vermeyen, kisitli ve yonetilebilir hale getirmektedir.

Bu duruma bir diger 6rnek karakter ise Ferda karakteridir. Ferda karakteri bashekim Adil
karakterinin kizi1 olarak 30. boliimde diziye dahil olmustur. Ferda karakteri baghekim Adil
karakterinin hastalanmasi iizerine Amerika’dan Tiirkiye’ye gelen bir karakterdir. Babasi
gibi doktor olan Ferda, babasiyla sorunlar1 olan ve babasindan nefret eden biridir.
Dolayisiyla diziye giris hikayesi babasi olan karakter Adil iizerinden kurulmaktadir.
Babasinin hastaligr i¢in Tiirkiye’ye donmiis ve babasindan nefret eden bir kadin
karakterin iizerinden insa edilmeye calisilan bir affedicilik, duygusallik ve ailenin

birlestiricisi gibi toplumsal roller biitlinii olusmaktadir.

Baba figiirii ile kotii olan Ferda karakteri dizide sadece 12 boliim yer almistir. Ancak bu
12 boliimiin ilk 3 boliimiinde baski yasayan bir karakterdir. Her ne kadar babasiyla sorun
yasasa da durumu ciddi olan ve hastanedeki doktorlar tarafindan ¢ok sevilen Adil’in
ameliyat iznini vermesi i¢in baski yasamaktadir ve affetmesi beklenilmektedir. Ferda
karakteri ise imzay1 vermez ve ilk bakista gii¢lii, erkek egemen alanda varlik gosteren ve
ataerkil tiim kodlar1 yikan bir dil ve davranisa sahiptir. Ancak dizide “Adil hocanin kiz1”
olarak tanimlanir ve her ne kadar giiclii, kadin bir cerrah olarak ataerkil kodlar1 yikan bir
imaja sahip olsa da babasiyla yasadig1 sorunlar yiiziinden duygusal zayiflik kodlariyla
biitiinlestirilen bir karaktere doniislir. Bu durum ise Ferda karakteri iizerinden kadin

karakterlerin ya giiclii ya da duygusal olma sartin1 sunan bir noktaya stiriiklemektedir.
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Sener vd., (2016)’ya gore medyanin yapisi cinsiyet¢idir. Toplumsal yapi tarafindan
tanimlanan tiim rolleri kendi izleyicisine izlek olarak sunar. Dolayistyla Ferda karakteri
kisa silire i¢inde her ne kadar ataerkil dinamikleri yikan bir imaja sahip olsa da
duygusalliginin tetiklenerek kullanilip, baba figiiriine karsi dayanamaz hale getirilip
karmasalarmin kullanildig1 bir karaktere doniismektedir. Ancak bu doniisiim Ferda

karakterinin mutsuz degil aksine iyi oldugunu gosterir halde sunulmaktadir.

Dizideki son kadin karakter ise Vuslat karakteridir. Vuslat karakteri siirekli kontrolcii bir
bakis ve yapiya sahiptir. Sert bir imaji1 olan Vuslat karakterinin “erkeklesen” temsilini
gosterilmektedir. Lakin tam tersi bir noktadan bu imaj kiyafetleri, davraniglari, teknik
detaylarla degil de karakterin diyaloglar1 ve ozellikleri ile anlatilir. Ornek vermek
gerekirse eger Vuslat
karakterinin dizide hastaneye

ilk geldigi anlar su sekildedir:

Gorsel 19. Mucize Doktor Vuslat
Karakteri Hastane Girig Sahnesi

(http-15)

Gorsel 20. Mucize Doktor Vuslat
Karakteri Tanisma Sahnesi (http-
16)

Dizide Vuslat karakteri sik ve konumuna uygun halde giyinen, kendine ait tarz1 olan bir
karakterdir. Burada “erkek”lesen bir digsal goriintii yerine giiciin erkek olusunu
tanimlayan bir siire¢ vardir. Vuslat karakteri klasiklesen/geleneksel “duygusal, kirillgan,
naif” kadin imajin1 stratejik kararlar alarak, yoneterek, egemen alanin erkek oldugu bir
diizlemde miicadele alan1 agarak yikmaktadir. Ancak burada kendince anlam {ireterek bir
s0z sdylemeye calisan Vuslat karakterin “gii¢lii kadin” imgesi aslinda “erkek gibi kadin”
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olma imgesine dogru kaymaktadir. Coklu bir anlam yaratilan karakterin giiclinii
davranigsal diizlemde “erkekleserek” gostermesi ikilik yaratmaktadir. Sonucunda ise

kadin giiclini erkekleserek kazanir sdylemi giiclenmektedir.

Bir diger yandan medya toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda giiciin ve iktidarin
erkeklesmeden miimkiin olmayacagi mesajin1 vermektedir. Medya araciligi ile tiretilen
dramalarda ise gii¢lii kadin karakterlerin sikistirtlmis temsilleri 6n plana ¢ikmaktadir.
Vuslat karakteri de dizide ¢ogunlukla is hayatinda gosterilmektedir. Dizideki hastaneyi
satin alan Vuslat, daha ¢ok hastanede zaman gecirir ve dizide siklikla hastane iginde
goriiliir. Kimlik insas1 agisindan bakildig1 zaman, zengin ve konumu olan bir karakterin
yalnizlig1 somut olarak etrafinda kimse olmayisi ile gosterilmektedir. Vuslat karakteri
kadimn karakterler ile sadece gii¢ ve dengeler iizerinden iligski kurarken erkek karakter ile
de anlagma ve ikna yontemi kullanarak ancak olumsuz sonug aldiktan sonra giiclinii ve
konumunu kullanmaya yatkin bir profil izletilmektedir. Dolayisiyla gii¢lii bir kadin

imajiin yalnizlig giicliniin biiyiikliigii ile dogru orantili sekilde ilerlemektedir.

Mucize Doktor dizisindeki kadin saglik calisanlar1 derinlikten uzak, cogunlukla is
yasamindaki dengeleri, asik olma refleksleri, asik olan ve duygusal, eger giiglii ise yalniz
ve yahut giiclii ama erkeklesen gii¢ ile tasvir edilip gosterilmektedir. Ek olarak yan
karakterlerin de daha yiizeysel ve anne, es, naif, koruyucu gibi temsillerle ele alindigi,
genel olarak ise kadin karakterlerin ylizeysel ve toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda
modern karakterler olarak baslayip geleneksellesen ve ataerkil yapiya doniis refleksi

gosteren karakterler oldugu goriilmektedir.

5.2 Bahar Dizisi

MF Yapim imzali olan Bahar dizisi, 13 Subat 2024 tarihinde yayin hayatina baslamistir.
Bahar dizisi adin1 ana karakteri olan Bahar’dan almaktadir. Dizideki Bahar karakterinin
isminin bdyle olmasi aslinda karakterin analizi ve dizinin dramatik yapis1 ile uyumludur.
Oyle ki dizide Bahar karakterinin doniisiimii ve ataerkil yapiy1 her kulvarda yikmaya
caligtig1 goriilmektedir. Dolayisiyla karanlik ve daralmis bir hayatin icinde olan

karakterin hayatina Bahar’in gelmesini miijdeleyen bir anlami vardir.
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Gorsel 21. Bahar Dizisi Tanitim
Afisi (http — 17)

Bahar, 2 ¢ocuklu ve evli,
kayinvalidesi ve esiyle beraber babadan kalma bir evde yasamaktadir. Maddi durumlari
iyi olan aile 2 kusaktir doktorluk yapmaktadir. Bahar’in esi ve esinin babasi1 doktordur.
Bahar ile esi Timur tip fakiiltesinde tamismustir. Tip fakiiltesinde birbirleriyle tanigsan
ikiliden 6nce Timur, tip fakiiltesinde Rengin ile sevgilidir. Aralar1 bozulan ikiliden o gece
Timur, Bahar ile tanigir ve Bahar hamile kalir. Sonrasinda evlenen Timur ve Bahar’in
evlilikleri sirasinda Rengin karakteri Timur’un ¢alistig1 hastanede ise girmis ve Timur ile
eski gilinlerdeki gibi sevgililiklerine devam etmiglerdir. Timur ve Rengin ayn1 hastanede
calisirken Timur’un oglu da ayn1 hastanede intern doktor olarak gorev almaktadirlar. Aile
gelenegi olarak doktorluk yapan Yavuzoglu ailesinde bu gelenek siirdiiriilmek

istenmektedir.

Bahar karakteri dizide bir dontigiim hikayesi anlatmaktadir. Gorsel 21°de dizinin tanitim
afisinde de goriildiigii gibi Bahar bir uyanis hikayesidir. Tipki bahar mevsiminin tiim
cicekleri ve dogay1 uyandirdigi gibi Bahar karakteri de icinde bulundugu durumdan,
. %W‘ ugradigi haksizliklardan, alamadigi

ar karsiliklardan uyanarak kendine ait bir hayat

- kurmaya calisir. Dizinin ilk 3 boliimii Bahar
karakterinin bu haksizliklara ve uyaniga dair
sancilar ge¢irdigi ve sorunlar yasadigi boliimdyir.
Tiim bunun 6zetini karsilayan afislerden digeri

g

de su sekildedir.

Gorsel 22. Bahar Dizisi Tanitim Afisi (http — 18)
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Dizinin hikayesinde geleneksel kodlarla bezeli bir kadin karakterin doniisiim hikayesi
anlatiliyor olsa da tanitim afislerinde kullanilan kodlar ve bu kodlarin toplumsal cinsiyet
rolleri baglamindaki geleneksellesmis ve kaliplasmis detaylar1 gbéze carpmaktadir.
Dokmen (2018)’e gore doktorluk, 6gretmenlik, babalik, annelik gibi bir¢ok farkli rol
vardir. Kadin ve erkeklere aktarilmis ve birbirinden oldukga farkli olan bu roller ise
toplumsal cinsiyet rolii olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kadinlar ve erkekler toplum
nezdinde yazilan “senaryo”ya bagli kalmak ve bu rolleri “oynamak™ adina beklentiyle
izlenir. Toplumsal cinsiyet terimi ise toplumun atamis oldugu bu kalip yargilar
tanimlamak adina kullanilmaktadir. Biraz daha 6zellestirmek gerekirse eger geleneksel

olarak kadin ve erkeklerle iligkili olan tiim rolleri tanimlamaktadir diye belirtir.

Dizinin tanitim afislerinde Bahar karakteri mutfakta ya da ameliyathanede elinde bebekle
gorlilmektedir. Tanitim afiglerindeki bu durum kadin karakterin temsili hakkinda bazi
bilgileri 6zetlemektedir. Kadinlar kamusal alanda olmadiklarinda evde ve mutfakta
olmaktadirlar. Televizyon ya da filmlerde kadin kamusal alana ¢iktig1 zamanda da kadina
gore diye nitelendirilen isleri yapmasi beklenmektedir. Dolayisiyla bu zihinsel siire¢, bu
bakis agis1 kadinin sinirlarinin ¢izilmesine neden olmaktadir. Bu duruma bir 6rnek olarak

Bahar dizisinin ilk boliimiiniin giris sahnelerinden bazilarin1 6rnek verebiliriz.

Gorsel 23. Bahar Dizisi
Ik Béliim Sahne (http — 19)

‘\\ Bams

Demet Evgar

Mehmet Yilmaz Ak

Dizinin agilig sahnesi olan bu sahnede Bahar karakteri su diyaloglar1 kurmaktadir.

“Hepinizden 6nce baslar bizim mesaimiz. Eve hep yorgun argin gelen kocalar, biitlin giin
kosturacak ¢ocuklar, siz, hepiniz uykudayken biz baslariz. Biz hazirlariz giinesi, giinti, bahari.
Bilmezsiniz o gdmlek ne ara {itiilendi, o battaniye ne ara kaldirildi, kahvalt1 boyle nasil
hazirland1? Anlamazsiniz ¢ogu zaman annemin ne derdi vardi, esi bunu nasil atlatti. Zamanim
bol dersiniz 6rnegin ama bilmezsiniz biz zamanla yarisiriz. Biitiin giin evdesin dersiniz. Evet!

Biz evde Omriimiizii sizin i¢in harcariz. Bazen tesekkiir eder, yalan yok, ¢ogu zaman
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etmezsiniz... Fakat ¢ok yakinda Ogrenecegim. Siz de Ogreneceksiniz. Biitiin ¢igekleri
koparsaniz da Bahar’m gelisini engelleyemezsiniz” (Bahar, 2024).
Dizinin ag¢ilis sahnesinde duyulan bu diyaloglar ve afislerde mutfakta ve elinde bebek
olan Bahar imaj1 birbiri ile ortiigmektedir. Dolayistyla dizi geleneksel kodlarla bezenmis
bir kadin karakterin tanitim1 ile baslamakta ve bu geleneksel kodlar1 isleyerek yeniden

uretmektedir.

Bahar karakterinin dizinin ilerleyen dakikalarinda ailesi ve arkadasi olan bagi
goriilmektedir. En yakin arkadasi olan Cagla ile olan sohbetinde Bahar’in tekrardan
doktorluga geri doniisii hakkinda ve neden doktor olmayip “ev hanim”lig1 yaptig
konusulmaktadir. Burada morali bozulan ve farkindalik yasayan Bahar karakteri evine
gittiginde ise ailesi olan aksam yemegi sahnesinde bazi sorunlar yasanir ve Bahar bir

disavurum yasar.

Bu noktadan sonra farkindalik yasayan Bahar karakterinin hastaligmin oldugu ortaya
cikar. Bu hastalik sonucunda giinden giine kotiilesen Bahar’a karaciger nakli
gerekmektedir. Nakil durumu ortaya ¢ikinca Bahar’in esi ona uyumlu olan karacigerini
vermek istemez. Bahar’in durumu kétiilesince acil ameliyata alinir ve bu arada bagka

birinden uyumlu organ bulunur ve Bahar’in nakli ger¢eklesir.

Bahar karakterinin organ nakli aslinda bir yenilenme temsili niteligindedir.
Sessizlestirilmis kadundan sesli kadina olan gegistir. Bir 6zne nakli durumu
gerceklesmektedir esasinda. Baglangigta pasif, daha ¢cok tamahkar ve itaatkar bir figiirken

girmis oldugu ameliyat ile 6zgiir bir 6zneye doniligme ritiieli baglamaktadir.

Burada ritiiel olarak adlandirilmasinin sebebini Bahar karakterinin 6znelesme siirecinde
yasadig1r aksakliklardir. Evlendigi ilk giinden beri bastirilmis olan bu karakterin
disavurum siirecindeki bagkaldiris1 sirasinda yasadigi endiseler ve aksakliklar dikkat
cekmektedir. Bahar karakteri fikirsel olarak doniisiim yasasa da davranis ve tavir
noktasindaki donilisiimiinii yasarken heyecanlanir, eli ayagina dolasir ve ¢ogu zaman

kendine sasirir ancak hedefinden de vazge¢mez.

Dolayisiyla Bahar karakteri kisisel olarak politikleserek eylemle hareket eder. Bir diger
noktadan ise Bahar karakterinin sadece kisisel olarak doniigiimiinii degil mesleki olarak
doniisiimiine de sahit olunur. Bahar karakteri her alanda bastirilan bir karakter oldugu i¢in

esi Timur onun tekrardan doktorluga déonmesini istemez. Dolayisiyla Bahar karakteri ilk
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olarak evde esi ve kayinvalidesine davranig olarak baskaldirirken ikinci olarak ise esine
is konusunda baskaldirir ve herkesten gizli Tus smnavina girerek yiiksek puan alir.

Puaniyla esinin ¢alistig1 hastaneye girmek ister.

Bahar karakterinin doniisiim silirecinde siirekli olarak esi Timur karakterinin karar
mekanizmasi oldugu bir aile portresi c¢izilmektedir. Burada resmedilen karakter
ozelliklerine bakildiginda Bahar karakterinin doniisiim gecirme refleksi baslamadan
evvel evde ev isleriyle ugrasan, cocuklarinin ihtiyaglarimi gideren, kayinvalidesi ile
yasayan, alaninda egitimli olmasina ragmen is yasami olmayan geleneksel aile ritmiyle

¢izilmis bir porte gbze ¢arpmaktadir.

Oyle ki kadinin bu rollerdeki sahip oldugu imkanlar ya da imkansizliklar toplumsal
cinsiyet rolleri kapsamindadir. Kadinlarin siirekli evde gosterilmesi, ev islerinden
sorumlu olmalari, is hayatlarinin olmamas1 gibi rutinleri varken erkeklerin eve para
getiren ve bundan sorumlu olan kisi olarak tanimlanan rolleri vardir (Esen vd. 2017). Tiim
bunlarin disinda Bahar karakterinin degisimi bir ¢atisma yaratmasa, dizi geleneksel

kodlarla bezeli bir rutin yapim 6rnegi olarak ekranlarda yer almaya devam edecektir.

Ancak Bahar karakterinin bu baskaldiris1 diziyi toplumsal cinsiyet rollerinin geleneksel
kodlarindan siyrilmaya c¢alisan bir karakterin hikayesine donlismesine neden olmaktadir.
Bahar’1n tiim bu direnis hali eril bir halde olan kamusal alana ¢ikmaya c¢alismasi aslinda
hem kendi i¢cinde hem de evinde baglattigi bir devrimin sonucudur. Medya
geleneksellesmis cinsiyet rollerinin bu kapsamda devamina hizmet etme refleksi gosteren
bir yapidadir. Dolayisiyla Bahar karakteri her ne kadar bu refleksi gosterse de Bahar
karakterinin ailesi ve ona yiikledigi anlamlar, sdylemleri, zorunda biraktiklar1 durumlar

vb. gibi bir¢ok olay medyanin gelenekselligini korudugunu gostermektedir.

Bahar karakteri lizerinden erkeklik ve kadinlik rolleri anlatilmaya c¢alismaktadir.
Dolayistyla erkek ve kadina yiiklenen cinsiyet rollerinin temsil edilisi siklikla 6n plana
cikmaktadir. Bu dogustan geldigi iddia edilen toplumsal cinsiyet rollerinin bu denli
iistlinde durulmasinin politik tarafi oldugu kadar kiiltlirel tarafi da vardir. Werlhof
(1988)’e gore tarihte olan diizenlerin hi¢biri dogustan geldigi iddia edilen cinsiyet
farkliliklarin1 bugilin oldugu kadar sert, acimasiz ve sistematik olarak kullanmamuistir.
Dolayistyla bu diizenin ilk yaptig1 sey dogustan atanan bu rolleri yapay bir hale getirip
erkegi “erkek” kadin olan1 da “kadin” yapmuistir. Kisaca erkek olan1 “insan 1rki” atamis,
kadin olan1 da sadece cinsiyet olarak tanimlamistir. Sonucunda ise bu iki cinsiyetteki
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bireyleri rahatlikla somiirebilmek i¢in ise tiim bunlarin dogustan atandigini iddia etmistir

diye belirtir.

Gorsel 24. Bahar
dizisi Ikinci Béliim

Sahne (http-20)

Bahar karakterinin kimlik kazanma savasinin en 6nemli noktalarindan biri de gorsel 23’te
gorlilen sahnedir. Bu sahnede Bahar hastanedeki kurula girer ve kurulu ikna etmeye
calisir. Asistan olarak igse baglamak i¢in girdigi bu kurulda esi de vardir. Bahar’in esi
kurulda Bahar’a “Burada pek sevilmeyeceksiniz” demektedir. Bahar ise “sevilmemeye
alisigim” (Bahar, 2024) diyerek cevap verir. Ancak herkesten ret oyu ¢ikmasina ragmen
Bahar karakteri, esinin eski agkl ve simdiki sevgilisi olan Rengin karakterinin evet oyu

vermesiyle ise kabul edilir.

Bahar karakteri Mucize Doktor dizisindeki kadin saglik c¢alisanlarina nazaran bir
doniisim hikayesidir. Mucize Doktor dizisindeki kadin saglik c¢alisanlarinin
temsillerinden bazilar1 geleneksel kodlarla yaratilmig, bazilar1 ise her ne kadar bunu
yikiyormus gibi goziikse de olaylar ve durumlarin sonucunda tekrar ayni1 noktaya gelen
karakterlerdir. Ancak Bahar dizisinde bir karakterin hem doniisiimii hem de toplumsal
cinsiyet rollerinin yikilma arzusu goriilmektedir. Bu noktada Bahar dizisi Mucize Doktor

dizisinden ayilmaktadir.

Bahar karakteri dizide fedakar, es ve anne temelli bir anlatimla gosterilmektedir. Bu
durum diizenli olarak aile vurgusu yapilmasina neden olmaktadir. Demir ve Kahraman
(2024)’e gore Bahar dizisinde evlilik ve evlilik ile ilgili olan sadakat, annelik gibi
kavramlara gondermeler yapilmaktadir. Ek olarak ise kadin karakterlerin annelik ile es
olma zorunluluklar1 arasindaki ¢catismadan dogan da bir anlatim tercih edilmektedir diye
belirtir. Bahar karakteri toplumsal cinsiyet rollerinin yikilmasi: kapsaminda farkli bir
karakter olarak goziikse de “anne” ve “es” olma, “duygusal” ya da “fedakar” gibi
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kavramlarin vurgulanmasi ile de geleneksel yapiyla olan baglantisinin da hala devam
ettigini gdstermektedir. Oyle ki Inceoglu ve Akgal1 (2018)’in yapmis oldugu arastirmanin
sonucuna gore 12 dizinin sadece 4 boliimii incelemis ve sonucunda dizilerdeki kadin
karakterlerde duygusal olarak resmedilen kadinlarin oram1 %80 olurken naif olanlarin
orani %69 oldugunu, kaba, rekabet¢i ve hirsi olanlarin sadece erkek karakterler oldugu
ve kadin karakterlerin ise uysal ve hayalperest olarak tanimlandig1 goriilmektedir. Ek
olarak dizideki erkek karakterin de buna hizmet eden bir temsili oldugu unutulmamalidir
clinkii Bahar karakteri dzgiirlesen ve geleneksel olarak toplumsal cinsiyet kaliplarina
hizmet etmeyi reddeden bir karakter de olsa esi ile olan iligkisinde bir¢ok zaman bu

kaliplarda davraniglar sergilemektedir.

Bu noktada ornek teskil etmesi agisindan Bahar dizisi {izerinden yapilan bir alimlama
calismasi sonucunda sdyle bir sonucuna ulasilmistir. Oyle ki Ince ve Adali (2025):
“Arastirmada, farkli demografik 6zelliklere sahip ve diziyi yakindan takip ettigini beyan eden
10 kadm katilimciyla yiiz ylize derinlemesine goriisme yapilmis, dizi baglaminda sorular
sorulmus, alimlama ¢aligmalar1 ekseninde ve Stuart Hall tarafindan gelistirilen kod alim1 /
kod ag¢mu 1s18inda cevaplar yorumlanmistir. Katilimcilarin ¢ogunlugunun karakterleri
yorumlarken kendi yagsamlartyla iligkilendirerek benzer olay orgiileriyle agiklamalari dikkat
cekmistir. Arastirmaya katilan kadmlar en ¢ok Bahar’i, en az Cagla karakterini gercekci
bulmuslardir. Katilimeilarin olumsuz kadin temsillerini; kayinvalide Nevra, ikinci kadin
olarak anlatilan Rengin ve kendini evine adamis Bahar karakterlerini ger¢ek hayattan
bulmalar dizinin toplumsal cinsiyet rollerini geleneksel bir sekilde pekistirdigini destekler
niteliktedir. Bahar dizisinin kadinlar1 farkli bir sekilde anlatmak yerine geleneksel anlatiy1
yineledigini ortaya konmustur.”
Bu noktada Bahar karakteri 6zelinde bakildiginda dizi Mucize Doktor dizisindeki kadin
karakterlerin aksine bir temsil doniisiimii yasamaya ¢aligsa da geleneksel kodlarla bezeli
zihinsel ve medyanin toplumsal cinsiyet rollerini pekistirme reflekslerinden kacamayarak
farkl1 temsilleri anlatmak yerine geleneksel kodlari yinelemeye devam etmektedir.
Burada bir 6rnek vermek gerekirse eger Bahar karakteri evine saldigi koklerinden
kurtularak kamusal alana 6zgili politik bir direnis sergilemektedir. Ancak evinde
koklesmis bu geleneksel kadin temsilinin kamusal alana ¢ikmasi onu evden

koparamamaktadir.

Sunulmaya calisanin aksine annelik, sefkat, sevgi, duygusallik, ikincil emek (kamusal

alanda calisan kadinlarin evde de ¢alisir pozisyonda olmalari) gibi rollerin Bahar
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karakterinden kopamadigi, aksine Bahar karakteri ne kamusal alana tam ¢ikabilen ne de
gelenekselliginden kopabilen bir karakter olarak resmedilmektedir. Hastanede ¢aligmaya
baslayan ve bu calisma ortaminda da kendi karakterini yansitma noktasinda baski ve
mobing yasayan Bahar karakterinin kamusal alan temsilinde de psikolojik siddet,
toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda yaklasilan durum ve olaylar dikkat ¢ekmektedir.
Kendi basina bir karakter ortaya koymaya ¢alistiginda ve yahut doktor olarak bir karar
almaya karar verdiginde karsilastigi manzara baski ve negatif sdylemler yoluyla ortaya
cikmaktadir. Dolayisiyla Bahar karakteri 6zelinde, tanitim afisinde de yazan “Bahar,
uyanmaya hazir misin?” sdylemi olmasina ragmen bu uyanis karakteri bir dongiiden
digerine iten ve toplumsal cinsiyet rollerini yikmak ve doniismek yerine doniistiigii yerde

karsilagtig1 bagka zorluklar yliziinden yinelenen roller i¢ine dahil etmektedir.

Tiim bu siirecin i¢inde Bahar karakterinin en ¢ok kiyaslandigi karakter ise Rengin’dir.
Rengin karakteri dizideki “6teki” kadindir. Bahar’in esi olan Timur’un {iniversiteden
askidir. Asklar1 uzun yillar devam etmis lakin ayrildiklar: giinden beri goriigmeyen bu iki
ayni hastanede bulusunca aralarindaki iliski boyut degistirerek eski giinlerdeki gibi
olmustur. Oyle ki Timur, Bahar’1 Rengin ile aldatmaktadir. Rengin karakteri alimlidir, tek
basmadir, giizel giyimlidir, bir kiz1 vardir ve 6zgiir bir kadindir. Oyle ki dizinin tanitim
sayfasinda Rengin karakterinin 6zellikleri su sekilde tanitilmistir:
“Rengin, kirkli yaslarinda, kadin dogum profesoriidiir. Zengin bir ailede dogmus, istedigi her
seyil basarmig, Tiirkiye’nin sayili doktorlarindan olmayi basarmistir. Her zaman mutlak
kazanan olan Rengin, Bahar’in yeniden dogusuyla ilk kez yenilme ihtimali ile kars1 karsiya
kalacaktir. Bahar’mn degisimi, Rengin’i de kendi hayalleri igin daha sert bir miicadeleye
zorlayacak, Bahar’la gegmisten kalan hesabr tekrar agilacaktir!” (Http — 21).
Rengin karakteri Bahar’in aksine her istedigini basarmis, zengin ve alaninda sayili
insanlardan bir tanesidir. Bu gii¢lii karakterin karsisindaki Bahar karakteri ise temsil
acisindan istedigini yapamamis, alaninda ¢alismamus, ev kadinlig1 yapan, daha duygusal
ve naif bir o6zellige sahiptir. Dolayisiyla Rengin karakterinin bu denli gii¢lii olusu ile
Bahar’in Rengin’e gore daha gii¢siiz olusu bir ¢atisma durumu da yaratmaktadir. Bu

catigma ise toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda yinelenen rollerin bir sonucudur.
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Gorsel 25. Bahar dizisi
Rengin Karakteri (http- 22)

Rengin karakterinin en
dikkat cekici
ozelliklerinden biri

duygulariyla hareket

etmemesidir. Bahar’in aksine daha kontrollii ve duygusuz, duygusalligin kadinlikla
Ozdeslestirildigi karakterlerin disinda bir gergege sahiptir. Bu denli giiclii karakterlerin
zaman igerisinde duygusal anlamda bosluga diistiigli goriiliir. Bu boslugu doldurma
seriiveninde ise kadinlik imaji daha da vurgulanmaktadir. Bu basit bir yontem gibi

goziikse de tehlikeli de bir yontemdir.

Kadinlik vurgusunun bdyle giiclii karakterlerde sadece duygusal ihtiyaglarinin giderildigi
zamanlarda gosterilmesi negatif anlamda basit bir yontemdir. Rengin karakterinin bu
yalnizlik tercihi medyanin toplumsal cinsiyet kaliplarina direnis gosteren kadin
karakterini hem direnen bir noktaya koyarken ayni zamanda cezalandirici bir tavra da
sahiptir. Duygusalliktan uzak kadinin yalnizlikla iliskilendirildigi iliskiler bu diisiince

yapilariin pekistirilmesine neden olmaktadir.

Rengin karakteri dizide daha ¢ok kamusal alanda gosterilmektedir. I¢inde bulundugu
durumdan kaynakli yonetici pozisyonunda da olan Rengin karakteri karar alma
mekanizmasinin yogun oldugu anlarda sogukkanli tavirlarindadir. Rengin karakterinin
giicii ataerkil kiiltiirel kodlarin devamliliginda hala mevcut olan kadinsi kabul edilmeyen
bir gilictiir. Ancak Rengin karakteri Bahar’in yasadigi doniistimiin aksine bir doniisiim
gecirmez. Rengin karakteri daha az katmanhdir. Basit yazilmistir ancak durdugu nokta

itibartyla Bahar karakteri ile anlam biitiinliigli kazanmis ve onunla ¢atisma yaratmaktadir.

Bu tiir catigmalarla olusturulmaya ¢aligilan karakterlerin iliskileri, boyut kazanmak yerine
sadece anlama hizmet etmekle yetinmektedir. Dolayisiyla Bahar karakteri bir doniisiim
icine girmeye caligsan ve bu siirecte farkli olaylar yasarken Rengin karakterinin tam tersi
noktada bulundugu kadin imaji degismemektedir. Ancak bahar karakteri icinde

bulundugu olaylar, durumlar, kisilerle kurdugu iliskilerle ve bunlarin sonuglariyla kimlik
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kazanim1 gergeklestirmeye caligsa da Rengin karakteri tam tersi noktadan yine benzer
sekilde bireyselligi ile kimlik kazanarak toplumsal beklentileri agsmaya caligmaktadirlar.
Sonug olarak her iki karakter de toplumsal olarak beklentileri agmaya ¢alisan, toplumsal
cinsiyet rollerinin sonuglarini degistirmeye calisip kimlik kazanmaya c¢alisan karakterlere

dontismektedirler.

Karakterlerin bu doniistimlerinin temel hedeflerinde kimlik akigskanlig1 ve sabit olmayan
kimlik diislincesi yatmaktadir. Karakterlerin bu refleksleri gostermektedir ki toplumsal
cinsiyet kaliplarinin akigskan olabilmesi miimkiindiir. Dolayisiyla Mucize Doktor
dizisindeki kadin saglik calisanlarinin aksine Bahar dizisindeki karakterlerin akigkan
kimlik kazanma yonelimleri mevcuttur. Bu durum karakterleri derinlikli yapmamakla
beraber dinamik bir hale getirebilir. Oyle ki zit uglarda insa edilmis kadin karakterlerin
kimlik arayislar1 ve i¢sel doniisiim refleksleri Doktor Timur lizerinden baslayan bir hikaye
temelli olsa dahi her iki taraftaki karakterin (Bahar ve Rengin) atanmis cinsiyet rollerini

yikmak amacli devinimleri bu karakterleri diger karakterlerden daha farkli kilmaktadir.

5.3 Hekimoglu Dizisi

Hekimoglu dizisi 17 Aralik 2019 tarihinde yayin hayatina baslamistir. House M.D
uyarlamast olan bu dizi 6zel bir hastanenin i¢inde tibbi tani biriminde gegen olaylari
anlatmaktadir. Medikal, drama ve komedi tiirlinli barindiran bu yapim toplam 2 sezon

stirmiis ve 51. boliimde final yapmustir.

Hekimoglu dizisinde temelde 2 kadin saglik calisan1 vardir. Bir tanesi Ipek Tekin yani
bashekimdir. Digeri ise tibbi tan1 birimi bdliim bagkani olan Ates Hekimoglu karakterinin
asistan doktoru Zeynep Can’dir. Bu iki kadin saglik calisan1 da Mucize Doktor ve Bahar
dizilerindeki kadin saglik calisan1 karakterlerine benzer sekilde kaleme alinmistir. Oyle
ki Hekimoglu dizisi tamitim sayfasinda yer alan karakter 6zelliklerine gére Ipek karakteri
sOyle tanitilmaktadir:

“Orhan ve Hekimoglu’nun okuldan arkadasi. Yalniz, giiclii bir kadin. Tip fakiiltesinin dekan1

ve hastane y&neticisi olan Ipek, Endokrinoloji uzmamdir. Duygusal ve sosyal becerileri

kuvvetli, hayatini hastalara ve hastaneye adamustir.

Orhan’dan sonra Ates’in zorlu karakterini anlayan ve buna tahammiil edebilen tek kisidir.
Hekimoglu sadece bulmacali vakalarmn pesinde kosarken ipek de Orhan gibi onun miimkiin

oldugu kadar ¢ok hastaya sifa olmasi i¢in ugrasir. Giizel, gii¢lii, hirsli, tuttugunu koparan bir
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kadin olan Ipek, Ates’in her zaman ilgi alanindadir. Bazen dost, bazen patron bazen de karst

cins olarak. Birbirleriyle yillardir siirekli flortlesseler de aralarinda bir tiirlii bir iliski

baslayamaz.” (Http- 23).
Tek bagma giiclii ve ozgiir bir kadin imaji ¢izmekte olan Ipek karakteri ydnetici
pozisyonunda olan bir doktordur. Gii¢lii, 6zgiivenli, sosyal becerileri kuvvetli bir imaj1
olan Ipek karakteri bu noktada geleneksellesmis toplumsal cinsiyet rolleri baglamimdan
kopmus bir profile sahiptir. Bu karakter 6zellikleri her ne kadar bu rolleri yikan 6zellikler
olsa da negatif anlamda ortaya ¢ikan en 6nemli detayin ydnetici pozisyonunda yani
kamusal alanda gii¢ elde etmis, sosyal becerileri ve 6zgliveni yiiksek kadin karakterlerin
(saglik temali projeler kapsaminda) bekar, yalniz ve aile olamayan kadin karakterler

olarak sunulmasidir.

Bu noktada Mucize Doktor dizisindeki Kivilcim, Beliz, Vuslat ve Bahar dizisindeki
Rengin karakterleri de alanlarinda giiglii, kamusal alanda kendilerine ait sozleri ve
konumlari olan kadin saglik ¢alisanlari olarak resmedilmistir. Ancak bu karakterlerin en
dikkat c¢ekici ortak noktasi yalniz kadinlar olarak sunulmalaridir. Dolayisiyla bu
karakterlerin zitt1 olup kimlik akiskanligi ile toplumsal cinsiyet rollerini yikmaga ¢alisan
Bahar karakteri de geleneksel aile icindeki baglarini kopararak degisime baslamaya karar
vermistir. Oyle ki Hekimoglu dizisindeki Ipek karakterinin de resmedilisinde ve karakter
ozelliklerinde bu durum dikkat gekmektedir. Oyle ki Celik (2008)’e gore:
“Toplumun kadinlardan ve erkeklerden kendi cinsiyetlerine yonelik bekledikleri davranislara
toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 denmektedir. Kadinlardan beklenen daha ¢ok c¢ocuklari,
esleri, evleri ile ilgilenmeleri, ev isleri yapmalari, duygusal yonlerden naif, sakin, fedakar,
duyarli vb. davranislart sergilemeleri iken erkeklerden daha ¢ok gocuklarinin, eslerinin ve
evlerinin ihtiyaglarini karsilamaya ¢alisan, ailesini koruyup kollayan, duygusal agidan gii¢lii,
ozverili, ¢aligkan vb. olmasidir.”
Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine gore kadinlarin evde olmalar1 ve ilgilerinin
cocuklart ve egleri iizerinde olmalar1 beklenmektedir. Bu dizilerdeki kadin saglik
calisanlarindan sadece Bahar karakteri evlidir ve ¢ocugu vardir. Rengin karakteri ise evli
degildir ve cocugu eski sevgilisi olan Doktor Timur’dandir yani Bahar’in esindendir.
Boylelikle geleneksel olarak atanan bu cinsiyet kaliplarinin disinda olan kadin karakterler
ilk bakista rolleri yikiyor gibi goziikse de i¢inde bulunduklar1 bekar hayatlarinda pozitif
siire¢ yasayan kadin karakterler olarak sunulmamaktadir. Dolayisiyla kamusal alana ¢ikan

ve giiclii olarak sunulup geleneksellesmis kaliplar1 yikan kadin karakterler bir diger
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taraftan yine bekar ama giiclii kadin karakterlerin mutlu olamadigini kanitlar nitelikte

resmedilmekte ve ailesi olmayan kadinlar sadece giigliidiir imaj1 ortaya konmaktadir.

Benzer olarak bu durumu yasayan Ipek karakteri ise dizi boyunca Hekimoglu ile
flortlesmekte ancak aralarinda bir sey yasanmamaktadir. Giiclii, zeki ve giizel olarak
sunulan Ipek karakterinin doktorlugu 6n planda tutulmamaktadir. Ipek karakterinin
Hekimoglu ile olan iliskisi ve Hekimoglu’nun bakicist gibi tistlendigi rol zaman zaman
flortlesmeye de kaysa Ipek karakterinin temsili Hekimoglu karakteri iizerinden

kurulmaktadir.

Bir diger acidan Ipek karakterinin duygusallign sinanmaktadir. Kadinlarin sadece is
yasaminda degil normal yasamlarinda da duygusal olduklar: diislintilmekte ve toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda da bu durum dizilerde siklikla gésterilmektedir. Ipek karakteri
profesyonel olarak kimligini yansitmaya caligsa da dizinin dramatik yapisi geregi ayni
zamanda Ipek karakteri de Mucize Doktor dizisindeki Kivilcim ve Beliz karakteri gibi
giizelligi ile &n plana ¢gikarilmaktadir. Oyle ki:
“Medya kadinlart sekreterlik, 6gretmenlik, terzilik, temizlikg¢ilik, ¢ocuk bakiciligi, banka
memureligi vb. toplumsal olarak kadina uygun goriilen meslekleri icra ederken gosterir.
Bilim kadini olsun, avukat olsun, gazeteci olsun, is yasaminda kariyer sahibi basarili
kadinlarin medyada temsili, onlarin basar1 Oykiilerinden ¢ok “bedenlerinin giizelligi”
“kadinsi/disil nitelikleri” ile gergeklesir.” (Gencel-Bek ve Binark, 2000).
Bu noktada Ipek karakterinin de hem yonetici olmasi hem de giizelligi ile 6n plana
cikmas1 kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet rollerine gore medya araciligi ile disil
ozellikleri vurgulanarak gosterilmesinin bir sonucudur. Oyle ki Berger (2018), kadinlarin
izlenen erkeklerin de izleyen oldugunu ve bunun seyirlik bir nesne gibi bir bakisla yani
eril tahakkiimle yapilmasi kadin bedenindeki eril bakisi gdstermektedir. Bu bakisi
saglayan yegéane araglardan biri de televizyondur. Modern toplumlar1 sosyallestiren
medya aracilari, toplumsal cinsiyet rollerini pekistirerek anlamlar biitlinii yaratmak

izerine kurulu bir sisteme sahiptir.

Ataerkil bakis ve iktidar meselesi kadinlar {izerinden yillardir stiregelen bir degerlendirme
bi¢imi yaratmistir. Kadin bedeninin ideallestirilmesi fikri ve bu fikrin giizellemesi eril
tahakkiimiin karar1 ve arzulariyla olusan bir baski alan1 yaratmaktadir. Kadin, sadece evde

degil ayn1 zamanda kamusal alanda da bu bakisin sonuclariyla yasamak ve buna
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katlanmak durumunda kalmistir. Dolayisiyla kiiltiirel anlamda olusan bu baskinin

pekistirilmesi siireci ise medya ¢iktilar ile meydana gelmeye devam etmektedir.

Boylelikle medya i¢indeki kadinin giizelliginin 6n planda olmasi ve bunun eril bir
nesneye ve bakisa donen kamera ile belirli periyotlarda devam eden dizilerde meydana
gelmesi de kacinilmaz bir siirectir. Kutlu (2022), “...dolayisiyla diziler toplumdaki
toplumsal cinsiyet hiyerarsilerinin ve esitsizligin kiiltiirel alanda hangi ideoloji ile
saglandigini anlamay1 miimkiin kilacak analizler i¢in uygun bir zemin saglamaktadir”

diye belirtmektedir.

Béylelikle ipek karakterinin ydnetici pozisyonundaki temsili sadece geleneksellesmis
toplumsal cinsiyet kaliplarini yikan bir figiire doniismekle kalmaz ayn1 zamanda belirli
bir dengede kalarak duygusallik esittir kadinlik algisini da yikmaktadir. Ipek karakterinin
en Oonemli 6zelliklerinden biri de duygusalligini ve profesyonelligini belirgin sekilde
ayirabilmesidir. Hekimoglu karakterinin siklikla ufak saldirilarina ve kiiglimsemelerine
maruz kalsa da bunu dengeli bir bigimde yonetir. Bu saldirilar geleneksellesmis cinsiyet
kaliplarindan kalma refleksleri iceren ve toplumun bu yoniinii gdsteren anlar olarak dizide

yer almaktadir.

Bir diger noktadan ise Ipek karakterinin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda yasadig1
en Onemli sorun Beliz karakterindeki gibi annelik meselesidir. Bu mesele medya
ciktilarindaki kadinlara siklikla yapilan tistii kapali bir baski ve eril tahakkiimiin eseridir.
Dolayistyla ipek karakteri yalniz ama kariyer sahibi olarak temsil edilse de karakteri
anlamlandirma ¢abasinin  annelik konusu yani kadinlik konusu iizerinden
gerceklesebilmektedir. Ote yandan Ipek karakterinin Hekimoglu ile iliskisi de onun
karakterinin duygusallik potansiyelini zorlayan ve kimlik kazanma ydntemlerinden
birinin de duygusallik oldugunu vurgulamaktadir. Bu ise kadinlarin romantik iligkiler
iizerinden kimlik kazanmak zorunda birakmaya yonelik geleneksel cinsiyet rolleri

sonucudur.

Ipek karakteri dizide siklikla hastanede gosterilmektedir. Hastane disindaki yasaminda
¢ok fazla gosterilmeyen ipek karakterinin hastane ortamindaki gosteriminin sikligi,
karakterin kamusal alandaki sikisikligini ve sadece profesyonel kimlik temsilinin ortaya
ciktigini gostermektedir. Karakter kamusal alanda olsa bile 6zel hayatinin minimize
edilisi bu sefer de sadece isiyle kimlik kazanmis sinirli bir figiire doniismesini

saglamaktadir.
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Ipek karakteri gibi bir diger karakter de Zeynep’tir. Zeynep, Hekimoglu’nun asistan
doktorudur. Hekimoglu'nun basinda oldugu birimde ¢alisan Zeynep karakterinin dizinin
tanitim katalogunda yazan karakter 6zellikleri su sekildedir:
“Ates’in ekibindeki tek kadin olan Zeynep bagisiklik sistemi uzmanidir. Oldukga giizel ve
dikkat ¢ekici oldugu halde takindigi ciddi maskeyle kadinligini gizlemeye ugrasir. Hastalara
sefkatle yaklasir, onlarla gereginden fazla bag kurar. Ates’in meraki bulmaca ¢6zmekse,
Zeynep’in meraki da insanlardir. Her seyiyle Ates’in tam zittidir. Ne var ki Ates’le ¢alismaya
basladiktan sonra onun da i¢inde bir sertlik olugur. Zamanla Ates’e benzemeye baslar, onun
gibi olursa onu anlayabilecegini diisiiniir ve o da kurallar1 zorlamaya baslar” (http-24).
Gorildigi tizere dizinin tanitim katalogunda Zeynep karakteri tanimlanirken “oldukca
giizel” ve “dikkat c¢ekici” gibi ifadelerle beraber takindigi ciddi maske ile de “kadinligim
gizlemeye ugrasir” detay1 dikkat ¢ekmektedir. Oyle ki dizi hakkinda yapilan YouTube
kolajlarinda dizi icinde Hekimoglu’nun Zeynep karakterini neden ise aldigini agikladigi

sahnenin kapak fotografi su sekildedir:

Hekimoglu, Zeynep'i Giizel Oldugu igin ise Aldigini Séyliiyor -

Gorsel 26. Hekimoglu Dizisi Zeynep ve Hekimoglu (http -25)

Gorselde ve karakter ozellikleri katalogunda da yazdigi gibi temel dayanak noktasi
“glizellik” olan ve bdyle tanimlanan bir karakterdir Zeynep karakteri. Zeynep karakteri
Hekimoglu karakterine agiktir. Dizi i¢indeki hikdyede her boliim farkli farkli hikayeler
yasansa da temelde devam eden bir dramatik yap1 vardir. Bu yap1 i¢inde ise Zeynep
karakteri Hekimoglu’na asiktir. Diger yandan Hekimoglu Ipek ile de ara ara flortlesen
sohbetler etmektedir. Dizide temelde ana karakter olarak iki kadin saglik calisani vardir.
Bu iki kadin saglik ¢alisan1t da Hekimoglu’na duygusal yonden ya bagli ya da duygusal
acidan bir seyler hissedebilen karakterlerdir. Dolayisiyla kadin karakterlerin kimlikleri ve

temsilleri Hekimoglu ile yasadiklar1 duygusallik agisindan 6ne siiriilmektedir.

Ote yandan Zeynep karakterinin profesyonel kimligi duygusalligi tarafindan baskin

sekilde otelenmektedir. Daha romantize edilmis olan bu karakterin en dikkat ¢eken
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ozelliklerinden biri hastalarla olan duygusal bagmin kuvvetidir. Doktor Zeynep
Hekimoglu ve diger 2 erkek asistan arasinda calisan tek kadindir. Dolayisiyla dizideki
duygusal yiikler ve bu iligkiler Zeynep karakterine yiliklenmistir. Hastalarla bag kurmak,
asik olmak, uyumlu ¢alismak, itaatkar olmak vb. Boylelikle Zeynep karakterinin kamusal
alana ¢ikist olmasina ragmen kadin karakterlerin hala kadinlara atanan cinsiyet rollerinin

reflekslerini ¢alisma hayatinda da gosterdigi goriilmektedir.

Zeynep karakteri alaninda bilgili olmasina ragmen onun bu bilgisi ekranlarda duygusal
yoniiyle birlestirilerek gosterilmektedir. Bu noktada Zeynep karakteri sinirlandirilmig bir
figlire doniiserek kimlik kayb1 yasamaktadir. Hocasina gore giizel, diger asistanlara gore
kadin olmasi, Zeynep’ten beklentileri sinirlandirmakta ve Zeynep profesyonel
yasamindaki duygusallik savasini kaybederek kimlik degisimi yasamaktadir. Dolayisiyla
Zeynep karakteri bu arayisinda ¢eliskiye diisen, her iki yonden de 6zellikler tasimasina

ragmen geleneksel kodlarin pekistirildigi bir karaktere doniismektedir.

Ipek karakteri daha dengeli bir yap1 sunmasina karsin Zeynep karakteri hem galisma alani
icindeki tek kadin olmasi hem de erkek doktorlarin ondan beklentilerini kargilamak
zorunda kalmasi gibi durumlardan dolay1 oldukga dengesiz bir siireg yasamaktadir. Oyle
ki Zeynep, i¢cinde bulundugu duruma uymaya ¢alisan bir durus sergilerken Hekimoglu’na
kars1 hissettigi duygulardan dolayr zaman zaman uyumlu tavri uyumsuz davranig
kaliplarina birakmaktadir. Bu durum da Zeynep karakterin temsilinde yapinin
bozulmasina sebep olmaktadir. Her ne kadar Zeynep geleneksel kodlar1 yikmaya ¢alisma

refleksi gosterse de cogu zaman pekistiren tarafa dogru kaymaktadir.

Bu durum sonucunda Zeynep karakteri kendi otoritesini kurmaktan ¢ok uzak ve belirli
sinirlandirmalar i¢in kalan bir karaktere doniismektedir. Siklikla hastanede gosterilen
Zeynep karakterinin duygusalliginin tekrar edilis bi¢imi ve onun iizerinden kadinligin
duygusal olmayla ilgili bir seye doniistiglinii anlattigi bir karakter imajina
dontismektedir. Siklikla Hekimoglu ile olduk¢a profesyonel goziiken Zeynep karakteri
Hekimoglu harici sahnelerde ve 6zellikle hastalarla olan iliskisinde olduk¢a duygusaldir.
Bu durum ise onun alanindaki basarisinin ve profesyonelliginin sadece Hekimoglu ile
aciga cikabildigini anlatmakla beraber Zeynep karakterini erkek temelli bir basari

oykiisiine dogru kaydirmaktadir.

Tiim bu yonlerden bakildig1 zaman Zeynep karakteri de ipek karakteri de Mucize Doktor
ve Bahar dizisindeki kadin saglik calisanlar1 ile benzer ozellikleri tasimaktadir.
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Dolayistyla kadin karakterlerin benzer sekilde kurgulandigi bir medya yapist ortaya

cikmaktadir. Bu noktada asagida yer alan tablo inceleme yapilan karakterlerin cinsiyet

temelli temsillerinin iligkisellik tablosudur.

Tablo 1.

Karakter iliskisellik tablosu

Dizi Karakter Mesleki Anlatidaki Toplumsal Giic Temsil
Mucize Konum Rolii Cinsiyet iliskileri
Doktor Temsili
Beliz Yonetici Tek basina Sik, giizel, Uyumlu Giizellik ve
gliclii ancak | agik, duygusal ancak asik olmasi ile
asik oldugu duygusal on planda.
kisinin Annelik baskist
yaninda ile ehlilestirilen
gligsiizmiis giic temsili
gibi duran bir
kadin figiirti
Kivileim Yonetici Antagonist, Tehditkar ve Gii¢ arzusu Erkek egemen
hirsl, kibirli femme fatale ile hareket yapida
kadin eder ancak cezalandirilan
dislanir. kadin figiirii
Nazh Cerrah Asik, bakict, Duygusal, Uyumlu Platonik asik,
duygusal, asik ve empati ancak bakici ve
emek is¢isi yetenegi duygusal duygusal
yiiksek anlamda emek
is¢isi
Acgelya Hemsire Hirsli ve agik Hirsht Uyumlu Kiskang ve
asik
Selvi Hemsire Herkesle Annelik ve Uyumlu Asik ve sefkat
uyumlu ancak | sefkat refleksi temelli
asik fazla
Vuslat Ortak Hirsli ve Sik, giiglii Giicii tek elde Kadnligin
/Y 6netci giiclii ancak kotiiciil toplama baskilandig1
refleksi daha maskiilen
mevcut bir gii¢ figiirii
Ferda Doktor Hirsli ancak Duygusal Uyumkar Empatiden
duygusal eksiklik yoksun ve
vurgusu duygusal
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eksiklik
refleksi mevcut
Bahar
Bahar Doktor Annelik, Duygusal, Doéntistim Otoriteye kars1
/Anne sefkat, fedakar ve temelli ve direnis
duygusallik sefkat temelli giice kars1 gosteren ancak
ile 6n annelik bireysel annelik, sefkat
plandadir reflekslerine direnis temelli temsili
ancak degisim sahiptir gostermeye vardir.
refleksi calisir
gosterir
Rengin Doktor Duygusuz, Oteki kadin Giiclii ancak | Oteki kadindir
dengeli ancak ve ask uyumkar ve duygusalligi
oteki temellidir yoktur
Hekimoglu
Zeynep Doktor Duygusal ve Giizel, Uyumkarlig: Asik ve
astk duygusal, dengeli ancak giizellik
empati bazen temellidir.
yetenegi catisma
yiiksek ve yasamakta
asik
ipek Yonetici Giizel, sik ve Otorite Yoneticidir Duygusallik
astk refleksi vardir refleksini erkek
ancak sik ve karakter
giizellik iistiinden
temelli bir yasamaya
figlirdiir calisan,
yonetici, sik ve
giizellik
vurgusu olan
bir karakterdir.
SONUC

Bu c¢aligmada Tiirk televizyon dizilerindeki kadin saglik ¢alisanlarmin temsili

incelenmistir. Calismada ilk dnce Temsil kuraminin nasil ortaya ¢iktigi ve bu kuramin
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edebiyat, sinema ve televizyon gibi sanat alanlarinda nasil bir gelisim gosterdigine
odaklanilmistir. Akabinde ise Temsil kavraminin televizyonda nasil ele alindig1 hakkinda
detayli inceleme yapilmistir. Televizyonda bir karakter yaratmanin ve bu karakterin temsil

edilisinin detaylarina inilmistir ve inceleme boliimiine gegilmistir.

Inceleme boliimiinde 3 Tiirk televizyon dizisi incelenmistir. Bu diziler sirastyla Mucize
Doktor, Bahar ve Hekimoglu dizileridir. Dizilerde toplam 10 kadin saglik profesyoneli
incelenmistir. Bu 10 kadm saglik profesyonelinden Kivileim, Beliz, Vuslat ve Ipek
yonetici / doktor pozisyonundadir. Nazli ve Zeynep karakterleri asistan doktor
pozisyonunda, Bahar ve Rengin karakteri doktor pozisyonunda, Acelya ve Selvi ise

yardimci pozisyondadir.

Calismanin analiz bdliimiinde ele alinan kadin saglik ¢alisanlarinin nasil temsil edildigi
iizerinde durulmus ve bu hususta Mucize Doktor dizisi ile incelemeye baslanmistir.
Mucize Doktor dizisinde totalde incelenen kadin saglik profesyoneli Beliz, Kivilcim,
Nazli, Agelya, Selvi ve Vuslat karakteridir. Vuslat karakteri Mucize Doktor dizisine
sonradan dahil olan bir karakterdir. Doktor olmamasina ragmen, bir hastane yoneticisi
olma seriiveni izlendigi, dizi i¢indeki karakter 6zellikleri geregi tip egitimli olmamasina
ragmen hastalarla ve tip bilimi ile girmeye calistig1 iliski ekseninde ¢aligmada ele
alinmustir. Incelenen dizilerde dikkat ¢eken unsurlarin ilk basinda ydnetici pozisyonunda
olan kadin saglik profesyonellerinin benzer temsil edilme sekli ile ekranda yer aldig:
ortaya ¢cikmistir. Mucize Doktor ve Hekimoglu dizindeki kadin yonetici pozisyonundaki
karakterler Kivilcim, Beliz ve Vuslat karakteridir. Bir diger incelenen dizi olan
Hekimoglu dizisinde de Ipek karakteri yénetici pozisyonundadir. Bu karakterlerin
geleneksel temsil edilis bigimlerine gore kamusal alandaki statiileri geregi bu
gelenekselligi asan karakterler olmalarina ragmen, dizide diger karakterlerle girmis
olduklart iletisim boyutlarinda ve yahut dramatik yapinin kurulus bi¢imleri geregi bu
geleneksel cinsiyet rollerini tekrar iireten konumuna geldikleri tespit edilmistir. Beliz
karakterinin hastanenin “yakisikli” olarak tanimlanan doktoru ile sevgili olmast ve bu
durumun sonucunda sevgilisi tarafindan ¢ocuk isteme baskist yasamasi karakterin

kadinlik baskist yasadigini gostermektedir.

Ote yandan Beliz karakterinin ve Kivilerm karakterinin en temel ortak noktalar:
giizellikleri ve hastane ile sinirlandirilan yasamlaridir. Yonetici pozisyonunda, statiisii

olan, giizel ve alimli kadin imajinin yaratilmasi her ne kadar geleneksel kodlar1 yikiyor
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olsa da bu karakterlerin kimligini bu kaliplarda sinirli tutarak mekan ve kimlik sorununu
ortaya ¢ikardig1 goriilmiistiir. Inceoglu ve Akgali (2018), karakterlerin yaratiminda
fiziksel 6zelliklere gore belirli imajlar olusturulmaktadir. Tiirk dizilerindeki bu imajlarin
da kadinlar 6zelinde geng, zayif, bakimli gibi olurken yan rollerdeki kadinlarda ise bu

durum daha farkli olarak onlar1 anne vb. gibi durumlarda resmetmektedir diye belirtir.

Ipek karakteri ve Vuslat karakteri de benzer durumdan etkilenen karakterlerdir. Vuslat
karakteri Mucize Doktor dizisine sonradan dahil olmasina ve asil mesleginin doktorluk
olmamasina ragmen hastane yoneticiligi ve karakterin tip bilimine olan meraki nedeniyle
incelemeye almmustir. Ancak Ipek ve Vuslat karakteri de benzer temsil sorunlari ile
yiizlesen karakterler olarak goziikmektedir. Yonetici ve gliglii kadinin yalniz olmasi,
bireysel olmasi, ailesi olmamasi, mutsuz olmasi ancak 6te yandan da bu kadinlarin
giizellikleri ve ask hayatlar1 ile 6n plana ¢ikmasi, kadin karakterler 6zelinde hala
geleneksel cinsiyet rollerinin kalip yargilarimin yikilmadigini, bu temsillerin geleneksel
kodlar1 tekrar iiretmeye hizmet ettigi goriilmiistir. Oyle ki dizideki y®netici
pozisyonundaki kadinlarin siklikla hastanede, agk hayatlar i¢inde ve giizellikleri ile 6n
planda oldugu ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar giiclii kadin imaj1 yaratilmaya caligilsa da
dramatik yapinin kurulusu 6zelinde yonetici pozisyonundaki kadin saglik ¢aliganlarinin

is, ask ve giizellik sinirlar ¢ergevesinde kaldigi ortaya ¢ikmustir.

Dizilerdeki diger kadin karakterler ise asistan doktorlardir. Asistan doktor karakterler ise
Nazli ve Zeynep karakteridir. Asistan doktor karakterlerinde dahil olan diger karakter
Bahar olmasina karsin Bahar karakteri bir kimlik degisimi siireci yasamaktadir.
Dolayisiyla sadece asistan doktor olarak bir sonuca varilamamaktadir. Nazli karakteri
Mucize Doktor dizisinde Zeynep karakteri ise Hekimoglu dizisinde asistan doktordur.
Nazli karakteri dizide daha ¢ok duygusalligi ve asikligi ile 6n planda tutulmaktadir.
Inceleme sonucunda asistan kadin doktorlarin her ne dizinin tanitim sayfasindaki karakter
ozellikleri kisminda basarili olduklar1 yazsa da dizinin i¢inde kadin asistan doktorlarin
duygusallik, empati yetenekleri ve asik olmalarryla resmedildigi goriilmiistiir. Oyle ki
dizinin tanitim sayfasindaki bu yazi Nazli karakterinin “yakigikli, basarili cerraha 6nce

hayran sonra da sirilsiklam asik oldu” 6zelligi ile belirtilmistir.

Dolayistyla Nazli karakterinin Doktor Ali Vefa karakterine olan duygusal bakicilik rolii

ve Ferman’a olan agki arasinda bir sinir ¢izildigi ortaya ¢cikmistir. Bdylelikle, is sahibi ve
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gelecek vaat eden bir cerrah temsili yerine duygusal ve asik profili Nazli karakterini de
sinirlandiran bir temsil sorunu ortaya ¢ikarmigtir.
“20'erinde, cerrahi asistani, Ali’nin ilk ve biiylik agki. Empati yetenegi yiiksek, bu yiizden
fazla baglanabiliyor. Nazli hastanenin en gelecek vaat eden cerrahi asistanlarindan biri.
Bagimliliksa onun en hassas noktasi. Bu konuya en ufak bir tahammiilii bile yok. Ailesinde
yasadig1 travmasi yiiziinden de erkeklere giivenmekte hep zorlandi. Giizel ve akilli bir kiz
olmasina karsin pek iliski yasamadi, hayal kirikligmma ugramaktan korktu, kendini hep
korudu. Onun bu zirthin1 agmayi ilk basaran Ferman oldu. Nazli yakisikli, basarilt cerraha
once hayran, sonra da sirilsiklam asik oldu. Kendini alamadi, ne oldugunu, basina ne
geldigini o bile anlamadi. Ama Ferman’in Beliz’le iligkisini bildigi i¢in platonik takilryor”
(http-8).
Ote yandan bu durumun bir benzeri de Hekimoglu dizisindeki Zeynep karakterinde
mevcuttur. Zeynep karakterinin tanitim yazisi ise bu sekildedir:
“Ates’in ekibindeki tek kadin olan Zeynep bagisiklik sistemi uzmanidir. Oldukga giizel ve
dikkat ¢ekici oldugu halde takindigi ciddi maskeyle kadinligini gizlemeye ugrasir. Hastalara
sefkatle yaklasir, onlarla gereginden fazla bag kurar. Ates’in meraki bulmaca ¢6zmekse,
Zeynep’in meraki da insanlardir. Her seyiyle Ates’in tam zittidir. Ne var ki Ates’le ¢aligmaya
basladiktan sonra onun da i¢inde bir sertlik olugur. Zamanla Ates’e benzemeye baslar, onun
gibi olursa onu anlayabilecegini diisiiniir ve o da kurallar1 zorlamaya baslar” (hhtp-22).
Zeynep karakteri de giizelligi ve dikkat cekiciligi ile belirlenen bir temsile sahiptir. Her
ne kadar alaninda basarili bir doktor olsa da Zeynep karakterinin de dizide benzer
sinirlandirmalar i¢cinde kaldig1 goriilmiistiir. Asistan kadin doktorlarin dizilerdeki imajinin
temelinde “asik olan” durumu olugmustur. Erkek doktorlarin ise “asik olunan”. Boylelikle
dizilerdeki geleneksel cinsiyet rollerine goére asik olmak bile cinsiyetlere gore
belirlenmistir. Duygusal olarak atfedilen kadin saglik ¢alisanlarinin hepsi ya birim
seflerine ya hocalarina asik oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla bu durum, kimlik a¢isindan
statli sahibi kadina duygusal, asik ve daha kirillgan oldugu sinir1 ¢izmektedir. Bu durumda
gostermektedir ki geleneksel cinsiyet rolleri bu tiir kadin karakterler iizerinden tekrar

uretilmektedir.

Bahar ve Rengin karakteri 6zelinde ise diger saglik profesyonellerinden farkli olarak birer
kimlik kazanma siireci mevcuttur. Diger kadin profesyonellerinde kimlik degisimi ya da
genel bir doniisiim olmamakla beraber Bahar karakteri toplumsal cinsiyet rollerini
yikmaya ¢aligan ve kimlik kazanma refleksi gosteren bir karakterdir. Geleneksel cinsiyet

temelli rollerin olustugu tiim dinamikler Bahar dizisinin basindan itibaren Bahar
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karakterinde goriilmektedir. Ancak Bahar karakteri bu geleneksel cinsiyet rolleri temsilini
yikmaya karar verip bu temsilleri degistiren ve yeni bir kimlik kazanmaya ¢alisan taraftir.
Dolayisiyla dizinin basinda, bir ev kadin1 olan Bahar’in degisimi dizinin afisinde de yazan

“Bahar, uyanmaya hazir misin?” yazisi ile de kanitlanmaktadir.

Ancak Bahar karakteri ilk bakista bu kodlar1 yikan bir karakter gibi goziikse de dizide
stirekli “annelik”, “fedakarlik” vb. gibi kavramlarin konusulmasi, bu kavramlarin Bahar
karakteri 6zelinde sinirlanmasi da siire¢ icinde Bahar karakterinin bu kodlar tekrar iireten
bir noktaya kaydigin1 gostermistir. Bahar karakteri dizide doktor olma savasi verdikten
sonra ve bu geleneksel kodlar1 yikan bir hareket gerceklestirdikten sonra ise daha bireysel
bir karakter olma refleksleri gdstermeye baslamaktadir. Pek tabii bu bireysellik acik ve
net bir sekilde olmasa da eski Bahar’a gore farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Bu durum da
benzer sekilde statii kazanan kadinin bireysellestigi ile ilgili sinirlandirma sonucu ortaya

cikarmaktadir.

Bu durum 6zelinde ise benzer sekilde Rengin karakterinin de tersi bir noktadan toplumsal
cinsiyet rollerini tekrar {irettigi ortaya ¢ikmistir. Rengin karakterinin daha ¢ok Bahar
karakteriyle bir zit kutup yaratmak adina yazildigi ve bu karakterin daha derinliksiz
oldugu goriilmiistiir. Rengin karakterinin de ortak noktasi bir erkek karakter olan Timur
karakteridir. Rengin {ist diizey bir doktor pozisyonunda ¢aligmaktadir. Dolayisiyla Rengin
karakteri de diger statiisii giiclii kadin saglik profesyonelleri gibi yalniz ve 6teki bir kadin
olarak ¢izilmistir. Rengin karakteri duygusuz ve sert bir mizaca sahip gibi goriiniirken
Bahar ile olan iliskisinde ve dizinin dramatik yapisinin gidisatiyla kimlik kazanma
stirecine girer. Her nasil Bahar doktor olma savasi veriyorsa Rengin karakteri de
duygularini kazanma savasi vermektedir. Ancak bu savasta yalnizdir. Dolayistyla diger
karakterlere oranla Bahar ve Rengin karakteri toplumsal cinsiyet rollerini yikma temelli

yazilmis ve kimligi akigkan karakterler olarak gdsterilmistir.

Diger bir noktadan ise yardimc1 kadin saglik profesyonelleri ise yine benzer sekilde asik
olma refleksi ve anaglik, fedakarlik ile resmedilen karakterlerdir. Bu karakterler Acgelya
ve Selvi’dir. Selvi hemsire hastanenin en eski hemsiresidir ve baghekim Adil’e asiktir.
Diger bir yandan ise anlayigli, anne gibi olmasmin alt1 ¢izilmektedir. Dizinin ilk 22
boliimii boyunca Selvi hemsirenin baska 6zelligi goriilmez. Ancak 22 bolim boyunca
vurgulananin sadece fedakar ve anag¢ olmasi ile bashekim Adil’e asik olmasidir. Bu asik

olma rutininden etkilenen diger karakter de Acelya hemsiredir. Agelya hemsirenin de asik
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olan temsili Acelya hemsire karakterinin baska oOzelliklerini gostermesini engeller
niteliktedir. Oyle ki dizinin basindan itibaren Agelya hemsirenin kimlik kazanma refleksi
sadece asik oldugu kisiyi elde etme siireciyle dengeli sekilde ilerlemektedir. Dolayisiyla

Acelya hemsire de sinirl bir kadin saglik profesyoneli temsili ile goriilmektedir.

Sonug olarak Tiirk televizyon dizilerindeki kadin saglik ¢alisanlarinin geleneksel cinsiyet
temelli rolleri pekistirmekten Gteye gecemedigi ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar geleneksel
toplumsal cinsiyet rolleri temelinde kadinin is hayatinda olamamasi ya da is hayatinda
olsa bile daha kadins1 diye belirlenen 6gretmenlik, hemsirelik vb. gibi islerde ¢aligsa da
bu diziler 6zelinde geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri meslek iizerinden tekrar
iiretilmemektedir. Aksine statii sahibi ve giiclii kadin profillerinin asik olma, anag¢ olma,
giizel olma, duygusal olma gibi zorunluluklar1 yiliklenmeleri bu geleneksel rolleri

pekistirdigi goriilmektedir.

Bir diger yandan bu karakterlerin derinliksiz ve sadece geleneksel cinsiyet rollerini
pekistirdigi goriilen 6zellikleri ile 6n planda oldugu goriilmiistiir. Sinirlandirilan kadin
karakterlerin kamusal alana ¢ikmasi bu gelenekselligi yikmaktan Steye gecememis ve
kadin karakterleri bu seferde baska sinirlandirmalar igine koyarak rollerin tekrar
pekistirilmesine neden oldugu goriilmiistiir. Sonucunda ise anlagilmistir ki Tiirk
televizyon dizilerindeki kadin saglik profesyonellerinin temsilleri ilk bakista onlar
gelenekselligin i¢inden ¢ikarmaya calistyormus gibi goziikse de ask, giizellik ve is alani

icinde sinirlayan derinliksiz birer figiire doniistiirmiistiir.

6.1 Oneriler

Temsil konusu bir¢ok sanat alaninda yiizyillardir ele alinana en temel konulardan bir
tanesi olmustur. Hayal diinyasinin birer {iriinii olan sanat eserlerinin i¢indeki temsiller
sdylenen her bir soziin en dnemli yardimcisi olmaktadir. Ister sinemada olsun ister

edebiyatta olsun temsil ve temsil sorunu giliniimiizde de siklikla tartisilan bir meseledir.

Bu calismada ele alinan konu cergevesinde Tiirk televizyon dizilerindeki kadin saglik
profesyonellerinin nasil temsil edildigi incelenmistir. Medya, yediden yetmise kadar
herkese igerik iireten ve bunu televizyon araciligi ile tiim diinyada yayabilen bir giice
sahiptir. Dolayisiyla televizyon temsilleri acgik kaynak olmasi agisindan 6nem arz

etmektedir. Tiirk televizyonlarinda siklikla incelenen konularin aksine Tiirk televizyon
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dizilerindeki kadin saglik profesyonellerinin temsiline daha énce rastlanmamstir. Oyle

ki bu tez kapsamindaki inceleme bir baglangi¢ olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir.

Dizilerdeki kadin saglik profesyonellerinin temsillerinin genel akista incelenmesi ve bu
temsillerin kadin saglik profesyonellerini nasil gosterdigi temel hedef alinmugtir.
Sonucunda ise ortaya c¢ikmistir ki geleneksel kodlarin sanki iretilmiyormus gibi
gosterilmesine ragmen tekrardan iiretildigi bir dramatik yap1 ve karakter o6zellikleri
kurgulanmistir. Bu ¢alismada ele alinan genel temsilin nasil oldugu konusu literatiire
katki saglamasina ragmen, bu baslangicin akabinde yapilacak belirli boliimlerin
incelendigi, tek bir dizinin daha kapsamli ve detayli incelendigi ve yahut ortaya ¢ikan
temsillerin insanlardaki algilarinin nasil oldugu vb. gibi ¢aligmalar Tiirk televizyon

dizileri ¢aligmalarina katki saglayacaktir.
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