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OZET

Toplumsallagsma, bireyin toplumun kurallarini, ahlakimmi ve tutumlarini
benimseyerek kisilik kazanmasidir. Kendini olusturma asamasindaki ¢ocuk toplumun
kurallarin1 sanat aracilifiyla 6grenmeye basladiginda ¢ocuk tiyatrosu uygulayicilarinin
dikkat etmesi gereken hususlar ¢ogalmaktadir. Hedef kitlenin potansiyeli tizerine, ¢ocuk
psikolojisi ve pedagojisini gozeterek, estetik yoOntemlerle titiz bir ¢aligma yapmasi
gerekmektedir. Ciinkii cocugun psikososyal gelisimi herhangi bir yetiskinden farklidir.
Cocuk sanat eserine kendi algi, deneyim ve problem ¢6zme becerileriyle
yaklagsmaktadir. O, pasif bir alici, toplumsal normlarin devamliligini saglayacak bir arag

degil, var olan problemi degistirmeye yonelik aktif rol oynamasi gereken bir bireydir.

Cocuk tiyatrosu oyun metinleri kimi kez didaktik niyetlerin golgesinde kalmakta
kimi kez de bu niyetleri asarak hedef kitlesine dogru yontemlerle ulasmay1
basarmaktadir. Gegmis donem c¢ocuk oyunlarinda -2000’li yillardan 6nce- yetiskinlere
es bakis acis1 uygulamalar1 goze ¢carpmaktadir. Cocuklarin duygu, diislince ve duyumsal
siirecleri goz ardi edilmektedir. Son donem cocuk oyunu metinlerinde ise toplumsal
cinsiyet, ahlak kurallar1 vb bazen gézden kagsa da ¢ocuk merkezli bir bakis agisindan

yola ¢ikildig1 gézlemlenmektedir.



ABSTRACT

Socialization is the individual’s construction of identity by adopting the rules,
ethics and attitudes of society. When the child undergoing self-construction begins to
learn societal norms via art, there are a growing number of certain matters children’s
theatre practitioners must pay attention to. A rigorous endeavour must be carried out on
the potential of the target audience with aesthetic methods, paying attention to child
psychology and pedagogy. Because the child’s psychosocial development is different to
that of any given adult. Children approach a work of art with their own perception,
experience and problem solving abilities. The child is not a passive receiver, a vehicle to
ensure the continuity of societal norms, but an individual who must take a role in

making a change to the current problem.

Children’s theatre play texts are sometimes overshadowed by didactic intentions,
and sometimes transcend these intentions to succeed in reaching its target audience
using the right methods. In the children’s plays of the past -before the 2000s- practices
of perspectives identical to that of adults can be noticed. The feelings, thoughts and
sensory processes of the child are neglected. In the recent texts of children’s plays,
although matters such as gender, ethical rules etc. sometimes escape the attention they

deserve, it can be observed that they do set out on a child centred perspective.
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ONSOz

Toplumsallasma kavrami salt topluma egemen olan kurallarin aktarimini degil,
bireyin kisilik kazanmasini da kapsar. Cocugun toplumsallasmasinda pek ¢ok kiiltiirel
alan gibi tiyatro da énemli bir rol Ustlenebilir ve Gstlenmektedir. Bu nedenle ¢ocuklar
iyl taniyan, onlarin 6znelligine ve toplumsallagma modellerine dikkat eden oyunlara
ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii tiyatro metinlerinde bilgilerin dogru aktarimi, bir yandan
cocuklarin 6zgiir diisiinmesine yardimei olurken, 6te yandan da ¢ocugun yaraticiliginin
ve yapiciliginin gelistirmesinin oniinli agmaktadir. Cocuk tiyatrosu yetiskin tiyatrosunun
bir alt basamag ya da alt kiimesi degil, kendi i¢inde bir biitiindiir. Dramaturgi, karakter,
dekor, 151k, miizik, reji vb bilesenler, merkeze ¢ocugu alarak olusturulmali, ¢ocuk

tiyatrosu giicilinii ve odagini ¢ocuktan almalidir.

Tiirkiye’de cocuklar i¢in yapilan tiyatronun kokenleri Mesrutiyet donemine
kadar uzanmaktadir. Ancak {ilkemizde c¢ocuk tiyatrosu asil ivmesini Cumbhuriyet
doneminde, Muhsin Ertugrul 6nderliginde yapilan ¢alismalarla kazanmistir. Anketlerle
ve uygulamalarla gii¢ kazanan ¢ocuk tiyatrosu gelenegimiz, oyun yaziminda da kendine
yer bulmustur. Ama burada ¢ogunlukla yetiskinlerin onayimni alan, kissadan hisselerle
toplumsal davraniglarin idealize edilmesine yonlenmis metinlerle karsilagilmaktadir.
Ulkemizde gocuk tiyatrosu yazim belirli donemlerde dayanisma, dzgiirliik, anti-otorite
gibi konular isler fakat belirli yontemlerin kiskacina takilirken, bazi konularda da
zaaflarin1 asamaz. Kullanilan dilin yanlishgl, ¢cocuk bakisinin gercekliginin gérmezden
gelinmesi, oyunun tema ve islenis olarak didaktik kalmasi gibi zaaflar izleyicisinin

keyif almasin1 ve kendini kesfetmesini engeller diizeye gelebilmektedir.

Toplumsallasmanin oyun metinlerinde nasil olustuguna odaklanan bu tezin
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arastirma siirecinde en ¢ok sikinti yaratan seylerin basinda hem c¢ocugun
toplumsallagsmas1 ve c¢ocuk-sanat iligkisi konularindaki kaynaklarin hem de ¢ocuk
tiyatrosuna iligkin kaynaklarin yetersizligi, kimi zaman da birbirini tekrar etmesi
gelmektedir. Incelenen oyun metinlerinde ise kimi dgeler yerine getirilirken -Gnerme,
dil, hedef kitle gibi- kimi 6gelerin -toplumsal cinsiyet, ahlak vb- gérmezden gelinmesi
tezin, amacina uygun oyunlarla siirlandirilmasin1 dogurmustur. Yine de incelenen ¢ok
sayida oyun cocuk tiyatromuzda toplumsallasmanin yogunlastigi ana konularin neler

oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu calismanin gergeklesmesinde derin bilgileriyle ufkumu agan, sabri ve
disipliniyle bu tezi miimkiin kilan degerli danmismanim Prof.Dr. Aslihan Unlii’ye,
destegini esirgemeyen Dog¢.Dr. Meral Ozcinar’a, Do¢.Dr. Ozlem Belkis’a ve
Dr.Ogr.Uyesi Yasemin Sevim Salman’a tesekkiirii bir borg bilirim. Fikirlerine hayatim
boyunca ihtiya¢ duydugum Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi 6gretim iiyeleri, Dog.Dr.
Siireyya Karacabey, Prof.Dr. Beliz Giicbilmez ve Prof.Dr. Tiilin Saglam’a sonsuz
tesekkiirler. Cocuk tiyatrosu alaninda caligmama firsat veren Tiyatro Terminal ve Ceviz
Sanat Merkezi’'ne, metinlere ulagsmamdaki hizlar1 ve 6zverileriyle Kabuk ve Belki

Kitabevi’'ne ayrica aileme, dostlarima ve diinyadaki tiim ¢ocuklara minnetle.
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GIRIS

Toplumsallagma, bireyin kisilik kazanarak i¢inde yer aldig1 topluma hazirlanma
ve toplumun kurallarina uyum saglama siirecidir. Frederick Elkin, bireyin toplumla
biitlinlesmesi olarak gordiigli bu siireci sdyle ozetler: “Toplumsallasma siireci uygun
kaliplarin, degerlerin ve hislerin dgrenilmesini ve i¢sellestirilmesini icerir” (1995: 10).
Elkin’in bahsettigi i¢sellestirme, uyum saglama ve bu uyumu siirdiirme yontemlerinin
Ogrenilmesiyle iligkilidir. Kisinin i¢inde bulundugu toplumun bir {iyesine doniismesi
yani toplumun amagclarini, degerlerini, ahlakini, dogru ve yanlisa iliskin tutumlarim
benimsemesi onun bir kisilik kazanmasini saglar. Birey boylelikle biyolojik varlik
olmakla birlikte sosyal bir varliga da doniismiistiir. Toplumsallasmasinda hem biyolojik
Ozellikleri -zekas1 ve 0zel yetenekleri- hem de i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel
Ozellikleri rol oynar. Connel, biyolojik 6zellikler ve toplumsal normlarin etkilesimi
anlatirken, “Yeni dogan bir ¢ocugun biyolojik bir cinsiyeti vardir, ama heniiz toplumsal
bir cinsiyete sahip degildir. Cocuk biiyiirken toplum da, ¢ocugun oniine cinsiyete uygun
bir kurallar, sablonlar ya da davranis modelleri dizisi koyar. Belirli toplumsallastirma
etkenleri ya da failleri -6zellikle aile, medya, arkadas gruplart ve okul- s6z konusu bu
beklentileri ve modelleri somutlastirarak ¢ocugun bunlart sahiplenecegi ortamlart
hazirlar” der (2016: 278). Connel, kalitim ve ¢evrenin karsilikli isleyisinden s6z
ederken, c¢ocugun toplumsal cinsiyeti Ogrenme silirecinin  ve Ogrendiklerini
igsellestirmesinin, hem kurallarin aktarimiyla hem de bu aktarimi uygulayabilecegi

ortamlarin hazirlanmasiyla miimkiin oldugunu diisiinmektedir.

Veysel Bozkurt, Toplumsal Dinyada Sosyoloji kitabinda toplumsallasmay1
“Cocuklarin potansiyellerini ortaya ¢ikaran anahtar” olarak gorur (2005: 117). Bu
mevcut potansiyel her toplumda o toplumun yapist geregi farkli bigimde ilerler. Bu da
yine kalitim ve ¢evrenin bir arada olusuyla miimkiindiir. Bu bir arada olma durumuna

Piaget, bilissel gelisim adim1 verir. Kisinin g¢evresini anlarken ya da 0Ogrenirken
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gosterdigi zihinsel faaliyetlere bilissel gelisim denir. “Piaget’ye gore ¢ocuk, diinyanin
pasif alicist degildir. Bilgiyi kazanmada aktif bir role sahiptir. Ayrica, degisik
vaslardaki ¢ocuklarin ve yetiskinlerin diinyalart birbirlerinden farklidir. Piaget bu
farklihigin nedenlerini incelemis ve bireyin diinyayr anlamasini saglayan bilissel

stirecleri agtklamaya ¢alismistir’” (Senemoglu, 2007: 34).

Biligsel gelisim siirecleri duyu-motor evresi, islemsellik oncesi evre, somut

islemsel evre ve formel islemsel evre olarak dorde ayrilir.

Duyu-motor evresi, cocugun dogumundan iki yasina kadar siiren ilk asamadir.
Bu asamada cocuklar nesnelere dokunarak c¢evrelerini fiziksel olarak kesfetmeyi
Ogrenirler. Dort aydan sonra insanlar1 nesnelerden ayirmayi 6grenirler boylece ¢evrenin

kendi algilama yontemlerinden bagimsiz oldugunu fark ederler.

Ikinci asama ise iglemsellik éncesi evredir. Iki yasindan yedi yasina kadar siiren
bu asamada cocuklar dil kabiliyetini gelistirmeye baslamislardir. Nesneleri tagidiklar
anlamlar1 ve imgeleriyle anlatmay1 dgrenirler. Ornegin bes yasinda bir gocuk itfaiye
arabasini kullanirken ¢ikardigr sesle durumun aciliyeti arasindaki bagi kurabilir. Ama
bu asamadaki ¢ocuklar heniiz yetigkinlerin nedensellik ve hiz siniflandirmalarina vakif

olmadiklarindan benmerkezcidirler.

Uciincii asama, somut islemsel evre ise yedi yasindan on bir yasina kadar siirer.
“Cocuklar soyut, mantikly diisiinceleri gelistirmekte ve ¢ok biiyiik bir giicliik cekmeden
nedensellik gibi diisiinceleri kavrayabilmektedir” (Ritzer, Stepnisky, 2014: 346). Bu

nedenle daha az benmerkezcidirler.



3

Doérdiincii ve son asama formel islemsel evre on bir yasindan on bes yasa kadar
stiren evredir. Cocuklarin problem ¢ézme yoOntemlerine alternatiflerle yaklastigi bir
asamadir. Varsayimlart kavradiklar1 bu donemde sosyal konulara ve bilimsel
diisiincelere karsa ilgilidirler. “Piaget’ye gére gelismenin ilk ti¢ evresi evrenseldir, fakat
tiim yetiskinler, formel islemsel evreye ulasamayabilirler. Formel igslemsel diisiincenin
gelisimi bir dereceye dek okul egitimine baghdw. Sumirli egitim almis olan yetiskinler
daha ¢ok somut terimlerle diistinecek ve daha ¢ok benmerkezci olacaklardr™ (Ritzer,
Stepnisky, 2014: 346). Bu elestiri Piaget’nin biligsel 6grenme siireglerinin aslinda
toplumsal yapilara bagh oldugunu, ¢ocuklarin 6grenme siireglerinin ve bigimlerinin
farkli toplumsal yapilara gore degisebilecegini ifade etmektedir. Bu nedenle ¢ocuklarin
dis diinya ile kurduklar1 bagimn 6grenme yeteneklerini etkiledigi diislincesini Ozetler

niteliktedir.

Toplumsal deger ve kurallarin ¢gocuga aktarilmasi ¢cocugun toplumsallastirilmasi
demektir. Elkin’e gore: “Cocuk yalnizca kendisinden ne beklendigini veya nasil
davranmasit gerektigini ogrenmekle kalmaz, aym zamanda bunun diisiince ve
davramiglarina sinen, kendisine 0zQii bir yontem oldugunu da kavrar” (1995: 10).
Bireyin kisilik kazanarak topluma uyum saglamasi kendisine 6zgili bir toplumsallagma
tipi gelistirmesine baglidir. Ornegin, bir gd¢menin yeni iilkesinin kurallarma uyum
saglamasi ona 6zgil bir toplumsallasma modeliyle gerceklesebilir. Yasam boyu devam
eden siirecte toplumsallasma modeli bireyin rol kazanmasi yani ondan beklenen tiim

gorevlere uygun davraniglar gostermesi demektir.

“Toplumsal diizenin saglanmasi ve devam ettirilmesinde onemli bir ara¢ olarak
toplumsallasma, insanlara sosyal deneyimler yoluyla toplumla biitiinlesik bir kisilik
kazandiran énemli bir siireci ifade etmektedir’” (Bahar, 2009: 71). Bahar’in s6z ettigi
kisiligin kazandirilmasinda toplumsallasmanin araglari 6nemli bir role sahiptir. Bir

toplumsallasma araci olarak aile, gocugun toplumsallasma siirecinde iliski kurdugu ilk
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birimdir. Bu nedenle etkisi en 6nemli toplumsallasma aracidir. Cocuk, ilk iletisimi,
konusmayi, duygusal aligverisi aile iginde 6grenmeye basladigindan toplumsal diinyaya
ilk adimini ailede atar. Aile, cocugun ceza, 6diil, dislanma gibi davraniglarla tanistig

ilk kurum oldugundan ¢ocugun hayatinda basat bir role sahiptir.

Gander ve Gardiner, cocuklarda kisilik gelisimi ve toplumsal davranisi
incelerken, “Cocuklarin icinde yetistirildigi aile tipi onlarin yasayacaklari toplumsal
iligki tiiriinii ve sayisint biiyiik dlgiide belirleyecektir” derler (2001: 298). Ailelerin
sinifsal yapisi, deger yargilari, beklentileri toplumdaki gibi farkliliklar gosterdiginden
toplumsallasma modelleri de, iliski kurma bi¢imleri de farklilik gosterir. Kimi ailede
cocuk otoriteye saygidan yanayken, bir diger ailede kendi kararlar1 ve standartlari
olabilir. Gander ve Gardiner bu standartlarin uygulamasinda iki temel boyuttan sz
ederler. “Bunlardan birincisi olan kabul-ret boyutu, sicak (kabul edici ya da onaylayict)
ya da diismanca (reddedici ya da onaylamayict)” dir (2001: 299). Bu iki farkli yontem
aracilifiyla cocuklarin toplumsal iligki tiirleri degisim gosterecektir. Ciinkii ehlileserek
normlarin devamliligin1 m1 saglayacak? Yoksa etkin ve degistirmeye agik bir rol mu

oynayacak?

Duygu ve davranis aktarimi, aile bireylerinin kisiliklerine ve ailelerin kiiltiirel
Ozelliklerine baghdir. Cocuk, degerleri Ogrenirken aile iiyelerinin deneyimlerinden
yararlanir. Anne-gocuk, ¢ocuk-baba, cocuk-cocuk vb. gibi coklu etkenler sayesinde
birincil iligkileri gozlemleyerek kendi toplumsallasma modelini formiile eder.
Boylelikle benliginin farkina varan ¢ocuk degerlendirme kabiliyeti kazanir ve davranis
bicimlerinin ayrimin1 6grenmis olur. Cocuga cinsel kimligi, bagli oldugu rollerin
davranis modelleri, kendi 6l¢li ve standartlariyla toplumsallasma zemini olusturur.

Cocuk diger aile bireylerinden farkliligini1 gézlemlemeyi 6grenir.
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Toplumsallasmanin bir diger araci ise okuldur. Okul ailede Dbaslayan
toplumsallagmanin devami niteligindedir. Okulda ¢ocuga belirli hak ve sorumluluklar
verilir. Beraberinde kurallarin katiligiyla karsilasir cocuk. Okuldaki esneme payi aileye
oranla daha azdir. Ciinkii ailede var olan kimi duygusal oncelikler kurallar1 sekteye
ugratabilir fakat okul kurallarin daha kat1 isledigi bir yerdir. Her iki kurumun birbiriyle
iligkili oldugunu diisiinen Frederick Elkin: “Okula giden ¢cocuk ayni zamanda aile
tiyeligini de siirdiirmektedir. Bu da her iki kurumun birbiriyle ¢catismasina, uzlasmasina
yva da catisma ve uzlasmanmn birlikte yiirtimesine neden olmaktady” (1995: 80) der.
Cocuk aile ve okuldaki ikili roliinii siirdiiriirken toplumsallasma modelini zenginlestirir.
Bu zenginlik rollerini pekistirmesine neden oldugu gibi ters diismesine de neden
olabilir. Cocuga okulda farkli bilgi kaynaklar1 ve davranis bi¢imleri aktarilirken utku

genisler ve kismen de olsa ailesinden bagimsizlasir.

Okul, ¢cocugun bulundugu toplumun bir {iyesi olmay1 basladiktan sonra bunu
surdirmeyi 6grendigi ilk yerdir. Ogretmenler de model alma, sartlanma, gretim
mekanizmalar1 agisindan birer toplumsallastirma araci olarak goriilebilir. Deneyim ve
davranig bicimiyle ¢ocugun toplumsal Ogrenme siirecine egslik ederler. Bulundugu
kurumdaki kosullara uyum saglamasi, o kurumun degerlerini benimsemesi biraz da
ogretmenin toplumsal isleyise katkismna veya bakis agisina baghdir. Iliski ag

genisledik¢e ¢cocugun 6gretmene ve diger 6grencilere karsi sorumluluklar artar.

Toplumsallagsmanin bir diger araci arkadas grubu ise toplumsal yapisi nedeniyle
diger iki kurumdan biraz farklidir. Otoriteye ve yetiskinlere karst sorumlulugu sadece
kendi yas grubuna kars1 sorumluluga doniismiistiir. Cocuk kendi yas grubunun 6l¢ii ve
degerlerini gozlemleme firsati bulur. Veysel Bozkurt, Gelles ve Levine’in arkadas
gruplarinin ¢ocugun toplumsallagsmasina etkisini {i¢ baslik altinda sdyle 6zetlediklerini

soyler:



“- Paylagsma ve toplumsal katilim.
- Hayatlarindaki korku, kafa karisikligi ve ¢atismalarla basa ¢tkmak.

- Yetiskinlerin kural ve otoritelerine diren¢. Cocuklar, hemen hemen basindan
itibaren kendi hayatlarimin ve otonomilerinin (6zerkliklerinin) kontrolinl ellerinde

tutmak isterler”” Gelles-Levine (1991, Akt. Bozkurt 2005: 125).

Kazanma ve kaybetme kavramlari, aile veya okulda 6nemli degilken arkadas
grubunda 6nemli degerlere doniisebilir. Kimi talep ve sunumlarin bigcimi kendi yas
grubunda mantikli goriilebilir. Bu durumda toplumsallasma biraz da ¢ocugun kendi
deger ve deneyimleriyle insa ettigi, kendine yon verebildigi bir siirectir. Arkadas grubu
da toplumsallagtirmanin 6nemli bir aracidir. Ciinkii gruba uyum saglama siirecinde

aligkanliklar ve davraniglar 6grenmede 6rnek teskil ederler.

Aile, okul ve arkadas grubundan sonraki toplumsallasma araci kitle iletisim
araglaridir. Kitle iletisim araglari, televizyon, dergi, radyo, gazete, kitap, film vb. alicilar
arasinda  birtakim ortak gostergeler olusturabilirler. Elkin’e gore: “Oteki
toplumsallastirma araglariyla karsilastirirsak kitle iletisim araglari, son geligsmelerin
urdnleridir ve bireylerarasi etkilesime dogrudan karigmazilar” (1995: 97). Bireye odul,
ceza, vb. uygulamalarda bulunmazlar ama onun duygu, diisiince ve davranislarina birer

yanit olabilirler. Bu nedenle dolayli olarak bir ortaklik kazandirirlar.

Kitle iletisim araglari, ¢ok genis bir alana sahip oldugundan
toplumsallagtirmanin 6nemli bir aracidir. Alicinin kendi toplum diizeni hakkinda bilgi
edinmesine, uygun degerleri ve cogunlugun tutumlarini kendi degerleriyle karsilastirma
firsat1 bulmasina neden olabilirler. Bireylerin iletilere kars1 ayni tepkiyi vermedikleri ve
yiz yiize olmayan bu toplumsallasma aracinda yine de, bir deger aktarimi soz

konusudur. Tepkiler gelisim diizeyine, algilama bi¢imine gore degisebilir seylerdir.
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Bakis agis1 dogrudan algilanamayabilir ya da ters etkiye neden olabilir. Bu durumda
ayn1 sunumdan farkli sonuglar ¢ikarilabilir. Farkli goriislerin ortakligi yeni bir goriige
zemin hazirlar. Tabi olmay1 degil, elestiri mekanizmasinin devreye girmesini saglar. Bu
da bir toplumsallasma gostergesidir. Var olani ilgi alanina gec¢irmek ya da yok etmeye

caligmak toplumsallagsma modelinin kendi i¢ tutarliligidir.

Ozetle, toplumsallasma ailede baslayan, okul, arkadas gruplar1 ve kitle iletisim
araglariyla beraber bireyin yasami boyunca devam eden bir siiregtir. BOylelikle ddrde
ayrilan bu bilesenler de toplumsallagma araglar1 olarak adlandirilmaktadir.
“Toplumsallagma siirecinde birey bu araglar araciligiyla diger insanlar ve sosyal
gruplarla saghkli bir bicimde etkilesim kurmayr ogrenmekte bu sayede toplumun
devami saglanmaktadir” (Erkal, 2000: 80-82). Toplumsallasma araglari aktarma bigimi
ve icerigiyle bireyin toplumsal kisilik kazanmasinda onemli bir rol lstlenmistir.
Toplumsallagsma araclari, belirli yas ve iligkilere gore degisiklikler gdsterir. Bu durum

toplumsallagsmanin agsamalari ile agiklanabilir.

Toplumsallasmanin asamalar1 ise; ¢ocukluk, genclik, yetiskinlik ve yashilik
donemi olarak dorde ayrilir. Cocukluk donemi, fiziksel degisimlerin, bilissel ve
duygusal diinyadaki gelismeler ile bir biitiinliik halinde ilerlemesidir. Biligsel gelisim
tiim zihinsel siiregleri kapsar. Ogrenme, algi, bellek, duyu, diisiinme, yaraticilik
kapasitesi vb. ile c¢evrenin anlagilmasini saglayan bilgilerin tiimiidiir. Bu bilgilere
ulasirken ¢ocuk ¢evreyi gdzlemler, davranislart model alir. Ogrenmenin cevresel giiler
araciligiyla gergeklestigini diisiinen Patricia H. Miller “Ogrenme kuramimin baslhca
odagr olan sosyallesme, toplumun c¢ocuklara o toplumun ideal yetiskinleri gibi
davranmay: dgretmeye giristigi  siirectir’” gorustindedir (2007: 237). Cocuklarin
davranig1 baskalarin1 gozlemleyerek oOgrendiklerini, dil kullanimindan sorun ¢dzme

stratejilerine kadar ¢evresel giiglerin etkileriyle davrandiklarini ileri stirmektedir.
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Cocuklarin diislince yapilar1 stliregle beraber nitelik ve icerik agisindan
degismeler ve gelismeler gosterir. Biligsel gelisim Omiir boyu siirdiigiinden
toplumsallagsmanin asamalarinda genclik déneminde de devam eder. Bu dénem bireyin
kismen de olsa yetigkinlerin kontroliinden ¢iktig1, bagimsizlasip 6zerkligine kavustugu
donemdir. Birey bu donemde 6grendigi temel davranis kaliplarini ve toplumsal rolleri
pekistirir, ayrim yapmay1 6grendigi gibi ayrica artan statiileriyle birlikte daha fazla
sorumluluk almaya baslar. Peter Blos, genclik dénemini, “/nsanda bireyin yetiskine
0zgu ayricaliklarinin kendisine verilmedigini hissettigi zaman bagslayan ve yetigkinin
tiim giicti ve toplumsal konumu toplum tarafindan bireye verildigi zaman sona eren
gelisim donemi” olarak tanimlar (1962: 1). Kimlik arayist ve benlik kavraminin
olustugu bu dénemden sonra, artan rol sayisina uyum sagladig1 yetiskinlik donemi gelir.
Bireyin is yasamiyla beraber daha koklii sosyal ¢evre kazanmasina neden olan bu
donemde belirli toplumsal sorumluluklara eristigi ve ekonomik standartlarinin
belirginlestigi  gozlemlenmektedir. Bireyin  deneyim kazanmaktan daha c¢ok
deneyimlerini aktardigi bu donem yaslilik donemiyle devam eder. Yaslilik donemi ise,
genis sosyal cevreden daha dar bir sosyal cevreye doniisiimiin gerceklestigi bir

donemdir. Azalan fiziksel ve maddi giice karsi uyum saglama donemidir.

Toplumsallasma -dogumdan o6liime kadar- cocukluk, genclik, yetiskinlik ve
yvashilk donemleri siiresince varligimi devam ettirir. “Toplumsallasma stireci iginde,
insan ortak toplumsal davranis kaliplarini, belirli ilke ve kurallart égrenir. Bireysel
amaglariyla toplumsal amacglar arasinda baglanti kurar. Ortak degerleri benimser,
bireysel becerisi, yetisi, yetenegi dogrultusunda toplumda rol ve yer edinir. Durumunu
korumak icin ¢aba harcar. Insamin ruhsal yapisi ve yasantisi toplum icinde gelisir,
olusur ve var olur” (Kdknel, 2000: 64). Ozcan Koknel toplumsallasmayi, bireyin
dogustan getirdigi onu diger bireylerden ayiran kisilik nitelikleriyle toplumsal alandaki
yerinin birlesimi olarak tanimlar. Kisinin psikolojik 6zellikleri, bireysel amaclar1 ve

toplumsal amagclar1 arasindaki baga vurgu yapar. Erikson’un bireyin dogumdan 6liime
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kadar strecek olan psikososyal gelisimiyle ilgili sekiz evrelik siralama Onerisi ise benlik

gelisiminin toplumsal alandaki yerini 6zetler niteliktedir.

Erikson’a Gore Normal Gelisimin Sekiz Evresi

Bunalim Donem

Giivene karsi giivensizlik Bebeklik
Ozerklige karsi utang ve kusku Kucuk cocukluk
Giriskenlige karst su¢luluk Ilk cocukluk

Caliskanliga karst asagilik duygusu
Kimlige karsi rol karsilig
Yakinlhiga karsi yalitilmiglk
Uretkenlige karst durgunluk

Biitiinliige karsi uyumsuzluk

Orta ¢ocukluk
Ergenlik

Geng yetiskinlik
Orta yetiskinlik

Ileri yetiskinlik

(Gander- Gardiner, 2001: 239).

Yukaridaki tabloda, Erikson’un kuraminin genel yaklasiminda bunalim terimi

bir olumsuzluk degil, gizil gliciin artmasi anlaminda kullanilir. Gizil gii¢ ise, henuz

ger¢eklesmemis ama imkan dahilinde olan sakli giictiir. Bu ylizden net ve kesin bilgiyi

degil bir potansiyeli isaret etmektedir.

Psikososyal gelisimin ilk evresi, giivene karsi giivensizlik-bebeklik (0-1 yas),

bebeklerin, ilk benlik duygularinin olustugu, kendilerine ve ¢evrelerine karsi giiven ya
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da giivensizliklerinin kaynagini olusturan donemdir. Bebegin ihtiyaglar1 karsisindaki
tutarlilik, diizen ve iyilik temel gliven duygusunu olusturur. “Ana baba- bebek iliskisi
bebegin gerek giiven gerekse giivensizlik duymasini biiyiik olgiide belirler. Giiven
anneler ve bebekler davranislarini birbirlerinin mizaglarina ve gereksinimlerine
esglidiimledikleri, tutarli ve akla uygun olduklari zaman dogar” (Gander- Gardiner,
2001: 239). Birbirlerine kars1 davraniglarinin diizensizligi ve mizaglariyla iliskilerinin
sagliks1zlig1 ise gilivensizlik yaratir. Bu donem iyi atlatilmazsa ileriki yaglarda ofke,

depresif kisilik ve hatta cocuk sizofrenisi ortaya ¢ikabilmektedir.

Ikinci evre, ozerklise karsi utang ve kusku- Kucik cocukluk (2-3 yas) ya
bagimsizligin ya da utan¢ ve kusku duygusunun dorukta oldugu dénemdir. Cocuklar
kendi baslarina ¢evreyi kesfetme becerileri gelistirdikleri i¢in tiim ihtiyaglarini
baskalarmin degil kendilerinin de karsilayabildigini deneyimlerler. ihtiyaglarina karar
verme yetisi yetiskinlerin istekleriyle ¢atisma yasayabilme ihtimalini yaratmaktadir.
Eger iradesi asir1 kontrolcii bir davranisla kirildiysa 6z kontroliine kars1 duydugu korku
ve utang ortaya ¢ikar. “Bu evrede ¢ocuklar ana babalarini bir irade savasina sokarak
stk sik kizdirwrlar;, ama aymi zamanda yeni yetenekleriyle onlart fetheder ve sevgilerini
yeniden kazanwrlar” (2001: 239). Cocugun irade savasindaki bagimsiz sec¢imine
miidahale edilirse bu tahakkiim yiiziinden daha sonra yapacagi secimlere yonelik

kuskular artar.

Uclincti evre, giriskenlige karst sucluluk-ilk gocukluk (4-5 yas) cocugun bir
kimlige sahip olduguna kanaat getirdigi donem ne tiir bir insan olacagi konusunda ideal
prototipler aradigr donemdir. Cocuk, anne ve babasina benzeyerek inisiyatifi ele alip
hedeflerini gerceklestirme istegindedir. Ozdeslesme cinsiyet rollerini, rekabeti ve
tutumlar1 beraberinde getirecektir. Bu sorumlulugun yarattig1 giriskenlige kars1 sugluluk
duygusunun bunalimini Patricia Miller soyle ozetler. “Cocuk basarili giriskenlikten

cinsel fantezileri ve ahlaksiz diisiince ya da davraniglar: cezalandiran asirt sert vicdan
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nedeniyle baskin gelen su¢luluga uzanan bir boyutun herhangi bir noktasinda yer alir”
(2007: 251). Cocuklarin ¢ok merakli oldugu bu donemde sorular1 gegistirilip
davraniglar1 engellenirse sugluluk duygusu ortaya c¢ikar bu durum icine kapali ve

cekingen bir kisiligin temellerini olusturur.

Dorduncu evre, ¢aliskanliga karsi asagilik duygusu- orta ¢ocukluk (6-11 yas).
Cocugun kendini 6grendiklerini uygulayan kisi olarak tanimladigi donemdir. Cocuk
bilgi, teknoloji, arastirma ve ¢alisma diinyasina hizla girmek ister. Ogrenmenin araglar
cogalmaya baglar. Okul, ev, sokak vb. Basarili deneyimler yeterlilik duygusu
yasatirken, basarisizlik ise asagilik ve ise yaramazlik duygusuna neden olur. Ik iic
asamadaki temel giiven, bagimsizlik ve giriskenlik bu ¢aligkanlik duygusuna hazirlik
donemleridir. Bu oriintiide yolunda gitmeyen herhangi bir dénem bir digerini olumsuz

etkiler.

Besinci asama ise, kimlige karst rol karsiligi- ergenlik (12-17 yas) donemidir.
Cocugun kimligine katkida bulunan, giiven, o6zerklik, giriskenlik ve ¢aliskanlik
asamalarindan sonra, hizli fiziksel gelisimiyle beraber c¢ocukta yeni bir bedenin
yaratildigr donemdir. Kimligini tanimlamasi ve bedenini tanimasiyla birlikte en ¢cok ben
kimim? sorusunu yoneltir kendine. Gegmisteki yetiskin 6zdesimlerini daha biitiinciil bir

kimlikte bir araya getirdiginden ideolojisini belirlemeye ¢alistigi donemdir.

Kimliginin smirlarint olustugu icin otoriteye karsi catisma ¢ok giigliidiir bu
donemde. Yetiskin biriyle fazla 6zdeslesmesi veya aralarinda se¢cim yapamamasi onu
kimlik daginikligina ya da rol bunalimina siiriikler. Kendine uygun rolii bulmak i¢in
stirekli fikir degistirir, davraniglarinda ani degisimler olur. Miicella Ulug, ozdeslesme
krizi dedigi bu donemi, “Cevresiyle ¢catismalart ne kadar net olursa, kendisini o kadar
net taniyabilir. Zamanla aradigi kendi benligini bulup anlar. O zaman sakinlegir.

Boylece yetiskin devresine ge¢mis olur” diye 0zetler (1999: 237). Ergenlik dénemindeki
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bireylerin toplum tarafindan itibar goren rolleri iistlenme denemeleri ise yetiskin

kimligine bir an dnce kavusma ¢abasidir.

Cocuklarla ilgili bu bes evrede incelenen donemlerin her biri bir digeriyle

iliskilidir. Turan Ilhan, Erikson’un gelisim evrelerini incelerken, “...Bireylerin bir Ust
evrede basarilt olabilmesi i¢in bir alt evredeki krizi atlatmast gerektigini ©ne
stirmiistiir” demektedir (2016: 245). Donemlerin iliskisini anlattig1 diisiincesiyle, birey
ne kadar az bunalimli bir donem gegirirse diger dénemin daha saglikli yasanacagi

Ongorusind desteklemektedir.

Erikson’un psikososyal gelisim kuraminda fiziksel olgunlasmanin kisisel ve
sosyal etkileri incelenmistir. Olgunlasma, bir yandan c¢ocuk ic¢in yeni becerilerin
olanaklarmi arttirirken diger yandan toplumun beklentilerini de arttirmaktadir. Cocukla
toplumsal kiiltiir arasindaki bagda bir uzlagsma vardir. Toplumlar ¢ocugun ihtiyaglarin
kargilamak i¢in bir uygulamaya giderken ¢ocuk da kendini topluma uydurmaya calisir.
Yalnizca kiiltiir cocugu bicimlemez, ¢ocuk da kiiltiirii bicimler. Yani toplumsal kurallar
cocuga aktarilirken aile, sosyal ¢evre, okul ve meslekler bazi degerlerle yaklasirlar.
Cocuk da bu degerlerin uygulayicisina doniislirken onu doniistiiren bir isleve de sahip

olur.

Piaget’nin biligsel gelisim ve Erikson’nun psikososyal gelisim kuramlarindaki
ortak yon iki goriisiin de temel diisiincesinin topluma uyum yetenegi olmasidir. Birey bu
uyuma gore tavir ve davramig gelistirecektir. Birey ve toplumun etkilesimi olan
toplumsallagsma deger aktariminda ¢ocuga genellikle iyi ve kdtiiniin, dogru ve yanlisin
Ogretilmesini Ongoriir. “Zekasi1 ile ara¢ kullanmay:, dogaya egemen olmayi, dil
soyutlamasini vb. basarmig olan insan, i¢inde var olan daha iyi, daha giizel ve dogruya
olan tutkusunun sonucunda, hayallerini gercekmis gibi gostererek sanata yonelmistir”

(Ozertem, 1992: 8). Resim, muzik, sinema, tiyatro vb, alanlarda toplumsallasma
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siirecinin sanat aracilifiyla aktarimi c¢ocuklar i¢in, énemli bir isleve sahiptir. Ciinkii
kiiltiirin ¢ocuklar1 bi¢cimlendirdigi kadar ¢ocuklar da kiiltiirii bigimlendirirler. Bu ¢ift
yonlii ilerleyen, etkin bir iletisimdir. Onemli olan ¢ok iyi sanat eserleri iiretmek degil,

bir sanat gelenegi insa ederek daha iyi insanlar ve toplumlar yaratmaktir.
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1. BOLUM

COCUGUN TOPLUMSALLASMA SURECINDE
TIYATRONUN YERI

1.1. Cocuk, Sanat ve Tiyatro Iliskisi

Sanat, insanlik tarihiyle neredeyse ayni yastadir. Toplumun degerleri, kurallari,
begenileri degistik¢e sanatin varlik nedeni de biitiinliyle ayn1 kalmaz, degisir. Sanat,
duygu, diislince, duyum ve sezgi araciliiyla bireylerarasi bir iletisim ve etkilesim ag1
olusturur. Bu bagdaki degisimlerle beraber sanat baslangictaki gérevinden ayrilmak
durumundadir. “Bununla birlikte toplumsal durumlar degisse bile, sanatin hig¢
degismeyen, bir gercegi yansitma niteligi de vardir. Iste biz yirminci yiizyil insanini
tarih oncesi magara resimleri karsisinda ya da ¢ok eski ezgileri dinlerken
heyecanlandiran, sanatin bu niteligidir” (Fischer, 1990: 9). Sanatin 6ziindeki gerceklik,
ondan aldigimiz hazzin kaynagindaki ortakliktir. Sanatin tarihsel andan bagimsiz etkisi

onu ¢ekici yapar ve kiiltiirleraras1 baglarin kuvvetlenmesini saglar.

Fischer, insanin daha anlamli bir diinyaya ge¢mek icin ¢aba sarf etmesi
gerektigini ve kisiliginin sinirlarin1 boyle asabilecegini soyliiyor. “Cevresindeki diinyay
sogurmayi, kendisinin kilmayi, merakli, ¢evreye a¢ benligini bilimin, teknigin en uzak
bur¢larina, atomun en gizli derinliklerine degin yoneltmeyi, simirli benligini, sanatta
toplu yasayisla birlesmeyi, bireyselligini ‘toplumsallagtirmayt’ istiyor” (1990: 6). Onun
icin sanat, benliginden 6tede, ama benligini de kapsayan bir seyin parcasi olmak demek.
Bireyin, biitiinle kaynagmasi, sinirsiz yasamlari, diislinceleri ve duygular paylagmasi

i¢in 6nemli bir aractir sanat.
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Cocuklar, yetiskinlerden farklidir ve onlarin sanatla iligkisinde duyu, diisiince,
deneyim vb. 6zellikleri g6z 6niinde bulundurulmalidir. “Genel olarak yetigkin insani ele
alarak tamimlamaya ¢alistigimiz sanat, sanat-insan iligkisi, cocukluk evresinde kendini
gostermeye baslayan bir ozellik tagimaktadir. Cocugun sanat ile ilk iliskisi hayal kurma
yetenegini kazanmas: ile baslamaktadir (Ozertem, 1992: 9). Hayal, ¢ocugun ruhsal,
duygusal ve zihinsel gelisiminde biiyiikk bir 6neme sahiptir. Cocuklar hayalleri
aracilifiyla oyun kurarak ve oyun kisilerini kendi istekleri diizeninde yonlendirerek
yaraticiliklarini kesfeder ve pekistirirler. “Oyun gercekligi taklit etmez onu simgesel bir
deneyim siireci iginde yeniden kurar; bu siire¢ toplumsal gercekligin yeniden
tiretebildigi gibi onu tersine de c¢evirebilir. Dolayisiyla oyunun toplumsallastirma
islevini toplumsal gercekligin edilgin bir taklidi olarak gormemek gerekir. Cocuk
toplumsallasma stirecine etkin olarak katilir” (Onur, 2005: 37). Oyun oynama, gocugun
biligsel becerilerini gelistirmesi, “mis gibi” yaparak alternatif anlatma yoOntemleri
kesfetmesi ve sosyallesmesi i¢in kullandigi bir yoldur. Oyunun estetize edilmis
formundan kiiltiire bakis, bazi kodlarla toplumsallasmanin sanata nasil sizdigini goriiniir
kilmaktir. Oyun kisiligin gelismesine yardimei oldugu gibi toplumsal hayatin provasi ve
alistirmast anlamina da gelir. Ama aym1 zamanda gercekligin birebir taklidi degil bir

alternatifidir de.

Cocuklarin hayal odakli oyunlarimi {i¢ grupta inceleyebiliriz.  “I. Kisilik
kazandirma, cansizlarla canlyymis gibi iliski kurma, konusma, 2. Esyayt kullanirken
hayale kapilma, drnegin tren gibi 6tme, motor giiriiltiisii ¢tkarma, 3. Hayal yoluyla bir
olaya katilma’ (Jersild, 1972: 4). Bu gruplandirma genellikle {i¢ yasina kadar gegerlidir.
Ciinkii sonrasinda ¢ocuklar daha karmagik ve dramatik kurgulu oyunlarla ilgilenmeye
baglarlar. Boylelikle giinlilk davranislarina tabi kalmadan, hayale dayali yeniden
yaratma kabiliyeti kazanirlar. Bu kabiliyet onlara korkularmi yenmeyi, yolunda
gitmeyen seyleri degistirmeyi, hoslandig1 davraniglart giiclendirmeyi ve s6z sahibi
olabilmenin farkindaligini saglar. Kendi diinyasinin sinirlarini zorlayarak, hayal kurma

yoluyla bir baska boyutta kendini yeniden yaratir ¢ocuk. Bunu resim sanatinda da



16

sirdiiriir. Kimi kez gérmek istedigi, hayatinda eksik olan seyleri, kimi kez de olani

oldugu, deneyimledigi bi¢cimde ¢izmeye calisir.

“Cocuklarin yaratilarinda kullandiklar: simgeler, onlarin gérdiikleri, isittikleri,
tattiklar, bildikleri, dokunduklari, duyduklar, diisiindiikleri ve hakkinda konustuklar
seyler icin benimsedikleri isaretlerdir” (San, 1979: 117). Simgeler, c¢ocuklarin
diisiincesiyle var olan eser arasinda daha hizli bag kurmalarini saglar. Ornegin bir dis,
tavsani ya da bir ¢at1 tiim iilkeyi temsil edebilir. Bu tiyatronun oyun kurma yapisiyla
Ozdestir. Sahnede olmayan ama hissettirilen her sey 6n kabulle varsayilir, bu eserle,
eserin muhatab1 arasinda gizli bir anlagsmadir. Arthur Jersild, bu anlagsmanin bir
parcasint da ¢ocuklarin giindelik hayatlarinda oynadiklar1 oyunlarda bulur. “Bununla
birlikte, cocuk-sanat iliskisinin en ac¢ik belirtileri, ilkel tiyatro olayina son derece
yaklasan c¢ocuklarin giinliik oyunlaridir. Hayale dayali bu oyunlar, ¢ocuk-tiyatro
iliskisinin ve ¢ocuklarin tiyatro sanatina olan yakinliklarinin en belirgin kanitlarindan
biridir” (1972: 83). Bu oyunlar, hayal giiciiyle beraber yansilamayi da kapsar.
“Otobiisciiliik, trencilik, at¢ilik gibi oyunlar, savas oyunlari, okulculuk, ogretmencilik
vs gibi oyunlarin tiimii simgesel iceriklidir” (Ozertem, 1992: 12). Cocuklar nesnelerin
somut yapilarina bagl kalmaksizin, onlar1 degistirip, diissel ve bilissel diinyalariyla
yeniden bi¢imlendirirler. Yastiklar ev, sandalyeler otobiis olarak kullanilir. Bu hayale
dayali oyunlar ve tiyatro sanati arasindaki benzerlik, cocuklar i¢in yapilacak olan
tiyatronun bi¢imini de, igerigini de zenginlestirir. Onlarin deneyim ve kavrayislarindan
yola ¢ikarak, onlar i¢in yapilmasi gereken tiyatroyla ilgili bilgilerin kapisini aralar.

Boylelikle, eserin asil muhatabina dogru bir yol se¢ilmis olur.

Cocukta ilk tiyatro deneyimi -heniiz tiyatronun ne oldugunu bile bilmeden- diis
glcune bagli oyun oynamayla baslar. Cocuk oyun alanina dis diinyadaki gerceklikten
olgular, duygular ya da nesneler tagir. Onlara kendi i¢ kurgusuna hizmet edecek sekilde

yon verir.
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“Bebegin en bastaki yasam deneyiminin i¢inde dramanin, sanatin ve miizigin
embriyonik bigimlerini buluruz. Cocukta tiyatronun ilkel bi¢imi ¢ok erken baslar: dnce
Oykinme sonra da deney ile stirdiiriilen bu ilkel tiyatro bicimi, 6nce hareketi sonra da
konusmayt kullanir. Yani ¢ocukta tiyatro oyun ile baslar” (Nutku, 1998: 80). Cocuk dis
dinyadan segtigi pargalarla, i¢ diinyasini birlestirerek kendine yeni ve 6rnek bir diinya
yaratir. Bu her zaman idealize ettigi hayat olmak zorunda degildir. Oyununa, maruz
kaldig1 seyleri de katarak bir problem ¢6zme becerisi gelistirebilir ya da o problemin
elestirisini yapmis olur. Taklit ederek yansilama deneyimi yasar, oyunun iginde
Ozgiirdiir ama seyredilmeye basladiginda dogalligin1 kaybeder. Tiyatroya ¢ok benzeyen
ama ondan ayrildig1 nokta burasidir. Birinin seyredilmeye dair ilke ve kurallar1 varken,
digeri onlar1 tahayyiil etmeden kurgulanir. Cocuk seyircinin, oyuna miidahale etme
istegin buradan kaynaklanmaktadir. Clnkiu kimi kez c¢ocuk seyirci oyunu
yonlendirmeye, saklanan esyanin yerini sdylemeye ¢alisir. Cocuklar, oyun ve
gercekligi ayirt edemedigi zamanlarda hayatin bir kesitine konuk olmus gibi hisseder,
olan biten seyleri degistirip yonlendirebilecegini diigiiniir. Bu nedenle ¢ocuklar igin
yapilan tiyatronun agir sorumluluklari ve pedagojik zorunluluklari vardir. Onlara
sunulacak tiyatro metinlerinin, onlarin duygusal, sosyal gelisimlerini inceleyerek ruh
saglig1 hakkinda bilgi edinerek olusturulmasi gerekir. Kullanilan dil didaktik olmamali
ve salt bir egitim araci olarak goriilmemelidir. Bu, 6grenmeye karsi olmakla degil,
o0grenmenin duyumsal hazzim1 yasatabilmeyi saglayacak yontemleri bulmakla
mimkunddr. Yoéntemler, ¢ocuklarin yerine diisiinmeden onlara alan agarak ve onlari
yaratim siirecine dahil ederek olusturulmalidir. Wolfgang Schneider, temsil etme yerine
isaret etme olarak tanimliyor bu siireci (2005: 98). Gerceklikle kurulan saydam bir
iletisimin sonucunda c¢ocuklarin diisiince diinyas1 harekete gecer, yaratici katilim
sansiyla birlikte, potansiyelleri agiga cikar. “Cocuk tanmimi geregi bir potansiyel, her
seyin potansiyelidir. Onu Yunancayla tamistirin Yunanca konusacaktir, nefretle
tamigtirin  nefreti 6grenecektir, onu biiyiileyici olanla tamistirin merak edecektir”
(Goldberg, 2008: 79). Bu nedenle dikkatli ve titiz bir ¢alismay1 ongdrmelidir ¢ocuk
tiyatrosu. Tiyatro uygulayicilari, ¢ocuklarin iyi bir tiyatro deneyimi yasamalar1 igin,

onlarin ortak ilgilerini, estetik takdirlerini, duyusal ve duygusal kategorilerini,
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psikolojik ihtiyaglarin1 belirlemek ve gozetmek durumundadir. Ancak bdyle bir
durumda estetik, pedagoji ve psikoloji gibi ii¢ temel alana ulasmis olur. Iyi bir tiyatro
deneyimi bu ii¢ ortak alanin dogru sekilde bulugmasini amaglar. Pedagoji, metinlerin
icerik olarak uygunlugunu denetler. Psikoloji, gerceklik, korku ya da kaygilarin
giderilmesi konusunda tutum ve davranislarin degisip degismeyecegine dair fikir verir.
Estetik ise sanatsal farkindaligin gelismesini saglar. Birbiriyle dirsek temasini kesmeyen
bu ti¢ alan dogru bigimde bir araya gelirse uygulayici ve alimlayici etken bir noktada
bulusur, duyus ve diisiiniis birligiyle kiiltiir aktarimini1 gergeklestirir. “Cocuklar
valnizca  kiiltiir - bicimlendirmez, c¢ocuklar da kiiltiiriin -~ bi¢cimlenmesine yardim
eder...Corsaro, sosyolojide ¢ocuklar ve ¢ocukluk hakkindaki kuramsal ¢alismalarin
cogunun toplumsallasma (socialization) siire¢leri tizerinde yogunlastigini, bu siirecleri
agtklamak icin iki farkli model onerildigini belirtmektedir. Belirlenimci (deterministic)
modelde ¢ocuk edilgin bir rol oynar ve egitim araciyla ehlilestirilerek toplumun
stirekliligini saglayacak bir birey olmasi beklenir. Yapimci (constructivist) modelde ise
cocuk etkin ve ogrenmeye istekli bir ajan olarak gériiliir ve ¢ocugun kendi toplumsal
diinyasint etkin olarak kurdugu ve orada yerini aldigi kabul edilir” (2005: 31).
Belirlenimci model, diinyanin degisebilir olduguna dair fikir vermez, tiim aktarimlari
sabitler, cocuklar1 edilgenlestirip kiiltiir temsilcilerine doniismelerini hedefler fakat
yapimct model ¢ocuklara alan tanir, yaraticiliklarini ortaya ¢ikarip, tartigmalarin oniinii
acar. Onlara kendi insa siireclerinde firsat tanir. Cocuk tiyatrosu da yapimci modelin
araclariyla kurulabildigi zaman asil amacina ulagabilir. Sanat 6grenmenin Oniini
kapatmak degil, eserden haz alarak 6grenebilmenin yollarin1 aramak, yontemleri buna
gore belirlemektir. Pedagoji, estetik ve psikoloji birligi ancak bu noktada igerik ve

bi¢imin ahengine doniisebilir.
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1.2. Cocuk Tiyatrosuna Pedagojik, Psikolojik ve Estetik Yaklasim

Cocuk tiyatrosuna kuramcilarin genel yaklasimlari konusunda Turkiye’de ve
dinyada onemli kaynaklara rastlamaktayiz. Bunlarin basinda Wolfgang Schneider,
Cocuklar Icin Tiyatro, (2005) Moses Goldberg, Tiyatro ve Cocuk, (2008) Nihal
Kuyumcu, Cocuk Tiyatrosu mu Dediniz (2007) ve Cocuk Tiyatrosu, (2000) Ozdemir
Nutku, Oyun, Cocuk, Tiyatro, (1998) Tekin Ozertem Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosu,
(1992) bir de biinyesinde Sevda Sener, Metin And, Melahat Ozgu, Ulker Koksal ve
Emre Kongar’in makalelerinin de bulundugu Devlet Tiyatrolar tarafindan yayimlanmis
Cocuk Tiyatrosu, (1979) adli kitaplar gelmektedir. Goldberg, Tiyatro ve Cocuk
kitabinda, ¢ocuk tiyatrosu deneyimlerinden ve ihtiyaclarindan, degerlendirmeler,
tavsiyeler ve gozlemler sunar. Dinyada ¢ocuk tiyatrosu yaklasimlarindan sz eder,
cocuk tiyatrosunda tasarim ve oyun yazarligi konusunda diistincelerini paylasir. Kitabin
Uctincu boliminde Avrupa cocuk tiyatrosunu irdelerken kimi Glkelerde tiyatronun
cocugun egitimini destekledigini, kimi tilkelere ise bir liiks olarak goriildiigiinii soyler.
Onerisi soyledir: “Egitimciler onu tamisin ya da tamimasin, tiyatro, ézellikle yiiksek
sanatsal hazla desteklendiginde pedagoji icin giiclii bir aractir” (2008: 86). Okul ve
tiyatronun is birligi icinde oldugu ve ortak amaclarla birbirlerini destekledikleri zaman,
cocuklarin iyi bir pedagoji metodundan faydalanabilecekleri inancindadir. Rastlantisal
bir uyum degil de pedagojik ortaklik ¢ocuklar i¢in estetik ve entelektiiel bir kosuldur.
Goldberg kitabini, ¢ocuk seyircinin yetiskin seyirciye gore fiziki, maddi ve sanatsal
kosullariin farkli oldugu diisiincesine dayandirarak, ¢ocuk tiyatrosuna yaklasimlarda
politikalar uretmek, amaclar ve yontemler belirlemek gerektigini vurgulayarak
sonlandirir. TUm bu basliklar1 sanatsal oncelik ilkesinin gerekliligiyle agiklar: “Cocuk
tivatrosu, sadece sanat ve eglence yonleri garanti altina alinabildiginde egitim ve

gelisim i¢in bir gii¢ olur” (2008: 191).
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Tekin Ozertem, Turkiye’de Cocuk Tiyatrosu, kitabinda, c¢ocuklarm sanat,
kiiltiirel degerler ve estetik 6gelerle karsi karsiya geldikleri tiyatrolarinin varolusunu
irdeler. “Aile egitimi ¢cocuga genellikle orf, ddet, ve toplumun gerektirdigi davranislarin
astlanmasint  kapsamaktadr.  Okul egitimi de ¢ocugun toplumsallastiriimasini
amaglayan, kendine ve topluma yararli olabilmesi i¢in gerekli bilgilerin verildigi,
yeteneklerinin gelistirildigi bir donemdir” (1992: 5). Cocugun topluma kendini kabul
ettirmesi ve egitimden iyi bir bigimde faydalanabilmesi hususunda pedagojinin,
davranis ve ruhsal bozukluklar konusunda psikolojini 6nemini vurgular. Gelismis
toplumlarda cocuklarin iyi bir egitim alabilmeleri ve 6z farkindalikla biiyiimeleri igin
acilan okullardan bahsederken sOyle der: “Bu kurumlarda, egitimin en iyi sekilde
gergeklestirilebilmesi  igin, c¢esitli gozlem ve arastirmalara yonelinmig, bunun
sonucunda ¢ocuk egitimini konu alan pedagoji bilimi ve bu bilim dalinda ¢alisan
pedagoglar ortaya ¢cikmistir” (1992: 5). Ozertem de Golgberg gibi egitim ve sanatin

birbirleriyle dolayli da olsa is birligi icinde olmalar1 gerektigini savunur.

Turkiye’de cocuk tiyatrosunun tarih¢esinden séz ederken biiyiiksehirlerdeki
cocuk tiyatrolarinin kurumsal ¢alismalarindan ornekler verir, ardindan 1947 yilindan
1978 yilinin sonuna kadar seyirci ve gosteri sayisi gelisim grafigini paylasir. Cocuk
tiyatrosu konusunda &zel tiyatrolarin Kimler tarafindan kuruldugunu ve o tiyatrolarda
hangi oyunlarin oynandigmna dair bilgiler verir. Kitabi ¢ocuk tiyatrosu yazininda 6z ve

bi¢im ag¢isindan genel gereksinimler ve elestirilerle bitirir.

Wolfgang Schneider, Cocuklar I¢in Tiyatro, kitabinda diinyada ¢ocuk tiyatrosu
orneklerini ¢esitli benzerlikler ve farkliliklarla inceler. Karsilastirmalarin odaginda
cogunlukla, dramaturgi, miizik, koreografi, sahneleme yontemleri ve temalar vardir.
Kendin ve Baskalar: I¢in Duyarhilasma alt bashiginda ise pedagojinin tanimini yapar.
Westfalen Eyalet Tiyatrosu’ndan iki oyuncu bir okula gidip c¢ocuklarla oyun

degerlendirmesi yapmustir. “Bu sinif bundan birka¢ giin énce David Copperfields
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Abendteuer (David Copperfield’in Maceralari) adli oyunu seyretmis. Simdi hikaye,
tema, sahneleme iizerine konusulacak. Iste bu ¢ocuk tiyatrosunda tiyatro pedagojisidir”
(2005: 81). Schneider, g¢ocuklarin ihtiyag, elestiri ve Onerilerinin dikkate alinmasi
gerekliligini pedagojinin ¢ikis noktasi olarak belirlemistir. Ardindan tiyatro pedagojisi
icin iyi Ornekler verir. Birka¢i soyle: Carousel Tiyatrosu provalarina g¢ocuklari
cagirmistir. Prova sonrasi yonetmen onlardan aldigi doniitlerle bir sonraki provada
yapilacak degisiklikleri grubuna agikliyor. Tiyatro pedagojisini ¢ocuklar icin tiyatro
yapan yetiskinlerle sinirlandirmayip c¢ocuklarin oynadigi oyunlarin da tiyatro
pedagojisine ihtiyact oldugunu vurgular. Braunschweig Devlet Tiyatrosu’nda metin
olmadan cocuklarla baz1 ufak dogaglamalar yapiliyor. Sahne yonergeleriyle temel
bilgiler edinmeleri saglaniyor. “Atélyelere katilanlar énce kendini giicli bir tarzda
ifade edecek bicimde eylemeyi ve ikinci adimda da diger oyuncularla birlikte sahne
lizerinde durmasim égreniyorlar. Iste cocuk tiyatrosunda tivatro pedagojisi” (2005:
82). Schneider, gergeklestirdigi atdlyelerde, uygulamaya yonelik deneyim kazanan
cocuklarin oldugu tiyatro topluluklarinin, tiyatro pedagojisi i¢in dogru bir yontem
uyguladiklarin1 6rneklendirirken, sanatsal iiretim i¢in gereklilikleri de detaylandirmis
olur. Nihal Kuyumcu da Cocuk Tiyatrosu mu Dediniz kitabinda gocuklarla yapilan
tiyatrodan bahsederken Schneider’le yakin diisiinceleri paylasmaktadir. Ornek olarak
Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturgi Boliimii 6grencileriyle
birlikte “Egitimde Tiyatro” diisiincesini sorunsallagtirarak dort ayr1 merkezde gocuklarla
yaptiklar1 atélyeden bahseder. Niyetleri, cocuklara herhangi bir temay1 merkeze alarak
dogaglama yaptiktan sonra saptadiklari sorunu tartistirmak ve problemi ¢dzebilmeleri
icin sorunun {izerine tekrar diisiinmelerini saglamaktir. “Bdylece ¢ocuklarin giinliik
vasamlarinda kendilerine sunulan/dayatilan seylere bir kez daha bakmalarini, olanlar
fark etmelerini saglamaya c¢alistik. Amacimiz sadece bir seyleri fark ettirmek,
cevrelerine karsi elestirel biling kazandirmakt” (2007: 104). Cocuklar, icinde
bulunduklar1 tiyatronun kendileri i¢in en dogru yontemi kullanan uygulayicilarina

dontigsmektedir.
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Kuyumcu Cocuk Tiyatrosu ve Cocuk Tiyatrosu mu Dediniz kitaplarinda
cogunlukla c¢ocuk tiyatrosu elestirisi lizerine c¢aligmalar yapmistir. Katildigi
sempozyum, kurultay ve festivallerde yurtiginden ve yurtdisindan izledigi oyunlar
degerlendirirken Ozellikle ¢ocuk bakisi ve cocuk gercekliginin islenisinin iizerinde
durur. Cocuk tiyatrosu elestirisindeki dikkat ettigi Ogeler, sahne ve salon bigimi,
oyunculuk, gorsellik, dekor, {islup, kostiim, 1s1k, efekt, miizik, oyuna katilim, tema,
oyunculuk, karakter ve diyalogdur. Her biri iizerine detayli bir calisma yapilmasini
Onerir. Cocuk seyircilerin karsisinda pedagojik gereksinimler ve estetik ihtiyaclar
arasinda bir denge kurulmasindan yanadir. Pedagojik yaklasim ihtiyacinin g6zden
kagmasi durumunda, ¢ocuk oyunu sahneleyen ekiplere ayni hatalara diismemeleri i¢in
Onerilerde bulunur. “Bir ¢ocuk tiyatrosunda en iyi yol gosterici ¢ocuklardir, eger
salonda bir seyler yolunda gitmiyorsa grup ‘Acaba nerede hata yapiyoruz ya da sorun
nerden Kaynaklaniyor?’ diye mutlaka kendi kendine sormali” (2007: 130). O zaman
ekipler seyircisini dikkate almis, asil ihtiyacin1 gérmiis ve ona dogru yontemle
ulasmanin yollarin1 aramis olur. “Buna karsin, bir Cocuk Oyununun, c¢ocuklar
tammayan bir yazarin, yonetmenin ya da oyuncunun elinde, yanlis bir sunus ya da
oyunculukla ¢ocugun karsisina ¢ikmasi, her seyden énce pedagojik a¢idan riskler tagir”
(2000: 38). Cocugun tiyatroyla kurdugu iliskide Onyargi gelistirmesine neden olur.
Kuyumcu tiyatronun c¢ocukla dogrudan iliski kurdugunu, tiyatronun gozler Oniine
serilen bir diinya oldugunu diisiinmektedir. “Bu diinyanin sunulusunda yapilan hatalar,
tivatronun egitsel boyutunu ortadan kaldirdigi gibi, pedagojik a¢idan da ¢ocuklara
zarar verebilir” (2000: 38). Cocuk tiyatrosu calisanlarmin pedagojinin gerektirdigi,
sosyal, fiziksel ve duygusal gelisimleri g6z ard1 etmemelerinden yanadir. Bu gelisimleri
biitiinliigi bozmadan takip eden c¢ocuk tiyatrosunun ihtiyaglarindan bahseden bir diger
kitap da Ozdemir Nutku’nun Oyun, Cocuk, Tiyatro adli eseridir. Kitapta oyun ve
oyunun dgelerini acikladiktan sonra egitim tarihimizde okul tiyatrosunu Ismayil Hakk1
Baltacigolu'nun diislincelerine yer vererek Ozetlemeye calisir. Her ikisi de okul

tiyatrosunun ¢ocugun gelisimi i¢in 6nemli bir ara¢ oldugu goriisiindedir.
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Nutku, Ozertem, Kuyumcu ve Schneider gibi, sahneye cikan ¢ocuklarin kolektif
yasam deneyiminden s6z eder. “Bir baskasini yansilayan kisi bir yandan yaraticiligini
harekete gecirirken, ote yandan da birlikte kotarmanmin hazzimi duyar; kalabaliklar
ontinde oynayip onlarla iletisim kurarak toplumsallasma yolunda biiyiik adimlar atar...
Kisi tiyatro yoluyla insan psikolojisini ve iligkilerini, toplum yapisini ve dogrusu
yanlisiyla deger yargilarimi daha yakindan tanw” (1998: 74). Cocuk Uretime dogru
araglarla dahil oldugunda kendini ve ¢evreyi yakindan tanima firsat1 bulur. Cocuklarin
biling dizeyi artirildikga sanatsal iiretimin kalitesi de aymi oranda artmaktadir.
Ustiinkérii iiretimler sanattan alinacak duyumsal hazdan uzaklasmaya neden olmaktadir.
Nutku bu nedenle, “Isin dogrusu, ¢agin gelisimine uygun bir diizenlemeye gitmektir;
bunun icin de pedagoglarla diresek temasini kaybetmemek gerekir” (1998: 143).
diisiincesindedir. Oyunlarda gereginden fazla basitlestirmeye gitmek oyunu degersiz bir

sahneleme anlayisina indirgemek demektir.

Cocuklarin ruhsal, sosyal ve fiziksel gelisiminin takibinde olmak hedef kitleyle
kuracak iligki i¢in mithim bir gereklilik tasir. Nutku, Berlin’de Tiyatro Pedagojisi alt
bashiginda yurtdisinda izledigi Spiel-werk-statt Berlin adli toplulugunun “Orada Kimse
Yalmz Kalmaz” oyunundaki deneyimini paylasir. 5-7 yas arasindaki c¢ocuklarin
biletlerini alip oyunu yanlarinda ebeveynleri olmadan izledikleri aktarir. Onlarin,
Uzerlerine diisen sorumlulugu alarak oyunu tek baslarina izlemelerini pedagojik olarak
dogru buldugunu ifade eder. Kitabin bu boéliimiinii, gocuk tiyatrosunda pedagojinin
gerekligini vurgulayip, “Cocuk tiyatrosunun ciddi bir is oldugu gercegini goz oniine
alan tim cocuk tiyatrosu yoneticileri tiyatro pedagoglariyla isbirligine girmelidirler”
diyerek bitirir (1998:159).

Icinde Ozdemir Nutku’nun “Cocuk Tiyatrosu Sahne Uygulamas: Uzerine
Diisiinceler, isimli makalesinin oldugu Devlet Tiyatrolar1 tarafindan yayimlanmis

Cocuk Tiyatrosu adli kitap birgok basliktan olusur. “Cocuk Evreninde ‘Oyun Icinde
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Oyun’ Kurami” (Metin And), “Cocuk Oyun Yazarhigi” (Ulker Koksal), “Cocuk
Tiyatrosu Uzerine Toplumsal Acidan Bazi Diisiinceler” (Emre Kongar) Makaleler
cocuk ve yetiskin tiyatrolarinin farklarini ve nasil bir ¢ocuk tiyatrosu olmali? gibi
konular1 inceler. Sevda Sener “Ismayil Hakki Baltacioglu'nun Okul Tiyatrosu
Konusundaki Gériisleri” adli makalesinde, Nutku’nun da altim ¢izdigi -tiyatro,
izleyicisinin ve oyuncusunun topluma uyum saglarken kendi kisiligini de gelistirmesini
saglar- diisiincesini kendi fikirleriyle pekistirmektedir. “Tiyatro sanatimin oteki sanatlar
icinde ozel bir yeri oldugunu, gormiistiiv. Tivatro bu ézel yeri ile egiticidir. Insan
kisiligini  gelistirmede yaratict giiciinii  ortaya ¢itkarmada, toplumsallasmasini
saglamada tiyatrodan yararlanilabilir” (1979: 87). Okul tiyatrosu katilimcilar
gercekleri yasayarak 6greniyorsa, Somut yasam bilgisine sahip olur, boylece pedagojik
egitimle tiyatronun islevi yerine getirilmis olur. Katilimcilarin, salt bilgi kazanmak
degil, bu bilgiyle nasil davranacagimi bilmesi de yasamla ilgili pratik deneyimler
kazanmasimm1  saglar.  “Tiyatro  ¢alismalarimn,  kisilik  gelistirmede,  ¢ocugu
toplumsallastirmada, kollektif calismaya alistirmada, anlatim yetenegini gelistirmedeki

yarari bilimsel olarak saptanmistir” (1979: 95).

Ozetle, pedagoji destegiyle gerceklestirilen tiyatro, cocuga bireysel ve toplumsal
katki sunmakta, ¢ocuklarin 6z yasantis1 yoluyla kosullarint ve potansiyelini

bulusturarak, kendilerini gerceklestirmelerini hedeflemektedir.

Cocuk tiyatrosunda, pedagoji, psikoloji ve estetik yaklagim biitiinlik
icerisindeyse seyircisini ciddiye alan bir iiretimden soz edilebilir. Pedagojik yaklasim
metin seciminde de ¢ok énemlidir. Ciinkii pedagog, tiyatronun ¢ocuklarin ihtiyaglarina

gore belirlenmesine yardimei olur. Pedagogun en 6nemli {i¢ gérevi sunlardir:
“1- Sanat¢ilara tavsiyelerde bulunmatk,
2-Arastirmalar yapmatk,

3-Toplumdaki genclerle etkinlikler diizenlemek.
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Pedagog danmisman olarak, oyun metinlerini se¢meye, onlari uygun yas

seviyelerine gore bolumlemeye yardim eder” (Goldberg, 2008: 87).

Goldberg’in yaklasimma gore, pedagogun Onemli gorevlerinden biri olan
sanatgilara tavsiyelerde bulunmak, oyunun provalarina sikg¢a katilarak oyunda beklenen
tepkilerle ilgili Oneri sunmasidir. Daha sonra oyunu cocuklarla beraber izleyerek
beklenen tepki ve uyandirdiklari etkiyi karsilastirarak, gerekirse metnin degismesine
katkida bulunur. Boyle bir ¢alisma, hedef kitlenin iiretim stirecinden bagimsiz olmadigi
anlamina gelir. Pedagogun, Arastirmalar yapmast, belirli yas gruplarinda nelere dikkat
edilmesi gerektigi lizerinedir. Tabii ¢cocuklar yas gruplarina ayrilsa bile net bir sekilde
kategorize etmek zordur, “Ancak biz ¢ocuk gruplarimi belli ortak fiziksel, duygusal
yeteneklere ve belli ilgi ve psikolojik ihtiyaclar cercevesinde kategorize etme
girisiminde bulunuruz. Cocuk tiyatrosunun amaglarinda biri, tiyatro deneyimini bu
ortak amaclarla iliskilendirmektir” (Schneider, 2005: 79). Pedagog, duygusal
yetenekler ve psikolojik ihtiyaclar c¢ercevesinde yas gruplarinda goriilen tepkileri
gozlemler. Schneider, ¢ocuklarda yas gruplarini 6zetle soyle ayirir: 5-6 yas grubundaki
cocuklar merakhidir, hareketi ve gorselligi onemserler, psikolojik ve fiziksel tepki
verirler. 7-9 yas grubundaki cocuklar igin, kurallar ve toplumsal roller ¢nemlidir.
Cocuklarin tepkileri yiliksektir ama 5-6 yas grubuna gore daha kontrolliilerdir. “Bu
gucli bir sosyalizasyon donemidir; pek ¢ok cocuk grup aktivitelerini tercih eder.
Kurallar ve adaletle ilgililerdir” (2008: 82). 10-13 yas grubundaki c¢ocuklar,
bireysellesmistir, kahramanlik ve macera hikayelerini severler. Cinsiyet farklilig1 ve
farkindaligi en ¢ok bu donemde ortaya c¢ikar. 14-18 yas grubundaki cocuklarin ise
sorumluluk alma disiplin gelistirme 06zellikleri 6n plandadir. Mahcup olmaktan
korkarlar. Karsilastiklar1 durumlarin veya olaylarin arasinda neden-sonug¢ bagi kurmaya

calisirlar.
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Pedagoglar, arastirmalariyla bu siireclerin analizini yapar ve ihtiyaclar
karsisindaki tepkileri tartarak bir sonuca ulasir, sonuclar1 raporlayarak sahnelemeye

katkida bulunur.

Pedagoglarin, toplumdaki genclerle etkinlikler dizenlemesi, ihtiyaglarin ve
kosullarin daha genis c¢evreyle belirlenmesi demektir. Calismalardaki sonuglar sahne
metninin muhatabma dogru sekilde ulagmasini saglar. Bir catigmanin -aile, arkadas
grubu, okul ya da toplumda- nedenlerini, ¢oziimlerini tartistirarak problemlere yaklasim

modeli belirlenmis olur, bu karsilikli giiven ve saygiy1 da gelistirir.

Pedagogun gorevleri, sanatcilara tavsiyelerde bulunmak, arastirmalar yapmak,
toplumdaki genglerle etkinlikler diizenlemek metinlerin psikolojik uygunluguyla da

yakindan ilgilidir.

Tiyatro, olumlu ya da olumsuz bir bicimde izleyicisi tzerinde psikolojik bir etki
yaratir. Bu etkileri Goldberg alt1 baslikla inceler. Ozdeslesme, iyi ve kotii, mutlu son,

siddet, otoriteyle catisma, ego catismalari.

Ozdeslesme, bir sekilde bize benzeyen birinin tutum ve davranislarini
gozlemlemek, hatta savunmak anlamina gelir. Bazen de ideal bir modele benzeme
istegini barindirir igcinde. Bu nedenle psikolojik ve davranigsal bir degisime neden
olabilir. Oykiiniilen kahramanin temel davranislar1 seyircinin dogrudan ve duygusal
etkilesimini  giiclendirir. Onun eylemlerini kendine model alarak davranisa
dontistiirebilme potansiyeli yiiksek oldugundan, karakterin tutarliligi, eylemleri ve
kisilik 6zellikleri ¢ok onemlidir. Aksi takdirde bir travmaya neden olabilir, bu yiizden

karakter olusturulurken dikkatli ve ¢ok yonlii bir inceleme gerekir.
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Iyi ve koétii, oyunlarda ¢atismanin dnemi ve dramatik degerlerin korunmasi igin
belirli bir dengede ¢izilmelidir. Diger tiirlii bir dengesizlik yani pasif iyilik ya da
katiilik oyunun catisinin yanlis kuruldugu anlamina gelir. Cocuk psikolojik olarak iyi
ve kotliniin karakterde nasil islendigini ve nasil etki ettigini gozlemleme hakkina sahip
olmalidir. Thomas Uzell, metinde karakterin nasil islenmesi gerektigini sdyle ozetler,
“Eger siz yalnizca onlarin iyiligini ve kotiiliigiinii diigiiniiyorsaniz, gercek bir yazinsal
duygu icine giremezsiniz” (Bolat, 2015: 115). Karakterleri nedenlerine inerek

betimleyip, tahammiille ve yargisiz yaklasarak yazmak gerektigini savunur.

Mutlu son, eger oyun siire¢ iginde gatismay1 dengeli bir bigimde islediyse bir
sorun yaratmaz. Ama tepeden inme, sadece mutlu son amaciyla yazildiysa o zaman
didaktik ve kissadan hisse bir finale ulasilmis olur, bu da hedeflenen ama¢ olamaz.

Onun yerine, yasanan psikolojik etkiyi yorumlamak ve tartismak daha énemlidir.

Siddet, ¢catismay1 ¢ozmek i¢in dogrudan bir adalet yontemi degildir. Bu nedenle
cocuklarin  sahnede gordiiklerini taklit etme ihtimalleri de g6z ©Onilinde
bulundurulmalidir. Siddetin varligi saklanmamali fakat  stilize bir yontemle
islenmelidir. Ornegin bir kavga sahnesi varsa, taraflarin birbirine temas etmedigi ya da

agir hareketlerle yaklastig1 bir bi¢im sanatsal ve psikolojik gerekliliktir.

Otoriteyle ¢atisma, psikolojik bagimsizlik istegiyle beraber baslar. “Gunimuz
cocuk terbiyesi uygulamalarimin paralelinde, ¢ocugun yetiskinlerin zayifliklarint ve
surlarimin oldugunu fark etmesi psikolojik olarak kabul edilebilir” (2008: 104). Kral,
anne, baba, 6gretmen vs, onemli olan onlarin unvanlar1 degil, eylemleridir. Cocuk,
metinde kime neden saygi duyacagini ya da onu neden elestirmesi gerektigini karakterin

tutum ve davraniglarindan ¢ikarabilmelidir.
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Goldberg’in tiyatronun yarattig1 psikolojik etkilerde son bashgi, ego catismalart,
cocukta ben farkindaligiyla beraber adindan soz ettirmeye baglar. Eger ¢ocuk
cevresinden siirekli miikemmel olmasi yoniinde bir baskiyla karsilasiyorsa, onlarin
istegi ve kendi beni ¢atismaya baslar. Bu kesif siirecinde karar almak ister, hatalarini
gorebilmesi i¢in firsat taninmalidir. Sahnede gérmesi gereken de, kusursuz bir karakter
degil, zaaflarini tespit eden, onlarla yiizlesen ve sonrasinda ne yapmasi gerektigini bulan
biridir. Digeri gercekten uzaklastirilmis ve idealize edilmistir. Cocuk tiyatrosunda,
olusacak olumlu ya da olumsuz psikolojik etkiler hususunda ¢ok yonlii bir arastirmayla

dikkatli davranmak gerekmektedir.

Cocukta sanatsal farkindalifin gelismesi igin bir temel alan da estetik
yaklasimdir. Goldberg, Schneider, Kuyumcu ve Sener yazinsal slirecin ardindan estetik
uygulamaya dair fikirlerini nicelik ve niteligin bulusmasini1 6ngérerek paylasirlar.
Gergeklesen oyun tim bu niyetlerin is birligiyle kalitesini yiikseltecektir fikrinde

bulusmaktadirlar.

Metinden sonra oyunun bilesenlerinin; dekor, kostiim, miizik, 151k, sahneleme
yontemi, oyunculuk ve interaktif katlimin iyi kurgulanmasi oyun ile seyirci arasindaki
yakinligin yararina olacaktir. Ciinkii estetik algi duyulara hitap eder, gorme ve
duymanin estetigi sayesinde sanatsal iiretimin kalitesinden s6z etmek miimkiindiir.
Korlesmeyen algilar gelecege dair bir umudu da beraberinde getirir. ““Sanatlar
araciligiyla estetik egitim yasamsal onem tasir, ¢iinkii bir sonraki kusak yagsanmaya
deger bir hayat elde edebilmek icin yaraticihiga ve duyarliliga ihtiya¢ duyacaktir”
(Schneider, 2005: 152). Boylelikle gelecegin seyircilerini yetistirmek degil, kiiltiir ve
sanat haklar1 olan g¢ocuklarin simdisini estetik yontemlerle ciddiye alma gerekliligi
ortaya ¢cikmaktadir. Sahne uygulamasinda estetik yontemler gorsel ve isitsel olarak ikiye
ayrilirlar. Gorsel Ogeler, dekor, kostim ve 1sik; isitsel Ogeler, miizik, efekt ve

oyuncunun role kars1 tutumu ve sesini kullanma bigimidir.
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Cocuk tiyatrosunda gorsel sahne estetigini olusturan 6gelerden biri dekordur.
Cocuklar canli renkleri severler, canlilik 6nemlidir fakat salt renk climbiisiine bogulmus
bir dekor degil, ayrintilarin belirginlestirilmesi icin tasarruflu kullanilan renkler
gereklidir. “Dekor fazla ayrintrya girmeden yalin bir bi¢cimde olusturulur. Aksi takdirde
fazla iist tiste yigilmis, ¢ok renklilik adina hepsi bir arada kullanilmig bir dekor, ¢ocuk
agisindan ya tamamen devre disi kalir ya da tiim dikkatini dekora vererek diger seyleri
gozden kagirir ya da oyuncularin iginde yok olmalarina neden olur” (Kuyumcu, 2000:
64). Boyle bir yig1lma karsisinda birka¢ dakika sonra yaratilan biiyii kaybolmaya baslar
ve sadece gosterise doniik bir ¢abayla karsi karsiya gelinir. Oyunun ulagmak istedigi
hedefe uygun olmasi metin ve dekorun aralarindaki dengeyle miimkiindiir. Oyuncu ve
onun kostlimleri de bu dengenin 6nemli bir aracidir. Gérme estetigi agisindan dekordan

sonra kostum gelir.

Kuyumcu’nun destekledigi goriis, kostiimiin karaktere uygun olmasinin
Onemidir. Yani oyuncu yetiskinse yetiskin, ¢ocuksa ¢ocuk kiyafeti giymeli, her seyi

cocuksulagtirmadan roliin gerekligine iliskin bir itinayla secilmedir.

Kostlim, gosterisin golgesinde kalmadan, 6zenle secgilmeye ihtiya¢c duyan,
sahnenin isleyisi icin iyi kurgulanmasi gercken bir bilesendir. Abartildiginda ilgiyi
tizerine ¢eker ve odagin kaymasina neden olur. Bu nedenle rol ve sahneleme yontemiyle
bir denge olusturmasi gerekir. Dogru secilmis bir kostiim ¢ocugun hayal diinyasinin
genislemesine firsat verirken, ayn1 zamanda sanatsal bakis agisinin gelismesine de

hizmet eder.

Kuyumcu, ¢ocuk tiyatrosunda gorsel 6gelerde 11k kullaniminin Oyunun yapisi
i¢in oldukg¢a 6nemli olduguna dikkat ¢eker. Isik, atmosferi hissetmeye destek olur fakat

cok abartilmigsa herhangi bir panige yol agabilir. Bu nedenle korkutucu sesler ve tam
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karartilmamis sahnenin tercih edilmesi oyunun ilerleyisi i¢in dnemlidir. 3-7 yas arasi
cocuklar sahne gercekligine inanmaya meyillidirler, onlara kusursuz illiizyonu degil

sahne ve ger¢ek hayat arasindaki mesafeyi hissettirmek gerekir.

Isik degisimi yeni bir sahnenin basladigina dair izleyici ve oyun arasindaki gizli
anlagsmay1 isaret eder. Bu anlagsmanin oyun tarafindan kaidesi bogucu ve iirkiitiicii
olmamasi; belirli dlglilerde rahatlatict ve yumusak olmasidir. Gorsel 6gelerden sonra
isitsel 0geleri olusturan bilesenler, oyuncunun rolle iligskisinde ses kullanimi, miizik ve

efekttir.

Cocuk oyunu, oyuncularinin estetik yaklasimda epey sorumluluklar1 vardir.
Yetenekleriyle beraber en 6nemli sorumluk da igten olmalaridir. Yiizeysel ve samimi
olmayan bir seyi ¢ocuklar hemen fark eder ve tepkilerini yetiskinler gibi oyundan sonra
degil, oyun esnasinda verirler. Bu nedenle seyircisini ciddiye almali, onlar1 duymali ve
ne anlattigin1 bilmelidir oyuncu. “Sadece iyi konusabilen bir oyuncu, ¢ocuk oyunu igin
yvararl degildir. Nitekim ¢ocuklar i¢in ¢alismaya egilimli bir oyuncu, formal egitimiyle
birlikte ifadeci eylemlerini ve iletisim icin kelimelerden daha fazlasimin oldugu bilgisini
gelistirmelidir” (Goldberg, 2008: 178). Oyunculuk bicimi Goldberg’in bahsettigi
formal egitimle yakindan ilgilidir. Beden kullanimiin karikatiire doniismesinden
sakinmali, sesini sadece incelterek oynamak yerine, kendi sesini; jestleri, mimikleri,
kostimii ve ufak aksesuarlariyla ahenkli bir sekilde bulusturmalidir. Ictenlik bu
yontemle saglanabilir. Onlar ger¢ekten duymak demek ise interaktif bir oyun igin
onemli bir tartigmadir. Sahnede gordiikleri seye hemen tepki veren bir seyirci kitlesine
kars1 kazanilmis bir pratige sahip olmak 6nemlidir. Diisiince ve duygularini ¢ok ¢abuk
disa vurabilecek bir kitle karsisinda nasil bir plan ¢izmek gerektigini 6nceden yapilan
provalar ve kazanilmis deneyimler kolaylastiracaktir. Cevabi 6nceden bilinen sorular
sormak degil, onlarin fikirlerinin nemseyen, hayal gii¢lerine ve yaratici zekalarini ifade

etmelerine firsat veren bir katilimin oniinii agmak gerekmektedir. O zaman kurulan
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diyalog seyircisini kapsayan, ¢6ziim odakli bir iletisime doniisebilir. Onlarin iiretim
siirecine dahil olduklari anlamina gelir. Diger tiirlii onlar1 duymayan, ne sOylerlerse
sOylesinler ayni bicimde oyuna devam eden bir sahneleme bigimi samimiyetidir
yitirmeye baslar. Sorunun cevabi zaten evet olacaksa, saywr diyen ¢ocugu duymamak,
bicim olarak oyunu agcmak gibi goériinse de uygulamada kapatmak demektir. Bu da
gurdltd ve katilimi ayirt edemeyen, tiim igtenligi yok eden ve kendine diiriist olmayan

bir tutumun varligini isaret eder. Bazen miizik de bu tutumdan payini alir.

Cocuk oyunu sarkilarinin 6zenle segilmesi ve sahnede hangi noktada
kullanilmas: gerektigi {izerine titiz bir ¢aligmaya ihtiya¢ vardir. Sarki sdzlerinin -
kissadan hisse diisiincesinin yiikiinii tasimak i¢in- didaktik bir dille yazilmamasi gerekir.
Bu oyunun kendini anlatamadigi, bu noktada sarki sozlerine sigindigr anlamina gelir,
kendine glivenemeyen icerik ve bigimin basvurdugu bir basitlestirmedir. Sarkilar, soru
sorabilir, merak uyandirabilir, anlatilan konuyu destekleyebilir ama alimlayici kitlesine
firsat vermelidir, eglence diizeyini ve isitsel hazzim1 goz Oniinde bulundurmalidir.
Hollandali besteci, Guus Ponsionen, “Tiyatro miizigi bir¢ok durumda yalnizca bir
sahneyi belli bir renklendirme katmak igin kullanilir,” der. Cocuklara her seyi
aciklamak degil, dogru yerde ve zamanda anlami pekistirmek ya da ¢ocuklarin ufkunu

genisletmek i¢in kullanilmalidir.

Mizik ve efekt kullanimi zaman doldurmak igin degil, zamani anlamla
hacimlestiren, sahnedeki hareket dinamigini yiikselten ve estetik doyum saglayan bir
bicimde secilmedir. Sahne iizerindeki tinilar diinyasi, duyma estetigi islevini boylelikle

yerine getirmis olur.

Sahne iizerindeki ve dncesindeki ¢alismalarin estetik sonuclari, yonetmenin epey
is birliginden faydalanmasi gerekecegi anlamina gelir. Yonetmenin gorsel ve duyusal

dili 1iy1 bilmesi gereklidir. Yonetmen, c¢ocufa gore tiim sahne bilesenlerini
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basitlestirmeyi degil, onun karsisina iyi malzemelerden kurulmus bir oyunla ¢ikma
sorumlulugunu tasir. Olast durumlara karsi onlem alinmis, pedagoji ve psikolojiyle
paralel bir ¢calismayla ¢cocugun en yararina olacak sonug i¢in, oyunun tiim asamalarinin
itinayla incelemis ve uygulamis olmasi gerekir. Bu, 6§renmenin yapict yontemle oniinii
acarken ¢ocuklara firsat veren, onlarin oyun karsisindaki tutumlarini etkileyen ve 6zgiir
iradelerine saygiyla yaklasan bir c¢alisma disiplinidir. Sevda Sener, bu disiplinin
O0grenme estetigini sdyle Ozetler: “Sanatin bas kosulu o6zgiir yaratmadir. Bu olmadan
zaten sanat olmaz. Tiyatroya da belli kaliplarin tekrarlandigi, ornekleme yoluyla kabul
ettirildigi bir ders araci degil, ¢ocugun yapiciligini, yaratictligim gelistirici bir ders
aract olarak kabul edersek ¢ok daha egitici olacagini saniyorum. Yani genis agidan
cocugun kigiliginin gelismesine ve toplumsallasmasina yardimct olur” (1979: 110).
Tiyatroda kullanilan bigim ve igerigin dengeli bulusmasi, sanat uygulayicilarini
Sener’in bahsettigi hedefe yakinlastirir. Pedagojik ihtiyaglar, psikolojik onlemler ve
estetik gereksinimler birbirini tamamladiginda ¢ocukta yapimci model uygulamasinin
sonuglar1 goriilebilir. Yani ¢ocuklarin, etken, toplumsal alanda yerini bilen ve kendini
ifade edebilen bireyler olabilmelerinin 6niindeki engellerin sanatla asilmasi anlamina

gelir.

1.3.  Cocugun Toplumsallasma Siirecine Hazirlanmasinda Bir Ornek Olarak

Grips Tiyatrosu

Grips Tiyatrosu, 1966 yilinda Berlin’de kurulan Reichskabarett cocuk ve genglik
kabare tiyatrosunda yolculugunun temellerini atar. Elestirel ve toplumsal konulari
inceleyen, fantastik Ogeler yerine somut yasam gercekleriyle ilgilenen oyunlarla
repertuarini olusturarak gelenegini bugiine degin tasir. “...Grisp Theatr in gelistirdigi
modelin de gocuktan yana/cocugu dikkate alan ve ona yetiskin diinyasini dayatmayan
bir anlayis oldugunun altim ¢izmek gerekir” (Celenk, 2007: 56). Celenk’in dikkat

cektigi nokta, ¢ocuklar1 saran ideolojik baskilar1 kaldirarak, onlarla sanat arasindaki
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dostlugun kurulmasi1 gerektigini vurgulamaktir. Grips, bu bag hem sahneleme
yontemlerinde hem metnin igeriginde korumaya Ozen gostermektedir. Toplumsal
gercekligi devre dis1 birakmadan, politik durumu sanatsal araglarla aktarirken dekorda
ve kostlimde goriintii bombardimanindan degil, gergekgilikten ve sadelikten yanalardir.
Dramaturglarindan biri olan Stefan Fischer-Fels’e, Hadiye Cangdkce ve Semra
Eksioglu-Ozden tarafindan Grips’in taklit edilme konusundaki fikri soruldugunda
Fischer-Fels’in yaniti oldukca agiklayicidir. ““Ancak ¢ok yiksek bir sanatsal duzey
tutturuldugunda, politik bir amag¢ gozetildiginde ve derin psikolojik katmanlar
icerildiginde bundan kurtulmak miimkiin olabiliyor. Sanatsal bir altyapr olmaksizin
yalnizea politik bir amaca agirlik verildiginde de sonug¢ kotii oluyor” (1997: 71).
Sahneleme anlayislarinda yasam gergeklerini goz Onilinde bulundururken, estetik
gereklilikleri bilmek, sahne araglarini iyi segmek, ve psikolojik onlemleri ayirt etmek
cocuklara ulagsmakta iyi bir yontem gibi gortinmektedir. “Cocuklar ve gencler icin sanat
duyularin okulu olmalidir; gorme’nin ve duyma’nin okulu; dokunma, tatma ve koku
alma duyularimin okulu. Estetik oncelikle algilama demektir, ve algilama diinyay

algilamanin temel onkosullarindan biridir” (Schneider, 2005: 151).

Toplumsallagsma asamasinda ¢ocuklara, yetiskin diinyasin1 dayatmadan, davranis
nedenlerini anlamay1 kolaylastiran misyonuyla Grips’i, Ozdemir Nutku sdyle ozetler:
“Bu toplulugun hedefleri arasinda, onlart kendi yandaslart ve biiyiiklerin sorunlar
uzerinde bilin¢li bir duruma getirmek ve en 6nemlisi, Almanya’da populer bir ¢ocuk
ezgisi olan ‘Hi¢bir sey Oldugu Gibi Kalmak Zorunda Degildir’ sozlerinden hareketle
diinyanin, bireylerin ve toplumlarin degisebilirligini vurgulamaktir. Grips boylece
cocuklart yarimin diinyasina hazirlamada toplumsal bir gérev yiiklenmistir” (1998:
155). Bu gorev elbette Oncelikli olarak bugilinii anlamaktan geger, Grips, durumlari
basitlestirmeden toplumsal gercekleri gizlemeden ama g¢ocuklarin anlayabilecegi bir

estetikle kurar oyunlarini.
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Volker Ludwig ve Christian Sorgenin birlikte yazdiklar1 Bir Kutlama (2006)
adli oyun, evrensel bir temayla, gd¢menlere yapilan baskiyr ¢ocuklarin goziinden
okuyucuya aktarir. Oyunda isciler ve onlarin cocuklart bir kamp alanindalardir.
Avusturalyali ailenin her zaman kamp kurdugu yere Yunan go¢men ailesi gelip kamp
kurar. Cocuklarin ilk tepkileriyle, yetigkinlerin ilk tepkileri birbirinden oldukga
farklidir. Avusturyali baba soyle konusur:

MULLER- (Gé¢men olduklarimi fark eder) Hangi cehennemden geliyorsunuz?

Benim esyalarima ne yapiyorsunuz?
YANNIS- Yardim ediyoruz.
MULLER- Yardima ihtiyacim yok. Ozellikle sizin yardiminiza. (5.9)
Buna karsilik ¢ocuklar:
VERA- Hey bu Yannis. Bizim siniftan...
DIETER- Harika, birlikte futbol oynayabiliriz.

YANNIS- Tabii ki! (s.10)

Diether ilk 6nce oyun arkadasi bulduguna sevinmesine ragmen, daha sonra
babasinin sozlerinden etkilenerek gé¢menleri dislayan tavra hizli bir gegis yapar. Fakat
Vera -Miiller’in kizi, Diether’m kiz kardesi- oyun boyunca duyarliligini

surdirmektedir.

MULLER- ..Bu hikdyeyi kesinlikle kamp yoneticisine anlatmaliyim. Bu

sinsilerden her an her sey beklenir.
DIETHER- 4slinda hepsi korkak bunlarin.

MULLER- ...Kokularina ne demeli?
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DIETHER- Hi¢ yikanmazlar ki..
MULLER- Hadi afiyet olsun!

VERA- Benim sinifimdaki Yunanlar kokmuyor. (s.11)

VERA- hey sen. Evet, evet, sen. Neden buraya gelmiyorsun?
YANNIS- Peki ya, sen?

VERA- Bize yasak.

(Yannis gitmek ister, babast kolundan tutar.)

YANNIS- Goriiyorsun ya bana da yasak. (s.13)

Yasaklara ragmen g¢ocuklar ortak dilleri olan oyunla yeniden bir araya gelirler.
Ignelemeler ve karsilastirmalar olsa bile kendileri tartisip, ideal sona ulasirlar.
Cadirlarin yerini degistirirler. Miiller aslinda kendi ¢adirina girer ama oranin koktugunu
iddia eder, aslinda i¢inde oldugu kendi ¢adiridir. Bu farkindalikla beraber iki isci aile
kamp yonetimindeki yliksek ticrete karsi birlikte hareket ederler. Gériinmez duvarlar ve
Onyargilar boylelikle yikilmig olur. Sagduyuya sahip olmanin verdigi zevkle iki aile bir
kutlama yapar. Boylelikle barismalart da pekistirilmis olur. ““...Grips Tiyatrosu
oyunlarina toplumsal bir islev yiikler. Benjamin ve Brecht’ten etkilenen bu tiyatro,
ogrenmeyi zevkle bagdastiran, kabare ogeleri tasiyan ve ¢ocugun “ozgiirlesmesini”
hedefleyen yeni, gercekgi, sosyal ve elestireldir” (Kalkan, 1997: 60). Bu etkilenme ve
uygulamaya ge¢cme durumu, ¢ocuklara diinyanin degisebilirligine kars1 umut beslemek
gerektigi fikrini verir. Gergekleri gizleyerek degil tartigtirarak saglikli bir sona

ulasabilmenin Oniinii acar.
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Grips oyunlari, ne salt eglencelidir ne de gercekeidir. Iki bileseni bir araya
getirerek kurulan oyunlarin sarkilari da bu fikri destekler niteliktedir. Kissadan hisse ve

gokten inme bilgiler degil, tartismayla harmanlanmis, eglenceli ve nitelikli sarkilardir.

Bir bagka ornek de, Rainer Hachfel’in yazdigi Ket¢aph Spagetti’dir. (1998)
Anneleri hastaneye yatmak zorunda olan iki erkek kardesin, yasamla tek baslarina
miicadele etmeleri eglenceli bir sekilde anlatilir. Kendi baglarina evde makarna
yapmaya kalkisirlar, ilkinde basarili olamasalar da deneyerek, yemek kitaplarini
kanigtirarak lezzetli yolculuklarini tamamlarlar. Hem de annelerinin hastaneden ¢ikacagi

guin ona surpriz yaparak.

HEPSI

Her ¢ocuk basarir bir seyleri
Bilirsin zaten sen de bunu
Kalirsa da basaramadiklar

Dener, yapana dek olmasini (S.78)

AXEL’LE DIETHER’IN SARKISI
Basaririm, basarmak istiyorum
Kendi ellerimle, kendi glicimle
Hemen kizmayin sormadan oyle
Bagirmaymn var kuvvetinizle

“Ne haltlar karigtirdin yine? ” diye.” (5.16)
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Grips oyunlarinin sarkilar1 ¢ocuklar1 yasama karsi cesaretlendirmeyi hedefler.
Onlan ciddiye alarak, birey olduklart gergegini fark etmelerine yardimct olur. Onlara
hata pay1 birakir ve hatalarla ne yapmalar1 gerektigini tartistirir ama bunu deneyimle
kazandirmay1 hedefler, otoriter bir bakisla dikte etmez. Boylelikle gercek bir ¢oziim
yonteminin oniinii agmis olur. O zaman baris da, 6zgiirliilk de, evrensel gergekler de
cocuklarin anladigi ve anlami igsellestirdigi temalara doniisiir. Bir Kutlama oyununun
final sarkis1 birlikten dogan kuvvetin 6nemini ve Gtekilestirmenin ¢ocuklarin gdziinde

nasil itibarsizlagtigini anlatir.

BIZ BU DUNYANIN COCUKLARIYIZ

Biz bu diinyanin ¢ocuklaryiz

Ama bu diinya i¢in bir sey yapryor muyuz?

Baska iilkelerin cocuklari

Bizim Ulkemizde evlerinde hissediyorlar kendilerini
Biz bu diinyanin ¢ocuklariyiz

Ama elimizden bir sey geliyor mu?

Onlarin diinyast da bizim diinyamiz

Hem de hemen yani basimizda

Ve biz bu diinyay: degistirecegiz

Haydi gel, buradan, bizden baslayalim! (5.54)

Grips oyunlari, ¢ocuklarin bir seyleri elde etmek i¢in korkularini agmalarini
saglayan, taleplerini dile getirmelerinin Oniinii agan, edilgen bakis1 kaldirarak etken ve
eyleyen bireylere donilismelerini arzulayan bir yontemi uygular. Bu nedenle oyunlarin
prova asamalarini seyircisiyle paylasir, onlar1 Uretim siirecine dahil eder, onlardan gelen

Oneri ve elestirileri dikkate alarak sahneleme asamasini gerceklestirir. Oyunlardan sonra
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da ¢ocuklarla oyunu tartisarak hedef kitlesinin tam da ihtiyaci olan oyuna ulagmak i¢in,

onlarla birlikte davranir. Bu birlikte davranis, sahne lizerindeki ¢oziimleri kolaylastirir.

Bir diger 6rnek Volker Ludwing’in yazdigi GOk, Toprak, Hava, Deniz (1998)
adli oyundur. Oyun, bir agacin altinda bulunup evlat edinilen Anna’nin doganin
katledilmesine kars1 yetiskinlere actigi savasi anlatmaktadir. Schneider, Anna’nin
idealize edilen ¢ocuk modeline karsi bir bagkaldirt oldugunu diistinmektedir. “Anna bir
ozdeslestirme figiirii islevini tasiyor... Uslu, itaatkar ¢ocuk imaji karsisinda gelistirilen
cocukluk imajina; bilen, benzersiz masum ve ayaklanmaci ¢ocuk imajina, umut tasryici
ve gelecegin toplumu degistirecek kisisi imajina uygun diigtiyor” (2005: 122). Oyunun
leitmotivi ‘yetiskinler cocuklari o6ldiiriiyor’ dur. Araliklarla tekrarlanan bu ifade
cocuklar arasinda kullanilmaya baslar en son yetiskinlerin de ikna oldugu bir ciimleye

evrilir.

Anna doganin kizi roliindedir, bitkiler ve hayvanlar gibi o da giilmez ve
aglamaz. Agaclara isimler koyar, onlarla konusur. Anna’y1 yakin arkadasi Julia sehre

gotiirmek ister. Anna’nin, Asta isimli agacla diyalogu soyledir:

ANNA Cesme suyu i¢mek zorunda kalmadigin icin sanshisin. Yoksa biitiin
vapraklarint dokerdin korkudan... Asta camim benim bu canilerin kentine gitmek

istemiyorum.” (s.90)

Anna, sehirdeki kimyasal maddelerin, egzozlarin dumanlarinin, organik
olmayan besinlerin zehir sactig1 kanisindadir. Bu nedenle onlarin davetini 6nce geri
cevirir. Ciinkii yapilacak bir sey kalmadigini, diinyanin kurtarilamayacak kadar

battigini, buna yetigkinlerin aldirmadigini diistinmektedir. Dogayla insanin dilini
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birlestirir, uzun, 6énemli, biraz umutsuz bir diyalogla diisiince ve duygularini soze
doker.

ANNA Zehir yerinde duruyor, bir yere gittigi yok. Boylece tehlikesi uzaklasmug
olmuyor ki... Biitiin diinya bir insan viicudu gibidir. Eger senin ayagimin kiiciik
parmagint zehirli bir yilan sokarsa, sadece kiigiik parmagin 6lmez ki... Bu durumda
olen SEN olursun... Diinya o kadar hasta ki... Atesi var anliyor musun? Gittikce de
cogaliyor, nébeti tutmus gibi titrivor. Bu depremler iste. Oksiiriiyor da hep. Bu da
ormanlar... Ve bu biz insanlarin tiimii ortadan yok olana dek siirecek. Biz var

oldugumuz siirece iyilesmesi olanaksiz. (5.93)

Julia, durumun bu kadar korkun¢ olmadigini ona kanitlamak ister. Anna’y1 bir
iddia karsiliginda ikna eder. Julia baz1 yetiskinlerin santrallerle, zehirli gidalarla bas
etmeye calistiklarint sdyler. Eger iki hafta sonra Anna’nin fikri degismezse, yani
diinyanin degisebilir olmasina kars1 umuda kapilmazsa Julia onunla bu kdyde sonsuza
kadar kalacaktir. Kosulu kabul eder Anna. Onlarla sehre gider. Sehre gittiginde yasadigi
evdeki yemeklerin biiyiik kismini ¢ope atar, onlara nedenlerini teker teker anlatir. Once

Julia ve kardesi Andi ona katilir, hep beraber babalarina kafa tutarlar.

JULIA Ve bize zehirlediginiz suyu miras birakacaksiniz.

ANDI (Sarki séyler gibi) Yetiskinler cocuklari éldiiriiyorlar- Yetiskinler

cocuklart oldiiriiyorlar!
BABA O zaman kadar bir seyler bulunur elbette.

ANNA Ne bulacaklar?.. Zehri topraktan atamazsimiz. Dogrudan topragin

bagrina gidiyor zehir. Hayvanlarin etlerine isliyor —Ormana giriyor- mantarlar
etkiliyor. (s.118)
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Anna’yla baglayan miicadele, kardeslere, oradan da okuldaki diger 6grenciler
kadar yayilir. Bu Orgiitlenmeden yetigkinlerin bir kismi ve 6gretmenleri rahatsizdir.
Cocuklar, ikna siirecinde aralarinda krizler ¢iksa da Anna gittikten sonra durumun
vahametini etraflica tartisip Anna’nin miicadelesini devam ettirmeye karar verirler.
Aralarindaki krizler yasamin gercekligini isaret eder. Grips tiyatrosunun gercek yasam
kosullarin1 irdelemesi bu anlagsmazliklart pekistirmektedir. Korku ve baski onlara
baslarda engel olsa da, gii¢ birligiyle iistesinden gelirler. Kirip dékmek, grev, isyan,
savas kelimeleri kullanirlar. Sonra iclerinden birinin Onerisini kabul ederler, onlara
yardim edecek birkag¢ kisiyi bulup, yetiskinlerin de degisebilecegi konusunda hemfikir
olurlar. Onlara doganin diliyle seslenebilecek bir oyun yazmaya baslarlar. Empati ve
farkindalik giliciinii sanatsal bir bi¢imde anlatmak i¢in kollarini sivarlar. Oyun i¢indeki
oyunun bu kismini izlemeyiz bu genis zamanh bir ¢alisma planidir. Fischer-Fels, bu
ileriye yonelik calismanin nedenini soyle Ozetler: “... Cocuklara bildik davranis
sablonlarinin disina ¢ikan, ileriyi isaret eden ve alternatifler sunan bir son bulunur, biz
bunlara somut iitopyalar adim veriyoruz, ¢iinkii ¢ocuklari arindirici  sonlarla
kandiramayacagimiza inaniyoruz” (1997: 64). Her sey sahnede olup bitmek zorunda
degildir, zamana gore Kkitlesellesebilir ya da kosullara gore yeniden sekillenip
sonuclanabilir. Yapilan oOneri diislinme ve sorgulama giiciiniin Oniinii agar, ufku

genisletir.

Cocuklar, politikacilarin ¢uvalladigini diisiinmektedir. Gergeklesecek degisimin

onlarin elinde oldugunu Anna’y1 animsayarak anlatirlar.

JULIA Anna’mn dedigi su: Zararli olan her yiyecek maddesi, artik satin
alinmasin. Boylece, zararsizlarmm Uretmedikleri surece, bltun bu firmalar da batsinlar.

Gayet basit. Kim zorluyor bizi zehirli seyleri satin almaya?
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THOMAS Anladim: Reklamlar! Her seye istekli ve her pislige meraklt hale
getiriyorlar bizi... Aslinda biitiin gii¢ onlarda degil, bizde. Diinyadaki butun biylk zehir

sagicilary, kiigticiik par¢alar haline getirmek elimizde. (5.140)

Kiiciik bir orgiit kurarlar. Adi: Anna Orgiitii. Bir seyi gercekten isteyince yanlis
olanin diizelecegi inancindalardir. Yetiskinlere ve devlet politikalarina kars1 orgilitlenme

girisimindelerdir. Oyunda kullanilan sarkinin bir kismi séyledir:

Fark etmez hig, kime dokunur ucu

Almali, almal, almali, almali, almalisin
Daha goriinmeden yasamin sonucu

Daha, daha, daha, daha ¢ok, daha daha ¢ok
Ama hirslarin durulunca

Alman Mark’1 egemendir

Sonunda uyandik bizler de
Farkindayiz ne yaptilar bize
Diinyayr ¢okerttiler boyle
Ve cokecek de

Daha, daha, daha, daha ¢ok, daha daha ¢ok

Kavga ¢ikaracagz, giiriiltii yapacagiz, karst duracagiz,
Boykotsa boykot, vurup kirmaysa, evet onu da yapacagiz

Karst durduklarimizin sonuncusu da anlayana dek
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Daha, daha, daha, daha ¢ok, daha daha da ¢ok
Diinyada milyarlik ¢ocuk ordusu olacagiz

Bizler buradayiz, séz konusu bizim hayatimiz. (5.142-143)

Cocuklar kendilerine ait hayatt yetiskinlerin keyfine ve c¢ikarlarina
birakmayacaklarin1 haykirmaktalardir. “‘Hi¢chir sey oldugu gibi kalmak zorunda
degildir.” Bu taminmis ¢ocuk sarkisimin sozlerinde oldugu gibi diinyayr degisebilir
olarak goOstermek, mevcut bireysel ve toplumsal dlzeni alt-Ust etmeye
cesaretlendirmek™ (Fischer-Fels, 1997: 62). Grips’in ¢alismalarinin temelini olusturan

diistincelerden yalnizca biridir.

Oyunun sonunda Anna ve diger ¢ocuklar ufak c¢apli bir kazanim yasarlar.
Sehirden hep birlikte Anna’nin kdyiine giderler. Julia’nin annesi Anna’nin anlattiklarina

ikna olmustur.

ANNE Diin kararimi verdim. Attim arabayi. Artik olmayacak... Salak demir

pargasi!.. Ve bunlarn tiimii senin su¢un! (S.147)

Oyunda 6grenme ve degisim cift tarafli olmustur. Anne’nin sozlerine karsi Anna
yavas yavas giilmeye baslar. O glilmeyi 6grenmistir, bir yetiskin de ondan somut yagam
gerceklerini. Bilgi deneyime doniisiir, birbirlerinin hayatlarinda biraktiklar1 izlerin

gercekligiyle ayrilirlar.

Stefan Fischer-Fish Grips oyunlarini izleyen g¢ocuklarin oyunlara verdikleri

tepkiler hakkinda, “Cocuklarin nasil costuklarint ve nasil agildiklarini, sorunlarindan
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ve korkularindan nasil soz ettiklerini goriip yasayabilirsiniz. Bu konunun bir yani.
Diger yani ise ¢ocuklarin toplumsallagma kosullarindaki bu radikal degigim ile teatral
olarak hesaplasma geregidir” der (1997: 64). Grips, sanatsal ilkeleri, pedagojik
sorumluluklarla birlestirirken, toplumsallasmayr da dogru araglarla kurmus olur, bu

yonuyle iyi bir model olusturmaktadir.

Almanya’da ig¢inde Grips’in de oldugu, Yeni Gergekgi Dalga diye nitelendirilen

tiyatrolar, ¢ocuk tiyatrosunun amaglar1 bildirgesini soyle siralar:
“*Tiyatro cesaret vermelidir,
*Hikayeler dzgiveni koruklemelidir,
*Figiirlerin yapisi, kendi kendine doniip bakmaya tesvik etmelidir,
*Gosterimler iletisimi harekete gecirmelidir,
*Oyun ozgiirlestirmeye hizmet etmelidir,

*Qyun sosyallestirme siirecine eslik etmelidir” (Schneider, 2005: 24-25).

Bu tutumlar c¢ocuklarin toplumsallasmasinda onlara kisilik kazandirirken
biyolojik varlik olmakla birlikte sosyal varliklara doniismesine yardimci olur.
Gorilinenlerin ardindaki gergeklere ulasmak ve onlarla miicadele etmek igin yeni bir

bakis acis1 gelistirmelerini saglar.

Anti elit ve politik halk tiyatrosu olarak tanimlanan Grips Tiyatrosu, ¢ocuklarin
sosyal hayatlariyla ve yasam kosullariyla ilgilenen, kolektif bir bilingle elli yili gegkin
bir stredir yildir varligini siirdirmektedir. Biinyesinde bulunan pek ¢ok yazar ve
yonetmen Grips’in temel amaglarint gz oniinde bulundurarak dort yuzln (zerinde
cocuk oyunu tiretmistir. Grips ayn1 zamanda gucli hikayeler anlatmaya devam etmekte

ve yeni anlatim yontemleri gelistirmeyi siirdirmektedir.
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2.BOLUM

TURK COCUK OYUNLARINDA TOPLUMSALLASMA SURECININ
TASARLANISI

2.1. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Ogretilmesi

Toplumsal cinsiyet en genel tanimiyla toplumun kadin ve erkege yiikledigi
rollerin biitiiniidiir. Yeni dogan bir ¢ocuk biyolojik cinsiyetinden sonra zamanla
toplumsal bir cinsiyete sahip olur. Zehra Dokmen, bu tanima duygu ve davraniglari da
ekleyerek soyle ozetler: “Toplumsal cinsiyet; kadin ya da erkek olmaya toplumun ve
kiiltiiriin yiikledigi anlamlar: ve beklentileri ifade eder, kiiltiirel bir yapiyi karsilar ve
genellikle bireyin biyolojik yapisiyla iliskili bulunan psikolojik 6zelliklerini de icerir”
(2010: 20). Boylelikle 6nce roller d6grenilir sonra cinsiyetle tutarli davranma baskistyla

kaliplasmaya dontisiir.

Toplumsal cinsiyet iliskileri ¢esitli kalip yargilarla birlikte cinsiyetler arasi gii¢
farkliliklarina dayandirilir, toplumsal davranis modelleri ve bazi zorunluluklarla
pekistirilir. “Kadinlik ve erkekligin ¢ekirdeginde yatan bir ‘toplumsal cinsiyet kimligi’
gortigii kisinin toplumsallastigi bir ‘cinsiyet rolii’ goriisiiniin psikolojideki karsiligidir.
Oyle goriiniiyor ki, bu goriisiin temeli, gercekten de, kisinin kendisinin uzlasimsal
kadinlik ve erkeklik imajlarinin tanimladig tiirde bir kigi olarak kabul etme edimidir”
(Connel, 1998: 281). Eril ve disil nitelikler toplum tarafindan belirlenerek ezici
kategorilere ayrilir, bireyler ise bu sonuglar1 gereklilik olarak yasamak zorunda kalirlar.
Toplumsal cinsiyet alanindaki calismalar bireylere, sosyal olarak yapilandirilan ve
zorunluluk olarak goriilen davranislarin aslinda bir yanilsama oldugunu tartistirarak

kendi hayatlarinin 6znesi olma fikrinin 6niinii agmistir.
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Eril ve disil niteliklerin kabulii, erkekleri gii¢c ve kontrol 6zgiirliigiiniin sahipleri,
kadinlar1 ise koruma altina alman zayif varliklar kategorisinin nesneleri olarak

gérmemize neden olur.

R.W.Cornell, cinsiyet rollerini, toplumsallagsmayla birlikte incelerken, “Cocuk
buyurken toplum da, ¢ocugun oniine cinsiyete uygun bir kurallar, sablonlar, ya da
davrams modelleri dizisi koyar. Belirli toplumsallastirma etkenleri ya da failleri -
ozellikle aile, medya, arkadas gruplari ve okul- s6z konusu bu beklentileri ve modelleri
somutlastirarak ¢ocugun bunlart sahiplenecegi ortamlart hazirlar” der (2016: 278).
Toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 toplumsallasmanin araglarinda sik¢a karsimiza ¢ikar

ve kimi kez ¢ocuk oyunu metinleri de bu durumu pekistirir.

Giilen Ipek Abali, onlarca ¢ocuk oyunu yazmis, bu alanda ydnetmenlik,
dramaturgi ve tiyatro egitmenligi yapmustir. Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi
ve Dramaturgi bolimiinden mezundur ve yiliksek lisansini da yine ayni okulda
tamamlamistir. Onun oyunlar1 aslinda ¢ocuklara cesaret veren, onlarin ufkunu
genisletmesine neden olan oyunlardir. Fakat kimi oyunlarinda karakterler, toplumsal
cinsiyet rollerinin esitsizliginin ve cinsiyet¢i sdylemlerin fark etmeden agina takilirlar.
Ornegin, Konusan Tas (2004) oyununda yeni bir mahalleye tasina aile heniiz eve tam
yerlesememistir, etrafin daginikligina karsi anne, baba ve kizlar1 Secil arasinda soyle bir

konusma geger:

ANNE Secil, ket¢abr oyle stkma kizim, her tarafa sagiliyor! Ben temizleyecegim

sonra etrafi!

BABA Evet yavrum, dikkatli ol. Anneni de diisiin, biitiin giin ¢ok yoruldu. (S.47)
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Ailede roller benimsenmistir. Anne diizen ve temizlikten sorumlu, baba iyi
niyetli goriinse de bu sorumlulugu anneye atfeden kisidir. Onermesinde anne yerine, biz
kelimesini kullanilmig olsaydi bu rol pekistirilmemis olacakti. Boyle aileler vardir, tabii
ki yasam gergekligi i¢in yazilabilir ama metnin i¢inde tartismak ve baska bir sonuca
ulagmak kosuluyla. Aksi taktirde metin, toplumsal cinsiyet yanilsamasinin bir pargasina
doniismektedir. Cordellia Fine, ‘Toplumsal Cinsiyet Esitligi Evde Baslar’ adli yazisinda
bu duruma soyle ver verir: “Her seyi iistiine alma fikri hi¢chbir zaman her seyi yapma
anlamina gelmez. Erkekler de ebeveyndir ve aslina bakilirsa, erkekler evde esit olana
kadar, kadinlar hi¢chbir zaman ev disinda esit olamayacak™ (2010: 107). Oyunda ev
icinde destekleyici gibi goriinen baba figiirii aslinda ebeveynlerin cinsiyete dayali

isboliimlerinde esit olmadiklarini gostermektedir.

Yine ayn1 metinde, Secil’in ilerideki meslegiyle ilgili konusurlarken soyledikleri
sarkida dilin cinsiyetcilikten ayrilmasi gerekliliginin gdzden kacgtigi bir yer vardir. igine
dogdugumuz dilde kaliplasmis ve sabitlesmis, fakat her halilkkarda kizlar1 igin

kullanilmamas1 gereken bir deyimdir.

ANNE-BABA-SECIL

Annem babam anlamaz ki,

Dinlemezler bizleri hep ayni séziin sonu
Doktor olacak kizim

Belki de disci,

Yine de adam olacak

Ben istedigimi olsam olmaz mi? (5.48)
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Her ne kadar TDK’de adam, insan ve erkek kisi olarak yazsa da, adam olmak
deyimi erkekligin yiiceligini isaret ettigi icin kullanilmamasi daha uygun
gorinmektedir. Ayrica dalgig olmak isteyen Secil’in meslegi balikadam olarak tarif

etmesi de dildeki cinsiyet¢iligin bir iirtintidiir.

Abal’'nmin  oyunlarinda c¢ocuklarin tartigarak sonuca kendi dogrulariyla
ulagmalari, empati kurma yeteneklerini gelistirmeleri umut verici bir tiyatronun
kapilarim1 aralamaktadir fakat cocuklarin oyunlar1 cinsiyete gore belirlenmistir. Boyle
bir ezber toplumsal cinsiyet tartigmalarinin farkinda olmadan yeniden iiretilmesine
neden olur. Konusan Tas ve Cocuk Ulkesi (2004) oyunlarinda, kizlar ip atlar,
bebeklerle oynar, evcilik onlar i¢in 6nemlidir, renkli tokalar severler. Erkekler futbol,
savag oyunlar1 ve araba severler. Bu kalip yargilarin tekrarlarindan sonra, Konusan

Tas’tan iyi bir 6rnek olarak su diyalogu verebiliriz:

MERTCAN Korkak tabii, ben hi¢ aglamiyorum igne olacagim zaman.

ECE Hah inandim ben de; gecen sene nereye kacacagini sasirdim karne

gunlerinde. (s.66)

Erkekligin basat kurallar1 olarak goriilen kalip yargilardan biri de cesur olmak ve
aglamamaktir. Ama diyalog bu yanilsamay1 tartigtirarak, erkeklerin de korktugunu ve

her zaman cesur olamayacaklarini séylemektedir.

Toplumsal cinsiyet kalip yargilari igin tartismali bir diger O6rnek de Ziya
Demirel’in Gulen Torba (Hopcik ile Dopgik) oyunudur. Ziya Demirel hayatinin
yaklasik elli yilinda oyunculuk ve rejisorliikk yapmis ardindan Devlet Tiyatrolari’ndan
emekli olmustur. Giilen Torba (1993) oyununun kisaca dzeti sdyledir: Ulkede Kral’dan

baska kimse giilmemektedir. Hopgik, Dop¢ik ve Ahmet, Kaf Dagi’nin ardindaki, Peri
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Ana’nin magarasindan Gililen Torba’y1 getirmek icin yola diiserler. Zorluklar1 asarak
torbay1 ilkelerine getirirler, bdylelikle herkes yeniden gililmeye baglar. Fakat sikinti

duyulmast gereken kisim simdi baslar. Ciinkii Kral onlara sdyle der:

Kral- Iyi yiirekli delikanli, adini bagisla bana.

Ahmet- Ahmet, efendimiz.

Kral- Icimden and icmistim, kim kizimi giildiirmeyi basarirsa kizimi ona

verecegim, diye.
Ahmet- Buna layik degilim efendimiz.
Dopcik- Bizim katibe bak, basina devlet kusu kondu.
Hopcik- Sayemizde.
Kral- (Kizina) Sen bu ne dersin kizim?
Prenses- Babamin her sézii benim icin bir emirdir.
Kralige- Benim fikrim alinmayacak mi?

Kral- Bu isi daha once seninle kararlastirmistik. (5.38)

Prenses, oyunda nesnelesmis, almip satilan ticari bir esya gibi
konumlandirilmigtir. Kral’in onu giildiirebilen biriyle evlendirmesi teknik bir fikir
olmaktan oteye gecemez. Clinkii, ¢ok yiizeysel bir ¢ozliimdiir. Coziim bile degil mutlu
son dayatmasinin bir tezahiiridiir. Tiim oyun kisileri de bu tepeden inme ve zorlama
sonucun bilesenlerine doniismiislerdir. Prenses’e fikri soruluyor gibi goériinlir ama karar
Kral ve Kralice arasinda ¢oktan verilmistir. Zaten Prenses de babasinin sozlerine emir

gibi baktigindan, bireysel iradesini erkek hegemonyasinin hakimiyetine birakmigtir

coktan.
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Aile iginde cinsiyete dayali isboliimiiniin bagka bir 6rnegi ise Sevgi Sakarya
Cengiz’in Ozi’nin Hayali ve Bay Mirk ile Mirk oyunlaridir. Cengiz, Istanbul
Universite Devlet Konservatuar1 Tiyatro Béliimii’nden mezundur. Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolari’nda ¢alismis, birgok g¢ocuk ve yetiskin oyunu kaleme almistir. Ozi’nin
Hayali (2006) oyununda Ozan, ¢ocuk parkinin yikilacagimi ve yerine otopark
yapilacagin1 duyar. Bunun i¢in miicadele etmeye karar verir. Belediyeye gider, fazla
ciddiye alinmaz. Ardindan evden kagar, sokak cocuklariyla tanisir ve o gece bir riiya
gorlr, rityada belediye baskan1 olmustur, tiim otoparklar1 yikip yerine ¢cocuk parklar1 ve
yardim kuliibeleri yapacaktir. Uyandiginda bu fikri hayata gec¢irmek i¢in belediye
baskani olmaya karar verir, ailesine kavusur, onlar da bu fikri desteklerler. Bir yandan
tematik olarak oyun, haksizliklara karsi miicadele etmeyi anlatirken, diger yandan
toplumsal cinsiyet kalip yargilarini tekrar eder. Ciinkii Ozan belediye baskani olunca en
yakin arkadasi Ahmet, belediye baskan yardimcisi olacaktir, diger yakin arkadasi

Yaprak ise danigman sekreter.

OZAN- Karar verdim biiyiiyiince belediye baskani olacagim. Cok planlarim var
cook...

AHMET- Ben de yardimcin olayim mi?

Ozan- Yaprak da danisman sekreterimiz olur. (S.66)

Calisma hayatinda cinsiyete dayali meslek ayrimciligi ¢ocuklarin hayallerine
sizmistir, kadin sekreter erkekler ise baskanlik mertebesindedir. Aile i¢i isboliimiinde

ise su diyalog goze carpar:

Anne- Yemek hazir.

Ozan- Bu annem de yemekten baska bir sey diisiinmez mi?...
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Ozan- Anneler hep merak ediyorlar zaten. Baska bir isleri yokmus gibi bizi

merak ediyorlar. Bir de strekli yemek yedirmek istiyorlar. (s. 25)

Oyunda Anne’nin temel ugras1 yemek yapmak veya yemegi diistinmektir. Alani
keskin hatlarla belirlenmis, yasamsal ihtiyaglar1 karsilayan ve bakim islerinden sorumlu
tutulan kisi olarak ¢izilmistir. Yine Sevgi Sakarya Cengiz’in Bay Mirk ile Miark (2006)
oyununda da benzer diyaloglarla karsilasiriz. Anne ve Babalarinin ilgisizliginden
yakinan iki kardes kendilerini bilgisayar oyunlarina fazlasiyla kaptirmislardir. Evde

yemekleri bakici yapar, fakat yine de yemek isinden Anne sorumludur.

ALI- Baba su kizina bir sey soyle.

ANNE- Hadi odaniza, babaniz ¢ok yorgun. Yemek hazir olunca haber veririm.
AYSE- Sana yardim edeyim mi anne?

ANNE- Ayagimin altinda dolanma yeter.

ALI- Sistin mi? (5.23)

Anne kabul etmese bile yardim etme Onerisi kiz ¢ocuktan gelir. Ev iginde
dayanisma kardesler arasinda da cinsiyet hiyerarsisiyle birlikte, gdzetilmeyen bir olguya

doniismiistiir. Ali kardesine kizdiginda aslinda ona bir annelik dayatmasinda bulunur.

ALI- Aklimi  karistiriyorsun, yenildim iste, sen gidip barbi bebeklerinle

oynasana. (s.18)

Elif Kutlu, ‘Kadima Bigilen “Dogal Durum” Trajedisi: Annelik’ adli makalesinde
kiz ¢ocuklar1 ve barbie bebek eslestirmesini sdyle Ozetliyor: “Heniiz kiiciik yaslarda kiz

cocuklarina verilen oyuncak bebekler onlar icin hos goriinse de aslinda bu, zaman
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gectikce artacak bir tehlikenin ilk sinyalidir. Bu, kiz ¢ocuklarina dayatilan annelik
duygusundan baska bir sey degildir” (http://www.amargidergi.com/yeni/?p=738 Kutlu,

2012: 1). Toplumsal cinsiyet insasinda kiz ¢ocuklari ileri zamanlardaki muhtemel
annelige daha simdiden hazirlanmaktadirlar. Boylelikle kadinin biyolojik yapisi
olmazsa olmaz bir dayatmaya doniliserek kadin kimliginde anneligin merkezi
goriilmesine neden olur. Tercih edilen degil, zorunlu bir annelige hazirlik siireci ¢ocuk
yaglarda baglar. Toplumsallagsmanin asamalarinda insa edilen bu sure¢ kendini tekrar

ederek devam eder.

Toplumsal cinsiyet dayatmasi annelikten sonra da devam eder. Bu kez -ev ici-
aileyi ayakta tutma gorevi kadina birakilir. Orhan Asena’nin Ali (1979) oyunu, kadinin
haksizliga ugrasa bile gitmemesi gerektigini, aileyi yikan seyin esinin onu aldatmasi
degil, kadinin evi terk etmesi oldugunu séyler. Bir ¢ocuk oyununa gore tema ve metnin
isleyisi agirdir, ¢iinkii magdur c¢ocugu odaga alarak aileyi koruma niyeti, ¢ocuk
tiyatrosuna fazla gorev atfetmektedir.

NIMET- Neden baktin dyle?
ALI RIZA- Cok gabuk karar veriyorsunuz.

NIMET- Sana kalsa kilin kipirdamayacak. Erkek degil misin, elbette erkegi

tutacaksin.

ALI RIZA- Erkegi falan tutugum yok. (S.3)

Aldatilan kadinin anne ve babasina ait bu diyaloglarin devaminda Ali Riza Bey,
kizin1 degil torununu diisiiniir, mutlu aile tablosunun yikilmakta oldugunu ona
sOylemenin zorlugunu vurgulamaktadir. Cocuga belli etmeden onlar1 barigtirmanin

yollarin1 aramaktadir.


http://www.amargidergi.com/yeni/?p=738
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ALI RIZA- Peki kim soyleyecek Ali’ye babasimin bir ahldksiz oldugunu. (3.7)

Cocuga gercegi baska bir estetikle sdylemenin yolunu bulmamakta ondan bu

gercegi saklamay1 onermektedir.

ALI RIZA- Ben kendi yasamimdan bilivim kizim, bazi durumlar olur, susacak
olsan, iistiine varmayacak olsan, o sorun orada kalacak ve karsindaki de minnet

duyacaktir sana. Hele farkina varip da varmamis goriinebilmigsen.
AYLA- Ne yapsin yani kadin igine atip ¢atlasin mi?

ALI RIZA- Elbette biraz ézveriye mal olacaktir bu sana. Yutacaksin ¢iinkii, o
anda dilinin ucuna gelen sozii yutacaksin. Zordur bilirim, katidir o lokma, acidir. Ama
bu karsindakini kul kole eder sana. Daha agir bir ceza olur onun i¢in. Karsinda ne
kadar kiiciik diistiigiinii hatirlar her seferinde. Ama béyle yapmaz parlayiverirsen, bu
ancak gegici bir yengi, bir kiiciik bosalim saglar sana, ama karsindakini de doldurur ve

dola dola... Bir gun...
AYLA- Bu dediginiz baba, bir erkege karisini aldatma hakki vermez.
ALI RIZA- Elbette vermez, ama incitir gururunu.
AYLA- Hih.

ALI RIZA- Neden kadinlar onurlari iistiine titrerlerken béylesine unuturlar

erkegin de bir onuru olabilecegini. (5.46-47)

Babasi iligkilerin siirdiiriilebilir olmasi i¢in kadinin susmasi gerektigini,
kabahatli kisinin sugunu yiizine vurmamak gerektigini savunur. Ali hastalanir, bir tiirlii
lyilesemez, riiyalarinda babasin1 once bir kurbaganin, sonra bir baykusun bedeninde
gorlir, babast eger onu severlerse bu cezasmnin bitecegini sdyler. Onu hastaneye

cagirirlar. Ali’nin iyilesmesi, eski diizenine donmesi, dengelerin yeniden saglanmasi
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Ayla’nin bagislaylp bagislamamasina tabidir. Onu bu ruhsal c¢okintiiden annesinin
affedici tutumu ¢ikarabilecektir. Ailenin bir arada olabilmesi i¢in Ayla’nin iradi karari,
kendi hayatinin 6znesi olma durumu elinden alinmigtir. Herkesin mutlulugu bu duruma
baglidir. Su¢ muhatabindan uzaklasip, magdurun herkesin mutlulugu adina vermesi
gereken karara zorlanmasinin goélgesinde kalmistir. O giderse aile yikilacaktir, bu
nedenle aileyi bir arada tutma sorumlulugu da onun omuzlarina birakilmistir. Ama
boyle bir durumda tartisilmasi gereken, bagislamanin iradi karari elinden alinmus,
neredeyse suclu ilan edilecek Ayla’nin hiir karar hakkinin artik ona ait olmadigidir.
Bagislamay1 secer. Uzeri kapatilmis bir kabahat, yanlis zemin iizerine kurulan bir

mutluluk tablosuna doniismiistir.

Nesrin Kazankaya ise, kalip yargilar1 yineleme tehlikesine diismeden ve
cinsiyetci sdylemleri yeniden Tlretmeden olusturur metinlerini. Cinsiyet¢i tavrin
saptamasini yaparak onu sahne Uzerinde ¢Ozmeyi hedefler. Bu hedefle birlikte
karakterin doniisiimiinii izlememizi saglar. Kazankaya, Ankara Universitesi Devlet
Konservatuari, Tiyatro Bolimii mezunudur. Yetigkinler ve cocuklar i¢in yazdigi
oyunlarin yani sira, ¢evirileri de vardir. Ayrica sanat yasamina, ¢cok sayida yonetmenlik
ve oyunculuk deneyimi sigdirmistir. Simdi Séyle (2010) adli oyununda toplumsal
cinsiyet yanilsamasini, birbirinden farkli yetenekleri ve duyarliliklar1 olan dort gocuk
arasinda tartigtirarak seyircisine ulastirir. Okullar aras1 bir dans ve mizik gosterisine
katilacak olan ¢ocuklarin kimi, edebiyata, kimi dansa, kimi matematige diigkiindiir.
Once kiyicr goriinen diyaloglar zamanla cocuklarin, farkindaligini yiikselterek,
kendilerini kesfetmelerini ya da arkadaslarini doniistiirmelerini saglar. Metinde var olan

toplumsal cinsiyet yargilar teker teker sozle degil, deneyimle ¢iiriitiiliir.

Kerem’in matematik dersi ¢ok iyidir, bu nedenle arkadaslarina siirekli iistiinliik

taslamaktadir.
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LAL Ah, bir yanhs ¢ikti ya...
KEREM Bende de bir yanlis var canim, trigonometriden.
LAL Egitsizlik siklarinda da bir yanlisim var, etti bir buguk yanlis.

KEREM Ee kizim matematik erkek zekas: isidir. Buguk yanligla birak da bir fark
atalim. (5.50)

Can’in anne ve babasi miihendistir, ona miihendis olmasi konusunda baski
uygulamaktadirlar fakat o dansc1 olmak istemektedir. Bu sirrin1 Idil’le paylasir, 1dil ise
bu sirr1 diger ¢ocuklarin yaninda agzindan kagirir. Kerem, Can’in bu hayalini erkeklere

yakistiramaz, durumu kiritmak, kadinsilagmak olarak yorumlar.

KEREM Dans¢i ha? Top mu olacak ne? (3.53)

Kerem, sinavda Idil’e kopya vermistir. Idil de karsiliginda onun kompozisyon

ddevini yapmistir. Odevin basina da kendi yazdig1 bir siiri eklemistir.

KEREM Vayy! Bir sair! Aramizda bir sair var demek! Ama simdi o sevda-mevda

laflarin ¢ikar oradan.
IDIL Neden begenmedin mi?

KEREM Begenmesine begendim de benim gibi erkek adama “sevda” lafi yakigir

mi kizim?
IDIL Neden? “Erkek adam” da insan degil mi?

KEREM Bos ver simdi sen anlamazsin. Bak, o “sevda” lafint ¢ikar bir kere.
(s.54)
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Idil, 8devin igeriginden gok sayfa sayisin1 begenen Kerem’e 6fkelenir ve hizlica

yanindan ayrilir.

LAL ...Madem Idil’i kuirdigimi diisiiniiyorsun o halde éziir dilersin.
KEREM Ya kizim, erkek adam oziir diler mi be? Bir espri yapar gonliinii alirim.

LAL Alamazsin! Su erkek adam laflarindan da vazgeg artik. Insan ol insan! Ve

Ozur dile. Bir dene sana da iyi gelir. (s.60-61)

Kerem ¢ogunlukla boyle durumlarla ilgilenmez, erkeklerin 6zir dilemesini onur
kirict bulur. Bu esnada 6fkeli bir sekilde Can girer sahneye ve herkesi toplayip, hesap
sorar. Cunku Can’mn surt okulda yayilmistir, durumu o6grenen bir hoca, veli
toplantisinda annesine soyledigi i¢in ailesi ona her seyi yasaklamistir. Kerem onun
1yiligi i¢in soylediklerini iddia ettiginde Can daha da 6fkelenir, onun bildigin tek seyin

alay etmek oldugunu; onu cahil ve duyarsiz buldugunu sdyler. Bunun izerine Kerem:

KEREM Hoop, agzint bozma! Senin gibi dans edip top olacagima, top pesinde
kosarim daha iyi! der. (5.64)

Can, dans okulu smavina hazirlandig1 pargayr acar, etkileyici bir bigimde
modern dans figiirlerini onlara gosterir. Ofkesi gegmemistir ama bilmedikleri bir alan1

onlara agip, gostererek onyargilarini yikmalarini saglar.

(Can sakin ofkeli ve meydan okuyan bir tavirla ardi ardina degisen figiirlerle

dans etmeye bagslar. Dans ederken zaman zaman Kerem’e saldiracak gibidir.)

CAN Bu mu top? Ha, bak bakalim bu mu top olmak?
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(Step yapar, uzun siire keskin modern dans figiirleriyle firtina gibi dans eder.

Cocuklar buyiilenmis gibi izlemektedirler...) (5.64-65)

Kerem arkadaslarinin yeteneklerini ve duygularini hafife alir. Erkekligi yticeltir
ve erkeklere ‘yakismayacak’ davraniglarin terk edilmesi gerektigini diisiiniir. Dans
etmeyi seven Can ise ona, sevdigi ugrasin estetigiyle cevap verir. Kerem hatalarini

gormeye baslar ve diizeltmek i¢in ugrasir.

LAL Birak Idil, gitsin! Sakinlesmesi gerek. (Kerem aciyla bir sandalyeye oturur,

kolu incinmis gibidir.) Kerem koluna bir sey mi oldu? Dur bakayim!
KEREM Birak ya! Hi¢hir seyim yok!
IDIL Nasil yok ya. Koluna bir sey oldu iste...A-a, sen agliyor musun?
KEREM Ne aglamasi be?...

LAL (Taklit ederek) “Ne aglamasi be, erkek adam aglar mi hi¢ kafayr mi yedin
sen? Erkek adam aglamaz, erkek adamin cani yanmaz, erkek adam hi¢bir sey olmaz!”
Boyle degil mi Kerem?... “Ama ne onemi var, hepiniz birlesip futbol takimi gibi iistiime

gelseniz, gene de erkek adama bir sey olmaz.” Ha, Kerem?

KEREM Yeter Lal, yeter artik! Tamam agliyorum iste. Kolum da ¢ok aciyor...
(Gizlemeden aglar.)

IDIL Tamam Ldl, gitme iistiine, birak...

LAL Hah soyle! Elbette aglayacaksin, elbette camin yanacak. Insan ol oglum,
insan ol! “Erkek adam” laflariyla kafamizi iitiilemeyi de biwrak artik! Bir sey

sOyledigimiz zaman insan gibi dinle! (5.65-66)
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Can ve Kerem’in birbirlerini tartakladiklar1 yerde Kerem’in kolu incinir ve
saklamadan, kendi gercekligiyle yiizleserek aglar. Ardindan duygusal bir itirafta

bulunur.

KEREM Sey... Koluma bir sey olmadi... tamam itiraf ediyorum. Can’in haline

¢ok tiziildiim, ondan agladim... nasil olduysa agladim iste. (S.66)

Kerem hem aglama durumunun kendisiyle barisir, hem de bir arkadasiyla duygu
ortakligi kurmayi basarir. Hep beraber Can’dan 6ziir dilerler, ona derslerinde yardimei
olmay1 onerip ailesini ikna etme yontemi gelistirmesi yoniinde fikir verirler. Kerem de

dans etmeyi degil, dans eden bir erkegi savunmayi 6grenir.

IDIL Belki de aldiklari karari bir daha diisiiniirler. Yasamda hicbir sey
degismez degildir. Hele diisiinceler, her zaman degisir. Insamn yapisi boyle, degisim

yasamin ayrilmaz bir par¢asidir. (S.70-71)

Oyunu sonunda arkadaslari, Can’in dans videosunun CD’sini ailesine goturip
izlemelerini isterler. Once kaba davranan aile videoyu izleyince Can’in yetenegi fark
ederek, okuldaki gosteriye gelirler ve bundan sonra onu destekleyeceklerinin s6zlni

verirler.

Kazankaya, metinlerinde kadin ve erkek arasindaki esitligi Ongoriir, erkek
egemenliginden degil cinsiyetler arasi mutlak esitlikten yanadir. Sorunlari sahnede
tartistirmasi sayesinde, oyun kisilerine toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin olumsuz
uygulamalarini diizeltme ve cinsiyet rollerinin degisebilir oldugunu anlama firsati
taninmis olur. “Toplumsallasma, kavramlar ile cinsiyet rolii teorisi arasinda biiyiik bir

vakinlik bulundugu aciktir. Toplumsal kurallar ¢ogunlukla ‘norm’ ve toplumsal
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ogrenme stireci de ‘rol ogrenme’, ‘rol kazanma’, ‘cinsiyet rolii toplumsallasmast’

olarak adlandwrilir” (Connel, 2016: 279).

Cinsiyet rollerinin toplumsallasmasina bir karsi goriisii de Ankara Universitesi
Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii mezunu olan, hikayeleri, bir inceleme
kitab1 ve pek ¢ok ¢ocuk oyunu bulunan Ulkii Ayvaz’mn, Teneke Sovalyeler oyununda
gormek miimkiindiir. Oyun sorular karsisinda cevaplar iireterek aile i¢i is boliimiinde

kadin-erkek esitligine de deginmistir.

Baba: Nee? Yok mu? Peki ben ne yiyecegim simdi? Aaaa, gémlegim
kirlenmis.. Temiz gomlek verir misin bana?

Anne: Gomlek mi? Hepsi legende, 1slak.

Baba: Eyvah, ne giyecegim ben simdi?

Anne: Camagsira yardim edersen, ¢abucak kurur gomlegin. Yemege yardim

edersen ¢cabucak piger yemegim. (S.55)

Baba karsilanmayan ihtiyaclarinin talebindeyken, Anne ona is bdoliimiiniin
ortaklastirilmasi Onerisinde bulunur. Boyle bir durumda ev igi cinsiyet esitliginden s6z

edilebilen bir toplumsallagma modeli 6rneklenebilir.

Yukarida incelenen ¢ocuk oyunu metinlerinde kimi kez cinsiyet roll
toplumsallagsmasi1 pekistirilirken kimi kez de rollerin insasinin yikilmasi Ongoruldr.
Fakat cogunlukla metinlerin iizerine yogunlagtigi konu toplumsal cinsiyet
farkliliklaridir. “Toplumsallasma siirecinde erkek ve kiz ¢ocuklarinmin ogrendikleri,
kiiltiiriin cinsiyetlerin ‘uygun’ buldugu duygu, tutum, davrams ve roller arasindaki

farkliliklar ise toplumsal cinsiyet farkliliklart olarak ele alinir” (DOkmen: 2010: 24).
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Kadimnlarin domestik ve hassas, erkelerin ise bagimsiz ve gucli olduklari hususunda
genelgeger bir tutumun kalip yargilar olarak gozler Oniine siiriildigi bir yazma
aliskanlhigiyla karsilasmaktayiz. Toplumsallagmanin tehlikeli goriindiigii yerlerden biri,
bu kullanilan bigimin tek bir ger¢ek etrafinda sekillenmis gibi goriinmesidir. Sinirlart
coktan belirlenmis bir model Onerildiginde tartismalarin 6nii kapatilir, kabulle
icsellestirilir, oysa retle daha genis bir alan tartigmasi miimkiin gériinmektedir. Ciinkii
bireyler arasinda toplumsal cinsiyet farkliliklar ¢esitlilik gosterebilir, bu degisken olana
alan agan metinlere karsi duyulan ihtiyacin gerekliligi incelenen oyunlarda agik bir

bicimde g6zlemlenmektedir.

2.2. Ahlak ve Deger Aktarim

Ahlak, toplumsal yagamda, belirli bir kisi ya da grup i¢in gegerli olan, iyi-kotd,
dogru-yanlis olarak adlandirilan, deger yargilarinin biitiiniidiir. Deger yargilari,
toplumdan topluma ya da kisiden kisiye degisebilir. Bu nedenle genelgecer degil,
stbjektiftir.

Cocuk oyunlarinda ahlaki yargilar ve deger aktarimlari, yazarin etki sahibi olma
sorumlulugu nedeniyle, onun vicdani, diisiince bigimi, yargilar1 ve bakis agisiyla
dogrudan iliskilidir. Oyunlarin yazinsal siirecinde icerik ve yontemde dikkat edilmesi
gereken husus sonug odakli degil, niyet odakli olmasidir. Kazanmak ve kaybetmek birer
sonuctur ancak nedenlerini tartistirarak niyet ve sonug igsellestirilebilir. Diger tiirlii
tepeden inme bir sonugla karsilagsmak, ahlaki gelisimi sekteye ugratabilmekte ve
kullanilacak degerler sistemini baglamindan koparabilmektedir. Kaynagini ¢ocuktan
alan bir yontem, cocuklarin 6grendiklerini etkin bir sekilde kullanabilecegi degerler
sistemi i¢in 6nem teskil etmektedir. Piaget, biligsel gelisim kuraminda, ahlak gelisimini

incelerken ¢ocuklarin oyunlarini ve oyunlardaki tutumlarin1 kendini de siirece dahil
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ederek belirlemeye calismistir. “Piaget’nin genel ydéntemi ¢ocuga oyun kurallarin
ogretip, kendisiyle oynamasini saglamakti. Bu siirecte ¢ocugun kurallart nasil
acikladigini, Piaget 'nin hatalariyla nasil basa ¢iktigini ve ¢ocugun kurallara nasil bagl

kaldigini yakindan izledi. Piaget, yeri geldikce ¢cocuklara ti¢c anahtar soru sordu:

1- Yenilerinin icat ederek kurallar: degistirmek miimkiin mii?
2- Bu oyun hep bu sekilde mi oynandi?
3- Bu kurallar nereden kaynaklanmaktadir?

(Wright, D.,Croxen, M. (1989: 290).

Piaget’nin  yontemi ¢ocuklarin olumlu ya da olumsuz davraniglart
degerlendirirken niyeti tartistirma kapasitesini ortaya ¢ikarmaktir. Cocuk bu tartigmalara
yorum Yyaparak niyeti ¢6zimleme becerisi kazanmakta, adalet, 6dil-ceza, esitlik
kavramlarin1 sorgulayarak karar vermektedir. Tiyatro metinlerinin isleyisinde de bu
yontemin kullanilmasi siireci ve sonucu igsellestirmenin Oniinii agmak igin 6nemli
gorinmektedir. Ciinkii toplumsal deger ve kalip yargilar didaktik bir yontemle
aktarildiginda, alimlayicinin elinden diisiinme pay1 ve karar verme yetkisi alinmis olur.
Didaktik yontem sadece bilinmesi gerekene vurgu yapmaktadir. Oysa, aktarilmak
istenen deger, yasantidaki karsiligin1 buluyorsa, bilingli bir secimle eylem icinde surece
yayiliyorsa ancak o zaman c¢ocuk deneyimi go6zlemleyebilir ve kendine taninan

06zimseme firsatiyla kendi dogrusuna ulasabilir.

Umit Denizer, gocuklar ve yetiskinler icin oyunlar yazmakta ve tiyatro
elestirmenligi yapmaktadir. Keloglan adli oyunu Tiirk tiyatrosunu yurt disinda temsil
eden ilk ¢ocuk oyunu unvanini almistir. Uc¢an Semsiye (1993) oyunu, ¢ocuklarin oyun
alanina siirekli ¢op doken, kaba saba ve iri yar1 Devol adinda bir ¢cocugun onlarla stirekli

tartigmasint anlatmaktadir. Cocuklar buluntu malzemelerle magduriyetlerini anlatirlar
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fakat o bir tirli anlamaz. Beraber ucan bir semsiyeye binerek baska yerlere giderler
ama Devol ¢op dokmeye devam eder.

1. GQocuk- Devol ya... Hani o sapsal, diisiincesiz azman! Bir gecirirsem
elime...Soyle ¢op dokerken bir gorsem... tutacagim kulagindan...Gel bakayim, gel gel
gell...Buranmin hali ne boyle? Hi¢ utanmiyor musun? Haydi bakalim topla hepsini!...

Ellerinle tek tek topla ve gidip ¢op bidonuna at!... Atmiyor musun? Sak Sak iki tokat.
(s.2)

Cocuklar c¢ozemedikleri bu sorunda siddete basvurmayir mesru bir bigimde
anlatirlar ve bu konuyu hi¢ tartismadan devam ederler. Yontemleri bir tiirlii
problemlerini ¢ozmeye yetmez. Devol ¢op dokmeye devam eder. Oyunun sonunda
“Hiiist! Yere COp Dokme Liitfen!” yazili bir el ilan1 dagitmaya karar verirler.
Seyircilere de dagitirlar. Seyirciler ve oyuncular bu s6zii hep bir agizdan sdylediklerinde
Devol birden degisir. Cop bidonu kullanmaya s6z verir. Bu hizli ve ani bitis bir tiyatro
metninden ¢ok sosyal sorumluluk projesi gibi goriinmektedir. Cilinkii hatayla yilizlesme
yasanmamis, deneyimle Ogrenilmemis, yasayarak pekistirilmemistir. Boyle tepeden
inme bir sonu¢ ¢ocuklara diisiinme ve tartisma payr birakmamaktadir. Hep beraber onu
fikrinden vazgecirirler fakat o bu sonuca neden ulastigin1 bilmemektedir. Bu nedenle
i¢sellestirilmis bir sonu¢ degildir. Metin, toplumsal bir dogru odaginda, niyet ve siireg
tartismasi olmadan mutlu son zorunlulugu baskisina maruz kalmistir. Bir deger olarak
sadece kendini diisiinmemek, baskalarinin alanini iggal etmemek gerektigi sdylenirken

bunun neden yapilmamasi gerektigi konusunda agar vermemektedir.

Muharrem Buhara, oyuncu olarak basladigi sanat hayatina ¢ocuk oyunlari;
televizyon dizilerinde 6ykii ve tretman yazari olarak devam etmistir. Ayimin Fendi
Averyl Yendi (1993) adli oyunu, ormana bir ayiy1 avlamak i¢in gelen avciya ormandaki

diger hayvanlarin, ¢esitli oyunlar sayesinde, onun avlanmasina izin vermemelerini
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anlatmaktadir. Orman sakinlerinin -dayanisma ve yaratici fikirlerle- Aver’nin empati
kurarak hatasin1 anlamasini saglamalari iyi bir final 6rnegi olusturmaktadir. Kéh kilik
degistirerek, kah onun planini bozarak avlanmasina engel olduklar1 durumlari belgesele
dontstiiriirler ve bir kahvehanede ona izletirler. O da bir yabanci gibi izledigi belgeselde
olanlar1, kendi hayatindan yola ¢ikarak animsamaya baslar. Tiim oyuncular seyir yerine
iner. Avcl ¢ocuklardan hayvanlart ona vermesini ister, hep beraber yonelttikleri sorular
esliginde, siireci tartigirlar. Herkese agik olan bu tartismayla, bir g¢esit hesap sorma
arenas1 kurulur ve oyunu izleyen seyircilere oyunun sonunu beraber bulma firsati
taninir. Cocuklar interaktif sorulartyla, once kendini savunan Avei’nin zamanla hatasini
anlamasina yardimci olurlar. Avci, empati ve farkindalik sayesinde gergeklerle
hesaplasir, sonuca birlikte ulasirlar. Savunduklari yasama hakki ve dostluk degeri,
Avcr'nin da degerine dontismiistiir. Metin, problemi ortadan kaldirirken siddetle veya
tepeden inme bir ¢oziimle degil, herkesin ikna oldugu bir sonun agikligiyla islemistir.
Bu nedenle toplumsallasma modelinde kolektif bir ortaklik saglanmistir. Final sarkisi da

oyunun ufak bir dzetidir.

OYUNCULAR- Ormanin mutlulugu.
Bozulmadi bu kez de.

Avcr dogruyu buldu.

Dost oldu bizlerle.

Butun kotultkler yok olsun.

Batln kotuler dost olsun... (s.43)

Deger aktariminda, ¢atismayi olusturan taraflarin fikirlerini oyunun icinde
tartistirarak ¢6ziim yolu bulan baska bir oyun da Hasan Erkek’in kaleme aldigi Cicek
Prenses (2013) oyunudur. Erkek, bugiine kadar birgok yetiskin ve ¢ocuk oyunu kaleme
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almistir. Eskisehir Anadolu Universitesi Devler Konservaturi’'nda bliim baskanlig

yapmigtir.

Cicek Prenses, oyununda Kralige attan diistiigii i¢in kadinlarin tarlaya gitmesi
yasaklanir, evde kalmalar1 ongoriiliir. Fakat kdy halki bu durumdan sikayetcidir ¢ilinkii
tim cicekler kurur. Ancak mesakkatli bir yolu goze alarak Cigek Prenses, Devler
Ulkesi’ne gidip, cicek tohumlar1 almaya kararlidir. Once anne ve babasimin dnyargilart
ve toplumsal cinsiyet kurallar1 yikilir, sonra deger aktariminin olumlu yonleriyle,

toplumsal alanda dikkat edilmesi gereken hususlar tartisilir.

C.KRAL...Keske geng bir oglumuz olsaydi...
C.KRALICE Akills, giilii bir prensimiz olsayd...
C.KRAL Benim yerime Devler Ulkesi’ne gidebilirdi...
C.KRALICE Keske... Cicek tohumunu o getirebilirdi...

C.KRAL Ama oglumuz yok iste...Kizimiz var... Caresiziz...

Anne ve babasinin konugmalarin1 duyan Prenses onlara bu sozlerinden dolay1

tepki gosterir.

C.PRENSES Cok karildim... Sozleriniz beni ¢ok tizdli...

C.KRALICE Ama séylediklerimizin seninle bir ilgisi yok ki... Biz seni ¢ok

seviyoruz...

C KRAL Ama keske bir agabeyin ya da bir erkek kardesin de olsayd:... Benim

yerime Devler Ulkesi’ne gidip ¢gicek tohumu getirebilirdi...

C PRENSES Ama bunu ben de yapabilirim baba...
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C KRAL Evet ama... Sen kizsin...
C KRALICE Bunu yapmak icin zayifsin...

(¢ PRENSES Ne zaman bir sey yapmaya kalkissam hemen “evet ama sen kizsin”
deniyor... Oysa erkeklerin yapabilecegi bir¢ok seyi ben de yapabilirim...

C KRAL Yalniz...

¢ PRENSES Bunun igin gereken biitiin egitimi aldim... Hayat hakkinda, insanlar
hakkinda, hayvanlar hakkinda da yeterince bilgim var... Onun icin Devler Ulkesi’ne

gidip cicek tohumu da getirebilirim. (s.31-32)

Cigek Prenses, yer yer didaktik bir iislup kullanmasina ragmen cesareti ve
problem ¢dzme becerisi sayesinde, oyunun iletisini gii¢lendirir, Biiyilk Orman’1, Kizil
CoI’il ve Yiice Dag’1 gecerek Devler Ulkesi’nden ¢igek tohumlarini iilkesine getirdigi
i¢cin giivenilir ve inandiric1 bir karaktere doniisiir. O gitmeden Once ailesi baz1 deger
aktarimlarinda bulunurlar. O da her birini yolda karsilastigt durumlarda hatirlayarak

uygular.

C KRAL Devler Ulkesi'ne gidinceye kadar. Bircok engelle karsilasacaksin.
Hepsini zekdnla, aklinla ve kisiliginle asacaksin... Iyi bir insan olmaktan hi¢ odiin

verme...

C PRENSES Peki baba...

C KRALICE Daima nazik ve kibar ol kizim... Yardima ihtiyaci olanlara yardim

et...

C KRAL Hep paylasimct ol kizim, bencil olma... Unutma ki tek basina mutlu

olamazsin... Uziintii paylagildikca azalir, mutluluk paylasildik¢a artar, unutma...
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¢ PRENSES Unutmam baba... Ciinkii siz beni 6yle yetistirdiniz...

C KRALICE Sana giiveniyoruz kizim... Daima adil ol... Adil olmak insanoglunun
en biiyiik erdemlerinden biridir... Hep haksizliklarin karsisinda ol... Zayif da olsa, senin

yerin haklinin yani olsun...

¢ PRENSES Soz veriyorum anne... Her zaman haksizliklarin karsisinda

olacagim. Hakli olani savunacagim...(S.33-34)

Yolda, tuzaga diisen Geyikler’le karsilasirlar. Geyikler Cigek Prenses’in ati
Zambak’tan yardim isterler, aglarin1 kemirirse kurtulabileceklerdir. Zambak’in

homurdanmasina karsin Cigek Prenses:

C PRENSES Yapma Zambak...Boyle ¢ikarct diistinmen hi¢ hos degil... Gii¢
durumdaki hayvanlara, insanlara yardim etmeliyiz... Haydi aglart kemirmeye basla ne

olur...
D GEYIK Haydi ne olur... Avcilar gelirse ge¢ kalmis oluruz...
ZAMBAK Peki peki deniyorum... (s.40)
Oyunun iletmek istedigi bir yan tema da yardimlagmadir.
E GEYIK Biz de size mutlaka bir iyilik yapmak isteriz...

C PRENSES Ama biz bunu karsilik bekleyerek yapmadik ki... Oyle degil mi
Zambak?.. (s.41)

Cicek Prenses, ahlak kurallarinda, iyiligin karsilikli bir alig veris olmadigini
vurgulamakta, aksinin mumkin dahilinde olmadigimi tutum ve davranislarinda
gostermektedir. Cigek Prenses ve Zambak’in diger hayvanlara kars1 yardimlasma ve

dayanigsmay1 gozetmeleri yolculuklarini dostluklari i¢in de bir kesfe doniistiirmektedir.
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D KRALICE Kiz basina, bu ¢ocuk yasta ne isin var burada?

¢ PRENSES Kiz olmami neden bir eksiklik gibi degerlendiriyorsunuz?
Erkeklerin yaptigi bir¢ok seyi kadinlar da basarabilirler. Buraya gelmek icin bir¢ok
engeli astim...(5.62)

Cicek Prenses, kendi iilkesinde karsilastigi toplumsal ahlak kurallariyla Devler
Ulkesi’nde de karsilasir ve onlar1 da ikna eder. Onlardan iilkesindeki ¢iceklerin neden

kurudugunu 6grenir.

D KRAL Kadinlar sadece ev islerinde calisir oldular...

D KRALICE Cicek tarlasina yalniz erkekler gittiler...

D KRAL O yuzden kurudu gicekleriniz.

C PRENSES Oyle mi?

D KRALICE Erkek eliyle birlikte kadin eli degmemis cicekler kurur...

D KRAL Erkek eliyle birlikte kadin eliyle pismemis yemegin tadi tuzu olmaz... (S.
64)

...D KRALICE Ama bundan béyle erkeklerle birlikte cicek tarlasina kadinlar da
gitmeli... Cicekleri birlikte biyttmeli...

D KRAL Yalmiz tarlada degil, evde, okulda, iste... Her yerde erkeklerle birlikte
kadinlar da olmall...(S.64-65)

Esitligin saglanmasi igin her iki iilke de hemfikirdir. Problem ortaya koyulur ve
¢Oziim yollar1 aranir, problemin de adil ve esit olmakla ¢ozebildigine kanaat getirirler.
Erkek, oyunun iletilerini aktarirken sadece dogrudan bir ifadeyle anlatmak yerine,
aksiyondan bagimsiz diisiinmeyerek, organik bir bi¢imde kurmustur oyunun yapisini.

Fakat final tiim temalar birlestirmek i¢in fazla uzar, her sey ¢oziiliir, bir¢ok temanin
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kullanilmast bir odaklanma problemi yasatir okuyucuya. Toplumsal cinsiyet,
yardimlagma, esitlik, iyilik, giiven, mutluluk, adalet, cesaret... Her biri olumlu
aktarimlarla biter ama tamamlanan her tema final etkisi yarattifindan oyunun temel

meselesini tartistirmay1 ve takip etmeyi zorlastirir.

Ulki Ayvaz, daha 6nce bahsi gecen, Tenekek Sovalyeler (2002) adli oyununda
catismanin odagina g¢ocuklart alir. Ciinkii adiyla miisemma Sorusormaz Ko&yii’nde
teneke kiyafetli bir adam dolasmaktadir. Herkesin yiyecegini calar ve emegini somiiriir
ama kimse kim oldugunu, neden bunu yaptigin1 sormaz. Cocuklar Tenekeci’den
dinledikleri bir dykiiden yola ¢ikarak bu durumun farkina varirlar ve adamin pesine
diiserler. Onlarin yaratici fikirleri sayesinde kimsenin soru sormadigi bu koyde, herkes

soru sormaya baglar.

Adam: (Sinirli) Soru sormayin bana, sorulardan nefret ederimmm! Deli olurum

soru sorulunca deliiii!
Cocuklar: (Gulerler)
- Nigin?
- Nasu?
- Nerede?
- Kim?
- Kiminle?
- Kim kiminle?
- Nasil, nerede, nicin?

- Neden, nerede, nasil? (5.38)
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Adam: Aa deli edecek bunlar beni. Sorulardan hoslanmam. Aklimi karistirir

sorular ¢unkd.
Cocuklar: Kimsiniz Bayim?
-Nereden gelir, nereye gidersiniz?

Adam: Susun! Susun! Soru sormayin! Nefret ederim sorulardan. (5.48)

Soru sormak problemi saptamak ve ¢oziim bulmak icin ufuk agici bir yontemdir.
Adam, onlarin sorularindan bunalir, herkes soru sormaya baglayinca tiim cevaplardan
kacip bitmek bilmez isteklerini stirdiirdiik¢e koy halki onun bir hirsiz oldugunu anlar ve
kandirildiklarinin farkina varir. “Cocuk oyunlarumizi inceledigimizde kahramanlar
haksizliklara ugrayanlar tepeden inme ¢oziimlerle ya da ilahi adaletin araciligi ile(eden
bulur mannigi ile) diize ¢ikarlar genellikle. Bu a¢idan baktiguimizda ‘Teneke Sovalyeler’
oyundaki etkin kisilerin ozellikleriyle ve konuyu isleyis bicimiyle digerlerinden
ayriliyor. Insanlar diigiince bigimleri nedeniyle sémiiriiliiyorlar ve bu sémiirii soru
sorarak ortadan kalkiyor” (Kuyumcu, 2007: 154). Koy halki, haksizliklara karsi

durabilmeyi ¢ocuklarin sorular1 sayesinde 6grenmektedir.

Tenekeci: (Sesi énce hoparlorden) Iste boyle cocuklar, Sorusormaz kéyiiniin

sakinleri, teneke sovalyelere katilip soru sormaya baslayinca, Teneke adamin foyast

ortaya ¢ikiyor... (5.52)

Giines:...Teneke Sovalyeler, alt etti teneke devi.

Ay: Nasil?

Giineg: Sorular sorarak. Sordular ve dogruyu buldular.
Ay: (Guler) Aman ne glzel..

Giineg: Anne de Ormancilar da sorular sormaya basladilar. (5.58)
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Hicbir seyi merak etmeyip, giines dogmadiginda bile nedenini sormadan,
hayatlarina eylemsiz devam eden kdyliiler, herhangi bir seyden kusku duymadan

yasamayi siirdiiriirken sorumlulugu alan ¢ocuklar sayesinde bir farkindalik yasarlar.

Koy halki Adam’dan kurtulmanin yolunu da bulmustur. Fakat finaldeki deger
aktariminda ufak bir pirtiz vardir. O, daha Once Tenekeci’yi baglamistir,
yakaladiklarinda onu da bir halatla baglarlar, bu ceza yontemi empatiyi degil, insanlara
magdur olduklar1 yerden magdur etmeyi 6éngorir. Metinde, korii kériine baglanmayip
sorular1 ¢ogaltarak sonuca varma fikrinin glici on plandadir. Fakat, oyunun naif
yapisinda ufak bir sarsinti olugsmaktadir, iyi ve saf insanlardan olusan koy haklinin
buldugu ceza oyunun dokusuyla ortiismemekte, var olan problemi ¢ézmeye yardimci
olmamaktadir. Hedef kitle bu degeri benimsediginde &ziimsenmemis bir
toplumsallagsma modeliyle karsilagir. Cilinkii eden bulur diislincesinin aktarimi, edeninin
hatasint 6grenmesinin yolunu tikar. Birey davranisinin sorumlulugunu alip, onu
irdelediginde, kendi dogrusunu karsilastirmalarla bularak catismanin argiimanlarini

¢Oziimlemis olur.

Ahlak kurallarinin temelini olusturan dogru-yanlis, iyi- kotii deger yargilar
Teneke Sovalyeler metininde karsilastirmali olarak yer almistir. Bu karsilastirmanin
temellerinin i¢inde bulundugu fakat finalin ceza sistemiyle bittigi bir oyun da ¢ocuk ve
genclik edebiyatina bir¢ok eser vermis Semiha Tiirkyllmaz’in Tembel Karinca Cici
(2001) adhi eseridir. Tirkyilmaz’in yola ¢ikis fikri etkileyici ve eglencelidir.
Calismaktan hoslanmayan Cigi adindaki karinca agustos bocegi Gigi’nin pesine takilir
ve onunla hosca vakit gecirmeye karar verir. Sonra Gigi’nin ¢aliskanliklariyla 6viinen
karincalarin da tembellik yapacagimi tiim diinyaya kanitlama niyetini 6grenince gok

liziiliir ve yurduna doner. Arkadaglari onu 6nce kabul etmezler.
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Iceriden Kim 0? Kim var orada? (Nobet¢i karinca kapiyr aralar) Ha.. Tamdim
seni. Sen tembel karinca Cigi’sin. Tiim karincalar: diinyaya rezil eden tembel bir
karincanmn isi yok burada... Haydi git...Kendine baska bir kapt ara...(Kapiy1 ¢at diye
kapatir.) (5.40)

Cic¢i yalniz kalmistir ve donarak O6lmek iizeredir. Bayilinca onu igeri alirlar.
Ayilinca derdini anlatmaya caligsa da kimse onu dinlemez. Bu durum karsisinda Kralice

Sisi Karincalar Yiksek Kurulu’nu toplamaya karar verir.

SISI Sizleri Cici denen tembel karincanin durumunu gériismek iizere topladim.
Biliyorsunuz ki, bu karinca yaz boyunca Gigi denilen agustos bécegiyle birlikte
yvasamigtir. Yuvaya en ufak bir yardimi da bulunmadig gibi bizi kiiciik diisiiriicii igler
yapmustir. Simdi bu karincaya ne yapalim? Ona nasil bir ceza verelim. Ey kurul
baskanin Kiki siz ne dersiniz? Bizi tiim diinyanin éniinde kiigiik diisiiren bu karincaya ne

vapalim?

KIKI Bence; bu karinca bir su¢ islememis efendim, iki su¢ islemistir. Birincisi,
tembellik etmis... Bu, bizim yasalarimiza gore, kesinlikle bagislanamaz bir sugtur...
ITkincisi, karinca wkinin soyluluguna yakismayacak bir sekilde davranmistir. Ornegin:
Agustos bocegi ¢almis ¢igirmis o, kogekler gibi dans etmigstir... Bence, bu da

bagislanamaz bir sugtur...
SISI Evet... Sonug olarak ne diyorsunuz?
KIKI Karinca yasalarina gére cezasi éliimdiir efendim...
SISI (Ikinci iiyeye) Ya siz ne diyorsunuz?

IKINCI UYE Ben de baskammizin dediklerine aynen katilyyorum efendim. (s.51-
52)
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Bilgin karinca Didi’ye fikrini sorarlar o da, Cigi’nin heniiz kii¢iik oldugunu hata
yaptigin1 soyler. Fakat diger karincalar, Ci¢i affedilirse kotii ornek olacagini

diisiindiiklerinden bagislanmasini istememektedirler. Cigi en son karart agiklar.

SISI (Bir iki yutkunur. Buyurgan ve ciddi...) Yaz!... Soylu ve ¢aliskan bir irktan
gelme c¢aliskan Cici, soylulugunu ve c¢aliskanligini unutarak c¢ok biiyiik bir sug
islemistir. Bir degil hatta iki suc islemistir. Islemis oldugu su¢larin karinca yasasinin
124. Maddesinin, (b)fikrasina ve 125. Maddenin(c) fikrasina gére cezasi éliimdiir.. Ben
de bu maddelerin bu fikralarina dayanarak karinca Cici'yi oliim cezasiyla
cezalandirma (Bu sirada Cigi yere yigilir. Arkadaslari onun kollarina girerek ayaga
kaldirirlar.) Evet... Ben de bu maddelerin bu fikralarinda dayanarak karinca Cigi’yi
oliim cezasiyla cezalandirmalym... (Cezalandirma-liyim sézciigiinde “ma’ min tistiine
basilarak bir nefeslik aradan sonra “lyyim” da yine iistiine basilarak.) Amam karinca
yvasasmin bana verdigi yetkiye dayanarak ve hafifletici neden olarak bir tuzaga kurban
gittigi igin oliim cezasini 6miir boyu hapis cezasina ¢eviriyorum... Ayrica yasi ¢ok kiigiik

oldugu icin de kraligelik yetkimi ve adaletimi kullanarak cezasini bagisliyorum...

SISI Ancak... Kendisi bir yaz boyunca sarki soyleyip oynamis. Yani tembellik
etmistir. Oyleyse bir kis calisacaktir. Bu yuvadaki tiim ayak islerini o gorecektir. Kim ne
derse yapacaktir. Bir dakika, bir saniye bile bos durmayacaktir. Aksi olursa kendisini

kapinin éniinde bulacaktir. (5.63-64)

Cici miiebbet hapis ya da oliimle cezalandirilmaz. Ama ftlkenin kurallarinin
katiligimm1 aktarma yontemi problemli gorinmektedir. Aslinda c¢aligkanhigin alt1
cizilirken, farkli bir hayati merak eden Ci¢i’ye kars1 gelistirilen tutum ve davranis bir
cocuk oyununda kullanilan temsilin araclarint gézden kagirmaya neden olmaktadir.
Ceza yontemi bireyin kendini yonetme hakkini sarsar, bir duruma kosullanmasina neden

olur, dis disiplin saglanirken i¢ disiplinin 6nemi kaybolur. Ciinkii bireyle bir is birligi
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yapilmamakta, ahlak kurallar1 yargi ve cezayla sarsilmaz diizeni mesrulagsmaktadir.

Zekeriya Cam, Ahlak Geligsimine Klasik ve Yeni Kuramsal Yaklasimlar, adli
makalesinde “... Ahlak alamina iliskin diisiincenin gelismesi ozellikle toplumsallasma
surecgleri ile aciklanabilmektedir. Cocuklarin akranlart ile etkilesimleri sirasinda maruz
kaldiklart ahlaki ya da ahlaki olmayan durumlar ile olumsuz sonucglara yol agan
eylemler ahlak alamina ait  diisiincenin ~ gelisiminde etkili olmaktadir™  der
(https://www.academia.edu/5544644/Ahlak_Gelisimine_Klasik_ve Yeni Kuramsal Y
aklasimlar. Cam, 2012, 1218).

Cici diger arkadaslar i¢in kotii 6rnek olacagindan cezalandirildiginda toplumsal
diizen korunmustur ve bundan sonras1 i¢in herkes daha dikkatli davranmak zorundadir.
Cam’in sozilinii ettigi ahlak alanina ait diisiince aktariminin onerisinde, bizim bizden
baska dostumuz yok, yuvadan ayrilmayin, sonucuna ulagilmaktadir. Bu nedenle metin
cocuklara cesaret vermek yerine yetiskin kurallarinin katiligina inanmak gerektigini
vurgulamaktadir. Cilinkii Ci¢i’nin tiim yaz caligma cezasina garptirilmasi -calismayi
sevmeyen bir karinca olarak- agir bir cezadir. Cocuklarin sanat, kiiltiirel degerler ve
estetik ogeler ile karsi karsiya geldikleri yegdne yerdir Cocuk Tiyatrosu (Ozertem,
1992: 6). Oyunda digerlerine benzemeyen bir karakter varsa, oyun kisilerinin onun
farkin1 saptayip, bu farkla ne yapacaklar1 iizerine tartismasi daha yapici ve estetik bir

yontem olarak gérinmektedir.

Cocuklarin ilgi ve gereksinimlerini karsilayan sanat yapitlari onlara ulagmay1
basarmakta daha etkili goriinmektedir. Yetiskinlerin kurallarina gore degil, ¢cocuklarin
taleplerine gore belirlenmesi, sanat eserinin muhatabina ulasmasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Orhan Asena’nin Mustafa (1993) adli oyununda idealize edilmis ¢ocuk
modeliyle karsilasiriz. Bir¢ok ¢ocuk ve yetiskin oyunu kaleme alan Asena, Mustafa

oyununda Atatiirk’iin ¢ocuklugunu anlatmaktadir. Kullandig1 dil, bir ¢ocuk oyunu igin


https://www.academia.edu/5544644/Ahlak_Geli%C5%9Fimine_Klasik_ve_Yeni_Kuramsal_Yakla%C5%9F%C4%B1mlar
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agir ve karmasiktir. Ustelik Atatiirk, sanki Atatiirk olarak dogmus ve dyle biiyiimiistiir.
Hi¢ c¢ocuk olmamis gibi, siirekli vatan kurtarma operasyonlari yapmakta ve savas
stratejileri kurmaktadir. ilkokulu yeni bitirmis bir ¢ocuga gore fazla sorumluluklari
olan, oyun oynamak yerine Tllkeyi kurtarmayr birincil gorevi bilen biri gibi

gorinmektedir.

AHMET- Biz padisah askerleriyiz.

MUSTAFA- Biz de Kirkyigidin askina dogiistiyoruz.
AHMET- Kirkyigit padisah askerine karsi gelemez.
MUSTAFA- Kirkyigit haksizliga daima karsi gelir..
AHMET- Kirkyigit padisaha kafa tutamaz.
MUSTAFA- Kirkyigit haksizliga daima kafa tutmustur.
AHMET- Padisaha karst gelmek suctur.

MUSTAFA- Haksizlik yapmak daha biiyiik suctur.
AHMET- Padisah askeri yenilmez.

MUSTAFA- Yenen Gikarsa yenilir. (5.19)

Haksizliklara kafa tutan Mustafa’nin arkadaslar1 karsilagacaklar1 siddetten
korkarlar ve bu tartismadan sonra hepsi onu birakip gider. Mustafa tek basina soyle

konusmaktadir.

MUSTAFA- (Yalniz kalmistir sahnede son arkadagi da terk edinceye kadar, tutar
kendini. Bir sey soylemez gozleri ¢cakmak ¢akmak, fakat kupkurudur. Dislerini sikar.)
Biliyordum zaten, hepsinin de korkak, budala ve yalanci olduklarim biliyordum. Ug sar

diigmeye, iki yesil kordona karsi duramadilar. Giiya kirkyigit olacak bunlar da...
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(Cesmenin yalaginin duvarina oturur) Daha ¢ok bekleyeceksin sen, zavallicitk daha ¢ok!
Daha ¢ok yanacaksin boyle, kupkuru. O dag gibi yiirekli insanlar nerede? O dag gibi
yiirekli insanlar yok bugiin. U¢ sar1 diigme, iki yesil kordon taktin miydi herkes sana kul
kole. (diistinceli) Benim de olacak sari diigmelerim... Yesil kordonlarim... Ancak o

zaman... 0 zaman. (s.21)

Boyle agir ciimlelerle birlikte Mustafa’nin ¢ocuklugu gbéz ardi edilirken,
cocuklugu yetiskinliginin bir minyatiirine doniismektedir. Oysa  kisilik ve dil
gelisimine zaman tanimak gerekmektedir. Mustafa’nin okulda oynanan oyunlara kars1

tepkisini soyle ifade eder:

MUSTAFA-(Ofkeyle kaldwrir basini) Ne istiyorsun?
KAVGACI COCUK- Nicin oynamadin bizimle, demin?
MUSTAFA-(Ofkesinin yenebilmistir, vakur) Oyununuz hosuma gitmiyor.

KAVGACI COCUK- Hih hosuna gitmiyormus oyunumuz. Ne varmig

oyunumuzda?
MUSTAFA- Egilmek var.
KAVGACI COCUK- Birdir bir oynuyorum, elbette olacak egilmek.
MUSTAFA- Ben egilmekten hoslanmam.
KAVGACCI COCUK- (4layct) Hi¢ mi hoslanmazsin?
MUSTAFA- (Gittik¢e kizmaktadir, fakat belli etmemeye ¢alisir) Hi¢ hoslanmam.
KAVGACI COCUK- Hig birdirbir oynamaz misin sen?

MUSTAFA- Oynamam. (s.44)
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Yasitlartyla aralarinda gecen diyaloglar, gelecekteki Atatiirk profilinin tutarlilig
planladigi icin bugiinii kacirmaya neden olmaktadir. Egilmeme konusu ancak
cocuklugun dil ve iislubunda aktarildiginda sanatsal tutarliligina ulasabilir. Bu bi¢cimde
islendiginde toplumsallagsmanin araglarindan biri olan arkadas ¢evresi onun 6niinde bir
engel gibi gérunmektedir. “Ciinkii akran ve arkadas ¢evresi, gencin i¢ gerilimini azaltir,
dis diinya karsisinda ona giiven saglar, kendini ve baskalarini tanima olanagi verir,
onun toplumsallagmasina ve kolektif hayata hazirlanmasina yardimct olur” (Onur,
1997: 104). Oyunun iletisini pekistirilirken Mustafa’nin duygu, disiince ve duyu
diinyasinin yapisal Ozellikleri abartilmakta, karakterle ¢ocuklarin yakinlik kurmasi
olanaksizlasmaktadir. “Orhan Asena Mustafa Kemal’in gercek yasam oykiisiinii ¢izdigi
dogaiistii bir tiple ger¢eklikten uzaklastirmig, inandiriciigin yok etmistir” (Kuyumcu,
2000: 78). Cocuk oyunlarindaki karakterlerin idealize edilmis bir model ya da minyatiir
yetigkinler olarak yazilmasi yerine ¢ocuk yasmin bilesenleriyle kurulmasi seyircisine
ulagsmakta daha etkili bir yontem olarak goriilmektedir. Cocuklar karakteri tanimaya,

ona hak vermeye ya da onunla tartigmaya basladiginda bir yasam pratigi gelistirebilir.

Onlarin yerine diisiinen ve karar veren bir eser yerine onlarla birlikte diisiinen bir
Uretimle Karsilagsmak yaratici diisiince igin daha uygun bir zeminin kurulmasi anlamina
gelmektedir. Tiyatroda boyle bir uygulama degerleri aktarma yontemlerinde didaktik
yollara bagvurmamaya ve sorgulayici bir etkilesimin dogmasina neden olmaktadir.
Cocuklar topluma uyumlu olmaya c¢alisirken, kendi esitlik ve, anlayisiyla mi
davranmali, yoksa yetiskin disiplininin aktarimiyla mi1? Cocuk tiyatrosu ahlak ve deger
aktarimlarinin odaginda ¢ogunlukla yetigkinlerin dogrular1 yer almaktadir. Cocuklarin
potansiyellerine paralel 6grenme pratikleri goz ardi edilmektedir. Cocuklar ve
yetiskinler i¢in ¢okca oyun yazmis olan Fazil Ufuktepe’nin oyunlarinda da anlatilmak
istenen tema deneyime zaman tanimadan, didaktik bir bi¢imde aktarilmaktadir. Zavall
Coban (2006) oyunu, sihirli bir sopayr alip kullanan Coban Ali’nin basina gelen
felaketleri konu edinmektedir. Zavallh Coban oyununun adi ana karaktere acryarak

bakmaya, aym1 duruma diisecek olanlarin zavallilikla niteleneceklerini bilmeleri
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gerektigine isarettir. Coban Ali’nin esiyle diyaloglar1 okuyucusuna bilgi verme

telagindadir.

Huriye: Ama o bizim degil ki Ali... Cabuk geri gétiir... Basimizi belaya koyma!
Coban Ali: Vay akilli vay... Hi¢ olur mu? Artik bizim.
Huriye: Baskasinin olan bir sey sana mutluluk getirmez...

Coban Ali: Cok konusma! Al sunlart eve gétiir. Ben gidip kuyuda ne varsa alip
getirecegim. (Hizla gider. Huriye de zorlanarak esyalart iceri tasir) (5.106-107)

Ufuktepe, bagkasina ait bir esyayr kullanmanin yanlis oldugunu vurgularken
aslinda okuyucusuna, siz de yapmayin, bu kotii bir sey demektedir. Eger climledeki
¢ikarim oyunun siirecine yayilmis olsaydi ancak 0 zaman tasarlanan aktarim tematik
kaygidan ¢ikip Oziimsenebilirdi. Oyunun igindeki Masalct Dede karakteri de aymni

bicimde konusmaktadir.

Memis: (Coban Ali atiyla uzaklasirken arkasindan seslenir.) Hadi baba kurtul
su dayaklardan... Cabuk don eve!

Huriye: (Memis’i kolundan ¢eker) Hadi oglum siiriiyii alip koye donelim.
(Cikarlar)

Masalci Dede: Siz siz olun, sonradan pisman olacaginiz seyleri asla yapmayn.
Yaptiginiz hatalarin bedeli cok agwr olabilir. Ustelik pisman olup geriye doniisiiniiz de

mumkiin olmayabilir. (s.111)

Oyun 6giit verirken, tema kilik degistirip bagka karakterlerin diliyle ayn1 seyleri
tekrar etmektedir. Pigsman olma Ogretisi yerini, davranisin sorumlulugunu alma

becerisine birakirsa ancak o zaman demokratik is birligiyle problem ¢ézme yetisi
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gelistirilebilir. Hata yapmama baskisi, gelecegi planlayip bugilinii unutmaya bugiiniin
kapasitesini hice sayarak, g¢ocuklarin cesaretini kirmaya neden olmaktadir. “Cocuk
oyunu yaziminda genel tavrimiz ¢cocuga érnekleme yolu ile ogiit vermek olmustur. Cocuk
kimligini, ¢ocuk psikolojisini derinligine arastiran, ¢ocugun ger¢egine inen, kosullarini
irdeleyen oyunlar yok denecek kadar azdw” (Sener, 2003: 98). Sener’in soziinii ettigi
oyunlar kaynagm cocuklarm degil, yetiskinlerin kavramlarindan almaktadir. Ogiit
verme 1srarindaki aceleci c¢aba, ancak hatanin sonuglarini tartigma yontemlerini
cogaltmaya doniistiiglinde kalic1 olmayr basarmakta ve dogru argiimanlarla kitlesine

ulasabilmektedir.

Ayrica 6giidii veren kisinin dogrusu herkesin dogrusu olmayabilir. Bireylerin
kabul ettigi degerler kendi davranislarinda 6l¢ii olarak goriilebilir fakat bir baskasi i¢in o
deger ayn1 anlamda yer tutmayabilir. Bu nedenle sugun tabiatin1 degismez bir kuralla
anlatmak yerine, hatanin bilesenlerini ¢oziimleyerek, elestiri ve tartisma yOnteminin
oniin agmak duygusal ve fiziksel katilima katki saglamaktadir. Giilsah Ozdemir
Koryirek’in Nina’nmin Riiyas1 (2015) isimli oyunu bu katilima katki saglayan bir
oyundur. U¢gmay1 bilmeyen mart1 Nina’ya, ugmay1 dayanismayla bir baligin 6gretmesini
konu edinir. Ustelik martilarin baliklar1 yiyebilme ihtimalini yikarak giizel bir dostluk
kurarlar. Nina’nin kardesi ylizebilmektedir. Nina bu duruma icten ice tzllse de kardesi

Pitik’1 kiskanmamakta sadece kendi ylizemedigi i¢in liziilmektedir.

ANNE:

Umarim fazla uzaklagmamistir.
NINA:

Umarim.

ANNE:
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Hadi Nina surat asmay: birak artik.

NINA:

(Imal1) Kardesim benden énce ucmayr égrendigi icin mutlu olmaliyim, degil mi?
ANNE:

Nina cigim, bu senin, benim ya da Pitik 'in sucu degil ki... (5.10)

Anne ve Nina’nin bu kisa konugsmasinda ne bir kosul, ne tehdit ne de kiskanglik
vardir. Var olan durumla bas edebilme yontemi olarak i¢ goriili ve sagduyulu
konusurlar. Fakat toplumsallasmanin araglarindan biri olan arkadas grubunda Nina

akran zorbaligina maruz kalir.

1. MARTI:

(Giilerek u¢maya baslar ve melodiyle sozlerini tekrarlar.) Korkak Nina, Korkak

Ninal...
(2. Marti da ayni seyi yapmaya baslar.)
NINA:
Sizin baska isiniz yok mu?
1. MARTI:
Tabii ki var... Az sonra asagida gordiigiin o giizel denize, yiizmeye, gidecegiz.
2. MARTI:

(Gostererek) Ucup ucup, denize yaklasacagiz ve en yakindaki baliklardan birini

vakalayp, hoop, midemize indirecegiz.
NINA:
O zaman gitsenize, ne bekliyorsunuz!

1. MARTI:
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(Ucarak Nina'nmin etrafinda dolasir.) Ama énce seninle biraz daha dalga gegip
eglenecegiz.

2. MARTI:

(Ayni seyi yaparak) Evet! Korkak Nina... Nina u¢may: bilmiyor... (Iki mart: da
sozlerini tekrarlayarak Nina'nin etrafinda dolasirlar. Nina ¢ok sinirlenmigstir. Sarkiyla
atismaya baglarlar.)

NINA:

Ben de ug¢acagim iste

Elbet gtinuin birinde (s.16)

Annesi onu birakip ugmaya gittiginde Nina uyuyakalir. Ve riiyasinda arkadaslari
ona, martilarin gokyliziinden korkmadigini, o korktugu i¢in bir mart1 olmadigini,
sOylerler. Nina mart1 oldugunu kanitlamak i¢in ugmaya calisir fakat beceremez ve
icinde baliklarin oldugu bir su birikintisine diiser. Metin Nina’ya deneme ve yanilma
firsati verirken, onu ne olursa olsun pes etmemesi gerektigi konusunda

desteklemektedir.

Suya diisen Nina’dan -onlar1 yiyecegini diisiinerek- baliklar da kagarlar, biri
hari¢. Nina sudan ¢ikabilmek i¢in yardim istemektedir. Digerleri bunun yem oldugunu
diisiiniirken Buluk, Nina’yla konusmay1 tercih eder. Nina neden ondan kactiklarini

sordugunda Buluk cevabi onun bulmasini saglar.

BULUK:
En sevdigin yemek ne?
NINA:

Balik.



80

BULUK:

Peki biz neyiz?

NINA:

Balik.

BULUK:

Simdi anladin mi1 senden neden kactiklarini?...
NINA:

Sen neden kacmadin benden?

BULUK:

Bilmem bana zarar vermeyecegini hissettim. Zarar vermeye kalkissan bile

kendimi korurum. (s.21)

Son diyalogda Korylirek iki duruma deginmistir. Bazen tanimadigimiz insanlara
giivenebilecegimizi ama tersi bir durumda kendimizi korumay1 da bilmemiz gerektigini
sOylemektedir. Diyaloglarda bilgi oyunun dogal bir parcasina doniismiis, iyi islenmis
ve organik bir bicimde dagilmistir bu nedenle herhangi bir didaktik 6greti olarak

goriinmemektedir.

Nina ne ylizebilmekte ne de ucabilmektedir. Annesine ulagmasi imkansizlastik¢a
umutsuzlugu artar. Buluk onu bu durumdan kurtarmak icin tehlikeleri g6ze alarak

martilarin oldugu yere gidip Nina’nin annesi Marima’y1 bulmaya karar verir.

BULUK:
Sen bana tarif edersin, adini soylersin ben de bagiririm.

NINA:



81
Peki, bu tehlikeli degil mi?
BULUK:
Ashinda tehlikeli. Martilardan biri beni yakalayip yiyebilir.
NINA:
O zaman yapma.
BULUK:
Ama, sana yardim etmek istiyorum. Sen burada yasayamazsin.
NINA:
Cok tehlikeli, sana zarar gelmesini istemem.
BULUK:
Haydi annenin ismini séyle de baslayalim.
NINA:
Peki, annemin ismi Marima.
BULUK:
Tamam. Burada beni bekle...

(Buluk, yiizerek su yiiziine dogru ¢ikar, bir taraftan da Nina’nin annesine

seslenmektedir. (s.24-25)

Buluk Marima’y1 bulamaz ama hem dostluklar1 pekisir, hem yardimseverlik 6n

plana ¢ikar. Sonra Buluk farkl: bir fikir bulur.

BULUK:
Sana yiizmeyi ogretmemi ister misin?

NINA:
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Ama martilar yiizemez ki... Sadece suyun igine dalip ¢ikarlar.

BULUK:

Deneyelim, belki ylzebilirsin...

NINA:

Hayir, yapabilecegimi zannetmiyorum. (Nina ile Buluk konusurlarken diger
baliklar da arada bir kafalarin ¢ikartip onlara bakarlar, tekrar kagarlar.)

BULUK:

Bence denemeden karar vermemelisin.

NINA:

Dogru séyliiyorsun ama yiizmeyi 6grensem bile suyun iginde yagayamam ki.

BULUK:

Dur, dur. Deneyelim, belki olur. (Buluk, Nina’ya zorla ve komik bir sekilde

yiizme oOgretmeye c¢alisir.) Ag¢ kanatlarini, salla yavas yavas... Hayir bak béyle
yapacaksin... (5.26-27)

Nina ylizmeyi 6grenemez. Ama metin aslinda sonucun degil surecgteki ¢abanin
onemli oldugunu vurgulamaktadir. Denemek, yanilmak, tekrar denemek, vazgegmemek
gibi iletileri vardir. Onlar kendi baslarinin garesini bulmak zorundalardir. Bir kurtariciya
degil, i¢sel motivasyonlarini artiran, korkularin1 agmalari i¢in onlari tesvik eden 6zgiin
fikirlere ihtiyaclar1 vardir. Bu nedenle denedikleri her sey onlarin yasam pratigi i¢in
degerlidir. Sonunda bir balik, bir martiya u¢gmay1 6gretir. Ama 6nce durum analizi i¢in

diisiince is birligi yaparlar.

BULUK:
.. Nina yagsamak i¢in biraz cesaretli olmamiz gerekiyor.

NINA:



Evet, biliyorum ama yapamuvyorum.
BULUK:

Kendine giivenmedigin i¢in yapamiyorsun
NINA:

Evet, tabii.

BULUK:

O zaman u¢mayr 6grenmek zorundasin.
NINA:

Biliyorum ama nasil?

BULUK:

Haydi kanatlarimi ¢irpmaya basla.
NINA:

Nasil yani?

BULUK:

... Yasamak istiyor musun Nina?

Nina, benim kanadim mi var, nasil gosterebilir sana bunu?

NINA:

Ama... Sen bana u¢gmayr mi 6greteceksin?
BULUK:

Ne o begenemedin mi?

NINA:

Yok, sey... Sen baliksin ya, nasil ugmay: ogreteceksin bana?

BULUK:

83

Ug¢mayr degil, kendine giivenmeyi ogretecegim ben sana. Hadi kanatlarin ¢irp.

(s.28)



84

Nina birka¢ kez diiser fakat sonunda havalanmayi basarir. Hata yapmak,
denemek, pes etmemek onu gliclendirmis, dayanikli bir varhiga doniistlirmistiir.
Dostluklarin1 diger baliklara da kanitladiklar1 i¢in onlar da yavas yavas Buluk’la

Nina’nin yanina gelirler.

NINA:

Hepinize ¢ok tesekkiir ederim.

BULUK:

Onemli degil Nina.

NINA:

Ozellikle de sana Buluk. Senin sayende ucabiliyorum.
BULUK:

Hayir Nina, kendine olan giivenin sayesinde ucabiliyorsun, cesaretin sayesinde

ucabiliyorsun. (s.33)

Cesaretin  Oniindeki duvarlari agmayir anlatan Nina’min Riiyas1 oyun tim
iletilerini eylemle gdstermis ve okuyucusuyla giiven odakli bir iliski kurmay:
basarmistir. Daha Once sozii gecen Yeni Gergek¢i Dalga’nin, ¢ocuk tiyatrolart amaglari
bildirgesinin niyetlerini:

*Tiyatro cesaret vermelidir,
*Hikayeler 6zgiveni koriklemelidir,
*Figiirlerin yapisi, kendi kendine doniip bakmaya tesvik etmelidir,

*Gaosterimler iletigimi harekete gegirmelidir,
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*Oyun ozgiirlestirmeye hizmet etmelidir,

*Oyun sosyallestirme siirecine eglik etmelidir,” incelikle yerine getirmistir.

Yalnizca bunun bir riiya degil, gercek olmasi oyunu daha derinlikli kilabilirdi.
Fakat bir riiya olmasi da bireyin zihnindeki engelleri asmak i¢in dogruyu bildigini, bunu
gerceklestirmekten korktugunu ama kesfettiginde bas edebilecegini iletmek de dnemli
bir ayrintidir. Cocuklara cesaret vermek igin yazilmis bir bagka oyun da Umit Koreken
ve Nusret Koreken’nin birlikte yazdiklar Kii¢iik Miifettisler (2011) oyunudur. Aym
niyetleri tagir fakat oyun yetiskinlerin argiimanlarinin sikligi nedeniyle ¢ocuk diinyasini

biraz agmaktadir.

Cansu ve Ege iyi arkadaslardir. Anne ve babalariyla bir otele tatile giderler.
Ikisinin de babasi vergi miifettisidir. Cansu’nun annesi Ege’nin babasi oteldeki
yemeklerden zehirlenip hastaneye kaldirilir. Patron’un vergi kagirdigini kanitlamak
cocuklara diiser. Cocuklarin tesadiifi olarak i¢ine diistiigli maceranin varlig siirekli

yetigkin kelimeleriyle sekteye ugrar.

C. BABASI Bu otelin vergi kagirdigini haber aldik. Bu bilgi ¢ok gizlidir ona
gore. Kalacagimiz siire icinde otel sahibinin vergi kagirip kagirmayacagini da

denetleyecektik.
EGE Gizli bir gérev ha! Cok heyecanl.

C. BABASI Tabii bu hastane durumu ¢ikinca planlarimiz suya diistii. Ege’nin
annesi ve benim de bir gece gozetim altinda kalmamiz gerekiyormus. Yarin 6gle vaktine

ancak ¢ikariz hastaneden. Bu denetlemede size ¢cok 6nemli bir gorev diisiiyor.
CANSU Neymig?

C. BABASI Bizim yerimize siz miifettis olacaksiniz.
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EGE Ikimiz mi?
C BABASI Evet. Hem boylece dikkat de ¢ekmemis oluruz.
CANSU Ne yapacagiz?

C BABASI Otel sahibinin gelen konuklari iki ayri deftere kaydettigini
diistiniiyoruz. Boylece her konuga fatura kesmek zorunda kalmiyor. Séyledigim yalnizca

ihtimal. Kesin degil. Ikiniz bu gece burada kalacak ve bilgi toplayacaksiniz.
EGE Ooo stper!

C BABASI Yalniz bir sartim var: Cok dikkatli olacaksiniz. Kesinlikle kendinizi
tehlikeye atacak bir sey yapmayacaksiniz. Anlastik mi? (S. 112-113)

Metin okuyucuya olacaklarla ilgili bilgi verirken dogrudan ve agir bir dil sectigi

icin hem anlasilirlig1 zorlamakta hem de kavramlarla kafa karistirmaktadir.

PAL Bugiin otelden ¢ikacak miisteriler var. Fatura istemeyenler olacaktir

aralarinda. Hangi deftere islendigine ¢aktirmadan bakacagiz.
EGE Harika!
PAL Cansu’nun babasi gelecek, degil mi?
CANSU Evet.
PAL Ondan otelden ¢ikis yapmasini isteyecegiz.
YACO Ben hi¢bir sey anlamadim.

PAL Eger bu sabah ¢ikis yapan miisteri fatura istememisse Cansu’nun babasi

fatura isteyecek. Cikacak miisteri fatura istemisse Cansu 'nun babasi istemeyecek.

CANSU Anladim. Boylece iki defteri de gormiis olacagiz. (5.123-124)
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Cocuklar kendi yontemleriyle bir sonuca ulasirlar. Deftere yanlislikla meyve
suyu dokiiliir. Boylece fatura isteyenler ve istemeyenler i¢in tutulmus iki defter oldugu
ortaya c¢ikar. Fakat yontem karisik ve icerik ¢ocuklara gore agirdir. Metin iletisini
kisilere dogrudan soOyletmektedir. “Cocuk tiyatrosu yazari, diistincelerinin ve
gortiglerini  kisiler araciligiyla séylemek ve anlatmak yerine onlart sergilemek,
canlandirilabilecek bicimde betimlemek zorundadwr. Ciinkii ¢ocuklar i¢in yazilan
oyunlarda eylem (hareket ve aksiyon) ¢ok 6nemlidir” (Oguzkan, 1997: 250). Bilginin
islenmemis, ham haliyle aktarilmasi 6grenmemim duyumsal hazzi i¢in okuyucusuna

firsat vermemektedir.

C BABASI (Cikacakken durur. Pal ve Yago’ya) Sizin sigortalariniz yatirdiyor

mu?

PAL Sigorta mi?

YACO Benim sigortalarim ara sira éyle bir atiyor ki!...

C BABASI Yani burada ¢alismaniza karsilik maasin yamnda sigortaniz da
olmal.

PAL Yalnizca maas aliyoruz.

C BABASI Anlasilan her tirlii vergi kacak¢iligini yapryor bu Patron... (S.127-
128)

Cocuk tiyatrosu metinleri tipk: bir yetiskin tiyatrosu gibi ¢atigma, tema, karakter
bilesenlerini bilinyesinde bulundurmalidir. Anlatim yontemi glcind, iletiyi oyunun
bitiinine organik olarak dagitmaktan almalidir. Aksi takdirde climle yignlariyla
okuyucu iletiden uzaklasmakta, kavram karmasasiyla bas ederken durumlari

kacirmaktadir.
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E BABASI Bu kadart ona yeter. Vergi édemenin ne kadar onemli oldugunu
anlamistir herhalde. (Cebinden evraklari ¢ikarir.) Simdi yasal iglemlerin bir an once

baslayacagina dair tebligati da yazalim...(5.139)

Oyunun sarkisi da iletiyi aktarma yontemiyle ayni zaaflar1 tasimaktadir.

ULKEMI SEVIYORUM SARKISI
Gorevi vatandasin

Vergisini vermektir

Ne ise yarar vergi

Yol su elektrik guvenlik

Simdi belgemi aldim
Iyi vatandas oldum
Ulkemi seviyorum

Belgemi aliyorum (5.101)

Umit Kéreken ve Nursen Cetin Koreken’in kaleme aldign Kiiciik Miifettisler
oyununun c¢ocuklara cesaret verme amaci metnin islenisindeki ydntemle, durum
saptamasi ve ¢0zliim yontemi arasindaki hizli gecis nedeniyle kaliplasmis davranislarin

tekrarina dontismektedir.

Ahlaki degerlerin tiyatro araciligiyla aktariminda karsilasilan problemler,
cogunlukla ¢ocuklara firsat tanimayan, 0giit verme g¢abasinin dayatmaci bi¢iminden
kaynaklanmaktadir. Otoriter egitim modelinin benimsenmesi bir yandan tiyatronun

egitici islevinin sorumluluklarini artirirken diger taraftan 6grenmenin ¢ift tarafli aktif



89

stirecinin gozden kacirilmasina neden olur. Oyunlarda toplumsallagsma siirecinin ahlak
ve deger aktariminda zaaflar olusur. “Zaten insan dinyaya, bir toplumun Gyesi olarak
dogar ve bu anlamda toplumun esiridir. Ancak biitiintiyle toplumsallik tarafindan
zorlanmis bir hayati da yasamak istemez” (Glindogan, 2011:75). Giindogan, kendini
insa eden insanin Ozgiirliigiinii yasamasina firsat verilmesi gerektigini vurgular ve
devaminda, “Oyleyse insan, ne biitiiniiyle bireysel bir hayati ne de biitiiniiyle toplumsal
hayati yasar. Toplumsallik bireye kendini kabul ettirmeye, birey de kendisi olmaya
calisir. Insamin toplum karsisindaki ahlaki hareketi ve deger iiretmesi, béylesi bir
toplumsal esareti asma ¢abasimn iirtintidir” der (2011: 75). Ahlak ya da deger
aktarimmin var olusundaki birey ve toplum catiskisi, ancak teslimiyetten arindiginda

dogru bir aktarma bigimine ulasabilmektedir.

2.3. Oyunlara Yansiyan Diger Toplumsallasma Bicimleri

Toplumsallagsma siirecinin tasarlanisinda oyunlarda birka¢ kez karsimiza ¢ikan
toplumsallagsma bicimleri Ozellikle, benlik, dil ve doga sevgisi basliklar1 altinda
toplanmaktadir. Bu {i¢ alt baslik kimi kez ulusal ve toplumsal Kkiltir temalarini, Kimi
kez de bireysel siireclerin isleyisini aktarmaktadir. Oyunlar toplumda diisiince birligini
iletirken bilgi, inang, davranis, deney paylasimi ve yasanti ortakligin1 gozeterek

olusturulmaktadir.

2.3.1. Dil Sevqisi

Hangi toplumda olursa olsun ¢ocuk bir dilin igine dogar ve o dili igsellestirip
onun dinamikleriyle iliski kurmaya baslar. Giindelik yasamda kullanilan dil kisilerle

toplum arasinda gii¢lii bir bagin olusmasi i¢in ilk aragtir. “Cocuk gdzini kendisini
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cepecevre kusatan bir dilin icinde acar. Bu onun anadilidir. O dilin ses dizgesini edinir,
o dilin anlama anlatma yoluyla bilinci uyanir” (Adali, 1983: 31). Dil kisinin topluma
uyum siirecinde bilingalt1 ve diyalog kurma bi¢imiyle dogrudan iligkilidir. Birey ilk
ogrendigi dille diisiiniir, bagka dillerle karsilagsa bile anadilinin araglarini kullanmaya

meyillidir.

Feyza Hepcilingirler oyunlarinda 6zellikle anadilinin kendine has 6zelliklerini
korumasi gerektiginin altin1 c¢izer. Baska dillerle harmanlandiginda ortaya c¢ikan
karmasadan rahatsizlik duymaktadir. Ne Dediniz Anlamadim (2011) oyunu bu kaygiyi
pekistirir  niteliktedir. Oyunda cocuklar radyo spikerinin  Ingilizce-Tiirkce
konusmasindan rahatsiz olurlar ve Tiirk¢e dersinde yazdiklar1 kompozisyonlari
birbirlerine  anlatarak canlandirmaya baglarlar. Kompozisyonlarin  odaginda
iletisimsizlik vardir. Aym ya da farkli kiiltiirlerdeki insanlarin dil Gzerinden diyalog

kuramamalar1 anlatilmaktadir.

SANEM (Disaridan spiker sesiyle) Haaay canlarim bugiin iyisiniz yine. Hav ar
yu’sunuz? Hav du yu du’sunuz? Bizde durum eksilint. Dis is aur rediyo, aur porfekt
rediyo. Ne bi¢im radyo ama! O bi¢im kafa yapar bu mizik. Ar yu olrayt? Ar yu okey?
Yeees. (s.71)

Cocuklar, Tlrkceyi dogru diizgiin konusamayan insanlarin spikerlik goérevine

getirilmesine kars1 ¢ikmaktadirlar.

TUGBA- Bunlar Tiirkce konusmaya degil, Tiirkce’yi bozmaya ugrasiyorlar.

Inatla. Nasil daha bozuk konusulabilir, sanki bunun egitimini almiglar. (.71)
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Cocuklar kendi yazdiklar1 hikayeleri canlandirirken dilin bu zaaflardan
kurtulmasi gerektigini savunmaktalardir. Bazi karigik, bi¢imsiz kelimeler kullanarak -
ornegin: Yabiip, Sapapusta, Tlnekre- okuyucunun da bu zorluga eslik edip empati
kurmasim1 saglamaktadirlar. “Dilin ne tiir bir ara¢ oldugu soruldugunda c¢ogu kez
usumuza gelen ilk yanit “toplumsal” olacaktir sanirim. Bu, yanls bir yanit degildir.
Ancak insanmin toplumsalliginin altinda yatan ger¢ek onun dirimbilimsel (biyolojik) bir
varlik olusudur” (Ors: 1979: 105). Bahsi gegen biyolojik varlik dildeki temel birimler,
dilin yapitaslar1 yani dilin evrimsel siirecidir. Ors, konusmanin evrimini insanin
toplumsalliginin gelismesi icin 6nemli bir etken olarak goérmektedir. Kendi kurallari,
sesleri ve anlatim yoOntemleriyle siirecini tamamlamamis bir dil, iletisim Oniinii
kapamakta, kendi zamaninin disinda kullanildiginda anlagilirligini kaybetmektedir. Dil,
tarihselligi ve bigimselligiyle kendi i¢inde bir butiindur, zamanindan koptugunda baska
dil yapilariyla uyumsuz olmaktadir. Bu nedenle Hepcilingirler, dilin kendine 6zgu

niteliklerini korumasi gerektigini savunmaktadir. Oncelikli olan Tiirkge degil, anadildir.

Oyunda Istanbul’un Fethi anlatilirken Osmanlica konusulur. Cocuklar bu

konusmadan da hi¢bir sey anlamazlar.

CANER

Harimii’l ismet, hareme kismet

Zevk u sefa, lale vii letafet.

EKIM Konusulanlardan hicbir sey anlamamak amma da zormus. Herhalde iki
tafar da kizi ¢cok begendi, degil mi?

SANEM Belki de kifretmislerdir. Nerden biliyoruz begendiklerini?

EKIM Canim, letafet falan dediler ya!
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SANEM Evet ama ne soylediklerini anlamadik ki! yalnizca tahminde

bulunuyoruz.

EKIM Giindelik yasamin béyle oldugunu diisiin. Ne korkun¢ olurdu! (s.87)

Ne Dediniz Anlamadim oyunu, toplumsal kiiltir aktariminda dilin evriminin
kabullini ve yeni modelin benimsenmesi gerektigini isaret etmektedir. Ayrica farkli
dillerin kelimelerinin kopyalanarak birbirine montajlanmasinin iletisim agisindan
zararlarima dikkat c¢ekmektedir. ““Dil bilinci, yabanci dillerin kendilerine degil,
dilimizdeki yabanci égelere karsi ¢ctkmamizin dayanagidir” (Ors, 1979: 115). Bu, baska
bir dile diismanlik degil, anadilinin baska dillere dykiinmesindeki kacgaklarin oniini
kapatmak icin bir caba gibi goriinmektedir. Fakat, oyunun finalindeki Turkce

istiinliigiiniin 1srar1 bu gosterilen ¢abaya golge diisiirmektedir.

MELEK Ogretmenim ben artik Tiirkceyi eskisinden daha ¢ok seviyorum.
BERRAK Insanin konusulant anlamamast ne kéti.

FERYAZ Herkesin dili kendine arkadagslar. Herkes kendi diline sahip ¢iksin.
SANEM Siz ne dersiniz bilmem; ama bence Turkge gibisi yok.

SERKAN Bence en giizel dil, insanin kendi dili.

SENER Herkes kendi dilini konussun.

TUGBA Yasasin Tiirkce! (5.96)

Toplumsallagsma olgusunda dil sevgisi aktarimi, dilin yapitaslar1 olan degerlerin
korunmastyla yakindan ilgiliyken, hegemonik dil sevgisi diisiince aktariminda gizil bir
baskiya neden olur. Oyunda ¢ocuklarin iistiin dili sevmeleri tahayyiil edilir. Asil mesele
temanin, anadilini bagka dillerden arindirma niyeti gibi gérinurken, onu yiceltmeye

meyilli bir fikre donlismesidir.
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Oyunda goze carpan baska bir {istlinliik meselesi de cinsiyet rollerinin
pekistirilmesindeki sikintidir. Hepgilingirler, toplumsal cinsiyet dilini kullanir fakat

buraya geri doniip meseleyi ¢6zmez.

OZGE Amaaan! Erkek milleti iste! Dinlemeyi bilmezler, konusmay: bilmezler,
isleri giicleri dalga ge¢mek. (5.83)

Cinsiyetgilik tek tarafli bir olgu degildir. Erkekler de kadinlar gibi kalip
yargilardan nasibini almaktadirlar. Onlar1 yalnizca eril tahakkiim iizerinden tanimlamak,
kadinlar1 magdur olarak anlatmak kadar yanlistir. Ciinkii, “Ozellikle de eril iktidarin
giindelik stratejilerinin  6zel hayatlarimizda nasil isledigini ve varligimi nasil
surdiirdiigiinii  ag¢iga  ¢tkarabilecek  biiyiik  swrlarin  muhafizlart  olarak
toplumsallastiriimisiz” (Hooks, 2018: 11). Kadin narin, kurban; erkek, kaba saba,
baskici, diislincesi toplumsal cinsiyet rol insasinda kolaya kagmak anlamina
gelmektedir. Bu diigiince bicimi erkekligin gergekliginden uzaklagarak onlari
yaftalamanin kestirme yoludur. Cinsiyetlere sirt cevirmek degil, cinsiyet esitligini

savunmanin yollarini aramak daha yapici bir yontemi isaret etmektedir.

2.3.2. Doga Sevgisi

Herhangi bir seyi severken, sevdigimiz seye karsi yaptigimiz olumlu
degerlendirme, onu korumaya ya da onun korunmasina dair talep gelistirmeyle
yakindan ilgilidir. Freedman, Sears ve Carlsmith, Sosyal Psikoloji kitabinin, Sevgi ve
Cekicilik alt baglhiginda sevginin sekiz belirleyicisi tzerinde dururlar. Bunlar: Yakinlik,

kisisel ozellikler, tamsiklik, odiillendiricilik, bilissel denge, benzerlik, yakin iliskiler ve
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wksal onyargidir” (1998: 182-233). Doga sevgisini incelerken bu basliklar i¢inde

bilissel denge daha islevsel gorinmektedir.

Insanlar kendileri gibi diisiinen toplumsal bir ¢evrede olmaktan mutluluk
duyarlar. Tutum ve algilarini o ¢evrenin kosullariyla ahengindeki gii¢ten alirlar. Biligsel
denge kuraminin temelini olusturan goriise gore: “Insanlar tutarliligi tercih etmek
egilimindedirler; nesnelerin birbiri ile uyumlu, mantikly ve tutarli olmasini isterler. Bu,
kendi inang, diisiince, davranis, duygu ve tutumlart i¢in de gecerlidir” (1998: 207-208).
Duyguya ve birlige dayali iliskiler nesneler arasinda bir tamamlayiciliga isarettir. Yani,
biligsel denge kurami iki nesnenin benzerlikleri, ayrimlari, yan yana olma nedenleri
tizerine kurulan bir dengenin gerekliligini savunmaktadir. Duygular1 birliktelik ig¢inde

incelemek bu dengenin sonuglar1 arasindadir.

Meral Babacan, Yagmurla Gelen (1193) oyununda, doganin yok edilmesini
oncelikle agaglarin dilinden anlatmaktadir. Tematik eksende dogada varligin siirdiiren
tim canlilarin ve onlara zarar veren faktorlerin bu yikimi durdurmak igin birlikte
davranmalar1 gerektigini vurgular. Oncelikle ciliz bir yagmurun ardindan yash agac

gecmis glizel giinlerden bahseder.

CINAR- Sakir sakir yikamrdik o yagmurun altinda. Yapraklarimiz pwril piril
parlardi. Yagmurdan sonra bir de giines ¢ikti mi, degme agaclarin keyfine. Ee bir agag
daha ne ister.. mis gibi hava, mis gibi su(Anlamli)sevgili saygili arkadasliklar. (S.2)

Cinar gegmisteki iyi giinleri refere ederek bu giiniin huzursuzlugunu ve degisen
kosullarin onlarin 6mriinii de kisalttigin1 soyler. Degisen doga dengesiyle birlikte

aralarindaki iliskinin de sarsildigini sezdirmektedir.
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Ormanda, yagmurdan sonra agaglarin bir ¢ogunda sari lekeler olusur ve
kasinmaya baslarlar. Tedavi yontemi olarak sifali bir ot kullanirlar. Gegici siire ise
yarasa da agaclar, sorunun odagina gitmeye Kkarar verirler. Once yagmuru olusturan

bulutlar1 ¢cagirirlar. Bulutlar onlara bilgi verir.

BULUTL- Bakin aslinda yagmur suyu degil size dokunan... Havada var olan ve

vagmur suyu ile birlikte yeryiiziine inen zararl gazlar.
HEPSI- Zararl gazlar mi?

HEPSI- Evet... zararli gazlar..havada sizin ihtivacimizdan fazla miktarda

bulunan karbondioksit, karbonmonoksit ve kiikiirt gazlari.
CEVIZ- Peki nereden geliyor bu gazlar?
BULUT1- Arabalar ulkesinden.
HEPSI- Arabalar tilkesi mi?
BULUT2- Fabrikalar tlkesinden.
HEPSI- Fabrikalar tlkesinden mi?
BULUT2- Evet oyle... Asil hesap soracaklariniz onlar.
CEVIZ- Peki o gazlar nasil geliyor buraya kadar?

BULUT1- Riizgarla, hava akimlariyla. (5.20)

Agaglar bu hizli bilgilendirmeden sonra sorunun muhataplarini bulmak igin yola

koyulurlar ve bir taksiyle karsilasirlar.

TAKSI- Oyle deme, evde cocuklar yakit bekliyor, lastik bekliyor. Bitmiyor ki
ihtiyaglari, kaporta boya derken para nasil bitiyor anlamiyorum. Bizim hanim

gecenlerde karburatérinden ameliyat oldu. Allah sizi inandirsin... (5.24)
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Dogadaki dengenin yeniden korunmasi i¢in verilen ugrasta, meselenin odagina
yaklasma adimlar1 abartilmaktadir. Hayal giiciiniin serbestligi ince sinirlarla ¢izilmedigi
icin oyunun i¢inde ara ara karsilasilan daginik, kendi icinde tutarli gériinmeyen ve

cocuklarin anlayamayacagi kadar mizah sinirlarini zorlayan bir bi¢ime doniismektedir.

KAMYON-...Biz, havayi kirleten o yakit olmazsa ¢aliymayiz. Calismazsak da

yasamis sayilmayiz.
ELMA- Yakitla ¢alisin.. ama havaya zehirli gaz birakmayin.

KAMYON- Olur mu oyle sey.. Hi¢hbir sey vardan yok, yoktan var olmaz. Sivi
vakitlar da yandiklar: zaman yok oluyormus gibi goriiniirler ama havaya zehirli gaz

birakirlar.
IGDE- O da havay kirletir, bize zarar verir degil mi?

KAMYON- Ne yazik ki éyle. (5.26)

SPREY- Icimizdeki bir gaz, diinyamin etrafini saran koruyucu ozon tabakasini

deliyormus.
CINAR- Ee?
SPREY- O da doganin dengesini bozuyormus, iklimi degistiriyormus.

KAMYON- Evet, o gazi biliyorum. Klora flora karbon gazi.. Demek bu kadar
zararliymig dogaya. (5.29)

Hava kirliliginin nedenleri hizli bir yontemle ifade edildigi i¢in 6grenmeye
zaman tamimamakta, bicimindeki bilgi verme telasiyla deneyimin paylasilmasini
engellemektedir. Problemin ¢6ziilme asamasinda ise yine aymi yonteme bas

vurulmaktadir.
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INSAN- Tamam...tamam...durun.. Biraz da beni dinleyin. Ne olur bir segim
vapmak zorunda birakmaymn beni.. Sevgili agaglar, doga adina size sesleniyorum..
birakmaywn beni. Siz olmadan yasayamam ben.. Siz fabrikalar.. sanayi ve teknoloji
adina size sesleniyorum, size ihtiyacum var... Doganin teknolojiden zarar gérmemesi
icin elimizden geleni yapariz.. Fabrikalar i¢cin aritma tesisleri kurariz, bacalara filtreler

takariz, atiklar: doganin bir késesine atmak yerine hammadde olarak kullaniriz. (S.37)

Farkindalik yaratmak i¢in estetize edilememis ©Gnlemlerin bilgisi, bir yigina
doniistiiglinden i¢sellesememektedir. Bu durumda doga sevgisindeki biitlinliigiin
anlatilma amaci1 golgede kalmaktadir. Biligsel denge kuraminin, uyum, mantik ve tutarl
olma ilkeleri oyun icinde arzu edilmis olsa bile uygulamada bu amaca hizmet
etmemektedir. Oyun boyunca agaglarin karsilastigi diger oyun kisileri kalabaliga ve

karmagaya neden olmaktadir.

Oyunda, sorunu saptayip ona ulagsmaya ¢alisanlarin hikayesi anlatilirken, secilen
yontem yolda kontrolinu kaybetmekte, birbirimizi tamamlariz demesine ragmen oyun

yanlig bir 6nermeyle sonug¢lanmaktadir.

CINAR- Unutmayn, sonugta her gey insan igin.

HEPSI- Insan i¢in. (5.38)

Yolculugun tim amacinin insan varligina hizmet etmesi fikri, dogadaki diger
bilesenlerin taleplerini askiya almaktadir. Birlik ve biitiinliik temasi doga sevgisiyle
baslayip, insan sevgisiyle sonuclanmakta, bu sevgideki hiyerarsik diisiince yapisi,

dogada dengenin kurulmasi igin bir engel teskil etmektedir. Dogay1 yasatmak insanin
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cikarina degil, aralarindaki uyuma yonelik ¢izildiginde birey dogru bir toplumsallagma

modeliyle karsilagsmaktadir.

Baska bir tiirii stiin gormekle, kendi tiiriinii digerlerinden {istiin gérmek
arasinda kapsayicilik agisindan bir fark bulunmamaktadir. Her tiiriin yasam hakkinin
esit derecede savunulmasi toplumsallasma araclarinin, yikict degil, biitiinleyici bir

bicimde kullanildigi anlamina gelmektedir.

2.3.3. Benlik Algisi

Benlik, bir insanm1 diger tiim insanlardan ayiran, tipik 6zellikleriyle onu farkli
kilan temel faktordur. Bilgi, duygu, diisiince, duyarlilik, yatkinlik, algi ve bunlarin
sonucu olarak davranig, benligin 6ziinii olusturan etkenlerdir. ““Benlik deyince somut bir
beden bolgesi ya da yapist anlasilmamalidir. Bu kavramin iginde her seyden once
bireyin kendi varligimin bilincinde olmast vardir. ...Kendilik, bireyin kendi benliginin
ayriminda olmasiin, ‘ben kendimim’ diyebilmesinin, oz Sevgi, 0z saygt duygusunun
kaynagi olarak tammlanabilir” (Oztirk: 2016: 50). Kisinin 6z farkindahig giicliiyse
benligiyle kurdugu iliski uyumluyken, 6z farkindaliginin zayif olmasi ayni oranda
benligiyle pasif bir iliskide oldugu anlamima gelmektedir. Benlik duygusunun 6ziinde
kendilik kavrami bulunmaktadir. Oznel bir olgu olan benlik, kisinin kendine yonelttigi
tim sorular1 kendi 6zelliklerinden yola ¢ikarak olumlu veya olumsuz olarak
yanitlamasidir. Benlik algisinda, toplumsal cevre, aile, fiziksel goriiniis, arkadaglik

iligkileri 6nemli etmenlerdir.

Dersu Yavuz Altun tarafindan kaleme alinan Benim Giizel Pabuglarim (2004)
adli oyun benlik kavramina 6zerk bir bakis acisiyla yaklasmaktadir. Calistigi sirkten

uzaklastirilan Palyago, patronundan ayakkabilarini satin almak i¢in bagka islerde
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caligmak zorunda kalmistir. Karsilastigi tiim zorluklara ragmen yardimseverliginden ve

lyimserliginden 6diin vermedigi igin siirekli isten kovulur.

PALYACO

Paraadam, ben ceketimi Karasapka'ya verdim...
PARAADAM

i ka¢ para aldin?

PALYACO

Para almadim...

PARAADAM

Ne aldin pekiyi? Altin mi yoksa?

PALYACO

Haywr hi¢bir sey almadim... Yalnizca onun dostlugunu kazandim...
PARAADAM

Dostluk mu? Sapsal... Pabuglarimi alayim derken, ceketten de oldun demek.

Ceketsiz bir sapsal kisin benim isime yaramaz... Kovuldun!.. Defol... (s.38)

Palyago ne olursa olsun degerlerinden vazgegmez. Kul benlik yerine, 6zerk
benligi secerek kendi kendini yonetmektedir. Palyago’nun benlik duygusu yerlesik bir
nitelik kazanmistir. Dig diinyanin kosullari, onun toplumsallasma siirecinde
igsellestirdigi 6zelliklerini, i¢ yasaklarini ve kurallarii degistirmeyi basaramamaktadir.
O, benliginin gereksinimlerini tutarli bir bicimde algilayarak, 6zerkligini korumay1
strdirdr. Bu tutumun devamliligi sayesinde sonunda eski isine ve ayakkabilarina

kavusur.
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Benlik kavramim farkli yonleriyle ele alan bir baska oyun da Dokuz Eylil
Universitesi, Glzel Sanatlar Fakiltesi’nde 6gretim iiyeligi yapmakta olan Aslihan
Unli’ye aittir. Unli’nin Su Damlas1 ve Cocuk (2008) adli oyunu, yasadigi yerden
memnun olmayan, baska iilkeleri ve insanlari merak eden bir ¢ocugun pencerede

karsilastig1 su damlasiyla, hayal ettigi diyarlara yolculugunu anlatir.

Bir birey olarak Cocuk, ihtiyaclarmin ve isteklerinin bilincindedir, gicekleri
sulamadi@1 i¢in ona kizan annesiyle gosteri giiniinii odaga alarak bir tartisma

gergeklestirir.

COCUK.... Biktiniz benden biliyorum. Annem beni kutlamad: bile. Biitiin
anneler cocuklarina c¢icek getirmisti. Kimse bana cicek vermedi. Bir de bu cicege
bakmadim diye kiziyor. (5.12)

Cocuk, ondan beklenen sorumluluga kars1 ailesinin de sorumluluklari oldugunu
hatirlatmaktadir. Bireyin etkilesimde bulundugu kisilerin basinda aile gelir. Cocuk’un,
uygun davranig bigimi gelistirmeleri konusundaki elestirisi yerinde ve ol¢iiliidiir. Oyun,
beklentilerin tek yonlii olmadigina, taraflarin sorumluluklarini iistlendiginde dengeli ve
saglikli bir iliski Kkurulabilecegine vurgu yapmaktadir....Anne, baba ve cocuklar
arasinda karsiliklt sayginin ve birbirlerinin gereksinimlerine yanit verme karariiliginin
var oldugu yerde haklarin anlami vardw” (Humphreys, 1998: 87). Herhangi bir hak,
iligkiler iginde tartisildiginda anlam teskil etmektedir. Cocuk’tan sorumluluklarini
gerceklestirmeyi isteme hakki, isteyenin kendi sorumluluklarini da yerine getirmesini

hatirlatmaktadir.

Cocuk sikildig1 bu ev yasamindan ayrilarak, kimi kez hi¢ is yapmadan, tim

guni yatarak gegirebilecegi yerlere (saray ve dagin yamaci), kimi kez herkesin mutlu
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oldugu yere (sirk), kimi kez de kotii insanlarin elinden iyileri kurtarabilecegi yere
(savas-sigmak) gitmek ister. Her birinde bambagska deneyimler yasar. Cocuk’un benlik
insasinda cesaret ve merak onceliklidir. O, bundan yola ¢ikarak kimligini irdeler ve
insanlara yardim eder. Fakat onlarin hayatlarini biitiiniiyle degistirmesi miimkiin
degildir. Oykiindiigii yerlerdeki insanlar yasam bigimleriyle bulunduklari yere aittir,
iistelik hayal ettigi mekanlardaki insanlar ondan daha kotii kosullarda yasamaktadirlar.
Onlarin hayatlarina ince dokunuslar yaparken kendini gérmeye, anlamaya ve kendini

diger insanlarla karsilastirmaya firsat bulur.

Ona aradig1 seyin yanitinin kendinde oldugunu anlatan Su Damlasi, hayat1 emek

vererek ve eglenerek siirdiirebilmenin keyfini vurgulamak i¢in sunlari soyler:

“Iste buldun aradigin o yeri
Calisma, eglence, oyun ig ice

Her seye degerinin verildigi

O yer senin tam icinde

Cok dolastin ama degdi

Buldun en sonunda aradigin o yeri
Anladin mi nerede

Senin tam i¢inde” (s. 60)

Dondiiglinde oyunun bagindaki dilegi bir baska bi¢imde karsilik bulmustur.
Annesi ona, yilin en iyi oyuncusu mahiyetinde bir pasta yapmistir ve o da kendi
istegiyle odasimi toplamaya Karar verir. Baski ve zorlama degil, kazandigi deneyim
Cocuk’un benlik bilincinin gelismesine neden olmustur. “Teorik varsayimlara dayanan

hi¢bir benlik bilgisi yoktur. Ve olamaz da, ¢iinkii kendini tanimanin nesnesi tek bir
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bireydir, géreceli bir istisna ve kuraldisi bir fenomendir. Dolayisiyla, bireyi tanmimlayan
sey evrensel ve kuralli degil, essiz olma niteligidir’” (Jung, 2018: 39). Oyun, Cocuk’un
benligiyle sosyal yasam arasinda bir ahenk kurmakta, sonunda kendini tanimasina, bazi
yonlerini zenginlestirmesine olanak saglamaktadir. “Benligin yetileri ve islevleri,
insanda evrimsel gelismeye bagh olgunlasma ve ogrenmeye baglh bireylesme-
toplumsallasma siireclerinin birbirini etkilemesiyle geligir” (Oztiirk, 2016: 54). Bireyin
toplumsallagma siirecinde, benliginin gelismesi Ve potansiyelinin ortaya c¢ikmasi,

cevreyle kurdugu etkilesimin sonuglarindan biri olarak gortinmektedir.
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SONUC

Toplumsallagsma, bireyin (yesi oldugu toplumdaki rolleri ve egemen kurallart
benimseyerek davranis bigimi gelistirmesidir. Toplumu bigcimlendiren etmenlerin -aile,
okul, arkadas gruplari, kitle iletisim araclari, kurumlar vb gibi- timudnu iginde
barindiran, hayat boyu siren bir olgudur. Bireyin toplumsallagsmasini saglayan bu
etmenlerin islevleri, kusaklara ve diger toplumlardan ayrilan 6zelliklere gore farkliliklar
gosterir. Her toplum kendi toplumsallasma modelini yaratir. Kimi toplumlarin olmazsa
olmaz kurallari, ahlak ve davranig bicimleri, baska toplumlarda ayni1 oranda deger teskil

etmek zorunda degildir.

Toplumsallagsma siireci iki yonli isleyen bir mekanizmadir. Kiltlr, insanin
toplumsal yasamini ilke ve normlariyla nasil etkiliyorsa, insan da yeti, duygu ve
diisiinceleriyle kiiltiirii etkiler. ki yonlii etkilesim siirecinde birey sadece gdzlemci degil
ayni zamanda katilmcidir da. Bu aktif slire¢, onun biitiinle kaynasirken, bireysel beceri,

duyu ve diisiince aktarimiyla toplumu etkilemesini kolaylastirir.

Corsaro’nun, ¢ocugun toplumsallasmasini yapimci ve belirlenimci model olarak
ayirdig1 nokta burasidir. Belirlenimci model toplumun siirekliligi i¢in kimi degerleri
sabit ve degismez cizerken, yapimci model ¢ocugun toplumla iletisiminde kendi
diinyasini etkinlestirdigi bir rol oynamasini 6ngoriir. Boylelikle belirlenimci model gibi
cocugun deneyimlerini bicimlendirmez, deneyimlerini zenginlesmesi i¢in ona tartisma
ve paylagsma alani acar. Cocugun toplumsallagmasi, degerleri oldugu gibi 6ziimseyerek
kabul etmesinde degil, toplumda aktif bir rol oynayarak yer aldiginda olumlu bir
kavram olarak karsimiza c¢ikabilir. Cocugun sanatla kurdugu iligkide, bu tartismanin

izlerini aramak mumkundar.
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Tiirk tiyatrosunda toplumsallasma siirecinin sanat aracilifiyla aktarima,
toplumsal erdemlerin propagandasina mi doniisiiyor? Yoksa cocugun Ozglirlesmesi
yolunda sanat1 bir ara¢ olarak m1 devreye sokuyor? Incelenen metinlerinde her ikisine
de rastlanmakta fakat toplumsal deger aktarimmin Onceligi daha agirlikta
gorinmektedir. Bu durumda, sanatin ¢ocugun gergeklerine ulasma gayesi, toplumsal

davranig kaliplarini ve ortak degerleri yiiceltme niyetlerinin golgesinde kalmaktadir.

Tiurk tiyatrosu ¢ocuk oyunu metinlerinde toplumsallagsmanin inga Sireci
incelendiginde dikkat ¢eken 6geler, toplumsal cinsiyet rolleri, benlik kavrami, ahlak ve
deger aktarimidir. Toplumsal cinsiyet esitliginin evde basladigina vurgu yapan Cordelia
Fine, erkek ve kadinin evde esit olmadig1 takdirde, disarida higbir zaman esit
olamayacaklari diisiincesindedir. Calisma boyunca incelenen oyunlarin biiyiik kisminda
kadinlarin evde, 6zellikle mutfakta, diizen ve temizlikten sorumlu kisiler olarak ¢izildigi
gbzlemlenmistir. Oyunlarin genel zaaflarin1 su basliklar altinda toplayabiliriz: Baba
sOzii dinleyen itaatkar kiz cocuklari, cinsiyete dayali meslek ayrimciligi, eril dil
hiyerarsisi, kadina bigilen dogal durum trajedisi olarak annelik ve aile i¢inde cinsiyete
dayali isbolimii yetersizligi. Buna karsin Nesrin Kazankaya’nin oyunlari cinsiyet
esitliginden yanadir. Simdi Séyle oyunu, cinsiyet rolii toplumsallasmasinin kurgu
oldugunu sdylerken, oyun Kkisilerinin deneyimle bu yanilsamayi yikabileceklerini

gostermektedir.

Toplumsallagsma siirecinin tasarlaniginda, toplumsal cinsiyet rollerinden sonra,
ahlak ve degerler sisteminin kurallart ¢ogu kez, ¢ocuklara, didaktik ve degismez bir
yazma yontemiyle aktarilmaktadir. Cocuklarin 6grenme ve 6grendiklerini pekistirme
slireclerinin askiya alindigi bu yontem, sanat eserinden duyum ve sezgiyle alinabilecek
hazzin oOniinde bir engel olarak gOrinmektedir. Piaget’nin, Bu kurallar nereden
kaynaklanmaktadir? Yenilerinin icat ederek kurallari degistirmek miimkiin mii?
sorular1, ¢ocuklarin problemlere yaklasma yontemlerinde ufuk agici bir yol izlemelerini

saglamaktadir. Odiil-ceza, adalet, esitlik vb kavramlarmn incelendigi oyunlarda, ilahi
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adaletle ¢ozillmiis, kissadan hisse telasiyla siirece yayillmamis, deneyimle
icsellestirilmemis finaller karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda, seyircisinin biyolojik,
sosyal ve duygusal gelisimini gézlemlemeden, mesaj kaygisi nedeniyle ihtiyaglarini
karsilamay1 gézden kagiran oyunlarin varhigindan kaynaklanan bir pedagojik ihtiyac
dogmaktadir. Kimi kez bazi piriizler yasanmasina ragmen bu ihtiyac1 gbzden
kagirmayan, problemi ortaya koyarak ¢ozim yontemi arayan oyunlardan da s6z etmek
mimkindiir. Cicek Prenses, (Hasan Erkek) Teneke Sévalyeler (Ulkii Ayvaz) ve
Nina’min Riiyasi. (Giilsah Ozdemir Koryiirek) Oyunlarda gatismay1 olusturan taraflara
deneyim firsat1 vererek, Ogrendigini pekistirme sansi taninir. Ahlak kurallarinin
temelindeki, dogru-yanlis, iyi-kotii kavramlarinin oyunlarda tartismaya agilmasi, bir
yandan, cocugun kimligini ve kosullarini irdelerken diger yandan Onyargilarin
yikilabilir ve kurallarin degisebilir oldugunu dgrenmesini saglamaktadir. Orneklerdeki

oyunlar yanlis bir toplumsallasma modelinin stirdiriict gérevini Ustlenmemektedir.

Kimliginin irdelenmesi, bireyi diger insanlardan aywran tipik Ozelliklerinin
arastirtlmasi, 6z saygi ve 0z sevgi kavramlari, benlik olgusunun olusumunda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Aslihan Unlii’niin Su Damlasi ve Cocuk oyununda, kendilik kavram,
idealize edilmis bir cocuk modeliyle degil, cesaret ve merakin Oniinii agan bir yontemle
aktarilmaktadir. Cocugu Ozgurlestiren yegane araglardan bir budur. Aktarim bigimi
hedef Kitlenin 6z farkindaliginin giclenmesine yardimci olmaktadir. Oyun Kkisisi,
evrensel kurallarin giidimiinde degil, kendi varliginin bilincinde davranmaktadir.
Oyun, ¢ocuklarin kendi hayatlarinda etkin, 6grenmeye istekli, yaraticiligini gelistirmeye

meyilli olmasini saglayan yapimci model igin iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Cocugun sanatla kurdugu iliskide, uygulayicilar, yapime1 modeli kendine temel
aldiginda sanat asil islevine ulasmis olur. Oyunlarda bdyle bir diisiince sistemiyle
karsilasan ¢ocuklar, sahneyle kurduklar1 samimi iliskiyle birlikte o tutumlarn
benimsiyorsa 6zgulr bir zihninden s6z edilebilir. Seyircisini bu denli ciddiye alan bir

tiyatro geleneginde, toplumsallagsma siirecinin aktarimi estetik bilince ulasir ve sanatsal
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bir diyaloga doniisebilir. Oyun, toplumsallasma siirecine eslik ederken, somut

gercekligin taninabildigi ve saydamlasabildigi bir bicimde dinamiklerini kurar.

Metin yaziminda ve sahneleme anlayisinda, bir yandan cocuklarin pedagojik
ihtiyaglar1 gozetilip; sosyal ve duygusal gelisimi kategorize ediliyor, diger yandan da
estetik araglar dogru kullaniliyorsa hedef kitlenin takdirine ulagsma orani ¢ok daha

yuksek gorinmektedir.

Kendi yargi ve kaygilar1 nedeniyle iletisini yapay bir iletisim yontemiyle
anlatan, bilgiye ulasma yollarin1 kapatarak yegane bir dogruyu sabitleyen didaktik
diistince yontemi, maalesef ¢ocuk tiyatrosunun Oniindeki en biiyiik engellerden biri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cocuk tiyatrosu basli basina bir var olustur. Egitim ve 6gretim sistemi i¢inde bir
islevi daha oldugu icin 6zel bir ilgi istemektedir. Cocuk oyunlarina genel bir bakista,
ginliik hayatin zorunluluklarindan kendini kurtarmis, sanatsal ve estetik kosullarla
belirlenmesi gereken, ¢ocuk bakisi ve ¢ocuk gercekligini gézeten, c¢ocugun sahnedeki
yasantidan kendine bir sonug¢ ¢ikarmasinin 6niinii agan, onu diinyanin degisebilir oldugu

fikrine yureklendiren bir tiyatro ihtiyaci dogmaktadir.

Cocuk zihni 6zgiir oldugunda, yani didaktik niyetlerin belirleyici olmadig bir
eserle karsilastiginda, anlama giiclinii sinama firsat1 bulabilecek, o zaman estetik

pazarlama ve pedagojik zaaflar arasindaki ¢eliski de ortadan kalkabilecektir.
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Ornek olarak Grips, bu calisma yontemini benimsemis, ¢ocuklar1 standart
yargilarla bicimlendirmemis, dissal uyarilara tepkilerini gozlemlemis, onlar1 da
kapsayan bir iiretim siirecini tercih etmistir. Sahneleme yonteminde gorsel vurgularin
agirh@iyla seyircisini oyalamaya degil, oyunun gerektirdigi ve tasiyabilecegi kadar
estetik gerekliligin sorumluluguna yer vermektedir. iletisim siirecini yogunlastirarak,
seyircisini is birligine davet ederken onlari sanatin doniistiiriicii islevine karsi
cesaretlendirmeyi se¢mistir. Esin kaynagini buradan alir, alimlayicisin1 yadsimadan,
onu merkezi ve islevsel bir konuma getirerek sahne ve seyirci arasinda anlasilabilir

baglamlar kurmay1 hedeflemistir.

Cocuk tiyatrosu uygulayicilar1 da bu seyirci merkezli, dinamik tiyatronun
yasamsal doniisleriyle eserini beslemelidir. Ogrenme siirecinin aktif bir siireg, iki tarafl
isleyen bir mekanizma oldugunun bilincinde olan uygulayici hedef kitlesine dogru

araglarla ulagsmis olur. O zaman bir deneyim paylasimindan da s6z edilebilir.

Deneyim paylasimi uzun siireli bir tiretim ¢alismasinin gerekliligini ifade eder.
Cocuklarin segenekleri kesfetmesi, farkli fikirleri duymasi, kendi fikirlerinin yargisiz bir
zihne ulagmasina tanik olmasi, iletisimlerini giliclendirir ve ¢evrelerini daha 1yi
anlamalarina yardimei olur. Uygulayict ise, arka plan hakkinda 6grendigi ayrintilar
sayesinde toplumsal olanla, 6zel olanin arasindaki dengeyi kurarak calismasinin ana

kaynagini olusturmus olur.
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