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TESEKKUR
Lisansiistl egitim siirecim boyunca bilgi, deneyim ve akademik birikimini biiylik bir 6zveriyle
paylasan, elestirel diisiinme becerisi kazanmamda ve arastirmaci kimligimin gelismesinde Onemli

katkilar saglayan danigsman hocam Prof. Dr. Fatma Nisan’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Akademik hayatta bilgi iiretmenin yani sira sorgulamanin, aragtirmanin, analiz etmenin ve
bilimsel 6lgiitler dogrultusunda diisiinmenin en az sonug kadar degerli oldugunu 6gretmesi, bu siirecin
en Onemli kazanimlarindan biri olmustur. Hazir bilgiyi sunmak yerine bilgiye ulagma yontemlerini
gostermesi, karsilagilan sorunlara ¢éziim liretme becerisi kazandirmasi ve akademik yazim kurallarini

titizlikle aktarmasi sayesinde arastirma siirecine farkli bir bakis agisiyla yaklagsmay1 6grendim.

Bir 6greticinin 6grencisine balik tutmay1 dgretmesinin degerini hissettiren bu yaklagimi ayni
zamanda akademik gelisimime ve gelecekteki caligmalarimin sekillenmesine de Onemli katkilar
saglayacaktir. Bilimsel disipline baglilig1, yapici elestirileri, sabr1 ve destegiyle her zaman yol gosterici

olan degerli hocama sayg1 ve siikranlarimi iletiyorum.

Son olarak karsilasilan tiim engellere, zorluklara ve umutsuzluk anlarina ragmen kararliligini
koruyan, hedefinden vazge¢cmeden calismay1 siirdiiren kendime de tesekkiir ediyorum. Bu calisma

akademik bir kazanimin yani sira sabir, emek ve azmin somut bir iirlinii olmustur.
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TURK TOPLUMUNDA KADININ SOSYAL VE KULTUREL YERININ MEDYADA
KONUMLANDIRILMASI: KIZIL GONCALAR DiZiSi UZERINDEN BiR CALISMA

OZET
Bu ¢alismada, Tiirk toplumunda kadinin sosyal ve kiiltiirel konumunun medyada nasil temsil edildigi
Kizil Goncalar dizisi lizerinden incelenmistir. Aragtirmada, televizyon dizilerinin toplumsal cinsiyet rolleri, kadin
kimligi ve kiiltiirel degerlerin yeniden iiretimindeki etkisi ele alinmigtir. Calismanin temel amaci, dizide yer alan
kadin temsillerinin hangi séylemsel ve ideolojik kodlarla sunuldugunu ortaya koymak ve bu temsillerin izleyici

tarafindan nasil anlamlandirildigini analiz etmektir.

Caligsmada nitel arastirma yontemi benimsenmis; Kizil Goncalar dizisinin iki sezonu Van Dijk’1n elestirel
sOylem analizi yontemiyle incelenmistir. Analiz slirecinde kadin karakterlerin toplumsal baski, aile yapisi, egitim,
calisma hayat1 ve dini-kiiltiirel normlar igerisindeki konumlar1 degerlendirilmistir. Aragtirmanin alimlama analizi
boliimiinde ise dizinin birinci sezonu temel alinarak farkli sosyo-kiiltiirel ¢evrelerden segilen 8 katilimciyla yar
yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir. Elde edilen veriler Stuart Hall’un kodlama-kodagimlama modeli
gergevesinde alimlama analiz yontemiyle degerlendirilmis ve katilimeilarin dizideki kadin temsillerine yonelik

egemen, miizakereci ve karsit okuma bigimleri gelistirdigi belirlenmistir.

Arastirma sonucunda televizyon dizilerinin kadinlarin toplumsal konumuna iligkin algilar1 yeniden tireten
giicli Kkiiltiirel araglar oldugu sonucuna ulasilmistir. Dizide kadin temsillerinin bireysel hikayeler, toplumsal
ideolojiler, kiiltiirel ¢atismalar ve gii¢ iliskileri iizerinden inga edildigi goriilmiistiir. Calisma, medyada kadin
temsilinin toplumsal yap1 ve kiiltiirel degerlerle kurdugu iliskiyi ortaya koyarak alan yazina katki sunmay1

amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kadin, Medya, Ideoloji, Kiiltiirel Calismalar, Alimlama Analizi, S6ylem Analizi.
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POSITIONING THE SOCIAL AND CULTURAL STATUS OF WOMEN IN TURKISH
SOCIETY IN THE MEDIA: ASTUDY THROUGH THE TV SERIES KIZIL
GONCALAR

ABSTRACT
This study examines how the social and cultural position of women in Turkish society is represented in
the media, using the television series "Kizil Goncalar" (Red Buds) as an example. The research addresses the
impact of television series on the reproduction of gender roles, female identity, and cultural values. The main
objective of the study is to reveal the discursive and ideological codes through which the representations of women

in the series are presented, and to analyze how these representations are interpreted by the audience.

This study adopted a qualitative research method; two seasons of the Red Blossoms series were examined
using Van Dijk's critical discourse analysis method. During the analysis, the positions of female characters within
societal pressure, family structure, education, working life, and religious-cultural norms were evaluated. In the
reception analysis section of the research, semi-structured interviews were conducted with 8 participants selected
from different socio-cultural backgrounds, based on the first season of the series. The data obtained were evaluated
using thematic analysis within the framework of Stuart Hall's encoding-decoding model, and it was determined
that participants developed dominant, negotiating, and counter-readings of the representations of women in the

series.

The research concludes that television series are powerful cultural tools that reproduce perceptions of
women's social status. It was observed that representations of women in these series are constructed through
individual stories, societal ideologies, cultural conflicts, and power relations. This study aims to contribute to the
literature by revealing the relationship between the representation of women in the media and social structures and

cultural values.

Keywords: Women, Media, Ideology, Cultural Studies, Reception Analysis, Discourse Analysis.
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GIRIS
Medya, toplumsal degerlerin, kiiltiirel normlarin ve ideolojik yapilarin yeniden
iiretildigi énemli alanlardan biri olarak bilinmektedir. Ozellikle televizyon, genis kitlelere
ulasabilme giicii sayesinde bireylerin toplumsal ger¢ekligi algilama bigimleri tizerinde etkili bir
konuma sahiptir. Televizyon dizileri ise toplumsal kimliklerin, kiiltiirel catismalarin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin gosterildigi gliclii temsil alanlaridir. Bu nedenle dizilerde sunulan
kadin temsilleri, toplumun kadina iliskin bakis a¢isini yansitan ve yeniden sekillendiren 6nemli

medya pratikleri arasinda yer almaktadir.

Tiirk toplumunda kadin, tarihsel siire¢ boyunca geleneksel degerler, ataerkil yap1 ve
toplumsal normlar g¢ergevesinde farkli roller igerisinde konumlandirilmistir. Modernlesme
stireciyle birlikte kadinlarin egitim, calisma hayati ve kamusal alandaki goriiniirligii artmis olsa
da geleneksel toplumsal beklentiler kadin kimligi iizerindeki etkisini siirdiirmeye devam
etmistir. Bu durum, kadinlarin sosyal ve kiiltirel konumunun medya igeriklerinde yogun
bigimde temsil edilen bir tartisma alanina déniismesine neden olmustur. Ozellikle televizyon
dizilerinde kadin karakterler araciligiyla aile yapisi, toplumsal baski, dini degerler, egitim,

caligma hayat1 ve bireysel 6zgiirliik gibi konular yeniden iiretilmektedir.

Bu ¢alismada, Tiirk toplumunda kadmin sosyal ve kiiltiirel yerinin medyada nasil
konumlandirildig1 Kizil Goncalar dizisi lizerinden incelenmistir. Dizi, muhafazakar ve sekiiler
yasam bicimleri arasindaki ¢atismayr kadin karakterler {izerinden ele almasi bakimindan
arastirma agisindan Onemli bir Ornek olusturmaktadir. Calismada dizide yer alan kadin
temsillerinin hangi sdylemsel ve ideolojik kodlarla iiretildigi analiz edilirken, bu temsillerin
izleyici tarafindan nasil anlamlandirildig1 da degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda aragtirmada
nitel yontem benimsenmis; dizinin iki sezonu Van Dijk’1n elestirel sdylem analizi yontemiyle
incelenmis, ayrica farkli sosyo-kiiltiirel ¢evrelerden secilen 8 katilimciyla gergeklestirilen
goriismeler Stuart Hall’'un kodlama-kodagimlama modeli cercevesinde alimlama analizi

yontemiyle degerlendirilmistir.

Arastirmanin, medya ve toplumsal cinsiyet iligkisini kadin temsilleri {izerinden ele
alarak alan yazina katki sunmasi amaclanmaktadir. Bununla birlikte calisma, televizyon
dizilerinin kadin kimligi, toplumsal degerler ve kiiltiirel yap1 {lizerindeki etkisini gostermesi

bakimindan énem tasimaktadir.






BIiRINCIi BOLUM

1. KURAMSAL CERCEVE

Bu béliimde, arastirmanin kavramsal ve kuramsal temelini olusturan yaklagimlar ele
alimmaktadir. Soylem, ideoloji, kiiltiirel calismalar, ekme ve yetistirme kurami, kullanimlar ve
doyumlar yaklagimi ile Stuart Hall’un kodlama-koda¢imlama modeli ¢er¢evesinde medya ve
toplumsal yap1 arasindaki iliski kuramsal bir diizlemde incelenmektedir. Ayrica medya
iceriklerinin toplumsal gercekligin ingsasindaki rolii, ideolojik anlam iiretim siiregleri ve kiiltiirel

temsiller tizerindeki etkisi iletisim kuramlar1 ekseninde degerlendirilmektedir.
1.1. Soylem Kavrami

Soylem kavrami, en yalin diizlemde analiz edildiginde Tiirk Dil Kurumu (TDK)
verilerine gore su tanimlara karsilik gelmektedir: Bir diisiincenin 6ne siiriilme siirecinde
benimsenen yontemsel yaklagim tarzi; belirli bir baglamda yerlesiklik kazanmis, kaliplagmis ve
kliselesmis ifade bigimleri (Ornegin futbol literatiiriinde epik soylem ogelerine siklikla
rastlanmasi gibi). Bir veya birden fazla ciimleden tesekkiil eden, yapisal bir baglangici ve sonu

bulunan biitilinciil bildiri (sozluk.gov.tr, 2025).

Tiirk Dil Kurumu’na gore giindelik dil kullaniminda yalin bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirilen s6ylem kavrami akademide bu tanimlarinin 6tesine gegerek daha kompleks bir
yap1 arz etmektedir. Bilimsel literatiirde sOylem; sadece dilsel bir birim degil, toplumsal
gercekligin insa edildigi bir arag ve bilgi liretim siireci olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda
sOylem, basit bir "ifade etme" eyleminin 6tesinde; sosyal aktorlerin diinyayr anlamlandirma
bi¢imlerini, gii¢ iliskilerini ve kurumsal dil yapilarmi kapsayan genis bir disiplinler arasi
caligma alanini temsil eder. Dolayisiyla s6ylem, dilin baglamsal bir ¢cergevede sosyal bir pratik

olarak icra edilmesidir.

Soylem, dilsel ya da sozel olmayan isaret sistemleri araciligiyla kurulan toplumsal
iletisim yapilarini tanimlamaktadir. Soylemin temel 6zelligi, karsilikli etkilesimde bulunan,
birbiriyle baglantili isaretler sistemini devreye sokmasidir. Konusma dilinden yazili metinlere
kadar ¢ok c¢esitli bigimlerde ortaya ¢ikan sdylem, ayni zamanda sozel olmayan isaret
sistemleriyle de ifade edilebilir. Ornegin, erkeklerin kadmlar i¢in kap1 agmasi ya da kadinlar
odaya girdiginde erkeklerin ayaga kalkmasi gibi toplumsal davranislar, daha genis bir toplumsal
sOylemin bilesenlerini olusturur. Bu tiir davranislar, toplumsal cinsiyet rollerine dayali bir
sOylemin parcalaridir ve bu sdylem, kadinlarin tarihsel olarak ikincil bir konumda oldugu ve

erkekler tarafindan korunmaya ya da 6zen gosterilmeye ihtiya¢ duydugu varsayimina dayanir.
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Bu baglamda, toplumsal is bdliimiine dair sert sinirlar, sOylemin iiretimi ve yeniden
iiretilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Purvis ve Hunt, 2014: 21-22). Soylem, iktidar
iligkilerinin yeniden insa edildigi ve siirdiiriildiigii temel bir mekanizma olarak islev
gormektedir. Egemen konumda bulunan aktorler tarafindan sistematik ve bilingli bicimde
iiretilen soylemler, toplumsal esitsizlikleri goriinmez kilmakta ya da mesrulagtirmakta; bu
esitsizliklerin tarihsel, siyasal ve ekonomik nedenlerini perdeleyerek onlar1 dogal, olagan ve
kacinilmaz olgular seklinde sunmaktadir. Bu siiregte sOylem, mevcut gii¢ iliskilerinin
sorgulanmasini engelleyen bir ideolojik ¢erceve olusturmakta ve boylece iktidarin siirekliligini
saglamaya hizmet eden etkili bir mesrulastirma araci haline gelmektedir (Cakmak ve Bilisli,

2019: 101).

Toplumsal hakimiyet kurmanin temel tasi olan zihinsel kontrol, bireylerin sunulan
mesajlar1 otorite figiitleri {izerinden sorgusuz kabul etmesiyle sekillenmektedir. Insanlar;
akademik ¢evreler, uzmanlar veya saygin medya kuruluslart gibi giiglii goriilen kaynaklardan
gelen bilgileri, eger kendi temel inanclartyla biiyiik bir tezat olusturmuyorsa, dogru kabul etme
egilimindedir. Bu siirecte, toplumca giiven atfedilen gruplarin sdylemleri birer otorite aracina
doniisiirken, bireylerin sunulan bu bilgiyi tam da kurumlarin istedigi ¢ercevede algilamasi
hedeflenmektedir. Cogu zaman halkin, kendisine dayatilan bu yerlesik sdylemlere karsi
durabilecek alternatif bilgi kaynaklarina veya yeterli donanima sahip olmamasi, mevcut
hegemonyanin sarsilmadan devam etmesine ve dis diinyadan gelen manipiilatif gergcevelerin tek

gerceklik olarak benimsenmesine yol agmaktadir (Devran, 2010: 29).

Soylem kavrami, nesnel gergekligin pasif bir yansimasi olmaktan ziyade aktif bir pratik
teskil etmekte; bu yoniiyle toplumsal yapilarin ve gruplarin koordinasyonunda islevsel bir arag
olarak kullanilabilmektedir. Soylemsel siiregler jest, mimik ve sanat eserleri gibi pek ¢ok gorsel
semiyotik unsur araciligiyla da tezahiir edebilmektedir. Ayrica sdylem yaklasimi; dilin kullanim
metodolojisine, kullanim amacina ve igerisinde iretildigi sosyokiiltiirel baglamin
belirleyiciligine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda s6ylem; bireylere, gruplara ya da toplumun
geneline yonelik bilgi aktarimi, hitabet ve diyalektik tartigma gibi ¢ok boyutlu formlarda icra
edilebilmektedir (Giling6r, 2020: 9-10). Sdylem, dilin duragan bir yapis1 olmaktan ziyade,
toplumsal gercekligi ve bilgi sistemlerini insa eden dinamik bir eylemsellikler biitliintidiir.
Soylem bir iletisim aract olmanin yaninda 6znenin konumunu, gii¢ iliskilerini ve kurumsal

kimlikleri belirleyen stratejik bir mekanizma olarak islev gérmektedir.

Soylemsel pratikler, disiplinler aras1 bir etkilesim sahasi agarak mevcut bilim dallarini

bir araya getirme veya yeni akademik disiplinlerin dogusuna Onayak olma potansiyelini
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blinyesinde barindirmaktadir. Foucaultcu kuramda sdylem, metinsel bir analiz nesnesi
olmaktan ziyade, bilgi ile iktidarin i¢ ice gectigi stratejik bir diizlemde konumlanmaktadir. Bu
noktada bilgi, siyasi bir muhtevaya sahip olan ve gii¢ iliskileriyle sarmallanmis bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple sdylem teorisi, toplumsal giiciin tahkim edildigi ve bilginin
bir otorite aygiti olarak islevsellestirildigi dinamik bir siire¢ olarak ele alinmalidir (Sahin, 2017:
123). Foucault’nun sdylem incelemeleri metodolojik olarak ikiye ayrilmakta olup bunlar
arkeoloji ve soybilimdir. Arkeolojik yaklasim, Kant¢i gelenekteki merkezi insan tasarimini
elestirerek 6zneyi kurucu konumundan uzaklastirmistir. Bu yontemin sdylem doniisiimlerini
aciklamada eksik kalmasi {izerine Foucault, iktidar aglarmmi ve toplumsal pratiklerdeki
kirilmalar1 merkeze alan soybilime yonelmistir. Ozetle; arkeoloji soylemin kurallariyla,
soybilim ise bu sdylemi sekillendiren gii¢ iligkileriyle ilgilenmektedir. Bu sistem; bilgi, iktidar
ve benlik etigi kavramlarinin birlesimiyle Foucaultcu analiz ¢er¢evesini tamamlamistir (Sahin,

2017: 121).

Soylem, metinsel veya dilsel bir veri seti olmanin Gtesinde, mesruiyetini toplumsal
pratiklerden alan ve sosyolojik dayanaklari: bulunan dinamik bir yap1 olarak tezahiir etmektedir.
Bu baglamda sdylem, sadece yazili ya da sozlii bir igerik degildir, toplumsal gercekligin
insasinda etkin rol oynayan, ideolojik ve kiiltiirel kdkenleri olan sistematik bir formasyon
niteligi tasimaktadir (Giil ve Nizam, 2021: 189). Bu durum, dilin toplumsal hiyerarsileri ve
normlar tireten temel bir mekanizma oldugunu dogrulamaktadir. Ancak sdylemin bu kapsayici
ve yapisal giiciine karsin, toplumsal aktorlerin kodagimlama siireglerindeki 6zerkligi géz ardi
edilmemelidir. S6ylem her ne kadar sistematik bir formasyon sunsa da bireysel pratikler ve
karsit sdylemler bu yapinin katilig1 icerisinde kirilmalar yaratarak anlamin yeniden miizakere

edilmesine olanak tanimaktadir.

1.2.  ideoloji Kavram

Tirk Dil Kurumu’ndaki karsiligina bakildiginda ideoloji; makro diizeyde siyasal veya
toplumsal bir doktrin teskil eden; bir yonetimin, siyasi olusumun ya da toplumsal grubun
eylemlerine rehberlik eden; biinyesinde politik, hukuki, epistemolojik, felsefi, teolojik, etik ve
estetik normlar1 barmdiran biitiinciil bir diisiince sistemidir (sézliik.gov.tr, 2025). Ideolojinin
sozliik diizeyindeki tanimi, akademik alanda ¢ok daha genis ve katmanli bir icerikle karsilik
bulmaktadir. Akademik literatiirde ideoloji, statik bir diisiince listesi olmanin Otesinde,
toplumsal gercekligin zihinsel olarak haritalandirilmasini saglayan dinamik bir mekanizma
olarak islev gormektedir. SOylem kavramiyla benzer sekilde, sosyal bilimlerin farkli

disiplinlerinde ¢ok boyutlu bir tartisma alan1 sunmakta ve bireyin diinyay1 algilama bi¢imini
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sekillendiren anlamsal bir zemin olusturmaktadir. Bu cercevede ideoloji; gii¢ iliskilerinin
mesrulastirildigi, toplumsal degerlerin insa edildigi ve glindelik pratiklerin anlam kazandig: bir
yap1 olarak islev gormektedir. Dolayisiyla akademik bakis agisi, ideolojiyi sadece bir dgreti
olarak degil, sdylemsel siireglerin iizerine kuruldugu ve toplumsal eylemleri motive eden temel

bir referans kaynagi olarak ele almaktadir.

Ideoloji, siklikla nesnellikten uzak, olaylari yanli bicimde yorumlayan bir diisiince
iriinii olarak ele alinmaktadir. Bu cergevede, yaniltici ve indirgemeci bir nitelik tasidig:
varsayillmakta; ancak ideolojiye yiiklenen anlam, onu tanimlayan yaklasimin yoniine gore
degiskenlik gostermektedir. Siyaset sosyolojisi ve siyaset bilimi ag¢isindan ideoloji, bu
disiplinlerin kendi tanimindan ¢ok, belirli toplumsal sinif ya da gruplarin benimsedigi inanglar
biitiinii ve anlam tiretme siireci olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle ideoloji, bilimsel

bilgiyle catisma ve yanlis biling iiretme potansiyeli barindirmaktadir (Kazanci, 2006: 2).

Ideoloji terimi, 18. yiizy1l sonunda Antoine Destutt de Tracy tarafindan fikirlerin
kokenini ampirik yontemlerle inceleyen bir fikirler bilimi olarak ortaya atilmistir. Baglangicta
diisiincelerin zihinsel olusum siireclerini agiklamay1 hedefleyen bu kavram, tarihsel siiregte
ciddi bir semantik doniisiim yasayarak bilimsel sinirlarindan ¢ikmis ve ¢ok katmanl bir yap1
kazanmistir. Giiniimiizde tek bir tanima sigmayan ideoloji, farkli kuramsal perspektiflere
hizmet eden heterojen ve iglevsel bir kavram olarak sosyal bilimlerdeki yerini korumaktadir

(Sayin, 1999: 3).

Ideolojilerin sosyal islevleri, onlarin grup ve kurumlar igindeki rollerini ve bireylerin
ideolojileri hangi amaglarla iirettiklerini ve kullandiklarmi agiklamaya yéneliktir. Ideoloji,
sadece egemen bir sinifin hakimiyetini kurma ve mesrulagtirma araci olarak goriilmemelidir;
zira egemenlik altinda bulunan gruplar da mevcut diizene kars1 elestiri gelistirmek ve direng
gosterebilmek i¢in ideolojik gergevelere ihtiyag duymaktadir. Bu nedenle ideolojileri dogru ya
da yanlis olarak simiflandirmaktan ziyade, grup ¢ikarlarinin olusumu ve savunulmasinda ne
Olclide etkili olduklar1 lizerinden degerlendirmek daha anlamli olmaktadir. Temel isleviyle
ideoloji, belirli bir toplumsal grubun hedeflerine ulasabilmesi i¢in iiyelerinin eylem ve
pratiklerini ortak bir dogrultuda diizenlemektedir. Sonug olarak ideolojiler, toplumsal varligin
stirdiiriilebilmesi adina catigmalar1 diizenlemek, mesruiyet iiretmek ve giic ile hegemonya

iligkilerini yonetmek amaciyla ortaya ¢ikmaktadir (Devran, 2010: 18).

Ideolojiler, bireylerin dis diinyay1 anlamlandirma siireglerini sekillendiren bilissel birer
cerceve islevi gormektedirler. Bu yapilar, eylemlerle karsilikli bir etkilesim igine girerek

toplumsal pratigi insa etmektedirler. ideolojinin en temel islevlerinden biri, sosyal kimligin
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tanimlanmas1 ve grup ¢ikarlarinin belirlenmesidir; bu baglamda ideoloji, bir toplulugun “biz”
ve “Oteki” ayrimini yapmasini saglayan kolektif bir sema gorevi iistlenmektedir. Aidiyet, amag,
degerler ve toplumsal konum gibi kritik sorulara yanit {ireten bu sistemler, 6zellikle ¢atisma
donemlerinde gruplar arasi keskin kutuplasmalara zemin hazirlayarak 6znel bir gerceklik algisi

yaratmaktadirlar (Devran, 2010: 18-19).

Ideoloji, egemen bir siyasi giiciin mesruiyetini saglamaya yonelik fikirler ve ayni
zamanda bu giicli mesrulastirmak i¢in iiretilen yanlis diisiinceler olarak tanimlanabilmektedir.
Bu baglamda, eger ideolojinin yanlisliklarindan s6z edeceksek, onun tamamen bir yanilsama
iizerine insa edilmis bir yap1 olduguna vurgu yapilmasi gerekmektedir. Mesrulastirma amaciyla
kullanilan yanlis diisiinceler, egemen siyasi giiciin mevcut konumunun pekismesine katki
sagliyorsa, bu durum ideolojinin i¢sel sorunlarina isaret eder. Ciinkii ideoloji sadece hatali
diisiincelerle sekillenen bir yapiysa, bu yap1 egemen iktidarin sdylemleriyle sinirli olmamalidir.
Ideoloji, egemen giiciin tek elinde bulunan bir kavram degildir. Ayni sekilde, muhalefet de kendi
ideolojisine sahiptir. Eger ideoloji sadece egemen siyasi diigiincelerin bigimlerine indirgenirse,
bu yaklasim yaniltici ve gereksiz derecede kafa karistirici olmaktadir. Ornegin, sosyalist
ideolojiyi bir karsit ideoloji olarak ele alirsak, ideoloji sadece egemen inang sistemleriyle
iligkilendirilseydi ya da bir sosyalist i¢in ideoloji otomatik olarak yanilsama, yanlis biling ve
mistifikasyon anlamina gelseydi, o zaman sosyalist ideolojisinden bahsetmek anlamsiz olurdu

(Eagleton, 2005: 25).

Pierre Ansart’a gore ideolojik sOylem, toplumsal yapiy1r ve mevcut gii¢ dengelerini
yansitan somut bir imge olusturma islevi gérmektedir; bu islev, kurulu diizeni mesrulastirma ya
da mevcut otoritenin gegersizligini kanitlama amaci tasimaktadir. Ideoloji, kolektif eylemin
yonelmesi gereken nihai amagclar1 tayin ederek toplumsal pratigin rotasini ¢izmekte ve ortak
yagamin biitiinsel anlam diinyasin1 insa etmektedir. Bu baglamda, belirli ilkelere sadakatten
devrimci doniisiimlere kadar genis bir yelpazede toplumsal eylemlere anlam kazandirmaktadir.
Sosyal aktorler; eylemlerinin mesruiyetini, kolektif kimliklerini ve pratiklerinin temel
gerekgelerini bu ideolojik sdylemler aracilifiyla anlamlandirmaktadirlar. Tarihsel siiregte
geleneksel olarak din tarafindan iistlenilen bu anlamlandirma ve mesrulastirma gorevi, modern

toplumlarda yerini siyasal ideolojilere birakmistir (Simon, 1978: 213).

Sosyolojik bir diizlemde ideoloji; toplumsal 6znelerin, gruplarin veya smiflarin
yapisal konumlarindan tiireyen heterojen bir iiretim alani olarak tanimlanmaktadir. Bu
perspektif, ideolojiyi soyut bir kavram olmaktan ¢ikarip somut sosyal statiilerin bir yansimasi

olarak konumlandirirken, kuramsal tartismaya ¢esitli diisiince sistemlerinin birbiriyle rekabet
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ettigi dinamik bir miicadele sahasi boyutunu kazandirmaktadir. Ancak burada savunulan temel
argiiman, simiflar ile fikir sistemleri arasinda dogrusal ve mekanik bir eslesmenin varlig
degildir. Aksine, birbiriyle ¢atisan bu cogulcu yapilar, belirli grup menfaatleri ve nesnel
gergekliklerle kurulan iligkisellik tizerinden anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla ideoloji,
bireylerin toplumsal varoluslarin1 anlamlandirdiklar1 temel referans g¢ergevesini olusturdugu
icin toplumsal yasamin siirdiiriilebilirligini saglayan ontolojik ve maddi bir zorunluluktur
(Purvis ve Hunt, 2014: 10). Dolayisiyla ideoloji, bireyin toplumsal yapiyla kurdugu iligkinin
kurucu unsuru haline gelmektedir. Ideolojik miicadele de fikirlerin gatismasinin yani sira,
toplumsal ger¢ekligin kimin perspektifinden ve hangi ¢ikarlar dogrultusunda insa edilecegine

dair bir egemenlik arayisidir.

Ideoloji kurami gercevesinde Louis Althusser, devletin isleyisini ideolojik siiregler
araciligiyla da agiklamaktadir. Althusser’e gore devlet, ideolojik aygitlar ve baski aygitlari
yoluyla egemen ideolojinin toplum genelinde yeniden iiretilmesini saglamaktadir. Egitim
sistemi, dini kurumlar, hukuk diizeni, sendikal yapilar, medya ile kiiltiirel ve sanatsal alanlar
ideolojik aygitlar kapsaminda degerlendirilirken, bu yapilar bireyler {izerinde daha ¢ok
diisiinsel ve kiiltiirel etki yaratmay1 hedeflemektedir. Buna karsilik baski aygitlari, zor kullanma
yetkisini dogrudan elinde bulunduran ve bu yetkiyi gerektiginde fiili gii¢ aracilifiyla uygulayan
kurumlardan olusmaktadir. Her iki aygit tiirii de farkli yontemlerle islese de nihai olarak burjuva
siifinin egemenligini siirdiirmeye yonelik ortak bir ideolojik yapinin tesis edilmesine hizmet

etmektedir (Arik, 2021: 207).

Althusserci perspektifte ideoloji, devletin ideolojik aygitlari araciliiyla (egitim, medya,
biirokrasi vb.) bireyleri 6znelestirirken, ayn1 zamanda bu kurumlarin isleyis ritiiellerinde ve
fiziksel organizasyonlarinda varlik gostermektedir. Ekonomik indirgemeciligi reddeden bu
yaklagim, ideolojinin toplumsal formasyon iizerinde iist belirlenimci ve 6zerk bir giice sahip
oldugunu savunmaktadir. Sonu¢ olarak ideoloji, toplumsal yapinin soyut bir yansimasi
olmaktan ziyade; kitle iletisimi ve kiiresellesme gibi siiregler iizerinden maddi diinyay1

sekillendiren, doniistiiren ve kurumsallasan bir uygulama bi¢imidir (Kazanci, 2006: 8).

Louis Althusser’e gore ideoloji, bireylerin gercek varlik kosullariyla olan hayali
iliskilerini temsil eden ve tiim toplumsal yapilar i¢in kaginilmaz olan kurucu bir sistemdir.
Insanlarin alg1 bicimlerini sekillendirmek, déniistirmek ve onlar1 mevcut varlik kosullarma
uyumlu hale getirmek ideolojinin temel islevidir. Althusser literatiiriine gére ideolojinin yapisal
karakteristikleri; onun psisik bir dogaya sahip olmasi, zorunlulugu, direncli ve esnek yapisi ile

pratik niteligi lizerinden tanimlanmaktadir. Zamansal olarak siireklilik arz eden ideoloji;
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gecmis, an ve gelecek diizleminde beseri tarihin her evresinde mevcudiyetini korumaktadir.
Ayrica ideoloji, bireyin doga ve toplumla, kisacas1 kendi maddi varolus kosullartyla kurdugu

zorunlu uyum mekanizmasidir (Boudon, 1986: 21).

Ideolojiyi sosyolojik bir cercevede ele alan yaklasim, onu siniflarin, gruplarin ya da
toplumsal aktorlerin nesnel konumlariyla iliskili bir olgu olarak kavramsallagtirmakta ve bu
dogrultuda ideolojilerin ¢ogullugunu merkeze almaktadir. Bu perspektif, ideolojiyi belirli
toplumsal konumlar ve maddi cikarlar etrafinda sekillenen bir miicadele alan1 olarak
degerlendirmektedir. Dolayisiyla ideoloji, bireylerin toplumsal yasamlarin1 anlamlandirdiklar
ve i¢inde hareket ettikleri maddi ve gercek bir ¢erceve olarak tanimlanmaktadir (Purvis ve

Hunt, 2014: 15).

Marx’in teorik ¢ercevesinde ideoloji, nesnel gergekligin karsisinda konumlanan
yanilsamal1 bir kurgu ve toplumsal hakikatin tekinsiz bir yansimasi olarak tanimlanmaktadir.
Baslangic evresinde biitiiniiyle yerici bir anlam yiiklenen bu kavram, kendi tarihsel kdkenlerini
ve iiretim kosullarin1 géz ardi eden bir bilincin irettigi kurgusal bir diinyay: ifade etmektedir.
Marx’a gore diisiinceler, maddi yasamin dogrudan birer tiirevi olsa da ideolojik siirecte bu
temsil iligskisi bozulmakta; biling, gercegi oldugu gibi yansitmak yerine onun yerine gegen
hayali bir imgelem insa etmektedir. Dolayisiyla gerceklige tekabiil eden gercek temsiller
yasamin nesnel bir ifadesiyken, maddi zemininden kopan hayali temsiller bilinci gerceklikten

uzaklastirarak onu bir illiizyonun i¢ine hapsetmektedirler (Simon, 1978: 16).

Serif Mardin’e gore toplumsal yapi, tespiti mitolojik unsurlardan daha gii¢ olan ancak
toplulugun karakterini ¢ok daha kapsamli bir bi¢gimde tayin eden etkin sembol kiimeleriyle
oriiliidiir. Tarihsel siiregte islenerek kurumsal bir nitelik kazanan ve toplumun biitiiniine niifuz
eden bu kiiltiir kodlar, 6ziinde gizli yapilar olsalar da toplumsal pratikler {izerindeki somut
etkileri yadsinamaz diizeydedir. Kiiltiir kodlar1, genel davranig oriintiilerinin tarihsel ¢izgisini
koruyan ve savunan temel unsurlar olarak islev goriirken; ideoloji ise yagsamin merkezinde yer
alan bu simgesel diisiinme pratiginden neset eden ve ona dayanan bir fenomen olarak kargimiza
cikmaktadir (Mardin, 1982: 116). Mardin’in kuramsallastirdigi bu yapilar, toplumsal
eylemlerin temelindeki goriinmez ama belirleyici zihinsel haritalar1 temsil etmektedir. Kiiltiir
kodlari, toplumun tarihsel birikimini giindelik pratiklere doniistiirerek kolektif bir anlam
diinyasi insa etmektedir. Bu ¢ercevede ideoloji, hayatin her anina sirayet eden ve bireylerin

kimliklerini simgesel bir diizlemde sabitleyen vazgecilmez bir gercekliktir.

Ideolojinin dilsel boyutu incelendiginde, belirli bir diisiince sistemine 6zgii miisterek bir

dilsel kod ve anlati pratigi gézlemlenmektedir. Bu durum, belirli bir degerler hiyerarsisini ve
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grup aidiyetini yansitan bir sosyolekt (toplumsal dil kullanimi) olusumuna isaret etmektedir.
Ornegin Marksist, fasist, ¢evreci, feminist veya liberal doktrinlerin her biri; sézciik dagarcigi,
kavramlara yiiklenen semantik anlamlar ve betimleme yontemleri agisindan kendine has bir
dilsel habitus sergilemektedir. Dolayisiyla, farkli ideolojik konumlanislar, dilin kullanim bi¢imi
ve kavramsal igeriklerin yapilandirilmasi noktasinda birbirinden ayrisan 6zgiin sozsel alanlar
insa etmektedirler (Zima, 1999: 18). Bu noktada dil, ideolojinin toplumsal miicadelenin bizzat
yiirlitiildiigli bir mesruiyet sahast olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Kavramlarin semantik
simirlarinin her ideolojik grup tarafindan yeniden cizilmesi, toplumsal ger¢ekligin hangi

sOylemsel ¢ergeve lizerinden kabul gorecegini belirleme stratejisidir.

Ideoloji, toplumsal varolusun ayrilmaz bir unsuru olup, beseri organizasyonlarn
stirdiirilebilirligi i¢in biyolojik bir gereksinim kadar yasamsal ve zorunlu bir isleve sahiptir. Bir
temsil sistemi olarak tanimlanan ideoloji, kuramsal veya bilgi odakli bir islevden ziyade, pratik
ve psiko-sosyal yoniiyle bilimden ayrismaktadir. Ideoloji, bireylerin ve sosyal gruplarin
toplumsal pratiklerini diizenleyen, onlara yon veren ve eylemlerini anlamlandiran temel bir
biligsel sema vazifesi gormektedir (Sayin, 1999: 6-7). Dolayistyla ideoloji bir toplumun ayakta
kalabilmesi i¢in bir arada yasamay!r miimkiin kilan temel bir ihtiyagtir. Insanlar diinyay1 ve
cevrelerindeki olaylar1 ancak bu temsil sistemleri sayesinde anlamlandirip bir kimlik

kazanabilmektedir.

Ideoloji, en temelde iktidar1 elde etmek veya ortak olmak amaciyla iiretilen siyasal bir
soylev olup, toplumsal diizeni saglayan kurumlarin mesrulastirilmasi islevini gérmektedir; bu
nedenle dogrulugundan ziyade islevselligi ve icsel tutarliligiyla degerlendirilmelidir. Egemen
siiflarin ¢ikarlarii perdeleyen bir maske gorevi goren ideolojiler; milliyetcilikte gecmise,
statiikoyu koruyan egemen yapilarda an’a odaklanip ve iktidar hedefleyen kesimlerde ise
gelecege odaklanarak zamansal bir perspektif sunmaktadir. Bir inang sistemi gibi kitlelerin
bilincine sizarak toplumsal biitiinlesmeyi ve ortak kimlik insasini saglayan bu yapi, sosyal
yasamin ayrilmaz bir harcidir. Tarihsel siirecte iktidar el degistirdikce egemen ideolojinin de
doniigmesi, ideolojinin hem toplumsal varligin temel nedeni hem de ka¢inilmaz bir sonucu

oldugunu kanitlamaktadir (Sayin, 1999: 11-12).
1.3. Kiiltiirel Gostergeler Ekme ve Yetistirme Kuram

Televizyon, modern toplumda bireylerin toplumsal gercekligi ve kiiltiirel degerleri
i¢sellestirmesini saglayan en etkili sembolik sistemlerin basinda gelmektedir. George Gerbner
tarafindan temelleri atilan ve "kiiltiirel gostergeler" alaninin bir parcasi olan ekme yetistirme

kurami1, medyanin uzun vadeli olmasinin yani sira derin etkilerini anlamlandirmak i¢in merkezi
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bir 6neme sahiptir (Bak, Altintop ve Bak, 2024: 485-486). Gerbner, genel iletisim modelinin
sadece bir mesaj iletiminden ibaret olmadigini, bu siirecin algi ve tiretim arasindaki dinamik bir
etkilesime dayandigini belirtmektedir. Kuramin temel 6nciili, televizyonun sundugu diinyanin,
izleyicinin gergek diinyaya dair algisin1 zamanla sekillendirdigi ve ektigi ydniindedir (Ozer,
2005: 82). Bu baglamda, medyadaki kadin temsili, toplumsal cinsiyet rollerinin sembolik olarak

yeniden Uretildigi bir "kiiltiirel gosterge" islevi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

fletisim bilimleri literatiiriinde medyanin giicii iizerine yapilan tartismalarin temelinde,
medyanin izleyiciyi dogrudan yonettigini savunan "glclii etkiler" ile izleyicinin direng
gosterdigini savunan "smirli etkiler" yaklasimlari arasindaki gerilim yer almaktadir. Ozer
(2005: 78), ekme yetistirme kuraminin bu tarihsel siirecte 6nemli bir kirilma noktasi yarattigini
vurgulamaktadir. Medyanin etkisini anlik degisimlerle sinirlayan geleneksel yaklagimlarin
aksine Gerbner, medyanin etkisini birikmis ve istikrarli bir insa siireci olarak tanimlamaktadir.
Bak, Altintop ve Bak (2024: 488) ise bu durumu, medyanin ani bir ikna aracit olmasindan
ziyade, toplumun mevcut deger yargilarmi siirekli tekrar ederek pekistiren ve statiikoyu
koruyan bir sistem olmasiyla acgiklamaktadir. Dolayisiyla ele alinan bu kuram, medyanin
izleyici lizerinde etkisinin az oldugunu savunan "smirli etkiler" tezine mesafeli dururken;
medyanin etkisini sadece propaganda giiciiyle aciklayan "giiclii etkiler" modelini de daha ¢ok

gelismis bir zemine tasimaktadir.

Bu kuramsal zeminde televizyon, toplumun en temel mitlerini ve kadin-erkek rollerini
anlatan modern bir "masal anlaticis1" olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Medyanin toplumsal
hafizay1 ve kimlikleri yeniden kurgulama giicii, Gerbner’in 6ykil anlaticiligina yaptig1 vurgu
iizerinden anlam kazanmaktadir (Erdogan, 1998: 152). Bu siirecin en temel mekanizmasi olan
ana akimlagsma kavrami goriilmektedir. S6z konusu durumda marjinal olanin normal, yaygin ve
kabul edilebilir hale getirilmesi ile televizyonun farkli sosyo-kiiltiirel gruplar: ortak bir kiiltiirel
potada eriterek egemen diinya goriisiinii merkezilestirmesiyle gerceklesmektedir (Erdogan,
1998: 155). Kizil Goncalar gibi genis kitlelere hitap eden yapimlarda kadin karakterlerin
sundugu kimlikler, izleyicinin zihninde bu gruplara dair kalip yargilarin ana akimda yer alan
birer gerceklik olarak yerlesmesine yol agmaktadir. Medyanin sundugu bu sembolik ¢evrenin,
bireylerde diinyanin gercekte oldugundan daha tehlikeli veya belirli hiyerarsilere mahkim
oldugu algisin1 pekistirdigi ve buna bagl olarak onlarda “kirli diinya sendromu’nu tetikledigi
goriilmektedir (Ozkan, 2017: 132). Séz konusu algisal daralma, kadinin toplumsal konumunu

da smirlandirarak medyada sunulan sembolik sinirlarin i¢ine hapsetmektedir. Ancak kirli diinya
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sendromunun etkisi, izleyicinin arka plandaki sosyo kiiltiirel ve medya okuryazarligi diizeyine

gore farklilik gosterebilmektedir

Bu sembolik iiretim siireci, medya igeriklerinde temsil dengesizliklerinin toplumsal
algilar tizerindeki uzun vadeli etkilerini de beraberinde getirmektedir. Medyadaki temsil
dengesizlikleri izleyici iizerinde uzun vadeli yapisal etkiler birakmaktadir. Bu sembolik
haritanin, toplumsal cinsiyet rolleri s6z konusu oldugunda 6teden beri var olan durumu koruma
egilimi gostererek muhafazakar bir tutum sergiledigi sdylenebilmektedir (Ozkan, 2017: 135).
Ote yandan, ekme etkisinin erken yaslardan itibaren kurgusal anlatilar yoluyla basladig1 ve
gorsel kodlarin bu siiregte metinsel mesajlardan daha derin izler biraktig1 bilinmektedir (Kasar,
2024: 98). Medyanin bu kusatici giicii, izleyicinin herhangi bir duruma yonelik bakis acisini
medyaya karsi bir savunmaya ge¢meden dogrudan kabul etmesine neden olabilmektedir
(Simsek, 2017: 1209-1210). Giiniimiizde bu siireg, dijital platformlarla entegrasyon halinde
devam etmektedir; bu baglamda televizyon, izleyicilerin sosyal ve kiiltiirel konumlarinm

sekillendiren bir "modern mit {ireticisi" islevini korumaktadir (S6giit, 2020: 84).

Ekme yetistirme kurami, medyanin etkisini anlik bir davranmis degisikligi yerine,
toplumsal gergekligin sembolik olarak yeniden insasi seklinde ele alarak literatiirde kalic1 bir
yer edinmistir. Ancak bu kuram, izleyiciyi medyanin sundugu mesajlar karsisinda fazla pasif
bir sekilde konumlandirdigi ve egitim, sinif gibi bireysel farkliliklar1 goz ard1 ettigi gerekgesiyle
elestiri oklarinin da hedefi olmaktadir (Erdogan, 1998: 160). Simsek (2017: 1206), gliniimiiziin
cok kanall1 ve etkilesimli medya ortaminda izleyicinin artik sadece ekilen bir 6zne olmadigini,
mesajlara karst direng gelistirebildigini savunmaktadir. Buna karsilik olarak, Kizil Goncalar
gibi toplumsal kutuplagsmalarin  ve kadin kimliginin merkezde oldugu yapimlar
gozlemlendiginde, goriildiigli lizere Gerbner'in ana akimlagma tezinin hala ne kadar gecerli
oldugunu kanitlamaktadir. Kadin karakterlerin sosyal ve kiiltiirel konumu {izerinden yiiriitiilen
tartigmalar, medyanin sadece bir eglence aract olmadigini, aksine Bak, Altintop ve Bak’in
(2024: 490) belirttigi gibi toplumun sembolik ¢evresini inga eden en gii¢lii otorite olmaya
devam ettigini gostermektedir. Bu baglamda, tezin ilerleyen boliimlerinde yapilmis olan
alimlama analizinde, bu ekme siirecinin izleyici nezdinde nasil bir karsilik buldugu somut
verilerle ortaya konulmustur. Televizyonun uzun vadeli bu ekme etkisinin toplumsal diizeydeki
sonuglarint anlamak ne kadar 6nemliyse, bu etkinin temelini olusturan medya metinlerinin
iiretim ve anlamlandirma siireglerini derinlemesine incelemek de o denli 6nemlidir. Bu noktada,

medyanin bu iceriklerin hangi ideolojik stratejilerle kodlandigina odaklanilmasi gerekmektedir.
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Kurama yoneltilen elestirilerin yan1 sira, ekme yaklagimi sistematik arastirma
asamalarina dayanan metodolojik bir yap1 da sunmaktadir. Ekme kuramu, teorik bir ¢ergevenin,
belirli bir metodolojik yapiya dayanan ¢ok asamali bir aragtirma modeli olarak gelistirilmistir.
Bu model, oncelikle televizyon igeriklerinin sistematik bigimde analiz edildigi mesaj sistem
¢oziimlemesini, ardindan bu igeriklerin izleyici iizerindeki etkilerinin oOl¢iildiigii ekme
cozlimlemesini icermektedir. Bu siirecte izleme yogunlugu temel degiskenlerden biri olmakla
birlikte, yas, egitim, gelir ve toplumsal konum gibi sosyo-demografik degiskenler de analiz

kapsamina dahil edilmektedir (Erdogan, 1998: 2-3).

Kuramin metodolojik boyutunun yaninda, kiiltiirel anlam tiiretimini agiklayan anlatisal
yonii de bulunmaktadir. Ekme kurami, hikdye anlatimi iizerinden de anlamlandirmaktadir. Bu
yaklasim dogrultusunda televizyon, bireylere siirekli olarak belirli anlam diinyalar1 sunan ve
toplumsal gercekligi bu anlatilar araciligiyla kuran bir yap1 olarak degerlendirilmektedir. Bu
yoniiyle kuram, medya etkilerini aciklayan bir model olmanin 6tesinde, kiiltiirel anlam tiretim

siireclerini agiklayan bir hikdye anlatma kurami niteligi tasimaktadir (Ozer, 2021: 593).

Kiiltiirel gostergeler yaklasimi, medyanin etkisini ¢ok boyutlu bir yapi icerisinde ele
alan ii¢ temel bilesenden olugmaktadir. Bu bilesenler; medya igeriklerinin sistematik olarak
incelendigi mesaj sistem ¢Ozlimlemesi, izleyici iizerindeki etkilerin degerlendirildigi ekme
cozlimlemesi ve medya liretim siireclerini ele alan kurumsal siire¢ analizidir. Bu yap1, medyanin

iiretim ve etki boyutlartyla birlikte ele alinmasin1 miimkiin kilmaktadir (Ozer, 2021: 593).

Televizyon igerikleri, bireylerin diisiince, tutum ve degerlerini sekillendirmeyi
amaglayan bir yapiya sahiptir ve bu yoniiyle izleyicinin diinyay: algilama bigimini belirleyen
onemli bir ¢erceve olusturmaktadir. Medya araciligiyla dolagima giren semboller ve anlamlar,
genis kitleler tarafindan paylasilmakta ve bu siire¢ kamuoyunun olusumunu dogrudan

etkilemektedir (Ozkan, 2017: 130).

Medya igerikleri icerisinde yer alan karakterler ve anlatilar, 6zellikle ¢ocuklar agisindan
giiclii bir rol model islevi gormektedir. Bu siirecte bireyler, televizyon ve sinemada sunulan
karakterleri oOrnek almakta ve bu karakterler araciligiyla belirli davranis kaliplarim
icsellestirmektedir (Kasar, 2024: 95-96). Medyanin bireyler lizerindeki bu etkisi, yetistirme
kuraminin akademik c¢aligmalarda nasil uygulandig tartigmasini da 6nemli hale getirmektedir.
Tiirkiye’de yetistirme kurami {izerine yapilan bazi akademik c¢aligmalarda, kuramin
metodolojik bilesenlerinin eksik ya da hatali bicimde uygulandigi gériilmektedir. Ozellikle

mesaj sistem coOziimlemesinin yeterince gergeklestirilmemesi ve ekme analizine uygun
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sorularin kullanilmamasi, kuramin yanls anlagilmasina ve uygulama hatalarina yol agmaktadir

(Ozer, 2021: 591).

Kuramin kiiltiirel iiretim siireclerine yonelik yaklasimi, medya endiistrilerinin yapisal
ozelliklerini de tartismaya agmaktadir. Medya endiistrilerinin giderek tekellesen yapisi, kiiltiirel
iiretim stireglerinin belirli gli¢ odaklarinin kontrolii altina girmesine neden olmaktadir. Bu da
medya iceriklerinin ¢esitliligini sinirlamakta ve iiretilen anlamlarin belirli ideolojik ¢ergeveler

icinde sekillenmesine yol agmaktadir (Simsek, 2017: 1206).
1.4. Kiiltiirel Cahismalar Yaklasiom

Kiiltiirel calismalar yaklagimi, medyay1r hegemonik gii¢ iliskilerinin kuruldugu ve
kiiltiirel miicadelelerin siirdiigli bir anlamin insa edildigi alan olarak ele almaktadir. Bu
yaklagim, medya metinlerini toplumsal hiyerarsilerin ve kimlik politikalarinin sekillendirdigi
kiiltiirel insaalar olarak ele almaktadir. Ilic (2022: 372), kiiltiirel galismalar perspektifinin
Frankfurt Okulu’nun sundugu pasif izleyici tanimini yikarak, izleyiciye bir anlamlandirma
ozerkligi tanmidigint ve bu sayede izleyicinin metinle olan aktif bagimi vurguladigini
belirtmektedir. Tiirkiye 6zelinde ise medyanin bu kiiltiirel seriivendeki rolii, yerel degerler ile
modernlik arasindaki gerilimi analiz etmek ag¢isindan kritik bir 6neme sahiptir (Giingor, 2020:

518).

Kiiltiirel calismalar gelenegi, kiiltiiriin sadece seckin bir azinlhiga ait olmadigini,
giindelik hayatin her alaninda iiretilen ve paylasilan bir yasam bi¢imi oldugunu savunmaktadir.
Bu yaklasim, Frankfurt Okulu’nun sundugu ve izleyiciyi medya karsisinda tamamen
savunmasiz goren kiiltiir endiistrisi kavrayisindan ayrilmaktadir (Ilic, 2022: 370). Kiiltiirii bir
direnis ve miizakere alan1 olarak tanimlayan bu diisiince; medya metinlerini, izleyicinin kendi
yasam gercekligiyle carpistirdigi ve anlamlandirdig1 dinamik siirecler olarak ele almaktadir

(ilic, 2022: 372).

Bu cergeve kapsaminda Stuart Hall tarafindan gelistirilen "kodlama ve kodagcimlama"
modeli, kadin temsilinin ideolojik arka planin1 anlamak i¢in vazgecilmez bir zemin
sunmaktadir. S6z konusu modele goére medya, iiretim agsamasinda belirli bir ideolojik cercevede
kodlanirken, alimlama asamasinda izleyiciler tarafindan kendi sosyo-kiiltiirel konumlarina gore
¢dziimlenmektedir (Maigret’ten akt. lic, 2022: 375). Arik (2014: 89-91), medya metinlerinin
basit birer eglence aract olmanin Otesinde, toplumsal iktidarin yeniden {iretildigi politik
metinler oldugunu ifade etmektedir. Bu acidan bakildiginda, bu ¢alismanin ana konusu olan

Kizil Goncalar dizisindeki kadin karakterlerin giyimlerini ve konusma tarzlarini kapsayan her
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detay, belirli bir ideolojik kodun tasiyicisi olarak goriilebilmektedir. Kellner (2016: 132-135),
medya kiiltiiriiniin toplumsal cinsiyet, sinif ve etnik koken gibi kimlik bilesenlerini nasil inga
ettigine odaklanarak, medyanin egemen degerleri dogal bir sagduyu gibi sundugunu
belirtmektedir. Bu perspektife gore dizi icerikleri, 6zellikle kadin kimligini belirli bir ideolojik
cerceveye oturtarak izleyiciye sunmakta ve bu temsiller zamanla sorgulanmayan toplumsal

kabullere dontismektedir.

Medya metinlerinde iiretilen ideolojik kodlar, 6zellikle kadin temsilinin gorsel ve
sOylemsel bi¢imlerinde daha goriiniir hale gelmektedir. Medyadaki kadin imgesinin insasi,
Kellner’in (2016: 132-135) vurguladigr iizere, egemen degerlerin birer "sagduyu" olarak
sunulmasiyla pekistirilmekte; boylece kadinin sosyal statiisii ya da sinifsal konumu dogal bir
gerceklikmis gibi algilatilmaktadir. Gorsel dilin medya metinlerindeki insa edici giicli, sunulan
imgelerin izleyici tarafindan estetik bir gerceklik olarak algilanmasini saglarken (Ertiirk, 2019:
174) s6ylem bigimlerinin bu siiregteki islevi ise izleyicinin bu temsilleri elestirel bir slizgecten
gecirmeden benimsemesine zemin hazirlamaktadir (Van Het Hof, 2019: 210). Tiirkiye’deki
kiiltiirel caligmalar incelendiginde, medyanin toplumsal kimliklerin insasinda ve yerel kiiltiirel
kodlarin modernlesme siireciyle harmanlanmasinda merkezi bir rol oynadigi goriilmektedir
(Giingor, 2020: 524-526). Dolayisiyla dizilerdeki kadin temsilleri de kurgusal birer figiir
olmanin yani sira, Tlrkiye’ nin kiiltiirel donligiimiiniin ve kimlik miicadelelerinin sembolik bir

yansimasi olarak degerlendirilmesi gerektigi goriislinii savunmaktadir.

Medya metinlerinde anlam tiretimi sdylemsel igerikler ilizerinden ve gorsel tasarim
stratejileri araciligiyla da gercgeklestirilmektedir. Gorsel iletisim tasariminda vernakiiler
(glindelik yasam pratikleri) yaklasim, egitimli tasarimcilarin disinda kalan halkin giindelik
yasamda iirettigi gorsel dillerin ve simgelerin profesyonel medya metinlerine entegre
edilmesini ifade etmektedir (Ertiirk, 2019: 176). Poynor’dan (2016) aktarilan goriise gore; bu
tiir yerel kodlarin kullanimi, profesyonel tasarimin yarattigi mesafeli durusu yikarak izleyiciyle
samimi ve giivene dayali bir bag kurmaktadir (Ertiirk, 2019: 176). Bu gorsel strateji, sunulan
anlatinin izleyici tarafindan tanidik ve gercek olarak algilanmasini saglarken, tasarimin estetik
bir tercih olmanin o&tesine gegerek kiiltiirel degerleri pekistiren ve ideolojik mesajin
icsellestirilmesine zemin hazirlayan bir islev iistlenmesine neden olmaktadir (Ertiirk, 2019:

178).

Medyada kullanilan gorsel ve sOylemsel kodlar, toplumsal gruplara iliskin kalip
yargilarin yeniden iiretilmesinde etkili bir rol iistlenmektedir. Kiiltiirel 6n yargilar, medyadaki

temsil pratikleri yoluyla toplumsal bellege yerlesmekte ve gruplar arasindaki mesafeyi
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yapilandirmaktadir. Medya araciligiyla sunulan kalip yargilar, belirli sosyal gruplarin “6teki”
olarak kodlanmasina neden olurken, bu durum toplumsal barigin zayiflamasina veya
kutuplagsmanin derinlesmesine sebebiyet verebilmektedir (Ekici ve Yiicel, 2025: 252-253). Bu
on yargilarin olusum ve yayilma siireclerinin incelenmesi, toplumsal uyumun saglanmasi

acisindan 6nemli bir arastirma alan1 olusturmaktadir

Bu temsil pratikleri, Tiirkiye’deki kiiltiirel doniisiim siiregleriyle  birlikte
degerlendirildiginde daha kapsamli bir anlam kazanmaktadir. Tiirkiye’'nin modernlesme
serliveni igerisinde medyanin iistlendigi rol, yerel degerler ile modern dinamikler arasindaki
tarihsel catismanin en seffaf sekilde analiz edilebildigi mecralardan biridir. Kiiltiirel ¢calismalar,
Tiirkiye 6zelinde bu gerilimli iliskiyi ve toplumsal kimliklerin bu siirecte nasil yeniden
tanimlandigini ele alan 6zgilin bir akademik literatiir sunmaktadir (Giingor, 2020: 524). Bu
baglamda medyadaki popiiler anlatilar, iilkenin kiiltlirel doniisiim siire¢lerini, muhafazakarlik
ve sekiilerizm gibi temel catisma hatlarin1 sembolik bir diizlemde yansitan birer toplumsal

miicadele sahasi niteligi tasimaktadir (Glingor, 2020: 526).

Kiiltiirel caligmalar geleneginin elestirel yonii, kiiltiirel tiretim siireglerini sinifsal ve
ideolojik iliskiler lizerinden degerlendiren Marksist yaklasimlarla da iliskilendirilmektedir.
Kiiltiirel Marksizm yaklagimi, kiiltiirel {liretim siireglerini toplumsal ve tarihsel baglam
icerisinde ele almakta ve bu siire¢lerin belirli sinifsal ¢ikarlarla iligkili oldugunu ortaya
koymaktadir. Kiiltiir ve ideoloji, bu c¢ercevede egemen siniflarin toplumsal diizeni
siirdiirmesinde dnemli bir islev iistlenmektedir (Kellner, 2016: 136). Ideoloji, belirli toplumsal
gruplarin ¢ikarlarini destekleyen ve bu ¢ikarlar1 dogal bir gergeklik olarak sunan bir anlam
sistemi olarak islemektedir. Bu siirecte egemen degerler, bireyler tarafindan sorgulanmadan
kabul edilmekte ve toplumsal yapi igerisindeki esitsizliklerin yeniden {iretilmesine katki

saglamaktadir (Kellner, 2016: 137).
1.5. Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasim

Medyadaki igeriklerin izleyici tizerindeki etkisini sadece yukaridan asagiya ve tek yonli
bir siire¢ olarak ele almak, modern iletisim ¢alismalarinda eksik bir yaklasim olarak
goriilmektedir. Kullanimlar ve doyumlar yaklagimi, odagi medyanin giiclinden bireyin aktif
tercihlerine kaydirarak “medya insanlara ne yapar?” sorusu yerine “insanlar medyayla ne
yapar?” sorusuna yanit aramaktadir. Karadag (2018: 715- 716), bu yaklasimin temelinde
izleyicinin rasyonel bir aktér oldugu ve medya araglarini belirli psikolojik veya sosyal
ithtiyaclarim1 tatmin etmek (belli doyuma ulasmak) i¢in kullandigr varsayiminin yattigini

belirtmektedir. Bu perspektife gore bireyler, medya iceriklerini tiiketirken kendi ihtiyaclar
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dogrultusunda igerik se¢en, yorumlayan ve bu siirecten belirli bir fayda saglayan aktif 6zneler

olmaktadir.

Kullanimlar ve doyumlar modeline gore izleyiciyi medyaya yonelten temel
motivasyonlar, sosyal ve psikolojik kokenli bir dizi gereksinimin sonucudur. Genglerin medya
mecralarina yoneliminde eglence, bilgi edinme ve kisisel kimlik ingas1 gibi doyumlar belirleyici
bir rol oynamaktadir. Bu siirecte birey, medya igeriklerini kendi yasam pratiklerini ve toplumsal
rollerini anlamlandirmak amaciyla bir referans kaynagi olarak kullanmaktadir (Uger, 2016: 14).
Dolayisiyla izleyici, ekranda karsilastigir temsillerle kendi hayati arasinda kurdugu bag
iizerinden bir psikolojik tatmin diizeyi olusturmaktadir. Medyaya yonelik bu ilgi ve kullanim
aliskanliklari, bireylerin sosyal aidiyet ve etkilesim ihtiyaglarindan bagimsiz degildir.
Bireylerin sosyal aglar ve medya platformlar iizerinden kurduklar iliskiler, toplumsal bir
biitiinlesme saglamakta ve sosyal cevreleriyle ortak bir anlam diinyas1 paylasma imkani
tanimaktadir. Konya Ornegi lizerinden yiiriitiilen arastirmalar, medyanin, bireyin toplumsal
kabul gorme ve sosyal etkilesim ihtiyacini karsilayan bir sosyallesme alani oldugunu

kanitlamaktadir (Karakog ve Giilsiinler, 2012: 48).

Yeni medya teknolojilerinin sundugu imkéanlar, geleneksel televizyon izleme
deneyimini asarak izleyiciye daha genis bir doyum yelpazesi sunmustur. YouTube gibi
platformlarin kullaniminda izleyiciler sadece igerik tiiketmekle yetinmemekte, etkilesim
ozellikleri sayesinde sosyal etkilesim ve takip etme/edilme motivasyonlariyla hareket
etmektedir (Bicer ve Sener, 2020: 595). Dijital mecralar iizerinden saglanan bu doyumlar,
geleneksel medyanin sunamadigi anlik geri bildirim ve aktif katilim hazzini da beraberinde
getirmektedir (Biger ve Sener, 2020: 602-604). Sosyal medyanin gengler ve yetiskinler
iizerindeki kullanimu, kisisel varligini kanitlama ve 6z-sunum ihtiyaciyla dogrudan iligkilidir.
Medya platformlari; kimlik insasi, sosyal g¢evrede prestij kazanma ve giindelik hayatin
tekdiizeliginden uzaklagma (stresten kacis) amaciyla tercih edilmektedir (Biiyiikbaykal ve
Temel, 2019: 440). Bu ¢ercevede medya kullanimi, bireyin sosyal onay alma ve kendisini ifade
etme arzusuyla sekillenen amacl bir eyleme doniismektedir (Biiyiikbaykal ve Temel, 2019:

442-444).

Dijital medya kullaniminin sundugu doyumlar yalnizca bireysel tatmin siirecleriyle
sinirlt  kalmamakta, toplumsal katilim ve kolektif farkindalik alanlarinda da etkisini
gostermektedir. Kullanimlar ve doyumlar perspektifinin dijitallesen diinyadaki bir diger 6nemli
yansimasi, medyanin toplumsal farkindalik yaratma potansiyelidir. Dijital aktivizm hareketleri

cergevesinde bireyler, toplumsal meselelere (6rnegin kadin haklar1 veya temsil adaletsizligi)
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dijital platformlar iizerinden tepki gostererek bir etki yaratmakta ve sosyal doyum elde
etmektedir (Y1lmaz ve Taskiran, 2024: 35). Dijital mecralardaki aktif katilim, bireyin o icerige
miidahale ederek bir sosyal degisim parcasi olma hazzini da barindirmaktadir (Yilmaz ve

Taskiran, 2024: 42).

Kullanimlar ve doyumlar yaklagiminin ortaya koydugu bu aktif izleyici profili, medya
iceriklerinin toplumsal karsiligint degerlendirmede 6nemli bir agiklama zemini sunmaktadir.
Kuramsal ¢ergevede elde edilen bulgular dogrultusunda, incelenen dizi yapimlarinin toplumsal
karsilig1 ve elde ettigi basarinin, izleyicilerin bu igerikler araciligiyla edindikleri sosyal ve
psikolojik doyum diizeyiyle yakindan iligkili oldugu goriilmektedir. Kullanimlar ve doyumlar
kuramin1 genel olarak incelendiginde beklenti ve deger dengesi olarak ifade edilen boyut ortaya
cikmakta olup, izleyicinin bir medya iceriginden ne tiir beklentiler tasidigi ve bu igerigin
kullanim siireci sonunda hangi tatminleri sagladigina odaklanmaktadir (Karadag, 2018: 717-
718). Tez konusuyla baglantili olarak medyada sunulan kadin temsillerinin izleyici agisindan
gorsel bir anlat1 unsuru olmanin 6tesine gegerek nasil algilandigi ve izleyici ile dizilerde yer

alan kadin karakterler arasinda kurulan bu karsilikli iliski analiz edilmistir.

Izleyici ihtiyaglarinin farklilasmasi, medya iceriklerinin daha hedef odakli bicimde
iiretilmesini de beraberinde getirmistir. Tematik televizyon yayimnciligi, genel yayimnciligin
aksine genis izleyici kitlesine hitap eden igeriklerden ziyade belirli ilgi alanlarina sahip izleyici
gruplarina yonelik programlar tiretmektedir. Bu yayincilik anlayisinda igerik, izleyicinin 6zel
ilgi alanlarina gore sekillenmekte ve bu durum izleyici tercihlerini dogrudan belirleyen bir
unsur haline gelmektedir (Karadag ve Algiil, 2018: 708). Tematik yayincilikta izleyici, genel
yayin akisina maruz kalan pasif bir kitle olmaktan ¢ikmakta; belirli icerik tiirlerine yonelerek
kendi medya kullanimimi sekillendiren bir konuma yerlesmektedir. Dolayisiyla, medya
tilketiminde seciciligin artmasina ve izleyici tercihlerinin bireysel ilgi alanlar1 dogrultusunda

farklilagsmasina yol agmaktadir (Karadag ve Algiil, 2018: 709).

Djjital medya ortamlarinin ¢esitlenmesi, bireylerin medya kullanim aligkanliklarini ve
iletisim bicimlerini de doniistirmektedir. Sosyal aglarin kullanimi, bireylerin iletisim
bicimlerinde 6nemli degisimlere yol agmakta ve zaman ile mekan sinirlamasii ortadan
kaldirarak etkilesim alanini1 genisletmektedir. Bunun yani sira, bireylerin sosyal iligkilerini
dijital ortamda yeniden kurmasina ve siirdiirmesine imkan tanimaktadir (Karakog ve Giilsiinler,
2012: 42). Dyjital aktivizm siirecleri, bireylerin igerik tiiketicisi olmanin yani sira ayn1 zamanda
toplumsal siire¢lere miidahil olan aktif katilimecilar haline geldigini gostermektedir. Dijital

aktivizm baglaminda yapilan ¢aligmalar, bireylerin sosyal medya iizerinden toplumsal olaylara
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katilim gostererek hem bireysel hem de toplumsal diizeyde doyum elde ettigini ortaya
koymaktadir. Bu katilim siireci, bireylerin kendilerini ifade etmelerine ve toplumsal goriintirliik
kazanmalarina imkan saglamaktadir (Y1lmaz ve Tagkiran, 2025: 29). Dijital aktivist faaliyetlere
katilan bireylerin, bu siirecte duygusal tatmin sagladiklar1 ve toplumsal olaylara miidahil olma
hissi gelistirdikleri belirlenmistir. Bununla birlikte dijital medya kullaniminin igerik tiiketimin
yani sira, aktif katilim ve toplumsal etkilesim boyutlar1 igerdigini géstermektedir (Yilmaz ve

Taskiran, 2025: 29).
1.6. Stuart Hall ve Kodlama- Kodacimlama

Kiiltiirel calismalar alaninin Ingiltere merkezli gelisiminde belirleyici bir role sahip olan
Stuart Hall, akademik yasam1 boyunca disiplinler arasi nitelik tasiyan ve farkli alanlarda etkisini
hissettiren ¢aligmalar iiretmistir. Jamaika dogumlu bir entelektiiel olan Hall, kuramsal odagini
biiylik olgiide kiiltiir ve ideoloji tartismalart tlizerine kurmus; ancak bu tartigsmalari iletisim
alaniyla kesisen bir perspektif i¢inde ele almistir. Hall’un diisiinsel yaklasimi, belirli ve sabit
bir arastirma alani ya da tekil bir yontem etrafinda sekillenmemekte, onun kuramsal {iretimi,
farkl kavramlarin karsilikli etkilesimiyle olusan ¢ok katmanli ve dinamik bir diigiinsel zemin

iizerinde gelismektedir (Gokgiil, 2023: 55).

Stuart Hall’un iletisim alanina yonelme sebebini, kiiltiirel ¢aligmalar kapsamindaki
ugrasilarina katki saglamak seklinde belirtmek gerekmektedir. Kendisinin iletisim {izerindeki
tartismalar1 genellikle medya, ideoloji ve iktidar konularina odaklanmaktadir. Bunun yani1 sira
Hall, medyanin toplumsal iliskilerin tesisindeki roliinii de ¢oziimlemeye c¢aligmaktadir. Stuart
Hall’un gelistirdigi kodlama-kodagimlama ve temsil yaklagimlari, medya metinlerine yonelik
caligmalara sagladigi katkiyla iletisim alanindaki elestirel yaklasimlar arasinda 6nemli bir

konuma sahiptir (Gokgiil, 2023: 59).

Hall’un medya ve ideoloji lizerine gelistirdigi yaklagim, izleyicinin medya metinleriyle
kurdugu iliskiyi agiklayan 6zgiin bir alimlama modeli ortaya koymaktadir. Stuart Hall’un
alimlama analizi ¢ercevesinde kavramsallastirdig: {iclii tipoloji; izleyicinin metinle kurdugu
iliskiyt hakim, miizakereci ve karsit okuma bigimleri {izerinden tanimlanmaktadir.
Hakim/hegemonik okumada alimlayici, mesaji gondericinin kurguladig: ideolojik cerceve ve
tercih edilen anlam dogrultusunda dogrudan benimserken; miizakereci okumada genel
hegemonik yapiyr kabul etmekle birlikte, mesaj1 kendi yerel ve bireysel kosullar1 uyarinca
secici bir silizgecten gecirerek kismi bir direng sergilemektedir. Karsit okumada ise birey,

mesajin kodlarint biitliinliyle reddederek metni alternatif bir referans sistemi iginde,
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gondericinin amacina taban tabana zit bir bigimde yeniden anlamlandirmaktadir (Ozcetin’den

akt. Karaduman ve Karatas, 2022: 990).

Dijital mecralarin izleyiciyi birer "igerik {ireticisi" haline getirdigini savunan
Karaduman ve Karatag (2022), bu durumun geleneksel kodlama-kodagimlama modelini
karmasiklastirdigini ifade etmektedir. Yazarlarin goriisiine gore, izleyici artik mesaj1 ¢6zen taraf
olmanin yaninda sosyal medya etkilesimleriyle o mesajin anlamin1 genisleten ve doniistiiren bir

paydas haline gelmistir (Karaduman ve Karatag, 2022: 1001).

Dijital medya ortamlarinda yasanan doniisiim, kodlama-kodagimlama modelinin
izleyici ve anlam iliskisini ag¢iklamadaki 6nemini daha goriiniir hale getirmektedir. Kodlama-
kodagimlama yaklasimi, izleyicinin mesaj1 kabul edip etmedigini belirleyen sinirli bir model
olmanin yan1 sira medya metni ile izleyici arasindaki anlam tiretiminin hangi toplumsal ve
bireysel kosullarda gergeklestigini de gdstermektedir. Ozsoy’un (2011: 48) calismasinda
televizyon izleyicisi, medya karsisinda edilgen bir kitle olmaktan ziyade, kendi anlamlarim
iiretebilen; ancak bu aktif konumu her zaman siirdiiremeyen bir 6zne olarak ele alinmaktadir.
Bu yaklagim, ozellikle televizyon dizilerinde kadina iliskin kodlarin izleyici tarafindan
dogrudan kabul, kismi pazarlik ya da elestirel karsi ¢ikis bigiminde agimlanabilecegini

gostermesi bakimindan Kizil Goncealar incelemesi i¢in gii¢lii bir kuramsal zemin sunmaktadir.

Izleyicinin aktif anlam {iretici konumu, medya metinlerinin farkli toplumsal
baglamlarda yeniden yorumlanabilmesini miimkiin hale getirmektedir. Anlam, metin ile
izleyicinin karsilasma aninda iretilmektedir. Bu nedenle televizyon metinlerinin
cozlimlenmesinde sadece icerik ya da gosterge analizi yeterli degildir; izleyicinin metne tagidigi
deneyimler, sosyal konumu ve yorumlama bi¢imleri de analiz siirecine dahil edilmektedir.
Kodlama-koda¢gimlama modeli, tam da bu noktada kodlanan anlam ile izleyici tarafindan
acimlanan anlamin her zaman ortlismedigini ortaya koyarak televizyon dizilerindeki kadin
temsillerinin farkli izleyici gruplari tarafindan farkli bicimlerde okunabilecegini agiklamaktadir

(Ozsoy, 2011: 49).

Kodlama-kodagimlama modelinin medya arastirmalarindaki uygulanabilirligi, farkl
alimlama ¢alismalar1 iizerinden somut bicimde ortaya konulmaktadir. Kiigiik, Kogak ve Kalafat
Cat’in (2021:114) alimlama analizinde izleyiciler, medya iletilerini, igerikleri miizakere eden
ya da onlara muhalefet eden aktif 6zneler olarak degerlendirilmistir. Ayn1 ¢alismada dizideki
erkek temsiline iliskin bulgular, kodlama-kodagimlama modelinin toplumsal cinsiyet
temsillerini ¢oziimlemede kullanilabilirligini giiclendirmektedir. Katilimcilar erkek karakterleri

giiclii ve cesur olarak okuduklarinda egemen okuma gergeklestirirken; ataerkil, kabadayz,
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kavgaci, kanunsuz ve kadin {izerinde baskici bigimde degerlendirdiklerinde miizakereci ve
mubhalif okuma gelistirmistir (Kii¢iikk, Kocak ve Kalafat Cat, 2021: 123). Calismada Kizil
Goncalar dizisine iligskin kodlarin 8 katilimci {izerinden incelenmesi sonucunda izleyicilerin

egemen, miizakereci ve karsit okuma tiirlerinden hangilerini benimsedikleri analiz edilmistir.

Dijital iletisim ortamlarimin yayginlasmasi, izleyicinin medya metinleriyle kurdugu
iliski bi¢imini de doniistiirmektedir. Sosyal medya ile izleyicinin geleneksel medya karsisindaki
konumu degismekte olup; iletisim siireci tek yonlii yapidan ¢ift yonli etkilesime ge¢mistir.
izleyiciler, program igeriklerine yorum yaparak ve paylasimlarda bulunarak mesaji
alimlamanin yani sira, sdylemi yeniden iireten aktdrler haline gelmektedir (Dursun ve ilhan,

2021: 1204).

Kodlama-kodagimlama yaklagiminin kadin temsilleri baglamindaki isleyisi, giincel
televizyon dizileri iizerine yapilan ¢alismalarla da desteklenmektedir. Adali ve Ince’nin (2025:
28) “Bahar” dizisi iizerine yaptigt alimlama calismasinda, kadin izleyicilerin dizideki
kodlamalar1 nasil agimladiklar1 incelenmis; katilimeilarin ¢gogunlugunun egemen okuma, bir
kisminin ise miizakereci okuma gergeklestirdigi belirlenmistir. Kadinlarin dizideki olaylari
kendi yasam deneyimleriyle iliskilendirmesi, televizyon dizilerindeki kadin temsillerinin

izleyicinin gilindelik hayat bilgisiyle yeniden anlamlandirildigini géstermektedir.

Seker ve Isliyen’in calismasi, kodlama-kodagimlama modelinin farkli medya metinleri
iizerinde nasil isledigini ortaya koymasi bakimindan yontemsel acidan 6nem tasimaktadir.
Yazarlar, siyasal reklamlarin izleyici tiizerindeki etkisini Hall’iin modeli ¢er¢evesinde
incelemis; farkli yas, cinsiyet, smifsal konum ve egitim diizeyinden 14 katilimciyla
gergeklestirilen goriismeleri baskin-hegemonik, miizakereci ve muhalif okuma bigimlerine
gore degerlendirmistir. Bu yoOniiyle calisma, kodlama-kodagimlama siirecinde izleyicinin
anlamlandirma pratiklerinin ¢esitliligini géstermesi agisindan kuramsal ¢erceveyi destekleyen

bir 6rnek sunmaktadir (Seker ve Isliyen, 2012: 327).
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IKINCi BOLUM

2. MEDYA VE TELEViZYON
Bu boliimde medya ve televizyon kavramlari tarihsel gelisim siirecleri, toplumsal
islevleri ve iletisim alanindaki etkileri ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Medyanin doniisen yapisi,
geleneksel medya araglari ile dijitallesme siireci arasindaki iliski tizerinden degerlendirilirken;
televizyonun kitle iletisim araci olarak toplumsal algi, kiiltiirel yap1 ve giindelik yasam
iizerindeki etkileri incelenmektedir. Ayrica televizyon igeriklerinin toplumsal degerlerin,
kiiltiirel kodlarin ve sosyal temsillerin yeniden iiretilmesindeki rolii iletisim kuramlar

dogrultusunda agiklanmaktadir.

2.1.Medyanin Tanim ve Islevi

Medya, en genel diizeyde mesajin iletilmesini saglayan ara¢ ve ortamlar biitiinii olarak
tanimlanmaktadir (Asil, 2024: 1155). Bu tanim, medyay1 farkli iletisim araglarin1 kapsayan
genis bir sistem olarak konumlandirmaktadir. Medya kavrami, yazili, isitsel, gorsel ve dijital
iletisim araglarinin timiinii igeren biitlincill bir yapiy: ifade etmektedir (Zafer ve Vardarlier,
2019: 357). Bu iki yaklasim birlikte ele alindiginda medya, toplumsal anlamin {iretildigi,
dolasima sokuldugu ve yeniden kuruldugu c¢ok katmanli bir iletisim alant niteligi
kazanmaktadir. Medyanin tanimina iliskin bu yaklagim, iletisim teknolojilerindeki doniigiimle
birlikte daha kapsamli bir yapiya evrilmistir. Bu ¢erceve, yeni medya ile birlikte daha genis bir
anlam kazanmistir. Medya, mesajin iletilmesini saglayan araglar biitiinii olarak tanimlansa da,
yazili basin, radyo, televizyon ve internet temelli iletisim bi¢imlerini kapsayan dinamik bir
yapiya sahiptir. Zaman, etkilesim, hedef kitle ve maliyet gibi degiskenlere bagli olarak
farklilasan bu yapi, giiniimiizde geleneksel medya ve yeni medya ayrimi {izerinden yeniden
sekillenir. Bu doniisiim, medya kavramini sabit bir tanimin tesine tasir; medya, teknolojik ve
toplumsal degisimlerle birlikte siirekli yeniden kurulan bir iletisim alani niteligi kazanir (Asil,
2024: 1155). Bu nedenle medya tanimi, araclardan ¢ok iletisim siire¢lerinin de§isen dogasi

uzerinden irdelenmelidir.

Medya, bilginin, haberin, diisiincenin ve kiiltiirel igerigin bireyler ile topluluklar
arasinda dolagima sokuldugu bir toplumsal yap1 olarak ele alinmalidir. S6zel iletisimden yazili
materyallere, oradan gorsel-isitsel mecralara ve dijital ortamlara uzanan tarihsel gelisim ¢izgisi,
medyanin toplumun haber ve bilgi ihtiyacim1 karsilayan temel bir mekanizma olarak

konumlandigint ortaya koymaktadir. “Medium” kavramia dayanan bu yapi, toplumsal
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iliskilerin kurulmasin1 ve yeniden Orgiitlenmesini miimkiin kilan bir dolasim alaninmi ifade

etmektedir (Zafer ve Vardarlier, 2019: 356).

Medyanin en belirgin islevlerinden biri haber verme ve bilgilendirmedir. Haber {iretimi,
olaylarin aktariminin yani sira, bu olaylarin se¢ilmesini, bi¢imlendirilmesini ve belirli bir anlam
cercevesi icinde sunulmasini igermektedir. Radyo ve televizyonun gelisimiyle birlikte bu islev
hiz ve erisim bakimindan yeni bir diizeye ulasmis olup 6zellikle televizyon gorsel ve isitsel
unsurlart birlestirerek genis kitleleri dogrudan bilgilendirme kapasitesi kazanmistir. Haber,
yerel, ulusal ve uluslararas1 gelismelerin belirli bir diizen i¢inde kamuya sunulmasini ifade
ederken, ayn1 zamanda toplumsal ger¢ekligin hangi yonlerinin goriiniir kilinacagini da belirler

niteliktedir (Kuyucu, 2021: 339).

Medyanin haber verme islevi, aym1 zamanda gercekligin nasil temsil edildigi
tartismasini da beraberinde getirmektedir. Haber ile gercek arasindaki ayrim, medyanin islevini
anlamada kritik bir noktada yer almaktadir. Haber, olayin iletilmesiyle sinirli kalirken, gercek
olayin arka planindaki iliskiler biitiiniinii kapsamaktadir. Bu nedenle haberin dogrulugu,
kaynaga, habercinin etik konumuna, mesleki deneyimine ve igerigin nasil islendigine bagh
olmaktadir. Haber degeri tasiyan unsurlarin giincellik, 6nem ve toplumsal karsilik gibi dlgiitlere
gore belirlenmesi, medyanin hangi olaylar1 gosterecegini dogrudan etkilemektedir (Kuyucu,
2021: 340). Medya, bilgi akisin1 diizenleyen bir yapt olmanin otesine gegerek, toplumsal

gergekligin nasil algilanacagini belirleyen bir giic alanina doniismektedir denilebilir.

Medyanin islevleri kamuoyu olusturma ve giindem belirleme siireglerinde daha belirgin
hale gelmektedir. Yerel televizyon Orneginde oldugu gibi, ulusal Olgekte goriintirlik
kazanmayan bir¢ok konu yerel medya aracilifiyla kamusal tartismanin merkezine
taginmaktadir. Bu durum, medyanin giindemi takip eden bir ara¢ olmanin yaninda, hangi
konularin 6nemli kabul edilecegini belirleyen bir se¢me mekanizmasi oldugunu ortaya
koymaktadir (Bagardi, 1999: 100). Medyanin giindem belirleme giicii, demokratik kamusal
alanin genislemesi agisindan onemli bir imkan sunarken, ayn1 zamanda ciddi bir segicilik ve
yonlendirme kapasitesi barindirmasi bakimindan elestirel degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir.
Ozellikle yerel medyanin ulusal dlgekte gériinmeyen konulart kamusal tartigmaya tasimasi,

farkli toplumsal deneyimlerin gdériinmedi acisindan degerli bir islev listlenmektedir.

Kamuoyu ile medya arasindaki iliski tek yonlii bir etki iizerinden agiklanamamaktadir.
Kitle iletisim araglar1 bilgi ve diisiince akisini saglarken, kamuoyu bireylerin karsilikli
etkilesimleriyle sekillenmektedir. Bu karsiliklilik, medyanin hem yonlendirici hem de

toplumsal etkilesimlerden beslenen bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir (Bagardi, 1999: 94).
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Bireylerin karsilikli etkilesimleriyle sekillenen kamuoyu, teorik olarak ¢ogulcu ve katilimce1 bir
yapi sunsa da, bu etkilesimlerin biiyiik 6l¢clide medya tarafindan sunulan igerikler ve ¢ergeveler

iizerinden gerceklesmesi, kamusal tartismanin sinirlarint dolayli bigimde belirlemektedir.

Medya ile kamuoyu arasindaki bu karsilikli iligki, iletisim kuramlar1 i¢erisinde farkli
yaklasimlar iizerinden agiklanmaktadir. Kamuoyu ve medyanin iligkisini daha kuramsal
diizeyde ele alan Cebi, Gabriel Tarde’in yaklasimi {izerinden basin, sohbet, kamuoyu ve eylem
arasinda kurulan bagi 6ne ¢ikarmaktadir. Tarde’a gore basin, bilgili, elestirel ve rasyonel bir
kamunun ortaya c¢ikmasma zemin hazirlamakta; kamuoyunu dillendirip olusturmaktadir.
Basimin bireylerin sosyal, politik ve ekonomik tercihlerine etki etmesi de medyanin kamusal

alan igindeki etkin konumunu gostermektedir (Cebi, 2013: 2).

Cebi’nin, Tarde okumasi, medya-toplum iliskisinin tek tarafli bir tahakkiim modeliyle
aciklanamayacagini1 da ortaya koymaktadir. Tarde’in yaklasgiminda medya toplumun iistiinde,
digsal ve mutlak bir gii¢ olarak kurulmamakta; tersine toplumla karsilikl etkilesim i¢inde olan
bir fail olarak degerlendirilmektedir. Basinin sohbetleri baglatmasi, kamuoyu olusturmasi ve
bireylerin tutumlarini etkilemesi kadar, gazete igeriklerinin de kamusal mekanlardaki yiiz ytize

etkilesimlerden beslenmesi bu karsiliklilig1 gostermektedir (Cebi, 2013: 25).

Medyanin egitme, kiiltiirel zenginlestirme ve toplumsallastirma islevleri de haber verme
kadar onemlidir. Bagardi, yerel televizyonlarin halki aydinlatici, bilgilendirici ve kiiltiirel
yasami zenginlestirici yayinlarla egitme islevini yerine getirdigini; kiiltiirel aligveris ortami
saglayarak bireyin kent kimliginin olusumuna katkida bulundugunu ifade etmektedir. Yerel
ihtiyaglara gore diizenlenen egitim programlari, televizyonu sadece eglence araci olmaktan
cikarip toplumsal gelisime hizmet eden bir ara¢ haline getirmektedir (Bagardi, 1999: 99). Bu
bakis, medyanin egitici roliinii okul merkezli dar bir ¢ergevenin disina tasimakta; glindelik
yasam bilgisinin, kiiltiirel farkindaligin ve yurttaslik bilincinin de medya yoluyla iiretildigini

diistindiirmektedir.

Medyanin egitici islevi, toplumsallastirma ve kiiltiirel aktarim siirecleriyle dogrudan
baglanti igerisindedir. Toplumsallastirma ve kiiltiir aktarimi1 baglaminda Zafer ve Vardarlier’in
degerlendirmeleri de dikkat ¢ekicidir. Medyanin sosyalizasyon iizerindeki etkisinin, toplumsal
biitiinliik, kiiltiir aktarimi ve varligin devami gibi unsurlarla baglantili oldugu; her yastan
bireyin medya araciligiyla bilingli ya da bilingsiz bicimde bu siirece dahil oldugu
belirtilmektedir. Bununla birlikte sosyallesme, kiiltiirel asinma ve toplumsal ¢dziilme gibi
olumsuz etkiler de yine medya aracilifiyla gerceklesebilmektedir (Zafer ve Vardarler, 2019:

359). Bu nedenle medyanin kiiltiir aktarim1 islevinin, otomatik bigimde olumlu oldugu kabul

23



edilemez; bu noktada hangi kiiltiirlin, hangi degerlerle ve hangi temsil diizeniyle aktarildig

ayrica sorgulanmalidir.

Karaduman (2017: 24) 6zellikle sosyal medya baglaminda medyanin kiiltiir tasiyici
olmanin Otesine gecerek kiiltiir olusturucu bir nitelik kazandigini gostermektedir. Sosyal
medyanin goriiniirliik, sohret, bos zaman ve eglence etrafinda yeni kiiltiirel bigimler iirettigi;
popiiler kiiltlir tirtinlerinin olusumu ve genis kitlelere aktariminda belirleyici rol oynadigi
belirtilmektedir. Kullanicilarin igerik tiiketmenin yan1 sira, yeni yasam tarzlarmin ve kiiltiirel

egilimlerin parcasi haline geldigi vurgulanmaktadir.

Yeni medyanin kiiltiirel etkisi, kullanicilarin igerik iiretim siireclerine aktif bicimde
katilmastyla daha goriiniir hale gelmektedir. Yeni medyanin farklilastirici niteligi, etkilesim ve
katilim diizeyinde daha net goriinmektedir. Zafer ve Vardarlier, sosyal medyay1 Web 2.0 temelli,
iletisim, etkilesim ve katilim {izerinden isleyen bir medya tiirii olarak tanimlamakta; bu yapinin
bilgi ve haber yayilimii ¢ok hizlandirdigin1 ve kullaniciya karsilikli etkilesim olanagi
sundugunu belirtmektedir. Boylece medya alani, bireylerin de igerik lirettigi ve dolasima
katildig1 daha acik bir alana donlismektedir (Zafer ve Vardarlier, 2019: 357). Ancak bu yapiy1
biitiiniiyle 6zgiirlestirici bir alan olarak degerlendirmek temkin gerektirmektedir. Igerik
iiretiminin yayginlasmasi, gii¢ iliskilerinin ortadan kalktig1 anlamina gelmemekte; aksine bu
iliskilerin yeni bicimler altinda yeniden orgiitlendigini diisiindiirmektedir. Platformlarin
algoritmik yapilari, goriiniirliik ve dolasim tizerinde belirleyici olurken, kullanicilarin iirettigi
icerikler dahi belirli ekonomik ve teknik sinirlar icinde anlam kazanmaktadir. Bu nedenle yeni
medya, bir yandan katilimi artiran ve tek yonlii iletisim modelini kiran bir yap1 sunarken, diger
yandan bu katilimi yoneten ve g¢erceveleyen yeni denetim mekanizmalarini da beraberinde

getirmektedir.

Asil (2024: 1156), yeni medya araglarinin geleneksel medyanin islevlerini tasimakla
kalmadigini, duygu, diisiince ve yasam tarzlarimi sekillendirme kapasitesine sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Yeni medyada kullanic1 artik iiretici, dagitict ve tiiketici olarak hareket
etmektedir. Bu siire¢ benzer kiiltlirlerin, ortak zevklerin ve miisterek duygusal iklimlerin
olusmasina yol agarken, aym zamanda kutuplasmayr ve radikal egilimleri de

kolaylastirabilmektedir.

Medyanin teknik ve iletisimsel doniisiimii, onun toplumsal anlam iiretimindeki ideolojik
islevini de daha goriiniir hale getirmektedir. Medya, modern toplumda toplumsal anlamin
iiretildigi, dolasima sokuldugu ve yeniden yapilandirildigi merkezi bir kurumsal alan olarak

islev gormektedir. Toplumsal diizenin stirekliligi, anlam diinyasinin kontrolii ve yonlendirilmesi
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iizerinden saglanmaktadir. Medya, hangi olaylarin 6nemli kabul edilecegini, hangi degerlerin
goriiniirlik kazanacagini ve hangi kavramlarin toplumsal gerceklik olarak algilanacagin
belirleyen segici ve diizenleyici bir yap1 sergilemektedir. Ekonomik ve kiiltiirel normlarin i¢ ige
gectigi toplumsal yapilarda medya, bilgiyi belirli ideolojik ¢ergeveler i¢inde yeniden liretmekte
ve genis kitlelere bu bicimiyle sunmaktadir (Oztiirk, 2018: 1-3). Medyanmn bu yénii, onun
toplumsal gergekligin pasif bir yansimasi olmadigini, aksine gergekligin sinirlarini belirleyen

kurucu bir mekanizma olarak calistigini ortaya koymaktadir.

Medyanin kurucu niteligi, temsil silireglerinde daha acgik bigcimde goriinmektedir.
Kadinlik, erkeklik, beden, aile ve kamusal alan gibi kategoriler, dogrudan verilmis ve degismez
gerceklikler olmaktan ziyade, kiiltiirel olarak insa edilen anlam sistemleri iginde
bicimlenmektedir. Bu anlam sistemlerinin gériinmesi ve toplumsal bilingte yer etmesi medya
araciligiyla gerceklesmektedir. Kadin bedeninin tarihsel olarak denetim, ahlak, arzu ve
goriiniirliik ekseninde tanimlanmasi, toplumsal cinsiyet diizeninin simgesel diizlemde de
stirekli yeniden tiretildigini gostermektedir. Kadinin kamusal alandaki goriiniirliigiiniin artmast,
onun Ozgiirlestigi anlamina gelmemekte; goriiniirliigiin bedensel ve estetik Olgiitler lizerinden
yeniden tanimlanmasi, denetim bi¢imlerinin doniiserek devam ettigini ortaya koymaktadir

(Karakaya ve Cihan, 2017: 5-7).

Temsil stirecleri araciligiyla iiretilen anlamlar, zamanla toplumsal normlarin yeniden
kurulmasina da zemin hazirlamaktadir. Medyanin islevi, toplumsal normlarin iiretimi ve
yeniden tiretimi siirecinde belirginlik kazanmaktadir. Toplumsal yagamda dogal ve degismez
olarak kabul edilen bir¢cok roliin, gercekte tarihsel ve kiiltlirel siirecler i¢inde tiretildigi
bilinmekte; medya bu {iretim siirecinin en etkin tasiyicilarindan biri olarak islemektedir.
Kadmin ev ici rollerle, erkegin ise kamusal otoriteyle 6zdeslestirilmesi gibi kaliplar, bu iligkileri
stirekli yeniden iireten sdylemsel mekanizmalar aracilifiyla pekistirilmektedir. Medya, tekrar
ve temsil yoluyla belirli davranis bicimlerini olaganlastirmakta, alternatif yasam bigimlerini ise
g6z ard1 etmekte ya da marjinallestirmektedir. Bununla birlikte ayni alan, hegemonik normlara
kars1 gelisen itirazlarin ve alternatif kimlik sunumlarinin dolagima girdigi bir miicadele zemini

de olusturmaktadir (Alp, 2023: 203).

Toplumsal degisim siirecleriyle kurulan iliski, medyanin doniistiiriicii kapasitesini daha
cok gostermektedir. Aile yapisinda yaganan doniisiimler, kadinlarin egitim ve ¢aligma hayatina
daha yogun katilimi, evlilik ve annelik pratiklerinin yeniden sekillenmesi gibi gelismeler,
toplumsal yasamda yeni rol tanimlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Medya bu degisimleri yansitan

bir ara¢ olmanin yani sira, degisimlerin nasil anlamlandirilacagini belirleyen ve yeni normlarin
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olusumuna zemin hazirlayan bir merkez olarak islemektedir. Kadinin egitim siiresinin uzamasi
ve caligma yasaminda daha etkin hale gelmesi, annelik ve aileye iliskin kararlarin bireysel
tercihler dogrultusunda yeniden diizenlenmesini beraberinde getirmekte ve bu donilisiim medya

araciligiyla toplumsal goriiniirliik kazanmaktadir (Akbas ve Dursun, 2022: 107).

Toplumsal degisim siirecleri, aile yapis1 ve toplumsal cinsiyet iliskileri {izerinde de
belirgin doniisiimler yaratmaktadir. Aile, toplumsal cinsiyet rollerinin ilk 6grenildigi alani
olustururken, medya bu 6grenme siirecini genis toplumsal dlgekte pekistirmekte ve siireklilik
kazandirmaktadir. Kadin ve erkek rollerine iliskin kalip yargilar, medya igerikleri araciligiyla
stirekli tekrar edilmekte ve bu tekrar, s6z konusu rollerin dogal ve ka¢inilmaz oldugu yoniinde
giiclii bir toplumsal algi liretmektedir. Kentlesme, go¢ ve modernlesme siiregleriyle birlikte aile
yapisinda yasanan doniigiimler, bu kaliplarin esnemesine neden olmakta; ancak bu esneme ¢ogu
zaman koklii bir doniisiime evrilmektedir. Medya, geleneksel degerleri yeniden iiretirken ayni

zamanda yeni yasam bi¢imlerini goriiniir kilan bir isleyis sergilemektedir (Erdogan, 2016: 144).

Gilizel (2014: 193), kadmlarin medyada akil ve kisilik degerlerinden ¢ok beden
iizerinden temsil edildigini, reklamlardan haber programlarina kadar geng, giizel, seksi ve
cekici gibi niteliklerle sunuldugunu belirtmektedir. Bu temsil bi¢imi, toplumsal cinsiyet
esitsizligini sozlii, yazili ve gorsel metinler araciligiyla yeniden iireten bir medya diizenine
isaret etmektedir. Medyanin tekrar eden gorsel ve sdylemsel kodlari, kadin bedenini bir anlam
tastyicist haline getirirken, kadin kimligini de bu beden iizerinden tanimlanabilir bir yapiya

indirgemektedir.

Giizel’in reklam c¢oziimlemeleri, bu ideolojik isleyisin nasil somutlagtigini daha agik
bicimde gostermektedir. Kadinin hem tiiketime o6zendirildigi hem de tiikketim aracina
dontstiirildigi; geleneksel ve modern kadin tiplerinin goriintirde farkli ama 6zde ayni
hiyerarsik cinsiyet diizenine baglandig1 belirtilmektedir. Bu temsil diizeni, kadinlarin toplumsal
konumunu asagida tutan ataerkil tanimi pekistirmekte ve hak ihlallerine mesruiyet saglayan bir
kiiltiirel zemin iiretmektedir (Giizel, 2014: 197). Medyanin burada yerine getirdigi islev,

toplumsal esitsizligi estetiklestirerek olaganlastiran bir yeniden tiretimdir.

Medyada kurulan bu temsil diizeni, kadin imgelerinin hangi sdylemsel kodlarla
iretildigi sorusunu da giindeme getirmektedir. Glizel’in (2014: 194) analizinde, kadin
imgelerinin ¢ogu zaman belirli kodlar aracilifiyla yeniden iiretildigi ve bu kodlarin toplumsal
cinsiyet rollerini pekistirdigi dikkat ¢gekmektedir. Kadinin edilgen, duygusal ya da estetik bir
unsur olarak konumlandirilmasi, onun toplumsal aktorliigiinii geri plana iterken, erkek merkezli

anlatinin siirekliligini saglamaktadir. Bu durum, kadiin kamusal alandaki varligini sinirlayan
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bir sdylem iiretmekte ve kadin kimligini belirli normatif ¢erceveler i¢ine hapsetmektedir.
Boylece medya, bu esitsizliklerin yeniden iiretilmesini saglayan ideolojik bir mekanizma haline
gelmektedir. Kadinin edilgenlik, duygusallik ve estetik degerler lizerinden konumlandirilmasi,
toplumsal aktorliigiinii sinirlayan bir sdylem firetirken, ayn1 zamanda erkek merkezli bakisin
dogal ve sorgulanamaz bir norm haline gelmesine hizmet etmektedir. Bu noktada sorun sadece
kadmlarin eksik ya da hatali temsil edilmesi olmamakla birlikte, bu temsiller araciligiyla
kadinligin hangi sinirlar iginde tanimlanabileceginin siirekli olarak yeniden ¢izilmesi

olmaktadir.

Toplumsal cinsiyet temsillerinin siirekliligi, medya araciligiyla aktarilan kiiltiirel
normlarin igsellestirilmesiyle dogrudan iliskilidir. Medyanin bu yeniden iiretim siirecindeki
rolii, oOzellikle kiiltirel normlarin aktarimi ve igsellestirilmesi baglaminda daha da
belirginlesmektedir. Giizel’in degerlendirmesinde, medya igeriklerinin toplumsal degerleri
aktarmanin Otesinde onlar1 yeniden bicimlendirerek bireylerin algi diinyasina yerlestirdigi
goriilmektedir. Kadin temsilleri iizerinden kurulan bu yapi, toplumda “ideal kadin” imgesinin
sinirlarint  ¢izmekte ve bireylerin bu kaliplart igsellestirmesine zemin hazirlamaktadir.
Dolayisiyla kadinlarin  sosyal ve Kkiiltiirel konumunun medya aracilifiyla yeniden
tanimlandigini ve bu tanimin ¢ogu zaman ataerkil normlarla uyumlu bir sekilde sekillendigini
ortaya koymaktadir. Medya, yansitma alani, toplumsal cinsiyet iligkilerinin {iretildigi,
mesrulastirildigr ve siireklilik kazandig1 bir ideolojik alan olarak degerlendirilmelidir (Giizel,
2014: 195). Burada dikkat ¢ceken temel mesele, bu kodlarin bireyler tarafindan igsellestirilerek
yeniden iiretilmesidir. Medyanin tekrar eden temsilleri, kadinlikla ilgili belirli beklentileri

“normal” ve “arzu edilir” hale getirirken, bu normlarin sorgulanmasini da zorlastirmaktadir.
2.2. Medyanin Tarihi

Medyanin tarihsel gelisimi, teknik araglarin sirali ilerleyisiyle agiklanamaz; iletisim
araglari ile toplumsal iiretim siirecleri arasindaki iliski belirleyici konumdadir. iletisim araglar,
insanin uretim faaliyetleri sirasinda gelistirdigi araclar olarak ortaya c¢ikmis ve toplumsal
yapidan bagimsiz bir gelisim gostermemistir. Ara¢g gere¢c ve teknoloji tarihinin iiretim
stirecleriyle birlikte ele alinmasi gerekliligi, iletisim araglarinin insan emeginin somutlagmis
bicimleri oldugunu ortaya koymaktadir. Medya, toplumsal iiretim iligkileri i¢inde sekillenen bir
yapi olarak tarihsel siire¢ boyunca doniigmiistiir (Aymaz, 2018: 124). Teknolojik determinizmi
geri plana iterek {iretim iligkilerini merkeze alan yaklasim, medya tarihini indirgemeci

aciklamalardan kurtaran gii¢lii bir teorik zemine dayanmaktadir.
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Iletisim teknolojilerinin gelisimi, mekansal sinirliliklart asma ihtiyacinin dogrudan
sonucu olmustur. Enformasyon akisini hizlandirma gereksinimi telgraf, telefon ve radyo gibi
araglarin ortaya ¢ikmasini zorunlu kilmistir. Bu araglarin ortaya ¢ikisi ekonomik ve toplumsal
iliskilerin genislemesiyle baglantilidir. Kapitalist modernlesme siirecinde diinya pazarinin
genislemesi, iletisim teknolojilerine olan talebi artirmis ve elektrik/elektronik temelli medyanin

gelisimi bu siirece eslik etmistir (Aymaz, 2018: 125).

fletisim teknolojilerindeki doniisiim, medya tarihinin kurumsallasma siirecini
hizlandiran yeni iletisim bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Medya tarihinin
kurucu asamalarindan biri yazili basmin ortaya c¢ikisiyla sekillenmistir. Haberlesme
faaliyetlerinin ilk Ornekleri Roma’daki Acta Diurna ve Cin’deki Kai Yuan Za Bao gibi
uygulamalarla goriinmiis; matbaanin icadiyla birlikte bu siire¢ sistematik bir yayincilik
faaliyetine doniigmiistiir. Johann Carolus’un yayimladigi gazete, diizenli haber aktariminin
baslangi¢ noktalarindan biri olarak kabul edilmekte; Endiistri Devrimi sonrasinda matbaa
teknolojisinin gelismesi basinin kitlesellesmesini saglamaktadir. Bu gelismeler, medyanin
tarihsel ilerleyisini haber dolagimindan endiistriyel iretime dogru genisleten bir yap1
olusturmustur (Gilircan ve Kumcuoglu, 2017: 151). Yazili basinin ortaya ¢ikis1 {izerinden
kurulan tarihsel ¢erceve, medyanin kurumsallagma siirecini anlasilir kilan giiclii bir anlatim
sunmaktadir. Haber iiretiminin diizenli ve siirekli bir yapiya kavusmasi, iletisimin toplumsal
Olcekte  Orgiitlenmesini  miimkiin  kilarak modern medya diizeninin temellerini
saglamlagtirmaktadir. Buna ragmen gelisim c¢izgisinin agirlikli olarak teknik ilerlemeler
iizerinden kurulmasi, siyasal gii¢ iligkileri ve ekonomik ¢ikar dinamiklerinin belirleyiciligini

geri planda birakma riskini tasimaktadir.

Yazili basinin kurumsallagsmasiyla birlikte medya, toplumsal yapi ile daha dogrudan
iligkili bir doniisiim siirecine girmistir. Medyanin tarihsel gelisimi, toplumsal doniigiimlerle
birlikte ele alinan uzun erimli bir siire¢ olarak degerlendirilmelidir. Medya, siyasal, ekonomik
ve kiiltiirel siireclerle etkilesim ig¢inde bicimlenmis; bu siireclerin disinda konumlanan edilgen
bir alan olmamistir. Toplumsal yapida meydana gelen degisimler, medya araglarinin islevlerini
ve kullanim bigimlerini doniistiirmiis; medya da bu doniisiimlere eslik eden bir unsur olarak
gelisimini siirdiirmiistiir. Medyanin ge¢misten bugiline uzanan ¢izgisi, siireklilik ve degisim
dinamiklerinin birlikte isledigi bir yap1 ortaya koymaktadir (Giilgay ve Balci, 2018: 238).
Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel stireglerle kurulan karsilikli etkilesimin vurgulanmasi, medyanin

dinamik ve kurucu roliinii gdstermesi acisindan giiclii bir kuramsal tutarlilik sergilemektedir.
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Medya, bireyleri bilgilendiren, eglendiren ve giindelik yasam pratiklerini sekillendiren
bir alan olarak genislemis; iletisim sektoriiniin kurumsallagsmasiyla birlikte ekonomik ve
sembolik bir gii¢ haline gelmistir. Teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi, medyanin toplumsal
yasam lzerindeki etkisini artirmakta; kiiltiirel degerlerin ve siyasal siireglerin olusumunda
belirleyici bir rol iistlenmesine zemin hazirlamaktadir (Avsar, 2013: 6). Ekonomik ve sembolik
gii¢ birikiminin birlikte ele alinmasi, medya alaninin ¢ok katmanli etkisini kavramak agisindan
giiclii bir analitik derinlik sunmaktadir. Buna karsin etki alaninin genisligi vurgulanirken
bireylerin segme, yorumlama ve direnme kapasitelerinin geri planda kalmasi, toplumsal

etkilesimi tek yonlii bir belirlenim iliskisi olarak gérme riskini beraberinde getirmektedir.

Medyanin toplumsal yasam iizerindeki etkisi, kolektif hafizanin olusumunda da belirgin
hale gelmektedir. Toplumlar tarihsel siire¢ boyunca ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal
alanlarda siirekli degisim ve doniisiim yasamis; bu siirecler bireylerin hafizasinda birikerek
toplumsal bellegin olugsmasina katki saglamistir. Toplumsal bellegin olusumu, yasanan
olaylarin hatirlanmasi ve anlamlandirilmasiyla miimkiin hale gelirken, bu siirecin aktariminda
medya temel araglardan biri haline gelmistir. Insanligm ilk ddénemlerinde sozlii kiiltiir
araciligiyla gergeklesen aktarim siireci, iletisim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte medya
araciligityla daha sistemli ve yaygin bir yapiya doniismiistiir (Bakar ve Budak, 2021: 1287).
Medyanin bu siirecte merkezi bir konuma yerlestirilmesi, hatirlama ve unutma pratiklerinin
belirli se¢ilimler dogrultusunda sekillendigini agik¢a gdstermistir. Sozlii kiiltiirden teknolojik
aktarim bi¢imlerine uzanan doniisiimiin vurgulanmasi, iletisim araglarinin iletici, anlam {iretici
bir islev listlendigini gdstermektedir. Bununla birlikte, bu {iretim siirecinde hangi anlatilarin 6ne
cikarildigr ve hangilerinin disarida birakildigi sorusu derinlestirilmediginde, kolektif hafizanin

ideolojik yonii eksik birakilmis bir analiz diizeyinde kalmaktadir.

Toplumsal bellegin siirekliligi, bu bellegin hangi araglarla aktarildigi sorusunu da
onemli hale getirmektedir. Toplumsal bellegin kusaklar arasi aktariminda kullanilan araglar
tarihsel silire¢ icinde degisim gostermistir. SOzl anlatilar, destanlar ve hikayeler araciligiyla
stirdiiriilen aktarim bi¢imi, gorsel ve isitsel tekniklerin gelismesiyle birlikte medya araglarinin
dahil oldugu bir yapiya evrilmistir. Kitle iletisim araglariin gelisimi, toplumsal hafizanin genis
kitleler arasinda dolagima girmesini saglamis ve medyay1 toplumsal bellegin tasiyicisi

konumuna yerlestirmistir (Bakar ve Budak, 2021: 1289).

20. yiizyildan itibaren medya, toplumsal hafizanin olusturulmasi ve pekistirilmesinde
daha belirgin bir rol iistlenmistir. Ozellikle yaymcilik faaliyetleri, gegmise dair bilgilerin

yeniden diizenlenerek topluma sunulmasini saglamis; televizyon bu siirecte merkezi bir arag

29



haline gelmistir. Televizyon araciligiyla sunulan igerikler, bireylerin gecmise iliskin algilarin
bi¢cimlendirmis ve toplumsal hafizanin olusumunda etkili olmustur (Bakar ve Budak, 2021:

1290).

Medya, gecmisi aktaran bir ara¢ olmanin yani1 sira gegmise dair bilgileri segen, yeniden
diizenleyen ve topluma sunan bir yap1 olarak islev gormektedir. Bu siirecte medya, toplumsal
olaylarin nasil hatirlanacagini belirleyen bir cergeve sunmakta ve toplumsal hafizanin
olusumunda belirleyici bir rol iistlenmektedir. Gegmise dair anlatilar medya araciligiyla
dolasima girerken, bu anlatilar toplumsal bellegin stirekliligini saglamaktadir (Bakar ve Budak,

2021: 1293).

Medya, gecmis bilgisinin dolagima sokulmasinda belirleyici bir mekanizma olarak islev
gormektedir. Kitle iletisim araclari, se¢ilmis igerikleri yeniden diizenleyerek toplumsal hafizay1
bicimlendirmektedir. Ge¢mise iliskin bilgi, belirli anlatilar dogrultusunda yeniden iiretilmekte
ve toplumsal algi bu siirecte sekillenmektedir. Medya, tarihsel bilginin olusumunda aktif rol
oynayan bir yap1 olarak konumlanmaktadir (Ince, 2010: 10). Anlatilarin yeniden diizenlenmesi
izerinden toplumsal hafizanin bicimlenmesi, bilgi ile iktidar arasindaki iligkiyi gosteren 6nemli

bir analitik ¢er¢ceve sunmaktadir.

Medyanin tarihsel bilgi iiretimindeki rolii, iletisim calismalar1 ile tarih disiplini
arasindaki iliskiyi de 6nemli hale getirmistir. Iletisim caligsmalari ile tarih arasinda uzun yillar
stiren kopukluk, medya aragtirmalarinin tarihsel baglamdan uzak bir bicimde gelismesine neden
olmustur. Ozellikle etki caligmalar1 ddneminde belirginlesen bu durum, iletisim alaninda teorik
yaklagimlarin tarihsel analizlerle desteklenmesini sinirlamig; ancak 1950’lerden itibaren
gelistirilen yeni yaklasimlar ile birlikte tarih, iletisim arastirmalarinda giderek daha fazla

onemsenen bir alan haline gelmistir (Ilaslan, 2016: 203).

Tarihsel yaklasimin iletisim ¢alismalarinda yeniden dnem kazanmasi, medya tarihinin
kuramsal olarak daha kapsamli bigimde ele alinmasin1 saglamistir. Medya tarihinin iletisim
caligmalar1 i¢indeki konumu, tarih yazimi ile kurdugu iliski tizerinden sekillenmektedir. Tarih
yazimi, olaylarin anlamlandirilmasi ve anlatiya doniistiiriilmesi siirecini ifade ederken, medya
tarihi bu siirecin iletisim araglari iizerinden incelenmesini kapsamaktadir. Burada medya, hem
tarihsel aragtirmalar icin bir kaynak hem de kendi tarihsel gelisimiyle arastirma konusu haline
gelen bir alan olarak degerlendirilmektedir (ilaslan, 2016: 204). Medyanin bu yonii, disiplinler
arasi diistinmeyi tesvik eden giiclii bir analitik ¢ergeve olusturmaktadir. Buna ragmen, tarihsel

anlatilarin hangi epistemolojik kabuller lizerine insa edildigi ve bu kabullerin medya analizine
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nasil yansidig1 yeterince sorgulanmadiginda, ortaya c¢ikan degerlendirme ylizeysel bir

biitiinliikle sinirli kalma riski tagimaktadir.

Medya tarihi calismalarinda karsilasilan temel sorunlardan biri, tarihsel anlatinin
cogunlukla arag merkezli bir yaklasimla ele alinmasidir. Bu yaklagim, medya tarihini iletisim
teknolojilerinin gelisim c¢izgisine indirgemekte ve medya kurumlarinin toplumsal baglam
icindeki konumunu geri plana itmektedir (Ilaslan, 2016: 206). Medya tarihinin sadece teknik
araglarin gelisim ¢izgisi lizerinden okunmasi, iletisim siireglerinin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
boyutlarini geri plana itme riski tasimaktadir. Bu nedenle medya tarihini tiretim iligkileri, iktidar
yapilari, kiiltiirel doniisiimler ve toplumsal hafiza siirecleriyle birlikte degerlendirmek, iletisim

araglariin tarihsel islevini daha biitiinliiklii bi¢imde kavramayr miimkiin hale getirmektedir.
2.2.1. 1lk Medya Araglar1 ve Gelisimi

fletisim, insanin dogayla kurdugu iliski icinde ortaya ¢ikan temel bir gereksinimdir. flk
insanlar ¢evresel uyarilara tepki vererek ve yasamsal ihtiyaclarini karsilamaya ¢alisarak iletisim
kurmus; bu siirecte ilkel iletisim bicimleri gelismistir. Beslenme, korunma ve barinma gibi
ihtiyaclar iletisim davranislarinin olusumunda belirleyici rol oynamustir. Iletisim, insan
yasamini diizenleyen temel unsurlardan biri olarak tarihsel silire¢ boyunca gelisimini
siirdiirmiistiir (Giilcay, 2016: 2). Iletisimin yasamsal zorunluluklarla temellendirilmesi, insan
davramglarinin islevsel ve uyum saglayici niteligini giiglii bigimde ortaya koymaktadir. Insan-
doga etkilesiminin belirleyiciligi, iletisimi toplumsal varolusun kurucu unsurlarindan biri haline

getirmektedir.

[k iletisim &rnekleri, insanlarn magara duvarlarma gizdikleri semboller araciliiyla
bilgi aktarmalariyla baslamis; bu durum, iletisimin gorsel temsiller tizerinden kuruldugunu
gostermistir. Daha sonraki siiregte yazinin ve kagidin icadi, iletisimi mekansal sinirhiliklardan
biiytik 6lctide kurtararak daha sistemli ve kalic1 bir hale getirmistir (Bendas, 2022: 375). Yazinin
ortaya ¢ikisi, bilgiye erisim, bilgi liretimi ve bilginin kontrolii agisindan yeni gii¢ iliskilerinin
de ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Bu nedenle iletisimin tarihsel gelisimi, teknik
yeniliklerin 6tesinde, anlam iiretimi ve toplumsal diizenin kurulmasiyla dogrudan iliskili bir

doniisiim siireci olarak degerlendirilmelidir.

Iletisimin kalic1 ve sistemli hale gelmesi, iletisim araclarinin tarihsel gelisimini
hizlandiran 6nemli bir doniisiim yaratmustir. ilk iletisim araglarmin gelisimi, insan emeginin
doga tizerindeki etkisiyle ortaya cikan araglarin evrimiyle paralel ilerlemistir. Basit el

aletlerinden ileri teknoloji iirlinlerine uzanan stireg, iletisim araglarinin da aymi tarihsel ¢izgi
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icinde bigimlendigini gostermektedir. insan tarafindan iiretilen araclar, toplumsal ihtiyaglara
cevap verecek sekilde siirekli gelistirilmis ve iletisim araglart bu gelisim dogrultusunda daha
karmasik yapilar kazanmistir (Aymaz, 2018: 124). Araclarin evriminin toplumsal ihtiyaglarla
birlikte  sekillenmesi, iletisimin tarihsel olarak tretim iligkilerinden bagimsiz
diisiinilemeyecegini agik¢a ortaya koymaktadir. Ancak bu ¢izgi, teknolojik gelisimi sadece
islevsel gereksinimlerle agiklama egilimi tasidiginda, ideolojik yonlendirmeleri ve iktidar

iligkilerinin bu siire¢ lizerindeki etkisini geri planda birakabilmektedir.

Toplumsal ihtiyaclarin ¢esitlenmesi, iletisim araglarinin islevsel kapasitesinin de siirekli
genislemesine neden olmustur. Iletisim araglarinin ortaya ¢ikisin1 belirleyen temel
dinamiklerden biri mesafenin asilmasi gerekliligidir. Topluluklarin genislemesi ve farkli
cografyalara yayilmasi, bilginin daha hizli aktarilmasini zorunlu kilmistir. Bu zorunluluk
iletisim teknolojilerinin gelisimini hizlandirmis ve ilk medya araglarinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamustir. {letisim araclar1, mekéansal sinirliliklar1 agsmaya yonelik tarihsel ¢oziimler
olarak gelismistir (Aymaz, 2018: 125). Iletisim araclarinin gelisimini ekonomik ihtiyaglar,
siyasal oOrgilitlenmeler ve gii¢ iliskileri, iletisim teknolojilerinin gelisiminde en az mekansal

gereklilikler kadar etkili olmaktadir.

Iletisim araclarinin gelisimi, bilginin daha genis topluluklara diizenli bicimde
aktarilmasii saglayan yeni iletisim modellerinin ortaya ¢ikmasma da zemin hazirlamistir.
Erken donem iletisim pratikleri, duvar gazeteleri ve resmi bildirimler araciligiyla kamusal
bilginin belirli merkezlerden topluluklara aktarilmasi bi¢iminde gerceklesmistir. Matbaanin
icadi, bu smirh iletisim bigimlerini siireklilik ve cogaltilabilirlik 6zellikleriyle genisletmis;
diizenli yayincilik faaliyetlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Boylece medya araglari,
tekil bilgi aktarimindan sistematik iletisim siireclerine gecis gostermistir (Gilircan ve
Kumcuoglu, 2017: 151). Erken iletisim pratiklerinin merkezi yapilardan topluma dogru yonelen
bir akis icinde sekillenmesi, bilginin dolasiminin baslangigta sinirli ve kontrol edilebilir bir yap1
tagidigint gostermektedir. Matbaanin bu yapiyr doniistiirerek ¢ogaltilabilirlik ve siireklilik
kazandirmasi, iletisimi teknik anlamda, toplumsal erisim ve yayilim acgisindan da genisletmistir.
Bu doniisiim, bilginin daha genis kitlelere ulagsmasin1 miimkiin kilarken, ayni zamanda bilgi
tretimi ve dagitimi1 {izerinde yeni denetim mekanizmalarmin olusmasina da zemin

hazirlamistir.

Matbaa ile hiz kazanan iletisim siirecleri, sonraki donemlerde elektronik iletisim
teknolojilerinin gelisimiyle daha kapsamli bir doniisiim gegirmistir. iletisim teknolojilerindeki

ilerlemeler, medya araglarinin gelisim siirecini hizlandirmistir. Telgraf, telefon ve radyo gibi
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buluslar, haberin aktarim siiresini kisaltmis ve iletisim siireglerini daha genis cografyalara
tasimisti. Bu gelismeler, iletisimin eszamanlilik kapasitesini artirarak medya araglarinin
islevsel alanini genisletmis; gorsel-isitsel medya araglarinin ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlamistir (Glircan ve Kumcuoglu, 2017: 151). Bu siireg, iletisim teknolojilerinin birbirini
besleyen bir gelisim ¢izgisi i¢inde ilerledigini gostermektedir. Ancak bu ilerlemenin yalnizca
hiz ve erigim artis1 tizerinden degerlendirilmesi, iletisim siireclerinin nasil yonlendirildigi ve
hangi aktorler tarafindan kontrol edildigi sorusunu geri planda birakabilmektedir. iletisgim
teknolojilerindeki doniisiim, sadece teknik ilerleme iizerinden aciklanabilecek bir siireg
degildir. Bu nedenle iletisim teknolojilerindeki gelismeler, bu alanin isleyisini belirleyen gii¢

iligkilerini yeniden sekillendiren bir doniisiim olarak ele alinmalidur.
2.2.2. Yazih Medyanin Tarihgesi

Matbaa oOncesinde haberlesme daha ¢ok bireysel ve smirli bir dolasima sahipken,
matbaanin icadiyla birlikte bu siire¢ kolektif bir boyut kazanmistir. Matbaa sayesinde daha
once sinirlt sayida ve daginik bicimde dolasan haber icerikleri ¢ogaltilabilir hale gelmis,
boylece bilgi dolagimi hizlanmis ve genis kitlelere ulasma imkani dogmustur. Matbaa dncesinde
ticari ve askeri icerikli haberlerin mektuplar araciligiyla iletilmesi s6z konusuyken, matbaanin
yayginlasmastyla bu icerikler daha diizenli ve sistematik bir yapiya kavusmustur. Ozellikle
haber mektuplarinin zamanla bi¢cim degistirerek gazete formuna evrilmesi, yazili medyanin
kurumsallagsmasinin ilk adimlarini olusturmustur. 17. yiizyila gelindiginde gazetelerin ortaya
cikmasiyla birlikte haber iiretimi diizenli bir yapiya kavusmus ve yazili medya, toplumsal
bilginin temel tasiyicilarindan biri haline gelmistir (Bendas, 2022: 375). Haber mektuplarinin
gazete formuna evrilmesi, bilginin siireklilik kazanmasini saglarken, ayn1 zamanda bilgi
iretiminin belirli kurumsal yapilar etrafinda oOrgiitlenmesine zemin hazirlamaktadir. Bu
gelisme, bilginin daha genis kitlelere ulagsmasini miimkiin kilmakta ve kamusal alanin

olusumunda belirleyici bir rol oynamaktadir.

Okuma- yazma oraninin artmasi, ticari faaliyetlerin genislemesi ve savas haberlerine
duyulan ilginin artmasi, gazetelerin igerik ¢esitliligini ve sayfa yapisini dogrudan etkilemistir.
Bu siirecte gazeteler hem igerik bakimindan genislemis hem de diizenli yayimlanan bir kitle
iletisim araci olarak toplumsal yasamin merkezine yerlesmistir (Bendas, 2022: 375). Farkli
toplumsal ihtiyaglarin gazetelere yansimasi, bu mecrayr ¢ok katmanli bir bilgi alanina
dontistiirmekte; ekonomi, siyaset ve giindelik yasamin i¢ i¢ce gectigi bir icerik yapisi ortaya
cikarmaktadir. Bu gelisme, gazetelerin toplumsal yasamin merkezine yerlesmesini saglayarak

onlar1 kamusal tartismanin temel zeminlerinden biri haline getirmektedir. Ayn1 zamanda igerik
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cesitliliginin artmasi, gazetelerin farkli toplumsal kesimlere hitap edebilme kapasitesini
giiclendirmekte ve okuyucu kitlesini genisletmektedir. Ancak bu ¢esitlenme, iceriklerin hangi

onceliklere gore secildigi ve nasil sunuldugu sorusunu da beraberinde getirmektedir.

Yazili basinin kurumsallagsmasiyla birlikte gazeteler, toplumsal olaylarin aktarilmasinda
ve yorumlanmasinda da belirleyici bir konuma yerlesmistir. Yazili medya, toplumsal olaylar
kayit altina alan bir alan olmanin yan1 sira, bu olaylar1 segen, 6ne ¢ikaran ve belirli anlam
cergeveleri i¢inde dolasima sokan bir yapi olarak tarihsel siire¢ iginde konumlanmaktadir.
Gazete haberleri, 1940-2000 yillar1 arasinda go¢ ve gecekondu olgusunu yansitan bir veri alani
olusturmakta; bu yoniiyle yazili basin, kentlesme siireclerine iliskin doniisiimleri belgeleyen ve
yeniden kuran bir mecra niteligi tasimaktadir. Bu durum, yazili medyanin tarihinin toplumsal
meselelerin hangi sdylem kaliplariyla islendigi iizerinden degerlendirilmesini miimkiin
kilmaktadir (Tezcan, Agin ve Zengin Celik, 2019: 123). Yazili medyanin haber iiretim
stireclerinde kullanilan dil, secilen temalar ve kurulan anlati bigcimleri, medyanin toplumsal

hafiza iizerindeki etkisini belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir.

Yazili medyada kullanilan haber dili, toplumsal olaylarin hangi anlam ¢ercevesi i¢inde
sunulacagimi belirleyen temel unsurlardan biri haline gelmektedir. Gazete haberleri farkli
goriisleri, uzman degerlendirmelerini ve gorsel unsurlar1 bir araya getirerek bilgi sunan,
tartigma tUreten ve yonlendiren bir alan olarak islev gérmektedir. Bu durum yazili medyanin
ayn1 zamanda hangi konunun nasil anlasilacagini belirleyen bir anlamlandirma cercevesi
olusturdugunu gostermektedir. Uzman goriislerinin ve farkli bakis agilarinin haber metinlerinde
yer almasi ylizeyde ¢ogulcu bir yapi izlenimi yaratsa da segilen goriislerin siralanisi, agirligi ve
sunulus bi¢cimi okuyucunun hangi yorumu daha mesru ve gecerli kabul edecegi konusunda
yonlendirici olmaktadir. Gorsel unsurlarin kullanimi da bu siireci pekistirmekte; fotograflar,
bagliklar ve sayfa diizeni araciligiyla haberin duygusal ve biligsel etkisi gii¢lendirilmektedir.
Haber metinlerinde kullanilan ifadelerin gecekondu sakinlerini “koylii”, “yoksul” ya da “haksiz

kazang elde eden” bireyler olarak konumlandirmasi ise kentli ile gecekondulu arasinda ayrim

iireten bir sdylemsel ¢erceve olusturmaktadir (Tezcan, Agin ve Zengin Celik, 2019: 124).

1940’11 ve 1950’1i yillara ait gazete haberlerinde gecekondu, agirlikli olarak sagliksiz
yasam kosullari, altyapr eksiklikleri ve yikim kararlari iizerinden ele alinmaktadir. Haberlerde
yapilarin fiziksel 6zelliklerine yer verilmekte; bu yapilar diizensiz, gegici ve kent dokusuna
uyumsuz alanlar olarak sunulmaktadir (Tezcan, Agin ve Zengin Celik, 2019: 128). Oysa
gecekondu olgusu gbg, yoksulluk ve kentlesme siirecleriyle dogrudan iligkilidir. Bu ¢ok

katmanli yapinin tek boyutlu bir sdylem iginde ele alinmasi, sorunun toplumsal boyutunun arka
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plana itilmesine neden olmaktadir. Yazili basinin haber se¢imi ve sunum bi¢imi iizerinden
toplumsal gergekligi yeniden kuran bir alan olarak islev gormesi, gazetelerin tarihsel siire¢
boyunca yalnizca bilgi aktaran araglar olmadigini gostermektedir. Gazeteler, olaylari belirli bir
bakis agis1 dogrultusunda se¢mekte, haber dilini ve sunum bi¢imini bu c¢ercevede
sekillendirmektedir. Ozellikle popiiler gazetelerde dikkat cekicilik ve genis kitleye ulasma
kaygisi, haberin sunumunda carpiciligl 6n plana ¢ikarmakta; polis-adliye haberleri gibi olay
merkezli igerikler gazetecilik pratiginde daha c¢ok goriinmektedir. Haberlerin se¢imi,
basliklandirilmas1 ve sunulus bi¢imi, okuyucunun toplumsal olaylari algilama bi¢imini

dogrudan etkileyen bir ¢erceve olusturmaktadir (Okay, 2003: 1-5).

Yazili medyada kullanilan sdylem kaliplari, toplumsal ve siyasal doniisiimlere bagl
olarak donemsel degisimler gdostermektedir. 1960’11 yillarda gecekondu, kalkinma planlari,
konut politikalar1 ve devlet miidahaleleri kapsaminda ele alinmaktadir. Haberlerde gecekondu
kanunu, ucuz arsa iiretimi ve kiralik konut ihtiyacina iligskin igeriklerin yer almasi, kentlesme
meselesinin planlama ve kamu politikalart gercevesinde islendigini ortaya koymaktadir
(Tezcan, Agin ve Zengin Celik, 2019: 130). S6z konusu durum, medyanin kamusal otoriteyi
¢Oziimiin temel aktorii olarak konumlandirdigini ortaya koymaktadir. Haber sdyleminde teknik
coziimlerin agirlik kazanmasi, sorunun sosyo-ekonomik kokenlerinin daha sinirli bigimde
goriinmesine neden olabilmektedir. Yazili basinin haber iiretim siirecinde olaylar1 belirli
kategoriler ve oncelikler dogrultusunda ele almasi, toplumsal meselelerin kamuoyuna aktarilma
bigimini dogrudan etkilemektedir. Ozellikle gazetelerin yayin politikalari, haberin hangi
yoniiniin 6ne ¢ikarillacagin1 ve hangi ¢erceve iginde sunulacagimi belirleyen temel unsurlar
arasinda yer almaktadir. Bu nedenle yazili basin, kentlesme ve gecekondu gibi toplumsal
sorunlar1 yalnizca aktaran bir arag degil; ayn1 zamanda bu sorunlarin nasil anlamlandirilacagini

sekillendiren bir medya alani olarak iglev gérmektedir (Okay, 2003: 10-11).

Resmi politika ve planlama sdylemlerinin yaninda, gazetelerde gecekondu bdlgelerinin
giindelik yasamina iliskin temsiller de dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 donemde gazete metinlerinde
gecekondu mahallelerinin yasam kosullarina, giindelik pratiklerine ve mekénsal yapisina iliskin
ayrintili betimlemeler yer almaktadir. “Fakir yerler” gibi ifadelerle tanimlanan bu alanlar,
kentsel mekanin disinda ve sorunlu bolgeler olarak sunulmaktadir (Tezcan, Agin ve Zengin
Celik, 2019: 131). 1970’li yillarda haber dilinde belirgin bir sertlesme ortaya ¢ikmaktadir.
Gecekondular yasaga ragmen yapilagsma, arsa spekiilasyonu, siyasal beklentiler ve giivenlik
sorunlar1 baglaminda ele alinmakta; polisle yasanan catismalar ve yikim siiregleri haber

metinlerinde genis yer bulmaktadir (Tezcan, Agin ve Zengin Celik, 2019: 132). Haber
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sOylemlerinde kullanilan kavramlar ve wvurgu bi¢imleri, gilic iligkilerinin ve ideolojik

yonelimlerin medya metinlerine nasil yansidigini a¢ikg¢a ortaya koymaktadir.

Kentlesme tartigmalarinin siyasal ve toplumsal boyut kazanmasi, medya sdyleminin
sonraki donemlerde daha farkli eksenlerde sekillenmesine neden olmustur. 1980°1i yillarda
gecekondu, miilkiyet, af diizenlemeleri ve yeniden yapilanma siiregleri ¢ergevesinde ele
alinmaktadir. Tapu tahsis belgeleri ve af uygulamalarina iliskin igerikler one ¢ikmakta;
gecekondu alanlari hukuki ve ekonomik tartigmalarin konusu haline gelmektedir. Direnis
pratikleri ve kadinlarin goriiniirliigii de bu donemde haber metinlerinde yer almaktadir (Tezcan,
Agm ve Zengin Celik, 2019: 133). Yazili medyada toplumsal meselelerin ele alinig bigimi,
medya giindeminin hangi konular etrafinda sekillenecegini de belirlemektedir. Ozellikle dikkat
cekici, catisma igeren ve toplumsal gerilim lireten olaylarin haberlestirilmesi, gazetelerin
okuyucu ilgisini canli tutma stratejileriyle iliskilendirilmektedir. Bu durum, kentlesme ve
gecekondu sorunlarinin zamanla daha sert, su¢ ve diizensizlik merkezli bir séylem tizerinden
aktarilmasma zemin hazirlamaktadir (Kasaroglu, 2021: 22-23). Medyada catisma ve
diizensizlik vurgusunun artmasi, haber sdyleminin daha dislayic1 ve damgalayict bir yapiya
yonelmesine zemin hazirlamistir. 1990’11 yillarda yazili medyada kullanilan dil daha sert ve
damgalayici bir karakter kazanmaktadir. Gecekondu “rant”, “yagma”, “kacak yapilasma” ve
“tehlikeli varhik” gibi ifadelerle sunulmakta; kentteki diizensizlik ve sug¢ ile
iliskilendirilmektedir. Apartmanlasma, gecekondu mafyasi ve siyasal vaatler de haber
iceriklerinde 6ne ¢ikan basliklar arasinda yer almaktadir (Tezcan, Agin ve Zengin Celik, 2019:

135).

Yazili medyanin toplumsal olaylar1 ele alis bigimi, bilgi aktarma islevinin yani sira hangi
konularin kamuoyunda nasil tartigilacagini da belirlemektedir. Ozellikle medyada tekrar eden
haber igerikleri, belirli olay ve sorunlarin toplumsal hafizada daha kalic1 bir yer edinmesine
neden olmaktadir. Teknolojik gelismelerle birlikte haber dolagiminin hizlanmas: ve medya
araclarinin daha genis kitlelere ulasabilmesi, toplumsal meselelerin kamuoyu iizerindeki
etkisini artirmaktadir. Bu nedenle medya, toplumsal alginin sekillenmesinde ayni zamanda

yonlendirici bir alan olarak iglev gormektedir (Kasaroglu, 2021: 28-30).

Yazili medyada kullanilan sdylem bigimlerindeki doniisiim, toplumsal olaylarin tarihsel
stire¢ icerisinde farkli anlam g¢erceveleri icinde yeniden iiretildigini gostermektedir. 1940-2000
donemine ait gazete haberleri, yazili medyada kullanilan dilin sabit kalmadigini1 gostermektedir.
Farkli donemlerde yoksulluk, planlama, catisma, miilkiyet ve rant eksenlerinde sekillenen

anlatim bigimleri, yazili medyanin tarihsel siire¢ icinde degisen sdylemler lirettigini ortaya
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koymaktadir (Tezcan, Agin ve Zengin Celik, 2019: 136). Ayn1 toplumsal olgunun farkl
donemlerde farkli kavramlar ve sdylem kaliplariyla sunulmasi, medyanin kamuoyunun
dikkatini belirli yonlere yogunlastirdigin1 gostermektedir. Yazili medyada kullanilan dilin
dontistimii; siyasal, ideolojik ve toplumsal kosullardaki degisimlerle birlikte sekillenmekte, bu
durum haber sdyleminin toplumsal gergekligi belirli bakis agilar1 dogrultusunda yeniden

kurmasina neden olmaktadir.
2.2.3. Radyo ve Televizyonun Ortaya Cikisi

Tirkiye’de radyo ve televizyon yayimciliginin ortaya ¢ikisi siyasal, kurumsal ve idari
yapilanmalarla i¢ ice ilerleyen bir siire¢ olarak sekillenmistir. Yayincilik tarihinin sirket
radyoculugu, devlet tekeli, TRT tekeli ve 6zel yayincilik donemleri {izerinden siniflandirilmast,
bu alanin devlet yapisi, yayin politikalar1 ve kurumsal tercihler dogrultusunda bigimlendigini
gostermektedir. Bu yoniiyle radyo ve televizyonun ortaya ¢ikisi, teknik bir baslangictan ¢ok,
belirli bir yaymecilik rejiminin olusum siireci olarak degerlendirilmelidir (Ilaslan, 2016: 209).
Devlet tekelinin hakim oldugu donemlerde yayinciligin merkezi bir denetim altinda

sekillenmesi, iceriklerin belirli ideolojik ¢ergeveler icinde sunulmasina yol agmaktadir.

Tiirkiye’de yayincilik yapisinin kurumsal bicimde sekillenmesi, radyo teknolojisinin
ortaya c¢ikisiyla birlikte daha goriiniir hale gelmistir. Radyonun ortaya cikisi, 19. yiizyildaki
teknik ve bilimsel gelismelerin bir sonucu olarak gerceklesmis ve sesin elektromanyetik
dalgalar aracihigiyla iletilmesini miimkiin kilmistir. Ilk asamada askeri ve ticari haberlesme
amaciyla kullanilan radyo, kisa siirede eglence ve haber arac1 olarak kitlelere ulasmis ve 1920’11
yillarin bagindan itibaren giindelik yasamin bir par¢ast haline gelmistir. Bu siiregte radyonun
hizl1 yayilimi hem teknik kapasitesinin gelismesi hem de toplumsal iletisim ihtiyacina cevap
verebilmesiyle dogrudan baglantili olmustur (Ankaraligil 2020°den akt. Ankaraligil, 2024:
555). Radyonun baglangicta askeri ve ticari amagclarla kullanilmasi, iletisim teknolojilerinin ilk
asamada stratejik ve islevsel gereksinimlere hizmet ettigini gostermektedir. Ancak kisa siirede
eglence ve haber araci olarak yayginlasmasi, bu teknolojinin toplumsal yasamin farkli

alanlarina entegre olabilme kapasitesini ortaya koymaktadir.

Radyonun kitlesel bir iletisim arac1 haline gelmesi, ilk diizenli yaymlarin baslamasiyla
hiz kazanmustir. 2 Kasim 1920°de Amerika Birlesik Devletleri'nde Diinyanin Oncii Yayin
Istasyonunun (KDKA) se¢im haberlerini yaymlamasi, modern anlamda radyo yaymciligmin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Kisa siire igerisinde radyo istasyonlarinin sayisinda

yasanan hizli artig, bu yeni iletisim aracinin toplumsal ve ekonomik potansiyelini ortaya
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koymus ve 1930’lara gelindiginde diinyanin biiylik boliimiinde radyo yayinlarinin baslamasina

zemin hazirlamistir (Ankaraligil, 2024: 555).

Diinyada hizla yayginlasan radyo yayimnciligi, kisa siire igerisinde Tiirkiye’de de
kurumsal bir iletisim alani olusturmaya baslamistir. Tiirkiye’de radyo yayincilidi, diinyadaki
gelismelere paralel sekilde erken bir donemde baslamis ve 1927 yilinda Istanbul ve Ankara
merkezli ilk yayinlar gerceklestirilmistir. Bu siiregte yayincilik faaliyetleri, Telsiz Telefon Tiirk
Anonim Sirketi (TTTAS) araciligiyla 6zel sektor ve kamu ortaklig1 ¢ercevesinde yiiriitiilmiis,
boylece radyo yayincilig1 baslangigta ticari bir faaliyet alani1 olarak sekillenmistir. Ancak bu
yap1 uzun siire devam etmemis ve 1936 yilinda radyo yayinciligi devlet tekeline gegirilmistir
(Ankaraligil, 2024: 556-557). Devlet tekelinin hakim oldugu bir yap1, yayinciligi diizenli ve
planli bir hale getirme potansiyeli tasimakla birlikte, ayn1 zamanda ifade cesitliligini

sinirlayabilecek bir kontrol mekanizmasini da beraberinde getirmektedir.

Radyo yayimnciliginin devlet kontroliine gecmesiyle birlikte yayincilik faaliyetleri 6nce
Posta, Telgraf ve Telefon Umum Miidiirligi (PTT) bilinyesinde ytiriitiilmiis, ardindan 1940
yilinda Matbuat Umum Miidiirligii’ne devredilmistir. Bu donemde yayincilik faaliyetlerinin
teknik altyapisi giiclendirilmis olmakla birlikte, igerik iiretimi ve programcilik agisindan
istenilen diizeye ulasilamamistir. Radyonun devlet tarafindan denetlenmesi hem teknik
yetersizlikler hem de bu iletisim aracinin toplumsal etkisinin fark edilmesiyle

iliskilendirilmistir (Ankaraligil, 2024: 558-559).

1940-1964 yillar1 arasinda Matbuat Umum Miidiirliigii ve devaminda Basin-Yayin ve
Turizm Genel Miudiirliigii bilinyesinde yiiriitillen radyo yayincilii, bu donemde teknik ve
kurumsal ag¢idan belirli gelismeler gostermistir. Ancak orgiitsel yapidaki yetersizlikler, yaymn
politikalarinin net bir sekilde belirlenememesi ve siyasal etkilerin yogunlugu, profesyonel
yayinciligin gelisimini sinirlandirmistir. Bu durum, Tiirkiye’de radyo yaymciliginin uzun siire

kurumsal ve igeriksel acidan sinirli kalmasina neden olmustur (Ankaraligil, 2024: 559-560).

1961 Anayasasi ile birlikte radyo ve televizyon yayinciligi anayasal bir cerceveye
kavusturulmus, 1964 yilinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun (TRT) kurulmasiyla
birlikte yayincilik alaninda 6nemli bir kurumsallagsma siireci baslamistir. TRT nin 6zerk bir
kamu tiizel kisiligi altinda yapilandirilmasi, radyo yayinlarinin iilke genelinde yayginlasmasina
ve televizyon yayimlarinin daha diizenli bir yapiya kavugmasina imkan tanimistir (Ankaraligil,
2024: 561). Aym1 donemde planli kalkinma anlayisi dogrultusunda radyo sebekesinin
giiclendirilmesi ve televizyon altyapisinin olusturulmasi hedeflenmis; radyo ve televizyon,

modernlesme ve kalkinma siireclerinde islev iistlenecek araglar olarak degerlendirilmeye
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baslanmistir. Boylece yayincilik alani siyasal karar alma siireglerinde ve toplumsal doniisiim
tartismalarinda daha merkezi bir konuma yerlesmistir. Yayinciliga atfedilen bu yeni islev, alana
yonelik akademik ve kurumsal ilgiyi de artirmustir (ilaslan, 2016: 210). Bilgiye erisimin
genislemesine katki saglayan bu kurumsallagma siireci, ayn1 zamanda toplumsal alginin belirli
bir merkezden sekillendirilmesine ve igerik TUretiminin belirli ilkeler dogrultusunda

yonlendirilmesine de imkan tanimistur.

Radyo yayinciliginin  kurumsallasmasinin  ardindan iletisim  teknolojilerindeki
gelismeler, televizyonun yeni bir kitle iletisim araci olarak yayginlasmasini saglamistir.
Televizyon, radyonun ardindan ortaya ¢ikan ikinci biiyiik kitle iletisim araci olarak 20. ylizyilda
gelisim gostermistir. Ancak televizyon teknolojisinin daha karmasik ve maliyetli bir yapiya
sahip olmasi, yayginlagsma siirecinin radyoya kiyasla daha yavas ilerlemesine neden olmustur.
1930°lu yillarda gerceklestirilen teknik denemeler televizyon yayincilifinin temelini
olusturmus; Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda ise dzellikle gelismis iilkelerde televizyon hizla
yayginlagsmistir. Tirkiye’de televizyon yayinlarinin baglamasi ise ekonomik ve teknik
nedenlerle birgok iilkeye gore daha ge¢ gerceklesmistir (Ankaraligil, 2024: 557). Bununla
birlikte televizyonun ortaya cikisi, iletisim calismalari ile tarih arasindaki iliskinin yeniden
kurulmasinda da etkili olmustur. Canli yayinlar araciligiyla zaman ve mekan algisini
doniistiirmesi, toplumsal olaylarin genis kitleler tarafindan es zamanli deneyimlenmesini
miimkiin hale getirmesi ve tarihsel olaylarin aktarim bi¢imini degistirmesi, televizyonun ayni
zamanda tarihsel deneyimi yeniden kuran bir alan olarak degerlendirilmesine yol agmuistir.
Yayincilik ¢alismalarinda tarihsel bakis agisinin iletisim arastirmalarina daha gii¢lii bigimde
dahil edilmesinde televizyonun bu doniistiiriicii etkisi dnemli bir rol iistlenmistir (Ilaslan, 2016:

203).

Televizyonun toplumsal yasam tizerindeki etkisinin artmasi, yayincilik alanina yonelik
akademik ve kurumsal ilgiyi de hizlandirmistir. 1970°1i yillarda radyo ve televizyon
yayinciligina yonelik ilginin yogunlagmasi, bu alanin tarihsel olarak daha kapsamli bicimde
arastirtlmasina zemin hazirlamistir. TRT nin kurumsal yapisi, yayincilik politikalari, radyo
tarihine iligkin incelemeler ve televizyonun gelisimini konu alan calismalarin artmasi,
yayinciligin gegmisi, yonelimleri ve yapisal sorunlariyla birlikte ele alinmasi gereken tarihsel
bir arastirma sahas1 olarak kabul edilmeye baslandigini gostermektedir. 1980 sonrasinda ise
neo-liberal politikalar dogrultusunda TRT tekelinin tartismaya acilmasi, 6zel yayinciligin
giindeme gelmesi ve 1990’1 yillarda 6zel televizyon kanallarinin fiilen yayina baglamasi,

Tiirkiye’de yaymciligin devlet merkezli yapisindan daha ¢ogulcu bir sisteme yoneldigini ortaya
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koymustur. Boylece radyo ve televizyonun gelisim siireci, sabit ve tek asamal1 bir baslangictan
cok farkli donemlerde yeniden tanimlanan kurumsal bir doniisiim c¢izgisi i¢inde anlam
kazanmustir. Ozel yaymciligin gelismesiyle birlikte igerik iiretiminde piyasa odakl1 bir anlays
giiclenmis; izlenme oranlar1 ve reklam gelirleri yayin politikalarinin belirlenmesinde daha etkili

hale gelmistir (Ilaslan, 2016: 211-212).

Yayincilik alanina yonelik akademik ilginin artmasi, iletisim arastirmalarinda radyo ve
televizyon tarihine iligkin g¢aligmalarin ¢esitlenmesini saglamistir. 1960’larin sonlarindan
itibaren hukuk, siyasal bilgiler ve iletisim alanlarinda yapilan tezler ve incelemeler, yayinciliin
kurulusunu, O6zerklik sorununu, radyo politikalarin1 ve televizyon sisteminin gelisimini
arastirma konusu haline getirmistir. 1990’larin sonu ve 2000’li yillarda bu ilginin radyo tarihi,
TRT tarihi, kamu hizmeti yayincilig1 ve televizyon yaymciliginin kurulusu gibi bagliklarda
yogunlasmasi, radyo ve televizyonun tarihsel, toplumsal ve kurumsal ¢6ziimleme gerektiren

alanlar oldugunu acik bicimde gdstermektedir (ilaslan, 2016: 212-213).

1970’1i ve 1980’11 yillarda yasanan siyasi miidahaleler, radyo ve televizyon yayincilig
iizerinde denetimin artmasina yol agmis ve yayincilik faaliyetleri biiyiik 6l¢tide devlet kontrolii
altinda yiiriitiilmeye devam etmistir. Bu siirecte yapilan anayasal ve yasal diizenlemeler,
yaymciligin tarafsizligi ve denetimi iizerine yogunlasmis; yayincilik alaninda merkezi bir
kontrol mekanizmasinin giiclenmesine neden olmustur (Ankaraligil, 2024: 564). Ancak 1980’li
yillarla birlikte iletisim alaninda yasanan teknolojik gelismeler ve disa agilma siireci, devlet
tekelinin siirdiiriilebilirligini tartismali hale getirmistir. Ozel radyo ve televizyonlara yonelik
hazirliklarin 1980°li yillarin ortalarindan itibaren baglamasi, yayimncilik alaninda alternatif
modellerin giindeme geldigini gostermektedir. Bu donemde 6zel yayinciligin ayni zamanda
devlet tekelinin sinirlarint zorlayan toplumsal ve siyasal bir degisim alani haline geldigi
goriilmektedir. Ozel yayinlarin baslangigta hukuki bir zemine dayanmadan ortaya gikmasi,
yayincilik alanindaki yasal diizenlemelerin yetersizligini daha ¢ok gostermistir (Demir, 1994:

179-180).

1980’11 yillarda baslayan tartismalar ve hazirlik siiregleri, 6zel yayinciligin fiilen ortaya
cikmasinin zeminini olusturmustur. 1989 yilindan itibaren 6zel radyo ve televizyon yayinlariin
fiillen baglamasi, Tiirkiye’de yaymncilik alaninda 6nemli bir kirilma noktast olusturmustur.
Baslangicta yasal bir zemine dayanmayan bu yaymnlar, kisa siirede yayginlasmis ve
kamuoyunun destegini kazanmistir. Bu gelismelerin ardindan 1993 yilinda yapilan anayasal
degisiklikle devlet tekeli kaldirilmis ve 6zel yaymciligin 6nii acilmistir (Ankaraligil, 2024: 565-

566). Yayincilik alaninda yasanan bu doniisiim, televizyonun siyasal, ekonomik ve ideolojik
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yonlendirmelerin etkisi altinda sekillenen giiclii bir medya alanm1 oldugunu goéstermistir.
Medyanin belirli sermaye gruplari etrafinda yogunlagmasi, yayimncilik alaninda ¢ogulculuk ve
alternatif medya tartismalarini da beraberinde getirmistir. Demokratik katilimin giiglenebilmesi
icin farkli toplumsal kesimlerin goriiniirliigiinii saglayan, mevcut hiyerarsik yapiy1 sorgulayan
ve kar amaci giitmeyen alternatif medya araglarinin 6nem kazandigi belirtilmektedir (Altun,

2011: 96-97).

1994 yilinda yiiriirlige giren 3984 Sayili Kanun ile 6zel radyo ve televizyon yayinciligi
yasal bir ger¢eveye kavusturulmus ve Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) kurulmustur.
Bu diizenleme ile yayincilik alan1 hem kamu hem de 6zel sektoriin faaliyet gosterdigi bir yapiya
doniismiis, ayni zamanda yayinlarin denetimi ve diizenlenmesi kurumsal bir yapiya
baglanmistir (Ankaraligil, 2024: 566). Kamu ve 6zel sektoriin birlikte yer aldig1 bir yaymcilik
modeli, c¢ogulculuk ile denetim arasindaki dengenin Onemini daha da belirgin hale
getirmektedir. Bir yandan farkli iceriklerin ve bakis agilarinin dolasima girmesi miimkiin hale
gelirken, diger yandan bu igeriklerin belirli kurallar ¢ergevesinde sinirlandirilmasi s6z konusu
olmaktadir. Bu durum, bu iki dinamigin i¢ i¢ce gectigi karmasik bir yap1 ortaya koymaktadir. Bu
nedenle s6z konusu diizenleme, medya alaninin hem kurumsal olarak giiclendigi hem de yeni
denetim iliskileri i¢cinde yeniden tanimlandigi ¢ok katmanli bir doniisiim siireci olarak

degerlendirilmelidir.

Yayincilik alaninda olusturulan kurumsal yapi, sonraki yillarda teknolojik doniisiimler
dogrultusunda yeniden diizenlenmistir. 2000’li yillarla birlikte gerceklestirilen yasal
diizenlemeler ve 6zellikle 2011 yilinda yiiriirliige giren 6112 Sayili Kanun, yayincilik alanini
Avrupa Birligi miiktesebat1 ile uyumlu hale getirmeyi amacglamistir. Bu diizenlemeler hem
teknolojik gelismelere hem de yeni medya ortamina uyum saglanmasi agisindan 6nemli bir

doniisiim siirecini ifade etmektedir (Ankaraligil, 2024: 569).

Yaymcilik sistemlerinin gelisimi, iilkelerin siyasal ve kurumsal yapilarindaki
farkliliklara gore degiskenlik gostermektedir. Radyo yaynciligi, farkli iilkelerde farklh
kurumsal yapilar ¢ergevesinde gelisim gostermistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde radyo
yayinlarinin biiyiik 6lciide 6zel girisimciler tarafindan baslatildigi, Ingiltere’de ise yaymciligin
BBC araciligryla kurumsallagtigr goriilmektedir. Bu farklilasma, radyo yayinciliginin farkl
siyasal ve kurumsal yapilar i¢inde sekillenen bir iletisim alani oldugunu gostermektedir (Avsar,
2005: 93-94). Ozel girisimciligin hakim oldugu modelde igerik iiretimi biiyiik dl¢iide izleyici
talebi ve ekonomik getiriler dogrultusunda sekillenmektedir. Bu durum, igerik cesitliligini

artirmakla birlikte, yayinciligin ticarilesmesine ve toplumsal sorumluluk ilkelerinin geri plana
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itilmesine yol acabilmektedir. Kamusal modelde ise igerik iiretimi belirli etik ve kiiltiirel ilkeler
dogrultusunda diizenlenmekte, bu da yayincilifin egitici ve bilgilendirici islevini
giiclendirmektedir. Ancak bu yapi, merkezi bir denetim mekanizmasini beraberinde getirerek

ifade alanmin sinirlandirilmasi riskini de tasimaktadir.

Radyo yayinciliginda goriilen kurumsal farklilagmalar, televizyon yayinciligr alaninda
da etkisini siirdiirmiistiir. Televizyon yayinciligi da benzer sekilde kamu hizmeti anlayist
dogrultusunda sekillenmis ve genis kitlelere ulagma kapasitesi sayesinde egitim, kiiltlir ve
eglence igeriklerini bir arada sunan bir arag olarak gelisim gostermistir (Avsar, 2005: 95). Ancak
bu genis etki alani, igerik liretiminin hangi ilkeler dogrultusunda sekillenecegi sorusunu da
beraberinde getirmektedir. Kamu hizmeti anlayisi, toplumsal fayday:1 onceleyen bir yaymcilik
modelini ifade etse de bu modelin uygulama bicimi igeriklerin niteligini dogrudan
etkilemektedir. Egitim ve kiiltiir iceriklerinin sunumu, belirli degerlerin ve bakis a¢ilarinin
topluma aktarilmasina da hizmet etmektedir. Yayincilik alaninda kamu hizmeti anlayis ile 6zel
yayincilik arasinda belirgin bir ayrim ortaya ¢ikmistir. Kamu yayinciligi toplumsal fayda,
kiiltiirel aktarim ve bilgilendirme islevlerine odaklanirken; 6zel yayincilik daha ¢ok ekonomik

ve rekabetci dinamikler dogrultusunda gelismistir (Avsar, 2005: 96).

Radyo yayinciliginin gelisimi, 6zellikle savas donemlerinde hiz kazanmis ve bu siirecte
radyo, kitlelerin hizli haber alma ihtiyacini karsilayan temel araclardan biri haline gelmistir. I1.
Diinya Savasi sirasinda yayinlarin yeniden diizenlenmesi, radyonun stratejik ve toplumsal bir
islev listlenmesine zemin hazirlamistir (Serarslan, 2001: 78). Bu siirecte iletisim, gilindelik bir
pratik olmanin Gtesine gecerek toplumsal mobilizasyonun ve kolektif biling insasinin temel

araclarindan biri haline gelmektedir.

Radyo yayinciliginin toplumsal etkisinin artmasi, sonraki siirecte televizyonun daha
giiclii bir kitle iletisim araci olarak gelismesine zemin hazirlamistir. Televizyon yayimciligi,
radyo sonrast donemde geliserek iletisim siirecine gorsel boyut kazandirmis ve kitle iletisimi
icinde merkezi bir konum edinmistir. Goriintii ve sesin birlikte sunulmasi, iletisim araclarinin
etkisini artirmis ve yaymnciligin kapsamini genisletmistir (isbir, 2007: 817-818). Radyo ve
televizyon yaymciliginin kurumsal yapisi, devletlerin iletisim politikalar1 dogrultusunda
sekillenmis; Ozellikle Avrupa’da yaymcilik faaliyetleri uzun siire devlet denetimi altinda
yiirlitiilmiistiir. Bu yapi, yayinciligin kamu yarari ¢ergevesinde diizenlenmesine ve merkezi bir
kontrol mekanizmasi iginde gelismesine neden olmustur (isbir, 2007: 818). Tiirkiye’de radyo

ve televizyon yayinciligi baglangicta devlet eliyle yiiriitiilen bir faaliyet olarak ortaya ¢ikmis ve
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uzun siire kamu hizmeti anlayis1 dogrultusunda sekillenmistir. Yayincilik alaninin bu sekilde

orgiitlenmesi, iletisim araglariin kurumsal yapisini dogrudan belirlemistir (isbir, 2007: 819).

1961 Anayasast ile radyo ve televizyon yaymciligi anayasal bir ¢erceveye
kavusturulmus; ardindan TRT nin kurulmasiyla birlikte yayincilik faaliyetleri tek bir kamu
kurumu altinda toplanmistir. Bu diizenleme, yayincilik alaninda devlet tekelinin kurumsal
temelini giiclendirmistir (Isbir, 2007: 819-820). Tek merkezden vyiiriitiilen yayincilik, hangi
bilginin iiretilecegi ve nasil sunulacagi iizerinde yogun bir denetim imkani yaratmakta; bu
durum farkli bakis agilarinin medya alaninda goriiniirliiglinii sinirlayabilmektedir. Boylece
iletisim, genis kitlelere ulasan bir ara¢ olma 6zelligini siirdiiriirken, ayn1 zamanda merkezi bir

yonlendirme mekanizmasinin pargast haline gelmektedir.

1982 Anayasast doneminde de yayincilik alaninda devlet tekelinin siirdiiriildiigii ve
radyo-televizyon faaliyetlerinin kamu eliyle yiiriitildiigii goériilmektedir. Bu siirecte TRT,
yayincilik faaliyetlerini gerceklestiren temel kurum olarak varligim siirdiirmiistiir (isbir, 2007:
820). 1990’11 yillarla birlikte yayincilik alaninda 6nemli bir yapisal doniisiim yasanmis ve 6zel
radyo ve televizyonlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte devlet tekelinin yerini daha ¢ogulcu bir yap1
almaya baglamistir. 1993 yilinda yapilan anayasal degisiklik ve 1994 yilinda yiiriirliige giren
yasal diizenlemeler, 6zel yayinciligin hukuki zemin kazanmasini saglamstir (Isbir, 2007: 816).
Devlet tekelinin kirilmasi, farkli seslerin ve igeriklerin dolagima girmesine imkan taniyarak
medya alaninda goriiniirde bir ¢ogullagma siirecini baslatmaktadir. Bu gelisme, ifade alaninin
genislemesi ve izleyicinin alternatif iceriklere erisebilmesi agisindan dnemli bir kirilma noktasi

olusturmaktadir.

Bu doniisim siireci, yayincilik alanmin isleyis mantigini da degistirmistir. Kamu
hizmeti yayinciligi ile 6zel yayincilik arasindaki farkliliklar belirginlesmis ve yayincilik alani
kamu yarari ile piyasa dinamiklerinin birlikte belirledigi bir yapiya doniismiistiir (Okten, 2019:
2402). Yayincilik alaninda yaganan doniisiim, medyanin iiretim ve isleyis mantiginda da kokli
bir degisimi beraberinde getirmektedir. Kamu hizmeti anlayisi ile piyasa odakli yaymcilik
arasindaki ayrimin belirginlesmesi, medyanin hangi ilkelere gore sekillenecegi sorusunu daha
goriiniir hale getirmektedir. Kamu yarar1 eksenli yaymcilik, toplumsal sorumluluk ve
bilgilendirme islevini Onceliklendirirken; piyasa dinamiklerinin hakim oldugu yapi, izlenme
oranlar1 ve ekonomik getiriyi merkeze almaktadir. Bu ikili yap1, yaymciligin yoniinii belirleyen
temel gerilim alanlarindan birini olusturmaktadir. Radyo ve televizyon yayinciliginin tarihsel
gelisimi, iletisim araglarinin siyasal, ekonomik ve ideolojik doniisiimlerle birlikte sekillendigini

gostermektedir. Yayincilik alaninda yasanan kurumsal degisimler, medya araclarinin toplumsal
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islevini ve kamuoyunu etkileme kapasitesini dogrudan belirleyen temel dinamikler arasinda yer

almaktadir.
2.2.4. Dijital Devrim ve Yeni Medya

Dijital devrim, iletisim teknolojilerindeki hizli ilerlemelerle medya alaninda kapsamli
bir donilisiim yaratmistir. Yeni medya, internet, sosyal medya ve ag teknolojileri gibi
kavramlarin ortaya ¢ikisi, iletisim siireclerinin yeniden yapilandirilmasina yol agmistir. Yeni
medya, bilgisayar teknolojileri ile medya teknolojilerinin tarihsel birlesmesi sonucunda ortaya
¢ikmis ve tiim medya igeriklerinin sayisal veriye doniistiiriilmesini miimkiin kilmistir (Baslar,

2013: 775).

Dijital doniisiim siirecinin teknik altyapisi, bilgisayar teknolojileri ile iletisim
sistemlerinin biitiinlesmesiyle sekillenmistir. Bilgisayar teknolojilerinin gelisimi ve is
diinyasina girisi, dijital doniisiimiin baslangi¢c asamalarini olusturmustur. 1950’11 yillarda siirh
alanlarda kullanilan bilgisayarlar, 1960’1 yillarda iletisim teknolojileriyle biitiinlesmeye
baslamis; bu gelisme, veri aktariminin hizlanmasina ve uzaktan erigsim imkanlarinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. 1980’11 yillarda dijital sistemlerin devreye girmesiyle birlikte
bilgi isleme, depolama ve iletim siireclerinde ©nemli ilerlemeler kaydedilmis; iletisim
teknolojilerinin gelisimi medya alaninda koklii degisimlere yol agcmistir (Yalgin, 2012: 16).
Uzaktan erisim imkanlarinin gelismesi, bireyler ve kurumlar arasindaki etkilesimi
hizlandirmakta ve iletisimin zamansal siirlarini biiyiik 6l¢iide ortadan kaldirmaktadir. 1989
yilinda World Wide Web’in (WWW) ortaya ¢ikmasiyla birlikte internet kiiresel bir iletisim
agma donlismils; kullanict sayisindaki hizli artis, medya igeriklerinin daha genis kitlelere
ulagmasini saglamistir. Internetin sundugu yatay iletisim yapisi, bilgi akismi hizlandirmis ve

medya igeriklerinin iiretim ve tiikketim stireglerini yeniden diizenlemistir (Yalgin, 2012: 16—17).

Internet teknolojilerinin yayginlasmasi, bireylerin medya ile kurdugu iliski bigimlerini
de déniistiirmiistiir. Internet, iletisim siireglerini zaman ve mekan siirlamalarindan bagimsiz
hale getiren temel unsur haline gelmistir. Internet tabanl iletisim, kullanicilarmn farkli cihazlar
aracihigiyla stirekli etkilesim kurmasimi saglamis ve medya kullanim aliskanliklarin
degistirmistir. Sosyal medya platformlari, es zamanli iletisim ve icerik liretimi imkani sunarak

yeni medya diizeninin temel bilesenlerinden biri haline gelmistir (Giilgay, 2016: 3).

Dijital iletisim aglarinin gelisimi, sosyal medya platformlarinin medya diizeni i¢indeki
konumunu daha belirleyici hale getirmistir. Internet, dijital medyanin temel belirleyicisi olarak

iletisim siireclerini mekansal ve zamansal sinirlardan bagimsiz hale getirmistir. Sosyal medya
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platformlari, kullanicilarin eszamanl iletisim kurmasina olanak tanimis; igerik {iretimi ve
paylagimu siire¢lerini yayginlastirmistir. Bloglardan sosyal aglara uzanan gelisim ¢izgisi, dijital
medyanin katilimer yapisini giiclendirmis ve iletisim siire¢lerini yeniden diizenlemistir
(Gencer, 2018: 23). Katilimc1 yapinin giiclenmesi, farkli deneyim ve goriislerin gériinmesine
olanak tanirken, iletisim alaninda ¢ogulculugun artmasina katki saglamaktadir. Bununla
birlikte, bu katilimin hangi igeriklerin 6ne ¢ikacagina dair belirleyici olmadigr; goriiniirliigiin

biiylik 6l¢iide platformlarin algoritmik isleyisi tarafindan sekillendirildigi goriilmektedir.

Sosyal medya ve ag teknolojilerinde yasanan gelismeler, dijitallesmenin yalnizca teknik
degil, yapisal bir doniisiim stireci oldugunu daha goriiniir hale getirmistir. Dijital devrim, medya
alaninda yeni araclarin ortaya ¢ikisiyla sinirli bir degisimin yani sira iletisimin isleyis mantigini
kokten doniistiiren yapisal bir kirilma olarak degerlendirilmelidir. Bu doniisiimiin merkezinde
internet yer almakta ve internetin ¢cok sayida teknolojik yeniligin temelini olusturmasi, iletisim
stireclerini zaman ve mekan sinirlarini agan yenti bir diizleme tasimaktadir. Daha 6nce belirli bir
zaman diliminde gelisen iletisim pratikleri, dijitallesme ile birlikte hizlanmis ve giindelik
yasamin olagan bir pargasi haline gelmistir. (Bulunmaz, 2014: 23). Dijitallesmenin bu yonii,
iletisim pratiklerinin siirekliligini ve yogunlugunu artirmaktadir. Bilgiye erisimin hizlanmasi ve

icerik liretiminin yayginlagmasi, bireyleri aktif katilimcilar haline getirmektedir.

Teknolojik gelismelerin yarattigi degisim baskisi, medya alaninda yapisal dontigiimlere
yol agmustir. Ozellikle genel agin yaygimlasmasiyla birlikte medya, geleneksel yapisindan farkls
bir iletisim bi¢imine yonelmis; bu siiregte sanal medya, yazili medyaya kiyasla daha genis bir
etki alan1 olusturmustur. Genel ag lizerinden yiiriitiilen iletisim faaliyetleri, kullanic1 sayisindaki
artisla birlikte kiiresel 6lgekte yayginlasmis ve medya igeriklerinin dolagimini hizlandirmistir

(Yalgin, 2012: 14-15).

Yeni medya, iletisim yapisinda yon degisimine neden olmustur. Geleneksel medya tek
yonlii bir akisa dayanirken, yeni medya etkilesimli bir yap1 olusturmustur. Kullanicilar igerik
iiretim siirecine dogrudan katilmis ve iletisim siirecinin aktif unsuru haline gelmistir. Bu
doniisiim, medya tlizerindeki kontroliin merkezden dagilmasina yol agmistir (Altunay, 2012:
33). Ancak kontroliin merkezden dagilmasi, iletisim alaninda tam anlamiyla esitlik¢i bir yapi
kuruldugu anlamina gelmemektedir. Dijital platformlarin isleyisini belirleyen algoritmalar, veri
politikalar1 ve ekonomik c¢ikarlar, hangi icerigin goriiniir olacagini ve nasil dolagima girecegini

belirleyen yeni mekanizmalar tiretmektedir.

Yeni medya ortamlarinda yasanan etkilesim artigi, iletisim stireglerindeki gii¢

iliskilerinin yeniden sekillenmesine neden olmustur. Dijital medya diizeninin en &nemli
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sonuglarindan biri, geleneksel medyanin tek yonlii iletisim yapisinin ¢éziilmeye baslamasidir.
Geleneksel medyada igerik tiretimi belirli merkezlerde yogunlasirken, dijital medya ortaminda
icerik liretimi ve dolasimi daha dagmik ve katilimer bir yapiya doniismiistiir. Sosyal medya
platformlar1 sayesinde kullanicilar igerik tiilketmenin yaninda igerik iireten, yorumlayan ve
yayitliminmi etkileyen aktif aktorlere doniigmiistii. Bu doniisiim, iletisim silirecinde gii¢
dengelerinin yeniden dagitilmasina neden olmus ve medya iizerindeki tekellesmis yapilarin

zayiflamasina yol agmistir (Vatandas, 2018: 425).

Dijital medya ortaminda kullanicilarin aktif konuma gelmesi, medya tiiketim
aliskanliklarmin da yeniden degerlendirilmesini gerekli kilmistir. fletisim siirecinde kullanicilar
icerik liretimine katilmakta ve medya ile etkilesim kurmaktadir. Kullanimlar ve doyumlar
yaklagimina dayanan bu doniisim, medya tiiketiminin aktif katilim temelinde yeniden
sekillenmesini saglamustir (Avsar, 2013: 8). iletisim teknolojilerindeki gelismeler, medya
iceriklerinin niceligini ve ¢esitliligini artirmistir. Gorsel, isitsel ve yazili igeriklerin ayn1 anda
dolagima girmesi, medya tiikketimini ¢cok katmanli bir yapiya doniistiirmiistiir. Bu durum bilgi
akisinin hizlanmasma ve igerik cesitliliginin artmasina yol a¢mis; medya okuryazarlig
tartismalarini daha ¢ok goriinmesine zemin hazirlamistir (Avsar, 2013: 6). Ekranlar, etkilesimli
iletisim alanlarina doniismiistiir. Dokunmatik sistemler ve tasinabilir cihazlar, kullanicilarin
iletisim siirecine dogrudan katilimini saglamis ve iletisim deneyimini yeniden bi¢imlendirmistir

(Altunay, 2012: 35).

Dijitallesme siireci, medya iceriklerinin iiretim ve dolagim bigimlerini de dnemli dl¢iide
degistirmistir. Genel ag iizerinden yayin yapan gazeteler, giin i¢inde siirekli gilincellenerek
okuyucuya anlik bilgi sunabilmekte; yazili basinin smirli giincelleme kapasitesine karsilik
dijital ortamda icerik siirekli degistirilebilmektedir. Sanal gazeteler, “son dakika” haberleri,
video igerikleri ve multimedya destekleriyle yazili medyanin Gtesine gecen bir iletisim bigimi
ortaya koymaktadir (Yalgin, 2012: 15). Dijital medya araclari, iletisim siireglerini ¢oklu ve
etkilesimli bir yapiya doniistiirmiistiir. E-gazete, web TV, video haberler ve multimedya
uygulamalari, kullanicilarin gorsel ve isitsel iceriklerle etkilesime girdigi bir medya ortami
olusturmustur (Yalgin, 2012: 15-16). Multimedya yapisinin sundugu olanaklar, medyanin
anlat1 giiclinii artirmakta ve farkli igerik tiirlerinin bir arada sunulmasini miimkiin kilmaktadir.
Bununla birlikte, bu cesitlilik, iceriklerin hangi Onceliklere gore {iretilecegi ve nasil
yapilandirilacagi sorusunu daha kritik hale getirmektedir. Gorsel ve isitsel unsurlarin 6n plana
cikmasi, bilginin sunumunda estetik ve dikkat c¢ekiciligi 6ne ¢ikarirken, igeriklerin anlam

derinligi ikinci plana itilebilmektedir. Bu nedenle dijital medya, iletisim siireclerini
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zenginlestiren bir yap1 sunarken, ayni zamanda bu siireglerin niteligini yeniden tartismaya agcan

cok boyutlu bir doniisiim alani olusturmaktadir.

Dijital medya araglarinin yayginlagsmasi, bireylerin giindelik yasam pratikleri iizerinde
de belirgin doniistimler yaratmistir. Dijitallesme, bireyin giindelik yasam deneyimini de kokli
bigimde degistirmistir. Sosyal medya mecralari, bireyin iletisim kurma big¢imlerini, kendini
ifade etme yontemlerini ve kamusal alandaki gorlintirliiglinii yeniden sekillendirmistir. Bilgi
edinme, eglenme, iletisim kurma ve toplumsal siireclere katilim gibi bir¢ok faaliyet artik dijital
platformlar iizerinden gergeklesmekte; bu durum medyanin bir iletisim araci olmaktan ¢ikip
yasam tarzi iireten bir yapiya doniigmesine neden olmaktadir (Vatandas, 2018: 423). Medyanin
bu yapiya doniismesi, kiiltiirel pratiklerin dijital platformlar tizerinden yeniden kurulmasina yol
acmaktadir. Tiiketim aligkanliklarindan kimlik sunumuna kadar bir¢ok alan, medya igerikleri

araciligiyla sekillenmekte ve standartlagsmis kaliplar iiretmektedir.

Dijital devrimin en belirgin etkilerinden biri sosyallesme siireclerinde ortaya
cikmaktadir. Geleneksel sosyallesme bigimleri yiiz yiize etkilesime dayanirken, dijital medya
bu siireci sanal ortamlara tagimis ve “sanal sosyallesme” olarak adlandirilabilecek yeni bir iligki
bicimi ortaya ¢ikarmistir. Bireyler fiziksel mekana bagli kalmadan iletisim kurabilmekte, farkli
kimliklerle dijital ortamda var olabilmekte ve ¢ok sayida iliskiyi eszamanl siirdiirebilmektedir

(Vatandas, 2020a: 816).

Djjital medya ortamlarinin etkisi yalnizca bireysel sadece iletisim siirecleriyle sinirlt
kalmamakta, kamusal alanin isleyisini de doniistiirmektedir. Dijital medyanin bir diger 6nemli
boyutu, siyasal ve kamusal alan lizerindeki etkisidir. Sosyal medya platformlar, bilgiye erigimi
hizlandirarak bireylerin kamusal tartismalara katilimini artirmis ve glindem olusturma
stire¢lerini dontistiirmiistiir. Geleneksel medyada sinirli olan erisim imkanlari, dijital medya ile
genislemis; daha fazla birey kamusal alanda s6z sahibi olabilmistir. Ancak bu siire¢ ayni
zamanda yanlis bilgi, manipiilasyon ve yonlendirme risklerini de artirarak dijital medyanin
daha karmasik bir yapiya biiriinmesine neden olmustur (Oviir, 2019: 339). Bununla birlikte,
erisim olanaklarinin artmastyla birlikte bilginin dogrulugu ve giivenilirligi meselesi daha kritik
hale gelmektedir. Dijital ortamda igerik iretiminin denetimsiz big¢imde g¢ogalmasi, yanlis
bilginin hizla yayilmasina ve manipiilatif iceriklerin kamusal algiy1 etkilemesine zemin

hazirlamaktadir.

Bununla birlikte dijital medya siireci sadece olumlu sonuglar liretmemektedir. Sosyal
medyanin sundugu hiz, etkilesim ve erisilebilirlik avantajlari, ayn1 zamanda gerceklik algisinin

zayiflamasi, 6zel alanin asinmasi ve bagimlilik gibi sorunlari da beraberinde getirmektedir.
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Bireylerin giderek daha fazla dijital ortamlar lizerinden yasamlarini stirdiirmesi, sanal ve gercek
diinya arasindaki smirlarin belirsizlesmesine neden olmakta ve bu durum yeni toplumsal

kirilganlik alanlar1 iiretmektedir (Vatandag, 2018: 433).

Dijital medya ortamlarinda ortaya ¢ikan bu riskler, bireylerin medya iceriklerini elestirel
bi¢imde degerlendirebilmesini daha 6nemli hale getirmistir. Dijitallesme siireci, bireyin medya
kargisindaki konumunu yeniden degerlendirmeyi zorunlu hale getirmistir. Medyanin erisim
alaniin geniglemesi, bireylerin medya igeriklerini elestirel bigcimde analiz edebilme becerisine
sahip olmasini gerekli kilmaktadir. Medya bilgi aktaran olmakla birlikte bireylerin diisiince,
davranis ve deger yargilarini sekillendiren bir yap1 haline gelmistir. Bu nedenle dijital cagda
medya yetkinligi, bireyin medya karsisinda bagimsizligin1 koruyabilmesi agisindan temel bir
gereklilik haline gelmistir (Alver, 2006: 11). Medya erisiminin genislemesi, bireye daha fazla
bilgiye ulasma imkéani sunarken, bu bilginin niteligini degerlendirme sorumlulugunu da
beraberinde getirmektedir. Dijital ortamda dolasima giren igeriklerin ¢esitliligi ve hizla
yayilmasi, elestirel diisinme becerisi gelismemis bireyler ac¢isindan yonlendirilme ve

manipiilasyona agik bir zemin olusturmaktadir.

Dijitallesme, ekonomik yapilar iizerinde belirleyici etkiler yaratmistir. Yeni medya
teknolojileriyle kurulan aglar, yeni ekonomik alanlarin olusmasina zemin hazirlamis ve iiretim
iliskileri dijital ortamlara tasinmstir. internet ve dijital platformlar, sermayenin etkin bigimde
faaliyet gosterdigi alanlara doniismistiir (Baslar, 2013: 776). Medya, yatirim ve sektor mantigi
acisindan degerlendirilen bir alan haline gelmis; dijital platformlar ekonomik deger iiretiminin
onemli merkezlerinden biri olmustur. Bu doniisiim, medya alanimnin toplumsal etkisi ile

ekonomik islevinin birlikte genisledigini gostermektedir (Giilgay ve Balci, 2018: 238-239).

Djjitallesmenin etkileri sadece ekonomik yapilarla sinirli kalmamas, kiiltiirel hafiza ve
bilgi aktarim siireclerini de doniistlirmiistiir. Dijital teknolojilerin gelisimi, toplumsal bellegin
aktarim bicimlerinde 6nemli degisimlere yol agmistir. 2000’11 yillardan itibaren dijital medya
araclari, gecmise ait bilgi ve belgelerin saklanmasi, paylasilmast ve yeniden dolasima

sokulmasi stireglerinde merkezi bir konuma yerlesmistir (Bakar ve Budak, 2021: 1287).

Yazili ve sozlii gelenekte siirli kalan aktarim olanaklari, dijital mecralar araciligiyla
genis bir veri havuzuna doniligmiis; gegmise ait bilgi, belge ve dokiimanlar dijital ortamlarda
saklanabilir hale gelmistir (Bakar ve Budak, 2021: 1296). Boylece bilgiye erisim siirecleri ayni
zamanda depolama ve dolasima sokma kapasitesi de onemli Olglide genislemistir. Bilginin
siirsiz bicimde depolanabilmesi, hangi bilginin hatirlanacagi ve hangi bilginin goriinecegi

sorusunu daha karmasik hale getirmektedir. Geleneksel yontemlerle uzun siirede elde
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edilebilecek bilgiye dijital ortamlar araciligiyla ¢ok daha hizli ve diisiik maliyetle erigilebilmesi,
toplumsal bellegin erisilebilirligini artirirken bilgi dolasimini da hizlandirmaktadir (Bakar ve

Budak, 2021: 1296).

Dijital ortamlarin bilgi dolasimindaki etkisi, medya kullanim aligkanliklarinin da
yeniden sekillenmesine neden olmustur. Dijitallesme siireci bilgiye erisim bigimlerinin yaninda
iletisim teknolojilerinin yapisin1 ve medya kullanim aligkanliklarini da koklii bicimde
donistiirmiistiir. Geleneksel medya ile dijital medya arasindaki rekabetin hiz kazanmasi,
internet teknolojilerinin zaman ve mekan sinirlarini biiyiik 6l¢iide ortadan kaldirmasiyla birlikte
daha fazla goriinmiistiir. Insanlarm anlik, hizl1 ve diisiik maliyetli igeriklere erisebilmesi, dijital
medyanin giindelik yasam igerisindeki etkisini artirmistir (Sonmezer ve Biiylikbaykal, 2024:
754). Dijital yayincilik teknolojilerinin gelismesiyle birlikte iletisim siiregleri kiiltiirel ve
toplumsal acidan da yeniden sekillenmistir. Sayisal aglarin egitimden sanata, gilindelik
yasamdan resmi iglemlere kadar genis bir alanda kullanilmasi; dijital medyanin bilgiye erigimi
kolaylastirirken aym1 zamanda yeni tiiketim ve etkilesim bigimleri olusturmasina neden
olmustur. Ozellikle ¢evrim igi araglar, sosyal medya platformlar1 ve dijital yayin hizmetleri,
bireylerin medya icerikleriyle kurdugu iliskiyi siirekli hale getirerek dijital yasam pratiklerini
giindelik hayatin merkezine tasgimistir (Cereci, 2026: 1).

Dijital medya ortamlari, kullanicilarin igerik iireticisi oldugu bir iletisim alani
sunmaktadir. Bu yapi, toplumsal bellegin iiretim silirecine bireylerin dogrudan katilimini
miimkiin kilmakta ve bellegin kolektif bicimde yeniden {iretilmesini saglamaktadir.
Kullanicilarin  igerik {iretimine katilmasi, toplumsal hafizanin farkli perspektiflerle
zenginlesmesine olanak tanimaktadir (Bakar ve Budak, 2021: 1296). Dijitallesme ile birlikte
iletisim siireclerinin interaktif bir yapiya donilismesi, bireylerin igerik tiliketicisi ve aymi
zamanda igerik iireticisi konumuna gelmesine neden olmustur. Ozellikle Web 2.0
teknolojileriyle birlikte kullanicilarin igerik tiretimine, paylagimina ve yorum siireglerine aktif
bigimde katilmasi, dijital medyanin kolektif iiretim mantigini giiclendirmistir. Béylece dijital
ortamlar, bireysel katkilarin ortak bir bilgi ve hafiza alanina doniistiigii etkilesim temelli bir

iletisim yapis1 olusturmustur (Sonmezer ve Biiyiikbaykal, 2024: 755-757).

Dijital platformlar, toplumsal bellegin korunmasi ve yeniden dolagima sokulmasinda
onemli araglar haline gelmistir. Ozellikle YouTube gibi platformlar, gecmise ait iceriklerin
genis kitlelere ulastirilmasini saglamis ve toplumsal hafizanin uzun siire canli kalmasina
katkida bulunmustur. Bu platformlar araciligiyla ge¢mise ait igerikler siirekli erigilebilir hale

gelmis ve toplumsal bellek siireklilik kazanmistir (Bakar ve Budak, 2021: 1306).
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2.2.5. Medyanin Evrimi ve Gelecegi

Medya, ge¢misten bugiine uzanan gelisim ¢izgisinde farkli bicimlere doniigmiis; ancak
toplumsal yapi ile kurdugu iligkiyi siirdiirmiistiir. Bu siire¢, medyanin sabit bir yapidan ¢ok
degisen kosullara uyum saglayan dinamik bir alan oldugunu gostermektedir (Giilgay ve Balci,
2018: 238). Buna ragmen toplumsal yap1 ile kurdugu iliskiyi siirdiirmesi, iletisim alaninin
stireklilik ve degisim dinamiklerini ayn1 anda barindirdigin1 géstermektedir. Teknik araclar ve
platformlar degisse de medyanin toplumsal anlam tiretimi, deger aktarimi ve gii¢ iliskilerinin

sekillendirilmesindeki rolii varligin1 korumaktadir.

Toplumsal yap1 ile kurulan bu siireklilik iliskisi, medya araglarinin tarihsel siire¢
icerisinde doniiserek varligini siirdiirmesine de zemin hazirlamaktadir. Medyanin evrimi,
iletisim araclarinin doniiserek varligini siirdirmesiyle gergeklesmistir. Geleneksel medya
araglar1 islev degistirerek yeni medya ile varligin1 devam ettirmistir. Medya, siireklilik ve
doniisiim dinamiklerini ayn1 anda barindiran bir yap1 sergilemektedir (Altunay, 2012: 33-34).
Geleneksel medyanin yeni medya ortamlarina entegre olmasi, igerik iiretimi ve dagitim
stireclerinin yeniden diizenlenmesini saglamaktadir. Basili gazetelerin dijital platformlara
tasinmasi, televizyon yayinlarmin ¢evrim i¢i ortamlarda yeniden dolagima girmesi, medya

alaninda hibrit bir yap1 olustugunu gostermektedir.

Medya alanindaki doniisim, yeni iletisim teknolojilerinin ortaya ¢ikisiyla birlikte daha
goriilmektedir. Medyanin evrimi, eski araglarin yerini yeni araglarin almasi seklinde dogrusal
bir siiregten ziyade eski medya yapilarmin yeni medya diizeni iginde doniigserek varligini
siirdiirmesi seklinde ilerlemektedir. Internetin ortaya ¢ikisiyla birlikte medya alaninda koklii
degisimler yasanmig; ancak geleneksel medya yeni medya ile yeniden konumlanmistir
(Bulunmaz, 2014: 24). Dijital platformlarin yiikselisi, geleneksel medya kuruluslarinin etkisini
belirli 6l¢iide sinirlandirirken, yeni aktorlerin medya alaninda belirleyici hale gelmesine zemin
hazirlamaktadir. Bu nedenle medya evrimi, farkli yapilar arasindaki etkilesim ve yeniden
konumlanma stirecleri tizerinden degerlendirilmesi gereken ¢ok katmanli bir doniisiim olarak

ele alinmalidir.

Bu doniisiim siireci, geleneksel medya ile yeni medya arasindaki farkliliklarin daha
belirgin hale gelmesine neden olmustur. Yeni medya, hiz, etkilesim, diisik maliyet ve
erigilebilirlik gibi avantajlariyla 6ne ¢ikarken; geleneksel medya giivenilirlik, kurumsallik ve
profesyonellik gibi 6zellikleriyle 6nemini korumaktadir. Bu nedenle medya alaninda eski ve

yeni medya arasinda karsilikli etkilesim ve doniisiim s6z konusudur. Medyanin gelecegi, bu iki
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yapinin nasil bir denge iginde var olacagi ile dogrudan iliskili olmaktadir (Bulunmaz, 2014:

27).

Internet teknolojilerinin yayginlasmasi, medya alanindaki déniisiimiin daha somut
bigimde hissedildigi yeni bir donemin baslamasina neden olmustur. 1990’11 yillardan itibaren
genel agin yayginlagmasiyla birlikte medya alaninda yasanan degisim, yazili ve sanal medya
arasindaki iliskiyi yeniden tanimlamistir. Yazili medya ile sanal medya arasinda kurulan iliski,
etkilesim ve uyum c¢ergevesinde ele alinmakta; her iki medya tiirliniin birbirini destekleyerek
varligini siirdiirebilecegi ifade edilmektedir (Yalgin, 2012: 12-13). Sanal medya ortamlarinin
sundugu hiz ve erisilebilirlik, yazili medyanin igerik iiretim siireclerini yeniden diizenlemesini
zorunlu kilmistir. Haberlerin anlik olarak giincellenebilmesi ve genis kitlelere hizli bir sekilde
ulasabilmesi, yazili medyanin zamansal sinirlarini biiyiik 6l¢iide ortadan kaldirmistir. Ancak bu
hiz, igeriklerin dogrulanmasi ve derinlikli bicimde islenmesi agisindan yeni sorunlari da

beraberinde getirmektedir.

Dijital yayincilik teknolojilerindeki gelismeler, medya iceriklerinin tiiketim bigimlerini
de dontstirmektedir. Sanal medya araclarmin gelisimi, yazili medyanin islevlerini
doniistiirerek yeni bir medya yapisinin olugmasina katki saglamaktadir. E-okuyucu cihazlar ve
dijital yayin platformlari, medya iceriklerinin farkli araglar iizerinden tiiketilmesini miimkiin
kilmaktadir (Yalgin, 2012: 16-17). Okuma pratigi, sabit bir odaklanma gerektiren geleneksel

formundan uzaklasarak daha pargali, hizli ve eszamanl tiiketim bigimlerine kaymaktadir.

Dijital medya ortamlarinda yasanan doniisiim, iletisim teknolojilerinin gelecegine
iliskin tartigmalar1 da hizlandirmaktadir. Teknolojik yenilikler, medyanin gelecekteki yapisini
belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Mobil habercilik, web tabanli yayincilik ve
dijital icerik iiretimi gibi yeni uygulamalar, medya alaninda yeni iletisim bi¢imlerinin ortaya
cikmasina zemin hazirlamaktadir (Yalgin, 2012: 13). Dijital platformlarin ytikselisi, medya
iiretim stireclerini veri odakli ve algoritmik bir yapiya doniistiirmekte; bu durum igeriklerin
gorliniirliigiinii belirleyen yeni kriterler ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nedenle teknolojik yenilikler,
medyay1r daha hizli ve erisilebilir hale getirirken, aynt zamanda bu siireglerin nasil
yonlendirilecegi ve hangi aktorler tarafindan kontrol edilecegi sorusunu daha kritik hale getiren

cok boyutlu bir doniisiim alani olusturmaktadir.

Teknolojik doniisiim siireci, medya kuruluslarinin ¢aligma bigimlerini ve kurumsal
yapilarini1 da yeniden sekillendirmektedir. Medya alaninda yasanan doniisiim, degisime uyum
saglama gerekliligini ortaya koymaktadir. Teknolojik gelismeler karsisinda direng géstermek

yerine bu degisimi dogru analiz eden ve uyum saglayan medya kuruluslarinin varliklarini
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stirdiirmektedir (Yalgin, 2012: 22). Dijitallesme siireci kullanicilarin medya karsisindaki
konumunu da doniistiirmiistiir. Medyanin evrimi kullanici konumunun degisimiyle de yakindan
iligkilidir. Geleneksel medya doneminde pasif izleyici konumunda olan birey, dijital medya ile
aktif bir icerik iireticisine donlismiistiir (Vatandas, 2020a: 824). Dijital platformlarin isleyisini
belirleyen algoritmalar, veri politikalar1 ve ekonomik modeller, kullanicilarin goriintirliigiint
ve etkisini belirleyen yeni mekanizmalar tiretmektedir. Medyanin geleceginde dikkat ¢ceken bir
diger unsur, giindem olusturma ve kamuoyu yonlendirme giiciiniin artmasidir. Sosyal medya
platformlari, geleneksel medyada yer bulamayan igeriklerin goriinmesini saglarken, bilgi
kirliligi ve manipiilasyon risklerini de artirmaktadir. Bu da medyanin gelecekte daha
demokratik bir yapiya kavusabilecegi gibi, daha karmasik ve kontrol edilmesi zor bir alan

haline gelebilecegini de gdstermektedir (Oviir, 2019: 338).

Dijital medya ortaminda ortaya c¢ikan bilgi yogunlugu ve manipiilasyon riski, bireylerin
medya iceriklerini elestirel bicimde degerlendirebilmesini daha 6nemli hale getirmistir. Dijital
medya ortaminda bireylerin karsilastiklart igerikleri analiz edebilme, degerlendirebilme ve
elestirel bir bakis agisiyla yorumlayabilme becerisi biiylik 6nem tasimaktadir. Medyanin
etkisinin artmasi, bireylerin bu etkiyi yonetebilme kapasitesine sahip olmasini zorunlu
kilmaktadir (Alver, 2006: 23). Iceriklerin ideolojik, kiiltiirel ve ekonomik arka planimi ayirt
edebilme yetisi, bireyin medya karsisindaki konumunu pasif aliciliktan ¢ikararak bilingli bir

0zneye doniistiirmektedir.

Medya karsisinda elestirel birey ihtiyacinin artmasi, medya okuryazarligi tartismalarin
daha goriiniir hale getirmistir. Medya okuryazarliginin tarihsel gelisimi, iletisim araglarinin
etkisine kars1 bireylerin elestirel diistinme becerilerini gelistirmeye yonelik yaklagimlarin gii¢
kazandiginmi gostermektedir. Bu siire¢, medya kullaniminin daha bilingli ve elestirel bir zeminde
ilerleyecegine isaret etmektedir (Avsar, 2013: 8-9). Medya okuryazarliginin, iletisim araclarinin
toplumsal etkisinin artmasina paralel olarak bireyin bu etkiyi ¢oziimleyebilme ihtiyacinin

belirginlestigini gostermektedir.

Dijitallesme siireci, medya icerikleri kadar medya sektoriiniin ekonomik ve orgiitsel
yapisin1 da doniistiirmektedir. Geleneksel medya igletmeciliginden yeni medya isletmeciligine
gecis siireci, internet teknolojilerinin yayginlasmasiyla hiz kazanmistir. Bu doniisiim, medya
alaninda orgiitsel ve yapisal degisimlerin ortaya ¢ikmasma neden olmakta; yeni medya
isletmeleri iletisim sektoriiniin gelecegini sekillendiren temel aktorler haline gelmektedir
(Giircan ve Kumcuoglu, 2017: 150). Internet teknolojilerinin yayginlasmasiyla birlikte medya

isletmeleri, icerik iiretimi, dagitimi ve tiiketimi siireclerini daha esnek, hizli ve veri odakli bir
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yapiya doniistiirmektedir. Yeni medya teknolojileri ekonomik yapilar1 doniistiirmekte ve tiretim
stirecleri dijital aglar iizerinden yeniden organize edilmektedir. Medya, ekonomik deger iireten

bir platform olarak islev kazanmaktadir (Baslar, 2013: 775).

Dijital medya teknolojilerindeki doniisiim, bireylerin iletisim deneyimini de yeniden
bigimlendirmektedir. Ekran merkezli iletisim bi¢imi, medyanin gelecegini belirleyen temel
unsurlardan biri haline gelmistir. Ekranlarin taginabilir ve etkilesimli hale gelmesi, iletisim
stireclerini  bireysellestirmis ve siirekli erisilebilir bir yapiya doniistiirmistiir. Dijital
platformlar, iletisimin ana tastyicisi konumuna yerlesmistir (Altunay, 2012: 36). Ekran merkezli
yapi, iletisimi bireysellestirirken, bu bireyselligin sinirlarini belirleyen yeni mekanizmalar da
iiretmektedir. Dijital platformlarin algoritmik yapilari, bireyin karsilastig1 icerikleri secerek
kisisellestirilmis bir iletisim ortami olusturmakta ve bu durum farkli goriislerle karsilagma
ihtimalini  sinirlayabilmektedir. Dolayisiyla iletisim, bir yandan bireysel deneyimi
giiclendirirken, diger yandan bu deneyimi belirli cergeveler ig¢inde yoOnlendiren bir yapi
kazanmakta; medyanin gelecegi, bu ¢ok katmanl etkilesim ve yonlendirme dinamikleri i¢inde

sekillenmektedir.

Dijital medya ortamlarinin yayginlagmasi, toplumsal gercekligin kurulma ve hatirlanma
bicimlerini de doniistiirmektedir. Toplumsal hafiza, medya araciligiyla bicimlenmeye devam
etmekte ve toplumsal gergeklik bu siire¢ iginde kurulmaktadir. Medya, anlam iiretiminde
merkezi bir konumunu korumaktadir (Ince, 2010: 11). Haberlerin, gorsellerin ve anlatilarin
secimi, olaylarin hangi perspektiften kavranacagini belirlemekte ve toplumsal gergekligin

siirlarini ¢izmektedir.

Medyanin toplumsal gergeklik {izerindeki etkisi, toplumsal bellegin aktarim
stireclerinde de belirgin bigimde goriilmektedir. Toplumsal bellegin aktarim bigimleri, tarihsel
stire¢ icinde farkli araglar araciligiyla doniisiim geg¢irmistir. S6zIi kiiltiirle baglayan aktarim
stireci, yazili ve gorsel medya ile genislemis; dijital medya ile ¢ok katmanli bir yapiya
doniigmiistiir. Bu donilislim, medyanin siirekli degisen ve gelisen bir yapir oldugunu
gostermektedir (Bakar ve Budak, 2021: 1289). Bu yapi, farkli anlatilarin bir arada var olmasina
imkan tanimakta; ancak bu c¢esitlilik, hangi anlatilarin daha ¢ok goriinmesini belirleyen yeni

secme ve siralama mekanizmalarini da beraberinde getirmektedir.

Geleneksel medya araglari ile baglayan toplumsal bellek aktarimi, dijital medya ile daha
giiclii ve yaygin bir hale gelmistir. Medya, gecmiste sinirli bir aktarim kapasitesine sahipken,
dijitallesme ile birlikte zamandan ve mekandan bagimsiz bir yapiya kavusmustur (Bakar ve

Budak, 2021: 1294). Bu siiregte toplumsal hafiza, teknik olarak sinirsiz bir kapasiteye ulagsa
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da, bu kapasitenin nasil kullanildigi ve hangi anlatilarin 6n plana c¢ikarildig1 belirleyici
olmaktadir. Geg¢mise ait bilgiler medya araciligiyla yeniden diizenlenmekte ve farkl
baglamlarda topluma sunulmaktadir (Bakar ve Budak, 2021: 1293). Bu siire¢, medyanin
toplumsal gerceklik iizerindeki kurucu etkisini giiclendirmektedir. Medyanin evrimi, iletisim
araclarinin sadece teknik acidan gelismesiyle agiklanabilecek dogrusal bir siire¢ degildir.
Dijitallesme ile birlikte medya; ekonomik yapilari, toplumsal iliskileri, kiiltiirel pratikleri ve
bireyin giindelik yasam deneyimini yeniden sekillendiren ¢ok katmanli bir donilisiim alanina
dontismiistiir. Geleneksel medya ile yeni medya arasindaki etkilesim, iletisim siireclerinin
stireklilik ve degisim dinamiklerini ayn1 anda tasidigin1 gostermekte; medyanin gelecegi ise
teknoloji, ekonomi, toplumsal yapi ve kullanici deneyimi arasindaki bu karmasik iligkinin

yoniine gore bicimlenmektedir.
2.3.  Geleneksel Medya Araci Olarak Televizyon

Televizyon, kitle iletisim araglar1 i¢inde etkisini uzun siire koruyan baslica mecralardan
biri olarak hem gorsel hem isitsel niteligiyle genis kitlelere ayn1 anda ulasabilen bir yap1
kazanmistir. Bu nitelik, televizyonu toplumsal hayatin giindelik ritmi i¢inde belirleyici bir
medya alanina doniistiirmiistiir. Ozellikle yayinciligin yayginlagmasiyla birlikte televizyon,
bilgi, eglence ve kiiltiirel dolasimin merkez1 tasiyicilarindan biri haline gelmis; izleme pratigi
modern toplumsal yagamin siireklilik gosteren unsurlarindan biri olarak yerlesmistir (Kuyucu,

2021: 272).

Televizyonun toplumsal yasam Tizerindeki etkisinin artmasi, yaymcilik alaninin
kurumsal yapisinda da Onemli doniisiimlerin yasanmasina neden olmustur. Tiirkiye’de
televizyon yayinciliginin kurumsal gelisim siireci, TRT tekelinden ¢ok kanalli ve rekabetci bir
yapiya gegis lizerinden sekillenmistir. TRT nin ardindan ikinci kanalin agilmasi, daha sonra
kablolu yayincilik ve 6zel televizyon girisimlerinin ortaya ¢ikmasi, yaymn alanimin devlet
merkezli yapidan uzaklasarak cesitlenen bir mecra haline gelmesine yol agmistir. Bu siiregte
Star 1, Show TV, Kanal D ve benzeri kanallarin devreye girmesi, yayincilik alaninda hem kanal
sayisini artirmis hem de izleyici aligkanliklarini yeniden bigimlendirmistir (Ozgaglayan, 2000:
45). Rekabetin yogunlagmasi, program tiirlerinin ¢esitlenmesini ve farkli hedef kitlelere yonelik
iceriklerin gelistirilmesini miimkiin kilmakta, izlenme oran1 odakli bir yayimncilik anlayisinin
giic kazanmasina da zemin hazirlamaktadir. Boyle bir yap1 i¢inde izleyici tercihleri belirleyici
hale gelirken, igeriklerin niteligi ile ticari kaygilar arasindaki gerilim de daha belirgin bir

bigimde ortaya ¢ikmaktadir.
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Yayincilik alaninda yasanan rekabet ve ¢esitlenme, sonraki siiregte dijital teknolojilerin
televizyon mecrasina daha yogun bicimde entegre edilmesinin zeminini hazirlamigtir. 2000°1i
yillarla birlikte hizlanan dijitallesme, televizyon mecrasinin yapisini teknik diizey ve izleme
deneyimi bakimindan doniistiirmiistiir. Internet tabanli icerik saglayicilarin yiikselisi,
geleneksel televizyonun sabit yayin akisina dayali modelini zayiflatmis; kullanicilarin
istedikleri igerige istedikleri anda ulasabilmeleri yeni bir medya tliketim diizeni olusturmustur.
Bu doniistim, televizyonun daha esnek, bireysellesmis ve kullanict tercihine dayali bir yapiya
evrilmesine yol agmistir (Kuyucu, 2021: 272). Bu yeni diizen, igerik liretim siireclerini de
dontstiirerek daha esnek, hedef odakli ve veri temelli bir medya ortaminin olusmasina zemin
hazirlamaktadir. Ancak bu bireysellesme, izleyicinin karsilastigi icerik ¢esitliligini artirirken,
tercihlerin belirli algoritmik yonlendirmeler i¢inde sekillenmesine yol acan yeni bir bagimlilik

iligkisini de beraberinde getirmektedir.

Dijitallesme siireci, televizyonun teknik yapisi kadar izleyici ile kurdugu iligki bi¢imini
de doniistiirmiistiir. Dijital televizyon yayimnciliginin gelismesiyle birlikte etkilesim, medya
kullanim bigimlerinin temel belirleyicilerinden biri haline gelmistir. Geleneksel televizyon
izleyicisinin program akisi lizerinde sinirlt bir konumda bulunmasina karsilik, dijital medya
kullanicist icerik se¢imi, izleme zamani ve erisim bicimi ilizerinde daha etkin bir denetim
kurabilmektedir. Dolayistyla televizyon deneyimi, yayinct merkezli bir yapidan kullanici

merkezli bir yapiya dogru doniismektedir (Seker 2010°dan akt. Kuyucu, 2021: 273).

Kullanicinin igerik tlizerindeki denetim kapasitesinin artmasi, televizyon deneyiminin
yapisal olarak yeniden sekillenmesine neden olmustur. Televizyon yayinciliginda yasanan
teknolojik doniisiim, geleneksel tek yonlii iletisim modelini agindirarak izleyiciyi daha etkin bir
konuma tasimistir. Etkilesimlilik ile birlikte alici igerik akisi, secim ve denetim siireclerine
miidahil olabilen bir kullaniciya doniismiistiir. Boylece televizyon, yayincinin belirledigi sabit
akistan kullanici tercihlerine gore yeniden sekillenebilen bir medya diizenine ydnelmistir
(Tagdelen ve Kesim, 2014: 270). Bu doniisiim ayn1 zamanda televizyon deneyiminin yapisini
degistiren bir kullaniom modeli olmaktadir. Etkilesimli yayincilikta kullanici katilimi, ¢ok
kanalli iletim, igerigin bireysellestirilmesi, kullanici-igerik etkilesimi ve istege bagli icerik gibi
uygulamalar televizyonu daha kisisel bir iletisim ortamina déniistiirmektedir. Izleyicinin farkli
kamera acilar1 se¢ebilmesi, yayimi durdurabilmesi, oylamaya katilabilmesi ya da igerik akigina
miidahale edebilmesi, televizyonun standart izleme pratigini asan yeni bir medya kullanim

bicimi ortaya ¢ikarmaktadir (Tasdelen ve Kesim, 2014: 274). Ortaya ¢ikan medya ortamu,

55



Ozgiirlesme ve simirlanma dinamiklerini ayn1 anda barindiran, izleyici konumunu yeniden

tanimlayan karmagik bir iletisim alani olarak degerlendirilebilir.

Televizyon deneyiminde yaganan doniisiim, izleyici aligkanliklarinin kusaklar arasinda
farklilasmasina da neden olmustur. Bu doniisiimiin izleyici profili iizerindeki etkisi 6zellikle
geng kusaklarda daha belirgin hale gelmistir. Dijital platformlarin yayginlasmasiyla birlikte
izleyiciler geleneksel televizyon yerine internet tabanli iceriklere yonelmekte, izleme siireleri
ve aligkanliklar1 bu dogrultuda degismektedir. Arastirma bulgulari, yeni neslin televizyon
izleme siiresinin azaldigini ve dijital platformlara yoneldigini gostermektedir (Kuyucu, 2021:
272). Yeni medya ortamlarinin gelisimi, iletisim siireclerinde bireylerin konumunu da
degistirmistir. Sosyal medya platformlari araciligiyla bireyler igerik tiikketirken, ayn1 zamanda
icerik ireten ve paylasan aktorler haline gelmistir (Cetin ve Bel, 2014: 57). Bu durum,
toplumsal olaylarin aktarimi ve yayilimi siireglerinde daha hizli ve ¢ok yonlii bir iletisim

yapisinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Dijital medya ortamlarinda yasanan donilisiim, ekran deneyiminin yapisin1 da
degistirmistir. Yeni medya ortaminda ekranin gecirdigi dontisiim, televizyon ekrani ile yeni
medya ekrani arasindaki farki boyut ya da teknik altyap: diizeyinde birakmamaktadir. Yeni
medya ekrani tasmabilirlik, paylasim ve giindelik yasamin her anina dahil olabilme
ozellikleriyle geleneksel ekran anlayisini asmaktadir. Bu ekranlar, zaman ve mekan
sinirliliklari ortadan kaldirarak iletisimin siirekli ve hareketli bir ylizey iizerinden
yiiriitiilmesini miimkiin hale getirmektedir (Altunay, 2012: 42). Igerik iiretimi ve dolagimi
iizerindeki hizlanma, iletisim siireclerini daha esnek ve anlik hale getirirken, dikkat ve

odaklanma bi¢imlerinde de belirgin degisimler yaratmaktadir.

Televizyonun genis kitlelere ulagabilme kapasitesi, onun toplumsal algi ve giindem
olusturma siireglerindeki etkisini de belirgin hale getirmektedir. Giindem belirleme kurami
cercevesinde medya, bireylerin hangi konular hakkinda diislinecegini belirleyen temel bir
mekanizma olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda televizyon, genis kitlelere aym1 anda
ulagabilme giicii sayesinde toplumsal giindemin olusumunda etkili olan baslica geleneksel
medya araclarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Televizyon yayinlarinda belirli konularin 6n
plana cikarilmasi, kamuoyunun dikkatinin belirli meseleler iizerinde yogunlagsmasina neden
olmakta ve toplumsal tartisma alanini sekillendirmektedir (Cetin ve Bel, 2014: 58). Bununla
birlikte dijitallesme siireciyle birlikte sosyal medya platformlarinin giindem tiretimindeki etkisi
de tartisilmaya baslanmistir. Ancak sosyal medyanin yayginlagsmasi, her durumda giindem

belirleme siirecinde dogrudan belirleyici oldugu anlamina gelmemektedir. Arastirma
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bulgularinda sosyal medya igeriklerinin geleneksel medya igerisinde sinirli bigimde yer aldigi;
cogunlukla eglence unsuru ya da gorsel destek amaciyla kullanildigi tespit edilmistir. Bu
durum, sosyal medyanin ¢ogu zaman bagimsiz bir giindem kurucu olmaktan ziyade, televizyon
ve diger geleneksel medya araglarinda olusturulan giindemin tartisildigi bir alan olarak

isledigini gostermektedir (Cetin ve Bel, 2014: 57).

Medyanin giindem olusturma giicii, igeriklerin hangi anlatim bi¢imiyle sunuldugu
sorusunu da onemli hale getirmektedir. Glindem belirleme siirecinde etkili olan televizyon
yayinlar1 sadece hangi konularin giindeme geleceginden ziyade bu konularin hangi anlatim
bi¢imiyle sunulacagini da belirlemektedir. Bu noktada medya igeriklerinin olusturulmasinda
haber dili 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Haber, bilgi aktarmanin yani sira medya
organizasyonlarinin yapisina, teknolojisine ve ideolojik ¢ercevesine gore gergekligi yeniden
kurgulayan bir siiregtir. Bu nedenle kullanilan dil, haberin anlamlandirilmasinda ve izleyici
algisinin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Geleneksel medya ile yeni medya
arasindaki farkliliklar, haber diline de yansimaktadir. Geleneksel medyada haber dili daha ¢ok
ikna edici ve yonlendirici bir yapi tasirken; yeni medyada hiz, anlik aktarim ve erisilebilirlik 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu durum, haberin {iretim ve dolagim siire¢lerinin yeniden sekillenmesine

neden olmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2012: 81-82).

Televizyonun toplumsal anlam iiretimindeki etkisi eglence ve kurmaca yapimlar
araciliglyla da stirdiiriilmektedir. Televizyon dizileri, popiiler kiiltiriin {iretimi ve
yayginlagmasi siirecinde onemli bir medya formu olarak yer almaktadir. Diziler aracilifiyla
olusturulan igerikler, izleyicilerin giindelik yasam pratikleri ve deger algilar1 iizerinde etkili
olmakta; toplumsal anlamlarin yeniden {iretilmesinde islevsel bir rol {iistlenmektedir
(Biiyiikyonca, 2019: 1). Dizi igeriklerinde yer alan temalar, izleyiciler tarafindan benimsenerek
toplumsal diizeyde yayginlik kazanmaktadir. Tiiketim, catisma ve iliskiler {izerinden
kurgulanan anlatilar, bu unsurlarin giindelik yasamin dogal bir pargas: olarak algilanmasina

katki saglamaktadir (Biiyiikyonca, 2019: 1).

Televizyon dizilerinin yaygin izlenirligi, bu iceriklerin etkisini daha da
giiclendirmektedir. Dizilerin genis izleyici kitleleri tarafindan takip edilmesi, igeriklerde
sunulan degerlerin ve davranig kaliplarinin toplum genelinde goriiniirliikk kazanmasina ve
normallesmesine yol agmaktadir. Bu nedenle televizyon dizileri, popiiler kiiltiirlin bir iiriinii
olmanin yaninda; ayn1 zamanda bu kiiltliriin yayginlasmasini saglayan temel araglardan biri
olarak degerlendirilmektedir (Biiylikyonca, 2019: 101). Televizyon dizilerinin yaygin

izlenirligi, bu igeriklerin toplumsal degerler iizerindeki etkisini daha goriiniir hale
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getirmektedir. Medya iceriklerinin genis kitlelere ulasabilme kapasitesi, televizyonun
eglendiren bir ara¢ olmasinin yam sira toplumsal algilari, glindelik yasam pratiklerini ve
kiiltiirel yonelimleri etkileyen giiclii bir iletisim alan1 oldugunu gostermektedir. Ozellikle kitle
iletisim araglarinin sundugu igeriklerin stirekli tekrar edilmesi, belirli yasam tarzlarmin ve
davranis kaliplarinin toplum igerisinde olagan kabul edilmesine zemin hazirlamaktadir.
Izleyicinin medya igerikleriyle kurdugu yogun etkilesim, televizyonun kiiltiirel degerlerin

aktarilmasi ve yeniden iiretilmesindeki etkisini daha ¢ok gostermektedir (Cicioglu, 2022: 1-2).

Popiiler kiiltiir etkisi altindaki giiniimiiz televizyon dizilerinde belirli temalarin yogun
bi¢imde tekrarlandig1 goriilmektedir. Bu dizilerde siddet, toplumsal ¢atisma, tiiketim, yasak
iligkiler ve evlilik dis1 birliktelikler gibi unsurlar siklikla iglenmekte; bu igerikler popiiler
kiiltiiriin temel bilesenleri olarak sunulmaktadir (Biiyiikyonca, 2019: 107). Gerilim, ¢atisma ve
yogun duygusal kirilmalar etrafinda kurulan hikayeler, dikkat ¢ekiciligi artirirken, giindelik
hayatin anlamlandirilma bi¢imini de bu eksene yaklastirmaktadir. Bu tekrar, izleme deneyimini
davranis ve iliski big¢imlerinin degerlendirilmesinde referans olusturan bir etki alam
yaratmaktadir. Siireklilik kazanan bu tematik yapi, kiltiirel iiretimin ¢esitliligini sinirlayan ve
belirli anlati bi¢cimlerini merkezilestiren bir yonelim ortaya koymaktadir. Popiiler kiiltiiriin
televizyon dizileri araciligiyla yeniden iirettigi bu anlati yapilari, toplumsal yasamin
orgiitlenme alanlarini da etkilemektedir. Bu baglamda mahalle olgusu, televizyon anlatilarinda
toplumsal iliskilerin kurulma ve siirdiiriilme bigimini gosteren 6nemli temsil alanlarindan biri

olarak one ¢ikmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin televizyon dizileri aracilifiyla yeniden iirettigi bu anlati yapilari,
toplumsal yagamin Orgiitlenme bigimlerini yansitan farkli temsil alanlarinda da goriiniir hale
gelmektedir. Geleneksel mahalle yapisinin tarihsel olarak komsuluk, aidiyet, yiiz yiize iliski ve
ortak yasam pratikleri {lizerine kuruldugu; aym1 zamanda sosyal simif ayrimlarini
keskinlestirmeden farkli gelir gruplarini bir arada barindirdigi goriilmektedir. Bu nedenle
mahalle, toplumsal iligkilerin orgiitlendigi temel sosyal ¢evrelerden biri olarak dizi anlatilarinda
giiclii bir temsil alan1 olusturmustur (Avci, 2023: 21). Yakin temasin yarattig1 tamisiklik, giiven
ve karsiliklilik, farkli ekonomik konumlar arasinda keskin sinirlar yerine gecirgenlikler kuran

sosyal bir doku olusturmaktadir.

Mabhalle olgusunun televizyon anlatilarindaki goriiniirliigii, 6zellikle belirli donem
dizilerinde daha belirgin bigimde ortaya c¢ikmaktadir. Mahalle temali diziler, 6zellikle
1980’lerin sonu ile 1990’larin ilk yarisinda dayanmisma ve kolektif yasam pratiklerini 6ne

cikaran anlatilar iizerinden bigimlenmistir. “Perihan Abla” ve ‘“Mahallenin Muhtarlar1” gibi
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yapimlarda kasap, manav, kahveci, komsu ve mahalleli figiirleri arka plan unsuru olmanin yani
sira olay Orgiisiinii tasiyan temel iliskisel ag olarak kurulmustur. Bu dizilerde mahalle, bireyleri
bir arada tutan ve sorunlarin ortaklasa ¢oziildiigii bir sosyal ¢evre niteligi tagimaktadir (Avci,
2023: 28). Bu yapi, sorunlarin bireysel ¢oziimlerden ziyade ortaklasa pratikler lizerinden ele

alimmasin1t miimkiin kilan bir toplumsallik bi¢imini 6ne ¢ikarmaktadir.

Sonraki donemde mahalle yasamindaki doniisiim, dizilere de dogrudan yansimustir.
Biiyilk marketler ve aligveris merkezleri karsisinda mahalle esnafinin gerilemesi, yasam
alanlar1 ile aligveris alanlarinin ayrigsmasi ve konutun sadece barinma islevine indirgenmesi,
mahalle dizilerinin sayisinda ve niteliginde belirgin bir azalmaya neden olmustur. Bu degisimle
birlikte mahalle merkezli anlatilarin yerini mafya, tarih, entrika ve bireysel iliskiler eksenli
yapimlar almaya baslamistir (Avci, 2023: 31-32). Yerel etkilesimin zayiflamasiyla birlikte
hikayelerin gerilim, glic miicadeleleri ve bireysel yonelimler etrafinda yogunlagmasi, toplumsal

baglarin temsil diizeyinde geri c¢ekildigini gostermektedir.

Televizyon dizilerinde yasanan anlat1 doniisiimii, giindelik yasam pratikleri ve tiiketim
aliskanliklar1 iizerinde de etkili olmaktadir. Izleyicinin yeme-igme aliskanliklari, giyim
tercihleri, konugma bigimleri, tatil anlayis1 ve glindelik yasam rutinleri, dizilerde sunulan yasam
tarzlarindan etkilenebilmektedir. Bu yoniiyle televizyon dizileri, mevcut yasam bi¢imlerini
yansitan araglar olmaktan ¢ok, popiiler kiiltiiriin mal ve hizmetlerini giindelik hayata tagiyan
yonlendirici bir isleve sahip goriinmektedir (Sucu, 2011: 129). Belirli davranis bi¢cimlerinin ve
estetik secimlerin siirekli goriinmesi, izleyici nezdinde bir tiir referans gercevesi olusturarak
begeni ve tercih alanini daraltan bir etki tiretmektedir. Bu siireg, tliketim odakli bir yasam
anlayisinin  siradanlastirilmasina ve giindelik hayatin belirli kaliplar tlizerinden yeniden

kurulmasina zemin hazirlamaktadir.

Diziler aracilifiyla kurulan yasam tarzi temsilleri, kiiltiirel degerlerin nasil yeniden
iretildigi sorusunu da 6nemli hale getirmektedir. Tiirk televizyon dizilerinde geleneksel ve
modern yasam tarzlari artik karsithik tizerinden kurulmamaktadir. Dizilerde bu iki yasam
bi¢iminin giderek daha fazla i¢ ice gectigi, kiiltlirel kodlarin birbirine yaklasarak yeni bir temsil
diizeni olusturdugu goriilmektedir. Bu nedenle popiiler diziler hem farkli sosyal siniflar1 hem
de farkl kiiltiirel aidiyetleri ayn1 anlat1 i¢inde bir araya getirerek geleneksellik ile modernligi
eszamanli bi¢imde gostermektedir (Sucu, 2011: 139). Ancak bu i¢ ice gegme hali her zaman
esit ve dengeli bir temsil yaratmamakta; bazi yasam bigimlerinin daha baskin, daha ¢ekici ya
da daha “uyumlu” sekilde kurgulanmasi, goriinen ¢esitliligin altinda ortiik bir yonlendirme

mekanizmasinin igledigini diisindiirmektedir.
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Televizyon dizilerinde kurulan kiiltiirel temsil diizeni, sinif ve toplumsal konum
farkliliklarinin nasil sunuldugunu da belirlemektedir. Bu temsil diizeni, kadinlik, aile ve sinifsal
konumlarin dizi anlatilarinda nasil kuruldugunu da etkilemektedir. “Admi Feriha Koydum”
orneginde alt smif geleneksel yasam tarzi ile list sinif modern yasam tarzi karsi karsiya
getirilmekte; egitim diizeyi, gelir, meslek, kirsal degerler ve kiiltiirel bagimlilik iliskileri bu
farkliligin temel belirleyenleri olarak sunulmaktadir. Boylece dizide sinif farki yasam tarzi, aile
iligkileri ve toplumsal davranig kaliplari iizerinden de gosterilmektedir (Sucu, 2011: 142).
Yasam bi¢imlerinin belirli kaliplarla 6zdeslestirilmesi, toplumsal hareketlilik ve geciskenlik

thtimallerini geri plana iterek keskin sinirlar ¢izilen bir anlam diinyas1 kurmaktadir.

Dizilerde geleneksel ve modern degerlerin temsili, tiiketim kiiltiiriiyle dogrudan
iligkilendirilmektedir. Giyim markalari, ev dekorasyon liriinleri, teknolojik ara¢lar ve se¢ilmis
mekanlar, yasam tarzlarinin gorsel gostergeleri olarak sunulmakta; popiiler imgeler ile
toplumsal degerler arasinda giiglii bir bag kurulmaktadir. Modernlik liiks tiikketim, kariyer,
kiiresel begeni ve st sinif yasam tarzi lizerinden; geleneksellik ise ahlaki degerler, inanglar,
sivesel dil kullanim1 ve alt sinif yasam pratikleri tizerinden temsil edilmektedir (Sucu, 2011:
144). Secilen goriiniimler ve mekansal diizenlemeler izleyiciye ortiik bir deger sistemi sunarak
hangi hayatin daha cazip ve ulasilabilir oldugu yoniinde giiclii bir alg1 iiretmektedir. Geleneksel
medya araci olarak televizyon, teknolojik doniisiimlere ragmen toplumsal anlam tiiretimindeki
merkezi konumunu korumaktadir. Dijitallesme ile birlikte televizyonun teknik yapisi, izleme
deneyimi ve kullanict iligkisi degisime ugrasa da televizyon igerikleri toplumsal degerlerin,
kiiltiirel kodlarin ve yasam tarzlarinin yeniden tiretilmesinde etkili olmaya devam etmektedir.
Ozellikle televizyon dizileri araciligiyla olusturulan temsil diizenleri; smif, toplumsal cinsiyet,
aile, tiikketim ve kiiltiirel aidiyet gibi alanlarda izleyicinin giindelik yasam algisini sekillendiren

giiclli bir medya etkisi olusturmaktadir.
2.3.1. Televizyonun Etkisi

Televizyon, kitle iletisim araclar1 igerisinde genis kitlelere ayn1 anda ulasabilme
kapasitesi sayesinde toplumsal yapi lizerinde belirleyici bir etki alan1 olusturmustur. Yayincilik
alaninda yaganan kurumsal ve teknik gelismelerle birlikte televizyon, bilgi aktarmanin yani sira
toplumsal iliskilerin kurulmasi ve yeniden iiretilmesinde etkin bir rol iistlenmistir. Ozellikle
TRT tekelinden ¢ok kanall1 yapiya gecis siireci, televizyonun igerik cesitliligini artirarak farkl
toplumsal kesimlere hitap eden bir medya ortami haline gelmesini saglamistir (Ozcaglayan,

2000: 47). Cok kanalli yayincilik diizeni, g¢esitlilik ve erisim a¢isindan 6nemli bir genisleme
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sunarken, ayn1 zamanda hangi igeriklerin 6ne ¢ikarilacagina iliskin rekabeti de yogunlastirarak

medya alanin1 daha dinamik fakat ayn1 6l¢iide yonlendirilebilir bir yaprya doniistiirmektedir.

Yayincilik alaninda yasanan teknolojik gelismeler, televizyonun izleyiciyle kurdugu
iliski bi¢imini de doniistiirmiistiir. Televizyonun etkisi, iletisim slirecinin yapisal doniigiimiiyle
daha ¢ok kendini gostermistir. Geleneksel televizyon yayinciliginda izleyici pasif bir konumda
yer alirken, dijitallesmenin gelmesi ile izleyici igerik lizerinde daha fazla kontrol sahibi olmaya
baglamistir. Bu durum izleyicinin alic1 ve siirece katilan bir 6zne haline gelmesine yol acarak
televizyonun etki bi¢imini yeniden tanimlamistir (Tasdelen ve Kesim, 2014: 271). Iletisim
stirecindeki doniisiim, izleyici konumunun yeniden tanimlanmasina yol agarak medyanin
isleyis mantigin1 koklii bicimde degistirmistir. Icerik {izerinde denetim imkanimin artmasi,
izleyiciyi edilgen bir konumdan ¢ikarip se¢im yapan, degerlendiren ve yon veren bir aktore

doniistiirmektedir.

Izleyici konumunda yasanan déniisiim, televizyon ekraninin temsil ve gerceklik
iiretimindeki etkisini daha goriiniir hale getirmistir. Yeni medya teknolojilerinin gelisimiyle
birlikte televizyon ekrani, iletisim siireglerinin yiiriitiildiigli cok katmanli bir temsil alanina
doniismiistiir. Goriintiilerin se¢ilmis bir gercekligi yansitmasi, televizyon araciligiyla sunulan
iceriklerin yeniden kurgulanmis bir temsil bi¢imini izleyiciye sundugunu gostermekle birlikte
televizyonun algi olusturma ve gerceklik insa etme giliciinii artirmaktadir (Altunay, 2012: 35).
Gorsel anlatinin yogunlugu ve siirekliligi, bu kurguya dayali gercekligin daha kolay
i¢sellestirilmesine imkan tanirken, izleyicinin sorgulama mesafesini daraltabilecek bir etki de

yaratmaktadir.

Televizyonun temsil giicii, bireysel alginin yaninda gilindelik yasam diizeni ve aile
iliskileri lizerinde de etkili olmaktadir. Televizyon, igerik aktaran bir teknik ara¢ olmanin yani
sira, aile i¢i glindelik diizeni bigimlendiren bir toplumsal unsur olarak konumlanmaktadir. Aile
iiyelerinin zaman kullanimini, ev i¢i etkilesim bicimlerini ve ortak dikkat alanlarini1 kendi
etrafinda toplayan televizyon, ev i¢i birlikteligin mekansal ve zamansal planini etkileyen bir

merkez haline gelmektedir (Enneli, 2007: 17).

Televizyonun ev i¢indeki merkezi konumu, aile bireyleri arasindaki iletisim bi¢imlerini
de dogrudan etkilemektedir. Televizyon, izleyici {lizerinde aile i¢i konugmalar, ortak izleme
pratikleri ve giindelik etkilesimlerle birlikte isleyen bir toplumsal zemin i¢inde ele alinmaktadir.
Bu cercevede televizyonun yapisal kullaniminin aile i¢i zaman1 ve etkinlikleri diizenledigi,
iliskisel kullaniminin ise aile bireylerini bir araya getirerek konugma, bilgi paylasimi ve sosyal

ogrenme siireclerini tetikledigi belirtilmektedir (Enneli, 2007: 79). Izleme deneyimi, aile ici
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etkilesimlerle i¢ ice gecerek bireyler arasi iletisimi doniistiiren bir zemin yaratmakta; zamanin
nasil gegirilecegi, hangi iceriklerin paylasilacagi ve bu iceriklerin nasil yorumlanacagi, ortak
deneyimler iizerinden anlam kazanmaktadir. Bu siirecte televizyon, aile igi iliskilerin

kurulmasina ve siirdiiriilmesine eslik eden sosyal bir alan haline gelmektedir.

Bununla birlikte televizyonun toplumsal yasam {iizerindeki etkileri yalnizca olumlu
yonleriyle degerlendirilmemektedir. izleyici arastirmalarinda televizyonla birlikte toplumsal ve
ailevi gidisatin zarar gordigiine iliskin tezlerin belirgin bicimde yer aldigi, televizyonun
eglence ya da bilgi kaynagi ile birlikte, toplumsal yeniden {iretim siireclerinde etkili bir arag
olarak algilandig1 goriilmektedir (Enneli, 2007: 240). Izleyici degerlendirmelerinde ortaya
cikan bu yaklasim, televizyonun deger yargilarini ve iligki bicimlerini doniistiirme kapasitesine
sahip olduguna dair giiglii bir farkindaligin bulundugunu ortaya koymaktadir. Eglence ve bilgi
islevinin Gtesine gegen bu etki alani, medyanin toplumsal normlarin olusumu ve siirekliligi

izerindeki roliinii gostermektedir.

Televizyonun toplumsal yeniden iiretim siirecindeki etkisi, egitim ve kiiltiir aktarimi
alaninda da belirgin bicimde hissedilmektedir. Televizyonun etkileri egitim alaninda da
tartisilmig; programlarin ve gorsel igeriklerin bireyin 0grenme siirecleri, kiiltiirlenmesi ve
diisiinsel gelisimi lizerinde yonlendirici bir rol oynadigi belirtilmistir. Bu baglamda
televizyonun egitim ve kiiltiirlenme tizerinde dogrudan bir etkisi oldugu ve bu etkinin sadece
okul dis1 bir bos zaman faaliyeti olarak degerlendirilemeyecegi ifade edilmektedir (Oztiirk,
2009: 112). Teknolojik doniisiimlerin geleneksel-yerel yasamlar, orf, adet ve inanislar
izerindeki etkisi ¢ercevesinde televizyonun, aile bireylerinin 6zellikle din anlayis1 basta olmak
iizere bircok konuda diisiince olusumuna etki ettigi belirtilmektedir (Abuzar, 2017: 81). Bu
nedenle televizyon, toplumsal ve kiiltiirel yap1 lizerinde dolayli fakat derin etkiler iireten,
diisiince ve inang¢ diinyasinin yeniden sekillenmesinde belirleyici bir iletisim zemini olarak ele

alinmalidir.

Televizyon aracilifiyla gergeklesen kiiltiirel aktarim, farkli yasam bigimleri ve deger
sistemleri arasindaki etkilesimi de yogunlastirmaktadir. Televizyonun kiiltiirel etkileri, yabanci
kiiltiirle yogun temas, 6z kiiltiirden uzaklasma ve deger catismalarinin c¢ogalmasi gibi
sonuglarla birlikte degerlendirilmektedir. Radyo ve televizyon araciligiyla yogunlasan kiiltiirel
temaslarin, kendi kiiltiiriinii tanimaya ve yasamaya yeterince firsat bulamayan kitleleri kars1

kiiltiir degerlerine daha agik hale getirdigi ifade edilmektedir (Oztiirk, 2009: 100).

Televizyonun giindelik yasam {izerindeki etkisi, farkli toplumlarda yapilan

arastirmalarda da benzer bi¢cimde tartisilmaktadir. Afganistan 6rneginde yapilan arastirmada,
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televizyonun yoklugunun en ¢ok iilke ve diinyadan habersiz kalma, sikilma ve giindelik akisin
bozulmasiyla iligkilendirildigi goriilmektedir. Ayni1 arastirmada televizyon programlarinin
onemli bir boliimiiniin begenildigi ve televizyonun insanlar iizerinde olumlu ya da olumsuz bir
etki olusturdugu yoniindeki alginin oldukga yiiksek oldugu tespit edilmektedir. (Bashardost,
2014: 133). Izleme pratiginin rutinlesmesi, medyanin giindelik hayatin akisini yapilandiran
goriinmez bir ¢er¢eve sundugunu ortaya koyarken, yoklugunun bir eksiklikten 6te diizen kayb1
olarak algilanmasi bu bagi daha da belirginlestirmektedir. Bireyin diinyay1r tanima ve
anlamlandirma siirecinin biiyiik 6l¢iide medya araciligiyla ger¢eklesmesi, gercekligin dogrudan
deneyim yerine temsiller iizerinden kavrandigin1 gostermekte; bu da televizyonun algi ve
yorumlama siirecleri tizerindeki etkisini derinlestirmektedir. Buna ragmen izleyicinin hem
fayda hem de etki konusunda eszamanli bir farkindalik gelistirebilmesi, medya ile kurulan
iliskinin deneyim, ihtiyac ve elestirel degerlendirme ekseninde sekillenen ¢ok katmanli bir

yaptya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Televizyonun toplumsal etkileri iizerine yiiriitilen tartismalarin en yogunlastigi
alanlardan biri ise siddet igeriklerinin birey {tizerindeki etkisidir. Medyanin, o6zellikle
televizyonun etkisi ¢cocuklar ve gengler lizerinde daha yogun tartisilmaktadir. Medya-siddet
iligkisine dair genis ¢apli meta-analiz sonuglari, siddet igerikli yayinlara yogun bi¢imde maruz
kalan bireylerde saldirganlik egiliminin artabildigini, c¢evrenin daha korkutucu
algilanabildigini, siddet magdurlarina kars1 duyarsizlasma gelisebildigini ve daha fazla siddet
icerikli materyal izleme isteginin giiclenebildigini ortaya koymaktadir. Ayni cergevede
televizyon, haberler, filmler, diziler ve ¢izgi filmler araciligiyla siddet goriintiilerini siirekli

dolasima sokan baslica gorsel alanlardan biri olarak degerlendirilmektedir (Zorlu, 2016: 18).

Djjitallesme stireciyle birlikte televizyon igeriklerinin tiikketim bi¢cimi de dnemli dlgiide
degismistir. Universite gengleri iizerinde yapilan arastirmada, katilimcilarin tamaminm dizileri
dijital platformlardan izledigi, giinliik dizi izleme siiresinin biiyiik 6l¢tide iki ile {i¢ saat arasinda
yogunlastigt ve buna ragmen Tiirk dizilerine yonelik genel tutumun olumsuz oldugu
belirlenmistir. Ayn1 arastirmada cinsiyete gore tutumlarda anlamli bir farklilasma bulunmadigi
da goriilmektedir. Bu bulgular, televizyon dizisi tliketiminin televizyon ekranindan
bagimsizlasarak slirmesine ragmen geng izleyicinin igeriklere elestirel bir mesafeyle
yaklagabildigini gostermektedir (Kuyucu, 2019: 587). Izleme siiresinin yogunlugu, bu
iceriklerin giindelik rutinin sabit bir parcasi haline geldigini gostermektedir. Buna karsin
olumsuz tutumun es zamanl varlig1, izleme davranisi ile deger yargisi arasinda bir ayrigmanin

bulundugunu diisiindiirmekte; tliketim siirerken mesafe korunabilmektedir. Televizyon
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iceriklerine yonelik degerlendirmeler, bireylerin toplumsal ve smifsal konumlarina gore de
farklilagabilmektedir. Televizyon tiiketimine yonelik sinifsal degerlendirmelerde, {ist sinifin
televizyonu daha asagi bir arag olarak gordiigii; alt sinifin ise televizyonun olumsuz etkilerini
daha ¢ok aileler diizeyinde diisiindiigii belirtilmektedir. Ayn1 baglamda televizyonun egitici
olmas1 gerektigi fikrinin oOzellikle alt smif degerlendirmelerinde belirginlestigi ifade
edilmektedir (Enneli, 2007: 294). Televizyon, teknolojik doniisiimlere ragmen toplumsal yasam
tizerindeki etkisini slirdiiren en giiclii kitle iletisim araglarindan biri olmaya devam etmektedir.
Aile iliskilerinden kiiltiirel degerlere, glindelik yasam aliskanliklarindan siddet algisina kadar
bir¢ok alanda etkili olan televizyon, bireylerin diinyay1 anlamlandirma siireglerinde belirleyici
bir medya alan1 olusturmaktadir. Dijitallesme ile birlikte izleme bi¢imleri ve kullanici konumu
degisse de, televizyon iceriklerinin toplumsal normlarin olusumu ve yeniden iiretimi tizerindeki

etkisi devam etmektedir.
2.3.2. Televizyon Dizilerinin Toplumsal Yansimalari

Televizyon dizileri, toplumsal yapinin degisen dinamiklerini yansitan ve ayn1 zamanda
bu degisimi yeniden iireten kiiltiirel metinler olarak 6ne c¢ikmaktadir. Dizilerde yer alan
anlatilar, toplumsal degerlerin, iliskilerin ve yasam bigimlerinin goriinmesini saglayarak
izleyicinin bu unsurlarla kurdugu iliskiyi bicimlendirmektedir. Ozellikle mahalle yasaminin
temsil edildigi diziler, dayanisma ve komsuluk iliskilerinin toplumsal bellekte yer edinmesine
katki saglamaktadir (Avci, 2023: 23). Bu tiir anlatilarin belirli yasam bicimlerini idealize etme
egilimi, toplumsal gergekligin tiim ¢esitliligini yansitma kapasitesini sinirlayabilmektedir.
Belirli degerlerin 6n plana ¢ikarilmasi, farkli deneyimlerin arka planda kalmasima neden
olabilmektedir. Televizyon dizileri, toplumsal degerlerin dolagima sokuldugu, karakterler ve
olay orgiileri araciligiyla belirli davranis kaliplarinin gosteren baglica anlati formlarindan
biridir. Ozellikle aile, romantik iliskiler, ahlaki catismalar ve karakterler arasi karmasik
etkilesimler dizi formunun merkezinde yer almakta; bu yap1 dizileri genis izleyici kitleleri i¢in

giiclii bir toplumsal temsil alanina dontistiirmektedir (Tiirk, 2024: 945).

Dizilerin toplumsal temsil giicii, onlar1 popiiler kiiltiiriin en goriiniir ve en etkili anlati
alanlarindan biri haline getirmektedir. Televizyon dizilerinin popiiler kiiltiir icindeki konumu,
haz ve eglence temel sunum mantig1 haline gelmektedir. Bu ¢ercevede diziler, glindelik hayatin
siradan akisi i¢inde eglence eksenli iceriklerin en yaygin tasiyicisi haline gelmis; ¢cok kanall
yayinciliga gecisle birlikte izlenirlikleri ve toplumsal dolasimlar1 daha da artmistir. Dolayisiyla
dizi formu, televizyonun en siirekli ve en ¢ok goriinen program tiirlerinden biri olarak kitlelerle

kurdugu iligkiyi giiclendirmistir (Biiyiikyonca, 2019: 99).
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Dizilerin genis kitleler tarafindan yogun bicimde takip edilmesi, izleyicinin bu
iceriklerle kurdugu iligkinin nedenlerini de onemli hale getirmektedir. Dizilerin izlenme
nedenleri arasinda, izleyicinin giindelik yasam baskisindan uzaklasma istegi, farkli hayatlara
taniklik etme arzusu ve merak duygusunu siirdiirme egilimi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Dizilerde olaylarin boliim sonlarinda diigiimlenmesi, karakterlerin yasamlarinin asamali
bicimde ag¢ilmasi ve izleyicide stirekli bir beklenti olusturulmasi, bu program tiirtinii siireklilik
tastyan bir izleme pratigine doniistiirmektedir (Biiylikyonca, 2019: 108). Farkli yasamlarin
sunulmasi, bireyin kendi deneyim alaninin digina ¢ikmasina imkan tanirken, bu siiregte kurulan
anlat1 diinyas1 ¢ogu zaman belirli kaliplar iizerinden sekillenmektedir. Izleyici, bu kurgusal
evrenle 6zdeslesme kurarak hem kagis hem de karsilastirma deneyimi yasamaktadir. Bdylece
diziler, eglence sunan icerikler olmanin yaninda, bireyin kendi yasamini degerlendirme

bicimini dolayli olarak etkileyen bir referans alanina doniismektedir.

Dizilerin bireysel diizeyde kurdugu etki, toplumsal o6lgekteki yaygin izlenirlik
oranlarinda da agik bi¢cimde goriilmektedir. Televizyon dizileri, Tiirkiye’de izleme siiresi ve
talep yogunlugu bakimindan 6nemli bir toplumsal goriiniirlik alani olusturmaktadir. 2018
verilerine dayanan arastirmada, Tiirk halkinin giinliik televizyon izleme siiresinin 4,5 saat
oldugu, bunun 2,5 saatinin Tiirk dizilerine ayrildig1; en ¢ok takip edilen dizi tiiriiniin dram, en
cok talep edilen tiiriin ise komedi oldugu belirtilmektedir. Ayni ¢aligmada en fazla iilkeye ihrag
edilen diziler siralanmakta ve dizi iiretiminin hem i¢ pazar hem de uluslararasi dolasim

bakimindan gii¢lii bir sektor haline geldigi ortaya konulmaktadir (Kuyucu, 2019: 572).

Televizyon dizilerinin yayginlagsmasi, toplumsal degisimlerin dizi igeriklerine daha
gorliniir bicimde yansimasina da neden olmustur. Toplumsal doniisiim siirecleri, televizyon
dizilerinin igerik yapisina dogrudan yansimaktadir. Geleneksel mahalle yapisinin ¢oziilmesiyle
birlikte dizilerde de bu yapiin temsili azalmis; bireysellesme, kentlesme ve sosyal iliskilerin
zayiflamasi gibi olgular yeni anlatilarin temelini olusturmustur. Bu da dizilerin bu degisimin
kiiltiirel goriintirliigiini artirdigini géstermektedir (Avci, 2023: 30). Kolektif baglarin geri plana
cekildigi, bireysel yonelimlerin merkezde konumlandigr hikayeler, izleyicinin sosyal diinyay1
algilama bi¢imini doniistiiren bir temsil diizeni liretmektedir. Bu yap, iliskileri daha kirillgan

ve gecici baglar {izerinden kuran bir anlam diinyas1 olusturmaktadir.

Toplumsal doniisiimiin dizi anlatilarindaki yansimalari, farkli donemlerde 6ne ¢ikan
yapimlar iizerinden daha somut bicimde izlenebilmektedir. Popiiler kiiltiir etkisindeki
televizyon dizilerinin toplumsal diizeydeki yansimalari, farkli donemlerde degisen dizi

ornekleri {izerinden somutlastirilmaktadir. “Siiper Baba”, “Baba Evi” ve “Ikinci Bahar” gibi
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yapimlarda aile, mahalle, komsuluk ve birlikte yasama kiiltiirii 6ne ¢ikarken; daha sonraki
orneklerde bireysel c¢ikarlarin, ¢atismanin ve iligkisel kirilmalarin daha belirgin hale geldigi
goriilmektedir (Biiyiikyonca, 2019: 115). Bu doniisiim, izleyiciye sunulan iliski modellerinin
de degismesine yol agarak, toplumsal normlarin algilanma bi¢imini etkilemektedir. Kolektif
degerlerin geri planda kalmasi, birey merkezli yasam bigimlerinin daha c¢ok goériinmesini
saglamakta ve bu yoOnelim kiiltirel diizeyde mesruiyet kazanmaktadir. Dizi anlatilari,
izleyicinin gilindelik yasamlarin1 degerlendirme oOlgiitlerini doniistiiren bir referans alan

olusturmaktadir.

Dizilerde degisen toplumsal iliskilerle birlikte farkli kiiltiirel yasam big¢imlerinin
goriniirliigii de artmaktadir. Televizyon dizilerinde geleneksel ve modern yasam tarzlarinin
birlikte sunulmasi, farkli kiiltiirel kodlarin ayni anlati iginde bir araya gelmesine olanak
tanimaktadir. Bu temsil bi¢imi, izleyicinin farkli yasam tarzlarmma asinalik kazanmasini
saglarken aynm1 zamanda kiiltlirel doniisiim siireclerini hizlandirmaktadir. Diziler araciliiyla
sunulan bu c¢ok katmanli yapi, toplumsal degerlerin yeniden yorumlanmasina zemin
hazirlamaktadir (Sucu, 2011: 127). Temsil edilen ¢esitlilik, her zaman esit bir dagilim
sergilememekte; bazi yasam bi¢imlerinin daha cazip, daha prestijli ya da daha dogru gibi
sunulmasi, algt diizeyinde belirli yonelimleri giiclendirmektedir. Televizyondan aktarilan
geleneksel ve modern kiiltiir karsilikl ¢ift yonlii bir akis icinde gerceklesmekte, bu nedenle
farkli yasam bigimlerine sahip toplumsal smiflar hem geleneksel hem de modern kiiltiirden
etkilenmeye baslamaktadir. Ayni1 ¢ercevede diziler, izleyicilerde farkli hayat bicimlerine karsi

ozenti olusturmaktadir (Oztiirk, 2009: 126).

Diziler araciligiyla goriinen yasam tarzlari, tiiketim aliskanliklar1 ve estetik tercihler
iizerinde de etkili olmaktadir. Diziler, farkli yasam tarzlarim izleyiciye gostermekle kalmayip
giyim, konusma, sosyal davranis ve tiiketim bi¢imleri iizerinden taklit edilebilir 6rnekler de
iretmektedir. Dizi karakterlerinin kullandig1 markalar, ev dekorasyonlari, teknolojik araclar ve
bulunduklar1 mekanlar, yasam tarzlariyla birleserek popiiler imgelerle toplumsal begeni
arasinda giiclii bir bag kurulmasina yol agmaktadir (Sucu, 2011: 144). Giyim kiiltiirii tizerine
yapilan arastirmada, dizi karakterlerinin moda lideri gibi goriildiigii, toplumda benzer tarzlarin
yayginlastig1 ve modayla birlikte homojen bir giyim anlayisinin olusabildigi belirtilmektedir.
Dizilerde kullanilan {irlinler sosyal medya araciligiyla marka ve fiyat bilgisiyle dolagima
sokulmakta; boylece dizilerde giyilen kiyafetler daha hizli tiiketilmekte ve toplumun giyim

kiiltiirtinde degisim yaratmaktadir (Colak, 2019: 97-105).
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Tiiketim ve moda iizerinden kurulan bu goriiniirliik, izleyicinin karakterlerle kurdugu
Ozdeslesme iliskisini de giliclendirmektedir. Popiiler kiiltiir baglaminda yapilan incelemede,
bireylerin televizyonda izledikleri karakterler ve olaylarla kendi hayatlar1 arasinda iligki
kurdugu, dizilerin toplumsal hayati, aile kurumunu ve aile bireyleri arasindaki iliskileri siirekli
gorliniir kilarak popiilerlestigi belirtilmektedir. Aymi c¢alismada dizilerin yildizlagtirdigi
karakterler, kiyafetler ve konusma bigimleriyle temsil agirlikli bir yagam bi¢imi sundugu ifade
edilmektedir (Biiyiikyonca, 2019: 97). Yildizlastirilan karakterler ve onlarin temsil ettigi estetik
unsurlar, kiiltiirel begeni Olgiitlerinin yeniden tanimlanmasina katki saglamaktadir. Giyim
tarzlari, konugma bicimleri ve davranis kaliplar1 iizerinden kurulan goriiniirlik, izleyici

nezdinde ornek alinabilir bir model tiretmektedir.

Televizyon dizilerinde kurulan temsil diizeni, aile iliskileri ve toplumsal degerlerin
sunulus biciminde daha belirgin hale gelmektedir. Aile tiirii lizerinden yayinlanan dizilerde
siddet, toplumsal ¢atigma, tiikketim, yasak ask ve evlilik dis1 beraberlikler gibi konularin sik¢a
islendigi; izleyicilerin karakterlerle ve yasam bigimleriyle 6zdeslesme kurarak bu anlatilara
yoneldigi goriilmektedir. Bu baglamda televizyon dizileri, kurmaca bir anlati olmanin yaninda
toplumsal degerlerin ve davranis oriintiilerinin gosterildigi bir kiiltiirel dolasim alani olarak ele
alimmaktadir (Biiyiikkyonca, 2019: 107). Hangi yasam tarzlarinin gosterildigi ve hangi
davranislarin 6ne ¢ikarildigi, toplumsal degerlerin nasil sekillenecegini etkileyen bir segme

sureci uzerinden ilerlemektedir.

Dizilerde tekrar eden iliski bicimleri ve ¢atisma temalari, aile kurumuna iligkin algilarin
doniisiimiinii de etkilemektedir. Televizyon dizilerinin aile iizerindeki etkileri, 6zellikle aile i¢i
iletisim, evlilik anlayis1 ve birlikte yasama kiiltiirlindeki degisimler iizerinden tartisilmaktadir.
Giincel dizilerde aldatma, evlilik dis1 iliskiler, yogun catisma ve karsilikli gilivensizlik gibi
temalarin artmasi, aile kurumunun temsilinde Onemli bir donilisiim yaratmaktadir.
(Btiytikyonca, 2019: 123). Giiniimiiz televizyon dizileriyle degisen aile degerleri, geleneksel
aile modelinden uzaklasan yeni yasam tarzlar {izerinden ele alinmaktadir. Kadinlarin ¢ogu
zaman ¢ikarci, aldatici ya da sadece belirli toplumsal roller izerinden sunulmasi; fiziksel siddet,
kiskanghik ve namus gibi olgularin ise toplumsal degerlerin arkasina siginilarak
mesrulastirilmasi, dizilerin toplumsal normlart yeniden iiretme giiclinii agik bi¢cimde ortaya
koymaktadir (Kutlu, 2010: 77-78). Aile i¢i otorite, sadakat, kanaatkarlik ve karsilikl
sorumluluk gibi unsurlarin yerini bireysel 6zgiirliik, haz, tiiketim ve kisisel ¢ikar eksenli
iliskilerin almasi, dizi anlatilarinda 6ne ¢ikan temel yonelimlerden biri olarak belirtilmektedir.

Bununla birlikte televizyon dizileri, degisen aile yapisint gostermekle birlikte; bu degisimi
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normallestiren ve gosteren bir kiiltiirel alan islevi gormektedir (Biiyiikyonca, 2019: 126). Bu
temsillerin yayginlagsmasi, izleyicinin giindelik yasam pratiklerini degerlendirme bi¢imini
etkileyerek belirli davranis kaliplarini mesrulastirmaktadir. Ozellikle tiikketim odakli ve birey
merkezli iligki modellerinin siirekli tekrar edilmesi, bu yasam tarzlarinin olagan ve ulasilabilir
oldugu yoniinde bir alg1 iretmektedir. Boyle bir medya dili, toplumsal degerlerdeki dontisiimii

yansitmanin 6tesine gecerek bu doniisiimii hizlandiran bir etki alan1 olusturmaktadir.

Televizyon dizilerinin aile yapist iizerindeki etkileri, 6zellikle gocuklar ve gencgler
acisindan daha yogun tartisilmaktadir. Dizilerin toplumsal yansimalari aile igi iliskiler
acisindan da ele alinmakta; siddet icerigi, mahremiyetin ifsas1 ve genel ahlaki etkileyebilecek
sahnelerin aile yapisina zarar verebilecegi belirtilmektedir. Bu baglamda dizilerde yer alan
icerikler, ozellikle ¢ocuklar ve gengler agisindan olumsuz Ornek olusturabilecek sekilde
gosterilmektedir (Oztiirk, 2009: 125). Mahremiyetin goriinmesi, 6zel alan ile kamusal alan
arasindaki sinirlarin yeniden tanimlanmasina yol agmaktadir. Bu durum, bireylerin iliskilerdeki
siirlart degerlendirme bigimini doniistiirerek, gizliligin ve etik Olgiitlerin algilanisini
etkileyebilmektedir. Aile i¢i iligkilerin bu cercevede temsil edilmesi, toplumsal normlarin

yeniden yorumlanmasina zemin hazirlayan bir etki alani olusturmaktadir.

Televizyon dizilerinin etkisi farkli ilkelerdeki kiiltiirel yonelimleri de
etkileyebilmektedir. Tiirk dizilerinin toplumsal yansimalar1 farkli {ilkelerde gilindelik hayat
tercihleri, kiiltiirel ilgi ve dil 6grenme siiregleri lizerinde etkili olmustur. Azerbaycan 6rneginde
Tiirk dizilerinin Tirkiye Tiirkcesine ilgiyi artirdigy, izleyicilerin 6nemli bir boliimiiniin dizileri
Tiirkce 6grenmek ya da Tiirkgesini gelistirmek icin takip ettigi, ayrica moda ve diinya
trendlerini diziler iizerinden izledigi ortaya konulmaktadir (Tirk, 2024: 943). Uganda
orneginde bir Tiirk dizisinin Bat1 yapimlarina alternatif bir seyir alani olusturmakta, izleyici
tercihlerinde degisim yaratmakta ve dizilerin ardindan Tiirk {irlinlerine yonelik talep

artmaktadir (Tiirk, 2024: 946).

Tiirk dizilerinin farkli toplumlarda olusturdugu etki, kiiltiirel yakinlik ve aidiyet algis1
iizerinden de sekillenmektedir. Afganistan’da yapilan alan arastirmasinda, katilimeilarin biiyiik
cogunlugunun en ¢ok Tiirk dizilerini izledigi, Tiirk dizilerinin “gelenek ve modernlesmeyi
dengede tutan figiirler” sundugu diislincesinin yaygin oldugu ve dizilerde yer alan iiriinler,
kiyafetler ve mobilyalarin zamanla moda haline gelebildigi belirtilmektedir. Ayn1 aragtirmada
Tiirk dizilerinin Afgan halkinin kiiltiirel degerlerine en yakin diziler olarak gorildiigi de
saptanmaktadir (Bashardost, 2014: 138-140). Kiiltiirel yakinlik algisinin giiglenmesi, dizilerin

uluslararasi diizeyde kabul gormesini kolaylagtirmakta ve bu igeriklerin farkli toplumlarda daha
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hizli yayilmasini saglamaktadir. Bu yayilim, belirli bir iilkenin yasam tarzin1 ve degerlerini

gostererek kiiltiirel etki alanin1 genisletmektedir.

Tiirk dizilerine yonelik kiiltiirel yakinlik algisi, bu igeriklerin toplumsal etkilerine iligkin
degerlendirmelerde de farkli sonuglar ortaya c¢ikarmaktadir. Afganistan Orneginde
katilimcilarin %49°u Tiirk dizilerinin Afgan ailesini olumsuz etkiledigini, %35,2’si olumlu
etkiledigini, %15,8’1 ise etkisi olmadigmni belirtmistir. Ayn1 g¢alismada Tirk dizilerinin
Tiirkiye’ye bakisi olumlu etkiledigini belirtenlerin oram1 da dikkat c¢ekici diizeydedir.
Dolayisiyla dizilerin hem aile yapisina iliskin algilar1 etkileyebildigi hem de bagka bir iilkeye
yonelik imaj liretiminde rol oynayabildigi goriilmektedir (Bashardost, 2014: 144). Ortaya ¢ikan
bu tablo, dizilerin farkl1 diizeylerde ve farkli yonlerde sonuglar dogurabildigini gostermektedir.
Aile yapisina iligkin algilarda tartisma ve gerilim yaratirken, iilke imaj1 agisindan olumlu bir
etki olusturabilmesi, medya iceriklerinin ¢ok katmanli bir etki alanina sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Televizyon dizileri toplumsal degerlerin, yasam tarzlarinin ve kiiltiirel kodlarin
yeniden iiretildigi giiclii temsil alanlaridir. Diziler aracilifiyla aile yapisi, toplumsal iligkiler,
tilketim aligkanliklari, kiiltiirel kimlikler ve giindelik yasam pratikleri goriiniir hale gelmekte;

bu igerikler izleyicinin diinyay1 algilama ve anlamlandirma bi¢imini etkileyebilmektedir.
2.3.3. Televizyon ve Iletisim Kuramlari

Sanayi Devrimi sonrasinda ortaya c¢ikan endistrilesme, kentlesme ve kitlesel
hareketlilik gibi siirecler, kitle iletisim araglarinin yayginlasmasin1 beraberinde getirmis; bu
durum iletisim arastirmalarinin temelini olusturan kuramsal yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir. Bu siiregte iletisim, toplumsal, siyasal ve ekonomik yapilarin
sekillenmesinde belirleyici bir unsur haline gelmistir (Uyanik, 2016: 60). Genis kitlelere
ulagabilen iletisim araglari, siyasal karar alma siireclerinden ekonomik yonelimlere kadar

bir¢ok alanda yonlendirici bir islev iistlenmektedir.

Kitle iletisim araglarinin toplumsal yasam {izerindeki etkisinin artmasi, medyanin
siyasal ve toplumsal sistem i¢indeki konumunu daha goriiniir hale getirmistir. Medya, genis
kitlelere ulasabilme kapasitesi ve kitleleri etkileme giicii nedeniyle dordiincii kuvvet olarak
tanimlanmakta; ozellikle elektroniklesme siireciyle birlikte bu etki alani 6nemli 6lciide
genislemektedir. Yazili kitle iletisim araglarina radyo, televizyon ve sinema gibi elektronik
araglarin eklenmesi, medyanin daha genis kitlelere ulasmasini miimkiin kilmis; gelisen

teknolojiyle birlikte kitleler iizerindeki etkisi artmistir (Ulusal, 2022: 2).
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Medyanin genis Kkitleler {izerindeki etkisi, iletisim arastirmalarinda ilk kuramsal
tartismalarin temel odaklarindan biri olmustur. Kitle iletisim kuramlarinin erken déoneminde,
medya araglarinin bireyler tizerindeki etkisinin dogrudan ve gii¢lii oldugu yoniinde bir yaklagim
hakim olmustur. Bu c¢er¢evede basin ve diger iletisim araglari, kitleleri yonlendirme ve
kamuoyu olusturma giiciine sahip yapilar olarak degerlendirilmis; bireylerin medya mesajlar
karsisinda edilgen konumda bulundugu varsayilmistir (Uyanik, 2016: 61). Bu yaklasim,
ozellikle kitle toplumu tartismalar1 i¢cinde medya etkisinin merkezi bir konuma yerlestirildigini

gostermektedir.

Medya etkisinin dogrudan ve tek yonlii olmadigina iliskin tartismalar, sonraki donem
iletisim arastirmalarinda farkli yaklasimlarin gelismesine neden olmustur. iletisim kuramlar,
ilerleyen donemlerde farkli yaklasimlarla ¢esitlenmis ve medya etkisinin dogasina iligkin farkli
aciklamalar gelistirilmistir. Amerikan sosyal bilim geleneginde gelisen ampirik caligmalar,
medya etkilerinin sinirli oldugu yoniinde bulgular ortaya koyarken; bu calismalar iletisim
aragtirmalarinda nicel yontemlerin yayginlasmasina katki saglamigtir. Bu donemde o6zellikle
izleyici aragtirmalar1 ve etki analizleri, medya ile birey arasindaki iliskinin daha karmagik bir

yapiya sahip oldugunu ortaya koymustur (Uyanik, 2016: 62).

Medya etkilerini bireysel diizeyde inceleyen yaklasimlarin yaninda, iletisim siire¢lerini
toplumsal iktidar iliskileri {izerinden degerlendiren elestirel kuramlar da gelismistir. Elestirel
kuram cercevesinde gelistirilen yaklagimlar ise medya ve iletisim stireglerini toplumsal iktidar
iligkileri baglaminda ele almaktadir. Frankfurt Okulu diisiintirleri, kitle iletisim araglarini kiiltiir
endiistrisinin bir pargasi olarak degerlendirmis ve bu araglarin kapitalist sistemin degerlerini
yeniden {irettigini ileri siirmiistlir. Bu yaklasima gore medya, bireyleri pasiflestiren ve onlar
mevcut sistemin normlarint benimsemeye yonelten bir ideolojik aygit olarak islev gormektedir
(Uyanik, 2016: 62). Bireyler medya iceriklerini farkli baglamlarda degerlendirebilmekte ve bu
iceriklere kars1 direng gelistirebilmektedir. Buna ragmen elestirel kuramin ortaya koydugu
cerceve, medyanin ideolojik isleyisini ¢oziimlemek ve iletisim siireclerini giic iliskileri

baglaminda degerlendirmek acisindan giiclii bir analitik imkan sunmaktadir.

Elestirel iletisim ¢aligmalar1 icinde medya ve iktidar iligkilerinin yaninda, dil ve anlam
{iretimi siirecleri de dnemli bir tartisma alan1 haline gelmistir. iletisim kuramlarinin bir diger
onemli yonelimi, iletisim siire¢lerinde dilin ve anlam {iretiminin roliine odaklanan
yaklagimlardir. Habermas’in iletisimsel eylem kurami, iletisimi toplumsal iligkilerin

kurulmasini saglayan bir siire¢ olarak ele almakta; iletisimde kullanilan dilin toplumsal yapiy1
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bigimlendiren temel unsurlardan biri oldugunu ortaya koymaktadir (Mattelart 1989’tan akt.

Uyanik, 2016: 63).

[letisim siireglerinin toplumsal yapilar iizerindeki etkisi, uluslararasi iliskiler ve kamu
diplomasisi alaninda da belirleyici hale gelmistir. Uluslararasi iletisim alani, devletlerin yabanci
kamularla da dogrudan iliski kurma ihtiyacinin giiglenmesiyle farkli bir kuramsal zemine
oturmustur. Yanardagoglu’'nun degerlendirmesinde iletisim teknolojilerindeki gelismeler,
diplomatik faaliyetlerin tasiyici araglarini da doniistiirmiis; kisa dalga radyo yayinlarinin
tarihsel islevi zamanla kiiresel televizyon ve internet tarafindan iistlenilmistir. Dolayisiyla
televizyon, haber aktaran bir mecra olmanin yaninda devletlerin uluslararasi goriiniirliigiinti,
mesruiyetini ve etki kapasitesini destekleyen bir iletisim araci haline gelmistir. Ayni ¢ergcevede
yeni kamu diplomasisinde medya alaninda yerel ve uluslararasi haberler arasindaki eski kesin
siirlarin siliklesmesi, televizyon yayinciligini ulusal sinirlart agsan bir kamusal etki alanina
yerlestirmistir (Yanardagoglu, 2014: 117). Bu da televizyonu siyasal temsil, uluslararasi

mesruiyet ve kamusal ikna stireglerinin merkezi bilesenlerinden biri haline getirmektedir.

Televizyonun uluslararasi iletisim alanindaki etkisi, farkli kuramsal yaklagimlar
cergevesinde degerlendirilmektedir. Uluslararas1 iletisim c¢alismalarinda televizyonun
konumunu anlamak i¢in tek bir kuramsal hat yeterli olmamaktadir. Yanardagoglu, (2014: 118)
bu alanda birbiriyle yarisan farkli yaklagimlar bulundugunu; bir tarafta medya sahipligi, pazar
yapilar1 ve rekabet iligkilerine odaklanan ekonomi-politik ¢ercevenin, diger tarafta karsi-
kiilttirel akislar, heterojenlik, kiiltiirel melezlik ve kiiresel kamusal alan vurgusunu 6ne ¢ikaran
yaklagimlarin yer aldigini belirtmektedir. Bu ayrim, televizyonun igerik iireten bir arag ve ayni
zamanda kiiresel gii¢ iligkilerinin, haber dolagiminin ve kiiltiirel temsil miicadelelerinin kesigim

noktasinda isleyen bir iletisim sistemi olarak degerlendirilmesini gerektirmektedir.

Iletisim kuramlar1 icinde televizyonun merkezi konumu, onun teknik ve gorsel
ozellikleriyle de iligkilendirilmektedir. Televizyonun iletisim kuramlari i¢indeki yeri, kitle
iletisim araglarinin en yaygin ve etkili 6rneklerinden biri olmasiyla aciklanmaktadir. Gorlintii
ve sesin birlikte kullanilmasi, televizyonun genis kitlelere ulasmasini kolaylastirmakta ve farkl
toplumsal kesimlere hitap edebilmesini saglamaktadir. Bu 6zellikleri, televizyonun hem bilgi
aktarimi hem de eglence islevi iizerinden bireyler lizerinde giiglii bir etki olusturmasina imkan

tanimaktadir (Balct ve Demir, 2018: 387).

Televizyonun toplumsal etkisini agiklayan en 6nemli iletisim kuramlarindan biri de
giindem belirleme yaklagimidir. Demir ve Ayhan’in (2020: 3) ¢alismasi televizyonu, giindem

belirleme kuraminin tarihsel gelisimi icinde konumlandirmaktadir. Yazarlara gore giindem
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belirleme kurami, medya, kamu, politika ve gercek diinya gostergeleri arasindaki iliskiyi
aciklamaya yonelmis; ilk asamada kitle iletisim araglarinin insanlara hangi konular iizerinde
diisiineceklerini, ikinci asamada ise bu konular hakkinda nasil diislineceklerini etkiledigi
iizerinde durmustur. Bu cercevede gazete, televizyon ve dergi haberleri ile kamu giindemi
arasinda kurulan paralellik, televizyonun toplumsal 6nem siralamalarini bi¢imlendiren temel
araglardan biri oldugunu gostermektedir. Televizyon burada gosterilen bir mecra ve toplumsal
onceliklerin secilmesi, siralanmasi1 ve kamusal dikkatin yonlendirilmesi bakimindan kuramsal
olarak merkezi bir konumdadir. 1zleyicinin edilgen bir konumda sabitlenmesi, bu etkinin
kapsamini agiklamak agisindan yetersiz kalmaktadir. Farkli toplumsal konumlar, deneyimler

ve biligsel birikimler, ayni igerigin farkli bicimlerde yorumlanmasina yol agmaktadir.

Dijitallesme siireci, glindem belirleme calismalarinin geleneksel medya merkezli
yapisinin yeniden degerlendirilmesini gerekli kilmistir. Iletisim teknolojilerindeki doniisiim,
televizyonun kuramsal 6nemini yeni medya ile iligkisi i¢inde yeniden diistinmeyi zorunlu hale
getirmigtir. Demir ve Ayhan (2020: 4-5), internet ve sosyal medya aglarinin yiikselisiyle birlikte
geleneksel giindem belirleme ¢alismalarinin  karmasik ag yapilari arasindaki iliskileri
aciklamada yetersiz kalmaya bagladigini, bu nedenle iiciincii asama glindem belirleme ve ag
giindem belirleme arastirmalarinin 6ne ¢iktigini belirtmektedir. Yazarlarin vurguladig iizere
sosyal medya, geleneksel haber kaynaklarmin giindemini etkileyebilmekte; hatta kimi
durumlarda kendi giindemini bagimsiz bi¢imde kurabilmektedir. Buna ragmen televizyon,
gazete ve radyo gibi geleneksel mecralarin etkisi yeni medya ile karsilikli etkilesim icinde
yeniden tanimlanmaktadir. Televizyonun iletisim kuramlari i¢indeki yerini bugiiniin medya
diizeni agisindan en 1yi agiklayan noktalardan biri, onun tek basina giindemi belirleyen mutlak
ara¢ olmaktan g¢ikmasina ragmen kamusal dolasimin hald etkili aktorlerinden biri olarak
varligin siirdiirmesidir. Kuramsal agidan asil 6nemli olan, televizyonun giiciiniin hangi agsal

ve karsilikl etkilesim bicimleri i¢inde islediginin agikliga kavusturulmasidir.

Iletisim kuramlari, bireyin bilissel ve psikolojik siireclerini de agiklamaya
yonelmektedir. Iletisimin sinir sisteminin bir uzantis1 olarak ele alinmasi, televizyonu bu
sistemin igleyisine dahil bir yapr haline getirmektedir. Bu ¢ercevede televizyon, bireyin dig
diinyayla kurdugu iliskiyi sekillendiren, zihinsel siireclere miidahil olan ve farkindalik diizeyini
etkileyen bir arag niteligi tasimaktadir. iletisim, psikoloji, sosyoloji ve sosyal psikoloji
alanlarinda yapilan ¢alismalar, televizyonun kitle iletisim aracglari iginde belirleyici bir giice

sahip oldugunu ortaya koymaktadir (Saral, 2018: 3).

72



Televizyonun birey tlizerindeki etkisini agiklamak amaciyla farkli psikolojik yaklagimlar
gelistirilmistir. Iletisim kuramlar1 ile psikolojik yaklasimlar arasindaki iliski, televizyonun
etkisini agiklamada temel bir zemin olusturmaktadir. Davranis¢1 yaklagim, insan davranigini
uyarici ve tepki arasindaki bag iizerinden temellendirirken; insancil yaklasim, bireyin ¢evreyi
algiladig1 bigime gore tepki verdigini kabul etmektedir. Etkilesimci yaklasim ise disaridan
gelen bilgi ile zihinde depolanmis bilgi arasindaki iligskiyi ve geri bildirim mekanizmasini
merkeze almaktadir. Boylece iletisim siireci ¢ok katmanli bir zihinsel islem siireci olarak
kavranmaktadir (Saral, 2018: 4). Geri bildirim mekanizmasinin siirece dahil edilmesi,

izleyicinin aktif bir anlam treticisi oldugunu goéstermektedir.

Psikolojik yaklasimlar ig¢inde iletisim siirecinin zihinsel isleyisine odaklanan farkl
modeller de gelistirilmistir. Donlisiim teorisi, bilginin hedefte degisime ugradigini kabul
etmekte ve iletisim siirecini bireyin icsel yapisiyla iliskilendirmektedir. Islem teorisi ise gelen
bilgi, depolanmis bilgi ve geri bildirim arasinda kurulan iliskiyi esas almaktadir. Bu gercevede
birey; bilgiyi degerlendiren, 6nceki deneyimleriyle karsilastiran ve buna gore tepki gelistiren

aktif bir 6zneye donlismektedir (Saral, 2018: 5).

Televizyonun bilissel etkisi, 6zellikle gorsel i¢eriklerin algilanma bi¢imi {izerinden daha
belirgin hale gelmektedir. Gorsel kodlamanin isitsel ve anlamsal kodlamadan &nce
gerceklesmesi, televizyonun Dbiligsel siirecler tiizerindeki etkisini giiglendirmektedir.
Gortntiilerin kisa araliklarla tekrar edilmesi hem kisa siireli hem uzun stireli bellekte kalici izler
olusturmakta ve bu durum davraniglarin sekillenmesine dogrudan etki etmektedir. Televizyon
bu yoniiyle algi, dikkat ve 6grenme siireglerine niifuz eden bir yap1 olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Saral, 2018: 7). Bireyin deneyimleri, kiiltiirel birikimi ve elestirel diisinme diizeyi, gorsel
iceriklerin nasil algilandigimi ve anlamlandirildigini dogrudan etkilemektedir. Bu nedenle
televizyonun bilissel etkisi gli¢lii olmakla birlikte, bu etkinin izleyici ile igerik arasindaki

etkilesim i¢inde sekillenen ¢ok boyutlu bir yap1 olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.

Televizyonun algi ve davranis tizerindeki etkisi, 6zellikle siddet igerikleri iizerinden
daha yogun bi¢imde tartisiimaktadir. Televizyon, kitle iletisim araglar1 i¢inde siddet igeriklerini
genis kitlelere ulagtirma kapasitesiyle one ¢ikmaktadir. Televizyonda yer alan haberler,
programlar, diziler ve filmler aracilifiyla siddet stirekli olarak gortinmekte bu durum medyanin
toplumsal etkisinin énemli bir boyutunu olusturmaktadir. Ozellikle televizyon yaymciligmin
ozellesmesiyle birlikte, izleyici ¢ekme amaci dogrultusunda siddet iceriklerinin programlarda

yogun bigimde yer almaya bagladig1 goriilmektedir (Ulusal, 2022: 2-3).
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Televizyonun uzun vadeli toplumsal etkilerini agiklamaya calisan kuramlardan biri de
Gerbner’in ekme kuramidir. Bu kuram, kitle iletisim araglar tarafindan iiretilen mesajlarin,
bireylerin gergeklik algisini sekillendirdigini ve bu siirecte televizyonun merkezi bir rol
iistlendigini ortaya koymaktadir. Televizyon, kiiltiirel gostergelerin tiretildigi ve paylasildigi bir
mesaj sistemi i¢inde, toplumsal gercekligin yeniden insasinda etkin bir arag olarak yer
almaktadir (Ulusal, 2022: 4). Bireylerin sosyal konumlari, kiiltiirel arka planlar1 ve medya
okuryazarlig1 diizeyleri, televizyon mesajlarinin nasil alimlandigini ve anlamlandirildigini
dogrudan etkilemektedir. Bu nedenle ekme kurami, medyanin uzun vadeli etkilerini agiklamada
onemli bir referans noktasi sunarken, bu etkilerin izleyiciyle kurulan etkilesim iginde

degiskenlik gosterdigini dikkate alan daha ¢ok boyutlu bir degerlendirme gerektirmektedir.

Gerbner’in yaklagiminda televizyon, bireylerin diisiince, tutum ve davranislarini uzun
vadede etkileyen bir ara¢ olarak ele alinmaktadir. Televizyon izleme diizeyi arttikca,
izleyicilerin diinya algilarinin televizyon igerikleriyle daha fazla ortiistiigii goriilmektedir. Bu
dogrultuda yogun izleyicilerin, televizyon tarafindan sunulan ger¢eklik kurgusundan daha fazla
etkilendigi ortaya konulmaktadir (Ulusal, 2022: 5). Yogun izleyicilerin televizyon tarafindan
sunulan gerceklik kurgusundan daha fazla etkilenmesi, medyanin giindelik yasam deneyiminin
yerini kismen doldurdugunu diisiindiirmektedir. Ozellikle siddet, suc ve toplumsal iliskiler gibi
alanlarda televizyon temsillerinin belirleyici hale gelmesi, bireyin diinyay1 algilama bi¢imini

medya iceriklerine bagimli hale getirebilmektedir.

Ekme kurami ¢ergevesinde televizyon igeriklerinin toplumsal gruplar nasil temsil ettigi
de onemli bir tartigma alani olusturmaktadir. Gerbner’in degerlendirmeleri, televizyon
iceriklerinde ataerkil bir yapinin belirleyici oldugunu; siddet temsillerinin bu yap1
dogrultusunda sekillendigini ve siddet magduriyetinin agirlikli olarak gengler, cocuklar ve
kadinlar lizerinden kurgulandigini ortaya koymaktadir (Ulusal, 2022: 6). Siddetin belirli gruplar
iizerinden tekrar eden bigimde sunulmasi, izleyici algisinda bu gruplarin “dogal magdur” olarak
kodlanmasmma yol agmaktadir. Bu da kadinlarin ve c¢ocuklarin toplumsal konumunu
giiclendirmek yerine, onlarn siirekli korunmaya muhtag¢ ve edilgen Ozneler olarak
sabitlemektedir. Boylece televizyon igerikleri siddetin kimlere yoneldigi ve kimlerin korunmasi
gerektigi konusunda belirli bir toplumsal biling tiretmektedir. Dolayisiyla iletisim kuramlari,
televizyonun toplumsal yasam tizerindeki etkisini farkli perspektiflerden aciklamaya calisan
cok katmanli bir diisiinsel alan olusturmaktadir. Giiclii etkiler yaklasimindan elestirel kurama,
giindem belirleme caligmalarindan ekme kuramina kadar gelistirilen farkli yaklasimlar,

televizyonun toplumsal gercekligi, kiiltiirel degerleri ve bireyin diinyay1 algilama bigimini
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sekillendiren giiclii bir iletisim sistemi oldugunu ortaya koymaktadir. Dijitallesme ile birlikte
televizyonun etkisi yeni medya aglariyla karsilikli etkilesim icinde yeniden bicimlense de

televizyon giinlimiiz iletisim diizeninde kamusal anlam iiretiminin en etkili araglarindan biri

olmay siirdiirmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. KADIN, TOPLUM VE MEDYA

Bu boliimde, kadinin toplumsal yapi igerisindeki konumu tarihsel, kiiltiirel ve medya
eksenli bir ¢cergevede ele alinmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri, kadin temsilleri ve medyanin
kadin algisinin  olusumundaki etkisi farklt kuramsal yaklagimlar dogrultusunda
incelenmektedir. Ayrica kadinlarin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yasam igerisindeki konumunun
medya araciligiyla nasil yeniden iiretildigi ve toplumsal normlarla nasil iligskilendirildigi

degerlendirilmektedir.
3.1. Kadmnlarin Tarihsel ve Toplumsal Rollerinin Evrimi

Kadinlarin toplumsal rolleri, tarihsel siire¢ icerisinde kiiltiirel, ekonomik ve sosyal
dinamiklerin etkisiyle sekillenmis ve zamanla doniistim ge¢irmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri,
kadin ve erkege toplum tarafindan atfedilen sorumluluk ve davranis kaliplarini ifade etmekte
olup, bu roller bireylerin toplumsallagma siireci i¢erisinde 6grenilmekte ve igsellestirilmektedir
(Pekel, 2019: 31-32). Bu baglamda kadinlarin toplum i¢indeki konumu toplumsal ve kiiltiirel
normlarla belirlenmektedir. Her toplum, kendi kiiltiirel yapist dogrultusunda kadin ve erkege
belirli roller ve sorumluluklar yiliklemektedir. Bu roller, bireylerin sosyallesme siirecinde
Ogrenilmekte ve toplumsal diizenin devamliligi agisindan igsellestirilmektedir. Kadin ve
erkekten beklenen davranis kaliplari, bireylerin toplumsal kabul gérmesini saglayan 6nemli

unsurlar arasinda yer almaktadir (Akinc1 Cotok, 2015: 779-780).

Toplumsal cinsiyet rolleri toplumsal yapmin farkli kurumlar tarafindan da
sekillendirilmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin biyolojik farkliliklarin yani sira kiiltiir, din
ve ekonomik yapi gibi ¢esitli otoriteler tarafindan sekillendirildigi goriilmektedir (Giiven, 2018:
401). Dolayisiyla kadin, tarihsel siire¢ icerisinde ¢ogu toplumda ikincil konuma itilmis ve
toplumsal is bolimii icerisinde daha cok oOzel alanla iligskilendirilmistir. Benzer sekilde
toplumsal cinsiyet rolleri aile iginde 6grenilip yeniden tretilmekte ve bu rollerin siirekliligi

saglanmaktadir (Ozgelik, 2025: 261).

Toplumsal cinsiyet rollerinin tarihsel siirecte nasil kuruldugunu acgiklayan temel
yapilardan biri ataerkil toplum diizenidir. Kadinlarin toplumsal konumu tarihsel siire¢ icerisinde
biyolojik farkliliklarin  Otesine gecgerek kiiltiirel ve ideolojik yapilar tarafindan
sekillendirilmistir. Ataerkil toplum yapilarinda kadinlik ve erkeklik rolleri karsitlik tizerinden
tanimlanmis ve bu karsitlik hiyerarsik bir yap1 olusturmustur. Erkek akil, kiiltiir ve uygarlik ile

0zdeslestirilirken; kadin beden, doga ve duygularla iliskilendirilmis ve bdylece ikincil bir
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konuma itilmistir (Keskin ve Ulusan, 2016: 53). Ifade edilen bu durum, kadimlarin tarih
boyunca neden sistematik bicimde dezavantajli konumda kaldigini aciklayan temel bir cergeve
sunmaktadir. Nitekim bu yap1 sadece gecmiste kalmamis, glinlimiizde de farkli bigimlerde
varligin1 siirdiirerek toplumsal esitsizliklerin devamliligini saglamistir. Kadinlarin tarihsel
rolliniin agiklanmasinda gelistirilen kuramsal yaklasimlar, bu esitsizligin farkli nedenlerine
odaklanmistir. Biyolojik, sosyal ve feminist yaklagimlar kadinlarin toplumsal konumunu farkli
perspektiflerden ele almisg, ancak tiimii kadinlarin ikincil konumunu kabul etmistir (Keskin ve

Ulusan, 2016: 47).

Ataerkil yap1 i¢inde kadin ve erkek i¢in belirlenen roller, giindelik yasamin orgilitlenme
biciminde de belirleyici olmustur. Tarihsel olarak degerlendirildiginde, kadinlarin daha ¢ok 6zel
alanla iliskilendirildigi goriilmektedir. Kadinlar ev ig¢i roller, annelik ve bakim hizmetleri ile
Ozdeslestirilirken; erkekler kamusal alanda iiretim, siyaset ve ekonomik faaliyetlerle
iligkilendirilmistir. Bu is boliimti, ataerkil toplum yapisinin gliclenmesine zemin hazirlamis ve
kadinlarin toplumsal hayattaki goriintirliiglint sinirlandirmistir. Kadinin ev i¢i sorumluluklarla
sinirlandirilmas1 ve erkegin kamusal alanda aktif rol {istlenmesi, toplumsal cinsiyet

esitsizliginin temel gdstergelerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Pekel, 2019: 32).

Kadinlara yiiklenen toplumsal roller, farkli kiiltiirlerde kadin imgesinin farkli bigimlerde
kurulmasina da neden olmustur. Kadin bazi toplumlarda 6zgiirliik ve bereket gibi olumlu
anlamlarla temsil edilirken, bazi toplumlarda degersizlestirilmis ve hatta insan olup olmadigi
dahi tartistlmistir (Aggoban, 2016: 14). Bu tarihsel ¢esitlilik, kadinin sabit bir kimlige sahip
olmadigin1 gostermektedir. Nitekim modernlesme siirecinde kadinin toplumsal rollerinin
dontismesiyle bu durum daha ¢ok goriinmiis; geleneksel kaliplarin disina ¢gikarak sosyal hayatta
daha aktif bir 6zne haline gelmesine zemin hazirlamistir (Ozkan, 2014: 1240). Dolayisiyla
kadinin tarihsel roliinlin hem kiiltiirel anlam ytiklemeleriyle hem de yapisal doniisiimlerle

sekillendigi anlagilmaktadir.

Kadin imgesine iligkin tarihsel doniisiim, toplumsal yapidaki degisimlerle birlikte daha
gorliniir hale gelmistir. Bununla birlikte kadinlarin tarihsel roliiniin evrimi ayn1 zamanda
toplumsal yapilarin degisimiyle de iliskilidir. Modernlesme siireci kadinlarin kamusal alandaki
varligini artirirken, toplumsal cinsiyet temelli rol dagiliminin tamamen ortadan kalkmadigi
goriilmektedir (Ozkan, 2014: 1240). Bu noktada toplumsal cinsiyetin bireylerin dogumundan
itibaren sekillenen bir siire¢ oldugu ve kadinlarin bu roller dogrultusunda yetistirildigi gercegi
onem kazanmaktadir (Vatandas, 2007: 30). Bu degisimin toplumsal normlar tarafindan

siirlandirildigr ve tam anlamiyla esitlik¢i bir yapiya doniismedigi sOylenebilmektedir.
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Modernlesme siireciyle birlikte kadinlarin toplumsal konumunda belirli doniistimler
yasanmaya baslamustir. Ozellikle kadinlarin egitim seviyesinin artmasi ve calisma hayatia
katilimlarinin yiikselmesi, onlarin kamusal alanda da aktif rol almalarimi saglamistir.
Geleneksel olarak kadinlara atfedilen rollerin zamanla doniismesi, aile ici iliskilerde daha
esitlik¢i bir yapinin olusmasina katki saglamis ve kadinlarin ekonomik ve sosyal alanda daha

giiclii bir konuma gelmesine zemin hazirlamistir (Pekel, 2019: 33).

Toplumsal cinsiyet rollerinin siirekliligi, bireylerin erken yaslardan itibaren belirli
kaliplar dogrultusunda sosyallestirilmesiyle saglanmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri,
cocukluk doneminden itibaren bireylerin zihinlerinde cinsiyet semalar1 araciligiyla
yapilandirilmakta; bireyler ¢evrelerinde gozlemledikleri davraniglar siniflandirarak kadin ve
erkege Ozgii olarak kodlamaktadir. Bu siirecte toplum tarafindan sunulan kalip yargilar,
bireylerin davranislarini ve diinyay: algilama bi¢imlerini dogrudan etkilemektedir (Saygan ve
Pekel Uludagli, 2021: 355). Ozellikle ¢ocukluk déneminde edinilen bu bilissel semalar,
bireylerin hem kendilerini hem de g¢evrelerini anlamlandirma bigimlerini sekillendirerek,

toplumsal cinsiyet temelli kalip yargilarin siirekliligini saglamaktadir.

Toplumsal cinsiyet kaliplarinin tarihsel siirecte degismesi, kadin imgesinin farkli
donemlerde yeniden tanimlanmasina neden olmustur. Kadin imgesinin tarih boyunca sabit
kalmadigi, aksine i¢inde bulundugu dénemin toplumsal degerleri, inang sistemi ve teknolojik
gelismeleri dogrultusunda siirekli degisim gosterdigi goriilmektedir (Isikéren, 2015: 115).
Kadinlarin toplumsal konumundaki doniistim, farkli toplumlarin tarihsel deneyimlerinde de
farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk tarihine bakildiginda kadinlarin iiretim, siyaset ve
sosyal yasamda da aktif roller iistlendigi bilinmektedir (Sirim, Kapgak ve Dogan, 2021: 1).
Ancak bu aktif rol, 6zellikle dini ve kiiltiirel doniistimlerle birlikte baz1 donemlerde gerilemis
ve kadin emegi belirli alanlarda geri plana itilmistir (Sirim, Kapgak ve Dogan, 2021: 2).
Kadinlarin tarihsel ve toplumsal rollerinin kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik kosullarin etkisiyle
zaman icerisinde doniisiim gosteren bir olgu oldugu goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri,
toplumsallasma siireci icerisinde bireylere aktarilan normlar araciligiyla yeniden
tiretilmektedir. Ataerkil yapi icerisinde kadinlara yiiklenen roller, tarihsel siire¢ boyunca farkl
bicimlerde yeniden iiretilmis; modernlesme, egitim ve ¢aligma yasamindaki doniisiimler ise
kadinlarin kamusal alandaki goriiniirliigiinii artirmistir. Bununla birlikte toplumsal cinsiyet
esitsizlikleri tamamen ortadan kalkmamis, farkli toplumsal kurumlar aracilifiyla varligini
siirdiirmeye devam etmistir. Medya da bu siiregte kadinlik ve erkeklik rollerinin yeniden

tiretildigi en etkili alanlardan biri haline gelmistir.
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3.1.1. Kadinlarin Ge¢misten Giiniimiize Toplumdaki Yeri ve Rolii

Paleolitik donemde kadin figiirleri, tireme ve yasamin devamliligini temsil eden bir
varlik olarak tasvir edilmis; kadinin toplumdaki yerinin biyolojik islevleri {izerinden
anlamlandirildigim1 gostermektedir (Isikoren, 2015: 119). Kadinin dogurganlik ve iiretkenlik
gibi islevlerle oOzdeslestirilmesi, onun toplumsal roliiniin sadece fiziksel oOzellikleriyle
sinirlandirilmasina yol agmistir. Bu baglamda, kadinlarin bireysel ve toplumsal kimliklerinin
cok boyutlu yapisi goz ardi edilerek, daha dar ve islevsel bir ¢ercevede degerlendirildigi

sOylenebilmektedir.

Kadina yiiklenen tarihsel anlamlar, toplumlarin kiiltiirel yapilar1 dogrultusunda farkli rol
dagilimlarinin olugmasina da zemin hazirlamistir. Her toplum, kendi sosyo-kiiltiirel yapisina
bagl olarak kadin ve erkege farkli roller atfetmekte ve bu roller zamanla toplumsal bir kabul
haline gelmektedir. Bu baglamda tarihsel siire¢ igerisinde kadinlarin daha ¢ok 6zel alanla,
erkeklerin ise kamusal alanla iliskilendirildigi goriilmektedir. Kadinin ev ici rollerle
sinirlandirilmast ve erkegin kamusal alanda aktif 6zne olarak konumlandirilmasi, toplumsal
cinsiyet esitsizliginin temelini olugturan bir yap1 ortaya ¢ikarmistir (Akinc1 Cotok, 2015: 778-
779). Bu ayrimin kokeni oldukca eski donemlere, 6zellikle Antik Yunan diislincesine kadar
uzanmaktadir. Kamusal alanin erkeklere, 6zel alanin ise kadinlara ait oldugu anlayisi tarihsel

stireg icerisinde yeniden iiretilerek giiniimiize kadar ulagmistir (Akinct Cotok, 2015: 779).

Kadin ve erkek i¢in belirlenen toplumsal roller, bireylerin sosyallesme siireci icerisinde
ogrenilerek yeniden iiretilmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri, bireylerin i¢inde bulundugu
kiiltiirel yap: tarafindan 6grenilmekte ve igsellestirilmektedir. Dolayisiyla kadinlara atfedilen
roller, toplumsal ve kiiltiirel kodlardan beslenmektedir. Kadinin annelik ve ev i¢i
sorumluluklarla 6zdeslestirilmesi, onun toplumsal alandaki goriiniirliglinii sinirlarken,
erkeklerin iiretim ve yonetim siireglerinde daha etkin rol almasina zemin hazirlamaktadir

(Pekel, 2019: 32-33).

Kadinlara yiiklenen bu roller, toplumsal cinsiyet sisteminin tarihsel olarak nasil
kuruldugu sorusunu da onemli hale getirmektedir. Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkeklerin
toplum i¢indeki konumlarini ve davranislarini diizenleyen bir sistem olarak kadinlarin daha ¢ok
0zel alana yonlendirilmesine neden olmustur (Keskin ve Ulusan, 2016: 50). Kadinlarin
toplumdaki yeri, toplumsal cinsiyetin belirledigi rol ve beklentiler dogrultusunda
sekillenmektedir. Toplumsal cinsiyet, bireyin biyolojik 06zelliklerinin Gtesinde toplum
tarafindan ona yiiklenen davranigs ve rol kaliplarini ifade etmektedir (Vatandas, 2007: 30).

Ancak tarihsel siire¢ incelendiginde, kadinlarin bu rollerinin kiiltiirel baglama gore degistigi
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goriilmektedir; bazi toplumlarda kadin daha aktif ve merkezi bir konumda yer alirken, bazi

toplumlarda daha sinirl1 bir rol iistlenmistir (Agcoban, 2016: 14).

Toplumsal cinsiyet rolleri, tarihsel siire¢ boyunca ataerkil yapilar tarafindan
desteklenerek kadinlarin toplumsal konumunu belirleyen temel unsurlardan biri haline
gelmistir. Kadinlarin toplumdaki yeri, tarihsel siire¢ boyunca biiyiik 6l¢lide toplumsal yapilarin
ve egemen ideolojilerin belirledigi sinirlar igerisinde sekillenmistir. Ozellikle ataerkil diizen
icerisinde kadinlarin kamusal alandan dislanarak 6zel alanla iliskilendirilmesi, onlarin
toplumsal goriiniirliigiinii sinirlayan temel unsurlardan biri olmustur (Birikiye, 2018: 37).
Nitekim kadimnlarin toplum ig¢indeki yerinin bu sekilde smirlandirilmasi, onlarin toplumsal
iiretim ve karar alma siireglerinden uzak tutulmasina yol agmis ve bu durum uzun siireli bir

esitsizlik yapisini beslemistir.

Ataerkil toplumsal diizenin en goriiniir bicimde yeniden iiretildigi alanlardan biri aile
yapist olmustur. Geleneksel toplumlarda aile, liretim ve sosyal diizenin merkezinde yer alirken,
kadinlar ¢cogunlukla bakim ve hizmet rollerine yonlendirilmis ve karar alma siire¢lerinde sinirl
bir konumda kalmustir (Ozgelik, 2025: 261). Benzer sekilde toplumsal yapinin temel kurumu
olan ailenin doniisiimiiyle birlikte kadin ve erkegin statii ve rollerinde degisim yasandigi

belirtilmektedir (Tekin Epik vd., 2016: 1).

Toplumsal cinsiyet rollerinin stirekliligi, bireylerin cocukluk doneminden itibaren belirli
normlar dogrultusunda yetistirilmesiyle saglanmaktadir. Cocuklarin erken yaslardan itibaren
maruz kaldiklar1 toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin oldukg¢a giiclii ve esnek olmayan bir
yapiya sahip oldugu; bu kaliplarin ¢ocuklarin oyun tercihleri, arkadaslik iliskileri ve davranis
bigcimleri iizerinde belirleyici rol oynadigi goriilmektedir (Saygan ve Pekel Uludaglh, 2021:
357). Toplumsal cinsiyet kaliplar1 gii¢lii bicimde varligini siirdiirse de, tarihsel siire¢ icerisinde
yaganan toplumsal doniisiimler kadinlarin toplumsal konumunda 6nemli degisimler yaratmistir.
Bununla birlikte zaman igerisinde toplumsal ve ekonomik degisimler kadinlarin roliinde
dontistime yol agmustir. Kadinlarin egitim ve calisma hayatina katiliminin artmasi, onlarin
kamusal alandaki varligin1 giiclendirmistir (Keskin ve Ulusan, 2016: 52). Ancak bu degisime
ragmen toplumsal cinsiyet esitsizligi tamamen ortadan kalkmamuis, bi¢im degistirerek varligini

stirdirmiistiir.

Kadinlarin kamusal alandaki goriiniirliigiiniin artmasi, modernlesme ve sanayilesme
stiregleriyle daha belirgin hale gelmistir. Zaman igerisinde yasanan sanayilesme, modernlesme
ve toplumsal doniisiimler kadinlarin toplumdaki yerini yeniden sekillendirmistir. Kadinlarin is

giiciine katilim1 artmig ve toplumsal yagsamda daha ¢ok goriinmiistiir (Sirim, Kapgak ve Dogan,
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2021: 13). Cumhuriyet doneminde gerceklestirilen reformlarla birlikte kadinlarin egitim,
siyaset ve c¢aligma hayatindaki konumlarinin giiclendirildigi goriilmektedir (Elgigegi, 2025:
1035). Kadinlarin toplumsal yasam igerisindeki konumunda 6nemli ilerlemeler yasansa da,
toplumsal cinsiyet temelli esitsizlikler tamamen ortadan kalkmamistir. Ancak tiim bu
gelismelere ragmen kadinlarin toplumsal esitligi tam anlamiyla saglanamamis ve toplumsal
cinsiyet temelli esitsizlikler farkli bigimlerde varligini siirdiirmiistiir (Yavuz ve Ertem, 2021:
69). Kadinlarin gegmisten giiniimiize toplumdaki yeri ve rolii, toplumsal yapilarin, kiiltiirel
normlarin ve egemen ideolojilerin etkisiyle siirekli dontisiim gegirmistir. Tarihsel siire¢ boyunca
kadinlar cogunlukla 6zel alanla iliskilendirilmis ve toplumsal cinsiyet rolleri araciligiyla belirli
davranis kaliplari iginde konumlandirilmistir. Modernlesme, egitim ve ¢alisma yasamindaki
doniisiimler kadinlarin kamusal alandaki goriintirliigiinii artirmis olsa da toplumsal cinsiyet
esitsizlikleri farkli bicimlerde varligini slirdiirmeye devam etmistir. Medya da bu esitsizliklerin

yeniden lretildigi ve kadinlik rollerinin temsil edildigi temel alanlardan biri haline gelmistir.
3.1.2. Kadin Haklar1 Miicadelesinin Tarihgesi

Kadinlarin toplumsal hayatta daha aktif bir konuma gelmesi, tarihsel siire¢ icerisinde
yasanan ekonomik ve siyasal gelismelerle dogrudan iliskilidir. Ozellikle Sanayi Devrimi,
kadinlarin ¢alisma hayatina katilimini artiran 6nemli bir kirilma noktasi olmustur. Bu donemde
kadmnlar ticretli ig giicii olarak iiretim stireglerine dahil olmus, ancak ¢ogunlukla diisiik ticretli

ve giivencesiz islerde calistirilmistir (Pekel, 2019: 30).

Sanayi Devrimi sonrasinda kadin emegine duyulan ihtiyag, kadimnlarin calisma
yagamindaki goriiniirligiinii giderek artirmistir. Kadinlarin ig gilicline katilimi, ekonomik
ihtiyaglarin yani sira toplumsal doniisiim siireglerinden de etkilenmistir. Ozellikle II. Diinya
Savasi sirasinda ortaya c¢ikan i gilicli aci181, kadinlarin iiretim siireclerine daha fazla dahil
olmasina neden olmus ve bu durum kadinlarin toplumsal konumunun degismesine katki
saglamistir. Savas sonras1 donemde ise egitim diizeyinin artmasi, dogurganlik oranlarinin
diismesi ve teknolojik gelismeler, kadinlarin is giliciine katilimin1 daha da artirmistir (Pekel,

2019: 34-35).

Kadinlarin ¢alisma yasamindaki konumunda yasanan doniisiim, Tiirkiye’de de
modernlegsme ve Cumhuriyet reformlariyla birlikte daha goriiniir hale gelmistir. Tiirkiye
ozelinde degerlendirildiginde ise kadinlarin ¢aligma hayatindaki goriiniirliigii Cumhuriyet
donemi ile birlikte artis gostermistir. Cumhuriyet’in getirdigi hukuki diizenlemeler ve egitimde

firsat esitligi politikalari, kadinlarin kamusal alanda daha aktif rol almasina zemin hazirlamigtir
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(Pekel, 2019: 30-34). Ancak buna ragmen toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin tamamen ortadan

kalkmadig1 ve kadinlarin hala ¢esitli yapisal engellerle karsilastigi gorilmektedir.

Kadinlarin toplumsal yasam igerisindeki goriiniirliigiiniin artmasi, kadin imgesinin
medya ve kiiltiirel temsil alanlarinda daha yogun bi¢imde yer almasina da neden olmustur.
Sanayi Devrimi ile iiretim ve tiiketim iligkilerinde yasanan doniisiim, kadinlarin toplumsal
konumunu temsili diizlemde de etkilemistir. Bu donemde kadin imgesi, artan kitle iletisim
araclar1 ve reklamcilik faaliyetleri araciligryla daha genis kitlelere ulasmis ve toplumsal alginin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Kadinin gorsel ve kiiltiirel bir unsur olarak dolasima
girmesi, onun toplum igerisindeki yerinin yeniden tanimlanmasina katki saglamis; bu siire¢ ayni
zamanda kadinin nesnelestirilmesine de zemin hazirlamistir (Isikéren, 2015: 124-125).
Dolayisiyla bu, kadinlarin toplumsal goriiniirliigiiniin artmasinin her zaman esitlik anlamina
gelmedigini gostermektedir. Kadinlarin daha fazla temsil edilmesi, ilk bakista bir ilerleme gibi
goriinse de bu temsilin cogunlukla erkek egemen bakis acisiyla sekillenmesi, kadinlarin 6zne
olmaktan ziyade nesne konumunda kalmasina neden olmustur. Bu nedenle kadin haklar

miicadelesi, bu goriiniirliigiin niteligini sorgulamay1 da gerekli kilmaktadir.

Medya araciligiyla yeniden {iretilen toplumsal cinsiyet kaliplari, 6zellikle ¢ocukluk
doneminde daha etkili hale gelmektedir. Cocuklarin maruz kaldiklar1 medya igeriklerinde
toplumsal cinsiyet rollerinin ¢ogunlukla geleneksel kaliplar dogrultusunda sunuldugu ve bu
temsillerin erkekleri yliceltirken kadinlar1 daha zayif bir konumda gosterdigi belirtilmektedir

(Saygan ve Pekel Uludagli, 2021: 361).

Kadinlarin toplumsal yasamda sistematik bi¢cimde ikincil konumda temsil edilmesi,
tarithsel siire¢ igerisinde kadin hareketlerinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Toplumsal
cinsiyet temelli esitsizlikler, tarith boyunca kadinlarin ¢esitli alanlarda ayrimciliga maruz
kalmasina neden olmus ve bu durum kadin hareketlerinin ortaya ¢ikisini tetiklemistir. Nitekim
kadinlarin toplumsal rollerinin simirlandirilmast ve kamusal alandan dislanmasi, feminist
miicadelelerin temel ¢ikis noktalarindan biri olmustur (Akinct Cotok, 2015: 779). Kadin haklar
miicadelesi, kadinlarin tarihsel siiregte maruz kaldigi esitsizliklerin fark edilmesiyle ortaya
cikmis ve bu esitsizliklerin giderilmesine yonelik teorik ve pratik ¢cabalar1 kapsamistir. Ataerkil
yap1 igerisinde kadinlarin dezavantajli konumu, farkli kuramsal yaklagimlar tarafindan analiz

edilerek bu miicadelenin temelini olusturmustur (Keskin ve Ulusan, 2016: 48).

Kadin haklar1 miicadelesi icerisinde farkli kuramsal yaklasimlar, kadinlarin toplumsal
konumunu farkli agilardan degerlendirmistir. Marksist ve sosyalist feminist yaklagimlar ise

kadin haklar1 miicadelesini ekonomik yapi ile iliskilendirerek kadinlarin iiretim iliskileri
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icerisindeki konumuna dikkat ¢ekmistir. Kadinlarin ikincil konumunun kapitalist sistemle
baglantili oldugu ve ev i¢i emegin goriinmez kilindig1 vurgulanmigtir (Keskin ve Ulusan, 2016:
58). Bu durum, kadin haklar1 miicadelesinin ekonomik ve toplumsal doniisiim gerektirdigini

gostermektedir. Dolayisiyla bu miicadele, ¢ok boyutlu bir degisim siirecini ifade etmektedir.

Kadin haklar1 miicadelesinin teorik boyutu, farkli toplumlarin tarihsel deneyimlerinde
somut siyasal ve hukuki doniisiimlerle karsilik bulmustur. Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan
stirecte kadin haklarinin sistematik bi¢gimde kazanildigi ve feminist hareketlerin bu siirecin
temel aktorlerinden biri oldugu goriilmektedir (Aydin, 2025: 28). Dolayisiyla kadinlarin hukuki
ve siyasal statiilerini de doniistiirmiis ve bu durumda kadin haklar1 miicadelesi, tarihsel olarak

somut kazanimlar tireten bir degisim siireci olarak degerlendirilmelidir.

Kadin haklar1 miicadelesi toplumsal diisiince yapisini doniistiirmeyi de hedeflemistir.
Bu miicadele ayn1 zamanda toplumsal algilarin doniisiimiinii de hedeflemistir. Kadina yonelik
tarihsel bakisin kiiltiirel ve dini unsurlarla sekillenmis olmasi, bu miicadelenin ideolojik bir
boyut tasidigini gostermektedir (Aggoban, 2016: 14). Bu baglamda toplumsal cinsiyet rollerinin
erken yaslardan itibaren bireylere aktarilmasi, kadin haklart miicadelesinin neden uzun soluklu

ve ¢ok katmanli oldugunu agiklamaktadir (Vatandas, 2007: 30).

Ataerkil yapinin etkisi, tarih yazimi ve bilgi iiretim siireclerinde de goriilmektedir.
Kadin haklar1 miicadelesinin temelinde, kadinlarin tarihsel silirecte sistematik bicimde
goriinmez kilinmasi ve kamusal alandan diglanmasi yatmaktadir. Tarih yazimimin uzun siire
erkek egemen bir bakis acisiyla sekillenmesi, kadinlarin deneyimlerinin ve miicadelelerinin
kayit altina alinmamasina neden olmustur (Birikiye, 2018: 37). Bu durum, kadinlarin ayni
zamanda tarihsel olarak da siliklestirilmesine yol agmistir. Ancak kadin tarihi ¢alismalarinin
gelismesiyle birlikte bu goriinmezlik sorgulanmaya baslanmis ve kadinlarin tarithsel 6zne olarak

yeniden konumlandirilmas1 miimkiin hale gelmistir (Cakar, 2021: 96).

Kadmlarin tarihsel goriiniirliigiiniin artmasi, kadin hareketlerinin daha orgiitlii ve
kurumsal bir yapiya doniismesini de desteklemistir. Kadin haklari miicadelesi, zamanla bireysel
farkindalik diizeyinden ¢ikarak orgiitlii bir yapiya donlismiistiir. Avrupa ve Amerika’da esit hak
talepleriyle ortaya ¢ikan kadin hareketleri, sivil toplum kuruluslart aracilifiyla kurumsallagmis
ve kadinlarin egitim, hak ve temsil alanlarinda giliglenmesini hedeflemistir (Karaman ve
Dalkiran, 2021: 89). Tiirkiye’de ise bu siire¢ daha ¢ok kadinlarin sosyal ve ekonomik
sorunlarina odaklanan orgiitlenmeler iizerinden gelismistir. Bu farklilasma, kadin haklar

miicadelesinin evrensel bir ¢izgide ilerlemek yerine, toplumsal ve kiiltiirel baglama gore
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sekillendigini gostermektedir. Dolayisiyla kadin hareketlerinin tarihsel gelisimi, her toplumun

kendi dinamikleri i¢erisinde degerlendirilmelidir.

Kadin hareketlerinin orgiitlii bir yapiya doniismesi, toplumsal esitsizliklerin daha
gorliniir hale gelmesini saglamistir. Diinya genelinde kadinlarin uzun siire ayrimciliga ve
siddete maruz kalmasi, bu esitsizliklerin giderilmesi i¢in kadinlarin hak miicadelesi vermesine
neden olmustur (Yavuz ve Ertem, 2021: 69). Bu miicadele toplumsal yapinin doniisimiinii
hedefleyen kolektif bir hareket niteligi kazanmistir. Ayni sekilde kadinlarin toplumsal
konumunun tartigilmaya baslanmasiyla birlikte bu miicadelelerin toplumsal algiy1 degistirmeye

basladigi ifade edilmektedir (Yavuz ve Ertem, 2021: 69).

Kadin haklart miicadelesi, toplumsal ve siyasal alanin yaninda ekonomik esitsizliklere
kars1 da yiirtitiilmistiir. Kadin haklar1 miicadelesinin 6nemli bir boyutu da ekonomik alandaki
doniisiimlerle iligkili olmaktadir. Kadinlarin ¢alisma hayatina katiliminin artmasi, onlarin
toplumsal statiilerinin giiclenmesine katki saglamis ve bu durum kadin haklar1 miicadelesinin
ekonomik bir boyut kazandigin1 gostermistir (Saglik ve Celik, 2018: 95). Ancak bu siiregte
kadmlarin ¢ogunlukla diisiik ticretli ve giivencesiz islerde yer almasi, esitsizligin farkli

bicimlerde devam ettigini ortaya koymaktadir.

Kadin haklar1 miicadelesi, zamanla ekonomik taleplerin 6tesine gegerek hukuki ve
siyasal haklarin kazanilmasini1 da hedeflemistir. Kadin haklar1 miicadelesinin somut sonuglari
ozellikle modernlesme ve Cumhuriyet donemi reformlariyla daha belirgin hale gelmistir.
Kadinlara segme ve secilme hakkinin taninmasi, egitim ve ¢alisma hayatinda firsat esitliginin
saglanmas1 gibi gelismeler bu miicadelenin 6nemli kazanimlari arasinda yer almaktadir
(El¢igegi, 2025: 1035). Bununla birlikte kadinlarin ekonomik hayata katiliminin artmasi, bu
miicadelenin ekonomik boyutunu da giiclendirmistir (Sirim, Kapcak ve Dogan, 2021: 12).
Ancak tiim bu kazanimlara ragmen ataerkil yapinin etkisinin tamamen ortadan kalkmadig1 ve
kadinlarin esitlik miicadelesinin gilinlimiizde de devam ettigi goriilmektedir. Kadin haklar
miicadelesi, tarihsel silire¢ boyunca kadinlarin toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
alanlarda maruz kaldiklar esitsizliklere kars1 gelisen ¢ok boyutlu bir doniisiim hareketi niteligi
tasimaktadir. Sanayi Devrimi’nden modernlesme siireclerine, feminist hareketlerden hukuki
reformlara kadar uzanan bu miicadele, kadinlarin kamusal alandaki goriiniirliigiinii artirmis ve
toplumsal statiilerinin giiclenmesine katki saglamigtir. Bununla birlikte kadinlarin medya,
caligma yasami1 ve toplumsal temsil alanlarinda hala c¢esitli esitsizliklerle karsilasmasi, kadin

haklar1 miicadelesinin giiniimiizde de devam ettigini gostermektedir.
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3.2. Toplumsal Cinsiyet ve Medya iliskisi

Toplumsal cinsiyet, bireylerin biyolojik cinsiyetlerinden bagimsiz  olarak
toplumsallagsma siireci i¢inde edindikleri rol, beklenti ve davranis kaliplarini ifade eden sosyo-
kiiltiirel bir yap1 olarak tanimlanmaktadir ve bu yapinin olusumunda medya 6nemli bir
belirleyici olarak 6ne g¢ikmaktadir (Sahin ve Birincioglu, 2020: 189). Medyanin, 6zellikle
sOylem liretimi yoluyla toplumsal cinsiyet diizenini pekistirdigi ve kadinlara yonelik siddet gibi
olgular1 mesrulastirabilecek bir dil kurabildigi belirtilmektedir (Sahin ve Birincioglu, 2020:
189). Bununla birlikte toplumsal cinsiyet kiiltiirel normlar ve sosyal g¢evre araciliiyla
sekillenmekte ve bu siire¢ en yogun sekilde medya ve ozellikle sosyal medya ortamlarinda
yeniden iiretilmektedir (Aydin, 2023: 256). ifade edilen bu durum, medyanin tarafsiz bir
aktarim araci oldugu yoniindeki yaygin kabulii sorgulatmakta ve onu ideolojik tliretimin aktif

bir bileseni olarak konumlandirmas1 bakimindan giiclii bir elestirel perspektif sunmaktadir.

Toplumsal cinsiyetin medya araciligiyla yeniden {iretilmesi, bu rollerin bireyler
tarafindan nasil 6grenildigi sorusunu da 6nemli hale getirmektedir. Toplumsal cinsiyet biyolojik
cinsiyetten farkli olarak kiiltiirel ve toplumsal siirecler icerisinde sekillenmekte ve birey
dogdugu andan itibaren bu rollerle kusatilmaktadir (Vatandas, 2020: 749). Bu siirecte medya,
toplumsal degerlerin ve normlarin bireylere aktarilmasinda giiclii bir arag olarak islev gérmekte
ve toplumsal yapilarin yeniden iiretiminde aktif rol oynamaktadir. Nitekim medyanin genis
kitlelere ulagma giicli, toplumsal cinsiyet rollerinin igsellestirilmesini de saglamaktadir

(Ozdemir, 2019: 6).

Medyanin toplumsal degerleri aktarma giicii, toplumsal cinsiyet rollerinin ideolojik bir
cergevede goriinmesine neden olmaktadir. Toplumsal cinsiyet, bireylerin biyolojik
ozelliklerinden bagimsiz olarak toplum tarafindan belirlenen rol ve beklentiler biitiinii olarak
olusmakta ve bu yapr medya araciligiyla goriiniir hale gelmektedir. Medyanin toplumsal
degerleri yeniden iireten bir mekanizma oldugu agikca ortaya konulmaktadir (Gecii, 2025: 260).
Ayni dogrultuda medya iceriklerinin ideolojik yapilarla iliskili olarak toplumsal normlari
yayginlastirdigi ve ideal kadin kimligini belirli kaliplar i¢inde sundugu vurgulanmaktadir (Kara

ve Ulagli, 2022: 143).

Medyada kurulan kadinlik ve erkeklik imgeleri, bireylerin toplumsallagsma siirecleriyle
dogrudan iligki icerisindedir. Toplumsal cinsiyetin medya ile iligkisi, bireylerin toplumsallagma
stirecinde kazandiklar1 rollerin nasil kuruldugunu anlamak agisindan merkezi bir 6neme
sahiptir. Toplumsal cinsiyet rollerinin aile, egitim ve kitle iletisim araglar1 araciligiyla iiretildigi

ve bu siirecin bireyin davranis kaliplarini belirledigi goriilmektedir (Koseoglu, 2018: 77).
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Medyanin bu siirecte bilgi aktaran bir ara¢ olmanin yaninda kimliklere dair tanimlamalari
yeniden iireten ve giindelik yasamin parcast haline getiren bir yap1 oldugu da vurgulanmaktadir

(Memis Dogan, 2024: 67).

Medyanin giindelik yasam igerisindeki goriinlirliigli, toplumsal cinsiyet rollerinin
stirekli yeniden {iiretilmesini saglamaktadir. Toplumsal cinsiyet ve medya iliskisi, toplumsal
rollerin olusumu ve yeniden liretimi acgisindan merkezi bir konumda yer almaktadir. Medya,
toplumsal cinsiyet rollerinin kiiltiirel olarak {iiretildigi ve bireylere aktarildigi en Snemli
araclardan biri olarak kabul edilmektedir (Soydan ve Kiigliksen, 2021: 18). Bununla birlikte
medya genis kitlelere ulagsma giicii sayesinde cinsiyetci algilarin pekistirildigi ve toplumsal
normlarin igsellestirilmesine katki sagladigi bir alan olarak ortaya ¢ikmaktadir (Artar ve Tekdal

Fildis, 2021: 1).

Medya araciligiyla yeniden iiretilen toplumsal normlar, kadin ve erkek kimliklerinin
belirli kaliplar igerisinde sunulmasina neden olmaktadir. Kadin ve erkek kimliklerinin medya
araciligryla belirli stereotipler iginde sunulmasi, bireylerin bu rolleri i¢sellestirmesine zemin
hazirlamaktadir (Gectli, 2025: 260). Bununla birlikte medya dilinin, Ozellikle haber
iceriklerinde, toplumsal degerlerin yeniden insasinda aktif rol oynadig1 ve kadinlarin kamusal

alandaki algisin1 dogrudan etkiledigi belirtilmektedir (Ozdemir ve Koger, 2025: 8).

Toplumsal cinsiyet temsilleri televizyon programlari ve kurmaca yapimlar araciligiyla
da yeniden tretilmektedir. Televizyon programlarmin kiiltiirel kodlar iiretme ve izleyici
iizerinde 6zdeslesme yoluyla etki kurma kapasitesi, kadinlik ve annelik gibi kavramlarin toplum
tarafindan nasil algilandigini dontistiirmektedir (Sancar, 2013: iii). Dolayisiyla medya
igeriklerinin, 6zellikle kadinlara iliskin kaliplagsmis kimlikleri tekrar ederek bu kimlikler arasi
iliskileri yeniden tirettigi de goriilmektedir (Memis Dogan, 2024: 67). Boyle bir yap1 igerisinde

medya, bu temsiller araciligiyla toplumsal gergekligin sinirlarini da ¢izmektedir denilebilir.

Medyanin giindelik yasam igerisindeki etkisi, toplumsal cinsiyet rollerinin dogal ve
degismez yapilar olarak algilanmasina da katki saglamaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin,
bireylerin dogumundan itibaren toplumsal normlar araciligiyla insa edildigi ve bu normlarin
medya araciligiyla siirekli yeniden iiretildigi belirtilmektedir (Vatandas, 2020b: 749). Medyada
yer alan igerikler, kadin ve erkeklere iliskin kalip yargilar1 pekistirerek bu rollerin dogal ve
degismezmis gibi algilanmasina katki saglamaktadir (Vatandas, 2020b: 750). Ayn1 zamanda
medya icerikleri, bireylerin toplumsal cinsiyet rollerini 6grenme, icsellestirme ve yeniden
iiretme siireclerinde 6nemli bir referans noktasi olmaktadir (Aydin, 2023: 258). Bununla birlikte

medya, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin yeniden iiretildigi onemli bir alan olarak da
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karsimiza ¢ikmaktadir. Ataerkil ideolojilerin medya araciligiyla siirekli yeniden iiretildigi ve
kadmin toplumdaki yerinin bu ideolojik ¢ercevede sekillendirildigi belirtilmektedir (Can ve
Koz, 2018.: 1). Toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin yeniden iiretimi, farkli toplumsal kurumlarin
ortak etkisiyle gerceklesmektedir. Ayrica medya ve siyaset gibi giliclii toplumsal
mekanizmalarin kadinlara yonelik ayrimer algilarin olusumunda ve siirdiiriilmesinde etkilidir

(Balta, 2021: 7).

Bu ayrimce1 yapi, medya sdylemlerinde kadinlarin temsil edilme bi¢cimlerinde daha fazla
goriilmektedir. Medya soOylemleri, egemen ideolojiler dogrultusunda sekillenmekte ve bu
sOylemler araciligiyla toplumsal esitsizlikler yeniden iiretilmektedir (Sahin ve Birincioglu,
2020: 191). Kadinlarin medya igeriklerinde siklikla belirli kaliplar i¢inde sunulmasi ve kimi
durumlarda cinsel obje olarak konumlandirilmasi, toplumsal cinsiyet temelli esitsizliklerin
goriinen bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Vatandas, 2020: 748). Dolayisiyla
medyada kadin temsilleri doniisiim gecirmekte ve modern kadin imgesi daha ¢ok 6n plana
¢ikmaktadir (Ulker, 2019: 845). Ancak bu déniisiimiin ¢ogu zaman yiizeysel kaldig1 ve mevcut
giic iliskilerini biitiiniiyle dontistiirmedigi anlasilmaktadir. Bu degerlendirme, medyada goriilen
degisimin niceliksel artisla simirli kalabildigini ve niteliksel doniisiimiin daha derin bir

sorgulamay1 gerektirdigini ortaya koymasi bakimindan elestirel bir anlam tagimaktadir.

Medyada kadin temsilinin gegirdigi doniisiim, toplumsal yapida yasanan ekonomik ve
siyasal degisimlerle dogrudan iliskilidir. Kadin temsillerinin donemsel olarak degismesi,
ekonomik ve siyasi yapilarin medya igeriklerine yansimasiyla dogrudan iligkilidir (Kara ve
Ulagli, 2022: 143). Ayn1 zamanda medya igerikleri, toplumsal normlar1 yeniden yapilandirarak
bireylerin diistinme bi¢imlerini yonlendirmektedir (Gecii, 2025: 258).

Medya araciligiyla yeniden iretilen toplumsal normlar, toplumsal cinsiyet
esitsizliklerinin farkli bi¢gimlerde siirdiiriilmesine de neden olabilmektedir. Toplumsal cinsiyet
rollerinin geleneksel bigimde aktarilmasi, kadina yonelik siddetin dongiisel bi¢gimde siirmesine
katki saglayan bir unsur olarak ele alinmaktadir (Késeoglu, 2018: 77). Ayn1 zamanda medya
iceriklerinin, toplumsal esitsizlikleri gostermek yerine ¢ogu zaman idealize edilmis yasam
bicimlerini 6ne ¢ikardigi ve bu nedenle yapisal sorunlari arka planda biraktig1 goriilmektedir
(Kebeli ve inan, 2020: 104). Medya igerikleri cogu zaman toplumsal sorunlari yiizeysel bicimde
sunsa da, baz1 meselelerin kamusal goriiniirliik kazanmasinda énemli rol oynamaktadir. Ote
yandan medya, toplumsal cinsiyet esitsizligini gosterme ve kamuoyunda tartismaya agma
islevini de iistlenmektedir. Ozellikle kadina yonelik siddet haberlerinin medya aracilig1yla genis

kitlelere ulagsmasi, bu sorunun toplumsal bir mesele olarak fark edilmesine katki saglamaktadir
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(Avci ve Giidekli, 2018: 475). Ancak bu goriiniirliik cogu zaman eril sdylem ve ideolojik bakis
acilar1 ¢ercevesinde sekillenmekte ve medya igerikleri bu dogrultuda yeniden iiretilmektedir
(Avct ve Giidekli, 2018: 475-477). Bu baglamda medya, hem toplumsal cinsiyet esitsizligini
goriliniir kilan hem de mevcut esitsizlikleri yeniden iireten ¢ift yonlii bir yap1 sergilemektedir.
Dolayisiyla medya ile toplumsal cinsiyet arasindaki iliski, karsilikli etkilesim i¢inde gelisen

dinamik bir siire¢ olarak ele alinmalidir.

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin medya araciligiyla yeniden {iretilmesi, medya
alanindaki hukuki ve kurumsal dilizenlemelerin yeterliligi tartismasini da giindeme
getirmektedir. Biiker (2008: 23), Tiirkiye’de medya ve toplumsal cinsiyet esitligi alanini
dogrudan diizenleyen ve izleyen giiclii yonergelerin ve resmi kurumlarin bulunmadigin
belirtirken, bu boslugun esitlik ilkesinin medya pratiklerine sistemli bi¢gimde yerlesmesini
zorlagtirdigin1 gdstermektedir. Fidan (2000: 118), ise medyanin bilgi aktaran bir ara¢ olmasinin
yaninda, kadinlarin toplumsal konumu ve rollerinin olusumunda belirleyici bir gii¢ olarak
isledigini vurgulamaktadir. Medya-toplumsal cinsiyet iligkisi kiiltiirel iktidarin, ekonomik

mantigin ve toplumsal hiyerarsinin i¢ i¢e gectigi bir diizenek olarak goriinmektedir.

Biiker’in (2008: 30) mevzuat dokiimiinde Anayasa’nin esitlik hiikmii ile 6284 Sayili
Kanun’un medyaya yiikledigi bilgilendirme sorumlulugu yan yana yer almakta; boylece medya
alaninin toplumsal cinsiyet esitligini dogrudan merkezine alan 6zel ve kapsamli bir diizenleme
eksikligi bulundugu anlasilmaktadir. Fidan’in (2000: 118) ¢alismasi ise ekonomik ve toplumsal
doniistimlerin medya iizerinden kadin rollerini yeniden tarif ettigini gostererek, norm
iiretiminin gilindelik temsil dolasimiyla da gergeklestigini diistindiirmektedir. Fidan, hukuki
metinlerde esitlik taninsa da temsil rejimi degismediginde, medyada kurulan kadinlik imgesinin
eski hiyerarsileri yeni bicimlerle yasatmaya devam edecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle
medya, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin yeniden {iretildigi ve mesrulastirildigi temel

toplumsal alanlardan biri olarak degerlendirilmektedir.
3.2.1. Geleneksel ve Modern Kadin Rollerinin Medyadaki Yansimalar:

Geleneksel medya igeriklerinde kadinlarin ¢ogunlukla ev igi rollerle sinirlandirildigi ve
“anne, es, bakim veren” kimliklerle temsil edildigi goriilmektedir (Soydan ve Kiigiiksen, 2021:
19). Bu temsil bi¢imi, toplumsal cinsiyet normlarinin medya araciliiyla yeniden iiretildigini
ve kadinlarin kamusal alandaki varliginin sinirlandirildigint gostermektedir. Benzer sekilde
geleneksel medyada kadinlara belirli rollerin dogrudan dikte edildigi ve bu rollerin

sorgulanmadan sunuldugu ifade edilmektedir (Kesgin, 2023: 96).
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Geleneksel kadin rollerinin medya igerisindeki en ¢ok goriinen yansimalarindan biri
reklam igeriklerinde ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle televizyon reklamlarinda kadimlarin anne ve
ev ici rollerle 6zdeslestirilerek sunulmasi, toplumsal cinsiyet temelli is boliimiiniin yeniden
iretildigini gostermektedir (Tuncer, 2010: 4). Benzer sekilde toplumsal cinsiyet kalip
yargilarinin medya igeriklerinde tekrar edilerek kadinlarin belirli davranis kaliplar igerisinde
gosterildigi vurgulanmaktadir (Vatandas, 2020b: 749). Bu durum, medyada sunulan kadin

imgesinin toplumsal normlarin bir yansimasi oldugunu ortaya koymaktadir.

Geleneksel kadin temsilleri, 6zellikle ev i¢i emek ve bakim sorumlulugu tizerinden daha
belirgin bi¢imde kurulmaktadir. Medyada geleneksel kadin rolii, en belirgin bigimde ev i¢i
emek ve bakim sorumlulugu iizerinden kurulmaktadir. Fidan (2000: 118), kapitalizmin
gelismesiyle birlikte ev i¢i ve ev dis1 liretimin belirgin bi¢imde ayrildigini, yeniden {iretimin ise
kadmin sorumluluk alanina birakildigim1 ayrintili bigimde tartismistir. Ayni ¢éziimlemenin
devaminda, ev i¢inde yapilan islerin disarida meslek olarak deger gérmesine ragmen kadin
tarafindan yerine getirildiginde goriinmedigi belirtilmektedir (Fidan, 2000: 119). Biiker’in
(2008: 22) medya alanina iliskin izleme yaklagimiyla birlikte okundugunda bu tablo daha da
netlesmekte; medyada kadinlarin hangi iceriklerde, hangi kimliklerle yer aldigini izlemek

zorunlu hale gelmistir, ¢linkii geleneksel rol temsil diizeyinde de normallestirilmektedir.

Medyada kadinlarin hangi kimliklerle gosterilmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin nasil
yeniden tiretildigini daha agik bicimde gostermektedir. Kadinlarin ev i¢i sorumluluklar, bakim
emegi ve aile i¢i roller lizerinden tanimlanmasi, toplumsal cinsiyet temelli is boliimiiniin medya
aracilifryla pekistirildigini gostermektedir (Kdseoglu, 2018: 79). “Gelin Evi” programi lizerine
yapilan analizde de benzer sekilde kadinlarin ev isleri ve goriiniis iizerinden degerlendirilmesi,
kadin kimliginin domestik alanla smirlandirildigini ortaya koymaktadir (Kebeli ve Inan, 2020:
104). Kadinlarin c¢ogunlukla ev ici roller, annelik ve bakim sorumluluklar1 iizerinden
tanimlanmasi, toplumsal cinsiyet temelli i boliimiiniin medya araciligiyla pekistirildigini
gostermektedir (Can ve Gilimiig, 2024: 30). Benzer sekilde medya igeriklerinde ideal kadin
figliriiniin “anne”, “es” ve “ev i¢i sorumluluklar1 yerine getiren birey” olarak sinirlandirilmasi,
ataerkil yapimin medya araciligiyla yeniden tiretildigini ortaya koymaktadir (Kara ve Ulagls,
2022: 143). Medya araglar1 araciligiyla senelerce olumsuz roller igerisinde hedef kitleye
sunulan muhafazakar kimlik, dizi i¢eriklerinde bir gerceklik seklinde yeniden insa edilmektedir

(Yetkiner ve Oztiirk, 2024: 64)

Medyada kadin temsilleri, kiiltiirel ve ideolojik yonelimlere gore farkli bicimlerde

sekillenebilmektedir. Muhafazakar kadinlarin cogunlukla ev i¢i roller, diisiik egitim diizeyi ve
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ekonomik bagimlilik ¢ercevesinde temsil edildigi; kamusal alanda aktif ve 6zerk bireyler olarak
konumlandirilmadiklar tespit edilmektedir (Dasdan ve Sener, 2024: 224). Benzer sekilde
medya iceriklerinde kadinlarin biiyiik Olclide aile i¢i sorumluluklar, annelik ve es rolleri
iizerinden tanimlandigi; buna karsilik erkeklerin daha gesitli ve aktif rollerle sunuldugu ortaya
konulmaktadir (Giiran Yigitbasi ve Saricam, 2020: 22). Geleneksel kadin temsillerinin yaninda,
modernlesme siireciyle birlikte medyada farkli kadin imgeleri de goriiniir hale gelmeye
baslamistir. Bununla birlikte modern ve 6zellikle yeni medya ile birlikte kadin temsillerinde
belirli doniisiimler yaganmaktadir. Kadinlarin artik yalnizca ev i¢i rollerle degil, ayn1 zamanda
“Ozgiir, calisan ve basarili bireyler” olarak temsil edilmeye baslandig1 goriilmektedir (Soydan
ve Kiigliksen, 2021: 18). Ancak bu doniisiimiin tamamen 6zgiirlestirici oldugu sdylenemez.
Nitekim yeni medyada kadinlara sunulan roller ¢cogu zaman bireysel tercih gibi sunulmakta,
ancak aslinda toplumsal normlar farkli bigimlerde yeniden iiretilmektedir (Kesgin, 2023: 96).
Modern medyanin goriiniirde c¢esitlilik sunsa da toplumsal cinsiyet kaliplarini1 daha incelikli

bigimlerde siirdiirdiigiinii gdstermektedir.

Medyada cesitlenen kadin temsilleri, toplumsal cinsiyet esitliginin tam anlamiyla
saglandig1 anlamina gelmemektedir. Modern medya ile kadin temsillerinde belirli degisimler
yasansa da bu degisimlerin sinirli oldugu goriilmektedir. Kadinlar daha aktif ve goriinen rollerle
temsil edilmeye baslanmis, bununla birlikte bu temsiller cogu zaman geleneksel rollerle i¢ ice
sunulmustur (Ozdemir, 2019: 6). Ayrica modernlesme siirecine ragmen ataerkil yapinin etkisi
devam etmis ve kadinlarin toplumsal rolleri bu yapr ig¢erisinde yeniden iiretilmistir (Can ve Koz,
t.y.: 1). Modern kadin imgesinin medya igerisindeki doniisiimii, kapitalist iiretim ve tiikketim
iliskilerinden bagimsiz bicimde degerlendirilememektedir. Modern kadin rolii ise medyada
¢ogu zaman bir 6zglirlesme anlatis1 iginde sunulmus; ancak bu anlati her zaman gercek bir
esitlenmeye karsilik gelmemistir. Fidan (2000: 118), kapitalist sistemin kadin konumunu
“liretici”, “tiikketici” ve “meta” olarak {i¢ ayr1 diizlemde doniistiirdiigiinii ifade etmistir. Bu ti¢lii
yap1, modernlesmeyle birlikte kadinin kamusal goriiniirliigiiniin de piyasa mantigi i¢inde
islevsellestirildigini ortaya koymaktadir. Biiker’in (2008: 22) medya alaninda kullanilmasini
onerdigi icerik analizleri, kadin ve erkeklerin medya igeriklerinde hangi oranlarda yer aldiginm
ve esitlik ilkesine uygun bi¢imde sunulup sunulmadigini tespit etmeyi amacglamaktadir.
Boylece modern kadin imgesinin, ger¢cekten doniistiiriicii bir temsil mi yoksa sadece eski rol

dagiliminin giincellenmis bir versiyonu mu oldugunu ayirt etmek miimkiin hale gelmektedir.

Kadinlarin medya icerisinde goriinmeleri kadar, ¢alisma yasamindaki konumlarinin

nasil temsil edildigi de 6nemli bir tartisma alan1 olusturmaktadir. Fidan’in (2000: 120) iicretli
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kadin emegine iligkin degerlendirmesi, kadinin is piyasasina dahil olmasinin onun toplumsal
konumunu otomatik olarak esitlemedigini; cinsiyete dayali is boliimiiniin bu kez baska
bigcimlerde siirdiigiinii gostermektedir. Biiker’in (2008: 29) Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti
tarafindan gelistirilen esitlik¢i habercilik hedeflerini aktardigi boliimde ise kadinlarin magdur,
suclu ya da magazin unsuru olarak gosterilmesinden ¢ok kimlikleri ve basarilariyla yer
almasinin 6zellikle vurgulanmasi dikkat ¢ekmektedir. Biiker, bu vurgunun modern temsil
iddiasinin onun hangi kavramsal ¢erceve i¢inde sunuldugunu da doniistiirmesi gerektigini agik

bi¢imde ortaya koymaktadir.

Geleneksel medya alanindaki temsil sorunlari, yeni medya platformlarinda da farkl
bicimlerde devam etmektedir. Yeni medyanin daha 6zgiir bir alan sundugu iddiasina ragmen,
TikTok gibi platformlarda kadinlarin ev i¢i sorumluluklar, ekonomik bagimlilik ve 6zel alanla
iligkilendirilerek temsil edildigi dikkat ¢ekmektedir (Memis Dogan, 2024: 68). Televizyon
iceriklerinde ise evlilik ve aile yasaminin idealize edilmesi, modern kadin imgesinin geleneksel
degerlerle i¢ ice sunuldugunu gostermektedir (Kebeli ve Inan, 2020: 104). Bu yapi,
modernlesmenin kadin temsillerinde eski kaliplarin yeniden bigimlendirilerek stirdiiriildigiini
ortaya koymaktadir. Modernlesme sdylemine ragmen medya iceriklerinde geleneksel kadin
rollerinin tamamen ortadan kalkmadigi goriilmektedir. Geleneksel ve modern rollerin i¢ ice
gegmesi, medyada kadin kimliginin ¢eligkili bir bicimde sunulmasma yol agmaktadir.
Televizyon programlarinda kadinlarin bireysel basarilarindan ¢ok evlilik, tikketim ve goriiniis
iizerinden degerlendirilmesi, modernlik sdylemi altinda geleneksel rollerin siirdiiriildiiglinii
gostermektedir (Can ve Giimiis, 2024: 30). Ayn1 zamanda kadmlarin medyada belirli
kategorilere ayrilarak (annelik, kariyer, cinsel obje) temsil edilmesi, modern kadin imgesinin

bile sinirlandirilmis bir cergevede iiretildigini ortaya koymaktadir (Kara ve Ulagli, 2022: 142).

Kadin temsillerindeki doniigiim, toplumsal ve Kkiiltiirel yapilarin etkisi altinda
sekillenmeye devam etmektedir. Medya iceriklerinde modernlesme sdylemi altinda sunulan
kadin temsillerinin dahi toplumsal ve kiiltiirel degerler dogrultusunda sekillendigi ve is boliimii
ile mesleki rollerin cinsiyete dayali olarak yeniden iiretildigi belirtilmektedir (Celebi, 2022:
822). Bununla birlikte kadinlarin medya kullanim tercihlerinin dahi ig¢inde bulunduklari
kiiltiirel yapidan bagimsiz olmadig1 ve 6zellikle muhafazakar medya iceriklerinin geleneksel
cinsiyet rollerini daha gii¢lii bigcimde pekistirdigi ortaya konulmaktadir (Ucan, 2017: 1298).
Medyada cesitlenen kadin imgeleri, goriiniirde farklilagsa da belirli toplumsal beklentiler
cergevesinde sinirlandirilmaya devam etmektedir. Medyada gii¢lii ve bagimsiz kadin figiirleri

yer alirken ayni zamanda bu figiirlerin ev i¢i sorumluluklarla tanimlanmasi, kadinlardan
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beklenen rol ¢esitliliginin aslinda smirli bir ¢ergevede kaldigini ortaya koymaktadir (Gecii,

2025: 259).

Bir yandan kadinlarin kamusal alanda goriiniirliigiiniin arttig1 ifade edilirken, diger
yandan bu goriiniirliigiin ¢ogunlukla belirli normatif c¢erceveler iginde simirlandirildig
goriilmektedir (Dagsdan ve Sener, 2024: 224). Ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin
medya araciligiyla 6grenilen ve i¢sellestirilen yapilar oldugu; bu nedenle medyada tekrar edilen
kaliplarin bireylerin algilarini1 dogrudan sekillendirdigi vurgulanmaktadir (Celebi, 2022: 823).
Dolayisiyla bu durum, degisim ile siirekliligin ayni1 anda var oldugu bir yap1 ortaya koymakta;
medyanin donlisim iiretme kapasitesinin  smirli  kaldigin1  diisiindiirmektedir. Kadin
temsillerinin artmasina ragmen bu temsillerin niteliginin sorgulanmasi gerektigini agikca ortaya

koymaktadir.
3.2.2. Cinsiyet Esitligi ve Toplumsal Normlarin Medya Uzerindeki Etkisi

Toplumsal normlar ve kiiltiirel yapi, medyanin igerik iiretim siireclerini dogrudan
etkileyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Ataerkil yapilarin hakim oldugu toplumlarda
medya dilinin de ¢ogunlukla eril bir karakter tasidig1 ve bu durumun cinsiyet¢i sdylemlerin
yayginlagsmasina neden oldugu ifade edilmektedir (Artar ve Tekdal Fildis, 2021: 1-2). Ayni
dogrultuda toplumsal cinsiyet rollerinin medya araciligiyla yeniden iiretildigi ve bireylerin bu

rolleri benimsemeye yonlendirildigi goriilmektedir (Soydan ve Kiigiiksen, 2021: 18).

Toplumsal normlarin medya araciligiyla yeniden ftretilmesi, bireylerin kadinlik ve
erkeklik rollerini algilama bigimlerini de dogrudan etkilemektedir. Toplum tarafindan kadin ve
erkege yiiklenen roller, bireylerin davranislarimi sekillendirmekte ve bu roller medya
aracilifiyla pekistirilmektedir (Vatandas, 2020: 749). Dolayisiyla, medyanin bu normlari
giiclendiren bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Nitekim toplumsal cinsiyet esitsizliginin
kokeninde yer alan kiiltiirel ve ideolojik yapilarin medya aracilifiyla yeniden iiretildigi

goriilmektedir (Can ve Koz, 2018: 1).

Toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin siirdiiriilmesinde medya ve siyaset gibi giiclii
kurumsal yapilar da etkili olmaktadir. Ote yandan medya ve siyaset gibi giiclii yapilar,
kadinlarin insan haklar1 ve toplumsal konumlar1 {izerinde belirleyici bir etkiye sahiptir.
Kadinlara yonelik ayrimciliklar ve toplumsal cinsiyet esitsizlikleri, bu yapilar araciligiyla hem
acik hem de Ortiik bicimde yeniden {iretilmektedir (Balta, 2021: 7). Ayrica medyanin ideolojik
yapilarla olan iliskisi, i¢eriklerin tarafsiz olmaktan uzaklagsmasina ve belirli normlarin yeniden

iiretilmesine neden olmaktadir (Ozdemir, 2019: 6).
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Medyanin ideolojik isleyisi, medya sektoriiniin ekonomik ve kurumsal yapisindan
bagimsiz degerlendirilememektedir. Tiirkiye’de medya sektoriiniin yaym tekelinden ¢ikip
rekabetci Ozel sektor yapisina eklemlenmesi ve giicli medya izleme oOrgiitlenmelerinin
eksikligi, toplumsal cinsiyet esitligi ile medya arasindaki iligkinin zayif kalmasinin baslica
nedenleri arasinda yer almaktadir (Biiker, 2008: 24). Fidan’1n kapitalist gelisim analizinde de
kadin rollerinin ekonomik sistemin ihtiyaglarina gore yeniden tanimlandigi goriilmekte; iiretim

iliskileri doniistiikce medya da bu yeni rol dagilimini dolasima sokmaktadir (Fidan, 2000: 118).

Toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin medya aracilifiyla yeniden {iretilmesi, esitlik¢i
medya politikalariin gelistirilmesini gerekli hale getirmistir. Esitlik normunun medya {izerinde
etkili olabilmesi i¢in bu ilkenin haber dili, yayin politikasi ve meslek i¢i Orgiitlenmeler
diizeyinde somutlagsmasi gerekmektedir. Biiker’in (2008: 29-30) mevzuat analizinde
Anayasa’nin 10. Maddesi’nin esitligi tanidigt ve devletin bu esitligi hayata gecirme
yiukiimliligiinii iistlendigi; ayrica Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti ile Tiirkiye Gazeteciler
Sendikast’nin esitlik¢i haber dili, kadinlarin basarilariyla temsil edilmesi ve yoOnetici
olmalarinin Oniinlin agilmasi gibi hedefler belirledigi gortilmektedir. Toplumsal cinsiyet
esitliginin hukuki diizenlemelerin yani sira egitim ve toplumsal farkindalik siirecleriyle de
desteklenmesi gerektigi; esitlik¢i bir toplumsal yapinin erken yaslardan itibaren gelistirilecek
bilingle miimkiin olabilecegi belirtilmektedir (Esgel ve Karasu Avct, 2025: 12). Fidan’1n (2000:
118) kadinlarin medya tarafindan kimi zaman aragsallastirildigina iliskin tespitiyle birlikte
degerlendirildiginde, esitlik miicadelesinin bu temsilleri tireten kurumsal ve toplumsal yapiy1

da doniistiirmeyi gerektirdigi agik bigimde ortaya ¢ikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet esitsizligi medya sektoriiniin ¢alisma kosullarinda da goriilmektedir.
Biiker’in (2008: 35-36) aktardigi IFJ (Uluslararas1 Gazeteciler Federasyonu) ve CPJ
(Gazetecileri Koruma Komitesi) verileri, medya calisan1 kadinlarin énemli bir bdliimiiniin
taciz, tehdit, gozdag ve siddetle karsilagtigin1 gostermektedir; tistelik bu baskilarin biiyiik kismi1
dijital ortamda da stirmektedir. Bayer (2013: 194), siddetin fiziksel boyutla siirli olmadigini;
ekonomik, cinsel, s6zel ve psikolojik bi¢cimleriyle de ele alinmasi gerektigini belirtmekte,
ayrica kadmlarin erkeklere oranla daha fazla siddete maruz kaldigini ortaya koymaktadir.
Kadinlarin maruz kaldig: esitsizlikler, calisma yasamindaki cinsiyete dayali is boliimiiyle de
dogrudan iligkili olmaktadir. Fidan’in (2000: 120) cinsiyete dayali is boliimiine iliskin vurgusu,
kadinlarin ¢aligma hayatinda karsilastiklart esitsizligin tarihsel ve kiiltiirel koklerini
aciklamakta; kadin emegi kamusal alana ¢iksa bile esit bir konum kazanmasi1 kendiliginden

gerceklesmemektedir. Medya igeriklerinde goriilen cinsiyetgilik ile medya sektoriindeki
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caligma kosullar1 aynmi zihniyet zemininden beslenmektedir; bu nedenle temsil sorunu ile

kurumsal esitsizlik birbirinden ayr1 diisliniilememektedir.

Buna ek olarak cinsiyet esitligi politikalar1 ve kadin hareketleri de medya igeriklerinin
doniisiimiinde etkili olmaktadir. Ozellikle 1980 sonras1 kadin hareketlerinin giiglenmesiyle
birlikte toplumsal cinsiyet esitligi sdylemleri daha ¢ok gortinmiistiir (Gedik, 2015: 210). Ancak
bu sdylemlerin medyada tam anlamiyla karsilik bulamadigi ve ¢ogu zaman mevcut ataerkil

normlarla celistigi goriilmektedir (Artar ve Tekdal Fildis, 2021: 1).

Toplumsal cinsiyet esitligi tartismalari, medyanin toplumsal degerleri nasil yeniden
iirettigi sorusunu daha goriiniir hale getirmistir. Medya, bilgi aktaran bir ara¢ olmakla birlikte
toplumsal degerlerin yeniden iiretildigi bir alan olarak islev gormektedir (Ozdemir ve Koger,
2025: 8). Kadinlarin haberlerde smirli bi¢imde temsil edilmesi ve ¢ogu zaman cinsiyetci
sOylemlerle sunulmasi, toplumsal cinsiyet esitsizliginin medya araciligiyla yeniden tiretildigini
gostermektedir (Ozdemir ve Koger, 2025: 7). Medya iceriklerinde kadinlarin belirli stereotipler
iizerinden temsil edilmesi, bu normlarin kusaktan kusaga aktarilmasini kolaylastirmaktadir
(Gecii, 2025: 260). Bununla birlikte medya, siyasi ve ekonomik yapilarin etkisiyle ideal kadin
modelini siirekli yeniden tanimlamakta ve bu modeli toplumun geneline yaymaktadir (Kara ve

Ulagli, 2022: 143).

Toplumsal cinsiyet normlarinin medya aracilifiyla yeniden {retimi, televizyon
programlarinda daha somut bigimde go6zlemlenebilmektedir. Gelin Evi adli programda
kadinlarin egitim ve kariyer gibi kamusal alanlara iliskin hedeflerinin geri planda birakilmasi,
buna karsilik ev i¢i becerilerin 6n plana ¢ikarilmasi, toplumsal normlarin medya aracilifiyla
yeniden {iretildigini acik bicimde ortaya koymaktadir (Kebeli ve Inan, 2020: 104). Benzer
bicimde televizyon dizilerinde kadin karakterlerin belirli kaliplar {izerinden sunulmasi da
izleyicinin kadinlik ve annelik kavramlarina iliskin algisin1 dogrudan etkilemektedir (Sancar,
2013: iii).

Medya araciligiyla yeniden {iretilen toplumsal cinsiyet normlari, 6zellikle kadinlara
yonelik siddet temsillerinde daha goriiniir hale gelmektedir. Toplumsal normlarin medya
tizerindeki etkisi, 6zellikle kadinlara yonelik siddet temsillerinde daha somut bigimde ortaya
cikmaktadir. Yazili basinda yer alan haberlerin ve gorsellerin cogu zaman kadinlar aleyhine bir
yayincilik anlayist sergiledigi ve siddeti yeniden lireten bir dil kurdugu tespit edilmektedir
(Erol, 2013: 193). Medyada iiretilen bu sdylemsel yapilarin, toplumsal cinsiyet kategorilerini
pekistiren ayristirict ve hiyerarsik bir diizen iginde isledigi; popiilist anlatilarin da bu siireci

destekleyen yeni kaliplar tirettigi goriilmektedir (Ege, 2023: 171). Toplumsal cinsiyetin iktidar
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iliskilerinin kurulmasinda belirleyici bir arag oldugu ve bu iliskilerin medya araciligiyla
yeniden lretildigi vurgulanmaktadir (Altun, 2007: 72). Medya sOylemindeki doniisiimler
goriiniirde gesitlense de toplumsal cinsiyet kaliplari farkli bigimlerde varligini siirdiirmektedir.
Benzer sekilde medya iceriklerinde ortaya c¢ikan yeni stereotiplerin, geleneksel toplumsal
cinsiyet normlarindan kopmadigi, aksine bu normlar1 farkli anlati bigimleri i¢inde yeniden

irettigi gortiilmektedir (Ege, 2023: 171).

Cinsiyet esitligi acisindan medya hem doniistiiriicti hem de sinirlayici bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Medya icerikleri esitlik¢i sdylemler liretme potansiyeline sahip olsa da
mevcut temsil bi¢cimleri cogunlukla geleneksel normlar siirdiirmektedir. Kadinlarin kamusal
alandaki goriintirliigiiniin sinirli kalmasi ve temsil bigimlerinin kaliplasmis olmasi, esitlik
sdyleminin pratikte yeterince karsilik bulamadigini gostermektedir (Ozdemir ve Koger, 2025:
9). Oylece medya, toplumsal cinsiyet esitligi agisindan hem doniisiim potansiyeli tastyan hem

de mevcut normlari yeniden iireten ¢eliskili bir alan olarak varligin siirdiirmektedir.
3.2.3. Medyada Kadin Temsillerinin Evrimi ve Toplumsal Etkileri

Medyada kadin temsilleri tarihsel siire¢ icerisinde 6nemli bir doniisiim gegirmistir. {1k
donemlerde kadinlarin daha ¢ok pasif, bagimli ve nesnelestirilmis bicimlerde temsil edildigi
goriiliirken, zamanla bu temsil bigimlerinde degisim yasanmustir (Kesgin, 2023: 96). Ozellikle
yeni medya araclarinin yayginlasmasiyla birlikte kadinlarin daha aktif ve goriiniir roller
istlendigi goriinmiistiir (Soydan ve Kiigiiksen, 2021: 18). Geleneksel temsillerde kadinlarin
daha ¢ok pasif, bagimli ve ev igi rollerle iliskilendirildigi, modern temsillerde ise daha aktif ve
goriiniir rollerle sunuldugu goriilmektedir (Tuncer, 2010: 4). Ancak bu doniistimiin, toplumsal
cinsiyet esitligini tam anlamiyla saglamaktan uzak oldugu anlasilmaktadir. Nitekim kadinlarin
medya igeriklerinde hala belirli kalip yargilar ¢ercevesinde temsil edildigi goriilmektedir

(Ozdemir, 2019: 6).

Kadin temsillerindeki doniisiim, toplumsal ve ekonomik yapida yasanan degisimlerden
bagimsiz ilerlememistir. Kapitalizmin gelismesiyle birlikte kadin sadece ev i¢i rollerle sinirl
kalmamis, iiretim siirecine dahil olarak kamusal alanda daha cok goriilmeye baslanmistir
(Fidan, 2000: 118). Ayni siirecte medya, bu yeni konumlanmay1 yansitan ve bi¢cimlendiren bir
alan olarak islev gormiistiir. Medyanin kadinlarin toplumsal konumunu belirleyen ve yeniden
tireten bir mekanizma olarak ele alinmakta ve bu dontisiim belirli yapisal dinamiklere bagl
olmaktadir (Biiker, 2008: 23). Kadinin iiretim siirecine dahil olmasi, temsillerin ¢esitlenmesini

saglamis olsa da bu cesitlenme, yeni roller eski kaliplarla i¢ ice gegerek yeniden kurulmustur.

95



Kadinlarin toplumsal yasam igerisindeki konumunda yasanan degisim, medya
iceriklerinde farkli kadin modellerinin ortaya ¢ikmasina da neden olmustur. Kadinin toplumsal
konumunun doniigmesiyle birlikte medya igeriklerinde farkli kadin modelleri ortaya ¢ikmis ve
bu modeller izleyicinin kadinlik algisin1 yeniden sekillendirmistir (Sancar, 2013: iii). Bununla
birlikte medya, bu yeni temsilleri belirli kaliplar icerisinde sunarak doniistimiin sinirlarini
cizmektedir. Yeni medya platformlarinda kadin temsillerinin hem direnis alan1 hem de
cinsiyet¢i kaliplarin yeniden {iretildigi bir alan olarak varlik gostermesi, bu geligkili yapiy1
acikca ortaya koymaktadir (Memis Dogan, 2024: 67). Medyada ortaya ¢ikan kadin temsilleri,
ayni zamanda ekonomik ve politik dinamiklerle de sekillenmektedir. Kadin imgesinin farkli
donemlerde belirli kaliplar icerisinde sunulmasi, bu temsillerin politik ve ekonomik yapilarla
da iligkili oldugunu gostermektedir (Kara ve Ulagli, 2022: 144). Televizyon dizileri {izerinden
yapilan analizlerde de farkli donemlere ait igeriklerde kadin karakterlerin degisen toplumsal
yapt dogrultusunda yeniden kurgulandigi, ancak bu doniisiimiin ¢ogu zaman belirli sinirlar

icerisinde gerceklestigi goriilmektedir (Gecii, 2025: 259).

Kadin temsillerindeki doniisiim, medya iceriklerinde kadin bedeninin ve kimliginin
nasil konumlandirildig1 sorusunu da 6nemli hale getirmistir. Kadinin medya aracilifiyla bir
tilketim nesnesi haline getirilmesi, onun toplumsal statiisiinlii dogrudan etkilemekte ve kadin
kimliginin belirli kaliplar igerisinde yeniden tanimlanmasina neden olmaktadir (Vatandas,
2020: 748). Ayrica medyanin ideolojik ve politik yapilarla iligkisi, kadinlara yonelik algilarin
sekillenmesinde belirleyici olmaktadir (Balta, 2021: 7). Medyanin ideolojik yapisi, kadinlara
yonelik toplumsal alginin olusumunda dogrudan etkili olmaktadir. Ancak medyada kadin
temsillerinin toplumsal etkileri sadece olumlu yonde degildir. Medyada kullanilan dil, gorseller
ve sOylemler bireylerin kadinlara yonelik algilarini sekillendirmekte ve toplumsal cinsiyet
esitsizliginin devamina katki saglayabilmektedir (Avci ve Gudekli, 2018: 476). Ayrica
medyanin ekonomik ve ideolojik yapisi igeriklerin belirlenmesinde énemli rol oynamakta ve
cogu zaman esitlikten ziyade mevcut gii¢ iliskilerini koruyan bir yap1 ortaya c¢ikmaktadir

(Kesgin, 2023: 97).

Kadin temsillerindeki esitsizlik, medya igeriklerine iliskin uluslararasi verilerde de agik
bicimde goriilmektedir. Kiiresel medya verilerine gore kadinlar haber igeriklerinde sinirli bir
yer kaplamakta ve toplumsal cinsiyet esitligi temelli konular oldukca diisiik oranlarda ele
alimmaktadir (Biiker, 2008: 22). Fidan’1n (2000: 118) kadinin “iiretici, tiiketici ve meta” olarak
iclii konumunu analiz etmesi, bu sinirli temsili daha anlasilir kilmakta; kadin medyada yer alsa

dahi ¢ogu zaman ekonomik sistemin ihtiyaglar1 dogrultusunda konumlandirilmaktadir.
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Kadinin medya igerisindeki ekonomik ve simgesel konumu, temsil bigimlerinin belirli
kaliplar icerisinde sekillenmesine de neden olmaktadir. Kadinin belirli kalip roller igerisinde
sunulmasi, bu rollerin dogal ve degigsmez oldugu yoniinde bir alg iiretirken, alternatif temsil
bigimlerinin smirl kalmasi bu alginin sorgulanmasini zorlagtirmaktadir. Biiker’in (2008: 37)
medya izleme ve degerlendirme gostergeleri olusturma g¢abasi, bu temsillerin sistematik
bicimde analiz edilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Fidan’in (2000: 118)
degerlendirmesinde ise medyanin kadimi hem aragsallagtirdigit hem de toplumsal roliinii
sekillendirdigi vurgulanarak, temsilin dogrudan toplumsal yapi1 iizerinde etkili oldugu
gosterilmektedir. Medya igeriklerinde kadinlarin ¢ogu zaman belirli stereotipler ve cinsiyetci
sOylemler ¢ergcevesinde sunulmast, bu alginin sinirlt bir gergevede olusmasina neden olmaktadir
(Ozdemir ve Koger, 2025: 9). Ayn1 zamanda televizyon programlar1 ve giindiiz kusag
iceriklerinde kadin kimliginin ev i¢i sorumluluklar ve tiiketim pratikleri iizerinden
tanimlanmasi, toplumsal cinsiyet esitsizliginin giindelik yasam i¢inde yeniden iiretilmesine

katki saglamaktadir (Can ve Glimiis, 2024: 31).

Medyada stirekli tekrar edilen kadinlik ve erkeklik temsilleri, izleyicilerin toplumsal
cinsiyet rollerini algilama bicimlerini de etkilemektedir. Televizyon programlarinda ve
ozellikle giindiiz kusag iceriklerinde kadinlik ve erkeklik rollerine iliskin s6ylemlerin siirekli
tekrar edilmesi, izleyicilerin bu rolleri 6grenme ve yeniden iiretme siireglerini etkilemektedir
(Ayan, 2025: 333). Sosyal medya platformlarinda annelik gibi kimliklerin yeniden insa
edilmesi, kadin kimliginin farkli baglamlarda sunulmasina imkan tanirken bu sunumlarin

toplumsal kiiltiirel yapidan bagimsiz ilerlemedigi goriilmektedir (Yardim, 2020: 131).

Sosyal medya platformlarinin yayginlasmasi, kadin kimliginin sunulus bigimlerinde
daha etkilesimli bir yap1 ortaya ¢ikarmistir. Sosyal medya ortamlarinda kullanicilarin hem
dretici hem tiiketici konumuna geg¢mesi, kadin kimliginin farkli baglamlarda yeniden
kurulmasina olanak tanirken, bu siirecin mevcut kaliplar1 ortadan kaldirmadig goriilmektedir
(Ozdemir ve Cevik, 2025: 345). Aym dogrultuda sosyal medya ortamlarmin kiiltiirel
kimliklerin sunumu icin yeni alanlar olusturdugu, ancak bu alanlarda kadin kimliginin
geleneksel kiiltiirel kodlardan tamamen bagimsizlasmadigr vurgulanmaktadir (Yardim, 2020:
130). Sosyal medya ortamlarinda kadin kimliginin gorliniirliigli, beden ve dis gorliniim
temsilleri iizerinden daha belirgin hale gelmektedir. Sosyal medya ortamlarinda gorsellik,
beden algis1 ve dis goriinlimiin merkezi bir konuma yerlesmesi, kadin bedeninin yeniden
tanimlandig1 bir temsil alan1 olusturmustur (Cakir, 2020: 262). Sosyal medya iceriklerinin

goriintirliigli, platformlarin algoritmik yapisiyla da sekillenmektedir. Bununla birlikte
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algoritmik sistemlerin igerik goriiniirliigiinii belirlemesi, kadmlarin kamusal ve politik
temsillerinin geri planda kalmasina, buna karsilik geleneksel rolleri pekistiren iceriklerin daha
¢ok goriinmesine neden olmaktadir (Ozdemir ve Cevik, 2025: 344). Boylece medya, kadin
temsillerinde doniisiim goriintiisii liretirken toplumsal cinsiyet esitsizliklerini farkli bigimlerde

yeniden iliretmeye devam etmektedir.
3.3. Kadmlarin Ekonomik ve Sosyal Statiisii

Kadinlarin ekonomik ve sosyal statiisii, toplumsal cinsiyet rolleriyle dogrudan baglantili
bi¢imde sekillenmektedir. Kadinin ev i¢i sorumluluklarla 6zdeslestirilmesi, kamusal alandaki
varligin1 ikincil konuma iterken calisma hayatinda da diisiik iicret, giivencesizlik ve sinirh
yiikselme imkanlariyla karsilagmasina yol agmaktadir (Pekel, 2019: 30). Mesele sadece kadinin
caligma hayatina katilmasiyla ¢oziilebilecek kadar dar degildir. Kadin istihdami artsa bile ev i¢i
bakim yiikii, gériinmeyen emek ve toplumsal beklentiler degismedigi silirece ekonomik
giiclenme sinirli kalabilmektedir. Bu nedenle kadinlarin statiisiinii gli¢lendiren asil unsur, hangi
kosullarda ¢alistiklari, emeklerinin nasil degerlendirildigi ve ev i¢i sorumluluklarin ne 6l¢iide

paylasildigidir.

Kadinlarin ekonomik alandaki konumu, kamusal yasam ve karar alma siireclerini de
dogrudan etkilemektedir. Siyaset, karar alma ve kamusal temsil alanlarinin uzun siire “erkek
151" olarak goriilmesi, kadinlarin bilgiye, katilima ve etkiye dayali sosyal statiilerini sinirlamistir
(Giildii ve Ersoy-Kart, 2009: 99). Kadinin gelir diizeyi, istthdam orani, isgiiciine katilimi,
egitim diizeyi, yasam beklentisi ve siyasal katilimi birlikte degerlendirildiginde, statii
meselesinin ¢ok boyutlu bir yap1 tasidigi goriilmektedir. Bu nedenle kadinin toplum i¢indeki
konumunu agiklarken toplumsal kaynaklara hangi Olgiide erisebildigine de odaklanmak

gerekmektedir (Y1lmaz, Simsek ve Koca, 2021: 101).

Kadmlarin toplumsal kaynaklara erisim diizeyi, gilindelik yasam pratiklerinde
karsilastiklar esitsizliklerle dogrudan iligkilidir. Kadinin sosyal statiisiinii zayiflatan temel
unsurlardan biri, toplumsal pratiklerde stliren esitsizliktir. Yasal diizlemde esitlik sdylemi
bulunsa da kadinlarin istihdam, egitim, saglik, miras, karar alma ve kamusal temsil gibi
alanlarda hala goériinmesi ya da Ortiik bigimlerde ayrimcilikla karsilagmasi, sosyal statiiniin
giindelik yasam icinde belirlendigini gostermektedir. Ozellikle bagimsiz hareket edebilme giicii
ile toplumsal cinsiyet algis1 arasindaki giiglii iliski, kadinlarin statiisiiniin bu haklar fiilen

kullanabilme kapasitesiyle yiikseldigini ortaya koymaktadir (Yalcin, 2024: 1126).
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Kadinlarin toplumsal statiisiinii giiclendiren temel unsurlardan biri ekonomik
bagimsizlik kazanabilmeleridir. Ucretli calisma ve gelir elde etme, kadinin 6zgiivenini
artirmakta, bagimlilik diizeyini azaltmakta ve aile biitcesine katki saglayarak yasam standardini
yiikseltmektedir. Bununla birlikte, kadinin ev disinda caligmasi aile igindeki is boliimiiniin
yeniden diizenlenmesini gerektirmekte; ev islerinin ve karar siireclerinin paylasimi, kadinin aile
icindeki statiisiinii de doniistirmektedir (Arpaci ve Ersoy, 2007: 42). Bu ¢er¢evede ekonomik

statiideki gliclenme, sosyal iligkilerde de yeni bir denge kurulmasini beraberinde getirmektedir

Kadinlarin ekonomik ve sosyal statiislinii belirleyen unsurlar arasinda egitim diizeyi ve
bakim politikalar1 da énemli bir yer tutmaktadir. Giliney Avrupa refah devletlerinde yapilan
analiz, kadinlarin isgiiciine katilimini etkileyen degiskenler i¢inde egitim diizeyinin belirleyici
oldugunu, egitim arttikca kadin isttihdaminin da giiclendigini gostermektedir. Buna karsilik
geleneksel bakim sorumluluklarinin aile i¢inde ¢oziilmesi ve kamusal bakim hizmetlerinin
yetersizligi, kadinlarin ekonomik ve sosyal konumunu sinirlamaya devam etmektedir (Uzkurt,
2024: 769). Egitimin kadinlarin isgliciine katilmini artirdigi acik olsa da bakim
sorumlulugunun biiylik 06l¢iide kadinlarin {izerinde kalmasi, bu kazanimin etkisini
sinirlamaktadir. Kamusal bakim hizmetlerinin yetersizligi, kadinlarin ekonomik hayatta

stireklilik saglamasini zorlastirdigi icin statii artigin1 da kirilgan hale getirmektedir.

Kadinlarin bakim sorumlulugu ve ¢alisma yasami arasindaki kirillgan denge, kriz
donemlerinde daha ¢ok goriilmiistir. COVID-19 siirecinde kadinlarin yogunlastigi hizmet
sektoriiniin daha savunmasiz kalmasi, ev i¢i bakim ve temizlik yiikiiniin artmasi ve istihdama
ayrilan siirenin daralmasi, ekonomik esitsizliklerin olagan dénemlerden daha ¢ok on plana
ciktigmmi gostermisti. Bu durum, kadinlarin ekonomik statiisiiniin sadece piyasadaki
pozisyonlaria bagli olmadigini; ev i¢i emegin dagilimi ve bakim sorumlulugu tarafindan da

belirlendigini acikca ortaya koymaktadir (Yasar Dinger ve Yirmibesoglu, 2020: 780).

Kadinlarin ekonomik kirilganligini azaltmaya yonelik sosyal politikalar, bu siirecte daha
onemli hale gelmektedir. Sosyal yardim politikalar1 da kadinlarin statiisiinii destekleyen, ancak
tek basina yeterli olmayan bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Temel ihtiyaclarin karsilanmasi ve
karar siireclerine kismi katilimin desteklenmesi, sosyal yardimlarin kadinlar agisindan 6nemli
bir islev iistlendigini gostermektedir; ancak ekonomik bagimsizlik ve kalict toplumsal
giiclenme bakimindan bu desteklerin siirli kaldig1 da agiktir (Dogan ve Sarikoca, 2025: 42).
Bu nedenle sosyal yardimlar kadinlarin yasamini hafiflestiren bir ara¢ olmakla birlikte, egitim
ve istthdam politikalariyla birlesmediginde kalict statii dontisiimii iiretmemektedir. Kadinlarin

ekonomik bagimsizligini destekleyen uygulamalar arasinda mesleki egitim ve beceri gelistirme
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programlari da O6nemli bir yer tutmaktadir. Halk Egitim Merkezi kurslarinin mesleki
yeterlilikleri artirmasi, gelir elde etme imkanlarini genisletmesi ve kadinlarin sosyal ¢evrelerini
giiclendirmesi, ekonomik bagimsizlik ile toplumsal aidiyet arasindaki iliskiyi gorliniir
kilmaktadir (Arabaci ve Ozkan, 2026: 74). Mesleki becerilerin gelistirilmesi, kadinlarin
ekonomik hayata daha aktif katilmasini1 desteklerken sosyal iligkilerin genislemesi de 6zgiiven
ve toplumsal katilim iizerinde tamamlayic1 bir etki yaratmaktadir. Bu yoniiyle kurslar,
kadmlarin hem iiretken bireyler olarak konumunu giiclendirmekte hem de toplumsal hayata

daha saglam bi¢cimde eklemlenmesine katki sunmaktadir.
3.3.1. Kadinlarin Calisma Hayatindaki Yeri ve Sosyal Hizmetlerdeki Rolleri

Kadmlarin ¢aligma hayatindaki yeri, sadece iicretli isgilicline katilimlartyla sinirl
degildir; ev i¢i liretim, bakim emegi ve aile ekonomisinin siirdiiriilmesine yaptiklar: katkilar da
bu konumun temel parcalaridir. Kapitalist iiretim diizeninin gelismesiyle birlikte ev ici ve ev
dis1 tiretim birbirinden ayrilmis, kadinlarin daha 6nce iiretken kabul edilen emekleri giderek
g6z ardi edilmis, buna karsilik kadinlar ticretli emek siirecine daha yogun bi¢imde dahil
olmustur. Ancak bu katilim esit ve giivenli bir ¢alisma yapisi olusturmamis; kadinlar ¢cogu

zaman olumsuz ¢alisma kosullar1 i¢inde iiretim siirecinin pargasi haline gelmistir (Fidan, 2000:

118-119).

Kadin emeginin ticretli alana taginmasi, toplumsal cinsiyete dayali is boliimiinii emek
piyasasinda farkli bi¢imlerde yeniden iiretmistir. Kadinlarin ¢alisma hayatindaki konumu,
toplumsal cinsiyete dayali is boliimii nedeniyle daha da kirilgan héle gelmektedir. Kadinlar
cogunlukla ev i¢indeki rollerinin uzantisi sayilan islere yonlendirilmekte, belirli mesleklerde
yogunlagsmakta ve bu nedenle emek piyasasinda ikincil isgiicii olarak goriilmektedir. Egitim
yetersizligi, toplumsal yargilar ve aile i¢i sorumluluklarin agirligi kadmlarin diisiik statiilii,
diisiik ticretli, gegici ve sosyal giivenceden yoksun islerde yer almasina neden olmaktadir.
Ozellikle annelik ve ev ici yiikiimliiliikler, kadmlarn is yasamindaki siirekliligini
zayiflatmakta; kadin emegi diizensiz, esnek ve kolay vazgecilebilir bir isgiicii olarak

degerlendirilmektedir (Fidan, 2000: 121-122).

Kadin emeginin gérmezden gelinmesi, kirsal tiretim iligkileri icinde de belirgin bigimde
ortaya ¢ikmaktadir. Kirsal alanda ise kadinlarin ¢alisma hayatindaki yeri ¢ok daha yogun ama
cok daha goriinmez bir emek diizeni i¢inde sekillenmektedir. Gokdemir ve Ergiin’e gore kirsal
alanda kadinlar tarimsal lretimin temel gii¢c kaynaklarindan biri olmasina ragmen bu emek
cogunlukla ticretsiz aile isciligi biciminde ortaya cikmaktadir. Kadinlar bitkisel iiretimden

hayvanciliga, gida hazirligindan ¢ocuk bakimina kadar hem hane i¢i hem de hane dis1 birgok
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isi ayn1 anda istlenmektedir. Erkeklerin yaptig1 isler daha prestijli ve gelir getirici kabul
edilirken, kadinlarin emegi ¢ogu zaman dogal bir gérev gibi algilanmakta ve ekonomik degeri
diistik gortilmektedir. Bu nedenle kirsal alanda yagayan kadinin ¢aligma hayatindaki varligi son
derece giiclii olmasina ragmen, resmi kayitlarda ve toplumsal degerlendirmelerde ayni 6lcilide

gorinmemektedir (Gokdemir ve Ergiin, 2012: 71-72).

Kirsal kadin emeginin gériinmemesi, kadinlarin sosyal hizmetlere erisim ve toplumsal
katilim olanaklarin1 da dogrudan sinirlamaktadir. Kirsal alanda kadinlarin agir is yiiki, gelir
kaynaklarina ulasamama, egitim olanaklarindan yeterince yararlanamama, kamu hizmetlerine
katilamama ve saglik hizmetlerine erisimde yasadiklar1 simirliliklar, onlarim hem calisma
hayatinda hem de sosyal yasamda dezavantajli bir konumda kaldigin1 ortaya koymaktadir.
Kadinlarin toplumsal refaha katki sunan bakim ve destek rolleri gii¢lii olsa da bu rollerin
kurumsal destekle tamamlanmamasi kadinlarin yoksullagsmasina, yipranmasina ve karar alma
stireclerinden digslanmasina yol agmaktadir. Dolayisiyla kadinlarin sosyal hizmetlerdeki roliinii
degerlendirirken bu emegin hangi yapisal esitsizlikler i¢inde tretildigini de dikkate almak

gerekmektedir (Gokdemir ve Ergiin, 2012: 73).

Kirsal alandaki goriinmez emek yapisi, kadinlarin calisma hayatindaki tarihsel
esitsizliklerini daha genis bir cercevede degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Kadinlarin
calisma hayatindaki yeri, tarihsel siire¢ igerisinde ekonomik zorunluluklar ve toplumsal
doniisiimlerle sekillenmis olup, 6zellikle Sanayi Devrimi ile birlikte {icretli emek piyasasina
dahil olmalar1 belirgin hale gelmistir (Durmaz, 2016: 38). Ancak bu katilim, ¢ogu zaman diisiik
iicret, uzun ¢alisma saatleri ve niteliksiz iglerde yogunlagsma gibi dezavantajli kosullar altinda
gerceklesmis; kadinlar isgiicli piyasasinda erkek emeginin ikamesi olarak goriilmiistir
(Durmaz, 2016: 38). Giinilimiizde ise kadinlarin istthdaminin toplumsal kalkinma ve refah
diizeyinin artirilmasinda kritik bir unsur oldugu vurgulanmakta, kadin emeginin ekonomik

sistem igerisindeki onemi giderek daha fazla kabul gormektedir (Sar, 2021: 20).

Kadinlarin ¢alisma yasaminda karsilastigi dezavantajlar, sosyal hizmet politikalarinin
onemini artirmaktadir. Calisma yasami bireylerin gelir, statii ve sosyal iliskileri iizerinde
belirleyici bir etki yaratmis, kadinlarin bu alanda yasadigi diglanma da sosyal hizmet
miidahalelerini gerekli kilmistir (Durmaz, 2016: 38). Ozellikle dezavantajli kadin gruplar
(vasli, engelli, yoksul vb.) isglicii piyasasinda daha kirilgan bir konumda yer almis, bu
kirilganlik sosyal hizmet politikalarinin 6nemini artirmistir (Eken, 2024: 2932). Bu ¢ercevede
kadinlarin istthdama katiliminda egitim, mesleki gelisim, ¢cocuk bakim hizmetleri ve esnek

calisma modelleri temel destek mekanizmalar1 olarak 6ne ¢ikmistir (Eken, 2024: 2932).
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Destek mekanizmalarina duyulan ihtiyag, kadinlarin isgiicii piyasasinda hangi alanlara
yonlendirildigi sorusuyla da iligkili olmaktadir. Kadinlar 6zellikle saglik, egitim ve hizmet
sektorlerinde daha fazla yer almakta ve bu durum toplumsal olarak kadinlara atfedilen bakim
ve hizmet rollerinin bir uzantis1 olmaktadir (Durmaz, 2016: 40). Nitekim kadinlarin isgiiciine
dahil olamama nedenleri arasinda ev isleri ve bakim sorumluluklarinin énemli bir yer tuttugu

ve bu durumun istihdamin 6niinde temel bir engel olusturdugu goriilmektedir (Sar, 2021: 24).

Kadin emeginin bakim ve hizmet rolleriyle sinirlandirilmasi, ekonomik bagimlilik ve
kalkinma politikalar1 agisindan da ele alinmas1 gerekmektedir. Gokkaya (2011: 102), kadinin
ev icinde iicretsiz emek sundugunu ve ekonomik siddetin kadin {izerinde hem aile iginde hem
de aile disinda etkili oldugunu belirtmektedir. Yildinm ve Giil (2021: 680), kalkinma
politikalarmin kadinlart ¢ogu zaman kalkinma siireglerine eklemlenen unsurlar olarak ele
aldigmmi vurgulamaktadir. Bu iki yaklagim birlikte okundugunda, kadin emeginin hem
gormezden gelinmis hem de aragsallastirilmis bir zeminde degerlendirildigi anlagilmaktadir. Bu
cergeve, kadinlarin ¢aligma hayatindaki yerini sadece istihdam oranlariyla agiklamanin yetersiz

kaldigini gostermektedir.

Kadin emeginin aragsallastirilmasi ve gormezden gelinmesi, meslek se¢imlerinde
ortaya ¢ikan cinsiyet¢i yonlendirmelerle de siirmektedir. Kadinlarin belirli meslek alanlarinda
yogunlasmasi da toplumsal cinsiyet kaliplartyla yakindan iligkilidir. Sosyal hizmet
merkezlerinde ¢alisan kadinlarin meslek tercihlerinde “kadin isi” algis1 etkili olmakta ve
erkeklerin yogun oldugu alanlardan uzak durma egilimi bulunmaktadir (Konakli ve Kervan,
2021: 1013). Aynm1 ¢alismada, kadinlarin is yasaminda terfi ve iicret konusunda cinsiyete dayali
engellerle karsilasabildigi de belirtilmektedir (Konakli ve Kervan, 2021: 1013). Bu bulgular,
sosyal hizmet alanindaki kadin yogunlugunun tamamen bireysel tercihle agiklanamayacagini
ortaya koymaktadir. Akademik acgidan bakildiginda, burada belirleyici olan unsur mesleki

secimden ¢ok, se¢imi ¢evreleyen toplumsal yonlendirmeler olmaktadir.

Meslek secimlerini  smirlandiran toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlarin bakim
sorumluluklariyla birlikte ¢alisma hayatina katilimin1 daha da zorlastirmaktadir. Kadinlarin
caligma hayatina katilimini belirleyen unsurlardan biri de bakim yiikiiniin nasil 6rgiitlendigidir.
Ev ici yiikiimliiliikklerinin baskisi altinda olan ve ¢ocugunun bakimini saglayacak secenege
sahip olmayan kadinlar i¢in kentsel yagsamda var olmak gili¢lesmistir (Safak, 2020: 31). Karakus
(2022: 247), ev ve c¢ocuk bakimmin agirlikli olarak kadinlarin sorumlulugu olarak
goriilmesinin, kadinlarin toplumsal hayatta var olmasinin 6niinde ciddi bir engel olusturdugunu

belirtmektedir. Kadinlar aile ve sosyal ¢evre tarafindan meslek se¢imine yonlendirilirken
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toplumsal cinsiyet rolleri cer¢evesinde etkilenmektedir (Konakli ve Kervan, 2021: 1013).
Dolayistyla kadinlarin kentte hareketliligini sinirlayan ulasim, giivenlik ve bakim sorunlari

onlarin kamusal alandaki varligin1 daraltmaktadir (Safak, 2020: 32).

Bu yapisal smirliliklar karsisinda kadinlarin ekonomik ve sosyal giiclenmesini
destekleyen kolektif mekanizmalar 6nem kazanmaktadir. Kadinlarin ekonomik ve toplumsal
olarak giiclenmesinde kolektif drgiitlenmeler 6nemli bir isleve sahiptir. Kadin kooperatifleri,
kadmlarin sosyal sermayesini giiclendiren, oOzglivenlerini gelistiren ve toplumsal
gorlniirliiklerini artiran mekanizmalar olarak da degerlendirilmektedir (Karakus, 2022: 248).
Bununla birlikte, kadinlarin giiglendirilmesine yonelik politikalarin toplumsal cinsiyet esitligi
yerlesmeden uygulanmasi, kadin emeginin daha esnek, daha diisiik giivenceli ve daha kirillgan
caligma alanlarina yonelmesine yol agabilmektedir (Yildirim ve Giil, 2021: 680). Ev isleri,
cocuk bakimi ve hasta bakimmin kadin sorumlulugu olarak goriilmesi, ticretli c¢alismay1
kadinlar agisindan daha zor siirdiiriilebilir hale getirmektedir. Bu nedenle kadin emegi ¢ogu
zaman ikincil, diisiik {icretli ve daha giivencesiz islerle iliskilendirilmektedir (Oztiirk ve

Karatag, 2020: 105).

Kadinlarin giiclendirilmesine yonelik uygulamalar is ve aile yasami arasindaki denge
sorunuyla birlikte degerlendirilmelidir. Kadin istthdami, aile yapisindaki dontisiimle birlikte
yeni bir anlam kazanmustir. Cekirdek aile modelinin yayginlagsmasi ve anne ile babanin birlikte
caligma hayatina katilmasi, ¢ocuklarin bakim ve gozetim ihtiyacini bir sorun alani haline
getirmigtir. Bu nedenle is ve aile yasami arasindaki denge, kadinlar agisindan ¢aligsma hayatinin

da temel belirleyicilerinden biri olmustur (Akgiil, 2024: 18).

Is ve aile yasami arasindaki dengeyi destekleyen kurumsal hizmetler, kadinlarm
toplumsal hayata katilimini1 giiglendiren Onemli araglar arasinda yer almaktadir. Yerel
yonetimlerin sundugu mesleki egitim, beceri kazandirma, bakim ve koruma hizmetleri,
kadinlarin toplumsal hayata daha hazirlikli katilmasini saglamaktadir. Ozellikle kadinlara
yonelik gelistirici ve onleyici hizmetlerin esit ve adil sehir yasami hedefiyle iliskilendirilmesi,
sosyal hizmetlerin destegin yaninda giiclendirme islevi de tasidigini géstermektedir (Tiar,
2023: 189). Ekonomik, sosyal ve politik alanlarda etkili olan bu siire¢, kadinlarin sosyal aglarini
ve digsal iletisim kapasitelerini de gelistirmektedir. Bununla birlikte bu giiclenme, aile
iligkilerinde her zaman sorunsuz bir uyum iiretmemekte, baz1 durumlarda yeni gerilimleri de
beraberinde getirebilmektedir (Demirel ve Bakirtas, 2022: 3130). Bu nedenle kadinlarin is
yasamindaki giiclenmesi hem firsat hem de yeniden miizakere edilen bir toplumsal iliski alani

olarak degerlendirilmelidir.
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3.3.2. Kadinlarin Ekonomik Bagimsizliklar: ve Toplumsal Etkileri

Kadinlarin ekonomik bagimsizligi, ¢aligma hayatinda yer almalari, ¢aligma yagamina
hangi kosullarda katildiklari, bu alanda karsilastiklar1 engeller ve erisebildikleri destek
mekanizmalar1 tarafindan sekillenmektedir (Karali, 2016: 1). Kadinlarin isgiliciine katilimini
giiclendiren mali, hukuki, egitsel ve isttihdama yonelik araglar ile 6zellikle kres ve cocuk bakim
hizmetlerinin yayginlastirilmasi, onlarin ekonomik bagimsizligini destekleyen temel unsurlar
arasinda yer almaktadir (Seving, 2024: v). Buna karsilik ticret esitsizligi, egitimde esitsizlik, is-
aile yasami ¢atismasi, ¢ocuk ve bakim sorumlulugu ile enformel islerde ¢alisma gibi sorunlar,
kadinlarin ¢alisma hayatinda siireklilik saglamasini zorlastirarak ekonomik bagimsizliklarini
kirilgan hale getirmektedir (Karali, 2016: 68-71). Kadinlarin emek piyasasinda daha fazla
gorinmesi Ozglivenin giliclenmesi, yasam kosullarinin iyilesmesi, toplumsal degerinin
yiikselmesi ve ekonomik kalkinmanin desteklenmesi gibi ¢ok yonlii sonuglar da dogurmaktadir
(Saglik ve Celik, 2018: 95). Bu nedenle kadinlarin ekonomik bagimsizligindaki giiglenme, aile
ici konumdan kamusal goriiniirliige, toplumsal refahtan kalkinma kapasitesine kadar uzanan
genis bir etki alan1 yaratmakta; kadinlarin hem ekonomik hem de toplumsal yasamda daha etkin
Oznelere donlismesini miimkiin kilmaktadir (Seving, 2024: v). Kadinlarin toplumsal etkisinin
aile i¢i rollerden kamusal goriiniirliige kadar genislemesi, ekonomik bagimsizligin toplumsal
sonuclar iireten bir doniisiim alani oldugunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte bu
dontistimiin kalic1 olabilmesi, kadinlarin isgiicli piyasasinda esit, giivenceli ve siirdiiriilebilir

kosullarda varlik gostermesine bagli olmaktadir.

Kadmlarin ekonomik bagimsizligi toplumsal kalkinma siireclerini de dogrudan
etkilemektedir. Kadinin ekonomik hayata katilimi, kalkinma ile kadin arasindaki karsilikli
iliskinin temel eksenlerinden biri olarak goriilmektedir (Tutar ve Yetisen, 2009: 118).
Kadimlarin iggiicii piyasasinda aktif bigimde yer almasi, {iiretim faktorlerinin verimli
kullanilmas1 bakimindan gerekli kabul edilmektedir (Gengtiirk, 2022: 362). Kadin emeginin
ekonomik ve sosyal kalkinmanin vazgecilmez unsurlari arasinda yer aldigi da ayrica
vurgulanmaktadir (Peker ve Kubar, 2012: 173). Kadinlarin isgiicline katilimindaki artigin
stirdiiriilebilir kalkinmanin 6nemli bir parcasi oldugu yoniindeki tespit, kadin istthdamini
bireysel kazangla sinirlamayan daha genis bir bakis sunmaktadir (Karabiyik, 2012: 232).
Ekonomik katilimin kadinlarin toplumsal konumunu giiclendiren bir alan olarak ele alinmasi
yerinde olmakla birlikte, bu giliclenmenin gercek anlamda gergeklesebilmesi calisma

yasamindaki varligin niteligine de baghdir. Ucret, sosyal giivence, karar alma giicii ve esit
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firsatlar ile desteklenmeyen bir katilim, kadinlarin ekonomik hayatta gériinmesini saglasa da

tam anlamiyla bagimsizlagmalarini garanti etmemektedir.

Kadinlarin ekonomik yasam igerisindeki konumu, toplumsal goriiniirliikleri ve kamusal
yasama katilimlar1 iizerinde de belirleyici olmaktadir. Calisma yasami, kadinlarin toplumsal
yasamin diger alanlarinda da varlik gosterebilmesinin temel kosullarindan biri olarak
degerlendirilmektedir (Cakir, 2008: 26). Calisma yasamu statii, gelir, sosyal iliskiler, sosyal
giivence, sendikal orgiitlenme ve yonetime katilma gibi imkanlar sunmaktadir (Cakir, 2008:
26). Calisma yasamindan uzak kalan kadinin toplumsal yagamin diger alanlarindan da uzak ve
kopuk yasadigi, karar alma siireglerine sinirli bigcimde katildig1 ve kendisini giinliik yagamini
etkileyen kararlarda etkisiz hissedebildigi gériilmektedir (Cakir, 2008: 27). Ucretli ¢alisma
kadma ekonomik ve sosyal giivence saglamakta, boylece onun topluma daha etkin katilimi

miimkiin kilinmaktadir (Gengtiirk, 2022: 367).

Kadinlarin ¢aligma yasamindaki konumu, Tiirkiye’deki isgiicli verilerinde de belirgin
esitsizlikler iizerinden goriilmektedir. Tiirkiye’de kadinlarin isgiiciine katilim orani, erkeklere
kiyasla belirgin bicimde diisiik seyretmekte; erkeklerin iggiiciine katilim diizeyi kadinlarin
yaklagik iki katina ulagsmaktadir (Tutar ve Yetisen, 2009: 126). Kadinlarin isgiicli piyasasinda
sinirli yer almasi, kadin emeginin iiretim siirecine yeterince dahil olamamasina ve ekonomik
biliylimeye sunabilecegi katkinin zayiflamasina yol agmaktadir (Tutar ve Yetisen, 2009: 126).
Kadm isgiiciine yonelik talebin diisiik kalmasi, kadinlarin ekonomik konumunu zayiflatan
temel yapisal engellerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Tutar ve Yetisen, 2009: 127). OECD
(Ekonomik Is birligi ve Kalkinma Orgiitii) verileri iginde Tiirkiye’nin kadin isgiiciine katilim
bakimindan oldukga diisiik bir diizeyde yer almasi, bu yapisal esitsizligin uluslararasi 6lgekte

de goriiniirliik kazandigin1 ortaya koymaktadir (Gengtiirk, 2022: 370).

Kadilari isgiicli piyasasinda sinirli yer almasinin arkasinda ¢ok katmanli toplumsal ve
yapisal nedenler bulunmaktadir. Kadinlarin isgiiciine katiliminin diisiik seyretmesinde egitim
yetersizligi, ataerkil zihniyet, ev i¢i 1s yiikii ve annelik sorumluluklar1 baslica belirleyiciler
arasinda yer almaktadir (Tutar ve Yetisen, 2009: 127). Egitim diizeyi ylikseldik¢e kadinlarin
isgiiciine katilim oran1 artmakta; egitim ve meslek edinme siireclerinde yasanan esitsizlikler ise
kadinlar1 calisma yasaminda erkeklerin gerisinde birakmaktadir (Cakir, 2008: 30). Egitim
seviyesindeki yiikselis, kadinlarin daha nitelikli is firsatlarina erisimini kolaylastirmakta,
ozgiivenlerini pekistirmekte ve bagimsiz karar alabilme kapasitelerini gliclendirmektedir
(Gengtiirk, 2022: 376). Kadinin ¢alisma hayatindaki konumu, evlilik, cocuk ve yasli bakimu ile

ev i¢i sorumluluklarin nasil paylasildig: tarafindan da dogrudan sekillenmektedir (Gengtiirk,
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2022: 377). Kadinlarin ekonomik bagimsizligini gii¢lendirecek bir doniisiim, egitim diizeyinin
yiikseltilmesiyle birlikte bakim sorumluluklarinin paylagimini, firsat esitligini ve kadinlarin

caligma yasamina siireklilik icinde katilmasini saglayacak sosyal diizenlemeleri de igermelidir.

Kadinlarin iggiiciine katilimina iligkin veriler, ¢alisma yasamindaki goriinen kisminin
her zaman gercek bir ekonomik bagimsizlik anlamina gelmedigini géstermektedir. Kadinlarin
ekonomik bagimsizligini sinirlayan temel sorunlardan biri, isgiiciine katilimin nicel goriiniimii
ile emegin gercek niteligi arasindaki farktir. Onder’e (2013: 35) gore Tiirkiye’de kadimlarin
isglicline katilim oranlar1 uzun siire diisiik seyretmis, kirsalda iicretsiz ve sosyal giivencesiz
calisan kadinlar isgiiciine dahil sayilirken kentte ev kadini olarak yasayan kadinlar bu
hesaplamanin disinda birakilmistir. Ayni ¢calismada, kirsalda isgiiciine katilimin daha yiiksek
goriinmesinin temel nedeni ticretsiz aile is¢iligi iken, kentlesmenin kadin istihdamini beklenen
dlciide artirmadigi da acik bicimde ortaya konmaktadir (Onder, 2013: 47). Y1lmaz ise kadinlarin
calisma hayatinda daha fazla yer almasina ragmen bu artisin istenen diizeye ulasmadigini,
gecici ve giivencesiz c¢alisma bigimlerinin kadinlarin is yasamindaki kaliciligin1 zayiflattigini

gostermektedir (Yilmaz, 2018: 80).

Kadin emeginin gérmezden gelinmesi, 6zellikle kirsal iiretim iligkileri igerisinde daha
belirgin hale gelmektedir. Kirsal alanda kadinlarin istihdam iginde yer aliyor goriinmesi, her
kosulda gercek bir ekonomik bagimsizlik anlami tasimamaktadir (Cakir, 2008: 29). Kirsal
kadin emeginin 6nemli bir boliimii tarim sektoriinde ve {icretsiz aile isciligi bigiminde
yogunlagmakta; bu yap: kadinlarin aile geliri, harcama kalemleri ve karar alma siiregleri
tizerindeki etkisini sinirlamaktadir (Cakir, 2008: 29). Kirsal kesimde 2004-2010 déneminde
icretsiz aile is¢isi olarak calisan kadin oranmin yiiksek seyretmesi, kadin emeginin biiyiik
olciide diisiik statiilli, giivencesiz ve goriinmez alanlarda toplandigini ortaya koymaktadir
(Peker ve Kubar, 2012: 181). Kirsalda egitimin isgiicline katilim {izerindeki etkisinin kentteki
kadar giiclii olmamasi da kadinlarin ¢ogunlukla iicretsiz aile is¢isi olarak tarimsal iiretim i¢inde
konumlanmasiyla yakindan baglantili olmaktadir (Gengtiirk, 2022: 376). Gelir iizerinde s6z
hakki, sosyal giivence, bireysel tasarruf imkan1 ve karar alma yetkisiyle desteklenmeyen emek
bicimleri, kadinlar1 iiretimin parcasi haline getirse de ekonomik bagimsizliga

ulastirmamaktadir.

Kirsal kadin emeginin farkli sektorlere yonelmesi, kadinlarin aile i¢indeki ve toplumsal
konumlarinda da doniisiim yaratabilmektedir. Mugla’daki kirsal kokenli kadinlarin turizmde
caligmaya baglamasiyla aile i¢indeki konumlariin degistigini sdyleyen Oktik (2002: 6),

kazanglarinin evin tarim dis1 giderlerini karsilamaya yoneldigini ve gocuklarinin egitimine dair
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beklentilerinin yilikseldigini ortaya koymaktadir. Kadinlarin biiyiik cogunlugunun Batili kadinin
ozgiirliigii ve bagimsizligina hayranlik duydugu, ¢ocuklarinin kdy disinda daha nitelikli islerde
yer almasini istedigi ve bunun yolunu egitimde gordiigli de anlasilmaktadir. Bununla birlikte
turizm sektoriiniin kdylerden bekledigi emegin ucuz ve vasifsiz isgiicii olmasi, kadinlarin
toplumsal degisime aracilik ederken eszamanli olarak gilivencesiz bir emek rejimi igine
cekildigini de gostermektedir (Oktik, 2002: 7). Kadinlarin ekonomik yasam igerisinde daha
goriiniir hale gelmesi, toplumsal rollerinin ve aile i¢indeki konumlarinin doniisiimiini
beraberinde getirirken; kadinlarin hangi toplumsal roller ve meslekler tizerinden temsil edildigi,
toplumsal kadin algisinin yeniden iiretilmesinde belirleyici bir unsur haline gelmektedir (Temel,

2009: 4).

Kadinlarin ekonomik yasam icerisinde daha ¢ok goriilmesi, girisimcilik alaninda da
daha aktif rol almalarini beraberinde getirmistir. Kadin girisimciler sosyal sermaye kaynaklarini
kullanarak is kurma ve isi siirdiirme siireclerinde iliski aglarini, iletisim becerilerini ve problem
¢ozme kapasitelerini ekonomik avantaja doniistiirebilmektedir (Yetim, 2002: 86). Kadin
girisimcilerin Ozellikle hizmet ve ticaret sektorlerinde yogunlasmasi, bir yandan daha az
sermaye gereksinimi ve is-aile dengesine uygunlukla iliskili goriinlirken, diger yandan
kadinlara 6zgii kabul edilen is alanlariyla sinirlandirilmalarini da aciga ¢ikarmaktadir (Yetim,
2002: 81). Calisma yasaminda ortaya ¢ikan giivencesizlik kosullarinin 6zellikle diisiik gelirli
ve gecici islerde calisan bireylerde daha yogun hissedildigi, gelir diizeyi yiikseldikge is
giivencesizligi ve isten ayrilma niyetinin azaldig1 goriilmektedir (Karacaoglu, 2015: 19). Bu
durum, kadmlarin ekonomik yasam igerisinde yer almalarinin tek basina toplumsal gli¢lenme
icin yeterli olmadigini; c¢alisma kosullarinin niteliginin de belirleyici oldugunu ortaya
koymaktadir. Aile ve akrabalik iliskileri 15 kurma siirecinde Onemli bir destek kaynagi
olustururken, esin ailesinin kadin girisimciligini statii kayb1 olarak gérmesi halinde ayn1 aglar

engelleyici bir isleve de biiriinebilmektedir (Yetim, 2002: 84).

Kadinlarin ekonomik yasam icerisinde elde ettigi kazanimlar, toplumsal cinsiyete dayali
esitsizlikler nedeniyle her zaman kalict bir giliclenmeye doniisememektedir. Kadinlarin
ekonomik yasamdaki kirilgan konumu, toplumsal cinsiyete dayali sosyal diglanma
mekanizmalar1 tarafindan daha da agirlastirilmaktadir.  Sosyal digslanma igsizlikle
sinirlamamakla birlikte esitsiz ve olumsuz ¢alisma kosullarini, sosyal destekten yoksunlugu ve
kurumsal koruma eksikligini de bu siirecin temel bilesenleri arasinda konumlandirmaktadir
(Demir, 2021: 43). Aym ¢er¢cevede kadinlar ev, is, egitim, sosyal giivence ve siyasal temsil

alanlarinda birbiriyle baglantili dezavantajlar yasamakta; bakim yiikii ile glivencesiz ¢aligma

107



bi¢gimlerinin bu diglanmayz siirekli yeniden tiretmektedir (Demir, 2021: 51). Patriarkal degerler
kadinlar1 kamusal alandan uzaklastirmakta, cocuk bakimi ve ev i¢i sorumluluklar kadin
istihdamin1 baskilamaktadir; dolayisiyla esit ise ragmen diisiik ticret ve ikincil konum kadin

emegini zayiflatmaktadir (Yilmaz, 2018: 64-65).

Sosyal dislanma mekanizmalari, kadinlarin calisma yasaminda karsilastigi yapisal
sorunlart daha da derinlestirmektedir. Kadinlarin ¢alisma hayatinda karsilagtiklar1 sorunlar,
ekonomik bagimsizligin Oniindeki en Onemli engellerden biridir. Karali (2016: 55-73),
kadinlarin ¢aligma yasaminda iicret esitsizligi, egitimde esitsizligi, aile yasaminda karsilasilan
sorunlar, is-aile yasami ¢atismasi, ¢ocuk sorunu ve enformel islerde ¢alisma gibi ¢ok yonlii
giicliiklerle kars1 karsiya kaldigini ortaya koymaktadir. Kadinin hem is yasaminin gereklerini
yerine getirmesi hem de ev i¢i sorumluluklari siirdiirmesi, ekonomik bagimsizlik siirecini daha
kirilgan hale getirmekte; 6zellikle cocuk ve bakim yiikii, ¢caligma hayatinda siireklilik saglamay1

zorlastirmaktadir (Karali, 2016: 68-71).

Kadinlarin ¢aligma yagaminda karsilastigi esitsizlikler, 6zellikle kayit dis1 ve glivencesiz
caligsma bicimlerinde daha goriiniir hale gelmektedir. Kadinlarin ¢ogu zaman diisiik ticretli,
sosyal giivenceden yoksun ve kayit dis1 islerde yogunlasmasi, ekonomik hayatta goriinse dahi
bagimsizliklarinin sinirli kalmasina yol agmaktadir. Egitim diizeyinin diistikliigii, toplumsal
baski, annelik ve es roliiyle baglantili aile ici beklentiler de bu kirilgan yapiy1
derinlestirmektedir (Saglik ve Celik, 2018: 97-98). Yerel yonetimlerin sundugu mali destekler,
egitim programlari, istthdama yonelik araglar ve 6zellikle kres ile ¢ocuk bakim hizmetleri,
kadinlarin i giiciine katiliminmi artirarak ekonomik bagimsizliklarini giliglendirmektedir. Bu
araclar ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitliginin gliclenmesine de katki sunmaktadir (Seving,

2024: 62-63).

Kadmlarin ekonomik bagimsizligin1 asindiran baslica unsurlardan biri, kayit dist ve
sosyal giivenceden yoksun ¢alisma bigimleridir (Cakir, 2008: 37). Kadin emegi 6zellikle tarim,
tekstil ve hazir giyim gibi sektorlerde yiliksek dl¢iide kayit dis1 istthdam i¢inde yogunlasmakta;
kirsal alanda sosyal giivenlik kapsamina dahil olan kadin orani son derece sinirli kalmaktadir
(Peker ve Kubar, 2012: 186). Calisma yasaminda erkeklerin gerisinde kalan kadinlar, sivil
toplum, sendika, yerel yonetim ve siyaset gibi kamusal temsil alanlarinda da yeterli gériiniirliige
ulasamamaktadir (Cakir, 2008: 40). Kadin istihdaminin giiclenebilmesi, mesleki egitim
kurslarinin yayginlastirilmasini, ¢ocuk bakim hizmetlerinin erisilebilir hale getirilmesini ve
kadinlarin caligma yasamina girisini destekleyen kamu politikalarinin kararli bigimde

uygulanmasin1  gerekli kilmaktadir (Gengtiirk, 2022: 387). Kirsal kadin istthdaminin
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artirilmasinda hiikiimet ile sivil toplum kuruluslarinin esgiidiim i¢inde hareket etmesi de bu
stirecin temel dayanaklarindan birini olusturmaktadir (Peker ve Kubar, 2012: 187). Kadinlarin
ekonomik bagimsizligi hangi kosullarda ¢alistiklariyla anlam kazanmaktadir. Sosyal giivence,
kurumsal koruma ve kamusal temsilden yoksun birakilan kadinlar, ¢alisma yasaminda yer

alsalar bile kalic1 bir giiclenme siirecine ulasamamaktadir.

Kadinlarin ekonomik yasamda daha giiclii bigimde yer almasi, toplumsal yapida daha
genis doniigiimlerin ortaya ¢ikmasina da katki saglamaktadir. Kadimin ekonomik yasama
katilimi toplumsal doniisiimii hizlandiran yapisal bir gii¢ olarak 6nem kazanmaktadir. Turizm
sektoriinde calisan kirsal kokenli kadinlara odaklanan Oktik (2002: 1), kadin emegini kalkinma
tartismalar1 iginde daha yliksek gelir, daha giiclii statii ve daha genis bir toplumsal hareket alani
ile birlikte ele almaktadir. Onder (2013: 36) ise kadin istihdamiin hem isgiiciine katilim hem
de calisma kosullar1 bakimindan ayr1 bir ¢oziimlemeyi gerektirdigini ortaya koymakta; kadin
emeginin tarihsel olarak diisiik ticretli emek bi¢imleri i¢inde konumlandigini gostermektedir.
Diistik Tticret, giivencesiz c¢alisma ve ikincil konum siirdiigii siirece kadinlarin ekonomik
alandaki varlig1r niceliksel olarak artsa bile toplumsal esitlik bakimindan sinirli sonuglar
iiretecektir. Bu nedenle kadinlarin ekonomik hayattaki yerini o katkinin hangi kosullarda

iiretildigiyle birlikte diistinmek gerekmektedir.

Kadin emeginin ¢aligma hayatinda daha fazla goriinmesi, 6zgiivenin artmasi, yasam
kosullarinin iyilesmesi ve kadinin toplumsal degerinin yiikselmesiyle birlikte diistiniilmektedir.
Bu ¢ercevede kadinlarin emek piyasasinda yer almasi, ekonomik kalkinmay1 destekleyen ve
toplumsal doniisiimii hizlandiran ¢ok yonlii bir gii¢ olarak belirginlesmektedir (Saglik ve Celik,
2018: 95). Dolayisiyla kadinlarin ekonomik bagimsizligi, giivenceli ¢alisma kosullari, kamusal

destek mekanizmalar1 ve toplumsal esitlik diizeyiyle birlikte anlam kazanmaktadir.
3.4. Kiiltiirel Normlar ve Kadin Temsili

Toplumsal cinsiyet kavrami, bireylerin kadin ya da erkek olarak toplum igerisinde
uistlendikleri rollerin kiiltiirel olarak belirlendigini ortaya koymaktadir. Bu roller, bireylerin
nasil davranmasi gerektiginden hangi alanlarda var olabilecegine kadar genis bir gercevede
toplumsal beklentiler tarafindan sekillendirilmektedir. Dolayisiyla kadinlarin toplumsal

konumu, kiiltiirel normlarin belirledigi sinirlar i¢inde olusmaktadir (Alp, 2023: 204).

Kiiltiirel normlarin toplumsal yasamda stireklilik kazanmasinda aile 6nemli bir aktarim
alan1 olusturmaktadir. Aile i¢cinde kadin ve erkek rollerine iliskin beklentiler, kiiltiirel normlar

dogrultusunda sekillenmekte ve bu roller kusaklar boyunca aktarilmakta ve toplumsal cinsiyet
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esitsizliginin siirekliligini saglayan 6nemli mekanizmalardan biri olarak degerlendirilmektedir
(Erdogan, 2016: 144). Erken sosyallesme siireclerinde igsellestirilen bu roller, bireylerin
davranis kaliplarin1 ve beklentilerini kalici bi¢cimde sekillendirerek toplumsal cinsiyet
diizeninin siirekliligine katki saglamaktadir. Aile, bu kaliplarin dontistiiriilebilecegi bir zemin
sunmaktadir. Kentlesme ve goc stiregleri, toplumsal cinsiyet rollerinde doniistim yaratmakta,
geleneksel degerlerin tamamen ortadan kalkmadigini géstermektedir. Modernlesme ile birlikte
kadmlarin kamusal alandaki varlig1 artarken, aile i¢i iligkilerde ve rol dagiliminda geleneksel
kaliplarin belirli 6l¢iide devam ettigi goriilmektedir (Erdogan, 2016: 145). Bu hibrit yap1, kadin

temsiline iliskin doniistimiin ¢ok katmanli ve ¢eliskili bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Modernlesme ve toplumsal doniisiim stirecleri, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin
yeniden tartisilmasina neden olmustur. Toplumsal degisim siireci, kadinlarin aile ve toplum
icindeki konumunu yeniden sekillendiren 6nemli bir dinamik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kadinin egitim diizeyinin yiikselmesi ve ¢alisma hayatina katiliminin artmasi, geleneksel aile
yapisinda kokli degisimlere yol agmakta ve kadinlarin yasam kararlarin1 daha bagimsiz bir
sekilde alabilmelerini miimkiin kilmaktadir (Zeybekoglu Akbas ve Dursun, 2022: 108).
Kadinlarin evlilik ve annelik siireglerine iliskin kararlarmi ertelemesi, toplumsal cinsiyet
rollerinin doniisiimiine isaret eden 6onemli gostergelerden biridir. Geleneksel toplumlarda erken
yasta evlilik ve annelik norm olarak kabul edilirken, modern toplumlarda bu siireglerin bireysel
tercihlere dayali olarak sekillenmesi kadinlarin toplumsal konumunu doniistiirmektedir

(Zeybekoglu Akbas ve Dursun, 2022: 109).

Kadinlarin toplumsal yasam igerisindeki doniisen konumu, kamusal ve siyasal alanlarda
goriinmelerini de etkilemektedir. Geleneksel toplumsal yap: icerisinde kadinlarin kamusal
alandaki varlig1 ¢cogu zaman sinirlandirilmakta ve siyasal alan erkek egemen bir yap1 olarak
sekillenmektedir. Kadinlarin siyasal temsiliyetinin diislik olmasi, toplumun kadinlara yiikledigi
rollerle dogrudan iliskili olmaktadir. Kadinlarin siyasal alanda yer almasi, mevcut toplumsal
normlart sorgulayan bir donilisim siirecini beraberinde getirmektedir (Alp, 2023: 205).
Kadinlarin kamusal alana katilimimin mevcut toplumsal diizeni sorgulayici bir etki yaratmasi,
temsil meselesinin niceliksel artistan 6te niteliksel bir doniisiim i¢erdigini ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte, siyasal katilimi1 hizlandiran aktif bir arag olarak degerlendirmek daha biitiinciil
bir bakis sunacaktir. Toplumsal cinsiyet normlar1 ekonomik yasami da dogrudan
sekillendirmektedir. Kadin girisimciligi, toplumsal normlarin etkisi altinda sekillenmekte ve
kadinlarin belirli sektorlerde yogunlasmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla ekonomik alanin

da toplumsal cinsiyet kaliplarindan bagimsiz olmadigini gostermektedir (Oztiirk, 2018: 2).
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Kadinlarin sanayi sektdriine yonelmesi ve ekonomik alanda daha fazla goriinmesi
toplumsal cinsiyet normlarinda kismi bir kirilmaya isaret etmektedir. Ancak bu kirilma, tiim
esitsizliklerin ortadan kalktig1 anlamima gelmesinden ziyade kadinlarin yeni alanlarda da
mevcut normlarla karst karsiya kaldigimi gostermektedir (Oztiirk, 2018: 3). Ekonomik
gorliniirliik artarken normatif sinirlarin farkli bigimlerde yeniden tiretildigi goriilmektedir. Bu
nedenle s6z konusu gelisme, esitlige ulagilmis bir sonugtan ziyade donilisiimiin heniiz

tamamlanmadigini ortaya koyan bir ara evre niteligi tasimaktadir.

Kadinlarin toplumsal yasamda daha ¢ok goriinmesi, geleneksel degerler ile modern
yasam bi¢imleri arasindaki gerilimi de daha belirgin hale getirmistir. Modernlesme ile
geleneksel degerler arasindaki gerilim, kadin kimliginin sekillenmesinde belirleyici bir unsur
olarak one ¢ikmaktadir. Demokratik degerlerin yayginlagsmasi kadinlarin toplumsal hayatta
daha etkin roller lstlenmesini desteklerken, geleneksel normlar bu siireci siirlandirmaya
devam etmektedir. Bu iki yap1 arasindaki catigma, kadinlarin kimlik insa siireclerini ¢ok
katmanli ve geliskili bir hale getirmektedir (Ozkan, 2014: 1239). Demokratiklesme siireclerinin
kadinlara yeni olanaklar agmasina ragmen, yerlesik kiiltiirel normlarin bu genislemeyi
sinirlamasi, kimlik olusumunu ¢eliskili ve pargali bir yapiya doniistiirmektedir. Bu durum,
kadinlarin ayn1 anda farkli ve ¢ogu zaman birbiriyle catisan beklentiler arasinda konumlanmak
zorunda kaldigimi ortaya koymaktadir. Modernlesme siireciyle birlikte kadinlarin toplumsal
hayattaki konumunda belirgin degisimler yasanmustir. Geleneksel yapilarda pasif roller
iistlenen kadin, modern toplumda daha aktif bir 6zne haline gelmis; egitim, ¢calisma hayat1 ve
kamusal alan gibi farkli alanlarda goriiniirliik kazanmistir. Modernligin sagladigi bu dontisiim,
kadilarin toplumsal rollerinin gesitlenmesine ve genislemesine olanak tanimaktadir (Ozkan,

2014: 1240-1241).

Modernlesme siirecinin hizlanmasi, toplumsal iligkilerin ve kimlik olusum siireclerinin
yeniden sekillenmesine de yol agmistir. Modern toplumda artan iletisim ve etkilesim olanaklari,
kadinlarin toplumsal rollerinin yeniden tanimlanmasim1 hizlandirmaktadir. Geleneksel
toplumlarda uzun zaman dilimlerinde gerceklesen degisimler, modern toplumda ¢ok daha kisa
stirede ortaya ¢ikmakta ve bu durum kadinlarin kimliklerinin siirekli yeniden insa edilmesine
yol agmaktadir (Ozkan, 2014: 1241). Degisimin siireklilik kazanmasi, dzgiirlesme imkanlarini
artirmakla birlikte, kimligin istikrarsizlagmasina ve yeni normatif beklentilerin olugmasina da

zemin hazirlamaktadir.

Kadin kimliginin toplumsal olarak nasil kuruldugu sorusu, kadin bedenine yiiklenen

kiiltiirel anlamlarla da dogrudan iligkili olmaktadir. Kadin bedeni, tarihsel siire¢ icerisinde
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toplumsal ve siyasal iktidar mekanizmalarinin etkisiyle anlamlandirilmis ve bu anlamlandirma
stireci kadinin toplumsal konumunu belirleyen temel unsurlardan biri haline gelmistir. Kadin
bedeninin dogayla 6zdeslestirilmesi ve erkekle karsit bir konumda tanimlanmasi, toplumsal
cinsiyet algisinin en temel yap1 taslarindan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Karakaya ve Cihan,
2018: 6). Bu yaklasim, kadin temsilinin kiiltiirel ve iktidar iliskileri i¢inde kuruldugunu giiclii
bi¢cimde ortaya koymaktadir.

Geleneksel toplumlarda kadinin ev i¢i alanla sinirlandirilmasi, modern toplumlarda ise
kadinin beden iizerinden goriinmesi, farkli bi¢cimlerde de olsa denetimin devam ettigini
gostermektedir. Bu baglamda kadin bedeni hem geleneksel hem de modern yapilarda kontrol
edilen ve anlamlandirilan bir alan olarak varligini siirdiirmektedir (Karakaya ve Cihan, 2018:
7). Dolayistyla bu durum geleneksel ve modern yapilar arasinda siireklilik bulundugunu ortaya
koymaktadir. Kadin bedenine iliskin kiiltiirel ve ideolojik anlamlar, medya igeriklerinde daha
fazla goriilmektedir. Toplumsal yap1 igerisinde kadin temsili, kiiltiirel degerler ve ideolojik
cerceveler dogrultusunda sekillenmekte; 6zellikle medya bu temsilin iiretildigi ve yeniden
dolagima sokuldugu baslica alanlardan biri haline gelmektedir. Medya igerikleri, toplumsal
cinsiyet algilarin1 yeniden kuran ve pekistiren bir isleve sahiptir. Kadinlarin medya
metinlerinde ¢ogunlukla edilgen, tiiketici ya da bir baskasi lizerinden var olan kimliklerle temsil
edilmesi, ataerkil yapinin siirekliligini saglayan 6énemli bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir (Utma,

2020: 1077).

Ataerkil diisiince yapisinin bireylerin davranis kaliplarmi belirlemesi, kadinlarin
toplumsal konumunun sinirlandirilmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Erkeklerin
kamusal alanla, kadinlarin ise 6zel alanla iliskilendirilmesi, toplumsal cinsiyet esitsizligini
mesrulagtiran temel ideolojik kabullerden biridir. Kadmin ev ve bakim emegiyle
siirlandirilmasi, onun toplumsal goriintirliiglinii ve karar alma siireglerine katilimini dogrudan
etkilemektedir. Reklamlar ve televizyon programlarinda kadinlarin ¢ogunlukla cinsel obje
olarak sunulmasi, onlarin bireysel kimliklerinden ziyade bedensel oOzellikleri iizerinden
anlamlandirilmasina neden olmaktadir (Utma, 2020: 1078). Bu ¢erceve, kadin bedeninin ayni

zamanda kontrol altina alindig1 bir alan olarak isledigini gostermesi bakimmdan 6nemlidir.

Medya araciligiyla yeniden iiretilen kadin imgeleri, tiikketim kiiltiiriiniin etkisiyle beden
merkezli bir yapiya doniismektedir. Kadin kimliginin postmodern toplumda bedeni {izerinden
insa edilmesi, kiiltiirel normlarin tiiketim odakli bir bicimde yeniden iiretildigini ortaya
koymaktadir. Medya ve reklamlar araciligiyla olusturulan giizellik standartlari, kadin bedenini

belirli kaliplar i¢ine sokmakta ve bu kaliplar1 evrensel bir norm gibi sunmaktadir. Ince, geng ve
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estetik beden idealinin siirekli tekrar edilmesi, kadin kimliginin bu Olgiitler {izerinden
degerlendirilmesine neden olmaktadir (Alyakut, 2016: 696). Bu durum, kadin kimliginin
kiiltiirel olarak dayatilan imgeler iizerinden kuruldugunu gostermektedir. Tiketim kiiltiiri
icerisinde kadin bedeninin metalastirilmasi, kimligin ekonomik ve kiiltiirel siireclerle i¢ ige
gectigini ortaya koymaktadir. Kadinlar, medya araciligiyla sunulan ideal beden ve yasam
tarzina ulagsmak i¢in stirekli bir ¢aba igerisine yOnlendirilmekte; bu siiregte beden, tiiketim

nesnesine doniismektedir (Alyakut, 2016: 697).

Tiketim kiltliriiniin kadin kimligi iizerindeki etkisi, reklam igeriklerinde daha agik
bigimde gozlemlenebilmektedir. Reklamlar, toplumsal cinsiyet  normlarmin
yayginlastirilmasinda ve pekistirilmesinde giiglii bir arag olarak islev gormektedir. Kadinlarin
reklamlarda ¢ogunlukla geleneksel rollerle ya da cinsel ¢ekicilik lizerinden temsil edilmesi,
toplumsal cinsiyet stereotiplerinin yeniden {lretilmesine katki saglamaktadir. Kadinlarin
sefkatli, bakimli ve duygusal Ozelliklerle iliskilendirilmesi, bu kaliplarin toplumda
normallestirilmesine neden olmaktadir. Uriinle dogrudan iliskisi olmayan durumlarda dahi
kadin bedeninin dikkat ¢ekme araci olarak kullanilmasi, kadinlarin toplumsal statiisiinii
zedeleyen bir temsil bi¢imi liretmektedir (Celik, 2024: 87). Kadin bedeninin reklam sdylemi
icinde aracgsallastirilmasi, temsilin estetik bir tercih olmanin Gtesinde ideolojik bir islev
tagidigini agik bigimde ortaya koymaktadir. Cinsel ¢ekicilik {izerinden kurulan bu gorsellik,
kadin kimligini daraltarak onu tiiketim nesnesine indirgemekte ve toplumsal algiyr bu yonde
bi¢cimlendirmektedir. Bu siire¢, kadinlarin 6zne konumunu zayiflatirken, degerinin goriiniirliik
ve ¢ekicilik tizerinden tanimlandig1 bir anlam diinyasin1 giiglendirmektedir. Boyle bir temsil

diizeni, esitsizligin normallestirilmesini de beraberinde getirmektedir.
3.4.1. Medyann Kiiltiirel Temsilleri ve Kadin Imajlan

Kadm kimligi, toplumsal ve kiiltiirel yapilar i¢inde belirli normlar dogrultusunda
sekillenen ve yeniden iiretilen bir olgudur. Ataerkil toplum yapisi igerisinde kadinlara yonelik
kimlik tanimlamalari, aile, egitim ve sosyal yasam gibi alanlarda belirli sinirlar ¢izmekte; bu
sinirlar kadinlarin kamusal alandaki varligint sinirlayan bir ¢ergeve olusturmaktadir (Aktas,
2013: 53). Bu yap1, medyada iiretilen kadin temsillerinin de mevcut toplumsal diizenin ideolojik
uzantist olarak isledigini diisindiirmektedir. Kadin imajinin ¢esitlenmek yerine belirli kaliplar

etrafinda sabitlenmesi, temsil alaninin kontrol edilmesini miimkiin kilmaktadir.

Ataerkil toplumsal diizen igerisinde kadin kimligi ¢ogunlukla aile ve ev i¢i roller
iizerinden tanimlanmaktadir. Kadinligin o6zellikle “ev” iizerinden tanimlanmasi, kiiltiirel

temsillerin temelini olusturan en gii¢lii unsurlardan biri olmaktadir. Kadinin ev igi rollerle
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0zdeslestirilmesi hem kimlik olusumunu hem de toplumsal konumunu belirleyen merkezi bir
mekanizma olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aktas, 2013: 55). Kadinlarin ev i¢i sorumluluklari
“dogal gorev” olarak igsellestirmesi ve erkeklerin bu diizeni onaylamasi, esitsizligin yeniden
iiretilmesine zemin hazirlamaktadir (Aktas, 2013: 56). Toplumsal cinsiyet rollerinin aile i¢inde

Ogrenilmesi, esitsizligin en erken ve en giiclii bicimde kok saldig1 alan1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin aile igerisinde dgrenilmesi, bu kaliplarin sosyal kurumlar
araciligiyla da yeniden {iretilmesini saglamaktadir. Kadin kimliginin olusumunda kiiltiirel
degerlerin ve sosyal kurumlarin belirleyici rolii, medyanin bu yapilarla olan iliskisini daha ¢ok
gostermektedir. Aile, egitim ve toplumsal ¢evre araciligiyla bireylere aktarilan kimlik
tanimlamalari, kadin ve erkek icin farkli yagsam bigimlerini mesrulagtirmaktadir (Aktas, 2013:
58). Medya bu mesruiyeti yeniden {iretirken, kadinlarin belirli roller i¢inde kalmasini
normallestiren bir temsil dili kullanmaktadir. Bu temsil dili, alternatif kadinlik halleri ic¢in

mevcut diizenin devamliligini saglayan bir ¢erceve kurmaktadir.

Ataerkil deger sisteminin etkisi, kadinlarin kamusal temsil alanlarinda da smnirh
kalmasina neden olmaktadir. Erkek merkezli deger sisteminin kadin kimligini ikincil konumda
tanimlamasi, kadinlarin sosyal ve kiiltiirel temsillerde sinirli ve cogu zaman edilgen bigimde
yer almasma yol agmaktadir (Aktas, 2013: 68). Kadinlarin tarihsel olarak karar alma
mekanizmalarindan diglanmasi, onlarin toplumsal gorlintirliigiinic ve temsil giiclinii
zayiflatmaktadir (Sumbas, 2016: 104). Bu dislanma, kadinlarin siyasal alandaki etkisini

siirlamakta ve kamusal alanda soz iiretme ve temsil edilme kapasitesini de zayiflatmaktadir.

Kadinlarin kamusal alanda ¢ok fazla gériinmeleri, temsillerin gesitlenmesini miimkiin
kilmaktadir. Ancak bu ¢esitlenme, esitlik¢i bir doniisiimii her zaman beraberinde getirmemekte
ve mevcut kalip yargilar varligini stirdiirmektedir (Sumbas, 2016: 105). Sayisal artisin yaninda,
temsillerin hangi ¢er¢evede kuruldugu belirleyici olmaya devam etmektedir. Yerlesik kaliplarin
yeni baglamlarda yeniden dolasima girmesi, degisimin yiizeyde kalmasina neden olmakta ve
esitsizligi farkli bigimlerde siirdiirmektedir. Kadinlarin kamusal alanda goriinmesi, medya
iceriklerinde nasil temsil edildikleri sorusunu da 6nemli hale getirmektedir. Medya, toplumsal
gercekligi aktaran bir ara¢ olmanin Gtesine gegerek bu gercekligi yeniden kuran bir yap1 olarak
kadin imajlarinin olusumunda belirleyici bir rol iistlenmektedir. Temsil siireci, anlam
tiretiminin gerceklestigi bir alan olarak kadin kimligini dogrudan sekillendirmekte ve toplumsal

algiy1 doniistiirmektedir (Polat, 2019: 78).

Medya aracilifiyla kurulan temsil siiregleri, ideolojik yonlendirmelerden bagimsiz

ilerlememektedir. Medya igeriklerinin ideolojik yapisi, kadin temsillerini tarafsizliktan
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uzaklastirmakta ve belirli toplumsal rollere indirgemektedir. Kadinlarin ¢ogunlukla anne, es ya
da erkege bagimli bir 6zne olarak sunulmasi, kadin kimligini sinirlandirmakta ve onu belirli
roller i¢ine hapsetmektedir (Celenk, 2010: 230). Karar alma siireclerinde kadinlarin sinirli yer
almasi, medya i¢eriklerinde kadin bakis acisinin zayif kalmasina neden olmaktadir (Celenk,
2010: 231). Kadin temsillerinin bi¢imlenmesinde medya ekonomisinin isleyisi de belirleyici
olmaktadir. Medya sistemlerinin ekonomik yapisi, kadin imajlarinin sunumunu belirleyen
onemli bir unsur olarak 6ne ¢cikmaktadir. Reyting ve tiraj odakli igerik tiretimi, kadinlarin dikkat
cekici ve sansasyonel imgeler lizerinden temsil edilmesine neden olmaktadir (Baris, 2020: 163).
Bu durum, kadin imajimin medya ekonomisiyle dogrudan baglantili olarak sekillendigini ortaya
koymaktadir. Boylece kadin temsili, kiiltiirel oldugu kadar ekonomik dinamikler tarafindan da

belirlenmektedir.

Reyting ve dikkat odakli medya yapisi, kadinlarin belirli temsiller etrafinda kategorize
edilmesini de beraberinde getirmektedir. Kadinlarin ¢ogunlukla sanat¢i, magdur ya da cinsel
obje olarak sunulmasi, onlar1 belirli kategorilere indirgemekte ve toplumsal algiyr bu
dogrultuda bi¢imlendirmektedir (Baris, 2020: 164). Bu tiir kategoriler, kadin kimliginin
cesitliligini gériinmez kilarken, bireysel deneyimleri ve farkli toplumsal konumlari arka plana
itmektedir. Ozellikle cinsel obje ya da magdur imgesi etrafinda yogunlasan temsiller, kadinlarin

0zne konumunu zayiflatmakta ve onlari pasif, tanimlanan bir konuma yerlestirmektedir.

Iletisim teknolojilerindeki doniisiim, kadin imajlarinin dolasim hizin1 ve temsil
cesitliligini de etkilemektedir. Modernlesme siireciyle birlikte iletisim ve etkilesim aglarinin
genislemesi, kadin imajlariin dolagimini hizlandirmaktadir. Degisimin hiz kazanmasi, kadin
kimliginin farkli baglamlarda yeniden iiretilmesine imkan tanimaktadir (Ozkan, 2014: 1240-
1241). Bu da kimligin tekil bir kaliba indirgenmesini zorlastirmaktadir. Farkli baglamlarda
yeniden tretilen bu temsiller, kadinligin ¢ok boyutlu ve degisken bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir. Ancak bu hiz, ayn1 zamanda belirli kaliplarin daha yogun ve tekrar eden
bigimde dolasima girmesine de zemin hazirlamakta, doniisiim ile yeniden iiretim arasindaki

gerilimi artirmaktadir.

Temsil alanlarinin gesitlenmesine ragmen medya igeriklerinde geleneksel kadinlik
kaliplariin ~ siirdiigii goriilmektedir. Ozellikle televizyon programlarinda kadimnlarin
degerlendirilme kriterlerinin ev i¢i beceriler, estetik goriiniim ve sosyal onay arayisi lizerinden
belirlenmesi, kadin kimliginin belirli bir ¢er¢eveye sikistirildigini gostermektedir. Bu tiir
iceriklerde kadinlarin egitim, meslek ya da kamusal alandaki basarilarina yonelik vurgunun geri

planda kalmasi, kadinlarin toplumsal degerinin tiretkenlikten ziyade goriinme ve begenilme
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iizerinden kurulmasina neden olmakla birlikte kadinlarin toplumsal varligini1 daraltmakta ve
onlar1 agirlikli olarak 6zel alanla iligkilendirilen roller i¢ginde konumlandirmaktadir (Kebeli ve

Inan, 2020: 107).

Kadinlarin sinirlandirilmis temsilleri yazili basinda da uzun siire devam etmistir. Yerel
basin iizerine yapilan incelemelerde kadinlarin medya metinlerinde oldukga sinirli bir bigimde
yer aldig1 ve temsil alaninin biiyiik dl¢iide dar tutuldugu dikkat cekmektedir. Ozellikle erken
donem basin Orneklerinde kadinlarin ¢ogunlukla adli olaylar, kacirilma, zina ya da ¢ocuk
bakimi gibi konularla iliskilendirilmesi, kadin kimliginin 6zel alanla sinirlandirildigini ortaya
koymaktadir (Isik, 2023: 37). Politik igeriklerde kadinlara yer verilmemesi, onlarin toplumsal
aktor olarak konumunu zayiflatmakta ve kamusal goriiniirligini ciddi bigimde
sinirlandirmaktadir (Isik, 2023: 37). Buna karsilik kadinlarin modernlesme siireci icinde
cogunlukla giyim-kusam {izerinden “vitrin” unsuru olarak sunulmasi, kadin imajinin yiizeysel

ve sembolik bir diizlemde kurgulandigini ortaya koymaktadir.

Kadinlarin medya igerisindeki temsil bi¢imi, kullanilan haber dili araciligiyla daha
belirgin hale gelmektedir. Haber medyasinda kullanilan dil, kadin temsillerinin
bicimlenmesinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Kadinlarin haberlerde ¢cogunlukla geleneksel
roller ya da fiziksel ozellikler iizerinden tanimlanmasi, onlarin toplumsal degerinin bu
cergevede kurulmasina neden olmaktadir (Ozdemir ve Koger, 2025: 9). Bu tiir bir dil kullanima,
kadinlarin kamusal alandaki basarilarin1 geri plana iterken, onlar1 belirli kalip yargilar iginde
sabitlemektedir. Haber sdyleminde tekrar eden bu temsil bi¢imleri, kadinlarin toplumsal algi
icerisindeki konumunu dogrudan etkilemektedir. Kadinlarin medya igeriklerinde ¢ogunlukla
magdur, zayif ya da edilgen kimliklerle sunulmasi, toplumsal alginin bu yonde sekillenmesine
neden olmaktadir. Haberlerde kadinlarin siddet, su¢ ya da magazin igerikleriyle
iligkilendirilmesi, kadin kimliginin olumsuz ve simirli bir cergevede algilanmasina yol
acmaktadir (Ozdemir ve Koger, 2025: 10). Ozellikle magduriyet ve zayiflik ekseninde
yogunlasan temsiller, kadmnlarin toplumsal algida kirilgan ve bagimli bir 6zne olarak

konumlandirilmasina neden olmaktadir.
3.4.2. Kadinlarin Toplumsal Degisim Siireclerindeki Rolleri

Toplumsal degisim siireglerinde kadinlarin {istlendigi roller, ¢ocukluk doéneminden
itibaren Ogrenilen toplumsal cinsiyet kaliplariyla dogrudan baglantilidir. Cocuklarin erken
yaslardan baslayarak c¢evrelerinde gozlemledikleri davranmiglar1 cinsiyet temelli semalar
iizerinden anlamlandirmalari, hangi rol ve sorumluluklarin kadinlara ya da erkeklere ait oldugu

yoniindeki kabullerin i¢sellestirilmesine yol agmaktadir (Saygan ve Pekel Uludagli, 2021: 355).
116



Bununla birlikte bilissel gelisim siireciyle birlikte 6zellikle okul doneminde verilen esitlik
temelli sosyal mesajlarin bu kat1 kaliplar1 esnetebildigi ve bireylerin daha esnek ve esitlik¢i bir

bakis agis1 gelistirebildigi ortaya konulmaktadir (Saygan ve Pekel Uludagli, 2021: 356).

Toplumsal cinsiyet kaliplarinin doniisebilmesi, kadinlarin egitim olanaklarina erisimiyle
dogrudan iligkili olmustur. Egitime erisimin sinirli oldugu donemlerde kadinlarin aile i¢indeki
gorev dagilimi biiyiik 6l¢iide sabit kalmis ve erkek otoritesine dayali yapi belirleyici olmakla
birlikte kadinlarin kamusal alandaki varligi kisitlanmistir. Buna karsilik egitim olanaklarimin
genislemesiyle birlikte kadinlarin bireysel beceri ve bilgi diizeylerinde ayn1 zamanda toplumsal
konumlarinda doniisiim yasanmis; ekonomik ve sosyal hayata daha aktif katilimi aile i¢i gii¢
dengelerini yeniden sekillendirmistir. Bu siirecte kadinlarin aile i¢indeki rolleri tek yonlii bir
yapidan ¢ikarak ¢ok katmanli bir yapiya doniismiis, bakim, {iretim ve karar alma gibi alanlarin
i¢ ice gectigi bir rol dagilimi ortaya ¢ikmustir (Ozgelik, 2025: 262-263). Kadinlarin egitim
diizeyindeki artis aile i¢i rolleri doniistiirmiis, 6zellikle egitimli kadinlar yalnizca bakim ve
hizmet rolleriyle sinirli kalmayip ekonomik yasama katilarak aile icindeki karar alma
stireclerinde daha etkin hale gelmislerdir. Ayn1 baglamda kadinlar egitimle birlikte ¢ocuk
yetistirme pratiklerinde daha bilingli ve ydnlendirici bir rol iistlenmis, bu durum aile ici
iliskilerin daha esitlik¢i ve paylasime bir yapiya evrilmesine katki saglamistir (Ozgelik, 2025:
270).

Egitimle giiclenen kadin konumu, caligma yasamina katilimin artmasiyla daha fazla
goriilmeye baglamistir. Kadinlarin toplumsal degisimdeki rolii, calisma yagamina katilimlarinin
artmasiyla daha belirgin hale gelmistir. Egitim diizeyindeki yiikselme ve sosyo-kiiltiirel
doniisiimler sonucunda kadinlar sadece geleneksel rollerle tanimlanmayan, kamusal alanda
daha fazla goriinen bireyler haline gelmistir (Saygan ve Pekel Uludagh, 2021: 367). Buna
karsilik medyada kadin temsillerine yonelik akademik ¢aligmalar, kadinlarin bir yandan giiclii
ve bagimsiz kimliklerle temsil edildigini; diger yandan ev i¢i sorumluluklarla birlikte
kurgulanan ¢ok katmanli bir kimlik {izerinden sunuldugunu gostermektedir (Altunbey, Sonmez
ve Ulubay, 2026: 228). Kadinlarin c¢alisma yasaminda daha ¢ok goriinmesi, toplumsal
degisimin en somut gostergelerinden biri olarak degerlendirilebilmektedir; ¢ilinkii bu durum
kadinlarin ekonomik, sosyal ve kamusal alanda daha etkin bir 6zne haline geldigini

diistindiirmektedir.

Kadinlarin toplumsal degisimdeki rolii, medya temsillerinin yaninda kirsal iiretim
iligkileri icinde de somut bi¢cimde izlenebilmektedir. Kirsal toplumsal yapidaki doniisiimler de

kadinlarin toplumsal degisim siireglerindeki rollerini yeniden sekillendirmistir. Tarim ve
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hayvanciligin temel gecim kaynagi olmaktan uzaklasmasiyla birlikte tiretim bicimleri degismis;
ancak kadinlarin iiretim siirecindeki sorumluluklart devam etmistir. Kadimnlarin iiretim ve
yeniden iiretim siireclerinde yogun bicimde yer almalarina ragmen bu emegin karar alma
stireglerine aymi Olgiide yansimadigr ve kadinlarin ¢ogunlukla sinirli bir s6z hakkina sahip

oldugu goriilmektedir (Arslan ve Korcan, 2024: 4-5).

Kirsal alanda kadinlarin giindelik yasam pratikleri incelendiginde, ev ici
sorumluluklarin sinirlarinin tarimsal faaliyetleri de kapsayacak bicimde genisledigi ve bu
durumun kadin emegini ¢ok yonlii bir yapiya doniistiirdiigii goriilmektedir. Ucretli bir iste
calisan kadinlarin dahi bu genisleyen sorumluluk alanindan muaf kalmadiklar1 hem {iretim
stireclerinde hem de hane i¢i is yiikiinde aktif rol tistlendikleri ifade edilmektedir. Buna ragmen
kadinlarin kendi toplumsal konumlarmi c¢ogu zaman geleneksel roller cercevesinde
tanimlamay1 siirdlirmeleri, toplumsal cinsiyet normlarinin igsellestirilmis yapisinin kirsal
yasam igerisinde giiclii bigimde varligini korudugunu géstermektedir (Arslan ve Korcan, 2024:
6-8). Ucretli emekle ev i¢i ve tarimsal emegin aym bedende birlesmesi, kadinlarin toplumsal
iiretime daha fazla katildig1 bir ilerleme goriintiisii yaratsa da bu katilimin esitlik¢i bir gii¢
dagilimi tiretmedigi agiktir. Asil dikkat cekici olan, bdylesine agir ve ¢ok katmanli bir emek
rejiminin kadinlar tarafindan ¢ogu zaman geleneksel rol cercevesinde olaganlastirilmasidir.
Dolayistyla burada mesele is yiikiiniin mesru, dogal ve kaginilmaz kabul edilmesidir. Tam da
bu nedenle s6z konusu yapi, emek somiiriisiinii kiiltiirel ve simgesel diizeyde de yeniden
iretmektedir. Kadinin iiretkenligi artarken 6znel gliglenmesinin ayni1 dl¢iide gelismemesi, kirsal
alandaki doniisiimiin kadin emegini daha esnek ve daha kapsayici bigimde kullanan bir diizen

lehine isledigini diisiindiirmektedir.

Kadin emeginin tiretim siirecindeki agirligi, karar alma mekanizmalarindaki konumuyla
birlikte degerlendirildiginde daha agik bigimde anlagilmaktadir. Ayrica karar alma siireglerine
iliskin bulgular, kadinlarin goriislerinin ¢ogu zaman “danisilma” diizeyinde kaldigin1 ve alinan
kararlarin belirlenmesinde onaylayici bir rol iistlendiklerini géstermektedir. Bu durum, iiretim
stirecindeki aktif rollerine ragmen kadinlarin ekonomik ve sosyal giliglenmelerinin sinirl
kaldigini ortaya koyarken, kirsal toplumsal degisimin kadinlar agisindan esitsiz bir yap1 iginde

ilerledigini gostermektedir (Arslan ve Korcan, 2024: 9-10).

Kadinlarin toplumsal degisim igindeki konumu popiiler kiiltiir ve medya temsilleri
araciligiyla da goriinlir hale gelmektedir. Toplumsal degisim siireclerinde kadinlarin rolii,
popiiler kiiltiir icerisindeki temsiller izerinden de izlenebilmektedir. Popiiler kiiltiiriin kadinlara

yonelik belirli kalip yargilar irettigi ve bu kaliplar araciligiyla “ideal kadin” imgesini yeniden
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kurdugu goriilmektedir (Akkaya, 2015: 216). Bununla birlikte ¢alisan kadinlarin temsillerinde
mesleki kimliklerinin gogu zaman ev i¢i rollerle birlikte sunulmasi, kadinlarin kamusal alandaki
varliginin 6zel alanla iligkili bigimde anlamlandirildigini géstermektedir (Akkaya, 2015: 224).
Burada dikkat ¢eken temel mesele, popiiler kiiltiiriin degisimi temsil ederken ayni anda onu
simirlandiran bir mekanizma gibi islemesidir. Kadinlarin c¢alisma hayatinda yer almasi
modernlesmenin bir gostergesi olarak sunulurken, bu durumun annelik, eslik ve bakim
rolleriyle birlikte verilmesi, kadinlarin ¢oklu sorumluluklarinin dogal ve kagmilmaz oldugu
fikrini pekistirmektedir. Bu temsil bicimi, esitlik sdylemini gosterirken, esitsizligin yeniden

iiretimini daha incelikli ve kabul edilebilir bir zemine tasimaktadir.

Popiiler kiiltiirdeki kadin temsilleri, televizyon anlatilarinda daha somut karakter
yapilar1 ve olay orgiileri iizerinden kurulmaktadir. incelenen televizyon anlatisinda kadin
karakterin ekonomik bagimsizlik arayisi, kimligini yeniden kurma c¢abast ve ev i¢i
sorumluluklarin paylasilmasi gerektigini gostermesi, kadin 6znesinin déniisen konumuna isaret
etmektedir (Yolcu Cengiz ve Yurdakul Saygili, 2026: 15). Dolayistyla kadinlarin direnis
pratikleri patriyarkal degerlerle tamamen kopmamis, bu degerler ¢ercevesinde sinirlandirilmig
ve geleneksel normlar farkli bigimlerde varligini siirdiirmiistiir (Yolcu Cengiz ve Yurdakul
Saygili, 2026: 11). Reklam igeriklerine yonelik alimlama analizinde kadin istihdaminin
temsiline iliskin farkli algilar ortaya c¢ikmaktadir. Katilimecilarin bir boliimii reklam
metinlerinde kadinlar1 bagimsiz, giiclii ve girisimci bireyler olarak konumlandirirken, diger bir
boliim ayn1 temsillerin cinsiyet¢i kalip yargilari yeniden iirettigine isaret etmektedir (Kalender
vd., 2021: 1427). Kadmnlarin medya metinlerini agirlikli olarak “baskin-hegemonik” okuma
bi¢imiyle degerlendirdikleri ve sunulan kadin istihdami temsilleri biiyiik 6l¢lide benimsedikleri

gorilmektedir (Kalender vd., 2021: 1431).

Kadinlarin toplumsal degisim siireclerindeki temsili, medya metinlerinin yani sira sanat
alaninda da farkli bicimlerde izlenebilmektedir. Sanat alaninda kadin bedenine yonelik
temsiller de toplumsal degisim siireclerinin 6nemli gdstergelerinden biridir. Kadin bedeninin
tarthsel siire¢ boyunca dogurganlik, doga ve estetik gibi kavramlarla iliskilendirilmesi,
toplumsal degerlerin sanatsal iiretimler araciligiyla yeniden tretildigini ortaya koymaktadir
(Sarikaya ve Savas, 2025: 257). Sanatin mevcut kaliplari yansitan bir alan olmasinin yani sira
bu kaliplart doniistiirebilen ve kadin kimligini yeniden tanimlayabilen bir islev iistlendigi de

vurgulanmaktadir (Sarikaya ve Savas, 2025: 273).

Kadin bedenine iliskin sanatsal temsiller, tarihsel donemlere gore de§isen toplumsal

degerlerle birlikte donlismektedir. Kadin bedeninin sanat tarihinde farkli donemlerde degisen
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anlamlarla yeniden kurgulanmasi, toplumsal degisimin kiiltiirel diizlemde nasil iiretildigini
gostermektedir. Antik donemden itibaren kadin figiiriiniin idealize edilmis, simetrik ve kusursuz
beden anlayisiyla temsil edilmesi, estetik normlarin toplumsal degerlerle i¢ ice gegtigini ortaya
koymaktadir (Sarikaya ve Savas, 2025: 258). Buna karsilik modern ve ¢agdas sanat
pratiklerinde kadin bedeninin estetik bir nesne, kimlik, gii¢, 6zgiirliik ve elestirel ifade alam
olarak ele alinmasi, temsilin yoniinii degistiren 6nemli bir kirilma noktast olusturmustur
(Sarikaya ve Savas, 2025: 270). Bu doniisiim, kadinlarin sanatsal iiretim igerisinde 6znelesme
stire¢lerini giiglendirirken, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet kaliplarinin sorgulanmasina imkan
tantyan yeni anlat1 bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Sarikaya ve Savas, 2025: 272).
Kadin bedeninin uzun siire ideal oran, giizellik ve kusursuzluk ekseninde temsil edilmesi, ilk
bakista sanatsal bir tercih gibi goriinse de gergekte kadinligt belirli normlar i¢inde tanimlayan
tarihsel bir disiplin mekanizmasi olarak islev gérmiistiir. Bu nedenle klasik temsil bigimlerinin
notr ya da sadece bigimsel estetik kaygilarla agiklanmasi yeterli degildir; burada kadin bedeni,
ayn1 zamanda iizerinde toplumsal beklentilerin, ahlaki kodlarin ve iktidar iliskilerinin islendigi

bir ylizey haline gelmistir.
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DORDUNCU BOLUM
4. KIZIL GONCALAR DizZiSi UZERINDEN KADININ MEDYADA
KONUMLANDIRILMASI UZERINE BiR ANALIiZ

Televizyon dizileri, toplumsal degerlerin, kiiltiirel normlarin ve toplumsal cinsiyet
rollerinin yeniden iiretildigi 6nemli medya alanlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kadinin
aile icindeki konumu, toplumsal rolleri, egitim ve calisma yasamindaki yeri gibi unsurlar,
televizyon anlatilarinda belirli ideolojik ¢erceveler dogrultusunda sunulmaktadir. Calismanin
uygulama boliimiinde, Kizil Goncalar dizisinde kadinin sosyal ve kiiltiirel konumunun medya

araciligiyla nasil temsil edildigi incelenmistir.
4.1. Metodoloji

Bu calismada nitel arastirma yaklasimi benimsenmis; sOylem analizi ve alimlama
analizi birlikte kullanilmistir. SOylem analizi kapsaminda Kizil Goncalar dizisinin iki
sezonundan olusan toplam 46 bolimi incelenmistir. Bu bdliimlerde kadin karakterlerin aile,
din, egitim, ¢calisma yasami, annelik, evlilik, namus, itaat, 6zgiirliik ve toplumsal baski gibi
temalar etrafinda nasil konumlandirildigi degerlendirilmistir. Analiz siirecinde Van Dijk’in
elestirel soylem analizi yaklagimi temel alinmis; karakterlerin kullandig1 soézciikler, hitap
bicimleri, emir ifadeleri, otorite kuran sdylemler, mesrulastirma stratejileri ve kadinlarin

toplumsal konumunu belirleyen gii¢ iligkileri incelenmistir.

Alimlama analizi kapsaminda ise uzun siire yaymlanmis olmasi nedeniyle, dizinin 19
boliimden olusan birinci sezonu esas almmmustir. Bu siiregte 8 katilimciyla goriigmeler
gerceklestirilmis ve katilimcilarin dizideki kadin temsillerini nasil anlamlandirdigi ortaya
konulmaya calisilmistir. Katilimeilar, amagh 6rnekleme yontemlerinden maksimum ¢esitlilik
ilkesi dogrultusunda belirlenmis; farkli sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip kadin ve erkek
izleyicilerin gortisleri degerlendirilmistir. Gortismelerden elde edilen veriler, Stuart Hall’un
kodlama/kodacimlama modeli temel alinarak egemen, miizakereci ve karsit okuma kategorileri
cergevesinde analiz edilmistir. Bu dogrultuda arastirmanin uygulama boliimii, dizide kadin
temsillerinin hem metin iginde nasil kuruldugunu hem de izleyici tarafindan nasil

coziimlendigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.
4.1.1. Arastirmanin Problemi

Tiirk toplumu, tarih boyunca hem geleneksel degerlerini koruma hem de modernlesme

stire¢lerine uyum saglama cabasi icinde olmustur. Bu siirecte kadin, degisimin merkezinde yer
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almis, toplumun kiiltiirel kodlarini tagiyan ve doniistiiren bir unsur olmustur. Kadinin egitim,
ekonomi, siyaset ve kiiltiirel {iretim gibi alanlardaki varligi, toplumun gelisiminde kritik bir rol
oynamistir. Ancak, kadina yiiklenen geleneksel roller ve beklentiler, kimi zaman bu ilerlemeyi

kisitlayan unsurlar olarak da ortaya ¢ikmaktadir.

Medya, toplumsal degerlerin ve kiiltiirel normlarin yeniden tiretildigi 6nemli alanlardan
biri olarak kadin kimliginin toplum igerisindeki konumunun sekillenmesinde etkili bir rol
iistlenmektedir. Ozellikle televizyon dizilerinde kadin temsilleri; toplumsal cinsiyet rolleri, aile
yapisi, dini degerler, toplumsal baski ve bireysel 6zgiirliik gibi unsurlar iizerinden belirli
sOylemsel ve ideolojik kodlarla sunulmaktadir. Bu durum, medyada yer alan kadin temsillerinin
toplumsal gergekligi nasil yeniden {irettigi sorusunu 6nemli bir aragtirma problemi haline
getirmektedir. Dolayisiyla bu arastirmanin temel problemi, konusu itibariyle ¢ok tartisilan Kizil
Goncalar dizisinde kadinlarin sosyal ve kiiltiirel konumunun hangi sdylemsel ve ideolojik
yapilar {izerinden temsil edildigi ve izleyicilerin bu temsilleri hangi okuma bigimleri

dogrultusunda anlamlandirdigidar.
4.1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alisma, medyada temsil edilen kadinlarin sosyal ve kiiltiirel kimliklerinin toplum
tarafindan nasil algilandigin1 ve bunlarin medyada nasil sekillendirildigini anlamay1
hedeflemektedir. Kadinlarin toplumsal yasam i¢indeki rollerinin derinlemesine incelenmesi,
daha esitlike¢i bir toplumsal diizenin ingsasinda 6nemli bir zemin saglamaktadir. Kadin temsilinin
yogun sekilde islendigi Kizil Goncalar dizisi, bu genis perspektifi somut bir 6rnekle ele almak
adina se¢ilmis bir aragtir. Ancak calismanin temel amaci, bu diziyi merkeze alarak kadinlarin
toplumdaki yerini daha genis bir baglamda degerlendirmek ve toplumsal yapiya dair kapsamli
bir anlayis gelistirmektir. Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci, Tiirk toplumunda kadinin sosyal ve
kiiltiirel yerinin medyada konumlandirilma seklini ve toplumsal cinsiyet rollerinin nasil

yansitildigini analiz etmektir.

Kadinlarin toplumsal rollerinin ve bireysel kimliklerinin anlagilmast, bir toplumun genel
dinamiklerini anlamanin en etkili yollarindan biridir. Bu baglamda arastirma, akademik
literatiire katk1 saglamanin yani sira, toplumun kadin algisina yonelik farkindalik olusturmayi

ve bu algimin daha adil bir yapiya evrilmesine yonelik oneriler gelistirmeyi amaglamaktadir.
4.1.3. Arastirmanin Sayiltilar

Bu aragtirma, medyanin toplumsal cinsiyet rollerinin olusumu ve yeniden iiretiminde

etkili bir ideolojik alan oldugu kabuliine dayanmaktadir. Calismada incelenen Kizil Goncalar
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dizisinin, kadinlarin sosyal ve kiiltiirel konumuna iligkin temsil bigimleri aracilifiyla izleyici

algilar1 iizerinde etkili oldugu varsayilmistir. Buna gore;
e Medya, toplumsal cinsiyet rollerini gliglendirir ve yeniden liretir.

e Televizyon dizileri, kadinlarin toplumsal rollerini hem yansitir hem de

sekillendirir.
e Televizyon dizileri, kadinlarin sosyal ve kiiltiirel statiilerini tartismaya agar.

e Dizilerdeki kadin karakterlerin davranislar1 ve yasam tarzlari, izleyicilerin

kadinlara iliskin algilarinda dogrudan etkili olmaktadir.

e Diziler, kadinlarin bireysel hedeflerinden ziyade aile ve toplum i¢in tasidiklari

sorumluluklara odaklanarak, bireysel kimliklerini geri plana itmektedir.
4.1.4. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de yayinlanan ve kadin temsillerine yer veren televizyon
dizileri olusturmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini ise amacgl 6rnekleme yontemiyle secilen
Kizil Goncalar dizisidir. Dizi, kadinlarin sosyal ve kiiltiirel konumlarinin medya araciligiyla

nasil temsil edildigini ortaya koymasi nedeniyle arastirma kapsaminda incelenmistir.
4.1.5. Arastirma Yontemleri

Kizil Goncalar dizisinde kadinlarin medyada nasil konumlandirildigini konu alan bu

caligmada, sOylem analizi ve alimlama analizi yontemleri birlikte kullanilmistir.
4.1.5.1. Soylem Analizi

Kizil Goncalar dizisinde kadinlarin sosyal ve kiiltiire] konumunun televizyon dizileri
araciliiyla nasil insa edildigini ortaya koymak amacini tagiyan bu ¢aligmada kullanilan séylem
analizi yontemi boyutunda, dizinin 46 boliimii inceleme kapsamina alinmistir. Dolayisiyla
kadin temsillerinin, anlatinin biitliniine yayilan sdylemsel yapilar igerisinde degerlendirilmesi
amaglanmustir. Dizi boyunca kurulan kadinlik temsilleri, toplumsal cinsiyet rolleri, aile yapisi,
dini otorite, erkek egemen sdylem, egitim, ¢calisma hayat1 ve kadin bedeni iizerindeki denetim
mekanizmalar1 sOylemsel baglam igerisinde ¢oziimlenmistir. Bu dogrultuda analiz siireci,
sOylemin iiretildigi toplumsal baglama, gii¢ iliskilerine, hitap bigimlerine, otorite kuran

ifadelere ve kadinlarin konumlandirilma bigimlerine odaklanmustir.

Soylem analizi, dili iletisim aract olmanin yani sira, toplumsal gercekligi kuran ideolojik

bir yap1 olarak ele almaktadir. Duman’a goére sdylem analizi; dil ve iletisim, 6zne ve toplum,
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giic ve iktidar ile ideoloji kavramlariyla dogrudan iliskilidir (Duman, 2025: 501). Soylem,
toplumsal dinamikleri yansitan ve yeniden iireten bir siire¢ niteligi tasimaktadir. Bu nedenle
sOylem analizi, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal baglamlarin dikkate alinmasin1 gerekli

kilmaktadir (Duman, 2025: 502).

Aragtirmanin kuramsal temelinde Van Dijk’n elestirel sdylem analizi yaklasimindan
yararlanilmistir. Elestirel soylem analizi, dili sosyal bir pratik olarak gérmekte ve dil ile iktidar
arasindaki iliskilere odaklanmaktadir (Sah, 2020: 211). Elestirel séylem analizi; iktidar,
hegemonya, esitsizlik ve ayrimcilik gibi toplumsal olgularin séylem igerisinde nasil iiretildigini
ve mesrulagtirildigini incelemektedir (Sah, 2020: 210). Bu dogrultuda c¢alismada sdylem,
kadmlarin toplumsal konumunu belirleyen ideolojik yapilarin goriildigl bir alan olarak
degerlendirilmistir. Kadinlarin itaat, namus, annelik, dini sorumluluk ve aile diizeni lizerinden
tanimlanmas1 ile kadin karakterlerin gelistirdigi diren¢ sdylemleri analiz siirecinin temel

inceleme alanlar1 arasinda yer almistir.

Van Dijk’in yaklagimi, sdylemin acik anlamlariyla ve ortiikk ideolojik yapilariyla
degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Sdylem; anlam, yorum, baglam ve ideoloji
unsurlarindan olugmaktadir (Erdogan ve Kaya, 2023: 1075). S6ylem igerisinde acik bicimde
ifade edilen anlamlarin yer almasiin yani sira, kiiltiirel ve siyasal unsurlarla baglantili gizli
anlamlar da bulunmaktadir (Erdogan ve Kaya, 2023: 1075). Bu nedenle ¢aligmada karakterlerin
kullandig1 sozciikler, emir ifadeleri, suclayici sdylemler, kadin bedeni ve davraniglari tizerinde
kurulan denetim dili ile kadinlarin toplumsal rollerine iligkin yonlendirmeler sdylemsel baglam
icerisinde ¢oOziimlenmistir. Dizide kadinlarin hangi toplumsal normlar dogrultusunda
konumlandirildigr ve bu normlarin hangi ideolojik g¢erceveler araciligiyla yeniden iiretildigi

ortaya c¢ikarilmaya ¢alisiimstir.

Soylem, bireylerin kimliklerini, toplumsal konumlarini ve sosyal iliskilerini yansitan bir
yapi niteligi tasimaktadir (Orgin, 2026: 233). Van Dijk’1n sosyobilissel sdylem analizi yaklagimi
ise sOylem ile toplumsal bilis arasindaki iliskiye odaklanmaktadir (Orgin, 2026: 234). Bu
yaklagim dogrultusunda, bu s6zlerin arkasinda yer alan toplumsal kabuller, kiiltiirel normlar ve
ideolojik yonelimler de dikkate alinmistir. Kadinlarin baski, itaat, korku, sugluluk, direng ve
ozgiirlesme ekseninde gelistirdikleri sOylemler, toplumsal cinsiyet iliskileri baglaminda

degerlendirilmistir.

Oztiirk’e gore olaylar1 sdylem olarak degerlendirmek, metni onu iireten ideolojik yap1
ve kurumsal baglam icerisinde incelemeyi gerekli kilmaktadir. S6ylemin kendine 6zgii bir

gerceklik kurdugu ve olaylar1 aktarmanin yani sira, anlamlandirdigi da belirtilmektedir (Oztiirk,
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2017: 189). Bu yaklasim dogrultusunda ¢alismada Kizil Goncalar dizisi, toplumsal gercekligi

yeniden kuran medya metni olarak degerlendirilmistir.

Soylem; ideoloji, bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarzi, miizakere, giic ve giiciin
miibadelesiyle eyleme doniisen dil pratiklerine iliskin siireclerdir (Celik ve Eksi, 2008: 100).
Celik ve Eksi, (2008: 100) sOylemin iletiyi dile getireni (kim sOyliiyor), otoritesini (neye
dayanarak), dinleyiciyi (kime sdyliiyor?) ve amacini da kapsadigini belirtmektedir. Bu nedenle
calismada kadin karakterlere yoneltilen s6ylemler, soylemin kim tarafindan, hangi otoriteye

dayanarak ve hangi amag¢ dogrultusunda kuruldugu dikkate alinarak degerlendirilmistir.

Van Dijk, elestirel sdylem analizini makro ve mikro yapilar olmak iizere iki sekilde
analiz etmektedir. Makro seviye analizlerde haber basliklari, fotograflari ve haber kaynaklar
gibi tematik yapilar incelenmektedir. Mikro seviyede ise sozciik yapilari ve dil segimleri
incelenmektedir (Kavut, 2021: 127). Abdulmecid’in ¢alismasinda elestirel sdylem analizinin;
giic, ideoloji, sosyal yapi, toplumsal diizen ve cinsiyet iliskileri ¢ercevesinde ele alindigi

belirtilmektedir (Abdulmecid, 2023: 11).

Bu yontemsel ¢er¢eve dogrultusunda elde edilen veriler, Van Dijk’in elestirel sdylem
analizi yaklagimi temel alinarak ¢6ziimlenmistir. Dizide kadin karakterlere iliskin sdylemler;
ideoloji, giic iligkileri, toplumsal cinsiyet rolleri, otorite yapilar1 ve kiiltiirel normlar baglaminda
degerlendirilmistir. Analiz siirecinde karakterlerin kullandig1 sozctikler, hitap bi¢cimleri, emir
ifadeleri, suglayic1 sOylemler, mesrulastirma stratejileri ve kadinlarin toplumsal konumunu
belirleyen sdylemsel yapilar dikkate alinmigtir. Bununla birlikte kadin karakterlerin baski, itaat,
direng, ozgiirlesme ve kimlik miicadelesi ekseninde gelistirdikleri sdylemler de toplumsal
baglam igerisinde incelenmistir. Bu dogrultuda ulasilan bulgular, kadin temsillerinin medya
icerisinde toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik yapilarin yeniden iiretildigi ¢ok katmanli séylemsel

mekanizmalar araciligiyla kuruldugunu ortaya koymaktadir.
4.1.5.2. Alimlama Analizi

Bu arastirmada, Kizil Goncalar dizisinde sunulan kadin temsillerinin izleyici tarafindan
nasil anlamlandirildigini ortaya koymak amaciyla nitel aragtirma yontemlerinden alimlama
analizi yontemi benimsenmistir. Inceleme nesnesi olarak dizinin 19 béliimden olusan birinci
sezonu ele alinmig ve bu boliimler iizerinden kurulan anlati yapisi, karakter temsilleri ve
toplumsal cinsiyet kodlar1 izleyici alimlamalar1 cercevesinde degerlendirilmistir. Medya
metinlerinin yalnizca igerik diizeyinde ¢6ziimlenmesi, bu metinlerin izleyici lizerindeki anlam

iretim silireglerini agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Anlamin, iiretim asamasindan ziyade
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izleyici tarafindan yeniden kuruldugu kabulii dogrultusunda, analiz siirecinde izleyici merkeze
alimmustir. Stuart Hall’un kodlama/kodagimlama modeli temelinde, medya iceriklerinin farkli
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarda farkli bigimlerde ¢dziimlendigi varsayimindan hareket
edilmistir. Bu ¢er¢evede alimlama analizi, dizideki kadin temsillerinin izleyici tarafindan hangi
anlam diizlemleri igerisinde yorumlandigin1 ortaya koymak amaciyla tercih edilmistir.
Bu yaklasim, analiz siirecini metin merkezli bir incelemeden c¢ikararak, izleyici deneyimini

anlam tiretiminin kurucu unsuru haline getirmektedir.

Bu arastirma, medya metinlerinin anlamini1 sabit ve tek yonlii bir aktarim siireci olarak
ele alan yaklagimlarin 6tesine gegerek, anlamin izleyici tarafindan tiretildigi ¢ok katmanli bir
yapt olarak degerlendirilmesi iizerine kurulmustur. Kuramsal ¢ergeve, kiiltiirel ¢aligmalar
gelenegi icinde gelistirilen ve medya ile ideoloji arasindaki iliskiyi merkezine alan yaklasimlar
dogrultusunda sekillendirilmistir (Gokgiil, 2022: 66). Stuart Hall’un kodlama/kodagimlama
modeli, medya metinlerinin {iretim siirecinde belirli ideolojik kodlarla yapilandirildigini, ancak
bu kodlarin izleyici tarafindan ayni bi¢imde ¢oziimlenmedigini ortaya koymaktadir (Seker,
2009: 107). 1izleyici, bu siiregte anlami yeniden kuran aktif bir 6zne olarak
konumlandirilmaktadir (Yilmaz ve Celik Yilmaz, 2023: 66). Bu kuramsal g¢erceve, medya
iletisini dogrusal bir etki siireci olarak agiklayan indirgemeci yaklasimlar1 gegersiz kilarak,

anlamin toplumsal baglam i¢inde iiretildigini gii¢lii bicimde ortaya koymaktadir.

Alimlama analizi, bu ¢alismada medya metni ile izleyici arasindaki anlam {retim
slirecini ¢oziimlemek amaciyla tercih edilmistir. Alimlama arastirmalari, mesajin yalnizca
iletimiyle degil, izleyicinin bu mesaji nasil anlamlandirdigiyla ilgilenmektedir (Goncii & Ergil,
2023: 799). Medya metni, tekil ve kapali bir anlamdan ziyade, izleyici tarafindan farkh
bi¢imlerde ¢6ziimlenebilen acik bir yap1 olarak degerlendirilmektedir (Kogak ve Kiigiik, 2021:
259). izleyicinin toplumsal konumu, ideolojik y&nelimi ve kiiltiirel birikimi, bu anlamlandirma
stirecinin  belirleyici  unsurlar1  arasinda yer almaktadir (Seker, 2009: 109).
Bu da anlamin metin iginde sabitlenmedigini gostererek, analiz siirecini metin merkezli

olmaktan ¢ikarip izleyici merkezli elestirel bir diizleme tagimaktadir.

Arastirma, nitel yontem dogrultusunda yapilandirilmis ve izleyicinin  9znel
deneyimlerini derinlemesine incelemeye yonelmistir. Nitel yaklagim, medya metinlerinin nasil
algilandigini ve hangi anlamlarin tiretildigini baglamsal biitiinliik i¢inde degerlendirme imkén1
sunmaktadir (Y1lmaz ve Celik Yilmaz, 2023: 69). Izleyicinin deneyimi, yalnizca veri ve anlam
iiretiminin kurucu unsuru olarak ele alinmistir. Bu dogrultuda analiz, sayisal genellemelerden

uzaklasarak yorumlama siireclerine odaklanmistir (Caglar, 2018: 163).
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Alimlama analizi ile ilgili veri toplama siirecinde yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi
kullanilmigtir. Bu teknik, katilimcilarin belirli temalar etrafinda yonlendirilmesini saglarken,
ayn1 zamanda kendi deneyimlerini ve yorumlarini ayrintili bicimde ifade edebilecekleri esnek
bir yap1 sunmaktadir (Yi1lmaz ve Celik Y1ilmaz, 2023: 70). Goriismeler araciligiyla elde edilen
veriler, izleyicilerin medya metinlerine yonelik yalnizca biligsel degerlendirmelerini degil, ayni
zamanda duygusal ve ideolojik tepkilerini de igermektedir (Kogak ve Kiiciik, 2021: 262).
Izleyici yorumlarm yiizeysel diizeyde birakmamak, anlam {iretim siireglerinin ¢ok boyutlu

yapisini agiga ¢ikaran giiclii bir veri iiretim mekanizmasini saglamay1 amaglamaktadir.

Aragtirmanin 6rneklemi, amagli 6rnekleme yontemlerinden maksimum ¢esitlilik ilkesi
dogrultusunda belirlenmistir. Farkli sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip bireylerin ayni medya
metnini farkli bigimlerde anlamlandirabilecegi varsayimi, 6rneklem sec¢iminde belirleyici
olmustur (Yilmaz ve Celik Yilmaz, 2023: 66). Bu yaklagim, izleyici yorumlar1 arasindaki
cesitliligi goriiniir kilarak anlam iiretimindeki farklilagsmay1 analiz edilebilir hale getirmektedir
(Kogak ve Kiigiik, 2021: 259). Bu c¢esitlilik, alimlama analizinin temel varsayimini
giiclendirerek, anlamin toplumsal konumdan bagimsiz diisliniilemeyecegini agik bigimde

gostermektedir.

Izleyici, ¢agdas iletisim kuramlarinda pasif bir alic1 olarak degil, aktif bir anlam iireticisi
olarak ele almmaktadir (Cakmak, 2019: 644). Izleyicinin medya igeriklerini segtigi,
yorumladig1 ve gerektiginde bu igeriklere karsi direng gelistirdigi kabul edilmektedir (Seker,
2009: 105). Medya iletisi, bu nedenle izleyici lizerinde dogrudan ve tek yonlii bir etki
yaratmamaktadir (Goncii ve Ergil, 2023: 800). Dolayisiyla bu yaklasim, izleyiciyi edilgen bir
konumda ele alan klasik iletisim modellerinin yetersizligini agik bigimde ortaya koyarak, analiz

siirecine elestirel bir derinlik kazandirmaktadir.

Veri analizi silirecinde Stuart Hall’un kodlama/kodagimlama modeli temel alinmistir
(Gokgiil, 2022: 66). Bu model, medya metinlerinin iiretim asamasinda belirli ideolojik
cerceveler icinde kodlandigini; ancak izleyici tarafindan bu g¢ergevelerin farkli bi¢cimlerde
¢dziimlenebilecegini ortaya koymaktadir (Cakmak, 2019: 645). Uretici ile izleyici arasindaki
bu anlam farklilasmasi, medya iletisiminin dogrusal degil, ¢ok katmanli bir siire¢ oldugunu
gostermektedir (Seker, 2009: 107). Bu da analiz siirecinde izleyici yorumlarini sadece igerik

diizeyinde degil, anlam {iretim mekanizmalar1 a¢isindan da ¢6ziimlemeyi miimkiin kilmaktadir.

Katilimc1 goriisleri, egemen, miizakereci ve karsit okuma kategorileri gergevesinde
siiflandirilmistir. Egemen okuma, metnin sundugu anlamin kabul edilmesini; miizakereci

okuma, anlamin yeniden yorumlanmasini; karsit okuma ise metnin ideolojik ¢ergevesine direng
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gelistirilmesini ifade etmektedir (Aydin, 2024: 719). Bu smiflandirma, izleyici yorumlarinin
ideolojik konumlanis agisindan ¢oziimlenmesini saglamaktadir (Goncii ve Er¢il, 2023: 802).
Bununla birlikte izleyici davraniglari tanimlanmanin yani sira, anlam {iretiminin politik boyutu

da agiga ¢ikarilan giiclii bir kavramsal ara¢ sunmaktadir.

Medya metinleri ideolojik yapilarin iiretildigi ve yeniden dolasima sokuldugu alanlar
olarak degerlendirilmistir. Medya, toplumsal gercekligi yalnizca yansitmamakta; ayni zamanda
yeniden kurar ve anlamlandirmaktadir (Aydin, 2024: 719). ideoloji, bu siirecte bireylerin
farkinda olmadan benimsedigi anlam sistemleri olarak islev gormektedir (Gokgil, 2022: 63).
Aydin ve Gokgiil’lin yaklasimlari, medya igeriklerinin tarafsiz olmadigi gergegini goriiniir

kilarak, analiz siirecine elestirel bir perspektif kazandirmaktadir.

Kadin temsilleri, medya metinlerinde ideolojik yapilarin en yogun bigimde {iretildigi
alanlardan biri olarak ele alinmistir. Kadin figiirleri, toplumsal normlar ve gii¢ iliskileri
dogrultusunda belitli roller iizerinden temsil edilmektedir (Aydin, 2024: 724). Izleyicinin bu
temsillere yonelik gelistirdigi tepkiler, egemen kabulden elestirel dirence kadar genis bir

yelpazede farklilagsmaktadir (Giiven Akdogan, 2021: 136-137).

Bu yontemsel ¢erceve dogrultusunda elde edilen veriler, izleyicilerin medya metinlerine
yonelik anlam {iretim siire¢lerini ortaya koyacak bicimde analiz edilmistir. Katilimcilarin dizide
sunulan kadin temsillerine iliskin degerlendirmeleri, Stuart Hall’un ortaya koydugu egemen,
miizakereci ve karsit okuma kategorileri temel alinarak siiflandirilmis ve tematik bir yap:
icerisinde ¢ozlimlenmistir. Analiz siirecinde izleyici yorumlarinin yalnizca igerik diizeyinde
degil, ayn1 zamanda ideolojik konumlanis ve toplumsal deneyim baglaminda nasil farklilastig
dikkate alinmistir. Bu dogrultuda ulasilan bulgular, kadin temsillerinin izleyici tarafindan tekil
bir anlamdan ziyade ¢ok katmanli ve ¢ogu zaman birbiriyle ¢elisen anlam cerceveleri igerisinde

yorumlandigini gdstermektedir.
4.1.6. Kizil Goncalar Dizisinin Tanitimi

Kizil Goncalar, 2023 yilinda NOW TV (FOX TV)’de yayimlanmaya baslayan ve
yayimnlandigi donem boyunca Tiirkiye’de genis yanki uyandiran dramatik bir televizyon
dizisidir. Gold Film imzasiyla hazirlanan yapim, Omiir Atay yonetmenliginde ekranlara
tasinmig ve iki sezon siiren yayin hayatinin ardindan 2024 yilinda final yapmistir. Dizi, ele
aldig1 toplumsal meseleler, karakter catigmalar1 ve ideolojik karsitliklar nedeniyle toplumsal

tartismalarin merkezinde yer alan kiiltiirel bir anlat1 olarak dikkat ¢ekmistir.
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Dizinin temel anlat1 ekseni, muhafazakar bir dergah ¢evresinde sekillenen yasam bigimi
ile sekiiler-modern yasam anlayisi arasindaki ¢atisma iizerine kurulmaktadir. Dergah yapisi
icerisinde kat1 dini kurallar, geleneksel toplumsal normlar ve hiyerarsik otorite iligkileri 6n
plana ¢ikarilirken; sekiiler yasam alaninda bireysel 6zgiirlilk, modern egitim anlayis1 ve kisisel
tercihlerin belirleyiciligi one c¢ikarilmaktadir. Dolayisiyla dizi, farkli diinya goriislerinin
giindelik yagam pratikleri, aile iliskileri, kadin-erkek rolleri ve kusak ¢atigsmalari lizerinden nasil

kars1 karstya geldigini dramatik bir yapi i¢erisinde gostermektedir.

Anlat1 boyunca dergah yasami, dini otoritenin belirleyici oldugu kapali bir sosyal yap1
seklinde sunulmustur. Bu yapi igerisinde bireylerin yasam bigimleri, egitim siirecleri, sosyal
iligkileri ve oOzellikle kadinlarin toplumsal konumlari belirli kurallar ¢ergevesinde
sekillenmistir. Kadin karakterlerin davranig alani; itaat, namus, dini aidiyet ve aile diizeni gibi
kavramlarla sinirlandirilirken, erkek karakterler cogunlukla karar verici ve yonlendirici
konumda temsil edilmistir. Buna karsilik sekiiler yasam alani ise daha bireysel, sorgulayici ve
ozgilirliik odakli bir yasam bigimiyle yansitilmistir. Dizide iki farkli yasam anlayisi arasindaki
karsitlik, mekansal ayrim, dil kullanimi, kiyafet tercihleri, sosyal iligkiler ve giindelik davranig

pratikleri lizerinden gosterilmistir.

Kiz1l Goncalar’in merkezinde yer alan karakter iliskileri, toplumsal degerler ile bireysel
istekler arasindaki gerilim iizerinden ilerlemektedir. Ozellikle Meryem, Zeynep, Mira ve Beste
gibi kadin karakterler araciligiyla kadinlarin aile, egitim, evlilik ve toplumsal statii i¢erisindeki
konumlari ele alinmistir. Dizi boyunca kadin karakterlerin bir kismi geleneksel normlara uyum
saglayan bir yap1 icerisinde sunulurken, bazi karakterler ise toplumsal baskilara kars1 direnen

ve kendi yagamu iizerinde s6z sahibi olmaya calisan bireyler olarak kurgulanmastir.

Dizi, muhafazakar ve sekiiler yasam bi¢imlerini, her iki yap1 i¢erisindeki giic iliskilerini,
baski mekanizmalarini1 ve aidiyet bi¢imlerini gdstermistir. Aile yapisi, dini otorite, toplumsal
baski, modernlesme, bireysel ozgiirliik ve kimlik arayis1 gibi temalar, karakterlerin yasadigi
catigmalar tizerinden derinlestirilmistir. Bu yoniiyle Kizil Goncalar, Tiirkiye’deki toplumsal ve
kiiltiirel ayrismalar1 dramatik kurgu araciligiyla gosteren, toplumsal gerceklikle giiclii bag

kuran televizyon yapimlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
4.1.7. Dizinin Anlati1 Yapis1 ve Karakterleri

Kizil Goncalar, anlat1 yapisini sekiiler-modern yasam anlayist ile muhafazakar cemaat
diizeni arasindaki ideolojik gerilim {izerine kuran bir televizyon dizisidir. Dizi boyunca farkli

yasam big¢imleri; aile yapisi, dini otorite, egitim anlayisi, toplumsal cinsiyet rolleri ve bireysel
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Ozgiirliik alanlar1 iizerinden karsi karsiya getirilmektedir. Dolayisiyla bireysel hikayelerin
sinirlarini asarak Tiirkiye toplumundaki sosyal ve kiiltiirel ayrigmalar1 dramatik bir yap1
icerisinde islemektedir. Cemaat diizeni ile sekiiler yasam arasindaki ¢atisma kadin-erkek

iliskileri, kusak c¢atigsmalar1 ve toplumsal statii miicadeleleri iizerinden derinlestirilmektedir.

Dizinin merkezinde, sekiiler yasam bi¢imini temsil eden psikiyatrist Levend Alkanli
(Ozcan Deniz) ile muhafazakar bir cemaat yapisi igerisinde yasayan Meryem Tezel’in (Ozgii
Namal) kesisen yasamlar1 bulunmaktadir. Levend karakteri bilimsel diisiinceyi, modern yasam
anlayisini ve bireysel 6zglirliigii temsil ederken; Meryem karakteri dini normlar, geleneksel aile
diizeni ve cemaat baskis1 altinda sekillenen kadin yasamimi yansitmaktadir. Iki karakter
arasindaki karsilagma, kadin, aile ve toplumsal diizen anlayiglarinin catistig1 ideolojik bir
kirilma alant olusturmaktadir. Bu karsilasma araciligiyla dizi, Tirkiye’de farkli toplumsal
kesimlerin birbirine bakisin1 ve birbirleriyle kurduklar1 mesafeyi gosteren bir anlati zemini

kurmaktadir.

Meryem Tezel, dizinin en gii¢lii kadin figiirlerinden biridir. Cemaat diizeni icerisinde
yasayan ve erkek otoritesinin belirledigi smirlar i¢inde hareket etmek zorunda birakilan
Meryem, 6zellikle kiz1 Zeynep’in gelecegi s6z konusu oldugunda baski diizenine kars1 direng
gelistirmektedir. Karakterin annelik deneyimi kadinlarin kusaklar boyunca aktarilan baski
mekanizmalarin1 kirma miicadelesi iizerinden yapilandirilmisti. Bu yoniiyle Meryem,
geleneksel kadmnlik rolii ile bireysel irade arasinda sikisan kadin temsilinin en belirgin
orneklerinden biri haline gelmektedir. Karakterin yasadig1 i¢ ¢atigmalar, dini aidiyet ile bireysel

vicdan arasindaki gerilimi de ortaya ¢ikarmaktadir.

Zeynep (Mina Demirtas), egitim hakki ve bireysel Ozgiirlesme arzusu iizerinden
sekillenen gen¢ kadin temsilini olusturmaktadir. Okuma istegi ve kendi yasami iizerinde sz
sahibi olma cabasi, cemaat yapisinin kadin bedeni ve kadin gelecegi iizerindeki denetimini
aciga cikarmaktadir. Karakterin yasadigi catismalar; gen¢ kadinlarin egitim, evlilik ve
toplumsal statii siireglerinde aile ve erkek otoritesi tarafindan nasil yonlendirildigini
gostermektedir. Zeynep’in dizi igerisindeki konumu, kadinlarin toplumsal hayatta 6znelesme
miicadelesini tasiyan temel eksenlerden biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle cemaat
diizenine kars1 gelistirdigi sorgulayici tavir, geng kadin kimliginin baskici toplumsal normlarla

catismasini temsil etmektedir.

Ciineyd Giines (Mert Yazicioglu), cemaat yapisi icerisindeki dini ve sembolik otoritenin
en dikkat cekici temsilcilerinden biridir. Manevi anlam yiiklenen 6zel konumu nedeniyle

cemaat icerisinde sayg1 goren Clineyd, ayn1 zamanda psikolojik kirilganliklari, aidiyet sorunlari
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ve i¢ ¢atismalariyla anlatinin merkezinde yer almaktadir. Ciineyd’in yasadig: ikilemler, dini
otoritenin bireyin kimligi ilizerindeki baskisini agia ¢ikarirken; Zeynep ile kurdugu iliski
karakterin doniigiim siirecini derinlestirmektedir. Bu yoniiyle Ciineyd cemaatin erkek otoritesini
temsil eden bir figlir olmanin yani sira, ayni zamanda bu otoriteyle ¢atisan erkek kimliginin
tasiyicisidir. Karakterin yasadigi ruhsal ¢oziilmeler, cemaat yapisinin birey iizerindeki baskici

etkisini dramatik diizlemde yogunlastirmaktadir.

Naim Tezel (Mert Turak), ataerkil aile diizeninin en sert temsilcilerinden biridir. Aile
igerisindeki karar mekanizmalarini kontrol eden, kadinlarin hareket alanini sinirlandiran ve dini
gerekgeler {lizerinden otorite kuran bir karakter olarak yapilandirilmistir. Meryem ve Zeynep
izerindeki baskic1 tavri, kadinlarin giindelik yasamlarinin erkek egemen normlar dogrultusunda
sekillendirildigini gdstermektedir. Naim’in kadinlara yaklasimi; itaat, namus ve aile diizeni
kavramlar1 etrafinda bi¢imlenmekte, erkek egemen zihniyetin aile icerisindeki isleyisi
gosterilmektedir. Karakter, kadinlarin bireysel tercih alanlarimi daraltan geleneksel erkeklik

anlayisinin en belirgin 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Miiyesser (Serif Sezer), Hasna (Seda Tiirkmen) ve Feyza (Tugce A¢ikgdz) gibi kadin
karakterler araciligiyla cemaat igerisindeki kadinlar aras1 hiyerarsi anlatinin 6nemli bir pargasi
haline getirilmektedir. Dizi, kadinlarin erkek otoritesi tarafindan ve kadinlar araciligiyla
stirdiirilen baski mekanizmalariyla da kusatildigini  gostermektedir. Miiyesser’in diizen
koruyucu tavri, Hasna’nin cemaat igerisindeki uyum arayis1 ve Feyza’nin statii merkezli
iliskileri; kadinlar arasindaki giic miicadelelerini agida cikarmaktadir. Dolayisiyla kadin
iligkileri dayanisma, denetim, aidiyet, rekabet ve baski ekseninde ele alinmaktadir. Cemaat
yapist igerisindeki kadin figilirleri, ataerkil diizenin kadinlar tarafindan nasil yeniden

iretilebildigini ortaya koymaktadir.

Birgtil (Sitare Akbas), cemaat yasami ile sekiiler diinya arasinda sikismis kadin
karakterlerden biridir. Bagimsizlik arzusu, egitim istegi ve kendi yasamini belirleme ¢abasi
karakterin temel doniigiim alanin1 olusturmaktadir. Bununla birlikte ne cemaat yapisi icerisinde
ne de sekiiler ¢cevrede tam anlamiyla kabul gorebilmektedir. Bu ara konum, kadin kimliginin
tek yonli bir ideolojik kategori icerisinde degerlendirilemeyecegini gostermektedir. Birgiil ’iin
yasadig1 aidiyet sorunu, toplumsal baski karsisinda bireysel kimlik arayiginin yarattigi kirilmay1

temsil etmektedir.

Sekiiler yasam alaninda konumlanan Beste (Hazal Tiiresan), Hande (Duygu Sarisin) ve
Mira (Esma Yilmaz) ise modern kadin temsillerini olusturmaktadir. Mesleki goriiniirliikleri,

bireysel karar alma giigleri ve kamusal alandaki etkinlikleriyle 6ne ¢ikan bu karakterler, cemaat

131



icerisindeki kadin temsilleriyle karsit bir yap1 olusturmaktadir. Bununla birlikte dizi, sekiiler
kadin karakterleri 6zglirliik alani igerisinde sunmakla birlikte onlarin da aile iligkileri, ideolojik
konumlanislar1 ve bireysel ¢atismalar1 {izerinden ¢esitli kirilmalar yasadigini gdstermektedir.
Boylece kadinlik deneyimi tek boyutlu bir yapidan uzaklastirilarak ¢ok katmanli bir temsil alani
icerisinde ele alinmaktadir. Ozellikle Mira karakteri iizerinden geng sekiiler kadin kimligi,

bireysel 6zgiirlilk ve modern yasam tarzi arasindaki iligski daha belirgin bigimde islenmektedir.

Sadi Hiidayi (Erkan Avci), dizide cemaat yapisinin dini ve ideolojik otoritesini temsil
eden en giiclii figiirlerden biridir. Cemaat igerisindeki hiyerarsik diizenin korunmasinda
belirleyici bir konumda bulunan karakter, dini liderlik, aile iliskileri, evlilik kararlar1 ve
bireylerin glindelik yasamlari lizerinde s6z sahibi olan bir otorite bi¢iminde yapilandirilmigtir.
Kullandig dil, kurdugu iligkiler ve yonlendirici tavri, dini sdylemin toplumsal kontrol aracina
doniismesini saglamaktadir. Ozellikle kadin karakterler {izerindeki belirleyici yaklagimu, erkek
egemen yapimin dini mesruiyet lizerinden nasil siirdiiriildiigiinii ortaya koymaktadir. Sadi
Hiidayi’nin temsil ettigi otorite modeli, cemaat diizeninin ideolojik devamliligini saglayan

temel glic mekanizmalarindan biri olarak dikkat ¢cekmektedir.

Arif (Sitki Aydogdu), cemaat diizenine mutlak baglilik gosteren geleneksel erkek
temsilini olusturmaktadir. Karakter; sorgulamayan itaati, dini kurallara kosulsuz uyumu ve
otoriteye bagliligiyla dikkat ¢ekmektedir. Cemaat igerisindeki erkek dayanigsmasinin ve
hiyerarsik sadakat iligkisinin tasiyicilarindan biri olan Arif, kadinlarin toplumsal konumunu
geleneksel normlar ¢ergevesinde degerlendiren bir bakis agisina sahiptir. Bu yoniiyle karakter,
ataerkil diizenin giindelik yasam igerisindeki devamliligin1 saglayan erkek figiirlerinden biri
olarak one ¢ikmaktadir. Arif’in tavri, cemaat yapisindaki itaat kiiltiirliniin birey davranislarim

nasil sekillendirdigini agik bigimde yansitmaktadir.

Vahid (Tolga Tekin), cemaat igerisindeki gii¢ iliskileri ve denetim mekanizmalarinin
yogunlastig1 karakterlerden biridir. Otoriteye yakin konumu, cemaat diizeninin siirekliligini
koruma istegi ve bireyler lizerindeki baskici yaklasimi karakteri ideolojik denetim alaninin
onemli temsilcilerinden biri héaline getirmektedir. Vahid araciligiyla dini yapilar igerisindeki
giic miicadeleleri, statii iliskileri ve kontrol mekanizmalar1 dramatik bir boyut kazanmaktadir.
Ozellikle kadinlar ve geng bireyler iizerindeki ydnlendirici tavri, cemaat diizeninin toplumsal
bir iktidar alani olarak isledigini gostermektedir. Karakter, dini yapilar igerisindeki otorite

miicadelelerinin bireysel yasamlar tizerindeki etkisini temsil etmektedir.

Suavi (Serif Erol), sekiiler yasam bi¢imini temsil eden erkek karakterlerden biridir.

Egitimli, modern ve rasyonel bir kimlik iizerinden sunulmasina ragmen aile iligkilerinde
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kontrolcii ve yonlendirici tavirlar sergileyebilmektedir. Karakterin 6zellikle ¢cocuklar1 ve aile
yapist iizerindeki belirleyici yaklasimi, erkek egemen otoritenin sekiiler yagsam alaninda da
farkli bigimlerde siirdiiriilebildigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla dizi, erkek egemen
zihniyetin  ideolojik farkliliklara ragmen benzer denetim pratikleri iiretebildigini
gostermektedir. Suavi karakteri araciligiyla modern erkek kimliginin kendi i¢erisindeki otoriter

yonleri de tartismaya agilmaktadir.
4.2. Arastirmanin Bulgular

Calismanin bu boéliimiinde, Kizil Goncalar dizisinde kadinlarin sosyal ve Kkiiltiirel
konumunun medya aracilifiyla nasil temsil edildigine iliskin elde edilen bulgular ele
alinmaktadir. Bu dogrultuda sdylem analizi kapsaminda dizinin iki sezonundan olusan toplam
46 bolimi Van Dijk’ i elestirel sdylem analizi yontemi g¢ercevesinde incelenmistir. Analiz
stirecinde kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet rolleri, aile yapisi, dini otorite, erkek egemen
sOylem, egitim, ¢alisma yasami, baski, itaat, 6zgiirlesme ve toplumsal normlar ¢ergevesinde

nasil konumlandirildig: degerlendirilmistir.

Arastirmanin alimlama analizi boyutunda ise dizinin 19 béliimden olusan birinci sezonu
esas almmis ve farkli sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip 8 katilimciyla yar1 yapilandirilmis
goriismeler gerceklestirilmistir. Goriismelerden elde edilen wveriler, Stuart Hall’'un
kodlama/kodagimlama modeli dogrultusunda egemen, miizakereci ve karsit okuma kategorileri
cercevesinde analiz edilmistir. Bu dogrultuda elde edilen bulgular, kadin temsillerinin izleyici
tarafindan nasil anlamlandirildigi ve farkli toplumsal deneyimler dogrultusunda nasil

yorumlandigi ekseninde degerlendirilmistir.
4.2.1. Kizil Goncalar Dizisi Uzerine Soylem Analizi

Calismanin bu boliimiinde, Kizil Goncalar dizisinde kadinlarin sosyal ve kiiltiirel
konumunu ve temsil seklini gosteren sahneler sdylem analizi kapsaminda incelenmistir. Analize
dahil edilen sahneler; kadinlarin egitim hakki, aile i¢indeki konumu, toplumsal baski, dini ve
kiiltiirel normlar, erkek otoritesi, kadin kimligi ve bireysel 6zgiirliik gibi temalar1 dogrudan
yansitan diyaloglar arasindan secilmistir. Sahne se¢iminde, kadin temsiline iliskin gl
iliskilerini, ideolojik sdylemleri ve toplumsal cinsiyet rollerini belirgin bigimde ortaya koyan

anlat1 yapilar1 esas alinmigtir.

Calismada sdylem analizi; kadinlarin egitim hakki ve erken yasta evlilik, ataerkil
denetim ve erkek otoritesi, kadin bedeni ve namus sdylemi, dini otorite ve toplumsal cinsiyet

iligkisi, kadin emegi ve ekonomik bagimsizlik, kadin dayanismasi ve direnisi, kadinlarin
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kamusal alandaki goriiniirliigii, annelik ve koruyuculuk sdylemi, sekiiler—muhaftazakar
catigsmasi, kadin liderligi ve kadinlarin karar alma siireglerindeki konumu gibi temalar
cergevesinde yiirlitiilmiistiir. Bu temalar dogrultusunda secilen sahnelerde kadinlarin hangi
sOylemler aracilifiyla konumlandirildigi, kadin ve erkek karakterler arasindaki giic iliskilerinin
nasil kuruldugu ve toplumsal cinsiyet rollerinin hangi ideolojik kodlarla yeniden iiretildigi

incelenmistir.
4.2.1.1. Kadimin Egitim Hakkinin Denetimi

Kadmin egitim hakkinin aile, geleneksel yap1 ve erkek otoritesi tarafindan
sinirlandirilmasi, dizide 6ne cikan soylemsel temalardan biri olmustur. Ozellikle kiz
cocuklarin egitim siire¢lerinin dini ve toplumsal normlar ¢ergevesinde denetlenmesi,
kadinlarin kamusal alandaki konumunun belirlenis bigimini gostermistir. Bu tema kapsaminda;
Zeynep’in egitim talebinin aile ve cemaat baskisiyla sinirlandirildigi, kiz ¢cocuklarinin erken
evlilik ve dini egitim iizerinden belirli rollere yonlendirildigi, kadinlarin egitim hakkinin
geleneksel ve ataerkil soylemler araciligiyla denetlendigi sahneler soylem analizi ¢ergevesinde
incelenmistir. Ayrica kadin karakterlerin egitimi bir 6zgilirlesme ve giic kazanma alan1 olarak

konumlandirdig1 sdylemler de degerlendirmeye dahil edilmistir.

Dizinin birinci boliimiinde Zeynep'in c¢ekingen, umutlu ve onay arayan bir tonla
annesine “Sordun mu babama okulu? Ben Kur’an kursuna mi gideyim? Babam bir sey dedi
mi?” diye sormasinin ardindan Naim'’in otoriter ve geleneksel karar verici bir tonla
“Zeynep'im de kursa gitsin artik. Memlekette bozuldu diizen, hafizliga kalacak benim giizel
kizim.” ifadelerini kullanmas: dikkat ¢ekmektedir.

Zeynep’in annesine yonelttigi “Sordun mu babama okulu?” sorusu, egitim kararinin aile
icinde dogrudan baba figiiriine baglandigin1 géstermektedir. Zeynep kendi istegini agik bir talep
olarak kurmak yerine babanin ne diisiindiigiinii 6grenmeye ¢aligmaktadir. “Ben Kur’an kursuna
mi1 gideyim?” ifadesi ise Zeynep’in Oniine konulan egitim segenegini sorgulayan, fakat bu
sorguyu direngli bir kars1 ¢ikisa doniistiiremeyen kirilgan bir sdylem iiretmektedir. Naim’in
“Zeynep’im de kursa gitsin artik” sozii, bu belirsizligi baba otoritesi lehine kapatmaktadir.
“Gitsin artik” ifadesi, kararin tartismaya ag¢ilmadan kesinlestirildigini hissettirmektedir.
Zeynep’in okul istegini dile getirdigi konusmada baba, kizinin gelecegine iliskin siir1 tek
tarafli bicimde ¢izer algis1 goriinmektedir. “Memlekette bozuldu diizen” ciimlesi, Naim’in
kararini toplumsal bozulma sdylemiyle mesrulastirdigini gostermektedir. Dis diinya ahlaki
tehdit alam1 olarak kodlanirken, kiz ¢ocugunun kamusal egitimden uzaklastirilmas: koruma

gerekcesiyle acgiklanmaktadir. Boylece baba otoritesi, kendi kararimi aile i¢i yetkiyle ve
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toplumun bozuldugu iddiasiyla giiclendirmistir. “Hafizlifa kalacak benim gilizel kizim”
ifadesinde gelecek zamani bildiren kesinlik, Zeynep’in yasam rotasinin 6nceden belirlendigini

ortaya koymustur.

“Benim giizel kizim” hitabi ise sefkatli bir s6ylem gibi goriinse de sahiplenici bir anlam
iretmektedir. Sevgi dili burada denetimi yumusatan ve dogal gdsteren bir islev listlenmistir.
Naim’in geleneksel karar vericiligi babalik konumunu diizen kuran, sinir ¢izen ve yon tayin
eden otoriteye doniismektedir. Bu sahne, kiz ¢ocugunun egitim hakkinin aile i¢i hiyerarsi, dini
yonlendirme ve toplumsal ahlak soylemi araciligiyla nasil kontrol edildigini gostermektedir.
Zeynep’in sorularla kurulan ¢ekingen dili ile Naim’in kesin hiikiim bildiren dili arasindaki
karsitlik, iktidar iliskisinin temelini olusturmaktadir. Zeynep bekleyen, onay arayan ve kendi
gelecegi hakkinda dolayli konusabilen konumda temsil edilirken; Naim karar veren, gerekce
iireten ve sinir koyan kisi olarak konumlanmistir. Bu da kadinlarin sosyal ve kiiltiirel yerinin

egitim lizerinden nasil daraltildigini giiclii bicimde agiga ¢ikarmaktadir.

Dizinin birinci Béliimiindeki baska bir sahnede; Zeynep'in gelecegi ve erken yasta
evlendirilme ihtimali iizerine Birgiil tin Meryem’e “Zeynep ileri zekali. Eger okursa kendini de
kurtarir sizi de ama faniler buna miisaade etmez. Bu yasta evlendireceklerse de evlendirirler.
Sen canli 6rnegisin. Ya gidip devlete sikdyetci olacaksin.” demesi, uyarici, sert, gergek¢i ve
yonlendirici bir ton tasimaktadir. Meryem’in buna karsilik kaygi ve korku iginde “Ben
yvapamam, Efendi Hazretleri bundan ¢ok zarar goriir.” ifadelerini kullanmasi, otoriteye
baghhigini agciga ¢ikarmaktadir. Bunun iizerine Birgiil tin “O zaman ¢alisip para kazanacaksin,
her seyi de goze alacaksin. Kizimin da basini yakacak iste.” seklinde konusmasuyla birlikte
soylem daha sert ve miicadeleci bir hal alirken, Meryem'in ifadelerinde korku, endise ve

caresizlik belirginlesmektedir.

Bu sahnede kadinlarin yagami iizerinde kurulan ataerkil ve dini otoritenin, egitim hakki
ve erken yasta evlilik ilizerinden nasil isledigi agik bigimde gdsterilmistir. Birgiillin “Zeynep
ileri zekali. Eger okursa kendini de kurtarir sizi de” seklindeki sozleri, egitimi bireysel basari
alan1 olmanin yani sira kadinlarin maruz kaldigi baski diizeninden ¢ikis imkani olarak
konumlandirmaktadir. “Kendini de kurtarir sizi de” ifadesi, kiz cocugunun egitimine yiiklenen
toplumsal anlami genisletmekte; egitimin ayni1 zamanda anne-kiz hattinda kusaklar boyunca
aktarilan kadin magduriyetini doniistiirebilecek bir gii¢ tasidigini ortaya koymaktadir. Birgiil tin
konusma sirasinda Meryem’e dogrudan bakmasi, yliziindeki sert ve kararli ifade, climlelerini
duraksamadan ve vurgulu bi¢cimde kurmasi, onun mevcut diizenin isleyisini agik bigcimde

kavradigini gostermektedir. Ozellikle “faniler buna miisaade etmez” ciimlesinde ses tonunun
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sertlesmesi ve uyarict bir hal almasi, cemaat yapisinin kadinlarin egitim hakki tizerindeki
baskici denetimini gozler Oniine sermistir. Burada “miisaade” kelimesi, kiz ¢ocuklarinin
geleceginin erkek egemen ve dini otorite tarafindan belirlenen sinirlar iginde sekillendigini

gostermektedir.

Birgiil’iin “Bu yasta evlendireceklerse de evlendirirler. Sen canli 6rnegisin” seklindeki
sOzleri, erken yasta evliligin kadinlar iizerinde sistematik bicimde yeniden iiretilen bir
toplumsal kontrol mekanizmasi oldugunu ortaya koymaktadir. “Sen canli 6rnegisin” ifadesiyle
Meryem’in bedeni ve yasami, gecmiste uygulanmig ataerkil diizenin kaniti haline
getirilmektedir. Bu sirada Birgiil’iin yiiziindeki O6fke ve hayal kiriklig1 i¢ ice gegmekte;
konusurken bedenini Meryem’e dogru egmesi ve ciimleleri kisa, keskin vurgularla kurmasi,
sahnenin gerilim diizeyini ylikseltmektedir. SOylem burada bilgi aktarmanin yaninda Meryem’i
harekete gegmeye zorlayan bir yiizlesme alani olusturmaktadir. Meryem’in “Ben yapamam,
Efendi Hazretleri bundan ¢ok zarar goriir” seklindeki cevabi ise otoritenin kadin 6zne iizerinde
kurdugu psikolojik baskinin derinligini agiga ¢ikarmaktadir. Meryem’in bu sozleri sdylerken
gozlerini kacirmasi, ses tonunun diismesi ve yliziindeki kaygili ifade, korkunun dinsel ve
manevi baglilik yoluyla da iretildigini gostermektedir. Burada dikkat cekici olan nokta,
Meryem’in kendi kizinin geleceginden oOnce “Efendi Hazretleri’nin zarar goérmesini
diistinmesidir. Kadinin diisiinme ve karar verme mekanizmasi, kendi yagsam deneyiminden ¢ok

otoritenin devamliligina gore sekillenmektedir.

Birgiil’tin “O zaman ¢alisip para kazanacaksin, her seyi de goze alacaksin™ sozleriyle
birlikte sahnedeki sdylem ekonomik bagimsizlik eksenine tasinmaktadir. Calismak ve para
kazanmak burada erkek egemen yapiya karsi direnebilmenin temel kosulu olarak da
kurulmaktadir. Birgiil’iin sert, net ve yonlendirici tonu; kadinlarin mevcut diizen iginde
miicadele ederek var olabilecegi fikrini ortaya koymaktadir. “Her seyi goze alacaksin™ ifadesi,
kadin ozgiirlesmesinin bedelsiz gergeklesmeyecegini vurgulayan giiglii bir direnis sdylemi
iretmektedir. Meryem’in sessizlesmesi, ylziindeki korku ile caresizlik arasindaki gecis ve
bedeninin giderek kapanan bir pozisyona yonelmesi, kadinlarin bask1 diizeninden ¢ikmak istese
bile bunu gergeklestirecek toplumsal gilice ve ekonomik imkéna sahip olmadiginda nasil
yeniden edilgenlestirildigini gostermektedir. Sahnede egitim, erken yasta evlilik, ekonomik
bagimlilik ve dini otorite birbirine bagl bir tahakkiim agi icerisinde sunulmaktadir. Birgiil iin
sert ve gercekei sOylemi direnis ihtimalini temsil ederken; Meryem’in korku ve baglilik igceren

dili, baskinin kadimnlar tarafindan nasil igsellestirildigini gdstermektedir. Diyalog boyunca
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beden dili, bakislar ve tonlama, kadinlarin yasamlarimin cemaat yapisi, erkek otoritesi ve

ekonomik bagimlilik tarafindan kusatildigini giiclii bicimde ortaya koymaktadir.

Dizinin birinci boliimde Zeynep ’in kirilgan ve sorgulayict bir tonla “Otururum dizinin
dibinde. Herkes gidiyor mu ki okula? Sen gittin mi?” ifadelerini kullanmasinin ardindan
Meryem’in kararlt ve koruyucu bir tavirla “Senin kaderin benim kaderim degil, o vakit de bu
vakit degil.” diyerek karsilik vermesi dikkat ¢cekmektedir. Zeynep ’in kabullenmeye yonelen bir
duygu durumuyla “Bos ver anne!” demesi iizerine Meryem’in direnis¢i bir tonla “Bos
vermeyecegim!” sozlerini kullanmasiyla birlikte diyalogdaki kararlilik daha belirgin hale

gelmektedir.

Egitim hakki etrafinda sekillenen sdylem, kadinlarin toplumsal kaderinin kusaklar
boyunca nasil yeniden iiretildigini ve ayn1 zamanda bu dongiiniin nasil kirtlmaya ¢aligildigini
gostermektedir. Zeynep’in “Otururum dizinin dibinde. Herkes gidiyor mu ki okula? Sen gittin
mi?” sozleri, ilk bakista teslimiyet iceren bir kabullenis gibi goriinse de derin yapida kadinlarin
egitimden sistematik bicimde uzak tutulmasinin yarattifi O6grenilmis caresizligi agiga
¢ikarmaktadir. Zeynep burada kadinlarin genel toplumsal konumunu da sorgulamaktadir. “Sen
gittin mi?” sorusu, kadinlarin egitime erisememesinin kusaklar boyunca aktarilan yapisal bir
esitsizlik oldugunu ortaya koymaktadir. Bu sirada Zeynep’in ses tonunun diismesi, gozlerini
dogrudan annesine sabitleyememesi ve konusurken kirilgan bir beden dili sergilemesi, onun
egitim hakkindan vazge¢cmeye zorlanan bir ¢ocuk olarak igsel catismasini gostermektedir.
Sahnedeki sessizlik anlar1 ve Zeynep’in climleleri kisa kesmesi, kabullenme ile umut arasinda
stkismig bir ruh halini yansitmaktadir. Meryem’in “Senin kaderin benim kaderim degil, o vakit
de bu vakit degil” seklindeki sozleri ise sahnenin en giiclii kars1 soylemini olusturmaktadir.
“Kader” kavrami burada belirleyici bir sdylemsel kirilma yaratmaktadir. Geleneksel ve ataerkil
yapi i¢erisinde kadinlarin yasami ¢cogu zaman degistirilemez bir yazgi gibi sunulurken, Meryem
bu anlayis1 reddederek kaderin toplumsal kosullar tarafindan yeniden {iretildigini ima
etmektedir. “O vakit de bu vakit degil” ifadesi, ge¢mis ile bugiin arasinda bilingli bir ayrim
kurmakta; kendi yasadigi magduriyetin kizinin hayatinda tekrar etmeyecegini vurgulamaktadir.
Meryem’in bu sozleri sdylerken ses tonunun belirgin bi¢imde sertlesmesi, yiiziindeki kararlilik
ifadesi ve Zeynep’e dogru yaklasan koruyucu beden dili, annelik iizerinden kurulan direnis
soylemini gii¢clendirmektedir. Burada annelik, toplumsal baskiya kars1 miicadele eden koruyucu

bir pozisyona doniismektedir.

Zeynep’in “Bos ver anne” sozii, ¢ocuk yasta bir kizin kendi hakkindan vazge¢meye

yonelmesini gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu ifade, uzun siireli baskinin kadin 6zne
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iizerinde yarattifi igsellestirilmis teslimiyetin dilsel karsiligidir. Egitim hakkinin siirekli
engellenmesi, Zeynep’i kendi istegini geri ¢cekmeye yoneltmektedir. Zeynep’in bu ciimleyi
kurarken sesinin kisilmasi ve yiizindeki umutsuz ifade, onun egitim arzusunun bastirildigini
acik bicimde gostermektedir. “Bos ver!” ifadesi burada kadinlarin ¢cogu zaman miicadele etmek
yerine mevcut diizene uyum saglamaya zorlandig1 toplumsal baskinin sonucu olarak da anlam
kazanmaktadir. Meryem’in “Bos vermeyecegim!” seklindeki cevabi ise sahnenin direnis
eksenini belirleyen en dnemli sdylemsel miidahalelerden biridir. Ciimlenin kisa, net ve kesin
bigimde kurulmasi, Meryem’in artik korku merkezli bir annelikten miicadele merkezli bir
annelige yoneldigini gostermektedir. Bu sirada yiiziindeki kararlilik, g6z temasini
giiclendirmesi ve bedenini Zeynep’e doniik sekilde konumlandirmasi, koruma ve miicadele
iradesini gorsel olarak da desteklemektedir. “Bos vermeyecegim!” sozii, kadinlarin kendilerine
dayatilan yazgiy1 reddedebilecegini ortaya koyan gii¢lii bir kars1 sdylem iiretmekte, iliskili bir
ozgilirlesme alanina donlismektedir. Zeynep’in kirilgan ve teslimiyete yaklasan sdylemi,
baskinin kadin ¢ocuklar iizerindeki etkisini yansitirken; Meryem’in koruyucu ve direng odakli
dili, bu baski diizenine kars1 gelistirilen kadin dayanismasinin ilk bi¢imini olusturmaktadir.
Diyalog boyunca kullanilan kelimeler, tonlama ve beden dili, kadinlarin egitime erigiminin

toplumsal gii¢ iliskileri tarafindan sekillendirildigini giiclii bicimde ortaya koymaktadir.

Dordiincii boliimde Meryem’in Fransa'daki okul yetkilisine yalvaran ve endiseli bir
tonla “Benim kizimi almiyor musunuz okula kapali diye? ” diye sormasinin ardindan Zeynep’in
¢ok akilly oldugunu, burada okula gidemedigini ve babasinin onu evlendirmek istedigini
anlatmasi dikkat ¢ekmektedir. Devaminda “Alamaz misiniz okula, ben geregi neyse ¢alisirim,
borcu oderim.” sozleriyle c¢aresizlik ve annelik kaygisi daha belirgin hale gelirken, okul
yetkilisinin kurallar gerekgesiyle olumsuz yaklasmasi tizerine Meryem'in soylemi sertlesmekte
ve sorgulayici bir hal almaktadir. Meryem’in “Benim kizim yapabiliyor iste, anliyor, biliyor,
tabiati anlyyor. Siz oradan anlamiyor gibi yapiyorsaniz zaten sizin oOgreteceginiz ilim de

yvalandir!” ifadelerini kullanmasiyla birlikte direngli ve elestirel tonu daha ¢ok goriilmektedir.

Meryem’in “Benim kizimi almiyor musunuz okula kapali diye?” sorusu, egitim
hakkinin bireysel yeterlilikten ¢ok kiiltiirel kimlik ve goriiniirliik izerinden degerlendirildigini
acik bicimde gostermektedir. Basortiisii burada pedagojik bir mesele olmaktan ¢ikarilarak,
ogrencinin kurumsal kabuliinii belirleyen ideolojik bir 6l¢iite donlismektedir. Okul yetkilisinin
kurallar1 gerekge gosteren mesafeli yaklasimi, ayrimeciligin biirokratik ve notr goriinen bir
sOylem {izerinden iretildigini gdstermektedir. Meryem’in konugma big¢imi sahnenin

baslangicinda belirgin bir ikna ¢abasi tasimaktadir. “Ben geregi neyse ¢alisirim, borcu 6derim”
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sOzleri, anneligin fedakarlik ve emek ekseninde kuruldugunu gostermektedir. Egitim hakkina
erisim burada karsiliginda bedel 6denmesi gereken bir ayricalik gibi sekillenmektedir.
Meryem’in ses tonundaki kirillganlik, yiiziindeki kaygi ve bedenini karsisindaki kisiye dogru
yonelterek kendini agiklama cabasi, kurumsal otorite karsisindaki esitsiz gii¢ iliskisini

gostermistir. Meryem ¢ocugu adina merhamet bekleyen bir anne konumuna indirgenmektedir.

Okul yetkilisinin kontrollii ve duygudan arindirtlmis tavri, sekiiler kurumlarin diglayici
mekanizmalariin nasil isledigini aciga ¢ikarmaktadir. Ag¢ik bir diismanlik sergilenmemesine
ragmen, kullanilan dil ve beden mesafesi Zeynep’in kurumsal alana ait goriilmedigini
hissettirmektedir. Boylece egitim hakki, goriiniirde evrensel ve kapsayici bir deger olarak
korunurken; uygulama diizeyinde belirli kimliklerin disarida birakildig1 segici bir yapiya
doniismektedir. Sahne, diglamanin uygunluk, kural ve kurumsal diizen sdylemleriyle
mesrulastirildigini géstermektedir. Meryem’in sdylemi sahne ilerledik¢e 6nemli bir doniisiim
gecirmektedir. Baslangicta ricaya dayali bir dil kullanan Meryem, “Benim kizim yapabiliyor
iste, anliyor, biliyor, tabiati anliyor” soézleriyle birlikte savunmaci pozisyondan elestirel
pozisyona gecmektedir. Zeynep’in zihinsel kapasitesini ve dgrenme yetenegini vurgulamasi,
basortiisii lizerinden olusturulan yetersizlik algisini dogrudan hedef almaktadir. Meryem’in
kizim1 tabiati anlayan biri olarak tanimlamasi, egitimin insanin diisiinsel ve kavrayissal
potansiyeliyle iligkili oldugunu vurgulamaktadir. Bu noktada okulun dislayici tavri, ideolojik
bir tercih olarak goriinmektedir. “Siz oradan anlamiyor gibi yapiyorsaniz zaten sizin

"’

Ogreteceginiz ilim de yalandir!” ciimlesi, sahnenin sdylemsel merkezini olusturmaktadir.
Meryem burada egitim kurumunun bilgi iretme ve hakikat temsil etme iddiasini
sorgulamaktadir. “Ilim” kavramini kullanmasi dikkat ¢ekicidir; ciinkii Meryem sekiiler egitim
alanin1 kendi kiiltiirel ve dini s6z dagarcig icinden elestirmektedir. Bilgiyi reddetmemekle

birlikte hakikati gormezden gelen bir bilgi anlayisinin mesruiyetini tartigmaya agmaktadir.

Kurumun, Zeynep’in 6grenme kapasitesini ve bireysel yetkinligini gdrmezden gelmesi,
egitimin esitlik ve adalet ilkeleriyle kurdugu iliskiyi zayiflatmaktadir. Meryem’in yiiz ifadesi
ve beden dili de bu doniisiimii desteklemektedir. Sahnenin baslangicinda tedirgin ve geri ¢ekilen
bir durus sergileyen Meryem, konusma ilerledik¢e daha dik bir beden pozisyonu almaktadir.
Ses tonundaki kirilganlik yerini daha sert ve kontrollii bir vurguya birakmaktadir. Bu degisim,
caresizlikten elestirel biling gelistiren bir kadin profilini géstermistir. Meryem’in sdylemi artik
egitim hakkini simirlandiran kurumsal zihniyeti sorgulayan politik bir igerige dontigmektedir.
Zeynep’i erken yasta evlilige zorlayan ataerkil yapi ile basortiisii nedeniyle egitim alanina dahil

etmek istemeyen sekiiler kurum farkli ideolojik zeminde konumlanmalarma ragmen, kiz
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cocugunun egitim hakkini sinirlandirma noktasinda benzer sonuglar tiretmektedir. Meryem’in
sOylemi ise bu iki dislayici yapmin ortaklastigi noktayr gostermistir. Dolayisiyla sahne,
kadinlarin egitim hakkimin farkli toplumsal ve ideolojik mekanizmalar aracilifiyla
engellenebildigini; annelik tizerinden gelisen direnisin ise bu sinirlandirmalar1 sorgulayan giiclii

bir elestirel sdylem lirettigini ortaya koymaktadir.

Yedinci boliimde; Meryem’in kizint kurtarmak igin Efendi Hazretleri 'nin yanina gitmek
istemesi tizerine Miiyesser’in suglayict ve dini baski kuran bir tonla “Bu kapidan daha once de
girmigtin, ahiretini kurtarmani niyaz ederim yiice Rabbimden!” demesi dikkat ¢ekmektedir.
Meryem’in buna karsilik ofke ve itiraz iceren bir tavirla “Giinaha giriyorsun hanimanne!”
ifadelerini kullanmasinin ardindan Miiyesser’in “Iffetsizden giinah mi dinleyecegim!”, “Bu
diinyadaki cezami ¢ekeceksin!” sozleriyle suglayict ve cezalandirici soylemini siirdiirmesiyle
birlikte gerilim daha da artmaktadir. Bunun tizerine Meryemin kararl ve direnis¢i bir tonla
“Giinahkar sensin, benim tek derdim kizimi kurtarmak. Kendimi de yakarim, burayi da
vakarim, her seyi goze almisim ben!” diyerek karsi ¢tkmasi one ¢ikarken, devaminda Zeynep 'in
Ciineyd ile evienecegi soylenirken Meryem’in “Benim kizim kimseyle evlenmeyecek, okula

gidecek!” sozleriyle kararliligini siirdiirdiigii goriilmektedir.

Gorsel 1. Meryem’in Miiyesser ile tartisma sahnesi.

Meryem’in kizin1 kurtarmak amaciyla Efendi Hazretleri’nin bulundugu yere gitmek
istemesi, baslangicta ¢6zlim arayan bir annenin ¢aresizligi gibi goriinse de sahnenin ilerleyisi,
cemaat yapisinin kadinlar tizerinde kurdugu ahlaki ve ideolojik tahakkiimii agiga ¢ikarmaktadir.
Miiyesser’in “Bu kapidan daha 6nce de girmistin, ahiretini kurtarmani niyaz ederim yiice
Rabbimden!” sozleri, dini dili koruyucu bir 6giit biciminde kullaniyor gibi goriinse de alt

yapisinda kadin {izerinde sugluluk ve itaat liretmeye ¢alisan bir sdylem tasimaktadir.
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Miiyesser’in konusurken yiiziinii yukaridan bakan bir ifadeyle konumlandirmasi, Meryem’e
fiziksel olarak mesafeli ve listlin bir beden diliyle yaklagmasi, dini otoriteyi temsil eden ahlak¢1
pozisyonunu gli¢lendirmektedir. Burada “kap1” metaforu, fiziksel bir mekanin yani sira

cemaatin smirlarini, kabul ve dislama mekanizmasini temsil etmektedir.

Meryem’in “Giinaha giriyorsun hanimanne!” seklindeki ¢ikisi, sahnedeki ilk onemli
kirilma noktasidir. Ciinkii Meryem ilk kez dini sdylemi sorgulayan ve ona kars1 s6z iireten bir
konuma ge¢mektedir. Bu sirada ses tonunun yiikselmesi, yliziindeki 6fkenin belirginlesmesi ve
bakiglarin1 dogrudan Miiyesser’e yoneltmesi, korku merkezli kadinlik pozisyonundan direng
merkezli bir 6znelesmeye gecisi gdstermektedir. Miiyesser’in buna karsilik “Iffetsizden giinah
mi dinleyecegim!” demesi ise kadin bedenini ve kadin kimligini ahlaki kategoriler {izerinden
damgalayan ataerkil sdylemi gostermistir. “Iffetsiz” kelimesi burada kadimlarin toplumsal
mesruiyetini bedenleri ve cinsel namus algisi iizerinden belirleyen erkek egemen zihniyetin de
dilsel yansimasidir. Milyesser’in sert, kiiclimseyici ve cezalandirici tonu, dini séylemin kadinlar
izerinde korku ve utang iiretmek amaciyla nasil kullanildigini agik bicimde ortaya koymaktadir.
“Bu diinyadaki cezani ¢ekeceksin!” ifadesi, dini otoritenin kadin {izerinde kurdugu baskinin
sadece ahiretle smirli olmadigini; gilindelik yasami diizenleyen diinyevi bir kontrol
mekanizmasina doniistiiglinti géstermektedir. Miiyesser’in bu sozleri sdylerken yiiziindeki kati
ifade ve keskin bakiglar, Meryem’i topluluk Onlinde mahkiim eden bir yargilama dili
olusturmaktadir. Kadinin davranislar1 burada cemaatin ahlak diizenine bagl bir su¢ kategorisi
icinde degerlendirilmekte ve kadin bedeni, kadin davranisi, annelik pratikleri siirekli gézetlenen

ve cezalandirilabilen alanlar haline getirilmektedir.

Meryem’in “Gilinahkar sensin, benim tek derdim kizimi kurtarmak!” seklindeki cevabi
ise dini ve ahlaki baski sdylemini tersine c¢eviren giiglii bir karsi sdylem iiretmektedir.
“Giinahkar sensin!” ifadesiyle Meryem, suglayici otoriteyi sorgulayan bir pozisyona
gecmektedir. Bu sirada ses tonunun sertlesmesi, géz temasini kaybetmemesi ve bedenini geri
cekmek yerine ileri dogru konumlandirmasi, korkunun yerini miicadele iradesinin aldigim
gostermektedir. “Kendimi de yakarim, buray1 da yakarim; her seyi goze almisim ben!” sozleri
ise sahnenin en gii¢lii direnis sOylemlerinden birini olusturmaktadir. Burada “yakmak”
metaforu, kadinlar1 baski altinda tutan diizeni parcalama arzusunu temsil etmektedir.
Meryem’in sOyleminde annelik, mevcut diizene karsi miicadele eden politik bir pozisyona
doniismektedir. Sahnenin devaminda Zeynep’in Ciineyd ile evlendirileceginin sdylenmesi,
kadinlarin geleceginin erkekler ve cemaat otoritesi tarafindan belirlenmeye calisildigin

gostermektedir. Evlilik burada kadin bedeni ve kadin yasami iizerinde kurulan kolektif bir karar

141



mekanizmasi seklinde sunulmaktadir. Meryem’in “Benim kizim kimseyle evlenmeyecek, okula
gidecek!” sozii ise sahnenin ideolojik eksenini agik bi¢imde degistirmektedir. Meryem burada
kizinin gelecegini egitim {lizerinden tanimlamaktadir. “Evlenmeyecek” ve “okula gidecek”
ifadelerinin art arda kurulmasi, dizinin kadin yasamina sunulan iki farkli kader anlayisini kars1
karstya getirdigini gostermektedir. Bir tarafta erken yasta evlilik ve itaat; diger tarafta egitim,

bireysellesme ve 6zgiirlesme bulunmaktadir.

Dizinin onuncu béliimiinde Zeynep’in kirilgan ancak egitim istegini koruyan bir tonla
Meryem’e “Anne ben okumaktan vazge¢mek istemiyorum!” demesinin ardindan Meryem’in
destekleyici ve kararl bir tavirla “Gegme kizim!” diyerek karsilik vermesi dikkat ¢cekmektedir.
Devaminda Meryem’in “Ben gii¢siiz olmayacagim artik!” sozlerini kullanmasiyla birlikte

annelik direnisi ve giiclenme istegi daha belirgin hale gelmektedir.

Zeynep’in “Anne ben okumaktan vazge¢mek istemiyorum!” sozleri, ilk bakista yalin
bir egitim talebi gibi goriinse de sahnenin duygusal ve sdylemsel yapisi icerisinde ¢cok daha
derin bir anlam tagimaktadir. “Vazgegmek istemiyorum!” ifadesi, Zeynep’in egitim hakkinin
stirekli baski altinda tutuldugunu ve bu hakki koruyabilmek i¢in miicadele etmek zorunda
kaldigim1 gostermektedir. Burada dikkat ¢ekici olan nokta, Zeynep’in egitimi kaybetmemeye
calistig1 bir imkéan olarak dile getirmesidir. Bu da kadinlarin bilgiye erisiminin ne kadar kirilgan
kosullar altinda sekillendigini ortaya koymaktadir. Zeynep’in bu climleyi kurarken ses tonunun
disiik fakat 1srarci olmasi, yliziindeki kaygi ile umut arasindaki geg¢is ve gozlerinde
belirginlesen korku, onun i¢sel catismasini acik bigimde gostermistir. Zeynep, burada miicadele
edebilmek icin annesinin destegine ihtiya¢ duyan kirilgan bir 6zne konumundadir. Ozellikle
climleyi sOylerken bedenini hafif¢ce ice kapatmasi ve sesi zaman zaman titreyerek konusmasi,
uzun siireli baskinin ¢ocuk yasta bir kiz tizerinde yarattig1 duygusal yiikii acia ¢ikarmaktadir.

Egitim hakki bu sahnede Zeynep’in kendi kimligini koruma ¢abas1 haline doniismektedir.

Meryem’in “Ge¢me kizim!” seklindeki climlenin kisa ve dogrudan kurulmasi,
Meryem’in artik kararlilik {izerinden hareket ettigini géstermektedir. Onceki boliimlerde otorite
karsisinda geri c¢ekilen ve siirekli kaygi yasayan bir anne profili goriiliirken, burada kizinin
egitim hakkini savunan daha direngli bir kadin kimligi ortaya ¢ikmaktadir. Meryem’in bu
sozleri sOylerken Zeynep’e yaklasmasi, yiiziindeki koruyucu ifade ve goz temasini
kaybetmemesi, annelik iizerinden kurulan dayanigsmanin gorsel boyutunu gii¢clendirmektedir.
Egitim hakki burada anne ile kiz arasinda ortaklagsa bir miicadele alanina doniismektedir.
Sahnenin en 6nemli kirilma noktasi ise Zeynep’in “Ben gii¢siiz olmayacagim artik!” soziidiir.

Bu ifade, karakterin sdylemsel doniisiimiinii acik bicimde ortaya koymaktadir. “Artik”
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kelimesi, ge¢misteki edilgen ve korku merkezli kadinlik pozisyonuyla simdi kurmaya calistig
direnig¢i kimlik arasinda belirgin bir ayrim yaratmaktadir. Bu sirada ses tonunun belirgin
bicimde sertlesmesi, yiiziindeki kararli ifade ve bedenini daha dik bir sekilde konumlandirmasi,
giiclenme stirecinin fiziksel durus lizerinden de goriindiigiinii gostermektedir. “Ben giigsiiz
olmayacagim artik!” ciimlesi, kadinlarin toplumsal baskiy1 i¢sellestiren sessiz konumundan
cikip 6znelesmeye yoneldigi onemli bir direnis sOylemi iiretmektedir. Giigsiizlik burada
bireysel bir duygu durumu, ekonomik bagimlilik, dini otorite, erkek egemen yap1 ve toplumsal

baski tarafindan kadinlara dayatilan bir konum olarak anlam kazanmaktadir.

On birinci boliimde; Zeynep’in Ciineyd ve dergdh icindeki konumuyla ilgili yaptig
hamleler iizerine Meryem’in uyarici ve koruyucu bir tonla “Sen okuyacaksin Zeynep!”
demesinin ardindan Zeynep’in kararli bir tavirla “Okumaktan vazge¢medim, vazge¢mem!”
diyerek karsilik vermesi dikkat ¢ekmektedir. Devaminda Zeynep’in giiclenmeye ydnelen ve
stratejik bir séylemle “Ben giiclii olacagim anne! Giiglii oldugum giin dedigim olacak!” ve
“Benim de konumum Ciineyd Efendi’ninki kadar kiymetli oldugu giin ¢ikacagiz buradan!”
sozlerini kullanmasiyla birlikte egitim istegi ve gii¢ kazanma arzusu daha belirgin hale

gelmektedir.

Meryem’in “Sen okuyacaksin Zeynep!” sozili, ilk bakista koruyucu bir anne
yonlendirmesi gibi goriinse de sahnenin derin yapisinda kizinin gelecegini evlilik, cemaat
iliskileri ya da erkek otoritesine bagli konumlardan ziyade egitim {lizerinden sekillendirme
iradesini tagimaktadir. Burada “okuyacaksin” ifadesinin emir kipinde kurulmasi dikkat
¢ekicidir. Onceki béliimlerde korku ve kaygi nedeniyle geri gekilen Meryem, artik kizinin
egitim hakkini tartismaya agmayan net bir tutum gelistirmektedir. Meryem’in bu sirada ses
tonunu sakin fakat kesin bir bicimde kullanmasi, yiiziindeki kaygili koruyuculuk ifadesi ve
Zeynep’e yaklagarak konusmasi, annelik {lizerinden kurulan direnisin daha bilingli ve
yonlendirici bir asamaya gectigini gostermektedir. Zeynep’in “Okumaktan vazge¢medim,
vazgegmem!” cevabi ise karakterin soylemsel doniisiimiinii gliclii bigcimde ortaya koymaktadir.
[k boliimlerde egitim hakki konusunda kirilgan, ¢ekingen ve ¢ogu zaman onay bekleyen bir
pozisyonda bulunan Zeynep, burada kendi iradesini dogrudan savunan bir 6zne haline
gelmektedir. “Vazgegmem!” ifadesi, egitim talebinin artik kimliginin temel pargasi héline
geldigini gostermektedir. Zeynep’in bu sozleri sdylerken ses tonunun netlesmesi, géz temasini
kacirmamasi ve bedenini daha dik bir pozisyonda tutmasi, 6zgiiven ve diren¢ duygusunun
giiclendigini gostermektedir. Egitim burada korunmasi gereken bir miicadele alanina

doniismektedir. “Ben gii¢lii olacagim anne! Gii¢lii oldugum giin dedigim olacak!” sozleriyle
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Zeynep burada kadinlarin toplumsal hayatta s6z sahibi olabilmesinin gii¢ kazanimiyla miimkiin
oldugunu fark etmektedir. “Giiglii oldugum giin” ifadesi, mevcut diizende kadinlarin yeterli s6z
hakkina sahip olmadigini kabul eden bir biling tagimaktadir. Zeynep’in bu climleleri kurarken
ses tonunun Onceki boliimlere gére daha kontrollii ve kararli olmasi, karakterin psikolojik
doniisimiinii de a¢iga ¢ikarmaktadir. Ozellikle yiiziindeki sertlesen ifade, gdzlerindeki
odaklanmis bakis ve konusurken climleleri keskin vurgularla kurmasi, onun artik bulundugu

yapinin isleyisini ¢dziimlemeye baslayan bilingli bir 6zneye doniistiglinii gdstermektedir.

Zeynep’in “Benim konumum da Ciineyd Efendi’ninki kadar kiymetli oldugu giin
cikacagiz buradan!” sozii ise sahnenin ideolojik boyutunu derinlestirmektedir. Zeynep burada
bireysel Ozgiirliigiiniin yan1 sira kadinlarin cemaat yapist igerisindeki ikincil konumunu
dogrudan sorgulamaktadir. “Konum” ve “kiymet” kelimeleri, toplumsal statii ve deger
meselesini gdstermektedir. Clineyd Efendi’nin sahip oldugu otorite ve s6z hakkimin erkek
kimligiyle dogal kabul edildigi bir yapida, Zeynep kendi degerinin de ayni Ol¢lide kabul
edilmesini talep etmektedir. Bu da kadinlarin toplumsal diizende erkeklerle esit 6zne olarak
goriilmedigine yonelik agik bir farkindalik tasimaktadir. Meryem’in koruyucu ve yonlendirici
dili ile Zeynep’in stratejik ve kararli sdylemi birbirini tamamlamakta; kadinlarin baski
karsisinda gii¢ liretmeye yoneldigini gdstermektedir. Diyalog boyunca kullanilan kelimeler, yiiz
ifadeleri, beden dili ve tonlama; kadinlarin toplumsal yapi igerisindeki edilgen konumlarini fark

ederek bunu doniistiirmeye ¢alistiklarini giiclii bigimde gdstermistir.

On dordiincii boliimde; Kur’an kursu temel atma toreninde Sadi Hiidayi’nin idealize
edici ve norm koyucu bir tonla kiz ¢ocuklarimin “kesintisiz ilim” i¢in yatili egitim alacagini
soylemesinin ardindan “Ana kucagindan buraya, buradan da haywrli bir es, hayirll bir anne,
en onemlisi hayirl bir miimine!” ifadelerini kullanmasi dikkat ¢cekmektedir. Bu sirada bir kiz
cocugunun ayrilma korkusu ve belirsizlik iceren bir tonla “Anlamadim ben, eve gidemeyecek
miyim, annemi goremeyecek miyim?”" diye sormasiyla birlikte sahnedeki gerilim daha fazla

gortilmektedir.
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Ty

buradan da hayirli bir es, hayirli bir Leyli ne demek? Anlamadim ben. Eve
anne, en 6nemlisi hayirli bir miimine - gidemeyecek miyim? Annemi géremeyecek

Yatili Hafizlik ve Kur’an Kursu temel atma toreninde kullanilan “kesintisiz ilim”
ifadesi, ilk bakista egitimi ylicelten ve bilgiye deger veren bir yaklasim gibi goriinmektedir.
Ancak konugsmanin devaminda kiz ¢ocuklarinin geleceginin “hayirlt es”, “hayirlt anne” ve
“hayirlt miimine” kimlikleri {izerinden tanimlanmasi, burada egitimin belirli kadinlik rollerini
yeniden ilretmek amaciyla yapilandirildigini ortaya koymaktadir. Egitim sodylemi, kiz
cocuklarii toplumsal hayata hazirlayan ozgiirlestirici bir alan olmaktan ¢ikarilarak, onlari
mevcut ahlaki ve geleneksel diizen igerisinde konumlandiran disiplin mekanizmasina
doniismektedir. Toren sirasinda kullanilan dilin ritmik, kesin ve vaaz tonuna yakin bi¢cimde
kurulmasi, dini otoritenin tartisilmaz bir hakikat {iretiyormus gibi konusmasina imkan
tanimaktadir. Sadi Hiidayi’nin yiiziindeki sakin ama buyurgan ifade, kalabaliga yukaridan
seslenmesi ve ciimleleri giiclii vurgularla tamamlamasi, burada kiz ¢ocuklarinin nasil bir yasam
stirmesi gerektigine dair normatif bir cerceve ¢izildigini gostermektedir. “Ana kucagindan
buraya, buradan da hayirh bir es!” seklinde kurulan sdylem dizisi, kiz ¢cocuklarmin hayatini
dogrudan erkek merkezli ve aile merkezli roller tizerinden tanimlamaktadir. Kadinin bireysel
kimligi, mesleki varlig1 ya da kisisel arzular1 tamamen goriinmez héle gelmekte; gelecegi
evlilik, annelik ve dini aidiyet etrafinda sinirlandirilmaktadir. Sahnenin gorsel yapist da bu
sOylemi desteklemektedir. Kiz ¢ocuklarinin toplu halde ve diizenli bigimde durmasi, bedenlerin
disiplin altina alinmis gériinlimii ve torenin hiyerarsik yapisi, dini e§itimin ayni zamanda
kontrol mekanizmasi olarak isledigini hissettirmektedir. Egitim alan1 burada itaat kiiltiiriiniin
yeniden {iretildigi kurumsal bir yap1 goriiniimii kazanmaktadir. Ozellikle yatil1 egitim vurgusu,
kiz cocuklarinin gilindelik yasamdan, aile iliskilerinden ve bireysel karar alanlarindan

koparilarak kapali bir ideolojik ¢evre icerisinde yetistirilecegini ima etmektedir.

Kiz c¢ocugunun “Anlamadim ben, eve gidemeyecek miyim, annemi gdéremeyecek
miyim?” sorularini sorarken ytiziindeki tedirginlik, gézlerinin hizli bicimde annesine yonelmesi

ve ses tonundaki kirilganlik, onun egitimi, annesinden ayrilma ve denetlenme korkusuyla
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iliskilendirdigini gostermektedir. Buradaki korku fiziksel ayrilik ve ayn1 zamanda ¢ocuk yasta
bir kizin kendi yasami {izerindeki kontroliinii kaybetmeye basladigini sezmesidir. Torende
kullanilan idealize edilmis dil, hayirli nesil vurgusu ve kutsal amag¢ sOylemi, c¢ocuk
psikolojisinin yasadigi1 korku ve belirsizlikle ¢arpismaktadir. Yetiskinler tarafindan kurulan dini
ve ahlaki gelecek tasarimi, kiz ¢ocugu agisindan anneden uzaklasma, eve donememe ve
yalnizlagma kaygisina donlismektedir. Dolayisiyla sahne, ideolojik sdylemin ¢ocuk bedeni ve
cocuk zihni iizerindeki etkisini gosteren giiglii bir yap1 kazanmaktadir. Kadin kimliginin es,
anne ve miimine siralamasiyla tanimlanmasi da dikkat ¢ekicidir. Bu siralama, kiz ¢ocuklarinin
baskalar1 i¢in var olan toplumsal roller lizerinden anlamlandirildigin1 géstermektedir. Soylem
icerisinde egitim, kadinlar1 belirli bir ahlaki kaliba yerlestirecek kiiltiirel bir yonlendirme islevi

ustlenmektedir.

Dizinin on begsinci boliimiinde; Zeynep ile Suavi, Hande ve Meryem arasinda gegen
diyalogda Zeynep 'in kaygili ve elestirel bir tonla “Aklim kizlarda kaldi!” diyerek diger kizlarin
egitimini diistindiigiinii soylemesinin ardindan “Biz halamla gizli gizli ders verecektik kizlara.
Miiyesser Hanim ders verecegimiz sinifi kapatti.” sozleriyle egitim girisiminin engellendigini
anlatmasi dikkat ¢ekmektedir. Devaminda Meryem’in kizina Haci Bektas’1 Veli’nin Mevlana
Hazretleri’'ne gondermek istedigi hediye hakkindaki hikdyeyi anlatarak ince bir ironi i¢eren bir
tonla “Kegske siz de kizlara berzah aleminden egitim verebilseniz!” ifadelerini kullanmasiyla

birlikte egitim hakkina yonelik elestirel séylem daha belirgin hale gelmektedir.

Burada kadinlarin egitime erisimin ayni zamanda kadimnlar aracilifiyla stirdiiriilen
geleneksel denetim mekanizmalariyla da sinirlandirildigr goériilmektedir. Zeynep’in “Aklim
kizlarda kaldi!” sozii, bireysel bir egitim arzusunun Otesine gegen kolektif bir biling
tasimaktadir. Zeynep, artik egitim hakkindan mahrum birakilan diger kiz c¢ocuklarinin
sorumlulugunu da tastyan bir konuma yerlesmektedir. Bu ciimleyi kurarken yiiziindeki
huzursuz ifade, gozlerinin stirekli dalgin sekilde bagka bir noktaya yonelmesi ve konusurken
sesinin hafifce yavaslamasi, zihinsel olarak bulundugu ortamdan kopup geride biraktig1 kiz
cocuklarini diislindiigiinii hissettirmektedir. Sahnedeki beden dili, Zeynep’in egitim meselesini
vicdani bir sorumluluga doniistiirdiigiinii gdstermistir. “Biz halamla gizli gizli ders verecektik
kizlara.” climlesindeki “gizli gizli” ifadesi, kiz ¢ocuklarimin bilgiye erisiminin saklanmasi
gereken bir faaliyet gibi konumlandirildigini géstermektedir. Egitim burada yasaklanmig bir
diisiinsel alan gibi sunulmaktadir. Zeynep’in bu sozleri sOylerken ses tonunu diislirmesi,
climleyi kurarken kisa duraksamalar yagamasi ve yliziindeki hayal kirikliginin belirginlesmesi,

baskinin psikolojik boyutunu da aciga ¢ikarmaktadir. Kiz ¢ocuklarimin egitim girisimi alan
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kapatma, goriinmez kilma ve erisimi engelleme bic¢imleriyle bastirilmaktadir. “Miiyesser
Hanim ders verecegimiz sinift kapatt1!” climlesi ise sahnenin ideolojik katmanini
derinlestirmektedir. Burada baski mekanizmasinin bir kadin bir karakter iizerinden isletilmesi
onemlidir. Dizinin bu noktada kurdugu sOylem, ataerkil yapida kadinlarin da bu diizenin
tasiyicist ve koruyucusu haline gelebildigini gostermektedir. Miiyesser’in sinifi kapatma
eylemi, fiziksel bir miidahalenin 6tesinde sembolik bir anlam tagimaktadir. Kapatilan sadece
bir sinif degildir; kiz ¢ocuklarinin diisiinsel gelisim alani, dayanigma zemini ve gelecege dair
ihtimalleridir. Egitim alaninin kapatilmasi, kadinlarin kamusal goriiniirliigiiniin ve entelektiiel
iiretiminin sinirlandirilmasi1 anlamina gelmektedir. Bu noktada Zeynep’in beden dili dikkat
cekicidir. Konusurken omuzlarinin diigsmesi, yiiziindeki kirginlik ve 6fke arasindaki gecisler,
onun ilk kez sistematik bir engelleme bi¢imiyle dogrudan yiizlestigini gostermektedir. Sahne
boyunca g6z temasini zaman zaman kaybetmesi ve climlelerini bastirilmis bir 6fkeyle kurmasi,
kadmlarin egitim miicadelesinde siirekli goriinmez duvarlarla karsilagsmasinin yarattig

yorgunlugu hissettirmektedir. Ancak bu yorgunluk elestirel bir biling iiretmektedir.

Meryem’in Haci Bektas-1 Veli ve Mevlana hikayesini anlattiktan sonra “Keske siz de
kizlara berzah dleminden egitim verebilseniz!” climlesi ince ve alayci bir ironi tasimaktadir.
Meryem burada mevcut diizenin absiirtliigiinii gostermistir. Ciinkii kiz ¢ocuklarinin egitim
hakki dylesine engellenmektedir ki, egitim ancak metafizik bir alan iizerinden miimkiin
olabilecekmis gibi sunulmaktadir. “Berzah aleminden egitim” ifadesi, gercek diinyada
kadinlara birakilmayan diistinsel alanin ironik bir elestirisine doniismektedir. Meryem’in bu
sozleri soylerken yiiziinde beliren hafif alayci giiliimseme, ses tonundaki kontrollii igneleme ve
bakiglarin1 dogrudan karsisindakilere yoneltmesi, pasif bir kabullenisten uzak bir tavir
gelistirdigini gostermektedir. Ac¢ik catisma kurmak yerine ince bir dil kullanmasi, kadinlarin
baski ortaminda gelistirdigi dolayl direnis bigimlerinden birini ortaya koymaktadir. Bilginin
kim tarafindan iiretilecegi, kime aktarilacagi ve hangi sinirlar iginde dolasima girecegi lizerine

kurulan bir iktidar miicadelesi goriinmiistiir.

Dizinin otuz ikinci boliimiinde; Feyza'min aksam okuluna kayit igin gittigi sahnede,
devam zorunlulugu oldugunu 6grenmesi iizerine ¢ekingen ve aile baskisindan ¢ekinen bir tonla
“Ben aksam gelemem ki... Babam izin vermez!” demesi dikkat ¢ekmektedir. Bunun ardindan
okul sahibinin kiiciimseyici ve cinsiyet¢i bir tavirla “Bu yastan sonra diplomayr ne
vapacaksin?” ve “Keske ben de kadin olarak dogsaymisim, aksama kadar evde yatardim!”
ifadelerini kullanmasi one ¢ikmaktadir. Feyza ile birlikte gelen Selim’in agiklayict bir tonla

evde kalmanmin da goriinmeyen emek icerdigini; bulasik, ¢amaswr, siipiirge ve c¢ocuklarin
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kontrolii gibi islerin kadinlarn iizerine yiiklendigini anlatmas: dikkat ¢ekmektedir. Devaminda
Selim’in “Calismayip evde oturmak bu kadar cazip olsaydi biz bunu kadinlara kaptirmazdik!”

sozlerini kullanmasiyla birlikte kadin emegine iliskin elestirel soylem actk¢a goriilmektedir.

Gorsel 3. Feyza’min aksam okuluna kayit basvurusu sahnesi diyalogu.

Feyza’nin aksam okuluna kayit bagvurusu sirasinda “Ben aksam gelemem ki... Babam
izin vermez!” demesi, yetigkinlik esigine gelmis bir kadinin bile kendi egitim kararini bagimsiz
bicimde alamadigin1 ortaya koymaktadir. Ciimlenin “gelemem” bi¢iminde kurulmasi
onemlidir; Feyza burada “gelmek istemiyorum” dememekte, fiillen hareket edemeyecegini
belirtmektedir. Egitim kurumunun kapisi acik goriinse de Feyza nin bedeni ve zamani1 hala baba
otoritesinin denetimi altindadir. Bu sozleri sdylerken ¢ekingen bir yiiz ifadesi tagimasi, sesinin
diisiik ve kararsiz ¢ikmasi, bakislarini karsisindaki kisiden kagirmasi, aile i¢i denetimin onun
iizerinde yarattig1 igsel baskiyr belirginlestirmektedir. Sahne, egitim hakkinin hukuken var
olmasinin kadinlar acisindan fiili erisim anlamma gelmedigini giicli bicimde aciga
cikarmaktadir. Okul sahibinin “Bu yastan sonra diplomay1 ne yapacaksin?” sozii, kadinlarin
egitim talebini yas lizerinden degersizlestiren dislayici bir sdylem iiretmektedir. Burada
diploma, gec kalinmis ve gereksiz bir nesne gibi sunulmaktadir. Okul sahibinin yiiziinde beliren
kiiglimseyici ifade, rahat beden durusu ve sorgulayict ses tonu, kurumsal alanda karsilasilan
cinsiyet¢i bakisin sadece muhafazakar cevreyle sinirli olmadigini gostermektedir. Egitim
kurumunu temsil eden kisinin bu tavri, kadinlarin bilgiye erisimini desteklemek yerine onlarin
egitim arzusunu sorgulayan bir konum iiretmektedir. Feyza’nin bu sozler karsisinda daha da ige
kapanmasi, kadinlarin kamusal alanda cesaret toplamaya c¢alisirken nasil yeniden

sessizlestirildigini gostermistir.
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“Keske ben de kadin olarak dogsaymisim, aksama kadar evde yatardim!” ifadesinde ev
ici emek tamamen goriinmez hale getirilmekte, kadinlarin giindelik yasami ¢aligmama ve
rahatlik {lizerinden karikatiirize edilmektedir. Okul sahibinin alayci yliz ifadesi, bedensel
rahatlig1 ve konusurken kendinden emin bir tavir takinmasi, erkek bakisinin kadin emegini nasil
degersizlestirdigini somutlastirmaktadir. Ev, onun sdyleminde iiretim, bakim, sorumluluk ve
tekrar eden emek alan1 olmaktan c¢ikmakta; pasiflik ve bos zamanla 6zdeslestirilmektedir.
Selim’in, camasir, siipiirge ve ¢ocuklarin kontrolii gibi isleri tek tek siralayarak karsi ¢ikmast,
sahnedeki soylemsel dengeyi degistirmektedir. Her isin tek tek dile getirilmesi, kadin emeginin
stireklilik isteyen maddi bir emek oldugunu gostermektedir. Selim’in yiiziindeki 6tke, sesindeki
keskinlik ve agiklama yaparken bedenini ileri dogru tasimasi, cinsiyet¢i rahatlik varsayimina
kars1 giiglii bir itiraz iiretmektedir. Sahnedeki bu tepki, kadinlarin egitim ve ¢alisma hayatina
katilmin1 engelleyen zihniyetin ev i¢i emegi yok sayarak kendini mesrulastirdigini agiga

cikarmaktadir.

“Calismayip evde oturmak bu kadar cazip olsaydi biz bunu kadinlara kaptirmazdik!”
sOzii, ironiyi elestirel bir silaha doniigtiirmektedir. Climledeki tersine ¢evirme, erkek egemen
sOylemin mantiksizligim1 gostermistir: Ev i¢i yasam ger¢ekten rahat ve avantajli olsaydi,
ayricalikli konumunu korumaya alismis erkeklerin bu alant kadinlara birakmayacagi ima
edilmistir. Bu ironi, kadin emegini kiicimseyen sOylemi kendi geliskisiyle yiizlestirmistir.
Ciimlenin 6fkeli fakat kontrollii bir tonla kurulmasi, sahnenin didaktiklesmesini engellemekte;
elestiriyi glindelik konusma i¢inde keskin bir toplumsal teshise doniistiirmektedir. Feyza nin
sahnedeki varligy, biitiin bu tartigmanin duygusal agirligini tagimaktadir. Onun ¢ekingen durusu,
izin alamama korkusu ve konusurken kendini geri planda tutmasi, kadinlarin egitim hakki
oniindeki goriinmeyen engelleri temsil etmektedir. Okul sahibi diplomay1 gereksizlestirirken,
aile otoritesi zamanini denetlemekte; ev ici emek sdylemi ise kadinlarin hayatin1 zaten “bos”
varsayarak onlar1 degersizlestirmektedir. Sahne, kadinlarin egitime erisememesinin tek bir
yasakla agiklanamayacagini; aile i¢i izin mekanizmasi, kurumsal kiigiimseme, ev emeginin
goriinmezligi ve cinsiyet¢i giindelik dilin birlikte calistigini ortaya koymaktadir. Bu diyalog,
egitim hakkinin kadinlar agisindan sosyal statii, ekonomik bagimsizlik, ev i¢i emek ve kamusal
goriiniirliikle kesistigi giiclii bir 6rnek sunmaktadir. Feyza’nin aksam okuluna yonelmesi,
kendisine taninmamis bir hakki geri alma ¢abasidir. Okul sahibinin kiiglimseyici yaklasimi ise
bu cabanin kamusal alanda bile kolayca degersizlestirilebildigini gostermektedir. Sahnenin
sonunda ev i¢i emegin goriinmesi, kadinlarin egitimden uzak tutulmasimin arkasindaki temel

ideolojik varsayimi ¢ozmektedir: Kadin zaten evdedir, zaten calismiyordur, zaten bilgiye
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ihtiyaci yoktur! Diyalog, bu varsayimi parcalayarak kadinlarin egitim talebini hak, emek ve

toplumsal taninma ekseninde yeniden kurmaktadir.

Otuz dordiincii boliimde Zeynep'in kararl ve sorgulayict bir tonla “Okumak istiyorum
ben!” diyerek egitim talebini dile getirmesinin ardindan Sadi Hiidayi 'nin otoriter ve yasaklayici
bir tavirla “Kizlar okuyacak oyle mi? Miisaade etmem! Bu fitrata aykiridr!” ifadelerini
kullanmas: dikkat ¢ekmektedir. Devaminda Zeynep’in bu yasagin nedenini sorgulamasiyla

birlikte diyalogdaki ¢catisma daha belirgin hale gelmektedir.

Zeynep’in “Okumak istiyorum ben!” ciimlesi kisa, dogrudan ve aracisiz bir taleptir.
Onceki boliimlerde egitim meselesi cogu zaman anne iizerinden, izin beklentisiyle ya da korku
esliginde dile gelirken, burada Zeynep, kendi adina konusmaktadir. Ciimlenin sonunda yer alan
“ben” vurgusu, talebin kisisel iradeye dayandigmi giiclendirmektedir. Zeynep’in bu sozii
sOylerken kararl bir bakisla Sadi Hiidai’ye yonelmesi, ses tonundaki netlik ve geri ¢ekilmeyen
beden durusu, onun artik egitim hakkin1 baskalarinin litfuna birakmak istemedigini
gostermistir. Sadi Hiidayi’nin “Kizlar okuyacak Oyle mi?” tepkisi, Zeynep’in talebini
saskinlikla karsilanmasi gereken bir sinir ihlali olarak kodlamaktadir. Bu ciimledeki alayci soru
bicimi, kiz cocuklarinin egitimini tartismaya a¢madan oOnce degersizlestiren bir islev
gormektedir. Soru, karsisindakini haddini agmis gostermek i¢in kurulmus bir iistiinliik ciimlesi
olarak goriilmektedir. Sadi Hiidayi’'nin yiizlindeki sert ifade, sesindeki kii¢limseyici vurgu ve
otoriter beden konumu, konusmanin esitler arasi bir tartisma olmadigini belirginlestirmektedir.

Zeynep’in talebi daha ilk anda diizen bozucu bir ¢ikis olarak konumlandirilmaktadir.

“Miisaade etmem!” ifadesi, sahnenin iktidar iliskisini en c¢iplak haliyle ortaya
koymaktadir. Burada egitim hakki, erkek otoritesinin izin verip vermeyecegi bir alana
doniistiiriilmektedir. “Miisaade” kelimesi, Sadi Hiidayi’nin kendisini kiz ¢ocuklarinin gelecegi
lizerinde karar verme yetkisine sahip bir makam olarak gordiigiinii gostermektedir. Ciimlenin

kesin, kisa ve kapatici yapisi, tartisma imkanini ortadan kaldirmistir. “Bu fitrata aykiridir!”
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sOzliyle Sadi Hiidayi kendi ideolojik tercihini dogal diizenin geregiymis gibi sunmaktadir.
“Fitrat” kavrami, toplumsal olarak kurulmus cinsiyet¢i, sinirt degismez ve tartisilmaz bir
hakikat bi¢cimine koymaktadir. Boylece kiz ¢ocuklarinin egitimden uzak tutulmasi, dine ve
yaratilisa uygun bir zorunluluk gibi gosterilmistir. Zeynep’in yasagin nedenini sorgulamasi ayni
zamanda kendisine yoneltilen yasagin mantigin1 da tartismaya agmaktadir. Bu sorgulama,
otoritenin alisik oldugu itaat diizenini bozmaktadir. Zeynep’in yiizindeki saskinlikla kararlilik
arasindaki ifade, onun bu yasagi igsellestirmedigini gostermistir. Sesindeki keskinlesme, baski
karsisinda gerekce talep eden bir konuma gectigini ortaya koymaktadir. Zeynep’in dili agik,
kisa ve hak talebine dayalidir. Sadi Hiidayi’nin dili ise alay, yasak ve dogallastirma iizerine
kuruludur. Zeynep “istiyorum” diyerek kendi iradesini gosterirken, Sadi Hiidayi “miisaade
etmem” diyerek bu iradeyi bastirmaya c¢alismaktadir. Zeynep egitim hakkini kisisel
varolusunun bir parcasi olarak dile getirmekte; Sadi Hiidayi kiz c¢ocuklarmin egitimini
toplumsal diizeni bozan bir tehdit gibi sunmaktadir. Bu karsitlik, dizide kadinlarin egitim
miicadelesinin sadece okul meselesi olmadigini; s6z hakki, akil yiiritme, bedensel durus ve

otoriteyle yilizlesme alani oldugunu gdstermektedir.

Kirk altinci béliimde; Zeynep'in egitim yolculuguna ¢ikma stirecinin netlestigi sahnede,
kararli, umutlu ve sorumluluk duygusu tastyan bir tonla “Ben sadece kendim igin gitmiyorum!”
demesi dikkat ¢ekmektedir. Devaminda “Okuyacagim, sonra donecegim!” sozlerini
kullanmasuyla birlikte egitim istegi ve diger kiz ¢ocuklarina yonelik sorumluluk duygusu daha

belirgin hdle gelirken, sahnede gurur, hiiziin ve vedanin agirligi hissedilmektedir.

Bu sahne, Zeynep’in egitim talebinin bireysel kurtulus sinirini asarak toplumsal
sorumluluk bilincine doniistiigii dnemli bir kapanis hatt1 kurmaktadir. Ik béliimlerde babasinin
iznini bekleyen, okul meselesini annesi lizerinden konusan ve evlilik baskis1 karsisinda
kirilganlasan Zeynep, final ¢izgisinde kendi kararimmi agikc¢a ilan eden bir karakter olarak
konumlanmaktadir. “Ben sadece kendim i¢in gitmiyorum!” ciimlesi, egitimi kiz ¢cocuklarinin
ortak gelecegine baglanan bilingli bir tercih haline getirmektedir. Zeynep’in bu sozii sOylerken
yiiziindeki sakin kararlilik, gézlerindeki hiiziinle birlesen umut ve diklesen beden durusu, onun
artik korunmasi gereken ¢ocuk konumundan sorumluluk iistlenen bir kadin 6zneye gectigini
gostermektedir. “Ben sadece kendim ig¢in gitmiyorum!” ifadesindeki “sadece” vurgusu,
sahnenin ahlaki ve politik yoniinii giiclendirmektedir. Zeynep burada kendi egitimini, geride
kalan kiz ¢ocuklarimin sesi olma yiikiimliliigiiyle iligkilendirmektedir. Bu cilimle, daha 6nce
gizli dersler, kapatilan siniflar ve engellenen egitim girisimleriyle kurulan baski zincirine giiclii

bir cevap niteligi tagimistir. Zeynep’in egitime yoOnelmesi, deneyimledigi -esitsizligi
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dontistiirmek icin bilgiyle geri donme iradesi tasimaktadir. Bu nedenle, egitim hakkini temsil

giicii olan toplumsal bir gérev olarak kurmaktadir.

“Okuyacagim, sonra donecegim!” sozii, Zeynep’in gelecek tasarimini net ve kesintisiz
bicimde ortaya koymaktadir. Ciimlenin iki asamali yapis1 onemlidir: Once bilgiye ulasma,
ardindan kazanilan bilgiyle geri donme. “Okuyacagim” ifadesi karari; “donecegim” ifadesi ise
sorumlulugu temsil etmektedir. Zeynep’in sesindeki sarsilmayan ton, bu yolculugu bilingli bir
doniislim siireci olarak konumlandirmistir. Vedanin yarattigi hiizne ragmen yiiziindeki
kararliligin bozulmamasi, karakterin duygusal baglilik ile toplumsal hedef arasinda olgun bir
denge kurdugunu gostermistir. Sahnenin c¢evresindeki gurur, hiiziin ve vedalagsma atmosferi,
Zeynep’in kararmi dramatik agidan daha giiclii kilmaktadir. Cevresindekilerin bakislarinda
goriilen duygusal agirlik, onun gidisinin kalanlar i¢in de umut iireten bir kirtlma an1 oldugunu
gostermektedir. Hiiziin, ayriligin yiikiinii tasirken; gurur, Zeynep’in daha once engellenen
egitim hakkini sahiplenmesinden dogmaktadir. Zeynep’in beden dili, sahnenin anlamini tagiyan
temel unsurlardan biri olmustur. Geri ¢ekilmeyen durusu, bakislarin1 kagirmadan konusmasi ve
ctimlelerini kisa ama kesin bi¢imde kurmasi, onun kararinin baskalari tarafindan verilmedigini
gostermektedir. Onceki sahnelerde izin, korku ve belirsizlik etrafinda konumlanan Zeynep,
burada kendi giizergdhim1 belirleyen kisi haline gelmistir. Konusmanin arasindaki

duraksamalar, tereddiitten ¢ok vedanin agirligini tagimaktadir.
4.2.1.2. Ataerkil Otorite ve Kadinin itaate Zorlanmasi

Kadin itaat eden, karar mekanizmalarinin disinda birakilan ve erkek otoritesine bagli
bir konumda tanimlanmasi, dizide 6ne ¢ikan sdylemsel yapilarin baginda geldigi goriilmektedir.
Bu tema kapsaminda; kadinlarin erkek otoritesine boyun egmeye zorlandigi, karsi ¢ikan
kadinlarin bask1 ve suclamayla kars1 karsiya birakildig: sahneler ve kadin karakterlerin ataerkil
diizene kars1 gelistirdigi sorgulayict ve direnis¢i sOylemler sdylem analizi ¢ercevesinde

incelenmistir.

Dizinin birinci béliimiinde; Meryem’in is yerinde yasanan duruma miidahale ederek
yvapilan haksizliga karsi ¢tkmasinin ardindan Naim'’in ofkeli, sert ve buyurgan bir tonla “Sana
mu kaldi bunca yillik esnafa igini 6gretmek? Koskoca Idris Efendi 'ye akil vermek sana mi diistii?
Adam, simdi Efendi Hazretleri’ne bir sey dese ne yapacaksin? Aklint basina al, burasi bizim
icin bir kurtulus kapisi! Sen Efendi Hazretleri’'nin etegine bu kadar yaklas, nasil béyle
konugsuyorsun?” ifadelerini kullanmasi dikkat ¢ekmektedir. Devaminda tespihleri Meryem’e
vererek dini referanslar tizerinden baski kuran bir tavirla “Tévbe et, bir iman tazele. Bugiin

gideceksin, Idris Efendi’den oziir dileyeceksin, helallik alacaksin!” seklinde konusmasi éne
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¢citkarken, Meryem basini kaldirdiginda sert ve otoriter bir miidahaleyle “Kaldirma gézlerini!”

demesiyle birlikte baskilayict soylemi gostermistir.

Meryem’in is yerinde yasanan haksizliga miidahale etmesi, siradan bir itirazdan ¢ok,
kadinlarin sessiz kalmasi beklenen kamusal alanda s6z iretme girisimi olarak anlam
kazanmaktadir. Naim’in verdigi tepki ise dogrudan bu s6z hakkini bastirmaya yoneliktir. “Sana
mi1 kaldi bunca yillik esnafa igini 0gretmek?” ciimlesiyle baglayan diyalog, Meryem’in
davranisini, toplumsal konumunu asan bir hareket olarak ¢ergevelemektedir. Buradaki vurgu,
yapilan miidahalenin igeriginden c¢ok, miidahaleyi yapan kisinin kadin olmas1 iizerinedir.
Dolayisiyla kadinin konusma smirini ihlal etmesi problem haline getirilmektedir. Naim’in
konusma bicimi, erkek otoritesinin dilsel kurulusunu net bicimde ortaya koymaktadir. Ses
tonundaki sertlik, climlelerin pes pese yoneltilen sorgulayici yapist ve konusurken Meryem’in
iizerine dogru egilen beden dili, konusmay1 sorgu atmosferine doniistiirmektedir. “Koskoca
Idris Efendi’ye akil vermek sana mm diistii?” ifadesinde gecen “koskoca” vurgusu, erkek
otoritesine atfedilen dokunulmazligi biiytitiirken; Meryem’1 kiiciilten bir hiyerarsi tiretmektedir.
Burada bilgi, deneyim ve s6z hakk: erkek figiirler arasinda dolasan ayricalikli bir alan olarak

kurulmakta; kadinin elestirisi haddini asma davranisi seklinde kodlanmaktadir.

“Adam, simdi Efendi Hazretleri’ne bir sey dese ne yapacaksin?” ciimlesi, bireysel
davraniglarin cemaat hiyerarsisi i¢gindeki sonuglar1 iizerinden korku iiretmektedir. Naim’in
kaygis1 erkekler arasi otorite zincirinin zarar gérme ihtimalidir. Bylece kadin davranisi, cemaat
diizeninin istikrar1 agisindan siirekli kontrol altinda tutulmasi gereken bir risk unsuru olarak
temsil edilmektedir. Naim’in yiizlindeki 6fke, dislerini sikarak konusmasi ve climleleri keskin
vurgularla kurmasi, Meryem’i psikolojik olarak bastirmak istedigini gostermektedir. Sahnedeki
gerilim, erkek egemen yapinin kadin tizerinde kurdugu disiplin mekanizmasini acik bir sekilde

gostermistir. “Buras1 bizim i¢in bir kurtulus kapis1” ifadesi gostermektedir ki Cemaat ayn
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zamanda barinma, korunma ve aidiyet saglayan bir sistem olarak sunulmaktadir. Naim’in bu
climleyi kurarken ses tonunu nispeten diisiirmesi fakat bakislarini sert bicimde korumasi,
tehdidin dogrudan fiziksel olmaktan ¢ok yapisal bir bagimlilik iizerinden isledigini
hissettirmektedir. Meryem’in itaat etmesi beklenmektedir; ¢linkii sistemden dislanmak yasam
alanin1 kaybetmek anlamina gelmektedir. Bu nedenle itaat, goniilli bir baghilik goriintiisii
altinda zorunlu bir davranis bi¢cimine doniismektedir. Naim’in tespihleri Meryem’e vererek
“Tovbe et, bir iman tazele” demesiyle ahlaki ve dini dil, kadinin davranisini kontrol etmenin
araci haline gelmektedir. Meryem’in yaptig1 sey toplumsal bir haksizliga itiraz etmek olmasina
ragmen, Naim meseleyi “iman” gercevesine tagiyarak onun davranigini manevi bir sapma gibi
gostermektedir. Dolayisiyla kadinlarin itirazi dini eksiklik olarak sunulmaktadir. Tespihin
sembolik anlam1 da ibadetin araci olmaktan ¢ikip itaatin semboliine doniismektedir. Meryem’in

eline verilen tespih, 6znelesmesini bastirmaya yonelik sembolik bir disiplin aract olmustur.

“Bugiin gideceksin, Idris Efendi’den &ziir dileyeceksin, helallik alacaksin!” ciimlesi ise
kadin davranisinin erkek otoritesi karsisinda yeniden hizaya sokulma siirecini gdstermektedir.
Emir kiplerinin art arda kullanilmasi, Meryem’in iradesine hicbir alan birakmamaktadir. Oziir
dilemek, burada erkek hiyerarsisinin yeniden onarilmasidir. Helallik isteme zorunlulugu, kadin
davranisinin dini ve toplumsal agidan mesruiyet kazanabilmesi icin erkek onayina ihtiyag
duydugunu gostermektedir. Naim’in bu sirada bedenini diklestirmesi, Meryem’e yukaridan
bakmasi ve sesini daha baskin bicimde kullanmasi, otoritenin gorsel diizlemde de kurulmasina
hizmet etmektedir. Sahnenin en sert kirilma ani ise Meryem basini kaldirdiginda gelen
“Kaldirma gozlerini!” miidahalesidir. Bu ciimle, kadin bedeninin en kii¢iik hareketinin bile
denetim altina alinmak istendigini gostermektedir. Goz temasi burada 6zne olmanin, karsilik
verebilmenin ve esit diizlemde var olmanin isaretidir. Naim’in buna aninda sert tepki vermesi,
kadinlarin s6zlerinin, bakislarinin ve beden duruglarinin kontrol edilmek istendigini ortaya
koymaktadir. Meryem’in basini yeniden asag1 egmesi, sahnedeki gii¢ iliskisinin gorsel karsiligi
haline gelmektedir. Kadinin bakis1 bastirilarak iradesi sembolik olarak asagi ¢ekilmektedir.
Sahnenin biitliniinde ataerkil diizen, dogrudan siddet uygulamadan da yogun bir tahakkiim
tiretmektedir. Su¢lama, dinsel referans, ekonomik bagimlilik, erkekler arasi hiyerarsi ve beden

kontrolii ayn1 anda islemektedir.

Dordiincii boliimde; Naim’in Zeynep igin yemek hazirlanmasini istemesi ve otoriter bir
tonla “Ciineyd Efendi’nin hosuna gitmez!” diyerek Zeynep’in davraniglarini Ciineyd’in
beklentilerine gore diizenlemesi dikkat ¢ekmektedir. Ardindan geleneksel kadinlik rollerini

dayatan bir tavirla Zeynep’e “Senin de elin lezzetli olacak kizim, ogren bunlari! Kadin dedigin

154



giizel yemek yapacak!” demesi éne ¢ikarken, devaminda Meryem’e “Senin kafan almiyor
galiba! Kiz gitti! Bundan sonra, onun yolu ayri, senin yolun ayri. Artik Ciineyd Efendi nin bir
istegi, emri yoksa kiz Kur’an’ini okuyacak, evini ¢ekip cevirecek!” sozlerini kullanmasiyla

birlikte Zeynep’in yasam alan evlilik ve ev i¢i sorumluluklar iizerinden tanimlanmaktadur.

Bu sahne, ataerkil otoritenin kiz ¢ocugunu evlilik 6ncesinden itibaren es kimligine
hazirlayan pedagojisini gostermistir. Naim’in Zeynep i¢in yemek hazirlanmasini istemesi ve
bunu “Ciineyd Efendi’nin hosuna gitmez!” gerek¢esiyle agiklamasi, Zeynep’in davraniglarinin
gelecekteki es konumuna yerlestirilen erkek figiiriin beklentilerine gore diizenlendigini
gostermektedir. Burada, Ciineyd’in dogrudan sahnede konusmasina gerek kalmadan onun
otoritesi Naim’in dili aracilifiyla kurulmaktadir. Erkek beklentisi, kiz ¢ocugunun giindelik
davranislarini bigimlendiren goriinmez bir 6l¢iiye doniismektedir. “Senin de elin lezzetli olacak
kizim, 6gren bunlar!” sozii, ev i¢i emegin kadinlik kimliginin dogal parcasiymis gibi
Ogretilmesini temsil etmektedir. Naim’in bu ifadeyi nasihat verir gibi fakat tartismaya kapali
bir kesinlikle kurmasi, yemek yapmayr kadinin degerini belirleyen toplumsal dlgiite
doniistirmektedir. “Kadin dedigin giizel yemek yapacak!” climlesi ise kadinlig1 dar bir ev igi
yeterlilik alanina sikistirmistir. Bu sdylemde kadinin akli, egitimi, arzusu ya da bireysel
yetenedi geri plana itilmistir; makbul kadinlik, erkegin ev diizenini siirdiiren ve onun
memnuniyetini saglayan islevsel bir role indirgenmistir. Naim’in konusurken buyurgan bir
beden diliyle hareket etmesi, climlelerini keskin ve 6gretici vurgularla kurmasi, sahnedeki
hiyerarsiyi gili¢lendirmektedir. Zeynep’in bu sozler karsisindaki sessizligi, bakislarini ¢cogu
zaman asagida tutmasi ve bedenini geriye c¢ekmesi, kendisine bigilen roliin agirligini
hissettirmektedir. Bu sessizlik, rizadan c¢ok baski altinda kalmis bir uyum halini
disiindiirmektedir. Zeynep’e 6gretilen sey sadece yemek yapmak degildir; ona hangi sinirlar
icinde konusacagi, kim i¢in yasayacagi ve hangi beklentilere goére davranacagi da

ogretilmektedir.

Meryem’e yonelen “Senin kafan almiyor galiba!” ifadesi, sahnede anne otoritesini
degersizlestiren ayr1 bir asagilayic1 katman kurmaktadir. Naim burada Meryem’i anlamayan,
kavrayamayan ve karar siireclerinin diginda tutulmasi gereken bir figlir gibi
konumlandirmaktadir. Bu s6z, Meryem’in annelik hakkini zayiflatmakta; Zeynep’in gelecegi
lizerindeki karar yetkisini tamamen erkek otoritesine tagimaktadir. Meryem’in yiiziindeki
sikismislik, ice kapanan durusu ve itiraz etse bile ciimlelerinin bastirilmasi, annenin kizinin
yasami1 hakkinda s6z sahibi olamadig1 bir aile diizenini gostermistir. “Kiz gitti! Bundan sonra,

"3

onun yolu ayri, senin yolun ayr1!” ciimlesi, Zeynep’in annesinden sembolik olarak koparildigi
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en sert sOylemlerden biridir. Naim, Zeynep’i yeni bir erkek otoritesine devredilmis kadin olarak
tarif etmektedir. “Gitti” ifadesi, Zeynep’in hayatinin artik evlilik diizeni i¢indeki yeni konumu
iizerinden okunacagini gostermistir. Bu kopus, duygusal bir ayriliktan ¢ok ataerkil miilkiyet
mantiginin dilsel karsiligidir: kiz gocugu babanin denetiminden ¢ikarak koca ya da koca aday1
konumundaki erkek otoritesinin alanina aktarilmaktadir. “Artik Ciineyd Efendi’nin bir istegi,

"7

emri yoksa kiz, Kur’an’in1 okuyacak, evini ¢ekip gevirecek!” s6zii, Zeynep’in glindelik hayatini
iki temel eksene kapatmaktadir: dini yiikiimliiliik ve ev i¢i hizmet. Burada egitim, belirli ibadet
pratikleriyle siirh bir faaliyet gibi konumlandirilmaktadir. Ev ise Zeynep’in hareket alanini
belirleyen temel mekan haline getirilmektedir. “Istegi, emri” kelimeleri, Ciineyd’in Zeynep
tizerindeki karar yetkisinin daha evlilik tam anlamiyla gergeklesmeden kabul edildigini
gostermektedir. Naim’in dili, Zeynep’in gelecegini onceden yazilmig bir gorev listesine
doniistiirmektedir. Sahnenin ideolojik giicli, kadinlik roliiniin sevgi ve aile dili iginde
normallestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Naim’in “kizim” hitabi, sert denetimi yumusatan
bir aile i¢i yakinlik goriintiisii iiretmekte; fakat ciimlenin icerigi Zeynep’in bagimsizligini
daraltmaktadir. Sevgi sdzciigii otoritenin sertliginin daha kabul edilebilir gériinmesine hizmet

etmektedir. Dolayisiyla baski, geleneksel aile terbiyesi ve iyi es olma Ogretisi iginde

kurulmaktadir.

Sekizinci boliimde; Zeynep’e evlilik sonrasi rolii anlatilirken Naim'’in otoriter ve
ataerkil bir tonla “Sana hanmimhigr 6gretecegim!” ve “Evde vazifeni bileceksin!” ifadelerini
kullanmas: dikkat ¢ekmektedir. Devaminda geleneksel kadinlik rollerini dayatan bir tavirla
“Hamm ve kadinlik gorevlerini eksiksiz yerine getireceksin!” demesi one ¢ikarken, ardindan
kiigtimseyici bir soylemle “Sakin anandaki arsizligi, dik kafalihigi goriip 6rnek almayasin!”
sozlerini kullanmasi dikkat ¢cekmektedir. Son olarak “Ciineyd Efendi’den de oyle... Onun lafi
senden tistiin sonugta!” demesiyle birlikte erkek otoritesine baghlik ve itaat soylemi daha

belirgin hdle gelmektedir.

Naim’in “Sana hanimlig1 6gretecegim!” ifadesi, kadinligin dogustan gelen bir kimlik
olmanin disinda erkek otoritesi tarafindan tarif edilen ve 6gretilen bir davranis kalib1 olarak
kuruldugunu gostermektedir. Burada “6gretmek”™ fiili kadinin nasil duracagi, neyi yapacagi,
kimden soz dinleyecegi ve hangi smirlarin disina ¢ikmayacag iizerinde kurulan terbiye edici
bir iktidar bigimini ag1a ¢ikarmaktadir. “Evde vazifeni bileceksin!” climlesi, Zeynep’in yasam
alanin1 dogrudan evle sinirlamaktadir. Ev, sahnede gorevlerin ve itaatin orgiitlendigi kapali bir
diizen olarak belirtilmistir. “Vazife” kelimesi, kadinin ev i¢indeki emegini yerine getirilmesi

gereken ahlaki bir yiikiimliiliige doniistiirmektedir. Naim’in bu s6zii sdylerken sert bakislarla
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Zeynep’i denetlemesi, sesini yiikseltmeden fakat keskin bir kesinlikle konusmasi, otoritenin
giindelik aile dili i¢inde nasil isledigini gostermistir. “Hanim ve kadinlik gorevlerini eksiksiz
yerine getireceksin!” ifadesi, kadinlig1 gérevler toplamina indirgemektedir. Burada eksiksizlik
vurgusu, herhangi bir sapmaya, gecikmeye ya da kisisel yoruma izin birakmayan denetleyici
bir sdylem iiretmistir. Kadinin degeri; duygu, diistince, kendisine yliklenen rolleri kusursuz
bicimde yerine getirip getirmemesi tizerinden Ol¢iilmektedir. Naim’in bedensel konumu da bu
degerlendirme mekanizmasini gliglendirmistir. Karsisindakine yukaridan konusan, alan1 isgal
eden ve climlelerin sonunu kapatici bir vurgu ile bitiren tavri, Zeynep’in yanit verebilecegi bir

konusma zemini birakmamaktadir.

Naim’in “Sakin anandaki arsizligi, dik kafaliligi goriip ornek almayasin!” sozleri,
kadinlarin itirazin1 ahlaki bir kusur gibi kodlamaktadir. Meryem’in haksizliga karsi ¢ikmasi,
kizin1 korumasi ya da kendi yasamu iizerinde s6z sahibi olmaya c¢aligmas1 burada terbiyesizlik
ve baskaldir1 seklinde damgalanmaktadir. Bu sdylem, kiz ¢ocuguna annesinden 6grenebilecegi
direng bi¢imlerini daha bastan yasaklamaktadir. Anne-kiz aktarimi, Zeynep i¢in uyari nesnesine
donistiirilmektedir. “Ciineyd Efendi’den de oOyle... Onun lafi senden {istiin sonugta!”
climlesiyle, Zeynep’in ilizerinde baba otoritesinden sonra koca/erkek otoritesinin kurulacagi
acikea belirtilir. “Onun lafi senden istiin!” ifadesi, kadinin kendi kararinin erkegin s6ziiniin
altinda konumlandirildigini dogrudan gostermektedir. Burada evlilik, s6z hakkinin erkek Iehine
hiyerarsik bigimde dagitildigi bir diizen olarak tanimlanmaktadir. Zeynep’in sessizligi,
bakiglarin1 asagi indirmesi ve bedenini kiigiik bir alana sikistiran durusu, bu sozlerin onda
yarattig1 baskiy1 gdstermistir. Naim, Zeynep’e, nasil bir kadin olmamasi1 gerektigini de annesi
izerinden tarif etmektedir. Bu ikili diizenleme, ataerkil terbiyenin temel mantigini
yansitmaktadir: makbul kadin itaatiyle tanimlanir, itiraz eden kadin ahlaki kusurla damgalanir!
Zeynep’in gelecegi, ev, gorev, erkek sozii ve anneden uzaklastirilmis bir kadinlik modeli
etrafinda sekillendirilmektedir. Diyalog boyunca kullanilan sert ton, kii¢limseyici mimikler,
kapatici climle yapilar1 ve Zeynep’in suskun beden dili, kadin kimliginin ataerkil diizen i¢inde

nasil bigcimlendirilmeye c¢alisildigini giliclii bigimde gosterilmistir.

On dordiincii boliimde; Meryem’in bosanma meselesinin konusulmas tizerine Sadi
Hiidayi’nin otoriter ve tehditkar bir tonla “Sen yerinden yetinmiyor musun? Bosanma laflar
ediyormussun sagda solda.” diyerek Meryem’i uyarmasi dikkat ¢cekmektedir. Ardindan sinifsal
ve mekansal konumlandirmayr hatirlatan bir tavirla “Eger bir daha yerinizde yetinmezseniz,
sizi yerinizden ederim! Gelinim demem, akrabam demem, kiziniz demem...” sozlerini

kullanmasiyla birlikte baski ve tehdit séylemi daha belirgin hdle gelmektedir.
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Gorsel 6. Sadi Hiidayi’nin bosanmak isteyen Meryem’e tehdit sahnesi.

Sadi Hiidayi’nin “Sen yerinden yetinmiyor musun?” ifadesi, Meryem’in evlilik i¢indeki
stkismighigini ya da yasadigi baskiyr tartismaya agmak yerine, onun toplumsal konumunu
hatirlatan bir uyar1 niteligi tagimaktadir. “Yer” kelimesi burada fiziksel mekani asarak sinifsal,
ailevi ve cinsiyet temelli smir1 temsil etmektedir. Meryem’e c¢izilen alan; gelinlik, eslik,
akrabalik ve cemaat i¢indeki baglilik iliskileriyle belirlenmistir. Bosanma talebi ise bu alanin
disina ¢ikma girisimi olarak anlamlandirilmaktadir. Sadi Hiidayi’nin “Bosanma laflari
ediyormugsun sagda solda!” sozii, Meryem’in talebini mesru bir karar olmaktan ¢ikarip
dedikodu, uygunsuz konusma ve haddini asma diizeyine indirgenmektedir. “Laf” kelimesiyle
bosanma gibi ciddi bir karar degersizlestirilmektedir. Meryem’in evlilik i¢indeki yasantisi,
ugradigi baski ya da ayrilma iradesi dikkate alinmamakta; asil problem, kadinin bu konuyu dile
getirmesi olarak kurulmaktadir. Bu yaklasim, kadinlarin 6zel hayatlarina iliskin kararlarini
kamusal bicimde ifade etmelerini itibarsizlagtiran geleneksel denetim mantigini1 yansitmaktadir.
Sadi Hiidayi’nin Meryem’e yukaridan bakan tavri, konusma sirasinda mesafeyi koruyan sert
durusu ve cilimleleri keskin bir kesinlikle tamamlamasi, aralarindaki esitsiz konumu
gostermistir. Meryem’in sessizlesen bedeni, bakislarini kontrol etme c¢abasi ve kendini
savunmakta zorlanan durusu, karar alani daraltilmig bir kadin figiiriinii ortaya ¢ikarmistir.

Burada konusma bir haddini bildirme pratigi seklinde ilerlemektedir.

“Eger bir daha yerinizde yetinmezseniz, sizi yerinizden ederim!” ciimlesindeki “yer”
kavrami itaat edilmesi gereken toplumsal konumu, “yerinden etmek” ifadesi ise bu konumun
geri almabilir bir ayricalik gibi sunuldugunu gostermistir. Sadi Hiidayi, Meryem ve ailesinin
cemaat i¢indeki varligini otoritenin tanidigi kosullu bir statii olarak tanimlamaktadir.
Dolayisiyla bosanma talebi barinma, aidiyet, akrabalik ve toplumsal giivenlik agin1 kaybetme
tehdidiyle karsilagsmaktadir. “Gelinim demem, akrabam demem, kiziniz demem...” sézleri, aile

baglarinin ataerkil otorite karsisinda ne kadar kirilgan hale getirilebildigini gostermektedir. Sadi
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Hiidayi burada akrabaligi itaat sartina baglh bir statiiye doniistiirmektedir. Meryem’in aile
icindeki yeri, otoriteye ne kadar uyum sagladigina gore belirlenmektedir. Bu sdylemde kadin,
gerektiginde  dislanabilecek ve  konumundan  edilebilecek  bir  figlir  olarak
konumlandirilmaktadir. Sahnenin ideolojik agirligi, bosanma talebinin “yerini bilmemek™
olarak okunmasinda yogunlasmaktadir. Meryem’in ayrilma istegi, cemaat diizeninin
hiyerarsisini sarsan bir tehdit gibi algilanmaktadir. Bu nedenle Sadi Hiidayi’nin sdylemi, diizen
bozucu bir itaatsizlik bi¢imi olarak kodlanmaktadir. Kadinin kisisel sinirlari, toplumsal diizenin
devami adina gecersizlestirilmistir. Naim’in aile i¢i baskisina ek olarak Sadi Hiidayi nin sinifsal
ve mekansal tehdit dili devreye girmektedir. Boylece Meryem’in bosanma talebi cemaat
icindeki yerini, ailesinin giivenligini ve toplumsal aidiyetini riske atan bir eylem gibi

sunulmaktadir.

On altinct boliimde; evlilik sorusturmasinin kapatildigr konusulurken Naim’in kesinlik
ve geleneksel baglilik iceren bir tonla “Bu eski hayatimiza dénebiliriz manasina gelmiyor!”
demesi dikkat cekmektedir. Zeynep’in annesiyle babasinin yanina donecegi soylenince Naim'’in
“Kadimin yeri kocasumin yamdir!” ifadelerini kullanmast éne ¢ikarken, Zeynep’in kaygi ve
saskinlik icinde “Bosanacak miyiz yani?” diye sormasinin ardindan Naim’in “Dur be kizim,
agzim hayra a¢!” diyerek karsilik vermesi dikkat ¢cekmektedir. Devaminda kararin Ciineyd
Efendi ile Sadi Hiidayi’'nin takdirinde oldugunun belirtilmesiyle birlikte otoriteye baghlik

soylemi daha ¢ok goriilmiistiir.

Naim “Bu eski hayatimiza donebiliriz manasina gelmiyor!” soziiyle, denetimin devam
edecegini bastan ilan etmektedir. Boylece hukuki siirecin sona ermesi, kadinlar agisindan yeni
bir hareket alanmi iiretmemektedir. Naim’in climlesindeki kesinlik, aile i¢inde kontroliin
gevsemesine izin vermeyen bir erkek otoritesini temsil etmektedir. “Kadinin yeri kocasinin
yanidir!” sozii, kadinin mekénsal varligimi evlilik icindeki konumuna gore belirlemektedir.
“Yer” kavrami burada giiclii bir sinir ¢izme islevi listlenmektedir. Kadinin nerede bulunacagi,
kiminle yasayacagi ve hangi iliski i¢cinde tanimlanacagi onceden belirlenmis bir toplumsal
kurala baglanmistir. Naim’in bu climleyi sakin fakat tartismaya kapali bir tonla kurmasi,
geleneksel kabullerin emir verilmeden de otorite {iretebildigini gostermektedir. Keskin yiiz
ifadesi ve degismeyen beden durusu, climlenin baglayict hiikiim olarak sunuldugunu

hissettirmektedir.

Zeynep’in “Bosanacak miyiz yani?” sorusuyla Zeynep kendisine bigilen evlilik
statiisiinlin degisebilir olup olmadigini1 sorgulamaktadir. Sorunun tagidig1 sagkinlik, onun i¢inde

bulundugu diizeni tam anlamiyla kabullenmedigini gostermektedir. Yiiziindeki tedirgin ifade,
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gozlerinde beliren belirsizlik ve sesindeki kaygili yiikselme, bosanma ihtimalinin onun
zihninde hem korku hem de ¢ikis kapisi olarak belirdigini diisiindiirmektedir. Naim’in “Dur be
kizim, agzin1 hayra ag¢!” cevabi, Zeynep’in sorusunu ugursuz, sakincali ve dile getirilmemesi
gereken bir ihtimal gibi kodlamaktadir. Boylece bosanma, ahlaki ve kiiltiirel bir tabu haline
getirilmistir. “Agzin1 hayra a¢!” ifadesi, kadinin diisiincesini daha climle diizeyinde disipline
etmektedir. Zeynep’in sadece bosanmayir sormasi bile diizeni bozan bir s6z gibi
kargilanmaktadir. Bu tepki, kadinlarin evlilik hakkinda diistinme ve olasilik iiretme hakkinin
nasil smirlandirildigini gostermistir. Zeynep’in evlilik statiisii erkek-dini otorite tarafindan
verilecek karara baglanmistir. Bu yapi1 i¢inde kadin, kararin uygulandigi kisi konumundadir.
Cevredeki kabullenmis tavirlar, yilizlerdeki olaganlik ve konusmanin sakin bigimde
strdiiriilmesi, bu hiyerarsinin aile i¢cinde ne kadar normallestirildigini gostermistir. Bask1

burada, herkesin zaten dogru kabul ettigi bir diizen diliyle islemektedir.

Yirminci béliimde Zeynep tarafindan odasina giren Ciineyd’in babasi Vahid’e, korku ve
rahatsizlik iceren tonla bir kadinla ayni odada kalinamayacagint “namahrem” gerekgesiyle
ifade etmesi dikkat c¢ekmektedirv. Vahid’in sahiplenici ve israrct bir tavirla “Haklisin
namahremsin bana, ama simdilik!” demesinin ardindan Zeynep'in “Evlenmem seninle, rizam
yok!” sozleriyle kendi iradesini ortaya koymasina ragmen Vahid’in “Babanin rizasi olduktan
sonra...” diyerek baba onaymni kadimin rizasmmin oniine koydugu goriilmektedir. Devaminda
Zeynep'in ofke ve itiraz igceren bir tonla “Baska kadin mi yok sana?” ve “Sen Ciineyd’i iizmek

icin istiyorsun beni.” sézlerini kullanmasuiyla birlikte gerilim daha belirgin hale gelmektedir.

Gorsel 7. Vahid ile Zeynep’in evlilikle ilgili diyvalog sahnesi.

Zeynep’in odasina giren Vahid’e “namahrem” gerekgesiyle itiraz edilmesi, ilk anda dini

simirlarin kadin bedenini koruyan bir gerceve gibi c¢alistigl izlenimi yaratmaktadir. Ancak
Vahid’in “Haklisin, namahremsin bana, ama simdilik!” cevabi, bu sinirin ne kadar kolay

bicimde askiya alinabildigini gostermistir. “Simdilik” kelimesi, Zeynep’in mevcut
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mahremiyetini gegici bir durum olarak kodlamakta; kadinin bedensel sinirlari, erkegin ileride
kurmay1 planladigi evlilik ihtimali {izerinden asilabilir hale getirilmektedir. Vahid’in konusma
biciminde sakin fakat sahiplenici bir 1srar vardir. Zeynep’in oldugu odaya girmis olmasi, sozlii
diizeyde heniiz baglamadan mekansal bir ihlali gostermistir. Oda, Zeynep’in kisisel alan1 olarak
korunmas1 gereken bir mekanken, erkek otoritesinin kendini mesru gordiigii bir miidahale
alanina doniismiistiir. Vahid’in bedensel yakinligi, rahat tavri ve Zeynep’in geri ¢ekilen durusu,
sahnedeki gii¢ dengesizligini agik bi¢imde hissettirmistir. Zeynep’in korku ve 6fke arasinda
gidip gelen yiiz ifadesi, kendini savunmak zorunda birakilan bir kadinin sikismigligini ortaya
koymaktadir. Zeynep’in “Evlenmem seninle, rizam yok!” soziiyle climlenin kisa ve dogrudan
kurulmasi, Zeynep’in kendi bedeni ve gelecegi lizerinde karar sahibi oldugunu ilan etme
cabasini gostermistir. “Rizam yok™ ifadesi, evlilik meselesini aile onay1, cemaat karar1 ya da
erkekler arasi anlasma alanindan c¢ikararak dogrudan kadmin iradesine baglamaktadir.
Zeynep’in bu sozli soylerken sesinin sertlesmesi, bakiglarini kagirmadan karsilik vermeye
calismas1 ve bedenini korumaya alan bir mesafede tutmasi, korkuya ragmen sinir koyma

cabasini giiclendirmistir.

Vahid’in “Babanin rizasi olduktan sonra...” cevabiyla, kadinin agik¢a reddettigi bir
durumda baba onaymin belirleyici kabul edilmesi, Zeynep’in kendi hayati tizerindeki s6z
hakkini1 hiikiimstizlestirmektedir. Burada riza, kadinin iradesinden koparilarak erkek
velayetinin pargasi haline getirilmistir. Baba, kizinin bedeni ve gelecegi iizerinde karar
verebilecek temsil makami gibi konumlandirilmaktadir. Bu sdylem, evliligi erkekler arasinda
devredilen bir hak ve onay mekanizmasina doniistiirmektedir. Zeynep’in “Baska kadin mi1 yok
sana?” sorusu, Vahid’in talebindeki kisisel ve ahlaki tutarsizligi gostermistir. Bu ciimlede
korkunun yaninda acik bir 6fke vardir. Zeynep, kendisine yonelen istekte erkegin tercihinin
arkasindaki amaci sorgulamaktadir. Zeynep “Sen, Ciineyd’i lizmek ig¢in istiyorsun beni!”
ifadesiyle, kendi bedeninin ve evlilik ihtimalinin erkekler aras1 hesaplagmanin araci haline
getirildigini fark etmektedir. Bu farkindalik sahnenin ideolojik agirligini artirmistir ve Zeynep
burada kendisinin bir intikam ya da gii¢ gdsterisi nesnesi olarak kullanilmasina kars1 ¢ikmistir.
Zeynep’in yliziindeki tedirginlik, geri c¢ekilen bedeni ve zaman zaman keskinlesen sesi,
sahnenin duygusal gerilimini arttirmistir. Vahid’in 1srarli ve kendinden emin tavri, Zeynep’in
reddini gergek bir karar olarak tanimadigini gostermektedir. Vahid’in sakinligi ile Zeynep’in
savunma hali arasindaki karsitlik, ataerkil iktidarin en rahatsiz edici boyutlarindan birini agiga
cikarmis ve kadmin “hayir!” demesi, erkek otoritesi i¢in asilmasi gereken bir engel gibi

algilanmaktadir.
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Dizinin otuz dokuzuncu boliimiinde; fanilerden birinin Zeynep’in yanina gelerek kaygul
ve baski iceren bir tonla “Durum vahim, diger faniler eslerinin oniine bosanma kdgitlarin
koymus onlart tehdit ediyorlar, kadinlar kocalarimin lafindan ¢ikmayacak!” demesi dikkat
cekmektedir. Devaminda kadinlarin oy tercihleri iizerinde erkek otoritesinin belirleyici

oldugunun ifade edilmesiyle birlikte korku, denetim ve baski soylemi kendini gostermistir.

Gorsel 8. Kadinlarin oy kullanmamasi icin erkeklerin bosanma tehdidinin iletildigi sahneler.

Oylama gibi gortiniirde kolektif iradeye dayanan bir siireg, erkeklerin aile i¢indeki giic
konumlarin1 devreye sokmasiyla manipiile edilen bir yapiya donlismektedir. Fanilerden birinin
“Diger faniler eslerinin 6niline bosanma kagitlarin1 koymus onlar tehdit ediyorlar!” sozleri,
evlilik kurumunun dogrudan bir kontrol aracina donistiiriildiigiinii ortaya koymaktadir.
Bosanma burada kadin davranisini hizaya sokmak i¢in kullanilan psikolojik baski mekanizmasi
haline gelmektedir. Kadinlarin 6niine bosanma kagitlarinin konulmasi, sembolik agidan son
derece giiclii bir anlam tasimaktadir. Erkekler, kadinlarin karar verme kapasitesini tartismak
yerine onlarin gilivenlik alanin1 hedef almaktadir. Evlilik bagi, kadinin barmma, aidiyet ve
toplumsal konumunu kaybetme korkusu iizerinden isletilmektedir. Boylece kadinlarin oy
kullanma davranisi, cezalandirilma ihtimaliyle sekillendirilmeye c¢alisilmaktadir. Bu sahne,

ataerkil diizenin kadin iradesini bastirmak i¢in duygusal baglar1 nasil stratejik bir baski aracina
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dontstiirdiigiinii gostermistir. “Kadinlar kocalarinin lafindan ¢ikmayacak!” climlesi, erkek
egemen zihniyetin evlilik iliskisini nasil algiladigini biitiin agikligiyla ortaya koymaktadir.
Burada kadinlarin tercih hakki erkegin soziine bagli olmasi gereken bir uzanti gibi

degerlendirilmektedir.

“Lafindan ¢ikmayacak!” ifadesi, evlilik i¢indeki iligskiyi esitlik temelinden tamamen
uzaklastirarak itaat diizeni i¢inde tanimlamistir. Kadinin diisiincesi, karar1 ya da politik tavri
onemini kaybetmis; esas belirleyici olan erkegin yonlendirmesi olmustur. Erkekler bagirmadan,
saldirmadan ve goriiniirde sakin kalarak kadinlar iizerinde agir bir baski kurmaktadir. Bu
durum, ataerkil tahakkiimiin her zaman agik siddetle islemedigini; ekonomik, duygusal ve
toplumsal kayip korkusu iizerinden de siirdiiriilebildigini gostermektedir. Bosanma tehdidi,
kadmnlarin yasadiklar1 ¢evreyi, sosyal konumlarini ve giindelik yasam diizenlerini kaybetme
ihtimalini de beraberinde tasimaktadir. Bu nedenle sahnedeki korku yapisal bir nitelige sahiptir.
Kadinlarin goriinlir bigimde sessizlesmesi, tedirgin bakislari ve kararlarin1 6zgiirce
aciklayamayan beden dilleri, baskinin yarattigi psikolojik kusatmayr giiclendirmektedir.
Oylama 6ncesindeki atmosfer, sonucu dnceden belirlenmis bir denetim alanini andirmaktadir.
Erkeklerin dogrudan kadinlarin yaninda bulunmasina gerek kalmadan, bosanma kagitlari
iizerinden kurulan tehdit onlarin iradesini kontrol etmeye yetmektedir. Dolayisiyla erkek
otoritesi kadm zihninde siirekli isleyen bir baski mekanizmasina doniismektedir. Faninin
“Durum vahim!” ifadesi, meselenin Orgiitlii ve sistematik bir baski bi¢imine doniistiigiini
hissettirmektedir. Burada tehdit kolektif bir erkek dayanigsmasi iizerinden kurulmaktadir.
Erkekler ortak bir ama¢ dogrultusunda kadinlarin davranislarim1 belirlemeye c¢alisirken,
kadinlarin iradesi ayn1 anda ¢oklu baski altinda tutulmaktadir.

Dizinin kirk ikinci béliimiinde; Naim’in Meryem’in yolunu keserek kiigiimseyici ve
veniden iistiinliik kurmaya ¢alisan bir tonla “O evdeki kafa doktoru hi¢ yaramamis sana!”,
“Naim gibisini bulamaz diyorlar.” ve “Seni bu diinyada benden daha iyi bilen baska biri yok!”
sozlerini kullanmas: dikkat cekmektedir. Meryem’in ise ofke ve hesap soran bir tavirla “Basima
gelen ne fenalik varsa senin eserin!” ve “Guybet edenlere soyle; Meryem’i bu hdle ben

getirdim!” diyerek Naim'’i dogrudan sorumlu tutmasiyla birlikte gerilim artmigtir.

Naim’in Meryem’in yolunu kesmesi, fiziksel olarak karsilasmayi kendi kontrol alanina
cekme girisimidir. Yol kesme eylemi kadinin hareketini durduran, yoniinii belirlemeye ¢alisan
ve onu yeniden muhatap olmaya zorlayan baskici bir miidahaledir. Meryem’in Levend’in
evinde bulunmasi ve terapi siirecine dahil olmasi, Naim ag¢isindan kadinin kendi denetim

alanindan ¢ikmasi anlamina gelmektedir. Bu nedenle konugmanin ilk hamlesi, Meryem’in
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giiclenme ihtimalini kiiglimseyerek etkisizlestirmeye yoneliktir. “O evdeki kafa doktoru hig
yaramamig sana’ ifadesi, Meryem’in iyilesme ve kendini anlama siirecini asagilayan bir soylem
iiretmektedir. Naim, burada terapiyi kendi otoritesini zayiflatan bir dig miidahale gibi
konumlandirmaktadir. “Kafa doktoru” ifadesi bilingli bir kiiglimseme tasimakta ve psikolojik
destek, akil saglig1 Tlzerinden damgalanip Meryem’in kararlar1 degersizlestirilmeye
calisilmistir. Naim’in alayci yliz ifadesi, dudak kenarindaki kii¢iimseyici hareket ve kendinden
emin beden durusu, bu sozlerin sadece elestiri tasimadigini, ayn1 zamanda Meryem’in yeni
bilincini itibarsizlastirma ¢abasi oldugunu gostermektedir. “Naim gibisini bulamaz diyorlar!”
ctimlesi, erkeklik degerini toplumsal sdylentiye yaslayarak yeniden liretme girisimidir. Naim,
burada kendi kisisel sorumlulugunu tartismaya agmak yerine, ¢evrenin varsayilan onayini
arkasina almistir. “Diyorlar” ifadesi, dedikodu ve sosyal baski mekanizmasini devreye
sokmakta; Meryem’in yasadiklarini gormezden gelerek toplumun erkege bictigi itibar1 merkeze
yerlestirmektedir. Bu sdylem, siddet ve baski ge¢cmisini silmeye ¢alisan bir erkeklik savunusu
olusturmustur. Naim’in sesindeki rahatlik, kendini hala makbul es konumunda gérmesinden
kaynaklanmakta ve Meryem’in deneyimini gecersiz kilmak i¢in toplumsal itibar1 kalkan olarak

kullanmaktadir.

“Seni bu diinyada benden daha iyi bilen bagka biri yok!” séziindeki bilme iddias1 sevgi
ya da yakinlik gostergesi olmanin diginda Meryem’in kendi kendini tanimlama hakkini elinden
alan bir tahakkiim bi¢imi olmustur. Naim, Meryem’in duygularini, ithtiyaglarini ve ge¢gmisini
ondan daha 1yi bildigini sdyleyerek onun 6z anlatisini gasp etmeye ¢aligsmaktadir. Bu climle de
ataerkil iligkilerde sik¢a goriilen “senin iyiligini ben bilirim” mantigin1 yeniden kurmanin yani
sira kadinin yasadigr aci, 6tke ve degisim, erkegin yorumuna tabi kilinmak istenmektedir.
Meryem’in “Basima gelen ne fenalik varsa, senin eserin!” seklindeki cevabi, Naim’in kurmaya
caligtigr Ustiinliik anlatisin1 dogrudan kesintiye ugratmistir. Meryem, bunu sdyleyerek artik
kendisine zarar veren faili agik¢a adlandirmaktadir. “Eserin” kelimesi, yasadigi travmay1
tesadiif ya da kader olmaktan ¢ikarip Naim’in eylemlerine baglamaktadir. Bu s6z, Meryem’in
kendi hikayesini geri alma hamlesidir. Sesindeki 6fke, bakisindaki sertlik ve bedenini geri
cekmeden konusmasi, onun eski korku konumundan ¢iktigin1 gostermistir. Naim’in “seni ben
bilirim” iddiasina kars1 Meryem “beni bu hale sen getirdin” diyerek anlatinin merkezini
degistirmistir. “Giybet edenlere sdyle; Meryem’i bu hale ben getirdim!” ifadesi, sosyal ¢gevrenin
kadin hakkinda trettigi yargilari tersine c¢eviren giiclii bir kars1 sdylem olmustur. Meryem,
dedikodu mekanizmasini failin yiiziine geri yoneltmektedir. Toplumun kadini suglayan diline

karsi, erkek siddetinin ve baskisinin goriinmesini talep ettigi goriilmektedir. Buradaki hesap
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sorma tonu, ataerkil ¢evrenin sorumlulugu kadina yiikleyen ahlaki diizenini ifsa etmektedir.
Meryem’in bu sozleri kurarken bakisini sabitlemesi ve ciimleleri keskin duraklarla sdylemesi,
sOzii hiikiim niteligine tasimaktadir. Sahnenin giic iliskisi Onceki kargilagmalardan farklidir.
Naim hala yolu kesen, alay eden ve kendini iistiin goren taraftadir fakat Meryem artik bu dili
i¢sellestiren ya da ondan sakinan bir konumda degildir. Naim’in eski otoriteyi geri ¢agiran
beden dili, Meryem’in dogrudan hesap soran durusu karsisinda etkisini kaybetmeye baslamistir.
Aralarindaki mesafe, artik ideolojik bir kopusu da temsil etmektedir. Meryem, Naim’in
kendisini tanimlamasmna izin vermemekte ve kendi ugradigi zararlarin adim1 kendisi

koymaktadir.
4.2.1.3. Dini Séylem Yoluyla Kadinin Konumlandirilmasi

Dini sOylemlerin kadinlarin toplumsal rol ve davraniglarini belirleyen bir denetim
mekanizmasi olarak kullanilmasi, Kizil Goncalar dizisinde dikkat ¢eken sdylemsel unsurlarin
basinda gelmistir. Dizide kadin; itaat, mahremiyet, annelik ve “makbul kadin” anlayist
cergevesinde konumlandirilirken, dini referanslarin kadin bedeni ve yasami iizerindeki
belirleyici etkisi ortaya ¢ikmaktadir. Bu tema altinda, dini sdylemler araciligiyla kadinlarin
yasam alanlariin sinirlandirildigi, davraniglarinin yonlendirildigi ve toplumsal rollerinin

mesrulastirildigi sahneler sdylem analizi kapsaminda degerlendirilmistir.

Birinci boliimde, otobiiste muavinin su isteyen Meryem’e su vermesi tizerine Naim'in
kizgin, asagilayict ve denetleyici bir tonla “Ne yapiyorsun edepsiz? Kocasi burada gérmiiyor
musun?” demesi dikkat ¢ekmektedir. Ardindan Meryem’e dini baski ve suglama iceren bir
tavirla “Giinaha giriyorsun, beni de ardina siiriikliiyorsun!” sozlerini kullanmasiyla birlikte
korku ve baski soylemi daha belirgin hdle gelirken, Meryem’in mahcubiyet ve ¢aresizlik i¢inde

kaldig1 goriilmektedir.

Gorsel 9. Meryem’in muavinden su isteme ve Naim’in tepki sahneleri.
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Otobiiste susayan Meryem’e muavinin su vermesi, giindelik hayatin olagan bir yardim
davranigi olmasina ragmen, Naim tarafindan ahlaki ihlal olarak yorumlanmaktadir. Sahnenin
temel ¢atigmasi tam burada kurulmaktadir. insani bir ihtiyag ile erkek egemen denetim anlayist
kars1 karsiya gelmektedir. Meryem’in su almasi sahnesinde, kadin ile yabanci erkek arasindaki
en siradan temas dahi namus ve giinah ekseninde yeniden anlamlandirilmaktadir. Naim’in “Ne
yaptyorsun edepsiz? Kocasi burada gérmiiyor musun?” seklindeki sert sdzleri, kadin kimligini
bireysellikten uzaklastirarak erkege bagl bir aidiyet iligkisi i¢ginde tanimlamaktadir. Meryem’in
susayan bir yolcu olmas1 6nemini kaybetmekte; belirleyici olan, onun “birinin karis1” olmasidir.
“Kocas1 burada” vurgusu, kadinin kamusal alandaki varligini erkek otoritesinin gézetimindeki
bir beden olarak konumlandirmaktadir. Boylece Meryem’in fiziksel ihtiyaglari1 bile dogrudan
erkek denetimiyle iliskilendirilmektedir. Naim’in ses tonundaki sertlik, climleleri ani ve keskin
bicimde kurmasi, muavine yonelirken bedenini 6ne dogru tasimasi ve bakislarini saldirgan
bicimde sabitlemesi, otobiis i¢indeki siradan iletisimi gii¢ gosterisine doniistiirmektedir. Bu
tavir, kiskancliktan ziyade kamusal alanda erkek egemen sinirlarin ihlal edildigi diisiincesiyle
ortaya c¢ikan tahakkiim refleksi olmustur. Naim’in tepkisi, ¢evredeki diger insanlarin da sahit
oldugu bir utandirma pratigi liretmektedir. Dolayisiyla disiplin toplumsal bakisin 6niinde de

kurulmaktadir.

Naim’in “Glinaha giriyorsun, beni de ardina siiriikliiyorsun!” climlesinde, kadinin
davranis1 erkegin manevi biitiinliiglinii tehdit eden ahlaki risk seklinde sunulmaktadir. Meryem
kendi davranisindan sorumlu tutulmakla birlikte Naim’in dini konumu da onun {izerinden
tanimlanmaktadir. Bu yaklasim, kadin1 erkek vicdaninin tasiyicist haline getirirken ayni
zamanda siirekli sug iiretme potansiyeline sahip bir varlik gibi konumlandirmaktadir. Sahnenin
dikkat ¢ekici yonlerinden biri, dini kavramlarin dogrudan korku iiretme isleviyle
kullanilmasidir. “Giinah” sdylemi kadin davranisini sinirlandiran baski aracina doniismektedir.
Meryem’in yliziindeki mahcubiyet, ani bi¢gimde geri ¢ekilen bedeni ve goz temasindan
kacinmasi, bu suglama dilinin onun {izerinde yarattig1 i¢sel baskiy1 gostermistir. Kadin, kendi
davranisint agiklama firsati bulamadan savunma pozisyonuna itilmektedir. Boylece ahlaki
yargl, konusma baglamadan once hiikiim veren bir mekanizma gibi islemektedir. Meryem’in
konugmaktan c¢ok geri g¢ekilmeye yonelen tavri, uzun siiredir devam eden bir denetim
kiiltlirtiniin sonucu olarak okunabilmektedir. Ciinkii burada mesele sadece bir otobiis tartismasi
degildir; kadin davranisinin siirekli kontrol edildigi, yanlis yapma korkusunun igsellestirildigi
bir iligki diizeni goriinmektedir. Meryem’in bedenini kiigiiltmeye calisan durusu, suglanma

ihtimaline kars1 gelistirilmis savunmact bir refleks tasimaktadir. Sahnenin kamusal alanda
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gecmesi ayrica Oonemlidir. Erkek otoritesi, ev ic¢i smirlarla yetinmemekte; kadimin toplum

icindeki hareketlerini, temaslarini ve goriiniirliigiinii de belirlemeye caligsmaktadir.

Otobiis gibi gegici ve kalabalik bir mekanin bile denetim alanina doniismesi, kadinlarin
kamusal varliginin ne kadar kirilgan bir zeminde kuruldugunu gostermektedir. Naim’in yiiksek
sesle miidahale etmesi, Meryem’i kontrol etmenin yani sira toplumsal bakis 6niinde hizaya
cekmek amaci tasimaktadir. Kadinin en temel ihtiyaci bile ahlaki risk cergevesinde
degerlendirilmekte; erkek otoritesi kamusal alanda dini referanslarla giiclendirilmektedir.
Meryem’in davranisi edep, giinah ve koca kavramlar etrafinda yeniden tanimlanirken, kadin
denetlenmesi gereken bir varliga indirgenmektedir. Sahne, kadinlarin giindelik yasam
pratiklerinin nasil siirekli gézetim altinda tutuldugunu ve bu gézetimin dinl mesruiyet diliyle

nasil dogal hale getirildigini gii¢lii bicimde gdstermektedir.

Begsinci boliimde; kadinlarin konumu iizerine yapilan sunumda erkek konusmacinin
savunmact ve norm koyucu bir tonla “Kadinin yerini en giizel tarif eden dindir!” demesi dikkat
cekmistir. Kadinlarin degisen toplumsal konumu ve ekonomik kosullarinin tartismaya agilmast
tizerine Birgiil’iin elestirel ve toplumsal gerc¢ekligi vurgulayan bir tavirla “Bu iilkede kadinlarin
¢ok ciddi dertleri var, kadin cinayetleri ortada...” sozlerini kullanmasi éne ¢citkmaktadir. Bunun
ardindan oturumda bulunan erkek konusmacinin “Kadin cinayeti diye bir sey yoktur, cinayet
cinayettir!” diyerek karsilik vermesiyle birlikte tartismanin daha sert bir ¢ekismeye dontistiigii

goriilmektedir.

Gorsel 9. Kadinin Yeri seminerinde Birgiil’iin kadin cinayetlerine dikkat ¢ektigi sahneler.

Tartigmanin  merkezinde sadece “kadmin yeri” konusu bulunmamakta; kadin

deneyimini kimin tanimlayacagi, hangi bilginin mesru kabul edilecegi ve kadin sorunlarinin
hangi ¢ercevede konusulacagi meselesi yer almaktadir. Erkek konugsmacinin “Kadinin yerini en

"9

giizel tarif eden dindir!” seklindeki so6zii, degismez kabul edilen dini normlar {izerinden
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konumlandirmaktadir. Bdylece kadin kimligi tarihsel ve toplumsal bir 6zne olmaktan
cikarilarak, onceden belirlenmis manevi simnirlar igine yerlestirilmektedir. “Kadimnin yeri”
ifadesinin kendisi dahi dikkat ¢ekicidir. Kadin disaridan tarif edilmesi gereken bir varlik olarak
ele alinmaktadir. Konugsmacinin sakin fakat kesinlik tagiyan tonu, ciimleyi tartismaya agik fikir
olmaktan ¢ikarip hiikiim niteligine tasimaktadir. Yiiziindeki kendinden emin ifade, oturdugu
yerden bedensel rahatligini korumasi ve sesini pedagojik bir iistiinliik hissiyle kullanmasi, dini
referansin bilgi iiretme otoritesine de doniistiigiinii gdstermektedir. Erkek konusmaci, kadinlik
iizerine konusma hakkini1 dogal bicimde kendisinde gérmektedir. Kadinlarin degisen toplumsal
konumu ve ekonomik kosullarinin giindeme gelmesiyle birlikte tartismanin yonii teorik
tanimlamadan somut yasama kaymaktadir. Tam bu noktada Birgiil’tin “Bu iilkede kadinlarin
cok ciddi dertleri var, kadin cinayetleri ortada...” ¢ikisi, soyut ahlak sOylemini dogrudan
toplumsal gerceklikle kars1 karsiya getirmistir. Birgiil’iin sesi, 6nce kontrollii ilerlerken “kadin
cinayetleri ortada” ciimlesinde belirgin bicimde sertlesmektedir. Yiiziindeki rahatsizlik,
bedenini hafif¢e one tasimasi ve konusurken bakislarini sabitlemesi, meselenin yasamsal bir

problem olarak ele alindigin1 hissettirmektedir.

Erkek konugmacinin “Kadin cinayeti diye bir sey yoktur, cinayet cinayettir!” cevabinda
ise climle ilk bakista esitlik¢i ve nétr goriinse de, kadinlarin maruz kaldigi sistematik siddetin
toplumsal cinsiyet boyutunu goriinmez hale getiren bir sdylem tiretmektedir. “Kadin cinayeti”
kavramini reddetmek, siddetin kadinlara yonelme bi¢imini, erkek egemen kiiltiirle iliskisini ve
yapisal niteligini tartisma disina itmektedir. Boylece kadinlarin yasadig1 6zgiil deneyim, genel
bir “cinayet” kategorisi i¢inde eritilerek politik anlamindan arindirilmaktadir. Bu noktada dini
ve muhafazakar sdylemin onemli bir stratejisi goriinmiistiir. Kadin meselesi genel ahlak ve
soyut insanlik dili lizerinden okunmaktadir. Erkek konusmacinin ses tonundaki savunmaci
sertlik, climleyi kurarken dudaklarini sikmasi ve Birgiil’lin s6ziinii kesmeye yakin refleksi,
kadinlarin dile getirdigi toplumsal siddet gercekligine karst duyulan rahatsizligi aciga
cikarmaktadir. Burada tartisilan sey ayni zamanda erkek egemen diizenin gosterilme ihtimali
olmustur. Birgiil’iin s0ylemi ise kadinlarin yasadigi somut baskiyr merkeze tasimaktadir. Onun
kullandig: dil, giindelik yasamda karsilasilan tehlikeye odaklanmaktadir. Bu yoniiyle Birgiil,
kadin sorununu yasam hakki eksenine tagimaktadir. Erkek konugmacinin teorik ¢ergeve kurma
cabasina karsilik Birgiil, kadin bedenine yonelen dogrudan siddeti gdstermektedir. Tartismanin
cekismeye doniismesi de tam bu nedenle gerceklesmektedir. Biri diizenin tanimin1 korumaya
calisirken, digeri bu diizenin iirettigi sonucu gostermektedir. Sahnenin mekansal diizeni de gii¢

iligskisini desteklemektedir. Erkek konugsmacinin sunum yapan konumda bulunmasi, soz
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kontroliinii elinde tutmasi, bilgi alaninin erkek merkezli bi¢imde Orgiitlendigini
diistindiirmektedir. Birgiil’in miidahalesi bu tek yonlii akisi1 kesintiye ugratmaktadir. Kadin sesi
tartismay1 yon degistirmeye zorlayan miidahaleci bir noktaya ge¢cmektedir. Bu nedenle erkek
konusmaciin verdigi tepki sadece igerik savunusu degildir; otoritesini koruma refleksidir
diyebiliriz. Sahne boyunca dini sdylem, kadinlarin toplumsal konumunu sabitleyen normatif
cergeve lretirken; elestirel kadin sesi bu cergevenin goriinmez biraktigi siddeti acgiga

cikarmaktadir.

Altinci boliimiin basinda Miiyesser’in toplanan kadinlara suglayict ve baskilayict bir
tonla “Vakt-1 mekatil hiikmiiniiz miidiir?” diye sormasinin ardindan kadinlarin hep birlikte
“Hiikiim Allah’indir!” seklinde karsilik vermesi dikkat ¢ekmektedir. Devaminda Miiyesser’in
kadin bedenini ve ahlakini yargilayan cezalandirici bir tavirla Meryem’e “Abdullah kizi
Meryem, zina ettigini itiraf et!” demesi ve ardindan “Itiraf et!” sézlerini tekrar etmesiyle

birlikte baski ve su¢lama soylemi daha da sertlesmektedir.

Gorsel 10. Miiyesser’in Meryem’e yonelik zina suclamasiyla ilgili sahneler.

Boliimiin acilisinda kurulan atmosfer, cemaat diizeninin kadin davranisimi yargilama

hakkini kendinde gordiigii sembolik bir mahkeme diizenini andirmaktadir. Miiyesser’in

kadinlar1 etrafinda toplamasi ve “Hiikiim Allah’indir!” ifadesinin topluca tekrar edilmesi,

169



konusmanin daha en basinda tartisilmaz bir kutsallik zeminine yerlestirildigini géstermektedir.
Boylece sahnede soylenecek her s6z ilahi hilkmiin temsilcisi gibi sunulmaktadir. Miiyesser’in
“Abdullah kizi Meryem, zina ettigini itiraf et!” climlesi, Meryem’i soy bagi {izerinden
cagirmasi bakimindan dikkat ¢cekmektedir. “Abdullah kiz1” ifadesi, kadini ataerkil aidiyet
zinciri i¢inde tanimlamaktadir. Meryem burada erkek soyuna bagli bir kadin olarak sahneye
cikarilmaktadir. Ardindan gelen zina suglamasi ise kadin bedenini dogrudan ahlaki ve dinsel
gozetimin merkezine yerlestirmistir. Sucgun itiraf talebi iizerinden kurulmasi, sahnedeki asil
amacin kadin1 teslim olmaya zorlamak oldugunu gostermektedir. “Itiraf et!” sdziiniin tekrar
edilmesi, psikolojik baskinin ritmik bigimde kurulmasina hizmet etmektedir. Tekrar eden emir,
Meryem’in savunma alanmi daraltirken onu sucglulugu kabul etmeye zorlayan yogun bir
kusatma yaratmaktadir. Miiyesser’in sesindeki sertlik, ctimleleri kisa araliklarla ve yiikselen
tonda kurmasi, suglamayr sozlii ve bedensel bir baskiya doniistiirmektedir. Bakislarii
Meryem’in lizerinde sabitlemesi, ¢evredeki kadinlarin sessizligi ve sahnedeki toplu diizen,
Meryem’in yalnizlastirildigi bir yargilama atmosferi iiretmektedir. Sahnenin en ¢arpici

yonlerinden biri, kadinlarin bu denetim mekanizmasinin aktif tastyicilart héaline getirilmesidir.

“Hiikiim Allah’indir!” soziiniin topluca sdylenmesi, cemaat iradesi lretmektedir.
Boylece dinsel sdylem kadinlar lizerinden de yeniden dolasima sokulmaktadir. Bu da kadin
bedeninin denetiminin toplumsal olarak icsellestirildigini ve kadinlarin birbirlerini gézetleyen
konuma itildigini gostermektedir. Miiyesser’in otoriter tavri, kadinlar arasindaki hiyerarsinin
de dinl mesruiyet iizerinden kurulabildigini agiga ¢ikarmaktadir. “Zina” kavraminin sahnedeki
kullanimi, kadin ahlakinin kolektif bi¢imde kontrol edilmesinin en sert araglarindan biri olarak
islev gormektedir. Meryem’in bedeni cemaatin yargilama hakki kurdugu kamusal bir meseleye
donistiiriilmektedir.  Suclamanin agirligi, Meryem’in yiiziindeki korkuyu, bedenindeki
donuklugu ve konugmakta zorlanan halini belirginlestirmistir. Basini tam olarak kaldiramamasi,
nefes alisindaki diizensizlik ve gozlerini kagirmaya ¢alismasi, korkunun yani sira utandirilma
baskisin1 da gostermistir. “Hiikiim” kelimesi, insan yorumunu ortadan kaldirarak kararin
mutlaklik tasidigl izlenimini yaratmistir. Boylece Meryem’in kendini agiklama ihtimali daha
bastan zayiflatilmustir. ilahi irade adina konusuldugu hissi olusturuldugu i¢in, suclamaya itiraz
etmek neredeyse kutsal diizene kars1 ¢ikmakla esdeger hale gelmekte ve bu da dinsel sdylemin
kadin iizerinde nasil mutlaklagtirllmis bir denetim kurabildigini giiclii bigimde ortaya
koymaktadir. Miiyesser’in dik durusu, konusurken ¢evredeki kadinlarin merkezinde yer almasi
ve emir verirken yiizlindeki sert ifadenin degismemesi, onun ahlaki hiikiim dagitan otorite

figlirii olarak konumlandigimi goéstermektedir. Meryem’in buna karsilik kiiclilen bedeni ve
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sikismig sessizligi, gii¢ iliskisinin gorsel diizlemde de nasil kuruldugunu ortaya koymaktadir.
Kadin bedeni, cemaatin ahlaki diizenini temsil eden bir alan haline getirilirken; suglama,
utandirma ve itiraf talebi lizerinden kadin iradesi kirilmaya ¢aligilmaktadir. Meryem’in bireysel
varlig1 geri plana itilmekte, onun yerine yargilanan “ahlaki kadin bedeni” 6ne ¢ikarilmaktadir.
Sahne boyunca kurulan dil, kadinlarin namuslarinin ve bedenlerinin de dinsel mesruiyet adina

stirekli sorgulanabilir hale getirildigini giiclii bicimde gdstermistir.

Dizinin altinct boliimiinde; dergdha yeni gelen Kevser adli kadina Miiyesser’in
denetleyici ve ahlak¢i bir tonla “Dul dediler.” demesi dikkat ¢cekmektedir. Ardindan “Kapina
gelen oluyor mu?” sorusuna Kevser’in “Evet!” cevabi iizerine Miiyesser’in muhafazakar
normlara uyum dayatan bir tavirla “Giyimine kusamina ¢ekidiizen verirsen azalir!”, “Ne
kadar bize benzersen o kadar rahat edersin!” ve “Iffetini koruyabilecek misin?” ifadelerini
kullanmastyla birlikte kadin bedeni ve goriiniisii tizerindeki denetim soylemi daha belirgin hdle

gelmektedir.

Dergaha gelen Kevser adindaki kadinin daha ilk anda “dul” kimligi iizerinden
tanimlanmasi, onun bireysel Ozelliklerinden 6nce medeni durumuyla degerlendirilmesine
neden olmaktadir. “Dul” kelimesi burada tanimlayici bir bilginin yani sira, kadinin ahlaki
giivenilirligi, toplumsal konumu ve potansiyel tehdit algisiyla iligkilendirilen bir kategoriye
doniismektedir. Dolayisiyla kadin, heniliz konugmaya baslamadan dikkatle izlenmesi gereken
biri olarak ¢ercevelenmektedir. Miiyesser’in “Kapina gelen oluyor mu?” sorusu, kadinin cinsel
ve toplumsal dolasimini denetleme amaci tasimaktadir. Sorunun yoneltilis bigimi, yiiz
ifadesindeki kusku ve karsisindaki kadin1 bastan itibaren sorgulanabilir konuma yerlestiren
bakislari, sahnenin yargilayict atmosferini belirginlestirmistir. Kadmin “evet” cevabi
vermesiyle birlikte Miiyesser’in tavri daha da sertlesmekte; boylece dul kadinlik, potansiyel

ahlaki risk alan1 olarak kodlanmaya baslanmaktadir.

“Giyimine kusamina ¢ekidiizen verirsen azalir!” climlesi, erkeklerin davranigini kadinin
gorliniisiine baglayan klasik su¢ aktarim mekanizmasini yeniden iiretmektedir. Burada
sorumluluk kadinin bedenini nasil sundugunda aranmaktadir. Miiyesser’in kullandig dil,
kadinin maruz kaldig1 toplumsal baskiyr bitirmek i¢in onu kendi gorlinlimiinii yeniden
diizenlemeye cagirmaktadir. Boylece kadin bedeni stirekli diizeltilmesi, saklanmas1 ve disipline
edilmesi gereken bir alan haline getirilmektedir. Kadinin kars1 karsiya kaldigi rahatsiz edici
durumlar, erkek davramisinin sonucu olarak goriilmek yerine, yeterince “uygun”
goriinmemesinin sonucu gibi sunulmaktadir. Sahnedeki muhafazakar norm tiiretimi, “Ne kadar

bize benzersen o kadar rahat edersin!” ifadesiyle daha ¢ok kendini gostermistir. Bu cilimle,
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cemaat icindeki kabuliin bireysel farkliliklarin silinmesi karsiliginda miimkiin olacagini
gostermektedir. “Bize benzemek” kiyafet degisimini, davranis bi¢imini, beden kullanimin,
konugma tarzini ve goriiniirlik sinirlarin1 da kapsayan genis bir uyum c¢agrisidir. Rahatlik ve
giivenlik vaadi, bireyselligin terk edilmesi sartina baglanmaktadir. Boylece aidiyet, benzesme
iizerinden kurulan bir toplumsal disipline doniismektedir. Miiyesser’in konusurken kadinin
kiyafetini dikkatle siizmesi, yukaridan asagiya degerlendiren bakislar ve ciimleleri 6giit verir
gibi fakat tartismaya kapali bir sertlikle kurmasi, bu denetimin gorsel diizeyde de isledigini
gostermektedir. Kevser’in tedirgin durusu, ellerini bir arada tutmaya calismasi ve goz
temasindan kaginmasi, kendisini siirekli degerlendirilen biri gibi hissettigini aciga
cikarmaktadir. Sahnedeki gii¢c iliskisi, konugsma baslamadan once beden dili iizerinden

kurulmaktadir.

“Iffetini koruyabilecek misin?” sorusundaki “iffet” kadin bedeninin cemaat adina
korunmasi gereken sinir1 olarak anlam kazanmaktadir. Sorunun yoneltilis bi¢imi, kadinin ahlaki
acidan heniiz giivenilir kabul edilmedigini hissettirmistir. Kadinin gelecekte nasil davranacagi,
nasil giyinecegi ve kimlerle iliski kuracagi dnceden denetlenmek istenmektedir. Bu yaklasim,
kadmlarin siirekli potansiyel su¢ iireticisi gibi degerlendirildigi bir gozetim kiiltiirinii
gostermistir. Milyesser burada ayni zamanda kadin bedenini bigimlendiren ahlaki diizenin
uygulayicisi haline gelmistir. Bu durumda ataerkil normlar, kadinlar arasinda kurulan hiyerarsi
iizerinden de yeniden iiretilmektedir. Kadinlar arasindaki iliski dayanisma temelinde olmasi
gerekirken gozetleme ve hizaya ¢cekme pratigi lizerinden sekillenmektedir. Dul kadinlik, bash
basina siipheli kategoriye doniistiiriilmekte; giivenlik ve kabul vaatleri ise itaatkar goriiniim
kodlarma uyum sartina baglanmaktadir. Kiyafet, beden ve toplumsal davranis, cemaat
diizeninin ahlaki filtresinden gegirilerek yeniden big¢imlendirilmektedir. Diyalog boyunca
kurulan dil, kadinlarin kamusal varliginin muhafazakar normlara yakinlik derecesi lizerinden
degerlendirildigini agik bigimde gostermektedir.

Dokuzuncu béliimde,; Zeynep'in yanina gelen Miiyesser’in manipiilatif ve denetleyici
bir tonla “Annenin yaptig1 her seyin farkindayim, anneni ne kadar sevdigini de biliyorum.”
demesi dikkat ¢ekmektedir. Avdindan dini referanslar iizerinden korku kuran bir tavirla “Eger
annenin aklina uyup okumak, kagmak fikrini devam ettirirsen evvela annenin bagini yakarsin!”
sozlerini kullanarak Zeynep’i annesi iizerinden baski altina almasi one ¢ikmaktadir.
Devaminda “Miibarek bir esin var, annenin aklina uyup ne kendini cehennem odunu et, ne de
onu! Isyan degil, tevekkiil et!” ifadelerini kullanmasiyla birlikte itaate yonlendiren séylem daha

belirgin hdle gelmektedir.
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Sahnenin merkezindeki temel ¢catisma, Zeynep’in egitim ve 6zgiirlesme istegi ile cemaat
diizeninin talep ettigi itaat anlayis1 arasinda kurulmaktadir. Ancak baski annelik bagi, sevgi
iligkisi ve dini sorumluluk dili kullanilarak daha derin bir psikolojik kusatma olusturmaktadir.
Miiyesser, Zeynep’in zayif noktasini dogrudan hedef almistir: annesine duydugu baglhilik.
“Annenin yaptig1 her seyin farkindayim, anneni ne kadar sevdigini de biliyorum.” ciimlesi ilk
bakista anlayis ve yakinlik tastyan bir ifade gibi goriinmektedir. Ancak bu soz, kisa siire i¢inde
duygusal gozetim mekanizmasina doniismektedir. Miiyesser bu sahnede Zeynep’in en kisisel
bagina niifuz edebildigini hissettirmektedir. Dolayisiyla sevgi iliskisi kontrol aracina
dontstiiriilmiistiir. Miiyesser’in sakin fakat 6l¢iilii ses tonu, dogrudan bagirmayan baskinin daha
etkili bicimde kurulmasini saglamistir. Yiiziindeki kontrollii ifade ve Zeynep’e dikkatle
yonelmis bakiglari, konusmanin sefkat goriintiisii altinda yiiriiyen bir disiplin dili tagidigini
ortaya koymaktadir. “Eger annenin aklina uyup okumak, kagmak fikrini devam ettirirsen evvela
annenin basini yakarsin!” s6zii, sahnenin en agir manipiilasyon alanini olusturmaktadir. Egitim
arzusu aileyi felakete siiriikleyebilecek tehlikeli bir sapma gibi sunulmustur. “Annenin basini
yakarsin!” ifadesi, Zeynep’in kararlarinin dogrudan annesine zarar verecegi korkusunu
iretmektedir. Zeynep’in Ozgiirlesme ihtimali sugluluk duygusuyla bastirilmaya g¢alisiimak
istenmektedir. Kadinin bireysel iradesi, sevdigi kisiye zarar verme ihtimali {izerinden felg
edilmektedir. Milyesser’in bu climleleri kurarken sesini yiikseltmek yerine kontrollii bir
sakinlik kullanmasi1 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Ciinkii sahnedeki baski, vicdan yiikii tizerinden
islemektedir. Zeynep’in yiiziindeki gerilim, gozlerindeki kararsizlik ve bedeninin giderek
kapanan hali, korkunun igsel bi¢imde kuruldugunu gostermektedir. Burada amag itaat ettirmek
kadar, Zeynep’in kendi istegini ahlaki agidan yanlis hissetmesini saglamaktir. “Miibarek bir

'9,

esin var!” ifadesiyle birlikte dini kutsallik, evlilik kurumunun etrafina yerlestirilmektedir.
Ciineyd sadece es degil, “miibarek” sifatiyla korunmasi gereken manevi figiire
doniistiiriilmiistiir. Bu da, Zeynep’in evlilik diizeninden uzaklagsma ihtimali diisiiniilerek kutsal
olana kars1 gelme bi¢ciminde anlamlandirilmaktadir. Evlilik korunmasi gereken manevi diizen

olarak temsil edilmektedir.

“Annenin aklina uyup; ne kendini cehennem odunu et, ne de onu!” climlesi, dini
korkunun en yogun bi¢imde devreye sokuldugu noktadir. “Cehennem odunu” ifadesi, kadin
davranigini sonsuz cezalandirilma ihtimaliyle iligskilendirmektedir. Egitim istemek, kagmay1
diisinmek ya da mevcut diizene itiraz etmek, ahirette cezalandirilacak bir isyan bigimi gibi
cercevelenmistir. Bu sdylem, diinyevi otoriteyi ilahi korkuyla destekleyen giiclii bir baski

tiretmektedir. Kadinin 6zgiirlesme arzusu, manevi felaket ihtimaliyle bastirilmaya caligilmak
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istenmistir. “Isyan degil, tevekkiil et!” sdziindeki tevekkiil, sabir ve manevi teslimiyet kavrama,
mevcut esitsizligi kabullenmenin araci haline getirilmektedir. Zeynep’in egitim istemesi
“isyan” olarak adlandirilirken; sessiz kalmast ve boyun egmesi dini olgunluk gibi
sunulmaktadir. Dinsel kavramlar, kadinlarin hareket alanini simirlandiran kiiltiirel normlarla
birlesmektedir. Itaat, manevi erdem bigiminde yeniden tanimlanmaktadir. Miiyesser’in
sakinligini koruyan durusu, yavas ve kontrollii konusmasi, Zeynep’e yaklagirken mesafeyi
dikkatli bicimde ayarlamasi; baskinin goriiniirde yumusak fakat icerik bakimindan agir
oldugunu hissettirmektedir. Zeynep’in gozlerini tam olarak kaldiramamasi, dudaklarini sikmasi
ve konugmak yerine dinlemeye zorlanan hali, i¢sel catismanin beden iizerindeki etkisini
gostermistir. S6z konusu sahnede sessizlik, yogun baski altinda diisiinmeye zorlanan bir ruh
halini yansitmaktadir. Burada annelik bagi manipiilasyon aracina doniistiiriilmekte; egitim
arzusu gilinah ve isyan diliyle bastirilmakta; evlilik ise kutsallik séylemiyle dokunulmaz alan
haline getirilmektedir. Zeynep’in bireysel iradesi, manevi sugluluk hissi iiretilerek kontrol altina
alinmaya calisilirken; dinsel kavramlar kadinlarin sessizligini ve teslimiyetini mesrulastiran

ideolojik zemine doniismektedir.

Yirmi idigiincii boliimde,; dergdahta Kevser ve Meryem iizerinden oliim, zina ve ceza
meselesi konusulurken, miirsit otoritesi tarafindan hiikiim veren ve dini cercevede karar
belirleyen bir tonla “Meryem Hanmim in katledilmesi vacip degil!” anlaminda bir agiklama
yvapiumasi dikkat ¢cekmektedir. Devaminda Meryemin hastanede kalbinin durdugu ve yeniden
hayata dondiigii gerekce gosterilerek 6liim cezasinin diigeceginin soylenmesi one ¢ikarken,
ardindan “Hiikiim yalnizca Allahindir!” ifadelerinin kullanilmasiyla birlikte dini otorite
tizerinden mesrulastirilan soylem daha belirgin hale gelmektedir. Bu sirada Meryem ve

Kevser'de korku ve belirsizlik hakimdir.

Kevser ve Meryem lizerinden zina ve ceza meselesinin konusulmasi, kadin cinselliginin
cemaat diizeninde nasil merkezi bir kontrol baghgina doniistiigiinii gostermektedir. “Zina”
kavrami bu sahnede toplulugun ahlaki bitiinliigiinii tehdit eden sug¢ kategorisine
dontstiirilmektedir. Bu yaklasim, kadin davranisini cemaat diizeninin korunmasi gereken
siirlari i¢inde degerlendirmektedir. Sahnedeki konusmalarin agirligi, kadin bedeni iizerinde
kurulan dinsel denetimin ne derece sertlesebildigini gostermistir. “Meryem Hanim’in
katledilmesi vacip degil!” anlamindaki hiikmiin agiklanmasiyla burada dikkat ¢ekici olan,
“6ldiirmek” eyleminin siradan sug¢ ya da siddet baglaminda olmasinin disinda “vacip” kavrami
iizerinden tartisilmasidir. Bunun iizerinden Oliim karari, dini gereklilik ihtimali iginde

konusulmaktadir. Kadmin yasam hakki, ahlaki degerlendirmeye ag¢ik bir konuya
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dontstiiriilmekte; oldirilip oldiirilmeyecegi dini hiikiim diliyle belirlenmektedir. Bu
yaklagim, kadin bedenini mutlak bi¢cimde otoritenin tasarrufuna agan son derece agir bir
tahakkiim bi¢imi tiretmektedir. “Hiikiim” agiklanirken kullanilan sakin ve tdrensel ton da
sahnenin etkisini derinlestirmektedir. Karar1 veren figlirlerin seslerini yilikseltmeden
konusmalari, 6liim ihtimalinin olagan ve mesru bir degerlendirme gibi sunulmasina neden
olmaktadir. Boylece siddet diizenli, kontrollii ve kutsallikla ¢evrelenmis bir otorite dili i¢inde
kurulmaktadir. Bu sakinlik, sahneyi daha tirkiitiicti hale getirmistir. Ciinkii kadin yasami lizerine

verilen karar, kurumsallagmis bir yargi pratigi gibi gériinmektedir.

Meryem’in hastanede kalbinin durdugu ve yeniden hayata dondiigii bilgisinin cezanin
diisiirilmesi i¢in gerekge gosterilmesi, dinsel yorumun kadin bedeni iizerinde mutlak
belirleyicilik kurdugunu ortaya koymaktadir. Burada biyolojik bir durum, ilahi isaret gibi
okunarak hiikmiin yoniinii degistirmektedir. Meryem’in yasayip yasamayacagi manevi yorum
iizerinden belirlenmektedir. Kadinin hayatta kalmasi otoritenin uygun gordiigii 6l¢iide miimkiin
kabul edilmektedir. “Hikiim yalnizca Allah’indir!” climlesi, sahnenin mesruiyet
mekanizmasini tamamlamaktadir. Bu ifade ilk bakista tevazu ve kutsal iradeye teslimiyet gibi
goriinse de pratikte karar1 veren insan otoritesini tartisilmaz hale getirmektedir. Ciinkii
sahnedeki kisiler kendi yorumlarini dogrudan ilahi iradeyle iliskilendirmektedir. Boylece
verilen karar elestirilemez, sorgulanamaz ve karsi ¢ikilamaz bir zemine tasmnmaktadir. insan
eliyle kurulan yarg: diizeni, kutsal referans sayesinde mutlaklik kazanmaktadir. Hiikiim veren
figlirlerin kontrollii duruslari, konusurken cevredekilerin sessiz kalist ve mekanin ritiiel
atmosferi, dinsel kararin topluluk {izerinde baski kuran agirligin1 hissettirmektedir. Vacip,
hiikiim ve Allah kavramlar etrafinda sekillenen dil, kadin bedeni iizerindeki denetimi kutsal
mesruiyetle desteklemektedir. Kadinin yasam hakki dinsel yorum c¢ercevesinde
degerlendirilebilir mesele gibi ele alinmaktadir. Sahne boyunca kurulan séylem, kadinlarin
cemaat diizeni i¢inde varliklartyla da siirekli yargilanabilir konuma yerlestirildigini carpici

bicimde gostermektedir.

Yirmi iiciincii boliimde; dergdhta Meryem hakkinda hiikiim ag¢iklanirken Sadi
Hiidayi’nin otorite kuran ve kesinlik iceren bir tonla “Meryem Hanim 'in hiikmiinii vermem icap
etti.” demesi dikkat cekmektedir. Avdindan “Meryem Hanim in cezast diismiistiir! ” ifadelerinin
kullanilmasiyla birlikte kararin yine miirsit makaminin hiikmii iizerinden agiklandig
goriilmektedir. Devaminda itiraz edenlere karsi Sadi Hiidayi 'nin tartismayt kapatan sert bir
tavirla “Soziimiin tistiine soz soyleyecek olan var mi?” demesi one ¢ikarken, ¢evrede itaat,

gerilim ve sorgulamaktan ¢ekinme hdakim olmaktadir.
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Sadi Hiidayi’nin “Meryem Hanim’in hiikmiinii vermem icap etti.” sozii, sahnenin ana
otorite climlesidir. “Hiikiim” kelimesi, kararin baglayici, lstten ve tartismasiz bir nitelik
tasidigini ima etmektedir. “Vermem icap etti” ifadesi ise bu kararin zorunlu bir gorev gibi
sunulmasini saglamaktadir. Sadi Hiidayi, kadin hakkinda karar veren kisi olmasina ragmen,
kendi eylemini daha biiyiik bir dini sorumlulugun geregiymis gibi cercevelemektedir. Bu
sOylem, bireysel iktidar1 kutsal gorev goriinimii altinda mesrulastirmaktadir. “Meryem
Hanim’in cezasi diigmiistiir!” climlesi ilk bakigta olumlu bir karar gibi goriinse de sahnenin
sOylemsel yapis1 bu olumlu goériinen sonucu bile otoriteye bagimlhi kilmaktadir. Meryem’in
cezasinin diismesi, miirsit makaminin hitkkmiiyle agiklanmaktadir. Béylece kadin igin iyi sonug
doguran karar dahi erkek-dini otoritenin liitfeden konumundan {iretilmistir. Cezanin diismesi
yukaridan verilen bir muafiyet bi¢iminde sunulmustur. Sahnede sug, ceza, adalet ve ilahi hiikkiim
kavramlarmin birlikte kullanilmasi, dergahin kendi i¢ diizenini yari-yargisal bir mekanizma gibi
kurdugunu gostermektedir. Bu kavramlar araciligiyla dini makam, ayni zamanda sug
tanimlayan, ceza belirleyen ve adalet dagitan bir otorite gibi davranmistir. Sahnedeki ritiiel
havasi, kararin topluluk Oniinde agiklanmasi ve ¢evredekilerin sessizligi, hiikkmiin kolektif

kabuliinii Giretmistir.

Sadi Hiidayi’nin “Soéziimiin {stiine soz sdyleyecek olan var mi1?” sorusu, kararin
tartismaya kapatildigi en agik andir. Bu ciimle goriiniirde soru formundadir; ancak gergek
anlamda cevap bekleyen bir soru degildir. Itiraz ihtimalini baslamadan bastiran bir otorite
bildirimidir. “S6zilimiin iistline s6z” yapisi, konugma hakkini hiyerarsik diizene baglamaktadir.
Sadi Hiidayi’nin so6zii en {ist konuma yerlestirilirken, diger sesler daha dogmadan
gecersizlestirilmistir. Bu nedenle sahnede sessizlik, riza kadar korkuyu da temsil etmektedir.
Bu ciimlenin sOylenis bi¢cimi, hitkmiin agirligin1 daha da artirmaktadir. Sadi Hiidayi’nin sakin
fakat keskin ses tonu, yiiziindeki degismeyen ifade ve gevreye yonelen denetleyici bakislari,
topluluk iizerinde psikolojik bir basing olusturmaktadir. Itiraz etmesi muhtemel kisiler, dini
otoritenin so0ziinii agsmaya kalkismis sayilacaktir. Dolayisiyla konugsma hakki ahlaki ve manevi
riskle kusatilmistir. Dergah icindeki gerilim, herkesin nerede durmasi gerektigini bildigi agir
bir sessizlikle kurulmaktadir. Meryem agisindan sahnenin en belirgin yonii, kendi varligi
hakkinda verilen hiikme digsaridan taniklik etmek zorunda kalmasidir. Onun yiiziindeki
gerginlik, bakislarini sabitlemekte zorlanmasi ve bedenindeki donukluk, karar siirecinin disinda
birakilmanin yarattig1 giicsiizlik duygusunu gostermistir. Meryem’in yasadigi sey kendi
hikayesinin baskalarmin diliyle kurulmasina maruz kalmaktir. Kadinin kaderi, otoritenin

kelimeleriyle bicimlendirilmektedir. Kimsenin acik bi¢imde kars1 ¢ikmamasi, karsi ¢ikmanin
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bedelinin agirhigini diisiindiirmiistiir. Baglarin egilmesi, kisa bakigsmalar, suskun bekleyis ve
gerilimli beden duruslari, dergdh igindeki hiyerarsinin topluluk davranisiyla da yeniden
iiretildigini gostermistir.

Otuz yedinci boliimde; dergahta kadin ve erkek esitligi tizerine yapilan tartismada “Bu
meselede kadwin iki oyu erkegin bir oyuna miisavidirv.” denilerek miras, oy ve karar
meselesinin dini hukuk baglaminda ele alinmasuyla birlikte tartisma baslamaktadir. Ardindan
Ciineyd’in savunmaci ve doniisiim arayisi tasiyan bir tonla kélelik ve cariyeligin kalkmasini
ornek gostermesi ve “Kadimi cahiliye karanligindan kurtarmakla bir niyet gostermistir.”
sozlerini kullanmasi 6ne ¢ikmaktadir. Devaminda “Hiikiimet seg¢erken oyu esit olan kadina bu
dam altinda eksik muamele edilemez!” diyerek kadinlarin toplumsal ve hukuki esitligini
savunmasi dikkat ¢ekmistir. Bu savunma iizerine, karsi taraftan sorgulayict ve sikistirict bir
tavirla Zeynep'in yasal yasindan once Ciineyd’in nikdhina alinmasi hatirlatilarak “Bu
kanunlar bu kadar agikken Ciineyd Efendi, Zeynep Hanimanne'yi ne ciiretle nikdhina almayi

kabul eder?” sorusuyla birlikte soylemdeki ¢eliski aciga ¢ikarilmaktadir.

Gorsel 11. Dergahta kadin ve erkegin esitli

“Bu meselede kadinin iki oyu erkegin bir oyuna miisavidir.” climlesi, kadinlarin karar
stireclerindeki degerini eksilten geleneksel yorumun agik bir ifadesi olmustur. Bu sahnede
kadin, erkege kiyasla dlgiilen ve oranlanan bir konuma yerlestirilmektedir. “iki oy” ve “bir oy”
karsilagtirmas1 matematiksel bir denge kuruyormus gibi goriinse de sdylemin arka planinda
kadinin aklinin, hiikiim verme kapasitesinin ve toplumsal gilivenilirliginin eksik kabul edildigi
bir varsayim bulunmaktadir. Bu ifade, esitsizligi dini hukuk diliyle mesrulastirmaktadir.
Ciimlenin sOylenigindeki kesinlik, sahnedeki hiyerarsik bilgi diizenini gili¢lendirmektedir.

Konugmacinin sakin fakat hiikiim veren tonu, kabul edilmesi gereken bir kural olarak
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sunmaktadir. Yiiz ifadesindeki katilik ve ¢evredeki sessizlik, kadinlarin eksik muamele
gormesini olaganlastiran sdylemin dergah i¢inde ne kadar yerlesik oldugunu gostermektedir.
Bu noktada dini kavramlar, kadmnlarin karar alma alanimi daraltan bir normatif zemin
iretmektedir. Ciineyd’in kolelik ve cariyelik 6rnegini giindeme getirmesi, tartismanin yoniini
metinsel kuralciliktan tarihsel niyet meselesine tagimaktadir. Kolelik ve cariyeligin
kaldirilmasini hatirlatmasi, dinin tarih iginde zulmii azaltan ve insan onurunu dnceleyen bir
cizgide okunabilecegini savunmustur. Bu miidahale, dini sdylemin ge¢misteki hiikiimleri adalet
fikriyle birlikte yeniden yorumlanabilecek bir diisiinsel alan olarak kurulmasina imkan
acmaktadir. Ciineyd’in bu sirada Olgiilii fakat 1srarct bir ton kullanmasi, savunmasinin

gerekcelendirmeye dayandigini gostermektedir.

“Kadini cahiliye karanligindan kurtarmakla bir niyet gostermistir.” sozii, Cilineyd’in
esitlik¢i yorumunun temelini olusturmaktadir. Burada “cahiliye karanligi” ifadesi, kadinlarin
tarihsel olarak asagilandigi, haklardan dislandigi ve degersizlestirildigi donemi temsil
etmektedir. Ciineyd, Islam’1n kadilara iliskin yonelimini iyilestirici bir tarihsel hareket olarak
okumaktadir. Bu ciimleyle birlikte kadinlarin ikincillestirilmesini savunan yorumlar, dinin
kurucu adalet iddiasiyla ¢elisen yaklasimlar haline gelmistir. Dolayisiyla tartisma, kadinlari
sinirlayan geleneksel okuma ile dini toplumsal doniisiim fikri tizerinden ele alan yorum arasinda
yogunlagmistir. “Hiikiimet secerken oyu esit olan kadina bu dam altinda eksik muamele
edilemez!” climlesi, sahnenin en gii¢lii glincel esitlik vurgusunu tagimaktadir. Ciineyd, burada
kadinlarin modern siyasal haklarini dergah icindeki konumlariyla karsilagtirmaktadir. Kadin
yurttas olarak esit oy hakkina sahipse, ayni kadinin cemaat i¢inde eksik goriilmesi agik bir
tutarsizlik yaratmaktadir. “Bu dam altinda” ifadesi, esitlik tartismasini soyut hukuk diizeyinden
dergahin giindelik iktidar iliskilerine indirmistir. Ciineyd, kadinlarin dis diinyada sahip oldugu
haklarin cemaat iginde askiya alinamayacagini savunmaktadir. Bu sdzler sdylenirken
Ciineyd’in beden dili hesap verici bir diisiinsel agiklik tasimaktadir. Bakislarini karsisindakilere
yoneltmesi, sesini belirli yerlerde yiikseltmeden vurguyu mantiksal gecislere vermesi,
konusmay1 igcerden yapilan bir sorgulamaya doniistiirmektedir. Dini yap1 i¢inde yetismis bir
karakterin ayn1 gelenegin i¢inden esitlikgi yorum {iiretmesi, sahnenin ideolojik katmanini
giiclendirmistir. Dizi, bu noktada dini sdylemi yorum miicadelesine agik bir alan olarak

kurmaktadir.

“Bu kanunlar bu kadar acikken Ciineyd Efendi, Zeynep Hanimanne’yi ne ciiretle
nikahina almay1 kabul eder?” sorusu, Ciineyd’in sOylemi ile pratigi arasindaki gerilimi ve

celiskiyi aciga cikarmistir. Bu miidahale, esitlik savunusunun kisisel iliskilerde ve somut
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kararlarda sinanmas1 gerektigini ortaya koymaktadir. Kadin esitligini savunan erkegin kendi
evlilik iligkisindeki iktidar konumuyla yilizlesmeye zorlanmasi, sahnenin elestirel giiciinii
artirmaktadir. Yiiz ifadelerinde goriilen sorgulayici sertlik, climlelerin keskin bicimde
kurulmasi ve Zeynep meselesinin dogrudan giindeme getirilmesi, tartismay1 kadin bedeninin
ve rizasinin yagamsal gercekligine baglamaktadir. Esitlik savunusu, Zeynep’in ge¢misteki
konumlandirilmastyla karsilastirildiginda eksik kalirsa ikna giiciinii yitirme riski tagimistir.
Sahnenin genelinde dini s6ylem iki farkli yonde islev gormektedir. Bir tarafta kadinlarin oy ve
karar giiclinii sinirlayan geleneksel hiikiim dili vardir; diger tarafta ayn1 gelenek i¢inde adalet,
tarthsel doniisiim ve giincel esitlik vurgusuyla kurulan yenileyici bir okuma gelismektedir.
Ancak sahne, esitlik¢i sdylemin kendi i¢inde de hesap vermesi gerektigini gostermistir.
Ciineyd’in savunusu gii¢liidiir; fakat Zeynep’in nikahina iligkin hatirlatma, erkek karakterin
doniisiim iddiasin1 somut sorumlulukla kars1 karsiya birakmistir. Kadin, kimi yorumlarda eksik
akil ve sinirl karar yetisi tizerinden konumlandirilirken; Ciineyd’in sdzlerinde esit yurttaglik,
tarihsel adalet ve cemaat i¢i hak talebiyle iligkilendirilmistir. Sahne, dini séylemin kadinlar
edilgen konuma sabitleyen bir ara¢ olarak kullanilabildigini, ayn1 zamanda bu sabitlemeye
iceriden itiraz liretebilecek bir yorum zemini tagidigini géstermektedir. Tartismanin giicii, kadin
esitliginin sadece savunulmasi gereken bir ilke olmadigini; her erkek karakterin kendi

eylemleriyle yiizlesmesini zorunlu kilan somut bir etik sinav olarak kurulmasindan gelmektedir.
4.2.1.4. Kadin Bedeni, Namus ve Evlilik Uzerinden Kurulan Denetim

Kadin bedeni ve kadin kimligi, dizide ¢ogu zaman namus, ahlak ve evlilik sdylemleri
iizerinden anlamlandirilmaktadir. Ozellikle kadmlarin davramislarmin  toplumsal kabul
Olciitlerine gore degerlendirilmesi ve evlilik kurumunun kadin {izerinde bir kontrol alan1 haline
getirilmesi, soylemsel diizeyde belirgin bicimde islenmektedir. Bu tema kapsaminda; kadinlarin
namus anlayis1 lizerinden yargilandigi, evlilik kararlarinin toplumsal ve ailevi baskilarla
sekillendigi, kadin bedeni iizerinde s6z sOyleme hakkinin ¢ogunlukla erkek otoritesine

birakildig: sahneler incelenmistir.

Birinci béliimde; Meryem’in kaygi, caresizlik ve koruyucu bir annelik duygusuyla
Birgiil’e “Adam kendi agziyla soyledi; kizi nasip gérmiislerdi de ben yapamam Birgiil. Ben,
kendi kaderime kurban edemem kara kuzumu!” demesiyle birlikte kizini koruma istegi daha

belirgin hdle gelmektedir.

Meryem’in “Adam kendi agziyla soyledi” ifadesi, Zeynep hakkinda verilen kararin
erkekler arasinda konusulmus, niyet edilmis ve neredeyse kesinlestirilmis bir diizenleme olarak

belirdigini gostermektedir. “Kiz1 nasip gormiislerdi” sozii ise evliligi dini-kaderci bir uygunluk

179



dili icinde mesrulastiran zihniyeti agiga ¢ikarmaktadir. “Nasip” kavrami, kiz cocugunun hayati
izerindeki karar1 yumusatan fakat gergekte onun iradesini arka plana atan bir sdylemsel Ortii
islevi gormektedir. Meryem’in “ben yapamam Birgiil” sozlindeki kirilganlik, kendi yasadigi
erken evlilik deneyiminin kizinin hayatinda tekrarlanma ihtimalini fark eden bir kadinin igsel
sarsintisini tasimaktadir. Sesindeki titreme, bakislarini sabitlemekte zorlanmasi ve Birgiil’e
yonelirken bedeninin destek arayan bir pozisyona ge¢mesi, sahnenin duygusal yogunlugunu
artirmistir. Meryem burada verilmis bir karara kars1 ¢ikmaya ¢alisan anne konumundadir. Bu
da kadinlarin aile i¢inde ¢ocuklariin gelecegi konusunda bile ne kadar sinirli bir s6z alanina
sahip oldugunu gostermektedir. “Ben, kendi kaderime kurban edemem kara kuzumu!”
climlesinde Meryem, kendi ge¢misini “kader” olarak adlandirirken bu kaderin dogal ya da
kagiilmaz olmadigini da sezdirmistir. Kendi yasaminda katlanmak zorunda birakildig: evlilik
diizenini kizina aktarmay1 reddetmektedir. “Kurban etmek” ifadesi, Zeynep’in evlilik yoluyla
feda edilecek bir ¢ocuk olarak konumlandirildigini agiga ¢ikarmistir. Boylece erken evlilik, aile
onuru ya da dini uygunluk kisvesinden siyrilarak kiz ¢ocugunun hayatini harcayan bir
mekanizma olarak goriinmektedir. “Kara kuzum” hitabi, Meryem’in anneligini duygusal bir
yakinlik ve koruyucu bir etik sorumluluk olarak kurmaktadir. Bu s6zde sefkat kadar yas
duygusu da vardir; Meryem, kizinin basina gelecekleri 6nceden bilen bir annenin agirligiyla
konusmaktadir. Yiziindeki kaygi, dudaklarmi sikmasi ve ciimlelerini kisa kesmesi, onun
caresizligini derinlestirirken; “kurban edemem” ifadesindeki kesinlik, bu c¢aresizligin
teslimiyete doniismedigini gdsterir durumdadir. Zeynep heniiz kendi adina konusmadan, onun
bedeni ve gelecegi baskalarinin karar alanina taginmistir. Meryem’in itirazi ise namus, nasip ve
evlilik soylemiyle kapatilmak istenen bu tasarrufu bozmaktadir. S6z konusu diyalog, kiz
cocugunun evlilige hazirlanmasin1 annenin ge¢mis travmasiyla yiizlestigi ve ayni diizenin

tekrarina kars1 sinir ¢ektigi giiclii bir sahneye doniistiirmektedir.

Uciincii béliimde; Meryem’in Naim’e Zeynep’i verip vermeyecegini sormas iizerine
Naim’in otoriter ve erken evliligi normallestiren bir tonla “Sen onun yasinda evienmedin mi?”’
demesi one ¢ikmaktadir. Meryem’in kaygili ve annelik hakkini savunan bir tavirla “Ben de
anasiyim ya! Bir soz hakkim yok mu?” diyerek karsi ¢ikmasinin ardindan Naim'in kiigtimseyici
ve dini-statiisel mesrulastirma iceren bir soylemle “Miirsit Hazretleri’nin kapisindan girdin,
bir defa soziin dinlendi costun ha! Kizin senin gibi gariban Naim’le evlenmiyor, Ciineyd
Efendi’yle evieniyor!” ifadelerini kullanmasiyla birlikte baskilayict séylem daha belirgin hale
gelmektedir.
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Gorsel 12. Meryem’in Naim’e Zeynep’i evlendirip evlendirmeyecegini sordugu sahne.

Naim’in “Sen onun yasinda evlenmedin mi?” sorusu, erken yasta evliligi ge¢miste
yasanmig bir olaganlik iizerinden mesrulastiran sdylem iiretmektedir. Meryem’in ¢ocuk yasta
evlendirilmis olmasi, onun agisindan travmatik bir ge¢mise isaret ederken Naim’in dilinde yeni
bir evliligi haklilagtiran 6rnege doniistiiriilmektedir. Boylece kadin deneyimi, magduriyetin
taninmasi yerine ayni diizenin devamini saglayan kanit gibi kullanilmaktadir. Naim’in sert ve
kiicimseyici tonu, Meryem’in gecmis acisini degersizlestirirken Zeynep’in gelecegi hakkinda
kurulan baskiyr normallestirmektedir. Meryem’in “Ben de anasiyim ya, bir s6z hakkim yok
mu?” ¢ikist, evlilik kararmin erkekler arasinda verilmesine karsi annelik iizerinden gelistirilen
giiclii bir itirazdir. Climledeki “ben de” vurgusu, Meryem’in karar siirecinin disina itilmisligini
aci8a ¢ikarmaktadir. Anne olarak varlig1 kabul edilmekte, fakat s6z hakki taninmamaktadir. Bu
noktada annelik duygusal bakim roliiyle sinirlanirken karar yetkisi erkek-dini hiyerarsinin
alaninda tutulmustur. Meryem’in kaygil yliz ifadesi, sesindeki titrek fakat direncli vurgu ve
Naim’e kars1 bakisin1 kacirmadan konusmaya calismasi, kizinin gelecegi tizerinde s6z sahibi
olma miicadelesini gdstermistir. Naim’in “Miirsit Hazretleri’nin kapisindan girdin, bir defa

")

s0ziin dinlendi costun ha!” sézleri, Meryem’in konugma hakkini gegici ve fazla bulunmus bir
ayricalik gibi sunmaktadir. “Costun” ifadesi, kadin s6ziinii 6l¢iisiizliik ve haddini agma olarak
damgalamaktadir. Meryem’in annelik itirazi, otorite tarafindan bir kez dinlendigi i¢in cesaretini
abartan kadin davranis1 seklinde kiiciimsenmistir. Naim’in bu climleyi alayci bir yiiz ifadesiyle
ve sesini sertlestirerek kurmasi, Meryem’i tartismanin esit tarafi olmaktan ¢ikarmaya

yoneltmistir.

“Kizin senin gibi gariban Naim’le evlenmiyor, Ciineyd Efendi’yle evleniyor!” ciimlesi,

erken yasta evliligi statii ylikselmesi sOylemiyle perdelemektedir. Zeynep’in yasi, rizast ve
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cocuklugu geri plana ¢ekilmekte; evliligin Ciineyd Efendi gibi itibarli bir erkekle yapilacak
olmas1 kararin mesruiyet kaynagi héline getirilmektedir. Burada evlilik, erkek figiiriin dini ve
toplumsal statiisii izerinden deger kazanmaktadir. Naim’in kendi yoksullugunu “gariban Naim”
ifadesiyle asagida, Ciineyd’i ise yukarida konumlandirmasi, sinifsal ve dini hiyerarsinin kiz
cocugunun bedeni tizerinde nasil isledigini gostermektedir. Bu konusmada Zeynep’in evliligi
cemaat igindeki statii iliskilerine baglanmaktadir. “Vermek™ fiilinin arka planda belirledigi
anlam, kiz ¢ocugunun uygun goriilen erkege teslim edilecek bir wvarlik olarak

konumlandirildigini diistindiirmiistiir.

Meryem’in annelik hakkini savunan sozleri, Naim’in dini-statiisel istiinliik diliyle
bastirilmaya ¢aligilmistir. Tartismanin gerilimi, kiz ¢ocugunun geleceginin onun rizasindan ¢ok
erkekler arasindaki makam, itibar ve otorite iligkileriyle belirlenmesinden dogmaktadir.
Naim’in beden dili, kararin ¢oktan verilmis oldugu hissini giiclendirmektedir. Karsisindakini
dinlemek yerine hiikiim bildirir gibi konusmasi, Meryem’in sorusunu cevaplanmasi gereken
hakl1 bir itiraz olarak gérmedigini gostermistir. Meryem ise hem anne olarak kizin1 korumaya
calismakta hem de kendi erken evlilik gecmisinin tekrarina taniklik etmenin agirliginm
tagimaktadir. Yiiziindeki endise, bedenindeki gerilim ve s6z hakki talebini agikca dile getirmesi,
onun edilgen kabullenisten ¢ikmaya basladigini gostermektedir. Meryem’in cocuk yasta
evlendirilmis olmasi, Zeynep’in evlendirilmesini kolaylastiran bir emsal gibi kullanilmigtir.
Naim’in s0ylemi, kiz ¢ocugunun rizasmi goriinmez kilarken, evliligi aile ve cemaat i¢in

kazangli bir statii iliskisi olarak sunmaktadir.

Uciincii boliimde erken yasta evlilik meselesi iizerine Hande nin elestirel, hukuki ve
toplumsal duyarlilik tasiyan sert bir tonla “Resit olmayan bir kizi eviendiriyorlar, annesine
ragmen hem de...” demesi ve devaminda bunu haber yapmak istemesiyle birlikte toplumsal

tepki ve sorgulayici soylem one ¢itkmaktadir.

Hande’nin “Resit olmayan bir kiz1 evlendiriyorlar, annesine ragmen hem de...” sozi,
erken yasta evliligi gelenek, nasip ya da aile karari ¢ercevesinden ¢ikararak acik bigimde hukuki
ve toplumsal ihlal alanina tagimaktadir. “Resit olmayan” ifadesi, Zeynep’in ¢ocuk oldugunu
vurgulamakta; evlilik kararmi dini ya da kiiltiirel gerekgelerle yumusatilmasia izin
vermemektedir. Boylece kiz ¢ocugunun gelecegi ilizerinde kurulan tasarruf, ilk kez disaridan
bakan sekiiler bir goz tarafindan sug niteligi tagiyan bir pratik olarak adlandirilmistir. “Annesine
ragmen” vurgusu, Meryem’in koruyucu itirazinin da yok sayildigin1 géstermistir. Hande burada
sadece Zeynep’in yasini merkeze almakla kalmamakta, anne iradesinin de karar siirecinden

dislanmasina dikkat ¢ekmektedir. Bu ifade, ataerkil diizenin iki kadin kusagini ayni anda
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etkisizlestirdigini gostermistir: kiz ¢ocugu rizasi alinmadan evlilige yonlendirilirken, anne de
cocugunu koruma hakkindan mahrum birakilmaktadir. Kadin bedeni iizerinde erkekler arasi
karar mekanizmast islerken, kadmnlarin itiraz1 tali ve gegersiz bir ses gibi

konumlandirilmaktadir.

Hande’nin bu durumu haber yapmak istemesi, 6zel alanin kapali yapisin1 kamusal
denetime agma girisimi olarak degerlendirilmelidir. Erken yasta evlilik aile i¢inde kalmasi
gereken mahrem bir mesele gibi sunulurken, Hande bu olay1 toplumsal goriiniirliik alanina
tasimay1 hedeflemektedir. Haber yapma istegi, saklanan bir ihlali ifsa etme ve kiz ¢ocugunun
yasadigi baskiy1r kamuoyunun dikkatine sunma islevi tasimaktadir. Medya burada, patriyarkal
kapalilig1 bozan dis miidahale imkani olarak belirmistir. Hande’ nin ses tonundaki sertlik,
yiiziindeki 6fke ve climleyi keskin bigimde kurmasi, meselenin basit bir aile anlagsmazlig1 olarak
goriilmesini engellemektedir. Konusurken bedeninin 6ne yonelmesi, hizli ve kararli ifade
bicimi, ahlaki rahatsizligin yaninda mesleki refleksi de ortaya koymaktadir. Hande, olay
karsisinda duygusal tepki veren biri olmaktan ¢ok, hukuki ve kamusal sorumluluk hissiyle
hareket eden bir figlir olarak konumlanmistir. Zeynep’in evlendirilmek istenmesi, igerideki
diizen tarafindan mesru bir gelecek plani gibi kurulurken; Hande’nin dili bu mesrulugu kirmis
ve olay1 cocuk bedeni iizerinde kurulan zorlayici tasarruf olarak aciga c¢ikarmistir. “Resit
olmayan” ve “annesine ragmen” ifadeleri, evlilik kararinin hem yas hem riza hem de annelik

hakk1 bakimindan sorunlu oldugunu netlestirmistir.

Uciincii béliimde Meryem’in Zeynep'i vermek istememesi iizerine korku ve ¢aresizlik
icinde “Yaptigim giinahtir ama neyse cezami ¢ekerim.” diyerek karsi ¢ikmasimin ardindan
Naim’in tehditkar ve baskici bir tonla “Allah’tan da mi1 korkmuyorsun be kadin!”’, “Sen kimsin

12

de neyi yapamayacaksin?”, “Bu adam senin kizimin talibi...” soézlerini kullanmast one
ctkmaktadr. Devaminda “Kagirma gozlerini!” diyerek denetleyici tavrini siirdiirmesi ve
“Vallahi de billahi de veririm Zeynep'i!” ifadeleriyle baskiyr daha da sertlestirmesi dikkat
cekmektedir. Ardindan Zeynep’e dini ve ataerkil megrulastirma iceren bir tonla “Baban her
seyi senin i¢in, senin istikbalin i¢in yapiyor, ¢ok hayirli bir izdiva¢ yapacaksin!” demesiyle

birlikte evlilik soylemi tizerinden yonlendirme belirginlesmektedir.
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Gorsel 13. Meryem ile Naim arasindaki Zeynep’in evliligi tartismasi sahneleri.
| |

Meryem’in “Yaptigim giinahtir ama neyse cezami ¢ekerim.” sozii, kizin1 koruma
iradesinin dini sucluluk diliyle kusatilmis bir ortamda ortaya ¢iktigini1 géstermektedir. Meryem,
Zeynep’i vermemeyi bedel 6demeyi goze aldigi bir giinah olarak ifade etmistir. Bu sdyleyis,
onun i¢ diinyasinda otoriteye kars1 gelmenin ne kadar agir bir manevi yiik olarak kuruldugunu
aci8a ¢ikarmaktadir. Sesindeki tedirginlik ve ytiziindeki kaygi, korkunun varligini korudugunu
gosterirken; “cezami cekerim” ifadesi, kizinin gelecegi icin kendi {iizerine yoneltilecek
yaptirima razi oldugunu duyurmaktadir. Naim’in “Allah’tan da m1 korkmuyorsun be kadmn!”
cikisi, Meryem’in annelik kaynakli itirazin1 dogrudan dini korku alanina ¢gekmektedir. Burada
tartisilan mesele Meryem’in Allah korkusundan sapip sapmadigidir. Dolayistyla kiz cocugunun
evlendirilmesine karsi ¢ikmak, inang eksikligi gibi sunulmustur. Naim’in 6fkeli bakisi,
yiikselen sesi ve Meryem’in {izerine dogru yonelen bedeni, dini referansin baski araci olarak
kullanildigin1 gdstermistir. “Sen kimsin de neyi yapamayacaksin?” ciimlesi, Meryem’in karar
alma kapasitesini hedef alan asagilayici bir miidahaledir. Naim, Meryem’in annelik konumunu
tanimamakta; onun “yapamam” diyerek koydugu sinir1 gegersiz ilan etmektedir. Ciimledeki
“sen kimsin” vurgusu, kadin s6ziinii statii bakimindan degersizlestirmektedir. Meryem’in kizini
korumaya doniik itirazi, Naim’in dilinde haddini asan bir ¢ikisa indirgenmistir. Kadmnin sinir

koyma hakki, erkek otoritesinin karsisinda mesru kabul edilmemektedir.
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“Bu adam senin kizinin talibi!” ifadesi, Zeynep’i talep edilen bir varlik gibi
konumlandirmaktadir.  “Talip” kelimesi, evlilik kararm1 erkegin istegi etrafinda
orgiitlemektedir. Bu sdylemde, kiz ¢ocugunun ne istedigi, hazir olup olmadig1 ya da evliligi
kabul edip etmedigi geri planda kalmaktadir. Belirleyici olan, saygin goriilen bir erkek figiiriin
onu istemesidir. Evlilik, Zeynep i¢in erkek talebine verilen aile cevabi seklinde kurulmaktadir.
“Kagirma gozlerini!” sozii, kadin bedeni iizerindeki denetimin karar diizeyinin yan sira, bakis
ve durus lizerinden de kuruldugunu gostermektedir. Naim, Meryem’in gozlerini kagirmasini
sucluluk belirtisi gibi okumakta ve onu kendi otoritesine dogrudan bakmaya zorlamaktadir.
Burada bakis, hesap verme pratigine doniistliriilmiistii. Meryem’in yiliziindeki sikigsmislik,
bakislarint kontrol etmekte zorlanmasi ve bedeninin gerilmesi hem korku hem de direnme
arasinda kalan bir kadin figiiriinii gostermektedir. Erkek otoritesi ayn1 zamanda kadinin nasil

duracagin da belirlemeye caligmistir.

“Vallahi de billahi de veririm Zeynep’i!” ciimlesi, tehdit ile dini yemin dilini birlestiren
en sert ifadelerden biri olmustur. Naim, kararini yeminle pekistirilmis kesin hiikiim gibi
sunmustur. “Veririm” fiili, Zeynep’in bedeni ve gelecegi ilizerinde babanin tasarruf hakki
bulundugu varsayimini agik¢a tasimaktadir. Zeynep burada devredilecek kisi konumundadir.
Yemin ise bu tasarrufu tartismaya kapatmakta; kararin geri doniissiiz ve baglayici oldugu
izlenimini giiclendirmektedir. Naim’in ardindan Zeynep’e yonelerek “Baban her seyi senin i¢in,

"7

senin istikbalin i¢in yapiyor!” demesi, baskiy1 koruyucu baba sdylemiyle 6rtmektedir. Burada
zorlayict karar, fedakarlik ve gelecek kaygist olarak yeniden adlandirilmustir. “Istikbal”
vurgusu, Zeynep’in ¢ocuk yasta evlendirilmesini ilerideki iyiligine hizmet eden bir hamle gibi
sunmaktadir. Bu sdylem, ataerkil kararlarin ¢ogu zaman sevgi, koruma ve hayir diliyle
mesrulastirldigini gostermektedir. “Cok hayirh bir izdivag yapacaksin!” ifadesi, evliligi dini
ve ahlaki agidan olumlu bir kader gibi ¢ercevelemistir. “Hayirli” kelimesi, Zeynep’in rizasini
ikincillestiren giiclii bir mesruiyet iiretmistir. Kiz cocugunun duygu diinyasi ve gelisimsel
gercekligi, dini iyilik sdylemi iginde gormezden gelinmistir. Naim’in Zeynep’e yonelirken
sesini daha yumusak fakat buyurgan bicimde kullanmasi, baskinin babacan bir 1yilik diliyle de
kurulabildigini gostermistir. Diyalog boyunca Meryem’in korkuya ragmen geri adim atmayan
tavri, erken yasta evlilige kars1 annelik kaynakli etik bir sinir ¢izmistir. Naim ise bu sinirt dini
korku, erkek talebi, baba yetkisi ve hayirli evlilik sdylemiyle asmaya ¢alismistir. Zeynep’in
bedeni ve gelecegi talip, baba, yemin ve hayir kavramlar etrafinda belirlenmektedir.

Konusmanin gerilimi, kiz ¢ocugunun evlilik yoluyla denetlenmesini mesrulastiran dil ile

annenin ayni diizenin tekrarina izin vermeme ¢abas1 arasinda yogunlasmaktadir.
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Uciincii boliimde Zeynep'in gelinlik icinde bulundugu sahnede, Meryem’in onunla
¢ctkmak istemesi tizerine Naim’in keskin ve buyurgan bir tonla “Sen bekle, sen gelmeyeceksin!
Senden isitilecek bir hayirli s6z daha kalmad, bitti!” diyerek miidahale etmesi 6ne ¢ikmaktadir.
Zeynep'in “Baba!” diyerek itiraz etmeye calismasinin ardindan Naim’in baba otoritesini
mutlaklastiran kararli bir tavirla “Kizim, hadi artik baba sozii dinleme vakti...” sézlerini
kullanmastyla birlikte baski daha gériiniir hale gelmektedir. Devaminda Zeynep'in annesine
sarilarak bastiridmishk ve duygusal kabullenis i¢eren bir tonla “Allah razi olsun annem, goziin
arkada kalmasin!” demesi dikkat ¢ekmistir. Meryem’in yasanan durum karsisinda yardim
arayisina yonelmesi tizerine Levend ’in ¢oziim odakli ve miidahale gerekliligini vurgulayan bir
tavirla “O zaman hemen polise haber vermemiz lazim, baska c¢are yok!” demesi one
¢ctkmaktadwr. Bunun ardindan Meryem 'in aci, korku ve ¢aresizlik icinde “Olmaz!” diyerek karst
¢ctkmasi ve cemaat ile Miirsit Hazretleri 'nin zarar gorebilecegine dair kaygi tasimastyla birlikte

gerilim daha da yogunlagmaktadir.

Gorsel 14. Zeynep’in gelinlik sahneleri.

Gelinlik 1imgesi, Zeynep’in c¢ocukluk alanindan koparilarak evlilik diizenine
yerlestirildigi gorsel bir esik yaratmaktadir. Kiyafet burada kutlama ya da mutluluk gostergesi
olmaktan uzakta; kiz g¢ocugunun bedeni iizerinde alinmis kararin goriinen semboliine
donlismiistiir. Zeynep’in gelinlik i¢indeki durusu, ifadelerindeki kirilganlik ve annesine yonelen
bakiglari, evliligin onun i¢in agir bir kabullenis alami olarak kuruldugunu gostermektedir.
Gelinlik, toplumsal olarak “hayirli baglangi¢” anlami tagisa da bu baglamda rizanin bastirildigi
bir gegis ritiieli gibi islemektedir. Naim’in Meryem’e “Sen bekle, sen gelmeyeceksin!” uyarisi,
annenin kizinin hayatindaki en kritik anda disarida birakildigini géstermistir. Buradaki “bekle”
emri, Meryem’in hareketini durdurmakta; “gelmeyeceksin” ifadesi ise karar alanindan
tamamen cikarildigini ilan etmektedir. Naim’in sert yiliz ifadesi, bedensel olarak yolu kapatan
tavr1 ve climleleri keskin bicimde bitirmesi, babalik otoritesinin, Meryem’in annelik hakki
iizerinde de kuruldugunu ortaya koymaktadir. Anne, kizinin evlilik siirecinde koruyucu figiir

olmaktan uzaklastirilmis, erkek kararinin 6niinde engel olma ihtimali bastirilmistir.
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“Senden isitilecek bir hayirli s6z daha kalmadi, bitti!” ciimlesi, Meryem’in soziini
ahlaki bakimdan degersizlestiren kapatict bir miidahale olmustur. “Hayirli s6z” ifadesi,
Meryem’in itirazint hayirsizlikla iligkilendirmekte; kizin1 koruma cabasi diizen bozucu ve
olumsuz bir tavir gibi kodlanmaktadir. “Bitti” kelimesi ise tartismayr sonlandiran hiikiim
niteligi tasimaktadir. Naim, burada konusmayir kesmenin yaninda Meryem’in annelikten
kaynaklanan miidahale hakkini da gegersiz kilmaktadir. Kadin sozii, evlilik diizenine hizmet
etmedigi anda degersiz ilan edilmektedir. Zeynep’in “Baba” diyerek itiraz etmeye ¢aligmasi,
bastirilmis rizanin kisa ve eksik bir dilsel goriinlimiidiir. Zeynep’in s6zii daha kurulmadan baba
otoritesi tarafindan kesilir. “Kizim, hadi artik baba s6zii dinleme vakti!” ifadesi, sefkat iceren
hitapla zorlayicit emri ayni anda tagimistir. “Baba s6zii” burada itaat edilmesi gereken aile igi
hilkmii temsil etmektedir. Naim’in sesindeki kararlilik, Zeynep’e yaklasirken kullandig:
yonlendirici beden dili ve onun tereddiidiine alan birakmayan tavri, kiz ¢ocugunun kendi
kararin1 aciklamasina izin verilmedigini gostermistir. “Baba sozii dinleme vakti” ifadesindeki
zaman vurgusu, Zeynep’in ¢cocukluk ve itaat arasinda sikistirildigini ortaya koymaktadir. Ona
yetigskin bir evlilik rolii yiiklenirken, karar alma noktasinda c¢ocuk gibi davranmasi
beklenmektedir. Bu ¢eliski, erken yasta evlilik diizeninin temel gerilimini agiga ¢ikarmistir; kiz
cocugu evlilige uygun kabul edilir, fakat kendi hayat1 hakkinda konusmaya uygun goriilmez.
Zeynep’in yiiziindeki hiiziin, sOziinii tamamlayamamasi ve annesine yonelmesi, bu ikili

stkismanin duygusal agirligini tasimaktadir.

Zeynep’in annesine sarilarak “Allah razi olsun annem, goziin arkada kalmasin!” demesi,
kabullenis ile vedanin i¢ ice gegtigi yogun bir duygusal kirilma iiretmektedir. Bu s6z, yasindan
biliyiik bir olgunluk gostermek zorunda birakilan bir kiz ¢ocugunun igsel yiikiinii acgiga
cikarmistir. “Goziin arkada kalmasin™ ifadesi, Zeynep’in kendisini korumasi gereken annesini
teselli etmeye c¢alistifin1 gostermistir. Boylece roller tersine donmekte; cocuk, annesinin
kaygisin1 hafifletmeye calisan bir sorumluluk iistlenmektedir. Sarilma anindaki bedensel
yakinlik, sozle bastirilan itirazin duygusal diizeyde héla canli oldugunu gostermektedir.
Meryem’in bu anda yasadig1 caresizlik, onun yiiziindeki donukluk, nefesini kontrol etmekte
zorlanmas1 ve Zeynep’e tutunma bigimi, kendi ge¢misinin kizinin bedeninde tekrarlandigini
gérmenin yarattig1 travmatik farkindaligi tasimaktadir. Meryem, evliligin Zeynep igin ne
anlama geldigini kendi deneyimi iizerinden bilmektedir; fakat o bilgi karar mekanizmasini
durdurmaya yetmemektedir. Bu nedenle annelik, sahnede giiclii bir sezgi ve aci iiretirken, erkek

otoritesi karsisinda siyasal/hukuki giicten yoksun kalmaktadir.
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Levend’in “O zaman hemen polise haber vermemiz lazim, baska c¢are yok!” sozleri,
kapali aile ve cemaat diizenine disaridan hukuki miidahale 6neren farkli bir sdylem alani
acmaktadir. Bu ciimle, erken yasta evlilik meselesini resmi koruma mekanizmalarinin konusu
haline getirmektedir. Levend’in ¢6ziim odakl1 ve net tonu, Meryem’in duygusal sikismisligiyla
belirgin bir karsitlik kurmaktadir. Burada polis, kiz ¢ocugunun gelecegi iizerinde kurulmus 6zel
alan kararin1 kamusal hukuk denetimine tasiyacak ara¢ olarak belirtilmistir. Meryem’in
“Olmaz” cevabi, baski diizeninin igsellestirilmis baglilik ve korku yoluyla da siirdiigiinii
gostermektedir. Meryem kizimi korumak istemekte; fakat cemaatin ve Miirsit Hazretleri’nin
zarar gorebilecegi diisiincesiyle resmi miidahaleye direng gostermektedir. Bu tereddiit,
kadinlarin kimi zaman kendi 6zgiirlesme imkanlarini, bagli olduklar1 yapinin zarar gérmemesi
adina askiya alabildigini gostermektedir. Meryem’in sesi kisilir, bakiglart dagilir, bedeninde
ileri atilma istegi ile geri ¢ekilme korkusu ayni anda hissedilir. Béylece yardim arayis1 bile

otoriteye sadakatle sinirlandirildig: goriiliir.

Dizinin dordiincii boliimde; Miiyesser tarafindan buyurgan ve sinir koyucu bir tonla
Zeynep'in artik Ciineyd Efendi’nin nisanlist oldugu séylenerek “Zeynep artik bu evin kizi.
Ciineyd Efendi ile hasbihali miinasip, o onun artik niganlisi.” ifadelerinin kullanilmasi éne
ctkmaktadr. Devaminda nikdh konusunun Ciineyd Efendi’nin takdirinde oldugunun
belirtilmesiyle birlikte erkek karar yetkisini mesrulastiran soylem daha belirgin hale gelirken,
Miiyesser’in Meryem’e donerek “Sadi Hiidayi ve Ciineyd size bir sey demedi mi?” diye
sormasimin ardindan Meryem’in kabullenmis ve kirgin bir tonla “Erkek kismi bilecegin

kadarimi anlatir!” demesi dikkat ¢ekmektedir.

Miiyesser’in “Zeynep artik bu evin kiz1” sozii, kiz ¢ocugunun aile aidiyetinin s6z
yoluyla yeniden tanimlandig1 kritik bir miidahaledir. Zeynep’in kendi ailesiyle kurdugu bag
geri plana ¢ekilirken, yeni hane ve yeni erkek otoritesi belirleyici konuma yerlestirilmektedir.
“Artik” kelimesi, gecmis aidiyetin sona erdigini ve Zeynep’in baska bir diizenin parcas1 haline
getirildigini ima etmektedir. Bu durumda nisanlilik, kiz ¢cocugunun sosyal konumunu degistiren
bir sahiplik aktarimi gibi islemektedir. “Ciineyd Efendi ile hasbihali miinasip!” ifadesi,
mahremiyet sinirlarinin erkek statiisiine gore yeniden diizenlendigini gostermektedir. Normal
kosullarda denetlenmesi beklenen kadin-erkek iligkisi, Ciineyd’in konumu ve nisanlilik iddias1
lizerinden uygun kabul edilmektedir. “Miinasip” kelimesi, iligkinin cemaatin ahlaki dl¢iileriyle
mesrulastirildigini diisiindiirmektedir. Miiyesser’in sakin fakat tartismaya kapali ses tonu, s6z
konusu diizenlemenin zaten kabul edilmesi gereken bir hakikat gibi sunulmasina hizmet

etmektedir. “O onun artik nisanlis1” ciimlesinde Zeynep, kendi iradesini beyan eden bir kisi
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olmaktan ¢ikip Ciineyd’e aitligi {izerinden tanimlanan bir konuma yerlestirilmistir. “O, onun”
yapisi, Zeynep’i erkek figiirle iliskilendirerek anlamlandirmistir. Nisanlilik burada, iist
otoritelerce ilan edilen statii degisimidir. Miiyesser’in yliziindeki kesinlik ve konusurken alani
belirleyen bedensel durusu, kadinlar arasindaki hiyerarsinin de bu erkek merkezli karari

tagidigini gostermistir.

Nikah konusunun Ciineyd Efendi’nin takdirine birakilmasi, evlilik kararinda Zeynep’in
s06z hakkinin gérmezden gelinmesini agik bigimde ortaya koymaktadir. Takdir yetkisi erkek-
dini makamin kararina baglanmaktadir. Dolayisiyla evlilik, Clineyd’in zamanlamasina, istegine
ve uygun gormesine gore sekillenen bir diizenlemeye doniismektedir. Zeynep’in bedeni ve
gelecegi, erkek otoritesinin bekleme, onaylama ya da erteleme hakki {izerinden
yonetilmektedir. Miiyesser’in “Sadi Hiidayi ve Ciineyd size bir sey demedi mi?” sorusu,
bilginin de hiyerarsik bigimde dagitildigin1 gosterir durumdadir. Kadinlar, kendi hayatlarini
ilgilendiren kararlardan, erkeklerin uygun gordiigii 6l¢iide bilgilendirilen kisiler konumundadir.
Sorunun tonunda saskinliktan ¢ok sinayici bir iistiinliik hissi vardir. Miiyesser, Meryem’in
bilgisizligini bir eksiklik gibi aciga ¢ikarirken, bu eksikligin kaynagindaki erkek egemen karar
diizenini sorgulamamaktadir. Meryem’in “Erkek kismi bilecegin kadarini anlatir!” cevabi,
sahnenin en keskin elestirel ciimlesi konumundadir. Bu ifade, kadinlarin aile ve cemaat
kararlarinda sistematik olarak eksik bilgilendirildigini yalin fakat c¢arpici bigcimde agiga
cikarmistir. Meryem burada erkeklerin bilgiyi kontrol etme bigimini ironik bir kabulle teshir
etmektedir. Sesindeki kirginlik, yiiziindeki bastirilmis 6fke ve gdzlerini tam olarak kagirmadan
verdigi cevap, onun karar mekanizmasini kavradigini fakat heniiz onu biitiinliyle kiracak giice

sahip olmadigini diistindiirmektedir.

Konusmanin genelinde Zeynep’in bedeni, nisan, ev, hasbihal ve nikdh kavramlar
lizerinden asamal1 bigimde denetim altina alinmaktadir. Once hangi eve ait oldugu belirlenir,
ardindan kiminle goriismesinin uygun sayilacag: aciklanir, son olarak nikahin kim tarafindan
kararlastirilacag ilan edilir. Bu siralama, evliligin kiz ¢ocugunun mekansal, toplumsal ve
bedensel konumunu yeniden diizenleyen bir mekanizma oldugunu gostermektedir. Kadinlar
arasit konusma gibi goriinen bu karsilasmada bile erkek otoritesi merkezde durmaktadir.
Miiyesser, Sadi Hiidayi ve Ciineyd’in kararlarini aktaran ara otorite konumundadir; Meryem
ise kizinin gelecegine dair bilgiyi erkeklerden kirinti hélinde alan anne figiirii olarak
konusmaktadir. Zeynep’in sesi dogrudan duyulmasa da biitiin konusma onun bedeni ve gelecegi
iizerine kuruludur. Bu sessizlik, kiz ¢cocugunun evlilik diizeninde nasil temsil dis1 birakildigin

gostermistir.
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Besinci boliimde; Birgiil ile Arif arasinda gegcen konusmada Arif’in ¢ekingen ve ge¢mise
doniik bir merakla ““Seni merak ettim.” demesinin ardindan Birgiil iin kirgin bir tonla “Bunca
zaman etmedin.” diyerek karsilik vermesi one ¢ikmaktadir. Devaminda Arif’in ge¢cmise dair
sorgulayict tavrt karsisinda Birgiil’iin ofke ve hesap sorma iceren bir séylemle “Beni ortada
koydugunda tek derdin bu mu oldu? Basima gelen onca seyin ortasinda buna mi kafay: taktin?
sozlerini kullanmasi dikkat ¢ekmektedir. Konusmanin ilerleyen kisminda Birgiil iin alayci ve
elestirel bir tonla “Ama ben senin merakini gidereyim. Sen evlenmedin ya, ben evlenemedim!
Kimse benim gibi biriyle evlenmek istemez. Onlar i¢in yobaz, sizin i¢in giinah. Ama el kadar
kizt evlendirmekte hicbir beis yok masallah!” ifadelerini kullanmasiyla birlikte hem kendi
dislanmisligina hem de erken yasta evliligin mesrulastiriimasina yonelik elestirel soylem daha

belirgin hale gelmektedir.

Birgiil ile Arif arasindaki konusma, kadin bedeni ve evlilik etrafinda kurulan toplumsal
yargilarin segici, ¢eligkili ve cezalandirict niteligini agiga ¢ikarmaktadir. Arif’in “Seni merak
ettim” sozii ylizeyde gec kalmis bir ilgi gibi goriinse de Birgiil’iin “Bunca zaman etmedin!”
cevabi bu ilginin samimiyetini daha ilk anda sorgulamaktadir. Birgiil iin kirgin ama keskin tonu,
yillar boyunca gormezden gelinmis bir kadmin simdi hatirlanmasma duydugu ofkeyi
tasimaktadir. Arif’in c¢ekingen beden dili ve geg¢mise dolayli bi¢gimde yaklasmasi, onun
konusmay1 kontrol etmekte zorlandigini1 gosterirken; Birgiil’tin g6z temasini1 kagirmadan
konusmasi, hesap soran konumunu gii¢clendirmektedir. “Beni ortada koydugunda tek derdin bu
mu oldu?” ciimlesi, Arif’in merakini ahlaki a¢idan sorunlu bir zemine ¢ekmistir. Birgiil burada
terk edilme, yalniz birakilma ve sosyal dislanma deneyimini merkeze alirken, Arif’in ilgisinin
onun yasadigi biitiin zararlardan c¢ok ge¢misteki 6zel hayatina yonelmesini elestirmistir.
“Ortada koymak™ ifadesi, kadinin korunmasiz birakilmasi, sosyal aidiyetini kaybetmesi ve
evlilik piyasasinda degersizlestirilmesi gibi ¢ok katmanli bir terk edilme halini cagristirmistir.
Birgiil’iin sesindeki sertlesme, kirginligin agik bir yiizlesmeye doniistiiglinii gostermektedir.
“Basima gelen onca seyin ortasinda buna mi1 kafayr taktin?” s6zii, kadinlarin maruz kaldig
toplumsal zararlarin cogu zaman gormezden gelinip beden ve cinsellik merkezli merakin 6ne
cikarilmasina yoneltilmis giiclii bir itirazdir. Arif’in ge¢mise dair sorgulayici tavri, Birgiil’tin
hayatint onun kadinlik ve ahlak konumunu 6lgmeye yonelmis gibi goriilmektedir. Birgiil ’iin
kaslarii ¢atmasi, climleyi keskin duraklarla kurmasi ve bedenini karsi saldirtya hazirlayan dik
durusu, konusmanin duygusal agirligini artirmistir. Burada kadin, kendisine yoneltilen ahlaki

bakis1 geri cevirerek yargilayan tarafi sorgulanir konuma itmektedir.
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“Sen evlenmedin ya, ben evlenemedim” ifadesi, kadin ve erkek bekarliginin toplumda
aynt bicimde anlamlandirilmadigini goésteren son derece yogun bir climledir. Arif’in
evlenmemis olmasi kisisel tercih ya da hayat akisi gibi okunabilirken, Birgiil’iin evlenememesi
toplumsal damga ve dislanma sonucudur. “Evlenmedin” ile “evlenemedim” arasindaki fark,
cinsiyet rejiminin dil diizeyindeki en giiclii gostergelerinden biridir. Erkek i¢in miimkiin olan
tercih alani, kadin i¢in engellenmis bir yasam ihtimaline donligmiistiir. Birgiil’iin bu ayrimi
alayct bir tonla kurmasi, toplumsal esitsizligi kisa fakat etkili bir dilsel karsilagtirmayla
gostermistir. “Kimse benim gibi biriyle evlenmek istemez” sozii, kadinin ge¢misi, bedeni veya
toplumsal konumu {izerinden evlilik disina itilmesini agiga ¢ikarmistir. Birgiil burada toplumun
ona bigtigi degersizlik hilkkmiinii ifsa etmek i¢in konugmaktadir. Yiiziindeki ac1 glilimseme ve
sesindeki alay, bu ciimlenin teshir amaci tagidigini gostermektedir. Kadinlarin evlenilebilirlik
Olciitleri tlizerinden smiflandirilmasi, namus ve ge¢mis algisiyla dogrudan baglantilidir.
Birgiil’tin “benim gibi biri” ifadesi, toplumun kadinlar1 temiz/kirli, makbul/sakincali,
alinabilir/alinamaz seklinde ayiran sert ahlaki katalogunu gozler 6niine sermektedir. “Onlar i¢in
yobaz, sizin ig¢in giinah” cilimlesi, Birgll’iin iki farkli toplumsal c¢evre arasinda nasil
sikistirildigini ortaya koymaktadir. Muhafazakar ¢evre onu yeterince uyumlu gérmedigi igin
dislamakta; sekiiler bakis ise onu dini kimligi veya ge¢cmisi iizerinden sorunlu kategorisine
yerlestirmektedir. Birgiil bu sozle, kadinlarin farkli ideolojik kamplar arasinda degisen fakat
benzer bi¢cimde yargilayici kategorilere hapsedilebildigini gostermistir. Onun bedeni ve gegmisi
her iki ¢cevrede de serbestge degerlendirilen bir nesneye doniistiiriilmiistiir. Boylece kadin, hangi

toplumsal alana yonelse bagka bir ahlaki etiketle karsilasmaktadir.

“Ama el kadar kiz1 evlendirmekte higbir beis yok masallah!” ifadesinde Birgiil kendi
dislanmishigini erken yasta evliligin kolayca mesrulastirilmasiyla kars1 karsiya getirmistir. “El
kadar kiz” s6zii, Zeynep’in ¢ocuklugunu ¢arpict bicimde vurgulamakta; evlilik diizeninin
saklamaya calistig1 yas gercegini gostermektedir. “Higbir beis yok™ ifadesi, hukuki ve ahlaki
sakincanin yok sayilmasina yoneltilmis alayci bir elestiridir. “Masallah™ kelimesi ise
muhafazakar onay dilini tersine ¢evirerek ironik bir teshir aracina doniistlirmiistiir. Birgiil 'iin
bu climleyi sdylerken sesindeki alayci sertlik, dudaklarinda beliren aci tebessiim ve Arif’e
yonelttigi dogrudan bakis, onun soyledikleri, kadinlarin hangi kosullarda “evlenilebilir”
sayildigina iliskin toplumsal ikiyiizliligi agiga ¢ikarmaktadir. Yetiskin bir kadin gegmisi
nedeniyle sakincali bulunurken, cocuk yastaki bir kiz dini ve ailevi gerekcelerle evlilige uygun
kabul edilmektedir. Bu karsitlik, namus ve evlilik sdyleminin kadinlar1 korumaktan ¢ok, onlari

farkl1 bicimlerde denetlemeye hizmet ettigini gostermistir. Konugsmanin biitiiniinde Birgiil,
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kendisine yoOneltilen meraki kabul etmemekte; onu erkek bakisinin ahlaki sorgusuna
donitistiirerek geri ¢evirmektedir. Arif’in ¢ekingenligi, ge¢cmisteki sorumlulugunu dogrudan
istlenemeyen bir erkek pozisyonunu yansitirken; Birgiil’iin dilindeki o6fke, dislanma
deneyimini toplumsal elestiriye ¢evirmistir. Birgiil’lin kigisel hikayesi, erken yasta evliligi
mesrulastiran ve yetiskin kadin1 gegmisi nedeniyle damgalayan ahlaki diizenin ¢eliskilerini

goriiniir kilan keskin bir tanikliga doniismektedir.

Dizinin besinci boliimiinde; Meryem’in ge¢misine iliskin Hande ile konusmasinda
hiiziinlii ve kabullenmis bir tonla “Babam 6ldii, ortalikta kalmayayim diye alelacele
evlendirdiler iste!” sozleriyle erken yasta evlendirildigini anlatmasi one ¢ikmaktadir.
Devaminda yasadigi hayati kendi kaderi olarak tanimlamasinin ardindan annelik iizerinden
koruyucu ve igsel bir direnis tasiyan bir tavirla “Benim kaderim buydu ama kara kuzumun
kaderi giizel olsun!” demesiyle birlikte kizimin aym yasami yasamamasina yénelik istegi

goriinmektedir.

Meryem’in “Babam 0ldii, ortalikta kalmayayim diye alelacele evlendirdiler iste!”
climlesi, erken yasta evliligin kadin bedenini koruma ve kontrol altinda tutma refleksiyle
kurulan toplumsal bir giivenlik mekanizmas1 olarak isledigini gostermektedir. “Ortalikta
kalmamak” ifadesiyle geng¢ bir kizin tek basina var olabilme ihtimali baslh basina tehdit gibi
algilanmaktadir. Babanin oliimiiyle birlikte erkek korumasindan mahrum kalan kiz ¢ocugu,
bagimsiz birey olarak desteklenmek yerine hizla bagka bir erkek otoritesine teslim edilmektedir.
Boylece evlilik, kadin i¢in hayat kurma bi¢iminden ¢ok sahipsizlik korkusunu bastiran
toplumsal ¢6ziim gibi sunulmaktadir. “Alelacele evlendirdiler” so6zii, kararin Meryem adina
alimmis hizli ve zorlayici bir diizenleme oldugunu agiga ¢ikarmaktadir. Bu ifade, ¢ocuk yasta
kizlarin yasamlarimin ne kadar kisa siirede baskalarinin kararmna teslim edilebildigini
gostermektedir. Meryem’in cilimleyi kurarken sesindeki yorgunluk, ge¢mise donerken
gozlerinde beliren donukluk ve anlatiyr sakinlestirmeye ¢alisan kirik ton, yasadigi travmanin
artik i¢sellesmis bir hayat gercegine doniistiiglinii diisiindiirmektedir. Burada dramatik olan,
Meryem’in ge¢misi, alisilmis bir kader gibi anlatmasidir. “Kaderim buydu” ciimlesi, kadinlarin
maruz birakildig1 zorlayic1 yasam deneyimlerinin zamanla kader sdylemi ig¢inde dogal hale
getirildigini gostermektedir. Meryem, yasadig1 erken evliligi degistirilemez bir yazg: gibi ifade
etmektedir. Ancak bu kabullenis tam anlamiyla teslimiyet anlami tasimamaktadir. Ciinkii
“kader” kelimesiyle ge¢misini agiklarken, ayn1 diizenin kizinda tekrar etmesini istemedigini de

acikca ortaya koymaktadir. Dolayisiyla kader s6ylemi iki farkli isleve ayrilmistir: biri gegmis
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actyl anlamlandirma bicimi, digeri ise ayn1 dongiiniin kirilmasina yonelik sessiz itiraz alani

olmustur.

“Benim kaderim buydu ama kara kuzumun kaderi giizel olsun!” szii, annelik tizerinden
gelisen kusaklar arasi biling doniisiimiinlin en giiglii ifadelerinden biridir. Meryem kendi
yasamini degistirememis olabilir; fakat kizinin hayat1 konusunda ayni teslimiyeti siirdiirmek
istemez. “Ama” baglaci ile kendi kaderiyle kizinin gelecegi arasina sinir ¢cekmekte ve boylece
erken evlilikle sekillenmis kadin yasami, sonraki kusak icin engellenmesi gereken bir tekrar
haline gelmektedir. “Kara kuzum™ hitab1, Zeynep’i korunmas1 gereken kirilgan bir varlik olarak
konumlandirmaktadir. Meryem’in sesi bu noktada yumusarken yiiziindeki hiiziin daha ¢ok
goriilmistilir. Gozlerini kisa siire kagirmasi, gegmisini anlatirken bedensel olarak kapanmasi ve
Zeynep s6z konusu oldugunda ses tonunun degismesi, anneligin onda nasil gii¢lii bir koruma
refleksi iirettigini agiga ¢ikarmistir. Meryem, kendi hayatini anlatirken edilgenlesse de kizinin
gelecegini diisiindiigli anda igsel direng gelistirmeye baslamistir. Konugmanin dikkat ¢ekici
yonlerinden biri, kadin bedeninin “sahipsizlik” korkusu tizerinden evlilige yonlendirilmesidir.
Baba oliimiiyle birlikte geng kizin toplumsal konumu kirilganlagsmakta ve ¢oziim olarak evlilik
devreye sokulmaktadir. Kadinin ekonomik, sosyal ya da bireysel olarak giiclenmesi
diisiiniilmemekte; onun giivenligi dogrudan erkek korumasina baglanmaktadir. Bu yaklasim,
kadimlarin toplumsal varligini1 bir erkek otoritesine bagli yasamlar lizerinden anlamlandiran
geleneksel zihniyeti gostermektedir. Hande ile yapilan konusma ayrica iki farkli kadin
deneyimini kars1 karsiya getirmistir. Hande daha disaridan, sorgulayici ve toplumsal biling
tastyan bir noktada dururken; Meryem yasadigi baskiyi iceriden deneyimlemis bir kadin olarak
konusmustur. Meryem’in kullandig1 dilde yasanmislik agirligt vardir. Onun sézleri, erken yasta
evliligin hukuki ya da ideolojik boyutundan 6nce, kadin hayatinda biraktigi derin kaybi

hissettirmektedir.

Altinct boliimde; Meryem’in Levend’in yaninda goriilmesi tizerine Miiyesser’in dfkeli,
sug¢layict ve namus merkezli bir tonla “Nerede o? Nerede Meryem?”’, “Yaziklar olsun sana!”
diyerek Meryem’i sug¢lamasi one ¢ikmaktadwr. Ardindan “Zina ediyorsun!” seklinde agir bir
ithamda bulunmasiyla birlikte ahlak¢i séylem daha sert bir hal alirken, Levend ’in a¢iklayici ve
savunmact bir tavirla Meryem’in Zeynep icin kendisinden yardim istedigini ve Ciineyd’in

hassas durumu nedeniyle fikir almaya geldigini anlatmaya ¢alistigr goriilmektedir.
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Gorsel 15. Miiyesser’in Meryem icin Levend’in evini basmasi ile ilgili sahneler.

Meryem’in Levend’in yaninda goriilmesi, yardim arayisinin ahlaki suglamaya
donistiiriildiigii sert bir denetim alani1 yaratmaktadir. Miiyesser’in “Nerede o0? Nerede
Meryem?” sozii, iki kisi arasindaki toplumsal, kiiltiirel ve cinsiyet temelli mesafeyi
vurgulayarak Meryem’in Levend’le ayni ortamda bulunmasini bastan uygunsuzlagtirmistir.
Soru bi¢imi kadinin bulundugu yeri ve temas ettigi kisiyi yargilayan bir diglama hamlesidir.
Miiyesser’in keskin bakisi, yiiziindeki 6tke ve sozlerini kisa araliklarla yoneltmesi, Meryem’e
savunma alan1 birakmayan bir suglama atmosferi kurmaktadir. “Yaziklar olsun sana!” ifadesi,
Meryem’in davranisini dogrudan utang alanina tasimistir. Burada kadin, ne yaptig1 agikliga
kavugmadan ahlaki bakimdan mahkim edilmistir. Miiyesser’in sesi yiikseldik¢e suclama
cemaatin namus Olclitlerini temsil eden bir yargiya donligmektedir. Meryem’in yardim istemek
icin orada bulunmasi dnemini kaybetmekte; belirleyici olan, evli bir kadinin baska bir erkekle
goriilmiis olmas1 durumu olmaktadir. Niyet, baglam ve zorunluluk silinir; goriintii, hiikiim
vermek icin yeterli kabul edilir! “Zina ediyorsun” sozii, Meryem’in bedenini ve ahlakini
dogrudan denetim altina alan cezalandirict bir dil {iretmistir. Zina suglamasi, kadin ile erkek
arasindaki temas ihtimaline dayandirilmigti. Miiyesser burada olayr arastirmadan kadin
bedenini bastan siipheli kabul eden bir namus rejimi icinden konusmaktadir. ithamin sertligi,
Meryem’i toplulugun ahlaki diizenini ihlal eden kisi olarak konumlandirmistir. Miiyesser’in
kadin olmasi, denetimin niteligini daha karmagik hale getirmektedir. Namus merkezli yarginin
sadece erkekler tarafindan taginmadigi, kadinlarin da bu diizenin uygulayicist héaline geldigi
goriilmektedir. Miiyesser’in 6fkeli yiiz ifadesi, parmakla isaret eden ya da bedensel olarak alani
daraltan tavri, ahlaki gozetimin kadinlar arasinda da hiyerarsik bi¢imde isledigini gostermistir.

Meryem’in geri ¢ekilen bedeni ve sessizlesen durusu, ithamin yarattig1 baskiyr gdstermektedir.

Levend’in agiklama c¢abasi, su¢lama diliyle rasyonel gerek¢elendirme arasindaki
gerilimi gostermis ve Meryem’in Zeynep i¢in yardim istedigini, Ciineyd’in hassas durumu

nedeniyle fikir almaya geldigini belirtmesi, karsi tarafin kurdugu ahlaki yargiyr baglama
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oturtmaya calismistir. Levend’in daha kontrollii sesi, agiklayici tavri ve mantiksal sirayla
konusmasi, Miiyesser’in 6fke ve namus merkezli dilinden ayrilmaktadir. Ancak rasyonel
aciklama, ahlaki su¢lamanin hizina yetismekte zorlanmaktadir; ¢ilinkii Miiyesser’in sdyleminde
kadinin goriiniirliigii zaten sugun kaniti gibi kurulmustur. Kadin bedeni burada toplumsal
namusun tasiyicisi olarak anlamlandirilmaktadir. Meryem’in baska bir erkekten yardim almasi
cinsel siiphe alanina g¢ekilmektedir. Dolayisiyla kadinin kamusal ve 6zel temaslart siirekli
denetlenebilir hale gelmektedir. Yardim isteme, fikir alma, konusma ve ayn1 mekanda bulunma

gibi eylemler, namus soylemi tarafindan kolayca sug¢ kategorisine taginmaktadir.

Yedinci boliimde; Zeynep’in evlendirilme siirecinin ilerlemesiyle birlikte kontrol
amaciyla bir ebeye gotiiriilmesinin ardindan yasanan gerilim sirasinda korku ve sorgulama
iceren bir tonla annesine donerek “Hep boyle mi anne, kadinlar hep béyle mi yasiyor? ” diye
sormasi one ¢ikmaktadr. Bu sorunun ardindan kadinlarin maruz kaldigi baski, korku ve
caresizlik iizerine konusmanin stirmesiyle birlikte Zeynep’in farkindalik ve sorgulama duygusu
daha belirgin hale gelirken, Meryem’in dogrudan cevap vermekte zorlanarak konuyu

yumusatmaya ¢alismast bastirilmig ve koruyucu tavrini ortaya koymaktadir.

Gorsel 16. Zeynep’in ebeye gotiiriildiigiinde Meryem ile diyalog sahneleri.

Zeynep’in kontrol amaciyla ebeye gotiiriilmesinin ardindan annesine yonelttigi “Hep
boyle mi anne, kadinlar hep bdyle mi yasiyor?” sorusu, bireysel bir korkunun toplumsal
farkindaliga doniistiigi giiglii bir kirilma tiretmektedir. Zeynep artik sadece kendi basina geleni
anlamaya calisan bir kiz ¢cocugu degildir; yasadigi miidahalenin kadinlarin ortak kaderiyle
baglantisini sezmistir. “Hep bdyle mi” ifadesi, siireklilik duygusu tasimakta; bu deneyimin
kadinlara yonelik yerlesik bir muamele bi¢imi olabilecegini sorgulamaktadir. “Kadinlar hep
boyle mi yasiyor?” sorusu ise bedensel denetimi genis bir toplumsal diizenin parcasi haline
getirmistir. Ebeye gotiiriilme durumu, kadin bedeninin aile ve cemaat adina kontrol edilebilir

bir nesneye doniistliriildiiglinii gostermektedir. Zeynep’in bedeni, evlilik dncesi uygunluk,
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namus ve denetim mantigiyla incelenebilir hale getirilmektedir. Burada beden iizerindeki
kontrol kadin aracilifiyla yiiriitilmektedir. Ebe figiirii, tibbi bilgiye sahip bir kadin olarak
goriinse de anlati icinde kadin bedenini toplumsal namus diizenine uygunluk agisindan
denetleyen araci konumuna yerlesmistir. Bu durumda mahremiyet, evlilik ve namus diizeninin
ihtiyaci dogrultusunda ihlal edilmistir. Zeynep’in soruyu sorarken tagidigi korku, kendi kadinlik
deneyiminin gelecegine dair duydugu trkiitiicii sezgiyle ilgili olmustur. Sesindeki kirillganlik,
gozlerinde beliren saskinlik ve annesine cevap arar bi¢imde yonelmesi, ¢ocukluk giiveninin
catladig1 an1 gostermektedir. Zeynep i¢in kadinlik ilk kez kontrol edilen, sinanan ve susmasi
beklenen bir konum olarak belirginlesmistir. Bu fark edis, sahnenin duygusal agirligini
artirmigti. Meryem’in dogrudan cevap verememesi, kendi yasanmighiginin yarattigi derin
stkismighigl yansitmaktadir. Meryem, Zeynep’in sordugu sorunun cevabini bilmektedir; fakat
bu cevabi agikc¢a sdylemek, kizinin karsisinda kadinlarin maruz kaldig: act dongiisiinti kabul

etmek anlamina gelecektir.

Meryem’in yliziindeki donukluk, gozlerini kacirmasi ve sozciikleri yumusatmaya
calisan tavri, bilgiyi saklama ile kizin1 koruma arasindaki gerilimi tagimistir. Onun sessizligi
bilgisizlikten ¢ok gercegin agirligindan kaynaklanmaktadir. Meryem’in konuyu yumusatmaya
caligmasi, annelik refleksinin koruyucu fakat sinirli karakterini agiga ¢ikarmistir. Zeynep’in
yasadigl sarsintiyr hafifletmek istemekte; ancak kullanilan yatigtirict dil, maruz kalinan
miidahalenin agirligint ortadan kaldiramamaktadir. Meryem’in bedeni Zeynep’e yaklagsa da
sOzii onu tam anlamiyla korumaya yetmemekte; bu yetersizlik, ataerkil denetimin anne-kiz
iliskisinin smirlarim1 bile asan giiclinii gostermektedir. Zeynep’in sorusunda ‘“kadinlar”
kelimesinin kullanilmasi, deneyimin kolektif boyutunu belirginlestirmistir. Kendisini sadece
Zeynep olarak degil, kadinlar kategorisinin i¢ine yerlestirerek konusmustur. Bu dilsel gecis,
kisisel acidan toplumsal biling iliretmeye baslayan bir zihinsel doniisiime isaret etmektedir.
Zeynep, yasadig1 bedensel denetimi annesinin, diger kadinlarin ve gelecekte karsilasabilecegi
kadinlik héllerinin pargasi olarak okumaya baslamistir. Boylece namus ve evlilik {izerinden
isleyen baski, tek bir ailenin sorunu olmaktan ¢ikmis; kadinlarin hayatini diizenleyen genis bir
toplumsal yapinin gostergesine donilismiistiir. Gerilim, Zeynep’in mahremiyetinin rizasi disinda
denetlenmesi ile bu denetimin “evlilik hazirlig1” gibi olaganlastirilmas: arasinda
yogunlagmaktadir. Evlilik kurumu burada kiz ¢ocugunun bedeninin uygunlugunu kontrol eden
bir ge¢is mekanizmasiyla iliskilendirilmistir. Zeynep’in korkusu, bu diizenin biitiin gelecegini
belirleyebilecegini sezmesinden kaynaklanmaktadir. Meryem’in bastirilmis tavri ise ayni

mekanizmay1 daha dnce yagamis ya da tanimis bir kadinin suskun tanikligini tagimaktadir.
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Onuncu boliimde; Zeynep’in Ciineyd tarafindan evden kovulmasi tizerine gece
Meryem’in yamina gelmesiyle birlikte Meryem’in koruyucu ve kaygili bir tonla “Neden
agliyorsun sen yavrum?” diyerek ona yaklagmasi one c¢ikmaktadir. Ardindan Meryem’in
Naim’e donerek “Ciineyd Efendi bagirmis ¢cagirmis kovmus, hadi kizim gir iceri!” demesine
karsilik Naim’in sert ve geleneksel bir tavirla “Gelinligiyle ¢ikar, ancak kefenle doner!”
sozlerini kullanmasiyla birlikte namus ve evlilik diizenini mutlaklastiran soylem daha belirgin
hale gelmektedir. Devaminda “Sabaha yok, bu is sabaha yok!” diyerek meselenin ertelenmesine

karst ¢tkmasiyla birlikte baskici tutumunu stirdiirdiigii goriilmektedir.

Gorsel 17. Evden kovulan Zeynep’e Naim’in tepki sahneleri.

Zeynep’in gece vakti aglayarak annesinin yanina gelmesi, evlilik kurumunun diglanma
ve kirilma tiireten bir yap1 olarak goriindiigli 6nemli bir esik yaratmaktadir. Geng bir kizin
sigmabilecegi ilk yer annesinin yani olurken, karsilastig1 sey evlilik diizeninin sert kurallaridir.
Zeynep’in bedensel hali, yorgunlugu, korkusu, gozyaslar1 ve sessizligi evlilik i¢cinde maruz
kaldig1 psikolojik baskinin agik gostergesine doniismiistii. Bu noktada evlilik, duygusal
birliktelikten ¢ok kadinin geri doniis hakkini elinden alan kapali bir sistem gibi islemektedir.
Meryem’in “Neden agliyorsun sen yavrum?” sozii, biitiin konugmanin en insani ve koruyucu
climlesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Meryem burada kizinin 6nce acisini anlamaya ¢alismaktadir.
“Yavrum” hitabi, Zeynep’in hala korunmasi gereken bir ¢ocuk oldugunu yeniden hatirlatmistir.
Meryem’in telagh bakislari, kizina yaklagma bi¢imi ve sesindeki kaygili yumusaklik, annelik
refleksinin hala sefkat lizerinden ¢alistigin1 géstermistir. Ancak bu koruyucu yaklasim, hemen
ardindan ataerkil evlilik diizeniyle ¢atigmaya girmistir. Meryem’in “Ciineyd Efendi bagirmis
cagirmis kovmus, hadi kizim gir igeri!” sozleri, Zeynep’i yeniden giivenli alana ¢ekme ¢abasi
tasimak olup burada Meryem, kizinin yasadigi asagilanmay1 gostermesine ragmen meseleye
daha biiyiik catisma iiretmeden ¢oziim bulmaya c¢alismaktadir. “Kovmus” kelimesi Zeynep’in

evlilik i¢cindeki konumunun ne kadar kirilgan oldugunu aciga ¢ikarmaktadir. Es olarak degil,
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istenmediginde disar1 atilabilecek biri gibi muamele gérmektedir. Meryem’in sesi bu sirada

hizl1 ve endiselidir; amaci tartigma yaratmadan kizin1 korumaktir.

Naim’in “Gelinligiyle c¢ikar, ancak kefenle doner!” sozii, kadin bedenini evlilik
kurumuna geri doniissiiz bicimde baglayan en sert ifadelerden biridir. Gelinlik ve kefen arasinda
kurulan iliski, evliligi kadmin hayati boyunca ¢ikamayacagi mutlak bir yazgiya
doniistiirmektedir. Bu sdylemde bosanma, ayrilik, geri donme ya da korunma ihtimali yoktur
seklindedir. Kadin evlendigi yerden sadece dliimle ¢ikabilir ciimlesindeki “kefen” metaforu,
evlilik bagin1 dini ve kiiltiirel kutsallikla birlestirirken ayn1 zamanda kadinin yasam alanini
0liim pahasina sinirlandirmistir. Naim’in bu climleyi kurarken sergiledigi sert beden dili, s6ziin
ideolojik agirligini daha da artirmaktadir. Sesini yiikseltmesi, kapiy1 ve mekani kontrol eden
pozisyonda durmasi, Zeynep’in igeri girigini fiziksel olarak da engelleyen bir iktidar goriintiisii
iretmistir. Burada baba figiirii aile biiyiigii olmanin yaninda namus diizeninin uygulayicisi
haline gelmistir. Zeynep’in agliyor olmasi, gece vakti kapiya gelmesi ya da korunmaya ihtiyac
duymasi belirleyici degildir. Asil dnemli olan, evlilik diizeninin bozulmamasidir. “Sabaha yok,
bu is sabaha yok!” ciimlesi, meselenin hizla yeniden kontrol altina alinmasi gerektigini
gostermistir. Naim icin Zeynep’in eve donmesi, derhal diizeltilmesi gereken bir krizdir.
Buradaki acelecilik, kadinin baba evine doniisiiniin toplumsal tehdit gibi algilandigim
diisiindiirmektedir. Zeynep’in geceyi annesinin yaninda gecirmesi bile kabul edilemez
gorilmektedir; ¢linkii bu durum evlilik otoritesinde catlak yaratma ihtimali tasimaktadir.
Konugmanin biitiiniinde dikkat ¢eken nokta, Zeynep’in yasadigi duygusal travmanin ikincil
plana itilmesidir. Kimse onun neden korktugunu, ne yasadigini ya da nasil hissettigini gercekten
konusmamaktadir. Tartisma, dogrudan evlilik diizeninin devam edip etmeyecegi etrafinda
sekillenmektedir. Boylece gen¢ kizin bedeni ve hayati, duygusal ihtiyaclarindan bagimsiz
bi¢cimde aile onuru ve toplumsal diizenin tasiyicist haline getirilmistir. Meryem’in koruyucu
tavri ile Naim’in namus merkezli yaklagimi arasindaki gerilim, kadinlarin evlilik i¢indeki
konumuna dair iki farkli bakis1 kars1 karsiya getirmistir. Meryem kizini 6nce insan ve ¢ocuk
olarak goriirken, Naim onu evlilik statiisli lizerinden tanimlamaktadir. Evlilik burada kadinin
hareket alanini sinirlandiran kapali bir yapr olarak kurulmaktadir. Zeynep’in yasadigi korku
goriinse de erkek otoritesi onu yeniden ayn1 yapinin i¢ine géndermeye ¢alismistir. Bu yaklagim,
kadimlarin evlilik i¢cinde maruz kaldiklar1 siddet ya da diglanma karsisinda bile “doniilmez”

kabul edilen bir sisteme mahk(m edilebildigini gii¢lii bi¢imde ortaya koymaktadir.

Yirmi sekizinci béliimde;, Kevser’in tecaviizciisiiyle evilendirilmesi konusulurken

Birgiiliin ofke ve ahlaki itiraz iceren bir tonla Arif’e “Senin agzindan ¢ikani kulagin duyuyor
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mu? Tecaviizciisiiyle evilendirecek ne demek?” diyerek sert bigcimde karsi ¢ikmasi one
ctkmaktadw. Arif’in ¢aresizlik ve toplumsal baskiya teslimiyet iceren bir tavirla “Kimse
evlenmez ki Kevser ile... Bebek de babasiyla beraber yasar.” sozlerini kullanarak zoraki evliligi
megsrulastirmaya c¢alismasimin  ardindan Birgiil’tin  “Kevser ile kimse evienmez diye
tecaviizciisiiyle evlenmeye razi olsun, oyle mi?” diyerek bu diistinceyi sorgulamasuyla birlikte

gerilimi arttirmaktadir.

Kevser’in tecaviizciisiiyle evlendirilmesi fikri etrafinda kurulan konusma, kadin
bedeninin ugradigi siddetin nasil yeniden evlilik mekanizmasiyla kapatilmaya c¢alisildigin
carpict bicimde ortaya koymaktadir. Tecaviiz burada “¢6ziilmesi gereken toplumsal problem”
olarak ele alinmakta; ¢6ziim ise magdur kadimin faille ayn1 hayatin igine yerlestirilmesidir.
Siddet, cezalandirilmasi gereken bir erkek eylemi olmaktan g¢ikarilir ve kadin bedeninin
yeniden kontrol altina alinmasiyla bastirilmaya c¢alisilir diisiincesi hakimdir. Birgiil’iin “Senin
agzindan ¢ikam1 kulagin duyuyor mu?” ¢ikisi, konusmanin ahlaki kirilma noktasini
olusturmustur. Bu ciimle, Arif’in 6nerisini vicdani olarak kabul edilemez bir diisiince seklinde
konumlandirmigtir. Birglil’iin sesini yiikseltmesi, bakiglarin1 dogrudan Arif’e sabitlemesi ve
climleleri keskin vurgularla kurmasi, 6fkenin yaninda gii¢lii bir etik hesap sorma tavri
iiretmistir. Burada Birgiil, toplumsal aliskanlik haline gelmis bir ¢oziimii ilk kez ¢iplak siddet
iligkisi olarak adlandirmaktadir. “Kevser’i tecaviizciisiiyle evlendirecek ne demek?” sorusu,
evlilik kurumunun kimi durumlarda kadinlar1 ugradiklar1 siddeti mesrulastiran bir yapiya
doniisebildigini agiga ¢ikarmistir. Birgiil 6zellikle “tecaviizcli” kelimesini 6ne ¢ikararak failin
kimligini gostermistir. Ciinkii patriyarkal diizen ¢ogu zaman olayin yarattig1 “namus krizini”

merkezine almaktadir. Birgiil ise meseleyi dogrudan sug ve fail iligkisi tizerinden tanimlamustir.

Arif’in “Kimse evlenmez ki Kevser ile!” ciimlesi, kadin bedeninin toplumsal degerinin
namus algisina bagl bicimde kuruldugunu gdstermektedir. Tecaviize ugrayan kadin burada
magdur olan kisi olmanin disinda, “evlenme ihtimali diismiis” biri olarak degerlendirilmektedir.
Kadinin yasadigi travma, psikolojik yikim ya da adalet ihtiyaci geri planda kalmakta; belirleyici
olan onun artik erkekler tarafindan “tercih edilmeyecek™ biri haline gelmesi olmaktadir. Bu
yaklagim, kadin bedenini toplumsal kabul 6l¢iitleriyle degerlendiren sert bir evlilik mantigin1
aciga cikarmistir. “Bebek de babasiyla beraber yasar!” ifadesi, zoraki evliligi aile biitlinligii
sOoylemiyle mesrulastirma girisimidir. Burada ¢ocugun biyolojik babayla ayn1 evde biiyiimesi,
annenin maruz kaldig: siddetin dniine gecmistir. Béylece kadin bedeni ve yasami, “diizenli aile
gorlintiisii” ugruna yeniden failin kontrol alanina teslim edilmektedir. Arif’in ses tonundaki

cekingenlik, sOylediklerini toplumsal gergekligin kacinilmaz sonucu gibi kurmaktadir. Bu
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durum onun da sistemin acimasizligmi sezdigini fakat ona karsi c¢ikacak cesareti

gosteremedigini anlatmaktadir.

Birgiil'lin “Kevser ile kimse evlenmez diye tecaviizciisiiyle evlenmeye razi olsun, dyle
mi?” sozii, kadinlarin toplumda “evlenilebilirlik” tizerinden nasil degersizlestirildigini acik
bigimde teshir etmistir. Burada “razi olsun” ifadesi magdur kadinin 6niine gergek bir segenek
sunulmadigini ortaya koymustur. Tecaviiz sonrasi kadin ya yalniz kalacak ya da faille evlilige
zorlanacaktir. Birgiil bu mantig1 alayci fakat son derece sert bir dille tersine gevirerek dile
getirmistir. Konusmanin duygusal agirligi, Birgiil iin 6fkesinde yogunlasmaktadir. Onun tavri,
kadinlarin maruz birakildig1 sistematik adaletsizlige kars1i kolektif bir itiraz niteligi
tasimaktadir. Kaslarini ¢atmasi, konusurken bedensel olarak one ¢ikmasi ve Arif’in climlelerini
keskin bi¢cimde karsilamasi, sessiz kabullenisi kiran bir kadin sesi iiretmistir. Arif ise goz
temasini tam silirdiiremeyen, aciklama yaparken savunmaya gekilen ve toplumsal baskiy
“gercekeilik” adi altinda yeniden iireten bir pozisyonda durmustur. Tecaviiziin yarattigi
toplumsal sonug, failin su¢undan ¢ok kadinin “gelecegi” iizerinden degerlendirilmektedir.
Kadimin evlenemeyecegi diislincesi, onu yeniden ayni erkekle iliskilendirmeyi makul segenek

haline getirmektedir.

Otuz besinci boliimde; Feyza'nin Naim ile eviendirilmesi meselesi iizerinden Sadi
Hiidayi ve Ciineyd arasinda sert bir ¢atisma yasanirken, Ciineyd’in ofkeli ve koruyucu bir tonla
“Naim ile evlendirerek kizini yakma!” demesi iizerine Sadi Hiidayi’'nin meydan okuyan bir
tavirla “Feyza’nin evlenmesine karsi degilsin, Naim ile evlenmesine karsisin 6yle mi? Madem
bu kadar adamsan Feyza'y1 sen alsaydin kendine, bu kadar adamsan!” sézlerini kullanmasi
one ¢tkmaktadir. Devaminda Naim’in sahiplenici ve statii odakli bir tonla “Benim kizim Ciineyd
Efendi zevcesi, ben de Sadi Hiidayi Hoca Hazretleri’'nin damadi olacagim.” diyerek evlilikleri
dergdhtaki konum ve iktidar iliskileriyle iliskilendirmesi dikkat ¢cekmektedir. Zeynep ’in ofke ve
saskinlik icinde “Feyza senin kizin yasinda!” diyerek karsi ¢cikmasinin ardindan Naim’in yas
farkini onemsizlestiren bir tavirla “Gelinlik kizin yasi mi sayilir? Anan da kendini ¢eksin naza!”
demesi one ¢ikarken, devaminda “Feyza benim yanmima yarasan gelindir bitti. Bir de bana bir
erkek evlat verirse goziim agik gitmez!” sozlerini kullanmasiyla birlikte Feyza'yvi eslik ve

dogurganlik iizerinden tanimlayan séylem belirgin hdle gelmektedir.

Feyza’nin Naim ile evlendirilmesi lizerine kurulan tartigma, evlilik kurumunun kadin
rizasindan bagimsiz bicimde statii, iktidar ve erkeklik pazarlig1 i¢inde nasil aragsallastirildigini
gostermektedir. Buradaki temel ¢atisma, Feyza’nin yagsami hakkinda karar verilmesi ile erkek

karakterlerin kendi konumlarin1 koruma, gii¢lerini kanitlama ve dergah icindeki hiyerarsiyi
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yeniden diizenleme c¢abasi arasinda kurulmaktadir. Konusmanin merkezinde Feyza
bulunmasina ragmen, onun sesi karar siirecinde belirleyici degildir; erkekler onun bedeni,
evliligi ve gelecegi lizerinden birbirleriyle hesaplasmaktadir. Ciineyd’in “Naim ile evlendirerek
kizin1 yakma!” uyarisi, Feyza’nin hayatim1 tahrip edecek bir karar olarak tanimlanmaktadir.
“Yakma” kelimesi, evliligin gen¢ kadim1 zarar gorecegi bir iliskiye siirlikleyen yikici bir
mekanizmaya donustiigiinii gostermistir. Clineyd’in sesindeki sertlik, Sadi Hiidai’ye yonelttigi
bakistaki gerilim ve climleyi dogrudan kurmasi, kararin ahlaki agirligini gostermistir. Bu
miidahale, Feyza’nin evlilik ad1 altinda bir glic oyununa dahil edilmesine kars1 gelisen agik bir

uyari niteligi tagimistir.

Sadi Hiidayi’nin “Feyza’nin evlenmesine karsi degilsin, Naim ile evlenmesine karsisin,
oyle mi?” seklindeki cevabi, Ciineyd’in itirazin1 Feyza'nin erkekler arasi tercih ve rekabet
diizeyinde okumaktadir. Burada asil mesele Ciineyd’in hangi erkege itiraz ettigi sorusuna
indirgenmistir. Sadi Hiidayi’ nin bu yon degistiren sdylemi, kadini merkeze alan ahlaki elestiriyi
bosa diisiirmeye ¢alismistir. Yiiziindeki meydan okuyan ifade, sesindeki alayci sertlik ve
konusurken Ciineyd’i sikistiran tavri, tartismayr Feyza’dan uzaklastirip erkeklik sinavina
cevirmektedir. “Madem bu kadar adamsan Feyza’y1 sen alsaydin kendine, bu kadar adamsan!”
ifadesi, kadin bedeninin erkeklik kaniti olarak kullanildig1 en ¢arpici climlelerden biridir. Sadi
Hiidayi, Ciineyd’in “adamligini” Feyza’y1 alip almamasi {izerinden dlgmektedir. “Almak™ fiili,
evliligi kadinin erkek tarafindan sahiplenilmesi anlamina yaklastirmistir. Ciimlenin tekrar eden
“bu kadar adamsan” vurgusu, erkekligi kadin iizerinde tasarruf kurabilme kapasitesiyle

iliskilendirmistir. Feyza erkekler aras1 giic miicadelesinin sembolik nesnesi haline getirilmistir.

Naim’in “Benim kizim Ciineyd Efendi’nin zevcesi, ben de Sadi Hiidayi Hoca
Hazretleri’nin damadi olacagim!” sozii, evliliklerin dergah icindeki statii iligkileriyle nasil
ortildiiglinii agik bigimde ortaya koymaktadir. Naim burada evliligi hiyerarsik ylikselme imkan1
olarak okumaktadir. “Benim kizim Ciineyd Efendi zevcesi” ifadesiyle kizinin evliligi izerinden
kendi konumunu gii¢lendirmekte; “Ben de Sadi Hiidayi Hoca Hazretleri’nin damadi olacagim”
diyerek Feyza ile evliligi yeni bir iktidar baglantisina doniistiirmektedir. Kadinlar, bu sdylemde
aileler ve erkekler arasinda statii dolagimini saglayan araglara indirgenmektedir. Naim’in
sozlerindeki gurur ve sahiplenme tonu, kadmlarm evlilik yoluyla erkeklerin toplumsal
konumunu tahkim eden islevler yiiklendigini gostermektedir. Yiizlindeki kendinden emin ifade,
bedensel rahatligi ve climleleri bir kazanim ilam1 gibi kurmasi, Feyza’nin hayatin1 kendi

yiikselis hikdyesinin par¢asi olarak gordiigiinii hissettirmistir. Dergahtaki konum, damatlik ve
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zevcelik kavramlari, evliligin kurumsal aidiyet ve iktidar agi i¢inde anlam kazandigim

gostermistir.

Zeynep’in “Feyza senin kizin yasinda!” seklindeki itirazi, Naim’in gérmezden geldigi
yas farkin1 ve evliligin yarattig1 etik sorunu agikca gostermektedir. Zeynep burada Feyza’yi
korunmasi gereken geng bir kadin olarak konumlandirmaktadir. Sesindeki 6fke, yliziindeki
saskinlik ve Naim’e yonelen sert bakisi, onun bu evliligi geleneksel diizenin olagan pargasi
olarak kabul etmedigini gostermistir. Zeynep’in itirazi, kadinlar aras1 dayanigmanin ve bedensel
farkindaligin 6nemli bir 6rnegi olmustur. Naim’in “Gelinlik kizin yas1t m1 sayilir?” sozii, erken
yasta ya da belirgin yas farkiyla kurulan evlilikleri normallestiren tehlikeli bir sOylem
iretmektedir. “Gelinlik kiz” ifadesi, kadini1 yasindan, rizasindan ve bireysel gelisiminden
kopararak evlilige uygunluk kategorisi i¢inde degerlendirmistir. Burada kadiin evlenebilir
sayllmas1 yeterli goriilmektedir. Bu climle, kadin bedeninin olgunluk, evlilik i¢cin uygun

goriilme oSlciitiiyle anlamlandirildigini ortaya koymaktadir.

“Anan da kendini ¢eksin naza!” ifadesi, kadinlarin itirazini ciddiye alinmasi gereken bir
kaygi olmaktan ¢ikarip naz, kapris veya oyalanma bigiminde kiiglimsemistir. Naim hem
Zeynep’in hem de Meryem’in karsi ¢ikisint degersizlestiren bir dil kullanmistir. Kadinlarin
itiraz1 duygusal asirilik ya da gereksiz direng gibi sunulmaktadir. Bu sdylem, kadin soziinii karar
mekanizmasinin digina iten ataerkil kiigiimsemenin agik bir 6rnegi konumundadir. “Feyza
benim yanima yarasan gelindir, bitti!” climlesi, evlilik kararin1t Naim’in begenisi ve kendine
uygunluk algisi izerinden kesinlestirmektedir. Feyza’nin ne hissettigi ne istedigi ya da nasil bir
hayat kuracagi dikkate alinmamaktadir. “Benim yanima yarasan” ifadesi, kadini erkegin temsil
giiclinii tamamlayan bir imaj unsuruna donistiirmiistiir. “Bitti” kelimesi, tartismay1 kapatan
buyurgan bir hiikiim gibi islev gormiistiir. Naim burada talebini dile getirmenin yani sira, karari

verilmis bir hak gibi konusmustur.

“Bir de bana bir erkek evlat verirse goziim agik gitmez!” sozii, Feyza’nin bedenini
dogurganlik ve soy devami iizerinden konumlandiran en belirgin ifadedir. Kadinin evlilik
icindeki degeri, erkege cocuk vermesiyle, ozellikle erkek evlat dogurmasiyla olgiilmektedir.
“Erkek evlat” vurgusu, ataerkil soy mantiginin sahnedeki en acik gostergesidir. Feyza’nin
kisiligi, yast ve rizas1 tamamen silinmis; bedeni, Naim’in ge¢ yasta elde etmek istedigi baba
olma ve soy siirdlirme arzusunun araci haline getirilmistir. Naim’in yiiziindeki arzu dolu gurur,
konusurken kendini merkeze alan tavri ve Feyza’y1 kendi hayat planinin tamamlayict unsuru
gibi sunmasi, evliligin kadin agisindan ne anlama geldigini tamamen arka plana itmistir. Burada

kadin, erkek statiisiinii, soyunu ve kisisel tatminini tamamlayacak bedensel imkan olarak ele
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alimmaktadir. Tartismanin genel 6rgiisii, kadinlarin evlilik tizerinden erkekler aras1 hiyerarsinin,
statli miicadelesinin ve soy devami arzusunun pargast haline getirildigini gostermektedir. Sadi
Hiidayi’nin erkekligi kiskirtan sdylemi, Naim’in damatlik iizerinden giic devsiren dili,
Zeynep’in yas farkina karsi ¢ikist ve Feyza’nin sessizlestirilen konumu ayni diizlemde
birlesmektedir. Kadin bedeni burada namusla korunmasi gereken alan olmaktan ¢ok, iktidar
iliskilerinin iizerinde kuruldugu degisim ve temsil nesnesi haline getirilmektedir. Feyza'nin
rizasinin konusmada belirleyici olmamasi, sahnenin en agir yonlerinden biri olmustur. Onun
adina erkekler tartismakta, uygunluk kararmi erkekler vermekte, doguracagi cocugun cinsiyeti
bile erkek arzusu iizerinden hayal edilmektedir. Zeynep’in miidahalesi bu kapal1 erkek dilini
kesintiye ugratsa da Naim’in s6zleri, yas, riza ve ahlaki sorumluluk meselelerini “gelinlik kiz”,

“yarasan gelin” ve “erkek evlat” ifadeleriyle bastirmaya caligilmistr.
4.2.1.5. Kadina Yonelik Siddetin Mesrulastirilmasi ve Susturma Soylemi

Dizide kadina yonelik siddet, korkutma, baski kurma, su¢lama ve sessizlige zorlama
bicimleriyle de temsil edilmektedir. Kadinlarin maruz kaldiklar1 baskiyr dile getirmelerinin
engellenmesi ve itaat etmelerinin beklenmesi, siddetin toplumsal olarak normallestirilmesine
zemin hazirlayan sdylemleri agikca gdstermistir. Bu baslik altinda, kadin karakterlerin tehdit,
baski ve sindirme yoluyla susturuldugu; siddetin kimi zaman dini, ahlaki ya da geleneksel

gerekeelerle mesrulastirildigi sahneler sdylem analizi kapsaminda ele alinmistir.

ITkinci boliimde; Meryem’in kizi Zeynep ile eve ge¢ gelmesi iizerine Naim'in dfkeyle
gardiroptan sopa ¢ikararak Meryem’i cezalandirmaya yonelmesi one ¢ikarken, Meryem’in
korku ve ¢aresizlik iginde “Yapma, kiz duyacak! Allah rizasi igin, kizin yiizii suyu hiirmetine
yvapma!” diyerek yalvarmasi sahnedeki gerilimi artirmaktadir. Bu sirada Zeynep ’in goriinmesi
tizerine Naim’in tehditkar ve dini referanslarla baski kuran bir tonla “Gel giizel kizim, gel
anamn giinahlarimin kefaretini gér!” sozlerini kullanarak onu da yasanan duruma dahil

etmesiyle birlikte baski ve korku dili belirgin hale gelmektedir.
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Gorsel 18. Naim’in eve gec gelen Meryem’i sopayla cezalandirdigi sahneler.

Meryem’in eve ge¢ gelmesi, Naim’in dilinde cezalandirilmasi gereken bir itaatsizlik
bigcimine doniistliriilmektedir. Gardiroptan sopa c¢ikarilmasi, siddetin anlik 6fke sonucunda
ortaya ¢ikan kontrolsiiz bir davranis olmadigini; ev i¢i diizenin i¢inde sakli duran, gerektiginde
devreye sokulan bir disiplin arac1 gibi konumlandigini gostermektedir. Sopa, bu noktada kadina
sinirint hatirlatan, ev i¢indeki erkek otoritesini somutlastiran ve korku yoluyla sessizlik tireten
bir sembole doniismektedir. Naim’in o6fkeli beden dili, hizli hareketleri ve cezalandirmaya
yonelen kararli tavri, konugsmanin daha basinda Meryem’in savunma alanini daraltmistir.
Sesindeki sertlik ve yliziindeki kontrolsiiz 6fke, kadinin kendini agiklamasina imkén tanimayan
bir baski atmosferi kurmaktadir. Meryem’in geri cekilen bedeni, yiiziindeki panik ve
yalvarirken sesinin kirilmasi, siddet tehdidinin onun i¢in yabanci ya da beklenmedik olmadigini
diistindiirmektedir. Korku burada ev i¢inde ne zaman ve hangi gerekceyle
cezalandirilabilecegini bilemeyen kadinin siirekli tetikte kalma hali olarak goriilmektedir.
“Yapma, kiz duyacak” ifadesi, Meryem’in kendi bedenine yonelen siddetten dnce Zeynep’in
tanikligin1 engellemeye c¢alistigini gostermektedir. Kadin, magdur edildigi anda bile annelik
refleksiyle cocugun ruhsal biitiinliiglinii korumaya yonelmistir. Bu ciimle, aile i¢i siddetin
cocugun hafizasina, giiven duygusuna ve kadinlik algisina da islendigini ortaya koymaktadir.
Meryem’in sesi bu noktada yalvaran bir ritme biiriinmekte; bedeni Naim ile Zeynep arasinda

gorliinmez bir set kurmaya ¢alismaktadir.
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“Allah rizasi i¢in, kizin yiizii suyu hiirmetine yapma!” sozleri, Meryem’in siddeti
durdurmak i¢in kutsal ve duygusal referanslara siginmak zorunda kaldigini1 gostermistir. Kendi
bedensel dokunulmazligini talep etmek yerine Allah’1 ve kizin1 araya koymasi, kadinin ev
icindeki pazarlik alaninin ne kadar daraldigini agiga c¢ikarmaktadir. Bu dil, caresizligin en
yogun bi¢imlerinden biridir denilebilir; Meryem kendini savunmak yerine sadece Naim’in
merhametine seslenebilmektedir. Siddetin karsisinda liituf talep etmek zorunda birakilmistir.
Zeynep’in goriinmesiyle birlikte Naim’in “Gel giizel kizim, gel ananin giinahlarinin kefaretini
gor” sozleri, siddeti uygulanan bir ceza olmaktan ¢ikarip Ogretici bir gosteriye de
dontstiirmektedir. “Glizel kizim™ hitabi, babalik sefkati goriintiisii liretirken hemen ardindan
gelen “ananin giinahlart” ifadesi, Meryem’i suclu ve cezayr hak eden bir kadin olarak
konumlandirmaktadir. Bu dil, Zeynep’in annesine bakisini doniistiirmeye yoneltmistir; anne,
giinah1 nedeniyle bedel ddemesi gereken figiir gibi sunulmaktadir. “Gilinah” ve “kefaret”
kavramlari, fiziksel siddete ahlaki ve dini bir anlam yiiklemektedir. Naim, sopaya yonelmesini
giinahin karsilig1, kefaretin bedensel bigimi gibi gostermeye calismistir. Boylece siddet, kadini

diizelten ve arindiran bir islem gibi kodlanmaktadir.

Zeynep’in tanik konumuna c¢ekilmesi, susturma mekanizmasinin kusaklar arasi
boyutunu giiclendirmektedir. Kiz ¢ocugu, annesinin cezalandirilmasina c¢agrilarak kadin
davranisinin hangi bedellerle karsilasabilecegini 6grenmeye zorlamaktadir. Bu karsilasma, agik
bir “ders” niteligi tasimaktadir. Kadin ge¢ kalirsa, itaat ¢izgisini asarsa veya erkek otoritesini
rahatsiz ederse glinahkar sayilmakta ve cezaya maruz birakilmaktadir. Zeynep’in donuklasan
bakislar1 ve bedensel duraksamasi, korkunun gocuk iizerinde nasil ani bir sessizlik yarattigini
hissettirmektedir. Kapinin ¢almasi, siddetin disaridan gelen beklenmedik bir sesle kesintiye
ugramasini saglamakta; fakat bu kesinti giivenlik iiretmemektedir. Aksine ev i¢indeki siddetin
ne kadar kapal1 ve rastlantisal bicimde durdurulabilir oldugunu gostermektedir. Kap1 sesi, evin
icindeki gizli baski diizeninin goriinme riskini hatirlatmig; Naim’in 6fkesi askiya alinmus,
Meryem’in korkusu ise yerini korumaktadir. Meryem’in yalvaran bedeni ile Naim’in
cezalandiric1 tavr arasindaki karsitlik, kadina yonelik siddetin aile i¢cinde nasil hiyerarsik bir
diizende kuruldugunu agi8a ¢ikarmaktadir. Naim kendisini davraniglar1 denetleyen ve cezay1
uygulayan makam olarak konumlandirirken, kadin bedeni itaat ettirilmesi gereken alan haline
gelmektedir. Dinl gondermeler siddete ahlaki bir gerekce kazandirmaktadir. Boylece dayak
tehdidi, giinah, kefaret ve terbiye ekseninde mesrulastirilan bir susturma pratigine

doniismektedir.
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Besinci boliimde; Naim’in tehditkar, asagilayici ve sorgulayict bir tonla Meryem’e
“Yolsuz karilar gibi gezecek misin? ”, “Ben sana bu isi karistirma dedik¢e sen azdik¢a azdin.”,
“Yiiziime bak!” ve “Ne giinah isledin dogru soyle!” sézlerini kullanarak baski kurmast one
citkarken, devaminda “Vallahi yakarim seni Meryem!” diyerek ataerkil denetimini sertlestirdigi
goriilmektedir. Meryem’in ise korku, ¢aresizlik ve annelik kaygisiwyla fotograf ¢ektirdigini
soylemesi ve “Gidecek ya géremeyecegim de ozlerim diye!” sozleriyle Zeynep'ten ayrilma

korkusunu dile getirmesi sahnedeki duygusal yogunlugu artirmaktadur.

Gorsel 19. Naim’in Meryem’e Kizdig: sahne.

Naim’in “Yolsuz karilar gibi gezecek misin?” sozii, Meryem’in hareket alanini ahlaki
sapma diliyle damgalayan sert bir baslangi¢ kurmaktadir. Burada disar1 ¢gikmak ya da bir yere
gitmek, kadmin namusuna ve itaat sinirlarina iligkin siipheli bir eylem gibi sunulmaktadir.
“Yolsuz karilar” ifadesi, Meryem’1 belirli bir kadinlik kategorisine iterek onu daha konugsmanin
basinda asagilanabilir konuma yerlestirmistir. Naim’in yiiziindeki 6fke, sesindeki kiiglimseyici
sertlik ve Meryem’e dogru yonelen baskin beden dili, bu séziin hakaret ve sindirme amaci
tasidigin1 gostermektedir. “Ben sana bu isi karistirma dedik¢e sen azdik¢a azdin!” ciimlesi,
Meryem’in annelik kaygisiyla yaptigi her girisimi itaatsizlik ve taskinlik olarak yeniden
adlandirmaktadir. “Azdik¢a azdin!” ifadesi, kadinin direnme ya da arastirma cabasini ahlaki
bozulma gibi kodlamaktadir. Dolayisiyla Meryem’in kizin1 koruma amaci goz ardi edilmekte;
geriye erkegin sozilinli dinlemeyen, sinirin1 agan ve cezalandirilmasi gereken bir kadin imgesi
birakilmaktadir. Naim’in climleyi artan bir 6fkeyle kurmasi, onun igin asil meselenin
Meryem’in kendisine ragmen hareket etmis olmasi oldugunu agiga ¢ikarmaktadir. “Yiiziime
bak!” emri, fiziksel siddet tehdidinden 6nce gelen bedensel denetim anidir. Naim, Meryem’in
bakisin1 da kontrol altina almak istemektedir. Kadinin géz temasimi kurmasi burada hesap
vermeye zorlanmanin pargasi haline gelmektedir. Meryem’in bakiglarini kagirmasi, yiiziindeki

korku ve omuzlarmi ige dogru cekmesi, baskinin beden iizerinde nasil goriindiigiinii
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gostermistir. Erkek otoritesi, kadinin nerede duracagini, nasil bakacagini ve ne zaman

konusacagini belirlemeye ¢alismaktadir.

“Ne giinah isledin dogru soyle!” ifadesi, sorgulamay1 dogrudan dini ve ahlaki sug
alanina tasimaktadir. Naim, Meryem’den bilgi almak yerine onun zaten suclu oldugu
varsayimiyla konugmaktadir. “Giinah” kelimesi, kadinin davranisini manevi bir kusur gibi
tanimlanmaktadir. Bu dil, Meryem’in kendini savunma imkanini bastan daraltmakta; ¢iinkii
konugma, kadmin sugunu itiraf ettirmeye yoneltilmektedir. Sorgulayici tonun sertligi ve
yiiziindeki kusku, Meryem’i psikolojik olarak sikistiran bir yargi atmosferi iiretmektedir.
“Vallahi yakarim seni Meryem!” sozii, tehdidin en agik ve en agir bigimidir. Dini yeminle
baslayan ifade, fiziksel yok etme imasin1 tagiyan “yakarim” fiiliyle birlesmistir. Bu da siddet
tehdidini, kutsal referansla pekistirilmis bir cezalandirma vaadine doniistiirmektedir. Naim’in
bu so6zii sdylerken sesini sertlestirmesi, bedenini Meryem’in alanina dogru yaklastirmas: ve
bakisin1 sabitlemesi, tehdidin sadece sozde kalmadigim1 hissettirmisti. Meryem’in
donuklasmas1 ve agiklama yapmak igin acele etmesi, korkunun konusmay:r nasil
bicimlendirdigini ortaya koymaktadir. Meryem’in fotograf cektirdigini sdylemesi, biitiin
suglama dilini bosa ¢ikaran kirilgan bir hakikati gdstermistir. Onun eylemi Zeynep’ten ayrilma
thtimaline kars1 annelik hafizas1 olusturma ¢abasidir. “Gidecek ya goéremeyecegim de 6zlerim
diye!” ciimlesi, Naim’in kurdugu siiphe ve tehdit dilinin karsisina derin bir kayip korkusu
yerlestirmektedir. Meryem’in sesi bu noktada yumusamakta, ciimleleri kirilmis ve yiiziindeki
caresizlik belirginlesmektedir. Fotograf, Naim’in gdzilinde siipheli bir davranigken, Meryem

icin kizindan koparilmaya kars1 elde tutulan son hatira nesnesi olmustur.

Onuncu boliimde; Miiyesser’in baskilayici ve geleneksel bir tonla Zeynep’e “Kol kirilir
yven i¢inde kalir.” diyerek yasananlarin aile i¢cinde saklanmasi gerektigini soylemesi one
¢ctkmaktadr. Devaminda korkutucu ve kadini evlilik icinde susmaya zorlayan bir tavirla “Boyle
dikine dikine konusursan Ciineyd Efendi kizar! Allah gostermesin seni bosar!” sozlerini
kullanmast dikkat ¢ekerken, ardindan “Seni memlekete gonderecek olsalar bir adamla
evlendirir, Ciineyd’i mumla ararsin!” diyerek Zeynep’in itiraz etmesini engellemeye ¢alistig

goriilmektedir.

Miiyesser’in “Kol kirilir yen iginde kalir!” sozii, aile i¢indeki baski ve zarar verici
iliskilerin goriinmez tutulmasin1  giitleyen geleneksel suskunluk rejimini dogrudan
goriinmektedir. Bu ifade, yasanan sorunun saklanmasini oOnceleyen bir anlayis tagimistir.
Kadinin maruz kaldig1 baski, mutsuzluk ya da siddet kamusal olarak dile getirilmemesi gereken

mahrem meseleye doniistiiriilmiis ve bununla da aile birligi, kadin giivenliginin Oniine
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gecirilmeye calisilmistir. Atasozii bigimindeki bu s6ylem kusaktan kusaga aktarilan tartisilmaz
bir toplumsal hakikat gibi sunulmaktadir. Miiyesser’in konusma bi¢imi, normallestirilmis korku
dili tretmektedir. Ses tonundaki kesinlik, yliziindeki ciddi ifade ve Zeynep’e yaklasirken
kullandig1 denetleyici beden dili, ona segenek sunmayan bir yonlendirme kurmaktadir. Burada
kadinlarin birbirini sessizlige ¢agirdigi bir denetim iliskisi goriilmiistiir. Miiyesser, Zeynep’i
koruyan biri gibi konussa da aslinda onu mevcut evlilik diizenine uyum saglamaya
zorlamaktadir. “Boyle dikine dikine konugsursan Ciineyd Efendi kizar!” climlesi, kadinin séz
sOyleme bicimini bile problemli hale getirmektedir. “Dikine konusmak™ ifadesi, Zeynep’in
kendini ifade etmesini saygisizlik ve tagkinlik gibi kodlamakta ve itirazi tavir {izerinden
degersizlestirilmektedir. Milyesser’in bu sdylemi, kadinlarin sessiz, uyumlu ve geri ¢ekilmis bir
iletisim big¢imine zorlandigini gostermektedir. Sorun yasayan kadin figiirii ortbas edilip

konusan, sorgulayan ve ses ¢ikaran kadin problem olarak tanimlanmistir.

“Allah gdstermesin seni bosar!” ifadesi, bosanmayi1 kadin agisindan korkulmasi gereken
toplumsal felaket gibi sunmaktadir. Burada asil tehdit, kadinin evsiz, erkeksiz ve korumasiz
kalma ihtimali olarak gdsterilmistir. Milyesser’in korku iiretirken dini ifade kullanmas1 dikkat
cekicidir. “Allah gostermesin” s6zii, toplumsal tehdidi manevi felaket hissiyle giiclendirmistir.
Boylece bosanma neredeyse kaderi yikan bir durum gibi anlamlandirilmistir. Zeynep’in
susturulmaya c¢aligildigr temel nokta, kendi yasamina iliskin s6z hakk:i gelistirmeye
baslamasidir. Miiyesser, onun itirazlarin1 ¢ézmeye c¢alismak yerine onlar1 azaltmaya ve geri
cekmeye yonelmektedir. Bu yaklagim, kadinlarin yasadiklart sorunlar karsisinda katlanmay1
ogrenmeleri gerektigi fikrini yeniden iiretmektedir. Zeynep’in yiiziindeki huzursuzluk ve
sessizlesen bedeni, bu baskinin gen¢ kadin lizerinde yarattig1 i¢sel sikismayr gozler oniine
sermektedir. “Seni memlekete gonderecek olsalar bir adamla evlendirir, Ciineyd’t mumla
ararsin!” ciimlesi, kadinlarin siirekli daha kotii ihtimallerle korkutularak mevcut baskiya razi
edilmeye calisildigin1 gostermektedir. Burada amag¢ Zeynep’e daha agir kosullar hatirlatilarak
mevcut evliligin degerli oldugu fikri kabul ettirilmek istenmektir. “Mumla ararsin” ifadesi,
kadinin yasadigi sorunu kii¢iiltme ve onu daha kotii senaryolar {izerinden siikretmeye zorlama
islevi gormektedir. “Bir adamla evlendirir” ifadesindeki belirsizlik de dikkat ¢ekicidir. Erkek
burada kadin hayatin1 devralabilecek herhangi bir otorite figiiriidiir. Bu sdylem, evliligi kadinin
teslim edildigi erkek yapisi lizerinden tanimlamaktadir. Zeynep’in gelecegi hangi erkegin

kontroliine girecegiyle belirlenmektedir.

On iigiincii boliimde; Naim’in ofkeyle Meryem’e “Namussuz!” diye hitap etmesinin

ardindan Meryem’in korkuya ragmen kendisini savunan bir tonla “Namussuz degilim ben!”
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diyerek karsilik vermesi one ¢cikmaktadir. Naim’in bu savunmayi kabul etmeyerek baskilayici ve
itaat odakli bir séylemle “lyi kadinlar itaatkar olur ama sen bagskaldirdin, 6giit vermeye
kalktin!”  sozlerini  kullanmasiyla  birlikte Meryem’i itaatsizlik iizerinden sugladigt
goriilmektedir. Devaminda “Simdi seni terbiye edecegim!” diyerek fiziksel siddete yonelmesi
ve ardindan “Seni dovmek verilmis hakkimdir!” sozleriyle wuygulayacagr siddeti
mesrulastirmast dikkat ¢ekmektedir. Yiiziine vurmadan, iz birakmadan cezalandiracagin
soylemesiyle birlikte siddeti bilin¢li ve kontrollii bigimde uygulayacagini ifade ederken,

Meryem’in korku iginde geri ¢ekilmesine ragmen sozlii olarak kendisini savunmayt siirdiirdiigii

goriilmektedir.

-

Gorsel 20. Naim’in Meryem’i sopayla dovmeye kalktigr sahneler.

Naim’in “Namussuz!” hitabiyla konusmaya baslamasi, Meryem’i daha ilk anda ahlaki
savunma pozisyonuna itmektedir. Suclama, kadimin biitin kimligini tek kelimeyle
degersizlestirmektedir. Meryem’in “Namussuz degilim ben!” cevabi bu yiizden kendisine zorla
yapistirilan ahlaki etiketi reddetme c¢abasidir. Sesindeki korkuya ragmen ciimleyi acik bigimde
kurmasi, fiziksel iistiinliik karsisinda dilsel varligini korumaya calistigini gostermistir. “Iyi
kadinlar itaatkar olur ama sen bagkaldirdin!” ifadesi, siddetin ideolojik gerek¢esini kurmaktadir.
Naim, kadinlig1 itaat eden kadn iyi, itiraz eden kadin sugludur seklinde ahlaki bir kategoriye

ayirmisti. BOylece Meryem’in kendini savunmasi, 0giit vermesi ya da karsi ¢ikmasi
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cezalandirilmas1 gereken baskaldir1 bicimi olarak gosterilmektedir. “Ogiit vermeye kalktin”
sOzii, kadinin erkege s6z sdylemesini hiyerarsiyi bozan bir eylem gibi konumlandirmaktadir.
“Simdi seni terbiye edecegim!” climlesi, fiziksel siddeti acik bicimde egitim ve diizeltme
sOylemine baglamaktadir. Terbiye kelimesi, dayagi kadin1 hizaya getirmeyi amaclayan sézde
disiplin araci gibi sunmustur. Burada siddet, 6fkenin erkek otoritesinin kadini yeniden
bigimlendirme hakki olarak kurgulanmistir. Naim’in bedensel olarak Meryem’e yaklagmasi,
yiziindeki kasilmig ifade ve hareketlerinin kararliligi, tehdidin sézde kalmadigini
hissettirmistir. Meryem’in geri ¢ekilen bedeni ise fiziksel alanin da erkek iktidar tarafindan
isgal edildigini gostermistir.

“Seni dovmek verilmis hakkimdir!” soziiyle Naim siddeti kendisine taninmis bir hak
gibi ifade etmektedir. “Verilmis” kelimesi bu hak iddiasin1 kendinden daha {ist bir diizene,
geleneksel/dini mesruiyet zeminine dayandirmaktadir. Dolayisiyla kadina yonelik siddet,
erkeklik konumuna taninmis diizenleyici yetki gibi sunulmustur. Bu sdylem, siddetin ahlaki
siirint tamamen tersine ¢evirmektedir: su¢lu olan déven degil, doviilmeyi hak ettigi varsayilan
kadindir! Naim’in yiiziine vurmadan ve iz birakmadan cezalandiracagini1 sdylemesi, siddetin
tesadiifi ya da kontrolsiiz olmadigin1 gdsteren kritik bir ayrintidir. Iz birakmama vurgusu,
siddetin goriiniir kanitin1 ortadan kaldirmak i¢in islev gormektedir ve erkek siddeti kanit,
tanikligi ve gorlniirligli de yonetmeye calismaktadir. Fiziksel saldir1 planli bigimde
diizenlenmekte; verilmek istenen acinin disaridan fark edilmesi engellenmektedir Bu strateji
susturma sdyleminin en rafine bigimlerinden biri olarak lanse edilmistir. Meryem’in korku
icinde geri ¢ekilmesine ragmen sozli savunmayr siirdiirmesi, sahnedeki gerilimi
derinlestirmistir. Bedeni kagmaya c¢alisirken dili kendini temize ¢ikarmaya, sinir koymaya ve
suclamay1 reddetmeye devam etmistir. Bu ikilik, kadinlarin siddet karsisinda tamamen
sessizlesmedigini; fakat fiziksel giic dengesizligi nedeniyle sozlerinin korunma saglamaya
yetmedigini gOstermistir. Meryem’in yiizindeki panik, nefesindeki diizensizlik ve
bakiglarindaki sikismighik, siddetin baslamadan o©nce bile bedende yarattigi baskiyi

hissettirmistir.

On iigtincii boliimde,; Polislerin eve gelmesi tizerine Naim 'in dfkeli ve tehditkar bir tonla
Levend’e “Kapima polis mi dayadin?”’, “Sana ne benim karimdan?” sozlerini kullanarak tepki
gostermesi one ¢ikmaktadir. Devaminda Meryem 'in konusmasini engellemeye ¢alisarak baskici
bir tavirla “Yok de!” diyerek onu sikdyet¢i olmamaya zorlamasi dikkat ¢cekmektedir. Polislerin

koruyucu ve hukuki bir tonla “Varsa bir sey séyle, korkma biz buradayiz!” demesine ragmen
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Naim’in “Karimla konusma!” diyerek miidahale etmesiyle birlikte Meryemin korku ve baski

altinda susturuldugu goriilmektedir.

Polislerin eve gelmesiyle 6zel alanin kapali siddet diizeni ilk kez hukuki denetime
acilmaktadir. Naim’in “Kapima polis mi dayadin?” tepkisi, meseleyi kendi hane otoritesine
yapilan miidahale olarak kurmaya ¢alismasidir. “Kapim” vurgusu ile evi kisisel egemenlik alani
gibi sahiplenmistir. Devletin koruyucu miidahalesi, erkegin smirlarinin ihlali seklinde
yorumlanmaya ag¢ilmistir. “Sana ne benim karimdan?” ifadesi, Meryem’i Naim’in aidiyet
alanina yerlestirmektedir. “Benim karim” sozii, evlilik iliskisinin sahiplik mantig1 iginde
kavrandigint  gostermistir. Levend’in miidahalesi erkegin miilkiine karisma gibi
anlamlandirilmistir. Naim’in 6fkeli yiiz ifadesi, sertlesen ¢ene hatti ve kapi esiginde alan
kaplayan bedeni, bu sahiplik iddiasini mekansal hakimiyetle de pekistirmistir. Meryem’in
konugmasini engellemeye caligsmasi, susturma pratiginin dogrudan isledigi an olmustur. “Yok
de!” emri, kadinin beyanin1 daha ortaya ¢ikmadan sekillendirmeye yonelmektedir. Burada
siddetin inkar1 erkek otoritesi tarafindan dikte edilmeye c¢alisilmaktadir. Naim’in sesi algalip
keskinlestiginde tehdit daha yogun hissedilmekte, agikca bagirmasa bile yiiziindeki uyarici
ifade ve Meryem’e yonelen kontrolcii bakis, hangi cevabin verilmesi gerektigini
belirlemektedir. Kadinin susmasi, korkunun iirettigi zorunlu bir performansa dontistiiriilmiistiir.
Polislerin “Varsa bir sey sOyle, korkma biz buradayiz!” sozleri, hukuki koruma dilini temsil
etmektedir. Bu ifade, Meryem’e konusma alani1 agmaya ¢alismistir ve korkunun sikayet siirecini
engelleyebilecegi kabul edilmistir. Ancak koruyucu sdylemin varligi, ev i¢indeki baskiyr hemen
ortadan kaldirmaya yetmemistir. Clinkii Meryem, polisin sundugu giivence ile Naim’in yaninda
stirdiirdiigii tehdit atmosferi arasinda sikismistir. Gozlerini kagirmasi, dudaklarini sikmasi ve
konugsmaya baslamadan dnce duraksamasi, yasal otoritenin fiziksel varligina ragmen psikolojik

baskinin devam ettigini gostermistir.

Naim’in “Karimla konusma!” miidahalesi, Meryem’in hukukla dogrudan temas
kurmasini engelleyen agik bir bariyer olusturmustur. Kadinin kendi yasadigini anlatmasi, erkek
tarafindan aile mahremiyetinin ve sahiplik diizeninin ihlali gibi goriilmektedir. Bu s6z, polisin
koruyucu konumunu da sinirlandirmaya caligmig; Naim, devlet gorevlilerinin Oniinde bile
Meryem’in kiminle konusabilecegini belirleme hakkini kendinde gérmiistiir. Evin icinde
kurdugu otoriteyi disaridan gelen hukuki sese ragmen silirdiirmeye caligsmasi, siddet diizeninin
ne kadar koklestigini agiga c¢ikarmistir. Meryem’in sikayet¢i olamamasi, sadece bireysel
korkaklik olarak okunamamaktadir. Fiziksel siddet ge¢misi, ekonomik ve duygusal bagimlilik,

koca otoritesi, ev i¢i mahremiyet baskisi ve ¢cocugunun gelecegine dair kaygilar ayn1 anda
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devrededir. Naim’in yaninda konugmak, Meryem i¢in daha biiyiik bir cezalandirma ihtimalini
goze almak anlamina gelmektedir. Bedensel olarak geri ¢ekilmesi, sesinin kisilmasi ve
polislerin giiven verici sozlerine ragmen susmasi, siddetin magdurun dilini nasil felg ettigini
gostermektedir. Polis, “sdyle” diyerek beyani ve giivenligi 6ne ¢ikarirken; Naim, “yok de” ve
“konusma” emirleriyle inkar1 dayatmistir. Bir tarafta kadinin tanikligini miimkiin kilmaya
calisan kamusal otorite, diger tarafta bu taniklig: aile i¢i hiyerarsiyle bastirmaya caligsan erkek
egemen diizen vardir. Meryem’in sessizligi, bu iki dil arasindaki gii¢ dengesinin heniiz kadinin

lehine islemedigini gostermistir.

On iigiincii boliimde; Meryem’in Levend ile zina yaptigimi diigiinen Naim'’in agir bir
baski ve dini su¢lama igeren bir tonla “Kaldirma gozlerini... Nefsini 6ldiiremedin, kendini
oldiireceksin. Hepimizi kurtaracaksin kendinden. Buraya asacaksin kendini!” sozlerini
kullanmasi one c¢ikarken, ardindan “Seytansin sen!” diyerek Meryem’i seytanlastirdigi
goriilmektedir. Meryem’in ise korkuya ragmen direnen bir tavirla “Yapmayacagim. Istersen
oldiir, ne yaparsan yap, yapmayacagim!” diyerek karsi ¢ikmasiyla birlikte teslim olmayan

soylemi belirginlesmektedir.

Gorsel 21. Meryem’in zina yapti i sahneler.

g1 diisiinen Naim’in, onu intihara yonlendirdi

4

Naim’in Meryem’i intihara yonlendiren soézleri, kadina yonelik siddetin fiziksel
saldiriin otesine gecerek varolusu hedef alan psikolojik yok etme bicimine doniistiigiinii
gostermektedir. Buradaki temel catisma, Meryem’in yasama iradesi ile Naim’in onu giinah,
utan¢ ve aileye yiik olma sdylemi lizerinden ortadan kalkmaya zorlayan baskisi arasinda
kurulmaktadir. Zina sliphesi Naim’in Meryem {iizerinde 6liimciil bir hiikiim kurmasia imkan
saglayan ahlaki gerekceye doniistiiriilmektedir. “Kaldirma gozlerini” emri, Meryem’in bakisini
da bastirmaya yoneliktir. Bakis, burada kendini savunma ve insanlik onurunu koruma isareti
tasirken, Naim bu en kiiclik kars1 durusu bile kesmek istemektedir. Meryem’in gozlerini

kaldirmasi esit bir muhataplik ihtimali yaratmakta; Naim’in buyrugu ise onu suglu, asagida ve
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hesap veren konumda tutmaya ¢alismaktadir. Sesindeki sertlik, yiiziindeki tiksinti ve bedenini
Meryem’in lizerinde baski kuracak bi¢cimde konumlandirmasi, sozlii siddetin fiziksel
kusatmayla birlestigini gostermistir. “Nefsini 6ldiiremedin, kendini dldiireceksin!” climlesi,
dini ve ahlaki kavramlarin en yikici bigimde kullanildig1 noktadir. “Nefis” kavrami, araciligiyla
Meryem’in varligi cinsel giinah, irade zayifligi ve ahlaki diisiisle iliskilendirilmistir. Naim,
Meryem’in bedenini ve arzularini seytanlastirdiktan sonra ¢6ziimii onun kendini yok etmesinde
bulmustur. Bu ifade, intihar1 s6zde ahlaki arinma bigimi gibi sunmustur. Dolayisiyla psikolojik

siddet, dini kelimelerle agirlagtirilmis bir cezalandirma mantig1 kazanmaktadir.

“Hepimizi kurtaracaksin kendinden” sozii, Meryem’i aileye zarar veren, varligiyla
cevresini kirleten ve ortadan kalkmasi gereken bir yiik gibi konumlandirmigtir. Naim burada
siddeti “hepimiz” diyerek aileyi ve ¢evreyi kendi arkasina almigtir. Bu ¢ogul ifade, Meryem’in
yalnizlagtirllmasini derinlestirmistir. Kadin, biitiin bir aile-topluluk adina dislanan figiir gibi
sunulmustur. Naim’in yiiziindeki kiiclimseme ve climleyi agir vurgularla sdylemesi, Meryem’in
yasama hakkini ahlaki bir tehdit gibi gostermektedir. “Buraya asacaksin kendini!” ifadesi,
psikolojik siddetin dogrudan eylem talimatina doniistiigli en agir anlardan olmustur. Naim
mekani, yontemi ve sonucu belirleyen soguk bir yonlendirme kurmaktadir. Bu diizeyde
ayrintilandirilmis ifade, siddetin Meryem’in bedeni iizerinde nihai kontrol kurma arzusunu
tasidigin1  gdstermektedir. Ev i¢i mekan, oOlimiin tarif edildigi tehdit sahasina
doniistiiriilmektedir. “Seytansin sen!” sozii, Meryem’in insani niteligini yok eden bir
seytanlagtirma stratejisidir. Kadin burada hata yapan, aci ¢ceken ya da kendini savunabilecek
biri olarak goriilmesi gerekirken kotiiliiglin kaynagi gibi isaretlenmistir. Bu tiir bir adlandirma,
siddetin Oniindeki ahlaki engelleri kaldirmaktadir. Bir kisiye zarar vermek sug iken, “seytan”
olarak kodlanan varligin yok edilmesi s6zde mesru miicadele gibi gosterilebilmektedir. Naim’in
bu ifadeyi tiksintiyle, keskin bakiglarla ve agir bir nefret tonuyla kurmasi, Meryem’i insanlik

alanindan disar1 itmeye ¢alisan sdylemsel siddeti giiclendirmistir.

Meryem’in “Yapmayacagim!” cevabi, 6lim baskisina karsi kurulan kisa fakat son
derece giiclii bir varolus ciimlesidir. Ciimlenin yalinligi, Meryem’in artik uzun agiklamalarla
kendini aklamaya ¢alismadigini gostermistir. O anda savunulan sey, dogrudan yasam hakkidir.
Korku bedeninde hala goriiniirdiir: geri ¢ekilmesi, nefesinin siklagsmasi, yliziindeki dehset ve
bedensel gerilim bu baskinin agirhigini tagimaktadir. Buna ragmen sesi kesilmemekte ve
“yapmayacagim” diyerek kendisine bigilen yok olus roliinii reddetmektedir. “Istersen 6ldiir, ne
yaparsan yap, yapmayacagim!” ifadesi, Meryem’in siddet karsisinda boyun egmeyi reddettigi

en belirgin kirilmalardan biridir. Burada 6liim tehdidi en agik bigimiyle kabul edilmektedir.
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Meryem, Naim’in 6ldiirme ihtimalini bilmesine ragmen intihar1 kabul etmemektedir. Kendisine
uygulanabilecek siddetin farkindadir, fakat failin istegini kendi eylemine doniistiirmeyi
reddetmektedir. Boylece Naim’in psikolojik baskiyla kurmak istedigi nihai denetim bosa

diismektedir.
4.2.1.6. Kadinin Calisma Hayati ve Ekonomik Ozgiirlesme Miicadelesi

Ekonomik bagimsizlik arayisi, dizide kadinlarin kendi yagamlari iizerinde s6z sahibi
olabilmesinin temel kosullarindan biri olarak ele alinmaktadir. Calisma hayatina katilmak
isteyen kadin karakterlerin aile baskisi, toplumsal yargilar ve geleneksel kadin rolleriyle karsi
karstya birakilmasi, kadin emeginin smirlandirilma big¢imlerini gostermistir. Bu tema
cercevesinde, kadinlarin ekonomik 6zgiirliik kazanma ¢abalarinin engellendigi, kadin emeginin
degersizlestirildigi ve caligma hayatina iligkin cinsiyet¢i sOylemlerin {iretildigi sahneler

incelenmistir.

Birinci boliimde; firinda iiretilen boreklerin ambalajlarinda “has tereyagi kullanildi”
ifadesi yer almasina ragmen gergekte farklt bir yag kullanildigini fark eden Meryem’in
diiriistliik ve etik kaygiyla bu sekilde ¢calisamayacagini ya da kutular iizerindeki bu ifadenin
kaldirilmas: gerektigini soylemesi iizerine Idris’in kiiciimseyici, cinsiyetci ve asagilayici bir
tonla “Seninle mi ugrasacagim? Bana ticaret 6gretiyor kadin basiyla!” sézlerini kullanmasi

one ¢citkmaktadr.

Gorsel 21. Meryem’in iiretim siirecindeki etik ihlale itiraz ettigi sahneler.

o

Meryem’in iiretim siirecindeki etik ihlalini fark etmesi, kadinin ¢alisma hayatina ahlaki
muhakeme ve mesleki sorumlulukla da katildigin1 gostermektedir. Ambalajda “has tereyagi
kullanild1” yazmasina ragmen farkli yag kullanilmasi, ticari kar ile diirlist iiretim ilkesi
arasindaki catismay1 agiga ¢ikarmistir. Meryem’in bu noktadaki itirazi, is yerindeki hiyerarsiye
ragmen emegin niteligini ve tiiketiciye karst sorumlulugu savunan bilingli bir miidahale

olmustur. Idris’in “Seninle mi ugrasacagim?” sdzii, Meryem’in dile getirdigi etik problemi
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gereksiz bir sorun ¢ikarma davranisi gibi gostermistir. Bu da ticari hileyi tartisma disina
itmekte, dikkat Meryem’in “fazla konusan” kadin olarak konumlandirilmasina
kaydirilmaktadir. Idris’in yiiziindeki kiigiimseyici ifade, sabirsiz beden dili ve sertlesen sesi, is
yerindeki erkek otoritesinin elestiriye kapali yapisini géstermistir. “Bana ticaret 6gretiyor kadin
bastyla!” ifadesi, cinsiyetci sdylemin en agik bigimde kuruldugu noktadir. Idris, Meryem’in
itirazini, onun kadin olusunu, soziiniin degersizlestirilmesi i¢in kullanmaktadir. “Kadin bastyla”
ifadesi, ticaret bilgisini erkeklere ait bir alan gibi kodlamakta; kadinin ekonomik alanda gortis
bildirmesini siir agimi olarak géstermektedir. Burada ¢alisma hayati, kadinlarin sadece verilen
isi yaptig1 fakat isin ahlaki ve ticari mantigina karigmamasi gereken bir alan gibi

diizenlenmektedir.

Meryem’in “Bu sekilde ¢alisgamam!” tavri, ekonomik zorunluluk altinda bile etik sinir
koyabilen bir kadin emegi temsilidir. Ise muhta¢ olmasi1, onun yanls iiretim pratigine sessiz
kalmasina yol agmamistir. Bu yoniiyle Meryem, calisma hayatinda gecim kaygisiyla hareket
eden edilgen bir figlir olmanin yani sira, emeginin hangi kosullarda kullanilacagini sorgulayan
bir karakter olarak belirmektedir. Kadinin ekonomik 6zgiirlesme miicadelesi diiriistliik, mesleki
onur ve sdz hakki talebiyle birlesmektedir. Idris’in tepkisi, kadmlarm ¢alisma yasaminda
karsilastig1 yapisal kiicimsemeyi temsil etmektedir. Erkek isveren, iiretimdeki usulsiizliigii
tartigmak yerine kadimin konugma hakkini hedef almaktadir. Bu sdylem, kadin emegini kabul
ederken kadin aklin1 ve elestirel miidahalesini dislayan patriyarkal is diizenini agiga
cikarmaktadir. Kadin caligabilir fakat ticaretin ilkelerini sorguladiginda “haddini agmis” sayilir
seklinde gosterilmistir. Konusmanin ideolojik agirligi, ticaret alaninin erkek deneyimiyle
ozdeslestirilmesinden dogmaktadir. Idris’in ciimlesi, ekonomik bilginin cinsiyetlendirilmis
bigimde paylastirildigini gostermistir; erkek karar verir, kadin uygular. Meryem’in etik itirazi
bu diizeni bozmakta; ¢iinkii o ¢aligan olmanin 6tesinde iiretimin dogrulugunu sorgulayan biri
olarak konusmustur. Bu nedenle Idris’in &fkesi kadinin ekonomik alanda akil yiiriitme hakki
kazanmasina yonelmis bir tepkidir. Meryem’in yiiziindeki kararlilik, sesindeki kontrollii itiraz
ve geri adim atmayan durusu, ekonomik 6zgiirlesmenin, ¢alisma alaninda sayginlik kazanma
miicadelesiyle iliskili oldugunu da gdstermistir. Idris’in alayci ve kiigiimseyici tavrina ragmen
Meryem’in etik kaygisint dile getirmesi, kadin emeginin goriinmez ve itaatkar kalmasini

bekleyen is diizenine karsi dnemli bir kirilma yaratmaktadir.

On dordiincii boliimde,; borekgide dort kadinin ise gelmediginin konusulmas: sirasinda
kadinlarin gelmemesinin Meryem yiiziinden oldugu ve kocalarinin onlari géndermediginin

soylenmesi one ¢tkmaktadwr. Devaminda “Meryem kotii 6rnek oluyormus kadinlara!”, “Artik
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borek¢ide calismasina da karisirlar karilarimin.” ve “Evde otursunlarmig!” ifadelerinin
kullanilmasiyla birlikte kadinlarin ¢alisma hayatina katilimini denetleyen ve erkek kontroliinii

normallestiren séylem ortaya konulmaktadir.

Dort kadinin ise gonderilmemesi, kadin emeginin erkek denetimine bagli toplumsal izin
mekanizmasiyla belirlendigini agik bicimde ortaya koymaktadir. Calisma karar1 kocalarin
onaylyla miimkiin hale gelen kosullu bir hak gibi sunulmaktadir. Boylece ekonomik hayata
katilim, kadinlarin aile i¢i otorite iliskileri tarafindan sekillendirilen bir alan haline gelmistir.
“Meryem kotli 6rnek oluyormus kadinlara!” ifadesindeki “kotii 6rnek” sdylemi, Meryem’in
davraniglarin1 ahlaki tehdit gibi kodlayarak diger kadinlardan ayristirmaktadir. Burada asil
korkulan sey Meryem’in itiraz eden, sorgulayan ve ekonomik alanda soz lireten bir kadin haline
gelmesidir. Ciinkii ekonomik bagimsizlik ihtimali, erkek otoritesinin ev i¢indeki mutlak
kontroliinii zayiflatabilecek bir doniisiim tasimaktadir. Meryem sadece “sorun ¢ikaran kadin”
degildir, diizen bozucu bir 6rnek olarak da isaretlenmistir. Boylece toplumsal kontrol, tek bir
kadin1 susturarak diger kadinlara gozdagi verme mantigiyla islemektedir. “Artik borekcide
calismasima da karigirlar karilarmin!” sozli, kadin emegi tlizerindeki erkek denetiminin
normallestirilmis bicimini yansitmistir. Burada karismak erkegin dogal hakki gibi sunulmustur.
Kadinin calisip calismayacagi, kocasinin uygun goriip gérmemesi iizerinden belirlenmektedir.
Bu yaklasim, kadin emegini erkek otoritesinin izin verdigi dl¢lide var olabilen ikincil faaliyet
gibi konumlandirmistir. “Karilarmin” kelimesi de dikkat c¢ekicidir; kadinlar bireysel
kimliklerinin ¢ok O&tesinde, erkeklere ait aidiyet iligkisi lizerinden tanimlanmaktadir. Bu
durumda ¢alisma hayati, kadinlarin erkeklerin kontrol etmesi gereken toplumsal risk alan1 gibi
kurulmaktadir. Konugmalardaki rahatlik ve siradanlik hissi, bu denetimin toplum ic¢inde ne
kadar igsellestirildigini géstermistir. Kimse kadinlarin neden ¢alismak istedigini gérmemekte;
mesele dogrudan erkeklerin onlar1 nasil kontrol edecegi iizerinden ilerlemektedir. “Evde
otursunlarmig!” ifadesi, kadin emegini yeniden ev i¢ine kapatma arzusunu agik bi¢imde
yansitmistir. Burada ev, kadinlarin ekonomik ve sosyal goriiniirliigiinii sinirlayan bir mekéan
olarak islev gormektedir. Kadmin calisma hayatina katilmasi, aile diizenini tehdit eden
hareketlilik olarak goriilirken; evde kalmasi ideal ve giivenli kadinlik modeli gibi
sunulmaktadir. Dolayisiyla ekonomik 6zgiirlesme ihtimali, dogrudan denetlenmesi gereken bir

sapma alanina doniistiiriilmektedir.

Otuz ikinci béliimde; Meryem ile Levend arasinda sosyal hizmet degerlendirmesi
sonrasinda araba kullanma meselesi iizerinden tartisma yasanmirken, Meryem’in

kiictimsendigini hisseden kirgin bir tonla “Ben kadin kismiyim diye araba siiremiyorum oéyle
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mi?” ve “Ama ev temizlik isleri kolay tabii degil mi, kadin kisminin akli ermez!” sozlerini
kullanmast one ¢tkmaktadwr. Levend’in ise aciklayici ve destekleyici bir tavirla béyle demek
istemedigini séylemesi ve Meryem’in okul meselesinde oldugu gibi araba kullanmay: da

basarabilecegini ifade ederek onu yatistirmaya ¢alistigr gériilmektedir.

Meryem’in “Ben kadin kismiyim diye araba siiremiyorum 6yle mi?” ¢ikisi, kadinlarin
teknik beceri, hareket Ozgiirliigii ve kamusal dolasim alanlarinda karsilagtigi kiicimseyici
yargilara dogrudan yoneltilmis bir itirazdir. Araba kullanma meselesi burada kadinin kendi
yoninii belirleme, dis diinyaya bagimsizca agilma ve baskasina muhtag olmadan hareket etme
kapasitesini temsil etmektedir. Meryem’in sesindeki kirgin sertlik, onun bu ifadeyi uzun siire
maruz kaldig1 “kadin yapamaz” yargisina kars1 sdyledigini diisiindiirmektedir. “Kadin kism1”
ifadesini Meryem’in kendi agzindan alayci bicimde kullanmistir. Bu s6z, toplumun kadini
eksik, yetersiz ve sinirlandirilmis goren dilini tekrar ederken ayni anda onu ifsa etmektedir.
Meryem, kendisine yoneldigini hissettigi kiicimsemeyi muhatabina yansitarak gostermektedir.
Dolayisiyla giindelik dilde siradanlagmis cinsiyet¢i kabuller, tartismanin merkezine tagimustir.
Yiiziindeki incinmis ifade ve kaslarinin gerilmesi, onun artitk bu tiir yargilari sessizce
gecistirmeye razi olmadigini gostermektedir. “Ama ev temizlik isleri kolay tabii degil mi, kadin
kisminin akli ermez” sozleri, ev i¢ci emegin degersizlestirilmesine karsi giiclii bir elestiri
iiretmektedir. Meryem, burada su iki ayr1 hiyerarsiyi ayn1 anda agiga c¢ikarmaktadir: teknik
beceriler erkek akliyla iligkilendirilirken, temizlik ve bakim gibi isler kadinlara dogal gorev
olarak ytiklenmektedir. “Kolay tabii” ifadesindeki ironi, ev i¢i emegin zahmetsiz, bilgisiz ve
diistik degerli goriilmesine yoneliktir. Kadin aklinin kiiglimsenmesiyle kadin emeginin
siradanlastirilmasi ayni sdylemsel zeminde bulusmaktadir. Meryem’in bu so6zleri sdylerken
yasadig1r duygusal gerilim, ekonomik Ozgiirlesme miicadelesinin sadece para kazanma
meselesinden ibaret olmadigini gdstermistir. Caligsma hayatina katilmak, beceri edinmek, ara¢
kullanmak ve kendi kararlarin1 uygulayabilmek ayni ozgiirlesme hattinin pargalaridir.
Meryem’in beden dilindeki diklesme, konusurken geri ¢cekilmemesi ve ciimlelerini keskin bir
ritimle kurmasi, kendisine bigilen yetersizlik konumunu reddettigini gostermektedir. Kirginlik

bu noktada kendini kanitlama arzusunu besleyen bir enerjiye doniismektedir.

Levend’in bdyle demek istemedigini aciklamaya calismasi, erkek destek figiiriiniin de
kimi zaman istemeden cinsiyet¢i anlam alanina temas edebilecegini diisiindiirmektedir. Onun
yatistirict tonu, Meryem’i yanlis anlagilmay1 onarma ¢abasi tasimaktadir. Ancak Meryem’in
tepkisi, niyetten bagimsiz olarak kadinlarin siirekli agiklanma, yonlendirilme ve

yeterliliklerinin onaylanma ihtiyacina maruz kalmalarindan kaynaklanmaktadir. Levend’in
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sakinlesmeye doniik beden dili, daha yumusak ses kullanimi ve Meryem’i ikna etmeye calisan
bakislari, iligkide hassas bir onarma cabasini gostermistir. Levend’in Meryem’in okul
meselesinde oldugu gibi araba kullanmay1 da bagarabilecegini soylemesi, destekleyici bir karsi
sOylem iiretmistir. Burada Meryem’in 6grenme kapasitesi vurgulanmakta ve araba kullanma
becerisi onun erisemeyecegi bir alan olmaktan ¢ikarilmaktadir. Okul ile araba kullanma
arasinda kurulan bag dikkat c¢ekicidir; her ikisi de Meryem’in hayatinda ge¢ kalmig goriinen
fakat hala kazanilabilir yetkinliklerdir. Bu baglanti, kadinin yasi, gecmisi ya da toplumsal

konumu nedeniyle gelisim alanlarinin kapanmadigini gostermistir.

Otuz dordiincii boliimde,; kadinlarin ¢alismast iizerine yapilan konusmada, kadinlara
kiigiik bir avans verilmesi ve kendi paralarint kazanmalarimin nasil bir duygu oldugunu
anlamalarimin hedeflendiginin séylenmesi one ¢ikarken, motive edici ve yonlendirici bir tonla
“Kendi paramizi  kazanminca vazgegemeyeceksiniz!” ifadelerinin  kullanilmas: dikkat
cekmektedir. Devaminda Meryem’in kadinlara cesaret veren bir tavirla “Isteyen kocasina
sormadan ¢ocuguna hediye alabilecek, isteyen istedigi sekilde bir yerde oturup siitlacini
yiyecek, isteyen de helalinden kazandigi paranin zekdtini verebilecek!” sozlerini soylemesiyle

birlikte kadinlarin ekonomik ozgiirliigiine iliskin soylem giiclenmektedir.

Gorsel 22. Kadinlarin ekonomik ozgiirliikleri icin calismaya tesvik edildikleri sahneler.

Kadinlara avans verilmesi, ekonomik 6zgiirlesmenin biiyiik ve soyut hedeflerden dnce
giindelik deneyimle basladigin1 gdstermektedir. Burada para, sadece aligveris araci degildir;
kadinlarin kendi emeklerinin karsiligin1 gérmelerini, karar alma duygusunu tatmalarini ve ev
ici bagimlilik diizeninden kisa siireli de olsa ayrilmalarini saglayan somut bir esik islevi
tistlenmektedir. Kadinlarin tereddiitlii tavirlari, kendi adlarmma harcama yapmaya aligik
olmamanin  yarattigt  cekingenligi  yansitmistir. ~ “Kendi  paramizi1 = kazaninca
vazgecemeyeceksiniz!” sozii, licretli emegin kadinlar i¢in doniistiiriici etkisini dogrudan ifade

etmektedir. Meryem burada ¢alismayi, bagimsizlik hissi lireten bir deneyim olarak kurmaktadir.
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Ciimledeki kesinlik, kadinlarin kendi emeklerinin karsiligini aldiklarinda eski bagimlilik
iligkilerine ayn1 bigimde donmek istemeyeceklerini vurgulamaktadir. Meryem’in motive edici
ses tonu kadinlarin yiiziindeki kararsizligi dagitmaya galisan acgik ve giiven verici bir
yonlendirme tagimaktadir. “Kocasina sormadan ¢ocuguna hediye almak™ 6rnegi, ekonomik
bagimliligin aile i¢inde nasil giindelik izin mekanizmasina doniistiigiinii géstermistir. Cocuguna
hediye almak gibi sefkat i¢eren basit bir eylemin bile koca onayina bagli olmast, kadinlarin para
tizerindeki yetkisizliginin duygusal iliskileri dahi siirladigini goéstermistir. Meryem’in bu
ornedi se¢mesi tesadiifi degildir; annelik duygusunu ekonomik karar hakkiyla birlestirerek

kadinlarin kendi emegiyle kuracag kiigiik 6zgiirliikk alanlarin1 somutlastirmaktadir.

“Istedigi sekilde bir yerde oturup siitlacim1 yemek” ifadesi, ekonomik 6zgiirliigiin
kadmin kendi parasiyla kiigiik bir keyif alan1 yaratmasi, onun bedeni ve zamani iizerinde s6z
sahibi olmasmin giindelik bir bi¢imidir. Siitla¢ 6rnegi kadimin kendi istegini kimseye
aciklamadan gergeklestirebilme hakkini temsil etmektedir. Boylece ekonomik bagimsizlik,
bireysel arzu ve 6zsaygi alani olarak da anlam kazanmaktadir. “Helalinden kazandig1 paranin
zekatin1 vermek™ sozii, ¢alismanin dini ve ahlaki mesruiyetini de gliclendirmektedir. Meryem,
kadin emegini helal kazang ve paylasma sorumlulugu icinde yeniden tanimlamaktadir. Bu ifade,
kadmnlarin para kazanmasinin, manevi sorumluluk {iretebilecek saygin bir emek bi¢imi
oldugunu ortaya koymaktadir. Calisma, burada kadinlarin kendi emekleri tizerinden hayir
iretmelerini miimkiin kilan bir yol olarak kurulmaktadir. Kadinlarin tereddiitlii duruslar,
ekonomik bagimsizligin uzun siireli toplumsal aligkanliklarla da iligkili oldugunu gostermistir.
Bakislarini birbirlerine ¢evirmeleri, sessizce diisiinmeleri ve ilk anda kesin bir tepki
verememeleri, ¢alisma ve para kazanma fikrinin onlar i¢in yeni bir zihinsel alan actigim
distindiirmiistiir. Meryem’in agiklayict ve cesaretlendirici tavri, bu ¢ekingenligi bastirmadan
doniistiirmeye caligmistir. Onlara kendi hayatlarindan 6rneklerle paranin saglayacag: kiiglik

ama anlamli hareket alanlarini géstermistir.

Otuz dordiincii boliimiiniin baska bir sahnesinde, dergahta biitiin erkeklerin kizlarin
okutmak istememeleri ve eslerinin ¢alismalarina da karsi ¢ikarak kadinlart eve kapatma karar
almalart iizerine “Hammlari eve kapatmak lazim!” anlayisimin dile getirilmesi one
¢ctkmaktadw. Bunun ardindan ofke ve agik direnis iceren bir tonla “Beni eve kapatamazsin!”
sozlerinin kullanilmasiyla birlikte kadinlarin simirlandiriimasina yonelik karara karst ¢ikildigi

gortilmektedir.
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Gorsel 23. Kadinlarin okuma ve calisma engeline isyan ettikleri sahneler.

Egitim kiz cocuklarmin gelecegini, calisma ise yetiskin kadmlarin ekonomik
bagimsizligini temsil etmektedir. Bu iki alanin birlikte hedef alinmasi, kadinlarin hem bugiinkii
karar alma giicliniin hem de sonraki kusaklara aktarilabilecek 0Ozgiirlesme imkéaninin
sinirlandirilmak istendigini gostermektedir. “Hanimlar1 eve kapatmak lazim!” anlayisi, kadin
emegini ev i¢i goriinmezlige hapsetme arzusunu dogrudan ortaya koymaktadir. “Kapatmak”
fiili burada ¢alisma hayatindan uzaklastirma, kadinin mekansal varligini, sosyal temaslarini,
dretim giiciinii ve kendi parasini kazanma ihtimalini denetim altina alma istegini de
icermektedir. Ev, bu sdylem ic¢inde sicak bir aile mekani olarak tasvir edilmemekte; kadinlarin
ekonomik ve toplumsal goriiniirliglini siirlayan kapali bir diizen haline gelmektedir.
Erkeklerin bu karar1 topluca iiretmesi kolektif bir erkek mutabakatina isaret etmektedir.
Kadinlarin ¢alismasi, erkek otoritesinin ortak ¢ikarini tehdit eden toplumsal bir gelisme gibi
algilanmaktadir. Bu nedenle karar, kadinlarin birbirinden gii¢ alabilecegi ¢calisma ve dayanigsma
zeminini dagitmaya yonelmistir. Calisma hayati kadinlar i¢in gelir kadar temas, konusma,

paylagsma ve ortak biling liretme alanidir.

“Beni eve kapatamazsin!” climlesindeki “beni” vurgusu, kadinin kendi bedeni, zamani

ve hareket alani iizerinde s6z sahibi oldugunu ilan etmesidir. “Kapatamazsin” ifadesi, erkegin
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kendisini eve hapsetme yetkisini bastan reddetmektir. Bu s6z sinir ¢izen, yetkiyi geri alan ve
kadimn hareketliligini sahiplenen bir kars1 ¢ikistir. Itirazin 6fkeli tonla kurulmasi, bastirilmis
rahatsizligin artik acik s6ze doniistiigiinii gostermistir. Kadinin sesini yiikseltmesi, bakislarini
kacirmadan konugmasi ve bedensel olarak geri ¢ekilmemesi, eve kapatma sdyleminin yarattigi
baskiya karsi fiziksel diizeyde de direng iiretmesindendir. Burada calisma hakki, kadinin
kapidan c¢ikabilme, baskalariyla temas kurabilme ve kendi hayatina dair karar verebilme
hakkidir. Erkeklerin kadinlar1 eve kapatma arzusu, ekonomik bagimsizligin yarattigir doniisim
potansiyelini fark ettiklerini gostermektedir. Kendi parasin1 kazanan kadin, sadece gelir sahibi
olmaz; ev i¢i pazarlik giicii artar, sosyal ¢evresi genisler, kocasina mutlak bagimlilig1 zayiflar
diisiincesi hakimdir. Bu nedenle ¢alisma, erkekler agisindan denetlenmediginde otorite kaybi1

yaratabilecek bir tehdit olarak algilanmaktadir.

Otuz altinct boliimde; bakimevinin ve kadinlarin ¢alismasinin  hakli  oldugu
konusulurken Zeynep'in annesi Meryem’e “Senin dergdha gelmeni yasaklamislar, benimle de
disarida goriisebilirmigsin!” demesi one ¢ikmaktadir. Devaminda “Kadinlarin da bakimevinde
calismasi...” sozlerini soylemesi tizerine Meryem 'in soziinii keserek su¢luluk ve kirginlik i¢eren
bir tonla “Haklilar, benim yiiziimden stirekli bela geldi baslarina, taslandilar, eve kapatildilar,
Allah korudu onlari, iyi ki yanginda yoklard. ” ifadelerini kullanmasi goriilmektedir. Ardindan
soylenmesiyle birlikte erkek egemen diizenin kadinlar iizerindeki baskisina yonelik elestirel

soylem ortaya konulmaktadir.

Meryem’in dergaha girisinin yasaklanmasi ve Zeynep’le sadece digarida goriismesine
izin verilmesi, kadinlarin ekonomik ve sosyal dayanisma alanlarindan sistemli bi¢cimde
uzaklastirildigini gostermektedir. Burada dislama, bireysel cezalandirma gibi goriinse de
aslinda kadinlarin birlikte iiretme, ¢alisma ve ortak biling gelistirme ihtimalini dagitmaya
yonelen daha genis bir denetim mekanizmasinin parcasi haline gelmektedir. Kadinin kamusal
alandaki gortiniirligi smirlandikca ekonomik Ozgiirlesme ihtimali de daraltilmaktadir.
Zeynep’in “Kadimlarin da bakimevinde ¢alismasi...” diyerek konusmay siirdiirmeye ¢aligsmasi,
kadin emegini savunan ve bu miicadeleyi siirdiirmek isteyen bir biling tasimaktadir. Ancak
Meryem’in onun soziinii kesmesi, yasadig1 baskinin psikolojik agirligini agiga ¢ikarmaktadir.
Meryem artitk meseleyi kadinlarin ugradigr saldirilar ve gordiigli zarar {izerinden
diisiinmektedir. Sesindeki kirilma, climleleri hizla kurmasi ve su¢lulugu kendi iizerine ¢gekmesi,
uzun siire baski altinda kalan kadinlarin ¢ogu zaman yasanan siddetin sorumlulugunu

kendilerinde aramaya bagladigini1 gostermistir. “Benim yliziimden stirekli bela geldi baslarina”
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sOzl, patriyarkal diizenin kadinlara yiikledigi sugluluk duygusunu gézler oniine sermektedir.
Erkek egemen baski sonucu kadimlar taglanmis, eve kapatilmig ve ¢alismalar1 engellenmis
olmasina ragmen Meryem yasananlarin failini kendi varlifinda aramaktadir. Bu durum,
baskinin kadinin zihinsel diinyasinda {retilen igsellestirilmis sorumluluk hissiyle
stirdiiriildiigiini distindiirmektedir. Meryem’in bakiglarini1 kagirmasi, ciimlelerini savunur gibi
kurmast ve kendisini geri plana iten tavri, suclulugun bedensel diizeyde de hissedildigini
gostermektedir. “Taslandilar, eve kapatildilar” ifadeleri, kadinlarin ¢alisma hayatina
katilmasinin nasil toplumsal cezalandirmaya doniistiiriildiiglinii dogrudan ortaya koymustur.
“Taslanmak™ fiziksel saldir1 ve toplumsal dislamayi; “eve kapatilmak™ ise ekonomik
ozgiirliigiin mekansal olarak engellenmesini temsil etmektedir. Kadinlar caligtiklart igin
kamusal gortiniirliikleri baski yoluyla geri ¢ekilmeye zorlanmistir. Dolayisiyla ¢alisma hayati,

kadin acisindan siirekli risk ve bedel iiretme alanina donitismiistiir.

“Allah korudu onlari, iyi ki yanginda yoklardi!” climlesi, Meryem’in yasanan siddetin
bliytikliigiinii felaket ihtimali tizerinden diisiindiigiinii gostermektedir. Yangin, burada fiziksel
tehlike olmanin yani sira, kadinlarin ¢alisma alanlarinin yok edilmeye acik kirilgan yapisini da
simgelemektedir. Meryem’in korkusu, kadinlarin ekonomik bagimsizlik girisimlerinin erkek
egemen diizen tarafindan her an cezalandirilabilecegi hissiyle derinlesmektedir. Sesinin
yavaglamasi ve yiiziindeki endise, yasadigi travmanin halad canli oldugunu hissettirmistir.
caresizlik” olarak tamimlanmasidir. “Ogrenilmis caresizlik” kavrami, kadimlarm baskiya
dogustan boyun egmedigini; stirekli korkutulma, cezalandirilma ve yildirilma sonucu hareket
alanlarmin daraldigini ortaya koymaktadir. Bu ifade, yasananlar1 bireysel kader olmaktan
cikarip yapisal bir denetim mekanizmasi olarak anlamlandirmistir. Kadinlarin ¢aligmaktan
vazgecmesi sistematik baskinin i¢sellestirilmis sonucudur. Erkek egemen diizenin kadinlar1 eve
cekme istegi, ekonomik Ozgiirlesmenin yaratabilecegi doniisiim potansiyeline duyulan
korkuyla iliskilidir. Calisan kadin para kazanir, sosyal ¢evre edinir, karar alma kapasitesi
gelistirir ve kendi yasamini farkli gézle degerlendirmeye baslar ve bu da 6zellikle ataerkil bir
erkek i¢cin olmamasi gereken bir durumdur. Bu nedenle kadin emegi otorite iligkilerini
degistirebilecek giic alan1 olmustur. Diyalogda erkeklerin istedigi diizenin “caresizlik”
lizerinden tanimlanmasi, baskinin bilingli bigimde siirdiiriildiigiinii aci8a ¢ikarmistir.
Meryem’in kendisini suclamasi ile Zeynep’in ¢alisma hakkini savunan yaklasimi arasindaki
fark da kusaklar aras1 doniisiimii géstermistir. Meryem, baskinin sonuglarini kendi bedeninde

tastyan ve korkuyu igsellestirmis kadin figiiriinii temsil ederken; Zeynep c¢alisma hakkini
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savunulmasi gereken hak olarak gérmektedir. Bu ayrim, ekonomik 6zgilirlesme miicadelesinin

zihinsel doniisiim siireci oldugunu da gostermektedir.
4.2.1.7. Kadin Direnisi, Dayanismasi ve Kolektif Miicadele

Dizide kadin karakterler baskiya maruz kalan pasif figiirler olmanin yani sira
birbirlerine destek veren ve ortak miicadele gelistiren bireyler olarak da temsil edilmektedir.
Kadimnlar arasindaki dayamigma iligkileri, ataerkil yapiya karsi gelistirilen direnisin giic
kazanmasinda 6nemli bir unsur haline gelmektedir. Bu tema altinda, kadin karakterlerin
birbirlerini korumaya calistigi, birlikte hareket ederek baski mekanizmalarina kars1 durdugu ve

Ozgiirlesme miicadelesini kolektif bir zemine tasidigi sahneler ele alinmistir.

Dordiincii boliimde; Hande 'nin sorgulayict ve yer yer genelleyici bir tonla Meryem’e
“Adet mi sizinkilerde, hep ¢ocukken mi evlendiriyorlar herkesi?” diye sormasi éne ¢ikarken,
Meryem’in kigisel deneyiminden dogan aci ve farkindalikla “Benim basima geldi, kizimin
basina da geliyor iste! ” diyerek karsilik vermesi goriilmektedir. Devaminda kararli ve direnisci
bir tavirla “Bu sefer ben karar verecegim, kurtaracagim kizimi!” sozlerini kullanmasiyla

birlikte kizini koruma istegini agik¢a ortaya koymaktadir.

Hande’nin “Adet mi sizinkilerde, hep ¢ocukken mi evlendiriyorlar herkesi?” sorusu,
erken yasta evliligi sorgulanmasi gereken toplumsal bir sorun alanina tasimaktadir. Ancak
soruda yer alan “sizinkilerde” ifadesi, disaridan bakan sekiiler konumun genelleyici riskini de
barindirmaktadir. Hande, cocuk yasta evliligi elestirirken Meryem’in ait oldugu cevreyi
biitlinciil bir kalip i¢inde anlamlandirma egilimi gostermistir. Bu nedenle soru, hem hakli bir
toplumsal duyarlilik iretmekte hem de Meryem’in kisisel acisimi kiiltlirel bir kategoriye
sikistirma tehlikesi tasimaktadir. Meryem’in “Benim basima geldi, kizimin basina da geliyor

"’

iste!” cevabi, kusaklar arasi kadinlik deneyimini yogun bigcimde goOstermistir. Ciimledeki
“bagima geldi” ifadesi, erken evliligin maruz kalinan bir kader gibi yasandigini gostermistir.
Meryem kendi ge¢misini anlatirken kisa ve agir bir ciimleyle hem kendi ¢ocuklugunu hem de
Zeynep’in kars1 karstya kaldig: tehlikeyi ayni cizgiye yerlestirmektedir. Sesindeki kirginlik,
yiiziindeki ac1 ve bakislarini bir noktaya sabitleyen durgunluk, ge¢misin hala bedende taginan
bir yiikk oldugunu hissettirmektedir. “Benim basima geldi” ile “kizzmin basina da geliyor”
arasindaki tekrar, kadinlarin maruz kaldigr baskinin aktarilan bir diizen oldugunu
gostermektedir. Meryem bu climleyle kendi yasadigmi Zeynep’in gelecegiyle
iligkilendirmektedir; anne-kiz hatti, ayn1 toplumsal mekanizmanin iki farkli kusaktaki izini

tasimaktadir. Burada farkindalik acidan dogmaktadir. Meryem, kendi ge¢misini ilk kez kizinin

hayatinda yeniden kurulmak istenen bir tehdit olarak okumaya baslamigtir.
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“Bu sefer ben karar verecegim!” sozii, Meryem’in anlati i¢indeki konumunu degistiren
giiclii bir kirllmadir. “Bu sefer” ifadesi, gegmiste karar veremeyen, kendisi adina karar alinan
cocuk gelin Meryem ile simdi kizinin gelecegi i¢in s6z almaya c¢alisan anne Meryem arasina
kesin bir sinir ¢ekmistir. Karar verme iddiast Meryem’in uzun siire elinden alinmig iradesini
geri ¢agirmasidir. Climleyi kurarken sesinin sertlesmesi, bedeninin daha dik durmasi ve
Hande’ye bakisini kagirmamasi, igsel ¢oziilmeden aktif karsi cikisa gecisi gOstermistir.
“Kurtaracagim kizimi1” ifadesi, evliligi kurtulunmasi gereken bir tehdit olarak tanimlamistir.
Meryem’in dili agik bigimde karsi sdylem iiretmektedir: Zeynep’in evlendirilmesi karari,
cocugun hayatini tutsaklastiracak bir diizenek olarak konumlamistir. “Kurtarmak” fiili,
Meryem’in anneligini miicadeleci bir sorumluluga doniistiirmiistiir. Yiiziindeki kararlilik,
sesindeki kontrollii 6fke ve ciimlenin kisa keskin yapisi, bu soziin eyleme yonelen bir irade
beyani oldugunu goéstermistir. Hande ile Meryem arasindaki karsilasma, kadin dayanigmasinin
farkli toplumsal konumlarin temasindan dogdugunu ortaya koymaktadir. Hande nin sorgulayici
dili disaridan gelen hukuki ve toplumsal duyarlilig1 temsil ederken, Meryem’in cevabi iceriden
yasanmig acinin bilgisini tagimistir. Bu iki kadin sesi, ayn1 noktada birlesmektedir: Zeynep’in
cocuk yasta evlendirilmesine kars1 ¢ikmak. Ancak Meryem’in direnisi daha derin bir kisisel
hafizaya yaslanmaktadir; o, kendi hayatinda acilmis yaray1 kizinin hayatinda yeniden gérmek

istemedigi i¢in kars1 ¢ikmustir.

Dordiincii boliimde, Birgiil 'tin eve gelmesi tizerine Naim'in ofkeli ve saldirgan bir tonla
“Kitapsiz seni, ne isin var senin burada?” diyerek tepki gostermesi one ¢ikarken, Birgiil iin
korkuya teslim olmayan sert bir tavirla “Hasta etmissin ya kizi, ruh gibi kalmis. Kendim icin,
kendi rahatim igin evlendirdim desene!” sozleriyle Naim’i su¢clamasi goriilmektedir. Naim’in
Birgiil’e fiziksel siddet uygulamasinin ardindan Birgiil iin direnisini siirdiirerek “Cok yedim
ben o tokadi!” demesi ve devaminda “Korkmuyorum ama sen korkacaksin! Kizini kime
vermissen ya ondan korkacaksin Naim Efendi!” sozleriyle ataerkil otoriteye agik bigimde karsi

ctkmasi dikkat cekmektedir.
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Gorsel 24. Naim’in Birgiil’e fiziksel siddet uygulayarak kovma sahneleri.

\ | d‘.'

Naim’in “Kitapsiz seni, ne isin var senin burada?” ¢ikisi, Birgiil’iin eve gelisini siradan
bir ziyaret olmanin Gtesinde erkek otoritesinin alanina izinsiz giris seklinde kodlamaktadir.
“Kitapsiz” hakareti, Birgiil’ii ahlaki ve dinl mesruiyet disina iterek onun sozilinli bastan
degersizlestirme islevi gormiistii. Boylece Birgiil’tin Zeynep i¢in duydugu kaygi
konusulmadan once itibarsizlastirilmistir. Naim’in 6fkeyle yiikselen sesi, saldirgan bakisi ve
kapi/esik lizerinde kurdugu bedensel hakimiyet, ev i¢ini kadin dayanigsmasina kapatilmis bir
iktidar alan1 gibi diizenlemektedir. Birgiil’iin “Hasta etmissin ya kizi, ruh gibi kalmis!” sozi,
Zeynep’in bedensel ve psikolojik yikimini dogrudan Naim’in kararlarina baglamaktadir.
Burada kiz ¢ocugunun hali kader, hassasiyet ya da aile i¢i gerilimle agiklanmaktan ziyade fail
acik bicimde isaret edilmistir. “Ruh gibi kalmis” ifadesi, Zeynep’in canliliginin, iradesinin ve
cocukluk enerjisinin evlilik baskisiyla sondiiriildiigiinii gosteren giiglii bir betimlemedir.
Birgiil’iin sesindeki sertlik, yiiziindeki 6fke ve Naim’in karsisinda geri ¢ekilmemesi, kadin
dayanigmasinin sadece teselli vermekle sinirli kalmadigini; hesap soran bir dile doniisebildigini
ortaya koymustur. “Kendim i¢in, kendi rahatim i¢in evlendirdim desene!” ciimlesi, ataerkil
kararlarin arkasindaki bencil ¢ikar1 teshir etmistir. Naim’in Zeynep’in iyiligi, istikbali ya da
hayirl evlilik sdylemiyle perdeledigi diizenleme, Birgiil’iin dilinde erkegin kendi konforunu
koruma hamlesi olarak agiga ¢ikmustir. “Desene” ifadesi, Naim’i kendi niyetini itirafa zorlayan
meydan okuyucu bir vurgudur. Birgiil burada erkek otoritesinin kendini fedakarlik ve
sorumluluk diliyle aklama bi¢imini de ¢6zmiistiir. Naim’in Birgiil’e fiziksel siddet uygulamasi,
kadin s6ziinlin dogrudan bedensel cezayla susturulmaya c¢alisildigini gostermistir. Birgiil tin
hakikati yiliksek sesle soylemesi, Naim’in tahammiil edemedigi asil kirilmadir. Tokat, kadinin
konusma hakkina yonelmis cezalandiric1 bir miidahaledir. Naim’in hareketindeki ani sertlik,
yiiziindeki kontrolsiiz 6fke ve bedensel iistiinliik kurma ¢abasi, s6zle kaybettigi alan1 siddetle

geri almaya calistigini diistindirmiistiir.
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Birgiil’iin “Cok yedim ben o tokadi!” cevabi, siddeti gegmis deneyimin tanikligina
doniistiirmiistiir. Bu s6zde magduriyet kadar dayaniklilik da vardir. Birgiil tokadi tanidigi ve
artik korkuya doniismesine izin vermedigi bir siddet bigimi olarak adlandirmaktadir. Yiiziindeki
sarsinttya ragmen dik durmasi, sesini toparlayarak konusmayi siirdiirmesi ve Naim’in
karsisindan ¢ekilmemesi, fiziksel saldirinin onun soziinli kesmeye yetmedigini gostermistir.
“Korkmuyorum ama sen korkacaksin!” ifadesi, sahnedeki gii¢ iligkisinin tersine ¢evrildigi en
belirgin an olmustur. Birgiil, erkek siddetinin {iretmek istedigi korkuyu reddetmekte ve korku
duygusunu Naim’e yoneltmektedir. Bu kars1 hamle, direnisi saldirgan otoriteyi hesap vermeye
cagiran bir noktaya tasimistir. Climlenin kisa, keskin ve dogrudan yapis1 Birgiil’tin korkuya
teslim olmayan s0ylemini giiclendirmistir. “Kizin1 kime vermissen ya ondan korkacaksin Naim
Efendi!” sozii, Zeynep’in evlendirilmesini tehlikeli bir teslimiyet bi¢imi olarak yeniden
anlamlandirmaktadir. Birgiil, Naim’in kararinin sonuclarin1 ona geri yiiklemektedir. “Kime
vermissen” ifadesi, Zeynep’in kendi iradesi disinda devredilen bir ¢ocuk olarak
konumlandirildigint ima ederken; “korkacaksin” vurgusu, bu devrin giivenden ¢ok tehdit
irettigini bildirmektedir. “Naim Efendi” hitab1 ise ironik bir mesafe tasimakta; goriiniirde
saygilidir, icerikte hesap soran bir sertlik barindirmaktadir. Birgiil, Meryem’in ve Zeynep’in
susturuldugu noktada eve girerek erkek otoritesinin kapattig1 alana disaridan bir kadin sesi
tagimistir. Onun varhigy, ev i¢i siddetin ve erken evlilik kararinin mahremiyet perdesi arkasinda
kalmasini engellemistir. Bu nedenle Naim’in saldirganligi ayn1 zamanda kadin dayanigmasinin

act1g1 catlaga verilen tepki olarak okunmaktadir.

On dérdiincii boliimde; Naim 'in baskici ve otoriter bir tonla Meryem’e “Senin yiiziinden
kimsecikler gelmedi bayramlasmaya!”, “Koskoca dergdhi perisan ettin iki giinde.” ve “Miirsit
Hazretleri'nin kararimi sorgulamak kimin haddine?” diyerek sert bicimde ¢ikigsmas: sirasinda
sahneye Nadire’nin gelmesi 6ne ¢ikmaktadir. Nadire 'nin kendini mesrulastiran ve hak iddia
eden bir tavirla “Bayramda kocamin yanina gelmekten mi utanacagim?” demesiyle birlikte
Naim’i kendi kocasi olarak konumlandirdigi goriilmektedir. Bunun tizerine Meryem’in
dogrudan tepki gostererek “Bana mi sordu?” demesi ve bu evliligin kendi rizasi olmadan
gerceklestigini agik bicimde dile getirmesi dikkat c¢ekmektedir. Devaminda ofkesinin
yiikselmesiyle birlikte ““Yeter, delirttiniz beni be!” sozlerini kullanmasi ve ardindan “Bosanmak
da bosanmak, alirim her seyi géze!” diyerek evlilige ve i¢inde bulundugu diizene karsi agik bir

kopus ortaya koymasuyla birlikte direnisini dogrudan ifade ettigi goriilmektedir.

Naim’in “Senin yiiziinden kimsecikler gelmedi bayramlagmaya!” sozii, Meryem’i

dergah ¢evresinde yasanan toplumsal itibar kaybinin sorumlusu olarak konumlandirmaktadir.
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Suclama, Meryem’in yasadigi haksizlig1 goz ardi ederken onu cemaat diizenini bozan kisi gibi
gostermistir. Dolayisiyla bununla birlikte erkek otoritesinin aldig1 kararlar ve ¢ok esli iliski
bicimi tartigma disina itilmekte; krizin yiiki, itiraz eden kadinin {izerine birakilmaktadir.
“Koskoca dergahi perisan ettin iki giinde!” ciimlesi, Meryem’in bireysel tepkisini biiyiik bir
kurumsal yikim gibi sunmaktadir. “Koskoca dergah” wvurgusu, Meryem’in karsisina
kendisinden daha biiyiik, daha kutsal ve daha itibarli bir yap1 ¢ikarmaktir. Naim’in sert yiiz
ifadesi, yiikselen sesi ve suclayici beden dili, Meryem’i cemaat biitiinliiglinii tehdit eden kisi
olarak baski altina almaktadir. Bu s6ylem, kadinin toplumsal diizeni zedeleyen bir taskinlik gibi
kodlamistir. “Miirsit Hazretleri’nin kararin1 sorgulamak kimin haddine?” ifadesi, Meryem’in
itirazin1 dogrudan hiyerarsik sadakat meselesine doniistiirmektedir. Burada kadin, kendi evliligi
ve bedensel-duygusal hayat1 hakkinda konusurken bile karar makamini sorgulayamaz konuma
itilmistir. “Haddine” kelimesi, Meryem’in sinirin1 belirleyen kapatict bir islev gormektedir.
Nadire’nin sahneye gelisi, kadinlar arasi dayanigma ihtimalinin nasil parcalanabildigini
gosteren kritik bir kirilma yaratmistir. Meryem’in yaninda durmasi beklenebilecek baska bir

kadin figiir, mevcut diizenin actig1 alanda kendi konumunu mesrulastirmaya yoneltilmistir.

“Bayramda kocamin yanina gelmekten mi utanacagim?” sozii, Nadire’nin kendisini,
Naim’in esi olma iddiasi tizerinden kurdugunu gdstermistir. Bu climle, kadin dayanigsmasinin
yerini erkek etrafinda sekillenen statii rekabetine biraktig1 bir an iiretmistir. “Kocamin yanina”
ifadesi, Nadire’nin varlifim1 Naim {iizerinden mesrulastirdigini agik¢a ortaya koymustur.
Kadimin toplumsal konumu yine erkekle kurdugu bag tizerinden tanimlanmistir. Nadire burada
yaptig1 tercihi sorgulamak yerine, evlilik statiistinii kullanarak bulundugu yeri haklilagtirmaya
caligmaktadir. Sesindeki savunmaci kesinlik ve bedensel olarak kendini geri ¢ekmemesi,
sucluluk duygusunu bastiran bir hak iddias1 kurdugunu gostermektedir. Fakat bu hak iddias1
Meryem’in rizasini ve ugradigi duygusal zarar1 yok sayarak kurulmustur. Kadinlarin birbirine
kars1 konumlandirilmasi, ataerkil diizenin en islevsel stratejilerinden biridir. Naim’in ve dergah
otoritesinin yarattig1 karar diizeni, iki kadin1 ayni erkek etrafinda karsi karsiya getirmistir.
Nadire kendi yerini korumaya g¢alisirken Meryem’in yarasini derinlestirmistir; Meryem ise
Naim’in yani sira bu diizen i¢inde kendini hakli gostermeye ¢alisan Nadire’ye de de tepki
vermek zorunda kalmaktadir. Boylece asil belirleyici olan erkek kararlar arka plana g¢ekilirken
kadinlar arasi ¢atigma 6n plana itilmistir. Meryem’in “Bana mi1 sordu?” ¢ikisi, sahnedeki riza
meselesini en net bigimde agiga ¢ikarmistir. Bu kisa climle, Naim’in ikinci evlilik karariin
Meryem’in bilgisi ve onay1 disinda gergeklestigini bildirmistir. Meryem burada aldatilmislhik

acisinin yaninda evlilik i¢inde yok sayilan iradesini gostermistir. Sesinin sertlesmesi, bakislarini
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Nadire’ye ve Naim’e dogrudan yoneltmesi, onun artik edilgen bigimde suglamalar1 dinleyen

kadin konumundan ¢iktigin1 gostermektedir.

“Yeter, delirttiniz beni be!” ifadesi, Meryem’in uzun siiredir bastirilan 6fkesinin kirilma
noktasini olusturmaktadir. “Delirtmek”, kadinin siirekli suglanma, yok sayilma ve rizasinin hice
sayllmasi karsisinda psikolojik siirin asilmasini1 géstermistir. Meryem’in sesinin ylikselmesi,
bedeninin gerilimle diklesmesi ve climleyi keskin bi¢imde kurmasi, itaat dilinin artik islemedigi
bir noktaya gelindigini ortaya koymaktadir. “Bosanmak da bosanmak, alirim her seyi goze!”
s0zli, Meryem’in agik kopus ilanidir. Bosanma burada dergahin, Naim’in ve kadinlar1 birbirine
kars1 konumlandiran diizenin disina ¢ikma iradesidir. “Her seyi goze almak™ ifadesi, Meryem’in
kaybedecegi toplumsal statiiyii, ekonomik giivenligi, cemaat aidiyetini ve aile baskisini bildigi
halde geri adim atmadigini gdstermistir. Bu sz, bireysel 6fkenin politik bir karst sdyleme
doniistiigii gliclii bir an liretmistir. Meryem’in direnisi, kadin dayanigsmasinin eksikligini de
gostermistir. Nadire’nin kendini Naim’in esi olarak mesrulastirmasi, kadinlarin ayni erkek
merkezli diizen iginde birbirine rakip hale getirildigini gosterirken; Meryem’in tepkisi bu
diizenin temelindeki riza yoklugunu ifsa etmektedir. Dayanismanin kirildig1 yerde Meryem
kendi soziinii daha sert kurmaktadir. Onun bosanma karari, kendisini susturan cemaat
hiyerarsisine ve kadinlar1 erkek otoritesi etrafinda bdliistiiren yapiya yoneltilmis bir itiraz

olmustur.

On besinci boliimde; Meryem’in evinde dergahtaki kizlarin ortaokul mezunu olabilmesi
ve lise sinavlarina hazirlanmasi icin gizli bir egitim toplantisi yapilirken, Birgiil 'tin gii¢lendirici
ve bilinglendirici bir tonla “Biz sizin ortaokul mezunu olmanizi istiyoruz!” ve “Sonra da lise

’

stnavlarina girmenizi...” sozlerini kullanmasi one ¢ikmaktadir. Devaminda kadinlar hakkinda
konugsmanin tarihsel ve dini referanslarla nasil sinirlandigini anlatmasinin ardindan “Kadin
geri plana ¢ekerler. Ciinkii kadinlar kendi ayaklari iistiinde durmay: 6grenirse, iistiine bir de
bir araya gelirse onlari hi¢bir giic durduramaz, eziyet de edemez!” diyerek kadin
dayanismasin vurguladigi goriilmektedir. Kizlardan birinin kaygili bir tonla “Ailelerimizden
gizli nasil okula gidecegiz?” diye sormasi tizerine Birgiiltin kararli bir tavirla “Okul size
gelecek!” cevabini vermesi ve tabletler iizerinden derslerin yiiklenmesini planlamas: dikkat
cekmektedir. Ardindan “Kadin olmak bast agik olsa da kapali olsa da kolay degil. Hepimiz

haksizliga ugruyoruz, sadece sekli degisiyor.” sozlerini kullanmasiyla birlikte kadinlarin farkl

toplumsal konumlarina ragmen ortak baski deneyimi yasadig ifade edilmektedir.
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Gorsel 25. Meryem’in evinde dergahtaki kizlar icin yapilan egitim toplantisi1 sahnesi.
3 ; ™ { ]

Meryem’in evinde gerceklestirilen gizli egitim bulusmasi, toplantinin gizli bicimde
yiritiilmesi, kiz cocuklarinin egitim hakkinin hala aile ve cemaat denetimi altinda tutuldugunu
acik bicimde gostermistir. Egitim almak erkek egemen sinirlar1 agmaya calisan sessiz direnis
bicimi haline gelmistir. Ev ortami1 da bu noktada 6nemli anlam tagimakta; uzun siire kadinlarin
sadece ev ici rollerle sinirlandirildigi mekan, ilk kez kadimnlarin biling iliretme ve dayanisma
alanina doniismektedir. Birgiil’iin “Biz sizin ortaokul mezunu olmanizi istiyoruz! Sonra da lise

2

sinavlara girmenizi...” sozleri, kiz ¢ocuklar1 adina agik gelecek tahayyiili kuruldugunu
gostermektedir. Buradaki “istiyoruz” vurgusu bireysel temenniden farklidir; kadinlar artik
birbirinin hayatina dair sorumluluk iistlenmektedir. Egitim, diploma alma hedefi olmanin yan1
sira, kadinlarin kaderini degistirecek temel ara¢ olarak sunulmustur. Birgiil 'iin sakin ama kararl
sesi, gen¢ kizlara ilk kez bagka bir yasam ihtimalinin miimkiin oldugunu hissettiren giliven
iretmistir. Kadinlarin tarihsel ve dini referanslarla nasil geri plana itildigine dair konusma,
patriyarkal diizenin bilgi ve sdylem iiretimi iizerinden de isledigini a¢iga ¢ikarmistir. Kadinlarin
hangi alanlarda bulunacagi, ne kadar konusacagi ve nasil davranacagi uzun yillar boyunca

kutsallastirilmis yorumlarla belirlenmistir. Toplantidaki konusmalar bu yapiy1 bilingli bigimde

kurulmus denetim sistemi olarak gostermistir.

Birgiil’iin “Kadin1 geri plana ¢ekerler!” ciimlesi, kadinlarin bastirilmasini sistematik
miidahale olarak tanimlamaktadir. “Cekerler” fiili kadmnlarin geri kalmishg belirli giic
iligkilerinin siirekli yeniden iirettigi durum olarak agiklanmaktadir. “Kadinlar kendi ayaklar
iistlinde durmay1 6grenirse, istiine bir de bir araya gelirse onlar1 higbir gii¢ durduramaz!”
soziinde, ekonomik bagimsizlik ile kadin dayanismasi ayni miicadele hattinda birlesmistir.
“Kendi ayaklar1 tistiinde durmak” kadinlarin bireysel 6zgiirlesmesini temsil ederken; “bir araya

gelmek” bu ozgilirlesmenin kolektif giice donlismesini ifade etmektedir. Birgiil’iin sesini
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yiikselterek kurdugu bu ciimle, kadinlarin neden sistematik bicimde yalmizlastirildigini da
aciklamaktadir: orgiitli kadin iradesi patriyarkal diizen agisindan tehdit iiretmektedir. “Onlar1
hicbir giic durduramaz, eziyet de edemez” ifadesi, baskinin siirdiiriilebilmesi i¢in kadinlarin
bagimli ve parcalanmis tutulmasi gerektigini ima etmektedir. Kadinlarin egitim almasi,
ekonomik bagimsizlik kazanmasi ve ortak biling gelistirmesi, erkek egemen kontrol
mekanizmasini zayiflatacak doniisiim potansiyeli tagimistir. Bu nedenle egitim giic iliskilerini

degistirebilecek toplumsal hareket alan1 olarak anlam kazanmaktadir.

Kizlardan birinin “Ailelerimizden gizli nasil okula gidecegiz?” sorusu, korkunun hala
kadin deneyiminin merkezinde bulundugunu gostermektedir. EZitim istegi vardir ancak bu
istegin bedeli aile baskisi, cezalandirilma ve dislanma riskiyle ¢evrilidir. Sorudaki ¢ekingen ton,
geng kizlarin 6grenme arzusunu bile gizlemek zorunda birakildigini hissettirmistir. Bu durum,
kadinlarin bilgiye erisiminin 6niindeki temel engelin toplumsal denetim oldugunu agik¢a ortaya
koymaktadir. Birgiil’tin “Okul size gelecek” cevabiyla, egitim sistemi kadinlarin ulasamadigi
yerde, kadinlara ulasacak bigimde yeniden diisiiniilmektedir. Bu yaklagim, baski kosullarina
teslim olmayan miicadele anlayis1 tasimistir. Kadinlar mevcut engelleri asmak i¢in alternatif
yollar gelistirmekte, kendi dayanigsma aglarim1 kurmaktadir. Tabletler tiizerinden ders
yiiklenmesi fikri, teknolojinin kadin 6zgiirlesmesi i¢in aragsallagtirildigi 6nemli bir doniisiim
yaratmistir. Dijital alan burada kadinlarin erkek denetimini agabilecegi alternatif 6grenme
mekan1 haline gelmistir. Egitimin ev icine tasinmasi ilk bakista siirli goriinse de aslinda
kadilarin mevcut baski kosullart i¢inde kendi hareket alanini genisletme stratejisini temsil

etmektedir.

“Kadin olmak bas1 acik olsa da kapali olsa da kolay degil!” sozii, kadin deneyimini
ideolojik kutuplagmalarin 6tesinde ortak baski1 zemini tizerinden tanimlamaktadir. Bu yaklagim,
kadinlar1 yasam tarzi farkliliklari iizerinden kars1 karsiya getiren dili reddetmektedir Basortiilii
ya da basortiisiiz kadinlarin farkli bigimlerde de olsa benzer esitsizliklere maruz kaldig:
vurgulanmistir. “Hepimiz haksizliga ugruyoruz, sadece sekli degisiyor” ciimlesinde, baskinin
bicimi degisebilir; ancak temel tahakkiim mantig1 ortak kalmaktadir mantigi hakimdir. Bu
farkindalik, kadinlarin birbirini benzer miicadele deneyimini paylasan 6zne olarak gérmesini
saglamaktadir. Toplantinin duygusal atmosferi de tam bu noktada doniismekte; korku ve

cekingenligin yerini giderek umut, giiven ve ortak miicadele duygusu almaya baslamaktadir.

Yirmi sekizinci boliimde; Kevser'in durumu Miiyesser ve Birgiil tarafindan
konusulurken Miiyesser’in ¢aresizlik ve geleneksel kabullenis iceren bir tonla “Bunun en

miinasibi, bebegin babasiyla biiyiimesidir.” demesi one ¢ikarken, Birgiiliin dfke ve adalet

230



arayisiyla “Bu kizin basina gelenlerden sonra o pislikle evlenmesi hi¢bir kitapta yazmaz.”
diyerek zoraki evlilige karsi ¢ikmasi goriilmektedir. Devaminda kanit, sahitlik ve hukuki siire¢
eksikliginin tartisilmasi sirasinda “Tecaviizcii babastyla mi biiyiisiin o kiz ¢ocugu? ” sorusunun
yoneltilmesiyle birlikte bebegin gelecegi de giindeme tasinmaktadir. Ardindan Birgiil 'tin kararl
ve miicadeleci bir tavirla “Kadir denen kisinin hapse girmesinden baska yol yok Kevser igin,
hepimiz igin, baska yol yok rahat da yok!” sozlerini kullanmasi dikkat ¢ekmektedir. Bunun
tizerine Miiyesser’in “Bizi ancak Kevser’in yanina yazarlar, devlete de gidemeyiz. Kimin sugu
varsa cezasini ahirette ¢eksin, biz kuluz, hem de kadin olan kullariz.” diyerek kadinlarin
caresizligini dile getirmesinin ardindan Birgiil 'tin “Yeri gogii inletecek bu haksizlik karsisinda
susmak. Ben o6yle kuyrugumu kistirip hicbir sey yapmadan durmam. Bana bunu kitap da
soyliiyor kalbim de!” sozleriyle kadinlarin susmamas: gerektigini vurguladigi ve giiclii bir

avukat arayisina yoneldigi goriilmektedir.

Gorsel 26. Kevser’in tecaviizciisiiyle evlendirilmesi konusunun tartisildigi sahne.

Kevser’in yasadigi cinsel saldirmin ardindan ¢o6ziim olarak “bebegin babasiyla
biiylimesi” fikrinin ortaya atilmasi, kadin bedenine yonelen siddetin aile biitiinliigli ve
toplumsal diizen adina yeniden normallestirilmeye ¢alisildigini gdstermektedir. Miiyesser’in
“bunun en miinasibi” ifadesi, tecaviiz sonras1 kurulmak istenen evliligi olagan ve makul ¢6ziim
gibi sunulmustur. Burada magdurun psikolojik ve bedensel yikim1 geri plana cekilirken asil
mesele ¢ocugun “babasiz” bliylimemesi tizerinden tanimlanmistir. Bu da kadin gilivenligi yerine
aile formunun korunmasina dncelik kazandirmistir. Birgiil’iin “Bu kizin basina gelenlerden
sonra o pislikle evlenmesi hicbir kitapta yazmaz!” ¢ikis1 ve buradaki “Pislik” kelimesi, failin
dini, toplumsal ya da erkeklik merkezli mesruiyet alanindan ¢ikarildigini gostermektedir. Birgiil
burada saldirgan1 ahlaki olarak reddedilen bir fail olarak adlandirmaktadir. “Higbir kitapta

yazmaz!” vurgusu ise kadinlarin susturulmasinda sik¢a kullanilan dini referanslarin tersine
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cevrilerek adalet talebine dayanak yapilabilecegini gostermistir. Konugmanin ilerleyen
kisminda kanit, sahitlik ve hukuki siire¢ eksikliginin tartisilmasi, kadinlarin adalet arayisinda
nasil sistematik engellerle karsilastigini a¢iga ¢ikarmistir. Tecaviiziin herkes tarafindan bilinen
bir gerceklik gibi hissedilmesine ragmen “ispat” sorunu One ¢ikarilir. Bu durum, kadinlarin
yasadig1 siddetin hukuki goriinmezlik problemi de tasidigini géstermektedir. Kevser’in yasadigi
travma yeterli goriilmemekte; erkek failin cezalandirilmasi i¢in kadinlarin yeniden kanit
iiretmesi beklenmektedir. Dolayisiyla magduriyet, siirekli dogrulanmak zorunda birakilan

kirilgan bir tanikliga dontismektedir.

“Tecavlizcii babasiyla m1 biiyiisiin o kiz ¢cocugu?” sorusu, meselenin sonraki kusagin
hayatini da belirleyecegini gozler dniine sermistir. Burada ¢ocuk iizerinden kurulan gelecek
tartigmasi, kadinlarin sessiz kalmasinin nasil kusaklar arasi siddet dongiisii yaratabilecegini
ortaya koymustur. Birgiil’iin sesi bu noktada koruma refleksi de tagimistir. Sorunun bi¢imi
retoriktir; cevap beklemez ¢iinkii mevcut ¢6zlimiin ahlaki olarak kabul edilemez oldugunu zaten
ilan etmistir. “Kadir’in hapse girmesinden bagka yol yok Kevser i¢in, hepimiz i¢in!” ciimlesi,
bireysel magduriyetin kolektif kadin meselesine doniistiigii kirilma anidir. “Kevser i¢in” ile
baslayan talep “hepimiz i¢in” diyerek genislemistir. Birgiil, saldirganin cezalandirilmasini
biitiin kadinlarin giivenligiyle iliskilendirmektedir. Bu sdylem, kadin dayanismasinin en giiclii
bicimlerinden biridir ¢iinkii mesele artik ortak yasam hakki haline gelmistir. Miiyesser’in “bizi
ancak Kevser’in yanina yazarlar, devlete de gidemeyiz” sozii, kadinlarin kurumsal otorite
karsisinda hissettigi ¢aresizligi yansitmaktadir. Burada korku devlet mekanizmasina
erisememe, cemaat baskisi ve toplumsal damgalanma ihtimali de kadinlarin hareket alanini
daraltmaktadir. “Hem de kadin olan kullariz” ifadesi, kadinligin bu diizende daha zay1f ve daha
korunmasiz konum olarak hissedildigini agiga cikarmaktadir. Miiyesser’in sesi teslimiyet
tasimakta; yiiziindeki yorgunluk ve ciimlelerini diisiik tonda kurmasi, miicadele ihtimalinden

cok kaginilmaz yenilgi hissine yaklastigini diistindiirmektedir.

2

Birgiil’tin “Yeri gogii inletecek bu haksizlik karsisinda susmak...” s6zii, sessizligin
kendisini ahlaki sorun haline getirmistir. Burada susmak adaletsizligin siirmesine izin vermek
anlamina gelmektedir. “Yeri gogl inletmek™ ifadesi, kadinlarin bastirilmis 6fkesini biiyliten
giiclii bir metafor tagimistir. Birgiil artik korkuyu degil sesi merkeze almistir. Onun 6fkesi
kontrolsiiz bir patlamadan ¢ok, bilingli bir adalet ¢agrisidir. “Ben dyle kuyrugumu kistirip higbir
sey yapmadan durmam!” ciimlesi, kadinlardan beklenen sessiz ve boyun egen tavri agik
bicimde reddetmektir. “Kuyrugunu kistirmak” ifadesiyle korkuya dayali geri cekilis

kiiciiltiilmekte ve Birgiil kendisini bu pozisyonun disinda tanimlamaktadir. Bedensel olarak ileri
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dogru egilmesi, sert bakislar1 ve ciimleleri keskin vurgularla sdylemesi, onun miicadeleyi
performatif diizeyde de sahiplendigini gdstermistir. “Bana bunu kitap da sdyliiyor kalbim de”
sozii, direnisin hem vicdani hem de inang¢ temelli zemine oturtuldugunu gostermistir. Birgiil
burada adalet talebini hem kutsal bilgiye hem de insani vicdana dayandirmaktadir. Dolayisiyla
bu da erkek egemen yorumlarin tek mesru din dili olmadigini ortaya ¢ikarmaktadir. Giiglii bir
avukat arayisina yonelinmesi, kadin dayanismasinin hukuki miicadeleye doniismeye
basladigin1 géstermektedir. Konusma boyunca korku, ¢aresizlik ve baski hissedilse de diyalog

teslimiyetle bitmemistir. Kadinlar ilk kez failin, cezalandirilmasin1 konusmaktadir.

Otuz besinci boliimde; Meryem’in Feyza’yi kurtarmak i¢in kendini yakmaya hazir
oldugunu soylemesi iizerine Birgiil iin kaygi ve onu koruma istegiyle “Yapma Meryem, yakma
kendini!” diyerek onu durdurmaya ¢alismasi one ¢ikmaktadir. Meryem’in ise fedakarlik ve
vicdani sorumluluk duygusuyla “Ben yanmazsam gencecik bir kiz yanacak!” diyerek karsilik
vermesi goriilmektedir. Devaminda kararli bir tonla “Ben Feyzay1 kurtarip gérevimi yaparim;
hammlar ¢caliswy, kizlar okur!” soézlerini kullanmasiyla birlikte verdigi miicadeleyi yalnizca
Feyza'min kurtulusuyla degil, kadinlarin ¢alismasi ve kiz ¢ocuklarimin egitimiyle de

iliskilendirdigi anlasimaktadir.

Meryem’in Feyza’yr kurtarmak icin kendini yakmayr goéze almasi, kadin
dayanigmasinin bireysel sinirlar1 asarak bedensel fedakarlik diizeyine tasindigi en carpict
anlardan birini olusturmaktadir. Burada kadin bedeni ilk kez erkek otoritesinin cezalandirdig:
baska bir kadinin hayatin1 korumak i¢in bilingli bicimde ortaya konulan direnis aracina
doniismiistiir. Meryem’in kararliligi, korkuya ragmen geri ¢ekilmeme iradesinin gelistigini
gostermistir. Birgiil’tin “Yapma Meryem, yakma kendini!” sozii, kadin dayanigmasinin
koruyucu yoniinii gostermistir. Birglil burada miicadeleyi destekleyen fakat Meryem’in
bedenini kaybetme ihtimali karsisinda panik yasayan kadin figiiriinii temsil etmektedir.
Sesindeki telag, Meryem’e yaklagma bicimi ve onu durdurmaya g¢alisan bedensel refleksi,
kadinlar arasindaki duygusal bagin yogunlugunu hissettirmistir. Direnisin romantize edilmesine
izin vermemekte; Meryem’in hayatini da korumaya ¢alismaktadir. Meryem’in “Ben
yanmazsam gencecik bir kiz yanacak!” cevabi, fedakarligi dogrudan ahlaki zorunluluk olarak
kurmaktadir. Buradaki “yanmak” kelimesi Feyza’nin hayatinin zorla evlilik ve erkek egemen
baski icinde tiiketilmesidir. Meryem, kendi bedenini ortaya koymayi, bagka bir gen¢ kadinin
geleceginin yok edilmesinden daha kabul edilebilir gormektedir. Bu yaklasim, kadinlarin
birbirinin hayatin1 kendi hayati kadar 6nemli gérmeye basladig1 kolektif biling diizeyini agiga

cikarmistir. “Gencecik bir kiz” vurgusu, Feyza’nin kirilganligini ve korunmasizligini 6ne
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cikarirken aynm1 zamanda patriyarkal diizenin hedef aldigi gen¢ kadin bedenini gostermistir.
Meryem’in sesi bu ciimlede annelik tonuna yaklasmakta; Feyza korunmasi gereken biitiin kiz
cocuklariin temsilcisine doniigmektedir. Bu nedenle konusma kusaklar aras1 kadin koruma

refleksi tiretmektedir.

“Ben Feyza’yr kurtarip gorevimi yaparim!” sozii, Meryem’in miicadeleyi ahlaki
sorumluluk olarak gordiigiinii gostermistir. “Gorev” kelimesiyle Meryem, eylemi bilingli etik
tutum olarak kurmaktadir. Kadin dayanmigmasi burada yerine getirilmesi gereken vicdani
yikiimliiliige doniismektedir. Meryem’in yliziindeki sert kararlilik, gozlerini kagirmadan
konusmasi ve climleleri sakin ama kesin tonla kurmasi, onun geri doniilmez karar noktasina
ulastigin1 disiindiirmektedir. “Hanimlar ¢alisir, kizlar okur!” ifadesi, bireysel fedakarligin
kolektif kadin miicadelesine baglandig1 ideolojik kirilmay: temsil etmektedir. Meryem artik
kadinlarin ¢alisma hakkini ve kiz cocuklarinin egitim hakkin1 da aym1 miicadele hattinda
birlestirmektedir. “Hanimlar” ve “kizlar” kelimelerinin birlikte kullanilmasi, yetiskin kadinlarla
geng kizlar arasinda kusaklar arasi 6zgiirlesme zinciri kurmaktadir. Kadin emegi ve kadin
egitimi, patriyarkal diizenin en ¢ok denetlemek istedigi iki alan olarak ayni sdylem iginde
savunulmustur. Meryem’in kendi bedenini miicadele alanina doniistiirmesi, kadin direnisinin
ne kadar agir bedellerle yiiriitiildiigiinii de ortaya koymaktadir. Erkek egemen yap1 kadinlari
hayatlarini riske atacak noktaya siiriikleyen kosullarla da kars1 karsiya birakmistir. Meryem’in
fedakarligi, kadinlarin adalet icin neden bdylesine u¢ noktalara itildigini diisiindiiren trajik
yogunluk tasimaktadir. Birgiil’lin ¢aresizligi de bu miicadeledeki duygusal kirilmay1
derinlestirmistir. O, Meryem’in hakliligin1 bilmekte fakat onu kaybetme ihtimaliyle yiizlesmek
istememektedir. Bu durum kadinlarin birbirinin acisini, korkusunu ve yiikiinii ger¢ek anlamda
tasidigint gostermektedir. Birgiil’iin sesi catallanirken Meryem’in sakinlesmesi, direnis
anlarinda kadinlarin farkli duygusal pozisyonlar alabildigini hissettirmistir. Meryem’in amaci
sadece bir evliligi durdurmak degildir. Kadinlarin ¢alisabildigi, kiz ¢ocuklariin okuyabildigi
ve erkek kararlariyla kaderlerinin belirlenmedigi bir diizen ihtimali kurmaktir. Bu nedenle onun

sOzleri kisisel acidan dogsa da politik igerik tasimaktadir.

Kirk ikinci boliimde; dergahtaki kadinlarin terapi meselesini yeniden kabul etmeye
basladig1 sahnede terapist i¢in perde hazirlanmast ve randevu alinmasinin konusulmasiyla
birlikte kadinlarin ¢ekingenlikten kabul etmeye yoneldigi goriilmektedir. Devaminda baska
kadinlara da haber vermeyi planlamalarinin ardindan Zeynep’in destekleyici ve ¢oziim arayan
bir tonla bu imkdamn biitiin kadinlara ulagmasini istemesi one ¢ikmaktadw. Ardindan telefon

uygulamasi fikrinin ortaya atilmasi ve goniillii psikologlarla kadinlarin siyah ekran iizerinden,
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isterlerse kamera acgarak goriisebileceginin konusulmasi dikkat ¢ekerken, bu fikrin “perde
verine siyah ekran” sozleriyle agiklanmasiyla birlikte kadinlara daha genis destek ulastirma

istegi ifade edilmektedir.

Dergahtaki kadinlarin terapi fikrini yeniden konusmaya baslamasi, uzun siire bastirilmis
kadin deneyimlerinin ilk kez ifade alan1 bulmaya basladigin1 gostermektedir. Baslangigtaki
cekingenlik, psikolojik destek alma fikrinin kadinlar i¢in yabanci ve hatta riskli algilandigini
hissettirmistir. Kadinlarin terapiyi dogrudan kabul etmek yerine Once “perde” meselesini
tartismasi, mahremiyet kaygisinin ne kadar belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir. Ruhsal
yardim ihtiyac1 vardir fakat erkek egemen denetim kiiltiirii kadinlarin goriiniirliigiinii hala tehdit
olarak hissettirmektedir. Terapist i¢in perde hazirlanmasinin konusulmasi, kadinlarin kendi
giivenlik alanlarini olusturarak destek mekanizmasina yaklasmaya calistigini gdstermistir.
Perde burada kadinlarin korku ile ihtiyac arasinda kurdugu gecis alanina dontigmiistiir. Kadinlar
goriinmeden konusabilmenin sagladigi giivenle psikolojik destege yaklagsmaktadir. Bu durum,
kadmlarin yillarca bastirilmis travmalarini anlatabilmek i¢in 6nce korunmus alan ihtiyaci
duydugunu diisiindiirmiistiir. Kadinlarin bagka kadinlara da haber vermeyi planlamasi, bireysel
iyilesmenin kolektif dayanismaya evrildigi 6nemli kirilmadir. Psikolojik destek artik kadinlar
arasinda yayilmasi gereken ortak hak olarak goriilmeye baslanmistir. “Baska kadinlara haber
vermek” ifadesi, kadinlarm ilk kez birbirinin sessizligini fark ettigini ve yalniz olmadiklarini
hissettirmek istedigini gostermistir. Zeynep’in destegin biitiin kadinlara ulagsmasini istemesi,
onun miicadeleyi bireysel ¢evrenin disina tagiyan toplumsal biling gelistirdigini ortaya
koymustur. Zeynep burada sadece dergahtaki kadinlar diisiinmemekte; ulagsamayan, korkan ya
da goriinmekten ¢ekinen kadinlar1 da hesaba katmaktadir. Sesindeki heyecan, hizli diisiinme
bigimi ve ¢oziim iiretmeye odaklanan yaklasimi, gen¢ kadin direnisinin yenilik¢i yoniinii
gostermistir. Telefon uygulamasi fikrinin ortaya atilmasi, kadin dayanigmasiin teknoloji

aracilifiyla yeni bi¢im kazandiginm géstermektedir.

Dijjital alan burada erkek denetimini asabilecek alternatif giivenlik mekanina
doniigmiistiir. Kadinlar fiziksel olarak bir araya gelemedikleri, goriinmekten korktuklar1 veya
acik destek alamadiklar1 durumda cevrim i¢i baglanti iizerinden birbirine ulagma imkan
gelistirmektedir. Boylece teknoloji, dayanismayi biiyiiten alan haline gelmektedir. Perde yerine
siyah ekran ifadesindeki geleneksel perde, kadin bedenini goriinmez kilmaya c¢alisan
muhafazakar kontrol bi¢cimini temsil ederken; siyah ekran kadinlarin kendi kosullarim
belirleyerek iletisim kurdugu yeni giivenlik alanina doniligmiistiir. Burada goriinmeme artik

erkek baskisinin zorunlu sonucu degildir, kadinin kendi smirimi belirleyerek destek alma
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stratejisi haline gelmistir. Bu nedenle siyah ekran, baski kosullari i¢inde gelistirilen 6zgiirlesme
aract olarak okunmaktadir. Kadinlarin isterlerse kamera agabileceklerinin konusulmasi da
onemlidir. Bu tercih hakki, kadinlarin ilk kez kendi goriiniirliigii izerinde karar verebilmesini
temsil etmektedir. Agmak ya da agmamak kadinlarin kontroliindedir. Boylece uzun siire erkek
otoritesi tarafindan belirlenen goriintirliik meselesi, kadin iradesine birakilmistir. Bu kiigiik gibi
goriinen ayrinti, kadmlarin kendi smnirlarin1 kendilerinin ¢izebildigi yeni iliski bigimi
kuruldugunu gostermektedir. Goniillii psikolog fikri, kadin dayanismasinin profesyonel destek
aglariyla da giiclenmeye basladigini ortaya koymaktadir. Kadinlarin yasadigi travmalar artik
kader, sabir ya da sessizlik diliyle agciklanmamakta; konusulmasi ve iyilestirilmesi gereken
psikolojik yiikler olarak goriilmeye baglanmaktadir. Sahnedeki umut duygusu, ¢éziim {iretme
pratiginden dogmaktadir. Kadinlar ilk kez korkularmi konusurken aymi anda yontem
gelistirmektedir. Cekingenlik tamamen kaybolmamakta; ancak korkunun yerini yavas yavas
ortak akil almaya baslamaktadir. Kadinlarin birbirine bakarak fikir iiretmesi, ciimleleri
tamamlamasi ve ¢oziim iizerinde birlikte diistinmesi, kolektif gliven hissinin olustugunu
gostermistir.

Kirk iigiincii boliimde; Meryem'in yiizlesme ve tarihsel ofke iceren bir tonla “Kadinin
ne oldugunu erkek tarif etti! ” diyerek erkegin kadint “cadi1”, “seytan” ve “kole” gibi sifatlarla
veniden adlandirdigini ifade etmesi 6ne ¢ikmaktadir. Devaminda ozgiirlesme arzusu tasiyan
kararly bir tavirla kadwmin erkegin tarifinden ibaret olmadigini, Allah tarafindan eksiksiz
yaratildigint ve kendi hakikatini bildigi anda “kok salan aga¢” ve “akan su” gibi éniinde
durulamaz hale gelecegini soylemesiyle birlikte kadinligin erkek tamimindan kurtariimasi

gerektigi vurgulanmaktadir.

',’

Meryem’in “Kadinin ne oldugunu erkek tarif etti!” ciimlesi, kadin kimliginin tarih
boyunca erkek merkezli sdylemler tarafindan kurulmasina yonelik dogrudan bir hesaplagma
iretmektedir. Bu sz, kadinligin erkek egemen diizenin tanimlariyla bigimlendirilmis ideolojik
bir kategori olarak ele alindigini gostermistir. Meryem burada kadinlarin tarihsel olarak nasil
adlandirildigina, nasil siirlandigina ve hangi kavramlarla degersizlestirildigine dair kolektif
bir hafizay1 agiga ¢ikarmaktadir. “Cad1”, “seytan” ve “kdle” gibi sifatlarin pes pese siralanmasi,
erkek egemen dilin kadin tizerinde kurdugu ti¢ farkli tahakkiim bi¢imini géstermektedir. “Cad1”
kadinin korkulmasi gereken varlik olarak seytanilestirilmesini; “seytan” ahlaki bozulmanin
kaynag1 gibi gosterilmesini; “kole” ise itaat eden ve hizmet eden konuma indirgenmesini temsil

etmektedir. Meryem’in bu kelimeleri vurgulayarak sdylemesi, kadinlarin dil araciligiyla da

kusatildigin1 ortaya koymustur. Meryem’in tonundaki sertlik, konusmanin sadece diisiinsel
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elestiri olmadiginm1 hissettirmistir. Yiiziindeki birikmis 6fke, climleleri keskin vurgularla
kurmasi ve bakislarini kacirmadan konusmasi, uzun yillar boyunca igsellestirilmeye zorlanan
kadinlik tanimlarina kars1 giiclii bir yiizlesme alan1 agmaktadir. Bu yiizlesme erkek egemen
tarithin dilini teshir eden bilingli bir kars1 ¢ikis tasimaktadir. Kadiin “erkegin tarifinden ibaret
olmadig1” vurgusuyla Meryem kadin kimligini erkek bakisinin disinda yeniden kurmaya
calismistir. Kadin, bagkalarinin ona yiikledigi anlamlarla tanimlanan pasif bir nesne olmaktan
cikmakta; kendi hakikatini bilen 6zneye doniismektedir. Bu doniisiim, kadin direnisinin en
temel asamalarindan birini olusturmaktadir ¢iinkii 6zgiirlesme once erkek tarafindan verilen

kimligi reddetmekle baglamaktadir.

~ .9

“Allah tarafindan eksiksiz yaratildig1” ifadesi, kadin kars1 sdyleminin din ile catigmadan
da kurulabilecegini gostermektedir. Meryem, erkek egemen yorumlarin kadin tizerinde kurdugu
eksiklik duygusunu yine dini referans iizerinden tersine c¢evirmistir. Kadin burada yaratilist
itibartyla biitlin ve degerli varlik olarak tanimlanmaktadir. “Kendi hakikatini bildigi anda”
ifadesi, farkindaligin doniistiirticii giictinii merkezine almistir. Meryem’e gore kadinlarin asil
doniisimii kendi degerlerini fark etmeleriyle miimkiin olacaktir. Bu nedenle konusma,
kadinlara yonelik biling ¢agrist da tasimistir. Hakikati bilmek korkuyu kiran varolussal bir
uyanis anlami kazanmaktadir. “Kok salan aga¢” metaforu, kadin direnisini kalicilik ve gii¢
iizerinden tanimlamaktadir. Kok salmak, yerinden sokiilememek ve bulundugu alani
dontistiirecek kadar bliylimek anlamina gelmektedir. Kadin artik kendi varligini saglamlastiran,
bulundugu zemini degistiren gli¢lii 6zneye donilismiistiir. Meryem’in bu metaforu sakin ama
derin bir vurguyla kullanmasi, konusmanin siirsel oldugu kadar politik bir yogunluk tagimasini
saglamistir. “Akan su” benzetmesi ise kadin 6zgilirlesmesini durdurulamaz hareket olarak
kurmustur. Su engelleri asar, yolunu bulur ve oniine ¢ikan sert yapilari zamanla doniistiirtir.
Kadimin kendi hakikatini fark ettiginde akan su gibi olacag diisilincesi, erkek egemen baskinin
mutlak olmadigini ima etmektedir. Kadin hareketi burada siirekli ilerleyen, direnc karsisinda

yon degistirse de durmayan bir gii¢ seklinde tasvir edilmistir.

Kirk besinci boliimde,; Ciineyd ile Zeynep arasinda tekkenin dagilmasi ve kadinlarin
haklari iizerine yapilan konusmada Zeynep’in kaygi ve sorumluluk duygusuyla “Hanimlarin
haklari ne olacak, onlart yalniz birakamayiz! ” sézlerini kullanmasi one ¢ikmaktadir. Ciineyd’in
ise stratejik bir giivenle “Hamimlar kaderlerine sahip ¢ikacak!” diyerek kadinlarin kendi
iradeleriyle hareket etmesi gerektigini soylemesi goriilmektedir. Devaminda Miiyesser
Hanmim’in kararli ve meydan okuyan bir tavirla “Ben hi¢hir yere gitmiyorum... Burada,

tekkenin tam ortasinda duruyorum!” demesi kadinlarin dagilmay: reddeden direnisini ortaya
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koymaktadir. Ardindan ““Bir kadin miirsit olma imkanint beklemeye azmettim!” sozleriyle kadin
fanilerin ilk kez bir kadin miirsit ihtimaline yoneldigini ifade etmesi ve Meryem Hanim kararin
verene kadar salonda kalacagini ilan etmesiyle birlikte kadinlar adina verilen miicadele a¢ik

bicimde dile getirilmektedir.

Gorsel 27. Miiyesser’in meydan okuyan tavri ve kadinlarin direnisi sahnesi.

Zeynep’in “Hanimlarin haklar1 ne olacak? Onlar1 yalniz birakamayiz!” s6zii, meselenin
kadinlarin gelecegi agisindan degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Zeynep burada
o yapt i¢inde yasamaya zorlanan kadinlarin korunmasini merkeze almaktadir. “Yalniz

'9,

birakamay1z!” ifadesi, bireysel kurtulusun yeterli goriilmedigini; kadinlarin birbirine kars: etik
sorumluluk tasidig1 diisiincesinin gelistigini gostermistir. Sesindeki kaygi ve aceleci vurgu,
onun kadinlarin yeniden erkek egemen kontrol alanlarina savrulma ihtimalini agik bi¢imde
hissettigini diisindiirmiistiir. “Hanimlarin haklar1” vurgusu kadin miicadelesinin en temel
kirilmalarindan biridir. Zeynep’in ciimlesi merhametten ¢ok hak merkezli bir soylem
iretmektedir. Clineyd’in “Hanimlar kaderlerine sahip ¢ikacak!” sozii ise kadin direnigini kadin
iradesi lizerinden yeniden kurmaya c¢aligmaktadir. “Sahip ¢ikmak™ ifadesi kadinlarin kendi
yagsamlar1 iizerinde s6z almasi gerektigini acik¢a vurgulamaktadir. Bu yaklasim, kadinlari
miicadeleyi dogrudan iistlenebilecek aktorler olarak gormektedir. Ciineyd’in sakin fakat kesin
tonla konugmasi, kadinlarin doniisiim kapasitesine duydugu giiveni hissettirmistir. “Kader”
kavraminin burada yeniden yorumlanmas: dikkat ¢ekicidir. Dizinin 6nceki boliimlerinde kader
cogunlukla kadinlarin boyun egmesini saglayan sOylem big¢imi olarak kullanilirken, bu

konusmada kader irade alanina doniismiistiir. Kadinlarin kendi kaderine sahip ¢ikmasi,

baskalarinin onlar adina karar vermesini reddetmek anlamina gelmektedir. Miiyesser Hanim’1in
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“Ben higbir yere gitmiyorum... Burada, tekkenin tam ortasinda duruyorum!” sozleri, kadinlarin
goriinmez olmay1 reddeden bedensel direnisini gii¢lii bicimde ortaya koymaktadir. “Tekkenin
tam ortas1” ifadesinden anlasilan, kadin artik kenarda duran, sessiz kalan ya da erkeklerin
kararin1 bekleyen figiir degildir; dogrudan merkeze yerlesmektedir. Miiyesser’in bulundugu
alan1 terk etmemesi, mekansal direnise doniismiistiir. Bedensel olarak geri ¢ekilmemesi, dik
durusu ve sakin kararliligi, kadinlarin ilk kez otorite alaninda gériinmek isteme talebini temsil

etmektedir.

“Bir kadin miirsit olma imkan1” ifadesi, erkek egemen dini hiyerarsiye yoneltilmis
radikal bir meydan okumadir. Miirsitlik makami uzun siire erkeklikle 6zdeslestirilmisken,
kadinlarin ilk kez bu ihtimali yiiksek sesle konusmaya baslamasi tarihsel kirilma yaratmistir.
Miiyesser burada kadinlarin dini bilgi, rehberlik ve otorite alaninda da s6z sahibi olabilecegini
savunmaktadir. “Beklemeye azmettim!” sozii, sabr1 bilin¢li direnis pratigine doniistiirmiistiir.
Miiyesser’in kararlilig1, zamanin kendisini miicadele alanina ¢cevirmektedir. Salonda kalacagini
ilan etmesi, fiziksel varligini politik mesaj haline getirmistir. Kadinlar burada ilk kez dagilan
diizenin ardindan nereye gonderileceklerini beklemek yerine yeni diizenin nasil kurulacagina
dair irade gdstermeye baslamistir. Konusma boyunca kadinlarin birbirini yalniz birakmama
diisiincesi ortak duygusal zemin olusturmaktadir. Zeynep’in kaygisi, Miiyesser’in direnisi ve
kadin fanilerin kadin miirsit ihtimaline yonelmesi, kolektif kadin bilincinin giiglendigini
gostermistir. Bu dayanisma kadinlarin kendi geleceklerini birlikte kurma arzusuna
doniismiistiir. Kadinlar artik yeni toplumsal diizenin kurucu o6zneleri olarak goriinmeye
baslamaktadir. Miiyesser’in salonda kalma karari, sembolik agidan kadinlarin tarih boyunca
dislandiklar1 merkezi alanlara geri doniisiinii temsil etmistir. Tekkenin ortasinda duran kadin
figiirii, erkeklerin bosalttig1 ya da kontrol ettigi alan1 sahiplenmektir. Bu tavir, kadinlarin kendi
adina konusma hakkini somutlagtirmigtir. Sessizce geri ¢ekilmek yerine goriiniir bicimde orada

kalmak, direnisin mekansal ve bedensel boyutunu giiclendirmektedir.

Kirk besinci boliimde,; kadinlarin tekkenin ortasinda namaza durmasi ve Meryem karar
verene kadar dagilmayacaklarini séylemeleriyle birlikte kadinlarin birliktelik ve dayanisma
iceren tavri one ¢ikmaktadw. Bunun ardindan erkekler arasinda panik ve kontrol kaybi
korkusuyla “Hammlar bir is ¢eviriyorlar!” sozlerinin kullanilmasi goriilmektedir. Devaminda
“Meryem Hamm kararmmi vermeden once bu hamimlart durdurmak elzem hale geldi!”
denilmesiyle birlikte kadinlarin kolektif hareketinin dogrudan tehdit olarak algilandig

anlasimaktadir. Erkeklerin Meryem’in posta oturmasinin kolay olmadigint séyleyerek stireci
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engellemeye ¢alismalart ve “Evvela bu hamimlart durduracagiz!” ifadelerini kullanmalariyla

birlikte kadin dayanismasini bastirmaya yonelik séylem agik bi¢imde ortaya konulmaktadur.

Kadinlarin tekkenin ortasinda birlikte namaza durmasi, uzun siire erkek otoritesinin
kontroliinde kalan dini mekanin kadinlar tarafindan yeniden sahiplenildigini gosteren giiclii bir
kirilma yaratmaktadir. Namaz burada kadinlarin ortak irade ve goriiniirliik iiretme bigimine
doniigmiistiir. Tekkenin “ortasinda” bulunmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii kadinlar ilk kez
kenarda duran, sessiz kalan veya yoOnlendirilmesi gereken kisiler olmaktan ¢ikarak merkezi
alanda kolektif varlik gostermektedir. Meryem’in karar verene kadar dagilmayacaklarini
sOylemeleri, kadin dayanismasinin Orgiitlii direnis niteligi kazandigini ortaya koymaktadir.
“Dagilmamak” ifadesi, kadinlarin yalnizlastirilmaya ve birbirinden koparilmaya kars1 bilingli
tutum gelistirdigini gostermistir. Burada bedenlerin ayni mekanda kalmasi politik anlam
iretmektedir. Kadmlar ilk kez, bekleyisi miicadele yoOntemine doniistiiren Oznelere
doniismektedir. Erkek tarafinda yiikselen “Hanimlar bir is ¢eviriyorlar!” sdylemi, kadinlarin
kolektif hareketinin nasil tehdit algis1 yaratigim acik bicimde ortaya koymaktadir. “Is
cevirmek” ifadesi, kadinlarin bilingli 6rgiitlenmesini gizli ve tehlikeli faaliyet gibi gostermeye
calismistir. Dolayisiyla burada kadin dayanismasi kriminalize edilmekte; ortak hareket eden
kadimnlar gilivenilmez ve kontrol edilmesi gereken topluluk gibi kodlanmaktadir. Erkeklerin
tedirgin bakislari, aceleci konugmalari ve kendi aralarinda hizla ¢6ziim aramalari, asil korkunun
kadinlarin ilk kez birlikte hareket etmeye baslamasi oldugunu hissettirmistir. “Meryem Hanim
kararim1 vermeden once bu hanimlari durdurmak elzem hale geldi!” climlesi, erkek egemen
yapinin kadin dayanismasini dogrudan tehdit olarak gordiigiinii agik¢a gostermektedir. Burada
mesele kadinlarin kendi iradesiyle karar verebilecek noktaya ulagmasidir. “Elzem” kelimesinin
kullanimi, erkek tarafinin yasadigi panigin biyiikliginii ac¢iga ¢ikarmistir. Kadinlarin

dagilmamasi, mevcut hiyerarsiyi sarsabilecek acil kriz gibi algilanmaktadir.

Meryem’in posta oturmasinin “kolay olmadig1” yoniindeki sdylemler, kadin liderligi
fikrinin mesruiyetini zayiflatmaya yonelik ideolojik savunma tiretmektedir. Erkekler burada
acik bicimde “kadin olamaz” demek yerine, siireci zor ve imkéansiz gostererek kadinlarin geri
cekilmesini saglamaya ¢alismaktadir. Bu yaklasim, patriyarkal diizenin dogrudan yasak kadar
caydirma stratejileriyle de isledigini gostermistir. Kadinlarin cesareti kirilmak, kolektif enerji
dagitilmak istenmektedir. “Evvela bu hanimlari durduracagiz!” sozii, erkek egemen yapinin asil
hedefinin kadinlar arasi birliktelik oldugunu ortaya koymaktadir. Tek bagina kadin daha kolay
bastirilabilirken, birlikte hareket eden kadin toplulugu otorite agisindan daha biiyilik tehdit

tiretmektedir. Bu nedenle ilk miidahale dogrudan kadinlarin orgiitlii haline yoneltilmistir.
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“Durdurmak™ fiili, kadinlarin hareketini kontrol altina alinmasi gereken taskinlik olarak
konumlandirmistir. Kadinlarin birlikte namaza durmasi, dayanismayr manevi zemine de
tasimistir. Dini alanin erkek tekelinden ¢ikarilmasi, kadinlarin inang lizerinden de s6z hakki
talep ettigini gostermistir. Bu goriintii, erkeklerin kadinlar adina kurdugu din yorumuna karsi
sessiz ama son derece gii¢lii karsi soylem iiretmektedir. Kadinlar burada dini alanin iginde
goriinlir hale gelmektedir. Meryem’e verilen destek, kadin hareketinin ortak giiven iligkisi
iizerinden sekillendigini diisiindlirmistiir. Kadinlar, Meryem’in kararini beklerken onun
etrafinda kolektif koruma hatti olusturmuslardir. Bu birliktelikte Meryem artik diger kadinlarin
gelecegiyle iliskilendirilen temsil alanina doniismektedir. Erkeklerin yasadigi kontrol kaybi
korkusu, kadmlarin ilk kez kendi kaderlerini birlikte belirleme ihtimalinden
kaynaklanmaktadir. Kadinlarin sessizce kabul eden konumdan ¢ikip karar siireglerinde goriiniir
hale gelmesi, mevcut hiyerarsiyi dogrudan sarsmaktadir. Bu nedenle erkek tarafi kadinlarin
taleplerine cevap iiretmek yerine Once birlikteliklerini dagitmaya yonelmistir. Ciinki
patriyarkal diizen agisindan en biiyiik risk, kadinlarin birbirinden korkmay1 birakip birbirine

giivenmeye baglamasidir.

Dizinin kirk beginci béliimiiniin baska bir sahnesinde; kadinlarin Miiyesser Hanim’in
yanina gitmek ve birlikte namaz kilmak istemeleri iizerine “Hanimannemizin, Feyza hocamizin
yamna geldik, namaz kilacagiz!” diyerek iceri girmeye calismalart one ¢ikarken, erkekler
tarafindan yasaklayici bir tonla “Giremezsiniz!” ve “Ikinci bir emre kadar bu dergdhin kapilar:
kapali!” sézlerinin kullaniimasi goriilmektediv. Bunun ardindan kadinlarin direng ve tepki
iceren bir tavirla “Namaz kilacagiz, ibadet edecegiz; fena bir sey mi yapacagiz?” ve “Abdeste,
namaza da mi yasak koyacaksiniz?” diyerek karsi ¢ikmalart dikkat ¢cekmektedir. Devaminda
Zeynep'in ofke ve rahatsizlikla Ciineyd’e “Amcan, Arif Efendi’yi koymus kapiya, babam da
orada; hamimlarin Miiyesser Hanim i yanina gitmelerine mani oluyorlar. Abdest almalarina
bile mani olmuslar.” diyerek durumu anlatmasi goriilmektedir. Ciineyd’in ise kadinlarin
kararliligina giiven duyan bir tonla “Onlarin zulmii arttik¢a hammlarda azim artacak!”
sozlerini kullanmasiyla birlikte baskimin kadin direnigini artiracag diisiincesi ifade

edilmektedir.
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Gorsel 28. Kadin direnisini kirmak icin dergahin kapilarim kadinlara kapatma sahneleri.
I

Kadinlarin “Hanimannemizin, Feyza hocamizin yanina geldik, namaz kilacagiz!”

diyerek dergdha girmek istemesi, ibadet hakkinin ayn1 zamanda kadin dayanigmasinin agikca
doniistiigiinii gostermektedir. Burada kadinlar baska kadinlarin yaninda durmak ve ortak irade
gostermek icin bir araya gelmektedir. “Hanimannemiz” ve “Feyza hocamiz” ifadeleri, kadinlar
arasinda alternatif otorite ve aidiyet dili kuruldugunu ortaya koymustur. Erkek merkezli
hiyerarsinin disinda kadinlar birbirini rehber, koruyucu ve 6gretici figiir olarak tanimlamaya
baslamaktadir. “Giremezsiniz!” ve “Ikinci bir emre kadar bu dergahin kapilar1 kapali!” sozleri,
kadinlarin kolektif hareketinin fiziksel mekan iizerinden bastirilmaya ¢alisildigini agik bi¢imde
ortaya koymaktadir. Kapinin kapatilmasi kadinlarin birlikte ibadet etmesini, konugsmasini ve
orgiitlenmesini engelleyen sembolik dislama pratigine doniismiistiir. Erkek otoritesi burada dini
alanin kontroliinii elinde tutarak kadinlarm goriiniirliiglinii sinirlamaya caligmistir. Dergah,
erkek kararlarinin belirledigi kapali iktidar mekanina doniistiiriilmektedir. Kadmnlarin “Namaz
kilacagiz, ibadet edecegiz; fena bir sey mi yapacagiz?” sorusu, yasagin mesruiyetini dogrudan
sorgulayan giiclii kars1 sdylem tliretmektedir. Bu ciimle hesap soran yap1 tasimaktadir. Kadinlar
ilk kez kendilerini aciklamak zorunda birakilan taraf olmay: reddetmistir. “Fena bir sey mi
yapacagiz?” vurgusu, erkeklerin korkusunun kadinlarin birlikte hareket etmesinden
kaynaklandigini aciga ¢ikarmistir. Seslerindeki yiikselen 6tke ve geri ¢ekilmeyen beden dili,
kadinlarin korku sinirin1 agmaya basladigini gostermistir. “Abdeste, namaza da m1 yasak
koyacaksiniz?” sozii, erkek egemen otoritenin dini alan {izerindeki tekeline yoneltilmis sert
elestiridir. Kadinlar burada ilk kez din adina kurulan yasak mekanizmasini sorgulamaktadir.
Abdest ve namaz gibi temel ibadetlerin bile engellenmesi, erkek otoritesinin kontrol araci
olarak kullandigin1 géstermistir. Bu nedenle kadinlarin sorusu dini mesruiyetin kim tarafindan

ve hangi hakla belirlendigini tartigmaya agmaktadir.
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Zeynep’in “Hanimlarin Miiyesser Hanim’in yanima gitmelerine mani oluyorlar!”
sOzleri, kadin dayanigsmasinin bilingli bi¢imde hedef alindigin1 acgik bigimde teshir etmistir.
Burada engellenen, kadinlarin bagka bir kadin etrafinda birlesme ihtimalidir. “Mani olmak”
ifadesi, kadinlarin iradesinin dis miidahaleyle durduruldugunu goéstermistir. Zeynep’in 6fkeli
tonu, hizli konusmasi ve durumu aciliyet hissiyle aktarmasi, kadinlarin maruz kaldig: baskiy1
dogrudan hak ihlali olarak gordiigiinii diisiindiirmektedir. “Abdest almalarina bile mani

'9’

olmuslar!” climlesi, baskinin ulastig1 boyutu daha gostermistir. Kadinlarin bedenini, hareketini
ve ibadet hazirligimi kontrol etmeye yonelen bu miidahale, erkek egemen yapinin kadinlarin
manevi alan tizerindeki 6zerkligine dahi tahammiil edemedigini gostermistir. “Bile” vurgusu,
yasagin asiriligini ortaya koymustur. Kadinlar ilk kez dini pratigin 6znesi olmaya ¢alisirken,
erkek otoritesi onlar1 yeniden pasif itaate dondiirmek istemektedir. Ciineyd’in “Onlarin zulmii
arttikga hanimlarda azim artacak™ so6zii, baskinin kadin direnisini tamamen susturamayacagini
ifade eden 6nemli kirilma noktasidir. “Zuliim” kelimesiyle burada erkeklerin uyguladig: yasak
ilk kez agik bigimde adaletsizlik olarak adlandirilmistir. Boylece kadinlarin itirazi mesruiyet
kazanirken, otoritenin miidahalesi ahlaki sorgulamaya ac¢ilmaktadir. Ciineyd’in sakin ama net
tonu, kadinlarin geri ¢ekilmeyecegine dair stratejik giiven tasimaktadir. “Azim” kavrami, kadin
direnisini siireklilik tasiyan miicadele iradesine doniistiirmektedir. Kadinlarin kapidan
cevrilmesi onlarin ortak bilinglerini gligclendirmistir. Bu yaklasim baskinin her zaman itaat
iretmedigini; bazen dayanismayr daha ¢ok gosterdigini vurgulamistir. Erkeklerin yasaklama
cabasi1 kadinlarin birbirine daha siki baglanmasina yol agmaktadir. Kadinlarin ibadet hakki i¢in
verdikleri miicadele, dini alanin erkekler tarafindan mutlak bigimde kontrol edilmesine karsi
giiclii kars1 soylem tiretmektedir. Kadinlar artitk manevi alanin 6znesi olarak da goriinmek

istemektedir.
4.2.1.8. Sekiiler ve Muhafazakar Soylemler Arasinda Kadimin Konumu

Kizil Goncalar dizisi, kadinlarin toplumsal konumunu sekiiler ve muhafazakar yasam
anlayislar1 arasindaki gerilim iizerinden tartismaya a¢maktadir. Kadin karakterlerin yasam
tercihleri, e8itim anlayislari, goriiniisleri ve Ozgiirliik alanlar1 farkli ideolojik bakis acilari
icerisinde yeniden anlamlandirilmaktadir. Bu tema kapsaminda, kadinlarin hem muhafazakar
hem de sekiiler gevrelerde belirli kaliplar i¢cinde konumlandirildigy; farkli diinya goriislerine
ragmen kadin {izerindeki denetim bicimlerinin benzerlestigi sahneler sdylem analizi

cercevesinde degerlendirilmistir.

Ikinci béliimde; Levend’in babasinin yonelttigi soruya Zeynep 'in dikkatli ve analitik bir

tonla “kapali kizlar” ve “agik kizlar” ayrimi iizerinden denklemler kurarak ¢oziim iiretmesi
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one ¢ikarken, denklemin bir tarafina Efendi Hazretleri'ni, diger tarafina ise Levend’in babasini
verlestirerek sonucu iligkilendirmesi goriilmektedir. Arvdindan saskinlikla kendisine bakan
Suavi’ye donerek ofke ve elestirel bir tavirla “Olan hep kizlara oluyor! Ne farkiniz var? Hepiniz
aymisiniz!” sozlerini kullanmasuyla birlikte erkek egemen bakisa yonelik sorgulayict soylem

agtk bicimde ortaya konulmaktadir.

Gorsel 29. Levend’in babasi1 Suavi’nin sorusuna Zeynep’in cevap verdigi sahne.

Zeynep’in “kapali kizlar” ve “ac¢ik kizlar” ayrimi iizerinden denklem kurmasi, sekiiler
ve muhafazakar soylemlerin kadinlar1 farkli adlarla kategorize etse de onlar1 benzer bigimde
temsil nesnesi haline getirebildigini gdstermektedir. Matematiksel denklem burada Zeynep’in
iki ayr ideolojik diinyanin kadinlar iizerindeki etkisini kavramsallastirma bi¢imi olmustur.
“Kapal1” ve “agik” kizlar, ylizeyde farkli yasam tarzlarimi temsil etmekte fakat Zeynep’in
kurdugu iliski, bu farkliligin kadinlarin maruz kaldig1 baskiyr ortadan kaldirmadigini
gostermektedir. Denklemin bir tarafina Efendi Hazretleri’ni, diger tarafina Levend’in babasi
Suavi’yi yerlestirmesi, muhafazakar-dini otorite 1ile sekiiler-modern erkek otoritesini
karsilagtirmali bicimde ayn1 ¢éziimleme alanina tasimaktadir. Zeynep, iki figiirii ayn1 diizleme
koyarak kadinlarin hayati iizerinde karar verme egiliminin sadece muhafazakar cevreye 6zgii
olmadigint ima etmektedir. Efendi Hazretleri dergdhin dini hiyerarsisini, Suavi ise sekiiler
egitimli ve modern goriinen erkek aklini temsil etmektedir. Zeynep’in analitik tavri, bu iki alan
arasindaki farki inkar etmemekle birlikte; kadinlar s6z konusu oldugunda iki yapinin da benzer
bir belirleyicilik iddias1 tasiyabildigini gdstermektedir. Zeynep’in baslangictaki dikkatli ve
¢oziim odakli tonu, onun zekdsinin ve gozlem giiciiniin altin1 ¢izmistir. Soruyu sistematik

diisiinerek karsilamasi, denklemler araciligiyla konusmasi, kendisine ¢ogu zaman edilgen bir
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kiz ¢ocugu rolii bigen c¢evreye karsi zihinsel kapasitesini agikca sergilemektedir. Bakiglarini
denklem tizerinde yogunlastirmasi, diisiincesini adim adim kurmasi ve sonuca ulasirken sesini
kontrollii tutmasi, onun yasadig1 baskiy1 ¢oziimleyebilen bir karakter olarak konumlandigini

gostermistir.

“Olan hep kizlara oluyor” climlesinde Zeynep soyut denklemi dogrudan kadin
deneyiminin act sonucuna baglamaktadir. Hangi ideolojik tarafin {istiin oldugu tartismasindan
cok; merkeze kiz ¢ocuklarinin ve geng¢ kadinlarin bedel 6deyen konumu yerlesmistir. “Hep”
vurgusu, siireklilik ve tekrar duygusu tasimaktadir. Zeynep’in deneyiminde kadinlar farkli
sOylemler altinda benzer bi¢gimde sinirlandirilmakta, yonlendirilmekte ve bedel 6demeye
zorlanmaktadir. “Ne farkiniz var?” sorusu, sekiiler ve muhafazakar erkek otoriteleri arasindaki
varsayilan karsithigr sarsmistir. Zeynep bu soruyla modernlik iddiasinin kadinlar agisindan
otomatik bir 6zgiirliik anlamina gelmedigini gostermistir. Suavi’nin saskinlig1 da bu noktada
anlamli olmustur. Kendini muhafazakar otoriteden farkli ve daha rasyonel bir konumda goren
sekiiler erkek figilir olan Suavi, Zeynep’in elestirisiyle kendi konumunu sorgulamak zorunda
kalmistir. Zeynep’in goz temasi kurarak bu soruyu yoneltmesi, onun karsisindaki otoriteyi artik
hesap sorulan kisi haline getirdigini gostermistir. “Hepiniz aynisiniz!” ifadesi, Zeynep’in
ofkesinin en acik bicimde dile geldigi anlardan olmustur. Bu ciimle, iki farkli sdylem alaninin
kadinlar iizerindeki ortak etkisini keskin bir genellemeyle ifsa etmektedir. Burada Zeynep’in
amaci, kendi yasantisinda karsilastigi erkek merkezli belirleyiciligi sert bicimde agiga
cikarmaktir. Sesindeki yiikselme, yiiziindeki kirgin 6fke ve saskin bakislara ragmen geri adim
atmamasi, onun elestirisini daha giiglii kilmaktadir. Levend’in babast Suavi’nin saskinligi,
sekiiler erkek otoritesinin kendisini elestirinin disinda gérme egilimini yansitmistir. Zeynep’in
sozleri, bu glivenli konumu bozmaktadir. Sekiiler sdylem, kendisini ¢ogu zaman egitim, akil ve
Ozgiirliik tizerinden tanimlasa da kadinlar1 anlamak yerine onlar adina konustugunda benzer bir

hiyerarsi liretebilmektedir. Zeynep’in ¢ikisi bu nedenle sekiiler listenci dile de yonelmistir.

Uciincii boliimde; Zeynep'in erken yasta Ciineyd ile eviendirilmesi meselesi iizerine
yapilan konusmada, Meryem’in kizini bu evlilige vermek istememesi ve karsi ¢tkmasi iizerine
Levend’in miidahale ederek Zeynep’in devlete teslim edilmesi gerektigini séylemesi one
¢ctkmaktadw. Bu sirada Levend ve Hande nin ¢oziim tiretmeye ¢alisan bir tavirla “Biz size
yardim etmeye c¢alisiyoruz!” sozlerini kullanmalar: goriiliirken, Meryem’in ofke ve kirginlik
iceren bir tonla “Siz bize ne zaman yardimci oldunuz?” diyerek karsilik vermesi dikkat

¢ekmektedir. Devaminda Hande 'nin sorgulayici ve sikistirict bir tavirla “Zaten vermissin kizini,
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Birgiil yalan mi soyliiyor? ” ve “Yaptigindan utanmiyor da hala kim séyledi diyor!” ifadelerini

kullanmastyla birlikte Meryem tizerindeki baskinin arttig1 goriilmektedir.

Levend’in polis ¢agirmasi ve Zeynep’in devlete teslim edilmesi gerektigini sdylemesi,
sekiiler soylemin ¢ocuk yasta evliligi geleneksel gerekgelerle miizakere edilebilir bir mesele
olarak gormedigini gostermistir. Levend’in ¢oziim odakli ve hizli tavri, krizi devletin yetki
alanina devrederek Zeynep’i aile i¢i karar mekanizmasindan uzaklastirmayr amaglamaktir.
Ancak bu yaklasim, Meryem’in korkularini ve i¢inde bulundugu baski agini1 yeterince hesaba
katmadiginda yardim dili {istten kurulan bir yonlendirme bi¢cimine doniismektedir. “Biz size
yardim etmeye c¢alisiyoruz!” ifadesi, sekiiler tarafin kendi miidahalesini ahlaki ve hukuki
bakimdan mesru gordiigiinii ortaya koymustur. Ciimlede koruyucu bir niyet vardir; fakat ayni
zamanda Meryem’in deneyimini agiklama firsat1 vermeden onun adina dogru olani belirleme
egilimi de hissedilmektedir. Levend ve Hande, Zeynep’i korumaya calisirken Meryem’i is
birligi yapmasi gereken kisi gibi konumlandirmaktadirlar. Meryem’in yiiziindeki gerilim ve
savunmaya c¢ekilen beden dili, bu yardim teklifini tehditkdr ve baskilayic1 algiladigin
diisiindiirmistiir. Meryem’in “Siz bize ne zaman yardimci oldunuz?” ¢ikisi, sekiiler kurtarici
diline yoneltilmis gii¢lii bir itirazdir. Bu ciimle, Meryem’in kendisini disaridan gelen iyi niyetli
miidahaleye otomatik olarak bor¢lu hissetmedigini gostermektedir. Yardimin gergekten yardim
olabilmesi i¢in kadinin ge¢mis deneyimini, korkusunu, cemaat baskisini ve kizini koruma
stratejilerini anlamas1 gerekmektir. Meryem’in sertlesen sesi, kirgin bakist ve tepki verirken
geri adim atmamasi, onun sekiiler ¢cevrenin iistenci miidahalesine de kars1 s6z gelistirdigini

gostermistir.

Hande’nin “Zaten vermissin kizini, Birgiil yalan m1 soyliiyor?” ifadesi, Meryem’i fail
konumuna iten sert bir suglama tiretmektedir. Bu dil, Meryem’in kizin1 korumak isterken i¢cinde
sikistig1 baski diizenini arka plana itmektedir. Hande, erken yasta evlilige hakli olarak kars:
ciksa da Meryem’in siirli hareket alanini yeterince gormemektedir. “Zaten vermissin!” sozi,
Meryem’in direnigini silerek onu kararin dogrudan sorumlusu gibi konumlandirmistir.
“Yaptigindan utanmiyor da hala kim soyledi diyor!” ifadesi, sekiiler elestirinin ahlaki yargiya
doniistiigli noktadir. Hande’ nin 6fkeli tonu, Zeynep’i koruma isteginden beslenmekte; fakat
climlenin kurulusu Meryem’i utandirmaya yoneliktir. Utan¢ burada muhafazakar sdylemden
farkli bir deger alanindan gelse de yine kadin iizerinde baski iiretmektedir. Meryem bir kez daha
kendini aciklamak zorunda birakilmakta; bu kez onu yargilayan taraf modern-hukuki
duyarhlikla konusan sekiiler cevredir. Levend ve Hande i¢in devlet miidahalesi, Zeynep’i

korumanin en dogru yoludur. Meryem i¢in ise devlete gitmek, cemaatin zarar gormesi, kizinin
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daha biiylik baski altina alinmasi ve kendi konumunun tamamen sarsilmasi ihtimallerini
tasimaktadir. Bu nedenle Meryem’in tereddiidii korku, baglilik, annelik ve hayatta kalma
stratejilerinin i¢ ice gectigi karmasik bir konum olarak goriilmelidir. Sekiiler séylem burada
kadin haklar1 ve g¢ocuk koruma agisindan giiclii bir miidahale zemini iiretmistir ancak
Meryem’in diinyasin1 disaridan ve hizli bigimde yargiladiginda kendi smirhiligmmi da
gostermistir. Muhafazakar yapi, Zeynep’in bedenini evlilik lizerinden denetlerken, sekiiler taraf

Meryem’in nasil davranmasi gerektigini belirleme egilimi gostermistir.

Dizinin begsinci béliimiinde; Hande nin Birgiil 'den oziir dilemeye ¢alistigi konusmada
Birgiil'iin elestirel ve ac¢ik sozlii bir tonla “Emin ol oyle alisigim ben, kategorik olarak kendini
uistiin gortiyorsun, elinde degil!” diyerek Hande 'nin yaklasimini sorgulamast one ¢tkmaktadir.
Hande 'nin “Ben oyle diigiinmiiyorum!” diye karsilik vermesi iizerine Birgiil tin “Gergekten
oyle diisiinmemeye ¢alistyorsun ama 6yle dogdun, oyle biiyiidiin! " sézleriyle farkinda olmadan
kurulan iistiinliik pozisyonunu goriiniir kildig1 goriilmektedir. Devaminda Birgiil iin Hande 'nin
kendisini gece izinsiz sekilde aramasini érnek vererek “Halktan olmayan, gariban olmayan,
bast kapali imam hatip ogretmeni olmayan birisini bu sekilde arayabilir miydin? Telefonunu
nerden buldugunu aciklamadan!” diye sormas: dikkat ¢ekerken, Hande 'nin “Evet ama konu
seni ilgilendirdigi icin buna cesaret edebildim.” diyerek kendisini aciklamaya c¢aligtigi
goriilmektedir. Konusmanin sonunda Hande’nin Zeynep’in basina gelenleri haberlestirmek
gerektigini soylemesi iizerine Birgiil’iin sert ve sorgulayict bir tavirla “Zeynep’in basina
gelenler degil fanilerin Zeynep'e yaptiklari! Haberleri yumugatma, gazetecisin!” sozlerini
kullanmasi ve ardindan “Kim ne kadar zarar gorecek, kosullari konusmamiz lazim!” diyerek
meselenin yalnizca haber degeri iizerinden ele alinamayacagini ifade etmesiyle birlikte sekiiler

yardim séylemi ile deneyimsel itiraz arasindaki gerilim ortaya konulmaktadur.

Birgiil’tin “Emin ol dyle! Alisigim ben, kategorik olarak kendini {istlin goriiyorsun;
elinde degil!” sozii, sekiiler yardim dilinin icine yerlesmis sinifsal ve kiiltiirel hiyerarsiyi
dogrudan agiga cikarmaktadir. Hande Oziir dilemeye caligsa da Birgiil, meselenin kisisel
nezaket eksikligiyle smirli olmadigimi gostermistir. “Kategorik olarak™ ifadesi, Ustiinliik
hissinin yetisme bigimi ve toplumsal konumla iligkili oldugunu vurgulamaktadir. Dolayisiyla
burada Birgiil, sekiiler ¢evrenin muhafazakar kadinlarla kurdugu iligskiyi yardim eden-yardim
edilen hiyerarsisi iizerinden elestirmektedir. Hande nin “Ben 0yle diistinmiiyorum!” savunmasi,
kendi niyetini merkeze alan bir cevap lretmektedir. Ancak Birgil’iin “Gergekten Oyle
diisinmemeye calisiyorsun ama 6yle dogdun, dyle biiyiidiin!” karsiligi, niyet ile sdylemsel

konum arasindaki farki gostermistir. Birgiil, burada Hande’yi dogrudan kétiilemek yerine, onun
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farkinda olmadan tasidig kiiltiirel ayricaligi gostermektedir. Hande nin yiiziindeki mahcubiyet
ve aciklama yapmaya ¢alisan tonu, bu elestirinin onu savunmaya ittigini gostermistir. Birgiil ’tin
sakin ama keskin konusmasi ise deneyimden gelen bir Ozgiiven tasimasindan

kaynaklanmasindan dogmaktadir.

“Halktan olmayan, gariban olmayan, basi kapali imam hatip 6gretmeni olmayan birisini
bu sekilde arayabilir miydin?” sorusu, sekiiler miidahale bi¢iminin kime karsi daha rahat
uygulanabildigini sorgulamistir. Birgiil, Hande’nin izinsiz telefon aramasini basit bir
gazetecilik refleksi olarak kabul etmemekte; bu davranisi simif, inan¢ ve Kkiiltiirel kimlik
iizerinden kurulan esitsiz temas bi¢imi olarak okumaktadir. Sorunun ritmi serttir ve her yeni
sifat Hande’ nin karsisindaki kisiyi nasil daha az dokunulmaz gordiigiinii aciga ¢ikarmistir.
Basortiilli, yoksul ve muhafazakar kadin bedeni burada daha kolay erisilebilir, aranabilir ve
sorgulanabilir kabul edilmektedir. “Telefonunu nerden buldugunu acgiklamadan!” ifadesi,
mahremiyet ihlalini gostermistir. Hande’nin yardim etme niyeti, Birgiil acisindan yontemini
mesru kilmamaktadir. Bu vurgu, sekiiler kurtarici sdylemin kadinlarin 6zel alanina izinsiz
girdiginde yeni bir tahakkiim bi¢imi iiretebildigini gostermistir. Birgiil’iin sesindeki 6tke, bu
aramanin onun toplumsal konumu nedeniyle miimkiin goriilmesinden kaynaklanmaktadir.
Yardim dili, izin ve esit muhataplik ilkesi olmadan kuruldugunda baskiya doniismektedir.
Hande’nin “Evet ama konu seni ilgilendirdigi i¢in buna cesaret edebildim.” cevabu, iyi niyet ile
siir ithlali arasindaki gerilimi tasimaktadir. Hande kendisini agiklamaya ¢alismakta ve meseleyi
Birgiil’iin yarariyla iligkilendirerek miidahalesini haklilagtirmaktadir. Fakat “cesaret edebildim”
ifadesi, kendisinin karar alanim1 yine merkezde tuttugunu gostermistir. Kimin aranacagina,
neyin acil olduguna ve hangi smirlarin asilabilecegine Hande karar vermektedir. Birgiil iin
elestirisi tam da bu noktaya yoneliktir: yardim eden taraf, yardim edilen kisinin rizasini ikincil

gormektedir!

Zeynep meselesinin haberlestirilmesi konusuldugunda sekiiler medya dili ile igeriden
gelen deneyimsel bilgi arasindaki fark daha belirgin hale gelmektedir. Hande i¢in olay, kamusal
goriiniirliik kazanmasi gereken bir hak ihlali ve haber konusudur. Birgiil ise “Zeynep’in basina
gelenler degil, fanilerin Zeynep’e yaptiklari!” diyerek failin dil i¢inde gizlenmesine itiraz
etmektedir. Bu diizeltme son derece dnemlidir; ¢linkii “bagina gelenler” ifadesi olayr edilgen
konuma itmis, sorumlulugu belirsizlestirmis ve siddeti neredeyse kendiliginden olmus gibi
gostermistir. Birgilil, faili adlandirarak haber dilini politik olarak keskinlestirmektedir.
“Haberleri yumusatma, gazetecisin!” s6zii, medyanin magduriyet anlatisin1 nasil kurduguna

dair bilingli bir elestiri tasimistir. Birgilil, Hande’den sorumlulugu agik¢a gosteren bir dil
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beklemektedir. Bu ciimle, sekiiler gazeteciligin de kimi zaman olaylar1 zararsizlastiran, failin
konumunu siliklestiren veya magduru merkeze alirken sistemi geri plana iten bir sdylem
kurabilecegini ortaya koymaktadir. Birgiil burada haberin yapilmasina karsi olmamakla
birlikte; haberin hangi dille yapilacagini tartismaya agmaktadir. “Kim ne kadar zarar gorecek,
kosullar1 konusmamiz lazim!” ifadesi, Birgiil’iin meseleyi, sonuglariyla birlikte diisiindiigiinti
gostermistir. Haber yapmak, Zeynep’i koruyabilecegi gibi onu, Meryem’i ve diger kadinlari
daha agir baskiya da maruz birakabilir diisiincesi hakimdir. Birgiil’{in bu uyarisi, iceriden gelen
deneyimsel bilginin énemini gostermistir. Sekiiler medya refleksi hizli ifsa isterken, Birgiil

zarar azaltma, glivenlik ve kosullarin degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Besinci boliimde; Mira’'nin erkek arkadasini Zeynep’in daha once gormiis olmast
tizerine Mira’min endigeli ama iistten bir tavirla “Saf numarasi yapma, bizi gordiin iste!”
diyerek Zeynep’e ¢ikismasi one ¢ikarken, Zeynep'in merakli ve temkinli bir tonla “Sevgilin
mi?” diye sormasi goriilmektedir. Bunun iizerine Mira 'nin sorgulayici bir tavirla “Sen sevgiliyi
nereden biliyorsun?” demesi ve ardindan “Sizde direkt evlendirilmiyor mu zaten?” sézlerini
kullanmasuyla birlikte Zeynep’in yagsam bigimini yargilayan bir séylem ortaya ¢ikmaktadrr.
Devaminda Mira’nin Zeynep'in kolunu tutmasinin ardindan Zeynep’in rahatsiz ve savunmaci

bir tonla “Cek elini, aciyor!” diyerek tepki gosterdigi goriilmektedir.

Mira’nin “Saf numaras1 yapma, bizi gordiin iste!” sozii, Zeynep’i daha ilk anda
masumiyet, bilgisizlik ve deneyimsizlik alanina iten {istenci bir tavir iiretmektedir. Mira kendi
iliskisinin gdriinmiis olmasindan duydugu kaygiy1 Zeynep’e yonelterek onu sorgulanan tarafa
doniistlirmiistiir. “Saf numaras1” ifadesi, Zeynep’in sagskinligin1 yapmacik davranis gibi
yorumlamaktadir. Burada sekiiler cevreden gelen Mira, muhafazakar ¢cevreden gelen Zeynep’i
esit akran olmanin disinda, okunmasi ve ¢ozilmesi gereken “farkli” biri gibi
konumlandirmistir. Zeynep’in “Sevgilin mi?” sorusu, meraktan ¢ok anlamaya c¢alisma cabasi
tagimaktadir. Zeynep burada Mira’yl, gordiigii iliski bi¢imini kendi bildigi kavramlarla
anlamlandirmaya c¢alismaktadir. Sesindeki temkin, yliziindeki ¢cekingen saskinlik ve soruyu kisa
tutmasi, onun karsisindaki diinyay1 6grenmeye ¢alisirken ayn1 anda sinirlarini koruma ihtiyaci
duydugunu gdstermistir. Zeynep’in sorusu, sekiiler iligki bi¢imini diglamaktan ziyade kendi
deneyim diinyasiyla iliskilendirme girisimidir. Mira’nin “Sen sevgiliyi nereden biliyorsun?”
karsilig1, Zeynep’in bu konuyla ilgili bilgi sahibi olma ihtimalini sasirtici ve hatta uygunsuz
bulan bir varsayim tasimaktadir. Bu ciimle, Zeynep’i kapali/muhafazakar kimligi nedeniyle
romantik iligki kavramlarindan habersiz sayan stereotipik bakisi aciga c¢ikarmistir. Mira’nin

yiizlindeki alayci saskinlik ve sesindeki sorgulayici sertlik, sekiiler ¢evrenin muhafazakar
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kizlar1 ¢ogu zaman ya asir1 masum ya da tamamen denetim altinda yasayan kisiler olarak

tasarladigin1 gostermistir. Zeynep’in bilgisi bile saskinlik konusu yapilmaktadir.

“Sizde direkt evlendirilmiyor mu zaten?” ifadesi, sekiiler bakisin muhafazakar cevreye
dair genelleyici ve indirgemeci dilini en agik bigimde ortaya koymustur. “Sizde” kelimesi,
Zeynep’i ait oldugu diisiintilen toplulugun temsilcisi olarak konumlandirmistir. “Direkt
evlendirilmiyor mu?” sorusu ise erken yasta/ailesel evlilik pratigini tiim muhafazakar ¢evreye
yayilan sabit bir 6zellik gibi sunmaktadir. Bu sdylem, hakli bir soruna isaret etse de Zeynep’i
kiiltiirel bir kalibin i¢ine yerlestirmektedir. Mira’nin bu ¢ikisi, sekiiler sdylemin kadin
Ozgiirliigli adina konusurken de bagka kadinlar1 nesnelestirebilecegini gostermistir. Zeynep’in
yasadig1 baski gercek olsa da Mira’nin bunu sorma bigimi dayanigmaci olmamakla beraber;
merak, alay ve istiinliik karisimi bir tonda ilerlemektedir. Kadin deneyimi burada yasam tarzi
farki tizerinden hiyerarsik mesafe kurmaktadir. Sekiiler geng¢ kadin, muhafazakar geng kadinin
acisin1 anlamak yerine onu kendi diinyasina ait kliselerle okumaktadir. Mira’nin Zeynep’in
kolunu tutmasi, sdylemsel iistiinliigiin bedensel miidahaleye doniistiigli an olmustur. Zeynep’in
bedenine izinsiz temas edilmesi, onun sinirlarinin yeterince dikkate alinmadigini gostermistir.
Bu temas goriiniirde kiiciik bir hareket olsa da sahnenin gii¢ iliskisini yogunlastirmistir: Zeynep
fiziksel olarak da sikistirilmistir! Mira’nin hareketindeki aceleci ve baskin tavir, kendi kaygisin
Zeynep’in bedeni lizerinde kontrol kurarak yonetmeye calistigini diisiindiirmiistiir. Zeynep’in
“Cek elini, aciyor!” tepkisi, kirilganligin i¢inde agik bir sinir koymayi iiretmistir. Bu climle,
Zeynep’in edilgen bigimde sorgulanan kisi olarak kalmadigini gostermektedir. Sesindeki
rahatsizlik ve bedensel geri ¢ekilme, onun hem fiziksel aciy1 hem de maruz kaldig tistenci tavri
reddettigini ortaya koymaktadir. “Aciyor!” ifadesi, karsilasmanin psikolojik sertligini de

hissettirmistir.

Yedinci boliimde; Levend ve Ciineyd arasinda gii¢, kadin, nikah, insan haklar: ve
modern degerler iizerine yapilan konugsmada Levend’in sekiiler ve elestirel bir tonla gii¢
iliskilerini “para, iktidar ve kadinlarla olan iliskiler ” iizerinden degerlendirmesi one ¢ikarken,
“En paralilarla en iktidarlilara bir bak; kadinlarla olan iliskilerinin kedilerden ne farki var?
Onlar da dilediklerini yapabiliyorlar, istediklerini yapwp c¢ekip gidebiliyorlar.” sozlerini
kullanmas: goriilmektedir. Devaminda “Her yerde var maalesef Ciineyd! Bizde de var!” diyerek
bu durumun yalmizca belirli bir ¢evreye ait olmadigini ifade etmesi dikkat ¢ekmektedir.
Ciineyd’in ise sorgulayici ve dini referansh bir tavirla nikdhin sartlarim ve erkek-kadin

iliskisini dini ¢ercevede agiklamasi one ¢ikarken, konusmanmn ilerleyen kisminda “Yetiskinlik
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yasi neden 18?7, “Neye gore, kime gore?” sorularini yonelterek sekiiler hukuk diizeni ile dini

ve ahlaki olgiileri tartismaya agtigi gériilmektedir.

Levend’in gii¢ iliskilerini “para, iktidar ve kadinlarla olan iligkiler” {iizerinden
tartismaya agmasi, kadin meselesini yapisal egemenlik iligkileri i¢cinde degerlendirdigini
gostermektedir. Kadin burada erkek giiciiniin kendisini gosterdigi alanlardan biri olarak ele
almistir. Levend’in konusma bi¢imi ¢oziimleyicidir. Ses tonundaki kontrollii sertlik ve
cimleleri ornekler ilizerinden kurmasi, onun meseleye sekiiler insan haklar1 perspektifinden
yaklastigini hissettirmektedir. “En paralilarla en iktidarlilara bir bak; kadinlarla olan
iliskilerinin kedilerden ne farki var?” sozii, erkek egemen iliskileri sahiplik mantig1 tizerinden
elestiren oldukca sert metafor iiretmektedir. “Kedi” benzetmesi, giiclii erkeklerin kadinlari
istedikleri zaman yakinlasip istedikleri zaman terk edebilecekleri varliklar gibi gordiigiinii ima
etmesindendir. Levend burada erkek iktidarinin kadinlarla kurdugu tahakkiim iliskisini sinifsal
ve politik gili¢ alanina baglamaktadir. Boylece kadin sorunu, genis toplumsal yapi elestirisine
doniismektedir. “Onlar da dilediklerini yapabiliyorlar, istediklerini yapip ¢ekip gidebiliyorlar”
climlesi, erkek Ozgirliigli ile kadin magduriyeti arasindaki esitsizligi acgik¢a gostermistir.
Erkeklerin hareket alani1 genislerken, kadinlar iliskinin sonuglarimi tasiyan taraf haline
gelmektedir. Levend’in konusmasinda dikkat ¢eken nokta, bu durumu gii¢ sahibi erkeklerin
sistematik davranig bi¢cimi olarak sunmasi olmustur. Bu yaklasim sekiiler elestiriyi toplumsal

cinsiyet coziimlemesine yaklastirmistir.

“Her yerde var maalesef Ciineyd! Bizde de var!” ifadesiyle Levend sekiiler diinyanin
kendisini mutlak ahlaki Gstiinliik alan1 olarak sunmamaktadir. Kadinlara yonelik tahakkiimiin
sadece muhafazakar yapilara 6zgii olmadigini agik¢a kabul etmektedir. “Bizde de var!”
vurgusu, sekiiler erkekligin de kadin bedeni ve iligkileri iizerinde benzer tahakkiim
mekanizmalar tiretebildigini gdstermistir. Ciineyd’in nikahin sartlarini ve kadin-erkek iliskisini
dini cercevede agiklamaya caligmasi, onun meseleye ahlaki diizen perspektifinden baktigini
gostermistir. Clineyd’in tonu ve savunmaci ¢izgide ilerlemektedir. Modern hukuk diizeninin
mutlak dogrulugunu ahlaki 6l¢iitlerin hangi zeminde belirlendigini tartismaya agmaktadir. Bu
tavir, muhafazakar soylemin kendisini alternatif norm sistemi olarak kurma ¢abasini
yansitmigtir. “Yetiskinlik yasi neden 18?”, “Neye gore, kime gore?” sorulari, sekiiler hukukun
evrensellik iddiasini sorgulayan sdylem tiretmektedir. Ciineyd burada yasal yas sinirini1 tarihsel
ve kiltlirel uzlasma sonucu olusmus norm olarak tartismaktadir. Sorularin ritmik bi¢imde pes

pese gelmesi, sekiiler hukuk diizeninin “dogal” kabul edilen Olgiitlerini tartismali hale
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getirmistir. Ciineyd’in bakiglarin1 sabitleyerek ve diislinsel yogunlukla konusmasi, onun

meseleye dogmatik korliikten ¢ok entelektiiel sorgulama alant agmaya ¢alistigini gostermistir.

Levend i¢in insan haklar1 ve yetiskinlik 6l¢iitii modern hukuk tarafindan belirlenmis
evrensel cerceveye dayanmistir. Ciineyd ise bu cergevenin kiiltiirel ve tarihsel baglamdan
bagimsiz olmadigini ileri stirmiistiir. Boylece tartisma erken evlilik meselesi olmaktan ¢ikip
modernlik, hukuk, ahlak ve din arasindaki epistemolojik catismaya donlismiistiir. Levend’in
sekiiler dili kadinlarin korunmasini merkeze alirken, Ciineyd’in sdylemi ahlaki diizen ve niyet
meselesini 6n plana ¢ikarmistir. Ancak dikkat ¢ekici olan nokta, iki tarafin da kadin meselesini
kendi diinya goriisiiniin dogrulugunu kanitlayan alan olarak kullanmasidir. Kadin bedeni ve
evlilik meselesi, burada ideolojik sistemlerin ¢atisma zemini haline gelmistir. Bu durum,
kadmin kimi zaman dogrudan tartismanin temsil alanina donlismesine neden olmustur.
Konugsmanin atmosferinde entelektiiel gerilim belirgindir. Taraflar birbirini tamamen
susturmaya ¢alismamaktadir fakat her biri kendi deger sisteminin mesruiyetini koruma g¢abast
icindedir. Levend’in elestirel modern dili ile Ciineyd’in dini sorgulama eksenli yaklagimi,
dizinin sekiilerlik-muhafazakarlik c¢atismasini diisiinsel miicadele iizerinden kurdugunu

gostermistir.

On birinci béliimde; Meryem’in, Levend’in Zeynep 'in Fransa 'daki okula gonderilmesi
stirecinde gercegi sakladigini ogrenmesi tizerine kirgin ve ofkeli bir tonla “Kadin halinle senin
aklin ermez anlamazsin diyorsun yani!” soézleriyle tepki gostermesi one ¢ikmaktadrr.
Devaminda giiven kaybini dile getirerek “Kocam gibi olmadigin icin, arkamdan is ¢evirmez
dedim!” demesiyle birlikte Levend’e duydugu giivenin sarsildigi goriilmektedir. Ardindan
Zeynep'in gonderilmemesiyle Mira’'min evlatlik meselesi arasinda baglanti kurulmasi tizerine
Meryem’in saskinlik ve rahatsizlik iceren bir tavirla “Benim kara kuzum ne alaka?” diyerek

karst ¢citkmasi dikkat cekmektedir.

Meryem’in “Kadin halinle senin aklin ermez, anlamazsin diyorsun yani!” ¢ikisi, sekiiler
yardim dilinin de kadin1 karar siirecinin disinda birakabildigini gostermistir. Levend’in gercegi
saklamasi, 1yi niyetle agiklansa bile Meryem acisindan erkekler tarafindan yeniden eksik
bilgilendirilme deneyimine doniistiirmiistiir. Burada sorun sadece saklanan bilgi degildir;
Meryem’in kizinin gelecegi hakkinda s6z sahibi kabul edilmemesidir. “Kocam gibi olmadigin
icin, arkamdan is ¢cevirmez dedim!” ifadesi, Meryem’in sekiiler erkek figiire duydugu giivenin
neden kirildigini acik bicimde ortaya koymaktadir. Levend, Naim’den farkli, daha anlayish ve
destekleyici bir konumda goriilmekteydi fakat gercegi sakladigi anda Meryem’in goziinde ayn

erkek egemen karar verme pratigine yaklagmistir. “Arkamdan is ¢evirmek” sozii, Meryem’in
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hayati hakkinda kendisi yokmus gibi plan yapilmasina yoneltilmis giiclii bir itirazdir.
Meryem’in 6fkesi, siire erkek otoritesi tarafindan yonetilmis bir kadinin tekrar ayni1 konuma
itilmesine verilen tepkidir. Sesindeki kirilma, yiizindeki hayal kiriklig1 ve Levend’e yonelttigi
dogrudan bakis, glivenin yerini hesap sormaya biraktigini gostermistir. Bu an, Meryem’in

sekiiler yardim sdylemini de kosulsuz bigimde kabul etmedigini ortaya koymaktadir.

Zeynep’in Fransa’daki okul siireci, ilk bakista 6zgilirlestirici bir egitim imkani gibi
goriiniirken, Meryem’den saklanan kararlarla ilerlediginde yeni bir hiyerarsi liretmistir. Sekiiler
alan, kiz ¢ocugunun egitim hakkin1 savunmaktadir. Meryem’in tepkisi bu nedenle egitim
karsithgr degildir; kizinin hayati hakkinda kendisine ragmen plan yapilmasma karsidir.
Mira’nin evlatlik meselesiyle Zeynep’in gonderilmemesi arasinda baglanti kurulmasi,
Meryem’in annelik konumunu daha da sarsmaktadir. “Benim kara kuzum ne alaka?” sozii,
Zeynep’in bagka aile meselelerinin telafisi veya duygusal hesabi icinde aragsallastirilmasina

yoneltilmis sert bir karsi ¢ikistir.

On birinci boliimde,; Levend’in esi Beste 'nin sinifsal ve kiiltiirel iistiinliik kuran dislayic
bir tonla Meryem’e “Artik evime gelmeni istemiyorum!” diyerek acik sekilde sinir koymasi éne
ctkmaktadir. Ardindan Levend’in yalnizca acidigi ve yardim etmek istedigini soyleyerek “Sen
onun dengi degilsin, arkadas: degilsin, sen onun hi¢bir seyi degilsin!” ifadelerini kullanmasiyla
birlikte Meryem’i dislayan soylemin sertlestigi goriilmektedir. Bu sozlerin ardindan Meryem’in
onurunu ve namusunu savunan giiclii bir tavirla “Sen boyle evime gelip namusuma laf

edemezsin, haddini bil!” diyerek karsilik vermesi dikkat ¢cekmektedir.

Beste’nin “Artik evime gelmeni istemiyorum!” sézili, Meryem’i sekiiler yagam alaninin
disina iten acik bir smir ¢izme eylemidir. “Evim” vurgusu, mekanin kime ait oldugunu
belirlerken Meryem’in o alandaki varligimi gegici, kosullu ve istenmeyen konuma
yerlestirmistir. Beste’nin mesafeli yliz ifadesi, kontrollii fakat keskin sesi ve geri adim atmayan
durusu, bu diglamanin sinifsal ve kiiltiirel tistlinliik hissiyle kuruldugunu gostermistir. Beste’nin
Meryem’e Levend’in “acidig1 ve yardim etmek istedigi” yoniindeki agiklamasi, goriiniiste 1yi
niyet tasisa da Meryem’i merhamet edilen kisi olarak konumlandirmistir. Acima dili, yardim
iliskisini yardim edenin iistte, yardim alanin asagida durdugu hiyerarsik bir bag kurmaktadir.
Meryem’in yasadiglt zorluklari anlamak yerine onu korunacak, yonlendirilecek ve siniri
hatirlatilacak bir kadin olarak tanimlamak, sekiiler yardim sdylemini gostermektedir. “Sen onun
dengi degilsin, arkadasi degilsin, sen onun higbir seyi degilsin!” ifadesi, sinifsal ve kiiltiirel
mesafenin en ¢iplak bicimde dile geldigi andir. “Dengi degilsin!” s6zii, Meryem’i toplumsal

konum, egitim, yasam tarzi ve kiiltiirel sermaye bakimindan asagi bir yere yerlestirmistir.
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“Arkadasi degilsin!” vurgusu, duygusal ve insani yakinlik ihtimalini kapatmistir. “Higbir seyi
degilsin!” ciimlesi ise Meryem’in Levend’in hayatindaki anlamini biitiiniiyle silmeye
calismistir. Bu dislama Meryem’i iligki kurma hakkindan da uzaklastirmistir. Levend/Beste
cevresi, Meryem’in yardim alabilecegi ama esit iliski kuramayacagi bir smir ¢izmektedir.
Sekiiler alan burada, kendi i¢inde sinifsal hiyerarsi, kiiltiirel mesafe ve ahlaki denetim {ireten
bir yapiya doniismektedir. Meryem’in basortiilii, yoksul ve muhafazakar gegmise sahip olusu,

onun bu ¢evrede kabul edilebilirligini sinirlayan goriinmez olgiitlere baglanmistir.

Meryem’in “Sen boyle evime gelip namusuma laf edemezsin, haddini bil!” cevabi,
dislayict sekiiler dile karsi giiglii bir onur savunmasidir. “Evime gelip” ifadesi, Beste’nin
“evim” vurgusuna karsi Meryem’in kendi mekanin1 ve haysiyet alanini sahiplenmesini
saglamistir. Meryem, kendisine yoneltilen asagilayici smiflandirmayi pasif bigimde kabul
etmek yerine kendi sinirin1 ¢izmekte ve karsisindakini bu sinir1 ihlal etmekle suclamaktadir.
“Namusuma laf edemezsin!” sozii, Meryem’in sekiiler ¢evreden gelen yargmin da kadin
tizerinde ahlaki baski kurabildigini fark ettigini gostermistir. Muhafazakar ¢evrede namus dili
onu denetlemek icin kullanilirken, burada sekiiler bir kadin tarafindan itibarsizlastiriima
thtimali ayn1 kavram iizerinden karsilanmaktadir. Meryem, namusu edilgen bicimde onurunu
ve saygmligini koruma zemini olarak yeniden sahiplenmektedir. “Haddini bil!” ifadesi,
sahnedeki gii¢ iligkisini tersine ¢evirmektedir. Daha 6nce Meryem’e sinir ¢izen Beste iken, bu
kez Meryem karsisindakine sinir bildirmektedir. Climledeki sertlik, uzun siire hem muhafazakar
hem sekiiler ¢evrelerin tanimlayici bakisina maruz kalan bir kadinin artik kendi konumunu
kendisinin belirleme iradesini gdsterir. Meryem’in sesini yiikseltmesi, goz temasini
kacirmamasi ve bedensel olarak geri ¢cekilmemesi, onun agsagi konumlandirilmay: reddettigini

acik bigimde gdstermistir.

Yirmi sekizinci boliimde; Levend ile Ciineyd arasinda sekiilerlik, hukuk ve otorite
lizerine yapilan konusmada Ciineyd’in sorgulayici ve savunmaci bir tonla “Kategorik olarak
yaptigin se¢imlerin ve hayatinin bizden iistiin oldugunu diisiiniiyorsun!” sozlerini kullanmasi
one cikmistir. Levend’in elestirel ve hukuki bir tavirla “lyilik ve giizellik hukuk parantezine
alinmazsa, evet!” diyerek hukukun iistinliigiinii savunmasi goriilmektedir. Devaminda
Levend’in “Biri ¢ikip ‘ben seyhim’ dediginde yamindakilerin diisiinme, elestirme kapilari

)

kapanmiyor.” sézleriyle dini otoritenin sorgulanamaz hale gelmesini elestirmesi dikkat
cekmektedir. Ardindan 28 Subat siirecinde (1997 yilinda Tiirkiye'de ozellikle bagsértiilii
kadinlarin egitim ve kamusal alan haklarint sinmirlandiran siyasi ve toplumsal miidahale

donemi) basortiilii genclerin iiniversite hakkinin hukuksuz bi¢imde ellerinden alinmasina
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deginilmesiyle birlikte sekiiler hukuk, dini otorite ve hak meselesi iizerinden karsiliki

sorgulama siirdiiriilmektedir.

Ciineyd’in “Kategorik olarak yaptigin se¢imlerin ve hayatinin bizden iistiin oldugunu
diistinliyorsun!” sozii, sekiiler konumun muhafazakar ¢evreyi kimi zaman iistten tanimlayan bir
sOylem {iretebildigini gostermistir. “Kategorik olarak™ ifadesi, Levend’in sekiiler yasam
tarzinin kendisini norm kabul eden yapisina yonelmektedir. Clineyd burada karsi tarafin ahlaki
{istiinliik iddiasin1 tartismaya agmaktadir. Levend’in “lyilik ve giizellik hukuk parantezine
alinmazsa, evet!” cevabi, sekiiler soylemin merkezine hukuku yerlestirmistir. Bu ciimlede
Levend, iyi niyetin ve ahlaki iddianin hukukla sinirlandirilmasi gerektigini savunmaktadir.
“Hukuk parantezi” ifadesiyle, her deger sisteminin denetlenebilir ve sinirlandirilabilir olmasi
gerektigini ima etmektedir. Dolayisiyla sekiiler bakis, kurumsal glivence ve hak korumasi
iizerinden kendisini mesrulagtirmaktadir. “Biri ¢ikip ‘ben seyhim’ dediginde yanindakilerin
diisiinme, elestirme kapilar1 kapaniyor” sozii, dini otoritenin sorgulanamaz hale gelmesine
yonelik acik bir elestiridir. Levend burada inang¢ alanini timden reddetmemekte; asil itirazini
elestirel aklin askiya alinmasina yoneltmektedir. “Diisiinme” ve “elestirme kapilar1” metaforu,
kapali cemaat yapisinda bireyin karar verme imkaninin daralmasini anlatmaktadir. Bu ifade
ozellikle kadinlar ag¢isindan énemlidir; ¢linkii sorgulama kanallar1 kapandiginda kadin bedeni,
egitimi, evliligi ve calisma hakki otorite kararlarina daha kolay baglanabilmektedir. Levend’in
tonu elestirel olmakla birlikte biitiintiyle dislayict degildir. Hukuku savunurken kendi
cevresinin de hatalarini tartismaya acabilmesi, sekiiler sdylemin kendisini tek mutlak dogruluk

olarak kurmadig1 anlardan birini olusturmaktadir.

28 Subat baglaminda basortiilii genglerin tiniversite hakkinin hukuksuz bigimde
ellerinden alinmasina deginilmesi, sekiiler devlet uygulamalarinin da kadinlar {izerinde bask1
kurabildigini gostermistir. Boylece basortiilii kadinlarin egitim hakki, sekiiler kamusal
otoriteyle de stnanmig bir alan olarak goriinmektedir. Ciineyd’in savunmaci ama sorgulayici
tutumu, muhafazakar ¢evrenin kendisini siirekli gerilik, cehalet ya da baski kategorisi i¢inde
okunmasina kars1 gelistirdigi direncle iligkilidir. Levend’in hukuki giivence vurgusu ise dini
otoritenin bireysel haklar1 asan kararlar iiretmesini engelleme c¢abasini tagimaktadir. Bu
karsilasmada iki taraf da kadin meselesine farkli bir risk alanindan yaklagsmstir: Ciineyd sekiiler
tistlinliik dilinin dislayiciligini, Levend ise denetlenmeyen dini otoritenin hak ihlallerini isaret
etmektedir. Levend’in hukuk vurgusu kadin haklarinin korunmasi agisindan yasamsal bir zemin
sunarken, 28 Subat hatirlatmas1 sekiiler otoritenin de kadinlarin egitim hakkini ihlal

edebildigini gostermistir. Cilineyd’in elestirisi, sekiiler yardim ve elestiri dilinin kiiltiirel
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istiinliik duygusuyla birlestiginde muhafazakar kadinlar1 yeniden nesnelestirebilecegini

diistindiirmektedir.

Otuz ikinci boliimde; Levend ile Ciineyd arasinda kizlarin okula gitmesi, basértiilii
kizlarin basi a¢ik kizlarla ayni okulda bulunmasi ve sekiiler—muhafazakar ayrisma iizerine
yapilan konusmada Levend’in birlikte yasami savunan iyimser bir tonla farkl kesimlerin bir
arada yasayabilecegini gostermeye ¢alistiklarini séylemesi one ¢ikmaktadwr. Ciineyd’in ise
tarihsel hafiza ve temkin iceren bir tavirla basortiilii kizlarin bast acik kizlarla ayni okula
gitmesinin, basortiilii ve muhafazakdr kimligi “oteki” olmaya mahkiim eden zihniyete karsi

onemli bir esik oldugunu ifade ettigi goriilmektedir.

Levend’in farkli kesimlerin ayn1 okulda bulunabilecegini savunmasi, sekiiler sdylemin
bu noktada birlikte yasam ve ortak kamusal alan fikri lizerinden kuruldugunu gostermektedir.
Okul, sadece egitim kurumu degildir; basortiilii ve basi agik kizlarin birbirini gorerek, tantyarak
ve ayn1 mekani paylasarak toplumsal ayrismay1 asabilecegi sembolik bir karsilasma alanina
doniismektedir. Levend’in iyimser tonu, farkliliklarin temas yoluyla yumusayabilecegine
duydugu inanci yansitmistir. Ciineyd’in basortiilii kizlarin basi agik kizlarla ayni okulda
bulunmasini “esik” olarak gérmesi, meselenin sadece egitim hakkiyla sinirli kalmadigini
gostermistir. Burada basortiilii/muhafazakar kimligin kamusal alanda mesru bicimde var
olabilmesi tartisilmaktadir. Ciineyd’in temkinli dili, tarihsel dislanma hafizasindan
beslenmektedir. Onun acisindan okul, basortiilii kizlarin baskalarina benzemek zorunda
kalmadan goriinecekleri bir sinav alani olmasidir. Bagortiilii ve basi acik kizlarin ayni okulda
yer almasi, kadin bedeni Tlizerinden kurulan ideolojik smirlarin zayiflamas: anlamina
gelmektedir. Basortiisii, sekiiler bakista kimi zaman kapalilik ve geri kalmislikla; muhatazakar
bakista ise ahlaki aidiyet ve korunma ile iliskilendirilmektedir. Ayn1 egitim mekaninda bulunma
fikri, bu iki anlam diinyasimin birbirini diglamadan yan yana gelebilecegi ihtimalini
iretmektedir. Boylece kiz ¢ocuklar1 ideolojik kimliklerin temsil nesnesi olmaktan ¢ikip ayni

egitim hakkinin 6znesi héaline gelmektedir.

Levend’in birlikte yasam vurgusu, sekiiler alanin kapsayici bicimde kurulabilecegine
dair umut tasimistir. Ancak Ciineyd’in kaygist bu iyimserligi tarihsel hafizayla
dengelemektedir. Muhafazakar kimligin uzun siire “Oteki” olarak kodlanmasi, basortiilii
kizlarin sekiiler kurumlarda sadece kabul edilmesinin yeterli olmadigin1 gostermektedir. Asil
mesele, onlarin kendi kimlikleriyle esit ve saygin bicimde var olabilmesidir. Ciineyd’in
sOyleminde “6teki olmaya mahkiim eden zihniyet” elestirisi belirleyicidir. Bu ifade, basortiili

kizlarin egitim alanina girdiginde siirekli agiklanmasi gereken farklilik olarak gdriilmesine
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yonelmektedir. Ciineyd’in yiizlindeki ciddiyet ve Ol¢iilii tonu, meselenin toplumsal hafiza
meselesi oldugunu hissettirmistir. Levend’in daha ¢6ziim odakli tavr ise gelecege doniik ortak

zemin arayisini temsil etmektedir.
4.2.1.9. Kadin Liderligi ve Dini Otoritenin Doniisiimii

Dizide kadin karakterlerin dini yap1 ve toplumsal iligkiler i¢erisinde s6z sahibi olmaya
baslayan bireyler olarak temsil edilmesi dikkat cekmektedir. Ozellikle kadinlarin bilgi, deneyim
ve miicadele aracilifiyla goriinmesi, erkek egemen dini otoritenin sorgulanmasina zemin
hazirlamaktadir. Bu baslik altinda, kadin karakterlerin karar alma siire¢lerinde daha etkin hale
geldigi, dini yapi igerisindeki otorite iliskilerine miidahale ettigi ve geleneksel gii¢ dengelerini

doniistiirmeye yonelen sdylemler gelistirdigi sahneler incelenmistir.

Dizinin kirk iiciincii boliimiinde; fanilerden bir grubun Sadi Hiidayi’'nin karsisina
¢tkarak geleneksel baghliklarin ifade eden bir tonla “Biz biiyiigiimiizii saymayr da miirsidin
yvolundan gitmeyi de rahmetli babanizdan ogrendik.” sozlerini kullanmalar: one ¢ikmaktadir.
Ardindan kadin liderligine agik direng gostererek “Fakat kimse bizden bir kadimin ardina
siralanmamizi beklemesin!” demeleriyle birlikte Meryem’in miirsitligine karst ¢iktiklart
goriilmektedir. Devaminda “Yalmiz bir kadimin ardina siralanmayacak ¢ok fani vardir.”

sozlerini kullanmalariyla birlikte bu itirazin topluluk icinde yaygin bir tepki oldugu ifade
edilmektedir.

Fanilerin, Sadi Hiidayi’nin karsisina ¢ikarak konugmaya baslamasi, dergdh icindeki
otorite krizinin artik kolektif diren¢ bi¢imine doniistiigiinii gostermektedir. Konugmanin ilk
boliimiinde kullanilan “Biz biiyliglimiizii saymay1 da miirsidin yolundan gitmeyi de rahmetli
babanizdan 6grendik.” ifadesi, dogrudan bir baskaldirn dili kurmaktan kacindiklarini
gostermistir. Faniler once geleneksel sadakatlerini hatirlatarak kendilerini mevcut diizenin
gercek koruyuculart olarak konumlandirirlar. Sonrasinda itirazlarini mesrulastiracak ahlaki
zemin Uretmeye calismiglardir. “Rahmetli babanizdan 6grendik!” vurgusu stireklilik tagiyan
erkek silsilesi lizerinden tanimlanmistir. Dini rehberlik burada erkekler arasinda aktarilan
tarthsel miras seklinde kurulmaktadir. Kadin miirsit ihtimali bu stirekliligi kesintiye ugratan
tehdit olarak algilanmistir. Fanilerin tonundaki kontrollii sertlik ve olgiili 6tke, meseleye
diizenin korunmasi agisindan yaklastiklarin1 gostermistir. “Fakat kimse bizden bir kadinin
ardina siralanmamizi beklemesin™ cilimlesindeki “ardina siralanmak” ifadesi manevi ve
toplumsal hiyerarsiyi temsil etmektedir. Erkek faniler i¢in mesele Meryem’in kadin olusudur.
Kadin bedeninin dini liderlik makaminda goriinmesi, erkek egemen otorite diizeninde simgesel

kirilma yaratmaktadir. Bu ciimlede dikkat ¢eken nokta, kadin mirsitligine karsi cikisin
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toplumsal cinsiyet hiyerarsisi {izerinden kurulmasidir. Faniler, Meryem’in yanlis fetva
verdigini, ahlaki eksiklik tasidigmi ya da yetersiz oldugunu sdylememektedirler. Itiraz
dogrudan kadin kimligine yoneltilmektedir. Burada kadin liderligi, erkek merkezli otorite
anlayisinin konusu haline gelmistir. “Kimse bizden beklemesin™ ifadesi de topluluk kimligini
koruma refleksi tasimaktadir. Faniler kolektif erkek aidiyeti adina konusmaktadir. Bu dil, kadin
liderligini erkek toplulugunun konum kaybi olarak goérdiiklerini ortaya koymaktadir. Kadinin
post makamina yaklagmasi, erkeklerin manevi merkez iizerindeki tarihsel ayricaligini tehdit

etmektedir.

“Yalniz bir kadimnin ardina siralanmayacak ¢ok fani vardir!” sozii, itirazin miinferit
olmadigin1 gostermek i¢in kurulmus giic gosterisidir. Faniler, burada sayisal ¢ogunlugu ve
topluluk destegini kullanarak karar iizerinde baski kurmaya ¢alismaktadirlar. Bu ifade ayn
zamanda Sadi Hiidayi’ye yoneltilmis ortiik uyar1 konumundadir: Kadin liderligi konusunda
israr edilmesi durumunda dergéh i¢inde ¢oziilme yasanabilecegi ima edilmektedir. Fanilerin
beden dili de sdylemi giiglendiren 6nemli unsurlardan biridir. Toplu sekilde hareket etmeleri,
ayni ¢izgide durmalar1 ve konusurken ortak iradeyi temsil eden tavir sergilemeleri, erkek
dayanismasinin goriiniir hale geldigini diisiindiirmistiir. Kadin liderligi ihtimali karsisinda
bireysel farkliliklar geri ¢cekilmekte; erkeklik eksenli ortak savunma refleksi 6ne ¢ikmaktadir.
Sadi Hiidayi’nin konumu ise bu noktada oldukea kritiklesmistir. Karsisindaki itiraz dergahin
tarthsel otorite bi¢iminin de8isme ihtimaline karsi yoneltilmis kolektif direnctir. Sadi
Hiidayi’nin sessizligi, yiizlindeki gerilim ve durumu tartarak dinlemesi, meseleyi basit disiplin
sorunu olarak gérmedigini gostermistir. O artik, doniisiim ile gelenek arasindaki catigmayi
yonetmek zorunda kalan otorite figiiriidiir. Erkek egemen dini yapi, kadinlarin bilgi iretmesine
ya da hizmet alaninda goriinmesine belirli 6l¢lide alan acabilmektedir; ancak liderlik makami
s6z konusu oldugunda direng sertlesmektedir. Ciinkii post makami, topluluk {izerinde sembolik
iktidar anlami tagimaktadir. Kadinin bu merkeze yerlesmesi, erkekligin dogal otorite olarak

kabul edildigi diizeni dogrudan sarsmaktadir.

Kirk tigiincii boliimde,; Levend ile Suavi arasinda Meryem 'in post meselesi konusulurken
Levend’in Meryem’i kaybetmek istemedigini soylemesine ragmen kadin miirsitliginin énemli
bir doniim noktast olabilecegini kabul ettigi goriilmektedir. Suavi’'nin ise merak ve dontisiim
arzusu i¢eren bir tonla “Kadimin kapsayiciligi erkekte yok! Hepimiz biliyoruz bunu!” sézlerini
kullanarak kadin liderligini farkli bir yonetim imkdni olarak degerlendirmesi éne ¢ikmaktadur.

Devaminda “Eger tarikatlarin basinda kadinlar olmus olsaydr béyle bir savasa gerek duyar
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miydim?” diyerek kadinlarin yonetici oldugu bir dini yapimin daha az ¢atismaci olabilecegi

diisiincesini dile getirdigi goriilmektedir.

Levend ile Suavi arasinda gecen konusmanin merkezinde artik kadin liderliginin dini
yapinin isleyisini nasil degistirebilecegi sorusu bulunmaktadir. Bu yoniiyle sahne, kadinlarin
dini alanda goériinmesinin Gtesine gecerek yonetme bicimlerinin yeniden diisiiniilmesine alan
acmaktadir. Levend’in Meryem’i kaybetmek istemedigini sdylemesi kisisel bag ile tarihsel
doniislim arasindaki gerilimi gostermistir. Meryem burada, giderek biiyliyen toplumsal ve
sembolik degisimin merkezine yerlesmektedir. Levend’in sesi bu noktada kararsizlasmaktadir.
Bir yanda Meryem’in post makamina yaklasmasinin yaratacagi kirilmayi kavramakta, diger
yanda onu bireysel iliskisi i¢inde tutma arzusu tasimaktadir. Kadin miirsitliginin “doniim
noktas1” olarak tanimlanmasi1 meselesi artik bireysel istisna olmaktan ¢ikmistir. Meryem’in post
ihtimali, erkek egemen dini otorite zincirinde tarihsel kirilma yaratabilecek gelisme olarak
goriilmektedir. Suavi’nin “Kadinin kapsayicilig1 erkekte yok! Hepimiz biliyoruz bunu!” sézii,
kadin liderligini, yOnetim anlayis1 iizerinden degerlendiren bir sOylem iiretmistir.
“Kapsayicilik” kavrami burada son derece belirleyici olmustur. Erkek egemen dini yapilarin
hiyerarsik, dislayic1 ve g¢atismact dogasina kars1 kadin liderligi; dinleyen, bir arada tutan ve
farkliliklar1 absorbe edebilen alternatif otorite bigimi olarak diisiiniilmektedir. Suavi’nin bu
cimleyi sakin fakat kesin bir tonla kurmasi, onun kadin liderligini gercek yonetim potansiyeli
olarak gordiigiini gostermektedir. Bu yaklasim ayni zamanda erkeklik ile otorite arasindaki
tarihsel bagin sorgulanmasma yol a¢gmaktadir. Geleneksel dini yapida liderlik ¢ogunlukla
sertlik, disiplin ve mutlak kontrol iizerinden tanimlanirken, Suavi kadinlarin yoneticiligini
farkl1 etik zemine tasimistir. Boylece kadinlik ilk kez toplulugu doniistiirebilecek yonetici 6zne

olarak konusulmaya baglanmistir.

“Eger tarikatlarin basinda kadinlar olmus olsaydi boyle bir savasa gerek duyar
miydim?” sorusuyla Suavi erkek egemen dini yapilart dogrudan c¢atigma kiiltiiriiyle
iliskilendirmistir. “Savas” kavrami, otoriteyi korumak i¢in {iretilen baski, hiziplesme ve gii¢
rekabetini temsil etmektedir. Kadin liderligi ise bu catigmaci mantigin alternatifi olarak
diisiiniilmektedir. Bu soru ayni zamanda erkek egemen dini diizenin elestirisini iceriden
tiretmektedir. Suavi dini yapiy1 tiimden reddetmemekte; fakat onun erkek merkezli tarihsel
biciminin siddet ve iktidar miicadelesi iirettigini ima etmektedir. Kadin liderligi burada sistemin
ruhunu degistirebilecek kurucu gii¢ olarak tahayytil edilmektedir. Konusmada dikkat ¢eken bir
diger unsur, kadm miirsitliginin artik umut ihtimali olarak tartisiimasidir. Onceki béliimlerde

kadin liderligi diizenin bozulmasi ve otoritenin ¢okmesi kaygisiyla ele alinirken, burada

259



doniistim arzusu 6ne ¢ikmaktadir. Suavi’nin bakisindaki diisiinsel yogunluk ve gelecege doniik
tonu, kadin liderliginin dini alan1 daha insani ve kapsayici yapabilecegine dair inang
tasimaktadir. Levend kadin liderliginin tarihsel 6nemini kabul ederken, Meryem’i kamusal
sembole dontislirken kaybetme korkusu yasamaktadir. Bu durum, erkek kadin 6zgiirlesmesini
teorik diizeyde destekleseler bile, kadinlarin bagimsiz otorite haline gelmesi karsisinda kisisel

kayip hissi yasayabildiklerini gostermektedir.

Kirk besinci boliimde; dergdah cevresindeki erkeklerin toplandigr sahnede Meryem’in
miirsitlik ihtimali ve tekkenin gelecegi tartisilirken Ciineyd’in siireci koruyan ve Meryem’in
oniinii agmaya ¢alisan bir tavirla “Meryem Hanim malumu ilan edildi, ii¢ giin bekleyeceksiniz,

)

sonrasinda miirside sifati ile karsiniza geldiginde derdiniz neyse anlatirsiniz.” soézlerini
kullanmasi éne cikmaktadir. Buna ragmen erkeklerin panik ve itibar kaybi korkusuyla “Ug
giinde degil, ii¢ saate bile tahammiiliimiiz kalmamistir.” ve ‘“Memleketin medyasiyla,
sokaktakiyle...” diyerek Meryem’in miirsitlik ihtimalinin disarida olusturdugu tartismadan
rahatsizlik duyduklarint ifade etmeleri goriilmektedir. Konusma swrasinda “Kadinlara ne
olacak?” sorusunun giindeme gelmesinin ardindan “Boyle olunca da bir hammin arkasinda

saf tutacaksiniz.” sozlerinin kullanilmastyla birlikte kadin liderligini kabullenemeyen soylemin

stirdiigii anlasilmaktadir.

Gorsel 30. Meryem’in miirsitlik ihtimali ve tekkenin geleceginin tartisildig: sahne.

Tartigmanin merkezinde bir kadinin miirsit makamina yaklasmasinin erkekler agisindan
neyi kaybettirecegi sorusu bulunmaktadir. Bu durumda mesele otorite, temsil ve toplumsal

2

diizen krizine donlismektedir. Ciineyd’in “Meryem Hanim malumu ilan edildi.” soziindeki

“Malumu ilan” ifadesi Meryem’in miirsitligini, zaten var olan hakikatin goriinmesi gibi
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sunmaktadir. Dolayisiyla kadin liderligi gecikmis kabul siireci olarak c¢ercevelenmistir.
Ciineyd’in sakin ve kontrollii tonu ile karsisindaki erkeklerin panik héline ragmen siireci
mesrulastirmaya calisan stratejik dil iiretmistir. “Ug giin bekleyeceksiniz” ciimlesi de sembolik
anlam tasimaktadir. Erkekler hemen tepki gdstermekte, diizeni koruma refleksiyle hareket
etmektedir; Ciineyd ise zamana yayilan kabul alan1 agmaya ¢alismaktadir. Bekleme c¢agrisi,
erkek egemen refleksin ilk 6fkesini yatistirma girisimidir. Burada Ciineyd, dini otoritenin
doniisiimiinii kontrollii gecisle kurmaya ¢alismaktadir. Erkeklerin “Ug giinde degil, ii¢ saate
bile tahammiiliimiiz kalmamistir!” ¢ikis1 ise kadin liderligi karsisindaki tahammiilsiizliigtin
yogunlugunu agiga ¢ikarmistir. Bu climlede 6fke ile korku i¢ ice gegmistir. “Tahammiil”
kelimesinde Meryem’in miirsitlik ihtimali katlanilmas1 zor tehdit gibi algilanmaktadir. Erkekler
burada kadin liderligini, kendi otorite alanlarini daraltan kriz olarak deneyimlemektedir.

2

“Memleketin medyasiyla, sokaktakiyle...” sozleri, erkeklerin asil kaygisinin kamusal itibar
oldugunu gostermektedir. Kadin miirsit ihtimali dergdh sinirlarini agmis, toplumun tartistig
mesele haline gelmistir. Erkekler bu goriiniirliigii otoritenin teshir edilmesi olarak okumaktadir.
Medya ve sokak vurgusu, erkek egemen dini yapinin disaridaki bakis karsisinda savunmaya

gectigini gostermektedir.

“Kadinlara ne olacak?” sorusu da son derece anlamlidir. Yiizeyde kadinlarin durumuna
dair kaygi tasiyor gibi goriinse de aslinda kadinlarin yeni gii¢ iliskileri i¢inde nasil
konumlanacagina dair erkek merkezli endiseyi yansitmistir. Cilinkii kadinlarin degisen rolii,
erkeklerin alistigi hiyerarsiyi dogrudan etkilemektedir. Kadinlarin ne yapacagindan c¢ok,
erkeklerin kadinlarin degisen konumu karsisinda nasil yer kaybedecegi meselesi One
cikmaktadir. “Boyle olunca da bir hanimin arkasinda saf tutacaksiniz!” ctimlesi, kadin liderligi
karsisindaki direncin en agik ifadesidir. “Saf tutmak™ burada, sembolik itaati temsil etmektedir.
Erkekler i¢in mesele bir erkegin fiziksel ve manevi olarak kadinin arkasinda konumlanmasidir.
Bu durum, erkeklik ile liderlik arasindaki tarihsel 6zdesligi sarsmaktadir. Sahnedeki erkeklerin
beden dili de bu krizi derinlestirmistir. Toplu halde konusmalari, seslerin iist {iste binmesi ve
huzursuz hareketlilik, kontrol kayb1 korkusunun fiziksel yansimasma doniigmiistiir. Erkek
dayanigmasi burada kadin liderligini engellemeye yonelik savunma hatt1 iiretmektedir. Panik
erkek merkezli diizenin ¢oziilme ihtimalinden kaynaklanmaktadir. Ciineyd’in konumu ise
dikkat c¢ekici bi¢imde ayrismistir. O, kadin liderligini kagmilmaz doniisiim olarak kabul
etmektedir. Erkeklerin kaygisin1 tamamen reddetmemekle birlikte siireci korumaya ve
Meryem’in Oniinli agmaya calismaktadir. Bu tavir, muhafazakar yapi i¢cinden gelen erkek

figiirin kadin liderligi konusunda reformist konuma gectigini gostermektedir.
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Kirk begsinci boliimde kadinlarin tekkeye donmesi ve saf tutmasi iizerine erkeklerin
saskinlik yasadigi sahnede Meryem’in sakin ama giiclii bir liderlik tonuyla “Irsadin kadini
erkegi olmaz, Hakk’in divaninda hepimiz insan olmakla sorguya ¢ekilecegiz, kadin ya da erkek
olmakla degil!” sozlerini kullanarak irsadin cinsiyetle simirlandirilamayacagini ifade etmesi
one ¢itkmaktadir. Devaminda irsadin sadece dini rehberlik olmadigini soyleyerek yetimlere,
siddet gorenlere ve istismar edilenlere sahip ¢itkmayr da kapsadigini anlatmasi goriilmektedir.
Levend’in bu tiir cocuklara ayri 6zen gosterdigini soylemesinin ardindan “En biiyiik ¢aresizlik
cocuk yasta bagsiz kalmaktir!” diyerek c¢ocuklarin korunmasina vurgu yapmasi dikkat
cekmektedir. Avdindan faniler igin her evde bir yetime yer agilmasini istemesi ve “yetimlere bag
oksayan bir el” olunmas: gerektigini séylemesiyle birlikte miirsitlik anlayisint merhamet, bakim
ve toplumsal sorumluluk tizerinden tanimladig goriilmektedir.

Gorsel 31. Kadinlarin tekkeye donmesi ve namaz icin saf tutmasi sahneleri.

- rEg S T o
v’, _1/ -

Kadinlarin tekkeye geri donerek saf tutmasi, erkek egemen dini diizen acisindan

sembolik otorite degisiminin goriindiigli kirilma anidir. Erkeklerin sagkinligi, kadinlarin sadece
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destekleyici konumda kalacagimi varsayan tarihsel aligkanligin  sarsilmasindan
kaynaklanmaktadir. Tekke mekéani uzun siire erkek merkezli hiyerarsinin temsil alani1 olarak
kurulmusken, kadinlarin kararli bicimde ayni alani sahiplenmesi dini otoritenin cinsiyet
temelinde yeniden diisiiniilmesine yol agmaktadir. Meryem’in “Irsadin kadin1 erkegi olmaz!”
sOzliyle birlikte miirsitlik makami ahlaki sorumluluk ve insanlik temelinde tanimlanmaya
baslanmistir. Meryem burada erkek otoritesine benzeyerek giic kazanmaya calismak yerine
otoritenin tanimini degistirmistir. Dini rehberlik, erkeklik ayricaligi olmaktan ¢ikarilarak insani
sorumluluk alanina tasinmustir. “‘Hakk’1in divaninda hepimiz insan olmakla sorguya ¢ekilecegiz,
kadin ya da erkek olmakla degil!” ifadesi, kadin liderligine kars1 gelistirilen cinsiyet merkezli
direnci dogrudan hedef almigti. Meryem, dini hesap verme fikrini toplumsal cinsiyet
hiyerarsisini asan bir esitlik zemini olarak yorumlamistir. Boylece kadinligin eksiklik,
erkekligin dogal otorite olarak kabul edildigi geleneksel yaklasim tersine c¢evrilmistir.
Meryem’in sakin ama sarsict tonu, yeni ahlaki cergeve kuran lider gibi konustugunu
gostermistir. Konusmanin dikkat c¢ekici yoOnlerinden biri, Meryem’in miirsitligi bakim,

merhamet ve toplumsal sorumluluk tizerinden tanimlamasidir.

“Yetimlere, siddet gorenlere, istismar edilenlere sahip ¢ikmak™ vurgusu, dini liderligi
soyut manevi rehberlikten ¢ikarip dogrudan toplumsal yaralarla iliskilendirmistir. Boylece
miirsitlik makami, kirilgan hayatlara temas eden sorumluluk alani haline gelmistir. “En biiyiik
caresizlik ¢cocuk yasta bassiz kalmaktir!” s6zii, Meryem’in liderlik anlayisinin merkezine ¢ocuk
haklarin1 ve korunmasizlig1 yerlestirdigini gostermektedir. “Bagsiz kalmak™ ifadesi yonsiiz
birakilmis ¢ocuklarin toplumsal yalnizligin1 da ima etmektedir. Meryem burada kendi gegmis
deneyimini toplumsal bilingle birlestirmistir. Siddet, istismar ve yoksulluk karsisinda ¢ocuklari
koruma fikri, onun miirsitligini erkek egemen disiplin modelinden ayiran temel noktalardan biri
olmustur. Levend’in ¢ocuklara gosterdigi ilgiyi ornek gostermesi de Onemlidir. Meryem,
sekiiler alandan gelen bakim pratigini dini sorumluluk anlayisiyla birlestirmektedir. Bu da
sekiiler-muhafazakar ayrimi yerine ortak insanlik etigini 6ne ¢ikarmistir. Bu yaklagim, kadin
liderliginin daha geg¢irgen, daha kapsayici ve farkli diinyalar birbirine baglayabilen karakter

tasidigini diisiindiirmektedir.

“Her evde bir yetime yer acgilmas1” ¢agrisi, miirsitligi kolektif toplumsal sorumluluga
doniistiirmektedir. Din burada korunmasiz olani sahiplenme pratigi haline gelmistir. “Yetimlere

2

bas oksayan bir el olmak™ ifadesi, otoriteyi sefkat iizerinden yeniden kurmaktadir. Erkek
egemen dini sOylemde siklikla goriilen disiplin dili, Meryem’in konugmasinda yerini bakim

etigine birakmustir. Kadinlarin Meryem’in etrafinda toplanmasi, yeni liderlik bi¢ciminin kadinlar
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iizerinde umut duygusu iirettigini géstermistir. Kadinlar burada ilk kez dini otoriteyi yaralarini
goren ve deneyimlerini merkez alan olarak deneyimlemeye baglamigtir. Saf diizeninin
degismesi ayn1 zamanda temsil iligskisinin degismesidir. Kadinlar artik dini yapinin merkezinde
yer alan Oznelere donlismektedir. Erkeklerin saskinligi ise otoritenin alisilmis bi¢iminin
coziilmeye basladigini hissetmelerinden kaynaklanmistir. Meryem’in liderligi sert emirler,
tehditler veya dogmatik iistiinliik diliyle kurulmadig1 icin erkeklerin aligtigi otorite modelini
bozmustur. Onlar i¢in giic ¢cogu zaman hiyerarsiyle iligskili olmustur; Meryem ise giicli

toplumsal iyilestirme ve bakim sorumlulugu iizerinden yeniden tarif etmektedir.

Kirk altinci boliimde; Meryem’in artik miirside olarak konustugu sahnede sakin ama
giiclii bir liderlik tonuyla tekkenin diizenini yeniden tanmimladig1 goriilmektedir. “Alin teriyle
kazanilmayan lokma bu kapidan igeri girmeyecek!” sozleriyle emegi merkeze alan bir anlayis
ortaya koymasinin ardindan “Hi¢ kimse kimseye itistiinliik taslamayacak, herkes emegiyle var
olacak!” diyerek kadin-erkek ayrimina dayali eski diizen yerine esitlik ve emek temelli bir

vaklagim ifade edilmektedir.

Meryem’in miirside olarak konustugu bu boliimde artik Meryem sadece erkeklerin
belirledigi yapiya karsi ¢cikan kadin degildir; tekkenin isleyisini, ahlaki dlgiitlerini ve toplumsal
iligkilerini yeniden tanimlayan merkezi otorite haline gelmistir. Konusma bi¢imindeki sakin
kararlilik, bagirmadan kurulan giiglii otoriteyi gostermistir. Bu durum, erkek egemen dini
liderlik anlayisindan o6nemli ol¢lide ayrilmaktadir. “Alin teriyle kazanilmayan lokma bu
kapidan igeri girmeyecek!” sozii, tekkenin ekonomik ve ahlaki diizenini yeniden kuran temel
ilkedir. “Lokma” kavrami tekkeye giren maddi kaynagin mesruiyetini temsil etmektedir.
Meryem, emek vermeden elde edilen ayricaliklari, erkek egemen niifuz iliskilerini ve otorite
iizerinden kazanilmis imtiyazlar1 reddetmektedir. Boylece dini yapiy1 sadaka, giic iliskisi ve
baglilik ekonomisinden ¢ikarip emek etigi iizerine oturtmaya caligmistir. Erkek liderligin
cevresinde olusan ayricalikli yapilarin yerini liretim, calisma ve emek merkezli topluluk
anlayis1 almaktadir. Meryem’in sesi burada kesin sinirlar ¢izen kurucu lider tonundadir. Otorite
artik etik ilke iizerinden kurulmaktadir. “Hi¢ kimse kimseye iistiinliik taslamayacak, herkes
emegiyle var olacak!” ifadesi ise tekkenin toplumsal hiyerarsisini dogrudan hedef almistir.
“Ustiinliik taslamak” soziiyle birlikte smifsal, cinsiyet temelli ve dinsel ayricaliklarin tamami
sorgulanmaktadir. Meryem burada kadin-erkek ayrimini asan daha genis esitlik anlayist

kurmaktadir.

“Herkes emegiyle var olacak!” ciimlesi, kadin liderliginin merkezine tliretkenlik ve ortak

sorumluluk anlayisini yerlestirmistir. Bu yaklasim, kadinlar1 edilgen hizmet alaninda tutan
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geleneksel yapiy1 tersine gevirmistir. Insanlarin  konumu ortaya koydugu emekle
iliskilendirilmektedir. Kadin da artik diizen kuran, emek tanimlayan ve toplumsal ilkeleri
belirleyen 6zneye doniismektedir. Meryem’in liderligi, erkek egemen dini yapilarda sik goriilen
mutlak itaate dayali otoriteden farkli olarak ortak yasam etigi {iretmistir Sahnenin 6nemli
yonlerinden biri de kadin liderliginin sadece kadin haklar1 meselesi olarak sunulmamasidir.
Meryem’in sdylemi biitiin tekkenin diizenini doniistiirmektedir. Bu nedenle onun miirsitligi,
“kadin da yonetebilir” diizeyinde kalmamakta; yonetim anlayisinin kendisini degistirmektedir.
Hiyerarsi yerine esitlik, korku yerine sorumluluk, ayricalik yerine emek merkezilesme ¢abasi
mevcuttur. Kadin ve erkeklerin Meryem’i dinleme bi¢gimi de bu doniisiimii gli¢lendirmistir.
Erkeklerde ilk donemlerde goriilen agik itirazin yerini dikkatli sessizlik ve temkinli kabullenis
almaya baglamistir. Kadinlar agisindan ise Meryem’in konusmasi, ilk kez kendi deneyimlerini
dislamayan dini otoriteyle karsilasma anlami tasimistir. Meryem’in beden dili de otorite
anlayisindaki doniisiimii desteklemektedir. Sert tehditler ya da buyurgan gosteriler olmadan
konusmasi, liderligin eril gii¢ performansina ihtiya¢ duymadan da kurulabilecegini gostermistir.
Ses tonundaki netlik, bakislarindaki sakinlik ve ciimlelerin kisa ama kesin olusu, onun

otoritesini ahlaki giiven iizerinden insa ettigini gostermistir.

Kirk altinci boliimde; Meryem 'in bakim evi ve kadinlar iizerinden kurdugu yeni diizenin
konusuldugu sahnede kadinlarin c¢alismasi, kiz ¢ocuklarimin okutulmast ve yetimlerin
sahiplenilmesi merkeze alinmaktadir. Meryem’in merhamet ve toplumsal sorumluluk iceren
giiclii bir tonla irsad anlayisimi yalnmizca sozle degil yasam kurmakla iliskilendirmesi éne
ctkarken, “Irsad sadece séz degil, hayat kurmak” anlayist iizerinden kadinlara, ¢ocuklara ve

yetimlere dayanan yeni bir diizen tamimladigr gériilmektedir.

Meryem’in bakim evi ve kadinlar etrafinda kurdugu yeni diizen, miirsitlik makamini
dini rehberlik alan1 olmanin yami sira, dogrudan toplumsal doniislim pratigine
doniistiirmektedir. Burada irsad, kadinlarin ¢alisabildigi, kiz ¢ocuklarinin egitim alabildigi ve
yetimlerin korunabildigi yeni yasam alani kurma sorumlulugu olarak yeniden tanimlanmustir.
Dolayisiyla burada dini liderlik, toplumsal yaralari onarmaya c¢alisan kurucu giic haline
gelmistir. Kadinlarin ¢alismasinin bu diizenin temel unsurlarindan biri héline getirilmesi
olduk¢a 6nemlidir. Ge¢gmiste kadin emegini denetleyen, eve kapatan ve ekonomik bagimlilig
“ahlaki diizen” adi altinda siirdiiren yapi, Meryem’in liderliginde tersine g¢evrilmektedir.
Calismak burada kadinlarin 6znelesmesini, karar alma kapasitesi kazanmasini ve korku
merkezli bagimlilik iligkisinden wuzaklagmasini saglayan oOzgiirlesme pratigi olarak

sunulmaktadir. Meryem’in sOylemi, emegi kadin icin onur alani haline getirmistir. Kiz
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cocuklarinin okutulmasina yapilan vurgu da dini otoritenin doniisiimiinii agik bi¢imde ortaya
koymaktadir. Erkek egemen yapida egitim cogu zaman kadin i¢in sinirlandirilmasi gereken alan
olarak goriilirken, Meryem bilgiye erisimi korunmasi gereken temel hak bi¢iminde
konumlandirmistir. Yetimlerin sahiplenilmesi meselesi ise Meryem’in miirsitlik anlayisinin
merkezinde bakim etiginin bulundugunu gostermektedir. Dini liderlik burada koruyan, sahip
¢ikan ve kirilgan hayatlar1 gdsteren yaklasimi one cikarmaktadir. Ozellikle “bassiz kalmis
cocuk” fikri etrafinda gelistirilen duyarlilik, Meryem’in otoritesini merhamet merkezli ahlaki
sorumluluk iizerinden insa ettigini gdstermistir. “Irsad = sadece sdz degil, hayat kurmak”

yaklasimi, dizinin dini liderlik anlayisini kokten doniistiiren temel climle olmustur.

Geleneksel mirsit figiirii cogu zaman nasihat veren, hiikiim koyan ve manevi otoriteyi
temsil eden kisi olarak goriiliirken; Meryem irsadi somut yasam kosullarini degistirme pratigine
doniistiirmiistiir. Bu anlayista din, kadinlarin giivende yasayabildigi, ¢cocuklarin korunabildigi
ve insanlarin emegiyle var olabildigi toplumsal diizen kurma sorumlulugudur. Meryem’in
liderligi ayn1 zamanda erkek egemen dini otorite anlayisindan yontem bakimindan da
ayrilmaktadir. Onceki yapida korku, giinah, ceza ve itaat merkezdeyken; burada giiven,
dayanisma ve ortak sorumluluk 6ne ¢ikmaktadir. Kadinlar, Meryem’in cevresinde onun
kurdugu diizen i¢inde ilk kez goriinmekte, degerli ve korunmus hissettikleri i¢in bag
kurmaktadir. Kadinlarin yiizlerindeki rahatlama, birlikte hareket ederken olusan dayanisma
atmosferi ve Meryem’1i dinlerken gosterdikleri giiven duygusu, yeni liderlik bi¢iminin topluluk
iizerinde nasil donistiiriicli etki yarattigimi goézler oniline sermistir. Kadinlar ilk kez kendi
deneyimlerini dislamayan, onlar1 suglamayan ve yasamlarini genisleten bir dini yap1 i¢inde yer
almaktadir. Meryem’in beden dili de bu kurucu liderligi desteklemektedir. Buyurgan erkek
otoritesine benzer sertlik iiretmeden konusmasi, onun giiciinii ahlaki giivenilirlikten aldigini
gostermistir. Sakin ton, net climleler ve insanlarin ihtiyaclarina odaklanan yaklagim; otoritenin

toplumsal sorumluluk iizerinden kurulabilecegini agik¢a gostermistir.

Dizinin kirk altinct béliimiiniin bir baska sahnesinde; Zeynep'in yurt disinda okumak
igin gitmeye hazirlandigr sahnede annesine olan baghligini korumasina ragmen kendi yolunu
sectigi goriilmektedir. Zeynep’in hiiziin ve gii¢ iceren bir tavirla egitim icin yurt disina
gitmesiyle birlikte artik “kalmak zorunda olan” degil, kendi kararini verip gidebilen bir kadin
olarak konumlandigi anlasiimaktadir. Meryem’in ise gurur ve annelik duygusuyla kizini

ugurladigi, sahnede yogun bir duygusal bosalmanin yasandigi goriilmektedir.

Zeynep’in yurt disinda okumak i¢in gidecegi sahnede annesine bagliligini korumasi

fakat kendi yolunu segmesinde, hikayenin basinda baskalarinin kararlarina teslim edilen, bedeni
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ve gelecegi tizerinde s6z hakki taninmayan geng kiz figiirli; bu béliimde kendi hareket yoniinii
belirleyebilen 6zneye doniigsmiistiir. Buradaki “gitmek”, fiziksel ayriligin 6tesinde sembolik
Ozgiirlesme anlami tagimaktadir. Kadinin artik “kalmak zorunda olan” degil, “gidebilen” kisi
haline gelmesi son derece gii¢li bir kirilmadir. Dizinin 6nceki bdliimlerinde kadinlar
cogunlukla ev, evlilik, dergah ya da erkek otoritesi i¢inde tutulmaya ¢alisilmistir. Gitmek, kadin
icin tehlike, giinah, dislanma veya korunmasizlikla iliskilendirilmistir. Zeynep’in kendi kararini
vererek ayrilmasi ise kadin hareketliligini irade {izerinden yeniden tanimlamistir. Zeynep’in
annesiyle kurdugu bagin kopmamasi ve Ozgiirlesme, Meryem’in yillar boyunca verdigi
miicadele, Zeynep’in kendi yolunu segebilmesinin zeminini hazirlamistir. Bu nedenle ayrilik

sahnesi, kadin dayanigsmasinin yeni kusaga aktarilmasi anlamina gelmistir.

Zeynep’in yiiziindeki hiiziin ile kararlilik ayn1 anda hissedilmistir. Gitmek onun i¢in
bedeli olan se¢imdir. Sesindeki kirilganlik ve bakislarindaki duygusal yogunluk, ge¢misten
tamamen kopamadigin1 gostermistir. Ancak bedeninin geri c¢ekilmemesi ve kararindan
vazge¢cmemesi, artik korku merkezli itaate geri donmeyecegini agik bigcimde hissettirmistir.
Meryem’in durusu da bu donilisiimiin 6nemli parcasidir. Hikayenin ilk donemlerinde kizini
kaybetme korkusuyla siirekli korumaya calisan anne figiirli, burada kizinin gitmesine engel
olmamaktadir. Bu tavir, anneligin 6zgiirlestirici destege doniismesini saglamistir. Meryem’in
bakislarinda yogun hiiziin bulunmasina ragmen, kizinin kendi hayatin1 kurabilmesine duydugu
gurur baskin hale gelmistir. Bu an, ayn1 zamanda Meryem’in liderlik anlayisinin aile igindeki
yansimasint da gostermistir. Kadinlart siirekli “korunmasi gereken” varliklar olarak tutmak
yerine, kendi kararlarmi verebilen bireylere doniistiirmeyi hedefleyen yaklasim burada
somutlagsmaktadir. Zeynep’in gidebilmesi, Meryem’in kurdugu yeni diizenin basariya ulastigini
gosteren en giiclli isaretlerden biri olmustur. Ortamda hissedilen yogun duygusal bosalma,
yillarca biriken korku, baski ve caresizligin ¢oziilmesiyle iliskili olmustur. Bu sadece anne-kiz
vedast degildir; kadinlarin kaderlerinin onceden belirlenmis oldugu diistincesinin kirildig:
andir. Kadinin yasam alani ilk kez kapatilmis sinirlarin disina tagmistir. Sahnenin duygusal
etkisini giiclendiren 6nemli unsurlardan biri de sessizlik ve bakislarin tasidigi anlamdir. Yiiksek
sesli catigsma yerine derin duygusal yogunluk 6ne ¢ikmaktadir. Bu tercih, kadinlarin direnisinin
artik bagirarak var olma asamasini gectigini gostermektedir. “Zeynep’in gidisi, gizli kacis

degildir; mesru karardir!” izlenimi hakimdir.
4.2.2. Kizil Goncalar Dizisi Uzerine Allmlama Analizi

Bu béliimde, Kizil Goncalar dizisinde kadinlarin sosyal ve kiiltiirel konumuna iligkin

sunulan temsillerin izleyiciler tarafindan nasil anlamlandirildig1 alimlama analizi yontemiyle
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incelenmistir. Calismada Stuart Hall’iin kodlama/kodagimlama modeli temel alinmuis;
izleyicilerin medya metinlerini kendi toplumsal ve kiiltiirel deneyimleri dogrultusunda farkli
bicimlerde yorumladigi kabul edilmistir. Bu dogrultuda katilimcilarin egemen/hegemonik,
miizakereci ve karsit okuma bigimleri degerlendirilmistir. Arastirmada amacli ornekleme
yontemlerinden maksimum ¢esitlilik 6rneklemesi kullanilmis ve farkli sosyo-kiiltiirel
ozelliklere sahip 4 kadin ve 4 erkek olmak iizere toplam 8§ katilimciyla yar1 yapilandirilmis

goriismeler gerceklestirilmistir.

Aragtirmanin alimlama analizi agsamasi i¢in, ¢alismanin “Ekler” kisminda da goriildiigi
gibi “Etik Kurul Izni” alimmmistir. Dolayisiyla ¢alisma, inénii Universitesi Sosyal ve Beseri
Bilimler Bilimsel Arastirma ve Yayin Etik Kurulu’nun 21.02.2025 tarihli, 4 sayili oturumunda
alinan 21 sayili karar dogrultusunda yiirtitiilmiistiir. Arastirma siirecinde goniilliiliik, gizlilik ve
kisisel verilerin korunmasi ilkelerine bagli kalinmistir. Katilimcilar etik ilkeler dogrultusunda
“K1, K2, K3...” seklinde kodlanmis; yas, cinsiyet, egitim durumu ve toplumsal ¢evre gibi

demografik 6zellikler analiz siirecinde dikkate alinmustir.

Alimlama analizi; Tiirk toplum yapisinin dizideki temsiline iliskin izleyici alimlamalari,
muhafazakar ve sekiiler kadin temsilleri arasindaki karsitligin izleyici tarafindan alimlanmasi,
kadin miicadelesi, annelik ve egitim hakkinin alimlanmasi, kadinin ¢alisma hayati ve ekonomik
bagimsizligmin alimlanmasi, kadin statiisiiniin aile, evlilik ve cemaat hiyerarsisi i¢inde
kurulmasinin alimlanmasi, kadinlar aras1 dayanigsma ve ¢atismanin alimlanmasi, giyim, beden
ve toplumsal normlar lizerinden kadin kimliginin alimlanmasz ile dizinin dindar kadin temsiline
yonelik elestirel ve karsit okumalar temalar1 ¢ercevesinde yiiriitiilmiistiir. Alimlama analizi,
dizide iiretilen kadin temsillerinin izleyici tarafindan tek tip bicimde okunmadigini gostermesi
acisindan caligma i¢in 6nemli bir yontemsel zemin sunmustur. Katilimcilarin toplumsal
konumlari, kiiltiirel deneyimleri ve bireysel bakis agilar1 dogrultusunda farkli yorumlar
gelistirdigi goriilmils; boylece kadin temsillerinin anlaminin izleyici tarafindan yeniden

iretildigi anlagilmistir.
4.2.2.1.Tiirk Toplum Yapisinin Dizideki Temsiline iliskin izleyici Allmlamalar

Katilimeilarin Kizil Goncalar dizisinin Tiirk toplum yapisini yansitma bi¢imine yonelik
degerlendirmeleri incelendiginde farkli alimlama bigimlerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu
baglamda izleyicilerin diziyi kendi toplumsal deneyimleri, ideolojik konumlar1 ve bireysel
gozlemleri dogrultusunda kabul ettikleri ve farkli anlamlandirma siirecleri gelistirdikleri
anlasilmaktadir. Baz1 katilimcilar dizinin Tirk toplumunu 6nemli dlgiide yansittigini ifade

etmektedir. K1, dizinin toplumda var olan belirli gergeklikleri yansittigini ancak bunu zaman
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zaman u¢ noktalara tasidigimi belirterek temsilin yar1 yariya gercekei oldugunu ifade
etmektedir. Benzer sekilde K7 ve K8, dizideki karakterlerin ve olaylarin giiniimiiz toplumunda
karsiligi bulundugunu ve Ozellikle kadinlarin yasadigi baski, erken evlilik ve egitimden
uzaklastirilma gibi sorunlarin gercek hayatta da var oldugunu vurgulamaktadir. Bu ifadeler,
izleyicilerin dizide sunulan anlami biiytlik ol¢iide kabul ettigini géstermekte ve egemen okuma
bicimine karsilik gelmektedir. Bu okuma bi¢iminde izleyici, metnin sundugu ideolojik
cergeveyi sorgulamadan igsellestirmekte ve dizideki kadin temsillerini toplumsal gercekligin
bir yansimasi olarak degerlendirmektedir. Bu durum, medyanin toplumsal cinsiyet
esitsizliklerini goriinme islevinin izleyici tarafindan onaylandigini gostermektedir. Ancak bu
kabul, ayn1 zamanda dizinin sundugu temsillerin genellenebilirligi meselesini de tartismaya
acmaktadir; ¢linkii izleyici, bireysel deneyimlerini genelleyerek medyadaki temsili dogrudan

gerceklikle ortiistiirme egilimi gostermektedir.

Buna karsilik baz1 katilimcilar dizinin belirli gergeklikleri yansittigin1 kabul etmekle
birlikte bu temsillerin genellenebilir olmadig1 goriisiindedir. K2, dizideki tarikat yapilarinin
toplumda var oldugunu kabul etmekte ancak bu yapilarin dizideki kadar kati ve homojen
olmadigini belirtmektedir. Benzer sekilde K4 ve K5, dizinin Tiirk toplumunun tamamin1 temsil
etmedigini, daha ¢ok belirli bir kesime odaklandigini ifade etmektedir. Bu yaklasim miizakereci
okuma bicimine karsilik gelmektedir. izleyici burada metnin sundugu anlami tamamen
reddetmemekte, ancak kendi deneyim ve bilgileri dogrultusunda yeniden yorumlamaktadir.
Ozellikle “temsil edilen yapilarm var oldugu fakat genellestirilemeyecedi” vurgusu, izleyicinin
medyadaki ideolojik c¢ergeveyi kismen kabul edip kismen yeniden yapilandirdigini
gostermektedir. Bu durum, alimlama siirecinin aktif bir anlam tretimi oldugunu ortaya
koymaktadir. Ayn1 zamanda izleyicinin, medya metinlerinin temsil giiciinii sorgulayan elestirel

bir biling gelistirdigi de anlasilmaktadir.

Diger yandan bazi katilimcilar dizinin Tiirk toplumunu yansitma bi¢imine agik bir
sekilde kars1 ¢ikmaktadir. K3, dizinin toplumu kiskirtict bir dil kullandigini ve kadinlar ile dini
yapilar iizerinden olumsuz bir temsil iirettigini ifade etmektedir. Benzer sekilde K5, dizide
dindar kesimin dar, 6nyargili ve abartili bir bigimde sunuldugunu belirterek bu temsile elestirel
yaklagmaktadir. Bu ifadeler karsit okuma big¢imini temsil etmektedir. Izleyici burada medya
metninin sundugu anlami reddetmekte ve alternatif bir anlam iiretmektedir. Ozellikle dizinin
ideolojik yonlendirme icerdigi ve belirli bir kesimi olumsuz sekilde temsil ettigi diisiincesi,

izleyicinin medyaya kars1 elestirel bir mesafe gelistirdigini gostermektedir. Dolayisiyla bu,
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medya metinlerinin her izleyici tarafindan ayni sekilde okunmadigini ve ideolojik olarak

direncle karsilasabilecegini ortaya koymaktadir.

Katilimeilarin dizinin Tiirk toplum yapisin1 yansitma big¢imine iliskin alimlamalari su
ii¢ farkl eksende yogunlagsmaktadir: kabul, miizakere ve reddetme. Bu cesitlilik, medyanin
toplumsal gergekligi tek yonlii olarak aktarmadigini; izleyicinin sosyo-kiiltiirel konumuna bagh
olarak yeniden iiretildigini gostermektedir. izleyicinin kendi yasam deneyimlerini referans
alarak diziyi yorumlamasi, medya metinlerinin anlamimin sabit olmadigint ve her izleyici
tarafindan yeniden kuruldugunu agik bi¢cimde ortaya koymaktadir. Bu baglamda dizinin kadin
temsilleri metnin sundugu anlamin yani sira, izleyicinin bu anlami nasil i¢sellestirdigi veya

dontistlirdiigii izerinden degerlendirilmelidir.

4.2.2.2. Muhafazakar ve Sekiiler Kadin Temsilleri Arasindaki Karsithgin

Izleyici Tarafindan Ahmlanmasi

Katilimer goriisleri incelendiginde, Kizil Goncalar dizisinde kadin temsillerinin biiyiik
ol¢tide muhafazakar ve sekiiler kadin ayrimi iizerinden kuruldugu yoniinde giiclii bir ortak
alginin olustugu goriilmektedir. izleyiciler, dizideki kadin karakterleri cogunlukla iki zit kutup
icerisinde degerlendirmekte ve bu karsithk iizerinden toplumsal cinsiyet rollerini
anlamlandirmaktadir. Katilimcilardan K1, dizide muhafazakar kadinlarin baski altinda, egitim
ve 1§ olanaklarindan yoksun sekilde temsil edildigini; buna karsilik sekiiler kadinlarin daha
Ozgiir, bagimsiz ve sinirsiz bir yasam alanina sahip olarak sunuldugunu ifade etmektedir.
Benzer sekilde K2, sekiiler kadinlarin daha saygin mesleklerde ve daha goriiniir konumlarda
yer aldigini, muhafazakar kadinlarin ise daha c¢ok ev i¢i ya da bakim odakli islerle
sinirlandirildigini belirtmektedir. K7 ve K8 de sekiiler kadinlarin daha fazla imkéana sahip
oldugunu, muhafazakar kadinlarin ise egitim ve iiretim siireglerinden uzaklastirildigini
vurgulamaktadir. Bu degerlendirmeler, izleyicilerin dizide kurulan karsithg biiyiik 6l¢iide
kabul ettigini ve kadin temsillerini bu ikili yap: lizerinden anlamlandirdigini géstermektedir.
Bu durum, egemen okuma bigimine karsilik gelmektedir. Izleyici, dizinin sundugu “6zgiir
sekiiler kadin -baskilanmis muhafazakar kadin” karsitligin1 sorgulamadan benimsemekte ve bu
temsili toplumsal gercekligin bir yansimasi olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda medya
metni, kadinlarin toplumsal konumuna iligskin belirli bir ideolojik ¢erceveyi yeniden iiretmekte
ve izleyici bu gerceveyi igsellestirmektedir. Ancak bu igsellestirme, ayn1 zamanda toplumsal
gercekligin indirgenmis ve ikili bir yapt icerisinde sunulmasi riskini de beraberinde

getirmektedir.
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Bununla birlikte bazi katilimcilar, s6z konusu karsitligin varligini kabul etmekle birlikte
bu temsilin abartili ve genelleyici oldugunu ifade etmektedir. K5, dizinin dindar kadinlar1 dar
bir ¢ercevede sundugunu ve bu temsilin toplumun tamamini yansitmadigini belirtirken; K4,
dizinin daha ¢ok belirli bolgeleri ve siirl bir toplumsal kesimi temsil ettigini vurgulamaktadir.
Bu yaklasim miizakereci okuma bicimini yansitmaktadir. izleyici burada dizinin kurdugu
karsithigi tamamen reddetmemekte; ancak bu karsitligin toplumsal gergekligi tam anlamiyla
temsil etmedigini savunarak kendi deneyimlerine dayali bir yeniden yorumlama siirecine
girmektedir. Bu durum, izleyicinin medya metinlerini elestirel bir siizgecten gecirdigini ve

sunulan temsilleri mutlak gerceklik olarak kabul etmedigini gostermektedir.

Ote yandan bazi katilimcilar, bu ikili kadin temsilini dogrudan problemli bulmakta ve
dizinin toplumu kutuplastiric1 bir sdylem iirettigini ileri siirmektedir. K3, dizide “agik-kapal1”
ayrimi iizerinden toplumun ikiye boliindiigiinii ifade ederek bu temsil bicimine elestirel
yaklagmaktadir. Bu degerlendirme ise karsit okuma kapsaminda ele alinmaktadir. Izleyici,
dizinin kurdugu ideolojik karsitlig1 reddetmekte ve bunun toplumsal birlik yerine ayrismay1
derinlestirdigini diigtinmektedir. Bu noktada medya metni, temsil iiretmekle kalmayip ayn

zamanda toplumsal ayrimlari yeniden iireten bir ara¢ olarak goriilmektedir.

Mubhafazakar ve sekiiler kadin temsilleri arasindaki karsitlik, izleyiciler tarafindan farkl
diizeylerde kabul edilmekte, sorgulanmakta ya da reddedilmektedir. Bu durum, kadin
kimliginin medyada tek boyutlu ve sabit bir kategori olarak sunulamayacagini; aksine izleyici
deneyimleri dogrultusunda ¢ok katmanli bigimde yeniden iiretildigini gostermektedir. Ozellikle
kadinlarin toplumsal konumunun iki zit kutup tizerinden temsil edilmesi, izleyici nezdinde hem
gerceklik duygusu yaratmakta hem de bu gercekligin sinirlarinin tartisilmasina yol agmaktadir.
Bu baglamda dizinin kadin temsilleri, sadece igerik diizeyinde olmamakla birlikte, izleyici

tarafindan nasil alimlandig1 tizerinden de ideolojik bir tartigma alani liretmektedir.
4.2.2.3. Kadin Miicadelesi, Annelik ve Egitim Hakkinin Alimlanmasi

Katilimc1 goriisleri incelendiginde, Kizil Goncalar dizisinde Meryem ve Zeynep
karakterlerinin izleyici tarafindan annelik, egitim hakki, kader aktarimi, kadin direnisi ve
kusaklar aras1 6zgiirlesme miicadelesi {izerinden anlamlandirildigi goriilmektedir. Bu tema,
alimlama analizi acisindan ozellikle ele alinmistir; ¢linkii katilimcilar Meryem ve Zeynep’i
sadece dizi i¢indeki rolleriyle degil, kendi aile deneyimleri, ¢cevresel gézlemleri ve toplumsal

cinsiyet algilariyla iligkilendirerek yorumlamaktadir.
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Katilimcilardan K1, Zeynep karakterini 6zellikle egitim i¢in verdigi miicadele nedeniyle
begendigini belirtmektedir. Zeynep’in baskilara ragmen yilmamasi, gizli gizli ders caligmasi ve
basortiisii nedeniyle otekilestirilmenin yanlishigimi gostermesi, K1 tarafindan giiclii bir kadin
direnisci olarak alimlanmaktadir. K1’e gére Zeynep’in yasadigi egitim engeli sadece dizisel bir
olay degildir; muhafazakar ¢evrelerde bazi kiz cocuklarinin hala okula gonderilmemesi ya da
ev ici/dini egitimle sinirlandirilmasi bi¢ciminde gercek hayatta da karsilik bulmaktadir. Bu
degerlendirme egemen okuma bicimine karsilik gelmektedir. Izleyici, dizinin Zeynep
iizerinden kurdugu “egitim hakk1 engellenen ancak direnen kiz cocugu” anlamini biiyiik 6lciide
kabul etmekte ve bu temsili toplumsal gergeklikle iligskilendirmektedir. Zeynep’in miicadelesi
burada kadinlarin egitim yoluyla 6znelesme cabasmin simgesine doniismektedir. Izleyicinin
Zeynep’e duydugu heyecan ve destek, medya metninin kadin ozgiirlesmesi yoniindeki

mesajinin etkili bigimde alimlandigini géstermektedir.

Meryem karakteri ise katilimcilar tarafindan ¢ogunlukla koruyucu anne ve kader
aktarimini reddeden kadin olarak okunmaktadir. K2, Meryem’in “Ben kendi kaderime kurban
edemem kizim1” soziinli, annelerin kendi yasayamadigi hayati kizlarmin yasamasini
istemesiyle iliskilendirmektedir. Bu alimlamada Meryem’in varli§1 Zeynep’in gelecegi lizerine
kurulmakta; annelik, bakim verme roliinden cok kiz ¢ocugunun gelecegini kurtarma
sorumluluguyla anlam kazanmaktadir. Bu yaklasim agirlikli olarak egemen okuma iginde
degerlendirilebilir. Katilimci, dizinin Meryem’e yiikledigi temel anlami kabul etmekte ve onu
fedakar, koruyucu, kizinin kaderini degistirmeye calisan anne figiirii olarak okumaktadir.
Ancak burada annelik, ataerkil dongiiyii kirmaya yonelen aktif bir miicadele bigimi olarak 6ne
cikmaktadir. Meryem’in anneligi, kizin1 koruma refleksi tizerinden toplumsal cinsiyet diizenine

miidahale eden bir kars1 durusa doniismektedir.

K6 da Meryem ve Zeynep’i birlikte giiclii kadin figiirleri olarak degerlendirmektedir.
K6’ya gore Meryem “aydin bir muhafazakar” karakterdir; dini degerleri biitiiniiyle
reddetmeden, i¢inde bulundugu yapinin kati kurallarina kars1 daha insani ve sorgulayici bir
tutum gelistirmektedir. Zeynep ise annesi gibi gii¢liidiir; cemaatin kurallarini biitiintiyle
kabullenmeyen, kendi gelecegi i¢in miicadele eden bir genc kadin olarak alimlanmaktadir. Bu
yorum, miizakereci okuma agisindan Onemlidir. Katilimci, dizideki muhafazakar kadin
temsilini tlimiilyle olumsuz okumamakta; Meryem iizerinden dindarlik ile kadin 6zgiirligii
arasinda daha ara bir konum kurmaktadir. Meryem’in “aydin muhafazakar” olarak goriilmesi,
dizinin muhafazakar kadinlar1 tek bi¢imli ve edilgen gostermedigi yoniinde bir alimlama

tiretmektedir. Boylece izleyici, medya metninin sundugu catismayr tamamen sekiilerlik-
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dindarlik karsithigina indirgememekte; dindar bir kadinin da elestirel, direncli ve doniistiirticii

olabilecegini vurgulamaktadir.

Zeynep’in egitim hakki, katilimcilarin géziinde sadece bireysel bir istek degildir; kiz
cocuklarmin toplumsal konumunu belirleyen temel bir esik olarak da anlamlandirilmaktadir.
K8, muhafazakar kesimde kadinlarin okuma hakkinin engellenebildigini, Zeynep’in ise
cocuklara egitim vermeye c¢alistig1 icin dislandigini belirtmektedir. Ayn1 katilimei, kadinlarin
daha ¢ok anne, baba, agabeyi ve cemaat otoritesi tarafindan “gember icine alinan” taraf
oldugunu vurgulamaktadir. Bu degerlendirme egemen okuma niteligi tasimaktadir. izleyici,
dizinin egitim hakki iizerinden kurdugu elestirel anlami1 kabul etmekte ve bunu ataerkil
denetimle iligskilendirmektedir. Zeynep’in okuma istegi, okul hayatina devam etme arzusunun
otesinde; kadinin kendi yagami iizerinde s6z sahibi olma talebidir. Bu nedenle egitim temasi,
dizide kadinlarin bireysellesme ve 6zgiirlesme alan1 olarak 6ne ¢ikmakta; izleyici tarafindan da

bu yonde anlamlandirilmaktadir.

Meryem’in “kader” vurgusu ise katilimcilarda giiclii bir duygusal karsilik {iretmistir.
K3, Meryem’in kizin1 kendi kaderine kurban etmek istememesini tore, baba otoritesi ve annenin
sOziinlin gegersiz kilinmasi iizerinden yorumlamaktadir. Bu degerlendirmede Meryem’in
direnisi, kiz cocugunu babanin kararlarina teslim etmeme miicadelesi olarak okunmaktadir. Bu
alimlama, dizinin ataerkil aile yapisina yonelik elestirisinin izleyici tarafindan benimsendigini
gostermektedir. Meryem’in sozii, izleyici agisindan kadinin kendi yasadigi baski dongiisiinii
kizina aktarmama iradesidir. Bu yoniiyle karakter, anneligi kusaklar aras1 direnisle
iliskilendiren gii¢lii bir temsil alan1 agmaktadir. K8’in Meryem’e iliskin degerlendirmesi,
alimlama analizinin duygusal boyutunu daha ¢ok gdstermistir. Katilimci, Meryem’i kendi
annesiyle 6zdeslestirdigini; onun erken evlilik, baski, maddi 6zgiirliik eksikligi ve “elalem ne
der” diislincesi nedeniyle sikismis bir hayat yasadigini belirtmektedir. Meryem’in kizina ayni
acilar1 yasatmamak icin miicadele etmesi, K8 tarafindan “biiyiik bir durus” olarak
degerlendirilmekte ve karakter giiclii bir kadin profili olarak alimlanmaktadir. Bu ifade, egemen
okuma ile duygusal 6zdeslesmenin birlestigi bir alimlama big¢imine isaret etmektedir. izleyici,
dizideki anlami kendi aile hikayesiyle birlestirerek yeniden iiretmektedir. Meryem’in
miicadelesi, katilimcinin kisisel hafizasinda anne figiiriiyle birlesmekte; boylece medya metni
bireysel deneyimlerin yorumlandigi bir alana doniismektedir. Bu, alimlama analizinin temel
varsayimmini destekleyen énemli bir bulgudur: izleyici medya metnini kendi yasantisi i¢inden

yeniden anlamlandirmaktadir.
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K7’°nin yaklagimi da benzer bi¢cimde Meryem’i kadin miicadelesinin temsilcisi olarak
one ¢ikarmaktadir. Katilime1, Meryem’i verdigi savas nedeniyle sevdigini, karakterin kendisine
hayata kars1 miicadele eden kadinlar1 hatirlattigin1 belirtmektedir. Ayrica Meryem’in kizini
okutmak i¢in Levend’in evine gitmesi ve destek aramasi, anne-kiz dayanigsmasinin giiglii bir
ornegi olarak alimlanmaktadir. Bu yorum, dizideki kadin miicadelesinin izleyici tarafindan
aktif bir hak arayis1 olarak okundugunu gdstermektedir. Meryem’in miicadelesi burada kizinin
egitim hakki i¢in sinirlar1 zorlayan, destek arayan ve ataerkil diizenin ¢izdigi alanin digina
c¢ikmaya calisan bir kadin pratigi olarak anlam kazanmaktadir. K5 ise Meryem ve Zeynep’i
daha miizakereci bir g¢ercevede degerlendirmektedir. Meryem’in gii¢lii durusunu olumlu
bulmakla birlikte zaman zaman gelgitler yagsamasini elestirmekte; Zeynep’i ise yasiti Mira’dan
farkli olarak daha olgun, gelenek ve dini kaideler i¢cinde yetismis ancak zekasiyla 6ne gikan bir
karakter olarak okumaktadir. Bu degerlendirme miizakereci okuma bi¢imine uygundur.
Katilimci, Meryem ve Zeynep’in temsil ettigi miicadeleyi biitiiniiyle reddetmemekte; ancak
karakterlerin sunulus bicimindeki bazi gerilimleri de fark etmektedir. Ozellikle Zeynep’in
olgunlugunun “liiksli olmayan” bir ¢ocuklukla iligkilendirilmesi, dizide kiz ¢ocuklarinin erken
yasta sorumluluk yiiklenmeye zorlanmasini gdstermistir. Zeynep’in zekasi ve olgunlugu
olumlu goriilse de bu olgunluk, aslinda onun ¢ocukluk ve genclik deneyiminin baskilanmasiyla

birlikte okunmaktadir.

Meryem ve Zeynep karakterleri, katilimcilar tarafindan dizinin en gii¢lii kadin temsilleri
arasinda goriilmektedir. Meryem, annelik lizerinden kurulan edilgen kadin imgesini asarak
kizinin kaderini degistirmeye calisan direncli bir kadin figiirline doniismektedir. Zeynep ise
egitim hakki, bireysel ozgiirlesme ve ataerkil denetime karsi genc kadin direnisinin simgesi
olarak alimlanmaktadir. Bu tema, dizinin kadin temsillerinin izleyici tarafindan miicadele,
doniisiim ve kugaklar arasi kirilma iizerinden de anlamlandirildigin1 gostermektedir. Alimlama
acisindan en gii¢lii bulgu, katilimcilarin Meryem ve Zeynep’i kendi aileleri, cevreleri ve
toplumsal gozlemleriyle iliskilendirerek yorumlamasidir. Bu nedenle Meryem ve Zeynep,
izleyici belleginde kadinlarin egitim, 6zgiirliik ve kader miicadelesini tasiyan sembolik figiirler

héline gelmektedir.
4.2.2.4. Kadimin Calisma Hayati ve Ekonomik Bagimsizhiginin Alimlanmasi

Katilimer goriigleri incelendiginde, Kizil Goncalar dizisinde kadinlarin caligsma
hayatindaki temsili, izleyiciler tarafindan sadece meslek sahibi olma ya da gelir elde etme

meselesi olarak degerlendirilmemektedir. Goriismelerde ¢alisma hayati; kadinin 6zgiirlesmesi,
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ekonomik bagimsizligi, toplumsal goriintirliigii, aile ve cemaat denetimi, namus algisi, kadin

isi/erkek isi ayrim1 ve mesleki statii gibi ¢ok katmanli anlamlarla birlikte alimlanmaktadir.

K1, Meryem’in ¢alisma hakkinin baslangicta engellenmesini ve ancak cemaat/dergah
gbzetimi altinda calismasina izin verilmesini kadin bedeni iizerindeki ahlaki denetimle
iliskilendirmektedir. Katilimci, Meryem’in disarida ¢alismasinin “namus” ve “cinsel obje”
algisi lizerinden sorunlu goriilmesini elestirmekte; kadinin hayatta kalma, ¢ocuguna bakma ve
Ozgirligiini kazanma isteginin engellendigini belirtmektedir. Ayn1 katilimci, ekonomik
Ozgiirlik elde etmek isteyen kadinlarin hala toplum tarafindan kuskuyla karsilandigin1 ve
kadinlarin erkeklere gore hayata daha dezavantajli bagsladigini ifade etmektedir. Bu
degerlendirme egemen okuma bigimine karsilik gelmektedir. Izleyici, dizinin Meryem
izerinden kurdugu “caligsmasi engellenen kadin” temsilini gercek hayatla iliskilendirerek kabul
etmektedir. Burada calisma hayati gelir saglayan bir alanin yani sira kadinin kendi bedeni,
emegi ve kararlar ilizerinde s6z sahibi olma miicadelesidir. K1’in yorumu, dizideki kadin
emeginin ataerkil denetim altinda nasil ahlakilestirildigini gostermektedir. Kadinin ¢aligmasi,
namus, itaat ve sinir ihlali lizerinden tartismaya acilmaktadir. Bu alimlama, dizinin kadin
emegine iliskin elestirel mesajinin izleyici tarafindan giiclii bicimde igsellestirildigini

gostermektedir.

K2, dizide sekiiler kadinlarin kendi ayaklar1 iizerinde duran, modern ve saygin
mesleklerde ¢alisan kisiler olarak temsil edildigini; tarikat ¢evresindeki kadinlarin ise temizlik,
yasli/cocuk bakimi ve mutfak gibi kadinla 6zdeslestirilmis islere yonlendirildigini
belirtmektedir. Katilime1, bu ayrimim ge¢mis yillardaki bazi toplumsal pratiklerle iliskili
oldugunu kabul etmekle birlikte, muhafazakar kadinlarin giiniimiizde daha saygin islerde yer
alabildigini de vurgulamaktadir. Bunun yaninda carsafli bir kadinin egitimli olmasina ragmen
dis goriiniisii nedeniyle cahil muamelesi gdrmesini 6rnek vererek, ¢aligma hayatinda cinsiyetin
yaninda, giyim ve dini goriiniirligiin de ayrimcilik iirettigini ifade etmektedir. Bu yaklagim
miizakereci okuma bi¢gimini temsil etmektedir. K2, dizinin ¢aligma hayatinda kurdugu sekiiler-
muhafazakar ayrimimi tamamen reddetmemekte; ancak muhafazakar kadinlarin tamamim
edilgen ve diisiik statiilii islerle simirlayan temsile mesafeli yaklasmaktadir. Izleyici burada
medya metninin sundugu anlami kendi deneyimleriyle yeniden diizenlemekte ve dindar
kadinlarin ¢alisma hayatindaki konumuna iligkin daha karmasik bir okuma iiretmektedir. Bu
yoniiyle K2 nin cevabi, alimlama siirecinde izleyicinin kendi toplumsal gozlemleriyle temsili

geniglettigini gostermektedir.

275



K35, dizide sekiiler kadinlarin istedikleri islerde calisabilen, statii sahibi ve ekonomik
ozgiirliige sahip bireyler olarak temsil edildigini; dindar kesimde ise kadinlarin ¢alismasinin
basli basina problem haline getirildigini belirtmektedir. Katilimeciya gore, dindar kadinlar en
fazla borekgilik gibi kadin ortaminda ve “kadin isi” olarak goriilen alanlarda ¢alisabilmektedir.
Meryem’in bakicilik yapmak i¢in verdigi miicadele ise cemaat agisindan ciddi bir kirilma
olarak okunmaktadir. Bununla birlikte K5, bu temsilin toplumun geneline yayilmasini sorunlu
bulmakta; kadinin ¢caligmasinin gliniimiiz toplumunda artik yaygin bir gerceklik haline geldigini
ve dizinin daha ¢ok belli cemaat yapilarindaki eski/kapali pratikleri gosterdigini savunmaktadir.
Bu ifade giiglii bir miizakereci okuma 6rnegidir. Katilimei, dizide dindar kadinlarin ¢alisma
hakkinin sinirlandirilmasi yoniindeki anlatiy1 tiimiiyle reddetmemekte; ancak bu temsili toplum
yerine belirli cemaat yapilart ile siirlandirmaktadir. Bu alimlama, dizinin kadin emegi
iizerinden kurdugu karsithgr genellestirmenin sakincalarina dikkat cekmektedir. K5’in
yaklasgiminda c¢alisma hayati, ozgilirlesme alaniyla birlikte, modern toplumda kadinlara
yiiklenen yeni sorumluluklar {izerinden de tartigilmaktadir. Boylece diziye yonelen elestiri,
kadin emeginin tek yonlii bir kurtulus anlatis1 icinde sunulmasina duyulan mesafeden

kaynaklanmaktadir.

K6, cemaatteki kadinlarin sadece borekcilik ya da cemaat i¢i 6gretmenlik gibi simirh
alanlarda ¢aligabildigini; kiz ¢ocuklarinin egitim hakkinin da dini egitimle sinirlandirildigini
belirtmektedir. Katilimci, kadinlarin yasli bakim hizmeti gibi alanlarda calismasina iliskin
acilimi bir baskaldir1 olarak okumakta ve dizinin “kadinlar da toplumsal hayatta ¢alismali,
kazang elde etmeli” mesaj1 verdigini ifade etmektedir. Buna karsilik modern kesimde doktor,
gazeteci ve okula giden kiz ¢cocuklari gibi daha 6n planda olan ve mesleki statiisii yliksek kadin
figiirlerinin bulundugunu vurgulamaktadir. Bu degerlendirme egemen okuma niteligi
tagimaktadir. K6, dizinin kadinlarin toplumsal hayata katilmas1 gerektigi yoniindeki mesajini
olumlu bi¢gimde alimlamaktadir. Cemaat i¢indeki ¢aligma sinirinin borekgilik, 6gretmenlik ve
bakim gibi belirli alanlara sikistirilmasi, izleyici tarafindan kadin emeginin denetimli ve diisiik
hareket alanina sahip bi¢cimde konumlandirilmasi olarak okunmaktadir. Burada ekonomik
bagimsizlik, kadinlarin kamusal alanda goriiniirliik kazanmasi anlamina gelmektedir. K6 nin

alimlamasinda dizi, kadinlarin ¢alisma hakkini savunan bir doniisiim anlatis1 iiretmektedir.

K7, sekiiler kesimde kadinlarin her isi yapabildigini; muhafazakar kesimde ise
kadinlarin yalnizca borekcide c¢alisabildigini, diger islerin haram ya da erkek isi olarak
gortldiiglinii belirtmektedir. Bu yorumda c¢alisma hayati agik bi¢imde kadin-erkek ayrimi

{izerinden okunmaktadir. Izleyici, dizinin sundugu karsithig1 dogrudan kabul etmekte ve ¢aligma
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alanim1 kadm ozgiirliigiiniin temel gostergelerinden biri olarak degerlendirmektedir. Bu
alimlama egemen okuma bi¢imine karsilik gelmektedir. K7, dizinin muhafazakar kadinlarin
caligma hayatina katiliminin engellendigi yoniindeki mesajin1 sorgulamadan benimsemekte ve
bunu toplumsal ger¢eklikle ortiistiirmektedir. Kadinlarin sadece belirli islerde calisabilmesi,
izleyici agisindan ekonomik bagimsizligin 6niinde yer alan yapisal bir engel olarak anlam
kazanmaktadir. Bu noktada ¢alisma hayati, kadin kimliginin toplumsal alanda taninmasi i¢in

belirleyici bir olgiite donlismektedir.

K8, Meryem’in borekgide ¢alismaya baslamasini1 ve orada gordiigli adaletsizlige karsi
¢tkmasini kadin emegi acisindan 6nemli bir sahne olarak degerlendirmektedir. Katilimciya
gore, Meryem, is yerindeki bozuk diizene kars1 ¢iktig1 i¢in tepki gormekte ve isten ¢ikarilma
noktasmma gelmektedir. K8, bu durumu giiniimiiz is hayatindaki adaletsizliklerle
iligkilendirmekte; bir kisinin yanlis gordiigii diizene itiraz ettiginde cezalandirilabildigini
belirtmektedir. Ayni katilime, sekiiler kadinlarin ¢alisma olanaklarinin daha genis oldugunu;
Meryem’in ise sadece kadinlarin bulundugu ve cemaate bagli bir yerde calismasina izin
verildigini ifade etmektedir. Bu degerlendirme, egemen okuma ile elestirel toplumsal okumanin
birlestigi bir alimlama bi¢imini gdstermektedir. K8, dizideki calisma hayati temsilini emek
stirecindeki adalet, itiraz hakki ve diizenle catisma iizerinden de okumaktadir. Meryem’in
caligmasi, is yerinde etik bir durus gelistirmesiyle anlam kazanmaktadir. Bu yoniiyle Meryem,
ekonomik bagimsizlik arayisinin yam sira ¢alisma hayatinda séz sahibi olmak isteyen kadin

figiirli olarak da alimlanmaktadir.

K4, dizideki is hayat1 temsilini kismen gercek¢i bulmaktadir. Katilimci, muhafazakar
kesimde kadin-erkek beraber c¢alisamaz anlayisinin  giinlimiizde de bazi ¢evrelerde
bulundugunu; erkeklerin calistifi yere esini, kizin1 ya da kardesini gondermek istemeyen
kisilere rastlandigin1 belirtmektedir. Bununla birlikte dizinin muhafazakar kesim iizerinde daha
fazla durdugunu ifade ederek temsilin siirli bir alana yogunlastigini savunmaktadir. Bu
yaklagim miizakereci okuma kapsaminda degerlendirilebilir. K4, dizideki temsilin gergek
hayatta karsilig1 oldugunu kabul etmekte; ancak bunun toplumun tamamini agiklayacak 6l¢iide
genisletilmesini dogru bulmamaktadir. Izleyici burada hem metnin sundugu anlami tanimakta
hem de o anlamin simirlarint belirlemektedir. Bu alimlama, kadinlarin ¢alisma hayatindaki
engellerinin belirli kiiltiirel ¢cevrelerde devam ettigini, fakat dizinin bu ¢evreleri 6ne ¢ikararak

daha genis bir toplumsal temsil iddias1 iirettigini diisiindiirmektedir.

K3, dizideki kadinlarin ¢alisma hayati temsilini daha farkli bir yerden okumaktadir.

Katilime1, dizinin topluma kotii ornekler yansittigini, dini ve tarikat¢iligi aragsallastirdigini
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belirtmekte; kadinlarin ayr1 yerlerde calismasi ve haremlik-selamlik diizeni nedeniyle
erkeklerle ayn1 ortamda caligmasinin kabul edilmedigini ifade etmektedir. Ayn1 zamanda
gercek hayatta bazi tarikatlarda eslerin calistirllmadigini ve kadinlara baski uygulandigini da
kabul etmektedir. Bu ifade karsit okuma ile kismi kabul arasinda duran gerilimli bir alimlamaya
isaret etmektedir. K3, dizinin temsil bi¢imini sorunlu ve kiskirtici bulmakta; fakat temsil edilen
kadin emegi denetiminin gercek hayatta bazi karsiliklari oldugunu da belirtmektedir. Bu
nedenle katilimcinin cevabi dogrudan reddedici bir alimlama olmadan, medya metninin anlatim
bi¢imine kars1 ¢ikan ancak temsil edilen olgunun varligini tiimiiyle inkar etmeyen bir okuma

uretmektedir.

Katilimeilar igin ¢alisma hayati; kadinin kendine ait gelir elde etmesi, kamusal alanda
goriinmesi, erkek ve cemaat otoritesinden bagimsizlagsmasi, kendi kararlarini1 verebilmesi ve
toplumsal statii kazanmasiyla dogrudan iligkilidir. Meryem’in borekgide ¢alismasi, bakicilik
yapma cabasi ve is yerindeki adaletsizlige karsi ¢ikisi, izleyiciler tarafindan kadinlarin
ekonomik bagimsizlik miicadelesinin temel sahneleri olarak alimlanmaktadir. Buna karsilik
sekiiler kadinlarin doktor, gazeteci ya da farkli mesleklerde daha rahat temsil edilmesi,

izleyiciye iki farkli kadinlik konumu sunmaktadir.

4.2.2.5. Kadin Statiisiiniin Aile, Evlilik ve Cemaat Hiyerarsisi icinde

Kurulmasimmin Alimlanmasi

Katilimer goriigleri incelendiginde, Kizil Goncalar dizisinde kadinlarin sosyal
statiisliniin 6zellikle muhafazakar/cemaat yapisi i¢inde aile konumu, evlilik iligkisi, esin statiisii
ve cemaat hiyerarsisi iizerinden kuruldugu goriilmektedir. Izleyiciler bu temay1 ¢ogunlukla
sekiiler ve muhafazakar kadin temsilleri arasindaki temel farklardan biri olarak okumaktadir.
Sekiiler kadinlarin statiisii daha ¢ok kendi egitimi, meslegi ve bireysel kararlariyla
iligkilendirilirken; cemaat icindeki kadinlarin statiisii kimin esi, kimin kizi ya da hangi

hiyerarsik konuma bagli olduklar1 {izerinden anlamlandirilmaktadir.

K8, bu ayrimi en acik bicimde dile getiren katilimcilardan biridir. Ona gore
muhafazakar kesimde kadinin normalde bagimsiz bir statiisii yoktur; cemaat iginde iist diizey
biriyle evlendiginde o erkegin statiisiinii devralmaktadir. Ciineyd ile evlenme arzusunun temel
nedeni de hanimanne konumuna ylikselmek ve cemaatin en tist kadin figiirii haline gelmektir.
K8, sekiiler tarafta ise kadinlarin kendi statiilerini kendilerinin olusturdugunu, 6rnegin bir
kadinin profesorse bunu esinden degil kendi emeginden aldigini belirtmektedir. Bu
degerlendirme egemen okuma bigimine karsilik gelmektedir. izleyici, dizinin cemaat icindeki

kadin statiistinli erkek merkezli bir hiyerarsi tizerinden kurdugunu kabul etmekte ve bu temsili

278



toplumsal cinsiyet esitsizliginin goriinen bir Orne8i olarak yorumlamaktadir. KS8’in
alimlamasinda statii, erkekle kurulan iliskinin sonucu olarak elde edilen ikincil bir konumdur.
Bu okuma, dizinin ataerkil gii¢ diizenini teshir eden anlamini desteklemekte ve kadinin

0znelesmesinin evlilik hiyerarsisi i¢inde nasil sinirlandigini ortaya koymaktadir.

K7 de benzer bigimde, sekiiler kesimde herkesin daha esit goriindiigiinii; muhafazakar
kesimde ise en biiyiik sosyal statiiniin lider konumundaki bir erkekle evlenmek oldugunu ifade
etmektedir. Kadinlarin Ciineyd ile evlenme istegini sosyal statli kazanma arzusuyla
iliskilendiren K7, bu konumu tasvip etmedigini de belirtmektedir. Bu alimlama da egemen
okuma niteligi tasimaktadir. Katilimci, dizinin sundugu erkek merkezli statii diizenini elestirel
bicimde kabul etmektedir. Kadinin sosyal degerinin evlilik araciliiyla yiikselmesi, izleyici
tarafindan sorunlu bir toplumsal diizen gostergesi olarak okunmaktadir. Burada evlilik, kadin
icin cemaat iginde hiyerarsik yiikselme aracina doniismektedir. izleyicinin bu durumu
olumsuzlamasi, dizinin kadin statiisiine iligskin elestirel mesajinin etkili bigimde alimlandigini

gostermektedir.

K6, cemaatteki kadinlarin liderin esi ya da kizi olduklarinda daha yiiksek bir statiiye
ulagabildiklerini ve gelebilecekleri en iist noktanin hanimanne ya da Ciineyd’in esi olmak
oldugunu belirtmektedir. Katilimciya gore bu toplulukta doktor ya da dgretmen olmak ayni
statliyll saglamamakta; modern kadin ise egitimli, aydin, Atatiirk¢li, is hayatinda aktif ve
istedigi meslegi yapan bir figlir olarak sembolize edilmektedir. K6, dizinin izleyiciye “sen
hangisini tercih ediyorsun?” sorusunu yonelttigini diistinmektedir. Bu degerlendirme, egemen
okuma ile bilingli bir karsilastirmali okumanin birlestigi giiclii bir alimlama 6rnegidir. K6,
dizinin iki kadmlik konumu arasindaki statii farkini agik bi¢imde fark etmekte ve cemaat
icindeki statii mekanizmasini elestirel bir cercevede degerlendirmektedir. Egitimli ya da meslek
sahibi olmak yerine bir erkege bagli konumlanmanin statii saglamasi, kadin emeginin ve
bireysel yeterliligin degersizlestirilmesi anlamina gelmektedir. Bu nedenle K6’nin yorumu,
dizinin kadin statiislinii aile ya da evlilik iliskisinin yan sira, modernlik-geleneksellik karsitlig

iizerinden de tartismaya agtigini1 géstermektedir.

K5 ise bu temay1 daha sinirlayici ve elestirel bir bakisla yorumlamaktadir. Ona gore
dindar kesimin sosyal statiisii kendi i¢ine kapali bir yap1 i¢inde kurulmaktadir; muhit, yasam
alani, okul ve iliskiler birbirinden ayrilmistir. Bu kapali1 yap1 i¢inde hanimanne seyhin karisidir,
borekgide calisanlar ise baska bir alt konumu temsil etmektedir. K5, bu yapmin toplumun
geneline aktarilamayacagini, cemaatin kendi i¢ tabakalariyla sinirli oldugunu vurgulamaktadir.

Sekiiler kesimdeki statiiniin de yer yer elitist bicimde sunuldugunu, gazetecilerin ya da sekiiler
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kadinlarin siirekli liikks mekanlarla temsil edilmesinin abartili oldugunu belirtmektedir. Bu
yaklagim miizakereci okuma bi¢imini temsil etmektedir. Katilimci, dizideki cemaat hiyerarsisi
icinde kadin statiisiiniin erkek ve dini liderlik {izerinden kurulmasini kabul etmekte; fakat bunun
Tirk toplumunun geneli yerine kapali bir cemaat yapisiyla sinirli okunmasi gerektigini
savunmaktadir. Ayni zamanda sekiiler kadinlarin statli temsiline de mesafeli yaklasarak dizinin
muhafazakar kesimi gibi, sekiiler kesimi de sinifsal ve elitist bir ¢ercevede sundugunu
belirtmektedir. Bu yorum, izleyicinin medya metninin sundugu karsithigi aynen kabul
etmedigini; temsilin simirlarini, abartilarint  ve simifsal yoniinii  tartismaya actigini

gostermektedir.

K4 ise kadin statiislinii daha ¢ok bolgesel ve kiiltiirel bir gercevede degerlendirmektedir.
Katilimciya gore dizide muhafazakar kadinlarin hiyerarsisi Dogu ve Giineydogu Anadolu’daki
agalik sistemlerini hatirlatmakta; hanimanne konumu, aile i¢indeki kaynana otoritesiyle
benzerlik tagimaktadir. K4, dizide statiiniin egitim durumuna gore belirlenmedigini, Hasna
Hanim’in konumunun daha ¢ok geleneksel aile ve bolgesel hiyerarsiyle iligkili oldugunu
belirtmektedir. Sekiiler tarafta ise Levend’in kizinin baba otoritesini tanimayan, “benim
dogrum bana dogrudur” anlayisiyla hareket eden daha 6zgiir bir konumda sunuldugunu ifade
etmektedir. Bu degerlendirme miizakereci okuma kapsaminda ele alinmalidir. K4, dizideki
statli diizeninin gercek hayatta karsiliklar: oldugunu kabul etmekte; ancak bunu toplumun belirli
bolgesel ve geleneksel yapilara baglamaktadir. Kadin statiisiiniin daha cok, aile i¢i hiyerarsi ve
cemaat konumuyla belirlenmesi, katilimci tarafindan sinirl bir toplumsal kesimin pratigi olarak
okunmaktadir. Bu, dizinin kadin statiisiinii temsil ederken genelleme riskini barindirdigini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

K2, kadinlarin iligkilerinin sosyal statii iizerindeki etkisini daha ¢ok bagimlilik ve karar
alma ozgirliigli lizerinden agiklamaktadir. Ona gore sekiiler taraftaki kadinlar daha radikal
kararlar alabilen, kendi hayatlar1 adina hareket edebilen ve daha bagimsiz kisiler olarak temsil
edilirken; tarikat ¢cevresindeki kadinlar aileye, ¢cocuklara, ese, tarikat liderlerine ve cemaatin ne
diyecegine bagh bi¢imde hareket etmektedir. Katilimci, bu kadinlarin “ayaklarinda daha fazla
pranga” bulundugunu belirtmektedir. Bu yorum, egemen okuma niteligi tasimaktadir. K2,
dizinin cemaat igindeki kadin statiisiinii bireysel oOzgiirlikten yoksun, coklu denetim
mekanizmalariyla ¢evrili bir konum olarak sundugunu kabul etmektedir. Burada kadinin
statiisii cemaatin kolektif bakisiyla da belirlenmektedir. “Kim ne der” diisiincesi, kadinlarin

karar alma siireglerinde goriinmeyen fakat belirleyici bir toplumsal baski mekanizmasi olarak
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islev gormektedir. Bu nedenle dizide kadin statiisii, aile i¢i iliskilerin yaninda, cemaatin ahlaki

denetimine de bagl bicimde kurulmaktadir.

K3, kadin statiislinli daha geleneksel bir toplumsal gézlem iizerinden yorumlamaktadir.
Katilimciya gore kadinin yiiksek statiide goriilmesi, ¢ogu zaman esinin makam sahibi olmasiyla
iligkilidir. Dizide Zeynep’in Ciineyd’in esi oldugu i¢in dikkate alindigini; fakat yeri geldiginde
onun soziinlin de gecgersizlestigini belirtmektedir. K3, ger¢ek hayatta da albay, doktor ya da
yiiksek makam sahibi erkeklerin eslerine daha saygin davranildigini, buna karsilik isci eslerinin
ayn1 bi¢imde goriilmedigini ifade etmektedir. Bu degerlendirme egemen okuma ile toplumsal
gbzleme dayal1 bir onaylama arasinda yer almaktadir. Katilimei, dizideki erkek tizerinden statii
kazanma diizeninin gercek hayatta da karsiligi oldugunu diisiinmektedir. Ancak bu yorumda
kadin statiisiiniin ataerkil yapisi toplumsal bir gerceklik olarak aktarilmaktadir. Bu nedenle
alimlama, dizinin elestirel mesajin1 kismen kabul etmekte; fakat bu diizeni daha ¢ok toplumda

zaten var olan bir statii pratigi olarak konumlandirmaktadir.

Bu tema, dizide kadinlarin sosyal statiisiiniin 6zellikle cemaat baglaminda baglilik
iligkileri iizerinden kuruldugunu gostermektedir. Evlilik, kadin i¢in sadece 6zel hayatin bir
par¢asi olmamakla birlikte; cemaat icindeki konumunu belirleyen temel statlii mekanizmasidir.
Hanimanne olmak, liderin esi olmak ya da iist diizey bir erkekle iliskilendirilmek, kadinin
goriniirliigiinii artirirken aynit zamanda onun bagimsiz 6zne olarak varligini sinirlamaktadir.
Sekiiler kadinlarin egitim, meslek ve bireysel kararlarla statii kazanmasi ise dizide karsit bir
kadinlik modeli olarak sunulmaktadir. Katilimeilarin bu karsitlig farkli bicimlerde alimlamasi,
medya metninin kadin statiisiinii temsil etmesinin yani sira; ayn1 zamanda izleyiciye kadinlarin
toplumsal degerinin hangi iliskiler {izerinden kuruldugunu sorgulatan gii¢lii bir tartisma alan

actigini gostermektedir.
4.2.2.6. Kadinlar Arasi Dayamisma ve Catismanin Alimlanmasi

Katilimer goriisleri incelendiginde, Kizil Goncalar dizisinde kadinlar aras1 iliskilerin iki
iliskinin ayn1 anda ve i¢ i¢e alimlandig1 goriilmektedir. Goriismelerde kadinlar arasi iliski agi1,
anne-kiz dayanigmasi, ideolojik smirlar1 asan destek, cemaat i¢i giic miicadelesi, sekiiler-
muhafazakar karsilasmasi, kiskancglik, rekabet ve kadinlarin birbirini denetleme pratikleri

tizerinden anlamlandirilmaktadir.

K1, dizide dayanigmanin en belirgin bi¢imde Zeynep ile halasi arasindaki iliskide
gortildiigiinii belirtmektedir. Zeynep’in okumasi i¢in verilen destek, Meryem i¢in gosterilen

caba ve Hande’nin Zeynep ile Meryem’e yardim etmesi katilimci tarafindan olumlu
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alimlanmaktadir. Buna karsilik K1, ¢atisma alanin1 Meryem ile Miiyesser arasindaki karsitlik
iizerinden kurmaktadir. Katilimciya gore, Meryem kendi dogrularin1 savunurken, Miiyesser
sisteme gore hareket etmektedir. Ayni cevapta Mira’nin annesinin Meryem’i kiskanmasi, onu
muhafazakar kimligi nedeniyle kiigiimsemesi ve kadinlar arasi rekabetin ideolojik ayrismayla
birlesmesi de vurgulanmaktadir. Bu degerlendirme egemen okuma big¢imine Kkarsilik
gelmektedir. K1, dizinin kadinlar arast dayanisma ve ¢atigsma tizerinden kurdugu anlami biiyiik
Olciide kabul etmekte ve karakterleri dayanigma kuran kadinlar ve mevcut diizeni siirdiiren
kadinlar olarak iki farkli konumda okumaktadir. Meryem’in “kendi dogrularini savunan” kadin
olarak alimlanmasi, onu direngli bir 6zneye doniistirmektedir. Miiyesser’in “sisteme gore
hareket eden” kadin olarak okunmasi ise ataerkil diizenin kadinlar aracilifiyla da yeniden

iretildigini gostermektedir.

K8 de kadinlar arasi dayanmismay:r ideolojik sinirlar1 asan bir iligki bi¢imi olarak
degerlendirmektedir. Katilimci, Zeynep’in yurt disina gidip egitim gérmesi i¢in hem Birgiil’iin
hem de Levend’in kiz kardesinin destek verdigini ifade etmektedir. Burada Birgiil muhafazakar,
Levend’in kiz kardesi ise sekiiler bir karakterdir; buna ragmen iki kadin Zeynep’in hayatini
kurtarma amaciyla aym1 yonde hareket etmektedir. Bu yorum gii¢lii bir egemen okuma
ornegidir. Izleyici, dizinin kadin dayanismasmi ayni ideolojiye sahip kadimlar ve farkli
toplumsal konumlarda bulunan kadinlarin ortak amag¢ etrafinda birlesmesi bigiminde
sundugunu kabul etmektedir. Zeynep’in egitimi i¢in kurulan destek agi, kadin dayanismasini
hak temelli bir zemine tasimaktadir. Bu alimlamada dayanisma, kadinlarin birbirini
kurtarmasindan ¢ok, gen¢ bir kadinin yasam olanaklarini genisletme ¢abasi olarak anlam

kazanmaktadir.

K2 ise dayamisma temasint daha miizakereci bir cercevede degerlendirmektedir.
Katilimeiya gore ilk sezonda sekiiler kadinlarin cemaatgi kadinlar1 kurtarma girisimi kadinlar
arasinda bir yardimlasma dogurmustur. Ancak K2, cemaat¢i kadinlarin da kendi aralarinda
belirli bir dayanisma gelistirdigini; bu dayanismanin tlimiiyle sinirsiz olmadigini, kendi
ideolojilerinin izin verdigi Olgiide gerceklestigini belirtmektedir. Zeynep’in yurt disina
kacirilmas: siirecinde kadinlarin birbirlerine destek olmasi, katilimci tarafindan bu sinirh
dayanigsmaya Ornek gosterilmektedir. Bu yaklagim miizakereci okuma niteligi tasimaktadir. K2,
dizideki dayanismay1 kabul etmekte; ancak bu dayanigmanin siirlarimi da gostermektedir.
Sekiiler kadinlarin cemaatgi kadinlar1 kurtarma ¢abasi ilk bakista olumlu bir yardimlasma gibi
gorlinse de katilimcinin ifadesinde hiyerarsik bir ton tasimaktadir. Cemaat i¢i dayanismanin

ideolojik sinirlar1 zorlamayacak durumlarda gergeklesmesi ise kadinlar arasi destegin mutlak
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olmadigini, i¢inde bulunulan inang ve otorite diizeni tarafindan denetlendigini gostermektedir.
Alimlama ac¢isindan bu yorum, dizinin dayanigmayi romantiklestirmedigini; dayanigmanin

hangi kosullarda miimkiin oldugunu tartismaya agtigin1 géstermektedir.

K5, kadinlar arasi iliskileri daha elestirel ve karsit bir okuma c¢ergevesinde
degerlendirmektedir. Katilimci; Beste ile Meryem arasindaki ¢atismayi, Hande’nin dindar
kesimle iliskisini, Miiyesser’in baskin karakterini, Hasna’nin Meryem’e yonelik gizli
gerilimini, Feyza ile Zeynep arasindaki sikintilari ve Mira ile Zeynep’in baslangicta
bulusamamasini ¢atisma ornekleri olarak siralamaktadir. Dayanisma agisindan; Meryem’in
Levend’in kiz kardesinden destek gérmesini, Zeynep’in kiz ¢ocuklarinin okumasi i¢in verdigi
emegi, cemaatte kadinlarin daha fazla deger gormesi igin yiiriitiilen ¢abay1 ve Birgiil’iin
Meryem ile Zeynep’e katkisin1 vurgulamaktadir. Bu degerlendirme miizakereci okuma ile karsit
okuma arasinda konumlanmaktadir. K5, dizide dayanisma ve catismanin varligini ayrintili
bicimde kabul etmekte; ancak sekiiler kadinlarin dindar kadinlar1 baski altinda gésterme ve
onlar1 kurtarma egilimini sorunlu bulmaktadir. Bu alimlamada kadin dayanismasi, otomatik
olarak olumlu bir iligki bi¢imi degildir; kimi zaman sekiiler bakisin dindar kadin {izerinde
kurdugu temsil ustiinliiglinii de icermektedir. Bdylece katilimci, dizinin kadinlar arasi
yardimlasmay1 kurarken bazi kadinlar1 6zne, bazilarmmi ise kurtarilmasi gereken nesne

konumuna yerlestirdigini diisiinmektedir.

K6, catismay1 6zellikle Meryem-Beste ve Meryem-Miiyesser ekseninde okumaktadir.
Katilimeciya gore, Beste ile Meryem arasinda karakter, dig goriinlis ve rol bakimindan bir
karsitlik vardir. Meryem ile Miiyesser arasindaki catisma ise iki farkli muhafazakar kadin
tipinin karsilagsmasidir: biri daha kati, digeri daha yumusak ve ilimli bir konumu temsil
etmektedir. Bu yorum egemen okuma olarak degerlendirilebilir. K6, dizinin kadinlar arasi
catigmay1 sekiiler-muhafazakar karsitliginin yani sira, muhafazakar alanin kendi i¢indeki farkli
kadinlik bicimleri tizerinden de kurdugunu kabul etmektedir. Meryem’in daha 1ilimli,
Miiyesser’in daha kati bir figiir olarak alimlanmasi, dindar kadin temsilinin tek boyutlu
olmadigini gostermektedir. Burada ¢atisma otoriteye itaat, ahlaki esneklik, kadin 6zgiirliigline

yaklagim ve cemaat diizenine baglilik tizerinden kurulmaktadir.

K1’in baska bir degerlendirmesinde, kadinlar arasi ¢atisma 6zellikle cemaat igindeki
kadinlarin birbirini denetlemesi ilizerinden goriinmektedir. Katilimei, Meryem ve Zeynep’in
dogrucu; Miiyesser, Feyza ve Hasna’nin ise dedikodu, kiiciimseme ve Meryem’in ayagin
kaydirma diisiincesiyle hareket eden kadinlar olarak sunuldugunu belirtmektedir. Ayn1 cevapta

Birgiil’iin hem Cumbhuriyet kadin1 gibi hem de muhafazakar bir kadin gibi durmasi nedeniyle
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iki tarafca da kabul edilmedigi vurgulanmaktadir. Bu alimlama, kadinlar arasi ¢atismanin
sadece bireysel kiskanglikla aciklanamayacagini gostermektedir. Katilimci, cemaat igindeki
kadinlar1 birbirini izleyen, yargilayan ve gerektiginde dislayan bir denetim ag1 iginde
okumaktadir. Miiyesser, Feyza ve Hasna gibi karakterler, erkek egemen diizenin kadinlar eliyle
stirdiiriilmesinde islevsel hale gelmektedir. Birgiil’iin iki tarafta da kabul edilmemesi ise dizide
ara konumlarin ne kadar kirilgan oldugunu gostermektedir. Bu yorum, kadin dayanigmasinin
onlindeki en Onemli engellerden birinin kadinlarin farkli ideolojik kamplara hapsedilmesi

oldugunu ortaya koymaktadir.

K3 ise kadinlar arasi iliskileri daha ¢ok uyumsuzluk ve c¢atisma iizerinden
degerlendirmektedir. Katilimc1, Zeynep, Meryem, Birgiil ve Beste karakterlerinin
davraniglarinin birbirine zit oldugunu ve siirekli ¢catisma halinde bulunduklarini belirtmektedir.
Bu yaklasim, dizinin ¢atisma iireten yapisina odaklanan daha sinirli bir alimlama bi¢imidir. Bu
degerlendirme karsit okuma ile iliskili degerlendirilebilir. K3, dizinin kadinlar aras1 ¢atigsmalar1
gostermesi ayrismayi artiran bir unsur olarak algilamaktadir. Bu nedenle kadin karakterler
arasindaki karsitlik, izleyici icin toplumsal gerilimi artiran bir anlati stratejisi olarak anlam

kazanmaktadir.

K4 ise dayamismayr daha farkli bir yerden okumaktadir. Katilimci, Miiyesser’in
kadinlarin sigortasini yapmasini, kadinlar1 bir arada tutmasin1 ve Meryem’in Levend’in evine
gittigini  gormesine ragmen hemen sikdyet etmemesini dayanisma Ornegi olarak
degerlendirmektedir. Bu yaklagim miizakereci okuma acisindan dikkat cekicidir. Diger
katilimcilarin gogu Miiyesser’i kati, baskici ya da sistemin tasiyicisi olarak alimlarken K4, ayn1
karakterde diizen kurucu ve koruyucu bir yon gormektedir. Bu durum, alimlama analizinin
temel noktalarindan birini acik¢a ortaya koymaktadir: ayni karakter, farkli izleyiciler tarafindan
biitiiniiyle farkli anlamlarla okunabilmektedir. Miiyesser, baz1 katilimcilar i¢in ¢atismanin ve
denetimin temsilcisiyken; K4 i¢in kadinlar1 bir arada tutan ve belli 6l¢lide dayanigma saglayan

bir figiire doniismektedir.

Dayanisma, ozellikle egitim, 6zgilirlesme ve kiz ¢ocuklarmin gelecegi s6z konusu
oldugunda giiclenmektedir. Catisma ise cemaat diizeninin korunmasi, kadinlarin birbirini
denetlemesi, kiskanglik, ideolojik karsitlik ve statii miicadelesi iizerinden ortaya ¢ikmaktadir.
Alimlama acisindan bakildiginda izleyicilerin, kadinlar aras1 dayanigmay stirekli stnanan, kimi
zaman ideolojik iktidar iliskilerine takilan, kimi zaman da bu sinirlar1 asarak kadinlarin yasam

imkanlarimi genisleten dinamik bir iliski bigimi olarak yorumlamasidir.
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4.2.2.7. Giyim, Beden ve Toplumsal Normlar Uzerinden Kadin Kimliginin

Alimlanmasi

Katilimer goriisleri incelendiginde, Kizil Goncalar dizisinde kadinlarin goriintisleri ve
davraniglarinin izleyiciler tarafindan aidiyet, ahlak, 6zgiirliik, modernlik, dini kimlik, toplumsal
denetim ve kadin bedeni iizerindeki kontrol baglaminda alimlandig goriilmektedir.
Katilimeilar, 6zellikle muhafazakar ve sekiiler kadin karakterlerin giyim tarzlar1 arasindaki

farkliligi, iki ayr1 kadinlik modelinin sembolik gostergesi olarak yorumlamaktadir.

K6, muhafazakar kesimdeki kadinlarin siyah bagortiisii ve siyah ferace ile tek tip
giyindiklerini belirtmekte; bu goriinimiin “Biz muhafazakar bir cemaate iiyeyiz!” mesaji
verdigini ifade etmektedir. Katilimciya gore cemaat i¢indeki kadinlarin ayni bi¢imde giyinmesi
ve erkekleri gordiiklerinde mesafeli davranmasi, cemaatin kendi kurallart acisindan uygun
kabul edilmekte; ancak modern toplumsal normlar bakimindan daha sinirlayict bir kadinlik
modeli iiretmektedir. Buna karsilik modern kadinlarin daha farkli, daha acik goriislii ve daha
rahat bir goriiniimle temsil edildigini sdylemektedir. Bu degerlendirme egemen okuma ile
miizakereci okuma arasinda konumlanmaktadir. K6, dizinin giyim iizerinden kurdugu
muhafazakar-sekiiler ayrimi kabul etmekte; fakat bu ayrimi sadece bir tarafin dogru, diger
tarafin yanlis oldugu biciminde okumamaktadir. Katilimci, Tiirkiye’de tek bir kadinlik bigimi
olmadigint hem modern hem de muhafazakar kadin goriiniimlerinin toplumsal gerceklik icinde
karsilik buldugunu vurgulamaktadir. Bu yoniiyle dizinin sundugu ikili karsitlig1 kabul ederken
onun genellestirici etkisini sinirlamaktadir. Kadin bedeni burada Ortlinme, agiklik ve aym

zamanda ait olunan toplumsal yapinin gorsel gostergesi olarak anlam kazanmaktadir.

K2, dizide sekiiler taraftaki kadinlarin daha medeni, daha hiimanist ve daha 6zgiirliikk¢ii
bir goriiniime sahip olarak sunuldugunu; muhafazakar tarafta ise bunun tersi bir ima;j ¢izildigini
belirtmektedir. Ona gére Hande, Beste ve Mira gibi sekiiler kadinlarin 6zgiirliik¢ii tutumlari
kiyafetlerine de yansitilirken, tarikat i¢indeki kadinlar daha kapali ve ¢ekingen davraniglarla
temsil edilmektedir. Ayni katilimci, toplumsal hayatta moday1 takip eden ya da daha agik
giyinen kisilerin “daha medeni” sayilmasina; kilik kiyafeti sadece bedeni koruyan bir ortii
olarak goren kisilere ise gerici muamelesi yapilmasina elestirel yaklagsmaktadir. Bu yaklagim
acik bicimde miizakereci okuma niteligi tasimaktadir. K2, dizinin sekiiler kadinlar1 modernlik
ve Ozgiirliikkle; muhafazakar kadinlar1 ise kapalilik ve g¢ekingenlikle iliskilendirdigini fark
etmekte, ancak bu temsilin irettigi hiyerarsiye mesafeli durmaktadir. Katilimei, kiyafet
iizerinden kurulan medeniyet 6l¢iisiinli sorunlu bulmakta ve dini goriinlimiin otomatik bigimde

cehalet ya da gerilikle iligkilendirilmesini elestirmektedir. Bu durum, izleyicinin medya
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metninin sundugu gorsel kodlar1 tamamen reddetmeden, bu kodlarin ideolojik sonuglarini

sorguladigin1 géstermektedir.

KTI’in degerlendirmesi, giyim ve beden temasin1 daha kisisel ve toplumsal deneyimle
birlestirmektedir. Katilimci, dizide muhafazakar kadin ile sekiiler kadinin farkl
konumlandirildigini; sekiiler kadinin sinir ¢izen, 6zgiir hareket eden ve istedigi gibi yasayabilen
bir figiir olarak sunuldugunu, Zeynep gibi muhafazakar kadinlarin ise bakigina kadar
denetlendigini belirtmektedir. K1, “Her sey basimizdaki ortii degil, dnemli olan o Ortiiniin
altindaki diistince yapisi!” diyerek basortiilii kadinlarin tek bir kaliba indirgenmesine karsi
cikmaktadir. Ayrica kapali oldugu ve makyaj yapmadigi igin bir is goriismesinde kabul
edilmedigini, birka¢ giin sonra acik ve makyajli bir kadinin ise alindigin1 belirterek giyim
iizerinden ayrimciligin gergek hayatta da yasandigini aktarmaktadir. Bu ifade miizakereci
okuma agisindan oldukga giigliidiir. K1, dizide muhafazakar kadin tizerindeki baskinin gergekei
yanlarin1 kabul etmekte; ancak basortiilii kadinlarin sadece baskilanmis, kapali ya da geride
kalmig kisiler olarak goriilmesine karst c¢ikmaktadir. Katilimcinin kendi is goriigmesi
deneyimini anlatmasi, alimlama siirecinde izleyicinin medya metnini kisisel hafizasiyla birlikte
yorumladigini gostermektedir. Giyim burada sadece karakter tasariminin pargas: olmamakla
birlikte, gercek yasamda kadinlarin egitim, is ve toplumsal kabul siire¢lerini etkileyen bir

ayrimcilik gostergesine dontismektedir.

K8, sekiiler kadinlarin giyim tarzlarinin rahat oldugunu ve bu kadinlar kisitlayan bir
otoritenin bulunmadigin belirtmektedir. Buna karsilik Meryem ve Zeynep gibi muhafazakar
kadinlarin, eslerinin ya da cemaatin izin verdigi bi¢cimde giyinebildiklerini ve bu sekilde
yasamak zorunda kaldiklarini ifade etmektedir. Bu degerlendirme egemen okuma bi¢imine
karsilik gelmektedir. Katilimci, dizinin giyim tizerinden kurdugu 6zgtirliikk-denetim karsitlhigini
dogrudan kabul etmektedir. Sekiiler kadinlarin bedensel goriiniirliigii, bireysel tercih ve
ozgiirliikle iligkilendirilirken; muhafazakar kadinlarin giyimi, es ve cemaat otoritesine bagli bir
kontrol mekanizmasi olarak alimlanmaktadir. Bu okuma, dizinin kadin bedeni lizerindeki
denetimi dini kurallar {izerinden, aile ve cemaat hiyerarsisiyle birlikte kurdugunu

gostermektedir.

K7, muhafazakar kesimde kadinlarin; cogu seyden ¢ekindigini, sekiiler tarafta ise
kadinlarin haberci, oyuncu ya da doktor olabildigini belirterek goriiniis ve davraniglarin
toplumsal normlarla tam olarak ortiistiigiinii ifade etmektedir. Ayn1 katilimei, gercek hayatta
kadinlarin istedikleri gibi giyinemediklerini, istedikleri kisiyle evlenemediklerini ve aile

baskisina maruz kalabildiklerini sdylemektedir. Bu alimlama egemen okuma niteligi
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tagimaktadir. K7, dizinin sundugu muhafazakar kadin bedeninin ¢ekingen, denetimli ve sinirli;
sekiiler kadin bedeninin ise rahat, goriiniir ve mesleki agidan hareketli oldugu anlamini kabul
etmektedir. Giyim ve davranig burada kadinlarin toplumsal hareket alaninin gostergesine
dontismektedir. Katilime, dizideki temsil ile ger¢ek hayat arasinda dogrudan bag kurarak kadin

bedeninin aile ve toplum tarafindan kontrol edildigi fikrini onaylamaktadir.

K5 ise dizinin dindar kadin goriinlimiinii sorunlu bi¢gimde temsil ettigini diistinmektedir.
Katilimci, bagortiilii ve inanglhi kadinlarin  dizide “kurtarilmasi gereken kesim” gibi
sunuldugunu, sekiiler kadinlarda ise goriinlis lizerinden bir problem kurulmadigini ifade
etmektedir. Ona gore, dizide problem c¢ogunlukla dindar kadin iizerinden iiretilmekte;
basortiisii, inang ve dindarlik, sekiilerlik i¢in tehdit gibi kodlanmaktadir. Bu yorum karsit okuma
bi¢imini temsil etmektedir. K5, dizinin gorsel ve ideolojik kodlarini reddetmekte; dindar kadin
bedeninin tehlike, sorun ya da kurtarilma nesnesi olarak sunuldugunu diisiinmektedir. Bu
alimlama, medya metninin izleyicide her zaman ayni anlami {iretmedigini gdstermesi
bakimindan 6nemlidir. K5’e gore dizi, dindar kadin1 6zgiirlesmesi gereken bir magdur ya da
sekiiler diizen acisindan tehdit olusturan bir figiir olarak kodlamakta; bu nedenle giyim ve

basortiisii, temsil diizeyinde ideolojik bir catisma alanina déniismektedir.

K3 ise goriinlis ve davranis temasini agik-kapali ayrimi iizerinden okumaktadir.
Katilimcrya gore dizide kadinlarin bir kisminin agik, bir kisminin kapali gésterilmesi topluma
kars1 “sen agiksin, sen kapalisin” ayrimi tiretmekte ve bu durum toplumu ikiye bolmektedir. Bu
degerlendirme karsit okuma kapsaminda degerlendirilebilir. K3, dizinin gorsel temsil
stratejisini toplumsal farklar1 anlamaya yarayan bir ara¢ olmaktan ziyade, kutuplastiric1 bir
sOylem olarak alimlamaktadir. Acik-kapali ayrimi, katilimei i¢in toplumsal ayrismayi
derinlestiren bir medya dili iiretmektedir. Bu yaklasim, giyim kodlarinin yalnizca karakterleri
tanimlamadigini; izleyici tarafindan toplumsal birlik, ayrisma ve kutuplagsma baglaminda da

yorumlandigini ortaya koymaktadir.

K4, dizideki giyim ve davranis bi¢imlerini daha ¢ok sehir hayati, simif ve yasam tarzi
iizerinden degerlendirmektedir. Katilime1, dizinin kirsal yasami sinirli bigimde verdigini; daha
cok sehirdeki muhafazakar kadinlarin giyim tarzlarmmi yansittigini belirtmektedir. Sekiiler
tarafta ise Levend’in kizinin hem giyim hem davranis bakimindan modern kesimi, 6zellikle
giinlimiiz lise ya da ortaokul &grencilerinin davraniglarini temsil ettigini ifade etmektedir.
Ayrica Naim’in yardim ettigi kadinin yasam tarzini, ev diizenini ve kiyafetlerini sehirdeki varos
kesimle iliskilendirmektedir. Bu yaklagim miizakereci okuma niteligi tagimaktadir. K4, giyimi

siifsal ve mekansal konumlarla birlikte degerlendirmektedir. Katilimcinin yorumu, dizide
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kadin bedeninin sehirli muhafazakarlik, sekiiler genclik ve yoksul kent ¢evresi gibi farkli sosyal

alanlar i¢inde kodlandigini1 gostermektedir.

Bu tema, Kizil Goncalar dizisinde kadin bedeninin, kadin kimliginin toplumsal olarak
nasil tanimlandigini, hangi davranislarin mesru goriildiigiinii ve kadinlarin hangi sinirlar iginde
hareket edebildigini gosteren temel bir temsil alan1 oldugunu ortaya koymaktadir. Basortiist,
ferace, makyaj, aciklik, kapalilik, rahat hareket etme ya da ¢ekingen davranma gibi gorsel ve
bedensel kodlar, izleyici tarafindan dogrudan kadinlarin 6zgiirliik diizeyi, toplumsal aidiyeti ve
ahlaki konumu ile iligkilendirilmektedir. Alimlama agisindan en 6nemli bulgu, izleyicilerin
kadinlarin dis goriiniisiinii karakter estetigi ve toplumsal cinsiyet diizeninin beden iizerinden

kurulan dili olarak yorumlamasidir.

4.2.2.8. Dizinin Dindar Kadin Temsiline Yonelik Elestirel ve Karsit

Okumalar

Katilimc1 goriisleri incelendiginde bazi katilimcilar dizinin cemaat yapisi iginde
kadmlarin yasadigi baskiy1 gercekgi ve gosterilmesi gereken bir mesele olarak
degerlendirirken; bazi1 katilimcilar dindar kadmlarim “magdur”, “kurtarilmasi gereken”,
“egitimsiz”, “eve kapatilmis” ve “sekiilerlik karsisinda sorunlu” bir kategoriye indirgenmesini
elestirmektedir. Bu tema, alimlama analizinin en kritik alanlarindan birini olusturmaktadir;
clinkii izleyiciler dizinin verdigi mesaji kabul etmekle kalmayip, aym1 zamanda temsilin
siirlarini, dnyargilarini ve ideolojik yoniinii tartismaya agmaktadir.

K35, dizinin dindar kadin temsilini en gii¢lii bicimde elestiren katilimecidir. Katilimeiya
gore dizi, toplumun tamaminda bdyle bir durum yokken sadece belirli cemaat yapilarinda
goriilebilecek sorunlar1 Tiirk toplumunun inangh kesimine genellemekte ve dindar kadinlari
cocuk yasta evlendirilen, egitim gormeyen, calismayan, eve kapatilmis, kocanin ve cemaat
yoneticisinin emrine uyan kisiler olarak sunmaktadir. K5, 6zellikle Birgiil lin basortiisiinii atese
atmasiyla 6zgiirlesme arasinda kurulan iligkiyi sorunlu bulmakta ve dizinin dindar kadinlari
“kurtarilmas1 gereken kesim” olarak temsil ettigini belirtmektedir. Bu degerlendirme agik
bigimde karsit okuma niteligi tasimaktadir. Katilimci, dizinin dindar kadinlara iliskin sundugu
anlam1 reddetmekte ve bu anlamin Onyargilar1 besledigini savunmaktadir. Burada izleyici,
medya metninin kurdugu dindar kadin = baski altinda kadin denkligine direnmekte; dindar
kadinlarin sadece magduriyet lizerinden temsil edilmesini ideolojik bir indirgeme olarak

okumaktadir.

K5’in karsit okumasi, ayn1 zamanda sekiiler kadin temsiline yonelik dengesizlige de

odaklanmaktadir. Katilimciya gore dizide sekiiler kadin problemli bir kategori olarak

288



kurulmazken, temel sorun alani dindar kadin {lizerinden iiretilmektedir. Sekiiler kadin yogaya
inanan, giizelligine diigkiin ya da serbest yasami olan biri olarak sunulmakta; fakat dramatik
gerilim daha ¢ok dindar kadin kimligi {izerinden kurulmaktadir. K5, basortiilii ve inangli bir
kadin olarak kendisini dizinin bakisina gore “kurtarilmasi gereken kesim” i¢inde olumsuz
konumlandirildigin1  hissetmektedir. Bu alimlama, medya temsilinin izleyicide kimlik
diizeyinde nasil karsilik buldugunu gostermektedir. K5, diziyi disaridan izleyen notr bir
seyirciden ziyade, temsil edilen kimligin bir parcasi olarak degerlendirmektedir. Bu nedenle
temsil, izleyicinin kendilik algisina dokunan ideolojik bir miidahale olarak alimlanmaktadir.
Dindar kadinin “problem” olarak kodlanmasi, katilimci agisindan medya metninin temel
onyargisidir. Bu karsit okuma, dizinin kadin 6zgiirlesmesi anlatisinin bazi izleyiciler igin

damgalayici bir anlam tirettigini gostermektedir.

K2 ise daha dengeli fakat elestirel bir miizakereci okuma gelistirmektedir. Katilimci,
dizide temsil edilen tarikat yapilarinin Tiirkiye’de karsiligi bulundugunu kabul etmekte; ancak
her tarikatin dizideki kadar kati olmadigmni, cemaat ve tarikatlarin da degisen diinyadan
etkilendigini belirtmektedir. Ayni1 katilimci, dindeki bazi yanlis yorumlarin gelenek ve
gorenekle i¢ ice gectigini, ataerkil sdylemlerin din tizerinde etkili oldugunu, cemaatlerde erkek
egemen bir dil bulundugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte biitiin muhafazakarlarin ya da
biitiin sekiilerlerin ayn1 sekilde temsil edilmesini dogru bulmamaktadir. Bu yaklagim
miizakereci okuma bi¢imini temsil etmektedir. K2, dizinin dindar kadinlara yonelik bazi
elestirilerini biitiiniiyle reddetmemekte; 6zellikle gelenek, din ve ataerkil sdylem arasindaki
iliskinin kadinlar1 baskiladigini kabul etmektedir. Ancak bu baskinin tiim dindar kadinlara ya
da biitlin muhafazakar kesime genellenmesine karsi mesafeli durmaktadir. Bu alimlama,
izleyicinin metnin elestirel yoniinii kabul ederken, temsilin kapsamini daraltarak yeniden
kurdugunu gostermektedir. Dindar kadin temsili burada ne tamamen gergek dis1 ne de
biitlinliyle dogru kabul edilmektedir; izleyici anlami kendi deneyim ve gozlemleriyle miizakere

etmektedir.

K3, dizinin dini ve toplumsal yapilar1 temsil etme bi¢gimine sert bicimde karsi ¢ikan bir
bagka katilimcidir. Ona gore dizi, tarikatgilik ve dincilik lizerinden toplumu ve kadinlari
kigkirtict olaylarla sunmaktadir. Katilimel, bazi karakterlerin toplumu rencide etmeyen
yonlerini olumlu bulsa da Beste ve Birgiil gibi karakterlerin ger¢ek olmayan sahneleri
gergekmis gibi gostererek insanlart kigkirtan bir ¢izgide ilerledigini diisiinmektedir. Bu
degerlendirme karsit okuma kapsaminda ele alinmalidir. K3, dizinin dindar ¢evreleri ve kadin

karakterleri temsil etme bigimini toplumu gerilimli bigimde yonlendiren bir sdylem olarak
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alimlamaktadir. Burada karsit okuma, dizinin toplumsal etkisine yonelmektedir. Katilimci,

medya metninin ger¢ekligi carpitma ve kiskirtma potansiyeline sahip oldugunu diisiinmektedir.

K6 ise dindar kadin temsiline yonelik daha olumlayict bir okuma gelistirmektedir.
Katilimciya gore, dizi iki yonlii bir ¢atismay1 géstermekte ve Tiirkiye’de hem muhafazakar hem
de modern kadin rolleri bulunmaktadir. K6, radikal muhafazakar kesimlerde kadinlarin
calismasimin yasaklanmasi, cemaat i¢inde hareket alanlarimin smirlanmasi, egitim ve
istihdamdan uzak tutulmasi gibi durumlarin gercek hayatta da goriilebildigini belirtmektedir.
Ayn1 zamanda dizinin bu sistemi pekistirmedigini, tersine kadinlar1 nasil olumsuz etkiledigini
gosterdigini savunmaktadir. Bu degerlendirme egemen okuma bi¢imine yakindir. K6, dizinin
dindar kadin temsili lizerinden sundugu elestirel mesaji kabul etmekte ve temsilin kadin
ozglrliigii agisindan gerekli bir goriiniirliik sagladigini diistinmektedir. Katilimci agisindan dizi,
dindar kadinlar kétiilemekten ¢ok, cemaat yapisi icindeki ataerkil baskiy1 ifsa etmektedir. Bu
okuma, dindar kadin temsilinin tiim izleyicilerde damgalayici bir anlam iiretmedigini; bazi
izleyiciler i¢in kadinlarin egitim, ¢aligma ve goriiniirlik hakkini savunan elestirel bir medya

anlatisi olarak alimlandigin1 géstermektedir.

K8 de dindar kadin temsiline iliskin biiyiik 6l¢iide egemen bir okuma tiretmektedir.
Katilimciya gore muhafazakar kesimde kadinlar liderleri, esleri, anne-babalar1 ve agabeyleri
tarafindan daha fazla kisitlanmakta; gen¢ kizlarin okuma hakki engellenmekte ve kadinlarin
kendi basina ayakta durmasi istenmemektedir. Buna ragmen K8, dizinin sekiiler taraftaki
sorunlar1 da gosterdigini belirtmektedir; ancak daha fazla ezilen ve ¢cember i¢ine alinan tarafin
muhafazakar kadmnlar oldugunu diisiinmektedir. Bu alimlama egemen okuma niteligi
tagimaktadir. K8, dizinin dindar kadinlarin daha yogun baski altinda oldugu yoniindeki mesajini
gercek hayatla iligkilendirerek kabul etmektedir. Katilimcinin yaklagiminda dindar kadin
temsili gosterilmesi gereken bir toplumsal sorun alani olarak degerlendirilmektedir. Ancak
K8’in sekiiler kesimde de sorunlar bulundugunu belirtmesi, okumanin biitiiniiyle tek tarafli
olmadigin1 gdstermektedir. Izleyici, dizinin temel mesajin1 kabul etmekte; fakat kadimlarin

farkli toplumsal kesimlerde farkli bigimlerde baski gorebildigini de eklemektedir.

K8’in baska bir degerlendirmesinde, dizide verilmek istenen mesajin “kadin sartlar ne
olursa olsun gii¢liiyse kendini gosterebilir” diisiincesi oldugu belirtilmektedir. Katilime1, Tiirk
kadininin hem muhafazakar hem de sekiiler bigimleriyle giiclii oldugunu; ancak muhafazakar
kadinlarin cemaat, “elalem ne der!” diislincesi ve dini-kiiltiirel baskilar nedeniyle daha fazla
smirlandigii ifade etmektedir. Bu yorum, egemen okumayi giiclendiren fakat tek boyutlu

magduriyet anlatisin1 agan bir nitelik tagimaktadir. Katilime1, dindar kadini ezilen ya da pasif
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bir figlir ve dis etkenlere ragmen giiclii durmaya ¢alisan bir 6zne olarak degerlendirmektedir.
Bu da dizinin dindar kadin temsilinde direng ve dayaniklilik boyutunun da izleyici tarafindan

fark edildigini gostermektedir.

K4, dindar kadin temsiline daha smirlayici bir gergeklik atfetmektedir. Katilimci,
dizinin Tiirk toplumunun belirli bir bélgeyi ya da belirli bir kesimi temsil ettigini belirtmektedir.
Ona gore Meryem’in koruyucu anne rolii, Tiirk toplumundaki anne figiiriiyle 6rtiismektedir;
ancak dizideki bazi karakter ve sahnelerin toplumla birebir 6zdeslestirilmesi dogru degildir. Bu
yaklasim miizakereci okuma kapsaminda degerlendirilebilir. K4, dindar kadin temsiline
timiiyle kars1 ¢ikmamakta, 6zellikle Meryem’in annelik ve koruyuculuk yoniinii toplumsal
gerceklikle iligkilendirmektedir. Fakat dizinin tiim dindar kadinlar1 veya Tiirk toplumunun
tamamini temsil etme iddiasina mesafe koymaktadir. Bu alimlama, medya metninin temsil

giiclinli kabul ederken onun sinirlarini belirlemektedir.

K2’nin ilerleyen degerlendirmesinde, dizinin ilk sezonda iki tarafin hatalarini ve
eksikliklerini daha dengeli isledigi; ancak sonraki siiregte sekiiler kesimin “kurtarict”,
muhafazakar kesimin ise daha fazla elestirilen taraf haline geldigi belirtilmektedir. Katilimci,
muhafazakar cevrelerin ice kapanmasinda sekiiler kesimin tarihsel miidahalelerinin de pay1
oldugunu diisiinmekte ve iki tarafin da olumlu-olumsuz yonleriyle daha nesnel islenmesi
gerektigini savunmaktadir. Bu ifade giiglii bir miizakereci okuma 6rnegidir. K2, dizinin dindar
kadinlarin yasadigi zorluklar1 gostermesini tamamen reddetmemekte; ancak sekiiler kesimin
kurtarici, muhafazakar kesimin ise sorunlu taraf olarak kurulmasimi elestirmektedir. Bu
alimlama, dindar kadin temsilinin cinsiyet meselesinden ¢ok Tiirkiye nin sekiiler-muhafazakar
tarihsel gerilimleriyle birlikte yorumlandigini gostermektedir. Katilimci, kadin sorununu kabul
etmekte; fakat bu sorunun sadece dindar cevrenin i¢ dinamiklerine indirgenmesini yeterli

bulmamaktadir.

Kizil Goncalar dizisinin dindar kadin temsili izleyici tarafindan sabit ve tek anlaml
bicimde okunmamaktadir. Ayn1 medya metni, bir izleyici i¢in kadinlarin maruz kaldig ataerkil
ve cemaat temelli baskinin goriilmesi anlamina gelirken, bagka bir izleyici i¢in dindar
kadinlarin damgalanmast ve sekiiler bakis tarafindan yeniden tanimlanmasi anlamina
gelebilmektedir. Bu farklilik, izleyicinin inang kimligi, toplumsal deneyimi, ideolojik konumu
ve glindelik hayat gézlemleriyle dogrudan iliskilidir. Dindar kadin temsili, bu nedenle dizinin
icerik diizeyinde ve izleyicinin kendi kimligini, aidiyetini ve toplumsal konumunu yeniden

degerlendirdigi bir alimlama alan1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma, Tiirk toplumunda kadinin sosyal ve kiiltiirel yerinin medya araciligiyla nasil
konumlandirildigint Kizil Goncealar dizisi {izerinden incelemistir. Arastirmada dizi, toplumsal
cinsiyet rollerinin, ideolojik g¢atismalarin, kiiltiirel kodlarin ve iktidar iliskilerinin yeniden
iiretildigi bir medya metni olarak ele alinmistir. S6ylem analizi ve alimlama analizi bulgulari
birlikte degerlendirildiginde, kadin temsilinin dizide ¢ok katmanli bir yapi icerisinde kuruldugu
anlagilmaktadir. Kadin karakterler; aile, din, gelenek, egitim, modernlesme ve toplumsal bask1
ekseninde siirekli bicimde yeniden konumlandirilmakta, bu siirecte kadin bedeni ve kadin

kimligi farkli otorite mekanizmalarinin miidahale alanina doniismektedir.

Arastirmanin en O6nemli sonuglarindan biri, kadin {izerindeki denetimin sadece
muhafazakar ¢evreler iizerinden kurulmamis olmasidir. Dizide sekiiler-modern yasam bigimi
icerisinde yer alan erkek karakterler de kadinlarin yasam tercihleri {izerinde belirleyici ve
yonlendirici bir otorite kurmaktadir. Boylece calisma, ataerkil zihniyetin toplumsal hayatin
farkli alanlarinda degisen bi¢imlerle yeniden iiretildigini ortaya ¢ikarmaktadir. Kadinin egitim
hakki, caligma hayati, aile i¢indeki konumu ve bireysel kararlar iizerinde kurulan baskilar,
farkli toplumsal cevrelerde benzer iktidar pratikleriyle yeniden gosterilmistir. Dizide kadin
karakterlerin sadece magduriyet iizerinden temsil edilmemesi de dikkat ¢ekici bir bulgu niteligi
tasimaktadir. Kadin karakterler sorgulayan, direng gelistiren, karar alan ve doniigiim talep eden
ozneler olarak da sunulmaktadir. Ozellikle Meryem ve Zeynep karakterleri iizerinden ilerleyen
anlati, kadinlarin kader olarak dayatilan toplumsal sinirlara karsi miicadele gelistirebildigini
gostermektedir. Kadin temsili boylece aci, baski ve fedakarlik eksenine sikistirilmamakta;

kadin 6znesinin degisim yaratabilme potansiyeli de gosterilmektedir.

Van Dijk’1n elestirel soylem analizi yaklasimi dogrultusunda gergeklestirilen inceleme,
dizide kadin temsilinin sdylemsel ve ideolojik yapilar araciligiyla yeniden iiretildigini ortaya
koymustur. Diyaloglar, hitap bicimleri, sessizlikler, mimikler ve karakterler arasindaki gii¢
iligkileri birlikte degerlendirildiginde, kadinlarin ¢ogu zaman erkek egemen otorite bigimleri
tarafindan tanimlanan bir sdylem alani icerisinde konumlandirildig1 belirlenmistir. Kadinin
egitim hakki, yasam tercihleri, aile i¢erisindeki rolii ve toplumsal goriiniirliigii; dini, geleneksel
ve sekiiler otorite sdylemleri araciligiyla sinirlandirilmaktadir. Ozellikle erkek karakterlerin
koruyucu, yonlendirici ve karar verici dil kullanimlari, ataerkil zihniyetin kiiltiirel diizeyde
yeniden tiretildigini gostermektedir. Bununla birlikte baz1 kadin karakterlerin gelistirdigi karsi

sOylemler, itiraz bi¢cimleri ve direng pratikleri, dizide kadin temsilinin tamamen edilgen bir
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zeminde kurulmadigini; kadin 6znesinin sdylemsel miicadele alan1 igerisinde yeniden varlik

gostermeye calistigini ortaya koymaktadir.

Alimlama analizi bulgulari, izleyicilerin medya metinlerini tek tip bicimde okumadigini
ortaya koymustur. Katilimcilarin bir bolimii dizinin kadin temsiline yonelik elestirel
yaklasimimi gili¢lii bulurken, bazi katilimcilar temsil bi¢iminin belirli toplumsal gruplar
genellestirme riski tasidigini ifade etmistir. Ortaya ¢ikan bu farkli okumalar, Stuart Hall’un
kodlama-kodagimlama modelinin ¢alisma agisindan islevsel bir kuramsal zemin sundugunu
dogrulamaktadir. Izleyicilerin egemen, miizakereci ve karsit okuma bigimleri gelistirmesi,
medya metinlerinin anlaminin izleyicinin sosyal ve kiiltiirel konumu dogrultusunda yeniden

sekillendigini gostermektedir.

Calismanin genel sonucu, televizyon dizilerinin toplumsal gercekligi yansitan araglar
olmanin yam sira toplumsal degerleri, kiiltiirel normlar1 ve kadinlik algisini yeniden iireten
giiclii ideolojik yapilar oldugudur. Kizil Goncalar dizisi, Tiirkiye’de kadin kimligi etrafinda
sekillenen toplumsal gerilimleri gosterirken muhafazakarlik, modernlik, aile, inang ve 6zgiirliik
kavramlarimi kadin yasami lizerinden tartismaya a¢gmaktadir. Dizi boyunca kadin bedeni ve
kadin kimligi {izerinden yliriitilen miicadeleler, toplumsal iktidar iligkilerinin kiiltiirel
diizlemde nasil yeniden iiretildigini agik bicimde gdstermektedir. Medya iceriklerinde kadin
temsilinin daha dengeli, ¢cogulcu ve gergek¢i bigimde kurulmasi biliylik 6nem tagimaktadir.
Kadin karakterlerin sadece annelik, fedakarlik ya da magduriyet gibi sinirlt roller lizerinden
temsil edilmesi, toplumsal cinsiyet kaliplariin yeniden tretilmesine neden olmaktadir. Bu
nedenle kadimlarin egitim, meslek, kamusal alanda goriiniirlik, bireysel karar alma ve

toplumsal katilim alanlarinda daha giiclii 6znelikler olarak temsil edilmesi gerekmektedir.

Televizyon dizilerinde kadinlara yonelik baski ve esitsizliklerin dramatik unsur olarak
kullanilmamasi; bu sorunlarin toplumsal sonuglariyla birlikte ele alinmasi1 6nem tasimaktadir.
Ozellikle ¢ocuk yasta evlilik, egitim hakkinin engellenmesi, aile i¢i baski ve kadinlarin yasam
tercihlerine miidahale gibi konularin daha elestirel bir perspektifle islenmesi, toplumsal
farkindaligin gelismesine katki saglayacaktir. Kadin karakterler arasindaki dayanismanin daha
cok gosterilmesi de medya igeriklerinin toplumsal etkisi acisindan onemli bir gereklilik
olusturmaktadir. Kadinlarin ¢atisma ve rekabet icerisinde gosterilmesi yerine ortak miicadele
alanlarinda temsil edilmesi, toplumsal cinsiyet esitligi agisindan daha yapici bir medya dili

kurulmasina katki sunacaktir.

Gelecek caligmalarda farkli televizyon dizileri, dijital platform igerikleri ve sosyal

medya tartigmalar1 da inceleme kapsamina alinmalidir. Dijital medya ortamlarinda izleyicinin
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icerik tliiketen bir konumda kalmamasi, ayn1 zamanda igeriklere miidahale eden ve anlam tiretim
stirecine katilan aktif bir 6zneye doniismesi, medya metinlerinin etkisini daha karmasik hale
getirmektedir. Bu nedenle kadin temsillerinin izleyici yorumlari, sosyal medya etkilesimleri ve
dijital alimlama stiregleri {izerinden de degerlendirilmesi gerekmektedir. Kizil Goncalar 6rnegi,
Tiirkiye’de kadin kimligi etrafinda sekillenen toplumsal catigmalarin medya araciligiyla
yeniden {retildigini; televizyon dizilerinin toplumsal degerlerin, ideolojik miicadelelerin ve
kadinlik algisinin yeniden kuruldugu giiclii bir hegemonya zemini oldugunu agik bigimde

ortaya koymaktadir.
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EKLER

Ek-1. Alimlama Analizi Goriisme Formu

1.

2.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Adi ve Soyadi:

Yas:

Egitim Durumu:

Gelir Durumu:

Meslek:

Medeni Durumu:

Diziyi ne siklikta izliyorsunuz?

Kizil Goncalar dizisinin Tiirk toplum yapisina uygun oldugunu diisiiniiyor

musunuz?

Dizideki kadin karakterlerin toplumdaki rollerini nasil degerlendiriyorsunuz?
En begendiginiz kadin karakter hangisi? Neden?

En begenmediginiz kadin karakter hangisi? Neden?

Dizinin kadin karakterleri arasinda dayanisma veya ¢atigma var mi? Varsa

orneklerle agiklar misiniz?

Dizide kadinlarin is hayatindaki temsili nasildir? Bunun toplumsal yansimalari

hakkinda ne diislintiyorsunuz?

Dizideki kadin karakterlerin goriiniisleri ve davraniglari, toplumsal normlarla nasil

ortiisiiyor veya geligiyor?

Dizideki kadin karakterlerin yasadigi iligkilerin, kadinlarin sosyal statiisiine etkisi

hakkinda ne diislinliyorsunuz?

Dizideki kadin karakterlerin yasadigi olaylar karsisinda izleyici olarak nasil bir

duygu deneyimlediniz?

Dizinin belirli bir sahnesi, kadinlarin toplumdaki yerini sorgulamaniza neden oldu

mu? Olduysa hangi sahne?

Dizideki kadin karakterlerin karsilagtig1 sorunlarin giiniimiizdeki gercek hayattaki

yansimalar1 hakkinda ne disiiniiyorsunuz?

Dizinin birinci boliimiinde, kadin karakterlerden Meryem soyle dedi: "Ben kendi

kaderime kurban edemem kizimi." Bu repligi duydugunuzda ne hissettiniz?
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20.

21.

22.

23.

Dizide 6zellikle kadin karakterlerin karsilastigi zorluklar ve bu zorluklarn

toplumsal yansimalar1 hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

Dizide kadinlar muhafazakar ve sekiilerizm seklinde iki farkli ¢erceveden izleyiciye

sunuluyor. Hangisini Tiirk toplumu agisindan daha gergekei buluyorsunuz?

Dizideki muhafazakarlik ve sekiilerizme olan bakis agisinin esit derecede ve nesnel
bir sekilde yansitildigini diisiiniiyor musunuz? Yani her iki bakis agisina yonelik

olarak size gore bir tarafi daha ¢ok destekleyici bir yanlilik var mi?

Dizinin kadin karakterlerini diigiindiigiiniizde genel olarak verilmek istenen

toplumsal mesaj nedir?
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EK-2. Etik Kurul Onay1
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