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OZET
TURKIYE’DE 1980’DEN SONRA TOPLUMSAL ILETIiSIM ARACI
OLARAK POP VE ROCK MUZIK

Toplumsal, ekonomik ve politik degisimlerle medya ve teknoloji alanlarindaki
gelismeler, miizik endiistrisine yon vererek miizigin iiretim ve tliketim bigimlerini etkiler.
Popiiler miizikte miizikal 6gelerin yani sira, ekstra miizikal anlatilar vasitasiyla toplumsal
iletisim hizli ve sembolik bi¢cimde kurulur. Popiiler miizik ayni zamanda farkli statiideki
insanlar1 bir araya getiren bir etkilesim yaratir.

Bat1 endiistriyel popiiler miizigi, medya ve miizik teknolojileri kanaliyla kiiresellesmis
ve yerel miizikleri etkilemistir. Kiiresellesen pop ve rock miizikle birlikte homojen bir genclik
kiltiri. olusmustur. Pop ve rock miizigin popiilerlesmesinde, radyonun ve muzik
televizyonunun da rolii vardir. Tiirkiye’de miizigin endiistrilesmesi ve Bati1 popiiler miiziginin
toplumda yayilmasi i¢in Batililasmanin disinda liberallesme, kapitalistlesme ve kentlesmenin
yasanmasi gerekmistir. Bu siiregte Tiirk popiiler miizigi dontismiistiir. 1980°den sonra neo-
liberallesme, toplumda tiiketimi, popiilizmi ve benmerkezciligi tetiklemistir. Tiirkiye’de miizik
teknolojilerinin ve 6zel kanallarin yayginlastigi neo-liberallesme siirecinde pop ve rock miizik
anaakim tiirlere doniismiistiir. Bunun yaninda 1990’larda pop miizikte baslayan siglasma ve
ylizeysellesme, zamanla miizik sektoriine hakim olmustur.

2000’lerde miizigin dijitallesmesiyle birlikte Tiirk miizik sektoriinii de etkileyen
kiiresel bir paradigma degisimi yaganmustir. Dijital donemde yeni yasam bi¢imleri olusmus,
popliler miizik buna gore sekillenmistir. Miizige internetten iicretsiz ulagilmasi, albiim
satiglarini diislirmiis ve miizik piyasasinda ekonomik kriz ortaya ¢ikmistir. Dijital miizigin yasal
kullaniminin artip lisanslanmasi ve farkli endiistrilerle isbirligi, 2010’larin ortasindan itibaren
gelirleri yeniden yiikseltmistir. Bu donemde Tiirk miizik sektoriinde sermayenin dagilimi
degismis ve yeni yapiya uyum saglayan sirketler giiclenmistir. 2000’lerde kiiresel popiiler
miizikte yayilan tektiplesme, Tiirkiye’de miizik sektoriindeki sorunlart derinlestirmistir.

Anahtar Sozcukler: Popiiler miizik, toplumsal iletisim, miizik ve toplum, miizik
endiistrisi, MTV, MTV Tiirkiyve, Kral TV, Tiirk miizik sektorii, Tiirkiye’de toplumsal degisim,

neo-liberallesme, Tiirk pop ve rock miizigi, dijital miizik, dijital miizik platformu.



ABSTRACT
POP AND ROCK MUSIC AS A MEANS OF SOCIAL COMMUNICATION IN
TURKEY AFTER 1980

Social, economic and political changes and developments in the fields of media and
technology influence the production and consumption of music by directing the music industry.
In addition to musical elements in popular music, social communication is established quickly
and symbolically with extra musical narratives. Popular music can also create interaction via
bringing people of different status together.

Western industrial popular music has become globalized through media and music
technologies and has influenced local music. A homogeneous youth culture has been formed
with globalizing pop and rock music. Radio and music television also played a role in
popularizing pop and rock music. The industrialization of music in Turkey and to spread in the
community of Western popular music outside of Westernization, liberalization, and
urbanization have had to be lived in capitalization. In this process, Turkish popular music has
transformed. After the 1980s, neo-liberalization triggered consumption, populism and
egocentrism in society. In Turkey, in the process of neo-liberalization of music technologies
and private channels pop and rock music have been turned into widespread mainstream genres.
In addition, the shallowing and superficialization that started in pop music in the 1990s has
dominated the music industry over time.

With the digitalization of music in the 2000s, a global paradigm shift was experienced
that also affected the Turkish music industry. New lifestyles have emerged in the digital age,
and popular music has been shaped accordingly. The free access to music on the internet
decreased album sales and an economic crisis emerged in the music industry. Increasing and
licensing of the legal use of digital music and collaboration with different industries have raised
revenues again since the mid-2010s. In this period, the distribution of capital in the Turkish
music industry changed and companies that adapted to the new structure grew stronger.
Uniformity that spread in the global popular music in the 2000s has deepened problems in the
music industry in Turkey.

Keywords: Popular music, social communication, music and society, music industry,
MTV, MTV Turkey, Kral TV, Turkish music sector, social change in Turkey, neo-liberalization,
Turkish pop and rock music, digital music, digital music platform.



ONSOZ

Marmara Universitesi, Iletisim Bilimleri B6limi’ne doktora dgrencisi olarak kabul
edildigim sene akademiyi birakma noktasina gelmistim. Karsima ¢ikan sorunlar, beni hayal
kirikligina ugratip akademiden uzaklastirmistt. O yil, istedigim boliimde sadece bir tane
basvuru yapmaya ve doktora giris sinavini kazanamazsam lisansiistii egitime devam etmemeye
karar vermistim. Aklimdan akademiyi birakma diisiincesi ge¢se de akademi beni birakmadi ve
Iletisim Bilimleri’ne doktora 6grencisi olarak kabul edildim. Bana bu sansi veren doktora
programindaki hocalarima ¢ok tesekkiir ederim.

Doktora tezi olarak miizik ¢alismaya karar verdigimizde, ¢ok zor bir alana girdigimi
bilmiyordum. Miizigin sosyolojik agidan analizini zorlagtiran unsurlarin baginda soyut bir sanat
dali olmasi1 geliyor. Bunun yaninda popiiler miizik ¢alismalarinda, kuresel muzik endustrisi
diinya miizigini etkiledigi i¢in, yerel miizik endiistrileri ile kiiresel miizik endiistrisi arasindaki
iligkiyi degerlendirmek gerekiyor. Bu durum, popiiler miizik ¢alismalarini getrefillestiriyor.
Dahasi kiiresel mizik endustrisinin hem medya ve teknoloji alanlartyla olan giiglii bir baginin
olmas1 hem de politik ve ekonomik konjonktiirden hizli bigimde etkilenmesi, karmasik bir iligki
ag1 yaratiyor. Siraladigim bu nedenler, bir arastirmaci i¢in popiiler miizik ¢alismay1 mesakkatli
kiliyor. Sosyal bilimler alaninda popiiler miizikle ilgili az ¢alisma olmasimin da bu durumla
ilgisi olabilecegini diistiniiyorum.

Uzun yillara yayilan ¢alisma siirecimde arastirma konumla 1lgili ¢esitli degisiklikler
meydana geldi. Baglangigta Tiirkiye’de cevrimi¢i miizik hakkinda bir tez hazirlamay1
diisiniiyordum ancak konu, 0 kadar genis ve degiskendi ki miizigi farkli bir agidan ve daha
somut bir diizlemde ele almaya karar verdim. Bir iletisim araci olarak popiiler miizigi toplumsal
acidan inceleme fikri bu sekilde ortaya ¢ikti ve tiir olarak Tiirkiye’de pop ve rock miizigi sectim.
Once, Tiirkiye’deki toplumsal degisimlerin kadmn miizisyenlerin miizigine ve daha sonra, -
oneriler dogrultusunda- bu toplumsal degisimlerin rol modeli olan miizisyenlerin miizigine
etkisi iizerine calismayr diisiindiim. Kanada’daki Western Ontario Universitesi Medya
Calismalart Bolimii’'nde misafir doktora Ogrencisiyken danigsmanim olan Dog. Dr. Matt
Stahl’in yonlendirmesiyle, rol modeli olan muzisyenler yerine popiler pop ve rock
miizisyenlerin “persona”lart hakkinda arastirma yapmaya basladim.

Miizisyenlerin “persona”si iizerine ¢alismaya basladigimda 6rneklem olarak Sezen
Aksu, Tarkan ve Teoman’1 se¢gmistim. Ancak bu miizisyenlerle ilgili veri toplama sirecinde
birgok engelle karsilastim. Bu engellerin basinda, sectigim miizisyenlerin iiretim yaptiklari
stirenin uzun ve konunun genis olup bugiine kadar uzanmasi ile miizikal giindemin hizl
bicimde degismesi geliyordu. Buna karsin “persona” kavramiyla ilgili kuramsal kism1 yazdim.

Bu esnada miizikte “persona” kavramiyla ilgili Ingilizce kaynaklarin dahi az oldugunu gordim.



Bagka bir problem de Tiirkiye’de miizisyenlerle ilgili akademik kaynaklarin yetersizligiydi.
Tiirkiye’de bazi isimler disinda miizisyenlerle ilgili arastirmalarin sinirli sayida olmasi,
miizisyenlerle ilgili verilerin taranmasinda giigliikler yaratiyor. Inceledigim sanatcilar hakkinda
yayimlanan haberlerin bir listesinin olmamasi ve bulunan ¢ogu yaymin kaynaginin da eksik
olmasi da sorun olarak karsima ¢ikti. Bunun yaninda miizisyenlerle ilgili bir¢ok haberin ve
roportajin yapilmis olmasi da ige yarar verilere ulagmay1 zorlastirdi. Ayrica bu yazilarin 6nemli
bir kismi dijital ortamda var olmadig1 gibi, bunlarin yayimlandig1 bazi1 dergi ve gazetelere de
cesitli kiitiiphanelerde ulasamadim. Ornegin, Sezen Aksu’yla ilgili yazilarin oldugu bazi
dergiler, Atatirk Kitapligi ve Beyazit Devlet Kiitliphanesi’ndeki dergi arsivlerinde
bulunmuyor. Birtakim yazilar ¢evrimigi platformlarda bulunmasina karsin, bu yazilarin
kiinyesinin genelde tamami buralarda yer almiyor. Bu nedenle bir yaziya ya da kiinyesine
ulagsmak i¢in, bazen dergilerin bir yil boyunca yayimlanan tiim sayilarina baktim. Bunlarin
disinda 6rnek olarak sectigim miizisyenlerle sdylesi yapmak istedigimde de zorluklarla
karsilagtim.

Etraflica aktardigim tiim bu siireg, doktora tez ¢alismamda bana zaman kaybettirdi ve
caligmama son seklini verene kadar degisimler devam etti. Geldigim asamada ise Tiirkiye’de
sosyal degisimler baglaminda toplumsal iletisim araci olarak pop ve rock miizigi inceledim.

Basindan itibaren bu ¢alismay1 hazirlamama farkli bigimlerde katki saglayan bir¢ok
kisi bulunuyor. Western Universitesi’ndeyken danismanlarim olan ve benim igin ¢ok 6nemli
bir yer teskil eden Do¢. Dr. Matt Stahl ve Do¢. Dr. Norma Coates, tezimde ve Kanada’da
gecirdigim giinlerde bana ¢ok yardimci oldu. Her ikisine de yanimda olduklar1 ve beni
destekledikleri icin candan miitesekkirim.

Tez caligmam boyunca bana destek olup moral veren, benimle ilgilenen sevgili
danismanim Dog¢. Dr. Ayse Bilge Giirsoy’a igtenlikle tesekkiir ederim. Tez izleme jiiri
uyelerimden biri olan sevgili Prof. Dr. Rabia Vildan Eyigiing6r’e beni hep destekledigi i¢in ¢ok
tesekkiir ederim. Her ikisi de zor giinlerimde beni motive etti. Tez izleme jiirimde yer alan Dog.
Dr. Emine Sirin Ozgiin’e, tez savunma sinavi jiirime katilan Prof. Dr. Necmi Emel Dilmen’e,
Dog. Dr. Kaan Tagbasi’ya ve Dog. Dr. Esra Cizmeci’ye de tesekkiirlerimi iletmek isterim.

Yazdiklarim1 okuyup fikirlerini sunan, hayatinda yer acan ve lisans yillarimdan
bugline kadar bana ¢ok sey katan kiymetli hocam Prof. Dr. Fatma Erkman’a ne kadar tesekkiir
etsem yetmez. Tez calismamin ilk yillarinda miizikle ilgili Oneriler veren ve metnimde
duzeltmeler yapan arkadasim degerli Dr. Hilmi Tezgor’e ¢ok tesekkiir ederim. Tezimin gesitli
boliimlerini okuyup redaksiyon yapan ve bana yardimci olan sevgili arkadaglarim Dr. Ogr.

Uyesi Emrah Pelvanoglu, Ogr. Gor. Canan Sevimel, Ogr. Gor. Zeynep Namoglu, Songiil



Tuncali, Ozlem S6zmez Yazici ve Ogr. Gor. Aslan Erdem ile sevgili Aras. Gor. Esra Yalgin ve
Aras. Gor. Samet Onur’a tesekkiirlerimi sunarim.

Miizik sektoriiyle ilgili bilgilerini benimle paylagan ve fikirleriyle utkumu agan degerli
Ulunay Tiirkkan, Dog. Dr. Evrim Hikmet Ogiit, Dr. Yaprak Melike Uyar, Dog. Dr. Michael
Kuyucu, Biilent Giiven, Murat Merig, Biilent Forta, Cengiz Erdem, Hasan Saltik, Olcayto
Ahmet Tugsuz, Deniz Durukan, Jan Pagal, Metin Solmaz, Cumhur Cambazoglu, Gokhan Tas
ve Dogus Emre Yalginkaya’ya da ¢ok tesekkiir ederim.

Ayni zamanda Kanada’da arastirma yapmam igin bana destek olan Istanbul Ticaret
Odasi1’na tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak bir aniyla sézlerimi tamamlamak isterim: Bir aksam Seyyal Taner’le bir
konseri Odncesinde tanisabildim ve ona tezimden bahsettim. Seyyal Taner, ¢ok zor bir konu
calistigimu belirtip 151l 1511 giilimsemesiyle “Bu misyon sana verilmis” diyerek 0 giin beni
oldukga motive etmisti. Gligliiklerle dolu aragtirma sirecinin sonunda Seyyal Taner’in dile
getirdigi bu misyonu gergeklestirmis olmay1 umuyorum.

Sibel ERCAN
[stanbul, 2020
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1. Boliim: Giris

“You are the music while the music lasts.”?

T. S. Eliot

Muzik, bireylerin kendini ifade etmesi, bagkalariyla iletisim kurmasi ve toplumsal
iletisimin saglanmasinda etkin bir aragtir. Miizige performans mekanlari disindaki 6zel ve
kamusal alanlarda kolayca erisilebilmesi, miizigin iletisim islevini giiglendirir. Ayn1 zamanda
farkli isler yaparken miizik dinlemenin miimkiin olmasi, miizigi diger sanat dallarindan
ayristirr ve giinliik yasamin bir parcasi yapar.? Bu dzellikler, miizigin tiiketimini ve degisik
alanlarda kullanimin1 kolaylastirir.

Popiiler miizik, bireysel ve toplumsal iletisimi saglayan kiiltiirel 6gelerden biridir.
Farkli tiirleri i¢inde barindiran ve popiiler kiiltiiriin bir pargas1 olan popiiler miizik, kitleleri hizli
bicimde etkileyip yon verebilir. Bicim ve igerik 6zellikleriyle mizik, toplum, ekonomi ve
politikadan bagimsiz degildir. Cagin getirdigi toplumsal ve kiiltiirel degisimler, hem miizige
hem de muzisyenlere tesir eder. Toplumsal, politik ve ekonomik degisimler, birer metin olan
sarkilarin ortiikk bigcimde fonuna, bestesine, alt metnine, hatta miizisyenlerin imajlarina ve
miizikal tavirlarina da yansiyabilir. Populer mizik, sahip oldugu kodlarin giiciiyle bagimsiz ya
da alternatif miizige gore toplumla daha hizli ve kolay bigimde biitiinlesir. Toplum ve populer
miizik arasindaki bu etkilesim tek yonli degildir ve toplumsal dinamikler miizigi etkiledigi
kadar mizik de toplumsal dinamikleri etkileyebilir. Miizik endiistrisinin isleyisi, kurallar1 ve
yaptirimlar1 da toplumu etkileyen degisimlere bagli olarak sekillenir. Bu baglamda popiiler
muzik, toplumsal iletisim araci olma 6zelligiyle kiiltiirel ¢alismalar agisindan 6nemlidir. Bahsi
gecen bu sosyal degisim; dogas1 geregi miizik eserlerine, olay, olay orgiisli, zaman, mekan ile
karakterler gibi kurmaca unsurlarini igeren edebiyat ve sinema alanlarindaki kadar goruntr
sekilde yansimayabilir. Bunun nedeni miizigin soyut bir sanat dali olmasi ve bu durumun miizik
analizlerini zorlagtirmasidir.

Miizik endiistrisinin teknoloji ve medya alanlariyla da kuvvetli bir iligkisi vardir.
Teknolojik gelismeler, miizik endiistrisine dogrudan ya da dolayli olarak yon verir. Muzik
teknolojileri gelistikce miizik endiistrisinde iiretim ve tiiketim kosullari farklilagtig1 gibi, zaman
zaman paradigma degisimleri de yasanmistir. Teknolojik gelismeler ayn1 zamanda medyanin

da buylmesini saglamis ve kiiresel miizik endiistrisi, medyadaki gelismelere bagl olarak

! Devam ettigi siirece miizik sensin. (S. Ercan, Cev.)
2 Bu durum, edebiyat ve sinema gibi sanat dallarinda pek olas1 degildir. Ornegin araba kullanirken ya da temizlik,
yemek ve spor yaparken mizik dinlenebilir ama kitap okumak ve film izlemek miumkin olmaz.

1



gliclenmistir. Keza Bati popiiler miiziginin diinyaya yayilmasinda medya endiistrisiyle
isbirliginin 6nemli bir etkisi olmustur.

Tiirkiye’deki sosyal, politik ve ekonomik gelismeler, popiiler miizigi farkli bigimlerde
dontistiirmiistlr. Bunun yaninda Tiirkiye’de kamusal yayin politikalar1 ve tecimsel yayinciliga
gecisle ortaya ¢ikan degisim de popiiler miizik sektoriinii etkilemistir. Bu ¢alismada Tiirkiye’de
neo-liberallesme siirecinde politika, ekonomi ve toplumla birlikte kiiltiirel yapida meydana
gelen degisimlerin pop ve rock miizige nasil yansidigi aragtirilmistir. Bunun yaninda, 2000’li
yillarda iletisim alaninda meydana gelen gelismelerin Tiirk pop ve rock miizigine etkisi de
ayrintili sekilde sorgulanmustir.

Tiirkiye’nin kapitalistlesmesi, Bati popiiler miizigini (pop ve rock turlerini) tilkede
yayginlastirmis ve Tirk popiiler miizigine sekil vermistir. Amerikan mizik endistrisinde
meydana gelen gelismeler diinya miizigini degistirmis ve Tiirk miizik sektorii de zaman i¢inde
bu siirece eklemlenmistir. Tiirkiye’de miizik, modernlesmeyle (diger bir tabirle Batililagsmayla)
baglantili sekilde Bati kiiltiiriinden ve miiziginden etkilenmistir. Amerikan miizik endiistrisinin
izledigi kiiltiir politikalar1 ise bu etkilesimi giiglendirmistir. Ingiltere ve Amerika’da kiiresel
muzik endustrisinin etkisiyle ortaya ¢ikip gelisen pop ve rock miizik, Tiirkiye’de 1960’larla
birlikte popiilerlik kazanarak yayginlagsmaya baglamistir. Caz, blues, reggaec ve R&B gibi
Amerika’da dogan popdler turler ise Tiirkiye’de ayni oranda talep gérmemistir.

Modernlesmenin bir uzantis1 olarak Bati’dan kiresel muzik endustrisinin ortaya
c¢ikardigi pop ve rock miizik Tiirkiye’ye gelmis ve Tiirkiye’de miizigin endiistrilesme siirecinde
populerlesen bu tirler, arastirma kapsaminda se¢ilmistir. Bati popiiler miizik tiirleri arasinda
yer alan pop ve rock tarlerinin secilmesinin nedeni, Tiirk miizik sektoriinde anaakimi olusturan
miizikler arasinda yer almalaridir. Tiirk sanat miizigi, halk miizigi ve arabesk gibi popiiler yerli
miiziklerle, arastirma basladiginda pek popiiler olmayan ancak son yillarda epey ilgi géren hip
hop miizik kapsam disinda brrakilmistir. Ikinci boliimde agiklanacag: iizere, bazi miizik
aragtirmacilart da pop ve rock miizigi birlikte ele alarak pop miizigin ¢atis1 altinda
degerlendirmektedir. Bu yaklasim, pop ve rock miizigi bir arada incelemeyi desteklemektedir.

1950’lerden 2000’11 yillara uzanan siirecte ithal edilen muzik teknolojilerinin Turk
popiiler miizigini igerik ve bicim acisindan doniistiirdiigii goriilmektedir. Ozellikle 2000’lerde
dijitallesmenin farkli bir evreye gecisi, hem yasamin hem de miizik endiistrisinin kodlarini
degistirmistir.

2000'l yillarda iletisim alaninda bir paradigma degisimi yasanmis ve sanat da bundan
etkilenmistir. 2000'lerde sosyal aglar ve ¢cevrimigi uygulamalar araciliiyla, daha 6nce olmadigi
kadar hizli ve interaktif bigimde iletisim kurulabilir hale gelmistir. Iletisim akisinin bu denli

artmasini saglayan en 6nemli etkenler arasinda 2004°te devreye giren Web 2.0 gosterilebilir.
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Web 2.0'1n getirdigi olanaklar sayesinde insanlar; sosyal medya araciligiyla birbiriyle daha hizli
iletisim kurmakla birlikte, kendilerine ait bloglar yaratabilmekte, cevrimici igerikler
olusturabilmekte, kendilerine ya da baskalarina ait disiinceleri ¢esitli aglarda
yayimlayabilmekte, fotograf ve sarki gibi birbirinden farkli metinleri paylasabilmektedir. Bu
paradigma degisimi, kisiler ve toplumlar arasi etkilesim imkanlar1 yaratmasina karsin, baska
sonuclar da ortaya ¢ikarmistir. Yeni medya alaninda yasanan bu gelismeler ve dijitallesme, ayni
zamanda bireysellesmenin, yalnizlasmanin ve toplumdan kopuk dijital teknoloji odakli hayat
bi¢imlerinin artip toplumun degismesine neden olmustur. Ayrica bu dénemin politik ve
ekonomik kosullari, toplumda bahsi gecen degisimi dolayli olarak sekillendirmistir. Diger sanat
dallar1 gibi muzik de yeni bir hayat bigimi yaratan bu toplumsal doniisiimden etkilenmistir.
2000’1i yillarda miizik, yeni kosullar nedeniyle hem semantik hem de yapisal olarak olumsuz
yonde degismistir. Sadece mizigin kendisi degil, miizik sektorii de bu dogrultuda yeniden
sekillenmistir. Dijital donemde populer mizikte muzikal kalite agisindan zayiflik artmustir
ancak dagitim ve erisim konusunda durum daha farklidir. Dijital miizik platformlar1 sayesinde
miizigi paylagsma ve yayma kanallar1 artmistir. Bu sayede yapim sirketleri, albiimlerin fiziki
basimi i¢in ayirdiklart biitce kaleminden kar etmistir. Miizisyenler ise {lirettikleri eserleri
dinleyicilere ulagtirmak i¢in yapim sirketleri disinda farkli kanallara ve opsiyonlara sahip
olmuslardir. Bunun yaninda c¢alismanin ileriki boliimlerinde acgiklanacagi {izere, kendi
kosullarin1 yaratan dijital miizik donemi de miizik endiistrisinin genelgecer isleyisi icinde yer
almaktadir. Bu ylizden, dijital miizik ile biiyiik bir 6zgiirlik ortami yaratilmaktan ziyade
endiistrinin miizik politikalar1 glincellenmis ve yeni kosullara uyum saglanmustir.

Bu calismaya baslandiginda bazi arastirma sorular1 ortaya atilmis ve buradan hareket
ederek bir ¢ergeve cizilmistir. Calismanin temeline isaret eden arastirma sorulari sunlardir:

1. Sosyo-kiiltiirel degisim, miizigi nasil etkiler?

2. Popiiler miizik iletisimi nasil saglar?

3. Tirkiye’de yasanan toplumsal kirilmalar ve degisim, popiiler miizigi nasil

etkilemistir?
4. Dijital cagdaki yabancilagma, bireysellesme ve hizli yasam, miizige nasil yansiyor
olabilir?

Arastirma sorularindan yola ¢ikarak calismada izlenecek yolu belirleyen bazi
hipotezler olusturulmustur. Bu hipotezler su sekildedir:

1. Toplumsal ve kiiltiirel degisim, bir sanat formu olarak miizigi etkileyip doniistiiriir.

2. Popller mizik; miizikal 6geler, ekstra miizikal anlatilar ve sarkilardaki anlam

iiretimiyle birlikte iletisimi ¢oklu bigimde saglar.



3. Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde popiiler miizik degisim gecirmis, 1980’den

sonra neo-liberallesme miizik sektdriine de yansimistir.

4. Dijitallesme miizik tiikketimini artirmig, miizigin nitelik olarak zayiflamasina yol

acmuistir.

Bu konunun doktora arastirmasi olarak secilmesinin temel nedeni, popiiler miizigin
giindelik hayatta tuttugu yere kiyasla Turkiye’de popiiler miizigin toplumla iligkisini irdeleyen
¢ok aragtirmanin olmamasidir. Pop ve rock miizik odakli bir ¢aligma yapilmasinin nedeni de
kiiresel miizik endiistrisinin yerli miizige ve miizik piyasasina etkisini gosterebilmektir. Populer
muzik, kiltir ve toplumla ilgili ¢alismalar, etnomiizikolojinin alanina girse de bu béliimlerde
popiiler miizikle ilgili tez pek yazilmamstir. Antropoloji, Iletisim, Psikoloji ve Sosyoloji gibi
bolumlerde ise alanlarin genisligi diistiniildiigiinde bu baglamda az sayida ¢alisma yapilmustir.
Isaret edilen ¢alismalarin bazilarinda ise arabesk miizik gesitli yonleriyle etraflica ele alinmistir.
Bu arastirmada popiiler miizigin c¢atis1 altinda yer alan arabesk miizigin kapsam dis1
birakilmasinin en dnemli nedeni budur. Disiplinler arasi popiiler miizik ¢aligmalarinin biiyiik
bir kisminda popiiler miizik alanina 6zgiin katki ¢ok fazla saglanamamistir. Sosyal bilimler
alaninda nicelik ve nitelik agisindan popiiler miizik arasgtirmalarinin azligi, bu ¢alismanin
Oonemini ve gerekliligini ortaya koymaktadir.

Bu ¢alismaya baslandig1 sirada populer muzikle ilgili literatiir taramasi yapilmistir.
Hem muzikoloji hem sosyal bilimler alanlarinda pop ve rock mizikle ilintilli su tezler dikkat
cekmistir: Berrin Yanikkaya, Kentte Kadin Sesleri: 1990 Sonrasinda Istanbul’da Kentli Kadmin
Kiiltiirel Uriinler Araciligiyla Kendini Ifadesi (Bir Ornek Tiir Olarak Rock Miizik) (Doktora
tezi); Isilay Yigit, Tiirkiye’de 1980 Sonrasi Kiiltiirel Degisim ve Popiiler Kiiltiir insas1 (Popiiler
Miizik Orneginde) (Yiiksek Lisans Tezi); Orhan Bingdl, Degisim ve Modernlesme Siirecinde
Popiiler Kadin Imaji: Ajda Pekkan Ornegi (Y Uksek Lisans Tezi); Cilem Tugba Akdag, Miizigin
Déniistiiriiliisii ve Tiirkiye’de Pop Miizigin Dogasinin Incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi); Hilal
Oziik, “Popiiler Kiiltiir ve Tiirk Basmi’nda Rock Miizik” (Yiksek Lisans Tezi); Miimtaz Hakan
Sakar, Ozlem Tekin Orneginde Rock Miizikte Kadin - Toplumsal Cinsiyet, Etnisite,
Hegemonya (Doktora Tezi); Giines Sayn, Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Tiirk Pop Miizik
Videolarinin Anlat1 Yapisi ve Bicimsel Ozellikleri (Yiksek Lisans Tezi); Kaan Tasbasi, Bir
Riza Uretim Araci Olarak 1990 Sonrasi Tiirk Popiiler Miizigi (Yiksek Lisans Tezi); Can
Bulubay, Rock Kiiltiiriiniin Istanbul’daki Yansimalar1 Uzerinden Kiiresellesmenin Kiiltiirel
Boyutunun incelenmesi: Kemanci Rock Bar Ornegi (Yiksek Lisans Tezi).

Alanin genisligi diisliniildiiglinde popiiler miizikle ilgili sayica az inceleme
yapilmasinin sebepleri arasinda, miizikologlarin popiiler miizik iizerine ¢alismay1 genel olarak

pek istememesi, popiiler miizik konusunun ¢ok kapsamli olmasi ve calismanin zorlugu yer
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almaktadir. Ayrica tarihsel olarak toplumsal degisimi nedenleriyle birlikte ele almak, populer
miizige nasil yansidigini saptamak ve aradaki baglantilar1 kurmak da bu ¢alismay1 mesakkatli
kilan unsurlar arasindadir. Popiiler miizikle alakali tezlerin ¢ogunda, kuramsal boliimlerin
birbirini tekrar ettigi, popiler kiiltiir kavraminin benzer sekilde agiklandigi ve miizik
endiistrisinin gelisimi ile isleyisine pek deginilmedigi goriilmektedir. Bu aragtirmada ise dnceki
tezlerin ¢ogunda ele alinan yaklagimlari tekrar etmemek i¢in popiiler kiiltiiriin ne oldugu ve
kiiltiir ¢esitleri agiklanmamastir.

Calisma boyunca ¢esitli glicliiklerle karsilasilmasi nedeniyle arastirma, son seklini
alana kadar ¢esitli safhalardan gegmistir. Popiiler miizik iizerine arastirma yapmanin zorlu bir
stire¢ olmasinin disinda, bu ¢aligmanin kapsami da kendine has guclikler icermektedir.
Karsilagilan engeller, ¢alismanin igeriginde siirekli revizyon yapilmasina neden olmustur.
Arastirmanin kapsami sinirlandirilmaya ¢alisilmis olmakla birlikte, ¢alismanin nihai halinin
kapsami genis durmaktadir ancak organik biitiinliige bu sekilde ulasilmistir. Arastirmada
karsilagilan en Onemli zorluklar arasinda miizik sektoriiniin ekonomi, politika, medya ve
teknoloji gibi farkli alanlarla iliskisinin birbiriyle baglanti sekilde degerlendirilmesi yer
almaktadir. Kiiresel miizik endiistrisinin izledigi politikalarin yerel miizik piyasalarina yon
vermesi ve Tirk miizik sektoriiniin endiistrilesme yolunda kiiresel miizik endiistrisiyle
baglantisi da caligmanin kapsamini genigletmistir. Tiirkiye’de miizikal giindemin hizl1 ve birgok
etkene bagli sekilde degismesi ise arastirmanin zeminini kayganlagtirmistir. Bunun yaninda,
Tiirkiye’de popiiler miizik sahasinda mevcut incelemelerin bir kisminin tarihsel ve kronolojik
bilgi vermekten Oteye gitmemesi, analiz yapmay1 zorlagtirmistir. Ayrica arastirmanin bir
bolimanun yakin doneme ait olmasi da kaynak azligini perginlemistir.

Arastirmanin son bi¢imi ve boliimleri su sekildedir:

Giristen sonra gelen ikinci boliimde konuyla ilgili temel kavram ve yaklagimlara yer
verilecektir. Bu kapsamda iletisim araci olarak popiler mizik ele alinacak, toplum ve muzikle
ilgili kuramsal yaklagimlara deginilecektir. Akabinde, miizik endiistrisinin Bati’daki ve
Tiirkiye’deki gelisim siireci ile miizige nasil yon verdigi irdelenecektir. Bu bolimde mizik
endustrisinin medyayla iliskisi ve iki sektoriin birbirlerini nasil besledikleri agiklanacaktir. Bu
baglamda MTV’nin diinya miizik endistrisindeki yerinden ve MTV Turkiye ile Kral TV nin
Tlrk muzik sektoriine etkisinden sz edilecektir.

Uclincti bélimde, Tiirkiye’de neo-liberallesme streci, bir sonraki bolime fon
olusturmak i¢in sosyal, ekonomik ve politik agidan degerlendirilecektir. 1980’ler ve sonrasina
odaklanilacak olan bu boliimde, 1980 6ncesinde neo-liberal donemi hazirlayan liberallesme

sirecinden de genel hatlartyla bahsedilecektir.



Dordincu bélimde, ikinci ve Gglncl bolimde ele alinan verilerin 1s181nda, Tiirkiye’de
1980’lerden 2010’1u yillara kadar gecen donemde neo-liberallesmenin pop ve rock baglaminda
popliler miizige etkisi irdelenecektir. ikinci béliimde Tiirkiye’de miizik endiistrisinin olusum
siirecinde deginilen bilgilere, sektorle baglanti kurmak gerekmedigi siirece bu béliimde yer
verilmeyecektir. ‘80 sonrasi pop ve rock miizigin yapisinin anlamlandirilmasi i¢in 1950 ile
1980 yillar1 arasinda bu tiirlerin nasil sekillendigine de yer verilecektir. Arastirmada bu yillar
arasina genel olarak deginilmesinin nedeni, 1980°den sonra yaganan gelismelerin kokeninin bu
donemde yatmas1 ve birbiriyle olan iliskisidir. Tezin sinirliliklar i¢erisinde bu donemle ilgili
detayl bilgilere yer verilmeyecektir. 2000°1i yillarda da ¢alisma basinda iddia edildigi gibi,
dijitallesmenin miizik sektoriiyle birlikte pop ve rock miizigi nasil sekillendirdigi ve popiiler
miizigin yasamla paralel bigimde degisimi ortaya serilecektir.

Calismanin son bolimiinde ise arastirmadan elde edilen veriler irdelenecek ve
arastirmanin biitiiniiyle ilgili degerlendirmeler yapilacaktir.

Arastirma boyunca ana hatlartyla diinya miizik endiistrisinin isleyisini, Tirkiye’de
muzik sektoriin gelisimini, mizisyenlerin endustrideki konumunu, Tirk pop ve rock miiziginin
seyrini ve miizikte dijitallesmeyi irdelemek igin farkli kaynaklarla yontemler kullanilmistir.
Tiirkiye’nin toplumsal, ekonomik ve politik yapisiyla ilgili bilgiler, ayn1 donemde icra edilen
miizigin donligiimiinii aydinlatmak amaciyla verildigi i¢in temel diizeydedir. Arastirmada
matbu, cevrimici, dijital, gorsel ve s6zli ¢esitli kaynaklara yer verilmistir. Basilmis makale,
kitap, dergi ve tezlere yayinevleri, kiitiiphaneler ve dijital veri tabanlar1 araciligryla ulagilmistir.
Konunun kapsami geregi ¢evrimigi bilgi ve kaynaklardan sik¢a yararlanilmistir. Tiirkiye’deki
tiniversite, devlet ve sehir kiitiiphanelerinin yani1 sira, Kanada’daki Western Ontario
Universitesi’nin kiitiiphaneleri ve veri tabanlar1 kullanilmigtir. Bunun yaninda miizik yazarlari,
yapimcilar ve miizik sektorii ¢alisanlariyla yazili ve sozlii sdylesiler yapilmistir. Bu sekilde
farkli kaynaklara yer vererek arastirmayla ilgili verilere ulasmanin zorlugu ve bilgi yetersizligi

asilmaya caligilmistir.



2. Boliim: Toplumsal Tletisimde Popiiler Miizik
2.1. iletisim Araci Olarak Popiler Miizik
Music makes the people come together
Music mix the bourgeoisie and the rebel
Madonna, Music®
Madonna’nin 2000 yilinda ¢ikardigi sekizinci albiimiiyle ayni adi tasiyan “Miizik™ adli
sarkisi, miizigin birlestirici giicine dikkat ¢eker. (Music, en.wikipedia.org) Miizigin farkli
kitleleri bir araya getirip toplumsal iletisim kurabilme 6zelligine, sarkinin nakaratinda yer
verilerek dikkat cekilmistir. Bu caligmanin nirengi noktasini da popiiler miizigin, gesitli
duzlemler ve bicimlerde, farkli aidiyetlere sahip grup ve kisiler arasinda iletisimi saglamasi
olusturmaktadir. Bu incelemede Tiirkiye’deki popiiler miizik ele alinmasina karsin, hem
Madonna’nin miizikal kimligiyle uluslararasi alanda 6nemli bir 6rnek hem de “Music” (Mizik)
sarkisinin, miizigin yarattig1 bir aradalikla kurdugu sarkacin ilham verici olmasi nedenleriyle
bu sarkiya deginilmistir.
2.1.1. Miizigin Birlestirici Giicii / Bakhtin
Madonna’nin “Music” sarkisinin sozlerinde oldugu gibi Unal imik de miizigin
birlestirici giliciinii vurgulamak icin farkli sosyal, kiiltiirel ve ekonomik seviyedeki insanlarin
miizik yoluyla ayn1 paydada bulusup bir araya gelebilecegine deginir. (Imik, 2016, s. 29, 30)
Miizik, bu birlestirici 6zelligi sayesinde farkli alanlarda (siyasi parti kampanyalari, kurum ve
irtin tanitimlar1 gibi) aktif bicimde kullanilir. Miizik, hedef kitleye yonelik farkli sekillerde
ustaca kullanildig1 zaman etkili bir medya unsurudur. (Imik, s. 52)
Miizigin birbirinden farkli sosyal statiilerdeki insanlar1 bir araya getirdigi diisiincesi,
Mikhail Bakhtin’in roman sanati i¢in kullandig1 “karnaval” kavramini akla getirir. Ortacag
kiiltiirintin hosgoriisiiz, kaderci, baskici, kasvetli, giinahkar ve tek yanl ciddiyet havas feodal
rejimin resmi kilise ideolojisini yansitir. Hiristiyan gelenegindeki “Deliler Bayrami” ile “Esek
Bayram1”, resmi kiiltiiriin parodisi ve taklidi olarak insanlarin kendisini 6zgiirce agiga vurdugu,
guldigii ve eglendigi bir karnaval ortamina benzer. Bu folk eglencelerinde krallarla kraligeler
taklit edilebilir ve soytari, kral ilan edilerek hiyerarsik diizen tersine cevrilebilir. Bu
bayramlarda yasak¢1 resmi sistem gecici bir siire askiya alinir. Karnavallarda bir yandan halk
pazar meydaninda giiler, diger taraftan da aslinda mevcut diizen onaylanir. (Bakhtin, 2001, ss.
94-103) Bu karnavallarda her siniftan insanin ayni diizeye geldigi, giindelik yasamdaki

hiyerarsik diizenin kayboldugu, halkin rahatladig: bir ortamin yaratildig1 vurgulanir. Coksesli

3Miizik, insanlar1 bir araya getirir / Miizik, burjuvayla asiyi birlestirir. Miizik. S6z: Madonna ve Mirwais Ahmadzai
(S. Ercan, Cev.). (Bu ¢alismada 6zgiin kaynaklardan yapilan ¢eviriler Sibel Ercan’a aittir.)
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ve diyalojik yapisi nedeniyle romanlarda da karnavallardaki gibi farkli sesler duyulabilir.
Karnavallar ayn1 zamanda uzamla zamanin i¢ ige gectigi, birbirinden farkli unsurlarin kesisip
karsilastigi mekanlar yaratir. Karnavalesk romanlarda da yazardan bagimsiz karakterler
yaratilir. Bakhtin’in karnaval kuraminin temelinde iletisim ile anlama ve ben ile Gtekinin
diyalektigi yatar. Bu iletisim anlayisi, diyalojik bir iletisim modelidir. (Bakhtin’den aktaran
Erkman, 2010, ss. 202-204)

Bakhtin’in roman sanatini irdelerken kullandig: “karnaval” kavramindaki bu ¢oksesli,
diyalojik ve hiyerarsilerin belirsizlestigi yapi, miizige de uyarlanabilir. Popiiler miizigin
konserler ve festivaller araciligiyla benzer bir atmosfer yarattigir iddia edilebilir. “Miizik”
pargasinda da yankilandigi gibi, miizikal paylasimin oldugu bu alanlarda burjuvalarla asiler yan
yana gelebilir. Bir konser veya festival alaninda dinleyiciler, gegici bir siire farkli siniflardan
insanlarla ayn1 katmanda bulusup giindelik hayatlarindan farkli bir diinyaya ait olduklarini
hissedebilir. Sosyal hayatta birbiriyle etkilesim i¢inde olmayan ya da hiyerarsik bi¢imde
iletigsim kuran farkli kesimler, bir sarkiy1 ayn1 anda haz alarak dinleyebilir. Miizik, bu 6zelligiyle
kisinin kendisiyle ve baskalariyla diyalog kurmasini saglayan diyalojik bir iletisim modeli de
sunar. Bunun yaninda, miizik endiistrisi s6z konusu oldugunda bu karnaval ortaminin goreli ve
tasarlanmis oldugunu da unutmamak gerekir. Ozellikle popiiler miizik, gériiniirde yarattig
karnavalesk paylagimla miizik endiistrisine iiretim ve tiikketim i¢in elverisli bir ortam da sunar.
Nitekim pop miizik birbirinden farkli kisilere, dolayisiyla kitlelere ulagsmak amaciyla
tasarlanmustir. izlerkitle; pop miizigin etegindeki eglenceli, enerjik, asi, htiziinli veya kederli
taslarin dokiilmesiyle gilindelik hayatin tekdiizeligini, sorunlarini, sorumluluklarmi ve
umutsuzlugunu unutabilir, disavurabilir ve bdylelikle rahatlayabilir. Bunun disinda, miizikal
anlamda karnaval ortaminin merkezinde dinleyiciler degil, miizisyenler yer alir. Ayrica popiiler
miizik piyasasinda miizisyenlerin arkasinda da miizigini, imajin1 ve sahnesini yaratan bir ekip
vardir.

2.1.2. Miizik Aracihgiyla Kurulan fletisim Kiminle Kimin Arasindadir?

Miizik araciligiyla dinleyiciler, kendi kendileriyle ya da baskalariyla diyaloga geger
ve miizisyenler de toplumla iletisim kurarlar. Miizisyenler; sadece sarkilarindaki sz, tini, beste
ve tema gibi 6geler araciligiyla degil, “persona”lariin olusmasina katki saglayan medyadaki
imajlari, performanslari, sahnedeki (hatta sahne disindaki) kiyafetleriyle goriiniisleri,
sOylemleri ve yasam bi¢imleri, yani ekstra miizikal anlatilariyla da iletisim kurarlar.

Toplumsal ve bireysel kiiltiir dizgelerinin bir gesit iletisim sagladigi bilinmektedir.
Sozli, yazili ve / veya gorsel sanat dallar da kiiltlir dizgesinin bir pargasi olarak kisilere ya da

topluma mesajlar iletirler. Dolayistyla “muzik iletisimin temel kanali” (aktaran Inskip ve ark.,



2008, s. 698) olarak gorulebilir ki miuzik Gzerine ¢alisan baz1 arastirmacilar, miizigin bildirisim
yoniinden hareket ederek miizigi bir ¢esit dil olarak tanimlamaktadir.

Ahmet Say, miizigi bir dil ve miizigin anlamimi da insanin hayat karsisindaki
davraniglar1 olarak betimler. Say; insanin duygu, diisiince, izlenim, tasarim ve dileklerini
seslerle dile getiren miizikal anlatinin "ortak bir dil" olduguna ve bu sayede farkli toplumlarin
miizik dilinde bulustuguna isaret eder. (Say, 2008, s. 15) Jacques Attali ise miizigin karmagik
ve miizikal mesajin anlaminin global oldugunu ifade ederek miizigi giiriiltiilerin bicimlendirilisi
olarak tanimlar. (Attali, 2014, s. 36, 42) Bununla birlikte Giines Ayas, Say'in goriisiine karsi
cikarak cesitli miizik geleneklerinin farkli kiiltiirlerde yasayanlar tarafindan algilanmasinin
zorlugu nedeniyle miizigi evrensel bir dil olarak degerlendirmenin miimkiin olmadigini
savunur. Graham'in diisiincelerinden yola ¢ikan Ayas, mizigin temsil ile taklit 6zellikleri
arasinda ayrim yapilmasi gerektigini belirtir. (Ayas, 2015, s. 78) Ayas’a gére muzik, bazi sesleri
taklit ederken onlar1 dogrudan temsil etmez. Dil, belirli seslerin yan yana gelmesiyle anlasildigi
igcin disiinceleri sinirlar ancak miizik, belirli duygu ve disiinceler uyandirsa da bunlari
sinirlamaz. (aktaran Ayas, s. 78, 79) Dillerin yapisi, dille ilgili terimler ve dil kuramlari
incelediginde Ayas’in yaklasgiminin yiizeysel oldugu goriilmektedir. Her ne kadar miizigi
evrensel dil olarak tanimlamak basit bir yaklasim olsa da miizik ve dil arasindaki etkilesim,

"4 kavramiyla birebir ilintili degildir. Dilbilim ve

sOzciiklerin ilk anlami ve "lingua franca
gostergebilimle ilgili ¢agdas kuram ve yaklagimlar (Erkman, 2007; Glnay, 2004), daha
kapsamli acgiklamalar sunmakta ve dilin temsil Ozelliginin daha karmasik oldugunu
gostermektedir. Dahasi, dilin evrensel kabul goren tek bir tanimi da yoktur. Roland Barthes’in
miizigin dille iliskisi konusunda goriisii ise bu yaklagimlardan biraz daha farklidir. Barthes’a
gore miizik, “hemen sifat alan bir seydir”. Barthes, miizigi sifatlardan arindirip ses, dil ve
miizigi bir arada ifade etmek i¢in “gren” sozcligiinii 6nerir. (Barthes, 2014, ss. 240-242)
Popiiler miizik araciligiyla kurulan iletisim dogrudan bir etkilesim degildir. George
Lewis, miizigin sembolik bir iletisim oldugunu ifade eder. Miizik, sosyal etkilesimde anlam ve
semboller sistemi diizeniyle sembolik iletisimi saglar. Popiiler miizik; hem bireylerin kendi
dinyalarini, duygularini, inanglarin1 ve degerlerini sembollerle disavurduklar: bir sistem hem
de sosyal siniflar, gruplar ve altkiiltiirlerin olusturdugu sosyal yap1 denen karsilikli davraniglar
sistemidir. (Lewis, 1987, s. 199) Miizik ve iletisim konusunda James Lull da benzer bir
yaklagimla “Tiim ana medyanin igeriginde oldugu gibi miizigin de gercegin belirli sembolik
versiyonlarini temsil” ettigi seklinde bir agiklama yapmustir. (Lull, 1987b, s. 156) Dinleyiciler,

fiziksel, duygusal ve bilissel ozellikler igeren farkli yollarla miizige katilabilir. Iletisim

4 Genel olarak, "evrensel" ve "ortak dil" anlamina gelmektedir. Dilin yapisi ile ilgili daha detayli bilgilere
caligmanin kapsami disinda kaldigi i¢in deginilmeyecektir.
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cesitliligi miizisyenle dinleyici arasinda, ¢ogunlukla teknolojik yollarla gerceklesir. Miizik,
ayni zamanda konser gibi tek basina var olan, miizik klibi gibi icerik odag1 islevi géren veya
sinema gibi bagka bir esere katki saglayan sembolik bir anlatim bi¢imidir. Popiiler miizigin
kullanim amaciyla kitap, film gibi diger iletisim araglarinin amaci da ayni olabilir. (Lull, 2000,
s. 33, 34)° Ayhan Erol’un deyisiyle popiiler miizikte ileti, miizigi yorumlayan kisiden
dinleyiciye gonderilen bir miizik tiirii, bir ezgi, sarki sozleri ya da sarkinin tiimii degildir. Miizik
endiistrisi, teknoloji ve kitle iletisim araglar1 popiiler miizigin iletisini etkileyen dis unsurlarken,
yorumcu “nihai gondericidir ve anlam, dinleyici ile girdigi iletisimde ortaya ¢ikar”. Popiiler
miizik pargalari, kendi i¢indeki “kisitli kodlar’la anlamlandirma siirecine girdiginde “hedef
kitlesi” bellidir ama dinleyiciler arasinda farkli gruplar1 hedef aldiginda, toplumsal kdkenli ve
basitlikle ¢ekicilik konusunda kisitli kodlarla ortaklik tagiyan “geliskin kodlar” da kullanabilir.
Popiiler miizikte uzlagim saglayan kodlar, ortak kiltirel deneyim araciligiyla izlerkitle
tarafindan ¢oziimlenir. (Erol, 2009, s. 149, 156, 157, 161, 162)

Miizigin iletisim 6zelligi arastirilirken cesitli MIR® modeller de ortaya atilmustir.
Yorumlayana gore -auteur/besteci, mizisyen, katalog yapan ya da dinleyici- miizigin anlaminin
degisecegini belirten Inskip ve arkadaslari, MIR modeliyle kisiler aras1 iletisimi daha kapsaml
bir baglamda kullanarak insanlik tarihinin ve toplumun genis baglamina yerlestirirler. (Inskip
ve ark., 2008, s. 687, 688) Muzik temelde sesler, iletisim bicimi ile fizyolojik strecler dizisini
birlestiren bir sanattir. Miizigin iletisim kurup anlam yaratmasi i¢in insanlarin miizige dahil
olmasi gerekir. Buna gore, miizigi hem iireten ya da seslendiren hem de duyan kisi i¢in muzik
ayni anlamu tasidiginda iletisim gergeklesmektedir. (aktaran Inskip ve ark., s. 688, 691) Inskip
ve arkadaslari, “metinlerarasilik” kavramma da atifta bulunur. Iletisim teorisiyle
metinlerarasilik kavrami birlestirildiginde, Bat1 klasik miiziginde oldugu gibi yazardan
okuyucuya dogru olan metinler monolojik, izleyicinden geribildirimler aldiginda ise -daha énce
de belirtildigi tizere- diyalojiktir. Diyalog, diger miiziklerdeki melodi, harmoni, sozlerle tinilara
referans verilip fikirlerin alintilanmasiyla saglanir. Basarili bir iletisim i¢in dinleyicinin referans
verilen metinlere asina olmas1 gerekir. Dinleyiciler, popiiler miizik kayitlarinin igyapisini
degistiremese de anlam1 degistirecek sekilde kullanabilir ve dinleyicilerin yapimciya yonelik
geri bildirimleri gelecekteki kayitlari etkileyebilir. (s. 694) Dinleyiciler, miizigi partisyon

okuyarak degil, aliskanlikla dinleyerek deneyimlemeyi tercih ederler. Bu iletisim stireci, farkli

S Lull’un Popiiler Miizik ve Iletisim adl kitabinin 2000 tarihli baskis1 Tiirkge gevirisine aittir. Kitabin Tiirkge
cevirisinde, 1987 ve 1992 orijinal baskilarindan derlenen bazi makaleler ¢evrilmistir. Bu arastirmada kitabin
Ingilizce 1987°de yaymmlanan baskist da kullanilmistir ancak James Lull’a ait giris yazisinda énemli oldugu
diisiiniilen ve 1987 Ingilizce baskisinda olmayip Tiirkce gevirisinde olan bazi bilgiler verilirken Tiirkce bask1
kullanilmistir.

® Music Information Retrieval: Miizik bilgisi edinimi. Miizikten bilgi edinilecegini savunan disiplinler arasi bir
bilim dali.
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kabiliyet seviyeleriyle kod depolarindan etkilenir ve bu nedenle her dinleyici, farkli bir mesaj
deneyimler. Bununla birlikte miizigin dil olarak tanimlanmasi, ¢ok sayida kisinin benzer
mesajlart aldig1 anlamina gelir. (s. 697) Solistin, bestecinin anlatmak istediklerini kavrayisi da
dinleyiciyle kurulan iletisimi etkiler. Iletisim siirecinde ortaya ¢ikan problemlerin ise teknik,
semantik ve tesir olmak tizere {i¢ seviyesi vardir. (aktaran Inskip ve ark., s. 698) Bu yaklasima
gore bir miizik eseri araciligiyla iletisim saglanabilmesi icin birkag iletisim siirecinin
gerceklesmesi gerekir. iletisim siireci, eserin iiretimine katk1 saglayanlarla (besteci, s6z yazari,
vb.) eseri seslendiren kisinin arasinda anlamsal bir ortakligin kurulmasiyla beraber, dinleyicinin
de bu siirece eklenmesiyle tamamlanir.

Farkli kanallar tarafindan miizigin toplumsal yonii vurgulanip iletisim 6zelligi dile
getirilmektedir. Bununla birlikte Terence McLaughlin, miizigin kdkeninin hala bilinmedigini
ve gercek diinyada taklit bir materyal gibi kdkeninin olmadigini belirtmistir. McLaughlin’e
gore cogu kisi, miizigin besteciden dinleyiciye dogru kompozitoriin 6znel diisiincelerini ileten
derin ve degerli “bir seyi” ifade ettigini iddia etmistir. Miizik, insanin etkileyici ve hos sesidir.
Miizikle ifade edilen “duygular”in baska bir forma c¢evrilip tanimlanmasi zor oldugu gibi
miizik, bagka sanatlarla ya da kelimelerle ifade edilemez gibi goriinen bir derinlige sahiptir.
(McLaughlin, 1970, ss. 14-17) Goriildiigi gibi bazi miizik arastirmacilart miizigin iletisimsel
yoniine kuskuyla bakabilmektedir.

Popiiler miizik caligmalarinda, miizik endiistrisi ve dinleyiciler arasindaki iliskide
popiiler miizigi daha ¢ok hangi tarafin sekillendirdigi hususunda tek bir goriis yoktur. David
Riesman, dinleyicinin popiiler miizik zevkinin anlasilmasinda psikolojik analiz ve icerik analizi
yoluyla “Kimin kim” ve “Neyin ne” oldugunun cevabimi bulmadan, basitce “Kim neyi
dinliyor?” diye sorulamayacagini dile getirmistir. Riesman’a gore izlerkitle, populer kaltr
urtinlerini tamamen farkli yollar ve amaglarla kullanabildigi i¢in Uriini ve dolayisiyla yapimciy1
manipile eder gibi goziikebilir. Bunun yaninda miizik endiistrisi de sahip oldugu araglarla
tiketicilerin 0zgir secimlerini ortadan kaldirip popiler begenilerini sekillendirir gibi
gorunebilir ancak miizikal zevklerdeki salinim bu sekilde agiklanamaz. (Riesman, 1990, s. 6,
7, 13) Simon Frith ise plak dagitimcilarinin misterilerin se¢imlerinde bazi sanat dallarindaki
kadar etkili olmadigini ve pop plaklarimin, dile bagh ortaya c¢ikan anlamama sorunuyla
kisitlanmay1p ulusal ve kiiltiirel sinirlar asarak diger aracilardan daha genis bir kitleye sahip
oldugunu ifade etmistir. (Frith, 1981, s. 7)

2.1.3. Pop ve Rock Nedir?

Bu c¢aligmanin temel inceleme alanimi Tiirkiye’deki pop ve rock miizik olusturur.
Bununla birlikte, pop ve rock tiirlerinin ortaya ¢ikisi ve diinyaya yayilimi, sarkilarin beslendigi

Ogeleri anlamak ag¢isindan 6nemlidir. David Hatch ve Stephen Millward; rock tirini de
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kapsadigini diisiindiikleri pop miizigin koklerini blues, country ve caz gibi tiirlerden olusan folk
gelenegine dayandirarak sarkilarin “s6z, melodi ve ritim yapilarini yeni miizikal gereksinimlere
uyarlayarak™ olusturulan yapilari, “sarki aileleri” diye niteler ve pop miizigi, bu sarki ailesinin
bir uzantis1 olarak goriir. Nitekim Hatch ve Millward’a gore sarki ailesinin devami olan pop
miizik sarkilarinin ve bu sarkilardaki temalarin ¢ogu, gramofondan 6nceki dénemlerde var olan
miiziklerden tiiretilmistir. (Hatch ve Millward, 1992, ss. 15-17) Pop miizigin iiretim ve
sunumunda kullanilan modellerle sarki ailesi genislemistir. Pop miizikteki siireklilik ile
degisim, sonraki tiirler i¢in de “hazir temel miizikal yapilar1 bir araya toplamistir”. Bu sekilde
sarkilar yeniden canlandirilip uyarlanarak yeni miizik gelenekleri olusturulmustur. (Hatch ve
Millward, 1992, ss. 18-20, 42)

Pop miizigin sadece “pop” tiirii ile sinirlanmamasi, bu aragtirmada Bati’dan gelip
popiilerlesen pop ve rock tiirlerini birlikte ele almay1 anlasilir kilmaktadir. Simon Frith de kitle
piyasasinda ilk kategoriyi klasik, folk ve caz miiziklerinin, ikinci kategoriyi ise plak
endistrisinin yarattig1, daha biiyiik bir izlerkitleye ulasmak i¢in pazarladig: ve kitle araglartyla
iletilen pop miizigin olusturdugunu belirtmistir. Rock miizik de endiistriyel iiretimle tiiketim
siireclerinden gecmistir. Rock, ideolojik yonii olmasina karsin bir “pop” tiirii olarak
tanimlanabilir. (Frith, 1981, s. 6, 11) Bunun yaninda pop ve rock miizik kiyaslandiginda, cogu
pop sarkist askla ilgilidir ve pop sarkilart gizli arzulara kamu dilini verir. (Frith, 1990, s. 424)

Popiiler miizik, “buluslar” ve “gelenekler” olmak {lizere iki tip Ogeyle
diizenlenmektedir. Buluslar, miizisyenin yaraticiligina bagl kesifler, estetik teknikler ve 6zgiin
icgorilerdir. Gelenekler ise kolektif bilingte bir grubun veya toplumun miizikal mirasinda yer
alan stereotipler, formiiller, mitler ve miizikal modellerdir. Bunun yaninda popiiler miiziklerin
cogu belli temel formiiller etrafinda organize edilmistir. (Lewis, 1987, s. 206, 207)

Popiiler miizik incelemelerinde popiiler miizigin tanim1 ve kapsami konusunda net bir
ortaklik goriilmez. Ayhan Erol; baz1 yaklagimlarda popiiler miizigin, miizik endiistrisi ve kitle
medyastyla ticari iligki icinde olan kaydedilmis iriinler olarak degerlendirildigini, miizik
endiistrisi ve medyayla bir nedenle iliskili olmayan miiziklerin popiiler olarak betimlenmedigini
belirtmistir. Yirminci yiizyil popiiler miiziginin miizik endiistrisi, teknoloji ve kitle medyastyla
iligskisinin gozetilmesi gerektigini diisliinen Erol’a gore, endiistriyel iliretimde yer almayan ve
modern teknolojileri kullanmayan ge¢mis donemin muzikleri de popiler miuzik kategorisinde
gortlebilir. (Erol, 2009, ss. 85-89, 91) Bu asamada ifade etmek gerekir ki yirmi birinci yiizyilda
miizik endiistrisiyle bir bicimde iligkisi olmayan ve endiistrinin i¢inde yer almayan popiiler bir
miizigin var olup olmadig1 da kuskuludur. Erol; popiiler miizik ve halk miizigi arasinda sinir
cizerek populer mizigi satin alinan, halk miizigini ise imal edilen diye siniflandirsa da is

boliimii ve uzmanlagma iceren sosyo-kiiltiirel bir yapida, cogunlukla profesyonellerce yapilan
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halk miiziginin heterojen bir kiiltlirel yapist oldugunu da s6zlerine ekler. (2009, s. 93, 94) Halk
miiziginin ne oldugu bu incelemenin kapsamini asmaktadir. Bunun yaninda kaynagi folk ya da
yerel kiiltiirler olsa bile kaydi1 yapilip dolagima giren her miizik, endiistrinin degisik renkleri ve
muzikleri barindiran genis smurlar1 ig¢inde yer almaktadir. Miizik endistrisi, medya ve
teknolojiyle iliskili bir piramitse, piramidin {ist katmanlarinda kitlelerce daha ¢ok taninan
muzisyenler ve alt katmanlarda nispeten daha az ya da belli bir ¢evre tarafindan bilinen, zaman
zaman alternatif miizik kapsaminda degerlendirilen isimler bulunmaktadir.

Ayhan Erol, popiiler miizik tartismalarinin sonucunda popiilerin verili bir yap1
olmadigi, tarihsel olarak siirekli yeniden insa edildigi ve popiiler miizigin de kendini yeniden
tiretip bicimlendiren bir devinim i¢inde oldugu kanisina varir. Bat1 ve Dogu popiiler miizik
geleneginde cesitli bicimleri olan “yeniden uyarlama” teknigi, izlerkitleyle iliski kurmay1
kolaylastirir. Popiiler miizigin olusumunda ve anlamlandirilmasinda, dinleyiciyle etkilesimi ve
izlerkitlenin popiiler miizigi temelde nasil dinledigi de etkilidir. (Erol, 2009, s. 102, 103, 105,
140)

2.1.4. Kiiltiirel Yap1 — Miizik Iliskisi

Cogu kisinin ifade ettigi gibi miizik, kiiltiirii olusturan 6nemli unsurlardan biridir.
Lomax, miizigi kiiltiirlin kalbine oturtarak sarki bi¢imlerinin toplumsal yapiy1 agik bir sekilde
yansittigint ve mizik tlirline gore diinyanin bolgesel haritasinin olusturulabilecegini
savunmustur. (aktaran Lull, 1987, s. 28) Dolayisiyla kiiltiirel yapida meydana gelen degisimler
miizigi de etkilemistir. Lull’un da belirttigi gibi iletisim teknolojilerinin ve uluslararasi ticaretin
gelismesiyle diinyanin dort bir yanindaki tiim kiiltiirler “disari”dan etkilenmistir. Miizik
teknolojisi ve sarkilar, televizyona oranla daha az teknik ve biirokratik zorlukla karsilasip
diinyanin her tarafina ulagsmistir. Ses kayit cihazlari miizigin korsan bi¢cimde yayilmasini
kolaylagtirmistir. Daha gelismis toplumlarin irettigi yazilimlar diinyaya yayildik¢a yerel
kultirler bozulup degismistir. Boyle bir homojenlesmede uluslararasi genglik kiiltiirii, yerel
miiziklerin yapisinin, karakteristik dzelliklerinin ve sound’unun’ yavasca erozyona ugrayisini
yonlendirip su yiiziine ¢ikarmis olabilir. Ancak melezlesmenin etkisiyle, yerel miizikler kadar
evrensel miizik de farkli kiiltiirlerin yerel unsurlarindan etkilenmistir. (Lull, 1987a, s. 28, 29,
32) Miizikal agidan bu degisim, miizigin giiclinii yansitirken tektiplesmeyi de gostermektedir.
McPhee’nin isaret ettii ilizere medya tarafindan secilen ve sergilenen kiiltiirel {iriinlerin
popllerlik kazanmasi, bu popiilerligin daha da artmasi ama sonunda bitmesi, popller mizik

enddstrisinin bir sistemidir. (aktaran Rothenbuhler, 1987, s. 79) Ticari radyonun miizik

7“Sound” sdzciigliniin melodi, ses gibi anlamlari olmakla birlikte miizikal bir terim olarak Tiirkgede tam karsiligt
yoktur.

13



sistemini, dinleyicilerin tutum ve davranislarim1 etkileyerek popiilerlesmeyi saglayan ana
makine oldugu sdylenebilir. (Rothenbuhler, 1987, s. 79, 80, 92) Bununla birlikte radyonun bu
guicu, kitle iletisim araglari i¢cinde egemen oldugu déneme aittir. Zira radyodan sonra popiilerlik
kazanan ve tanittm amacli kullanilan miizik videolar1 hakkinda Dean Abt, muzik kliplerinin
biitiin diinyada kabul edilen bir popiiler kiiltiir formu ve popiiler miizigin gorsel paketlenisini
vurgulayan promosyon araglari oldugunu ifade etmistir. Gorsel olarak paketlenirken agirlikli
olarak erkek egemenliginin oldugu popiiler miizik videolarinda, kadinlar ¢ogunlukla cekici ve
belli stereotipler lizerinden sunulmustur. (Abt, 1987, s. 96, 101, 102)

Lull, miizigin kisiler arasi iletisimde sayisiz kullanimi oldugunu dile getirmistir. (Lull,
1987b, s. 141) insanlarin miizikle kurdugu baglantida, degisik miiziklerle sadece zaman
harcamaya yonelik “teshir”, dinleyiciyi bilgiler, duygular ve degerler edinme yoluyla etkileyen
“tiiketim”, bireysel / sosyal firsatlar, tatmin ve memnuniyet iceren “kullanim” olmak iizere ii¢
boyut vardir. Ayrica dinleyicilerin degerlerini ya da tarzin1 gésteren t-shirt, poster gibi pek ¢ok
kiiltiirel aksesuar miizikle iliskilidir. Miizik tiirii tercihi, popiiler miizik dinleyicileri arasinda
sosyal ve kiiltiirel ayrimlar1 gdsterebilir. Popiiler sarkilarin sozleri de iletisimsel kaynaklar
olarak kullanilabilir. Kisiler arasi iliskilerde iletisim potansiyeli tasiyan sarki so6zlerine
odaklanan dinleyici, miizigi 6zel bigimlerde kullanabilir. (Lull, 1987b, s. 143, 145, 146)

Miizigi politik bir iletisim sekli olarak degerlendirdigi makalesinde David Dunaway,
basta halki ya da popiiler bilinci yansitan anonim ¢alismalar olmak iizere, sarki sozlerinin,
bestecilerinin ve sarkicilarin diinya goriisiinii yansittigina isaret eder. (Dunaway, 1987, s. 39)
Bunun 6tesinde miizigin tiirsel yapisi nedeniyle iletisim kurmay1 kolaylastiran bazi 6zellikleri
one ¢ikar. Lull’un da isaret ettigi gibi miizik, dinleyicilerde 6zdeslesme duygusunu yaratabilir.
Popiiler sarkilarda ritim ve “sound” 6nemlidir ama sozler de iletisim kurmakta etkilidir. Sozler,
zaman zaman miizigin fiziksel ve duygusal unsurlarmin Oniine gegebilir. Dinleyicinin
yogunlagmasiyla birlikte miizik, “ritmik s6z iletme arac1” olabilir. Miizigin etkin bir iletisim
kanali olmasini saglayan unsurlar arasinda duygulanim yaratmasi, sinema, gazete, televizyon
ve kitap gibi gorsel dikkat gerektirmemesi, farkli mekanlarda ve hareket halinde dinlenebilmesi,
kopyalamanin da etkisiyle daha diisiik maliyetli olmasi, radyolar hari¢ kullanicilarin miizik
dinlerken iletisimsel baglamlar agisindan miizigi aktif bigimde kontrol edebilmesi ve ses
diizeyinin farkl sekilde amaca gore ayarlanabilmesi gosterilebilir. Ayrica miizik, dinleyiciler
tarafindan tek basina ve daha ig¢sel kullanilabildigi gibi, kisilerle gruplar arasinda sosyal ve
politik olarak da kullanilabilir. Miizik, 6zellikle genglerin toplumsallasmasi, iletisim kurmasi
ve kendini ifade etmesinde de etkilidir. Miizigin kendine 6zgii sosyal ortamlarda da faydalar
vardir ve insanlar1 baskilayan sosyal durumlarin etkisini azaltabilir. Miizigi yaratanlarla

tilkketenlerin bulustugu bir boyut olan dans da miizigin etkili iletisim kurmasina yarayan bir
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sanattir ki “Bat1” miizik sektoriinde pek ¢ok iyi miizisyen ayni zamanda iyi danscidir. (Lull,
1987b, ss. 147-149; Lull, 2000, ss. 35-47) Bunlarin disinda muzik, sosyal ve kilturel
fonksiyonlartyla dinleyicilerin ruh halini de yansitabilir. (Lull, 1987Db, s. 150)

Miizikle iliskili iletisim kurallarin1 ¢oziimlemek i¢in mikrososyal ve makrososyal
alanlar1 da incelemek gerekir. Mikrososyal ortam, kisiler aras1 dogal c¢evrede gerceklesen
giindelik etkilesimle ilgiliyken makrososyal ortam, medya kaynaklari, dinleyiciler ya da ana
medya gibi harici bir aracidan etkilenen dinleyici ve baskasi arasindaki etkilesimle ilgilidir.
Makrososyal etkilesim vasitasiyla dinleyiciler, medyada tavsiye edilen miizik onerilerinden de
etkilenir. (Lull, 1987b, s. 161, 162) Bu yaklasima gore kisiler, giindelik hayatlarinda bireysel
begenileri dogrultusunda g¢evrelerindeki insanlarla dolaysiz iletisim kurabildigi gibi, kitle
iletisim araglar1 kanaliyla miizik etrafinda sekillenen dolayli iletisim de kurabilir. iletisim
teknolojilerindeki gelismelerin sonucunda miizik; sadece radyo, televizyon ve internet
araciligiyla degil, insanlarin kafe, restoran, market ile toplu tagima gibi bir arada bulundugu
kamusal alanlarda da tanmitim ya da fon miizigi olarak kullanilmaktadir. Ayrica bugiiniin
dinleyicileri, dijital miizik ¢alan aletler vasitasiyla kamusal bir alanda miizigi istedigi gibi, hatta
cevresiyle iletisimini azaltacak bigimde dahi dinleyebilmektedir.

2.1.5. Muzik-Teknoloji

Miizigin iletisim ve medya alaniyla baglantisin1 teknolojik gelismelerden bagimsiz
bicimde diisiinmek zordur. Jack Bornoff da teknolojik gelismeler dogrultusunda medya arag
gereclerinde (videogram, televizyon, radyo, gramofon, teyp, vb.) miizigin kullaniminin
yarattig1 degisimlerden bahseder. Bornoff’a gére miizik dinlemenin artik canli performansin
sergilendigi bir mekéana bagli olmayisi, radyo veya televizyon yaymnindan farkli bir durumdur.
Insanlarin evinde bir tus aracihifiyla miizige ulasabilmesi miizikal tatmini etkilemistir.
(Bornoff, 1972, ss. 5-12) Muzik, boylece popiiler bir agdaki (network) medya yayiniyla ¢ok
sayida kisiye ulagsmaktadir. Bornoff; miizisyenin fiziksel olarak televizyonda goriilebilmesinin,
radyoda dinlenmesine oranla sanatciyla halk arasinda daha giiclii bir baglant1 yarattigina ve
miizisyen acisindan olumlu bir faktér olduguna isaret eder. (Bornoff, s. 83, 87) Bugiin benzer
bir durum, miizisyenler fiziksel olarak goriilebildigi ve istenilen sarki herhangi bir zamanda
izlenebildigi i¢in miizik kliplerini yayimlayan ag sayfalari i¢in de gegerlidir. Miizige yiiklenen
evrensel olma ve insanlar1 birbirine yaklastirma iddiasi, sanal miizikle de devam etmistir. Bu
duruma ek olarak Attali, “miizigin kendisinden ¢ok”, internet platformunda bagskalariyla
iletisim kurmanin da bir araci olduguna deginmistir. (Attali, 2014, s. 163)

Bornoff’a gore senfoni orkestralarini i¢eren “ciddi” miizigin klasik miizik programlari
arasinda en pahali yaym olusu (Bornoff, 1972, s. 79), medyanin miizik {lizerindeki etkisini

gostermektedir. Miizigin kitle iletisim araglarinda kullaniminin gittikge artmasi, daha kolay
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tiikketilebilen ve daha biiyiik bir kitleye ulasabilen popiiler miizigin de yayginlagsmasini
saglamaktadir.

Miizik, belirli anlamlar ya da anlam yapilartyla iletisim kurarak diinyaya bir bakis ac1s1
sunar. Grossberg’in ifade ettigi gibi popiiler bir miizik tiirii olarak rock’n’roll da kitlesel
iletisimin bir formudur ve bu nedenle kitle kiiltiirti kritikleriyle ilgili emtia ve tiizel iligkilerin
icinde yer alir. Miizigin nasil yorumlandigi, ona ne anlamlar yiiklendigi ve bu anlamlarla
bireylerin diinyas1 arasindaki iligki, sosyal ve politik miicadeleden tamamen izole edilemez.
Rock’n’roll da bu miicadeleyle iliskilidir. (Grossberg, 1987, s. 176, 177) 1980’lerdeki iletisim
calismalarinda anlam insas1 ve ideoloji olusumu konusunda hem mesaja hem de dinleyiciye
daha aktif roller verilmektedir. Bununla birlikte iletisim siirecinde kullanilan stratejilerin
ilkinde, dinleyici pasif bigimde ele alinarak ger¢ekligi metnin kendisinin anlattig1 diistiniiliir.
Ikincisinde ise dinleyici, metne dahil olarak mesajlari tanimlar ve kendi olusturdugu gergeklikle
mesajlarm “kod”larin1 ¢dzer. Ikinci stratejide dinleyici aktif gériinmekle birlikte bu deneyimler,
onceki kiiltirel ve iletisimsel iligkilerin iriinii oldugu icin pasif role de sahiptir. Bu
yaklasimlarda dinleyicinin aktif ve digsaridan bagimsiz yorumuna yer verilmedigi gibi,
dinleyicinin neden belirli metinleri tercih ettigi de aciklanmaz. Rock miizigin medyayla ve aktif
olarak tanimlanabilecek dinleyicilerle iliskisi, 6teki ana medya formlarina gore daha farklidir.
Medyanin rock miizigin fiili fonksiyonlarini fanlarla birlikte tespit etmesi gerekir. (Grossberg,
1987, ss. 178-180, 184) Bu donemden sonraki miizik ve iletisim ¢alismalarmin da benzer
minvalde ilerledigi goriilmektedir.

2.1.6. Muzik-Medya-Kultur

Popiiler miizigin bir iletisim bi¢imi olmasinin disinda, belli basli kitle iletisim
araglarinda nasil sunuldugu ile mizik ve medya iligkisi de 6nemlidir. Marion Leonard,
muzisyenlerin kamusal ve artistik persona’larmin kurulmasinda yazili medyanin roliine 6nem
verir. Miizik basininin yeni alblimlerin piyasaya sunulmasi ile miizisyenlerin promosyonunda
merkezi bir rolii vardir. “Esik bekgileri” olarak kabul edilen miizik yazarlarinin ilgi ¢eken yeni
albimler hakkindaki yorumlari, miizik endiistrisiyle mesafesi agisindan énemlidir. Zira miizik
yazarlari, popiiler miizik hakkinda basitce bilgi vermenin 6tesinde hayali okuyuculara ideolojik
tutumlar sunar. Buna gore erkek ve kadin miizisyenlerin ¢alismalariyla karakterleri
yansitilirken bazi arketipler kullanilir. Miizisyenlerin toplumsal imajlar1 cinsiyet¢i bicimde ele
aliarak maskulen kiiltiir -genelde- farkl1 bicimlerde yeniden iiretilir. Ozellikle rock miizikteki
maskulen mitoloji ve cinsiyet¢i toplumsal séylem, muzik yazarlar tarafindan desteklenir.
(Leonard, 2007, ss. 65-68)

Pop sarkilarinin ticari basariya ulasmak i¢in toplumu yakalayabilmesi ve bir bigimde

miizisyenle halk arasinda iletisim kurmasi gerekir. Hennion’a gore toplumun bilinmeyen
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yonleri de miizik aracilifiyla agiga cikartilabilir. Kamunun reaksiyonu g6z Onilinde
bulundurularak onlar1 hosnut edecek sarkilar, profesyonel bir ekip tarafindan hazirlanir. Pop
sarkilarinda bu etkilesimi yakalamak i¢in bazi unsurlar 6nemlidir: Sarkilarin sunumu igin
miizik, lirik (sarki sozii), karakter ve harmanlama, gerekli olan ham materyallerdir. Belli sarki
formlarina uygun bi¢cimde miizigin diizenlenisi ve kompozisyonla anlamlar yaratilir. Sarki
sOzlerinde hikayeler, bazi anahtar ve tanidik sozciiklerle dinleyicinin duygularma uygun
bicimde anlatilir. Sarkiciyr sarkinin bir pargasi yapan bir karakter yaratilir ki sarkici ana
karakter gibidir. Bu unsurlar dinleyiciye ulasacak ve basarili olacak bicimde harmanlanir.
Mizik yaratilirken pop miizigin yapisina uygun melodi, ritim ve orkestra destegi kullanilir.
(Hennion, 1990, ss. 187-189, 191-194, 202)

Miizik endiistrisinin isleyisinde miizisyenlerin popiiler olmasi ve plak sirketlerinin
destegini almasi i¢in yazili olmayan kurallar1 vardir. James Lull’un dikkat cektigi iizere
miizisyenlerin, “Top 40 (en iyi 40) gibi giincel “hit”ler (en ¢ok begenilen, dinlenilen) arasina
girmesi ya da “crossover’® formatinda radyoda caliabilmesi igin belirli oranda basarili olmasi
gerekir. (Lull, 1987a, s. 13) Bir miizigin popiiler olmasi i¢in endiistride yaygin olarak kullanilan
bazi yontemler vardir: Lull, popiiler miizikte bu miizigin ayirt edilmesini saglayan ve
tekrarlardan olusan “gengel” (hook) unsurlarin kullanildigini, popiiler miizikler tekrar
calindikg¢a topluma belirli miiziksel ve sozsel fragmanlar gonderdigini ifade eder. (1987a, s. 14)
Bu tespit, popliler miizigin islevi agisindan oOnemlidir. Ayhan Erol da farkli miizik
geleneklerinde bulunan “tekrar” unsurunun popiiler miizigin uygulamadaki iletisim sorunlarini
¢ozmeye yardimci olmasinin diginda, hem kayitlarda hem de canli icralarda tekrarlanan (bis)
sarkilarin, seslendirici ile izlerkitle arasindaki iletisimi giiglendirip aidiyeti hizlandirdigini ve
haz verdigini imlemistir. (Erol, 2009, ss. 118-120, 127)

Lull, genelde kurumsal giici temsil edip destekleyen ana medyanin altkdiltiir
topluluklarmin da iletisim kurmasini kolaylastirdiina, baz1 popiiler sanatgilarin altkiiltiirel
s0zcli olduguna ve yeni medyanin gencler i¢in dnemli bir kisisel iletisim kaynagi haline
geldigine dikkat ¢eker. Bunda “baby-boom™ (bebek patlamasi) kusaginin tiiketime katilmasiyla
altkiiltiir pazarinin genislemesinin etkisi vardir. (Lull, 1987a, s. 18, 19) Bu tespit, 1960’lar ve
1970’lerin zamanla popiilerlesen hippi kiiltiirleri diisiintilerek yapilsa da altkiiltlir gruplarinin
miizik ve ana medya araciligiyla iletisim kurmasi acisindan 6nemlidir. Dahasi, Lull’un da isaret
ettigi gibi anaakim kiiltiir ve altkiiltiiriin sosyal etkileri ile anaakim medya ve alternatif medya
arasmdaki kontrast ¢ok keskin degildir. izlerkitlenin ¢ogu iiyesi birbirinden etkilenmektedir.

(Lull, 19874, s. 25)

8 “Crossover” teriminin tam karsiligi Tiirkgede yoktur. Farkli tipte dinleyicilere hitap eden ve farkli tiirleri bir
araya getiren miizikal ¢aligmalar i¢in kullanilmaktadir. (Crossover music, en.wikipedia.org)
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Bu c¢alismada popiiler miizik incelenmekle birlikte altkiiltiir gruplarinin muzik
tiketimi de onemlidir. Nitekim Storey, altkultlr icin muzik tlketiminin, toplumun diger
tiyelerinden kendini ayirip kimligini gergeklestirebildigi ve diinyada var olabildigi 6nemli
araglardan biri oldugunu ifade etmistir. (Storey, 2000, s. 122) Buna karsin altkiltire ait olarak
degerlendirilen baz1 mizik tlrleri ve miizisyenler de rock miizik 6rneginde oldugu gibi zaman
icinde medyanin ve kiiltiiriin merkezine dogru ilerlemistir.

2.1.7. Muzik-Kaynaklar-Belirleyiciler

Baz1 teorisyenler, dinleyicilerin miizikal tercihlerinin agiklanmasinda sosyal yapi
unsurunu yeterli bulmayarak begeni kiiltiiriine dikkat ¢ekerler. Simon Frith; kamusal ya da 6zel
miizigin artik mekanik olarak iiretildigini, bu miizigin yeniden iiretildigini, endustriyel strecle
“bize” ulastigin1 ve karmasik bir para kazanma sistemine bagli oldugunu ifade etmistir. Cok
uluslu eglence sirketlerinin yiikselisiyle her eve ulasabilen yeni bir global pop begenisi, bdylece
etkin bigimde manipiile edilmistir. (Frith, 1987, s. 53, 54)

Begeni kiiltiirii, toplumdaki sosyal siniflarin katmanlarina paralel olan kilturel
katmanlar dizisiyle ilgilidir. (Lewis, 1987, s. 202) Farkli begenilere hitap eden tiirler,
miizisyenler ve sarkilar i¢in miizik endiistrisinde yukarida bahsi gegen “crossover” terimi
kullanilmaktadir. (Lull, 1987b, s. 159, 160) “Crossover” ozellikler gosteren sarkilar ya da
miizisyenler, birbirinden farkli 6zelliklere sahip dinleyiciler tarafindan begenildigi i¢in miizik
endiistrisinde ticari olarak da verimlidir. Boyle miizik eserleri ve sanatgilar birden fazla muzik
listesine girebilir ve “diinya miizigi”, “bagimsiz”, “pop” ve “rock” gibi farkl listelerde ayni
anda yer alabilir. Ornegin Tarkan, 1998’de Universal Music Group biinyesine katilinca cesitli
iilkelerde yayimlayabildigi toplama bir albiim yapmustir. Bu albiimdeki “Simarik” parcasi, 1999
yilinda World Music Awards’ta (Diinya Miizik Odulleri), Best Selling Turkish Artist (En Cok
Satan Tiirk Sanatg¢1) ddiiliiniin yam sira, Fransa’da en ¢ok satan pop tekli® dalinda da 6dil
almustir. (Tarkan Tevetoglu, www.milliyet.com.tr)

Frith’in de altin1 ¢izdigi gibi “pop bir tiiketim kiiltliriidiir” ve pop elestirmenlerinin
aracilik yaptig1 “tlketim ideolojik bir eylemdir”. Tiketiciler ise edilgen degildir ve tiiketim
strecinde kendilerini 6deme yaparak ortaya koyar. Medya da popiiler kiiltiirii sekillendirir,
yapisini ve giiclinii etkiler. Popiiler kiiltiir, Amerikan kultlr sermayesinin kontrolundedir ve bu
sermaye tiim diinyadaki kiiltiirel yapiy1 sekillendirmektedir. (Frith, 2000, s. 12, 19) Popdler
kiiltir ve kiiltiir endiistrisi arasindaki iliski hakkinda John Fiske, populer kulttrin kaltar

endustrisi tarafindan tiretilmedigini ve halkin olusturdugu kiiltiirel 6gelerin, endistri tarafindan

9 Single.
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kullanilarak “giindelik yasam ile kiiltiir endistrilerinin arasindaki ortak kesimde” popdler
kalturian olusturuldugunu savunur. (Fiske, 2012, ss. 35-38)

Baudrillard, televizyon ve radyodan yola ¢ikarak kitle iletisim araglarinin birbirinin
icerigi haline geldigini ve bunun da “tiikketim toplumunun totaliter iletisi” oldugunu ifade
etmistir. (Baudrillard, 2013, s. 142) Kitle iletisim araglari, tiiketimin yayginlagsmasini saglarken
popiiler kiiltiir ve popiiler miizik de tiiketim kiiltiirii i¢cinde aragsallasir. Buna mukabil popu ve
popduler iiriinleri, yiikksek sanattan tamamen farkli bicimde konumlandirmak dogru bir yaklagim
olmayabilir. Popiiler kiiltiirii elit kiiltiirden ayr1 diisiinmeyen Craig McGregor, popiiler kiiltiire
bu yonde yaklasarak ¢agdas popiiler kiiltiirde kaliteyle popiilerlik arasinda bir baglant1 goriir ve
Beatles ile Bob Dylan gibi isimleri popiiler olduklart kadar kaliteli sarkilar yapan sanatgilar
olarak niteler. Poptiler sanat ve populer mizik de yiiksek sanattan ortaya ¢ikmistir. McGregor’a
gore kisinin kendisinin {irettigi miizikle, mevcut kiiltiire kars1 ¢ikan bir popiiler miizik de
yapilabilir. Aralarinda rock miizigin de bulundugu ¢agdas popiiler miizik tiirlerinin kokeni
aslinda Afro-Amerikan kiiltiiriidiir. Endistride yeni sekil kazanan tiirler, Amerikan Kkitle
iletisim araglariyla diinyay1 hegemonyasi altina almistir. (McGregor, 2000, ss. 28, 29, 33, 41,
43, 50-52) Miizigin Amerikan hegemonyasiyla diinyada biiriindiigli yeni form, Tiirk miizigini
etkilemis, populer yeni turlerden bazilar1 Tiirkiye’de de popiilerlik kazanmistir. Bu ¢alismada
Bat1 miizigine ve miizik endiistrisine yer verilmesinin nedeni de popiiler miizigin 6zellikle
yirminci yiizyilin basindan itibaren belli kaliplara biiriinmesi ve Amerikan miizik endstrisinin
bu olusuma etkisidir.

Popller mizik ve sanat miizigi arasindaki farklar da tartisilabilecek bir konudur.
Attali, sanat miiziginin daha soyut, bilimsel, evrensel ve tesadufi olarak kabul edilmekle birlikte
popiiler miizik gibi “tekrar” olgusunu barindirdigini, her ikinin de evrenselligi hedefledigini
belirtmistir. insanlarm toplum igindeki paylasimi azalip bireysellik 6n plana ¢iksa da pargalar
birbirine benzedikce ve tekrar ettikce insanlara yalniz olmadigi mesaji iletilmektedir. (Attali,
2014, s. 136, 137)

Pop miizik s6z konusu oldugunda, alici genglerin 6nemli bir fan (hayran) kitlesi oldugu
gozden kacirilmamalidir. Yazili ve gorsel tiim sunumlariyla pop miizik kiiltiirii, John Storey’e
gore “gencler i¢in ortak bir kimlik olugturmada etkilidir”. Gengler, bu kiiltiiriin yarattig1 kolektif
ifadelerle kendilerini 6zdeslestirirler. (Storey, 2000, s. 119, 120) Ge¢gmis donemlerde de geng
gruplarin iletisim aktivitelerinde miizigin 6nemli bir rolli vardir. Popiiler miizigin toplumdaki
yeri incelendiginde miizigin en yaygin kullaniminin “eglence” amacli oldugu saptansa da
popiiler miizik, hem bir iletisim formudur hem de kiiltiiriin sembolik alanmidir. (Lull, 1987b, s.

165, 171)
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Populer kiltirden beslenen sanatsal alanlar i¢in hayranlar, endiistrinin var olmasi ve
varliginin devam edebilmesi i¢in gereklidir. John Fiske, hayranlari, “asiriya kagan okurlar” diye
niteler ve diger okurlardan ayiran etkinliklerin “begeni” ile “kiiltiir” olduguna deginir. Ayrica
Fiske; hayranlari, posterler, sag modelleri, giyim tarzi1 ve makyaj gibi kendi metinlerini
yarattiklar1 i¢in tretken diye betimler. (Fiske, 2012, s. 179, 180) Henry Jenkins, medya
izleyicilerinin en aktif kesimi olan hayranlarin, yeni medya teknolojilerinin ilk uyarlayicisi
oldugunu ve medyadaki yeni kiiltlirel formlara ilham verdigini imler. Bunun yaninda degisen
teknolojiyle birlikte hayran kiiltiiriniin goriiniirliigii de degismistir. (Jenkins, 2016, s. 200)
Hayranlarin yeni medya teknolojilerini kullanim sekli aidiyetle de ilintilidir. Attali’nin de
vurguladig1 gibi, miizigin internetten elde edilmeye baslamasiyla birlikte dinleyicilerde sanal
platformdaki bir gruba veya topluluga ait olma hissi dogmustur. (Attali, 2014, s. 160)
Hayranlarin 6zellikle internetin getirdigi olanaklarla tiiketim siirecine daha aktif olarak katilimi,
hatta bu siirece yon vermeye baslamasi, miizik endiistrisinin igleyisini etkilemistir.

2.1.8. Teknolojinin Iletisim Yapisim Etkilemesi

Jenkins’e gore medyada yakin zamanda yasanan degisimle birlikte siradan insanlar
kiiltiire yeniden “aktif” bicimde katilmistir. Boylece daha dnceki yiizyillarda etkili olan halk
kiiltiirii gelenegindeki gibi halkin katilim1 genisleyerek tabani da hareketlendirmistir. Internetin
sagladig1 medya igerigiyle iliski kurmaya tireticilerin beklemedikleri bigimde tiiketici katilimi1
olmustur. Temelde medya pazari, aktif ve sadik miisterilerine bagimli oldugu i¢in hayranlarin
hareketlerini kontrol etmeye ¢alisir ¢linkii Napster gibi dosya paylasim siteleriyle artan tiiketici
giiclinii sinirlamak ister. (Jenkins, 2016, ss. 201-203) Aslinda son zamanlarda dinleyicilerin
hareketleri, algoritmalar ve editorler gibi unsurlar araciligiyla yonlendirildigi i¢in bu gii¢ belli
oranda smirlanmastir.

Jenkins, dijital ¢agin etkisiyle ticari kiiltlirlin degistigini diistinmektedir. Halk
kiiltiirine ait kiiltiirel iiretim, gelenekler cergevesinde sekillenmistir ve kitleleri etkileyecek
denli yaygin degildir. On dokuzuncu yiizyilin sonundan itibaren biiyiiyen ekonomi, ticarilesmis
yeni eglence bi¢imleri ve sanatlar yaratmistir. Biiylik yatirimlar ve triinlerin yaygin bicimde
satigin1 yapabilmek icin kitlesel izleyiciye ihtiya¢ duyularak kitle kiiltiirii tesvik edilmistir. Halk
kiiltiiriinde yasamaya devam eden unsurlar, endiistrinin ekonomik varligini etkilemedigi siirece
tehlikesiz goriilmiistiir ancak Napster kusagi ve yeni hayran Kitlesi, endustriyi hukuksal
onlemler almaya sevk etmistir. (Jenkins, 2016, ss. 204-209) Hayranlar ve diger kullanicilarin
dijital platformlardaki yeni tiiketim aligkanliklari, miizik endiistrisinin sirketlerin karim
gozetecek politikalar tiretmesine yol agmistir. Miizik endiistrisi, dijital alanda goriiniir ve

goriinmez uygulamalarla ticari varligint devam ettirmistir.
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Miizisyenler sadece sarkilar araciligiyla degil, persona’larindaki farkli unsurlarla da
medyanin bir pargasi olabilirler. Dougless Kellner; medya kiiltiiriiniin eglence sekillerini igeren
programlarin giderek popiilerlestigini, yeni multimedya (¢oklu ortam) araclarinin medya
kiltiirtiniin  “gosteri” 6zelligini belirginlestigini ve hayatin her alanim1 kapsayan medya
gosterilerinin, glinlimiiz toplumunda medya kiiltiiriniin fenomenleri oldugunu savunmaktadir.
Miizisyenlerin de aralarinda oldugu iinlii kimseler de medya gosterisi icinde {retilip
kullanilmaktadir. (Kellner, 2013, ss. 19-21, 25, 37) Sonugta sadece miizisyenler degil, popiiler
miizik de eglence odakli medya gosterisinin 6nemli bir dislisine doniismiistiir.

2.2. Muzikte Anlam Uretimi

Miizik eserlerinde anlamin nasil olusturuldugu sorusuna koseleri belirgin bir yanit
vermek pek miimkiin degildir. John Storey de popiiler kiiltiir ile anlam iligkisine benzer bigimde
yaklasir. Storey, popiiler kiiltiirii degerlendirirken anlamin toplumsal bir iiretim olduguna ve
degisken olabilecegine deginir. (Storey, 2000, s. 12)

Populer miizikte anlam yaratilirken s6zler 6nemli bir yer tutabilir ancak miizik alaninin
endistriyel ve sanatsal dinamikleri de dnemlidir. Nitekim John Storey, bir sarkinin anlaminin
sadece sozlere indirgenemeyecegini ve sarkicilarin performansinin da anlama etki edecegini
belirtir. Bu durum, “icra etme ile mesaj arasindaki ayrim™1 gosterir. (Storey, 2000, s. 126, 128)
Bazi sarkilarin farkli cover’larmin (yorum) toplumdaki etkisinin icra eden mizisyenin
performansina gore degismesi, bu yaklagima bir 6rnektir. Miizisyenin sahip oldugu yeteneklere,
icra stirecine dahil olan ekibin yaraticiligina gore sarkilarin alimlanigi degisebilir. Miizisyenin
persona’sini olusturan renkler, sarkinin sunumu ve yarattig1 anlam da bu algiy etkiler.

Miizikte anlam kavrami ¢Oziimlenmeye calisilirken farkli  disiplinlerin
dinamiklerinden, terimlerinden ve kuramlarindan faydalanilabilir. Popiiler miizigin hem
sanatsal yapist hem de endiistrinin olusturdugu sistem nedeniyle anlam orgiisii, farkl
yontemlerle ¢dzimlenebilir.

2.2.1. Yananlam

“Auteur” kurami ve kavrami, eserleri tslup o6zelliklerinin belirgin izlerini tasiyan,
ustaliklartyla 6ne ¢ikan yaraticilar (yazar, yonetmen, besteci, vb.) igin ilk 6nce sinemada, sonra
edebiyatta kullanilmaya baslamistir. Ayhan Erol, popiiler miizik parcalarinda anlamin
uretilmesinde besteci, s6z yazari, miizisyen, aranjor, tonmayster (tonmeister) ve digerlerini
iceren kolektif 6znenin belirgin bir etkisinin olup olmadigini {iretim kosullarina dikkat ¢ekerek
tartigir. Popiiler miizik pargasinin metin, dinleyicinin de okuyucu olarak degerlendirildigi bu
yaklagimda dinleyici ve eser, “baglam” {izerinden ele alinarak popiiler miizikte anlam
belirlenirken toplumsal baglamin 6ne c¢iktig1 ileri siiriiliir. Teknolojik gelismelerin ve

izlerkitlenin de etkisiyle popiiler miizik parcalarinin tek besteciyle olusturulmasi miimkiin
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degildir. Erol’a gore popiiler miizikte anlam etkin siiregte iiretilir. Miizigi yapanla algilayan
arasindaki iletisim siirecinde olusan anlam, yaratici ve kullanict agisindan farkliliklar igerebilir.
Popiiler miizik, miizik endiistrisi ve kitle medyasiyla etkilesimdedir. Endiistriyel donemden
once ise kitleler sayesinde begenilip anlam kazanmustir. (Erol, 2015, ss. 174-176; Erol, 2009, s.
171, 185)

Bu calismada daha oOnce ele alindigi gibi miizikte anlam tizerinde duran bazi
arastirmacilar, anlamin simgelerle olusturuldugunu belirtmistir. Popiiler miizikte anlamin
simgesel bir yonii vardir ve dinleyici bunu iiretir. Miizik dinleme se¢iminde simgesel anlamin
kiltiirel aidiyetle bagi etkili olabilir. Simgelerin varligi ve muglakli§i, yorumcu, yaratici ve
dinleyicinin “tanimazlik” unsurunu kullanarak sarkiy1 farkli yorumlamasini da saglayabilir.
Dili bilinmeyen toplumlarin pargalarini, sarki sézlerini anlamadan miizikal hazla dinlemek de
tanimazliga uyar. Popiiler miizikte “yananlam” da anlam 6znellestiginde ve dinleyici sarkiy1
yorumladiginda olusur. Bunun yaninda miizigin is diinyasi, reklamcilik, politika ve benzeri
alanlarda ya da bir ideolojiyi yaymak gibi belli amaglarla kullanilabilmesi de “pragmatik”
yonunu gosterir. (Erol, 2009, ss. 171-180, 188) Ayrica Stuart Hall’iin anlamin toplumsal bir
pratik oldugu sdyleminden yola ¢ikan Erol, popiiler miizigin iiretim siirecinde yer alan kisilere
ve bu kisilerin se¢imlerine ragmen, popiiler begenilere gore olusturulan miizigin toplumda
istenilen karsilig1 alamayabilecegini ¢linkii popiiler miizikte anlamin dinleyicinin kullanisinda
olustugunu belirtir. (Erol, 2009, ss. 198-203)

Miizikte anlamin olusumuyla ilgili bu yorumun eksik yonleri olabilir. Yananlam,
katmanli bir yapiya sahiptir ve sozciiklerin kendi i¢indeki anlam olasiliklar1 nedeniyle sadece
izlerkitlenin goriisleri dogrultusunda sekillenmeyebilir. Erkman, birer gosterge olan
sOzciiklerin yananlamlarinin diizanlamindan tamamen kopuk olmadigini, sézciikler tek basina
ele alindiginda, mevcut anlam kiimesindeki bazilar1 ortiik olan “anlambirimcik”lerden se¢im
yapilarak gonderme yapildigini dile getirir. Yananlamlar da deyim, atasozleri ve alisagelmis
kullanimlardaki gibi kaliplasmis veya imgelerin 6ne ¢iktig1 siir gibi edebi tiirlerde bireysel
olabilir. Yananlamin olusmasi i¢in baglamdaki ipuglart bilinmelidir. Sozcuklerin
yananlamlarinin diginda bir metnin tamami da yananlam kat1 olabilir. (Erkman, 2005, ss. 120-
128)

Yananlam ve miizik iligkisi Tirk popliler miiziginde bestelenmis bir siirle
aciklanabilir: Ahmet Kaya, Attild {lhan’a ait olan “Mahur Beste” siirini “Mahur” olarak
bestelemis ve Tedirgin (1993) albiimiinde seslendirmistir. Attila ilhan, bu siiri 1972 yilinda
idam edilen Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Arslan icin yazmstir. Siirde gegen “O
mahur beste ¢alar Miijgan’la ben aglasiriz” dizesindeki Miijgan, bir kadin ismi olmakla birlikte
“miijgan” sozclgi, Farscada “kirpik” anlamina da gelir. Divan siirinde sairler, sevgiliyi
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betimlerken ok gibi kirpiklerden sik¢a bahsedip miijgan sozciigiinii kullanmiglardir. Attila
[lhan, “Miijgan” sozciigiinii kullandiginda ilk bakista (sézciigiin diizanlaminda), Miijgan adl
bir kadinla agliyor gibi bir anlam ortaya ¢ikar. Ancak ilhan, Miijgan sézciigiinii bir kadim ad1
olarak degil, kirpik anlaminda kullandigini ve bu siiri 12 Mart Ihtilali’nden sonra idam edilen
gencler i¢in yazdigim agiklamistir. Ahmet Kaya da siirin ve s6zciigiin bu anlamini besteyi
yaptiktan sonra Ogrendigini ifade etmistir. (aktaran Diindar, 15 Kasim 2005,
www.milliyet.com.tr) Goriildiigii gibi “miijgan” sozciigl, siirdeki baglaminda aglamayi
perginlestiren, hiiznii ve kahr1 gosteren bir yananlamla “kirpik” olarak kullanilmistir. ilhan,
siirini yananlam katlariyla kurmus ve politik bir olay1 ortiik bigimde anlatmistir. Ahmet Kaya
ise siiri, gercek anlamindan bagimsiz bicimde once kendi algisina goére yorumlamistir.
Okuyucularin tutumu bir kenara, dinleyicilerin Ahmet Kaya’nin bestesinden yola ¢ikarak
anlamlar olusturmasi daha olasidir. Ahmet Kaya’nin sarkisinin klibinde de Miijgan oldugu
varsayilabilecek bir kadin rol almakta ve hapishane sahnesinde siirde bahsi gegen gencleri
animsatan birtakim gen¢ erkek oyuncular da bulunmaktadir. Siirdeki edebi ve siyasi
gondermeleri fark edemeyen dinleyici, sarkiy1 farkli yananlamlar boyutunda algilayabilir.
Dahas1 Ahmet Kaya’nin politik kimligi de sarkinin nasil algilandigini etkilemektedir. Bu
durum, Erol’un bahsettigi “tanimazIlik” unsuruna 6rnek gdosterilebilir. Bunun yaninda “mahur”,
Tiirk musikisinde bir makamdir. Ahmet Hamdi Tanpimnar’in da musiki seven bir karakteri
anlatt1g1, ilk defa 1944°te tefrika olarak yayimlanan Mahur Beste (1975) adl1 bir roman1 vardir.
Attila ilhan agiklamasa da “mahur” sdzciigiinii hem makam olarak kullanmis hem de
Tanpinar’dan ilham almis olabilir.

2.2.2. Metinlerarasihik

Ayhan Erol, endistriyel tretime dayanan sarki formatini endiistrinin ké&r getirecek
sekilde kullandigin1 ve popiiler miizikte sarkilarin cogunlukla s6zlerden olustugunu imler. Sarki
sOzleri de tiretim ve tiiketim asamalarinda iletisim iglevi goriir ve kodagimini kolaylastirir.
Miizikte sarki sOzleri ritim ve ezgi araciligiyla iletilir. Boylelikle dinleyiciler, s6zler araciligiyla
miizik ve miizisyenle 6zel anlamlar igeren kisisel baglar kurabilir. (Erol, 2015, s. 178, 179)
Buna ek olarak Erol, sarki sozlerinin anlamlarinda degisiklik olabilecegini, sarki sozlerinde
kastedilenle kisisel veya kolektif deneyime bagli anlamin farklilasabilecegini, popiiler
miizikteki sarki s6zlerinin yarattig1 cagrisimlarin “metinlerarasilik”la agiklanabilecegini, miizik
ile sarki sozleri arasindaki iliskinin karmasik oldugunu ve miizikle metnin eszamanl
degerlendirilebilecegini de ifade etmistir. (2015, s. 182, 183) Hennion ise sarki sdzlerinin
yaratiminda 0ykii, sozctikler, stil ve nazim sanatina vurgu yaparak pop miizikte dykiilerin tiire
uygun bi¢cimde ve tanidik mitlerle karakterize edildigini, s6zlerin yaziminda segilen sézciiklerin

hem basit, dolaysiz, tanidik, agik bicimde yazilmis olmasi hem de klise, ¢ok belirgin bir
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yananlami veya tek anlamli olmamasi ve donemi yansitmasi gerektigini diisiinmektedir.
Sozciiklerin anlami, metinden ¢ok toplumsal baglama dayanir ve sozler gibi sarkinin stili de
dolaysiz ifadelerle anlasilabilir. Bu stilin de miizik ve ana karakterle uygunlugu onemlidir.
(Hennion, 1990, ss. 194-198)

“Metinlerarasilik”, edebiyatta o6zellikle postmodern olarak tanimlanan romanlarda
kullanilan bir tekniktir. Buna gore yazar, daha 6nce yazilmis ya da olusturulmus metinlerle agik
yahut oOrtiik baglantilar kurarak bu metinlere gonderme yapar. Metin kavrami ise sadece
edebiyat eserleri i¢in degil, anlamli bir biitiin olusturan, bildirisim amac1 tagiyan her ileti ve
iletisime yarayan her sey icin kullanilir. (Erkman, 2010, s. 29, 30) Dolayisiyla her sarki bir
metindir. Hatta miizisyenin de imaji, sarkilari, ekstra-miizikal anlatilari, sahne performansi ve
dinleyicileriyle iligkisinin bir biitiin olarak izlerkitleye mesaj gonderdigi ve persona olarak bir
anlam ifade ettigi diisiiniiliirse birer metin oldugu iddia edilebilir. Postmodern yazarlar,
metinlerarasiligi zaman zaman kurmacaya ait bir oyun unsuru olarak pastis ve ironi gibi
yontemlerle birlikte kullanir. Bu durumda sarkilardaki anlam oriintiilerini ve devinimleri,
edebiyattaki metinlerarasilik kavramiyla agiklamak her zaman miimkiin olmayabilir. Bir
sarkinin metinleraras1 baglaminin olmasi i¢in bir metin olarak sarki sozlerinde kendinden
onceki metinlere gonderme yapmasi gerekir. Dinleyicinin sarki sozlerini miizisyenin, s6z
yazarinin ya da sarkiy1 yaratan ekibin diisiindiigiinden farkli bicimde algilamasi, daha ziyade
kendi yasam deneyimleri, birikimleri ve imgeleri alimlamasiyla ilintilidir.

Muzikte metinlerarasiligi ¢esitli 6rnekler tizerinden agiklamak miimkiindiir: Amerikali
funk rock grubu Red Hot Chili Peppers'm 2006 tarihli Stadium Arcadium albiiminde yer alan
“Dani California” sarkisina ¢ekilen klibin metinleraras1 6zellik tasidig1 sdylenebilir. Sarkinin
sOzlerini solist Anthony Kiedis yazmistir. Kiedis; hayatindaki kadinlar1 temsil eden, geng yasta
Kaliforniya’da 6len Dani adli fakir bir kadin1 anlatsa da (Dani California, en.wikipedia.org)
Klipte grup elemanlar1 Elvis Presley, The Beatles, Jimi Hendrix, David Bowie ve Nirvana gibi
rock tarihindeki yildizlarin sahnedeki imajlarini taklit eder. Bu sunumuyla klibin metinlerarasi
baglar kurdugu, dinleyicinin sarkiy1 algilayisinin da klipteki gorsel unsurlara gore sekillenecegi
sOylenebilir. Bahsi gecen isimler hakkinda 6n bilgiye sahip olan dinleyici, klibi yorumlayip
metinleraras1 baglantilar1 kurabilir.

Tiirk rock gruplarindan Duman da Eski Kopriiniin Altinda (1999) alblimiinde yer alan
“Yalnizlik Paylasilmaz” adli sarkinin sozlerinde metinlerarasi bir géndermeyle Ozdemir
Asaf’in “Yalnizlik Paylasilmaz” siirine atifta bulunur. Dinleyici, Ozdemir Asaf’in bu siiri
hakkinda bilgiye sahipse gondermeyi fark edebilir. Bununla beraber dinleyici siiri bilmiyorsa

dahi sarkinin s6zlerini ve miizigini, grubun olusturdugu anlami1 kendi bilinciyle birlestirerek de
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yorumlayabilir. Daha 6nce s6z edilen “Mahur” sarkisi ve “Mahur Beste” siiri de metinlerarasi
unsurlar tagir.

Popiiler kiiltiirde metinlerarasiliga deginen John Fiske, populer kiltir metinlerinin
eksik ve tiiketilmek i¢in {iretilen birer nesne olduguna dikkat ¢eker. (Fiske, 2012, s. 152, 153,
156) Miizisyen Madonna da bir metin olarak farkli toplumsal gruplar i¢in degisik islevler
gorebilir (haz nesnesi, 6zgurlik ve gu¢ sembolii, ataerkil degerlerin yeniden sunumu, vb.) ve
diger popiiler metinler gibi celiskiler barindirir. Bunun yaninda Fiske, Madonna’y1 tek basina
bir metin olarak nitelendirmez. Popiiler kiiltiiriin metinleraras1 dolasimina uygun bi¢imde ti¢
farkli metin tipine ayirir: Madonna’nin kendisi 6zgiin ve birincil metindir. Madonna’ya
dogrudan gonderme yapan reklamlar, haberler ve elestiriler ikincil metinlerdir. Madonna’yla
ilgili giindelik yasamda islenen sohbetler, giyim tarzina ya da hareketlerine dykiinme ise
ucunclil metinlerdir. Bu nedenle Fiske, Madonna’y1r “kendi anlamlarinin ve hazlarinin
metinlerarast dolasimi” olarak goérmektedir. (2012, ss. 153-155) Fiske, hayranlarin
tiretkenliginin 6zglin metni genisletebilecegini ya da yeniden iiretebilecegini iddia eder.
Hayranlart da Madonna’nin sarki soyleyisini taklit ettikleri yarigsmalara katilir. Bu yarigsmalar
ve Madonna’nin goriiniisiinii taklit eden miizik videolarinin kopyalariyla kendilerini yeniden
uretirler. (Fiske, 2012, s. 181, 182)

Popiiler miizik calismalarina farkli yonleriyle essiz bir kaynak olan Madonna’nin
“Hung Up” adli sarkist da metinlerarast Orneklerden biri olarak degerlendirilebilir.
Madonna’nin sézlerini yazdig1 “Hung Up” sarkist; 2005 yilinda ¢ikardigi ve yapimceisi oldugu,
1970’lerin disko, 1980’lerin elektro-pop ve 2000°1i yillarin kuliip (club) miiziginden cesitli
ogeleri birlestirdigi Confessions on a Dance Floor adli onuncu stiidyo albiimiinde yer
almaktadir. “Hung Up” parcasinda Madonna, Abba’nin 1979°da ¢ok popiiler olan “Gimme,
Gimme, Gimme” isimli teklisinden bir “sample” (6rnek) kullanmistir. Madonna, kendi yazdigi
bir mektupla “sample” kullanmak i¢in Abba’dan izin almayi basarmistir. Bu “sample”mn
disinda, “Hung Up” sarkisinin ayn1 zamanda pop miizikteki tanidik “cengel”leri igerdigi de
soylenmektedir. (Hastings, 16.09.2005, www.telegraph.co.uk; Hung Up, en.wikipedia.org)®
“Hung Up” sarkisinda kullanilan bu “sample” yani 6rnek, “Gimme, Gimme, Gimme” pargasi
dinlendiginde agik¢a duyulmaktadir. Madonna’nin kitlelerin asina oldugu ¢engelleri ve bir
donem oldukca popiiler olan bir sarkidan “6rnek” kullanmasi, popiiler miizikteki ticari
tekniklerden biri oldugu kadar metinlerarast da bir modeldir. Bu sayede 1970’ler ve 1980’ler

pop miizigine hakim olan unsurla, sarkinin enerjik bir dans parcasi oldugunu, alblimiin

10 Bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle yayginlagan “sample” kullaniminin etkisine daha sonra deginilecektir.
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iceriginde bu donemin ruhunun yansitildigini ve gegmisteki anlamlarii yiiklenerek yeni bir
forma dontistliigiinii gosterir.

Popiiler metinler toplumsal diizeni belli 6l¢iide degistirmeye tesvik edecek yapida
olabilir ama bu durum, populer kultliriin egemen yapilar iginde bigimlendigi igin kokten bir
degisim ya da kars1 ¢ikis degildir. Fiske, popiiler metinlerin hem metin hem de okur merkezli
yordamlarla uyumlu oldugunu diistinmektedir. Popiiler metinler, okurlarin sesi oldugu kadar,
onlarin toplumsal konumlariyla ilintili ve okuyucu katilimina uygun olmalidir. Madonna da
ataerkil toplumsal diizendeki hayranlariyla farkli kesimdeki hayranlarina farkli anlamlar
aktarir. (Fiske, 2012, s. 164, 179)

2.2.3. Alimlama

Muzikte alimlamay1 “sanat yapiti ile yapita yonelen kisi” arasindaki iligki tizerinden
degerlendiren Ozkan Manav, bu iligkinin ii¢ asamadan olustugunu belirtir: Ik asamada yapitin
genel Ozellikleri algilanir, ikinci asamada diisiinsel ve duygusal olarak yapit anlamlandirilir
yani alimlanir. Son agsamada ise izleyici veya sanatci, alimladig1 6gelerden yeni fikirler lireterek
yapit1 yorumlar. Manav, miizigin izleyiciyle iliskisi genellikle “yorumcu” araciligiyla oldugu
icin bu durumun, alimlamanin alimlamasi oldugunu diistinmektedir. (Manav ve Nemutlu, 2011,
s. 20)

Sarki sozlerini yorumlarken dinleyicinin bu soézleri nasil alimladigi, edebiyat
kuramlarindan biri olan “alimlama estetigi”ni akla getirir: Hans Robert Jauss ve Wolfgang Iser
tarafindan olusturulan alimlama kuramina gore okur, edilgen degildir, eserin anlamina ve
yapitin tarihsel yasamina etkin bigimde katilir. Okurun bir eseri alimlamasi ise “beklenti
ufkuna, yani okurun deneyimlerine ve yapitin tiir, bigim ile bicem gelenegi hakkindaki 6n
bilgilerine baghdir. (Kuran, 1996, ss. 32-35) Okur ve metin arasinda karsilikli bir etkilesim
vardir. Metin, okur tarafindan yorumlanip anlasilabildiginde edebiyat metni olur. (Erkman,
2010, s. 189) Dinleyici / alict merkezli bir bakis acistyla diisliniildiigiinde sarki s6zlerinin
yorumlanma surecine dinleyicilerin aktif bigimde katki saglamasiyla anlamin olustugu fikri,
“alimlama estetigi kurami”na uygun bir yaklasimdir.!* Boylece dinleyici etkin bir konuma

getirilir. Dinleyicinin sarki sozlerini alimlamasi ise edebiyat metinlerinde oldugu gibi “beklenti

1 fletisim kuramlarindan Ingiliz Kiiltiirel Calismalari’nda da kaynagi gostergebilim ve dilbilim olan alimlama
analizi kullanilmistir. Medyadaki kiiltiirel metinlerde anlam ve ideoloji yaratilirken izleyicinin roliiniin oldugu, bu
metinlerin sifrelerini izleyicilerin ¢ézdiigii diisliniilmiistiir. Toplumsal ve kiiltiirel olarak farkli gruplara ait olan
izleyiciler, kod agimin1 da farkli sekilde yorumlar ve katilimcidir. (Yaylagiil, 2010, ss. 133-135) Medyan
Mesajlarinin anlamlandirilma siireci, giinliik yasamda gergeklesir ve okuyucularin ideolojileri ile deneyimlerine
gdre anlam olusur. (Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 353) iletisim kuramlarinda alimlama, medya metinleri iizerine
kuruludur ve izlerkitlenin ideolojik donanimlari 6n plandadir. Bu galisma agisindan miizik metinlerinin
alimlanmasinda ideolojiden ziyade, dinleyicilerin bir biitiin olarak birikimleri énemlidir. Ayni zamanda miizikal
iirlinleri medya metni olarak degerlendirmek de yerinde olmayabilir. Ayrica alimlama g¢aligmalarinin kdkeni
edebiyata dayanmaktadir.

26



ufku”na gore degisip sekillenir. Dinleyicinin miizik tiirli, sarkidaki konu, tema ve imgeler
hakkindaki ©on bilgisi parcayr alimlayisini etkileyecektir. “Alimlama estetii”ne gore
degerlendirildiginde, sarkilardaki anlamin miizisyenle dinleyici arasindaki iletisim siirecinde
ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bunun yaninda bir metin olarak sarkinin kendi 6ziinde tasidigi
anlamlar biitiini unutulmamalidir. Keza dinleyici de sarkida sunulan temel bilesenlerden yola
c¢ikarak sarkiy1 yorumlar.

Mizik ve anlam iliskisinde kamu i¢in miizigin ne anlam ifade ettigi sorusu da
onemlidir. Antoine Hennion; halkin hayal giiciinii, gizli arzularini ve sakli tutkularini tasiyan
anahtar ifadeler, sesler, imgeler, tutumlar, hareketler, isaretler ve infralinguistik (dilbilim alt1)
gibi sosyo-duygusal kategorilerin i¢inde bulundugu toplumsal baglamdan ayrilmayacagini
savunur. Hennion’a goére sa¢ modeli, kiyafet sekli, argo ve motosiklet gibi unsurlar aslinda
miizik i¢in bir anlam tasimaz. Kayit endiistrisi profesyonellerinin yanki bulmasi ve topluma
doniigiiniin olmast i¢in bunlar1 empati yoluyla hissetmesi gerekir. (Hennion, 1990, s. 186)

2.3. Toplum, Miizik ve Kuramsal Yaklasimlar

Mizik, edebiyat, sinema, resim ve heykel gibi birbirinden farkli tiim sanat tiirleri
toplum iginde sekillenir. Toplum ve mizik bir butlindlr ama muzik, i¢erdigi sosyo-kultirel ve
psiko-sosyal anlamlandirmalarin etkisiyle iletisim bicimi olarak farklilagir. (Imik, 2016, s. 24,
29) Ernst Fischer, diger sanat dallariyla karsilastirildiginda en soyut ve bigimsel tiriin mizik
oldugunu ifade eder. Ozle bigim arasinda oldukca belirsiz bir ¢izgi oldugu igin de
toplumbilimsel ag¢idan miizigi incelemek, bu duruma kosut bigimde alan olarak en zorudur.
(Fischer, 1980, s.197, 198) Fisher'e gore bunun nedeni miizigin 6ziiyle ilgilidir ¢link{i miizigin
0zii, edebiyat ya da plastik sanatlardaki kadar net degildir. (s. 200)

Sanat ve toplum arasindaki iligki s6z konusu oldugunda, yiizeysel bir yaklasimla
genelleme yapilan "sanat, toplum i¢indir" ve "sanat, sanat i¢indir" gortisleri de tartigmalidir.
Oysaki biitiin sanat formlari, toplumsal yapinin i¢inde Ortiik veya agik bigimde sekillenir ve
miizik de bunun bir pargasidir. Kurmacanin temel unsurlari olan olay, olay orgiisii, karakterler,
zaman ve mekani igeren roman, oykii ve film gibi tiirlerle toplum arasindaki iligki, bu tiirlerin
muhtevasi geregi daha somut sekilde saptanabilir. Miizik, bu sanat dallarina kiyasla daha soyut
bir turddr ve sosyolojik yansimalarini saptamanin zor oldugu genel kabul gérmektedir. Bununla
birlikte toplumsal olgular ve degisimler, miizigin bi¢im ve igerigine etki ederek miizigi
sekillendirir. Giines Ayas'in da ifade ettigi gibi miizik, toplumun yansimasi olmadan da "bash
basina toplumsal fenomendir" ve besteci, yorumcu ile dinleyici arasinda toplumsal bir sistem
araciligiyla iletisim kurar. (Ayas, 2015, s. 27)

Miizigin toplumla iligkisi hakkinda Jacques Attali sunlar1 ifade etmistir: “ [...] miizik

de insan toplumlarina paralel olarak gelisir. Onlar gibi bigimlenir, onlarla degisir. Hem de
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onlardan 6nce. [...] Miizik, bir donemin estetiginin yankis1 olmaktan 6te, giinceli asar ve onun
gelecegini bildirir. Miizik, [...] diizenin ve soyagaclarinin ortak hafizasidir.” (Attali, 2014, s.
15) Attali’nin dile getirdigi Uzere miizik, toplumdaki ortak bellegin bir yansimasidir. Bu durum,
evrensel baz1 yansima ve degisimleri tasiyabilecegi gibi toplumdaki daha yerel unsurlar1 da
icerebilir.'? Ayrica iktidar-birey iliskisinde iktidara olanaklar sunar. iktidarm miizigi, kudretini
giiclendiren bir arag olarak kullanis1 oldukg¢a eskiye dayanir. Nitekim miizik, dini degerlerin 6n
planda oldugu toplumlarda “siddet tehdidini unutturmak”, iirlin olarak ilk defa satilmaya
basladiginda ticaretin yasalligina “inandirmak” ve endiistri toplumunda ise “insan giiriiltiilerini
susturmak” i¢in kullanilmustir. (Attali, 2014, s. 16, 28, 29) Miizik, toplumun bir pargasi ve onu
yansitan bir unsurdur ancak bu iligki basit degildir. Bu goriisii destekleyen Lewis, miizigin salt
sosyal yapiy1 yansitmadigini, dinamik oldugunu, 6znel anlamlar yiiklendigini ve standart sosyal
degiskenlerin 6tesine gecerek farkli sosyal 6geleri icerdigine dikkat cekmistir. (Lewis, 1987, s.
204)

Say, miizigin bireysel, toplumsal ve kiiltiirel olmak iizere ii¢ islevi® oldugunu

"

belirterek toplumsal islevinin baslica yoniinii su sozlerle ifade eder: " [...] bireyler arasinda
baglar kurulmasinda rol oynamasi, ortak duygu ve diislincelerin olusmasini saglamasidir.
Modern cagda teknolojinin hizli gelisimiyle [...] ortak miizikal baglarin kurulmasi
hizlan[mistir]. Daha 6nemlisi [...] ilk¢agdan baslayarak bireyler ve topluluklar arasinda baglar
kurulmasinda oynadig1 roldiir." (Say, 2008, s. 17)

Fischer, miizigin toplumla olan bagimi gostermek icin tarihte 6z ve bigim agisindan
gecirdigi degisimi agiklayarak ilk bagta ortak duygulari uyararak insanlarin birlikte hareket
etmesini sagladigma, "duyguca esit" davranmanin Ozellikle askeri ve dini kurumlarda
kullanildigina isaret eder. (1980, s. 204) Fischer'a gore miizik bi¢gimleri ile anlatim yollarinin
yiizyillar boyunca gecirdigi degisim, salt yeni ¢algilarin ortaya ¢ikis1 ve miizisyenlerin zamanla
ustalagmastyla agiklanamaz, tarihte meydana gelen degisimlerin de goz dniinde bulundurulmasi
gerekir. Miizigin 6zl "bestecinin duyurmak istedigi yasantidir" ki bu yasam, bestecinin "i¢inde
yasadig1 ve kendisini ¢esitli yollardan etkileyen tarihsel donemle kosullu kisisel ve toplumsal

bir yasantidir." (Fischer, 1980, s. 198, 199) Fischer, bestecinin hem toplumsal bir amaca hizmet

12 Tiirk popiiler miiziginde sosyal yapinin degisimine paralel bigimde ortaya gikan arabesk tiiriiniin, yerel bir unsur
oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte diinyadaki postmodern sanat algisinin bir uzantisi olan eklektik yapidaki
miizik daha evrensel 6zelliklere sahiptir.

13 Attali’ye gore, miizigin temel islevi, siddeti kontrol ederek toplu halde yasanabilecegini gostermektir. (2014, s.
35) Attali, giirtiltii ve miizik arasinda kurdugu iligki sonucu bdyle bir yorum yapmaktadir.
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ettigini hem de yaptig1 miizikten zevk almanin bireysel hakki oldugunu diisiinmektedir. (1980,
s. 210)% Fischer, miizik ve toplum arasindaki iliskiyi sanatin bir pargasi olarak kurmustur.

Nicholas Cook, miizigin anlam araci islevinden bahsetmenin, temelde "muzikten s6z
etmek" anlamina geldigini belirtir. Cook bunun nedenini, miizigin dinlenmesi giizel bir eylem
olmasmin disinda, insana ait degerler tasimasi, kendi basina var olmamasi, Kiltlrin icine
gdmiilmiis ve onun iiretip anlam verdigi bir sey olmasina baglar. (Cook, 1999, s. 9) Cook'un
da isaret ettigi gibi miizigi kiiltiirden ve toplumun degerlerinden bagimsiz bir sanat dali olarak
degerlendirmek zordur. Ancak Cook, miizigin pek ¢ok cesidi olan kiiltiirel ve altkiiltiirel
kimliklere sigdirilamayacak bir faaliyet ve deneyim ¢oklugunu ifade ettigine de deginir. (1999,
s. 19) Mizik ayn1 zamanda ekonomik bir {irlin oldugu i¢in, endiistriyel konjonktiir de miizigi
etkiler.

Giintimiizdeki anlamiyla sanat ve sanatin igerigi de tartismaya agik olsa da muzik,
insanlik tarihinin en eski sanat tiirleri arasinda yer alir ancak eski caglarda sanat ¢atis1 altinda
tiretilmemistir. Gegmisten giiniimiize toplumsal, ekonomik, siyasal, dini ve kiiltiirel birtakim
degisimler; miizigin iiretim seklini, alimlanisin1 ve tiiketimini etkileyip farkli zamanlarda
degisik formlarda iiretilmesine neden olmustur.

Shiner; modern sanatt, iki yiizyillik ge¢misi olan "bir Avrupa icadi" olarak niteleyip
bugiin sanat bagyapit1 olarak degerlendirilen eserlerin (Shakespeare'in oyunlart ve Bach'in
besteleri gibi) Uretildigi donemde giizel sanatlar olarak tasarlanmadigini imler. (Shiner, 2004,
ss. 21-23) Sanatci ile zanaatgr arasindaki ¢izgi, on sekizinci yiizyilldan 6nce net bicimde
ayrilmamistir ki bu durum, Shiner'in ifadesiyle sanatin taniminin degigmesinin 6tesinde, yeni
ve farkli bir sistemin yaratilmasidir. (ss. 23-25) On sekizinci yiizy1l dncesinde iiriinlerin sanatsal
eserler nitelenmesi yoniinde birtakim kiiciik degisimler olsa dahi gercek bir kirilma
yasanmamuistir. (s. 45, 46) Sadece miizik degil, edebiyat ve resim alanlarinda da sanatgilar (bir
anlamda zanaat¢1), miisterilerinin istekleri dogrultusunda soézlesmelerine uygun bigimde,
isbirligini one ¢ikaran eserler Uretmektedirler. Muzik de dini ve siyasi torenlerle birlikte
toplumsal eglencenin bir pargasidir. (S. 25, 26) Goriildiigii gibi o dénemin sosyo-kultirel,
ekonomik ve siyasal yapisinda, miizigi estetik bir sanat olarak degerlendiren gelismeler henliz
meydana gelmemistir. Bununla birlikte Shiner'in modern sanatin olusumuna dair gorisleri,
miizik sektoriindeki endiistriyel degisimlerin bir isaretidir ki bu donemde miizisyenin konumu

ve miizigin alimlanis1 degismistir.

14 Fischer, miizigin en bigimsel tiir olduguna dikkat geker ve miizikte bi¢imselligi ti¢ farkl bigimde tanimlar: TIki,
teknigi parlak, gosteris i¢in ustalikla yapilmig miiziktir. Ikincisi, eski drneklere kaba bigimde dykiinen ve degisen
kosullara uymayan, li¢iinciisii ise duygular1 igermeyen miiziktir. (Fischer, 1980, s. 211, 212)
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Antik doénemlerde sanat dallarinda ayrim ve uzmanlasma yoktur. Shiner’in de dikkat
cektigi tizere Antik Yunan’da modern sanat ile zanaat ayrimini igeren resim, heykel, mimari ve
miizik gibi alanlar birbirinden ayr1 degerlendirilmez. Hatta Antik Yunancada "glizel sanat"®
tamlamasini karsilayacak bir sozcik bile bulunmaz. Ayrica sadece giizel sanatin degil, edebiyat
ve miizik kavramlarinin da tam karsilig1 yoktur. Antik Yunan'm toplumsal siniflandirmalarina
uygun bigimde miuzik, egitim yoni ve matematiksel yapisi nedeniyle, daha egitimli ve
entelektiiel insanlarin ugrast olan hem liberal bir sanat hem de bir bilimdir. (Shiner, 2004, ss.
49-53)

Edip Giinay, sirayla ilkel miizigin, halk miiziginin ve sanat miiziginin ortaya ¢ikisiyla
gelisimini, kiiltiir ve toplumsal etkilesim tirtinleriyle iliskilendirmektedir. (Giinay, 2011, s. 18)
Dahas1 Schering, miizigi toplumsal agidan en baglayici sanat dali olarak gérmekte ve miizigin
tinsel glictiyle halklar1 birlestirdigini diistinmektedir. (aktaran Blomster, 2006, s. 495) Muzik,
toplumu etkileyen ve toplumdan etkilenen bir sistem olmakla birlikte, toplumu olusturan ana
unsurlar arasinda yer alan kiiltiire de baglidir. Miizik, kiiltiir ve toplum kavramlari, bir tiggenin
i¢ acilar1 gibi birbirini tamamlayarak biitiinii olusturur. Ayse Kalay® da miizigin, kiltiirden
bagimsiz bicimde kendi basina var olamayacagina ve miizik tiirleri, kiiltiirel yapi ile bireylerin
miizikle olan iligkileri dogrultusunda anlam kazandigina dikkat ¢eker. (Kalay, 2008, s. 46)

Miizik ve toplumsal yap1 hakkinda eski metinlerde de bilgiler yer almaktadir. Mizik
tarthine bakildiginda miizisyenlerin, belli kisilerin hilkmiinde miizigi icra ettigi goriilmektedir.
Ilk¢ag ve 6ncesinde ise miizik, dans ve siirle iliski i¢indedir. (Celikcan, 1996, ss. 28-30) Unsal
Oskay, toplumsal farklilasmalar artmadan Once, Aristo'ya gore Antik Yunan'da miizigin
toplumsal yasamda yarardan ziyade 6zgiir yagsam alaninin bir pargasi ve serbest zaman etkinligi
oldugunu ifade eder. (Oskay, 2001, s. 12, 24) Giiniimiizde giizel sanatlar olarak siniflandirilan
etkinlikler, Antik Yunan'da Dionysos senliklerinde "toplumsal, siyasal, dinsel ve pratik
baglamlarin pargalar"dir ve bu sanat / zanaat eserlerinin farkli toplumsal iglevleri vardir.
(Shiner, 2004, s. 57) Modern sanat ve sanatg1 konusunda benzer bir yapi, dini igerigi bir kenarda
tutulursa bi¢imsel olarak ortagag icin de s6z konusudur. Ortagagda bir estetik algisi olmakla
birlikte, modern sanat bugiinkii anlamda bir yapiya sahip degildir. Miizigin toplumsal islevinde,
zevk kadar ogreticilik de vardir ki metinlere eslik etmesi igin kullanilir. Bunun yaninda

ortacagda miizisyen, aristokratlarla tiiccarlaral’ {icret karsilig1 is yapan, toplumsal ve dinsel

15 Antik Yunan'da sanat igin kullanilan "techne" sdzciigii, siir, tip, marangozluk, ayakkabicilik ve heykelcilik gibi
farkli alanlart da ifade eder. (Shiner, 2004, s. 49)

16 Kalay, Mizigin Gérselligi (2008) adli kitabinda bu ifadesiyle gelisecek bigimde Pierce'tan alinti yaparak
"miizigin kiiltiirel bir olay ya da {iriin olarak tek bagina var olabilen sembolik anlatim bi¢imi" oldugu ifadesine yer
vermistir. (s. 64) Bu calismada miizik, toplumdan bagimsiz bir sembolik ifade araci olarak ele alinmamaktadir.

7 Miizisyenler, bu donemde daha ¢ok soylulara hizmet eder ve imparatorlugun kontroliinde miizik yapar. Tiiccar
siifi ekonomik olarak giiglendikten sonra bu durum degismeye baslamistir.
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hayata uygun mizikler treten "besteci-icrac1"lardir. (Shiner, 2004, s. 70, 71) Fischer, ortagagda
Ozellikle Katolik Kilisesi'nin miizigi, giizelligi yansitan bir unsur olarak gérmedigini, ayni
miizik 6ziliyle insanlarin ger¢ek anlamda birlesmis bir topluluk halinde (birey geride kalir)
Kiliseye itaat etmesini saglamak ve bu giidiimlii ruh halini korumak i¢in kullandigini belirtir.
(Fischer, 1980, s. 204, 205) On dordiincii yiizyilda kilise miizigi, saray miiziginin etkisine
girerek halktan uzaklasir. Gezgin olan jonglorler (gezgin saz sairi) halkin, mizik yapan prensler
olan truverler ve trubadurlar (lirik sairler) da sarayin miizisyenlerine doniisiir. Saraylarda, halk
miizisyeni olan jongldrler yerine maash ve tek kisi tarafindan kontrol edilen menestrellerin (saz
sairi) miizigi O6ne c¢ikar. Tek geliri de maasi olan jonglorler, kralla prenslerin Gcretli
muzisyenleri haline gelince “menestrel” (memur) olarak adlandirilir. Bu dénemde muzikal
eserler senyore ait olarak kabul edilir. (Attali, ss. 25, 26, 50-53) Mizik ve iktidar iligkisinde
imparator, kendi iktidarina uygun miiziklerin icra edilmesine izin verir ve miizigi kontrol eder.
Bununla birlikte sarayin ticret karsiligi miizik yaptirdigi donemde de devlet, halkin miizigine
cesitli yasaklar getirmistir ve miizik, iktidara hizmet etmistir. (Attali, 2014, s. 48, 55) Bu
donemde saraya bagli miizisyenler kendi istedikleri miizigi liretememistir.

Fischer'a gore ortagagda yapilan miizigin temel amaci, topluluklari ortak eyleme sevk
etmektir. Bati'da miizigin dinsellikten arindirilma siireci, miizigin toplumsal bir olay olmasinin
gostergelerinden biridir. Burjuva sinifiyla ayn1 donemde ortaya ¢ikan din dist muzik ise
stibjektifligi 6ne ¢ikarir. Kiliseden uzaklagsan miizik zamanla daha 6znel bir anlam yuklenir.
Tek temali ¢coksesli muzik derebeyligin, farkli temalar1 olan essesli miizik ise burjuva sinifinin
miizigi olarak gosterilir. Burjuvalarin giiclendigi dénemde dinleyiciler de "bagdasik" bir
topluluktan ziyade daha ayrik yapiya sahiptir. Miizigin 6z bdylece toplumla birlikte
degismistir. Yeni miizik, miizik begenisi incelmis dinleyicilerin ve bazi besteler ise
uzmanlagsmis kisilerin algilayabilecegi bigimdedir. Boylece halka daha uzak, segkinlerin
dinledigi miizik ve halkin daha kolay anlayacagi, ¢alg1 ve sanatsal degeri zayif eglence miizigi
olmak tizere iki ayr tiir gelismistir. (Fischer, 1980, ss. 206-209)

On besinci ylizyildan sonra “nota” sisteminin gelismesiyle eserler, daha kalic1 ve
yaraticis1 disindaki kisilerce de ¢alinabilir hale gelmistir. (Celikcan, 1996, s. 35) On altinct
yiizy1l ve sonrasinda, Bati Roma Imparatorlugu’nun yapilanma siirecinde miizik manastirin
etkisine girer. On altinc1 yiizyi1ldan on dokuzuncu ylizyila kadar oratoryo, opera ve kabare gibi
miizikal gosteriler piyasa hizmetine doniisiir. (Attali, 2012, s. 25)

On sekizinci yilizyilda gercek anlamda modern sanat olusur. Giines Ayas, on
dokuzuncu yiizy1l baglarinda miizigin giindelik sosyal yasamin bir parcasi olmaktan uzaklasip
Ozerklestigini ve "sanat" haline geldigini belirtir. (Ayas, 2015, s. 39) On sekizinci yiizyilin
basinda miizik, toplumsal hayata aittir ama ¢ok ge¢meden halka acik ilk Ucretli konserler
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duzenlenir. On sekizinci yiizyilin ortalarindan itibaren sanat kamuoyu degisir ve sanat terimleri
yeni sanat1 yansitacak sekilde yeniden tanimlanir. Modern sanat¢i ve zanaat¢i ayrimi, once
gorsel sanatlarda, daha sonra edebiyat ve miizik alaninda netlesir; yaraticilar, sanatg1 olarak
anilmaya baslar. (Shiner, 2013, s. 137, 139, 146, 147)'® Bu degisimin etkisiyle toplumsal
yapinin birer pargasi olan mizisyen ve dinleyici arasindaki iliski, farkli bicimde sekillenmeye
baslamistir.

Miizik, toplum, birey ve kiiltiirel yap1 arasindaki etkilesim; ekonomik, siyasal ve
teknolojik kosullarin degisimiyle ilgilidir. Bu degisimler, miizigin tiiketim ve iiretim siire¢lerini
etkilemistir. Miizik, kiiltlir ve toplum iliskisi hakkinda Ayten Kaplan da bu goriisii destekleyen
ifadeler kullanmistir: Kaplan; miizik sanatinin "devinim ve sosyal yapidan kaynaklanan bir
davranig bi¢imi" oldugunu, miizigin olusumunu kiiltiirle tamamladigini, bestecinin de bunun
dayandig1 model beklentilerini bildigini, bu modelle beklentilerin besteciyi yonlendirdigini ve
bestenin bu beklentiler dogrultusunda olusturulmasmin toplumsal davranisin bir sonucu
oldugunu ifade eder. Kaplan, miizigin toplumsal birliktelikleri dengeleyip toplumda ortak biling
yaratabildigini de sozlerine ekler. (Kaplan, 2013, s. 14) Ayas, bazi "mutlak muzik
savunucularinin" miizik ve toplum arasinda kurulan bu iliskiye kars1 ¢iktilarini, saf estetikci
soylemle toplumsal baglamdan bagimsiz sekilde miizigi degerlendirdiklerini imler. (Ayas,
2015, ss. 21-23) Ayas, mutlakgilarin aksine, bu iligkinin "belli tarihsel ve toplumsal kosullarin
irtini" oldugunu savunur. Ayas’a gore, giinliik yasamda farkli toplumlarin kurdugu degisik
iligski bi¢imlerinde Bat1 sanat miizigini 6l¢iit almak dogru degildir ve Shiner, "modern sanatin
olusumuna" dair goriisleriyle modern sanat mitini tarihsellestirerek tartigilabilir duruma
getirmigtir. (2015, s. 36, 37)

On sekizinci yiizyil ve sonrasinda Avrupa'da, giizel sanatlarin etkisiyle incelmis zevk
ve faydali (eglenceli de olabilir) eserlerin verdigi siradan zevk olmak iizere sanattan alinan zevk
de ayrigir. (Ayas, 2015, 40) Bu ayrisma, dinleyicinin konumunu tespit etmek agisindan
onemlidir. Endiistriyel degisimlerin bir uzantis1 olarak toplumun sanati alimlayist sekil
degistirmeye baslamistir.

On sekizinci yiizyilda sanat¢1 6zgiir, zanaatc1 ise bagimli olarak goriilmektedir. Bu
donemde sanatgilarin selefleri taklit etmeyerek "6zglin" olmasi, dehanin kurallardan bagimsiz
bicimde cosku ve esinle iiretmesi, yaratici "hayal giicli"ne sahip olmasi, doganin taklidinden
uzaklagarak trettigi eserleri "yaratim"a doniistiirmesi beklenmektedir. (Shiner, 2013, ss. 160-
163) Shiner, modern sanat sisteminin ortaya ¢ikisindaki bu degisim siirecinin kaynagmasini {i¢

doneme ayirir: 1680 ila 1750 yillarin1 kapsayan ilk donemde, ortagagin sonunda ortaya ¢ikan

18 Buradan itibaren Shiner'in Sanatin Icad: adh kitabmm 2013 tarihli ticiincii basimi kullanilacaktir.
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modern sanat 6geleri birlesmeye baslamistir. 1750 ile 1800 yillar1 arasin1 kapsayan ikinci
donemde giizel sanat, zanaattan net sekilde ayrilmistir. 1800 ila 1830 tarihlerinde bu degisim
saglamlagtiritlip yliceltilerek sanat¢1 kutsanmis ve estetik, begeni kavraminin yerine
kullanilmaya baslamistir. Shiner, bu durumun sadece entelektiiel nedenlere bagl: yeni kilttrel
sinif ve yeni kurumlarla ya da din, siyaset, ekonomi, bilim ve sanat gibi alanlarin ayrildigi bir
toplumsal ayrismayla agiklanamayacagina deginir. Shiner’e goére bu degisim, "piyasa
ekonomisinin dogusu, orta sinifin gelismesi ve statii 6zlemleri, okuryazarliktaki artis ve
toplumsal cinsiyet rollerinin korunmasi gibi 6zgiil toplumsal ve ekonomik etkenlere [...]" de
baghidir. (2013, ss. 117-119)

Roland Barthes ise miizigi dinlenen ve ¢alinan olmak iizere ikiye ayirir: Buna gore
calinan miizik, kaslarla iligkilidir ve ileticisi araciligiyla anlam {retir ancak aristokrat sinifa
bagli bir miizik tiirii oldugu i¢in burjuvalarin ortaya ¢ikmasiyla diinyevi bir ayine donlismiistiir.
Konser, festival ve radyo gibi araglarla alicinin 6n planda oldugu sese dayali edilgen muzik,
“as1l miizik” olmustur. Bununla birlikte ayn1 ddnemde miizik icracilart da degigmis, amatorlerin
yerini profesyoneller ve uzmanlar almistir. Barthes’a gore bu, olumsuz bir degisimdir. Muzik
oyuncusunun yerini yorumcu almis, akabinde ¢ok 6zellikli teknisyen ortaya ¢ikmistir. Miizigin
yeri salonlar degil, sahnedir. On dokuzuncu yiizyilda 6zgiirligi ilk elde miizisyen ise
Beethoven’dir. (Barthes, 2014, ss. 235-239)

Ozgiirce beste yapabilme taleplerine ragmen miizisyenlerin, aslinda her ¢agda yetki
sahibi belli kisiler, kurumlar ve yapilara bagh hareket ettigi goriilmektedir. Ayas'in imledigi
gibi muzisyenler, diger dallarin sanatgilarina gére bagimsizliklarini daha ge¢ kazanmistir ve bu
kazanimda, orta sinifin talepleriyle dinsel olmayan konserlerin yayginlasmasi etkili olmustur.
Sanatgilar, himaye sisteminden kurtulmus ancak rekabet¢i piyasa sisteminde eserlerini
begendirerek satmak zorunda kaldiklar1 i¢in, once sanat piyasasiyla donemin sanatseverlerinin
isteklerine bagimli hale gelmisler, daha sonra "yiiksek sanat'"1 yaratarak bagimsiz olma yolunda
bir adim atmiglardir. Sanat miiziginin ortaya ¢ikisi ise miizigin 6zerklesmesinde etkili olmustur.
(Ayas, 2015, s. 42, 43) Bununla birlikte "Bat1" kiiltiiriinde olusan mutlak sanatsal miizik, diger
toplumlarin miizigini de etkilemistir. Bu saf miizigin etkisiyle miizigin alimlaniginda 6nemli
degisimler yaganmistir: Sanatsal miizik, diger miizik tiirlerinin de degerini belirleyen bir kriter
haline gelmistir. MUzik, besteci ve eserle 6zdeslesmis, 6nemli resim ve heykellerle birlikte
degerlendirilmeye baglamistir. Mutlak miizige atfedilen bu degerle, enstriitmantal miizik 6Gnem

kazanmistir ama miizik, tretildigi toplumsal ve tarihsel siireclerden koparilmistir. Bunun
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sonucunda, toplumun miizikle iliski kurma bigimi degismis ve muzik, halktan uzaklasarak
dinleyiciyi pasiflestiren bir sunuma doniismiistiir. (aktaran Ayas, ss. 44-46)%°

Miizigin on dokuzuncu yiizyildan sonra endiistriyel bir {irline doniismesi ve tiketim
Klltiiriiniin bir parcasi olmasinda toplumsal degisimlerin de etkisi vardir. Nitekim popiiler
sanatlarin sosyal oldugunu diisiinen Craig McGregor’e gore miizik, hem yansittigi hem de sekil
verdigi sosyal ¢gevreden ilham alir ve pop miizik bdyle bir ¢evrenin disavurumudur. Dolayisiyla
muzik, toplumun halihazirdaki yapisina uygun formlar alir. (McGregor, 2000, s. 54) Hennion
da miizigin halkla etkilesiminde “kendi halkin1 yaratmadigini, onu kesfettigini” soyleyerek
toplumun pasif bigimde kendisine sunulani almak yerine, aktif bigimde pop miizigi kullandigini
ve pop sarkilarin ¢aga ayna tutarak arzulari yansittigini savunur. (Hennion, 1990, s. 204, 205)
Bu bakis acis1 miizik enddistrisi ve popiiler miizigin yapisina dair ipuglar1 vermektedir. Yapim
firmalarinin amaci toplumu yansitmak olmasa da 6zellikle ticari kaygilarla pop muzik, halka
ulagmak adina {iretildigi donemin izlerini belli bigimlerde tasir.

Bati’da pop, rock gibi popiiler miiziklerin ortaya ¢ikisinda yirminci yiizyil bagindan
itibaren yasanan sosyal, ekonomik ve teknolojik degisimlerin etkisi siklikla vurgulanir. Hatch
ve Millward ise iletisim teknolojilerindeki radyo ve gramofon plaklarini kapsayan gelismelerin
etkisiyle popiiler miizikte degisimin yasanmadigini, baslamis olan ilk degisikliklerin hiz
kazandigin1 belirtmistir. iletisim teknolojisindeki yeni gelismelerle birlikte Amerika’daki
gezgin miizisyenler ve yurtigindeki gogler de bu degisimi etkilemistir. (Hatch ve Millward,
1992, s. 63, 69) Bu durumda miizik alaninda yasanan paradigma degisimlerini tek etkene
baglamamak daha dogrudur. Toplumsal yapida meydana gelen degisimler, ayn1 zamanda
ekonomik gelismelere de baglhidir. Ekonomik biiylime teknolojik gelismeleri, dolasiyla medya
arac ve gereclerini de etkilemistir.

Miizik ve toplum arasindaki hem dogrudan hem de dolayl iliskinin miizigin politik bir
unsur olmasina da neden oldugu sdylenebilir. Gegmisten bugiine kadar miizik bir kontrol aract
olarak gesitli bi¢cimlerde kullanilmistir. Birbirinden farkli tiirleri barindiran popiiler miizik,
genis kitlelere daha kolay ulasmasi nedeniyle kontrol aract olmaya oldukca elverislidir. Attali
de iktidarlarin popiiler miizigin giicliniin farkinda oldugunu imlemistir. (Attali, 2014, s. 72)
John Storey’e gore pop mizik, politik glicu artirip oy veren segmenleri ve Kitleleri etkileyebilir.

Politik gii¢ler i¢in miizik, gii¢lendirici bir arag olabilecegi gibi, baski veya sansiir uygulanacak

19 Giines Ayas, miizisyenle dinleyici arasindaki mesafeli ve pasif iliski bigimini olumsuz bir gelisme olarak goriir.
Amator olarak tanimladig1 eski miizik dinleme bi¢imini Dionysoscu, profesyonel ve dinleyiciden uzak miizigi ise
Apollonik olarak niteler. Konunun devaminda sanatin kutsallastirilmasiyla ilgili Ayas'in 6znel yorumlar1 da vardir:
Ayas, sanat miiziginin baglamindan ve islevinden koparildigini, bu 6zerkligin sanatin kendisinin diginda bir 6lgiit
tarafindan degerlendirilemedigini ve Ozellikle din basta olmak {izere kutsal olanlara kars1 6zerkligini elde eden
modern sanat diinyasinin kutsallastigini iddia etmektedir. (Ayas, 2015, ss. 46-52)
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bir alan da olabilir. Bununla birlikte miizik endistrisi icin politik pop ticari agidan riskli bir
alandir. Buna karsin 1980’lerdeki agik hava konserlerinde miizik, politik bir unsur olarak
kullanilarak aclik gibi sorunlar i¢in yiiksek miktarda maddi yardim toplanmistir. (Storey, ss.
130-132) Bu durum, toplumdaki degisimlerin miizik sektOriiniin yaklagimlarini da
yonlendirebilecegini gosterir. Yardim amagli konserler gibi etkinlikler, ayni zamanda
muzisyenlerin toplumdaki imajint olumlayan birer tanitim aracidir. Toplumdaki dinamikler
degistikce muzik endustrisi tarafindan farkl: tipte organizasyonlar diizenlenebilir. Buna benzer
durumlar, giiclii firmalarin imajlarina olumlu katkisi olan ve toplum yararia yapilan birtakim
yardim kampanyalarinda da goriilebilir. Celik’in de dikkat ¢ektigi gibi Tiirkiye’de o6zellikle
1980’lerle birlikte kiiltiir, iktidarlar agisindan kendi siyasi amaglari i¢in kullandiklari bir
miicadele alani olmustur. Tiir olarak pop miizik, diinyadaki gibi yayilmaya ve iktidarlarca
kitleleri yonlendirmekte kullanilmaya baslamustir. (Celik, 2011, s. 128, 182)

Miizik ve diger sanat dallari, devletlerin ideolojik olarak toplumu etkilemek ya da
egitmek amaciyla kullandiklar1 bir aractir. Tiirkiye’de de sanat ve miizik, uzun bir siire
cagdaslasma ideolojisinin halk arasinda yayginlastirilmasi i¢in kullanilmistir. Bu dogrultudaki
degisim on dokuzuncu yiizyilda Osmanli Devleti doneminde baslamis, Batililasmanin bir
tezahiirii olarak Bati miizigi egitimleri verilmis, besteciler yetistirilmis ve Bati’nin ¢oksesli
miizik yapis1 Tirk miizigine dahil edilmistir. (Celik, 2011, ss. 121-125, 181) Cumhuriyet
Donemi’nde bu degisim daha sistematik ve bilingli yapilmistir. Pop miizigin uzun bir sire
“Tirkge sozlii hafif Bati miizigi” seklinde adlandirilist da toplumsal dinamiklerin dile
yansimasi agisindan dikkat cekicidir.

Aslinda her toplumun iirettigi sanat kendi i¢ dinamiklerine gore sekillenir. Erol’a gére
hizli degisim, diger kiiltiirel alanlara benzer bi¢cimde populler mizikte de gorulir. Bunun
yaninda evrensel bir popiiler miizigin gelisim ve degisiminin aynisini, her populer muzikte
goérmek de mumkiin olmayabilir. Popller mizik, degisim konusunda hem kendi i¢inden hem
de disaridan gelen etkilere agiktir. Modernlesme stirecinde Turkiye’de, Batili popiiler miizik
normlarina daha uygun bir tarz beklenirken popiiler miizigin tretildigi ve tiiketildigi kiiltiirel
deneyim de miizigin bigimlenisi ile degisimini etkilemistir. (Erol, 2009, s. 130, 140, 141)

Miizigin toplum ve kiiltiirle iliskisini, teknolojik ve endiistriyel degisimlerden kati
sinirlarla ayirarak degerlendirmek pek mimkin degildir. Miizik endiistrisinde meydana gelen
dontigiimler toplumun bir pargasidir ve bu durum, teknolojiyle i¢ ice gegen bir yapiya isaret
etmektedir.

2.3.1. Miizik ve Toplum iliskisinde Miizik Sosyolojisinin Yeri

Sosyolojinin bir alt dali olan mizik sosyolojisi, temelde mizik ile toplum arasindaki
bag1 inceler. Miizik sosyolojisiyle ilgili farkli goriisler ortaya atilmistir. Edip Giinay, miizigin
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bireysel 6zelliklerinin yaninda bestecisi, seslendireni ve tiiketicisiyle toplumsal iliskiler ve
kuruluslar yoluyla olustugunu ifade eder. Miizik sosyolojisi de miizigin sorunlartyla birlikte
toplumdaki yerini ve etkilerini de arastiran bir alandir. Miizik kuruluslar ile kiiltiirel
degiskenler arasindaki iliski, miizigin toplumsal olaylara etkisi, insanlarin hangi muzik
gesitlerine neden yoneldigi, miizik kurum ve kuruluslarini arastirma gibi konular bu kapsamda
degerlendirilir. (Gunay, 2011, s. 20, 21, 31) Miizik ve toplum iliskisiyle baglantili bigimde
miizik sosyolojisi alanindaki ilk sistemli ¢alismalar ise 1930'larda, miizigi negatif diyalektik
yaklasimla ele alan Adorno®® ile baslar.? Adorno'nun da etkisiyle miizik sosyolojisi,
baslangi¢ta Alman bilimi olarak adlandirilmis ama Adorno'nun Amerika'da kaldig: yillarda (11.
Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda) bu alanda hareketlenme baglamistir. (Blomster, 2006, s.
487, 489) Unsal Oskay, Adorno'nun ilk basta miizigi toplumsal degisime katkis1 olacak bir
kiltirel alan olarak gordiigiine, miizik ve toplum arasindaki iligkinin miizigin kendi iginde
bulundugu yoniindeki yaklasimina 1960'larda ulastigina isaret eder. (Oskay, 2001, s. 30, 31)
Miizigin toplumsal isleviyle ilgili ¢alismalara dair ikinci dalgalanma, 1960'larin sonunda
Amerika ve Avrupa'da gorulir. Bu devinim, Adorno’nun mizik ve toplum hakkindaki
diisiincelerinin  degismesiyle hemen hemen eszamanlidir. Buna karsin Kneif gibi bazi
diistiniirler ise miizik sosyolojisini alan olarak 6nemli gormemistirler. (Blomster, 2006, ss. 493-
495) 1960'larda bahsi gecen hareketlenmenin olusmasinda, donemin siyasi ve sosyo-kultirel
ortaminin etkisi olabilir.

Blomster, modern miizik sosyolojisinin toplumla karsilikli iligki ve paralellik gosterse
dahi topluma yabancilagmis oldugunu iddia eder. (Blomster, 2006, s. 500) Adorno ve Kneif'in
disinda miizik sosyolojisi alaninda Weber, Blaukopf, Silbermann ile besteci ve kuramci olan
Eisler de galismistir: Kneif, miizigin toplumsal olarak kosullandigini, toplumun yansimasi ve
yansitict oldugunu varsayar. Weber, miizigin temelinde yatan toplumsal faktorleri saptamaya
calisirken Blaukopf, toplumsal gergekgi estetige yakin bir goriise sahiptir ve miizikle ekonomik,
siyasal ve toplumsal meseleler arasinda bag kurar. Silbermann ise ampirik bir yaklagimla
dinleyicinin bakis acisini1 6n plana alir. Adorno'nun aksine Zobl, Schoenberg gibi muzisyenlerin
burjuva estetigini yansittigina, estetik ve toplumsal agidan aldatict olduguna inanmaktadir.
(Blomster, ss. 507-517) Bu diisiiniirler, miizik sosyolojisinin olusumunda ilk fikirleri ortaya
atan kisilerdir. Miizik ile toplum arasindaki iligki iizerine goriisler, gilinlimiizde farkl

yaklagimlarla devam etmektedir.

20 Martin Jay, Adorno’nun miizik iizerine diisiinmeye 1920'lerde Viyana'da basladigini ifade eder. (Jay, 2005, s.
263)

21 Tiirkiye'de ise miizik sosyolojisi iizerine ilk ¢alismalar ders niteligindedir ve 1970'li yillarda miizik béliimlerinde
verilen derslere dayanmaktadir. (Giinay, 2011, s. 15, 16)
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Unsal Oskay, Adornonun sdylemlerinden yola ¢ikarak miizigin yabancilastigimi
belirtir. (Oskay, 2001) Kalay da Adorno ve Oskay'in diisiincelerinden hareket ederek glniimiiz
sanat yapitlar1 ve tiiketim kiiltlirii kargisinda miizigin "sey"lestigini yeniden imlemistir. (Kalay,
2008, s. 62, 63). Giines Ayas ise Adorno'nun, miizik tiirlerini "mevcut toplumsal iligkilerini
onaylayan, yabancilastirici ve pasiflestirici" ile "mevcut toplumsal iligkileri yadsiyan ve
elestirel bir bilincin dogmasina yardim eden miizik" olmak iizere keyfi bigimde ikiye ayirdigini
iddia ederek farkli toplumlarda, donemlerde ve tiirde miziklerin ayn1 yaklagimi
yansitamayacagini dile getirir. Christopher Ballantine, John Shepherd, Alan Lomax ve Susan
McClary gibi miizik sosyolojisi {izerine ¢alisan arastirmacilarin muzik ve toplumsal yapilar
hakkindaki gortislerinin, Adorno'nun diisiincelerini animsatmakla birlikte farkli yonleri vardir.
(Ayas, 2015, ss. 55-60) Bu miizikologlar, miizik ve toplum arasindaki iligkiyi birbirinden farkli
acilarla degerlendirmistir.

Miizigin toplumla iliskisiyle ilgili kuramsal yaklasimlar arasinda farkliliklar vardir.
Sistemli incelenmeler basladiktan sonra bu iliski, degisimler gostererek ele alinmistir. Ayas,
toplumsal yapilar ve miizik hakkinda ileri siiriilen gortsleri, indirgemeci ve alternatif
yaklagimlar olmak tizere temel hatlariyla iki gruba ayirir. Miizigin toplumsal yapilart
yansitmasina dayanan indirgemeci yaklasim toplumu seylestirir. Ayas, toplum insanlar gibi
somut olmadigi i¢in toplumsal yapinin miizisyeni nasil etkiledigine ve miizisyenlerin bunu nasil
yansittigina odaklanilmasi gerektigini, Becker ve DeNora gibi diisiiniirlerin alternatif bir
yaklagim gelistirdigini savunur. Ayas’a gore her toplum bir muzikle eslestirilip determinist
iliski kuruldugunda, toplum iginde "aykir1" miizik dinleme tercihleri anlamlandirilamaz ki
Ozgiin kiiltiirel ve kurumsal yapilar icindeki miizikal etkilesim, miizigin 6zneler tarafindan nasil
yorumlandig1 ve bunun hangi ¢ikarlarla iligkili oldugu arastirilmalidir. (Ayas, 2015, ss. 53-69)

Farkli tirde muzik dinleme tercihlerini “aykir1” yerine, glincel tabiriyle “alternatif”
olarak degerlendirmek daha dogru olabilir. Ayrica alternatif miiziklerin miizik piyasasinin
merkezinde yer almasa da toplumun bir pargasi oldugu unutulmamalidir. Keza mizik ve toplum
iliskisi iizerine calisan ¢agdas arastirmacilardan Joseph Kotarba ve Phillip Vannini de bu goriisii
destekleyecek sekilde, miizik dinlemek i¢in hangi ara¢ ve kanal segilirse se¢ilsin miizigin
sadece armoni, melodi ve ritim iligkilerinin bir {iriinii olmadigina, daha 6nemlisi sosyal bir {iriin
olduguna isaret etmistir. Popiler miizik de toplumdaki kiiltiiriin en 6nemli kaynaklarindan
biridir ve giinliik hayat1 anlamlandirmada pratik manalar sunan, giinliik hayatin bir nevi "film
miizigi"dir. (Kotarba ve Vannini, 2009, s. X, XIIl) Kotarba ve Vannini, popiiler miizigi
aciklarken klasik miizikle baglanti1 kurar. Klasik miizik, bugiin sadece kiiltiirlii, iist sinif ve
aristokrat azimlhigin dinledigi imtiyazli bir miizik tiirii degildir. Bu sebeple poptler muzikle

klasik miizik arasinda kiiciik bir fark kalmisgtir. (2009, s. 2) Popiiler mizik sosyolojisiyle ilgili
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caligmalarin girislerinde "elestirel" ve "olusturmaci" (constructionist) yaklagimlar yerine
cogunlukla "catismact", "iglevselci" (functionalist) ve "etkilesimci" (interactionist) kuramlar
kullanilmaktadir. "Islevselci" yaklasimi popiiler miizik iizerine ¢alisan az sayida ¢agdas bilim
insan1 benimsemektedir. Popiiler miizigi "etkilesimci" yaklasimi kullanarak ele alan
arastirmacilar, insanlarin miizikle olan bagi, toplumsal iliskilerinde miizigin yeri ve miizigi
kullanarak birbirlerine nasil davrandiklartyla ilgilenmektedir. Miizik araciligiyla insanlarin
birbirine nasil davrandiklarini analitik bi¢imde ele aldiklar i¢in de "sembolik etkilesimciler",
genellikle "olusturmaci" olarak anilmaktadir. "Olusturmaci" yaklasimin bu nedenle sembolik
etkilesimcileri ve baska teorileri de kapsayan bir ¢at1 oldugu belirtilmektedir. Olusturmaci
yaklagimcilar, toplumsal gergeklerin insanlarin birbirine olan davranislariyla olustuguna
inanmaktadir. Bu nedenle olusturmacilar; insanlarin miizikle olan iliskilerinde tiirlerin nasil
olustugunu, insanlarin miizikal big¢imleri nasil takip edip sekil verdigini ve terk ettigini,
insanlarin miizik gergevesinde bireysel ve ortak nasil kimlikler olusturdugunu, aile tiyelerinin
miizik geleneklerini algilamak ve takdir etmek i¢in birbirlerini nasil sosyallestirdigini, sembolik
ritiieller olarak nasil miizikal performanslar sergilendigini, insanlarin birbirlerinin ortak varligi
icinde ne yaptigina dayanarak miizik altkiiltiirlerinin organizasyon yapisinin nasil sekillendigini
arastirirlar. Gilinlimiizde ise bu yaklagimlar arasindaki keskin sinirlar ortadan kalkmakta,
"etkilesimci" ve "olusturmaci" teoriler eklektik bigimde ele alinmaktadir. "Elestirel" teori ise
"catisma" teorisi ile aymi anlama gelmemektedir. Catisma kurami, Marks'in yazilarindan
dogmustur ancak elestirel kuram, Frankfurt Okulu ve Birmingham Universitesi'nin Cagdas
Kiiltiirel Calismalar Merkezi'yle iliskilidir. 1970'lerin sonundaki ve 1980'lerdeki elestirel
kuramin kullanildig1 popiiler kiiltiir ve popiiler miizik ¢aligmalarinda, toplumda ekonominin
rolu geri plana itilerek yeni sosyolojik ve disiplinler arasi egilim 6ne ¢ikmustir. (Kotarba ve
Vannini, 2009, ss. 2-4)

Kotarba ve Vannini, Birmingham Universitesi'nin Cagdas Kiiltiirel Calismalar
Merkezi'nin mirasinin giincel sosyoloji i¢in énemli olduguna isaret eder: Oncelikle insanlarm
isbirligi icinde hareket ederek sosyal gercekleri degistirmelerine daha duyarli bigimde ve
catigmact yaklasimi daha yeni bir perspektifle ele alip Frankfurt Okulu elestirel teorisyenlerinin
izinden giderler. Ikincisi, genclerin aktivitelerini, altkiiltiirlerin tyelerini ve mizik takipgilerini
incelerken Chicago Okulu'nun sehir kiiltiiri sosyolojisiyle catisma ve elestirel kurumlarini
birlestirir. Ugiinciisii de yiiksek kiiltiirle diisiik kiiltiir arasinda politik kokenli keyfi hiyerarsi
sonucu olusan kiiltiirel ayrim1 dagitmak i¢in olusturmaci fikirlere yonelirler. Clnku onlara gore
kaltar; gorgii, yiiksek smifin zevk ve egitim meselesi degil, daha 6zel ama siradan bir hayat
seklidir. Nitekim olusturmaci diisiiniirler, sosyal yasami tasvir edebilmek igin yorumlayict

yaklagimi kullanirlar. Olusturmaci ve elestirel yaklagim, giinliik hayatin toplumsal boyutunu
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detayli bigimde anlamaya ¢alisir. Bununla birlikte mizikal secimler, kultirel secimlerdir ve
muzik de insanin nasil bir hayat yasamay1 segtigini gosteren yollardan biridir. (Kotarba ve
Vannini, 2009, ss. 4-7)

Tia DeNora, miizigin semiyotik kodlarin1 sosyal yapiyla iliskilendirir ve teknolojiyle
olan bagmi ele alir. (DeNora, 2004, ss. 21-24) DeNora, miizik sosyolojisinin olusumunda
onemli katkisi olan Adorno’nun yaklasimiyla ilgili su agiklamalara yer verir: “Miizik, bilissel
aliskanliklar, biling sekilleri ve tarihsel gelismelerle baglantilidir” ve heyecan verici ¢aligmast,
“miizigi sosyal hayatta bir gii¢, sosyal yap1 ve bilincin insa malzemesi olmasinda 20. yiizyilin
en etkili gelismesini sunar” ancak bilin¢disi calisirken miizigin nasil harekete gectigine dair
kavramsal bir yapisi yoktur. (aktaran DeNora, 2004, s. 1, 2) Miizigin sosyal yasami ve sosyal
yasamin da miizigi nasil yansittigiyla ilgili Simon Frith’in belirttigi gibi “popiiler miizigin
insanlarla ilgili neyi ortaya ¢ikardigi degil de bunlari nasil olusturdugu” sorulmalidir ki miizigin
yapisal ozellikleriyle sosyal durumu iiretirken nasil kullanildig1 ve miizikal kullanim pratikleri
anlasilmalidir. DeNora, buna Ornek olarak bisiklet siiriiciilerinin  miizik kullanim
aligkanliklarimi1 ve ucakta miizik dinlemenin insanlar1 nasil etkiledigini verir. Bisiklet
kullanicilarinin deger ve aktivitelerini sekillendirirken miizige nasil baktiklarini ise Stuart
Hall’un kiiltiirel ve sosyal olusumlar arasinda kurdugu baglarla da iliskilendirir. (DeNora, ss.
5-7, 11-14, 27) Mizik, giinliik hayatin her boyutunda olan etkin bir guce sahiptir. Bununla
birlikte DeNora’ya gore sosyolojik agidan ele alindiginda, toplumsal tepkilerin nasil tiretildigini
tanimlamadan miizige verilen sosyal tepkiler hakkinda varsayimlar iiretilemez. (DeNora, 2004,
s. 17, 32)

DeNora’nin ortaya attig1 sorulardan biri, teknolojinin sosyal iligkileri ve eylemleri
nasil yapilandirdigidir. (2004, s. 35) DeNora, insanlarla insan olmayanlar yani nesneler
arasindaki etkilesimi, heterojen karisimlar olarak saptamak icin yeni bir perspektif olarak
teknoloji sosyolojisini savunur (s. 36) ve teknolojinin teknik oldugu kadar sosyolojik oldugunu
da belirtir. (aktaran DeNora, 2004, s. 39) Bu agiklama, miizik ve toplum arasindaki etkilesimde
teknolojinin yerinin goéz ardi edilemeyecegini gostermektedir. Ayrica, sosyal hayatta aktif
olarak yer alan ve diinyanin insasinda bir kaynak olan mizik, toplumsal yasamin
organizasyonunda belirli materyalleri sunar. Muzik, bireylerin sosyo-psikolojik, psikolojik ve
duygusal durumlariyla kendi yaradilislar1 i¢in bir kaynaktir. Goriiniiste 6znelligin kiiltiirel
yapisinin bir unsurunu olusturan miizigin “6zel” alan kullanimi, bireylerin toplumsal temsilciler
olarak kendilerini nasil gergeklestirdiklerinin bir pargasidir. (DeNora, 2004, s. 44, 47)

2.4. MUzik, Toplum ve Muzik Endustrisi

Populer miizik alanini incelerken miizik endiistrisinin gelisimini ve kosullarin1 dikkate

almak gerekir. Bu diistinceyi destekler bicimde Simon Frith, plak sektorl Kitle Gretimi
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mantifiyla Uretildigi icin miizigin 6zglin bi¢iminin kayda doniisiip nihai dinleyiciye
ulagsmasinin teknolojik ve ekonomik asamalar igeren kompleks bir siire¢ oldugunu, plaklarin
sosyolojik analizinin temelinde plak endiistrisinin olmas1 gerektigini savunur. (Frith, 1981, s.
5, 6) Miizik ve endiistri kavramlar {lizerine diisliniirken belirtmek gerekir ki Bati’da yapilan
miizik arastirmalarinda, “miizik endiistrisi” ve “miizik endistrileri” arasinda bazi farklar
goriilmektedir. Buna gére Williamson ve Cloonan, tekil olan “miizik endiistrisi” kavramiyla
plak endiistrisi ve buna bagli lobiler, ¢ogul olan “miizik endiistrileri” kavramiyla da plak, canli
miizik ile miizik yayin endiistrilerini igeren ekonomik ve kiiltiirel degisimler daha fazla
vurgulandigi i¢in bu kavramlar1 ayirmay1 6nerir. (Williamson ve Cloonan, 2013, s. 11, 12)
Tiirkiye’de ise bunlarin tamamini ifade etmek i¢in miizik endiistrisi tanim1 kullanilmaktadir.

Miizigin endiistrilesme siirecinde popiiler miizigin 6nemli bir islevi vardir. Adorno’ya
gore tiiketicilerin giinliik hayata fiziksel uyumlarini saglamak i¢in sosyal ¢imento islevini goren
populer mazik, ticari olarak tiiketilebilmesi i¢in standartlastirilmis ve gerceklerden kacabilmek
igin pasif dinlemeyi yaratmistir. (aktaran Storey, 2000, ss. 112-114) John Storey, muizik
enddistrisiyle ilgili farkli yaklagimlara da yer vermistir. MUzik endustrisinin gliciinii 6ne ¢ikaran
ekonomi politik yaklagima gore “miizik endustrisi, trettigi triinlerin kullanim degerini”
belirler. Bununla birlikte Storey, muzik endustrisinin, tirtinlerin degisim (ekonomik) degerini
kontrol edebilirken dinleyicilerin miizik zevkleriyle olusan kullanim (kiiltiirel) degerini o kadar
kontrol edemedigini ve “kiltiir endiistrilerinin giicii ile bu giiclin yaratacagi etkinin giiclinii
birbirinden ayirmak” gerektigini sozlerine ekler. (Storey, 2000, ss. 115-117)

Ayhan Erol da miizik endiistrisinde “popiiler” miizik degerlerinin endiistrinin aktorleri
tarafindan olusturuldugunu ifade etmistir. (Erol, 2015, s. 208) Muzik endistrisinin belli
dinamiklere gore isler ve gesitli aktorler tarafindan yonlendirilir. MUzik endustrisi, farkli
kaynaklardan beslenerek bunlari endiistriyel siirece dahil eder. Eglence sektori, esik bekgileri
(miizik yazarlar1, DJ’ler, VJ’ler, vd.), miizigin tiretim strecinde yer alan ekip ve dinleyiciler de
endiistrilesmeye katki yapan unsurlardandir. Bu konuda McGregor, eglence endiistrisinin
toplumun ¢esitli kesimlerinde var olan miizikleri, popiilerlestirip belli bir islemden gegirerek
ticarilestirdigini savunmustur. (McGregor, 2000, s. 54, 55) Miizik sektoriindeki “esik bekgileri”
ise iirliniin miiziksel degerinden 6nce ticari basarisini etkileyecek bicimde piyasay1 yonlendirir.
Popiiler miizik eserlerinin liretim siirecine miizisyenin calistig1 ekip ve izlerkitle de iiriiniin
tiiketimi asamasinda yer alir. (McGregor, 2000, s. 211-213)

Miizik endiistrisi, olusmaya basladigi donemden bugiine kadar farkli evrelerden
gecmistir. Miizik kayitlar1 ve plak endiistrisinin kdkeni, on dokuzuncu yiizy1l sonuna kadar
uzanmaktadir. Plak endiistrisinin olusumu, teknolojik degisimle baglantili bi¢imde radyo,

sinema ve televizyonun gelisimiyle de iligkilidir. Miizik endiistrisinin gelisimi ve metalagma ig
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icedir. Celikcan da miizigin endiistrilesme siirecinde sadece miizigin kendisi degil, yaratildig
stirecin de metalastigini imlemistir. (Celikcan, 1996, s. 38) Bu nedenle sosyolojik degisimlerin
miizige etkisini, DeNora’nin da ifade ettigi gibi teknolojik gelismelerle birlikte ele almak
gerekir.

Miizigin ticarilesmesi, saray donemine kadar uzanmaktadir. Miizigin saray disinda icra
edilebilmesi ve gosteriye donlismesi, miizik siparis eden zengin tiiccarlar ve burjuvalar
aracilifiyla gerceklesmistir. Bu durum, miizisyenlerin yeni finans kaynaklar1 arayiginin da bir
sonucudur. Bu varlikli grup, zamanla kendilerine 6zgii miizik talep etmistir. Boylece Rénesans
Donemi’nde oratoryo, opera, fiig ve kongerto gibi yeni tirler ortaya ¢ikmistir. Girisimciler
araciligiyla burjuvalarin istedigi 6zel, hususi veya umumi salonlarda konserler diizenlenmistir.
(Celikcan, 1996, s. 36) On sekizinci ylizyil, Avrupa’da ticaret, yonetim, sanat ve edebiyat
alanlarinda oldugu gibi miizikte de bir kirilma asamasidir. Miizigin ticarilesme siirecinde
matbaanin ortaya cikist da onemlidir. Attali, matbaa araciligiyla partisyonlarin ¢ok sayida
tiretilip satilabilir hale geldigini ifade etmistir. Bu da miizigin dogaglama olmadan tiretilmesine
ve yayincinin eseri besteciden alarak satmastyla ticari bir meta olmasina yol agmistir. (Attali,
2014, s. 68, 69) Bununla birlikte matbaadan 6nce eserlerin el yazmasi olarak ¢ogaltildig1 da
bilinmektedir. Attali’nin verdigi bu bilgi, miizik eserlerinin ticari bir deger kazanmasiyla
ilgilidir. Partisyonlarin basim ve iretiminin agirliklt olarak yayincilarin elinde olmasi,
yayincilari giiclendirirken miizisyenlerin de tiniinii yaymistir. Yayincilarin mutlak hakimiyeti,
1703’te eserleri sonsuza kadar basmalarinin engellenmesiyle kirilmistir. 1749°da Fransiz
Kraliyet Konseyi ise bestecilerin, opera hari¢ kendi muzikleri Gzerinde gecici hak sahibi
olmalarini kabul etmistir. (Attali, s. 70, 71) Miizisyenler, kendi eserlerinin hakkini ancak on
sekizinci ylizyilda kismen de olsa alabilmistir. Goriildiigii gibi miizisyenlerin telif hakki sorunu,
miizigin endiistrilesmesinden dnceye dayanmaktadir. Bununla birlikte on sekizinci yiizyilda
etkili olan ulusalcilik akiminin etkisiyle burjuvalar, miizigi devletin kontroliine alip
ulusallastirmak ve ulusal bir miizik enstitiisii agmak istemistir. Bunun sonucunda burjuva sinifi,
iktidarmin bir uzantisi olarak kendi miizigini talep ederek miizigi kontrol etmeye baslamistir.
(Attali, 2014, s. 77, 78, 82; Celikcan, 1996, s. 37) Boylece sarayin ve kilisenin hakimiyetinden
cikan miizik, burjuvalarin kontroliine girmistir. Burjuvalarin girisimi, genel olarak iktidarlarin
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda miizigi kontrol etme istegini de gostermektedir.

On sekizinci yiizyil, sanatin endistrilesmesi agisindan 6nemli bir doniimdiir.
Muzisyenler, aristokratlarin himayesinden uzaklasip Ucretli konserler vererek daha "serbest"
calismaya baslamiglardir (Onciilleri Mozart’tir). Ancak bu donemde halk konserleri
yayginlagmadigi, nota sistemi yayilmadigir ve telif {icreti sisteminde sorunlar oldugu i¢in

muzisyenler kariyer sorunlar1 yasamis ve bu sorunlar, on sekizinci ylizyil sonlarinda diizelmeye
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baslamistir. (Shiner, 2013, ss. 156-160) Klasik Bati miizigi basta popiiler bir iiriin olarak
algilanmaz ama Edward Said’in de isaret ettigi gibi bu performanslarin sunumu ticari ilkeye
dayanir. (Said, 2006, s. 14) On sekizinci ylizyilda “yaprak nota”nin (music sheet) kesfi, Kitlesel
ilk tiikketim araci olarak miizigin yeniden Uretimi ve endiistrilesmesi yolunda énemli kirilma
asamalarindan biridir. On dokuzuncu yiizyilda New York’ta kuruldugu caddeyle ayni ismi
tastyan Tin Pan Alley’e bagli miizik yapim sirketleri ve miizisyenler araciligiyla popiiler
miizige yon verilmistir. Bu donemde daha basit yapiya dayali popiiler miizigin tiretilmesinde
oncii olan “Tin Pan Alley” grubuna bagh sirketler araciligiyla nota basimi, canli performanslar
ve miizik gosterileri de miizigin satis1 ile tanittminda ticaretin bir pargasi olmustur. (aktaran
Celikcan, 1996, ss. 41-44) On dokuzuncu yiizyilda sosyo-ekonomik degisimlerle de baglantili
bicimde muzik piyasasi sekillenmeye baslar. Ayn1 zamanda, iktidarlar gibi “piyasa” da miizigi
tekeline almay1 ister ve miizisyenleri tiikketim malzemesine dontistiiriir. (Attali, s. 18, 22, 97)
On sekizinci ylizyilda baslayan endiistrilesme siireci, on dokuzuncu yiizyilda yapilanmaya
devam etmistir. Miizik ve miizisyenleri, endiistrilesmeden 6nce agirlikli olarak siyasi ve dini
giic odaklar1 kontrol ederken bu siirecte piyasanin hakimiyeti baglamistir.

On dokuzuncu yiizyilda gramofonun icadiyla Attali’ye gore gosteri, yani miizik,
tekrarlanabilir hale gelir ve seri tretimin yolu agilir. Bu gelisme, seri tiretimin bir uzantisi olarak
tekrara ve ticari lirlinlere dayali, yalnizligin, korsanin ve kopyanin 6ne ¢iktig1 yeni bir topluma
0n ayak olur. (Attali, 2014, s. 27) Bu toplumsal yap1 teknoloji gelistik¢e giiclenmistir. Burak
Satar da on dokuzuncu yiizyilda teknolojinin gelisiminin hizlanmasiyla halkin, endiistri
merkezlerinde toplanmaya bagladigin1i ve yeni bir toplum bi¢iminin ortaya ¢iktigini
vurgulamistir. Yirminci yiizyilda ise tiiketim daha fazla artmis ve kitleler, ekonomik sistemin
isleyisi ve istikbali i¢in 6nemli dislilere doniismiistiir. (Satar, 2015, s. 15, 24) Muzikteki
degisim, toplumsal kimlige de yansimistir. Jacques Attali’ye gore miizik, sosyal bakis agisinin
degisimiyle “bir kimlik ihtiyacina doniismiistiir”. (Attali, 2014, s. 125)

On dokuzuncu yiizyilda endiistrilesme yolunda atilan adimlar, bugiiniin miizigini de
sekillendirmistir. Yirminci ve on dokuzuncu yiizyil politik diisiince yapisinin uzantilarini
Attali’ye gore bir dnceki ylizy1lin miiziginde gérmek miimkiindiir. Yirmi birinci yiizyilin melez
diinyasinin, insan iligkilerinin ve sosyal diizenin paraya dayali olacagi da bir 6nceki ylizyilin
miiziginde ok yonli bicimlerde gorilebilir.?? (Attali, 2014, s. 22)

On dokuzuncu yiizyildan itibaren basta ekonomik, teknolojik, sosyal degisimlerin
etkisiyle bir miizik piyasasi olusur. Celikcan, bu donemde miizigin, ekonomik ve teknolojik

gelismelerin de etkisiyle endiistrilesecek sekilde biiylimeye devam ettigini belirtir. Sonunda

22 Miizikte eklektizm, sosyo-politik ortamdan daha dnce var olmaya baslamistir. Ornegin, zenci miizigi giiniimiize
kadar gelen blues, rock’n’roll, hatta bazi punk gruplarini etkilemistir. (Grohl, 2014)

42



muzik, ekonomik bir Uriin haline gelerek metalasir. (Celikcan, 1996, s. 37) Attali’nin ifadesiyle
“acik bir pazar”a donilisen miizik, enformasyon ekonomisi ve eglence toplumunun mustusudur.
(Attali, 2014, s. 79, 80) Miizik, bu donemde ticarilestik¢e deger kazanmistir. Halkin satin alma
giicii arttikga miizik piyasasi da biiyiimiistiir. Attali, bu durumu “Ekonomik biiylime ile birlikte
biitiin on dokuzuncu yiizy1l boyunca 6deme giicli olan seyirci sayisi artar, konser sayisi patlar”
(2014, s. 88) sozleriyle aciklar. Besteciler, satilan eserler, dersler ve konserlerden gelir elde
ederken muzik de bir gosteri sektorii olarak genisler. Halk ise para 6deyerek eglence tiiketicisi
olur. (Attali, 2014, ss. 90-94)?3

Sanayilesmenin bir pargasi olarak teknoloji alaninda siirekli devinim yasanir ve muzik
sektorli de teknolojik gelismelerden etkilenir. On dokuzuncu yiizyilin sonunda muzik kayit
teknolojisinde meydana gelen gelismeler, miizigin iiretimine ve yayilimina yeni bir yon verir.
Sesi kopyalayan fonogram, ses kaydedici “silindir” ve akabinde de gramofon kesfedilerek
madeni parayla calisan “nickel in the slot” yani “juke-box” tretilmistir. “Juke-box”in kesfi,
daha popiiler olacak sarki kaydini yayginlastirmistir. Yirminci yilizyilin baginda ise diiz plagin
tiretilmesiyle kayit kalitesi artmistir. 1910’larda, kolektif tiketim yerine “kitlesel tiketim”in
yayginlagmasiyla gercek anlamda bir endiistri olmustur. (Attali, 2014, s. 108, 109, 112, 113)

On dokuzuncu yiizyll sonundaki ve yirminci yiizyll basindaki miizik kayit
teknolojisindeki gelismelere bagl olarak hem plaklarin ortaya ¢ikmasi hem de miizigin dolayl
bicimde daha yaygin ve evde dinlenebilir hile gelmesiyle miizik gosterilerine ilgi azalmistir.
Miizikal gosterilere ilgi azalinca miizigi tekrar dinlenmesini saglayacak aletler, sektoriin
gelecegini degistirmistir. (Attali, 2014, s. 103) Toll, Tin Pan Alley’in canli performanslara ve
gosterilere ilgi ¢ekip satiglart artirmak igin ritmik, dans edilebilecek miizige yoneldigine ve
boylece popiiler miizigin eglendirme 6zelliginin giiglendigine isaret etmistir. (aktaran Celikcan,
1996, s. 44-47) Muzikte eglendirme iglevinin 6ne ¢ikmasi, dinleyici tarafindan alimlanigini ve
sonraki yillarda tiretim bigimini de etkilemistir.

Yirminci yiizyilin basinda miizik sektoriiniin tam anlamiyla bir endiistriye doniistiigii
genel kabul gérmektedir. Laing, bu yeni endistrinin olusumunda plagin kesfi, ses kaydinin
ticari olarak kullanilis1 ve sirketler arasindaki rekabetle farkliliklar1 temel etkenler arasinda
gostermektedir. Endiistrideki kartellesme ise yirminci yiizyil basinda diinya miizik pazarinin
Amerika’yla Ingiltere arasinda paylasilmasina kadar dayanmaktadir. (Laing, 2013, s. 32, 33)
Hatch ve Millward, pop miizik endiistrisinin dogusunun pazarlanmasini 1920’lerdeki 6nemli
bir olay dizisi olarak kabul etmektedir. (Hatch ve Millward, 1992, s. 68) Laing, muzik

endustrisindeki ikinci periyodun plaklarin ses sisteminde elektrigin kullanildig1 ve radyonun

23 Aym zamanda burjuvazi ve halk, miizik aracilifiyla simfsal farklarina ragmen kabarelerde, goguette’lerde,
kafe-konserlerde ve meydanlarda bir araya gelir. (Attali, 2014, s. 94)
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yayin sistemine doniistigli 1920 ila 1940 yillarinda, {i¢iincii periyodunsa yeni formatlarin
kombini, demografik degisimler ve ekonomik biiyiimenin etkisiyle 1940’larla 1960°lar arasinda
oldugunu ifade etmistir. (Laing, 2013, ss. 34-37)?* Savas sonrasindaki miizikal ve demografik
trendler, yeni teknolojiler ve kurumsal biliylimenin arkasinda “baby-boom” kusaginin miisteri
potansiyeli yatmaktadir. (Laing, s. 39)

1960’lardan 1980’lere kadar olan yillar1 kapsayan dordiincii periyotta, bir dnceki
donemin baskin trendleri daha da gii¢glenmis ve kaset bazli yeni teknolojik gelismeler devam
ederken blylk firmalar, stratejik operasyonlarinda ger¢ek anlamda globallesmistir. Sektorii
olumsuz etkileyen 1930’lardaki ekonomik resesyon, 1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda da
yasanmigstir. Besinci periyot olan 1980’lerin basiyla 2000 arasi, ilk dijital pleybek (playback)
teknolojisinin kullanildigr “Compact Disc” (CD) ¢ag1 diye nitelenmesine karsin 1990’larin
ortasinda CD satiglar1 diismeye baslamigtir. Bu donemde biiyiik miizik sirketleri, global
pazarlarin1 genisletmeye devam etmis, Dogu Avrupa’da devlet¢i ekonomilerin ¢okmesi
sonucunda bu Ulkeler ve farkli lokal pazarlardaki ilgiyi artirarak monopol yapiy1
yayginlastirmustir. (Laing, 2013, ss. 40-47)

Yaprak nota, plak ve pikap gibi miizik endiistrisini sekillendiren kesifler disinda, kitle
iletisim araglarinin teknolojiyle birlikte gelismesi de miizigin tiikketimini etkilemistir. Kitle
iletisim araglarinin sayisinin ve g¢esitlerinin artmasi, aloiim satiglarini zaman zaman diisiirse de
miizigin pazarlanmasinda yeni kanallar agmistir. Nitekim Celikcan’in belirttigi gibi radyo,
muzik enduistrisinde kullanilmaya baglandiktan sonra miizigin Kkitlelere tanitimini ve
popiilerlesmesini saglayan 6nemli bir tiikketim aracina dontismiistiir. (Celikcan, 1996, ss. 48-50)
Boylece miizigin medyada kullanimindan gelir elde edilmis ve radyo, miizik endiistrisinin
degismesine, medyayla ortak politika Uretmesine 6n ayak olmustur. “Y1ldiz” (star) kavrami on
dokuzuncu yiizyil sonlarina dogru olugsmaya ve ilk yildizlar ortaya ¢ikmaya baglasa da (Attali,
2014, s. 88, 95) radyonun “yildiz” yaratmakta dnemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Radyoda
calman “hit” sarkilar araciligiyla miizik pazarlanmis ve popiiler miizigin tiiketimi
yonlendirilmistir. (Celikcan, s. 50) Edward Said de miizigin endiistrilesme siirecini heniiz
tamamlamadig1 bir yilizyildan daha uzun bir siire 6nce, “besteci”nin yazar ve icraCi olarak
sahnenin merkezinde yer aldigini, giinimiizde sadece yildizlagan sarkicilarin ve enstriiman
calan “icraci”larin merkezde oldugunu imlemistir. (Said, 2006, s. 27) Muizik sektoriniin
biiylimesi ve satiglari artirmasi agisindan yildiz kavrami énemlidir.

Lull’un da isaret ettigi gibi radyo endiistrisi ile plak endiistrisi igbirligi i¢inde ¢alisir.

Pazarda finansal olarak basarili olan radyo istasyonlari, diger kanallar1 da etkiler ve radyoda

24 Miizik yapim firmalari, ikinci periyoda denk gelen 1950lilerde “biiyiik” ve “bagimsiz” sirketler olarak ikiye
ayrilmistir. (Frith, 1987, s. 55; Laing, 2013, s. 38)
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calinacak sarkilar1 saptar. Potansiyel popiilerligi baz alan, miizik dergilerinin goriislerini ve
biiyiik plak sirketlerinin standartlarini gozeten, daha 6nce “hit” kayitlar yapmis sanatgilara daha
cok yer veren belli tipteki sarkilar segilir. Top 40 gibi listeler araciligiyla begenildigi diisiilen
bazi sarkilar, tekrar edilerek calinir ve “rotasyon sistemi”yle bunlarin yerini yeni favori sarkilar
alir. (Lull, 1987a, s. 14, 15) Popiiler miizikte “tekrar”, hem listelerde hem de derleme
calismalarda yaygin bi¢imde kullanilir. (Attali, 2014, s. 133) Tekrara dayali sarki ¢alinmasi ve
rotasyon sistemi, benzer miiziklerin piyasayi kaplamasina neden olmustur. Bu sistemin bagka
bir etkisi de piyasaya yeni giren mizisyenlerin popiiler isimler kadar firsat bulamamasidir.

Miizik sirketleri, 1950°lilere kadar yeni iiyelerin®® tanitimiyla ilgilenmemis, daha 6nce
basarili olan isimleri desteklemeye devam etmistir. (Frith, s. 1987, s. 58) 1950’lerde genclerin
blyuklerin denetiminden uzaklagmak i¢in miizigi kullanmasi, sektorde degisimi tetiklemistir.
“Parti”lerin oldugu yeni bir eglence tarzi olusmus ve pop, dans ile rock’n’roll’u igeren standart
bir piyasa ortaya ¢ikmistir. (Attali, 2014, s. 126)

Radyo ve televizyonun disinda yazili basin da miizik endiistrisini etkilemistir: Attali,
muzik dergilerinin plak satiglarini 6l¢iip hit sarkilari igeren listeler yayimlandigini ifade eder.
“Hit-parade” ad1 verilen listeler aracigiyla dinleyicilerin tiiketim ve dinleme se¢imlerine yon
verilir. Bunlar politika gibi diger alanlar1 da etkileyerek yaym araglarimin reytinge ve
popiilerlige gbre yaym yapmasimi Sebep olur. (Attali, 2014, s. 129, 130, 133) Teknolojik
gelismelerin disinda baska sanat tiirlerinde meydana gelen degisimler de miizigi etkilemistir.
Nitekim sadece radyo ile televizyon degil, sinema da miizik endiistrisinin gelisimini saglamistir.

Miizigin endiistrilesmeye baglamasindan bugiine kadar sektor, ticari olarak aslinda inis
cikish siirecler gecirmistir. Bunun yaninda miizik piyasasinda, ekonomik krizin yasandigi
donemlerde satislar1 arttirmak icin yeni ¢dziimler Uretilmistir. Ornegin ¢esitli kaynaklarda kaset
doneminin sonunda yasanan krize vurgu yapilmistir: Ekonomik ve teknolojik gelismelerle
iligkili bigimde miizik endiistrisinde 1970’lerin sonunda yasanan kriz, albiim satislarini diisiiriip
sektoriin farkli arayislara girmesine neden olmustur. Bu donemde miizigin temel alicis1 da
toplumsal olarak degismistir. Dahas1 miizik endustrisi, video oyunlari gibi yeni gorsel ve isitsel
eglence bicimleriyle rekabet i¢cindedir. Plak yerine yayginlasan kasetin kopyalanabilme 6zelligi
de endistriyi olumsuz etkilemistir. Muzik sektoriinde, 1970’lerde yasanan kriz karsisinda
satiglar1 artirmak i¢in plak ve kasetten sonra “Compact Disc”ler tiretilmistir. CD’lerin ortaya
ciktig1 donemde CD’nin asil tiiketicisi, yaslari ilerlemeye baglayan eski rock dinleyicileridir.
Rock’mn alic1 kitlesi, 1970’lerin sonunda olgunlagmis ve ortaklasa miizik dinlemek yerine,

bireysel bi¢imde miizik dinlemeyi daha fazla tercih etmeye baslamistir. Daha geng nesil ise

25 Sektore yeni giren kisiler.
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gorselligin one ¢iktig1 video oyunlar1 ve programlara ilgi duymustur. Bu donemde satislari

»26 adi verilen karma albiimlerde

artirmak i¢in daha Once hit olmus parcgalar, “oldies
yayimmlanmaya baglamistir. (aktaran Celikcan, 1996, ss. 67, 72-76) 1970’lerin sonunda
“walkman”in?’ kesfi de sosyallesmeyi etkilemistir. Attali, radyo ve televizyonun miizigin
tiketimini gucli bicimde etkilemesiyle gengligin kendi kiiltiirti, kavgalar1 ve kahramanlariyla
var olan “ayr1 bir toplum haline” geldigini, miizigin gosteri olmaktan ¢ikarak bir “iliski”ye
doniistiigiinii ve bu sosyallesme bigiminin, tiikketici kimliginin ve seri olarak tiretimin bir sonucu
oldugunu iddia eder. (Attali, 2014, s. 127, 128) Attali, miizik endiistrisinin video oyunlariyla
iliskisinde baska bir yone de dikkat ¢eker: Ses ve video kayit cihazlarinin iiretilmeye baslamasi,
piyasay1 olumsuz etkilemis gibi goziikmekle birlikte, bunlar1 tireten ve ticarilestiren de miizik
endustrisinin  kendisidir. (Attali, s. 155) Goriildiigii tizere miizik endiistrisi, karsilastigi
krizlerde, satis ve gelirleri yiikseltmek i¢in farkli statiilere sahip toplumsal gruplarin talep ve
beklentilerini karsilayacak teknolojik ve sanatsal ¢ézlimler bulmaya calismistir.

Miizik endiistrisinde popiiler miizigin tiiketimi a¢isindan geng kitle 6nemlidir. Simon
Frith de geng tlketicilerin mizik endustrisi i¢in 6nemini vurgular. “Baby-boom” kusagi, Bati
muzik endustrisi icin bir déonem hatir1 sayilir bir pazar olmustur. O ddnemin gencleri,
endistrinin varligi ig¢in Oonemli bir kitle haline gelmistir. Rock miizigin dogmasini ve
popiilerlesmesini saglayan bu degisimi ise pop miizik pazar1 hazirlamistir. (Frith, 1987, s. 65,
66) Bu gelismelerin etkisiyle miizik endiistrisi oldukg¢a biiylimiis ve miizik, 1970’lerin ortasinda
Amerika’da “eglencenin en popiiler formu” olmustur. Bu durum, plak endustrisinde resesyon
baslayana kadar devam etmistir. Frith’e gore pop miizige olan ilginin nedeni kiiltiir, sinif ya da
egitimle degil, yas ve genclikle ilgilidir. Pop miizik alicisina yonelik bu sekilde yas smiri
olmasinin nedeni ticaridir ¢iinkii plak endstrisinin gelirleri, misterilerin siirekli degigsmesine
ve plak satiglarinin devamina baglidir. Pazarlama ve reklamla satisa ¢ikan plaklar, miizik
listeleriyle desteklenir ve bir stre sonra demode héle gelip nostaljik olarak dinlenmeye baslar.
(Frith, 1981, ss. 4-8) Simon Frith’in plak endiistrisinin gelir kaynaklar1 ilgili saptamalari, dijital
donemden ¢ok daha Oncesine aittir. Miizikte dijitallesme, -ilerleyen sayfalarda agiklanacagi
Uzere- sirketlerin albiim satiglar1 disinda farkli kaynaklar kesfetmesini saglamistir.

Plak piyasas1 hala birkag biiyiik sirket tarafindan kontrol edilmektedir. Bu sirketlerin
etkisi; sanatgilarin s6zlesmelerinde, alblimlerin yapiminda, basim ve dagitiminda, konserlerin

diizenlenmesinde ve elektronik techizat satisinda goriilmektedir. (aktaran Lull, 2008, s. 14) Her

26 Eski seyler.
27 “Walkman” yerine Tiirkgede gezercalar ve yiiriircalar sdzciikleri Onerilmistir ancak yaygin bigimde
kullanilmamaktadir.
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ne kadar miizik piyasasinda teknolojik gelismelere bagli olarak plak ve kasetin yerini farkli
tirtinler alsa da belli basgh uluslararasi plak sirketlerinin rolleri degismemistir.

Simon Frith, biiyiik plak sirketleriyle bagimsiz plak sirketleri karsilastirarak inovasyon
tartismasina dikkat ceker: Yeni fikirler ve goriisler genelde bagimsiz sirketlerden ¢ikmis
olmakla birlikte biiyiik plak sirketleri, mali gii¢leriyle bunlar1 alip zincir magazalarina eklemis,
kendi finansal avantajlari i¢in yeni ve giivenilir triinlere donistiirmiistiir. Oligopol muzik
piyasasinda yenilik, daha ¢ok teknolojik degisimde goriiliir ki miizik endiistrisi, risk almaz,
konservatiftir ve toplumda onaylanmis zevklere gore tiretim yapar. (Frith, 1981, s. 89, 90)
Miizik endiistrisinde iiretim, dagitim ve promosyonla sadece miizik degil, mizisyenler de
“y1ldiz” olarak emtiaya donlismiistiir. Yildiz sistemine dnem verilmesinin nedeni, yildizlarin
medyada daha goriiniir olmasi, sarkilarinin daha ¢ok ¢alinmasi ve bdylece albiim satiglarinin
artmasidir.?® (Frith, 1981, s. 134, 135) Bu asamada medyayla ilgili suna dikkat gekmek gerekir:
Dijital cagda medya olanaklar1 genisleyip alternatif ve sosyal medya miizisyenlere yeni kanallar
acmistir ancak muzik endstrisinin temel isleyis sisteminde dizgesel bir degisiklik olmamustir.

Walkman ve CD calardan sonra MP3’iin?® iretilmesi, piyasayr farkli bir yone
¢evirmistir: Depolama yontemi olarak daha az yer tutan MP3’iin gelistirilmesi, taginabilir cihaz
teknolojisini de etkilemistir. internetin aktif bicimde kullanilmaya baslamasiyla birlikte MP3
dosyalar1, 1994°ten sonra internetten elde edilebilir olmustur. Internetin sagladig: olanaklarla
1997°de radyo ve miizik marketi islevini igeren “mp3.com” adli bir sitenin kurulmasi muzik
piyasasini oldukga etkilemistir. (Attali, 2014, ss. 156-160) Miizigin sanal platformlarda
paylasilip satilabilir bir metaya doniismesi, miizik endiistrisinin 2000’1li yillarda yeni bir
diizleme gegmesine yol agmistir. 1999°da kurulan ¢evrimigi dosya paylasim ve indirme sitesi
Napster’la birlikte pazarda 6nemli bir kirilma yasanmistir. Napster’in ardindan benzer isleve
baska siteler de kurulmustur. Miizikte telif sorunu da internetin aktif bicimde kullanilmasiyla
daha karmagik hale gelmistir. MU-YAP’in (Baglantili Hak Sahibi Fonogram Yapimcilari
Meslek Birligi) eski baskanlarindan ve IFPI’in*® Yonetim Kurulu Uyesi olan Billent Forta, bu
calisma kapsaminda yapilan roportajda, Napster’r gelistiren Shawn Fanning’in sikistirilmis
MP3 dosyasini miizik i¢in bulmadigini ama “biitiin miizik endistrisinin dev mekanik aglarini
bir anda” ¢okerttigini belirtmistir. Miizik endiistrisi uzun siire Napster davalariyla ugragsmistir.
Bu davalarda Fanning de postane gorevi yaptifimi ve iginde ne olduguna bakmadiginm

sOyleyerek kendini savunmustur. Forta’ya gore Napster, Avustralya’da siteye yiliklenen bir

2 Amerikan popu, yayildikca kitleleri tiiketime ydnlendirecek sekilde sanatgilari ve 6zellikle ikonografik
karakterleri kullanmistir. (Satar, 2015, s. 82)

2 MPEG-1 Audio Layer Il ya da MPEG-2 Audio Layer IIl.

30 International Federation of Phonografic Industry.
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cocuk pornosu skandalinin ortaya ¢ikmasi iizerine, sirketin videolara filtre koydugunu
aciklamas1 ve ardindan miizik endiistrisinin de sarkilara filtre koyulmasini istemesiyle
kaybetmistir. En biiyiik korsan sitesiyken kapanan sirket, daha sonra diinyanin en biiyiik miizik
fuarina sponsor da olmustur. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020)

Global miizik endiistrisinde 1999’dan sonra bandrollii iiriinlerin fiziksel satisinda,
Napster’in Onciiliik ettigi ve dijital korsanliga yol agan “esler aras1t miizik paylasimi”nin (peer
to peer) sonucunda keskin bir diisiis goriilmekle birlikte, perakende satis degerlerinde bir miktar
artis da olmustur. Aslinda miizigin ¢evrimici paylasimindan her biliyiik miizik pazar1 ¢ok koti
etkilenmemis, bazilarinda gorece daha az diisiis yasanmustir. (Marshall, 2013b, ss. 54-57)
Bunun yan1 sira Lee Marshall, dijital korsanligin plak satiglarinin diismesindeki yegane etken
olarak goriilemeyecegine de dikkat ¢ekmistir. Napster’dan daha 6nce, CD kopyalama nedeniyle
satiglar diigmeye baslamistir. Keza Marshall, plak satislarini azaltan tek nedenin korsan olmasi
durumunda, dosya indirilme oranlar1 da diistiniildiigiinde albiim satislarinin oldugundan daha
cok diigsmesinin beklenecegini ifade etmistir. (Marshall, 2013b, s. 59) Dolayisiyla plak
endustrisinde satislardaki diisiis sadece korsandan kaynaklanmaz. Ayni1 zamanda dijital miizik,
miizik endiistrisinin dogasini degistirmis, miizigin liretiminde ve tiiketiminde temel doniisiimler
medyana gelmistir. Bu donemde major sirketler hala 6nemli oyunculardir ancak daha 6nceden
eski moda isleyisle sektordeki tek oyuncuyken dijital donemle birlikte ortaya g¢ikan sosyal
medya, iTunes magazasi ve Tunecore gibi bagimsiz miizik dagitim siteleri, plak sirketlerinin
birgok fonksiyonunu yerine getirmeye baslamistir. Bu durum karsisinda biiytik plak sirketleri
cesitli 6nlemler almistir ve bu dnlemlerin bazilar1 sunlardir: Major plak sirketleri kendilerini
artik “miizik sirketleri” olarak adlandirmakta, yayinci olarak sarkilarin telif haklariyla eski
kataloglarini kullanmakta ve cesitli medya kanallarindaki miizik aktarimini lisanslamaktadir.
Bunun yaninda sirketlerin biinyesindeki sanatci sayis1 azaltilip isten ¢ikarmalar da olmustur.
Ayrica bu sirketler, sanat¢ilarin piyasada var olmasii saglayan farkli aktivitelerini de
yoneterek yeni kaynaklar yaratmiglardir. (Marshall, 2013b, s. 63, 64, 67, 68) Endiistrideki yeni
kosullar ve bagka aktorlerin de devreye girmesiyle miizik piyasasindaki pay dagiliminin
degistigi, giindeme gelen ticari sorunlardan sadece bir kisminin korsandan kaynaklandigi
gorilmektedir.

Mizik endustrisindeki majoér sirketler, piyasayr uzun siire tekele dayali
yonlendirmistir. Lee Marshall’a goére miizik endistrisiyle ilgili analizler, major plak sirketleri
arasinda yer alan Universal, Sony, Warner ve EMI’in®! ana merkezleri New York, Los Angeles

ve Londra’ya odaklanir ancak global sirketlere ¢cok fazla odaklanilmasi, plak endiistrisinin genis

31 Electric and Musical Industries.
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hissesinde lokal gii¢lerin gézden kagmasina neden olabilir. Popiiler miizik ¢alismalarinda,
Fransiz ve Japon miizik endiistrileri gibi gliglii 6rneklere ragmen miizik endiistrisinin kapsami
Anglo-Amerikan odaklidir. Bu nedenle “plak endiistrisi”, “miizik endistrisi”nin medya
hesaplarinda ve bilimsel olarak asir1 derecede homojenlestirilme egilimindedir. Yirmi birinci
ylizyilda global miizik pazarinin degeri diiserken plak endiistrisinin bir pargasi olan yereller,
genel bir trendle daha ¢ok 6nem kazanmaktadir. Bununla birlikte bu trend her yerde meydana
gelmemis, bazi bolgelerin lokal repertuarlarinda disiis goriilmiistiir. 2000’lerde sadece fiziksel
urinlerin (dijital harig) istatistiklerine bakilinca legal erisim konusunda miizik hayranlarinin
global hit’lere oranla lokal artistlere daha sadik oldugu ileri stiriilebilir. Bu donemde korsanlik
sOylemleri de plak endustrisinde baskin anaakim tartismalarin merkezinde yer almistir.
(Marshall, 20133, ss. 1-4)

Hem global muzik endustrisinde hem de Tirkiye’de ké&r oranlarinin mizikte
dijitallesme nedeniyle 2000’li yillarda diistligli ve sektérde miizisyenleri de etkileyen 6nemli
degisimlerin oldugu soylenegelmektedir. Endustrideki genel yaklasim, Napster’in 6ncii oldugu
cesitli dosya indirme ve paylasim siteleri aracilifiyla dinleyicilerin illegal / korsan sekilde
alblimlere ve sarkilara ulagmasi yiiziinden karin azaldig1 yoniindedir. Oysa miizik endustrisiyle
ilgili baz1 ¢alismalarda bu duruma daha farkli bakis agilariyla da yaklasilmaktadir. Williamson
ve Cloonan, tarihe bakildiginda ¢ogu miizisyenin ana gelir kaynaginin, 6ncelikle kendisinin
canli ¢caldig1 veya eserlerinin ¢alindig1 performanslar olduguna dikkat ¢eker. GOzlemlerine gore
plak endiistrisi, satiglarin bir siiredir diigmesine karsin 2000°1i yillarda miizik endustrileri icinde
en bllyuk paya sahiptir. Dahas1 IFPI’in son donemlerdeki global raporlarinda miizik kayitlarinin
fiziki satiglarinda diisiis goriilmesine karsin, dijital indirme pazar1 biiylimekte, {iyelik
servislerinden ve performans haklarindan gelen hasilatlar artmaktadir. Bu dramatik diisiiste en
temel hatanin, biiyiik plak sirketlerinin teknolojik degisimler karsisindaki beceriksiz ve yanlig
kararlar1 oldugu iddia edilmektedir. Bunun disinda, lobi ¢alismalarina ve davalara harcanan
para, halkla iligkiler hatalarinin kaniti olarak olumsuz bir kamu algis1 yaratmigtir. Gelirlerdeki
azalma aslinda dosya indirmenin O6tesinde, ¢esitli faktorlerin birlesiminin bir sonucudur.
(Williamson ve Cloonan, 2013, ss. 14-16) Basinda ekseriyetle plak endiistrisindeki diisiise
odaklanilmasia karsin, bu siiregte canli miizikle plak endiistrileri arasindaki gii¢ dengesi
esitlenmeye baslamigtir. Bu ivme sadece ekonomik degildir ve son dénemdeki poptiler miizik
deneyimine dair olusturulan algidaki ideolojik rotasyonu gdstermektedir. Insanlarm konser
mekaninda bulunmasi, biricik deneyim olarak pazarlanan ideolojik degisimdir. Boylece major
plak sirketlerinin yanina, ekonomik gl¢ olarak konser organizasyon sirketi “Live Nation
Entertainment” ve bilet satig firmasi “Ticketmaster” da eklenmistir. Dolayisiyla “miizik

endiistrisi’nde plak sirketlerinin, lobicilerin ve medyanin bahsettigi gibi bir krizi gosteren net
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deliller yoktur. Populer muzik sektoriinde daha c¢ok sirket tipleri ile hasilat kaynaklarinda
radikal bir revizyon vardir. (Williamson ve Cloonan, 2013, ss. 16-18, 20)

Jeremy W. Morris, Napster ile ilgili pazar arastirmasinda benzer bir tutum edinir.
Morris, major miizik sirketlerinin azalan gelirleri i¢in dijital korsanli1 sug¢lamasina karsin,
Napster basta olmak iizere dosya paylasim sitelerinin, dijital miizik pazarmin olusmasini
saglayan ana nedenlerden biri oldugunu, korsanligin yeni ve dijital medyanin metalagmasina
katki sagladigini savunur. Kurumsal bir yapisi olan Napster, miizik paylasimiyla belli bir
kitleye alan agmis olmakla birlikte, satilabilir veri ve model olusturacak bir meta seklinde
gelistirilmistir. Dosya paylasim sitelerinin yazilimi ve yapisinin da korsan topluluklarinin
emtiaya doniismesine etkisi olmustur ¢iinkii bu yazilim, Napster kullanicilarinin dijital bir
miizik kitlesi olarak izlenmesi, Olglilmesi ve nesnelesmesine olanak saglamistir. Miizik
sirketleri; Napster’in veri miihendisi Eric Garland’1n (ayn1 zamanda Live Nation Entertainment
sirketinin kurucu inovasyon stratejisti) kurdugu “BigChampagne” gibi farkli veri toplama
yontemleri kullanan yeni medya kitle 6l¢iim sirketleri araciligiyla ¢evrimigi ve ¢evrimdisi
misteri davraniglarin1 gézlemlemekte, indirilen ve yiiklenen dosyalar hakkinda bilgi edinip IP
adresleri vasitasiyla neyin popiiler oldugunu 6grenebilmektedir. (Morris, 6 February 2015, ss.
32-39) Daha once isaret edildigi Uzere mizik endustrisi, degisen piyasa kosullar1 karsisinda
zarar ettigi donemler olsa da bir sekilde ekonomik kazang saglayan kaynaklar yaratmay1
basarmistir. Dosya paylasim sitesi Napster’in ardindan olusturulan dijital miizik pazar1 da bu
diisiinceyi desteklemektedir.

Son yillarda yayimlanan miizik raporlart da global piyasanin yeniden biiylimeye
bagladigini gostermektedir. Global miizik endiistrisinde dijitallesmeye baglanan ekonomik
diistisiin durdugu verilere yansimistir: IFPI’in 2017°de yayimladigir Kiiresel Miuzik Raporu’na
gore 2015 yilinda baslayan biiyiime devam etmistir. Kiiresel kayithh miizik piyasasi, 2016
yilinda % 5,9 biiyiiyerek 1997°den beri gorulen en yiiksek bilylimeyi yakalamigtir. Fiziki
formattaki satislarin diisiisii devam etse de miizige dzellikle internetten stream ile ulasimm
artmastyla dijital gelirler yiikselmistir. Farkli miizik dinleme yollarinin sunulmasi, bu evrime
katk1 yapmugtir. Ayrica reklam, film, oyun ve televizyon gibi alanlarda miizik kullanimina bagh
olarak senkronizasyon gelirleri de artmistir. Boylece miizik sirketleri bu gecis siirecinden
¢ikmis ve endiistride yeni bir asamaya gecilmistir. (2017, s. 10, 11, 16, www.mu-yap.org)
Kiiresel miizik endiistrisi, 2017°den sonra dijital ve farkli endiistrilerden kaynaklanan yan

gelirler sayesinde ekonomik olarak biiylimeye devam etmistir.

%2 Miizik terimi olarak tam cevirisi yoktur. Internetin sundugu olanaklarla dijital platformlardan miizigi akis
halinde dinlemek seklinde agiklanabilir.
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Bu calisma agisindan 2000’11 yillarda yasanan toplumsal gelismeler 6nemlidir. Henry
Jenkins, bu donemde medya enduistrilerinin bir paradigma degisimi gegirdigine, 1990’larda ise
gelecekteki dijital devrimle ilgili yeni medyanin eski medyanin yerini alarak tiiketicilerin
istedikleri medya igerigine daha kolay eriseceginin varsayildigina isaret etmistir. (Jenkins,
2016, s. 22) Kiiltiirel degisimle birlikte tiiketim kolektiflesir ve “tiiketicileri yeni bilgiler
aramaya ve dagmik medya igerikleri arasinda baglantilar kurmaya tesvik” eden medya
yakinlagmasi ortaya ¢ikar ama aslinda bu, tliketicilerin sosyal yakinlagmasiyla olusur. Dijital
devrim paradigmasindan farkli olarak yakinlagsma paradigmasinda, “eski ve yeni medyanin ¢ok
daha karmasik sekillerde etkilesime gegecegi’nin diistiniilmesinin nedeni, eski medyanin
6lmemesi, yeni teknolojilerle birlikte islevinin ve statlisiiniin degismesidir. Bu yakinlagma ve
teknolojik degisimle birlikte “teknolojiler, endiistriler, pazarlar, tiirler ve izleyiciler arasindaki
iligkiler” de degismistir. Biiyiik bir pazar olan miizik endiistrisi de bu etkilesim tartismalarinin
icinde yer alir. Medya yakinlagsmasinin etkisiyle “hayranlar”, popiiler kiiltiiriin sinirlarini agarak
medyanin iiretim ve tiiketiminde merkeze dogru ilerlemistir.>® (Jenkins, 2016, s. 20, 23, 27, 31,
34, 36)

Teknolojide gelismelerin muizik endustrisini etkilediginden daha 6nce bahsedilmistir.
Plak ve gramofon gibi nostaljik aygitlar disinda, eski Urtinler ve hizmetler yeni sunumlarla
guncellenirken bazen tamamen yeni iirlinler piyasaya siiriilmistiir. Andrew Goodwin, bugin
artik biraz eskimis bir teknoloji olan “sampling” (6rnekleme) sisteminin getirdigi degisimi
aciklarken sonraki donemlere de 1sik tutmayr basarmistir: Goodwin, dijital reprodiksiyon
caginda kayit teknolojilerinin de dijitallesmesiyle stiidyoda kaydedilen miizikle CD’den
dinlenen miizik arasinda pek fark kalmadigini ve bunun “aura”nin seri iiretimi oldugunu belirtir.
1980’lerin ¢agdas pop miiziginde farkli sarkilardan alinan “sampling”le, yani “6rnekleme”yle
olusturulan miiziklerin sayis1 artmistir. Boylece eski metinler olarak kabul edilen film miizigi,
muzik videosu ve CD gibi yeni medya formlari, tekrar yeni (giincel) hale gelmis ve pop arsivi,
pastisler iceren postmodern cesnilere donilismiistiir. Dijital “sample” teknigiyle cagdas pop
pargalari, pop tarihindeki sarkilardan alinan Ornekler veya taklitler yoluyla yeni versiyonlar
olarak uretilebilmektedir. Goodwin’e gore bu degisimdeki asil sorun, otomatik performans ve
insan performansi arasinda bir fark kalip kalmadigi, yani aura’nin yok olup olmadigidir. Pop
dinleyicileri, gercege yakin kaydedilmis miizige ragmen canli etkinliklere hala katilmaktadir
cunki popun seri Uretiminde orijinal aura, yildizin fiziksel varligidir. Bunun nedeni

dinleyicilerin yildizlarla ayn1 atmosferi paylagsmak istemesidir. Bu da pop aura’smin kitle

3 Medyanin déniigiimiiyle birlikte insanlarin fiziksel olarak bir arada olmadan, yan yanaymis gibi iletisime
gecmesine “tele-cocooning” adi verilir. Bu iletisim seklinde insanlarin kendi yagamlarina ait bir¢ok sey medya
kanaliyla aktarilir. (Jenkins, 2016, s. 37, 38)
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Uretimi caginda da yok olmadigini géstermektedir. (Goodwin, 1990, ss. 259-264, 269, 272)
Benzer bir durum sonraki yillarda ortaya ¢ikan MP3 ve MP4 dosyalari ya da internet araciligiyla
dinlenen miizikler i¢in de gegerlidir. Teknoloji ne kadar gelisirse geligsin, poptaki aura ve canli
miizik dinleme arzusu yok olmamistir. Goodwin’in “sampling” sistemiyle pop arsivinin
postmodern ¢esniye dondiigii yoniindeki agiklamasina, Madonna’nin “Hung Up” sarkis1 yine
ornek gosterilebilir. “Hung Up”ta kullanilan “6rnek” (sample), ABBA’nin “Gimme, Gimme,
Gimme” sarkisiyla metinleraras: iliski kurmakla birlikte, pargay1r postmodern bir metin de
yapmaktadir.®*

Diinya popiiler miiziginde Amerikanlasma, Hollywood filmlerinin diinyada
gosterilmesiyle baglamistir. Miizikte Amerikanlagmanin etkisiyle 1940’11 ve 1950°1i yillarda
Amerikan plak endiistrisi, popiiler miizigin diinya ¢apindaki sound’unu belirlemistir. (Frith,
1987, s. 63) Diinya miiziginin bu sekilde tektiplesmesindeki diger bir dnemli aktér MTV dir.
Amerikan miizik piyasasi diinya miiziginin sound’unu belirlese de Anglosakson iilkelerinin
disinda kalan yerlerde Amerikan sound’lu miizik yapanlar, endiistriyel kosullar yiiziinden Bati
miizik endiistrisinde kolay kolay yer bulamamaktadirlar. Baz1 durumlarda ise yerel unsurlarla
harmanlanmis eklektik yapidaki miiziklerin sans1 artmaktadir. Bunun yaninda Wallis ve Malm,
miizik endiistrisinde kiigiik tilkelerin,® uluslararas iiriinler agisindan marjinal marketler ile yeni
ve ham materyal kaynagi olmak tizere ikili rolii oldugunu iddia etmistir. (Wallis ve Malm, 1987,
s. 118) Ayhan Erol ise uluslararasi miizik endiistrisinin kiiresel bir popiiler miizik estetigi
yaratma ¢abasinda, Bat1 kokenli popiiler miizik ve teknolojilerin geleneksel miizik iisluplarini
homojenlestirerek tamamen yok etmedigini savunmustur. (Erol, 2009, s. 166) Bu duruma farkli
bir a¢idan da yaklasmak miimkiindiir: Major miizik sirketlerin merkezde yer aldigi global
miizik endiistrisi, kendi yarattig1 estetik degerlerden olusan popiiler miizigin disinda yerel
formlar tasiyan miizikleri destekleyebilir. Bu sayede endiistri, az sayida renkten olusan bir
miizik anlayisiyla belirli bir kitleye hitap etmek yerine, bagka renkleri kendi bunyesine
yedirerek daha biiylik kitleleri alicis1 yapabilir. Nitekim Tirkiye gibi miizik endiistrisinin
ceperinde yer alan llkelerden, “Bati” miizigini oldugu gibi taklit etmek yerine, yerel ve
geleneksel unsurlarla beslenen popller mizikler Uretmesi beklenir. Ayrica kiresel muzik
endustrisinde de Batili popiiler miizisyenlerin temelde ticari kaygilarla Dogulu ezgileri ve

melodileri kullandiklart goriiliir. Bu durum, hem giiniimiiz miiziginde eklektik unsurlari 6ne

3% “Hung Up”, Madonna’nin birgok listeye ilk siralarda giren, en gok satan ve dénemin en iyi pop sarkilarindan
biri olmustur. En az satan albiimlerinden biri olan American Life’tan (2003) sonra Madonna, promosyonu igin bir
hayli maddi yatinm yaptigi Confessions on a Dance Floor (2005) albumiyle pop mizik pistine, muzik
endiistrisinde Ornegi pek olmayan bir kosulda “kralige” olarak donmiistlir. (Hastings, 16.09.2005,
www.telegraph.co.uk; Confessions on a Dance Floor, en.wikipedia.org)

% Yazarlarin “kiiciik iilke” tanimina endiistriyel acidan yaklastiklar1 diisiiniilmektedir.
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cikarmakta hem de degisen toplumsal kosullarda farkli dinleyicilerin gozetildigini
gostermektedir.

Ozellikle Amerikan pop miizik kiltirii dinyaya yayilmaya basladiktan sonra miizik
ve medya endustrilerinde gergeklesen teknolojik degisimler genel hatlariyla incelendiginde,
yeni ¢ikan bir tirlintin bir 6ncekini tam anlamiyla unutturmadigi gériilmektedir. Bugiin plaklar,
ozellikle koleksiyoncular tarafindan yiiksek bedellere satin alinabilmektedir. Kasetler ise son
giinlerde yeniden giindeme gelmeye baglamistir. Dijital miizik platformlarimin pazar pay1
blyuse de radyolar hala dinlenmekte, hatta birgok internet radyosu bulunmaktadir. Eskiyi ve
yeniyi igeren bu konjonktiir, miizik endiistrilerinin farkli kanallar ve stratejilerle piyasayi
kontrol ettigini gostermektedir.

2.4.1. Muzik Endustrisinde MTV’nin Yeri

Kitle iletigsim ara¢larindan televizyon, tekno-sosyolojik gelismeler agisindan 6nemlidir
ve bir donem izlerkitlenin giinliik hayatinda biiyiik bir yer tutmustur. Bu durum, hem mazik
dinleme aliskanliklarin1 hem de miizik endiistrisinin yapisini etkilemistir.

Populer mizikte gorsellige verilen 6nem, miizikaliteye bigilen degerin zaman zaman
oniine ge¢gmektedir. Sarkilarin basarili sekilde yorumlanmasi ve sarkiy1 icra edenlerin miizikal
becerileri gibi 6zellikler degerini korumaya devam etmekle birlikte, teknoloji gelistikce
gorsellik 6ne ¢ikmistir. Celikcan, 1970’lerden itibaren kayit teknolojisindeki gelismelere bagl
olarak televizyonun, miizigin gorsellesmesinde 6nemli bir islevi oldugunu ifade etmistir.
(Celikcan, 1996, s. 83) Miizik televizyonlarmin kurulup yayginlagmasi ve miizik videolarina
tanitim araci olarak daha fazla dnem verilmesiyle miizikte gorselligin kullanimi ve sunum sekli,
piyasadaki tanitim kosullarini etkilemis ve gorsel unsurlart miizigin 6nemli bir parcast héline
getirmistir.

Miizik videolarinin tarihine bakildiginda ¢ok kisa bir zaman diliminde olusmadig:
goralir. Mathias Bonde Korsgaard; miizik videolarmin ¢ok yonlii bir tarihi oldugunu,
televizyon Oncesi evre, televizyon evresi ve televizyon sonrasi evre olmak iizere bu tarihin tice
ayrilabilecegini belirtip 1960°larda bugiinkii sekline benzer bir yapiya ulastigini, 1970’lerde
televizyonda yayimlanmaya baslandigint ve MTV’yle (Music Television) birlikte fenomene
doniiserek 1980’lerde altin ¢agini1 yasadigini vurgular. Miizik videolari, 1990°1larda “auteur”
teknigine uygun bir arag durumuna gelse de 1990’larin sonuyla 2000’lerin basinda finansal
olarak ve yaraticilik agisindan zayiflamigtir ancak gevrimici donemde yeniden canlanarak ikinci
altin gagin1 yasamaya baslamistir. (Korsgaard, 2017, s. 17, 18)

Miizik videolar:, albiimlerin ve miizisyenlerin promosyonunda etkili medya
araglarindan biridir. Jack Banks’in dile getirdigi gibi miizik videolar1, ilk 6nce sinema

endistrisinde tanitim amaclh ses kaydi yapilan film miizikleriyle baslar ve zamanla form
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degistirir. Televizyonun ticari gelisiminden sonra, geng izleyicileri etkilemek icin televizyon
yayinciliginda popiiler miizik programlari yapilmaya baglanir. 1970’lerde plak firmalari, yeni
yayimlanan rock alblimlerinin tanittimin1 daha az masrafla yapmak amaciyla muzisyenlerin
sarki ¢alma goriintiilerini i¢eren, ¢agdas video kliplerin daha primitif bi¢cimleri olan kisa filmler
ceker. (Banks, 1996, ss. 23-25, 28) Peyami Celikcan da konser yayimlayan gesitli miizik
programlarinin yapilmasi, kayit teknolojisinin gelismesine bagli olarak ¢ekim olanaklarinin
artmas1 ve televizyonun yayginlasarak videokasetlerin tanitiminda etkin bigimde kullanilmasi
sonucunda, televizyonla miizigin birbirine yakinlastigini belirtmistir. (Celikcan, 1996, s. 69,
70) Bununla birlikte ortalama ve genis bir kitleye hitap eden televizyon kanallarinin miizik
yaymlarinda yetersiz kalmasi nedeniyle, miizik videolarin1 yirmi dort saat yayimlayan bir
miizik kanalina ihtiya¢ duyulmustur. ilk miizik kanal1 MTV nin kurulmasinin temel sebebi bu
ihtiyagtan kaynaklanmaktadir.

Miizik televizyonunun ortaya ¢ikisindaki ekonomik nedenler ise su sekilde
Ozetlenebilir: Amerikan televizyonlarinda ticari yayincilik ana kitleye hitap ettigi icin miizik
Kliplerine program formatinda yer verilmez. Kablolu televizyon yayinciliginin 1980’lerin
basinda biiylimesiyle daha dar ve belirli gruplara hitap edecek programlara talep artar.
Televizyon teknolojisinin gelismesi, hem ses kalitesini artirmis hem de videolarin
televizyondan miizik setine aktarilmasini saglamistir. 1980’lerde Amerikan endiistrisinde iiriin
cesitliliginin artmasiyla daha 6zel ve belli demografik gruplara ulasilmasi hedeflenmis ve
bunlara yonelik reklamlara yer verecek medya kanallarina ihtiya¢ duyulmustur. Bu sinirlanmis
hedef kitle popiiler miizik dinleyen gencler oldugundan, miizik videolarina talep artmis ve
kliplerin program olarak yayimlanmasi kolaylasmistir. Miizik endiistrisinde ekonomik resesyon
ve ticari radyolarin muhafazakar yapisi sonucunda yeni artistlere ve albumlere pek yer
verilmemistir. Bu nedenle yeni promosyon araci olarak miizik videolar1 desteklenmistir.
(Banks, 1996, ss. 29-31) Bu gelismeler, bir miizik kanali kurulmasinin yolunu agmustir.

MTV, Agustos 1981°de agirlikli olarak giincel pop ve rock sarkilarindan olusan miizik
videolarini, yirmi dort saat boyunca kablolu yayimlayan bir miizik kanali olarak kurulmustur.
MTV’nin kurulmasinin nedeni, rock miizik dinleyen genglerin ilgisini bir miizik kanalinin
¢ekeceginin diisliniilmesidir. (Banks, 1996, s. 1, 32) MTV ’nin agilisinda yayimladigi ilk video,
The Buggles grubunun “Video Killed the Radio Star”*® adli teklisidir. Par¢anin orijinal bigimi,
Buggles’m The Age of Plastic’ (1980) albiimiinde yer almaktadir. (Buggles,

www.discogs.com) MTV’nin bu tekliyi segmesinde, parganin adinin ¢agristirdigi anlam, yani

% Video, Radyo Yildizin1 Oldiirdii.
37 Plastik Cag.
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yeni teknolojilerin ve miizik videosunun 6ne plana ¢ikmasi olabilir. Bununla birlikte sarkinin
iceriginde videolara ¢ok olumlu yaklagilmaz.

MTV’nin miizik kanali olmanmn Otesinde bir islevi ve pop kiiltiiriiniin
yayginlasmasinda basat bir rolii vardir. Miizik endiistrisi ve MTV’nin 6zellikle 1980°lerde
birbirlerinden aldiklar1 destekle karsilikli biiytidiikleri goriilmektedir. Banks, MTV’nin
baslangigta miizik videolarint iicretsiz yayimladigini ifade etmistir. Major plak sirketleri, albiim
tanitimlar1 i¢in diizenlenen konser turlarina gore daha az maliyetli olmasi ve radyolarin yer
vermedigi yeni alblimlerle sarkicilarin tanitimina katkis1 nedeniyle MTV’yi desteklemistir.
MTYV de izledigi politika ve kampanyalarla kablolu yaymcilik alaninda distriblisyonunu ve
agin1 genisleterek daha fazla kisiye ulagabilmistir. Miizik endiistrisindeki ekonomik iyilesmede,
Ozellikle yeni artistlerin albiim satislarinin  artmasinda, sirketlerin ulastig1 kitlenin
cesitlenmesinde ve walkman’in kaset satiglarini artirmasinda MTV’nin kayda deger bir
etkisinin oldugu diistiniilmektedir. (Banks, 1996, ss. 33-38, 42) MTV ’nin piyasaya ekonomik
etkisi konusunda Sevgi Can Yagci farkl bir detaya dikkat ¢ekmistir. Yagci, plak magazalarinin
alblimlerin pazarlanma siirecine katilmayi isteme nedenini, bu magazalarin MTV nin plak
satiglarina etkisini gérmeleri olarak agiklamistir. Bunun iizerine plak sirketleri de klip sayisinm
artirmustir. (Yagcet, 2008, s. 207) Bu gelismeler, MTV’nin o dénemde albiimlerin tanitimindaki
gucunu gostermektedir.

MTV, ilk yillarda biiylikk oranda video-jokeylerin (VJ) sundugu video klip
programlarina, kalan zamanda ise miizik haberleri, reklamlar ve promosyonlara yer vermistir.
Kablolu yayin agin1 genislettik¢e daha fazla reklam almis ve reklam veren sirketlerle birlikte
cok sayida kisiye ulasmistir. O giinlerdeki yayin politikasi, 6ncelikle rock ve pop miizik yapan
Amerikali ve Ingiliz beyaz miizisyenlerin sarkilarmin ¢alinmasina dayanmaktadir. Bu sayede
MTV listelerinde miizik videolar1 yayimlanan beyaz miizisyenler, siyahi muzisyenlere gore
biiylik kitlelere daha kolay ulasabilmistir. MTV Genel Miidiirii Bob Pittman ise rock’n’roll
yapan siyahi miizisyen bulmakta zorlandiklar1 i¢in bu durumun renk degil, miizik bariyeri
oldugunu savunmustur. (Banks, 1996, ss. 36-40) Bu bariyerin asilmasini saglayan 6énci isim
Michael Jackson’dir. Radyolarin Top 40 listelerinde yer alan 6rneklerden farkli ve satin alacagi
tirde bir rock sarkisi yazmak istedigini sdyleyen Michael Jackson (Spanos, 14.02.2018,
www.rollingstone.com), zenci rock’1 diye bilinen “Beat It” sarkisin1 yapmis ve bu bariyeri agan
ilk siyahi miizisyen olmustur. Siyahi muzisyenlerin kliplerine yer vermeyen MTV, Michael
Jackson’in “Billie Jean” sarkisinin videosunu, plak pazariin yiizde yirmi besine sahip yapimc1
firmas1 CBC Records’un bitin videolarin1 kanaldan c¢ekmekle MTV’yi tehdit etmesi
sonucunda yayimlamistir. “Billie Jean”in klibinin MTV’de yayimlanmasi, siyahi miizisyenler

i¢in bir doniim noktasi olmustur. (Banks, 1996, s. 40, 41) William Sonnega da bu olaydan sonra
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MTV yaymlarimin bir giinde Afro-Amerikali miizisyenlerle c¢esitlendigini ifade etmistir.
(Sonnega, Spring 1995, s. 50) 1990’larda ise alici kitlenin pazar pay1 gozetilerek siyahi
miizisyenlerin klipleri MTV’de sik sik yayimlanmistir.

Radyolar gibi MTV de rotasyon sistemine uzun sire yaslanir ve ayni sarkilar her giin
eskiyene kadar defalarca ¢alinir. 1980’lerin ortasinda miizik sektorii ile popiiler radyolar
kayitlarda daha homojen modellere doniunce, o doneme kadar popiiler kiiltiiriin kenarinda kalan
muzik, degistirilmis, pazarlanmis ve popiiler kiiltiir endiistrilerinin yoneticileriyle sahipleri igin
karli hale gelmistir. (Lull, 1987a, s. 21) Rotasyon sistemi, radyodan alinan bir uygulamadir ve
MTV nin, radyodan ¢ok da farkli bir sistem gelistirmedigini gostermektedir. Buna ek olarak
Celikcan, MTV’nin yirmi dort saat kesintisiz yayinin, radyo gelenegine dayandigini ve
izleyicinin televizyona istedigi an ulasabilmesini sagladigini da belirtmistir. (Celikcan, 1996, s.
141)

Televizyonda yayimlanan miizik videolar: ve miizik endiistrisi arasinda hassas bir
iligki vardir. MTV ve 6teki video pazarlari, endiistrinin onlara ihtiyaci olduguna inanmaktadir.
(Wolfe’tan aktaran Lull, 1987a, s. 27) MTV den yola ¢ikan Celikcan ise mizik televizyonunun
asil basarisinin, bir dinleyici toplulugu olusturarak yildiz yaratmak oldugunu diisiinmektedir:
Muizik televizyonu; surekli yayinlar1 vasitasiyla sarkicilari, populerlik ve statll farklarina gore
yildiz, stiper y1ldiz ya da mega yildiz yapar. Miizik televizyonu, yarattigi toplulugun giindemini
de VUJ’ler araciligiyla belirler. VJ’ler, neyin ve kimin popiiler oldugu ya da olacagma dair
bilgiler aktararak dinleyicilerin giindemine yon verir. Glndemin belirlenmesinde, VI’lerin
olusturdugu Top 10, Top 20 ve Top 40 gibi listelerin de 6nemli bir etkisi vardir. (Celikcan,
1996, s. 144)

Miizik videolarinin tiretim ve dagitim maliyetinin giderek artmasi, plak sirketlerini
cesitli onlemler almaya sevk etmistir: Plak sirketleri, maliyetler nedeniyle video kliplerin
gosteriminden lisans iicreti almaya baslamigs ve bu sayede videolar {izerindeki kontroliinii
artirmigtir. MTV ise bunun karsiliginda lisans iicretlerinden faydalanmis, bu Tcretleri
O0deyemeyen rakipleri karsisinda gii¢ elde etmistir. MTV, plak sirketleriyle kanalin lehine
olacak bicimde lisans anlagmalar1 yaparak oOnemli imtiyazlar kazanmigtir. MTV, bu
anlagmalarla lisans tiicretlerini 6demeyi kabul etmistir ama mizik ve medya endistrisinde
monopole donlismesini saglayacak hiikiimleri de sirketlere dayatmistir. Diger miizik kanallari,
bu tekelci politika karsisinda sektdrde giic kazanamamistir. Bununla da yetinmeyen MTV,
miizik medyasindaki tekelini giiglendirmek ve rakip firmalar1 engellemek i¢in, daha alternatif
muzikler yayimlayan VH1 kanalin1 kurmustur. Dahas1 MTV, Kablolu yayin sirketleriyle uzun
vadeli kontratlar yapmustir. MTV’yle birlikte kendi biinyesinde kurdugu cocuk kanali

Nickelodeon ile VHI nin paket olarak yayinini, bu sirketlere sart kosmustur. (Banks, 1996, ss.
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43-45, 63-66, 71, 82-84) Plak firmalarinin hamlelerine karsin MTV, sermayesini kullanarak
avantajlarin1 korumustur. MTV ile plak sirketleri arasindaki iliski, medyanin miizik sektorii i¢in
O6nemini ve bu iki endiistrinin birbirini besleyerek nasil biiyliyebilecegini gdstermektedir. Bu
stirecte MTV, mizik endustrisinde gii¢lii bir esik bek¢isine doniismiistiir.

Major mizik firmalariyla yapilan anlasmalar sonucunda MTV, yayimlanacak kliplerin
seciminde kontroliinii artirarak cogunlukla “hit” olan teklilere, anlasma yaptig1 sirketlerin
sanat¢ilarina ve reytingleri ylikseltecek yildizlara yer verir. Tanitim i¢in ¢ekilen yeni klipleri
diger kanallardan 6nce ve bu kliplerin belli bir siire sadece MTV’de yayimlanmasi hakkini
elinde bulundurur. Kliplerini ilk kez baska kanallarda yayimlatan miizisyenlere ¢esitli yasaklar
getirerek cezalandirir. MTV ve major miizik sirketleri, Kliplerin prodiiksiyonu, dagitimi ve
gosterimi yapilan yerlerdeki popdiler kiltire ve zevklere isbirligi yaparak yon vermistir.
Izleyicinin ilgisi, video klipler araciligiyla bu plak firmalarindan ¢ikan albiimlerdeki muzik
tirlerine kaydirilmistir. Halkin miizik se¢imleri, MTV’nin sinirli miizik ¢esitliligi ve bu
muziklerin duzenli bigimde yayimlanmasindan etkilenmistir. (Banks, 1996, s. 68, 69, 76, 77)
Plak sirketleriyle MTV arasindaki ortaklik, yalnizca ticari kazang saglamaz, ayni zamanda
populer kilture de yon verir.

MTV, sadece Kuzey Amerika sinirlar1 icinde kalmamis, diinyanin cesitli yerlerinde
0zgin ve yerel MTV kanallarii kurarak kiiresel olgekte tekellesmistir. Yagcr; birgok tlilkede
yabanci miizigin yerli miizige gore daha fazla pazarlandigina, melezlesmeyle ilintili olarak bu
ulkelerin politik, tarihsel, mizikal ve kiiltiirel 6zellikleriyle deneyimleri dogrultusunda kurulan
MTV’nin pazarlama stirecinde 6nemli bir aktor olduguna dikkat ¢ekmistir. (Yaget, 2008, s.
208) MTV, 1980’lerin sonundan itibaren 6zgiin kanalina bagli MTV Avrupa, MTV Asya, MTV
Latin gibi kanallarla kiiresel pazardaki agini genisleterek uluslararasi genglik kiiltiiriinii, kendi
cikarlart dogrultusunda yonlendirmistir. Avrupa ve diger bolgelerdeki politik hareketlerin
getirdigi ozellestirme ve liberallesmeyle, MTV nin iginde oldugu bircok medya sistemi ve
kanali bu tilkelere ithal edilmistir. Bu nedenle bazi uluslar ise kendi kiiltiirlerini korumak igin
yabanc1 programlara siirlar getirmistir. MTV ve diger Amerikan medya kanallari, Sovyetler
Birligi ile Yugoslavya’nin dagilmasiyla ortaya ¢ikan ulus devletlerdeki siyasal konjonkturi
kullanarak Amerikan popiiler miizigini ve kiiltiiriinii pazarlamistir. Avrupa, Uzak Dogu,
Hindistan, Japonya ve Latin Amerika gibi bir¢ok yerde yayimlanan MTV; buralarda Ingilizce
programlara, Ingilizce konusan VJ’lere ve anlasma yaptig1 major plak sirketlerine bagli, kendi
yayn kriterlerine uygun miizik yapan (pop ve rock) Amerikan ve Ingiliz miizisyenlere biiyiik
oranda yer vermistir. MTV, pop miizigi kullanarak benzer ilgilere, giyim tarzina ve miizik
zevkine sahip uluslararasi genglik kiiltiiriniin olusmasinda rol oynamistir. Ayrica Hollywood

filmlerinin tanitimlarinda, medya sirketlerinin pazarlama kampanyalarinda, farkli sektorlerden
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cok uluslu biiyiik sirketlerin iirtinlerinin pazarlanmasinda da MTV aracilik etmistir. Boylece
popiiler miizigin ve popiiler kiiltiiriin Bat1’dan (Amerika ve Ingiltere) diger iilkelere tek tarafli
bicimde aktarilmasinda, yani kiiltiiriin globallesmesinde MTV anahtar bir aract olmustur.
(Banks, 1996, ss. 89-105, 109, 115) Yerel MTV kanallarinin program yapisiyla ilgili Yagci,
MTV nin igerigini yiizde yetmise kadar yerellestirdigini, “classic Coke” adini verdigi formatini
yerel politikalarla kiiltiire gore yeniden sekillendirdigini ve bdylece kiiresellestigini ifade
etmistir. (Yagci, 2008, s. 210) Bununla birlikte MTV Tiirkiye 6rneginde yerel unsurlar ¢ok daha
az yer almistir. MTV nin yayilimci politikasiyla ilgili Sonnega da “Nerede olursan ol, sana
geliyorum” yaklasimiyla MTV’nin kendisini kiltlrin bir unsuru olmak yerine Ureticisi olarak
tanimladigina ve global, ulus asir1 tiizel bir isletme olduguna deginmistir. (Sonnega, Spring
1996, s. 51)

MTYV, miizik endiistrisindeki paradigmalari her ne kadar degistirse de teknolojik
gelismelerden zaman zaman etkilenmistir. Douglas Kellner, teknolojik devrimin bir pargasi
olan dijitallesme sonucunda yeni gosteri tarzlart ile yeni tekno-kiiltiir alanlarinin ortaya
ciktigina ve kiltirel yapida derin degisimler olustuguna dikkat ¢ekmistir. (Kellner, 2013, s. 44)
2000’lerde yasanan dijital doniisiim, miizik videolarinin iiretim ve dagitim bi¢imlerini etkiledigi
icin, MTV’nin eskisi kadar dominant bir rolii olup olmadigi da sorgulanmaktadir. Korsgaard,;
dijital kameralarin ve yontemlerin kullanilmasi, bilgisayarda diizenlemelerin yapilmasi ve
¢evrimi¢i yayimlamasi nedeniyle miizik videolarinin giderek dijitallestigini ifade etmistir.
Insanlar, miizik videolarin1 gegmiste MTV de izlerken artik kliplere daha ¢ok YouTube gibi
sitelerden ulagsmaktadir. Korsgaard’in televizyon sonrasi evre olarak niteledigi bu dénemde
YouTube gibi muzik yayin siteleri, “yeni dijital medyayla diyalojik bir iliskiye” giren
videolarin ¢evrimigi varligina epey katki yapmistir. Son yillarda ise miizik videolar1, geleneksel
ozellikler tasisa bile televizyondan 6nce ve hatta sadece internette de yayimlanabilmektedir.
(Korsgaard, 2017, s. 127, 159, 162, 163, 174) Videolarin gosteriminde dijital miizik
platformlarinin 6ne c¢ikmasiyla birlikte MTV, klipleri yayimlayan en giicli aktér olma
ozelligini kaybetmistir.

2.4.2. Tiirkiye’de Muzik Endiistrisinin Gelisimi

Turkiye’de muzik piyasasindaki gelismeler ve degisimler, 6zellikle 1980°lere kadar
sosyo-kdlturel, ekonomik ve teknolojik nedenlerle, Bati miizik endiistrisiyle ¢ogunlukla es
zamanl degildir. Bununla birlikte bu degisimler, daha ge¢ tarihlerde olsa bile Turk mizik
piyasasinda da yasanmistir. Bu alt boliimde Tiirkiye’de miizik endiistrisinin nasil olustugu ele
alinsa da Batr’daki (Amerika, Ingiltere, vb.) bilyiik miizik endiistrileri gibi guicli bir muzik
endustrisi heniiz tam olarak yerlesmemistir. Bu konuda Biilent Forta, Tiirkiye’de 2000’li

yillarda bile giiglii bir miizik endiistrisi olmadigina ve miizik sektorii olarak
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adlandirilabilecegine isaret etmistir. Miizisyenle miizik enddistrisi arasindaki iliskiye dikkat
ceken Forta, bu iliskinin miizisyenin sektdrdeki varligim etkiledigini belirtmistir.®® (Bilent
Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020) Muzik endustrisi, piyasadaki dinamiklerin biyuk bir
belirleyicisi oldugu i¢in endiistrinin isleyisini ve olusumunu agiklamak gerekir.

Celik, Tirkiye’de miizigin endiistrilesme siirecini, yirminci yiizy1l basinda kurulan
Favorite ve Zonophone adli yabanci yapim sirketlerinin varligina kadar dayandirir. Bunun
yaninda somut ilk yerli yapime1 ve plak sirketi Grafson, 1955 yilinda kurulmustur. 1962°de
kurulan diger bir yapim firmasi Diskofon’un ise miizik piyasasinin biiylimesinde payi biiytiktiir.
Miizik piyasasinin iiretim ve tiiketim anlaminda Bati’daki Orneklere benzer bir endiistriye
doniisme siireci, 1980°li yillarda ekonomik yapmin degisimi ve teknolojik gelismelerin
hizlanmasiyla baslamistir. (Celik, 2011, s. 179, 180) Tiirkiye’de miizigin endiistrilesme
slirecine bakildiginda, ¢caligmanin sonraki béliminde incelenecegi lizere, 1980’lerdeki sosyo-
ekonomik ve siyasi degisimin sadece ulusal nedenlere dayanmadig: fikri gliclenmektedir.

Peyami Celikcan ise bu donemde miizigin endiistrilesmesi i¢in gereken teknoloji ve
sermayenin, Tiirkiye’de devlet denetiminde Batililagmanin pargasi ve resmi politikaya uygun
bicimde miizigin kiiltiirel degisim araci olarak kullanildigin1 ve popiiler miizigin, sinema
araciligiyla gelisip endiistrilesmeye basladigini imler. Tiirkiye’de, 1950°1i yillara kadar radyoda
agirlikl olarak Bati klasik ve popiiler miizigi yayimlanirken Tirk halk ve klasik muzikleri daha
az yer bulmustur. Bu durum, teknolojik gelismelerin etkisiyle Bati miiziginde fiziki kayitlarin
daha fazla olmas1 ve kayittan muzik ¢alinabilmesinden de kaynaklanir. Ayrica Bati miizigine
daha fazla yer vermek, Batililagma ideolojisinin de bir uzantisidir. Bat1 popiler miiziginin
yayllmasiyla Bati1 kaynakli bestelere Tiirkce sozlerin yazildigi “aranjman” sarkilar ortaya
cikmigtir. 1960’larda, Bati ¢algilarinin kullanildigi Tiirk sanat miizigi ve aranjmanlara, Turk
halk miiziginden 0zelliklerin eklenmesiyle olusan “Tiirk hafif miizigi” populerleserek radyoda
daha c¢ok calimmustir. 1960°larla 1970’lerde miizik teknolojisinin gelismesiyle kaset ve
kasetcalarin toplumda kullanimi artmis, miizik dinleme bigimleri degismeye ve miizik
endustrisi guclenmeye baslamistir. (Celikcan, 1996, ss. 91, 94-98)

Tiirkiye’de televizyon yayinciligi, Bati’ya gore daha geg bir tarihte baglamis olmakla
birlikte, 1970’ler ve sonrasinda izleyiciyi etkilemis, televizyonda yayimlanan filmler ve
miizikler daha popiiler olmustur. Bu ddnemde kanal olarak sadece kamu yayinciligi yapan TRT
oldugu i¢in, televizyon yayininda giiglii bir denetim vardir. Celikcan, TRT de Tiirk hafif miizigi
ile hafif Bati miizigine ve devletin uygun gordiigii sanatgilara yer verildigini, televizyonla

gelisen kaset piyasasinin bu tiirlerin popiilerlesmesini sagladigini belirtir. (Celikcan, 1996, s.

38 Forta’ya gore 6rnegin Madonna, diinyada yildiz konumuna arkasinda Amerikan miizik endiistrisi oldugu i¢in
ulagmistir. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020)
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101, 102) Aym yillarda, kiigiik yerlesim yerlerinden biiyiik schirlere go¢ sonucu olusan ve
gettolarda yasayan yeni toplumsal sinif arasinda populerlesen Arap ve Turk muziklerinin
eklektik bir uzantisi olarak ortaya ¢ikan arabesk ise TRT’de kurumsal normlara uymadigi i¢in
yayimlanmamistir. Donemin radyo ve televizyon yaymciliginin bu tutumuna karsin, arabesk
miizik yapan sarkicilarin kasetleri ¢ok sattig1 gibi, sinema sektoriinde arabesk miizisyenlerinin
filmleri epey is yapmistir. Buna ek olarak Celikcan arabesk miizigin, 1980°1i yillarda egemen
bir akima doniiserek diger tiirleri etkilemeye basladigina isaret etmistir. (Celikcan, 1996, s. 102)
Bu etki aslinda 1970’lerin sonuna dogru baslamistir ve Tiirk pop miiziginin onceli olan Tirk
hafif miiziginde, popiiler sanatgilar dahi ticari kaygilar sonucu arabeskten izler tasiyan sarkilar
sOylemek durumunda kalmistir.

1980’lerde miizik videolarinin yayilmasiyla yabanci pop ve rock miizik klipleri
televizyonda daha sik yayimlanmaya baslamis, gencler bu miiziklere yonelmis ve Tirk hafif
miizigi bu tiirlerden etkilenmistir. (Celikcan, 1996, s. 103) MTV, Tiirkiye’de bu yillarda
yayimlanmamistir ancak Amerikan muzik endistrisinin, MTV ile birlikte gittikge buylyerek
diinyada kendi pop miizik kiiltliriinii yaydig1 bir donemde Tiirk miizik sektorini de dolayli
bicimde etkilemesi olasidir. Bir asirdan daha uzun bir siire once Batililasma mefkiresini
benimseyen bir tlkenin, Bati klasik miizigini yayginlastirma ¢abasinin ve donemin liberallesen
havasinin da bu etkilesime uygun bir ortam yarattig1 agikardir.

Mizik sektoriindeki endistriyel blylmenin tek nedeni, kitle iletisim araglarindaki
gelismeler ve toplumsal degisim degildir. Yerli plak¢ilik donemi 1962°de 45°lik plak
uretimiyle, yerli kaset tiretimi 1976’da Plaksan firmasinin kurulmasiyla baglamigtir. Akabinde
kaset iireten baska firmalarin da agilmasiyla kaset fiyatlar1 ucuzlamis ve liretim artmustir.
1983’ten sonra Bat1 miizik teknolojisindeki yeni tiriinler, Bat1’yla ayn1 donemde kaset firmalari
tarafindan Tiirkiye’ye getirilmeye baslamistir. (Ozbek, 2013, s. 121) Boylece Tirk mizik
piyasasinda bir¢ok plak firmasi faaliyete ge¢mistir. 1980’lerde miizik teknolojileri ithalatinin
artmasiyla, endustrinin blylmesi icin gereken drtnler (plak, kaset, video kaset, vb.) de
cogalmistir. Korsan yayinlart engellemek, kullanim haklarini korumak ve mizik endistrisini
denetlemek amaciyla 1986 ile 1994°te kanuni diizenlemeler yapilmistir. Tiirkiye Musiki Eseri
Sahipleri Meslek Birligi (MESAM) ve Baglantili Hak Sahibi Fonogram Yapimecilari Meslek
Birligi (MU-YAP) de bu dénemde kurulmustur. 1990’larda &zel televizyon ve radyolarin
kurulmasi, baslangigta telif hakki sorunu nedeniyle miizik sektoriinii olumsuz etkilese de
popiiler miizik yayiniyla birlikte kaset satiglar1 da artmistir. Bu yillarda yasal diizenlemelerin
de katkisiyla miizik sektorii bliylimiis ve iiretim ¢ogalmistir. Daha once televizyonda yer
bulamayan tlrlerle populer mizisyenlerin 6zel televizyonlarda yayimlanmasi, izlenme

oranlarimi yiikseltince miizik programlarinin sayisi da artmistir. (Celikcan, ss. 105-107, 109)
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Ozel televizyonlardaki miizik programlarmin ve 6zel radyolarin sayis1 arttikca pop miizik, ana
akimin merkezine yerlesmistir.

Tiirkiye’de miizigin endiistrilesmesi hakkinda Cahit Berkay, Biilent Forta’dan biraz
daha farkli diisiinmektedir. Cahit Berkay, Tirkiye’de Bati’dakine benzer yapida ve gercek
anlamda bir mizik endustrisinin 1980 sonrasi donemde olustugunu, Oncesinde yapim
sirketlerinin birer esnaf gibi ¢alistigini ifade etmistir. (C. Berkay’dan aktaran Tagbasi, 2004, s.
76) Kaan Tasbasi’na gore “miizigin endiistrilesme stireci, 1980 sonrasinda yasama gegirilen
siyasal / kiiltirel / ekonomik bir projenin iiriiniidiir.” Bu dénemde Turgut Ozal i ithalata ile
tilketime dayali ekonomik uygulamalar1 sonucunda teknolojik tiriinlerin ithal edilmesi, mizik
endustrisinin temelini olusturmustur. BOylece kayit sistemleri yenilenmis, yeni stiidyolar
kurulmus ve pop mizigini degistirecek ithal cihazlarla yeni bir “sound” olusturulmustur.
(Tasbasi, 2004, s. 76, 77) Filiz Ali, miizik sektoriinde devleti temsil edenlerle 6zel sermaye
arasinda uzun siire 6nce baslayan sistem problemlerinin 1980’lerde arttigini, 1990’1l yillarda
0zel televizyonlarin yaninda 6zel kurumlarla firmalarin, miizik endiistrisindeki gelismelerden
yararlandiklarin1 ancak miizikte liretimden ziyade tiikketimi artirdiklarini ifade ederek bu
donemdeki gelismelerin  olumsuz yonlerini  vurgulamistir. (Ali, 30 Kasim 1922,
www.acikradyo.com.tr) Ozel televizyon ve radyo yaymlarmin miizik endiistrisinin olusumuna
katkis1 biiyiiktiir. 1990’larin basinda Tiirk pop miiziginde gugli bir kirilma yasanmasinda, 6zel
televizyon ve radyo yayinciligmin tetikleyici yani olabilir ki piyasada pop muzige talep artinca
satiglar diigiiniilerek daha kolay tiiketilecek albiimler yapilmustir.

Muzik endiistrisinin medyayla iligkisi ve miizigin bazi yollarla nasil popiilerlik
kazandigi, bu incelemede daha once agiklanmistir. Ayhan Erol’un da isaret ettigi gibi
Tirkiye’de muzik endustrisi medyadan bagimsiz degildir. 1990’11 yillara kadar TRT nin
kontroliinde olan miizik yayinciligi, bu donemde 6zel radyo ve televizyon yayinciliginin
baglamasiyla daha “tecimsel” bir iligki agina girmistir. Yayimlanan videolarin neye gore
secildigi, “en iyiler” ve “en ¢ok satan” listelerinin ger¢egi ne kadar yansittigi tartismalidir.
Ticari olarak basarili popiiler miizigin, eglence endiistrisinin bir parcasi olarak medya ve kayit
endiistrilerinin iiretim ve pazarlama sistemleriyle iliskisi Gnemlidir. (Erol, 2009, ss. 97-99)

1990’larda, Tiirk popunda yaygin bir tabirle “patlama” diye adlandirilan dénemin
yasanmasi, yani pop albumlerin ¢ok satip bir¢ok geng sarkicinin piyasaya ¢ikmasi, Raks
grubunun yarismi alan PolyGram (Universal), BMG,*® EMI*’ ve Sony gibi yabanc1 firmalarm
Tiirkiye pazarina girmesine ve yerli firmalar gibi yildizlar aramasina vesile olur. Pop

piyasasinda 1980’lerin sonunda baglayan ve 1990’larin ortalarina kadar devam eden biiyiimenin

39 Bertelsmann Music Group.
40 Electric and Musical Industries.
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yerini, 1990’larin sonuna dogru daralma alir. Bu yillarda albiim satislar1 diisse de kar oranlari
aslinda ayni1 kalmistir. Miizik piyasasi, sektordeki bu diisiise karsi onlem almayarak ilerleyen
yillarda daha biiyiik bir krizin olusmasina sebep olmustur.** 2000’lerin basinda Tiirkiye’de
ekonomik krizin ¢ikmasiyla miizik piyasasinin kosullar1 daha da kotiilesmistir. (Dilmener,
2014, s. 370, 379, 381, 388, 389) Goriildigii tizere ‘90’larda miizigin endiistrilesmesi yolunda
onemli adimlar atilmigtir ancak heniiz tam bir endiistri olugsmamustir.

Abdurrahman Celik, Turkiye’de 2000°1i yillarda kayith miizik sektdriiniin yapim,
dagitim ve perakende olmak {lizere temelde ii¢ gruba ayrildigimi belirtmistir: Bu yillarda
Tiirkiye’de miizik sektoriinde ¢ok sayida yapim sirketi olmasina ragmen, etkin olan yirmi
yapim sirketi bulunmaktadir. Yerli yapim sirketlerinin pazarda 6nemli bir pay1 vardir. Global
major sirketler ise ithal miizik dagitiminda etkilidir. Dagitim isiyle 2000’lere kadar yapim
firmalar ilgilenmis, sonrasinda disaridan alinan bir hizmete doniligsmiistiir. Bu dénemde zincir
magazalar ve siipermarketler, miizigin perakende satisa dahil olmasi ve fiziksel iriin satiglarinin
azalmasi nedeniyle kiigiik perakendeciler tasfiye olmaya baslamistir. Dogan Grubu, dikey
bicimde orgiitlenerek Dogan Miizik, Dogan Dagitim ve D&R alt gruplarimi kurmustur. Turk
muzik sektoriinde, maliyet ve istihdam gibi rakamsal degerler tam anlamiyla elde edilemedigi
icin ekonomik biiyiikliik de net bi¢imde saptanamamaktadir. (Celik, 2011, ss. 188-191)

2000’lerde kiiresel miizik endiistrisindeki ekonomik kriz, Tiirkiye’yi de etkilemis ve
bir 6nceki on yilda meydana gelen endiistriyel biiyiime durmustur. Celik, 2000’lerde dijital
muzik sektérunln buyimesi ve 6zellikle 2004’ten sonra kayitli miizikte CD bandrol sayisinin
diismesinin ardindan pazarin daralmaya basladigina isaret edip bu diisiisiin temel nedenini,
dijital miizigin daha ¢ok illegal (korsan) yollarla pazarda yayginlasmasina baglar. Celik, ayni
zamanda dijital miizigin legal bicimde dagiliminin artmasiyla pazarin yeniden blylmeye
basladigini da sozlerine ekler. Bununla beraber, dijital satislar artarken fiziki satiglarda diisiis
devam eder. Celik’e gore vergilerin yiiksek olmasi da miizik sektdriinii olumsuz etkilemistir.
Tiirkiye’de teknolojik gelismenin kismen geriden gelmesi de yasal dijital miizik satislari yiliksek
olmamasinda bir etkendir. MU-YAP, Tiirkiye’de dijital miizik sektoriinii biiyiitmek, yasal
yollarla muzik indirilmesini ve dinlenmesini saglamak amaciyla Dijital Muzik Platformu
Projesi’ni olusturmustur. Nitekim MU-YAP’a bagl lisansh miizik sitelerinden elde edilen
veriler de 2010 yilinda internette dijital miizik satisinin arttigin1 géstermistir. (Celik, 2011, ss.
191-200, 206) Giines Saymn, MU-YAP, MESAM (Tirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek

41 “Prestij” firmasi, bu dénemde Kral TV ile igbirligi yapmis ve kanalda Prestij’e bagh sanatgilar yayimlanmaya
baglamistir. Sarki aralarinda yine bu kisilerin reklamlarina yer verilmis ve bdylece firma, miizik &diillerinin
verilecegi isimleri de kontrol ederek piyasa iizerinde “tahakkiim” kurmustur. Dilmener’e gore bu iki sirket
arasindaki iligki, diger firmalarin 6zellikle yeni isimlere yatirim yapmasini engellemistir. (Dilmener, 2014, s. 387)
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Birligi), MSG (Musiki Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi) ve MUYORBIR (Miizik
Yorumcular1 Meslek Birligi) gibi meslek orgdtlerinin bu konuda birlikte hareket ederek yasal
Onlemler almaya ve internet araciligiyla izinsiz kullanilan miizik eserlerini cezai yaptirimlarla
engellemeye calistigini, yasal miizik paylasimini artiracak altyapi ¢alismalarina basladigini
belirtmistir. (Saym, 2006, s. 112, 113) 2000’11 yillar boyunca piyasa hem endiistrilesmeye
devam etmis hem de dijital miizik paylasimindan kaynaklanan sorunlar1 goriiniirde ¢ézmeye
calismistir. Bu sOylemlere ragmen miizik sirketlerinin, dijital miizigin iicretli olmayan
kullanimindan da kar edebildigi bilinmektedir.

Bu c¢alismanin yapildigi donemde dunya mizik endiistrisi, krizi asma egilimine
geemistir ancak Tiirkiye’de bu egilimin bugiin ne durumda olduguna dair veriler belirsizdir.
Biligim dergisinin ¢evrimi¢i miizik {izerine hazirladig1 dosyadaki su bilgiler dikkat ¢ekicidir:
MU-YAP Yonetim Kurulu Baskam Biilent Seyhan, internetten izinsiz miizik kullaniminin
satiglar1 diisiiriip sektorii krize ittigini ve 2013’te MU-YAP’ 1 dijital alandan cekildigini
aciklamistir. Spotify Tiirkiye Midiirii Ergiil Civi ise “online miizik dinleme platformlari
sayesinde korsan miizigin distiigiini” ifade etmistir. Tirkiye’de dijital miizikle ilgili net
verilere ulagsmak pek miimkiin degildir ancak dijital miizik alaninda gelirin, eser sahiplerinin
haklarin1 alamamasi nedeniyle diisiik oldugu s6ylenmektedir. Bunun yaninda IFPI’1n raporuna
gore diinyaya paralel bigimde Tiirkiye’de de 2014 yilinda dijital alan gelirleri artmistir. (Eyliil
2015, www.bilisimdergisi.org.tr, ss. 49, 50, 62-65)

Unkapani Plakgilar Carsisi’ndaki firmalar, Tiirkiye’de uzun siire miizige yon vermistir
ancak dijital miizigin 2000’lerde devreye girmesiyle sektordeki giiclerini kaybetmislerdir.
Unkapani1 hakkinda belgesel hazirlayan Miijde Yazict da plak sirketlerinin son yillardaki
durumuna dikkat ¢ekmistir. Yazici, 1950’lerde Sultanhamam’daki manifaturacilarin yeni yeri
olarak temeli atilan Istanbul Manifaturacilar Carsistmin  (IMC), bugiinkii aligveris
merkezlerinin ilk 6rneklerinden oldugunu dile getirmistir. Acilisin yapildigi dénemde
manifaturacilar IMC’ye ilgi gostermemistir ve bu sayede Sirkeci’deki Dogubank’tan gelen
plakgilarin besinci ve altinci bloklara yerlesmesiyle Unkapani Plak¢ilar Carsist kurulmustur.
Unkapani’nin tarihi, Tiirkiye’nin toplumsal yapisini da yansitmaktadir. Ozellikle kdyden kente
gbelin yogun oldugu yillarda, Istanbul’a gelen birgok kisinin elindeki birikmisi albiim
yapabilmek i¢in kullanmasi1 bu duruma ornektir. Ates Miizik’ten Cafer Ates, otuz yil kadar once
Unkapani’nda alblimlerin ¢ok sattigini, Carsi’da diikkan bulmanin bile zor oldugunu, simdi ise
bircok diikkkdnin bos oldugunu belirtmistir. Mega Miizik’ten Ethem Zenginkaya ise
Unkapant’nin altin yillarinin ‘80’ler olduguna deginmistir. Fuat Giiner’e gore, Unkapani’nin
ilk yillarinda Anadolu’dan gelen ve miizikten pek anlamayan girisimciler, plak sirketleri

kurarak ¢ok zengin olmustur ancak zamanla kaliteye 6nem veren yapimcilar is yapmistir. Orhan
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Gencebay, tirajlarin 2010’larin ortalarinda olmasi gerekenden c¢ok daha diisiik oldugunu,
uretimin yizde doksan sekiz durdugunu, Unkapani’nda plak¢ilarin sirketlerini kapattigini,
baska bir isle ugrastigini, kosesine ¢ekildigini ya da sektoriin diizelmesi umuduyla ise gittigini
ve sektorde birgok kisinin zor durumda oldugunu iddia etmistir. (terbet, 17 Nisan 2015a,
www.youtube.com) Bilent Forta ve Hasan Saltik’in agiklamalar1 ise Unkapani Plakgilar
Carsisi’ndaki bir¢ok firmanin dijitallesen miizik endiistrisine uyum saglayamadigi ve kendi
hatalar1 nedeniyle bugiinkii duruma geldikleri yoniindedir. Ayrica bu durum, miizik sektoriinde
sermayenin el degisimi olarak da degerlendirilebilir. 2000’lere kadar sermayenin blyuk bir
kismini elinde tutan plak sirketlerinin yerini, 2000’lerden sonra farkl plak sirketleri izledikleri
politikalarla almistr.

Biilen Forta, 2013’ten itibaren miizik sektdriinde gelirlerin -fiziki satiglarin yiiksek
oldugu donemdeki kadar olmamakla birlikte- arttigini belirtip 2020’den sonra esitlenecegini
iddia etmistir. Tirkiye pazarinda da egilim, diinyayla benzerdir ancak ciddi istatistik verileri
olmadig igin net bir goriis yoktur. Forta, kendi sirketi Ada Miizik’ten drnek vererek son iki
senedir sirketin, on bes senenin en iyi seviyesinde oldugunu belirtmistir. Uretim yapan ya da
yeni dénemin ruhunu yakalayan sirketlerin gelirleri artmustir. Ustelik bunlarin tamamu,
senkronize sektorlerden degil, “kayitli” diye ifade edilen gelirlerdir. Ayrica Ada Miizik, Kalan
Miizik gibi sirketler, repertuarlari giiglii oldugu i¢in dizilere sarki vererek onemli bir gelir
kalemi elde etmistir. Mekanik olarak kolay ulasilamayan bu genis ve eski repertuarin dijital
ortama aktarilmasiyla, dijital satis gelirleri de olumlu etkilenmistir. Ada Muzik gibi sirketlerin
miiziksever misterileri de plak gelirlerini ylkseltmektedir. Forta’ya gore dijital miizikte nemli
olan kaliteli prodiiksiyondur. Dijital miizigin plak sirketleri agisindan baska bir avantaj1 ise
matbaa, CD fabrikasi gibi yerlere para harcanmamasi ve kazancin giinliik olarak hesaba
geecmesidir. Stok ve tahsilat gibi problemler de dijital miizik araciligiyla azalmistir. Buna kargin
mekanik donemde gelirleri yiiksek olan sirketler, dijital donemin bu yapisina uyum
saglamadiysa ve repertuart giiclii degilse batmistir. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat
2020) Forta’nin sdyleminden, plak sirketlerinin sahip oldugu repertuarin dijital miizigin
kullanimini ve dijital alan gelirlerini etkiledigi, bunun sonucunda miizik sektorunt yonlendiren
aktorlerin degistigi anlagilmaktadir.

Miizik endiistrisinin eglence, medya ve sinema gibi endiistrilerle iligkisine ve
birbirlerini nasil beslediklerine daha dnce yer verilmistir. Michael Kuyucu da Tiirkiye’de bu
endiistrilerin nasil bir etkilesim iginde olduklarina deginmistir. Kuyucu, muzik enddstrisinin
eglence endiistrisinin bir pargasi oldugunu, sinema ve dijital oyun gibi bircok mecrada miizigin
kullanildigim1 ve bu alanlardaki ekonomik degerin miizigi etkiledigini dile getirmistir.

Tirkiye’de ise geleneksel medyanin ve televizyonun hala 6nemli olmasimin etkisiyle dizilerde
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kullanilan sarkilar bir anda popiilerlesmektedir. Bu sekilde geleneksel medya da dijital mizik
endustrisini beslemektedir. (Michael Kuyucu, kisisel goriisme, 9 Ocak 2019)

Kalan Miizik’in sahibi Hasan Saltik’in agiklamalari, hem Forta’nin hem de
Kuyucu’nun sozlerini desteklemektedir. Hasan Saltik, ge¢miste olusturduklar1 repertuarin
bugiin ise yaradigina dikkat ¢ekmistir: Saltik, popiiler liriinlerin yani sira Anadolu kiiltiirline
sahip ¢ikmak i¢in Osmanli’dan baglayarak azinlik miiziklerini igeren bir etnik miizik arsivi
olusturduklarini, bu arsivi olusturmaya basladiklari donemde miizik sektoriinde
onemsenmediklerini ancak bugiin Tiirkiye’nin {i¢ biiyiik plak sirketinden birine doniistiiklerini
ifade etmistir. Kalan Miizik, film ve dizi sektériinde Anadolu’nun herhangi bir yerinden sarki
kullanilmak istendiginde, genis arsivi sayesinde talep goren bir sirkettir. CD donemi bitip dijital
miizige gecildiginde Kalan, arsivi sayesinde ayakta kalmig ve farkli sektorlerin arsivlerindeki
miizikleri kullanarak onemli bir gelir kaynagi elde etmistir. Hasan Saltik da CD ddnemi
konusunda Bulent Forta’yla benzer diisiincelere sahiptir. Plak sirketleri agisindan karton,
matbaa ve plastik maliyetini 6dememeleri bir avantajdir. Miiziklerin dijital ortamda sunulmasi
kar oranlarini oldukga artirmistir. Hasan Saltik’a gdore de onemli olan, prodiiktorligii iyi
yapmak ve sanatcilart dogru yonlendirmektir. Sanatgilarin seslendirecegi sarkilarda dogru
secimlerin yapilmasi ve bu sarkilarin popiiler dizilerde seslendirilmesi, hem plak sirketlerinin
hem de sanatcilarin konserlerini ve buradan aldiklar1 gelirleri artirmaktadir. (Hasan Saltik,
kisisel goriisme, 17 Subat 2020) Kaset ve CD satislarinin yiliksek oldugu déonemde popiiler
albiimler yapan sirketler daha fazla kazanirken yeni donemin dijital yapisina ayak uyduramayan
ve genis arsivi olmayanlar batmis ya da kiiglilmiistiir. Kalan, Ada, Seyhan gibi arsivi genis olan
sirketlerin ise gelirleri yiikselmistir. Bunun yaninda ayni durum, Bati miizik endiistrisinde
konjonktiirel nedenlerle bu oranda goriilmeyebilir. Dahas1 dizi sektoriindeki gelirler bir sekilde
azalmaya basladiginda, miizik sektdriinde bundan ticari agidan olumsuz etkilenebilir.

Napster’in dijital miizik alaninda plak sirketlerine nasil veri saglayip anti-pazar
yarattigi daha once acgiklanmistir. Tirkiye’de dinleyicilerin miizik tiikketme ve dinleme
davraniglarint 6lgen bu kadar kapsamli veri alma sistemi, bu ¢alismanin yapildigi donemde
heniiz yoktur. Boyle bir sistem, plak sirketlerine avantaj saglamakla birlikte etik degerler,
kisisel verilerin korunmas1 gibi unsurlarla ¢elismektedir. Bununla birlikte Tiirkiye’deki miizik
sirketleri, dijital miizik platformlarindan kapsami sinirlt birtakim veriler alabilmektedir. Biilent
Forta da Tiirkiye’de buna benzer bir raporlamay1 YouTube’un yaptigina deginmistir. Sirketler,
YouTube raporlarindan kendilerine bagli miizisyenlerle ilgili dinlenme bolgesi ve dinleyicilerin
cinsiyeti gibi bilgileri edinmekle beraber, verilerin tamamini barindiran bir igerik ve merkezi
veri sistemi yoktur. Dunyada da boyle bir merkezi veri sistemi olmadigini ifade eden Forta,
miizigin nereden dinlendigi, cinsiyetle ilgili yuzdelik bilgi, hangi muzik ttrlerinin hangi
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cinsiyetler tarafindan dinlendigi hakkinda Ipsos’un kamuoyu arastirmasi yaptigini dile
getirmistir. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020)

Dijital mizik teknolojilerinin piyasayi, nitelik agisindan olumsuz etkiledigi gdzden
kagirilmamalidir. Keza 2000’lerde Tiirk miizik piyasasinda o6zellikle pop miizikte yaraticilik
acisindan biiyiik gelismeler olmamaistir. Tiirk pop miiziginin bu donemdeki yaraticilik sorununa
dikkat ceken Dilmener, bilgisayar teknolojisinin gelisip miizik yapiminda yogun bigimde
kullanilmastyla birbirine benzeyen sarkilarin ortaya ¢iktigina, miks ile remiks gibi kavramlarin
sikca kullanildigina, makine tarzi iiretimin ilk sonucunun “tektip liretim tarzi” olduguna ve
2000’lerdeki bilgisayarla yapilan sarkilarin birbirine benzedigine isaret etmistir. (Dilmener,
2014, s. 393)

Ulkelerin i¢inde bulundugu ekonomik ve politik kosullar, miizik endiistrilerindeki
aktorlerin konumunu ve pazar paylarini etkileyebilir. Daha 6nce agiklandigi gibi miizik
endiistrilerinin i¢inde sadece plak sirketlerinin etkinlikleri yer almaz. Tirkiye’de de mizik
sektorliyle iliskili gelirler, farkli sektorlere bagl sirketler arasinda paylagilmaktadir. Miizik
yapim sirketlerinin yaninda dijital mizik platformlari, organizasyon firmalari, Biletix ve Passo
gibi bilet satis firmalar1 bulunmaktadir. Miizik sirketlerinin 2000’lerde fiziki satiglarinin
diismesinde, pazardaki pay dagilimimin degismesinin de etkisi vardir. Tiirkiye’de geleneksel
miizik piyasasinin global ve dijital degisimlere dogru zamanda ayak uyduramamasi da sektorii
acikca olumsuz etkilemistir.

2.4.3. MTV Turkiye ve Kral TV

2.4.3.1. MTV Turkiye

MTYV, Tiirkiye’de ilk kez 1994 yilinda Interstar araciligiyla yayina baglamistir ancak
3984 sayili Radyo Televizyon Yasasi’nda yer alan Madde 26°daki yeniden iletim yasagina
uymadig1 i¢in yaymdan kaldirilmisgtir. Bunun yaninda ayni yil Kral TV deneme yayina
geemistir. (Celikcan, 1996, s. 88; Yagci, Giiz 2008, s. 211) MTV’den sonra MTV Europe’un
yaymi 1996°dan itibaren kablolu kanallar iizerinden yeniden baslamistir ve MTV Tiirkiye
kurulana kadar devam etmistir. MTV’nin Tiirkiye’de yerel unsurlara gore diizenlenmis formata
sahip kanali, diinyadaki diger yerel kanallariyla kiyaslandiginda ge¢ bir tarihte yayina
baslamistir. MTV Tiirkiye, 23 Ekim 2006’da MTV Europe’un yerine 6nce kablolu kanallarda,
daha sonra Digitiirk’te yayina baslamis fakat 31 Agustos 2011°de kapatilmistir. (MTV Tiirkiye,
tr.wikipedia.org) Akyildiz, MTV Tiirkiye’ nin kablolu kanallara gore Digitiirk’te daha ileri bir
tarihte yayina baslamasinin nedeninin, sirketin yerel kanallardan ticret istemesi ve MTV nin ise
yerel yayinlar i¢in {icret 6demeyi reddetmesi oldugunu iddia etmistir. (Akyildiz, 11 Kasim

2006, www.hurriyet.com.tr)
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Sevgi Can Yagci’ya gore MTV nin uluslararasi platformda yerel 6zellikler tasiyan
kanallar kurmasinin amaci, bu iilkelerdeki ulusal miizik kanallariyla rekabet edebilmek ve
tilketiciye daha kolay ulagmaktir. MTV, 2005 yilinda pazar stratejisine uygun sekilde MTV
Tiirkiye’den once, kiiltiirel biling olusturmak i¢in Nickelodeon ¢ocuk kanalimi kurmustur.
(Yagci, Giiz 2008, s. 209, 211) Daha 6nce de ifade edildigi gibi MTV, yerel unsurlara ticari
kaygilarla belli bir oranda yer vererek kendi kanal politikasina uygun programlari ve sanatcilar
yayimlar. Dolayistyla yerel miizisyenlerin, endiistriyel sistem ve politikalar nedeniyle MTV
araciligiyla uluslararasi popiilerlik kazanmasi pek kolay degildir. Yagci, MTV nin Tiirkiye’de
yerel bir kanalla daha 6nce yayina baslamamasinin nedenini ise Tiirkiye’nin piyasa kosullarinin
buna hazir olmamas1 ve televizyon kanallarinda yabanci medya sermaye oraninin yiizde yirmi
bes ile sinirlanmasina baglamistir. Ancak 2000’1lere gelindiginde kiiresel medya endstrilerinin
yeni pazar arayisina uygun kosullar olusmustur. Ayn1 zamanda MTV, Tiirkiye pazarina yerel
kanalla girerken siyasi iliskiler de kurmus ve agilisa uygun bir ortam yaratmistir. (Yagcel, Giiz
2008, s. 211, 212, 216) Bu yillarda Tiirkiye, aslinda sadece medya agisindan degil, baska
alanlarda faaliyet gosteren kiiresel sermaye sirketleri icin de dnemli bir pazara doniismiistiir.
2000’lerin asag1 yukar1 ilk on yilinda Bati sermayesi i¢in Tiirkiye, cografi c¢ikarlar
dogrultusunda yatirim yaptig1 bir iilke konumundadir.

MTV Tirkiye’nin tanmitimi igin gesitli reklam filmleri hazirlanmistir. Bu reklam
filmlerinin oryantalist 0geler tasidigi ve kanalin yerelligini vurgulamaya calistig1
goriilmektedir. Tanitim amaciyla uluslararasi meshur rock yildizlari secilmistir. Tezel’in
haberinde, MTV Tiirkiye’nin lokal yayini i¢in hazirlanan tanitim filmlerinde hard rock grubu
Kiss’in solisti Paul Stanley’in raki ictiginden ve Marilyn Manson’in karpuz kestiginden
bahsedilmistir. Kanalin acilisinda Nil Karaibrahimgil’in MTV Tiirkiye i¢in hazirladig “Per1”
adli sarkisimin  klibiyle yapilmigtir. (Tezel, 25.10.2006, www.hurriyet.com.tr) Nil
Karaibrahimgil’in kanal i¢in hazirladigi sarkinin videosuyla agilisin yapilmasi, yaymlarin
icerigine ve hedef kitlesine isaret etmektedir. Nil Karaibrahimgil, modern Bati sound’uyla
birlikte yerel melodileri miiziginde kullanir ve ozellikle sehirli, modern gen¢ kadinlarin
hayatlarina yonelik bir {islubun temsilcisidir. Karaibrahimgil’in bu yonleri, MTV nin yerel
yayin politikasiyla ortiismektedir.

MTV’nin diinya capindaki hedefleri, yerel diizlemde MTV Tiirkiye i¢in de
gozetilmistir. Nitekim MTV Turkiye Yonetim Kurulu Baskani Esra Oflaz Giivenkaya da muzik
sektoriinde ““trend”leri belirlemeyi ve gencleri toplumsal konularda bilinglendirmeyi
hedeflediklerini agiklamistir. MTV’nin bagh oldugu Viacom’un kurucusu Redstone da Tiirk
genclerinin miizik zevkini yansitmak, Tiirk kiiltlirline uygun programlar yapmak ve Tiirk

izleyicilerin oldugu tiim yerlere ulagmak istediklerini ifade etmistir. (18.05.2006,
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www.radikal.com.tr) Bu agiklamalardan, MTV Tiirkiye’nin hem belirli standartlara uyan hem
de genglere yonelik miiziklere yer vermek istedigi anlasilmaktadir.

Yagci, MTV’nin Avrupa’da kullandigi yiiksek maliyetli sistemi burada da
uyguladigini dile getirmistir. MTV’nin, MTV Tiirkiye’de yerel kanal yayin politikasina uygun
bir igerik hazirladig1 goriiliir. Sadece iki programin Tiirk¢e adlandirildigi kanalda, yerli pop
miizige ylizde on ila on bes civarinda yer verilmis ve yerli pop miizik haberleriyle yerli pop
Kliplerinden olusan bes program yapilmistir. Diger iilkelerdeki yerel MTV 6rneklerinden farkli
bi¢imde Ingilizce programlar Tiirkce altyaziyla sunulmustur. (Yagc1, Giiz 2008, s. 214, 215)
Yerli miizigin yayimlanma oranlar1 ve programlarin konsepti, MTV’nin yillardir tasiyicisi
oldugu kiiltiirel yapiy1 aktaran, kendi popiilerlik kriterlerine uygun Amerikan ve Ingiliz pop
(rock, R&B ve hip hop miizisyenleri dahil) miizisyenleriyle orijinal MTV programlarina daha
fazla yer veren bir icerigin olusturuldugunu goéstermektedir. Bunun yaninda kanal, Tiirkiye’de
cok populer olan bazi sarkicilarin videolarini yayin kriterlerine uymadigi ig¢in yayimlamamustir.
Anaakimda yer alan gazetelerde Sezen Aksu ile Ajda Pekkan’in yaslari, Mustafa Sandal ile
Serdar Orta¢ gibi sarkicilarin miizikalite agisinda yetersizlikleri ve Kirag, Haluk Levent ile
Funda Arar’in sarkilarimin “fazla Anadolu rock” olmasi nedeniyle MTV Tiirkiye’de
yayimlanmadiklarina dair haberler ¢ikmistir. (Ovet, 16 Kasim 2006, www.sabah.com.tr;
Hararli, 23 Eyliil 2007, www.hurriyet.com.tr) MTV Turkiye bu kararlarinda aslinda kendine
0zgl kriterleri uygulamistir. Miizisyenlere uygulanan yas kriteri sorgulanmasi gereken bir
yaklagim olmasina karsin, miizikalite agisindan belli bir 6l¢iiniin varligi, miizik sektoriiniin
seviyesini yikseltebilecek bir tutumdur.

Tiirkiye’deki bazi yayin kuruluslariyla ¢catisma yasadig: ifade edilen MTV Networks,
2010 yilinda MTYV Tiirkiye ile Nickelodeon kanallarinin yayin lisansini iptal etmis ve mahkeme
stirecinin  ardindan 2011°de  yaymlarint  durdurmustur.  (Eyiiboglu, 10.10.2010,
www.milliyet.com.tr; 05.09.2011, www.gazeteciler.com) Bu ¢alismanin smirlar1 diginda
kalmakla birlikte belirtmek gerekir ki MTV nin, Tiirkiye pazarinda yerel bir kanal kurdugu
tarth kadar, pazardan ¢iktigi déonem de dikkat ¢ekicidir. MTV Tiirkiye’nin kuruldugu yil,
Tiirkiye’de yabanci sermaye yatiriminin yiiksek oldugu bir donemdir. Kapatildigi sene ise
yabanci sermayenin Tiirkiye’den hizla ¢ikis yaptigi ve 2008’de baslayan kiiresel ekonomik
krizin devam ettigi bir periyoda denk gelmektedir.

2.43.2. Kral TV

1990’larda 6zel kanallarin kurulmasi, MTV nin Tiirkiye pazarma girmesinin yolunu
acmistir. MTV, 1994 yilinda yayina bagladiktan kisa bir siire sonra kaldirilmis olsa da bu sayede
Turk miizik sektoriinde agirlikli olarak miizik yayini yapan kanallara olan talep fark edilmistir.

Ayni y1l ilk Tiirk miizik kanali olan Kral TV, 1995°te de Number One TV kurulmustur. (Ersanli,
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25.03.2016, s. 109, 110; Kral TV, tr.wikipedia.org) Celikcan, Kral TV ve Number One TV nin,
ilk birka¢ yi1l mlzik videolarini daha 6nce ve sik sik yayimlayan ulusal televizyon kanallar
kadar etkili olmadigini, kesintisiz yayma gecip mizik endustrisiyle iligkilerini diizenledikten
sonra poptiler miizigi yonlendirdiklerini ifade etmistir. (Celikcan, 1996, s. 112, 113) Kral Grubu
Genel Yaym Yonetmeni Mehmet Akbay, Kral TV’ nin kurulusundan sonraki ilk yillarda Tiirk
popundaki klip sayisini epey artirarak klip sektorii olusturdugunu belirtip Kral Grubu’nun
yayinlariyla ilgili yaptig1 soylesilerde su bilgilere yer vermistir: Dogus Grubu markay1 satin
aldiktan sonra kanallarin igerikleri yaklastirilip karma yayima baslanmistir ancak Kral FM’in
olumsuz etkilenmesiyle Kral TV ve Kral FM, etnik miizik yapan (agirlikli olarak arabesk
aslinda) kanallara ¢evrilmis ve tamamen pop yayini yapan Kral Pop TV ile Kral Pop Radyo
kanallar1 agilmistir. {1k miizik kanal1 6diilleri arasinda olan “Kral TV Miizik Odiilleri” i¢cin hem
1990’11 yillardaki kadar iiretimin olmamasi, hem aday bulmakta zorlanilmasi hem de sektdrde
memnuniyet sorunlar1 yasanmasi nedeniyle 2014 yilinda bir 6diil toéreni diizenlenmemistir.
Ancak bu 6diiliin yerine, daha degerli olmas1 ve ilgi ¢ekmesi i¢in oylama sistemiyle Olgiitler
degistirilerek “Tiirkiye Miizik Odiilleri” verilmeye baslanmistir. Bir donem Kral TV’de
kliplerinin daha fazla gosterilmesini isteyenlerden ticret alinmistir. Daha sonra bu uygulamadan
vazgecilerek piyasada isim yapmamis miizisyenlerin klipleri licretli yayimlanmaya baglamistir.
Son yillarda ise sadece denetimden gegen, dijital ve fiziki satiglara gore secilen klipler tamamen
ticretsiz gosterilmektedir. Akbay, cogu popiiler sanat¢inin kliplerini ilk defa Kral kanallarinda
yayimlandigi da vurgulamistir. (Akbay, 2 Aralik 2014, www.marketingturkiye.com.tr; Akbay,
11 Kasim 2016, www.medyafaresi.com.tr)

Naim Dilmener, 1994°te her ikisi de Uzan grubuna bagli MTV kanalinin kapandigi
donemde kurulan Kral TV nin Tiirk popuna iki olumsuz etkisi oldugundan bahsetmistir: 1lki,
gorsellige ve imaja verilen degerin artarak mizigin oniine gegmesidir. Ikincisi ise albiim
satiglarin1 artirdigi i¢in ¢ok fazla klibin ¢ekilmesi, bir siire sonra Kral’in kliplerden tcret
istemeye baglamasi yiliziinden masraf yapilan birgok klibin gosterilememesi ve kliplerin
maliyetinin alblimlerden daha yuksek olmasidir. Gosterilmeyen birgok klibin firmalarin elinde
kalmasi, muzik piyasasini ¢okiise siiriiklemistir. Dilmener, muzik piyasasindakilerin Kral
TV’nin kurulusuna sevindigine ancak uzun vadede sektorii olumsuz etkiledigine de vurgu
yapmustir. (Dilmener, 2014, s. 366, 367) Son yillarda dijital miizik platformlarinin aktif bigimde
kullanilmasi, Kral TV’ nin sektérdeki konumunu ve giiciinii, kanalin aleyhine olacak bigimde
etkilemistir.

Kral TV’nin Tiirk miizik piyasasindaki yayin anlayisi, MTV’nin Amerika’da plak
endiistrisinin destegiyle kurdugu yayin politikasini andirmaktadir. MTV gibi Kral TV de i¢

pazarda tekelci bir politika izlemistir. Kral TV nin Tiirkiye’de miizik sektoriinii, eszamanli
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baska miizik kanallar1 olmasina ragmen uzun bir siire yonlendirdigi goriilmektedir. Kral TV nin
piyasada hakimiyet kurmasina, MTV Europe’un sadece kablolu ve dijital kanallarda
yayimlanmasi, MTV’nin uzun siire yerel bir kanalin olmamasi1 ve MTV Tiirkiye’nin sadece
birkag sene yayimlanmasinin da muhtemelen etkisi vardir. Ayrica Tiirkiye’de Ingilizceyi yetkin
bigimde anlayan izlerkitle sayisinin ¢ok olmamasi da MTV yayinlarin1 olumsuz etkileyen ve

Kral TV’yi 6ne ¢ikaran unsurlardan biri olabilir.
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3. BOlum: Tiirkiye’de 1980 Sonrasi Neo-Liberallesme Siirecinde

Tiirkiye’nin Toplumsal, Ekonomik ve Politik Yap1

3.1. Tiirkiye’de Sosyo-Kultlirel, Ekonomik ve Politik Degisim Siirecinde Neo-
Liberal Donem

1980°1i yillarda Tiirkiye’deki toplumsal ve kiiltiirel yasamin énemli dlcude degistigi,
politik ve ekonomik anlamda keskin bir kirilmanin yasandigi sik¢a dile getirilmektedir. 1980’11
yillar sadece Tiirkiye’de degil, diinyada da neo-liberallesme yolunda degisimlerin basladigi bir
donemdir. Tiirk pop miiziginde 1980’lerden sonra meydana gelen doniisiimii analiz edebilmek
icin donemi hazirlayan atmosferin de anlasilmasi gerekir. Buna mukabil, ¢alismanin bu
boliimiiniin ana unsurunu sosyal ve siyasal olaylar olusturmadig1 i¢in donemin yapisina genel
hatlariyla deginilecektir. Bu bolimde, 1980 6ncesinde neo-liberallesmeyi hazirlayan siiregten
bahsedildikten sonra, 1980’li yillar ve sonrasinda olusan toplumsal, siyasi ve ekonomik
atmosfere kisaca yer verilecektir.

3.1.1. 1960-1980: Neo-liberal Déonemi Hazirlayan Siire¢

Tiirkiye’de liberallesme siirecini 1960°tan Oncesine gotirmek mimkin olmakla
birlikte, calismada 1980’ler ve izleyen yillara odaklanildigi i¢in neo-liberallesmeyi hazirlayan
stireci sinirlandirmakta fayda vardir. Tiirkiye’de liberal ekonomiye gegis asil olarak 1950’lerde
baslamis, 1960’larda da devam etmistir. Kuskusuz bu durumun diinyanin i¢inde bulundugu
kosullarla da iligkisi vardir. Ering Yeldan, 1950 ve 1974 yillar1 arasinda, kapitalist diinyada
ekonomik biiytimenin hizli olduguna, yoksul iilkelerdeki emekgilerin reel gelirlerinde artis
yasandigina ve bu donemin iktisat agisindan “altin ¢ag” diye tanimlandiina deginmistir.
(Yeldan, 20174, s. 92) Dunyadaki ekonomik biiytimenin, ‘60’larda Tiirkiye’yi de olumlu yonde
etkiledigi soylenebilir.

Tiirkiye’de 1970’lerde yasanan siyasi ve ekonomik problemler, 12 Eylil 1980
Darbesi’ne zemin hazirlayan ilk nedenler arasinda gosterilebilir. Feroz Ahmad, 27 May1s 1960
Darbesi’nin ardindan hazirlanan 1961 Anayasasi’nin sosyal ve ekonomik haklar1 gozettigini
iddia etmistir. Ahmad’a gore ordu, o donemdeki baska bir yeni olusum olan Tiirk sanayi ve is
gruplarinda sosyal devlet anlayisini benimsememistir ve 1971°deki miidahalede sermayenin
cikarlarina gore hareket etmistir. (Ahmad, 2006, ss. 157, 162-164) Feroz Ahmad, 1961
Anayasas ile iilkenin sosyal devlete dontistiigiinii iddia etse de 1960 Darbesi’ nin gélgesinde ve
ordunun golgesinde yapilmasi tartismalara neden olmustur. Korkut Boratav ise Tiirkiye’de
burjuva devriminin baglangicinin 1908’e kadar dayandigini, 1960’lardaki ve 1970’lerdeki
kapitalistlesme siirecinde bir nevi sentez sonucu hem “disa agik, entegrasyoncu ve serbest

piyasaya dayali” hem de korumaci, ulusal ve mudahaleci-devletgi politikaya dayali bir ¢izginin
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oldugunu belirtmistir. (Boratav, 1997, s. 346, 347) Bunun yaninda Tiirkiye’nin Bati’yla iliskisi,
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’nin giidiimiinde sekillenmeye baslamistir. Ahmad,
1947°de Truman Doktrini’yle Tiirkiye’ye yardim gelmesi, ekonomiyi diizeltmek i¢in Marshall
Plani’na dahil olunmasi ve Tiirkiye’nin NATO anlasmasi sonucunda Amerika’yla iliskilerin
gliclendigini dile getirmistir. (Ahmad, 2006, s. 141, 215) Marshall Yardimi’yla 1950’lilerin ilk
yillarinda ekonomi daha iyi bir goriintii ¢izmistir. Bununla birlikte Tiirkiye’ye ¢esitli

donemlerde Bati tarafindan yapilan ekonomik yardimlar, diga bagimliliga neden olmustur.

1960’larin ekonomik gelismeleri ithal ikameci sanayilesme politikalart kavrami olmadan
anlasilmaz. Bu donemde sanayilesme gelisse de ithal ikameci sanayilesme politikalarinin
uygulandigr ve ithalatin sinirlandirildigr  bilinmektedir. Ahmad’a goére 1960’larda
endiistrilesme, kdylerden biiyiik kentlere go¢ ve go¢ edenlerin sehrin kenar mahallelerine
yerlesmesi, kentlesmenin olusumunu etkilemistir. Bu degisimler, burjuva sinifinin gelismesine
katki yapmustir ve giderek giiglenen burjuvazi, 1971°de TUSIAD’1 kurmustur. TUSIAD
cevresinde gelisen ve yabanci sermaye ortakliklariyla tekellesen burjuva sinifi, Anadolu’daki
kiictik ve yerel isletmeleri ekonomik olarak olumsuz etkilemistir. Radyo ve televizyon gibi ithal
tirlinlerin pazarda artis1 da tiikketim aligkanliklarini degistirmistir. (Ahmad, 2006 s. 165, 166)
Caglar Keyder de bu donemdeki “kit iktisadi kaynaklarin™ tahsisi ve boliisiilmesinde uygulanan
yeni birikim modeli ile ekonominin devlet tarafindan diizenlenen yeni boyutlarinin kiigiik
burjuva ve igletmelerin ihtiyaclarina uygun olmadigini, bu kaynaklardan edinilen rantin sanayi
burjuvazisine gittigini ifade etmistir. Keyder’e gore is¢i orgilitlerine ve diger orgiitlere yeni
Anayasa ile verilen statii, sanayi kapitalizm modelinin basarili olmasini saglayip doniisiimii
baslamistir. Bununla birlikte kiiclik burjuvazi, koyliiller ve memurlarin kazandig1 pazarlik ve
talep hakki da sanayi burjuvazisi igin fazladir. (Keyder, 2014, ss. 181-185) 1961 ile 1980 yillari
arasinda hiikiimetlerin tarim sektoriine uyguladig: siibvansiyonlar tarim gelirlerini artirmis ve
sanayiciler agisindan kdyler 6nemli bir pazara donismiistiir. TiKetici pazarini besleyen toprak
sahibi koylller, i¢ pazarmn biiyiimesine katki yapmustir. Isci sinifina ise biiyiik ve yiiksek
teknoloji kullanan cogunlukla yabanci sermayenin elinde olan alanlarla devlete baglh bazi
isletmelerin trilinlerinin tiiketim ihtiyacin1 karsilayacak, bu yeni sisteme uygun bi¢cimde ve
sanayi burjuvazisinin de karlar1 devam ettigi siirece kabullendigi haklar verilmistir. Burjuvazi
gibi isci smifi da kendi i¢inde gruplara ayrilmistir ve kiigiik sanayideki is¢ilerin yararlanmadigi
haklara sahip olan is¢i aristokrasisi ortaya ¢ikmustir. (Keyder, 2014, ss. 193-195, 196, 197)
Ekonominin hizli bigimde doniistiigii bu donemde, aristokrat is¢i siifinin aldigi {icretlerin
benzer gelir diizeyindeki iilkelerdeki iscilerden fazla oldugu, is¢i sinifinin ve kiigiik

burjuvazinin toplu tiketimi artirmak i¢in devlet harcamalarinin da orta gelirli tilkelerden yuksek
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oldugu iddia edilmektedir. (Keyder, 2014, s. 197, 198) Ayse Bugra ve Osman Savagkan da
Tiirkiye Isverenler Sendikas1 Konfederasyonu (TISK) ve TUSIAD n kurulusunun, Tiirkiye’de
smifli toplum yolunda bir gelisme oldugunu ve politik otoritelerle ticari aktorler arasindaki
gerginligin yeni bir sekle biirlinmesini sagladigini belirtmistir. (Bugra ve Savagkan, 2014, s. 35,
36)

Keyder, sehre go¢ sonucunda ortaya cikan ve devlete ait arazilere gecekondu
yapilmasina sanayi ve igerme politikalarinin etkisiyle onay verildigini belirtir. Gecekondulara
kira verilmemesi ve sehir merkezlerine yakin olmasi sayesinde hem sehirlesme sorununa ¢oziim
Uretilmis hem de insaat malzemeleri kullanarak i¢ tuketim Urlinlerine yonelen gecekondu
sahipleri, i¢ pazarin biiylimesine katki yapmistir. (Keyder, 2014, s. 199, 200) Korkut Boratav,
‘60’larda gelismis kapitalist toplumlarin tiiketim normlarinin yayginlagsmasinin beyaz esya
agirlikli “dayanikl tiiketim mallari”na talebi artirdigina dikkat ¢ekmistir. O yillarda bu tarz
urtinlerin ithalati serbest birakilmamakla birlikte, bazen yabanci sermayenin de destegiyle Ulke
icinde iiretilmistir. Bunun yaninda dayanikli tiiketim mallar1 sanayisine bagli tiretim kollarinda
teknoloji ve temel girdiler disa bagimlidir. Temel ara mallarinda ikame sirecinin de etkisiyle
beklenenin aksine ithalata bagimlilik artmistir. Boratav’a gore ithalata bagimliliga ve
ithracattaki durgunluga karsin 1962 ila 1976 yillarinda ekonominin biiylimesinin temel
nedenleri, dis kaynaklarin ekonomiye 6nemli boyutlardaki yardimi ve bagka bir dis kaynak
olan, Avrupa’daki Tiirk iscilerinin gonderdigi dovizlerdir. (Boratav, 1997, ss. 326-329) Isci
smifi ve orta sinifin alim giiciiniin artmasiyla televizyon, radyo ve mutfak esyas1 gibi dayanikli
tiketim mallarmin yayginlagmasi, miizik agisindan da teknoloji sektoriinii etkiledigi igin
onemlidir. Nitekim radyo ve televizyon miizige ulasimi kolaylastirmistir. Serdal Bahge ve
Benan Eres, 1960’lar ve 1970’lerde yiirtirliige giren kalkinma planlariyla hem sanayi
burjuvazisinin hem de kentsel is¢i sinifinin kazanch ¢iktigini, beyaz esya gibi baz1 sektorlerde
0zel sermaye birikiminin arttigini1 diisiinmektedir. (Bahge ve Eres, 2017, s. 43)

Tiirkiye’de ekonominin 1960’1 yillarda biiyiimeye baslamasinin dis kaynakh
nedenleri de vardir. Keyder, 1930’larda biiyiik oranda tasfiye edilen yabanci sermayenin,
1954’te ¢ikarilan bir kanunla tilkeye giriginin saglandigini ve 1960 ile 1970 yillar1 arasinda
arttigin1 ancak 1970’lerde her yil gerilemeye basladigini ifade etmistir. Yabanci sermaye
girisinin azalmasi yatirimlarin 1980’lere kadar durmasina sebep olmustur. Yabanci sermaye ve
ortakliklar, 6zellikle “teknoloji, lisans ve patent transferi” i¢in dnemli bir kanaldir. (Keyder,
2014, s. 219, 220) Yabanci sermaye yatirimlarinin, miizik endiistrisinin gelisimi i¢in gerekli
olan teknolojik altyapinin olusmasinda katkist oldugu iddia edilebilir.

1960°’larda Avrupa’da yasayan gogmen iscilerden gelen dovizler ekonomiyi

etkileyerek kitle tiketimine uyumu hizlandirmistir. Memleketleriyle iligkisini kesmeyen
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iscilerin dovizlerle birlikte Almanya’dan getirdikleri iiriinler, yeni tiikketim kaliplarinin kdylere
yayilmasini saglamistir. 1970’lerde hem is¢i gocii azalmis hem de isciler tasarruf ettikleri dovizi
yurda daha az gondermeye baslamistir. (Keyder, 2014, s. 223, 224, 226)

Ahmad, 1960’larin sonunda iscilerle sermaye arasindaki catigmalar, sag ve sol
arasindaki siyasal gerginlik ile sosyo-ekonomik sorunlarin 1970’lerin basinda kargasa
yarattigini ve bunun sonucunda 12 Mart 1971 Muhtirasi’nin geldigini savunmustur.*? (Ahmad,
2006, ss. 173-176) 1971°de iilkedeki sorunlart ¢dzmesi igin askerler tarafindan getirilen
teknokratlar kabinesi; reform paketleri agiklamak yerine 1961 Anayasasi’n1 bazi siyasi partileri,
meslek oOrgiitlerini, is¢i sendikalarin1 ve 6grenci derneklerini kapatip toplu sézlesme ve grev
hakkini askiya alarak geriye gotiirmiis, askeri mahkemeleri desteklemis ve ekonomiyi sanayi
kesiminin beklentilerine gore diizenlemistir. Hikmet Ozdemir, bunlara ek olarak iicretlerin
diisiiriilmesiyle de 12 Mart askeri miidahalesinin siyasi ve ekonomik istikrar i¢in i¢ ve dis
destekli bir nobet degisimi oldugunu diisiinmektedir. (Ozdemir, 1997, s. 229, 230) 1971 ve
1973’teki anayasa degisiklikleri, g¢esitli temel hak ve Ozgirliiklere sinirlamalarla yasaklar
getirmistir. Bu ¢alisma acisindan en dikkat ¢ekici degisimlerden biri, TRT nin 6zerkliginin
kaldirilmasidir. (Ozdemir, s. 232) Ahmad’in da belirttigi gibi bu dénemde sag ve sol olaylar
sebep gosterilerek baski artmis, aralarinda gazetecilerle yazarlarin oldugu birgok kisi gézaltina
alinmis ya da tutuklanmistir. Ayn1 zamanda ¢esitli illerde sikiyonetim de uygulanmistir. 1961
Anayasast’yla birlikte dnemli biitiin kurumlar da degistirilerek daha masrafli bir demokratik
yap1 yerine hizla kapitalistlesmenin yolu agilmigtir. (Ahmad, 2006, ss. 177-179) 1973 genel
secimlerinden 12 Eyliil 1980’e kadar gecen siirede 6zellikle CHP Baskani Biilent Ecevit ve AP
Bagkan1 Siileyman Demirel’in &ne ¢iktig1, asir1 milliyet¢i MHP ve Islami muhafazakar MSP
gibi daha kii¢iik ama siyasette ‘70’ler doneminin yaratilmasinda etkileri olan partilerin oldugu
karma hiikiimetler kurulmustur. Ozellikle 1977 secimlerinden sonra siyasi ve toplumsal
karisikliklar giderek artmus, 12 Eyliil askeri miidahalesine kadar devam etmistir. (Ozdemir, ss.
236-246) Bu donemle ilgili Emre Kongar ise 1970’lerdeki siyasal degisim ve olusumlarin
Tiirkiye’de Bati tipi siniflasma siireciyle gergeklestigini savunmustur. (Kongar, 2006, s. 177)

1979°daki ara se¢imler, ekonomik sonuglari ve 1980 sonras1 yapinin isaretini vermesi
acisindan dikkat cekicidir. Ozdemir, ara se¢im sonucunda Demirel’in gii¢lendigini ve sag
partilerin dis destegiyle hiikkiimet kurdugunu, en 6nemli isinin ise ekonomik istikrar paketi olan
24 Ocak Kararlar1 oldugunu aktarmistir. Muhalefeti olmayan hikiimetlerde uygulanabilecek bu
ekonomik paketi, basinda Turgut Ozal’in oldugu teknisyenler hazirlamustir. (Ozdemir, s. 246)
Bununla birlikte ismet Akca, Adalet Partisi’nin (AP) kurdugu azinlik hiikiimetinin bu kararlar1

42 12 Mart Muhtiras1 sonrasinda ¢atismalarmn dnlenmesi saglanamadig: gibi iilke, daha kaotik bir ddneme girmistir.
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uygulayacak giice sahip olmadigini ve askeri rejimin uygulayabildigine isaret etmistir. (AKca,
2018, s. 29) Emre Kongar, radikal 6nemlerden olusan bu yeni ekonomik modelin, Uluslararasi
Para Fonu’nun (IMF) Tirkiye’ye uyguladigi bir regete oldugunu belirtmistir. (Kongar, 2006, s.
187) Kongar, 12 Eyliil’e giden siirecte 1978 se¢imleri sonrasinda is ¢evrelerini temsil eden
TUSIAD’1n, gazetelere ilan vererek CHP hiikiimetine agik¢a karsi olmasa da ekonomik
bunalimi agirlastirdigini da iddia etmistir. (Kongar, 2006, s. 186) Bu durum, is ¢evrelerinin
siyaseti ne kadar etkileyebileceginin gostergelerinden biridir.

1970’lerde petrol fiyatlarinin artmasi, 1974’teki Kibris Harekati’nin déviz bulmayi
zorlastirmas1 ve doviz kaynaklarmin giderek azalmasi ekonomideki dengeleri bozmustur.
Diinya para piyasasindaki krizle birlikte 6zellikle Kibris olayindan sonra ABD ve diger Bati
tilkelerinin “hibe, yardim, uzun vadeli kredi ve askeri yardim” adiyla gonderdigi para destegi
de bu donemde kesilmistir. Sanayilesme ve teknolojik gelismeler ucuz petrol ithalatina
dayandigi i¢in (Amerikan modelinde oldugu gibi demiryollar1 yerine karayollarina yatirim
yapilmistir) Tiirkiye’de ekonomi, petrol fiyatlarindan teknolojik gelisme diizeyine gore daha
fazla etkilenmistir. Avrupa bankalarindan sanayicilerin aldig kredilerin 6demesinde yasanan
sorunlar da doviz krizini etkilemistir. (Keyder, 2014, ss. 227-229) Boratav, 1978 ve 1979
yillarinda dis kaynaklarin azalmasiyla ithalatta durgunlugun olustugunu ve milli gelirdeki
biliylimenin durdugunu ama ihracatin artmaya basladigini belirtir. (Boratav, 1997, s. 342)

Amerika’nin milliyetcilik ve komiinizme kars1 uyguladigi Asya ve Amerika politikasi
da bu bolgedeki siyasal olaylardan etkilenen Tiirkiye’deki yapiyr sekillendirmistir. (Ahmad,
2006, s. 168, 169, 172) Feroz Ahmad; Bati’nin, 1978-1979’daki Iran Islam Devrimi ve
aralarinda Ikinci Soguk Savas’in ciktigi Sovyetler’in 1979’da Afganistan’a miidahalesi
nedeniyle Tiirkiye’de daha istikrarli bir siyasi rejim istedigini belirtir. Demirel’in Ocak 1980°de
imzalanan ABD-Tiirkiye Savunma ve Isbirligi Antlasmasi’nda reddettigi talepler de ABD’nin
yonetim degisikligine ve askerlere yonelmesini saglamistir. O glinlerde ekonomi, Amerika’nin
destegiyle diizelmeye baslamistir. (Ahmad, 2006, s. 190, 191)

Murat Belge, Tirkiye’de Batililagsma siireci ¢ok eskiye dayansa da tarihi farklar
nedeniyle 1960’lara kadar “kapali bir sistem i¢inde” yasandigini, 1961 Anayasasi’ndan sonra
Batili anlamda smif miicadelelerinin ortaya ¢iktigini, iiretimdeki degisimle yasanan
gelismelerin muhafazakarlarda tepki yarattigini ve bu donemde toplumsal ve Kkdltirel
farklilasmanin olustugunu ifade etmistir. Belge’ye gore toplumsal yapinin karmasiklagsmasi ve
Bati’nin sanayilesmis {lilkeleriyle koyler arasinda gelismislik farki kiiltiirel kimlik buhrani
yaratmis, toplumdaki tabakalar farkli bicimde etkilenmis ve geleneksel yapinin degismesiyle

bireycilik artmistir. (Belge, 1983, s. 1303, 1304)
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Burada ele alinmaya calisildigi iizere, toplumsal, ekonomik ve politik yapidaki 6nemli
degisimlerin, bunlar1 saglayan Onceller olmadan meydana gelmedigi goriilmektedir.
Tiirkiye’nin kapitalist ekonomiye evrilisi, 1980’lerden ¢ok daha oOnce baglamig ve farkli
vechelerden gegmistir. Siyasal yapmin bu siirecin hem yaraticist hem de pargasi oldugu
izlenmektedir. Her ne kadar gegmisin izlerini tasisa dahi toplumsal doku bu gelismelerden
bagimsiz degildir. Bu unsurlar1 goriiniir ya da daha kapali bi¢imde uluslararasi konjonktiir de
etkilemektedir.

3.1.2. 1980’lerde Sosyo-Kiiltiirel, Ekonomik ve Politik Yapi

1970’lerin ikinci yarisinda diinyada yasanan ekonomik kriz ve 1980’lerde yeniden
kurgulanan iktisadi denklemler Tiirkiye’yi de etkilemistir. Tiirkiye’de 1980’ler denildiginde
akla ilk 6nce 12 Eyliil 1980 Darbesi ve ardindan yasanan biiyiik doniisiim gelmektedir. ‘80’lerin
heniiz basinda, ekonomik krizi ¢c6zmek i¢in sonraki yillar1 da sekillendirecek birtakim kararlar
alimmistir. Fikret Senses de Cumhuriyet tarihinde var olan cesitli kirilma noktalarindan
1980’lerdeki degisimin, dordiincii ve ekonomideki en kokli doniisiim olduguna isaret etmistir.
(Senses, 2017, s. 49) ilhan Tekeli, Demirel yonetimindeki azmlik hiikimeti déneminde 24 Ocak
1980°de Bakanlar Kurulu'nda alinan kararlarin, Turgut Ozal’in tesvikiyle Devlet Planlama
Teskilat1 (DPT) tarafindan uygulandigina dikkat ¢ekmistir: Buna gore devletin ekonomideki
pay1 kiiciiltiilerek giibre, enerji ve ulastirma haricinde siibvansiyonlar kaldirilmis, devletin tarim
destegi sinirlandirilip dis ticaret serbestlestirilmis ve yabanci sermaye tesvik edilmistir. ithalat
liberallesmesi ve ihracatin artmas i¢in de vergi iadesi, faizi diisiik kredi, glimriik muafiyeti ve
sektorlere gore degisen tesvikler saglanmustir. (Tekeli, 20173, s. 10, 11)

Donemin generalleri, 12 Eyliil 1980 Darbesi’ni Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasal
diizeni saglamak, ekonomiyi diizeltmek i¢in yaptiklari miidahale olarak diistinmektedirler.
(Ahmad, 2006, s. 195) Gercekte ise 1980 Darbesi’nin i¢ ve dis nedenlerinin oldugu
bilinmektedir. Aybar da Tiirkiye’de ve bircok lilkede serbestlesme politikalarinin, askeri
darbelerin ardindan diktatorliik yonetiminde “sok doktrini” uygulamasiyla gergeklestirildigine
deginmistir. (Aybar, 2017, s. 161) Biilent Tanoér, ABD i¢in Tiirkiye’deki istikrarin 6nemli
olduguna isaret etmistir.** 12 Eylil 1980 miidahalesini yapan ist diizeydeki komutanlar,
yasama ve ylriitme yetkilerini {istlenen Milli Gilivenlik Konseyi’ni (MGK) kurmustur.
Basitlestirilmis yasa yapma yetkisiyle yeni Anayasa’dan once ve sonra yasalarda onemli
degisiklikler yapilmistir. MGK’dan ¢ikan karar ve yasalarla sikiydonetim uygulamalartyla kamu
Ozglrliigii ve temel haklar olduk¢a sinirlanmistir. (Tanor, 1995, ss. 26-29, 33, 35) Kongar’a

gore, askeri rejimleri desteklemeyen Bat1 Avrupa dahi ordunun i¢ savasi 6nleme gerekgesi ile

43 Tiirkiye’deki politik ve ekonomik istikrarm Amerika nin lehine oldugu ve 12 Eyliil Darbesi’nin demokratik ve
insan haklarii gdzeten bir istikrar yaratmadig1 unutulmamalidir.
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demokratik yapiyr kurup sivillerin yonetimine birakma gelenegi nedeniyle Tiirkiye’ye
hosgoriiyle bakmistir. (Kongar, 2006, s. 197) Bati’nin Tirkiye’deki darbeye olumlu
yaklagsmasinin nedenlerinin basinda ekonomik etkenler vardir. Korkut Boratav, 1980’lere giden
suiregte iktidarin belirlenisinde dis giiclere dikkat cekmistir: ABD ve Ingiltere onciiliigiinde
Bat1, uluslararasi finans sermayesi aracilifiyla Uciincii Diinya iilkelerine kapitalist sistemi
dayatmis ve Ozal’a istekleri yerine getirecek baskan olarak yiiklii sermaye destegi vermistir.
(Boratav, 2005, ss. 82-86) 12 Eyliil sonrasinda sendikalarin kapatilmasi, mevcut grevlerin
sonlandirilmas1 ve grevlerle lokavtlarin yasaklanmasi, Ozal’in 24 Ocak’ta kararlastirilan
ekonomik programi uygulamasi i¢in uygun kosullar1 yaratmistir. (Tekeli, 2017a, s. 18) Bu
aciklamalarda da ifade edildigi gibi 12 Eyliil Darbesi sadece toplumsal ve siyasi sonuglar
dogurmamis, ekonomik degisimin de yolunu agmustir.

1982°de Milli Giivenlik Konseyi’nin (MGK) taleplerine yonelik Anayasa degisikligi
yapilmistir. Halk oylamasiyla kabul edilen 1982 Anayasasi’yla yiiriitme merkezilestirilmis,
askeri kurumlar 6zerklesmis, askeriyenin rejim tizerindeki otoritesi artmis ve Anayasal yargi
denetimi smirlandirilmistir. (Tandr, 1995, ss. 42-45, 49) Askerler 12 Eylul oncesi ulkenin
geldigi kosullarin 1961 Anayasasi’ndan kaynaklandigini diistindiikleri icin, ‘61’ Anayasast’yla
kurulan mekanizmalar degistirilmistir. (Kongar, 2006, s. 198) Ana hatlar1 verilen bu
degisikliklerle, 1961 Anayasasi’nin sagladigi temel demokratik haklar ve 6zgurlikler geri plana
itilmistir.

Askeri rejim Onciiliigiinde meydana gelen bu degisikliklerle, neo-liberal yapinin insasi
arasindaki iligkiye daha once deginilmistir. Akca, bu durumun Tiirkiye’ye 6zgli olmadigina,
Poulantzas’1in “otoriter devlet¢ilik” kavraminda oldugu gibi neo-liberal kapitalizmin bir egilimi
ve askeri rejim eliyle neo-liberal kapitalizme gecilen iilkelerde ordunun merkezde olduguna
deginmistir. Bu tarz yonetimlerde hegemonik devlet bi¢imi ise “neoliberalizm ve militarizmin
bilesik sonucudur.” (Akca, 2018, s. 31, 33) Tiirkiye’de de 1980’lerin basinda askerler, otoriter
devleti giiclendirmis ve kurduklar1 yapiyla neo-liberal ekonomiye gecilmistir.

Turgut Ozal’in kurdugu Anavatan Partisi (ANAP), 1983 genel segimlerinde biiyiik oy
orantyla birinci olmustur. 1987’ye kadar dnemli rakiplerinin yasakli siyasetcilerden olmasiyla
da Ozal, iktidarin1 devam ettirmistir. Bu dénemde Ozal, ekonomiye odaklanirken toplumsal
diizen ve kanunlarla askerler ilgilenmeye devam etmistir. 1987 secimlerinde Ozal, siyasi
yasaklar kaldirilan rakipleri segime katilsa da erken segime gitmesiyle epey oy kaybetmekle
birlikte ANAP birinci olmustur. (Ahmad, 2006, s. 199-203; Kongar, 2006, s. 199; Tandr, 1995,
s. 55, 56)

1980’lerdeki sosyo-kultiirel, ekonomik ve politik uygulamalar, sonraki yillart

sekillendiren ve tlkenin bugiinkii durumuna zemin olusturan modern Tiirkiye tarihindeki
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onemli bir dénemectir. Erol Mutlu da 6ncesi ve sonrasi karsilastirildiginda 1980’lerin Tiirkiye
icin doniim noktasi oldugunu diisiinmektedir. Ozal donemi, ayn1 yillarda popiiler olan ABD’de
Reagan ve Ingiltere’de Thatcher ydnetimlerine benzemektedir. Reagan ve Thatcher, Bati’nin
Ikinci Diinya Savasi’ndan beri siirdiirdiigii politikalar1 1980’lerde keskin bigimde
degistirmesinde 6ncii olmustur. Ozal’in Reagan ve Thatcher’dan farki, kiiltiirel nedenlerle ¢ag
yakalama anlaminda toplumsal gelisme, koklii degisim ve tabularin yikilmasi sdylemlerini
iceren retoriktedir. Ozal, popiiler kiiltiiriin agik bir tiiketicisidir ve popiiler kiiltiirii retorigine
ekledigi bir dil olusturmustur. Mutlu, Ozalciligin k&klii kurumlarla iliskileri degistiren bir proje
olmasmin oOtesinde, toplumsal ve Kkiiltiirel alanlara miidahale ederek toplumun anlam
pratiklerini, degerlerini ve normlarini sarstigina dikkat ¢ekmistir. (Mutlu, 2016, ss. 355-361,
370) Tekeli de Turgut Ozal’m, 1980 ile 1990 yillar1 arasindaki ekonomik ve kiiltiirel doniisiimii
yonlendiren “temel aktor” oldugunu ileri siirmiistiir. (Tekeli, 2017a, s. 41) Ozal, Tiirkiye nin
serbest pazar ekonomisine ge¢cmesi, bunun politik ve kiltlrel hayati degistirilmesinde sembol
olmus bir siyasetcidir.

Kongar, yirminci yiizyilin sonlarinda “kiiresellesme” ya da “globallesme” diye
adlandirilan kapitalizmin son evresinin, esitlik¢ci goriisleri desteklemedigini, firsatciliga dayali
oldugunu ve gelismekte olan iilkelere de empoze edildigini belirtmistir. Ozal’in ekonomiyi
serbestlestirme diye yaptiklari, firsatgiligi ve kayirmaciligt 6ne c¢ikaran miidahalelerdir.
(Kongar, 2006, ss. 413-415) Ahmet Bekmen, Ozal dénemini neo-liberal merkezci diye
niteleyerek Ozal’in kendi eski ve yeni biirokratlartyla devlet icinde geleneksel biirokrasi,
Meclis, hiikiimeti ve kendi partisini dahi dislayan merkezi bir gii¢ yarattiZina dikkat ¢ekmistir.
(Bekmen, 2018, s. 74) 2000°1i yillardaki yasama, yargi ve yiiriitme yetkilerinin merkezilesmesi
de bu donemin izinden gitmektedir.

Kongar, Ozal’in Kenan Evren’le birlikte hareket ederek orduyu yonlendirdigini,
toplumun deger yapilarinin degistirildigini, tarikatlarla igbirligi yapilarak dinin
siyasallastirildigini imlemistir. (Kongar, 2006, s. 220) Parlamenter yonetim sistemi Darbe’nin
ardindan askeri rejimle sonlandirilmustir. Ozal déneminde uluslararasi piyasa giiglerinin
kiiresellesme taleplerine gore ekonomi diizenlenmis, 6zel sektoriin ve yabanci yatirimceilarin
tiretimi kontrol edecegi sekilde kamu kurumlari 6zellestirilmeye ve sanayi dallarindan devlet
korumasi kaldirilmaya baslanmistir. 1980’lerdeki ekonomi politikalar1 sonucunda enflasyon
diistip doviz ve “yabanci” mallar artmistir ancak sanayi yatirimlari, hizmet sektoriyle
kiyaslandiginda azalmis, turizm doviz kaynagi olmus ve siniflarin gelir diizeyleri arasindaki
fark agilmustir. Ihracat artisi, 1980’lerdeki Iran-Irak Savasi’nda Ortadogu iilkelerinin Tiirk
mallarina talebiyle olusmustur. (Ahmad, 2006, ss. 206-208) Korkut Boratav, Tiirkiye’de farkli

sermaye gruplarinin 1970’lerin sonuyla 1980°ler boyunca ii¢ kez birlik halinde hareket ettigini
78



ifade etmistir: I1ki, Ecevit hiikiimetine kars1 basin ilanlarini da igeren yipratma kampanyalaridir.
Sermaye, 1979’da kriz yonetimi i¢in hiikiimetle isbirligini de reddederek krizi derinlestirmistir.
Ikincisi, askeri yonetimin burjuvazinin ekonomi ve toplumsal programini benimsemesidir. Ust
diizey bazi yeni tip baz1 komutanlar da uluslararasi ve yerel sermayeyle birlikte hareket etmeyi
desteklemistir. Ugiinciisii, ilk iktidar déneminde ANAP’a burjuvazinin biitiin olarak destek
vermesidir. 1987°den itibaren burjuvazinin ANAP’la iligkisinde bdliinmeler olmustur.
(Boratav, 2005, ss. 72-79) Ayrica Tirkiye burjuvazisinin diunya kapitalist sistemindeki yeri
gliclii olmadigr i¢in bu donemde ANAP’a destek veren uluslararasi sermayenin karsisinda
duramamasi, Ecevit iktidarinda is¢i simifi hareketlerinin burjuvazinin isgileri kontrol
edemeyecegi diizeye ¢ikmast ve ANAP’1n sermaye lehine vergi sistemini degistirmesi gibi
nedenlerle de Ozal hiikiimetini destekledigi varsayilmaktadir. (Boratav, 2005, ss. 90-92)

[lhan Tekeli, Ozal donemindeki ekonomik uygulamalarin Cumhuriyet’in modernite
projesini agindirdigina ve yeni degerlerle begeniler kazandirdigma deginmistir. Ozal’in baslica
uygulamalari sunlardir: Bu donemde gizli ve agik fonlarin sayis1 artirilarak yayginlagtirilmisgtir.
1982 Anayasasi’nin 87. Maddesi’yle getirilen kanun hiikmiinde kararname ¢ikarma yetkisi sik
stk kullamilmistir. Yerel yonetimler giiclendirilmis, Biiyliksehir ilan edilen illerde iki kademeli
belediye sistemi getirilmis ve imar yetkisi yerel yonetimlere verilmistir. Cikarilan kanunlarla
toplu konutlarin ve toplu konut fonlarinin 6nii agilmistir. Devletin vergi agigini kapatmak igin
hem dolayl1 vergi olan Katma Deger Vergisi (KDV) getirilmis hem de bazi vergilerde artis
yapilmustir. Serbest bolgelerin kurulmast ile vergi iadesi oranlarinin azaltilmasi ve krediler gibi
tesviklerle ihracat artirilmistir. Bunun yaninda ithalat da “yasakli ve izne tabi mallar” disinda
serbest birakilmistir. Enflasyonu diistirmek icin vergi artisinin disinda yabanci sermayenin
girisini saglamak igin Istanbul Menkul Kiymetler Borsas1 kurulmustur. Bu uygulamalardan
once ise gelecege yoOnelik 1983’te “rekabete dayali serbest piyasa ekonomisi’nin temel
alinacagi agiklanmistir. (Tekeli, 2017a, ss. 25-30, 38, 43) Bununla birlikte, serbest pazar
ekonomisinin belirleyici oldugu bu mekanizmada mal ve hizmetlerin ihracati araciliiyla diinya
pazarina devlet destegiyle dahil olunmustur ama bu sermaye modelinde, ihracata dondk Gretimi
destekleyen bir sanayilesme politikas1 uygulanmamustir. (Barbaros ve Kozal, 2017a, s. 125) Bu
donemde sermayenin vergilerinin hafifletildigini sdyleyen Aybar, “6zellestirme”nin siyasal bir
sOylem olarak kullanilmaya basladigina ve devletin yerine piyasalarin ekonomide roliiniin
artirlldigina isaret etmistir. (Aybar, 2017, s. 181,182)

Yerel yonetimlerde yapilan degisiklikler ve Istanbul, Ankara ile izmir’e biiyiiksehir
statlistiniin verilmesi bu ¢aligma agisindan onemlidir. Biiyiiksehirlerde baglayan toplu konut
yapimi ve toplu konutlarin yayginlastirilmasi, sehir yasamini ve dolayli yoldan giinliik hayati

degistiren bir unsurdur. Sehir yonetimindeki yeni uygulamalarin kentsellesmeye ve kent
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olgusuna katki sagladig1 ortadadir. Bu yeni yapilanma, sehrin kiiltiirel dokusuna da sirayet
ederek muzik, sinema ve edebiyat gibi alanlarin degisimini tetikleyen unsurlardan biri olmustur.
Alev Ozkazang’a gore, ANAP’1n ekonomik sorunlar1 ¢dzmeye dayali yenilik¢i ve
pozitif soylemi, diger partilerin devleti merkeze alan séylemlerinin aksine blyuk bir Kitleye
ulagmasini saglamis, orta sinifin destegini almak i¢in toplumsal ve ekonomik sorunlarin
vurgulanmasi ve Ozal’1n geleneksel tavrin disina ¢ikarak medyayla yakin iliskiler kurmasi sivil
imajin1 pekistirmistir. Bununla birlikte Ozalizm ad1 verilen bir misyonla ANAP’ta, parti ve
devlet icinde dengeyi saglamak amaciyla milliyetcilik ve muhafazakarlik gibi merkezkag 6geler
giiclenmistir. Ozal’1n dile getirdigi ekonomik anlay1s aslinda milliyet¢i-muhafazakar-liberal bir
sentezdir. (Ozkazang, 2017, s. 89, 90) Ak¢a da ANAP’mn hegemonya projesinde muhafazakar,
neo-liberal ve otoriter unsurlarin birbirine eklemlendigini belirtmistir: Askerlerin baglattig
otoriter devlet bicimi, ANAP’la teknokratik ve merkezi kararlarin alindigi ekonomiyle
tamamlanmustir. Ak¢a’nin iddiasina gore askerlerce Tiirkliik ve Islam {izerinden kurulan sentez
de ANAP tarafindan toplumsallastirilmis ve Stinni Miisliiman-Tiirk kimligine sahip kitle
muhafazakar modernlesme stratejisiyle himaye altina alinmigtir. Ekonomik ve toplumsal
konularda karar mekanizmasimi merkezilestirmesi ise bir otoriterizm gostergesidir. (Akca,
2018, ss. 34-36) Bu yillarda 6zellikle kimlik tartisilmaya baslamis ve kimlik sorunlari siyasette
gundemin 6nemli bir konusuna doniismiistiir. (Tekeli, 2017a, s. 45) Kimlik tartismalarinin 6nce
milliyet ve etnisite alaninda basladigi, sonra dini unsurlarin devreye girdigi goriilmektedir.
Korkut Boratav, 1980’ler Tiirkiye’sinde devlet ile simif iliskisi agisindan siyasi
iktidarin hangi sinifa ait olacaginin miicadelesinden ¢ok, devletteki egemen giicler iginde
dengelerin ve yonetilen toplumsal smiflarla siyasi listyapr arasindaki iligkilerin degistigi
durumlara benzer bir doniisiimiin yasandigini savunmaktadir. Boratav’a gore 1980’lerde
devletin, boliisiim siireclerine bilingli miidahalesiyle gelir dagilimindaki degisimler emekgi
siifin aleyhine ve sermaye lehine olmustur. Burjuvazi, “diisiik {icretli” ekonomi politikasiyla
diinya kapitalist sistemiyle biitiinlesmeyi hedeflemistir ancak bu yaklasim, planl teknolojik
gelismeye gore yapilmadig icin kisa vadeli bir ¢6ziim olmustur. Tiirk lirasinin dolar karsisinda
reel olarak deger kaybetmesi ve reel iicretlerdeki gerilemeyle birlikte isgiicii, yabanci sermaye
agisindan ucuzlamistir. Bununla birlikte bu donemde benzer durumda olan {ilkelerin sinai
gelismelerine gore sanayideki verimlilik duragandir. (Boratav, 2005, ss. 16, 27, 42-45) Bu
donemde ekonomi alaninda uygulanan politika, sermaye lehine yeniden duzenlenerek
emekgilerin aleyhine sekillendirilmistir. (Bugra ve Savaskan, 2014, s. 51) Emtia ticareti bu
kosullar altinda serbestlesince yerel kapitalizm kiiresel kapitalizmle biitiinlesebilmistir.
(Bekmen, 2018, s. 76) Ozkazang, bu dénemde degisen devlet ve egemen smflarin iliskileri

hakkinda toplumsal gii¢ dengesinin sermayenin lehine giiglendigine ve “burjuvazinin sinifsal
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biling, 6zgiliven, girisim kapasitesi ve iradesinin gelismesinin yani sira burjuvaziye 6zgii biling
ve yasam tarzlarmin” popiilerlestigine dikkat cekmistir. (Ozkazang, 2017, s. 90, 91) Benzer bir
durum tarim sektorii i¢in de gegerlidir: Diinya Bankasi’nin basini ¢ektigi giiglii kuresel finans
kuruluglari, uluslararasi piyasa giiclerince kontrol edilecek sekilde devletin tarim politikasini
tasfiye etmesini istedigi i¢in tarim giderek daha az desteklenmistir. 1977°de baslayan fiyat
cokuntiisii 1990’1ara kadar devam edince kOyluler, Cumhuriyet tarihinin o gline kadar olan en
agir ve uzun deger kaybini yagamistir. (Boratav, 2005, s. 51, 53) ANAP’ 1n iki uluslu diye tabir
edilen hegemonik projesinin ekonomik ydnden ilk ulusunu, burjuvazi ile yeni tlketim
kaliplarin1 benimseyen bankacilik, reklamcilik ile medya gibi yeni meslek gruplarindan laik ve
muhafazakar sehirli, farklilasmis orta sinif olusturmaktadir. Ikinci ulusunu ise isgiler, koyliler,
devlet memurlari, yeni yoksullar, solcular ve Aleviler gibi bilesenler olusturmaktadir. (Akea,
2018, s. 37, 38)

1980°1i yillarda politik islam’in yon degistirdigi ve giiclendigi bilinmektedir. Ayse
Bugra ve Osman Savagkan, dinin politik yasamda énemli bir unsur olmasinin nedenleri arasinda
otoriter politikalarin militarist egilimlerinin mesruiyetini giiclendirmek igin Islami
fundamentalizm korkusunun giindemde tutulmasini1 ve sag kanat politikacilarin CHP ile sol
kanat politik hareketlere karsi dini hassasiyetleri manipiile etmesini gérmektedir. islami politik
hareketin yiikselisinde bu tarihsel etkenlerin yani sira, i¢ ve dis atmosfer de hareket etkili olmus
ve 1980 sonrasinda dini kimlik ekonomik hayatta yeni bir anlam ve 6nem kazanmistir. (Bugra
ve Savaskan, 2014, s. 37, 38)

Ozkazang, 1980’lerin ilk yarisinda bir devlet ideolojisi olarak Tiirk-Islam sentezinin
strdirilmekle birlikte bunu asip doniistiiren neo-liberal ekonomizmin etkisiyle yeni bir
hegemonik projenin sekillendigini  diistinmektedir. Bu donemde devletin bigimsel
ozelliklerinde doniisiim yasanmis ve neo-liberal sfylemin aksine devletin ekonomiye ve
topluma miidahalesi artip bigim degistirmistir. (Ozkazang, 2017, s. 92) Hegemonyaya dayali
devlet politikasinin kurulusu konusunda Ismet Akca da benzer bir degerlendirme yapmistir.
Akca, 1980’lerle birlikte Tiirkiye’de kurulmaya c¢alisilan hegemonya siirecini doért doneme
ayirmistir: Buna gore ilk donem, 12 Eyliil 1980°deki askeri darbeyle gelen ve neo-liberal
kapitalizmin askeri rejim araciligiyla yerlestirildigi yillardir. Yeni sag politikalarin uygulandig:
ANAP iktidar1 ikinci donemi olustururken 1990’lar, siyasal hegemonya krizi ve “Neo-liberal
Milli Giivenlik Devleti’nin hakim oldugu {i¢iincii donemdir. Dordiincii donemi, 2002°de Adalet
ve Kalkinma Partisi’nin (AKP) iktidara gelmesiyle baglayan ve basarili olan muhafazakar
hegemonya siireci olusturmaktadir. (Akca, 2018. s. 28)

Yeni iktisadi uygulamalarla 1980’lerde serbest piyasa ekonomisine gecilmis ve

kiiltiirel yasam bir hayli degismistir. Nurdan Giirbilek, 1980’lerin “kiiltiirel iklimi”nin 1ki farkli
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yonu olan bir hayat yarattigimi diistinmektedir. Ekonomi ve politikada izlenen yolla birlikte
kiiltiir; iktidar tarafindan bastirilan, yasaklanan ya da soz verilmeyen bir hayat ve iktidar
tarafindan kigkirtilarak istahla yasanan, merkezsiz, daginik bir s6z patlamasi olarak ikiye
ayrilmistir.  Giirbilek, ‘80’lerdeki degisimi, bir kiiltiirel ¢ogullasma ya da pargalanma,
bastirilarak var olan tasranin geri doniisti olarak gérmektedir. Bu surecle birlikte Turkiye’de
merkez, kendi disinda kalan diinyay1, tasra ise merkezin sundugu firsatlari kesfetmistir. Bunun
yaninda kesfedilen ve geri doniilen diinya, kendi kosullarin1 dayatan “piyasa’nin elindedir.
(Glrbilek, 2016, ss. 13, 21, 102-107) Kentin tasrasinin varligin1 géstermesinin bir yansimasi
olarak arabesk muzik de bu donemde popiilerlesmistir. Tekeli, modernitenin asinmasini
kolaylastiran gelismeler arasinda Ozal’in arabeski resmilestirmesini ve TRT’nin arabeski
yayimlanmasini da gostermistir. (Tekeli, 2017, s. 45)

Rifat Bali, Demokratik Parti’yle (DP) baslayan liberal iktisat politikasinin 1980°lerden
bugine kadar benzer bir degisimle devam ettigini, doviz alim satimi ve ithalatin da serbest
birakilmasiyla birlikte 6zellikle Amerikan mallarini igeren birgok tliketim Uruniine rahatca
ulagildigini belirtmistir. Amerika’nin sadece iiriinlerine degil, yasam tarzina da ilgi artmustir.
Reklam sektoriindeki sirketlerin Amerikan sermayeyle ortakligi sonucunda Batililarin zevkleri,
reklamlar araciligiyla Tiirkiye’ye aktarilmigtir. (Bali, 2013, ss. 24-27, 31) Nurdan Gurbilek ise
‘80’lerde bir mali tanitirken imaj yaratmak ve gortntuyd gergek gibi sunmak gerektigi igin
reklamciligin, toplumun diinyayla iliskisinin daha ¢ok seyretmeye dayali olmasinda etkisi
oldugunu belirtmistir. Bu yillar, her seyin seyredilmek iizere goriintilye doniistiigii, vitrinde
yasanilan bir donemdir. 1980’lerle birlikte mahrem kabul edilen degerler, 6zel hayat ve
cinsellik, kamulastirilarak ortaya serilir olmustur. Giirbilek’e gore reklamlar, yarattig1 sentetik
dille (arabesk de bu sentetik dilin miizikteki uzantisidir) bu donemde tiiketilmeye yonelik “pop
tarih” kurulmasina olanak saglamistir. (Giirbilek, 2016, ss. 22-24, 29, 35) Bat1 kiiltiirliniin odak
noktast oldugu bu yeni liberal doniisiimiin sadece ekonomik ve politik uygulamalarla topluma
benimsetilmesi zordur. Bu nedenle medya ve kultlir-sanat alanlarinin bu vizyona paralel
bicimde kullanildigi goriilmektedir.

Yeni ekonomik yapinin énemli bir unsuru olan tiketim kiltlrinu hedefe yonelik
artirmak igin tiiketiciler yaratilmistir. Bali, tiiketici yaratmak i¢in doviz ve ithalat serbestisi
disinda c¢esitli mali islemlerdeki kisitlamalarin kaldirilip yeni bankacilik hizmetlerinin kredi
kartlartyla birlikte giindelik hayata girdigini, zengin olmanin 6ne ¢iktigini, is sektorinde
Reagan donemi Amerika’sinda oldugu gibi geng¢ ve kentli profesyonellerin gorilmeye
basladigini ifade etmistir. Televizyon reklamlari, diziler ve filmler de Bat1 iilkelerinde modern
orta smifin yagamima Ozlem duyan yeni bir genc¢ neslin yetismesi i¢in uygun ortamin

yaratilmasina katki yapmustir. (Bali, 2013, ss. 31, 33, 40-42) Medya yayin politikasi, neo-liberal
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cagm Dbeklentilerine uygun bir birey modelinin yaratilmasina ve kamuoyu rizasmin
saglanmasina katk1 yapmistir. Medyada sansasyonel haberlere, iinliilerin 6zel hayatina, bireysel
basar1 Oykiilerine ve siradan insanlarin hayatlarina daha fazla yer verilmesi de bu modelin
yaratilmasinin araglar1 olarak diistiniilmektedir. (Aydin, 2018, s. 169) Bu dénemde yasam
temposunun hizlanmasiyla zaman énem kazanmis ve medyada izlenen Amerikan hayat tarzini
sembollestiren McDonald’s da Tiirkiye’ye girmistir. McDonald’s hizli ve ucuz sekilde yemek
arayan genglerin yeme tarzina doniisiirken yonetici kitleye yonelik de liiks restoran ve barlar
actlmistir. (Bali, 2013, s. 47, 48) McDonald’s, hamburger satan restoran zinciri olmanin
Otesinde anlama sahip bir simgedir. Yemek kiiltiiri, bir toplumun yasamina ve toplumsal
yapisina dair ipuglar icerir. Dolayisiyla eski kitanin yemek kiiltiirleriyle karsilastirildiginda,
derinligi olmayan hizli yemek Kkiiltiiriiyle Amerikan yasam ve tiiketim aligkanliklarini
sembolize eden bu hamburger zinciri, kiltirin de McDonaldlastigin1 gosterir. Bu donem,
zaman ve emek harcamayi artik zorlastirmistir ki bu hayat tarzinin yansimasi miizik alaninda
da gorulebilir.

1980’lerin sonunda, Tiirk insaninin tiikketim aliskanliklar1 ve fiziksel gérinim olarak
Bati’nin degerlerine uygun, 6rnek ¢agdas kadin ve erkek tipler yaratmasi modernlesme yolunda
ilerleme olarak kabul edilmistir. 12 Eyliil Darbesi, gen¢ligin siyasete ilgisini azaltmis ve basarili
olmak 6nemli bir ideal olmustur. Bali, 1990’larin baslarina gelindiginde tiiketim toplumu olma
iradesiyle ge¢is doneminin ve kaosta segkinler sinifina gegmeye calisan geng kitlenin iki ana
egilim oldugunu diistinmektedir. Toplumsal degisim konusunda basin da haber verme islevinin
disinda kitlelere tuketici olma bilincini yiiklemis, se¢kin ve iist diizey yasam tarzini tesvik
etmistir. (Bali, 2013, ss. 50-52, 57, 58) Bu donemde basinin iistiindeki baski ve denetim artmis
olmasina ragmen, basin sektoriindeki sermaye birikimi ¢ogalarak birgok yeni gazete ve haftalik
ya da aylik (bazilar1 tematik) dergi yayimlanmistir. Haber konularinin kisitlanmasi sayisal
bollukla karsilanmis, 6zel hayat: iceren ve tiikketime yonelik yeni haber alanlar1 olusmustur.
(Gurbilek, 2016, s. 53, 54) Batili Tiirk tipi bu doneme 6zgii degildir. Batili imaj1, Tanzimat’tan
beri Sapka Devrimi (1925) gibi ¢esitli kanun ve ¢esitli uygulamalarla aslinda ¢ok daha once
cizilmeye baslamistir.** 1980’lerdeki fark, tiiketim odakli Amerikan modelinin oncelik haline
gelmesi olabilir.

3.1.3. 1990’1arda Sosyo-Kiiltiirel, Ekonomik ve Politik Yap1

1980’lerde diinyada baslayan neo-liberal yapilanma, 1990°larda yeni bir yola girmis,
uluslararas1 ekonomik ve politik dengelerde kapitalist {ilkelerin lehine degisiklikler olmustur.

Bu da toplumlarin yapisi ile siiflar arasi iligkileri etkilemistir. Bu etkilesim neticesinde, hem

4 Bu dénemde Tiirk popunda Ajda Pekkan’m tasidign Batil imaji dikkat cekicidir. Ajda Pekkan, 1960 ve
1970’1lerde Batili kadini temsil eden bir sarkici olarak sunulmustur.
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makro hem de mikro Olgekte toplumsal yasam doniismiistiir. Barbaros ve Koza, ‘90’larda
Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla olusan tek kutuplu diinyanin yeni yonelimler yarattigini,
Washington uzlasisiyla kiiresellesmenin kimlik degistirdigini ve taninan serbestlik, bilgi ile
iletisim teknolojilerinin gelismesi sayesinde diinyada sermaye hareketliliginin arttigini1 ama bu
hareketlilikten, az gelismis iilkelerin gelismis iilkeler kadar pay alamadigini dile getirmistir.
(Barbaros ve Kozal, 2017, s. 51) 1990’lar, siyasal ve ekonomik krizlerin art arda yasandigi
kaotik bir donemdir. 1990’larmn ilk yillarinda sosyal ve ekonomik olarak ‘80’lerdeki kadar
biiyiikk degisimler gozlenmez. Kiiresel sermayenin talepleri karsilanirken devlet destegi ve
ekonomi politikalariyla ‘80’lerde yaratilan tiikketim toplumuna yonelik yasam bi¢imi gelismeye
devam etmistir. Tuketim toplumunun beklenti ve istekleri, sadece toplumsal yapiy1
sekillendirmekle kalmamis, kiiltiirel kodlarin yeniden yapilanmasina bagli olarak miizik
sektoriinde de degisimler yaratmistir.

Ilhan Tekeli, ‘90’11 yillar1 anlamak igin hem iceride hem de disarida yasanan bazi
gelismelere bakilmasi gerektigine dikkat c¢ekmistir. Bu gelismeler, Berlin Duvari’nin
yikilmasindan sonra Sovyetler’le Varsova Pakti’nin dagilmasi, Soguk Savas’in ardindan Orta
Dogu’da istikrarsizligin olugmasi ve burada aktif role sahip olan Tiirkiye’nin problemlerin igine
diismesi, Kiirtlerin taleplerinin karsilanamamasi yiiziinden olusan i¢ sorunlar ile siyaset yapma
yasaklart kaldirilan eski siyasi liderlerin siyasete geri donmeleriyle olusan koalisyonlar olarak
Ozetlenebilir. Kisaca ‘90’lar, Soguk Savas sonrasinda yeni bir diinya diizeninin olustugu,
modernist siyasetten postmodernist siyasete gecildigi bir siirectir. (Tekeli, 2017b, s. 10, 13, 39)
Tiirkiye’nin kendi igindeki siyasi ve ekonomik sorunlara, ¢evre iilkelerdeki politik paradigma
degisimleri eklenince c¢oOziilmesi ve yonetilmesi daha zor bir siire¢ olusmustur. Ayrica
Sovyetler, Yugoslavya ve Sosyalist Blok’un dagilmasi ile Berlin Duvari’nin yikilmasi gibi
gelismeler, diinyadaki dengeleri oldukca degistirmis ve Tiirkiye de bu doniisiimiin etkisini
yasamistir.

1980’lerden 2000’lere uzanan siireci iktisadi anlamda “yeni liberalizm” diye
adlandiran Serdal Bahge ve Benan Eres, 1980°leri ekonomik olarak 6n yeni-liberalizm seklinde
tanimlarken, 1990’lar1 bunalim yeni-liberalizm ve 2002’den sonraki donemi ise olgun yeni-
liberalizm diye nitelemistir. (Bahge ve Eres, 2017, s. 21) Bu ayrima gore de ‘90’11 yillar, neo-
liberalizmde bunalimin yasandigi bir on yildir. Barbaros ve Kozal, ‘90’11 yillarda gelismis
iilkelerin tiretimlerini ucuz hammadde ve isgiicli bulduklar yerlere kaydirdiklarini, bunun hizla
dinyaya yayildigini imlemistir. Bu stireg, “Tiirkiye gibi gelismekte olan iilkelerde sicak paraya
dayali biiyiime stratejilerine yonelimi” giiclendirerek biitge agiklartyla uluslararast piyasalara
bor¢lanma bagimlilig1 yaratmistir. BOylece, krizler bir tilkeden digerine daha kolay yayilmustir.

Uluslararasi Para Fonu (IMF), Diinya Bankas1 ve Diinya Ticaret Orgiitii (DTO) gibi kuruluslar,
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sermayenin uluslararasi etkinligini artirip neo-liberalizmi ve post-fordist yaklasimla ucuz emek
ile esnek tiiretimi uluslararasi diizleme tasiyarak yayginlastirmistir. Bu kurumlar araciligiyla
kalkinmada sanayilesme yerine, finans kapitali ve serbest ticaret 6ne ¢ikmistir. (Barbaros ve
Kozal, 2017b, s. 54, 56, 57) Bahsi ge¢en bagimlilik ve yeni ekonomik modele uyum siireci,
Tirkiye’de ‘90’lar boyunca yasanan ekonomik krizlerin nedenleri arasinda yer alabilir.

Bu periyot, Batili gelismis iilkelerin ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve politik kodlarini
diinyanin geri kalanina ihracini kalic1 hale getirdigi gibi, yer yer dayatmaya doniismiistiir.
Barbaros ve Kozal da kiresellesmeyle modern toplum algisinin diinyaya yayildigina ve
90’lardaki kiiltiirel ve ekonomik doniisiim acgisindan McDonaldlastirma kavraminin 6nemli
olduguna isaret etmistir. Buna gore sadece bir “fast food” (hazir yemek) markast olmayan
McDonald’s, kendi iiretim ve tiikketim kaliplarint hem diinyaya yaymis hem de toplumun
dontistiiriilmesinde pay sahibi olmustur. Yani hayatin egitim, is, saglik, aile, politika ve toplum
gibi bircok alan, Amerikan tiretim ve tiiketim bigimlerinden etkilenmistir. (Barbaros ve Kozal,
2017b, s. 51, 55) 2000’lerde daha da keskinlesecek bu siireg, diger bir tabirle
Amerikanlagsmadir.

Bu doénemde neo-liberal ekonomi politikasi izlenmistir ancak 1980’lerde biriken
sorunlar, siyasi ve ekonomik krizlere yol agmistir. Korkut Boratav, 1980’den sonraki liberal
ekonomi doneminde 1989 yilini, popiilist uygulamalar ve disartyla baglantili sermaye
hareketlerinin serbestlesmesi nedeniyle doniim noktasi olarak degerlendirmektedir. Boratav’a
gore 1989-1993 arasindaki bu yonelimlerin 1994°teki ekonomik krizin ortaya ¢ikmasinda pay1
vardir. (Boratav, 1995, s. 162) Tiirkiye, 1990’lardaki kiiresellesme ideolojisinden etkilenerek
doniismeye baslamistir ancak finans kapital odakli yapiya, ekonomik ve hukuki temelleri
hazirlanmadan eklemlendigi icin ¢esitli krizler yasamistir. (Aydogus ve Kozal, 2017, s. 115)
Sermaye hareketlerinin serbestlesmesi sonucu faiz oranlariyla doviz kurundaki hareketlere
bagli olarak sicak paranin Tiirkiye’ye yoneldigini ifade eden Barbaros ve Kozal’in savina gore,
“kuralsiz ve ranta dayali bu birikim modeli’nin siyasi istikrarsizliklarla krizleri siklastirmasinin
altinda, disa agilma siirecinin reel sektorle desteklenmemesi ve finansal serbestlesmenin
kuralsizca uygulanarak denetlenmemesi yatmaktadir. (Barbaros ve Kozal, 2017b, s. 62, 63)
Ering Yeldan ise ‘90’lardaki ekonomik ve toplumsal krizlerin nedeninin, basit mali hatalar
olmadigint ve “6zel sermayeye yonelik olarak calisan birikim ve kaynak transferi
mekanizmalar1” oldugunu dile getirmistir. (Yeldan, 2017b, s. 49) Tiirkiye’nin yeni ekonomik
diizene entegrasyonu siirecine daha farkli yaklasan Bekmen, 1990’larda Tiirkiye’nin kendi i¢
siyasi ve ekonomik kosullar1 nedeniyle diinyada yon degistiren neo-liberal yapiya entegre

olamadigina isaret etmistir. (Bekmen, 2018, s. 78) Aslinda Tiirkiye bu yapiya entegre olmustur
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fakat bu entegrasyon, gercek anlamda bir kalkinmaya yonelik degil, gelismis tilkelerin kapitalist
ekonomik beklentileri dogrultusundadir.

Tiirkiye’nin 1990’11 yillarda i¢inde bulundugu siireci anlamlandirmak i¢in ekonomik
degislerin yaninda, politik ortama da bakmak gerekir. 1990’lar, 1970’lerde oldugu gibi
birbirinden farkli ideolojilere sahip partilerin koalisyon hiikiimetleri kurdugu bir dénemdir.
1990’larin basinda biiyiik siyasi partilerde 2000’li yillar1 da etkileyecek yonetim degisiklikleri
yapilmistir. Kongar, 1991°de DYP ve SHP’nin, 6zgiirliik¢li demokrasiyi gelistirmek i¢in
uzlasma saglayip yeni bir hiikiimet kurmasima ragmen, 12 Eylil askeri yonetiminin ve Ozal
doneminin toplumsal ve hukuksal yapiy1 yozlastiran uygulamalari ile diizenlemelerinin bu
donemi de etkiledigini imlemistir. (Kongar, 2006, s. 228, 229) Bu ifadeden, ‘80’lerdeki siyaset
alaninda gerceklestirilen uygulamalarin  ‘90’larin  politik atmosferine yon verdigi
anlasilmaktadir. Kongar, 1980°ler ve 1990’larin, Ozal ve Ciller aileleriyle ilgili yolsuzluk
sOylemleri, devletin igine girdigi iliskiler ag1 ve kuralsizlik gibi nedenlerle degerlerin yozlastig
bir donem oldugunu diisiinmektedir. (Kongar, 2006, s. 278)

Turgut Ozal 1993’te 6ldiigiinde, yerine Siileyman Demirel Cumhurbaskani segilmistir.
Dogru Yol Partisi’nin basina da Ozal’m ekonomi politikalarina kars1 ¢iktig icin is ¢evrelerinin
destekledigi, geng bir ekonomi profesorii ve Tiirkiye’nin ilk kadin Basbakani olan Tansu Ciller
gelmistir. Benzer bigimde Ozal’dan sonra ANAP’in baskanhigina Mesut Yilmaz, Erdal
[nénii’niin politikayr birakmasiyla SHP’nin ydnetimine de Murat Karayalgin secilmistir.
Kongar, Tansu Ciller’in Basbakan olmadan o6nce Ozal’m ekonomik uygulamalarini
elestirmekle birlikte Basbakanlik doneminde bunlari devam ettiren bir politikasi olduguna,
dahasi devletin sabit sermaye yatirimlarinda paymnin oldukga azaltildigina, yardimlarindan
faydalanamadig1 ve kisitlamalarin oldugu Giimriik Birligi’ne girdigine deginmistir. (Kongar,
2006, s. 420, 421) Sozii edilen bu Giimriik Birligi Anlagsmasi, Avrupa Birligi’ne katilim i¢in
diizenlenen miizakereler kapsaminda 1996°da kabul edilmistir. (Tekeli, 2017b, s. 13) Gumrik
Birligi’nin ihracat ve ithalat konularinda Tiirkiye’nin ne 6l¢iide lehine bir anlasma oldugu
tartismalidir.

1990’1 yillardaki siyasi istikrarsizliklar, iktisadi sorunlarin hizla biiylimesine neden
olmustur. Cok sayida partiye ve koalisyon hiikiimetlerine ragmen Devlet Planlama Teskilati
(DPT), kalkinma stratejisine paralel planlar olusturarak istenen degisiklikleri yapmis ve serbest
piyasa kurallarint uygulamistir. (Tekeli, 2017b, s. 29, 30) Bu dénemde, 1980’lerdeki yabanci
sermaye artig1 tersine donmiis ve Bati’ya yatirim yapmak iizere yabanci sermaye kacisi
baslamistir. (Ahmad, 2006, ss. 217-220) Ozkazang, burjuva hegemonyasinin 1980’lerde yeni
bir acilim saglamakla birlikte kriz potansiyeli tagidigini, 1990’larda hegemonik kriz yasandigini

ve ‘90’larin sonunda bu krizin ¢ok boyutlu ve derin bir organik krize doniistiigiinii ifade
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etmistir. (Ozkazang, 2017, s. 93) Cok partili sisteme gecildiginden beri, 1960’1ar, 1980’ler ile
2000’ler gibi baz1 donemlerde Tiirkiye’ye yabanci sermaye girisinin artti§i ve ekonominin
diizeldigi izlenmektedir. Buna mukabil, 1970’lerde oldugu gibi 1990’11 yillarda da yabanci
sermayenin iilkeden ¢ikmasi sonucunda ekonomi kotiiye gitmistir. Yabanci sermayenin toplu
giris ve ¢ikisinin yogun oldugu donemlerde veya ertesinde Tiirkiye’nin sadece ekonomik degil,
siyasal konjonktiiriinde de degisimler yaganmasi dikkat ¢ekicidir.

Feroz Ahmad’in belirttigi iizere Tiirkiye’deki siyasi huzursuzluklar ve buna baglh
sorunlarin kokeni, 12 Eyliil 1980’den sonra kurulan siyasal yapiya dayanmaktadir. Eskiden
lider olan politikacilarin yasakli oldugu yillarda Tiirkiye’deki siyasal doku tamamen
degistirilmis, merkez sag ve merkez sol parcalanmus, Islamcilarla neo-fasistler giiglenmistir.
Bunun sonucunda partiler arasinda ideolojik farklar azalmis ve ortak hiikiimetler
kurulabilmistir. 1990’larin ortasina gelindiginde, birbirine yakin oylar alan merkez sag ve
sosyal demokrat partilerin lider sorunlar1 ve ¢ekismeleri yiiziinden birlik olamamasi, bu
partilerin gelecegini etkilemistir. (Ahmad, 2006, s. 209, 210, 215, 216) Merkez sag ile merkez
soldaki partilerin ¢ogalarak popiiler muhalefetin yiikselmesi ve merkezkag siyasal guglerin
kaotik bir politik ortam yaratmasi sonucunda, yukarida da dikkat ¢ekildigi gibi dunyadaki neo-
liberal gidisata uyum saglanamamaistir. (Bekmen, 2018, s. 79) Merkez sagda ve solda yer alan
bu partiler, sonraki yillarda bir hayli oy kaybederek vasfini kaybetmistir.

Merkez sagda ve solda yer alan partilerdeki yonetim problemleri ve ¢ekismeler sadece
partilerin akibetini degil, Tiirkiye’nin politik gelecegini de etkilemistir. Akca, 1990’1ardaki
zayif koalisyon hiikiimetlerinin, mevcut siyasi partilerin gesitli sinif fraksiyonlarini birlestirip
farkli toplumsal gruplarin rizasini alacak diizeyde bir hegemonya yaratamadigini ifade etmistir.
Siyasette hegemonya krizinin yasandig1 bu dénemde siyasal Islam ivme kazanmustir. (Akga,
2018, s. 39, 42) 1994 Yerel Se¢imleri’nde Refah Partisi’nin oy oranlarini ikiye katlayip Ankara
ve Istanbul Belediye Baskanliklarmi kazanmasi, “orta sag” ve “orta sol” béliindiikten sonra
gelecek yonetimlere dair 6nemli bir isarettir. Nitekim 1995’teki se¢imlerde iktidar1 ve sistemi
elestirip serbest piyasa ekonomisini destekleyen Refah Partisi, hem kentin kenar semtlerinde
yasayanlarin destegiyle ulusal hem de Sovyetler Birligi’nin 1991°de ¢okmesinin ardindan
liberal-kapitalist sisteme kars1 siyasal islam’in diinyada yiikselmesi gibi uluslararas: etkilerle
birinci olmustur. (Kongar, 2006, s. 265, 266, 272) Bugra ve Savaskan, Tiirkiye’de politik
Islam’m doniim noktasinin AKP’nin kurulusu olsa da Refah Partisi’nin 1990’larda yerel ve
genel se¢imleri kazanmasinin goriiniimii degistirmeye basladigina dikkat ¢gekmistir. (Bugra ve
Savagkan, 2014, s. 42) Refah Partisii, MUSIAD’in etrafinda toplanan miitedeyyin
sermayedarlarin da oldugu kii¢iik ve orta seviyedeki burjuvazinin, is¢i sinifinin kenarda kalan

kesimleri ile muhafazakar profesyonel orta smifin destegini almistir. Ak¢a’ya gore Refah
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Partisi’nin boyle ¢ok sinifli tabana sahip olmasinin kaynaklar1 arasinda, biiyiik burjuvaziyle
catisarak ona tehdit olusturan ve iyi bicimde oOrgiitlenen yeni sermaye fraksiyonu kii¢lik
isletmeler, iist tabakalara ¢ikmak isteyen miitedeyyin orta sinifa mensup tliniversite 6grencileri
ve aydinlarla, is¢i sinifinin en dis ¢gemberinde kalan, orgiitsiiz, kayit dis1 ve giivencesiz ¢alisan
kesim yer almaktadir. (Akga, 2018, s. 43, 44)

Siyasal Islam’in bu ortamda giiclenmesiyle Erbakan baskanligindaki Refah Partisi,
donemin siyasetinde etkili bir partiye doniismiistiir. Bununla birlikte Ahmad, Anadolu
kaplanlar1 adiyla da bilinen Anadolu burjuvazisinin 1980’lerden itibaren kazancinin artmasi ve
klresel sermayeden faydalanmak istemesinin, partinin lider kadrolarini, daha 1limli ve merkezci
yaptigina igaret etmistir. (Ahmad, 2006, s. 220) Bugra ve Savaskan; o donemdeki kuresel
diizeyde cokkiiltiirliiliik egiliminin etkisiyle Tiirkiye’de politik islam’1n yeni bir sekle girdigini,
dini retorigin etik alanla sinirlandirilip sosyo-ekonomik kurumlari yeniden dizayn etmek igin
kullanildigini ve dini kimligin is diinyasinda yeni ortaya ¢ikan birliklerle ¢atigmalar1 gosteren
bir aga doniistliglinii belirtmistir. (Bugra ve Savaskan, 2014, s. 54, 55)

1980’lerden beri siiregelen sorunlara, Refah Partisi’'ne bagli bazi yoneticilerin
tutumlar1 da eklenince toplumdaki huzursuzluk artmistir. Kongar, Milli Giivenlik Kurulu’nun
28 Subat 1997°deki toplantisinda TSK ile hiikiimet arasindaki rejim sorununun ilk kez glindeme
geldigini, askerlerin istegiyle alinan kararlarin bazi ¢cevrelerce “listii ortiilii bir askeri miidahale”
olarak degerlendirildigini ve iktidara karsi yaptirim niteliginde bir uyari oldugunu ifade
etmistir. (Kongar, ss. 281-284) Bu olaylarm ardindan siyasal Islam’1 engellemek igin Refah
Partisi 1997°de kapatilmis ve ayni yil Recai Kutan’in bagkanliginda, daha ilimli oldugu
sOylenen Fazilet Partisi kurulmustur. Soylem degisikligine ragmen Fazilet Partisi de Haziran
2001°de Anayasa Mahkemesi tarafindan kapatilinca, Erbakan’i destekleyenler Saadet
Partisi’ni, partide daha reformcu oldugunu iddia eden grupsa Adalet ve Kalkinma Partisi’ni
kurmustur. (Ahmad, 2006, s. 221) Bu uygulamalar ve yaptirimlar, Tiirkiye’yi demokrasi
acisindan olumsuz etkilemistir.

Koalisyonlarla gegen ‘90’11 yillarin son se¢imi 1999’da yapilmis ve en ¢ok oyu
DSP’nin almasiyla Biilent Ecevit bir kez daha koalisyon hiikiimeti kurabilmistir. Ecevit, bu
donemde merkez sola daha yakin bir sdylem benimsemistir. Bunun yaninda 1999°daki
depremlerin de etkisiyle ekonomi kétiiye gitmeye baslamistir. Ustiine, 2001°de Cumhurbagskani
Ahmet Necdet Sezer ve Biilent Ecevit arasindaki biiyiik bir tartisma yasanmasi, hem siyasi hem
de ekonomik krize yol a¢gmustir. IMF programimin bir siire uygulanmasiyla olusan
olumsuzluklara kriz de eklenince mali sorunlar iyice biyiimiistiir. Bununla birlikte, 11 Eyliil
2001°de New York’ta ikiz Kuleler’e diizenlenen saldiridan bir siire sonra Amerika, Tiirkiye’ye

daha fazla kredi ve ek para vermistir. (Ahmad, 2006, ss. 222-225, 227) Bekmen, 1998’de IMF
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ile yapilan “stand-by” antlasmasinin kat1 kurallarinin Tiirkiye’yi daha kotii bir ekonomik krize
stiriikledigini savunmaktadir. Dahasi, bu ekonomik yeni reform siirecinde Ekonomi Bakani
olan Diinya Bankas1 uzmani Kemal Dervis’in yiiriittiigli program, telekomiinikasyon, enerji ve
bankacilik gibi sektorleri kiresel neo-liberalizme goére dizenlemeye yoneliktir. 2001
reformlartyla merkeziyetcilik, kiiresel aktorlerle giidiimlii hareket eden giiclii yerel
baglantilarin oldugu bir yapiya biiriinmiis ve devletin finansal aygitlar1 kiiresel sermayenin
kontrolline daha fazla girmistir. (Bekmen, 2018, ss. 81-83) Bdylece Turkiye, neo-liberal
doniistimii tamamlama slrecine girmistir.

Siyasi ve ekonomik sorunlar ve bunlarin topluma etkisinin disinda, bu calisma
acisindan ’90’11 yillardaki en dikkat ¢ekici gelismelerden biri, 6zel televizyon ve radyo
yayimciliginin baglamasidir. TRT tekelinin kirtlip 6zel yaymeciligin 6niiniin agilmasi da serbest
piyasa ekonomisiyle iliskilidir. Tecimsel yayinciligin baslamasi, daha 6nce de ifade edildigi
gibi Tirk popiiler miiziginin gidisatin1 etkileyen unsurlardandir. Kongar; Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu’na (TRT) Anayasa’yla yayin tekeli saglanmis olmasima karsin Ozal’im,
oglunun da ortaklarindan biri oldugu 6zel bir televizyon kanalinin yayinina, Anayasa’ya aykiri
bigimde izin verdigine isaret etmistir. Ozal, link hatlarinin denetimini 6zerk olmasi nedeniyle
hiikiimetin kontrol edemedigi TRT’den alip Ulastirma Bakanligi’na vererek Ozel televizyon
kanallarimin 6niinii agmistir. (Kongar, 2006, s. 226) Devlet tekelinin televizyon yayinciligindan
kaldirilmasiyla modern medya endiistrisi olusmaya baslamistir. (Aydin, 2018, s. 167) Bu
durum, ‘90’larda sadece medya alaninda degil, kiiltiir-sanat alanlarinda da endiistrilesmenin
onuni agmustir.

Ozel televizyon kanallarnin yaninda 6zel radyolarin da yaygimlasmasiyla birlikte
Bali’ye gore “0zgiir bir ifade ortami” olusmus, bu sayede radyolarda miizik ve sohbet
programlari ¢esitlenmistir. Yazili basin da 6zel radyolar1 desteklemis, bilhassa klasik Bati, caz
ve pop yayini yapan 6zel kanallar1 6ne ¢ikarmistir. Boyle bir destegin arkasinda Power Fm’in
sahibi isadami1 Cem Hakko ile A¢ik Radyo’nun kuruculari arasinda yer alan is diinyasindan ve
entelektieller yatmaktadir. (Bali, 2013, s. 158, 159) Batililagmanin bir pargasi olarak bu
donemde klasik Bat1 miizigi, 6zellikle laik, modern ve Batili yasam tarzinin simgesi olmustur.
“Yeni Tiirkler” olarak kabul edilen egitimli, bir siire Amerika’da yasamis geng¢ ve orta yaslt
kusaktan entelektiieller ve yoneticiler ise caz miizige yonelmistir. (Bali, s. 161, 165) Klasik Bati
miizigi ve caz miizik belirli bir alici kitlesine ulassa da toplumda agirlikli olarak Bati’dan gelen
pop Ve rock turleri uzun yillar boyunca tercih edilmistir.

3.1.4.2000’lerde Sosyo-Kulturel, Ekonomik ve Politik Yap1

Tiirkiye’de 1990’lar boyunca siiregelen ekonomik problemler, 2000’1i yillarin basina

da yansiyarak toplumsal hayati etkileyen biiylik bir kriz yaratmistir. Biilent Ecevit’in bu
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donemde kurdugu koalisyon hiikiimeti, ekonomik ve siyasi sorunlar1 ¢bzecek yetkinligi
gosterememistir. 2001 yilinda bir dizi uygulama ve tetikleyici unsur sonucu olusan ekonomik
kriz, Tiirkiye’de politik ve sosyal yapinin donlismesini tetikleyen 6nemli vakalardan biridir.

Ecevit’in bagkanligindaki son hiikiimetin yasadig1 bu biylk siyasi ve ekonomik krizin
ardindan 3 Kasim 2002’de erken se¢im yapilmistir. Erken se¢imde koalisyonda yer alan partiler
epey oy kaybetmistir ve Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP), biiyiik bir oy oraniyla tek basina
hiikiimet kurabilmistir. K&kleri siyasal Islam’a dayanan AKP, o dénemde séylem olarak Saadet
Partisi’nden farklilasmistir. Irak Savasi i¢in askeri taleplerinin karsilanmasi gibi nedenlerle
Amerika, ekonomiyi gii¢lendirmek i¢in Tiirkiye’ye diisiik faizli, uzun vadeli krediler vermis ve
Irak yeniden insa edilirken Tirkiye’nin i yapmasin saglamigtir. Bu dénemde hiikiimetin
Avrupa Birligi politikalarina ve AB’ye uyum paketine TUSIAD gibi is cevreleri de destek
vermistir. (Ahmad, 2006, ss. 230, 231-235) Bu dénemde yeni hiikiimetin i¢ ve dis ¢cevrelerden
destek alarak giiglendigi goriilmektedir. Ahmet Bekmen de AKP ile sadece iktidar degisiminin
yasanmadiginit ve AKP’nin, 1960’larda farkli sermaye gruplari arasindaki iktidar ¢atismasinda
kiiciik ve orta 6lcekli sermayedarlar temsil etmek igin olusan Islam odakli siyasetin, 1990’larda
bu siyasi fraksiyonun biiytimesiyle temsilcisi oldugunu belirtmistir. Bekmen’e gore bu sermaye
gruplarimi biiyiik sermaye kesimiyle birlestirmek ve giicler dengesini degistirmek icin
ekonomik ve siyasi agidan taktik niteliginde diizenlemeler yapilmistir. (Bekmen, 2018, s. 71)
Bugra ve Savaskan, 1980 sonrasindaki gelismeler ile 1980’ler ve 1990’larla 6zdeslesen yaygin
yolsuzluklar ve uygun yap:1 hazirlanmadan uygulanan yeni pazar ekonomisinin krizlere
yatkinlik olmak tizere ilk AKP hiikiimetine iki miras biraktigin1 diisiinmektedir. (Bugra ve
Savagkan, 2014, s. 52)

2001 krizi doneminde, sermaye sahipleri arasinda kaynaklarin ve giic odaklarinin
degistigi goriilmektedir. Devlet, Tasarruf Mevduat1 Sigorta Fonu aracilifiyla 1990’larda
bankacilik alaninda ilkel sermaye birikim modelini kullanarak rant iizerinden gelir saglayan
sermayedarlarin bankalarina 2001°deki diizenlemelerle el koymustur. Bu bankalar, birlesme ve
satig gibi yollarla dinamik modele sahip sermaye gruplarinin ve yabanci bankalarin eline
gecince sermaye daha da merkezilestirilmistir. 2001 krizinden sonra IMF’in siki mali
uygulamasi, Merkez Bankasi’nin anti-enflasyon politikasi, yabanci sermaye ¢ekmek icin
yiiksek faiz oranlar1 ve 6zel sektdr odakli ihracata dayali biiyiime hedefi, ekonomi politikasinin
temel unsurlart arasindadir. Yabanci sermayenin temsilcisi olan YASED (Uluslararasi
Yatirimcilar Dernegi), bu donemde yabanci sermayenin yerel sermayeyle yaptig1 ortakliklar ve
yatirimlartyla sermaye gruplarinin yeniden sekillendirilmesinde s6z sahibi olmustur. Yabanci
yatirimct sayisinin 2000’11 yillarda belirgin bigimde artisini, 6zellestirmelere agirlik verilmesi

de etkilemistir. Boylece TUSIAD’la birlikte yabanci sermaye de finans alaninda kontroliinii
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artirmis ve yiiksek kar saglamistir. “Tiirkiye’de yatirimlarin biiytlik 6l¢lide yabanci tasarruflara
ve kiiresel likiditeye bagli” olmasi, finans ve farkli sermaye gruplari arasindaki dengeleri
saglama agisindan onemlidir. 2008 yilindaki kiiresel krize kadar likidite bollugu ve ucuz
krediyle yabanci yatirimlarin artmasi da bu donemdeki ekonomik basariy1r etkilemistir.
(Bekmen, 2018, ss. 85-87, 91) Goriildiigii gibi yabanci sermayenin Tiirkiye’de daha fazla
yatirnm yapmasi politik ortamla da ilgilidir. Bu donemde yabanci yatirimcilarla birlikte
Tiirkiye’ye sicak para girisinin artmasi sayesinde ekonominin Onemli Olclide iyilestigi
bilinmektedir. Bu ¢alismada daha 6nce MTV Tiirkiye’nin yabanci sermaye yatirimlarinin
yogun oldugu donemde kuruldugu ve sermaye ¢ikisinin basladig1 yillarda da kapandigi ifade
edilmistir. 2000’11 yillarda gerceklesen ekonomik biiylimeye dair farkli kaynaklarda yapilan
aciklamalar da bu savi desteklemektedir.

Bu gelismeleri salt yabanci sermaye girisiyle yiikselise gecen ekonomik degerlere
baglamak yeterli degildir. Ismet Ak¢a, AK Parti’nin hegemonya kurmakta basarili olmasina,
burjuvazinin farkli kesimlerini birlestirmesine, tahakkiim altindaki siniflarin rizasini almasina
ve dislanmis hisseden ¢esitli kimlik gruplaria hitap etmesine baglamistir. Farkli sermaye
gruplari; sermaye girisi ve birikim stratejisi, 6zellestirmeler, reel ticretlerin diistiriilmesi ve
tageronluk sisteminin yasallagip yayginlasmasi gibi neo-liberal ekonomi politikalariyla
birlestirilmistir. Boylece farkli siniflarin ¢ikarlarr birlestirilmis, hem MUSIAD hem de
TUSIAD etrafindaki sermayedarlar tarafindan desteklenmistir. Yeni bir neo-liberal sosyal
politika anlayisiyla daha 6nce dislanan siniflarin rizasi, yoksullugu kaldirmayan ancak azaltan
cesitli sosyal destek ve yardim programlarinin isleyisini saglayan sosyal giivenlik reformlar: ve
dini vakiflar araciligiyla saglanmistir. 2000’lerdeki kimlik politikast ise Ozellikle dindar-
muhafazakar Tiirklerle Kiirtlerin rizasini almistir. Ayrica dindar kesime ait ekonomik, siyasi ve
kultirel seckinler de kamusal alana dahil edilmistir. Bu siiregte AKP, neo-liberal kapitalizme
uyum saglayan merkez sag popiilizmi canlandiran bir politika izlemistir. (Akca, 2018, ss. 48-
50) Bununla birlikte Ak¢a’nin agikladigi bu yonetim anlayisi, son yillarda bigim degistirmistir.
Farkli sinif fraksiyonlarindan destek almayx siirdiirse dahi, TUSIAD etrafinda birlesen bily(ik
sermaye sahipleri ile ¢atismalar da yasanmustir.

Islamc1 sermaye kendi iginde farkli gruplar igermektedir. MUSIAD, islami
burjuvazinin en énemli rgiitlenme kurumu olmakla birlikte, TUSKON (Tiirkiye isadamlar1 ve
Sanayiciler Konfederasyonu) ile ASKON (Anadolu Aslanlari Is Adamlar1 Dernegi) dernekleri
de bu kesimin temsilcileri arasindadir. Islam sermayesi hem biiyiik holdingleri hem de
Anadolu’da daha kiiciik ¢apli imalatcilart icerir. Bu sermaye sahipleri arasinda ucuz ve kayit
dis1 isgiicliyle taseron calistiran imalat firmalar1 ve kamu ihalelerinde 6zellikle belediyeler

aracihiryla pay alan ticaret ve ingaat firmalar1 oldukca biiyiimiistiir. Baz1 Islami sermaye
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sirketleri de bu bilyiimeyle MUSIAD disinda TUSIAD iiyesi de olabilmistir. Bekmen’in ifade
ettigi gibi, Islame1 politikalarin 1960’larda ortaya cikisi ve gelisimiyle Islami sermayenin
biiyiimesi birbiriyle ilgilidir. Din ve toplum, Islamci isletmeler arasindaki is iliskilerini
diizenleyen bir aga doniismiistiir. Ayrica, 2001 krizinden sonra bankalara yapilan
dizenlemelerle finans kaynagini kaybeden firmalarin kendi menfaatlerine yonelik tavri da
Islame1 sermayeyi giiclendirmistir. (aktaran Bekmen, 2018, s. 88, 89)

Ozkazang, AKP’nin ilk yillarindaki temel belirleyenlerinin, AB’ye katilim
miizakerelerinin baslamasiyla aday iilke olarak reform siirecini yiiriitme ve hiikiimete kars1 bazi
siyasi gii¢ler arasindaki iktidar miicadelesinin olusturdugunu iddia etmistir. AKP, neo-liberal
yeniden yapilanmanin derinlesmesi ve liberal demokrasinin giiglenmesi temel unsurlarini
iceren AB odakli bir neo-liberal kiiresellesme programini sahiplenmistir. Ozkazang’a gore
AKP’nin ilk iki hiikiimet donemindeki siyasal catismalara yon veren dinamikler, AKP ve AB
sureclerinin ortiismesi olmustur. (Ozkazang, 2017, s. 95, 96) AKP’nin 2007’ye kadar
demokratik yonetim sdylemleriyle uygulamalarinda AB iiyeligi i¢in gereken kosullar ve neo-
liberal ve muhafazakar popiilist bir strateji belirleyici olmustur. Bu donemden sonra ise vesayet
rejimiyle ¢atisarak onlar1 kontrol eden bir politika izlenmistir. (Akga, 2018, s. 52, 53, 56)

2008’deki kiiresel krize kadar ekonomide biiylime goriiliirken krizle birlikte kiigiilme
meydana gelmistir. 2010 ila 2012 yillarinda tekrar ekonomik biiyiime yasansa da 2012’den
sonra yine daralma olmustur. Bunun yaninda ekonomik biiyiimenin yiiksek oldugu donemde
igsizlik yliksek ve cari agik fazladir. Bu donemin ekonomi programinda dzellestirme ivme
kazanmis, belediye teskilatlar1 ile kiicik ve orta Olgekli isletmeler 6nemli aktorlere
donlismiistiir. Yabanci ekonomiyle iliskilerde ise ihracat ylikselmis ve iilkede artan yabanci
yatirimeilar bolgesel ¢esitlilikle birlikte yayilmaya devam etmistir. Ozellestirme, 1980°li
yillarda baslamis olsa da bu donemde yasal diizenlemelerle biirokratik olarak
kolaylastirilmistir. (Bugra ve Savaskan, 2014, ss. 64-66) Ozkazan¢ da bu dénemde kiiresel
kapitalizme eklenmeyle birlikte neo-liberal yeniden yapilanma siirecinin derinleserek
giiclendigini, biiyiik sermaye ile kendi tabanimi olusturan kiiciik ve orta dlgekli Islami sermaye
arasinda ¢ikar birligi olustugunu, Islami sermaye ile TUSIAD ¢evresindeki biiyiik sermayenin
birbirine eklemlendigini belirtmistir. AKP, sermaye yanlis1 olmakla birlikte Islami unsurlart
kullandig1 bir sosyal politika izleyerek bagimli simiflar tizerinde hegemonya kurabilmistir.
(Ozkazang, 2017, s. 97) Farkli sermaye gruplar1 arasindaki yeni ¢ikar iliskisi, sermaye gruplar
arasindaki paylagimi da gostermektedir. Akga, cari agigin yiiksek olmasi ve dis kaynakli
sermayeye bagimli ekonomi nedeniyle kiiresel ekonomik krizlerin de Turkiye’nin ekonomisini
olumsuz etkileyebilecegine dikkat gekmistir. (Akca, 2018, s. 65) Nitekim kiresellesmis diinya

ekonomisinde yasanan ¢alkantilar, zincir olusturarak Tirkiye’yi de olumsuz etkilemistir.
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2000’11 yillarda hem Ortadogu’yu hem de 6zellikle Akdeniz havzasinda yer alan diger
Islam iilkelerini kapsayan cografyada Tiirkiye’yi de etkileyen dnemli gelismeler yasanmistir.
11 Eyliil 2001°de New York’taki Diinya Ticaret Merkezi olan Ikiz Kuleler’in ugaklarm saldiri
amagh c¢arpmast sonucunda yikilmasiyla Ortadogu politikasi yeni bir evreye girmistir.
Faillerinin El-Kaide mensuplar1 oldugu agiklanmistir ve ABD, 1990’lar boyunca devam eden
Irak Savasi bitmeden Afganistan’a karsi savas baslatmistir. Feroz Ahmad’in da belirttigi tizere
bu olaylarm disinda, 2003’te istanbul’da diizenlenen sinagog, Ingiliz Konsoloslugu ve HSBC
Bankasi saldirilarinin etkisiyle, bu donemde Bati’nin Ortadogu’yla iliskisinde Tiirkiye’nin
kopri rolii onem kazanmistir. Boylece Avrupa Birligi ile miizakerelerde Tiirkiye daha fazla
desteklenmistir. Bazi ¢evrelerde ise Biiyiik Ortadogu Projesi kapsaminda Tiirkiye’ye bir “iliml1
Islam” devleti modeli ¢izildigi dile getirilmistir. (Ahmad, 2006, ss. 235-237) Bugra ve
Savagkan, Batili gazetecilerle yazarlarin, AKP’nin ilk secildigi donemde sekiiler sdylemler
nedeniyle gelismelere heyecanla yaklastigini ancak ikinci segim donemi 2007’ den sonra giinlik
hayatta suni Islam’in izlerinin belirginlestigini imlemistir. Ekonomi yeniden sekillendirilirken
dini prensipler daha 6nemsiz héle gelmis, 6zellikle kiltiir politikalarinda muhafazakarlik
yayilmustir. Diyanet Isleri Baskanhigi’nin toplum icindeki rolii giderek 6nem kazanmus,
camilerle Kuran kurslarinin sayist hizla artmistir. Bu donemde Peygamber’in dogum haftasi
kutlamalar1 yayginlasmis, Tiirk egitim sisteminde Imam Hatipler énem kazanmis, 2012°de
ilkokullarda Peygamber’in hayati ve Kuran’la ilgili se¢meli dersler agilmistir. (Bugra ve
Savaskan, 2014, s. 61, 62) Dahas1 Bugra ve Savaskan, politik Islam’m yiikselisi ile toplumsal
hayatta dinin artan énemi arasindaki iliskinin, islam’in canlanmasina katki yapan Hiikiimetdis1
Kuruluslar’m ¢ogalis1 dikkate alinarak analiz edilebilecegini savunmustur. Ozel televizyonlar
ve radyolar, glinliik gazeteler, siireli yayinlar ve yayimevleri, bagimsiz ya da toplumsal servisler
ve yoneticilerle ortak sekilde calismistir. 2000’ lerde Hiikiimetdis1 Kuruluslar icinde ve islami
referanslara gore amag ve stratejilerini saptayan ilk is dernekleri arasinda yer alan MUSIAD’a
bagl isletmeler biiyliyiip giiclenmistir. (Bugra ve Savaskan, s. 63, 117, 121) Bunun yaninda
TUSIAD, 2010’larda MUSIAD’a gére yer yer daha farkli bir durus sergilemistir.

2010°da baslangicta “Arap Bahar1” olarak adlandirilan ve Tunus, Misir, Libya, Suriye
ile Urdiin gibi Arap niifusun yogun oldugu iilkelerde demokrasi ve dzgiirliik adina baglayan
protestolar, Yakindogu’da karigikliklara yol agmistir. Uzun bir siire devam eden protestolarin
sonunda, bu Ulkelere halkin 6zgiir iradesini kullanabildigi, demokratik haklara sahip oldugu
yonetim sekilleri ve demokrat yoneticiler gelmemistir. Bazi iilkelerde ayaklanmalar mevcut
yonetimlerce bastirilmis, bazilarinda kaotik ortam siirmeye devam etmis ve Suriye’de, Turkiye
ile Bat1’y1 da etkileyen bir i¢ savas ¢cikmistir. Bu ¢alismanin yapildig: giinlerde bircok Islam

iilkesini kapsayan bu karisikliklar heniiz tam olarak sonlanmamis ve ¢ok sayida Miisliiman
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bagka iilkelere go¢ etmistir. Bir yandan, 6zellikle Tiirkiye cografi ve stratejik acidan kopri
gorevini Ustlenirken go¢ akinlartyla karsilagsmis; demografik, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
olarak belirgin bigimde etkilenmistir. Diger yandan, tamamlanmamis bu siirecin gelecek
yillarda Tiirkiye’yi sosyal, ekonomik ve siyasi agidan nasil ve ne dl¢iide etkileyecegini, bunun
ne kadar kalici olacagini 6ngoérmek de kolay degildir.

Bu boliimde iktidarlarm medyayla iliskisine yer yer deginilmistir. Ozal’in destegiyle
kurulan 6zel televizyon kanallar1 TRT nin tekelini kirmistir. Bunun yaninda, 6zellikle ana akim
medya icinde yer alan 6zel kanallar da iktidarlarla giiglii iliskilere sahiptir. Bu iliskiler aginin
yapist, her donemin hiikiimetine ve politikalarina gore sekil degistirmektedir. Tiirkiye’de
iktidar degisimine gore giicii sekillenen ve form degistiren cesitli medya gruplar
bulunmaktadir.

Kamu yayinciligindan 6zel yaymciliga gegiste Uzan Grubu’nun nasil bir yeri olduguna
daha 6nce deginilmistir. Ozal ailesine yakinligiyla sirket biiyiimiis ve 1990’11 yillar boyunca
medya, telekominikasyon, enerji ve otomotiv gibi alanlarda faaliyet gostererek onemli
sermayedarlar arasina girmistir. 2000’lerde degisen politik ortam, Uzan Grubu’nun ¢6kmesine
ve etkin oldugu sektorlerden ¢ekilmesine neden olmustur. Aydin, Dogan ve Bilgin gruplariyla
catisan Uzan’larin medyada ilk tasfiye edilen grup oldugunu ifade etmistir. Bunda Cem Uzan’in
2002’deki se¢imde Geng Parti Baskani olarak segime girmesinin ve 6nemli bir oya ulasmasinin
etkili oldugu dile getirilmektedir. Bu se¢cimden sonra Uzan Grubu’ndaki bir¢ok sirkete el
konulmustur. (Aydin, 2018, s. 178)

Dogan Medya’nin ise 1990’larda olduk¢a gii¢lendigi ve dikey sekilde tekelleserek
medya disindaki is sahalarinda da bir donem faaliyet gosterdigi bilinmektedir. Dogan
Medya’nin iktidarla iligkilert AKP doneminde farkli bir yola girmistir ve gii¢ dengesi zaman
icinde degismistir. Bugra ve Savaskan, Dogan Medya’ nin sahibi Aydin Dogan’1n, Tiirkiye’de
hem 1is sektoriinde hem de medyada holding sahibi is adamlarmmin 6nemli bir temsilcisi
oldugunu ve medya kralima donistiigiinii ifade etmistir. Bununla birlikte Dogan Grup
biinyesindeki sirketlere AKP doneminde yiiksek vergi denetimleri yapilmistir. Bu denetimler
sonucunda Dogan, birgok gazetesiyle televizyon kanalini satmak zorunda kalarak medya
imparatorlugunu kii¢tiltmiistiir. Bugra ve Savagkan’a gore modern Tiirkiye tarihinde daha 6nce
de medya ¢esitli hiikiimetlerce hegemonya kurma amaciyla arag olarak goriilmiistiir. Dogan’n
yasadiklar1 medya ve hiikiimet arasindaki iligkiyi yansitmasi agisindan énemlidir. Bu yillarda
bir¢ok medya kurulusu Tasarruf ve Mevduat Sigorta Fonu’nun (TMSF) kontroliine ge¢mistir.
Calik Holding, Akin Ipek, Kalyon Grup gibi farkli isim ve sirketler de dénem doénem cesitli
medya kanallarini satin alarak 6ne ¢ikmislardir. Bu donemde NTV-CNBC grubuna sahip baska

bir biliyiik medya sirketi Dogus Holding de giiciinii kaybederken bu gruplarin disindaki farkli
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sirketler onemli aktorlere dontismistiir. (Bugra ve Savagkan, 2014, ss. 97-100) Bekmen de
TUSIAD ve MUSIAD iiyelerinden farkli fraksiyonlara ait gruplar arasinda baslayan ¢atismanin
hem siyasi hem de ekonomik yansimalarindan bahsederek, Dogan Grubu’na Cumbhuriyet
tarihinin en yiksek vergi cezasinin kesildigini belirtmistir. (Bekmen, 2018, s. 93, 94) Dogan
Medya Grubu’na ait olan Dogan Haber Ajansi ile Dogan Kitap gibi ajans, dagitim ve yayin
sirketleriyle birlikte Hiirriyet, Fanatik ve Posta gibi gazeteler, Kanal D ve CNNTiirk kanallari,
Mart 2018’de Milliyet ve Vatan gazetelerini alan Demirdren Grubu’na satilmistir.
(indigodergisi.com, 21 Mart 2018) 2000’lerde Uzan, Dogus ve Dogan gibi medya gruplari1 yok
olurken Demiroren giderek giiglenmistir.

Bekmen, 2000°li yillardaki neo-liberal yapiyla ilgili su yorumlari yapmustir: Islamci
sermayeyi desteklenmekle birlikte genel hatlariyla geleneksel merkez sagin politik anlayisi
uygulanmaktadir. Ozal déneminde biiyiik sermaye yeniden inga edilmis ve AKP déneminde
neo-liberal disiplin daha saglam bir yapiya biirinmiistiir. 2008’de hem IMF ile yapilan
antlasmanin bitmesi hem de kiiresel ekonomik kriz, ekonomi politikasinda degisime ve
ekonominin tekrar merkezilestirilerek yiiriitmenin kontroliine ge¢cmesine vesile olmustur.
(Bekmen, 2018, ss. 94-97) Bu dénemde geleneksel sag ekonomik politikalar uygulanmaya
devam etmektedir ancak sermayenin birbirinden farkli ideolojilere sahip gruplar tarafindan
paylasildigi da unutulmamalidir.

Farkl1 arastirmacilarin yorumlarindan anlasildig: iizere, Tiirkiye’de Ozal doneminde
keskin bir kirilmayla baslayan neo-liberalizm, 2000°1i yillarda kiiresel 6lgekte istenilen diizeye
ulagmistir. 1960’lardan beri ¢esitli zamanlarda Tiirkiye’de yatirimlarini artiran ya da azaltan
Batili yabanci sermayenin de bu doniisimde onemli bir roliiniin oldugu gorulmektedir.
Sermayenin belirli 6l¢iide el degistirmesi ve geleneksel biiyiik burjuvazi zincirine muhafazakar
holdinglerin eklenmesi, medyanin yapilanmasin1 da oldukga etkilemistir. Medya endiistrisi ile
miizik endiistrisi arasindaki bag, bu iki sektoriin birbirini beslemesi agisindan 6nemlidir. Medya
sektorinde biiyiik holdingler dagilip el degistirirken medya yayin igerikleri de degismektedir.
Miizik endiistrisindeki sirketlerin ve izledikleri politikalarin da bu degisimden farkli oranlarda
etkilendigi savunulabilir. Nitekim degisen yayin anlayisi, kanallarda yayimlanacak sanatgilarin

ve kliplerin iceriklerinin dahi belirlemesine etki etmistir.
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4. BOlum: 1980 Sonrasi Toplumsal, Ekonomik ve Politik Yapinin Pop

ve Rock Miizige Etkisi
4.1. 1980 Oncesinde Turkiye’de Genel Hatlariyla Pop ve Rock Muzik

Tiirk pop ve rock miizigi, hem kendi toplumsal, politik ve ekonomik i¢ dinamiklerinin
hem de Bati miizik endiistrisinin uyguladig1 politikalarin etkisinde sekillenmistir. Miizik
sektoriiniin ¢ok katmanl etkilesimsel yapisi, bu donemleri tek basina, sosyal bilimlerden ve
diinyadan kopuk bi¢cimde analiz etmeyi giiglestirmektedir.

Tiirkiye’de 1980’ler ve sonrasindaki popiiler miizigin degisimini anlamlandirabilmek
igin, 1950’lerin 151¢1nda 1960’larla 1970’lerdeki “pop” miizigi genel hatlariyla ele almak yol
gosterici olacaktir. Tilirk pop miizik tarihiyle ilgili yazili kaynaklarda benzer ve hatta birbirini
tekrar eden saptamalar ve bilgiler gorulmektedir. Bunun gibi veriler, konuyla ilintisi 6l¢tstinde
ele alinmigtir. Osmanli’da ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarinda Batililagma siirecinin
getirdigi degisimler neticesinde hangi sorunlarin yasandigi ve miizigin nasil etkilendigi bu
calismanin temelini olusturmadig i¢in, bu doneme dair detayli bilgi verilmeyecektir. Bati’dan
gelen tango, caz, pop ve rock miizikle ya da sentez arayislari sonucu ortaya ¢ikan ara tiirlerle
ilgili ilk drneklerin neler oldugunu siralamak da bu boliimiin amaci degildir. Popiiler miizikle
ilgili gogu Kitapta bu gesit ilk 6rneklere sik sik yer verildigi i¢in bu ¢alismada baglami uygun
oldugunda deginilmistir.

On dokuzuncu yiizyil Osmanli’sinda Tanzimat’in ilaniyla birlikte temeli askeri
nedenlere dayanan Batililagsma hareketlerinin bir uzantisi olarak pek ¢ok alanda oldugu gibi
miizikte de degisim baslamistir. Akgiil ve Cogulu, Tiirkiye miizik piyasasinda 1900-2000
arasini Ui doneme ayirmistir ve 1900’lerden 1960°lara kadar olan yillar1 “Tas Plak (78’lik
Plaklar) Cag1”, 1960 ila 1970’leri “45°lik ve 33’liik Plaklar Cag1”, 1970’lerin sonundan 2000’11
yillara kadar olan siireyi ise “Kaset Cag1” olarak adlandirmistir. (Akgiil ve Cogulu, 2006, ss.
80-83) On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Osmanli ordusuna bagli Mehterhane nin
kapatilarak Giuseppi Donizetti yonetiminde Bando Mizika Takimi’nin (Muzika-yi Humayun)
kurulmasi ve Donizetti’nin Bat1 ile Tiirk formlarini birlestirmeye ¢calismasinin, miizikte Bati’ya
yonelimin baglangici olduguna gesitli kaynaklarda isaret edilmektedir. (Kahyaoglu, 2002, s. 63;
Solmaz, 19964, s. 21; Canbazoglu, 2009, s. 13; Dilmener, 2014, s. 21; Merig, 2006, s. 118;
Erkal, 2014, s. 19) Orhan Kahyaoglu, bu donemde Osmanli’nin miizik mantiginin Dogu-Bati
sentezine dayandiginin, yirminci yiizy1l basinda yeni bir ideolojiyi kurmak i¢in bu sentezin
kullanildiginin ve hedefin kent kiiltiiriiniin yayginlastirilmast oldugunun altini ¢izmistir.

(Kahyaoglu, 2002, s. 65)
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Osmanli déneminde iilkeye Bati’dan gelen ve popiilerlesen opera, diger bir tabirle
operet ve kanto tiirlerine, Cumhuriyet yillarinda tango ve caz tiirleri eklenmistir. (Dilmener,
2014, ss. 21-28; Kiiglikkaplan, 2016, ss. 36, 37; Merig, 2006, s. 28, 29) Bu donemin miiziginde,
Kuzey Amerika disinda kalan Arjantin, italya gibi baska iilkelerdeki miizik tiirlerinin de etkisi
oldugu gorilmektedir. Murat Meri¢, Naim Dilmener ve Metin Solmaz gibi muizik
aragtirmacilari, kantolar1 halk arasinda yayildigi i¢in ilk popiiler Bati miizigi tiirii olarak
gormektedirler. (Merig, 2006, s. 119; Solmaz, 19964, s. 24; Dilmener, 2014, s. 23) Kahyaoglu
da avam kesimin eglencesi olan kantolarin Osmanli miizik politikasinin disinda
“kendiliginden” halk arasinda yayildigini, hem Dogulu hem de Batili bir karakteri ve
Ozgiirlik¢ii bir yonii oldugunu ve agirlikli olarak kadinlar tarafindan sergilendigini ifade
etmistir. (Kahyaoglu, 2002, ss. 66-69) Dansla icra edilen kanto miizigine Tiirkiye’de sonraki
yillarda da rastlanir ve yakin donemdeki en popiiler temsilcisi Nurhan Damcioglu’dur.

Bati miizik formlarinin Tiirk miizigine girmesinin {izerinden yaklasik iki yiiz yil
geemistir. Ugur Kicukkaplan, 1900’lerin basi ile 1950 arasini popiiler Tiirk miizik tarihinin
birinci evresi ve 1950’lilerden sonrasini ise teknolojik, siyasi ve toplumsal gelismelerin yaninda
Amerika’da ortaya ¢ikan rock’n’roll miiziginin bir yasam tarzi olarak yayilmasinin da etkisiyle
ikinci evre olarak degerlendirmektedir. (Kiigiikkaplan, 2016, s. 37, 38) Bununla birlikte,
Cumbhuriyet kurulmadan 6nceki donemin degisen siyasi ve toplumsal yapisi ile savas yillarinin
da Batili anlamda popiiler miizigin ilk gelisim evresi lizerinde etkisi vardir. GUven Erkin Erkal,
1917 Bolsevik Devrimi’nden sonra Istanbul’a go¢ eden Ruslarin eglence hayatia yenilikler
getirdigini, Fransiz subaylarin beklentilerini karsilamak iizere caz miiziginin Istanbul’a
geldigini belirtmistir. Bu etkilesimde ozellikle Ermeni mizisyenlerin katkist da dikkat
cekicidir. (Erkal, 2014, ss. 15-18, 24, 25) Bu 6rnekte de goriildiigii tizere, gogler sonucu olusan
kiiltiirel etkilesim de miizik tiirlerini etkilemistir. Tiirkiye’de Bati, Dogu ve Anadolu’nun
muzikal formlari, Osmanli’dan beri “sentez” arayislariyla -zaman zaman sekteye ugrasa da-
birlestirilmeye ¢alisilmistir.

Tiirk miizigi, devletin kiiltiir politikas1 dogrultusunda yonlendirilmistir. Metin Solmaz,
Tiirkiye’de devletin kiiltiir alaninda yaptig1 reformlar arasinda en ¢gok miizige miidahale ettigine
dikkat cekip miizik alaninda izlenen politikalarla ilgili sunlar1 eklemistir: Bati1 miizik formlar
kullanilsa da amag, daha 6nce var olan miizigi yikip yerine yeni bir miizik yaratmak degil, halk
miizigi ile Bat1 miizigini birlestirmektir. Reformculara gore “milli musiki”ye, hem alaturka
miizigi digsarida birakilmak kosuluyla halk miizigindeki Tiirk motifleri hem de Bati miizigi
kullanilarak Dogu-Bat1 senteziyle araciligiyla ulasmak miimkiindiir. (Solmaz, 19964, ss. 21-24)
Bat1 miiziginin ¢ok sesli yapisini, 6zellikle tek sesli geleneksel Tiirk halk miizigine uyarlamak

icin yapilan ¢aligmalar ve radyoda Bat1 miizigi yayinlariyla miizik politikas1 kurumsallagsmaistir.
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(Kahyaoglu, 2002, s. 70, 71) Erkal, “Tiirk Besleri” diye anilan ve devlet destegiyle yurtdisinda
egitim alan Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar ve Necil
Kazim Akses’in Cumhuriyet Donemi’nde Dogu-Bati sentez arayislarinin ilk 6nctileri oldugunu
diisinmektedir. (Erkal, 2014, s. 32) Mizikte “sentez”¢ ulasmay1 hedefleyen bu yapida bir
yandan Bati’nin enstriimanlar1 ve miizikal formlar1 kullanilirken, diger yandan 6zellikle ‘60’11
ve ‘70’li yillarda Anadolu’nun halk miizigi kaynaklar1 kullanilmigtir. Ayhan Akkaya ve
Fehmiye Celik, sentez anlayisiyla Batili formlardan beslenen popiiler miizigin kimligini
“70’lerde bulduguna da isaret etmistir. (Akkaya ve Celik, 2006, s. 7) Bu yillardaki pop
sarkilarinda halk miiziginin disinda Erkin Koray oOrneginde oldugu gibi Arap ezgileri de
kullanilmistir. Arap ezgileri, kimi arastirmacilarca “Dogu”ya ait olarak diisiiniilse de tam
anlamiyla “Dogulu” degildir. Kismen Dogulu bu ezgiler, gegmiste Osmanli imparatorlugu’nun
hakimiyetindeki genis cografyada Islam kiiltiiriiniin yayildig1 bélgelere aittir.

Sentez fikrinin tek destekleyicisi ve savunucusu, mizisyenler ile mizik sektérinin
iligkili oldugu kurumlar da degildir. Bu kavrama atfedilen 6nem, edebiyat alaninin verdigi 1sikla
aydinlatilabilir. Sentez olgusu, Tanzimat Donemi’nde Batililasmanin bir yansimasi olarak
dogan “roman” tiiriinde de gortiliir. Jale Parla, Tanzimat yazarlarinin Dogu ile Bat1 kiiltiirtinii
birlestirmeye ¢alistiklar1 eserlerinde, sentezden ziyade Orhan Okay’in gergek bir terkibe
ulagilamadigini anlatmak i¢in kullandig1 ve alaca, renk renk gibi anlamlar1 olan “miilemma”
tanimina daha yakin olabileceklerine deginmistir. Parla’ya gore bu eserlerdeki Tanzimat’la
gelen yenilik fikri, Islam kiiltiiriiniin sinirlar1 iginde Bat1’ya yénelmektedir ve Bat1 kiiltiiriiniin
degil, Osmanl kiiltiiriiniin epistemolojik temeline dayanmaktadir. Tanzimat Batililagmasi,
yenilikci ve reformcu yanlarina ragmen vesayetci yoni giiglii olan bir siirectir. (Parla, 1993, s.
12, 13) Benzer bir durumun miizik alaninda da gecgerli oldugu ve uzun bir siire “sentez”
olusturmak amaciyla iiretilen ¢aligmalarda gergek bir birlesim (terkip) yerine, “miilemma’nin
ortaya ciktig1 iddia edilebilir. Batili ve yerel unsurlarin, 1960’larda ortaya ¢ikan ve 1970’lerde
etkin olan Anadolu pop akiminda da alaca renkler seklinde yer aldigimi belirtmek yanlis
olmayabilir. Tirk edebiyatinda Tanzimatgilarin yasadiklarina benzer ikilemler, Turk muzik
sektoriinde daha uzun siire devam etmis ve gergek senteze edebiyata gére ¢ok daha ge¢ bir
donemde ulasilmistir. Bu gecikmenin, devletin miizik alanina miidahalesinin ve kontrolinin
daha fazla olmasi, dinya muzik endustrisindeki gelismeler ve dénemin politikalariyla ilgisi
olabilir.

Jale Parla, Tanzimatc¢ilarin temel kurumlardaki degisim nedeniyle “baba figliriinii
aradiklar ile ilgili saptamas1 da Tiirkiyeli miizisyenlere uyarlanabilir. Parla; ¢ocuk yasta
padisah olan Abdiilmecit’in Osmanli’da dine dayali kiiltiir normlarinin mutlakligini

destekleyen kurumsal otoriteyi koruyamadigini, Bati’dan gelen kurallar ve normlarla birlikte
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siyasi kurumlarin epistemolojik temelinin degistigini, mutlak¢1 ve ataerkil sultan otoritesinin
zayiflamast sonucunda yazarlarin da baba otoritesinin koruyuculugunu kaybettigini
savunmustur. Parla’ya gore Tanzimatgilarin “simgesel bir baba” figiiriine ihtiyag duymamasi
icin daha koklii bir epistemolojik dontlisiim gereklidir. Tanzimat yazarlari, Bati’nin kiiltiiriine
duyulan ilgiye ragmen, erkek egemen Dogulu ve mutlakei bir diisiince sistemini savunmaktadir.
Temsili baba-ogul iliskisinde babay1 arayan romancilar, Islam kiiltiiriiyle epistemolojisine bagl
olan “vesayet iistlenmek zorunda kalmis otoriter gocuklardir”. (Parla, 1993, ss. 15-20) Kultirel
hayat bir biitiin oldugu i¢in, miizikte de Batililasma siirecinde benzer bir durumun var oldugu
iddia edilebilir.

Batili tiirlerin Tiirkiye’de yayginlasmasinda burada yasayan gayrimiislimlerin
katkismnin da unutulmamasi gerekir. Gayrimiislimler, islam’mn merkezde bir hayat sirmemekle
birlikte, Osmanli Devleti’nde sultan otoritesi altinda sekillenen ataerkil kiiltiirel yapinin, farkl
dinlere mensup kisilerin yasamlarini da sekillendirdigi iddia edilebilir. “Baba”nin temsil ettigi
otorite ihtiyacinin miizisyenler icin de gecerli olmasi yiiksek olasiliktir. Ustelik sadece
Tanzimat Dénemi ve imparatorlugun ¢okiis siirecinde degil, degisim siiresi edebiyattan daha
uzun vadede gerceklesen ve gergek anlamda Tiirk pop miiziginin olusmaya basladigi 1950°ler,
1960’1ar, hatta 1970’lerde bile bu simgesel baba arayisinin var oldugu sdylenebilir. Bu dénemin
muzisyenleri, ‘60’larda diinyay1 etkileyen ozgiirlik sdylemlerini tetikledigi ihtiyaglari bir
bicimde dile getirmis olabilir. Buna karsin giivenle yaslanmak ve beslenmek istedikleri bir
“kok” arayis1 da agiktir. Bat1 diisiince sistemi ve hayat tarzi, devlet eliyle sikistirilmig bigimde
topluma benimsetilmeye calisilirken Islam kiiltiiriine dayali geleneksel yap1 tam anlamiyla
silinememistir.

Bu baba arayisinin en 6nemli sonuglarindan biri, Anadolu pop akiminin ortaya ¢ikmasi
olabilir. Anadolu popta kadin miizisyenler yer alsa da akimin temelini ve ana govdesini erkek
miizisyenlerin olusturdugu asikardir. Ayn1 donemde ortaya ¢ikan arabesk tiirlinde bu arayigin
netlestigi, erkek egemen sdylemin belirginlestigi goriiliir. Basta Miisliim Giirses olmak tizere
Orhan Gencebay, Erkin Koray gibi 6ncii miizisyenlerin “Baba” lakabiyla da anilmasi bosuna
degildir. Nitekim Julian Cope; Tiirkiye’de rock miizigin olusum siirecinde Erkin Koray’in
konumunu ele aldig1 yazisinda, yabancilarca Tiirkiye’nin Jimi Hendrix’i olarak anilan Koray’la
ilgili Tirk rock’n’roll’'unun her agidan babasi oldugu i¢in “Baba” lakabini kullanmanin
dogruluguna dikkat ¢ekmistir. (Cope, Eyliil 2004, www.headheritage.co.uk) Yabanci bir miizik
elestirmeni olarak Julian Cope’un, Elektronik Tlrkuler (1974) albiimiinii tanitirken Erkin
Koray’in miizikal gegmisine ve Anadolu popun olusumuna yer verip “Baba” kavraminin roliine
deginmesi 6nemlidir. Erkin Koray’in yetmisinci yas giinii vesilesiyle Hirriyet gazetesinde

¢ikan bir haberde de Koray’la ilgili “Baba” vurgusu yapilmis ve Derya Koéroglu’nun, Koray’in
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Tiirk rock miiziginde ilkleri gerceklestirdigi ve ileri goriislii oldugu i¢in “Erkin Koray, hepimiz
icin bir baba...” sozlerine yer verilmistir. (24 Haziran 2011, www.hurriyet.com.tr) Erkin
Koray’m, Tiirk rock miiziginin olusumunda 6nciil oldugu miizisyenler tarafindan da kabul
gormekte ve Anadolu topraklarinda babasiz olusan bir miizik tiiriinde Erkin Koray’a “Baba”
rolii uygun goriilmektedir. Ustelik Erkin Koray, isyankar bir tavir benimsemis olsa bile miizigi,
bir sentez yaratma ¢abasinin itkisiyle Islami kiiltiiriiniin egemen oldugu Ortadogu cografyasina
da yaslanmustir.

Ozellikle Anadolu popta belirgin olan bu baba figiirii arays1, Tiirk rock miiziginin de
temelini olusturur. Rock miizik, az sayida kadin rock miizisyenin varligina ragmen uzun bir
stire “babalar ve ogullar1” hikayesi olarak var olmustur. Pop miizigin durumu biraz daha
farklidir. Popun Bati’da rock’a kiyasla daha feminen bir miizik tiirii olarak sekillenmesi, Tiirk
popuna da yansir. Keza pop mizikte, rock ve arabesk miziklerinde goriilen “babalar ve
ogullar1” imgesi yoktur. Tiirk popunda Erol Biiyilikburg, Erol Evgin, Tarkan ve Kenan Dogulu
gibi kiilt isimlerin disinda kadin sarkicilarin agirligi goriiliir. Miizik endiistrisinde pop ve rock
miizik kiyaslandiginda da cinsiyet baglaminda farkli politikalarin uygulandig1 goriilmektedir.
Bunun disinda bahsi gegen yerel miras da pop ve rock miizisyenlerin persona’larini etkilemis
olabilir.

Islam Kkiiltiirii ve miizik arasinda kurulan bu iliskinin dolayli yansimasimni, Martin
Stokes’un Tiirkiye’de popiiler miizik ve popiiler dinle ilgili diisiincelerinde de bulmak
miimkiindiir. Buna goére Tirkiye’de popliler miizik ve popiiler dinin ayni mekénlar
paylasmasinin yarattigi karmagik iliski, popiiler miizigin sahip oldugu anlamlar agisindan
onemlidir. Stokes, modern Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulus déneminde miizik alaninda
yapilan reformlarin, Osmanli’nin toplumsal ve siyasal diizenini belirleyen unsurlarin
reddedilmesi ve Tiirk halk kiiltiiriiyle Avrupa modernitesine yonelik olmasi nedenleriyle
sorunlu oldugunu diistinmektedir. Stokes’a gore reform siirecinde sehirli sanat miizigi gelenegi
dislanip bu miizigi popiilerlestiren tekkeler kapatilmis olmakla birlikte, kurumlarin disinda
kalan popiiler alanda dine dayali klasik gelenek tamamen kaybolmamistir. 12 Eyliil
Darbesi’nden sonra, goriiniirde dayatmaci bigimde laik bir politika izlenmistir. Bu dénemde
solcular1 bolmek icin Islamcilara destek verilmesine karsin, dini unsurlarin baskilanmasi
sonucunda “popiiler Islam ve popiiler miizik kiiltiirii arasindaki organik iliski”, arabesk miizikte
kapali bigimde sunulan dini duygular hari¢ kopmustur. (Stokes, 2011, ss. 43, 48-51) Stokes’un
yorumlarinda da gériildiigii gibi Tiirkiye’de modernlesme siirecinde Islam’a bagli yasam formu
tam anlamiyla kaybolmamis ve miizik sektoriinii de etkilemistir.

4.1.1. 1950 ile 1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Pop ve Rock Miizigin Sekillenisi
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Tiirkiye’de 1960’lar ile 1970’ler, popiiler miizik alaninda 6nemli adimlarin atildig
yillar (Akkaya ve Celik, 2006, s. 7) olmakla birlikte, bu donemdeki degisimin baslangici
1950’lere dayanmaktadir. 1960’11 yillarda yapilan miizik ise 1970’lerdeki siyasi, ekonomik ve
politik farklilagsmaya ragmen Tiirk pop miiziginin belirleyicisi olmustur. 1950’1i yillarda Adnan
Menderes baskanligindaki Demokrat Parti’nin iktidarda olmasi, miizik sektoriinii de
etkilemistir. Bu yillar, Tiirkiye’de liberal ekonomi yaklagiminin baslangict olarak gorildr.
Demokrat Parti’nin tek partili doneme gore Amerika ile daha yakin iligkiler gelistirdigi
bilinmektedir. Amerika’nin yaptigi Marshall Yardimi’nin etkisiyle ekonominin bir miktar
diizelmesi, Tiirkiye’de miizik endiistrisinin gelisip de§ismesine de zemin yaratmastir.

Naim Dilmener, ¢ok partili sisteme gegilen 1950°1i yillarda tas plaklardan daha uzun
stireli miizik kaydedilebilen LP’nin kullanilmaya baslamasinin herkesi bir bicimde etkiledigini,
LP’nin radyoda calinabilme kolaylig1 sayesinde donemin Bati kdkenli popiiler miiziklerinin
birgok eve ulastigini ifade etmistir. (Dilmener, 2014, ss. 28-30) Orhan Kahyaoglu, Amerika’nin
popiiler miizik endiistrisi araciligiyla Tiirkiye’ye tasidigi kiiltlir politikasinin mazik olarak
sanildig1 kadar yaygin olmadigini, daha ¢ok ekonomik ve kiiltiirel baglamda oldugunu
diisiinmektedir. 1950’lerden sonra 45°lik ve 33’liik plak, kaset, CD ve bunlarin ¢calindig1 pikap,
teyp, CD calar gibi endustriyel Uriinler kent kiiltliriine yerlesmistir. Amerika menseili
rock’n’roll ve pop miizik, daha ¢ok kentte yasayan kiiglik burjuva ve orta sinif gencler arasinda
yayginlagmistir. (Kahyaoglu, 2002, s. 81) Bu arastirmanin ikinci bdliimiinde ele alindigi gibi,
muzik endustrisindeki teknolojik degisim, Amerikan pop ve rock miizigin hem Tiirkiye’de hem
de diinyada yayilisint hizlandirmigtir. Bu durum, Tiirk popiiler miizik tarihindeki 6nemli kirilma
anlarindan birini yaratmistir. Bunun yaninda Tiirkiye’de neo-liberalizmin etkisinin net sekilde
bagladigi 1980’lere kadar miizik sektoriinde, Ozellikle Akdeniz (lkelerindeki Avrupali
sarkicilarin sdyledigi sarkilar daha fazla yer bulmustur.

Bu c¢aligmada daha once popiiler miizik endiistrisinin gelisimine ve medya
endistrisinin bu gelisimdeki roliine yer verilmistir. Bat1 popiiler miiziginin yayginlasmasinda
kentlesmenin de yeri 6nemlidir. Bati kiiltiiriiniin etkisi, Bati’ya 6zenen ve Bati’y1 6rnek alan
kent yasantisinin yayginlasmasiyla daha ¢ok artmistir. (Akkaya ve Celik, 2006, s. 7) Orhan
Kahyaoglu, popiiler kiiltiiriin kent hayatint ve kentli insanin davranmig bi¢imlerini
sekillendirmesi nedeniyle, bir iilkede popiiler miizigin olugmasi i¢in ana kriterin kapitalizm
oldugunun, kapitalist iligkilerin var olmas1 gerektiginin altin1 ¢izmistir: Bu kentlerde geleneksel
degerler degiserek tiiketim, davranis ve eglence bigcimleri yeniden yapilanir. Popiiler miizik,
kitle iletisim araglarinin da iteklemesiyle kapitalist iliskilere dayali kent kiiltlirliniin oldugu
toplumlarda hegemonya kurar. Popiiler miizigin Tirkiye gibi gelismekte olan tilkelerde kendine

ait bir iletisim ag1 kurabilmesinde hem basin, radyo ve televizyon hem de plak sirketlerinin rolii
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onemlidir. Kahyaoglu’na gore pop miizik, uluslararasi diinya pazarinda geleneksel ve etnik bazi
ulusal esintiler tagiyarak metalagsmistir. (Kahyaoglu, 2002, ss. 55-57, 59) Metin Solmaz, II.
Diinya Savasi’ndan sonra Bat1 kiiltiiri ve miiziginin Tiirkiye’de yayginlagsmasinda sinema ve
radyonun oynadigi role de dikkat gekmistir. (Solmaz, 19964, s. 25)

1950’lerde radyoda yayimlanan Bati miizigiyle yeni mizik tirleri gindeme gelmeye
baslamistir. Bunun yaninda Bat1 etkisi altinda ya da taklidi olan tiirler disinda yeni bir sanat
miizigi de olusmustur. Kahyaoglu, ‘50’lerin ortalarinda Amerikan ve Anglosakson
miiziklerinin Tirkiye’de popiiler miizigi etkiledigini ve Tiirk miiziginin muzik endustrisine
girmesini sagladigini iddia etmistir. Tlrk sanat miiziginin geri plana itildigi bu yillarda, halkin
ozellikle Misir kaynakli Arap miizigine yoOnelmesinin de sonucunda, “serbest icra’nin
kullanildig1 sanat miiziginin popiilerlesmesi ve Arap miiziginin arabeskin olusumunu
etkilemesi dikkat cekici miizikal gelismeler arasindadir. (Kahyaoglu, 2002, s. 74, 75, 80)
Solmaz da Misir filmleri ve Arap radyolari araciligiyla Arap miizigi odakli Tiirk miiziginin bu
donemde popiiler olduguna yer vermistir. (Solmaz, 1996a, s. 26)* Zeki Miiren, Miizeyyen
Senar ve Safiye Ayla gibi sarkicilarin idole doniistiigii bu yeni sanat miizigi, kentli insanin
ihtiyaglarina yonelik melodram filmleriyle beslenmis ve modern imajlarin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Kahyaoglu; agir bir forma sahip eski musikinin degiserek popiiler miizigin ana
Ozelliklerine daha yakin olan hicaz, rast, nihavent gibi makamlarla yapilan besteler vasitasiyla
bir nevi poplasarak piyasalastigini ifade etmistir. (Kahyaoglu, 2002, s. 76, 77) 1950’ler, bir
bakima popiiler miizigin sekilleniginde bir gecis donemidir ve pop miizik piyasasina yonelik
degisimin temelde geleneksel tiirlerle basladigini gostermektedir.

1950’11 yillarda popun disinda caz ve rock miizik de yurtta etkisini hissettirir. Cazin
yani sira “baby-boom” kusaginin miizigi diye nitelenebilecek rock’n’roll da 1950’lerde kendini
gosterir. Tiirkiye’nin ilk bilyiik pop yildiz1 olarak kabul edilen Erol Biiyiikburg bu yillarda ilk
plaklarin1 yayimlamistir ve aralarinda Durul Gence’nin de oldugu Deniz Harp Okulu
ogrencileri, Orkestra adiyla ilk rock’n’roll grubunu kurmustur. (Dilmener, 2014, s. 31, 32)
Amerika kokenli rock miizigin ilk icracilari arasinda askeri 6grencilerin olmasi, Tiirk-Amerikan
iligkilerinde ordunun yeri goz 6niinde bulunduruldugunda sasirtic1 degildir. Akkaya ve Celik’in
de isaret ettigi gibi, Batili miiziklerin yayilmasinda radyo, plaklar, kuliipler ile filmlerin disinda
subay ve askerler dahil yabancilarin da etkisi olmustur. (Akkaya ve Celik, 2006, s. 8) 1950’lerin

muziginde Amerikan dostluguna yer verilmesine karsin 1960’larda ve 1970’lerin basinda

# Misir’in yildizlarindan Ummii Giilsiim, Arap miiziginin etkili oldugu bu dénemde Tiirkiye ve diger Ortadogu
iilkelerinde oldukea ilgi gormiistiir. Ummii Giilsiim’iin sarkilarinin 1960’larda arabeskin olusumuna ve Orhan
Gencebay’in melodilerine etkisi hissedilmektedir. Popiiler miizikte Ummii Giilsiim’iin persona’s: ve Islam iilkeleri
iizerindeki etkisi bagl basina bir konudur.
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Amerika karsitt miizik yapanlar agirhik kazanmistir. (Alkan, 2006, s. 61) Goriildiigi gibi
*60’larin politik iklimi, miizikte Amerikan sempatisini degistirmistir.

Tiirkiye’de pop miizik alaninda 1950’li yillarda baslayan kismi degisimin kimligi,
1960’larda ve 1970’lerde biraz daha netlesmistir. Kimligin belirginlesmesinin ardinda ise
temelde yukarida aktarilan nedenler yatmaktadir. Tiirkiye’nin Bati kapitalizmine eklemlenme
siirecinde Onemli asamalara bakildiginda, popun gelisim siireci de daha fazla anlam
kazanmaktadir. Bat1 pop ve rock miiziginin Tirkiye’de tam olarak yerlesmesi igin Ulkenin
kapitalistlesmesi ve kent kiltliriiniin yaygimlasmasi gerekmistir. 1950’lerden itibaren
Tirkiye’de liberalizmin sekillenmeye baslamasi ve goclerin de etkisiyle kentlilesme olgusunun
yeni bir boyut kazanmasi, Tiirk pop miizigini arka planda etkilemistir. Bu yilizden, ‘50’lerde
ortaya ¢ikan ilk rock’n’roll grubu, ilk Tiirk¢e aranjmanin ve ilk Anadolu pop sarkisinin adlarini
anmak, metalasan miizigin lretim ve tlketim siireclerinin degerlendirilmesi agisindan
onemlidir.

1960 Darbesi’nden sonra Milli Birlik Komitesi’nin yonetim sekli popiiler miizige de
yon vermistir. Naim Dilmener’in isaret ettigi iizere, ‘60’larin basinda Odeon disindaki plak
firmalari, listelerinde Tiirk miizisyenlerin plaklarmma yurtdisindaki merkezlerinin istedigi
programi uyguladiklari i¢in pek yer vermemistir. (Dilmener, 2014, s. 37, 38) Uluslararas1 plak
firmalarmin uyguladigi politikanin o donemde miizik endiistrisine etkisi onemlidir. Tiirkce
s0zIi miizigin gelisimini etkiledigi i¢in bu politikanin kirilmasi ve ilk 6rnegini “Bak Bir
Varmis, Bir Yokmus” (1961) adli sarkinin olusturdugu Tiirkge sozlii sarkilarin yazilmaya
baslamasi 6nemli bir agamadir.

1960’larda kismi olarak yaratilan demokratik ortamda sendikalar sonraki yillara
kiyasla daha islevsel faaliyet gosterebilmistir. Bu donemde Tiirkiye Miizisyenler Sendikasi
kurulmus ve miizik sektoriinde kararlarin alinmasinda aktif rol Gstlenmistir. Murat Merig;
‘60’larin basinda salon orkestralarinin ¢alisma sisteminin diizenlenmesi i¢in Sendika’nin, Milli
Birlik Komitesi ile Kurucu Meclis’e bagvurarak yasa cikartilmasini sagladigin1 ve yabanci
orkestralara, en az bir tane yerli orkestra calistirmasi kosuluyla kuliiplerde ¢alisma izni
verildigini belirtmistir. Bu sayede daha diizenli orkestralar kurulmustur. (Merig, 2006, s. 205)
Bu yasa, ‘60’larda Tiirkiyeli miizisyenlerle gruplarin 6niiniin agilmasini ve daha iyi kosullarda
caligmasini saglayarak Tirk popiiler miizik endiistrisinin gelisimine ivme kazandirmistir.

‘60’larin  biiyiik sehirlerinde Batili  “sound” yayginlasmis ve besteleriyle
diizenlemelerinin oldugu gibi korunan Bat1 dillerindeki sarkilara Tiirk¢e sozler yazilmasindan
olusan “aranjman’lar ortaya ¢ikmistir. Kahyaoglu, aranjmanlarin hem Tiirk¢e sarki sdylemeyi
yadirganan bir durum olmaktan ¢ikardigini hem de Bati miizigine ilgiyi arttirdigini belirtmistir.

(Kahyaoglu, s. 44) ‘60’larin sonlarina dogru ise Bat1 miizigi altyapisina bagh Tiirkge sozlii
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Ozgilin besteler yapilmaya baslanmis ve bu besteler, “Tiirk¢e sozlii hafif miizik” olarak
adlandirilmigtir. Bunun yaninda Bati miizigini 6rnek alan sarkilar, genis kesimlere pek hitap
etmemigstir. Boylece Bat1 miizigi formlariyla halk miizigini kaynastirmaya ¢alisan “Anadolu
pop” tlirii olusmustur. ‘60’larda ortaya ¢ikan bu akimda tiirkiiler, Bat1 armonileri temel alinarak
diizenlenmistir. Bu akimin yayginlasmasinda, Tiillay German’in seslendirdigi “Burcak
Tarlasi”nin (1964) 6diill almasinin ve akabinde mizik piyasast ile medyanin bu tiire
yonelmesinin de etkisi vardir. (Akkaya ve Celik, 2006, s. 9-11) 1960’larin ilk yillarinda yabanct
sarkilarin tizerine yazilan Tiirk¢e sozlii pargalar, Tiirk halk miizigi eserlerinin ¢ok sesli
duzenlemeleri ile Batili enstriimanlarla ¢alinan sarkilar disinda, miizisyenlerin kendi yaptigi
Turkce sozll yeni besteler -tango harig- ii¢iincii bir yol olarak yer almamistir. (Dilmener, 2014,
s. 43) Miizik sektoriiniin beklentilerinin yaninda, miizisyenlerin gerekli donanima heniiz
ulasmamasinin da bu durumun olusmasina etkisi olabilir.

1960’lardaki siyasal ve toplumsal atmosferin, 0 gunlerde icra edilen miizigine
yansidig1 goriilmektedir. Akkaya ve Celik’in ifade ettigi gibi, ‘60’larin sonlarina dogru diinyada
yukselen ‘68 hareketi Turkiye’yi de etkilemistir. Anadolu popun olusum yillarinda ise bu kadar
politik bir ortam yoktur ve bu mizisyenler baslangi¢ta muhalif bir durus sergilememistir.
Tiirkiye’nin i¢ sorunlart ortaya ¢ikinca ulusalcilik politik platformda giiglenerek miizige de
yansimis ve tlrkuleri, daha geleneksel yapidaki ya da protest mizikleri tercih eden mizisyenler
olmustur. Aranjmanlar ise liberal bir ¢izgiye daha yakindir ancak kent hayatindaki sorunlar
sosyal yasantiy1 degistirmeye baslayinca, hafif miizik tiirliyle birlikte bu sarkilarda bireyin
mutlulugu, 6zgirliigii ve romantizm 6n plana ¢ikmistir. Aranjman denilen hafif muzik
sarkilarinda ulusalcilik da Batili yasantinin i¢inde Bati’ya kendini ispat etme seklinde
hissedilmistir. (Akkaya ve Celik, 2006, ss. 13-15) Bunun yaninda 1960’larda ulusalcilik disinda
halkeilik olgusu da giiclenmistir. Anadolu ve kdy gergegine donme istegi, hem edebiyata hem
de miizige yansimis ve Anadolu popun olusumunu sekillendirmistir. (Canbazoglu, 2009, s. 25)

Tiirk pop miiziginin olusmasinda tek faktor etken degildir. Sosyo-kiiltiirel degisim
dalgasiyla birlikte ekonomik etkenleri de gz oniinde bulundurmak gerekir. ‘60’larda kapitalist
ekonominin gelismesi yoniinde atilan adimlarla tiiketici ve tretici siniflarin ayrigsmasi da pop
muzigin yapilanisina yon vermistir. Ekonomik kalkinmayla tiretim artmig, miizik iiriinlerinin
piyasaya girmesini saglamistir. Boyle bir sistemde piyasaya sirilen bu trunleri tiiketecek bir
kesimin varligi elzemdir. Dolayistyla albiimleri ve piyasadaki iiriinleri satin alacak gelire sahip
kesimler de iyilesen ekonomik kosullarla birlikte biiylimistiir. Ayrica, bir stredir Tlrk sanat
miiziginin desteklenmemesi ve Bati popiiler miiziginin yayilmas: da Tirk popunun olusumuna

katki saglamistir.
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1960’11 yillarda Tiirkiye’ye miizik teknolojisindeki yeniliklerin gelmesinin de sektériin
degisiminde pay1 olmustur. Meri¢, bu donemde tas plak yerine yapimi daha kolay ve ucuz olan
45°liklerin kullanilmasinin, plak satiglarini artirdigini ve yeni sarkicilar ortaya cikardigini
imlemistir. (Merig, 2006, s. 59) 1960’11 yillarda ilk plaklarin1 yapanlar arasinda Tiirk pop
miiziginde mihenk tasi olan isimler vardir. Bu sarkicilar arasinda yer alan Tiilay German, Fiisun
Onal, Ay Feri, Tanju Okan ve Ayla Dikmen gibi baz1 sarkicilar o yillarda meshurken zamanla
piyasadan ya kendi istekleriyle uzaklagsmis ya da g¢ekilmek zorunda kalmistir. Kariyerinin
basinda aranjmanlarla birlikte yabanci sarkilar sOyleyen Ajda Pekkan, Tirk pop miizik
piyasasinda en uzun siire kalan sarkicilardan biridir. Ajda Pekkan, ‘60’larda Yesilgam
filmlerinde birkag¢ sene oynadiktan sonra tamamen miizige yonelmistir. Tiirk popunun ilk erkek
yildizlarindan Alpay ile Tiirk miiziginin Snemli bestecilerinden Ozdemir Erdogan, ilk plaklarimn
bu donemde yapmistir. Erol Evgin ve Beyaz Kelebekler de ayni yillarda miizik piyasasina
girmistir. (Dilmener, 2014, s. 44, 48, 54, 55, 73, 96; Merig, 2006, s. 38)

Sayan plak firmasinin Anadolu popa destek vermesiyle birlikte, bu akima uygun plak
dolduran miizisyenlerin sayisi da artmistir. Anadolu pop sarkilarinin Anadolu’da daha fazla
dinleyiciye ulagilmasi nedeniyle bu tiir moda olmustur. Mogollar, Mavi Isiklar, Modern Folk
Ugliisii, Ug Hiirel, Tiilay German, Erkin Koray, Cem Karaca, Baris Manco ve Fikret Kizilok
gibi miizisyenlerle gruplar, Anadolu popun gelismesini saglayan isimler arasinda yer almistir.
(Dilmener, 2014, s. 115, 121, 122, 134, 139; Merig, 2006, s. 37, 60, 61) Bunun yaninda Erol
Biiytikburg, Anadolu pop miizisyenleri arasinda gosterilmez ama Cumhur Canbazoglu’nun da
isaret ettigi gibi, birlikte ¢aligtig1 miizisyenlerin karsi ¢ikmasina ragmen tiirkiileri Batili sazlarla
modernlestirmeyi deneyen ilk isimdir. Anadolu popta erkek miizisyenlerin agirligi olmakla
birlikte, Tiilay German disinda Hiimeyra, Esin Afsar ve Selda Bagcan da bu akima uygun
sarkilar soylemistir. (Canbazoglu, 2009, ss. 21, 22, 28, 29, 223-228) Giiven Erkin Erkal’a gore
ise Erol Buyukburg, 1961°de tas plak seklinde c¢ikardigi “Little Lucy” adli bestesiyle
“rockabilly” formuna yakin bir sarki yapmustir. “Little Lucy”, Tiirkiye’de rock miizik tlirlinde
plaga yansiyan ilk ornek olarak degerlendirilmektedir. (Erkal, 2014, s. 77) Anadolu pop
miizisyenleri; Bati folku, Bob Dylan ile Joan Baez gibi folk-rock miizisyenleri, “Beat” kiiltiirt,
Beatles ve psychedelic* rock’tan etkilenmistir. Anadolu pop akimina dahil olan gengler, kentte
yetigsmistir ve bazilar1 Bati kiiltiiriinii temsil eden yabanci okullarda egitim almistir. Sadece
miiziklerinde degil, birbiriyle alakasiz gibi duran sahne kiyafetlerinde ve imajlarinda da Dogu-
Bati kiiltiiriinii harmanlamaya c¢alismislardir. Anadolu pop miizisyenlerinin Bati’da seslerini

duyurmaya ¢alismasinda, Bati miizik pazarinin bu dénemde deneysel calismalara olumlu

46 Tiirkgeye saykodelik ya da psikedelik diye ¢evrilmistir.
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bakmasiin etkisi yiiksektir. (Canbazoglu, ss. 24-27) Pop miizik endiistrisinin olugmasinda
kentlesmenin 6nemli bir yeri vardir ve Anadolu pop temsilcilerinin de kent kiiltiiriiyle yetismis
olmasi kentlilesme ac¢isindan Onemli bir detaydir. Kentli, Bati’daki miizik kaynaklarina
ulasabilen, belli bir egitim seviyesine ve diinya goriisiine sahip, donemin sosyo-politik ortamin1
takip eden miizisyenler, halk miizigini kesfetmis ve yenilik diistincesiyle hareket etmistir.
Anadolu, halk miiziginin kaynagidir ancak kiiciik yerlesim yerlerinden gelen miizisyenlerin,
kentli gencler gibi olanaklara sahip olmadiklari i¢in Bati’ya doniik bir akim yaratmalari zordur.
Bunun yaninda Anadolu pop, dénemine gore oncii bir akim olmakla birlikte miizikal eksikleri
de vardir. Metin Solmaz da Anadolu popun sorunlarina dikkat cekerek deneysellik ve ruh
acisindan Onemli bir tlir olarak goérmekle birlikte, tiirkiiler ve rock sarkilari yeteri kadar
incelenmeden birlestirildigi i¢in miizikal agidan eksik bulmaktadir. (Solmaz, 1996a, s. 30, 31)
Cogu burjuva ailelerinden gelen Anadolu pop miizisyenleri, iyi niyetle muzik yapsalar dahi
rock ve folk mizik tirlerini gergek anlamda bir sentezle yansitamadiklar1 da ortadadir.
Medya, 1960’lar miiziginde yasanan bu gelismeleri tetikleyen unsurlar arasindadir.
Miizik igerikli yayin yapan dergilerin radyoyla birlikte miizik sektoriine etkisi, 1930’larda
yayimlanan Radyo Programu ile Muzik ve Sanat Hareketleri dergilerine kadar uzanmaktadir.
Bunun yaninda, 1960’11 ve 1970’11 yillarda basili miizik yayinciliginin etkisi, hem gazete hem
de dergi diizeyinde artmustir. (Erkal, 2014, s. 34, 35) 1960’11 yillarin gazeteleri ve dergilerinde
plaklarla ilgili haberler ile elestiriler daha fazla yer almistir. Radyo programlari ve dergiler,
popiiler miizikle birlikte popiiler kiiltiiriin de gelismesine katk: yapmustir. (Kiiglikkaplan, 2016,
s. 55) Daha 6nce belirtildigi lizere, miizik endiistrisinin isleyisinde en iyilerin yer aldig: listeler
onemlidir. Dilmener, 1967°de yilin en basarili sarkict ve gruplarin1 Milliyet gazetesinin halk
oylamasiyla ve Ses dergisinin sayfay1r yayima hazirlayanlarin begenilerine gore sectigini,
Milliyet’te Gist siralarda yer alan sarkicilarin veya Altin Mikrofon’da 6diil alabilen gruplarin
Ses’in en iyiler listesine giremedigini imlemistir. Cesitli yayinlar tarafindan hazirlanan en
iyilerin oldugu listelerdeki farklar ve tutarsizliklar bu donemde baslamistir. Bununla birlikte
Dilmener’e gore Hey dergisinin hazirladig: listeler, Billboard dergisinin liste kriterlerine ve
sarkilarin radyoda calinma sayist, siiresi, plaklarin satig rakamlari ile okurlarin oylarina dayali
saglam kistaslara gore yapilmistir. Donemin bir diger miizik dergisi Diskotek’te siradan oldugu
diisliniilen miizisyenlerle eserler yer almaz ancak 1970’te yayimlanmaya baslayan Hey dergisi,
birbirinden farkl egilimlere sanatsal degerini gozetmeden yer vermistir. (Dilmener, 2014, s. 95,
161) Eklemek gerekir ki listelerin hazirlamas: ile ilgili kriterlerin nesnelligi tartigmali bir
konudur. Liste hazirlama kriterleri diinyada miizik endiistrisinin kurallarina ve beklentilerine

gore duzenlenmektedir. Bu nedenle o donemde radyo programecisi tarafindan sarkisi ya da plagi

106



calinmayan miizisyenlerin popiiler olmasi kolay degildir. Dolayisiyla plak firmalar1 tarafindan
tercih edilmesi de zordur.

‘60’larda diizenlenmeye baslayan miizik festivalleri de popiiler miizigin gelisimini
desteklemistir. Meri¢, 1963°te diizenlenmeye baslayan Bogazi¢i Miizik Festivali’ni 6nemli
yarigsmalar arasinda goOstermistir. (Merig, 2006, s. 275) Bogazi¢i Miizik Festivali’nin
Uclincusiinde gruplara en az bir adet Tlrkce beste yapma zorunlulugunun getirilmesi, Tiirk
popunun gelecegini etkilemistir. (Dilmener, 2014, s. 72) Bogazici Miizik Festivali’ne getirilen
bu zorunluluk sayesinde pop miizikte Tiirk¢e beste sayisi artmaya baslamistir. Zaman i¢inde
Tirkce beste sayisinin artmasina yarigsmalarin da katkisi olmustur. Olcayto Ahmet Tugsuz,
Eurovision Sarki Yarigmasi’nin, Tiirk popiiler miiziginde Tiirk¢e orijinal s6z ve beste
kosulundan dolay1 yeni bestecilerin ortaya ¢ikmasinda itici bir gii¢ olusturdugunu ifade etmistir.
Tugsuz’a gore, *70’lerin sonu ve ‘80’lerin basinda Biilent Ortaggil ile MFO bu degisimin bagimi
cekerken Sezen Aksu’nun sozlerini kendisinin yazdigi bestelerinin de bu gelisimde dnemli bir
yeri vardir. (Olcayto Ahmet Tugsuz, kisisel goriisme, 7 Ocak 2018) Miizik piyasasinda 6zgun
Tiirk¢e sarkilarin yapilmasi uzun zaman almis ve bir siire besteci sorunu da yaganmustir.

Miizik yarismalarinin bir kismi medya organlari tarafindan diizenlenmistir. Donemin
Oonemli yarismalarindan olan, 1965’te Hurriyet gazetesinin diizenledigi Altin Mikrofon
Armagan1 Yarismasi’na Cem Karaca ve Erol Evgin gibi dnemli muzisyenler katilmistir.
Yarigsmanin amaci, Bati miizigi teknikleri ve aletleri kullanilarak Tiirk miizigine yon vermektir.
Dilmener’e gore Hurriyet, yiikselen pop dalgasini gérerek Bati miizigi ile yerel renklerin bir
arada oldugu miizige Oncelik vermistir. Yarigmanin muzikal tutumunun etkisiyle donemin
popiiler bir¢ok sarkicisi, ulusal folklora bagli ve Bati miizigine gore diizenlenmis sarki arayisina
girmistir. Dereceye giren yarismacilarin plaklarinin basilmasi ve anlasmali bir kuliipte sahneye
cikmalar1 nedenleriyle yarismaya katilim yiiksek olmustur. Bu yarigsmacilarin plaklarmin
basilmasi ise miizik piyasasini hareketlendirmis ve yurda daha fazla yabanci sarkici gelmeye
baslamistir. (Dilmener, 2014, ss. 64-67, 70) 1965 ile 1968 yillar1 arasinda, 1972’de ve 1979’da
diizenlenen Altin Mikrofon, ‘70’lerde etkisini kaybetmistir. (Kiiglikkaplan, 2016, s. 58) Altin
Mikrofon’un, ‘60’larda ortaya ¢ikip ‘70’lerin ilk yarisinda aktif bicimde devam eden Anadolu
pop turiiniin olusumuna ve donemin sentez niyetiyle yapilan sarkilarina katkisi ortadadir.
Solmaz da bu duruma isaret edip yarismanin en 6nemli tarafinin, Anadolu popla birlikte
donemin pop miizigini Anadolu’ya tasimasi ve Anadolu’daki miizisyenlerin de popa katilimini
saglamasi oldugunun altin1 ¢izmistir. (Solmaz, 1996a, s. 29) Bu donemde hem medya hem de
miizik alaninda heniiz bir endiistriden s6z edilemez ancak bu iki alanin ortaklig1, Tiirk popiiler

miizik piyasasina yon vermistir.
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Bu yillarda baska gazeteler de Altin Mikrofon disinda yarismalar dizenlemistir:
Hurriyet’le rekabet eden Milliyet gazetesi, 1967’ de Milliyet Liseler Aras1 Hafif Bati Miizigi
Yarigmast’n1 (daha sonra Liseler Aras1t Miizik Yarismasi denmistir) diizenlemistir. 1970’lerde
halk oyunlariyla halk miizigine de yer veren ve lise 6grencilerinin katildig1 Milliyet Liselerarasi
Hafif Bat1 Miizigi Yarigsmasi uzun siire devam etmistir. 1967’de Hafta Sonu gazetesi de Altin
Ses adli bir vokal yarigsmasi diizenleyerek solist kavramint 6ne ¢ikarmistir. 1969°da Ajda
Pekkan ve Durul Gence’nin de jiiri iiyeleri arasinda oldugu yarigsmaya Niliifer Yumlu (Niliifer)
ve Sezen Seley (Sezen Aksu) katilmis, yarismayi Niliifer kazanmistir. Her ikisi de bir sire
sessiz kaldiktan sonra ‘70’li yillarda ilk plaklarmi yapmustir. (Merig, 2006, ss. 275-277)
Diskotek dergisinin ‘60’larda diizenledigi Topkapi Miizik Festivali de beste, aranjman ve
enstriiman yarigmasi olarak lanse edilmistir. (Dilmener, 2014, s. 113) 1972’de Sanar
Yurdatapan ile Attila Ozdemiroglu’nun kurdugu ve Tiirkiye nin ilk yapim sirketi olan SAT
Yapim onciiliigiinde, TRT nin yayin denetimine karst boykot sonucunda Hafif Miizik Dernegi
tarafindan Topluigne Beste Yarismasi yapilmistir. (Merig, 2006, s. 44, 278, 279) Bu boykot,
Dilmener’in de iizerinde durdugu gibi miizisyenlerin birlikte hareket ederek TRT Merkez
Kurulu'nun keyfi kararlar almasini engellemeye calismalar1 bakimindan istenilen sonug
alinmasa da 6nemlidir. (Dilmener, 2014, s. 186)

Topluigne Beste Yarigsmasi’nin ardindan TRT, 1975 yilinda yapilacak Eurovision
Sarki Yarismasi’na katilmak i¢in Avrupa Yaym Birligi’ne bagvurmustur. 1975°teki yarismada
Semiha Yanki’nin sdyledigi “Seninle Bir Dakika” sonuncu olunca 1978’e kadar yarismaya
katilim olmamustir. Milliyetgi Cephe Koalisyon Hiikiimeti’nin, TRT Genel Miidiirii Ismail
Cem’1 gorevden alip Cem’in hazirladig1 programlari tasfiye etmesinin de yarismaya katilmama
kararmin alinmasinda etkisi olmustur. 1978 yilinda Ecevit’in yeniden hiikiimet kurmasi miizik
sektoriinii de etkilemistir ve ayn1 yil, Niliifer’le birlikte Grup Nazar “Sevince” adl1 parcayla
Eurovision’a katilmistir. Tiirkiye her iki yarigmada da sonuncu olmustur ancak durgun olan
piyasa Eurovision sayesinde bir miktar hareketlenmistir. 1980°de ise TRT nin se¢imiyle Ajda
Pekkan, yarismaya “Pet’r Oil” (Petrol) sarkisiyla katilmis ama yine basarisiz olunmustur.
(Dilmener, 2014, s. 230, 250, 257; Merig, 2006, ss. 289-293) Ajda Pekkan’in Eurovision’a
secilmesinde popiilerliginin tesiri vardir. Pekkan’in “Petrol” sarkisin1 baglangigta begenmedigi
ve bu sarkiyla yarismaya katilmak istemedigi de bilinmektedir. “Petrol” sarkisinin sozleri,
70’lerin sonunda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu kétii ekonomik kosullar, petrol ihtiyacini ve
disa bagimhilig1 gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.*” Petrol sarkisi, bugiin bile petrol

fiyatlarinda oynamalar oldugunda giindeme gelmektedir.

47 Eurovision Sarki Yarismasi’nin ulusal ve uluslararasi politik yonlerine, bu béliimiin sinrini astigi igin yer
verilmeyecektir.
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‘68 ruhunun yaratti§i miizikal ve toplumsal atmosfer, Tirkiye’de de ‘70’lerin ilk
yillaria yansimistir. Ayni zamanda bu yillarda Tiirkiye nin kendi i¢ meselelerinin uzantilarini
miizikte gérmek miimkiindiir. Akkaya ve Celik, ‘70’lerin ilk yarisindaki {ilke giindeminin
etkisiyle biiyiik bir kesimin politize olduguna, adalet, 6zgurlik ve demokrasi arayanlarin
kitlesellesebildigi bir ortamda politik hareketliligin popiiler miizige yansidigina isaret etmistir.
Bu donemde toplumsal esitsizlik, adaletsizlik, is¢i sinifi ile kadin-erkek iligkileri tema olarak
bazi sarkilarda kullanilmis, diizen elestirilmig, kent yasamiyla gelen yeniliklere ve
degisikliklere yer verilmistir. Anadolu pop akimina bagli baz1 miizisyenlerin eserlerinde, asik
geleneginin muhalif dili rock sound’una yaslanarak politik kimligi 6ne ¢ikarmistir. Boylece
temposu yliksek ve isyankar “rock” sarkilari artmistir. Bu donemde muhalif yapida miizik
yapan Cem Karaca, Selda Bagcan ve Edip Akbayram gibi miizisyenlerin sarkilar1 ¢ok popiiler
olmustur. Bagska donemlerde ise muhalif sarkilar bu denli popiiler olmamistir. Anadolu poptaki
kadar olmasa bile bazi aranjman sarkilarda da demokratik talepler naif bicimde dile
getirilmistir. Bununla birlikte bu muhalif politik yapi, donemin miiziginin tamamini
etkilememistir. Klasik anlamda politik 6gelerden sayilmamakla birlikte, Ajda Pekkan’in
seslendirdigi ve sozleri Ulkii Tamer’e ait olan “Sana Ne Kime Ne” sarkisinda oldugu gibi, erkek
egemen iliskiler aginda farkli kadin tiplerini dile getiren sarkilar da yapilmistir. (Akkaya ve
Celik, 2006, ss. 16-18) Alpay’in “kadin, emek ve somiirii” temalarina degindigi “Fabrika Kiz1”
(1970), hem donemin toplumsal yasamina dair 6énemli ve 6zgiin bir eser hem de is¢i sinifi
haklar1 konusunda yazilan ilk sarkidir. (Dilmener, 2014, s. 157; Merig, 2016, s. 56, 57)
Kahyaoglu, ‘70’lerde Biilent Ecevit ve CHP iktidarmin etkisiyle aranjman miizikte sosyal
demokrasi anlayisina uygun toplumsal mesajlar igeren sarkilarin da yapildigina deginmistir.
(Kahyaoglu, 2002, s. 100) Ozellikle 1974’te Kibris Baris Harekati’nin yapildigi dénemde
Ecevit, sarkilar araciligiyla desteklenmistir. ‘60’11 ve “70’li yillarda Anadolu pop sarkilarinin
sozlerinde toplumsal ve siyasal gerceklik bir ayna gibi yansitilmigtir.*®

1970’1lerin ileriki yillarinda siyasal atmosferin degisiminden miizik sektorii de
etkilenmistir. Bu degisimlerden biri, muzisyenlerin daha 6nce kazandiklari sendikalagsma
haklarina getirilen kisitlamalardir. Dilmener, ‘70’lerde muzisyenler aleyhine olan ilk
degisimlerden birinin, hem Tiirk miizigi hem de Bat1 miizigi sanatgilarini bir arada toplayan ve
tilkedeki en guclii sendika olan Ar-is’in, Ankara Miizik-Is Sendikasi ile birlesme gabasi
sonuglanmadan kapatilmasi oldugunu dile getirmistir. (Dilmener, 2014, s. 145, 146)

48 Sanat ve edebiyatta bu yaklagim, realist ve natiiralist akimlarina yakindir. Tiirkiye’de donemin kurgusal diizyazi
anlayis1 da agirlikli olarak toplumsal gercekgi bir yapiya sahiptir. ikinci Yeni’nin ve bu akima yakin sairlerin imge
yukli siirleri, nazim tiiriinii realizmden uzaklastirmistir. Popiiler miizik de bu dénemde s6zlerin islenisi acisindan
siirden ¢ok diizyaziya yakindir.
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1970’lerde muhalif kimlige sahip miizisyenler, diisiincelerini ifade etseler dahi tam
anlamiyla 6zgiir degillerdir ya da sikg¢a yaptirima ugramislardir. TRT nin devlet otoritesi
altinda uyguladigi denetimi merkeze alan politika, 1970’lerin basindan sonuna dogru giderek
gliclenmistir. Kiiclikkaplan; TRT nin, pop miizigin gelisim siirecinde ‘70’ler boyunca aktif
oldugunu, kendisine bagli Merkez Denetleme Kurulu'nun kiiltir-sanat politikasin1 yansitan
kararlar aldigini, sarkilar1 denetleme ve yayimlanacak sarkilari se¢me islerini yiiriittiiglini
belirtmistir. (Kiigiikkaplan, 2016, s. 96) Kahyaoglu, 1970’lerin baslarina kadar TRT nin,
devletin sentez politikasina uygun oldugu i¢in Anadolu pop sarkilarini yayimladigin1 ama daha
sonra Anadolu popun ulastig1 popiilariteden rahatsiz olundugunu ve TRT’de yayimlanmasinin
engellendigini imlemistir. (Kahyaoglu, 2002, s. 95, 96) Bu agiklamalar1 destekleyen bigimde
Akkaya ve Celik de sanat¢ilarin muhalif sdylem olusturduklarinda engellerle karsilastigini,
resmi devlet politikasina uyduklarinda ise destek gordiiklerini ifade etmistir. (Akkaya ve Celik,
2006, s. 19) Ajda Pekkan, devlet tarafindan her daim desteklenen miizisyenlere iyi bir 6rnek
olusturmaktadir. Ajda Pekkan’la ilgili hem Pekkan’in goriintiisiiniin hem de Fikret Senes’in
“70’lerde yazdig1 sarki sozlerinin de etkisiyle 6zgiir ve modern bir Tiirk kadmi imajt
yaratilmigtir. Pekkan, o donemde liberal Bati’nin izinden giden devlet ideolojisinin sinirlar
icinde kaldig1 ve aykir1 olmadig icin kabul edilip desteklenmistir.

1960’lardaki miizikal arayislarin sonucunda ‘70’lerde, 6zellikle orkestralarda beste,
sarki sozii, diizenleme, yorum ve icra gibi alanlarda miizikalite daha olgunlagmistir. Anadolu
pop ise bir yerden sonra miizikal olarak daha ileri gidememis ve kisisel sorunlarin ortaya
cikmasi ve kosullarin zorlasmasi sonucunda bazi gruplar dagilirken, bazi mizisyenler de
sektorden uzaklasmistir. (Akkaya ve Celik, 2006, ss. 19-21) Yine de bu dénemde ekol olusturan
isimler ¢ogalmistir. Ugur Kiiciikkaplan, 1960’larda siyasi ve ekonomik sorunlara ragmen
popiiler miizik sektorii ile buna baglh sektorlerin gelisebilmesini, plaklara ve radyo aracigiyla
popliler miizige gecmise gore daha rahat ulasabilmesine baglamistir. (Kiigiikkaplan, s. 72)
*60’larda plak ve radyo araciligiyla popiiler miizige ulasmanin kolaylagsmasi, medya arag¢larinin
popiiler miizigin yayginlasmasindaki roliinii gostermesi bakimindan 6nemlidir.

1970’lerde medyanin destegi ve aranjman miizigi aracilifiyla “yildiz sarkic1” imgesi
giiclenmeye baslamistir. Bu yildiz sarkicilar ¢ogunlukla yorumcudur. Nitekim Ajda Pekkan,
Himeyra, NilGfer, Nukhet Duru, Sezen Aksu, Erol Evgin ve Alpay gibi yorumcular bu
donemde yildiza doniigmiistiir. (Kahyaoglu, s. 99) Bu isimlerin arasina ‘70’lerin ortalarinda
sahneye ¢ikmaya baglayan ve ‘80°li yillara kadar 45’likler yayimlayan Seyyal Taner de
eklenebilir. Seyyal Taner, kendi doneminde sahnede hem sarki soyleyen hem de dans eden ilk
kadin sarkici olmasi ve alaturka gazinolara pop-rock sarki kiiltiiriinii getirmesi (Seyyal Taner,

wikizero.biz) agisindan Onemlidir. Ulunay Tiirkkan, Tirk pop miiziginin dort yaprakli
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yoncasinin Ajda Pekkan, Niikhet Duru, Sezen Aksu ve Seyyal Taner’den olustugunu
diistinmektedir. Tiirkkan’a gore Ajda Pekkan, diinyayla entegre olmaya ve Bati miiziginin
yerlesmesine ciddi katkis1 olan bir rol modeldir. Bu ekipten Niliifer digerleri gibi yeni bir ekol
yaratmamistir ancak Seyyal Taner, bale egitimi aldig1 i¢in bu donemde sahnede sarki soylerken
dans edebildigi ve kadin miizisyenler arasinda rock’a yakin ilk isim oldugu i¢in ekol yaratan
sarkicilardan biridir. (Ulunay Tirkkan, kisisel soylesi, 28 Kasim 2016)

1970’lerin ortasinda gittikce kdtiillesen ekonomi, miizik piyasasindaki kosullari da
degistirmistir. Michael Kuyucu, 1974 Kibris Baris Harekati’ndan sonra Tiirkiye’ye uygulanan
ekonomik boykot yiiziinden olusan ekonomik krizin plak endiistrisini etkiledigini, plak
tiretiminde kullanilan kalemlerin zamlanmasina bagli olarak orkestra miizisyenlerinin,
matbaalarin, plak stiidyolariyla iscilerin maliyetlerinin arttigin1 ve bu durumun korsani
artirdigin1 belirtmistir. (Kuyucu, 2005, s. 102) Tiirk miizik piyasasinda ‘70’lerdeki korsan
sorunu, sektorii ekonomik olarak zarara ugratacak kadar biiytiktiir. Bunun yaninda korsan, uzun
stire devam eden bir sorundur ve piyasada karar alma mekanizmalarini etkilemistir.

Dilmener, “70’lerin basinda korsan firmalarin, ¢ok satan albiimleri etiketlerine kadar
kopyalayip cesitli yollarla Anadolu’da pazarladigina ve asil firmalarin bundan epey zarar
ettigine deginmistir. Piyasanin en eski firmalarindan biri olan Sahibinin Sesi’nin bastig1 plaklar
cok satmasina ragmen, korsan firmalara karsi actigi davalar ise yaramayinca kapanmustir.
Dilmener’e gore sirkete bagli sanat¢ilarin yeni bir firma arayigina girmesi ve Kamuran
Akkor’un, Orhan Gencebay’n ortaklari arasinda yer aldigi Istanbul Plak’a gectikten sonra daha
arabesk tarzda miizik yapmasi dikkat ¢ekicidir. Bu gelisme, Tiirk popunda oryantal ve arabesk
ezgilerin yayilmasim saglayan kimlik degisimini baslatti§1 icin &nemlidir. Istanbul Plak,
biinyesine aldig1 bir¢ok sarkiciy: kar icin birbirine benzetmistir. (Dilmener, 2014, s. 173, 190,
204) Miizik endiistrisinde ekonomik kazang¢ icin plak firmalarinin uyguladigi bu cesit
politikalar sektdrde kirilmalar ve degisimler yarattig1 icin dnemlidir. Nitekim Istanbul Plak’in
izledigi yol, arabesk miizigin yayilmasini saglayan unsurlardan biri olmustur.

Tirkiye’de pop miizik, 1970’lerin sonuna kadar gercek anlamda bir kimlik
olusturamamistir. Arabesk, siyasi olarak diislinsel fonda birbirinden ayrilan Anadolu pop ve
aranjman akimlarii 6zellikle bu yillarda etkilemistir. Bu etkilesimi, arabeskin dinleyici
kitlesinin albiim satiglarim1 artirarak piyasayr yon vermesi saglamistir. Boylece arabesk ve
populer kultir, pop muzikteki iki farkli kanalin ortak noktasini belirlemistir. (Kiigiikkaplan,
2016, s. 73, 74) Anadolu pop; yenilik yapamamasi, tekrar eden miizikal yapisi ve politik
anlamda sloganlasan sozleri nedeniyle ‘70’lerin sonunda pop miizikteki etkisini kaybetmistir.
Aranjmanlar ise miizikal agidan yenilik getirmemekle birlikte, “farkli etkilere agik ve daha

serbest bir yapida” olmalarinin etkisiyle dinleyicilerin Bat1 miizigiyle tanigmasini saglamistir.
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(Klgukkaplan, 2016, s. 75) Sozlerini Fikret Senes’in yazip Ajda Pekkan’in seslendirdigi “Tanri
Misafiri” (1974) ve Niliifer’in soyledigi “Diinya Doniiyor” (1973) adli sarkilar, hem makamsal
yapida hem de Batili tarzda diizenlenen ilk pop sarkilarindandir ve pop miizigin ¢izecegi rotay1
gostermektedir. (Kicukkaplan, s. 79, 80) Bu donemde makamsal yapinin Bati miizigi formuna
uygun diizenlendigi sarki formatiin ilk 6rnekleri, 1980°li yillarda pop miizigin yapisinin
degismesine Onciiliik etmistir.

Daha once ifade edildigi gibi Tirkiye’de 1950’lilerde baslayan ve 1960’larda
belirginlesen liberallesmenin etkisi, popiiler miizik alaninda net sekilde goriilmektedir.
‘50’lerde maddi yardimlarla baslayan, ‘60’larda artan yabanci sermaye girisiyle hizlanan ve
“70’lerin ortasina kadar devam eden siire¢, Tiirk popiiler miizik piyasasinin olugmasini
saglayacak ortami yaratmistir. Yabanci sermaye destegiyle yerli sanayide yapilan atilimlarin
sonucunda kazanilan ekonomik ivme, miizik teknolojilerinin Tiirkiye’ye gelmesini saglamis ve
medya teknolojilerinin de katkisiyla pop miizik yayginlagsmaya baglamistir. Pop miizigin dolayl
araciligiyla yayilmaya baglayan Amerikan popiiler kiiltiiri de Tirkiye’de ozellikle kent
yasamina yansimistir. Amerikan miizik endiistrisi teknolojik ve miizikal kaynaklarin baska
ilkelere aktarimiyla giiclenirken, Tiirk miizigi kendi minvalinde Batililagmaya devam etmistir.
Kapitalizmin gelisme diizeyine bagl olarak ‘60’larda, pop miizik endiistrisinin olugmasi i¢in
gerekli olan kosullara daha iyi bir zemin olusturulmustur. Bunun yaninda Tiirkiye nin kendi
siyasi konjonktird muzik sektorunid bigimlendirmistir. Genel hatlariyla ele alindigi tizere
‘60’larda belli alanlarda kismen demokratik bir yapinin olusmasi, pop miizikte de iiretim ve
tiketim agisindan bir 6zgiirliik alani yaratmigtir. Tirk pop miizigi, ‘60’lardan ‘70’lerin
ortalarina kadar daha yaratici bir ivmeyle gelisimini stirdiirmiistiir. ‘70’lerin ilk yillarinda ¢ok
fazla hissedilmeyen ekonomik problemler, sektoriin miizikalite acgisindan da zamanla
daralmasina neden olmugstur. ‘70’lerin sonunda artan politik ve ekonomik sorunlar, hayatin
genelini oldugu kadar miizik sektoriinii de olumsuz etkilemistir. Sadece Anadolu pop tiiriinde
miizik yapanlar degil, birgok miizisyen sektdrden uzaklasmistir. Uretim ve tiiketimin birlikte
azaldigr miizik sektoriinde, miizikal yaraticilik da zayiflamistir. Bunlarin tstiine siyasi
atmosferin yarattig1 baski eklenince pop miizik sektorii, 1980’lere her anlamda durgun bigimde
girmigtir.

4.1.2. 1980’ler Tiirkiye’sinde Pop ve Rock Miizigin Evrilisi

Tiirkiye’de 1980’lerdeki politik, ekonomik ve toplumsal doniisiim, kiiltiir-sanat
ortamini da etkilemigstir. 1980’lerin ilk yillarinda siyasi yonetim mekanizmalarinin baski ve
yaptirimlari, mizik sektdriinde Gretim ve tlketim sireglerinin isleyisini olumsuz etkilemistir.
1980’lerden dnceki yillarda miizik sektoriinde énemli bir yere sahip birgok miizisyen, ‘80’lerde

sosyo-politik ve bireysel nedenlerle geri planda kalmistir. Ozal’in uygulayicis1 ve sembolik
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bicimde Onciisii oldugu neo-liberal yasam tarzinin popiilerlesmeye baslamasi da miizik
endustrisini, sonraki on yillar1 da etkileyecek popiilist bir kulvara siiriiklemistir. Aslinda
1980’lerde pop miizikte goriilen degisimin niiveleri daha once ekilmistir. 1980’ler, Tiirk
popiiler miiziginin gelecegini de etkileyecek bigimde bir grup miizisyen tarafindan
sekillendirilen bir donemdir.

‘80’lerde tiim yapilart etkileyecek bir sekle biiriinen bu doniisiim, diinyadan ayri
tutulmamalidir. Amerika ve Ingiltere’nin 6nemli aktdrleri oldugu bu degisim, birgok iilkeyi de
bir bicimde etkileyerek neo-liberal ekonomik sisteme eklenmesini saglamistir. Miizik de
ekonomik ve sosyal gelismelere gore sekillenerek Amerikan muzik endustrisinin
hegemonyasinda tektiplesmeye baslamistir.

Kiiltiirel unsurlar ve Bati’daki teknolojik gelismelerin 1980’lere kadar eszamanli
yayginlasmamasi gibi sebeplerle Bati1 pop miiziginin Tiirkiye’de popilerlik kazanmasi zaman
almistir. Turkiye’de Batililagsma ile birlikte ¢esitli sanat dallarinda ortaya ¢ikan sentez kaygisi
ve gayesi, Batili pop miizik formlarina yerel unsurlarin eklenmesiyle bu cografyaya 6zgii bir
miizigin olugsmasini saglamistir. Bununla birlikte kendine has 6zellikleri olan bu mizik tarinin
ne kadar 6zgiin oldugu tartismalidir. Temelde toplumsal yapinin degismesinin ve Arap kiltir
diinyasina ait miizikal unsurlarin etkisiyle, baslangicta sosyo-ekonomik seviyesi diisiik kitleleri
temsil eden “arabesk’ adl1 bir tiir ortaya ¢ikmistir. Bu tiir, Erkin Koray’in 6nciiliiginde Anadolu
pop miizigini etkiledigi gibi, ‘80’lerde Sezen Aksu’nun ekibinin ¢alismalariyla pop miizigi de
sekillendirmistir. Bir hayat tarzinin yansimasi olan “arabesk”, 6zellikle 1980’11 yillarda pop
miizigin temel formunu degistirmistir. 1980’lerde tretilen her sarkida bu etki goriilmese de
arabesk ve sanat miizigi makamlariyla islenmis pop miizigi, bir ¢esit akima doniismiis ve
bugiiniin miizigini dahi etkilemistir.

Murat Belge, 1950°1i yillarin ekonomik ve sosyal hareketliliginin kiiltiir alanina da
yanstyarak bu donemin yetistirdigi zenginlere yonelik, liiks ile gosterisi 6ne ¢ikaran gazino
kiiltliriiniin gelistigini belirtmistir. Hem ge¢cmisten gelen kiiltiir eskisi gibi yasanmadigi hem de
Bat1 kiltiri tam anlamiyla yerlesmedigi i¢in Bati’'min kitle kiiltiirii Tiirk toplumuna
aktarilmigtir. Belge’ye gore sonraki yillarda toplumda artan kiiltiirel ¢atigmalar miizige de
yansimistir: Cok sesli Tirk musikisiyle hafif Bati miiziginin kitleler tarafindan heniiz
benimsenmedigi ve geleneksel Tiirk miiziginin geri planda kaldig1 bir donemde, biiyiik bir
kitlenin hayat tarzini yansitan “arabesk” tiirii ortaya ¢ikmis ve Kitle iletisim araglari vasitasiyla
resmi kiiltiirin disinda popiilerlesmistir. (Belge, 1983, s. 1302, 1304) Goruldugi gibi arabesk
hem bir miizik tiirii hem de bir hayat tarzidir.

12 Eylil 1980 Darbesi’nin 6zgiirliikleri kisitlanmasindan Tiirk popu da olumsuz

etkilenmis, aranjman miizik devam ederken Anadolu popun siyasi miiziklerine piyasada yer
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verilmemistir. (Kahyaoglu, 2010, s. 232) Ulunay Tiirkkan; 12 Eyliil’den sonra Cenk Tagkan,
Norary Demirci, Sanar Yurdatapan, Melike Demirag ve Cem Karaca gibi 6nemli miizisyenlerin
ilkeyi terk etmesi, Seref Yiizbasioglu ile Cigdem Talu’nun vefat etmesi, Ergiider Yoldas’in
piyasadan ¢ekilmesi ve Melih Kibar’in uzun siire miizige ara vermesinin Tiirk pop miizigini ve
miizikal kiilliyat1 olumsuz etkiledigini diistinmektedir. (Ulunay Tiirkkan, kisisel sOylesi, 28
Kasim 2016) Darbe sonrasi yeni gruplar ortaya ciksa bile, albiimlerin ve sarkilarin icerigi daha
Oonemli gorildiigl i¢in gegmise sigmilmistir ve eskiden hit olan sarkilar, farkli alblimlerle
piyasaya yeniden siiriilmiistiir. (Dilmener, 2014, s. 294, 295) ‘80’lerdeki eskiye yonelisin bir
benzeri, glinlimiiz popiiler miiziginde de yasanmaktadir. Nostalji ya da “cover” ad1 altinda eski
sarkilar, farkli bicimlerde soylenmektedir.

Murat Merig, 12 Eylil’i, “solcu” diye bilinen sarkicilarla bu goriisii yansitan sarkilara
yapilan bir darbe olarak gormektedir. 12 Eyliil Darbesi’nden sonra bazi isimler yurtdigina
giderken yurtta kalan miizisyenler ¢esitli yaptirimlarla karsilasmis, sektérde enerji ve tiretim
diismiistiir. Ahmet Kaya, 12 Eylil’den sonra ideolojik olarak kirilmay1 saglayan
muzisyenlerden biridir. Ahmet Kaya, protest sarkilara yer verilmeyen bu donemde, arabesk
motifleri, Anadolu sazlar1 ve Bati enstriimanlarmin kullanildigi “6zgiin miizik” diye
adlandirilan tiirde albliimler yapmistir. (Merig, 2006, s. 102, 110) Sosyal icerigi arabeske gore
daha fazla olan 6zgiin miizik, arabeskin etkisini azaltmis ve piyasay1 da hareketlendirmistir.
(Dilmener, 2014, s. 327) Ozgiin miizik ad1 altinda yapilan islerde de miizikal anlamda melez
unsurlarin baskin oldugu goriilmektedir. Meri¢, 1980°den sonra pop miizikte mahpushane
kavraminin kullanildigini ve bunlar arasinda en bilinenin, Sabahattin Ali’nin “Aldirma Goniil”
siirine yapilan beste oldugunu imlemistir. (Merig, 2006, s. 402, 403) Ufak bir detay gibi
goriinen bu anekdot, donemin atmosferini ve sanatc¢ilarin sikismiglik hissini yansitmasi
acisindan onemlidir. Miizikte hapis kavraminin islenmesi, 6zellikle ‘80’lerin ilk yillarinda
miizisyenlerin belli kurallara ve yaptirimlara uyduklar siirece varliklarimi siirdiirebildigini
gostermektedir.

Tiirk pop piyasasindaki sorunlar, arabesk miizigin piyasaya hakim konuma gelmesini
kolaylastirmistir. ‘80’lerde arabesk, sadece kentin kenar mahallelerinde yasayanlar tarafindan
kabul goren bir miizik olmaktan c¢ikmistir. Murat Meri¢c’e goére arabeskin bu sekilde
yayginlagmasimin ve donemin moda tiirlerinin disinda iriinlerin ortaya ¢ikmasina izin
vermeyenlerin basinda miizik yapimcilar1 gelmektedir. Meri¢, donemin Basbakam Ozal’m
arabeski sevmesinin etkisiyle bu tiiriin devlet tarafindan kabul edildigini ve yeniden moda
oldugunu iddia etmistir. Ozal’1 destekleyen arabesk miizisyenleri, devlet resepsiyonlarinda
konser vermeye de baslamistir. (Merig, 2006, s. 66, 75, 85) Meral Ozbek de daha énce

proletarya miizigi olarak goriilen arabeskin 1983°ten sonra Anavatan Partisi ile
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ozdeslestirildigini belirtmistir. (Ozbek, 2013, s. 119, 120) Bu yillarda varlikli aileler arasinda
taverna kiiltiirii de yaygimlasmis, 6zellikle ‘80’lerin ortalarindan sonra Umit Besen, Arif Susam
ile Cengiz Kurtoglu gibi piyanist santorler popiiler olmustur. (Merig, 2006, s. 67, 68) Ulunay
Tiirkkan da Ozallasma diye niteledigi bu dénemde pavyon kiiltiiriiniin yayginlastigini, eglence
anlayisinin  degistigini ve Seyyal Taner gibi assolistlerin artik sahneye ¢ikamadigin
dillendirmistir. (Ulunay Tirkkan, kisisel soylesi, 11 Mayis 2017) Boylece kentin gettolarinda
yeseren arabesk miizik, Ozal iktidariyla birlikte sayginlik kazanmustir.

Nurdan Girbilek, 1970’lerle 1980’lerde toplumsal ve kiiltiirel yapida meydana gelen
degisimleri, Orhan Gencebay ile Ibrahim Tatlises’i karsilastirarak arabesk miizik (izerinden
okumustur: 1970’lerde popiilerlesen Orhan Gencebay, dramatik miizigi, kimligindeki ve
sesindeki mutlaklikla donemin kiiltlirel ortamini yansitmaktadir. Sarkilarinda, kabullenis ve
kadercilige karsin gelecege dair umut vardir. Sarkilarinda modernle geleneksel arasindaki
karsithik ve sentez, 1970’lerin “aydin kimligiyle popiilerligin, teknikle sokagin sesinin,
diisiinceyle isyanin, akilla siddetin bulusabildigi” diinyasim yansitmaktadir. Ibrahim Tatlises
ise ‘80’lerde tasradan biiyiik sehirlere gelip baska biri olabilen, gesitli baskilardan kurtulmak
isteyen, paraya ulastiginda rahatlayan ve adaletten 6nce 6zgurlik talep eden insanlari temsil
etmektedir. 1980’lerde tasralilar, modernlesme yolunda bastirilmis olmaktan siyrilarak sehirli
bir kimlik kesfetmistir. Tatlises, Gencebay gibi mazlumu degil, mazlumun yeni dunyada
istedigi imkanlara kavusabilecegi bir hayati temsil etmektedir. 1980’lerin sonuna gelindiginde
ise Ozgirliik vaatleri, firsatlar ve isteklerin ger¢eklesmesi zorlasarak Giirbilek’in tabiriyle
“sinirlar yeniden ¢izil”mistir. (Giirbilek, 2016, ss. 92-101) Gencebay ve Tatlises’in miizisyen
kimliklerinin farki, temsil ettikleri diinyanin da degisimini gostermektedir. Bunun yaninda
toplumsal ve kdltiirel zemin devinime devam etmektedir. ‘80’ler biterken simirlarin yeniden
cizildigi evrede, yeni kodlariyla Tiirk pop miizigi yiikselmistir. Bu durum, arabeskin dahi kendi
icinde dontlisim gegirerek yeni toplum modeline uygun bir yapiya biiriindiiglini
gostermektedir.

1970’lerde degisen toplumsal yapi1, sadece arabesk tiiriinlin ortaya c¢ikip
popiilerlesmesini saglamamis, Tiirk pop miizigini de etkilemistir. Daha once de ifade edildigi
gibi 1970’lerde ekonomi hem i¢ hem de dis etkenlerle kotiiye gitmistir. Bahge ve Eres, 6nemli
siyasal c¢alkantilarin oldugu 1970’lerde kiiresel kapitalizmin de bir kriz donemine girdigini,
Tiirkiye’yi de olumsuz etkileyen iki blyilk petrol sorununun yasandigini ve petrol Greticisi
ulkelerin, Batili gelismis iilkelere petrol ambargosu uygularken 6teki tilkelere satilan petrolin
varil fiyatin1 da artirdigini belirtmistir. (Bahge ve Eres, 2014, s. 47) Ekonomik krizden ve
Petkim’deki grevlerin petrol fiyatlarini artirmasindan miizik piyasasi da etkilenmistir. Plaklarin

petrolden elde edilmesi nedeniyle plak tiretimi duraklamistir. Eski plaklarin eritilip yeni plaklar
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iiretilmesi ise hem sorunu ¢é6zmemis hem de ses kalitesi diismiistiir. (Kiiglikkaplan, 2016, s.
100; Dilmener, 2014, s. 275) Bu donemde firmalar, yatirimlarini da azaltmistir. Dilmener,
firmalarin satma olasiligi diisiik olan miizik tiirlerine yatirnm yapmadigint ve yliksek
kontratlarin, tekliflerin ile transferlerin yapildigi donemin kapandigini ifade etmistir. Kriz
nedeniyle enflasyonun yukselmesi de plak fiyatlarini artirirken satislar diistirmiistiir. Dahasi,
plak sirketleri yatirim yapmay1 gbze alsa bile, denetimden gecen sarkilarin televizyonda
yayimlanip yayimlanmayacagi da belli degildir. (Dilmener, 2014, s. 272, 273, 279) Firmalarin
bu kadar belirsiz ortamda gelir saglayacaklarindan emin olduklar1 isleri yapmasi, miizik
sektoriinii olumsuz etkilesmistir. Bu donemde miizik piyasasinin, ¢ok dalli bu sorunlar1 agmasi
kolay olmamustir.

Bahge ve Eres’e gore 1980 yilinda Eurovision Sarki Yarismasi’na “Pet’r Oil” (Petrol)
sarkisiyla katilan Ajda Pekkan, “caresizce ulusal bagimsizligimizi haykiriyor”’dur. (Bahge ve
Eres, 2014, s. 52) Yarisma i¢in bu sarkinin segilmesi sadece ulusal bagimsizligi degil, ayni
zamanda o donemde yasanan petrol sorununun biyikligini ve Ulkenin petrole olan
bagimliligini da gostermektedir. Bu kriz, miizik piyasasinin ‘80’lerde satiglar1 yiikseltmek igin
yeni bir arayisa girmesine neden olmustur. Naim Dilmener, Ajda Pekkan’in Eurovision’daki
basarisizlik lizerine yurt digina giderek bir siire piyasadan uzaklagsmasinin Sezen Aksu’ya
yaradigint ve Aksu’nun pop miizik sektoriinde ilk siraya ¢iktigini diistinmektedir. (Dilmener,
2014, s. 270) Sezen Aksu’nun bu yillardaki basarisinda ve piyasaya hakim olan bir miizisyene
doniismesinde bu durumun etkisi olabilir ancak ekip olarak iirettikleri isler de goéz oniinde
bulundurulmalidir. Bunun yaninda Dilmener, Ajda Pekkan’in 1982’den itibaren halka daha
yakin bir imaj yaratmak amaciyla “punk”tan izler tagiyan bir gériniime biiriindiigiine ve tekrar
popiiler olduguna da dikkat ¢ekmistir. (Dilmener, 2014, s. 295, 296) Ajda Pekkan’in 6zellikle
1983 yilinda ¢ikardig1 Stperstar 3 alblimiiniin kapak fotograflarina bakildiginda, “glam rockn
en biiyiik yildizlarindan David Bowie’nin imajinin etkisi acgik¢a gortilmektedir. Bu donemde
diinyada popiilaritesi artan punk akimi, miizikal anlamda olmasa bile, goriiniis olarak Tiirk
muzigine sirayet etmistir.

Metin Solmaz, 1980’lerin basinda pop miizikteki tikanma nedeniyle yeni albim
yayimlamanin zorlastigin1 ve pop miizigin sadece Eurovision ile glindem olusturabildigini ifade
etmistir. (Solmaz, 1996a, s. 31) Bunun yaninda Ugur Kiiciikkkaplan, siyasi ve toplumsal
dengelerle birlikte mlzik piyasasindaki kosullarin da degistigine, sektorii canli tutan unsurlar
arasindaki yarigmalarin bu donemde etkisinin pek olmadigina dikkat ¢cekmistir. (Kiigiikkaplan,
2016, s. 61) Bu durum, Eurovision’un kendi 6zel giindemini yarattigini, genele bakildiginda
yarigsmalarin  durgunluktan etkilenerek ge¢mis yillardaki etkiyi olusturamadigini

gostermektedir. Buna mukabil, 6nemli bir beste yarigmasi olan ve bir¢ok iinlii miizisyenin
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katildig1 “Altin Giivercin Hafif Miizik Sarki Yarismasi1”, ilk kez 1987 yilinda diizenlenmistir.
(Merig, 2006, s. 281) Daha 6nce oldugu gibi bu yarigsma da yeni bestecilerin ve kaliteli sarkilarin
ortaya ¢ikmasi i¢in ortam yaratmistir.

Tiirkiye’de medya ve miizik piyasalarinin iligkisi, politik gelismelerin seyrinde oldugu
gibi kat1 kural ve yaptirimlardan, liberal bir tutuma dogru evrilmistir. Biilent Capli ve Can
Diindar; geligmis iilkelerle kiyaslandiginda okuryazarlik oraninin diisiikk olmasi, gazete ve
dergilerin kirsal alanda diizenli ve yaygin bicimde dagitilamamasi gibi nedenlerle Tiirkiye’de
radyo ve televizyonun Kitleleri etkileme diizeyinin daha fazla oldugunu ifade etmistir. (Capli
ve Dindar, 1996, s. 1376) Celikcan, Tirkiye’de televizyonun sarkicilar1 popiilerlestirme
giiciine deginip TRT nin kendi sanatcilarinin piyasaya girdigine, albiimler yapabildigine ve
televizyona disaridan sanatgilar gibi cikabildigine isaret etmistir. Bu isleyis, televizyonun
“resmi popliler miizigin tanitim aract” olma 6zelligini giiclendirmistir. Televizyon ile miizik
arasindaki bu iliski, ‘80 dncesinde kutuplasmaya yol agarken ‘80’lerde tiirler aras1 benzesmeyi
beslemistir. (Celikcan, 1996, s. 102) Bu yillarda radyo ve televizyon alanlarinda hukuki
gelismeler de olmustur: 12 Eyliil sonrasinda TRT ile ilgili ¢esitli yasa (2954 sayili TRT Yasasi)
ve kanunlar ¢ikartilmis, genis yetkilerin verildigi Radyo ve Televizyon Yiiksek Kurulu (RTYK)
kurulmugtur. Bu sekilde TRT’ye bagl radyo ve televizyon kanallarinin yayimn igerikleri
belirlenerek diizenlenmistir. 1980’lerde tekelcilige karsi 6zel radyo ve televizyonlarin
kurulmasi i¢in gesitli girisimler de olmustur. (Cankaya, 1996, ss. 1079-1084) Liberallesen
ekonomi ve yasam sekli, farkli medya kanallarina ihtiya¢ olusturup 6zel yayimnciliga uygun
ortam yaratmigtir.

Feza Tansug, Ozal’dan 6nce TRT nin Ankara’ya bagli merkezi yonetim anlayisina
gore isletildigini belirtmistir. Tansug, Tirkiye’nin globallesmeye ekonomik ve kiiltiirel
entegrasyon siirecini destekleyen Ozal’m, Amerikan ticari yaym sistemine uygun Ozel
yaymcilik yoniinde adimlar attiginin ve 1989°da yurtdisindan kablolu yayin getirerek 6zel
yaymcilik konusunda ilk sinyalleri verdiginin altin1 ¢izmistir. (Tansug, 1999, s. 187) Ozel
yayinciligin baglamasi, miizik endiistrisinin gelismesi agisindan olduk¢a onemli bir adimdir.

TRT, 1980’lerin sonuna kadar miizik sektoriindeki dinamiklerin belirlenmesinde etkili
olmaya devam etmistir. Kuyucu, Tiirkiye’de miizigin endiistrilegsme siirecini 1980’lere kadar
sektorii hareketlendiren sohretlerle gazino kiiltiiriiniin ve ‘80’lerde ise tek kanalla yayin
yapilmasina ragmen televizyonun etkiledigini diisiinmektedir. (Kuyucu, 2014, s. 46) Meri¢ de
TRT’nin ‘80’lerde miizikte popiilerligi belirleyen bir kurum oldugunu, pop alaninda kendi
yarattigl yildizlarla gindem olusturmaya calistigii ve bu durumun Ozel radyolarla
televizyonlarin kurulusuna kadar devam ettigini belirtmistir. TRT, arabesk ve politik miizik

yapan muzisyenleri ekrana ¢ikarmazken Erol Evgin, Ajda Pekkan, Nilufer, Sezen Aksu ve
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Nikhet Duru gibi pop yildizlar1 bu dénemde desteklemeye devam etmistir. Ayrica TRT,
alaturka sarkilarin ¢aga uygun, giinliik ve daha pop miizige yakin bicimde icra edilmesinin de
oniinii agmustir. (Merig, 2006, s. 76, 77, 79)

TRT’nin, yaymn siiresini uzatip kapanisa yakin bir saatte olsa da “pop miizik”
kapsaminda bir miizik programi yayimlamaya baslamasi ve kanalda yabanci miizisyenlere yer
vermesi piyasa agisindan onemlidir. Yabanci pop miizige sadece TRT nin degil, yonetiminin
degismesinin ardindan Hey dergisinin de dis gelismeler ve Tiirk popunun kazang saglamamast
gibi nedenlerle imkan tanimasi ilgi ¢ekicidir. (Dilmener, 2014, s. 307) Celikcan, miizik
videolarinin da etkisiyle yabanci pop ve rock sarkilarin televizyonda daha fazla yayimlandigini
diistinmektedir. Televizyon araciligiyla genglerin ilgisinin Bati pop ve rock miiziklerine
yonelmesi, Tirk hafif miizigini de etkilemistir. Ayn1 zamanda yabanci pop ve rock muzik
tirlerini iceren Top 20, Top 40 tarzinda listelerin 6ne ¢iktig1 programlarin yapilmaya
baslanmasi, miizik videolarini ve gorselligi 6ne ¢ikarmistir. (Celikcan, 1996, s. 103) Daha 6nce
aciklandig: gibi ‘80’li yillarda Amerikan pop piyasasi, MTV nin de aracilifiyla diinya miizigini
yonlendirmeye baslamistir. Tiirkiye’de ise bu etkilesim, 6zel yayinciliga kadar TRT ve Hey
gibi medya aracglariyla olmustur.

Bu donemde korsan kaset piyasasinin asir1 biiylimesi, bizzat yasal plak sirketlerinin
korsan kaset isini yiirlitmesi ve 1986’ya kadar bir bandrol yasasinin olmamasi, mizik
piyasasindaki sorunlari artirmistir. Bu donemde miizik sektoriindeki olumsuz kosullara ragmen,
MFO, Yeni Turku, Bulutsuzluk Ozlemi ve Ezginin Gunliigii gibi Tiirk popunun “new wave”
akimini baglatan gruplar da ortaya ¢ikmustir. (Solmaz, 1996a, ss. 32-34) ‘80’lerde korsan
firmalarin piyasayr adeta yonlendirmesi, Kiiciikkaplan’a goére pop miizikteki degisimin
tetiklenmesinde ve pop sarkicilarinin tercihlerinde rol oynamustir. (Kiiglikkaplan, 2016, s. 99)
Murat Meri¢ de 1984’te Mazhar-Fuat-Ozkan’in yaymmladigi Ele Giine Karsi Yapayalniz
albiimiiniin, 1990’lardaki pop patlamasinin temelini atan ilk albiim oldugunu iddia etmistir.
(Merig, 2006, s. 68) Kuyucu’ya gore Sezen Aksu’nun arabesk motiflerle siislii Sen Aglama
(1984) ve baska miizik gruplarmin 6niinii agan MFO’niin Ele Giine Karsi Yapayalniz (1984)
albmleri, miizik piyasasinda énemli kilometre taglaridir. (Kuyucu, 2014, s. 46) MFO’niin,
Tiirk¢e miizik dinleyen kesime Bati sound’unu dinlettigi, iyi plak yapmak isteyen miizisyenlere
yol gosterdigi ve oncii bir grup olmay1 basararak pop miizik pazarini genislettigi i¢in etkisinin
¢ok onemli oldugu da ifade edilmektedir. (Miizik Diinyada Miizik Tiirkiye’de Miizik, 1991, s.
68)* Metin Solmaz, 1986’da yasal bicimde kasetlere bandrol zorunlulugu getirilmesinin

yapimcilart cesaretlendirdigini ve pop albiimlerinin sayisinin artmaya basladigini dile

49 Spatyom Yaymlari’ndan ¢ikan Miizik Diinyada Miizik Tiirkiye'de Miizik (1991) adl kitapta yazar adi yer
almamaktadir ve yazarin adina bagka kaynaklarda da ulagilamamistir.
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getirmistir. Bu gelismelerin de etkisiyle Sezen Aksu’nun Sezen Aksu Soyluyor (1989) ve
Niliifer’in Geceler (1987) adli albiimleri, donemin en popiiler yapitlart olmustur. (Solmaz,
1996b, s. 944, 945)

Bulutsuzluk Ozlemi’nin ‘80’lerde yayimladigi ve rock miizisyenlerinin dniinii agan ilk
albtimi Bulutsuzluk Ozlemi (1986) énemlidir. Bulutsuzluk Ozlemi, ilk albtimleriyle Tirk rock
miizigini ve Batili sound’u yakinlastirmistir. Meri¢, Bulutsuzluk Ozlemi’nin sosyo-politik
sorunlara yer verdigini ve Batili melodilerle ritimler kullandig: ikinci albiimi Ugtu Ugtu’yla
(1990), arabesklesen miizik ortaminda a¢tigi kanaldan ¢esitli sanatcilarin girerek rock
dinleyicisi olusturmaya basladigini ifade etmistir. (Merig, 2006, s. 70) Biilent Forta da rock
mulzik geleneginin ‘60’larin sonu ile ‘70’lerde Anadolu pop-rock miizigiyle basladigini,
‘80’lere dogru rock miizigin 0 gunku politik ortam i¢inde sehirlilikten uzaklasarak “protest
miizige” doniistiigiinii ve “asil rock patlamasimin Bulutsuzluk Ozlemi ve sonrasina” diistiigiinii
imlemistir. Bulutsuzluk Ozlemi, “ilk defa Tiirkge rock yapilabilecegi ve protest dgelerin aslinda
rock’ i ayrilmaz parcasi oldugunu” gostermistir ancak, rock miizikteki “protest damar” bu
sekilde devam etmemistir. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020) ilhan irem de pop
piyasasinda 6zgiin isler yapmak i¢in harcadigi ¢aba ve cesaretiyle, ¢esitli miizisyenlerin 6rnek
alabilecegi bir yol ¢izmistir. (Dilmener, 2014, s. 320, 321) Tiirk rock miiziginde Batili anlamda
ilk somut olusumlar, ‘80’lerde piyasada yer bulmasina karsin pop ile kiyaslandiginda piyasanin
gerisinde kalmistir. Dilmener; rock miizik yapan gruplarin sayisinda artis olsa bile TRT ve plak
firmalarimin bu tlirde miizik yapanlara ilgi gdstermedigine, miizisyenlerin dinleyiciye ulagsmak
i¢cin uygun kosullar1 bulmakta zorlandigina ve rock formunu bozmadan Tiirk¢e rock miizik
yapilip yapilmayacaginin tartisildigina dikkat ¢ekmistir. (Dilmener, 2014, s. 314, 315) Rock
miizik, 1980’ler boyunca dinleyiciye ulasacagi kanallar bulmaya calisirken asil ¢ikisini
1990’larda yapmustir.

‘80’lerin ortalarina dogru Tiirk pop miiziginde daha once isaretleri olan Onemli
degisimler yasanir. Bu yillarda pop mizik, arabesk ve sanat miizigiyle i¢ i¢e gegmeye baslar.
Pop miizigin arabesk ve sanat miizigine yaklasmasinda, Dilmener’in ifade ettigi gibi ‘80’lerde
sadece arabesk tiiriindeki albiimlerin satmasi ve pop miizigin alicisinin olmamasi etkili
olmustur. Bir siire sonra da Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi, arabesk ve aranjman akimlari,
ortak altyap1 olusturularak yeni bir birlesimde sunulmustur. (Dilmener, 2014, s. 280, 286)
Ozbek’e gore ‘80’lerde miizik endiistrisinin gelisimi, kentlerdeki degisim ve tasra
burjuvazisinin varlig1 gibi etkenlerle arabeskin de toplumsal anlamiyla ayn1 dogrultuda miizigi,
yapist, sarki sozleri ve tiiketici profili degismistir. Yeni teknoloji iirlinlerinin Tiirkiye’de
kullanilmaya baglamasiyla miizik {iretiminde standartlasma ve uzmanlasma gelismis, miizik

tiirleri ¢cogalmis, arabesk miizikte de icra ve teknik artmistir. Orta simif gelisince, satiglari
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artirmak i¢in arabesk de tekrar tekrar sOylenen sarkilar ve kolay bestelerle piyasanin klise
iiriinlerine déniiserek evcillesmistir. (Ozbek, 2013, ss. 120-123) Arabeskteki bu degisim, pop
ve arabesk arasindaki iliskiye de 151k tutmaktadir. Arabesk ve pop muzik trlerinin toplumsal
ve ekonomik degisimlerden birbirini doniistiirerek etkilendikleri goriilmektedir. Arabesk
miizigin evcillesme ve piyasalasma yolunda pop miizik, benzer amacg ve kaygilarla arabeske
eklemlenmistir. Arabeskin gelisimiyle ilgili bu kritik unsurlar, pop ile rock miizigin olusum ve
doniisiim seyrini ortaya sermesi agisindan 6nemlidir.

Orhan Kahyaoglu, 1980’lerin ayirict 6zelliginin, Tiirk Sanat Miizigi formlarinin pop
miizikte yogun bi¢cimde kullanilmasi oldugunu ifade etmistir. Bu yeni agilimin ilk sembolii,
Ergiider ile Nur Yoldas’in “Sultan-1 Yegah” adl1 parcasinin yer aldig: albiimdiir ve simge ismi
de Sezen Aksu’dur. (Kahyaoglu, 2010, s. 233) Solmaz, Cumhuriyet’in ilk yillarindakine benzer
sekilde Tiirk pop miiziginde Yildirim Giirses onciiliigiinde bir gesit operasyonun basladigini,
poplilerlik adina geleneksel enstriimanlarin yanina bas gitar, davul gibi Batili miizik aletleri
eklenerek Turk Sanat Miizigi’nin gittik¢e yozlastigini ve adina da “Cok Sesli Hafif Tiirk Sanat
Miizigi” dendigini savunmustur. Sezen Aksu ise Firuze (1983) ve Sen Aglama (1984)
albiimlerinde Tiirk Sanat Miizigi makamlariyla Bati1 formlarin1 gercek bir sentez seklinde
birlestiren ilk pop mizisyenidir. Bu senteze ulasilmasinda Sezen Aksu’nun birlikte ¢alistigi
Garo Mafyan, Onno Tung ve Attila Ozdemiroglu gibi miizisyenlerin ithalatin serbest
birakilmasinin ardindan daha iyi bir teknoloji kullanmaya baslamasinin da katkis1 olmustur.
1990’larda pop miizikte yagsanan patlamanin temeli bu doneme dayanmaktadir. (Solmaz, 1996a,
s. 35, 36) Merig de Attila Ozdemiroglu’nun, bayagi ve yoz olan arabeskin iyi bir miizik olarak
da yapilabilecegini diisiindiigii i¢in bu konu tizerinde ¢alistigini, Firuze’nin bu sekilde ortaya
¢iktigini ve TRT nin de bu tarz sarkilar1 yayimladigini imlemistir. (Merig, 2006, s. 84) Ulunay
Tiirkkan, TRT denetiminin engellemelerine ragmen arabeskin medyasiz geliserek kendi arzini
yarattigini1 ve pop miizisyenlerinin TRT nin de destegiyle pop ¢izgisinde geleneksel ve arabesk
tinih sarkilara yoneldigini dile getirmistir. Tiirkkan, Ergiider Yoldas’in “Sultan-1 Yegah”
parcasinin bu yapidaki en 6zgiin is oldugunu ve Sezen Aksu’nun da bu yolu takip ettigini
diistinmektedir. (Ulunay Tiirkkan, kisisel goriisme, 11 Mayis 2017) Yeni eglenme bi¢iminin
kiiltiirel ve ekonomik 6zelliklerine uygun olarak farkli miizik tiirlerini benimseyen ve siirekli
yenilik isteyen bir tliketici kitlesinin ortaya ¢ikmasi da bu gelismelerin meydana gelmesinde
etkilidir. (Ozbek, 2013, s. 124) Bu durum, yeni tiiketim aliskanliklarina ve eglence anlayisina
gore hem pop hem de arabesk miizigin neden sekil degistirdigini aydinlatmaktadir.

Dilmener, Sezen Aksu’nun sozleri gliglii, bestesi zayif ve Tiirk popunda doniim
noktasi olan Firuze ile aslinda “ortiilii arabesk” yaptigin1 vurgulamistir. Sezen Aksu’nun ticari

basarisinin ardindan, piyasada Nazan Oncel gibi Aksu’ya benzer sarkicilar ortaya ¢ikmistir.
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(Dilmener, 2014, s. 297, 298) Ulunay Tiirkkan da Nazan Oncel’in ilk albiimiinii yaptig
‘80’lerde vokalinin zayif oldugunu ve Sezen Aksu’ya olduk¢a benzedigini ifade etmistir. (U.
Tiirkkan, kisisel goriisme, 11 Mayis 2017) Bu yillarda Sezen Aksu’ya benzetilip pop
piyasasinda pek basarili olamayan Nazan Oncel’in, ‘90’lardan itibaren pop miizige yon veren
isimlerden birine doniistigli de unutulmamalidir. Arabesk ve pop karisgimi sarkilari,
Dilmener’in de ifade ettigi gibi sadece Sezen Aksu ve benzerleri degil, basta Zerrin Ozer olmak
Uzere Nikhet Duru ve Niliifer gibi “70’lerde 6ne ¢ikan sarkicilar da s6ylemistir. Bunun nedeni
yapimei firmalarin, miizisyenleri agir s6zlesmelerle baglayarak bu tarz alblmler yapmaya
itmesidir. (Dilmener, 2014, ss. 314-318) Arabesk dokulu pop miizigin yayginlasmasinda
miizisyenlerin se¢imlerinin 6tesinde yapimcilarin da etkisinin oldugu goriilmektedir.

Sezen Aksu’nun ‘80’lerdeki ekibiyle birlikte yaptigi islere bakildiginda, sentezle ilgili
kimlik sorunlarinin belli bir oranda asildig1 sdylenebilir. Bu ekibin salt miizikal yetenegi ve
popliler miizikle ilgili sezgisi, ‘80’ler pop miizigini degistirmek i¢in yeterli degildir. Farkli
dinamiklerin ayn1 anda islemesi, pop miizikte bu degisimi tetiklemistir. Orhan Tekelioglu’nun
Tiirk miiziginde “sentez”le ilgili sorgulamalar1 da bu fikri desteklemektedir. Orhan Tekelioglu,
sentez fikrinin “Dogu”, “Bat1” ve Tiirk halkinin geleneksel kiiltiirline dayali “Kaynak” olmak
lizere licayagi oldugunu ifade etmis ve bu durumun kimlik sorunu yarattigini, miizigin de ulus
devlet politikas1 dogrultusunda hedefte yer aldigini imlemistir. Tekelioglu’na gére zorunlu
sentezden “kendiliginden” senteze dogru evrilen arabesk, daha once ifade edildigi gibi bir
miizik formu oldugu kadar bir yasam bi¢imidir ve arabeskle kaynasan Tiirk popunun halk
arasindaki yiikselisi, miizigin i¢ degisimiyle birlikte toplumsal gelismelerin dinamigiyle de
ilgilidir. Donemin Tiirk pop miiziginin yapisal degisimi; miizikteki i¢ gelismeler, toplumsal ve
iktisadi yapi, bestecilerin yaraticiliklar1 ve yorumcularin begenileri gibi unsurlarin toplamiyla
aciklanabilir. TRT nin, popiiler Tiirk sanat miizigi eserlerini yayimlamasi da kendiliginden bir
sentezin olusmasina yardim etmistir. Ancak bir siire sonra arabesk, Tiirk pop miizigini istila
etmistir. (Tekelioglu, 2006, ss. 92-95, 110, 111, 115)

1980’ler, ¢eliskili bicimde hem otoriterligi hem de liberalizmi barindiran, hayatin ve
sanatin degisim geg¢irdigi yillardir. Bu donemde ¢esitli sorunlara, baski ve yaptirimlara ragmen
yaratic1 Uriinler de verilebilmistir. Metin Solmaz da ‘80’lerdeki sorunlardan kaynaklanan
umutsuz ortama ragmen, Tiirk popunun en iyi eserlerinin bu déonemde ciktigina ve Sezen
Aksu’nun da bu dénemin en parlak yildiz1 olduguna dikkat cekmistir. (Solmaz, 1996b, s. 943,
944)

TRT ve Ozal’a kadar devlet tarafindan dislanan arabeskin, bir nevi ehlilestirilerek
piyasaya sunulmasi ve resmi kurumlardan da destek almasi dikkat c¢ekicidir. ‘80°li yillarda

sentez mevhumunun farkli bir boyuta ulasmasi, evrensel konjonktiirde de diisiiniilmelidir.
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1980’11 y1llar, diinyada ekonomi ile politika alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da kirilmanin
oldugu bir donemdir. Postmodernizm ya da diger bir tabirle ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantigi,
her seyi birbirine katmakta ve yeni bir tirlin gibi sunmaktadir. Tiirk popundaki sentez olgusunun
yeni vecghesini, diinyadaki bu gelismelerden bagimsiz diistinmemek gerekir.

Meral Ozbek, arabeski kentin kirsal alanmna ait bir miizik olarak degerlendirmez:
Kentin kenarlarinda yasayanlar, kent dinamiginin i¢inde yer alirken gecekonduda oturan
insanlar da “kentsel bir yasam™n karmasik sorunlartyla ugrasirlar. Kente uyum ve direnmeyi
beraber tasiyan arabesk de giinliik hayatin sorularini ve bunlarin ¢dziimlerini yansitir. (Ozbek,
2013, ss. 107-111) Arabesk ve kent iligkisi, bu calisma agisindan dikkat ¢ekicidir ¢linkii daha
onceki bolimlerde agiklandigi gibi pop miizigin gelisimi i¢in temel kosullardan biri, kent
yasaminin olugmasidir. Tiirkiye’de kentsel yagsaminin gelisimi popu beslemistir ve arabesk de
bunun bir parcasi olarak goriilmelidir. Dahasi kentlerdeki gecekondulasma ve buralarda
yasayanlarin bir siire sonra kent yasaminin bir parcast haline gelmesi, Bat1 popundan biraz daha
farkli ve arabesk dokulu Tiirk pop miiziginin olugsmasina katki saglamis olabilir. Ticari kaygilar
bir yana, popun olusumunda kentlesmenin yeri ve arabeskin kent yasaminin bir pargasina
dontigsmesi diisiiniildiiglinde, pop miizigin de yeni kodlara ve toplumsal yapiya sahip bu kent
yasamina gore sekillenmis olmas1 miimkiindiir.

Calismanin  6nceki boliimiinde agiklandigi gibi, 12 Eyliil Darbesi ve Ozal
Hiikiimeti’yle birlikte liberallesme baska bir boyuta ge¢cmistir. Dilmener; ANAP iktidarinin
cikardigi kanunlarla ithalatin, doviz serbestliginin ve yurtdisina para transferinin
kolaylagmasimin miizik piyasasin1 da etkiledigini, hem plaklara hem de miizik aletleri ve
calgilara daha kolay ulasilabilmesinin zenginlik getirdigini sdylemistir. Bu donemde evlerde
miizik setleri yayginlasmis, plak basimi azalmis, kaset basimi ve satiglart artmistir. (Dilmener,
2014, s. 307, 328, 330) Kasetcalar 6zelligine sahip olan miizik setlerinin yayginlagsmasina
paralel bicimde, kaset basiminin artmasi da miizik endiistrisi agisindan sasirtict bir durum
degildir. Olcayto Ahmet Tugsuz’a gore ‘80’lerin miizigini etkileyen hususlar sunlardir: ithalatin
serbest birakilmasi, liberal ekonomiye gecgis ve Tiirk Parasimt Koruma Kanunu’nun
kaldirilmasiyla Tiirkiye’ye gelen miizik aletlerinin sayisinin  ¢ogalmasi. Donemin
diskoteklerinde dans miiziklerinden once kaliteli miiziklerin ¢alinmasi sayesinde de insanlar,
diinyada tanman nitelikli miiziklere daha kolay ulasmaya baglamistir. (O. A. Tugsuz, kisisel
goriisme, 27 Mayis 2018) Bu gelisme ve degisimler, dinleyicilerin miizik zevkine de yon
vermistir.

Ozal hiikiimeti yalnizca arabeski degil, ‘80’lerin sonlarina dogru Tiirk pop miizigini
de desteklemeye baslamistir. Bu destegin bir uzantis1 olarak miizik ilgili daha bilimsel

etkinlikler diizenlenmeye baslamistir. Yalgin  Tura, ITU Tirk Mdsikisi Devlet
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Konservatuari’nin ‘80’lerin ortalarinda iki kez diizenledigi “Tiirk Miizigi Sempozyumu” ve |.
Miizik Kongresi’yle ayni tarihte (1988) yapilan Istanbul Festivali'nde diizenlenen “Tiirk
Miiziginde Cagdas Icra Sempozyumunu miizik adina énemli olaylar arasinda gérmektedir.
(Tura, 1996, s. 924, 925) Buna karsin Dilmener, donemin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin
destegiyle diizenlenen I. Miizik Kongresi’nden (1988) miizik adina 6nemli kararlar ¢ikmadigini
belirtmistir. (Dilmener, 2014, s. 332) Kongreden beklenen kararlar ¢gikmasa da devlet eliyle pop
miizigin desteklenmeye baslamasi, hem gelecege dair haber vericidir hem de gecmise gore
kayda deger bir gelismedir. Nitekim ‘80’lerin son yillarinda Tiirk pop piyasasi ekonomik olarak
biiyiimeye baslamistir. Dilmener’e gore poptaki hareketlenme sonucunda gazete ve dergiler
cesitli listeler yapmaya ve pop miizik, piyasada daha fazla yer bulmaya baslamistir. Bu durum,
Sezen Aksu’nun ve Niliifer’in albiimlerinin listelerde en c¢ok satanlar arasina girmesiyle
gerceklesmistir. Bu albiimlerde arabesk unsurlar olmasina ragmen altyapinin Batili olmasi,
miizik piyasasinda gelecekte popun daha fazla yiikselecegine dair bir isarettir. Yine ayni
déonemde MTV’nin etkisiyle kurgusu olan klipler ¢cekilmeye baslanmig, Hey dergisi igerigini
degistirip Tirk popuna daha fazla yer vermis ve Boom Mizik adli bir miizik dergisi de miizik
severleri bilinglendirmek i¢in pop miizik alaninda O6nemli arastirmalar yayimlamistir.
(Dilmener, 2014, ss. 333, 334, 336-338) Ayrica Bati miizik endiistrisinin diinyada pop miizigin
yiikselisini desteklemesi de Tiirkiye’deki pop miizigi etkilemistir.

‘80’ler pop miiziginde dikkate sayan bir baska yon ise, Yunan miizigiyle Tirk
miiziginin etkilesimidir. Tiirk ve Yunan miizikleri arasinda ‘70’lerde baslayan aligveris,
‘80’lerde de Yeni Tiirkii, Ziilfii Livaneli gibi miizisyenler araciligiyla devam etmistir. (Merig,
2006, s. 378, 379) Tiirkiye ile Yunanistan arasinda politik sorunlarin devam ettigi ve baska
sanat dallarinda dostluk, barig gibi kavramlari yiicelten eserlerin pek olmadigi bir donemde
birlikteligin ve isbirliginin miizik araciligiyla saglanmasi, miizigin iletisim kurma konusunda
ne kadar etkin bir ara¢ oldugunun gostergelerindendir.

‘80’ler, Bat1 miizik endiistrisinin gii¢lendigi, diinya miiziginin birbirine benzedigi ve
miizisyenlerin de endiistri kosullarina eskisine oranla daha fazla ayak uydurdugu bir siirectir.
Bununla birlikte pop ve rock turlerinde her mizisyenin, muzik endustrisinin merkezinde yer
aldig1 unutulmamalidir. Kahyaoglu, pop cagmin, teknolojik gelismelerin etkisiyle olusan
miizikal ¢esitlilige ragmen bireyin miizikle kurdugu iletisimi daraltip tek yonliiliigii ve tek
boyutlulugu katlayacagini ifade etmistir. Kahyaoglu’na gore pop ve rock miizikte birbirine
benzeyen sound’larin hakim olmasina ve tiiketim temposuna karsi, politik alt ve kars1 kiiltiirler
vardir. Pop ve rock miizikte bir¢ok radikal sarkici ve grup, endiistrinin irettigi zihniyete
direnmektedir. Radikal muzisyenlerin sarki s6zleri, popun pargasi olan dansa yonelik degildir

ve kendi varoluslarinin bir uzantisidir. Ayni zamanda sarki s6zlerinde “giindelik hayattaki iliski
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ve iliskisizlikleri, tiikketimin acimasizligini, askin temiz ve kirli yanlarmi” ortaya
koymaktadirlar. (Kahyaoglu, 2002, ss. 59-61) Kahyaoglu, bu s6zleri ‘70’lerden beri miizigin
icinde yer alip liretmeye devam eden Biilent Ortaggil gibi miizisyenler i¢in soylemistir. Ortacgil
gibi miizisyenler, endiistriyle aralarina mesafe koymaklar beraber, toplumsal anlamda politik
sOylem gelistirmezler. ‘80’lerden sonra pop miizigin bireyi 6ne ¢ikarmasinda, giiglii bir
toplumsal politikanin olmamasinin etkisi olabilir. ‘90’larda ortaya ¢ikan rock miizisyenleri de
bireyin merkezde oldugu, varolugsal problemleri igeren sarkilara agirlik vermistir.

Ozetle, ‘80’lerde popiiler miizik, hem Tiirkiye’de hem de diinyadaki politik, ekonomik
ve toplumsal dinamiklerin etkisiyle farkli bir yola girmistir. Tiiketimi ve dinamizmi tetikleyen
bu yol, ‘90’lar pop miizigine de biiyiik oranda sekil vermistir.

4.1.3. 1990’1arda Neo-liberallesmenin Pop ve Rock Miizige Etkisi

Tiirk pop miiziginde 1990’11 yillar, farkli nedenlerle bir¢ok kisi tarafindan olumsuz
anlami da gozetilerek “patlama” olarak adlandirilmaktadir. Tirk popiiler miiziginde ilk
orneklerini ‘80’lerde veren degisim, ‘90’larda miizik piyasasina sekil vermistir. 1980’lerin
sonuna dogru pop alblmlerinin artan satislari, ‘90’larin ilk yarisinda da devam etmistir. Popun
gordigii ilgi neticesinde ‘90’lar, Tiirk pop miizik piyasasinin en kazangli donemi olmustur.

1980’lerde ortaya ¢ikan ve 1990’11 yillarda sayis1 gittikge artan yeni kusak, yeni bir
hayat tarzin1 da temsil etmektedir. Bali’nin de belirttigi gibi bireyin merkezde yer aldig1 bu
hayat tarzi, Bati’dan gelmistir ve “Ben Cag1” olarak adlandirilmaktadir. (Bali, 2013, s. 231)
Birey ve bireyciligin 6ne ¢iktigi yeni hayat tarzi, medya ve kiiltiir-sanat Grunleriyle de
desteklenmistir. Bunun yaninda bireyci yasam sekli sadece medya kanaliyla olusturulmamistir
¢linkli ben cagini, temelde donemin toplumsal ve ekonomik kosullari hazirlamistir. Medya,
bireyin merkezde oldugu bu yasam modelinin yayginlagmasina katki yapan bir aracidir. Kiiltiir-
sanat iiriinleri ise bu hayatlari, farkli form ve tisluplarda toplumu yansitarak izler kitleye aktarir.

‘80’lerdeki liberallesme ve ozgiirlesme soylemiyle sekillenen geligsmeler, ‘90’lar
miizigini de belirlemistir. ‘90’11 yillarda pop miizik, arabeski geride birakarak piyasanin
merkezine yerlesmistir. Biilent Forta, Ozal’dan sonra miizikal ve kiiltiirel {iretimle insanlarin
organik hayati arasindaki boliinmeye isaret etmis ve bu donemde pop miizigin, seyredilen ve
insanlara gosterilen bir kiiltiriin sonucunda ortaya cikarak bireyin kendi hayatiyla ilgisi
olmayan seyirlik bir diinya olusturdugunu ifade etmistir. (aktaran Tasbasi, 2004, s. 77) Naim
Dilmener, insanlarin bu yillarda daha zengin ve mutlu bir iilkede yasadigimi diisiinmeye
basladigma, Turgut Ozal ve sermayedarlarin destegiyle kurulan &6zel kanallarin arabeski
disladigina da deginmistir. Boylece yeni hayat tarzi; daha ritmik, hafif, neseli, Batili miizige
yakin pop miizigini 6ne ¢ikarmis ve piyasa, bu riizgar1 yakalamak icin yeni sarkicilar
kesfetmeye yoOnelmistir. (Dilmener, 2014, s. 343, 344) Ugur Kiigiikkaplan da Turk pop
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miizigindeki bu “patlama”yi, ANAP’1n uyguladig1 politikalar sonucu olusan ekonomik ve
toplumsal doniisiime baglamistir. Nitekim 1990’larda her alanda Uriin ithal edilen Amerikan
kiiltiirii de pop miizigi sekillendirmistir. Ozel sermayenin basin-yayin organlarma ydnelerek
radyo ve televizyon kanallar1 kurmasi, Hey dergisinin yeniden yayimlanmaya baslamasi ve
Muzik Vizyon’un 1998°de ilk sayisinin basilmasi da miizik sektoriiniin canlanmasini
saglamistir. Ekonomik ve toplumsal doniisiim sonucunda, -Dilmener’in de ifade ettigi gibi-
donemin sartlarina uygun, daha enerjik bir miizige ihtiya¢ duyulmustur. (Kiiglikkaplan, 2016,
s. 138, 139)

Orhan Kahyaoglu Tiirkiye’de pop miizigin “yalniz bir miizik tarzi1 degil, kent merkezli
giindelik hayatin, giindelik duyarliliklarin, yasama bi¢iminin, yani topyek(n tiim kiiltiirel
yeniden bi¢imlenigin kopmaz pargasi” haline gelerek gercek anlamini, yayilan tiikketim kiiltiiri
ve ideolojisiyle 1990’larda bulduguna dikkat ¢ekmistir. ‘90’larda pop miizik, ritmik kent
hayatin1 yansittig1 gibi, tiiketim ideolojisinin genglere ulagmasini saglamistir. Ayrica pop
miizik, ekonomik seviyeleri ve smiflar1 farkli insanlarin ortak paydalarindan birini
olusturmustur. Toplumsal degisimin etkisiyle iliskilerde anlik yasanan duygulari, pop miizik
kisa Omiirlii sarkilarla yansitmis ve medya, tiiketim odakli bu hegemonyada yonlendirici
olmustur. (Kahyaoglu, 2010, ss. 223-225) Kaan Tagbasi, ‘90’larin siyasi ve kiiltiirel ortaminda
“patlayan” Tiirk pop miiziginin Dogu-Bat1 sentezini yakalamaya ¢alistigini, ask acisi ve askin
verdigi mutlulugu igeren, kafiye disinda anlami olmayan s6zleri oldugunu ve her farklilig:
kendi blinyesinde eriterek sonraki yillarda da egemenligini korudugunu belirtmistir. (Tasbasi,
2004, s. 77) Bu donemde pop, popiiler miizigin temel ¢izgisini olusturmus ve biitlin miizik
tarleri “sound” olarak pop miizige eklenmistir. (Kahyaoglu, 2010, s. 234) Postmodern estetik

anlayisin “anything goes”°

anlayisinin bir uzantisi olarak miizik piyasasinda tiirler arasindaki
cizgiler kaybolmaya baslamistir. Bu anlayigla iretilen bazi sarkilarda arzu edilen senteze
ulasilmis olsa da ¢ogunlukla -daha dnce ifade edilen- “miilemma” ¢izgisi asilamamustir.

Metin Solmaz ise ‘90’larda pop miizikte sdylendigi gibi bir patlamanin olmadigim
diisiinmektedir. Solmaz, 1990’larda Tiirk pop miiziginde ciddi bir yiikselis goriilmekle birlikte
bunun, “infilak” seklinde olmadigima ve aslinda ‘80’lerin ikinci yarisinda baglayan stirecin
sonuclarint gosterdigine dikkat cekmistir. Solmaz, “birbirine girmis, aynilasmis ve kalitesizligi
had safhaya ¢ikmis popa gecis sinyalleri’nin 1991°den itibaren geldigini ve popun
arabesklesmeye, arabeskin de poplasmaya basladigini sozlerine eklemistir. ‘90’lardan 6nce

Dogu ve Bat1 kokenli iki ayr1 pop muzik tirl bu donemde birbirine benzemistir. Boylece ayni

kasetin i¢inde arabesk, rock, Flamenko, sanat miizigi gibi birbirinden oldukca farkli ezgiler ve

%0 Her seyin bir arada kullanilabilecegini ifade eder.
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tarler bir araya gelmistir. Bu albumler farkl: tiirleri igermesine karsin, birgok triin birbirinin
aynisidir. (Solmaz, 19964, s. 36, 38, 42, 43) Klcukkaplan; Sezen Aksu, Ajda Pekkan ve Nilufer
gibi Onciilerin, arabeskin pop miizik {izerindeki etkisinin ‘90’11 y1llara tasimasinda ve piyasada
yeni olan sarkicilarin da donemin sound’unun ¢esitlenip sekillenmesinde rol oynadigina dikkat
¢ekmistir. (Kiigiikkaplan, 2016, s. 139) Tirk pop miiziginin bu tarihten sonra bigim ve igerik
acisindan kalitesizlesmeye basladig1 genel kabul gormektedir ancak 1980°li yillarda ele alindig1
gibi pop ve arabesk tiirleri birbirini daha dnce etkilemeye baslamistir.

Cesitli kaynaklar, Turk pop miiziginde Yonca Evcimik’in Abone (1991) albimind,
cok satmasi ve miizigi anlamsizlastirmasi agisindan milat olarak kabul etmektedir. (Tasbasi,
2004, s. 78) Naim Dilmener; piyasada sarki syleyip dans edebilen kadin sarkici ihtiyacini
karsilayan Yonca Evcimik’in, Garo Mafyan ve Aysel Giirel’in destegiyle Abone (1991)
albiimiinii yayimladigini, albiimiin ¢ok satmasi ve popililer olmasi nedeniyle gen¢ pop
sarkicilarin ilgiyi gormeye basladigini ve pop patlamasinin yasandigini belirtmistir. (Dilmener,
2014, s. 354, 355) Ulunay Tiirkkan ise Yonca Evcimik’in, Askin Nur Yengi gibi isimlerden
farkli bigcimde Sezen Aksu’nun Ogrencisi olmayip arkasinda ¢ok destek olmadan basarili
oldugunu ve danslariyla dikkat ¢ektigini diistinmektedir. (U. Tiirkkan, kisisel goriisme, 11
Mayis 2017) Solmaz da Abone albiimiinden sonra pop yildizlarinin, miizisyen olmak yerine
“olay” haline gelmeye basladigini belirtmistir. (Solmaz, 1996a, s. 40) Yonca Evcimik’in Abone
alblimiiniin, Tiirk pop miiziginin sonraki yillarinda bir prototipe doniistiigii goriilmektedir.
Tagbagsi, Abone’yle ortaya ¢ikan bu yeni miizigin, “yapay ses kayitlariyla iiretilmis “techno-
disco” altyapinin iizerine, yerel 6gelerin, cogunlukla da arabeskten devsirilmis ezgilerin adeta
yapistirilmasindan” ibaret olduguna isaret etmistir. (Tasbasi, 2004, s. 78) Bunun yaninda Yonca
Evcimik ve Abone bir anda ortaya ¢ikmamis, dncesinde piyasaya sunulan bu tarz sarkilar
olmustur. Bunlardan biri Sezen Aksu’nun Gullimse (1991) albumiinde yer alan, sdzlerini Aysel
Giirel’in yazdig1 “Hadi Bakalim” (Giiliimse, wikizeroo.net) adli sarkisidir. Ritmik yapis1 ve
kafiyeli sozleriyle yayimladigi donemde olduk¢a meshur olan “Hadi Bakalim”, bu tarzda
sarkilarin Oniinli agmistir. Bunun yaninda “Hadi Bakalim™m sozleri taglama niteligindedir ve
ritmik, basit anlamli s6zlerinin altinda bir donem elestirisi de vardir. Naim Dilmener de Sezen
Aksu’nun Gllumse (1991) ve Kayahan’in ayni1 yaz ¢ikan Yemin Ettim (1991) albumlerinin,
miizikte gelecegin “pop” olup olmayacagi hakkindaki siipheleri yok ettigini ifade etmistir.
(Dilmener, 2014, s. 353, 354) Metin Solmaz ise Yemin Ettim ve Gullimse albumlerinin
milyonlarca satmasiyla, miizik yapimcilarmin “sarki sdyleyebilen giizel kizlar ve yakisikli
delikanlilar” aramaya basladigina ve Sezen Aksu’nun “Hadi Bakalim” sarkisinin diskolarda
calinan ilk Tirk pop sarkist olduguna dikkat ¢ekmistir. (Solmaz, 1996b, s. 945) Solmaz,

Kayahan’in miiziginin hem arabesk bir tarafi oldugunu hem de arabeski sevmeyen yiiksek
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klltdr tarafindan onaylandigini iddia eden Solmaz’a gore Kayahan, poptan arabeske geg¢is igin
bicilmis kaftandir. (Solmaz, 1996a, s. 38, 39) Bunlarin disinda, sozlerini yine Aysel Giirel’in
yazdig1 ve Zerrin Ozer’in Sevildigini Bil (1991) albiimiindeki “Otuzbese Bakla” (Sevildigini
Bil, wikizeroo.net) adli pargas: da ‘90’larda yayginlasacak “hafif” sarkilarin habercilerinden
biridir. Bu dénemde “Hadi Bakalim” ve “Otuzbese Bakla” gibi ilk érneklerden sonra, ritmik ve
sOzleri basit, dans etmeye uygun pop sarkilarinin sayisi hizla artmigtir. Dénemin en etkin s6z
yazarlarindan Aysel Giirel, s6z yazarlifinda bir sablon bulmus ve bununla ritmik popiiler
sarkilar1 beslemis gibidir. O giinlerde Garo Mafyon ve Onno Tung¢ da hareketli sarkilarin
bestecileri olarak 6ne ¢ikan isimler arasindadir.

Bu yillarda Sezen Aksu’nun destekledigi isimlerden biri olan Askin Nur Yengi de geng
isimlerden biri olarak dikkat cekmistir. Sevgiliye (1990) albiimii piyasanin ihtiyacini
karsilasmis ve ertesi yil ¢ikan Hesap Ver (1991) albumi, geng sarkicilarin yolunun agik
oldugunu gdstermistir. (Dilmener, 2014, s. 346, 356) Askin Nur Yengi’nin ilk albiimlerinin
satig rakamlar1 yiiksek olsa ve geng sarkicilarin gelecegini miijdelese bile, bu sarkilarinda
‘80’lerdeki Sezen Aksu’nun izinden giden bir hava vardir. ‘90’larin yapisini sekillendiren basit
pop miizigini tam olarak yansittigi soylenemez. Sezen Aksu, sadece Askin Nur Yengi’ye degil,
Sertab Erener, Levent Yiksel gibi isimlere de albiim yapmustir. O yillarda Aksu’nun albiim
yaptig1 grupta yer alan miizisyenler, “Sezen Aksu okulu” adiyla anilmigtir. Solmaz, yeni
isimlerin ortaya ¢ikmasiyla hamilik sisteminin olustugunu ve Sezen Aksu’nun destekledigi
miizisyenler diginda, Nilufer-Asya, Hakan Peker-Burak Kut drneklerinde oldugu gibi eski
muzisyenlerin beraberinde birilerini piyasaya sundugunu ifade etmistir. (Solmaz, 1996a, s. 37)
Bu noktada eski miizisyenlerden olmayan Hakan Peker’in plak sirketi sahibi oldugunu
belirtmek gerekir. Glniimiizde de aktif bir sarkici olan Sertab Erener, bu mazisyenler iginde
one ¢ikanlardandir ve ilk albiimii Sakin Ol’da (1992, sertab.net) yer alan “Atesle Barut”, “O,
Ye” ve “Sakin OI” gibi pargalar, donemin hizli sark: yapisina uygundur.

‘90’lar pop piyasasinda popiiler yeni sarkicilarin disinda, ‘70’lerden beri sarki
sOyleyen bazi kiilt isimlerin, bir donem arabesk dalgasini takip ettikleri gibi bu renkli, hafif ve
hizli miizik paradigmasini da yakaladiklar1 goriilmektedir. Niliifer’in Yine Yeni Yeniden (1992)
albiimiinde yer alan “Haram Geceler” ve “Kavak Yelleri” gibi ‘80’ler pop miiziginin devami
niteligindeki sarkilarin yaninda, “Show Yapma” adli sarkis1 bu moday1 yansitan drneklerden
biridir. Niltfer, Ne Masal Ne Riya (1994) isimli albimiinde de benzer bir dengeyi kurmaya
calisarak “Egrisi Dogrusu”, “Sen Tam Bana Goresin™ gibi sarkilariyla doneme uyarken “Son
Perde” pargasiyla gecmisin izlerini tasimaya ¢alismistir. Kayahan, Odalarda Istksizim (1992)
alblimiiyle ayni adi tasiyan “Odalarda Isiksizim” sarkisinda oldugu gibi hem lirik agisindan

derinlikli s6zlere sahip bir par¢aya yer vermis hem de “Bir Aslan Miyav Dedi” ve “Beni
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Anlamadin Ya” sarkilariyla donemin popiilaritesine uymustur. Ajda Pekkan, ‘80’lerde kendi
neslindeki yildiz sarkicilara oranla alblimlerinde makamsal sarkilara daha az yer vermekle
birlikte, Ajda "93 (1993) albiimiinde yer alan “Saril Bana” adli parga, hem oryantal 6geleriyle
hem de basitlige yaslanan sarki sozleriyle doneme uyum saglamstir.

Tiirk pop miiziginde eskiden beri devam eden besteci eksikligi, 1990’larda daha fazla
hissedilir olmustur. Bu sorunda iiretkenligin diisilk olmasinin ve bazi bestecilerin piyasadan
cekilmesinin veya hayatini kaybetmesinin etkisi vardir. Bununla birlikte Murat Meri¢’in de
isaret ettigi iizere ‘90’lardaki pop patlamasindan sonra, Mirkelam ve Rafet El Roman gibi bazi
miizisyenler kendi bestelerini seslendirmeyi tercih etmistir. Kendinden s6z ettirmek isteyen
sarkicilar ise Sezen Aksu, Mustafa Sandal, Serdar Ortag, Yildiz Tilbe, Altan Cetin ve Nazan
Oncel gibi piyasay1 besleyen bestecilerle g¢alismistir. Besteci sorunu, pop miizigin
tekellesmesinin nedenlerinden biridir. Tekel isimlere ulasamayanlar da bugiin “cover” adi
verilen ve halk arasinda “nostalji” denilen, eski sarkilar1 yeniden yorumlama yolunu se¢mistir.
(Merig, 2006, s. 299, 300)

1990’1ar miiziginde basitlestirilmis pop miizigin disinda baska trendler de olugsmustur.
Murat Meri¢, ‘90’larda tiirkiilerin TRT kaliplarinin  disinda  yorumlanabileceginin
anlasilmasiyla popiilerlestigine, Yildiz Tilbe, Sezen Aksu ile Candan Ergetin gibi popcularin
zamanla tiirkiileri yorumladigina ve tiirkii barlarin da bu donemde yayginlasmaya basladigina
dikkat ¢ekmistir. Tirkiilerin popiilerlesmesiyle Anadolu pop da dirilmistir ve Haluk Levent,
Murat Gogebakan ile Kirag gibi isimlerin yaptig1 miizik, Anadolu rock olarak adlandirilmistir.
(Merig, 2006, s. 260, 261) ‘90’lardaki tiirkii etkilesimli ya da tiirkiilerin yeniden
yorumlanmasindan olusan Anadolu rock sarkilarinin pek 6zgiin oldugu séylenemez. Bununla
birlikte bu tip sarkilarin, ‘90’larda rock miizigin popiilerlesmesine sagladig1 katki da gz ardi
edilmemelidir.

‘90’larda pop miizigin popiilerlesmesi, miizik endiistrisi tarafindan desteklenmesi ve
alblimlerin ¢ok satmasini etkileyen unsurlar arasinda 6zel kanal yayinciliginin baglamasi da
vardir. Boylece alblimlerin pazarlanabilecegi mecra sayisi, hem televizyon hem de radyo kanali
olarak artmistir. Capli ve Diindar, 1990’larin basinda Uzan ailesinin, Ahmet Ozal’la ortak
bi¢imde Eutelsat uydusu iizerinden Tirkiye’de Magic Box adli sirketi kurup uydu yaymnini
baglattigin1 belirtmistir. Donemin 2954 sayili “Tiirkiye Radyo ve Televizyon Yasas1”, ozel
radyo ve televizyonlarin kurulmasina izin vermese de iktidar, iistii kapali bicimde bu yayinlara
destek vermistir. 1 Mart 1990°da, Tirkiye’nin ilk 6zel televizyonu kabul edilen Star-1 uydu
tizerinden deneme yayinlarina baslamistir. Cesitli bolgelerde uydudan gelen yayinlari yerel
vericilere aktaran istasyonlar kurulmus, bdylece radyo dalgalar1 kullanilarak televizyon

antenlerine sinyal ulasmis ve bir¢ok yerde ilk 6zel kanal izlenebilmistir. Star-1 televizyonunun
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kamuoyunda gordiigi ilgi, 6zel yaymciliga yatirimi artirmig ve ertesi yillarda yeni 6zel
televizyon kanallar1 kurulmustur. Ozel radyo ve televizyon kurulusuyla ilgili yasa ise 13 Nisan
1994°te, “3984 sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yaymlar1 Hakkinda Kanun” ile
kabul edilmistir. (Capli ve Diindar, 1996, ss. 1376-1379, 1385) Bu yasayla 6zel girisim ve
yonetimlere bagli radyo ve televizyonlar yayimn yapmakla birlikte, 6zel kanallarin kamu hizmeti
sorumlulugunu tagimasi da yayin ilkelerince belirlenmistir. (Cankaya, 1996, s. 1085) Tasbasi,
MTV nin, Tiirkiye’de Uzan Grubu’nun frekanslari araciligiyla Avrupa yaymlarinin yeniden
iletilmesi sayesinde gosterildigini, miizik videolarina ilginin ve pop dalgasinin neticesinde
klipler ¢ekilmeye basladigini ifade etmistir. Uzan Grubu, miizik kliplerinin gérdigi ilgi ve pop
miizigin getirdigi giicle ilk Tiirk¢e miizik kanali olan Kral TV’yi kurmustur. (Tasbast, 2004, s.
79) Solmaz, Star’in kisa siirede miizik agisindan 6nemli olan bir kanal haline geldigini, eglence
programlarinda yayimlanan sarkilarin kasetlerinin sattigini belirtmistir. Daha sonra acilan 6zel
kanallar ile mizik televizyonlarinin etkisiyle pop miizikte yapay bir giindem yaratilmis, bu
kanallarda ayni isimlerin klipleri defalarca yayimlanmis ve Kral TV tarafindan diizenlenen
yarismalarda odiiller belirli miizisyenlere verilmistir. (Solmaz, 1996a, s. 66, 67)°! Medya
araciligiyla bu yillarda 6ne ¢ikarilan miizisyenlerden 6nemli bir kisminin, yaptigi islerin
kalitesine bakilmaksizin popiiler oldugu goriilmektedir. Ayn1 bigimde Ulunay Turkkan, bu
donemde medyanin televizyonlarda en popiiler isimlere yer verdigini, ¢alistigit Med Yapim’in
da boyle bir politika izledigini ancak isim se¢imlerinde temel kriterlerini koruduklarini dile
getirmistir. (U. Tiirkkan, kisisel gorlisme, 11 Mayis 2017) Bu agiklama, bazi1 yapim sirketlerinin
ekrana ¢ikacak sanatgilarin se¢iminde liyakati bir miktar korudugunu gostermektedir.
Dilmener, 1992 yilinda Kent FM ile birlikte 6zel radyolarin yayina baglamasini ve
televizyona gore daha diisiik biitcesi ile genis bir organizasyon olmasini, piyasay1 destekleyen
onemli bir gelisme olarak gormektedir. (Dilmener, 2014, s. 357) Ozel radyo ve televizyon
yaymciliginin kurulusuyla ilgili asamalarin detaylar1 bu c¢alismanin disinda kalmaktadir.
Bununla birlikte 6zel radyo ve televizyonlarin kurulmasinin, 1990’larda pop miizigin
popiilerlesmesinde ve bireysel miizige yer veren kentli rock miizisyenlerin ortaya ¢ikmasinda
onemli bir etkisi oldugu ortadadir. Bunun diginda ‘90’larda ¢ekilen miizik videolarinda
gorselligin 6ne ¢ikmasi, kalitenin bir gostergesi degildir. Bazi kliplerde beden tizerinden ¢ig bir
cinsellik sergilenmis ve birbirinden alakasiz goriintiiler arka arkaya kurgulanarak ne anlam
ifade ettigi belli olmayan videolar ortaya ¢ikmustir. Sarkilara ¢ekilen bu klipler, o donemde

yapilan pek ¢ok sarkinin sdzlerine benzemektedir: Birbiriyle pek baglantis1 olmayan sozlerin,

51 Bu galismada Kral TV ile detayli bilgilere daha dnce yer verildigi icin bu béliimde yeniden ele alinmayacaktir.
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modernizme bagli bir sembolizmden uzak bigimde, sirf ritme uysun diye siralandigi ve miizigin
de sentezden ziyade “miilemma” gibi kurgulandig1 goriilmektedir.

Popiiler miizik, icerigin gittikce bosaldigr ve sekilciligin yayginlastig1 yeni diinya
diizenine gore sekillenmistir. Pop sarkicilarinin piyasaya sunulan persona’lari da bu yapinin bir
parcasidir. Global 6l¢ekteki yeni yapilanmanin yaninda, ulusal kodlar da popiiler miizisyenlerin
imajlarinda ve sdylemlerinde belirleyici olmustur. Bu konuda Rifat Bali, ‘90’1arda pop muizik
sanat¢ilarinin Batili fiziksel goriiniimleri, hayvanseverlikleri ve milliyetcilikleriyle yeni Turk
insan1 profiline en ¢ok uyanlar arasinda oldugunu savunmustur. (Bali, 2013, s. 310, 317)
Aslinda hem ‘90’larda hem de sonraki yillarda toplumsal konularla ilgili cogu pop sarkicisi,
devletin hassasiyetlerini gézetmis ve hayvanseverlik gibi politik olarak genel kabul goren
tavirlar sergilemistir.

Profesyonel bir ekibin, piyasaya ¢ikmadan once birgok sarkiciya, albiimlerin igerigini
destekleyecek ve satisgini arttiracak sekilde imajlar yarattigi bilinmektedir. Bu miizisyenler,
hedeflenen piyasaya gore “paket” iirlinler gibi sunulmaktadir. ‘90’lardan 6nce Sezen Aksu’nun
miizigiyle birlikte goriiniisiiniin degismesi gibi nispeten amator imaj calismalar1 goriilse de bu
slireg, 90’11 yillarda daha profesyonelce uygulanmaya baslamistir. Bir Yudum Sevgi (1992) adli
ilk alblimiindeki “Bum Bum” sarkisiyla popiiler olan Seden Giirel, o donemde imajiyla dikkat
ceken orneklerden biridir. (Seden Gdrel, www.discogs.com) Dilmener; gli¢li bir sese sahip
olan Seden Giirel’in, modac1 Neslihan Yargici’nin katkistyla miizik piyasasina proje seklinde
stiriildiiglinii ve bunun, ‘90’lh yillarda piyasanin nasil olacagina dair bir isaret oldugunu
diisinmektedir. (Dilmener, 2014, s. 359) Solmaz da miizik sektoriiniin imaj konusunda
ilerlemesinin nedenleri arasinda ‘90’11 yillarda Tiirk popunun ilgi gérmesinin gostermistir.
(Solmaz, 1996b, s. 945) Bati miizik endiistrisinde oldugu gibi, Tiirkiye’deki popiiler miizik
sektorinde de miizisyenlerin sahne imajlari bu yillardan sonra giderek 6nem kazanmistir. Hatta
miizisyenlerin sadece sahne imajlar1 tasarlanmakla kalmamis, medya aracilifiyla dinleyiciye
ulasan imajlar1 da bir biitiin olarak tasarlanmaya baslamistir.

‘90’larda daha oOnceki yillara oranla ¢ok sayida sarkicinin ortaya c¢ikmasi, kisa
stireligine linlenen birgok sohret yaratmistir. Hatta Mirkelam gibi gercek anlamda bir gecede
sOhret olanlar da vardir. Dilmener, Mirkelam’in Serdar Ortag gibi eski bir DJ oldugunu, ilk
albiimiinde yer alan “Her Gece” sarkisina ¢ekilen klipteki kosar gibi “yiiriiyen adam” fikrinin
ilgi ¢ekmesiyle sohrete ulastigini ve klibin, Candan Ergetin’in “sandalyeli” videosundan sonra
dikkat ¢eken miizik videolarindan biri oldugunu imlemistir. (Dilmener, 2014, s. 372) Bu tarz
Kliplerin ilgi gormesinin en 6nemli nedeni ve vasitasi, televizyondur. Mlzik videolar: klipler
yoluyla miizisyenlerin popiilerlesmesi, medya ve miizik endiistrilerinin birbirlerini ne oranda

besleyebildiklerinin de bir gostergesidir. Bunun yaninda, Candan Ergetin’in Hazirim (1995)
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adli albiimiinde yer alan “Umurumda Degil” sarkisinin klibi (C. Ercetin, 19 Haziran 2013,
www.youtube.com), herhangi bir tema ya da oyki icermez. Keza sektérde buna benzer ¢ok
sayida miizik videosu vardir. Mirkelam’1 meshur eden ve klibiyle ayn1 ad1 tasiyan Her Gece
(1995) albiimiindeki “Tavla” sarkismin klibi ise (Istanbul Plak, 23 Mayis 2013,
www.youtube.com) Amerika’da 1980’lerde yiiksek biitgelerle ¢ekilen video klipler gibi
kurmaca unsurlar eklenerek Oykiilestirilmistir. Cergeve kurgunun icine sarki ve Mirkelam’in
goriintiilerinin yerlestirilmesiyle ¢ekilen Tavla’nin klibi, postmodern metinlerde goriilen iist
kurmaca (metafiction) teknigini bir nevi andirmaktadir.

Solmaz da Tiirk pop miiziginde imaj kavraminin bu donemde giindeme geldigini ancak
Bat1 miizik sektoriindeki gibi ciddiye alinmadigini ve Mirkelam’in, Bat1 yontemleriyle piyasaya
sunulan ilk gergek proje oldugunu ifade etmistir. Mirkelam’in favorileri, giysileri ve
aksesuarlar1 dikkat cektigi kadar, sarkilarinin diizenlemeleri ve s6zleri de popgular arasinda fark
edilmis, “Her Gece’nin klibinin etkisiyle de albiim yapmadan Mirkelam inlii olmustur.
Bununla birlikte Solmaz; Mirkelam’a tasarlanan asi, entelektiiel, aktif, hareketli adam imajinin,
Mirkelam’in gergek karakteriyle ortiismedigini iddia etmistir. Mirkelam ortaya ¢ikinca, gercek
karakteri ve imaj1 birbirine benzemedigi i¢in projenin basaris1 devam edememistir. (Solmaz,
1996, s. 44, 45) Mirkelam, bu donemde iyi tasarlanmig imajiyla hizla dikkat ¢ekmistir ve zaman
zaman ilgi kaybetmis olmakla beraber, 2000°’li yillarda da miizik sektoriinde tutunmay1
basarmistir.

1990°larda Tiirk pop miizigine ileriki yillarda yén verecek olan Nazan Oncel ve Yildiz
Tilbe gibi énemli isimler de albiimler yapmustir. Nazan Oncel, besteci ve sdz yazari, Yildiz
Tilbe de s0z yazari olarak Tiirk pop miizik piyasasina 6nemli katki saglamistir. Y1ldiz Tilbe’nin
Delikanlim (1994) gibi ilk alblimleri pop formuna daha yakin olsa da sonraki yillarda arabesk,
fantezi ve halk miizigi tiirlerine daha yakin ya da i¢ ice ge¢mis sarkilarin oldugu albumleri 6ne
cikmustir. 11k albiimii Yagmur Duasi’m 1982°de yayimlayan (Nazan Oncel, wikizero.biz) ve
istedigi basarty1 o donemde elde edemeyen Nazan Oncel ise Bir Hadise Var (1991) adh
alblimiiniin ¢ok satmasi ve Ben Boyle Ask Gormedim (1994) calismasinin ilgi gérmesiyle
popiiler bir isim olmustur. Bunun yaninda Nazan Oncel’in Go¢ (1995), Sokak Kizi (1996) ve
Demir Leblebi (1999) albiimleri, doneminin en kaliteli ve yaratict yapimlar1 arasinda yer alir.
Ozellikle Sokak Kizi (1996) ve Demir Leblebi (1999) (www.nazanoncel.net) albtmleri, ana
akim pop miizik sektoriinde pek rastlanmayan derecede “sert” ve “cesur” lirikleri olan
sarkilariyla dikkat ceker. Nazan Oncel, bu albiimleri ve yaratici bir miizisyen olmasimin
etkisiyle ‘90’lardan sonra Tiirk pop piyasasina yon veren isimlerden birine donligmiistiir.

Hem dunyada hem de Tirkiye’de toplumsal cinsiyet rolleri miizik sektoriine

yansimaktadir. 1990’larda toplumsal cinsiyetin toplumdaki ve miizik sektoriindeki konumunda
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bazi degisimler meydana gelmistir. Bunun yaninda, toplumsal cinsiyet ve aile kavramlariyla
ilgili bu degisim, temelde paradigma doniisiimii diizeyinde degildir. Ece Oztan; aile olgusunu
siyasi bir unsur olarak modern devletin kabul ettigini, Cumhuriyet’in modernlesme siirecinde
modern Tirk kadim Kimligine 6nem verildigini ancak kadin cinselligi ve iffetiyle ilgili
anlayisin yeni anlamlar yliklenerek devam ettigini imlemistir. Tiirkiye’de demografik agidan
degisim yasanmakla birlikte aile kavrami hala 6nemlidir. Modernlesme projesiyle kadinlar
kamusal alan1 daha fazla kullanmaya baslamis olsa da bu durum, {ilkenin her tarafina esit
yaytlmamstir ve kadimlarin evcimen rolii aile ideolojisindeki yerini korumustur. (Oztan, 2018,
ss. 243-245)

Solmaz, ‘90’lar Tiirk popunda cinsiyetgiligin 6ne ¢iktigini, bu agidan dikkat ¢eken
“Hepsi Senin mi?”, “Ye Beni” gibi sarkilarin ¢ok sevildigini ama medyanin, mizikte
cinsiyetcilik yerine argoyu tartistigini belirtmistir. (Solmaz, 1996b, s. 946) Tarkan’m®? aski
yiizeysel ve suh sekilde ele alan “Hepsi Senin mi?” adli sarkisi, 1994°te yayimlanan 4 ‘acayipsin
adli albiimiinde yer almaktadir (www.tarkan.com) ve “Sikidim” olarak da bilinmektedir.
Dilmener, Sezen Aksu’nun, Tarkan’in seslendirdigi “Hepsi Senin mi?” sarkisiyla “slogan sarki
s0zii” yazimini yeni bir noktaya c¢ektigini, bunun Tiirk popu ve Tarkan icin yeni bir baslangici
olusturdugunu ve “hem bizden hem de Batili bir sarkiya doniisebilen” bir “formiil”iin daha
sonra ¢ogu sarkiya uygulandigini imlemistir. (Dilmener, 2014, s. 366) A acayipsin (1994)
albiimii, hem Tarkan’in kariyeri hem de pop miizigin gidisati agcisindan mihenk tasidir.

Merig’in de ifade ettigi gibi Tiirk pop ve rock tarihinde bir¢ok miistehcen sarki vardir.
“70’lerde boyle sozleri olan sarkilar, zaman zaman TRT tarafindan sansiirlenmistir. ‘90’larda
ise miistehcen sarkilarin sozlerinin daha cesur oldugu goriilmektedir. Bu anlamda Tarkan’in
A’acayipsin (1994) albiimiindeki “Sevis Benimle” adli sarkisi, Meri¢’e gore bir devrim
niteligindedir. Sezen Aksu’nun kendi seslendirdigi “Seni Yerler”, “Rakkas”, “Onu Alma Beni
Al”, “Davet” ve Yonca Evcimik’in “Bandira Bandira” sarkilar1 da bu minvaldedir. Sezen
Aksu’nun, Sibel Tiiziin’iin soyledigi “Kagin Kuras1” gibi miistehcen tarzda olan ve c¢esitli
sarkicilar tarafindan seslendirilen baska sarkilar1 da vardir. Nazan Oncel ise cinsellik iceren
“Nokta Nokta”, “Dillere Diisecegiz Seninle” ve “Erkekler de Yanar” gibi sarkilarmin yaninda,
“Sokak Kiz1” ve “Demir Leblebi” gibi rock gelenegine yakin daha sert sdzleri olan sarkilar da
yazmistir. (Merig, 2006, ss. 461-464, 473, 474) Daha oncesinde Sezen Aksu, Sezen Aksu '88
(1988) albiimiindeki “Seni Istiyorum” ve Sezen Aksu Soyliyor’daki (1989) “Birak Beni”
sarkilarinda da cinsellikle ilgili cesur sarkilar sdylemistir. Bu tarz sarkilarda isaret edilmesi

gereken unsurlar arasinda cinsellige bakis gelmektedir. Pop miizikte ‘90’lardan 6nce miistehcen

52 <90’ 1 y1llarda gikan birgok yildizin arasinda, duygusal ve hizl pargalariyla en gok is yapan Tarkan’dir. (Solmaz,
1996b, s. 947)
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sarkilarda cinsellik, askin bir parcasi gibi lanse edilirken bu déonemde daha tiiketilebilir ve
yiizeysel olarak ele alinmaktadir. Cinselligin acik secik dile gelisi, toplumsal cinsiyet agisindan
kadim Ozgiirlestirmis gibi goriinmekle birlikte temelde nesnelestirmistir. Ozgiirlesmek ve
nesnelesmek birbirine karistirilmamasi gereken olgulardir. Agk adi altinda cinsellik, toplumda
tetiklenen tiikketime paralel bicimde sarkilarin ¢abuk tiiketilmesine olanak saglayacak bi¢cimde
ritme yansimis ve bayagilasmistir. Toplumsal degisimin bir uzantisi olarak popiiler miizikte de
ask ve cinsellik diger unsurlarla birlikte hizla tiiketilmekte ve toplumdaki tiikenisi sembolize
etmektedir.

‘90’larda alblimleri ¢ok satan bazi pop yildizlari, Bati miizik endiistrisinde de
sanslarin1 denemistir. Daha once agiklandig1 gibi bu yildizlardan en bilineni ve basarili olani
Tarkan’dir. Bu yillarda Tarkan’in diginda baska miizisyenler de Bati miizik piyasasina yonelik
eserler sunmustur ve Yonca Evcimik bunlardan biridir. Dilmener, Yonca Evcimik’in “I’m Hot
For You” adli sarkisiyla yurtdisinda ilgi gérdiigiinii ve Ingiltere’de yayimlanan Music Week
dergisinde “bes lizerinden dort yildiz” aldigini belirtmigtir. (Dilmener, 2014, s. 370) ‘90’larda
Bat1 miizik sektoriine yonelik albiim yayimlamak, miizik piyasasinin genel yapisi nedeniyle
kolay degildir. Miizisyenler ancak giiclii bir destek aldiginda bu sekilde albiim ya da tekli
yayimlayabilmektedir. Sezen Aksu da ‘90’larin ortalarinda, miizikal yapida degisiklige giderek
Bat1 miizik endiistrisinde ilgi ¢ekebilecek formatta albiimler yayimlamistir. Sezen Aksu’nun
Bati miizik endiistrisini diisiinerek yayimladigi Isik Dogudan Yiikselir (1995) alblim, 6nceki
alblimlerine gore daha alaturkadir. Albiimde Anadolu miiziginden formlara yer verilmis ve pop
miizikle harmanlanmistir. Sezen Aksu’nun Goran Bregovi¢’le birlikte calistigi Diigiin ve
Cenaze (1997) albiimiinde de Balkan ezgileri yogun bigimde kullanilmigtir. Pop miizikte bu
sekilde Dogulu formlarin kullanilmasi, Bati miizik endiistrisinde dikkat cekebilecek bir
yontemdir.

Onceki yillarda Yunan miizigiyle Yunan besteleri Gzerine Tirkce s6z yazarak
baslayan etkilesim, ‘90’larda daha da artmistir. Basta Sezen Aksu ve Yeni Tiirkii olmak {izere
Yonca Evcimik, Asya, Demet Sagiroglu, Askin Nur Yengi, Ajda Pekkan ve Niikhet Duru gibi
birgok sarkici, Yunanca sarkilarin Tiirk¢e cover’larini sdylemis ve Yunan muzisyenlerle ortak
caligmalar da yapmustir. Meri¢’in de ifade ettigi gibi Yunan pop miizigi, TUrk pop mizigiyle
hep etkilesim i¢inde olmustur. (Merig, 2006, s. 380)

‘90’11 yillarda toplumu hem yonlendiren hem de toplumun degismekte olan ruhunu

yansitan, “Televole kiiltiirii” adi verilen bir olgu da ortaya ¢ikmistir. Baslangigta futbol-
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magazin programi olarak tasarlanan Televole® adl1 program, siradan bir spor magazin programi
olarak kalmamistir. Oray Egin’e gore once Kanal D ve sonra Show TV’de yayimlanan, “tim
aile mensuplarina hitap eden ve i¢inde herkesin ‘bir sey’ bulabilecegi Televole programi”,
biitiin giin bedensel olarak yorulup zihnen yipranan kisilere, hicbir sey diisinmeden ve
yapmadan rahatlama umudunu vermistir. (Egin, Ocak 1999, www.birikimdergisi.com) Ulunay
Tiirkkan da Televole kiiltiiriiniin bir grup popiiler miizisyenle iligkisine vurgu yapip Hulya
Avsar, Giilben Ergen, Seda Sayan ile Serdar Orta¢ gibi sarkicilarin magazin basininda
sansasyonel olaylar, tavirlar ve sozlerle glindemde kaldigin1 ve bu anlamda Hiilya Avsar’in,
“Her seyin i¢inin bosaldig1 ve sadece yiizeysel bir seyin kaldig1 seyin temsilcisi” oldugunu ifade
etmistir. (U. Tiirkkan, kisisel gériisme, 11 Mayis 2017) Bireysel ve toplumsal yozlasmanin bir
yansimast olan Televole kiiltiirii, sadece ‘90’larin miizigini degil, 2000’lerde giderek
yapaylasan popliler miizigi de sekillendiren unsurlardan biri olmustur.

‘90’larda pop, mizik piyasasinin sadece i¢ dinamiklerine bagli olarak degismemistir.
Miizige ulagsma yollarimi ¢esitlendiren kanallar sayesinde genclerin, popiiler baska tiirlere de
yoneldikleri goriilmektedir. Feza Tansug, Turk genglerinin Bat1 miizigine duydugu hayranlik
belirtilerinden birinin disco, rap ve heavy metal dinlemeleri oldugunu ve dans miizigine olan
ilginin etkisiyle iyi giyimi, dans edisi ve goriiniimiiyle Hakan Peker gibi birinin yeni jenerasyon
i¢in ideal bir prototip olusturdugunu belirtmistir. (Tansug, 1999, s. 122, 123) Tansug’un sozleri
‘90’larin basi igin gegerlidir. Hakan Peker’in 1991 yilinda yayimladigi Hey Corg (Seni
Unutmali) alblimiinde yer alan “Hey Cor¢” (Hakan Peker, wikizero.biz) adli sarkisinin sozleri,
miizigi ve klibi, donemin ruhunu biitiiniiyle yansitmaktadir: Ciktig1 dénemde olduk¢a meshur
olan sarki, igerik olarak pek derin bir anlam tasimadig1 gibi pop, disko, rap ve oryantal 6gelerini
ahenksiz bicimde barindiran bir yapiya sahiptir. Seyyal Taner’in baslattig1 dans edip sarki
sOyleyen miizisyen figiirli, Yonca Evcimik’in yaninda Hakan Peker gibi profesyonel bir
dansciyla da devam etmistir. ‘90’larda danslartyla 6ne ¢ikan bazi gruplar da piyasaya ¢ikmis
ancak daha sonra piyasadan kaybolmustur. Profesyonel bir dans¢i olmayan Tarkan ise dans
etme konusunda sahnesini ve persona’sini yetkin bi¢imde kullanan bambaska bir fenomendir.

1990’larda bir figiir olarak sarkicilar, imajlariyla sarkilara kiyasla daha 6n plandadir.
Dolagima giren birgok par¢anin miizikal niteligi de bu savi destekleyen seviyededir. Naim
Dilmener, bu yapmin zaman ig¢inde degistigini diisiinmektedir. Dilmener’e gbre Sezen
Aksu’nun bagka sarkicilara yaptig1 sarkilarin1 beklentiler dogrultusunda kendi seslendirdigi

Diis Bahgeleri (1996) adl1 albiimiinde toplamasi ve alblimiin ¢ok satmamasi gibi bir 6rnek, Tiirk

53 1990’larin ortasindan 2000’lerin ortasina kadar yayimlanan, énce futbol ve magazin, daha sonra magazin
agirlikli futbol programidir. Televole, bayagi olanin popiiler olup kitleleri yonlendirdigi bir kiltiirii temsil
etmektedir.
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pop miiziginin ‘90’larda sarkicilar1 temel alan piyasa yapisindan sarkilar1 temele oturtan bir
yaptya dogru gittigini gostermektedir. (Dilmener, 2014, s. 376) Bu yorum i¢in Sezen Aksu’nun
ad1 gecen albiimii yeterli bir 6rnek olmasa da 2000’11 yillarda sarkicidan ¢ok sarkilarin 6ne
ciktig1 goriilmektedir.

1990’1 yillarda toplumsal ve miizikal yapinin degismesi, eglence mekénlarina da
yansimistir. Miizik piyasasinin merkezi olan ve eglenmek veya miizik dinlemek amaciyla
gidilen mekénlar bakimindan Istanbul éne ¢ikmaktadir. ‘90°larda Istanbul’daki bu mekanlar
Beyoglu, Ortakdy ve Etiler gibi baz1 semtlerde toplanmistir. Bununla birlikte bu semtlerdeki
eglence mekanlarinda tiiketilen miizik de zaman iginde doniigsmiistiir. Ulunay Tiirkkan,
‘90’larda Etiler’deki gece kuliiplerinin etkisiyle Etiler kiiltiiriiniin olustugunu ve pop mizikte
eglence hayatinin Beyoglu’ndan Etiler’e tasindigini ifade etmistir. Bu yeni eglence anlayis,
arabeskin yaygin olarak dinlendigi yillarda Fatih Urek’in, Ajda Pekkan gibi sarkicilarn
potpurisini yapmastyla baglamistir. Akabinde Aydin, Hakan Altun ve Kenan Dogulu’nun da
eklendigi bu grup vasitasiyla nostaljik miizik gece kuliiplerine taginmistir. Etiler’in o
donemdeki erkek y1ldizinin Kenan Dogulu oldugunu diisiinen Tiirkkan, kadinlarda énce Izel’in
yildizlastigini, daha sonra Hande Yener’in konserleriyle Etiler’de one ¢iktigini da sdzlerine
eklemigstir. (U. Tiirkkan, kisisel goriisme, 11 Mayis 2017) Bunun yaninda Kemanci, ilk yeri
olan Galata Kopriisii'ndeki yangindan sonra, ‘90’larda Taksim’e tasimnmis, rock miizik
dinleyicilerinin miizikal ve kiiltiirel paylasim yaptiklar1 6ncii bir merkez olmustur. O yillarda
rock miizik ¢alan ¢ok mekanin olmamasi Kemanci’nin 6nemini artirmistir. Donemin 6nemli
rock miizisyenlerinin sahneye ¢iktigi Kemanci, rock sevenler igin bir “mabet” olmustur.
(Unver, 2017) Kemanci ¢evresinde yetisen miizisyenler, ‘90’lardan sonra Tiirk rock miizigine
yon vermistir.

1990’1arda pop miizik piyasasindaki biiylime rock piyasasina da yansimig, yeni ve
farkli miizik yapan isimlere daha fazla sans verilmistir. Popiiler miizik piyasasindaki bu
etkilesim, daha onceki boliimlerde ele alindig1 gibi sasirtict degildir. Piyasa ekonomik olarak
blyudukce yeni hedef kitlelerine ihtiya¢c duyulur ve farkli tiirde miizik dinleyenlerin de satin
alacagi trtinler tretilir. ‘90’larda Tlrk rock muzik piyasasiin biiylimesinde, bu genelgecer
piyasa kuralinin da etkisi vardir. 1990’11 yillarin ortasinda rock miizikte bir kirilma yasandigi,
agirlikli olarak bireye ve bireyin sorunlarina doniik sarkilar sdyleyen rock miizisyenlerinin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. ‘80’°lerde Tiirk rock miiziginde Bati1 formuna uygun sarkilar ortaya
¢ikmaya baslamig ancak niceliksel artis ‘90’larda yasanmistir. Rock muzik dinleyenlerin
disinda, rock miizik icra edenlerin sayisi da bu yillarda artmistir. Pinar Goktiirk, rock miizik ve
rock’in ortaya ¢ikardigi akimlarin, “rock miizisyeni olma konumunu” da etkiledigini ifade

etmistir. Goktiirk’e gore 1991°de yayimlanan The Doors (1991) filminin medyada ilgi gérmesi,
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1993’te Bon Jovi ile Guns N’ Roses gibi rock gruplarinin verdigi konserler, ¢esitli Tiirk rock
gruplarinin bu konserlerde “ag¢ilis grubu” olarak sahneye ¢ikmasi, ayni yil Tiirkiye’de MTV nin
yirmi dért saat yaymn yapmaya baslamasi ve Istanbul’un Beyoglu ile Ortakdy semtlerinde rock
barlarin agilmasi, Tiirkiye’de rock miizisyenlerin sayisini artiran etmenlerdir. (Goktirk, 1995b,
s. 187) Goktiirk’tin siraladig1 etkenler rock miizigin yayginlasmasi agisindan 6nemlidir fakat
rock miizik piyasasinin gelisimini agiklamak icin yetersizdir. Anadolu poptan farkli sound’a
sahip ve Batili forma yakin rock miizik piyasasinin biiyiimesi tesadiif degildir. Bireysel rock
miizigin yiikkselmeye baslamasi, ‘80’lerde liberallesmeyle degisen yasam tarzinin bir
yansimasidir. Bireyin ve bireysel sorunlarla olgularin 6nemli hale geldigi bu donemde miizik
de form degistirmeye baslamistir. Bu savi destekleyen Deniz Durukan ise liberal politikalarin
ekonomi diginda kiiltiirii de etkiledigini, bireyin deger kazanmasinin sarkilarin hikayelerine
yansidigini, ‘80’lerde orkestralarin etkisini yitirmesinin ve grup anlayisinin zedelenmesinin,
solisti one ¢ikardigini ve ‘90’larda bu anlayisin daha da katlandigini belirtmistir. (Deniz
Durukan, kigisel goriisme, 17 Aralik 2018) Miizikteki bu degisimin diger bir nedeni,
kentlesmenin liberal yasam tarziyla biitiinlesip sosyo-kiiltiirel ve ekonomik degisimin etkisiyle
heterojen yapiya sahip metropollerin olusmasidir. Farkli yasam bicimlerini iceren ve
Istanbul’un basini cektigi bu metropoller, kendi alt gruplarii da yaratmustir.

‘90’larda Tiirkge rock miiziginde, donemin kosullarina uygun yeni bir evreye
gecilmistir. Folk miizik sarkilarina gesitli cover’lar yapilmasina ragmen ‘90’lar rock miizigi,
Anadolu popun devam niteliginde degildir. Dahasi bu donemdeki rock miizigin, aranjman
geleneginden izler tasidigi da sdylenebilir. Aranjman sarkilarda belirgin bir yer tutan bireyin
Ozgiirliigii ve mutlulugu gibi unsurlar, ‘90’lar rock miiziginde de goriiliir. Bu agidan ‘90’lar
Tiirk rock miizigi, Anadolu poptan ziyade aranjmanlara yakindir.

1990’lardaki bu degisime ragmen Tiirk rock piyasasi, Bati rock miizik endiistrisine
gore hem nitelik hem de nicelik agisindan geride kalmistir. Derya Firat’in yaptig1 roportajda
Levent Erseven, ‘90’larda yerli rock gruplarin iyiye gitmesine karsin rock miizigin varmasi
gereken yerde olmadigina, Tarkan gibi pop yildizlarin ve popun varligi sayesinde sektorin yerli
rock gruplara da zamanla egilecegini gosterdigine dikkat ¢ekmistir. (Erseven, 1995, s. 59)
Erseven, miizik piyasasinin yerli rock gruplara daha fazla egilecegi yoniindeki tahmininde hakl
cikmistir. Pop miizikteki albiim ve miizisyen bollugu, yeni isim arayisinin bir uzantisi olarak
rock miizisyenlerinin de yolunu agmistir. ‘90’larin ortasindan itibaren parlayan rock muzik,
2000’lerde popiiler bir tiire donligsmiistiir.

Ali Akay, 1990’larin basinda Istanbul’da rock’¢1 genglerin arttigina ve rock barlarmn
acilmasiyla yeni bir toplumsal cemaatin ortaya ¢iktigina isaret etmistir. Ekonomik yapinin

merkezilestirdigi biiylik kentler, “yeni hissiyat bicimleri” olusturarak farkli gruplar yaratmaya
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baslamistir. Istanbul’daki rock ve grunge kitlesi de bu donemde yiikselen alt genglik
gruplarindan biri olmustur. (Akay, 1995, s. 7) Mehmet Kutlukan; istanbul’daki rock gengliginin
olusum doneminde Galata Kopriisii, Kadikoy ve Bakirkdy’de farkli yasayabilmek icin “mikro
iktidar” alanlar yarattigini, bu farkliligin biitiinsel bir ideoloji yerine basit pratiklerden
olustugunu, Bati’daki sol fraksiyonlarla temasi olmadigini ama 1980’lerdeki baskici rejimden
de etkilendigini belirtmistir. Diinyadaki altkiiltiire 6zgli genclik akimlar1 evcillestirildikten
sonra medya kanaliyla Tirkiye’ye geldigi igin, farkli kiiltiirel yapilari sorgulamayan, apolitik
sOyleme sahip gencler yetismistir ve bu nedenle rock gengligi kurumsallasamamustir.
Kutlukan’a gore genglerin biiylik bir kismu tiiketen insanlara doniisiirken geriye kalanlar,
farkliliklarint devam ettirmeye ¢alismistir. Bu donemin geng rock Kitlesi aslinda alternatif bir
altkiiltiir olusturacak yasam bi¢imi sunmamustir. (Kutlukan, 1995, s. 141, 142, 149) Kutlukan’in
ifade ettigi gibi Tiirkiye’de rock miizik dinleyenler, baslangicta ideolojiden yoksun alternatif
denebilecek bir yasam bigimini benimsemis, zaman iginde merkeze dogru ilerlemistir. Bu
durum sadece Tiirkiye’ye 6zgii bir doniisiim degildir. Diinyadaki énemli miizik ve genglik
altkiiltiirleri, ortaya ¢iktiktan bir siire sonra organize bigimde sistemin i¢ine dahil edilmistir. Bu
altkiiltiirlerin bazilar1 merkezde yer almamistir ancak sivri ve asi yonleri de torpiilenmistir.

Bu yillarda rock miizigin alt tiirlerinden biri olan, kokeni Amerika’daki Seattle sehrine
dayanan ve Nirvana, Alice in Chains ile Pearl Jam gibi tinlii gruplarin bagimn ¢ektigi “grunge”
tird de ilgi gbrmeye baslamistir. Pinar Goktiirk, ‘80°1i yillardaki degisimin etkisiyle Ust gelirli
ailelerden gelip 6grenciler arasinda “tiki” diye adlandirilan, para ve piyasa iliskisini onemseyen,
Amerikan ve Avrupa markalarimi giymeye merakli genclerin ortaya ¢iktigini imlemistir.
Goktiirk, bu grubun disinda g¢evreci, doga sporlarina ilgi duyan, salas giyinen, modaya karsi
olan ve kendi modasimni yaratmak isteyen “grunge” kiiltiiriinii benimsemis bir grubun daha
olustuguna da isaret etmistir. Bat1 ve Istanbul grunge Kkiiltiirleri karsilastirildiginda ise
feminizm, anti-emperyalizm ve anti-militarizm gibi temel konularda farklilik goriilmiis ve
Istanbul grunge gengliginde “can sikintis1 ve bikkinlik™ hisleri 6ne ¢ikmistir. (Goktiirk, 1995a,
ss. 167-169; 1995c, s. 171, 174) Belirtmek gerekir ki Anadolu popu baslatan miizisyenler gibi
sehirli grunge gencligi de iist diizey olmasa dahi, genel olarak belli gelir ve egitim diizeyindeki
ailelere mensuptur.® Sahip olduklar1 olanaklar1 kullanarak farkl kiiltiirlere ulagabilmislerdir.
Kutlukan’in sozleri de bu savi desteklemektedir: Bu yillarin rock gengligi, “kent kokenli
ailelerden gelmektedir. Ozellikle ilk dénemlerinde biiyiik bir kismi Istanbullu ailelere
mensuptur. Kitlenin yayilma yonii yine kentsel kokene dogrudur. Ailelerin bu yapist gengleri

kati gelenek¢i ahlaktan uzak tutmustur.” (Kutlukan, 1995, s. 147) Batili rock formlarimni

% Miiziginde grunge’dan beslenen Duman’m solisti Kaan Tangdze buna bir rnektir. Seattle’da yiiksek lisans
yapan Tangdze’nin babasinin is insan1 oldugu bilinmektedir.
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kullanan miizisyenlerin, Istanbul ve Ankara basta olmak iizere biiyiik kentlerde ortaya ¢ikmasi
ve rock miizik alicisinin ilk yillarda kentli olmas1 bu nedenle dogaldir.

Bu ¢alismada Tiirk romanmin ortaya ¢ikisindan hareket edilerek Tiirk miiziginde
“baba” roliiniin 6neminden daha 6nce bahsedilmistir. Tanzimat aydinlarinin baba figiiriinii
arayisina benzer bi¢cimde ilk rock’¢ilar da miizikte kendilerine 6ncii olacak babay1 aramislardir.
Kutlukan da rock miizik dinleyen genglerin aileleri ile iliskilerine deginip ailenin gelenegi
temsil ettigini ve baba figiiriiniin, devletin ailedeki ideolojik ve geleneksel yansimasi oldugunu
belirtmistir. (Kutlukan, 1995, s. 147) Rock miuzikseverlerin aileleri, kentli ve moderniteden
izler tasiyan yapiya sahip olmakla birlikte geleneksel yonler de barindirmaktadir. Bu tarz
ailelerde geleneksel 6geler, 6zellikle toplumsal cinsiyet rollerinde yasamaktadir.

Kent kiiltiiriiniin yeni olanaklari i¢cinde dis goriiniis ve yasam tarzi olarak daha Batili
bir goriintii ¢izen donemin gengligi, modernizm ve geleneksellik arasinda ikilemler de
yasamistir. Mehmet Kutlukan, popiiler medya araciligiyla bu donemde sunulan ozgiir
cinselligin, dengesiz bir cinsel kiiltiir olugturdugunu ve bunun, rock gencligini de etkiledigini
belirtmistir. Rock gengligi, toplumsal cinsiyet rollerindeki ayrimlara bagli geleneksel erkek
merkeziyetciliginin de etkisiyle erkekleri merkeze alan diisiince ve davranislara sahiptir.
Universite dncesi donemde erkeklerde cinsellik, idealize edilen tiplerle 6zdeslesme ve onlar
gibi giyinmekle diga vurulmaktadir. Erkekler, uzun sagli, kiipeli dis goriiniislerine karsin
iliskilerde mago tavirlar sergilemektedir. Kizlar, disiligi gizleyen erkeksi bir goriiniime ve
davranisa sahiptir. Universite dSneminde ise cinsel kimlikleri oturmaya baslayan her iki grup,

795 glarak adlandirilan

daha 6zgiir bigimde hareket etmektedir. Kutlukan’a gore “cock rocker
erkekler ve benzer davraniglara sahip kadinlar, barlara cinselliklerini yasamak icin gitmektedir.
Her iki donemi de belirleyen temel unsur, erkek merkezli cinsiyettir. (Kutlukan, 1995, ss. 142-
145, 152)

Rock muzik sektoriinde cinsiyet ve muzik icralar1 tizerine tartismalar uzun siiredir
yapilmaktadir. Toplumsal cinsiyet farklarmin belirledigi kadin ve erkek rolleri, rock
miizisyenleri arasinda da vardir. Bat1 rock miiziginde de maskulenlik merkezde yer almakta ve
erkek rock miizisyenler 6ne ¢ikarilmaktadir. Pop mizik ise daha feminen gorulmektedir. Erkek
rock miizisyenlerin miizikleri, sarki sdzleri ve davraniglar: daha kolay kabul gérmekte ve olagan

sayllmaktadir. Buna karsin rock miizikte kanon degeri tasiyan Janis Joplin, Patti Smith, P. J.

Harvey ve Bjork gibi yildizlar bile 6tekilestiren ifadelerle tanimlanabilmektedir. Tirkiye’deki

% Cock rocker: Cock rock sdzciigiiniin birebir karsihig: Tiirkgede yoktur. Cock, bu terimde erkek cinsel organimni
temsil eder. Rock muzikte erkek cinselligini vurgulamak igin kullanilir. Gitar ve sarki sézleri, fallik imgeyi temsil
etmektedir.
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rock miizisyenleri arasinda da bdyle bir ayrim vardir ve kadin rock’cilar sektérde daha fazla
engelle karsilagsmaktadir.

Ali Akay; ‘90’larin basinda Istanbul grunge gengliginin, istediklerini yapmaktan
ziyade rock miiziginin degiskenlige ve ilerlemeye etkisini sorguladiklarin1 ve temel ilkelerin
kayganlagmasi, ideolojilerin bir kisminin yumusamasi, zeminin yassilasmasi, tekdiizelikten
¢ikma gibi sorunlarin olusmasi nedeniyle daha vurdumduymaz héle gelip kayitsizlastigini
aciklamistir. Kendini ‘80’lerden ¢ok ‘68 gencligine yakin hisseden ‘90’lar gencligi icin 6nemli
olan, insanlar1 sevmek, istedigini yapmak ve diledigi gibi yasamaktir. Akay’a gore genclik,
uretim ve tiketim kavramlarimi reddetmekle beraber rock yasam bi¢imine bagli grunge
kiiltiiriinii yeniden iiretmeye caligmakta, kapitalist kurallar disinda kullanim degeri yaratmak
istemektedir. Bu gruplar i¢in rock kiiltiiriiniin kendine has, ortak bir yagsam bigimi ve sdyleminin
olmasi 6nemlidir. Ortak tutkular1 miizik ve duygudaslik iizerinden bir cemaate baglanan bu
dinleyiciler agisindan, sosyal birlikteligi saglayan rock gruplarina katilmanin ya da bu
gruplardan ayrilmanin kurallart da yoktur. (Akay, 1995, ss. 19-22) Akay, devrimci potansiyel
tasimayan ve bicimci olan Istanbul rock diinyasmnin, endiistrideki pop-arabesk yoniindeki
gelisime set ¢ekebilecegini de iddia etmistir. Akay’a gore, yeni iktidarin kurdugu iliskiler i¢cinde
yeni miizik yayini yapan radyo ve televizyon kanallarinin begenileri, rock’n kitlesellestigini
gostermektedir. (Akay, 1995, s. 24) Diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de rock miizik,
popiilerlestikce kitlesellesmistir.

Akay’in bu yaziy1 kaleme aldig: tarihte rock miizigin, arabesk bazli pop miizigini
engelleyecegi yoniinde bir 6ngoriisii olsa da miizik sektoriinde durum bdyle olmamistir. 2000°1i
yillarda daha detayl ele alinacagi iizere, Erkin Koray’in temellerini olusturdugu yolda Duman
gibi bazi rock gruplar1 ve miizisyenler, arabeskle rock formlarini harmanlamistir. Levent
Erseven de Tiirkiye’de Batili unsurlar oldugu kadar insanlar1 Dogululastiran 6zelliklerin de
bulundugunu, rock miizigin de sentezden olustugunu belirtip Amerika’da rock miizik dinleyen
alt stnif mensuplarinin, Tiirkiye’de arabesk dinledigini ifade etmistir. (Erseven, 1995, s. 48)
Dolayistyla hem kiiltiirel etkenler hem de Tiirk miizik endiistrisinin isleyisi nedeniyle arabesk,
zaman i¢inde rock miizigi de doniistiirmiistiir. Bununla birlikte tek basina arabeskin diger miizik
tiirlerinin formunu degistirmesi s6z konusu degildir. Eklektizm, diger sanat dallarin1 oldugu
gibi miizigi de etkilemistir. Bati miizik endiistrisinde de Batili ve Dogulu formlar1 iceren
eklektik yapidaki miizik, ‘90’lardan sonra daha fazla ilgi ¢ekmeye baslamistir. Bu etkilesim,
kanonlar yaratan yeni tiirlerin ortaya ¢ikmamasi ve miizigin kendini tekrar etmesiyle de
iliskilidir.

‘90’larda Tiirkiye’de rock miizigin ilgi ¢ekmeye baslamasinin ve bu tiirde yayimlanan

alblimlerin sayisinin artmasinin temel nedeni ekonomiktir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi
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miizik sirketlerinin satiglarini artirabilmesi igin yeni emtia topluluklar1 gereklidir. Popun her
anlamda sinirlarin1 zorlamaya basladigi bir donemde Turk miuzik sektori, rock miizigi bir
miktar ehlilestirerek popiilerlestirmis ve yeni bir hedef kitlesi yaratmistir. Miizik piyasasinin
orgiitlenme yapisi, sadece ¢ok satan ve ilgi géren miziklere yonelik degildir. Bunlar, mevcut
kitlenin bir boliimiinii olustururlar ve geri kalan kesim i¢in de miizik tiretilir. Tiirkiye’de rock
miizigin yiikselisine bu agidan da bakmak gerekir. Ayrica ‘90’larin ilk yarisinda yapimcilarin
bu girisimlerini tetikleyecek albiimler de yayimlanmistir. Dilmener, miizik piyasasina rock
albiimlerini yayimlanma cesareti veren albimiin, Haluk Levent’in tiirkiileri bagka bir formda
sOyledigi, klasik rock muzige bagh Yollarda (1993) oldugunu ve Teoman gibi rock yildizlarinin
Yollarda’nin sayesinde albiim yapabildigini ifade etmistir. (Dilmener, 2014, s. 368) Haluk
Levent’in tiirkiileri elektro gitarla sdyleyip popiiler olmasi, 6zglin bir rock miizigi yaratmasa
bile rock mizisyenlerinin albiim yapmasini kolaylastiran etmenler arasinda yer alabilir.
‘90’larn ortalarinda, Tiirk rock miizigine persona’lartyla uzun stire yon veren Ozlem
Tekin, Sebnem Ferah ve Teoman gibi isimler albiim yapmistir. Dilmener de bir¢ok albimin
¢iktig1 bu donemde, pop piyasasinin genel yapisindan farkli ve ayriksi islerin yer bulduguna
vurgu yapmistir. Dilmener’in ayriksi diye tanimladigi tavrin onciilerinden biri olan Volvox
grubundan Ozlem Tekin, Kime Ne (1995) adli ilk albiimiinii Hakan Peker’in sirketi Peker
Miizik’ten ¢ikarmistir. Albiim, rock formatina uygun sarkilariyla hem “sound” olarak hem de
sarki sozleriyle dikkat ¢ekmistir. Miizik piyasasinda bu dalgaya, Volvox’un bir diger iiyesi
Sebnem Ferah da eklenmistir. Dilmener, Ozlem Tekin, Sebnem Ferah ve Teoman’in miizigini
birbirinden farkli degerlendirerek Ozlem Tekin’in bu dénemde daha muhalif oldugunu ifade
etmistir. (Dilmener, 2014, s. 373, 375) Ozlem Tekin ve Sebnem Ferah, higbir dncii olmadan ve
birdenbire ortaya ¢ikmamustir. Oncelikle, kadinlardan olusan Volvox grubuyla sahneye ¢ikarak
hem deneyim kazanmiglar hem de rock camiasinda taninmaya baslamislardir. Bunun yaninda
Seyyal Taner, kadin rock miizisyenlerin 6niinii agan ilk isim olarak kabul edilmektedir. Ulunay
Turkkan, Seyyal Taner’in sahnede pop-rock sarkilar soyledigini ve Hardal, Grup 25. Saat gibi
gruplarla alblim yapamasalar da rock kayit denemeleri oldugunu imlemistir. Tiirkkan, Volvox’a
katilmadan dnce Seyyal Taner’in bir dénem vokalistligini yapan Ozlem Tekin ve Sebnem Ferah
gibi kadin rock miizisyenlerin, Seyyal Taner’i oncii ve ilk kadin pop-rock yildizi olarak
gordigiinti de sozlerine eklemistir. (U. Tiirkkan, kisisel goriisme, 11 Mayis 2017) Pop-rock
tarzindaki ilk albumi Umay Umay’1 1994°te yayimlayan (Umay Umay, wikizero.biz) Umay
Umay (Umay Gedikoglu) da bu yillarda alternatif sdylemiyle dikkat ¢ekmis ve kadin rock
miizisyenlerinin popiiler miizik piyasasinda kendilerine daha fazla yer bulmasim saglayan

onciilerden biri olmustur.
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1990’larda pop miizikte oldugu gibi, rock muzik sektoriinde de bircok albim
yayimlanmigtir. Acil Servis, Athena, Ayna, Cenk Eroglu, Duman, Diis Sokagi Sakinleri,
Feridun Diizagac, Grizu, Kargo, Kramp, Kurban, Mask, Mor ve Otesi, Objektif, Orhan Atasoy,
Oztiirk, Reflex, Replikas, Tlizmen, Vega, Yasar Kurt ve Yavuz Cetin gibi sarkicilar ve gruplar
da bu donemde ya ilk islerini yapmuslar ya da dikkat ¢eken islere imza atmislardir. ‘70’lerde
miizik piyasasina girsen Orhan Atasoy da ilk albiimii Yanmaisiz’1 1993°te yapmis ve “Gemiler”
sarkisina c¢ektigi marjinal kliple dikkat ¢ekmistir. (Orhan Atasoy, wikizero.biz) Asim Can
Giindiiz’iin yan1 sira Mavi Sakal, Unlii ve metal mizik yapan Pentagram 1980’li yillarda
kurulmus olmalarmma ya da aktif sekilde miizik yapmaya baslamalarina ragmen, miizik
piyasasinda ilgi goren albiimlerini ‘90’larda ¢ikarmislardir. Gruplar arasinda 6zellikle Athena,
Duman, Mor ve Otesi, 6ne ¢ikan ve sektdrde dnemli yer edinmelerini saglayan islerini 2000°1i
yillarda yapmustir. Dahast Teoman, Mor ve Otesi, Sebnem Ferah ve Ozlem Tekin gibi
muzisyenler, kentli rock’in 6nemli temsilcileri arasindadir.

Bu donemde albiim yapan birgok sarkici, sonraki yillarda miizik piyasasindan ¢ekilmis
veya popllerligini kaybetmistir. Tarkan, Sertab Erener, Goksel, Askin Nur Yengi, Teoman,
Sebnem Ferah, Nazan Oncel, Mirkelam, Candan Ercetin ve Giilsen gibi bazi miizisyenler ise
2000’lerde popiilerligini devam ettirebilmistir. (Dilmener, 2014, s. 375) Bu yillarda dikkat
ceken bir diger olusum da Grup Vitamin’dir. Solmaz, Grup Vitamin’i donemin “olay”’larindan
biri ve grubun Bol Vitamin (1991) albimind, ilk ciddi mizahi pop albiimu olarak gérmektedir.
(Solmaz, 19964, s. 41) Grup Vitamin’in sarki sdzlerindeki mizah unsurlari nedeniyle bu tiir,
“parodik pop” olarak da adlandirilabilir.

‘90’lar, bu ¢alismada on yillik bir biitin olarak ele alinmig olmakla birlikte, muzik
piyasasi agisindan her evresi ayni oranda verimli degildir. ‘90’larin sonuna dogru miizik
piyasast ekonomik agidan zayiflamistir. Dilmener, 1997°de yayimlanan Candan Ergetin’in
Capkin ve Tarkan’m Olirim Sana albiimlerinin bir milyonu asan satislarinin miizik
piyasasinda baglayan daralmayi gizlendigini ve bu basarilarin sanatcilara ait oldugunu
belirtmistir. Dilmener’e gore bu yillarda alblim satislar1 genel olarak diismeye baslamistir ancak
miizik piyasasinda bu daralmaya karsi 6nlem alinmamistir. Bu nedenle ileriki yillarda ortaya
¢ikan ekonomik krizden piyasa, olduk¢a kotii etkilenmistir. (Dilmener, 1997, s. 379, 380)
‘90’larm yaklasik son ¢eyreginde baslayan diisiis, 2000’11 yillarda biiyiik bir ekonomik krize
doniigsmiistiir.

1990’11 yillarin pop miiziginde sarkici ve sarki agisindan niceliksel gokluga ragmen,
Ozgun ve Kkaliteli iiriinler azdir. Bu konuda Kiigiikkaplan, ‘90’larda miizikal derinligin
azalmasina karsin pop mizik turine daha uygun bir pop yapildigini iddia etmistir.

(Kugclikkaplan, 2016, s. 274) Ozetle 1990’larda Tiirk pop miizigi, Bati’da kabul edilen pop
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formunun bigimsel 6zelliklerine daha ¢ok yaklagsmistir ancak ayni zamanda igerigi bosalmis,
bayagilasmis ve hizli tiiketilmeye uygun hale gelmistir. 2000’lerde ise poptaki niteliksiz igler,
askin bir seviyeye ulagsmistir. Popiiler miizigin degisen bu yiizli, donemin bireyini ve toplumunu
yansitmaktadir.

4.1.4.2000’lerde Pop ve Rock Miizigin Konumu

Deniz Durukan, 2000’lerin, yeni bir cagin baslangic1 olmasi nedeniyle bir doniim
noktas1 ve miizigin de bu yeni ¢agdaki dontigiimleri yansitan énemli bir sanat dali olduguna
dikkat ¢ekmistir. (Durukan, 2006, s. 3) 2000’li yillarin basi, 1990’larin aksine, Tiirk muzik
piyasasinda ekonomik olarak ciddi sorunlarin bas gosterdigi bir donemdir. Bunun
nedenlerinden biri, daha 6nce de ifade edildigi gibi 2001 yilinda yasanan biiyiik ekonomik
krizdir. Ozal déneminde goriilen ekonomik bolluk, ‘90’larda miizige niceliksel cokluk olarak
yansimig ancak 2000’lerde durum degismistir. ‘90’larda iist iiste gelen krizlerin ardindan
yasanan 2001 ekonomik krizinden sonra, Tiirkiye’ye gelen yabanci sermaye sayesinde
ekonomik diizelme yasanmistir ancak miizik piyasasinin albiim satiglar1 bakimindan bundan
olumlu etkilenmemistir. Bu donemde albiim satislarinin diismesindeki etkenler arasinda korsan
CD’ler ve dinleyicilerin yasal olmayan yollarla miizigi internetten indirmesi de
gosterilmektedir. Alblim satiglarinin  giderek diismesi sonucunda, yapimcilarin alblim
yayimlama politikalarin1 degistirdigi ve risk almaktan ¢ekindikleri goriilmektedir. Bu durum,
yeni isimlerin ‘90’larda oldugu gibi hizli bigimde piyasaya girmesinin 6niinii kesmistir ve daha
once yiiksek satislar1 olan albiimler yapan bir¢ok sarkicinin, miizik sektoriinden ¢ekilmesine ya
da arka planda kalmasina neden olmustur.

Ugur Kiiciikkaplan, 2001°de yasanan ekonomik kriz, internetin yayginlagsmasi,
satislarin diismesi ve telif tartismalar1 yliziinden zor bir donemin basladigina da deginmistir.
(Kugtlikkaplan, 2016, s. 274) Dilmener, 2001°de yasanan ekonomik krizin sektore etkisini, “her
seyle birlikte miizik piyasasini da yerle bir edecektir” seklinde ifade etmistir. Boylece ‘90’1
yillarin basinda pop miizikte meydana gelen “patlama” donemi, 2000’lerde sona ermistir.
(Dilmener, 2014, s. 389) Ekonomik problemlerin artisi, 6zellikle pop miizik piyasasindaki
tiriinlerin niteligini ve satiglar1 olumsuz etkilemistir.

Kaan Tasbasi, Yonca Evcimik’in Abone (1991) albiminden sonra, formiil seklindeki
kaliplarin tekrar edilerek taklide dayali bir miizigin tiretildigini ve 2000’lerdeki miizik liretim
biciminin de buna dayandigini imlemistir. (Tasbasi, 2004, s. 78) Cumhur Cambazoglu da
2000’11 yillarin basinda miizikte her seyin birbirine karisarak tiirler arasi ¢izgilerin yok
olduguna, popgularin “deklare edilmemis adres degisikligiyle arabesk™ yaptigina ve birbirinin
benzeri bestelere farkli isimler konularak piyasaya sunulduguna isaret etmistir. (Cumhur

Cambazoglu, kisisel goriisme, 13 Aralik 2018) 2000’11 yillarda 6zellikle pop miizikte miizikal
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yapiya yenilik getiren 6zgiin Uiriinler azdir. Yeni {iriinler, ‘90’lar miiziginin ruhunu ve yapisini
tagimaktadir. Bu dénemde birbirinin benzeri sarkilarin yaninda, eklektik yapidaki miizik de
hepten yayginlagsmaya baslamustir.

Mizik sektorind bu dilimde olumsuz etkileyen diger unsurlardan biri -tartismali
yonleri olsa da- korsandir. Michael Kuyucu, ‘90’larda Unkapani’ndaki firmalarin maliyet artisi,
vergiler ve bandrol ylikiimliiliigii gibi nedenlerle kendi korsanini {irettigini ve miizik pazarinin,
2000’11 yillarda vurgunu en ¢ok poset dosyalt korsan CD’lerden yedigini belirtmistir. Miizik
yapimcilart da 2002’de hukuksal agidan istedigini alamayinca, albiim fiyatlarim1 diisiirerek
korsana karsi bir énlem almis ama korsan piyasasi da karsiliginda poset CD’lerin fiyatini
diisiirmiistiir. 2004 te ise korsana kars1 beklenen yeni telif yasasi ¢ikmistir. (Kuyucu, 2005, ss.
108-111) 2004 yilinda, korsan yayinlarla miicadele etmek icin 5846 sayili “Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu” kapsaminda kitap, kaset, CD, VCD ve DVD’lerin sokakta satisi
yasaklanmistir. (Korsan Yasasi Meclis'ten Gecti, 03 Mart 2004, www.hurriyet.com.tr) Bu
yasaga kadar korsan CD’ler sokaklarda ve diikkanlarda rahatlikla satilmis, hatta yasaktan sonra
da korsan satislarin bir siire devam ettigi goriilmiistiir. Kuyucu’ya gore bu yasayla miizik
camiasinda korsan sorununun ¢oziilmesi beklenirken bu pazarin iginde ¢ok fazla kisi oldugu ve
cesitli yonetimler tarafindan kiistiirtilmek istenmedigi i¢in korsana géz yumulduguna dair bir
sOylem yayilmistir. (Kuyucu, 2005, s. 114, 115) Naim Dilmener, yapimcilarin, kar oranlarini
diisiiriip daha ucuza albiim satarak korsana kars1 yol aldigini belirtmistir. (Dilmener, 2014, s.
397) 2004’te internetin doniisiimilyle dijital dosya paylasiminin kolaylagmasi ve fiziki olarak
ulagilabilen korsana karsi ¢ikan yasasinin ayni tarihte olmasi da dikkat ¢ekicidir. Muzik
sektoriintin bir yandan sokaktaki korsan yayinlart goriiniirde engellemeye calistigi, diger
yandan el altindan korsani destekledigi de iddia edilmistir. Korsan CD’ler, asagi yukari
2000’lerin ortasina kadar miizik piyasasindaki resmi albiim satiglarini olumsuz etkilemistir ama
bu yillarda dijital miizigin etkin bi¢imde devreye girmesiyle sorunun sekli degismistir.

Kuyucu, korsan disinda albiim satislarini diisiiren su unsurlarin olduguna da isaret
etmistir: Son zamanlarda siipervizorlerle aranjorler, ya daha fazla kazang elde etmek i¢in kendi
tirtinlerini albimlere aldiklar1 ya da miizikten ger¢cek manada anlamadiklari i¢in repertuvar
sikintis1 yaganmaktadir. Radyolarla diger medya kanallarinin albiimleri rastgele tuketmesi ve
yapimcilarin da diisiik telif ticretleri karsiliginda albiimlerin radyolar tarafindan tiiketilmesini
kabullenmek zorunda kalmasi ve kliplerin para karsiligi medyada gosterilmesi de albiim
satiglarini etkilemektedir. Diger bir neden de insanlarin alim giiciiniin giderek diismesi ve temel
ihtiyaglarin1 karsilamakta bile zorluk ¢ekmesidir. (Kuyucu, 2005, s. 71, 72) Kuyucu’nun da
ifade ettigi gibi 2000’lerde albiim satislarinin diismesini salt “korsan” sorununa baglamak

yetersiz bir yaklagimdir. Korsan, Tiirkiye’de daha 6nce de farkli bigimlerde var olmus ve bizzat
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miizik sirketleri tarafindan desteklenmistir. Ayrica sahne arkasinda kalan ve énemli rolleri olan
bazi kisilerin miizik piyasasini yonlendirebildigi de endiistrinin bir baska gercegidir.

Dijital dosya paylasim sitelerinin artmasi, internetin yayginlasmast ve Web 2.0’n
2004’te devreye girmesi gibi nedenler, dinleyicilerin miizige ticretsiz ulagimim
kolaylastirmistir. Michael Kuyucu; eskiden 56K modemle bir MP3 dosyasiin yaklasik bir
saatte indigine, Web 2.0’dan sonra internet hizinin artmasiyla miizigin internette hizla
paylasildigina, tiiketicinin miizigi bedava almaya bagladigina ve miizik yapanlarin bundan
olumsuz etkilendigine deginmistir. Kuyucu, 2000’lerde miizik endiistrisinin bir ge¢is donemi
yasadigini, Universal, Sony ve EMI gibi yabanci sermayeli firmalarin Tiirkiye’de yatirim yapip
Tiirkiye kosullarina uygun bir politika sergilemesine ragmen diinyada oldugu gibi
biiyiiyemedigini de imlemistir. (Michael Kuyucu, kisisel goriisme, 9 Ocak 2019) 2000’lerin ilk
yarisinda korsan CD’ler biiylik bir sorun olarak lanse edilirken, 2000’lerin ortalarindan itibaren
dijital korsanligin miizik sektoriiniin kiiclilmesine daha biiyiik bir etkisi oldugu iddia edilmistir.
Bu ¢alismanin 6nceki boliimlerinde ifade edildigi gibi dijital korsanlik, miizik sektoriini -TuUrk
miizik sektoriiniin isleyisi Bati’dan farkli olsa bile- yapimcilarin 6ne siirdiigii kadar uzun stire
olumsuz etkilememistir. Dijital dosya paylasim platformlari, Amerikan miizik yapimcilarinin
gizlice destekledigi bir yapilanmadir. Tirk miizik endistrisinin bu suregten olumsuz
etkilenmesinde Bati’daki gelismelerin yeteri kadar takip edememesinin de etkisi vardir.

Bulent Forta; Universal, EMI ve Sony’nin Tiirkiye pazarinda tutunamamasinin
nedenleri arasinda kiiltiirel dayanikliligi, agirlikli olarak yerli miizigin dinlenmesini ve yabanci
miizigin paymin % 10-15 civarinda olmasini gostermistir. Forta’ya gore yabanci miizigin ¢ok
fazla dinlenmemesinin baslica faktorleri sunlardir: Birincisi, Tiirkiye’de insanlarin miizikte s6z
dinlemeye yatkin olmasi ve iyi Ingilizce bilmemeleri, yani dil problemi yaratmaktadir. ikincisi,
Tiirkiye, imparatorluk geleneginden gelen ve saray miizigiyle halk miiziginin énemli oldugu
bir miizik iilkesidir. Halk miizigi ise kendi i¢inde dinsel miizikler, Alevi miizigi, tekke miizigi,
ilahiler ve zaviyeleri barindiran ¢ok ¢esitli bir tiirdiir. Tiirkiye, hem c¢ok dilli hem de ¢ok dinli
bir tilkedir ve bunlarin her birinin kendi miizikleri vardir. Bunun yaninda, Batililasma sayesinde
Bati miiziginin tiim formlan iilkeye gelmistir. Toplumsal hareketlilik yuksektir ve Anadolu
rock ile arabesk gibi patlamalar kiiltiirel ¢esitliligi artirmistir. Tiim bunlar, her segmentten alici
yaratmakta ve yabanci miizigin etkin olmasini zorlastirmaktadir. Ayrica kiiresellesme, diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de etnisite ve bir 6rnek olmay1 kigkirtmistir. Rock barlarla tiirkii barlarin
ayni kiiltiirel donemde popiiler olmasi, kiiresel etki ve buna karsi bir direnis olusturmasi
bakimindan bir érnektir. Ugiinciisii, Tiirkiye, diinyanin baska bir yerinde olmayan, Unkapani
gibi bir endiistri merkezine sahiptir. Unkapani, Batili major mizik sirketlerini benimseyen bir

politika izlememistir. Bu major plak sirketleri her ne kadar profesyonellesme konusunda
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kurallar getirse de Tiirkiye’de kapitalizmin gelisme diizeyi diisiik oldugu i¢in hukukun isledigi
profesyonel bir yapi1 yoktur. Forta’nin siraladigi bu o6zelliklere, Raks firmasimi satin alan
Universal’in yasadig1 yolsuzluk sorunlar1 da eklenince major plak sirketlerin Tiirkiye’ye ilgisi
azalmistir. Ayn1 zamanda 2010’larin sonunda major plak sirketleriyle yeniden diyaloglar
kurulmaya baslanmustir. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020) Tiirkiye’nin kendine
has miizikal kodlarmin giiclii olmas1 ve lonca gelenegine dayanan Unkapani’nin varligi, major
plak sirketlerinin diinyanin pek ¢ok yerinde goriildiigii bi¢imde Tiirkiye’de glgli sirketler
kurmasinin yolunu kesmistir. Hasan Saltik da yabanci miizik sirketlerinin, Tiirkiye pazarinda
kendi beceriksizleriyle yerli miidiirlerinin kisisel ¢ikarlarini 6n plana almalar1 sonucunda
tutunamamasinin kendilerine yaradigini dillendirmistir. (Hasan Saltik, kisisel goriisme, 17
Subat 2020)

Miizik sektoriindeki kariyerine radyocu olarak baglayan, Odeon Miizik, Bonus Miizik,
Sembol Plak ile Tempa-Foneks gibi sirketleri biinyesinde barindiran Avrupa Miizik ve Siiper
Miizik’in kurucularindan Cengiz Erdem, miizik diinyasinda miizik sirketi olarak tutunmanin
zor oldugu ve sermaye acisindan riskli bir doneme denk gelen 1998’de miizik piyasasina
girdiklerini ifade etmistir. Erdem’e gore 2000’li yillarda sektdrdeki en biiyiik atilimlardan biri,
fiziksel satislar1 artirmak i¢in calismaya baslayan meslek birlikleridir. Kiiresel igbirliklerinin
olmadigi 2000’lerin ortasinda kendi ar-ge sirketlerini kurmuslar ve 2000’lerin sonuna dogru bir
GSM operatoriiyle anlasip Tiirkiye’de miizigin dijitallesmesinde oncii olmuslardir. Global
miizik portallarinin Tiirkiye’ye 2013’te gelmesiyle de kendi dijital dagitim sistemlerini
olusturmuslardir. Bugiin, Tiirkiye’deki ve diinyadaki dijital miizik servislerine icerik dagitip
pazarlamaktadirlar. Cengiz Erdem, Tiirkiye’de dijital miizige gecilmeden onceki “[...] yillarda
sarkilarin radyolarda calinmasi, kliplerin miizik kanallarinda yayimlanmasi, sanatgilarin
televizyon programlarina ¢ikmasi onemliyken, miizisyen ile dinleyicisi arasindaki medya
paravaninit [...]” kaldirdiklar1 zaman dijital miizigin Oonemini sektdriin anladigini, kendi
sirketinin ve miizik sektoriiniin bundan olumlu etkilendigini belirtmistir. (Cengiz Erdem, kisisel
goriisme, 22 Aralik 2018) Erdem’in sozlerinden, miizik piyasasindaki farkli kuruluslarin ortak
bir yol izlediginde daha fazla kér edilebildigi anlagilmaktadir. Avrupa Miizik’in GSM operatorii
yoluyla bir plak sirketi olarak dijital miizigi dinleyicilere ulastirmasi, miizigin dijital ortamda
ticretli sunumu agisindan énemli bir adimdir.

Michael Kuyucu’ya gore biiyiik sermaye sahibi olmayan miizisyenler bakimindan
internet, tiiketiciye ulasmak icin ideal bir platformdur. (Kuyucu, 2005, s. 139) Kuyucu,
Tiirkiye’de geleneksel satis yontemlerinin disina ¢ikan ilk miizisyenin, ¢ikis alblimiinde
promosyon sorunlari yasayan Soner Sarikabadayi oldugunu imlemistir. Soner Kabadayi,

Turkcell’le anlasarak bir hat alip ticrete tabi olarak e-tekli yoluyla sarkisini dagitmistir.
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(Kuyucu, 2005, s. 137, 138) Avrupa Miizik’in yan1 sira Soner Kabaday1 da Tiirk miiziginde
dijitallesme agisindan bir yol agmistir. Bunun yaninda bugiinkii piyasa kosullarinda, internet ve
miizik diinyasinin biiytikliigl diistiniildiigiinde bir miizisyenin, internette bir miizik platformuna
sarkilarin1 sadece yiikleyip ticretli ya da ticretsiz dagitima sunmasi populer olmak icin yeterli
degildir. Dijital olarak sunulan pargalarin dagitimini yapip taninirligini artiracak yontemler de
gerekmekte ve bagimsiz label’lar®® bu asamada 6ne ¢ikmaktadir.

Yasal kabul edilmeyen dosya paylasim sitelerinin yayginlagsmasi, miizik endiistrisi ve
miizik endiistrisiyle iligkili bagka sektorlerin de Apple’a bagl iTunes basta olmak {izere tlicretli
miizik dinlemeye yonelik yeni uygulamalar yaratmasina vesile olmustur. Tiirkiye’de ve
dinyada mizik endiistrisinin gegtigi siireclerden bahsederken dijital ¢ag ve miizikle ilgili
detayl bilgilere deginildigi i¢in burada konunun ayrintilarina yer verilmemistir ancak miizigin
cevrimici kullaniminin, sektorii 2000°lerde farkli bir yone siiriikledigini belirtmek gerekir.
Albiim ve tekli seklinde CD satislar1 devam etmekle birlikte, pargalardan elde edilen gelir,
indirme veri ve iicretlerine bagl olarak zamanla internetteki yasal paylagim siteleri ile akillt
telefon uygulamalaria kaymustir.

Biilent Forta, 2000°1i yillarda miizik diinyasinda yasanan paradigma degisimini, 2004
yilinda internetin miizik diinyasina tam manasiyla girmesine dayandirir. Forta’ya gore bu
durum, “birkag¢ formu kiskirtmistir”. Kiiresellesmeyle birlikte Batt miizigi diinyanin her yerinde
dinlenir olmustur ancak etnik miizik de bu donemde daha fazla dolasima girmistir. Bulent
Forta’ya gore 1980’lerle 1990°1arin basat 6zelligi, miizikle miizik videosunun birlikte glindeme
gelmesi ve miizigin dinlenilenden seyredilen bir seye doniismesidir. Bu yillarda miizik, dans ve
sovla birlesmis, imaj 6nem kazanmistir. Boylece mizik formlari da degismeye baslamustir.
Tirkiye’de ‘80’11 ve ‘90’11 yillar, “pop miizigin patlama yaptig1”, akabinde “rock miizikte pop
formlarinin kullanildigi bir donemdir.” Miizik, 2000’11 y1llarda tam anlamiyla gosteri diinyasina
dontigmiistiir. Bunun nedenleri arasinda, Kayit kolayligi sayesinde eskisine gore muzisyen
olmanin kolaylasmasi, evde miizik yapilabilmesi ve 2000’lerin ortasindan itibaren herkese
ulastirabilmesi yer almaktadir. Miizigin kolay {iretilebilir ve ulastirilabilir hale doniismesi,
toplumsal gelismelerle de eslesmis ve miizik endiistrisinde fiziki tastyicilarin (CD, kaset, plak
ve bunlarin c¢alindig aletler gibi) satig parametreleri degismistir. 2000’lerin ortasindaki bu
paradigma degisimi, miizik diinyasinda dijital déonemden 6nce kurulan biiyiik yapilar1 ve
dagitimcilart etkilemistir. Miizik enddistrisi bu degisime baslangigta olumsuz yaklasmistir
ancak sonraki yillarda bu yeni yapi bir is alan1 olmustur. Forta, bu kadar biiyiik bir degisimin

icindeki miizikal patlamanin kiiltiirel etkilerinin de olacagma dikkat ¢ekmistir. Bu durum,

% Miizik jargonunda “label”, Tiirkgede miizik sirketi ve yapme1 anlamlarinda kullanilmaktadir ancak sdz
konusu bagimsiz label’lar olunca bu karsiliklar yetersiz kalmaktadir.
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miizigin “ultra metalasma’sina sebebiyet vermistir. Miizikalitenin diistiigli ve vasatin arttig1 bu
kiiltirel yap1, bugiin miizik diinyasinin belirleyici unsuruna doniismiistiir. Dahasi Bulent Forta,
kitle toplumlarinda elitlerin miizikal tercihlerinin yerine ¢ogu zaman genis kitlelerin belirleyici
olmas1 nedeniyle, yapilan kotii islerin iyilere gore daha fazla dinlendigini de iddia etmistir.
Endistrinin geldigi yer Forta’yi, miizik endistrisinin dijital endiistri olarak varligim
stirdiirecegi ve kiltiiriin de dijitallesebilecegi yoniinde diisiinmeye sevk etmektedir. 2000’ler,
kiiltiirel tretim ¢esitliliginin arttigi ama miizikal duyarliligin azalip probleme doniistigii
yillardir. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020) Dijitallesme ile goriiniirliigii artan
kolaycilik, 2000°1i yillarin toplum ve kiiltiir hayatinin da bir diisturu olmustur. insanlar, miizigin
Otesinde herhangi bir seye ulagsmak i¢in artik eskisi gibi emek harcamay1 istememekte ve bu
durum, her seyin degerini azaltarak tiiketilmesine yol agmaktadir.

Muzikte internet ¢aginin baslamasiyla birlikte, daha 6nce alt1 ¢izildigi gibi Tiirkiye’de
bir¢cok plak sirketi kapanmistir. Bu konuda Metin Solmaz, biiylik miizik sirketlerinin yok
olmasimin sektdre zarar vermedigine, bununla birlikte endiistriyel kosullar olmadan miizikal
kaliteyi ylikseltmenin zorluguna ve ucuza mal edilip pahaliya satilan manyetik bant devrinin
kapanarak miizigin ucuz yolla ulasilabilir hale doniistiigiine dikkat ¢ekmistir. (Metin Solmaz,
kisisel goriisme, 29 Kasim 2018) Jan Pagal ise internetin miizik sektOriine etkisiyle ilgili, dijital
yayincilik bagladiktan sonra miizik endiistrisinin yon degistirmek zorunda kalarak ¢evrimici
sisteme adapte oldugunu, buna ayak uyduramayan firmalarin zorluklar yasadigini1 ve YouTube
gibi kanallar sayesinde zamanla ekonomik girdi saglanmaya basladigini ifade etmistir. Pagal’a
gore internetin olanaklar1 sayesinde sanatgilar, biiyiilk ve ciddi yatirnm gerektiren
organizasyonlar haricinde firmalara ihtiya¢c duymamaktadir. (Jan Pagcal, kisisel goriisme, 25
Kasim 2018) Yukaridaki ifadelerde ve mevcut arastirmalarda belirtildigi {izere, bu ¢alismanin
yapildig1 yillar boyunca bagimsiz label’larla internetin piyasada giderek artan dnemine karsin,
biiylik miizik sirketleri 6Gnemini hala korumakta ve bir nevi gecis donemi yasanmaktadir.

2000°1i yillarda medyanin ig¢inde bulundugu durum, miizige bigim vermeye devam
etmistir. Kuyucu, ‘70’lerden 2000’lere gecen siirede miizik medyasindaki degisimin de miizigi
dontistiirdiigiine, ‘70’lerde 6rnek olabilecek bir miizik basini olmasina karsin, 2000’lerde
Klipler ve teknolojinin etkisiyle muzik iletisiminin kolaylagsa da Tiirkiye’de medyanin
minimize edildigine ve yazili miizik basinin geride kaldigina deginmistir. (Kuyucu, 2005, s. 85,
86) Bu durumun, Tiirkiye’de okuryazarligin olmasa da okuma kiiltiiriinlin yeni kusaklarda
zayiflamasi ve teknolojik geligsmelerin etkisiyle insanlarin dijital medyaya kaymasiyla da ilgisi
olabilir. Kuyucu; 2000’lerde Number One TV, Raks Geng TV ve MMC kanallariyla bunlara
bagl radyolar el degistirmesine karsin, Kral TV’nin bu dénemde degisim gecirmeyen ve

karsisinda rakip gormeyen tek mizik kanali oldugunu ve 2003 yilinda miizik yayimina baslayan
147



Power Tirk TV nin istenilen basariy1 elde edemedigini dile getirmistir. (Kuyucu, 2005, s. 87,
88) Metin Solmaz da Tiirkiye’de ‘90’larda TRT tekelinin kirilmasiyla cesitliligin artmasina
karsin, televizyon ve radyo da dahil olmak UGzere medyanin higbir zaman iyi olmadigini, Bati
popiiler miizigi calan radyolarla toplumun anlasilamayacagini, bunlarin 2000’lerde yok
oldugunu ve yerini “kitsch” radyoculugun aldigini belirtmistir. (Metin Solmaz, kisisel goriisme,
29 Kasim 2018) Bunun yaninda hatirlatmak gerekir ki miizik endiistrisiyle iligkili tiim medya
araclari, hakimiyet derecesi degismekle birlikte her donem belli bir etkiye ve yonlendirmeye
sahip olmustur.

2000’lerde dijital miizigin gittikce gelismesine ragmen televizyon da hala etkin bir
aragtir. Dilmener, korsan sorununu bir oranda ¢ozen sirketlerin, miizik kanallarinin
uygulamalar1 konusunda ortaya ¢ikan sorunlar bu yillarda ¢ézemedigini belirtmistir. Onceki
bolimlerde agiklandigi tizere, miizik kanallarmin iyi sarkilar ve Kklipler yerine kendi
belirledikleri olgiilere uyan miizik videolarim1 yayimlamasi da televizyonda siirekli ayni
kisilerle sarkilarin yer almasina neden olmustur. (Dilmener, 2014, s. 397) Bu yillarda internet
giderek yayginlagsa bile, televizyon ile radyoda bir siire ayni sarkilarin tekrar ederek
yayimlanmasinin sonucunda belli formattaki sarkilar 6ne ¢ikarilmis ve televizyonda klipleri sik
gosterilen sarkicilar daha hizli popiiler olmustur.

Deniz Durukan’a gore insanlarin yasadiklari seyler popiiler miizige de yansimaktadir.
Daha 6nceki higbir doneme benzemeyen ve “Her seyin degersizlestirildigi veya 6nemini uzun
stire koruyamadig1 bir zaman dilimi” olan 2000’ler bir buhran yaratmistir. Bu donemde her
seyin ¢abuk eskimesinde, hizla degismesinde ve farkli miiziklere ayni anda ulasilip ¢abuk
tiketilmesinde internetin biiylik bir etkisi vardir. Yenilik hayaline karsin yeni bir seyin
olmamasi ve sadece sunumun farklilagmasi nedeniyle, kolon olmus isimlerin yerini dolduracak
yahut yeni bir kolon inga edecek bir ¢ikis ya da oncii bir devinim de yoktur. Durukan, bunun,
kulttr endistrisinin toplumu yonetmek i¢in uyguladigi bir yontem oldugunu diisinmektedir.
(Deniz Durukan, kisisel goriisme, 17 Aralik 2018) Bu agiklamalardan miizikte hicbir seyin yeni
olmadigi anlasilmamalidir. Miizige renk veren, bireysel olarak kaliteli isler yapilmistir ama
daha 6nceki donemlerdeki kadar ikon degeri tasimaz. Durukan’in isaret ettigi gibi bu donemde
gercek manada yeninin olmamasi ile hizl degisim ve ¢abucak eskime durumu, sonraki yillarda
daha da keskinlesmistir.

Ugur Kiiciikkaplan, 2000’11 yillarda pop miizik piyasasinda hem elektronik altyapiya
agirlik verilerek temponun yiikselip Batili sound’a biraz daha yaklasildigini hem de “oryantal”
diye adlandirilan makamsal figiirlerin kullanilmaya devam ettigini belirtmistir. (Kiiclikkaplan,
2016, s. 274) Naim Dilmener, daha dnce de belirtildigi gibi, 2000’lerde bilgisayar sisteminin

yogun bi¢cimde kullanilmasi sonucunda hem Tiirkiye’de hem de diinyada miizigin birbirine
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benzedigine deginmistir. Baslangicta, Akdeniz g¢evresindeki iilkelerde “ortak sayilabilecek
melodiler”, Bati sound’uyla birlestirilerek kendi anadillerinde belli akim ve ritimlerin
kullanildig: aynilasan sarkilara doniigmiistiir. Ajda Pekkan, Mustafa Sandal, Reyhan Karaca,
Serdar Ortag, Sezen Aksu ve Tarkan gibi isimlerin bazi popiiler parcgalari; Misir, Cezayir,
Yunanistan, Libnan ve Akdeniz’e komsu baska iilkelerde kendi ana dillerinde yeniden
sdylenmistir. Akdeniz iilkelerinde baslayan bu egilim, zamanla Ingilizce konusulan iilkelerde
de goriilmiistiir. Dilmener, bu egilimin basta “world music”in® tirmanisi olarak kabul
edildigini, ortak bir altyapiyla sdylenen yerel sarkilarin yadirganmayarak kulaga hos geldigini
ve tiim diinyada DJ’lerin etkisiyle bunun olustugunu ifade etmistir. (Dilmener, 2014, s. 393,
394) Miizisyen Ozan Dogulu’nun Sila’yla birlikte icra ettigi ve Ozan Dogulu’nun DJ’lik yaptig1
“Alain Delon” (2010) sarkisi, hem DJ’lerin etkisini gosteren hem de aynilasan sarkilara bir
ornektir. Ozellikle pop miizikte bunun gibi DJ’lerin etkisinin goriildiigii bircok sarki bulmak
mamkanddr. DJ’lerin olusturdugu sound’un pop miizikte hakimiyetinin nedeni, donemin
popiiler kiiltiir ve bilgisayar teknolojisidir. Boylece hareketli sarkilar, bir dans kuliiblindeymis
gibi dans etmeye yoOnelik yapilmaktadir. Buradaki mesele, dijital teknolojinin kullanilmasi
degil, sarkilarin tek bir elden ¢ikmisgasina aynilagsmasi, 6zgiinliigiin ve yetkinligin azalmasidir.

2000’lerde bir sarkinin popiiler olmasi i¢in kullanilan baska yollar da vardir ve bir
sarkinin yeniden sdylenmesi veya yorumlanmasina dayanan ‘“cover” bunlardan biridir.
Tiirkiye’de uzun yillar pop miizigin 6ncii iki akimindan biri olan “aranjman” adi altinda aslinda
“cover” sarkilar yapilmistir. 2000’lerde de yabanci bestelere Tiirkce sdzler yazmak, eskisi kadar
cok tercih edilmemekle birlikte buglinkii anlamiyla “cover” ¢aligmalar yayginlagmis ve birgok
miizisyenin popiiler olmasina katki yapmistir. Gegmiste popiiler olan parcalarin farkl tiirlerde
cover’lar1 yapilabilmektedir. Bunlarin bir kismi, sarkinin 6zgiin versiyonuna yeni bir yorum
getirmemekte, sadece miizisyenin popiilerlesmesini saglamakta ve alblim satigin1 artirmaktadir.
Bu dénemde rock mizisyenlerinin, Tlrk muzik tarihindeki arabesk, tiirki, pop ya da pop-rock
formundaki eski eserleri sikga yeniden seslendirdigi goriilmektedir. Bu sarkilardan bazilar
nitelikli bicimde yeniden yorumlanirken bir kismi, ufak tefek degisiklilerle ya da 6zgiin
versiyonundan daha basarisiz sekilde piyasaya sunulmustur. Deniz Durukan, Mor ve Otesi’nin
ic parcadan olusan Yaz (2003) adli albiimiinde, Ajda Pekkan’in hit sarkilarindan “Yaz Yaz
Yaz” ile Bulutsuzluk Ozlemi’nin “Giineye Giderken” sarkisini ise daha yumusak ve eglenceli
bir tarzda sdyledigini, Teoman’in da Baris Mango’nun “Kol Diigmeleri” (2003) ile Cem
Karaca’nin “Resimdeki Gozyaslar1” (2003) adli sarkilarini yeniden yorumlayarak ‘“cover”

modasina uydugunu ifade etmistir. (Durukan, 2006, s. 304, 305, 349) Teoman, sadece bu

5 Diinya miizigi.
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sarkilar1 degil; “Gemiler” (1998), “Anliyorsun Degil mi?” (2001) ve “Uykusuz Her Gece”
(2000) gibi popiiler olmus baska sarkilari da ¢esitli albiimlerinde kendi tarzinda sdylemistir.

Belki Alysman Lazim (2002) adli alblmlerinde Sezen Aksu’nun “Her Seyi Yak” (2002)
parcasini yorumlayan Duman grubunun solisti Kaan Tangdze, albiime bu sarkiy1 koymalarinin
nasil bir fayda sagladigiyla ilgili Deniz Durukan’in yaptig1 sdyleside sunlar1 sdylemistir: “Daha
uzun zamanda alacagimiz yolu -tavrimizi koruyarak- biraz daha kisa zamanda kat ettik. Obiir
tirlii kendi sarkilarimizi tanitmak igin orada burada kosturacak, gereksiz diyaloglara girmek
zorunda kalacaktik. [...] Sezen Aksu, bizim i¢in bir anahtar olacak ve dinleyen diger parcalara
da gidecek diye bakiyoruz.” (Tangbze, 2006, s. 230) “Cover” sarkilarin 6zellikle de rock
albiimlerine yaygin bigimde alinmasinin temel nedeni bu agiklamada dile getirilmistir.
2000’lerde “cover” sarki yapmak, kendini miizik piyasasina daha hizli sekilde tanitmak ve
popliler olmak adina, magazinle popiiler medya programlarini pek kullanmak istemeyen
muzisyenler icin alternatif bir yol olarak secilmektedir.

2000’lerde, gecmisten beri dile getirilen miizikal hedeflerden biri olan “sentez” olgusu
da bir kez daha boyut degistirmistir. ‘90’larda 6nceki donemlerin sentez kaygisindan farkli
bicimde tiirlerin pop miizige yedirilmesine dayanan yontem, 2000’lerde daha yaygin
kullanilmigtir. Sentez adi1 altinda bu tarz eklektik caligmalarin boyle yayginlagmasi, eklektizmin
postmodern sanatin belli bash yontemlerinden biri olmasindan kaynaklanmaktadir. Eklektik
yapidaki sarkilarin bazilari, 6zgiin bir senteze ulasgamamaktadir. Dilmener de arabeskin bagsi
cektigi bircok miizik tiirlinlin, pop miizigin i¢inde eridigine ve her seyin icine dahil oldugu
“genis bir pop kategori’sinin olustuguna dikkat c¢ekmistir. (Dilmener, 2014, s. 395) Bu
donemde yapilan bircok pop ve rock sarkisinda arabesk miizigin etkisi, daha Onceki
donemlerden bile fazla hissedilmektedir. Arabesk miizigin temsilcilerinden Burhan Bayar, bu
donemde hayat sartlartyla birlikte teknolojinin, insanlarin, s6z yazarlarinin, bestecilerin ve
yapimcilarin degistigini; Kayahan, Teoman ile Niliifer’in bazi sarkilarinin bir¢ok arabesk
sarkidan daha isyankar oldugunu belirtmistir. (Bayar’dan aktaran Dilmener, 2014, s. 395)
Boylece arabesk, 2000°1i yillarda pop disinda rock miizigi de etkileyen bir muzik tirine
doniismiistiir.

‘90’larda  6zel kanallarin kurulmasinin, medya alaninda Ozgiirlesme gibi
yansitilmasina karsin daha ziyade “serbestlesme” oldugu iddia edilebilir. Ozellikle ‘90’larin bir
doneminde daha dnce goriilmemis sekilde televizyonda serbest bir igerige sahip ve cinselligin
pompalandig1 programlar, 2000’lerdeki politik ortamla birlikte icerik degistirmistir. Eskiden
yildiz kabul edilen sanatcilar, yazili ve gorsel medyaya daha mesafeliyken ‘90’larda ekranda
goriinmenin getirdigi popiilerlik dalgasi, 2000’1ere de sirayet etmistir. Miizik ve magazin, i¢ ice
gegmeye devam ederek mubhalif bir durusu olmasi beklenen bir¢ok rock mizisyenini de bu
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piyasanin i¢ine almistir. Durukan, Kargo grubunun eski solisti Koray Candemir’le
gerceklestirdigi soylesisinde rock miizigin popiilerlesmesinde Kargo’nun “iistiine diisen
gorevi” yaptigii ifade etmistir. (Durukan, 2006, s. 27) Koray Candemir, 2000’lerde Sabah
Sekerleri gibi magazin icerikli programlara ¢ikmalari konusunda sunlar1 ifade eder: “Bu
piyasada bir dongii var. Tiirli ne olursa olsun popiiler miizik yaptigin zaman plak sirketinin
senden talepleri oluyor. Bunlara uymak zorundasin. Bu kurala uymazsan sirket senden soguyor,
yaptigin isi yeterince tanitamiyorsun. Orada bile seni gormek isteyen insanlar, hayranlarin
oluyor. Bunlarin hepsinin karigimi sonucu bu tiir programlara ¢ikmak zorunda kaliyoruz.”
(Candemir, 2006, s. 29) Koray Candemir’in dile getirdigi tizere, tiir olarak pop ya da rock fark
etmeden popiiler miizik, anaakim medya tarafindan yonlendirilmektedir. Muzik sektorunin
yazili olmayan kurallarinin digina ¢ikmak ve bu tarz programlarda yer almak istemeyen
muzisyenlerin, “cover” sarkilarla popiilerligi yakalamaya calistiklar1 goriilmektedir. Bu
calismanin basindan beri savunuldugu iizere, miizik endiistrisinin asilmasi zor kurallar1 vardir
ve sadece popiiler degil, alternatif diye nitelenen miizik de piyasada dolasima ¢iktig1 siirece
buna tabidir. 2000’lerin 6nceki yillardan farki, Kitle kultlrinln getirdigi bu yapinin daha da
guclenmesi olabilir.

2000’lerin miiziginde, hem piyasanin ortasinda yer alan hem de alternatif kabul edilen
olusumlar, yan yana ya da art arda yer almaktadir. 2000’ler bir taraftan Televole kalturinin
tastyicisi olan gohretlerin miizik piyasasinda daha fazla yer edindigi, diger taraftan da yeni
kusak miizisyenlerin bagimsiz label’lar ve internet kanaliyla biiyilik sirketler olmadan albiim
yayimlayabildigi bir dénemdir. Bu yillar, popilerligin zor da olsa farkli yollarla elde
edilebildigi bir zaman dilimi olmasina karsin, miizik piyasasina egemen olan kodlar da varligini
siirdiirmektedir. iletisim ve teknoloji alaninda meydana gelen degisimler, miizik piyasasini
bambagka bir yapiya doniistirmemekle birlikte, kosullar farklilasmis ve yeni bir dizge
olusmustur.

Miizik yazarlari, yeni medyanin miizik sektoriine etkisi konusunda bazi noktalarda
benzer gorisleri dile getirmistir. Deniz Durukan, miizisyenlerin dinleyicilere ulagmasinda
geleneksel yontemlerin eski giiciinii yitirdigine, internet ve sosyal medya iizerinden adini
duyurma olanaginin dogduguna ama popiilerligi uzun siire boyunca devam ettirmenin ge¢cmise
gore zorlastigina dikkat cekmistir. Durukan, eskinin yeni medyayla bulustugunu, miizigin
yeniden yapilandigini, plak sirketlerinin promosyonda ya da miizisyenlerin diizenli sahne
almasinda verdigi destegin 6nemini vurgulamistir. Popiiler miizik kapitalist iliskilerle tiretildigi
i¢in, bagimsiz label’lar ve internet, miizisyenlerin kesfedilmesi bakimindan 6énemlidir. Bununla
birlikte, bu yolla goriiniir olan miizisyenler de bir sekilde pazara dahil olurlar. Ayni1 zamanda

yeni medya, miizisyenlerin tanitiminda alternatifler dogurmustur. Miizik kanallarinda videolar1
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gosterilmeyen miizisyenler, dijital yayin yapan kanallar araciligiyla klibini dondiirebilmekte ve
Instagram, Twitter gibi sosyal medya kanallar1 araciligiyla dinleyicilerle iletisim kurup kendini
gosterebilmektedir. (Deniz Durukan, kisisel goriisme, 17 Aralik 2018) Cumhur Cambazoglu
ise internetin miizik sektoriinde yeni kurallar1 devreye soktuguna, MESAM’in denetimdeki
yetersizligi sonucunda yapimcilarin dijital miizikten bir miktar olumsuz etkilendigine,
yurtdigindaki gibi bir sistem olmamasi nedeniyle Bati’ya gore internet {izerinden daha az
kazanildigina, 6zellikle alternatif miizik yapan miizisyenlerin sirketler ve agir kontratlar ya da
faturalar olmadan internet ile sosyal medya araciligiyla kendi dinleyicisine ulasabilecegine
deginmistir. Cambazoglu’na gore iirettikleri kaliteli olan ama taninmayan miizisyenler i¢in piif
nokta, bir linliiniin ya da kurulusun dikkatini ¢ekerek internet hesaplarindan yapitlarinin
desteklenmesi ve tiklanma sayisinin artmasidir. (Cumhur Cambazoglu, kisisel goriisme, 13
Aralik 2018) Jan Pacgal da sosyal medya aracilifiyla birgok sanat¢i ve grup ile iletisime
gecilebilecegini, internet ortaminda ylikselen isimlerin ise firmalarin hedefi oldugunu
diisiinmektedir. (Jan Pagal, kisisel goriisme, 25 Kasim 2018) Bu ifadeler internetin getirdigi
avantajlart 6ne c¢ikarmakla beraber, bu ¢alismada yer yer plak sirketlerinin dijital muzikten
kazang sagladigina ve internet araciligiyla kalic1 bi¢cimde popiiler olmanin kolay olmadigina da
deginilmistir.

Michael Kuyucu, sosyolojik agidan 1970’ler ve 2000’1ler Tiirkiye’sinde yapilan pop
miizikleri karsilagtirmistir. Kuyucu, ‘70’li yillarda “Leylim Ley”, “Tamirci Ciragl” ile
“Aldirma Goniil” gibi halk hareketi yaratan ve isyanin disa vurdugu sarkilarin yerini, “Of Of”
gibi isyan duygusunun i¢e vurdugu parcalarin aldigin1 ve bu sarkilarin degisen toplumsal
psikolojiyi yansittigint imlemistir. (Kuyucu, 2005, s. 19) Edip Akbayram da popiiler kiiltiirtin
diinyanin her yerinde olmakla birlikte bir l¢iitii bulunduguna, ‘70’lerdeki popiler kiltirin
farkli ve ciddi olmasina karsin son donemde miizigin popiilist bir kiiltiir i¢ginde yasandigina
dikkat ¢cekmistir. (Akbayram’dan aktaran Kuyucu, 2005, s. 30) Bireysel ornekleri bir kenara
koymak kaydiyla, ‘70’11 yillarla 2000’lerin miizigi arasinda duygusal derinlik ve “sound”
acisindan ciddi farklar goriilmektedir. ‘90’lar, pop miizikte niteligin azalip niceligin arttig1 bir
donemdir ancak 2000’ler bunu daha ileriye tagimistir. ‘90’11 yillara oranla daha siradan ve
yuzeysel olan milenyum doneminin pop miizigi, toplumun bireysel derinligini kaybettiginin de
gostergelerinden biridir.

Miizik ile mekan iligkisi, bireyin toplumsal yapinin bir pargasi olarak kentle bagini ve
populer kilturin kentte nasil sekillendigini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Diinyada bazi
sehirler belirli bir miizik tiiriiniin ortaya ¢ikip yayginlastig1 yerler olurken Istanbul’da Kadikéy,
Taksim, Bakirkdy ve Etiler gibi semtler de gesitli miizik tiirlerinin temsilcisi olmustur. Ulunay

Tiirkkan, 2000°li yillarda eglence mekanlarinda degisim oldugunu ve Etiler kultirinin de
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bundan etkilendigini belirtmistir. Tiirkkan’a gére ‘90’larin sonunda izel’den sonra Etiler’deki
gece kuliiplerinin yildizina doniisen Hande Yener 2000’lerde elektronik tiirde alblimler
yapinca, onun biraktigi boslugu Demet Akalin doldurup popiilerligini artirmistir. (Ulunay
Tirkkan, kisisel goriisme, 11 Mayis 2017) Hande Yener ve Demet Akalin, ilk albiimiinii
‘90’larda yapmis olmakla birlikte bugiinkii popiilaritelerine 2000’11 yillarda ulasmistir. Giilsen
de ilk albiimiinii ‘90’larda yapmis ancak 2000’lerin ortalarinda belli basli popiiler kadin pop
mizisyenleri arasmna girmistir. Kuyucu, Nazan Oncel’in yaptig1 bir sarki olan “Of Of” ile
Giilsen’in 2004’te istedigi doniisii yasadigini belirtmistir. (Kuyucu, 2005, s. 16) Pop miizikte
magazine dayali popiilerligi olan bir grubu temsil eden bu isimler arasina ilk albiimiinii
‘90’larda ¢ikaran Deniz Seki ile 2000’lerde Giilben Ergen, Bengii, Hadise; 2010’larda irem
Derici, Simge Sagin ve Aleyna Tilki gibi sarkicilar da eklenmistir.>® Popller muzikte her
miizisyenin biitiin kariyeri boyunca popiilaritesini ayni oranda korumasi piyasa kosullari
nedeniyle kolay degildir. Bu isimlerin aralarinda oldugu bir grup pop miizik sarkicisina
magazin kanallarinda neredeyse her hafta yer verilmektedir. Bu sayede onlar da
popiilaritelerini, icerigi ¢ogu zaman miizikle ilgili olmayan konular ve olaylarla
saglamaktadirlar. Aslinda her dénem ¢esitli isimler bir siireligine parlamistir ancak 6zellikle
‘90’lardan 6nce magazinden ¢ok, gucli ses ve sarkilarla genelde bu popiilerlik yakalanmistir.
2000’lerin en biiyiik farki, miizikal yetenegi zayif olan sarkicilarin piyasada egemen konuma
gelebilmesidir.

2000’1er pop miiziginde Goksel, Nil Karaibrahimgil, Sertab Erener ve Sila gibi popiiler
olmakla birlikte, nispeten daha farkli ve nitelikli isler yapan miizisyenler de vardir. Sertab
Erener profesyonel kariyerine Sezen Aksu’nun destegiyle baglamistir ve farkli miizisyenlerle
calisarak kariyerinde ilerlemistir. 2000’lerde Nil Karaibrahimgil, sarkilarinin altyapilari, sarki
sOzleri, klipleri ve kiyafet tasarimlariyla dikkat ¢ekmistir. Sila da Kenan Dogulu’nun vokalisti
olarak basladig1 kariyerine kendi yaptigi sarkilarin popiiler oldugu albiimlerle piyasada
tutunmustur. Deniz Durukan da Goksel’in pop miizige farkli bir lslup getirip alternatif
yarattigini, bu donemde Mabel Matiz, Gaye Su Akyol, Kalben, Yasemin Mori ve Ceylan
Ertem’in sdylemleriyle hem popiiler oldugunu hem de farkli bir tin1 yarattigini dile getirmistir.
(Deniz Durukan, kisisel goriisme, 17 Aralik 2018)% 90’larda ilk albiimlerini yapan Candan
Ercetin ve Mirkelam da bu donemde kendilerine 6zgii ¢izgiyi korumustur. Alternatif caligsmalar

yaparak popiilerlesen miizisyenlere Birsen Tezer, Jehan Barbur, Can Bonomo ve Cem Adrian

% Bu béliimde 6zel olarak yer verilen ve drnek olarak adi1 gegen miizisyenlerin disinda da isimler vardir. Ancak
¢alismanin amaci konuyla ilintili olan tiim isimleri siralamak degil, agiklanan diigiincelerle baglantili bigimde
temsili olarak bazi 6rnekler vermektir.

5 Can Bonomo, Gaye Su Akyol, Mabel Matiz ve Kalben, 2010’larda meshur olmustur ama konuyla ilintisi
nedeniyle 2000°ler miiziginde adlarina yer verilmistir.
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da eklenebilir. Bunun yaninda Sezen Aksu’nun 6zellikle ‘80’lerdeki sarkilarinda ele aldigi ask
temasi ile kadin imgesinin, kendisinden sonra gelen ve bu yillarda miizik yapan ¢esitli kadin
sarkicilara da model olusturdugu goriilmektedir. Benzer bir etkiyi, daha zayif sekilde Yildiz
Tilbe de iislubu ve yorumuyla yaratmaktadir.

1990’larin miizigi incelenirken kent ve birey odakli rock miizigin yiikselisinden ve
bunu yaratan unsurlardan bahsedilmistir. Rock miizige karsi ‘90’larda artan ilgi, 2000°1i
yillarda da devam etmistir. 2000’ lerdeki rock ve pop miizik, endiistrinin genel isleyisinden ve
degisiminden benzer bigimde etkilenmekle birlikte, rock miizikte niceliksel artisin yaninda
nitelikli Grtinlerin oran1 da artmistir. Benzer bir durum, 2010’larda hip hop ve bu kadar g6z
onunde olmamakla birlikte elektronik muzik turleri igcin de gegerlidir. Michael Kuyucu,
‘90’larda zevklerin boliinmesi neticesinde ortaya c¢ikan kiicliik pazarlara yatirim yapmaya
yonelik girisimlerin, 2000°lerde Tiirkiye’de de goriildiigiinii ve “tek tip zevklere hitap etmenin
onemi”nin hissedildigini imlemistir. Bu dogrultuda, bir Griini herkese satma fikri arka planda
kalarak 6zel zevklere hitap eden tirlinlerin 6nemi artmistir. Yunan miizigi, rock miizik, Kiirtce
miizik ve Islami-tasavvufi miizik icerikli albiimler buna &rnektir. Kuyucu’nun aktardig1 verilere
gore, Tiirkiye’de 2004 yilinda toplam pazarin yiizde 10’unu tasavvufi 6zellikler barindiran
albiimler olugturmus ve dini albiimlerin satis1 artmistir. (Kuyucu, 2005, s. 67) 2000’lerde, daha
genis bir kitleler hitap eden pop ve arabesk miizik disindaki tiirlere yatirim yapilmasinin temel
nedeni, bu miiziklerin piyasanin ve dinleyicilerin tamammi kapsamamasidir. Ozel zevklere
hitap eden ve daha kiigiik pazari olan tiirleri 6ne ¢ikarmak, sirketlerin ve mizik sektdrinin
karmi artiran bir hamledir. Kuyucu’ya goére 2000’lerde rock miizik, 6zel zevklere hitap etme
konusunda pop disindaki en 6nemli 6rnektir. Bunun yaninda rock’in, Bati’ya yonelen evrensel
bir “sound” ile kiigliik bir pazar olmadig1 kanitlanmistir. Diisiik pazarlama maliyetleri ve
promosyonlarla piyasaya siiriilen rock albiimleri, yatirimciya kar getirerek kendi kitlesi i¢inde
basar1 elde etmistir ancak satislarin artmasi sonucunda bu tarz albimler, geleneksel pazarlama
yontemleriyle herkese satilmaya c¢alisilinca kendi 6ziinden uzaklasip ¢oziilmeye baslamistir.
Boylece popiilist bir yaklasimla kaliteden ya da hedef kitleden 6diin verilmistir. (Kuyucu, 2005,
s. 68, 69) Bu politika, pop miizik gibi rock miizigin de sonraki yillarda yaraticilik ve 6zglinliik
acisindan tikanmasina neden olmustur. 2000’lerin ortasinda dinsel Ogeleri barindiran
albiimlerin satisinin artmasi, Kuyucu’nun bahsettigi diger tiirlere oranla daha dikkat ¢ekicidir.
Tirkiye, 2000’1i yillardan itibaren giderek muhafazakarlasan bir yapiya dogru evrilmistir.
Diinyada dini 6zellikler tasiyan miizige bir egilim olup olmadigina dair veriler bu ¢alismada
bulunmamakla birlikte, Tiirkiye’de muhafazakarlasan toplumsal yap1, muzik sektortind, aloum

yapimlarini ve satiglarini etkilemis olabilir.
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Rock miizigin 2000’lerde Tiirkiye’de daha fazla kisiye ulasip kitlesellesmesi,
toplumsal konulara fazla yer verdigini gostermez. Ozellikle ‘80’lerden itibaren bireyin dne
cikartildig1 yasam tarzinin, medyanin da etkisiyle gittik¢ce yayilmasina paralel bi¢gimde popiiler
miizikte bireyin hikayelerini anlatan sarkilar 6ne ¢ikmistir. Deniz Durukan’in yaptig1 sdyleside
Turgut Berkes de 1980 sonrasinda rock miizikteki bireysel mutsuzluklarla yalnizligin, mutsuz
bireylerden olusan toplumun ihtiyacimi karsiladigini ve Tirkiye’nin de buna uygun bigcimde
mutsuz bir tilke oldugunu dile getirmistir. (Berkes, 2006, s. 15)

2000’lerde rock miizige artan ilginin, miizik piyasasi ve dinleyiciler agisindan baska
nedenleri de vardir. Deniz Durukan, 2000’lerin basindaki ekonomik krizin ve rock muzik
etrafinda donen satanizm tartigmalarinin etkisiyle rock miizik alaninda ¢ikan albiimlerin
azaldigimi ancak pop mizigin gittikce kalitesizlesmesi ve birbirinin kopyasi olan sarkilarin
artmasiyla, hem iyi muzik dinlemek isteyen hem de popa ilgi duyan bir dinleyici kitlesinin,
rock’in popa dogru kaymasma neden oldugunu savunmustur. Durukan; 2000’lerde rock
miizikte yasanan gelismelerin ‘90’larm devami oldugunu diisiinen Haluk Levent, Teoman,
Sebnem Ferah, Athena, Kirag, Ozlem Tekin ile Feridun Diizaga¢ gibi miizisyenlerin ilgi
cekmesinde bu dinleyici kitlesinin de etkisi olduguna dikkat ¢ekmistir. Duman, Mor ve Otesi
de dahil olmak tiizere bu isimler; kentli, yalniz, daha edilgen ve igce donuk genc bir kitlenin
miizigini temsil etmektedir. Popiiler isimlerin yaninda, bu yillarda Replikas gibi daha
underground® ve deneysel calismalar yapan gruplar da ortaya ¢ikmustir. (Durukan, 2006, s. 4,
5) Durukan; 2000’lerde rock miizigin yayilmasimi saglayan isimler arasinda Aylin Aslim,
Duman, Hayko Cepkin, Manga, Vega ile Kadikdy sound’unun temsilcisi Kesmeseker,
saykodelik ve deneysel miizik tarziyla BaBa ZulLa ve Replikas’1t gérmektedir. Deniz Durukan,
rock miizigin, en parlak donemi 2000’lerle ve toplumsal bunalimlarin akabinde “ben kimim”
sorusunu yansitmastyla ilgili diislincelerini su sekilde agiklar:

Dinleyici sadece miizigini degil, sarki sozlerini de onemsedi. Ciinkii farkl seyler
soyliiyor, evrensel degerlerden, ozgiirliikten, ¢evre sorunlarindan, adaletten s6z
ediyorlardi. Elbette bunun icinde bireyin hikdyesi de vardi. Rock miizigin bir
kimlik meselesine dokundugunu da soylemek gerek. Bu anlamda gen¢ kusagin
ben kimim, nereliyim muhasebesine de denk geliyordu bu mduzik. (Deniz
Durukan, kisisel goriisme, 17 Aralik 2018)

2000’lerin 6zellikle ortasinda rock miizigin bu sekilde parlamasiyla, alternatif miizik
yapan miizisyenler piyasada daha ¢ok yer bulmaya baslamistir. Durukan, Mor ve Otesi’nin

Diinya Yalan Soyllyor (2004) adli albiimiiniin ¢ok satmasi ve dinleyici Kitlesini genisletmesinin
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ardindan, mizik firmalarinin alternatif isimlere yoneldigini, pop miizik yapanlarin bile
albiimlerinde rock gitarlar1 kullanip rock sound’unu miiziklerine yedirmeye basladigini
imlemistir. Durukan’a gore, firmalarin yaptiklar1 albiimlerden belli bir satis beklemeleri ile
ortak begenilere yonelik alblimler yapmaya ¢alismalar1 nedeniyle rock miizik, populer kilturin
bir parcasi olma, siradanlasma ve tektiplesme tehlikesi tasimaktadir. Bunun bir sonucu olarak
rock miizik, rock albiimleri ¢ok satsa da misyonundan ve tavrindan uzaklagmistir. (Durukan,
2006, s. 430, 431) Deniz Durukan’in ongoriileri, sonraki yillarda ger¢eklesmis ve rock muzik
de Tirkiye’de anaakim populer mizik kilturiinin parcalarindan birine doniismiistiir. Daha dnce
de isaret edildigi iizere bu tarz gelismeler sasirtici degildir ¢iinkii miizik endiistrisinde alternatif
olarak ortaya c¢ikan birgok tiir, kisa bir siire icinde anaakima eklemlenmis ve
popllerlestirilmistir. Rock mizik de anaakim miizige dahil olmustur ve kisa siirede niteliksel
acidan zayiflamistir. Bunun yaninda Kesmeseker, Rashit, Redd, Replikas ve Adamlar gibi
gruplar ve Turgut Berkes, Yavuz Cetin gibi muzisyenler, rock miizik piyasasinda sistemi
merkezinde yer almayan daha alternatif isler yapmistir. Buna ragmen piyasadaki anaakim rock
miizige gore daha aykiri liretim yapan bu miizisyenler, kentli rock miizigin genel karakterini
yansitmamakta ve bireysel bir sistem karsitlig1 sergilemektedirler.

Kuyucu’ya gore rock miizigin 2010’larda diislise gegmesinin nedeni sosyolojiktir
¢linkii toplum, kiiresel pop miizik formuna daha fazla alisarak rock’a yabanci kalmistir. Ayrica,
Anadolu kilturuyle Batili rock miizik kiiltiiri arasinda énemli farklar olmasi da bu durumu
etkilemektedir. (Michael Kuyucu, kisisel goriisme, 9 Ocak 2019) Murat Merig ise rock miizigin
islevi konusunda daha farkli diistinmektedir. Haziran Diizkan’in roportajinda Murat Merig;
giiniimiizde rock’in muhalif miizik olarak algilandigina, Duman, Mor ve Otesi ile Redd gibi
rock gruplarinin yiikselisiyle bu minvalde sarkilar yapildigina dikkat ¢cekmistir. (Merig, 24
Mayis 2016, www.kulturservisi.com) Meri¢, 2000’lerden sonra diinyada ve Tirkiye’de
yukselen politik hareketlerin Tiirk miiziginde hissedildigine ve insanlarin yeniden politik sarki
sOylenebilecegini kesfederek sozii olanlarin sarki sdylemeye basladigina isaret etmistir. Can
Oktemer’in roportajinda Meric; Bandista nin, Kardes Tiirkiiler’in, Duman’in “Dének”, “Belki
Alisman Lazim”, “Manas1 Yok” ve Mor ve Otesi’nin ise “Cambaz” gibi sarkilarla politik
miizige katki sagladigina deginmistir. (Meri¢, 4 Mayis 2016, www.agos.com.tr) Bu tarz
sarkilarin rock miizigin bastan ayaga politik ya da ortaya ciktig1 yillardaki gibi politik bir tavrin
miizigi olduguna delalet etmedigi ve bu sarkilarin tekil drnekler oldugu goriilmektedir. Ustelik
sadece Tiirkiye’de degil, diinyada da benzer bir durum s6z konusudur.

1990’larda rock miizikteki parlamayla arabeskin popiiler miizik {istiindeki etkisinin
azalacagini disiinenler, 2000’lerdeki rock miizigin arabesk dahil baska tiirlerle etkilesimi

nedeniyle yanilmistir. ‘90’Ii yillarda kent insaninin diinyasini yansitan bir form olarak
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popiilerlesen rock miizik, 2000’lerde bu baglamda de§ismeye baglamistir. Varoslarda ortaya
¢ikan arabesk, poptan sonra rock’m da aura’smi degistirmistir. Ornegin, Duman ve Hayko
Cepkin gibi isimler kent kokenli ailelerden gelmekle birlikte, yaptiklart miizik kavramsal
acidan bakildiginda tam ve klasik anlamiyla kentli degildir. Ote yandan kent olgusu, kenar
semtleri ve mahalleri dahil edilerek ele alindiginda da kentlidir. 1999 yilinda ilk albiimii Eski
Kopriiniin Altinda’y1 ¢ikaran Duman grubunun miizigi, arabesk izler barindiran ve grunge’dan
beslenen bir rock formudur. Erkin Koray’dan sonra Duman’in Bati ve Orta Dogu miiziklerini
kullanarak ulastigi bu form, ¢alismada daha dnce “milemma” olarak tanimlanan sorunu da
asarak rock miizikte gercek bir senteze (pop miizikte Sezen Aksu’nun yaptigi gibi) ulasmasini
saglamistir. Akabinde bu sentezi taklit eden gruplar ortaya ¢ikmis ve ekonomik kaygilarla
arabesk, rock miizikte daha yaygin bigimde kullanilmistir. Duman grubunun solisti Kaan
Tango6ze; Amerikan rock’inda country, caz ve blues’un kullanildigini, arabeskle alaturka
motiflerin Turk rock miziginde kullanilmasi gerektigini ifade etmistir. (Tangoze, 2005, s. 227)
Demo kayitlardan olusan Sakin Olmam Lazim adl ilk albiimiinii 2005°te yayimlayan Hayko
Cepkin de son derece eklektik bir miizik yapmaktadir. Hayko Cepkin, sahne imajinda gotik,
punk, hatta glam rock’tan izler tasir ancak miizikal anlamda elektronikten, hard rock ve metala
kadar uzanan folk ve arabesk etkilesimli bir ¢izgisi vardir. Cepkin, Askin Izdwrabni... (2012) ve
Beni Biiyiiten Sarkilar Vol.1 (2016) albimlerinde folk ve arabeske daha da yakinlagsmuistir.
Rock miizigin daha biiyiik bir kitleye ulasmasinda 2000’lerde diizenlenen miizik
festivallerinin de katkis1 vardir. Durukan da bagslangicta kiiclik bir kitlenin miizigi goriilen
rock’1n kitlesellesmesinde ve rock kiiltiiriiniin olusmasinda festivallerin 6nemine deginip 2000
yilinda birgok organizasyon, festival ve yarismanin dogduguna, H2000 festivalinin bunlar
arasinda en onemlisi olduguna ve rock miizige yeni isimler kazandiran Roxy Miizik Giinleri’nin
degerine dikkat ¢ekmistir. Bu festivallerin ardindan Saklikent konserleri, heavy metal partileri,
Nokia sponsorlugunda Universal’in sanatgilarinin  katilimiyla Universal Rock Giinleri
diizenlenmistir. 2003’te ise Coca Cola’nin organize ettigi Rock’n Coke Festivali, Durukan’in
ifadesiyle sponsorlu yani giidiimlii rock’in, rock miizigin kimligi, muhalif tavr1 ve durusuna
aykir1 olmasi nedeniyle bir¢ok miizisyenin tepkisini ¢ekmistir. Durukan’a gore Rock’n Coke
ve Fanta’nin diizenledigi festivallerde sponsor firmalar miizisyenlerin Oniine ge¢mistir.
Bunlarin disinda, savasa dikkat ¢ekmek amaciyla aymi yil BarisaRock Festivali de
diizenlenmeye baslamistir. (Durukan, 2006, s. 39, 40, 54, 256, 257) BarisaRock Festivali,
Amerika’nin Irak’1 isgaline, savasa, kapitalizme ve Rock’n Coke’a karsi ¢ikmak igin
duzenlenmistir. Rock’n Coke ve BarisaRock festivalleri yaklagik 2000’lerin sonuna kadar
diizenlenmeye devam etse de 2010’lu yillarda sonlanmistir. Rock’n Coke, elestiriler bir yana,

sponsorunun gii¢lii bir firma olmasinin avantajiyla diinyadaki meshur miizisyenlere festival
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kapsaminda yer vermistir. BarisaRock’1 diizenleyenler, kapitalizmin simgelerinden Coca
Cola’nin sponsorlugunda diizenlenen festivali temelde dogru bir perspektiften elestirmektedir
ancak miizik endiistrisinde bdyle biiyiilk organizasyonlar gii¢lii sponsorluklarla (sirketler,
belediyeler, medya kuruluslari, vb.) diizenlenebilmektedir. Ayrica kapitalizm sadece Amerikali
firmalarla sinirlandirilamaz ki miizigin endiistrilesme siireci bile bunun bir pargasidir.

2000’lerde festivallerin disinda televizyonda yayimlanan ¢esitli miizik yarigmalar1 da
dikkat ceker. 2000’ler boyunca Eurovision Sarki Yarigmasi yine 6n plandadir. Bu dilimde
Eurovision Sarki Yarismasi’nda 6nemli dereceler elde edilmistir ve yarismada pop yildizlarinin
yaninda 2000’lerde rock miizigin popiiler olmasinin etkisiyle rock miizisyenleri de Tiirkiye’yi
temsil etmigtir. 2003 yilinda Sertab Erener’in “Every Way That I Can” adli sarkiyla birinci
olmasmin ardindan, 2004°te Athena “For Real” ile dordiincii olmustur. Sonraki yillarda Sibel
Tiiziin, Kenan Dogulu, Mor ve Otesi, Manga, Yiiksek Sadakat ve Can Bonomo gibi isimler ve
gruplar Eurovision’a katilmistir. Klglkkaplan, televizyonla birlikte yayginlasan ve 2000’lerde
izleyicilerin de oy verebildigi Eurovision’un ulusal kimlik UGzerinden taraf tutmaya
yonlendirdigini imlemistir. (Kigukkaplan, 2016, s. 66, 67) Cambazoglu ise Athena, Mor ve
Otesi, Manga ile Yiiksek Sadakat gibi rock gruplarinin iilkeyi temsil etmek ve tanmirliklarmi
arttirmak icin Eurovision’a katilmasini, rock’¢ilarin rotasinda sapma olarak degerlendirmistir.
(Cumhur Cambazoglu, kisisel goriisme, 13 Aralik 2018) Miizisyenler, Eurovision’u Bati’da
kendilerini tanitmak i¢in ara¢ olarak kullanmasina ragmen bunu saglamak kolay degildir.
Bilent Forta da miuzisyenlerin Tirkiye’de gii¢lii bir miizik endiistrisi olmadan Bati’da
tesadiiflerle popiiler olamayacagin1 savunmustur. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat
2020) Dolayisiyla Eurovision, Bati’da tam anlamiyla var olabilmek igin hi¢bir zaman yeterli
olmamistir. Eurovision’un ulusal kimligi percinleyen kiiltiirel araglardan birine doniismesi
onemlidir. Buna mukabil Turkiye, oylama sisteminde haksizlik yapildigini savunarak 2013’te
Eurovision’dan c¢ekilmistir. Tirkiye’nin yarismadan c¢ekildigi yil, Avrupa Birligi’nden
uzaklastig1 ve politik agidan muhafazakarlasma yoniinde degisim yasadig1 bir doneme tekabdl
etmistir.

1990’larda toplumsal cinsiyet rollerinin miizige etkisi ve sarki sozlerindeki degisim,
2000’lere de sirayet etmistir. ‘80’lerde 6zellikle Sezen Aksu sarkilarinda viicut bulan kadin
imgesi, ‘90’larla birlikte degismeye baslamistir. Rifat Bali, ‘90’larin, ekonomik
bagimsizliklarin1 ve dogum kontrol yontemleriyle cinsel 6zgiirliiklerini elde etmis, cogunlukla
yalniz yasayan, kentli ve egitimli geng kadinlarin déonemi oldugunu diisiinmektedir. Sex and the
City gibi yabanci televizyon dizileriyle beslenen bekar ve yalniz yagayan 6zgiir kadinlar temasi,

medyada 2000’lerin basinda yayginlasmistir. Aym1 dénemde yayimlanan ve Anadolu’yu
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otostopla dolasan geng¢ bir kadinin yer aldigi Turkcell Hazir Kart reklamlarindaki “Ben
Ozgiiriim” slogani, bireyselligi ve dzgiirliigii yansitmaktadir. (Bali, 2013, s. 248, 249)

Turkcell Hazir Kart reklamlarinda yer alan geng¢ kadin roliinii Nil Karaibrahimgil’in
oynamis olmasi bu caligma agisindan dikkat ¢ekicidir. Nil Karaibrahimgil, Turkcell reklam
serisi icin “Ben Ozgiirim” adl1 bir sarki yapmis ve 0 yillarda ¢ok popiiler olmustur.’? Nil
Karaibrahimgil, 2000’lerde ¢ikardigi albiimlerde hem bu imajin1 destekleyecek hem de karsitlik
olusturacak sarkilar yapmistir. Tugba Aydin Oztlrk, Nil Karaibrahimgil’in sarki sozlerinin
cogunlukla kadinlarin hayatlariyla ilgili oldugunu, kadin hareketlerinin basladig1 zamanlara
gore tezat olusturabildigini dile getirmistir. Karaibrahimgil, “Evlenmek Gerek” (2002) adli
sarkisinda evlenmek, ev isleri ve ¢ocuk yapmak isteyemeyen bir kadin profili ¢izerken, bir
sOyleme doniisen “Cocuk da Yaparim Kariyer de” (2004) pargasinda hem gocuk sahip olan hem
de kariyerine devam eden, Tek Tasimi Kendim Aldim (2006) albiimiindeki “Pirlanta” (2006)
sarkisinda ise ekonomik olarak 6zgiir ve askta maneviyati arayan gii¢lii bir kadin imaji
olusturmustur. Oztiirk, Nil Karaibrahimgil’in 2000’lerde ekonomik 6zgiirliiklerine sahip olsa
da yalmzliktan sikayet eden, bireysel ihtiyaglar1 6ne ¢ikan, gii¢lii, cocuk ve Kariyeri birlikte
yapabilen modern sehirli kadinlar1 yansittigina isaret etmistir. (Oztiirk, Bahar 2013, ss. 75, 76-
80) Nil Karaibrahimgil, basta Amerikan dizi ve film endiistrisinde sik¢a anlatilan “bagimsiz ve
yalniz” kadin modelini miizigine yansitmasina karsin, bahsi gecen sarkisinda oldugu gibi
evlenip bir cocuk yapmistir ancak hayatin gerceklerinin daha farkli oldugu ortaya ¢ikmistir:
Ayten Alptn’tin yaptig1 Nil Karaibrahimgil ile Bag Baga baglikli programda Karaibrahimgil,
cocukla birlikte kariyerin kolay yilirimedigini, muzik yapmakta bir ddnem zorlandigini da itiraf
etmistir. (Alpiin, 17 May1s 2018, www.youtube.com) Nil Karaibrahimgil’in son yillarda muzik
sektoriinde bir miktar geriye ¢ekildigi goriilmektedir.

Bu dénemde 6zgiir kadin imajinin disinda, hem aski icin fedakarliklar yapan ve seven
hem de biten agklarinin arkasindan iiziilmeyen kadinin temsil edildigi sarkilar da vardir. Seven,
sevgilisinin ardindan iiziilen, ayrilik acis1 ¢eken ve yalnizlikla bas etmekte zorlanan kadinlarin
sarki sozleri, ‘90’lardan Onceki ekoliin devami gibidir. Sila, Goksel, Ceylan Ertem gibi
sarkicilar ziyadesiyle bu ekolii temsil ederler. 2000’lerde Demet Akalin’la simgelesen bazi
sarkilarda ise askini ¢abucak unutan, {iziilmeyen kadinlar anlatilmaktadir. Demet Akalin’in
kendi 6zel hayatiyla 6zdeslesen ve Dans Et (2008) albiimiinde yer alan “Bebek”, “Mucize” gibi
sarkilarda, 6zgiirliigli 6ne ¢ikarmayan ama ask yasadigi kisilerin arkasindan tliziilmeyen, hizla
unutan, her an yeni bir aska baslayacak kadinlar resmedilmistir. Bu sarkilar, bir yonuyle Ajda

Pekkan’in “70’ler ve ‘80’lerdeki sarkilarindaki kadin imajina benzemekle birlikte, 6zgiir kadin

1 O dénemde Turkcell’le ¢aligan reklamci esi Serdar Erener’in de bu popiilerlige etkisi vardir. Hatta kimi
cevrelerde Nil Karaibrahimgil’in bir proje olarak piyasaya ¢iktig1 dahi dile getirilmektedir.
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temasi1 One ¢ok ¢ikmaz ve miizikalite de zayiftir. Sarki so6zlerinde duygusal derinlik pek yoktur.
Bunlar, dansin 6ne ¢iktig1 ve DJ sound’unun hissedildigi kisa donemlik sarkilardir.

Calismada daha once pop miizigin feminen, rock miizigin ise maskulen olarak
nitelendirildigine deginilmistir. Tirkiye’de kadin rock muzisyenler, erkek egemen sektoriin
yazili olmayan toplumsal cinsiyet kurallarina zaman zaman takilmislardir. Belki de bu nedenle,
kadin rock miizisyenlerin sayisi erkek rock miizisyenlerden daha azdir. Buna mukabil, pop
muzikte kadin ve erkek miizisyenler arasinda daha dengeli bir dagilim vardir. Kadin ve erkek
rock miizisyenlerin liriklerine bakildiginda da toplumsal cinsiyet farkinin sézlere yansidigi
gorulir. Anadolu pop, hem mizisyenleri hem de miizigin igerigi a¢isindan erkeksi bir akimdir
ancak, daha bireysel ve kentli bir rock miiziginin yapildigi donemde de bu ¢izginin farkli
bicimde devam ettigi gOrilur. S6zgelimi, Teoman’in ve Kaan Tang6ze’nin sarki sozlerinde
kadin-erkek iliskilerine yer verilirken maskulen ve kadinin arzu nesnesi olarak sunuldugu
ifadelere rastlanir. Ote yandan Ozlem Tekin ve Sebnem Ferah’in sarki sézlerinde -toplumun
beklentisi dogrultusunda- bdyle bir keskinlik azdir. Ozlem Tekin, bazi sarki sézlerinde feminen
kirtlganlig1 agsa da her zaman ayni ¢izgiyi takip etmemistir. Sebnem Ferah ise kadin-erkek
iligkilerinde genelde pasif ve asik bir kadin modeli ¢izmistir.

Ozlem Tekin, hem ilk pop-rock kadin miizisyenlerinden biri olmas1 hem de Kime Ne?
(1996) adl1 albiimiindeki “Ask Her Seyi Affeder Mi?”, “Duvaksiz Gelin”, “Kime Ne?” ve Oz
(1998) albiimiinde yer alan “Yol” isimli sarkilarinda, Nazan Oncel’in bazi pargalarindaki gibi
nispeten aykiri sdzlerin bulunmasi nedeniyle alternatif bir toplumsal cinsiyet imaj1 yaratmistir.
Ozlem Tekin’in sonraki yillarda bazi galigmalarinda bu tutumu degismistir. Laubali (1999)
albiimiindeki “Beni Yakan Askin”, “Laubali”, “Yazmamislar”; Tek Basima’da (2002) “Kim
Bilir”, 10987654321 (2005) albiimiindeki “Degmez”, Bana Bi’sey Olmaz’daki (2010) “Kimse
Bilmez” gibi sarkilarinda pop miizige yakinlagtigi gibi, “6zgilir kadin™ profilini bir kenara
birakmistir. Tek Basima (2002) albliimiindeki “Daglar1 Deldim”, “Hep Yek”, Bana Bi’sey
Olmaz’da (2010) “Bana Bi’sey Olmaz”, “Erkekligime Ver” ve “Sen Anla” gibi pargalarinda ise
¢ikis yaptigi déneme yakin bir sdylem se¢mistir. Bu sarkilarda 6zellikle “Ask Her Seyi Affeder
Mi?” sarkisindaki kadar siradisi sozler olmasa bile, bir erkege bagl olmadan tek basina
ayaklarinin tizerinde duran bir kadin imaji1 ¢izilmistir. Birbiriyle ¢elisen kadin imgelerini farkli
eserlerinde anlatabilen Ozlem Tekin, toplumsal cinsiyet baglaminda tek ve net bir ¢izgide
ilerlememis, hem gii¢lii hem de kirilgan kadinlar1 yansitmistir. Ayni ekolden gelen Sebnem
Ferah ise toplumsal cinsiyet agisindan aykirt sozleri olan sarkilara albiimlerinde pek yer
vermemistir. Kelimeler Yetse (2003) albiminde yer alan ve eski sevgilisine isyan eden bir
kadim1 dile getiren “Ben Sarkimi Soylerken” adli sarkisi, Sebnem Ferah’in en sert sarki

sOzlerinden birine sahiptir. Sebnem Ferah, miiziginde sert tinilar kullanmasina ragmen,
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genellikle agk yolunda ve sevgili ugruna aci ¢eken kadin temasimi farklh sekillerde islemistir.
Aylin Aslim’in ayn1 adli albiimiinde yer alan “Giilyabani” (2005) parg¢asi da toplumla uyum
saglamayan bir kadini anlatan, farkli soyleme sahip sarkilardan biridir.

1990’lardaki degisim, kadinin toplumsal acgidan 6zgiirlesmesine olanak saglamistir
fakat 2000°1i yillarda toplum ve siyaset muhafazakarlasmaya baslayinca, ileriki yillarda bu
bakis agisinda sapma meydana gelmistir. Bu baglamda Ece Oztan, 2000’lerde ¢ekirdek ailenin
idealize edilip daha once yiiriitiilen aile planlama ydntemlerine kars1 duran bir yapida toplumsal
cinsiyet ve aile vizyonu olusturuldugunu ifade etmistir. Oztan, neo-liberalizmle beraber
diinyada feminist hareketin geriye gittigini, Bati’da post-feminist ailecilik ve Tiirkiye’de giicll
aile yapis1 sdylemlerinin kullanildigini da savunmustur. (Oztan, 2018, s. 251, 252) Bu donemde
bazi Hollywood yildizlar1 ve popiler mdizisyenler igin evlenip ¢ocuk sahibi olmak,
kariyerlerinde olumlu imge vyarattiklar1 bir asamaya dontismiistiir. Benzer bir durum
Tiirkiye’deki birtakim oyuncular ve miizisyenler i¢in de s6z konusudur. Nil Karaibrahimgil’in
“Cocuk da Yaparim Kariyer de” (2004) sarkisinda isaret ettigi kadin imgesi, 2000’lerin
sonlarindan itibaren medyada, dizilerde ve magazin programlarinda tinliiler araciliiyla sunulan
ve 0zendirilen bir hayat bicimine doniismiistiir.

2000’lerde, aile olgusunun ideolojik olarak vurgulanmasina ve toplumun
muhafazakarlagmasia ragmen, ‘90’lardaki gibi cinsellige yer veren sarkilar da yapilmistir.
So6zgelimi, Sezen Aksu’nun “Savasma Sevis Benimle” (2002), Isin Karaca’nin “Yaz” (2001),
Sila’nin /mza (2009) albiimde yer alan “Sevismeden Uyumayalim” adl1 sarkilar1, kadin dilinden
cinsellige duyulan istegi yansitmaktadir. Bununla birlikte Athena’nin Her Sey Yolunda (2002)
adl1 albiimiindeki “Opiiciik” ile Duman’mn Belki Alisman Lazim (2002) isimli albimiinde yer
alan “Oje” adli sarkilarda, kadin miizisyenlerinkine gore daha pervasiz sozler vardir. Popiiler
miizik sektoriinde erkek miizisyenlerin, kadinlara gére daha rahat ve fiitursuzca sarki sozii
yazmasinda toplumsal yapinin ve geleneksel diisiince bigiminin etkisi olabilir.

1990’larda oldugu gibi 2000’lerde de goriiniisiinde cinselligini kullanarak piyasada
yer edinmeye calisan sarkicilar ortaya cikmigstir. Dilmener, 2000’lerin basinda alblim
satabilmek igin herkesin her tiirlii silaha basvurduguna, cinselligin piyasadaki birinci koz
olduguna, akabinde ise milli duygular, kahramanlik, yigitlik ve futbolun geldigine isaret
etmistir. Bu donemde Dilmener’e gore “albiim yapmak icin miizige ihtiya¢c duyulmadigi artik
yuksek sesle” soylenmektedir. (Dilmener, 2014, s. 396) Bu da 2000’lerde toplumsal ig
dinamiklerin bir yere kadar isledigini, donemin miizik endiistrisinin kiiresel kurallarina
uyuldugunu da gostermektedir. Son olarak belirtmek gerekirse, 2000’ler, bilgisayar

teknolojilerinin siirekli gelisim gdostermesiyle siradan sese sahip kisilerin gegmise gore ¢ok daha
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fazla ve rahatlikla albiim veya tekli yayimlayabildigi, goriintiiniin miizigin 6niine gecebildigi
ve miizikal kalitenin geride kalabildigi bir donemdir.

4.1.5.2010’1arda Pop ve Rock Miizigin Seyri

Kiresel mizik endistrisinde yasanan gelismelerin yani sira, Tiirkiye’deki toplumsal
ve ekonomik ve politik yap1 da miizigi doniistiirmeye devam etmektedir. Michael Kuyucu,
Tiirkiye’deki popiiler miizigin yonelimini 2000’lerde baslayan politik degisimin etkiledigini
diisiinmektedir. Kuyucu’nun bu konudaki diisiinceleri soyledir: 2000’lerin basinda AB’yle
iliskilerin gelismesi ve Avrupa odakli liberal bir sisteme girilmesinin sonucunda miizik, Bati’ya
daha fazla kaymistir. Bu yillarda ¢ok uluslu yabanci sermayeli sirketler, reklam endiistrisinde
etkili olmus ve pop miizik kanallarina reklam verip tiirkii ¢alan kanallara reklam vermemek
seklinde istedigi formatlara yatirim yapmistir. Boylece kiiltiirel anlamda degisim yasanmamus,
Bati menseili miizik dinlemeye devam edilmistir. 2010’larda ise Tiirkiye’nin ekseni
Ortadogu’ya kaymustir. (Michael Kuyucu, kisisel goriisme, 9 Ocak 2019) Tiirkiye’deki eksen
kaymasinin nedenleri arasinda, Batili yabanci sermayenin ¢ekilirken Arap ulkelerinden ve
Ortadogu’dan sermaye girisinin artmasi olabilir.

2000’lerde popiiler miizikte baslayan sorunlar, 2010°1u yillarda katlanarak artar. Hasan
Saltik, Tiirkiye’de insanlarin, seyretme ve dinleme aligkanliginin okuma aliskanligindan fazla
olmasinin etkisiyle, 2010’larda dijital platformlar tzerinden muzik dinlemeyi tercih etmeye
basladiklarin1 savunmustur. (Hasan Saltik, kisisel goriisme, 17 Subat 2020) Halkin kiiltiirel
aliskanliklarimin da etkisiyle dijital teknolojinin yogun big¢imde kullanilmasi, albiimlerin
igerigini oldugu kadar alblm yapim ve tamitim siireglerini etkilemistir. Biilent Forta, son
yillarda dijital miizigin de etkisi sonucunda plak sirketine bagli albiim yapma siireciyle
konserler arasindaki bagin koptugunu belirtmistir. Diinyada bu sorun, sanat¢inin biitiin
etkinliklerinde firmaya bagli kaldigi, yani 360 derece denilen ve miizigi metalastiran bir
yontemle ¢oziilmektedir. Forta’ya gore bu sekildeki metalastirma sistemiyle olmasa bile, plak
sirketi ve sanat¢1 arasinda bagin alblimden albiime kurulmasi da yabancilasmay1 artirmaktadir.
(Forta, 21 Eylul 2018, www.sozcu.com.tr) Redd grubunun gitaristi Giines Duru, Napster’dan
bugline uzanan siirecte miizik videolarini artik kendilerinin YouTube’a yliklediklerini, hem
tireticiyi hem de yapimciy:r birlikte diisiinen ve ge¢mise gore daha organize bir yapinin
olustugunu ama dinleyicinin, miizik platformlarina abone olmadan bedava miizik dinlemesinin
dretici  lizerindeki  etkisinin  diislinlilmedigini  imlemistir.  (Duru, 13.05.2019,
www.nebslabturkiye.org) Goriildiigli gibi miizikte dijitallesmenin olumlu ve olumsuz yonleri
bir arada bulunmakta ve miizik c¢evresinde bu konu hakkinda ortak bir yaklasim

sergilenmemektedir.
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Pop miizikte 2000’lerde baslayan tektiplesme 2010’larda hizla kultirel ve muzikal bir
probleme doniisiir. Ada Miizik’in sahibi Biilent Forta da Sercan Merig¢’in réportajinda buglnki
pop Kkultlrinu niteliksiz olarak degerlendirip radyo, televizyon ve dijital platformlarda
siradanlasmaya, miizigi sadece eglence olarak goren tekdiizelige, anaakim disindaki
sanatcilarin kendi alanlarma ¢ekilmek zorunda kaldigina, sponsorluk yapisinin degismesiyle
biiylik organizasyonlarin aynilastigina, belediyelerin diizenledigi halk konserlerinin miizigin
bedava ve kolay tiiketildigi algisina yol agtigina dikkat ¢ekmistir. Forta, son dénemlerde doviz
kurlarindaki artisin kiiltiir endiistrilerini etkiledigini, CD ve plak basim maliyetlerinin
yiikseldigini belirtmistir. Forta’ya gore doviz kurunun yiikselisi, muzik festivallerinin
maliyetlerini artirarak, yabanci miizisyenlerin festivallere ¢agrilamamasina neden olmustur ve
bu nedenle Tiirkiye agisindan bir “yoksunluk” olusmustur. (Forta, 21 Eylul 2018,
www.sozcu.com.tr) Onceki boliimlerde ele alindigr gibi ekonomi alanindaki gelismeler miizik
endiistrisinin isleyis bicimini degistirir. Tiirkiye’de ekonomik dalgalanmalar ile krizler, cogu
zaman Kkultlr ve eglence endiistrilerini olumsuz etkilemis ve yapimcilarin yatirimlarini
kismasina sebebiyet vermistir. Bu yiizden pop miizigin aynilasmasinda, kilturel ve sektorle
baglantili etkenlerin disinda, ekonomik Krizlerin sektorii daraltmasi sonucunda bazi
yapimcilarla miizisyenlerin yeni igerikleri risk olarak gérmesinin de etkisi vardir. Tektiplesen
miizikal yapi, sadece pop miizigi degil, rock miizigi de etkileyerek anaakima dahil olan bazi
uranlerin birbirine benzemesine neden olmustur.

2010’1u yillarin ortalarma dogru popiiler miizikte 2000°lerdeki kosullar dahi aranir
héle gelmistir. I¢inde bulunulan dénemin politik yapisi, ekonomik ve kiiltiirel bakimdan
zay1flamanin etkenlerinden biridir. Bu konuda Naim Dilmener, 2010°1u yillarin ortasinda siyasi
olarak kaotik bir donemden gecildigi icin popiiler kiiltiirle ilgilenilmedigini belirtmistir.
Konserlere talebin, albiim ve sarki sayisinin azalmasi, miizik emekg¢ilerini ekonomik olarak
olumsuz etkilemistir. Dilmener’e gére bu donemde miizige pek bir katki saglamayan Demet
Akalin, Giilsen ve Hande Yener gibi popgularin disinda kar edenlerin sayisi azdir. (Dilmener,
30 Aralik 2015, www.hurriyet.com.tr) Murat Meri¢ de bugtinki siyasi ve ekonomik atmosferin
yarattig1 pop miizige ve eksik yonlerine deginmistir. Meri¢, mizah duygusunun G6lmesiyle
mizahi sarkilarin tiretilmedigini, pop miizigin tiimiiyle ticarilestigini, ¢ok sesliligin kalmadigini,
eskiden miizisyenlerin cevresine bakip otosansiir uygulamadan sarki yaparken bugiin
popgularin memlekete doniip bakmadigmi ifade etmistir. (Merig, 24 Mayis 2016,
www.kulturservisi.com) Kadir Incesu’nun yaptig1 sdyleside Dilmener, 2000°li ve dzellikle
2010’lu yillarda miizikteki niteliksiz isler nedeniyle ¢cok az seyin gergeklestigini de dile

getirmistir. (Dilmener, 2 Nisan 2016, www.evrensel.net) Dilmener’in isaret ettigi lizere,
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popiiler miizigin seyri hep ilerleme ve gelisim yoniinde olmamus, nitelikli ¢alismalarin orani
boyle donemlerde diigmiistir.

Bu c¢alismada iddia edildigi gibi Dogan Duru da miizik sektoriinde yasanan
gelismelerin dogrudan dogruya sosyo-ekonomik degisimlerle ilgisi oldugunu sdylemistir.
(Haber Vesaire-RGB, 25.04.2019, www.youtube.com) 1990’larda pop ve ardindan 2000’lerde
rock miizik popiiler tiirler olarak on plana ¢ikip ¢ikmistir ancak 2010’1u yillarda bu devinim
devam etmemistir. Pop miizigin bu donemde, miizikalite agisindan bireysel bazi 6rnekler
disinda 2000’11 yillardan daha diisiik bir seviyede oldugu soylenebilir. Rock miizikte de benzer
bir diisiis yasanmis, Ozlem Tekin gibi énemli bir figiir miizigi birakmis ve Teoman miizigi
biraksa da agirlikli olarak sahne performanslari i¢in geri donmiistiir. Bazi rock miizisyenleri de
2000’lerdeki yaraticilik ve iireticiliklerini kaybetmistir. Ozellikle 2013’teki Gezi olaylarindan
sonra Tiirkiye’de toplumsal ve ekonomik dengenin degistigi ve rock albiimlerin sayisinin
diistiigii goriilmektedir. Ulkedeki ve sektdrdeki problemler, bir grup miizisyenin de geri plana
¢ekilmesine neden olmustur. 2010’larin sonuna dogru ise farkli bir tir, hip hop
popiilerlesmistir. Ozgiirliikk ihtiyac1 nedeniyle ileride rock miizige doniis olacagini diisiinen
Dogan Duru’ya gore donemin toplumsal ve ekonomik yapisinin rap miizigin popiiler olmasiyla
da ilgisi olmakla birlikte, rap eskiden de var olmus, 2001 krizinden 2004’e kadar gegen siirecte
yikselmis ve Ceza gibi yildizlar ¢ikarmistir. (Haber Vesaire-RGB, 25.04.2019,
www.youtube.com) Bunun yaninda unutmamak gerekir ki miizik endiistrisinde ¢arklari
dondurecek tirlere hep ihtiya¢ duyulmustur. Pop ve rock miizigin bunu saglayamadigi
donemde, Z kusaginin hayat tarzinin da desteklemesiyle yeniden yikselen rap mizik 6ne
cikarilmigtir. Daha 6nce pop ve rock miizikte yasandigi gibi, rap muzikte de nitelikli islerin
yanina gunlik ve kolay tiiketilecek sarkilar, popiilerlik ve satiglart ylikseltmek adina
eklenmistir.

Dijital mizigin iyice yayginlagmasi, dijital miizik servislerinin ¢ogalmasi ve agirlikli
olarak akilli telefonlar aracilifiyla miizigin “stream” seklinde tliketilmesi, albiim satiglarinin
diismesinin baslica nedenleri arasindadir. Biitlinliiklii alblim yapimina dahi ilginin azaldig:
bugiinlerde miizisyenlerin sahne performanslari 6nem kazanmistir ama populer olmalarinda tek
belirleyici unsur degildir. Miijde Yazici, son yillarda albiimlerin kartvizit amaciyla yapildigina,
alblim satislarinin diismesi yiizlinden miizisyenlerin konserlerden para kazanabildigine ve
konser organizasyonlarinin hem Tiirkiye’de hem de diinyada bir sektor olusturduguna isaret
etmistir. Yazici’nin roportaj yaptigi donemde Pozitif’te calisan ve su anda Zorlu Performans
Sanatlar1 Merkezi’nin Genel Muduru olan Murat Abbas, festival ve konser organizasyonlari
icin yurtdisindan getirmek istedikleri miizisyenlerin se¢iminde artik hem albiimlerinin hem de

canli performanslarinin iyi olmasi gerektigini vurgulamistir. (terbet, 17 Nisan 2015b,
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www.youtube.com) Biilent Forta ise bu konuya sirketler bazinda bakmakta ve her sirketin ayni
beklenti i¢cinde olmadigini diistinmektedir. Forta’ya gore dijital miizigin yayginlasmasi sonucu
sahne performansi iyi olan miizisyenlerin daha ¢ok tercih edilip edilmemesi, sirketlerin yapisina
ve hangi segmentte olduguna baghdir. Keza Tiirkiye’de konser ekonomisi, dijital ekonomiden
farklidir. Ornegin Tarkan, Candan Ergetin ve Sebnem Ferah gibi mizisyenlerin konser gelirleri
yuksek olmasina karsin, dijital ekonomide bu g¢apta bir kazang s6z konusu degildir. (Bulent
Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020)

Miizisyenlerin konserlerde sergiledikleri sahne performanslarinin degeri giin gectikce
artsa da festival ekonomisinin buna paralel sekilde biiylidiigii séylenemez. Ekonomik
problemlere bagl olarak, festivaller ve biiyiik konser organizasyonlar1 agisindan da 2010’Iu
yillarda degisim meydana gelmistir. 2000’lerde biiyiik capli miizik festivalleri diizenlenmesine
karsin, 2010’larda eskisi kadar yiksek bitgeli festivaller yapilamamistir. Biilent Forta, 6zellikle
2013’ten sonra Tiirkiye’de doviz kurundaki artis sonucunda ekonominin ¢ok geriye gittigine,
miizigin ekonomik sorunlardan etkilendigine, uluslararasi konserlerin artik yapilamadigina ve
bu dénemin tersine donecegine dair bir belirti olmadigina deginmistir. Forta, miizik sektoriiniin
kotiilesen ekonomik durumdan belli bir oranda etkilenip daha koétiiye gitmemesini ise miizigin
yaklasik yiizde otuz besinin yurt disinda tiiketilmesine baglamistir. (Biilent Forta, kisisel
goriisme, 17 Subat 2020) Blylk bir bltce ve glcli sponsorlarla diizenlenen festivallerin
azalmas1 ya da kii¢lilmesi, 2010’lu yillarda Tiirkiye’nin ekonomik ve siyasal yapisindaki
kirllmalarin miizik sektoriine bir yansimasidir. 2010’larda iilkeden onemli oranda yabanci
sermaye c¢ikigina bagli olarak, gilicli sermaye yatirnmlariyla diizenlenebilen festivallerin
yapilmamasi da tesadiif gibi durmamaktadir.

Forta’nin da isaret iizere, biiyiik festival organizasyonlar1 acisindan 2010’larmn ilk
yillarinin daha parlak oldugu goriilmektedir ¢iinkii o dénemde ekonomi heniiz ¢ok kotu
durumda degildir. S6zgelisi, 2010°da ve 2011°de konser ayagi olarak Istanbul’da da diizenlenen
rock ve metal miizik agirlikli Sonisphere Festival; Rammstein, Megadeth, Metallica, Manowar,
Alice in Chains ve Iron Maiden gibi 6nemli gruplarin Tiirkiye’ye gelmesini saglamis ancak
daha sonra devam etmemistir. 2000’lerin basinda diizenlenmeye baslanan One Love Festival,
bu dénemde hem alternatif hem de popiiler olan isimlere yer vermistir. 2010’larda festivalin
bltcesinin kigilmesinden sonra populer mizisyenlere eskisi kadar yer verilememistir.
Erduran’in haberine gore, 2015’te son kez diizenlenen festivale dort sene ara verilmis ancak
2019°da yeniden yapilmasina karar verilmistir. (Erduran, 30 Nisan 2019, partymag.org) Son
yillarda ise elektronik, chill-out, caz ve blues gibi farkli miizik tiirlerini iceren ve festivale yakin
daha kiglik organizasyonlarin sayisi artmaktadir. Caz festivallerinde uluslararasi pop ve rock

alaninda bazi popiiler miizisyenlere de yer verildigi goriilmektedir. Bu ¢alismanin yapildigi
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siralarda diizenli bi¢imde organize edilen festivallerin basinda, 2000’lerde diizenlenmeye
baglanan Zeytinli Rock Festivali gelmektedir. 2000’lerin ikinci yarisinda buna, Tiirkiye’nin
farkli sehirlerinde MilyonFest adiyla diizenlenen rock muzik merkezli bir festival serisi de
eklenmistir. Organizatorii ayni kisi olan bu iki festivalde de daha ¢ok yerli mizisyenlere yer
verilmektedir. MilyonFest’in bilet ticretleri 6grencilere yoneliktir ve programlarinda genelde
benzer miizisyenler yer almaktadir. Bu festivalde Tiirkiye’den meshur bir¢ok miizisyen sahne
alsa da Redd gibi organizasyonu elestirerek yer almayanlar da vardir. Redd’den Dogan Duru,
Zeytinli Rock ile Milyonfest’te her y1l ayn1 miizisyenlerin sahne almasini tasvip etmediklerini,
iilkede miizigin gelisip ilerlemesini istediklerini, bu festivallerin ¢evre bolgelerde diger
organizasyonlar1 engelleyip tekel olusturdugunu, yogun bir igerigin ¢ok ucuza sunulmasinin tek
basina diizenlenen konserleri ileride engelleyebilecegini disiindiikleri i¢in yer almadiklarini
imlemistir. (Haber Vesaire-RGB, 25.04.2019, www.youtube.com)

Tiirkiye’de son senelerde eglence ve aligveris sektorlerinin birbiriyle yakinlagsmasi ilgi
¢ekicidir. 2000’lerde farkli ekonomik seviyelerdeki kitlelere hitap eden aligveris merkezlerinin
sayist epey artmistir. Bu aligveris merkezleri; kiyafet, aksesuar, elektronik, giizellik, saglik,
bankacilik gibi alanlarda cesitli iirlin ve hizmet satan magazalari, kafeleri, restoranlari, tiyatro
ve sinema salonlar1 ile tiiketicilerin, zamanin nasil aktiginm1 fark etmeden, tiim giini
gecirebilecegi mekanlar olarak tasarlanmistir. Bu tiiketim dongiisiine son dénemlerde “avm”
(aligveris merkezi) konserleri de eklenmistir. Konserlerin kiiltiir merkezleri, konser salonlari,
eglence mekanlari, sokak, festival ve benzeri konser alanlar1 disinda, kurulus amaci farkli olan
ve tiiketim odakl bir merkeze dogru kaymasinin nedeni kiiltiirel degildir. Goruinen o ki aligveris
merkezleri tarafindan diizenlenen ve popiiler miizisyenlerin de yer aldigi bu iicretsiz konserler
vesilesiyle aligveris merkezine giden dinleyicilerden, konserleri izlemesinin diginda aligveris
yapmas1 da beklenmektedir.

Tiirkiye’de goriilen pop ve rock muzikteki tektiplesme, aslinda diinya icin de
gecerlidir. Bati’da 2000°ler anaakim pop ve rock miizigine goz atildiginda aynilagma, 6nceki
yillarda oldugu gibi popiiler yeni akimlarin ¢ikmamasi ve 6zellikle rock miizikteki tikanma
dikkat cekicidir. Bunun yaninda “indie” ad1 altinda belirgin bir tiire bagli olmayan, bagimsiz,
zaman zaman yaratict ve ayni zamanda postmodern olarak nitelenebilecek bir miizik de
yayilmaktadir. Tiirkiye’de rock miizigin gelisimi Bati’dan farkli oldugu i¢in 2000’lerde boyle
bir aynilagsma yasanmamakla birlikte, ulusal dinamiklerin degismesiyle 2010°larda benzer bir
siirece girilmistir. Biilent Forta, rock’in muhalif 6zelligini yitirdigini, Duman ile Mor ve Otesi
gibi gruplarda bir miktar muhalif 6geler goriildiiglinii ama Bati’daki eski rock muzisyenleri
kadar protest ozellikler barindirmadiklarini dile getirmistir. Protest tavri merkeze alan rock

miizik yerine, bu calismada daha once de ifade edildigi gibi Bakirkdy ve Kadikdy gibi yerlerde
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rock odakli semt miizikleri ortaya ¢ikmistir. Forta, rock miizikte yasanan popiilerlik kaybini,
miizik endiistrisinin sayilara bakmasi nedeniyle pop miizigin pompalanmasina ve “rock
miizigin yagh miizisyenlerin isi haline doniismeye” baslamasina baglamistir. 2010°1u yillarda,
kolektiflesmenin gorildigii Gezi olaylar1 donemi disinda rock miizikte bireysellik One
¢ikmustir. Forta, hem diinyada hem de Tirkiye’de postmodernizmin etkisiyle rock’ta gorulen
politik ve toplumsal sdylemin bireysel siizgecten gectigi miizik formunun, gercek rock miizik
olmadigini diistinmektedir. Rock miizik, iiretimi ve icerigi bakimindan temelde bireyci degil,
kolektiftir. Buna karsin rap miizik, toplumsal sdyleme sahip olsa dahi bireysel yapilabilir. Pop
miizik ise “bireyin duygu diinyasinin” ¢ok yiizeysel bir kismini1 anlatmaktadir. (Biilent Forta,
kisisel goriisme, 17 Subat 2020) Tiirk miizik tarihinde pop ve rock miizik her daim bu sekilde
var olmamustir. Pop sarkilarin sézlerinin 6zellikle ‘90’11 yillara kadar daha edebi ve yogun,
bugiin ise daha yiizeysel oldugu goriilmektedir. 90’larin sonunda parlayan kentli rock miizik,
sahnede ¢cogunlukla kolektif bir bi¢imde icra edilmekle beraber, temelde bireyi 6ne ¢ikarmistir.

Tiirk pop miiziginde 6nemli yeri olan miizisyenler de sektoriin son zamanlardaki
durumundan etkilenmis ve ¢ogu zaman eski islerinin kalitesinde {irlinler ortaya koymamaislardir.
Cumhur Cambazoglu; pop miizikte ¢cok eskiden beri var olan isimler arasinda sadece Sezen
Aksu’nun “bir bilen” olarak kaldigini, Ajda Pekkan’in yorumcu yoniinii 6ne ¢ikarmak yerine
cok geng yastaki sarkicilarla yaristigini, Niliifer’in kendi pargalarint cover’ladigini, Niikhet
Duru, Erol Evgin ve Yeni Tiirkii’niin gegmisle yetindigini, Nazan Oncel’in ise “diva” lakabinin
altinda kaldigin1 ifade etmistir. Rock miizikte ise Erkin Koray sesi yettigince bir seyler yapmaya
devam etmis, Mogollar durusunu korumus ve Bulutsuzluk Ozlemi ise pasif kalmistir. (Cumhur
Cambazoglu, kisisel goriisme, 13 Aralik 2018) Cambazoglu’nun bu sdylemine karsin, son
birkag¢ senedir aslinda Erkin Koray ve Mogollar’in da ¢ok aktif olmadig1 goriilmektedir.

2000’lerden sonra, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de farkli tiirlerin etkilesimi
artmistir. Bu donemde Tiirk sanat miizigi, tiirkiiler ve baska tiirlerin de motif olarak kullanildig:
eklektik yapidaki miizik, piyasada iyice yayginlagsmaya baslamistir. 2000’lerde BaBa ZuLa’nin
basini ¢ektigi bu kulvara, son yillarda Gaye Su Akyol da eklemlenerek diinya miizigi alaninda
dikkat ¢eken bir ses olmustur. Seyyal Taner’in dnciisii oldugu neslin devaminda yer alan, hem
miizikal hem de sahne kostiimii olarak Zeki Miiren’i 6rnek alan Gaye Su Akyol, Zeki Miiren’le
0zdeslesen popiiler musikiyle rock tiirlerini harmanlamis ve kendine 6zgii bir eklektik yap1
kurmustur.

Son yillarda Bati anaakim pop miizigi, kuliip miizigine daha da yaklasmistir.
Tiirkiye’deki 6rneklerinden daha kaliteli olmakla birlikte, MTV kanallarinda birbirinin benzeri
sarkilarla kliplerin yayimlandig1 gériilmektedir. TUrkiye’deki ana merkez pop, popiler miizik

tarihinin ¢ogu doneminde oldugu gibi bugiin de Batili sound’u taklit etmekte ve elektronik
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miizigin yaratict 6gelerini pek icermeyen bir Kuliip miizigi formunun izlerini tagimaktadir.
Anaakim pop miizigin temsilcisi konumundaki ¢ogu sarkict, i¢ine alaturka dgeler serpistirilmis
kulip miizigine yakin popun Onde gelen uygulayicilar1 arasindadir. Bu dalga Oyle
yayginlasmustir ki Ajda Pekkan, Aysegiil Alding ve Nazan Oncel gibi Tiirk pop miizik tarihinin
onemli sanatgilar1 bile bu kalipta alblmler ya da tekliler yayimlamistir. Buna mukabil, Nazan
Oncel’in biraz daha farkli oldugunu da belirtmek gerekir. Nazan Oncel’in “Askim Baksana”
(20006), “Askitom” (2015) ve “Sakin Ol Sampiyon” (2016) gibi sarkilar1 bu tarza yakin olmakla
birlikte, ‘90’lardaki siradisi ¢alismalarina benzeyen Bazi Seyler (2014) ve Durum Sarkilari
(2018) albimleri de mevcuttur. Kenan Dogulu ve Tarkan’in ise gesitli sarkilarinda ve
alblmlerinde kuliip miizigine yakin pop miizige kismen Seyreltilmis bicimde yer verdigi
gbzlemlenmistir. Bunun yaninda Kenan Dogulu’nun eski sarkilarinin caz formundan olusan
Ihtimaller (2016) ve Tarkan’in Tiirk sanat miizigi eserlerini yorumladig: Ahde Vefa (2016) gibi
alblimleri de vardir.

Pop miizigin ‘90’11 yillardaki hakimiyetiyle arabesk miizik eski giiciinii kaybetmistir.
Bunun yaninda ‘80’lerde pop miizige sinen arabesk, 2000’lerde popta belirgin bigcimde
hissedilir olmus ve rock miizige de sirayet etmistir. Vural Sahin ve Ugur Kii¢iikkaplan’a gore
arabesk, 2010’larda farkli tiirlerle birleserek yasamaya devam etmektedir. Sahin, 6nemli
figiirlerin piyasada yer almamasinin arabesk miizikte diisiise neden oldugunu, bugiinkii gecis
doneminde insanlardaki yokluk duygusunun ve popun kendini tekrar etmesiyle pop, arabesk,
fantezi ile halk miizigin i¢ ice gectigini ve arabeske doniis yasandigini diistinmektedir.
Kugukkaplan, 2000’1lerde arabeskin Sezen Aksu ve Aksu’nun Yildiz Tilbe gibi 6grencilerinin
actig1 kanalda pop miizigin i¢inde devam ettigine, ‘80’lerdeki gibi iktidara saglayacagi bir fayda
olmadigina ve Sezen Aksu’nun “Ihanetten Geri Kalan” (2017) adli sarkisina benzer bicimde
bilindigi sekliyle olmasa bile pop miizik ¢atis1 altinda yasadigina deginmistir. “70’lerdeki gibi
asik figiirler, sevgilinin kolayca ulasilabilir olmasi ve agkin siradanlasmasi neticesinde artik
kalmamistir. Bugiin ulasilamayan, sevgili degil, ekranin zengin hayatlardir. (Kiigiikkaplan ve
Sahin’den aktaran Mestci, 28 Ocak 2018, www.haberturk.com) Alihan Mestci, ayn1 haberde
pop ve rock miizikte yeni arabesk drnekleri arasinda Kolpa’nin “Boyle Ayrilik Olmaz” (2012),
Zakkum’un “Aldanma Cocuksu Mahsun Yiiziine” (2013), Kurban’in “Felek Bile Agladi”
(2013), Umit Besen ile Pamela’nin “Seni Unutmaya Omriim Yeter mi?” (2016) ile Kalben’in
“Haydi Soyle” (2017) sarkilartyla Hayko Cepkin’in Beni Biiyiiten Sarkilar (2016) ve Tarkan’in
Ahde Vefa (2016) albiimlerine de yer vermistir. (Mestci, 28 Ocak 2018, www.haberturk.com)
Bu ornekler ve agiklamalar, arabeskin pop ve rock miizik iginde bir bigimde yasadigini

gOstermektedir.
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Bu dénemde postmodern ve eklektik yapinin doruga ulastigi bazi pop sarkilarimni ise
belirgin bir tire dahil etmek zordur. S6zgelimi, Salim’in “Alo” (2009) adli sarkisinda pop,
tekno, hip hop ve arabesk gibi tiirler bir arada kullanilmistir ve ortaya milemma bile
denilemeyecek, kimliksiz bir yap1 ¢ikmustir. Ismail YK da Facebook’ta buldugu bir aski
anlattig1 “Cilgin” (Facebook, 2009) adli parcasinda fantezi, arabesk, pop ve elektronik gibi
tiirlerin sound’unu kullanarak yeni iletisim bi¢imlerinin iliskilere yansimasini benzer bigimde
aktarmigtir. Bu tarz sarkilar, 2000’ler toplumunun birbiriyle ¢elisen 6zelliklerinin, uyumsuz ve
kaotik bi¢imde bir arada bulunusunun bir yansimasi, hal-i pirmelalinin 6zeti gibidir.

2004’te Web 2.0’1n devreye girmesinden sonra miizik endiistrisinde dijital korsanlik
bir sorun olarak gdosterilmistir ancak 2010’lu yillarda bu problem karsisinda ¢oziimler
retilmistir. Daha once ifade edildigi gibi, son zamanlarda dinya mizik endustrisinde kér
oranlari, miizik endiistrisinin bagka endiistrilerle igbirligi sonucunda yeniden yiikselmeye
baslamistir. Biilent Forta, 2013’e kadar dijital miizik platformlarinin Tiirkiye’de olmadigina ve
globallesmeden s6z edilemeyecegine dikkat ¢ekmistir. Tiirkiye’de dijital miizik ilk yillarda
yerel sirketler ve GSM operatorleri tarafindan yapilmistir. 2013’{in bagindan itibaren ise global
miizik sirketleri Tiirkiye’ye gelmis ve Spotify, Dezeer, Apple ile YouTube’un Tiirkiye
lisanslamasi, miizik dagitimcis1 Orchard gibi dijital miizik saglayicilar1 arasinda yer almstir.
Bu sayede Tiirkiye’den ¢ikan miizikler, diinyanin herhangi bir yerinde dinlenebilmektedir.
(Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020) Dijital miizik platformlarinin Tiirkiye pazarina
girmesi, plak sirketlerinin gelirlerindeki artis1 saglayan baglica unsurlardan biridir.

Sektorii bireysel olarak biiyilitemeyeceklerini ve herkesin liretmesi gerektigini diisiinen
Cengiz Erdem de son senelerde dijital miizikten gelen satislarinin arttifina isaret etmistir.
Erdem, miizik dinleme ile indirme verilerine anlasma yaptiklar1 dijital miizik platformlar
aracilifiyla detayli bicimde ulagtiklarina ve bu servislerin uzmanlarinca hazirlanan “real time”
raporlarini arayiizler kanaliyla elde ettiklerine de sozlerinde yer vermistir. (Cengiz Erdem,
kisisel gortisme, 22 Aralik 2018) Cengiz Erdem, dijital miizik alanindaki gelismeleri olumlu
yonde degerlendirmektedir. Metin Solmaz da asil devrimin 2010’dan sonra oldugunu,
dijitallesmeyle birlikte prodiiksiyon maliyetinin azaldigini, teknolojinin ucuzlamastyla Ankara
ve Istanbul gibi sehirlerde deneysel islerin ¢ogaldigmi ama 2010’larin sonuna dogru bolluk
giinlerinin bittigini ifade etmistir. (Metin Solmaz, kisisel goriisme, 29 Kasim 2018) Unutmamak
gerekir ki Tiirkiye’de miizik i¢ piyasasindaki bu sorunlarin artigi, ddnemin siyasi ve ekonomik
kosullarindan bagimsiz degildir.

Tiirkiye’de Bati’yla ayni1 Olgiitlere sahip bir miizik endiistrisi 2010’lu yillarda da insa
edilememistir. Bir donem miizik piyasasini elinde bulunduran Unkapani Plak¢ilar Carsisi’nin

2000’lerde piyasadaki yerinin degistigi daha once de ifade edilmistir. Hasan Saltik, eskiden
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firmalar ¢cok dnemliyken giiniimiizde teknolojik olanaklarin etkisiyle ev stiidyolarinin arttigini
ve disiik biitgelerle stiidyo kurulabildigini, miizik sirketlerinin zayiflamasiyla sanatcilarin
firmalardan daha 6nemli hale geldigini ifade etmistir. (Hasan Saltik, kisisel goriisme, 17 Subat
2020) Bulent Forta, dijital miizikle birlikte tekellesmenin giiglestigini, “Unkapani devri
lizerinden bir sey olma ihtimali” olmadigini ve Unkapani’nin klasik yontemleriyle
ylirlimeyecek “yeni” bir miizik diinyasinin oldugunu ifade etmistir. Unkapani’ndan ¢ikip bu
yeni yapiya ayak uyduran plak sirketleri, endiistrinin 6nemli oyunculart arasinda yer almay1
basarmistir. Varligin1 siirdiiren miizik sirketlerinin farkli segmentlerde iiretim yapmasi,
piyasadaki pay dagilimini olumlu etkilemektedir. Unkapani’ndaki birgok miizik sirketini
geemiste olusturulan repertuarlar hala ayakta tutmaktadir. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17
Subat 2020) Unkapani’ndaki sirketlerin ekonomik olarak zayiflamasi ya da batmasinda, dijital
doneme ayak uyduramamalar: kadar, miizigin belirli bir noktaya kadar kiiguk stidyoda ya da
evde Uretilebilmesi de etkili olmustur.

2010’1u yillarda miizigin dijitallesmesi ve dijital platformlarda kullanimi konusunda
miizik endiistrisi daha fazla organize olmus ve ilerlemistir. Buna paralel bicimde yasal
diizenlemeler de artarak yayginlasmistir. Dijitallesme, hem miizigin iiretimini ve dagitimini
kolaylastirmis hem de baska sorunlar1 ortaya ¢ikarmistir. Bilent Forta, sarkilarin miizisyenler
icin kendini ifade etme araci oldugunu ancak insanlarin uzun pargalart dinleyememesi
nedeniyle iki bucuk dakikalik sarkilar yapildigini ve “piyasa kosullarimin bu kadar dominant
olmasiin, miizikal ve kiiltiirel liretimi negatif” etkiledigini belirtmistir. Dinleyicilerin miizik
zevkini eskiden organik hayat belirlemekteyken, bugiin yapay zeka algoritmalari
sekillendirmekte ve bdylece insansiz bir siirece gidilmektedir. 2000’li yillardaki miizigin,
‘80’ler ve ‘90’lar miiziginden en biiylik farkini da bu insansizlik siireci olusturmaktadir. (Bulent
Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020)

Tiirkiye’de 2000’lerin sonunda MySpace, 0Ozellikle bir firmaya bagli olmayan
miizisyenler i¢in, parcalarini paylasma olanagi sunan ve kullanicilar arasi iletisime olanak
saglayan dijital bir platform olarak dikkat ¢ekmistir. Hatta Yasemin Mori gibi MySpace’ten
cikip popiilerlesen miizisyenler de olmustur. Bununla birlikte kurulusundan birkag sene sonra,
dinyadaki ekonomik krizin etkisiyle MySpace’in Tiirkiye subesi kapanmistir. Avrupa merkezli
dijital miizik platformu SoundCloud, baslangicta MySpace gibi bir yapim sirketi ve dagitimcisi
olmayan bagimsiz miizisyenler tarafindan kullanilmistir. Son yillarda popiiler olan muzik
platformlar1 arasinda Apple Miizik (iTunes), Spotify, YouTube Miizik, Fizy, Last.fm, Deezer
ve Shazam ilk siralarda yer almaktadir. Bu platformlarin igerik olusturma, miizik ve dosya
paylasimina olanak saglama gibi 6zellikleri Web 2.0 sayesinde olmustur. Miizigin dijital dosya

olarak paylasilmasi, hem dinleyici hem de kullanici agisindan olumlu ve olumsuz yonleri bir
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arada barmdirmaktadir. Dogan Duru, giiniimiiz miiziginde basta “YouTuberlar® olmak iizere
sayilara odaklanildigini; kag kisinin izledigi, takip ettigi, begendigi ya da kac dakika izlendigi
gibi bir “tuhaf diinya yaratildigin1” ve “insanlarin da nasil daha ¢ok izlenirim” diye diisiinmeye
basladigini dile getirmistir. YouTube gibi platformlarda “¢Op veri’nin fazla olduguna dikkat
ceken Dogan Duru’ya gore, seslerini YouTube araciligiyla duyurabilen miizisyenler de butik
bir Gretim metodu olan dijital kanallarla sinirli kalmayarak, daha profesyonel diizleme
gecmistir. (Haber Vesaire-RGB, 25.04.2019) Bu sdylem, dolasima giren her miizigin
endustrinin bir par¢asina dontistiigii saviyla da ortiismektedir.

Dijital mlzik platformlar1, plak sirketlerinin gii¢lii ve dominant oldugu déneme gore
sadece goriiniirde bir 6zgiirliik ortami yaratmaktadir. Oysa bu platformlarin organizasyon
yapilart detayli incelendiginde, sanildig1 kadar demokratik bir paylasim ortami yaratmadigi
ortaya ¢ikmaktadir. Miizisyenler, sarkilarini yayimlamak igin eskisi gibi plak sirketlerini bagl
olmak zorunda degildir ancak dijital platformlar da miizik endiistrisindeki belli kurallara gore
islemektedir. 2013 yilinda Tiirkiye pazarina giren Spotify’la ilgili haber yapan DigitalAge’te,
dijitallesmeyle birlikte miizik dinleme aliskanliklarinin degistigi, kisilerin ihtiyaglarina ve
isteklerine gore olusturulan ¢alma listelerinin miizik dinlemek ve kesfetmek icin énemli bir
yola doniistiigii belirtilmistir. Bu ¢alma listeleri, hem Spotify’a baglh editorlerin kendi miizikal
deneyimleri dogrultusunda hem de dinleyicilerin hangi miizikleri sevdigini, sevecegini ve
sarkilarin  etkisini goOsteren “geri bildirim havuzu”ndan gelen veriler kullanilarak
hazirlanmaktadir. DigitalAge, Spotify’in blnyesinde miizik gesitliligine katki saglayacak
farkliliklar barindiran editorlerin ve miizik uzmanlarmin yer aldig: global bir ekip oldugunu da
deginmistir. (22.11.2018, www.digitalage.com.tr) Bunun yaninda Spotify’in Tiirkiye ofisinde
ise boyle buyuk ve global bir ekip bulunmamaktadir.

Redd, Spotify’in Ingiltere ofisiyle listelerin olusturulusu, algoritmalarin sekillenisi,
editorlerin belirleyiciligi ile sanatgilarin dinlenme oranlar1 ve listelerde yer alan sarki sayilari
arasindaki iligki gibi konular hakkinda bir video konferans gerceklestirdigini Twitter sayfasinda
aciklamigtir. Buna gore listeler ve listelerin icerikleri, sistemin algoritmasi tarafindan
dinleyicilerin tercihlerine, editore, s6z ve “sound” biitiinliigline gore sekillenmektedir. Redd,
Spotify’in Tiirkiye’de sadece bir editoriiniin oldugunu ve bu editdriin begenileri dogrultusunda
sekillendirilen listelerin tek seslilik yaratacagini ifade etmistir. (Redd, 29.04.2019) Redd’den
Giines Duru, dijital platformlarin uyguladig: siiregten plak sirketlerinin ve dijital dagiticilari
Orchard’in detayl1 bilgileri olmadig1 i¢in Spotify’la goriisme yaptiklarini belirtmistir. (Duru,
13.05.2019, www.nebslabturkiye.org) Turcel Orman, Spotify’in Tiirkiye’deki ofisini Subat

62 YouTube’ta miizik videosu ya da baska alanlarla ilgili diizenli olarak video yayimlayanlara verilen bir addir.
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2018’de kapatip yonetimini yakin bir lilkeye tasidigini, Tiirkiye pazarini hafife aldigini ve tek
editor yiiziinden sanatcilarin hedef kitlesine ulagsmasinin engellenebilecegini dile getirmistir.
Orman, bu durumun Spotify’in kalitesini diisiirerek kullanic1 kaybettirebilecegini de iddia
etmistir. (Orman, 02.05.2019, www.milliyet.com.tr) Giines Duru’nun ifadelerinden, dijital
mizik platformlarindaki kullanicilarin listelerinde yer alan miiziklerin birbirinin yerini
belirledigi ve muzisyenlerin gorundrliklerinin de yer aldiklari listelerin sayisiyla paralel
bicimde arttig1 anlasilmaktadir. Duru, Spotify’dan farkli olarak birkag editore sahip olan Apple
Miizik’in editorlerinin kimler oldugunun piyasada ¢ok bilinmedigine, listelerdeki igerigi daha
karisik sunduguna, Top 50’nin algoritmik yerine organik olduguna ve miizik platformlarinin
Tiirkiye’de de ayn1 kriterleri uygulamasi gerektigine de dikkat ¢ekmistir. (Duru, 13.05.2019,
www.nebslabturkiye.org) Dijital diinyanin insanlar1 yanlis yonlendirebildigini dile getiren
Dogan Duru, algoritmalarin matematiksel olarak insanlarin miizik dinleme tercihlerini
etkiledigini ve popilerlik 6l¢iitiiniin ¢ok rastlantisal olmayan bicimde editdriin tercihine
kaldigin1 da sozlerine eklemistir. (Haber Vesaire-RGB, 25.04.2019) Tek editorle galisan bir
muzik platformunun, genel dinleyici kitlesinin tim 6zelliklerine ulasmasi ve listeleri
hakkaniyetle hazirlamasi pek miimkiin olmayabilir. Bunun yaninda birkag tane editdriin olmasi
da bu durumu degistirmeyebilir ¢ilinkii bu platformlarin sistemleri benzer bigimde islemektedir.

Biilent Forta, dijital platformlarin isleyisi ve bu platformlarda sarki listelerinin
olusturulmasiyla ilgili kapsamli bir bakis a¢isina sahiptir. Forta’ya gore Spotify, ¢ok sayida
editore licret 6dememek igin tek editorle caligmaktadir. Bu editoriin kendi begenisine gore
olusturdugu listeler, “ilk bes giinden sonra editoriin etkisinden ¢ikmakta”, devreye matrislerle
yapay zeka girmekte ve talep gormeyen sarkilar listelerde alt siralara diismektedir. Forta, bu
platformlarda temel bir yapinin oldugunu ifade edip sézlerine sdyle devam etmistir: Bu temel
yapiy1 kuran ii¢ major miizik sirketi olan Sony, Universal ile EMI; dijital miizik basladiginda
sarsildiktan sonra toparlanarak temelde yazilimdan ibaret olan Spotify, Apple Miizik gibi
dagitic1 firmalar lizerinde belirleyici olmus ve repertuvarlarini bu dijital servislere “6nemli
ayricaliklarla” vermistir. Bu onemli ayricaliklardan biri de “listeler’dir. Bu listeler, ‘80°li
yillardaki insanlarin miizik zevkini etkileyen DJ ve V] listelerine ya da Top 40°lara benzemekle
birlikte, eski listeler bugiinkii kadar organize degildir. Bugiin insanlar, “gogullastirilmis bir siirii
liste” icinden sark: secip kolay yoldan miizik dinlemektedir. Bu durum, biiyiik sirketlerin liste
yapimi iizerinde “tahakkiim” kurmasina neden olmustur. Spotify listelerini olusturanlar
(Spotify da bu listeleri yurtdigina vermektedir), reklam ajanslar1 gibi bu ii¢ biiyiik sirketin yan
kuruluglar1 olarak c¢alismaktadir. Yurtdisindaki miizisyenler, bu major plak sirketlerinden
albim yapmadiginda “fiyat, promosyon ve reklam” acisindan olduk¢a “geriden”

baslamaktadirlar. Forta’ya gore legal olan bu iliskide, cesitli miizik platformlarindaki sahte
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tiklamalar endiistrinin biitiinii belirlemez ve biiyiik bir yeklin olusturmaz. Asil 6énemli olan ve
problem yaratan durum, biylik oyuncular diye tabir edilen firmalarin piyasanin biitiin
mekanizmalarini belirlemesidir. Major plak sirketleri, reklamlar, listeleri hazirlatma, abone
fiyatindan once kendi paymi alip digerlerininkini azaltma gibi yollarla bunu yapmaktadir.
Universal’in internet oncesinde degeri dort milyar dolarken, “streaming” sayesinde altmis
milyar dolara ¢ikmistir. Bu manipiilasyonlar karsisinda Spotify gibi dijital aracilar, kiiltiirel
miidahaleler yapmaktadir. Major sirketler pop ve rock miizik sarkilarini 6ne ¢ikarmakta,
Spotify ise bagimsiz miizik sirketlerindeki rapcileri destekleyerek bu sirketler karsisinda gii¢
elde edilmesini saglamaktadir. Kiiltiirel pariltinin arkasindaki bu giic savasi, tliketicilerin
tercihlerini de belirlemektedir. Tesadiifen bu mekanizmay1 kiran miizisyenler ¢iksa da ana yapi,
tekelci ve piyasay1 yonlendirici sekilde islemektedir. Miizigin metalagsma siirecinden beri var
olan bu durum, eskiden daha mekanikken simdi dijital araglar kullanilmaktadir. (Biilent Forta,
kisisel goriisme, 17 Subat 2020)

Tuggce Yapici, dijital miizik platformlarinin tavsiyelerinin ¢esitli miizikleri kesfetmeyi
kolaylastirdigin1 ancak algoritmalarin olusturdugu listelerin, kesfetme ve arastirma arzusunu
yok ettigini diisiinmektedir. Yapici’ya gore miizikal niteligin dinlenme sayilarina bazen
yansimamasi, dinlenme ve konsere giden seyirci sayilar1 arasindaki orantisizlik, bu tarz
platformlarda yer almayan miiziklerin dinleyicilere daha zor ulagmasi, benzer miiziklerin
popiilerleserek bazi islerin goriiniirliigiiniin azalmasi, algoritmalarin uzun vadede {iretimin
siirlarini belirlemesi ve begendigi miiziklerle uzun siireli iliski kuramayan dinleyicilerin
olusmasi, son yillarda bagimsiz miizigin sorunlari arasinda yer almaktadir. (Yapici, 03.05.2019,
www.birbabaindie.com) Yapici, miizige emek harcamadan ulasan dinleyicinin konsere gitme
istegi duymadigin1 da iddia etmistir ancak canli performanslar i¢in durum daha karmasiktir.
Konserlere giden dinleyicilerin sayisini etkileyen bagka faktorler de vardir. Bu faktorler; ulasim
sorunu, ekonomik krizle birlikte gelirlerin diismesi, konserlerin biiyiik sehirlerde yogunlagmasi,
Istanbul’daki alternatif goklugunun ilgiyi azaltmas, biiyiik biitceli organizasyonlarin genellikle
Istanbul’da yapilmasi olarak siralanabilir. Bununla birlikte, hem popiiler olan hem de alternatif
miizik yapan bazi1 miizisyenlerin konser salonlarin1 doldurdugu, hatta biletlerinin tiikendigi bu
calisma stiresince gézlemlenmistir.

Miizisyenlerin dillendirdigi baska bir sorun, bir albiimiin tamamindan bir ya da birkag
sarki listelerde yer bulabilirken, ayr1 ayr1 piyasaya siiriilen teklilerin listelere girme olasiliginin
albiimlerdeki sarkilardan daha yiiksek olmasidir. Son yillarda bazi miizisyenleri albiim yerine
tekliler yapmaya sevk eden bu durum, miizikal gelenegi degistirmekte ve kalici eserlerin yolunu
kesmektedir. Redd, alblimlerin pazarlanma asamasinda yalnizca 6ne ¢ikarmak istedikleri bir

sarkiy1 editorlere dijital dagitici aracilifiyla gonderme haklarinin oldugunu ama teklilerin her
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birini editorlere gonderebildikleri i¢in alblim yapiminin olumsuz etkilendigini imlemistir.
(Redd, 29.04.2019) Dogan Duru, baz1 yeni kusak miizisyenlerinin albiim yerine tekli ve “cover”
sarkilar yapmasini, dijital kanallar araciligiyla sanatsal becerileri belli bir oranda
O0grenebilmesinin beceriyi gelistirme tutkusunu azaltmasina, kapasitelerinin sinirli olmasina ve
kolay olani tercih etmelerine baglamistir. Bunun yaninda Duru, kendilerinden 6nceki nesilden
kimi miizisyenlerin de albiimlerin “dogru manada” ve tamaminin tiiketilmemesi nedeniyle tekli
yayimlamays1 tercih ettigini belirtmistir. Duru’ya gére bunun sebebi, Spotify drneginde oldugu
gibi algoritmalarin insanlari matematiksel hesapla yonlendirmesi ve editoriin, albliimlerden
birer sarkiy1 listeye alirken teklilere boyle bir kisitlama getirmemesidir. (Haber Vesaire-RGB,
25.04.2019) Muzisyenlerin, her sarkisin1 daha fazla kisiye ulastirmak igin segtigi ve sistemin
miizisyenleri ittigi bu yol, miizikal biitiinliigiin ve kaliciligin 6niinde engel olusturmaktadir.
Ayrica tekliler araciligiyla bazi albiimlerin ¢iktigi donemde yarattigi etkiye benzer bir
devinimin saglanmasi da zordur.

Glines Duru, bir grup miizisyen disinda Spotify’la yaptiklari goriisme hakkinda
ozellikle Z kusag1 ya da yeni Tiirkiye gencligi diye adlandirilan yeni kusak miizisyenlerin ses
cikarmadigmma ve haklarmi aramadigina  dikkat g¢ekmistir.  (Duru, 13.05.2019,
www.nebslabturkiye.org) Buradaki yeni nesil miizisyenler, agirlikli olarak Ugiincii Yeni diye
adlandirilan bir gruptan olusmaktadir. Redd, Spotify’la yaptig1 video konferansta “Ugiincii
Yeni” listesini de glindeme getirerek listeye bu ismi veren editoriin edebiyatta akimlar1 bilip
bilmedigini de sorgulamistir. Redd, bu neslin hikdye anlatmayi tercih ettiginin, kendini bir tire
ait hissetmediginin ya da Y kusagi olarak adlandirildiginin altin1 ¢izmistir. (Redd, 29.04.2019)
Yapict da birbirinden farkli alternatif miizikleri bir araya toplayan “Uciincii Yeniler”
kavraminin tartismali oldugunu ve hizla benimsenen bu kavrama miizik sektoriinden bazi
isimlerin buna tepki verdigini belirtmistir. Bir siire sonra yeni miizikleri ve miizisyenleri
kategorize etmek igin “yeni dalga”, “kent ozanlar1” gibi isimler de verilmistir. Yapici, elli
parcadan olusan ve tiir kisitlamasi olmayan “Uciincii Yeniler” listesinde, hem biiyiik
sirketlerden, hem kiigiik label’lardan hem de bagimsiz miizisyenlerin oldugunu imlemistir.
Listeye giren her parganin taninirh@r artarken, listenin disinda kalan parcalarin dinlenme
oranlar1 bu kadar yiiksek degildir. (Yapici, 03.05.2019, www.birbabaindie.com) Bulent Forta
ise Yiizyiizeyken Konusuruz, Biiyiik Ev Ablukada, Adamlar ve Son Feci Bisiklet gibi Ugtincii
Yeni ekolii olarak adlandirilan gruplarin, yaslari ilerleyen rock miizisyenlerin yerine
geldiklerini ancak miizikte anlattiklar1 hikdyeyi bireysellestirdiklerini ve bu durumun
“toplumsalin zayiflamasiyla da ilgili” oldugunu dile getirmistir. (Biilent Forta, kisisel goriisme,
17 Subat 2020) Forta’nin da isaret ettigi gibi rock miizik geleneginde bireyin hikayesi bu denli

detayli anlatilmaz ve toplumla ilgili konulara yer verilir. Bununla birlikte, son yillarda hem
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sosyolojik olarak toplum yerine bireyin one ¢iktigi hem de miizikte toplum dinamiklerinin
eskiye gore daha az islendigi goriilmektedir.

Bir edebiyat akimi oldugu iddia edilen Uciincii Yeni ismi aslinda son derece
tartismalidir. Sefa Koyuncu; Garip (Birinci Yeni) ve Ikinci Yeni edebiyat akimlarinda
kullanilan serbest 8l¢ii, kafiyesiz dize, bigim, anlam gibi 6zelliklere tepki olarak dogan Uciincii
Yeni’nin eski Tiirk siirlerindeki gibi vezinli, devrik ciimle kullanabildikleri, yazim kurallarina
uyan ve Islamiyeti gdzeten bir siir akimi oldugunu aciklamistir. (Koyuncu, 28.05.2008,
www.sefakoyuncu.com) Birinci ve Ikinci Yeni akimlarmmn Tiirk edebiyatina yaptigi katkiyla
siirde modernlesmenin, degisimin, avangartligin ve yaraticihgin, Uciincii Yeniciler tarafindan
anlasilamadig1 ortadadir. Dahasi, kars1 ¢iktiklar 6zellikler ve Islamiyet dénemi Tiirk siirine
duyduklart 6zlem, bu donemle kurduklari yakinlik ile yenilige kapalilik diisiiniildiigiinde
Ugiincii Yeni tanimmin da pek yerinde olmadig1 goriilmektedir. Keza Uglincti Yeni ifadesi
kullanildiginda, Ikinci Yeni’nin devamui gibi bir izlenim uyandirmaktadir ancak bdyle bir
devam iliskisi s6z konusu degildir. Ayrica Ugiincii Yeni, bir edebiyat akimi1 olma iddiastyla
ortaya ¢ikmakla birlikte, edebiyat diinyasinda pek ses getirmemistir. Bu nedenlerle miizikte
Uclincli Yeni akimi diye bir tanimdan s6z etmek isabetli durmamaktadir ki dayandig: edebiyat
akiminin varligi dahi sorunludur. Farkli tiirlerden olusan bir miizik listesini Ugiincil Yeni diye
adlandiran editoriin hangi kriterleri diigiindiigiine dair bir agiklama yapilmamistir. Bu tanimin
miizikte giderek yaygin bicimde kullanilmaya basladigi i¢in galatimeshur bir adlandirmaya
doniistiigli sdylenebilir. 2010°Iu yillarda tanimlanmasi kolay olmayan, alternatif ve bagimsiz
bir miizikal olusum vardir ancak bir akim olup olmadigi net degildir. Bu olusum, glam rock,
glam metal ya da grunge gibi kendi i¢inde tutarlilig1 ve paralelligi olan, benzer 6zelliklere sahip
miizisyenlerden ve miiziklerden de olusmadigi i¢in heniiz biitlinliiklii bir akima doniismemistir.

Bu ¢aligsmada yer yer islendigi gibi miizik piyasasinda “Top 107, “Top 40” gibi listeler
onemli bir yer tutmaktadir. Radyo, yazili basin ve televizyonda olusturulan bu listeler
araciligiyla i¢inde bulunulan donemin miizigi yonlendirilerek bazi miizisyenler ve miizikler
bilingli sekilde popiilerlestirilmistir. Bu listeleri hazirlayanlar, listelerin tanitimin1 medyada
yapanlar ve albiimlerle ilgili yazilar yazanlarin bir bolimii esik bekgisi gorevi gortir. Cevrimigi
miizik platformlar1 i¢in de benzer bir durum s6z konusudur ancak yapay zeka, isleyisi
etkilemektedir. Dijital platformlarin editorleri, temelde daha dnce radyo ve miizik kanallarinda
listeleri olusturan kisilerden ¢ok da farkli degildir. Bu listeleri belirleyen editorler, algoritma
hesaplarint1 da kullanarak dinleyicileri miizikal olarak yoOnlendirmektedir. Bdylece
dinleyicilerin begendigi miiziklerden yola c¢ikilarak yeni ¢ikan sarkilardan Oneriler, kesif
listeleri, yeniler, hit’ler, zirvedekiler, “Top 100” ve miizik tiirlerine gore listeler yer aldig: gibi,
kullanicilarin yapmak istedigi ya da ruh haline gore secgebilecegi (egzersiz, meditasyon, keyif,
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huzur, eglence, vb.) listeler de bulunmaktadir. Bu tarz listeler, miizikte yillardan beri var olan
esik bekeiliginin dijital platforma aktarilmasi sonucunda olusmustur. Kavramsal olarak saglam
bir dayanag1 olmayan Ugiincii Yeni adinin ortaya ¢ikis1 da bunun bir pargasidir.

2010’lu yillarda sarkilarimi biiylik plak sirketleriyle calismadan, bagimsiz sekilde
yayimlayan miizisyenlerin sayist artmistir. Bunda, kayit olanaklarinin gelismesiyle birlikte,
dijital miizik platformlarinin ve miizigin dijital sunumunun gittik¢e yayginlasmasinin da etkisi
vardir. Biilent Forta, miizisyenlerin yapimci olmadan dagitimciyla ¢alisabilmeleri ve dijital
platformlara teker teker sarki yiikleyebilmelerinin tekellesmeyi gii¢lestirdigine deginmistir.
Buna karsin Forta, bagimsiz miizisyenlerin de ileride yapim sirketiyle ¢alismasi talep edilecegi
i¢in, tekil bigimde sarki yliklemelerinin sona erecegini diisiinmektedir. (Bllent Forta, kisisel
goriisme, 17 Subat 2020) Dogan Duru, kendi sirketleri RDD’den ¢ikan Yersiz Gokstiz Zamanlar
(2019) adl albiimlerini bagimsiz ve dijital olarak yayimlamayi tercih ettiklerini, plastik olarak
adlandirdigi CD -ileride canlanmasi ihtimalini de hatirlatarak- ve kaset doneminin bitmekte
oldugunu dile getirmistir. Duru, plak sirketlerinin degisen kosullar karsisinda demode kaldigin,
bu albiim ile data olusturmak istediklerini ve bir sonraki albiimlerinde bu veri testinin (hangi
yas grubunun, cinsiyetin, Kimlerin nereden, ne kadar ve hangi sarkiy1 daha ¢ok dinledigi gibi)
sonuglarina gore yatirim yapacaklarini sézlerine eklemistir. (Haber Vesaire-RGB, 25.04.2019)
Dijital mecralar, miizik iireticileri ve yapimcilarin daha fazla veriye ulasip buna gore tiretim
yapabilmesine olanak saglamistir. Bircok miizisyenin ¢ogunlukla albiim yapmak yerine dijital
miizik platformlarina tekli ytikleyerek iiretim yapmasi ise miizigin gelecegini ve niteligini
olumsuz etkileyecek bir sirectir.

Dogan Duru’nun dikkat ¢ekip elestirdigi bagka bir nokta, hem kendi neslinden hem de
onceki nesilden ¢cogu miizisyenin ayn1 miizigi iiretmeye devam etmesidir. Redd’in bu yolu
izlemedigini, kendini yenileme {izerine kurulu miizik yaptigini sézlerine ekleyen Duru, kemik
dinleyici Kitlelerini zaman zaman bu degisimden hoslanmadiklari i¢in kaybettiklerini ancak
yasam miicadelesi i¢inde onlarin da degistigini, konsere gitmek yerine evde miizik dinlemeyi
tercih edebildiklerini belirtmistir. (Haber Vesaire-RGB, 25.04.2019) Duru’nun kemik kitle diye
adlandirdig bir grup dinleyicinin zamanla konserlere gitmeyi birakmasi bu tez agisindan kayda
degerdir. Onceki béliimlerde ifade edildigi gibi endiistriyel populer mizik nezdinde dinleyici
kitlesinin yasi onemlidir. Fanlarin yaglar1 ilerledik¢ce miizik zevkleri ile miizigi tiiketme
aliskanliklar1 degisebilmekte ve canli performans mekanlari yerine evde miizik dinlemeyi tercih
edebilmektedirler. Gelisen dijital teknoloji de evde miizik dinlemeyi kolaylastirarak bu
yonelimi artirabilecek bir unsura donlismiistiir.

Evde miizik lireten miizisyenlerden biri olan Hayko Cepkin, kariyerinin baglarinda

alblim yapmak i¢in Unkapani’na gittigini ancak ticari nedenlerle parcalara miidahale edildigi
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i¢cin evde bir sistem kurdugunu, bu sistemle ise kendi istedigi sekilde miizik yapabildigini ve
kafasindaki seyi kimsenin kendisinden daha iyi kaydedemeyecegine inandigini dile getirmistir.
Hayko Cepkin, bugiin miizigin geldigi yerle ilgili su yonlere dikkat cekmistir: Hayko Cepkin’e
gore Tirkiye’de “agir derecede tiikketim toplumu” olugmustur. Giliniimiizde diinyay1
calkalayacak diizeyde bir pop ve rock yildizinin ¢ikmasi ya da yildizlarin uzun siire etkili olmasi
artik miimkiin degildir. Bugln ¢ogu kisi, sarkilarin sadece bir kismini dinleyebilmekte, kliplerin
bir kismini izlemekte ve bir albiimii eskiden oldugu gibi bastan sonra aylarca dinlememektedir.
Miizigin ¢abuk tiiketilmesiyle ilgili IKSV Salon Eski Direktorii Bengi Unsal ise insanlarin
miizige istahmmin kalmadigimi diistinmektedir. Teknoloji alaninda gazetecilik yapan Serdar
Kuzuloglu, yastan bagimsiz bigimde internet kusaginin, yedi satirdan fazla olan her seyi ve bir
bucuk dakikadan fazla olan biitliin videolar1 uzun saydigini belirtmistir. Kuzuloglu, her seyin
“dijital bir meta haline” geldigini, insanlarin heves siiresinin ¢ok sinirli ve miizik sektdriinde
secenek coklugu nedeniyle temel gayenin hangi miizigi dinleyecegini ayirt etmek oldugunu
ifade etmistir. (terbet, 17 Nisan 2015b, www.youtube.com) Bu agiklamalar, bugiinkii miizik
tliketimini anlamak igin yol gostericidir.

2020 yilinda, Covid-19 virlisunin dinyada neden oldugu pandeminin mizik
piyasasini olduk¢a olumsuz etkiledigi goriilmektedir. Bu donemde kalabalik ortamlarda virtsin
yayilma riski nedeniyle canli performanslarin konser mekanlarinda diizenlenmesine gesitli
siirlamalar getirilmistir. Konser sayisinin azalmasi sonucunda da mizik sektoriinde ekonomik
problemler ortaya ¢ikmuistir. Muzisyenler, pandeminin 0zellikle baslangicinda Instagram,
YouTube gibi platformlarda canli yayinlarla {icretsiz ¢evrimici konserler vermistir. Ayni
zamanda Art1 Bir, +1 Fest kapsaminda Instagram canli yayinlarinda ve Istanbul Blue Fest,
YouTube kanalinda dijital konserler diizenlenmektedir. My Open Stage, SosyoApp ve JoJo gibi
cevrimi¢i konser platformlarinda da mizisyenlerin gelir elde edebilecekleri biletli dijital
konserler duzenlenmeye baslamistir. Pandemi sebebiyle dijitallesme yoniinde kiiresel olarak
yeni bir siirecin bagladigi bu dénemde, miizik endiistrisinin gelecegini etkileyecek degisimler
yasanmaktadir. Nitekim ileriki yillarda pandemi sona erse bile, bir segcenek olarak ¢evrimigi
platformlarda konserler verilmeye devam edebilir ve bu durum, miizik piyasasindaki canli
performans gelenegini etkileyebilir.

Dijital ¢agda miizik, ¢ok kisa siirede ve hizli bigcimde tiiketilmekte, ardindan yeni
muziklere gecilmektedir. Blilent Forta’nin da dile getirdigi gibi pop miizikte duygusal derinligi
olmayan yiginlarca sarki yapilmaktadir. Bu sarkilarin biiyilik oranda sound’lar1 basit ve birbirine
benzerdir. Dolayisiyla birbirini tekrar eden, sadece bir yaz boyu dinlenen sarkilara ¢ok sik
rastlanmaktadir. Dinyada da Madonna, Lady Gaga, Billie Eilish gibi bazi miizisyenlerin

disinda, pop miizigin hizli tlketime uygun bir bigim ve igerige doniistiigii goriilmektedir. Rock
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miizikte de benzer sekilde tiikketim hizlanmis ve Kaliteli tiriinler azalmistir. Son yillarda birgok
rock miizisyeninin geriye ¢ekilmesi yahut daha seyrek miizik iiretmesine bagli olarak nitelikli
ve Ozgiin parca sayis1 azalmistir. Bunda, miizik sektoriiniin dayatmalarinin ve popiiler olan bazi
islerin benzerlerinin yapilmasinin da etkisi vardir. Diinya rock miiziginde ise artik punk,
grunge, glam rock, glam metal ve heavy metal gibi ekol yaratan mizikler ortaya kolayca
cikmamaktadir. Bunun yerine eklektik yapidaki “indie” miizikler daha fazla sunulmakta ve
talep gormektedir. Bununla birlikte hizl tiikketim, sadece miizikle sinirl degildir ve 6zellikle Y
kusaginin bir kismi ile Z kusagi i¢in bir nevi yasam bi¢imine dontismistir. TUm bunlar,
yasamin doniisiimiiyle de iliskilidir. Insanlarin hayatla ve baskalariyla kurdugu iliski bigcimleri,
miizige de yansimaktadir. Bu ¢agda, ne arkadasliklar ne de iliskiler Sezen Aksu’nun ‘80’lerde
sOyledigi sarkilarda oldugu gibi yasanmaktadir. Cabuk tiiketilen bu iligki bigimlerinin
izdlisiimiinii miizikte gorebilmek miimkiindiir. Boylece miizik, topluma bir kez daha ayna
tutmakta ve maneviyatin hizli tiikketilisi sarkilarin bigim ve igerigine yansimaktadir.

Muzik endustrisi her donemde yeni kitleleri yakalayacak farkli tiirleri ya da bugin
oldugu gibi eklektik yapidaki miizigi 6ne ¢ikararak tiiketimin devamini saglar. Tiirkiye’de son
birkag senedir hip hop miizigin popiiler olmasinin, dijital miizik platformlarinin hip hop miizigi
parlatmasinin disinda geng dinleyici profilinin degismesiyle de ilintisi olabilir. Biilent Forta;
ana akim popun ¢okmesi, eski formlara dayali halk miiziginin gencler Gzerindeki etkisinin az
olmasi, ifade 6zglirliigiinii ortadan kalkmasi, rap’in daha s6ze dayal1 6zgiir bir miizik olup kendi
komiiniinii yaratmasi ve insanlarin kendilerini ifade etme yollarini1 aramasi gibi nedenlerle bir
direnis miizigi olarak hip hop’un popiilerlestigini diisiinmektedir. Bunun yaninda Tiirkiye’de
rap miizigin, arabesk ve pop miizikle etkilesim halinde olmas: kalitesini etkilemektedir. Daha
Once arabesk, pop ve rock miizikte yasandig1 gibi popiiler olan tiirlerin tekrar ederek ¢alinmasi,
rap miizik i¢in de bir tehdit olusturmaktadir. (Biilent Forta, kisisel goriisme, 17 Subat 2020)
Tiirk miizik piyasasinda popiiler olan miiziklerin bu sekilde siirekli ¢calinmasi, bu sarkilarin
tikketimini hizlandirmis ve ¢ok satan miiziklere benzer pargalarin {liretilmesine araci olmustur.

2010’lu yillarin sadece Tiirk pop ve rock miiziginde degil, Bati’da da parlak bir donem
oldugunu soylemek zordur. Blues, indie, caz, elektronik ve lounge gibi tiirlerde yaratici
calismalara daha fazla rastlanmakla birlikte, mizik endistrisinde birbirini tekrar eden eserlerin
sayisi artmaktadir. TUrkiye’de oldugu gibi diinya pop miizigine de DJ’ler ve teknolojinin
etkisiyle mekaniklesen bir dans miizigi hakimdir. Oyle ki piyasada uzun siireden beri var olan
populer mizisyenler bile bu minvalde alblimler yapabilmektedir. Rock miizikte ise ‘60’lardan
beri goriilen Oncil, sistemi sorgulayan yeni ve basarili alt tiirler artik pek ¢ikmamaktadir. Bu
durum, problemin diinya miizigini de kapsayan endistriyel bir yoniinin oldugunu

gOstermektedir.
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Kuskusuz, tiikketim kiiltiirii yilizyillardir var olsa da sanayilesme ve endiistrilesmeyle
birlikte bugunki toplumun ve miizik endiistrisinin olugmasini saglayacak bir yola girmistir.
Tiiketim merkezli bu toplumsal ve ekonomik degisim, sadece miizige degil baska kiiltiir-sanat
dallarina da yansimustir. D. H. Lawrence’in Asik Kadinlar (1997) romanindaki bir boliim de bu
diisiinceyi desteklemektedir: Romanin ana karakterleri Birkin ve Ursula, ingiltere’deki kiigiik
bir kentte bir giin Bit Pazari’na giderler. Pazar yerinde etrafa yayilmig birgok “eski esya ve
dokiintii yigin1” arasinda kdhne, kayin agacindan yapilmis ve zarif oldugunu diisiindiikleri bir
koltuk goriirler. Birkin, koltukla ilgili “O yalin, giizel esyay1 goérdiiglim zaman aklima eski
Ingiltere geliyor, [...] Ingiltere’nin, ortaya vurabilecegi, yasayan fikirleri varmis. Oysa simdi...
Bize ancak hurda yigmnlari arasinda, eskiden kalma soOyleyisler aramak diisliyor. Simdi
yaraticilik diye bir sey kalmadi. Yalnizca pis ve asagilik bir makine ¢agi, her seyin
makinelesmesi...” (Lawrence, 1997, s. 346) sozlerini sarf eder. Makinelesme ¢ag1, bircok tilkeyi
etkilemistir ancak Ingiltere sanayilesen ilk iilkedir. Eski bir koltukla sembolize edilen
endustrilesmeden Onceki doneme Ozgii yaraticilik, Ozgiinlik, biriciklik ve giizellik,
makinelesme ¢aginda kaybolmustur. Coklu tiretim, 6zglinliige ket vurmustur. Dijitallesme ¢agt
ise yaraticilig1 ve tiikketimi daha da artirarak bagka bir boyuta ¢ikarmastir.

Onceki béliimlerde agiklandigi gibi, 1980’lerden sonra diinya neo-liberallesme
yolunda yeni bir evreye gecmis ve Tiirkiye de buna eklemlenmistir. Kapitalizmin bu
sekmesinde tiiketim, daha fazla tesvik edilmeye baslanmistir. 2000’lerde dijital teknolojik
odakli yasam ve tiikketimle biitlinlesmis, insanin yagadig1 hayata bir kat daha yabancilastig1 ve
yalnizlastigi bir devir baglamistir. Miizik endiistrisindeki bahsi gecen tuketim kdlturund,
yasamin sosyal ve ekonomik oriintiilerini hesap ederek degerlendirmek gerekir. Birkag
dakikadan daha uzun sarkiy1 dinlemekte zorlanan bu devrin insanlari ve popiilizmin etkisiyle
duygularini yiizeysel bicimde anlatmay1 ya da tekrar eden sound’lar1 kullanmayi tercih eden
miizisyenler, toplumun aldig1 yeni sekilden bagimsiz degildir. Muzik sektdrtindeki gelip gecici
islerin artisinda oldugu gibi tiiketim, hayatin her alaninda goriilmektedir. Elektronik bir alet,
mobilya ya da kiyafet dahil satin alinan birgok truin, ¢abucak tuketilmeye yonelik bigimde
tiretilmektedir. Dijital ddnemde zamanin ruhu, hi¢bir zaman olmadig1 kadar yapaylasip plastik

ve polyester haline gelmistir.
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5. Bolum: Sonsoz

“When words leave off, music begins.”®3

Heinrich Heine

Tiirkiye’nin neo-liberallesme siirecinde meydana gelen siyasi ve ekonomik gelismeler,
toplumu doniistiiren etkenler arasindadir. Tiirk popiiler miizigi de neo-liberallesen politika,
ekonomi ve toplumla birlikte degiserek yeni bir forma girmistir. Bu degisim, kiiresel miizik
endiistrisinin yapisina uygun bi¢imde gergeklesmistir. ‘80°den sonra Tiirkiye’de, plak
enddistrisinin yarattig1, pop sarki ailesine bagli pop ve rock miizik, endiistriyel gelisime paralel
dogrultuda anaakim popiiler miizik tiirleri haline gelmistir. Bununla birlikte miizik endiistrisi,
teknolojik gelismelerden dogrudan etkilenir. Tiirk miizik piyasasinin degisiminde Bati’da
ortaya ¢ikan yeni miizik teknolojilerinin ithalati1 da 6nemli bir etkendir. Teknolojik gelismelerle
ilintili bigimde 2000’lerde diinya miizik endiistrisinde paradigma degisimi yaratan dijitallesme,
Tiirk popiiler miiziginin tiretim ve tiiketim bi¢iminde degisikliklere neden olmustur. Dahasi
dijital ¢ag, sosyo-Kkiiltiirel yapida degisimler yaratmistir ve yasamla birlikte popiiler miizik de
farklilagmastir.

Ikinci boliimde agiklandig: {izere ¢aglar boyunca miizik, toplumlardaki degisimlere
gore sekillenmistir ancak toplum ve miizik arasindaki etkilesim tek yonli degildir. Toplumsal
dinamikler, miizigi igerik ve bi¢im olarak degistirdigi gibi miizik piyasasini da etkiler. Populer
miizik de toplumsal etkilesimi ve farkli bicimlerde iletisim kurmay1 saglayan araglardan biridir.
Popller muzik, toplum i¢inde bilyiik kitleler tarafindan tiiketildigi i¢in hizli ve kolay bigimde
iletisimi saglar. Miizik, toplumsal yapiy1 yansitan 6nemli kiiltiir ve sanat 6gelerinden biri
olmasina karsin, toplum ve miizik arasindaki iliski komplikedir. Bunun nedenlerinden biri,
miizigin soyut yoniidiir. Bu soyut oOzellikler, miizigin sosyolojik agidan analizini
zorlastirmaktir. Sosyal, ekonomik ve politik gelismeler, miizigi yogun bigimde etkiler ancak bu
etki her zaman belirtik olmayabilir. Miizik, toplumsal oriintiileri ¢ogu zaman agik sekilde,
oldugu gibi anlatan bir sanat degildir ve farkli alanlarla birbirini besleyip doniistiiren ¢oklu
baglanti i¢indedir. Miizigin endiistrilestigi donemde liretilen eserlerdeki anlam da ¢ogu zaman
bu baglantilar i¢cinde sekillenir. Miizisyen, lirik ve bestenin ortaya ¢ikis asamasinda tek basina
olsa bile, eserin iiretim siireci endiistriyel yapinin pargasidir. Miizik ve toplum arasindaki
iliskiyi anlamlandirmak i¢in miizik sektoriiniin teknoloji, medya, kiiltiir, ekonomi ve politika
gibi alanlarla bagin1 da gozetmek gerekir. Miizigin bu alanlarla iliskisi, karsiliklilik igeren bir

ag yaratir ve agin bir yerinde olusan gelisme digerine de sirayet eder. Ustelik bu ag, hem yerel

83 Sozciikler bitince miizik baslar.
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hem de kiiresel bir sistem i¢inde olusur. Keza iilkelerin kendi i¢ isleyisinin diginda, kiiresel yap1
da yerel miizige yon verir.

Teknolojik gelismeler ile iiretim de ekonomiyle dogrudan ilintilidir. Ulkelerin
ekonomilerinde meydana gelen biiyiime ve kii¢lilmeler, miizik endiistrisinin gelisimini etkiler.
Benzer sekilde politik ortam da miizik endustrisine dogrudan ya da dolayli olarak niifuz eder.
Teknoloji, politika ve ekonomi alanlartyla glcli iliskilere sahip olan medyanin muzik
sektoriiniin isleyisinde 6nemli bir yeri vardir. Toplumsal ve kiiltiirel yap1 da bu alanlarin iginde
ve bunlarla birlikte zamanla sekillenir. Dolayisiyla miizik endiistrisinin toplum, kiltir, medya,
politika, ekonomi ve teknolojiyle sarmal bir iliskisi vardir.

Teknolojik gelismeler, miizik sektoriiniin liretim ve tiiketim bigimlerine hizli sirayet
eder. Miizik endiistrisinin olusum siireci ve 6zellikle son iki ylizyildir miizik alaninda meydana
gelismeler, bunun 6nemli bir gostergesidir. Miizigin endiistrilesme siireci on sekizinci yiizyila
kadar dayanir ama gergek anlamda bir miizik endiistrisi, teknolojik gelismelerin de etkisiyle
yirminci yiizyilda olusmustur. Miizik endiistrisinin ortaya ¢ikmasiyla miizik, endiistriyel bir
tiriin olarak metalagmistir. Artan teknolojik araglar, miizik eserlerinin ¢ok sayida ve hizl
bicimde lretilmesine Onayak olmustur. Bunun sonucunda tekrara dayali bir yapi ortaya
cikmistir. Artan iiretimle birlikte ortaya ¢ikan iriinleri tiikketecek dinleyici kitlelerine ihtiyag
duyulmustur. Bu nedenle endiistri, tliketici topluluklarinin sosyolojik ve kiiltiirel 6zelliklerini
gozeten politikalar izlemistir.

Teknoloji alanindaki geligsmeler, yeni iriinler, hizmetler ve bunlarm glincellenen
modelleri, miizik endiistrisinde meydana gelen paradigma degisimlerini tetikler. Plak, kaset ve
CD gibi artik eskimis olan teknolojik gelismeler, miizige erisim ve miizik dinleme bigimini
degistirmistir. Miizigin dijitallesmeye baslamasiyla birlikte ortaya ¢ikan ancak bugiin kullanimi
oldukga azalan MP3 ile miizige “stream” yoluyla ulasmay1 saglayan YouTube, iTunes, Spotify
ve Fizy gibi dijital miizik platformlari, miizigin tiiketim bigimlerini kati surette etkilemistir.
Dijital muzik teknolojileri, miizigi ¢cok hizli ulasilip tiiketilebilir bir iiriine doniistirmiistiir.
Muzik teknolojilerinin strekli gelismesi, canli performanslara olan ilgiyi zaman zaman azaltsa
da muzisyenler ve oOteki dinleyicilerle ayni1 ortami paylagsmanin “biricik”ligi degismemistir.
Canli performanslar, miizik ve eglence endiistrileri tarafindan pazarlanan bir unsur olmustur.

Miizigin iletisim araci olma 6zelligi gesitli arastirmacilar tarafindan sorgulanmis ve bu
konuda birbirinden farkli yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Miizik, toplumun farkli katmanlarinda
yer alan insanlar1 benzer duygular etrafinda birlestirebilir. Biiyiik kitleler tarafindan tiiketilen
popliler miizigin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik olarak degisik statiilere sahip kisileri bir araya
getirme yoni, populer olmayan miizige gore daha giigliidiir. Mikhail Bakhtin’in ortaya attigi
“karnaval” kavrami ve farkli siniflarin bir araya geldigi karnaval ortami, popiiler miizik i¢in de

181



gecerlidir. Karnavallarin c¢oksesli ve diyalojik yapisi, bir konser salonu ve miizik eseri
araciligiyla gergeklesebilir. Popiiler miizik, topluluklar ve kisiler arasindaki hiyerarsileri kirarak
diyalektik iletisimi saglar. Bununla birlikte, popliler miizik araciligiyla gerceklesen diyalojik
iletisim, miizik endiistrisinin tiretim ve tiiketim kosullarina baglidir.

Miizik vasitasiyla kurulan toplumsal iletisim sadece dilsel 6gelerle saglanmaz.
Sarkilardaki s6z, beste, tema ve melodi gibi miizikal 6gelerin yaninda miizisyenlerin imajlari,
sOylemleri, performanslari ve yasam bigimleri gibi ekstra miizikal anlatilar da iletisimin
pargasidir. Bu unsurlarin tamami ise miizisyenin persona’sini olusturur. Popiiler muzikle
kurulan iletisim, ¢ogu zaman dogrudan degil semboliktir. Sembolik iletisim, bugiin genelde
medya araciligtyla ve teknolojik araclarla gergeklesir. Bunun yaninda miizigin sagladigi
iletisim yalnizca miizisyenlerle dinleyiciler arasinda degildir. Farkli iletisim katmanlarinin
ortaya ¢ikardigi ve miizik endiistrisinin kurdugu yapida gerceklesen bir siire¢ s6z konusudur.
Eseri iireten kisilerle seslendiren arasinda da bir iletisim vardir. Eserleri seslendirenlerle
dinleyiciler arasinda bir iletisim dongiisiiniin var olabilmesi i¢in de kitle iletisim araglar1 ve
teknolojik aygitlar kullanilir. Performansin sergilendigi kamusal alanlar, yatay iletisim ortami
yaratirken kitle iletisim ve teknoloji araglariyla kurulan iletisim dikeydir.

Miizik eserlerinin anlami {ireticiler ve tiiketiciler nezdinde farklilasabilir.
Miizisyenlerle dinleyicilerin eserleri algilama ve yorumlama bicimi, beklenti ufkuna ve
birikime baglh olarak degiskenlik gosterebilir. Bununla birlikte bir donem iletisim
aragtirmalarinda eserin anlami yaratilirken dinleyicinin pasif ve bu anlamin dinleyiciden
bagimsiz oldugu diisliniilmiistiir. Dinleyiciye miizik metinlerindeki anlamin olusmasinda aktif
rol veren yaklasimlar postmodernizmle iligkilidir. Dinleyicilerin hangi durumlarda aktif ve
pasif oldugu ise karmasik bir siirectir. Miizikte anlam lirigin disinda beste, melodi, ritim gibi
bigimsel 6zellikler, liretim siirecinde yer alan kisiler, icracilarin performansi, dinleyicilerin
miizikal deneyimleri ve sunum gibi farkli unsurlar bir arada yaratir.

Giliniimiiz popiiler miiziginin merkezinde yer alan pop ve rock miizik, kiiresel 6lcekte
genis dinleyici kitlesine hizli bigimde ulasan tiirlerdir. Giinliik hayat igerisinde miizik, konser
salonu disinda degisik ortamlarda var olup spor, is ve yemek yapmak gibi farkli eylemlerle
eszamanli sekilde yiiriitiilebilir. Miizigin bu yonleri tiiketimini artirmistir. Miizik, insanlarin
hem kendini bireysel olarak ifade etmesini hem de sosyallesip bir topluluk icinde iletisim
kurabilmesini olanakli kilar. Bati endiistriyel popiiller miizigi, iletisim ve miizik
teknolojilerindeki gelismeler sayesinde diinyaya yayilmistir. Kiiresel olarak yayginlasan pop ve
rock miizik, yerel miizik kiltiirlerini degistirmistir. Yerel kiiltlrlerin ve muziklerin
benzesmesinde medyanin da 6nemli bir roli vardir. Pop ve rock miizik, 6zellikle gengler

tarafindan tercih edilir ve diinyada homojen bir genclik kiiltiiriiniin yaratilmasinda hatir1 sayilir
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bir islev goriir. Bu durum, eglence kiiltiiriinii ve endiistrisini de dolayli olarak etkiler. Ozellikle
bir grup rock miizik dinleyicisinin yas1 ilerledik¢ce konsere gitmek yerine miizigi “evde”
dinlemeyi tercih etmesi, eserlerin {iretimini etkiler ve miizik endiistrisinde tiiketimi artirmak
icin genclerin dinlemeyi tercih edebilecegi miiziklerle miizisyenlere 6ncelik verilmesine neden
olur. Yine de bu isleyisin basit bir denklemi yoktur. Nitekim miizik endiistrisi, dinleyicilerin
tercihlerini kitle iletisim araglari ve miizik teknolojileri kanaliyla uzun siiredir manipiile ederek
toplumun genis kesimlerini iceren “begeni”ler yaratmistir.

Populer miizik iirtinlerinin izlerkitleye ulasmasi igin yazili, gorsel ve bugiin dijital
medya araciligiyla yapilan tanitimlarda farkli yontemler kullanilir. Yazili basinda miizik
yazarlariyla yazilari, miizik yayini agisindan isleyisi birbirine benzeyen radyo ve televizyonda
ise miizik programlar1 ve programi hazirlayanlar 6ne ¢ikar. Bu miizik programlari, miizik ve
medya endiistrilerine ticari kazang saglayan kiiltiirel araclardir. Miizik programlarinin disinda,
miizisyenlerin hayatiyla ilgili haber, sdylesi ve yayinlar da popiilerlik i¢in kullanilan yontemler
arasindadir. Radyo ve televizyonda yayimlanan Top 10, Top 40 ve Top Hits gibi programlar,
belli miiziklerin popiilerlesmesinde oldukga etkilidir. Miizik yazari, editér, DJ ve VJ gibi “esik
bekeileri” tarafindan miizik giindemi giidiimlii bigimde yonlendirilerek popiiler olmasi istenen
sarkilar ve miizisyenler 6ne ¢ikarilir. Radyo ve televizyonda kullanilan “tekrar” ve “rotasyon”
yontemi, popiiler miizige yon verir. Buna karsilik miizik endiistrisinde genis bir kesimin ilgisini
kolayca ¢ekebilecek sarkilar, birbirini tekrar eden ve aginalik yaratan “gengel” gibi yontemlerle
belli formatlara gore hazirlanir.

Kiiresel popiiler miizigin odaginda yer alan Amerikan miizik endiistrisi, kisaca
aciklanan bu yontemlerle diinya miizik piyasasini kontrol etmektedir. Diinyada en gucli mizik
endiistrilerine sahip iilkeler Amerika ve Ingiltere’dir. Bunun yaninda Amerikan popiiler
miiziginin kiiresellesip diinyanin dort bir yanina yayilmasiyla miizikte Amerikanlagma ortaya
cikmistir. Amerikan miizik endiistrisi, sadece miizik teknolojisini degil, miizigini de diinyaya
thra¢ etmistir. Kitle iletisim araglar1 da Amerikan pop ve rock miiziginin kiiresellesip anaakim
tiirler haline gelmesinde anahtar olmustur. Amerikan miizik endiistrisi, popiiler miizik alaninda
zamanla bir tekele doniismiistiir. Amerikan miizik endstrisinin bu denli gticlenmesinde, tekelci
politika izleyen miizik televizyonu MTV’nin 6nemli bir yeri vardir. 1980’lerde MTV ve
Amerikan miizik endiistrisi arasindaki igbirligi, her ikisinin birbirinden beslenerek biiylimesini,
Amerikan popiiler miiziginin diinyaya yayilmasini ve kiiresel olarak yeni bir genglik kiiltliriiniin
olusmasimi saglamistir. MTV, kosullar1 uygun bolgelerde 6zgin MTV igerigine bagl yerel
kanallar1, cocuk kanali Nickelodeon ve VHI ile paket olarak kurup kiiresel bir pop kiiltiirii

yaratilmasina katki yapmistir. Miizik televizyonu, miizikte gorselligin 6ne ¢ikmasina ve
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miizigin zaman zaman arka planda kalmasina da neden olmustur. Miizikteki bu tekellesme,
‘80’lerle birlikte diinya ¢apinda uygulanan neo-liberal politikalarin bir parcasidir.

Toplumsal ve teknolojik gelismelerle ilintili bigimde miizik endiistrisinde bazi
donemler ekonomik krizler de yasanmustir ancak yine gesitli araclar kullanilarak yeni ¢oziimler
retilmistir. Sozgelimi, ‘70’lerde kaset satislarinda diistisle baslayan kriz, dénemin yeni
teknolojisi CD’lerin piyasaya siiriilmesi ve miizik televizyonu sayesinde asilmistir. 2000’lerde
yeni medya alaninda yasanan atilimlar, miizige dijital dosya paylasim sitelerinden iicretsiz
bi¢imde erisimi kolaylastirmistir. Miizigin dijital kanallardan korsan yollarla indirilmesi, muizik
sektoriinii baglangigta olumsuz etkilemistir. Korsan olarak adlandirilan CD’lerin yayginlasmasi
ve akabinde dijital miizigin ortaya ¢ikmasiyla 2000’lerde kiiresel olarak albiim satiglar1 ve
gelirler ¢cok diigmiistiir. Bununla birlikte miizik sirketlerinin sistemlerini degistirip dijital
miizige adapte olmasiyla ekonomik sorunlara farkli ¢oziimler iiretilmistir. 2010°lu yillarin
ortasindan itibaren kiiresel miizik endiistrisi ekonomik olarak yeniden biiylimeye baslamistir.
Miizik sirketleri hem konser, organizasyon ve bilet satig firmalarini iceren eglence endiistrisiyle
isbirligi hem de dijital miizigi lisanslama gibi yollarla gelirlerini yeniden artirmistir.
Gelirlerdeki bu artig, fiziki albiim satislarindan ziyade lisansli dijital miizikten, sinema ile
televizyon gibi farkli alanlarda miizigin iicretli kullanimindan ve yan sektorlerden gelen
gelirlerden kaynaklanir. MP3 dosyalar1 yerine dijital miizik platformlart aracilifiyla dijital
miizige “stream” seklinde yasal yollarla ulasiimaya baslanmasi da miizik endustrisinin
kontrollinii artirmistir. Dijital miizikle gelen doniisiim, miizik endiistrisindeki pay dagilimini
degistirmis ve plak firmalarinin disinda farkli sektdrden sirketler giiclenmistir. Major plak
sirketlerinin mutlak hakimiyetinin kirilmasiyla miizik endiistrisinde sermaye, farkli tipte
sirketler arasinda paylasilmstir.

Miizigin dijitallesmesi, miizik tiiketim aligkanliklarin1 da degistirmistir. Dijital
miizige, analog miizige gore daha hizli ve ucuz sekilde ulagilmaktadir. Bu durum, dinleyicileri
stirekli yeni miizikler kesfetmeye sevk edip miizik tiiketimini epey artirmistir. Bugiin ayni
alblimler artik uzun sure dinlenmemekte ve birka¢ dakikadan daha uzun siiren sarkilar da ¢ok
ilgi gormemektedir. Dijital miizik platformlarindaki secenek ¢oklugu, dinleyicilerin ayni
sarkilar1 dinlemekten genellikle ¢abucak sikilmasina neden olmaktadir. Dinleyicilerin tiiketim
davraniglarinin degigsmesinin yaninda, endiistride de bunu tetikleyecek sekilde kolay tiiketilen,
basit ve birbirini tekrar eden yapidaki mizikler artmistir. Dinleyicilerle mizik endistrisi
arasindaki bu etkilesim, hizli bir tiiketim donglisli yaratmistir ve miizik enddistrisine keskin bir
tektiplesme egemen olmustur. Bilgisayar teknolojisiyle kolayca uretilebilen 2000’ler popiiler
miizigi, ritmik ve DJ’lerin olusturdugu kuliip sound’u agirliklidir. Mizik tretiminde bilgisayar

kullaniminin yayginlagmasi sound benzerligini artirmis ve miizigin mekanik sekilde tiretildigi
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donemlerdeki Ozgiinlik azalmistir. Popller muzikte niceligin artip niteligin zayiflamasi,
zamanin ruhunun bir yansimasidir.

2000’lerde hayatin her alaninin dijitallestigi ve yeni hayat bigimlerinin olustugu bir
sure¢ yasanmaktadir. Gelisen iletisim teknolojisi, uzaklar1 yakin kilip etkilesimi aktif bicimde
saglayacak yeni olanaklar sunmasina karsin, bireysellesme ve yabancilasma da daha 6nce hig
olmadig1 kadar artmigtir. insanlar arasinda hizli, kolay, yogun bigimde iletisim kurulabilmesi,
gercek ve derinligi olan baglar olusturamayarak yalnizlagmig kalabaliklar ve aidiyetsiz bireyler
yaratmistir. Yabancilasma, bireysellesme, yalnizlik ve aidiyetsizlik duygusunun baskin oldugu
bu yeni hayat biciminde, daha ¢ok goriiniiste ve yiizeysel iletisim kurulmaktadir. Dinleyicilerin
miizik dinleme ve tiiketim aligkanliklarinin degismesi de yeni hayat ve kiiltiiriin bir pargasidir.
Diinyanin herhangi bir yerinde iiretilen miizige kolayca erisen, miizigi hizli bigimde tiiketen,
uzun parcalart dinleyemeyen, miizik arsivini siirekli gilincelleyen ve sayamayacagi kadar
miizige erisme sansi olan dinleyici, bu davranis bigimini hayatin diger alanlarina da tagimistir.
Bu kisiler, miizik tiiketimine benzer iliskiler kurduklari bir yasam tarzi edinmislerdir. Miizik
dahil her seyin ¢abucak eskidigi bu donemde, her tiirlii iliski de hizlica tiiketilmekte ve yenisi
talep edilmektedir. Ug dakikadan kisa ve duygusal derinligi az olan sarkilari tercih eden
cogunlugun iligkileri de yiizeysel ve kisa siirelidir. Muzikteki tektiplesme bu olgunun bir
uzantisidir. Maddi ve manevi tiiketimi Onceleyen bu hayatlar, miizige de yansimakta ve bu
tarzda iliskilerin anlatildigi miizikler giin gectikce artmaktadir. Bu durum, sadece sarki
sOzlerine degil, miizik eserlerinin beste ve sound gibi bi¢imsel dgelerine de yansimaktadir.

Kiresel muzik endustrisindeki gelismelerden Tiirkiye de etkilenmistir. Tiirkiye’de bir
muzik endustrisinin olusumu, yirminci yiizyil basina kadar dayanir ancak ilk yerli plak sirketi
1950’1lerde kurulmustur. Tiirk miizik endiistrisinin ve Batili formda popiiler miizigin olusumu,
Batililagma ve liberallesmeyle yakindan ilgilidir. On dokuzuncu yiizyilda Bati miizigi, yerel
miizigi etkilemeye baslamis ve Cumhuriyet doneminde de Batililasma mefkiresine uygun
bigcimde yayginlagtirilmistir. Amerikan miizik endistrisinin diinya miizigini etkilemeye
basladigi 1950’lerde Tiirkiye’yle Amerika arasinda iliskiler kurulmasi, Tlrkiye’de miizik
teknolojisinde gelismelere ve popller muzikte degisimlere yol agmistir. Bu donemde klasik
musiki, genis kesime hitap edecek sekilde Bati ¢algilarmin kullanildig1 popiiler bir form
kazanarak sanat miizigi diye adlandirilmis ve Tiirk pop miiziginin temeli atilmistir.

1960’larda liberallesmenin belirginlik kazanip yerli sanayide atilimlarin yapilmasi,
kentlesmeyi tetiklemis ve kdyden kente gog, sehirlerin sosyolojik yapisimi degistirmistir. Bir
tilkede Bat1 popiiler miiziginin yayilmasi icin sosyal ve ekonomik altyapinin uygun olmasi,
kentlesmenin yasanmast ve kapitalist sistemin yerlesmesi gerekir. 1960’larda ekonomik

bliylimeyle miizik teknolojisi gelismeye devam etmis, 45°1lik plagin ardindan kaset piyasaya
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girmistir. Halkin alim giicliniin ve tiiketimin artmasi, miizik sektoriiniin biiylimesi i¢in ortam
yaratmustir. Turk miizik sektériintin uzun siire merkezi olan Unkapani Plakgilar Carsisi, Istanbul
Manifaturacilar Carsisi’nda ‘60’larin sonuna dogru kurulmustur. Bu dénemde Bat1 popunun
etkisiyle yabanci bestelere yazilan Tiirk¢ce sOzlerden olusan aranjmanlar ortaya ¢ikmistir.
Tirkge sozlii pop miizigin olusmasinda, politik olarak yerel miizigin ve miizisyenlerin
desteklenmesinin katkis1 olmustur. Tiirkiyeli miizisyenlerin Bat1 popiiler miizigi tarzinda 6zgiin
pop besteleri liretmesiyle de Tiirk¢e pop miizik gelismeye devam ederek “Tiirk hafif miizigi”
diye adlandirilmistir. Bat1 pop, folk ve rock’n’roll miizigi ise Anadolu pop miiziginin
olusmasinda etkili olmustur. Bunun yaninda Anadolu pop miizisyenleri, Batt miizigine yerel
unsurlar ekleyerek miizikte sentezi yakalamaya caligmistir.

Tiirk miiziginde Dogu ile Bati miiziklerini igeren sentez fikri, Osmanli’nin son
déneminden beri vardir. Bunun yaninda miizikte 6zgiin, iki kiiltiirii gercek anlamda birlestiren
bir senteze ulasmak kolay olmamistir. Sentezin yakalanmaya calisildigr miizik eserlerinde,
uzun bir siire farkli renklerin yan yana geldigi “miilemma’nin ortaya ¢iktig1 iddia edilebilir.
Anadolu pop sarkilarinda da Batili ve yerli formlar, tam anlamiyla birlesmeyerek daha ¢ok alaca
halde kalmistir. Batilllasmayla beraber kiiltiir hayatin1 degistirmeye baslayan Bati
epistemolojisiyle, mutlak¢1 ve ataerkil kiiltiirel yapiy1 temsil eden geleneksel epistemolojinin
catigmasi, sanata ve sanat¢ilara yansimistir. Tanzimatcilarda oldugu gibi otoriteyi temsil eden
sembolik bir baba figiiriine miizikte de ihtiya¢c duyulmustur. 1950’lerden ‘70’11 yillara uzanan
donemde Bat1 popiiler miizigine uygun eserler iiretip icra eden miizisyenler, simgesel bir baba
ve yaslanabilecekleri bir kok aramistir. Pop miizisyenlerinin kok arayisinin bagka bir nedeni de
Bat1 miizik endiistrisinin yarattig1 popiiler miizigin oncelini olusturan caz, blues, country gibi
tiirlerin, Tiirk toplumu i¢inde dogal yolla ortaya ¢ikmamasi ve yaygin olmamasidir.

Tiirk miizik sektorli, yeni miizik teknolojilerinin toplumda yayilmasi ve popiiler
miizikten gelen kazangla 1970’lerin son c¢eyregine kadar gelismeye devam etmistir. *70’lerde
Tirk pop miiziginin gelisip yayginlasmasina radyonun yani sira miizik dergileri ve miizik
yarigsmalart da kayda deger katki yapmustir. ‘60’larin sonunda baslayan toplumsal hareketler,
“70’lerin ortasina kadar popiller miizige sirayet ederek Ozellikle Anadolu popu
politiklestirmistir. Bunun yaninda arabesk miizigin giderek popiilerlesmesi, ticari kaygilarla
hafif miizikle (pop) Anadolu popu da etkilemis ve arabesk tinilar pop miizikte kullanilmaya
baslamistir. Batili iilkeleri 1970’lerin ortasindan 1980’lerin basina kadar etkileyen ekonomik
kriz, kiresel muzik endustrisini sarsmistir ve Tiirk miizik piyasasindaki sorunlari artirmistir.
Kiiresel ekonomik krize, Tiirkiye’nin kendi i¢indeki politik, sosyal ve ekonomik sorunlar da
eklenince miizik sektoriinde biiyiik bir durgunluk baslamistir. “70’lerde kapitalist

ekonomilerdeki petrol krizi de plaklarin tiretiminde petrol kullanildig1 i¢in miizik piyasasindaki
186



sorunlar1 derinlestirmistir. Bu sorunlar plak firmalarinin gelirlerini olumsuz yonde etkileyince
miizik piyasasinda tiretim ve ozellikle yenilige yonelik yatirnm azalmistir. *70’lerin sonunda
kigulen miizik sektorii, ‘80°lerin basinda etkili bir atilim yapamamistir. Ekonomik ve politik
sorunlar, sektoriin miizikal agidan da zayiflamasina ve bazi 6nemli mizisyenlerin piyasadan
uzaklagmasina neden olmustur.

Bati’daki ekonomik kriz, ‘80’lerde uygulanmaya baslayan neo-liberal politikalarla
¢cozlilmiistir. Tirkiye’de 1980’ler, kapitalizmin yerlestigi, ekonomi ve siyasette neo-liberal
yaklasimin uygulandigi, toplumsal ve kiiltiirel agidan kirilmalarin oldugu 6nemli bir déniisiim
donemidir. ‘80’lerin basinda askeri rejimin yaptirimlariyla daralan ve ¢ikmaza giren miizik
sektorii, Ozal doneminde uygulanan neo-liberal politikalardan etkilenmistir. Batili sermayenin
neo-liberallesme ideolojisine uygun bicimde miizik sektorii de kiiresel miizik endiistrisine gore
sekillenmistir. Boylece Bati’nin endiistriyel popiiler miiziginin toplumda pazarlanabilecegi bir
ortam elde edilmistir. Ozal déneminde yabanci sermaye giriginin ve yatirimlarmin ¢ogalmast,
ekonomiyi olumlu etkilemistir. Doviz hareketleriyle ithalata taninan serbestlik ve bankacilik
sistemindeki degisiklikler de tiikketimin artmasini saglamistir. Bu donemde serbest piyasa
ekonomisine yonelik girisimler, kiiresel kapitalizmin yerlesmesi i¢in ortam yaratmistir. Bu
gelismeler, miizik sektoriinde paradigma degisimi icin gereken altyapiyr olusturmustur. Yeni
miizik teknolojilerinin ithalatinin artip bu teknolojilerin Bati’yla hemen hemen eszamanli
bigimde sektdrde kullanilmaya baslamasi, miizigin liretim ve tiiketim bicimini etkilemis ve
endiistrilesme siirecini hizlandirmistir. Yeni tiiketici profilinin olugsmas1 ve alim giiciiniin
artmasi, Bat1 popiiler miizigin alic1 kitlesini genisletmis ve bu sayede miizik sektdriinde yeni
iirlinlere sans verilmistir. Amerikan miizik endiistrisinin kiiresel 6l¢cekte monopole doniistiigii
bu dénemde, Tiirk miizik pazar1 da tektiplesmeye baslamistir.

Devlet tarafindan popiiler kiiltiiriin tesvik edildigi kiiltiirel ortamda yeni bir popiiler
miizik olusmustur. ‘80’lerdeki pop miizigin yeni formu, Ozal hiikiimetinin milliyetgi ve
muhafazakar yonler tasiyan, neo-liberalizmle sentezlenmis yonetim biciminden bagimsiz
degildir. Yeni popiiler miizigin olugsmasinda hem kiiresel miizik endiistrisinin hem de yerli
toplumsal ve kiiltiirel yapimin etkisi olmustur. Arabesk miizigin piyasadaki hakimiyeti, pop
miizikte yillardir devam eden sentez arayisina da yon vermistir. ‘80’ler pop miiziginde,
arabeskten 6gelerle sanat miizigi makamlari kullanilarak yeni bir forma ve gercek biitiinliigiin
oldugu bir senteze ulasilmistir. Geleneksel ve yerel formlarin kiiresel popiiler miizikle
sentezlendigi ‘80’ler pop miizigi, donemin siyasi ve kiiltlirel ideolojisine uygun eklektik bir
yapiya sahiptir ve bugiine kadar gelmistir.

Pop miizik piyasasindaki degisimde TRT’nin yaymn politikasinin da etkisi vardir.

Televizyon kanallarinda yayimlanacak tiirler ve sarkicilarla ilgili kat1 kurallar1 ve denetimi olan
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TRT, arabeske ve devlet politikasina uygun olmayan miiziklere ‘80’lere kadar yer vermemistir.
Bunun yaninda, TRT kanallarinda ‘80°’li yillarda hem Bat1 pop ve rock miizik kliplerinin
yayimlandig1 programlar hazirlanmis hem de arabesk ve sanat miizigiyle sentezlenmis pop
muziklere yer verilerek donemin kiiltiirel dokusu desteklenmistir.

‘80’ler Tiirk popiiler miizigindeki gelismeler, miizik piyasasinin biliyiimesi ve pop
miizik albiimlerinin satiglarinin artmasi, 1990’lar popiiler miizigine zemin hazirlamistir.
Dinyadaki dengelerin kapitalist iilkeler lehine degistigi ‘90’1 yillarda, Tiirkiye’de ‘80’lerde
uygulanmaya baslanan neo-liberal politikalar devam ederek yerlesik hale gelmistir. Miizik de
bu yeni liberal atmosferden etkilenmistir. ‘90’lar, miizikte {iretimin ¢ok oldugu ancak
coksesliligin ayn1 oranda olmadig1 bir donemdir. ‘90’larda pop, miizik piyasasinin merkezine
yerleserek anaakim miizige déniismiistiir. Ozellikle ‘90’larin ilk yarisinda pop albiimleri ¢ok
satmis, bir¢ok yeni ve geng sarkici alblim yapmistir. 1980’lerin sonunda ilk 6rnekleri gorilen
tempolu, sozlerinde edebi derinligi azalmis ve miizikalitesi basitlesmis sarkilar, ‘90’larda
olduk¢a yayginlasmis ve bu durum, pop miizigin karakteristik Ozelliklerden birine
doniismiistiir.

1990’1arin basinda tecimsel yayinciligin baslayip 6zel radyo ve televizyon kanallarinin
kurulmasi, popiiler miizigin degisimi ve bir miizik endiistrisinin olusmasi i¢in 6énemli bir
asamadir. Ozel kanallarm kurulmasi, TRT’ nin tekelini zayiflatmis ve popiiler miizik
sarkilarmin yayimlanacagi genis bir mecra yaratmistir. Ozel kanallarda donemin neo-liberal
dizgesine uygun igerikler ve programlar hazirlanmistir. Liberallesen yasama paralel bi¢gimde
0zel radyo ve televizyonlarda gorece 6zgiirliik ortami olusmustur ancak bu durumu, politik
soylem ve ideolojiler zayif oldugu icin “serbestlik” olarak degerlendirmek miimkiindiir.
‘90’lardaki bu serbestlik, sarki sdzlerine, miizisyenlerin imajina, sahne performanslarina ve
miizik videolarina da yansimistir. Sadece kamusal yaymciligin oldugu donemde denetimden
gecemeyecek sarkilar ve sarkicilar, 6zel kanallar vasitasiyla genis dinleyici kitlesine
ulasabilmistir.

Popiiler miizik, gorselligin 6nem kazandig kiiltiirel alginin bir yansimasidir. ‘80’lerde
kiiresel miizik endiistrisinde imajin ve gorselligin 6ne ¢ikip miizik videolarmin popiilerlesmesi,
Tiirk miizik piyasasini da etkilemis ve ‘90’larda cok sayida klip cekilmistir. Pop miizik
alblimlerinin sayilari, satislar1 ve klipler arttikca 6zel televizyon kanallar1 popa daha ¢ok yer
vererek tiiriin popiilerlesmesine yardimeci olmustur. Miizik sektoriinde de 6zel kanallarda yer
bulan miizik videolarina benzer miizikler desteklenmistir. ‘90’larda miizik sektoriinde artan
gelir ve iiretim bollugu, miizik kanallarinin yolunu agmistir. Kisa bir siire yayin yapan MTV nin
yani sira, MTV Europe’un diizenli yayinlara baglamasi1 ve Kral TV basta olmak yerel miizik

kanallarinin kurulmasi, miizik piyasasiyla medyay1 tecimsel olarak iyice yakinlagsmistir. Kral
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TV’nin kurulusu ve yayincilik anlayisi, klip sayisini sektdre ekonomik zarar verecek kadar
artirmistir. Kanalin izledigi tekelci politika ve belli isimlere agirlikli olarak yer vermesi, miizik
sektoriindeki aynilagsmay1 beslemistir. MTV, Tiirkiye’de yerel dzellikler tastyan MTV Tiirkiye
kanalini ise piyasa kosullarinin stratejik olarak uygun oldugu 2006 yilinda kurmustur. MTV nin
Tirkiye pazarina yerel kanalla yatirim yaptigi tarih, lilkeye yabanci sermaye girisinin yiiksek
oldugu ve Batili sermayenin Tiirkiye’yi destekledigi bir donemdir. Amerikan popiiler miizigini
ve kiiltliiriinii yayginlagtirmakta onemli araclardan biri olan MTV, Tiirkiye’de de miizik
endiistrisini ve gengleri yonlendirmeye yonelik bir politika izlese de yerel kanalin yayinlari
uzun sure devam etmemistir. MTV Networks, Tiirk miizik piyasasinda gii¢ sahibi olan yayin
organlarinin etkisiyle hedefledigi konuma erisememistir.

Pop miizik albiimlerinin bu denli ¢ok satmasinda, tiiketim kiiltiiriiniin politik olarak
desteklenip yeni tiiketici profilinin yaratilmasinin da énemli bir yeri vardir. Dijital miizigin
henuiz pek olmadigi ‘90’11 yillarda, ithalatla ucuzlayan kasetcalar, CD calar, walkman ve mizik
seti gibi teknolojilerin toplumda yayginlagmasi da miizigin fiziksel satigini hizlandirmistir. Bati
popiiler miiziginin temel alic1 kitlesi gengliktir ve ‘90’lar Tiirk popiiler miiziginin de hedef
kitlesi genclerdir. Bu donemde Bati popiiler miizikleri yayimlayan 6zel radyolarin kurulmasi
da yeni toplumsal yapinin giiclenmesine katki yapmistir. Medya araciligiyla 6ne ¢ikarilan birey
odakli yasam tarzi da miizige yansimistir. Gegmisteki gen¢ nesillere gore daha apolitik ve
ideolojileri zayiflamis olan yeni tiiketici kitlesi i¢in kendisinin merkezde oldugu diinya ve birey
daha 6nemlidir. Buna paralel olarak popiler muzikte de politik sdylem ve buyuk ideolojiler
geri planda, kent insaninin giinliik hayatta yasadig1 bireysel meseleler 6n plandadir.

Miizik piyasasindaki buyime, sektoriin farkli tiirlere yonelmesini saglamis ve
‘90’larin ortasindan itibaren rock miizik albiimlerinin sayisi artmaya baglamistir. Kiiciik
gruplara hitap eden tiirleri popiilerlestirerek dinleyici kitlesini ve pazar payini blyutmek, mizik
endustrisindeki taktiklerden biridir. Tiirk miizik sektoriinde rock miizige daha fazla yatirim
yapilmasinin temel nedenleri, farkl tiiketici profillerinin taleplerini karsilamak, miizik pazarini
genisletmek ve yeni dinleyici kitlelerine ulagsmaktir. Gelisen sehir yasami, altkiiltiirlere
kendilerini ifade edebilecekleri alanlar agmis ve liberallesen kiiltiire uygun, Batili sound’un
kullanildig1 rock miizik genglerden ilgi gdérmeye baslamustir. ‘80’lerde Bulutsuzluk Ozlemi,
Anadolu pop miiziginin devami olmayan, Batili sound’a sahip Tiirk¢e rock miiziginin dnciisii
olmustur. Bununla birlikte rock miizik geleneginden farkli sekilde, ‘90’larin kentli rock
miiziginde protest ve politik sarkilar ¢cok yer tutmaz. ‘90’lar rock miizigi, miizik piyasasi
tarafindan ehlilestirilmistir ve kent gencliginin yalmzligini, ruhsal c¢ikmazlarini ve
bunalimlarini bireysel dille anlatir. Rock miizigin sadece sdylemi degil, liretim ve performans

bi¢imi de topluluk miizigi olmaktan ¢ikmaya baslamis ve bireysellesmistir. Rock dinleyen yeni
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nesil, geleneksel kiiltiire ve kapitalist sisteme kars1 ¢ikmakla birlikte, toplumu dontistiirmek gibi
biiyiik hedeflere sahip degildir.

1990’lar, toplumsal ve kiiltiirel yozlasmanin yasandigi, bi¢imciligin yayilmaya
basladigi bir donemdir. Bu duruma uygun sekilde degisen pop miizigin de derinligi azalmistir.
Pop miizikteki olumsuz yondeki bu degisim, 2000°1i yillara artarak sirayet etmistir. 2000’ler
pop miiziginde, ‘90’larda baslayan kaliplagmus, ritmik, basit sdzleri olan miizikal yap1 daha da
yayginlasmustir. 2000’11 yillar, birgok dinamigin etkisiyle hem diinya hem de Tiirk popiiler
miiziginde yaraticiligin azaldig1 bir donemdir.

Tirkiye’de ‘90’larin ortasinda parlayan rock miizik, 2000’lerde popiiler bir tiire
dontismistiir. Miizik sektoriindeki yatirimlar dogrultusunda, medyada ve eglence endistrisinde
rock miizige daha fazla yer verilmistir. Rock miizikten saglanan gelirlerin artmasi, 2000’ lerde
diizenlenen rock miizik festivallerinin 6niinii agmistir. Bu miizik festivalleri de rock miizigin
kitlelere yayilmasinda etkili olmustur. Tiitk pop miiziginin miizikal agidan siglagmasi,
2000’lerde Tiirk rock miiziginin 6ne ¢ikmasini saglayan diger bir etkendir. Bu dénemde rock
miizigin form olarak pop miizige yaklasmasi, popiilerlesmesini ve anaakim tiirlerden biri
olmasini kolaylastirmistir. Rock miizigin bu sekilde dizginlenmesi, genis kesime hitap etmesini
saglayan sektorel bir politikadir. ‘90’lardan itibaren rock miizik, neo-liberallesen bir sosyo-
kiiltiirel evrende yetisen, degerleri ve yasam tarzi degisen donemin kentli gengliginin
thtiyaclarini karsilayacak sekilde tiretilmistir. Bu donemin popiiler rock miizisyenlerinin ¢ogu,
rock miizigin sistem karsithgini genel olarak dile getirmemislerdir. Alblim ve sarki bazinda
politik tavir sergileyen miizisyenler olsa da bu durus, 2000’ler rock miiziginin karakterini
olusturmamustir. Batili sound kullanilmasina ragmen arabesk, zamanla rock miizige de niifuz
etmistir. Bat1 rock formlar: ile yerel miizik formlarin1 harmanlama gayesiyle rock miizikte
arabeskten 6geler kullanilmaya baglanmis ve senteze ulasan gruplar olmustur. Bunun yaninda
ekonomik kaygilarla arabesk dokulu rock sarkilari piyasada hizla ¢ogalmistir. Bu donemde
alblim satislar1 distiikce pop, arabesk ve rock miizik ticari amaclarla birbirine benzemeye
baslamistir. Pop miizikte oldugu gibi rock miizikte de satis kaygisiyla orijinal ve yaratici tiriinler
kisa siirede azalmistir.

2000’11 yillarda, Tiirk miizik piyasasinda ekonomik sorunlarin artmasiyla ‘90’larda
gorulen Gretim ve tiiketim bollugu son bulmustur. ‘90’larin son yillarinda diismeye baslayan
alblim satiglari, 2000’lerde yatirimlar etkileyecek ol¢iide azalmistir. Bu nedenle ‘90’°lara gore
daha az albiim yapilmig, piyasada taninmayan yeni sarkicilara ¢ok sans verilmemistir.
Tiirkiye’de 2000°lerin basinda meydana gelen ekonomik kriz, miizik piyasasinin daralmasinin
nedenlerinden biridir. Miizik sektoriinde 2000’°lerin ortalarina kadar korsan CD satiglarinin

engellenmemesinin, yapimcilarin gelirlerini ve yasal satislar diisiirdiigii de dile getirilmektedir.
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Medya kanallarinda albiimlerin fiitursuzca tiiketilmesi, sektoriin rasyonel ve etik sekilde
yonetilmemesi ile sistemsizlik de bu olumsuz gidisati perginlemistir. 2000’lerde dijital miizigin
yayginlagsmasi ve dinleyicilerin miizige kolay ve hizli yollardan ulagmasi, fiziki satislari kiiresel
olarak diistiren en 6nemli etkendir.

2004’te Web 2.0’in kullanilmaya baslanmasiyla miizige dijital dosya paylasim
sitelerinden iicretsiz ve ¢ok hizli erisilmesi, kiiresel miizik endiistrisinde paradigma degisimini
tetiklemistir. Tiirkiye’deki miizik sektorii de bu dizge degisiminden etkilenmis, i¢ dinamiklere
kiiresel sorunlar da eklenince miizik piyasasinda derin bir kriz yasanmistir. Internet iizerinden
miizigin Ucretsiz ve illegal sekilde dagitilmasi, dijital korsanligi giindeme getirmistir.
Tiirkiye’de ve diinyada, miizik endiistrisindeki kiiresel krizin en biiyiik nedeni olarak dijital
korsanlik gosterilmistir. Oysa dijital korsanligin art alaninda farkli bir pazar yapilanmasi vardir
ve miizik endiistrisine sanildig1 kadar zarar vermemistir. Napster 6rneginde oldugu gibi dijital
dosya paylasim siteleri, dijital miizik pazarinin olusmasi i¢in miizik sirketlerine veri saglamaistir.
Kullanicilarin metalastigi bu sistemde miizik sirketleri, dosya paylasim sitelerinden korsan
yolla sarki indiren dinleyicilerin hareketlerini izleyip 6l¢ebilmistir. Tiirkiye’de miizik endiistrisi
bdyle bir 6l¢iim sistemi kullanacak kadar gelismemistir ancak dijital miizik pazarina zamanla
dahil olmustur.

2000’lerin ikinci yarisinda Tiirkiye’deki miizik sirketleri de dijital miizige yatirim
yapmaya baslamistir. Bununla birlikte Unkapani Plakeilar Carsisi’ndaki birgok plak firmasi,
miizigin fiziki iiretimi i¢in biit¢e ayrilan kalemler azalmasina ragmen dijital doniisiime uyum
saglayamayarak ya eski giiclinii kaybetmis ya da kapanmistir. Boylece Unkapani, miizik
sektorlinlin merkezi olmaktan c¢ikmistir. Kiiresel major miizik sirketleri, Unkapani’nin
orgiitlenme yapisinin sektorde bir gelenek yaratmasinin da etkisiyle Tiirkiye pazarinda tiretim
acisindan sektorii yonetecek konuma gelememistir. Dijitallesmeyle birlikte Tiirk miizik
sektoriinde sermayenin dagilimi degismistir. 2000’11 y1llarda Unkapani’nda miizige yon veren
firmalarin yerini bagka sirketler almistir. Repertuvar1 genis firmalar, miiziklerini dijital ortama
aktarip gelirlerini artirmis ve piyasanin giiclii miizik sirketleri haline gelmistir. Dolayisiyla
dijital miizik, sektoriin toplu héalde ¢okiisinden ziyade, ekonomik olarak yeniden yapilanmaya
ve sektorii yoneten miizik sirketlerinin degismesine vesile olmustur.

2010’lu yillarin ortasindan itibaren kiiresel miizik endiistrisinde, gelir kalemlerinin
degismesi ve miizik sirketlerinin dijital miizige yonelik yeni politikalar tretmesiyle karlar
yeniden yiikselmeye baslamistir. Tiirk miizik sektoriinde verilerin detayli ve profesyonelce
islendigi bir sistem olmadigi i¢in net rakamlara ulasmak zor olmakla birlikte, miizik
endiistrisindeki ekonomik olarak yiikselis egiliminin Tirkiye’deki miizik sirketlerine de

yansidig1 bilinmektedir. Spotify, iTunes ve YouTube gibi dijital miizik platformlari, miizigin
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yasal kullanimini1 yayginlastirarak ekonomik iyilesmeye katki yapmistir. Bu dénemde MP3
calarlarin yerini alan ve teknolojik olarak gittikce gelisen akilli cep telefonlari, dijital miizik
platformlar araciligiyla miizige erisimi pratiklestirmistir. Tiirkiye’deki miizik sirketleri, dijital
miizik platformlarindan elde ettigi lisans iicretleri ve eglence endiistrisindeki farkli sektorlerle
yaptig1 isbirlikleriyle karimi artirmistir. Bu isbirliklerinden en dikkat ¢ekenlerden biri dizi
sektoriidiir. Son zamanlarda Tiirk dizilerinde miizigin ¢ok sik ve yogun bi¢cimde kullanilmasiyla
onemli bir gelir kalemi ortaya ¢ikmig ve 6zellikle repertuvart genis miizik sirketlerinin kazanci
artmistir. Miizik ve dizi sektorleri arasindaki aligveris, dizilerde sarkilar1 ¢alinan miizisyenlere
de konserlerin ¢gogalmasi gibi gelirlerini artiracak kapilar agmustir.

2000’11 yillarda bilgisayar teknolojisinin miizik iiretiminde yogun bi¢cimde
kullanilmasi ve miizigin dijitallesmesi, kiiresel miizik endiistrisinde benzesme ve tektiplesmeyi
yaratmistir. Popliler miizik alaninda miizikalite sorununu daha 6nce yasamaya baslayan Tiirk
miizik piyasasinda tektiplesme, gelismis endiistrilere gore daha yogundur ve 2000’lerden
bugiine kadar artarak devam etmistir. Postmodernizmin yansimasi olan eklektik yapinin miizige
hakim oldugu 2000’lerde, baz1 popiiler miizik {iriinlerinde beste ve s6z agisindan kakofoniden
oteye gidilmemistir. Kuliip miizigine yakin bir elektronik altyapiyla diizenlenmis pop sarkilar
diinya c¢apinda yayilmis, Tirk popunda da yaygin bi¢imde kullanilarak aynilagmay1
yogunlastirmistir.  Sarkilarin  sadece sound’unun birbirine benzemesi degil, sozlerin
ylizeysellesip basitlesmesi de miizikal problemin bir pargasidir. 2000’lerin sosyo-kulturel
dizgesi, boyle sarkilara alic1 kitlesi yaratmistir ve miizik yapimcilart da kar odakli diistinerek
nitelik yerine siglasmis miizige agirlik vermistir. Rock miizikte, form olarak kuliip miizigi
sound’u genel olarak goriilmese bile yaraticilik ve 6zgiin eserler tiim diinyada azalmistir ki yeni
ekoller yaratacak miizikler ve isimler artik ortaya ¢ikmamaktadir. Bunlara ek olarak Tiirkiye’de
rock miizikteki diisliste ekonominin kotiilesmesi de etkili olmustur. 2000’lerde bir siire
kullanilan ve miizige de yansiyan Ozglirliik sOyleminin zamanla baskilanmasi, toplumun
muhafazakarlagsmasi, kiiltiirel ve toplumsal agidan liberalligin kaybolmaya baslamasi da tim
miizik sektoriinii ve Ozellikle rock miizigi etkilemistir. Bu gelismelerin etkisiyle 2010’lu
yillarda piyasadan cekilen rock miizisyenleri olmus ve 2000’lerin basina gore daha az rock
albiimii yapilmistir. Tiirkiye’de pop ve rock miizigin ardindan, son zamanlarda hip hop miizik
cok popiiler olmustur. Bunun nedenleri arasinda, endiistride tiiketimi artiracak bir tiir arayis,
yeni tiiketici grup olan Z kusaginin hayat tarziyla kendini ifade etme ihtiyaci ve dijital miizik
platformlarinin hip hop miizigi 6ne ¢ikarmasi olabilir.

2000’1 yillar boyunca Tiirk popililer miiziginde ortaya ¢ikan silasma, basitlik ve
aynilasma, donemin toplumuyla da iligkilidir. Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
dijitallesmenin  yayginlagsmasiyla birlikte topluma yabancilasmis, bireysellesmis ve
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bencillesmis kitleler olusmustur. Toplumsal ve etik degerlerin yukaridan asagiya hizli bigimde
yozlagtigi bu yasam bi¢imi, Tiirk popiiler miiziginde de karsilik bulmustur. 2000’lerde miizikal
problemin gostergesi olan ve duygusal derinligi olmayan pop sarkilari, siglasmis toplumun
aynasi gibidir. Hayatin her alaninin hizlanip kalabaliklastigi bu donemde sarkilar da eskisinden
ritmik, sayica daha ¢ok ve siirece daha kisadir. Miizik piyasasindaki niceliksel gokluk ise
nitelige yansimamistir. Hizli, ¢ok sayida kisiyle ve kitlelerle iletisim kurabilme olanaginin bir
yansimasi olarak, 6zellikle kent yasaminda yiizeysel iligkiler yasam bigimine donlismiistiir.
Giliniimiiz pop sarkilar1 da kisa, ylizeysel ve gecici iligkilerin hakim oldugu sehirli yagsamini
anlatir. Iliskiler gibi sarkilar da hizla tiiketilir, manuel déneme gore daha az emek harcanarak
uretilir.

Mizik sektoriinde dijital muzik platformlar1 da bir giic odagi olmustur. Yiginlarca
sarkinin oldugu igerikler sunan dijital miizik platformlari, algoritma sistemleri ve editorleri
araciligiyla miizigi ve dinleyicileri yonlendirmektedir. Algoritmalar, dinleyicilerin miizik
tercihleriyle ilgili verileri toplamakta ve editorlerin hazirladigi miizik listelerinde bu bilgiler
kullanilmaktadir. Dijital miizik platformlarindaki listeler, hem editorlerin kisisel tercihleri hem
de algoritmalardan gelen verilere gore olusturulmaktadir ve dinleyicilerin secimlerini maniptile
edebilmektedir. Piyasada oOne c¢ikarilmak istenen sarkilar ve miizisyenler, listelerde ve
Onerilerde daha fazla yer almakta ve daha kolay kesfedilebilmektedir. Bu sistemde dijital miizik
platformlarina bagli editorler de miizik endiistrisinin esik bekgileri arasina girmistir. Dijital
miizik platformlarindaki isleyis ve listeler de miizigin tektiplesmesine neden olan faktorler
arasindadir.

Miizisyenlerin arada yapim sirketi olmadan internette dijital platformlara miizik
yukleyip dinleyici kitlesine ulasabilmesi kismen 6zgiirliik yaratmistir. Dijitallesme sayesinde
miizigin evde ya da kiiciik stiidyolarda iiretilebilmesi, miizisyenlerin kisitli olanaklarla miizik
yapabilmesine olanak saglamaktadir. Bilgisayar ve miizik teknolojileri, miizigin tiretimini ve
dijital mizik platformlar1 da dagitimin1 kolaylastirmistir. Bununla birlikte miizik
endistrisindeki sirketlerin kurdugu ve medyanin destekledigi yapiyr asabilmek giictiir.
Miizisyenler, eserlerini dijital miizik kanallarina bagimsiz bicimde yiikleyebilirler ancak higbir
destek olmadan, kendiliginden gelen bir popiilerlige ulasmalar1 pek kolay degildir. Dijital
miizik platformlart da yapimcilar ve editérler tarafindan yonlendirilmektedir. Miizik
sirketleriyle is yapmayan miizisyenlerin goriiniir olabilmesi ve belli bir dinleyici kitlesine
ulagabilmesi i¢in bagimsiz label’lar devreye girmektedir. Bagimsiz label’lar, dijital miizik
platformlarinda bu miizisyenlerin parlamasi i¢in ¢alismaktadir. Dolayisiyla miizik

endustrisinde tesadifler sonucu biiylik basarilar ve sohret elde etmek pek miimkiin degildir.
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Ayni1 nedenle Tiirk popiiler miizik sektériinde meshur olan isimlerin de kiiresel miizik
endustrisinde kisisel basarilarla, tesadiifen popiiler olmasi olduk¢a zordur.

Bu ¢aligmasinin son asamasina gelindiginde ¢evrimici konserler de dikkat ¢cekmistir.
2020°de pandemi ortaminin yarattigi bulas riski nedeniyle Instagram, YouTube gibi
platformlarda ve bu platformlarda yer alan Art1 Bir ile Istanbul Blue Night gibi kanallarla
hesaplarda diizenlenen dijital konserlerin sayisinin epey artmasi ve My Open Stage, JoJo ile
SosyoApp gibi ¢evrimici platformlarda biletli dijital konserlerin diizenlenmeye baslamasi,
miizigin gelecegine dair ipuclar1 tasimaktadir. Ileriki yillarda pandemiden bagimsiz olarak
dijital konserlerin daha da yayginlasarak konser kiiltiiriinde birtakim degisimlere yol agmasi
olasidir.

Son kertede endistriyel popiler muzik, tiiketim kiltiiriiniin 6nemli bir pargasidir.
Bunun yaninda popiiler miizigin tiiketime yonelik olmast, popiiler eserlerin sanatsal niteliginin
diisiik oldugunu gostermez. Bir sarki, hem popiiler hem de nitelikli olabilir. Popiiler miizik,
kalite acisindan bir yelpazeye ait farkli pargalart bir arada igerir. Keza alic1 kitlesi ve sanatsal
degeri fark etmeksizin miizik endiistrisinde dolasima ¢ikan biitiin miizik eserleri, tiiketim
amaciyla yaratilmis birer tirlindiir.

Bu caligma, Tirkiye’de toplum ile pop ve rock miizik iliskisini, popiiler miizigin
iletigsim 6zelliklerini incelemek ve sosyal bilimler alaninda popiiler miizik arastirmalarina katk1
saglamak amaciyla yapilmistir. Tiirkiye’de poptiler miizik alaninda az sayida ¢alisma yapilmis
olup bu caligmalarin bir kismi akademik agidan 6zgiin degildir. Popiiler miizik {izerine
calismay1 diislinen aragtirmacilarin kiiresel miizik endiistrisinin isleyisini dikkate almalar1 ufuk
acict olacaktir. Bunun yaninda gelecek arastirmalarda ekonomik ve politik konjonktir,
teknolojik gelismeler, medya ve miizik piyasas1t arasindaki iligkinin g6z Oniinde

bulundurulmasi, miizik sektoriiniin dinamiklerini anlamlandirmak ag¢isindan isabetli olacaktir.
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