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TURKIYE’DE ALTERNATIF MUZiK SAHNESI: OTORITER YONELIMLER
VE ANA AKIM MUZiK PRATIKLERIILE MUZAKERELER
ANIL SAYAN

Bu calismada, Neo-Osmanlici tasavvurlara dayali otoriter egilimler
altinda Turkiye'de alternatif mizik sahnesinde umut emeginin yeni medya
baglaminda nasil olusturuldugu ve uretildigi anlasilmaya caligiimigtir. Bu
analizi yapabilmek icinse, Hardt ve Negri’nin duygulanimsal emek kavrami
aracsallastinimis ve alternatif mizik aktorlerinin anaakim muzik pratiklerinden
ayrismasini saglayan duygulanimsal emegi incelenmistir. Bu duygulanimsal
emegin kaynag! olarak ise kamusal yasamda rezonansa gecen Neo-
Osmanlici tasavvurlarla sahne aktorlerinin arasindaki sosyal gerilim olarak
degerlendirilmistir. Calismanin sonuglarina goére, alternatif mtzik aktorlerinin
umut emegi, Neo-Osmanlici tasavvurlari ve ana akim muzik pratiklerini ret
eden bir kulture baglidir. Bu ret kaltirt, sahne aktorlerinin hem toplumsal
aidiyet krizini gidermekte hem de kentli sekiler orta sinifin ekonomik istikrara
dayali kariyer arzusunu saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Neo-Osmanlicilik- Duygulanimsal Emek- M zik
Sahnesi-Ana Akim Miuzik Pratikleri- Alternatif MU zik
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ABSTRACT
ALTERNATIVE MUSIC SCENE IN TURKEY: THE NEGOTIATIONS WITH
AUTHORITARIAN APPROACHES AND MAINSTREAM MUSIC

PRACTICES WITHIN THE CONTEXT OF NEW MEDIA
ANIL SAYAN

This study attempts to construe how the labor of hope is generated in the
alternative music scene within the context of new media under the
authoritarian tendencies predicated upon a Neo-Ottomanist vision. In order to
carry outthis analysis, the concept of affective labor coined by Hardt and Negri
is instrumentalized and the affective labor of alternative music actors that
differentiates them from mainstream music practices is examined. The social
tension between the Neo-Ottomanist vision resonating in public life and the
scene actors is considered as the source of this affective labor. Results of the
study indicate that the affective labor of alternative music actors is linked to a
culture that refuses the Neo-Ottomanist vision and mainstream music
practices. This refusal culture functions in both defusing the social identity
crisis that the scene actors experience andin fulfilling the career aspirations of
the secularurban middle class that are based on economic stability.
Keywords: Neo-Ottomanism-Affective Labor- Music Scene- Mainstream

Music Practices- Alternative Music
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Umut,
doymak bilmez kayglya ve gdénlimuzi kemiren derde karsi
korur yuregimizi
— Aiskhylos, Agamemnon, 100-103

GiRiS

Turkiye’de alternatif muzik pratiklerinin  kdkeni 1960’ yillara gitse de,
baslangic noktasi olarak 90’li yillar betimlenebilir. Sahne pratiklerinin bir alt kalttrel
pratik olarak o6zellikle bu dénemde ¢ikmasinin nedenleri arasinda; neoliberal
politikalarin 6zellikle kuresel etkileri tetikleyerek toplum nezdinde daha gorunir olmasi
(Solomon, 2005:62), kamusal alanin Batli modernizasyon pratikleri sonucunda
degisen mekansal karakteristigi (Hecker, 2010:328) ve medyanin devlet kontroliinden
cikarak daha liberal bir perspektifle uygulanmasi ile yapisal bir hal almasi saylabilir.
Bu pratikler 2000’li yillarda gelindiginde ise kentli ve orta sinfin, alternatif muzik
baglamindaki girisimciliklerine dayanan sosyal iligkileri ifade etmistir. 2010’lu yillarla
birlikte dijital araglarin mizik Uretim ve tuketim slreglerine eklemlenmesi alternatif
muzigin Uretim estetigini, ylkselen otoriterlesme edilimleri ve neoliberalizmin
degerleri arasindaki ideolojik bir yakinlikla Uretiimesine neden olmustur. Bu estetik,
Tarkiye’de otoriter yonetim ve ahlaki mudahalecilige karsi muhalefetle
iligkilendirilebilecek bir alanda Uretiimektedir (Parkinson, 2018). Turkiye'de alternatif
muzik Ureticileri, muhafazakar siyasetin bu muzikal pratikleri kontrol altna alma
hamleleri karsisinda alternatif muzik Gretimlerini sekller yagsam bigiminin merkezde
oldugu paralel bir aidiyetle ortaya koymaktadir. Ozellikle sahne aktérlerinin, “Her seye
ragmen Uretimde bulunuyoruz” gibi tanimlamalari duygulanimsal emek bicimleriyle
ortaya ¢ikan bir ortakhdl da saglamaktadir. Bu ortaklk alternatif muzisyenlerin ve
muzik girisimcilerinin birgok is yapma bigiminde Uretiimekte ve deneyimlenmektedir.
Dolayisiyla ¢aligmanin arastrma sorusu, Adalet ve Kalkinma Partisi (AK Parti)
iktidarinn 2010’lu yillarla birlikte uygulamaya koydugu otoriter egilimli politikalar
karsisinda, apolitik bir alan olarak alternatif muzik Ureticilerinin is yapma bigimlerinde
ya da Uretimlerinde duygulanmsal emegin nasil Uretildigini anlamak Uzerine
kuruludur. Bu baglamda alkol kullanimi ile ilgili getirilen dizenlemeler (Evered ve
Evered; 2016: 49-52), yerel belediyeler tarafindan eglence mekanlarina uygulanan
baskici regllasyonlar (Gokariksel ve Secor, 2015:22), ekonomik istikrarsizlik,



hukukun aragsallastirilarak dusince 6zgurligine getirilen kisitlamalar (Baser vd.
2017:278), muhafazakar populist sdylem (Ayta¢ ve Elgi, 2019), kent meydaninda
yasanan patlamalar (Deutsche Welle, 2016) ya da Turkiye’de yasanan beklenmeyen
toplumsal olaylar sirasinda muzik etkinliklerinin iptalleri (140journos, 2018) gibi
kosullar Turkiye'deki siyasi ortamin belirsizliginin muzik Uretim sureclerine direkt
etkileri olarak o6rneklendirilebilir. Dolayisiyla Tulrkiye'deki siyasetin belirsizligi,
alternatif muzik sahnesindeki muzik girisimcilerinin ve muzisyenlerin hem ig yapma
bicimlerini de hem de sahne aktorlerinin duygulanimsal emegini ortaya ¢ikaran bir baz
haline gelmektedir.

Bu tez alternatif mizik sahnesinde, muzik girisimcileri ve Uguncu jenerasyon
muzisyenlerin Neo-Osmanlici otoriter kogullar altinda umudu nasil bir emek bigimi
haline getirdiklerini ve bir ret stratejisi ve duygusal bir siyaset araci olarak umudu nasil
aragsallagtirdiklarini analiz etmeye ¢alismaktadir. Sahne aktorlerinin duygulanimsal
emeginin kaynagi olarak otoriter devlet uygulamalarinin Urettigi Utopik muhafazakar
vizyon ve sahne aktorlerinin Batili ve sekuler pratiklerinin kamusal yasamdaki
karsthiginda aranmistir. Dolayisiyla bu karsitliga dayali duygulanmsalliklar, muzik
girisimcileri ve miizisyenlerin duygusal siyasetinin de éziidir. Ornegin umut emegi;
Turkiye’deki Gguncu jenerasyon alternatif mizisyenlerin siyasi belirsizliklere ragmen,
heterojen dinleyici kitleleri ile kurdugu duygusal ortakliklarda sakhdir ¢unkd bu
duygusal ortaklklar dinleyici ve muzisyenlerin alternatif bir aidiyet duygusu
sonucudur. Umut emegi; otoriter devlet aygitlarinin Urettigi belirsiz ve guvensiz
ortamlara kargin muzik girisimcilerinin duygulanimsal emek bigimini aragsallastirarak
sahnenin gelecekte sakli simdiki zamanini her seye ragmen udretim istegiyle
Uretebilmesinde yatmaktadir. Bu vyaklasimlar; Turkiye’de otoriterlesen kosullar
etrafinda, alternatif mizik sahnesinin sekller ve Batili sosyal pratiklerini anlamaya
imkan tanir ¢inkl umudun Uretimi alternatif muizik sahnesinin sosyal, politik ve
ekonomik cercevelerle birlikte; neoliberal otoriterlesme, dijital medyanin yikselisi ve
Gezi Parki protestolari sonrasinda ortaya ¢ikan Uguncu jenerasyon muzisyenlerin
uretim ve tuketim iligkilerinde sakhdir.

Bu calismanin temel teorik ¢ergevesi, Hardt ve Negri'nin (2000) duygulanimsal
emek kavramina dayanmaktadir. Umut bireyin an igerisinde ortaya ¢ikan sonsuz
somut olasiliklari hayal edisi olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla umut, strekli belirsizlik
icerisinde ortaya ¢ikan bir tur “duygulanimsal emek™tir. Bu baglamda umutlu olmak,
umudu paylasmak ya da umutsuz olmak gibi duygulanim big¢imleri Turkiye'de



alternatif muzik aktorlerinin otoriter kosullarla mizakeresinin araglari haline gelir.
Dolayisiyla umut Turkiye'deki alternatif muzik sahnesi aktorlerinin surekli olarak
yasadiklar: sosyal ve ekonomik belirsizlik ortaminda ortaya ¢ikan bir duygulanimdir.
Bu duygulanimsal emek bicimi apolitik bir alanda siyasi degisimle i¢ ice gecgen ticari
slUreglerde aragsallastinimaktadir. Bu muzakere bigimini anlamak igin ise sahne
aktorlerinin ayristirici disltince pratiklerini analizde yatar. Turkiye’de alternatif mizik
pratikleri, genellikle orta sinifin kentsel degerlerini tasiyan (Hecker, 2016:48) ancak
yerlesik ana akim medya endustrisini ve aygitlarini bir varolus bigimi olarak reddeden
bir bicimdedir. Benzer bir sekilde, Ramzy’e (2020) gore de alternatif mizik Ureticileri
genellikle sosyal alanlarini devletten ve yerlesik ana akim Uretim bicimlerinden
bagimsiz olarak ortaya koymayameyillikentli orta siniftan olusmaktadir. Bu kentli orta
sinif, genellikle tipik kentli kariyerlerini geride birakarak kendilerini sanatsal Uretim
vizyonuyla ifade etmek i¢in kolektif bir alanda muzikal Gretimlerin ya da aksiyonlarin
bir parcasi olabilirler. Dolayisiyla kentli orta sinfin tasidigi Ureterek var olma
potansiyeli; girisimci sosyal iligkiler, 6zerklik ya da kendin yap kulturleri gibi suregleri
iceren neoliberal bir akigta yer alr (Abdelmagid, 2018). Bu girisimci yaklasim bir
karlihk mekanizmasindan ziyade, Turkiye'deki kentli orta sinifin kendini sekuler bir
vizyona dayall sanatsal durtllerle ifade etme bicimidir. Dolayisiyla alternatif muzik
pratikleri bu baglamda, ana akim muzik pratiklerinin karllik Gzerine kurulu kitlesel ve
kolay tuketilebilen Uretim bigimlerini reddeder (Fonarow, 2006:30-33). Bu noktada
alternatif muzik Uretimleri, otoriter politikalara meydan okumak ya da direnmek yerine,
bu unsurlardan uzaklasarak varolussal bir ret kiltlrt olusturur (McGranahan, 2016;
Hannerz, 2016). Neoliberal otoriter kosullar altinda ortaya c¢ikan bu deneyim,
Turkiye'deki alternatif sahne aktorlerinin  umuda dayali duygulanmsal emek
deneyimini de anlatrr.

Turkiye’de alternatif muizik sahnesi her ne kadar apolitik bir alan olarak
tanimlanabilse de (Canalp, 2016); muzik girisimcilerinin is yapma bi¢imlerinde otoriter
devlet uygulamalariyla ortaya ¢ikan duygulanimsal haller sosyal olarak Uretilendir.
Duygunun sosyal Uretimi, muzisyenlerin Uretimlerinde ya da muzik girisimcilerinin
uygulamalarinda tespit edilebilir. Ancak 6zellikle Turkiye’de Gezi Parki protestolari
sonrasinda arttigi disinllen otoriter egilimler (White ve Herzog, 2016), sahne
aktorlerinin - kendilerini mutlak bir duygu bGtini igerisinde hissetmesini de
engellemektedir. Dolayisiyla Ozellikle Turkiye'deki siyasetin belirsizligi, sahne
aktorlerinin girisimci arzularini engelleyen bir faktor haline gelse de otoriter yonetim



bicimi altinda sekillenen duygulanimsal deneyime dair bir bakig agisi sunabilir. Bu
girisimci istek duyma kapasitesi, sahne aktorlerini sekuler ideallere dayali bir gelecek
ve kentli orta sinifin istikrara ve finansal guvenlik arzusunu tasiyan bir bakis agisini
tagsimaktadir. Bu nedenle umut ya da umutsuzluk arasinda ortaya c¢ikan
duygulanimsal gelgitler, otoriter kosullar altinda alternatif bir muizik endustrisinin
surekliligini saglamak icin ortaya ¢ikan firsatlari Greten duygulanimsal bir bazdir.
Abdelmagid’in (2018) calismasini temel alan bu tez, Turkiye'de alternatif
muzik sahnesinde Turkiye'deki politik alanin nasil Uretildiginden, sdylemsel
celigkilerden, ya da Gezi Parki protestolari sonrasinda ortaya c¢ikan otoriter
egilimlerden ziyade toplumsal alandaki duygulanimlarin muzik girisimciligi cercevesi
icerisinde nasil Uretildigine yogunlagsmaktadir. Dolayisiyla bu g¢alismanin temel
arastirma sorusu; apolitik bir sosyal alanda Uretilen muzik girisimciligi arzusunun,
otoriter yaklagimlarin yaydidi umutsuzluk dalgasina kargi ortaya cikan bir ret
kultirinde yatmaktadir. Bu baglamda c¢alisma, Turkiye’de 2010°lu yillarla birlikte
ortaya c¢ikan otoriter egilimler karsisinda apolitik bir alan olarak alternatif muzik
ureticilerinin umut ve umutsuzluk duygulanimlarina nasil aracilk ettigini anlamaya
calisacaktir. Dolayisiyla umut ve umutsuzluk duygulanimlari, Turkiye’de kentli ve
sekdler orta sinifin blytk gogunlugunun otoriter politikalarla deneyimledigi ve 6zellikle
dijital mecralarin artan kullanim bigimleriyle imlenebilecek bir etnografi alani da
sunmaktadir. Bu nedenle; bu yaklagim alternatif muzik sahnesinde, Neo-Osmanlici
otoriter devlet uygulamalarinin belirsizlik yoluyla tahakkimu nasil kurdugunu, bu
tahakkUmUn alternatif muzik sahnesi aktorleri arasinda nasil mizakere edildigini ve
bu tahakkime karsi ret kulturiyle umut emeginin nasil aragsallastirldigi analiz

edilebilir.



BiRINCIiBOLUM
METODOLOJi

Bu ¢aligma, alternatif mizik sahnesi aktorlerinin Neo-Osmanlicilik vizyonuna
dayal otoriter kogullar altindaki duygulanmsal emeginin izini surmeyi
amagclamaktadir. Calisma aktorlerin duygulanimsal emeklerinin birbirlerini nasil
etkiledigini ve bu noktada aktorlerin digsal faktérlerden nasil etkilendiklerini
amagclamaktadir. Bu soruya cevap verebilmek icin ise alternatif muzik sahnesindeki
farkli aktorlerin birbirleriyle iligkileri butinsel bir bakis agisiyla degerlendiriimeli ve bu
iligki etnografik yontemlerle ele alinmalidir. Kahn-Harris’'e (2007:23) gore; bir muzik
sahnesinde butlnsel bir analiz yapabilmek, sahnenin farkli konularini ayri unsurlar
olarak ele almaktan ziyade bu ayri konularin birbiriyle iliskilerine analitik bir bakis
acisiyla yogunlasmayi gerektirir. Dolayisiyla bir muzik sahnesindeki muzisyen ve
muzik girisimcilerinin birbiriyle iligkisi, arastrmanin metodolojik anlamda temel
dayanak noktasidir.

Calismanin  kapsami gbéz onune alindiginda, c¢alismada nitel arastirma
yontemleri kullanilacaktir. Bu dogrultuda, galismada derinlemesine gorismeler ve
katlimci gézlem temel veri toplama yoéntemleri olarak belirlenmigtir. Bunun yani sira,
alternatif mizik sahnesine dair roportajlar, gazete makaleleri ya da dijital icerikler,
temel verileri desteklemek amaciyla ele alinacaktir. Dolayisiyla bu bolum, dncelikle
nitel arastrma yontemlerini, ¢aligmanin baglami i¢erisinde nasil gerekgelendigini
ortaya ¢ikarak baslayacaktir. Sonrasinda ise dérneklem, gérismeciler gibi veri toplama

yontemlerine dair detaylar paylagilacaktir.

1.1. NiTEL ARASTIRMA YONTEMLERI

Belirtildigi Gzere bu tezde nitel arastirma ydntemleri kullanilacaktir. Patton’in
(1990:13) da ifade ettigi gibi, nitel arastrma yodntemleri arastirmaciya sectigi konu
Uzerine detayli ve derinlemesine bir ¢calisma alani sunar. Bunun yani sira, nitel
arastirma yontemleri olaylarin katlimcilari, durumlari, yasamlari ve deneyimleri nasil
etkiledigini de anlamaya yardimci olur. Dahasi nitel arastirma yéntemleri katlimcinin
bagll bulundugu baglamla iligkisini, baglamin katlimcinin deneyimini nasil etkiledigini
de anlamaya imkan tanir. Dolayisiyla nitel arastirmacilar, genellikle az sayida Kisiyi,
durumu ya da konuyu arastirdigi igin, bu durumlar igerisindeki bireysel ve topluluk
nuanslarini daha rahat kavrama olanag: bulur. Bu ise durumlarin, aksiyonlarin,

yonelimlerin ve anlamlarin hangi kosullar igerisinde sekillendigini gosterir. Bir diger
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Onemli nokta ise, etnografik yontemlerin arastrmanin beklenmedik etkilerini ya da
kosullarini, teorik gerceve igerisinde modifiye etme olanagl saglamasinda yatar. Bu
nedenle etnografik yontemlerin esnekligi, arastirmacilarin yeni kosullara uyum
saglayan modifiye ve yeni temellendirilmis teoriler Gretmesini de saglar. Son olarak;
nitel arastrma yontemleri, sebep sonug iliskisine dayali analizlerin Uretilmesini
mumkun kilar.

Bu argiUmantasyon dogrultusunda, nitel arastirma yontemleri ¢alismanin
arastirma sorulari kapsami igerisinde uygun bir yontem olarak degerlendirilebilir. Bu
dogrultuda, otoriter devlet yonetimi altinda muzik girisimcileri ve mizisyenler arasinda
sosyal olarak dretilen duygusal salinim yapillacak goérismelerde anlasimaya
calisilacaktir. Bagka bir deyisle, sahne aktorleriyle yapilacak gérismelerde, farkh
baglamlar altinda duygusal salinmlarin nasil deneyimlendidi, iletisimlestirildigi ve
uygulandigi anlasimaya c¢alisilacaktir (Denzin ve Lincoln, 1995). Bu noktada,
katlimci gézlemse alternatif mizik sahnesi aktorleri arasinda duygulanimsal emegin
uretimi ve bu dretimin nasil sekillendigini anlamak amaciyla aragsallastirilacaktir.
Bunun yani sira Turkiye'de alternatif muzik sahnesine dair fanzinler, roportajlar,
fotograflar ya da farkl dijital Gretimler, alternatif sahnedeki kultirel arka plani ortaya
cikarmak amaciyla kullanilacaktir.

Coklu veri toplama ydntemi bir arastirmanin temsil glictini gelistiren bir unsur
olarak ele alinabilir (Kirk ve Miller, 1986). Alternatif muzik sahnesinin aktorleriyle
yapilan derinlemesine goérusmeler ve katlimci gézlem, ¢alismanin hem temel ver
toplama yontemi hem de arastirmanin temsil gicunu gelistirmesi nedeniyle tercih
edilmigtir. Dolayisiyla ¢alismanin verileri toplanirken iki unsur temel alinmistir.

1- Sorunsal, kuram ve metodoloji arasindaki uygunluk

2- Yontemin uygulanabilirligi

Bu temel gerekgelendirme isiginda; Tuarkiye’de alternatif mizik sahnesi kentli,
Batili ve sekdiler ideallere yatkin bir uzam olarak muzik girisimcilerinin Neo-Osmanlici
otoriter tasavvurlar altinda altinda finansal glvenlik koruma arzusunu tasiyan umut
emeginin uygulandigi ve sosyal olarak deneyimlendigi alan olarak ele alinacaktir.

1.2. GALISMADA VERI TOPLAMA YONTEMLERI

1.2.1. Katiimci Gozlem

Geleneksel anlamda katilimci gézlem; arastirmacinin ilgili toplulukla etkilesim

halinde olarak toplulugun dinamiklerini incelemesi olarak degerlendirilebilir. Bu veri



toplama yonteminde, arastirmaci gozlenen olayin ya da toplulugun bir pargasi haline
gelir. Ozellikle saha calismasi sirasinda, ilgili alanin aktérleriyle “yerel” olmadan
iligkilerin kurulmasi ve sahaya dair notlarin elde edilmesi, s6z konusu fenomenin
gergekci resminin elde edilmesine ve olgunun gerceklestigi sosyal alanin daha
ackklayici bir sekilde ifade edilmesine olanak saglar (Patton, 1990). Arastirmacinin
katimci olarak arastirma alaninda varolusu bu mecralardaki bireysel ve topluluk
performanslarinin daha iyi anlasimasina sebebiyet verirken, ayni zamanda ilgili
mecralardaki karsilikli etkilesimlerin toplulugun bultinsel davraniglarinda nasil bir
etkiye sahip oldugunu da anlama olanagi saglar.

Katihmci gézlem yontemi, bu ¢calismanin temel veri toplama ydntemlerinden
biridir. Arastirmaci, Turkiye'de alternatif muzik sahnesine dair farkl dijital medya
mecralarinda 2008'den bu yana aktif olarak medya metinleri Gretmektedir ve sahnenin
farkli aktorleri ile temas halindedir. Dolayisiyla arastrmaci, ¢alisma sahasinin farkl
donemleri hakkinda ve saha igerisindeki donustumleri ya da aktorlerin ve sahnenin
kosullari hakkinda 6n gbzleme sahiptir. Bu baglamda &zellikle arastrmacinin
gorugleri ve sahaya dair tespitleri ya da degerlendirmeleri, aktorlerle anektodlari
derinlemesine gorusmelerde elde edilen verilerle iliskilendirilerek
gerekcgelendirilecektir. Dolayisiyla bu calismada katilimci gézlem, alternatif muzik
sahnesindeki aktorlerin umut emegi cercevesindeki yeni temalari ya da kategorileri
kesfetme ve bu temalari derinlemesine goérismelerle gerekgelendirme imkani
taniyacaktir.

1.2.2. Derinlemesine Gorlismeler

Etnografik ¢alismalarin arastirma yoéntemlerinden biri olan derinlemesine
goérusmeler, bireylerin topluluk icerisindeki deneyimleri, tutumlari ya da gorusleri
hakkinda detayl bilgi ediniimesini saglamak igin kullanimaktadir. Bu, arastirmaciya
incelenen konuyla ilgili davraniglarin gercek nedenleri ve yapisal belirleyicileri
hakkinda bireysel ve topluluk dizeyinde bilgi edinme olanadi saglar. Arastrma
sorulari baglaminda, derinlemesine goértsmeler otoriter devlet egilimleri altinda
alternatif muzik sahnesi aktorlerinde umudun Uretimini anlamak amaciyla ele
alinacaktir. Bunun yani sira, katlimcinin dinyasindan muzik girisimciler arasinda
umut emeginin deneyimi ve uygulanmasi bireysel ve kolektif dizeylerde analiz
edilebilecektir. Dolayisiyla derinlemesine goérusmeler her ne kadar bireysel bir

yaklasim olarak ele alinsa da, bireyin grup hakkinda verecegi bltinsel ipuglarini



icermesi bakimindan da kolektif bir nitelik de tagimaktadir (Rietbergen-McCracken ve
Narayan-Parker, 1998; Patton, 1990).

1.2.2.1. Gorusmeciler

Bu c¢alismada, sahne teorisinin metodolojik yaklagimi gudulerek, derinlemesine
gorisme yapilacak Kisiler dort grup altinda degerlendirilmigtir. (Bkz: Tablo:1)

1- Muzisyenler/ Muzik Gruplari

2- Mekan Direktorleri ve Kultur Yoneticileri

3- Plak Sirket Direktorleri

4- Farkl Sahne Uyeleri

Turkiye alternatif muzik sahnesi, kdkeni 90’li yillara giden bir mizik sahnesi
oldugu icin sahne Uyeleri arasindaki yas ve buna bagl olarak deneyimler farkh
duzeylerde ortaya c¢ikabilmektedir. Bu noktada, ¢alismanin aragtrma sorulari ve
katlimcilarin deneyimleri arasindaki karisiklidi engellemek icin iki tip soru listesi
hazirlanmistir. Bunlardan ilki tdm katlimcilara sorulan sorulardir. Diger soru tipinde
ise katlimcilarin yil bazindaki sahne uUyelikleri Uzerinden hazirlanan sorulardir.
Ornegin; bir katlimci kendini eger 90l yillardan bu yana sahne (yesi olarak
tanimliyorsa, katlimciya sahneye dair sorular tarihsel derinlikte ve ucu acik tipte
sorulmustur. Eger bir katlimci sahneye dair uyeligini 2010’lu yillarla birlikte
tanimliyorsa, arastirma sorusu baglaminda tanimlanan ve her katlimciya yoneltilen
sabit sorular sorulmustur. TUim katlimcilara sorulan sorularda, sahne aktorleri
arasinda ortaya ¢ikan umut emegi ortaya ¢ikarimaya calisimistr. “is yaparken
kendini hic umutsuz hissettin mi? O duygunu anlatabilir misin?” ya da “Sahne adina
gelecegi nasil goruyorsun?”, “Nasil bir siyasi atmosferde is yaptigini distntyorsun?
Bu atmosferde is yaparken yasadigin zorluklar var m1? Nasil tanimlarsin?” gibi
sorularda sahnenin aktorleri arasinda duygulanimlarin nasil deneyimlendigi ve
uygulandigi ortaya ¢ikarimaya calisimistir.

Bu noktada, katlimcilar sahneye Uyeligi en az 5 yil olan kisilerden segilmistir.
Bunun yani sira, gorusme yapilacak Kigiler segilirken, baglh bulundugu alanda aktif
calisan/Uretici olmasi ve konusu Uzerine deneyim sahibi olmasi gibi temel kriterler
belirlenmistir. Her kategori i¢in acik uclu sorular hazirlanmigtir. Bu sorular ise her
katimci kategorisi bazinda ayri ayri hazirlanmistir. Bu noktada, katlimcilarin
kendilerini rahat hissedebilmesi ve topluluk sureclerini rahatlikla paylasabilmesi igin
herhangi bir kisittamaya gidiimemis, katlimcinin fikirlerini, algilarini ya da

dusuncelerini alternatif mizik sahnesi baglaminda ortaya c¢ikarimasi saglanmistir.
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Tum gorismeler kayit altina alinmistir. Gorismeler ortalama olarak 1 saat 15 dakika
surmastur. Goérusmelerin desifreleri yapilarak, yazilh hale getiriimesi saglanmigtir.

1.2.3. Dokiiman incelemesi

Dokuman incelemesi, alternatif sahnenin tarihselligini ve surekliligini anlamak igin
destekleyici unsurlar olarak kullanilacaktir. Bu kapsamda, gecmis yillarda yayinlanan
fanzinler, muzik dergileri, albim kartonetleri ya da kitaplar gibi alternatif sahne Uyeleri
tarafindan Uretilen dokimanlar degerlendirilecektir. Bunun yani sira, dijital mecralarda
yayinlanan podcastler ya da YouTube roportajlari da c¢alismanin verilerinin

guvenirliligini ve gegerliligini saglamak igin kullanilacaktir.

Tablo 1.1: Derinlemesine Goérlismeci Listesi

Belirleyici Yas Cinsiyet Sehir Meslek
Goriismeci 1 37 Erkek istanbul Mizisyen

- . : Muzik Yazar/Radyo
Goriusmeci 2 35 Kadin Istanbul Programcis|
Gériigmeci 3 23 Kadin istanbul Miizisyen
Goriismeci 4 33 Kadin istanbul Mdiizisyen
Goriismeci 5 58 Erkek istanbul Muzik Yazari
Gorusmeci 6 35 Erkek istanbul Mizisyen
Gorusmeci 7 35 Kadin istanbul Muizisyen
Goriismeci 8 47 Erkek istanbul Mdiizisyen
Goriusmeci 9 46 Erkek istanbul Festival Direktoru
Goriismeci 10 49 Erkek istanbul Plak Sirketi Direktord/

Radyo Programcisi

Gorusmeci 11 41 Erkek istanbul Yayinci/Yazar/Muzisyen
Gorusmeci 12 37 Erkek istanbul Mduzisyen
Gorusmeci 13 52 Erkek istanbul Gazeteci
Goriismeci 14 40 Erkek istanbul Sanatgl Menajeri
Goriismeci 15 45 Erkek | istanbul Miizik Yazarvisletmeci
Goriismeci 16 49 Kadin istanbul Mekan Direktori




IKINCI BOLUM
TEORIK GERGEVE

21. DUYGULANIMSAL EMEKVE UMUT

Ozellikle 2010'lu yillarla birlikte miizik sahneleri ve sahnelerin duygusal
siyasetine dair ¢aligsmalarin arttigi gézlemlenebilir (Sprengel, 2017; Wilson, 2015;
Abdelmagid, 2018; Nickell, 2020). Bu g¢alismalarda sahnelerin duygusal siyaseti
Ozellikle otoriter ya da gugli yonetim bigimleri altinda bir¢ok agidan incelenmistir.
Ornegin, Sprengel (2017) Misirli genglerin otoriter kosullar altinda toplumsal degisimi
yaratmak icin “kendin yap” mduzgini nasil kullandigini ortaya koymustur. Bu
calismada, Sprengel “kendin yap” mizigini dinleyen Kisilerin, baskalarini hissetme ve
etkileme kapasitelerinde yeni duygusal siyaset tarzlarini nasil harekete gecirdigini
ortaya ¢ikarmaya galismistir. Nickell (2020) ise Beyrut bagimsiz muzik sahnesinde
erkekliklerin, i¢ karartici ekonomik beklentiler karsisinda kendilerini koruma stratejileri
gelistirmek igin ik, sinif ve mezhep dahil olmak tzere diger kimlik 6deleriyle nasil
etkilesime girdigini anlamaya ¢alismistr. Bu dogrultuda c¢alisma Ldbnan’in
mezheplesmis ge¢ kapitalist toplumsal dizeni ve kiresel muzik endustrisinin
baskilarini yonlendirmek igin bir dizi erkekligin yeni bir duygusal siyaset tarzi olarak
nasil kullanldigini  arastrmaktadir. Abdelmagid (2018), Misir Bagmsiz muzik
sahnesinde, muzisyenlerin duygulanimsal durumlarinin devlet kontrolin o6tesine
gecerek topluma dair farkli alternatif aidiyetleri nasil olusturduguna yogunlasmaktadir.
Wilson (2015) ise sonik ve sosyal uygulamalarin, Makedonya’'daki bagimsiz muzik
sahnesindeki muzisyenlerin yagsamlarindaki birgok ¢eligki ile yada ekonomik ve politik
zorluklarla muzakereler edebilecegine yogunlasmistir. Bu literatlr, alternatif ya da
bagimsiz muzik sahnelerinin, otoriter kosullar altinda duygulanimsal emeklerinin nasil
uretildigine dair teorik bir ¢cerceve sundugu gibi ayni zamanda sosyal ve politik
degisimi mumkin kilan duygulanimsal emegi merkezi bir teorik baz olarak ele
almaktadir. Benzer bir sekilde; bu ¢alisma da duygulanimsal emegin otoriter kosullar
altinda alternatif mizik sahne aktorleri arasinda nasil Uretildigine ve bu baglamda,
umudun nasil bir duygusal emek formuhaline geldigine yogunlasmaktadir. Gezi Parki
protestolari Uzerine yapilan ¢alismalar incelendiginde, otoriter egilimlere karsi orta
sinif kentli sekdler kitlenin, neoliberalist politikalara kargi yasadigi hayal kirikligi ile
ortaya ¢ikan umut alanlarini ya da pratiklerini (Ozdiizen, 2019; Ziya, 2019) ve yeni
medya araclarinin olanakl kidigi ve sekillendirdigi (Saka, 2017) alternatif girisimci
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uygulamalari farkli baglamlarda gézlemlemek muimkdindir. Bu galismanin teorik
amacl, yukarida ele alinan umut yaklasimina kargi gikmaktan ziyade, sosyal ve politik
degisimi imkanli kilan umut duygusunu ¢aligmanin merkezine koymakta yatmaktadr.
Bu calismada umut olarak tanimlanan dusince bigimi diyalektik bir temelde
umutsuzluk, belirsizlik ya da hayal kirkligi gibi duygularla iligkilidir (Jansen, 2016). Bu
ikili diistince bigimini, alternatif mizik sahnesi Uzerinde de gézlemlemek mumkuindir
cunkl ayrigtirici ret kultiru ile birlesen apolitik ancak girisimci umudun sosyal alani;
sosyal degisim ve otoriterlik arasindaki iligkiyi de incelemek igin ideal bir bag haline
gelebilir (Abdelmagid, 2018:18).

Umut toplumsal alanda yeni bir konu olmamakla birlikte, kékeni Yunan
mitolojisine kadar uzanan bir duygulanim olarak tanimlanabilir. Yunan mitolojisinde
tanrilar tarafindan yaratilan ilk kadin Pandora, kutusunun igerisindeki umut disinda
kalan umutsuzluklari dinyaya yaydiginda dinya mutsuzluklarla tanigmigtir. Umut
Hiristiyan inanci igerisinde de merkezi bir role sahiptir. Thomas Aquinas’in teolojik
erdemleri igerisinde de umut ve sevgi yer alimaktadir. Bunun yani sira; umut yuzyillar
boyunca sanatsal, felsefi ve dini kesiflerde dustincelerin nesnesi olmustur (Kleist ve
Jansen, 2016:374). Bu baglamda, umuda dair teolojik yaklagimlar bir kenara
brrakildiginda, umut modern dustnce tarihinde birgok agidan ele alinmigtir (Bloch,
1995; Miyazaki, 2006; Bryant ve Knight, 2019; Rorty, 1999). Ornegin Ernst Bloch
(1995) umut fenomenini, genellikle devletler tarafindan Uretilen ideolojik Utopyalar ve
bireyin gundelik hayatindaki somut umut pratikleri arasindaki ayrimla degerlendirir
Bloch'a gére umut toplumsal bir Gretimdir. Ozellikle devlet aygitinin ortaya ¢ikardigi
belirsizliklere kargin, umut gundelik yasamda sakli olasilklar ile gelecedin 6n
gorebilen bir perspektife degerlendirilebilmesidir. Miyazaki'ye (2006:26) gére umut,
insanlarin gundelik vizyonlarinda basarisiz olsa bile, ortaya ¢ikan gelismeleri ve
gelecek yeni olasiliklarin beklentisiyle kendini defalarca yeniden Uretendir. Rorty
(1999) ise umut kavramini daha derin ve daha iyiye dogru hareket etme arzusu olarak
tanimlamaktadir. Benzer bir sekilde, Bryant ve Knight'a (2019:157) gbre de umut
henliz olmayani simdiye ¢eken ve su an igerisindeki uygulamanin potansiyelini ise
gelecede yonelik harekete gegiren soyut ve yaygin yonelimlerden biridir. Umut her
zaman hareketin pozitif yontnu igerir. Dolayisiyla bu teorik ¢ergeve icerisinde umut
icinde yasamak, sosyal aktorlerin yasamlarinda ileriye donuk bir bakis agisini
benimsemeyerek tekrar ettirdigi bir yagsam bigimi haline doner. Bir aktor basarisiz bir

girisimden bile sonra potansiyelini gergeklestirmek icin duyarlilik ve umut hislerini
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tasir. Bu dogrultuda, umut bireyin su an ve gelecekteki simdiki zaman arasinda
kurdugu bir képrudur. Bu kopru bireyin gelecekteki yeni potansiyelleri tasnif edebilme
yetenegi ve gercegi kesfetme yolculuklarina g¢iktiklari bir tutumudur (Abdelmagid,
2018:19).

Hardt ve Negri’ye (2000) gére endustriyel paradigma bir donisum igerisindedir
ve bu dondsumle birlikte sanayi ve dayanikh tiketim mallarinin imalatindan, hizmet
uretimi ve bilgi manipulasyonun hakim oldugu bir paradigmaya gegis yasanmigtir. Bu
baglamda, enformasyonel ekonomiye gegisle birlikte zorunlu olarak emegin
kalitesinde ve emek slreglerinin dogasinda kokli bir degisim yasanmisgtir. Bu
paradigma degisimiyle bilgi, iletisim, iligkiler, duygular ya da digsal etkiler Uretim
slUrecinde temel bir rol oynamaya baslamistir. Hardt ve Negri (2000:290) hizmet
Uretiminde yer alan bu emegi maddi olmayan bir emek olarak tanimlamakta ve
duygulanimsal emegi ise maddi olmayan emegin bir alt kategorisi olarak teorize
etmektedir. Duygulanmsal emek, duygulanmlarin Uretimi ve manipilasyonunu
iceren insanin ve etkilesiminin emegidir. Dolayisiyla duygulanimsal emegin Urunleri
de sosyal iliskiler ve duygusal tepkilerdir. Bu nedenle duygulanimsal emek Urunleri
elle tutulmamasina ragmen, maddi olmadidi i¢cin dnemsizdir ancak genellikle maddi
emegin bicimleriyle karigirak hayat bulur (Hardt ve Negri, 2000:96). Bu ¢alismada,
alternatif mizik sahnesi de duygulanim dolagiminin sergilendigi bir alan olarak ele
alinmaktadir. Duygulanim kavrami bu noktada, c¢evreden etkilenme ve cevreyi
etkileme kapasitesidir. Dolayisiyla duygulanim, sahne aktorlerinin birbirlerini
duygularla nasil etkiledigini ve otoriter kogullar altinda nasil etkilendigini anlamaya
yarar. Duygulanim kavramiumut baglaminda ele alindiginda, giindelik yasamda sakl
olasilklar ile gelecegin 6ngorebilen bir perspektifle degerlendirimesi olarak ele
alinabilir. Bu nedenlerle umut emegi; otoriterligin yaydigi umutsuziugu gelecek
ongoruleriyle asmak zorunda kalan sosyal bireyler arasinda is birligini kolaylastiran

uzamsal bir olgu haline doner.
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Umut emegdi kavrami Hannah Arendtin (1958) “6zgurlik”" ve Arjen
Appadurai’nin (2004) “istek duyma kapasitesi’? kavramlari ile iligkilendirilebilir ¢inku
Arendt¢i duslnce bigimi 6zgurligu totaliter rejimler altinda bireyin umut etme
kapasitesi ve hayal gucl ile gelecege dair yonunl bulma potansiyeli olarak
degerlendirmektedir. Appadurai ise istek duyma kapasitesini; kisinin an i¢erisindeki
firsatlari degerlendirebilmesi, beklenen geleceklerin pesinden gidebilmesi ve bu
noktada ortaya ¢ikan maddi araglar ayirt edebilmesi igin gercegin an icerisindeki
haritasini dngorulerle ¢izme kapasitesi olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla 6zgurlik
ve istek duyma kapasitesi; Turkiye'de alternatif muzik sahnesi aktorlerinin Neo-
Osmanlicihga dayali otoriter kogsullar altindaki girisimci umutlarini anlamak igin Kkilit
kavramlar olarak ele alinabilir ¢unkl bahsedilen kavramlar, umudun an igerisindeki
sonsuz olasilklarin gelecegin simdiki zamaninda nasil bir yatirm bigimine
donlstugunt anlamaya calismaktadir. Benzer bir sekilde alternatif mizige dayal
eylemler, Uretimler ya da uygulamalar sahne aktorlerinin otoriterlik altindaki muzakere
mantiginin temelleri oldugu gibi, umut emeginin ve umudun toplumsalligini olusturan

geleceg@e dair duyarlilklarini ya da soyut deneyimlerini ifade eder.

I Hannah Arendt (1958) 6zglrlik kavramsallastirmasini; bireyin yeni bir eyleme baslama
hevesi, bireyin kendi sinirlarini anlayabilmesi ya da kendine 6zgu yeteneklerini kamusal
yasamda ortaya ¢cikarma potansiyeli olarak ifade eder. Ozgiirliik bireyin sosyal alan icerisinde
gelecede dair umut besleme ve kamusal yasamla harmoni igerisinde hareket edebilme
kapasitesine dayalidir. Bu nedenle, 6zgurlik yalnizca belirli kosullar altinda ve durumlarda,
yani is veya emekten ziyade eylem alanlarinda ortaya gikar (Walsh, 2011:129). Eylem alanlari
ise sosyal aktorlerin ait olduklari toplumla uyum igerisinde yasadiklarinda ya da kendilerini
toplumun bir pargasi olarak hissettiklerinde 6zgurllklerini kesfedebildikleri yerdir.

2istek duyma kapasitesi” (2004) kavrami, bireylerin kendilerini gelecege yansitma
kapasitelerine, farkli baglamlarda 6zlemler olusturmasina ve bu 6zlemleri gelecek zaman
icerisinde gerceklestirmesi Uzerine dusinmeye itmektedir ¢inkl 6zlemler “iyi bir yasama”
dayanir ve insanlarin yerel, yerlesik refah anlayiglarina gdre c¢esitli yonlerde gelisir. Bu
disUnds tarzi, Appadurai’'ye (2004) gore bir tlr arzu etme kapasitesidir. Bu kapasite bir tir kas
gibidir ve Uzerine ugrastikga gelisir ve kullanimalidir. Bu nedenlerle arzu etme kapasitesi
pratik, tekrar, kesif ve varsayim uzerinde gelisen ve hayatta kalan bir kapasitedir. Bu kapasite
Oznelerin diinyayla sosyal olarak iliski kurmasina, mevcut maddi araglar kesfetmesine ve istek
uyandiran sosyal projeleri temel alan sosyal baglan 6lgmesine izin verir. Ancak arzu etme
kapasitesi toplumlarda esit olmayan bir sekilde dagimistir. Appadurai (2004:69)
Hindistan’daki gézlemlerine dayanarak arzu etme kapasitesinin ekonomik anlamda “iyi” gelir
sahiplerinin daha somut bir deneyim arsivine ve daha gelismis bir istek duyma kapasitesine
isaret ettigini belitmektedir. Bunun yani sira, arzu etme kapasitesi dis etkilere agiktir ve
Ozellikle devlet aygitlan tarafindan gesitli tahakkiim bigimleriyle asindirilabilir. Bu noktada
Foucaultcu panoptikon ya da Bauman’in ortaya koydugu belirsizlik yoluyla Uretilen tahakkim
bicimleri, bireylerin gelecege dair arzu etme kapasitesini yorar ve somut deneyim arsivini
kisitlar.
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Bu calismada umut emegi? olarak adlandirlan yaklagim, AK Parti iktidarinin
Neo-Osmanlicilk vizyonunu topluma entegre etmek ic¢in sekller uygulamalari
kamusal alandan diglama pratikleri sirasinda, alternatif mizik sahnesi aktorlerinin
finansal istikrara dayali umut emegini arzu etmeye saglayacak bir alanin varligi -

miizik sahnesi* - ve bu alan igerisindeki umutlu olma halini gelistirmek igin yaratilan

3Umut emegi 6zellikle 2010'lu yillardan bu yana farkli antropolojik ve etnografik calismalarda
topluluklanin ya da bireylerin gelecek yatinmini ima eden bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir (Huang, 2018; Petit, 2019; Elliot, 2016). Oregin, Elliot (2016) Fasli gégmen
kadinlarin makyaj ya da evlilik dncesi iligkilerini evlilik sureglerini hizlandirmanin bir parcasi
olarak gdérmekte ve bu yatinmlarin kaderci bir gelecek tahayyulinden umut emegine nasil
ddénlstagunu belitmektedir. Petit (2019) ise tekinsiz sartlan altinda gérevde bulunan ¢agri
merkezleri ¢alisanlarinin umut emeginin nasil bir yikim bigimine dondugunu belirtmektedir. Bu
calismalarin ortak noktasi, umut emeginin baskiciya da belirsizligin gorinur oldugu toplumsal
ortamlarda ya da sosyal druntllerde nasil aragsallastirdigidir. Dolayisiyla umut emegi, bu
galismanin Turkiye baglami icin de uygun ve gegerli bir kavram haline gelmektedir.

4 Modern miizik sahneleri (izerine yapilan ¢alismalar incelendiginde, bu c¢aligmalarda 90’li
yillara kadar sahnelerin teorik olarak genellikle alt kiltdrel bir unsur olarak degerlendirildigi
gorilebilir (Bkz: Hebdige, 1979). Bu calismalar genellikle, mizidgin aragsallastirlarak, ikinci
dlinya savas! sonrasinda genglerin kendi kimliklerinin ingsasinda nasil kullanildigi Gzerinedir
(Hesmondhalgh, 2005:31). Alt kdltirel teori, savas sonrasi genglik klltirini anlamak ve bu
baglamda alt kdltirel gruplarda “sinif” kavramini ana arastirma konularindan biri olarak
degerlendirmek amaciyla kavramsallastinimistir. Fakat Wheaton’a (2007: 285) goére alt
kaltirel teori, ilerleyen yillar igerisinde alt kiltirel gruplarin niteliksel ve niceliksel dénisimini
analiz etmekte yetersiz kalmistir glinki alt kilttrel teori, temel metodolojik yaklagim olarak isgi
sinifinl analizin merkezine koymasi, cinsiyet (McRobbie ve Garber, 2002) ve etnisite (Nayak,
2016; Skelton ve Valentine, 1998) gibi kavramlari bu analizlerde g6z ardi etmistir. Teorinin bir
diger problematik yani ise sinif temelli analizlerin alt kiltdrel gruplarin ana akima karsi bir
direnis alani olarak taniminda yatmaktadir ¢inkd 90l yillarla birlikte tiketim kaltird 6zellikle
genclere geleneksel sinif temelli kimliklerden uzaklasmasini sagladigi gibi, tiketim kaltiri
araclarinin ise gengligin sembolik yaraticiliklarla bir direnig alani Uretmesini de saglamistir
(McRobbie, 1994; Miles, 2000; Redhead, 1993). Bunun yani sira alt kiltlrel teorilerde
metodolojik yaklasim olarak semiyolojinin yogun olarak kullanimi, etnografik analizlerdeki
icgoriilerin g6z ard1 edilmesine neden olmaktadir. Son olarak ise daha ¢ok ingiliz baglaml bir
analiz olmasi, farkli yerel duyarliliklarin bu analiz sahasi igerisinde etkin bir sekilde
uyarlanamamasina sebebiyet vermektedir. Oysa gunimizde alt kultlrel topluluklar, yerel
duyarliliklara sahip, tlketim temelindeki bireysel estetige dayanan postmodern hayat
bigimlerine sahip, sinifsal yapilardan uzaklasmis dolayisiyla dénisen, akiskan ve dinamik
yapilara sahip gruplardir.

Post alt killturel teori ise mekansallik, yerellik ve sinif temelinden kopmus akiskan bireysel
kimlerler Gzerine yogunlasir ve alt kllttrel gruplan daha yaratici bir sosyal alan olarak gortr.
Dolayisiyla teorinin yaklagimlardan biri sosyal kisitlama modellerinden uzaklagarak, alt
kiltarel aktorlere vurgu yapmaktir. Muggleton (2000: 9) ve Miles (2000), postmodem
disiinceyi Weberyan bir yaklagsimla ele alarak, sosyal eylemi insanlar igin ettigi bireysel ifade
ile degerlendirir. Post alt kiltiirel yaklagsim sosyal diinyayi farkli deger kiimeleri olarak goriir.
Dolayisiyla post alt kllturel yapi Uslubu, Uretim ve mucadele iligkilerinden ziyade bireysel
tiketim ve yasam tarzi ile ifade eder. Post alt kiltlrel teorinin temel argimani, bireylerin
tiketimi kullanarak kendi kimliklerini olusturduguna dairdir. Alt kultirel olusum ya da
uygulamalarda; cinsiyet, sinif ya da irk gibi kavramlar modernist bir bakis agisi igerisinde yer
almamakla birlikte, 6zgulltik ve bireysellik tiketim temelinde belirleyici bir roldedir. Muggleton
(2000) postmodernhassasiyetlerle ortaya gikan genglik kultirlerindeki bélinmenin, yeni bir tir
bireycilik Urettigini belitmektedir. Bu yeni bireycilik, toplumsal aktérlerin kendileri igin arzu
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tim aksiyonlardir. Bu emek formu, otoriter devletin Neo-Osmanlici muhafazakarlig
kamusal alana enjekte etmek i¢in her turlt alternatif mazik pratigini diglama politikasi
ile gelismektedir. Bu galismanin amaci, Turkiye'deki otoriter uygulamalar altinda
alternatif muzik sahnesi aktorlerinin umut emeginin, otoriter iktidarin topluma entegre
etmeye calistigi Neo- Osmanlicilik vizyonunu surekli Gretim istegi (Mogos ve Berkers,
2018:59) ve ret kultlrt (Abdelmagid, 2018:83) ile nasil astigini anlamak Uzerinedir.
Dolayisiyla bu duglnce bigimi, otoriter rejimler altinda yasayan sosyal aktorlerin, bu
yonetim biciminde neden siyasetle ilgilenmekten vazgectigi ya da umut emegine
dayal surekli Uretim motivasyonuna sahip oldugunu anlamaya yarar.

2.2. MUZIK GIRISIMCILIGI, NEOLIBERAL OTORITERLESME VE SOSYAL
DEGIiSim

Girisimcilik yirmi birinci yuzyil endustrileri baglaminda yaygin olarak kullanilan
bir terim olarak ele alinabilir. Girisimcilik genellikle Kisilerin kendi inisiyatifleri ya da bir
kurum altinda belirli bir risk ile girisimleri organize etmeye dayali bir ¢calisma modeli
olarak tanmlanmaktadir (Moore, 2011:35). Bu dogrultuda, girisimcilik terimi

endistriyellesen sektdrlerde farkl baglamlarda kullanilabiimektedir. Ornek vermek

edilen gorsel imajlan ya da sosyo-kdlturel kimlikleri bir tir ara¢ olarak kullandigi, kolektivite
vurgusunun mikro diizeye indigi bir tir postmodern tarz insasina dayaldir. Ornek vermek
gerekirse, Tsitsos’un (1999) galismasinda, bireysellik Amerikan alternatif miizik sahnesindeki
asi hal ve tavir, sahne Uyelerinin bireysel hayat tercihleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Spracklen’in
(2014:264) calismasinda ise bireysellik tiketim Uzerinden sekillenen bir tir kimlik secimi olarak
ortaya ¢ikarken, muzikte alternatif fikri ise kiyafet, mizik gruplar ya da bireysel secimler ile
sekillense de, neoliberal yapi icerisinde sisteme karsi gercek alternatifligin yerinin oldukca
kisith bir alanda yer aldigi belirtilmistir. Glinimuzde alternatif mizik pratikleri de, alternatif
kiltdr basligi altinda tiketime dayali bireysel yagsam tarzlarinin bir formuna isaret ederken, bu
yeni bireysellik ise alternatif mizik kiltirinin ayni zamanda ana akim pratikleri ile iligkisini de
ortaya ¢ikarmaktadir.

Her ne kadar sahne terimi 1990’li yillara kadar teorik anlamda daha genis bir kapsamda ve alt
kiltlrel teorilerin bir pargasi olarak ele alinmis olsa da, Will Straw sahne kavramini ele aldigi
galismasinda, “sahneleri” ¢esitli populasyonlar ve sosyal gruplar arasindaki beliri bir iligki
durumunu gerceklestirme sireci olarak tanimlamigtir. Straw’a (1991:373) gdre bir muzik
sahnesi farkl mizikal pratiklerin bir arada uygulandidi kultirel bir uzamdir. Dolayisiyla muzik
sahnesi, medya Uretimlerinden muzik Uzerine yapilan tartismalara, muzisyenlerden muizik
endistrisine kadar birgok aktdrin karsilikli  etkilesimine dayanan bir uzamdir. Straw
(1991:373) bu etkilesimlerin komiinal bir alan dogurdugunu, bu kominal alanin ise duygusal
etkilesimlerden dogan ¢gagdas muzik aktiviteleri ile kavramsal bir hal aldigini vurgulamaktadir.
Bu nedenle, bir mizik sahnesinin topluluk duygusunu olusturabilecegini, bu kominal
duygunun ise sahnenin yer yer alt kiltlrel yer yerse ideolojik tretimi oldugu belirtilebilir. Bu
nedenle, bir mizik sahnesi bir alt kiltirden daha genis ve daha dinamik iligkileri igeren bir
alanda yer alabilir (Stahl, 2004). Dolayisiyla sahne kavrami, mizikal Gretim ve tiketime yonelik
sayisiz ve genellikle de yerel formlann birbiri ile kesistigi ¢esitli kdltirel alanlar inceleme
imkani tanir. Fakat Hesmondhalgh (2005) ise sahne teorisinin 6zellikle gindelik hayat
icerisinde sOylemsel tutarsizliklar Urettigini ve dolayisiyla teorinin anti-6zcli yaninin sosyal
analizlerde sdylemsel anlamda mutlak bir avantaj saglamadigini belirtmektedir.
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gerekirse terim, kultirel girisimcilik (Klamer, 2011), mizik girisimciligi® (Moore, 2011)
ya da sosyal girisimcilik (Martin ve Osberg, 2007) gibi farkli alanlarda modifiye
edilerek tartisimaktadir. Klamer (2011) kdalturel girisimciligi, kultirel degerlerin
gerceklestirimesine yodnelik olmak kaydiyla, kultirel olan ve kultirel icerigin,
girisimcilik terimi ile i¢ ice gegme slreci olarak ele almaktadir. Audretsch ve Moog'a
(2020:2) gore girisimcilik -hangi 6n taki ile iligkili olursa olsun- 6zgur bir alana ihtiyag
duyar. Nasil ki, demokrasi 6zgurlikle iligkiliyse, girisimcilik de ideal bir ortam i¢erisinde
Ozgurluklere bagldir. Bu 6zgurlik anlayisi insanlarin ya da kuruluglarin hem firsatlari
kesfetmek hem de yaratmak i¢in davranig ve faaliyetlerde bulunma becerisine
yardimci olur. Ancak neoliberal rasyonalite, 6zgurluge ve otonomluga ihtiya¢ duyan
girisimcilik kavramini engelsiz piyasa davranisina indirger ve bu indirgeme ise siyasi
ancak ekonomik olmayan fikirlerin 6zgurligunu tartisma zemini saglamadan, fikirleri
g6z ardi eder (Brown, 2011:21). Dolayisiyla neoliberalizmin serbest piyasa
mekanizmasi, girisimcilerin sosyal degisim istegini asindirma ya da kisitlama
potansiyeline sahiptir ¢Unku Kkultrel girisimciler neoliberal piyasa mantigini
icsellestirmektedir (Bayat, 2017). Ornek vermek gerekirse, ginimizde alternatif
muzik Ureticileri ya da kdlturel girisimciler; sosyal iligkiler igerisinde markalastirma,
esnek emek gibi neoliberalizmin 6zinde yer alan birgok degeri benimsemektedirler
(Hesmondhalgh ve Meier; 2014). Neoliberalizm rasyonelleriyle gogu zaman i¢ ige
gecen bu deg@erler, muzisyenlerin ya da kulturel girisimcilerin sosyal degisim istegini
¢ogu zaman asindirmakta ya da baskilamaktadir (Abdelmagid, 2018:27). Bu
yaklasimlarla paralel olmak Gzere; otoriter yonetim bigimlerine kargi gergeklestirilen
protestolar ya da karsi hareketler rejimi donustirebilecek bir potansiyele sahip olsa
da, bu potansiyel siyasi duzeni ya da otoriter uygulamalari kdkten degistirecek bir
mekanizmaya sahip degildir (Bayat, 2017) ¢lnkd Arendtin (1963) de benzer bir
sekilde isaret ettigi gibi, girisimciligin dayandigi 6zgurlige dayall diusinme ya da
eyleme gegcme hali totaliter yapilar igin bir tir aforoz mekanizmasina donusebilir. Bu
mekanizma, otoriter bir rejim altinda uUretimde bulunan alternatif muizik sahnesi

aktorlerinin - duygulanmsal emegini etkileyebilir ¢unkd Udretimlerde ya da

5 Moore (2011:34-35) ise mizik girisimciligini neoliberal 6Jretiler kapsaminda ele almaktadir.
Mizik girisimciligi etrafinda ortaya ¢ikan egitimin, gegici ve istikrarsiz ¢galisma kosullarinin
normallestirdigini ve muzik girisimciliginin radikal bigimde blyumesine yol actigini
belitmektedir. Bunun yani sira, mizik girisimciliginin neoliberalizmin rasyolari ile ilerici idealleri
kapsayan bir retorikte ele alinmasina ragmen, muzik emeginin belirli “belirsizligini” Grettigini
belitmektedir.
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uygulamalarda bulunmaya caligan girisimciler iktidarin Urettigi belirsizlikler, umutlar,
hayal kirikliklar gibi duygularla bag basadir.

Bu cergeve altinda cgalisma, muzik girisimciligini ve girisimcilerini® bir tir
medya etnografileri olarak ele almaktadir. Neoliberalizm ve milliyetgi/muhafazakar
medya etnografileri ¢alismanin temel literatlrt olarak ele alinabilir (Allison, 2006;
Dent, 2012; Appert, 2016; Shipley, 2017; Bayat, 2017; Abdelmagid, 2018; Appert,
2018; Dave, 2019). Bu medya etnografileri Turkiye’deki otoriter yapilarin urettigi
tahakkim mekanizmalarinin analizini de mumkudn kimaktadir. Bu mekanizmalarin
analizi Foucaultcu (1990) panoptikon ve Bauman (2000) belirsizlikler yoluyla tretilen
tahakkim yaklasimlarina dayalidir. Dolayisiyla medya Uretim ve dagitim araclarinin
sahipliginden ziyade, duygulanimsal emege dayali medya Uretim bicimlerinin
benimsenmesi bu ¢alismanin temel bir argumanidir. Aragsallagacak temel unsurlar;
medyada duygulanmanin kayitlari (sarkilar, Klipler ya da anlamlar) ve muzik
girisimciligi ya da muzisyenlik bazinda ortaya ¢ikan bireysel kariyer ingalaridir. Bu
calismada alternatif mizik olarak adlandirilan sdylem, rock’tan rap’e, elektronik’ten
reggae’ye kadar uzanan muzik tirlerini kapsayan ve bagimsiz muzigin, ana akim
muzige muhalefetinden blyuk odlgtde etkilenen ¢godul mizik yaklagimidir. Alternatif
muzik pratikleri, ana akim muzik pratiklerinin formule dayali Uretim bi¢imine karsit bir
durusa sahiptir (Hibbet, 2005:6). Bunun yani sira, sdylem ortak muzik tercihlerini,
muzikal etik ilkelerini ve kendi i¢erisinde bir yargi mekanizmasini iceren (Kruse, 1993;
Frith, 1998:86), kars-hegemonik ve sol egilimli bir klltUrel ethosa sahiptir (Bannister,
2006) Dolayisiyla bu c¢alisma otoriter neoliberal ideallerin yarattigi tahakkim
bicimlerinin etkilerini, bu etkiler altinda alternatif mizik sahnesi aktorlerinin nasil
duygulanimlar yasadigini, gelecegi nasil tasarladiklarini ya da hayal ettiklerini
anlamay| amacglamaktadir. Bu problematik Tlrkiye’de 2010’lu yillarla birlikte artarak
devam eden neoliberal otoriter politikalarin Urettigi icsel krizi de agiga ¢ikarabilir ginku
bu kriz otoriter devletin Neo-Osmanlicilik vizyonuna uymayan finansal istikrara dayali

sekuler umutlari da gagrigtirir.

6 Muizk girisimciliginin bir boyutu olarak, Klamer (2011:155) bir kdltirel girisimcinin
karakteristigini bes baslik altinda ele almaktadir. Bunlar sirasiyla (1) Firsatlara duyarl olurlar
(2) Sanatsal igerik, etkinlik ve finansal konularin organizasyonu baglamlarinda yaratici olurlar
(3) Sanatsal igerik, is yapis sureglerindeki tutkulari ve baglliklarndir (4) Sanatgilan birlikte
galismaya ikna edebilme konusunda yeteneklilerdir. Bunun yani sira etkinlik ya da
uygulamalari hayata gecirebilmek igin gondllileri ikna edebilir, bagis toplayabilir ya da fon
bulabilirler. (5) Kultirel eylem ya dauygulamalarinda ihtiyatli olmak kaydiyla farkli baglamlarda
umut ve inan¢ sergileyebilirler.
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UCUNCU BOLUM
LITERATUR TARAMASI

3.1. TURKIYE’'DE ALTERNATIF MUZIK VE OTORITERLESME

Turkiye’de alternatif muzik sahnesine ya da muzik ¢evresinde sekillenen
genglik alt kdltarlerine dair literatlrdeki ¢calismalar, sahayi genellikle karsi-hegemonik
bir teorik ¢erceve icerisinde degerlendirme egilimindedir. Bu ¢alismalarda ise muzik
sOylemlerinin devlet aygitlarinn hegemonik degerlerine ve anlatlarina meydan
okuma potansiyeline sahip oldugu belirtimektedir (Hecker, 2016, Parkinson, 2018).
Bu noktada, sahne yaklasimina sahip olmayan ancak bir alt kiltdrel pratik bigimi
olarak ele alinan galismalarda ise yaklasimlar genellikle alternatif mizik pratiklerini
marjinal kapsama sahip Batili ve kentli pratikler olarak degerlendirilmistir (Sahinsoy
ve Fuchs, 2005; Hecker, 2016; Yazicioglu,2010; Yanikkaya, 2005). Ornegin,
Yanikkaya (2005) kent icerisinde kadin kimliginin rock muazk ile nasil
aragsallastiriidigr ve bu kimligin baskin ideoloji i¢erisinde nasil alternatif bir alan
sagladigini ortaya ¢ikarmistir. Sahinsoy ve Fuchs (2005) ise sahne pratiklerinin rock
muzik ethosu i¢erisinde bir alt kiltir olarak devletin ideolojik aygitlarina nasil meydan
okudugunu ve Kkitlesellestigini belirtmektedir. Hecker (2016:88) ise o6zellikle 90'l
yillarda Rock ya da Metal gibi mizik tirleri etrafinda olusan alt kiltirel pratiklerin, bu
ylllar icerisinde ana akim medya tarafindan satanist damgalamalariyla gergevelenisini
degerlendirmistir. Bu ¢alismasinda Hecker alt kulturel pratiklere dair ahlaki bir panik
ortaminin nasil Uretildigini ele almistir. Ela ve Guler (2016) ise, Turkiye’de rock muzik
uretiminin igeriklerinin tarihsel olarak ekonomik, sosyal ve kiltlrel sureglerle iligkili
oldugunu vetarihsel akisin bu noktada bu suregleri anlamak igin nesnel bir bakig agisi
sundugunu belirtmektedir.

2010’lu yillarla birlikte muzikte dijitallesmenin ylkselen etkisi, alternatif muzik
Uretimlerinin toplum nezdinde gorunurligunl arttirsa da, bu pratikler Gzerine Turkiye
baglaminda yapillan caligmalar halen kisith dizeyde kalmaktadir. Bu noktada
Parkinson (2018) ve Canalp’in (2016) ¢alismalari birer istisna olarak ele alinabilir.
Parkinson calismasinda Turkiye'de alternatif muzik pratiklerinin, alternatif muzigin
Uretim estetigi ve liberalizmin degerleri arasinda ideolojik bir yakinlk kurarak
Turkiye'de otoriter yonetime karsi muhalefetle iliskilendirilebilecek ve dijitallesen bir
alanda Uretildigini belirtmektedir (Parkinson, 2018). Ancak Canalp (2016) ise

bagimsiz muzisyenlerin Gezi Parki protestolarindan sonra 6zellikle apolitik bir Gretim
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bicimine sahip oldugunu, muzisyenlerin konserlerde, festivallerde ya da sosyal medya
mecralarinda politik sdylemlerden kagindigini ortaya koymaktadir. Bu mevcut ve
kisith literatur egemen ideolojiye bir karsitliktan ziyade, neoliberal iliskiler icerisinde
kultirel dretimi genellikle analitik bir karsi hegemonya paradigmasi ile
degerlendirmektedir. Dolayisiyla oldukga kisith c¢alismalardan olusan bu alanda,
Turkiye’de alternatif muzik sahnesine dair konumlanan muzik girisimciligi ve
duygulanmsal emek uygulamalarini konu edinen bir ¢alisma bulunmadigi
g6zlemlenmistir.

Bu noktada bazi ¢aligmalar, dijital teknolojinin kultlrel Gretim aurasini yeniden
canlandirarak, Adorno temelli kiltir endustrisi anlayisini degistirdigini ve dijital
mecralarin kiltirel Uretim ve dagitimin alternatif yollarini Grettigini savunmaktadir.
Ornegin, Tamer ve Engin’e (2020) gdre dijital medya mecralari alternatif muzisyenler
icin ana akim medya kanallarina olan ihtiyaci ortadan kaldrrarak, alternatif
muzisyenler i¢in yeni gorundrlik alanlarinin ¢gikmasini saglamistir. Guven (2016)’e
gore ise Turkiye'de alternatif rock uretimleri belirli bir dizeyde kdultirel sermayeye
intiyag duyan, ingilizce’ye yatkinlikla yakindan alakall ve yeni medya teknolojilerinin
yogun etkisi altinda Uretiimektedir. Glven’e goére yeni medya mecralarindaki
begenme, paylasma ya da takip etme kdaltlird; hem Uretim hem de tlketim
sureglerinde duygusal baglilklarin ortaya ¢ikmasinda Kilit bir noktada yer almaktadir.
Diger calismalarda ise daha pragmatik bir bakis acisiyla dijitallesmenin muzik
endustrisine eklemlenme sekilleri ele alinmigtir (Ozkurt, 2019; Tiirk, 2019).

Tarkiye'deki elegtirel literatir ise muzik alt Kkultirlerini genellikle karsi
hegemonya bicimi olarak ele alrrken, diger alternatif kdltir ve medya alanlarini
inceleyen ¢alismalarda ise daha butincul bir yaklasim goriimektedir. Bu ¢alismalarda
kamu medyasinin AK Parti iktidarinin kontroline nasil girdigi, 6zel medya
kuruluslarinin devlet yéringesine nasil dahil oldugu ya da kagindidi ve son olarak ise
alternatif medyanin  Ozellikle sosyal medya araglariyla otoriter devlet
mekanizmalarindan nasil kagtigina yogunlasimistir (Yesil, 2018; Ataman ve Coban,
2018; Carkoglu ve Yavuz, 2010, Saka, 2017) Ornegin, Yesile (2018) gore kamu
medyasl AK Parti'nin siyasi kazanglari dogrultusunda manipulasyon ve demokratik
siyaset Uzerinde iktidarin kendi vesayetini yaratma aracglarina donmustir. Carkoglu
ve Yavuz'a (2010) gbre ise enerji ya da insaat gibi birgok alanda is ortakligi yapan
buyuk sirketlerin hakim oldugu Turk medyasi, AK Parti iktidarindan gelen baskilara
ve bu baglamda devletin aragsallasmasina agik hale gelmistir. Bu noktada dzellikle
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sosyal medya ve mobil araglar; elestirel gazetecilik, aktivist ve kargl gozetim amagclari
icin bir baz saglamistr (Ataman ve Coban, 2018). Bunun yani sira, medya
Ureticilerinin - milliyet¢i ve islami retorik Uzerinden kurmaya calistiklari Neo-
Osmanlicihda dayal tasavvurlar Ozellikle geleneksel medya araglarinda yeniden
uretiimektedir. Bu noktada 6zellikle televizyon dizileri birer pedagojik anlatilar olarak
degerlendirilebilir (Ozgetin, 2019). Bu tasavvurlar bircok noktada gdzlemlenebilir ve
sadece medya ya da mulkiyet 6zelinde degil, sembolik olarak da Uretiimektedir.
Ornegin miizik ulusal duygulari muhafazakar bir anlayisla ve popiiler kiltirii harekete
gecirmenin bir yolu olarak ele alinmigtir (Stokes, 2010; Stokes, 1992). Bu noktada
medya Uretiminin siyaseti, medya Ureticileri tarafindan somutlastirnlan ve medya
urinleriyle 6zetlenebilecek Neo-Osmanlici tasavvurlar ve alternatif vizyonlar tGzerine
tartismalar igermektedir.

Alternatif muzik pratiklerine dair kisith sayida 6zgunlik ¢alismalari yapimistir.
Bu calismalar genellikle geleneksel alt kultirel teorilere dayanmakla birlikte,
Ozgunlugun stilistik olarak muzik tarleriyle nasil iliskilendigine yogunlasmaktadir.
Ornegin, Arican’a (2012) gére miizige dayall genglik kiltirleri ana akim kiiltir ve
ekonomik piyasa kosullari tarafindan kolayca tuketiime egilimine agik olsalar da,
kendine 6zguluklerini ana akima karsi tutumlariyla kurarlar ve bu nedenle de marjinal
muzik kiltdrleridir. Yazicioglu ise (2010: 303) metropollerdeki rock ethosunun, baska
bir deyisle alternatif muzik pratiklerinin ana akimdan ayrigan 6zgunlugunin kent
kaltrd baglaminda gergeklestirilien festival gibi etkinliklerle aragsallasmaya
bagladigini belirtmigtir. Solomon (2005) ise 6zgunligun kaynaginin kuresellesme
nezdinde ortaya ¢iktigini, yerel ve kuresel ikiliginde Uretilen mekansal iligkilere bagl
oldugunu belirtmektedir. Metropoldeki rap muzisyenleri, kentin ¢ehresini rap ile
donustirmek icin yerel ve 6zgin kimliklerini kdresellesen kentle iligkilendirmeyi
amagclamigtir. Bu c¢aligmalardan yola c¢ikidiginda, mevcut literatirin 6zgunlGgu
genellikle mekansal ve stilistik degerle ele almayi amagladidi gorulebilir. Mevcut
literatlrin aksine bu galigmada ise 6zgunluk, alternatif mizik aktérlerinin ret kUltGrinG
anlamay! ve bu baglamda ret kiltirinin ana akim muzik pratikleriyle iligkisini
sOylemsel olarak nasil kurdugunu anlamayi amaclamaktadir.

Ozetlenecek olursa, literatir i¢erisindeki bu calismalar son kertede tahakkim
yapllariyla yluzlesmeyiya da degistirmeyi hedeflememekte ve Neo-Osmanlici kogullar
altinda otonom bir sosyal alan arzulayan ve alternatif muzik pratikleri ¢evresinde

medya pazarlari Uretme arzusunu taglyan muzik girisimcilerinin ya da muzisyenlerin

20



isteklerini yakalayamamaktadir. Bu g¢alisma ise alternatif muzik Gretimlerini ya da
kulturel girisimleri bir direnis bicimi olarak gérmekten ziyade, sahne aktorlerinin Neo-
Osmanlici tasavvurlar altinda finansal istikrara dayali arzularla gelecedi umut
duygusuyla naslil insa ettiklerine yogunlagmaktadir. Dolayisiyla ¢alismanin elestirel
odagl sahne aktorlerinin finansal istikrara dayali gelecek umutlariyla iligkilidir. Bu
umutlar dijital araglarin sundugu farkh Uretim olanaklariyla finansal istikrara dayali
surekli Uretim istegi ve Neo-Osmanlici tasavvurlari géz ardi etmeye galisan kolekfif

reddetme kultirina gelistirme yoluna isaret etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

4.1. NEO-OSMANLICILIK VE KEMALIzZM

Kemalizm, 1923 yilinda modern Tuarkiye'nin kurulusundan bu yana Tuark
devletinin  kurucu idealleri, hegemonik soylemi ve resmi ideolojisi olarak
degerlendirilebilir. TUrkiye Cumhuriyeti, Mustafa Kemal Atatiirk énculiginde ilk 15
yllinda seckinler tarafindan tepeden inmeci ve reformist bir yaklasimla kurulmustur
(Yegen, 2007). Bu reformist kurucu degerler; ilk olarak ¢ok partili sisteme gegisle
birlikte olmak Uzere, yirminci yuzyilda birgok kez Batih Tark ulusal kimliginin inga
edilmesi anlaminda sorgulanmistir. Ancak Kemalist sekiler degerler; hegemonya,
askeri ya da adli burokrasi gibi otoriter mudahaleler yoluyla devamliligini birgok kez
saglayabilmistir (Celik, 2001). Bu baglamda, Bakiner'e (2013:7) gére Kemalizm’in g
ilkesi bulunmaktadir; bunlar sirasiyla cumhuriyet¢i milliyetgilik, sekulerizm ve
Baticilktir. Bu Ug ilke Turkiye’deki toplumlar i¢in yirminci yuzyill boyunca direngli bir
noktada oldugunu kanitlamistir. Birkiye'ye (2009:262) gore Turkiye modernizasyonu
Dogulu, geleneksel ve ataerkil bir toplumu Batlilasmis, Tuark, sekller ve
modernlesmis bir ulus haline doénustlirecek surecleri kapsamakta ve karsitlklar
Uzerine kuruludur. Kemalizm'in bu ilkeleri kusku yok ki, yakin Turkiye tarihinde zaman
icerisinde genis bir ideoloji yelpazesine uyum saglayabilmistir. Ornegin, Tirkiye’'de sol
goruslu kitleler, Ataturk’dn Batrya karsi anti-emperyalist durusunu ve ekonomik
kalkinmaci yanini gogunlukla benimsemigtir. Buna karsilik sag goruslu Kitleler ise,
Atatlrk’in Kurtulus savagsi sirasindaki liderlik roliine vurgu yaparak, Kemalizm’in
ilkelerini bir gelecek umudu insasiyla savunmustur. Sonug olarak, Kemalizm yer yer
yasal baski yer yerse siyasi anma uygulamalari ve hatiri sayili bir sivil toplum
hareketinin sonucu olarak Turkiye'de birlestirici bir ideoloji olarak ele alinabilir
(Bakiner, 2013:8). Bu noktada, unutulmamasi gereken Kemalist ilkelerin siyasi olarak
korunmasidir. Ornegin 1961 ve 1982 yasalar, Mustafa Kemal Atatiirk’iin siyasal
ilkelerine kargl ¢clkmayi anayasaya aykiri suregler olarak ele alir ve bu ilkeleri Turk
toplumu adina gelecek icin bir tir yol gésterici degerler olarak tanimlar. Kemalizm’in
resmi soylem Uzerindeki bu etkisi, sivil toplum Gzerindeki Ataturk figurina bir yol
gosterici olarak da uretmistir. Sekuler sivil toplum kuruluglari, yurttas inisiyatifleri,
siyasi partiler, aktif gorevli ya da emekli ordu mensuplari Mustafa Kemal Atatirk’dn

mirasini savunmay| ve suirdirmeyi amag¢ edinmis ve Kemalist projeden sapislari ise
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Batillasmis ve sekiiler ideallerden bir kagis olarak gérmuslerdir (Ozyiirek, 2006). Bu
nedenledir ki; 90’ll yillardan bu yana Kemalist ilkelerin gelecek vizyonlarini merkez
olarak dayatamayan sekuller sivil toplum olusumlari, toplum igerisindeki
hegemonyalari agisindan da azinlik bir role duserek bir tur disartikilasyon i¢erisinde
yer almigtir.

Ozylirek’e gore (2006) 1990’ yillarda ulusal ve kiresel déniisimlerin ortaya
cikardidi zorluklar, sekuler devlet ideolojisinin de yeniden yorumlanmasina yol
acmigtir.  Bu noktada, Kemalist ideolojiden kopus 1980’li yillarda baglasa da,
Tarkiye’de 2000’li yillarla birlikte daha yumusak ancak radikal bir gelisme yasanmistir.
Bu Kemalist ilkelerden bir tir uzaklasma olarak ele alinabilir (Birkiye, 2009:266).
Entelektiiel ve halk arasindaki ayrim, islami ideolojinin kiiresel olarak yiikselisi, kirsal
alanlardan artan go¢ ve kente entegrasyon sureglerinde yasanan problemler, sosyal
devletin etkisinin azalmasi, Anadolulu is insanlarinin yUkselisi, sosyal siniflar
arasindaki esitsizlik, resmi tarih ve sansur mekanizmalarinin sorgulanmasi, sivil
toplum bilincinin yikselmesi, islami sermayenin yayilimci politikasi ve ideolojisi, siyasi
partilerin toplum nezdinde guvenilirligini yitirmesi, Avrupa Birligi (AB) politikalarindaki
belirsizlikler olmak Gzere birgok dinamik Turkiye’de Kemalist ilkelerden uzaklasmanin
nedenleri olarak ele alinabilir. Halkin ¢ogunlugunun bu guvensiz sosyo-ekonomik
sureglerde kokeni 1950’li yilara dayanan ve tasranin c¢ozulmesiyle ortaya ¢ikan
degerlere tekrardan yonelmeye bagladigi gorulebilir.

Kemalist ilkelerin gelecek vizyonu, 2002 yilindaki AK Parti iktidarinin zaferiyle
kamusal alandaki hegemonyasini ciddi oranda kaybetmistir. Muhafazakar demokratik
bir vizyonu benimseyen ve kadrosunun biiyiik cogunlugunu eski islamci olarak
nitelendirilebilecek “Milli Gorlis”” akimindan gelen politikacilardan olusturan parti, ilk
ylllarinda temel olarak siyasi reform, ekonomik iyilesme ve Turkiye’nin AB’ye tam
entegrasyonunu igeren alanlarda politikalar Uretmigtir (Bakiner, 2013:8). Bu noktada
Ozellikle yuksek mahkemelerin, ordunun ve Kemalist sivil toplum o6rgutlerinin
muhalefetine ragmen (Zurcher, 2017:333), AK Parti 2007 ve 2011 sec¢imlerindeki

7 1970’lerde Necmettin Erbakan tarafindan cergevelendirilen Milli Gorlis hareketi, temelde
maddi ve manevi kalkin kavramlar etrafinda ortaya ¢ikmistir. Bu kavramlar gergevesinde
ortaya ¢ikan Milli Gorls hareketi, 6zellikle 1980’li yillarla siyasal islamin artan etkisinde itici bir
gug ve etk bir gergeve Uretmistir. Hareket sermaye birikimine ivme kazandirrken, emek
sdmiriisiiniin mesruiyetinde énemli bir rol (istlenmistir. ibrahim Bu noktada, hareket “Anadolu
sermayesi’, “‘islami sermaye”, “yesil sermaye” gibi tanimlamalarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu tanimlamalar, Akpinar ve Sinan’a (2011) gdre hareketin tasavvurlari kapitalist
nitelikteki maddi Uretim tarzinin kiltirel ve sembolik olarak yeniden Uretimindeki sosyal bir
gercekligi ifade etmektedir.
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zaferleriyle iktidardaki gucinu pekistirerek Turkiye siyasetinde merkezi bir aktér
haline gelmeye baslamistir. Bu noktada Ozellikle 2002 ve 2012 yillari arasinda
yasanan siyasi istikrar ve bu istikrarla ortaya ¢ikan hikimet yanlisi entelektieller;
sekuler, Batici ve cumhuriyetci milliyetgilige dayali Turk modernliginin dini yasam
motiflerini kamusal yasamdan ¢ikarma modelinin artik takip ediimemesi gerektigini
savunmustur. Bu yeni aktorler toplumsal degisimin sadece sekuler ve Batillasan bir
grup elinde olmamasi gerektigini belirtmislerdir. Dolayisiyla 6zellikle 2010 yilindan
sonra Turkiye’de Kemalist gelecek vizyonunun ¢ok siddetli bir sekilde degisim
gosterdigi  gorulebilir. Bu degisimin temeli Bakinere gore AK Partinin Neo-
Osmanlicilik vizyonunda yatmaktadir. Tagpinara (2008) goére AK Parti iktidarinin
Neo-Osmanlicilk vizyonu, Masliman- Turk bdélgesel gucinun tarihi 6rnegi olarak
Osmanli imparatorlugu’nda ic ve dis politika Uzerindeki ilgi ve gururun yeniden
canlanmasi olarak tanimlanmistir. Bu dogrultuda Aksoy ve Seyben’e (2015:191) gore
ise Neo-Osmanlicilik vizyonu Turk devletinin bir duzeni haline gelerek yeni bir
sOylemsel ¢cergeve Uretmigtir. Bu sdylemsel ¢cergeveigerisinde “kultur” tartismasi hizla
ve kolayca yeni bir “medeniyet” retorigi haline gelebilir. Bu gergeve igerisinde Neo-
Osmanlicilik vizyonu yerel kamusal alanda, 2010’lu yillarla birlikte Neo-Osmanliciliga
dair tasavvurlarin ya da hayallerin tasarmlariyla kusatimistr. Ornegin, Osmanli
tarihine dayali diziler bu tasavvurlarin bir yansimasi olarak ele alinabilir. Dirilig Ertugrul
ya da Payitaht ‘Abdulhamid” gibi Turkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) dizileri, AK
Parti seckinleri ve iktidar yanlisi medya tarafindan ‘halkin gosterisi’ ve halka ait bir
kulturel eser tasviriyle anlatimaktadir. Bu diziler Batil/Kemalist kultirel elitlerin ahlaki
olarak yozlasmis ve kendi tarihine yabancilasmis kdlttrel Grlnlerine bir alternatif
olarak benimsenmistir (Ozgetin, 2019). Kusku yok ki, Neo-Osmanli tasavvurlarinin
yansimasl bircok sosyal ya da kultUrel Gretimde gdzlemlenebilir. Dolayisiyla Neo-
Osmanlicilk vizyonu, Turk ndfusunun gogunlugunu olusturan muhafazakar kitleler
icin yeni bir yasam felsefesi haline gelmistir. Birkiye'ye (2009:267) goére bu Kitleler,
Cumbhuriyet’in kurulusundan bu yana egemen devlet se¢kinleri tarafindan bastirimis
ya da gormezden gelinmistir. Daha ¢ok Anadolu’da kimelenen bu grup, modem
medeniyet seviyesine ulagma icin evcillestiriimesi gereken yigin kalabaliklar olarak
kabul edilmistir. ik olarak Demokrat Parti iktidarinda tasranin ¢éziilmesiyle kamusal
yasamda gorunur olmaya baslamig bu ¢ogunluk, AK Parti iktidariyla tekrar bir

¢ozulmeye ugrayarak, neoliberal iligkiler igerisinde ekonomik anlamda bir gice
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erismiglerdir. Bu yeni gerilimli sosyo-politik atmosfer, sekller Beyaz Turkler® igin
histerik krizler ya da endigeler Uretmislerdir ¢cunkl bu kitlenin glcu kabul edilirse,
sekuler beyaz Turkler i¢in Batilagsmis yasam tarzlarindan geri gekilmek durumunda
kalinabilir ya da Bati felsefesinin en 6nemli unsurlarindan biri olan demokrasi
ykilabilir. Aksoy ve Seyben’e (2015) gore ise; Turkiye’'de bu iki dinya gorisu yani
dindar-muhafazakar ve sekller-liberal ayrimi dedismez ve sabit olarak ele
alinmamalidir ¢inkl bu iki dinya goérlist o6zculuk tartismalarinin  diginda, farkli
geleneklere sahip temellerden beslenmektedir. Bu ideolojiler Bati, Avrupa, kuresel
aciklk ve demokrasi ile ilgili konulara kargi aldiklari pozisyonlarla, sosyal alan
icerisinde nasil degiskenlik gdsterebilecedini de agiklar. Aksoy ve Seyben’e (2015)
gore islamcilik ve sekiilerlik temelli konumlamalar, siyasi kamplarin kutuplagmalarinin
tezahuru olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu kutuplasmanin yikselme nedenleri arasinda,
islami mirasa sahip politik partilerin segim basarisi, dini inanglar ve siyaset arasindaki
sinirlarin gegiskenligi ve bu gegiskenlik sirasinda ortaya ¢gikan sosyal micadeleler yer
almaktadir

Bu ¢aligmada, Neo-Osmanlicilik ve Kemalizm arasinda bahsedilen tansiyon,
alternatif muizik aktorlerinin sosyal alan i¢erisindeki umut emeginin ya da aktorlerin
otoriter bir rejim altinda yasadiklari duygulanimsal gerilimlerin (umut, umutsuzluk,
anksiyete, kaygl vs.) kaynadi olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla Kemalizm,
Bakiner’in (2013) de belirtmis oldugu gibi milliyetgilik, sekulerizm ve Baticilk gibi
degerlerin, bireylerin dinyayi algillayis bigcimi haline geldigi bir tanm araliginda yer
almakta ancak Aksoy ve Seyben’in (2015) de belirttigi gibi sabit ve degismeyen bir
tanim araliindan da uzak bigimde; Bati, Avrupa, kiresel agiklk ve demokrasi gibi
konular etrafinda ortaya c¢ikan sosyal pozisyonlarla sekillenmektedir. Neo-
Osmanlicilk ise Tagpinar'in (2008) yaklasimiyla paralel olarak AK Parti iktidarinin
Turk bolgesel giicinin tarihi kaynaginin Osmanl imparatorlugunun ic ve dis
politikasinda uyguladigi politikalara dayandigi ve bu politikalarin ise gunimuiz
sosyopolitik yasamina uygulanarak i¢ ve dis politika Uzerindeki ilginin tekrardan

canlanabilecegi Uzerinedir. Kemalizm ve Neo-Osmanlicilik arasinda ortaya ¢ikan

8 Beyaz Turk soylemi, resmi ideolojinin modernlesme sirecindeki ideal topluluk yaklagimi
olmak lzere, medya ve beliri elitler vasitasiyla kamuoyunda hatri sayilir bir tipoloji haline
gelmistir. Bos zaman tiketimleri, Bati medeniyeti referansli yasam tarzlariyla ve tiketim
aliskanliklarini kapsayan bu tipoloji, hemiginde yer alanlari hem de disinda kalanlari bir ikilik
mekanizmasina indirgemektedir. Bu mekéanizma, disinda kalani edilgen, pasif ve basit bir
temele indirgeme egilimdedir. Bu noktada tipoloji kentli, liberal ve egitimli orta siniflarla
iliskilendiriimektedir. Séylem toplumsal yapiyi, Turkiye modernizasyonundaki bircok ikilik
Uzerinden ele almaktadir (Akgln, 2015)
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tansiyon, alternatif muzik sahnesindeki aktorlerin umut emeginin de kaynagi olarak
ele alinmaktadir. Dolayisiyla alternatif muzik sahnesi aktorleri tarafindan otoriter bir
rejim altinda Batili, kentsel, sekller ve ekonomik istikrara dayali umut alanlarinin
uretimi, devletin populist Neo-Osmanliciligi topluma bir yasam bi¢imi olarak
dayatabilmesi ya da bu yasam bicimindeki idealleri toplumun gelecek vizyonu olarak
entegre edebilmesi icin her tlrli umut emegine dayali alternatif uygulamalari kamusal
alandan uzak tutma girisimleri ile ¢elismektedir. Bu celigki ise Kemalizm ve Neo-

Osmanlicilk arasindaki tarihsel, kulttrel ve sosyal iligkilerin birer tezahtradur.

4.2. TURKIYE’'DE ALTERNATIF MUZiK, MUZIK GIRiSIMCILIGI VE TARIHSEL
DEGIiSIM: NEOLIBERALIZMDEN OTORITER NEOLIBERALIZME

24 Ocak Kararlari Turkiye'de bir¢ok toplumsal fenomen igin énemli bir donim
noktasidir ¢inku bu kararlarla birlikte Turkiye ekonomik anlamda yonunu neoliberal
politikalara ¢evirmis ve bu baglamda ciddi bir ekonomik paradigma degisimine
gitmistir (Celik, 2015:3). Turgut Ozal tarafindan temellendirilen bu kararlarin amaglari
arasinda, ihracata yonelik sanayilesme, kuresel sermaye ile entegrasyon ve Turkiye
ekonomisinin serbest pazar piyasasina dahil olmasi yer alir (Boratav, 1988: 147-148).
Onig'e (2000:283) gore, Tirkiye 24 Ocak Kararlari ile ana eksenini neoliberal
politikalara cevirse de, neoliberal politikalarin bir sonucu olan kiresellesme kavrami
ile de bu kararlar sonucunda tanismis ve dolayli olarak neoliberal kiresellesme®
politikalarini uygulamaya baglamigtir. Yarar'a (2008:63) gore ise 24 Ocak kararlariyla
Ulke sadece neoliberal politikalarla tanigmakla kalmamig, ayni zamanda neoliberal
politikalarin bir sonucu olan kultirel kudresellesmenin etkilerini de yasamistrr.
Dolayisiyla 24 Ocak Kararlarini Turkiye’nin sadece neoliberal ekonomiye yoneldigi
kararlar silsilesi olarak degerlendirmek dogru olmayacaktir. Bu kararlari, toplumsal
hayat icerisinde birgok sosyal fenomeni de donusume ugratan kritik bir esik olarak ele
almak mUmkUndur. Bu kararlar bireysellesmenin toplum nezdinde daha gérinur
olmasini ve geleneksel toplumsal kaliplarin ¢ozilmesini de saglamistir (Ulug,
2013:406-411). Politikanin keskin bir sekilde muzikten uzaklastirididi bu dénem,
Turkiye'de muzigin endustriyel slreglerle iliskilenerek bir pazar haline almaya

basladigi, telif haklari ya da pazarlama faaliyetleri gibi etmenlerin muzigin Uretim

9 Neoliberal kiresellesme: lletisim ve bilgi teknolojisi alanlarindaki hizli teknolojik ilerlemenin
yol actigi ekonomik blyume ve farkli pazarlarin bu teknolojik gelismeler ile ticaret ve sermaye
akigina iligkilendigi siregler bitintdir (Onis, 2000:283)
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sureclerine eklemlendigi bir ddnem olarak ifade edilebilir (Yazicioglu, 2010:241). Bu
donemde telif alaninda regulasyonlar ortaya ¢ikmis, medya liberallesmis, ozellikle
ana akimda yer alan muzisyenler i¢in halkla iligkiler, sponsorluk ya da pazarlama
faaliyetleri uygulanmaya baglanmis ve bunlarin sonucunda ise muzik albimlerden
kayit sureglerine, canli performanslardan tanitim slreclerine kadar birgok unsuru
kapsayan bir endustri haline dénmusttr. Endlstriyellesen muzik medya araglarindan
canh performans mekanlarinin artisina kadar birgok sireci de kapsayan butinsel bir
donusumu Uretmigtir. Ticari kaygilarin muzik Uretimleri Uzerinde farkli seviyelerde
ilgiler Urettigi bu paradigma degisiminde, Tirk pop mizigi'® 90’larda ticari ilgilerin
odaginda “ana akim” bir muzik turG olarak ortaya ¢ikmigtir.

10Tlrk pop miizigi 90’li yillarda ortaya gikan bir miizik tlri olsa da, kékeni Tanzimat dénemine
kadar giden ve endustriyel iligkilerin gdbeginde ortaya cilkmis bir muzik tdrd olarak
degerlendirilebilir. Turiin uzun gecmisibirgok kompleks muzikal etkilesimi ve iliskiyibarindirsa
da, 90’h yillar Turk pop muziginin merkez ve cevre ikiliginin iliskilenmesiyle kendiliginden
olusan sentez ile ortaya c¢ikisini simgeler. Ancak muzigin endustriyellesmesi ile Turk pop
muzigi sadece cevre ve merkez ikiliginin etkisini degil ayni zamanda, uluslararasi etkileri de
tasimaktadir. Tir liberallesen medyanin da etkisiyle kitlesel anlamda medyalastirilarak
topluma bir (iriin olarak sunulmaya baslanmis, istanbul kékenli miizikal kozmopolitanizm ise
medya araciligiyla toplumsal alana yayilmistir. Dolayisiyla 90’ yillar ana akim mduzik
pratiklerinin ortaya ¢iktigi yillar olarak degerlendirilebilecegi gibi ayni zamanda rock, alternatif
rock, dans muzigi gibi farkli Bati temelli muzikal turlerin olusturdugu alt kdltirel pratiklerin,
dénemin genglerinin bireysel kimlik insalarinda bir ara¢ haline geldigi yillar olarak da
degerlendirilebilir.

90'h yillar Tarkiye'de muzik Gretimin yUksek seviyelere c¢ikti§i bir dénem olarak da
duginalebilir. KuaglUkkaplan'in (2015:273-274) armonik olarak bu dénem Uzerine yaptigi
kapsamli calismasinda, 90’ yillarda 39 ayrn yeni muizisyenin pop tirinde uretimlerde
bulundugu, yine 2000’lere kadar bu mizisyenlerin 90'dan fazla albim ¢ikardigi
belirtiimektedir. Meri¢ (2017:74) bu patlamayi, Turgut Ozal tarafindan gergeklestirilen
neoliberal politikalarin bir sonucu olan “tiketim gencligi” olarak ele almaktadir. Bu dénem
Meri¢’e gore; gengler arasinda tiketimin gittikge arttigi ve hatta bir kilttr haline geldigi,
dolayisiyla mizik dinyasinin da bu tiketim sarmali igerisinde nitelikten yoksun Uretimler
verdigi yillardir. Kozanoglu'na (1995:127) goéreise, 90l yillar Turkiye'de “pop ¢agi kultiri’nin
yasandigi yillandir. Bu ddnemde, sosyal kimlikler arasindaki sinirlar ortadan kalkmaya
baslarken, toplumsal gruplarin kiiltirlerinde ise estetik degerler ortadan kaybolmaya
baslamistir. Tekelioglu’na (1996) goére ise Turk pop muzigi, mizikte modernlesme projesinin
bir sonucu olarak Bati ve Dogu ikiliginde bir tir muizikal senteze sahip ve muizik
modernizasyonun etkilerinde kendiliginden Uretilen bir mizik tirG olarak ortaya gikmisgtir. 90’li
ylllarda dinleyici tarafindan en fazla talep géren albUmler pop ve arabesk muizigin bir tdr
karigimi olarak degerlendirilebilecek tlrdeki albumler olmustur. 1991 yilinda yayinlanan
Kayahan'in “Yemin Ettim” albimda ile birlikte, Turk pop muzidi arabesk ve popun birbiri ile i¢
ice gectigi, alaturka ezgilerin 6n planda oldugu bir tire evrilmigtir. Pop ve arabesk muzgin
dizenleme, so6zel igerik, vokal tarzi, ¢algi kullanimi, ritim gibi farkli yapisal teknik unsurlarinin
birbirine kanstigi bu formile; mizisyenler, yapimcilar ve mizik elestirmenleri “sentez” adini
vermistir. Bu sentezin zirveye oturan ismiyse 1994 yilinda ¢ikardigi albimi “A-acayipsin” ile
Tarkan olmustur (Darlik, 2011:40). Turk pop muzigi ile muzikal yelpaze genislerken, Tarkan,
Mustafa Sandal, Serdar Orta¢ ya da Rafet el Roman gibi birgok populer mizisyenin politik ve
ideolojik durusu yeni arabalar, burjuva fantezileri ya da metalara daralmistir. Ozellikle sarki
sOzlerinde yer alan sosyal ve politik elestirinin yerini ask, sevgive cinsellik gibitemalar alirken,
bu temalar sarki sézlerini apolitik birigcerige gcekmistir.
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Turkiye'de alternatif muzik Gretimleri neoliberallesen politk paradigma
degisiminin etkisiyle kent kiltirinan bir pargasi olarak 90’li yillarda ortaya ¢ikmigtir.
Bu yillarda metropollerde birbiri ardina agilan eglence mekanlarinda; rock, metal,
elektronik ya da rap gibi farkl muzik turlerinde icra edilen Uretimler, muzik etrafinda
alt kultirel hareketliliklerin ortaya ¢ikkmasina neden olmustur (Karahasanoglu ve
Skoog, 2009; 62). Ornegin, Solomon’a (2005:62) gore Tirkiye'de Rap miizidi,
alaturkanin global bir fenomen haline déntsmesiyle ortaya ¢cikmistir. Metropoldeki rap
muzisyenleri, kentin c¢ehresini rap ile donUsturmek ve kendi yerel kimliklerini
kuresellesen kentle iliskilendirmeyi amaclamistir. Hecker (2016:48) ise Turkiye'de
metal mizigin, kent kilturinun etkisiyle ortaya ¢iktigini vurgulamakta ve kente dair
iceriklerin ya da celigkilerin muzigin Uretiminde baskin bir karakterde yer aldigini
belirtmektedir. Turkiye'de alternatif muzik sahnesinin baslangic noktasi olarak
degerlendirilebilecek bu alt kultirel hareketlilikler kuresel bir mizik akiginin pargasi
olarak, kentli bir Uretim ve tuketim surecine isaret ederken; punk, metal (Hecker,2016)
rock (Yazicioglu, 2010), Rap (Solomon, 2005) ve dans muzigi (Arican, 2012) gibi farkli
muzik turlerinde ve eklektik bir yaklagimla ortaya ¢ikmigtir. Tlrkiye’de 90l yillarla
birlikte neoliberal kultirel akigin bir pargcasi haline gelen alt kulttrel hareketlilikler
Ozellikle metropollerde yasayan sekuler ve bireysellesen orta sinif genglerin bir tar
kimlik insasi haline gelmistir (Solomon, 2005:49). 2000'li yillarda ise Turkiye'de
alternatif Uretimleri 6zellikle rock muzik ve kultiri klresel miuzik akisi icerisinde
kitlesellesmis, alternatif muzik pratiklerinin Uretim ve tiketim yollari da koklu olarak
degismistir (Yazicioglu, 2010; Yazicioglu ve Firat, 2007). 2010'lu yillarda ise
Turkiye’de yukselen neoliberal otoriterlesme egilimleri ve dijital araglarin muzik Gretim
ve tuketim sureglerine eklemlenmesi ile alternatif muzik pratikleri, alternatif muzigin
Uretim estetigi ve liberalizmin degerleri arasinda ideolojik bir yakinlk kurarak
Tarkiye’de otoriter yonetim ve ahlaki mudahalecilje karsi muhalefetle

iliskilendirilebilecek bir alanda Uretiimeye baslanmigtir (Parkinson, 2018).

4.2.1. Birinci Jenerasyon: Bir Alt Kiiltiirel Hareketlilik Olarak Alternatif
Miizik Pratikleri

90’larda Turkiye'de 6zellikle metropollerde olmak lzere Batlili tarzda eglence
ya da canl performans mekanlari ve barlar agiimaya baglamistir. Bu alanlar hig
kuskusuz metropolde yasayan orta sinifin eglence hayatina dair farkli sosyallesme

bicimleri sunmustur. Tarkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarinda kabareler ile baslayp,
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taverna, diskotek ya da kuluplerle devam eden bu sosyallesme mekanlari, yil 90’lara
geldiginde Bati tarzi bir mekan kiiltiirine déniismustir. Ozellikle birbiri ardina agilan
bu barlar, Hecker'a (2010:328) gbre Bati modernlesmesi g¢ercevesinde kamusal
alanlarin degisen karakteristigini gostermektedir. Dolayisiyla bu mekanlar sahne
adina topluluk 6rintlistinidn ortaya gikmasini saglayan alt kiltirel mekanlar oldugu
gibi, ayni zamanda muzik etrafinda ortaya ¢ikan alt kultirel bilginin, deneyimin ya da
tarzin yaylmasini saglayan kiiltirel uzamlardr da. Ornegin, 90larin ikonik
barlarindan biri olan Captain Hook; genellikle metal, hard rock ya da punk gibi muzik
performanslarina ev sahipligi yapmistir. Athena ya da Mor ve Otesi gibi gruplar birgok
sefer Captain Hook’ta performanslar sergilemistir. Captain Hook dénemin gitar temelli
muzik performans gelenegine ev sahipligi yapan mekanlarindan biri olarak ele
alinabilir. 90’ yillarin bir diger énemli barlarindan biri de hi¢ kugkusuz Taksim’de yer
alan Kemanci adli bardir. Sebnem Ferah, Ozlem Tekin, Ogln Sanlisoy, Pentagram,
Demir Demirkan, Volvox, Yavuz Cetin ya da Teoman gibi yine ilerleyen yillarda birgok
bilinen muizisyen Kemancrda performans gdstermistir (Badal, 2019). Roxy adh
performans mekani yine déonemin dnemli mekanlari arasinda yer almaktadir. Roxy
daha ¢ok elektronik ve dans muUzigi Uzerine performanslara ev sahipligi yapmistir.
Ozellikle Uretimlerin kiiresel mizik tirleriyle iligkili olmasi, sahne iligkilerinin ortaya
cikisinda kuresellesmenin etkisini gosterir niteliktedir.

Alt kulturel bilgi yada deneyim sadece mekéansal anlamda degil, ayni zamanda
medya Uretimleriyle ya da farkll kdltirel yaylma mekéanizmalariyla da dolasima
sokulabilir (Kahn-Harris, 2007:78-82). Wheaton ve Beal'a (2003:157) gore; alt kulturel
medya “klltdrel bilginin tanimini ve dolagimini” kentsel, ulusal ya da uluslararasi
dizeylerde saglar. 90’ yillarda Uretilen fanzinler, flyerlar ya da bagimsiz radyo
yayinlari gibi alt kdltirel medya etkilesimleri sahnenin ulusal ve uluslararasi
dizeylerde resmi olmayan kultirel yayilma mekanizmalar olarak ele alinabilir
(Hecker, 2016:37) Ornegin, bu ddnemde, basta istanbul, Ankara, izmir, Adana ya da
Bursa gibi metropollerde olmak Gzere bir¢ok kentte donemin gencleri heavy metal,
black metal, hardcore, punk ya da rock gibi Bati kékenli mizik kultirleri gevresinde
yogdun bir bigimde fanzin ya da flyer'lar tretmistir (Olgekgi, 2016:382). Dolayisiyla
Uretilen fanzinler sahnenin ulusal boyuttaki etkilesimleri olarak ele alinabilir. Bu
fanzinler ozellikle Istanbulda Moda Pasaji, Akmar Pasajli, Kafkas Pasaji ya da
Kadikdy Carsisi gibi alanlarda dolasima gegmistir (Kumral, 2011). Laneth, Sebek,
Deli Kasap ya da Non Serviam gibi dénem igerisinde uretilen fanzinler donemin kult
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alt kultirel medya Uretimleri olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Akmar Pasaijl,
icerisinde yer alan Zihni Muzik, atlantis Muzik, hammer Muzik ve Pentagram Metal
Shop gibi ilerleyen yillar icerisinde bagimsiz kayit sirketlerine donugsecek dukkanlar,
hem fanzin ya da flyerlarin dolagima sokulmasini hem de dénem icerisinde kaset
degis-tokusunu saglayan merkezi alanlar halini almistir. Hecker'a (2016:41-42) gore
doénem igerisinde kaset degis-tokuslari, flyer'lar yada fanzinler sahne Uyeleri arasinda
bir aradalk duygusunu Urettigi gibi ayni zamanda ortak deneyimlerin fizikselligin
dtesinde uzamsal bir boyuta gegmesine neden olmustur. Ozellikle 90’ yillarda Rock
ya da Metal gibi mUzik turleri etrafinda olugan alt kultirel pratikler, bu yillar icerisinde
ana akim medya tarafindan satanist damgalamalariyla gergevelenmis ve polis gibi
devlet aygitlariyla sahne katlimcilarina dair bir ahlaki panik ortami Uretilmigstir
(Hecker, 2016:88). Thornton’a (1996:19) gbre ana akim medya, alt kiltirel bir grubu
duzeltiimesi gereken sapkin davraniglara sahip sosyal olusumlar olarak ele alir ve bir
tir ahlaki panik uretir. Bu gibi durumlarla dodabilecek magduriyetlerde alt kdltirel
medya araglari hem dogrulanabilir bilgiye erisimi saglayacak hem de alt kiltGrin
toplum nezdinde daha gorundr olmasini saglayacaktir. Turkiye'de ise Ozellikle ana
akim medya tarafindan Uretilen satanist ahlaki panik ve bu panigin polis gibi devlet
kurumlariyla gundelik hayati¢erisinde bir baski unsuru haline getiriimesi, bu donemde
alt kultirel medyanin dogrulanabilir bilgi iglevini gostermesini engellemisgtir.
Ozetlemek gerekirse, 90’ yillarda ortaya ¢ikan alternatif miizik pratikleri daha
cok yer alti niteliklerine sahip bir sosyal alana isaret etmektedir (Hecker, 2016;
Parkinson, 2018). Daha ¢ok kentli ve otonom bir alandaki tretim ve tiketim iligkilerine
isaret eden ilk nesil, genellikle kentli orta ya da Ust sinifin sosyal tabakalarindan
olusmaktaydi. Ik neslin bir diger ayristirici 6zelligi ise 6zellikle istanbul'da ve sehir
merkezinde avangart olarak nitelendirilebilecek sosyal alanlarda Uretimlerinde
bulunmasindan olusmaktadir. Ornegin Taksim ya da Kadikdy gibi semtler alternatif
muzik pratiklerine olanak saglayan merkezler olarak degerlendirilebilir. Bu donemde
alternatif muozik pratikleri, 6zellikle metropollerde yasayan sekuler yasam bigimine
sahip ve bireysellesen orta sinif genclerin bir kimlik ingsa araci haline gelmis ve
metropollerde edlence mekanlarinin Batlili tipte degisen karakteristigi ile bu alanlarda
uygulanmaya konulmustur. Bu pratiklerde Batli mdazikal tlrler genellikle yerel
duyarlilkla performe edilmis ve bu muzik turleri etrafinda ortaya ¢ikan sosyal iligkiler

alternatif mazik pratiklerinin de temelini olusturmustur.
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4.2.2. ikinci Jenerasyon: Demokratik Reformlar, Kiiresellesme, Uretim

ve Tuketim Yollarinin Degisimi

Tansel'e gore (2018:198) AK Parti iktidarinin ilk iki donemi (sirasiyla 2002-
2007 ve 2007-2011), genis anlamda liberalizasyon yoluyla Turk ekonomisini
canlandirma, sivillesme ve de demokratik reformlar yoluyla Turkiye'nin AB adaylik
surecini guclendirmeye yonelik acik bir niyeti olan demokratik partidir. Dolayisiyla AK
Parti iktidarinin ilk iki donemi populizmin degisen dogasiyla, demilitarizasyon,
demokrasinin konsolidasyonu ve ekonomik buyume uzerinden ele alinabilir. AB
dyeliginin gereklilikleri dogrultusunda demokratik reformlar bu dénemde dretilmis ve
Ozellikle yabanci yatrmin Turkiye'ye gelmesi icin ekonomik anlamda liberal bir
modele gecilmistir. Bunun yani sira sivil yonetimin devlet nezdinde gucund ve yerini
artirmak i¢in sivil toplum kuruluslariyla is birlikleri yapilmis ve dolayisiyla muzik
girisimcileri  dnindeki birgok engeller kaldirimistir.  Ornegin, bu dénemde
sponsorluklar i¢in vergi indirimleri gerceklestiriimistir. Aksoy ve Seyben’e (2015:186)
gore bu donemdeki muhafazakar neoliberal AK Parti siyaseti, merkezi devletin Tlrk
toplumunun kdltdrel olarak iyilestiriimesinde 6zel sektor ve sivil toplum 6rgutlerinin
roline yogunlasmistir. Bu ddénemde liberal politikalar Tuarkiye'de alternatif muzik
sahnesinin ulusal dizeyde goérunurlik elde etmesini sagladigi gibi, ayni zamanda
kuresellesme etkilerine de acik bir hale getirmigtir.

Bu liberal sosyoekonomik ortam igerisinde Turkiye’de alternatif mizik sahnesi
pratiklerinin buylk ¢ogunlugunu olusturan rock muzik ve alt kdltird (Yaziciodlu,
2010:243), 2000’1 yillarin bagi Turk rock muziginin yuUkseligiyle kitlesel bir nitelik
kazanmis, sahnenin Uretim ve tiketim yollari bu dénemde maijoér bir sekilde degisim
goOstermistir. Bu donemde, Turk rock muzigi Uretimlerine artan yerel ilgi uluslararasi
plak sirketlerinin de dikkatini ¢cekmistir. Uluslararasi plak sirketleri yerli plak
sirketleriyle anlasmalar yaparak farkl alternatif grup ve muzisyenin Gretimlerini
promosyonel faaliyetlerle yayinlamaya baglamiglardir. 2000’li yillara kadar,
Tuarkiye’de genellikle yabanci kaynaklar Gzerinden tlketilen rock muzigi, yerel rock
gruplarinin sayisinin artisi ve ayni zamanda artan dinleyici ilgisiyle, 70’li yillardan
sonra ilk defa kitlesel olarak Tirkge olarak Uretiimeye ve tiketimeye baglanmistir.
Ornegin, 2005 yilinda yerli rock gruplarinin pazar payi %15 oranindayken, yabanci
rock gruplarinin pazar pay! ise %1 oranina kadar dugsmaustir (Yazicioglu, 2010:241).
Bu dénemde mduzisyenler sponsorluk, medya iligkileri ya da halkla iligkiler gibi

promosyonel faaliyetler icerisinde yer almaya baslamistir. Dénemin rock gruplari ticari
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markalarla sponsorluk anlagmasi yapmig ve bu sponsorluklar yoluyla Anadolu
sehirlerinde turneler duzenlenmistir. Boylelikle 90’ yillarda daha ¢ok kendin yap
felsefesiyle, kuresel etkilerle ve yerel diizeyde Uretimlerde bulunan alternatif muzik
habitati, 2000’li yillarda yine kuresel etkilerle ancak yerelin 6tesinde ulusal anlamda
gorundrlik saglamistir.

Bu doénemi AK Parti iktidarinin uygulamis oldugu ekonomik blylime, AB
dyeligi dogrultusunda uygulanan demokratik reformlar ve devletin kiltir-sanata dair
tesvigi ile muzik girisimcilerinin birgok uygulamayi hayata gegirebildigi bir donem
olarak degerlendirmek muumkuindur. Bu baglamda, Taksim ve Kadikdy semtleri
alternatif Uretimlerin, genellikle Batili modernizasyon sonucunda kamusal alanin
degisen karakteristigi ile fiziksel olarak deneyimlendigi ve kulturel Uretim alt yapisina
sahip alanlar olarak ele alinabilir (Parkinson, 2018:50). Ornegin Karga (Hakarar ve
Demir, 2015), Peyote, Nevizade, Garajistanbul, Vox ya da Indigo gibi gece kultpleri
alternatif muzik pratiklerinin Batih bir anlayigla deneyimlendigi ve tuketildigi alanlar
olarak orneklendirilebilir. Gurbuz'e (2017:29) gbre bu mekanlar farkl sosyal ve
ekonomik sinftan  sekiler takipgilerine gére farklllasmaktadir. Ornegin,
Asmalimescit'te yer alan Babylon daha ¢ok ust sinif sekler ziyaretgilerin jazz, avant-
garde ve uluslararasi muzik performanslari deneyimledigi bir eglence alaniyken,
Peyote ya da Karga gibi mekéanlar ise daha c¢ok orta siniftan takipgilere hitap
etmekteydi. Taksim ve KadikOy sadece eglence mekanlarina degil, ayni zamanda
plak sirketleri, muzik stidyolari gibi alternatif muzik Gretimlerine olanak saglayan canli
bir kultirel Gretim alt yapisina sahip olmustur (Erturk, 2010:27). Bu donemi Yazicioglu
ve Firat (2010:104), “Rock Festivalleri” donemi olarak ele alr ¢inki Turkiye'de
2000’ler 6ncesinde Turkiye'de toplamda 7 adet muzik festivali organize edilmigken,
sadece 2000 ve 2010 yillari arasinda bu say1 20’ye ¢ikmistir (Ertlrk, 2010:20). H2000
istanbul, Rock’n Coke, Efes One Love ya da Radar Live gibi bu donemde birbiri ardina
festivaller organize edilmistir. Bu festivallerde birgok yerel alternatif muzisyen,
uluslararasi muzisyen ya da gruplarla sahne almigtir. Devletin sponsorluklar Uzerine
hayata gecirdigi vergi indirimiyle, birgok kurum bu festivallere veya alternatif muzik
cercevesinde organize edilen etkinliklere destekleyici olmayabaslamigtir. Bunun yani
sira, 6zellikle istanbul ili basta olmak (zere birgok Universitede miizik ya da kdltirel
girisimi tesvik edici lisans programlari agimistr. Ornegin Kiiltir Yénetimi, Sanat
Yonetimi ya da Sahne ve Gosteri Sanatlari Yonetimi gibi kdlttrel girisimcilik

konusunun akademik duzeyde ele alinmasina neden oldugu gibi, ayni zamanda
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alternatif muzik sahnesi igerisinde ¢alisacak sektor profesyonellerinin yetismesini de
saglamigtir (Kiger, 2018).

90’ll yillardaki fanzin, flyer gibi daha alt klltirel medya pratiklerine dayanan
alternatif muzik medyasi 2000’li yillara gelindiginde ana akim ve alternatif muzik
medyalari tarafindan Uretilmeye baglamistir. Ornegin, Rolling Stone adli uluslararasi
muzik dergisinin yerel edisyonu 2006 ve 2009 yillari arasinda yayin hayatini
surdurmastur. 1996 yilinda yayin hayatina baslayan Roll adli otonom muzik dergisi
ise 2009 yilina kadar yayinlanmigtir.1996 yilinda yayin hayatina baglayan Blue Jean
adli muzik dergisi ise 30 yillik yayin hayatina, 2016 yilinda son vermigtir (Lena, 2018).
Geleneksel muzikal uretimlerin yani sira, 2000'li yilarla birlikte enformasyon
teknolojilerinin  kiresel anlamda artan goérunarligu ve kullanm oranlariyla bu
dénemde alternatif mizik pratikleri adina internet temelli muzik platformlari gértilmeye
baslamistir. Yazih bir medya araci olarak 2004 kurulan Bant adli muzik dergisi,
ilerleyen yillar igerisinde Bant Magazine adiyla ve daha ¢ok dijital mecralardagoérinen
bir muzik mecrasina dénugmustur. Bir Baba Indie, Hafif MUzik, Back to the Sound ya
da Avaz Avaz gibi muzik bloglari ise bu dénemle birlikte dijital mecralarda alternatif
muzik Uretimlerine dair medya Uretimlerinde bulunmaktadir (Tamer ve Engin,
2020:204). Tamer ve Engin’e gore (2020:206) dijital medya mecralari alternatif
muzisyenler i¢in ana akim medya kanallarina olan ihtiyaci ortadan kaldirarak,
alternatif muzisyenler i¢in yeni goranurlik alanlarinin ¢ikmasini saglamistir. 2000’li
ylllarla birlikte medya organlarinin Uretimleri genellikle alternatif mizik sahnesine dair
icerikleri ve kuresel dizeydeki muzik aktivitelerini kapsamaktadir. Alternatif muzik
medyas! da yerel ve kiresel etkilesimlerin odaginda, ozellikle dijital araglarin bu
baglamda bir katalizor etkisi gordigu bir alanda Uretiimektedir.

2000'li yillarla AK Parti iktidarinin uygulamaya koydugu muhafazakar ancak
liberal politikalarin sonucu olarak, Turkiye'de alternatif mizik sahnesi gerek ulusal
gerekse de kuresel duzeydeki etkilesimlere acik bir hale gelmistir. Bu dénemde muzik
girisimciligini tesvik edici politikalar uygulanmis, bunun sonucunda ise alternatif muzik
pratikleri baglaminda ortaya ¢ikan kultlrel atmosfer ulusal ve kiresel diizeyde bir etki
gostermistir. Bu baglamda, muzik festivalleri, rock muzigine dayal kuresel muzik akig
ve dijital araglarin alternatif muzik pratiklerine eklemlenmesi bu dénemde alternatif
muzik pratiklerinin Uretim ve tuketim yollari degistirmis ve bu pratiklerin farkli
dizeylerde kitlesellesmigsine neden olmustur (Yazicioglu, 2010; Sahinsoy ve Fuchs,
2005).
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4.2.3. Uglincii Jenerasyon: Yeni Medya ve Otoriterlesme Egilimleri

Ak Parti iktidarinin ikinci dénemi (2011 ve de Ozellikle 2013'ten itibaren)
akademik literatirde genellikle iktidarin demokratiklesme-ekonomik kalkinma
anlatisinin bocalamaya basladigi ve de 6zellikle 2010°’daki anayasa reformuile sayisi
artan siyasallasmis davalarda gindelik hayatin rizadan daha ¢ok zorlamaya dayanan
bir érintlye blrindigad belirtimektedir. Yagsanan otoriterlesme egilimi literatlirde net
bir tanmlamayla ele alnmasa da birgok farkh bakis agisiyla degerlendirilmigtir.
Ozbudun (2015) 2011 dénemi sonrasini rekabetgi otoriterlesme baglaminda
degerlendirirken, White ve Herzog (2016) ise 2011 sonrasi donemi segim
otoriterlesmesi olarak ele almistir. Akkoyunlu ve Oktem’e (2016:506) gdre bu
doénemin dogasini tam olarak saptamak oldukga zordur ¢lUnki bu yeni donemde
siyasetin belirsizligi artmis ve yeni donem hizli ve akigkan bir yapida ortaya ¢ikmigtir.
Ornegin AK Partinin 2011°deki liglincti genel segim zaferi, 2013 yazindaki Gezi Parki

Protestolari’ 2014 Cumhurbagkanhgi segimi, Haziran ve Kasim 2015 Secimleri ya

112010’lu yillarla birlikte artan otoriterneoliberal politikalar, 6zellikle metropollerde olmak lizere
endiseli modern Ustiinde sosyal bir gerilim yaratmistir (Farro ve Demirhisar, 2014; Moudoros,
2014). Bu gerilim ise 2013 yilinda, Taksim Gezi Parki yerine inga edilmeye calisilan Topgu
Kislasi projesi sirasinda patlak vermistir. 27 Mayis 2013’te, Topgu Kiglasi projesine karsi
baris¢il eylemde bulunan bir grup sivil toplum 6rgit géndllisine karsi polisin bagvurdugu
siddet, 6zellikle farkli metropollerde yasayan orta sinif sekuler kitlenin tepkisini gekmis ve
milyonlarca insan Tirkiye’deki artan otoriterlesmeyi farkli baglamlarda protesto etmistir. 15
Haziran'da devletin protestolar bastirmasiyla sona eren Gezi Parki Protestolar sirasinda
Diinya Af Orglitii (2013) raporuna gére, 8000 kisi yaralanirken, 11 kisi yagsamini kaybetmis ve
3000 protestocu farkh nedenlerle goézaltina alinmistir. Protestolar karsi hegemonik bir
yaklasima sahip olmakla birlikte sadece sekiler ve islami degerler arasindaki karsithk
Uzerinden degil, ayni zamanda Tirkiye’nin Gglncl cumhuriyetgilik politikalari ile ‘gelenekten’
kopus sancisini da yansitmaktadir (Diken, 2014) Gezi Parki Protestolar kuskusuz Turkiye
siyasi tarihinde 6nemli bir toplumsal hareketlilik olarak degerlendiriimektedir. Birgcok sosyal
agidan incelenen buhareketliligin, 6nemli unsurlarindan biri kolektif estetik dilidir (Erhart, 2014;
Oztirkmen, 2014; Turan ve Ozgelik, 2019; Bianchi, 2018). Géle'ye (2013) gére Gezi Parki
protestolar, artan otoriterlesmeye karsin sekiler ya da endiseli modernlerin, demokratik
ideallere dair yaratici bir dil ile kamusal alani dénidstirmesine neden olmustur. Gezi
Protestolari sirasinda, gdstericilerin kullandigi hicve dayali kolektif ve bariscil dil (Géncu vd.
2018), devlet aygitlarinin kullandigi dil ve pratiklerini de donisturmustir. Parkinson’a (2018)
gore Gezi parki protestolari, kamusal alanda konservatif hegemonyaya kargi bir tur yaratici
sOylemsel direnis olarak okunabilir. Bu direnis bigimi ise 6zellikle kent mekaninda yasayan
orta sinifin ideolojik, klltlrel ya da hayat tarzlarinin olusturdugu kolektif sembolik dil tzerine
kuruludur. Gezi Parki sonrasi Turkiye'sini iktidarin 6zellikle otoriter yonemli politikalarini
artirmasi, demokratik laikligin kamusal alanda yaratiima siyasetinin ortaya cikisini gegici
olarak gizlenmesi olarak degerlendirmek mimkindir. Bu siyasi sesin bastirnimasi sekiler
yénelimli, solcu, liberal cogulcu, cevreci ve LGBTI gruplari ile islami yénemli siyasal kimlikler
arasinda uyumlu siyaset bigimini engellese de, Gezi sonrasinda ‘her seye ragmen’ sekller ve
islami gruplar arasinda birbirini tanima siirecini harekete gegirmistir. Bu baglamda, Gezi
protestolari gagdas Turkiye tarihinde birkiriima noktasi olarak kabul edilebilir. Gezi protestolan

34



da Temmuz 2016’daki basarisiz darbe girigimi literatirin bu konudaki alt kategorileri
sorunsallagstirmasina neden olmaktadir. Bu baglamda, 2011 dénemi sonrasi Ak Parti
iktidarinin  toplumsal anlamda baskiy1 arttirdidi, sivil 6zgurlUklerin  ve ifade
Ozgurligunun baskilandigl, toplumsal kutuplagsmanin arttigi bir dénem olarak
degerlendirmek mumkundur.

Aksoy ve Seyben’e (2015:193) gore AK Parti iktidarinin bu dénemiyle birlikte
kultirel 6zerklik ve ifade ¢ogullugu problematik bir noktadadir. Bu dénemde kdilturel
uretimlere dair ¢esitli sansur bigimleri ve yikici cezalar aragsallasmaya devam
etmektedir. Bunun yani sira Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdodan’in kdaltirel
meselelere dair hem basin aciklamalari hem de siyasi eylemler yoluyla midahaleleri
kultirel Uretimlerde bir tlr sansir ve baski ortami Uretmektedir. Bu baglamda, AK
Part’nin sosyal ve yasam tarzi konularindaki politikalari (6rnegin  kirtajin
yasaklanmasi, aileleri Ug gocuk yetistirmeye tesvik etmek, alkol tuketimini toplumsal
anlamda sorunsallagtrmak gibi pratikler), baskilanmis kultirel ortamin sinirlarini
daha da genisletmektedir. Dolayisiyla 6zellikle Gezi Parki protestolari sonrasinda
artan otoriter politikalar, kultirel politikalari da derinden etkilemistir. Ozellikle alkol ve
titin kullanmina getirilen kisitlamalar (Gokariksel ve Secor, 2015:22) ve artan
tiketim vergileri, 6zellikle bu alanda faaliyet gosteren birgok ticari markanin is yapis
bicimlerini de etkilemigtir. Bu donlisum sirasinda eglence sektérinin mali anlamda
destekgileri haline gelen birgok marka, eglence sektoriine daha az butge ayirmaya
baglamigtir (Evered ve Evered; 2016: 49-52). 2000li yillarda birgok muizikal aktivitenin
sponsorluklar yoluyla ana destekgisi olan ticari markalar (Yazicioglu, 2010), 2010’un
ikinci geyregiile birlikte eglence sektorunden uzak kalmaya baglamis, bu da ozellikle
edlence endustrisinin farkli paydaslarinin uluslararasi anlamda etkinliklerden
uzaklasmasina neden olmustur (140journos, 2018). Yasaklarin yani sira, 2014-2016
ylllari arasinda Ozellikle metropollerde birbiri ardina patlayan bombalar da eglence
sektorinin derinden kriz yasamasini saglayan bir diger etmen olarak
degerlendirilebilir (Deutsche Welle, 2016). Ozellikle istanbul'da yasanan bombali
saldirilar, birgok konserin guvenlik sorunlari ya da Turkiye’de artan otoriterlesme
nedeniyle ortaya ¢ikan demokratik kaygilar nedeniyle iptal olmasina ya da yabanci
gruplarin, canh performanslar i¢in Turkiye'yi tercih etmemesine neden olmustur.

Politik anlamda yasanan paradigma degisimi, edlence sektdrinde neoliberal piyasa

ve sonrasinda sekdler ve islami bdlinmesinin 30 yilllk hegemonyasi, karsithklarin 6tesinde
alternatif bir siyasi hayal kurma olasiligini ortaya ¢gikarmistir (Damar, 2016).
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kosullarinin ortaya ¢ikardigi yuksek seviyedeki ticari iligkilere isaret ettigi gibi, ayni
zamanda bu ticari iligkilerin otoriter politikalar ekseninde yasadidi donisimu de agik
bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu asamada unutulmamasi gereken nokta, tg¢uncu
jenerasyonun dijital gagda yasanan medya ekonomilerinin gegisleri ve Gezi Parki
protestolari sonrasinda ortaya c¢ikan farkl siyasi krizlerin getirdigi belirsizlik ve
glvencesiz ortamda Uretimlerde bulundugudur 2.

Bu baglamda, Alternatif mizik sahnesinin Uglncl jenerasyonu ise ¢zellikle
Gezi Parki protestolari sonrasinda filizlenen, daha ¢ok orta ve Ust sinfin sosyal
tabakalarindan gelen ancak alt siniftan aktérlerini de yer yer barindiran, 20-30 yas
araliginda, dijital ara¢ ve gereglerin Uretim ve tuketim sureglerinin merkezi bir rolde
yer aldigi Uretim &zelliklerine sahiptir. Turkiye’'nin siyasi anlamda otoriter neoliberal
politikalarina yonunt dondirmesi ile yasanan sosyal donusumun de bir sonucu olarak
onemli bir ivme yakalayan alternatif muzik sahnesinin Gguncu jenerasyon ureticileri,
“Uglincli Yeniler” adlandirmasi ile kabul gérmustiir. Bu tiglinci jenerasyon, alternatif
muzik sahnesinin  2000’li yillarla birlikte kitlesellestidi ikinci donem olarak da
degerlendirilebilir. Ancak bu kitlesellesme ayni zamanda alternatif muzidin dogasi
itibariyle ortaya ¢ikan red kulturu ile sekillenen estetik hassasiyetlerle ana akim muzik
pratiklerinden uzak bir varolusla ortaya c¢ikmaktadir. Tlrkiye'de ozellikle 2010°lu
yillarla birlikte kentli gengler arasinda filizZienen kafa karisikligi, belirsizlik ve korku gibi
bireysel duygular, Gg¢lncu jenerasyonun dretimlerinin de ana temalari arasinda yer
almaktadir. Buna karsilk ana akim populler muzikler ise burjuva hayatinin
dinamiklerini odagina alarak, romantik lirik anlatilarina odaklanmistir. Dolayisiyla
Uguncu jenerasyon alternatif muzik pratiklerinin red kalttrG Gzerine kurulu estetigi ve
glndelik yasam arasinda gidip gelen ana motifleriyle ana akim muzik pratiklerinden
ayrismaktadir.

Parkinson (2018) Gezi Parki protestolari sonrasinda daha goérundr olan yeni
nesil muzisyen ve gruplari, dijital muzigin getirdigi niteliksel ve niceliksel donisimuin
sonuglar olarak degerlendirebilecek yeni araglari kullanarak, bireyselligin temelde
oldugu ve farkh kuresel muzik tlrlerinde Uretimde bulunan aktérler olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda, dijital mUzik araglarinin Gretim ve tiketim iligkilerinde

sagladigi demokratizasyon, alternatif muzik dreticilerinin  ana akim muzk

12 Kltdrel politikalarda yasanan paradigma degisimi arastirma sorusu baglaminda, miizik
girisimciligi ekseninde yasanan siyasi ve toplumsal belirsizlikler sirasinda yasanan duyglanim
gelgitleri ve bubaglamda belirsizlik, endise, korku ya da umut gibi duygulanim hallerinin sosyal
olarak nasil Uretildigini anlama imkanini da tanir.
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pratiklerinden ayrisan Uretim ve tiketim iligkilerinin dogmasina neden de olmaktadir.
Ayni zamanda bu dijital kosullar alternatif bir mizik endustrisinin mevcudiyetini de
saglamaktadir (Tamer ve Engin, 2020). Calisma kapsaminda goérisme yapilan
katlimcilarin buyudk ¢ogunlugu var olan uretim sireglerini dijital mecralarda hayata
gecirmektedir. Ornegin, birgok mizisyen kendi ev stlidyosuna sahip oldugunu
belitmis ve ev stlidyolarinda kendi dretimlerini daha otonom bir alanda
uretebildiklerini  belirtmistir. Neredeyse tim mduzisyenlerin farkli sosyal medya
mecralarinda hesaplari oldugu gézlemlenmis, bu sosyal medya araglarini dinleyicileri
ile iletisime gecebilmek, farkl promosyonel slregler igin aragsallastirilabiimek ya da
farkh sosyal konularin hakkinda gorUslerini ortaya koymak icin kullanilabilmektedir.
Sadece muzisyenlerle kalmamakla birlikte, sahne aktorlerinin bircogu igin dijital
araglar muzik girisimciliklerinde 6nemli bir yer edinmektedir. Muzik yazarlar
geleneksel medya mecralari yani sira, farkh dijital mecralarda Uuretimlerde
bulunmaktadir. Birgok muzik yazari podcast, bireysel bloglari ya da farkh sosyal
medya mecralarini aktif olarak kullanmaktadir. Dahasi mekan direktorleri,
sahnesindeki dinamikleri sadece sahnenin fiziksel yaniyla degil, ayni zamanda sosyal
medya mecralardaki yorumlarla da takip edildigini ve mekanlarda yer alacak
muzisyenlerin sosyal medya goérunurllltiklerinin énemli bir unsur oldugu ya da
muzisyenlerin dinlenme istatistiklerinin (Spotify ya da Last.fm gibi sitelerde yer alan
dinlenme oranlari vs.) performanslara gosterilecek olasi ilgiyi anlama ydntemi olarak
degerlendirilebildigini  belirtmistir. Plak sirketi direktorleri ise sosyal medya
mecralarinin yeni nesil alternatif mazisyenleri kesfetmek icin dnemli bir alan oldugunu
gorismeler sirasinda birgok kez ifade etmistir. Bu baglamda, Turkiye'de internet
teknolojilerini iktidarin otoriter yénelimlerle tahakkimunt kurdugu bir alan olarak
degerlendirmek mumkindir. Bu mecralar alternatif muazisyenlerin  blyUk
cogunlugunun aktif olarak kullandidi bir alan olarak ele alinabilir. Bu noktada Saka'ya
(2014:418) gore Turkiye'de internet ve sosyal medya ademi merkeziyetci bir
yapidadrr. Bu ademi merkeziyetcgi yapi icerisinde ise iktidar yukaridan asagi bir
anlayigla bu alani kontrol etmeye galismaktadir. Ornegin, 2014 yiinda hayata
gecirilen internet yasasli ¢evrimici sansuri mesru bir zemine getirirken, dijital gbzetimi
ise artirmistir. 1 Ekim 2020’de ydirirliige giren 7253 sayili "internet Ortaminda Yapilan
Yayinlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla islenen Suglarla Miicadele Edilmesi
Hakkinda Kanunda Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun" ile 1 milyondan fazla
kullaniclya sahip sosyal medya mecralarinin Turkiye’de temsilcilik agmasi zorunlu
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hale gelmistir. Temsilcilik agmayan sosyal medya mecralarina kademeli olarak para
cezasl, reklam yasagi ya da bant daralmasi gibi farkli yaptirmlar uygulanabilecektir.
Facebook, Instragram, Twitter, YouTube, TikTok, Pinterest, Linkedin ve Dailymotion
gibi kuresel sosyal medya mecralari halen Turkiye'de ofis agip temsilci atamadid i¢in
para cezasina garptirimistir. Benzer bir sekilde, 2019 yilinda yurdrlige giren "Radyo,
Televizyon ve istege Bagh Yaymnlarin internet Ortamindan Sunumu Hakkinda
Yénetmelik" ile Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) internet (izerinden yayn
yapan igerikleri denetleyebilecektir. Bu dogrultuda; YouTube, Netflix, BluTv, PuhuTv
ya da Amazon Prime gibi dijital yayin platformlarinin icerikleri ya da internet Gzerinden
gerceklestiriien yaymnlarin igerikleri denetlenebilecek, RTUK gerektiginde bu
platformlara ya da yayincllara cezai yaptirmlar uygulayabilecektir. Bu gibi
yaklasimlar Saka’ya (2014) gore iktidarin dijital alani etme arzusunu gosterir ancak
bu arzu kontrol edilemeyenin kontrolinin saglanma c¢abalaridir. Dolayisiyla internetin
ademi merkeziyetci yapisi iktidar igin bir kontrol edilememe surecini dogururken,
iktidara meydan okuyacak yollarin kapisini da agmaktadir. Bu meydan okuyuslar,
alternatif muzisyenlerin yeni medya araglarini kullanim seviyesinde de yer alabilir.
Dijital alanlar alternatif muzisyenlerin ana akim ve iktidari ret kaltirindn bir parcgasi
haline gelebilir. Dolayisiyla tglncu jenerasyon alternatif muzik dreticileri, dijitallesen
uretim ve tuketim iligkileriyle karsi hegemonik sosyal bir alani ifade ederken, ayni
zamanda ana akim muzik pratikleriyle estetik ve bigimsel olarak farkhlagan aktorlerdir
de.

Alternatif muzik aktorlerinin finansal kaynaklari; dijital araglarin sagladigi
karhliklar, sponsorluklar ve muzik Uretimlerinin populerligi ile iligkili olmak Uzere canh
performanslara baglidir. Kadin muzisyen ya da muzik girisimcilerinin sahnedeki
gorundrlukleri sahne pratiklerinin ilk yillarindan ginimuze kritik bir noktadadir. Her ne
kadar bu alanda yapilan calismalar Yanikkaya'nin (2005) kent, kadin kimligi ve rock
muzik iligkisi baglaminda ve olduk¢a sinirll olarak yer alsa da, kadin aktorlerin
gorundirliigu sahne igerisinde artarak devam etmektedir. Ornegin kadinlarin eglence
sektorlerindeki sosyal gorUnurligund artrmak amaciyla SheSaidSo adh kiresel
olusumun Turkiye ayadl kurulmustur. Bunun yani sira, sahnedeki kadin aktdrlerin
alan igerisindeki gorunarluklerini artirmak i¢in birgok sempozyum ya da konusma
dizenlenmektedir. Dolayisiyla kadin aktorler etrafinda olusan muzik girisimciligi,
sahne igerisinde artarak 6nemli bir rol oynamaktadir. Her ne kadar sahne aktorleri
arasindaki sinif, cinsiyet ve cinsel yonelim gibi mefhumlar sahne pratikleri adina
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onemli bir noktada yer alsa da, bu galigmanin analitik dogasi itibariyle arastirma

sorularinin disinda yer almaktadir.

Turkiye'de alternatif muzik sahnesi ekonomik, teknolojik ve kultarel konular
cercevesinde 90’ yillarda ortaya ¢ikmistir. 90’li yillarda neoliberallesme politikalari
ve medyanin liberallesmesi ile toplumsal alanlar i¢erisinde, daha ¢ok goérinmeye
baslayan kuresel mizik tarleri, Turkiye’'de alternatif muzik sahnesinin bir alt kulturel
hareketlilik olarak ortaya gikmasini saglamistir. Bu yillarda birgok kendin yap projelesi
ile sosyal hareketliliginden bahsedebilecegimiz alternatif muzik sahnesi; muzik
gruplar, fanzinler, bagimsiz radyo programlari, konser mekéanlari, plak ve muzik
magazalarindan olusan bir alt yapi kurmustur. Dolayisiyla sahne 90’li yillar boyunca
kentli bir mUzigi ve Batill mizikal tirler etrafinda olusan sosyal etkilesimleri ifade eder.
2000’li yillarla birlikte AK Parti iktidarinin liberalizasyona dayall muhafazakar
politikalari sonucunda Turkiye’de alternatif muzik sahnesi ulusal ve kiresel dizeydeki
etkilesimlere acik hale gelmis, bu dénemde muzik girisimciligi kritik dizeylerde
ivmelenmigstir. Ancak 2010’lu yillarla birlikte AK Parti iktidari politik yéninG neoliberal
otoriterizme c¢evirmigtir. Yasanan politik paradigma degisimi, Turkiye’nin din, politik
codulculuk ve kuresellesme ekseninde serbest piyasaya girigsini iceren neoliberal
kosullarini, otoriter, sekller ve din ikiligine dayanan ve ige donuk bir politik akisa

birakmistir.

Bu calismada, Turkiye'de alternatif muizik sahnesi muzisyen ve muzk
girisimcilerinden olugan bir alan olarak ele alinmistir. Bu alan alternatif mizigin sol
egilimli ve karsl hegemonik egilimli bir klltlrel ethos ¢evresinde hayat bulmaktadir.
Dolayisiyla alternatif muzik sahnesi, ana akim muizik endUstrisinin 6tesinde
profesyonel muzik kariyerini benimseyen mduzik Ureticilerine ve bu Ureticilerin
calismalarini  yaymayi, pazarlamayi ve performe ettirmeyi amaclayan muzik
girisimcilerini ifade eder. Bu ¢alismada alternatif muzik ortamini saran girisimci arzu,
otoriterlik altinda yasamanin duygulanimsal deneyimine dair bir bakis agisi sundugu
saviyla yer almaktadir. Bu girisimci arzu, ne Ureticileri ideal bir gelecege baglayan
komunal vizyon ne de orta sinifin istikrar ve finansal guvenlik istegidir. Bunun yerine,
Neo-Osmanlici bir otoriter rejim altinda, sanatsal potansiyellerini kesfedebilecekleri

bir mlzik endUstrisini strekli kilabilmek i¢in strekli Uretim arzusuna sahip yada surekli
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olarak girisimcilik firsatlari arayan muzik girisimcileri tarafindan hayata gegirilen

duygulanimsal bir emek bigimidir.
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BESINCIiBOLUM
ANALIiz

Calismanin analiz bolimU kararsizliklar ve belirsizlikler olmak Uzere, iki
duygulanim tanmina dayanmaktadir. Umut emegi bu iki duygulanimda aranacaktir.
Bu duygulanm tanimlarinin kaynagi ise kamusal yasamdaki Neo-Osmanlicilik ve
Kemalizm arasindaki gerilim Gzerinden sekillendigi varsayimina dayanmaktadir. Her
bolim, sahne aktorlerinin bu duygulanm formlar araciliiyla siyasetten nasil
cekildigine, bu c¢ekilis esnasinda ima edilen anlamlara, islevlere ve bu gergevede
ortaya ¢ikan “her seye ragmen uretim” siyasetine yogunlagmaktadir.

Analizde ikinci bolim, Hannah Arendt’in 6zglrlik kavramina bagh olmak
Uzere, Uguncl jenerasyon alternatif muzisyenlerin yasadiklari topluma aidiyet kriziyle
ortaya c¢ikan kararsizliklari temel almaktadir. Bu kararsizliklari anlamlandirmak igin
ortaya konan faktdr ise Neo-Osmanlicilk ve Kemalizm arasindaki gerilimdir.
Toplumsal aidiyet duygusunu yitiren mazisyenler “duygusal ortakliklar” kurarak Neo-
Osmanlici sdylemlere dayanan siyasetten ¢ekilirken, kiltirel ethoslarinin bir pargasi
olarak duygusal ortakliklarin bu gekilis esnasinda yasanilan topluma nasil alternatif
bir aidiyet siyaseti Urettigini ortaya koyacaktir. Calismanin yeni medya baglami;
otoriter bir rejim altinda 6zgurligu arzulayan alternatif muzisyenlerin, dijital mecralarin
yeni hayal ve istekleri bir araya getirmede nasil bir etki Urettigi anlasimaya
caligilacaktir. Yeni medya araglari; alternatif muizisyenlerin sanatsal 6zgurlUklerini
kesfedebilecekleri, ana akim muzik pratiklerinin ticari ydbninden uzaklasarak muzikal
uretimlerini geligtirebilecekleri ve alternatif muzik kualtarlerini hayal edebilmelerine
olanak saglayan alanlar olarak degerlendirilecektir.

Uglincii bolim ise muzik girisimcilerinin ortaya koydugu duygusal emek, is
planlari ve ekonomik zorluklari/zorunluluklari inceleyerek medya uretimi ile iktidar
arasindaki iliskiyi Appadurai’'nin “istek duyma kapasitesi” kavrami ile incelemeyi
amagclamaktadir. Bu bdlim; muzik girisimcilerinin alternatif mizik sahnesinin 90’l
yillardan gunumuze farklizaman dilimlerine dair 6zlemlerini nasil Urettiklerini ve siyasi
gecis donemlerinde girisimcilige dair duygularinn nasil degistigini anlamaya
calisacaktir. Bu gecgis donemlerinde iktidarin belirsizlikleri ve umutsuzlugu yayarak,
muzik girisimcilerinin gelecek arzularini yerine getirme kapasitelerini nasil
asindirdigini  ya da muzik girisimcilerini nasil kontrol altina almaya calistigi

belirtilecektir.
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5.1. TOPLUMSAL AIDIYET KRiZiNiN KAYNAGI: NEO-OSMANLICILIK VE
KEMALIzZM

Arendt’e (1958:231) godre otoriter rejimler bir takim ideolojik temeller Ureterek,
sosyal aktoérleri bagli bulunduklari aidiyet duygusundan koparmaya galisir ve onlari
somut sosyal iligkilerden izole sosyal kimlikler igerisinde sikigtirir. Turkiye’de AK Parti
iktidarinda 2000’li yillarla birlikte belirginlesmeye baglayan Neo-Osmanlicilik vizyonu,
Ozellikle Kemalist ideallere dayal sekulerizm, Baticilik ve cumhuriyetcimilliyetgilik gibi
kavramlarla kamusal yasam igerisinde bir tansiyon yasamaktadir. Bu tansiyon, birgok
sosyal alan igerisinde duygulanimsal salinmlar Urettigi gibi alternatif muzisyen ve
muzik girisimcilerinin kultdrel ethoslarinda da bir takim sosyal gerilimler Gretmektedir.
Bu noktada kdlturel ethos, ana akim muzik pratiklerine uzaklik ve kentli otantik bir orta
sinif deneyimine igaret eder (Fonarow, 2006:51-52). Bu sosyal gerilimler Turkiye’'deki
alternatif muzik sahnesi aktorlerinin kultirel ethoslarindaki duygulanimsal emeklerinin
de kaynagidir. Dolayisiyla duygulanimsal emegi anlamak, yasanan sosyal gerilimi ve
aktorlerin bagh bulunduklari aidiyet duygusunu olusturan sosyal atmosferi anlamak
ile iligkilidir.

Bakiner'e (2013) gore; Neo-Osmanlicilik vizyonu Turkiye'deki sekller kesim
icin histerik kriz ya da endigeler Uretmistir. Bu endisenin altinda ise Batlllasmis yasam
tarzindan geri kalmak ya da Bati felsefesinin en 6nemli unsurlarindan biri olan
demokrasiden uzaklasma durtisu yer almaktadir. Bu dogrultuda, mevcut literattrde
Tarkiye’'de alternatif muzik pratikleri genellikle Batilh muzikal formlarda icra edilen ve
kentli muzikal iliskilere dayall endustriyellesmis bir alan olarak degerlendiriimektedir.
Bu Batili ve kentli sosyal bicimlenim; akademik anlamda henlz ele alinmamis olsa
da, goérisme yapilan aktorlerin blyldk ¢cogunlugunun kendilerini tanimlayis biciminde
yani toplumsal aidiyet duygusunun yer aldi§i sosyal alan igerisinde farkh tasvirlerle
yer almistir. Gorusmecilere kendilerini tanitmalart  soruldugunda; genellikle
metropollerde dogup blyudugu belirtiimig, kendilerini orta ya da Ust sinfa mensup
bireyler olmak Uzere, kentli dinamiklere yatkin kisiler olarak tanimlamislardir. Bunun
yani sira egitimlerinde kolej ve Universite referanslar, kultirel tiketim bigimlerinde ise
Batill formlara yatkinlk birgok kez belirtilmistir. Ornegin bir festival direktori
kendinden bahsederken su unsurlara yer vermistir.

“1975 dogumluyum. Ankara’da dogdum ama 3-4 yasinda Istanbul’a yerlestik. Annem

istanbul’lu. Bitiin yasantimi neredeyse istanbul’da gegirdim. Hani sosyo ekonomik olarak

orta-Ust denilebilecek bir aile. Annem de, babam da uUniversite mezunu. Hani ylksek
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o6grenimini tamamlamis, mihendis ve eczaci vesaire. O tir bir sosyo kiltlrel gevreden
geliyorum. Keza egitimde de kolej editiminden gectim. Avusturya Lisesi'nde okudum. Yabanci
dil vesaire oradan geldi ve oradan da Istanbul Hukuk’a girdim. Bir siire avukatlik stajini yapip,
avukatlik da yaptim. Universiteye girigsimle paralel zamanla baglayan, miizik sektériibaglantisi
var igte. Festival, rehberlik vs. O baglantiyla avukatlik isine bir siire devam ederken, mizik
sektdriyle baglantim koparmadan, profesyonel olarak muzik sektoriindeki ve mizik sektoriine
gecis yaptim.” (Gérismeci 9)

Bir diger muzik girisimcisi ise kendinden bahsederken var oldugu sosyal alani
su sekilde ele almaktadir;

“Universite mezunuyum. Istanbul Universitesi, ispanyol Dili ve Edebiyati mezunuyum.
Annem de, babam da Universite mezunu. Annem Ingiliz, Babam Tiirk. ikisi de yurt disinda
egitim gorduler. Yani buradan bakinca yurtdigi ancak annem kendi memleketinde egitim
gordli. Sosyoekonomik olarak ise tanimi 6yle hemen yapamam ancak orta sinif civari
diyebilirim. Aslinda orta sinifin alti da degil gibi. Kolejde okumadim. Devlet lisesinde okudum.
Veri olabilir sanki bu.“ (Gérusmeci 11)

Her ne kadar tim gérusmeler kendi i¢erisinde farkli referanslara sahip olsa da,
goérasmecilerin blylk ¢ogunlugunun Batili kdltlrel pratikler i¢erisinde sekillenen bir
kiltirel sermayeye sahip oldugu gdzlemlenebilir. Ornedin neredeyse tim
gorusmeciler icin Batili muzik pratikleri ilk genglik caginda veya aile igerisinde énemli
bir unsur olarak degerlendirilmistir. Ozellikle Batili kiiltirel pratikler ailelerin bir yasam
bicimi olarak kaydedilmistir. Birgok Batili muzisyen, gorusmecilerin ¢ocukluk
anilarinin bir pargasi halindedir.

“Annem de, babamda, abim de yani iginde blyudidgim ortam, mizigin oldukgayogun
bir sekilde yer aldig1 biralandi. Yani mizik hem annemin hem babamin zaten dinleyici olarak
¢ok yakindan takip ettikleri bir seydi. Evde plaklar olurdu. Surekli radyolar dinlenirdi. Biz kendi
sevdigimiz kanallan izlerdik. Trt Fm’deki sevdigimiz programlari, sik¢a ve serbestce dinlerdik.
Mizik kaydetmek igin kasetgalar gibi teknik aletler vardi. 80’ler baslarn bu dénem. Kendi
sevdigimiz seyleri kayit edebilirdik. Mizikle ilgili olmamiza ¢ok aciklardi, Bizi yonlendirdikleri
seyler oluyordu. Onlar klasik mizige yani ve daha meraklilardi, biz de o dénemde kendi
sevdigimiz popdller mizige dair yani o donemin popduler muziklerini dinlerdik ama onun
disinda, konserlere vesaireye ¢ok gidilirdi. Yani ben klgikken konserlere ya da tiyatrolara
gittigimizi hatiliyorum. Aktif olarak kiltir sanat faaliyetlerine katilim yogundu bizim ailede. Bu
fanatizm seviyesinde degildi tabii.” (Goriigmeci 9)

“‘Annem onun yasinin getirdigi, populerBati muzikleri dinliyordudiyebilirim. Bob Dylan,
Neil Young, Beatles gibi mlzisyen ya da gruplarn severdi. Babam Bob Dylan, Cat Stevens
severdi. Babam bunun yani sira Turk halk muzigini de ¢ok severdi. Hatta Gazetecilige

basladigi yillardaki ilk kdsesine tasidigi isimlerden biri de, maalesef su an bu isim dolayisiyla
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Uzuliyorum, Yavuz Bingél'di. Yavuz Bingdl o zamanlar bdyle degildi yani. Babam bayagi
boyleilk albiminu kesfettiginde, Turk halk muziginin gitmesi gereken yén diye belirtmisti. Nur
icinde yatsin, bu zamanlarini géremedi Yavuz Bingdl'in. Neyse babam c¢ok severdi, gcok da
dinletirdi yani. Atiyorum televizyon basinda ¢ok sevdigi bir tirku ¢ikti mi, Hakan kos gel, bunu
dinlemen lazim derdi. Benim tabii o zamanlar ¢ok keyif aldigim bir sey degildi. Dinlettigi baz
seylere de, hafif alerjim vardi yani”. (Gérigsmeci 11)

Bob Dylan, Cat Stevens, Klasik Bati MUzigi gibi tasvirler kusku yok Kki,
gorusmecilerin kulturel sermayeleri icerisindeki, Bati imgesinin yerini gosteren kritik
tasvirlerdir. Bati imgesi gérusmecilerin sermayeleri icerisinde genellikle bir tlketim
nesnesi olarak betimlenmistir. Burada unutulmamasi gereken nokta, bu
tanimsalliklarin sabit ve degismeyen bir tanm araligindan ziyade demokrasi, Avrupa
ya da kuresel agiklk gibi konular etrafinda aktorlerin aldigi sosyal pozisyonlara gore
degiskenlikler gostermesinde saklidir (Aksoy ve Seyben; 2015). Gdrusmeciler bu
tasvirlerde bulunurken, sosyal alanlarini belirtilen perspektiflerle iligkileri Uzerinden
degerlendirmiglerdir.

“‘Modern yasanti, gaga uyum ya da iginden gegctigimiz ¢agin, hani bilim ya da fen
algilarini kabul etme ancak sadece biyoloji ile de degil; sosyoloji ile de, psikoloji ile de, cinsiyet
bilimi ile de, kiltir ve sanatla da, o anin modern olani ne varsa. insan hayatina pozitif etkisiyle
alakali olarak sekdlerlik taniminin benim hayatimda ¢ok buyuk yer tuttugunu soyleyebilirim.
Bu seklini alirsak da, sosyolojik anlamda ya da gindelik yasantimda ¢ok da baska bir sekilde
hareket etmenin mimkdinati oldugunu digtnmuiyorum. “ (Gérismeci 14)

“Ya daha sol tarafta goriyorum kendimi. Cok liberal gériyor muyum? Bazi agilardan
goruyorum. Herkesin 6zgur sekilde kendini ifade edebildigi ve bunun karsi taraftan
algillanabildigi ancak hepimiz icin ideal seyleri bekleyen, bunun igin c¢esitli aksiyonlarda
bulunmaya galigan birinsanim ya da birbireyim diyebilirim yani. iste giiniin getirdiklerine uyum
saglamak, kuresellesmenin getirdiklerine uyum saglamak c¢ok kritik. Demokrasinin 6zgur bir
sekilde isleyebilmesi sadece Turkiye i¢in degil, dinyanin gelecegi icin de 6nemli.” (Gorismeci
10)

Bu yorumlarda gorulen sosyal pozisyonlar, Batiya dair yonelimlerin yani sira
kuresellesme, demokratik idealler ya da modern ¢aga ayak uydurmak gibi tasvirler
etrafinda sekillenmektedir. Bu tasvirler katlimcilarin siyasi duruglarini, gecgisken ve
sabit bir tanm araligi igerisinde disinmemeye itmektedir. Birgok goérlismeci
bulundugu sosyal pozisyonu insan haklari, toplumsal cinsiyet, ¢cevre gibi sosyal
konular etrafinda yer alan sureclerle tanmlamigtir ¢lnku alternatif muazigin kdlttrel
ethosu politik imgelemleri iceren otantik bir orta sinif deneyimidir (Fonarow, 2006:52).

Bu gibi sosyal konular, Fiimfiek’e gore (2007) Turkiye'de 1980’li yilar sonra
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apolitiklesen kamusal alandaki yeni politizasyon bigimleridir. Bu yeni politizasyon
bicimleri 6zellikle orta sinif sekuler bireylerin yagsam bicimlerinde bir tiketim bigimi
olarak yer almaktadir. Yagam hakki, esitlik, ifade ve dusunce 6zgurlugu ise gundelik
hayat icerisinde muicadele edilendir. Dolayisiyla Batili yagam bigimlerinin yani sira,
bu unsurlar alternatif muizisyenlerin gundelik hayat icerisinde sosyal pozisyonlarini
tanimlayig bigimi ya da var olduklari kultrel ethosa dair pozisyonlarinin da temelleri
olarak ele alinabilir. Butemeller birgok gorusmeciicin iktidarin tretmeye caligtigi Neo-
Osmanlicilik tasavvurlari ile gerilim halindedir. Bu gerilimler, sosyal aktorlerin
kendilerini ait olduklari toplumda 6zgurluklerini bogabilir ¢inkd devletin hegemonik
ideolojisi, Neo-Osmanlici muhafazakarligi bireyler igin bir sosyal pozisyon alani olarak
yaymaktadir. Bu muhafazakarlk ise sosyal aktorlerin genellikle Kemalist ilkeler
etrafinda ortaya c¢ikan ve sekillenen sosyal pozisyonlariyla sosyal bir gerilim
dretmektedir. Bu dogrultuda, kamusal yasamda Neo-Osmanlicilk etrafinda
sekillenen tasavvurlarin  gorugmeciler tarafindan nasil alglandigi,  kultarel
ethoslarinda ortaya ¢ikan duygulanimsal gerilimi anlamak igin dnemlidir. Ornegin bir
gorusmeci Neo-Osmanlici tasavvurlari su sekilde ele almaktadir;

“Ister istemez oluyor ¢link( tek bagimiza yasamiyoruz. Her sey tamamen kendimize
bagh degil. O kadar ¢ok dinamikle alakali ki ugrastigimiz seyler, ister istemez zaten bu
dayatmalar kafamizin tepesinde bir giyotin gibi bu sahne igerisinde. Gergi zaten en bastan
talihsiz bir yerde dogup bulylmuisliz ve yasiyoruz. Higbir seyin iyiye gittigini gérmedik
yasantimiz igerisinde. Bu herhalde en zorlu kismi veya bu Ulke tarihinde en zorlu
dénemlerinden biri. Bu da bizim hayatimiza denk geldi. Yine de aklimiza kullanarak
yapabilecegimiz her seyi, sdyleyebilecegimiz her seyi yapiyoruz.” (Gorismeci 10)

Bir baska gorusmeci ise Neo-Osmanliciligi su sekilde kabul etmektedir;

“Geldigimiz noktada, son 10 yilda sagolsun siyasal islam’in da geldigi noktada nasil
bir canavara ddénlsecegini gérmis oluyoruz ama tam demokrasi adi altinda. Nasil
sOyleyebilirim, bloklasmis olan, biraz da kemiklesmis sekller tayfanin karsisina ¢ikan bir
siyasal islam portresive oradan dénisip Neo-Ottoman halini alan, ne oldugu belirsiz bir iktidar
var. Aslinda kaliplasmis ve kemiklesmis algilarin hepsinin de kirildigini, hi¢birinin gergekten
dogru koklesme olmadigi, dogru yonetim algisina ulasamadigini gérdugumuz bir yer Turkiye.
“Turkiye'deki sekdlerlik algisi nasil?” dersen, “hastalikli” derim. Tamamiyla hastalikl. Atatlrk
Uzerinden, Ataturk’a putlastirarak, hakkani sekilde sorgulanmaya izin vermeyerek, kaliplagsmis
ve dogmalasmis birifade. O ylzden de zaten ¢ok ¢ektigimiz bir stregteyiz.” (Gériismeci 14)

Her iki alintida da Neo-Osmanlicilik gorusmecilerin var olduklari kilttrel ethos
deneyimiyle ¢elisendir. Bu cgeliski Neo-Osmanlicilik vizyonunun Uretmeye calistigi

siyasal islam portresinde ya da Neo-Osmanlicilik vizyonunun gindelik hayatlarinda
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bir giyotin gibi kafalarinin Uzerinde yer almasinda gizlidir. Goérismelerde Neo-
Osmanliciliga dair vizyon genellikle siyasal islam, muhafazakéarlagsma, demokratik ve
kurucu ideallerden uzaklasma gibi tanmlamalarla ortaya konulmustur. Bu
tanimlamalar kamusal yagsamda Neo-Osmanlicilik ve Kemalizm ilkelerinin arasindaki
catismalarin nasil dogdugunu da gosterir. Bu ¢atismalar, sadece tanmsal diizeyde
degil, ayni zamanda gundelik hayatlar igerisinde de yer alandir. Birgok gorugmeci
bagl bulunduklari toplum icerisinde sosyal pozisyonlari ile ortaya ¢ikan bu gerilimi
farkli dizeylerde su sekilde ele almaktadir;

“Soyle aslinda; bence apolitik olmak igin ¢ok yanls bir zaman. Apolitik olmak
istiyorsan, ¢ok zengin olup, etraftan izole olman ya da gergekten yandas olman lazm. Bu
kategorizasyon kutuplasmaya kadar dusti bence ¢lnkl azicik boyle orta halli bir insansan,
Tarkiye’de dogrucu bir sekilde yasamaya calisiyorsan zaten muhalifsin. Yani ne bileyim,
hayatini idame ettirirken, markette bir fiyatla karsilagsiyorsun ve gelir kaynag: olarak
muzisyensin. Aylik olarak su an kirani ddemek ya da mutfak ihtiyacglarini karsilamak gibi
yasam giderlerini karsilamak bile zor. Bir sikinti var. Turkiye’de bunu dile getirdigin ya da
halinden biraz sikayet ettigin bir anda iktidarin géziinde diger oluyorsun, éteki oluyorsun. Obiir
tirlisti pek mimkiin degil. Otekiligi giindelik hayatta siirekli deneyimliyorsun ve inan bu cok
bogucu bir hal. Su an kendimi politik olarak bir sinifa koymam gerekirse, ancak bu soruyu iki
U¢ sene Once sorsaydin, ben bu konu hakkinda pek bir sey bilmiyorum derdim ama su an
mevcut politik durum ylzinden daha ¢ok sivrildigimi ve muhalif biri oldugumu dusuntyorum.
Bu is illa ki, aktivist olmak, belirli eylemlerde, belirli séylemlerde bulunmak degil bence ama
hani bir tanim gerekse genel olarak toplumun akliselimi dahilinde, kendimi biraz daha sol
goriyorum.” (Gorismeci 3)

“AK Parti déneminde o kadar ¢ok seyi hayatimizda yasadik ki! Bunlar ¢cok da aligik
olmadigimiz seylerdi. Artik bence normal seyler haline geldi pardon. Neo-Osmanlicilik
vizyonunu televizyonda gorlyorum, gittigim kamu dairesinde goériyorum, Twitterda
goriyorum ve ben bu vizyona ait degilim. Bu vizyonda yasarken hayatimi, kendimi baski
altinda hissediyorum. Ancak yine de ekonomik kaygilarim var. Turkiye’de yasiyorum gunkd.
Ancak sunu da demek gerek, kapali birgember igcerisinde yasiyoruz, onlarla gok gegisken bir
alanda degilim. Ancak buna ragmen, o vizyon o kadar hayatima dokunuyor ki. Yani kagmasam
nasil olurdu acaba diye disiinmeden de edemiyorum” (Goériismeci 6)

Gundelik hayat icerisinde yasanilan Neo-Osmanlicillk deneyimi, aktorlerin
yasadiklari topluma dair hissettikleri bir aidiyet krizidir. Bu kriz ise yasadiklari
toplumda sanatsal 6zgurlUklerini bodan ve kdultirel ethos deneyimlerini kisitlayandir.
Gorusmeciler icin Dunya gorusleri ya da ideolojiler, yasanan gergekten uzak olmak
kaydiyla sanatsal deneyimlerinde dayatilandir. Bu nedenle goérusmeciler sanatsal

hayatlarindaki anlamlari ya da topluma aidiyet duygusunu kaybetmektedirler. Bu
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aidiyet duygusunun ortadan kaybolugu; sosyal medyada, bakkalda ya da bir¢gok
alanda yasanandir ¢unku iktidar her yerdedir. Gérusmecilere gére Neo-Osmanliciliga
dayal tasavvurlardan olusan kamusal alan uyum igerisinde hareket edilemeyendir.

“‘AK Parti iktidan 2010°lu yillardan sonra denge dinamiklerini kaybedip, gercekten
sagmalamaya basladi. Bir iktidarin “l¢ cocuk yapacaksiniz” ya da “aksirina tiksirina kadar
iciyorlar” gibi sdylemleri gergekten ¢ok anlamsiz. Kiltir sanatla ilgilenen insanlarin ne
dinledigine, ne giydigine, neigtigine karisan bir iktidar var ve de sene olmus 2010. Nerelerden
gecmissin, nerelere gelmissin? Bundan 5 sene 6nceki sdyleminde daha demokratik bir
anayasa diyen bir iktidarin, bu kadar kisa bir sire igerisinde zivanadan ¢ikip, bizi boyle
evimizin igine kadar girdigi birdénemden bahsediyorum.” (Gérismeci 14)

“Su an daha bdyle korkarak sokakta dolastigin; kendi istedigin seyleri yaparken,
yasarken bagkalarinin midahalesi ne olacak? Bunun karsiliyi ne? Yani bu sadece kim
oldugunla ilgili bile olabilir veya yasadigin hayatla da ilgili olabilir, yaptigin bir seyle de ilgili
olabilir. iste dedigim gibi bu bir yerde icki igmek de olabilir ya da sokakta kendini iyi hissettigin
sekilde giyinerek dolagsmak da olabilir. Daha korkunun hakim oldugu bir zamandan gegiyoruz
bence. Tabi ki gok gegmis dénemle kiyaslayamiyorum ama bana yine de Tirkiye’de daha
merkez sag hakimken olandan daha ¢ok geriye gitmisiz gibi geliyor.” (Gérusmeci 1)

Sadece bu alintlarda yer almamakla birlikte, bircok goérismede Neo-
Osmanlicilk bireyin yasam bicimine midahale etmeyi amaglayan, islami yasam
biciminin bir temel olarak dayatildigi, muhafazakar ve demokratik ideallerden uzak bir
vizyon olarak degerlendirilmistir. Bu vizyon ise aktorlerin klltirel ethosunda umutlu
olabilmesini ya da kamusal alanda “uyum igerisinde hareket etme” kapasitesini
engelleyen, dolayisiyla 6zgurliklerinin - engellendigi  bir alandir. Bu alan,
Arendt’in belirttigi 6zgurlik tanimiyla gelismektedir ¢cinkd Arendt'e gore 6zgurllk,
yasanilan dinyaya ait olmaya bagldir ve aktorler yasanilan dinyayi dayatilan,
muhafazakar ve demokratik ideallerden uzak olarak ele almiglardir. Yasanian bu
uzaklik ise Neo-Osmanlicilik vizyonunun dayatimasiyla ortaya ¢ikandir.

Arendt; otoriter toplum altinda yasayan sosyal aktorlerin kararsizlk ya da
yalnizlik, yabancillasma gibi duygulari yasadiklarini iddia eder. Bu duygular ise
genellikle otoriter iktidarlarin hegemonik ideolojilerini dayatirken ortaya ¢ikan hislerdir.
Bircok gorismeci gerek yaptiklar isler kapsaminda gerekse de gindelik hayat
icerisinde, kamusal yasamda yankilanan Neo-Osmanlicillk vizyonu ile farkh turld
duygulanimlar igerisinde yer aldiklarini belirtmigtir. Her gérusmeci farkli duygularla
yasadiklari deneyimi ele alsalar da, Arendt’in yaklasimiyla paralel olmak Gzere ortak
duygulanimlar genellikle kararsizlik, belirsizlik, yalnizlk ve yabancilagsma gibi duygu
kimeleri etrafinda ortaya gikmaktadir. Ornegin goérismeciler Neo-Osmanlicilik
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vizyonu altinda Uretilen otoriter yonetim bi¢iminin Urettigi duygulanimlari su sekilde
ifade etmisgtir;

“Gilindem sirekli degistigi icin cok fazla farkhi duygular urettik, tretiyoruz. Ozellikle
kiltir dldnyasindan, camiasindan insanlar olarak, bombalar patlarken ayri bir sey
hissediyorsun. Darbe girisimi sonrasi ikliminde farkli seyler hissediyorsun. Ekonomik
¢Okintide baska bir sey hissediyorsun. Sonra salgin geliyor bambagska bir sey hissediyorsun.
Hepsi de farkh duygular. Bombalar patlarken, umut yikleniyorsun. Ulan hani yasayacagiz
diyorsun. Darbe girisimi oluyor, millet yani kiltir dinyamiz ylzde kagina tekabil ediyor
bilmiyorum ama ciddi bir kismi gitti o dénem. Ulan millet gidiyor, biz salak miyiz diyorsun.
Korkuyorsun geride kaldidin igin. Bir yandan gergek yabanci mizik elini ayagini buradan
cekerken, yeni bir sey yeseriyor. Glindemi yakalamaya galisiyorsun, yabancilasmamaya
galisiyorsun. Bir yandan internet geliyor, bambagka bir tretim mantigi ortaya ¢ikiyor, kendini
guncel tutmaya c¢aligsiyorsun. Sonra salgin ¢ikageliyor ve salginla beraber yepyeni, hizli
tiiketim bigimleri ortaya gikiyor. iste markalarin basini gektigi, Instagram konserleri yapiimaya
baslaniyor. Sonra bundan nefret edip, kendini bundan uzak tutmus buluyorsun kendini. Btin
bunlar igerisinde bence bant mag olarak sdyleyebilecegim, hayatta kalma igcgidusi, paylasma
icgudisl. Umut denilen sey inigli ¢ikigli bir sey. Dénem dénem umutlan tikettigimiz,
sonrasinda bir okuyucugumuzun attigi bir email’le umutlarin tavan yaptigi bir dinya yagiyoruz
aslinda. Gergekten temelinde diyebilecegimiz sey; her seye ragmen, burada her sey olarak
dedigim seyin %80’i AK Parti ve dinyasi diyelim. Hayatta kalma icgudusu. Hayatta ve ayakta
kalma iggldusi ve paylasma isteginin dirtlisinin devam etmesi.” (Gorigsmeci 11)

“Gelgitli aslinda. Bazen umudumu yitirdigim oluyor. Depresif bir hale sokuyor
yasadiklarmiz ancak bir yandan da “su yasa geldim zaten” diyorum. “Oblr giin gidecegim,
bana ne ya bundan” diyorum. Burada dogdum, bunlarla yasiyorum diye bazen sorumluluk
hissediyorum. Bazen hi¢ umrumda olmuyor gelecek nesiller ve dlinyada insan irkina ne
olacagi. Sitkim siyriimis seviyedeartik pek ¢gok agidan. Fakat bir yandan da tabii ki, sorumluluk
tarafinin adir bastiyi zamanlar da oluyor tabii. Daha yapabilecedimiz de ¢ok sey var. Bir
yandan bdyle zamanlarda, bdyle insanlarlayken bunlarin yapilabilmesinin verdigi bir haz da
var. Cok iyi hissettiren. Sonugta hep birlikte birimza atiyorsun. Bunu yaparken, bunu yasarken
umutlu olmak da kiymetli bir sey. Bunun da farkindayim. Dedigim gibi cimlemin basinda,
bayagi gelgitli haller igerisindeyim bu durumlara dair ancak sonugta insanin birey olarak da,
birlikte olarak da yapabilecegi cok sey var. Biz bir sey yapmazsak olmuyor bir seyler, onu da
goérmis vaziyetteyim. insanlarla bireysel olarak da, birlikte olarak da bir seyler yapmaya
calisiyorum. Yapmaya da ¢alisacagim” (Gorismeci 10)

Bu alintlarda da yer aldidi gibi; yabancilasma, belirsizlikler, kararsizlklar,
depresif ruh hali yada yalnizlik gibi birgok duygulanim Neo-Osmanlicilik tasavvurlari
altinda yasayan alternatif muizik sahnesi aktorlerinin gundelik hayatlarinda ya da
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kultrel ethos deneyimlerinde ortaya ¢ikan hisler olarak ele alinabilir. Otoriter iktidar
tarafindan dretilen bu duygulanimlar farkli zamanlarda farkli sekillerde ortaya
cikkmakla birlikte, gorismecilerin topluma kendini ait hissetmemeleri ya da
yabancilagsmalarini saglayandir. Bu duygulanimlar bazen bir darbe girisimi ile ortaya
cikarken, bazen ise metropollerde yasanan patlamalar sonrasinda ortaya
cikmaktadir. Dolayisiyla yasanan bu duygulanimsal hisler, gérismecilerin genellikle
hayatlarinda yagadiklari topluma dair anlam ve aidiyet duygularinin kaybolmasiyla
iliskilidir. Birgok gorusmeci de yasanilan farkl toplumsal olaylar sonrasinda ya da
politik konular ¢ergevesinde yasadiklari topluma dair anlam ve aidiyet duygusunun
kaybini su sekilde dile getirmiglerdir;

“Sikigiklik var hepimizde. Kafkaesk, bdyle Dava kitabindaki gibi bir sikismiglik var.
Nereye gitsen, nereye adim atmak istesen hem maddi yénden hem de manevi yénden hem
de sosyal yonden kisitli yani. Bunun sonucunda yani yasadigin topluma yabancilagiyorsun.
Sanki senin yasadigin bir alan gibi degil burasi. Her zamanki, yillardir yasadigin toprak degil
de farkh bir yeri yasiyormussun gibi dlisun” (Goérismeci 3)

“2010’lu yillardan sonra Ulke gok degisti. Kendiadima séyleyecek olursam, sanki farkl
bir Ulkede yasiyor gibiyim. Kag yillik kazanimlar gitti, yerine bambaska, baskici, totaliter bir
yaklasim geldi. Bunu yasarken bana ¢ok garip geliyor. Benim Ulkem degil gibi. Farkh seyler
oluyor. Cok agir bir yabancilasma duygusu yasadigimi net bir sekilde sdyleyebilirim. Taksim
eskisi gibi degil. insanlar Taksim'den Kadikdy’e tasindi. Meydana ¢iktigimda bir camii
karsihyor beni, Ustelik AKM de yikiimisken bu Camii ylikseliyordu. Bu iktidarin vizyonu o Camii
iste. Artik o vizyon da ne ise iste. O camii orada ylkselirken, AKM’nin yikilmasini siradan bir
silire¢ olarak disiinmek istemiyorum. Bu bir mesajd1. iste biliyorsun, alkole getirilen yasaklar
Taksim’i de gok degistirdi. Bombalar patladi burada.” (Gérlismeci 6)

iki gorismeci de Neo-Osmanlicilk vizyonu dogrultusunda yasadig
duygulanimlari yabancilasma Uzerinden ele almaktadir. Goérismecilere gore
hayatlarinda yasadigi topluma dair anlam ve aidiyet duygusu temelden degismis, bu
degisim ise kendilerinde bir yabancilasma hissiyati Uretmistir. Bu yabancilagsma
duygulanimi, Arendt'e gore aktorlerin hayatlarindaki anlam ve aidiyet duygusunun
kaybedilisidir. Aidiyet duygusunun kaybedilisinde ise otoriter iktidar tarafindan
uretiimeye calislan Neo-Osmanlicilik vizyonunun tezahtrleri vardir. Bu tezahurler
gorismecilerin gundelik hayatlarinda deneyimlenendir. Gérismeciye gore Taksim’de
insa edilmeye baslanan Camii ya da Taksim’de yasanan mekénsal ve kulturel
degisim, Neo-Osmanlicilik vizyonun tezahiUrudir ve bu politikalar gérismecinin

yasadigl alana yabancilagsmasini saglayan unsurlardir.
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Bu bolimde, otoriter iktidar ve alternatif mizik sahnesi aktorleri arasindaki
sosyal gerilimler anlamaya c¢alisimistir. Gorusmecilerin sosyal pozisyonlari Batili
kulturel pratikler etrafinda sekillenen kdlttrel sermayelerinde saklidir. Bu baglamda,
Neo-Osmanlicilik genellikle siyasal islam, demokratik ideallerden uzaklasma ve
muhafazakar bir yaklasim icerisinde ele alinmigtir. Dolayisiyla sahne aktorleri ve
iktidar arasindaki gerilimin kaynagi iktidarin tGretmeye calistigi Neo-Osmanlicilik ve
Kemalist ilkeler altinda ortaya c¢ikan farkli sosyal pozisyonlarin g¢atismasinda
yatmaktadir. Bu gatismalar sahne aktorlerinin hem kdlttrel ethoslarinda hem de
gundelik hayatlarinda deneyimledikleridir. Dolayisiyla bu ¢atismalar; aktorlerin sosyal
alan icerisinde umutlu olabilmesini ya da kamusal alanda Arendici bir perspektifle
6zgur” ve uyum igerisinde aksiyonda bulunma kapasitesini sinirlayandir. Bu sinirhlik
hali; sahne aktorlerinin umut, umutsuzluk, yabancillasma, yasadigi topluma ait
olamama ya da kararsizlik gibi duygulanimlarini Urettigi gibi, ayni zamanda sahne
aktorlerinin umut emeginin de kaynagidir. Bu otoriterligin yaydigi umutsuzlugu agsmak
zorunda kalan sahne aktorlerinin is birligini Ureten uzamsal bir olgudur. Bu uzamsal
olgu, bir sonraki bélimde duygusal ortakliklar kimesi olarak tanimlanacak hayal
guclyle ortaya ¢ikacaktir ¢inkid Arendt'e gore 6zgurlik aktdrlerin yeni bir olguya
baslama hevesi ya da kendilerine 6zgu unsurlari kamusal alanda agida ¢ikarma

kapasitelerinde saklidir.

5.2. TOPLUMSAL AIDIYET KRizi, ALTERNATIF MUZISYENLER VE URETIMLER

Eskiev arkadasim Eren Karacaoglu'nu alternatif mizik Gretiminde bulunan bir
miizisyen olarak tarif etmem mimkiindir. Eren Karacaoglu'nu; istanbul’da dogup
buylyen, ailesinin ve kendisinin siyasi yaklagsimini Kemalist deg@erler igerisinde
tanmlayan, muzigi kuguklikten bu yana bir tutku olarak goéren biri olarak
degerlendirmem muumkundur. Kendisiyle ayni evi paylastigm 3 yillik stre zarfinda
Ozel bir sirkette orta duzey yonetici olarak ¢alisgan Eren Karacaoglu, ayni zamanda
Yarimada adl grupta da vokalist olarak yer aldi. Kendisiyle yaptigimiz sohbetlerin
bircogunda, Eren Karacaoglu muzigi gelecek hayallerinin dnemli bir pargasi olarak
tahayyul etmis ve 6zellikle bir sahnesinde ¢alma fikrinin kendisi i¢cin ne kadar énemli
oldugunu bir¢cok kez belirtmisti. Bu durumu Eren Karacaoglu'nun hayatinin birgok
asamasinda gézlemlemek mimkundur. Ornegin; miizik tretiminde bulunabilmek igin
birgcok ses kayit ekipmani, enstriman ya da teknik ekipman satin almistir. Bunun yani

sira Istanbul Teknik Universitesi, Mimar Sinan Universitesi ve Kocaeli Universitesi
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Konservatuar bolumlerine girebilmek i¢in bir yil boyunca san ve gitar dersleri almigtir.
Her ne kadar bu sinavlarda basarisiz olsa da muizik Uretme arzusu hi¢ bitmemis ve
bu kezde 2011 yilinda Yarimada adli progresif rock grubunun kuruculariarasinda yer
almistir. Grubuyla Peyote, Karga ya da Garajistanbul gibi birgok eglence mekaninda
cok sayida performansta bulunmus ve bircok yerel festivalde c¢almistir. Bu
performanslarin yani sira Yarimada grubuyla “Yeni” adli bir kisa c¢alar ve iki ayri tekli
yayinlandi. Ayni zamanda yayinladiklari “Profesyonel” adli tekli “The New Generation
Of Turkish Psychedelic, Vol.1" adli sadece plak formatinda yayinlanan toplama
albumde yer ald.. 2017 yiinda dagilma karari alan grup, bu slre zarfi i¢erisinde
grubun genel gidisatina dair bazen hararetli bazense sakin tartismalar, ayda birkag
kez olmak kaydiyla stiidyolarda saatlerce suren provalar, kisa calar ve tekliler igin
albim kayit surecgleri, master ve miks tcretleri, Uretimlerinin promosyonel faaliyetleri
icin farkh sosyal medya mecralarindaki giderleri ve su an aklma gelmeyen birgok
slre¢ ev arkadashdi yaptigimiz sure igerisinde Eren Karacaoglu’nun hayatinin bir
pargasiydi.

Eren Karacaoglu, grup dagildiktan sonra bu kez de kigisel olarak uretimlerine
devam etme gayretinde oldu. Bir yandan isine devam ederken, aksamlari eve
geldiginde genellikle kendi odasinda kurdugu mini ev stidyosunda Uretimde
bulunmaya gayret ediyordu. Ozellkle Yarmada dagidiktan sonra, kendisiyle
yaptigimiz sohbetlerde diyaloglarimiz genellikle bireysel projesinin muzikal bigimleri
Uzerine olmustur. Kendisiyle birgok kez aslinda politik bir icerige sahip Uretimde
bulunabilecegini ve bunun taninirlik elde etmek igin bir firsat oldugunu belirttigimde,
bana genellikle Yarmada'daki “Profesyonel’’® adli sarkisini 6rneklendirmisti. Bu
sarkinin temasi is hayatinda yasayan bir bireyin yasadidi duygular olarak
degerlendirilebilir.

Alternatif muzisyenlerin Uretimlerinde politik sdylemler genellikle sarki sozleri

ya da muizikal deneyimin arkasinda kalsa da, topluma dair sosyal konular etrafinda
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DisUndigun an sen degilsin
istenilen kadar diisiineceksin
Son cimleni toparla

Sonra umrumda degilsin
Profesyonel olalim biraz
istenilenden daha az

Ne bir eksik

Ne birfazla

Hak etmeyen kalamaz burada

51



yasanilan sosyal gerilimler ya da gundelik hayat konulagarak 6n plana ¢ikarilabilir.
Ancak bu apolitik hal sadece neoliberalizmin dijital ¢agda yaydidi depolitizasyonun
etkisiyle degil, ayni zamanda Neo-Osmanlicillk vizyonunu olusturan otoriter
sOylemler, temsiller ya da tasavvurlarin kamusal yasamda yankilanmasiyla da
iligkilidir. Bu bolum, Turkiye’'de 6zellikle 2010’lu yillar sonrasinda artarak devam eden
medya ve siyasetteki yapisal gecislerin, alternatif muzisyenlerin duygulanimsal
emegini ve sosyal uygulamalarini hem sekillendiren hem de deneyimlendiren bir
noktada nasil yer alabilecedi savina dayanmaktadir. Bu baglamda, her ne kadar
otoriter yonetim bicimi altinda bir mazisyenin politik ya da siyasi duyarlliklarini agik
bir sekilde sergilemesi zor olsa da (Mogos ve Berkers, 2018, Risch 2015; Stanczyk,
2019); alternatif muzik aktorlerinin Gglncu jenerasyonu, kdiltirel ethoslarinin  bir
sonucu olarak ana akim muzik pratiklerinden uzak ve alternatif bir mizik kiltGrindn
tasiyicilari olabildikleri igin sosyal degisime duyarli Ureticiler olarak ele alinabilir.

Bu bolum temel olarak Arendt'in 6zgurluk kavramina dayanmakla birlikte,
alternatif muzik Ureticilerinin gelistirdikleri girisimci arzularinin gelecek hayalleriyle
iliskilendirilmesinden olusmaktadir. Bu iligkinin kaynadi ise bir 6nceki bélimde
belirtlen Neo-Osmanlicilk ve Kemalist vizyonlarinin kamusal alandaki karsilikli
tansiyondur. Genellikle sekller yasam bicimine sahip alternatif muzisyenlerin
icerisinde bulunduklari topluma dair hayalleri, hayal kirklklar,, ya da ¢esitli duygu
durumlari; muzik Ureticilerinin lirik anlatilarinda, artistik 6znelliklerinde ve yasanian
toplumla iligkileri ile ortaya ¢ikan sanatsal hayal guglerinde aranmistir. Bu iliskilenme
Tarkiye’deki alternatif mizisyenler i¢cin hem hayallerini gergeklestirebilecek bir umut
emeginin analizini ortaya koydugu gibi, hem de AK Parti iktidariyla yerel kamusal
alanda birgok agidan tasavvur edilen Neo-Osmanlicilik vizyonu ile muzikal hayalleri
clkmaza girmis alternatif muzik aktoérlerinin anksiyete ya da kaygilardan olusan

umutsuzluk alanin durumudur da.

5.2.1. Duygusal Ortakliklar: Ana Akim ve Alternatif Muzik Pratikleri

Gectigimiz yillarda kurucusu oldugum 4:otuzic adli c¢evrimici muzk
platformunda, Peyote adli mekanin 20. yili icin ekip arkadaslarimla 6zel bir sayi
yapmistik. Bu sayly1 yaparken, Mor ve Otesi grubunun solisti Harun Tekin ile de bir
roportaj yapma imkanina sahip olmustuk. Roportaj sonrasinda Harun Tekin’le
gergeklestirdigimiz  sohbette kendisine sahnedeki sarkilarin  neden politik
gondermelere sahip olmadigini sordugumda, Harun Tekin yeni yayinlayacaklari
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“Sultan-1 Yegah” '* '° adli teklilerini dinletmis ve bu tekliyi neden bdyle bir donemde
yaptiklarini bizle paylagsmisti. Harun Tekin oOncelikle sarkinin 1980’li yillardaki
yasaklanma siirecinden bahsederken, sonrasinda ise sarkinin Atilla ilhan’in siirinden
bestelendigini, aslinda bu siirin Ug¢ kitadan olustugunu, siirin diger kitalarinin oldukga
politik gdndermelere sahip oldugunu ve ginimuz toplumunda yasanan durumlari gok
yerinde betimledigini belirtmisti. Harun Tekin’e bu konularin daha acik ele alinip
alinamayacagi ile ilgili bir soru yonelttigimdeyse Tekin; yasanian toplumun
gercgeklerine deginerek, sanatgilar igin otoriteyi reddin illa ki otoriteye meydan okuma
ile olmayacagini ve bunun alternatif formlarinin muhakkak olabilecegini belirtmistir.
Bu alternatif formlari ise Ikinci Diinya Savasinda Varsova Gettolarinda Yahudi
insanlarin getto duvarlarina ragmen yazdiklari yazilari duvarin 6tesine tas atarak
gondermesine benzetmistir. Bu anektoddan yola ¢ikildiginda, alternatif muzisyenler
iktidarin  Neo-Osmanlicliga dayal politikalari nedeniyle toplumsal aidiyet
duygusundan uzaklagirken, samimi duygulardan olusan fikir ve estetikleri ile
dinleyicileriyle duygusal ortakliklar kurabilirler. Dahasi, alternatif mizisyenler aidiyet

krizi altindaki kitlelerle duygusal ortakliklar kurarak heterojen Kkitleler Uretmeye

14 Sultan-1 Yegah Erglder Yoldas tarafindan bestelenen, Nur Yoldas tarafindan seslendirilmig
bir sarkidir. Sarkinin sdzleri ise sair Atilla ilhan’in bir siirinden alinmigtir. Sarkinin dncelikle bir
yasaklanma hikayesi bulunmaktadir. Sarki 17 Temmuz 1981 glni yaymnlanan Milliyet
Gazetesi'nde Denetim Kurulu'ndan "yayinlanir" karari alinmasina dair bir haber bulunmasina
ragmen, TRT Mizik Dairesi Bagkanhgi tarafindan TV'de yayinlanmasi yasaklanmistir.
Sarkinin yasaklanmasina gerekge olarak ise “i” olmasi gereken sesin, “I” olarak hatali telaffuz
ile okundugu belirtiimistir. Beste 25 Temmuz 1981'de ise yeni okunmus bigimi ile TRT

repertuarina alinmis ve yayinlanmaya baslamistir.
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Samdanlari donaninca eski zaman sevdalarinin
Baslar ay doJarken saltanati sultan-1 yegahin
Nemli yumusakligi tende denizden gelen ahin
Gizemli kanatlari ruhta 61Um karanhginin
Baslar ay dogarken saltanati sultan-1 yegahin

Yansiyan yash glligsmelerdir karasevdall suda
Bulbdller kirilir umutsuzluktan yalnizlik korusunda
Eylem dagilmis génil tenha galgilar kis uykusunda
Olimin tartisiimazhgi nihayet anlagilsa da

Baslar ay dogarken saltanati sultan-1 yegahin

Bir baskasinin yasantisidir dénip arkamiza baksak
CUnkl yasadiklarimiz bagkasinin yargisina tutsak
Su yasak rlizgar yasak agik kapilar yasak

Belki bu karanlikta yasaklar yasaklasak

Baslar ay dogarken saltanati sultan-1 yegahin
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caligirlar ve ana akim muzik pratiklerinin homojen Uretim bigiminden ve kitlelerinden
uzaklagirlar. Bu uzaklagma hali Hannerz'e (2016) gore ana akim muzik pratikleri ve
alternatif mlzik sahnesi arasindaki igsel ve digsal farklarlaolusan kultlrel 6zgiinlige 16
dayaldrr. Dolayisiyla alternatif muzisyenlerin kultrel ethosu, heterojen zevklere
sahip oldugu varsayilan bir dinleyici kitlesi ile ortak duygusal ruh hallerini paylasmak
ve kalthrel 6zgunlige dayali bir Gretim bicimiyle ana akim mizik pratiklerinden uzak
durmaktir. Bu baglamda, alternatif muzisyenler ve dinleyicileri arasindaki iliski;
Lukacs’'in (2010:3) “duygusal ortakliklar’ olarak adlandirdidi imgelerin, muzigin ve
sOylemlerin, benzer yasam tarzlari ve tutumlari paylasan dinleyici kesimlerinde etkili
bir sekide yankilanmasinda saklidr. Ornegin, Szemere (2010:17) Macaristan
alternatif mizik sahnesinde, duygusal ortakliklarin alt kdlttrel nitelikler ve gindelik
hayatin tarzlasmasiyla nasil Uretildigini belitmektedir. Macaristan alternatif muzik
sahnesinde yasanan bu deneyimin pratik unsurlari genellikle Batlhi muzikal
pratiklerden 6dung alinmakla birlikte, kendini resmi sdyleme ait hissetmeyen Kitleleri
bir arada tutan duygular ve otonom aksiyonlardir. Taucar (2016) ise muzk
festivallerinde ¢ok Kkultlrli bir toplum senaryosunun; beden performanslarina ve
kimliklerine nasil etkiler drettigini incelemektedir. Bu ¢alismada, duygusal ortakliklara
dayali beden performanslarinin baskin sdyleme nasil bir direnis olasihgi Urettigi
belirtimektedir. Bu ¢alismalarda da gorulebilecedi gibi, duygusal ortakliklar resmi
sOylemin diginda kalanlar igin farkli yakinliklar ve duyarliliklar kurabilir. Dolayisiyla
egemen sOylemin 6tesinde farkli aidiyet bigimleri Uretilebilir (Wolfe ve Haefner, 2008).

Bu noktada, muizisyenler igin sahnenin surekliligini saglayan hayal gticinun referans

16 Her ne kadar kiltir halen ortak bir mutabakata varilmayan bir gériingli olsa da, kiltiir sosyal
iliskilerin ve deneyimlerin iletildigi, deneyimlendigi ve gogaltildigi bir gosterge sistemidir.
Hannerz’'e gdre (2016:16-17), kultdr bagimli bir degiskenden ziyade, icyapisinin- kulturin igini
ve disini eszamanl olarak kisitlayan ve kdltirel eylemin ortaya ¢gikmasini saglayan diyalektik
bir iliski Gzerine kuruludur. Bu nedenle, eylemler ya da nesnelerin, aktérler tarafindan temsil
edilmesi veya yorumlanmasi gerekir. Bagka bir deyisle, birey eylem ve nesnelere aracilik edip,
onlara kolektif anlamlar yiUkler. Bu kulturin igcyapisidir ve igyapi kiltirel eylemin ortaya
¢lkmasini ve bu eylemlerin islemesini saglar. Kultrin igyapisindaki anlamlar, sabitlikten
ziyade zitliklar ile Uretilir ve kdltirel, kdiltire kiyasla daha dinamik bir alani ifade eder
(Appadurai, 1998). Bu nedenle, kiiltirel de kilttr gibi bagimh bir degisken olmamakla birlikte,
tim iletisim ve yorumlardan gegen boyutsal bir akistir. Kdaltirin boyutsal akisi ise,
farkllik/benzer; anlam/eylem ya da kolektif/bireysel gibi ikilikler ile sekillenir. Kultlrel 6zginlik
de kutsal ve kutsal olmayan arasindaki mesafeden olusan ikili bir diglinceye isaret eder.
Ozgunlik bu ikilik ile ortaya ¢ikan dinamik mesafedir ¢iinkli Hannerze gére kiiltiirel ve ana
akim arasindaki distnce bigimi iliskiseldir. Bu nedenle sahnenin 6zgunligu Durkheimci bir
yaklasimla, kutsaligi temsil eden ana akima uzakligin digsallastinimasidir. Hannerz
O6zgunlugu, kaltdr icerisinde gruplar ve bireyler tarafindan onaylanan ve sirdurilen bir ideal
Uzerindeki kolektif anlasmanin temsili olarak tanimlar. Bu kolektif temsil, idealin nesnelesen
icsellestirme ve digsallastirma slreclerine dayalidir
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noktasi, bir dnceki bolumde temel gergevesi gizilen Batili muzikal pratikleri tUketmeye
yatkin, demokratik idealleri benimseyen ve toplumsal konulara duyarh bir kultirel
ethos deneyimidir.

Gorusme firsati buldugum alternatif mizisyenler arasinda dustnsel bir ortaklik
gozlemlemek mimkindir. Bu ortaklk aktorlerin yaptigi Uretimlerden ya da
aksiyonlardan ziyade, bu aksiyonlarin ortaya ¢ikmasini saglayan muzikal bir bazdir.
Bu baz ise alternatif mizisyenler arasindaki benzer yasam tarzi ve tutumlarla ortaya
cikandrr.

“Alternatif miizisyenler bahsettigim gibi daha otonom bir artistik ifade izerine diiglinen
insanlardan olustuguicin nasil desem piercingli, dovmeli, sol gérise daha yakin, daha muhalif,
daha elestirel, global anlamda daha gevreci veya gevre iginde yasamak isteyen insanlar ve
bunu ifade eden insanlardan olustugu i¢in bu durum mevcut ideolojinin mitolojisi ile gakisiyor.
islam genciyle burasi arasinda direkt bir gatisma var. Sdyle de anlatabilirim; mesela beyaz
yakali calismak isteyip, hayatina sabit bir yerden, sabit bir gelirle ya da sevmedigi islerde
calisarak gecgirmek istemeyen, ama bir yandan da agirl sivrilmeyen kigilerin bir arada yer aldigi
bir alan olarak degerlendirebiliim. Belli bir spektrumda degerlendiriyorum yani. Bdyle
genellikle 20-30 yas araliginda, kendinden insanlarin bir sekilde hem edebi hem mduzikal
olarak duyduklarindan farkli seyler aradigi, yapmaya ¢alistigi genis bir alan olarak goriyorum
ama genel olarak ¢ok fazla iktidar yanhsi insan yok ya da en azindan hani hi¢ alakasi yok
derler ya, 6yle bir durum var. “ (Gorismeci 3)

“‘insan haklar, fikir 6zgirligii ve genel olarak kimsenin birbirine karigmamasi. Bu
siyasisey degil ama ayni zamanda siyasidirdiye distnidyorum. LGBT haklari, hayvan haklari,
irk¢ilk kargiti séylemler diyebiliim. Daha huzurlu bir hayata 6zlem diyebiliim. En azindan
benim cevremdeki insanlarin birbirinden ¢cok gok farkh oldugunu diginmiyorum. Yine bdyle
bir siyasi kaliba girmeyip ama daha ¢ok belli dederlere tutunmak gibi disliniyorum. Genelde
de birbirimize benzer oldugumuzu disinidyorum.” (Gérigmeci 4)

Bu alintlarda da yer aldigi gibi alternatif muzisyenler genellikle birbirlerini
taniyan, benzer yasam tarz ve tutumlara sahip Kigilerdir. Bu tutumlarin kaynaginda
ise bir 6nceki bolumde de belirtildigi gibi genellikle Batili, demokratik idealleri
onemseyen ve toplumsal konulara hassasiyet gosteren muzisyen kimlikleri yer
almaktadir. Dolayisiyla bu yakinliklar muzisyenler icin sadece benzer olma ya da
samimiyet gibi duygulari Gretme halini degil, ayni zamanda AK Parti iktidari ile
donusen resmi sdylem disinda kalma halini de ifade etmektedir. Alternatif muzik
pratiklerinin kultirel ethosu gergevesinde olusturulan farkh toplumsal bir aidiyetin
dusunsel bazini da olusturmaktadir. Bu baz alternatif muzisyenlerin, benzer yasam

tarzi ve tutuma sahip dinleyici kesimleriyle kurduklari duygusal ortakliklarin da
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temelidir. Bu noktada, alternatif muzik sahnesi ise muzisyenlerin dinleyiciler ile
duygusal ortakliklar kurmasina olanak saglayan uretimlerin sergilendigi bir muzik
alanidir. MUzisyenler bu alandaki Uretimleri ve Uretimlerine eslik eden dinleyicileri ile
yitirdikleri toplumsal aidiyete karsilik, alternatif muzik sdylemi ile farkl bir aidiyet
duygusu uretmeye caligrr.

“‘Ben bu mizigi sonugta hem kendime iyi gelsin, hem de insanlara iyi gelsin diye
yaplyorum. Yoksa amagsiz muizik yapmamin higbir anlami yok. Dans ettirebilsin, mutlu
edebilsin, gerektiginde Uzebilsin, daha dogrusu Uzglnken bu hislerini kabul etmesini ve
dillendirmesini saglayabilsin. Dinleyenin ya da benim bazi duygularimi ifade etmeye yardimci
olsun. Yani ben boyle bir gorev edindim diyebilirim” (Gérismeci 4)

“Ya bence var, gunki hani Glkenin geng kisminin, geng kesiminin 6zdeslestigi biraz
daha dinledigi mizik ya da kafa olarak kendini daha yakin hissettigi mizik daha alternatif ve
indie temal oluyor. Alternatif dinleyen insanlar; ideolojik olarak bombos, yani tamamen
subjektif duygusal konulardan bahseden, ask sarkilar falan filan dinlemek istemiyor. Bunu
kiresel dlgcekte bence rap’in ilerleyisinde de goérebiliriz. Hani biraz daha protest, biraz daha
sosyal adalet elestirisi yapan ya da hani gunin ruhunu yansitmaya c¢alisan insanlarin biraz
daha fazla alan buldudu, daha fazla dinleyici buldugu yeni bir caga adim attik bence. Alternatif
muizisyenler olarak daiyi ya da kotl bu alan igerisinde yer aliyoruz” (Gérismeci 3)

“Abi soyle anlatayim, sarkilarimizdan dinleyicilerin ne anladigini tabii ki bilmiyorum,
her dinleyenin bambaska anlam dinyasi vardir ancak eslik ediyorlar. Eslik ettiklerine gore, ne
bileyim sarkilarimizi ezbere bildiklerine gére birtakim duygulari paylasiyoruzdur ama bundan
eminim. Yani bizi dinleyenlerin ana akim iglerle ayni duslnceye sahip olmadigini
zannediyorum. Bizim iglerin farkli olduklarini da biliyorlardir. Bana goére sarkilarimiz
yasadigimiz dinyanin, sehrin sonuglari. Neler var sarkilarmizda? Her sey olabilir yani!”
(Gorismeci 6)

Bu yorumlarda da gorllebilecegi gibi alternatif muzisyenlerin Uretimleri
dinleyicilerle paylasilan duygusal ortakliklara dayalidir. Bu ortakliklar muzisyenlerin
yitirdikleri toplumsal aidiyetlerine karsilik, kdlttirel ethos deneyimleriyle toplum
icerisinde farkl bir aidiyet Uretebilme arzusu tasimaktadir. Bu arzu alternatif muzik
uretimlerinde, mauzisyenlerin toplumsal kogsullar altindaki kisisel ve duygusal ruh
hallerini anlatan referanslarla Uretiimektedir. Ornegin; Can Kazaz adli alternatif
muzisyen; “Kiziigerdan”'” adli sarkisinin sézlerinin anlamini “Sonsuz Cilek Tarlalari”

adl podcast'te su sekilde tanimlamaktadir;
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Higbir yerde bir evim yok
Yani sabit bir yerim yok
Bir sirt cantasinda esyalarla
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“Sarki sozlerinde iste, yuriyorum anlasiimadan, en masum seyler bile iltifatsiz gibi
cUimleler var. Bu cUmlelerden yola ¢ikarak, zorluk c¢ekerek iyi seyler yapmaya c¢alisan
insanlarin, o zorluklar kargisinda bir yilma halini yasayabilmesinin normal oldugunu, bir
yandan da yalniz olmadigimizi, iyi seyler yapmak igin ¢cabalayan, ugrasan, emek veren, zor
sartlar altinda bunu yapmaya c¢alisan insanlari bir araya getiren, bir sembol haline getirmeye
calistik sarklyl. Kizilgerdan aslinda bir kus tiri aslinda. O kus tirinin altinda bir

sembolizasyon yaratmaya calistik.”

Can Kazaz'in yukaridaki alintisi birgok agidan énemlidir. Oncelikle bu alintida
sarkinin Kigisel ve duygusal referanslarla nasil ortaya konuldugu ifade ediimektedir.
Sonrasinda ise Can Kazaz ilgili sarkisinda bir duygu etrafinda insanlari bir araya
getirmek amaciyla hangi temalarin kullanidigini ve bu temalarin nasil Uretildigini
ortaya koymaktadir. Kazaz'a goére dinleyicilerle duygusal ortaklik, bazen bir simge ile
bazen ise bir sembolizasyonla Uretiimektedir. Benzer bir yaklagimla gérugmeciler de

muzikal Gretimlerini ve bu Uretimlerinin anlamlarini su sekilde ifade etmektedirler;

“llk Marmaray acildigi giinlerde okula giderken, bir tane kadin durduk yere su geliyor
diye bagirdi. Abi bayagdi korktuk bin kisi. Yani su falan degilmis o megerse. Ama duslnsene
Marmaray’dayiz ve su geliyor dedi kadin yani. Simdi élecek miyim yani? Ogretmenlikten (¢
kurus para kazanip, hayalimdeki isi yapmaya caligsiyorum ve yerin altinda su geliyor diyor
kadinin biri. Oliyorum vyani. Anladin mi? Bitin sistem gitti yani. Dogal olarak eve
déndugiumde, ben bilmiyorum, ne yapiyorum, ben bilmiyorum diye diye o sarkiyr yaptim”
(Goriismeci 12)

“Dogdugun buyldugun ve deneyim ettigin yerin, butiin boyutlariyla senin Gzerindeki

baskisinin biryirmilik disi ¢cektirirken hissettiginfiziksel bir seyden gibi senden ¢ikmasini istiyor,

Mutlulugumu 6zlliyorum

Bu denizler, okyanuslar ylziinden
Dogru bildigimi unutuyorum

Bi' kOy yolunda kahkahalarla
Kizginligimi sakliyorum
Ydrdyorum yolumda

Ylrdyorum anlasilmadan
Yardyorum

Bi' kizilgerdan, mese dalinda
Gdsteriyorum guzelligini

En masum seyler bile iltifatsiz
Heyecanimi 6zliyorum
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yani o baskiyi geri baskiyla yerine oturtmak istemen belki de. Clinkii o kadar Uzerine gelmis
ki, o kadar ¢ok girmis ve sana tecaviz ediyor ki o baski, biraz o tecavizi 6telemek istiyorsun,
tecavize kargidaki sandalyede otur diyorsun, burnuma kadar girdindiyorsunve o araya mizigi
koyuyorsun, kendi hikdyeni kuruyorsun, o hikdyenin senin Gzerindeki etkisini koyuyorsun.

(Goriasmeci 7)°

Muzisyenlerin toplum ya da metropolde yasadiklari geligkiler, tutarsizliklar,
skkigsmigliklar ya da ikircikler Gretimlerinin birer kaynagi haline déntismektedir. Baska
bir deyisle, otoriter bir yonetim bicimi altnda muzisyenlerin gundelik hayati
Uretimlerinin konusu olmaktadir. Bu konular alternatif muzisyenlerin Gretimlerini hem
ana akim muzik pratiklerinden ayristiran hem de duygusal ortakliklarin Uretiimesine
imkan taniyan bir yapidadir. Uretimlerdeki duygularin sirkiilasyonu, dinleyici ve
muzisyen arasinda duygusal ortakliklarin kurulmasina da imkan tanimaktadir ¢unku
muzigin sosyal islevi arasinda yaganilan anin deneyimini artrmak vardir. Bu an
deneyimi zamandan bagmsizdir  (Frith, 2007:266). S$arkilarda ya da
performanslardaki anlarda dinleyici kendini Neo-Osmanlici toplumsal tasavvurlarin ya
da baskici resmi sdylemin disinda hissedebilir. Dolayisiyla duygusal ortakliklar bu
noktada resmi sOyleme kendine ait hissetmeyenlerin duygular araciligiyla birbirleriyle

iliski kurduklari alanlar olarak degerlendirilebilir (Wolfe ve Haefner, 2008).

Alternatif muzisyenlerin canli performanslari duygusal ortakligin fiziksel
olarak deneyimlendigi etkinliklerde de ortaya cikabilir. Ornegin; bugiine kadar
Hedonutopia adli alternatif muzik grubunun birgok konserinde bulundugumu
sOyleyebilirim. Kisisel gozlemlerime goére, bu performanslarda seyircilerin en ¢ok
etkilesimde oldugu sarki grubun “Bil Ki”'® adli bestesidir. Bir dinleyici olarak bu sarkiya
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Hep dert tasa keder gam
Dogdugumdan beri
Cok mutlu sanirsin
Gorduginde beni
Yakamiz sandalinda
Oldigimden beri

Bil ki

Agliyor kor gbzlerim
Diplerinde yerlerin
Bil ki

Agliyor kor gdzlerim
Diplerinde yerlerin
Bil ki...
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eslik etimemin nedeni, hem melodi hem de yagsadigim toplum deneyimimi bu sarkinin
sOzlerinde bulabilmemde sakh olabilir. Bir sarkinin sozlerinde dinleyiciler de ya
kendilerini ya da kendi gundelik yasamlarini gorebilir ve bu nedenlerle de adeta
kendilerinden gegmiscesine hep bir agizdan bir sarkiya eslik edebilir, yasanan anin
deneyimi artabilir (Frith, 2007:264-265). Sadece Hedonutopia'nin performanslarina
ait olmamakla birlikte, neredeyse tim performanslarda alternatif muzisyenler ve
dinleyiciler arasinda belirli gindelik ya da toplumsal hassasiyetler cergevesinde
olusan hayali bir duygusal ortakligin 6rneg@i gorulebilir. Bu duygusal ortakliklar ise
Neo-Osmanlici tasavvurlari yok saymaya ¢alisan muzisyenlerin ya da dinleyicilerin
alternatif muzik kdultrel ethosu etrafinda farkli bir toplumsal aidiyet Uretebilme
seruveninin Kilit noktalaridir. Resmi sdyleme kendini ait hissetmeyenler, alternatif
muzik kdltdrel ethosu etrafinda Uretilen duygular araciligiyla birbirleriyle iligki

kurmaktadirlar ve duygusal ortakliklar tretmektedirler.

Bu duygusal ortaklklar; homojen bir kitleye hitap eden ana akim muzik
pratiklerinden farkhh olmak Uzere heterojen bir kitlenin varlidina isaret eder.
Gorusmecilere gore, bu heterojenitenin karsisinda yer alan ana akim muzik pratikleri
ise homojen kitleler ve bir tir “herkestir’. Sahne aktorleri ana akim muzik pratiklerinin
temelini; ana akim plak sirketleri, muzik yapimcilar, mizik dretimi ve dagitimi
sirasinda ortaya ¢ikan stratejik ve genel gecger Uretim metodolojisi ya da akilda kalici
romantik sarki yapilari Uzerinden atfetmektedir. Gorusmecilere gére ana akim muzikal
pratikleri giniUmUzdeki ortalama ya da vasat bir TUrkiyeli portresinin bir pargasidir.
Ana akim muzik Tarkiye’deki herkes igin Uretilen ve ulusal olandrr.

“Ana akim deyince benim aklima, belirli bir form Uzerine veya birebir fabrikasyon ya
da bir formil Uzerinden duretiime hali geliyor. Bir formilin isledigini goriyorlar ve onun
lizerinden baska seyler Uretmeye calisiyorlar. Sarki sézleri de formiilize. Iste birinden
ayriliyorsun, ask acisi ¢ekiyorsun ya da nefret ediyorsun, sonra intikam aliyorsun. Yani bunu
sdylemek istemiyorum ama o kadar koti ki. Bunlari dinleyen genellikle ortalama bir Turkiye
vatandasidir ki, Turkiye olarak son yillarda ne kadar ortalama bir hale geldigimizi de g6z

6ninde bulundurursan, cevap daha da netlesecektir ” (Gérismeci 16)

“Ana akim, diye goérilen sey aslinda benim anladigim kadariyla, temel akisin
saglandigi, kolay tiketilme, gabuk tiketilme, seri Uretime bagli bir diizene bagli biryapi. Daha
edlenceli, ¢ok fazla duygusal iliski ihtiyaglar, sindiriimeye ihtiya¢ duyulmayan sarkilar var

orada” (Gorismeci 1)
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Gorusmecilere gore kitle iletisim endUstrisi igerisinde yer alan ana akim muzik
pratikleri dinleyiciyi bir battiin olarak ele alir ve toplumu homojen bir yapi olarak gorar.
Bu noktada alternatif muzik Ureticileri ise kitle iletisim endUstrisinin odak noktasindaki
kitlesel anlamlarin o6tesinde, anlatinin duyusalligina 6nem verir. Alternatif muzik
Uretimleri, homojen ana akimdan uzak olarak algilanan ve aktérler tarafindan ortak
olarak paylasilan bir farkin sonucudur (Hannerz, 2016). Bu fark ise slrekli olarak
sahne aktorleri tarafindan muzakere edilendir. Bu muzakere sahne aktorlerinin
diyaloglarinda, gundelik hayatlarinda ya da medya Uretimlerinde gézlemlenebilir. Ana
akim, gérusmecilere gore bir tir normal ve her yerde olandir. Bu nedenle, ana akimin
konumlanmasi ise ana akim ve alternatif muzik pratikleri arasindaki ikili disinme
bicimine isaret eder. Bu konumlamada, ana akim herkes gibi olma halinin algilanan
bicimidir. Farkllasamayan ana akim sadece normal olarak degil, toplumsal norm ve
kurallara uymaktan mutlu, baska bir deyisle Neo-Osmanlici resmi sdyleme yatkin
homojen kitlelerden olusur. Bu dusunce bigimi katilimcilarin ana akimla iligkilerinde,
alternatif muzik aktorlerine etik bir Gstinlik de eklemektedir ¢inkl ana akim homojen

kitlelerden olusan, pasiflik veya basitlik ile ortaya ¢ikandir.

“Arastimaci: Popdler ve alternatif mizigi kargilastirrsan, nasil ele alirsin?

“Gorusmeci: Ana akimla kiyaslayacak olursak orada kaybolmus veya baskin ticari
kaygilar sebebiyle yitmis pek ¢ok sey barindiriyor alternatif mizik sahnesi. En azindan boyle
seylerin de olabilecegini, insani hikdyeler barindiran, insani durumlar igceren hallerin de bu
hikayenin igerisinde var oldugunu onlara hatirlatmasi agisindan bence ¢ok 6nemli ¢linkl onlar
dainsan sonugitibariyla. Bazi seyleri unutmus olabilir, ama her insana sans vermek gerekiyor,
onlar igin buyulk bir sans alternatif mizik sahnesi. Hatirlatma, titretme, ya da bir sarsip kendine
getirme. Direkt olarak ¢cok net bir kirmizigizgi ile ayirt edebiliriz. Popller muzik herkese hitap
etmesi agisindan biraz daha basittir. Daha kolay anlagilir, bir sarki hemen akilda yer edebilir.
Nakarati daha rahat anlarsin. Oradaki kitlenin basitligiyle de alakali bu. Ama sonugta hepsi
ayni anda cereyan ediyorlar, popller mizige olumlu anlamda bir efekte olabilme agisindan
blyldk dnemi sahip alternatif mizik sahnesi. Sonug itibariyle hi¢ kimse populer mizigin de

daha iyi olmasina, hayir demez (Gérismeci 10).
“Arastirmaci: 90’'larda Alternatif muizik ve ana akim arasinda nasil bir iliski vardi?

Gorismeci: 90’larda piyasanin hakimi Unkapanrydi, yani popdler bir is yapmak
istiyorsan, o zamanlarin popdleride arabesk ve pop muizikti, yayinlanirdi. Cok sayida alternatif
mizisyen oradan bos dondu. Album yapmaya muvaffak olamadilar. Alternatif mizik popdtlere

karsiydl, o ana akima, herkes igin yapilan ana akima karsi bir durusa sahipti. Bir tir disman
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gibiydi. Zamanla disman algisi da ortadan kalkti, ¢linki ticarilesmeye basladl.” (Gérismeci
5)

Ana akim belirli sinirlar i¢erisinde olan, bu sinirlarin geniglemesi igin mucadele
etmeyen yapay bir muzik tirt olarak degerlendiriimistir. Bu yorumlarda, ana akim etik
bir Gstlnlik Uzerinden tanimlanmigtir. Sadece bu yorumlarda degil, birgok yorumda
alternatif muzik pratikleri ana akimdan Ustiin olarak ifade edilmistir. Ana akim, cogu
zaman Turkiye’deki herkes igin Uretilen ve bu nedenle de etik bir Ustunlikle kuguk

gorulen mazik pratikleridir.

“Popdler akintiya genel olarak karsi durmaz insanlar, zordur ¢lnki akintiya karsi

durmak” (Goérismeci 2)

‘Ana akim, diye gdrulen sey aslinda benim anladigim kadaryla, temel akisin
saglandigi, kolay tiketilme, ¢cabuk tuketilme, seri Uretime bagl bir dizene baglibiryapi. Daha

eglenceli, ¢ok fazla sindiriimeye ihtiyag duyulmayan sarkilar var orada” (Gorismeci 1)

Gorusmelerde “popliler miizik herkese hitap etmesi agisindan biraz daha
basittir’ ya da “herkes igin yapilan ana akima karsi bir durusa sahiptir’ gibi yorumlar,
alternatif muzik pratiklerine ayristirici bir katman ekleyerek herkes gibi olmama halini
muzikal bir farktan 6te, bir ayrim boyutuna ¢ekmektedir ginki ana akim ve alternatif
muzik arasindaki sinir, alternatifin ana akima potansiyel benzerligini azaltmak icindir.
Sadece bu goérusmelerde degil, birgok akademik ¢alismada da genellikle ana akim
muzik pratikleri cahil, homojen ya da bozulmus gibi degerlendirmelerle ele alinirken,
alternatif muzik ise samimi, resmi sdyleme kendini ait hissetmeyen ve konformizden

bagimsiz olarak tanimlanmistir (Lewin ve Williams 2009: 70)

Bu bolum; otoriter bir yonetim bigimi altinda muzisyen ve dinleyiciler arasinda
duygusal ortakliklarin nasil kuruldugunu ve bu duygusal ortakliklarin muzisyenlerin
birbirlerini nasil etkiledigini ve etkilendigini anlamaya ¢alismigtir. Duygusal ortakliklar,
muzisyenlerin yipranan toplumsal aidiyetleri kargisinda, toplum igerisinde farkh bir
toplumsal aidiyet kurabilme umudunu tasir. Bu duygusal ortakliklar, toplumsal alan
icerisinde baskin Neo-Osmanlicilik sdylemi disinda alternatif bir aidiyet yaratabilme
surecinin arayigidir. Bu ortaklklar, dominant sdylem igerisinde muizisyenlerin, muzik
girisimcilerinin ve dinleyicilerin kendilerini yalniz, gug¢suz ve izole hissetmelerini
engellemektedir (Grossberg, 1983:106) Bu noktada ana akim muzik pratikleri bir

takim standartlar Uzerinden uretilen, dinleyicisini homojen bir kitle olarak goren ve
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ortalama Turkiyeli’nin mizigidir. Ana akim muzik tretimlerinde genellikle ask ve nefret
arasinda gidip gelen konular yer alirken, alternatif muzik Uretimleri bireysel aidiyet
sorulariyla olusan kisisel ve bulanikk anlatlardan olusmaktadir. Dolayisiyla alternatif
muzik sahnesi; muzik girisimcileri, muzisyen ve dinleyiciler arasindaki duygusal
ortakliklarin Uretildigi ve sergilendigi bir kulttrel ethostur. Bu ethos sahne aktorleri
tarafindan genellikle bireysel eforlarla ancak duygusal ortakliklara dayall sosyal ve
ekonomik yatirmlarla, gelecedi hayal edilerek muzakerelendirildigi bir uzamdir. Bu
alan gundelik hayatin konulagsmasina dayanan uretimler, imajlar ya da Uretimlerdeki
anlatilar ile otoriter neoliberalizm altindaki alternatif mizisyenlerin sosyal ve ekonomik
yatirim bigiminin gergeklestirildigi yerdir. Bu noktada umut, 6zellikle devlet aygitlarinin
urettigi belirsizliklere ya da umutsuzluklara karsin alternatif muzisyenlerin duygusal
ortakliklarla anin gelecege pozitif bir dogrultuyla tasinmasinda saklidir. Dolayisiyla
umut emegi, muzisyenlerin Uretimlerle alternatif bir aidiyet Uretebilmesinde ve bu

aidiyetin ise ekonomik ve sosyal yatirimlarla bir emek formuna dénebilmesinde yatar.

5.2.2. Aidiyet Krizinin Politigi: Siyasetten Gekilmek

Turkiye'de alternatif muizik sahnesinin  sosyal formasyonu genellikle
politkadan uzak olsa da (Canalp, 2016), duygusal ortakliga dayali bu sosyal
formasyon farkli yollarla ya da beklenmedik bir sekilde politik hayalleri mimkun
kilabilir. Duygularin ortaklidi, daha 6nceki bolimde de belirtildigi gibi 2010’lu yillar
sonrasinda artan otoriterlesmeyle gundelik hayatta kendini yalniz, izole ve
yabancilagsmis hisseden muzisyenlerin yasamlarinin konulasmasina dayanmaktadir.
Bu konular ise dominant resmi sOylemin sonucunda ortaya ¢iksa da, bu sdylemi yok
sayarak hayat bulmaktadir. Bu yok sayma hali, farkli toplumsal iliskilerin baglangicina
da gebedir (McGranahan, 2016:322). Dolayisiyla duygusal ortakliklaar iktidarin Neo-
Osmanlici ideolojisinin  6tesinde farkli aidiyet bigimleri olusturmaya imkan tanir.
Mduzisyenlerin gundelik hayatlarinda yasadidi umutsuzluklar, hayal kirkkliklari ve
sikkismiglik duygulan ile otoriterligin yaydigi tasavvurlarin i¢csel reddi kolaylasir.
Dolayisiyla muzisyenler ve dinleyiciler arasinda arasinda olusan ret kulttrl aktorlerin
iktidara meydan okuyusundan ziyade, duygusal ortakliklarla tretilen farkl bir aidiyetin
politigi haline gelir. Bagska bir deyisle sahne aktorlerinin ret kualturu otoriterlik

sinirlarinin - tesindeki bir 6zgurlik deneyimidir. Bu bélimde muzisyenlerin resmi ve
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dominant sdylemiyok sayigi ve ret kulturanun olusturdugu 6zgurlik deneyimini ortaya
konacaktir (Abdelmagid, 2018:83).

Gorusme yaptigim alternatif muzisyenler i¢in de ret kultlrt; bazen iktidarin
Neo-Osmanlici tezahurlerini deneyimlememekle, bazense bu tezahurleri gérmezden
gelmekle iligkilidir ¢inkd ret kiltard bir 6nceki bolimde belirtilen duygusal ortakliga
dayall olmak kaydiyla bir yok sayma politikasini barindirmaktadir. Bu baglamda, yok
sayma muzisyenlerin otoriter iktidar yonetim bigimi altinda yasadiklar, kararsizliklara

dayali his ve disuncelerle ortaya ¢ikmaktadir.

“Belli agllardan kendimi tabii ki haksizliga ugramis hissediyorum ancak onlar da
eminim ¢ok haksizliga ugramis hissetiler kendilerini gegtigimiz on yillarda. Benim hi¢ alakam
olmayan meseleler bunlar fakat onlar bunu su yuziine gikarmasaydi ben bilmeyecektim. O
ylzden de sey gibi bakmiyorum; “Hay allah bana haksizlik ediliyor su anda” ya da “Ben
diglaniyorum” gibi degil de, su andaki durum beni temsil etmiyor ve ben kendi alanimda, kendi
yarattigim dinyada ne yapabiliim diye bakiyorum konuya. Mimkin mertebe bu sekilde
yagsamaya galigiyorum. Oblr tirlii olmuyor yani. Zaten diglandim ben bir sey yapmayayim.
Buna dismek ¢ok kolay. “ (Gorismeci 4)

“Bazen gdérmemek, duymamak, hissetmemek insana huzur veriyor. Yok sayiyorsun
senin tizerinde baski kurmak isteyeni. Uretimlerinle bir evren yaratiyorsun. Zaten lizerine bin
turli baski Uretiyorlar. Bu baskindan kagmaktansa, onu yok sayilyorsun Uretimlerinle.
Anlatabiliyorum umarm. Bu yok sayma hali de fazlasiyla politik. Kendi hayatimizla,

Urettiklerimizle koca bir evren yaratiyoruz.” (Gérismeci 7)

Bu iki alintida da muzisyenlerin toplum igerisinde yasadiklari konularla
deneyimledikleri kararsizlk hislerini ya da hallerini gdézlemlemek mumkunddr.
Alintilarda ret kulttrd, Neo-Osmanlicihgin yaydidi tasavvurlar mizisyenlerin kultirel
ethoslarinda yok saymak Uzerine kuruludur. Yok saymak baski altinda yasayanlar icin
Ozgurlestirici faaliyetlerin basladidi andir (Hardt ve Negri; 2000:204). Mc Granahan’a
(2016:323) gore; yok saymak umut verici bir eylemdir ¢linki yok saymak var olandan
mumkun olana gegisi imler. Yok sayma stratejisi, mumkun olani olanakli kilar ve bu
umut verici bir eylemdir. Gérlismeci 7°nin “Urettiklerimizle koca bir evren yaratiyoruz’
vurgusu, resmi sdylemin baskici yaklagsiminin yok sayilarak, yeni iligkilerin alternatif
muzik sdylemi ile nasil Urettidini de anlatir. Her sarki bu evrenin bir par¢asidir. Her

konser, resmi sOylemin baskici sinirlarinin  6tesine gegen muzikal pratikleri anlatr.
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Ancak bu aidiyet arayigl sadece muzisyenler 6zelinde degil, ayni zamanda dinleyiciler
icin de gecerli olabilir ¢UinkU dinleyiciler de otoritenin Uretmeye calistigi Neo-
Osmanlici tasavvurlari gundelik hayatlarinda yok saymaktadir ya da gérmezden
gelmektedir. Dolayisiyla dinleyici icin de o6zgurlestirici faaliyetlerin bagladigi an,
alternatif muzik sdylemi ile olusturulan yok sayma stratejisinin uygulandidi andr.
“Subjektif bir yerde anlatmayi segiyorum. Daha bireysel ve tecribelerime dayanan,
birebir hayatta konu olan seyleri ele aliyorum. Romantik ask da olabilir ya da varolussal bir
takim sorgulamalar da, irdelemeler de konularim olabiliyor. Ben kimim ve dinyada neden
varm? Kimim yani? Ne distniyorum? Nasil disUniyorum? Nasil bir karakterle
disindyorum? Nasil bir personayla distniyorum? Bunlarin Uzerine meta bilissel filtrelerden
gecgerek anlatilan bir durum var. Bu ylzden her sey benim konum olabilir. Bunu yaparken
Uretimlerimin bir karsihdinin olmasi ¢ok glizel. Bir kitlem var ve ne dedigimi genelde anliyor.
Soyle diyeyim, bir karsilik buluyorlar kendi hayatlarinda. Galiba glzel olan sey de iste bu.”

(Gérusmeci 3)

“Kars taraf ne kadar baskici olursa olsun, ne kadar sikintili verici olursa olsun, bize
tam anlamiyla karnigamiyorlar. Ancak dinleyiciler ne demek istedigimi anliyor, buna inaniyor ve
her seyden daha dnemlisi yani bunu paylasiyor ¢linkii onlar da bu toplumun bir pargasi. Bir
seyleri acgik bir sekilde ifade etmenin zor oldugunu biliyorlardir diye distniyorum. Benim

yasadigim ifade problemini onlar da fazlasiyla yasiyorlar.” (Gérismeci 6)

Her ne kadar alternatif mizik Gretimlerinde otoriter yonelimlerin etkisiyle politik
gondermeler genellikle kisith olsa da, bu noksanlk dinleyicilerin gindelik
hayatlarindaki gelecek dugleriyle bir politikay! barindirabilir ¢inkl dinleyiciler de
gundelik hayatlarinda iktidarin Neo-Osmanlici tasavvurlarini yok saymaktadir.
Dinleyiciler de alternatif muzik sdylemi ile var olandan mimkin olana bir gegiste
bulunur ve bu da bir 6zgurlik arayisidir. Bu baglamda, alternatif muzisyenler
kendilerini tam da bu noktada politikanin igerisinde bulabilirler ¢inkt muzisyenler ve
dinleyiciler arasindaki muglak ancak yaygin olarak hissedilen Neo-Osmanliciiga
dayal iktidar tasavvurlarinin Gtesinde bir toplumsal aidiyet duygusu arayisidir. Bu
aidiyet duygusu bir sarkida, bir konserde ya da bir stil arayisinda kendine yer bulabilir.
Dinleyicinin, mazisyenin ya da mduzikal girisimcilerin hayatlarina yeni anlamlar
katabilir. Tim bu sUrecler, iktidarin kdltdrel ve toplumsal séyleminden uzaklagsmaya
ya da yok saymanin bir yoludur. Baskialtinda hissedenlerin 6zgurlik arayigl, alternatif
muzik sOylemi etrafinda ¢ikan muizikal pratiklerle iktidarin sdylemlerinin yok sayilarak
kesfedildigi bir kiltirel ethosta vuku bulur. iktidarin hegemonik Neo-Osmanlici
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ideolojisi ile sembolik dizeyde yasanan bu catisma, dinleyici ve muzisyenlerin
gundelik hayatlarindaki yasadiklari muphem durumlarda ya da kafa karisikliklarinda
deneyimlenen bir 6zgurlik arayisidir. Bu nedenle, alternatif muzik Greticileri politik
atmosfer igerisinde yagsadiklari topluma dair aidiyet krizlerini ya da kararsizliklarini bu
ret kaltdrd ile disa vurur. Dolayisiyla Uretimlerine de yansiyan bu kararsizlik halinin
sagladigi yok sayma stratejisiyle, otoriterlesen toplum siyasetinin de bir parcasi
olurlar.

“Insan ya da endistri, yasadigin toplumdan izole degildir. Bir etkilesim icerisinde
Uretirsin ve karsidan gelen her baski, kendi karsi tepkisini Uretir. Kargi tepki de senin, benim
yazdigim seyde hayat buluyor. Aslinda birbalon var gibi distn. Bu balon buttn toplum yani.
Bu balona bastirirsan, bagka bir yerden patlar. icerisindeki hava belli, belirli bir insan
toplulugu var. Bu balon igerisinde Turkiye’deki 83 milyoninsan olsun. Bir yerden eger ¢cok fazla
bastirirsan, bir seye alan birakmazsan, o diger yerden ¢ikis yolunu bulur. Burayi ben buna
benzetiyorum birazcik. Direkt belki kafakafayagelemiyorsun, belkikarsi glicii uygulamiyorsun
ama baska bir yerden anlatmak istedigini anlatiyorsun. Bu biraz geri besleme dongusu haline

geliyor. Biz yazdikga, onlar bastiriyor, onlar bastirdikga biz yaziyoruz gibi. “ (Gérismeci 3)

“Bu otoriteden tabii ki rahatsiz oluyorum ama bir yandan da ¢ok rahat yasadigim bir
hayat var. O ylzden de bu otoritenin Uretimimi nasil etkiledigine dair birgsey sdyleyecek Kisgi
galibaben degilim. Ama illa ki sdyle bir etkisioluyordur; daha bireysellesiyorum kendi yazdigim
sarkilarda fakat belki de hep boyleydim. Bilmiyorum yani. Bir de yani slrekli bir seylere
sinirlenip bir seyler yaziyorum. Acaba hani bu 6fkeyi dile dokmek mimkin mi ya da mizige
dékmek mimkin mu diye ama ¢ok zorlama geliyor sonradan hepsi. O defterde kaliyor yani.
Genel olarak sinilenme gibi ama tekrar soyliyorum etkilememesi i¢in gok gaba sarfettigim ve

kendimi soyutladigim bir yerdeyim.” (Gérigsmeci 4)

Uretimlerdeki apolitizasyon, ayni zamanda dolayl olarak siyasi bir zemindedir
¢cunkl muzisyenlerin Uretimleri her yere yayilan ya da her yerde olan Neo-Osmanlici
otoriter tasavvurlarin ortasinda Uretimektedir. Bu Uretimler ya da muzikal
performanslar da alkol Uretim ve tuketiminin sorunsallastiridigi, ailelerin Ug¢ ¢ocuk
yapmaya tesvik edildigi bir sosyal ortamda deneyimlenmektedir. Muzisyenler bu
sosyal ortamdaki gundelik hayatlarini konulastirarak iktidarin Urettigi ikircikleri
sorgulamakta ya da yok saymaktadirlar. Dolayisiyla alternatif muzik etrafinda ortaya
cikan aidiyet bicimleri de siyasi ve her yerdedir gunku Uretimler ya da performanslar
Neo-Osmanlici tasavvurlarin muzisyen ya da dinleyicilerde Urettigi belirsizlikler, hayal

kirikliklari, umutsuzluklar ve kafa karisiklklarin sonucudur. Bu sorgulamalar sadece
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ret kdltara ile degil, ayni zamanda devlet ve ana akim muzik pratikleri arasindaki
iliskiyi dizenleyen yada Ureten platformlardan uzaklagarak da ortaya ¢ikar.

“2015'te baghyorum. Tam olaylarin kizigmaya basladiji zamanlarin biraz 6ncesinden
itibaren profesyonel miizik yapiyorum. Bir sanatgi olarak kendini birkag milyon insanin 6niine
¢lkarirken ben nasil bir insanim, ben neyi savunuyorum, neyi sdylemek istiyorum, neyin
mizigimde ya da feat'imde, profilimde yeri var, yeri yok, neyi destekliyor, ne benim igimi
rahatsiz ediyor diye dislnirken, kendini de olusturuyorsun. Insanlar kendilerini &tekiler
Uzerinden degil, degdiller Uzerinden olusturan bir canlidir. Bir tweet oldugunda elestirmek icin,
bir sarki s6ziinde ya da onlara dokunduran bir sey yazdigin anda, senin ve etrafindaki ekibin
kaygisi su oluyor: “Biz bunu nerede yayinlayabiliriz, nasil yayinlayabiliriz?” Ana akim
firmalardan ¢iktiginda zaten yayinlayamazsin. Hepsinin eli kolusaraya uzaniyor. Ya yemekler,
ya da kokteyller falan filan. Sermayedarlarin ya da parayi elinde bulunduran insanlarin da
tepkisi bizi buislere bulastirma oluyor yani. Biryandan da sen de sunu duslnuyorsun; sert bir
sey soOylersen, ailen var, gelecegin var. Bunlar yiziinden igeri alinabilirsin. Hayatin bir anda,
hic delil gbéstermeden, temelsiz suglamalarla, temelsiz ithamlarla bir anda yerin dibine

sokulabilir. Bu zor bir matematik tabii.” (Gorigsmeci 3)

“Ana akim devletle ister istemez yakin bir form. Sadece bugln degil, hep bdoyleydi.
Ana akim oldugunda resmi sdyleme yakin olursun. Bunun diginda bir sey urettiginde bu
mekanizmalara ya girmek istemiyorsun ya da zaten giremiyorsun. Disindasin ¢lnki gemberin.
Cemberin disinda olmaktan mutluyuz. O mekanizmanin igerisinde hi¢ olmadik, herhalde de
olmayiz diye tahmin ediyorum. Ancak diginda olmak da sikintii dostum, basina bir sey
gelebilir. Bu bugun Tarkiye’deki ¢ogu alternatif mizisyen icin gegerli bir hal ve durum. Sirekli
deneyimliyoruz bunu. Bir sey Uretirken, ister istemez birgok kez disiiniyorsun. ” (Gérismeci
12)

“Pandemi sirasinda bugok belli olduyani surata ¢arpan gergeklerden birioldu. Aslinda
yaptigin seyin ya da yasam bigiminin yonetici tarafindan dikkate alinmadigi énem verilmedigi
onemsiz goéruldigu, ¢ok da istenmediginin bir kere yogun bigimde gérdik. Avrupa'da kdltir
sanata verilen destekler dusinlildiginde, ¢cok da istendigimizi sdyleyemem devlet erki
tarafindan. Bu gok umutsuz bir durum. Ben de karsisinda durdugumu duisinmiyorum, ancak
diger tarafindan sistem sdylemlerine ne kadar az karsi ¢ikarsan, hatta olumlarsan, ya yakin
cevreyle entegre olursan bir sekilde bu gbrece bagarinin da ona gére geldigini de
gorebiliyorum. Devlet sanat¢i 6regdi gibi, kendini tam bir garantiye almak ya da o kisilerle
birlikte gorilmek onlarin organizasyonlarinda yer almak gibi daha bdyle bir siyasi otoriter
tarafindan ¢ember altina bir glivenlik agi var. Bu ona gore bir glivenlik getiriyor. Biz o noktada
degiliz 6yle yaklasmiyoruz iste en azindan kendimi orada gérmek istemiyorum dedigim bir

seyler var ama yeterli itirazi yapabildigimizi de hi¢ distinmiyorum.“ (Gérismeci 1)
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Uc alintida da; ana akim mizik pratikleri iktidarin kontroliinde bir alan olarak
ele alinmistir. Gérismecilere gore bu kontrollt alan i¢erisinde ana akim muzisyenler
sosyal pozisyonlarini otoriter yonetim bigimi altindaki ekonomik ve sosyal ¢ikarlar
Uzerinden kurmaktadir. Bunun yani sira, ana akim muzk pratikleri alternatif
muzisyenlerin Uretimlerini 6zgur bir sekilde Uretemeyecegdi ve devletin hegemonik
kontroli altinda bir alandir. Dolayisiyla ana akim muzik pratiklerinin Gretim alani
alternatif muzisyenlerin ret kaltUrlyle varolussal olarak da catismaktadir ¢unku
alternatif muozik sdylemi, muzikal etik ilkelere ve kendi igerisindeki yargi
mekanizmasina sahip bir klltirel ethosa sahiptir. MUzisyenlerin deneyimledikleri Neo-
Osmanlici  politikalar nedeniyle glndelik hayatlarinda yasadiklari gelgitler,
muzisyenlerin yine bu alana dahil olmamasini ya da bu alani reddetmesiyle
sonuglanmaktadir. Bu alanin reddi hem alternatif muzigin ana akimla algilanan
uzakliga hem de Neo-Osmanliciliktan kaginan duygusal ortaklik aidiyetine dayalidir.

Bu bdlimde, muzisyenlerin umut emeginin politikasi ortaya c¢ikarimaya
calisimigtir. Otoriter yonetim bigimi altinda Turkiye'de alternatif muzik sahnesinin
sosyal formasyonu her ne kadar politikadan uzak olsa da (Canalp, 2016), umut emegi
farkh yollarla politik hayalleri mUmkun kilabilir ¢ink( yok saymak, 6zgirlesmenin ya
da farkh toplumsal iligkilerin de baslangicidir. Mduzisyenler, dinleyiciler Neo-
Osmanlicihgin her yerdeligini onu her yerde yok sayarak asmayi segmektedirler. Bu
noktada, aragsallasan unsur ise bir énceki bolimde belirtilen alternatif mizik sdylemi
etrafinda ortaya c¢ilkan duygusal ortaklklardir. Dolayisiyla ret Kkultird iktidarin
otoriterlik sinirlarinin  6tesinde bir topluluk deneyimine donuglr. Ret kulltird, Neo-
Osmanlicihgin her yerdeligi ile kendine her yerdelik kazanir ¢unkd bu kalttr, Neo-
Osmanlici kilturel, sosyal ya da siyasi tasavvurlarin tam ortasinda hayat bulmaktadir.
Sarkilarda gundelik hayatin konulagmasi, dinleyiciler ve muzisyenler arasindaki
deneyimlenen ortak yasam tezahurleridir. Toplumsal belirsizlikler, hayal kirikliklari,
umutsuzluklar/lumutlar ~ dinleyiciler ~ve  muzisyenler arasinda  paylasilan
duygulanimlardir. Bu duygulanimlarin hem dinleyicide hem de muzisyendeki dolagimi

ile otoriterligin hegemonik ideolojisi ve igsel reddi kolaylasir.

5.2.3. Yeni Medya Baglaminda Ozgiirliigiin Olasiliklar

7 Eylll, 2019'da pek kimsenin beklemedigi “Susamam” adli bir rap pargasi
yayinlandi. icerisinde Saniser, Fuat Ergin, Ados, Hayki, Server Uraz, Beta, Tahribad-
I isyan, Sokrat St, Ozbi, Deniz Tekin, Sehabe, Yeis Sensura, Aspova, Defkhan, Aga
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B, Mirac, Mert Senel ve Kamufle gibi birgok rap mizisyenin bulundugu Susamam adli
parcada, kadin haklari, hayvan haklari, adalet, hukuk, ¢evre ve trafik gibi Turkiye'de
yasanan cesitli sorunlari konu alinmistir. Bu ortak projede katki bulunan muzisyenler
sarki icin 6zel bir klip ¢cekti ve 7 Eylul gecesi bu Klibi farkl sosyal medya mecralarindan
yayinladi. Parca yuklendidi ginde, yaklagik 12 saat igerisinde YouTube'da 2
milyondan fazla izlendi. Twitterda #susamam etiketi altinda 300.000 binden fazla
icerik Uretildi ve parca gunlerce farkli sosyal medya mecralarinin en ¢ok konusulan
basliklar listesinde kendine bir numarada yer buldu. Bir diger érnek ise 2020 yilinda
yasanmaya baglanan pandemi ile Turkiye’deki mizisyen ve girisimcilerin bir pasif
eylemcilik ornegi olarak adlandirilabilecek kirmizi profil protestosu Uzerinden
verilebilir (Sivrikaya, 2020). Dijital mecralara dayali bu pasif eylemcilik 6rneginde,
muzisyen ve girisimciler farkli mecralardaki profillerini kirmizi renkli paylagimlara
burindurerek, 6zellikle pandemide iktidarin kultir sanat konusundaki politikasizligina
kargi kamusal yasamda dikkat cekmeyi amacglamistir. Gerek #Susamam oOrnegi
gerekse de kirmizi profil protestosu alternatif muzisyenlerin dijital araclari kullanarak
ortak galigmalarda nasil bulunabileceginin, sanatsal &6zgurliklerini ararken bu
mecralarin nasil bir inhibitér gorevi Ustlenebilecedinin ya da muazisyenlerin bireysel
kariyerlerinin nasil bir pargasi olabilecegini géstermek agisindan énemli bir noktada
yer almaktadir. Bu noktada, Arendt (1958) totaliter rejimler altinda yasayan bireylerin
Ozgurlugu algilama ya da arzulama bigimlerinde hayal glcunu itici bir gug olarak ele
alr. Arendt'e gore 6zgurlidu arzulayanlar hayal glglerini yeniden hayata gegirerek
ortaya c¢ikmalidir ¢unkd otoriter bir rejim altinda bireyin anlam ve aidiyet krizini
deneyimleyen hayal glicl, bireyin kendini yonini bulmasini saglayan bir fenerdir.
Hayal glicu bireyin olaylari tek basina ve dogdru perspektifle gérebilme yetisidir. Bu
boélimde Arendt’in 6zgurlik kavramindan yola ¢ikarak, 6zgurligu arzulayan alternatif
muzisyenlerin otoriter bir rejim altinda, dijital mecralarin yeni arzulari ve istekleri bir
araya getirmede nasil bir katalizér gorevi gorduglu anlasiimaya c¢alisilacaktir.
Dolayisiyla c¢alismanin yeni medya baglami, alternatif mduzisyenlerin sanatsal
Ozgurluklerini kesfedebilecekleri, ana akim muzik pratiklerinin ticari ydnunden
uzaklasarak muzikal Gretimlerini gelistirebilecekleri muzik kaltlrlerini hayal edilebiime

bicimidir.

Belirtildigi gibi, Turkiye'deki alternatif muzik sahnesi 6zellikle 2010°lu yillarla
birlikte dijital mecralarin sadece sahne aktorleri arasinda degil, ayni zamanda
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gundelik hayatta da artan gorunarligu ile yeni nesil alternatif muzisyenlerin ortaya
ciktigi bir ddneme sahitlik etmistir. Calisma kapsaminda goérigsme yaptigim bir¢ok
alternatif muzisyen, dijital ara¢ gerecleri aktif olarak kullanmaktadir. Spotify,
Soundcloud ya da Bandcamp gibi dijital mUzik platformlarinin yani sira, ayni zamanda
Twitter, Instagram ya da Facebook gibi sosyal medya mecralarini da aktif olarak
kullanmaktadir. Bu noktada, birgcok muzisyen kariyerlerinin baglangic noktasini dijital

mecralardaki deneyimleri Uzerinden anlatmaktadir.

“Ben sarkilarmi Soundcloud’a yikliyordum. Bunlar daha ¢ok cover ve ev kayitlariydi
iste. Daha amator kayitlar tabii ki. Bu esnada bu sarkilar bir sekilde Sofardan Eda Demir'e
ulasmis ya da gormdis internette. Eda’nin beni Sofar'a ¢gagirmasi sanirim ¢ok kritik bir egikti
benim icin. Soundcloud’a yiikledigim coverlarin etkisinden ¢ok daha fazlaydi. Ozellikle
Sofarda caldiktan sonra insanlar arasinda goérunurligum, bilinirligim artti. Sonrasinda farkli

mecralarda sarkilar yayllmaya basladi ve isler dénismeye basladi tabii.” (Gérismeci 3)

“Ben Universiteden buyana yani 2008'den beri blog tutuyordum. Kendimi bir blogger
ya da birinfluencer olarak gérmiiyordum ancak ufak ¢apta bir kitlem vardi. Benim kendi esim,
dostum sirekli mizik yaptigimi biliyordu. Ufak tefek kayitlarmi ben oraya koyuyordum. Sonra
ben oradan bazilarini soundcloud'a yliklemeye bagladim. Souncloud’da biseyler oldu. Ondan
sonra biz iste, “hadi ulan biseyler ciddiye binsin, hadi biseyler yapalim hadi derken” BiP ¢ikti.
Sofardan énce BIP vardi yani. BiP kayitlari oldu. Iste Piirtelas kayitlari oldu, Sofar oldu. Sofar
oldu diye asir sevindik. Bu esnada iste BiP kayitlari milyonu asti. Boyle bir siirii sey oldu.

Kayitlar YouTube’daki insanlarin ilgisini ¢ekti.” (Gorismeci 4)

Her iki alintida farkli sosyal medya platformlar, mecralari ya da araglari,
alternatif muzisyenler ya da muzik topluluklarinin ortaya ¢ikisinda ya da uretimlerinin
yayllmasinda aktif olarak yer almaktadir. Alternatif muzisyenler, dijital mecralar
sanatsal 6zgurluklerinin ya da bireysel kariyerlerinin ortaya ¢lkmasina imkan saglayan
alanlar olarak degerlendirmektedir. Bu alanlar muzisyenlerin girisimci arzularini ya da
isteklerini bir araya getirmede bir katalizor gorevi gérmektedir. Bu noktada yeni medya
araclari, alternatif muzisyenlerin Arendtci anlamda 6zgUrlik arzularini canlandiran,
bireysel kapasitelerini kesfetmelerini saglayan, isbirligine dayall ortak ¢alismalari
tesvik eden ve sosyal dunyaya yenilik getirmeye c¢aligan 6zgUrlik aygitlarina
doénismektedir.
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“Biz 10 sene oOnce dijitalde bir plak sirketi kurmustuk ama tabi bu plak sirketinin
buralara gelecegini de hayal edememistik. Sonugta kurduk plak sirketini 10 sene 6nce. O
zamanlar iste Spotify bile yoktu. Telefonlarimizdan ‘BPM’ kullaniyoruz. Spotify diye bir sey
yoktu. Ortada telif hikayeleri yokken kurduk. ikinci albiimden sonra ashinda bu dijital teliften
dise dokunur bir para kazanmaya basladik ve o para bir sekilde orda birikti birikti” (Gérismeci
8)

“Alternatif mizisyen olarak sosyal medyalar bizim daha rahat bir sekilde Uretim
saglamamiza neden oldu. Ulkede genel olarak; Avrupa Miizik'tir, Sony Miizik, 9Sekiz yani you
name it, bunlarin hali hazirda elinde bulundurdugu glgten daha farkli bir yerden geliyor sosyal
medya mecralarinin durumu. Daha Kral Tv ve Dream Tv Ozelinde degil de, internette
Soundcloud’un, Youtube’un belirli bir rol oynadigi bir alan burasi. Streaming platformlarinin
daha belirleyici bir rol oynadidi, sanat¢inin kendi imajini kendisinin belirleyebildigi, istedigi
uzunlukta sarki yapabildigi, istedigi sarki sozlerini yazabildigi bir alan burasi. Alternatif
muzisyenler bir tir 6teki olarak gértldigu icin, amator olarak gorildigl ya da yari profesyonel
olarak goruldagu icin, birbirleriyle kontagi olmayan insanlarin da Uretimlerini paylasabildigi bir
yer burasi. Burada alternatif mizisyenlerin yilkseligi tabii ki de artacakti, artti da.” (Gérismeci
3)

Her iki alintida da dijital araglar, mizisyenlerin Uretimlerinin ortaya ¢ikmasini
saglayan mecralardan ziyade, 6zgurlik arzularini canlandiran ya da bireysel artistik
kapasitelerini kesfetmelerini saglayan mecralar olarak ele alinmistir. Ornegin dijital
mecralarda kurulan bir plak sirketi ile telif haklari gelirinin saglanmasi ya da sosyal
medya mecralarinda alternatif muzisyenlerin ana akim muzik pratiklerinden
uzaklasmasini saglayan otonomluk, alternatif mizisyenlerin Uretim hayallerini ya da
arzularini bir araya getirmek icin yeni medya araglarini nasil kullandigini acik bir
sekilde gostermektedir. Dijital mecralar alternatif muzisyenlerin hayallerini
gercgeklestirmeyi saglayan ya da muzikal otonomluklarini kurabildikleri alanlardir. Bu
artikllasyon icerisinde yeni medya mecralari, ret kultGrinin bir pargasi olarak ana
akim muzik pratiklerinden ya da Uretim bigimlerinden de bir kagis noktasidir da. Bu
kacgis noktasi alternatif muzisyenlerin otoriter kosullar altinda hayallerini gergek

kiimayi saglayan aksiyonlar batantdur.

“Iste su anda dijital arag gerecler tabi ki bir yan yol sagliyor. Yani bir kere ana akim
medyadan kagisini sagliyor. Devletin bazi politikalarindan kagisini saghyor. iste siyasi bir sey

sOyleyebileceksen sdyleyebiliyorsun, bikiniyle sarki sdylemek istiyorsan séyleyebiliyorsun. Bir
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sUrl seyden sana bir6zgUrlik alani sunuyor. Seni birazcik daha ¢iplak birakiyor aslinda ¢lnkU
hani bir moderasyon olmasi ¢ok zor burada ya da olursa da bdyle 6zgurlik karsithgiyla
sucglanabiliyorsun. Ama tabii ki ana akima alternatif bir yan yol, bir gevresinden dolagma alani

sagliyor bence.” (Gorlismeci 4)

“Sosyal medyalarin bence en oOnemli noktalarindan biri ana akimda
saglayamayacagin gérinurligu kendi basina yaratabilmen. Ana akimi bilirsin, basittir, kurallari
vardir ve bu kurallar etrafinda Uretimlerini yapmak zorunda hissedersin ancak dijital mecralar
alternatif muzisyenlere bu anlamda bir 6zgurlik alani birakiyor. Bu alanda istedigini, daha
06zglr bir sekilde yapabilirsin. Kendi kitleni Uretebilirsin, onlarla istedigin sekilde iletisime

gecebilirsin, Uretimlerini istedigin sekilde paylasabilirsin.” (Gérismeci 3)

“Dijitali sana nasil anlatabilirim biliyor musun? Ana akimdan uzaksin bir kere. Daha
rahatsin. Karisanlar elbette var, ama daha rahatsin. Daha 6zgirsiin. Istediklerini yapmak
istediginde ‘Demokles’in Kilic’ yok basinda. Bu ¢gok 6énemli alternatif muzisyenler igin, bunu
su nedenle diyorum yani biz alternatifiz, bizim igin bdyle bir alan olmasi gerek. iste abilerimize
ablalarmiza bak gec¢miste, onlar da bdyle bir alanin ihtiyacini duymuslar. Bir alternatif Gretim
alani ihtiyaci duymuslar. Bu ¢ok 6nemli. Su an bunu saglayan unsurlardan biri, ana akimdan

kosup gitmeni saglayan bir yer dijital. Bizim igin gok 6nemli bu.” (Gérismeci 6)

Her alintida, dijital mecralar ana akim muzik pratiklerinden bir kagis noktasi
olarak ele alnmistir. Dijital mecralarin ana akimdan bir kagig alani olarak
degerlendiriimesi ret kdlturindn bir tezahurG oldugu gibi ayni zamanda alternatif
muzigin varoluguyla da iligkilidir c¢unku alternatif muzik neoliberalizmin Urettigi
depolitizasyon ile ginimuzde ne kadar metalassa ya da piyasallagsa da, otonom bir
Uretim alanina ihtiyag duyar. Dijital mecralar alternatif mizisyenlerin otonom Uretim
alani intiyacinin da bir karsiligidir. Dijital mecralarda alternatif mizisyenler ana akimin
homojen kitlelerinden ve her yerdeliginden kagarak, 6zgurlik arzularini kegfeder.
Ancak her ne kadar dijital araglar alternatif muzisyenlerin Uretimlerini ortaya
¢lkarmasinda ya da yayllmasinda bir inhibitor gérevi gorse de, ayni zamanda kamusal
yasamda otoriter iktidarin politikalarinin da uygulandidi alanlardan bir digeridir.
iktidarin politikalarnin uygulandi§i bu alan alternatif muzisyenler igin kararsizliklarin
yasandigl ancak her zaman bir kagis yolunun ézgurlik arzulariyla bulundugu bir

alandr.
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“Can Dindar'in podcastleri yiuziinden Spotify'a reyis dil uzatti ya, bir anda ortalik
karistt pandemide. Zaten konser veremiyoruz, dikkanlar zaten kapall ve adam simdi de
Spotify'a sardi. Oysa dijital tek gelir kaynagimiz neredeyse. Dedim ki; biz bir B plani yapalim.
Spotify olmasa da bir sekilde bunu stream ettirebilecedimiz bir yer bulalim. Yani bir sekilde,
biz mi satacagiz, yoksa baska bir yer mi bulacagiz dedim. Yani bi yiuksek sesli disunelim

falan.” (Goriasmeci 8)

“Seninle son gorustigumizde dijital platformlara dair yeni yasa tasarisi ortaya
konuluyordu. Ee buyur, o da gegti. TIDAL'i da kapattilar. Belki gin gelir YouTube'u da
kapatirlar. Zaten muzisyenler 6zelinde zor ginler gegiriyoruz, bir de bizim ana olarak var
oldugumuz dijital alani kontrol etmeye galisiyorlar. Dijital kontrol edilecek bir alan degil. Dijital
koca birdiinya, yasadigimiz diinyaya da pek benzemiyor. Yani fiziksel olana diyorum. Fiziksel
olani engelleyebilirsin, belki kontrol altina alirsin, belki bir daha Gezi gibi bir dinya
yaratimasina imkan tanimazsin falan filan. Ancak dijital dyle degil. Buranin argimani
kontrolstzlUk, merkesizlik, bireyselligin 6n planda oldugu bir alan. Ee diyelim ki kapattin bu
mecralari, ee hadi diyelim muzisyenler zaten aglar da, dijitalden Uretimlerini paylasamiyorlar.
YouTube'u kapatirsan ne olacak? Netflix’i kapatirsan ne olacak? Ee Susamam &rnedi var.
Yeni nesil rapgiler var, dijitalden alip bagini giden. Artik kiiresel diinyadayiz, oradan kagis yok.
Ayak uydurmamiz gerek ulke olarak. Simdiisin bir diger tarafi da var, merkezisizlik dedim ya

internet igin, o merkezisizlik bizler i¢in her zaman dretim imkéni doguracak.” (Gériigsmeci 6)

Yukaridaki alintlarda da yer aldigi gibi muzisyenler, dijital mecralari hem
bireysel kapasitelerine ulasabildikleri yani 6zgurlUklerini hayata gegirebildikleri hem
de devlet mekanizmasinin baskici elinin yer aldigi bir alan olarak ele almiglardir. Bu
gibi kararsizliklar sadece yukaridaki alintlarda degil, birgok gérismenin temelleri
arasinda yeralmaktadir. Ancak her ne kadar goérismeciler arasinda otoriter yonelimin
dogurdugu bu kararsizlk duygulanimi acik bir sekilde gdzlemlenebilse de, yeni
medya alternatif muzisyenler igin iktidarin tasavvurlarindan her zaman bir kagis
yolunu barindiran bir Gretim alanidir. Bu Uretim alani, alternatif muzisyenlere otoriter
yonelimlerden ve ana akim muzik pratiklerinden kagarak olusturulan alternatif aidiyet
biciminin temeli olan ret kultirindn hayata gecirilebildigi alternatif bir varolus imkani
da sunmaktadir. Bu alan; otonom iligkilere dayali, ana akim muzik pratiklerinden uzak,
muzisyenlerin kendi bireysel varliklarini Uretimlerine ya da Uretim iligkilerine
yansitabildigi mecralardir. Yeni medya mecralar alternatif muzisyenlerin genellikle
kisith gorunurlik elde edebildikleri geleneksel medya mecralarina da alternatif bir alan

sunmaktadir. Dolayisiyla goérisme firsati edindigim birgok muzisyen igin dijital
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mecralar; otoriter rejimden bir kagis yontemi ya da muzikal Uretimlerinde hayal
glclerini ortaya ¢ikaracak araglar olarak degerlendirilmistir ¢inku dijital mecralar hem
ana akim mugzikal pratiklerin geleneksel medyakanallarindaki dominasyonundan hem
de otoritenin bu alan icerisinde tam anlamiyla tahakkim kuramamasi nedeniyle bir

katalizordr.

Ozetlemek gerekirse, yeni medya araglari Alternatif muzisyenlerin Uretim
arzularini tetikleyen, kigisel limitlerinin nerede baglayip nerede bittidini kesfetmelerini
saglayan, ortakliga dayali galismalari tegvik eden ve otoriter bir ydnetim bigimi altinda
sosyal dinyaya yenilik getirmeye ¢aligan, Arendtci anlamda muzisyenlerin 6zgurluk
arzularini canlandiran aygitlardir. Bu alanlar 6zellikle alternatif muzisyenlere, daha
onceki bolimlerde belirtildigi Gzere, duygusal ortaklikla ortaya ¢ikan bir ret kltGrintn
deneyimlenebildigi alternatif bir varolug alani sunmaktadir. Dolayisiyla bu alan
otonom, ana akim muzik pratiklerinden uzak, muzisyenlerin Kigisel yargilarini
uretimlerinde gostermesine olanak saglayabilen, muzisyenlerin dinleyicileriyle
kurmaya caligtiklari duygusal ortakliklari genislettikleri ve ilerlettikleri bir alan haline
gelmektedir.

5.2.4. Sonuca Gelirken

Bu bolimde, Turkiye'de alternatif muzik sahnesi duygulanim dolagiminin
sergilendigi bir alan olarak ele alinmistir. Sahne aktorleri ve iktidar arasindaki
duygulanim geriliminin kaynagi, Neo-Osmanlici tasavvurlarin kamusal yasamda
yankilanmasi ve bu yankinin ise alternatif mizik sahnesi aktorlerinin farkl sosyal
pozisyonlarina etkisinde yatmaktadir. Neo-Osmanlicilik, aktorlere gore siyasal islam,
kurucu ya da demokratik ideallerden kopus ve muhafazakéarlk gibi unsurlarla ele
alinmistir. Bu unsurlar sahne aktorlerinin Batili kulttrel pratiklerle ortaya ¢ikan kltrel
sermayeleriyle bir tlr gerilim Uretmektedir. Bu gerilimler, kusku yok ki, sahne
aktorlerinin gindelik yasam bigimlerinde ya da kultlrel ethoslarinda karsilarina strekli
olarak ¢ikandir. Bu karsitlik, Arendtci bir perspektifle sahne aktorlerinin “6zgur” ve
uyum icerisinde Uretim kapasitesini engellemekle birlikte aktorlerin kararsizlik,
umutsuzluk ya da yabancilagsma gibi duygulanimlar Gretmesini saglamaktadir.

Duygusal ortakliklar muzisyenlerin, girisimcilerin ya da dinleyicilerin, Neo-
Osmanlici resmi ve dominant sdylem altinda yitirdikleri toplumsal aidiyete kargsilik,
alternatif mazigin kaltirel ethosu ile farkli bir toplumsal aidiyet kurabilme ve bu ethosu
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surekli kilabilme umudunu tasimaktadir. Alternatif muizik sahnesi 90’h yillardan
buglne duygusal ortakliklarin hem dretildigi hem de performe edildigi kultirel bir
alandir. Bu alan sahne aktorleri tarafindan genellikle kigisel girisimlere dayali olmak
kosuluyla, ayni zamanda sosyal ve ekonomik yatirimlarla gelecegi hayal edildigi bir
kultirel ethosa sahiptir. Ancak otoriter ve muhafazakar referanslarla regile edilen
kiltdr pazarindaki geleceg@in hayali, su an i¢erisindeki sosyal ve kltirel sikismisligin
bir tezahUrudur. Bagka bir deyisle, gelecek, su an igerisindeki alternatif muzik
pratiklerine dayali Uretimler, imajlar ya da Uretimlerdeki anlatilar ile sosyal ve
ekonomik yatirm bicimleriyle inga edilir. Bu noktada umut; devlet aygitlarinin
muzisyenler Uzerinde Urettigi umutsuzluk, belirsizik ya da kararsizlik
duygulanimlarina karsin, muzisyenlerin duygusal ortakliklar Greterek Neo-Osmanlici
tasavvurlarla dolu su ani gelecege optimizm duygusu ile taslyabilmesinde
yatmaktadir. Gundelik hayatin konulagsmasi ya da bireysel ve bulank anlatilar,
muzisyenlerin umut emeginin de yapi taglari haline gelmektedir. Bu noktada
muzisyenlerin umut emegi, Uretimlerle alternatif bir aidiyet bicimi Uretebilmesinde ve
aidiyetin ise ekonomik ve sosyal yatirmlarla duygusal bir emek formuna
donebilmesinde yatar.

Hardt ve Negri yok saymayi 6zgurlestirici politikalarin baslangici olarak gorur
¢cunkl yok saymak, var olanla iligkinin kopmasi ve farkli iligkilerin Gretilimesi anlamina
gelmektedir. Alternatif mizik Ureticilerinin topluma karsi yitirdikleri aidiyet duygularina
ragmen, siyasetten cekilmemektedir. Aksine Turkiye ve onun sosyal alaniyla
yitirdikleri iliskilerini yeniden kurabilmek igin siyasi olani ret etmektedirler. Bu ret; pasif
bir eylemden ziyade, aktif bir katlim ve Uretim strecini kapsar ¢lnki bu yok sayisla
ile kdkeni 90l yillarin alt kultirel hareketliligine dayanan alternatif mizik ethosunun
surekliligi saglanir. Sahne aktorleri; toplumsal geligkiler, guindelik hayatin konulagsmasi
ya da bulanik bireysel anlatilarla- her biri farkli umut alanlari olmak kosuluyla- umut
emeginin politigini Uretebilmek icin siyasi olani yani Neo-Osmanliciligi, sahnedeki
duygusal emek bigimleriyle reddederler. Mizisyenler, dinleyiciler Neo-Osmanliciligin
her yerdeligini onu her yerde yok sayarak asmayi se¢cmektedirler. Bu ret neoliberal
otoriterlige karsi sosyal deg@isimi arzulamaktan ziyade, toplum igerisinde duygusal
ortakliklarla alternatif aidiyet bi¢imleri Gretme politigine dayaldir. Bagka bir deyigle
alternatif mizisyenler siyasi degisimi arzulamalarina ragmen, 6zgurlik arzularini takip

edebilecekleri duygusal ortakliklar kurarak siyasal eyleme dayali umut emegini feda
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etmektedirler. Ancak bu feda bigimi pasif bir eylemden ziyade, umudun bir

duygulanimsal bir emek bicimi haline getirildigi ret kalttrine dayalidir.

Ana akim muzik pratikleri homojen dinleyici kitleleriyle iligkilerini ulusal
cerceve igerisinde degerlendirirken, alternatif mizisyenler ise heterojen ve ana akim
muzik pratiklerinden uzak duran bir dinleyici kitlesine hitap etmeye calismaktadir.
Dolayisiyla alternatif muzisyenlerin kiltirel ethosu, heterojen zevklere sahip oldugu
varsayllan bir dinleyici kitlesi ile ortak duygusal ruh hallerini paylasmak ve kultirel
Ozgunlige dayal bir Uretim bigimiyle ana akim muzik pratiklerinden uzak durmaktir
cunku ana akim siradan ve vasat Turkiyeli muzigidir. Bu noktada yeni medya sanatsal
Ozgurlugun kesfedilebilecegi, ana akim estetigin 6tesine gegecek liriksel temalar ve
muzik tdrlerini  kesfedebilecek aracglarin  gelistiriimesini  kolaylastirmaktadir.
Dolayisiyla yeni medya Arendtci bir bakis agisiyla muzisyenlerin 6zgurluk etrafinda
sekillenen yeni arzularini, baglantilarini, ortakliklarini ya da isteklerini bir araya
getirmekte katalizor gorevi gormektedir. Yeni medya alternatif muzisyenlerin 6zgurluk
arzularini canlandiran, kisisel kapasitelerini anlamaya imkan taniyan bir alandir. Bu
alanlar oOzellikle alternatif muzisyenlere duygusal ortaklkla ortaya c¢ikan bir ret
kiltirinin deneyimlenebildigi alternatif bir varolus alani sunmaktadir. Bu alan
otonom, ana akim muzik pratiklerinden uzak, muzisyenlerin Kkigisel yargiarini
uretimlerinde goOstermesine olanak saglayabilen, mduzisyenlerin dinleyicileriyle
kurmaya calistiklari duygusal ortakliklar geniglettikleri ve ilerlettikleri bir alan haline
gelmektedir.
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5.3. BELIRSIZLiGIN TAHAKKUMU VE MUZiK GiRiSIMCILERI

Alternatif mizik sahnesi gibi topluluklarda sdylemin uUretimi ya da dolasimi;
muzik girisimlerinin  dogasi geredi girisimcilerin ekonomik sonu¢ odaklligr ve
zorunluluklar arasinda ortaya c¢ikan duygulanimsal gerilimleri barindirr. Bu
duygulanim gelgitler ya da ruh halleri, muzik girisimcilerinin bir tir duygulanimsal
emegi haline gelebilir. Bu cerceve icerisinde bu bdlimuin temel varsayimi muzik
girisimcilerinin  duygulanimsal emegine eglik eden is planlari ve ekonomik
zor(unlu)luklarin, neoliberal otoriter bir yonetim bi¢imi altinda aldigi duygulanim
yondur. Bu nedenle, bu bolum muzik girisimciliginin Turkiye’nin sosyal ya da politik
dénusumleri sirasinda is planlari, ekonomik ilgileri ya da duygulanimsal emeginin
hangi acllardan degisip degismedigini anlamlandirmaya c¢alismaktadir. Ancak
Turkiye’de yasanan sosyal veya politik donisum, duygulanimsal emek baglaminda
salt basari ya da ekonomik ilgilere indirgenilmemektedir, aksine bu degisim aksi
gelecegi kesfetme egilimini ve arzusunu ima eder. Bu nedenle muzik girisimcilerinin
gelecegi kesfetme egilimi ya da arzusu, iktidarin Neo-Osmanlici tasavvurlardan
olugan otoriter yetilerinin girisimcilerin duygulanmsal emegini nasil etkiledigini
anlamaya imkan taniyacaktir. Girisimcilerin duygulanm durumlarini ve emegini
incelemek icin, iktidarin baski ve disiplinin (Foucault, 1990) 6tesinde yer alan,
belirsizlik ya da kaygi (Bauman, 2000) gibi duygusal durumlarla sosyal aktorleri nasil
tahakkim altina almayacalistigi anlagiimaya caligilacaktir. Bu nedenlerle, galismanin
muzik girisimcilerini inceleme yaklasimi; Warner (2002) ya da Abdelmagid (2018)
ortaya koydugu topluluklarin, Ureticilerin yada tlketicilerin yagsanmis maddiligine bagli

sOylemlerin duygulanim dolagimina odaklanan teorik ¢cergevelere dayanmaktadir.

istek duyma kapasitesi; apolitik alanlar ile Neo-Osmanlici otoriter devlet
arasindaki iligkiyi anlamak i¢in uygundur ¢unkd kavram girisimcilerin sekiler yasam
bicimine dayali ve alternatif muzik pratikleri etrafinda sekillenen duygulanim
durumlarina ve girisimcilik uygulamalari arasindaki iliskiye yogunlasir (Appadurai,
2004). Bunun yani sira girisimcilerin genellikle orta ya da Ust sinif olarak kendilerini
nitelemeleri, daha gelismis bir istek kapasitesi ya da somut deneyim arsivine isaret
eder. Ancak otoriter iktidarin tahakkim bigimleri; girisimcilerin duygulanimlarini,
isguclerini ya da uygulamalarinda ortaya ¢ilkan arzu etme kapasitesini agindirir. Bu

bélimde, muzik girisimcilerinin  devletin tahakkim mekanizmalariyla nasil
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muzakerelerde bulundugunu ve tahakkimun drettidi umutsuzluga karsilik verebilmek

icin surekli Uretim arzusunu nasil gelistirdiklerini gosterme amaglanmaktadir.

5.3.1. Hayaller ve Girigimcilik: Eski Giizel Giinleri Ozlemek

Alternatif mizik sahnesinin kdkeni 1990°ll yillara dayanmaktadir.'® Kentli orta
sinif genclerin bir alt kiltirel hareketlilik olarak deneyimlemeye basladigi alternatif
muzik pratiklerini, bu yillarda gundelik hayatin stilistik bir bazda hayata gegtigi bir alan
olarak okumak mumkunduar. Genellikle punk, rap, elektronik, rock ve metal gibi muzik
turleri etrafinda ortaya ¢ikan bu alt klltirel hareketlilikler, eglence mekanlari ya da
miizik girisimcilerinin bulundugu sosyal bir alandan ziyade genglerin istanbul'un
Bakirkdy, Taksim ya da Kadikkdy gibi semtlerinde olusturdugu daginik sosyal
alanlarda hayat bulmaktaydi. Bu alt kulturel alanlarda donemin gencleri kaset
degisimi, fanzin Uretimi ya da demo kayitlarini birbirleriyle paylasarak alt kltrel
pratikleri deneyimlemekteydi. Bu ortam, 90’li yillarin ortasindan itibaren o6zellikle
medya kanallariyla bu gibi alt klltirel deneyimleri satanist cercevelemelerle ele
almistir. Medyanin bu dénemdeki ¢cergevelemelerine bakildiginda dénemin gengleri
satanik ritUellerde bulunan, hayvanlari bu rittellerde seytan adina élduren, genellikle
rock ve metal dinleyen ve gindelik hayatlarinda bir stil kaygisi olarak siyah giyinen
Kisiler olarak ele alinmigtr. Bu donemdeki baskiyla siyah bir tigort giymek,
elektrogitara sahip olmak, yabanci metal ya da rock gruplari dinlemek gibi ‘kusurlar’
genglerin tutuklanmasina neden olmustur. Bu donemdeki baskilarin genellikle keyfi
olmasi, dénemin gengleri arasinda bir tur paranoya, histeri ve yaygin kiriiganlik
duygusu yaratmistir. Ornegin dénemin gengleri arasinda yer alan bir miizik yazari,
yasadigi hayal kirkhdini su sekilde betimlemektedir;

“Bir nevi disarida yasamak zor, ben Tirkiye’de olunmayacak iki seyi birden yasadim
80’lerin ortasindan itibaren. Ben hem solcuydum hem rockglydim. Hem uzun sagliydim ve en
olunmayacak iki seydim. Yemedigim dayak da kalmadi diyebilirim o yillarda. Cogumuzun da
boyle hatiralari vardir yani. Disarida pek hos bakilan tipler degildik ve kendi siginaklarimizi

anyorduk.” (Gérigmeci 13)

19 Bu bolimdeki tartigsmalar Pierre Hecker'in (2016) “Turkish Metal: Music, Meaning and
Morality in a Muslim Society” adli galismaya dayanmaktadr.
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Bu noktada yukaridaki alinti ile paralel olmak Uzere donemin alt kultdrel
ethosunun amaglari arasinda vyerlesik sosyal normlarin sinirlarini  zorlamak ve
kamusal yagsamda derin bir sekilde yankilanan ana akim muzik pratiklerini bozan bir
muzikal kdlttire dayal Gretimde bulunmak vardir. Ancak 2000’li yillara gelindiginde alt
kulturel pratikler, rock ethosu gergevesinde endustriyellesmis ve bu sosyal alan bir
mizik sahnesine déniismeye baslamistir. Ozellikle bu dénemde rock miizigin
kitlesellesmesi ve AK Parti iktidarinin uyguladigi liberal ve Avrupa Birligi'ne uyum
politikalari muzik girisimcileri igin dnemli bir Uretim alani saglamigtir. Dolayisiyla
doénemin siyasi atmosferi, mizik girisimcilerin istek duyma kapasitesini gelistiren
unsurlar olarak belirtilebilir. Birgok muzik girisimcisi bu dénemin politikalarini ve bu

politikalarin ig yapma bigimindeki etkisini su sekilde dile getirmektedir;

“2010 éncesi kiiltiir sanat alaninda tabii ok farkliyd. Is yapma bigimlerine, Tiirkiye'nin
ekonomik déniisimii etki ediyor. ikincisi de siyasi déniisimii etki ediyor tabii. 2000’li yillardan
2010'lu yillara kadar, hatta rahat Gezi'ye kadar bir milat ¢ekilebilir. Ekonomik anlamda bir
ilerleme, bir gelisme s6z konusuydu o dénemde. Aslinda 2003’lerden sonra siyasi anlamda
da, Avrupa Birligi calismalarinda ilerleniyor, enflasyon daha azdi veya daha global veya ne
denir, uluslararasi isbirligine daha ¢ok dnem veriliyordu. 2000-2010 arasi kabaca bu anlamda
pozitif bir donemdi. Yani ekonomik olarak gelisen bir lGlke vardi. Siyasi olarak uluslararasi
entegrasyonu Ustlenen bir tlke vardi. Buddnemdebizim kurumda uluslararasi iligkilerin arttigi,
gelir kaynaklarnnin arttiyi, o anlamda daha 6nce ¢ok yapilamayan tirden bazi islerin yapildigi
bir donemdi. Farkini kendi g6zlemlediklerimden biliyorum ya da Festivalimizde yaptidi isler

acisindan diyorum. Bu 2013’lere kadar da devam etti aslinda” (Gérismeci 9)

“Cok guzel degisti. Bayag! uzun uzun anlatinrm. Yani sdyle toparlayabilirim; 2012'ye
kadar, yani Gezi'nin hemen &ncesine kadar altin gaglarindan biriydiistanbul’un. istanbul’a yurt
digindan kdultirel ve ekonomik anlamda bdyle inaniimaz bir ilgi vardi. Kiltar ve muzik
dlinyasindan, her mizik grubu buraya gelmek istiyordu. Avrupa’da 3000-4000 euroya calan
grup, Turkiye'ye 500 euro’ya geliyordu. Normalde yarm giin kalan gruplar, 2-3 giin Istanbul’da
kaliyordu. Her giin yurt digsindan bir iki tane mail geliyordu. Biz bilmemnenin arkadasiyiz diye
mailler geliyordu. istanbul’a gelmek istiyorlardi. inanimaz bir etkilesim vardi.. Biz konserler
dizenliyoruz mesela, iceride 500 kisi varsa, 250 tanesi expat, 250 tane yerli dinleyicilerdi.
inaniimazdi yani. Ancak is yapmak her zaman zordu. Bir dergi olarak var olmak her zaman
zordu. 90’larda da zordu, 2000’lerde de zordu, simdi de zor ama tabii ki daha fazla sponsor
vardi o dénem ¢lUnkl yabanci markalarin istahi kabarmisti. Nike, Converse gibi markalar

Tirkiye’de konserlere sponsor olmak istiyordu. Dolayisiyla daha fazla para, daha fazla aktif
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aktor vardi piyasada. Biz tabii o zaman basili bir dergiydik, sadece basiliydik ve bayilerde

satilan bir dergiydik. Fakat sonra sonra, yavas yavas isler degisti. “ (Gérismeci 11)

Bu ddénemde Uretim alanlari ve silreclerinin gundelik hayat bicimlerindeki
etkisi; muzik girisimcilerinin duygulanimsal rezonanslari ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu
doénemde sponsorlarin ve devlet tesviginin saglanmasi ya da uluslararasi igbirliklerinin
artmasi, muzik girisimcilerinin arzu etme kapasitesini artiran faktorler olarak ele
alinabilir. Bu kapasite dénem igerisinde alternatif mizik kultlrd ¢ergevesinde gerek
bireysel gerekse de ortak duzeylerde yeni is planlari, proje, etkinlik ve medya

Uretiminin gerceklesmesini saglamistir.

“2000’lerin ortasindan itibaren blylk, hani o donemde iktidarin da demokrasi, ortak
ilkeler, Avrupa Birigi ile olan adimlaryla, bu tarz bdyle yine sekiler tarafli ve de bu
baglantilardan gelen promosyon sayesinde tlke muthis yatinmlar aldi. Memlekette ¢ok fazla
teknik agidan iyi alet olmaya basladi. Memlekette ¢ok iyi mizik mekani agilmaya basladi.
Memlekette ¢ok iyi bagimsiz mizik insanlari tiremeye bagladi ve bunlarin getirdigi kuvvetli bir
cogunluk ya da piyasa dinamidi de ortaya ¢ikti. Bu donemde Rock’n coke gibi festivaller
yapildi. 2000’lerin sonuna dogru, 2010-2011 vyillan efsane yani. Cok uzun zamandan beri
becerilemeyen sey becerilmisti. Tirkiye blylk mizisyenlerin, A sinifl prodiksiyoniu
sanatgilarin tur destinasyonlarindan biri haline geldi. Bununla beraber, mizik enddstrisinde
egitim seferberligi bagladi. Universitelerde miizik béliimleri ivmelendi. Bununla beraber Kiltir
ve Sanat bolimleri ivmelendi. Dolayisiyla 2010’a kadar gelen donem; muzik girisimciligi rahat
yapilabildigi, rizgarin o ydnde estigi bir sosyal duruma sahipti. Bu rizgarin 6zinde ise
alternatif mizigin ta kendisi vardi. Ana akimdan farkli bir sey séylemeye ¢alisan ve bu séylem

etrafinda yeni bir girisimcilik atmosferi olusturuluyordu.” (Gériismeci 14)

“2010 éncesi kiiltiir sanat alaninda tabii gok farkliydi. is yapma bigimlerine éncelikle
Turkiye’'nin ekonomik dénisimi etki ediyor. Ikincisi de siyasi déniisiimi etki ediyor tabii.
2000'li yillardan 2010’lu yillara kadar, hatta rahat Gezi'ye kadar bir milat gekilebilir. Ekonomik
anlamda birilerleme, bir gelisme s6z konusuydu o dénemde. Aslinda 2003'lerden sonra siyasi
anlamda da, Avrupa Birli§i galismalarinda ilerleniyordu. Enflasyondaha azdi veya daha global
ya da uluslararasi isbirligine daha gok énem veriliyordu. 2000-2010 arasi kabaca bu anlamda
pozitif bir donemdi. Yani ekonomik olarak gelisen bir Glke vardi. Siyasi olarak uluslararasi
entegrasyonu Ustlenen bir tlke vardi. Buddnemdebizim kurumda uluslararasi iligkilerin arttigi,
gelir kaynaklarinin arttigi, o anlamda daha énce ¢ok yapilamayan tirden bazi iglerin yapildigi

bir ddnemdi.” (Gorismeci 9)
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Gorusmecilere gére 2000 ve 2010 yillar arasinda arzu etme kapasitesi pratik
edilen, tekrarlanan ve gelecek varsayimlari ile muzakere edilerek hayatta kalandir.
Bu arzu etme kapasitesi uluslararasi igbirliklere dayall projelerde pratik edilendir. Bu
arzu etme kapasitesi acgilan yeni iyi mekanlarda veya muzik festivallerinde
tekrarlanandir. Bu kapasite Turkiye'deki alternatif kultirel Uretimlerinin dinyaya
pazarlama arzusunda saklidir ya da bu kapasite Uretimlerin surekliligi ile ortaya ¢ikan

gelecek varsayimlarinda muzakere edilendir.

“Yapilan guzel seyler gcok motive ediyor. Her seye ragmen glzel gicekler yeseriyor.
Bunlarin igerisinde olmak ¢ok iyi hissettiriyor insana. Gergek zenginlik bu. Zaten bu
motivasyonla ve bunlarla yaptigimiz seyleri surdurulebilir kiliyoruz. Elbette bir takim net
durumlarin da farkindayiz. iste bir kere gegilmesi gereken bir takim képriiler var, asiimasi
gereken bir takim bdélim sonu canavarlar da var. Biraz daha elini kuvvetlendirmek adina
gelecege dair yurt disi durumunu mevzuya dahil etmeyi planliyorum ben mesela ¢iinki burada
belli bir yere kadar gidebiliyorsun. Ug tane alan var konser yapabilecegin, koca Turkiye'de 3-

5 tane sehir var bu gruplan goéturebilecegin.” (Gérismeci 10)

“Aslinda bu ulkede bizim Ulkenin, bizim yasadiklarimizin ¢ok net bir fotografi. Bazen
kendimizi lunaparklarda olur ya, tavsan ¢ikar hani. Basini biraz ¢ikarsa, tak diye vurmaya
galisirsin. Biraz kafamizi ¢ikardi§gimizda, kafamiza vuruluyor. Tabii ki bunlar; bizi veya miizik
yapan ya da bizim gibibirsurt insani durduracak seyler degil. Elbette biz yine bir yolbulacagiz.
Mevzu ama ¢ok bizle degil. Bizim aktaracaklarimizla alakali ve sonrakilerle alakall. Simdibiz
tamam, c¢ok guzel 90’lar falan, eyvallah gegtik. Cok guzel bir sahne igerisindeydik, bunu
yasadik dibine kadar. Cok farkinda degilsek, o baska bir konu zaten. Simdi sahne béyle fokur
fokurken, burada uretilen bir sirii glizel sey varken, performans gdsterecek alanlarin azalmasi
iyi degil yani. Zaten mizige karsi olan tavir iyi degil. Sey hosuma gitmiyor; ben bunu biraz
hilecilik gibi goriyorum. Tamam, anliyorum Corona falan var da, bu bile bir bahane olup bizim
kafamiza geliyor. Bir seyler bahane olup, bizim kafamiza vuruluyor. Bu benim hi¢ hosuma

gitmiyor.” (Gérismeci 11)

Bu orneklerde de goruldugu gibi istek duyma kapasitesi sosyal uygulamalar
yoluyla ortaya ¢ikan duygulanimsal bir egilimdir ve 2000’lerin ilk on yilinda, alternatif
muzik sahnesi yeni uygulamalar, festivaller ya da alanlarla olgunlasmigtir. Birgok
muzik festivali (6rnegin Rock’n Coke, Barigsa Rock, Masstival, Efes Pilsen One Love),
orta buyuklikteki mekan (érnegin Karga, Peyote, Babylon, Salon IKSV) ya da

bagimsiz plak sirketinin (6rnegin Doublemoon, Kod Muzik, Bilgi Music Label, Peyote
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Muzik) sayisi bu dénemde artmistir. Bu niceliksel artis, hem yeni muzisyenlere
gorundrlik kazandirmak hem de daha genig Kkitleleri bu alana ¢ekmek igin muzik
girisimcileri i¢cin duygulanimsal bir egilim halini almistir. Bu duygulanim egilimi ana
akim Kkultlr endustrisinden farkli olarak iglemistir ¢linki ana akim pratikler genellikle
edlenceden kar edebilmek i¢in sermayeye yatirm yaparken, alternatif muizik
girisimcileri ise alternatif mizik kultlrl etrafinda ortaya ¢ikan muizikal Gretimlerin ya
da uygulamalarin gun yuzine ¢ikmasini, performe edilmesini, yayilmasini ve bu

baglamda olusan ortak bir is ortami olusturmak i¢in gabalarda bulunmaktadir.

“O zamanlarda internet heniz g¢ok gelismemisti. Biz dergiyi ilk kurdugumuzda
Myspace yeni agiimisti. Facebook yeniydi. Twitter yoktu. Instagram yoktu. Daha nicesi yoktu.
Akill telefonlar yoktu. Biz bir sey tavsiye ettigimizde, gercekten bir kesif niteligi taslyordu.
insanlar biyiik bir heyecanla, sadece yeni miizikler kesfetmek igin aliyorlardi. Yerli miizik
sahnesi o kadar coskun degildi. Yerli muzik sahnesinin, patlamadan &énceki son sessiz
dénemiydi. Alternatif sahne asin yer altiydi. Birkag grup vardi, halen varlar. Bir de iste pop
miizik vardi falan filan. iki ay dncesinden dergimizi tanitmaya baglardik ve konserler sold-out
oluyordu. Babylon'dan Ahmet Ulug bize “Siz deli misiniz? Bu gruplan kim dinlemeye gelir’
derdi. Fakat sonra konser sold-out oluyordu ¢unki gergekten de insanlar bizim dergiyi
aliyorlardi, kesfediyorlardi. ki sayida grubu sever hale geliyorlardi. Bir noktadan sonra bant
konserlerine dizenli gelmeye basladilar ¢linki bilmelerine gerek duymuyorlardi. Nasil olsa
bant yapmistir, iyidir diye dusinlp geliyorlardi. Dolayisiyla 2010 Oncesi 6yle bir
motivasyonumuz vardi gergekten de. Takipgilerimize, okuyucularimiza grup tavsiye etmek,

kesfetmelerini saglamak gibi bir misyonumuz vardi. “ (Gérigsmeci 11)

Bu noktada muzik girisimcilerini yonlendiren duygulanim, ekonomik ilgiler
oldugu kadar varolussal istekle de ortaya ¢ikmaktadir. Herhangi bir muzik girisimci
icin ekonomik ilgiler ya da karliik konulari énemli bir istektir cinkl bu istek sureklilik
elde edebilme arzusunun bir pargasidir. Dolayisiyla finansal arzu karliliktan ziyade,
hayal ettikleri mizigi ya da atmosferi ortaya g¢ikarmanin ve bunda devamlilik
saglamanin bir yolu haline gelmektedir. Neoliberal otoriterizm altinda alternatif muzik
sahnesinin insasl ya da yapisal déntsumi, muzik girisimcileri icin hayatlarina bir
anlam katan, basarisizllk anlarinda isteklerini sinirlasa da gelecege dair umut
yatinmlariyla surekliligi saglanan veya Turkiye'nin Neo-Osmanlici tasavvurlarla

donatiimig kitle kaltdra endustrilerinden farkhlagtiran tim uygulamalaridir
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“O zaman c¢ok idealistti O zaman yaptigi seyden zevk alan, dogru yerde oldugunu
hisseden, yaratici biri vardi. Alim giicii kuvvetli biri vardi. ifade giici kuvvetli biri vardi.
Denemeye yanilmaya alan agan biri vardi. Fail ettigi noktada, tekrardan devam edebilen biri
vardl. Risk alabilen, dinyay! dolagabilen, buradaki kdltar GrGnlerini pazarlamanin 6zinde

dogru bir sey oldugunu bilen biri vard1.” (Goriismeci 14)

“Simdi seyi distndyorum mesela, eskiden beri buisinicinde hep zorluklar problemler
olmustur ve bu dogaldir. Benim igin ilk ciddi olaylardan, hay aksi bunu da nasil yénetecegiz
diye dlUsundiren sey galiba Robert Plant konseriyle alakali krizdi. Biz her sene festival
yaplyoruz. Ofis igerisinde, 2004-2005’lerden bu yana bu isin igerisindeyim. Hep bir takim
krizler vardi. 2007°’de Robert Plant’in konser malzemesini tagiyan kamyonlarin Tirkiye’ye nasil
girecegi konusu sorun olmustu. Bir cumartesi aksami, gecenin bir yarisinda butin
arkadaglanim eglenirken, telefon konusmalariyla bu isi halletmek halen unutmadigim bir
animdir. Kamyonlarin sinirdan gegisi, gimrik operasyonu, yapman gereken bir takim
planlamalar. Onlari yapabildin mi, yapamadin mi? Gimrik memuru nasil ¢aligsiyor konulari,
oyle bdyle veya yonetebilecegin bir konudur bunlar. Ne bileyim, o zaman elimizde bu konuya

aktaracak biraz daha ek kaynagimiz olsaydi belki daha rahat ¢6zmus olurduk.“ (Gorismeci 9)

“Elbette bizim de hatalarimiz olmustur, adina kimi kayirma der, kimi baska bir sey der
ancak olmustur ama bir yandan da 16 yildir var olan bir dergiyiz, Turkiye'yi gectim, dinyaicin
de bagimsiz bir dergi i¢in uzun birzaman dilimi bu. 16 yildir sanat, sinema, tiyatro ya da muazik
dunyasinin igerisindeyiz. Sadece ona digaridan bakan ve yazanlar degil, derginin tim Gyeleri
bu dinyada bir aktér aslinda. Ekin “Kim Ki O”, Cem “Pitohui”, Sadi Guran, Aylin falan
filan... Bu isimler o kadar ¢ok tanidigimiz degil, dostumuz olan insanlar ki... Benim insanlari

dergiye dahil etmem biryerden sonra dost kayiryormus gibi gézikuyor. “ (Gérigsmeci 11)

.Ug alinti da alternatif miizik sahnesinin mizik girisimcilerin hayatlarina kattig
anlamlar sonucunda ortaya ¢ikan duygulanimlarin tezahudridur. Bu noktada muzik
girisimcileri arasinda c¢ikan bu iligkiler ya da duygulanimlar; aktérlerin arzu etme
kapasitelerini dgrenecekleri, deneyecekleri ve gelistirecekleri bir alan halini almistir.
Bu alan girisimcilerin gegmise bakarak 6zlem yollarini 6grendikleri ya da bir muzik
sahnesinin her tarli baskici otoriter kosula ragmen sahnenin gelecege dair
surekliligini saglamak i¢in su an igerisindeki araglari bulduklari, deneyimledikleri ve
ortaya ¢ikardiklari yerdir. Dolayisiyla muzik girigsimcileri igin alternatif mizik sahnesi;
alternatif muzik ¢evresinde ortaya ¢ikan girisimler tretmek, kurumsal altyapi kurmak,
alternatif bir toplum aidiyeti olusturabilmek igin alternatif yasam tarzi ya da sanatsal

uygulamalari mumkun kilmanin bir yoludur.
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Plak sirketini ya da dijital mizik platformunu yonetmek, sanatgi yoneticiligi ya
da bir festivalin direktorlugunt yapmak... Bu yaklasimlar da dahil olmak uzere,
gorisme firsati buldugum tim mazik girisimcileri bir takim hayallere sahipti. Bu
hayaller, muzik girisimcilerinin birer sosyal alanidir ¢iinkt gelecege dayali bu hayaller,
gecmisin 6zlem yollarindan gegcmekte ve su an igerisindeki neoliberal otoriterizmi
asan girisimcilik ruhunu ifade etmektedir. Bu girisimci ruh; Neo-Osmanlici
tasavvurlarini asan alternatif bir toplum aidiyeti Uretebilme ve bunun kamusal
yasamda farkli uygulamalarla yayilabilmesinde saklidir. Bu istek ya da cabalar,
neoliberal otoriterizm altinda muzik girisimcilerinin deneyimledigi alan olan orta sinif
ve orta sinifin yatirim isteklerinin de 6tesindedir ¢inkl bu istek duyma kapasitesi Neo-
Osmanlici tasavvurlar altinda alternatif yasam tarzini olusturabilmek gayesi
tasimaktadir. Dolayisiyla su an muzik girisimcilerinin ge¢miste deneyimleyerek
ogrendikleri, baskici kosullara ragmen Uretim araglarini ortaya g¢ikardiklari ve bu
araclarla gelecegin tahayyul edildigi bir yer haline donusur. Baska bir deyigle bir sanat
yOneticisinin Turkiye’'deki alternatif muzik Gretimlerini dinyaya pazarlama arzusu,
kamusal yasamda alternatif bir aidiyet bigimi olusturabilmek icin etkili bir

duygulanimsal emek seklidir ve su anin gegcmise dayall gelecek Uretimidir.

5.3.2. Neo-Osmanlici Otoriterizm Yiikselirken Bir Tahakkiim Araci olarak

Belirsizliklerle Miizakereler: Gelecegin Ongériileri

Zygmunt Bauman (2000) 2000’lerin sonlarinda geg¢-modernitenin temelinde
yatan tahakkimun, guvencesizlestirme Uzerinden ¢iktigini iddia etmekte ve
glivencesizlestirme yoluyla disiplinin ortaya ¢ciktigini belirtmektedir. Ozneler secerek,
karar vererek ve hareket ederek belirsizligi gundelik hayatlarinda derinlestirir ve
tahakkim bu yolla Uretilir. Bauman, yonetim erkinin gozetleme, zorlama ya da
cezalandirma yoluyla topluma hikmetmek yerine, tahakkimu belirsizlikler ya da
glvencesizlikler yoluyla daha soyut ve daha az hesaplanabilir hale getirerek Urettigini
varsayar. Dolayisiyla ydnetim erki duygulanim dolasimi Uzerine hareket ederek ve
surekli olarak guvensizlik, endise ya da korku gibi durumlari yayarak tahakkimu
saglar. Bryant ve Knighta gore (2019:43) 6ngoéru 6znelerin belirsizlik ya da kriz
anlariyla basa ¢lkma mekanizmalarindan biridir. Ongérii belirsizlik endisesini
gidermek icin 6zneye gelecek Uzerine ne yapiimasi gerektigini duglindiren, gelecegin

gerceklesmesi icin zemin hazirlayan ya da ileriye bakmaya saglayan bir eylem olarak
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degerlendirilebilir. Gelecege dogru hareket, gegmisin ¢agrildigi ya da 6zlendigi yerde
ileriye dogru gitme arzusunu ya da baskilama hissini igerir. Bu baglamda, Turkiye AK
Parti iktidarinda ve 6zellikle 2010 yilh sonrasinda siyaseten belirsizliklerle dolu bir
atmosfer yasamistr. Bu donemde Gezi Parki Protestolari, Cumhurbagkanlii
Segimleri, Yerel Segimler, darbe girisimi, sehirlerde patlayan bombalar ve daha birgok
belirsiz siyasi stre¢ guindelik hayatin bir pargcasi olmustur. Bu belirsizlik ¢ogu gindelik
pratigi etkiledigi gibi, alternatif muzik sahnesindeki muzik girisimcilerinin is yapis
sUreglerini de etkilemistir. Bunun yani sira, bu donemle birlikte sekuler yasam bigimine
artan sosyal baski (Damar, 2016) ve kdltirel Uretimlerdeki baskici yaklagim (Aksoy
ve Seyben, 2015) muzik girisimcileri icin igbirligi yapmayi, gelecege yatrimda
bulunmay! ya da ortak projelere yonelmeyi riskli hale getirmektedir. Dolayisiyla
belirsiz kosullar mizik girisimcileri icin Uretimde bulunduklari sosyal alanin 6tesine
gecerek hayata gecirilen uygulamalar icin de guvencesizlikler Uretmektedir. Bu
glvencesizliklere karsin, muzik girisimcileri gelecegi éngorerek aksiyonlar icerisine
girmekte ve belirsizlikleri dngorilerle muzakerelendirmektedir. Bu noktada, siyasetin
belirsizligi her ne kadar muzik girisimcileri i¢in ge¢misin 6zlemle ¢agrildigi bir noktada
yer alsa da, bu 6zlem duygulanimi ayni zamanda ileriye dogru yon alma hareketini
de tasimaktadir. Dolayisiyla muzik girisimcileri icin gelecegin 6ngortilmesi; hem
gelecege atlan bir adm hem de siyasetin belirsizligi ile ortaya ¢ikan tahakkimun
girisimcilerin istek duyma kapasitesindeki asindrmayi azaltmasi anlamina
gelmektedir. Bu noktada, muzik girisimcileri 2010’lu yillar sonrasindaki siyasetin
belirsizligini ve bu belirsizligin is yapis bigimlerine etkisini su sekilde tanimlamistir;
“2010’lardan sonra bir takim desteklerin eskisi gibi olmadigini ya da tesviklerin
azaldigini  goérdik ¢lnkii orada kiltir alanindaki desteklenen faaliyetler agisindan,
desteklenen etkinlikler alaninda devlet seviyesinde bir fark ortaya ¢ikmisti. Daha dnce farkli
sekillerde destek alabildigimiz bazi kanallarin yavas yavas artik pek mimkin olmamaya
basladigini gérdik. Bize o©Onceden parasal destekten ziyade bir takim imkanlar
saglanabiliyordu. Daha sonra imkanlar saglanamamaya bagladi. 2013’ten sonra da ekonomik
agidan durumlarin erimeye basladigini gérdik. Bir kamu politikasi eksikligi vardi, bu daha ¢ok
kisisel bir yorum tabii. Bu bizim elimizi kolumuzu ¢ok baglamaya basladi. Evet, yani
2010'lardan sonra da bu anlamda, yani 2010’lara kadar bdyleydi. 2010’'larin basina kadar
yukselen bir grafik varken, 2010’lardan sonra biraz disen bir egri vardi. “ (Goriismeci 9)
“2010’a kadar gelen donemde muzik girisimciliginin daha rahat yapilabildigi, rizgarin
0 yonde estigi bir sosyal durum vardi. 2010°la beraber artik hani iktidarnn tavr degisti
Toplumsal olarak kazanlar kaynamaya basladi ve de 2013 yilindan sonra aslinda Gezi birgok

seyin baslangici oldugu gibi, bittigi bir dénem de oldu. Gezi bence iktidar ve halk arasindaki
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ilk blyUk ¢atismaydi. Zaten 2013'den sonra da, higbir seyin huzurlu ve glvenli olmadigini
goruyoruz. Simdi bunu Gezi'ye baglayan ve Gezi'ye katilani terorist olmakla damgalayan,
vatan haini olmakla suglayan cahil, bilingsiz ahlaksiz bir kesim haricinde, aslinda geliyordu
gelmekte olan. Bunu gdériyorduk. Toplumsal problemlerin ya da iktidar probleminin ayyuka
¢iktigr bir dénemdi. Sonrasinda da olan olaylarla, aslinda llke ¢ok ciddi bir ekonomik kaygiya
siriiklendi. Ulkede cok ciddi bir toplumsal yariima vardi. Ulkede ¢ok ciddi bir glivenlik kaygisi
vardi. Sinidanmiz sikintiliydi. O rizgarlar degismisti. AB’ye el atan ve entegrasyonu konusan
iktidar, AB’ye salvolar dizmeye baslamisti. Ortadogu batakligina gekiliyorduk. Kuzey ve
Glney’deki komsularla aramiz iyi degildi ve bununla beraber donip de i¢ dinyamizda bize
sirekli vidi vid1 yapan, bize parmak sallayan bir el vardi. (Gérismeci 14)

ikialintida da siyasetin belirsizligi, etkin bir payda olarak, mizik girigimcilerinin
is bigimlerine direkt olarak yansimaktadir. Bu iki alintida da, siyasetin belirsizligi
glivensiz bir is ortami yaratmaktadir. Ornegin, bu belirsizik ortami patlayan
bombalarda ya da kamu politikas! eksikliginde surekli olarak farkli baglamlarda
deneyimlenendir. Patlayan bombalar ya da kamu politikasi eksikligi, muzik
girisimcilerinin is yapis bigimlerini kisitlayan ve engelleyendir. Belirsizliklerle dolu
toplumsal atmosfer mizik girisimcilerinin gelecek arzularini asindirmaktadir. Ancak
bu belirsizlik atmosferi muzik girisimcileri icin yeni bir norm ve bas edilmesi
gerekendir. Bu noktada gelecek ongorileri belirsizlik atmosferinin yikici etkisini
azaltmak icin miuzakere yontemi haline gelmektedir.

“Birincisi 2013’'ten bu yana her sene kendi kontrolimizin diginda bir seyler oluyor. Bu
yaz bakalim ne olacak geyigini, 2015'ten bu yana yapiyoruz. Hadi bakalim, 2017 yazinda ne
olacak? 2018 yazinda ne olacak? Yine bir sey olacak. O sekilde devam ettik gergekten. Tabii
kaniksama, seyi de getiriyor, direng de kazandiriyor. Sen zaten bdyle bir seyi bekliyorsun, o
kadar sok olmazsin da, ona gore bir sey yaparsin. Fakat her tirli k6ttdurum olabilir, ona gére
tedbirli davranallm, ona go6re agiklamalarimizi hesaplayalim, biltcemizi ona goére
abartmayalim da yapalim derken bdyle diigsiinmeye basliyorsun. En ufak bir seyi ya da kriz
ihtimalini kagirmamaya bakiyorsun. iste sanatcilarimizdan bir tanesinin, 2019 yilinda séyledigi
bir lafin Turkiye'deki milliyet¢i gcevreler tarafindan yanlis anlasilip, yanlis anlasilamayacagi ve
medya tarafindan mansetlere tasinip tasinmayacagini dislinip, hatta o isi yapsak mi
yapmasak mi noktasina kadar disindigumduz bir yere gelmistik mesela. Bunu bile dlisiinecek
kadar hazirlikli olmamiz gerekiyordu. (Gorigsmeci 9)

Yeni bir norm olarak degerlendirilien bu belirsizlik atmosferi, muzik
girisimcilerini 2010’dan sonra gelecek adina daha temkinli olmaya itmektedir. Muzik
girisimcileri kamusal yasamda, pek de beklenilmeyen sosyal olaylarin ayrintilarini

gecmisten gelen deneyimleriyle detayll bir sekilde degerlendirmekte ve bu
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degerlendirmelerle paralel olarak is yaklasimlarini yeniden duzenlemektedirler.
Dolayisiyla gelecek sadece hayal edilen degil ayni zamanda 6n gorulendir. Ancak
tim ongorulere ragmen, muzik girisimcileri i¢in belirsizlik icerisinde karmasanin
nereden geldigini ya da karmasay1neyin tetikledigini tahmin etmek zor bir aksiyondur
cunku neoliberal otoriterizm altinda gelecek, belirsizlikler icerisinde ve henlz
olmayandrr. Ornegin, Soma Maden Faciasi ya da Asker sehitleri gibi beklenmeyen
toplumsal durumlarda muzik etkinliklerinin toplumsal yas nedeniyle genellikle iptal
edilmesi birgok acidan muzik girisimcilerinin ig sureglerini etkilemektedir. Ani etkinlik
iptalleri genellikle muzik girisimcileri tarafindan tahmin edilemez oldugundan, muzik
girisimcileri risklerden kaginmak, kisa vadeli planlamalar yapmak, yatirmlarin hizli
geri donusune odaklanmak, calisirken sezgisel davranmak ve daha ihtiyatl
hesaplamalar yapmak gibi ¢ozumlerle gelecegi ongormeye baslamiglardir c¢unku
muzik girisimcileri igin gelecek siyasetin belirsizlikleriyle dolu olandir.

“Kaniksama bir kenarda dursun, asiri hazirlikli olarak biz bunu sirdirmek zorundayiz
diyoruz ve o zaman da asin hazirlikh olalm diyorsun. Bu baska alanlarda otosansir denen
seye de variyor. Otosansir demeyeyim ancak otokontrol diyebilirim rahatlikla. Biz kendimiz
hesaplayalim, kontrol edelim. Beklemedigimiz riskleri de hesaplayalim ve o risk olursa ne
yapacadimizi da planlayalim. iste ne bileyim, bu yaz mesela konserleri yaparken Eylil ayinda,
bir anda ortam daha kotluye gitmeye bagladi. Valilikten agik hava etkinliklerin de iptal
edebilecegi Uzerine agiklamalar geldi. O noktada hemen 6nden bdyle bir sey olursa, basin
agiklamasi igin metin hazirlayalim, bunu hazirlayalim, sunu hazirlayalim diye disindik. Bu
hazirlihk hali, surekli her ihtimale hazirlik hali...” (Gérismeci 9)

“Su an ise tamamiyla yarin nasil ayakta kalabilecegini distnen, sirketini bu zorlu
slreglerden nasil atlatabilecegini distnen, c¢alistigi gruplarin dagimasina engel olmaya
galigan, sanatcilarla muzisyenlerle olan sanat¢i yonetimini bir stres ve gelecek kaygisi
Uzerinden surekli olarak tanimlayan, tamami ile problem ¢dzen, yani tam anlamiyla krizin
ortasinda kriz yoneten biri var. Bu yaptigimiz isindzine deters. Burada birrahat ve 6zgUrlikgu
bir ortam olmali ki, gesitliligi ve rengi artsin. “ (Gorismeci 14)

“Sen bir A plani yaparsin, B plani yaparsin, Z'ye kadar gelirsin ama Z planinda bile
oranin genel mudirl 6lecek ya da oradan gidecek diye bir sey disinmezsin ama Turkiye’de
bizim yaptigimiz isler genellikle toz bulutu Uzerine kurulu oldugu icin boyle seyler basimiza
geliyor. Biz bunlarin Ustesinden gelmek durumundayiz her zaman. Hep bdyle olmus. Hep
boyle. Hep de bdyle olacak. “ (Gorismeci 10)

Turkiye'de siyasetin belirsizligi, muzik girisimcilerin tGm uygulamalarini
etkilemektedir. Bu noktada, muzik girigimcileri kendilerini gogunlukla yeniis stratejileri

ya da planlari uygularken bulmaktadirlar. Ancak bu degisim ya da belirsizlik atmosferi
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sadece ig sureglerinde degil, giindelik hayatlarinda da hissedilmektedir. iktidar her ne
kadar muzik girisimcilerine fiziki anlamda bir baski yapmasa da, siyasetin belirsizligi
muzik girisimcilerinin gundelik deneyimlerinin bir parcasidir.

“Bu kosullan deneyimlerken, hangi duygular daha baskin yasiyorsunuz?

Giindem siirekli degistigi icin ¢ok fazla farkh duygular Grettik, tretiyoruz. Ozellikle kiiltir
dlinyasindan, camiasindan insanlar olarak, bombalar patlarken ayr bir sey hissediyorsun.
Darbe girisimi sonrasi ikliminde farkli seyler hissediyorsun. Ekonomik ¢okiintiide bagka bir sey
hissediyorsun. Sonra salgin geliyor bambaska bir sey hissediyorsun. Hepsi de farkl duygular.
Bombalar patlarken, umut yukleniyorsun. Ulan hani yasayacagdiz diyorsun. Darbe girigimi
oluyor, millet yani kultir dinyamiz yizde kagina tekabdl ediyor bilmiyorum ama ciddi bir kismi
gittio donem. Ulan millet gidiyor, biz salak miyiz diyorsun. Korkuyorsun geride kaldigin igin.
Bir yandan gercek yabanci muizk elini ayagini buradan g¢ekerken, yeni bir sey yeseriyor.
Gindemi yakalamaya cgalisiyorsun, yabancilasmamaya c¢alisiyorsun. Bir yandan internet
geliyor, bambaska bir tretim mantigi ortaya ¢ikiyor, kendini gtincel tutmaya c¢aligiyorsun.
Sonra salgin ¢ikageliyor ve salginla beraber yepyeni, hizli tilketim bigimleri ortaya ¢ikiyor. Iste
markalarin basini ¢ektigi, Instagram konserleri yapilmaya baglaniyor. Sonra bundan nefret
edip, kendini bundan uzak tutmus buluyorsun kendini. Batln bunlar i¢cerisinde bence bant mag
olarak sdyleyebilecedim, hayatta kalma iggudisu, paylasma icgidusi. Umut denilen sey inisli
cikigh bir sey. Donem dénem umutlan tikettigimiz, sonrasinda bir okuyucugumuzun attigi bir
email’'le umutlann tavan yapti§i bir dinya vyasiyoruz aslinda. Gergekten temelinde
diyebilecedimiz sey; her seye ragmen, burada her sey olarak dedigim seyin %80’i AK Parti ve
dinyasi diyelim. Hayatta kalma iggludisu. Hayatta ve ayakta kalma i¢ggudisi ve paylasma
isteginin durtisinin devam etmesi.” (Gérismeci 11)

Bu alintida da siyasetin tahmin edilemezIligi, muzik girisimcileri arasinda
yayilan bir belirsizlik duygusu yaratan bir katalizor gérevi gérmektedir. Bu etki, muzik
girisimcilerinin duygulanimsal emeklerini etkilemekte ve istek duyma kapasitelerini
asindirmaktadir. Dolayisiyla bu etki girisimcilerin, girisimcilik hikayelerinin tam
merkezinde yer almaktadr. Ornegin girisimciler bu belirsizlik ortami igerisinde

yasadiklari hayal kirkliklarini su sekilde belitmektedirler;

“Umutsuz oluyorsun, anksiyete yasiyorsun. imkani yok. Yani isim vermeyecegim ama
yani ¢ok yakin mizisyen arkadaslarima uygulanan devlet baskisini bizzat biliyorum. Yani
¢lldirmamak, isyan etmemek mumkuin degil tabii ki. Marka ile is yapiyorsun ve kurallari o kadar
keskin ki, bu kurallarin hepsi baskici rejim tarafindan ve yiziinden konmus kurallar. Su an
kendimi gectim, devasa korporatif firmalar konusuyoruz. Baskici rejim yiziinden kendilerine
koyduklar kurallar o kadar kati ki, bu ister istemez senin de dinyani etkiliyor. Sey gibiyiz
aslinda, su gibi akiyoruz ama su o kadar az kaldi ki... Fakat buldugumuz her c¢atlaktan da

akmaya galigiyoruz ama debi azaldi, azalmaya basladi. Bu su saril saril, gurdl guril akacak
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ancak akamiyor. Mutsuzluk yaratiyor, guvensizlik yaratiyor. Bulundugun, basardigin en ufak
bir seyde gereksiz bir seving yaratiyor. Bir konser diizenledin, ¢ok iyi gecti ve bundan asiri
mutlu oluyorsun. Aslinda bundan sevinmemen lazim yani. Anladin mi? Sevindigimiz seye bak.
Bu isin dogali bu olmasi gerek ama kendini buna sevinirken buluyorsun ve tabii ki kendini
bazen asagilanmis hissediyorsun ¢unku biz yurt digiyla is yapan ve ¢ok sayida yurt disindan
arkadasi olan insanlariz. 2005'ten ginimize bize bakislarinin nasil degistigini cok iyibiliyoruz
“Ay yazik ya size” diye bakiyorlar. Kendini asagilanmis hissediyorsun ama yani bdtin
yatinmini da buraya yapmissin. 40 yasina gelmissin, Londra’ya mi tagsinayim? Yari ingilizim
de yani. Ankara sézlesmesi ile bir seyler yaptik mi diye yasayayim ama ister istemez, gitse
miydik diye dUsinlyorsun. Cok fazla duygu var, iki ciimleye sigmaz bu cimleler.” (Gérismeci
11)

“Etkinlik planliyorsun. Bir anda buyudk bir kriz o tarihe denk geliyor. Bir sey oluyor
mesela; stadyumun orada bomba patliyor, polisler sehit oluyor. Bir anda ¢ok blyuk bir infial
oluyor. Bitlin muzik etkinlikleri, eglence faaliyeti dursun diye bir toplumsal baski olusuyor.
Hakhdir haksizdir, bunda da degilim, ama olusuyor. Bitin planlanni, butin yaptigin
galismalari durdurmak ya da iptal ettirmek durumunda kaliyorsun. Biz Festivalimizde bunu
yasamadik ancak baska durumlar ¢ok yasadik. Darbe denk geldi, Soma faciasi oldu vesaire.
Bu tur durumlar mesela ¢cok dogal olarak her seyi etkiledi. Her yila bir sey oldu diye
disintyorum. Mesela sik sik yapilan segimler dedigin gibi... Bir anda oraya erken segim ve
secim streci geliyor. Cok ciddi etkiliyor ve tabii Gmit kiryor, umutsuz hissediyorsun. Hayal
kirikh@i yaratan seyler oluyor bunlar. Sen ¢ok gtizel bir sey planlamigsin ve ¢ok da gtizel bir
ilgi var, kitlesel bir ilgi var. Cok ciddi bir konserin var, 3000-4000 bilet satmissin. Bir anda bir
olay oluyor, kriz oluyor. Sehitler var ve bir tarafta da eglence olarak gérilen bir etkinlik var.
Ortada resmi bir karar yok mesela, resmi karar olmamasina ragmen senin galistigin kurumun
prestijine gelebilecek bir zarar olabilir. Bunu hesaba katman lazim. Bu 500 kisilik mekan da
olabilir yani, atiyorum IF Besiktas gibi bir mekan olsun, yapti§i konsere 500 kisi gelecek,
biletler satimig. Hop hadi iptal edilmesi gerekiyor. Bir takim dinleyicilerden de sikayet
aliyorsun, niye iptal ettiniz, bileti almistik suydu buydu. Bir de o taraftan onu agiklamaya
galisiyorsun dinleyiciye. Boyle ¢ok yonlu bir yipranis ve duygusal yipranig yaratiyor tabii. “
(Gérusmeci 9)

Muzik girigsimcilerinin hayatlarinda deneyimledikleri, yer yer elle tutulur hale
gelen ve her yerde olan belirsizlik atmosferi, hayal kirkkliklari c¢ergevesindeki
duygulanimlarla ortaya c¢lksa da genellikle gelecek  ongoruleriyle
muzakerelendiriimektedir. Bir tahakkim araci olarak belirsizlik duygulanimi; muzik
girisimcilerin metaforik bir tanimlamayla ortaya koydugu hayal kirikliklari cevresinde
olugsan ve bireysel olarak algilanan ilgisizlik ya da kararsizlik gibi duygulanimlariyla

tarif edilmesi ve anlagsimasi zor bir duygulanmayi anlatr. Belirsizlik ya da
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guvencesizlik atmosferi; muzik girisimcilerine kirilganlk, umutsuzluk ya da sahne
icerisindeki aktorlerin sosyal iligkilerin asindirma hissini yaratsa da, aktorler
ongorulerle ya da girisimci hayallerle gelecegi anlamlandirmaya caligmakta ve iktidar
mekanizmalarinin tahakkUmleriyle farkli baglamlarda muzakereler Uretmektedirler.
Bu muzakerelerin stratejisi ya da politikasl ise her seye ragmen Uretim istegiyle

sekillenmektedir.

5.3.3. Belirsizligin Politikasi: “Her Seye Ragmen Uretim”

Bir dnceki bolumde belirtildigi gibi muzik girisimcileri, iktidarin Grettigi belirsizlik
atmosferini hem kamusal yasamda hem de muzikal girigsimlerinin bir pargasi olarak
deneyimlemektedirler. MuUzik girisimcileri  Turkiye’deki siyasi manzaraya
yakinlasmaktan genellikle c¢ekinseler de, siyasetin belirsizliginin Urettigi sosyal
degisikliklerle genellikle i¢ ice olduklarini bilmektedirler. Dolayisiyla muzik girigsimcileri
icin dngdrulmesi gereken belirsizlikler, kafa karigikliklari ya da is sureglerinin pargasi
olarak ¢6zime ulastirimasi gereken burokratik siregler vardir. Tium bunlar muzik
girisimcilerin profesyonel hayatlarinda ya da ekonomik istikrara dayal kariyer
ingalarinda ¢ozulmesi gereken konular butinadur. Bu ¢dzUmler butini, ayni
zamanda muzik girisimcilerinin is suUreclerinde ya da kamusal yasamlarindaki
belirsizlik temelli politik tahakkimu atlatma cabalarini ve girisimcilerin iktidarla
muzakerelerindeki politikay1 anlama imkani taniyabilir.

Gegctigimiz aylarda bir eglence mekani direktoru ile tez kapsaminda gérisme
firsati bulmustum. Bu mekani 20 yih agskin mazisiyle Alternatif mizik sahnesi adina
kiilt sayillabilecek alanlardan biri olarak degerlendirmek mimkiindir. ilgili mekanda
sadece canl performanslar degil ayni zamanda farkh konusmalar ya da sergiler de
organize edilmektedir. Mekan direktoriyle gérusmemiz esnasinda, polis ya da sivil
polislerin etkinliklerini ‘rahatsiz’ edip etmediklerine dair bir soru yéneltmistim. Mekan
direktori bu soruya cevaben, aslinda kendilerini hedef almadiklarini,, aksine
kendilerini korumaya cgalistklarini disinUyorum demis ve buna 6rnek olarak ise
mekanda yasadigi bir anisindan bahsetmisti. Direktor gectigimiz yillarda Suriye’den
gelen multecilere yonelik destek ve yardimlasma toplantisina mekanin ¢ok da
mudavimi olmayan birka¢ kisinin katlim gosterdigini belirtmigti. Direktor mekanin
mudavimiolmayan bu Kisilere icecek ikraminda bulunmus ve “Sizleri burada ilk defa
goriyoruz. Hosgeldiniz, bu ikramimizi kabul eder misiniz?” diyerek bu Kigilerle
diyaloga girmistir. Gelen Kigiler ise bu ikram karsisinda sivil polis olduklarini mekan
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direktorune bildirip, etkinligin icerigine herhangi bir sekilde karismak igin orada
bulunmadiklarini, aksine burada ele alinan konunun toplumsal anlamdaki hassasiyeti
nedeniyle yasanabilecek olasi olaylari engellemek igin orada yer aldiklarini
belirtmiglerdir. Baska bir érnekte ise bir mizisyen performanslari sirasinda polislerin
Genel Bilgi Toplama’ya (GBT) dayali girisimlerde bulunarak, sahnedeki performansa
mudahale ettigini belirtmistir. Bunun yani sira, birgok muzik girisimcisi etkinliklerde
muzisyenlerin siyasi sdyleme yer veriimemesi ya da Gezi Parki Protestolari gibi
toplumsal konulara refere etmemesi gerektigi konusunda sponsorlarin uyarilarda
bulundugunu dile getirmigtir. Gerek muzik girisimcileri gerekse de muzisyenler sosyal
medyamecralari Uzerinden izlenildiklerine dair bir hissiyata sahip olduklarini gérisme
sirasinda strekli olarak belirtmislerdir. iktidarin panoptikonu sadece bu érneklerde yer
almamakla birlikte, birgok baglamda gérismeciler tarafindan ele alinmistir. Ancak bu
ornekler genellikle muzisyen ya da girisimciler tarafindan pek 6nemsenmemekie
birlikte kayit disi anlarda anektodal bilgi olarak paylasimistir. Mazik girisimcileri igin
onemli olan belirsizlik ya da glvencesizlikler yoluyla ortaya ¢ikan iktidarin otoriter
tahakkUimudur ¢clnkU belirsizlik veyabelirsizlikle basa ¢ikmak, bir uygulamanin hayata
gecirilirken pratik kosullar anlaminda girisimciler igin daha belirgindir. iktidarn bu
tahakkim bigimi, muzik girisimcilerinin finansal istikrara dayali isteklerinin kapasitesini
azaltma ¢abalari ya da girisimcilerin ele gegirilmesi zor medyakulturlerini kontrol etme
bicimi olarak ele alinabilir. Bu noktada iktidarin blrokrasisi muzik girigsimcilerinin
sosyal yasamlarinda onlari disipline etmek ya da cezalandirmak istese de, belirsizligin
urettigi hayal kirikliklari ya da umutsuzluk hissi orta sinifin ekonomik istikrara dayal
kariyerinsasinda sosyal baglari agindirandir. Bu asinmayi sadece bu alintlarda dedil,
su ana kadar belirtilen birgok alintida gdzlemlemek miamkin olsa da gériusmeciler

konu hakkindaki dusuncelerini daha spesifik olarak su sekilde dile getirmektedir;

“2013'ten sonra lIstanbul’daki bombalamalar, havalimani bombalamalari, Istiklal
caddesi bombalamalari, Besiktas bombalamalari ve Inénii stadi bombalamasi. Gitti, gitti o
slre¢ Reina saldirisina kadar gitti. Reina saldirisi ne olursa olsun; populer mizigin tuketildigi
bir alan da olsa, mizik ve eglence olan bir yerdi. Bitin bunlardan sonra mizik de bundan
etkilendi. En ¢ok da sanirm biz etkilendik. Mizik denen sey de toplumsal bir olay ya, evde
plagini dinlemek haricinde, toplumsal bir olgu. Konsere gidiyorsun en nihayetinde. Konsere
gitmenin énindeki en buylk engel, ilk blylk ve de en darbe vurucu kavram da guvenlik.”

(Gorismeci 14)
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“Oyle seyler oluyor kitoplumda, gergekten kendini yabanci hissediyorsun. Hele su son
10 yillik slregte yasananlar, gergekten inanilmaz bir duygu. Bu atmosferigerisinde bir seyler
yapmaya galismak kolay bir is degil. insan kendini binbir tiirlii hissiyat icerisinde buluyor. Bu
hissiyatla baga gikmak kolay bir sey degil. Bunu kendim i¢cin demiyorum, bu sahnedeki herkes
icin rahatlikla diyebilirim. Yani su son 10 yilda neler yagsamadik ki, bu dylesine buyuk bir
sikismislik duygusu, basa ¢ikmak, bir ¢ikis stratejisi bulmak kolay degil. Dedigim gibi kendini

100 tane strateji Uretirken buluyorsun.” (Gorismeci 10)

MuUzik girisimcileri arasindaki sosyal baglari ya da eylemi geren, iktidarin
belirsizlige dayanan burokrasisidir. Bu belirsizlik metropollerdeki bombalamalar
esnasinda ortaya c¢ikandir. Bu belirsizik kamusal yasamda Neo-Osmanlici
tasavvurlarla Uretilendir ve muzik girisimciler i¢in surekli olarak bir ¢ikis stratejisi
bulma kaygisini Uretendir. iktidar bu noktada miizik girisimcilerinin ne olmayi umut
ettikleri veya dngordukleri (gelecegin tahayyull) ve ne halde olduklari (yasanan an)
arasindaki gerilimin kaynagidir ¢unkU iktidar bu apolitik sosyal alanda muzik
girisimcilerinin is yapiglarinda ya da alternatif medya kdiltirlerinde bir baski
uretmemektedir, aksine iktidar girisimcileri bu noktalarda 6zgur kilmaktadir. Ancak bu
‘Ozgurlige’ dayal Neo-Osmanlici blrokraside uretilen belirsizlik ve guvencesizlik

atmosferi, gelecek ve su an arasindaki gerilimle Uretiimektedir.

“Umutsuz degilim ¢linkl bdyle déntsumler surekli yasaniyor bu alanda. Fazla kirlma
oluyor. Pandemi geldi, bundan sonra 2 yil sonra toparlandiginda ne olacak? Su an kan
aglayan ¢ok sayida muzisyen ve sektor galisani var. Hig bir sey yapamiyorlar. Ne yapacaklar?
Ag kalip 6lemeyecekleri icin baska isler yapacaklar. Muzikle ugrasmaktan vazgegecekler yani.
Mizik veya kultir sanat diyelim, dyle bir alan ki, higbir zaman klguk ¢apta Uretim yapan ¢ok
sayida muzisyen ¢okiyigelir sahibi olamamis. Mizik zaten cogudurumda insanlara ¢ok blyuk
oranda para kazandirmayan veya para kazanma olanaklarinin ¢ok sikintili oldugu bir alan
olmus, su anda tabii giderek bu hale dénligtiyor. Rockonomics diye bir kitap var. MSG ile Can
Yayinlari yayinladi. Mundi kitaplari serisinden ¢ikti. Turkgesi “Mizikonomi” diye basildi kitabin.
Tavsiye ederim, Alan Krueger diye bir ekonomist yazmis. Bayagi mizik sektorinin,
kurallarini, telif sistemini irdeleyen veya en tepedekilerinin astronomik rakamlar alirken,
asagidaki milyonlarinin neredeyse higbir sey kazanmadigi gibi analizler igeren glzel bir kitap.
Mdizik higbir zaman kuglUk klguk dreticilere, buyik blyuk veya ne denir, bol bol imkanlar
yaratan bir alan degildi ama simdi daha da dyle olmamaya basladi. Bu daha gérunir oluyor
su an ama aslinda insanda muzigin, muzik yapmayi saglayan motivasyonun biraz baska bir
sey oldugu distnliyorum. Hani 6nimuizdeki yillar igerisinde gesitli sebeplerden dolayi bu

alandan c¢ekilmek zorunda kalan insanlarin, sartlar biraz toparlandiginda tekrar ayaga kalkip
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tekrar devam edeceklerini digstniyorum c¢unki bu soyle gibi bir durum... Nasil soyleyeyim,
mesela oradaki umut nedir? Su anki durum bir hayat memat meselesi. Hayatta kaldigin strece
umut da vardir. Eger a¢ degilsen, sokakta degilsen, bir sekilde ¢6zimund bulduysan sen yine
kendi muzigini yaparsan, orada umut da vardir. O en temel problemler noktasina dustlysen,
bir sey yapmak zor ama onlari astigin noktada tekrar guzel seyler s6ylemeye baglayabilirsin.
Onun gibibir sey. O ylzden o konudaki umutlarini kaybedebilirler ama durumlar diizelirse o

umudu tekrardan kazanabilirler.” (Gorligmeci 9)

Ornegin bu alintida, su an bir tiir ‘kaos’ lzerinden tarif edilmektedir. Su an
belirsizliklerin yer aldigi sosyal bir alandrr. iktidar Foucaltcu bir yaklasimla baski ve
disiplini Uretmekten ziyade, urettigi tekinsizliklerle umutsuziugun dagiticisidir. iktidar
girisimcilerin gelecede dair umutlarini veya arzularini yerine getirme kapasitelerini
asindirmakta ve endise atmosferinin de kaynagi haline gelmektedir. Bu umutsuzluk
kargisinda gelecek ise hayal edilerek ya da ongorulerle surekli olarak inga edilen ve
tahmin edilendir.

“Aslina bakarsan, umutluyum. insan olarak ¢ok iyi bir nesile denk geldik. Uretenler
anlaminda diyorum bunu. Yani muzik, tiyatro, gizel sanatlar vs. elimizde ¢ok guzel bir nesil
var. Gergekten diyorum bunu. Hani boyle, sonraileriden bakinca bu dénemin hakki verilir. Cok
ivi bir nesil var; harika seyler iretiyorlar, bunun meyvelerini topluyorlar. Ozellikle salgindan
sonra toplayacaklarini distniyorum. Baskici rejimler giin sonunda, ilelebet siirmez. Bunu her
zaman biliyoruz. Bunun en glzel kaniti tarih. Guzel Uretimler gat diye kesilmiyor, devam
ediyor. Bu daha baslangi¢ seviyesi gergekten, ben buna ¢ok da eminim. AK Parti farkinda
olmasa da, buna ¢ok ciddi katki sagliyor. Bu donem Gezi’'den baslayarak yeseren, zaman
zaman c¢ok ciddi bir karamsarlik igine dusen, bazen karanlik icerisinde devam etse de, ¢ok
guzel bir Gretim atmosferi var. Bu Uretimlerin toplumun bambaska kesimlerine ulasabildigini
gérmek bana en fazla umut veren sey. Bazilan ¢ok ulasmiyordur. Lara Di Lara’nin muzigi
gercekten debelli bir kesime hitap ediyordur belkide. Mabel Matiz nereden ¢ikti, nereye geldi?
Mabel'in ilk ¢ikti§i zamanlari biliyorum ve simdi geldigi noktaya goériyorum. Kliplerinde
yapmaya calistigl sey, keza sarki sbzlerinde yapmaya c¢alistigi falan filan. Keza Ceylan
Ertem’in sdylemleri olsun, pop camiasinin séylemleri olsun. Bunlar yabana atilacak seyler
degil. istediklerini yapabilirler, ama bunu yok edemezler. imkani yok. Umut hep olacaktir.”
(Gorusmeci 11)

“Biraz da onun sonucu, sonugta ne olursa olsun bu toplum en az bir 90 yildir biyk
bir toplumsal yikim yasamiyor. Bir savas yagsamamig, hep uzak durmus bu tir yikimlardan ve
umudun diri kalabildigi de bir toplum. Cok pargali da bir toplum. Kuzeyi ile Giineyi, Dogusu ile

Batisi da birbirinden ¢ok farkliama hep bdyle bir seyi koruyabilmis, belli bir toplumsal uzlagiyi
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saglayabilimis ve hep devam edebilmis yani. Yikimamis, pargalanmamis, savas gormemis
uzun suredir. Dolayisiyla Umiti koruyabilen insanlar var. Herkes de kolay pes etmiyor. Son
dénemlerde bence, sey ¢ok ilging, Turkiye’den gidenler lzerine bir arastirma yapmak lazim.
Nasil oldu da o insanlar umutlarini kaybettiler gittiler? Mlzisyen tayfada giden var. Mesela
Beduk gitti. Tek tek 6rnek vermeye girmeyeyim simdi, dogru olmaz, bir sirti insan da gitti. Yurt
disina Berlin’e suraya giden var ama bir strli de gitmeyen insan var. Gitmeyenler halen bir
seyler yapmaya, o iste her seye ragmen, sartlarin kotllesmesine ragmen devam ediyorlar
aslinda. Sartlar son dénemde ne zaman agirlasti, gergekten Gezi'yi bir sinir olarak gizebilirsin,
sembolik bir milat olarak Gezi alinabilir. Gezi bu arada Turkiye’'nin ekonomik gidisatiyla da
biraz paralel. Aslinda dinya’nin ekonomik gidisatiyla da paraleldir. Tirkiye’deki su an
ekonomik krizin de kdkeni aslinda Gezi ddéneminde baglayan dénem ama o noktalarda,
oralarda bir yerde giderek imkanlar kisitlanmaya basladi. Sadece azalmaya basladi. Higbir
noktada tekrardan genisleyemedi. Y6netimin de muhafazakar idealleri o donemde belki daha
artmaya basladi veya popllist yaklasim, muhafazakarligin siyasi irade tarafindan bir ideoloji
olarak dayatilmasi da o dénem artmaya basladivedolayisiyla 2013’ten bu yana birsey gidisat
var; bir noktadakdltirel tretim alaninda 6zellikle daha bol veya enternasyonel bakabilen, daha
sekiler noktada duran killtiirel Gretimler biitin sanatgi topluluk ya da gruplar var. insanlar igin
aslinda imkanlarin dyle veya bdyle azaldigi bir donem, bu kamu tarafindan da olusturuimus
olabilir. Ekonomik kaynakli da olabilir,imkanin da azaldig1 ama o azalan imkana ragmen halen
bir seyler yapilabilen bir ortam var.” (Goriismeci 9)

“Hayat dedigimiz sey ya da insan psikolojisi spiral seklindedir. Bir yandan iyi tarafina
geliyor. Mevsimler gibi ya da dinyanin giinese olan uzakhgi gibi bir sene igerisinde. Bir slire
gunesin en yakin noktasindan gegiyor, bir slire glinesin en uzak noktasindan gegiyor. Bu bir
devinim. Bu tarz olaylarin dabence insan dunyasinda birdevinim oldugunu gériyorum. Bugin
bizi daha kotu sartlara iten, daha zaruri énlemlere iten kriz yénetimine iten bu olgularin, kendi
hayatimiza, kendi ruhumuzda, kendi zihnimizde yeni yeni kurtulus modelleri farkhi ve de
gergekten saglikh diren¢c mekénizmalari olusturdugunu goériyorum ve de bu sdreglerin
arkasindan gelecek bir dizelme, bir ylkselme surecinin oldugunu hep goriyorum. Bu hep
boyle olmus. Hayat higbir zaman tam olarak bitmemis, hi¢ bir sekilde teslim olmamis.
Dolayisiyla motive eden yegane sey bu zor sireglerden gegip, hazir ve saglam sekilde
tekrardan yukselme dénemine girmek, tekrardan iyi ve glizel olan seyi, daha iyi ve daha guzel

haline getirme potansiyeli diyebilirim. “ (Gérismeci 14)

AK Parti ve Neo-Osmanlici tasavvurlar etrafinda yayilan umutsuzluk
dalgasiyla basa gikmak otoriter iktidarla micadeleden ziyade, siyasi olandan kagma
ya da iktidarin varliginin reddi Uzerine kuruludur. Bu ret ise apolitik bir sosyal alanda,
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orta sinifin ekonomik istikrar arayisi ya da kariyer yapma arzulariyla birleserek ortaya

clkmaktadir.

#2010 Oncesi ve sonrasindaki sen arasinda nasil bir fark var?

“O zaman ¢ok idealistti. O zaman yapti§1 seyden zevk alan, dodru yerde oldugunu hisseden,
yaratici biri vardi. Tamami ile alim giicii kuvvetli biri vard. ifade giicii kuvvetli biri vardi.
Denemeye yanimaya alan agan biri vardi. Duvara tosladigi noktada, tekrardan devam
edebilen biri vardi. Risk alabilen, dinyayi dolasabilen, buradaki klltur Grtnlerini pazarlamanin
6zinde dogru bir sey oldugunu bilen biri vardi. Su an ise tamamiyla yarn nasil ayakta
kalabilecegini dislnen, sirketini bu zorlu sireglerden nasil atlatabilecegini disiinen, ¢alistigi
gruplari dagilmasina engel olmaya calisan biri var, Mizisyenlerle olan yénetim sireglerini bir
stres ve gelecek kaygisi Uzerinden ¢Ozmeye calisan, tamamiyla problem ¢dzicu, yani tam
anlamiyla krizin ortasinda krizi yéneten biri var. Bu yaptigimiz isin 6ztine de ters. Burada rahat

ve 0zgurlikgu bir ortam olmal ki, ¢esitliligi ve rengi artsin.” (Gérismeci 14)

Bu alintida da yer aldigi gibi, ilgili gériusmeci stres ve gelecek kaygisinin
kaynagi olarak yayillan umutsuzluk dalgasini gérmektedir. Bu umutsuzluk dalgasi,
ongorilerle asiimaya c¢alisimaktadir. Gelecegi 6ngérmek, gelecek ve su an
arasindaki sikigikliktan da bir kagig anlamina gelmektedir. Dolayisiyla ongoru bir
refleks olarak otoriter zamanlarda sirekli olarak deneyimlenendir. Ongériler
gelecegin ve anin muglakhgini ortadan kaldirma yoludur. Gérugmeci ayni zamanda
yayllan umutsuzluk dalgasinin is yapma bicimlerini nasil etkiledigini ya da bu
atmosferin orta sinifin ekonomik istikrara dayal kariyer arzusuna nasil eklemlendigini
de belirtmektedir. Bu kariyer arzusu, girisimcilerin alternatif muzik pratikleri etrafinda
alternatif bir aidiyet yaratmakta ya da toplum icerisinde hayatlarinin anlamlarini
koruyabilmesini saglamaktadir. Dolayisiyla muzik girisimcilerinin Grettigi sosyal
uygulamalar, yeni is modelleri ya da alternatif projeler bir girisimcilik deneyimine
donustigu gibi apolitik bir alanda iktidara karsi gosterilen ret kultGrinin de

tezahdrleridir.

“Motivasyonumuz gergekten paylasmak, bir seyi kesfedip bant olarak daha genis bir
kitleye yayma misyonu. Yani bizbundan oldum olasi asir keyif aldik. Her Demonation’dan, iyi
gecen her Demonation’dan sonra yasadigimiz hazzin bagka bir karsihgi yok. Bunun parayla
bile bir karsihg: yok. Bir grup normalde asla Babylon'da ¢calamayacak iken; o grubun, biz o
sahnede 500-600 kigsiye o imkéanlarla calmasini saglyoruz. 10 yildir hi¢ eksilmeden, artarak

devam etti. Yilin en duygulu dénemi oldu bizim igin. Neler degisti? Artik daha fazla ilgi var
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gectigimizyillara kiyasla. O gok sevindiricibirsey. Ya mesela yilin Demonation zamani geliyor,
bu sene bize de yer olur mu diye mail aliyoruz gruplardan. Suglamalar da oluyor. Bant’in bir
ziimrenin dergisi, ekibi sadece tanidiklari gruba yer veriyorlar falan filan. Oyle degil, gergekten
Oyle degil. Elbette bizim de hatalarimiz olmustur, adina kimi kayirma der, kimi baska bir sey
der ancak olmustur ama biryandan da 16 yildir var olan bir dergiyiz, Turkiye'yi gectim, dinya
icinde bagimsiz bir dergi igin uzun bir zaman dilimi bu. 16 yildir sanat, sinema, tiyatro ya da

mizik dinyasinin igerisindeyiz. “ (Gorismeci 11)

“Biz geldigimiz nokta itibariyle kapanan kultir sanat kurumlari, desteklerini yitiren
kokli canl mizik sektorindeki mekanizmalarin falan boyle artik islevsizlestigibir noktadayd k.
Yeni dénemde birgok sanatginin ortaya gikmasi ve bu tarz bdyle olgulan disindiguimizde,
biz Tirkiye'de Sound Ports adinda bir festival organize ettik. Bagimsiz bir festival
denemesiydi. Sonra biz bunu U¢ sene icerisinde ¢ok hizli bir sekilde bir yere getirdik. Daha
dogrusu bir platform haline getirmeye calistik. Daha Uglinci senesinde 20’den fazla bagimsiz
kultir-sanat medya platformu festivalin paydasi haline geldi. Dinyanin farkh yerlerinden,
Arjantinden tut, israil’e ya da Filistin'den Afrika’'ya kadar ya da Tirkiye'deki bircok bagimsiz
sanatglya kadar c¢ok ilging gruplar c¢ikardik. Collesen Tirkiye’de kultir-sanat ve miuzik
endUstrisinin ortasinda gergekten hepimizin ¢evresinden dolasabilecedi bir vaha, boyle
yaraticl bir endustriyel platform olarak kurgulamaya calistik ve aslinda bence ¢ok dogru bir
iddiada, mikro dizeyde de olsa ¢ok basarili sonuglar aldik. Geldigimiz noktada, bunu bile
yapabilmek, bu sartlar altinda o kadar zorlu sireglerdi ki, sirket igerisinde bile bunun verdigi
stresle, bunun getirdigi mali ylikumluliklerle cok ciddi boyutta ugrasmak zorunda kaldik.
Bunlarla ugrasirken, 6te taraftan sanatgi yonetimi gibi diger konulardaki konsantrasyonumuz
dagildi. Cok degerli, gok ulvi bence piyasada énemli bir agiga yonelik deneme ve de bir basari
elde etmis olsak bile, finansal olarak ve de insan yénetimi olarak olarak bizi ¢ok zorlayan bir

seydi” (Goérusmeci 14)

“Acikca sOylemek gerekirse, plak sirketi adina yapacagimiz seylerden ben g¢ok
heyecanliyim. Bunun igerisinde olan gruplar da son derece heyecanli. Aralik ayinda da, Ocak
ve Subat ayinda da gikartacaklarimiz var. Bayagi sondéneme geldigimizve ¢ok heyecanliyiz.
Bu cocuklar duyulacak. Sonrasini da pek aslinda bilmiyorum, onlar yas geregi ¢cok fazla
disundyorlar mi? Dasinmuyorlar. Simdi bir tanesi 40 yasinda. Digerleri 3 tanesi 20 yasinda,
bir tanesi 23 yasinda olan bir grup. Pek ¢ok seyin farkindadir eminim ama bizim algimizda da
degiller. Yine herhalde iglerinde umudun daha fazla olmasini da sagliyor olabilir, genelde
aldigim feedback sonugta ortaya yeni bir sey koyuyoruz. Hangi sartlar altinda olursa olsun,
yeni bir sey koyuyoruz diyorlar. Bunun iyilestirici bir etkisi var. Bu devamlilik da getiriyor. Bize
deiyi geliyorbu. En somut érneklerden biri, senin gelecege biraktigin sey... En basindan beri

dahil oldugun, bir yerlere baska bir kategori radyo programi vesaire, tamam Mod Sessions
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baska seyler tamam. Bu daha bagka bir kategori. Bir yandan insanin da ihtiyaci var, halen bir
ise yariyor hissiyatinin olusmasi. En somut haliyle, burada yoktan bir sey var etme hissiyatini

yasiyorsun?” (Gériasmeci 10)

Bu alintlarda da yer aldidi gibi muzik girisimcilerinin apolitik alanlardaki
uygulamalari sadece orta sinifin ekonomik istikrar arzusuyla degil, ayni zamanda
Neo-Osmanlici tasavvurlara karsi alternatif bir aidiyet yaratabilmesinde ve
hayatlarinin anlamlarini ‘her gseye ragmen’ Uretim istegiyle gelecege aktarabilme
arzularinda saklidir. Dolayisiyla girisimcilerin politik kosullarin Urettidi tahakkimle
basa ¢lkma mekanizmasi arasinda, her seye ragmen uretim istedi de yer almaktadir
(Mogos ve Berkers, 2018:59). Her seye ragmen uretim arzusu; girisimcilerin
sokaklarda, etkinliklerde ya da medya ekonomilerinde ortaya cikan girisimcilik
uygulamalarindaki ekonomik istikrar arayiginda yatmaktadir. Her seye ragmen Uretim
arzusu, kaygi ve belirsizlik igerisindeki toplumsal yasamda alternatif bir aidiyet bigimi
arayisidir. Bu arayigs muzik girisimcileri arasinda gelecege dair yipranan umudun da

kaynagidir.

“Internet geliyor, bambaska bir Gretim mantigi ortaya ¢ikiyor, kendini giincel tutmaya
galisiyorsun. Sonra salgin gika geliyor ve salginla beraber yepyeni, hizli tiketim bigimleri
ortaya gikiyor. iste markalarin bagini c¢ektigi, instagram konserleri yapilmaya baglaniyor.
Sonra bundan nefret edip, kendini bundan uzak tutmus buluyorsun kendini. Batin bunlar
icerisinde bence Bant olarak sdyleyebilecegim, hayatta kalma igcgudusu, paylagsma iggudusu.
Umut denilen sey inisli ¢ikisli bir sey. Dénem dénem umutlan tikettigimiz, sonrasinda bir
okuyucugumuzun attigi bir emaille umutlarin tavan yaptigi bir dinya yasiyoruz aslinda.
Gergekten temelinde diyebilecegimiz sey; her seye ragmen, burada her sey olarak dedigim
seyin %80’i AKP ve dinyas! diyelim. Hayatta kalma icgldUsi. Hayatta ve ayakta kalma

icgudusl ve paylasma isteginin durtisinin devam etmesi.” (Gérigsmeci 11)

“Her seye ragmene gelmeden o6nce, bizde o kadar da sartlar her seye ragmen
derecesinde kotl degil aslinda, ama bir yandan da bunlar yapabildigimize gére her sey
aleyhimize degdil demek bu. Her seye ragmen, bunu séyleyenler bunu yanhs disinmustir
demiyorum ama mesela en klasik 6rneklerden bir tanesi, Kosova- Sirbistan i¢ savasinda, eski
Yugoslavya’nin yikiima déneminde gergekten “her seye ragmen” klasik muzik konserleri
devam etmis. Bombalanmig konser salonuna ragmen, dagiimisg ve savastan harap toplumsal
yaplya ragmen, surdlrilmeye galisan bir konser var mesela. Gergekten ilging bir 6rnek. Bizde

heniiz o kadar kétii degil durumlar. insanlar o yiizden dayanma ve buna karsi koyup bildikleri
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seyi yapma guclnu buluyorlar bence. Yani kimsenin “her seye ragmen”ini yadsimiyorum ama

aslinda hala daha yapilabilecek ¢ok sey var.” (Gorismeci 9)

“Kendimi ¢ok umut Uzerinden tanimlayan bir insandim, bu suregte belki ben de
bUyddim gelistim. Yani umuttu bundan dnceki sireglerde. 2010 senesine kadar, 2015’e kadar
yasadigim sey umuttu. Yani sonra bir biitiin olarak olanlar bende transformasyonel bir strece
yol acti. Simdi gruplari bir arada tutabilmenin, kendimi de oyunda tutabilmemenim durumlarini
da gergekgilik olarak goriyorum. Bunu devam ettirebilmemiz gerek. Bunu biz yapmazsak ne
olacak gibibiridealist durum var. Bu memlekette isiokumus, bu isi bilen diinya standartlarind a
yapabilen yegane insanlariz. Bizim de yok olmamiz demek, iyice gidiyor demek. Gergekgi
olarak baktiginda bildigim en iyi sey bu. Her seye ragmen bir seyler yapmaliyiz. Yine gercekgi
olarak baktigimda yapmak istedigim, kalmak istedigim sektdr ya da endistri de bu. Tekrardan
oturup beraber calistigim gruplara baktiimda émri hayatlari boyunca yakalayabilecekleri en
guzel firsatlan yakaladiklarini, bundan sonrasinin daha iyi olabilecegini, tekrardan
normallesen bir dinya dizeninde bu ivmeyle basari yakalayabileceklerine inandigim ¢ok
kuvvetli mizisyen topluluguyla galisiyorum. Bunlarnn yaratabilecedi potansiyel dederin de

farkindayim. Bunlarin tam ortasinda bir mizik ve kultir sanat yoneticisiyim.” (Gérigsmeci 14)

“Her seye ragmen uretim” orta sinifin birer mensubu olan mazik girisimcilerinin
ekonomik istikrara dayali bireysel kariyeringasini otoriter kosullar altinda saglayandir.
Her seye ragmen uretim, iktidarin Urettigi umutsuzluk dalgasini gbéz ardi etmeye
yarayan bir ret kultGradur. Her seye ragmen Uretim, kaygi ve belirsizlik icerisindeki
alternatif bir toplumsal aidiyet arayisidir ve son olarak her seye ragmen Uretim an
icerisindeki sonsuz olaslliklar igerisinden gelecegi ongorerek ya da umut ederek

tasarlama bicimidir.

Sadece muzisyenler i¢in yer almamakla birlikte, muzik girisimcileri de otoriter
iktidari genellikle Foucaultcu bir ceza ve disiplin anlayisindan ziyade, Bauman’in
(2008:112) ortaya koydugu belirsizlik ya da kaygiyoluyla ortaya ¢ikan Neo-Osmanlici
iktidarin tahakkimu olarak degerlendirmistir. Ancak bu degerlendirmeler, iktidarin
Foucaultcu bir panoptikon mekéanizmasini uygulamaya koymadigi anlamina
gelmemektedir. Aksine iktidarin Neo-Osmanliciliga dayali panoptikonu girisimcilerin
ve muzisyenlerin apolitik ortaminda ¢ogunlukla géz ardi ederek deneyimledikleridir.
Neo-Osmanlicihiga dayal panoptikon, alkol tlketimine getirilen sdylemde gizlidir.
Neo-Osmanlicihia dayal panoptikon, bir konserin polis tarafindan yarida
kesilmesinde saklidir. Panoptikon, bir etkinlie sivil polisin ‘korumacr arzusuyla

katimasinda gizlidir. Bu dogrultuda, muzik girigsimcileri arasindaki belirsizlik atmosferi

97



ve endige hali, girisimcilerin sadece umut ve 6zlem vizyonlarina degil, ayni zamanda
an igerisindeki duygulanm durumlarina da etki etmektedir. iktidar uzak bir
mesafeden, girisimcilerin an igerisindeki istek duyma kapasitesini asindirmakta ve
girisimciler arasinda bir umutsuzluk dalgasi yaymaktadir. Bu umutsuzliuk duygusu,
girisimcileri olmak istedikleri ve mevcut an igerisinde gegen bir mucadeleye
sokmaktadir. Mlcadele, su an ve gelecek arasindaki belirsizlik duygulanimlarinda
yasanmaktadir. Bu belirsizlik, orta sinifin ekonomik istikrara dayal her seye ragmen
uretim istegiyle muzakere edilir ve gelecedin ongorusuyle asilimaya caligilir. Bu
girisimci sure¢ ayni zamanda sahne aktorlerinin ret kultirindn bir tezahuradar. Bu
ret KkuUltarG girisimcilerin asinan toplumsal aidiyetleri icerisinde, alternatif muzik
uygulamalariyla kamusal yagsamda alternatif bir aidiyet yaratabilme slrecine isaret
eder. Bu surec¢ girisimcilerin, toplum icerisinde sekuler hayatlarinin anlamlarini
koruyabilmesini saglamakta ve girisimcilerin siyaseti haline gelmektedir. Her seye
ragmen Uretim arzusuyla ortaya ¢ikan uygulamalar, yeni is modelleri ya da alternatif
projeler apolitik bir sosyal formasyon icerisinde sahne aktorlerinin ret kulturdnin
tezahurleridir. Dolayisiyla her seye ragmen Uretim arzusu otoriter kosullar altinda
muzik girisimcilerinin su an ve gelecek arasindaki kurduklari koprulerden biridir ve bu
kopru hayal kirkliklarini ya da iktidarin Urettigi umutsuzluk/ belirsizlik dalgasini her
seferinde asan umutlarla insa edilmektedir. Her seye ragmen Uretim Neo-Osmanlici
tasavvurlarla kugatimis bir kamusal yasam igerisinde olugturulan ret kulturayle

alternatif bir aidiyet arayisinin/pratiklerinin duygusal emegidir.

5.3.4. Sonuca Gelirken

Daha 6nceki bolimde belirtildigi gibi, Turkiye’de alternatif muzik sahnesi
duygulanim dolagsiminin sergilendigi bir alan olarak degerlendirilmigtir. Bu alan muzik
girisimcileri igin duygusal emeklerin uygulamalarla hayata gegirildigi, baska bir deyisle
girisimci arzularin gercek kilindigi bir mizik sahnesidir. Sahnedeki bu girisimci arzu
neoliberal otoriterizmin, Neo-Osmanlici tasavvurlarini kamusal yasamda asmayi
hedefleyen alternatif muazik uygulamalarini  barindirr. Dolayisiyla bu arzu,
girisimcilerin deneyimledigi alan olarak orta sinif ve orta sinifin yatirim isteklerinin de
Otesindedir. Girisimcilerin istek duyma kapasitesi asinan toplumsal aidiyetlerinin
yerine alternatif bir yasam arayisiyla ortaya ¢ikan bir gelecek arzusunu ifade eder.
Neo-Osmanlici tasavvurlarin altinda ortaya ¢ikan alternatif yasam bicim arayislari,

¢ogu zaman mugzik girisimcilerinin psikolojik olarak zarar gérdugu ya da sinirlerinin
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bozuldugu yorucu bir duygusal emek bigimi haline donmektedir. Boylesi anlarda, yani
gelecegin oruntisli kaybolmaya ya da zifiri bir hal almaya basladiginda, muzik
girisimcilerinin istek duyma kapasitesi de azalr ve anlaml bir yagsam beklentisine
kendini adama ihtimali ortadan kalkar.

Mdugzik girisimcilerinin hayatlarinda deneyimledikleri, yer yer elle tutulur hale
gelen ve her yerde olan belirsizlik atmosferi, hayal kirkkliklari c¢ergevesindeki
duygulanimlarla ortaya ¢lksa da  genellikle  gelecek  ongoruleriyle
muzakerelendiriimektedir. Bir tahakkim araci olarak belirsizlik duygulanimi; muzik
girisimcilerinin metaforik bir tanimlamayla ortaya koydugu hayal kirikliklari ¢evresinde
olusan ve bireysel olarak algilanan ilgisizlik ya da kararsizlik gibi duygulanmlarla tarif
edilmesi ve anlasimasi zor bir duygulanma bi¢imini anlatir. Belirsizik ya da
guvencesizlik atmosferi; muzik girisimcilerine kirilganlk, umutsuzluk ya da sahne
icerisindeki aktorlerle sosyal iligkilerin asindirma hissini yaratsa da, aktorler
ongorulerle ya da girisimci hayallerle gelecedi anlamlandirmaya ¢alismakta ve iktidar
mekanizmalarinin tahakkumleriyle farkli baglamlarda muzakereler Uretmektedirler.
Sadece muzik girisimcileri icin gegerli olmamakla birlikte, mizisyen ve girisimciler
otoriter iktidari genellikle Foucaulicu bir ceza ve disiplin anlayisindan ziyade,
Bauman’in ortaya koydugu belirsizlik ya da kaygi yoluyla ortaya ¢ikan Neo-Osmanlici
iktidarin tahakkimu olarak degerlendirmistir. Ancak bu degerlendirmeler, iktidarin
Foucaultcu bir panoptikon mekéanizmasini uygulamaya koymadigi anlamina
gelmemektedir. Aksine iktidarin Neo-Osmanliciiga dayal panoptikonu, girisimcilerin
ve muzisyenlerin apolitik ortaminda ¢ogunlukla géz ardi ederek deneyimledikleridir.
Neo-Osmanliciliga dayal panoptikon alkol tiketimine getirilen sdylemde gizlidir. Neo-
Osmanliciha dayali panoptikon bir konserin polis tarafindan yarida kesilmesinde
saklidir. Panoptikon bir etkinlige sivil polisin ‘korumacr arzusuyla katimasinda gizlidir.
Panoptikon deneyimi, muzik girisimcileri igin bazen iktidarin tekinsizlige dayali

pozisyonlarinda bazen ise umutsuzlugu yayisinda ortaya ¢ikmaktadir.

Bireyin istek duyma kapasitesi, girisimci ruhu ayakta tutar. istek duyma
kapasitesi su an icerisindeki belirli bir is mantigini ya da ekonomik zorluklar
ongorerek ayakta kalmaya calisan c¢abalar bltinine doner. Neo-Osmanlici
tasavvurlar goz ardi etmek ya da iktidarin kamusal yasamdaki etkisini reddetmek,
muzisyenlerle benzer olmak kaydiyla girisimciler arasinda da baskin bir sekilde

gozlemlenendir. Ret kulturl girisimcilerin belirsizlik ortaminin yaydigi umutsuzluk
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dalgasiyla girigsimcilerin siyaseti haline gelmektedir. Ret kultura girisimcilerin
politikayla iligki kurmasindan ziyade, umudu yakalama ve uUretme potansiyellerini de
aciga cikarir. Konser yada festivaller organize etmek, bir plak sirketini veya dijital bir
muzik platformunu yonetmek, ortak galismalarda bulunmak alternatif bir yasam
arayisinin 6runtisuni kamusal yasamda genisletmek kaydiyla muzik girigsimcilerinin
ekonomik istikrara dayall gelecek arzularinin da uygulamalaridir. “Her seye ragmen
dretim” arzusunun temelleri arasinda yer alan bu uygulamalar, alternatif muzik
sahnesinin bitmek bilmeyecek insasini saglamakla birlikte, orta sinifin ekonomik
istikrara dayali kariyer ingalarinin uygulandigi ve alternatif bir yasam bigimin
uygulandigi apolitik bir girisim alaninda umut emeginin de kaynag haline gelir. Umut
emegi ret kultiriyle su an ve gelecek arasinda sikisan girisimcilerin, gelecegin

ongorulerle ayakta kaldigi duygulanimsal bir emek bigimidir.
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SONUC

Bu calismada, Neo-Osmanlici tasavvurlara dayali otoriter egilimlerin sonug
odakh zor(unlu)luklari icerisinde umut emegdinin nasil olugturuldugu ve Uretildigini
anlamak amaglanmistir. Bu dogrultuda ise alternatif muzik aktorlerinin ekonomik
anlamda duygulanimsal emegi incelenmistir. Bu duygulanim siyasetinin kaynagi ise,
kamusal yasamda rezonansa gegen Neo-Osmanlici otoriter egilimlerle alternatif
muzik aktorlerinin kdlturel ethosu arasindaki sosyal gerilimdir. Calisma aktorlerin
simdiki zaman igerisindeki girisimciliklerinin ya da muzikal Uretimlerinin, neoliberal
dijital gagda ve Neo-Osmanlici bir otoriter rejim altinda medya siyasetine nasil bir yon
verebilecegini gostermeye c¢alismaktadir. Dolayisiyla ¢aligmanin amaci; sahne
aktorlerinin alternatif olarak gelecegi nasil hayal ettikleri, inga ettikleri ve bu gelecek
vizyonu dogrultusunda nasil bir topluluk deneyimi drettiklerine yogunlagsmaktadir.
Abdelmagid’e gore (2018) neoliberal otoriter rejimler altinda sosyal degisim istegi iki
secenegdi barindirir. Birey ya otoriter devletin Urettigi umutsuzluk dalgasindan kagar
ve bu duygulardan korunmak igin kendine yeni yasam bigimleri Uretir ya da sosyal
degisimi arzulayarak bu umutsuzluk dalgasiyla micadele eder. Dolayisiyla
umutsuzluk dalgasindan kagis da bir umudu barindir ¢lnkid an igerisindeki sonsuz
olasilklar icerisinden bir kismi hayata gegcirilebilir ve hayata gegcirilen olasiliklar da
gelecege dair bir umudu barindirir. Arendt'in ve Appadurai’'nin benzer olarak ifade
ettigi gibi siyasi olandan ¢ekilmek pasif bir eylemi barindirmaz. Hayal glcuni ya da
istek duyma kapasitesini canl tutmak ya da mumkudn kilmak, yalnizca edilgen bir
sosyal iliski dusuncesi degildir, aksine umut emeginin realize edildigi alternatif bir
yasam siyasetini ortaya koyma bicimidir. Bu baglamda umut emegi, muzisyen ve

girisimcilerin ret kUltdrleriyle ortaya ¢ikmaktadir.

Bu konjonktur i¢erisinde bu tezin sonug kismi yazilirken Tulrkiye’'de alternatif
muzik sahnesindeki aktorlerin bir diger belirsizlik sUreci klresel olarak yasanan
pandemi ve pandemi sirasinda iktidarin muzisyenler i¢cin maddi ve manevi anlamda
‘Uretemedigi’ politikalardir. Sahne aktorlerinin su an ve gelecek arasindaki zedelenen
bagi, bu kez kuresel pandemi sirasinda iktidarin muzisyenlerle ilgili politikalarinda
yatmaktadir. Belirsizlik, kusku yok ki sadece bu dénemde degil, 6zellikle Gezi Parki
Protestolari sonrasinda artan otoriterlesme egilimlerinden bu yana devam etmektedir.
Bu baglamda, Neo-Osmanlici tasavvurlarla sekillenen otoriter egilimler ve alternatif
muzik sahnesi aktorleri arasinda filizlenen gerilim ise s6zU edilen duygulanim

siyasetinin kaynagidir. iktidar tarafindan benimsenen Neo-Osmanlici tasavvurlarin
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kamusal yasamdaki rezonansi, sahne aktorlerinin gundelik hayatlarindaki farkli
sosyal pozisyon aliglarini direkt olarak etkilemektedir. Bu dogrultuda, Neo-Osmanlici
tasavvurlar sahne aktodrleri tarafindan birgok agidan degerlendiriimistir. Neo-
Osmanlicilik; siyasal islam, demokratik ideallerden uzaklasma ya da islami anlamda
yasanan muhafazakarlik olarak algilanmaktadir. Bu tasvirlerde yer alan imalar, sahne
aktdrlerinin  Batili kdltirel sermayeleri ile cakismaktadir. Bu gerilimler, sahne
aktorlerinin glndelik yasam bigimlerinde ya da kulturel ethoslarinda surekli olarak
deneyimledikleridir. Gerilimler Arendtci bir perspektifle sahne aktorlerinin kamusal
yasamda 6zglr ve uyum igerisinde Uretim yapmasini engellemekle birlikte, aktorlerin
gundelik yagsamlarinda kararsizlik, umutsuzluk, yabancilasma gibi duygulanimlar
Uretmesini de saglamaktadir. Uretilen bu duygulanimlar, sahne aktérleri igin
duygulanmsal emegin kaynagi ve iktidarin yaymaya calistidi Neo-Osmanlici

tasavvurlarin umutsuzlugunu asmak i¢in de birer katalizordur.

Alternatif muzisyenlerin ret kdlturd duygusal ortakliklara dayanmaktadir.
Duygusal ortaklklar alternatif mizisyenlerin yasadiklari topluma kargi olugan aidiyet
krizine karsilk, toplumda alternatif muzik Uretimler ya da uygulamalar yoluyla
alternatif bir aidiyet yaratabilme, baska bir deyigle otoriterligin yaydigi umutsuziugu
asabilmek icin bir ara¢ haline gelmektedir. Bu ortaklik genellikle topluma duyulan
aidiyet kaybinin heterojen bir Kkitleyle paylasimasi ve gindelik hayatin
konulagsmaslyla ortaya gikmaktadir. Bu heterojenite ve topluma duyulan aidiyet kaybi,
alternatif muzik pratiklerini ana akim muzik pratiklerinden ayiran temel unsurlardir
cunkl ana akim muzik pratikleri belirli Uretimsel standartlara sahip, homojen bir
dinleyici kitlesi tarafindan tlketilen, genellikle ask ve nefret arasindaki temalarla
uretilen ‘vasat’ Turkiyeli muzigidir. Dolayisiyla duygusal ortakliga dayali bu uzam,
otoriter iktidarin kamusal yasamdaki Neo-Osmanlici rezonansindan bir tlr kagisa ve
bu rezonanslari bir tlr reddedise isaret etmektedir. Alternatif muzik Ureticilerinin
umudu Kkariyer istikrarindan ya da otoritenin Neo-Osmanlici tasavvurlari ile
mulcadeleden ziyade, kapasitelerini ve potansiyellerini kesfetmek icin gundelik
yasamlarini ya da deneyimlerini ortaya koyduklari mizikal Gretimlerinde ve liriklerinde
saklidir. Gundelik hayatin konulagsmasi, ana akim muzik endustrisindeki standartlara,
temalara ya da homojen Kitlelere erigserek kar elde etmenin 6tesindeki bir varolusa
isaret etmektedir. Bu alternatif varolus sekli, muzisyenler igcin otoriter devletin

tasavvurlarini reddetme anlamina gelmektedir ¢iinku alternatif muzisyenler toplumla
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iligkilerini yeniden kurabilmek ya da inga edebilmek icin siyasi olani reddetmektedirler.
Bu nedenle siyasi olandan c¢ekilme edilgen bir eylem degildir. Aksine imgeler,
alegoriler, dolayli anlatimlar ya da sembolizm ile Neo-Osmanlici tasavvurlar altindaki
muzisyenlerin heterojen kitlelerle paylastidi etkin bir mizikal 6zgurlik arayisi ya da
arayisin siyasetidir. Bu noktada, yeni medya Arendtci bir bakis agisiyla 6zgurlik
etrafinda ortaya ¢ikabilecek hayalleri, arzulari, baglantilari ya da ortakliklari bir araya
getirmenin yolu haline donismektedir. Alternatif mizisyenler i¢in yeni medya araglar
otoriter kosullar altinda sanatsal 6zgurligun ortaya c¢ikabilecedi, ana akimin vasat
Uretim estetiginin Otesine gecgebilecek tlrlerin ya da Uretimlerin kesfedilebilecegi bir
alandir. Bu sure¢ alternatif muzisyenler ve dinleyiciler arasindaki duygusal ortakligin
da sanal ortamlara transferi anlamina gelmektedir. Bu transfer kontrol edilemeyen bir
alanda -yeni medyada- yasanmaktadir ve bu kontrol edilemeyen alan, alternatif

muzisyenler igin yeni olasiliklar, yeni umutlar ve isbirliklerinin dogdugu yerdir.

Muzik girigsimcilerinin ret kultird ise Appadurai’nin istek duyma kapasitesine
dayanmaktadir. Bu g¢alismada, alternatif muizik sahnesi duygulanim dolagiminin
sergilendigi bir kulturel Gretim alanidir. Bu alan muzik girisimcileri igin duygulanimsal
emeklerin uygulamalarla hayata gecirildigi ya da girisimci arzularin gercek kilindigi bir
muzik sahnesidir. Dolayisiyla istek duyma kapasitesi, girisimcilerin neoliberal
otoriterizm altinda is yapis bi¢cimlerini ya da siyasetin belirsizliklerini dngorerek ortaya
koyduklari uygulamalar/gabalar butintine doner. Ret kultarl, muzik girigsimcilerinin
Neo-Osmanlici  otoriter iktidarin  yaydigi umutsuzluk atmosferine karsin
uygulamalariyla ortaya koydugu duygusal siyasetidir. Dolayisiyla bu siyaset de etkin
bir eylemi barindirr. Bu siyaset, girisimcilerin ge¢gmisin 6zlemiyle an igerisinde umudu
yakalama ve Uretme potansiyellerini agiga cikarr. Bu potansiyel ise kamusal
yasamda, yitirilen toplumsal aidiyeti alternatif muzik pratikleriyle yeniden inga etme
slrecinde aragsallastirilandir. Girigsimcilerin istek duyma kapasitesi, Neo-Osmanlici
tasavvurlar altinda asinan toplumsal aidiyetlerine karsilik alternatif mizik pratikleriyle
alternatif bir aidiyet Uretme siirecine dayalidir. Ozellikle Neo-Osmanlici tasavvurlar,
muzik girisimcileri icin psikolojik anlamda mucadele edilmesi zor ya da girisimcilerin
psikolojik olarak hirpalandigi bir duygulanimsal emek bigcimi haline gelmektedir. Bu
baglamda, o6zellikle iktidarin Urettigi belirsizlik duygulanimi muzik girisimcileri igin
genellikle tarif edilmesi zor ancak olumsuz yan anlamlarla ele alinan duygulanma

bicimine isaret etmektedir. Bu belirsizlik atmosferini agsmak igin, mizik girisimcileri an

103



icerisinde gelecek oOngoruleriyle muzakereler Uretmektedirler. Ancak iktidarin
tahakkim bi¢imi sadece Bauman'in ortaya koydugu belirsizlik ya da kaygi yoluyla
tahakkim bicimiyle sinirli degildir. iktidarin tahakkiim bigimi Foucaultcu panoptikonla
da ortaya ¢ikmaktadir. Bir konserin polis tarafindan yarida kesilmesi ya da etkinlik
sponsorlarinin  sanatgillara siyasi soylemlerden kaginma ‘tavsiyesi’ Foucaultcu
panoptikonun somutlastigi gizli durumlardir. Bu baglam altinda, muzik girisimcileri
tarafindan hayata gecirilen tim uygulamalar bu potansiyelin bir par¢asi olmakla
birlikte muzik girisimcilerinin ekonomik istikrara dayall gelecek isteklerinin de bir
parcasidir. Dolayisiyla apolitik alanin Uretimi, umut emeginin de temeli haline gelir.
Umut emegi; ret kiltlrtyle su an ve gelecek arasinda sikisan mugzik girisimcilerinin,

gelecegin 6ngorulerle ayakta kaldigi duygulanimsal bir emek bigimidir.

Umut ¢6zUmlemesi otoriter rejimler altindaki topluluklarin duygusal siyasetini
analiz etmeyi, anlamlandirmayi imkanh kilar. Ornegin, Turner (2020) otoriter bir rejim
altinda yasayan Burundi’lerin Uretken kaygidan, umutsuzluga ve varolugsal kapanma
hissine dogru kademeli gegisini analiz etmistir. Turner'n g¢alismasinda umut
¢6zUmlemesi, umutsuzluk etrafinda su anin anlaminin yitirildigi, gelecegin insasinin
Hristiyan inancinda umuda sahip olma hali ve umuda karsilik umut Gretmekle ortaya
ciktigini  belirtmektedir. Wright (2017) ise Filipinlerdeki kara temelli toplumsal
hareketlerinde umut duygusunun érgutlenme bigimlerine ve inang sistemlerine nasil
etkiler Urettigini belirtmektedir. Bu ¢alismaya gére umudun ¢ézimlenmesi, iliskisel
olmak kaydiyla Filipinlilerin yasadiklari toplumda var olmanin bir yolu haline gelmistir.
Bu ¢aligmalarin sonucuyla paralel ve benzer olmak kaydiyla alternatif muizisyenlerin
umudu, otoritenin Neo-Osmanlici tasavvurlari ile catismak yerine, Arendtgi
Ozgurluklerini tetikleyen ve gundelik yagsam deneyimleriyle ortaya koyduklari muzikal
Uretimlerinde yatmaktadir. Bu Uretimler siyasi olanin reddedilisi anlamina gelir ve
muzisyenlerin gelecegin simdiki zamanindaki umuda dayali duygulanimsal
siyasetleridir. Benzer bir sekilde mlzik girisimcileri i¢in de otoritenin tasavvurlarindan
kagis bir umudu barindirir ¢tinkld bu kagis muizik festivalleri diizenlemek, dijital bir
muzik portalinin yénetimini yapmak, alternatif mazisyenlerin albimlerini ¢ikarmak gibi
igbirligine dayali Uretim sureglerini ya da ortak galigmalarini barindiran alternatif bir
yasam aidiyetini kamusal yasama yayma ya da surdurebilme umudunu barindirir.
Ozetlemek gerekirse umutsuzluk duygusundan kagis alternatif mizisyen ve miizik

girisimcileri icin umutlari barindirir ¢inkl an igerisindeki sonsuz olasiliklar i¢erisinde
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umutlarin bir kismi hayata gegirilebilir ve bu olasiliklar i¢erisinde umut, duygusal bir

siyaset araci olarak surekli olarak gelecegin simdiki zamaninda aragsallastirilandir.
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