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OZET

Tiirkiye’de Batililagsma Hareketlerinin Piyano Miizik Egitimine Etkisi Tarihsel Bir

Yaklagim

Osmanl imparatorlugu’nun son dénemlerinden itibaren baslayan ve Cumbhuriyet ile ivme
kazanan Batililasma hareketleri, Turkiye'nin sosyo-kiiltirel ve egitimsel yapisinda kokli degisimler
yaratmis; bu donitsimin en belirgin yansimalarindan biri de mizik ve piyano egitimi alaninda
gorilmustlir. Bu arastirmanin amaci; Tirkiye’de 1839 Tanzimat Fermani ile baslayan ve glinimize
kadar uzanan Batililasma hareketlerinin, piyano miizik egitimi (izerindeki pedagojik ve kurumsal
etkilerini tarihsel bir perspektifle incelemektir. Piyanonun, Tanzimat'tan Cumhuriyet devrimlerine,
cok partili donemden neo-liberal politikalara kadar uzanan sosyo-politik dontisiimlerle i¢c ice gegmis
kokli bir egitim olgusu olarak ele alinmasi, arastirmanin 6nemini olusturmaktadir. Nitel arastirma
yaklasimlarina dayal tarihsel arastirma modelinde tasarlanan ¢alismada, veri toplama ve analiz araci
olarak “dokiiman analizi” teknigi kullaniimistir. Alanyazindaki resmi belgeler, akademik kitaplar,
makaleler ve lisansisti tezler incelenerek; piyano egitiminin gelisimi 1839-1923, 1923-1950, 1950-
1980 ve 1980-2025 olmak lzere dort temel donem ulzerinden kronolojik ve tematik olarak
sentezlenmistir. Arastirma bulgularina goére; birinci donemde; piyano, sarayda ve mekteplerde bir
Batililasma sembolii olarak girmis, geleneksel mesk sisteminden nota sistemine gecilmistir. ikinci
donemde; Erken Cumhuriyet’in “Milli Musiki” hedefiyle ¢agdas ulus insasinin stratejik ve ideolojik bir
tastyicisi olmustur. Uglincii dénemde; popiiler kiiltiiriin yiikselisiyle birlikte piyano egitimi, devlet
eliyle akademik kurumlara g¢ekilmistir. Son dénemde ise; neo-liberalizm ve dijitallesmenin etkisiyle
piyano egitimi, devlet tekelinden blyiik 6l¢lide gikarak informel ve kiiresel bir aga entegre olmustur.
Sonug olarak; Batililasmanin veya Tiirk modernlesmesinin dnemli bir gostergesi olan piyano egitimi;
devletin “yukaridan asagiya” dikte ettigi ideolojik bir proje olarak baslamis, zamanla kurumsallagmis
ve slrecle teknoloji tabanli, bireysel ve uluslararasi akademik standartlari yakalamis bir egitim

disiplinine evrilmistir.

Anahtar Kelimeler: Batililasma, Muzik Politikalari, Piyano Egitimi, Tlirk Muzik Tarihi.
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ABSTRACT

The Effects of Westernization Movements on Piano Music Education in Tirkiye: A

Historical Perspective

Westernization movements, which began in the late periods of the Ottoman Empire and
gained momentum with the Republic, have created radical changes in the socio-cultural and
educational structure of Turkey; one of the most prominent reflections of this transformation has
been observed in the field of music and piano education. The aim of this research is to examine the
pedagogical and institutional effects of the Westernization movements in Turkey, starting with the
1839 Tanzimat Edict and extending to the present, on piano music education from a historical
perspective. The significance of the research lies in addressing the piano as a deep-rooted
educational phenomenon intertwined with socio-political transformations ranging from the Tanzimat
to the Republican revolutions, and from the multi-party period to neo-liberal policies. In the study,
which was designed in a historical research model based on qualitative research approaches, the
“document analysis” technique was used as a data collection and analysis tool. Official documents,
academic books, articles, and postgraduate theses in the literature were examined, and the
development of piano education was synthesized chronologically and thematically over four basic
periods: 1839-1923, 1923-1950, 1950-1980, and 1980-2025. According to the research findings; in
the first period, the piano entered the palace and schools as a symbol of Westernization, and a
transition was made from the traditional mesk (master-apprentice) system to the notation system. In
the second period, it became a strategic and ideological carrier of contemporary nation-building with
the “National Music” objective of the Early Republic. In the third period, alongside the rise of popular
culture, piano education was withdrawn into academic institutions by the state. In the last period,
owing to the effects of neo-liberalism and digitalization, piano education broke free largely from the
state monopoly and integrated into an informal and global network. In conclusion, piano education,
which is an important indicator of Westernization or Turkish modernization, started as an ideological
project dictated “top-down” by the state, institutionalized over time, and eventually evolved into an
educational discipline that is technology-based, individualized, and has attained international

academic standards.
Keywords: Music Policies, Piano Education, Turkish Music History, Westernization.
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1. GIRIS

Osmanli imparatorlugu’nun 17. yizyildan itibaren Bati karsisinda aldigi askeri ve
siyasi maglubiyetler (6zellikle Karlofca Antlasmasi sonrasi yasanan toprak kayiplari), devleti
blylk bir beka arayisina itmistir. Bu arayis, 19. ylzyilda “Batililasma” veya “cagdaslasma”
olarak adlandirilan koklii reform hareketlerini dogurmustur (Tas, 2002; Sen, 2020). Askeri ve
idari alanlarda zorunlulukla baslayan bu vyenilesme hareketleri, kisa sire iginde
imparatorlugun tim kurumlarina, toplumun sosyo-kiiltlirel yapisina, egitim sistemine ve en
nihayetinde sanat anlayisina da derinden niifuz etmistir (Akkol, 2008). Avrupa medeniyetinin
kurumsal ve teknolojik Gstlinliguni kabul etme egilimi, Osmanh’nin yizyillardir sahip oldugu
geleneksel yaplyl sorgulamasina ve sanat alaninda da Bati'nin estetik degerlerini 6rnek
almasina yol agmistir (Colakoglu Sari, 2014). Yasanan bu kokli kiltirel donisimin en
belirgin izlendigi alanlarin basinda ise muzik gelmektedir. Batililasma hareketleri, ytzyillardir
sozIi kalturle (mesk) aktarilan tek sesli geleneksel Osmanli-Tirk mizigi yapisinda keskin bir
kirllma yaratmis ve coksesli Bati muzigi formlarinin, rasyonel nota sisteminin ve yepyeni

enstrimanlarin Osmanli topraklarinda filizlenmesine zemin hazirlamistir (Sen, 2020).

Mizikal alandaki bu Batillasma slirecinin en somut ve radikal adimi, Sultan II.
Mahmud doneminde 1826 yilinda Yeniceri Ocagi’'nin (Vaka-i Hayriye) kaldirilmasiyla birlikte,
asirlardir ordunun geleneksel mizik kurumu olan Mehterhane’nin de tamamen
kapatilmasidir (Dilber ve Karabasoglu, 2023). Mehterhdne’nin yerine, tamamen Bati
normlarinda c¢oksesli bir askeri bando takimi olan M{zika-y1 Himayun kurulmus ve basina
italyan mizisyen Giuseppe Donizetti (Donizetti Pasa) getirilmistir (Hatipoglu, 2017). Mazika-
yI Himayun'un faaliyete gecmesiyle birlikte; Bati notasyonu, armoni kurallari ve evrensel
calgilar resmfi olarak Osmanl egitim sistemine ve saray yasantisina dahil olmustur (Toker ve
Ozden, 2013). Bu dénemde bilhassa “piyano”, siradan bir yeni enstriiman olmanin ¢ok
otesine gecerek; Osmanl Devleti’'nin Bati'ya donilk yeni ylzind, diplomatik uyumunu ve
sosyo-kiiltiirel modernlesme refleksini temsil eden temel bir sembol haline gelmistir. (Glzel,
2021; Ozdamar, 2025). Sultan Abdiilmecid déneminden itibaren piyano, saray yasaminin,

hanedan egitiminin ve elit zimrenin ayrilmaz bir parcasi olmus; hanedan dlyeleri, kadin



sultanlar ve istanbul’un varlikli aileleri Avrupa’dan getirtilen 6zel 6égretmenlerden diizenli
piyano dersleri alarak bu kiltiirel degisime oncilik etmislerdir (Glzel, 2021). Bu siirecte
piyano, toplumda “alafranga” bir sosyal statli simgesi ve kiltirel bir sermaye olarak
konumlanirken; geleneksel “mesk” sistemi de yerini yavas yavas notasyona dayal rasyonel

ve Bati merkezli akademik egitime birakmaya baslamistir (Ozdamar, 2025).

Osmanli’dan devralinan bu saray merkezli Batililasma mirasi, 1923’te Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte devlet eliyle yuruttlen kokli, planh ve ideolojik bir “ulusal ¢agdaslasma”
seferberligine donltismustlir (Usta, 2010). Yeni kurulan ulus-devletin egitim ve kiltur
politikalari, Ziya Gokalp’in Tirk halk muzigi ezgilerinin (hars) Bati'nin ¢oksesli teknigiyle
(medeniyet) sentezlenmesi fikri Uzerine insa edilmistir (Gokalp, 1968; irten, 2018). Bu
dogrultuda, evrensel ¢oksesli mizigin bilimsel yontemlerle genis halk kitlelerine yayilmasini
hedefleyen “Musiki inkilab1” hayata gegcirilmis ve 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi
kurularak Tirkiye’de mistakil mizik 6gretmeni yetistiren kurumsal bir yapi insa edilmistir
(Tangllh ve Becerikli, 2020). Cumhuriyet kadrolari, ¢oksesli evrensel muzik yapisini yeni
nesillere aktarmada ve Batili bir zihniyet insasinda piyanoyu en temel ve giicli pedagojik
aygit olarak kullanmislardir (Erdogan, 2022). Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulusu, Paul
Hindemith gibi yabanci uzmanlarin Tirkiye’ye davet edilmesi ve devlet bursuyla Avrupa’ya
egitime gonderilen yetenekli 6grencilerin yurda dénmesiyle piyano egitimi, uluslararasi
akademik standartlara ulagsmistir (Sahin ve Duman, 2008; Ata, 2023). Bu sirecte “Tirk
Besleri” (Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar vb.) olarak anilan besteci
ve piyanistler, Bati’da aldiklari egitimleri Tirkiye’ye tasiyarak hem piyano pedagojisinde yeni
bir milli ekol yaratmis hem de halk ezgilerini Bati armonisiyle sentezleyerek ulusal piyano

repertuvarini bizzat insa etmislerdir (Erdogan, 2022).

Turkiye’de piyano egitiminin ideolojik bir devlet projesi olmaktan cikip, kendi kurallari
olan akademik bir disipline evrildigi dénem ise 1950’li yillarla baslamaktadir (Ozmentes ve
Senel, 2019). 1950'lerden itibaren c¢ok partili hayata gecis, kdoyden kente goc¢ olgusu ve
popdler kiltirin ve arabeskin yikselisi, devletin mizik politikalarini daha muhafazakar ve
akademik bir c¢izgiye c¢ekilmeye zorlamistir (Akduman, 2011). Bu doénemde egitim

enstitllerinin (Gazi, Buca, Necatibey vb.) ve devlet konservatuvarlarinin istanbul ve Ankara



sinirlarinin disina gikarak Anadolu’nun farkli sehirlerine yayilmasiyla, piyano egitimi kurumsal

bir cesitlilige ve cok daha genis bir tabana ulasmistir (Tangill ve Becerikli, 2020).

1980 sonrasi donemde ise Tirkiye'nin disa acilmasi, neo-liberal politikalarin etkisi ve
Yiiksekdgretim Kurulu’nun (YOK) kurulusuyla birlikte daginik haldeki tiim konservatuvarlar ve
akademiler Universitelere baglanmistir (Ozer ve Onuray Egilmez, 2021). Bu merkezilesme
adimiyla piyano egitimi; salt fiziksel bir performans sanati olmanin Otesine gecerek,
lisanslisti dizeyde bilimsel arastirmalara, makalelere ve doktora tezlerine konu olan
rasyonel bir bilim dali formasyonuna kavusmustur (Mansur ve Serin Ozparlak, 2025).
Alanyazinda piyano egitimi lizerine yapilan tezlerin bibliyometrik verileri de bu alanin yiksek
lisans ve doktora diizeyinde son derece zengin, evrensel ve akademik bir literatire ulastigini

kanitlamaktadir (Ozer ve Onuray Egilmez, 2021; Mansur ve Serin Ozparlak, 2025).

Gunlimuzde ise kiiresellesme, dijital devrim ve serbest piyasa ekonomisinin etkisiyle
piyano pedagojisi yepyeni ve sinirlari belirsiz bir donlisim evresi yasamaktadir (Gudek,
Sezgin ve Akmanoglu, 2022). internet aglarinin, akilli tabletlerin, mobil piyano
uygulamalarinin (GarageBand, Perfect Piano vb.), yapay zeka (Al) destekli degerlendirme
programlarinin ve asenkron/senkron uzaktan egitim modellerinin sisteme dahil olmasi,
piyano 0Ogrenimini geleneksel stlidyo mekanlarindan ve hoca otoritesinden bagimsiz,
informal ve kiresel bir yapiya tasimistir (Ertem ve Akbulut, 2022; Arslanhan ve Onuray

Egilmez, 2023).

Kisaca deginilen bu ¢ok boyutlu tarihsel arka plan ve yasanan siire¢ biittincil olarak
degerlendirildiginde; 1839 Tanzimat Fermani ile Osmanli sarayina elit bir sembol olarak
giren, Cumbhuriyet devrimleriyle “Milli Musiki” hedefi dogrultusunda kurumsallasan ve
glinimizde kiiresel, dijital ve akademik standartlara ulasan piyano egitiminin, Tirkiye’deki
“Batiilasma” ve/veya “Modernlesme” hareketlerinin en kalici, en canh ve en stratejik

pedagojik yansimalarindan biri oldugu acikca goérilmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Tlrkiye’de 1839 Tanzimat Fermani ile baslayan ve glinimiize
kadar uzanan Batililagsma hareketlerinin, bir egitim disiplini olarak piyano mizik egitimi

Uzerindeki etkilerini tarihsel bir perspektifle ve sistematik bir bitiinlik icinde incelemektir.
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Calisma; Batililasma ekseninde sekillenen devlet ve egitim politikalarinin piyano
pedagojisine, mifredat yapilarina ve kurumsal doénisiimlere nasil yansidigini belirlemeyi
hedeflemektedir. Bu dogrultuda piyanonun Tirk egitim sistemindeki yerlesme siireci ve
pedagojik gelisimi ile Batihlasma etkisi arasindaki iliskiyi dort temel dénemsel (1839-1923,
1923-1950, 1950-1980 ve 1980-2025) kirilma noktasi esliginde analiz etmek

hedeflenmektedir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Turkiye’de mizik egitiminin modernlesme siireci, Bati ile kurulan kiltirel ve egitimsel
baglarin en somut gostergelerinden birini olusturmaktadir. Piyano, bu siirecte sadece ¢cok
sesli Bati miziginin bir calgisi olarak kalmamis, ayni zamanda modern mizik teorisinin,
akademik pedagojinin ve kurumsallasma adimlarinin ana tasiyicisi misyonunu Ustlenmistir.
Bu baglamda arastirmanin 6nemi, Turkiye’deki piyano egitimini sadece teknik bir enstriman
O0gretimi olarak degil; Tanzimat'tan Cumhuriyet devrimlerine, ¢cok partili donemden neo-
liberal politikalara kadar uzanan sosyo-politik donlisimlerle i¢ ice gecmis kokliu bir egitim

olgusu olmasindan gelmektedir.

1.3. Arastirmanin Problemi

Arastirmanin problemi: Tirkiye’de Batililasma hareketlerinin piyano muzik egitimi
uzerindeki etkileri nelerdir? Calismada; arastirmanin temel problemine bagli olarak asagidaki

alt problemlere de yanitlar aranmaktadir.

1.3.1. Arastirmanin Alt Problemleri

1. Tanzimat'in ilani ve Cumhuriyet’in ilani arasindaki (1839-1923) donemde; piyano
egitimi nasildir ve dénemin ruhu piyano egitimine nasil yansimaktadir?

2. Cumbhuriyet’in ilani ve ¢ok partili hayata gecis arasindaki (1923-1950) donemde;
piyano egitimi nasildir ve dénemin ruhu piyano egitimine nasil yansimaktadir?

3. Cok partili hayata gecis ve neo-liberal politikalara gecis arasindaki (1950-1980)
donemde; piyano egitimi nasildir ve dénemin ruhu piyano egitimine nasil

yansimaktadir?



4. Neo-liberal politikalara gecis ve glniimiz arasindaki (1980-2025) dénemde;

piyano egitimi nasildir ve donemin ruhu piyano egitimine nasil yansimaktadir?

1.4. Aragtirmanin Sayiltilar

Arastirmada incelenen tarihsel belgelerin, arsiv kayitlarinin, egitim kurumlarina ait
talimatnamelerin ve akademik literatiirtin ilgili donemlerin piyano muzik egitimi politikalarini

ve pedagojik yaklasimlarini nesnel bir bigcimde yansittig varsayllmaktadir.

1.5. Arastirmanin Sinirhiliklan

Bu arastirma, Turkiye’deki Batililasma hareketlerinin muzik sanati veya genel muizik
tarihi tGzerindeki genis etkilerinden ziyade, yalnizca “piyano egitimi”nin pedagojik, miifredat
ve kurumsal gelisimi Gzerindeki etkileri ile sinirlandinimistir. Calismanin tarihsel kapsami,
Tanzimat Donemi (1839) ile baslayarak 2025 yilina kadar olan 4 ayri donemsel siireg ile
sinirlandirilmistir. Arastirma sireci, nitel arastirma yaklagimlarindan “dokiman analizi”
yontemiyle elde edilebilen yazili kaynaklar, resmi belgeler ve akademik c¢alismalarla

sinirlandiriimistir.

1.6. Arastirmanin Temel Kavramlari

Batililasma: Bati (lkeleri disinda kalan toplumlarin, Bati’'nin gelismislik seviyesine
ulasmak amaciyla gergeklestirdigi siyasi, sosyal ve kiltirel hareketleri ifade etmek igin
kullanilan bir kavramdir. Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerinden baslayarak
Cumhuriyet’e uzanan siirecte; devletin askeri, teknolojik, sanatsal ve egitimsel alanlarda
Avrupa’nin kurum ve degerlerini cagdaslasma idealiyle kendi yapisina entegre etme siirecini

tanimlar (Sen, 2020).

Piyano Egitimi: Mizikalite ve teknik becerilerin gelistirilmesinin yani sira, 6grencilerin
ilgili donemlerin stil 6zelliklerini tanimasi ve eslik yapabilmesi gibi cok yonli donanimlari
kazanmasini amaglayan akademik bir sirectir. Mesleki mizik egitimi veren kurumlarda
coksesli mizige uygun yapisiyla 6n plana c¢ikan bu disiplin, evrensel muzik kiltarinin

aktariimasinda temel bir islev gérmektedir (Mansur ve Serin Ozparlak, 2025).

Miifredat (Ogretim Programi): Egitim kurumlarinda, planlanmis ve programlanmis bir
yap! dogrultusunda bireyde olmasi istenilen davranislari kazandirmak amaciyla yiritilen
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sistematik siirectir (Ozer ve Onuray Egilmez, 2021). Miizik egitimi baglaminda; derslerin
genel amagclarinin, teorik bilgilerin, uygulanacak sanatsal etkinliklerin ve c¢algi 0gretim
asamalarinin hedef kitleye uygun olarak ardisik bir diizen icinde tasarlanmis halidir (Kaplan

ve Sakar, 2024).

Calg1 Pedagojisi: Bireye bir enstriimanin (6rnegin piyanonun) ¢calinmasini 6gretirken,
teknik becerilerin yani sira sinif ortamlarinda veya birebir derslerde psikolojik ve bilissel
boyutlarin da dikkate alindigi bilimsel bir 6gretim modelidir (Giidek vd., 2022). Ogrencinin
sanatsal kapasitesini, eslik edebilme vyetisini ve mizikal duyarliigini evrensel kurallar
cercevesinde en Ust diizeye ¢ikarmayi hedefleyen akademik yontemler biitinidir (Mansur

ve Serin Ozparlak, 2025).



2. KURAMSAL CERCEVE

Bu bolim, Turkiye’de Tanzimat Fermani (1839) ile baslayip gliniimiize (2025) kadar
uzanan Batililasma hareketlerinin, piyano miuzik egitimi Gzerindeki etkilerini inceleyen
arastirmanin kavramsal ve kuramsal temellerini olusturmaktadir. Arastirmanin temel
problemi olan “Tirkiye’de Batililasma hareketlerinin piyano muzik egitimi tGzerindeki etkileri
nelerdir?” sorusuna yanit aranirken; piyano egitiminin tarihsel sliregteki kurumsal ve
pedagojik evrimi dort temel donemsel (1839-1923, 1923-1950, 1950-1980 ve 1980-2025)
kirllma noktasi Gzerinden ele alinmaktadir. 1. Tanzimat'in ilani ve Cumhuriyet’in ilani
arasindaki (1839-1923) donem, 2. Cumhuriyet’in ilani ve ¢ok partili hayata gecis arasindaki
(1923-1950) donem, 3. Cok partili hayata gecis ve neo-liberal politikalara gecis arasindaki
(1950-1980) dénem, 4. Neo-liberal politikalara gecis ve glinimiz arasindaki (1980-2025)

donem.

2.1. Batililasma Hareketleri veya Tiirk Modernlesmesi ile Piyano iliskisi

Kiltarel ve toplumsal yapinin yeniden insasini hedefleyen Batililasma hareketleri,
mizik egitimi bu buylk dontsiimiin en stratejik ve islevsel araglarindan biri olmustur (Sahin
ve Duman, 2008). imparatorluktan Cumhuriyet’e uzanan bu yenilesme siirecinde, geleneksel
tek sesli mizik anlayisinin yerini kademeli olarak Bati’nin ¢ok sesli miizik formlari ve calgilar
almaya baslamistir. Muzik egitimi veren kurumlar yayginlasmis, kendi kiltlirimizle de
harmanlanarak yeniden boyut kazanmistir. Ulkemizde yasanan siyasi hareketler, bazen
miuzik tercihlerine de etki etmis, dinleyici, besteci ve yorumcularin, arz talep ¢ercevesinde
hareket etmelerine olanak saglamistir. Modernlesme sadece teknolojik anlamda bir olgu
degil; toplumsal hayat, sanat ve kiltiir anlaminda da kendi degerlerini kaybetmeden gelisim
slirecine ayak uydurabilmek olarak yorumlanmistir. Mustafa Kemal Atatiirk, medeniyete
giden yolun, mizikte ve sanatta yapilacak olan reformlardan da gectigini her firsatta
savunmustur. Bu goriisten yola cikarak, kendi miizik degerlerini koruyarak besteler yapan
Turk besteciler, batinin muzik anlayis ve degerlerini, tlkemizin kiltiirel deger anlayisi ile

harmanlamislardir (Hatipoglu, 2017). Bu baglamda, Batillasma ekseninde atilan adimlarin



mizik egitimine ve piyano pedagojisine yansimalarini dogru okuyabilmek icin, dncelikle bu

hareketlerin tarihsel ve felsefi arka planinin irdelenmesi gerekmektedir.

2.1.1. Batihlasma Hareketleri ve Arka Plani

Osmanl  imparatorlugu’nun  “Batililasma” veya “Modernlesme”  seriivenini
anlayabilmek igin, bu kokll degisimi doguran tarihsel, siyasi ve sosyal arka plani ¢ok iyi tahlil
etmek gerekmektedir. 16. yilzyillin sonlarina kadar askeri, siyasi ve ekonomik agidan
diinyanin en biyuk stper glicii olan Osmanli Devleti, Avrupa’da yasanan Rénesans, Reform,
Cografi Kesifler ve Bilimsel Devrim gibi aydinlanma sireglerinin uzaginda kalmistir.
Avrupa’nin akilci, rasyonel ve bilimsel temellere dayali olarak baslattigi bu buyilk donisim,
Bat'yi sanayi ve teknoloji alaninda hizla ivmelendirirken; Osmanli imparatorlugu kendi
geleneksel yapisi iginde statik bir déneme girmistir. 1699 Karlof¢a ve 1718 Pasarofca
antlasmalariyla askeri alanda alinan agir maglubiyetler ve yasanan blyik toprak kayiplari,
Osmanli devlet adamlarinda ve aydinlarinda derin bir psikolojik travma ve “beka” (var olma)
kaygisi yaratmistir (Tas, 2002). Bu travma, devletin ylzyillardir siiregelen “kendi sisteminin
kusursuzluguna” dair inancini temelden sarsmis ve kurtulus recetesi olarak yéniin zorunlu
olarak Bati'ya cevrilmesine neden olmustur. Bu baglamda, Tirk modernlesmesi tabandan
(halktan) gelen organik bir evrim sireci olarak degil; devletin askeri ve siyasi ¢oklsuni
durdurmak amaciyla bizzat yonetici elitler tarafindan baslatilan “tepeden inme” bir hayatta

kalma stratejisi olarak tarih sahnesine ¢cikmistir (Akkol, 2008).

Batililasma hareketlerinin ilk evresi, Avrupa’nin askeri ve teknik GstinlGginin kabul
edilmesiyle baslamistir. Lale Devri (1718-1730) ile birlikte, Avrupa baskentlerine (Paris,
Viyana, Londra) gonderilen ilk daimi elgilerin kaleme aldig1 “Sefaretnameler”, Bati’'nin sadece
ordularinin degil; ayni zamanda mimarisinin, sanatinin, egitim sisteminin ve sosyal yasaminin
da Osmanli sarayina tasinmasinda bir kopri islevi gormustir (Sen, 2020). Bu elgilerin
gozlemleri, Avrupa medeniyetinin bir bitin oldugunu ve sadece askeri teknolojiyi alarak
devletin kurtarilamayacagini ortaya koymustur. 18. ylizyil boyunca lll. Selim’in (1789-1807)
Nizam-1 Cedid (Yeni Dlzen) hareketleriyle olgunlasan bu sancili siireg, 19. ytzyilda Sultan II.
Mahmud’un radikal reformlariyla geri doniilemez bir yola girmis ve nihayetinde 1839

Tanzimat Fermani (Gllhane Hatt-1 Himayunu) ile Batililasma, devletin resmi politikasi haline



gelmistir (Tas, 2002). Tanzimat Fermani, Osmanli toplumunda sadece hukuki ve idari bir
diizenleme olmamis; ayni zamanda giyim kusamdan egitime, mimariden sanata kadar ginlik
yasamin her hiicresine nifuz eden devasa bir “kabuk degisimi’nin miladi olmustur

(Colakoglu Sari, 2014).

Bu bliylk degisimin icinde; “muzik”, Batililasmanin en gorinir, en hizli ve en etkili
kaltarel araci (tastyicisi) olarak secilmistir. Sanat ve mizik, bir toplumun zihniyet dinyasini,
estetik algisini ve felsefi altyapisini yansitan en 6nemli aynalardir. Yiizyillar boyunca Osmanli-
Turk muzigi, makamsal yapiya dayali, tek sesli (monofonik) ve ustadan ciraga kulak yoluyla
(mesk sistemiyle) aktarilan, Dogu’nun mistik ve i¢sel ruhunu yansitan bir karaktere sahipti.
Ancak Bati muzigi; rasyonel kurallara dayanan, notasyon sistemiyle matematiksel olarak
kagida dokilebilen ve ¢oksesliligin (polifoninin) getirdigi armoniyle birden fazla sesin ayni
anda disiplin icinde tinladigi devasa bir yapiydi (Colakoglu Sari, 2014). Osmanh aydini ve
devlet akli, Bati mizigindeki bu “coksesli ve kuralli” yapiyi, ulasiimak istenen “Batili devlet
diizeninin, matematigin ve akilciigin” sanattaki karsiligi olarak gormustir. Dolayisiyla
m{uizigin Batililasmasi, salt bir isitsel zevk degisimi degil; toplumun matematiksel diisinmeye,
rasyonel kurallara ve c¢agdas bir disipline uyum saglamasi icin uygulanan estetik bir

modernlesme projesi olmustur (Akkol, 2008; Toker, 2024).

Miuzikal modernlesmenin ve Batililasmanin en keskin ve somut kirllma noktasi ise,
Sultan Il. Mahmud déneminde 1826 yilinda gerceklesmistir. “Vaka-i Hayriye” (Hayirli Olay)
olarak adlandirilan Yenigeri Ocagi’'nin kaldirilmasi, sadece askeri bir tasfiye degil, ayni
zamanda eski diizene (gelenege) ait kimi kurumlarin yikilmasi anlamina gelmekteydi. Bu
tasfiye stirecinde, yizyillardir Osmanli ordusunun geleneksel tek sesli muzigin en biylk
kurumsal temsilcisi olan “Mehterhdane” de devlet karariyla kapatimistir (Dilber ve
Karabasoglu, 2023). Mehterhane’nin ilga edilmesi, Dogu’ya ait eski kiiltlirel baglarin devlet
eliyle radikal bicimde koparilip atilmasidir. Mehterhane’nin yarattigl boslugu doldurmak ve
yeni kurulan Bati tarzi orduya (Asakir-i Mans@re-i Muhammediye) uygun bir mizik kurumu
yaratmak amaciyla, tamamen Avrupa standartlarinda ¢oksesli bir askeri bando olan “M{zika-
yI Himayun” (Saray Bandosu) kurulmustur (Somakci, 2017; Kilig, 2019). Bu yeni ve Batih
kurum, Tirkiye’de Bati miizigi egitiminin ve dolayisiyla akademik piyano egitiminin atildigi ilk

resmi ve sivil tohum olmustur.



Mdazika-y1 Himayun’un kurulmasinin ardindan, bu kurumu Avrupa standartlarinda
yonetmek ve vyapilandirmak (izere 1828 yilinda italyan mizisyen Giuseppe Donizetti
(Donizetti Pasa) istanbul’a davet edilerek kurumun basina getirilmistir (Kilic, 2019). Donizetti
Pasa’nin Osmanli sarayina gelisi, Batililasma hareketlerinin mizik alanindaki seyrini tamamen
degistirmistir. Donizetti Pasa, ylzyillardir siregelen “mesk” (isitmeye ve ezbere dayal
0grenme) sistemini askeri alanda yavas yavas tasfiye ederek, Bati’nin rasyonel “nota”
sistemini, solfej egitimini ve evrensel armoni kurallarini Osmanli’ya resmen ithal etmistir
(Toker ve Ozden, 2013). Fliit, klarnet, trompet, keman, viyolonsel ve bilhassa “piyano” gibi
Batili enstriimanlar, Mdazikd-y1 Himayun araciliglyla sarayin ve istanbul’un kiiltirel
envanterine resmen dahil olmustur. Donizetti Pasa’nin liderliginde, sarayda sadece askeri
marslar degil; Avrupa saraylarinda yankilanan devasa operalar, operetler, valsler ve polkalar
da icra edilmeye baslanmis, Osmanli padisahlari (6zellikle Sultan Abdilmecid ve Sultan
Abdiilaziz) Batih mizisyenleri sarayda agirlayarak bu yeni kiltiirel iklime bizzat oncilik

etmislerdir (Hatipoglu, 2017).

Batililasma hareketlerinin bu yogun ve donustlrici atmosferi icinde “piyano”, diger
tim enstrimanlardan ayrilarak ¢ok 0Ozel, prestijli ve imtiyazli bir konuma yerlesmistir.
Yizyllardir Avrupa burjuvazisinin ve aydinlanmasinin temel ev ici calgisi olan piyano,
Osmanli Devleti'nde de modernlesmenin, “alafranga” (Avrupai) yasam tarzinin ve ylksek
sosyal statiiniin sembol bir nesnesi haline gelmistir (Ozdamar, 2025). Ozellikle 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren piyano, saray egitiminin (sehzade ve kadin sultanlarin mufredatinin)
ayrilmaz, zorunlu bir parcasi olmustur. Hanedan mensuplari ve istanbul’un varlkli biirokrat
aileleri, Avrupa’dan yliksek meblaglarla 6zel piyano hocalari getirtmeye, késk ve yalilarinin
bas kosesine bu gorkemli enstriimani yerlestirmeye baslamislardir (Gizel, 2021). Piyano
calabilmek; o donemde sadece siradan bir sanat veya yetenek icrasi degil, kisinin Batili
degerleri 6ziimsediginin, cagdas diinyaya entegre oldugunun, estetik zevklerinin gelistiginin

ve iyi bir egitim aldiginin en giicli gostergesi olarak kabul edilmistir (Colakoglu Sari, 2014).

Genel bir degerlendirme vyapildiginda; 19. yizyilda devletin beka kaygisiyla ve
askeri/siyasi zorunluluklarla refleks olarak baslattigi Batililasma hareketleri, zamanla devasa
bir kiltirel ve pedagojik donlisim projesine evrilmistir. Avrupa’nin rasyonel aklini ve

estetigini imparatorluga tasima hedefi, geleneksel tek sesli mesk kiltiiriiniin yerini ¢oksesli
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Bati mdizigine birakmasiyla en somut karsiligini bulmustur. Yeniceri Ocagi’nin ve
Mehterhane’nin kapatilip yerine Mdzika-yi Himayun’un kurulmasiyla baslayan bu tarihsel
slireg, Donizetti Pasa’nin kurumsal reformlariyla akademik bir nitelik kazanmis ve piyanonun
bir “cagdaslik ve medeniyet simgesi” olarak Tirk egitim kiltlirline girmesiyle zirveye
ulasmigtir. Osmanli sarayinda bir elit aktivitesi olarak yeseren ve Cumhuriyet devrimleriyle
birlikte tim Anadolu’ya yayilarak “Milli Musiki” Glkisu etrafinda makro diizeyde ideolojik bir
egitim politikasina donilisecek olan piyano egitiminin tarihsel, sosyolojik ve felsefi kdkleri; iste

bu agir, sancili ve radikal “Batililasma” hamlelerinin ruhunda yatmaktadir.

2.1.2. Bir Modernlesme Simgesi Olarak Piyanonun Tiirk Kiiltiiriine Girisi

Batililasma hareketlerinin kiiltiirel ve sosyal alandaki en keskin ve somut
yansimalarindan biri, evrensel ¢ok sesli Bati miziginin ve bu mdizikal yapinin omurgasini
olusturan piyanonun Tiirk toplum hayatina dahil olmasidir. Bu dahil olus, siradan bir calgi
ithalati olmanin ¢ok 6tesindedir. Kokl bir zihinsel degisimin ve devletin yeni politikasinin
sonucudur. Mizikteki bu kurumsal ve kilttrel kirilma noktasi, Sultan Il. Mahmud (1808-
1839) doneminde yasanmistir. Devletin askeri, idari ve egitimsel yapisini Bati normlarina
gore topyek(n yeniden dizayn etme karari alan Il. Mahmud (1808-1839), 1826 yilindaki
Vaka-i Hayriye ile geleneksel askeri yapinin semboli olan Yenigeri Ocagi’ni ve onunla birlikte
geleneksel mizik kurumu olan Mehterhane’yi kapatmistir. Hemen ardindan, 1828 yilinda
Batili anlamda ¢ok sesli bir mizik teskilati olarak Mazika-y1 Himayun’u kurmustur. Bu tarihi
hamle, piyanonun Osmanh kiltiiriine kurumsal anlamdaki ilk resmi girisi olarak kabul

edilmektedir (Kilig, 2019).

Kurulan bu yeni mizik teskilatinin basina, 1828 vyilinin Eylil ayinda “Saltanat
Mazikalari Bas Ustakar” unvaniyla Napolyon savaslarina katilmis italyan miizisyen Giuseppe
Donizetti (Donizetti Pasa olarak da anilir) getirilmistir (Glzel, 2021). Donizetti Pasa’nin
goreve baslamasiyla birlikte, Osmanli egitim sistemine Bati notasyonu, evrensel armoni
kurallari ve 6zellikle piyano gibi polifonik calgilar sistematik bir bicimde girmeye baslamistir
(Dilber ve Karabasoglu, 2023). Bu slirecte piyano, sadece Avrupa’dan ithal edilen yeni bir
mizik aleti olarak degil; imparatorlugun yiiziinii Bat’'ya dénme politikasinin, kiiltiirel
uyumun ve ¢agdaslasma vizyonunun pedagojik baglamdaki en gicli fiziksel semboll héline
gelmistir (Ozdamar, 2025).
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Piyanonun asil altin ¢agi ve bir modernlesme simgesi olarak saray yasaminin mutlak
merkezine yerlesmesi ise Sultan Abdilmecid (1839-1861) doneminden itibaren hiz
kazanmistir. Kendisi de Bati muzigi egitimi almis ve piyano calabilen bir padisahtir. Sultan
Abdiilmecid, operalara ve Avrupai muzik formlarina biyik ilgi gbstermis ve bu donemde
piyano, hanedan egitiminin ayrilmaz bir pargasi konumuna yilkselmistir (Glzel, 2021).
Sultanin ¢ocuklari, hanedan (yeleri, kadin sultanlar ve istanbul’un seckin aileleri, Avrupa’dan
getirtilen 6zel 6gretmenlerden diizenli piyano dersleri almaya baslamislardir. Ornegin, Sultan
V. Murad® heniiz sehzadeligi sirasinda Callisto Guatelli, Augusto Lombardi ve Dussap Pasa
gibi yabanci hocalarin gézetiminde ciddi bir piyano ve solfej egitimi almistir. Polka, vals ve
galop formlarinda yiizlerce piyano eseri besteleyecek kadar bu calgida ustalagsmistir (Unal
Akbulut, 2022). Sarayda sadece padisah ve sehzadeler degil; kadin sultanlar ve cariyeler de
piyano egitimine dahil edilmislerdir. Liszt’in 6grencisi olan Hegyei tarafindan piyano dersleri
alan 1l. Abdilhamid’in kizi Ayse Sultan, Sadiye Sultan ve bizzat sarayda piyano egitmenligi
yapan kalfalardan Dirr-i Nigar Hanim gibi isimler, Osmanli kadininin Bati mizigi icrasindaki
etkin roliinii ve piyanonun haremdeki yerini gézler éniine sermektedir (Giizel, 2021; Unal

Akbulut, 2022).

Sarayin himayesinde gelisen bu slireg, piyanonun toplumsal hayatta yalnizca sanatsal
bir zevk araci degil, ayni zamanda sinifsal bir statli simgesi ve glicli bir kiltirel sermaye
olarak konumlanmasini saglamistir. Konaklarinda piyano bulundurmak, istanbul’'un elit
tabakasi icin “asrilesme” (cagdaslasma) veya Batililasma (modernlesme) gostergesi
sayllmistir. Yasanan bu kiltlrel donisiim, donemin sosyal yasamini yansitan edebfi eserlerde
de acik¢a yanki bulmustur. Mizikte baslayan Batililasma hareketiyle beraber Tirk kiltlriine
giren piyano, kiltirel mirasin aktaricisi olan edebi Griinlerde de dogrudan bir Batililasma
sembolii olarak degerlendirilmistir (Ozdamar, 2025). Tanzimat ile birlikte kaleme alinan
popller romanlardan itibaren piyano; alaturka miuzige karsi alafranga (Batil) mizigin
yuceltildigi bir deger ve kosklere/konaklara ait vazgecilmez bir dekor olarak okuyucuya
sunulmustur. Edebi metinlerde, Batili hayat tarzini benimsemeyi amaclayan roman

kahramanlarinin kiiglik yaglarda aldiklari 6zel piyano dersleri ve hocalarinin gézetiminde

! Nam-i diger Murad-1 Hamis (1840-904) olan V. Murad, 33. Osmanli padisahi ve 112. islam halifesidir. 93 giin
(30 Mayis - 31 Agustos 1876) tahtta kalmstir.
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sergiledikleri icralar, toplumdaki zihinsel degisimin yasandigini gostermektedir (Cakmakcl,
2013). Oyle ki, akademik literatiirde piyano; “Batililasma siirecinde, bilhassa kadinin
egitimini, ailenin asrilesme diizeyini isaret eden bir fetis enstriimandir. Ustelik pahalili§i ve
gosterilebilir olmasi dolayisiyla ayni zamanda stati simgesidir.” (Gur, 2010: 275) seklinde

tanimlanmistir.

Piyanonun tasidigi bu kltlrel statl ve ayricalikl konum, zamanla saray duvarlarini ve
koskleri asarak daha genis kitlelerin talep ettigi kurumsal bir egitim modeline dénismdistdr.
Sark Ticaret Yilliklarinin kayitlarina gore, 1868-1925 vyillari arasinda sadece istanbul’da
serbest piyano dersi veren 28 farkli egitmenin bulunmasi, sivil halkin piyanoya olan yogun
ilgisini gostermektedir. Keza Karnik Garmiryan Efendi’nin 1902 yilinda besteledigi bir kantoda
gecen “O giizel parmaklarin / Piyanoya vurusun” dizeleri, istanbul hanimlarinin piyano

icrasina duydugu toplumsal hayranhgin miizikal bir yansimasidir (Unal Akbulut, 2022).

Bir modernlesme simgesi olarak piyanonun Osmanli sarayinda ve cevresindeki seckin
zimre arasinda kazandigl bu dokunulmaz yer, zamanla bireysel bir hobi veya elit bir ev igi
aktivitesi olmanin 6tesine ge¢cme ihtiyaci dogurmustur. Batililasma hareketlerinin kokli bir
“devlet ve egitim politikasina” donldsmesiyle birlikte, konaklarin ihtisamli salonlarinda
yankilanan piyano sesinin, sistemli okul mifredatlarina ve pedagojik kurumlara entegre
edilmesi zorunlu hale gelmistir. Boylece piyanonun vitrindeki bu sembolik serliveni, zamanla
yerini mekteplerde verilecek olan ciddi bir akademik yapilanmaya ve pedagojik evrime

birakmistir.

2.2. Tanzimattan Giiniimiize Piyano Egitiminin Tarihsel Seriiveni ve Gelisimi

Osmanli imparatorlugu’nda Batililasma hareketlerinin bir yansimasi olarak saray ve
cevresinde elit bir sembol olarak benimsenen piyano, zamanla bu dar sosyokiiltirel
cerceveyi asarak sistemli bir egitim modelinin merkezine yerlesmistir. Tanzimat’'tan
Cumhuriyet’e ve oradan gliniimiize uzanan bir serlivene sahiptir. Piyanonun modern egitim
kurumlarinda devam eden bu tarihsel sertiveni; Tlrkiye’deki mizik 6gretim mufredatlarinda,
konservatuvarlarda ve 6gretmen yetistiren okullarin temel pedagojik araci héaline gelerek
varhgini siirdirmektedir. Farklh donemlerde, dénemin dinamikleriyle piyano egitimi devam

etmektedir. Bu baglamda piyano egitiminin Tirkiye'deki pedagojik, mifredat tabanl ve
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kurumsal gelisimini 4 donem (1839-1923, 1923-1950, 1950-1980, 1980-2025) lzerinden

incelemek mimkunddar.

2.2.1. Piyano Egitiminde Saraydan Mektebe Gegis (1839-1923)

Piyano egitiminin rasyonel, ¢oksesli ve akademik bir temele oturtulmasi, Osmanli
Devleti icin salt bir enstriiman ithalatindan ¢ok daha fazlasi anlamina gelmektedir. Bu durum,
yuzyilllardir siiregelen ve tamamen isitsel hafizaya dayanan egitim sisteminde kokli bir
pedagojik donlisimu ifade etmektedir. Piyanonun kurumsal 6gretim sisteminin bir parcasi
haline gelmesi sireci, geleneksel Tirk muzigindeki usta-cirak iliskisine dayanan “mesk”
sistemi ile Bati’nin evrensel nota sistemi arasindaki tarihi gegisin merkezini olusturmaktadir.
Geleneksel Osmanl/Tirk musikisinin 6gretimi ve nesilden nesile aktariminda yegane yontem
olarak kullanilan mesk usulli; “eser gecme” tabiriyle masiki eserinin hoca tarafindan
seslendirilmesi, eserin 6grencinin hafizasina naksedilmesi, glftenin usul vurularak
ezberletilmesi ve kesinlikle notasiz bir aktarimin benimsenmesi esasina dayanmaktaydi
(Somakci, 2017; Toker ve Ozden, 2013). Dénemin geleneksel miizik anlayisinda notanin
hafizayi koreltecegi ve icradaki Uslubu bozacagl inanci hakim oldugundan, egitim tamamen
birebir taklide ve tekrara dayal olarak yiritilmekteydi (Somakci, 2017). Ancak Bati’'nin
rasyonel aklini ve matematiksel uyumunu temsil eden c¢oksesli mizigin saraya girmesiyle
birlikte bu salt isitsel aktarim modeli yerine; coksesli formlarin sistematik bir disiplinle kagida
dokilmesini saglayan Bati notasyonu ve solfej egitimi pedagojiye dahil edilmistir (Dilber ve
Karabasoglu, 2023). Bu baglamda geleneksel pedagojik yapinin yerine; yazil, sistematik ve
evrensel bir metodoloji olan “Bati notasyonu”nun piyano gibi coksesli calgilar Gzerinden
egitim sistemine entegre edilmesi, piyano egitiminin Turkiye’deki kurumsallasmasinin

baslangici sayilmaktadir.

Mesk sisteminden rasyonel nota sistemine gecisi simgeleyen bu pedagojik kirilmanin
yasandigl ilk resmi devlet kurumu, Sultan Il. Mahmud (1808-1839) doneminde kurulan
Mazika-y1 Himayun’dur. Sultan Il. Mahmud, devletin askeri ve idari yapisini Bati normlarina
gore yeniden dizayn etme vizyonunun bir pargasi olarak; 1826 yilindaki Vaka-i Hayriye ile
yalnizca Yenigeri Ocagi’ni degil, ayni zamanda geleneksel askeri miizik kurumu olan ve mesk
sisteminin kalesi sayillan Mehterhane’yi de bir tamamen kapatmistir (Dilber ve Karabasoglu,

2023). Geleneksel muzigin bu kurumsal temsilcisinin tasfiye edilmesinin hemen ardindan,
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1828 yilinda tamamen Avrupa standartlarinda coksesli bir bando takimi olan Ma{zika-yi
Hlmayun insa edilmistir. Bu hamle, yalnizca ordudaki bir bando degisikligi veya sekilsel bir
yenilik degildir; dogrudan c¢oksesli miuzigin, evrensel armoni kurallarinin ve Batili
enstriimanlarin saraya ve dolayisiyla Osmanli egitim sistemine girisinin 6nln{ agan tarihi,
radikal bir reformdur (Colakoglu Sari, 2014). Bu yeni kurumun akademik bir vizyonla
yapilandiriimasi amaciyla, 1828 yilinda italyan miizisyen Giuseppe Donizetti (Donizetti Pasa)
“Saltanat Mazikalari Bas Ustakar” unvaniyla istanbul’a davet edilerek kurumun basina
getirilmistir (Kilig, 2019; Glizel, 2021). Donizetti Pasa’nin goreve gelmesiyle birlikte M{zika-yi
HOmayun, siradan bir askeri bando olmaktan hizla uzaklasmis; piyano, keman, flit gibi Bati
calgilarinin yani sira evrensel armoni (ilm-i ahenk), solfej (bona) ve Bati muzigi
formasyonunun sistematik ve kuralli bir sekilde verildigi devasa bir mizik laboratuvari ve
Osmanl’nin ilk modern konservatuvari haline gelmistir (Toker ve Ozden, 2013). Ozellikle
coksesliligin temelini olusturan piyano egitimi, Donizetti Pasa’nin kurdugu bu yeni pedagojik
sistemin tam merkezinde yer almis; 6grencilere Bati notasyonunu okuma, desifre etme ve
armoni kurallarina goére calma disiplini getirilerek Tlirk mizik egitiminde, yeni bir akademik
ekolliin temelleri atilmistir. Donizetti Pasa, bu Batili nota sistemini ve c¢ok sesli ¢algilari
ogrencilerine 6gretebilmek icin dogrudan ve sert bir dayatma yapmak yerine pedagojik bir
gecis (kopri) kurmayi tercih etmistir. Osmanli mizisyenlerinin o dénem yaygin olarak
kullandigl Hamparsum nota yazisini 6grenmis, hatta Bati notasyonu ile Hamparsum sistemini
birlikte gosteren pedagojik cizelgeler hazirlamistir (Kilhig, 2019). Bdylelikle 6grencilerine

piyano ve Bati miizigi teorisini cok daha kolay ve sistematik bir yolla aktarmayi basarmistir.

Muazika-y1 Himayun’da atilan bu akademik tohumlar, Tanzimat Fermani’'nin (1839)
ilaniyla baslayan slirecte saray sinirlarini asarak sivil egitim kurumlarina (mekteplere) dogru
genislemis ve Osmanli toplumunun mizikal egitiminde yeni bir sayfa acmistir. Devletin
modernlesme politikalari dogrultusunda, mizik dersleri sivil okullarin resmi mifredatlarina
girmeye baslamistir. Bu cercevede Dartlmuallimin (1847), Ziraat Mektebi (1847), Mekteb-i
Milkiye (1859), Orman Mektebi (1860) ve kiz 6gretmen okulu olan Dariilmuallimat gibi sivil
okullarin egitim programlarina masiki dersleri eklenmistir. Egitimi tabana yayma politikasinin
en somut ve birokratik adimi ise 1869 yilinda yayimlanan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi

olmustur. Bu nizamname ile miizik dersleri devlet eliyle resmilestirilmis; kiz rustiyelerinde
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se¢meli de olsa yer bulmus, Darlilmuallimat’in sibyan ve ristiye subelerinin mifredatina
dogrudan dahil edilmistir (Toker ve Ozden, 2013). Bu yasal diizenlemeler sadece kiz okullari
veya &gretmen okullari ile sinirl kalmamus; lise diizeyinde egitim veren idadi ve Sultani
mektepleri ile Darlissafaka ve Sanayi Mekteplerinde de uygulanmistir. Nitekim 1881 yilinda
Mekteb-i Sultani’de (Galatasaray Lisesi) Avadis Havarsenciyan tarafindan piyano derslerinin
verilmeye baslanmasi, Bati mizigi egitiminin sivil mekteplerdeki en prestijli yansimalarindan
biri olmustur (Unal Akbulut, 2022). Benzer sekilde, 1884 tarihli istanbul Kiz Sanayi Mektebi
nizamnamesinin ilgili maddesinde, t¢lincl, dordlnci ve besinci siniftaki kiz 6grencilere resmi
olarak “piyano ve musiki-i Osmani talim ettirilecektir” ibaresinin yer almasi, piyanonun sivil
egitim mifredatlarina kesin ve kurumsal olarak girdigini kanitlamaktadir (Guzel, 2021).
Devletin bu mekteplerde piyano ve mizik derslerini yayginlastirmaktaki asil felsefesi; yeni,
donanimli ve Batili degerleri 6zimsemis g¢agdas bir sivil toplum insa etmektir (Dilber ve
Karabasoglu, 2023). ilerleyen yillarda, 6zellikle 1908’deki Il. Mesr(tiyet’in ilaniyla birlikte
egitimdeki bu ivme daha da artmis ve mizik dersleri tim okullarda miifredatin ayrilmaz,
zorunlu bir pargasi haline gelmistir. Mekatib-i ibtidaiye Kanunu’nun ¢ikariimasiyla ilkokullara
(ibtida-i Mekteplere) “gina” (sarki/mizik) adi ile dahil olan bu dersler, 6gretmen ve derslik
sayisina gore haftalik programlara baglanarak modern okul mizik egitiminin zeminini

saglamlastirmistir (Toker ve Ozden, 2013).

Sivil mekteplerin ders programlarinda piyano ve Bati mizigi (gina) derslerinin
boylesine hizla yayginlasmasi, Osmanli egitim sisteminde yeni ve cok kritik bir problemi giin
ylzine cikarmistir: Bu dersleri rasyonel, bilimsel ve coksesli metotlarla verebilecek donanimli
mizik ©gretmeni acigl. Geleneksel “mesk” sisteminden yetisen mizisyenlerin Bati
notasyonuna ve cokseslilige tam anlamiyla hakim olmamalari, sivil okullardaki miuzik
egitiminin istenilen diizeyde yiiriimesini engellemistir. iste tam bu noktada, 6gretmen
yetistiren en 6nemli kurum olan Darilmuallimin devreye girmis ve dénemin en vizyoner
miuzik egitimcilerinden biri olan Mehmet Zati Arca bu kurumda tarihi bir gérev Ustlenmistir.
Mazika-y1 Himayun cikisli kokli bir egitimden gelen, ayni zamanda iyi bir flit ve klarnet
sanatgisi olan Zati Arca, mizik egitiminin okullarda yalnizca kulaktan (mesk yoluyla) ezbere
dayali olarak yapilmasina siddetle karsi ¢cikmistir. Ona gore ¢agdas bir miizik egitimi; ancak

notanin, evrensel teorinin ve c¢oksesli formasyonun mekteplerde tam anlamiyla
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kuramsallagmasiyla mimkin olabilirdi. Bu glcli pedagojik inangla hareket eden Zati Arca,
okullardaki nota ve miuzik teorisi eksigini kapatmak amaciyla; Kitiiphane-i Musiki ve Talim
Kiraat-i Musiki gibi donemi icin devrim niteligi tasiyan bircok nota lektlri ve ders kitabi
kaleme almistir (Kogak, 2008). Zati Arca’nin yazdigi bu akademik ders kitaplari,
Dartlmuallimin basta olmak Uzere okullardaki goksesli muzik temelinin resmi ve yazili
mifredatini bizzat insa etmistir. Okullarda nota ile yazili egitim anlayisini yerlestiren bu
cabalar, piyano ve Bati mizigi egitiminin Tirkiye’de bir disipline doénlismesinde ve

Cumbhuriyet’in devralacagi pedagojik altyapinin kurulmasinda kilit bir rol oynamistir.

Piyano egitiminin ve ¢oksesli Bati miizigi teorisinin saray koridorlarindan gikarak sivil
aydinlar arasinda felsefi ve bilimsel bir disiplin olarak tartisilmaya baslanmasi, 6zellikle 1908
Il. Mesrutiyet sonrasindaki nispeten 6zglrliik¢li atmosfere denk gelmektedir. Bu dénemde
miuzigin kapal mekanlardan (konaklardan ve tekkelerden) cikarak konser salonlarina ve basil
yayin organlarina tasinmasi, Bati muzigi taraftarlari ile geleneksel Turk masikisi savunuculari
arasinda verimli bir teorik tartisma zemini yaratmistir. Bu dénemin en 6nemli yayin
organlarindan biri olan ve Hiseyin Sadettin Arel tarafindan cgikarilan Sehbal dergisi (1909-
1914), Batililasma siirecindeki kuramsal miuzik tartismalarinin merkez (issii olmustur.
Derginin sayfalarinda Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve Bedi Mensi gibi donemin en onemli
muzikologlari tarafindan; geleneksel Tirk musikisinin koklerinin nasil korunacagi, bu mizigin
nasil armonize edilebilecegi ve Bat’nin “ilm-i Ahenk” (armoni) kurallarinin Tiirk mizigine
nasil entegre edilebilecegi yogun bigimde tartisiimistir. Hatta Tirk aydinlarinin gokseslilik ve
piyano icrasi i¢cin hayati bir dnem tasiyan armoni konusunda Tirkce bir kaynaga sahip
olmamalari elestirilmis; bunun lizerine Sehbal dergisinde Heinrich Wohlfahrt'in Vorschule der
Harmonienlehre adli armoni kitabi tefrika edilerek (bolimler hélinde yayimlanarak) Bati
muzigi teorisi sivil halka dgretilmeye calisilmistir (Oztiirk, 2011). Sivil basinda yiritilen bu
kokli teorik birikimin ve “Milli bir msiki yaratma” fikrinin en (st diizeyde kurumsallastigi yer
ise 1917 yilinda Maarif Nezareti tarafindan kurulan Darllelhan olmustur. Osmanli Devleti'nin
son doneminde uyguladigi mizik politikasinin en bilylik gostergesi olan bu resmi sivil
konservatuvarda; o giine kadar mekteplerde daginik halde verilen muzik dersleri akademik
bir cati altinda toplanmistir (Toker, 2024). Darilelhan’in mifredatinda sadece Turk musikisi

degil; piyano, viyolonsel ve flit gibi Bati ¢algilari ile majér-minér diziler, koro ve armoni
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dersleri de resmi olarak yer almistir (Toker ve Ozden, 2013). Béylece usta-cirak iliskisine
dayanan mesk sistemi yerine, egitimde Bati notasyonuna ve evrensel miizik teorisine dayal

yeni bir pedogoji kurumsallastiriimistir.

Sonug olarak; Tanzimat Fermani (1839) ile baslayip Cumhuriyet’in ilanina (1923)
kadar uzanan slirecte piyano egitimi, bireysel icra pratiklerinden c¢ikarak resmi egitim
nizamnamelerine, sivil okullarin siniflarina, 6gretmen yetistiren kurumlara ve mifredatlarina
koklu bir giris yapmustir. [l. Mahmud déneminde M{zika-y1 Himayun ile atilan ilk metodolojik
tohumlar; Kiz Sanayi Mekteplerinde ve Mekteb-i Sultani gibi sivil halkin egitimine,
Daridlmuallimin’de akademik 6gretmen yetistirme modeline ve nihayetinde Darilelhan ile
konservatuvar standartlarina ulasmistir. Kurumsal ve pedagojik anlamda atilan bu kokla
Batililasma adimlari, 1923 yilinda kurulacak olan yeni Tirkiye Cumhuriyeti'nin miuzik
devrimleri ve “Musiki inkilabi” igin ihtiyac duydugu insan kaynagini, egitimci kadrosunu ve
kuramsal bilgi birikimini hazir hale getirmistir. Tanzimat’in piyano egitiminde actigi bu
kurumsal yol, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte cok daha radikal, planl ve devlet¢i bir mizik
politikasina evrilerek piyano egitiminin kurumsallasma sirecinin temel taslarini

olusturmustur.

2.2.2. Piyano Egitiminde Kurumsallasma Adimlari (1923-1950)

Erken Cumhuriyet donemi modernlesme gabalarinin en temel ayaklarindan birini,
yeni kurulan ulus-devletin ideolojik vizyonunu kitlelere aktarmada stratejik bir ara¢ olarak
konumlandirilan “Musiki inkilabli” olusturmaktadir. Osmanlh imparatorlugu’ndan devralinan
cok kulturlt yapi yerine, homojen ve yiiziinii kesin bir kararlilkla Bati’'ya donmis cagdas bir
toplum insa etme gayesi, mizigi salt estetik bir tiiketim nesnesi olmaktan cikarip makro
diizeyde bir “toplum mihendisligi” aracina donistirmustiir (Akkol, 2008; Usta, 2010). Yeni
rejimin kurucu kadrolari, Osmanl/Turk muzigini; yaratilmak istenen c¢agdas kimlikle
uyusmayan, “cagdisi” ve geride birakilmasi gereken bir miras olarak degerlendirmislerdir
(irten, 2018). Bu baglamda miizik, yeni Tiirk toplumunun medeniyet seviyesini belirleyen ve
devrimlerin ideolojik mesruiyetini halka benimseten en glicli kiltirel arag¢ olarak islev

gormistir (Akduman, 2011).
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Bu donemin kiltir ve egitim politikalarinin felsefi omurgasi, bizzat Ziya Gokalp’in
formile ettigi; Tlrk halk kiltirintin (hars) evrensel Bati teknigi ve ¢oksesliligiyle (medeniyet)
sentezlenmesi fikrine dayanmaktadir (Yucel, 2022). Gokalp’e gore; Cumhuriyet’in ilani
sonrasinda Turk halki ¢ farkli mizik ile karsi karsiya kalmistir: Dogu Mizigi, Bati Mizigi ve
Halk Mizigi (Gokalp, 1968). Gokalp, saray ¢evresinde gelisen klasik Tirk (Dogu) mizigini hem
“hasta” hem de “gayrimilli” olarak tanimlayarak sistemin disina itmis; buna karsin kirsalda
yasayan Turk halkinin 6z kiltGrinG yansitan halk mazigini “milli harsimizin”, Bati mizigini ise
“yeni medeniyetimizin” temsilcisi olarak kabul etmistir (irten, 2018; Oztiirk, 2020). Ona gére;
“ulusal mizigimiz, yurdumuzdaki halk mizigiyle Bati miziginin kaynasmasindan dogacaktir”.
Cunki halk mizigimiz bize islenmeye hazir pek ¢ok ezgi vermistir; eger bu ezgileri toplar ve
Bati muiziginin rasyonel kurallarina (armoniye) gore islersek, hem ulusal hem de ¢agdas/Batili

bir mizige kavusmus oluruz (Gokalp, 1968; Akkol, 2008).

GoOkalp’in ortaya koydugu ve Cumhuriyet aydinlari tarafindan benimsenen bu
“sentez” Ulklsd, glincel literatlrde post-kolonyal ve sosyolojik acilardan ciddi elestirilere tabi
tutulmaktadir. Muizikte cagdaslasmayi tamamen “Bati miiziginin rasyonel kurallarina entegre
olmak” seklinde okuyan bu yaklasim, literatlirde; “geleneksel olanla Bati'ya 6zgli olanin
mukayesesinde gelenegin cogunlukla ‘kaybeden’ ya da ‘benzetilmek istenen’ taraf olmasi”
biciminde tanimlanarak elestiriimektedir (Aykurt, 2025). Bati medeniyetini harsa asilama
gorevi, kitlelere tepeden inme bir bicimde sunulmus; Bati miziginin ¢oksesliligi ve armonisi
evrensel bir “Gstinluk” ve “gelismislik” gostergesi olarak kabul edilirken, geleneksel halk
mizikleri ancak bu Batili kaliplarin icine sokulabildigi élciide degerli sayilmistir (Oztiirk,
2020). Bu durum, Batili dislince kaliplarinin icsellestirildigi ve kendi muzigini Bati’'nin deger
yargilari (zerinden oOtekilestiren hegemonik bir “6z-oryantalizm” (self-orientalism) insasi

olarak da yorumlanmaktadir (Ozmentes ve Senel, 2019).

ideolojik sinirlari net bir sekilde cizilen bu “milli musiki” Glkist dogrultusunda,
evrensel c¢oksesliligin ve armoninin en temel teorik/pratik temsilcisi olan piyano egitimi;
devletin muzik, politika ve toplum Ugcgeninde kurguladigl cagdaslasma projesinin tam
merkezine yerlesmistir. Yeni rejimin egitim ideologlari, geleneksel tek sesli halk ezgilerini Bati
normlarinda cokseslendirebilmek ve bu yeni mizik zevkini gelecek nesillere aktarabilmek

icin, Bati armonisini somutlastiran piyanoyu vazgecilmez bir pedagojik arag¢ olarak
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gormislerdir (Erdogan, 2022). Bu baglamda piyano egitimi; salt bireysel bir ¢algl 6grenimi
olmaktan cikarak, halk ezgilerinin Bati formlariyla yogruldugu laboratuvarlarin ana araci
olmus ve Cumbhuriyet’in yeni, ¢cagdas ylzlini temsil eden kurumsal bir egitim disiplinine

donasmistdr.

Ziya Gokalp’in sentez fikri etrafinda sekillenen bu ideolojik vizyonun, sadece teoride
kalmayip okullarda ve toplum tabaninda fiilen hayata gegirilebilmesi icin 6ncelikle evrensel
miizik formasyonuna sahip, donanimli egitimcilere ihtiya¢ duyulmustur. Bu dogrultuda atilan
ilk somut ve kurumsal adim, 1 Kasim 1924 tarihinde Ankara’nin Cebeci semtinde Musiki
Muallim Mektebi’'nin kurulmasidir (Tanglili ve Becerikli, 2020). Lise, ortaokul ve muallim
mekteplerine Bati muizigi donanimina sahip 6gretmenler yetistirmek amaciyla agilan bu
kurum, Tarkiye egitim tarihinde mustakil olarak miizik 6gretmeni yetistirmek tizere agilan ilk
resmi okul olma 6zelligini tasimaktadir (Tanglilii ve Becerikli, 2020). Kurucu mudurlagini
Osman Zeki (Ungér) Bey’in ustlendigi ve ilk egitim kadrosunu Riyaset-i Cumhur Filarmonik
Orkestrasi Uyelerinin olusturdugu bu okul; piyano egitiminin devlet eliyle kurumsallastigi ve
yeni rejimin muzik ideolojisinin Uretildigi ilk “pedagojik mutfak” olmustur (Sahin ve Duman,
2008). Baslangicta yalnizca 12 6grenciyle egitime baslayan, ancak devletin miizik devrimine
verdigi stratejik onem sayesinde tamamen vyatili ve parasiz olarak hizmet vererek 6grenci
sayisini hizla artiran bu kurum, Cumbhuriyet2in aydinlanmaci mizik 6gretmenlerini tim
Anadolu’ya dagitmak lzere yetistirmistir (Tangllu ve Becerikli, 2020). Egitim kadrolarinin bu
planli ingasina paralel olarak, ilkokul ve ortaokul mifredatlari da rasyonel ve ¢oksesli Bati

m{uizigi teorisine gore kokli bir sekilde yeniden tasarlanmistir.

Erken Cumhuriyet dénemi 6gretim programlarini inceleyen Kaplan ve Sakar (2024),
ozellikle 1924, 1926 ve 1936 vyillarinda hazirlanan mifredatlarin iceriklerinde temel solfej
egitimine, Bati calgilarinin 6gretimine ve teorik bilgilere 6zel bir agirlik verildigini saptamistir.
Geleneksel mesk sisteminin izlerini tamamen silmeyi hedefleyen bu yeni programlarda;
okullarda nota okuma (solfej) ve Bati calgilarinin 6gretimi, okul mizik egitiminde etkililik ve
verimliligi saglamanin en temel “cagdaslik kriteri” olarak kabul edilmistir (Kaplan ve Sakar,
2024). Dolayisiyla, Musiki Muallim Mektebi’'nde vyetistirilen donanimli 6gretmenler ve
yenilenen bu Bati merkezli mifredatlar; piyano ve coksesli miizik egitimini elit bir saray

kesiminin tekelinden g¢ikararak, devlet okullari araciligiyla dogrudan tabana (halka) yaymayi
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hedefleyen makro bir toplum mihendisligi projesinin en kritik pedagojik ayaklarini

olusturmustur.

Musiki Muallim Mektebi’'nde yiritilen 6gretmen yetistirme ve mifredat olusturma
adimlari mizik egitiminin tabanini gliclendirirken; piyano egitimini uluslararasi virtiiozite ve
akademik kompozisyon seviyesine tasimak igin devletin en st kademelerinden desteklenen
elit bir “yurt disi egitim politikasi” devreye sokulmustur. Bu dogrultuda 1924 yilindan itibaren
“Maarif Vekaleti Avrupa Sinavi” adiyla tahsis edilen devlet burslariyla yetenekli gencler,
Avrupa’nin Paris, Viyana, Leipzig ve Budapeste gibi en 0Onemli sanat merkezlerine
génderilmistir. Tarihsel kayitlara gére 1924’te Ekrem Zeki Un, 1925’te Ulvi Cemal Erkin,
1928’de Ahmet Adnan Saygun Paris’e; 1926 ve 1927 vyillarinda ise Necil Kazim Akses ile
Hasan Ferit Alnar Viyana'ya gonderilmistir (Erdogan, 2022). Dénemin devlet yoneticilerinin
“sizler birer kivilerm olarak gonderiliyorsunuz, volkan olup doénmelisiniz” vizyonuyla
Avrupa’ya yolladigl bu gencler, 1930’lu yillarda egitimlerini tamamlayip yurda dénmis ve
Ulkedeki egitim kurumlarinin basogretmenleri olarak Cagdas Tirk Miuizigi'nin kurumsal

temellerini atmislardir (Sahin ve Duman, 2008).

Yurda dondiiklerinde “Tirk Besleri” (Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit
Alnar, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses) olarak anilacak olan bu 6nci nesil, Ziya
Gokalp’in “halk kaltirind (hars) Bati teknigiyle (medeniyet) sentezleme” fikrini bizzat piyano
tuslarina aktarmistir. Geleneksel Turk makamlarini ve aksak ritimlerini Bati armonisinin
polifonik yapisi iginde eriterek, piyano egitiminde kullanilacak ilk yerli ve ¢agdas repertuvari
bizzat yaratmislardir. Ornegin Ahmet Adnan Saygun’un inci’nin Kitabi ve Ulvi Cemal Erkin’in
Kécekge gibi eserleri bu sentezin pedagojik iriinleri olmustur (Akkol, 2008). Ozellikle miizik
egitimine geleneksel kanun calgisiyla baslayan Hasan Ferit Alnar, Sekiz Piyano Pargasi adli
eserinde Saba ve Hicaz gibi makam dizilerini Batili bir form olan majér/minér tonlarla
harmanlamistir. Ezgiyi sag ele, Bati miizigi kurallarina uygun akorlari ise sol ele vererek Tiirk
piyano pedagojisi icin essiz bir sentez materyali sunmustur (Erdogan, 2022). Bu devrimsel
adimlarla piyano; salt Avrupa'dan ithal edilen mekanik bir ¢calgi olmaktan ¢cikmis, devletin

“Milli Musiki” yaratma hedefinin en islevsel ve estetik egitim araci haline gelmistir.
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Tirk Besleri ve yerli besteciler tarafindan Gretilen bu ulusal piyano materyallerinin
tam akademik bir zeminde 06gretilebilmesi ve mizik egitiminin evrensel standartlara
ulastirilabilmesi igin, kurumlarin daha profesyonel bir yiiksekégretim yapisina kavusturulmasi
ihtiyaci dogmustur. Bu dogrultuda gerceklestirilecek akademik sigrama, devletin karariyla
1935 yilinda Tirkiye’ye davet edilen diinyaca Unli Alman besteci ve mizik egitimcisi Paul
Hindemith’in hazirladigi raporlar ekseninde sekillenmistir (Akkol, 2008). Hindemith’in “Turk
Muzik Hayatini Kurtarmak icin Oneriler” (1936) baslikh raporlari dogrultusunda atilan en
blylk kurumsallasma adimi, 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin faaliyete
gecirilmesi ile taclandiriimistir (Sahin ve Duman, 2008). Bu kurumun agilmasiyla birlikte, daha
once Musiki Muallim Mektebi bilinyesinde yiritllen lise diizeyindeki piyano ve Bati mizigi
egitimi; tam donanimli, uluslararasi standartlara sahip ve kati kurallari olan rasyonel bir

konservatuvar disiplinine donusttridlmastir.

Ankara’daki bu devlet¢i atimi, istanbul’da Dariilelhan’in tarihsel mirasindan
suzilerek gelen ve biinyesindeki Tiirk mizigi egitimini tamamen tasfiye ederek Bati mizigine
odaklanan istanbul Belediye Konservatuvari’nin akademiklesme siireci takip etmistir. Bu
konservatuvarlarin koklesmesiyle birlikte, Avrupa’da egitim goren piyanistlerin Tirkiye'ye
tasidiklari  “akademik ekoller” piyano mifredatlarina dogrudan entegre olmustur.
istanbul’da, Paris’te Marguerite Long ile calisan Cemal Resit Rey ve Viyana ekoliinden gelen
Ferdi Statzer; Ankara’da ise Almanya'da Otto Weinreich’in 6grencisi olan Ferhunde Erkin ile
Paris’te Alfred Cortot ile calisma firsati bulan Mithat Fenmen gibi egitimcilerin 6nderliginde,
Fransiz ve Alman ekolleri Tlrk piyano egitimine resmen asilanmistir (Kodak, 2007). Kurallari,
desifre yontemleri ve tuse teknikleri belirlenmis bu sistematik “piyano ekolleri” sayesinde,
Turkiye’nin evrensel mizik dilini kusursuz konusabilen ilk nesil uluslararasi piyanistleri

yetismeye baslamistir.

Devletin zirvesinde, yurt disi burslariyla desteklenen ve konservatuvarlarin akademik
ortaminda sekillenen bu coksesli mizik politikasinin; halka, Anadolu’ya ve kirsal kesime
(koyliiye) ntfuz etmesi siireci son derece planh bir yaygin egitim agiyla yuratilmustir. Bu
surecin en 6nemli tasiyici kolonlarindan biri, 1932 yilinda faaliyete gegen Halkevleridir.
Cumhuriyet ideolojisinin halka aktariminda birer “kiltiir laboratuvar” islevi géren Halkevleri,

blnyesinde kurulan muzik kollari araciligiyla sivil halka tamamen Ucretsiz piyano, keman,
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viyolonsel ve ¢oksesli koro egitimleri vermistir (Yicel, 2022). Yurt ¢capina yayilan bu kurumlar,
basit birer hobi kursu olmaktan ziyade; devletin en Ust kademeleri tarafindan bizzat himaye
edilen ve yeni rejimin “miuziksel davranis mihendisligini” de Ustlenen stratejik merkezler
olmustur (ilhan, 2026). Halkevleri araciligiyla Anadolu insaninin kulagi coksesli mizige
ahstirilmaya ¢alisilmis, Bati mazigi formlari yeni bir yagam tarzinin ve uygarlasmanin estetik

normu olarak halka sunulmustur.

Yiuratilen bu makro O6lcekli yaygin egitim seferberliginin ideolojik mesruiyetini
saglamak, elde edilen sanatsal basarilari halka duyurmak ve miuzikteki Batililasma Glkistn
kitlelere teorik dizeyde benimsetmek amaciyla basinin gliciinden de sistemli bir bicimde
yararlanilmistir. Bu baglamda, bizzat Halkevlerinin merkez yayin organi olan Ulkii Mecmuasi
devredeki en buylik entelektliel aktér olmustur. Dergide donemin onde gelen aydinlari
tarafindan kaleme alinan mizik yazilari incelendiginde; igerigin blyuk bir oraninin (%42,90)
dogrudan Halkevlerindeki muzik ¢alismalarina, ¢oksesli koro faaliyetlerine ve Bati muzigi
haberlerine ayrildigi gériilmektedir. Ulkii Mecmuasi sayfalarinda Bati mizigi ve cokseslilik;
geri kalmisliktan kurtulmanin, rasyonel diisinmenin ve “cagdas medeniyetin” yegane unsuru
olarak topluma sunulmustur. Dolayisiyla dergideki muzik yazilari, uygulanan radikal muzik
inkilabinin felsefi zeminini hakli ¢ikarmak lzere kurgulanmis ve rejimin “miuzikal Batililasma”

konusundaki en giir sesi olmustur (Erol ve Akgiil, 2019).

Yaygin egitimde Halkevleri ve basin araciligiyla yuritilen bu faaliyetler, 6rgiin egitim
sisteminde ise Ogretmen vyetistiren kurumlarin cogalmasiyla desteklenerek tabana
indirilmistir. 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi'nin attigi akademik tohumlar,
1924-1950 yillari arasinda Anadolu’nun farkli kentlerinde agilan ¢ok sayida “Miizik Ogretmen
Okulu” ve egitim enstitlileri ile genis bir platforma tasinmistir. Basta Gazi Egitim Enstitlisi
olmak Uzere bu okullar, Cumhuriyet'in muzik ideolojisini koylere ve kasabalara kadar
tasiyacak donanimh ve evrensel formasyona sahip nitelikli muizik Ogretmenlerinin
yetistirilmesine odaklanmistir (Say, 2001; Tanguli ve Becerikli, 2020). Muzik 6gretmen
okullari; egitim mifredatlarinda piyanoyu, kemani ve Bati armonisini zorunlu kilarak, piyano
egitiminin sadece muhafazakar konservatuvar duvarlari arasinda kalan bir icra sanati

olmasini engellemis ve okullarda kitlesel olarak yayginlasmasini saglamistir. Bu kurumlar,
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Bati calgilarinin egitimine oOncilik ederek, piyano pedagojisinde uzmanlasmis yeni ve

aydinlanmaci bir egitimci neslinin dogmasina katkida bulunmustur (Say, 2001).

Cumhuriyet doéneminin kirsal kesimi kalkindirma projesi olarak tarihe gecen Koy
Enstitllerinde ise, devletin bu modernlesme ve Batililasma Ulkisl, mizik derslerindeki “calgi
tercihleri” ve pedagojik hedefler Uzerinden oldukca keskin bir bicimde somutlasmistir.
Enstitllerin mizik mifredati incelendiginde; yoresel kiltlrl yansitan baglama, davul, zurna
gibi geleneksel (harsi) galgilarin metotlu ve akademik bir ders araci olarak gorilmedigi, daha
¢ok bos zaman ve eglence (setaret) unsuru olarak konumlandirildigi goruliir. Geleneksel
galgilarin yerine; piyanonun klavye mantigina, Bati armonisinin yapisal kurallarina
(cokseslilige) hazirlik niteligi tasiyan ve esit-aralikh ses sistemine (tampere sisteme) sahip
olan “mandolin, akordeon ve keman” gibi Bati c¢algilari egitimin tam merkezine
yerlestirilmistir. Tlrk halk sarkilarinin Bati kurallarina gére armonize edilerek mandolinle
¢alinmasi ve ¢oksesli séylenmesi, devletin kirsaldaki en net toplum mihendisligi ve estetik
dondsim araci olmustur. Bu dogrultuda, Koy Enstitlilerindeki muzik egitimi; koyllyu salt
kendi dogal kiltlirt icinde gelistirmekten ziyade, mandolin, ¢okseslilik ve Bati enstriimanlari

tizerinden “muasirlastirmak” (Batililastirmak) hedeflenmistir (Oztiirk, 2020).

Muzik, politika ve toplum Ulggeninde 1923’ten itibaren blylk bir hizla 6riilen Bati
merkezli kurumsallasma g¢abalari, 1948 yilinda ¢ikarilan yasayla ile zirvesine ulasmistir (Sahin
ve Duman, 2008). Bu baglamda Cumhuriyet’in modernlesme tasavvuru ve mizik egitimi
alaninda uygulanan politikalari, Atatiirk’iin élimiinden sonra ismet inéni tarafindan da
sirdurdlmastir. Devraldigl gorevin yaninda bati sanat miuzigine duydugu kisisel ilgiyi de
anilarinda bizzat belirten inéni, egitim kurumlarini yeniden yapilandirmistir. 1948’de (istiin
yetenekli cocuklarin yurtdisinda 6grenim goérmelerinin yolunu acan, kamuoyu tarafindan
“Harika Cocuk Yasasi” olarak bilinen yasa kapsaminda idil Biret ile Suna Kan gibi yetenekler
Paris’e gonderilmistir. Ancak, geleneksel tek sesli miizigi egitim kurumlarindan tamamen
tasfiye ederek saf bir Batillasma vizyonu ¢izen bu radikal politikalar, toplumda “alafranga-
alaturka” (cok sesli-tek sesli) seklinde beliren derin bir ideolojik ve kiltirel kamplasmanin da
tohumlarini atmistir (Ata, 2023). Sonuc¢ olarak; 1923-1950 yillari arasindaki bu doénem,

piyano egitiminin salt bir enstriman 6gretimi olmaktan cikip, Cumhuriyet’in “modern ve
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Batili bir ulus yaratma” refleksinin en gicli tastyicilarindan biri olarak kurumlastigi, Tirk

m{zik tarihinin en dinamik ve donistiriicu evresi olmustur.

2.2.3. Piyano Egitiminde Akademiklesme Cabalari (1950-1980)

Tirkiye’nin modernlesme serliveninde 1950 ve 1980 yillari hem siyasi ve toplumsal
hem de mizik egitimindeki kurumsallasma adimlari agisindan ¢ok net iki kirilma noktasidir.
Erken Cumhuriyet déneminde devletin radikal ve kati bir modernlesme projesi olarak
sekillendirdigi muzik devrimi, 1950 yilinda cok partili siyasi hayata gecisle birlikte blyik bir
degisime ugramis ve daha farkh bir toplumsal zemine oturmustur (Usta, 2010). Bu yillarda
baslayan sanayilesme hamleleri ve kdyden kente dogru hizlanan yogun goc dalgasi, sehirlerin
demografik yapisini degistirmis; yeni bir kentli kiiltiriinin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu
donisimle birlikte, devletin Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren halka benimsetmeye
calistigi tek yonli coksesli Bati muzigi ideali, sokagin yeni muzikal gercekligi ve popiler kiiltir
arayislariyla uyusmazlik yasamaya baslamistir. Donemin kapanisini belirleyen 1980 yili ise;
askeri darbenin yasandigi, Turkiye’nin disa acilarak kiiresel neo-liberal politikalarla tanistig
ve Yiksekdgretim Kurulu’nun (YOK) temellerinin atildigi yepyeni bir dénemin baslangicidir.
1950 ile 1980 yillari arasindaki bu otuz yillik gegis periyodu; Cumhuriyetin ilk yillarindaki
devlet¢i mizik hamlelerinin sokagin populer tiketiminden gorece yalitilarak daha kurumsal,
yaygin ve tabana inen bir “akademik yapiya” donistigli donem olmustur (Akduman, 2011).
Bu suirecte Osmanli’dan devralinan ve Cumhuriyet ile ivme kazanan “Batililasma” anlayisi sivil
hayatta sekteye ugramis gibi goriinse de kurumsal boyutta devam etmekte; mizik
kurumlarinin kendi i¢ dinamiklerinde Bati (6zellikle Amerikan) yiksekogretim ve mifredat
modellerini benimseyerek rasyonellestigi ve bilimsellestigi bir “akademiklesme” sireci olarak

kendini gostermektedir.

Bu dénemin ilk somut akademik gelismesi, piyano ve Bati miizigi egitiminin yalnizca
istanbul ve Ankara gibi bilyiik merkezlerin tekelinden cikarak Anadolu’nun farkli yorelerine
yayllmasidir. Donemin toplumsal degisimine ve kentlesme hizina paralel olarak, egitim
alaninda muzik ile ilgili akademik kurumlarin sayisinda ciddi bir artis yasanmis; konservatuvar
ve performans bolimlerinin Ulke ¢apinda ¢ogalmasi, miizik egitiminin toplum Uzerindeki en
onemli kurumsal yansimasi olmustur (Akduman, 2011). Erken Cumhuriyet yillarinin egitim

kurumu olan Musiki Muallim Mektebi, bu dénemde yapisal bir dénisim gegirerek Gazi
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Egitim Enstitlisi Muzik Bolimi formatina blrlinmustlr. Bunun yani sira merkezilesen mizik
dgretmeni yetistirme modeli, 1950’lerden itibaren izmir (Buca), Bursa (Necatibey) ve
istanbul (Atatiirk) gibi yeni Egitim Enstitiilerinin acilmasiyla ¢ok daha genis bir tabana
ulasmistir. Ayni siirecte, 1936’da kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nin énciiligiine izmir
ve istanbul devlet konservatuvarlarinin da eklenmesiyle, piyano egitimi ilke capinda
birbirine entegre olmus saglam bir akademik aga kavusma yoluna girmistir. Bu agin
pedagojik liderligini ise Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet bursuyla yurt disina (Paris, Viyana,
Leipzig gibi merkezlere) gonderilen ilk nesil piyanistler Gistlenmistir. Bu donemde egitimlerini
tamamlayarak llkeye donen sanatcilar, yeni acilan konservatuvarlarin ve enstitiilerin temel
egitici kadrolarini olusturmuslardir. istanbul’da Paris Konservatuvari (Marguerite Long) cikish
Cemal Resit Rey ve Viyana ekoliinden gelen Ferdi Statzer; Ankara’da ise Almanya’da Otto
Weinreich ile ¢alisan Ferhunde Erkin ve Paris’te Alfred Cortot’nun 6grencisi olan Mithat
Fenmen gibi egitimcilerin onderliginde, kokli Fransiz ve Alman piyano ekolleri Tirk mizik
egitim sistemine entegre olmustur (Kodak, 2007). Boylelikle piyano egitiminde; tamamen
Batili normlarda, kurallari, desifre teknikleri ve mifredati kati bir sekilde belirlenmis

IH

sistematik ve evrensel bir “akademik ekol” aktarimina birakmaya baslamistir.

Kurumlarin Anadolu geneline yayillmasina paralel olarak, piyano ve galgi egitiminin
pedagojik olarak bilimsel bir formata kavusmasi, 6zellikle 1960’li yillardan itibaren 6rgiin
egitim mifredatlarina dogrudan yansimistir. Erken Cumhuriyet déneminin kati teorik ve
temel solfej odakli egitim anlayisi, bu yillarla birlikte yerini yavas yavas daha modern ve
o0grenci merkezli yaklasimlara birakmaya baslamistir. Okul muzik egitimindeki etkililigi ve
verimliligi 1923’ten 2023’e uzanan tarihsel bir perspektifle, dokiiman analizi yontemi
Uzerinden inceleyen Kaplan ve Sakar (2024); 1960 yilindan itibaren ilkokul ve ortaokul miizik
dersi O6gretim programlar ile ders kitaplarinda “gorsel-yapisal icerik tasariminin” ve
yaratici/disiplinlerarasi calismalarin goézle gorilir bir gelisim kaydetmeye basladigini
belirtmektedir. Bu donemde miuzik mifredatlarinda egitim psikolojisinin glincel verileri
dikkate alinmis, calgi 6gretimi okul kitaplarinda daha sistematik ve gorsel bir temele
oturtulmustur. Hayata gecirilen bu pedagojik reformlar sayesinde piyano ve genel ¢algi
egitimi; sadece konservatuvar duvarlari ardinda 6zel yetenekli bireylerin tekelinde olan bir

“virtiozite” (Ustin icracihk) alani olmaktan ¢ikarak, genel mizik egitiminin de temel bir araci
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olarak ders kitaplarinda, egitim materyallerinde ve sinif igi yaratici etkinliklerde yer bulmaya

baslamistir (Kaplan ve Sakar, 2024).

Piyano egitiminin asil “akademiklesme” seriiveni ve evrensel bir Giniversite disiplinine
donltsimi ise 1970'li yillarda yiksekogretim sisteminde hayata gecirilen yapisal reformlarla
gerceklesmistir. Bu dénemde; Tanzimat'tan itibaren siiregelen “Batililasma” hareketleri, salt
enstriiman icrasi (performans) ve nota okuma pratiginin otesine gecerek, “bilimsel arastirma
ve miuzikolojik literatlr (retimi” boyutunda da Tirkiye’'ye entegre edilmistir. Bu kokli
bilimsellesme sirecinde Tirkiye’deki muzik egitimi, dogrudan Amerika Birlesik Devletleri
(ABD) vyuksekogretim modeli 6rnek alinarak yeniden vyapilandiriimistir. Piyano egitimi
alaninda Tirkiye'de Uretilen lisansisti tezleri bibliyometrik yontemle analiz eden kapsamli
arastirmalar; Tlrkiye’de lisansistl mizik egitiminin 1970-1982 yillari arasinda dogrudan ABD
yiksekdgretim sisteminden model alinarak baslatildigini vurgulamaktadir (Ozer ve Onuray
Egilmez, 2021; Mansur ve Serin Ozparlak, 2025). ithal edilen bu ABD modeline gére; miizik
egitiminde yliksek lisans ve doktora (sanatta yeterlik) gibi yeni akademik derecelendirmeler

I ",

resmen kurumsallasmis ve performansin yani sira bilimsel “tez yazim” sarti zorunlu hale
getirilmistir. Nitekim gerceklestirilen bu yapisal devrimin bir sonucu olarak Tiirkiye'deki ilk
miuzik ylksek lisans programi 1977 vyilinda, ilk doktora programi ise 1982 vyilinda Ege
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde faaliyete gecmistir (Ozer ve Onuray Egilmez,
2021). Atilan bu akademik adimlarla birlikte piyano; yalnizca yetenekle galinan fiziksel bir
enstriiman olmanin otesine ge¢mis; 6gretim yontemlerinin, karsilagilan teknik glgliklerin,

desifre becerilerinin ve form analizlerinin bilimsel tezlerle (literatiirle) derinlemesine

incelendigi tam tesekkilli ve evrensel bir “akademik arastirma dal” statisline evrilmistir.

1950’deki ¢ok partili siyasal yasamla baslayan ve 1980 askeri darbesine kadar uzanan
donem; Tirkiye’de piyano egitiminin “ideolojik bir Batililasma” Ulkistinden, “batil tarzda
bilimsel bir akademiklesme” asamasina evrildigi donemdir. Konservatuvarlarin ve egitim
enstitilerinin (lke geneline yayilarak akademik mizik egitimi veren kurumlarin artmasi
(Akduman, 2011), mifredatlarin 1960’lardan itibaren pedagojik bir icerikle modernlesmesi
ve nihayetinde 1970’lerde ABD modeliyle yiiksek lisans ve doktora tez yazim sireglerinin
baslatiimasi, bu donemde gerceklesmistir. 1980’lerin basindaki neo-liberal politikalara gecis

ve 1981 yilinda YOK’iin kurulmasiyla; tiim akademilerin, enstitiilerin ve konservatuvarlarin

27



tek bir ¢ati altinda toplanmasi ise, bu akademik gecis déneminin resmen kapanisini ilan etmis

ve piyano egitiminde dijital donlsiim (1980-2025) déneminin kapilarini aralamistir.

2.2.4. Piyano Egitiminde Dijital Doniisiim (1980-2025)

Tirkiye’de 1980 yili, yalnizca siyasal sistemin degil, ayni zamanda Tanzimat’tan bu
yana devlet eliyle yiritilen “Batililasma” veya “modernlesme” politikalarinin da kokli bir
degisime ugradig tarihi bir esiktir. 1981 yilinda Yiksekoégretim Kurulu’nun kurulmasiyla, tim
konservatuvarlar ve egitim enstitileri ayni ¢ati altinda toplanarak akademik merkezilesmeyi
saglarken; diger yandan 1980 sonrasi benimsenen neo-liberal politikalar, Turkiye'yi kiresel
serbest piyasa ekonomisine ve dijital teknoloji agina entegre etmistir. Erken Cumhuriyet
doneminde Batililasma, devletin siki denetiminde topluma sunulan “ideal bir medeniyet
projesi” iken; 1980 sonrasinda bu kavram yerini “kiresellesme”ye ve “dijital entegrasyon”a
birakmistir (Akduman, 2011). Bir baska deyisle, 19. ylizyilda saraya fiziksel olarak ithal edilen,
20. yuzyilda devlet konservatuvarlarinda ideolojik bir formasyonla islenen “Bati mizigi ve
piyano”; 21. ylzyila gelindiginde dijital aglar, ekranlar ve yazilimlar Gzerinden sanal olarak,

dogrudan bireyin evine ithal edilmeye baslanmistir.

Piyano egitiminin bu yeni kiresel ve dijital ekosistemle karsilasmasi, ylzyillardir
siregelen ve tamamen ustanin (hocanin) anlik isitsel otoritesine dayanan geleneksel
pedagojiyi ciddi bir yapisal sorgulamaya itmistir. Bu dogrultuda, 2000’li yillarin basindan
itibaren akademik piyano stidyolarina giren ilk 6nemli teknolojik devrim, “gérsel-isitsel geri
bildirim” araglarinin (6zellikle video kameralarin) egitim silrecine sistematik olarak entegre
edilmesidir. Celik (2010) tarafindan piyano egitiminde gorsel-isitsel teknolojilerin kullanimina
yonelik yiritidlen arastirmanin bulgularina gore; derslerde video kamera kullaniimasi,
ogrencinin kendi performansini nesnel bir gézlemci gibi disaridan izlemesine ve hatalarini
kendi kendine analiz etmesine (6z-degerlendirme yapmasina) imkan tanimistir. Geleneksel
yontemde teknik veya miuzikal sorunlari yalnizca 6gretmenin fark edip aninda dizeltmesi
beklenirken; video kayitlari sayesinde 6grenciler kendi el, kol, parmak ve bilek hareketlerini;
legato, portato ve staccato gibi temel piyano tekniklerini devinissel (psikomotor) olarak
davranisa donistlirme sireglerini bizzat gdzlemleme firsati bulmuslardir (Celik, 2010). Bunun
yani sira s6z konusu teknoloji, 6grenciye caldigi eserin melodik ve armonik yapisina uygun

ndanslar kullanip kullanmadigina dair anlik ve nesnel bir geri bildirim saglamistir. Bu durum,
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piyano egitiminde geleneksellesmis hoca otoritesinin yanina teknolojinin nesnel ve
tartisilmaz yonlendiriciliginin eklendigini; 6grencinin 6gretmenden bagimsiz disliinme,
kendini elestirme ve analitik degerlendirme yapabilme becerisi kazandigl yepyeni, 6grenci

merkezli bir pedagojik donemin basladigini gostermektedir.

Teknolojinin  miuziksel yaratim, Uretim ve Ogretim bigimlerini bdylesine
donustirmesiyle birlikte, piyano ¢algisinin asirlardir degismeyen fiziksel yapisi da bu dijital
ivmeye ayak uydurmustur. Akustik piyanonun yapimi zor, maliyetli, akort gerektiren ve tek
bir mekana bagimh elitist yapisina karsin; teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak daha
dustk maliyetli, ses seviyesi ayarlanabilir ve kolay tasinabilir “dijital piyanolar” egitim
kurumlarina hizla girmeye baslamistir. Bu elektronik cihazlarin akademik sisteme entegre
ettigi en oOnemli teknik vyeniliklerden biri ise “silent” (sessiz) teknolojisi ve MIDI
laboratuvarlari olmustur. Sessiz 6zellik devreye girdiginde, piyano mekanizmasi igindeki
cekiclerin tellere c¢arpmasi 6zel bir ray sistemiyle engellenerek Uretilen sesin yalnizca
elektronik kulakliklar araciligiyla duyulmasi saglanmaktadir. Teknolojinin sagladigi bu
yalitilmis duyum imkani, akademik kurumlarda ylzyillardir uygulanan ve dokunulmaz kabul
edilen tekli (birebir/private) piyano dersi modelinin yanina “toplu piyano dersleri” (group
piano) formilinia ekleyerek miufredatlari kokli bicimde dontstirmistir. Akilli tahta,
bilgisayar aglari ve 06grenciye 06zel kulakliklarla donatilmis bu piyano laboratuvarlari
sayesinde; tarihte ilk defa birden fazla 6grenci ayni sinif ortaminda, birbirlerinin ses
frekanslarindan kesinlikle etkilenmeden eszamanl olarak piyano egitimi alabilme imkanina
kavusmustur (Gldek vd., 2022). Bu donanimsal ve pedagojik donlisim; piyano egitimini
mekana bagimli ve bireysel sinirlarindan siyirarak ¢cok daha erisilebilir, ekonomik ve isbirlikli
bir yapiya ulastirmis; 6grencilerin ayni anda calip birbirlerini dinleyebildikleri, kiyaslama
yapabildikleri ve sosyal etkilesimi 6n plana c¢ikaran interaktif bir sinif modelini piyano egitim

sistemine kazandirmistir.

Teknolojik gelismeler ve Web teknolojilerinin (akilli telefonlar, mobil uygulamalar,
YouTube, Instagram vb.) sosyal hayatin vazgecilmez bir parcasi olmasiyla birlikte, akademik
piyano egitiminin karsisina oldukg¢a karmasik ve tartismali yepyeni bir zemin gikmistir. Mizik
egitimi, internet ve sosyal medya platformlari araciligiyla ytzyillardir hapsoldugu kurumsal

sinirlarin (konservatuvarlarin ve okullarin) disina tasmis; nota okuma, desifre ve ritim
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becerilerini oyunlastirarak (gamification) 6greten dijital mobil uygulamalar, geleneksel basili
piyano metotlarinin en blylk alternatifi haline gelmistir (Arici, 2017). Nitekim Arslanhan ve
Onuray Egilmez (2023) tarafindan yurutilen arastirmada, akilli telefonlardaki piyano odakh
mobil uygulamalarin %65,71 oraninda dogrudan “egitim” kategorisinde yer aldig ve
ogrencilerin GarageBand, Perfect Piano gibi araylzleri geleneksel ders materyallerine
yardimci olarak yogun bicimde kullandiklari saptanmistir. Bu durum, neo-liberal serbest
piyasa ekonomisi baglaminda mizigin nasil kiresel bir “tiketim metasi”na doénistigini
acikca gdstermektedir. Ote taraftan, YouTube gibi platformlarda yer alan milyonlarca egitici
muzik videosu, geleneksel hocanin "akademik otoritesini" derinden sarsarak piyano egitimini
informal (gayriresmi) ve denetimsiz bir alana ¢ekmistir. Oyle ki, sosyal aglara yiiklenen solo
calgl egitim videolari icerisinde %37 gibi ezici bir oranla en ¢ok piyano calgisina yer verilmesi
(Gldek vd., 2022), bu enstriimanin kiiresel populer kiltir icindeki yerini kanitlamaktadir.
informellesen bu alanin, yerel kimlik ve popiiler kiiltiir baglaminda nasil ideolojik ¢atismalar
yarattigl meselesi arastirmanin “bulgular” bolimiinde derinlemesine tartisilacaktir. Ancak
pedagojik ve kuramsal bir cerceveden bakildiginda kesin olan sudur ki; dijitallesme,
o6grencinin bilgiye ve repertuvara ulasma hizini olaganistl artirirken, geleneksel piyano

egitiminin yontemlerini ve otorite figlrlerini geri donlilemez bicimde degistirmistir.

Piyano egitiminin bu teknolojik ve informel evriminde en keskin, zorunlu ve radikal
kirllma (zirve noktasi) ise tim diinyay etkisi altina alan COVID-19 pandemisi ile yasanmustir.
Yizyillardir ayni odada, ayni enstriiman basinda nefes alarak (yliz ylize) ve ustanin anlk
devinissel (psikomotor) midahaleleriyle yapilan geleneksel piyano egitimi, pandemiyle
birlikte tamamen fiber optik kablolara, dijital ekranlara ve uzaktan egitim (e-learning)
platformlarina tasinmak zorunda kalmistir (Glidek vd., 2022). Ertem ve Akbulut’un (2022)
Universitelerdeki ¢evrimici piyano egitimi Gzerine yirittigld arastirmanin bulgularina gore;
derslerin video kaydina alinabilmesi (tekrar izlenebilme imkani), esnek zaman yonetimi ve
her iki tarafin kendi mekanindan derse katilabilmesi (mekan bagimsizhgl) uzaktan piyano
egitiminin en giclu (firsat) yonleri olarak belirlenmistir. Ancak ayni arastirmada; internet
altyapisindaki zayifliklar, eszamanli (senkron) c¢almayi imkansiz kilan ses gecikmeleri,
ogretmen-ogrenci arasindaki fiziksel ve duygusal etkilesim eksikligi ve 6grencilerin evlerinde

akustik bir enstriimanin bulunmamasi gibi faktorler, slrecin en biylk zayifliklari olarak
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kayitlara gecmistir (Ertem ve Akbulut, 2022). Ozellikle sese, rezonansa ve tuseye (fiziksel
dokunus hassasiyetine) dayali bir sanat disiplini olan piyanonun, yalnizca dijital veri
paketlerine donlserek ekranlardan iletilmesi, egitimciler arasinda derin bir “verimlilik ve
kalite” tartismasini alevlendirmis; nitekim arastirmaya katilan 0Ogretim elemanlarinin
%91,6s1, ylz ylze piyano egitiminin uzaktan egitime kiyasla ¢cok daha islevsel oldugunu
belirtmislerdir (Ertem ve Akbulut, 2022). Pandemiyle ivme kazanan bu kalite acigini
kapatmak amaciyla gliniimizde yapay zeka (Al) ve Disklavier (uzaktan eszamanl piyano
calma) teknolojileri devreye girmis; Tonara ve SmartMusic gibi algoritmalar 6grencinin
caldigi notayi ve ritmi otomatik puanlayarak piyano stiidyolarina “dijital asistan” olarak dahil

olmustur (Glidek vd., 2022).

1980 yilindaki kurumsal merkezilesmeyle (YOK) baslayip 2025 yilina uzanan bu
dordiinci dénemin genel bir degerlendirmesi yapildiginda; Tlrkiye’deki piyano egitiminin
ideolojik bir devlet projesi olmaktan cikarak, “dijital ekranlarla” ve “kiresel algoritmalarla”
yuzlestigi yepyeni bir evreye girdigi gorilmektedir. 1828’de Donizetti Pasa’nin M{zika-yi
Himayun’a getirdigi ilk piyanoyla baslayan ve 1936’da Ankara Devlet Konservatuvari’nin kati
akademik disipliniyle kurumsallasan o uzun, devletci Batililasma serliveni; 1980’lerden sonra
hizla teknolojiyle birlesmis ve bugin yerini senkron/asenkron cevrimici derslere, akilli nota
uygulamalarina ve sanal piyano stidyolarina birakmistir. Tanzimat ve Cumbhuriyet
donemlerinde “toplumu muasirlastirmak (Batililastirmak)” amaciyla bizzat devlet eliyle
“yukaridan asagiya” baslatilan makro modernlesme projesi; 21. ylizyilin kiiresel dinamikleri
karsisinda otoritesini esnetmis, yerini bireyin, yapay zekanin ve dijital aglarin sekillendirdigi

sinirsiz ve informel bir kiiresel egitim pazarina birakmistir.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, nitel arastirma vyaklasimlarindan tarihsel arastirma yontemi
benimsenmistir. Bu yéntem; ge¢miste yasanmis olaylari, olgulari, kurumlari ya da gelisim
slreclerini kaynaklar ve belgeler 1siginda inceleyerek aciklamaylr ve betimlemeyi
amaclamaktadir (Karasar, 2012; Yildirrm ve Simsek, 2016). Miuzik egitimi ve miuzikoloji
alanindaki tarihsel ¢alismalarda, bir galginin veya egitim sisteminin ge¢misten gliniimize
gecirdigi evreleri batlncil olarak goérebilmek igcin bu tarz modeller siklikla tercih

edilmektedir.

Bu dogrultuda calismanin modeli; Tirkiye’de Tanzimat’tan (1839) baslayarak
glniimiize (2025) kadar uzanan tarihsel sirecte, Batililasma hareketleri ile piyano egitimi
arasindaki iliskinin ve kurumsal gelisimin kendi dogal siireci icerisinde betimlenmesi lizerine
yapilandirilmistir. Bu baglamda arastirmanin modeli; s6z konusu iliskinin ve tarihsel sliregteki
kaltirel degisimin, devletin muzik politikalarinin ve agilan yeni egitim kurumlarinin
(konservatuvarlar, egitim enstitlleri, glizel sanatlar liseleri vb.) piyano egitimine ve
miufredatlara nasil yansidigini tarihsel bir perspektifle ortaya koymayi amaclayan calisma icin

en uygun yontem olduguna karar verilmistir.

3.2. Arastirmanin Veri Kaynaklari ve Verilerin Toplanmasi

Egitim bilimleri alaninda yapilan nicel (sayisal) ¢alismalarda genellikle “evren ve
orneklem” gibi metodolojik sinirlandirmalar kullanilirken; bu calisma tarihsel ve kuramsal bir
inceleme oldugu icin arastirmanin temel materyalini “veri kaynaklar” olusturmaktadir. Bu
baglamda arastirmanin veri kaynaklar;; 1839 yilindan baslayip glinimize kadar olan
sirecteki muzik politikalari, kiiltlirel yenilesme hareketleri, miizik kurumlarinin tarihgesi ve
piyano egitimi Uzerine yapilmis olan ikincil el akademik calismalardan (lisanslstu tezler,

hakemli makaleler ve akademik kitaplar) meydana gelmektedir.

Arastirmanin verileri; genis kapsamli bir alan yazin (literatiir) taramasi yoluyla

toplanmistir. Calismanin bilimsel glivenirligini ve seffafligini saglamak amaciyla, literatiirde
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daginik halde bulunan kuramsal bilgilere dijital akademik veri tabanlar (zerinden
ulasiimistir. Veri toplama siirecinde arastirmaci tarafindan YOK Ulusal Tez Merkezi,
DergiPark, TR Dizin, Web of Science (WoS), Scopus, ResearchGate ve Google Scholar gibi

ulusal ve uluslararasi veri tabanlarinda derinlemesine taramalar yapilmistir.

Yapilan taramalarda, arastirmanin alt problemleriyle dogrudan iliskili olan;
“Batililasma, miuzikte modernlesme, Tirk mizik tarihi, mizik egitimi politikalari, piyano
egitimi, konservatuvarlar, M(zika-yi Himayun, Musiki Muallim Mektebi” gibi temel
kavramlar anahtar kelime olarak kullanilmistir. Ayrica arastirmanin dénemsel sinirlarini
belirleyen (1839-1923, 1923-1950, 1950-1980, 1980-2025) tarih araliklari da tarama
kriterlerine dahil edilmistir. ilgili veri tabanlarinda bu kavramlar etrafinda filtrelenen, piyano
egitiminin tarihsel ve pedagojik gelisimine 1sik tutan nitelikli akademik metinler bir araya

getirilerek arastirmanin veri havuzu olusturulmustur.

3.3. Verilerin Analizi

Veri tabanlarindan toplanan akademik metinlerin ¢6ziimlenmesinde, nitel arastirma
tekniklerinden biri olan “Dokliiman Analizi” teknigi kullanilmistir. Dokliiman analizi,
arastiriilmasi hedeflenen olgu ve olaylar hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin sistematik
bir bicimde incelenmesini kapsayan bilimsel bir analiz yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2016).
Bu arastirmada dokiiman olarak birincil resmi devlet arsivleri veya kanun metinlerinden
ziyade; konuyu daha 6nce egitim, tarih ve muzikoloji boyutlariyla ele almis olan taninmis ve
giivenilir yayinevlerinden cikan kitaplar, YOK onayh lisansistii tezler ve hakemli akademik

makaleler dokiiman olarak kabul edilmis ve analiz edilmistir.

Verilerin analizi slreci, toplanan bu akademik dokiimanlarin arastirmanin alt
problemlerine gore tasnif edilmesiyle (siniflandirilmasiyla) yuratiimustir. Bu baglamda elde
edilen kuramsal bilgiler ve 6nceki arastirmacilarin bulgulari; Turkiye'deki mizik egitiminin
gecirdigi 4 farkli donemsel kirilma noktasina gore kronolojik olarak ayrilmistir. Analiz
asamasinda her bir donem; o donemin genel mizik politikalari, agilan muzik okullari,
yetistirilen mizik ogretmenleri ve piyano mifredatindaki degisimler gibi eksenlerde

incelenmigstir. Literatlirden elde edilen bilgiler, bu dért donem altinda bir araya getirilerek,
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Turkiye’de piyano egitiminin tarihsel ve kiiltirel gelisimi bitlincll bir bicimde sentezlenmis

ve yorumlanmistir.

3.4. Gegerlik ve Giivenirlik

Nitel arastirmalarda gecerlik ve glvenirlik; arastirmanin inandiriciligini,
aktarilabilirligini ve ulasilan sonuglarin tutarlihigini ifade etmektedir. Bu arastirma, deneysel
veya nicel bir saha arastirmasi olmadigl icin, metinlerin analiz sirecinde herhangi bir

istatistiksel kodlama veya tema (kod) olusturma yazilimi kullanilmamistir.

Bu c¢alismanin arastirma materyallerini (veri kaynaklarini); taninmis ve glvenilir
yayinevlerinden cikan kitaplar, halihazirda bilimsel denetimlerden gec¢cmis, enstitiiler ve
Yiiksekégretim Kurulu (YOK) tarafindan onaylanmis lisansiistii tezler ile ulusal/uluslararasi
hakemli akademik dergilerde yayimlanmis olan makaleler olusturmaktadir. Arastirmanin
temelini olusturan bu kuramsal bilgilerin tamami “glvenilir” olarak kabul edilmistir.
Calismanin gecerligi ise, ulasilan bu kuramsal ve tarihsel bilgilerin “dokiiman analizi” yontemi
Uzerinden capraz okumalarla dogrulanmasi yoluyla saglanmistir. Bunun yani sira; farkh
arastirmacilarin ayni tarihsel dénemlere, agilan egitim kurumlarina ve piyano egitiminin
gelisimine iliskin tespitleri birbirleriyle karsilastirilarak, arastirmanin kendi igerisindeki

nesnelligi ve tarihsel tutarlihgi korunmustur.
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4. BULGULAR

Bu bolimde, arastirmanin temel problemi olan “Tirkiye’de Batililasma hareketlerinin
piyano miuzik egitimi tGzerindeki etkileri” cercevesinde toplanan veriler, arastirmanin dort alt
problemini olusturan tarihsel donemlere gore tasnif edilerek sunulmustur. Nitel dokiiman
analizi sonucunda akademik literatiirden elde edilen kuramsal ve tarihsel bulgular; 1839
Tanzimat Fermani’ndan giinimiize (2025) kadar uzanan her bir dénemsel kirilma noktasi igin
sirastyla ‘donemin sosyo-politik ve muzikal atmosferi’, ‘mizik egitiminde atilan adimlar’ ve
‘piyano pedagojisi ve uygulamalar’’ olmak lizere (i¢ tematik noktada sentezlenmistir. Bu
sistematik yapilandirmadaki temel gaye; devletin kiltirel Batililasma vizyonunun ve genel
muzik politikalarinin, ilgili dénemlerin ruhuna uygun olarak agilan miuzik okullarina,
yetistirilen egitimcilere ve dogrudan piyano dersi mifredatlarina nasil yansidigini tarihsel bir

bitinlik icerisinde ortaya koymaktir.

4.1. Birinci Alt Problemin Bulgulari: 1839-1923 Déneminde Piyano Egitimi, Donem

Ruhunun Piyano Egitimine Yansimalari

Arastirmanin birinci alt problemi ile ilgili elde edilenler; 1839 Tanzimat Fermani’ndan
1923 Cumhuriyet’in ilanina kadar gecen tarihsel silrecte piyano egitiminde yasanan
degisimlerdir. Osmanli imparatorlugu’nun yiziini Bat'ya déndigi bu tarihsel kirilma
noktasi; donemin sosyo-politik ve mizikal atmosferi, saraydan mektebe dogru evrilen mizik
kurumlarinin insasi ve geleneksel mesk sisteminden nota sistemine gegisle sekillenen piyano

pedagojisi olmak lzere (i¢ tema altinda incelenerek sentezlenmistir.

Osmanli Devleti’'nde mizik egitiminin ve kiiltlrel yapinin Bati eksenli donidsimii, 1839
Tanzimat Fermani ile bir anda ortaya ¢ikmamistir. Bu slirecin temelleri Tanzimat 6ncesinde
bizzat devletin zirvesinde, hanedan uyelerinin kisisel egitim yasantilarinda filizlenmistir
(Guizel, 2021). Ozellikle 19. yiizyilin baslarindan itibaren Batililasma vizyonu, sarayda padisah
ve sehzadelerin geleneksel calgilarin yani sira Bati miuzigine ve bilhassa piyanoya olan
ilgileriyle somutlasmistir (Kilig, 2019). Bu erken dénem modernlesme egiliminin en net kaniti,

hanedan Uyelerinin mizik tercihlerini gosteren tarihi kayitlara yansimistir (bakiniz Tablo 1).
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Tablo 1. Hanedan lyelerinin mizige olan ilgileri

Hanedan Uyesi Dogum Oliim A B Ogrenilen Calgilar
Abdiilmecid 1829 1861 ' Piyano

M. Burhaneddin Ef. 1849 1876 v Flut
ibrahim Tevfik Ef. 1874 1931 v Piyano
Kadriye Sultan 1895 1933 v Piyano

Refia Sultan 1842 1880 v Piyano
Fatma Sultan 1840 1884 v

(Naciye Sultan) 1896 1957 v Piyano
Abdiilaziz 1830 1876 ' Vv Piyano, ney, lavta
Nazime Sultan 1866 1947 v

Mehmed Seyfeddin Ef. 1874 1927 ' Kanun
Mehmed Abdiilaziz 1901 1977 ' Tanbur
Fatma Gevheri Sultan 1904 1980 v Kemenge, tanbur, lavta
Mahmud Sevket Ef. 1903 1973 v

Mahmud Sevket Ef. 1872 1899 v

Mehmed Cemaledin Ef. 1890 1946 ' Ud, lavta

V. Murad 1840 1904 ) Piyano, keman
M. Selahaddin Ef. 1861 1895 v Piyano, keman
Ahmed Nihad Ef. 1883 1954 V' Piyano
Behiye Sultan 1881 1948 ' Piyano
Celile Sultan 1882 1899 v Piyano
Adile Sultan 1887 1973 v Piyano
Rukiye Sultan 1885 1971 v Piyano
Atiye Sultan 1891 1978 v Piyano
Osman Fuad Ef. 1895 1973 Vv Keman, bango, fliit
Hatice Sultan 1870 1938 v Piyano
Fehime Sultan 1875 1929 v Piyano

Il. Abdiilhamid 1842 1918 v Piyano
Mehmed Selim Ef. 1870 1937 v Piyano
Zekiye Sultan 1872 1950 v Piyano
Fatma Naime Sultan 1876 1945 v Piyano
Abdulkadir Ef. 1878 1944 \ Piyano, keman
Ahmed Nuri Ef. 1878 1945 Vi Piyano
Naile Sultan 1884 1957 ' v Piyano

M. Burhaneddin Ef. 1885 1949 v Piyano
Sadiye Sultan 1886 1977 v v Piyano, arp, tanbur, ud
Hamidiye Ayse Sultan 1887 1960 v Piyano

Refia Sultan 1891 1938 v Piyano
Abdurrahim Hayri Ef. 1894 1952 v Piyano
Ahmed Nureddin Ef. 1901 1944 v Piyano
Mehmet Abid Ef. 1905 1973 v Piyano

V. Mehmed (Regad) 1844 1918 v v Piyano
Ziyaeddin Ef. 1973 1938 ' Kanun

VI. Mehmed (Vahideddin) 1861 1926 v v Piyano, kanun
Rukiye Sabiha Sultan 1864 1971 v Piyano
Fatma Ulviye Sultan 1892 1967 v Piyano
Abdiilmecid (Halife) 1868 1944 v Piyano

(Kaynak: Alpagut, 2020: 10-11’den akt. Ozdamar, 2025: 339)



Tablo 1’e bakildiginda; Sultan Abdllmecid ile birlikte hanedan (yelerinin egitiminde
Bati miizigi ve piyano yerini almistir. Tabloda; IIl. Selim’den itibaren bazi hanedan Uyelerinin
Alaturka (A) ve Bati (B) miizik tercihleri belirtilmistir (Ozdamar, 2025). Tanzimat éncesinde
dogan hanedan lyeleri ve Ozellikle saray kadinlari arasinda piyanonun 6nemi oldukga
blyuktlr. Piyano, bu donemde kiltirel donlistimin, Batilh yasam tarzinin ve elit bir sosyal
statliniin erken bir temsilcisi olarak kabul edilmistir. Sarayda hanedan Uyeleri araciligiyla
baslayan bu zihinsel degisim, zamanla devletin resmi miizik politikasina da dogrudan tesir
etmis ve Osmanl’nin genel kurumsal yapisinda radikal adimlarin atilmasina zemin
hazirlamistir (Glzel, 2021). 1826 yilinda “Vaka-i Hayriye” olarak adlandirilan olayla, Yenigeri
Ocag kaldirilmistir. Tanzimat Dénemi’ne de zemin hazirlayan bu tarihsel olayla birlikte,
ylazyillardir Osmanl’nin geleneksel askeri miuzigini temsil eden Mehterhdne tamamen
kapatiimistir. Yerine Bati normlarina uygun coksesli bir bando olan Md{zika-yi Himayun
kurulmustur (Dilber ve Karabasoglu, 2023). Bu degisim, 19. yizyildaki bu Batililasma
hareketi, mizikte de bazi degisimleri tetiklemistir. Sadece isitsel bir farklilasma yaratmamis;
miuzisyenlerin kilik kiyafetlerinden, kullandiklari enstriimanlarin formuna kadar her alanda
Bati’yl referans alan yapisal bir dontistime sahne olmustur (Colakoglu Sari, 2014). Nitekim
donemin geleneksel yapisini temsil eden Mehterhane takimi ile Batililasmanin bir sonucu
olarak kurulan yeni askeri muzika mekteplerinin (Bahriye Sibyan Muzikasi) durumu tarihi

belgelere su sekilde yansimistir (bakiniz Sekil 1 ve Sekil 2).
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(Kaynak: Colakoglu Sari, 2014: 40)
Sekil 1. Mehterhane takimi

(Kaynak: Malumat Mecmuasi, 1909’dan akt. Colakoglu Sari, 2014: 40)

Sekil 2. Bahriye sibyan muzikasi
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Sekil 1 ve Sekil 2’de yer alan iki farkh mizik birligine karsilastirmali bir perspektifle
bakildiginda; Osmanl’da mizik kurumlarinin geleneksel vurmali cgalgilar ve vyerel
kiyafetlerden, tamamen Bati tipi tiflemeli/bakir calgilara ve modern askeri tiniformalara gecis
yaptig1 gorilmektedir (Colakoglu Sari, 2014). Bu kokli degisim, mizikal modernlesmenin halk
tabanindan gelen organik bir talepten ziyade, bizzat devlet otoritesi tarafindan “tepeden
inme” uygulanan politik bir cagdaslasma projesi oldugunu gostermektedir (Dilber ve
Karabasoglu, 2023). Ayrica, yeni kurulan Ma{zika-yi Himayun, yalnizca bir bando takimi
olarak kalmamis; coksesli Bati miziginin ve piyano egitiminin sarayda ilk kez resmi ve

kurumsal bir kimlik kazanmasini saglamistir (Somakci, 2017).

Muazik egitiminin kurumsallasmasiyla birlikte, yulzyillardir siregelen geleneksel
ogretim yontemlerinde de kokli bir pedagojik doniisim yasanmasi kacinilmaz olmustur. Yeni
kurulan M{zika-y1 Himayun 6ncesinde Osmanli’daki muizik kurumlarinda egitim, hafizaya
dayal “mesk” usull ile verilmekteydi “Eser gecme” tabirinin kullanildigi bu geleneksel
sistemde nota kullanilmaz, mUsiki eserleri hoca tarafindan seslendirilir ve talebeye usuliiyle
birlikte defalarca tekrar ettirilerek ezberletilirdi (Toker ve Ozden, 2013). Ancak italyan
maestro Giuseppe Donizetti’'nin (Donizetti Pasa) kurumun basina getirilmesiyle bu
sistemden, “notasyon” (Bati notasi) egitimine gecisin temelleri atilmistir. Donizetti Pasa, Bati
notasini 6grencilere dogrudan ve kati bir sekilde dayatmak yerine, iki mizik kiltiri arasinda
egitimsel bir képri kurmayi hedeflemistir. Nitekim Donizetti’'nin buradaki asil pedagojik
amaci; Osmanl musikisinde kullanilan perde isimlerini 6grenerek Bati musikisine adapte
etmek ve yerel bir nota yazim teknigi olan Hamparsum notasini bilen 6grencilere Bati
notasindaki karsiliklarini kavratmakti (Kilig, 2019). Bu dogrultuda Donizetti, Hamparsum
notasini bizzat 6grenmis ve Ogrencileri icin iki notasyon sistemini eslestiren bir cizelge

(materyal) hazirlamistir (bakiniz Sekil 3).
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(Kaynak: Kilig, 2019: 559)

Sekil 3. Giuseppe Donizetti'nin hazirladigi Hamparsum ve Bati notasi karsilastirma tablosu

Sekil 3’te yer alan ve glinimizde Topkap! Sarayr Mizesi Arsivi'’nde korunan bu
belgede de gorildugi lzere; Bati muzigi egitimini Osmanli’da veren egitimciler iki kiltlr
arasinda kopriler kurmustur. Egitimciler, “0gretim yontem ve teknikleri” agisindan bilingli bir
egitim materyali tasarladiklari gorilmektedir. Hazirlanan bu karsilastirmali tablo sayesinde
Osmanl piyano ve bando 06grencileri, asina olduklari yerel muzik yazisi (Hamparsum)
izerinden Bati notalarini hizla 6grenerek, Batili miizik egitimine ilk adimlarini atmislardir. Ote
taraftan “Mesk” sisteminden “notasyon” sistemine gegisle birlikte, MGzika-y1 Himayun’daki
piyano pedagojisinde yeni bir ihtiyac dogmustur: Ogrencilerin teknik seviyesine uygun egitim
materyalleri gelistirmek. Giuseppe Donizetti, Bati notasini 6gretmekle yetinmemis; ayni
zamanda talebelerin cokseslilige ve piyano tuselerine daha kolay adapte olabilmeleri icin
eserleri pedagojik bir siizgecten gecirerek yeniden dizenlemistir (Kilig, 2019). Bu pratik
uygulamanin en somut tarihsel bulgusu, Donizetti Pasa’nin 1828 yilinda Sultan Il. Mahmud

adina besteledigi Mahmudiye Marsi’nin piyano notalarinda gorilmektedir (bakiniz Sekil 4).
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Wik

(Kaynak: Kilig, 2019: 559)

Sekil 4. Mahmudiye Marsi’nin el yazmasi piyano partisyonu

Sekil 4’te gorilen, 1829 tarihli ilk el yazmasi arsiv belgesi incelendiginde; muzik
egitimi tarihi agisindan son derece miihim bir detay géze ¢arpmaktadir. Belgenin Uzerinde,
bizzat bestecisi tarafindan yazilmis olan “semplicita” (basitlestirilmis/sade) ibaresi yer
almaktadir. Devletin ve padisahin ihtisamini temsil eden gorkemli bir marsin, acemi piyano
ogrencilerinin  kolayca calabilmeleri ve 06grenebilmeleri amaciyla teknik olarak
basitlestirilerek partisyona dokilmesi olduk¢a garpicidir (Kilig, 2019). Bu bulgu, dénemin

saray kurumlarinda rastgele bir egitim verilmedigini, amaca yonelik bilingli bir “egitim

materyali tasarimi” yapildigini ve egitim bilimlerinin temel disiplinlerinden olan “6grenci

41




seviyesine gorelilik” ilkesinin Osmanli’daki piyano pedagojisinde bizzat uygulandigini

gostermektedir.

1839 Tanzimat Fermani’nin ilaniyla birlikte devletin idari ve yapisal alanlarinda
baslayan degisim rlizgarlari, sosyal yasama da yansiyarak 6zellikle Osmanli kadininin miizikal
diinyasini derinden etkilemistir (Guzel, 2021). Muzik egitimindeki bu kokli sosyo-kiiltirel
donlslim, kendisi de Bati mizigi egitimi almis ve piyano ¢alabilen bir padisah olan Sultan
Abdilmecid (1839-1861) doneminde hiz kazanmis; piyano, hanedan egitiminin ayrilmaz bir
parcasi konumuna ylkselerek saray yasaminin merkezine yerlesmistir. Bu donemde mizik
egitimi sadece padisah ve sehzadelerle sinirli kalmamis, haremdeki kadin sultanlar ve

cariyeler de Avrupa’dan getirtilen 6zel 6gretmenlerden dizenli ve sistemli piyano dersleri

almaya baslamislardir (Unal Akbulut, 2022).
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(Kaynak: Alpagut, 2020: 34’ten akt. Ozdamar, 2025: 346)
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Sekil 5. Osmanli imparatorlugu’nun son dénemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinin bir
tanigl; besteci ve piyanist Leyla Saz Hanim (1850-1936)

Bati merkezli egitimin sonucunda; Unli besteci Franz Liszt’'in 6grencisi olan
Hegyei’den piyano dersleri alan Ayse Sultan ve bizzat sarayda piyano egitmenligi yapacak
seviyeye gelen kalfalardan Dirr-i Nigar Hanim gibi yetkin isimler yetismistir. Bu baglamda
Osmanli imparatorlugu’nun son dénemi ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinin bir tanig olarak
besteci ve piyanist Leyla Saz Hanim (1850-1936), bu durumlarla ilgili su bilgileri

aktarmaktadir;

“Sultan Efendilerin ayricasiz ¢ok iyi mizisyenler olduklarini séylemistim. Kigutk Sultanlarin
egitimini, bu is icin yetistirilmis cok degerli mizik 6gretmenleri Gstlenmisti. Tanidigim bu tir
kalfalar arasinda piyano 6gretmeni, diinyaca Unli besteci Gaetano Donizetti’'nin kardesi,
orkestra sefi, Maestro Donizzeti’'nin 6grencisi Durrlinigar gibi iyi yetismis kalfalar vardi”
(Ozdamar, 2025: 346).

Osmanli déneminde, piyano egitiminin kadinlarin yiksek egitimine dahil edilmesi kiymetli bir
hal almig, piyano ¢alan kadinlar toplum igerisinde statli sahibi olarak kabul edilmeye
baslamistir. Bu baglamda piyano, Tanzimat sonrasi slirecte bir enstriiman olmanin 6tesine
gecerek; Osmanli kadininin modernlesme, egitim ve kiltlrel vizyon kazanma slirecini

yansitan en glicli sosyolojik gosterge olmaktadir.

Abdiilmecid’in ardindan tahta ¢ikan Abdiilaziz (1861-1876), idari i1slahati 6nemsemis,
merkeziyetciligi hafifleterek, yerel halka idarede sinirh ve kurumlasmis bir s6z hakki
vermistir. Hem Bati hem de Osmanli-Turk Muzigi alanindaki besteleri ve miizisyen kisiligi ile
bilinen Abdilaziz, donemin Batililasma hareketlerine atfen caldigi piyanonun yaninda, iyi
derecede lavta icracisi olan ve ney Ufleyen bir padisahtir. Yine kendisine ait eserler, 6zellikle
Hicaz makaminda besteligi sirto glinimiizde halen sevilerek icra edilmektedir (Colakoglu Sari,
2014). Bununla birlikte 1860’li yillarda veya Sultan Abdiilaziz doneminde, sarayda filizlenen
piyano ve coksesli Bati miizigi gelenegi sadece saray ici egitim olmaktan cikmis; devletin dis
politikasinda uluslararasi bir diplomasi ve kiltirel kabul araci haline gelmistir. Ayrica,
19.yiizyilda Abdiilaziz’e ithafen bestelenen bircok eserde kayda gecmistir. Bunlarin basinda
Mazika-yr Himayun ustakari Callisto Guatelli’'nin Mars-1 Sultani eseridir. Bu besteden 10 yil

sonra ise donemin (nli bestecilerinden Strauss kardeslerin en kiiciigli Eduard Strauss
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tarafindan Huldigungen-Walzer op.88 adli eser Sultan Abdilaziz igin bestelenmistir. Bu
eserin notasinin orkestra partisinin C.A. Spina yayinevi tarafindan 1872 yilinda Viyana’da
basildig! Yildiz Sarayinda Saraya ithaf edilen 700B/329 envanter numarasi ile kayitli olarak
belirtilmistir (Kilig, 2019). Bu eser sonrasi Abdilaziz’in Eduard Strauss’a Mecidiye Nisani ile
onurlandirdigi bilinmektedir. Asagida Eduard Strauss’un Sultan Abdiilaziz’e ithaf ettigi vals

notasinin kapak sayfasi ile vals notasinin piyano partisi verilmistir (bakiniz Sekil 6 ve Sekil 7).
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(Kaynak: Kilig, 2019: 564)

Sekil 6. Eduard Strauss’un Sultan Abdiilaziz’e ithaf ettigi vals notasinin kapak sayfasi
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(Kaynak: Kilig, 2019: 564)
Sekil 7. Eduard Strauss’un Sultan Abdiilaziz’e ithaf ettigi vals notasinin piyano partisi

Sekil 6’da ve Sekil 7’de yer alan tarihi belgeler incelendiginde; Avrupali bir bestecinin

dogrudan bir Osmanli padisahina ithafen piyano i¢in Batili bir form olan “vals” bestelemesi,
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saraydaki miuzikal modernlesme vizyonunun uluslararasi alanda ulastigi noktayi
gostermektedir (Kilig, 2019). Bu bulgu, piyanonun ve nota kiltlirinin Osmanl Devleti
tarafindan yalnizca muzikal bir tercih olmadigini; ayni zamanda Batililagmayla ciddi kopmaz

baglar kurduguna isaret etmektedir.

1860’larin sonlarina gelindiginde, sarayda kurumsallasan Bati muzigi ve piyano
egitimi, devletin modernlesme (Batililasma) politikalari dogrultusunda sivil egitim
kurumlarina (mekteplere) da yansimaya baslamistir. Bu baglamda, 1869 yilinda yayimlanan
Maarif-i Umumiye Nizamnamesi (Egitim Genel Tuzlgu), getirdigi yenilikler ve koydugu
kurallar ile Osmanli’da sivil egitimin diizenlenmesine 6nemli katkilar saglamistir. S6z konusu
nizamname ile muzik dersi, bazi sivil okullarin egitim programina bizzat devlet eliyle resmi
olarak eklenmistir. Ornegin, nizamnamenin yirminci maddesinde kiz riistiyelerinde okutulan
dersler arasinda mizige yer verilmis; yetmis besinci maddesinde ise Dartilmuallimat’in (Kiz
Ogretmen Okulu) sibyan ve riistiye subelerinin mifredatina miizik dersi dahil edilmistir
(Toker ve Ozden, 2013). Bu vyasal diizenlemelerin ardindan mdasiki egitimi sadece
Dariilmuallimat veya Kiz Sanayi Mektepleri ile sinirl kalmamis; lise dengi olarak kurulan idadi
ve Sultani mekteplerinin ders mifredatlarinda da piyano ve miuzik (gind) derslerine yer
verilmistir (Glzel, 2021). Ayni sekilde sivil halk tabanina yonelik agilan Darissafaka’da ve
Sanayi Mektepleri'’nde de masiki dersleri miifredatin ayrilmaz bir parcasi olmustur (Toker ve
Ozden, 2013). Devletin ¢oksesli mizigi ve piyano egitimini sivil okullarda nasil
kurumsallastirdigini gosteren en onemli resmi kayitlar ise Egitim Bakanligi’'nin (Maarif

Nezareti) arsiv belgelerinde gorilmektedir (bakiniz Sekil 8).
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(Kaynak: Dilber ve Karabasoglu, 2023: 470)

Sekil 8. Mekatiblerde Okutulacak MUsiki Derslerine Dair Talimatname

Sekil 8’de sunulan ve Dilber ile Karabasoglu (2023) tarafindan incelenen Maarif
Nezareti’'ne ait talimatname gibi arsiv belgeleri degerlendirildiginde; miizik egitimini tabana
yayma politikasinin ne denli ciddi bir biirokratik zemine oturtuldugu anlasiimaktadir. ister
1869 Nizamnamesi ile kiz mekteplerinde baslayan miuzik ve piyano dersleri olsun, isterse
Darlssafaka ve Mekteb-i Sultani gibi kokli egitim kurumlarinda verilen egitimler olsun;
devletin temel amaci, bu calgilar ve egitimler tGzerinden “yeni, donaniml ve ¢agdas” bir sivil
toplum insa etmektir (Dilber ve Karabasoglu, 2023). Yapilan bu birokratik ve egitimsel
hamleler sonucunda piyano, yalnizca saray ve gevresinin galgisi olmaktan gikarak, sivil

Osmanl egitim sisteminin vazgecilmez bir unsuru héaline gelmistir.
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1800’lerin son c¢eyregine ve 1900’lerin basina gelindiginde; resmi mekteplerin
mifredatina giren piyano ve ¢oksesli mizik egitimi, devletin veya sarayin tekelinden ¢ikarak
istanbullu sivil burjuvazinin sosyal yasamina dogrudan niifuz etmeye baslamistir. Bu
sosyallesme sirecinin mekansal merkezi ise Batili yasam tarzinin ve kiltiirel donlisimin
kalbi konumundaki Pera (Beyoglu) olmustur (Cakmakci, 2013). Okullarda piyano egitiminin
yayginlagsmasi ve icraci sayisinin artmasiyla birlikte, enstriiman ve nota temin edebilmek igin
ticari muzik magazalarina buyik bir ihtiyac duyulmustur. Nitekim istanbul’daki ilk muzik
magazalarindan birinin sahibi ve ayni zamanda piyano akordorii olan Coppini’nin Pera’daki
Dudu Sokak’ta actigl ticarethane, bu sivil talebin en somut gostergelerindendir. Sark
Yilliklar’nin 1881 yilindan itibaren tuttugu istatistiki kayitlarda istanbul’daki miizik magazasi
sayisinin zamanla 128’e kadar ulasmasi, piyanonun sivil toplumda nasil bir pazar ve kiiltlrel
ihtiyac yarattigini géstermektedir (Ozdamar, 2025). Piyanonun kdsk ve konaklara girmesiyle
birlikte, “6zel piyano 6gretmenligi” kavrami da sivilleserek yayginlagsmistir. Donemin basini
ve tarihi kayitlari incelendiginde; Dikran Cuhaciyan’in saray disinda sivil halka 6zel piyano
dersleri verdigi, Edgar Manas’in Nisantasi’ndaki evinde piyano egitimi vermek (izere Sabah
gazetesine ilan verdigi ve Matmazel Mevazil Dilbenciyan’in 1894 tarihli gazetelerde piyano
muallimesi olarak ilanlarinin yer aldigi tespit edilmistir (Unal Akbulut, 2022). Tim bu
bulgular, piyano egitiminin 19. ylzyilin sonlarinda yalnizca birokratik bir “okul mifredati”
olmaktan oteye gectigini; Pera’daki magazalar, gazetelere verilen 6zel ders ilanlari ve serbest
muzik 6gretmenleri araciligiyla sivil halkin ginlik yasamina, kiltirel tiketimine ve ev igi

egitim pratigine tamamen entegre oldugunu géstermektedir.

Sivil yasamda ve mekteplerde piyano ile Bati muzigi hizla yayilirken, devletin
zirvesinde Sultan Il. Abdiilhamid (1876-1909) donemi de mizikal modernlesmenin kesintiye
ugramadan devlet eliyle desteklendigi bir evre olmustur (Oztiirk, 2011). Il. Abdiilhamid, Bati
miuzigine ve cokseslilige biyuk bir ilgi duymus; Yildiz Sarayi Tiyatrosu’nu insa ettirerek opera,
operet ve Batili orkestra temsillerinin sarayda kurumsallasmasini saglamistir (Akkol, 2008).
Padisahin miizikal zevkindeki bu kesin Bati yonelimi, kizi Ayse Osmanoglu’nun hatiratlarinda;
“Babam Bati miizigini alaturkaya tercih ederdi. Alaturka giizeldir ama daima gam verir.
Alafranga degisiktir, nese verir. Piyano da alaturka dinlenmez” seklindeki tariht itiraflariyla

acikca ifade edilmistir (Kilig, 2019: 565). Bu ideolojik ve estetik tercih, sarayin resmi muzik
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Uretimlerine de yansimis ve donemin c¢oksesli resmi marslari dogrudan bu vizyonla
bestelenmistir. Sermiiezzin Rifat Bey tarafindan c¢oksesli olarak bestelenen Hamidiye

Marsi’'nin kapagi asagida verilmistir (bakiniz Sekil 9).
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Sekil 9. Sermiiezzin Rifat Bey tarafindan ¢oksesli olarak bestelenen Hamidiye Marsi kapagi
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Sekil 9’de gorilen ve Il. Abdiilhamid dénemini temsil eden goksesli mars belgesi
incelendiginde; eserin kapaginda Fransizca “Marche Imperiale Approuvee Par S.M.I Le Sultan
Abdul Hamid Han 1I” (Majesteleri Sultan Il. Abdilhamid Han Tarafindan Onaylanmis
imparatorluk Marsi) ibaresinin yer aldigi gériilmektedir. Geleneksel Tiirk m{sikisi formlarinda
eserler veren Sermiezzin Rifat Bey’in dahi boylesine Batili/coksesli bir mars bestelemeye
yonelmesi, saraydaki Bati mizigi tutumunu agikca gostermektedir (Dilber ve Karabasoglu,
2023). Ayrica padisah, kendi ¢ocuklarinin da Bati mizigi egitimi almasini tesvik etmis; kizlari
Ayse, Naime ve Sadiye Sultanlarin sarayda Frangois Lombardi gibi yabanci hocalardan ileri
diizeyde piyano dersleri alarak usta birer piyanist olmalarini saglamistir (Glzel, 2021). Bu
durum, 1l. Abdilhamid devrinde piyanonun ve gokseslili§in hem devletin diplomatik yizi
hem de hanedanin cagdas egitim vizyonu olarak glicli bir sekilde desteklendigini

gostermektedir.

Sarayda ve sivil mekteplerde ilerleyen Batililasma ve miizik egitimi hareketleri, 1917
yiinda ilk resmi devlet konservatuvari niteligindeki Darilelhan'in kurulmasiyla, tam
anlamiyla akademik ve kurumsal bir cati altinda toplanmustir (Yiicel, 2022; Toker ve Ozden,
2013). Darulelhan’in kurulusu, mizik egitiminde yuzyillardir siiregelen hafizaya ve usta-girak

| “"

iliskisine dayali geleneksel “mesk” sisteminin devlet eliyle sonlandirilarak, yerine notaya
dayali modern ve rasyonel miizik pedagojisinin getirildigi en bliyik akademiklesme adimidir.
Nitekim okulun egitim kalitesini ve Batillasma vizyonunu belgeleyen igtliziglnlin 8.
maddesinde yer alan; “Fasl-1 mdsiki icin emr-i tdlim talebe takim edilerek bas muallimin ve
talebenin énlerinde notalar mevzi oldugu halde icrd edilecektir” (Toker, 2024: 29) seklindeki
kesin kural, mesk usuliiniin resmen yasaklanip notali egitimin yasal bir zorunluluga

dondstigini gostermektedir. Bu akademiklesme sirecinin devlet mifredatina yansiyan en

somut kaniti ise kurumun egitim programidir (bakiniz Sekil 10).
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(Kaynak: Toker ve Ozden, 2013: 127)

Sekil 10. Darulelhan Mifredat Programi

Sekil 10’da sunulan resmi mifredat programi incelendiginde; 6grencilere dort yillik
formel bir egitim plani sunuldugu ve “sazlar icin metod” derslerinin yani sira “masiki hurufu”
(Bat1 notasyonu), ses ilmi, genel miizik tarihi ve dérdinci sinifta “ilm-i ahenk” (armoni) gibi

tamamen Bati pedagojisine ait mizik derslerinin verildigi gériilmektedir (Toker ve Ozden,
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2013). Bu tarihsel gosterge, 19. ylizyilda baslayan modernlesme arayislarinin Darilelhan ile
formel, Batili standartlara uygun ve derecelendirilmis bir yliksekdgretim yapisina
donilstigline isaret etmektedir. Bununla birlikte, Darilelhan Cumhuriyet donemindeki

akademik mizik egitiminin de en saglam altyapisini olusturmaktadir.

4.2. ikinci Alt Problemin Bulgulari: 1923-1950 Déneminde Piyano Egitimi, Donem

Ruhunun Piyano Egitimine Yansimalari

1839 Tanzimat Fermani ile sarayda baslayip sivil mekteplere ve Darilelhan ile
akademik bir zemine uzanan Batililasma siireci, 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
miuzik politikalari acisindan yeni bir milada dontismustiir. Sosyal yasamin her alaninda oldugu
gibi mizik alaninda da Osmanli Devleti’nden buyik bir kiiltir bakiyesi devralan geng Turkiye
Cumbhuriyeti, bu mirasi politik, ekonomik ve radikal bir modernlesme silizgecinden gegirmistir
(Hatipoglu, 2017; Yiicel, 2022). Yeni rejimin mizik planlamasinda temel hedef; geleneksel
Turk maziginin degismez degerlerinin korunmasi ve ayni zamanda evrensel, ¢cagdas, ¢coksesli
bir miizik anlayisinin devlet eliyle insa edilmesidir (Hatipoglu, 2017). Bu “Mizik inkilabi”
Ulkisl dogrultusunda, Osmanli déneminin muzik kurumlari yeni bastan kurgulanmis ve Bati
muziginin inceliklerini 6grenip ¢agdas kurumlari kurmalari maksadiyla yetenekli gengler

devlet bursuyla Avrupa’ya egitime gonderilmistir (Ylcel, 2022).

Muzik politikalarindaki bu kesin Bati yoneliminin kurumsal yapidaki en somut
yansimalarindan biri Darilelhan lzerinde gerceklesmistir. 1926 yilinda Dartlelhan’in adi
istanbul Belediye Konservatuvari olarak degistirilmis ve kurum biinyesindeki geleneksel Tiirk
miuizigi bolimi tamamen kapatilarak egitimde salt Bati mizigi (cokseslilik) referans alinmistir
(Ylcel, 2022). Ancak bu radikal egitim politikasi, geleneksel mizigin tamamen yok sayildigi
anlamina gelmemektedir; aksine, Tlirk mUsikisinin akademik olarak korunmasi gorevi kurulan
“Tarihi Tlrk Mdasikisi Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyeti” gibi 6zel komisyonlara devredilmistir

(bakiniz Sekil 11).
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(Kaynak: Ozcan, 1993: 520’den akt. Yiicel, 2022: 14)

Sekil 11. Darulelhanda kurulan Tarihi Tirk MUsikisi Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyeti

Sekil 11’de sunulan ve dénemin saygin miuzikologlari ile icracilarindan (Zekaizade
Hafiz Ahmed Bey, Rauf Yektd Bey, Ali Rifat Cagatay) olusan bu heyet, devletin Erken
Cumbhuriyet donemindeki ikili mizik politikasini gostermektedir (Yicel, 2022). Devlet bir
yandan yeni acilan konservatuvarlarda piyano ve Bati mizigi egitimini cagdaslasmanin
yegane egitim araci olarak zorunlu kilarken; diger yandan ge¢misin tek sesli mizikal mirasini
bilimsel yollarla tasnif edip notaya gegirerek, yaratilmasi hedeflenen ¢oksesli “Milli Musiki”
ideolojisine hammadde saglamaya ¢alismistir (Hatipoglu, 2017; Yiicel, 2022). Cumhuriyetin
ilk yillarindaki bu yogun sosyo-politik zemin, Ziya Gokalp’in fikirleriyle de birleserek, 1950°li
yillara kadar siirecek olan devletgi ve Batili mizik (piyano) egitiminin en temel karakteristigini

olusturmustur.

Cumhuriyet'in ilanindan sonra egitim alaninda gergeklestirilen yapisal degisikliklerle
birlikte, coksesli Bati muzigi temelli egitim politikalarini okullarda uygulayacak nitelikli muzik
o0gretmenlerine ihtiya¢ duyulmustur (Tangili ve Becerikli, 2020). Bu ihtiyaci karsilamak

amaciyla 1924 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi acilmistir. Bu okul, yeni déonemin
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muzik egitimcilerini yetistirme gorevini istlenmis ve mifredatinda piyano ile evrensel miizik
egitimine agirhk vermistir (Yicel, 2022). S6z konusu kurumun gelisim siirecini ve egitime
katihmdaki degisimi gozlemlemek acisindan, vyillara gore Ogrenci sayilarini gosteren
istatistiklere bakilmistir. istatistiklere bakildiginda; Musiki Muallim Mektebi’nin acildigi yildan
itibaren 6grenci sayisinda dizenli bir artis yasandigi ve 6zellikle kiz 6grencilerin de bu egitime
yogun olarak dahil oldugu tespit edilmistir (Tanglili ve Becerikli, 2020). Bu durum, piyano ve
Bati mizigi egitiminin devletin 6gretmen yetistirme politikalari igerisinde surdurilebilir bir

yapiya kavustugunu ve mizigin egitim yoluyla tabana yayillmaya calisildigini gstermektedir.

Yurtiginde agilan bu kurumlara ek olarak, devletin mizik alanindaki kurumsallagsma
¢abalarini desteklemek ve ¢oksesli mizigin akademik temelini olusturmak amaciyla yetenekli
gengler Avrupa’nin gesitli sanat merkezlerine (Paris, Berlin, Viyana vb.) devlet bursuyla
egitime gonderilmistir. Egitimlerini tamamlayarak yurda dénen bu gengler, daha sonra “Tirk
Besleri” (Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun ve Necil
Kazim Akses) olarak adlandirilmis ve Tirkiye’deki konservatuvarlarin kurulusunda kurucu
kadrolar olarak gérev almislardir. Bu anlamda, yurdisina gidip gelen sanatgilar; yurtdisinda
piyano, kompozisyon ve orkestra sefligi gibi alanlarda egitim almis ve yurda dondiikten sonra
Ankara Devlet Konservatuvari ve Musiki Muallim Mektebi gibi kilit kurumlarda egitimci
olmuslardir (Erdogan, 2022). Yurtdisi egitim deneyimiyle yetisen bu kadrolarin, coksesli
miuzik felsefesini, piyano pedagojisini ve yeni bestecilik anlayisini Turkiye’deki resmi muzik

egitim kurumlarina aktarmada bir kopri gorevi Ustlenmistir.

Orgiin egitim alaninda atilan miizik 6gretmeni ve sanatgi yetistirme adimlari, coksesli
miuzigin genis halk kitlelerine ulastirilabilmesi amaciyla 1932 yilinda acilan Halkevleri
aracithigiyla, yaygin egitim kurumlariyla da desteklenmistir. Halkevleri; devletin miizik
politikalarini halk tabanina yaymak, korolar ile orkestralar kurarak coksesli muzik kiltirtnd
topluma tanitmak agisindan énemli bir misyon Ustlenmistir (Yicel, 2022). Anadolu’nun dort
bir yanindaki Halkevleriyle; biinyesinde kurulan muzik kollari araciligiyla sivil halka (cretsiz
piyano, keman ve coksesli koro egitimleri verilmis, yeni mizik anlayisinin benimsetilmesi
amaglanmistir (ilhan, 2026). Halkevlerinin yurt capinda Ustlendigi bu yaygin egitim
misyonunun ulastigi boyutlar, etkinliklerin yillara goére sayisal verilerinde acikca

gorilmektedir. Veriler incelendiginde; 1935 yilindan 1941 yilina kadar gegen suiregte Halkevi
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sayisinin, Uye sayisinin ve Ozellikle konser etkinliklerinin (776’dan 1750’ye) istikrarli bir
sekilde arttigi goriilmektedir (Ylcel, 2022). Bu artis; mizik egitiminin ve ¢oksesliligin tabana
yayma disincesiyle ve bizzat devlet yoneticileri tarafindan himaye edilerek yakindan takip
edilmesiyle yakindan iliskilidir. Devlet yoneticileri sik sik bu kurumlari ziyaret etmis ve

etkinliklerine katilmistir (bakiniz Sekil 12).
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FOUNEE P S

Sekil 12. ismet inénii Halkevi salonunda

Sekil 12’de de goruldiglu Uzere; devletin Ust dizey yoneticilerinin Halkevi
salonlarindaki etkinliklere bizzat katilarak mizik ve kiltlir politikalarina fiill olarak destek
verdikleri anlasilmaktadir (Yiicel, 2022). Devlet yoneticilerinin bu himayesi ve artan etkinlik
sayllari, Halkevlerindeki pratik muzik faaliyetlerinin kurumsal bir ciddiyetle yrtttldigiunu

gostermektedir.

Halkevleri salonlarinda devletin zirvesinin de katilimiyla gergeklestirilen ve sayilari
giderek artan bu pratik muzikal faaliyetlerin teorik altyapisini olusturmak, yapilan ¢alismalari
tiim yurda duyurmak amaciyla yayin organlarina da ihtiya¢ duyulmustur. Bu dogrultuda 1933

yilinda yayin hayatina baslayan Ulkii Mecmuasi, Halkevleri ile organik bir bag kurarak yeni
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mizik anlayisini topluma aktarmada egitici ve bilgilendirici bir islev gérmistiir. Dergide
kaleme alinan miuzik yazilari, Bati mizigini ve coksesliligi cagdas medeniyetin bir unsuru
olarak topluma tanitma amaci tasimistir (Erol ve Akgiil, 2019). Ulkii Mecmuas/’'nin miizik
egitimindeki bu islevini kavrayabilmek adina yapilan bir ¢calisma olduk¢a aydinlatici bilgiler
icermektedir. Calismanin igerik analizi verilerine gore; dergide en blyik pay %42,90 oraniyla
“Halkevlerinin mizik ¢alismalari ve dénemin glincel mizik haberlerine” ayrilmaktadir (Erol ve
Akgil, 2019). Bu bulgu, devletin yeni muizik anlayisini halka tanitmak amaciyla sireli yayinlari
(Ulkii Mecmuasi) ve fiziksel mekanlari (Halkevleri) birbirini tamamlayan sistematik bir yaygin

egitim araci olarak kullandigini gostermektedir.

Halkevleri ve Ulkii Mecmuasi araciligiyla yuritilen bu yaygin egitim seferberliginin
yani sira, miizigin Batili ve ayni zamanda evrensel standartlarda kurumsallasabilmesi icin;
orglin egitim ve sanat kurumlarinda da belirli bir plan dahilinde sistemli adimlar atiimistir.
Hatipoglu (2017) tarafindan aktarildigi tGzere; 1924 yilinda Mizika-i Himayun’un Ankara’ya
tasinarak Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adini almasi ve ayni yil mizik 6gretmeni
yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi’nin ag¢ilmasi bu zincirin ilk halkalardir.
Ardindan 1926 vyilinda Daérilelhan’in yeniden vyapilandirilarak istanbul Belediye
Konservatuvari adini almasiyla, kurum bilinyesinde tamamen c¢oksesli mizik egitimine
odaklanilan yeni bir doneme girilmistir (Hatipoglu, 2017). Birbiriyle entegre calisan bu icra ve
egitim kurumlarinin 1920’ler boyunca insa ettigi saglam altyapi, coksesli muzigin okullarda ve
resmi devlet kademelerinde yerlesmesini saglamistir. Atilan bu kurumsal adimlar, 1934 yilina
gelindiginde devletin muzik politikalarinda ¢ok daha yonlendirici kararlarin alinabilecegi

tarihsel zemini hazirlamistir.

Cumbhuriyet’in ilk on yilinda 6rgin ve yaygin egitim kurumlarinda olusturulan bu
sistemli altyapi, 1934 yilina gelindiginde devletin en (ist kademesinden gelen yonlendirici bir
vizyonla yeni bir ivme kazanmistir. Nitekim Mustafa Kemal Atatirk’in 1 Kasim 1934
tarihinde Tirkiye Bliyik Millet Meclisi’nin agilisinda yaptigi tarihi konusma, dénemin muzik
politikalari acisindan en 6nemli doniim noktalarindan biri olmustur (Usta, 2010). Atatlirk bu
konusmasinda; “Bir ulusun yeni degisiklig§inde 0l¢l, musikide bu degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir” ifadelerini kullanarak, toplumsal modernlesmenin en onemli

gostergelerinden birini muizik alanindaki degisime baglamistir (Akkol, 2008). Ayni
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konusmanin devaminda yer alan “Ulusal, ince duygulari, distnceleri anlatan, ylksek
deyisleri toplamak, onlari bir an once genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir;
ancak bu dlzeyde Tirk ulusal musikisi yikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir”
seklindeki sozleri, devletin miuzikte cagdaslasma hedefini acgikca ortaya koymaktadir
(Hatipoglu, 2017). Bu ifadeler, geleneksel Tirk halk ezgilerinin evrensel Bati mizigi
teknikleriyle islenmesi gerektigi yonindeki resmi politikanin en net tezahiri olarak
degerlendirilmektedir (Usta, 2010). S0z konusu meclis konusmasinin ardindan, muzik
alaninda evrensel normlara ulasma c¢abalari hiz kazanmis; yurtdisindan dénen yetenekli
bestecilerin (Tlirk Besleri’nin) piyano ve opera gibi coksesli formlarda eserler tretmeleri

devlet eliyle gicli bir sekilde desteklenmistir (Usta, 2010).

Atatlrk’in 1934 yilinda Tirkiye Biylik Millet Meclisi’nde yaptigi konusmayla ortaya
koydugu “ulusal ezgilerin evrensel musiki kurallarina gore islenmesi” hedefi, kisa sire iginde
meyvelerini vermeye baslamis ve donemin bestecileri tarafindan mizik egitimine dogrudan
yansitilmistir. Avrupa’da egitimlerini tamamlayarak yurda dénen ve “Tirk Besleri” olarak
anilan Cumbhuriyetin ilk nesil bestecileri, geleneksel Tirk muzigi unsurlarini ¢oksesli Bati
formlariyla sentezleyerek yeni bir ekol olusturmuslardir. Bu sentezin piyano egitimine
yansiyan en somut ve erken 6rneklerinden biri, Hasan Ferit Alnar’dir. Erdogan (2022), Hasan
Ferit Alnar’in eserlerini inceledigi calismasinda; Hasan Ferit Alnar'in geleneksel Tiirk
makamlarini ve ritimlerini piyano tuslarina aktararak, Tirk piyano pedagoijisi icin yerel

motiflerle bezeli evrensel bir 6gretim materyali Girettigini ifade eder (bakiniz Sekil 13).
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Sekil 13. Hasan Ferit Alnar’a ait “Biraz Yurlidiikce” parcasindan bir bolim

Sekil 13’e bakildiginda; Bati mdiziginin temel egitim calgisi olan piyanonun
notasyonunda geleneksel Tirk mizigine ait makam dizilerinin (6rnegin Saba veya Hicaz
makaminin) Batii bir form olan mindr/major tonlarla harmanlanarak kullanildig
gorlilmektedir. Parcada ezgi sag ele verilmis, sol el ise Bati miizigi kurallarina uygun olarak
akorlarla ezgiyi takip etmistir (Erdogan, 2022). Bu durum, Cumhuriyet’in erken dénemindeki
muzik politikalarinin yalnizca Bati'yi taklit etmekten ibaret olmadigini; aksine, “halkin 6z
kalturund Bati teknigiyle isleme” idealinin piyano egitimi materyallerine bizzat yansitildigini
gostermektedir. Bu yonlyle piyano, sadece ithal edilen bir ¢algi degil, devletin “Milli Musiki”

yaratma hedefinin en islevsel araclarindan biridir.
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Tirk Besleri ve donemin vyerli bestecileri tarafindan Uretilen bu ulusal piyano
materyallerinin akademik bir zeminde 0&gretilebilmesi ve miuzik egitiminin evrensel
standartlara ulastirilabilmesi igin, kurumlarin daha profesyonel bir yapiya kavusturulmasi
ihtiyaci dogmustur. Bu dogrultuda, devletin en st kademelerinin karariyla 1935 yilinda tnlu
Alman besteci ve mizik egitimcisi Paul Hindemith Tirkiye’ye davet edilmistir (Akkol, 2008).
Hindemith, Turkiye’deki mlzik kurumlarinin yeniden yapilandirilmasi amaciyla incelemelerde
bulunarak egitim sistemine yén verecek kapsaml raporlar hazirlamistir (Akkol, 2008; Oztiirk,
2020). Bu raporlar dogrultusunda atilan en biyilik kurumsallasma adimi, 1936 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvari’'nin faaliyete gecirilmesi olmustur (Hatipoglu, 2017). Bu kurumun
acllmasiyla birlikte, daha 6nce Musiki Muallim Mektebi blinyesinde yiritilen piyano ve Bati
miuizigi egitimi, tam donanimli ve uluslararasi standartlara sahip bir yiiksek6gretim yapisina
kavusmustur. Konservatuvarin egitim kadrosunda, yurtdisindan doénen Tirk Besleri
Uyelerinin yani sira Ferhunde Erkin ve Mithat Fenmen gibi dnemli mizik insanlarinin yer
almasi, Tirk piyano egitiminde modern pedagojik ekollerin sistemli bir bicimde yerlesmesini
saglamistir (Kodak, 2007). Atilan bu adimlar, erken Cumhuriyet donemi muzik politikalarinin
yalnizca teorik bir hedef olmaktan cikarak; icraci, besteci ve egitimci yetistiren, planli ve tam

akademik bir sisteme donustiuglini gostermektedir.

1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasiyla ivme kazanan o6rgilin
egitimdeki kurumsallasma sireci; 1937’de Gazi Terbiye Enstitlisi Muzik BolUmi’'nin ve
1938’de Ankara Askeri Muzik Okulu’nun 6gretime agilmasiyla sehir merkezlerinde son
derece saglam ve profesyonel bir yapiya kavusmustur (Hatipoglu, 2017). Devletin zirvesinde,
konservatuvarlarda ve sehir okullarinda sekillenen bu ¢oksesli miizik egitiminin Anadolu’nun
en Ucra koselerine ve kirsal kesime ulastiriimasi ise 1940 yilinda agilan Koy Enstitileri
aracithgiyla gerceklestirilmistir. Koy Enstitllerindeki miuzik egitimi, koyli nifusun
modernlestirilmesi ve cagdas miizik kiltlriniin tabana yayilmasi amaciyla son derece planl
bir mifredata dayandiriimistir. Bu mifredatta, ¢oksesli Bati armonisinin temel mantigina
hazirlik niteligi tasiyan ve esit-aralikli ses sistemine sahip olan mandolin, akordeon gibi Bati
calgilari egitimin merkezine vyerlestirilmistir (Oztlrk, 2020). Kéyli cocuklara verilen bu
uygulamali egitimin niteligini ve devletin mizik politikalarindaki hedeflerini anlamak

agisindan, enstitiilerin bes yillik miizik mifredatinin icerik analizini yapan Oztiirk (2020)’e
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gore; Koy Enstitllerindeki bes yilhik muzik egitiminde agirlikh olarak Bati mizigi teorisi, nota
(imla) dgretimi ve coksesli koro (teganni) egitimi lizerine yapilandirilmistir. Ogrencilere
major-mindr tonlarin kavratiimasi ve goksesli sarkilarin 6gretilmesi, devletin muzik alanindaki
“cagdaslasma” idealinin kirsaldaki en net pedagojik yansimalarindan biri olarak karsimiza
cikmaktadir (Oztiirk, 2020). Bu durum, Erken Cumhuriyet déneminde Bati miizigi egitiminin
sadece kentsel bir elit yetistirme projesi olmadigini; ayni zamanda nota egitimi vb. egitimler
aracthigiyla kirsal kesimi de kapsayan ¢ok boyutlu ve sistematik bir modernlesme araci olarak

kullanildigini géstermektedir.

(Kaynak: Alunya, 2006)

Sekil 14. Musiki Muallim Mektebi’nin mirasini devralarak Cumhuriyet’in miizik
O0gretmeni yetistirme misyonunu lstlenen Gazi Muallim Mektebi (Gazi Terbiye Enstitlist)

Koy Enstitlleri ve Halkevleri araciligiyla tabana yayilan, konservatuvarlar ile akademik
bir zemine oturtulan muzik egitiminin uluslararasi boyuttaki en somut meyvesi ise 1940’larin
sonlarinda alinmistir. Erken Cumhuriyet donemi boyunca atilan kurumsallasma adimlarini
uluslararasi virtlidzite seviyesine tasimak amaciyla, devletin en Ust kademelerinin destegiyle
elit bir yurtdisi egitim politikasi devreye sokulmustur. Bu dogrultuda, Ustin yetenekli
cocuklarin yurtdisinda devlet bursuyla 6grenim gérmelerinin yolunu agan ve kamuoyunda

“Harika Cocuk Yasasl” olarak bilinen 4933 sayili kanun, 1948 yilinda Turkiye Blyuk Millet
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Meclisi’nde kabul edilmistir. Bu yasa kapsaminda, idil Biret ve Suna Kan gibi isimler
egitimlerine Paris’te devam etmek lizere yurtdisina gonderilmislerdir (Ata, 2023). Bu yasal ve
egitimsel hamle, devletin piyano ve Bati mizigi egitimine verdigi énemin yalnizca yurt
icindeki kurumlarla sinirli kalmadigini; evrensel capta sanatgilar yetistirerek “cagdas ve
modern Tirkiye” profilini uluslararasi arenada temsil etme idealinde oldugunu

gostermektedir.

1923’ten 1950 yilina kadar gecen sirecte; Tirkiye’de piyano ve coksesli miuzik
egitimi, devletin “modern ve Batili bir ulus yaratma” refleksinin en glgli tasiyicisi olarak
kurumsallastigi dinamik bir evre olmustur. Musiki Muallim Mektebi’'nden Tirk Besleri’nin
milli repertuvar insasina, Halkevleri’'nden Koy Enstitiileri'ne ve nihayetinde Harika Cocuklar
Yasasi’na kadar uzanan bu sireg, muzik egitiminin devletgi ve planl bir politikayla insa
edildigini gostermektedir. 1950 yilina gelindiginde, Tirkiye’de cok partili siyasi hayata
gecilmesiyle birlikte hem toplumsal yapida hem de devletin mizik ve kiltlr politikalarinda
yeni bir doneme girilmistir. Siyasi iktidarin degismesi (Demokrat Parti’nin iktidar olmasiyla),
Ulkenin disa acilma siireci ve Bati (lkeleriyle (6zellikle Avrupa ve Amerika ile) iliskilerin
artmasi, mizik alanindaki kati devletci uygulamalarin da esnemesine zemin hazirlamistir. Bu
tarihsel esik, piyano egitiminin Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki “ideolojik Batillasma”
ulkistinden gikarak, kurumlarin kendi i¢ dinamikleriyle gelistigi bilimsel bir “akademik
Batililasma” evresine (1950-1980) donilstigl yeni bir doénemin baslangicini isaret

etmektedir.

4.3. Ugiincii Alt Problemin Bulgulari: 1950-1980 Déneminde Piyano Egitimi, Donem

Ruhunun Piyano Egitimine Yansimalari

1950°li yillar, Turkiye’'nin siyasi ve toplumsal yapisinda c¢cok partili hayata gecisle
birlikte kokli bir kirllmanin yasandigi ve liberallesme egilimlerinin ivme kazandigi bir donem
olmustur. Bu sirecte hizlanan sanayilesme adimlari, kdyden kente dogru yogun bir goc
dalgasi yaratmis ve kent ceperlerinde kendi kiltirel kodlarini barindiran yeni bir
“gecekondu” veya “arabesk mizik” kiltlriinin dogmasina zemin hazirlamistir (Akduman,
2011). Erken Cumhuriyet déneminde devlet eliyle yiritllen ve konservatuvarlar araciligiyla

kitlelere aktarilmaya calisilan coksesli Bati miizigi ve piyano egitimi ideali, 1950’lerdeki bu
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demografik ve sosyolojik degisim karsisinda toplumun genis kesimlerinin beklentileriyle

uyusmazlik yasamistir (Ata, 2023).

Koyden kente goc¢ eden kitlelerin kendi sosyolojik gercekliklerine uygun miuzik
arayislarina girmesi, muzik tlketimindeki devlet tekelinin kirilarak melez ve endustriyel
mizik tdrlerinin sivil toplumda karsilik bulmasina neden olmustur (Akduman, 2011).
Literatlir, Cumhuriyet’in ilk yillarinda hedeflenen tek yonli ve devlet merkezli muzikal
modernlesme projesinin sokaktaki tiketim karsisinda tekelini kaybetmeye basladigini ve
coksesli Bati mizigi idealinin, popller kiltlrin yikselisiyle birlikte ciddi bir kirilmaya

ugradigini gostermektedir.

(Kaynak: Dip Sahaf, 2016)
Sekil 15. 1970'lerin sonlarinda Tirkiye’de muzik endustrisinin kalbi olan
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Unkapani Plakgilar Carsisi’nin i¢ kesiminden bir gériinim

i peNeL
{nroin .

(Kynak: Harriyet, 2021)

Sekil 16. Donemin populer mizik endistrisini ve tiiketim kiltirini yansitan,

Unkapani Plakgilar Carsisi’ndaki bir plak diikkaninin ic mekani ve tezgahi

Sekil 15 ve Sekil 16’da yer alan Unkapani Plakcilar Carsisi’'na ait tarihi fotograflar;
1970’lerden itibaren yasanan hizli kentlesme ve goc ile yeni mizik tirlerinin ortaya ¢ikmasini
ve yayginlasmasini gostermektedir. Artiktay’a (2026)’a gore; bu siirecte “degerli ve otantik”
kabul edilen tirlerle, “melez” ya da yeni gorilen tirler arasinda keskin tartismalar
yasanmistir. S6z konusu dénemde Arabesk miizik, “yozlasma” yargilarinin en ¢ok tartisildigi
alanlardan biri haline gelmistir. Nitekim Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) uzun bir
siire boyunca arabesk eserleri resmi yayinlarindan uzak tutmustur. Arabeskin sahneye ilk
ciktigl donemde entelektiel cevreler ve kiltiir elitleri onu “dejenere” (yoz) olarak damgalasa
da 1970'lerin sonlarina gelindiginde bu miuzik tirl Glkenin en popller akimina doniserek

“resmi” ve “populer” algilar arasindaki gerilimi daha da derinlestirmistir (Artiktay, 2026).

Toplumsal tabanda yasanan go¢ olgusu ve kiltlrel gesitlilik ile birlikte populer
miuzigin (ozellikle arabeskin) yiikselise gecmesi, devletin kiltlir politikalarinda yeni bir
kurumsal denetim ve yonlendirme refleksini beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda, Erken
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Cumbhuriyet doneminden devralinan “miuzikte cagdaslasma” idealini kitle iletisim araglari
Uzerinden slirdirmek amaciyla 1964 yilinda kurulan Turkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT),
m{izigi yalnizca bir eglence araci olarak degil; toplumu egiten, miizikal begeniyi sekillendiren
ve bu alanda 6nderlik eden kurumsal bir yapi olarak konumlandirmistir. Bu misyonun bir
yansimasi olarak, 6zellikle 1970’li yillarin baglarinda TRT biinyesinde Miuzik Denetleme
Kurulu hayata gegirilmis ve kitlelere ulasacak olan miuzik eserleri cok daha kapsamli ve teknik
bir degerlendirme slirecine tabi tutulmustur. Kurulun yayin ilkeleri incelendiginde; eserlerin
yalnizca sanatsal bir slizgecten degil, “cokseslendirme kurallarina uygunluk”, “prozodi ve
entonasyon hatalar”, “sozlerin niteligi” ve “yabanci hafif muiziklerin taklit edilip edilmemesi”
gibi oldukca kati akademik ve teknik 6lgltlerden gecirildigi gorilmektedir. Belirlenen bu
teknik standartlari karsilamayan veya dénemin resmi ideolojisinde “yozlasma” unsuru
tasidigl dastinulen “arabesk muzik” gibi popller tirlerin yayinlanmasina kisitlamalar
getirilmistir (Karsici, 2010). Sosyolojik bir perspektifle durum incelendiginde; kitle iletisim
araclarn Uzerinden yurutilen bu secici tutum, devletin coksesli Bati mizigini ve klasik mizik
formlarini “yiksek kiltiir” seviyesinde tutma ve toplumsal mizik zevkini belirli bir akademik
cercevede koruma ¢abasinin bir sonucudur. Miizik sosyolojisi alanindaki arastirmalar, bu tir
kurumsal yaklasimlarin miizigi yalnizca sanatsal bir icra alani olmaktan cikarip, ¢cagdaslasma
Ulkistini destekleyen, belirli bir estetik kimlik insa eden ve kiltlrel sinirlar belirleyen
kurumsal bir araca donustirdigiine isaret etmektedir (Ozmentes ve Senel, 2019). Sonug
olarak, TRT'nin yayin ilkeleri araciligiyla uyguladigi bu korumaci yaklasim, bir yandan coksesli
miuzigin evrensel standartlarini radyo ve televizyon araciligiyla topluma sunmayi
hedeflerken; diger yandan sokaktaki melez muzikal gercekligi kurumsal sistemin disinda
birakarak, hedeflenen “akademik muzik” ile “popliler mizik” arasindaki mesafeyi daha da

belirginlestirmistir.

Toplumsal alanda ve kitle iletisim aracglarinda yasanan bu yonlendirme cabalariyla es
zamanl olarak, mesleki mizik egitimi veren kurumlardaki piyano egitimi sokagin muzikal
cesitliliginden gorece uzaklasmis ve kendi akademik sinirlari icerisine cekilerek belirgin bir
ekollesme sirecine girmistir. Erken Cumhuriyet déneminde egitim amaciyla Fransa ve
Almanya gibi Avrupa (lkelerine gonderilen ilk nesil mizisyenler, yurda doénerek

konservatuvarlarin piyano egitim kadrolarini olusturmaya baslamiglardir. Bu slregte
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istanbul’da Cemal Resit Rey ve Ferdi Statzer; Ankara’da ise Ferhunde Erkin, Mithat Fenmen
ve Kdmuran Glindemir gibi egitimciler, edindikleri Batili pedagojik birikimi Turkiye’deki resmi
egitim kurumlarina aktarmislardir (Kodak, 2007). Arastirmalar, bu egitimcilerin
konservatuvarlarda uyguladiklari metotlar ve yetistirdikleri yeni nesil 6grenciler sayesinde
piyano egitiminin, bireysel bir yonlendirmeden ziyade kurallari ve yontemleri belirlenmis
sistematik bir “piyano ekoline” donustliglini ortaya koymaktadir. Konservatuvarlarin
korunakli yapisi icerisinde strdiirtilen bu egitim modeli, disaridaki popiler kiltirin ve melez
miuzik tirlerinin etkisinden blylk o6lcide izole edilerek, agirhkli olarak Bati miuzigi
formasyonuna ve evrensel icra tekniklerine odaklanmistir. Ozellikle Mithat Fenmen ve
Kamuran Gilndemir gibi isimlerin Ankara Devlet Konservatuvari’nda verdikleri egitimin
sonucunda ilerleyen vyillarda uluslararasi dizeyde taninan piyanistlerin yetismesi, bu
donemde kurulan akademik temelin evrensel standartlara uygun bir 6gretim modeli
sunduguna isaret etmektedir (Kodak, 2007). Bu baglamda, 1950-1980 yillari arasinda mesleki
kurumlardaki piyano egitiminin, kitlelerin giinlik mizik pratiklerinden bagimsizlastigi; kendi
akademik disiplinini, pedagojik kurallarini ve sanatsal sinirlarini belirleyen profesyonel bir

alan formuna ulastigi ifade edilebilir.

Mesleki mizik kurumlarinda yasanan bu ekollesme ve ice kapanma siireciyle es
zamanli olarak, genel okul mizik egitimi mifredatlarinda da belirgin bir yapisal donisim ve
etkililik arayisi ortaya cikmistir. Okul mizik egitiminde etkililik ve verimlilik olgularini
dokiiman analizi yontemiyle inceleyen Kaplan ve Sakar (2024), 6zellikle 1960’li yillardan
itibaren ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programlari ile ders kitaplarinda “gorsel-
yapisal icerik tasariminin” belirgin bir gelisim gosterdigini saptamistir. Erken Cumhuriyet
doneminin kati teorik ve temel solfej odakli egitim anlayisi bu donemde azalma egilimi
gostermis; yerini 6grencilerin ilgisini cekmeyi hedefleyen vyaratici ve disiplinlerarasi
calismalara birakmistir. Bu pedagojik reformlar sirecinde miuzik mifredatlarinda egitim
psikolojisinin verileri dikkate alinmis ve Carl Orff, Zoltan Kodaly gibi modern 6gretim
yontemleri sisteme entegre edilmeye calisilmistir. Calgl ve piyano egitiminin pedagojik
hedefleri de bu donemde yeniden sekillenmis; salt Batili teknik etlitlere bagh kalinmayarak
Turk bestecilerin eserlerine de mifredatta yer verilmis ve boylece ulusal kimlik ile evrensel

muzik tekniginin birlestirilmesi hedeflenmistir. Buna ek olarak, muziksel icranin entelektiel
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temellerini gligclendirmek amaciyla teori, armoni ve analiz gibi alanlarin ders igeriklerindeki
agirhgr artinlmistir. Ancak ders kitaplarinda ve 6gretim programlarinda saglanan bu gorsel,
yapisal ve pedagojik gelismislik durumu, dénemin sosyal gergeklikleriyle tam olarak
ortismemistir. Sokakta popller muzigin genis kitlelere ulastigi bir zaman diliminde
olunmasina ragmen, ders kitaplarinda poptler muzik tiirlerine ayrilan oranin %10’un bile
altinda kaldigi ve sistemin disinda tutuldugu tespit edilmistir (Kaplan ve Sakar, 2024). Bu
tespit, 1960-1980 yillari arasinda muzik mifredatlarinin gorsel ve yapisal olarak rasyonel bir
pedagojik formata kavustugunu, modern egitim ve armoni prensiplerini sisteme dahil
ettigini; ancak sokagin muzikal tiiketim aligkanhklarini biyilk o6l¢ide gormezden gelerek
kurumlarin benimsedigi o korumaci ve izole tavri genel egitim okullarinda da strdurdiguna

gostermektedir.

Mesleki kurumlarda ve okul mufredatlarinda sergilenen bu korumaci ve Bati merkezli
yaklasim, 1970’li yillarin baslarinda devletin en lst kademelerinde yasanan kiltir politikasi
tartismalariyla birlikte keskin bir ideolojik ¢atismaya zemin hazirlamigtir. Dénemin Kultir
Bakani Talat Sait Halman’in 1971 yilinda Klasik Tirk Muzigi egitimi verecek bir devlet
konservatuvari kurma girisimi ve devlet konser salonlarinda geleneksel miuzik etkinlikleri
dizenleme plani, ¢oksesli muizik temsilcileri tarafindan siddetli bir tepkiyle karsilanmistir.
Erken Cumhuriyet doneminde cikarilan Harika Cocuklar Yasasi ile yurt disinda egitim goren
keman sanatgcisi Suna Kan basta olmak lzere Bati mizigi savunuculari, bu girisimi yalnizca
sanatsal bir tercih cesitliligi olarak degil; Atatirk devrimlerine aykiri, geriye doniik ve “tek
sesli” bir adim olarak nitelendirmislerdir. Suna Kan’in basina yansiyan acik mektubunda,
geleneksel Tlrk miizigi icracilarinin devlet orkestralarinin sahnelerinde yer almasini bir tir
“isgal” ve icra edilecek eserleri “miizelik” olarak tanimlamasi, dénem aydinlari arasindaki
“alaturka-alafranga” ve “tek sesli-cok sesli” kamplasmasinin ulastigli boyutu gozler énline
sermektedir (Ata, 2023). Literatlirdeki bu analizler, bu tartismalarin temelinde ¢oksesli Bati
miuiziginin ve ¢algl egitiminin belirli bir sinif kimligini insa eden “kanonik bir séylem” aracina
donldsmesinin yattigini belirtmektedir. Arastirmalara gore, coksesli miizik “cagdas, evrensel
ve ilerici” kavramlariyla Ozdeslestirilerek dokunulmaz bir konuma oturtulurken; bunun

disinda kalan geleneksel veya popliler tiirler “yerel ve gerici” olarak otekilestirilmis ve bu

durum miizik egitimcileri tarafindan bir savunma refleksi olarak kullanilmistir (Ozmentes ve
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Senel, 2019). Bu anlamda, 1970’li yillara gelindiginde piyano ve ¢oksesli miizik egitiminin salt
pedagojik bir alan olmanin 6tesine gectigini; resmi modernlesme ideali ile geleneksel kiltir
arasindaki sinirlari belirleyen ve Batililasma Glkiisini mesrulastiran hegemonik bir kimlik
savunmasi islevi gordiglini tespit etmektedir. Davis (2005) de miizik egitimi ve kilturel
kimlik insasi arasindaki bu dogrudan ve hegemonik iliskiyi irdelemis, benzer bulgular elde

etmigtir.

1970’li yillarin baslarinda devlet kademelerinde ve kiltirel alanda yasanan bu
ideolojik kamplasmalarin yarattigi belirsiz ortama karsi, piyano ve ¢oksesli mizik egitimi
kendini koruyabilmek ve daha saglam bir kurumsal vyapiya kavusabilmek adina
yuksekogretim dlizeyinde kokli bir yapisal donlsiime gitmistir. Bu slirecte, muzik egitimini
yalnizca fiziksel bir icra ve performans pratigi olmaktan gikarip, yazili literatlrs olan bilimsel
bir temele oturtmak amaciyla 1970-1982 vyillari arasinda Amerika Birlesik Devletleri
yluksekogretim modeli 6rnek alinmistir. S6z konusu modelin egitim sistemine entegre
edilmesiyle birlikte Turkiye’deki mizik egitimi, yuksek lisans ve doktora gibi yeni akademik
derecelendirmelerle yeniden yapilandirilmis ve piyano alaninda ilk kez sistematik olarak “tez
yazim” sarti uygulamaya konulmustur (Ozer ve Onuray Egilmez, 2021). Piyano egitimi
alaninda Uretilen lisansiistl ¢alismalari bibliyometrik yontemle inceleyen arastirmalara gore;
gerceklestirilen bu yapisal donlisimuin bir sonucu olarak Tiirkiye’deki ilk mizik yiiksek lisans
programi 1977 yilinda, ilk doktora programi ise 1982 yilinda Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi blinyesinde faaliyete gecmistir. Acillan bu lisansistli programlar ve enstitiiler
sayesinde piyano egitimi; 6gretim yontemlerinin, desifre tekniklerinin, karsilasilan teknik
glcliklerin ve pedagojik yaklasimlarin derinlemesine incelendigi tam tesekkilli bir bilimsel
arastirma dal statiisi kazanmistir (Ozer ve Onuray Egilmez, 2021; Pala, 2024; Mansur ve
Serin Ozparlak, 2025). Boylelikle, 1950’lerde ekollesme cabalariyla baslayan siire¢, 1980
esigine gelindiginde piyanonun sokagin popiler kiltirinden ve ginlik siyasi
polemiklerinden blyik dlclde yalitilarak yiksekogretimin korunakl ve bilimsel ¢atisi altina

girmesiyle tamamlanmustir.

Yiksekodgretim diizeyinde ve mesleki kurumlarda saglanan bu akademiklesme sireci,
donemin egitim programlarina yansiyan somut gelismislik gostergeleri Uzerinden

degerlendirildiginde; ilgili doneme ait alanyazina gore, 1960-1980 yillari arasindaki mifredat
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diizenlemeleri yalnizca kurumlarin idari yapisini degil, dogrudan ders igeriklerini ve pedagojik
hedefleri de dontstirmistir. Bu sirecin en belirgin yansimalarindan biri, piyano egitiminde
salt Bati kaynakh teknik etitlere ve klasik repertuvara bagh kalinmayarak Tirk bestecilerin
eserlerine de odaklanilmasidir. Bu uygulamanin temelinde, ulusal kimlik unsurlarinin
evrensel piyano calma teknikleriyle birlestirilerek 6gretilmesi hedefi yatmaktadir. Calgi
egitimindeki bu yonelimin yani sira, daha nitelikli miizik 6gretmenleri yetistirmek amaciyla
pedagoji derslerinin kapsami genisletilmis; egitim psikolojisinin verileri ve modern mizik
ogretim yontemleri kurumsal sisteme daha sistematik bicimde entegre edilmistir.
Ogrencilerin yalnizca icra becerilerinin degil, miizikal tretimlerinin entelektiiel temellerinin
de gliclendirilmesi hedeflenmis; bu dogrultuda armoni ve miiziksel analiz gibi teorik derslerin
mufredattaki saatleri ve agirligi artirlmistir. Bunlara ek olarak, 6grencilerin evrensel muzik
literatlriini takip edebilmeleri ve Turkiye’deki muzik egitiminin uluslararasi akademik
diinyaya daha saglikh eklemlenebilmesi amaciyla zorunlu yabanci dil egitimi, destekleyici bir
unsur olarak miifredatlarda yer bulmustur. incelenen literatiir, séz konusu dénemde piyano
ve mizik egitiminin yalnizca pratik bir performans alani olmanin 6tesine gecerek; teorik
altyapisi saglam, egitim psikolojisini merkeze alan ve uluslararasi standartlari yakalamayi

amaclayan ¢ok boyutlu bir akademik 6gretim modeline ulastigini gdstermektedir.

Konuyla iligli literatiir, butincll bir yaklasimla degerlendirildiginde; 1950-1980
donemi arasindaki sosyo-politik yapi ve piyano egitimindeki paradigmalarin (¢ temel evre
Uzerinden sekillendigi goriilmektedir. Birinci evreyi olusturan 1950-1960 yillari arasinda, ¢ok
partili hayata gecis ve popllizmin yarattigl siyasi iklimin bir yansimasi olarak miuzik
egitiminde kurumsallasma ve vyerellesme (belediye konservatuvarlar) paradigmasi
benimsenmis; temel enstriimantal odak olarak piyano etrafinda akademik ekoller insa

edilmistir.

Planh kalkinma ve 6zglirliikcii anayasanin hakim oldugu 1960-1970 vyillari arasindaki
ikinci evrede, miizik egitimi paradigmasi modern pedagojik reformlara kaymis; calgisal odak

ise coksesli koro ve piyano egitiminin pedagojik entegrasyonu seklinde belirlenmistir.

Donemin son evresi olan 1970-1980 yillari arasinda ise siyasi kutuplasmalar ve
ekonomik krizlerin yarattigi calkantih sosyo-politik yapiya karsi bir refleks olarak, mizik

egitiminde tam bir akademiklesme ve bilimsel ¢alismalara yénelis paradigmasi hakim olmus;
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temel enstriimantal odak salt bir icra olmaktan c¢ikip “arastirma odakli icra ve teori”
statiisiine evrilmistir. incelenen dénemdeki bu paradigma degisimleri, 1950-1980 arasi otuz
yillik strecin her on yilinda devletin ve toplumun degisen siyasi, ekonomik ve kilturel
kodlarinin, piyano egitiminin kurumsal ve pedagojik hedeflerini dogrudan yeniden

yapilandirdigini géstermektedir.

4.4. Dordiincii Alt Problemin Bulgulari: 1980-2025 Déneminde Piyano Egitimi,

Donem Ruhunun Piyano Egitimine Yansimalari

1980 yili ve sonrasinda yasanan sosyo-politik gelismeler, Tirkiye’de piyano egitiminin
yapisal baglamda tamamen kabuk degistirdigi yeni bir donemin baslangici olmustur. 1980
askeri darbesinin ardindan devletin yonetim kademelerinde ve egitim politikalarinda
yasanan radikal degisimlerin bir sonucu olarak 1981 yilinda Yiiksekégretim Kurulu (YOK)
kurulmus ve yuksekogretim sisteminde kesin bir merkezilesme adimi atilmistir (Akduman,
2011). Bu yasal diizenleme; o giine kadar ulkenin farkh bolgelerinde daginik idari statilerde
egitim veren tim devlet konservatuvarlarinin, egitim enstitilerinin ve akademilerin tek bir
cati altinda toplanarak dogrudan (niversitelere baglanmasini saglamistir. Bu yapisal
entegrasyon, piyano egitiminin Erken Cumhuriyet doneminden beri sliregelen ideolojik ve
devlet¢i yayginlastirma misyonunu bulylk 6l¢liide sonlandirmis; slreci tamamen rasyonel,
standartlari  belirlenmis ve merkezi kurallara bagh bir vyiksekogretim disiplinine
dondstirmustir. Kurumlarin Gniversite statlisii kazanmasiyla birlikte piyano; sadece fiziksel
yetenege ve usta-cirak iliskisine dayali bir icra sanati olmanin 6tesine gecerek, lzerine
akademik makalelerin yazildigi, bilimsel arastirmalarin yiritaldigi ve lisanslisti tezlerin
tretildigi tam tesekkiilli bir bilim dali formasyonuna kavusmustur (Ozer ve Onuray Egilmez,
2021). 1980 sonrasinda YOK araciligiyla saglanan bu kurumsal merkezilesme, piyano
egitiminin ideolojik bir devlet projesi olmaktan cikip, kiiresel akademiye entegre olan ve

kendi bilimsel literatlirinG Greten rasyonel bir arastirma alanina dontstirmustar.

YOK’iin kurulmasiyla saglanan kurumsal merkezilesmeye paralel olarak, 1980
sonrasinda Turkiye'nin benimsedigi neo-liberal politikalar ve disa acilma siireci, piyano
egitiminin ve muzik tiketim aligkanlklarinin altyapisini da kokli bir bicimde degistirmistir.
Mizik endustrisi ve toplumsal degisim Uzerine yapilan arastirmalarin bulgularina gore;

1980’li yillarda serbest piyasa ekonomisine gecilmesi ve 1983 yilindan itibaren ithalat
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kapilarinin yasal olarak agilmasiyla birlikte, Bati’da gelistirilen kaset, CD ve elektronik kayit
teknolojileri eszamanh olarak Tirkiye’ye hizli bir giris yapmistir (Akduman, 2011). Bu
teknolojik entegrasyon, Erken Cumhuriyet déneminde devlet himayesinde ylritilen ve
“makro bir medeniyet projesi” olarak korunan coksesli mizik egitimini devletin tekelinden
yavas vyavas cikararak; miuzigi klresel pazarin endistriyel bir “tiketim metasina”
dontstirmistir. Ayni strecte, 1980'li yillarin sonlarina dogru yabanci miuzik sirketlerinin
Turkiye piyasasina girmesi ve ilerleyen vyillarda 0Ozel radyo-televizyon yayinciliginin
baslamasiyla kitle iletisim araclari c¢esitlenmis; bu durum miuzikteki “Unkapani” tekelini
kirarak poptler muzigin kitleler Gzerinde hizla yayilmasina zemin hazirlamistir. Kurulan bu
yeni kapitalist muzik piyasasinda miuzigin sanatsal “kullanim degerinden” ziyade ticari
“degisim degeri” 6n plana cikmistir (Akduman, 2011). Literatlir, 1980 sonrasi neo-liberal
dalganin, coksesli mizigi yalnizca kapali kapilar ardinda 6gretilen modernlestirme araci
olmaktan c¢ikardigini; dijitallesmeye, kiresel rekabete ve endistriyel kaset/CD tiketim
pratiklerine dogrudan entegre olan yepyeni bir sosyo-kiltirel zemine tasidigini
gostermektedir. Artiktay’a (2026) gore ise; 1980’lere girildiginde arabesk, kaset sektoriniin
baslica itici glici haline gelmis ve ekonomik anlamda buyik bir pay kazanmistir. O dénem
gazetelerde “Arabeske 500 milyar” bashgiyla verilen haberler (bakiniz Sekil 17) mizik
piyasasinin yilhk 700 milyar liralik cirosunun 500 milyar lirasinin arabeskten geldigi
yazilmaktadir. Bu baglamda arbesk miizik tirinin ideolojik ve sanatsal boyutunun yani sira

onemli bir ekonomik gli¢ haline geldigi gorilmektedir (Artiktay, 2026).
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Sekil 17. 25 Aralik 1988 tarihli Cumhuriyet gazetesinin muzik sektoériyle ilgili haber
kuplirt ve Tirkiye’de kaset sektortiniin yillik cirosu ile arabesk mizigin pazar payi

Kiresel ¢apta yasanan bu dijital entegrasyonun mesleki mizik kurumlarinin kapal
stidyolarina yansiyan ilk somut pedagojik bulgusu, geleneksel usta-cirak iliskisindeki
otoritenin “video kamera” kullanimiyla kirilmaya baslamasidir. Celik’in (2010) piyano
egitiminde gorsel-isitsel geri bildirim araglarinin  kullanimina yonelik arastirmasinin
bulgularina gore; derslerde video kamera sistemlerinin kullanilmasi, 6grencilere kendi
icralarini nesnel bir gézlemci gibi disaridan izleme, hatalarini kendi kendine analiz etme ve
“0z-degerlendirme” yapabilme yetisi kazandirmistir. Geleneksel yontemde teknik sorunlari
yalnizca 6gretmenin fark edip diizeltmesi beklenirken; video kayitlari sayesinde 6grenciler el,
kol, parmak ve bilek hareketlerini; legato, portato ve staccato gibi temel piyano tekniklerini
davranisa donistirme sireclerini dogrudan kendileri gézlemleme imkanina kavusmustur.
Bunun yaninda s6z konusu teknoloji, 6grenciye caldigi eserin melodik ve armonik yapisina
uygun ndanslar kullanma durumuyla veya benzer motifleri ayni mizikal artikiilasyon ile
calma boyutuyla ilgili dogrudan nesnel bir geri bildirim saglamistir (Celik, 2010). Bu verilenler
Isiginda; 1980 sonrasi dijitallesme sirecinin piyano stlidyolarina girmesiyle birlikte,

ogretmenin (ustanin) mutlak akademik otoritesinin yanina teknolojinin nesnel
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yonlendiriciliginin eklendigini ve piyano egitiminin daha bagimsiz, 6grenci merkezli analitik

bir formata evrildigini séylemek mimkuinddr.

Gorsel-isitsel teknolojilerin piyano stlidyolarindaki geleneksel isleyisi degistirmesiyle
es zamanh olarak, piyano calgisinin fiziksel yapisi da egitim ortamlarini kokli bigimde
donustiren donanimsal bir evrim gecirmistir. Akustik piyanonun yapimi zor, maliyetli ve tek
bir mekana bagimli yapisina karsin; teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak daha disik
maliyetli, ses seviyesi ayarlanabilir ve tasinabilir dijital piyanolar akademik kurumlara
girmeye baslamistir. incelenen arastirmalara gére, bu elektronik cihazlarin egitim sistemine
entegre ettigi en o6nemli teknik yeniliklerden biri “silent” (sessiz) teknolojisi ve MIDI
laboratuvarlaridir. Sessiz 6zellik devreye girdiginde, mekanizma igindeki cekiclerin tellere
carpmasi 6zel bir ray sistemiyle engellenerek Uretilen sesin yalnizca elektronik kulakliklar
aracihgiyla duyulmasi saglanmaktadir. Teknolojinin sagladigi bu yalitiimis duyum ve dijital
baglanti imkanlari, akademik kurumlarda yizyillardir uygulanan tekli (birebir) piyano dersi
modelinin yanina “toplu piyano egitimi” formdilini eklemistir (Glidek vd., 2022).
Literatlrdeki bulgular; bilgisayar, akilh tahta ve 6grenciye 6zel kulakliklarla donatiimis bu
piyano laboratuvarlari sayesinde; tarihte ilk defa birden fazla 6grencinin ayni sinif ortaminda,
birbirlerinin ses frekanslarindan etkilenmeden es zamanli olarak piyano egitimi alabildigini
gostermektedir. Bu donanimsal ve pedagojik donisim verileri, 1980 sonrasi siiregte piyano
egitiminin gecmisteki mekana bagimli, bireysel ve elitist sinirlarindan siyrilarak; dijital araglar
vasitasilyla ¢cok daha erisilebilir, pratik ve isbirlikli bir sinif ici 6grenme modeline ulastigini

gostermektedir.
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(Kaynak: Urhan, 2026: 19)

Sekil 18. Grup piyano laboratuvarinda kullanilan 6grenci piyanolari ve laboratuvarin
goérinumu
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(Kaynak: Urhan, 2026: 19)

Sekil 19. Grup piyano laboratuvarindaki 6gretmen piyanosunun laboratuvardaki goériinimi

Dijital piyanolar ve laboratuvar uygulamalariyla fiziksel esneklik kazanmaya baslayan
piyano egitimi, 2000’li yillarla birlikte Web teknolojilerinin ve sosyal medya platformlarinin
glinlik yasama entegre olmasiyla kurumsal duvarlarin tamamen disina tasarak yeni bir
“informal” (bagimsiz) 6grenme alanina doniusmustir. Dijital cagda mizik 6grenimi lGizerine
yapilan arastirmalar, YouTube gibi cevrimici portallarin, 6grencilere ve amatorlere saniyeler
icinde milyonlarca egitici miizik videosuna ulasma imkani sunarak geleneksel egitim algisini
degistirdigini ortaya koymaktadir. Sosyal medya platformlari, muzik egitimcilerine ve
ogrencilere zaman ve mekan esnekligi saglayarak ders materyallerinin genis kitlelere

ulastirilmasini, eszamansiz (asenkron) video oynatma yoluyla eser 6grenilmesini ve bireysel
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performanslarin aninda kitlelerle paylasilmasini mimkiin kilmistir. Platform icerikleri Gzerine
yurdtilen istatistiksel analizler, yiiklenen ve tiiketilen solo ¢algl egitim videolari igerisinde
%37 gibi onemli bir oranla en ¢ok piyano calgisina yer verildigini tespit etmektedir (Glidek
vd., 2022). Bu bulgular, geleneksel piyano egitimindeki kapali stiidyo ve kati hiyerarsi
anlayisinin kiiresel aglar araciligiyla sarsildigini géstermektedir. Artik piyano egitimi, yalnizca
mesleki mizik kurumlarinin resmi mifredatlarina bagh bir disiplin olmaktan blytk olg¢lide
cikmis; kiiresel diizeyde erisilebilir, sivil, ok yonli etkilesime agik ve 6grencinin kendi hizinda

ilerleyebildigi interaktif bir “informal 6grenme” pratigine donlismustir.

Web teknolojilerinin yarattigi bu bagimsiz 6grenme ortamlarinin ardindan, akilh
telefon ve tabletlerin glinlik yasama entegre olmasiyla birlikte “mobil uygulamalar” piyano
egitiminin dogrudan igine dahil olmustur. Arslanhan ve Onuray Egilmez (2023) tarafindan
piyano egitimi odakli mobil uygulamalar ve miizik 6gretmeni adaylarinin kullanim durumlari
Uzerine yuritilen arastirma, bu teknolojik entegrasyonun boyutlarini istatistiksel verilerle
ortaya koymaktadir. ilgili arastirmanin bulgularina gore; iOS ve Android isletim sistemlerinde
sunulan piyano odakh mobil uygulamalarin %65,71 gibi biyuk bir oranla dogrudan “egitim”
kategorisinde yer aldigi tespit edilmistir. S6z konusu dijital araglarin kullanim siklig
incelendiginde, muzik 6gretmeni adaylarinin %80’inin bu mobil uygulamalari aktif olarak
egitim sureclerine dahil ettigi gorilmektedir. Ogrenciler arasinda en cok tercih edilen dijital
araylzlerin ise sirasiyla Garage Band (%22) ve Perfect Piano (%20) oldugu saptanmistir.
Arastirmaya katilan adaylarin %54’iniin bu uygulamalari 6grencilerine ders vermek amaciyla
degil, dogrudan kendi bireysel pratikleri igin kullanmasi; ayrica katilimcilarin %84’k
kesiminin s6z konusu dijital araclari piyano egitimi acisindan faydali bulmasi pedagojik acidan
oldukca dikkat cekicidir (Arslanhan ve Onuray Egilmez, 2023). Elde edilen bu nicel bulgular,
geleneksel basili piyano metotlarinin ve mekana bagimh klavye zorunlulugunun vyerini,
zamanla mobil arayizlere birakmaya basladigini gostermektedir. Sonuc¢ olarak, akilli
cihazlarin yayginlasmasiyla birlikte piyano egitimindeki zaman ve mekan sinirhliklari ortadan
kalkmis; egitim, tasinabilir cihazlar UGzerinden sirdirilebilen, interaktif ve kesintisiz bir dijital

pratige evrilmistir.
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Sekil 20. Piyano 6grenme uygulamasi; Artie by ArtMaster’in mobil cihazdaki gortiinimi

Mobil uygulamalarin piyano egitimine entegre olmasiyla ivme kazanan bireysel
dijitallesme stireci, tim dinyayi etkisi altina alan COVID-19 pandemisi ile birlikte zorunlu ve
keskin bir sistemsel kirilma yasamistir. Ylzyillardir ayni odada, sese ve tuseye (fiziksel
temasa) dayali olarak yiritilen geleneksel piyano egitimi, pandeminin yarattigl izolasyon
kosullarinda tamamen fiber optik aglara, cevrimici platformlara ve uzaktan egitim (e-
learning) modellerine tasinmak durumunda kalmistir. Ertem ve Akbulut (2022) tarafindan
piyano egitimcileri (zerinde vylritilen arastirma, bu zorunlu dijital gog¢lin pedagojik
sonuglarini nesnel bulgularla ortaya koymaktadir. ilgili arastirmanin verilerine gore; derslerin
video kaydina alinarak sonradan izlenebilmesi, 6grencilerin kendi kisisel piyanolarinda ders
yapabilme konforu ve ayni fiziksel ortamda bulunma zorunlulugunun ortadan kalkmasi,
uzaktan piyano egitiminin en glicli yonleri olarak tespit edilmistir (Ertem ve Akbulut, 2022).
Uluslararasi alanyazinda yapilan calismalar da benzer sekilde; piyano egitiminde senkron ve
asenkron uzaktan egitim uygulamalarinin 6gretmen adaylarinin pedagojik becerilerini
dondstirdigini ve geleneksel egitim algisini yeniden sekillendirdigini gostermektedir (Pike,

2015; Pike, 2017).

Buna karsin, sistemin teknik ve pedagojik zayifliklari da alanyazinda saptanmistir.
Ozellikle internet altyapisindaki yetersizlikler, eszamanlh ¢almayi (senkronu) engelleyen veri

iletimi ve senkronizasyon problemleri, 6gretmen ile 6grenci arasindaki fiziksel etkilesim
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eksikligi ve uzaktan 6gretimin 6zellikle baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler icin verimsiz olmasi
sirecin en blylk dezavantajlan olarak kayitlara ge¢mistir. Yapilan analizler sonucunda,
arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin tamamina yakininin (%91,6), ylz ylze piyano
egitiminin uzaktan egitime kiyasla ¢ok daha islevsel ve verimli oldugunu saptadig
gorilmastir (Ertem ve Akbulut, 2022). Elde edilen bu bulgular, 1980 sonrasi baslayan dijital
dontsimiin pandemi ile birlikte mecburi bir zirve noktasina ulastigini; teknolojinin kriz
anlarinda egitimin surekliligini saglayan gicli bir alternatif sundugunu, ancak piyano gibi
dogrudan duyussal ve devinissel (psikomotor) etkilesime dayal bir sanat disiplininde heniz

geleneksel stlidyo egitiminin yerini alacak tam bir islevsellige erisemedigini gostermektedir.

Uzaktan egitimin pandemi ile ulastigl zorunlu sinirlarin 6tesinde, gliniimiizde piyano
calgisinin fiziksel yapisi ve pedagojik degerlendirme (6lcme) siirecleri yapay zeka (Al) ve ileri
ag teknolojileriyle birleserek yeni bir inovasyon evresine gecmistir. Mizik egitimindeki dijital
gelismeleri inceleyen Gudek vd., (2022), “Disklavier” adi verilen ileri teknoloji piyanolarin,
akustik cekic ve pedal hareketlerini yiksek hassasiyetle kaydedip internet baglantisi
Uzerinden baska bir enstrimana eszamanli (senkron) olarak aktarabildigini saptamistir.
incelenen bulgulara gére bu donanimsal teknoloji sayesinde; aralarinda binlerce kilometre
mesafe bulunan (6rnegin Amerika ve Cin’deki) Universiteler ve konservatuvarlar arasinda
tam senkronize ustalik siniflari ve canli performans sinavlari gergeklestirilebilmistir.
Enstriimanin fiziksel donanimindaki bu sinir 6tesi aktarimin yani sira, 6grencilerin icralarini
nesnel bir analize tabi tutan yapay zeka destekli yazilimlar da akademik sisteme hizla entegre
olmustur. Arastirma verileri; Tonara, SmartMusic ve PracticeFirst gibi yapay zeka tabanl
platformlarin, 6grencilerin ses perdesini, ritmini ve mizikal ifadelerini otomatik olarak
puanlayarak onlara aninda nesnel geri bildirimler sundugunu tespit etmektedir.
Egitimcilerden elde edilen istatistiksel veriler, yapay zeka yazilimlarinin sundugu bu analitik
ve anlk geri bildirimler sayesinde, 6grencilerin bireysel piyano calisma (pratik) slrelerinde
%68 oraninda belirgin bir artis yasandigini ortaya koymaktadir (Gldek vd., 2022). Elde edilen
bu teknik bulgular, yapay zeka ve Disklavier gibi yeniliklerin, teknolojiyi salt bir iletisim veya
izleme araci olmaktan gikarip; piyano tuslarina uzaktan fiziksel miidahale edebilen ve 6grenci
gelisimini nesnel kriterlerle dogrudan olcen dijital bir pedagojik asistana donustiirdigiine

isaret etmektedir.

78



Literatlirdeki bulgular sentezlendiginde; 1980-2025 yillari arasini kapsayan dordiincii
doénemin, Turkiye’deki piyano egitiminde yapisal, sosyal ve teknolojik dinamiklerin eszamanh
olarak yeniden sekillendigi bir evre oldugu saptanmaktadir. Donemin baslarinda
Yiiksekégretim Kurulu (YOK) catisi altinda saglanan kurumsal merkezilesme, piyano egitimini
akademik bir disiplin olarak rasyonel bir zemine oturturken; neo-liberal politikalarin ve
kiiresellesmenin etkisiyle ¢oksesli muzik, kapali kurumsal sinirlarin 6tesine gecerek daha
genis bir sosyo-kiiltlirel tiketim alanina tasinmistir. Bu sosyolojik degisime paralel olarak
stidyolara entegre edilen goérsel-isitsel araglar, dijital piyanolar ve piyano laboratuvarlari,
geleneksel usta-cirak iliskisindeki kati otoriteyi esneterek o6grenci merkezli ve “6z-
degerlendirmeye” dayali yeni pedagojik yaklasimlarin dogmasini saglamistir. ilerleyen
yilllarda web teknolojilerinin, mobil uygulamalarin ve sosyal medya platformlarinin egitim
slreclerine dahil olmasi, 6grenme pratiklerini zaman ve mekan sinirhliklarindan arindirarak
bagimsiz (informal) bir boyuta ulastirmistir. Son olarak COVID-19 pandemisinin yarattigi

zorunlu uzaktan egitim tecriibesi ve yapay zeka destekli ileri teknolojilerin akademik stirece

entegre edilmesi, piyano egitimindeki dijitallesmeyi kiiresel bir boyuta tagimistir.

4.5. Bulgularin Sentezi: Alt Problemlerdeki Temel Tematikler ve Donemsel

Mukayese

Arastirmanin dort alt problemi dogrultusunda elde edilen tim bulgular batlincil bir
yaklasimla sentezlendiginde; Tirkiye’de piyano egitiminin tarihsel gelisiminin dénemin
ruhunu yansitan politik, sosyo-kiiltiirel ve pedagojik boyutlari olan ¢cok katmanli bir yapi arz
ettigi goriilmektedir. incelenen tarihsel siirecte devlet politikalarinin toplumsal kimligi nasil
sekillendirdigi ve bu degisimin piyano egitiminin yontemlerine (pedagojisine) nasil yansidigi
birbirine siki sikiya bagh oldugunu gostermektedir. Bu ¢cok boyutlu yapiyl ve dénemler arasi
farklari daha net bir cercevede gorebilmek amaciyla elde edilen bulgular sentezlenmis ve

donemsel bir matris (bakiniz Tablo 2) biciminde sunulmustur.
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Tablo 2. Piyano egitiminin tarihsel evriminde donemsel ve tematik mukayese

Politik Boyut Sosyo-Kiiltiirel Boyut Pedagojik Boyut

Do | . s .. O R .
onemier (Devletin Rolii ve Batililagma) (Toplumsal Yap1 ve Kimlik) (Egitim ve Ogretim Yontemi)

Geleneksel kurumlarin
(Mehterhane) kapatilarak
1839-1923 Donemi devletin beka arayisiyla saray
merkezli Batililagma

Piyanonun elit ziimre igin bir
“statli ve alafranga” semboliine,
bir modernlesme aracina

Usta-girak “mesk” sisteminden Bati
notasyonuna gegis; mekteplerin ve
egitim kurumlarinin agilmasi.

dénii .
adimlarini baslatmasi. onusmest
“Milli Musiki” Glktstiiniin ~ Dogu-Bati sentezi arayisi, goksesli Musiki Muallim Mektebi’nin
1923-1950 Dénemi makrowd'uzeydg resml iit'avlet mizigin “cagdas ve ulusal” bir kurulusu, Tirk Be;len nin yerel
ve egitim politikasi haline toplum yaratma araci olarak repertuvar ingasi ve
gelmesi. konumlandiriimasi. konservatuvarlarin agilmasi.

Popiiler kiiltiire karsi TRT vb. Koyden kente gocle popiiler ABD modelinin benimsenmesiyle

kurumlar tzerinden devletin kiltirin veya Arabesk’in lisansiistii programlarin acilmas:
1950-1980 D6nemi coksesliligi koruyan ylkselmesi; piyanonun sokaktan P 'g . ¢ S
N . . F . A kurallari belirlenmis akademik
yonlendirici bir refleks izole, yuksek kiltur alanina . L
. . . . piyano ekollerinin ingasi.
gelistirmesi. cekilmesi.
Neo-liberal politikalar, serbest Mizigin kiresel bir tiketim Geleneksel hoca otoritesinden;
piyasa ve YOK ile miizik metasina dénismesi; otoritenin teknoloji tabanl (video, mobil
1980-2025 Donemi  egitiminde merkezilesme ve esnemesi ve dijital aglarla uygulama, yapay zeka) ve “6z-
kiresel teknoloji agina informel (bagimsiz) 6grenme degerlendirmeye” dayal dijital
entegrasyon. alanlarinin dogusu. pedagojiye evrim.

Tablo 2’ye bakildiginda; erken donemlerde devletin beka ve modernlesme
kaygilariyla bizzat saray cevresinde baslattigi piyano ve coksesli mizik egitimi, Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte dogrudan bir devlet politikasi ve yeni bir ulus insasi araci olarak
konumlandiriimistir. Bu ilk iki evrede geleneksel usta-cirak iliskisinden, kurumsal ve nota
temelli Bati mizik egitimine gecilmistir. 1950’ler sonrasinda ise koyden kente gog, cok
partili siyasi hayat ve popdler kiltirin veya Arabesk mizigin yayginlasmasiyla birlikte devlet;
coksesli miuzigi sokagin yoOnelimlerinden vyalitarak korumaci bir refleksle TRT,
konservatuvarlar ve egitim enstitlleri gibi kurumsal catilar altina ¢ekmistir. Nihayetinde
1980’lerden giiniimiize uzanan son donemde ise neo-liberal politikalar, serbest piyasa
ekonomisi ve kiiresellesen dijital aglar (sosyal medya, video platformlari ve akilli mobil
uygulamalar), devletin mizik Uzerindeki geleneksel yonlendirici otoritesini blyik olclde
esnetmistir.
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5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu arastirma, Turkiye’de 1839 Tanzimat Fermani ile baslayan ve glinimize (2025)
kadar uzanan Batililasma hareketlerinin piyano egitimine olan etkilerini; tarihsel, sosyo-
klltirel ve pedagojik bir perspektifle incelemistir. Arastirma silirecinde elde edilen bulgular;
Osmanli'nin son dénemlerinden (1839-1923), Erken Cumhuriyet dénemine (1923-1950),
oradan c¢ok partili donemin akademiklesme c¢abalarina (1950-1980) ve nihayetinde
glinimizin neo-liberal dijitallesme siirecine (1980-2025) yayilan dort temel tarihsel kirilma
noktasi Gzerinden tasnif edilmistir. Yukarida verilen ve yorumlanan bu dénemsel bulgular ile
elde edilen tematikler ilgili alan yazinda da yer yer tartisilmistir. Ulasilan sonuglardan 6nce
bu baglamda sentezlenmis bulgular tartisiimis ve nihai sonuclar verilmis ve bu sonuclar

Isiginda alana yonelik gelistirilen akademik 6neriler sunulmustur.

5.1. Tartisma

Turkiye’de piyano egitiminin ve ¢oksesli Bati muziginin kurumsallasma seriiveninin ilk
evresi olan 1839-1923 donemi, tabandan gelen dogal bir kiiltlirel talebin organik sonucu
olmaktan ziyade; devletin bekasini saglamak amaciyla yonetici elitler tarafindan uygulanan
makro O6lcekli politik bir proje olarak sekillenmistir. Bu durum, Batililasma hareketlerinin
Osmanli  sarayindaki ilk kurumsal yansimasi olan ve geleneksel Mehterhane’nin
kapatiimasiyla insa edilen Mazika-y1 Himayun’un kurulus felsefesinde agik¢a gorilmektedir
(irten ve Sazak, 2018; Dénmez ve imik, 2021; Kaptan, 2022; Azad ve Alici, 2023). Miizikteki
Batililasma ve modernlesme hareketlerini Dogu toplumlari ekseninde ele alan Signell (1976),
Osmanli ve Japonya gibi koklii geleneklere sahip imparatorluklardaki mizikal modernlesme
slreclerini karsilastirdigl calismasinda oldukca carpici sonuglara ulagsmistir. Signell’e gore;
coksesli Bati miuziginin bu cografyalara girisi ve kabul gormesi, sivil halktan veya
sanatcilardan gelen dogal bir kdiltirel etkilesimden ziyade, devlet yo6neticilerinin
“cagdaslasma” ve “muasir medeniyetler seviyesine ulasma” vizyonu dogrultusunda
yukaridan asagiya (tepeden inme) uyguladiklari radikal bir resmi devlet politikasi olarak
gerceklesmistir. Eldeki tez calismasinin bulgularindan ulastigi sonuclar da Signell’in (1976) bu

evrensel tespitiyle benzerlikler tasimaktadir. Zira asirlardir Osmanl askeri ve kiltirel
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glcinln semboll olan geleneksel Mehterhane’nin radikal bir devlet karariyla kapatilarak
yerine tamamen Bati normlarinda ¢oksesli bir bandonun kurulmasi ve bu kurum araciligiyla
piyanonun saray egitimine dahil edilmesi, salt sanatsal bir zevk veya estetik form degisimi
degildir. Aksine bu durum, bizzat devlet otoritesiyle yirutilen, Dogu toplumlarinda mizigin
sadece estetik bir ara¢c olmadigini, devlet eliyle yiritiilen bir medeniyet ve modernlesme
projesinin en somut gostergesi olarak kullanildigini gosteren stratejik bir yonelimdir (Akkol,
2018; irten ve Sazak, 2018; Senel, 2019). Bu baglamda, incelenen ilk dénemde piyano ve
coksesli Bati mizigi egitimi; Osmanl’nin zayiflayan siyasi giiciinii toparlama arayisinda yeni
ve modern ylizlini, Bati ile olan diplomatik uyumunu ve kurumsal modernlesme refleksini

temsil eden kusursuz bir ideolojik politika araci olarak islev gérmustir.

Osmanli imparatorlugu’nda bizzat saray ekseninde baslayan ve yukaridan asagiya
dikte edilen bu devlet destekli mizikal Batililagsma sireci, 1923-1950 yillarini kapsayan Erken
Cumbhuriyet doneminde; ¢ok daha radikal, planli ve ideolojik bir “Milli Musiki” egitim
politikasina evrilmistir. Bu yeni evrenin kiiltlir ve muzik politikalari, sosyolog Ziya Gokalp’in
formile ettigi; Turk halk kaltlri (hars) ile Bat’'nin evrensel ¢oksesli teknigini (medeniyet)
sentezleme fikrine dayandiriimistir. Geleneksel Osmanli mizigini dislayan bu yeni sistemde
piyano egitimi, s6z konusu sentez ideolojisinin egitim kurumlarindaki ana teorik ve pratik
tasiyicisi olmustur (Yildirnm, 2015; Akkol, 2018; Kocgak, 2025). Miizik egitiminin devlet
ideolojileriyle entegre bicimde toplumsal degisimi nasil tetikledigini inceleyen Ho (2020), Cin,
Hong Kong ve Tayvan gibi farkl siyasi rejimlere sahip Asya Ulkelerindeki okul mizik egitimi
politikalarini inceledigi calismasinda bu durumu acikca kuramsallastirmistir. Ho, devletlerin
okul muzik egitim programlarini (mifredatlari) bagimsiz sanatsal kaygilarla degil, dogrudan
dogruya kendi makro politik hedeflerine hizmet edecek ve kitleler Gzerinde hedeflenen
“toplumsal degisimi” yaratacak stratejik bir aygit olarak tasarladiklarini vurgulamaktadir.
Uluslararasi ve ulusal calismalarin ortaya koydugu, okul mizik egitiminin salt bir sanat
pedagojisi olmadigl yonlindeki tespitler; Erken Cumhuriyet déneminde bizzat devlet eliyle
acilan Musiki Muallim Mektebi, sivil halki egiten Halkevleri ve kirsal kesimi donlstlirmeyi
hedefleyen Koy Enstitileri araciligiyla yuritilen radikal muzik politikalariyla tam bir felsefi ve
pratik paralellik gostermektedir. Yeni rejimin, geleneksel tek sesli muzik yerine coksesli

muizigi, piyanoyu ve esit aralikh (tampere) Bati galgilarini okullarda yasal bir zorunluluk
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kilarak ¢agdas, Batili ve rasyonel bir ulus kimligi yaratma ¢abasi; piyano egitiminin Tirkiye'de
basit bir calgi veya sanat o6gretimi olmaktan c¢ikarilip, kitleleri donlstiirmeyi hedefleyen
makro bir “toplum mihendisligi” araci olarak konumlandirildigini gostermektedir. Ancak
sunu da belirtmek gerekir; Cumhuriyet kadrolarinin g¢oksesli muzik egitimini, tabana
yaymadaki temel felsefesi; geleneksel tek sesli mizigi kiigimsemek veya yok saymak degil,
aksine Tirklerin 6z ezgilerini Bat’'nin ¢oksesli kurallariyla isleyerek, muasir medeniyet
seviyesine ulastirmak, uluslararasi alanda goriintrlik kazanmak ve milli mizigi diinyaya

duyurmaktir.

1950-1980 yillar1 arasindaki donem; Tirkiye’de devletin miuzik Gzerindeki mutlak
kurucu ve yonlendirici rolliniin, ¢cok partili siyasal hayata gecisin ve hizlanan sosyo-ekonomik
dinamiklerin etkisiyle ciddi bir sarsinti yasadigi ve farkli bir politik tavra evrildigi tarihsel bir
kesittir. Erken Cumhuriyet doneminde devlet eliyle “cagdaslasma ve Batililasma” ideali
dogrultusunda yukaridan asaglya insa edilen coksesli muzik politikalari, 1950’li yillarda
baslayan sanayilesme ve yogun kdyden kente goc¢ olgusuyla birlikte buylk bir kirllmaya
ugramistir. Akduman’in (2011) analizlerinde belirttigi Uzere; koylerinden koparak biyik
sehirlerin ¢eperlerinde “gecekondu” mahallelerini olusturan kitleler, devletin onlara sundugu
Bati merkezli ¢oksesli mizigi benimsememis, bunun yerine kendi kiltlrel buhranlarini ve
kente tutunamama hallerini yansitan “arabesk” mizigi yaratmislardir. Populer kiltlrin ve
arabeskin sokagin mizikal gercekligi olarak 6n plana ¢ikmasi, devletin erken déonemden
devraldigi elitist muzik politikalari ile halkin ginlik miuzik tliketimi arasindaki derin
uyusmazhgi acik¢a giin yizine cikarmistir (Akduman, 2011). Bu derin sosyolojik uyusmazlik
karsisinda devlet, Batililasma ve cagdaslasma idealinden vazge¢cmek yerine, ¢oksesli mizigi
yayma politikasini Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) gibi kitle iletisim araclari
Uzerinden kati bir “korumaci ve denetleyici” reflekse dontstirmistir. Karsici’'nin (2010) TRT
sanslrd Uzerine yaptigl calismada ortaya koydugu uzere; 1970'li yillarin baslarinda TRT
blinyesinde hayata gecirilen Mizik Denetleme Kurulu, yayinlanacak tim eserleri Bati mizigi
normlarina, ¢okseslendirme kurallarina, entonasyon ve prozodi dogruluguna gore kati bir
akademik stuizgegten gegirmistir. Donemin resmi kiiltlr politikalarinda “yoz” ve “gerici” olarak
etiketlenen arabesk muzik ve piyasa mizikleri, devletin radyo ve televizyonlarindan kesin bir

bicimde yasaklanmistir (Karsici, 2010). Devletin uyguladigi bu biirokratik sansiir ve denetim
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mekanizmasi; ¢oksesli Bati mizigini glinliik populer tiiketimden uzaklastirarak dokunulmaz
bir “ylksek kultlir” seviyesinde tutma ve toplumsal mizik zevkini kendi belirledigi estetik
sinirlar icinde kontrol altina alma cabasinin dogrudan bir sonucudur. Sokakta arabesk
mizigin endustriyel bir tiketim nesnesi (meta) haline gelerek kitleleri etki altina aldig
(Akduman, 2011) ve devletin TRT’nin sansiir mekanizmalariyla mesgul oldugu bu calkantili
dénemde; Batililasmanin en temel unsuru olan piyano egitimi, siyasal iktidarlarin ve populer
kiltlrin gunlik ideolojik miidahalelerinden gorece yalitiilma ihtiyaci hissetmistir. Bu
dogrultuda piyano egitimi, sokagin mizikal karmasasindan koparilarak devlet
konservatuvarlarinin ve egitim enstitlilerinin korunakli akademik duvarlari arasina
cekilmistir. Dahasi, devletin mizik politikasi 1970’li yillarla birlikte salt icra ve performansin
Otesine gecerek, dogrudan ABD (Amerika Birlesik Devletleri) ylksekdgretim modelinin
benimsenmesiyle “bilimsel/akademik Batililasma” formatina burlinmustir (Tan, 2022;
ilaslan, 2023; Simsek ve Eruzun Ozel, 2024; Aykurt, 2025). Bu yeni yapisal format sayesinde
piyano egitimi; ylksek lisans ve doktora gibi evrensel akademik derecelendirmelerin
getirildigi, sanatsal performansin yani sira teorik “tez yazim” sartinin zorunlu kilindigi ve
boylece popiuler kiltirden tamamen arindirilmis, rasyonel ve evrensel bir “akademik bilim

dali” haline getirilerek kurumsallastigi bir déneme girmistir.

1980 askeri darbesiyle baslayan ve 2025 yilina kadar uzanan dénem; Tirkiye'de
devletin piyano egitimi ve ¢oksesli muzik tizerindeki politik tasavvurunun neo-liberal dalgayla
birlikte tamamen kabuk degistirdigi dordiinci ve son tarihsel kirilmadir. Bu dénemin
baslarinda, 1981 yilinda Yiiksekégretim Kurulu’nun (YOK) kurulmasiyla birlikte mesleki miizik
egitiminde kesin bir merkezilesme adimi atilmistir (Kenan, 2015; Aydin ve Liman Turan,
2023). Bu yasal dizenlemeyle tlkenin farkh sehirlerindeki tim devlet konservatuvarlari ve
egitim enstitlleri tek bir cati altinda toplanarak dogrudan Universitelere baglanmis; boylece
piyano egitimi, Erken Cumhuriyet déneminden beri siregelen ideolojik ve devletgi
yayginlastirma misyonunu blylk oOl¢lide tamamlayarak tam anlamiyla Batili, rasyonel ve
merkezi bir yiksekégretim disiplinine doniismistir (Deniz, 2020; Simsek ve Eruzun Ozel,
2024). Lisansusti (ylUksek lisans ve doktora) programlarinin yayginlasmasi ve bilimsel tez
yazim slireclerinin zorunlu kilinmasiyla piyano, yalnizca fiziksel bir icra alani olmanin 6tesine

gecerek kendi bilimsel literatlirini Ureten evrensel bir arastirma ve bilim dali formasyonuna
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kavusmustur. Kurumsal alanda yasanan bu akademiklesme siirecinin ote tarafinda, 1980
sonrasinda devlet politikasi olarak benimsenen neo-liberalizm, serbest piyasa ekonomisi ve
disa acilma sireci; mizigin toplumsal (retim ve tliketim iliskilerini koklG bir bicimde
degistirmistir (Kigik, 2019; Ercan, 2020; Erdogan, 2023; Canbay, 2026). 1983 yilindan
itibaren ithalat kapilarinin yasal olarak agilmasi, kaset/CD gibi elektronik kayit teknolojilerinin
Ulkeye girmesi ve ilerleyen yillarda 6zel radyo-televizyon yayinciliginin baslamasiyla kitle
iletisim aracglarindaki devlet tekelinin kirilmasi hizlanmigtir. Erken Cumhuriyet déneminde
devletin ideal bir “cagdaslik ve medeniyet” projesi olarak 6zenle korudugu, TRT bilinyesindeki
Mizik Denetleme Kurullari araciligiyla popller mizikleri yasaklayarak “ylksek kaltar”
seviyesinde bir hegemonya kurmaya c¢alistigl coksesli miuzik kaltlri, bu degisimden
dogrudan etkilenmistir. 1980 sonrasinda bu devletci yapi; dijital aglarin, melez populer kiltir
Urlinlerinin ve kiiresellesmenin etkisiyle sivil, denetimsiz ve sinirlari belirsiz devasa bir pazar
alanina dahil olmustur. Kurulan bu yeni kapitalist muzik piyasasinda muzigin sanatsal
“kullanim degeri” arka plana itilmis, muzik daha gok ticari “degisim degeri” ile 6ne gikarilarak
endistriyel bir “tliketim metasina” donustirilmustir (Ciftci, 2010; Sayin ve Bostanci Ege,
2013; Aydin Oztiirk, 2020). Bdylelikle devletin miizik (izerindeki ideolojik tekeli, yerini biyiik
Olglide sermaye ve piyasa glglerine birakmistir. Sosyal ve ekonomik tabanda yasanan bu
neo-liberal dontisiim, 2000°li yillarla birlikte internetin, dijital platformlarin (YouTube vb.) ve
akillh mobil uygulamalarin sosyal yasama entegre olmasiyla piyano egitimini de dogrudan ve
geri donlilemez bicimde donistirmistir (Gldek vd., 2022; Dogan, 2025; Akin ve Yiicetoker,
2025). Mizik egitimi, konservatuvarlarin kapali stidyolarindan ve 0gretmenin mutlak

otoritesinden cikarak, informel (gayriresmi) ve kiresel bir etkilesim aginin icine ¢ekilmistir.

Sonuc¢ olarak; tarihsel perspektifle bakildiginda, 19. yiizyilda devletin bekasi,
padisahlarin ¢agdaslasma vizyonu ve Bati ile diplomatik uyum saglamak amaciyla Osmanl
sarayina (Mazika-y1 Himayun’a) ithal edilen piyano; 20. yiizyilda Cumhuriyet ideolojisiyle
cagdas, Batili ve ulusal bir toplum insasinda makro bir “toplum mihendisligi” araci olarak
aracsallastinimistir. 21. yizyila (1980-2025 dénemine) gelindiginde ise piyano egitimi; radikal
ve ideolojik bir devlet projesi olmaktan bliylk 6lclide ¢cikmis; otoritenin esnedigi, bireysel
tercihlerin 6ne ciktigl, kiresel teknoloji ve serbest piyasa dinamiklerinin yonlendirdigi

uluslararasi bir egitim ve pazar alanina dontismustir.
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5.2. Sonug

Arastirmadan elde edilen tim bulgular ve yapilan tarihsel/pedagojik tartismalar
1siginda; Turkiye’de piyano egitiminin gegirdigi evrimin yalnizca "mekanik bir enstriiman
icras!" tarihi olmadigi, bizzat Tirk modernlesmesinin ve toplumsal dontisimiin en dnemli

sosyolojik gostergelerinden biri oldugu sonucuna varilmistir.

Arastirmadan elde edilen tiim bulgular tarihsel ve pedagojik agilardan bitiincil olarak
degerlendirildiginde; piyanonun Tirkiye’deki serlveninin basit bir calgl ithalatindan ibaret
olmadigi acgik¢a gorilmektedir. Osmanli Devleti’nin son donemlerinde (1839-1923) devletin
bekasini saglamak ve Bati ile diplomatik uyum yakalamak amaciyla bizzat padisahlarin
onaylyla saraya ithal edilen piyano; baslangicta elit zimrenin, sehzadelerin ve saray
kadinlarinin bir “prestij, statii ve Batillasma” nesnesi olarak islev gormistiir. Bu sireg,
ylazyillardir siiregelen hafizaya dayali geleneksel mesk sisteminden, evrensel ve notasyon
sistemine gecisi saglayarak Tirkiye’de cagdas akademik mizik egitiminin ilk kurumsal
zeminini hazirlamistir. Cumhuriyet’in ilaniyla (1923-1950) birlikte ise piyano, yalnizca saray
duvarlari arasinda ¢inlayan elit bir ev ici aktivitesi veya kiltlrel sermaye olmaktan kesin bir
kararlilikla g¢ikarilmistir. Yeni rejimin Ziya Gokalp onciliginde kurguladigi “Milli Musiki”
yaratma ve Bati normlarinda ¢agdas bir ulus kimligi insa etme idealinin en temel pedagojik
aracina (ideoloji tastyicisina) donustirialmastir. Musiki Muallim Mektebi’'nden Halkevleri ve
Koy Enstitlileri’'ne, oradan da Devlet Konservatuvarlarina uzanan bu koklli strecgte piyano
egitimi; devletin makro olcekli “cagdaslasma ve toplum mihendisligi” projesiyle esgidimlii
olarak 6rgin ve yaygin egitimde kurumsallasmistir. Ancak 1950’lerden sonra Tiirkiye'de
baslayan hizli sanayilesme, kéyden kente goc, cok partili siyasal hayat ve sokagin mizikal
gercegi olan melez popdiler kiltirin yikselisi; devletin Erken Cumhuriyet’ten beri piyano
egitimi Uzerinden tabana yaymaya calistigl tek yonli coksesli mizik idealini ciddi bicimde
sekteye ugratmistir. Yasanan bu uyusmazlik ve TRT sansirleri neticesinde piyano egitimi,
sokagin popller ve endustriyel mizikal gercekliginden yalitilarak korunakli ve akademik
sinirlarin igcine cekilmistir. Bu izolasyon sireci (1950-1980), ABD modeli yiliksekogretim
sisteminin benimsenmesi ve Ege Universitesi drneginde oldugu gibi yiiksek lisans/doktora
diizeyinde “tez yazim” sireclerinin baslatilmasiyla piyanonun evrensel bir bilim dali olarak

tescillenmesini saglamistir. 1980 sonrasi neo-liberal dénemle birlikte ise piyano egitimi, YOK
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ile akademik olarak merkezilesirken; serbest piyasa ve kiresellesmenin etkisiyle devletin
ideolojik tekelinden ve mekana bagimli konservatuvar/stidyo sinirlarindan bulylk Ol¢lide
siyrilmistir.  Glinimuzde (1980-2025) piyano egitiminin; Ogrencilere kendi devinissel
hatalarini disaridan bir gézle izleme imkani sunan video kameralar, nota ve ritim becerilerini
oyunlastiran akilli mobil uygulamalar, 6grencinin icrasini aninda puanlayan yapay zeka (Al)
tabanli degerlendirme platformlari ve pandemi ile ivme kazanan senkron/asenkron gevrimigi
ders modelleri sayesinde yapisal bir dijital devrim yasadigi tespit edilmistir. Bu teknolojik
yenilikler, yuzyillardir siregelen geleneksel hoca (usta) otoritesinin esnedigi, 6grencinin
nesnel Oz-degerlendirme yapabildigi, piyano egitiminin kiiresel aglara entegre olmus
erisilebilir, esnek ve bagimsiz (informel) bir 6grenme edimine donlstligl sonucuna

ulasiimigtir.

Sonug olarak bu 185 yillik tarihsel seriivene bakildiginda: 19. yiizyilda devletin bekasi
ve Bati medeniyetine uyum kaygisiyla Osmanli sarayina ithal edilen, 20. ylzyilda ise
Cumhuriyet ideolojisi tarafindan yepyeni ve c¢agdas ulusal bir toplum insasinda stratejik
olarak aragsallastirilan piyano egitimi; 21. ylzyila gelindiginde ideolojik ve tepeden inmeci bir
devlet projesi olmaktan buylk 6lctide cikmistir. Devlet eliyle baslatilan bu uzun Batililasma
yolculugunun sonunda piyano; sinirlarin kalktigi kiresel pazar dinamikleriyle uyumlu,
teknolojik donanimlara (yapay zeka, silent sistemler, MIDI) sahip, sivil toplum tabaninda
kabul gérmus ve uluslararasi akademik standartlari yakalamis bir egitim disiplini olarak Turk

egitim sistemindeki yerini almistir.

5.3. Oneriler

Benzer Tarihsel Calismalar icin Oneriler: Eldeki bu arastirmada, Tiirkiye’nin 1839’dan
glinimiize uzanan Batililasma hareketleri ve sosyo-kiiltiirel modernlesme seriveni,
pedagojik ve ideolojik bir lokomotif oldugu tespitiyle dogrudan “piyano calgisi” ekseni
Uzerinden batlncil bir yaklasimla incelenmistir. Bati coksesliliginin Tirk egitim sistemine
entegrasyonu sadece piyano ile sinirli kalmamis; orkestra ve oda miizigi kiltiriniin insasinda
diger evrensel calgilar da aktif rol oynamistir. Bu nedenle gelecek calismalarda, bu
arastirmada kurgulanan 4 donemli tarihsellikle (1839-1923, 1923-1950, 1950-1980 ve 1980-
2025); keman, viyolonsel, flit gibi temel Bati mizigi enstriimanlarinin Tirkiye'deki pedagojik

gecmigleri Gizerinden de kurgulanarak tekrarlanmasi literatlire katki saglayabilir. Boylelikle,
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her bir enstrimanin Tirk mazik egitim tarihindeki 6zglin roli ortaya c¢ikarilacak ve
Batililasma olgusunun literatliri ¢ok daha butincil, detayll ve ¢ok boyutlu bir sekilde

zenginlestirilebilir.

Literatiir ve Gelecek Arastirmalar i¢in Oneriler: Alanyazinda yer alan giincel
bibliyometrik calismalar, Tirkiye’de piyano egitimi Uzerine yapilan lisansistl tezlerin ¢ok
buyik bir ¢cogunlugunun teknik icra, metot/etit analizi veya nicel tutum olgekleri lzerine
yogunlastigini ve belirli arastirma yontemlerinin (tarama modellerinin) disina pek
cikilamadigini gostermektedir. Oysa piyano, Tlrkiye’'nin modernlesme tarihinde salt mekanik
bir c¢algi olmanin ¢ok O6tesinde stratejik roller Ustlenmistir. Bu nedenle gelecek
arastirmalarda, piyano egitimini sadece bir performans sanati olarak ele alan sinirlarin
asilmasi; konunun sosyolojik, felsefi ve tarihsel boyutlarini derinlemesine inceleyen nitel ve
disiplinlerarasi ¢alismalara daha fazla agirlik verilmesi énerilmektedir. Bu baglamda piyano
egitiminin devlet politikalariyla entegrasyonu, popiler kiltir ile yiksek kdlttr (arabesk-
alafranga) arasindaki ¢atismalar, muzik egitimi yoluyla kilttrel kimlik ve hegemonya insasi
gibi makro olgulari merkezine alan yeni arastirmalarin artirilmasi, Tirk miuzik egitimi

literatdriine katkilar saglayabilir.

Miifredat ve Ogretim Programlari igin Oneriler: icinde bulundugumuz teknoloji
caginda piyano egitiminin, konservatuvarlarin kapali stlidyolarindan ve basili metotlardan
cikarak sosyal medya platformlarina, YouTube etkilesimlerine ve akilli mobil uygulamalara
(GarageBand, Perfect Piano, Synthesia vb.) yoneldigi; bu sayede 6grenmenin zaman ve

III

mekandan bagimsiz “informal” (gayriresmi) bir alana kaydigi acikca gorilmektedir. Bu
kiiresel ve dijital donlisim karsisinda orglin mizik egitiminin geleneksel yapida kalmasi
distnilemez. Bu baglamda, gelecegin muzik egitimcilerini yetistiren Egitim Fakdiltelerinin ve
Konservatuvarlarin glincel mifredatlarina; 6gretmen adaylarini bu yeni dijital 6grenme
cagina hazirlayacak “Dijital Mizik Pedagojisi”, “Cevrimici Mizik Egitimi” ve “Yapay Zeka
Destekli Mizik Ogretimi” gibi cagdas ders iceriklerinin ivedilikle entegre edilmesi

gerekmektedir. Boylelikle 6gretmen adaylari, teknolojiyi reddetmek yerine onu dersin

yapilandirici bir unsuru (asistani) olarak kullanabilme formasyonu kazanabilir.

Kurumsal ve Altyapisal Oneriler: Tim diinyada COVID-19 pandemisi ile zorunlu

olarak deneyimlenen g¢evrimigi piyano egitimine yonelik bulgular; senkronizasyon
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(eszamanhlik) sorunlarinin, internet altyapisindaki yetersizliklerin ve etkilesim eksikliklerinin
egitimde kalite ve verimlilik kayiplarina yol actigini gostermektedir. Uzaktan egitim
modellerinin, geleneksel yiiz ylize egitime karsi salt bir zorunluluk olmaktan cikip glcli bir
alternatif veya destekleyici bir modele donilisebilmesi icin kurumlarin teknolojik
donanimlarinin modernize edilmesi elzemdir. Bu dogrultuda, mesleki muzik kurumlarinda
ogrencilerin birbirlerinin ses frekanslarindan etkilenmeden eszamanl c¢alisabilmelerini
saglayan “silent (sessiz) piyano” ve MIDI laboratuvarlarinin kurulmasi; sanal ustalik siniflari
(masterclass) icin tuse hassasiyetini kilometrelerce Oteye aktarabilen Disklavier
teknolojilerine yer verilmesi ve yiksek kalitede gorsel-isitsel senkronizasyon saglayan fiber

optik fiziksel altyapi yatirimlari arttirilmalidir.
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