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TURKIYE’DEKi POPULER DiZILERDE KADIN iIMGESI; ISTANBULLU
GELIN DiZiSINDEKiI KADIN KARAKTERLERIN TEMSILI

Osmanli doneminden itibaren Cumhuriyet’in ilan edilmesine kadar olan
zaman igerisinde Tiirk kadin1 pek ¢ok degisim ve gelisim yasamistir. Cumhuriyet’in
ilaniyla beraber de kadin, modernlesme siirecinin 6nemli bir pargas1 haline gelmistir.
Lakin tarihsel gelisimlerden ve degisimlerden yola c¢ikilarak giliniimiize de
baktigimizda toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilar1 var olmaya devam etmekte
ve yeniden {iretilmektedir. Kitle iletisim araglart da bu durumun en biiyiik

destekleyicilerinden biri olmaktadir.

Kitle iletisim araclar1 arasinda en etkili olan araglardan biri televizyondur.
Televizyon, toplumda var olan ataerkil ideolojinin korunmasi ve deger yargilarin
yeniden tiretilmesinde oldukga etkili bir aragtir. Televizyon programlari igerisinde de
diziler, insanlarin hayatinda bos zamanlarin1 degerlendirmek adina 6nemli bir yer
tutmakta ve diger televizyon iriinlerine gore daha ¢ok dikkat cekmekte ve
izlenmektedir. Dizileri bu denli dikkat ¢cekmesini saglayan seyler ise senaryolari,
anlat1 yapilar1 ve kullanilan karakterlerdir. Dizilerdeki karakterlere yiiklenen rollerle
kaliplar, belirli imgeler olusturulmakta ve bu imgelerle izleyici kendini
Ozdeslestirmekte, biitiinlestirmektedir. Tiirk dizilerinde, kimi zaman toplumun
modernlesme siirecine uyum saglayan kadin karakterler olusturulsa da alt yapisinda
ataerkil bir toplum yapisina ve toplumsal cinsiyet yargilarina bagli olma durumu

devam etmektedir. Dizi karakterleri, izleyiciler iizerinde etkili imgeler olduklari i¢in



ornek dizi olarak secilen Istanbullu Gelin dizisinden yola ¢ikilarak Lajos Egri'nin
Diyalektik Coziimlemesiyle Karakter Analizi yontemi ile belirli karakterler segilip

analiz edilmistir.

Bu calismada televizyon dizilerinde kadin imgelerinin nasil yer aldiklari,

ornek dizi lizerinden karakter analizleri yapilarak incelenmistir.
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ABSTRACT

POPULAR SERIES OF FEMALE IMAGES IN TURKEY;
REPRESENTATION OF WOMEN CHARACTER IN THE “iSTANBULLU
GELIN”’

Starting from the Ottoman period to the proclamation of the Republic,
Turkish women had many changes and developments. With the proclamation of the
Republic, women became an important part of the modernization process. However,
when we look at today from the historical developments and changes, gender roles
and stereotypes continue to exist and are reproduced. Mass media is one of the

biggest supporters of this situation.

One of the most effective means of mass media is television. Television is a
very effective tool in the preservation of patriarchal ideology in society and in the
reproduction of value judgments. In television programs, serials occupy an important
place in the life of people and set record records. What makes the series such success
are narrative structures and characters used. Images are created with the roles loaded
on the characters in the series and the viewer identifies and integrates them with
these images. Even though female characters are formed in Turkish serials that
sometimes adapt to the modernization process of the society, their substructure
remains dependent on patriarchal family structure and gender judgments. Since the
characters of the series are effective images on the audience, certain characters were
selected and analyzed by using Lajos Egri's Dialectical Analysis Character

Characterizationmethod.



In this study, how the images of women take place in the television series is
tried to be analyzed by making character analyzes on the sample series.

Turkish women had many changes and improvements during the period from
Ottoman’s to the proclamation of the Republic. In line with the proclamation of the
Republic, the woman has been an important part of the modernization period.
However, when we look at today with considering historical improvements and
changes, social gender roles and stereotypes continue to be existed and are re-

created. Mass media has been one of the biggest supporters of this situation.

One of the most effective mass media is the Television. Television is a very
effective tool in the preservation of patriarchal ideology in society and in the re-
produce of value judgments. In tv programmes, serials have important place in order
to occupy to spare time of people and these serials break watch records. What makes
the series such success are narrative structures and characters used. Images are
created by roles that loaded on characters in serials and audience identify and
integrate themselves with these images. Even though female characters are formed in
Turkish serials that sometimes adapt to the modernization process of the society,
their substructure remains dependent on patriarchal family structure and gender
judgments. Particular characters, from Istanbullu Gelin as the sample serial, since
the characters of the series are effective images on the audience, were selected and

analysed with using Character Analysis method by Lajos Egri's Dialectic Analysis.

In this study, how the images of women take place in the television series is

tried to be analyzed by making character analyzes on the sample series.
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GIRIS

Toplumun bir konuya bakis agisin1 gormek ve toplumun nabzini tutabilmek
adina medya onemlidir. Medya, toplumsal degerlerin neler oldugunu, neyin iyi neyin
kotii oldugunu bireylere gostermektedir. Medya 06zellikle televizyon, insanlar ve

toplumlarin lizerindeki artan etkisi ¢okga tartisilan ve cevaplanmasi zor bir konudur.

Medya araglarindan biri olan televizyon da toplumun en 6nemli sosyallesme
aracidir. Televizyon, giinliik yasamin dyle bir parcast haline gelmistir ki bireylerin
giindelik yasamina, egitimine, meslegine, siyasi bakis agisina, ekonomisine, bilim,
kiiltlir ve sanatina kadar sizmistir. Televizyon igerigi olarak televizyon dizileri,
toplumu sosyolojik acidan pek c¢ok cikarimlar yapmamizi saglayan, en etkili

araclardan biridir.

Televizyon dizilerinin izleyici kitlesi olduk¢a genistir. Insanlar icin diziler,
yogun tempoda gecen giiniin ve hayatin zorluklarindan uzaklasmak i¢in kullandigi

bir aractir. Bu sebeple izleyiciyi daha ¢ok kendine ¢cekmektedir.

Televizyon dizileri, izleyici ile baglanti kurma isini diger televizyon
igerikleriyle kiyaslandiginda daha da kolay yapmaktadir. Dizilerde olan karakterler
de izleyici ile baglanti kurmak ve onlarin istiinde belli bir etkiye sahip olmak adina

onemli 6gelerdir.

Dizilerin konusunun toplum tarafindan begenilmesi ve yiiksek izlenme
oranlarina sahip olmasi, ekonomik agidan kar getirecek 6zellikleri tagimasi oldukca
onemli ve dikkat edilen bir konudur. Secilen konular ve yazilan senaryolar, toplumun
yapistyla uyumlu olup olmamasina ve toplumun gérmek istedigi konularin

secilmesine 6zen gosterilmektedir

Buradan yola c¢ikarak bu calisma televizyon dizilerinde kadinin nasil
gosterildigine ve Tiirkiye’de kadinin nasil konumlandirildigina dair ipuglar

verecektir.



Televizyon ve televizyon dizileri cinsiyetin ingas1 ve tasarimi i¢in énemli bir
aractir. Sadece toplumda var olan toplumsal cinsiyet diizenini gostermekle kalmaz,
cinsiyet diizenini yapilandirmaya ve bu yapinin devam ettirilmesine de yardimcidir.
Tek tip ve belirli imgelerle kadin ve erkegin sunulmasi toplumdaki geleneksel algiy,

ataerkil diizeni destekler.

Tiirkiye’de ataerkil diizenin var oldugunu diisiiniirsek kadinin toplumsal
yasamda ikinci konumu giiniimiizde de varligini stirdiirmektedir. Tiirk toplumunun
medyasinda, televizyonunda var olan bu diizene gore igeriklerin olusturuldugu
gozlemlenmektedir. Tirkiye’nin de program igerigi olarak en cok reyting aldig:
televizyon dizilerdir ve bu c¢alismanin da ortaya koymak istedigi konu olan
televizyon ve kadin imgesi agisindan agikca soyleyebiliriz ki televizyon dizilerinde
ataerkil soylemlerle dolu sOylemleri ve toplumsal cinsiyet kalip yargilarini
gormekteyiz. Tirkiye’de 6zel kanallarin kurulup yayin hayatina baslamasiyla dizi
sayilarinda artis olmus ve hemen hemen her kanalda oldukea fazla televizyon dizisi
yaymlanmaya baslamistir. O donemlerden bu zamana baktigimizda genellikle

dizilerde kadinlar belirli imgelerle gosterilmekte, tek tiplestirilmektedir.

Tanzimat’la beraber baslayan modernlesme ile kadin meseleleri yavas yavas
giindeme gelmeye baslamis, hak kazanimlari tam olarak istenilen diizeyde olmasa da
gerceklesmeye baglamistir. Tiirk kadin1 pek ¢ok hakki cumhuriyetin kurulmasiyla
elde etmistir. Kemalist ideolojinin var oldugu bu dénemde kadin 6nemli haklar elde

etmis olsa da devlet ideolojisine de hizmet etmektedir.

Arastirmanin evrenini Tirkiye’deki yerli televizyon dizileri, drneklemi ise
Istanbullu Gelin dizisidir. Istanbullu gelin dizisinde nasil bir kadin imgesi
tiretilmekte ve nasil sunulmaktadir? Sunulan kadin imgeleri var olan toplumsal
yaptyla Ortlismekte midir? Dizide kadinin ne sekilde yer almaktadir? Bu sorularin

cevabi, aragtirmanin amacina yonelik olarak ele alinmaktadir.

Calismanin  birinci  bdliimiinde televizyon yayinciliginin = gelisimi  ve

Tiirkiye’de televizyon ele alinacaktir.



Ikinci boliimde ise, toplumsal cinsiyet kavramia deginilerek Tarihsel siiregte
Tiirk kadinin degisimi ve gelisimi ele alinmistir. Bu boliimiin sonunda Tiirkiye’de

kadinin medyada nasil temsil edildigi agiklanmistir.

Tezimin T{giincli ve son bolimiinde; Televizyon ve Kadin konusu
degerlendirilecektir. Ucgiincii béliimde ilk olarak kadinmn televizyonda nasil
sunuldugu, hangi kadin imgelerinden yararlanildigini ve kadinin dizilerde kendine
nasil konumlandig1r agiklanacaktir. Orneklem olarak secilen Istanbullu Gelin
dizisinde kadinin nasil sunuldugu, kalip yargilar ag¢isindan igerisinde neleri barindigi
ve kullanilan kadin imgeleri toplumsal yapiyla ne derece oOrtiistiigli tartisilacaktir.
Degerlendirmeler ve arastirmanin sonucunda agik¢a goriilmektedir ki Tirkiye’de
kadinin konumunu degistirmeye yonelik yapilan tiim her sey, toplumda karsilik

bulabilmesi i¢in dnemli bir giicii elinde tutan medya tarafinda da desteklenmelidir.



BIiRINCi BOLUM

1. TELEViIZYON YAYINCILIGI VE DiZiLERIN TARIHSEL GELIiSiMi

Televizyon, 20. yiizyilin en biiyiik icatlarindan ve en etkili kitle iletisim
araglarindan biri olarak kabul edilmektedir. Televizyonun icadi tek bir gelismeye ve
olaya bagl degildir, birbirini izleyen ve i¢ ige gegen siireci kapsamaktadir.
Televizyon, elektrik, telgraf, fotograf, sinema ve radyo icatlariyla beraber bunlarin
bilesimine ve gelismelerine bagli olan bir icat siirecidir (Williams, 2003: 13). Bu
icatlar, birbirini tetikleyen siirecler olmasiin akabinde 6zellikle 1885 ve 1911 yillan
arasinda onemli bilimsel ve teknik asamalar gegiren radyonun gelismesiyle beraber

teknik olarak televizyonun gelisimindeki bosluklar tamamlanmustir.

Ik olarak Zworykin 1923’te elektronik televizyon kamera tiipiinii tanitmistir.
1920’lerin baslarina dogru ayri ayr1 ve birbiriyle yarisarak Baird ve Jankins, mekanik
tarama sistemi {izerinde ¢alismuslardir. ik televizyon 1924 yilinda, John Logie Baird
tarafindan yapilmistir. Ancak ilk televizyon giiniimiiz televizyonlarindan biraz
farklidir. Onemli teknik gelismelerle ve model sayilan ses yaym sistemiyle beraber
1925’ten sonra gelisim hiz1 niteliksel bi¢imde degismistir. Endiistriyel iiretimin kesin
ve Onceki bicim degistirmeleri, temel birikimlerin ve ise yarar teknik ilerlemelerin
uzun bir tarihinin disinda gelisen yeni sosyal bi¢imler, yeni gereksinimlerle birlikte
yeni olasiliklar yaratmig ve televizyona kadar uzanan tiim iletisim sistemleri,

bunlarin asil sonuglar1 olmustur (Williams, 2003: 17)

Baslangicinda siyah beyaz olarak yayina baslayan televizyon, 1950’1i yillara
gelindiginde renklenmis ve 1960’lardan sonra diinyanin her yerine hizla yayilarak

etkili bir iletisim arac1 haline gelmistir.

Televizyon sadece teknik bir ara¢ olarak ele almak yanlis olacaktir. Bazi
icatlar belirli bir sektorii ilgilendirirken televizyon ise teknik bir ara¢ olmasindan
ziyade toplum iizerinden etkisi olan her bir bireye temas eden bir icattir (Giirer,

2016: 237).



Televizyonun ortaya ¢iktigt donemde diinyada birgok gelismeler
yasanmaktaydi. Sanayi devrimi, kapitalizmin gelisimi, sehirlesme, teknolojik
ilerlemeler, modern devlet anlayisinin ortaya cikisi gibi gelismeler televizyonun

yayginlagmasi adina 6nem gelismelerdir.

Cereci’ ye gore (Cereci, 2016: 16) televizyon, sanayi devrimini izleyen
yillarda yasanan kiiltlirel sikintilar1 unutturmak i¢in bir ara¢ olmustur. Kentin ve
kentlesmenin araci olarak televizyon, baslangigta kentsel alanlarda yogun olarak
kullanilmustir. 21.ylizyila gelindiginde ise ¢ok genis alana ulagsmis ve biyiik bir
kitleye sahip olmustur. Bu siire¢ igerisinde televizyon, insanlari sorunlarindan
uzaklastiran, eglendiren bir ara¢ haline gelmistir. Televizyon yaptigi yayinlarla
birlikte insanlar i¢in zaman geg¢irme araci olmus, cinsiyet ve yas farki gozetmeksizin

herkesi etkisi altina almistir.

Televizyonun ilk zamanlarinda ekranda diinyadaki olaylar naklen verilmis,
miizikaller ve tiyatro oyunlar televizyonda yaymnlanmistir. Bu da insanlarin
televizyona olan ilgisini artirmistir. Kisith imkanlarla kisithh sayida insanlarin
katilabildigi sanat ve kiiltiir faaliyetlerine, gosterilere televizyona sahip olan herkes
boylelikle uzaktan da olsa katilabilmistir (Mutlu, 2008: 35). Televizyon yapimcilari
baslangigta radyo programlarm alarak yaymnlar yapmuslardir. Ilk televizyon
programlart canli olarak yayinlanmistir (Mutlu, 2008: 42). Zaman ilerledikce
televizyon yayinciligi, teknolojisi ve icerikleri degistikce televizyon bir kiiltiir araci

olmus, toplumsal yasam igerisinde dnemli bir gii¢ haline gelmistir.

Postman® a gore televizyonda soylem biiylikk oranda gorsel imajla
yansitilmaktadir; yani televizyon sdylemek ve aktarmak istediklerini, goriintiilerle
vasitastyla aktarmaktadir (Postman, 2012: 16). Televizyonda igerik iiretirken

sOzlerin yani sira gorsellerle desteklenmesi gerekmektedir.

Televizyon, insanlara, isitsel ve gorsel olarak, eglenceli ve renkli bir diinya
sunarak belli bilgileri aktarma giicline sahip oldugunda dolayr egemen ideolojiye
hizmete eden ve birey ve topluma yonelik yonlendirme giiciinii elinde tutan bir arag

haline gelmektedir (Karagoskun, 2002).



Kitle iletisim araglart 0Ozellikle televizyon, ideolojik bir ara¢ olarak
goriilmektedir. Televizyon, ideolojik bir aygit olmakla beraber toplumu kontrol etme
ve yonlendirme amaciyla kullanilan bir aractir. Birgok insan bos zamanlar1 gegirmek
i¢in televizyon izlemektedir. Bu sebeple de televizyonun topluma vermek istenilen
mesajlar, bireylere verilen mesajlar iizerinden benimsetilmektedir. Eagleton’ a gore
televizyon ile olarak siyasi bakimdan 6nemli olan sey, onun ideolojik iceriginden
cok, televizyon izleme eyleminin kendisidir. Uzun siire televizyon seyretmek,
insanlari, etkin olmayan daha edilgen, izole edilmis, belirli kisisel rollere baglamakta

ve zamanlariin bilyiik bir kismini da tikketmektedir (Eagleton, 1996: 61).

Medya ve kitle iletisim araglarindan aldigimiz iletiler ve mesajlar ‘dogal
olarak’ dogru oldugu kanisini barindirmaktadir. Burton’ a gore, “‘Medya, ozellikle
eglence yoluyla iletisimde bulunurken ¢ok ayarticidir, kapali iletilerin kusurlarini
orter. Seylerin olma bigiminin bu oldugu ve olmasi gerektigi, bu sekilde yapilmasi
gerektigi, medyanin séylediklerinin temelde doyurucu ve dogru hakkindaki bir kaniy:
bildirir. Televizyon haberleri ve gazeteler diinyaya bakista hicbir zaman
sorgulamayan ve ayni zamanda dogallastiran bir a¢i sunarlar. Bu “'dogallastirma’
medyanin gercgekte bize ne soyliiyor olabilecegini ortaya ¢ikarmamiza, bize gercekte
soyledigi seyleri sorgulamamiza karsi ¢alisir” (Burton, 1995: 127). Medyada,
televizyon ve televizyon igeriklerinde dogallastirma cabasiyla sundugu anlatilar,
kurmaca olmayan, gercek olaylara dayanan anlatilardir. Burton’ a gore 6zellikle film
ve televizyondaki anlatilar, (Burton, 1995: 127) zaman ve mekéna dair

farkindaligimizi yonlendirmek adina sinirsiz bir yetenege sahiptir. Bu da anlamin bir

baska sekilde yonlendirilmesidir.

Bireylerin bos vakitlerini gecirmelerini saglayan, onlar1 sorunlarindan
uzaklastiran, hayatin yorgunlugunu atip o saatler icerisinde rahatlamak ve bos
zamanlarmi  degerlendirmeye yarayan araglar, insanlar bos zamanlarini
degerlendirirken kapitalist sistemin disina ¢ikmadan olmasini saglamaktadir. Bu
eglence yontemleri 6nemli bir endiistri alan1 olusturmaktadir. Bu eglence endiistrisi
tiriinlerinden en rahat ulasilanlari televizyon ve onun firettigi iceriklerdir. Televizyon

igeriklerinden o6zellikle diziler, eglence endiistrisinin irettigi bir icerik olmakla



beraber ideoloji tasiyan, o ideolojiyi besleyen ve varligini siirdiirmesini saglayan bir
aractir. Bu nedenle televizyon igeriklerinin kimler tarafindan iiretildigi ve dagitildigi,
kimlerin igerikleri sekillendirdigi, piyasay1 olusturan ve piyasada baskin olan baskin
olan kuruluslarin var olup olmadigi da tek tiplesmenin olmamasi adina 6nemlidir

(Sener ve Giiglii, 2018).

Tiirkiye’ de televizyon ve televizyon dizileri hizla biiyliyen bir pazari
olusturmaktadir. Bu pazarin olugsmasinda ve giliniimiizdeki haline gelisi oldukca
onemli donemleri ve kirilmalar1 kapsamaktadir. Televizyon ile tanismasi kamu
yayinciligi ile devlet gézetiminde olmustur. Daha sonrasinda 6zel televizyonculugun

baslamasi ile bambagka bir doneme gegilmistir.

1.1.  Tiirkiye’de Televizyonun Baslangici ve Gelisimi

Ulkemizde 1952 yilinda ilk olarak televizyon yaymlar1 Istanbul Teknik
Universitesi (ITU) tarafindan bir laboratuvar ¢alismasi olarak yapilmistir. ITU’niin
ilk yayinlari belirli periyodlarda, On bes giinde bir olarak ve 17.00-18.00 saatleri
arasinda yapilmistir. Yayinlar icerik olarak tiyatro, klasik Bat1 miizigi, Tiirk sanat ve
halk miizigi konserleri, saglik, cocuk ve kiiltiir programlarindan olusmaktaydi. Son
derece kisitli imkanlarla yapilan bu programlar zamanla daha da ¢esitlenmis ve yayin
saatleri arttirllmistir. Buna bagli olarak insanlarin televizyona kars ilgisi artmis bu

da televizyon satislarinin yiikselmesine neden olmustur (Yengin, 1994: 7).

1966 yilina gelindiginde ise televizyon daha ¢ok insanlarin bir araya gelip
vakit gecirdikleri yerlerde oteller, pastaneler, kahveler ve okullar gibi yerlerde toplu
olarak seyredilmekteydi. Zaman ilerledikge televizyon seyircisinin sayist artis

gostermistir (Yengin, 1994: 7).

27 Mayis 1960 askeri darbesinden sonra, Radyo ve Televizyon Kurumu
Kurulus Yasast ¢ikartildi. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu kuruldu, simgesi de
TRT olarak kabul edildi. Tirkiye'de radyo ve televizyon yetkisinin TRT'ye

verilmesiyle 6zel yerlerin radyo ve televizyon istasyonu kurulmasi yasaklanmistir.
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ITU'niin TV yayinlar1 da TRT'ye devredilmistir (Yener, 1999: 92). Boylece TRT ilk
genel miidiirii Adnan Oztrak’ m y&netiminde radyo televizyon yayinciligi baslamigtir

(Yengin, 1999: 68).

TRT’ nin ilk televizyon yayinlar1 1968 yilinda baslamistir. Bunun 6ncesinde
1963 yilinda bazi radyo calisanlari, televizyon konusunda egitim almak igin
Almanya’ya gonderildi. Almanya’dan teknik konularda yardim istendi ve

Almanya’dan bagis olarak getirilen cihazlarla ilk TRT stiidyolar1 kuruldu.

TRT’ nin ilk donem yayinlar giinde iki saat kadar yapiliyordu. Bu donemdeki
yayinlar eglence icerikli degil, kiiltiir ve egitim igerikliydi. Televizyonun boyle bir
ara¢ olarak yaym yapmasinin sebebi, programcilarin bircogunun radyo veya

gazeteden gecmis olmasi ve o zamanlarda reyting miicadelesinin olmamasidir.

12 Mart 1971 yili hem Tiirkiye’ nin siyasal yasami hem de TRT i¢in sikintili
senelerdir. Serim bu durumu su sekilde ifade etmektedir; O donemlerde hazirlanan
yasaya gore TRT’nin yoOnetim bigimi tamamen degistiriliyor, yonetim kurulunun
Ozerk yapisi siyasal iktidara bagimli hale getiriliyordu. Eski yasada yonetim kurulu
tiyelerini kurumun kendisi belirlerken, bu kez hiikiimet belirliyordu (Serim, 2007:

60).

Musa Ogiin’iin, TRT Genel Miidiirliigii’ne atanmasiyla televizyonla ilgili
yatirimlara bes yillik kalkinma planinda ilk kez bu déonemde yer verilmis, vericilerin
giicii artirilmis, spor karsilagsmalari, olimpiyatlar ve Eurovision Sarki Yarigmalari
naklen yaymlanmaya baslamistir. Yine ayni donemde Edirne, Antalya, Erzurum,
Cukurova, Gaziantep ve Diyarbakir televizyonlarinda bolgelere o6zel paket

programlar yayinlanmaya baslamistir.

14 Subat 1974 tarihinde Ismail Cem, TRT’ ye genel miidiir olarak atanmustir.
TRT, 1974 yilmin Temmuz ve Agustos aylarinda gerceklestirilen Kibris Barig
Harekat1 sirasinda catigma bolgelerinden naklen haberler sundu. Serim’e gore
(Serim, 2007: 74), harekatin televizyonda verilmesi halkin televizyona olan ilgisini

artirdi.



Tiirk televizyon tarihindeki ilk yerli diziler Ismail Cem déneminde
cekilmistir. Halit Refig, Metin Erksan ve Liitfi Akad gibi Tiirk sinemasinin 6nemli
film yonetmenlerine Tiirk romanlarindan uyarlanan televizyon dizileri ¢ektirildi. Bu
diziler: Omer Seyfettin’in hikdyelerinden derlenen “Bes Hikdye” ve Halit Ziya
Usakligil’in romanindan uyarlanan “Ask-1 Memnu” dur. Bu donemde “Sinekli
Bakkal”, “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz”’, “Titiin Zamani”, “Degirmen”,
“Kumpanya” adli yapimlar televizyonun begenilen dizileri olmustur. Yine Ismail
Cem doneminde yurt disindan belgeseller ve diziler Tiirk izleyicisinin begenisine
sunulmus diinya klasikleri dizisinde BBC yapimi filmler satin alinarak Tiirkce

dublajli veya Tiirkge alt yazili olarak yayinlanmustir.

17 Mayis 1975’te TRT nin genel miidiirii olarak atanan Nevzat Yal¢intas, en
kisa siire, toplam yedi ay siireyle en kisa siire gorev yapan genel miidiir olmustur. Bu
yedi aylik siire ic¢inde, TRT televizyonunda dikkat ¢ekici yapimlar
gerceklestirememistir.  Yalcintas, Ismail Cem donemindeki yapimlari devam

ettirmistir (Serim, 2007: 88).

19 Ocak 1976 tarihinde Demirel-Erbakan koalisyon hiikiimetinin karar1 ve
Cumhurbagkani1 Fahri Korutiirk’ iin onaytyla TRT nin besinci genel midiirii olarak
Saban Karatag atanmistir. Saban Karatas’in genel miidiirliigii hukuki tartigsmalarla
geemis; bir kistm hukukgular genel miidiirliigiiniin yasal oldugunu ileri siirerken, bir
kissm hukukgular gercek genel miidiiriin Ismail Cem Ipek¢i oldugunu iddia

etmislerdir.

Saban Karatas genel miidiirliik yaptigi donemde yabanci dizi yayinlari
oldukg¢a fazladir. Serim’ e gore, Tirkiye nin televizyon gercegi, icerigi ve bunun

devaminda gelen basaris1 disartya bagimliydi (Serim, 2007: 94).

Saban Karatag’in baslattigt dini icerikli yayimlarin en belirgin Ornegi
televizyonda yayinlanan ‘din ve ahlak’ adli sohbet programlaridir. Her persembe
gecesi yaymlanmaktaydi. Bunun yan1 sira Istanbul da gerceklestirilen yedinci Islam
konferansinin Sultan Ahmet Camii’nden naklen yayinlanmasi, toplant1 6ncesi Kuran-

1 Kerim’ 1i agilislarin televizyondan canli yayinla verilmesi, TRT nin dinsel bir
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yorlingeye oturtulmaya ¢alisilmistir. Saban Karatas’in baglattigi bu uygulama sonraki
yillarda bir gelenegin olusmasina yol agmistir. Miisliimanligin kutsal gecelerinde,
Ramazan boyunca televizyonda dini igerikli filmler gosterilip, din sohbetleri

yapilmaya baglanmistir.

Karatag’in genel mudiirligli sirasinda televizyon programlarina, yaymlanan
dizi ve filmlere ¢ok siki denetimler getirilmistir. Filmlerdeki Opiisme ve sevisme

sahneleri kesilmistir. I¢inde “mey”, “meyhane”, “icki” gibi sozlerin yer aldig1 Tiirk

Sanat Miizigi sarkilarinin yayinina izin verilmemistir. (Serim, 2007: 95).

Genel Miidiir tartismalar1 hukuki olarak Danistay’m 16 Subat 1978’de Ismail
Cem Ipek¢i’nin TRT’nin yasal genel miidiirii olduguna iliskin kesin kararmi
vermesiyle sona erse de Ismail Cem, usulen genel miidiirliik koltuguna oturmus ve
ayni giin istifa etmigtir. Ismail Cem’in istifasindan sonra ilk kez bir TRT
mensubunun TRT genel midiirii olarak atanmasi kararlagtirilmistir. Vekaleten bu
gorevi yapan genel midir yardimcist Dr. Cengiz Taser, 26 Nisan 1978 de, bu kez

asaleten genel miidiirliige tayin edilmistir (Serim, 2007: 99).

1978’de Orhan Tuncel ilk kez su alt1 kamerasinin kullanildig1 “Derinlerdeki
Gegmis” adli su alt1 belgeseli ¢ekilmistir. 8 Ocak 1979°da ilk ¢ocuk haber programi
“Gokkusagr” yaymlanmistir. 1979°da ilk kez gergeklestirilen ve o giinden sonra her
23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami’nda yayinlanan uluslararasi bir ¢ocuk
senligi projesi hayata gecirilmistir. Televizyonun tek kanalli ve her kesimin goéziiniin
tizerinde oldugu o yillarda, doktorlar, dis hekimleri, yargi mensuplari, polisler,
eczacilar ve benzeri meslek mensuplarinin hassasiyeti diisiiniilerek Tiirk filmlerinde
hirsizlik yapan bir polis, riigvet alan bir hakim ya da kiirtaj yapan bir doktor varsa, bu

filmlerin ekrana getirilmemesine dikkat edilmistir.

12 Eyliil 1980 darbesi, Tiirk siyasal yasaminda tipki onceki darbeler gibi kara
bir donem olmustur. Askeri darbeyle TRT ye el koyulmustur. TRT’yi kontrol altinda
tutmak ilizere Muhabere Tiimgenerali Servet Bilgi TRT genel miidiirii olarak

atanmistir, fakat bu atama, gegici bir gozetim gibi olmustur.
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1964 yilinda degistirilmis sekliyle yiiriirliikkte olan Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu Kanunu ytiriirlitkkten kaldirilarak yeni bir TRT yasas1 yaptirtlmistir (Serim,
2007: 107). O donemde genel miidiirliige emekli Timgeneral Macit Akman
getirilmistir. Macit Akman Atatiirk¢li bir politika izleyerek Atatiirk’ iin de 100.
dogum yildoniimii olmasi nedeniyle Atatiirk ve Atatiirkciiliik agirlikli yayinlar

yaptirmistir.

Askeri darbeden sonra TRT’ nin genel miidiirii Istanbul Universitesi Iktisadi
Cografya Fakiiltesi 6gretim iiyesi Prof. Dr. Tuncay Toskay olmustur. Toplumun
demokratik ve laik kismini rahatsiz eden, sag ile sol arasinda siddetli bir tartigmaya
yol acan “yasak sozciikler genelgesi” yayinlamistir. 10 Ocak 1985°te yayimnlanan bu
genelgeye gore 205 sozciigiin radyo ve televizyon programlarinda kullanilmasi

yasaklanmistir (Serim, 2007: 128).

Toskay doneminde, televizyon yayinciligi konusundaki en onemli gelisme
renkli yayina gecilmesi olmustur. 1984 Mayis’indan itibaren reklamlar, Temmuz’dan
itibaren de televizyon programlarimin tiimii renkli olarak yayinlanmaya baslanmistir.
Boylece kurulusundan on alt1 y1l sonra TRT televizyonu siyah-beyaz yayindan renkli

yayina gecmistir (Serim, 2007: 130).

Toskay donemindeki renkli televizyon yayincilifina ek olarak gergeklesen
diger 6nemli bir olay da TRT’nin ikinci kanal yayinina baslamasidir. Istanbul
televizyonu ikinci kanal midiirii Atalay Akgali, TRT 2’nin bir kiiltlir kanali olarak
TRT 1’den farkli bir yayincilik anlayisi uygulamistir. TRT 2 kanali, agirlikli olarak
sanat, edebiyat, sinema tiyatro, miizik dallarinda toplumun kiiltiir seviyesini artirici

bir yayincilik anlayisi benimsemistir (Serim, 2007: 131).

1.2.  Ozel Televizyonculugun Baslangic

90’lardan sonra Tiirkiye’de de oOzel televizyon yayinciligi baslamistir.
Tirkiye’deki 6zel televizyonun ilk baslangi¢ yeri ise Avrupa’dir. 3 Agustos 1989°da
Magic Box kurulmustur. 1 Mart 1990°da Magic Box Star 1 Tiirkiye’nin ilk 6zel
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televizyonu olarak yayin hayatina baslamistir (Ozgen, 2004: 72). Star 1 televizyonu,
yurt disindan yayin yapmaktaydi. Yayinlar1 Tirk¢eydi ve sunucusundan haber

ekibine, teknik donanimdan ¢ekimlerine tiim yayin Istanbul kaynakliydi.

Piyasada tek basma varligini siirdiren TRT iken 6zel yayinciligin
baglamasiyla TRT nin tekeli kirilmis oluyordu. Lakin 6zel yayinciligini bagladigi bu
donem anayasaya aykiri ve 0zel kanalarinin yasal olmadigir bir dénemdi. Star 1
kanalinin yayima bagladig1 yilda anayasanin ilgili 133. Maddesine gore Star 1 kanali
ve yayinlar1 yasal degildi. Dénemin Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’m 1990 yillari
basinda yaptigi iliml bir agiklama ile 6zel yayinciligr devletinde iist kademesinde bir

nevi onay cikmistir (Ozgen, 2004: 73).

1990 yilinda Star televizyonunun yaymn yasasini delmesiyle, diger 6zel
televizyonlarin kurulmasina sebep olmus ve bununla birlikte 6zel kanal sayisinda bir

patlama yasanmaistir.

Ik 6zel kanalimiz yaymna basladign andan itibaren yaymcilik anlayist
alisilanin disina ¢ikmaya baglamistir. TRT nin Tiirk toplum yapisina aykirt buldugu
ve yasakladig1 her tiirlii yaym yapilmistir. Serim’e goére TRT nin yayinladig1 dizi
filmler furyasina da bagska bir boyut getirilerek siddetin, cinselligin bolca kullanildig1
erotik filmlerle Tiirk Halki 6zel kanallar aracigi ile tanmistirilmistir (Serim, 2007:

255).

1991 yilinda 1.Korfez Savasi’ndan yaptigi yaymlarla Star 1 kanali Tiirk
halkanmn ilgisini cekmis ve izlenme oranlarma bu ilgileri yansimistir (Ozgen, 2004:

74)

1992 yilinda TRT ve Star’a bir rakip daha ¢cikmistir. Show TV adiyla 1 Mart
1992’ de yayma baglayan ve gece yarilart erotik igerikli filmlere ekranda yer

vermistir (Serim, 2007: 276).

1994 yilinda Show TV, Tiirk halkin1 Televole adli programla yeni bir

yayincilik tiiri olan magazin ile tanigtirmistir.
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Televizyon kanal1 sahibi olmanin ne kadar karli bir is oldugunu goéren bazi is
insanlarinin televizyon sektoriine girmesiyle iilkemizde 6zel kanal sayisinda bir
patlama yasanmistir. Dolayisiyla pastadan en biiyiik dilimi alabilmek icin seyirciyi
ekran basina kilitlemek amaciyla farki formatlarda bir¢ok program yayinlanmaya
baglamistir. Bunlarin baginda hafizalarda hala yer edinen, “biri bizi gozetliyor
(BBG)” progranmidir. RTUK” iin ahlak kurallarina ve Tiirk toplumun yapisina aykirt
oldugu diisiincesiyle verdigi cezalara karsin Dokun bana, Ugur beni, Benimle evlenir
misin?, Size anne diyebilir miyim?, Gelinim olur musun? gibi programlar rakip
kanallar tarafindan da taklit edilip yayin akislarinda yerini almistir. Bu programlarda
kuskusuz en ilgi ¢ekicisi olan “’Gelinim Olur Musun?’’ Show TV’nin 2004 yili
ekiminde yayinlanmaya baslanmis igerigi itibariyle kadinlarin biiyiik ilgisi ¢ekmistir

(Serim, 2007: 287).

Star TV ve Show TV’nin ardindan Tirkiye de c¢ok ciddi bir 6zel kanal
patlamas1 yasanmis, teknolojinin gelismesiyle g¢anak anten, uydu ve kablolu
televizyon uygulamalariyla kanal sayis1 hizla artmistir. Ac¢ilan 6zel kanallara; Star
TV, Show TV, Kanal 6, HBB TV, Cine 5, Flash TV, BRT, Mega on, ATV (aktif
TV), Kanal D, Kanal E (Cnbc- e), Kanal 8 6rnek olarak verilebilir (Giirer,2016).

1994 ekonomik krizle birlikte, kanallar ucuza mal ettigi dizilerle giini
kurtarmaya calismis ve televizyonu 6zellikle kadinlarin izledigini fark ederek krizi
sikintisiz bir sekilde atlatabilmek igin Seda Sayan’in sunuculugunda kadin

programlar1 ve Mehmet Ali Erbil’in sundugu programlar yayinlamaya baglamistir.

Yaymcilik adina tiim bu gelismeler olurken bir de yeni bir tiir televizyon
anlayis1 ortaya cikmugtir: tematik kanallar. Tematik kanallar belli bir konuda yayin
yapan kuruluslardir. Ulkemizde haber kanallari tematik kanallardir. Bu kanallarin ilk
temsilcisi NTV olmustur. Ardindan CNN Tiirk, Sky Tiirk, Haber Tirk ve TGRT
haber yayin hayatina baglamistir (Giirer, 2016).

Tiirkiye’de 6zel radyo ve televizyon yayinciliginda hukuki ve teknik alt yap1
yoksunlugu, oOzel kanallar1 denetimsiz birakmistir. Bu denetimsizligin Oniine

gecebilmek i¢cin 1994 yilinda denetlemek ve diizenlemek amaciyla Radyo ve
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Televizyon Ust Kurulu (RTUK) kurulmustur. RTUK, yayin ilkelerinin ihlali, se¢im
doneminde yapilmayacak yayinlar, mahkemece verilen cevap ve diizeltme metninin
yayinlanmamasi, reklam ihlali, reklam yerlestirilmesi, yayin bantlarinin bir yil
siireyle muhafaza edilmemesi, Ongoriillen yiikiimliiliiglin yerine getirilmemesi
sebeplerini aragtirmakta ve bunlarin ihlali nedeniyle cezalar vermektedir. 2006
yilmin nisan ayindan itibaren RTUK, argo ya da cinsel icerikli programlarin ¢ocuklar
ve gengler iizerindeki olumsuz etkilerini dnlemek amaciyla akilli isaretler donemini

baglatmistir.

Gegtigimiz donemlerde kanallar, yaymladiklart yeni yapimlarla zirvede
kalma miicadelesi vermislerdir. Televizyon kanallari zaman igerisinde degiskenlik
gosteren yayin formatlariyla dikkat ¢ekerken ayni zamanda kaliteyi diisiirdiiklerini
sOylemek ¢okta yanlis olmayacaktir. Yaymn hayatina basladigindan beri Tiirkiye’de
biliyiik degisimlere yol agan, yeni yayin formatlariyla insanlari tamistiran Gzel
televizyonlar, ticari yaymcilik ve kar elde etme odakli mantiklariyla bugiinlere

gelmistir.

Ozel kanallarin yayin amact TRT ninkinden farkli olarak yalmzca kar elde
etmektir. Amag¢ bu olunca da tek bir hedef kitle belirlenip, hedef kitleye yonelik
olarak yayin anlayisi benimsenmistir. Tiirk toplumunun ataerkil diisiince sistemine

uygun bir toplum olmasindan dolay1 hedef kitle de “kadin” olarak belirlenmistir.

Sonug olarak TRT 6zel kanallarla rekabet edemeyip ikinci plana atilmis ve
0zel kanallar giderek artan izleyici kitleleriyle daha popiiler bir hale gelmistir.
Bundan sonra, rekabet TRT ve 6zel kanallar arasinda degil, 6zel kanallar ile 6zel

kanallar arasinda olmaktadir.

1.3. 2000°1i Yillar ve Tekelci Donem

Tiirkiye’de 6zel yayinciligin baslamasiyla beraber oldukca fazla radyo ve
televizyon kanali kurulmus ve bu alanda hizmet veren medya sirketlerin sayisi

artmustir. Ozel yaymciligmin baslamasiyla birlikte farkli sektorlerde faaliyet gosteren
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sirketler medya kurulusu ve televizyon kanal1 sahibi olmuslardir. Bir avu¢ holding,
medyanin kar etme potansiyelini farkina vararak kendileri de pastadan pay almak

i¢in medya kuruluslari kurmuslardir.

2000’11 yillar, medya adina capraz tekellesmenin basladigi, medya disinda
olan sirketlerin medyaya yatirim yaptig1 yillar olmustur. Bu yillarda medyaya
yatirimlar artmasiyla beraber radyo, televizyon, dergi, kitap yaymeciligi, internet gibi

farkli sektorlerde faaliyet gosteren sirketler medya endiistrisine giris yapmistir.

2017 yili itibariyle Tirkiye’de faaliyet gosteren onde gelen medya gruplari
sunlardir: Dogan Yaym Grubu, Turkuvaz Medya Grubu, Albayrak Grubu, Ciner
Grubu, Dogus Grubu, Demiréren Grubu’dur (Sar1, 2017).

1997 yilinda kurulan Dogan Yaym Grubu Tiirkiye’nin en biiyiilk medya
sirketlerinde biriydi. Gazete alaninda Hiirriyet, Posta, Fanatik, Hiirriyet Daily News
gazeteleri blinyesindeydi. Haber Ajansi olarak, Dogan Haber Ajanst (DHA)
kurmustur. Televizyon ve radyo kanali olarak biinyesinde Kanal D ve CNN Tiirk,
Radyo D, Slow Tiitk, CNN Tiirk Radyo vardi. Online platformlar arasinda
hurriyet.com.tr, hurriyetemlak.com Dogan Holding’e aitti (Sar1i, 2017). Dogan
Holding, medya disinda enerji, perakende, sanayi, gayrimenkul ve motorlu araglar
pazarlama, finansal hizmetler ve turizm gibi bir¢ok sektorde faaliyet gosteren bir
kurulustur. 2018 yilinda itibariyle Demiréren Holding, medya kurulusu Dogan Yayin

Grubunu, gazete ve kanallar1 dahil olmak tizere kuruluslarini satin almistir.

Faaliyete 1951 yilinda baslayan Dogus Grubu’ da tipki Dogan Grubu gibi
medyanin yam sira bir¢cok sektdrde faaliyet gostermektedir. Dogus Grubu’ nun yer
aldig1 sektorler; enerji, turizm, gayrimenkul, otomotiv, yayin, insaat, yeme i¢me,
perakende ve yeni gergeklestirilecek yatirimlar bulunmaktadir. Gruba ait televizyon
ve radyo kanallari; NTV Spor, NTV, Kral Tv, Kral Pop TV, Star, Euro Star, NTV
Radyo, Kral FM, Kral World Radyo, Kral Pop Radyo, internet platformlari,
ntvspor.net, Traveller, NTV, Vogue Tirkiye, NTV Para, GQ, dergiler de ise
Traveller , GQ, Vogue Tiirkiye, Robb Report yer almaktadir. (Sar1, 2017).
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Faaliyetlerini 1978 yilinda baslayan Ciner Grubu da s6z konusu gruplarda
oldugu gibi bir¢cok alanda faaliyet gostermektedir. Grubun medya disinda faaliyet
gosterdigi faaliyet alanlar ise; turizm ve denizcilik, kimyasallar ve cam, enerji ve
madencilik seklindedir. Grubun medya sektoriinde yer aldigi faaliyetler ise;
Bloomberg HT, Haber Tirk TV, Show TV, Haber Tirk Gazetesi, C Yapim
Filmcilik, Haber Tiirk Matbaacilik seklindedir (Sar1, 2017).

Tiirkiye’ de medya denildiginde ilk akla gelen medya sirketi olan Turkuvaz
Medya Gurbu’ nun online, gorsel-isitsel ve yazili platformlar;; ATV Avrupa, A
Haber, ATV, Sabah, Sabah Sar1 Sayfalar, Sabah USA, Sabah Avrupa, Sabah Emlak,
Fotomag, otohaber, Takvim, Yeni Asir Tv, Yeni Asmr, Iste Insan, Cafe Ruj,
teknokulis, yeniasirilan.com, Minika TV, Turkuvaz Mobil Medya, Sofra, Forbes,
House Beautiful, Samdan, Cosmopolitan, Para, Art Home, Global Enerji, Bazar,
Turkuvaz Kitap, Turkuvaz Matbaacilik, Radyo Turkuvaz, Cosmopolitan Bride,
Cosmo Girl, Aktiiel, Esquire, Abone Turkuvaz, Bebegim seklindedir. (Sar1, 2017).

Faaliyetlerine ilk olarak 1952’ de insaat sektoriinde baslayan Albayrak
Grubu’ da medya sektoriinde yer almaktadir. Grubun medya disinda faaliyet alanlari
traktér ve motor fabrikasi, fabrika(iiretim yapan), tekstil fabrikasi(Siimerbank’
1937’ de kurdugu ve Albayrak Grubu tarafindan 1997’ de alinan), kagit ve karton
tiretiminde yer alan bir firma, iki adet liman(lojistik sektoriinde kullanilan), personel
tasina hizmeti ve ara¢ kiralama sirketi, hizmet sektoriinde faaliyet gdsteren bir
elektronik ticaret ve destek hizmet firmasi, personel hizmetleri igin kurulan ii¢ firma
(elektrik, su ve dogalgaz sayaglarini okuma, agma-kapama ve abonelik islemleri) ve
oteldir(turizm sektoriinde faaliyet gosteren). Medyada faaliyet gosterdigi alanlar ise;
Tempo Tv, Yeni Safak Gazetesi, TV Net, Derin Ekonomi, Derin Tarih, Skyroad,
Nihayet, Cins, Gergek Hayat, Lokma, Kirmizi Beyaz, Bilge Minik, Bilge Cocuk, Piri
Medya, Arkitekt, Reklam Piri ve Birlikte Dagitim’ dir (Sar1, 2017).

Faaliyetlerine 1956’ da baglayan Demirdren Holding medya disinda bulunan
faaliyetleri; turizm, ingsaat, konut proje yatirimlari, sanayi, enerji, liman ve AVM
isletmeciligi ve e-ticarettir. Medya sektoriinde bulanan faaliyetleri Uzman

Para(finans i¢in kullanilan internet sitesi), skorer.com, Vatan Gazetesi,
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gazetevatan.com.tr, Milliyet Gazetesi, milliyet.com.tr, Milliyet TV ve
PembeNar(internet sitesi)’ dir. (Sari, 2017). 2018 yilinda Demiréren Holding, Dogan

grubunun biinyesinde bulunan medya kuruluslarini satin almistir.

Yukarida goriildiigli iizere piyasada hakim olan medya sirketleri birgok
sektorde faaliyet gostermektedir. Bu sektorler baslica denizcilik, ingaat, turzim,
egitim, enerjidir. Kiiresellesmenin sonuglarindan dogan tekellesme, medya alaninda

Tirkiye’de karsimiza ¢ikmaktadir.

1990’ larin basinda Tirk Medya’ sinda Ozellesmeye bagli degisimler
gerceklesmistir. Basin dis1 holdinglerin medyay1 ele gecirmesinin nedeni hig
kuskusuz ekonomik nedenler yani kar etme amacidir. Medya gruplarinin medya
disinda bir¢ok alanda faaliyet gosterdikleri gibi bu gruplarin tek amacglar da
karlhiliklarin1 arttirmaktir. Bu gruplar kendi sektorlerine ait firma reklamlarini yine
kendi kitle iletisim araciyla masrafsiz olarak reklam yapabilmektedirler. Hiikiimet ile
de iliskilerin pozitif yonde tutulmasi i¢in medya sektoriine girenler sayesinde basina
olan giiven sarsilmis, sahsi ¢ikarlar artmistir. Basin ve kitle iletisim araglarinin
tarafsizligi sorgulanmaya baglanmistir. Gruplarin kendi biinyelerinde yer alan
firmalar kendi iriin ve hizmetlerin kullanimda kamuoyu arttirmak, reklam igin
ayrilan biitce i¢im grup firmalar1 sayesine hi¢ para harcamamak ekonomik olarak
basta gelir. Ayrica sektorde yer alan dev firmalarin giicliniin farkinda olup kendi

menfaatlerine yonelik medyanin, televizyonun giiciinden yararlanmaktadirlar.

1.4.  Diinya’da Dizi Sektoriiniin Gelisimi

Dizilerin koken olgusu olarak kabul edilen “tefrika roman” , 19. yiizyilda
ortaya ¢ikmustir. ik olarak Fransa’ da yaymlanmstir. Ilerleyen dénemlerde ‘resimli
tefrika roman’ bi¢iminde, Amerika’da da yayilmistir. Basin alaninda sanayi
devriminden sonra ortaya ¢ikan gelismelerden sonra genis Kkitlelere seslenmek

amaciyla tefrika bir baska deyisle dizi romanlar1 sik¢a kullanilmaya baslanmistir.
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Amerika’da “televizyonun altin ¢ag1” degerlendirilen donem 1947 - 1960
yillart arasidir. Bu donem de televizyonda biiyilk yapim ve gosterisli edebiyat
uyarlamalarinin bulundugu yillardir. Birgok edebiyat klasikleri (Macbeth, Julius
Caesar vb.) bu yillarda televizyona uyarlanmistir. Senartisler, Broadway kokenli
oldugu i¢in kullanilan dil daha edebi, elit bir izleyici kitlesine hitap eden, asil amacin

kar degil sayginlik oldugu yapimlar ortaya ¢ikmistir (Atesalp, 2016).

1980’lerde bicimsel ve igerik acisindan farkli televizyon dizileri
yayinlanmaya baglamistir. 1980°lerde daha o6zellikli televizyon Ornegi olarak
gosterilen yapimlarin olmasinda sitcom’larin yapimeiligini yapan MTM adli sirket
rol oynamistir. Televizyon dizisi iiretimine baglamis ve nitelikli dramalariyla kendini
diger kanallardan farklilastirmaya ¢alismistir. MTM sirketi, Lou Grant (CBS), Hill
Street Blues (NBC), Remington Steele (NBC), St Elsewehere (NBC) gibi dizilerin
yapimciligini yaparak dikkat ¢ekmistir (Atesalp, 2016).

1981 yilinda yayinlanmaya baslanan MTM yapimi Hill Street Blues, nitelikli
televizyonun ilk orneklerinden biri olarak kabul edilir. Hill Street Blues belgesel
stilinde kamera kullanimi, dogaclamaymis hissi uyandiran iist tliste binmis
diyaloglari, genis oyuncu toplulugu ve i¢ ice gecmis birden ¢ok hikdyeyi ¢oziime
ulastirmaksizin anlatmasiyla o donemde diger televizyon dizilerinden ayrilmistir

(Thompson, 1997: 68- 69).

1970°1i yillarda nitelikli dramalar ile digerlerinden farkli bir seyler yapmaya
calisan ve gelirini de abonelik sistemi ile saglayan Home Box Office’in (HBO)
kurulmas1 dizi sektorii adina dikkat ¢eken baska bir 6nemli gelismedir. 1990’larda
nitelikli drama tiretiminde HBO kanal1 bir marka haline gelmistir. 1970’lerin ikinci
yarisinda HBO’nun yiiksek kar elde etmesiyle ticari olarak kar getirmesinin farkina
vartlmasiyla birgok kanalin kurulmasi sebep olmustur. Viacom’un Showtime’1
(1976), Warner Amex’in The Movie Channel’r (1979), Time HBO ortakliginin
Cinemax’i (1980) ve Times-Mirror’in Spotlight’1 (1981) kurulmustur (Atesalp, 2016)

HBO’nun kuruldugu ilk zamanlarda yaptiklar1 yayinlarda sinemada yer almis

ama televizyonda ilk kez yayimnlanan filmleri ve spor miisabakalar1 gosterilmistir.
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1990’11 yillara gelindiginde HBO kanali, yapimciligini kendisi yaptigi dizilerin, mini
dizilerin, sadece televizyon i¢in yapilmis filmlerin, belgesellerin, stand-up sovlarin

ve spor programlarinin sayisini arttirmistir (Atesalp, 2016).

HBO 1990’larin sonlarinda bir¢ok popiiler dizilerin yapimciligin1 yapmuistir.
Sex and the City, Sopranos, Six Feet Under, The Wire, Deadwood gibi “nitelikli

televizyon ornekleri olarak nitelendirebilecegimiz televizyon dizilerinin yapimecisidir.

1.5.  Tiirkiye’de Televizyon Dizileri

Diziler gegmisten glinimiize kadar televizyonlar i¢in dnemli bir gelir kaynag1
olmustur. Ciinkii dizilerle yaratilan izlenme aligkanlig1 sayesinde reklamlar, dizilerin
aralarinda ya da icinde bolca kullanilmakta ve bu durum da dizilerin sadece
eglendirmek amagli degil ticari bir boyutunun da oldugu gercegini gozler Oniine

sermektedir.

Tiirkiye uzun yillar, Kagak, Hayata Doniis, Stingray, Uzay Yolu, Gorevimiz
Tehlike, Kaygisizlar, Bonanza, Tatli Sert, Komiser Columbo, Uzay 1999, Alt1
Milyon Dolarlik Adam, Charlie’nin Melekleri, Kung-fu, Lassie gibi yabanci dizi
filmleri izlemistir. Ismail Cem’ in 1974 yilinda genel miidiir olmasiyla birlikte dis
kaynakli yapimlarin yani sira yerli yapimlara da yer verilmeye baslanmis ve donemin
onemli yonetmenlerine Tirk edebiyatindan diziler ¢ektirilmistir. Halit Refig, “Ask-
memnu” , Metin Erksan “Hanende Melek”, “Sazlik”, “Miithis Bir Tren” , “Eski
Zaman Elbiseleri” , “Bir Intihar” , Liitfi Akad da Omer Seyfettin’in “Pembe Incili
Kaftan” , “Diyet”, “Topuz”, “Ferman” adli &ykiilerini televizyon dizi olarak
cekilmistir (Kapsal, 2012).

1978°de TRT’ Genel Miidiirii olan Cengiz Taser, Ismail Cem’den sonra
donemin en cok yerli dizi yaptiran ve yayinlatan genel miidiir olarak dikkat
cekmigstir. Tiirk Edebiyati’'nin 6nde gelen romancilarinin eserleri, TRT nin kisith

olanaklartyla da olsa televizyon dizisi haline getirilmistir. Bu diziler: Kiralik Konak,
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Paranin Kiri, Ibis ‘in Riiyas® dir “Harun” ve “Giilibik” adli ilk g¢ocuk dizileri

yayinlanmustir.

Cengiz Tager yerli yapimlara oncelik vermesine karsin, televizyonun tiiketim
hizina ayak uydurabilmek i¢in kendinden 6nceki genel miidiirler gibi yabanci filmler
ve diziler getirtip yaymlatmistir. Cogunlukla Amerikan yapimi diziler satin
almmistir. “Ask Gemisi” ve “Kiiciik Ev” in yeni bdlimleri devam ederken,
“Baretta”, “Zengin ve Yoksul”, “Charlie’nin Melekleri” siyah beyaz yayin yapan

TRT televizyonunun renkli dizileri olmustur (Serim, 2007: 110).

Doénemin yaymi en uzun devam eden yerli dizisi Kaynanalar’dir. Komedi
tiiriinde olan Kaynanalar, iki farkli ailenin ¢atigmasini anlatmaktadir. TRT nin Tiirk
toplum yapisina uygun olarak hazirladigi bu dizi gelenege bagli Kayserili bir aile
olan Kantar ailesiyle, daha modern bir aile olan Hakman ailesi ile diiniir olmasiyla

birlikte gelisen olaylar1 ve aralarinda olan ¢atismalart komik bir dille anlatmistir.

1970’1i yillarin sonunda Tiirkiye de yerli dizilerin yani sira yabanci diziler de
oldukca popiiler bir hal almigtir. TRT Genel Miidiirii Dogan Kasaroglu doneminde
biliylik ve masrafli yapimlardan uzak durmak adina ABD yapimi diziler getirilip
yaymlanmistir. Onun déneminde satin alinan “Dallas” dizisi, Tiirk izleyicisinin en
cok ilgisini ¢ekmis, hatir1 sayilir bir hayran kitlesi edinmis ama toplumun
muhafazakar kesiminin de bir o kadar tepki gosterdigi dizi olmustur. 1980’ de
TRT nin siyah beyaz ekranlarinda yayinlanmaya basladiginda dnceleri fazla bir sey
anlamayan Tiirk halki artan tempo ve entrika bollugu karsisinda ekran basina
insanlart kilitlemistir. Dizide gosterilen kafalarinda kovboy sapkalari, ayaklarinda
cizmeler ve blucinleriyle petrol zengini gorgiisiiz Amerikali tipler, toplumda ilgi
uyandirmaktaydi. Dizinin yayinlandig1 pazar geceleri sosyal hayat neredeyse durma
noktasina geliyordu (Serim, 2007: 165). Toplumumuz bu diziyi o kadar benimsedi
ki giinlimiizde de hala kotii karakterli kimselere “Ceyar” deniliyordu. Bunun bir
baska 6rnegi de 1985°li yillarda yaymlanan “Kéle Isaura” adhi dizidir. Dizi,
izleyicileri o kadar ¢ok etkilemistir ki giiniimiizde hala ev kadinlar1 kendilerini Kéle

[saura olarak adlandirmaktadir.

20



1980 darbesinden sonra TRT’ye genel miidiir olarak atanan emekli
Tiimgeneral Macit Akman doneminde, Seker Kiz Candy, Tas Devri, Siiper Cocuk
gibi ¢izgi ¢ocuk dizilerinin beraber biiylikler i¢in Ask Gemisi, Cesurlar, Kan ve Para,
Beyaz Golge, Sahin Tepesi, Savas Riizgarlari, Dallas gibi ABD dizileri ekranlara
getirilmistir (Serim, 2007: 119).

1985-1988 yillar1 arasinda yaymlanan Kuruntu ailesi adli dizi dikkat ¢ekici
yapimlar arasindadir. Gazanfer Ozcan Goniil Ulkii’niin basrollerini paylastigi
“Kuruntu Ailesi” dizisinde g¢ekirdek bir aile yapisi vardir. Her bolimde genelde
babanin diistiigii komik durumlar nedeniyle ¢esitli sorunlar yaganmakta ve bolim
sonunda diigiim ¢oziilmekteydi (Serim, 2007: 149). Calikusu, Yaprak Dokiimii, Ug
Istanbul, Kartallar Yiiksek Ucar, Bugiiniin Saraylisi, Samanyolu, Ge¢mis Bahar
Mimozalari, Cahide, Iz Pesinde, Hanimin Ciftligi, Baska Olur Agalarin Diigiinii gibi
edebiyat uyarlamasi olan diziler TRT klasikleri arasinda yerini alirken 6zgiin
yapimlara da yer verildigi goriilmiistiir. Fikret Kuskan, Oktay Kaynarca gibi
giiniimiizde de taninan isimlerin ¢ikisini saglayan “Gengler” dizisi, genglik
dizilerinin ilk temsilcisidir. Fantastik komedi dizisi “Uzayli Zekiye” ve 1987’ de
yayinlanmaya baslayan “Perihan Abla” bugiiniin dizilerine de zemin olusturmus yerli

dizi 0rnekleridir.

Perihan Abla dizisinin 1980’lerin sonunda ekonomik ve kiiltiirel alanda
meydana gelen degisimlerin sonucu olan bireysellige karsi ¢ikan bir senaryosu
vardir. Dizinin ana karakteri Perihan abla, kardesleriyle birlikte hayat miicadelesi
veren onlara hem anne hem abla olan Tiirk toplum yapisina uygun bir kadin
modelidir. Diger bir onemli karakter olan Sakir ise Perithan’a asiktir ve tiim iyi
niyetiyle biiylik ask1 Perihan’1 evlilige ikna etmek i¢in sabirla ugrasir. Perihan, Sakir
ve mahallenin diger sakinleri kendi hallerinde, paranin bir gii¢ oldugunun farkinda
ama maddi degerlere pek Oonem vermeyen, daha cok arkadashk, dostluk ve
yardimlagsma kavramlariin {izerine yogunlagmis halktan kimselerdir. Diigiin, siinnet
veya bir felaket karsisinda birbirlerinin yardimina karakterlerdir. Bu nedenle dizi,
Tiirk halk: tarafindan ¢ok benimsenmis ve yayinlandig: siire boyunca sevilerek takip

edilmistir (Serim, 2007: 150).
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Tiirk halkinin begenerek izledigi bir baska dizi ise “Bizimkiler” dizisidir. 13
yil boyunca ekrana gelen Bizimkiler dizisi, 1989-2002 yillar1 arasinda
yayimnlanmistir. O zamana kadar yayinlanan diziler igerisinde en uzun soluklu olani
olmustur. Dizi, 1987-1994 yillar1 arasinda TRT’1’de yayinlanirken, 1994-1999
yillart arasinda Star TV’ye dizi geg¢is yapmis, daha sonra 1999-2002 yillar1 arasinda
ise Pazar aksamlar1 yayin giinii olmak tizere Show TV’de yayinlanmistir (Kapsal,
2012).

Daha sonraki yillarda TRT’de yayimlanan diziler birer birer 6zel kanallara
gegmeye baslamigtir. Tirk halki tarafindan begenilen diziler, Bizimkiler,
Kaynanalar, Kuruntu Ailesi TRT’ de basladiklar1 yayin hayatlarina uzun yillar, 6zel

kanallarda devam ettirmisler.

Ozel televizyonlar 1990’1 yillarda kurulduktan sonra 1995’e gelindiginde
isleyis agisindan sistemini oturtmus ve igeriklerini zenginlestirmeye baglamistir.
Program tiirlerinin en karlis1 olarak goriilen yerli diziler 1995 yilindan itibaren
artmaya baslarken, giiniimiize geldigimizde o0zel kanallar basta olmak iizere,
Tiirkiye’ de televizyon kanallarinin tiimiinde dizi film sayis1 olduk¢a fazladir. 2000
yilindan sonra bu dizilerin prime time da yayinlananlarin tamami ise yerli dizilerdir.
Dizi sayisinin hizla artmasi nedeni, TRT’nin kontrolcii yapisinin aksine 6zel
kanallarin kontrolsiiz olmasi ve kar politikasindan kaynakli olarak izleyiciyi ekran

basina kilitlemek i¢in farkl tiirde birgok diziyi yayilamasidir (Kapsal, 2012).

Diziler daha ¢ok orta ve alt sinifa hitap etmekte, 1990’larda meydana gelen
ekonomik krizle birlikte fakirlesen halkin tek eglencesi televizyon olmakta ve evde

televizyon basinda bu diziler izlenerek vakit gecirilmektedir (Kapsal, 2012).

1990 yilinda 6zel televizyonlarin yayin hayatina girmesiyle en ¢ok izlenen
Kanal D, ATV, Show TV, Star gibi televizyon kanalarinda yayin politikalar1 devletin
siyasi ve ideolojik hedeflerine uygun gosteren kadin temsilleri vardir. Kadin,
genellikle sosyal statii olarak orta ve iist siniftan olan, modern bir gériiniise sahip,

aile kavramina sadik ancak sosyal degisime de acik olarak gosterilmektedir. Bununla
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birlikte zaman ilerledikge Cumhuriyete bagli, modern kadin temsillerine daha

talepkar ve ciiretkar bir kadin kimligi eklenmistir (Imanger, 2006: 71-72).

Bir donem oldukga ilgiyle izlenen Brezilya dizisi diye adlandirdigimiz diziler,
uzun yillar her kanalda yaymlanmistir. Mari mar, Vahsi Giizel, Kirli yiiz, Maria
Barrio, Maria, Rosalinda, Mari Mercedes gibi diziler siralanabilir. Bu dizilerin yaymn
saatleri bellidir. Kadinlara yonelik diziler olduklar iginde bu diziler genellikle sabah

kusaginda yayinlanmaktaydi (Kapsal, 2012).

Pembe dizilerin yani sira Tiirk toplum aile yapist diisiiniilerek hazirlanmis
olan onceleri TRT de daha sonra 6zel kanallarda izlemeye basladigimiz Bizimkiler,
Kantar Ailesi, Kaynanalar, Ekmek Teknesi, Siiper Baba, Canim Ailem, Akasya
Duragi gibi diziler ise toplumun genellikle orta ve alt sinifinin izlemesi icin

yapilmistir.

Tiirk televizyonlarinda yeni soluk getiren ve oldukga yiiksek izlenme
oranlarina sahip olan agalik dizileri ise, toplumumuzun geleneksel ataerkil yoniinii
ortaya ¢ikarmakta, ailenin dnemini vurgulamaktadir. Bu dizilerde bagkarakter erkek
olup, geleneksel ailenin basindaki kisidir ve mevcut olan diizenin siirdiiriilmesinden

o sorumludur. Agalik dizilerine ise Asmali Konak ve Sila dizileri 6rnek gosterilebilir.

Baska dikkat c¢ekici dizi kurgusu, gecmis donemlere ait yasantinin konu
edildigi dizilerdir. Bunlara ise Cemberimde Giil Oya, Hatirla Sevgili, Muhtesem

Yiizyil, Bir zamanlar Osmanli “Kiyam”, Elveda Rumeli 6rnek verilebilir.

Arka sokaklar dizisi ile baslayan, Kanit dizisiyle devam edip son donemde de
Behzat C. dizisiyle doruk noktasina ulagmis polisiye diziler de sadece erkekler

tarafindan degil, kadinlar tarafindan da izlenmektedir.

Hizla modernlesen iilkemizde, kadina yeni bir kimlik kazandirma isini de
iistlenen diziler, ana karakterinin kadin oldugu ve genellikle tek basina ayakta kalma
miicadelesini verdigi Sehnaz Tango, Ikinci Bahar, Aliye, Elveda Derken, gibi

yapimlar1 6rnek olabilir.
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Televizyon kanallar1 yayinlandig: tilkelerde popiiler olmus dizileri alip Tiirk
toplumuna uyarlayarak olusturdugu dizileri de yaymlamistir. Kiigiik sirlar, Umutsuz
ev kadinlari, Doktorlar, Evli ve cocuklu dadi, Tatli Hayat, Bir Istanbul Masali, Belali

Baldiz, intikam, Acemi cadi, Bir kadin Bir Erkek dizileri buna 6rnek gosterilebilir.

Sitcomlardan basarili bulunan dizilere, Avrupa yakasi, Yalan diinya ve Yahsi

cazibe ornek verilebilir.

Televizyon dizileri, eglence endiistrisinin {iretmis oldugu bir igeriktir.
Televizyon dizileri, tamamen ticari amaglara hizmet eden birer unsurdur (Sener ve
Gigli, 2018). Tirkiye’de televizyon dizisi sektorii hizla bliylimektedir. Cok fazla

dizi tiretilip, tiiketilmektedir.

Televizyon dizilerinin senaryolar birbirinden farkli olsa da her televizyon
dizisinin uymas1 gereken, dizinin izleyiciyi etkilemesi i¢in belirli kaliplar vardir.
Televizyon dizilerinde ana bir olay iizerinden durumlar gelisiyor olsa da bu ana
olayin etrafinda gelisen, birbirlerini etkileyen bir siirii yan olaylar vardir. Bu yan
olaylar ana olayimn ilerleyisinde biiyiikk bir etkiye sahip olmakla beraber diziye

heyecan katan olaylar silsilesidir.

Tiirk televizyonu izleyici hedef kitle olarak TRT déneminde toplumun
tamamini belirlemisken 6zel kanallar ise kadini hedef kitle olarak se¢mis, buna
yonelik programlar yapmistir. Kuskusuz TRT doneminde toplumun tamamini, daha
sonra 06zel kanallar doneminde ise kadini ekran bagsina kilitleyen en Onemli
programlar da diziler olmustur. Ciinkii dizilerin en temel ilkesi izlenme aligkanligi
yaratmaktir. Haftalik boliimler halinde yayinlanan dizilerin her bdliimiiniin heyecan
ve merak uyandiracak bir sonla bitmesi izlenme aligkanligi olusturmaya yoneliktir.
Bu sebeple televizyonlarda ¢ok fazla yayin yapilmakta, ¢ok fazla malzeme {iretilip
tilketilmekte, televizyonun gosterdiklerine, verdigi mesajlara ve algi yonetimine

insanlar ¢cok fazla maruz kalmaktadir.
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IKINCi BOLUM

2. TOPLUMSAL KULTUR BAGLAMINDA TURKIYE’DE
KADIN

Cinsiyet, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yOniinii ifade etmektedir
(Dokmen, 2010: 19). Toplumsal cinsiyet ise, biyolojik farkliliklardan dolay1 degil,
kadin ve erkek olarak toplumun bizi nasil gordiigii, nasil algiladigi, nasil diisiindiigii
ve nasil davranmamizi bekledigi ile ilgili bir kavramdir (Oztiirk, 2011: 18). Kadn ya
da erkek olmaya, toplumun yiikledigi anlamlar1 ifade etmektedir. Bu genel
tanimlamalardan yola ¢ikarak ataerkil sistemin geregi, erkek egemen toplumlarda
toplumsal cinsiyet ayrimlari daha keskindir. Toplumsal cinsiyet ayrimlari hem
kadinlarin hem de erkeklerin yasamini sekillendirir ve sonucta bu cinsiyet
farkliligindan 6te bir anlam tasir. Bu anlamlar zaman, yer ve kiiltiire gore

degisiklikler gdsterir ve deger yargilar sekillendirir.

2.1.  Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Kadinlara, toplum igerisinde yiliklenen imajlar, biiyiikk Olciide, lireme
stireclerine dayandirilmaktadir. Kadinlarin, hamile kalabilme, dogurma ve emzirme
gibi erkeklerde olmayan yetilere sahip oldugundan bedenlerinin kadin bedeni,
gizemli ve denetlenmesi gereken bir olgu olarak goriilmektedir (Berktay, 2009).
Kadinlar, bu sebeplerden dolay1r bedenleriyle konumlandirilmakta ve bundan
kaynakli olarak erkeklere gore biyolojik olarak asagi konumda olmaya mahk(m

edilmektedir.

Butler’e gore toplumsal cinsiyet, eril ve disil kavramlarin iretildigi ve
dogallastirildigr bir mekanizmadir (Butler, 2016: 53). Cinsiyet, kadin ve erkek
arasindaki dogal, biyolojik farkliliklar isaret eder. Bu farkliliklarin bir¢ogu net ve

sabit biyolojik farkliliklardir. Toplumsal cinsiyet ise toplum tarafindan verilen
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erkeklik ve kadinlik hakkinda kiiltiirel goriigler, inang sistemleri, imajlar ve

beklentilerle yapilanmistir.

Toplum, kadin ve erkege farkli davranir. Kadin ve erkeklere farkli davraniglar
sekilleri ve gorevler yiikler. Genelde kadinlarin ev islerini yiiriitmesi, erkekten de
ailenin gelirini saglamasi beklenir. Kadin da erkek de calisiyor olsa da kadmin is
dontisii evin isleriyle ilgilenmesi beklenir. Bundan yola ¢ikarak kadindan ve
erkeklerden beklenen davranislar ve roller farkli oldugunu sdyleyebiliriz (Dokmen,
2010: 17).

Toplumsal cinsiyet, kadinlara ya da erkeklere toplumun, kiiltiiriin yiikledigi
anlamlar1 ve beklentileri ifade etmektedir. Genellikle bireyin psikolojik yapisini ve
ozelliklerini de icermektedir. Bu baglamda cinsiyet ve toplumsal -cinsiyet
kavramlarmi birbirlerinden ayirmamak gerekir. Ciinkii toplumsal cinsiyet kavrami
kiltirin ~ kadin ~ ve  erkeklerden beklediklerini  cinsiyete bagli  olarak

sekillendirmektedir (D6kmen, 2010: 20).

Toplumsallagsma siirecinde erkek ve kiz cocuklarinin 6grendikleri, kiiltiiriin
cinsiyetlerine uydun buldugu duygu, tutum, davranis ve roller arasindaki farklilik
toplumsal cinsiyet farkliliklaridir (Dokmen, 2010: 20). Kadinlarin daha duyarls,
anlayish ve 1ilgili olarak algilanmalariyla beraber hemsire, ev kadini, 6gretmen
olmalar1 istenmesiyle paralellik gostermektedir. Ayn1 sey erkekler i¢cin de gegerlidir.
Erkeklerin de bagimsiz, atilgan ve kuvvetli olarak algi olusturulmasindan dolay:

asker, miihendis, tiiccar olmalar1 beklenmektedir.

Biyolojik cinsiyet farkliliklari, 6grenilmemis, dogustan gelen 6zelliklerden
kaynaklanan farklardir. Toplumsal cinsiyet farkliliklar1 ise sosyallesme siirecinde

olusan bireyden bireye kiiltiirden kiiltiire degisen farkliliklardir (D6kmen, 2010: 25).

Bu baglamda Feminizm hareketine deginmekte fayda vardir; Feminizm
terimi, ilk olarak 1890'larda, 6zellikle, kadinlara oy hakki verilmesi ve kadinlarin
egitim ve caligma olanagina sahip olmalar1 i¢in kampanya yiiriiten kadinlar ve
erkekler tarafindan kullanilmistir (Oztiirk, 2011: 20). 1960'dan sonra gelisen "Ikinci

dalga" feminizm, sosyolojiyi 6nemli 6lciide etkilemistir. ikinci Dalga Feminizm
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hareketi ile daha ¢ok kadina yonelik akademik calismalar ve feminist elestirilerle
yapilmustir. Ikinci dalga feminizm hareketinin en 6nemli gelismesi ise toplumsal
cinsiyet, ataerkillik ve cinsiyet rolleri gibi kavramlardan yaralanarak cinsiyetlerin

esitsizligi hakkinda kuramlar gelistirilmesidir (Oztiirk, 2011: 20).

Feminizm, sosyolojik acgidan, kadinla erkegin kamusal alanda sahip oldugu
tim haklara sahip olmasi gerektigini, erkek ve kadimin ev iginde is bolimii
yapmasini, aile planlamasini ve igyerinde kadinin ¢alismasina uygun ortamlar

hazirlanmasi gerektigini savunmaktadir (Oztiirk, 2011: 22).

2.2. Toplumsal Cinsiyet Kalip Yargilarn

Kalip yargilar, bir grubun ve {iyelerinin zihinsel temsilleridir. Kalip yargilar
ozellikle hoslanilmayan gruplara karst kolaylikla gelistirilir ve bu gruplarin
tiyeleriyle karsilagildiginda hemen uyarilarak onlara nasil davranilacagini belirler.
Insanlar, baska insanlara kars1 kalip yargilar1 dogrultusunda, genellestirilmis tepkiler
veririler ve bu kalip yargilarin dogru olmayabilecegini genellikle dikkate almazlar.
Giiglii kalip yargilarin var oldugu en 6nemli kategorilerden biri toplumsal cinsiyettir.
Toplumun, bir grup olarak kadinlar ve erkeklerden bekledikleri 6zellikler toplumsal

cinsiyet kalip yargilaridir (Dokmen, 2010: 32).

Kadinlar ve erkeklere verilen toplumsal cinsiyet rolleri vardir. Kadinlarin ve
erkeklerin toplumun yiikledigi rolleri oynamalar1 beklenir. Toplumsal cinsiyet rolii,
toplumun tanimladig1 ve bireylerin yerine getirmelerini bekledigi cinsiyetle iligkili
olan beklentilerdir (Tanrivermis, 2007). Ornegin, bir gen¢ kizin evlenip ¢ocuk sahibi
olmasi beklenirken tiniversiteye gidip kariyer sahibi olmak isteyince aile ve toplumla
catigma yasayabilmektedir. Bu da sorunlara sebep olabilmektedir. Bu tip 6rneklerden

hem kadin agisindan hem de erkek agisindan ¢okc¢a vardir.

Toplum, kadin ve erkekler icin her bir bireyl icin bazi Ozellikler
belirlemektedir ve bu 6zellikler belleklerde yer edip kolayca silinmemektedir. Kadin

ve erkek dendiginde aklimiza belirli o6zellikler, roller, belirli kalip yargilar
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gelmektedir. Kadin denince daha duygulu, duyarli, sevdikleri ve c¢ocuklarinin
bakimlarindan sorumlu, yemek yapmay: bilen ve fedakar olduklar1 akla gelirken,
erkek denince ise cesur, kuvvetli, daha bagimsiz ve ev disinda calistiklar1 akla
gelmektedir. Kadinlar, ¢ocuk dogurur, biiyiitiir, daha ¢ok evde bulunur, yemek ve
temizlik yapar, kendilerinden 6nce ailesini, esini, ¢ocuklarini diisliniir. Toplumdaki
genel kant budur. Erkekler, ev ge¢imini saglar, savasa ve kavgaya giderler. Bu bir
bireyin kendi disiincelerinden ziyade toplumun disiinceleridir. Toplumun
yargilaridir (Tanrivermis, 2007). Cinsiyet {izerinden olan kalip yargilar, kadinlarin ve
erkeklerin davranislarini siirlandirmakta ve belirli bir kaliba sokmaktadir. Bunun
disina ¢ikanlar ise dikkat ¢eker ve ayrisir. Cinsiyet kalip yargilari zaman igerisinde

cok fazla degisime ugramaz hatta degisime de gii¢lii bir sekilde direng gosterir.

Kadinlar i¢in cinsiyet kalip yargilari, meslek secimlerinde ve mesleklerinde
yiikselme gibi konularda bariz gbzlenen cinsiyet ayrimciligina neden olmaktadir.
Erkeklerin; daha gii¢lii, saldirgan, macera seven, kendine giivenen, baskin, mantikli
olarak atfedilen dzelliklerine kars1 kadinlarin; yufka yiirekli, kibar, zayif, duygusal,
heyecanli yapilari onlarin meslek yasamlarinda bahane edilen 6zellikleridir. Ornegin;
doktorluk mesleginde kadin doktor olarak 6zellikle nitelendirilmesi veya toplumsal
onemi ylksek olan bagkanlik gibi rol ve pozisyonlar igin ¢okta uygunluk

gostermeyen 6zellikleri oldugunu hissettirilmesi bu durumdan ileri gelmektedir.

Toplumsal cinsiyet kalip yargilart kiiltiirden  kiiltiire  degisiklik
gostermektedir. Her kiiltiirde kadina ve erkege yiiklenen anlamlar ve beklentiler
farkli olabilmektedir (Tanrivermis, 2007). Tiirk toplumuna uygun olan cinsiyet
rolleri ozellikleri kadinlar i¢in fedakar, iyi huylu, gorgiilii, sabirli, sadik, tath dilli,
terbiyeli, ailesine bagli, itaatkar, cekici, diizenli gibi 6zelliklerdir. Erkekler i¢in ise
mert, miicadeleci, onurlu, sert, otoriter, hirsli, gili¢lii, kavgaci, sporsever gibi

ozelliklerdir.

Cinsiyet kalip yargilari, insanlara iligkin algilarimizi bazi durumlarda etkiler.
Fiziksel olarak daha kadins1 ya da erkeksi goriinen kisilerden bu yonde davranislar
bekleme egilimi vardir. Ornegin, atletik bir erkegin, yuvarlik hath bir erkege gore

daha kuvvetli, bagimsiz oldugu diisiiniiliir. Algilayan kisinin bakis acilarinda cinsiyet
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onemli bir yere sahip ise, kalip yargilarindan daha ¢ok etkilenecektir (Dokmen, 2010:
111).

Cinsiyet kalip yargilari, kisinin irkina, sosyal smifina ve yasina gore de
farklilik gosterir. Ornegin; cinsiyet kalip yargilarindan bahsederken ilk akla gelen
beyaz kadin veya erkekler olmaktadir. Zenci ya da Latin kokenli kadin veya erkek
olarak diisiiniildiigiinde isin i¢ine rkeilikta girmektedir. Irklari ile ilgili kalip yargilar
da isletilmeye baslanmaktadir. Bu 1rklar i¢in bu durum c¢ifte giiclilk demektir
(Dokmen, 2010: 112).

Sosyal sinifa gore de kalip yargilar degismektedir. Egitim seviyesi ve meslek
gruplar1 i¢inde bazi kalip yargilar da igletilmektedir. Alt sosyal sinifa ait bireyler i¢in
kalip yargilar daha siki sikiya uygulanmaktadir. Kalip yargilarda yas da dnemli bir
faktordiir. Cinsiyet kalip yargilar1 daha gen¢ insanlar icin daha ¢ok gecerli
olmaktadir. Gelisim ¢aginda olan insanlar i¢in istenilen 6zellikler bu kalip yargilar

sayesinde topluma uyum saglattirma amaci tasimaktadir (D6kmen, 2010: 112).

Kisilerin fiziksel goriiniimleri de cinsiyet kalip yargilariyla iligkilidir. Bu tip
kalp yargilar 6zellikle kadinlar i¢in gegerli olmaktadir. Kadinin fiziksel goriiniimii,
giizelligi 6n plana ¢ikartilmasi gii¢lii bir kalip yargiy1r olusturmaktadir. Erkekler igin
de viicut Olciileriyle de 6n plana ¢ikartilsa da kadinlara nazaran daha az baskiya

maruz kalmaktadir(Dokmen, 2010: 112).

Cinsiyet kalip yargilari, 6nyargilar, ayrimciliklar giinlimiizde yeni sekilleriyle
stirmektedir. Eskiye nazaran azalsa da hem klasik sekilleriyle hem de modernize
edilmis sekilleriyle varliklar1 devam etmektedir. Ornegin, Kadmlarin daha duygusal
ama erkeklerin de daha atilgan oldugu inanci hala vardir. Bu tip 6n yargilar
giinlimiizde gosteris bigimleri de8ismis ya da daha ortiik haliyle varligim

surdirmektedir.

Cinsiyet ayrimciligl, dogrudan eylemler bi¢ciminde olabilecegi gibi dolayli
yollardan da gerceklesebilmektedir. Giinlimiizde cinsiyetten kaynakli dnyargilar bu
baglamda daha karmasik bir hal almigtir. Toplumda bir farkindalik olustugundan

dolayr bu tiir davranig kaliplar giiniimiizde hos goriilmemektedir. Lakin insanlar
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cogu zaman kendileri bile farkinda olmadan geg¢miste bugiine kadar kodlanmis
olduklarindan dolay1 bicimlerde ayrimcilik yapmaktadir. Ornegin, is kosullarmin
kadinin ihtiyaglar1 dogrultusunda diizenlenmemesi gibi dolayl yollarla ayrimciliklar
yapilmaktadir. Yeni dogum yapmis bir kadinin dogum sonrasi izninin ihtiyaci
diizeyinde olmamasi, iicretsiz izin kullanimiyla aile gelirinin azalmasi bu tiir
ayrimciliklarin sonucu olabilmektedir. Annenin ve bebeginin ihtiyaglari i¢in annenin
kariyerine ara vermesi, verimli ¢alisamamasi basarisin1 diismesine yol agmaktadir.
Kadma yapilan haksizligin sonucunu yine kadin kendi yasamaktadir. Kadinlarin
resmi olarak amir, yonetici gibi konumlara gelmelerinin engelleyecek yonetmelik

bulunmasa da goriinmeyen uygulamalara maruz kalabilmektedir.

Feminist calismalar, son yillarda sembollestirme ve temsil edilis bicim
konularma yogunlagsmistir (Celik, 2000: 4). Kadina ya da erkege toplum icerisindeki
konumlart cinsiyet sdylemi i¢inde kurulmaktadir. Kadma c¢ok daha olumlu ve
Ozgiirlestirici rol modelleri vermesi beklenen medya tam tersi cinsiyet¢i temsillere
yer vermistir. Bu konu etrafinda yiiriitiilen feminist ¢aligmalar 6zellikle televizyonun
kadin1 yok saya sadece ev kadini ya da anne olmadik¢a bir 6nemi olmadigi mesajin

yaydiklarmni ortaya koymustur (Celik, 2000: 5).

Feminist diisiiniirler, masallarin, filmlerin, ders kitaplarinin, reklamlarin,
televizyon dizilerinin toplumun goziinde kadinlara kars1 ayrimeilik fikrine gizli ya da

acik bir sekilde destek verdiklerini savunmaktadirlar.

Televizyon dizilerinde de kadin, ¢cogunlukla herhangi bir iste calismayan,
kendini evine adamis bir anne ve sadik bir es olarak gosterilmektedir. Kadinlar hep
anne roliindedir ve bu role uygun olarak; evine bagli, calismayan imajiyla karsimiza

¢ikmaktadir.

Glinlimiizde toplumsal cinsiyet konusu daha da karmasik bir hal almistir. Eski
usul cinsiyetgilik, kadinlarin yeterlilikleri tizerinden yapilirken modern cinsiyetcilikte
ise kadinlarla ilgili sorunlara daha az duyarli olma hali vardir. Bu ikisi birbiri

icerisinde iligkilidir. Modern cinsiyetcilik adi altinda eski usul cinsiyetgiliginde
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varligr devam etmektedir. Eski usul cinsiyetcilik daha agik davraniglari igerirken,

modern cinsiyetgilik daha ortiik, gizli ve dolayli bir yol izlemektedir.

2.3. Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet insasi

Tiirkiye’de kadmin konumu, toplumun modernlesme siireci i¢inde olan
gelismelere bagh olarak sekillenmistir. Baticilik tizerinden sekillenen modernlesme
diisiincesine sahip olanlar kadinin Islami geleneklerden uzaklasarak 6zgiirlesmesini
savunurken, muhafazakar diisiinceye sahip olanlar ise kadina iliskin geleneklerin

bozulmasina oldukga tepkili yaklagsmiglardir.

Dogu toplumlarinda, gegmisteki gibi kadin algisinin din ve gelenek iizerinden
sekillendigini soyleyebiliriz. 19. yiizyilda ortaya ¢ikip gelismeye baslayan kadin
hareketleri Tirk kadinlari i¢in hukuk, egitim, toplum, siyaset ve ekonomik yap1

yoniinden gelismeleri ve degismeleri kapsamaktadir.

Islam/Bat1, geleneksel/modern, mahrem/namahrem gibi karsithiklar iginde
olan catismalarda kadimin konumu belirleyicidir. Baticilar i¢in cinsiyet esitligi
toplumsal gelismenin bir geregi iken, Islamcilar igin kadmlarin 6zel yasamin
mahremin disina ¢ikarilmasi ahlaki bir ¢oziilmeye yol acacak bir girisimdir. Baticilar
ve muhafazakarlar arasindaki goriis ayriliklarinin  kadin  konusu {izerinde

temellenmesinin nedeni, mahremiyetin bozulusu ile alakalidir. (Gole, 2016: 49-50)

Kadinin toplumdaki yeri, Tanzimat doénemi ile baslayan modernlesme
cabalartyla beraber tartisilmaya baslanmistir. Baticilar, goriicii usuli evliligi, ¢ok
esliligi, cinsiyet lizerinden yapilan ayrimciligl elestirmislerdir. Buna karsilik olarak
baticilig1 elestirenler kadimin konumunu muhafaza etmenin gerekliligi ve Onemi

tizerinde durmuslardir (Goéle, 2016: 50)

Osmanli’da Tazminat Donemi’yle Batilasma hareketleri, daha sonraki

donemlere de etkisi olmustur. Reformlar sayesinde toplumsal doniisiim olusturulmus
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lakin kadinin konumunu da degistirilmeye yonelik c¢aligmalarda bazi kesimler

tarafindan trkiitiicii bulunmustur (Karakaya, 2017: 208).

Islamcilar, Tanzimat dénemi ile baslayan farklilasma ve batiya dogru
egilimler konusunda oldukga tepkili bir yaklasimlari vardir. Kadinlik ve aile
konularina yonelik olan reform hareketlerini dini degerlere saldir1 olarak
degerlendirirler. islamci yaklasimda Islam’in aslinda kadina Bat1 diinyasinda taninan
haklardan daha fazlasinin tanindiginin alti ¢izilmekte, uygulamadaki baz
yanlighiklarin diizeltilmesiyle sorunlarin c¢oziilecegine inanilmaktadir (Karakaya,

2017: 209).

1909-1918 arasindaki II. Mesrutiyet Donemi, Osmanli’da vatandaglik ve
kadin esitligi fikirlerinin giindeme geldigi bir donemdir. Kemalist reformlarinin
temelinde de bu donemde yeseren fikirler vardir (Gole, 2016: 57). II. Mesrutiyet
Donemi, kadinin giderek daha fazla kamusal alana katilmasi, toplumsal hayatta daha
fazla goriiniir olmasi ve buna karsi olusan tepkilerin oldugu bir dénemdir. Bu
donemde egitim hayatina kadinin katilmasi, ¢alisma hayatinda var olmasi, dernek
kurmasi, kilik kiyafetinin degismeye baslamasi tepkilerin olugsmasina neden olan
durumlardir. Egitimde kadin-erkek ayrimciligr kalkmis, kadinlar aktif bir bigimde
orgiitlenmis, dernekler kurmuslardir (Gole, 2016: 70).

Kadin toplumsal yasam igerisinde var oldukca rahatsizliklarda beraberinde
gelmistir. Gelisimlere ragmen toplu tasima araglarinda, sinemalarda, tiyatrolarda,
lokantalarda kadinlar i¢in ayrilmis bdliimler hala bulunmaktaydi. Carsaf, bati
etkisiyle Avrupa modasina gore uyarlamis, pege takma konusunda esnek
davranmiglardir lakin baz1 kesimler belirli kaliplarin igerisinde ¢ikamamakla beraber
sert tepkiler gostermislerdir. Bu agilardan hem gelismelerle dolu hem de sancilt bir

slire¢ yaganmustir (Gole, 2016: 71).

Kadinin devletin genel egitiminde yer almaya baslamasi, 1858 yilinda acilan
kiz riistiyeleri ile olmustur. Meslek olarak da 6gretmenlik Tiirk kadini i¢in ilk resmi
calisma sahasi olmustur. Hem Cumhuriyet hem de Osmanli’da 6gretmenler, Batili

yasam bi¢iminin yayginlagsmasinda onemli rol iistlenmislerdir (Karakaya, 2017: 213).
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Ogretmen olarak tanimlanan kadm, hem calisma hayatinda var olacak hem de
kiiltiirel degerleri yeni nesillere aktarabilecektir. Lakin bunun sonucunda kadin, anne
ve Ogretmen olarak cinsel kimliginde armmis bir role biiriindiirilmiistiir. 1911
yilinda ilk kiz lisesi agilirken kadinin egitim hayatinda uzun soluklu bir siirecin
olugmasinin 6nii a¢ilmistir. 1913 yilinda agilan hasta bakiciligi kurslari kadinlarin
saglik alaninda egitimlerinin Onilinli agmis bir yoniiyle de toplumun kadinin
yapabilecegi meslek olarak tanmimlanmaya c¢alisilmis bdylelikle saglikla ilgili
alanlarda kadinlarin hizmet vermesi toplumsal konumuna uygun bulunmus ve

gelistirilmeye calisilmistir (Karakaya, 2017: 214).

Islami imparatorluktan laik bir devlete gecis Kemalist yaklasimm
cergevesinde olmustur. Devletin yapisini degistirmesin Otesinde Tanzimat’tan beri
stiregelen, giindelik aile yasamina etkileyen ve diizenleyen bir yaklasgimdir. Yasam
sekli, davramis bigimleri, gilindelik aligkanliklara yaklasim niifuz etmektedir.
Cumbhuriyet donemiyle birlikte Tanzimat’tan itibaren siiren Osmanli’daki Dogu-Bati
meselesini, yeni bir millet, yeni bir medeniyet, yeni bir gelecek {izerinden
sekillendirilmektedir. Ornegin; Fes ve carsaf dini ve Osmanl kiiltiiriinii temsil
ediyordu. Mustafa Kemal Atatlirk’iin “’sapka inkilab1’’ ile Tirklerin Osmanlilikla
olan bag1 kesilmis oluyordu. Milli farklari silen Osmanli ile 6zdeslesmis fes yerine
Bati medeniyetinin simgesi sapkanin kabulli, kadin tesettiiriiniin de kalkmasina
zemin hazirlamaktaydi. Tirkler, kadinlarin pege ve carsafi atmasiyla dini otoritenin,

mahrem yasamin sinirlarini kirmistir (Goéle, 2016: 87).

Osmanli Imparatorlugu’nda ve devaminda Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kadmin
toplumsal konumu acisindan gelenek, din ve ataerkil yaklagimlarin etkilerinden
kurtulma yollar1 aranirken, Baticiligin sadece bigimsel 6zellikleri alinarak kadinin
toplumsal doniisiimii net bir zemine oturtulamamigtir. Tam bir degisim ve gelisim

saglanamamstir (Karakaya, 2017: 203).

Ulkede kadin sorunlarmm ana konulari egitim, is hayati, bosanma hakki,
kadm o6zgiirliigii gibi konulardir. Tiim bu konular Islamci, Batict ve Milliyetgi
aydinlarin  tartismalar1  gercevesinde sekillenmektedir. Baticilar, kadinlarin

toplumdaki pece ve carsaf sorunlarini, kadinlarin egitimi ve toplumda yeri acisindan
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konuyu ele almiglardir (Karakaya, 2017: 204). Dolayisiyla niifuz ettikleri ve
degistirmek istedikleri noktalar toplumun yapisi ve kiiltiirel dokuya da
dokunmaktadir. Baticilarin yaklasimina gore kadinlarin toplumsal hayatta geri
kalmalarinin nedeni dindir. Toplumun Bati’ya ayak uydurmasi i¢in Oncelikle
kadinlarin din, gelenek ve kiiltiiriin ataerkil kuralarindan arinmasi gerekmektedir.
Ayrica Kadmin anneligi, aile ve kurumundaki yeri deger katilarak bunun {izerinde
sekillendirmeler yapilarak degisime odaklanma s6z konusudur (Karakaya, 2017:
204).

Cumbhuriyetin kurulusuyla birlikte Tiirk toplumu i¢in yeni donem baslamistir.
Atatiirk’lin inkilaplariyla beraber gelismiglik diizeyini arttirmak oncelikliydi. Bu

hedefin gerceklesmesinde kadma ¢ok onemli roller tammlanmist: (Imancer, 2016:

83).

Bu donemin 6nemli olaylarindan biri de daha Cumhuriyet ilan edilmeden ve
daha Cumhuriyet Halk Firkasi kurulmamisken ilk siyasi parti olarak Kadinlar
tarafindan Kadinlar Halk Firkasi (KHF) 15 Haziran 1923'te kurmus olmalaridir
(Onbag1, 2013). KHF, kurulus bildirgesinde bu kadin haklarina dair siyasal bir
miicadele yiiriiteceginin acik ifade edilmistir. Istanbul Valiligi’nden, izin icin I¢ Isleri
Bakanligina bagvuru yapilmis lakin KHF programi onaylanmayarak firkanin
kurulusuna izin verilmemistir. O dénemde kadinlarin segme ve secilme haklar1 da
olmadigindan siyasal parti kurmalari da onaylanmamistir. Bunun {izerine KHF,
programindaki bazi maddeleri yumusatilarak bir Firka seklinde orgiitlenmek yerine,
Kadinlar Birligi adi altinda bir dernek seklinde resmi olarak 7 Subat 1924 giinii
kurulmustur. . Tirk Kadin Birligi (TKB) faaliyet olarak 1935 'te kendini feshedene
kadar hayir islerine ve Atatiirk'iin &nerisi iizerine Istanbul'un ¢evre kdylerinde "kdylii

kadinlarin egitimine" agirlik vermistir (Onbasi, 2013).

Asagida da deginilecegi lizere nizamname aslinda tiimiiyle degistirilmisti,
kadinlar hak taleplerini geri ¢ekmis ve kurulan yeni cemiyetin siyasetle alakasinin
olmadigint belirten bir madde eklemislerdi. Tirk Kadin Birligi (TKB) zaman
icerisinde, Ozellikle 1927'den sonra '"siyasalarini degistirecek, kadin haklan

politikalarindan uzaklasacak, 1935 'te kendini feshedene kadar "hayir islerine" ve
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Atatiirk'iin &nerisi iizerine Istanbul'un ¢evre kdylerinde "k&ylii kadinlarm egitimine"

agirlik verecekti".14 1927-1935

Toplumun doniistiiriilmesi, modernlestirilmesi énemli bir sorundu. Yapilan
yeniliklerin tamami1 bu sorunun ¢6ziimiine odakliydi. Toplumun modernlestirilmesi,
biitlin yagam kodlarinin ve zihniyetlerin yeniden sekillendirilmesi anlamina
geliyordu (Karakaya, 2017: 215).Bu nokta gelenek ile bir catismanin ¢ikmasi
kaginilmaz hale geliyordu. Bu noktada kadin hem geleneksel olan eski toplumda hem
de modern toplumda birer simge olarak ideolojik ¢atismanin merkezi konumuna
yerlesiyordu. Cumhuriyetin kadin sorununa iligskin yaklasimina modernlik kavrami
baglaminda {izerinde dururken yeni bir kadin tipolojisi de belirlenmekteydi.
Cumbhuriyet kadini, televizyon tarafindan basi acik, modern ayni zamanda namuslu
ve temiz bir kadin tipi olarak yansitilmaktaydi. Buna baglh olarak modern kadinin
namusu bir tlir kamusal alandaki cinsiyetsizlikle ve kamusal alanlardaki ciddi
goriiniimleri ve derli toplu kiyafetleriyle garanti altina alinmaktadir(Karakaya, 2017:

216).

Cumbhuriyet kadinin referans noktasi, toplumun geleneksel kadinlaridir.
Toplumsal kimlikleri erkekler {izerinden degil geleneksel olarak tanimlanan kadinlar
tizerinden karsilagtirilarak kurmaktadir. Cumhuriyet kadim1 ve geleneksel kadinla
arasindaki farklarin belirlenmesi, modern, ideal Tiirk kadin tipinin tanimlanmasini
saglamaktadir. Cumhuriyet donemiyle beraber kadmn, kendini geleneksel ve dini
degerlerle olan bir miicadelenin i¢inde bulmustur. Erkekler ise kadinin toplumsal
hayatta var olmasim1 kabullenmekle beraber kadini cinsel kimliginde arinmis bir
temsil i¢inde kabullenmektedir. Kadinin onceligi toplumun nitelikli erkek ve
kadinlarin yetistirmesidir (Karakaya, 2017: 217). Annelik rolii, kadinin en temel
konumudur. Kadinlara annelikleri {izerinden tanimlanmig bir yurttas kimligi
verilirken anneligine de yeni 6zellikler eklenmistir. Egitimli, eslerine sadik, modern
anne ve yurttas olarak tanimlama yapilmistir. Bu tanim kadinlar1 geleneksel
kimlikten uzaklastirirken annelik ve iyi bir es olma kavramlar arasinda yer

edinmesini sagliyordu bdylece kadinlar geleneksel rollerini yeni anlamlariyla daha

35



kolay ve istekli bir bicimde kabullenmis oluyorlar hem de toplumda sayginliginin

simgesi haline geliyorlardi. (Karakaya, 2017: 214).

Cumhuriyet, kentli kadinlar1 Tiirk kadini olarak tanimlarken kirsaldaki ya da
kentli kadin kavrami disinda kalan kadinlarin konumuna fazla niifuz edememistir.
Boylece devlet elit tabakadan kadinlarin kamusal hayata daha fazla girmesini
desteklerken Oteki kadinlara farkli bir mesaj gondermekteydi. Bu mesaja gore
modernlesme siirecine ancak Bati tarz1 kadimnlar katkida bulunabilirlerdi (Imancer,

2016: 42).

Yeni rejim bir anlamda aileyi modernize ederek, toplumun kadin ve erkek
kimliklerinin nasil olacagina dair tanimlama da yapmaktadir. Kari koca ve
cocuklardan olusan modern cekirdek ailede dayanisma ve esitlik fikri bu donemde
giic kazandiysa da ailenin yonetim ve sorumlulugu erkektedir. Kadin, erkek i¢in ideal
es ve cocuklarmm milli degerlere bagli modern bireyler yetistirmekle miikelleftir.
Sadece geleneksel yonleriyle var olmaya calisan kadinlara gore c¢alisan kadin
kamusal alanda daha fazla goriinmektedir ancak bu evdeki rollerinden azat

edildikleri anlamina gelmemektedir (Karakaya, 2017: 218).

Kadmin toplumsal konumunun tanimlamasi yapilirken din ve gelenegin
etkisinden ¢ikilamamistir. Bu sebeple bireysel hak ve Ozgiirliikler toplumda net
olarak bir tartisma konusu haline gelememistir. Kadinlar, dini degerler ¢cemberinde
cikarken milliyetgilikle beraber kadinsiliktan daha uzak bir konuma yerlestirilmistir.
Gegmis donemlerde yasanan tartigmalara erkek egemen yaklagimlar ve aileyi

korumaya yonelik isteklerde eklenerek, kadina dyle ¢ikis yolu aranmustir.

Aile, modernlesmenin bir sembolii oldugu kadar yeni rejimin gelenekle en
onemli uzlag1 noktasidir. Erkeklerin ev igindeki egemenligine dokunulmazken
kadinlara disarida hukuki esitlik saglanmis ancak annelik ve es olma durumunun
sorumlulugu daha ¢ok deger kazanmistir. Kamusal alanda kadin bir yanda hukuki
esitlikle donatilmig ama erkeklerden ¢ok daha fazla sorumluluk yiiklenmistir

(Karakaya, 2017: 224).
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2.3.1. Osmanlh Doneminde Tiirk Kadini

Osmanli imparatorlugunda 21.yiizyila kadar kadinlar kamusal alandan &rtii ve
harem olgusu ile kapal1 bir yasam siirmiislerdir. Kadinlar, ancak hukukun, gelenek ve

goreneklerin sinirladigi alan i¢inde var olmaktaydi.

Tanzimat doneminde Batililasma ¢abasiyla toplum hayatinda, egitim, sanat ve
edebiyatta meydana gelen gelismelerin etkisiyle kadinin egitim seviyesinin
yiikselmesi gerekliligi fikri dogmustur. Bu donemde ilk defa Tiirk kadinina resmi
egitim verilmeye baslanmistir. Tiirk kadmni ilk defa bu donemde devletten maas
olarak calisip 6gretmenlik yapmistir (Kurnaz, 2015: 93). Hukuki alanda da yeni bazi
haklar kazanmistir. Arazi miras1 ve cariyeligin kaldirilmasi1 bu dénemde olmustur.
Osmanli’da Tanzimat 6ncesinde kadinin topraktan miras almasi diye bir sey yoktu bu
donemde erkek kardes ile esit hak alma hakkina sahip olmustur. Biitiin bunlara
ragmen kadin meselelerine yeteri kadar yogunlasma olmamistir ama su da 6nemli bir
noktadir ki yeni hukuksal diizenlemelerin yolu bu dénemde agilmistir (Kurnaz, 2015:

93).

Tanzimat Doneminden itibaren Batililasmanin esaslar1  belirlenmeye
calisilirken kadinlarin mahremiyeti ve sinirlart tartisma konusu olmustur. Medeniyet
esaslari, cinsiyetler arasi iligkilerin diizenlenmesine, yasam bigimlerine bagl olarak
ele alinmistir. Niliifer Gole’ye gore mahrem/namahrem, evi ig¢i/dis1 arasindaki
sinirlar Tanzimat donemiyle sarsintiya ugramis, kadinlarin yasamini degistirmeye

baslamistir (Gole, 2016: 56)

Osmanli toplumunda kadin sorunu ciddi anlamda ancak Tazminat
doneminden sonra glindeme gelmistir. Buradaki en oOnemli fikir tartigmalar
Osmanli’da batililasma siireciyle beraber iki farkli goriisii ile sekillenmistir. Osmanl
baticilar1 medenilesme siirecinin yalnizca kadinin dini ve geleneksel baglardan
ayrilmasiyla saglanacagini savunurken, Osmanli muhafazakarlar1 kadinlara taninan
bu ozgilrliikklerin ahlaki agidan sorunlara yol agacagini savunmuslardir. Bunun
sonucu olarak Baticiligin onde gelenleri tarafindan kadinlarin ve toplumun uygar

insanlardan ve diinyadan koparilmalar1 anlamina gelmesi nedeniyle geri kalmishigin
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bir isareti olarak oOrtiinme hem kadinlarin cinselligini hem de toplumun ahlakini

koruyan Islamcilar i¢in tam tersine bir erdem isaretine doniistii (Gole,2016: 29).

Deniz Kandiyoti’nin arastirmalarmma gore; Tanzimat doneminden sonra
baslayan kadinin toplumdaki konumu tartismalart ¢ogunlukla erkekler tarafindan
yaptlmistir. Bu erkek aydinlar ilerlemenin ve modernlesmenin yolunu kadinlar
egitilip 0zellikle anne olarak gelecek nesilleri iyi yetistirmesinden gececegini ortaya
koyulmustur. Erkeklerin 6n ayak oldugu reformlarin kadinlarin kurtulusuna yardimei

olsa da 6zgiirlesmesi i¢im yeterli degildi (Kandiyoti, 2015: 146).

II. Mesrutiyet donemi olduk¢a verimli bir donemdir. Diisiince bollugu bu
donemde yasanmistir. Osmanli’da bu donemde vatandaslik ve kadin esitligi fikirleri

sekillenmistir. Kemalist reformlarin temeli de bu donemdeki fikirlerdir.

23 Temmuz 1908’de Osmanli’da II. Mesrutiyet ilan edilmistir. Ancak, bu
donemde devlet igte ve dista biiyiik bunalimlara siiriiklenmistir. 1912 yilinda Balkan
Devletleri Osmanli Devleti’ne savas agmasiyla Balkanlarda kalan son topraklar da
elden ¢ikmustir. Balkan savasinin etkilerini atlatamadan I. Diinya Savasiyla karsi
karsiya kalinmistir. 1908’de Mesrutiyet’in ikinci defa ilaniyla birlikte iilkede bir
bayram havasi esse de siyasi kargasayr da beraberinde getirdi. 31 Mart Vakasi
ardindan II. Abdiilhamid tahtan indirip yerine veliaht Mehmet Resat gecirildi.
1913°de Bab1 Ali baskini ile Ittihat ve Terakki’nin geng ve tecriibesiz kadrosu iktidar
sorumlulugunu {iistlendi. Padisah istikrarli bir ¢alisma gosteremedi (Kurnaz, 2011:
95-96).

Biitiin bu siyasi kargasa i¢inde kadin hareketleri, kadinlarla alakali tartigmalar
hiz kazandi. Hiikiimet, kendi ¢capinda kadin hareketlerine yonelik yapilan faaliyetleri
desteklerken Tiirk kadinin sosyal hayattaki yeri de biiyiimeye basladi. Hatta siyasi

hayatta da yer almak i¢inde adim atilmistir.

Tiirk kadin1 yiiksekdgretim imkanina ilk kez bu dénemde kavusmustur. 11k
olarak 1914 yilinda Istanbul Dariilfinunda kizlara yonelik dersler baslamistir
(Kurnaz, 2011: 106). Bu derslerde kadin haklarinin 6gretilmesi, ev bilgileri, saglik

gibi konular isleniyordu. ilk defa bu dénemde kadinlara Dariilelhan’a (Konservatuar)
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devam etme hakki taninmistir. Bu sayede hem kadinin kiiltiir seviyesi iyilesmis hem
de yeni is kollarinda caligsmasi i¢in firsat dogmustur. Osmanli Devleti’'nde hemsirelik

egitimi ilk olarak bu dénemde baslamistir (Kurnaz, 2011: 108).

Mesrutiyet doneminde kizlar i¢in egitim en ¢ok tartisilan konulardan biri
olmustur. Kiz okullarinin Avrupa standartlarinda olmasi istenmis ancak basarili
olunamamistir. Ancak Yiiksekogretim imkaninin saglanmis olmasi egitim agisindan
cok biiyiik bir olaydir, bu yillarda Bati’daki bir¢ok iilkede bu hakkin verilmemis
olmast bunun 6nemini daha da arttirmaktadir. Yine ilk defa bu yillarda Avrupa’ya

kiz 6grenci gonderilmistir.

Aile hukukunda Mesrutiyete kadar Islam hukuku esastir. Mesrutiyetten
itibaren aile hukukunda Bati etkileri goriilmektedir. Kadimin 6zellikle I. Diinya
Savagindan itibaren sosyal hayattaki yerinin artmasiyla aile hukukunda bir takim
yeni diizenlemeler yapilmasina zemin hazirlamistir. Bunlarin sonucunda 8 Ekim
1917 tarihinde Aile Hukuku kararnamesi ¢ikartilmistir. Kararname ile Miisliimanlari
ilgilendiren kisimlarda Islam hukukuna bagli kalmmakla beraber evlenme ve
bosanmalara devlet el atmistir. Bu Kararnameye gore, devlet izni olmadan yapilan
evlilikler kanunca taninmayacak, kadmn izin verdigi takdirde erkek ikinci hanimla
evlenebilecek, evlenme yas1 kadinlarda 17, erkeklerde 18 olacaktir. Erkekteki bazi
fizyolojik bozukluklar, akil hastaligi, evin ge¢imini saglayamamasi gibi durumlarda
kadinlara bosanma hakki verilmistir. Kararname ile eski usuller biisbiitiin ortadan
kalkmadiysa da kadinlar bazi haklar elde etmistir. Kararnamede sadece evlilik ve
bosanmayla alakali konulara yer verilmistir. Kararname Cumhuriyetin ilk yillarinda
hazirlanan 1923 ve 1924 aile hukuku taslaklarina drnek teskil etmis, Isvigre medeni
kanunun kabuliinde énemli bir rol oynamistir. Ayrica islam iilkeleri iginde aile ile

ilgili yapilan ilk hukuki diizenlemedir.

Mesrutiyet doneminde, kadin haklari konusundan yazi yazan kadinlarin
sayisinda da bir artis goriilmektedir. Bu yazarlarin i¢inde en 6nemlisi Halide Edip
Adivar’dir. Milli miicadelede Halide Edip, hem cephede savasa katilmig hem de
yazdig1 yazilarla, mitinglerde isgal konusunda halki uyarmistir (Oztiirk, 2011: 20).
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Mesrutiyet donemindeki fikir akimlarmin  hepsi de Tiirk kadinin
egitilmesinden yanadir. Bu egitim Islamcilara gére, kadinin iyi bir ev hanimi
olabilmesi icin gerekli iken, Tiirk¢iiler ve Baticilara gore ise kadmin aile hayati
yaninda sosyal hayata da girmesinin gerekli oldugunu savunurlar. Baticilar, 1yi bir
egitimden sonra kadmin oOrtiinmesine gerek kalmayacagini iddia ederken Tiirkciiler
ise sadece carsaf ve pecenin kaldirilmasini yeterli buluyorlardi.  Baticilar bu
konularda Avrupa benzemek diisiincesiyle hareket ederken, Tiirkgiiler, Tiirk-Islam ve
Avrupa sentezi yapmaya calistyorlardi. Islamcilar bu konularm gelisiminden tedirgin
oluyor, ailenin yozlasacagindan endise ediyorlardi. Onlara gore, kadinin mevcut
durumundan kurtulusu Islam’in esaslarina inilerek miimkiindii. Bu ii¢ goriisiinde
ortak noktasi tek kadimla evlilifin esas olmasi gerekliligidir. Islamcilar zaruri

hallerde ¢ok kadinla evliligin faydali olacagini savunmaktaydi (Kurnaz, 2011: 153).

Mesrutiyet donemi kadin faaliyetleri agisinda oldukga verimli bir donemdir.
Bu faaliyetler 6zellikle Istanbul olmak iizere biiyiik merkezlerde yayginlagmistir.
Tiirk kadini, bu donemde hiikiimetin de destegi ile cemiyetgilik faaliyetlerinde
bulunma, basin gibi alanlarda c¢alisma firsatt bulmustur. Hem yardim toplamak hem
de kadin haklarin1 savunmak amaciyla bazi cemiyetler kurulmustur. Rumeli
smirlarindaki  askerlere kislik giyecek saglamak amaciyla kurulan Cemiyet-i
Imdadiye, ilk kadin kurulusudur (Kurnaz, 2011: 155).

Mesrutiyet’in getirdigi hiirriyet ortami kadin gazete ve dergilerini de harekete
gecirmistir. Gazete ve dergi vasitasiyla Tiirk kadin1 Bati kiyafetlerini bu dénemde
tanimaya baslamislardir. Mesrutiyet doneminde yaklasik 27 tane kadin gazete veya
dergisi ¢ikarildigini sdyleyebiliriz. Yayimnlanan gazete ve dergilerde bu donemde artis
olmustur. Bu artis yeteri kadar olmasa da kadinin egitimine ve ekonomik hayata
katilimi konusunda kamuoyu olusturulmasma yardimci olmustur. Cumhuriyet

doneminde yapilacak inkilaplarin da dayanaklarindan biri olmustur.

Tiirk kadinin ekonomik faaliyetler acisindan tarim alaninda ve el sanatlarinda
daha aktif rol almiglardir. Bu daha ¢ok tasrada yasayan kadinlar igin gecerliydi.
Sehirde yasayan kadinlar ise ekonomik faaliyetlerde g¢esitli sebeplerden dolay1 daha
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az yer almislardir. Bu agidan {izerinde durulan konu sehirde yasayan kadinlarin

ekonomik hayati1 katilmasina yoneliktir.

Bu yillarda hiikiimet savas nedeniyle is giicii agisindan birtakim zorluklar
yasaniyordu bunu c¢oziimlemek i¢in kadinlarin is hayatina katilmasi i¢in tesvik
edilmistir. 1915 yilinda hiikiimet, kadin is¢iler i¢in bir diizenleme yapmis, ¢alisma
stiresini 15 saat ve yilda 1 ay izin kullanmasini kararlagtirmistir. Bu donemde
Istanbul’da kadin berberler ¢ogaldi, esnaf ve tiiccar olarak da kadmlar calismaya
basladi. Kadinin el sanatlariyla yaptig1 seylerde ihrag edilmeye baslamis, Avrupa’dan
siparig alinip gonderilmistir. Mesrutiyet devrinde Tiirk kadini kara yonelik islerin
icinde bulunmaya baslamis, evin diginda ¢alismaya baglamistir. Bu gelismelere sebep
olan sey ise savaslarin devan etmesi ve buna bagli olarak yasanan ekonomik
buhrandir. Devletin yasadigi ekonomik buhran kadinlari g¢alisma hayatina girmesi
icin 6nemli bir etken olmustur. Erkekler savasa alininca evi gegindirme gorevi
kadinlara kalmigtir, diisiik ticretle de olsa c¢alismaya baslamiglardir. Zorluklar
yiiziinden calismaya baslayan kadinlar daha fazla kadin haklarindan haberdar olmus

ve is hayatina yonelik tecriibe kazanmistir.

II. Mesrutiyet’ten sonra Feminizm hareketi, demokrasi kavramu ile birlesir.
Fikri ve edebi eserlerde demokrasi hayatini miimkiin kilacak kisileri yetistirecek
kadin tipleri gizilir. Mesrutiyet donemindeki kadina yonelik gelismeler Cumhuriyet

devrindeki inkilaplara dncelik etmistir (Kurnaz, 2011: 208).

2.3.2. Cumhuriyet Déoneminde Tiirk Kadini

I. Diinya Savas’inda yenilen Osmanli Devleti, Mondros antlasmasindan sonra
itilaf devletlerinin isgallerine karsi gelemeyecek durumdaydi. Tirk milleti bu kotii
durum karsisinda teskilatlanarak Milli Miicadeleyi baslatti (Kurnaz, 2011: 211).
Mustafa Kemal’in 19 Mayis 1919 yilinda Anadolu’ya ge¢cmesi ile Tiirk milletinin
kaderi degistirmistir. Tirk kadinlarinin faaliyetleri de Milli Miicadelenin

kazanilmasina katki saglamak i¢indi.
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Tiirk topraklarinda yasanan kotii durumlara ve isgallere karst mitingler
diizenlenmeye baslanmist1. istanbul mitingleri énce Izmir sonra da Istanbul ve diger
bolgelerin isgalini protesto etme amaciyla yapilmistt. Hem padisaha hem de itilaf ve
diinya devletlerine seslenmek, Tiirk milletine cesaret ve heyecan vermek,
miicadeleye cagirmak adina mitingler gerceklestiriliyordu. Bu faaliyetlerde Halide
Edip, Miinevver Saime gibi kadinlar da yerlerini aldilar. Bu kadinlar dylesine cesaret
verici konusuyorlardi ki haklarinda tutuklama emri ¢ikartildi. Daha sonrasinda
Halide Edip ve Miinevver Saime Anadolu’ya kagip Milli miicadeleye katilmiglardir
(Kurnaz, 2011: 223). Mitinglerde konusan kadinlarin neredeyse ¢ogu Ogretmendir.
Mesrutiyet doneminde agilan kiz mekteplerinin yetistirdigi 6grencilerdir. Mesrutiyet
devri okullarinda egitim goérmiis Tiirk kadinlari, kalemleriyle de destek olmuslar,

Tiirk milletini miicadeleye ¢agirmislardir (Kurnaz, 2011: 229).

Bu donemdeki kadin cemiyetlerinin de asil amaci; vatanin kurtarilmasi igin
hizmet etmektedir. Yardim toplama, genis kitleleri yardima ¢agirma gibi
faaliyetlerde bulunmuslardir. Bu dénemin en 6nemli cemiyeti, Anadolu Kadinlar
Miidafaa-i Vatan Cemiyetidir. Once Sivas’ta kurulan bu cemiyetin, daha sonra diger

illerde de subeleri agilmistir (Kurnaz, 2011: 230).

Mesrutiyet doneminde egitim ve basin tecriibesi kazanan ve daha 6nce kadin
haklar1 yoniinde calisan cemiyetler kuran kadinlar, Milli miicadelede cephe gerisinde
erkeklerin yaninda fiilen de miicadeleye katilmislardir. Tiirk kadinin milli tepkisini
gosteren ve kamuoyu olusmasinda yardimer olan kadinlarimiz, orduya ve sehit

ailelerine yardim adina 6nemli seyler yapmustir.

Milli miicadelede Tiirk Kadinlar1 da fiili olarak cepheye katilmistir. Tiirk
kadinin riitbeli olarak orduya ilk girisi bu dénemde olmustur. Kadinlarimizin bu
fedakarca faaliyetleri Milli Miicadelemizin lideri olan Mustafa Kemal Pasa’nin

bliytik takdirini kazanmistir (Kurnaz, 2011: 251).

Atatiirk, ilk olarak Medeni Kanun’u ¢ikartarak, kadinlara yeni haklar
vermistir. Bu kanun ile kiicliik yasta evliligi ve birden fazla kadinla evlenmeyi

kaldirmis, mirasta kadina erkeklere esit haklar vermistir. Medeni Kanun’dan sonra 3
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Nisan 1930 yilinda belediye, 5 Aralik 1934 yilinda da milletvekili se¢imlerinde,
kadinlara se¢gme ve secilme hakki taninmistir. Avrupa, Amerika, Asya’daki bir¢ok
iilkede bu hak yoktur. Tiirkiye, bu haklar1 taniyan ilk Islam iilkesidir. 1934
se¢imlerinde meclise 18 kadin milletvekili girmistir (Kurnaz, 2011: 254-255)

Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanindan sonra devlet feminizmi adin1 verdigimiz
devlet biinyesinde resmi olarak kadinlara haklarini gelistirmek adina faaliyetler
baslamistir. Devlet feminizmi kadinlarin yararina oldugu ongdriilen siyasi, sosyal,
ekonomik politikalar1 igermektedir. Bu politikalar devlet tarafindan ya da kadinlara
yonelik haklarinin gelistirilmesiyle alakali kurulan orgiitler tarafindan 6nerilmekte ve
devlet tarafindan yiriirlige koyulmaktadir. Feminist politikalar Tirkiye’de

modernlesmeyle paralel olarak yiiriitiilmekteydi.

Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber kadinlar daha 6nce sahip olmadiklar1 bir¢cok
haklar1 kavusmustur. Bu devirde Tiirk kadinin imajinin degismesi demek Tiirk
devletinin imajmin degismesi anlamima geldigine inanilmaktaydi. Ideal Tiirk kadini
imaj1 Atatiirk’iin iilke i¢in hedefledigi cagdas uygarlik seviyesiyle baglantiliydi.
Buradan yola cikarak devlet feminizmi Kemalist feminizmi olarak adlandirilmasi
cokta yanlig bir ifade olmamaktadir. Feminizm hareketi buradan da anlagilacagi
lizere toplumun alt kismindan gelip bir baskiyla edilen hak miicadelesiyle kazanilan
bir savasin sonucu degildi. Devlet politikas1 olarak baslatilan bir siiregti. Toplumda
egitim seviyesinin diisliik olmasi, kirsal alanlarda yasayanlar ¢oklugu bu siirecin bu
sekilde olugsmasinin sebebiydi. Cumhuriyet ile baslayan modernlesme hareketi devlet
tarafindan bir nevi tepeden inme politikalarla yapilmasini zorunlu kilmistir.
Modernlesme siirecinde kadma ¢esitli roller bicilmistir. Ideal Tiirk kadini, batili
giyim anlayis1 benimsemis ve siyasi temsil hakkini elde etmis bir yurttas olarak
kamusal alanda varligim1 gosteren, sehirde yasayan, yurttas olarak evlenip ¢ocuk
sahibi olmalidir. Kadinlar, kamusal alanda, siyasi yasamda yer bulmalar1 erken
Cumhuriyet doneminde gerceklesmistir. Medeni kanunla beraber kadin ve erkegin
arasindaki esitsizlikler ortadan kaldirilmaya c¢alisilmistir. Esitligi saglamak adina
evliliklerde resmi nikdh zorunlu hale getirilmis, tek esli evlilikler disinda evlilikler

yasaklanmistir (Imanger, 2006: 82-83).
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Bu donemde Tiirk kadinina Osmanli Devleti’'nde edinemedigi bir siirii hakka
sahip olmustur yalniz burada dikkat edilmesi gereken konu devlet tarafindan

uygulanan feminizm uygulamalar esitligi yeterince saglayip saglayamadigidir.

Devlet, ideal Tiirk kadmi profilini ¢izerken bunun disinda kalanlar
otekilestirmektedir. Devlet feminizmi esasinda temel feminist yaklagimlarinin 6zl
olan esitlige ters bir durum olmaktadir. Tiirkiye’ de devlet feminizmi daha ¢ok

kamusal alanlar iizerinde uygulanan uygulamalarla hayat gecirilmekteydi.

Is hayatinda egitimli kadin, dernek kuran sosyal kadin, uygun egitim almus,
gorgiilli, ahlakli iyi anne, iyi es, balolara erkeklerle beraber giden, eglenen feminen
kadin bu rollerden olusan kadin imajlart kendi igerisinde bir c¢eligkiyi
barindirmaktadir. Kadinin bu rolleri gerceklestirilmesi beklenirken ailenin itibar1 ve
namusunu koruyan davraniglarinda sinirlar1 belirlenmektedir. Buradan su sonuca
varabiliriz ataerkil degerler hala varligin1 siirdiirmeye devam etmektedir. Kadin,
toplumda aktif olarak varligini siirdiirmesi beklenirken annelik ve es gorevlerini

devam ettirmesi gerekmektedir.

Kadinlarin ne diisiindiigii konusulmadan feminist uygulamalarla kamusal alan
yonetilmis, 6zel alandaki problemler geri plana atilmistir. Ama unutmamak gerekir
ki daha onceki donemlerde hak ve oOzgiirliiklerden mahrum olan kadin, erken

cumhuriyet doneminde ciddi anlamda haklar elde etmistir.

1980°’1li yillar ve sonrasi ig¢in, Tiirkiye’deki kadinin konumu ve kadin
hareketlerini degerlendirebilmek i¢in donemin siyasal, ekonomik ve toplumsal

kosullarina bakmamiz gerekmektedir.

1980’11 yillar darbe ile baslayan yillardir. 1981 yilinda, 6nce siyasi partiler
yasakland1 akabinde geg¢ici bir anayasa ¢ikarildi. 27 Ekim 1980’ de resmi gazetede
Anayasa Diizeni Hakkinda Kanun yayinlanan kanuna gére meclisin biitiin yetkileri

Milli Giivenlik Konseyine devrediliyordu. (Kongar, 2000:219-220).

Anayasanin kabuliinden sonra se¢im hazirliklar1 basladi. Se¢imlere sadece ii¢

parti katilm saglayabilmistir. Se¢imlerde ANAP birinci parti olarak tek basina
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iktidara gelmistir. Turgut Ozal’a hiikiimeti kurma gérevi verilmistir. ANAP iktidara
geldikten sonra bir¢ok sorunla ilgilenmesi gerekmistir. Bunlarin en dnemlilerinden
biri ekonomik sorunlardi. Parasal destek, vergi indirimlerine kadar pek c¢ok tiirde
yapilan tesviklerle Ozellikle Anadolu’nun ¢esitli sehirlerinde yeni is insanlari, is
cevreleri olugsmustur. Boylece biiyiik sehirlere dogru genisleyen i¢ gociin yoniinii bir

nebze de olsa degistirilmistir. (Kongar, 2000:415-416).

Mart 1989'da erken yerel se¢imler yapildi. Se¢im sonuglart ANAP i¢in bir
yenilgi olmustur. Buna ragmen Turgut Ozal gorev siiresi biten Kenan Evren yerine

Cumbhurbagkan se¢ilmistir (Can, 2010).

20 Ekim 1991'de Tiirkiye’de bir kez daha erken genel secim yapilmistir. Bu
donemlerde Tiirkiye’de ¢ok fazla erken se¢cim yapilmis ve erken se¢imlerle iktidara
gelen hiikiimetlerin Omiirleri de ortalama bir bucuk yil kadar stirmiistiir. 1991
yilindaki se¢cim sonuglarina gore ANAP iktidari sona ermis fakat higbir parti tek
basina iktidar igin gerekli cogunlugu saglayamamistir. Siileyman Demirel’in

bagbakanliginda DYP- SHP hiikiimeti kurulmustur (Kongar, 2000: 265-266).

1993°de Turgut Ozal’in vefat etmesinden sonra Siileyman Demirel
Cumbhurbaskan: secildi. 13 Haziran’da ise Istanbul milletvekili ve ekonomiden
sorumlu Devlet Bakami Tansu Ciller ilk kadin parti baskani olarak DYP’nin
liderligine secildi. 15 Haziran’da Ciller, Tiirkiye’nin ilk kadin bagbakani oldu
(Kongar, 2000: 236).

Bagbakan Ciller’in oncelikli olarak ¢6zmesi gereken sorunlar, teror,
ekonomik sikintilar, issizlik, sosyal gilivenlik, saglik konulariydi. Bu sorunlarin
¢Oziimli i¢cin 5 Nisan 1994 ckonomik kararlar1 alindi. Birtakim tedbirler ve
ozellestirme ¢aligmalarina ragmen program istenilen basariyr saglamamig, bu durum

ileriki yillarda yeni krizlerin habercisi olmustur (Can, 2010).

Yaklagik bir yil sonra 27 Mart 1994'de yapilan yerel se¢imlerde, se¢imin
galibi bilyiik sehirlerin ¢ok biiyilik bir kisminin belediye baskanligini kazanan Refah
Partisi olmustur. Istanbul belediye bagkanligimi kazanan Recep Tayyip Erdogan’in
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siyasette dikkat gekici bir isim olmaya baslamasi, Istanbul Belediye Baskanligi’ni

kazanmastyla baglamistir (Can, 2010).

1995 yilinda bir erken genel se¢cim daha yapildi. RP birinci parti olarak ¢ikti.
Secimlerden sag bir partinin birinci olarak c¢ikmasi beraberinde iilkede laiklik
tartigmalarinin baglamasina sebep olmustur. Refah Partisi’nin bu hizli yiikselisinin
Ontline gegebilmek icin ANAP-DYP koalisyonuyla bir hiikiimet kurulmus, ancak
uzun Omiirlii olamamustir. Bahsedilen hiikiimet, li¢ ay gorevde kalabilmis, sonrasinda
da dagilmisti. Necmettin Erbakan liderliginde RP-DYP koalisyonu olusturuldu (Can,
2010).

Erbakan heniliz bagbakanlik yaparken, Refah Partisi hakkinda kapatiima
davasi a¢ildi. Bu durumda Erbakan, koalisyon protokoliine uygun olarak, istifasini
cumhurbaskanina sundu ve basbakanligi Tansu Ciller’e devretti. Cumhurbaskan
Siileyman Demirel’in yeni hiikiimeti kurmakla Mesut Yilmaz’i gorevlendirmesi
tizerine var olan hiikiimet dagildi, yerine ANAP-DSP ve DTP hiikiimeti kuruldu.
Refah Partisi, laik cumhuriyet ilkesine aykiri eylemleri saptandigi gerekcesiyle

kapatildi, mal varligina el konuldu.

Mesut Yilmaz bagbakanliginda kurulan 55. hiikiimet déneminde Tiirkiye’ nin
en ¢ok konustugu sey skandallar oldu. Devlet hazinesini yagmalayan bir¢ok ¢etenin
varligi ortaya c¢ikmisti. Bu olaylar tizerine 55. hiikkiimet diismiistiir. 1999'da yeni

hiikiimet Biilent Ecevit tarafindan kurulmustur (Can, 2010).

18 Nisan se¢imleri sonrasinda, Biilent Ecevit bagbakanliginda 28 May1s 1999
tarininde DSP-MHP-ANAP’tan olusan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 57. Hikiimeti
kuruldu. Yeni hiikiimeti bekleyen sosyo-ekonomik ve siyasi dnemli meseleler vardi.
1997 yilinda Asya’da baslayan, 1998 yilinda Rusya’yr etkileyen ekonomik kriz,
Tiirkiye’de de 1998 yilinin son ¢eyreginden itibaren hissedilmeye baslamisti. Ayni
yil meydana gelen 17 Agustos Marmara ve 12 Kasim Diizce depremleri sonrasinda
uluslararas: kuruluslarin yardimlarina ragmen sikinti1 derinleserek devam etti. 2000
baslarindan itibaren Tiirkiye borglarini 6deyemez hale geldi. Artan cari islemler

ac1g1, bankacilik sektoriinde yasanan kriz ve el koymalar, yabanci fonlarin Tiirkiye
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piyasalarindan cekilisi, 22 Kasim’da faizlerin ani yiikselisi ve IMKB’de diisiis ile bir
mini kriz yagandi. (Can, 2010). Tiirkiye bir siire sonra krizin sonuglarini atlatmaya
calist1 fakat MGK’nin 2001 Subat ay1 olagan toplantisinda Cumhurbagkani secilen
Ahmet Necdet Sezer ve Basbakan Biilent Ecevit arasinda ¢ikan gerginlik yeni bir
krize neden oldu. Kriz sonrasinda dolarda ¢ok ciddi bir artig basladi ve Cumhuriyet
tarihinin en biiyiilk ekonomik bunalimi ortaya ¢ikti. Kiiciik 6l¢ekli is yerleri kapandi,

bircok kisi igsiz kaldi. (Can, 2010).

3 Kasim 2002 tarihli erken se¢imlerde Ak Parti % 34.28 oy alarak birinci
oldu. Parlamentoda temsil edilen DSP, MHP, ANAP, DYP, SP barajin altinda
kalarak parlamentoya temsilci gonderemediler. Buna karsilik CHP aldig1 % 19.41 oy
ile parlamentoya temsilci gonderme hakki elde etti ( 2002 Tiirkiye Genel se¢imleri).

O giinden giinlimiize kadar ise AK Parti iktidar1 devam etmektedir (Kapsal, 2012).

1980 sonrasinda kadin hareketleri adina onemli degisiklikler meydana
gelmistir. Feminizm hareketinin Tirkiye’ye gelisi ile kadinlar daha bilingli bir hale

gelmis, bu biling ise beraberinde eyleme dontismiistiir (Kapsal, 2012).

1980 askeri darbesi sonrasinda kadin hareketleri kapsaminda o6rgiitlenme
baslamistir. Bu hareket Osmanli’daki kadin hareketinden farkli olarak Tiirkiye’de
kamu yagsamina esit katilim konularindan ziyade ilk defa olarak 6zel alandaki, yani
aile icindeki hak ihlallerine odaklanir. Ozellikle de kadma kars1 siddet konusu bu
hareketi ortaya ¢ikartan ve degisik goriislerdeki kadin gruplar arasindaki
dayamgmay1 saglayan en énemli temalardan biri haline gelmistir. Ornegin 1983’te
dayaga karst1 kampanya cercevesinde ilk sokak yiirliylisiinii yine kadin hareketi
icerisindeki kadin orgiitleri gerceklestirmis, askeri darbe sonrasi ilk toplu gosteri
kadinlar tarafindan kadina kars1 siddeti protesto etmek i¢in yapilmistir. O giinden
bugiine takriben 25 yillik siire¢ igerisinde kadin orgiitleri giderek cesitlenmis, sayica

da ¢ogalmistir. (Kapsal, 2012).

Cumhuriyet devrimleriyle yasalarda esitlik biiyiik oranda saglanmigsa da,
kanunlarda esitsizlik iceren maddeler mevcuttur. Ornegin Tiirk Medeni Kanunu’nda

1926’dan 2002’ye kadar “Ailenin reisi kocadir” diye bir madde yer almasiyla, evli
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kadinin ev disinda disarida calismasi i¢in kocasinin izni maddeleri de ortaya
cikarmistir. Bu maddenin iptali diger esitsiz maddelerin de iptalini beraberinde

getirmistir (Arat, 2017: 85).

Kanunda en onemli degisikliklerden biri de kadin orgiitlerinin de c¢ok
miicadele verdikleri, evlilikte mal rejimi konusundadir. Evlilik birligi bozuldugu
zaman bogsanma durumunda evlilik siiresince edinilmis mallarin nasil paylasilacagina
iliskin olarak 2002’ye kadar herkesin adina kayith olani almasi ongdriliirken, bu
madde degisikligiyle evlilikte edinilmis olan mallarin bosanma durumunda esit

paylastirilmasi kararlastirilmigtir (Arat, 2017: 85).

2.4. Tirkiye’de Kadin Hareketleri

Feminist hareketin Tiirkiye' deki olusumuna ve yapilanmasina deg§inecek
olursak; en verimli yillar1 90'li yillarda gegirmistir. Tiirkiye’de feminizm hareketleri,
orta smiftan, kentli ve iyi egitim goérmiis kadinlar tarafindan baslatilmistir (Arat,

2017: 85).

1980 sonrasinda feminist eylemler daha bir hizlanmis olsa da Tanzimat,
Mesrutiyet ve Cumhuriyet doneminde yapilan kadinlara yonelik olan ¢alismalar 6ncii
olmustur. Necla Arat’a gore Tiirkiye’de 1975’lerden itibaren kadinin sesini
duyurmak adina baglayan Kadin hareketinin temelinde Kemalist siyasal devrimler ve

Kemalist kadin haklarinin savunucular vardir.

Aralik 1975°de yapilan ve 27 kadin derneginin ortak caligmasi olan Ankara
Kadin kongresinde, Tirkiye’de kadinin lehine yasal degisiklik ve yeni yasal

diizenleme onerileri dile getirilmistir.

Aralik 1981'de Kadin Dernekleri Federasyonu, Ankara' da "Diinyada ve
Tiirkiye'de Kadinin Durumu" konulu bir seminer, Mayis 1981'de bir edebiyat dergisi
olan YAZKO Istanbul' da "Edebiyatimiz ve Kadin Sorunu" baslig: altinda bir panel
diizenlemistir. YAZKO'nun ilk paneline yogun ilgi gosterilince Haziran 1981'de de
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"Kadin Sorununun Oteki Yiizii" adl1 bir baska panel daha yapilmistir (Arat, 2017:
87).

1980'de Kopenhag'da "Ikinci Diinya Kadin Konferans1" diizenlenmistir. Bu
konferansta "Eylem Programi ve Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Ortadan
Kaldirilmasi1 S6zlesmesi" kabul edilip imzalanmis ve bu sozlesmeyi Tiirkiye ise bes
y1l sonra Ekim 1985'te kabul edip yasalastirmistir (Arat, 2017: 87). 1980 sonrasi,
Ayrimcilik Sozlesmesi, Tiirkiye' de ilk kitlesel kadin hareketinin ¢ikis noktasi

olmustur.

Mart 1986'da degisik konum ve siyasal goriisteki binlerce kadinin bir araya
geldigi donem olmustur. Bu kadinlarin bir araya gelmesi, Ayrimcilik Sézlesme'nin
"Tiim insanlarin vazgeg¢ilmez haklar1" olarak tanimladigi haklardan tam ve esit bir
bicimde yararlanmalarin1 saglayacak oOnlemlerin alinmasidir. Bu baglamda soz
verilen konularin yerine getirilmesi i¢in bir imza kampanyasi baslatmislar ve

kadinlar dilekgesini Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi' ne yollamiglardir.

1989'da ise sosyalist kadinlarla feminist kadinlarin onciiliigiinde, kadinlarin
tartisip sorgulama yaptiklart ve 800'e yakin kadinin da izledigi Kadin Kurultay
yaptlmistir. Bu sebepten 1989 yili, yiiriiylis, kampanya, kurultay, seminer ve
panellerin yogun bir sekilde diizenlendigi ve kadin sorunlarinin hep odakta oldugu
bir y1l olmustur. (Arat, 2017, s:88). Ayrica 1989 yil1 Istanbul Universitesi biinyesinde

ilk kez "Kadin Sorunlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezinin kuruldugu yil olmustur.

1997'de sekiz yillik "Zorunlu Temel Egitim Yasast" ¢ikarilmistir. Bu yasanin
temel amaci ise kirsal kesimlerdeki kiz ¢ocuklarinin daha uzun siire okula devam
etmelerini saglamaktir. Ayrica 1997'de Medeni Kanun' da yapilan degisiklikle "Evli

kadina kocasinin soyadi ile birlikte, kendi soyadini da tasima" hakk: taninmistir

1998'de kabul edilen 4320 sayili "Ailenin Korunmasia Dair Kanun" ile aile
i¢i siddete ugrayanlarin korunmasi hedeflenmistir. Bununla birlikte bu kanunla siddet
uygulayanin evden uzaklastirilmasi da kanunla giivence altina alinmistir. Buradaki

amag¢ kadina yonelik siddete kars1 ¢ok onemli bir giivence sistemi olusturmaktir. Bu
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kanunu 6nemli kilan sey; aile i¢i siddet kavraminin ilk kez hukuksal bir metinde yer

almasidir.

Bir bagka yasal degisiklik de 1998°’de kabul edilen, resmi adiyla “Ailenin
Korunmasina dair 4320 No’lu Kanun” adimi tasiyan, aile i¢i siddeti engellemeye
yonelik uygulamadir (Sener, 2011). Tiirkiye’de 1998’de bu konudaki yeni diizenleme
yapilana kadar, aile icinde esinden fiziksel siddet goren bir kadinin yapabilecegi
seyler sinirliydi. Sadece saglik raporu alip polise sikdyette bulunabiliyordu. Hakim
ikna olursa siddet uygulayan ese belirli bir ceza verilebilmekteydi. Yeni
diizenlemeyle alti ay siiresince kocanin evin ya da kadmin igyerinin belirli bir

metreden daha yakinina gelmesi yasaklanmistir.

2001 yilinda Anayasa'nin 41. maddesindeki "Aile, Tiirk toplumunun temelidir
"firkasina"...ve esler arasinda esitlige dayanir" eklenerek "Ailede esitlik ilkesi"
Anayasa'ya eklenmistir. Ancak bu, yasamin her alanindaki kadin erkek esitligi i¢in
yeterli olmamistir ve bu nedenle de 1 Ocak 2002'de yeni Tiirk Medeni Kanunu
yiirlirliige girmistir. Kadin ve erkek i¢in evlenme yasi; 17 yasin bitirilmesi kosuluna

baglanmistir. Yoksulluk nafakasinda esit sorumluluk getirilmistir.

2002 yilinda reform siireci baslarken 27 Orgiit bir araya gelerek Tiirk Ceza
Kanunu Kadin Platformu’nu olusturmus ve {i¢ yil boyunca araliksiz kampanya
caligmast ylriitmistiir. Feminist hukukculardan olusan grup kanunu goézden
gecirmis, kadinin insan haklarina aykiri takriben 35 madde saptamistir. Bu kampanya
siirecinde en biiylik basari, kadin bedenine karsi islenen biitiin suglarin bireysel
haklar ¢ercevesinde, kadinin haklarimi birey olarak ihlal eden bir perspektiften ele

alinmasinin saglanmasi olmustur.

2003'te Aile Mahkemeleri kurulmustur. Bu mahkemelerde aile hukukunu
ilgilendiren dava ve islerin yani sira "Ailenin Korunmasina Dair Kanun"un
uygulanmasindan dogan davalari iistlenme yetkisi verilmistir. Bunlarin yaninda aile

icinde eslere esit haklar ve sorumluluklar taninmastir.

Bosanma veya eslerden birinin 6liimii ile evlilik sona erdiginde, evlilik

stiresince edinilen mallarin esit paylastirilmasi (2002'den itibaren yapilan evlilikler
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icin gecerli) kabul edilmistir. Bu yeni kurallar geregi esler oturacaklari konutu

birlikte se¢ip evlilik birligini beraberce yoneteceklerdir.

2004'te Anayasan1  n 10. maddesine "Kadin-erkek esit haklara sahiptir.

Devlet kadin-erkek esitliginin yasama gegirilmesinde yiikiimiidiir" kural1 eklenmistir.

2006'da ise Kadma Yonelik Siddete Iliskin Bagbakanlik Genelgesi
yayimlanmigtir. 23 Nisan 2009' da TBMM'de Kadin-Erkek Firsat Esitligi

Komisyonu'nun kurulmasi onaylanmistir (Arat, 2017: 91-93).

2007'de Ailenin Korunmasina Dair Kanunun uygulanmasindaki aksakliklarin
giderilmesi icin bazi degisiklikler Ongdriilmiis ve hazirlanan degisiklik tasarisi

yasallasarak yiirtirlige girmistir (Arat, 2017: 91-93).

2008' de Ailenin Korunmasma Dair Kanun'un uygulanmasi hakkinda
yonetmelik yliriirliige girmistir. Bu yonetmelikle aile i¢i siddet, ihbar ve sikayet gibi
kavramlarda netlik kazanmistir (Arat, 2017: 91-93).

23 Nisan 2009'da TBMM tarafindan "Kadmn-Erkek Firsat Esitligi

Komisyonu’nun kurulmasini onaylamistir (Arat, 2017: 91-93).

12 Eylil 2010' da yapilan referandumda anayasada yapilan degisiklige evet
¢ikmasi ile cocuklar ve kadinlarla ilgili su degisiklikler yapilmistir: 2010"' da aym
referandum dogrultusunda kadinlarin, ¢ocuklarin, yasli, dul ve yetimlerin gazi ve
maluller olmak tizere korunma ihtiyaci olanlara, toplumun dezavantajli kesimlerine
pozitif ayrimcilik ilkesi benimsenmistir. Boylece higbir gilivencesi olmayan
kesimlerin gerek sosyal gerekse de bireysel hak ve ozgiirliikleri anayasal teminat
altina alinmistir. "Bu maksatla alinacak tedbirler, esitlik ilkesine aykir1 olarak
yorumlanamaz. Cocuklar, yaslilar ve engelliler gibi 0zel siiratle korunmasi
gerekenler icin alinacak tedbirler, esitlik ilkesine aykir1 sayillamaz" maddesi ilave

edilmistir.

18 Ekim 2012 Aile ve Sosyal Politikalar Bakanhig: ile Igisleri Bakanlig

Emniyet Genel Midiirliigii is birligiyle hazirlanan "Panik Butonu" projesi hayata
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gecmistir. Elektronik Destek Sistemi Pilot Uygulamasi, 18 Ekim 2012 tarihinde iki
ilde pilot olarak baslatilmigtir. S6z konusu uygulama ile siddet magduru kadina,
aliman koruyucu ve Onleyici tedbir kararlarinin izlenmesi amaciyla mahkeme karari

ile "panik butonu” verilmektedir (https://ailevecalisma.gov.tr/ksgm/, E.t; 23.10.2019)

31 Ekim 2013 Bagortiilii dort milletvekili; Giilay Samanci, Sevde Bayazit
Kagar, Nurcan Dalbudak ve Goniill Bekin Sahkulubey TBMM’ye basortiisiiyle

girmistir.

90’11 yillarda feminizm hareketleri farklilasmaya basladigi yillar olmustur.
Kemalist-feminist olarak adlandirilan kadin oOrgiitleri, Cumbhuriyet’in temel
kazanimlari arasinda saydiklar1 Kadin Haklar1 Devrimi’ni ve laikligi savunup dinci
yaklagimlara karsi ¢ikarken, Islamci feministler, basortiisiiniin serbest birakilmasina
oncelik vermisler, mesruiyet kazanmasina baglaminda feminist hareketleri ele

almislardir (Arat, 2017: 90).

Feminizm hareketinin etkisiyle bircok hak elde eden kadinlar erkekle esit
statiiye getirilmeye c¢alisilmis ancak ¢ok da basarili olunamamistir. Temelde verilen
bu haklar aile olgusunu korumaya yonelik olmus, kadina bir birey olarak hak ve
Ozglrlik tanimamistir. Ayrica son donemlerde kadinlar kendini ifade etmeye
calismis olsalar da kadinlarin verdigi miicadele sadece hem cinsleri arasinda verdigi
bir miicadeleye donmiistiir. Bu durum bize gostermektedir ki kadint modernlestirme

cabasi da yiizeysel kalmigtir.

Tarihsel siire¢ten giiniimiize kadar olan dénemlerde ortalama bir modem Tiirk
kadin1 olmak, dncelikle anne ve es olmayi, belli oranda dini sorumluluklarini yerine
getirilmeyi, calisacaksa topluma yararli iglere yonelmeyi ve namus kurallarinin
¢izdigi sinirlar i¢inde kalmay1 gerektirdi. Bugiine baktigimizda ise degisen sey ayni
modem kadin imgesine ek olarak yeni egitim ve istthdam olanaklari, medyatik
goriintirliiklerinin  fazlalasmasidir (Sancar, 2014: 311). Modem kadinlik, imgesi
bugiin de hem modernligin hem de geleneklerin tasiyicisi birlesiminden olmaya
devam etmektedir. Kadinlarin ‘imgesel’ konumlan aile, disilik, annelik, cinsellik

baglaminin digina kolay kolay ¢ikamamaktadir (Sancar, 2014: 311).
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Tim diinyada oldugu gibi {ilkemizde de kadinlarin sorunlart ne yazik Ki
giincelligini korumaktadir. Kadinlarimizin biiylik bir c¢ogunlugunun feminizm
kavramini duymamasi; duyanlarin pek cogunun kavramin tam olarak ne ifade ettigini
anlamamasit bu konunun ciddiyetini arttirmaktadir. Ciinkii konu kadinlar
ilgilendirmekte ancak kadinlarin kendilerini ilgilendiren bu kavrama yabanci
olmalar1 ve kavramin tam olarak ne ifade ettigini bilmemeleri meseleyi daha da
ciddilestirmektedir. Ne var ki son yillarda feminizm ve kadinlar igin yapilan
arastirmalar, yazilan makaleler ve kitaplar sayesinde daha bilingli yani haklarini bilen
kadinlar yetismekte; bu bilinglenme de beraberinde daha basarili ve giiclii kadinlarin
tiiremesini saglamaktadir. Olusan bu bilinglenme 6yle goriintiyor ki bazi kesimlerce
farkli algilanabilmektedir, ¢iinkii son donemlerde kadina kars1 artan siddet olaylar1 ve
kadin cinayetlerinin de iiziicii bir sekilde artis géstermesi diisiindiiriiciidiir. Bu artisin
temelinde yatan nedenlerin tespiti i¢in gerekli incelenmelerin yapilmasi
gerekmektedir. Maalesef ki kitle iletisim araglar1 6zellikle televizyon ve televizyon
dizileri bu baglamda kadin ve kadin hareketlerine destekleyici bir siireg
yiirlitmemekle beraber ataerkil sdylemleri siirekli yinelemekte kadinin ikincil

konumu pekistirtmektedir.

Tiirkiye’de ilk olarak ana akim medyanin temsilcisi ilk olarak 1965 yilinda
yayin hayatina baglayan TRT olmustur. TRT, 6zel televizyon kanallarinin ortaya
ciktig1 1990 yilina kadar Cumhuriyetin kadinla ilgili resmi ideolojisi benimsemis ve
buna yonelik yaymlar yapmistir. Zeynep Uslu’ya gore Cumbhuriyet ideolojisi
cergevesinde kadinlarin bilgilendirilmesi ve egitilmesi, diger taraftan toplumsal
hafizada resmi ideolojinin kadinlara yiikledigi misyona uygun olarak yayin yapmak

temel hedef olmustur (Uslu,2000).

1990’lh yillarla birlikte Tiirkiye’de yaymecilik alaninda baslamis olan
Ozellestirme, medya iizerinde ticarilesmenin gelismesine, biiyiik basin ve televizyon
sirketleri arasinda capraz tekellesmeye ve kitle iletisim araglariin birkac elde

toplanmasina neden olmustur.

1990 yilinda 6zel televizyonlarin yayin hayatina girmesi ile en ¢ok izlenen

ATV, Star, Show TV gibi televizyon kanallarinin kadinlarin televizyonda temsil
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edilis sekilleri devletin siyasi ideolojik hedeflerine uygunluk gdstermektedir

(Imanger, 2006: 71).

Uslu’ya gore Tiirkiye’de televizyon kanallarinda kadin, orta smif veya {ist
sinifina  mensup, aileye sadik, modern ve sosyal degisimlere agik olarak

gosterilmektedir (Uslu,2000).

Ozel yaymcilik dénemiyle birlikte Cumhuriyete bagli, laik, iilkenin modern
kadin temsillerine daha ciiretkar ya cinsel obje ya da tiim cinselliginden arimmis iyi
es, 1yl anne, fedakar kadin kimligi eklenir ve bu model, neredeyse tiim o6zel

televizyon kanallarindaki hakim kadin tipidir (Imanger, 2006: 71).

TGRT, STV, Kanal 7 gibi televizyon kanallar1 modernlesme konusunda biraz
daha uzak yayincilik anlayis1 benimsemiglerdir. Geleneksel degerler ve geleneksel
aile yapisina uygun programcilik anlayisiyla yayinlar yapmislardir. Bu anlamda

cinsellik ve erotizmi ¢agristiran kadin gortintiisii kullanmamaiglardir.

Tiirkiye, toplumsal cinsiyet iliskileri agisindan ataerkil bir yap1 sergilemekte
ve bu toplumsal yapt kadinlarin aleyhine islemektedir. Buna bagli olarak sunu
diyebiliriz ki Tiirk televizyonculugunda, basininda toplumsal cinsiyetin ataerkil
degerlerle dolu ve devletin kadin i¢in benimsedigi resmi ideolojiye bagli olarak

yayincilik anlayist vardir.

Toplumsal cinsiyet rollerine iligskin kabuller, yazili basinda, haberlerde,
televizyon programlarinda, dizilerde yer almakta ve yeniden iiretilmektedir. Bu
mecralarin sdylemlerinde, ger¢ek tarafsiz bir bigimde yansitmaktan ¢ok, gercegi
temsil etmekte ve toplumda var olan esitsiz gii¢ iligkilerini yeniden tiretmektedir.
Erkege iliskin temsiller, genel olarak kadin temsillerinin karsiti olarak insa

edilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. TURKIYE’DE TELEViIZYON DiZIiLERINDE KADIN iIMGESI

En yaygin kullanilan kitle iletisim araci olan televizyon, toplumdaki fertler
tizerinde inandiricilik etkisi ile gliniimiiziin dikkat ¢ekici ve en fazla ragbet goren bir
aractir. Televizyon, igerik olarak izleyicilere sonsuz hikayeler anlatmasiyla beraber
toplumun ve insanlarin hayatindaki gergekleri yeniden kurgulayarak, gercekligi
yeniden iireterek anlatan yayin formatlar1 sunmaktadir. Feminist yaklasimdan yola
cikarak sunu acikca ifade edebiliriz ki her toplumun kendi igerisinde toplumsal
cinsiyet kalip yargilar1 vardir, kadinlar {izerinde yaratmis oldugu baskilar, belirli
roller ve hem kadina hem erkege dayatilan zorluklar vardir. Toplumlarin yaratmis
oldugu davranis kaliplari, sosyal yasam igerisinde, aile hayatinda, insanlarin
huylarindan, hareketlerine, aliskanliklarina ve hatta eglence bigimlerine kadar cesitli
yonlendirmeler yapmakta, toplumun yasam tarzin1 bi¢imlendirmektedir. Bu
davranigin kaliplar1 rastladigimiz kitle iletisim araglar1 o6zellikle televizyon farkli
sunum bi¢imleri kullanarak belirli kalip yargilar1 yeniden {iiretmektedir. Van
Zoonen’e gore, medya toplumda ataerkil sistemi koruyan, mesrulastiran ve buna

yonelik liretim yapan bir mecradir (Zoonen, 1995: 15).

Televizyon ve televizyon dizileri Gerbner’e gore gelecekteki tercihleri ve
kullanimlari etkileyen tutumlari eker, yetistirir bunun beraber izleyiciler televizyon
diinyasmin kiiltirel dokusunda yatan anlamlari emmeye egilimlidirler (Gerbner,
1979:180).

Gerbner’in arastirmalarina gore; televizyonda erkekler kadinlardan ii¢ kat
daha ¢ok yer almaktadir. Kadinlarin ¢ogu televizyonda erkeklere hizmet etmektedir.
Televizyon diinyasinda hemen herkes ortalama bir gelirle rahat bir yasam
siirdiirmektedir. Televizyonun toplumsal diizeni anlatiminda "siddet" onemli bir rol
oynamaktadir. Simgesel tecaviiz giicii gostermekle beraber sadece saldirty1 degil,
kurban etmeyi, tedaviyi degil, incitmeyi, kime kars1 kimin neyle savusabilecegini

gostermektedir.
55



Ekme incelemeleri, seyretmenin tehlike algisini yiikselttigini ve abartilmis bir
giivensizlik duygusu verdigini gdstermistir. Gerbner’in incelemelerine gore ¢ok
izleyenlerde biiyiik tehlikeler ve giivensizliklerin oldugu, "kotii diinyada" yasadiklar

duygusunun az izleyenlerden daha keskin oldugu bulunmustur.

Televizyonda yayin formati olarak televizyon dizileri, gerceklik ile kurgu
karigtirarak bir diinya sunmaktadir, bu diinya ile de insanlar1 giin gectikge esir
almaktadir. Televizyon dizileri 6zellikle 1995 yilindan sonra yayin akislarinda

onemli bir yeri olmakla beraber oldukca fazla yerli dizi tiretilmektedir.

Diziler, bircok acidan diger program tiirlerinden farklilik gdstermektedir.
Belirli araliklarda genelde haftada bir sefer yayinlanan ve bir hikdyesi olan
televizyon lriinii olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bununla baglantili olarak dizilerin
onemli bir diger 6zelligi ise periyodik olarak yayinlanmasi ve boliimlerinin akabinde
tekrarlarinin yaymlanmasidir. Bunun sonucu olarak dizilerin tekrarlari, dizinin
vermek istedigi mesajlarin etkisini arttirmakta ve ger¢cekmis gibi algilanmasina ortam
olusturmaktadir. Boylelikle dizinin ve dizinin tekrarlar1 izleyicilerin algilari,
davraniglar1 ve bu davraniglara verilen tepkiler lizerinde yonlendirmelerde bulunarak

dikkatleri belirli noktalara ¢ekmesine olanak saglamaktadir.

Tekrar ve merakin birlesimi izleyici a¢isindan bagimlilik olusturucu bir
ozelligin ortaya ¢ikmasina zemin olusturmaktadir. Olay akisinin en heyecanli yerinde
kesilmesi izleyicilerin bir sonraki boéliimde neler olacagimi 6grenmek igin
meraklanmasina yol agmaktadir. izleyiciler, ¢evresinde bulunan diger izleyicilerle
neler olabilecegine yonelik degerlendirmelerde bulunarak fikir alisverisinde
bulunmaktadirlar. Boylece her ne kadar sanal olsalar da diziler, hayatin merkezinde

yer edinmekte ve yasamin i¢inde var olmaktadir.

Diziler, toplumsal yapmin anlagilmasi i¢in Onemli bir ara¢ olarak
degerlendirilmektedir. Bu programlarda ikili insan iligkileri, insanin toplum
igerisindeki konumu, insanlarin olaylara bakis agisi, ekonomik faaliyetler icerisinde
bireyin yeri, vb. sosyal yasantida bulunan ve bulunmasi arzulanan birgok seyi

gormek miimkiindiir. Dolayisiyla dizilerde islenen temalarin toplumda kendine yer

56



bulmasi kaginilmazdir. Diziler araciligl ile topluma ulastirilan unsurlarin ve verilen
mesajlarin  yansimasit zaman igerisinde benzerleri veya aynisi toplumda

gozlenebilmektedir.

Dizilerin konusunu belirlemede degisik unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir.
Konularin toplum tarafindan kabul gormesi, ekonomik acidan kar getirecek
hususiyetleri tasimasina oOzellikle dikkat edilmektedir. Segilen temalarin toplum
dokusuyla uyumlu olup olmamasina 6zen gosterilmektedir. Boylece secilen temalar
sayesinde toplumun ydnlendirilebilmesine, birtakim hedefler ¢ercevesinde harekette
bulunmasina zemin hazirlanmaktadir. Bu zeminin toplumun &nceliklerini,
sevdiklerini, nefret ettiklerini, kars1 c¢iktiklarini, benimsediklerini, glindemini

belirlemeyi de i¢ine almak gibi olduk¢a genis bir sahay1 kapsamaktadir.

Dizilerin izleyici kitlesi olduk¢a genistir. Giiniimiizde agirlasan yasam
kosullar1 bireylerin daha ¢ok g¢alismasina, kendilerine ve ailelerine daha az zaman
ayirmasma sebep olmaktadir. Diziler yogun tempoda gecen hayat ve onun
zorluklarindan uzaklagmanin bir araci olabilmektedirler. Bu sebeple izleyiciyi daha

cok kendine ¢ekmektedir.

Dizi programlarinin halk tarafindan ilgi gérmesinde isledikleri konularin iilke
giindemi ile olan paralelliginin de etkisi olmaktadir. Ulke icinde veya disinda

meydana gelen olaylar veya konular dizilerin igeriginde yer alabilmektedir.

Diziler, ayn1 zamanda toplumda olmasi istenen degisikliklerin toplumun
giindemine taginmasi ic¢in de kullanilabilmektedir. Toplum gilindemine girdirilen
konularin toplumsal kabuliine zemin hazirlanmasina, bu unsurlarin benimsenmesine
imkan da saglamaktadir. Boylece diziler toplumun herhangi bir konudaki tavrinin ve

algilamalarinin ne sekilde olacagina dair yonlendirme yapmaktadir.

Dizilerin formatlar televizyonun yapisal 6zelliklerine ¢ok uygun olmasindan
dolay1 izleyici algilama, baglantt kurma gibi durumlar1 digerlerine gore daha kolay
yapmaktadir. Dizilerdeki karakterler, baglanti kurmak ve izleyici iistiinde belli bir

etkiye sahip olma durumunu kolaylastiran faktorlerden biridir.
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Tiim bunlarda yola ¢ikarak sunu rahatlikla diyebiliriz ki giindelik yasamin
ayrilmaz bir pargast ve Kkiiltiirel arac1 olan televizyonda yayinlanan dizilerin
toplumsal ve Kkiiltiirel yapiyr yansitmasi, pekistirmesi ve zaman zamanda

bigimlendirmesi ka¢inilmazdir.

Televizyon dizilerinin hayatimizda ne derece yer kapladigini net olarak ortaya
koyabilmek i¢in RTUK tarafindan yapilan birkac¢ arastirmaya deginmekte fayda
vardir. RTUK’iin “Televizyon Izleme Egilimleri Arastirmasi — 2012” Radyo ve
Televizyon Ust Kurulu Kamuoyu, Yayin Arastirmalar1 ve Olgme Dairesi Baskanlig
tarafindan gergeklestirilen arastirmada televizyon programlarinin izlenme sikligi ile
ilgili verilere bakildiginda, %76.7 ile “yerli diziler”, %74.5 ile “haberler” ve %49.7
ile “Tiirk Filmleri” oran olarak ankete katilanlar tarafindan en c¢ok izlenen program

tirlerdir (bkz. Sekil 1. ).

Sekil 1. Televizyon Programlarinin izlenme Sikhg (%)

m Yerli Diziler  m Tiirk Filmleri Haberler

Kaynak:https://www.rtuk.gov.tr/rtuk-kamuoyu-arastirmalari/3890/5232/televizyon-izleme-
egilimleri-arastirmasi-3-2013.html 26 Agustos 2018

Televizyon programlarinin izlenme sikligina cinsiyet agisindan bakildiginda;
kadinlarin sirastyla en ¢ok yerli diziler, haberler, Tiirk filmleri olurken erkeklerin ise
en ¢ok izledigi programlar sirasiyla haberler ve yerli diziler ve spor programlaridir
(bkz. Sekil 2.).
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Sekil 2. Cinsiyet baglaminda Televizyon Programlarimin izlenme

Sikhigi(%0)

Televizyon Programlarn Izlenme Sikligi

Yerli Diziler
Tiirk Filmleri

67%
Haberler |puGsosmmmmn
81%
0,
38%
Yabanct Filmler pusgommmm
43%
Belgeseler [usiRamh
45%
0,
Dini programlar m
0,

Spor Programlar [,

[25% )
2%
Magazin Programlari ?
(V]

Yarisma Programlart

Acik Oturum ve Tartisma
Programlart

H Kadin Erkek

Kaynak: https://www.rtuk.gov.tr/rtuk-kamuoyu-arastirmalari/3890/5232/televizyon-izleme-

egilimleri-arastirmasi-3-2013.htmlI26 Agustos 2018

Bu verilerden anlasilacagi tizere kadinlar televizyon ile daha fazla iligki
icerisinde olmasindan dolay1 televizyon ile kendilerine iletilen mesajlara erkeklerden
daha fazla maruz kalmakta ve erkeklerden daha fazla etkilenmektedir. Dolayisiyla
televizyonda izledikleri karakterlerden daha ¢ok etkilenip 6rnek alabilme ihtimalleri
yiiksektir. Gerbner’in kuramiyla baglantili olarak acik goriilmektedir ki televizyon
dizileri belirli kalip yargilari, belirli davranis kodlarin1 ekmekte onlar1 insanlarda ve
toplumda yetistirmektedir. Toplum, televizyon dizilerinde olan anlam kaliplarini ve
rolleri oldugu gibi almakta ve bunu normallestirmektedir. Televizyon dizileri,
ataerkil sdylemlerle bezeli senaryolariyla toplumda var olan yapiy1 yenide tiretmekte,
izleyicilerde davraniglart kalip ekmektedir ve bunu mesrulastirmaktadir. Kadinin
toplumda var olan giigliiklerini yinelemektedir. Toplumun bekledigi davraniglarin
disina ¢ikmak insanlarda diglanma korkusunu ve giivensizligi getirmektedir, bu
acidan davranis kodlar1 toplumdaki kalip yargilarin izin verdigi Ol¢iide dizilerde
varligim siirdiirmekte o davramis kodlari disinda kalanlarin bir nevi kétii sonu

olacagini insanlarda ekmektedir.
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Bu yiizden gerek yapim tiirii gerekse tercih agisindan, ilk sirada yer alan yerli
dizilerde, kadin ve erkek karakterlerin temsilinin nasil oldugu 6nemli bir aragtirma
konusudur. Bu ¢alismanin da asil amaci, kadin rollerinin televizyon dizilerinde nasil

yeniden {iretildigini ortaya koymaktir.

Televizyonda ve dizilerde kadin imajlar1 acisindan belirli kirilma noktalart
olan donemler vardir. 1990 yilinda 6zel televizyonlarin yayin hayatina baglamasiyla
kadinin temsili agisindan yayin politikalar1 devletin siyasi ve ideolojik hedeflerine
uygun gostermekteydi. 90’11 yillarin sonlarina dogru ise geleneksel degerler iginde
yansitilan kadinin imajinda degisiklikler s6z konusu olmustur. Bu degisikliklere
ornek olarak Sehnaz Tango ve Kara Melek gibi dizileri verebiliriz. Bu dizilerde
kadinlar; aldatan, hirslar1 ugruna karsi cinsle iliskiye girebilen, evlerini terk eden

kadinlardur.

2000’11 yillarda ise bir zamanlar kendi ayaklar iizerinde duran erkeklerle esit
haklara sahip ‘’Sehnaz’’larin yerine Zerda gibi kadinlar gosterilmeye baslanmistir.
Bu kadinlar kuma olan, erkeklerin gélgesinde kalan ikincil konuma sahip kadinlardir.
Bu tip kadin imgeleriyle bezeli bir baska dizide zamaninda reyting rekorlar1 kirmig
olan Asmali Konak dizisidir. Asmali Konak’ta Seymen Aga genis ailesiyle konakta
yasamakta, Amerika’da egitim gOrmesine ragmen geleneksel kaliplardan
cikamamaktadir. Olduk¢a begenilen ve siirekli yayindan kaldirilip tekrardan
yayinlanmaya baslayan “’Cocuklar Duymasin’® dizisinde erkekligini kanitlama
geregi duyan Haluk’un tiim davranislart esi tarafindan siirekli olarak sineye

cekilmektedir (Imanger, 2006: 76).

Dizilerde olusturulan kadin karakterler, genellikle iyi-kétii ayrimi baglaminda
sekillendirilmesi ¢atigmanin da bdyle kurulmasi neredeyse tiim televizyon
yapimlarinda karsimiza c¢ikmaktadir. Kemiklesmis temsillerin yani sira son
donemlerde ‘’siiper kadin’’ temsilleri de yer almaktadir. Bu siiper kadinlar hem
temizlik, yemek yapar hem de kamusal alana ¢ikip iste calisan ama kocasini ithmal

etmeyen, ¢ocuklariyla ilgilenen, giizellik ve bakimini ihmal etmeyen kadinlardir.
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RTUK’iin 2010 yilinda yaptigi “’Kadin Izleyicilerin Televizyon Izleme
Egilimleri’’ arastirmasinda kadinin en ¢ok yer aldigi roller sirasiyla anne olarak,
cinsel nesne olarak, siddet goren kadin ve is hayatinda yer alan kadin olarak yer

verildigini ortaya koymaktadir (bkz. Sekil 3. ).

Sekil 3. Yerli Dizilerde Kadinin En ¢ok Yer Aldig1 Rol Hakkindaki

Diisiinceler(%)

Yerli Dizilerde Kadinin En Cok Yer Aldig1 Rol Hakkindaki Diisiinceler

51,1%
22.9%
18.6%
9.9%0
. 5.3%
0.7% I
Anne olarak “Cinsel” nesne Siddet géren, Ishayatmdaki Diger Hepsi
kadm olarak kadin  ezilen kadm kadm
Birden fazla cevap verildiginden toplam % 1004 gegmektedir.
Kaynak: https://www.rtuk.gov.tr/rtuk-kamuoyu arastirmalari/3890/5234/kadinlarin-

televizyon-izleme-egilimleri-arastirmasi-2-2010.html 26 Agustos 2018

Glinlimiizde, hem kadinlar tarafindan en ¢ok izlenen hem de toplumsal
cinsiyet temsillerinin ve degisiminin en garpict goriilebildigi alan hi¢ kuskusuz
televizyon dizileridir. Zamanimiz1 ayirip izledigimiz, takip ettigimiz televizyon
dizileri giindelik yasamdan politikaya bireysel davranis kaliplarinda aile ve toplum
yapisina kadar pek ¢ok konuda mesajlar ve kodlamalar yapmaktadir. Bize aktarilan
kodlar, bizi sistem i¢i imgelere ve anlam kaliplarina dogru gotiirmektedir. Dizilerin
kadinlar tarafindan izleme orani daha yiliksek oldugu icin belirli anlam kaliplar1 ve
kodlamalar sayesinde ortaklasa tavir ve tutumlar gelismekte ve diziler sistem igi

anlam kaliplarin1 aktarmak i¢in etkili olmaktadir.
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Dizideki karakterlerle izleyici bir bag kurar ve izleyici, karakterler ile
yakinlagir, kendisiyle 6zdeslestirir. Bir toplumun deger yargilarini etkili bir sekilde
kullanan televizyon dizileri, bu degerleri vurgulamakta ve karakterle 6zdeslemesini
saglamaktadir. Boylece diziler, toplumsal rolleri, siirekli ve yeniden tiretmekte, erkek
egemen diizeninin devamliligin1 saglamaktadir. Ayrica dizilerde kullanilan 6rnegin
makyaj malzemesi, aksesuar ya da yeni teknolojik {irlinler 6zendirmek adina
izleyicilere sunulmaktadir. Boylece tiiketime yonelik bir kiiltiiriin iireticisi olmakta

ve tliketim toplumu igerisine bir boyut kazandirmaktadir.

Anlat1 olustururken 6ykii ve karakter yaratmak ana eksende oldugu igin
diziler de toplumsal cinsiyet ve kadin imgelerinin nasil sunuldugu ele alirken
kadinlarin sosyo- kiiltiirel ve sosyo- ekonomik ozelliklerine karakter betimlerine

bakilmas1 gerekmektedir.

Yerli dizilerde kullanilan kadin imgeleri, Tiirk toplumunun 6rf ve adetlerine
uygun olarak sunulmaktadir. Kadin rolleri genellikle birbirine benzer kaliplagmis
tiplemelerden olusmakta, ataerkil yapi iginde temsil edilen kadin karakterler
sunulmaktadir. Kadinlarin geleneksellesmis rollerinin islendigi dizilerde bir bakima
kadinlarin  gercek durumlart yansitilmaktadir gergek sorunlarini  ise  hig
deginilmemektedir. Gliniimiizde kadin karakterler, geleneksel niteliklerinden

uzaklastirmadan "modern kadin" olarak gdsterilmektedir.

Toplumsal Cinsiyet ve Feminizm Baglaminda Tirk dizilerinde kadin
genellikle ev i¢i islerde mutfak, banyo, temizlik, yemek yapma, ¢ocuk bakimi, es
bakimi, evi ile ilgilenen, maddi ve manevi olarak esinden beslenen bir imaj
cizilmektedir. Kadimin medyada en Onemli temsili, annelik ve es olma halidir.
Burada karsimiza ¢ikan unsurlar, temizlik yapma ve ev bakimi, yemek yapma, ¢cocuk
bakim1 ve maddi olarak ese bagimlilik dikkat cekmektedir. Kadinlar genellikle giizel,
bakimli, saglikli ve formdadir. Ciinkii toplumsal cinsiyet rolleri ile baglantili olarak
bir kadin erkegini elinde tutabilmek i¢in daima bakimli, giizel, siislii ve becerikli
olmalidir. Ev i¢i ortamda karsimiza ¢ikan kadinlar genellikle ev isi yapmak, yemek
yapmak ve ¢ocuk bakimiyla ilgilenmekten oldukg¢a keyif almakta ve esinin maddi

jestleri onu oldukca sevindirmektedir. Kadinin temel gorevleri yemek yapmak, aileye
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bakmak gibi isler dogallastirilarak sunulurken ayrica kadin, ailenin huzurundan

sorumludur. (Imanger, 2006: 57).

Geleneksel ve gelenekselligin etkilerini tasiyan kadin figilirlerin ¢ogunlugu
evli ve alt sosyo- ekonomik konumdadir. Modern kadin figiirlerinin ¢ogunlugu orta
siiftandir. Ust simif modern kadinlara da yer verilirken, alt sniftan modern kadinlara
pek rastlanmamaktadir. Ekonomik olanaklar ve modernlik birbirlerine paralellik
gostermektedir. Kadinlarin ekonomik bagimsizliginin kazanmasinin 6diilii, modern

giyinmek, baski1 altindan kurtulmak ve kamusal alanda ¢alisabilmektir.

Dizilerde kadinlarin meslekler agisindan degerlendirmesini yapacak olursak
geleneksel yapiy1 temsil eden karakterler egitimsiz, hizmetgi ya da en fazla ev hanimi
olarak gosterilmektedir. Modern kadinlar ise egitim gerektiren, 6gretmenlik, avukat
gibi kariyerli mesleklerde gosterilmektedir. Giinlimiizde kent yagami ve kitle iletisim
araclarinin dayatmasi ile yaratilan tiiketim olgusu sonucu kadin da erkek de
ihtiyaglarini karsilayabilmek i¢in ¢alismasi gerekmektedir. Dizilerde erkegin aile
reisi olarak evini geg¢indirmesi olgusuna sadik kalinarak, para kazanmak amach
calisan kadinlar alt meslek gruplarinda (hizmetgilik gibi) ve aile destegi almayan

kadinlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (imanger, 2006: 95).

Televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet iligkili karakter tanimlamalari
yasamlarimizda da oldugu gibi bircok ikili karsitlik {izerine kurulmaktadir. ideal bir
erkegin Ozellikleri olarak ifade edilen sogukkanlilik, cesaret ve istikrarin karsisina
ideal kadin ozellikleri olarak zarafet, duygusallik ve sadakat koyulmaktadir.
Dizilerde kadin cogunlukla diiriist iy1 niyetli yakinlarina karsi sevecen ve anag
ruhludur. Bu geleneksel roliin disinda kalan kadin karakterler ise ev yasami ile
baglar1 zayif, aileye karsi ilgisiz asi kadmnlardir. Kadin, dizilerde ya cok iyi ve
fedakar ya da ¢ok kotii ve cezasini gekmesi gereken bir roldedir. Yuva yikan giizel ve
cekici kadin ise iginde hicbir iyilik ve olumlu 6zellik barindiramaz. Dizinin sonunda
kesinlikle cezalandirilmali, kisi yaptigina ¢ok pisman olmali ve yapayalniz

kalmalidir.
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Dizilerde kadin ve erkek karakterler toplumsal rollerinden ve onlardan
beklenen 6zelliklerden beslenmektedir. Bu davranis 6zellikleri, diziler yayinlandik¢a
da dogallastirilmaktadir. Kadinlar ev yasamlarinda kadina atfedilen geleneksel
sorumluluklar1 ve toplumsal cinsiyetteki rollerini sorgulamaksizin yerine getirmeye
caligmaktadir. Bunu sonucunda da diziler, kadinlarin bagimmliligini ve ikincil

konumunu pekistiren bir diisiinceye hizmet eder hale gelmektedir.

Dizilerde sunulan kadin imgeleri {izerine dikkat ¢ekilmesi bir diger konuda
kadinlarin cinselliklerini yasamaya yonelik tutumlaridir. Dizilerde yer alan bir¢ok
kadin karakterler cinselligi evlilik kurumunun icerisinde yasama egilimindedir.
Bununla birlikte gen¢ kadinlar evli olmasalar bile ask iliskilerinde cinsel bir
beraberligi yasamakta ekrana da ortiili bir sekilde yansitilmaktadir. Cinsellik
kadinlar tarafindan amagclart dogrultusunda hayati kolaylastiran erkekleri
yonlendirmek ve ikna etmek i¢in bagvurulan bir yontem olarak da gosterilmektedir.
Anne roliindeki kadmnlar ve yash kadinlar ise dizilerde cinsiyetsizmis gibi sunulan

kadin imgeleridir.

Aile, dizilerde korunmasi gereken bir toplumsal degerdir. Bu 6nem dizilerin
tiirlerine gore farklilik gosterse de neredeyse biitiin dizide islenen konunun temelini
bir aile ve aile iligkilerinden kaynaklanan catismalar yer almaktadir. Aile 6zel alanin
sinirlarimi ¢gizerken kamusal alana iliskin catismalarin da uzantisidir. Ozellikle aile
dizilerinde "aile" sigmilacak bir liman ve korunmasi 6zen gosterilmesi bir kurumdur.
Sunu da eklemek gerekir ki aile yapist ve degerleri sinifsal yapilara bagli olarak
degisken ozellikler de gostermektedir. Bu degisken ozelliklere ragmen aile her daim
yiiceltilmekte ve korunmaktadir. Bu birligin korunmasinda da en aktif rolde
kadinlara diigmektedir. Ayrica kadinlarin 6zgiirliik alani aile ve evlilik kurumunun
izin verdigi Olclidedir. Dizilerde ev i¢i kadinlarin yasam alani iken erkeklerin
sokaklardir, 15 hayatidir. Modern kadin imgelerinde, gii¢, iktidar ve para kazanmak
amacinda olan kadinlar aile destegini alamayan kadinlardir. Geleneksel kadin
imgelerinde ise namus meselelerinde dolay1 aile destegini kaybetmis kadmlardir.
Tiim kadin imgeleri icin aile 6nemli bir kavramdir; ne olursa olsun aile degerleri

yasatilmali ve bu degerler kapsaminda bir diinya kurulmalidir. Geleneksel kadin ev
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isi yaparken, modern kadinlarin ¢ogu ev isi yapmaz. Modern kadin imgeleri kamusal
alanda esit goriinseler de ev i¢i rollerinde kadin evin temizliginde ve ¢ocuklarin
bakimindan sorumludur eger kendisi yapmiyorsa yaptirandir (Celenk ve Timisi,

2000: 37-38).

Tim dizilerde aile degerlerinin benimsendigi birbiri ile siki iliski kurmus
kiictik bir ¢evrede olaylar gelisir. Tiirk toplumunun geleneksel yapisinda 6nemli bir
unsur olan komsuluk ve akrabalik Tiirk kiiltiiriine 6zgii bir kod oldugu i¢in dizilerde

yasam alaninda gosterilmektedir.

Ask, dizilerde  Oykii  yapisimin  kurulmast  ve = ¢atigmalarinin
bicimlendirilmesinde 6nemli konulardan biridir. Kadmin yasadigi askin kabul
gormesi icin toplumsal c¢evrede saygi duyulmasiyla yakindan ilgilidir aksi
durumlarda kadin aski icin ya miicadele etmelidir ya da vazge¢melidir. Kadin
karakterler i¢in agk, her tiirlii sorumluluk karsisinda ikinci konuma yerlesebilecek bir

duygudur (Celenk ve Timisi, 2000: 46)

Diziler araciligtyla kadinlar belirli giizellik kaliplarina sokulmaktadir. Giizel
kadin kavramin1 egemen standartlar1 vardir. Bu standartlar, zayif, uzun boylu,
“manken’’ gibi olmasidir. Lakin bu standartlarin da belirli bir yas aralig1 vardir.
Kadinlarin geng iken her daim arzulu, daha heyecanli, egemen giizellik standartlarim
tastyan, evli ve ¢cocukluyken de, giiler yiizlii bir bigimde yuvay1 yapan disi kus olarak
gosterilmektedir. Kitle iletisim araglarinda dayatilan bakimli, ince, sportmen,
disiligini 6n plana c¢ikaran gen¢ gorlinimlli, modern kadin imgesine karsilik
geleneksel kadin imgesi bezgin, mutsuz, dogal ve kadinligin1 6rtmeye ¢alisan olarak

gosterilmektedir.

Cinsel ayrimcilik sadece yetiskinler lizerinden degil kiz ve erkek ¢ocuklarin
rol aldig1 dizilerle de hissettiriliyor. Kiigiik sevimli kiz ¢ocuklar1 acikli, yardima
gereksinim duyan halleriyle annelerine mutfakta yemek yapiminda, ev temizliginde
yardim ederler. Erkek cocuksa biitiin bir giin top pesinde kosturup babasinin
arabasini yitkamasina yardim eder. Bu baglamda kadini ikincil cins olmaya, cinsel

nesne biciminde kullanilmaya, magazin Kkiiltiiriine, evinin dort duvart igine
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hapsedilmis ancak ‘mutlu disi kus’ roliinii oynayan dizi anlayist egemen oldugu

goriilmektedir.

Televizyon dizilerinde deginilmesi gereken ¢ok Onemli konulardan biri de
siddetin gosterilis ve mesrulastirma bigimleridir. Dizilerde siddet giindelik
hayatimizda her birimizin karsilastifindan daha sik ve daha yogun olarak ortaya
¢ikmaktadir. Catismanin yeniden iiretilmesi i¢in siddet, ¢ok fazla gosterilmektedir.
Dizilerde hem kadinlarin hem de erkeklerin siddet eylemleri daha ¢ok kadinlara
yoneliktir. Siddet, en fazla es ve sevgili roliindeki karakter arasinda yasanmaktadir.
Bu durum dizilerdeki temel ¢atisma konularinin agk iligkileri etrafinda gelismesinden
dolay1 iligkilendirilmektedir. Siddet eyleminin nedenleri arasinda, ilk sirada bir
talebin yerine getirilmemesi nedeniyle yasanan siddet olaylar yer almaktadir. Ikinci
sirada ise 6fke nedeniyle siddet eylemleri tigiincii sirada ise kiskanclik sebebiyle olan
siddet eylemleridir. Siddet eylemlerinin sonuglar1 arasinda siddete maruz kalanlarda
korku yaratma ve sindirmeye c¢alismadir. Bu siddeti sadece fiziksel siddet olarak
bakilmamalidir, psikolojik siddette sik¢a kullanilmaktadir. Asir1 gerginlik yaratma ve
yakinlarina zarar verebilecegi gibi korkular yaratilarak psikolojik siddet de
uygulanmaktadir. Televizyon dizilerindeki siddet eylemleri, genellikle agik veya iistii
kapali olarak mesrulastirici nedenler esliginde gosterilmektedir. Namus, kiskanglik,
savunma, cezalandirma, toplumsal baski gibi nedenlerle siddeti mesrulastirmaya

calisip izleyiciye sunup mesrulastirma egilimi oldukga fazladir.

Televizyon dizilerinde kadina atfedilen toplumsal roller ve sorumluluklar

geleneksel rollerden zaman zaman uzaklagsmakla birlikte sunulan '

" yeni kadn"
imgesi geleneksel ile modern arasinda sikisip kalmaktadir. Geleneksel kadin rolleri
alttan alta idealize edilmeye calisilsa da kadin karakterin bazi agilardan doniisiimleri
dikkat ¢ekicidir. Bu kadin imgeleri genellikle tuzaklarla dolu gii¢ yasam kosullar
icinde var olmaya calisan kendi kararlarin1 alabilen zeki ve miicadeleci kadinlardir.
Geleneksel rolleri modern kaliplar ile birlestirilerek (hem g¢alisan hem de
cocuklariyla ilgilenen kadinlar gibi), ama yine de aile odakli bir sdylem insa

edilmektedir. Kadinlar ¢ocuklar1 i¢in yaptiklar1 fedakarliklar ve eslerine duyduklari

sonsuz askla 6n plana ¢ikmaktadir. Yerli dizilerde yer alan kadin karakterlere yonelik
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geleneksel roller toplumsal yapinin zaman igindeki degisimiyle farklilagsa da (dul
anneler, tek ebeveynli aileler, evlilik dis1 iligkiler, farkli kimlikler, kadinlarin cinsel
yasamimin normalligi vs.) yeni temsiller, egemen rollerin kontrollerinden

kurtulamamuislardir.

Son donemlerde yayinlanan dizilerde asiret olarak ya da kokli genis bilindik
aile kavrami biraz daha ¢agdas goriiniimlii feodal yap1 i¢inde ancak kadin ve erkekle
ilgili mitlere bagh kalinarak yer bulmaktadir. Bu tip dizilerde geleneksel rollerde
degisiklikler olsa da aile yine her seyin {istiindedir ve bu yapinin korunmasi i¢in her
sey yapilmalidir. Istanbullu Gelin dizisi kadin imgelerini inceleme agisindan giizel

bir 6rnektir. Diger boliimde detayli olarak bu dizi iizerinden incelemeler yapilacaktir.

3.1. Arastirmanin Amaci

Televizyon dizilerinde yer alan kadin imgelerinin nasil sunuldugunu ortaya
cikarmaktir. Kadin imgelerini agiklayarak bu imgelerin ortak O6zelliklerini ortaya
koymaktir. Bu baglamda 6rnek dizi tizerinden kadin imgeleri nasil aktarilmakta bunu

sorunun cevabi aranacaktir.

3.2.  Arastirmanin Hipotezi

Arastirmanin hipotezi; Son donemlerde c¢ekilen televizyon dizilerinde
modernize edilmis, kendi ayaklar1 listlinde duran kadin temsilleri yer almaktadir
lakin bu modernize edilmis kadin temsilleri ortilk ve alt yapisinda gelenekselligi
barindiran yeterince *’gii¢lii’’ olmayan ve mutlu olmak i¢in miicadele etmek zorunda

kalan kadinlardir.
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3.3. Evren ve Orneklem

Evren; televizyon dizilerinde yer alan kadin imgelerinin karakter
betimlemeleridir. Son zamanlarin popiiler dizisi olan Star TV ‘de yayinlanan

Istanbullu Gelin adli dizi 6rneklemdir.

3.4. Smrhhklar

Arastirma alani; son ddénemlerde popiiler dizi olan Istanbul gelin olup ii¢

kadin karakter {izerinden incelemeler yapilmistir.

3.5. Arastirmanin Yontemi

Dizi formatinda karakterler en etkili unsurlardan biridir. izleyiciler,
karakterleri ya sevmeli ya da nefret etmeli, karakterler arasindaki ¢atismalarda taraf
olmalidirlar. Diziler agisindan bu 6nemli unsurlardan yola ¢ikarak arastirma, Lajos
Egrinin Diyalektik Coziimlemesiyle Karakter Analizi yontemi kullanilarak analiz
edilmistir. Bu yontemin seg¢ilmesinin nedeni; her bir karakter i¢in her insan i¢in de
gecerli oldugu gibi insan hayatina yon veren, sekillendiren boyutlar1 baz almasidir.
Net olarak karakter i¢cin ortaya konulamayan degerleri barindirsa da fizyoloji,
sosyoloji ve psikoloji insanin hayatin1 oldukg¢a Onemli faktorler oldugu icin
karakterleri de bu baglamda degerlendirmeye yardimci olan bir yontemdir. Eger
herhangi bir insanin eylemini anlamak istersek, dikkatimizi, o insani o eyleme iten
itici giice yoneltmeliyiz. Ornegin, Hastalik, insanin gevresine kars1 davranislarini
etkiler. Biz hasta iken baska, saglikliyken bambaska davraniglar igindeyizdir.
Senaryolara, karakterlere baktigimizda olusturulan karakter kendinden hosnut biri
midir? Bir hosnutsuzlugu var midir? Var ise Bu hosnutsuzluklar onun yasam ve
diinya goriisiinii belirleyecek, baskalariyla ¢atismasint hizlandiracak ya da onu pisirik

biri yapacaktir. Kisaca, bu duygu onu etkileyecektir.

Bunlardan yola ¢ikarak detayli olarak yontemimi agiklamak gerekirse;
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Egri'ye gore bir insanin analiz edilebilmesi i¢in ii¢ boyut vardir. En belirgin
boyutu, fizyolojik boyuttur. Fiziksel yapimiz, yasam goriisiimiizii etkiler; hosgoriilii,
saldirgan, ukala olmamiza neden olur. Bir kamburun diinya goriisii ile kusursuz
viicut yapisina sahip birisinin diinya goriisii arasinda tam bir karsithk ve farklilik

oldugu bir gercektir (Egri 1996, 60).

Ikinci boyut ise sosyolojik boyuttur. Bodrum katinda dogmussamz, oyun
yeriniz kentin pis sokaklariysa; sizin davraniglariniz, tepkileriniz, varlikli evlerde
dogup tertemiz oyun alanlarinda oynayan cocuklarin davraniglariyla tepkilerinden
farkli olacaktir (Egri 1996, 61).

Ucgiincii boyut olan psikolojik boyut ise ilk iki boyutun iiriiniidiir. Fizyolojik
ve sosyolojik boyutlarin birlesik etkileri tutkunun, diis kirikliginin, degisik huylarin,
davraniglarin, komplekslerin dogmasma neden olur. Psikolojik boyut, Oncekileri

tamamlayan bir boyuttur (Egri 1996, 61).

Fiziksel boyut, 6nemli olmakla birlikte, yalnizca biitiiniin bir pargasidir. Bu
iki boyut birleserek birbirini tamamlar, {igiincii boyuta, zihinsel durumun dogmasina
yol agar. Egri’ye gore bu iic boyutun, insanin tiim davranislarina ve eylemlerine
neden oldugunu, yon verdigini bir kez anlarsak, herhangi bir karakteri yaziya
dokmemiz kolaylasmakta ve o karakterin eylemlerinin ardindaki itici giicii

anlamamiza yardimci olmaktadir (Egri 1996, 61-62).

Uc boyutlu bir karakter yapismin incelemesi su sekilde yapilmaktadir: (Egri
1996, 64-65)

Fizyolojik boyut:

1. Cinsiyet
2. Yas
3. Boy vekilo

4. Sag, goz, cilt rengi
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Tavir, hareket ve durus
Gorliniis

Kusurlar
Kalitim

Sosyolojik Boyut:

Siif
Ugras
Egitim.
Ev yasami
Dini Inang

Irk Milliyet
Cevre igindeki yeri
Hoslanilan seyler

Psikolojik Boyut
Cinsel yasam-ahlaksal dl¢iitler
Kisisel davranisa yon veren giicler
Umdugunu bulamama, diis kirikliklar
Mizacg
Yasama kars1 tutum.
Kompleksler, saplantilar
Ice doniik-disa doniik-ikisi ortasi

Beceriler
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25. Nitelikler (yargi giicii, begeni, denge)

26. Zeka diizeyi

Karakterle ilk tanistigimizda hangi dgelerin ve durumun karakteri besledigini
ortaya koymak adina bu analiz 6nem teskil etmektedir. Karakterler ile ilk tanismada
bir yakinlik kurulur daha sonraki asamalarda daha yakindan taninmis olur ve
0zdeslesme siireci baslar. Biitiin karakterlerin belli bash 6zellikleri vardir. Bir insani
incelemeye kalktigimizda onun nazik, dindar, ahlakli, namuslu, diiriist, yalanci, hirslt
olup olmadigini bilmek yetmemektedir. Nicin dyle oldugunu veya olmadigini bilmek
Oonemlidir. Herhangi bir eylemi anlamak istersek bunu o eyleme iten giicleri
irdelemek gerekir. Bu noktada agikladigimiz ii¢ boyut, karakterlerin baglica
Ozelliklerini ortaya koymaktadir. Bu ii¢ boyutu analiz etmek, karakterin belli
durumlarda nasil hareket edecegini bilmek adina, verdigi tepkileri anlamak adina
yant onu daha iyi tanimak adina olduk¢a 6nemlidir. Karakterler unutmamalidir ki

Onermeye gotiiren yol gosterici faktorlerdir.

Karakterler, nermeyi zorlamasiz kanitlayacak giice sahip olmalidir. Verilmek
istenen mesajlar, karakterlerin davraniglarindan yola ¢ikilarak verilmektedir. Tiim
bunlardan g6z 6niinde bulundurarak bu teknigin tercih etmemin nedeni karakteri {i¢

boyutlu ve derinlemesine ¢6ziimleme imkan1 sunmasidir.

Daha ¢ok piyes yazma yontemi olan bu yontem edebiyatta da senaryo yazimin
da oldukg¢a sik kullanilan bir tekniktir. Ele alinan ister bir piyes ister bir roman ister

bir dizi olsun 6ncelikle karakterleri ii¢ boyutlu olarak incelemek gerekir.

Dizi degerlendirmelerinde bu yontemi kullanirken karakterlerin bazi
ozellikleriyle alakali kesin sonuglar vermemekte, tahmini degerler iizerinden
degerlendirme yapilmasina yol agmaktadir. Ozellikle karakterlerin fizyolojik boyut
incelemesinde yas, kilo gibi degerlerinin bildiriminde zorunlu olarak tahmini

degerler kullanilmas1 gerekmektedir.
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3.6. istanbullu Gelin Dizisinin Analizi
3.6.1. Dizinin Ozeti

Annesiz ve babasimi bir kazada kaybetmis, kiiciik yastan annesiz babasiz
kalmis olan Siireyya, gen¢ yasta hayatin sorumlulugunu almak zorunda kalmis, ¢ok
giizel, dogal, masumiyeti temsil eden, gururlu bir geng¢ kizdir. Konservatuar mezunu
olan Siireyya, gecimini saglamak i¢in reklam filmlerinde seslendirmeye yapmakta,
sokaklarda sarki sdylemekte ve vokal yaparak para kazanmaktadir. Hayattaki tek
akrabasi teyzesi Senem ile birlikte yasayan Siireyya’nin sade yasami, beklenmedik
bir anda Bursa’nin koklii ailesi Boran ailesinin en biiylik oglu, zengin ve karizmatik
is adami1 Faruk’a asik olmasi ile hayati tamamen degisir. Boran ailesi i¢in ozellikle
Faruk’un annesi Esma Boran i¢in Siireyya’yt ve aralarindaki aski
kabullenmemektedir. Kocasinin dliimiiyle 4 ogluyla kalan Esma Sultan’in en gézde
oglu Faruk’u bagka biriyle evlendirmek istemektedir. Kendince Esma Boran, uygun
gelin adayini ¢oktan se¢mistir. Bursa’nin zengin ailelerinden birine mensup olan
Ipek’i Faruk ile evlendirmek istemektedir. Ipek, ¢ocuklugundan beri Boran ailesinin
gelini, Faruk’un esi olma hayali kurmaktadir. Faruk’un kardesi Fikret de Ipek’e
asiktir. Siireyya ile Faruk ise Bursa’daki aile konagma evlenip gelmesi olaylarin
baslangicidir. Kimseye haber vermeden hizli bir sekilde ve tamigsmalar kisa siire
olmus olsa da evlenen Siireyya ile Faruk evlilik haberi konagin tek hakimi olmak
“’Esma Sultan’’ i¢in biiyiik bir soktur. Esma Sultan’a ogullartyla evlenecek, konaga
gelin olacak kadimi kendi segmek istedigi i¢in onun gelin adayr ya da gelini olmak
kolay degildir. Faruk’a olan askindan gii¢ alan Siireyya, kolay pes etmez, aski i¢in
savagsmaya kararhidir. Siireyya, kaymvalidesinin zamanla kendisine alisacagina ve
kalbini yumusatacagina inanir. Ancak Esma Hanim’in onu kolay kolay kabullenmek
istemez ve aralarinda biliylik bir miicadele baglar. Olaylar gelistikce de aileyi

derinden etkiyecek bir¢ok sir ortaya ¢ikar.
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3.6.2. Karakter Analizi

Ornek dizinin hikayesinden yola cikarak ortaya sunulan énerme: Giiclii erkegi
elde tutabilmek icin kadinin hem disi hem de iyi anne fedakar es ozelliklerini
barmndirmasi ve mutlu olmak i¢in siirekli gabalamasi gerekmektedir. Bu 6nermeden
yola cikilarak, karakterler analiz edilmistir. Istanbullu Gelin dizisinde eksen karakter
Faruk Boran’dir. Siireyya ve Ipek birbirlerine zit karakterleri, tez ve anti tezi

olustururken, degisen Esma ise sentez durumundadir.

Lajos Egri'nin Diyalektik C6ziimlemesiyle Karakter Analizi yontemine gore

Istanbullu Gelin Dizisinde secilen karakterlerin analizleri su sekildedir;
Faruk Boran
Fizyolojik Boyut
1. Cinsiyet: Erkek
2. Yas: 40-45
3. Boy ve Kilo: 180,70-75 Kg
4, Sag, goz, cilt rengi: Siyah, Kahverengi, Bugday
5. Tavir, Hareket ve Durus: Olgun, centilmen, agir bash
6. Goriintis: Karizmatik, dikkat ¢ekici
7. Kusurlar: Yok
8. Kalitim: Yok
Sosyolojik Boyut
9. Simifi: Kent Soylu

10.  Ugras: Zengin Is Insan1
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11.  Egitimi: Egitimli-Universite

12.  Ev Yasami: Ailenin reisi, Abi, Iyi ve adil davranan, Korumaci
13. Dini Inang: Islam

14. 14.Irk, Milliyet: Tiirk

15.  Cevre Igindeki Yeri: Saygideger, Is diinyasinda basarili, giivenilir ve
giclii

16.  Hoslanilan Seyler: Belirli bir ugras yok
Psikolojik Boyut

17. Cinsel Yasam, ahlaksal Olgiitler: Tek eslilikten yana, kadinlar

tarafindan begenilen ve begenilmekten hoslanan biri

18.  Kigsisel Davranisa Yon Veren Giigler: Ataerkil aile yapisina uygun bir

erkek imaj1, Ailenin reisi

19. Umdugunu Bulamama: Babasmin vefatindan sonra ailenin
sorumlulugu Faruk’a yiiklenmis, Evlenmeyi istedigi kadin tarafindan hicbir sey

sOylemen terk edilmis bir erkek
20. Mizag: Agir bagh, 6zgiivenli, diisiinceli, romantik
21. Yasama Kars1 Tutumu: Ne istedigini bilen, kendinden emin, kontrolcii
22.  Kompleksler: Kontrolcii
23.  lI¢e Déniik, Disa Déniik, ikisinin Ortast: Ikisinin Ortasi
24.  Beceriler: Kariyerinde Basarili
25.  Nitelikler: Aileyi bir arada tutan, Ongériilii

26.  Zeka Diizeyi: Zeki
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Siireyya Boran

Fizyolojik Boyut

1. Cinsiyet: Kadin

2. Yas: 30-35

3. Boy ve Kilo: 165-170/ 50-60 kg

4. Sac, goz, cilt rengi: A¢ik kahve, Kahverengi, Bugday
5. Tavir, hareket ve durus: Yardimsever, olgun, masum
6. Goriintis: Dogal, duru bir giizellik

7. Kusurlar: Yok

8. Kalitim: Yok

Sosyolojik Boyut

9. Toplumsal Sinif: Orta Sinif

10.  Meslek-Is: Konservatuar Mezunu, Sarkici

11.  Egitimi: Universite, Konservatuar Mezunu

12.  Ev Yasami: Teyzesiyle beraber yasiyor, para sikintisi ¢ekiyor, sade bir

yasami var. Evlendikten sonra ayni sadelikte yasamayi tercih ediyor.
13.  Dini Inang: Islam
14.  Irk-Milliyet: Tiirk

15. Cevre Igindeki Yeri: Annesiz ve babasiz biiyiimiis, genc yasta

hayatinin sorumlulugunu almis geng bir kadin

16. Hoslanilan Seyler: Sarki soylemek, keman ¢almak
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Psikolojik Boyut

17.  Cinsel Yasam- Ahlaksal Olgiitler: Asik oldugu kisiye son derece bagli,
disiligi on planda degil, sadakatli ve ahlakli

18. Kisisel Davranisa Yon Veren Giigler: Sorumluluk sahibi, savasci, iyi

niyetli, yardimsever

19. Umdugunu Bulamama: Ailesini kiiciik yasta kaybetmis, teyzesiyle
beraber yasiyor, teyzesi sevecen olsa da ilk baslarda Siireyya evlenmeden once

ilgisiz ve sorumluluk sahibi olmayan biri, biitiin evi yiikii Siireyya’nin iizerinde
20. Mizag: Dogal, masum, 1liml1, sevecen
21.  Yasama Karg1 Tutum: Pozitif, hayat dolu
22.  Kompleksler: Yok
23. Ice Doniik, Disa Doniik, Ikisi Ortasi: Ikisinin ortasi
24. Beceriler: Keman ¢almak, sarki soylemek
25.  Nitelikler: Anag, mantikli, dengeli, hos goriilii
26.  Zeka Diizeyi: Zeki
Esma Boran
Fizyolojik Boyut
1. Cinsiyet: Kadin
2. Yas: 60-65
3. Boy ve kilo: 150-160 60-75 kg

4. Sag, goz, cilt rengi: Beyaz, Kahverengi, Beyaz
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5. Tavir, Hareket ve Durus: Gliglii, Sert, Koruyucu, Gelenek ve
goreneklere bagli, Anag

6. Goriintis: Bakimli, Muhafazakar, Disiligi 6n planda olmayan
7. Kusurlar: Yok

8. Kalitim: Yok

Sosyolojik Boyut

9. Sinifi: Kentsoylu

10.  Ugras: Evin Yoneticisi, Hanim Aga

11.  Egitimi: Belirsiz

12. Ev yasami: Evin tiim sorumlulugu ondadir, ¢ocuklarina odaklidir,
fazla miidahalecidir, kuralcidir, evdeki tiim calisanlar ondan g¢ekinmekte biraz da

korkmaktadir.
13. Dini Inang: islam
14.  Irk, milliyet: Tirk

15.  Cevre i¢inde yeri: Bursa da bilinen bir aileden gelmektedir, saygi
goren ve sOzii gecen biridir. Dernek islerinde aktiftir. Cevresinde hiirmet gormekte

ve ¢ekinilmektedir. Yardimseverligi ile bilinmektedir.
16. Hoslanilan seyler: Bahge bakimi
Psikolojik Boyut

17.  Cinsel Yasam: Ataerkil toplum yapisina uyan, yasi ve anne
olmasindan dolay1 cinsiyetsiz gibi ilk baslarda gosterilmektedir, cinsellik neredeyse
yok gibidir. ilerleyen béliimlerde evlenmeden &nce asik oldugu kisiyle evlenir ama

yine de yas itibariyle cinsellik yok gibidir.
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18.  Kisisel Davramisa Yon Veren Giigler: Aile her seyden Once
gelmektedir, ogullarina fazlaca diiskiin, Soylu ve bilindik bir aileden geldigi i¢in
baskalarinin ne diisiindiigiine onem veren, soyadlarina zarar gelmemesi konusuna

oldukea takintili

19. Umdugunu Bulamama: Kocasmin olimden sonra tek kalmis ve
cocuklarni tek yetirmis bir kadin, daha sonrasinda kocasinin onu aldattigini ve
aldattigr kadindan ¢ocugu oldugunu &grenen bir kadin, kocasiyla agk evliligi

yapmamis bagkasina asikken babasinin baskisiyla se¢im yapmak zorunda birakilmas.
20.  Mizag: Sert ama duygusal, korumaci, anag, yardimsever, comert
21.  Yasama Kars1 Tutum:

22. Kompleksler: Miidahaleci, fazla kontrolcii, baskalar1 ne diisiiniire

onun i¢in onemlidir.
23.  Ice Déniik, Disa Doniik, Ikisi Ortasi: ikisinin ortasi
24.  Beceriler: Bahge bakimi, hayir isleri

25. Nitelikler: Serinkanli, yardimsever, comert, mesafeli, anag, ¢cevresinde
hatir1 sayilan biri, ailesine karst korumaci, ogullarina fazla diiskiin, her seyi dert

eden, miidahaleci
26.  Zeka Diizeyi: Zeki
ipek Boran
Fizyolojik Boyut
1. Cinsiyet: Kadin
2. Yas: 30-35

3. Boy ve kilo: 165-170, 55-60 kg
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4. Sac, goz, cilt rengi: Kumral, kahverengi, bugday

S. Tavir, Hareket, Durug: Bakimli, disiligi 6n planda olan, Sinsi
6. Goriintis: Oldukga giizel, modern, bakimli, her zaman makyajl
7. Kusurlar: Yok

8. Kalitim: Yok

Sosyolojik Boyut

9. Sinifi: Kent soylu

10. Meslek-is: Belirli bir meslegi yok, Tiiketici, Babasi zengin ve evin tek

kizi, is hayat1 hi¢ olmamais
11.  Egitimi: Belirsiz, evlenmek i¢in yetistirilmis biri gibi gosterilmektedir.

12. Ev Yasami: Ev icinde kimseyle samimi bir iligkisi yok, mesafeli,
soguk. Kaymvalidesinin bir dedigini iki etmeyen, onu kizdirmamaya c¢alisan, evdeki

calisanlara kotii davranan biridir.
13.  Dini Inang: Islam
14.  Irk-Milliyet: Tiirk

15.  Cevre i¢indeki yeri: Zengin bir aileden gelmektedir, 6zellikle Boran
ailesine, konagina gelin gitmekte amaciyla bir seyler yapmaktadir. Herhangi bir

cevre i¢inde yer belirtilmektedir.
16.  Hoslanilan seyler: Liiks yasam, aligveris
Psikolojik Boyut

17. Cinsel yasam-ahlaksal Olciitler: Kocasinin abisine asik ve baskasina
asik oldugu i¢in kocasiyla beraber olmak istemiyor, siirekli kendinden uzak tutuyor
ama daha sonrasinda kocasinin zorlamasiyla zorla beraber olmak durumunda kaliyor.
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18.  Kisisel davranisa yon veren giigler: Hirsli, egosu yiiksek, kiskanglik

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Mutsuz, esas evlenmek
istedigi ve asik oldugu kisi Faruk’tur. Esma tarafindan Ipekle Faruk’u evlendirmek
isterken Faruk’un Siireyya ile evlenmesi Ipek icin hayal kiriklig1 olmustur. Ipek ise
baskasina asik olmasina ragmen konaga gelin gitmek ve konagin hanimi olabilmek

icin sevmedigi biriyle evlenmistir.

20.  Mizag: Mesafeli, yeri geldiginde uyumlu ve duygusal, hir¢in, igten
pazarlikl

21.  Yasama Karg1 Tutum: Miicadele etmeyi seven, hirsh

22.  Kompleksler:  Siireyya ile Faruk’u  kiskanmaktadir.  Ben

Merkeziyetgilik, en 6nde olma hirs1
23. Ice déniik- Disa Déniik: Hakimken disadéniik, yenikken icedoniik
24.  Beceriler: Yok

25.  Nitelikler: Ailesine diiskiin, sert ama yeri geldiginde duygusal ve

mantikli, gelenek ve goreneklere bagh
26.  Zeka Diizeyi: Zeki

Televizyon dizileri icin karakterlerin yasadigi topluma, hedef kitlesine
uygunluk gdstermelidir. Bu diziler i¢in, biiyiik dnem tasimaktadir. Ornegin, erkeklere
benimsetilen ve ona uygun oldugu algist olan cesaretli olma hali, aym1 algidan
kaynakli olarak kadmn da pek alisiimis bir 6zellik degildir. izleyici alisik olmadig
ozellikler tasiyan karakterleri benimsemez. Ornedin, Esma karakteri dizide Tiirk
toplumu degerlerinin hepsini tagimaktadir. Esma’nin 4 erkek ¢ocugu vardi. Erkek
cocugu sahibi olan kadinlar ve aileler erkege ilerideki ailenin reisi olarak baktigi i¢in
farkli bir yere koyup bir istiinlik katarlar. Ve erkek annesi zor begenir, kendi
begendigi onayladigi biri olmasini ister. Toplumumuzda Esma’da var olan algiya

sahip oldukea fazla kisi vardir.
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Dizilerde de bagkahramanlar, yardimci oyuncular ve Onemsiz figiiranlar
vardir. Bagskahramanlar, gercek diinyadaki kisilerin belli basli, secilmis 6zellikleriyle
donatilir. Kahramana oncelikle, cogu zaman kendi 6zellikleriyle ortiisen bir ad, belli
bir yas, bazi fiziksel ve ruhsal 6zellikler verilir. Daha sonra bunlara dilsel 6zellikler,
toplum i¢indeki konumu, ahlaki ve kiiltiirel degerler de eklenerek kahramana bir
kimlik kazandirilir. Bu 6zelliklerin birbiriyle biitiinlesmesi kahramanin gercekligini
ve derinligini arttirir. Faruk, Siireyya ve Esma belirli kisisel 6zelliklerle donatilip bir
uyum ve c¢atisma alanlar1 olusturulmustur. Dizi igerisinde gelisen olaylar da bu
karakterler iizerinden konumlandirilmigtir. Bu asamada izleyiciler karakterlerden
aldiklar1 bilgileri, 6zellikleri yorumlayarak kafasinda belirli 6zdeslestirme yaparlar.
Kendi yasadigr hayattan ve toplumun yapisiyla ve benimsetilen ideolojilerle

kafasinda bir eslesme yapar.

Karakterlerin kendisine verilen 6zellikler, olaylarin gelisimi acisindan 6nemli
bir islev haline gelmektedir. Bu islevin igerisinde kisinin toplum ve aile iginde
iistlendigi roller, karakter Ozelliklerini ifade eden roller ve davraniglar yer alir.
Esma’nin daha baskin ve miidahaleci bir karakter olmasi, Stireyya’nin daha iliml,
masum ve sevecen olmasi ve Ipek’in hirsli, kiskang olmasi olaylarin gelisimine yon
veren imge olmalarina sebep olmaktadir. Ayrica Esma’nin boliimler ilerledikge
esasinda hayatinda gercekten mutlu olmadigi bu yiizden biitiin hayatin1 ¢ocuklarina
adayip onlara gore yasamis olmasi olaylarin ve onun davranislarinin alt yapisindaki
psikolojik boyutu olusturmaktadir. Siireyya i¢in ise ailesini ¢cocuk yasta kaybetmis
olmasi, hayatin sorumlulugunu tek basina almis olmasi onu daha masum, kirilgan,
aile 6zlemi ¢eken ve aileyi bir arada tutmaya calisan biri haline getirmistir. Olaylara
kars1 tutumunu ve verdigi tepkilerin altinda Siireyya’nin bu psikolojik boyut vardir.
Ipek igin psikolojik boyutu degerlendirdigimizde Ipek, hayatinda elde ettigi her seyi
emek vermeden, zahmetsiz bir sekilde elde etmistir. Zengin bir ailenin tek kizi
olmast onun simarik olmasina, istedigi seyin gerceklesmediginde hirslanmasina ve

hep daha fazla istemesine neden olan kiskanc¢lik duygusuna sebep olmaktadir.

Televizyonlarda yasanan dizi patlamasinda yapimcilarin ilk hedefledigi,

yayindan kaldirilmayacak kadar izlenilir olmak ve sonrasinda daha genis kitleleri
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ekrana baglamaktir. Bu sebeple tek tiplestirilmis, diiz karakterler yaratilir. istanbullu

gelin dizisinde de diiz karakterler vardir.

Dizilerdeki kadin karakterler ve yildiz imgeleri, erkek izleyicinin kadim
figiirlestirmesine neden olmaktadir. Giliniimiizde televizyon dizilerinde erkek
karakterlerinde derinlemesine kisilik 6zellikleri canlandirmasi yerine baska 6geler
konmustur. Erkek egemen iktidara karsin gercekte erkeklere yiiklenen
anlamlandirma ve degerler de oldukga kisitlayicidir. Kadin karakteri degersizlestiren,
yok sayan ya da metalastiran yapimlarin yarattigi olumsuz etkiler kadar, erkek
karakterlere yiiklenen olaganiistii giicler, altindan kalkilmasi gii¢ sorumluluklar, yiice
degerler de olumsuz etkiler yaratir. Erkege atfedilen degerler sistemi altinda
ezilmemek kolay degildir. Ornegin giisiiz, aciz, ezik kadm karakterler izleyici de
acima ve ilgi uyandirirken, erkek karakterin her durumda gii¢lii olmas1 beklenir.
Izleyici giigsiiz erkek karakteri benimsemekte zorlanir. Faruk Boran, ailenin en
biiyiik erkek ¢cocugu olmasi ve babasinin vefat etmis olmasindan dolayr hem ailenin
hem de aile sirketlerinin sorumlulugunu almistir. Bu agidan ailenin “’babasi’’ rolil
ondandir. Bu nedendendir ki o gii¢lii olmak ve aileyi bir arada tutmak zorundadir.
Aile de Esma ile baskin karakter Faruk karakteridir. Aile de sdzii gegen kisi odur. Is
konularinda ve ev i¢i konularinda Faruk’a danisilmasi gerekliligi Esma tarafindan
sitkca vurgulanmaktadir. Esma, ailenin “’reisi’’ olarak Faruk’u benimsemis ve ona
kendince ayricalikli konum vermistir evin en biiyiik erkek ¢ocugu olmasindan dolay1.

Dizide ataerkil sdylemlerin yeniden iiretildigi alanlarda birisi de budur.

Yan karakterlerin analizi yapilmamis olsa da kisaca deginmekte fayda vardir.
Yan karakterler, genellikle kahramana hizmet eden, iyiliksever ve komik derece de
saftir. Izleyiciyi giildiirmek iizere olagandisi haller icinde cirpman karakterler
yaratilir. Istanbullu gelin dizisinde bu gérevi mutfak calisanlar1 yerine getirmektedir.
Ozellikle mutfak calisanlarindan Nazif, komik tiptir, karakter 6zelligi olarak ‘iyiyi’
hep icerir. Bu tip karakterler, toplum kurallarin1 sorgulamayan ve zorlamayan ahlaki

degerlere sahiptir.

Karakterler belli duygularin tastyicisi durumundadir. Kalin ¢izgilerle basat

duygular vurgulanir. Ozellikle dizi karakterlerinde bu daha da aciktir. lkilem
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yasamazlar ve ask, nefret, korku, acima gibi duygulan cok gii¢lii yansitirlar. Iyi ve
kotii catisir. Catismayi ¢ozen kahraman, catismayi bir sonuca baglayarak izleyiciye
yol gosterir, ders verir. Aile igerisindeki catismali durumlar i¢inde Siireyya’nin
yaklasimi ile ¢oziiliir, onun anlayisi ve yol goOstermesiyle olaylarin gidisati

belirlenmektedir.

Fiziksel bozuklugu olmayan karakterlerde ciddi bir kompleks goze
batmamaktadir. Bu insanlarin yasaminda belirleyici rolii ¢evre oynamaktadir.
Ozellikle Esma ve Ipek karakteri ¢evre faktdriinii ¢ok umursayan iki karakterdir.
Bununla birlikte Esma’nin Siireyya’y1r benimsememesi, ogluna layik gérmemesi
psikolojik ve sosyolojik boyuttan ileri gelmektedir. Kendi se¢medigi bir gelin
olmasindan, sosyal statii farkindan Faruk ile Siireyya’nin evlenmesi onda sok etkisi
yaratmistir. Kendi gecmiste istedigi kisiyle evlenememis olmasi, ask evliligi degil
babasinin istedigi kisiyle evlenmis olmasi, evliligin 6zii birbirine denk olma halinden
kaynakli olmasi1 ve bu kiiltiir i¢inde yetismis olmas1 bu evlilige karsi ¢ikma sebebidir.
Esma’nin Siireyya’y1 istememe sebebinin temelinde toplumsal yargilar da vardir.
Siireyya’nin ve ailesinin sosyal statiisii ve Siireyya’nin sarkici olmasi, barlarda sarki
sOylemesi toplumsal yargilarda bir karsiligi vardir. Esma karakteri icin istese de
istemese de gelisen olaylardan kaynakli olarak degismek ve yasama karsi tutumunu
degistirmek zorunda kalmistir. Unutulmamalidir ki karakterler ilk boliimlerden
dizinin son bdliimiine kadar bir degisim siirecinden ge¢melidir. Bu alt zemindeki
ideolojileri degistirmeyecek olsa bile bir karakter, igine yerlestirildigi durumda
yasamint degistirmeden siirdiiriirse bu karakter gergekligini yitirebilir. Esma
karakteri de gelisen olaylardan, durumlardan, karsisindaki insanlarin tutumlarindan,
kaybettiklerinden ve kazandiklarindan bir davranigsal olarak degisim siirecine
girmigtir. Ama kadin olmaktan ziyade ’anne’” olma halinin getirdiklerinden
kurtulamamistir. Aile kavrami, ataerkil sOylemler igerisinde ne kadar onemliyse

Esma karakteri tizerinden stirekli olarak bu durum tekrarlanmaktadir.

Faruk’un gii¢lii ve zengin biri olmasi her agidan kendine denk biriyle

evlenmesi gerekliligi Esma, tarafindan ilk boliimlerde siklikla tekrar edilmektedir.
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Kaymvalide- gelin iligkisi de tiim bu ataerkil sistemi destekleyen Ogelerin yaninda

Tiirk toplumunun i¢inde var olan durumu gozler 6niine sermektedir.

3.6.3. Degerlendirme ve Bulgular

Televizyon dizilerinde belli baghi kadin imgelerinden yararlanilmaktadir.
Dayatilmaya calisilan kadin imgeleri 6rnek dizi iizerinden 1.Sezon boliimleri temel
almarak incelenmistir. Karakter olarak 6zellikle Esma, Siireyya ve Ipek olmak iizere
tic kadin imgelerinden 6rneklemeler yapilmistir. Ayrica toplumda da bir karsiligi
olan Gelin-kaynana ve elti liggeni igerisinde olaylar ve karakterler dizide
konumlanmakta oldugu i¢in bunun lizerinden de inceleme yapilmistir. Bu fig

karakter, belirli kadin imgelerini temsil etmektedir.

Daha onceki boliimde karakterleri Lajos Egri’ nin analiz yontemine gore
degerlendirilmistir. Buradan yola ¢ikarak dizi boliimleri igerisinde yasanan olaylar
karakterlerin fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik boyutlarindan kaynakli olup, anlati

olustururken karakter yapilari olaylarin gidisatin1 olusturmaktadir.

Fizyolojik bir boyutla baglantili olarak disiligi 6n planda olan kadinin ilk
gbze carpan ozelligi giizel ve bakimli olmasidir. Dizideki Ipek karakteri buna drnek
kadin imgesidir. Saglar1 daima bakimli ve makyajlidir. Bakimsiz gérmek miimkiin
degildir. Giyinip kusanip, makyaj yapip giine Oyle baslamaktadir. Giizel ve dikkat
cekici goriinmek Ipek karakteri icin énemlidir. Modern bir giyim tarzi vardir, yiiksek
topuklu ayakkabi giymekte ve ev i¢inde ayakkabisiz gériinmemektedir. Kullandig
takilar oldukga pahali ve gosterislidir. Bu tip kadin imgeleri Ipek’inde oldugu gibi

miicevhere diigkiindiirler.

Siireyya ise daha az dikkat cekici kiyafetler tercih etmektedir ve agir bir
makyaj yapmamaktadir. Oldukga dogaldir ve masumdur. Ipek’in topuklu ayakkabisi
giymesine karsilik Siireyya postal giymektedir. Kiyafetler tizerinden bdylece karsit
iki kadin karakter yaratildigi acik¢a goriilmektedir. Siireyya iizerinden kiyafet

konusunu agik¢a su olayla gonderme yapilmaktadir; 8.boliimde Yeni gelin agirlamasi
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ad1 altinda konakta misafirler agirlanacaktir bunu iizerine ipek, Siireyya'nin gelip
gelmeyecegini sorar. Gelecekse eger kilik kiyafetinin Boran ailesine yakigsmadigini
ona gore giyinmesi gerekliligini soyler. Eger zenginsen ve zengin bir ailenin
geliniysen ona gore sasali, dikkat ¢ekici giyinmek durumda olma hali vurgulanmistir.
Siireyya, Gosteristen uzak, iddiasiz giyim tarzina sahiptir. Ona karsit bir karakter
olarak Ipek’in tam tersi goriiniis ve davramslar icerisindedir. Siireyya, her zaman
dogal ve masum bir imaj ¢izmektedir. Giyim kusami sade, viicudunu goézler oniine
sermeyecek ama modern cizgidedir. Takilar1 kiyafetleri gosteristen uzak, makyaji

varla yok arasindadir.

Faruk’un eski sevgilisi ve ¢ocugunun annesi olan Begiim, hastanede Siireyya
ile denk gelmeleri kamera acisinda ayakkabilara odaklanarak gerceklesir. Begiim’iin
topuklu ayakkabi giymesi, Silireyya’nin postal tarzi bot giymesine odaklanilmasi
aralarinda rekabet olacag isaret etmektedir. Ayrica ayakkabi lizerinden disilik adina

bir karsilastirma yapilmaktadir.

Ipek ve Siireyya'min dis goriiniisiinden, fizyolojik boyutundan yola ¢ikarak
psikolojik ve sosyolojik durumlarini anlamak miimkiin olmaktadir. Disiligi 6n planda
olan, daha gosterigli olan karakterin olaylara bakis agisi ile daha dogal ve gosteristen

uzak bir karaktere gore farkli olmaktadir.

Dizilerdeki bu dizide de oldugu gibi kadin imgelerini kitap okurken pek
gormemekteyiz. Dizi boyunca aldiklar1 egitim hakkinda bilgi verilmeyen ama
tahmini olarak karakterler egitimli olan kadinlardir. Ipek’in egitimi hakkinda
herhangi bir bilgi sahibi degiliz ama ailesinin ve kendisinin sosyal statiistinden dolay1
egitimli oldugunu tahmin edilebilmektedir. Lakin ¢alisma hayati hi¢ olmamis tek
gayesi Boran ailesine ve konagma gelin gitmek olarak gdsterilmektedir. Oyle ki
tilkemizde ¢ok yaygin bir olay olup, gobek bagi gomiilen bebegin ileride, bagin
gomiildigl yerle alakali bir ise veya bir mevkii sahibi olmasi i¢in yapildigi sdylenir,
Ipek’in annesi de Ipek’in gdbek bagmi Boran konagina gdmmiistiir. Ipek, Boran
ailesine gelin olmak amaciyla biiyiitiilmiis gibi dizide yansitilmaktadir. Ipek karakteri
icin, Esma Boran’in yani kayinvalide adayinin dncelikli olarak onu se¢mesi oldukca

onemlidir. Dizide veliahtt: olarak Ipegi géren Esma, Faruk evlenince Fikret ile Ipek’i
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evlendirmesi karakterlere ve olaylara baska bir boyut kazandirmaktadir. Ipek, konaga
gelin olma istegi ve hirsindan dolayr bir sey hissetmedigi ailesinin karsi ¢ikmasina
ragmen Fikret ile evlenmeyi kabul etmesi, Ipek, psikolojik boyutunu ortaya
koymaktadir. Ipek, aslinda Faruk’a asik olmasi ve Fikret’i sevmemesine ragmen
evlenmesi hayatindaki dnceligin sevgiden ziyade hirslar1 ve sosyal statiisiine verdigi
onemi gostermektedir. Kayinvalide kavrami da ataerkil bir toplumda karsiligi oldugu
i¢in dizide Esma- ipek karakterleri ile bu kavram oldukca gii¢lii bir sekilde temsil

edilmektedir.

Ipek, eve mahkiim olmus bir kadm degildir, elinde bulundurduklari maddi
giicten sonuna kadar yararlanmaktadir. Aligveris yapmayir sevmektedir. Pahali
seylerden hoslanmaktadir. Diigiin i¢in kayinvalidesi ile alisverise ¢iktiginda ipek en
pahali ve en sasali seyleri begenip aldirmaktadir. Siireyya ise higbir sey talep
etmemekte, geri planda kalmayi tercih etmektedir. Siireyya, orta sinifa mensup bir
aileden gelmektedir, tutumlu olmayi, asirtyt kagmamayi bilen, hayatinda 6nceligi
sevgi olan bir karakterdir. Bu da onu iyi bir es olma ve iyi bir anne olma durumuna

daha uygun bir karakter temsili konumunu yerlestirmektedir.

Siireyya, konservatuar mezunudur, egitimlidir, keman ¢almaktadir. Lakin bu
durum kaymvalidesi Esma i¢in gecerli bir meslek degildir. Barlarda sarki olmasi
kabul gormemektedir. Dizide Esma, bu durumu sik¢a dile getirmektedir. Toplum bir
kadimin egitim almis olursa olsun barda sarki sOyleyen kadina pek de olumlu
bakmaz, Esma da bu kalip yargidan dolay1 bu durumu elestirmektedir. Ipek’in ev
hanimi, ¢alismamasi onun nazarinda daha kabul goren bir durumdur. Bu durum

sosyolojik boyutu gostermektedir.

Ipek, disiligi ile 6n planda olan ve bunun rol acisindan getirisi hirsli ve
kiskang olmasidir. Karakterin, fizyolojik boyut ile beraber psikolojik ve sosyolojik
boyutun getirirleri olaylara verdigi tepkiler ve olaylara bakisini etkilemektedir.
Ornegin, Ipek, hirsindan Siireyya’nin hamile oldugunu 6grenince hirsindan tehdit
ettigi mutfakta calisan Giilistan’a besigi yaktirmistir. Bir tane daha 6rnek vermek
gerekirse Ipek, Begiim’iin Faruk’un eski sevgilisi oldugunu dgrenince ve Siireyya ile

Faruk’un arasin1 bozmak icin eski fotograflari karistirarak Faruk ile Begiim’iin
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beraber cekilmis fotografini Siireyya’nin gérmesi i¢in baska fotograflarla beraber

Siireyya’ya o fotografi vermistir.

Ipek, mutsuz bir karakterdir, Siireyya ve Faruk’un mutlu oldugunu ve
birbirlerine gercekten asik oldugu gordiikce kiskanchigindan ve kendisinin mutsuz,
Fikret’e 4sik olmadigindan hirginlagsmaktadir. Bu da ipek karakterinin psikolojik
boyutunu ortaya koymaktadir.

Siireyya karakteri ile belirli 6l¢iide ataerkil sdylemler kirilmaya calisilma gibi
bir hava yaratilsa da dizide belirli bir alt yapida yeniden modernize edilmis haliyle
vurgulanmaktadir. Ornegin, Siireyya, kendisi i¢im diizenlenen bekarliga veda
partisinde fazla igki i¢ip ve sahneye ¢ikip sarki soyledi diye Faruk ile kavga eder.
Faruk, sen benden baska kimseye sarki sOyleyemezsin demesi egitimini aldigi,
sOylemez mantigindan kaynaklidir. Boran ailesinin gelini oldugu i¢in bunlari

yapmamasi gerekmektedir de siirekli vurgulanmaktadir.

Televizyon dizilerinde eski donemlerde rastlanilmayan veya ortiilii ima edilen
cinsel ogeler, yeni donem dizilerinde oldukc¢a yer almaktadir. Yalniz bu 6geler
vurgulanirken ki asil sorun kadin iizerinden yapilmasi ve bir sekilde kadinin hirsh
olusuna karsi bir baglant: kurularak yapilmaktadir. Ipek, Fikret’e degil Faruk’a
asiktir, hirslarindan dolay: evlendigi Fikret ile beraber olmak istememektedir. ipek’in
Fikret ile hala beraber olmadigim 6grenen annesi Ipek ile konusur. Baska birine
Faruk’a asik oldugunu ve konaga gelin olmak icin evlendigini sdyler ve Esma
bunlar1 duyar. Akabinde Ipek ile Fikret bas basa kalsmn diye bag evine gonderir.
Burada ¢ok fazla i¢ki icen Fikret, Ipek ile zorla beraber olur. Bu durum travmatik bir
olay olsa da dizide bu olay olaganlastirilmistir. Bu olaymn akabinde Ipek’in annesi
yasanilan seyi bilmemesine ragmen Ipek’e evi sen ydnetmek istiyorsan Fikret’in
kalbini kazanmalisin onu hos tutmalisin ve Ipek’e yasadigi seye ragmen Fikret’e
dogru bir adim atar. Bu 6rnek olay 1s18inda sdyleyebiliriz ki dizilerde bu tip kadin
karakterler sahip oldugu imkanini kaybetmemek adina her seyi yaparlar. Kiskanglik,
hirs bu kadin karakterleri besleyen duygulardir. Bu, onlarin hirslarinin yani sira zayif

karakterli olduklarin da bir gostergesidir.
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Ataerkil toplumlarda kutsal kabul edilen ve kadina yiiklenmis olan en 6nemli
misyonlardan biri iyi anne, iyi bir es roliidiir. Bu kadin rollerini Konusmalar1 ve ses
tonlar1 genelde naif ve sevgi doludur. Kizdig1 zamanlarda bile yikici olmaz. Hirsh
degildir. Amaci1 sadece kocasi ile mutlu olmaktir. Aile arasinda koprii gorevi
gormektedir, herkesle de arasi iyidir. Kadin is hayatinda aktif bir role sahip olsa bile
iyi bir anne ve iyi bir es olmak durumundadir, ondan beklenen budur. Eger bu rolii
layikiyla yerine getirmiyorsa elestirilere maruz kalmasi oldukga olasidir. Kadin ne
kadar egitimli olursa olsun is hayatindan ne kadar aktif olursa olsun her zaman
oncelikli gorevi annelik ve kocasint mutlu etmektir. Egine mutlu etmek 6nem
sirasinda baslar da oldugu i¢in esler kavgali olsa bile kadinin yeri evidir, yuvasidir.
Aksi bir durum séz konusu oldugun da ise muhtemel suclu kisi kadindir. Dizide
Esma, Siireyya ile kavga eden Faruk’u arar, karin evde yok diye. Bu Faruk’u daha
cok sinirlendirir ve gaza getirir. Siireyya, arkadasiyla meyhanede dertlesirken
Faruk’a arkadasi Dilara mesaj atip yerlerini sdyler. Faruk, meyhaneye gelir ve
Siireyya’y1 zorla eve gotiirmeye ¢alisir. Faruk, evde zannettigim karim meyhanede
icki i¢iyor diyerek meyhaneden Siireyya’y:r zorla ¢ikartir, araba binmesi i¢in zorlar.
Siireyya, arabaya binmez ve gitmesini ister. O sirada Faruk’un diismani ilerleyen
boliimlerde iivey kardesi oldugunu 6grenecegimiz diismani tarafindan Siireyya’nin
meyhanede bir gazeteciye fotograflarini ¢ektirir, konaga fotograflari gondertir. Esma
da fotograflar1 goriir ve Faruk ile konusmadan bosanma protokolii hazirlattirir.
Avukattan bogsanma protokoliin Siireyya’ya gdtlirmesini ister. Siireyya, belgeyi
Faruk’un hazirlattirdigini diisliniip imzalar. Bu olayda goriildiigii iizere Esma’nin
yani bir kadinin kadina yaptig1 hareketin altindaki sebep kadinin yeri ve konumu,
yapmast ve yapmamasi gerekenlerle ilgili bir tutumdan kaynakhidir. Ayrica

kayinvalide olarak da kendinde bazi seyleri yapmay1 hak gérmektedir.

Bir basgka iyi anne, fedakar es kavramina uygun ataerkil sdylemlerle dolu
kadin imgesi Esma Boran’dir. Disiligi 6n plana ¢ikan karakterlerde olan cinsellik ve
cinsel dge de bu tip kadinlarda neredeyse yok gibidir. Bu kadin profiline yiiklenen
tek 0ge anne olmak ve ailenin bir nevi erkekten sonra gelen ailenin gizli reisi
olmaktir. Cocuklariyla ¢cok yakinda ilgilenirler, {iziintiilerini belli etmezler. Esma,
disilik adina ¢ok uzak bir profil ¢cizmektedir. Kiyafetleri, yasina uygun, kapal, diz

88



alt1 etek ve gomlekten olusan kombinlerdir. Kiyafetlerinin renkleri, koyu ve dikkat
¢cekmeyen renklerdir. Takilarin1 zenginligin bir gostergesi olarak kullanir. Makyaj1 da
varla yok arasindadir. Lakin ilerleyen boliimlerde Esma Boran’in alt yapisinda farkl
bir hikayesi vardir. Baska birine asik iken babasinin zoruyla kokli ve Bursa’nin
zengin bir ailesinden olan Fevzi Boran ile evlendirildigi ve yillar sonra Fevzi
Boran’in da bagka birine asik oldugu ve ondan da ¢ocugu oldugu ortaya ¢ikar. Bunun
akabinde Esma’nin evlenmeden asik oldugu Garip Bey’in tekrardan hayatina
girmesiyle ‘’cinsiyetsiz’’ ve sadece anne olarak gosterilen Esma’da bu iki olayin
etkisiyle birtakim kirilmalar yasanir. Bir erkegin hayatina girmesiyle kilik kiyafeti
degismeye baslar, daha modern ve dikkat ¢ekici giyinmeye baslar, davranislar

yumusar.

Toplumsal deger yargilarinin kadina yiikledigi ilk rol olan anneligin getirdigi
sevgi dolu, korumaci, disiplin, miidahaleci, ¢ocuklar1 i¢in her seyi yapabilme hali
Esma’da net olarak olan seylerdir. Oyle ki g¢ocuklarinin hayatmi yoén verme
konusunda oldukg¢a baskin bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuklarinin
evlenecegi kisiyi kendi se¢mek ister bu yiizdendir ki Siireyya istemez. Faruk, onun
icin en biiyiikk oglu ve ailenin reisi olarak Faruk’u gordiigu i¢in farkli bir 6neme
sahiptir. Aile geleneklerini siirdiirecek, aileyi bir arada tutacak kisi en biiylik oglu
Faruk’tur. Konagin hanimi kavrami siirekli olarak dizide Esma tarafindan
vurgulanmaktadir. Gelin olarak gelecek kisi bir nevi Esma’nin halefi olacaktir. Esma
oldiikten sonra yerine gegecek olan kisi gelinlerden biri olacaktir. Bu sebeple
cocuklarin 6zellikle Faruk’un evlenecegi kisiyi kendi belirledigi ve istedigi kisi
olmasin1 istemektedir. Oyle ki yillar evvel Faruk, eski sevgilisi Begiim tarafindan 10
Sene Once higbir sey sdylemeden terk edilmistir. Begiim’iin Faruk’u terk etmesinin
sebebi annesi Esma’dir. Begiim’ii tehdit edip korkutmustur bu sebepten dolayi o
konusma olurken hamile olmasi ile baglant1 olarak ¢cocugunu elinde alir diye korkup
hem Faruk’u hem de ilkeyi terk etmistir. Yillar sonra Beglim hasta oldugundan
dolay1 yurt disindan oglunun Faruk’un oglu oldugunu aciklamak onlar1 tanigtirmak
icin geri doner ve gergekler ortaya ¢ikar. Erkek torun olmasinin da etkisiyle Emir’i

Esma hemen benimser ve onun hayatini sekillendirmek i¢in de adimlar atmaya
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calisir. Bu olay1 da en azindan Beglim doktordu diyerek Siireyya’dan kurtulmak i¢in

bir firsat olarak goriir.

Ogullarina ¢ok diiskiin olan Esma, Boran soyunun devam etmesi konusuna da
oldukca 6nem vermektedir. Siireyya’yr Faruk’a denk ve layik gérmedigini, ondan
rahatsiz oldugunu, her firsatta dile getirmektedir. Esma, aile geleneklerini ve adetleri
son derece Onemsemektedir. Konagi da iginde yasayanlari da belirli kurallar
cercevesinde yasamalarini istemektedir. Esma karakteri, bu 6rneklerden yola ¢ikarak
acitkca goriilmektedir ki annelik rolii iizerinden ataerkil sOylemlerle dolu bir

karakterdir.

Esma, anneligin ve ¢ocuklarinin iizerinde belirli bir etkiye sahip olmasini da
kullanmaktadir. Esma, Siireyya ile kavga edince, Siireyya ona meydan okuyunca
kalp krizi gecirmis numarasi yapar, ¢ocuklarinin ilgisini ¢ekmeye c¢alisir bunu da
basarir. Herkes etrafinda pervane olur. Cocuklarina 6zellikle Faruk’a siirekli naz
yapar. Siireyya’nin bebegi i¢in hazirlanacak bebek odasini Esma hazirlamak ister.
Hastalik yalanini kullanarak bebegin odasini hazirlamasi i¢in Esma Faruk’u ikna
eder. Siireyya bu duruma ¢ok bozulsa da ses ¢ikaramaz. Siireyya, Esma yiizlesir.
Siireyya’y1 bebegiyle tehdit eder, hastalik numarasini itiraf eder, Faruk’a hamile
oldugu i¢in sdylemeyecegini sdyler ama asil niyeti giiciin kimde oldugunu ona
gostermektir. Bunu akabinde Siireyya bebek odasi yiiziinden Esma ile tartisiyor.
Burasi siradan bir ev degil, alelade zevklere miisaade edemem, torunumu nasil
yetistirecegim konusunda senden akil alamam der ve bu konusmalar olurken Esma,
kapida Faruk’u fark eder. Esma, hastaligimi yoruldum numarasi yapar. Faruk ise

annesinin tarafini tutar.

Esma’nin Siireyya’ya karsi ilk yumusamasi gene annelik rolii iizerinden
gerceklesmistir. Siireyya’nin hamile olmasi ve bebegin sagliginin sikintili olmasina
karsilik dogurmaya karar vermesiyle Esma ilk defa Siireyya’ya karsi iyi davranir bir
nevi anne sefkatiyle yaklasir ve bu Siireyya’y1 ¢ok mutlu eder. Siireyya aile 6zlemi

cektigi icin bu durum onun i¢in ayri bir 6nem arz eder.
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Dizide kadin rolleri iizerinden bir bagka can alici olay da sudur; Evin
hizmet¢isi Bade, Boran ailesinin en kii¢iik oglu Murat’a asiktir. Murat’in eve sarhos
geldigi bir gece Bade ile Murat birlikte olur. Bade, yasananlardan sonra Murat’in onu
umursamamasi yok saymasindan dolay1 oldukea {izgiindiir ve ev halkinin bu durum
dikkatini ¢eker. Mutfak calisanlarindan biri olan Nurgiil Hanim Bade’ yi kiz1 gibi
sever ve korur, Murat ile Bade’ nin arasinda gecen durumu d6grenmesiyle durumu
nasil toparlayacagini bilemez. Bade ile konusurken Nurgiil Esma duyar ve olaylari
Ogrenir. Esma, Murat ile iisti kapali yiizlesir, erkeksiniz diye koskoca bir alan
verdim ama bu cat1 altinda degil diyerek ona tokat atar. Akabinde Nurgiil ile konusan
Esma, Bade’ yi konagin oglunu kapatmakla suglar ve kizi kendinden yasga biiyiik
cocuklu biriyle evlendirmeye kalkar. Bade, Murat ile ylizlesir. Murat’a agkini itiraf
eder. Murat ise hata yaptigim1 sarhosken odasina girmemesi gerektigini sOyleyip
mevcut durumdan Bade’ yi sorumlu tutar. Bundan servisi ona servisi Asiye’nin
yapmasini sOyler. Murat’in hayatina baska bir kadin girer ve Bade yasandigi
liziintiiden, bagka biriyle evlendirmeye ¢alisilmasindan dolay: intihar eder. Siireyya,
olaylar1 Ogrenince Esma ile tartisir, biitlin konak olanlar1 6grenir. Murat, sucu
Bade’ye atar. Sarhostum, o geldi odama, belki bana yamayacak kendisini, nereden
bileyim kiz oldugunu gibi ctimleler kurar. Faruk da Murat’in tstiine ytiriir, Esma ise
kizin hi¢ mi su¢u yok yani der. Eger bir kadin gece bir erkegin odasina giriyorsa
yasanacak seylerden bir tek kadin sugludur ve cezalandirilmasi gereken kisi de
kadindir. Siireyya buna karsi baskaldirmis olsa da Esma’nin tutumu ataerkil

soylemlerle doludur.

Mutfak calisanlarina da bu asamada deginmekte fayda vardir, kadin imgeleri

adina dizide olan karakter net olarak bazi durumlari ortaya koymaktadir.

Mutfakta caliganlar giyim kusamlarma dikkat etmemektedirler. Dekolte
giymezler, kiyafetleri modernlikten uzaktir. Ve daha c¢ok geleneksel bir havalar
vardir. Mutfakta calisanlar belirli egitim almamislardir. Giin i¢inde yemek yaparlar,

temizlik yaparlar ve konakta olan bitenleri yorumlarlar.

Mutfakta calisanlarin ikisi evlidir. Ayni sekilde esleri de belirli bir egitim

almamislar ve geleneksel zihniyeti sahiptirler. Bu erkeklerin maddi giicii ve belirli
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bir 6zellikleri yoktur. Kendilerini Boran ailesine adamislardir. Cocuklarini ¢ocuklari
gibi gorlip benimsemigler ama belirli bir sinir1 da asla agmamaktadirlar. Olay
kurgularina bakacak olursak gii¢siiz olan giiclii olanlar bu anlamda net bir ¢izgi ile
belirtilmektedir. Ayrica burada mutfakta ¢alisan kadin imgeleri iizerinden sunu net
bir sekilde sdyleyebiliriz ki bakimsiz, geleneksel ve egitimsiz bir kadin isen seninle
ayni statliye sahip bir erkek ile beraber olabilirsin. Bu dizide de pek c¢ok dizide de
oldugu gibi bu kadinlarin eslerinden herhangi bir sikayetleri yoktur ki sikayetleri olsa
bile konuyu toparlayan olan gene kadin olmaktadir. Zaman zaman anlasmazliklar
sorunlar ¢iksa da kaderlerine razidirlar, anlagmazliklarinin sonuglar1 ayrilma veya
bosanmaya sonuglanmaz. Var olan diizeni oldugu gibi kabul ederler, sorgulamazlar,
ona gore yasarlar. Ornegin, Giilistan ve esinin su olay bunu agik¢a gdz Oniine
koymaktadir. Giilistan’in esi kumar oynamis ve kaybetmistir. Giilistan bunu 6grenir
ve kocasinin borcunu kapatmak igin Ipek’in oyunlarina alet olur, kocasinin borcunu

ancak bu sekilde kapatir.

Faruk da ne kadar modern goziikse de ailesine ve aile geleneklerine baglidir.
Ailenin Esma ile beraber ortak reisidir. Hatta ilk erkek ¢ocuk olarak sozii gegen, sozii
dinlenen, biitiin kararlarda danisilan, onay alinan ailenin basi, babasi roliindedir.
Oyle ki Siireyya, Faruk’a Istanbul da yasayalim dediginde ailenin sorumlulugu en
bliylilk ogul oldugundan, babasinin vefat etmis olmasindan dolay1 ailenin
sorumlulugunun onda oldugunu ve birlikte yasamanin aileyi giiglii kildigini soyler.

Ancak Annesiyle kavga edince ancak evden taginma karari alir.

Gelin-kaynana iligkisi tizerinden de bu sdylemler daha da pekistirilmektedir.
Ipek, Esma’nin her dedigini yapmaktadir. Hatta Ipek, ailesini ziyarete giderken
Esma’dan izin almaktadir. Siirekli dizide gelin kavrami nitelendirilmektedir. Esma,
Istanbullu gelin diye Siireyya’y: tarif etmekte onun bdylece ayristirmaktir. Siireyya

ise biitlin safligi ile Faruk’un karisiyim bu da bana yeter demektedir.

Omegin ilk bolimde olan Gelin hamami sahnesi Gelin- Kaymvalide
savasinin net olarak gostergesidir. Esma, Siireyya’yr kendini yikatmasi hamama

cagirir, Faruk gitmezsen annem kazanmig olur der ve Siireyya, hamamda
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kaymvalidesini yikamay1 kabul eder, kaymnvalidesini hamamda yikar. Esma’nin

igneleyici konugmalarina ragmen sakinligini Siireyya korur.

Gelenek ve gorenekler lizerinden kadinin rolleri belirlenip ¢aba gostermesi
gereken tarafin kadin olmasi gerekliligi dizide siirekli olarak birtakim olaylarla

vurgulanmaktadir.
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SONUC

Tarihsel siire¢ igerisinde de giinimiizde de cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kavramlar1 oldukg¢a tartisilmaktadir. Cinsiyete toplumun yiikledigi anlamlar ve
davranig kaliplar1 toplumsal cinsiyet kavraminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Yiiklenen anlamlar, kaliplar bir nevi toplumun 6zetini bize gostermektedir. Tarihsel
siire¢ igerisinde toplumlara baktigimizda bilinen en eski heniiz tarimin ve ticaretin
olmadig1 toplumlarda anaerkil diizen vardir. Tarimi gegis slireciyle beraber erkegin
kas giiciine baghh faaliyetlerin gelismesiyle kadinlarin anasal islevleri yani
dogurganligi bahane edilerek anaerkil yapi yerini ataerkil diizene birakmistir.
Ticaretin gelismesi ile de ataerkil diizen daha da giliclenmistir. Ataerkil diizen ile
erkegin egemen oldugu toplumlar olusmustur. Bu diizen alt yapili devletler
olusturularak ataerkil diizenin devamliligt saglanmistir. Cesitli yasalarla ve
diizenlemelerle evin reisinin erkek oldugu kadina benimsetilmistir. Béylece kadinin
toplumdaki ikincil konumu saglamlastirilmistir. Kadin artik ev isleriyle, ev i¢i rolleri
ile yani toplumun ona bigtigi roller erkegin egemenligi altinda yasamaya bir nevi
mahkim edilmistir. Bu mahkiimiyet 6yle bir mahkimiyet ki kadin bunu itiraz
etmeden benimsemis, normallestirmistir. Yasalar Oniinde {istiin kilinan erkek,
toplumun deger yargilarinda da belirleyici olmustur. Kadin, kendi kararlarini
veremeyen, erkegin egemenliginde, s6z sahibi olmayan, arzulardan uzak bir cins
olarak ataerkil diizen icerisinde varligin1 siirdiirmiistiir. Bunu kabullenen kadin hi¢bir
zaman erkegin Oniine gecememistir. Bulundugu toplumun ona bigtigi rol disina
citkamamistir. Kadin, iyi bir anne, fedakar es gibi roller disinda bir varlik
gosterememistir. Ataerkil diizende kadin namahrem, stirekli kontrol edilmesi gereken
ve kesin kurallar ile yasaman gereken, var olabilmek i¢in bir erkege ihtiya¢ duyan bir

yaptya sahiptir.

Tanzimat’in ilan edilmesiyle beraber toplum ve kadinlara yonelik pek
degisimler ve gelismeler yasanmistir. Kadin alakali sorunlar giindeme gelmeye
baglamis Mesrutiyet Donemi ile de kadinlara yonelik pek ¢ok olumlu faaliyetler

gerceklestirilmistir. Bu donemde egitim almis kadin sayis1 fazlalagmistir. Kadinlar,
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belirli meslekler ile sinirl olsa da meslek sahibi olmaya baglamis ve ¢ok fazla kadin

orgiitii kurulmus, faaliyetlere basglamistir.

Tirk kadmi sosyal, hukuki ve siyasi kazanimlari Cumbhuriyetin ilan
edilmesiyle elde etmistir. Bu donemde olan en 6nemli gelisme Medeni Kanun’dur.
Kadinlar aktif olarak is hayatinda yer almaya baslamis, se¢me ve segilme hakkini
almiglardir. Yalmiz Tirk kadimi Cumhuriyetin ilanindan giiniimiize kadar bir
modernlesme siirecine girip belirli bir statii ve sayginlik kazanmis olsa da bu siirlari
belirleyen gene erkek olmustur. Yapilan diizenlemeler, belirli alanlarla sinirli kalmas,
kadinlar ev hayatlarindaki rolleri, yapmalar1 gereken seyler bir nevi sadece kadina
yiiklenen gorevlerde herhangi bir esitlik olmasina yol agmamistir. Tiirk kadinini bir
takim gelismeler yasaniyor olsa da modernlik ve geleneksellik arasinda bir yerde
stkismis kalmistir. Buradaki bir baska sorun ise sehirde yasayan kadinlar, elde edilen
haklardan yararlanirken kirsal kesimde daha ziyade Anadolu’da diyebiliriz kadinlar

cumhuriyetin getirdigi pek ¢cok kazanilan haktan yaralanamamustir.

1980 darbesinden sonra Kadinlar, sorunlarmi giindeme getirmeye yonelik
bircok eylem gerceklestirmis, Ozellikle medeni yasanin kadinlar aleyhine olan
maddelerinin degismesini saglamiglardir lakin hala bu degisimler yeterli gelmemekte

ve toplumda sosyolojik olarak yansimasi tam olarak saglanamamaktadir.

2000’11 yillarda ise reform siireci baslamis, kadin ve kadin orgiitlerinin

faaliyetleri artmis ve bir¢ok yasal degisiklikler yapilmstir.

Zaman igerisinde degisen diinya diizeni ve toplumlarda yasanan kirilmalarla
beraber kadin toplum i¢indeki yerinden memnun olmayip kendisine dayatilan rollerin
disina ¢ikmak istemistir. Bu ¢ok kolay olmasa da tek basma birey olma, ikincil
konumdan ¢ikma savasi az da olsa sonu¢ vermistir. Yapilan yasal diizenlemelerle
beraber kadin biraz da olsa 6zgiir hale gelmistir. Lakin sunu unutmamak gerekir ki
bu 6zgiirliik belirli bir sistemin kontrolii tizerinden gerceklesmistir. Ataerkil diizenin
bictigi rolden kadin tam olarak higbir zaman kurtulamamustir. Ev i¢i rollerini yerine
getirdigi slirece kamusal alanda var olabilmektedir. Kadinin egitim almasi, kadinin

caligmasi, para kazanmasi ataerkil diizeni bozmayacak sekilde yapilandirilmistir.
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Kadin, toplum i¢inde sayginlik kazanmasi i¢in iyi bir anne ve ideal bir es
olmasi gerekmektedir. Bu rollerin disina c¢ikanlar veya elestirenler toplumdan

dislanmalara neden olacaktir.

Gelisen teknoloji ile beraber 6zellikle kitle iletisim araglar1 toplumsan diizen,
kadinin toplumdaki yeri ve gelisimi agisindan biiyiik bir etkileyici unsur olmustur.
Geleneksel yapi, gelisen teknoloji ve kitle iletisim araclari sayesinde toplumda
farklilasmalar1 beraberinde getirmis olsa da kitle iletisim araglarindan yayilan
mesajlar sistemin vermek istedigi mesajlardir. Bu verilen mesajlar kadin agisindan
ise ataerkil diizenin sadece etkisini giiglendirmek ve denetimini saglamaktan Oteye

gecememistir.

Van Zoonen’in ¢alismalarindan belirttigi onemli bir tespit vardir. Feminist
kuramlarin temel 6geleri olan cinsiyet, cinsiyet iliskileri ve iktidar kavramlar1 en
temel kavramlar olarak dnemini korumaktadir ama toplumsal iliskilerde kimin iktidar
da olup olmadig1 sorusu feminist kuramin 6n plana koydugu tartismalardan biri
olmaktan cikmistir. Cagdas toplumlarda kimin en ¢ok baski altinda oldugundan ¢ok
toplumsal iligkilerde baskilanan iligkiler analiz edilerek esitsizlik¢i iliskilerin nasil
kuruldugunu ortaya koymak daha anlamli bir hal almistir (Zoonen, 1995: 4). Bu
durum feminist caligmalarda, temsil stiregleri, sembollestirme, cinsiyet temelli
toplumsal siireglerinin ve olusan kalip yargilarin ortaya ¢ikarilmasi gibi konularinin
daha fazla {izerinde durulmasina yol agcmistir. Bu analiz yapilirken medya en ¢ok
kullanilan aragtirma alani olmustur. Van zoonen calismasinda, Medya kapitalist
toplumda ekonomik egemenligi elinde tutan, ataerkil sistemi koruyan, mesrulastiran
ideolojik araglar olarak kavramsallagtiran (Zoonen 1995: 15) ve bu
kavramsallastirma c¢ercevesinde iiretim yapan bir mecra olarak degerlendirmistir.
Medyanin, toplumsal gergekleri degil, toplumsal idealleri iceren gergeklikleri
gosterdigini one siirer. Semboller ve kalip yargilarla kurduklar sanal diinyada kadin
genellikle yok sayilir. Televizyon programlari igeriklerine baktigimizda da kadin ve

erkek temsillerinin arasindaki esitsizligi net olarak gérmek miimkiindiir.

Medya araglarindan en popiiler ve yaygimn olan televizyondur. Televizyon

hem kulaga hem de goze hitap etmektedir. Bos zamanlar1 degerlendirme aracidir.
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Televizyon, kolay kullanimi, yayginlig1 ve popiilerligi sayesinde insanlar1 etkilemede
oldukca etkili bir aractir. Ses ve goriintiiyli birlestirerek anlam yayan televizyon
benzesme ve 6zdeslesme aract olmustur. Televizyonun etkileme giicii 6zdeslesme
yeteneginden ileri gelmektedir. Bu etkileme giicli sayesinde televizyon ideolojik bir
aygita doniismiis, toplumda var olan diizen ve sistemi devam ettirmede etkili bir silah
olmustur. Televizyon sayesinde bize bir siire kodlar, mesajlar ve anlam kaliplari
aktarilmaktadir. Insanlar, bu aktarilan kodlar ve mesajlar gergevesinde diinyayi,
bulundugu toplumu, diizeni ve yasami algilamaktadir. Televizyon, gilnliik
konusmalarimizdan tutun davranig kaliplarimiza kadar belirleyici bir faktor olarak
hayatimizda yer almaktadir. Televizyonun kapsayicilik alan1 olduk¢a genis oldugu
icin yaydig1 ortaklasa davranis bicimleri ve tavir toplumun mevcutta olan diizenini

devam ettirmeye yaramakta ve aykirilig1 ortadan kaldirmaktadar.

Televizyonun hig¢ siiphesiz sistem i¢i anlam kaliplarini aktarmak ve yeniden
tiretmek i¢in kullandig1 en etkili yol dizilerdir. Kitleler televizyon basina gecip dizi
izlendiginde insanlara dayatilmak istenen diisiinceler, verilmek istenen mesajlar,
bilgiler, kalip yargilar diziler sayesinde etkili bir sekilde insanlara sunulmaktadir.
Dizilerde verilmek istenen mesajlar sayesinde toplum sekillendirilmekte, mevcut
diizen devam ettirilmektedir. Egemen ideolojinin islenmesi, toplumsan cinsiyete
yonelik ideolojiler diziler ve dizi karakterleri iizerinden yapilmaktadir. Diziler

sayesinde cinsiyet kaliplar1 devam ettirilmektedir.

Televizyon basina gecen her izleyici televizyonda yayinlan her tiirlii yayindan
bir mesaj akisina maruz kalirlar. Ozellikle diziler aracihigiyla izleyiciye dayatilmak

istenen bilgiler, mesajlar, fikirler etkili bir sekilde aktarilmaktadir.

Diziler, bir toplumda biiyiik bir degisime yol agabilecek giice sahip bir arag
olabilmektedir. Oyle ki diziler, bir toplumun kiiltiiriinii degistirebilmektedir. Yeni
sosyal ve ekonomik alanlar ortaya ¢ikarabilme potansiyeline sahiptir. Diziler, toplum
yapisinda bir takim degisimlere yol agabilir. Bu degisimlerde belirleyici bir rol

istlenerek degisimi baslatabilmektedir.
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Bir toplumun deger yargilarini en etkili bir sekilde ortaya koyan diziler dizi
karakterleri sayesinde 6zdeslesmesi saglanarak verilmek istenen mesajlar verilmistir.
Hem erkek hem de kadin agisindan bdylelikle toplumsal rolleri siirekli olarak
pekistirilmistir. Erkek, egemen diizen devam ettirilmis, kadin ise bigilen roller digina

¢ikamamustir.

Dizi izleme kiiltiirii iilkemizde oldukca fazladir. Diziler, bir nevi toplumun
aynasi1 gibidir, var olan toplumsal gerceklerden dizi senaryolar1 ve olusturulan
karakterler beslenmektedir. Bu sebeple toplumu anlamak igin dizilerin incelenmesi
onem arz etmektedir. Tirk toplumu ataerkil sistem ozelliklerini tasiyan bir
toplumdur. Ulkemizde toplumsal cinsiyet kaliplarin belirgin olarak goriildiigii yer de
dizilerdir. Buradan yola ¢ikarak agik¢a sdyleyebilir ki medyada ve dizilerde ciddi bir
kadin temsili sorunu yasanmaktadir. Dizilerdeki kadin imajlar1 net olarak

goriilmektedir ki ataerkil diizenin devamliligina hizmet etmektedir.

Tiirkiye’de 1990’lara kadar kamusal yayimcilik yapan TRT doéneminin sona
ermesiyle pek cok 6zel kanal yayin hayatina baslamasiyla kamu yararina yayilardan
cok ticari yayincilik anlayis1 hakim olmustur. Akabinde bu durum tekellesmeyi
dogurmustur. Karl icerik olarak goriilen dizilerin sayisinda da 6zel kanallarin

kurulmasiyla bir patlama yagsanmistir.

Tiirkiye’de televizyon tarihinden bugiine kadar yerli diziler ciddi anlamda
ragbet gormektedir. Kendi kiiltiiriinii yansitan yerli diziler sosyal mesajlarin
gitmesinde ve kabullendirilmesinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Yerli dizilerde
kadin imgeleri Ustii agik veya Ortiilii bir bi¢imde iyi anne ve iyi-ideal esi tasvir

etmekte, belirli bir kaliba sokmakta, geleneksel roliinii siirdiirmesi hatirlatilmaktadir.

Tiirk dizilerinde kadinlar, genellikle annelik ve onun getirdigi sorumluluklar
yerine getiren, sadakatli, ahlakli, ailesine bagli, sefkatli, merhametli, koruyup
kollayan, 1yi bir es olmanin ne demek oldugunu bilip ona gore davranan yapisiyla ve
davranig kaliplariyla bagdastirilmistir. Kadinlar, bu 6zelliklerin getirdigi davranis
kaliplartyla 6zdeslestirilmistir. Hirsli, dedikodu yapmak, hemcinsine karsi1 kiskanglik

duyma ve bu kiskan¢hgindan, hirsindan dolay:r kétiilik yapmak yine kadinlara
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dizilerde yiiklenen roller, 6zdeslestirilen davramig kaliplaridir. Erkekler icin ise
durum daha olumludur. Onlara bigilen roller, davranis ve tutumlar ise gili¢lii olmak,
cesaretli olmak, zekasini kullanip ve ona yiiklenen tiim olumlu 6zellikleri kullanarak
basarili olmak erkeklerle 6zdeslestirilen Ozelliklerdir. Tiirk dizilerinde ideal kadin
olarak tasvirin disinda kalan kadinlar, namus ve ahlak kavramlarindan uzaktir. Ve bu
sekilde gosterilen kadinlar toplumumuzda da yansimasimi  gordiiglimiiz

oOtekilestirilmeye ve olumsuz bir sekilde etiketlenmeye mahkimdur.

Tiirk televizyon dizilerinde kadinlar ve cinsellik belirli kaliplarla ve fiziksel
ozelliklerle temsil edilir. Uzun bacak, kirmizi ruj, topuklu ayakkabi, mini etek gibi
seyler cinsellige gonderme yapmaktadir. Bu kirmizi ruj ve mini etek insanlarin
goziinde cinselligi ¢cagristirdigi igin Tirkiye’de maalesef sosyal hayatta bu sembolik
Ogeler bahane edilerek bircok cirkin olay yasanmaktadir. Bu yanlis kaliplar
cinsellikle sembolik olarak eslestirildigi i¢in erkekler, mini etek giyen kadinlar

rahatsiz ve taciz etme hakkini kendilerinde gérmektedirler.

Televizyon dizilerinde cinsel O6geler sadece disiligi ile one c¢ikan kadin
imgeleri i¢in gecerlidir. Iyi anne-fedakar es roliindeki kadinlar igin cinsellik yok
gibidir. Belirli bir yasa gelmis kadin imgelerinde de cinsellik veya cinselligi
cagristiran seyler yoktur. Kilolu ve “bakimsiz” kadinlar ise dizilerde, ev hanimu,
hizmetci gibi rollerdedir. Engelli kadinlar ise dizilerde neredeyse hi¢ temsil

edilmemektedir.

Tiirk televizyon dizilerinde kadin ve erkegin is hayatindaki temsillerine
bakildiginda bu alanda da kadin ve erkek arasinda ciddi ayrimlar goriilmektedir.
Kadin karakterler sekreterlik, asistanlik, ogretmenlik, as¢ilik, gibi mesleklerde
calisirken; erkekler daha prestijli olan yoneticilik, miihendislik, gibi meslekler
calismaktadir. Cogunlukla da dizilerde is yerinde yasanan romantik iligkilerde kadin
karakterler hep erkek karakterlerin altinda ¢alismaktadirlar ve bu durum ekrana giic-

iktidar iliskisi olarak da yansiyabilmektedir.

Kadinlar, Tiirk dizilerinde var olan problemleriyle agik veya ortiik bir sekilde

yer almaktadir. Diziler, toplumda zaten var olan gerceklikleri yeniden gdstermesi,
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kadinlarin yeniden oOtekilestirilmesine ve yeniden ayristirilmasina yol a¢gmaktadir.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve kaliplariyla dolu diziler, toplumda ve insanlarda olan

cinsiyete yonelik algilar1 desteklemektedir.

Erkeklerle kadinlar arasinda biyolojik ve fiziksel farkliliklar vardir ancak bu
farkliliklar bahane edilerek bir {stiinliik kurmayi gerektiren seyler anlamina
gelmemelidir. Toplumsal cinsiyet rolleri aslinda tamamen toplum insa eder ve bunu
Oylece kabul eder. Kadin ve erkek rolleri diye bir sey olmamalidir, bu sadece bir
kurgu ve insadan ibarettir. Gliniimiizde modernlesmenin etkisiyle kadin toplumda
belli bir yere getirilmis ama erkegin Oniine gegememistir. Modernlesme ad1 altinda
kadin erkegi mutlu etmek igin var olan biitiin imkanlart kullanmakta ama asil
gorevleri olan 1yi es, iyl bir anne unutmamakla beraber kiiltiirel anlamda modern bir
profil ¢cizmek zorundadir. Ev i¢i rollerini unutmadan is hayatinda da etkili ve basarili
olmasi beklenmektedir. Kadin, is hayatinda ve toplumda bir statii kazanirken erkegin
golgesinde kalmaktan kurtulamamaktadir. Modernlesmenin etkisiyle kadin ev iginde
kismen c¢ikabilmistir. Kadin, ataerkil yapimin igerisinde kendisine miisaade ettigi
sosyal yap1 icerisinde ancak yer edinebilmistir. Dizilerde de modernlesme ile

yasanilan ama ¢okta fark yaratmayan bu durumlar net olarak gosterilmektedir.

Medya ve Televizyon dizilerinde kadin temsillerine yonelik bir¢ok arastirma
ve tezler mevcuttur Ceyda llgaz Biiyiikbakkal’in Medyada kadin olgusu adh
makalesinde yaptig1 aragtirmaya gore Sonug olarak medyada kadin belirli kaliplar
icinde tanimlandigin1 ve koklii bir degisimden degil, ancak, ylizeysel bir degisimden
s0z edilebildigini ortaya koymustur. Bu calismada, kadinlar, hakkinda {iretilen
basmakalip tanimlarin, basinda siirekli tekrarlandigin1 ve bdylece, bir sekilde, bu
tanimlarin belirli kadin imgelerinin siirekli olarak pekistirildigini ve benimsetildigini,
kadinlarin aleyhinde isleyen mekanizma i1srarla muhafaza edildigini dile getirmistir

(Biiytikilgaz, 2007)

Ebru Agaoglu Ercan ve Nagihan Cakar Biki¢c yazdigi Kadin Rollerinin
Televizyon Dizilerinde Yer Alma Bicimlerine iliskin Bir Karsilastirma: Paramparca
ve Medcezir Ornegi adli makalede son donemde yayinlanmis olan Paramparca

televizyon Medcezir dizisi tizerinden kadin karakterler arasinda karsilastirma
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yapilmistir. iki dizi kadimin emek giicii (hem ev igi, hem ev dis1 emegi), cinsellik ve
annelik temalar1 ilizerinden ele alinmigtir. Paramparca dizisinde geleneksel ataerkil
kadin ve erkek rolleri pekistirilirken, “ideal ev kadin1 — anne” kaliplarinin disina
cikan kadinlar kotiilenmektedir. Paramparga dizisinde cinsellik, dogurganlik, ev
icinde cinsiyet¢i igboliimil, yani 0zel alan konusu agirlik tasimakla beraber,
kadinlarin ¢alisma hayatina dair de sahneler mevcuttur. Medcezir dizisinin kadmnlari
ise olsun giicii acisindan daha giiglii karakterler olarak gosterilmistir. Paramparga
dizisinde kadinlarin annelik iizerinden yaristirilmasi ve yargilanmasi séz konusudur.
Onu yargilayan kisi ise bir erkektir. Arastirmada Tirkiye’de dizi sektdriinde hala
geleneksel erkek egemen kaliplar var oldugu ama Med Cezir dizisinden yola ¢ikarak
bazi kirilmalarda olabilecegi dizilerde oldugu ortaya koyulmustur (Ercan ve Bilgic,

2019).

Asuman Kutlu’nun yazdigi “’Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet
Agisindan Kadinin Sunumu: Kanal d’de Yayinlanan Yaprak Dokiimii dizisinde kadin
karakterler’> adli tezinde kadin temsilleri geleneksel kaliplarin igine yerlestirilmis
olmasiyla beraber ataerkil sOylemler de kadin ve erkek karakterler iizerinden
dizilerin igerisinde agik¢a var oldugu arastirmanin sonucudur. Kadina bigilen rollerde
belirli kaliplarin disina ¢ikmadigi net olarak yapilan ¢alismalarda, arastirmalarda
ortaya koyulmustur (Kutlu, 2010). Zaman ilerledikce dizilerde kadin karakterler daha
ozgiirliik¢ii, daha modern, daha savasci bir imaj igerisine sokulmaya calisilsa da arka
planda, ortiilli bir sekilde kalip yargilarmin var oldugu ve bunun iizerinde

sekillendirilerek mesajlarin verildigi bir gergektir.

Incelenen Istanbullu Gelin dizisinde, kadin karakterler geleneksel kaliplarin,
sOylemlerin, cinsiyet rollerinin disina ¢ikamamistir. Belirli 6l¢iide modernize
edilmeye calisilmis olsa da kadin karakterler sdylemler ile agik veya Ortiili
mesajlarla ataerkil diizen desteklenmistir. Dizide, bakimli, giizel kadin olmak sartiyla
ataerkil diizenin sana verdigi iyl anne, fedakar esi roliiniin sentezinde ortaya c¢ikan
kadin mutlulugu ve giiglii erkek olgusu vardir. Erkegin rolii ve konumu hi¢
degismemis ama kadin mutlulugu elde edebilmek icin kendine bigilen rolii

gerceklestirmeli ve miicadele vermelidir.
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Arastirmanin yontemi, dizi karakterlerinin ii¢ boyutlu olarak incelenmesine
imkan vermistir. Bu {li¢ boyut diziden segilen karakterleri fizyolojik, psikolojik ve

sosyolojik agidan analizine, onlar1 anlamamiza yardimci olmustur.

Tiirk dizileri, izlenme orani en yiiksek televizyon programlarindan biri olmasi
sebebiyle toplumda algi olusturma ve yoOnlendirme konusunda oldukca etkili
olmaktadir. Bu nedenle bu dizilerin senaryolar1 6zenli, daha bir hassasiyetle ve
cinsiyetci bir algi olusturmadan yazilmasi oldukca énemlidir. Oncelikle senaryoyu
yazan kisilerden ve yapim sirketlerinden degisim baglamalidir. Reyting ve kar elde
etme ugruna tek bir diizene hizmet eden yapimlar var olmaya devam ettigi siirece
toplumun gelecegi endise verici olmakla beraber toplumsal cinsiyetin igerisinde
barindirdig1 kalip yargilar ve bu yargilarin bigtigi rollerinin iyice belirginlestigi ve

kadinin degersizlestigi bir yer haline gelir.
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