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OZET

Tezin Bashgi: Tiirkiye’de Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun Sahneledigi Danslarin
Standartlagma Siireci ve Giincel Pratiklerdeki Melezlesme Sorunlari

Tezin Yazan : Ahmet Riza Evci

Damsman  : Prof. Dr. M. Emin Soydas

Tezin Tiirii  : Yiiksek Lisans

Bu ¢aligmada ilk olarak geleneksel Tiirk kiiltiir ve sanatin1 dogru bir sekilde tanitma
amaciyla kurulan Devlet Halk Danslar1 Toplulugunun (DHDT) kurulusundan itibaren
somut olmayan Kkiiltiirel mirasin tasiyicist olma ve standardizasyon saglama
misyonuna deginilmistir. Nitekim Devlet Halk Danslar1 Toplulugunun kurulmasinin
ardindan Anadolu hareket gelenegi, ulusun temsili olarak birtakim pratiklerle sahneye
uyarlanmaya c¢alisilmistir. Kendiliginden ve kusaktan kusaga aktarilarak grenilen -
somut olmayan kiiltiirel mirasin bir 6gesi- bu danslar katilimc1 dans formundan gosteri
dans1 formuna doniismiis; doniisiirken de ¢esitli diizenlemelere maruz kalmistir.

DHDT’nin tarihsel siiregteki degisim ve gelisim asamalarini ele alan bu tezin ana
odagini ise toplulugun 2010 yilindan sonra sergiledigi kimi zaman popiilist olarak
nitelendirilebilecek prodiiksiyonlardaki melezlesme sorunu olusturmustur. Bu
baglamda ¢alismada 2010-2020 yillar1 arasinda sahnelenen “1915 Bir Hilal Ugruna”
ve “1919 Bitmeyen Yolculuk” temsilleri ele alinmis ve melezlesme meselesi bu
ornekler iizerinden temellendirilmeye c¢alisilmistir. Ele alinan temsiller video analizi
yontemi ile degerlendirilmistir.

Siire¢ igerisinde farkli yonetmeliklere tabi olan DHDT’ nin kurulus amaclarindan
uzaklastiginin  altinin  ¢izilmeye c¢alisildigi bu arastirmada ele alman iki
prodiiksiyondaki miizik, kostiim ve hareket climlelerinin ve hatta metinlerin popiiler
kiltiire hitap eden iceriklerle oriintiilendigi goriilmiistiir. Bu orneklerden hareketle
degerlendirildiginde, toplulugun sahne uyarlama pratiklerinde dansin yani sira
performansi olusturan tiim sanatsal 6gelerde popiilist bir yaklasim benimsedigi ve
melez formlarda eserler ortaya ¢ikardigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: halk oyunu, halk dansi, geleneksel dans, standartlagsma,
melezlesme, Devlet Halk Danslar1 Toplulugu.
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ABSTRACT

Thesis Title : Standardization Process of Dances Staged by the Turkish State Folk
Dance Ensemble and Hybridization Problems in Current Practices

Author : Ahmet Riza Evci

Supervisor  : Prof. Dr. M. Emin Soydas

Thesis Type : Master’s

In this study, firstly, the mission of the State Folk Dance Ensemble, which was
established with the aim of promoting traditional Turkish culture and art in the right
way, to be the carrier of intangible cultural heritage and to provide standardisation
since its establishment, has been mentioned. After the establishment of the Turkish
State Folk Dance Ensemble, the Anatolian movement tradition has been attempted to
be dramatized through a number of practices as a representation of the nation. Such
dances, which have been learnt spontaneously and by being inherited down from
generation to generation, — as an example of intangible cultural heritage — have
transformed from participatory dance form to that of performance dance; and while
transforming, they have become subjected to various arrangements.

The main focus of this thesis, which deals with the stages of change and improvement
of the Ensemble in the historical process, is the problem of hybridisation in the
productions, which may sometimes be depicted as populist, of the ensemble after 2010.
In this context, the representations of ‘1915 Bir Hilal Ugruna (For the Sake of a
Crescent Moon)’ and ‘1919 Bitmeyen Yolculuk (The Endless Journey)’ performed
between 2010 and 2020 are discussed in this study, and the issue of hybridisation is
tried to be justified through these examples. The performances were evaluated by
video analysis method.

In this research, in which it is attempted to be underlined that the Ensemble, which has
been subject to different regulations within the process, has moved away from its
founding purposes, it has been observed that the music, costume and movement
phrases and even the texts in the two productions discussed in this study are patterned
with contents appealing to popular culture. Based on the analyses, it is concluded that
the Ensemble has adopted a populist approach in all artistic elements that make up the
performance as well as dance in its stage adaptation practices and has produced works
in hybrid forms.

Keywords: folk dance, traditional dance, standardisation, hybridisation, Turkish State
Folk Dance Ensemble.
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1. GIRIS

Devlet Halk Danslar1 Toplulugu (DHDT) olarak Tiirkiye Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
biinyesinde faaliyet gosteren topluluk, 17 Mart 1975 tarihinde Tiirk Halk Danslari
Egitim Merkezi (“Tiirk Halk Danslar1”, 1975) adiyla resmen kurulmustur. Topluluk,
Anadolu hareket gelenegini sahneye uyarlama gayesi tasiyan devlet biinyesindeki tek
profesyonel topluluktur (“Tarihge”, t.y.). Kuruldugu tarihten bu yana gesitli
yonetmeliklere tabi olan DHDT nin zaman iginde kurulus ilke ve amaglarindan farkli
bir noktaya evrildigi disiiniilmektedir. Bu durum ozellikle 2010 yilindan itibaren
sahne uyarlamalarinda goriilmektedir. Geleneksel halk danslarina farkli bir bigim
verme gayretiyle yapilan postmodern ¢alismalar “melez” olarak nitelendirilen
formlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Geleneksel Tiirk kiiltiir ve sanatini1 dogru
bir sekilde tanitmay1 gaye edinen DHDT’ nin son on yilda melez dans formlarini
sahneye uyarlama pratiklerini siklikla tercih etmesinin bu gayeye ters diistiigi
sdylenebilir.! Ozellikle Sultan’s of the Dance, Anadolu Atesi gibi topluluklarin
yayginlik kazanmasi ve bu topluluklarin sahne uyarlama pratiklerine toplumsal ilginin
artmasi, DHDT’nin popiilist yaklasimini ortaya ¢ikartan sebeplerden biri olarak

goriilebilir.

Bir ulusun dansi olarak aktarilmaya calisilan Anadolu hareket gelenegi, DHDT nin
sahneleme siireclerinden 6nce de birtakim stilize edilme hamlelerine ugramistir. Bu
hamleler cogu zaman sahnelemenin geregi olarak sunulmus; ancak yine de donemi
icerisinde birtakim itirazlara neden olmustur. Bunlardan en dikkat g¢ekeni ve

giincelligini koruyan1 “halk dans1 m1 halk oyunu mu?” tartismasi olmustur.

Bu hususta ulusal ve uluslararasi literatiir incelendiginde farkli goriislerin varligina
rastlanmakla birlikte, halk oyununun kendi mekanindan ¢iktigi anda sergilenme
yoluna gittigi ve bu durumda ¢esitli sahne kurallarinin gegerli hale geldigi sdylenebilir.

Dolayisiyla artitk oyuncu kendisi i¢in oynamamakta, performansini seyircinin

11987 yilindan 2021 yilina kadar toplulukta ¢alisan ve toplulugun sahne uyarlama pratiklerini
dogrudan takip eden bir DHDT sanatgisi olarak bu tiir pratiklerin sorunlu ve popiilist egilimli
bir miidahale oldugunu diisiinmekteyim.



begenisini kazanmak adina sergilemektedir. Bu baglamda artik sahneleme

teknikleriyle sergilenen performans, oyun formundan uzaklasip bir dansa déniisiir.2

Dansa doniigsen geleneksel hareket ciimleleri, gerek begeni kiiltiiriinlin iizerinde
hakimiyet kuran uluslararasi dans normlarinin etkisiyle gerekse “6zgiin” olma
cabalariyla her ne kadar halkin kiiltiirinden ve yasam pratiklerinden beslenmisse de
icracilarin performatif sanat¢ilar olmalarini -bir diger ifadeyle 6zgiirliikk alanlarinin

kisitliligini- beraberinde getirmistir.

21. yiizyilin ilk yillarinda sergiledikleri performanslariyla taninir hale gelen Sultan’s
of the Dance, Anadolu Atesi ve aym ¢izgiyi benimseyen diger dans gruplar: bale,
modern dans, akrobasi gibi farkli disiplinlerdeki hareket ciimlelerini performans
igerisine entegre ederek, diinyada da ornekleri goriildiigi gibi, Tirkiye’de melez bir

dans tiirliniin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Biitiin bu yonelimlerin etkisiyle filizlenen popiilist tavir, yalnizca 6zel dans
topluluklarinda degil devlet eliyle teskil edilen DHDT’de de 2010 yilindan sonra
tasarlanan projelerde goriiniir hale gelmistir. Bu baglamda bu g¢alismada, DHDT
tarafindan sahneye konulan “1915 Bir Hilal Ugruna” ve “1919 Bitmeyen Yolculuk”
adli performanslardan hareketle bir degerlendirmede bulunularak melezlesme ve

standartlasma sorununa dikkat ¢ekilmistir.
1.1. ARASTIRMANIN KONUSU VE KAPSAMI

Bu c¢alismanin konusunu, Devlet Halk Danslart Toplulugunun Anadolu hareket
gelenegini sahneleme pratikleri ve toplulugun sahneleme pratiklerinde goriilen tarihsel
stirecteki degisimler olusturmaktadir. Bu baglamda arastirma kapsaminda DHDT nin
kurulusuna giden stire¢, kurulusu ve tarihsel siiregte tabi oldugu farkli yonetmelikler
cergevesindeki degisim/dOniisiimleri ele alinmistir. Arastirmanin  odagini ise
toplulugun 2010 yilindan sonra sahneledigi performanslar olusturmus ve bu eksende
toplulugun sahneleme pratiklerinde goriilen melez dans formlarindan 2015 yilinda

sergilenen “1915 Bir Hilal Ugruna”, 2019 yilinda sergilenen “1919 Bitmeyen

2 Ornegin bazi halaylarin verimli hasat elde eden koyliilerin sevincini yasadiklar1 am
ritiiellestirdikleri kendi 6zgiin ve kisisel -kaygisiz, begeni amaci giitmeyen- formdan ¢ikip
izleyenleri eglendirmeye yonelik bir kaygiyla sahneye konulduklarinda artik farkli isleve
biirtindiikleri sdylenebilir.



Yolculuk” performanslar1 6rneklem olarak secilmistir. Tez kapsaminda ele alinan bu
iki prodiiksiyonun drneklem olarak sec¢ilmesinin nedeni bu performanslarin DHDT de
2010 yilindan sonra farkli dans disiplinlerine ait formlara bagvurularak bigimlendirilen

melez yapidaki uygulamalara belirgin 6rnek teskil etmesidir.

Bu ger¢evede sekillendirilen tezin konusu ve kapsami dogrultusunda aragtirmada
melezlesme ve standartlasma kavramlari tizerinde durulmus; melezlesme, kiiltiirel
melezlesme ve halk danslarinin melezlesmesi {izerinden incelenirken DHDT
sahneleme pratiklerindeki standartlasma siiregleri ele alinmistir. Anadolu hareket
geleneginin sahnelenmesiyle birlikte ortaya ¢ikan gelenege ne ad verilmesi gerektigi
tartigmasindan hareketle Oriintiilenen calismada tarihsel olarak ‘“raks, oyun-halk

oyunlari, folklor, dans-halk danslar1” kavramlar1 da ele alinmastir.

Anadolu hareket gelenegi, modernlesme stireciyle birlikte bir ulusun temsili olarak
birtakim pratiklerle sahneye uyarlanmaya c¢alisiimistir. Kendiliginden ve kusaktan
kusaga aktarilarak Ogrenilen bu danslar katilimei dans formundan gdsteri dansi
formuna doniismiis; doniistirken de birtakim diizenlemelere maruz kalmistir (Kurt,
2012, ss. 16-17). “Geleneksel Tiirk kiiltiir ve sanatin1 dogru bir sekilde tanitmay1 gaye
edindigi” (“Tarihge”, t.y.) iddiasiyla kurulan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu 1975’ten
bu yana Anadolu hareket gelenegini sahneye uyarlayan tek devlet kurumudur.
DHDT’nin sahneye uyarlama pratikleri kuruldugu tarihten itibaren birtakim
tartismalara neden olmustur. DHDT, biitlin bu tartigmalara ragmen yaklasik 35 yillik
sahne pratikleriyle Anadolu hareket gelenegine iligkin bir standart olusmasinda etkili
olmustur; ancak 6zellikle 2000°li yillarin basindan itibaren Sultan’s of the Dance,
Anadolu Ategi gibi geleneksel danslari diger dans disiplinleriyle harmanlayan
topluluklarin ilgi gormesi Devlet Halk Danslar1 Toplulugunun sahne pratiklerini de
etkilemistir. 2010’dan sonra sahnelenen “Tiirkler”, “1915 Bir Hilal Ugruna” ve “1919
Bitmeyen Yolculuk” gibi prodiiksiyonlar halk danslarindaki standartlagmalara iliskin
melezlesme sorununu tekrar tartisilir hale getirmistir. Bu pratiklere bakildiginda
postmodern bigimlerin ve popiilist icralarin 6n planda oldugu, melez dans formlarinin

daha fazla tercih edildigi goriilmektedir.



1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Bu ¢alismada gosteri danslarinin sahneleme pratiklerinin melez bir forma dontigmesi
siirecine odaklanmistir. Devlet Halk Danslar1 Toplulugu tarafindan icra edilen
danslarda goriilen standartlasmanin ve melez dans formlarinin kullanilmasi sorununun
irdelendigi bu tezde literatiir incelemesi, goriisme ve video analizi yontemlerine
basvurulmus ve problem climlesi su sekilde tasarlanmistir: “Devlet Halk Danslari
Toplulugu'nda sahnelenen danslarin standartlasma siiregleri ve giincel pratiklerde

goriilen melezlesme sorunlar1 nelerdir?”
Arastirmanin alt problemleri olarak ise ¢aligmada su sorulara cevaplar aranmistir:

1. Kendiliginden ve kusaktan kusaga aktarilarak Ogrenilen Anadolu hareket
geleneginin ilk sahneleme pratikleri nasil sekillenmistir?

2. Modernlesmenin Anadolu hareket geleneginin sahnelenmesi iizerindeki
yansimalar1 nelerdir?

3. Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun sahneleme pratiklerindeki standartlagsma
stiregleri nasil islemistir?

4. Devlet Halk Danslari Toplulugu’nun sahneleme pratiklerindeki melez dans

formu Orneklerinin 6zellikleri nedir?

Bu tez calismasinda toplulugun kurulusundan itibaren sahne pratiklerinde Anadolu
hareket gelenegini sahneye nasil aktardigi sunulurken, birtakim diizenlemelere maruz
kaldig1 i¢in bu pratiklerde standartlasmanin nasil olustugu ve melezlesmenin nasil
goriiniirlik kazandigi da incelenmistir. Bu baglamda ¢alismanin, toplulugun
sahneleme pratiklerinde goriilen standartlasmaya ve melezlesme sorununa dikkat

cekmesi yonilinden 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.
1.3. YONTEM VE KAYNAKLAR

Nitel bir arastirma olan bu ¢alisma, literatiir incelemesi, gériisme ve video analizi
yontemleri kullanilarak tamamlanmistir. Literatiir taramasi ile basili ve dijital
kaynaklara erigilmistir. Gerekli siireli yayimnlara erisilmesi ise Semine Giiglii’niin

kisisel argivinin taranmasi ile gergeklestirilmistir.

Arastirma esnasinda gerceklestirilen kisisel goriismelerde topluluk biinyesinde

faaliyet gostermis iki kisiyle iletisim kurulmustur. Bu baglamda Mustafa Turan (17
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Nisan 2023) ve Orhan Sinasi Pala (27 Mayis 2023) ile yapilan kisisel goriismeler
aragtirmanin sekillenmesinde 6nem arz etmistir. Toplulugun kurulusundan itibaren
uzun yillar sanat yonetmenligi ve miidirliiglinii yapan Mustafa Turan’a toplulugun
kurulusuna ve sahneleme pratiklerine dair sorular yoneltilmistir. Toplulugun
kurulusunda dans¢1 olarak gorev alan, toplulukta dans uzmanligi ve sanat
koordinatorliigi gibi gesitli gorevlerde bulunan Orhan Sinasi Pala’dan da yarismalara
ve topluluktaki ¢aligsmalara iliskin bilgi edinilmistir. Bu baglamda Pala ve Turan’in
aktarimlarinin alana yonelik caligma yapacak ¢ok degerli arastirmacilara kaynaklik
etmesi umulmaktadir. Ayrica topluluk hakkinda brosiir, gosteri programlari, davetiye
ve gazete haberleri gibi birinci el kaynaklara ulasma noktasinda Semine Giiglii’niin

kisisel arsivi yol gosterici olmustur.

Anadolu hareket geleneginin sahneye aktarilmasi siirecinde goriilen standartlagsmaya
dair arastirmalarda tarama ve goriisme yontemine bagvurulurken, 2010 yilindan sonra
gortiniirlik kazanan melezlesme sorunu DHDT nin videoya kaydedilmis temsilleri
tizerinden ele alinmistir. Bu baglamda degerlendirmeye alinan videolar, nitel arastirma

desenlerinden video analizi yontemi kullanilarak incelenmistir.

Bu tez calismasi kapsaminda DHDT ’nin kurulusuna giden siire¢ ve kurulusu hakkinda
calismalarda bulunan degerli arastirmaci ve akademisyenlerin arastirmalar1 teze

kaynaklik etmistir.

DHDT’nin kurulma siirecinde standartlasmaya yonelik yapilan ¢alismalara iliskin
inceleme alaninda en basat kaynak Metin And’in c¢alismalart olmustur. Gerek
kendisinin kaleme aldigi metinler gerekse onun g¢alismalariin islendigi metinler
arastirmanin temelini olusturmustur. Bu baglamda 2 Temmuz 1976 tarihinde Milliyet
Sanat dergisinde yayimlanan “Devlet Halk Oyunlar1 Topluluguna Onemli Bir Adim:
Turizm Bakanlig1 Halk Oyunlar1 Toplulugu” makalesi ile 9 Ocak 1977 yilinda Sanat
Diinyamiz dergisinde yayimlanan “Halk Danslarimiz Ilk Kez Sahneye Cikt1” adl
metinlerin temel basvuru kaynaklar1 arasinda oldugu soylenebilir. Berna Kurt, Arzu
Oztiirkmen  gibi  kiymetli  akademisyenlerin  arastirmalari,  calismanin

bicimlendirilmesi ve birinci el kaynaklara ulagilmasinda kilavuzluk etmistir.

Halkevleri bayramlarinda yapilan halk danslari gosterileri ve halk danslar

yarigmalarina iligkin cesitli gazete ve dergi taramalar ile halk danslarinin sahneleme
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pratikleri incelenmistir. Bu hususta Milliyet gazetesi ve Milliyet Sanat dergisinde
yayimlanan gazete haberleri ve ¢esitli makaleler calismada basat basvuru kaynaklari

olmustur.

Cumbhuriyet’le hiz kazanan folklor g¢aligmalar1 igerisinde halk danslarina iligkin
derlemeler, aragtirmalar ve incelemelerle ilgili ¢esitli kaynak taramalari halk
danslarinin arsivlenmesinde 6nemli ¢alismalardir. Bu hususta en temel kaynaklardan
birinin Serif Baykurt’un “Tiirkiye’de Folklor” (1976) adli eseri temel kaynak olarak
sOylenebilir. Ayrica toplulugun yonetmeliklerine ve kurulus amaclarina ulasilmasi
hususunda, resmi kaynaklar ve “Tiirk Folklor Arastirmalari” dergisi c¢aligmaya

kaynaklik etmistir.
1.4. LITERATUR DEGERLENDIRMESI

Halk danslarinin sahnelenme pratikleri acisindan Arzu Oztiirkmen’in “Rakstan
Oyuna: Tirkiye’de Dansin Modern Halleri” (2016) ve “Tirkiye’de Folklor ve
Milliyetgilik” (2015) adli eserleri ile Berna Kurt”un “Ulus’un Dansi: Tirk Halk
Oyunlar1 Geleneginin Icadi” (2017) adli eserleri 6nemli kaynaklar arasinda yer

almaktadir.

Cumbhuriyet’le beraber halkevlerinin 6nemli ¢alisma branslarindan biri haline gelen bu
gelenek, halkevlerinin kapatilmasiyla kentlerde faaliyete gegen folklor ve turizm
derneklerinin ¢aligsmalariyla da halkin biitiinii tarafindan kabul gorerek 6nce “folklor’e
sonra da “halk oyunlari”na doniismiistiir. Berna Kurt’un doktora tezinde (2012)
belirttigi gibi, devletin halk danslar1 konusundaki hékimiyetinin zayiflamasinin
basladig1 1950’11 yillarindan sonra halk oyunlar1 dernekleri ve okullarin katildiklar

0zel ve resmi yarigmalar ¢ergeveyi belirler hale gelmistir.

Anadolu hareket geleneginin derlenmesi ve incelenmesi baglaminda Kasim Ulgen’in
(1944) “Dogu Anadolu Oyunlar1 ve Havalar1”; Sadi Yaver Ataman’mn (1975) “100
Tiirk Halk Oyunu”; Metin And’mn (1965) “Tiirk Koylii Danslart; Serif Baykurt’un
(1965) “Tiurk Halk Oyunlart” adli kitaplar1 ile Murat S6nmez’in (2023) “Beden ve
Hareket Antropolojisi Baglaminda Anadolu Halk Danslarmin Incelenmesi”; Nihal
Okten’in (2002) “Tiirk Halk Oyunlarinda Kullanilan Temel Hareketlerin Tespiti ve

Anatomik Incelemesi” gibi arastirmalar alana katki sunmus 6nemli ¢alismalardir.



Ayrica, halk danslarinin sahneleme pratikleri baglaminda Pelin Elcik’in (2009) “Ekin
Gosterileri Orneginde Halk Danslarinin Gésteri Danslarma Déniistiiriilmesinde Sahne
Etmenlerinden Yararlanma Bigimleri”, Ciineyt Bekar’in (1992) “Tiirk Halk
Oyunlarinda Sahneleme Sistemleri ve Sahne Tekniklerinin Kullanimi”; Devlet Halk
Danslar1 Toplulugunu odagma yerlestirmesi baglaminda Dila Toptas Ozdogan’in
(2005) “Otuzuncu Yilinda Devlet Halk Danslari Toplulugu'nun Yapr ve Isleyis
Bakimindan Incelenmesi” baslikli tezleri ile; popiilere kiiltiire bagli olarak halk
danslariin ticarilesmesinde onemli ornekler olarak Sultans of the Dance ve Anadolu
Atesi gibi 6rnekleri ele almast agisindan Funda Bozkurt’un (2019) “Tiirkiye'de Halk
Danslarmin Ticarilestirilmesi”; Osman Hamdi Siizen’in (2018) “1950'lerden
Giliniimiize Tirk Halk Danslarmin Popiilerlesme Siiregleri”; Bedirhan Dehmen’in
(2003) “Appropriations of Folk Dance at the Intersection of the National and the
Global: Sultans of the Dance”; Fiisun Askar’in (2010) “Tiirkiyenin Uluslararasi
Tamtiminda Artistik Imaj: ‘Anadolu Atesi>” adli tezler literatiire farkli yonlerden

anlamli katkilar saglamistir.

Tiirker Eroglu’nun (2017) “Tiirkiye’deki Halk Oyunlarinin Temel Ozellikler, Tiir ve
Dagilim Bakimindan Incelenmesi”; ilke Kizmaz’m (2015) “Halk Danslarinda
Profesyonellesme: Oncii bir Ornek Olarak Moiseyev Ekolii”; Eyiip Uzunkaya’nin
(2016) “Turk Halk Danslarinin  Millilesme Ve Sahnelenme Asamasinda
Modernizasyon Cabalar1 ve Degisim Siireci” makaleleri de bu konu igin degerli

calismalardir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. TURKIYE’DE HALK DANSLARI iCiN KULLANILAN KAVRAMLAR

Oyun, oyun oynamak insanlik tarihi boyunca insani hayata hazirlamada, insanin
eglenme ve dini ritiiellerinde neredeyse her yas grubu i¢in farkli bir islev listlenmistir.
Oyunun zamanla kazandigi islevlerden biri dansa evrilmesi ve dansin temelini
olusturmasidir. Avrupa’da halkin yasaminda eglence ve dini ritiieller icerisinde
kendisine yer bulan, bugiin dans diye nitelendirilen oyuna dair ilk bilgilere italyan
koreograf Domenico de Piacenza (1390-1470) tarafindan yazilan dans ve koreografi
icerikli De Arte Saltandi et Choreas Ducendi (Dans Etme ve Dans Yonetme) adli
caligmasiyla ulagilmaktadir. Bu calisma, kayitlara ge¢mis ilk Avrupa dans rehberi
olarak kabul edilmektedir. Saraylarda yapilan dans adimlar “kiiciik ziplamalar,
doniigler ve reveranslardan” olusmaktadir. Piacenza’nin ¢alismasinda 12 dans adimi

aciklanmaktadir (Ozdaloglu, 2022, s.7).

Avrupa’da 14. ve 15. ylizyillarda soylularin saraylarina giren ve beraberinde bir
standartlasmaya da sebep olan bu siirecin salon danslarinin ve halk danslarinin kendi
mecrasinda gelismelerine yol actig1 diisiiniilmektedir. Soylularin ya da zenginlerin
eglence aracina doniisen dansin zamanla beraberinde profesyonelligi getirdigi,
profesyonelligin de kurallarin ortaya ¢ikmasin tetikledigi degerlendirilmektedir. Bu
siire¢ ortaya ¢ikan ve standartlasan hareket ciimlelerinin aktarimiyla dans kurallarinin

temelini olusturmustur.

18. yiizyilda ortaya ¢ikan milliyet¢ilik akiminin etkisiyle halk bilimi ¢alismalar
temelinde halk kiiltiiriine yonelme Onem kazanmis ve halk kiiltiiriiniin 6nemli
unsurlarindan biri olan halk oyunlari, kendi yerelinde ve kendi dinamikleri ile icra
edilen bir oyun olmaktan ¢ikarak sahnelenen bir dansa evrilmistir. Halkin eglenme ve
inang ritiiellerinde i¢e doniik bir oyun olarak oynanan halk oyunlar1 ise zaman
igerisinde sahnelenen, belirli sahne kurallar1 tasiyan ve disa doniik bir halk dansi formu

kazanmustir.

Avrupa’daki bu gelismeler, 20. yiizy1lin baslarinda Tiirk halk bilimi arastirmacilarinin
da odaginda yer almis ve bu gercevede gesitli calismalar yapilmustir. ilgili ¢alismalarda

halk danslarinin tanimlanmasina iliskin ¢esitli kavramlar kullanilmustir. Ilk olarak



geleneksel terim olan raks kavrami goriilmektedir. Cumhuriyet’le yayginlik kazanan
halk bilimi ¢aligmalari etkisiyle folklor/folklor oynama, sonrasinda oyun/halk oyunlart
ve Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun kurulmasiyla halk danslari kavramlari

kullanilmuastir.
2.1.1. Raks

1900 yilinda Riza Tevfik Boliikbasi tarafindan “Nev-Sal-i Afiyet-Salname-i Tibbi”
adl1 bir tip yilliginda yayimlanan “Memalik-i Osmaniye’de Raks ve Muhtelif Tarzlar”
adli makale halk danslar ile ilgili yapilan ilk ¢alismalar arasinda yer almaktadir. Bu
makalede Balkanlar, Ege ve Karadeniz’in yerel danslari bir tiir olarak ele alinip
incelenmistir. Riza Tevfik bu ¢aligmada bazi oyunlar tasvir etmis, belirli kiiltlirleri
ifade eden yerel oyunlarin olduguna deginmis ve bizdeki danslarla Avrupa’daki halk
danslarin1 karsilastirmistir (Oztiirkmen, 2016, $5.124-125). Riza Tevfik’ten sonra raks
kavramimin Selim Sirr1 Tarcan tarafindan da kullanildigi goriilmektedir. Selim
Sirri’nin “Bedii Rakslar” ¢alismasi ve “Tarcan Zeybegi’ni “milli raks” olarak ifade

etmesi halk danslarinin ilk olarak “raks” olarak ifade edildigine isaret etmektedir.

Riza Tevfik Boliikbasi tarafindan dansi karsilayacak bicimde kullanilan raks igin
Inanir (2013) Arapgada temel anlam olarak “hareket etme” anlamimi igerdigini ifade
etmektedir. Inanir, tasidig1 “hareket etme” anlaminin raksa sadece eglenenlerin veya
oyun oynayanlarin gdosterdikleri hareketler i¢in kullanilmadigi  anlamim
disiindiirttiiglini ama zaman icerisinde “bir diizen icinde hareket etme” anlami
kazanmasindan dogru da bugilinkii dansla iligkilendirilmesine sebep olduguna

deginmektedir (S.243).

Oztiirkmen (2016) 16. yiizyildan 19. yiizyilin basina kadar Osmanlilar’daki hareket
sistemlerini  “dini torenlerdeki ritiiel hareketler, daha ¢ok sehir ortaminda
profesyonellerce icra edilen rakslar ve kdylerde icra edilen halk oyunlari” (S.68)
biciminde tasniflemektedir. Ayn1 zamanda Osmanli ailesinin ¢ocuklarinin siinnet ya
da evlilik torenlerini anlatan surnamelere ait minyatiirlerden hareketle
profesyonellerce yapilan rakslar i¢in bagimsiz ama bir diizen i¢inde hareket ederek

icra edildigine iligskin bir degerlendirmede de bulunmaktadir (S.77).



Raksin kelime anlamindaki bir diizen i¢inde hareket etme anlaminin Osmanli
doneminde daha c¢ok profesyonellik igerdigi ancak Riza Tevfik Boliikkbasi’nin
“Memalik-i Osmaniye’de Raks ve Muhtelif Tarzlar” adli makalesinde yerel danslar
i¢in de raks kavramini kullandig1 goriilmektedir. Bu tutumda uluslasma hareketlerinin
ve 20. ylizyilin baslarinda yayginlik kazanan halk kiiltiirii/folklor faaliyetlerinin etkili
oldugu diistiniilmektedir. Zira Selim Sirr1 Tarcan’in 1920’li yillarda yerel danslara
iliskin vurgu yapma noktasinda raks yerine “milli raks” kavramini kullanmasinda bu

tutumun etkili oldugu da diisiintilmektedir.

2.1.2. Folklor-Folklor Oynama

Folklor kavrami Tiirkiye’de uzun yillar halk danslarin1 karsilayan bir sdzciik olarak
kullanilmigtir. Bunda Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilan derleme caligmalarinin
etkisi oldugu disiintilmektedir. Folklor calismasi icerisinde Anadolu’ya giden
derlemecilerin halk danslarim1  folklor derlemeleri icinde ayr1 bir yerde
konumlandirmamalart ve bir donem agirlikli olarak halk danslari derlemeleri

yapmalarinin bu tercihte etkisi olmustur.

Folklor kavrami, Ingilizce halk kavramimin karsilig1 olan “folk” ve bilgi ya da bilim
anlami i¢eren “lore” sozciiklerinin birlesmesinden olusmustur. Tiirkge Sozliik’te “1.
Bir toplulugun kiiltiir yaratilarinin biitiinii. 2. Halkbilim, ‘halkiyat’” 3. Halk oyunlar1”
(Ug, vd., 1998) anlamlarini karsilayacak bigimlerde de kullanilan folklor, halk kiiltiirii
aragtirmalarina kaynaklik eden bir bilim alan1 olarak diinyada 19. yiizyildan itibaren
kullanilmaya baslanmistir. Halk bilgisi/bilimi olarak tanimlanan folklor, yaygin bir
anlayis olarak sozlii gelenek icinde inceleme alani yiiriitmiistiir. Bu anlayisla da uzun

yillar halk olarak koylii ya da kirsal gruplara indirgenmistir.

Alan Dundes, sozlii gelenekle sinirlandirilmis folklor kavramina da halk tanimina da
kars1 ¢ikmaktadir. Dundes’in sozlii gelenekle sinirlandirilmis folklorun folklor
olmayandan ayrildig1 hususlar noktasinda kars1 ¢iktig1 ilk unsur, folklor disinda yer
alan materyallerin de sozlii olarak aktarilabilecegidir. Dundes’in sozlii gelenekle
sinirlandirilmis folklora ikinci karsi ¢iktig1 husus ise folklorun bazi bigimlerinin yazili
olarak da ifade edilebilecegidir. Dundes’in iig¢iincii karst ¢iktigi husus ise folklorun

viicut hareketlerine dayanan bigimlerinin sozlii olarak aktarilmasina gerek kalmadan
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izlenerek ya da deneyimlenerek 6grenilebilecegidir; buna 6rnek olarak da halk danslari
verilebilir (Dundes, 2005, ss.127-128).

Dundes (2005) sozlii gelenekle sinirlandirilmis folklorun koylii ya da kirsal grup
diizeyine indirgenmis halk kavramina itiraz eder. Dundes’a gore sehirde yasayanlarin
halk olmadigi ve dolayisiyla da sehirlinin folkloru olamayacagi anlayisi dar bir
anlayistir. Dundes, halk ve bilginin bir arada tanimlamanin miimkiin oldugunu
diistinmektedir. Halk, en az bir ortak unsur paylasan bir grup insandir ve bu ortak

unsurun ne oldugu 6nemli degildir (5.128).

Tiirkiye’de ise folklor/halk bilimini bilimsel bir kavram olarak ilk defa 1913 yilinda
Ziya Gokalp kullanmigtir. Daha sonra bu alanla ilgili Mehmet Fuat Kopriilii ve Riza
Tevfik Boliikbasi cesitli makaleler kaleme almistir. Baykurt’a gore Tiirkiye’de folklor
calismalar1 Ziya Gokalp’ten once Tirkiye disindan bilim insanlar1 tarafindan
baslatilms ve ilk calismay1 da 1887°de Macar Ignase Kunos yapmistir (Baykurt, 1976,
5.69).

Diinyada baslayan milliyetcilik hareketleri beraberinde millet olusturma ve bu millete
de kaynaklik eden bir kok bulma ugrasini beraberinde getirmistir. Osmanli Devleti’nin
cok uluslu yapisinin yarattigir milliyetcilik hareketlerinin bu yapiy1 tehdit edecegi
endisesinin Osmanli aydinlarinin bu alana ge¢ yoOnelmesine neden oldugu
diistiniilmektedir. Osmanli doneminde baslayan milliyetcilik hareketlerine bagli ortaya
c¢ikan Tirkgiiliik hareketleri Ziya Gokalp’i etkilemistir. Bu amagla da folklor alanina
yonelen Ziya Gokalp, 23 Temmuz 1913 tarihli Halka Dogru dergisinde “Halk
Medeniyeti 1/Baslangi¢” adli makalesini kaleme almistir. Bu makalede Gokalp,
folklorun bir bilim dali oldugunu belirtmis ve Osmanli Tiirk¢esinde bu kavrama
karsilik olarak “halkiyyat” kavraminin kullanilacagini ifade etmistir (Evliyaoglu ve

Baykurt, 1988, s.72’ye atif yapan Oguz, 2007, s.18).

Ziya Gokalp’in “halkiyyat” olarak ifadelendirdigi folklor kavramimi “folklor/folk-
lore” olarak benimseyen ilk Osmanli aydini Riza Tevfik Boliikbasi’dir. 1914’te Peyam
gazetesinin edebl ekinde yayimladigi bu makalede Riza Tevfik folklora iligkin
degerlendirmelerde bulunur ve folklor igin sézliiliik vurgusu yapar. Oztiirkmen (2015)

Riza Tevfik’in topluma ait atasdzlerinin o milleti yazilan tarihi anlatilardan daha 1yi
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tanimladig1 vurgusuna deginir. Riza Tevfik’in {izerinde en ¢ok durdugu folklor

tiirlinlin atasozleri olmasini da bu ilgiye baglar (ss.32-34).

Baykurt (1976) folklor kavraminin halk bilgisini inceledigini, arastirdigini, derledigini
ve elde ettigi verileri de kendi cercevesinden degerlendirdigini ifade eder. Halk
bilgisinin ve kendine 6zgli olma halinin ise her toplumda farklilik gdstermesinden
kaynakli folklorun tanimini etkiledigini ve literatiirde bu alana iliskin bir ¢esitlilik
oldugunu belirtir (ss.20-24). Baykurt, Tiirkiye’de baslayan folklor ¢alismalarinin 1913
yilindan 1932 yilina kadar uzanan siiregte folklorun genel bir ¢ergeveye sahip
oldugunu ancak 1932 yilinda halkevlerinin agilistyla halk miizigi ve halk danslarinin

On plana gectigini belirtir.

Halkevlerinde kurulan halk danslar1 topluluklari, illerde diizenlenen senlikler ve daha
sonrasinda tiniversiteli 6grencilerin sehirlerde yer aldiklar1 gruplar halk danslari ile
folklorun i¢ i¢e ge¢mesine ve hatta folklor oynama, folklorcu, folklor ekibi gibi
kavramlarin olusmasina neden olmustur. Bugiin bu kavram her ne kadar literatiirde
gecerliligini yitirmis gibi goriinse de Anadolu’da hala halk danslar1 folklor olarak

kullanilmaktadir.
2.1.3. Oyun-Halk Oyunlari

Oztiirkmen (2016), son yillarda ortaya cikan melez formlar disinda nerdeyse
Cumhuriyet tarihi boyunca “oynama”nin kirsal alanlarda ya da kentlesememis niifus
icerisinde “geleneksel eglenme” biciminin hareket alanini temsil ettigini ifade eder
(s.10). Dans etmekle, oynamak sozciiklerinin kullanim zamani, yeri ya da durumu
diisiiniildiiglinde oynamanin yerel danslara, dans etmenin ise Avrupal danslara
gonderme yaptig1 ve neredeyse koylii ya da kentli fark etmeksizin herkesce ayni
anlasildig1 goriliir. Bir diigiiniin baginda eslerle yapilan dans i¢in “Haydi dans
edelim!” denirken; halay, misket gibi yerel danslarda ciimle “Haydi oynayalim”a

evrilir.

Oyun kavrami kullanildig1 anlamlar ¢er¢evesinde degerlendirildiginde bu kavrama ait
birden fazla tanimla karsilagmak miimkiindiir. Tiirkce Sozliik’te oyunun tanimi
“yetenek ve zeka gelistirici, belli kurallar1 olan, 1yi vakit gecirmeye yarayan eglence”

(Giincel Tiirkge Sozliik, 2024) bigiminde tariflenmektedir.
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Schiller (1990) oyunu dogustan gelen bir giidii ve insanin en dnemli bir eylemi olarak
tanimlamaktadir. Ona goére insan ancak insan oldugu zaman oynamakta, oyun
oynadiginda ise tam insan olmaktadir (s.76). Schiller’in oyunu sadece insana 6zgii bir
giidii, eylem olarak tanimlamasi karsisinda Huizinga (2015) ise oyunun sadece insana
0zgl bir eylem olmadigini ve oyun eylemine ne sadece i¢glidiisel ne de sadece zihinsel
olarak bakilmasi gerektigini vurgular. “Homo Ludens” adli kitabinda oyuna iliskin
genis degerlendirmelerde bulunan Huizinga, oyunun kiiltiirden ¢ok daha eskilere
dayandigini, hatta toplumu ve kiiltiirii sekillendirenin oyun oldugunu ifade etmektedir
(ss.16- 24). Bellah’a goreyse oyun ¢ocuklugun dnemli 6zelliklerinden biridir. Bellah,
“Yetiskin c¢alisir, cocuk oynar” degerlendirmesinde bulunurken ¢ocugun yetiskinlige
kadar gegirdigi siirede oynadigi oyunlarla gergegi kiyasladigini 6ne siirer (Bellah’a atif

yapan Bulut, 2015, s.178).

Nitekim yaygin kullanimiyla ritiiel, kutsalla 6zdeslestirilse de aragtirmacilar uzun
stiredir sekiiler ritiiel kavramini tartigmakta ve kutsalla sekiiler arasindaki duvarin tipki
calismak ve oyun arasinda oldugu gibi hem son derece gecirgen hem de kiiltiire 6zgii
oldugunu diisinmektedir (Schechner, 2015, s.258). Insanla ilgili biitiin iiretimlerin
kaynagini olusturan oyunlar bugiinkii sanatsal formlarin temelini olusturmaktadir. Bu
sanat formlarindan biri de danstir; hatta dans kavrami Tiirk¢ede oyun kavrami i¢inde
kullanilmaktadir. Zamanla gesitli etkilesimlerle Arap¢adan gegen “raks” daha sonra da
Fransizcadan gegen “dans” kavraminin kullanilmasiyla oyun-dans (ya da raks) ikilemi

olugmus bu da birtakim tartigmalar1 beraberinde getirmistir.

Tiirk¢e’deki oyun sozciigiiniin etimolojisine bakildiginda ise oyun sdzciigiiniin dini
ritiiellerle ilgisi, oradan da sanat formlarina evrilmesini gézlemlenebilir. Babaoglu
(1988) Dogu Tiirkistan Tiirklerinin Yakutlar gibi erkek samana “oyun”, kadin sgamana
ise “udagan” dediklerinden bahsetmektedir (S.47). Ayrica, Metin And (2016)
Tiirkistan’da saman toreninin tamamina oyun dendigini belirtir. Samanin térenlerde
dans etmesi, sesler ¢ikarmasi ve cesitli ritimlerle miizik ve mimikleriyle taklitler
yapmas1 gilinlimiizde tiyatro, dans ve cesitli seyirlik oyunlarinin oyun sdzciigiiyle

tariflenmesine kaynaklik etmektedir (s.37).

Oyun iizerine pek ¢ok tanimlama ve degerlendirme yapildigi ancak bunlarin i¢inde

sinirlart ¢izilmis, ortak bir tanimin bulunmadig goriilmektedir. Oyun taniminin pek
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cok alani icermesi de bugiin halk danslari olarak kullanilan kavrama uzun bir donem
ve hatta halk arasinda hala halk oyunu denmesine neden olmustur. Tiirk¢e Sozliik’te
yer alan oyunun verili tanimindan hareketle halk danslari, tanimin neredeyse tamamina
karsilik gelmektedir. Bununla beraber halk oyunlar1 kavramini halk danslarina karsilik
gelecek bigimde kullanmanin birtakim problemlere sebep oldugu da diistiniilmektedir.
Ciinkii halk oyunlar1 dendiginde sadece dans diisiiniilmemekte bestas, kdrebe, birdirbir
gibi ¢ocuk oyunlari, kog¢ katimi, saya gezme, ¢igdem oyunu gibi seyirlik oyunlar da

akla gelmektedir.
2.1.4. Dans-Halk Danslari

Oztiirkmen (2016), dans sdzciigiiniin Tiirkcede “modern baglamda icra edilen dans
tiirleriyle iliskilendirildigi’ni ifade eder (s.37). Oztiirkmen’e gore, 1720 yilinda Paris’e
biiylikel¢i olarak atanan Yirmisekiz Mehmet Celebi, burada kaldigi 11 ayin sonunda
sundugu raporunda Fransiz sarayindaki soylularin ve hatta kralin bile dans ettigini
ifade eder. Krali eglendirmek i¢in dans edenler yerine kralin dansinmi yadirgayan
Yirmisekiz Mehmet Celebi i¢in bu durumun anlasilmaz ve hayrete diisiiriicli olmasinin
nedeni, Batih ve Osmanli baglamlarinda dansin farkli  dinamiklerle
iliskilendirilmesinin en 6z gostergelerinden biridir (Ss.10-11). Nitekim Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin raporunda ifade edilen dans sozciigii Tiirk¢e’ye Fransizca’daki

“danse” sozciigiinden alintilanmistir (Nisanyan, 2022).

Dans tarihi ¢alismalarina bakildiginda tarihsel olarak dansin 16. yiizy1l sonlarindan
itibaren Avrupa saraylarinda sergilenen dans ¢aligmalariyla baslatildigi goriilmektedir.
Dansin tarihi ele alindiginda evrensel nitelikte 6zelliklere sahip oldugu iddia edilen
bale, biitiin sahne danslarinin temeli olarak sunulmakta ve bir tiir olarak da balenin
gecirdigi doniisiim merkeze alinmaktadir. Balenin tarihinin biitiin danslarin tarihi
olarak sunulmasi ve Bati kaynakli sahne danslarinin tarihsel gelisimi dansin
icracilarini da belirlemekte ve {inlii sanat¢ilar, koreograflar, emprezaryolar merkezde
yer almaktadir. Sanat¢1 olarak kabul edilmeyen siradan insanlarin icra ettigi halk

danslari, sosyal danslar gibi danslarin icracilart ise merkezin disinda tutulmaktadir

(Kurt, 2013, ss.139-140).

Dans ve oyun kavramina iliskin olusan kafa karisikliginin temelinde dansin

tanimlanmasindaki Bati ya da Avrupa merkezcilik bakis acisinin yattig
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diistiniilmektedir. Andrée Grau “Myths of Origin” adli makalesinde bu gizli
hiyerarsinin kaynagmi dansin “tek” bir tarih iizerinden anlatilmasi olarak
degerlendirmistir. Her tirli dansin kendi tarihselligi ve anlami iginde
degerlendirilmesi gerektigini ifade eden Grau, ayrica, halklara 6zgii danslar igin
kullanilan “etnik dans” tanimini sorunlu bulmakta ve bunun temelinde Batililarin
dansiyla otekilerin dansini ayirma g¢abasinin yattigini diistinmekteydi (Grau, 1998
s.197’ye atif yapan Kurt, 2013, 5.142).

2.2. POSTMODERN YONELIMLER: HALK DANSLARINDA
STANDARTLASMA VE MELEZLESME

Toynbee’nin A Study of History kitabinda 1939 yilinda ilk kez adi gegen
postmodernizm, 1950’lerden sonra kullanilmaya baslanmis, 1980’lerin baslarindan
itibaren de yayginlik kazanmistir (Ering, 1994, s.31). Bircok arastirmaci tarafindan
hangi anlam1 igermesi isteniyorsa o anlamda kullanilmakla elestirilen postmodernizm,
bu sebeple tam olarak tanimlanmig bir kavram degildir (Berger, 2018, s.110).
Genellikle kavrama iliskin degerlendirmeler yapilirken ikili bir tutumun varhigi
gozlemlenmektedir. Ilki Keller ve Habermas’ta oldugu gibi postmodernizmin 1968
yenilgisinin sonucu olarak geriye doniis, yeni muhafazakar bir tepki, nostaljiyle var
olanin eklemlestirilmesine dayali toplumsal ve kiiltiirel bir teori olarak ele alinmasidir.
Bu bakis acist modernist bir tavirla postodernizmi incelemektedir. Ikincisi ise,
Lyotard’da oldugu gibi mutlak anlamda modernin bir par¢asi ve modernligin sona
erdigi an degil, onun dogus ani olarak ele alinmasidir. Ona gore postmodernizm,
basitge yeni muhafazakarlik veya neoliberalizm degildir. Ayrica modernizmin reddi
veya tersi degil, hele mutlak anlaminda 6tesi hi¢ degildir (Sallan ve Boybeyi, 1994,
5.313).

Postmodernizme dair bu ikili tutuma ragmen tanimlamalarda ortak nokta modernizmin
merkezde konumlanmasiyla ilgilidir. Postmodernizm, modernizmi reddederken de
ona eklemlenirken de onun ayrigsmaz bir pargasi gibidir. Bu sebeple de kendini
tanimlarken modernizmden dogru tanimlar. Modernizmin biitiin degerlerine siliphe
duyarak ise baslayan postmodernizm modern bilgiye ve bilince karsi gelistirdigi
elestirel tutumla da kendini agiklar (Narli, 2009, s.123). Modernitenin elit kiiltiir ya da

kitle kiiltiirii temeline indirgedigi hiyerarsik bir sanat anlayisini reddeder ve bunlarin
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hepsinin sadece sanat oldugunu ve herhangi birinin de digeri kadar iyi olabilecegini
sOyler. Aslinda bdylelikle sanatta orijinalligin de dnemli olmadigini vurgular (Berger,
2018, s.111).

Postmodernizmin baslica amaci seckinci ve ulasilmaz olmaya son vermektir. Bunun
icin de iletisim kurmaya uygun bir sanat anlayiginin sadelik, biitiinliik, gerceklik ve
anlagilirhigiyla yeniden hosa gidece§ini ve alimlayam1 yapita yaklastiracagini;
yazarinin da kendi yapitinda kendini bulmasini saglayacagini diisiiniir (Chevassus,
2011, s.21). Postmodernizmde belirgin olan diger 6nemli 6zellik ise zaman kavramini
ele alis biciminde kendini gostermektedir. Postmodernizmde zaman, aligilageldik

zaman algisinin disindadir; her sey gecmiste ya da gelecekte degil simdide olmaktadir.

(Erdemir, 2011, s.25).

Postmodern sanatin ya da anlatinin ne oldugu hakkinda sdylenmesi gereken bir diger
ozellik ise postmodern anlatinin yeni teknikler bulma amaci tasimadan geleneksel ya
da modern anlatilarin tekniklerinden bir seyler alma egilimi tasimasidir (Erdemir,
2011, s.24). Postmodernist sanatta stiller, tiirler ve tutumlar birbirine eklenerek bigim
bulaniklastirilir ya da ¢esitlenir. Kurgu olanla olmayanin, diiz ya da ironik durusun,
siddet ya da komiklik i¢eren duygu durumunun, yiiksek ya da alcak kiiltiirel diizeylerin
yan yana kullanildig1 eklektik bir goriintii ¢ikarir ortaya (Berger, 2018, s.110). Bu yap1
Ozgiinliik, nitelik, iislup gibi seckin nitelikler tasimayan, “kitsch, karisik, kaos” iceren

eserlerin olusturdugu kuralsiz bir yapidir (Sahin, 2012, 5.92).

21. ylizy1l sanat pratiklerinde siklikla bagvurulan postmodernist yaklasimlar, yap1
bozum ya da kolaj gibi tekniklerle sanat yapitinin kimi zaman anlamindan ya da
maddesel yapisindan uzaklasarak yeni bir anlam ifade etmesini kimi zaman da kendine
Ozgilin yapisin1 kaybederek aragsallasmasini beraberinde getirmistir. Bu baglamda
Tiirkiye ekseninde ele alindiginda, DHDT nin 2010 yilindan sonra sergiledigi kimi
dans performanslarinin benzer bir yaklasimla Oriintiilendigi ve sergilendigi

sOylenebilir.

“1915 Bir Hilal Ugruna” ve “1919 Bitmeyen Yolculuk™ gosterilerinin ve kurumun
sanat yonetmeni Y1ldiz Cankaya, “TRT Tiirk: Giinaydin Hayat” (2024) adli programda
s0z konusu ¢aligmalarin teknolojik cagin gereklerine uygun olarak multidisipliner

eserler oldugunu belirtmektedir. Ayni programda sunucunun sorusu iizerine i¢inde
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film, dis ses gibi teknikler kullandigini, dans, film, tiyatro gibi bir ayristirmaya
gidilmedigini, ne gerekiyorsa onun yer aldigini, bu yiizden de gosterilerin birgok sanat
dalinin birlesimi olarak yenilik¢i bir akim oldugunu ifade etmektedir. Hem sanat
yonetmeni Yildiz Cankaya’nin bu agiklamasi hem de DHDT nin 2010’lu yillardan
itibaren sahneleme pratikleri, toplulugun 1990°l1 yillarin sonunda ortaya ¢ikan ve
kiiltiir endiistrisi i¢inde kendine pazar alani bulan biiylik dans topluluklarinin

yapisindan etkilenildigini diisiindiirmektedir.

Ayni zamanda DHDT nin, postmodernizmin modern anlatilarin tekniklerinden bir
seyler alma egilimi olarak degerlendirecegimiz, farkli dans stillerini bir arada
kullanmasi, farkli sanat tiirlerini ayni1 gosteri iginde kurgulamasi gibi hususlar her ne
kadar ¢esitlilik gibi goriinse de bu tutum, bigimi bulaniklastirmaktadir. Bu iki gosteride
de postmodernist yaklasim olarak ifade edilebilecek olan, yap1 bozum ya da kolaj gibi
tekniklerin siklikla kullanilmasi, gosterilerin 6zellikle halk danslari agisindan
degerlendirdigimiz boliimlerinde kimi zaman anlamindan ya da maddesel yapisindan
uzaklasilmasina kimi zaman da kendine 6zgiin yapisin1 kaybederek aragsallasmasina

yol actig1 sOylenebilir.

Postmodern bir yaklasimla insa edilmeye ¢alisilan DHDT nin 6zellikle 2010 y1lindan
sonraki performanslarinda dikkat ¢eken belirgin unsurlar olarak standartlagsma ve
melezlesme One ¢ikmaktadir. Nitekim aragsal bir igleve biirlinen ve sanat yapitinin
biricikligini ortadan kaldiran bahsi gegen oOrnekler, diinyaya paralel bir bigimde
Tiirkiye’de de degisen ekonomik yonelimlerin ve siyasi tercihlerin birer yansimasi

olarak goriilebilir.
2.2.1. Standartlasma

18. yiizyilda cok wuluslu imparatorluklarin dagilmasi ve 19. yiizyilda Sanayi
Devrimi’nin gergekleserek ulus devlerin sinirlarinin ¢izilmeye baslamasi, diinyada
tiretim iligkilerinin de degisimini beraberinde getirmistir. Kapitalist {iretim diizeninin
belirgin bir bicimde iilkelerin ekonomik varoluslariyla iliskilendirilmesi ve arti
tretimin devlet tekelinde bulunmasi1 ayni zamanda 20. yiizyilin siyasi tarihini de
sekillendirmis ve Rusya’da gerceklesen Bolsevik Devrim, diinya tarihinin seyrini

degistirmistir. Tiim bu siyasi yonelimler, hem diisiin sahasinda cesitli fikirlerin
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dogmasin1 beraberinde getirmis hem de sanatin kimi zaman bir propaganda kimi

zaman da bir temsiliyet vasfini listlenmesine ortam hazirlamistir.

Kapitalizmin ana kollarindan birisi olarak kitlelerin es zamanl olarak ekonomik ve
ideolojik olarak somiiriisiinii teskil eden kitle kiiltiiri; kapitalizmin ekonomik
devamliliginin saglanmasina katki sunmasinin yani sira ayn1 zamanda ideolojik bir
denetim aracidir (Bennett, 2018, s.36). Bu noktada, sanatin kitle kiiltiiriiniin bir pargasi
olarak islev gordiigii ve dansin da bu cercevede sekillendirildigi sdylenebilir. Nitekim
ulus devletlerin standartlasma c¢abalarinin bir ¢iktis1 olarak kiiltiir endiistrisi ile
eklemlendikleri, bu c¢ergevede sozlii kiiltiire dair pratikleri sanat adi altinda
bicimlendirdikleri ve hatta standartlastirdiklar1 ifade edilebilir. Nitekim sanat
kavraminin gecmisine bakildiginda da bugiinkii ifade ettigi anlamiyla ¢ok koklii bir

geemisi bulunmamaktadir.

Bugiin glizel sanat denilen ve genellikle sanat olarak cevrilen kavramin antik
Yunan’da higbir karsiliginin bulunmadigi ve “techne” kelimesinin Romalilarin ars’1
gibi glinimiizde zanaat olarak goriilen meslekleri kapsadigin1 sdyleyen Shiner’a
(2017, s.47) gore sanat, iki yiiz yillik gegmisi olan bir Avrupa icadidir. Her ne kadar
kendi i¢sel ancak genel ilkeleriyle, soyut ve biiyiik harflerle Sanat’in ilk 6nce ne zaman
ve nerede ortaya ¢iktig1 sdylenemese de bu kavram 1830’lu yillarda iyice yerlesmistir.
(Williams, 1976, s.33’¢ atif yapan Shiner, 2017, s.270). Sanatin Avrupa eksenli bir
tasviri olmasindan hareketle s6zii edilen 1830 yilinda, Avrupa tarihi agisindan 6nemli
bir degisim olarak goriilebilecek Temmuz Devrimi’yle Fransa’da Bourbon
Hanedanligr’nin sona ererek liberal bir monarsik diizene gecilmesi dikkate degerdir.
Nitekim Sanayi Devrimi’nin de bu donemde gerceklesmesi, iiretim iligkilerinin
farklilasmas1 gibi etmenler sanata atfedilen anlamin da degisimini ve sanatin aragsal

bir konuma yerlesmesini beraberinde getirmistir.
2.2.2. Melezlesme

Latince “hibrida” kavramina karsilik gelen “melez” sozciigii, “karistirilmis bir sey”
anlamini tasimaktadir. “Iki farkli tiiriin bir araya gelmesiyle olusan yeni bir tiir”
biciminde de tanimlanabilecek sozciik, tiir baglamindan hareket edildiginde daha ¢ok
biyoloji igerisinde kullanilmis ve zamanla farkli alanlarda yeni anlamlar kazanmustir.

Halk arasinda farkli etnik yapiya ya da farkli ten rengine sahip bireylerden dogan
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cocuklar i¢in de kullanilan kavram (Selguk, 2017, s.60) sosyal bilim disiplininde de

karsilik bulmus ve postmodern ¢aligmalarda belirgin bir goriiniirliik kazanmistir.

Standardizasyon kazanan sanat yapitinin melezlesme siirecinde ise gelenegin yeniden
icad1 s6z konusu olmustur. Ulus devletlerin ingast siireclerinde Arslan’in ifade ettigi
tizere milletin tarih 6ncesine dayanan dogal bir gergeklik oldugu savini ileri siiren
kokenci millet anlayisinin toplumda yaygin bir bigimde kabulii (Arslan, 2017, 5.396),

gelenegin de yeniden icadini beraberinde getirmistir.

fcat edilmis gelenek kavrami; icat edilmis, insa edilmis ve formal diizlemde
kurumsallasmis gelenekleri oldugu kadar kolayca izi siiriilemeyecek bir sekilde kisa
ve belirlenebilir bir zaman diliminde — belki de birkag yilda — ortaya ¢ikmig ve biiyiik
bir hizla yesermis gelenekleri de kapsamaktadir (Hobsbawn ve Ranger, 2013, s.2). Bu
kavram, sanat pratikleri baglaminda degerlendirildiginde postmodern sanatsal
yonelimlerin esasinda, kdktenci millet anlayisina dayandirilmaya calisilmakla birlikte
“icat edilmis” birer ara¢ vasfiyla melezlesmis bir performansa doniistiirtildiikleri

sOylenebilir.

Etnokoreolog Andriy Nahachewsky’nin gelenegi isaret eder bir noktadan tanimladig:
ve kendiligindenlik atfettigi katilimc1 dansin bir gosteri dansina doniismesi siireci, bu
yaniyla Anadolu hareket gelenegi acisindan pek cok melezlesme siirecine de isaret
etmektedir. Hobsbawn’in da belirttigi lizere, ortaya ¢ikan bu melezlesme siiregleri her
seferinde bir gelenek iddiasinda da bulunmustur. Anadolu hareket geleneginin ilk
sahneleme pratigi olan “Tarcan Zeybegi”’nden baglayan, Zehra Alagdz’iin halkevleri
bayramlarinda sergilenmek tizere farkli yoreleri bir arada oynamaya dayali “potpuri”
anlayisiyla ve sonrasinda cgesitli halk oyunlar1 yarismalariyla devam eden ve
DHDT’nin 1975’te kuruldugu andan bugiline kadar olan siirece bakildiginda bu

gelenek iddialarin1 gormek miimkiindiir.

Bunun yaninda, katilimci dansin gosteri dansina donlisme siirecinde  bir
standardizasyonun ve beraberinde melezlesmenin olugsmasini kaginilmaz kildig:
goriilmektedir. Kuruldugu 1975’ten 2000’li yillara kadar DHDT nin hem Anadolu
hareket gelenegine bir hareket notasyonu olusturma anlaminda hem de kaginilmaz
olarak ortaya ¢ikan melezlesmeye sinir olusturma yoniinden bir ¢aba iginde hareket

ettigi sdylenebilir. Ancak, 2010’dan baslayarak 6zellikle “1915 Bir Hilal Ugruna” ve
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“1919 Bitmeyen Yolculuk” gibi sahneleme pratiklerine bakildiginda hem hareket
notasyonlarinda ¢esitli degisimlere gidildigi hem de bale, akrobasi, modern dans
adimlariyla halk danslarini sahneye tasiyarak melez bir gosteri formu olusturuldugu

sOylenebilir.
2.3. ETNOKOREOLOJi

Insani1 biyolojik bir varlik olarak degil bir kiiltiir yaraticis1 olarak yaratip inceleyen ve
Yunanca anlamiyla ethno (halk) ve logic (bilim) koklerinin birlesmesiyle olusan
etnoloji disiplini, etnografyanin maddi ve manevi arastirmalarindan yaralanarak gesitli
kiiltiirler arasinda karsilastirma yapmakta ve insanligin kiiltiir tarihini aydinlatmaya

calismaktadir (Ornek, 1971, ss.80-81).

Etno on ekiyle olusturulan bilesik sozciikler, alan, tavir ya da etkinligin belirgin
ozelliklerini 6zel bir kiiltire bor¢lu olduklarmni ya da kiiltiirel faktorleri dikkate
aldiklarini anlatir (Auge ve Colleyn, 2005, ss.28-29). Koreoloji ise insan hareketlerinin
bilimsel ve estetik olarak incelenerek hareket notasyon sistemiyle yazilmasidir. Fakat
bu terminolojik temelin Gtesinde etnokoreoloji, dansi inceleyen disiplindir.
Antropoloji ve etnomiizikoloji gibi alanlardan da faydalanarak insanlarin neden dans
ettigini ve bunun ne anlama geldigini anlamaya yonelik nispeten yeni bir yaklagimi
temsil etmektedir. Etnokoreoloji sadece dans bigimlerinin incelenmesi veya
kataloglanmas1 ile ilgilenmez; ayn1 zamanda belirli bir toplulugun sosyal
etkinliklerinde yer alan bir unsur olarak veya onun kiiltiirel tarihi icerisinde dansi

anlamlandirma girisimini de igerir.

Dans alanina dair arastirmalariyla 6ne ¢ikan Berna Kurt, sahneleme pratikleriyle ilgili
olarak, sahneye tasinan hareket malzemesinin geleneksel bir igerigi olabilecegini yani
Tirkgede “halk oyunu” ya da “halk dans1” olarak tanimlanan hareket geleneklerinin
de sahnelenebilecegini belirtir. Etnokoreolog Nahachewsky ise sosyal ortamlarda
spontan/kendiliginden/i¢cinden geldigi gibi icra edildigi varsayilan bu tiir danslar
“katilimci danslar” (participatory dances) olarak tanimlar. Dogal ortamlarda, kusaktan
kusaga aktarilarak kendiliginden Ogrenilen danslar olarak tarif ettigi bu danslari,
sahneye uyarlanip, bir ¢esit “gosteri dansi”na (presentational dance) doniisen
danslardan ayirir (Nahachewsky, 1995 atif yapan Kurt, 2013). Bunun yaninda Metin

And ise Nahachewsky’nin katilimci dans olarak tarifledigi dans yerine “dans¢inin
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kendi eglenmesi i¢in yaptig1 dans”, gosteri dansi olarak tarifledigi dans yerine ise

“seyredilmek icin yapilan dans” kavramlarin1 kullanmistir (And, 1977, s.15).

Bu noktada gelenek igerisinde dans¢inin kendi eglenmesi igin yaptigi katilime1 dansin
seyredilmek icin yapilan gosteri dansina donilismesi yani etnik temelli danslarin
hareket notasyonuna nasil doniistiiriilmesi gerektigi tartigmalar1 kaginilmazdir. 1920’1i
yillarda Selim Sirr1 Tarcan’in “Tarcan Zeybegi’nden baglayarak bugiin yiiz yili agskin
bir tarihsel silire¢ igerisinde Anadolu hareket gelenegine cesitli miidahaleler
yapilmistir. Bu miidahalelerden en fazla tanik olunan degisikleri Berna Kurt (2022,

s.1) soyle siralamaktadir:

“1. Hareketlerin kalabalik dans gruplar1 tarafindan senkronize bir sekilde icra
etmesini saglamak lizere standartlastirilmast;
2. Hareketlerin zariflestirilerek/inceltilerek stilize ya da ‘terbiye’ edilmesi;
3. Eger gosteri formu gerekli kiliyorsa, hikdye, oyunculuk miizik, kostiim,
151tk vd. calismalar1 dogrultusunda hareketlerde de yeni diizenlemeler

yapilmasi1”.

Anadolu hareket gelenegini bir gosteri dansina doniistiirme bakimimdan DHDT nin
hareket notasyonlari, kuruldugu 1975 yilindan itibaren 2000°li yillara kadar pek ¢cok
halk oyunu toplulugunu etkilemis ve bu g¢ercevede bir model olusturmustur. Ancak
90’larin sonunda ortaya ¢ikan Sultan’s of the Dance ve devaminda Anadolu Atesi Qibi
topluluklarin yarattigi etki ile bu formlarda degisimler, belirgin melezlesmeler

gerceklesmis, hatta bu durum DHDT nin kendisini de etkilemistir.
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3. HALK DANSLARININ ARASTIRILMASI VE
SAHNELENMESi CALISMALARI

3.1. RIZA TEVFIiK BOLUKBASI VE “MEMALIK-i OSMANIiYE’DE RAKS
VE MUHTELIF TARZLAR” MAKALESI

Halk danslar1 alaninda yapilan ilk ¢alisma, ulasilabilen kayitlara gore Riza Tevfik
Boliikbasi’na aittir. 1900 yilinda Riza Tevfik Boliikkbasi’nin kaleme aldigr “Memalik-
I Osmaniye’de Raks ve Muhtelif Tarzlar” adli makalede Balkanlar, Ege ve
Karadeniz’de icra edilen yerel danslar birer tiir olarak degerlendirilmis ve bu
cercevede ele alinmistir. Boliikbasi makalesinde, halk danslarinin da folklor i¢erisinde
degerlendirilmesi gerektigi tezini ileri siirmiistiir. Oztiirkmen’e (2015, s.42) gore bu
yaklagim diger tiirlerle karsilastirildiginda Avrupa’dan daha once tespit edilmis bir

yaklagimdir ve donemi i¢inde oldukga ilericidir.

Boliikbasi, so6z konusu makalede “dansin fizyolojik nedenleri, Osmanlida dans ve
cesitleri, resmi torenler ile zeybek danslarini” incelemistir. Boliikbasi’na gore,
ilkellerde dans olduk¢a biiyiikk bir dneme sahiptir; ancak uygarligin gelismesi ile
birlikte danstaki anlam da kaybolmustur. Dans, “diizenlenmis birtakim hareket
dizgeleri” olarak degisim gostermistir. Bu degisimle artik danstaki amag, ilkel
toplumlardaki amacindan farklilagsmis, estetik hareketlere ve birtakim tavirlara
indirgenmistir. Boliikbasi, dansa iliskin bu saptamalardan sonra Osmanlilar’da var
olan danslari ele almis ve bu danslardaki tarzin ve seklin “irkla, milliyetle, bir milletin
adetleri’yle siki bir iligkide oldugunu belirtmistir. “Hora” ve “Zeybek™ ornekleri
tizerinden degerlendirme yapan Boliikbasi, hora olarak yapilan danslarin genellikle
Rumlara, cografya olarak da adalara ve sahil bolgelerine ait oldugunu ifade etmistir.
Biitiin horalarin genel karakteristik bakimindan aynilik gdsterdigini ancak milliyetler
tizerinden bakildiginda danslarda kesin farkliliklarin gozlemlendigi tespitinde
bulunmustur. Farklilarin kaynagi olarak icrayr isaret eden Bdliikbagi’na gore
kaynagma yagsayan milletlerde de ayni1 danslar farkli icra edilmektedir. Bu iddiasim
Gelibolu 6rneginde somutlastiran Boliikbasi, Gelibolu’da Rumlarin Tiirkler gibi
zeybek oynamadigini Tiirklerin de Adalilar gibi hora oynamadigini ifade etmektedir.
Makalenin son kisminda uzun bir zeybek dansi degerlendirmesi yapan Boliikbasi,

zeybek ile vals arasinda bir karsilastirma yapmis, zeybegin erkeksi bir tavri oldugunu
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belirtmis ve heniiz salonlarda sergilenecek bir incelige sahip olmadigi tezini ileri

stirmustir (Kurt, 2017, s5.24-25).

Boliikkbasi’nin bu makalesi, Anadolu hareket geleneginin sahneye uyarlama pratikleri
acisindan hem ilk olmasi hem de halk danslarini folklorun i¢inde degerlendirmek
gerektigi tezi acisindan donemi agisindan olduk¢a Onem tagimaktadir. Boliikbasi,
Anadolu hareket gelenegini bir salon dansina doniistirme asamasinda Oncelikle
bolge/cografya icralarina yonelik degerlendirmelerde bulunmus ve salon dansi

anlaminda “raks” kavramini kullanmistir.
3.2. ILK SAHNELEME PRATIGI “TARCAN ZEYBEGI”

Isve¢’e beden terbiyesi egitimi almak igin gonderilen Selim Sirr1 Tarcan, Isveg’te
bulundugu yillarda Batili dans icralarindan c¢ok etkilenir. Burada gordiigii agik hava
halk kiiltiirii miizelerinde miize ziyaretcilerine sergilenen halk tiirkiilerinin ve yerel
danslarin Tarcan’a Isve¢ halkmin ¢ok giiclii oldugunu ifade ettigi milli duygularini
harekete gecirmede 6nemli katkilar sagladigini diistindiiriir (Kurt, 2017, 5.27). Bunun
yaninda Tarcan’1 etkileyen baska bir durum ise 1913°te Uluslararas1 Fiziksel Egitim
Kongresi’nde seyrettigi Isadora Duncan’dir. Tarcan, Isadora Duncan’in 6grencileriyle
birlikte miiziksiz olarak icra ettigi danslardan ¢ok etkilenir. Katilimcilarin da kendi
danslarini sergiledigi bu kongrede Selim Sirr1 Tarcan da Aydin zeybegini icra eder; bu
icranin ¢ok begenilmesi ve tekrarinin istenmesi lizerine Tarcan, zeybegi ayni bigimde

gerceklestiremez.

Selim Sirr1 Tarcan’in Avrupa ziyaretinde danslarin sergilenmesinde fark ettigi esas
hususun daha sonra halk danslarinin sahnelenme pratiklerindeki temel probleme
dontistiigii  diisiiniilmektedir. Tarcan’in  Fransa’da Isadora Duncan’in atélye
caligmasinda fark ettigi husus, izledigi dans orneklerinde tekrara dayali hareket
climlelerinin kendi dansinda olmadigia yoneliktir. Bu sayede dansin 6gretim ve
sergilenme acisindan problemli olusu onu bu kriterlerden yola ¢ikarak “Tarcan

Zeybegi’ni olusturmaya yoneltmistir.

Tarcan, tlilkeye dondiikten sonra bu diisiincesini gerceklestirmek i¢in harekete gecer.
Ayni zamanda beden terbiyecisi olarak Osmanli ordusuna subay yetistirmek igin

Istanbul’da gérevine baslar. Bu gérevde bulundugu esnada bir yandan da kafasindaki
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fikirleri gerceklestirmek i¢in Sultan Resat’in Ma’iyyet-i Seniyye Boligii’nden alti
askerle kendi evinde calismalara baslar. Aydinli, Odemisli, Kilizmanli (Izmir,
Giizelbahge) ve Bursali erler, kendi zeybeklerini Tarcan’a gosterdiklerinde Tarcan
adim atislarinin, kol sallayislarinin, sigrayislarinin ve diz ¢okiislerinin birbirine
benzemedigini kendilerine sordugunda su cevabi alir: “Calimimiza nasil gelirse Oyle

oynariz. Bu tul@’attir, nizama girmez.” (Tarcan 1948’e atif yapan Capan, 2002, s.9).

Erlerin dogaglama olarak oynadigi ve bir diizene girmeyecegini ifade ettigi bu
caligmalarini daha fazla siirdiiremez ve 1911°de “Osmanli Mektepleri Terbiye-i
Bedeniyye Miifettisligi”ne atanir. Bu gorev dolayistyla Anadolu’nun pek ¢ok yoresini
dolasan Tarcan, zeybek oyunlariyla ilgili derleme ¢alismalar1 da yapar. Tarcan, gittigi
her yerde zeybegi en iyi oynayanlardan yiizden fazla zeybek oyunu izledigini, bes-on
zeybek sarkist ve birkag tiirlii de zeybek raksi1 6grendigini ifade etmektedir (Capan,

2002, 5.9)

Tarcan, 1916 yilinda biitliin bu derleme ve biriktirme siire¢lerinin sonucunda bir
zeybek koreografisi yapmaya karar verir. Ik 6nce Sar1 Zeybek tiirkiisiinii segtigini ve

birtakim diizenlemeler yaptigini belirten Tarcan bu siireci soyle ifade etmektedir:

“...1916 yilinda bir metot dahilinde baslangic ve sonu ma’lim, mu’ayyen
figiirleri olan bir zeybek raksi viicuda getirmege karar verdim. Yeni zeybek
raksi i¢cin Aydin'in pek ma’rGf olan "Sar1 Zeybek" sarkisini raksa mudhil olmak
tizere kabul ettim. Sarkinin ma’rif bestesini yeni raksa uyarlayarak daha canli,
daha nes’eli bir beste yaptim. Sonra da 9/8’ lik bir dans havasi viicuda getirdim.
Meshur bir Rus artistine (Madam Molyanova) armonize ettirdim. Gerek
tirkiiniin, gerek raksin milli karakterini muhafaza etmege ¢ok dikkat ettim...”

(Tarcan, 1948’¢ atif yapan Capan, 2002, s.11).

Bas1 ve sonu belirli figiirlerden yeni bir zeybek dansi olusturmaya karar veren Tarcan,
aydin yoresinde herkesce bilinen Sar1 Zeybek sarkisini yaptigi dansa uyarlamak igin
diizenlemelere de gittigini ifade etmektedir. Hem tiirkiide hem de dansta milli karakteri
korumaya calistigin1 ifade eden Tarcan’in zeybekteki diizenlemeleri ise kurgulamasi

sOyledir:
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“Zeybek dansinin Zeybek dansinda ise yaptigi tavir ve hareketlerindeki
hususiyeti muhafaza etmek iizere zeybegin basina dik bir vaziyet verdim.
Keskin, sert hareketler kullanmadim, vaziyet ve hareketlerin ahengine dikkat
ettim, kollara bastan sona kadar bir dalgalanma hareketi verdim” (Tarcan,

1948’e atif yapan Oztiirkmen, 2016, $.127).

Tarcan hem dansta hem de tiirkiide yaptig1 bu diizenlemelerle en azindan sahneleme
siireclerinde degismez bir kalip ortaya koymustur. Yaklasik bes y1l boyunca yaptigi bu
derleme ve diizenlemeler sonunda Tarcan, zeybegini 1916 yilinda beden egitimi
ogretmeni olarak gorev yaptigi Istanbul Erkek Ogretmen Okulu 6grencilerine dgretir.
1917 yilindan itibaren de Tarcan’in diizenlemesini yaptig1 zeybek, muallim
enstitiilerindeki Ogrencilere de Ogretilmeye baglanir. 1917°de ilk defa Tarcan
tarafindan diizenlenen Birinci Idman Bayrami’nda bu dans, 6grenciler tarafindan toplu
olarak halkin huzurunda da oynanir. Kurt, Tarcan’in bu dénemini dansi yeniden insa
etme siirecinin ilk asamasini tamamlama olarak ifade etmektedir. Boylelikle

“standartlasma ve egitim araciligiyla yayginlagtirma” asamasi tamamlanmistir (Kurt,

2016, 5.28).

Tarcan, 1924 yilinda zeybegi kadin ve erkegin birlikte icra edebilecegi bir formda
yeniden diizenler. Bu diizenlemeyi yaparken kadina da ayni 6l¢ii déhilinde ayni
hareketleri yaptirmaktadir. Tarcan bu diizenlemeleri yaparken ayni zamanda kendi
ifadesiyle “kadinin yaradilisindaki incelige” uygun hareket ettigi diisiincesindedir.

Ayrica, dans i¢in kurdugu “lejand™1 ise soyle ifade etmektedir:

“Dans, bir gezintiyle bashiyor. Zeybek vakarli, agir, arkadast kizin ardi sira
ylriiyor ve dansin birinci figiirtinde kadina viicudunun giizel bi¢imini, tavir ve
hareketlerinin ahengini gosteriyor. Kadin da ayni1 hareketleri birlikte yapiyor.
Ugiincii figiirde kadin giines gibi mihveri etrafinda dénerken, erkek bir diinya
gibi hem kendi mihveri etrafinda, hem de giinesin etrafinda donerek dans
ediyor. Yine bir gezintiden sonra zeybek, dordiincii figlirde, kadinin elinden
tutup ileri ve geri birlikte hopluyorlar. Son figiirde, karsilikli, miizigin
ahnengine ayak uydurup diz ¢okerlerken erkek kadinin dizini dpiiyor ve bir

gezinti ile dans bitiyor.” (Tarcan, 1948, s.187).
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Oztiirkmen’in (2016) ifadesiyle “olduk¢a romantik bir kurgu” olarak sekillenen
zeybegi, Tarcan temelde bes figlir ve alti gezinti ile izah etmektedir. Salonun
durumuna gore “iki, dort, alt1, sekiz” kisiyle de oynanabilecegini belirten Tarcan, 6nce
Sar1 Zeybek tiirkiisiiniin baslayacagini, dans baslarken de eslerin tipki vals de oldugu
gibi karsilikli bekleyip oyun havasiyla harekete gececeklerini belirtir. Oztiirk ise Bat1
Anadolu’daki zeybek danslari karakteristik olarak solo dans ve improvize bir dans
biciminde tariflenmektedir. Oztiirk’e gore bu karakteristik o6zellikler zeybek
danslarinda ortak figiir veya hareket bulunmasi mecburiyetini ortadan kaldirmaktadir.
Ayn1 zamanda efe gelenegi icinde yer alan zeybeklikte kiyafet ve silahin yaninda dans
ve miizik de karakteristik bir nitelik tasimaktadir. Bir zeybek dans ederken bagka bir
zeybegin dans etmesi bir tiir “meydan okuma” ya da “hakaret” olarak da
degerlendirilmektedir (Oztiirk, 2003, 5.109-110). Nitekim Sultan Resat’in Ma’iyyet-i
Seniyye Boliigi’nden alti askerle kendi evinde yaptigi calismalarda askerlerin

b

“Calimimiza nasil gelirse dyle oynariz. Bu tulG’attir, nizdma girmez.” sozleri de
yerelde halkin bu danslar1 dogaglama ve solo oynadiklar1 yoniindeki yaygin kaniy1
gostermektedir. Bunun yaninda Oztiirk’iin dikkat ¢ektigi bir diger nokta ise zeybek
kiiltiiriinde kadin ve erkegin bir arada yaptigi danslarin bulunmadigi ve kadin

danslarinin tamamen ayr1 yapildigidir.

Kurt’un (2018) zeybek dansii yeniden insa etme siirecinin ikinci asamasi olarak
degerlendirdigi kisim, “dansin yeni rejimin ilkeleriyle de ortiisecek bir sekilde yeniden
ele alarak, kadin ve erkegin birlikte icra edecegi bir sosyal dansa/salon dansina
doniistiiriilme asamasi”dir (s.207). Boylelikle standartlasan, egitim araciligiyla
yayginlasan dans, kadin ve erkegin birlikte icra ettigi salon dansina doniiserek yeniden

insa edilir.

“Tarcan Zeybegi” donemi i¢inde bir salon dans1 yaratma ¢abasinin dnemli bir 6rnegi
olarak diisliniilebilir; ancak halk danslarmmin daha sonra da sahneleme pratikleri
acisindan diisiilen hatalardan birkagini barindirmaktadir. Buna gore, zeybek dansinin
dogasina aykir1 olarak belirlenmis figiir ve hareketlere indirgenmesi, solo oynanan bir
dansin 6nce toplu olarak daha sonra esli bir dansa doniistiiriilmesi ve kadin ve erkek
baglaminda ayr1 ayri yapilan bu dansin kadinl erkekli yapilmasidir. Bu durumu bir
sahneleme pratiginden daha ¢ok halk danslari i¢inde yer alan zeybek figiirlerinin

kullanilmasi olarak diistinmek de miimkiindiir.
26



Daha sonra 1925 yilinda Selim Sirr1 Tarcan, Izmir’de Kiz Ogretmen Okulunun
salonunda o6grencisi Mualla Hanim’la birlikte Atatiirk’iin karsisinda da oynar.
Atatiirk’iin ricastyla bir kez de sehirli kiyafetlerle tekrar icra ettikleri bu dans Atatiirk

tarafindan 6vgiiyle karsilanir:

“Hanimefendiler, Beyler! Selim Sirr1 Bey Zeybek Raksini ihya ederken ona bir
sekl-i medeni vermistir. Bu San’atkar Ustadin eseri hepimiz tarafindan seve,
seve kabul edilerek milli ve i¢timai hayatimizda yer tutacak kadar tekemmiil
etmis, belli bir sekil almistir. Artik Avrupalilara, bizim de miikemmel bir
raksimiz var, diyebiliriz ve bunu salonlarimizda, miisamerelerimizde
oynayabiliriz. Zeybek Dansi her igtimai salonda kadinla beraber oynanabilir ve

oynanmalidir.” (Oztiirkmen, 2015, 5.221).

Oztiirkmen (2015, s.221), bu tarihten itibaren 6zellikle 1930’1u yillarla birlikte iilke
capinda yayginlagan ve dgrencilere dgretilen bu dansin hi¢bir zaman “Tiirkiye’nin tek
milli dans1” olmadigim1 ve Tirkiye’nin dans tarihi igerisinde “fantastik bir sayfa”
olarak yerini aldigini belirtmektedir. Donemi i¢inde yeni bir ulus yaratma kimligine
Batil1 bir form verme ¢abasi agisinda her ne kadar sistem tarafindan yayginlastirilmaya
calisilsa da halk kiiltiirii kendi dogasina uygun bulmamis ve zaman igerisinde unutulup

gitmistir.
3.3. DERLEME, ARASTIRMA-INCELEME CALISMALARI

Halk danslarinin sahnelenmesi siirecinde kaynak arastirmasi 6nemli bir husus
olmustur. Halk danslarina yonelik kaynak arastirmalarinin biiylik bir bdliimiini
derleme caligmalar1 ve daha sonraki siirecte de kayit ¢alismalar1 olusturmaktadir. Halk
danslarina iliskin ilk derleme c¢alismast 1926 yilinda Istanbul Belediyesi
Konservatuvart tarafindan gergeklestirilen Halk Miizigi Derleme Gezisi’'nde
yapilmustir. Ayrica, Tiirk Ocaklari’nda konferanslar diizenleyen Selim Sirr1 Tarcan’in

caligmalarindan da burada bahsedilebilir (Baykurt, 1976, 5.113).

1 Kasim 1927°de Anadolu Halk Bilgisi Dernegi olarak kurulan ve daha sonra Tiirk
Halk Bilgisi Dernegi adin1 alan dernegin ¢aligmalar1 arasinda halk danslarina iliskin

derleme ¢aligmalar1 da bulunmaktadir. Dernegin yayimladigit “Halk Bilgisi
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Toplayicilarina Rehber”’de® halk danslarina iliskin “Raksa Dair Halkbilgisi” bashg
kullanilmistir. Baykurt, daha sonra rehberin igerigindeki “Raksa Dair Halkbilgisi”
bashigini “Dansa Dair Halk Bilgisi” baslig1 kullanarak aktarmistir. Basligin i¢eriginde
“Dans Cesitleri, Danslarin Oynanmasi, Dans Tertip ve Diizenlenmesinde Tarzlar,
Kadin ve Erkek Miisterek Oynanan Danslar Var m1?”” (Baykurt, 1976, 5.65) maddeleri
yer almaktadir. Dort maddede genel olarak derlemecinin hangi noktalara dikkat
edecegi belirtilmis; miizik, dans giysileri, oynanma zamanlar1 ve bu husustaki
geleneklerin ne olduguna dair yonlendirmeler yapilmis; ayrica derlemeciye danslarin

fotograflanmasi da Onerilmistir.

1929 yilinda ise yine Istanbul Belediyesi Konservatuvari halk miizigi derleme
amaciyla Trabzon, Rize, Erzincan ve Erzurum’a gitmistir. Bu bolgelere ait halk
miiziginin yani sira halk danslar1 da filmle saptanmigtir. Baykurt, bu ¢alismanin 6nemli
bir kayit oldugunu, sebebinin de bilimsel nitelikli filmle tekrar saptanmasinin kirk yil

sonra gergeklestirildigini ifade etmektedir (Baykurt, 1976, s.113).

19 Subat 1932°de halkevlerinin kurulmastyla birlikte folklorun her alaninda oldugu
gibi halk danslar1 alaninda da calismalar yapildi. Halk danslarinin tarihinde 1932°den
kapatildigi 1951 yilina kadar 6nemli bir isleve sahip olan halkevleri pratigi bir sonraki

baglikta detayl olarak degerlendirilecektir.

1941 yilinda Vahit Liitfi Salci “Gizli Tiirk Dini Oyunlar1” adli kitabin1 yayimlamistir.
Kitapta Alevi-Bektasilere ait “sema(h)*’lara deginmis ve semalarin hareket planini
vermigstir; ayrica semalarda sdylenen tiirkiilerin sozlerini ve notalarin1 da vermistir

(Salci, 1941, s5.29-41).

1944°te Kasim Ulgen’in Dogu Anadolu Oyunlari ve Havalar1 adli {i¢ ciltlik kitabr ise
bu alanda yayimlanan énemli ¢aligmalardandir. Ulgen (1944) “1. Kitap: Erzurum
Oyunlar1”, “2. Kitap: Kars Oyunlart” ve “3. Kitap: Artvin Oyunlar1” adint verdigi
kitaplarinda bu yorelere ait belli basli oyunlara yer vermistir. Oyunlar1 aktarirken
kadin ve erkeklere ait oyunlari tasnifleyen Ulgen, oyunlarin hangi torenlerde

oynandigint belirtmis, meshur oyunculara yer vermis, oyunlarin miiziklerinin

$ Kitap 1928 yilinda Arap harfleri kullanilarak basilmistir.
* Yazar “sema” olarak kullanmistir. Bkz. (Salc1, 1941).
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notalaria ve oyunlarin nasil oynandigina dair tariflerde bulunarak resim ve ¢izimlerle

de beden hareketlerini ve adimlarmi gostermistir®.

17 Nisan 1940 tarihli ve 3803 sayili yasa ile agilan Koy Enstitiilerinde de halk
danslarina yonelik calismalar gerceklesmistir. Beden Egitimi ve Ulusal Danslar dersi
olarak gecen bu derslerde ilk olarak enstitiiniin bulundugu yoreye ait oyunlar
verilmistir. Daha sonraki siirecte ise enstitli yonetimi tarafindan hazirlanan oyunlarin
ogretilmesine gecilmistir (Tiirkoglu, 1997). Orhan Sinasi Pala® enstitiiniin daha
sonraki siliregte sectigi oyunlarin genellikle birbirinden etkilenen oyunlar oldugunu
belirtmektedir. Ismi farkli ancak ayni1 oyunun varyantlari olan (Hos Bilezik, Temur
Aga, Delilo gibi) oyunlarin daha ¢ok secildigini ifade etmektedir ($. Pala, kisisel
iletisim, 27 Mayis, 2023). Tirkoglu (1997, ss5.289-290), her sabah O6grenci ve
Ogretmenlerin giine halk oyunlar1 oynayarak basladiklarini ve ayrica enstitii tarafindan
gerceklestirilen ¢esitli etkinliklerde de halk oyunlarmin sergilendigini ifade
etmektedir. Demokrat Parti iktidariyla baslayan ve 1951°de halkevlerinin
kapatilmasiyla devam eden siirecte ozellikle {iniversiteler ve Koy Ogretmen

Okullarinda halk danslarina olan ilgi devam etmistir.

1955’te Yap1 ve Kredi Bankas1 Tirk Halk Danslarim1 Yasatma ve Yayma Tesisi
kurmustur. Vedat Nedim Tor baskanliginda siirdiiriilen ¢alismalar 1970 yilina kadar
devam etmistir. Dordii bolgesel senlik olan on dort Uluslararast Halk Oyunlari
Bayramu (Festivali) yapilmistir. Bu bayramlarin diizenlenmesi amaciyla olusturulan
ekipler aracilifiyla Anadolu’nun c¢esitli yorelerinde halk danslar1 arastirmalari
yapilmistir. Fotograf, film ve kaset kayitlariyla pek ¢ok halk dansi saptanmis ve
diizenlenen bayramlarda alt1 ylize yakin dans gosterilmistir. Bu c¢alismalardan
yararlanilarak Yapt ve Kredi Bankasi tarafindan 1975’te yayimlanan Sadi Yaver

Ataman’m 100 Tiirk Halk Oyunu adli eseri 6nemlidir (Baykurt, 1976, $5.115-116).

1955 yilinda Istanbul’da Tiirk Folklor (Halk Bilgisi) Dernegi tarafindan “Istisari

Folklor Kongresi” diizenlenmistir. Kongrede alinan halk danslarina iliskin kararlardan

5 Kasim Ulgen tarafindan 1944 yilinda ii¢ kitap halinde yayimlanan eser, sadece basliklar
diizeyinde incelenmistir.

® DHDT sanatgis1. 1975 Nisan’inda dans¢1 olarak kuruma giren Pala, topluluk biinyesinde dans
uzmanlig1, sanat koordinatorliigi gibi ¢esitli gorevlerde bulunmustur.
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biri de halk danslarinin filmle saptanmasina iliskin maddedir (Baykurt, 1976, $s.83-
84).

1964 yilinda Yiiksek Tahsil Gengligi Tiirk Folklor Enstitiisii Kurma Dernegi olarak
kurulan ve Milli Folklor Enstitiisii kurulunca da Tiirk Folklor Kurumu’na doniisen yap1
Halk Oyunlar1 Okulu kurmustur. Halk danslar1 6gretmek amaciyla kurulan okulda
Ogreticiler yetistirilmis ve bu ogreticiler ilkokul, ortaokul, lise diizeyinde okullarda
ogreticilik yapmustir. Ayrica, Folklor adli bir dergi de ¢ikaran okul, bilimsel
calismalara da yer vermistir (Baykurt, 1976, s.117).

1964°te Metin And tarafindan yazilan Tiirk Koylii Danslar: adli kitap da halk danslari
acisindan donemin diger dnemli kaynaklar1 arasindadir. And, kitabinda bin dort
yilizden fazla dans1 bolgelere gore alfabe diizeniyle dizinde gostermis, ayrica derleyen,

dans1 6grenmek ve 6gretmek isteyenler i¢in de yontemlere yer vermistir.

1965°te Serif Baykurt tarafindan ¢ikarilan T7irk Halk Oyunlar: adli kitapta ise “Bar,
Halay, Horon, Kagik Oyunlari, Zeybek” danslarina iliskin goriislere yer verilmis ve
danslar derlendikleri yorelere gore alfabetik dizilmistir. Ayrica derlemeciler igin

derleme yontemini igeren kalip sorulara da yer verilmistir.

1960’11 yillarin sonunda TRT’nin ve MEB Film-Radyo-Televizyon grubunun ortak
calismasiyla halk danslarimin pek ¢ogu film araciligiyla kayit altina alinmustir.
Calismalar sirasinda halk danslarina ait giysiler ve miizik araclar1 da saptanmis, bin

kadar renkli dia ¢ekilmis ve Serif Baykurt tarafindan da bir brosiir olusturulmustur
(Baykurt, 1976, s.119).

Halk danslarimin tespitine iliskin yapilan derleme, arastirma, inceleme, kayit altina
alma gibi arsiv calismalari, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren geleneksel olanin
korunmasina ve sahneye aktarilma pratiklerinde de kaynaga bagli kalmanin 6nemine
dikkat cekmektedir. Yapilan pek ¢ok ¢alismada sadece halk danslarinin hareket planini
cikarma amacinin disinda danslarin yorenin halk bilgisi i¢indeki Onemine de
deginilmistir. Dansin adi, yoresi, ka¢ kisiyle oynandigi, halk dansini bilen en yash
kisinin tespiti ve onun dansit kimden 6grendigi, dansin miizikleri, calgilari, dans

yiiriitiiliirken kullanilan sesler, oyunda kullanilan araglar (mendil, kasik, bicak gibi),
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giysiler, ne zaman ve ne amagla oynandigi (diiglin, bayram, asker ugurlama, vb.),

kadin-erkek ya da karma oynanip oynanmadig1 gibi detaylar {izerinde durulmustur.
3.4. HALKEVLERINDE SAHNELEME PRATIKLERI

Tarcan’la baslayan halk danslarinin sahneye uyarlanma ¢alismalari asil ivmesini 1932
yilinda basta Ankara olmak {izere 14 ilde kurulan ve daha sonra 432 subeye ve 4000
civarinda halk odasina ulagan halkevleri ile kazanmistir. Halkevlerinin agildig1 tarihten
1951 yilinda kapanincaya kadar gergeklestirdigi bir¢ok senlik ve milli bayram
kutlamalarinda halk danslar1 gosteriler arasinda yer almistir. Oztiirkmen (2015)
1930’lardan itibaren halkevlerinin agildig1 sehir ve kasabalarda cesitli oyun
gruplariin kurulmaya bagladigini ifade eder. Bu gruplar1 kuranlarin ise genellikle o
yorelerde iyi oyuncu olarak taninan orta yas ve lizeri kisiler oldugunu belirtir. Bu
gruplarin 1933 yilindan itibaren diizenlenmeye baslanan halkevleri bayramlarina
katilmak tizere olusturuldugunu ifade eden Tiirkmen, belki de ilk defa, kendi yoreleri
disinda bu gosterileri birilerine sergileyecekleri i¢cin oyunlarina ait figiirleri, siralari ve

stireleri kendi aralarinda goriiserek karara bagladiklarini da ifade etmektedir (s.223).

Halkevleri bayramlarinda kendi yoreleri disinda baska insanlara danslarini sergileme
fikri, zamanla balolarda, miisamerelerde daha fazla 6nem kazanmigtir. Bu da farkli
yorelerin danslarinin bilinirliginin artmasina neden olmustur. Halkevlerinin igerisinde
ve gerekse bayramlarda, torenlerde halk danslarinin yerelin disinda sergilenmesi
zamanla oyun tanimlarinda da degisikliklere gidilmesine neden olmustur. Oztiirkmen
(2016, s.130) oyunlarin adlarinin degistirildigini ve Tirk¢e adlar verildigini,
tanimlamalar yapilirken de etnik kokenler lizerinden degil cografi ve idari birimler
tizerinden tanimlamalara gidildigini artik Sivas, Erzurum oyunlari gibi tanimlamalar
yapildigini belirtir. 1944 yilinda Kasim Ulgen tarafindan yazilan Dogu Anadolu
Oyunlar: adli kitap da bu bakis agistyla tasniflenmis ve Ulgen kitabii Erzurum, Kars

ve Artvin oyunlari olarak {i¢ cilt halinde yayimlamistir.

1940’1 yillarda ise halk danslarina yonelik ¢alismalar Oncelikli olarak halkevleri
bilinyesinde gerceklestirilen birtakim derleme ve sahneleme pratikleri ile belli bir
diizeye ulasmustir. Ozellikle Zehra Alagdz, 1941 yilinda yapilan Halkevi Bayrami’nda
Sivas, Corum ve Erzurum yorelerine ait oyunlari art arda ve birbirine bagli bir sekilde

“potpuri” olarak sergilemistir. Oncesinde ydre oyunlari sergilenirken her oyun tek tek
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sergilenmekte ve oyundan oyuna gegiste seyirciden alkis alinmakta, selam verilmekte
ve daha sonra da siradaki oyuna gecilmektedir. Bu oyunlar tek tek oynanirken siire
bakimindan uzundur (Kurt, 2017, s.35). Alagdz’lin farkl yorelere ait hareketleri higbir
kesintiye ugramadan birbirine baglamasi ve siire olarak da yoreleri daha kisa tutarak
sahnelemesi potpuri olarak adlandirilan yeni bir bigimin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Halkevlerinin 1932°den 1951°de kapatilincaya kadar halk danslar1 alaninda hem
derleme hem sahneleme pratikleri agisindan onemli bir isleve sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Ozellikle Ankara’da yapilan halkevleri bayramlarinda farkli
yorelerden gelen gruplarin birbirlerini  izlemesiyle benzer sahne pratikleri
temellenmeye baslamig, sahne diizenlemesi agisindan standartlasmaya doniik benzer
ornekler olusmustur. Bunun yaninda sahne pratiklerinde “potpuri” uygulamalarinin
bugiin de hala devam etmesi halk danslarinin standartlasma siirecinde halkevlerinin

belirleyici bir igleve sahip oldugunu gostermektedir.

3.5. YARISMALARDA SAHNELEME PRATIKLERI

Halk danslarinin sahneleme pratiklerinde yarismalar uzun donem etkili olmustur.
Ozellikle halkevleri bayramlarinda sergilenen halk danslar1 gosterileri halk danslarina
olan ilginin artmasina neden olmus; neredeyse tiim illerde halk oyunlar1 topluluklar
kurulmustur. Halkevleri ile baslayan bu gelenek yavas yavas ulusal ve uluslararasi
festivallerde topluluklarin bir nevi kendi yorelerini tanitma firsatin1 dogurmustur. Bu
baglamda uluslararas1 diizeyde ilk senlik/festival Eyliil 1935 tarihinde Istanbul’da
yapilan “Beylerbeyi Balkan Festivali” olmustur (Koktan, 2010. s.21). Festivale
tilkedeki yerel gruplarin yani sira Arnavutluk, Bulgaristan, Romanya ve Yunanistan
gibi iilkelerin halk danslar1 gruplari katilmigtir. Tiirkiye’ye ait bir halk danslar
grubunun uluslararasi festivale katildig: ilk tarth 1949-1950 yillarina denk diismekte
olup Ispanya’ya vyapilan bu geziler Muzaffer Sarisézen’in &nciiliigiinde

gerceklesmistir (Baykurt, 1976, s.120).

Halkevlerinin kapatilmasiyla topluluklarin hem bir araya gelme hem de gosterilerini
sergileme bakimindan yasadigi birtakim sikintilar uzun bir siire bu alanda bosluklarin
olugsmasina sebep olmustur. Bu boslugu daha sonraki siirecte yarigmalar doldurmaya
calismistir. Halk oyunlar1 yarigmasi olarak lanse edilen yarigmalardan ilki Yap1 ve
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Kredi Bankasi tarafindan kurulan Tiirk Halk Oyunlarim1 Yasatma ve Yayma Tesisi
tarafindan 1955 yilinda yapilan Mahalli Dernekler Yarismasi’dir. Ulkenin pek ¢ok
yerinden halk danslar1 gruplarinin katildig1 yarisma Istanbul A¢ik Hava Tiyatrosu’nda
gergeklestirilmistir. 1965 yilinda ise Milli Talebe Federasyonu her yil gergeklestirilen
Uluslararas1 Kiiltiir Senligi icerisinde gergeklestirdigi halk danslar1 gosterilerini
yarigsmaya doniistiirmiistiir. 1967-1970 yillar1 arasinda ise Tiirk Ticaret Bankasi

ilkokul diizeyinde yarismalar yapmustir (Oztiirkmen, 2016, s.142).

Halk danslari tarihinde hem islevi hem de katkis1 agisindan énemli bir yere sahip olan
diger yarisma ise 1971°de Milliyet gazetesince gergeklestirilen Milliyet Liselerarasi
Miizik ve Halk Oyunlar1 Yarigmasi’dir. Bu donem yarigmalara bakildiginda halk
danslariin sergilenme pratikleri agisindan hem standartlasmaya doniik adimlarin
atildigt hem de danslarin icrasina iliskin birtakim tartismalarin  olustugu
goriilmektedir. 13.12.1970 tarihinde yayimlanan Milliyet gazetesinde yarigmanin
esaslart ve nerelerde yapilacagi duyurulmustur. “Tiirkiye Liselerarast Halk Oyunlari
ve Miizik Yarigsmasi-Sartlar” olarak duyurulan haberde yarigmanin sartlar1 arasinda
her toplulugun ii¢ degisik oyunla yarigmaya katilacagi, her oyunun gosteri siiresi dort
dakika civarinda olacagi belirtilmektedir. Ayrica, yarigmacilarin halk danslarim

geleneksel ve stilize edilmis tarzda oynayabilecegi ibaresi de yer almaktadir.’

Milliyet gazetesinin 06.02.1972 tarihli “ilk Final Izmir’de® haberinde ise bilet
satiglarinin ~ yapilacagir yerler duyurulmustur. Hem halk danslarinin = stilize
edilebilirligine iliskin vurgu hem de bilet satisinin yapilacagi vurgusu halk danslaria
olan ilginin arttigin1 ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda halkbilimi ¢aligmalar1 olarak
yuriitiilen halk danslarinin artik pazarlanabilir bir gosteri sanatina doniistiiglinii
diistindiirmektedir. Pazarlanabilir bir gosteri sanatt olarak halk danslarinin
yarigmalarda sergilenme pratikleri ayni zamanda otantiklik tartigmalarina da neden
olmus ve bu pratiklere iligkin halkbilimi baglaminda birtakim elestiriler yine Milliyet
gazetesinde yer almistir. Bu ¢ercevede gazetenin 05.04.1973 tarihli “Halk Oyunlarina

713.12.1970 tarihli Milliyet Gazetesi i¢in bkz. Ek-1
806.02.1972 tarihli Milliyet Gazetesi igin bkz. Ek-2
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Ilgi Giderek Artiyor” adli haber yazisinda Sultanhisar Lisesi ekibine yapilan

degerlendirme 6rnek gosterilebilir:

“Kosma, Silifke, Sepikli ve Keklik adli Oyunlar1 oynamak isteyen Sultanhisari
Lisesi’nin ne yapmak istedigi anlasilamadi. Bir Gaziantep oyunu olan
Cepikli’yi bambasgka bir tarzda Silitke oyunu olarak oynamaya caligtilar.
Ortaya koyduklar1 Silitke Oyunlari da c¢alismalarina ragmen aslina uygun

degildi. Mahalli havay1 da hi¢ veremediler.”®

Metinde Sultanhisar Lisesi’nin stilize ederek ortaya koydugu ve bir Gaziantep oyunu
olan “gepikli”’nin Silifke oyunu olarak ve Silifke oyunlarmin da aslina uygun

olmayarak oynanmasi elestirilmistir.

Cetinkalp’in (2012) iseret ettigi lizere, 19.04.1973 tarihli “Anadolu’daki Son Durak
Bursa” baslikli haberdeyse Elazig yoresi oynayan Gemlik Kiz Enstitiisii’niin
elestirildigi goriilmektedir. Ekip, yorenin havasina uygun olmayan calgi ve
kiyafetlerdeki hatali kullanimdan dolay1 elestirilmektedir. Haberin devaminda Gemlik
Kiz Lisesi de agirlikli olarak kullandiklar1 giysiler yoniinden elestirilmektedir.
Kizlarin ayaklarinda naylon c¢orap ve pisi kullanmalari, tepeliklerine mahaline uygun
olmayan baslik takmalar1 ve Gaziantep posusu takmalar1 yoniinden elestirilirken
erkeklerinse Elazig degil Erzurum gomlegi giymeleri elestirilmektedir. Haberde
ayrica, mahalll calgi olan davul, zurna ve klarnet yerine akordeon kullanimi da
elestirilmektedir. Simka, Kafkas Diigiinii, Lezginka oynayan Diizce Lisesi i¢in “...bu
ekip Rus — Kafkas balesinin tesiri altinda idi. Halbuki kdylerde oynanan mahalli
oyunlari tercih etmelidirler...” bigiminde elestiri yapilmaktadir (ss.28-29). Yapilan
elestirilerde, halk danslarinda birtakim arayislara yonelmenin yanlis uygulamalara

sebep olabilecegi vurgusu goriilmektedir.

Milliyet gazetesinin 1971°de baslattigi yarisma, Milli Egitim Genglik ve Spor
Bakanligini da harekete ge¢irmis ve Bakanlik 1984°te Tiirk Halk Danslar1 yarismalari
diizenlemistir. Bakanlik, yarismalar1 okullar aras1 gerceklestirmistir. Ilkokul, ortaokul,
lise, halk egitim ve iiniversiteler ayni birim tarafindan yaristirilmistir. Orhan Sinasi

Pala, yarigmalara ilginin artmasiyla TRT’nin de naklen yaymlara basladigini,

°05.04.1973 tarihli Milliyet Gazetesi igin bkz. Ek-3
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boylelikle halk oyunlarinin okullarda kol faaliyetleri olarak yayginlik kazandigini
belirtmektedir. Pala, halk oyunlarinin okullarda var olmasinin nedenini bu derneklerin
yayginlasmaya baslamasi ve dans¢ilarii da ozellikle ortaokullardan ve liselerden
almasina baglamaktadir. Ayrica, hem derneklerde hem de kol faaliyetleri olarak
devam ederken bu yarigsmalarda verilen 6diilleri sektérlesmenin tetikleyicisi olarak
degerlendirmektedir (S. Pala, kisisel iletisim, 27 May1s 2023).
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4. DEVLET HALK DANSLARI TOPLULUGU’NUN
KURULMASI VE STANDARTLASMA SURECI

41. DEVLET HALK DANSLARI TOPLULUGU’NUN KURULMASI
ONCESINDEKI GELISMELER

Devlet Halk Danslar1 Toplulugunun kurulusunda fikren etkili olan isimlerin basinda
Metin And’1in geldigi sdylenebilir. Nitekim And’in deneyimlerinin ve ¢aligmalarinin
toplulugun kurulus asamasindaki amaglart sekillendirdigi diisiiniilmektedir. 1956
yilinda Rockefeller bursu ile New York’a giden And burada New York Times’in
tiyatro elestirmeni Brooks Atkinson ve bale elestirmeni John Martin ile tiyatro ve bale
gosterilerine katilmig ve onlarin yazilarini takip etmistir (Ada, 2007, 5.106). Bu siiregte
ayn1 zamanda Rockefeller Foundation’da kiiltiir vakiflari tizerine bilgi toplayan And,
ABD’den donmeden evvel yine Rockefeller Foundation’in sagladigi imkanlarla bir
stire Londra’da kalarak ¢alismalarda bulunmustur (Halman, 1993, s.6). Tiyatro, bale,
opera gibi sahne sanatlarinin yani sira minyatiir, gélge oyunu, kdy seyirlik oyunlari
gibi Tiirkiye’nin geleneksel kiiltiiriinii de inceleyen And, kaybolan kiiltiirel degerleri
biiylik bir titizlikle toparlamis, belgelemis, sayisiz kitap ve yazisiyla kiiltlir yasamina

onemli katkilar sagmustir (Evci, 2007, s.156).

Entelektiiel kimligi ve iiretkenligiyle kiiltlir-sanat alaninda énemli ¢aligmalara imza
atan And, Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun kurulus asamasinda da etkin bir
bicimde rol almis ve hem ABD hem Rusya deneyimlerinden hareketle devlet eliyle
halk danslar1 toplulugu kurulmasi gerekliligi fikrini 6ne stirmiistiir. Nitekim And, 1962
yilinda Rusya gezisi esnasinda Moiseyev Dans Toplulugu’nu izlemis ve bir kiyaslama
yapmas1 gerektigi durumda bu toplulugun performansini Bolsoy ve Kirov’a {istiin
tutacagini belirtmistir. Hatta Moiseyev Dans Toplulugu i¢in su ifadeleri kullanmistir:
“Halk oyunlarini yeniden kuruyor, hatta yoktan yaratiyor, iki danstan bir dans yap1yor.
Yeryliziiniin otuz memleketini ikiyliz elli Avrupa, Amerika, Asya kenti dolagmis.
Yalniz Rusya Cumhuriyetlerinin danslarin1 degil fakat bagka iilkelerin danslarini da

ayni basariyla isliyor.” (Koz, 2007, s.58).

Uluslararasi bir tecriibe ile dans toplulugu kurulmasi yoniinde fikirler ne siiren And,

bu hususta ayrica klasik balede ¢ok ilerde olan Rusya’nin klasik bale topluluklar
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bulunmakla birlikte halk danslar1 topluluklarinin da bulundugunu, Tirkiye’de de hig
zaman kaybetmeden “devlet babanin eliyle” halk danslari toplulugunun kurulmasi
gerektigini 1965 yilinda belirtmistir (Koz, 2007, s.149-150). And’in bu fikirleri ise

ancak 1975 yilinda resmen hayata gegebilmistir.

Diinyanin pek ¢ok iilkesinde devlet halk danslarinin kurulmasinda model olarak alinan
topluluk Igor Mosiyev’'in SSCB’de kurdugu Mosiyev Dans Toplulugu oldugu
sOylenebilir. Mosiyev SSCB’de halk danslarini sahneye aktaran dans toplulugunu
1936’da “Devlet Akademik SSCB Halklarinin Halk Danslar1 Toplulugu” olarak
kurmustur. Biiyiik bir bolimiinii Rus dansgilarin olusturdugu topluluga Mosiyev
temelde bale egitimi vermis, dansgilar1 boylarina, agirliklarina ve cinsiyetlerine gore
ayirmis Ve repertuarint da agirlikli olarak Rus danslarindan se¢mistir. Ayrica,
repertuara hem SSCB i¢inde hem de SSCB simnirlar1 disinda icra edilen danslardan
eklemistir. Shay’a gore!® (1999, s 42’ye atif yapan Kurt, 2012, 5.96) “Geleneksel
kiyafetler icindeki, geng, enerjik, incecik, diizinelerce, hatta yiizlerce dansci
milyonlarca kisiyi temsil etmektedir”. Diinyanin pek ¢ok yerinde danslarini sergileyen
Mosiyev Dans Toplulugu Tiirkiye’de ilk gosterisini 1970°li yillarda Istanbul’da
vermistir. Daha sonra 6-12 Temmuz 1979 tarihleri arasinda 7. Uluslararasi Istanbul

Festivali’nde yedi gosteriyle Tiirkiye seyircisi karsisina ¢ikmistir (Kurt, 2012, 5.99).

Mosiyev’in dans toplulugunun sanatsal etkisi tiim diinyada oldugu gibi Devlet Halk
Danslar1 Toplulugu’nun kurulmas: siirecinde de goriilmiistiir. Hem Metin And’in
anlatiminda hem de Mustafa Turan®! (Kisisel iletisim, 17 Nisan 2023) ve Orhan Sinasi
Pala (Kisisel iletisim, 27 May1s 2023) ile yapilan goriismelerde bu husus yer yer agik

bir bi¢imde yer yer de calismalarda izlenen yol lizerinden anlasilmaktadir.

Halk danslarinin profesyonel bir ¢izgide devam ettirilmesi gerektigi fikrinin 6nemli
savunucularindan olan Metin And, Tiirkiye’de —ge¢ olmadan- profesyonel devlet halk
danslar1 toplulugunun kurulmasi1 konusunda konferanslar vererek, toplantilara

katilarak anlatmaya ¢alistigini, ancak uzun siiren bu gayretinden bir sonug alamadigini

10 Shay, Anthony. Choreographic Politics: State Folk Dance Companies, Representation, and
Power. Middletown, Connecticut: Wesleyan University Press, 2002.

11 DHDT kuruldugunda dans egitmeni olan Mustafa Turan 1982°de toplulugun miidiirii olarak
gorev almis; 1987°den 2007’ ye kadar miidiirliigliniin yaninda sanat yonetmenligi de yapmustir.
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ve bu diisiincesinin karsisina iki karsit diisiincenin getirildigini su sozlerle ifade

etmektedir:

“Bunlardan birincisi, Devlet Balemiz oldugunu, bu isi en iyi onun
iistlenebilecegini savunuyordu. Oysa bale kendi dar, kapali kat1 kurallar1 ile
halk danslarint hemen kendine uyduruyor, onu yontuyor, ortaya halk dansindan
ve onun iislubundan higbir iz kalmiyordu. Bale biitiin tarihi boyunca zaten bunu
yapmisti. Bir mazurkayi bir aslinda seyredin; ikincide artik o balenin ayrilmaz
bir parcasi olmus, mazurkalifindan higbir sey kalmamistir. Aslinda bizim
balemizde de yakin yillarda bu tiirlii denemeler yapildi; yapilmalidir da; ama
halk danslar1 toplulugu bundan alabildigine ayr1 bir istir. Halk danslar
toplulugunun en iinliisii, ¢ok y&nliisii ve basarilis1 olan Igor Mosiyev’in
topluluguna bakarsak, Mosiyev’in kendisi baleden gelmekle, danscilar1 i¢inde
baleciler de bulunmakla birlikte, basarilarinin anahtar1 baleciliklerini bu
toplulukta unutmalari, onun yerine yeni sanat ilkeleri uygulamalar1 olmustur.
Ortaya konan yontemle Mosiyev’in toplulugu bu giin yalniz Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetlerini olusturan biitiin etnik topluluklarin (bunun biiylik bir
cogunlugu da Tiirk soyundan topluluklaridir) danslartyla kalmiyor, fakat ayn1
basari ile soz gelimi Kiiba, Amerikan danslarin1 da sahneleyebiliyor” (And,
1976, s.7).

Profesyonel devlet halk danslar1 toplulugu yerine devlet balesinin bu isi
iistlenebilecegi fikri Metin And’in da belirttigi lizere birtakim problemler
icermektedir. Balenin standart kurallar1 halk danslarinin kendine has yapisini yutmakta
ve yerelligini bozmaktadir. Sahneleme anlaminda hareket ilkeleri olusmus, miizik ve
koreografi alaninda da oldukc¢a yol kat etmis balenin, halk danslarini sahneye
uyarlarken kaginilmaz olarak kendi yapisint muhafaza edecegi diisiiniilmektedir. Bu

baskin olma durumu da halk danslarinin kendi yapisini ve yerelligini etkileyecektir.

Haldun Dormen de Devlet Halk Danslar1 Toplulugunun kurulusu ile ilgili “Sonunda
Oldu” adl1 gazete yazisinda mevcut elestirileri dile getirmis ve bu elestirilere su sekilde

yanit vermistir:

“Boyle bir kurulusa karsi bir ¢ok fikrin oldugu kuskusuzdur. “Danslarimizi

uygulamaya ne gerek var?” “Bu diizenlemeler gercek folklorumuzu dejenere
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edecektir.” ya da “Devletin Balesi varken bdyle bir topluluk icin para
sarfemeye ne gerek var?” gibi ¢esit ¢esit fikirler, tiirlii tiirlii sozler. Ama her
yeni is yapilirken karsi cikilacagi ve ozellikle Tiirkiye’de daha baslamada
olumsuzca karsilanacagi kaginilmaz bir gercektir. Bu karsit fikirlerin bir kismi
da samimi olabilir hi¢ kuskusuz. Ama her iste oldugu gibi sanatta da
tutuculugun zararli oldugunu tekrarlamaya gerek var mi bilmiyorum. Bu
yluzden kulagimizi bu karsit fikirlere kapamaktan bagska yapacak birsey

diisiinemiyorum.”*? (Dormen, 1976).

Bu hususta Metin And ise profesyonel devlet halk danslari toplulugunun kurulmasinda
karsit olarak sekillenen ikinci diisiincenin “bagnaz folklorcular”dan geldigini ifade
etmektedir. Otantikligi sik sik dillendiren bu folklorcularin kars1 ¢iktig: fikir, bu tarz
girisimlerle danslarin otantikliginin bozulacagi ve danslarin yozlasacag: fikridir. Bu
fikri savunanlarin otantiklik konusunda tstlendikleri titizlikle koruma tavrina Metin

And soyle itiraz etmektedir:

“...korumak istedikleri otantikligi nereden biliyorlardi, neye gore dlciiyorlardi.
Folklor hemen her giin degisen bir toplumsal olgudur. Kald1 ki baska tilkelerin
denemeleri gostermistir ki, oranin profesyonel dans topluluklari danslarin
“otantikligini” amatorlerden ¢ok daha iyi koruyorlardi. Onlarin en giizel, en
carpict yerlerini ortaya cikartyorlar, vurguluyorlar, danscilar1 profesyonel
oldugu i¢in teknik ve sanat stinliikleri ile amatorlerin ortaya ¢ikaramadigi

nice giizellikleri daha belirgin kiliyorlardi.” (And, 1976, s.8).

Haldun Dormen ise DHDT nin kurulmasi ile ilgili, Metin And’1 destekler bir bicimde

su ifadeleri kullanmstir:

“Devlete bagli boyle bir toplulugun kurulmasi ve bu topluluklarda sunulan
danslarin modernize edilmesi folklorumuzu bozmak, dejenere etmek degildir.
Boyle bir toplulugun varlig: halkin 6z mali olan ve kendi yoresel kisiliginden
cikan danslar1 kotii bir sekilde etkileyemez. Ancak onlar1 daha genis kitlelere
tanitmakta, hatta sevdirmekte yararli olabilir. Kanimca diinyanin en heyecan

verici halk danslar1 toplulugu olan Moiseyev Grubu, daha Rusya’da dig

12 Metnin tamamu igin bkz: Ek-4
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iilkelere turne olanaklar1 yokken bile kendi folklorunu c¢agdas kentlisi i¢in
diizenlemis ve modernize etmisti. Boylelikle koy disindaki insana da seslenme
olanag1 buluyor ve bu danslar monotoniden kurtularak milyonlarca insana zevk

verebilecek hale geliyordu” (Dormen, 1976).

Orhan Sinasi Pala ise DHDT 40. Y1l Master Belgeseli’nde toplulugun kurulmasi
stirecinde yoneltilen suclamalara iligkin o donemki elestirilere deginmektedir. Halk
oyunlarinin heba olacaginin, bale anlayisiyla ¢ok sentetik goriintiilerle
sergileneceginin elestirisinin yapildigin1 belirtmektedir. “Halk oyunlarimiz bale
oluyor” gibi ¢ok biiyiik tepkilerin donemin dernekleri tarafindan geldigini belirten
Mustafa Turan ise halk oyunlari yerine halk danslari denmesinin bile ¢ok elestirildigini
ifade etmektedir. Hem Mustafa Turan hem Kemal Baytas topluluk kurulduktan ve
calismalarin1 sergiledikten sonra ise bu durumun degistigini ifade etmektedirler.
Kemal Baytas, o derneklerin hepsinin toplulugu taklit etmeye basladiklarini ve
toplulugun sahneye uyarlama pratiklerine 6zgili koreografilerin dernekler tarafindan
uygulandigini belirtmektedir. Mustafa Turan, 6nce ¢ok yadirganmalarina ragmen kisa
bir zamanda bu derneklerin kendilerinden yardim almaya basladiklarini hatta
Ankara’da bu derneklerin egitici kadrolarina kisa siireli egitim verdiklerini ve gerekli
teknik yardimi sagladiklarin1 da belirtmistir. Bu elestirilerin DHDT nin pratigiyle
gegersizlik kazandigini belirten Orhan Sinasi Pala bugiinkii hem amatér hem de
profesyonel topluluklarin “DHDT’nin agti§1 pencereden yayilan 1sikla sonuca
gittikleri”ni ifade etmektedir. Pala, DHDT nin sadece halk danslarini korumakla, var1
devam ettirmekle kalmadigini1 ayn1 zamanda bunun bir sahne sanati olmal1 anlayisini

da fiilen yerine getirdigini belirtmektedir (Yildirim, 2022).

Metin And’in  “otantiklik” iizerinden ifade ettigi ve yukarida ismi gecen
konusmacilarin da sik sik belirttigi folklorculardan gelen karsi ¢ikislarin temelindeki
endise, halk oyunlarin1 sahneye aktarma stirecinin halk oyunun otantikligini bozacagi
endisesidir. Mahallinde oynanan bir halk oyununun sahneye aktarilmasinda sahne
sanatlar1 acisindan tipatip bir uygunluk aramak miimkiin goériinmemektedir. Bu
aktarimda hem seyirciyi hem dansciyr hem dansin oynanmasina sebep olan vesileyi
hem de sanat olarak ifade edilen dansi siirlandiran hususlar s6z konusu olup bu

hususlar1 And su sekilde ifade etmistir:
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“Niye halk danslarimizi olduklar1 gibi birakmayalim da, ille onlar1 sahneye
uyarlamaya, iizerlerinde bir takim degistirmeler yapmaya kalkisalim?” bu
sorunun birgok cevaplari olacaktir, ancak hepsinden 6nemlisi olani igin dansin
evrimi i¢inde iki biiyiik ayrimini gorelim. Seyredilmek igin yapilan dans -ki bu
daha ¢ok sanat alanina girer- ve seyirci goz linlinde tutmadan dans¢inin kendi
eglenmesi, 6z anlatimi icin ve belli bir kdyiin, toplumun bir iiyesi olmanin
duygu ve bilincini dile getirdigi danslar. Halk danslarinda oyuna katilanlar
kendilerini seyrettirmek kaygusu duymadan, kendi eglenceleri, géniillerinin
istedigi i¢in oynarlar; ice doniik bir katilma coskusu duyarlar. Onlar1 seyreden
bir yabanci, bu coskuyu duyup yasayamaz. Yabancinin bunlarda bulup
bulacagi, sonu gelmeyen tek diize bir takim hareketlerin, adimlarin bir bigim
kaygusu olmadan saatlerce yinelenmesidir. Iste bu danslar1 sahneye uyarlarken
ice doniik bu coskuyu seyirciye de duyurabilmeli, onlar1 disa doniik duruma
getirebilmeliyiz. Tek bir oyunla yetinip, bunu sinirsiz bir siire i¢inde yiirtitmek
yerine, kisa bir siire iginde bigimlendirip, dizgine alinmis ¢esitli bolgelerden
cesitli oyunlar gostermek gerekmektedir. Yalniz siire bakimindan degil, fakat
her dansit kendi bagma ilging kilmak igin seyirciyi oyaliyacak, carpici,
etkileyici, sahne estetigine uygun giicli getirmek, ilgiyi dagitacak yerleri
ayiklayip ¢ikarmak, danslara belli bir bi¢im, bir kalip tanimak, ¢ekidiizen
vermek, en giizel yerlerin altin1 ¢izmek, dansin yiice noktalarini belirtmek,
gevsek yapisini sikistirip yogunlastirmak, bunlart seyirlik oyuna, durumuna

getirme de en Once akla gelen islemlerdir. (And, 1977, s.15).

And’a gore dans¢inin kendi eglenmesi ve seyredilmek i¢in yaptigi dans, iki biiyiik

ayrimla evrimlesmistir. Dans¢inin kendi eglenmesi i¢in yaptig1 dans, ice doniik bir

katilma coskusu icerir; seyredilmek i¢in yapilan dans ise ige doniik coskunun seyirciyi

de disa doniik duruma getirmesini saglamaktir. Tekdiize ve sonu gelmeyen hareketler,

seyirci i¢in bi¢cim kaygisi tagimayan yinelemelerdir. Bu danslart seyirlik duruma

getirmek icin tek bir oyunla sinirli olmayan, kisa siireli bigimlendirmelerle kontrol

altina alinmis, ¢esit barindiran oyunlar gostermek gerekir. Sadece siireyle 6lgmenin

disinda dans1 ilging kilmak i¢in o dansin seyircinin dikkatini tutacak diizeyde carpici,

sahneye uygun bir bi¢imle yapilandirilmas1 gerekmektedir. And’in bakis agisinda
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altin1 ¢izdigi noktalardan biri de sahneye uyarlanan dansin sadece en giizel yerlerini

bulup ¢ikarmak degil, uyarlamada dansin yiice noktalarini da vurgulamaktir.

Halk danslarini sahne teknigine uyarlamaya zorlayan baska nedenlere de deginen And,

bu nedenlerin basinda gelenini soyle ifade etmektedir:

Bunlarin basinda seyircinin her temsilde degismesi, bagka baska cevrelerden,
degisik toplumsal smiflardan gelme karma bir yigin, bir kalabalik
olusturmasidir. Halk danslarinin gergek seyircisi ve oyuncusu gene o kdyiin, o
kasabanin halkidir. Kiigiikliikten beri tanmidiklari, bildikleri oyunlar
seyrederken aligkanlikla, yakinlikla biiylik bir seving, dansa katilanlarinkine
benzer bir cosku duyarlar. Oysa sahnedeki gosteriyi seyretmeye gelen
kalabaligin danslara bdylesine bir yakinligi, danslarla tanisikligi, ayn1 kdyden
olmak gibi costurucu ortak baglar1 yoktur. Bu tiirlii seyirci ancak kendisine
nesnel yoldan carpici, etkileyici bir bicimde sunulan bigimiyle bu danslara
1stn1p onlarn tadma varabilir. Onceden hazirligi olmadig: icin temsil baslar
baglamaz, onun ilgisini ¢ekebilmekte en kisa, en kestirme yoldan gitmek
gerekir (And, 1977, s.15).

And’a gore seyirlik danslarda farkli ¢evrelerden ve farkli toplumsal katmanlardan
gelen heterojen gruplardan olusan seyircinin her temsilde degismesi, halk danslarini
sahneye uyarlamaya zorlayan nedenlerin basinda gelmektedir. Halk danslarinin
bulundugu yore icinde i¢e doniik temsillerinde bile seyreden igin bir alisgkanlik,
tanidiklik, yakinlik ve hatta oynayaninkine benzeyen bir cosku s6z konusudur. Seyirci
o yoreye aitliginden kaynakli daha homojen bir yapidadir. Ancak sahnede gosteriyi
izlemeye gelen seyirci i¢in bu aliskanlik, tanidiklik, yakinlik ve cosku baglari yoktur.
Seyircinin sahnede izledigi dansla bag kurmasi ve seyirden haz almasi i¢in kendisine
nesnel yoldan sunulan carpici ve etkileyici bir sunum bi¢imi gerekmektedir. And,
bunun bi¢iminin ise seyircinin ilgisini ¢ekebilmede en kisa, en kestirme yoldan

olabilecegini diistinmektedir.

And’1n seyirlik dansla halk dansinin ayrimi hususunda iizerinde durdugu diger nokta
ise halk dansi ile seyirlik dansin oynanmasina yol agan “vesile”nin farkliligidir.
Seyirlik dans icin vesile, sadece seyirdir; ancak halk danslarindaki vesile ise kdy

yasaminin tirlii vesileleridir. And’a gore halk danslarini kdy yasaminin giinliik
42



olaylarina, torenlerine sikica bagli oldugu vesilelerden koparip sahneye uyarlamak,
seyirlik dans haline getirmek danslarda yapisal degisiklik yapilmasini zorunlu

kilmaktadir. (And, 1977, s.15).

And, halk dansini seyirlik dansa doniistiirmede yapisal degisikligin zorunluluguna
deginmektedir. KOy yasamu igerisinde evlilik, siinnet gibi diigiin torenleri, asker
ugurlama, harman sonrasi yapilan kutlama, mevsim gecisleri gibi ritliel ve senlik
vesileleriyle bir araya gelen insanlar halk dansini icra ederler. Halk dansini icra edenler
icin, oynamasa bile o vesilenin i¢inde bulunanlar i¢in tek bir oyun yerine ¢esit
barindiran oyun oynama, sinirt belli olmayan bir siirede oynayip oynamama ve
dansgilar agisindan da belli bir diizen dahlinde oynama gibi bir zorunluluk yoktur.
Ancak cesitli toren, ritiiel ve senlik vesilelerinden bagimsiz olarak sadece “seyir”
vesileli danslarda dans yapisal bir degisiklige zorunlu olarak ugramaktadir. Ornegin
yoresinde bu vesilelerle oynanan halk dansinda hareket climlelerinin seyirlik dansta
biraz daha biyiitiilerek fikslenmesi, halk dansinda hareket ciimlesi sag ayakla
baslarken seyirlik dansta sahne diizenlemelerinin ihtiyag¢lar1 dogrultusunda sol ayakla
baslamas1 gibi zorunluluklar birtakim yapisal degisikliklerdir. Ayrica dansin siiresi,
sahnedeki ¢esitliligi, dansc¢ilar arasindaki uyum da sahne sanatlar1 agisindan birtakim

yapisal degisiklikleri gerekli kilmaktadir.

Metin And (1977), halk danslari ile seyirlik danslari, dansg¢ilar agisindan diger bir
ayrim olarak ortaya koymaktadir. And’a gore, yoresinde ige doniik olarak tanimladig:
dansi icra eden danscilar belli bir egitim almamus, teknik yeterliligi edinmemis
danscilardir. Buna karsin biitiin bélgelerin danslarindan olusan bir derlemenin sahneye
uyarlanmasinda yer alan dansgilar ise teknik olarak iyi yetistirilmesi gereken
danscilardir. Ayrica, bu dans¢ilarin diger dansgilardan farkli olarak biitiin bolgelerin
danslarin1 oynama zorunluluguna da deginen And, bunun profesyonel danscilarla
miimkiin olabilecegi goriistindedir. Yoresinde ice doniik olarak halk danslarim
oynayan dansgilar, farkli konumlarda ve farkli mesleklerde yer alan danscilardir.
And’in profesyonel dansg1 olarak ifade ettigi dans¢inin hem teknik olarak egitilmesi
hem de genis bir dans dagarcigina sahip olabilmesi i¢in vakit, emek ve beden terbiyesi

gerekmektedir (ss.15-16).
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And’1n dansg1 ayrimi, dans eden ve profesyonel dans¢i olarak nitelendirebilecegim bir
ayrim iizerine kuruludur. Farkli zamanlarda ya da farkli térenlerde yoresinde eglenmek
icin halk danslarini oynayan dansci i¢in bu, bir meslek degildir; dolayisiyla da iyi
egitilmesi ve teknik yeterliligi bir zorunluluk degildir. Kendi y6resinin disinda bir dans
bilmesi zorunlulugu da yoktur. Ancak biitiin bolgelerden olusan bir derlemenin
sahnelenmesi icin iyi bir egitim ve teknik yeterlilik bir zorunluluk olarak
goriinmektedir. And’1n yaklasiminin ¢aba, emek ve beden terbiyesi gerektiren kosulu
yaratmak i¢in profesyonellik ve bir meslek olarak icrasinin bunu gerekli kildigi
diistiniilmektedir. O, halk danslar ile seyredilmek i¢in yapilan danslar1 dans, seyirci,
dansin oynanmasina sebep olan vesile farkliligi ve dansg1 ayrimi agisindan birbirinden
ayirmaktadir. Ona gore, bu ayrimlardan yola ¢ikarak yapilan bir planlamayla halk

danslarini sahneye uyarlamak miimkiindiir.

And’in (1977) “Halk Danslarimiz Ik Kez Sahneye Cikt1” adli makalesinde bu
planlamay1 yurt danslarindan derlenmis dengeli bir programin olusmasi, profesyonel
dansgilardan olusan kalict bir toplulugun kurulmasi ve oyun dagarciinda yer alan
danslarin sahne estetigine uygun hale getirilmesi bi¢imindeki ii¢ prensip iizerine

kurdugu goriilmektedir (S.16).

And’in makalesinden hareketle DHDT nin ilk gosterisinde yer alan programa
bakildiginda Elazig, Bingol, Artvin, Bitlis, Erzurum, Akcaabat, Silifke, Kirklareli,
Gaziantep yorelerinin halk danslarinin yer aldigi bir programin olusturuldugu
goriilmektedir. Yurt danslarindan olusan dengeli bir program olusturma yolunda
DHDT bu ilk calismadan itibaren 2010’lu yillara kadar pek c¢ok yoreye ait
programlarla gosteriler diizenlemistir. DHDT, 1975 yilindan itibaren dansi meslek
olarak icra eden profesyonel dansgilarin yer aldigi kalict bir devlet dans toplulugudur
ve kuruldugu giinden itibaren de oyun dagarciginda yer alan danslar1 sahneye

uyarlama hususunda pek ¢ok ¢alismaya imza atmistir.

Ancak, Metin And’in bu makalesinde, yapilan planlamada iki noktay1 g6z Oniinde
tutma noktasinda uyarici hususlar da yer almaktadir. Bunlardan ilki, danslarin “olur
olmaz ellere birakilmasi” hususudur. And’a (1977) gore halk danslarinin sahneye
uyarlanmasinda yer alacak kisiler cok 6nemlidir. Ciinkii halk danslarinin “tislubunun,

renklerinin ve havalarinin degistirilip yozlastirilmamas1” (s.16) gerekmektedir.
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Sahneye uyarlama siirecinde yapilacak dansin temel yapisini, Oziinii bozacak
degisikliklerden kacinilmalidir. Bu noktada halk dansini sahneye uyarlayacak kisilerin
Oonemi ortaya ¢ikmaktadir. DHDT nin kuruldugu ilk yillarda bu noktay1 goz oniinde
tuttugu gortilmektedir. Orhan Sinasi Pala (Kisisel iletisim, 27 May1s 2023) ve Mustafa
Turan’1n (Kisisel iletisim, 17 Nisan 2023) anlatimlarinda da goriildiigii tizere danslar,
oncelikle yorede halk dansini iyi bilen dgreticiler aracilifiyla bir nevi derlenmistir.
Daha sonra derlenen danslar, opera ve bale koreograflar tarafindan sahneye uygun

hale getirilmistir.

Metin And’1n (1977, s.16) vurgu yaptigi ikinci nokta ise danslarin “sahne kurallarina,
sahne ilkelerine uygun aktarilmasi” hususudur. Sahneye aktarilan her dans, bir seyler
sOyleyebilmeli ve seyirciye coskusunu gecirebilmelidir. Yapilan degisiklik dansta
aslindan daha giiglii bir anlatim kazanmasini saglamali, sanatsal degeri ve anlami1 daha

iyi ortaya c¢ikarabilmelidir.

DHDT’nin kurulus asamasinda hem balecilerin bu isi yapabilecegi hem de
folklorcularin otantiklik karsithigina ragmen profesyonel devlet halk danslari
toplulugunun gerekliligini savunan Metin And’1in bu husustaki 1srarinin devam ettigi
goriilmektedir. Ancak uzun bir siire ¢abalarina karsilik alamayan And (1976, s.8),
“Halk danslarimizin ulusal bir profesyonel topluluk eliyle ve seyirlik diizeyde sahneye
uyarlanmig olarak sunulmasini savunan” yazilarmin nihayet Turizm ve Tanitma

Bakanlig1 Miistesar Yardimcis1 Kemal Baytag’in dikkatini ¢ektigini ifade etmektedir.

1968’de TUFAK ’ta dansg1 olarak yer aldigini belirten Orhan Sinasi Pala, Turizm ve
Tanitma Bakanligi’nda miistesar yardimcisi olan Kemal Baytas’in daha 6nce TUFAK
ve Anadolu’dan birka¢ dernegi birlestirerek ilk Tiirk halk oyunlar1 federasyonunu
kurdugunu ifade etmektedir. Pala, Kemal Baytag’la yaptig1 kisisel goriismelerinden
hareketle Baytas’in bu federasyonun yurtdisi gosterilerine ¢ogunlukla katildigini,
oralarda yapilan tanitma gosterilerini 6zellikle ¢ok onemsedigini ve bu tanitimlarda
profesyonelligin gerekliligine inandigini belirtmistir (O. S. Pala, kisisel iletisim, 27
Mayis 2023). Metin And’1n profesyonel devlet halk danslari toplulugunun kurulmasi
gerektigi hususundaki c¢aligmalarinin Kemal Baytas’in fikirleriyle Ortiistiigii ve bu

cercevede goriismelere baslandigr diistiniilmektedir.
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Yapilan goériismeler sonucunda toplulugun kurulmas: siireci olugsmustur. Oncelikle
halk danslar1 alaninda ¢alisma yapan kisilerden bir danisma kurulu olusturulmus ve
konu tartisilmistir. Danigma kurulunu agirlikli olarak yerli ya da birka¢ bdlgenin
danslarin1 sunabilen kentli goniillii topluluklarin yoneticileri meydana getirmektedir;
ancak danigsma kurulunda yapilan tartismalarda bu topluluk yoneticilerinin devlet halk
danslar1 toplulugu fikrine kars1 ¢ikmaya devam ettigi goriilmektedir. And (1977) bu
kars1 ¢ikislarda yurt iginde ve yurt disinda gosteriler yapan topluluklarin masraflarinin
bakanlik tarafindan karsilandigi, profesyonel bir devlet toplulugu kurulursa kendi
topluluklarinin masraflarinin kesilecegi endisesinin etkili oldugunu ifade etmektedir.
And’m ifade ettigine gore, saatlerce siiren uzun tartismalardan sonra fikir oy birligi ile

benimsenmistir (s.13).

And (1977) alinan bu karardan sonra halk danslari topluluklariyla ilgili gesitli
tilkelerde, iki ay da Rusya’da incelemelerde bulunmustur. Bulundugu iki aydan fazla
bir siirede dans okullarinda derslere katilmig, yoneticilerle ¢esitli goriismeler yapmis
ve her gittigi yerde bu dans topluluklarinin gosterilerini izlemistir. Rusya’da yaptigi
incelemelerden “dansg1 se¢imi, fiziki olanaklar, hazirlik, egitim ve bunlarin sahneye

uyarlanmasina” iligkin bir rapor hazirlamistir (ss.13-14).

Raporunu Kemal Baytag’a sunan And raporunun ii¢ asama ongordiigiinii ifade

etmektedir:

“Birinci asamada maddi olanaklarin saglanmasi, dans¢1 adaylarinin segilmesi,
miizik, sahne sanatlari, giyim kusam, halk danslar1 6gretimi ve diizenlemeleri
yapacak koreograflarin saglanmasi, bunlarla yapilacak toplantilar vb. 6ncelikle
dansgilar belli bolgelerin danslarini en iyi 6gretmenlerden asillarina uygun
olarak 6grenmeliydiler. Bu asama kisa siirede gerceklesti. Kemal Baytas
yetkilerini sonuna dek kullanarak ¢alisma yerleri, dans 6gretmenleri, miizik

ogretmenleri sagladi, sinavlar yapildi” (And, 1976, s.8).

Metin And’in birinci asama olarak degerlendirdigi asamada hazirlik siirecinin
olusturuldugu goriilmektedir. Maddi olanaklarin saglanmasi noktasinda gerekli
stirecler tamamlandiktan sonra dans¢i adaylarin secilmesi gerceklestirilmistir. Semine
Gicli tarafindan tutulan arsivde yer alan ve asagida fotografi bulunan ekte bu asama

aktarilmistir (Gorsel 4.1). “Tirk Halk Danslar1 Egitim Merkezi Resmen Kuruldu”
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baslikli yazida Metin And, Hikmet Simsek, Muammer Sun, Ferit Tiiziin ve ihsan
Hinger’den olusan Yiiksek Danisma Kurulunun Turizm ve Tanitma Bakanligi
blinyesinde Tiirk Halk Danslar1 Egitim Merkezi kurulmasma karar verdikleri
belirtilmektedir. 1975 yilinda biitgeden bir buguk milyon liralik 6denek kondugu ve
calismalar i¢in Ankara/ Kiiglikesat’ta bir binanin kiralandigina da deginilmistir. Daha
Once gazetelere ilanlar verilerek duyurulan ve basvuranlar arasindan yapilan dansgi
secimleri, 18 Mart ve 12 Nisan 1975 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir. Dansg1
olarak 60’a yakin kadin ve erkek secilmistir. Kadinlarda 16-20 yas aralig1, erkeklerde
ise 16-22 yas araligi tercih edilmis, bunun yaninda kizlarda boy olarak 1,60 ve
yukarisi, erkeklerde ise 1,70 ve yukarisi belirlenmistir. Ayrica, dans¢i segimlerinde
fizik ve yiiziin de dikkate alindig1, ortaokul, lise ya da dengi bir okulu tamamlama sarti

da gozetilmistir (“Tiirk Halk Danslar1”, 1975).

Tiirk Halk ansi;rl_
Egitim Merkezi Resmen
Kuruldu

Gegen w1l Ankara'da toplanan Dr. Metin
And, Hikmet Simsok, Muammer Sun, Ferit Ti-
z0n ve fhsan Hmncer'den olusan Halk Oyunlan
Yilksek Damisma Kuruly, Turirm ve Tanitma
Bakanhifine baZh bir Tirk Halk Danslan Ei-
tim Merkezi kurnlmasma karar vermistl.

1975 Mali Yih Dbfitcesine bu amacla 1.5
milyon Nra Sdenck konulmus ve Ankara'da Kii-
¢likesat Ced. Bankaovlerl Duraily, No. 115 tekd
tutulan bina caltymalara gére hazrrlanmists.

Bu defa 18 Mart ve 12 Nisan 1975 tarih-
lerindo seciel kurul kargisinda, gazetelere ilan
verilerek basvuraniar arnsinda secme simaviars |
yapilnus, oyun eleman: olarak 60 a yakin geng l
kix ve erkek secilmistir, |

Ewizlarda yas 16 - 20, boy 1.60 ve yukans:,
erkeklerde yas 16 - 22, boy 1.70 ve yukars: ile
dizgin bir flzik ve ylz glriintisi, lise ve don-

#l okullann bitirmek veya ortaokulu bitirmis ve
tahsil hayatina son vermis olmak sarti aran- i
Tlrk Halk Danslar: Efitim MerkezI'ne ba-
sanlar diler, tesebbiis sahiplerini ve ydneticl-

lerini kutlars.
T.F.A.

Gorsel 4.1. Tirk Halk Danslart Egitim Merkezi’nin kurulmasina dair haber kesigi
(Kaynak: “Tiirk Halk Danslar1”, 1975)

1968 yilinda halk oyunlarina TUFAK’ta baslayan ve Devlet Halk Danslari
Toplulugu’nun yaptigi ilk sinavla dans¢i segilen Orhan Sinasi Pala bu siireci soyle

anlatmaktadir:
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“TUFAK ’taydim o zaman, dans¢1 alimiyla ilgili gazeteye ilan verilmis ayrica
halk oyunlariyla ugrasanlar cesitli derneklerde yer aldiklar1 icin bir sekilde
haberimiz oldu. Yasi, boyu, kilosu tutanlar bagvurdu. Hatirladigim kadariyla
53 kisi bagvurdu; ancak 17 kisi kazandik. Biz bir ay bekledik, daha sonra yeni
siav agildi ve yeni kisiler alind1. Jiiride bir solfej hocasi, iki koreograf vardi:
Tenasiip Onat Oncel ve Duygu Aykal. Hareketleri iki halk oyuncu
gosteriyordu; ancak halk oyuncular jiiride yer almiyordu. Dans¢1 adayinin
hareketi yapip yapmadigina, viicudunun agik olup olmadigma, viicut
koordinasyonunun iyi olup olmadigma jiiri karar veriyordu.” (O. S. Pala,

kisisel iletisim, 27 Mayis 2023).

Semine Giliglii’niin arsivinde yer alan, tarihi ve hangi gazete oldugu bilinmeyen
asagidaki gazete haberinde “Halk Danslar1 Egitim Merkezi ’nin kuruldugu ve faaliyete
gectigine deginilmektedir (Gorsel 4.2). Haberde “En ehil 6gretmenlerden” egitim alan
21 kadm ve 21 erkek 6grenciden bahsedilmistir. Solfej, san, yabanci dil ve limbering
gibi ¢ok yonlii bir egitim alan 6grencilerin giinde alt1 saat ¢alistiklart ve “simdilik” 50
lira alan danscilarin bir sonraki y1l mart aymnda isgi statiisiiyle ve 2000-3000 lira
araliginda iicret alacaklarina deginilmistir. Yine haberde dikkat ¢eken nokta dansgi
adaylarinda aranan Olgiitler siralandiktan sonra “Simdiye kadar hi¢ halk dansi
oynamamis olanlar”in da bu se¢melere katilabileceginin belirtilmesidir. Topluluga
alinacak dansgilarin halk danslarin1 hi¢ oynamasalar bile segilecegi, bir ay
egitilecekleri ve “istidatl” (yetenekli) olduklar1 kanisina ulasilirsa kadroya

alinacaklar1 vurgulanmistir.®

13 Semine Giiglii’niin kisisel arsivinden edinilen bu siireli yaymin -her ne kadar elimizde basili
metin yer alsa da- ait oldugu ana kaynak belirlenememistir. Ancak ¢aligmanin biitiini iginde
O6nem arz ettigi i¢in ilgili metne bu bdliimde yer verilmistir.
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Gorsel 4.2. Topluluga alinacak dansgilarla ilgili kriterler (Kaynak: Semine Guiglii
Kisisel Arsivi)

Orhan Sinasi Pala’nin anlattiklar ekseninde Devlet Halk Danslar1 Topluluguna dansg1

se¢imi ve egitiminin iki farkli kurul®

etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Bu
kurullardan biri Kemal Baytag’in baskanliginda halk oyunlariyla ugrasanlardan
olusmaktadir. Diger kurulda ise Duygu Aykal, Oytun Turfanda, Oya Aruoba, Duygu
Varlier gibi bale sanatgilari, Ciineyt Gokger, Refik Eren, Hale Eren, Nuri Ozakyol gibi
tiyatro sanatcilar1 ve miizik sorumlusu olarak da Hikmet Simsek yer almaktadir. Pala
bu kurulu “sanatsal kurul” olarak ifade etmektedir. Pala, sadece halk oyunlariyla
ugrasanlarla bu siireci gotiirmemelerinin nedeni olarak halk oyunlarinin ¢agdas bir
seyirlik sahne sanatina doniismesinde halk oyuncularmin egitiminin dogal olarak
yeterli olamayacag: fikrinden kaynaklandigimi ifade etmektedir. Halk oyunlariyla
ugrasanlarin o donemin kosullar1 i¢inde amator ve halk danslarinin disinda basgka
mesleklere sahip olduklarini vurgulayan Pala, bu anlayistan hareketle halk oyunlariyla
ugrasanlardan olusan ekipten fikirlerin alindigini; ancak kurulus ve modelin sanatsal
kurul tarafindan gergeklestirildigini ifade etmektedir. Danslarin halk oyunlartyla

ugrasanlar tarafindan gosterildigini, ancak dansg¢iy1 hazirlama, “stretching (germe),

14 Orhan Sinasi Pala, kurul sdzciigiinii resmi bir kurul olarak ifade etmemis, zaman zaman
kurul yerine grup, komite sdzciiklerini de kullanmigtir.
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limbering (esneme)”®

, uslil gibi egitim siireclerinin ise sanatsal kurul tarafindan
yapildigini ifade etmistir. Orhan Sinasi Pala, Devlet Halk Danslari Toplulugunun ilk
miidiirliniin halk oyunculardan biri yerine Opera ve Bale’den Rauf Erbay olmasini da
bu duruma baglamaktadir (O. S. Pala, kisisel iletisim, 27 May1s 2023). Kurumda uzun
siire genel sanat yonetmenligi yapan ve kurulus asamasinda caligmalarda yer alan
Mustafa Turan da iki farkli kurula dikkat ¢ekmistir. Yoreye ait oyunla ilgili 6gretici
otoritenin belirlendigini, kuruma davet edildigini ve adimlarin, figiirlerin kendi
mahallinde oynandig1 sekilde 6gretildigini belirten Mustafa Turan, oyunlar1 sahneye
uyarlar hale getirenlerin koreograflar oldugunu belirtmistir (M. Turan, kisisel iletisim,
17 Nisan 2023). DHDT’ye hem dans¢i se¢iminde hem dans¢i egitiminde hem de
ozellikle oyunlarin sahneye uyarlanma siire¢lerinde Pala’nin sanatsal kurul olarak
ifade ettigi ekibin etkili oldugu goriilmektedir. Halk oyuncularin bulundugu yorede

oyunu nasil oynadiklart tespit edilmis, ancak sahneye aktarma siireci ise tamamen

sanatsal kurul {izerinden sekillenmistir.

4.2. DEVLET HALK DANSLARI TOPLULUGU’NUN KURULMASI

Turizm ve Tanitma Bakanlhigi ¢agrisi iizerine 18-23 Eyliil 1973 tarihleri arasinda bir
araya gelen bilim insanlari, folklor uzmanlar1 ve cesitli dernek {iiyeleri “Folklor
Uzmanlan Yiiksek Danisma Kurulu” Bakanlik Miistesar Yardimcis1 Kemal Baytas
baskanliginda toplanmustir. Iki giin siiren uzun tartismalar sonucunda Devlet Halk
Danslar1 Toplulugu’nun kurulmasi bakanliga oOnerilmistir. Bu Onerinin olumlu
karsilanmasi tizerine 3 Haziran 1974 tarihinde, ¢esitli incelemelerin ve hazirlik
caligmalarinin gerceklestirilmesi amaciyla “Halk Danslar1 Sanat Kurulu” olusturulmus

ve 17 Mart 1975 tarihinde de topluluk resmen kurulmustur (“Tarihge”, t.y.).

Toplulugun ilk sekiz aydaki faaliyetlerini degerlendiren, Turizm ve Tanitma Bakanlig1
tarafindan yayimlanan brosiirde 3 Haziran 1974 tarihinde inceleme ve hazirlik
calismalarinin yiiriitiilebilmesi i¢in “Halk Oyunlar1 Sanat Kurulu”nun olusturuldugu;
19 Mart 1974 tarihinde yapilan sinavla ilk dansg¢i stajyerlerin alindigi belirtilmistir.
Toplulugun ilk gosterilerini 7-8-12-13 Mayis 1976 tarihlerinde Ankara Biiyiik

15 Dansa hazirlanmak igin yapilan bedensel hareketler.
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Tiyatro’da verdigine deginilen brosiirde donemin Cumhurbagkani Fahri Korutiirk’iin

ilk gosteriyi izledigi sonucuna varilmaktadir (Gorsel 4.3).1°

Teterrra ve Farictirece Birrlivree
Lo /:/,/.4(
« Frrtiirra e . Frsietoricr .‘/;3(/,,/,//7 Gttt hresilore ..%/vm{(-
e Vegees 7570 CQMNMUR. privec: deaas .. PO 50 it
> . = — ~
/ ///ry(//,/; ; /{/r////—/% cerecegs Cliod  Terreaer 2o 2744;('///: Fergeze
e cier coFe.

Sira : LETRCIRVE

Yer : BHLKON 29 54 74
1 Kisilk+tir

Gorsel 4.3. Toplulugun 7 Mayis 1976 tarihinde yapilan ilk gdsteriye ait davetiye
(Semine Giiglii Kisisel Arsivi)

Asagidaki belgeye gore Elazig, Bingdl, Artvin, Bitlis, Erzurum, Akcaabat, Silifke,
Kirklareli ve Gaziantep yorelerine ait bir repertuarla sahne alan toplulugun ilk
gosterilerinde toplamda 61 halk dansi sergiledigi goriilmektedir ve danslar tek tek
belirtilmistir. Estetik Danigman olarak Ciineyt Gokger’in, Miizik Sorumlusu olarak
Hikmet Simsek’in, Dekorda Refik Eren’in, Kostiim Realizasyonu olarak ifade edilen
Hale Eren’in ve 1sikta Nuri Ozakyol’un adinm yer aldigi dgreticilerin ve sahneye

uygulayanlarin da isimleri yer almaktadir (Gorsel 4.4).

16 Brogiirde herhangi bir tarih belirtilmemistir. “Sdylenenler Yazilanlar...” bashg ile
hazirlanan brosiirde toplulukla ilgili bilgilerin yan1 sira basinda yer alan haber kesitleri
bulunmaktadir. Bkz: Ek-5.
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' TURIZM VE TANITMA BAKANLIGI

HALK OYUNLARI EGIiTiIIVI MERKEZI
TEMSILLERI
(DEVLET TIYATROLARI GENEL MUI’)IJRLL‘GUN(.‘I\- ISEBIRL
7-8-12.13 AMays 1976
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Gorsel 4.4. 7-8-12-13 Mayis 1976 tarihlerinde gergeklestirilen gosterinin repertuvari
ve ¢aligmada katkisi olan sanatgilarin adlar1 (Semine Giigli Kisisel Arsivi)

Ekte, Elaz1g yoresinin Ogreticisi Mustafa Turan, Sahneye Uygulayam Oya Aruoba;
Bingdl yoresinin Ogreticisi Nurettin Ozdemir, Sahneye Uygulayan1 Duygu Aykal ve
Duygu Varlier; Artvin yodresinin Ogreticisi Suat Ince, Sahneye Uygulayan1 Duygu
Varlier; Bitlis yoresinin Ogreticisi Sait Kirmizi, Sahneye Uygulayan1 Duygu Aykal
ve Duygu Varlier; Erzurum yoresinin Ogreticisi Erdogan Hatunoglu, Sahneye
Uygulayan1 Duygu Aykal ve Duygu Varlier; Akgaabat yéresinin Ogreticisi Kemal
Celik, Sahneye Uygulayan1 Duygu Aykal ve Duygu Varlier; Silifke yoresinin
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Ogreticisi Sadik Celik, Sahneye Uygulayam1 Oya Aruoba; Kirklareli yoresinin
Ogreticisi Korhan Berkasal, Sahneye Uygulayani Oytun Turfanda ve Gaziantep
yoresinin Ogreticisi Ulvi Can, Sahneye Uygulayan1 Duygu Aykal olarak belirtilmistir.
Gosterilerde Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi’nin yer aldigi, Orkestra Sefi’nin

Hikmet Simsek oldugu, Miizik Uygulayicisinin da Nevit Kodalli oldugu
anlasilmaktadir.

Semine Gli¢lii’nilin arsivinde yer alan ve asagidaki ekle gosterilen belgede Genel
Koordinatoér ve Egitim Merkezi Miidiirii olarak Rauf Erbay ismi yer almaktadir. Solfej

Ogretmeni Ozkan Dizmen, San Ogretmeni Yalgin Davran, Limbering Ogretmeni
Geyvan Mc Millen,

Limbering Piyanisti Bedia Ddlener’dir. Miizisyenlerin,
kondiiitlerin ve aksesuarin adlarinin da yer aldig:1 belgede dansg¢i adlarina da yer
verilmistir. 26 kadin 40 erkek dans¢min yer aldigi belgede toplulugun ilk
gosterilerinde 66 dansginin yer aldigi goriilmektedir (Gorsel 4.5). 9 erkek dansginin da
gosterilerde yer almadigina iligkin Semine Giglii’'ye ait belge temel alindiginda

toplulukta yaklasik 75 dansc¢inin yer aldig1 sonucuna varilmaktadir.
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Gorsel 4.5. 7-8-12-13 Mayis 1976 tarihlerinde gerceklestirilen gosterilerde yer alan
dansgilar ve diger gorevliler (Semine Guglii Kisisel Arsivi)
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17 Mart 1975 yilinda kurulan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu, Tiirkiye nin i¢
siyasetinde yasanan gelismelerden, hemen her sanat kurumu kadar etkilense de
2010’lu yillara kadar kurulus felsefesine yakin bir ¢izgide varlik gdstermis ve bu
dogrultuda eserler sergilemistir. Diinyanin farkli tilkelerinde goriildiigii tizere, sanatin
aragsallasmasi ve dansin da bunun bir parcast olmasina karsin, 6ze sadik kalinmaya
gayret edilerek icra edilen performanslarin 2010 yilindan itibaren degismeye basladigi
ve yeni Kkoreografilerin standardize edilmis, genis kitlelerce begenilme kaygisiyla
Oriintiilenmis melez formlara doniistigli goriilmektedir. Bu degisim ise kuruldugu
donemde, Tiirk halk danslarinin 6ziine sadik bir iislupla icra edilmesi amaci giitmiis
DHDT’nin kurulus ama¢ ve hedeflerinden uzaklastigini, danslarin, metinlerin ve

miiziklerin kitle kiiltiiriine hitap edecek bir tavirla sergilendigini géstermektedir.

4.3. DEVLET HALK DANSLARI TOPLULUGU’NUN KURULMASININ
BASINDA YANSIMALARI

Devlet Halk Danslart Toplulugu kurulduktan sonra gerek siyasilerce gerekse diisiin
insanlarinca olumlanmistir. Bu hususta fikir beyan eden isimlerden birisi donemin
Cumhurbagskan1 Fahri S. Korutiirk’tiir. 7 May1s 1976°da Biiyiik Tiyatro’da yapilan ilk
temsili izledikten sonra “Devletin ilgisiyle halk oyunlarimizin zenginlik ve
»17

giizelliginin bu diizeyde basarili bir sekilde ortaya konulmasindan onur duydum.

bigiminde bir agiklama yapmustir.

Toplulugun ilk sekiz ayinda faaliyetlerini izleme olanagi bulan yoneticilerin, ilgililerin
ve basin-yayin kuruluslariin topluluk hakkindaki diisiinceleri ve o doneme yansiyan

goriisler soyledir:

Devlet Bakani ve Basbakan Yardimcist Turhan Feyzioglu: “Halk oyunlar
Toplulugu’nun gosterisini yiirek coskunlugu i¢inde izledim. Kisa zaman
icerisinde alinan sonug gercekten cok sevindirici... Tiirk Halk Oyunlari’ni
yasatmak ve sevdirmek bakimindan, bu geng, sevimli, canli toplulugun biiyiik
hizmetler yapacagina inaniyorum. Resmi bir toplulugun kurulmasi,
Anadolu’nun tiikenmez kiiltiir hazinelerini diinyaya tanitma yolunda atilmig

ileri bir adimdir...” (Giiveng, 1976).

17 Bkz. Ek-5: Turizm ve Tamtma Bakanligi Halk Oyunlar1 Toplulugu brosiirii.
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“Diin gece 6nemli bir olaya tanik olduk. Biiyiik Tiyatroda Turizm ve Tanitma
Bakanliginin bir y1l 6nce kurdugu Halk Oyunlar1 Toplulugu seyircinin 6niinde
ilk gosterisini yapti. Bugiine kadar yurt icindeki ve yurt digindaki biitiin
yarigmalara, biitlin festivallere hep yerel amatorler katilir, onun i¢in de
evrensel, profesyonel bir ¢izgide sergilenemezdi halk oyunlarimiz. Anadolu
topraklarinda yatan zengin bir hazinenin ayiklanarak, Metin And’in da dedigi
gibi, kuyumcu titizligi ile kesilip yontulmasi, uygun bir cerceve igine
yerlestirilmesi ve sanatseverlere gilizel bir vitrin i¢inde sunulmasi ¢oktan beri

2

istenen, ozlenen birseydi...” (“Halk Oyunlar1 Toplulugu Ilk Gésterisini

Sundu”, 1976)

«...Insan kaptiriveriyor kendinden olana kendini... Farketmeden onlarla
yastyor, dansediyor, cosuyor... Gosteride acik hava galgilari olan davul ve

zurna sahne diizeninde ustalikla yerini aliyordu...” (Sav, 1976, s.23).

“...Dokuz bolgenin oyunlari, yetenekli gen¢ amatdrlerle i1yi g¢alistiricilar
gbzetiminde olgunlasmis; buna koreografik nitelikte bir katki eklenmis. Iki
saatlik gosteri icinde dokuz bolgenin altmis bir dansi sunuluyor. Hepsi

birbirinden giizel, birbirinden degisik oyunlar...” (Tor, 1976, s.9).

“... Iste, halk oyunlarimizi, igine yuvarlandiklar1 bu sahipsizlik ve anarsi
cukurundan kurtarmak i¢in Devlet Babanin harekete ge¢cmesi sartti. Simdi
biiylik bir memnuniyetle goriiyoruz ki, -ge¢ de olsa- bu adim atilmistir: Turizm
ve Tanitma Bakanliginin himmeti ile bir halk oyunlar1 ekibi kurulmus ve
figiirleri, melodileri, giysileri ile her bakimdan ¢ok kaliteli ve disiplinli
gosteriler yapmaya baglamistir. Bu hayirli adimi biiyiik minnetle ve sonsuz
cosku ile selamliyorum. 4. Istanbul Festivali'nde bu yeni toplulugu gérmek
mutlulugunu tattim. Heyecandan go6zlerim yasardi. Her bakimdan sanat
ziyafeti olan bu toplulugu yetistirenlere minnetimiz sonsuzdur. Onu biitiin
uygar diinyada yiiziimiizii agartacak bir sanat olay1 olarak dolastirmaliyiz.

Akall bir kiiltiir propagandasindan bunu bekliyoruz...” (Dormen, 1976, s.3).

“... Devlete bagli boyle bir toplulugun kurulmasi ve bu topluluklarda sunulan
danslarin modernize edilmesi folklorumuzu bozmak, dejenere etmek degildir.

Boyle bir toplulugun varligi halkin 6z mali olan ve kendi ydresel kisiliginden
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c¢ikan danslar1 kot bir sekilde etkileyemez. Ancak onlar1 daha genis kitlelere

tanitmakta, hatta sevdirmekte yararli olabilir...” (Oral, 1976, s.7).

Topluluk, 10-25 Kasim 1976 tarihleri arasinda Tirkiye-Sovyetler Birligi kiiltiir
anlagsmas1 cergevesi i¢inde iki haftalik bir turne yapmustir. Tagkent, Tiflis ve
Moskova’da toplam yedi gosteri yapan toplulugun gosterilerine iliskin Milliyet
Magazin Ekinde gorsellerin de yer aldig1 genis bir haber yapilmistir. 80 kisilik bir
ekiple Sovyetler Birligi’nde gosteriler yapan toplulukla ilgili haberden bir kesit:
“Miizik ve bale alaninda dev sohretler yetistirmis olan komsu tilkenin uzmanlari, Tiirk
folklorcularmin Ozbekistan, Giircistan ve Moskova’daki gosterileri(ni) biiyiik basari

olarak tanimladilar.” (“Tiirk Sanatgilara Bag Egiyoruz”, 1976).

[k gosterilerinden sonra Ankara’da diizenli gosterilerine devam eden topluluk 1976
yili igerisinde 4. Uluslararasi Istanbul Kiiltiir ve Sanat Festivali’ne katilmis, Avusturya
ve Almanya’da da cesitli gosteriler yapmistir. Bulgaristan’da gergeklestirilen ve
Tiirkiye’den baska 16 iilkenin katildigi 1976 Uluslararast Folklor Festivali’nde
topluluga “Biiyiik Kiiltiir Nigan1” verilmistir (Gorsel 4.6).

.l.lg‘lm.zz Hallk Oyunlarz Top_lu_lu§u
..&alg‘arj_staﬂ 212 Burgaz= Kenti "nde Jdiizerilerier
ve 16 UGilikernin kataldidgr Uluslararasa
T Folklor Senlidgi "nde, Burga= Kiltir Komites
. tarafindarn T"BUYUK KULTUR NISANIT' ile
STl lendirilmistir.
Biygyiik KUltidr Nisanzaz, kitltir dalainda ook
g iik basarazlar sadglamais kisiler Fgcir
T Ehdas edilmis olwup, edinilen bilgive odSre,
25 yazldan beri dilk kez bir topluludsa
ey I inceic ted o .
Halk Oyuniari Topluludumuzwun 12. Burgaz=
Festivali "nde gdSsterdidgi basarzlarla = da= i
olarak gazeoetelerden genis bicimde habss i
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Gorsel 4.6. “Biiyiik Kiiltiir Nisan1”nin DHDT ye verilmesine iliskin gazete haberi
(Semine Giiglii Kisisel Arsivi)*®

18 Bu haber metninin hangi gazete ve sayida yaymlandigi bilinmemekle birlikte gazetenin
kesigine Semine Giiglii arsivinden ulasilmistir. Ancak benzer bir haber, 5 Eyliil 1976 tarihli
Milliyet gazetesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda ilgili metnin tarihinin Eyliil 1976’ya

denk diismesi muhtemeldir.
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Gorselde yer alan haber igeriginin bir benzeri de 5 Eylil 1976 tarihli Milliyet
gazetesinde yer almakta olup “Tiirk folklorcularma ‘Biiyiik Kiiltiir’ nisan1 verildi”
bashigiyla karsimiza gikmaktadir.!® Turizm Bakanligi Miistesar Yardimcis1 Kemal
Baytas’in agiklamalariin da yer aldigi bu metin, Semine Giiglii arsivinden edinilen

gazete haberinin tarihlendirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

10-24 Kasim 1976 tarihlerinde Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin Taskent,
Tiflis ve Moskova kentlerinde cesitli gosteriler diizenleyen topluluk, ayrica lilkemize
gelen yabanci devlet biiytliklerinin onuruna TBMM’de de gesitli gosteriler sergilemis;

ulusal ve uluslararasi arenada varlik gostermistir.

4.4, DEVLET HALK DANSLARI TOPLULUGU’NUN TABi OLDUGU
YONETMELIKLER

1975 senesinde Tiirk Halk Danslart Egitim Merkezi’nin kurulusunda yayimlanan
rapor dogrultusunda toplulugun amaci “halk oyunlarimizin 6z degerlerinden ve otantik
unsurlarindan yararlanilarak, cagdas sanat anlayisina dayanan bir yorumla, yeni bir tiir
sahne sanati yaratmak ve meydana getirilecek yapitlari Devlet Halk Danslari
Toplulugu ile temsil ve tanitmaktir” bigiminde ifade edilmektedir (“Tirk halk
danslar1”, 1975). Bu ifadeden hareketle 1975 yilinda faaliyet gostermeye baslayan ve
daha sonra DHDT adini alacak olan Tiirk Halk Danslart Egitim Merkezinin gelenekten
beslenerek modernist bir lislup yakalamaya calisti§i sdylenebilir. Nitekim 1980 yilinda
yayimlanan DHDT kurulus yo6netmeligine bakildiginda da su ibareler dikkat
cekmektedir:

“Madde 3- Devlet Halk Danslar1 Midiirligii Tiirk kiiltiir ve sanatinin 6ziinii
olusturan Tiirk Folkloru ve o6zellikle Tiirk Halk Danslarinin, miiziginin ve
kiyafetinin: a) Oziinii bozmadan ¢agdas yorum, metot ve imkanlarla yeni bir
sahne diizeni anlayis1 igerisinde bi¢cimlendirilerek “Cagdas Seyirlik Sanatlar
Diizeyine” ¢ikarma ugrasi ile sergilenmesini, b) Gerekli elemanlarin
yetistirilmesini, egitimlerini, ¢) Ulkemizde ve diinyada tamitilip, sevilmesini, d)

Yurt icinde siirekli temsiller verilmesini ve turneler diizenlenmesini,

19 “Tiirk Folklorcularina ‘Biiyiik Kiiltiir’ Nisan1 Verildi” haber metninin hangi gazete ve sayida
yaymlandig1 bilinmemekle birlikte gazete kesigine Semine Giiglii arsivinden ulasilmistir.
(Bkz: Ek-6)
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uluslararasi nitelikteki faaliyetlere gosteri gruplari gonderilmesini, e)Yurt
disindaki uzun stireli turnelerin yani sira uluslararasi festival, yarigsma, senlik
ve benzeri faaliyetlere katilarak ulusumuzun Kkiiltiirtinii ve {ilkemizin

tanitilmasini amaglar.” (“Turizm ve Tanitma”, 1980).

Bu baglamda degerlendirildiginde kurulus amaci olarak iki yonetmeligin Ortiistiigi
sOylenebilir. Ne var ki 2006 tarihli Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Koro ve Topluluklar
Yonetmeligi’ne bakildiginda 1975 ve 1980 tarihli misyon ve amagta yer alan
hedeflerin bulunmadig1 ve kurulus amaclarindan uzaklasildig1r goriilmektedir. 2006
tarihli yonetmelikte yalnizca yeni korolarin kurulusu, yonetimi, idari sozlesmeli
personel atama, adaylik, sinav ve galisma bigimlerine iliskin usul ve esaslarina yonelik

bir diizenleme yapildig1 goriilmektedir. Tlgili yonetmelik maddesi ise su sekildedir:

Madde 1: Bu Yonetmeligin amaci; Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi
Korosu, Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolari, Devlet Tiirk Halk Miizigi
Korolari, Devlet Cok Sesli Miizik Korolar1 ile Tiirk Tasavvuf Miizigi
Topluluklari, Tarihi Tirk Miizigi Topluluklari, Devlet Tiirk Miizigi
Topluluklari, Devlet Modern Folk Miizigi Topluluklari, Devlet Halk Danslari
Topluluklari, Devlet Tiirk Diinyas1 Miizik ve Dans Topluluklari, Devlet Tiirk
Miizigi Arastirma ve Uygulama Topluluklar1 ve bu alanda kurulacak yeni
korolarin ve topluluklarin kurulusu, yonetimi, idari sdzlesmeli personelin
atanma, adaylik, sinav ve c¢alisma bicimlerine iliskin usul ve esaslari

diizenlemektir.” (“Kiiltiir ve turizm”, 2006).

1975 senesinde Tiirk Halk Danslar1 Egitim Merkezi’nin kurulusu hakkinda yazilan
raporda ise egitimi gergeklestirilecek toplulugun kiiltiirimiizdeki yeri ve gorevi ile
otantik yapinin zarar goérmeden korunabilmesi, yayginliginin saglanabilmesi ve
uluslararasi tanitimimin kamusal gorev oldugu belirtilmektedir. Bu kamusal gorevin
sorumlulugunun da Kiiltiir Bakanlig1 ile Turizm ve Tanitma Bakanligi’nin ortak olarak
tistlenmesi gerektigi ifade edilmektedir. Ayni raporun agiklama boliimiinde ise konu
iki baglikta ele alinmaktadir. Bunlardan ilki “otantik yapisi bozulmadan (yozlagsmadan)
korunmasi, yayginlastirilmasi ve tanitilmasi1” olarak ge¢gmektedir. Bu boliimde otantik
yapiyl1 koruma gorevinin Kiiltiir Bakanligina bagli Folklor Arastirma Dairesi
tarafindan gergeklestirilmesi ve bu miidirliigiin koordinesinde ¢alismalarin

yiriitiilmesi gerektigi belirtilmektedir. Benimsetme ve yayginlastirma alt bashiginda
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ise halkin yagaminda zaten aktarimlarin yapildigi ve halk danslarmin yasatildig:
vurgulanmis ve bu olusumun 6rgiitlenmesi yani yozlasmadan kaginilarak yonlendirme
gorevinin yapilmasi gerektigine dikkat c¢ekilmistir. Bu boliimdeki son baslik ise
“tanitma” boliimidiir. Bu kisimda benimsetme ve yasatma amaciyla yapilacak
arastirma ve arsiv calismalarinin sonucunda zaten iilke c¢apinda yayginlagsma
gercekleseceginden iilke i¢i tanitiminin da basarili olacagi belirtilmektedir. Yurt dist
tanitimi i¢in de yarigma festivaller i¢in katiliminin saglanmasi bunun i¢inde gerekli
ekonomik desteklerin verilmesi ve toplu pasaport gibi kolayliklarin saglanmasinin
O6nemi vurgulanmaktadir. Rapordaki “Aciklama” boliimiiniin ikinci bashig ise “Tiirk
Halk Oyunlarmin Modern Sanat Anlayisi icinde Yeniden Yorumlanmasi” olarak
gecmektedir. Bu boliimde konservatuarlarin bale opera ve tiyatrolarin Tiirk sanatini
yaratmada yetersiz kaldigi bunlarin folklora yeterince dayandirilmadigindan
gelisemedigi belirtilmektedir. Bu nedenle yukarida ismi gegen sanat kurumlariin
destegiyle ve is birligiyle bu toplulugun egitimlerinin yapilmasi1 gerektigi
vurgulanmaktadir. Bunun sonucunda ise halk oyunlarmin dayandigi temel ile bu
temele ait olan tavir figlir miizik gibi unsurlarin folklorik giiciinii ve esprisini
bozmadan bir koreografik diizen ve yeni motifler esliginde sunmaktan
bahsedilmektedir. Raporun sonu¢ boliimiinde ise “Tiirk halk oyunlarinin otantik
degerlerinin bozulmamasi yayginlastirilmas: ve iilke disinda tanitilmasi konusu ile
modern halk danslarmin konusunun temeldeki belirli sanatsal iligkiler disinda,
birbirinden ayr1 olan ve birbirine karistirilmamasi gereken iki ayr1 konu” olarak
degerlendirilmektedir. Ayrica folklorun mahallinde arastirma ve arsivlemenin yani
sira kaynaginda himaye edilmesinin 6nemi vurgulanmaktadir. Yeni kurulan Devlet
Halk Danslar1 Egitim Merkezi’nin ise Tiirk kiiltiiriine evrensel bir boyut kazandirma
misyonu yliklemektedir. Bu raporun, yeni kurulan merkezin yaninda mahalli halk
oyunlar1 gruplarina ve mahalli arastirma ve arsivleme ¢alismalarina verdigi 6nemden
dolay1 donemin tartigmalarina (yeni kurulan merkezin otantikligi bozacagi ya da tek
tiplesmeyi getirecegi vb.) cevap olarak hazirlandig1 diisiiniilmektedir. Buna ragmen
Egitim Merkezi’'nin kurulusunda toplulugun var olan folklorik degerleri koruma

kararlig1 ve 6zeni dikkat ¢gekmektedir (“Tiirk halk danslar1”, 1975).
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02.03.1980 tarihli ve 16917 sayili Resmi Gazete de yayimlanan Turizm ve Tanitma
Bakanlig1 Devlet Halk Danslar1 Toplulugu Yonetmeliginde ise Kurulug-Kapsam ve

Amac su sekilde belirtilir:

“Madde 1- 265 sayili Turizm ve Tanitma Bakanligi kurulus Kanununun 2,8,9
ve 26. maddelerine dayanilarak tanitma etkinligini zenginlestirmek ve
gergeklestirmek icin ileri diizeyde bir dans topluluguna sahip olmak iizere,
Bakanligin Tanitma Genel Miidiirliigiine baghi «Devlet Halk Danslari
Midiirliigiy> kurulmustur. Madde 2- Bu yonetmelik Devlet Halk Danslar
Midiirligiintin kurulus, orgiitlenme, gorev ve ¢alisma esaslarini kapsar. Madde
3- Devlet Halk Danslar1 Miidiirliigii Tiirk kiiltiir ve sanatinin 6ziinii olusturan
Tiirk Folkloru ve 6zellikle Tiirk Halk Danslarinin, miiziginin ve kiyafetinin: a)
Oziinii bozmadan ¢agdas yorum, metot ve imkanlarla yeni bir sahne diizeni
anlayis1 igerisinde bicimlendirilerek ««Cagdas Seyirlik Sanatlar1 Diizeyine»»
cikarma ugras1 ile sergilenmesini, b) Gerekli elemanlarin yetistirilmesini,
egitimlerini, ¢) Ulkemizde ve diinyada tamitilip, sevilmesini, d) Yurt icinde
siirekli temsiller verilmesini ve turneler diizenlenmesini, uluslararasi
nitelikteki faaliyetlere gosteri gruplar1 gonderilmesini, e) Yurt disindaki uzun
stireli turnelerin yani sira uluslararasi festival, yarisma, senlik ve benzeri
faaliyetlere katilarak ulusumuzun kiiltiiriinii ve iilkemizin tanitilmasini
amaclar.” “Madde 4- Devlet Halk Danslar1 Miidiirliigi asagidaki bigimde
orgiitlenmigstir:a) Yiksek Sanat Danigsma Kurulu b) Devlet Halk Danslari
Miidiirii ¢) Teknik ve Sanat Kurulu d) Miidiir Yardimeisi (Teknik ve Sanat
Isleri) e) Miidiir Yardimcisi (Idari ve mali isler) f) Tanitma Uzmani g) Sanat
Yonetmeni h) Koreograflar 1) Miizik Yonetmeni j) Dans Uzmanlar1 k) Dans
Ogreticiler 1) Konduite m) Teknik Elemanlar n) Sanatcilar (Dansgilar) o)
Y&netim ve Yardimei Personel p) Ogrenciler q) Miizisyenler r) Disiplin Kurulu

s) Doktor t) Hemsire u) Masor ve Mas6z” (“Turizm ve Tanitma”, 1980).

Toplulugun 1980 yonetmeliginde toplulugun amaci “Oziinii bozmadan ¢agdas yorum,
metot ve imkanlarla yeni bir sahne diizeni anlayis1 igerisinde bigimlendirilerek ¢agdas
seyirlik sanatlar1 diizeyine ¢ikarma ugrasi ile sergilenmesini” belirtilirken 6z olarak
“Tiirk Folkloru ve 6zellikle Tiirk Halk Danslar1, miizigi ve kiyafeti” olarak belirtilmesi

dikkat ¢ekicidir. Bu yonetmelik daha ¢ok toplulugun kurumsal yapisini olusturan bir
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yonetmelik olarak degerlendirilebilir. Bu yonetmelikle topluluk biinyesindeki kadrolar
ve hiyerarsik diizen belirlenmis ve buna uygun ¢alisma kosullari ve disiplin hiikiimleri

belirlenmistir.

Son olarak 2006 yilinda diizenlenen ve halen yiiriirliikte olan yonetmelikte ise amag
disinda kurumun yapisi da degistirilmistir. 1980 yonetmeliginde belirtilen unvanlarin

birgogu kaldirilmis yalnizca Madde 12’de belirtilen su unvanlar kalmistir:

(1) Koro asagidaki kisilerden olusur. a) Sef ve sef yardimcilari, b) Koro
Miidiirii ve yardimcisi, ¢) Sanat Kurulu, ¢) Stajyer sanatgilar ve sanatcilar, d)
Calg1 Yapim ve Onarim Uzmani, Akordor, Notist, e) Isik ve Ses Uzmani, f)
Memurlar, g) Yardimci elemanlar.” dan olugmaktadir (“Kiiltiir ve turizm”,
2006).

Birbirlerinden tamamuyla farkli ¢calisma kosullar1 olan koro ve topluluklar icin tek bir
yonetmeligin gecerli kilinmasi beraberinde birgok sorunun da olugmasina neden
oldugu diistiniilmektedir. Biinyesinde orkestra, solist ve dans¢1 olmayan Devlet Cok
Sesli Korosu ya da biinyesinde orkestra koro ve solist sanatcilar barindiran halk miizigi
ve klasik Tiirk miizigi gibi kurumlarla biinyesinde orkestra, dans¢i ve solist olan
Devlet Halk Danslar1 Toplulugu ayn1 yonetmelige tabii kilinmislardir. Bu kadar farkli
1s kollart olan kurumlarin sevk ve idaresinde yasanilan eksiklikler kurumlarin sanat
kurullar1 tarafindan goérevlendirme yapilarak asilmaya calisilmistir. Bu durum ise
aslinda fiilen wuygulamadaki yonetmeligin yetersizligi nedeniyle yapilan
gorevlendirmelerin mevzuatla uyumsuz olmasi sonucunu getirmektedir. 2006
tarthinde ytrtirliige giren yonetmelige gore farkli pozisyonlarda istihdam edilecek
sanatcilarin egitim durumlart da kurumlara gore farkliliklar gostermektedir. Devlet
Cok Sesli Korosunda gorev alacak sanatcilarin icra ettikleri bransla ilgili bir egitim
alma zorunlugu varken diger koro ve topluluklarda herhangi bir 4 yillik
yiiksekOgrenim gormesi yeterli hale getirilmistir. Oysa konservatuarlardaki Tiirk
Miizigi, Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk Oyunlart boliimleri yillardir mezun
vermektedir. Bu durum kurumlarin arasinda egitim agisindan da bir fark

yaratmaktadir.
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45. DEVLET HALK DANSLARI TOPLULUGU’NUN SAHNELEME
PRATIKLERINDE STANDARTLASMA VE MELEZLESME

Bir salon dansi olarak tiretilmis Selim Sirr1 Tarcan’in “Tarcan Zeybegi” bir yana, ilk
kez 1917°de Istanbul’da Kadikdy Ittihadi Spor Kuliibii vasitasiyla yapilan Idman
Bayrami’nda yine Selim Sirr1 Tarcan’in hazirladigi bir halk oyunlar1 gosterisi
sergilendi. Halk danslarinin ilk sahneleme pratigi olarak bu gosteriyi isaret eden
Baykurt (1988) bu gosterideki asil amacin “kdyde, kentte yasayan halk danslarimizi
bliyiik sehirlere getirip aydina gostermek, bu suretle aydinliga ¢ikarmak” oldugunu
belirtmektedir. Ozellikle halkla aydini birbirine yakilastirmak icin kurulan
halkevlerinde yiizlerce degisik dansin ortaya ¢iktigini, bu danslarin sahnelenmesinde
diizenlemelere gidildigini ancak bu diizenlemelerin sinirli oldugunu ifade etmektedir.
Halkevlerinde yapilan bu sahneleme pratiklerinde asil amacin aslinda sahnelemek
olmadigini, asil amaglananin Tiirk halk kiiltiirtiniin biiytik bir geleneksel kiiltiire sahip
oldugunu gostermek oldugunu ve bu ylizden de bu danslarin degistirilmelerine ve
otantikliginin bozulmamasina 6zellikle 6zen gosterildigine deginmektedir. 1950’li
yillardan sonra halkevlerinin kapatilmasiyla ortaya ¢ikan boslukta ise oyunlarin
karakterlerinde, figiirlerde ve koreografi diizenlemelerinde degisikliklerin ortaya

¢iktigini ve “oyunlara hakim olabilme olanagi”nin kalmadigini ifade etmektedir (S.56).

Osmanli déonemindeki Batililagma hareketleri ile baslayan ve Cumbhuriyet’le hiz
kazanan “halka dogru” anlayisi ve beraberinde halk kiiltiiriine yonelme hem bir ulus
kimligi yaratma hem de o ulusun otantikligini ortaya koyma ve sergileme agisindan
onem tagimaktadir. Ozellikle halk danslarinm halkevlerinde sergilenme pratiklerinde
neredeyse danslara hi¢ miidahale edilmemesi ve otantikligi koruma ¢abasi ulus
insasinda kok arama c¢abasi olarak diisiiniilebilir. Halkevlerinin kapatilmasiyla
baglayan ve Baykurt’un neredeyse “sahipsizlik” olarak degerlendirdigi ve melezlesme
orneklerinin ¢ok sayida goriildiigii siirecte ise donemlerin popiiler yaklagimlarinin
etkili oldugu disiiniilmektedir. Nitekim 1960’11 yillardan sonra baslayan ve
Baykurt’un “yarigmalar donemi” (S.56) olarak ifade ettigi donemde ise bireysel ya da
derneklerin 6znel yorumlarmin melezlesmenin Oniinii agtigi, bir daginiklia ve

karmasaya sebep oldugu da goriilmektedir.
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Ayter (1988) bu dagmiklik ve karmasaya ve beraberinde gelen melezlesmeye halk
oyunlariin popiilerlik kazanmasiyla okullarda, derneklerde, 6grenci topluluklart gibi
pek cok toplulukta oyun ekiplerinin kurulmasiyla ve yeni Ogreticilerin ortaya
cikmastyla “uyduruk mizansenlerin ve otantik olmayan miiziklerin yore karakterinin
disina tasarak pek cok yanlis aliskanligin” ortaya ¢ikmasinin sebep oldugunu
diisiinmektedir. Ayter’e gore bu yarismalardaki siire azlig1, oyunlarin ve miiziklerin
kisa kesilerek baska bir oyuna eklenmesiyle yapilan bozuk diizenlemeler halk
oyunlarinin otantikligini bozmus ve yeni kusaklar tarafindan geleneksel addedilerek

yayginlik kazanmistir ($5.41-42).

Cakir (1988) ise bu siirecte yarigmalarin etkisine katilmakla birlikte 1960’lardan sonra
yurt disina ¢ikan ¢ok sayida halk oyunlari toplulugunun bagka iilkelerin 6zellikle
Yugoslavya, Romanya ve Bulgaristan halk oyunlar1 topluluklarindan etkilendigini ve
onlardan gordiikleri sahne tekniklerini kopya ettiklerini ama bu kopyalamanin yarim

yamalak oldugunu belirtmektedir (S.82).

Eroglu (1988) ise halk oyunlarinin popiilerliginde ortaya ¢ikan bu siiregte bilimsel
egitime sahip olmayan ve kendilerini “Folklor Uzman1” olarak ifade eden kisilerin
yazilarinin da etkili oldugunu ifade etmektedir. Halk oyunlari &znelinde Istanbul
Teknik Universitesi (ITU) disinda o yillara kadar bilimsel bir metotla egitim veren
okullarin olmamasi —ki Eroglu'na gére ITU de sadece oyuncu (dansci)
yetistirmektedir- da bu alana iliskin amatér ve bilimsellikten uzak c¢aligmalarin
yayginlik kazanmasina sebep olmustur. Eroglu’na gore bilingsizce yapilan bu

aktarimlar sonucunda oyunlar yozlasmis ve hatta yozlasmasi hizlanmistir (SS.127-

128).

Bu degerlendirmelerden hareketle 6zellikle 1950’1 yillardan itibaren baglayan ve
yaklagik 20-25 yillik bir siireci igerisine alan donemde halk danslarinin sahnelenme
siireglerinde melez formlarin ortaya c¢ikmasinda yurt ici ve yurt disinda yapilan
yarigsma ve festivallerin, buna bagl olarak farkli iilkelerin dans topluluklarindan
etkilenmenin, yetkin olmayan bilingsiz 6greticilerin ve bu alana iliskin bilimsel bir
kurumun eksikliginin oldugu fikrine ulasilabilir. Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun

1975’te kurulmasiyla bu daginikligin ortadan kalktigi ve melezlesme hususunda
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birtakim elestirel pratiklere sahip olsa da uzun bir siire halk danslarinin sahneleme

pratiklerinde toplulugun standartlagmaya yonelik bir tutum i¢inde oldugu sdylenebilir.

DHDT’nin uzun yillar sanat yonetmenligini yapmis Mustafa Turan (1987) sahneleme
pratikleri a¢isindan toplulugun kurulmasi ile uzun yillar tartigmalara sebep olan

meselenin adinin da sisteminin de belli oldugunu soyle ifade etmektedir:

Sistem Nedir? a) Dans edecek kisiler dansa doniik pratik ve teorik bir
egitimden gegirilir. b) Mabhalli otorite veya dans Ogreticisi danslar1 6gretir. C)
Dans uzmanlar1 6gretilen bu danslarin sahnelemeye yonelik 6n calismalarini
yapar. d) Koreograf tarafindan danslarin siras1 ve siiresi miizikle birlikte ele
alinarak sahnelemenin patenleri?® belirlenir. €) Mahalli otoriteye tekrar izletilir,
yoreye uygun olmayan bir durum var ise diizeltilir. Son sekli verilerek detay
ve estetik calismaya gecilir. Bu ¢aligmalar devam ederken kostiim ve miizikte
de benzer ¢aligmalar tamamlanir. Daha sonra varsa sahnede kullanilacak dekor,
aksesuar ve benzeri malzeme tespit edilir. Dekor, 151k ve ses biitiinligi

icerisinde sahne calismalarina gecilir. Gerekli rétuslardan sonra son sekli

verilir (s.203).

Toplulugun kurulus asamasinda ve sergiledigi pek ¢cok sahneye uyarlama pratiklerinde
yukarida sOylenen hususlara 6zen gosterildigi goriilmektedir. Halk danslariin sadece
bir zevk ve eglence araci olarak ele alinmadigi, yerelindeki otoriteler tarafindan ilk
elden danslarin 6grenildigi, sahneleme tekniklerine uygun hale getirildigi, bu siirecte
dansim miizikle birlikte ele alindig1 ve yerel otoriteye tekrar gosterildikten sonra son

seklinin verildigi gortiilmektedir.

Kuruldugu tarihten 2000 yilina kadar toplulugun repertuarinda 20 adet yoresel dans
stiiti bulunmaktadir. Bu repertuarin igerisinde en cok sergilenen danslar barlar,
halaylar, horonlar, hora’lar, kasikli oyunlar, bigakli oyunlar, kilig-kalkan, zeybekler,
ciftetelli ve karsilamalar, tekli ve ¢iftli Kafkas danslaridir (Shay, 2002, s.212°ye atif
yapan Kurt, 2017, ss.102-103). Bunun yaninda topluluk, o&zellikle yurt disi
gosterilerinde farkli yorelere ait oyunlar: bir arada kullanarak “potpuri” sunumlari

yapmustir. Kurt’a (2017) gore toplulugun stilize dans estetiginin merkezinde ulus

20 Orijinal metinde paten olarak kullanilan sdzciik desen, sekil anlamina gelen “pattern”dir.
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ingas1 ve bu inga doneminin temel degerleri olan “diizen, incelik ve zarafet” olgiitleri
bulunmaktadir. Yapilan stilizasyon bu anlayisa uygun olarak “geleneksel dans
tavirlarinin inceltilerek, zariflestirilerek ve hareket korosunun icrasini kolaylastiracak

sekilde standartlastirilarak gergeklestirilmektedir” (ss.107-108).

Hem sahneleme agisindan hem de bir standartlagsma olusturma agisindan 6zellikle 70’1i
yillarin sonundan 2000°1i y1llara kadar koreografileri ile uzun bir ddoneme damga vuran
topluluk, sahneleme pratikleri agisindan birgok topluluga da model olusturmustur.
Ancak bazi sahne pratiklerinden hareketle topluluga birtakim elestiriler de
yoneltilmistir. Ozellikle 1983 yilinda Duygu Aykal tarafindan sahnelenen ve “bolge
danslar1 birbirine katilarak” diizenlenmis bi¢iminde bir degerlendirmeye tabi tutulan
“Ciftetelli” adl1 gosteri, elestirilerin odagi olmustur. Baykurt (1988) bunu “Dadag’a
zeybek, Efe’ye bar ve Anadolu kadin ve kizina kalga kivirma figiirleriyle dolu ¢iftetelli
oynatmaya” (s.58) ve bunu “... yeni sahne diizenlemeleri ve sanat endiseleriyle
oyunlarimizi Arap, Acem ve Bizans danslar1 karisimi olan ¢engi, kdcek ve ne oldugu
anlasilmayan ciftetelli’lerle saraya dogru gotiirmeye kimsenin hakki yoktur” (s.59)

biciminde elestirmis ve toplulugun arabesk 6zentisi i¢cinde oldugunu ifade etmistir.

Bu anlamda topluluk, sahneleme pratikleri ile yurt i¢inde pek ¢ok dans toplulugunu
etkilemis ve toplulugun melezlesmeye yonelik ¢alismalart da elestirilmistir. 2000°1i
yillara gelindiginde ise Sultan’s of the Dance ve Anadolu Atesi gibi gruplarin
sergiledigi melez dans pratikleri neticesinde ortaya c¢ikan popiiler yonelimler
DHDT’nin igine de sirayet etmistir. Toplulugun kurulma siirecinde yer alan ve eski
yoneticilerinden olan Onemli isimlerin topluluga yonelttikleri “misyonunu

221

tamamladi”** yoniindeki elestiriler Devlet Halk Danslart Toplulugu’ndaki yeni

arayislarla dogrudan iliskilidir.

2! Berna Kurt’un Ulus 'un Danst: ‘Tiirk Halk Oyunlari’ Geleneginin Icadi adli eserinde Suat
Ince, Mustafa Turan ve Ahmet Senol tarafindan bu ifade kullanmilmaktadir. Kurt, Mustafa
Turan ve Suat Ince ile kisisel goriismeyi 4 Subat 2011°de, Ahmet Senol ile 3 Subat 2011°de
gerceklestirmistir (2017, s. 107).
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5. DEVLET HALK DANSLARI TOPLULUGU’NDA YENI
ARAYISLAR

5.1. MELEZLESME BAGLAMINDA SAHNELEME PRATIKLERI: 1915 BIiR
HILAL UGRUNA VE 1919 BITMEYEN YOLCULUK PERFORMANSLARININ
DEGERLENDIRILMESI

Devlet Halk Danslart Toplulugu kurulusundan itibaren ¢esitli prodiiksiyonlar
sergilemistir. Bu prodiiksiyonlarin hemen hepsi kurulus amaglarina uygun, geleneksel
yapiya dikkat ederek sahnelenmistir. Buna 6rnek olarak “Kina Gecesi, Bag Bozumu”
gibi prodiiksiyonlar verilebilir. 1990’larin sonunda Sultan’s of the Dance ve ardindan
gelen Anadolu Atesi gibi gesitli 6zel topluluklarin yaratmis oldugu popiiler kiiltiire ait
egilimler Kiiltiir ve Turizm Bakanligi biinyesindeki Devlet Halk Danslar
Toplulugu’nda da etkisini hissettirmistir. Kurulusundan bu yana modern bir anlayisla
halk danslarmi sahneleyen topluluk 2000’li yillarin ilk on yilindan itibaren cesitli
arayislara girmis ve bu tarihten sonra sahnelenen prodiiksiyonlarda postmodern bir
anlayis hakim olmustur. Ancak bu anlayis, yalnizca postmodern bir baglamda
degerlendirilemeyecek olup, daha ziyade melez bir yapiy1 karsimiza ¢ikarmaktadir.
Nitekim halk danslar1 miizik, kostiim ve hareket climleleri olmak iizere ii¢ temel
unsurdan olugmaktadir. 2010 senesinden sonra ortaya koyulan postmodern oldugu
varsayilabilecek prodiiksiyonlarin miiziklerinde geleneksel icra pratiklerinden
uzaklagsmig, popiiler miizige yakin bir duyus tercih edilmis; kostiimlerde var olan
geleneksel kiyafetler ¢ogunlukla tercih edilmemis ve yerine yoreyi yansitmayan
tiniforma tipi kiyafetler tercih edilmis; hareket climlelerinde ise hareketlerin yapilar
bozularak farkli bir forma sokulmus ve ayrica bu ciimlelerin icine modern dans, bale
ve akrobatik hareketler yerlestirilmistir. Bu baglamda yeni bir arayis iginde
olundugunu gosteren, melez bir formda, postmodernizmin smirli 6gelerinden
yararlanilarak insa edilmis prodiiksiyonlar1 sahneye koyan DHDT’ nin s6z konusu
tercihleri, kurulus amaglarindan uzaklasilmasi yoniinden dikkat ¢cekmektedir. Asagida
ele alan “1915 Bir Hilal Ugruna” ve “1919 Bitmeyen Y olculuk™ adli iki prodiiksiyon
ise melezlesmenin belirgin bir bi¢gimde goriildigii iki ornek olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
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5.1.1. 1915 Bir Hilal Ugruna

Ilk gosterimi 2015 yilinda yapilan “1915 Bir Hilal Ugruna” prodiiksiyonu, 2016
yilinda revize edilerek yeniden sahneye koyulmustur. “Canakkale sehitlerimizi anmak
ve Canakkale ruhunu milletimize animsatarak yasatmak amaciyla, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiimiizce hayata gegirildi.” (1915 Bir Hilal
Ugruna, 2016) ifadeleriyle agiklanan projenin amaci, 2016 yilinda Istanbul’da yapilan
gdsteri dncesi Istanbul i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii web sayfasinda duyurulmustur.
“1915 Bir Hilal Ugruna”, ilk temsilinin ardindan 19 Nisan 2016’da Izmir’de, 25 Nisan
2016°da Istanbul’da, 10 Agustos 2017°de Canakkale’de ve 19 Mart 2024’te yine

Istanbul’da olmak iizere bes kez sahnelenmistir.

11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii resmi web sayfasinda ilan edildigi iizere, temsilde yer
alan topluluklar ise su sekilde siralanmistir: Devlet Halk Danslar1 Topluluk Miidiirliig,
Devlet Halk Danslari Genglik ve Cocuk Toplulugu, Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirliigii, Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu Mehter Grubu, Senegalli
Oyuncular, Dans Tiirkiye Toplulugu (1915 Bir Hilal Ugruna, 2016).

Bu bélimde, 18 Mart 2015’te ilk gosterisi yapilan temsil ele alinmis ve
degerlendirmeler s6z konusu performansin video kaydi {lizerinden yapilmistir.
Igerikleri (dans, kostiim, miizik) ve kurgulamisi baglaminda ele alman temsil,

biitiinliikli bir bakis agisi ile degerlendirmeye tabi tutulmaya caligiimistir.

Savag gorselleri ile baslayan ve siper goriintiilerinin esliginde iki dans¢inin savasiyla
devam eden gosteri, Eceabatli Adil’in kendi hikayesini anlatmasiyla stirmektedir.
Anlatic1 tarafindan, Osman Bey’in riiyasi ilizerinden Osmanli’nin kurulusunun
seslendirildigi sahnede seyirci zamansal bir yolculuga ¢ikartilirken sahneye mehteran
boliigii gelmektedir. Bu esnada “Zahit Bizi Tan Eyleme” ve “Hiicum Mars1”
seslendirilmekte ve arka planda Osmanli Imparatorlugu’nun smirlarini gésteren harita
yer almaktadir. Bu kullanimla Osmanli Imparatorlugu’nun koklii bir devlet oldugu
vurgusunda bulunulmakta ve Canakkale Savasi’ndaki mesru miidafaa hakki

temellendirilmeye ¢alisilmaktadir.

Arka fonda sinematografik gorseller akmaya devam ederken gosterinin “Topgular”

bolimii baglamaktadir. Bu boliimde sahneden toplar itilerek gegirilirken danscilar da
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“Erzurum-Basbar” oyununun hareket ciimlelerinden diizenlenmis bir performans
sergilemektedir. Ancak bu sekansta giyilen kostim Erzurum ydresini yansitmamakta

olup kurgulanmis bir kostiimdiir.

Gorsel 5.1. Topgular Erzurum Bagbar (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans
Kayd1”, 2015, 00:10:30)%2

Erzurum Bagbar performansinin goriildiigli sekansta, dansgilar performanslarini
bireysel dans olarak sergilemektedirler (Goérsel 5.1). Bu bigimde sahnelenen
performans ne halkevleri geleneginde, ne yarigsmalarda, ne de bu performansa kadar
DHDT’nin sahneleme pratiklerinde karsimiza ¢ikmamaktadir. Bir sahneleme 6rnegi
olarak Erzurum Bagbar’in bu bigimde bireysel performansla sergilenmesi bunun hem
dansin anlatiminin hem de dansa dair olusan standartlasmanin disinda kurgulandigini
diigiindiirmektedir. Nitekim Erzurum Bagbar oyunu bagli bir oyundur ve birlik,
beraberlik gibi anlamlar1 barindirir. Bu dansin, dansgilar tarafindan birbirlerinden
bagimsiz bir bi¢imde icra edilmesi ise dansin mevcut anlaminin kaybolmasina,
yalmizca bedensel bir hareket formuna doniismesine neden olmaktadir. Ayrica
Erzurum Basbar oyununun hareket ciimlelerini kullanarak baglayan performansin

devaminda birdenbire geleneksel dans hareket climlelerinden ya da farkli modern dans

221915 Bir Hilal Ugruna” baghgi altinda verilen gorsellerin tiimii, aym adli temsilin 18 Mart
2015 tarihli video kaydindan alinmistir.
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hareket ciimlelerinden bagimsiz figilirler iceren tiyatral viicut hareketleri

goriilmektedir.

Yalnizca bir dakika siiren bu performansta 15 saniye Erzurum Basbar’in bazi hareket
ctimlelerinin kullanilmasi, devaminin ise teatral viicut hareketleriyle siiregitmesi,
kullanilan kostiimiin kurgulanmis kostiim olmast ve miizigin Erzurum Bagbar
miizigiyle herhangi bir benzerlik tagimamasi sunulan performansm bir halk dansi
ornegi olarak degerlendirilmesinin o6niinde engel teskil etmektedir. Nitekim bu
performansin, tamamiyla tiyatral kaygilarla beslenen viicut hareketlerinin igerisine
sadece 15 saniyelik Erzurum Basbar hareket ciimlelerinin belli bir kisminin
yerlestirilmesiyle olusturuldugu goze carpmaktadir. Bu baglamda performansta
sergilenen farkli dans formlar1 melez bir Oriintiiyli gosterirken, diger yandan 15
saniyelik Erzurum Bagbar figiirleri disindaki performansta melezlesmeye isaret edecek
farkli dans figiirleri dahi kullanmamistir. Bu da ilgili sekansta melezlesme dahi
diyemeyecegimiz bir icray1r karsimiza cikarmaktadir. Bu boliimiin ardindan ise
“Artvin, Orta Batum ve Bursa Kilig-Kalkan™ hareket ciimlelerinden yola ¢ikilarak

diizenlenmis bir performans sergilenmektedir.

Gorsel 5.2. Artvin Orta Batum (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans Kaydi”,
2015, 00.11.20)

Artvin Orta Batum dansi sergilenirken eslikte yorenin miiziginden farkli bir ezgi
duyulmakta, vyalnizca alt yapisinda Artvin Orta Batum miiziginin ritmi
kullanilmaktadir (Gorsel 5.2). Yoresel ezgi kaliplarinin reddiyle olusturulmus, salt

ritmi One ¢ikaran bu kullanim, hem DHDT’nin kurulus ilke ve amaglart ile
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ortismemekte hem de geleneksel yapinin bozulmasi tehlikesini dogurmaktadir.
Benzer bir bigimde, temsilde kullanilan kostiimlerin de Artvin’in geleneksel
kiyafetleriyle bir baglantis1 goriilmemektedir. Yine bu boliimde kullanilan Orta Batum
dansinin hareket ctimleleri de abartili olarak ve gelencksel formundan uzak bir sekilde

sergilenmistir.

Gorsel 5.3. Bursa Kilig-Kalkan (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans Kayd1”,
2015, 00.12.15)

Bursa Kilig-Kalkan dansinin sergilendigi boliimde de Orta Batum dansinda oldugu
gibi yoreye ait miizikler yerine farkli bir ezgi kullanilmig ve yalnizca ritim ogeleri
korunmustur (Gorsel 5.3). Kostiim baglaminda ele alindigindaysa yenigeri
kiyafetlerini andiran bir tasarim kullanildigi ve yoresel halk kiiltiiric 6gelerinden
beslenen kiyafet formlarindan uzaklasildig1 goériilmektedir. Benzer bir bigimde, bazi
bolimlerde hareket ciimlelerinde de geleneksel dans formundan uzaklasildigi ve

abartili sunumlara basvuruldugu sdylenebilir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda, hem Artvin Orta Batum’da hem de Bursa Kilig-
Kalkan’da yoresel standartlasmanin diginda hareket edildigi ifade edilebilir. Ayrica
geleneksel ritimlerin korundugu miiziklerde, ezgi kaliplarinin yoresel formlarin
disinda oriintiilendigi duyulmaktadir. Kostiimlerde ise yorenin geleneksel kostiimleri
yerine kurgulanmis kostiimler goze ¢arpmaktadir. Performans igerisinde her ne kadar
yorenin geleneksel danslarindan yararlanilmigsa da, yapilan tercihler hem hareket
climlelerini kullanma bigimi hem ezgi tercihi hem de kostiimlerin tasarimi yonlerinden

geleneksel dans standardindan uzaklasmay1 beraberinde getirmistir.
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Bursa Kilig-Kalkan sekansinin ardindan “Okgular” bolimii baslamaktadir. Bu
boliimde sahne arkasinda mehter takimi dururken solist dans¢i sahneye c¢ikmakta
arkasindan da okgular sahnede yerlerini almaktadirlar. Bu boliimde yer alan solist

24 ye tour en 1’air®® adimlarindan olusan bir

dans¢1, icinde pirouette?®, chainés
performans sergiler. Kordoda dans eden okgular ise geleneksel adimlardan

yararlanilarak olusturulan bir performans ortaya koymaktadir (Gorsel 5.4).

Gorsel 5.4. Okgular (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans Kaydi”, 2015,
00.13.11)

Solist dans¢inin bale hareket ciimlelerini kullanarak gerceklestirdigi performansla es
zamanli olarak okgularin geleneksel hareket ciimlelerinden yararlanarak ortaya
koydugu performans biitiinliikli olarak degerlendirildiginde, bu boliimde sergilenen

dansin melez bir formda oldugu sdylenebilir.

Bu sekansin devaminda beyaz perdeye Osmanli padisahlarinin resimleri yansitilirken
ayni anda mehteranin arasindan yiiriiyerek sahnenin Oniine gelen padisah temsilleri
gerceklestirmektedir (Gorsel 5.5). Bu bigimde, dansgilarin padisah kostiimii i¢inde
sahnenin Oniine gelmesi bir defileyi animsatmakta ve Kkonunun biitinligii
diisiiniildiiginde padisah gecisleri Canakkale Savasi’yla iliskilendirilememektedir.

Giiglii bir imparatorluk imgesinin vurgulanmaya calisildig1 varsayilan bu boliimde

2 Pirouette: itici giiciinii, plié ve kol hareketinin birlesmesiyle alan pointe ya da demi-
pointe’de tek ayak {lizerinde viicudun tam doniis.

24 Chainés: diiz bir ¢izgi, ya da daire iginde pointe ya da yarim pointe’de seri bir sekilde hizli
yapilan dontisler.

2 Tour en I’air: dansginin demi-pli€’den havaya yiikselerek havada tam bir doniis yapmasi ve
besinci pozisyona ters ayakla yere inmesi.
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giicli millet imgesinin yiizyillar 6ncesine dayandirilmak suretiyle yansitilmaya
calisildigr distiniilmektedir. Ancak Canakkale Savasi’nin gergeklestigi tarihte
Osmanli Imparatorlugu’nun dagilma devrine girdigi ve her ne kadar Canakkale
Cephesi zaferle kapansa da Birinci Diinya Savasi’nda yer aldigi diger cepheleri
kaybederek 30 Ekim 1918’de Mondros Miitarekesi’ni imzalamak zorunda kaldigi
diisiiniildiiglinde kullanilan padisah temsillerinin belirtilen tarihle iligkilendirilmesi

anlamli gorinmemektedir.

Gorsel 5.5. Padisah temsilleri (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans Kayd1”,
2015, 00.14.50)

Padisah gecislerinin ardindan sahneye Ege bdlgesini temsilen “Yeni Harmandal
Zeybegi” esliginde danscilar girmektedir. Bu dans1 Trakya’dan “Uskiip-Karadag”,
“Kopagka” ve “11°li” danslar1 takip etmekte ve sonrasinda danscilar Karadeniz’den
Trabzon danslarina gegis yapmaktadirlar. Trabzon’un ardindan ise Dogu Anadolu’dan
Bingol’tin “Halay” ve Bitlis’in “Garzani” ve “Harkusla” oyunlar1 sahnelenmektedir.
Potpuri tarzinda sergilenen akista danslar, geleneksel hareket ciimlelerinin agirlikta
oldugu sekilde icra edilmektedir. Giyilen kostiimler ise ydrelere ait olmayan ancak
geleneksel cizgilere sahip ve daha once Ulvi Cemal Erkin’in “Kdcekge” eseri igin

DHDT tarafindan tasarlanmis kostiimlerdir (Gorsel 5.6).

Halk danslarinin standartlagsma asamalarindan biri olan potpurinin ilk 6rnegini 1941
yilinda Zehra Alagéz Corum, Erzurum ve Sivas’tan bir dizi dansi birbirine ekleyerek
sergilemistir. Bu bigimdeki performans pratigi ise siire¢ igerisinde halkevlerinde ve
sehir derneklerinde kendisine yer bulmustur. DHDT de kurulusundan itibaren bu tiir

performans pratiklerinin devami niteliginde olan c¢esitli potpurileri repertuarinda
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sergilemistir. Prodiiksiyonun bu bolimiinde gergeklestirilen farkli bolgelere ait
danslarin kimi zaman abartili hareket ciimleleri ile anlatim1 yapilsa da potpurinin yillar
icerisinde olusan standardina ve toplulugun gecmiste gerceklestirdigi potpurilere
uygun bir anlatima sahip oldugu sdylenebilir. Potpurilerde yoresel c¢izgiler tasiyan
ortak kostlimiin giyilmesi standartlagsma donemi icerisinde drneklerine sik¢a rastlanan
bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, bu bdliimde yer alan miizikler
acisindan da gelenege uygun enstriimanlarla yorenin orijinal ezgilerinin kullanildigi

goriilmektedir.

Gorsel 5.6. Ege, Trakya, Dogu Anadolu ve Karadeniz yorelerine ait danslardan olusan
potpuri (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans Kaydi”, 2015, 00.16.50)

Gosterinin ilerleyen boliimiinde gorselde belirtildigi tlizere haritada Misir’in yeri
vurgulanmakta ve ayni zamanda Misir’da meshur olan “tennure” adli dans solo olarak
sergilenmektedir (Gorsel 5.7). Tennure dansi, Hiisam Muhseb’e gore tasavvuf
kaynaklidir. Bu dansin temeli Mevlevi felsefesinin kurucusu Mevlana’nin
ogretisindeki “sema”ya dayanmaktadir (Al Jazeera Tirk, 2015). Tennure dansi
stiregiderken es zamanli olarak tennure dansi yapan dans¢inin etrafinda kordo dans
yapilir. Kordo olarak yapilan danslar, tennure dansi olmayip kurgulanmis hareket

climlelerinden olugsmaktadir.
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Gorsel 5.7. Misir “Tennure Dans1” (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans
Kayd1”, 2015, 00.20.30)

Ancak burada, 1915 Canakkale Zaferi’ni anlatan bir dans gdsterisinde Misir’in tennure
dansinin yer almasi disiindiiriiciidiir. Bu koreografide 1517 yilinda Osmanh
yonetimine dahil olan Misir’a vurgu yapilmasi Anadolu’nun kiiltiirel agirligi
baglaminda, tennurenin Anadolu menseili olmasi varsayimima dayanildigini akla
getirmekle birlikte, temsilin odaginin Canakkale Savasi oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu vurgu bir kafa karigikligina yol agmaktadir. Ayrica Canakkale
Savagi’ndan hemen 6nce Avustralya ve Yeni Zelenda askerlerinin Misir’da dort ay
egitim almasi, hatta ANZAC akroniminin? ortaya ¢ikisinin da Misir’daki bu egitim
sirasinda olmasi1 (Ozcan, 2023, s.1) ve sonrasinda Canakkale’de esir diisen Tiirk
askerlerinin de esir kamplarina gétiirtildiigii yerin yine Misir olmasi (Akkor, 2018, s.1)
sahnelenen eserin bu boliimiinlin anlatiya nasil bir katki sagladigi yoniinde soru

isaretlerini beraberinde getirmektedir.

Performansin devaminda gorseldeki haritada Kafkas bolgesi vurgulanirken es zamanl
olarak Kafkas danslari baglamaktadir. Bu bolimde gergeklestirilen performansta
Dagistan ve Giircistan bolgelerinde bilinen ancak daha c¢ok Cecen dansi olarak
nitelendirilen “Gorski” dansi icra edilmektedir. Kullanilan erkek kostiimlerinin ise
hala Ulvi Cemal Erkin’in “Kd&gekce” eseri icin tasarladigi kostiimler oldugu

goriilmektedir. Dansta kullanilan hareket ciimleleri, miizik enstriimanlar1 ve ezgileri

%6 ANZAC, Avustralya (Australia) ve Yeni Zelanda (New Zeland) Kolordusu (Army Corps)
ilk harflerinden olusan akronime verilen isimdir.
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ise gelencksel anlamda standartlagsan formdadir; ancak kostiimler geleneksel

formundan uzak daha 6nce potpuri boliimiinde kullanilan kiyafetlerdir (Gorsel 5.8).

Gorsel 5.8. Kafkas danslar1 (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans Kaydi”,
2015, 00.21.42)

Kafkas oyunlarinin bitiminde sahneye Maurice Ravel’in besteledigi “Bolero” eseriyle
yiizleri maskeli, frakli dansgilar yiirliyerek girmekte ve sahnedeki dansgilari gruplara
bolmektedir. Bu sekilde sahnelenen performansta, igsgal edilmis topraklarda bolgesel
miicadele veren halkin ve isgalcilerin tiyatral bir bicimde anlatildigir goriilmektedir
(Gorsel 5.9). Ancak bu sekanstaki performanslarin dans formu disindaki bedensel
hareketlerle kurgulandigi, bir dansta bulunmasi gereken temel niteliklerin goz ardi
edilerek yalnizca yiirimeyle ve belli bash kol hareketleriyle gecistirildigi ve bdylece
dansin anlatiyr desteklemekten ziyade arka planda verilen gorsellerle

anlamlandirilmaya ¢aligildig1 sdylenebilir.

Gorsel 5.9. Isgalin canlandiriimas: (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans
Kaydi”, 2015, 00.22.58)
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Bu béliimiin ardindan Canakkale Savasi’nda 6len Anzak Askeri Harry’nin hayat
hikayesi baslar. Harry, savasta Olmesinin gerekgesinin aslinda savasin kendisi
olmadig1 ve yasamis oldugu ask yiiziinden savasa gelmek zorunda kaldigini anlatir.
Sonrasinda Nathan Carter tarafindan seslendirilen “South Australia” miizigi esliginde
“Polka”?’ dans1 temel alinarak kurgulanmis hareket ciimleleri ile bir Avusturalya
eglencesi canlandirtlir.  Ancak Avustralyali asker Harry’nin hikayesinde
Avusturalya’ya ait yerel bir dans yerine Bohemya bolgesinde temellenen ve Avrupa
ve Amerika’ya yayilan polka dansiin (Tan, 2021, ss.35-36) sergilenmesinin uygun

olmadig1 sdylenebilir (Gorsel 5.10).
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Gorsel 5.10. Polka dansi (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans Kaydi”, 2015,
00.25.58)

Metindeki anlatida Harry, orduya yazilma gerekgesini Lisa’ya olan 6fkesi oldugunu
ancak bunun yanls bir karar oldugunu belirtmektedir. Harry’nin “Ask yiiziinden
Yunanlhlar ve Truvalilarin savastigi, Bilyiik Iskender’in bile zafer agkiyla carpistigi o
topraklar...” bi¢giminde kurdugu bu ciimleden Avustralya’da iken Canakkale’ye
savagsmaya gelecegini bildigi anlasilmaktadir. Ancak Avustralyali askerlerin yola
ciktiklart zaman Avrupa’da Almanlarla savagmaya gidecekleri yOniinde
bilgilendirildigi ve Canakkale’de savas kararinin Misir’da askeri egitim aldiklar siire
ierisinde 6grendikleri tarihi kayitlarda yer almaktadir (Ozcan, 2023, ss.44-45). Bunun
yani sira, gOsteride Tarakg¢ioglu Mehmet ve Mentesoglu Abdullah’in Avustralya

topraklarinda vermis oldugu savastan da bahsedilmektedir; ancak Tarakgioglu

%I Polka: Bohemya’dan kaynaklanan, temposu hizli, 2/4’liik 6l¢iide bir Cek dans1 (Say, 2010’a
atif yapan Tan, 2021, s.35).
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Mehmet ve Mentesoglu Abdullah’la herhangi bir kaynaga ulagilamamistir. Bu iKi
ismin Ingiliz Propaganda Bakanligi’nin Avustralyalilar’m Tiirkler’e olan nefretini
artirmak amaciyla olusturdugu, aslinda bu iki kisinin Molla Abdullah ve Giil

Muhammed adli deve ¢oban1 oldugu ve Tiirkler’le ilgisinin bulunmadig1 yoniinde

tarihsel kayitlar mevcuttur (Kiyang, 2019, ss5.530-540).

Her ne kadar bu tiir sahne etkinliklerinde kurgu 6n plana ¢iksa da, tarihsel bir olayin
anlatim1 temel alindiginda olaymn tarihsel akisinin gerce§e uygun bir bicimde
yansitilmast onem arz etmektedir. Ancak yukarida belirtilen iki olgu {izerinden

performansin bu boliimiinde tarihsel olarak bu tutumun gozetilmedigi ve daha ¢ok

kurgulanmis bir tarihin aktarildigi goriilmektedir (Gorsel 5.11).

z
=
=

1)

Gorsel 5.11. Tarak¢ioglu Mehmet ve Mentesoglu Abdullah (Kaynak: <1915 Bir Hilal
Ugruna Performans Kaydi”, 2015, 00.28.44)

Bu anlatinin ardindan performans, on dort erkek dansci tarafindan Yeni Zelanda

“Haka” dans1 olarak bilinen dansla devam etmektedir (Gorsel 5.12).
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Gorsel 5.12. Yeni Zelanda “Haka” dans1 (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans
Kaydi”, 2015, 00.30.26)

“Haka” dansinin bitisi ile beraber gosteride yeniden Eceabatli Adil’in hikayesine
dontis yapilmaktadir. Bir diigiin sahnesi ile devam eden performans, seferberlik ilani
ile kesilmektedir. Diigiin sahnesinde Trakya’nin ¢esitli bolgelerine ait “kargilamalar”
bolca kullanilmaktadir. Kullanilan kosttimler, geleneksel forma yaki olup miiziklerde
yoreye uygun enstriiman ve ezgiler kullanilmistir. Ancak miizik klasik Tiirk miizigi
enstriimanlarina yer verilerek icra edilmis olmasina karsin postmodernist bir tavirla
orlintiilenmis ve elektrikle ses iireten cihazlarla da desteklenmistir. Ayrica, ezgide
Tiirk miiziginin makamsal yapisina dayanan tinilar da duyulmaktadir. Biitiin bunlar
degerlendirildiginde hem dans hem kostim hem de miizik agisindan geleneksel

standarda uygun bir yorum oldugu sdylenebilir.

Gorsel 5.13. Trakya Karsilamasi (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans
Kaydi”, 2015, 00.32.54)

Yukaridaki gorselde belirtilen boliimde seferberlik ilani ile digiin kesilmekte ve

boliim teatral olarak siirmektedir (Gorsel 5.13). Sonrasinda dans boliimleri yeniden

78



baslamakta ve iki dansg1 tarafindan “Giircii Kilig-Kalkan™ dansi sergiledikten sonra
“Giresun-Candir Tiifekli Karsilamasi”na gecis yapilmaktadir. Bu sekansin hem dans
hem kostim hem de miizik acisindan geleneksellesmis standarda uygun bir

performans oldugu goriilmektedir (Gorsel 5.14).

Gorsel 5.14. Giresun “Candir Tiifekli Kargilamas1” (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna
Performans Kaydi”, 2015, 00.37.48)

Hemen ardindan sahneye Erzurum “Koroglu” dansini sergileyen dansgilar girmektedir
(Gorsel 5.15). Dansgilarin kostiimii bu boliimde orijinal kullanilmis, ancak aksesuarlar
eksik birakilmistir (zincir, pazubent). Miizik ise Tiirk halk miizigi enstriimanlari
tarafindan aslina uygun bir bi¢cimde icra edilmistir. Bu performansin da dans, kostiim

ve miizik acisindan geleneksellesmis standarda uygun oldugu goriilmektedir.

Gorsel 5.15. Erzurum “Koroglu” (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans
Kaydi”, 2015, 00.38.35)

Erzurum “Ko6roglu” dansmin Sonrasinda sahneden yiiriiyerek Mevlevi alay1
gecmektedir. Bu gegisten sonra Ankara “Seymen” alay1 dans ederek sahneye gelmekte

ve “Seymen Zeybegi’ni icra etmektedir (Gorsel 5.16). Bu performanslarda dansin,
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miizigin ve kostiimiin geleneksellesmis standarda uygun olarak kullanildigt

goriilmektedir.

Gorsel 5.16. Ankara “Seymen Zeybegi” (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans
Kaydi”, 2015, 00.39.46)

Bursa “Kilig-Kalkan” dansiin sergilenmesinde kostiim ve miizik geleneksellesmis
standarda uygun bir bi¢cimde icra edilmistir (Gorsel 5.17). Hatta bu sekanstaki
performansin gosteri igerisinde Onceki sekanslarda kullanilan Bursa “Kilig-Kalkan”

dansinin icrasindan geleneksellesmis standarda daha uygun oldugu da ifade edilebilir.

Gorsel 5.17. Bursa “Kilig-Kalkan” (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans
Kayd1”, 2015, 00.40.39)

Bursa “Kilig-Kalkan” sekansmin akabinde sahneye Izmir “Hantuman Zeybegi” icra
edilerek girilmektedir (Gorsel 5.18). Bu performansta dans, kostim ve miizik

geleneksellesmis standarda uygun bir bigimde sahnelenmistir.
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Gorsel 5.18. izmir “Hantuman Zeybegi” (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna
Performans Kaydi”, 2015, 00.41.22)

[zmir “Hantuman Zeybegi’nin ardindan Artvin “Orta Batum” dansimin icra edildigi
goriilmektedir (Gorsel 5.19). Burada hareket ciimleleri aslina uygun olarak
yorumlanmistir ancak bazi bolimlerde yoreye uygun olmayan bir bigimde havada,
yerde ve diz lizerinden doniisler dansa eklenmistir. Kullanilan miizik orijinaline uygun
olarak seslendirilmis olmakla birlikte, kostiimler Artvin kostiimlerinden tamamiyla
farklidir. Bu baglamda bu sekansta yer yer geleneksellesmis standardin disinda hareket
edildigi soylenebilir.

Gorsel 5.19. Artvin “Orta Batum” (Kaynak: “1915 Bir Hilal Ugruna Performans
Kaydi1”, 2015, 00.42.14)

Seferberligin ilan edildiginin aktarilmasinin ardindan sahnede Trakya Kargilama ile
baslayan ve Artvin Orta Batum’a kadar olan sekanslarda dans, kostiim ve miizik
acisindan cogunlukla geleneksellesmis standarda uygun olarak hareket edildigi
goriilmektedir. Ancak bazi bolimlerde hareket ciimlelerin degistirildigi ya da

abartildig1, kostiimlerin ise orijinalinden farkli ya da eksik bir sekilde kullanildig:
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sOylenebilir. Biitiin bu performanslarda miizigin aslina uygun bir bi¢imde kullanimina
Ozen gosterildigi ve genel olarak degerlendirildiginde ise performanslarin biitiiniinde

geleneksellesmis standartlasmaya uygun diisecek boliimler oldugu anlasilmaktadir.

Danslarin sahnelendigi sekansin sonunda ise ezan okunmakta ve askerler namaz
kilmaktadir. Bu sekansta 57. Alay’in hiicuma gegmeden oOnceki vaziyetinin
sahnelendigi goriilmektedir. Ardindan Archangel Two Steps From Hell miizigi
esliginde sahnede kumaslarla deniz tasviri yapilmakta ve es zamanli olarak gorsellerde
savag gemileri goriilmektedir. Akabinde Seyit Onbasi’nin canlandirildig: tiyatral bir
sahne performansi sergilenmekte, 57. Alayin son hiicumu gosterilmekte ve anlati
gorsellerle giiclendirilmektedir. Savasin bitimindeyse yarali askerler arasindan bir
Anzak askerinin “help” diyerek yardim istedigi duyulmaktadir. Bunun fiizerine ise
Tiirk siperlerinden bir Mehmetgik yarali bir Anzak askerini kucaklayip gotiirmekte,
ateskes ilaniyla herkes kendi yaralilarim1 toplamakta ve temsil bu sekansla

sonlanmaktadir.

“1915 Bir Hilal Ugruna” adli prodiiksiyon genel olarak degerlendirildiginde ise
tarihsel anlatimin karisik ve yiizeysel oldugu ifade edilebilir. Sahnede icra edilen
danslarin birbirinden ¢ok farkli formlarda olmasi nedeniyle, danslarin aralarinda gegis
ve baglanti sorunlari gézlemlenmektedir. Kostiim agisindan incelendiginde ise,
yoresel 6zenin belli bagl boliimler haricinde gozetilmedigi diisiiniilmektedir. Ayrica,
sahnedeki 151k kullanimi performansi destekler nitelikte olmayip ¢ogu zaman

performanslari engeller niteliktedir.

5.1.2. 1919 Bitmeyen Yolculuk

Sanat yonetmenligini Yildiz Cankaya’nin yaptig1 ve Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin
Samsun’a ¢ikisinin ve Milli Miicadele’nin 100. Y1ili sebebiyle T.C. Cumhurbagskanlig1
himayelerinde, Cumhurbaskanlig Iletisim Baskanlig1 koordinatérliigiinde Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, Genglik ve Spor Bakanligi ve Samsun Valiligi is birliginde
diizenlenen etkinlikler kapsaminda hazirlanan “1919 Bitmeyen Yolculuk”un ilk
gosterimi 19 Mayis 2019°da Samsun’da gergeklestirmistir. Kiiltiir ve Turizm
Midiirliigii resmi web sayfasinda ilan edildigi iizere, “dramatik sahne gosterimi”
tarzinda hazirlan projenin Canakkale Zaferi’nin 100. yilina 6zel hazirlanan, “1915 Bir

Hilal Ugruna” projesinin devami oldugu belirtilmistir. Projede yer alan kurumlar ise
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sOyle siralanmustir (“1919 Bitmeyen Yolculuk” 19 Mayis’ta Seyirciyle Bulusacak,
2019): Devlet Halk Danslart Toplulugu, Devlet Halk Danslar1 Genglik Toplulugu,
Devlet Halk Danslar1 Cocuk Toplulugu, Mersin Devlet Opera ve Balesi Dansgilari,
Samsun Biiyiiksehir Belediyesi Halk Danslar1 Toplulugu, Tekkekdy Belediyesi Halk
Danslart Toplulugu, Samsun Biiyiliksehir Belediyesi Konservatuar1 Kafkas Halk
Danslar1 Toplulugu, Giilsiim Sami Kefeli Ortaokulu Ogrencileri, Ilk Adim Genglik
Merkezi Giiresgileri, Canik Genglik Merkezi Jimnastik Grubu, Samsunspor U-21
Futbol Takimi, Polis Akademisi Samsun 19 Mayis Polis Meslek Yiiksek Okulu,
Samsun Polis Ozel Harekat Sube Miidiirliigii, 19 Mayis Universitesi Yasar Dogu Spor
Bilimleri Fakiiltesi, Tiirkiye Dans Sporlari Federasyonu Samsun Subesi, Pera Sanat
Akademisi Oyunculari, Glircistan Halk Danslart Grubu, Samsun Huzur Evi
Misafirleri, Cumhurbaskanligi Muhafiz Alay1r Toren Tabur Komutanlig1 ve Tiirkiye

Dagcilik Federasyonu Samsun Subesi.

Bu boliimde incelenen proje, igerikleri (dans, kostiim, miizik) ve kurgulanisi
baglaminda ele alinmustir. Biitiinliklii bir bakis agisi ile degerlendirmeye tabi
tutulmaya ¢alisilan temsil, “1915 Bir Hilal Ugruna” adli projede elestirilen unsurlar

baglaminda irdelenmistir.

Performansin acilisinda arka fonda sinematik gorseller akarken, yiizii maskeli kisinin
viicut hareketleri yaptig1 teatral bir gosteri sergilenmektedir. Devaminda sahneye
yukaridan iple yiizii maskeli ve pelerinli bes kisilik bir performans grubu inmekte ve
solisti destekleyen bir teatral anlati gergeklestirmektedir. Bu anlatinin sonunda sahne
perde ile kapatilmakta ve “1919 Bitmeyen Yolculuk™” yazis1 perdeye yansitilarak
gosteri tekrar baslamaktadir. Yaklasik bir bucuk dakika siiren futbol magi sekansi
gercek ve kurgulanmig goriintiiler esliginde anlat1 yapisinda ileriye dogru bir sigrama
yapilarak perdeye yansitilmaktadir. Perdede Tiirk milli futbol takiminin gercek
goriintiilerine dayanan bir mag kesiti, sonrasinda da maga ait kurgulanmis devre arasi
goriintiilerine yer verilmektedir. Bu film sekansinda kotii giden macga dair teknik
direktor “Ge¢misinizi Hatirlayin!... Atalarimizi Hatirlayin!.. Fatih Sultan Mehmet’i
Hatirlayin!..” sozleriyle futbolculara motivasyon konugmasi yapmaktadir. Devaminda
zamanda geriye dogru sigrama yapilarak Mustafa Kemal Atatiirk’{in temsil edildigi

cephe tasvirinin yer aldig1 canli performansa gecis yapilmaktadir.
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Gosterinin tamami diistiniildiigiinde prodiiksiyonun iki baslangict oldugu sdylenebilir.
Bunlardan ilki canli olarak sahnelenen yiizii maskeli performans grubunun yer aldigi
baslangictir. Digeri ise perdeye yansitilan prodiiksiyonun adinin ardindan milli magin
yer aldig1 videonun bulundugu baslangigtir. “1919 Bitmeyen Yolculuk™ biitiinliiklii
olarak bakildiginda milli mag sekansiyla baslayip yine sportif basarilarla beraber milli
takimin galibiyetiyle sona ermektedir. Bu baglamda gdsterinin baglangicindaki canli
performansin konuyla bir baglantis1 kurulamadigindan gosteriye herhangi bir katki

saglamadigi distliniilmektedir.

Ayrica, milli magin yer aldig1 videolu bdliimde teknik direktoriin “Gegmisinizi

2

hatirlayin!..” vurgusu icinde Mustafa Kemal Atatiirk yerine Fatih Sultan Mehmet’e
isaret etmesinin anlati i¢erisindeki yeri anlamlandirilamamaktadir. Zira bu ciimleler
kurulduktan sonra geriye doniis yontemi kullanilarak Atatiirk’tin askerlere yaptigi
konusmaya gecilmis ve prodiiksiyon ana tema olarak Kurtulus Savasi miicadelesi

tizerine kurulmustur.

Sonrasinda bir solist dans¢1 ve etrafinda siyah giyen dansgilar tarafindan bir
performans baslamaktadir. Hip-hop hareketleriyle solistin dans1 baslamakta, modern
dans hareketleri ile yaratilan bir doviis koreografisi yapilmaktadir. Bu boliimde hip-
hop, modern dans ve Uzak Dogu sporlarindan hareket ciimleleri kullanilmistir; ancak
bu ti¢ disiplinin birbirlerinden bagimsiz olarak ele alindigi ve bir biitiinliik
saglanamadigi gortilmektedir. Bu dans anlatisi i¢inde hip-hop, modern dans ve Uzak

Dogu sporlarindan olusan hareket ciimlelerinin kullanilmasi melezlesmeye 6rnektir.

Ayrica, yine bu béliimde siyah pelerinli danscilarin “reis”inin?®

sonu¢ almadan sahneyi
terk etmesi mantik hatasi olarak degerlendirilmektedir. “Reis” performansin basinda
sahneye ¢ikmakta, sonrasinda sahneyi terk etmektedir. Kavga sahneleri lidersiz olarak
yapilmaktadir. Kostiimlerde kullanilan pelerinlerin eklerinin 1sikla belirli hale gelmesi,
bunlarin yeterince 6zenli hazirlanmadigini diistindiirmektedir. Bu boliimdeki 1siklarin

yogun olarak kullanilmasi performansi belirsizlestirmekte ve isiklarin koreografiye

uyum saglamadigi da goriilmektedir (Gorsel 5.20).

%8 Sahne performansi agisindan saldiran gruba onciiliik ettigi fikri olusturdugundan “reis”
kavrami tezin yazar tarafindan kullanilan bir kavramdir.
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Gorsel 5.20. ilk dans performansi (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Promiyer
Temsil Kaydi1”, 2019, 00.05.18)°

Gosterinin bu boliimiinden sonra sahnede anlatici esliginde Canakkale vurgusu
yapilmakta ve buna yoOnelik “Kina yakarak askere ugurlama” performansi
canlandirilmaktadir. Sahnede biitiin zemini kaplayan kumasglarla deniz algisi
yaratilmakta ve bu sahnede ayni zamanda Seyit Onbasi’nin Canakkale Savasi’ndaki
canlandirmasi yapilmaktadir. Arkasindan sahneye kurulan siper dekorlariyla asker
hiicumlar1 canlandirilmaktadir. Bu boliimler ayni zamanda arka planda sinematografik
olarak desteklenmektedir. Sonrasinda sahneye bir din insan1 girmekte ve Mehmet Akif
Ersoy’un “Canakkale Sehitlerine” siirini makamsal bir ezgiyle seslendirmektedir
(Gorsel 5.21). Arkasindan din insan1 tarafindan Arapga bir dua edilmekte ve ayni siir
anlatict tarafindan tekrarlanmaktadir. Bu boliim tamamuyla teatral bir formda

kurgulanmis ve boliimde herhangi bir dans formu kullanilmamastir.

2941919 Bitmeyen Yolculuk” bashgi altinda yer verilen gorsellerin timii 19 May1s 2019 tarihli
temsilin video kaydindan alinmistir.
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Gorsel 5.21. Mehmet Akif Ersoy’un “Canakkale Sehitlerine” siirinin yer aldig1 sahne
(Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Promiyer Temsil Kaydi”, 2019, 00.11.38)

Canakkale anlatisinin ardindan sahne bosalmakta ve perdede video araciligiyla bir film
gosterilmektedir. Filmde, birisi namaz kilmakta, arka planda ezan okunmakta ve sonra
da silahin1 kusanip vedalasan bir askerin hikayesi anlatilmaktadir. Devaminda sahnede
canli performanslara gegis yapilmakta ve “Yemen Tiirkiisi” seslendirilmektedir. Bu
sahne tarihsel gorsellerle desteklenmektedir. Yemen tiirkiisiinden sonra tekrar perdede
video araciligiyla bir film gosterilmekte ve bu filmde Atatiirk’iin trende yolculuk
yaptig1 goriilmektedir. Tekrar canli performansa gecgilen bu boliimde perdede “1916
Mus” yazis1 yer almaktadir. Burada Atatiirk’iin halkla karsilasmasi ve ¢ocuklarla
konusmasi canlandirilmaktadir. Bu canlandirmada herhangi bir dans formu
kullanilmamakla beraber c¢ocuklarin iizerinde geleneksel halk danslari kostiimleri
bulunmaktadir. Kullanilan kostiimlerin Ankara Segmen, Trabzon gibi farkli yorelere
ait oldugu goriilmektedir. Olayin Mus’ta gectigi dikkate alindiginda, farkli yorelere ait
kostlim giyinmis ¢ocuklarin bulunmasi kostiim se¢imlerinin anlatiy1 desteklemeyecek

bir bi¢imde 6zensiz kullanildigini diisiindiirmektedir.

Anlatinin devaminda tekrar perdede film devam etmekte, yine Atatiirk’iin bagka bir
trende yolculuk yaptigi ve Fransizca bir kitap okudugu goriilmektedir. Atatiirk
temsil eden oyuncunun trende elinde tuttugu 8. yiizyi1lda Abbasi Halifesi Ebu Djaafar
Al-Mansur tarafindan Medine’nin on bin is¢i tarafindan dort yilda insa edilisinden ve

Arap tarihgilere gore bulundugu yerde iglerinden birisi Bagdat olan Islam &ncesi
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bir¢cok koyiin varligindan bahsedilmektedir. Tarihsel siirecte Bagdat iizerinde etki
sahibi olan Abbasi ve Emevi Halifeliklerinin yonetsel hakimiyetlerine dair bilgi
verilen kitapta Bagdat’in 10. yiizyildan itibaren Islam’m baskentlerinden birisi olma
rolii iistlendigi aktarilmaktadir. Verili bilgilerden hareketle, Atatiirk'ii temsil eden
kisinin elindeki bu metin ile milliyet¢ilik ideolojisinin beslenmeye c¢aligsilmasinin yani

sira kokenci tarih anlayisinin din unsuru ile beslenmeye ¢alisildig1 sdylenebilir.

Sekansin devaminda canli performansa ge¢ilmekte ve zaman iginde baska bir zamana
geri doniis yapilmaktadir. Sahnedeki canli performans, Osmanli Devleti’nin Bagdat
Seferi’ne iliskin bir performans olarak sergilenmektedir. Tiyatro ve sinemanin anlati
unsurlarindan uzun bir siire yararlanan prodiiksiyonun bu boliimiinde dans anlatisi
karsimiza ¢ikmaktadir. Fonda ¢alan “Muhtesem Yiizyil: Késem” ve “Bir Cihan Fatihi”
dizisinin miizigi olan “Kosova Muharebesi” miizikleri esliginde kurgulanmis hareket
climlelerinden yararlanilmigtir. Bu hareket climlelerinde “Kilig-Kalkan”la beraber
farkli dans tiirlerinin yaninda Giirci danslar1 gibi geleneksel danslardan da
yararlanilmistir. Bu yoniiyle dansin icrasi agisindan bale, modern dans ve geleneksel

danslarin bir arada kullanilmasi melezlesmeye bir diger 6rnek olarak gosterilebilir.

Canli performansin ardindan gosteri film olarak devam etmekte ve yeniden Atatiirk’{in
trende yolculuk yaptig1 sahneye gecis yapilmaktadir. “Ecdadimizin canmiyla, kaniyla
kazandigr bu topraklart kaybetmek beni kahrediyor.” repligiyle tekrar canli
performanslarm yer aldigi béliimlere gegilmektedir. Bu béliimde Ingilizler ve
Araplarla beraber Osmanlilar’in Katma Cephesi’ndeki savasi canlandirilmaktadir.

Gosterinin bu boliimiinde de hicbir dans formu olmadan yalnizca kavga sahneleri yer

almaktadir (Gorsel 5.22).
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Gorsel 5.22. Katma Cephesi (1918) canlandirmasi (Kaynak: “1919 Bitmeyen
Yolculuk Promiyer Temsil Kaydi”, 2019, 00.23.10)

Gosterinin  devaminda isgalin anlatildigr boliimler, es zamanli olarak arkada
sinematografik unsurlar kullanilarak ve sahnede de canli performanslarla
yansitilmaktadir. Bu bdliimde bale ve modern dans hareket ciimleleri ile isgalin
anlatildig1 goriilmektedir (Gorsel 5.23). Geleneksel halk danslarina mahsus hareket
climleleri kullanilmadan bu iki form {izerinden melez bir dans anlatisinin

olusturulmustur.

Gorsel 5.23. Bale ve modern dans hareket ciimleleri ile olusturulan iggalin anlatimi
(Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Promiyer Temsil Kaydi1”, 2019, 00.24.45)
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Gorsellerle desteklenen Avrupa vurgusuyla sahneye c¢iftler ¢ikmakta ve bale valsi
sergilenmektedir. Sergilenen dans, bale valsi olarak standardina uygun bir formda
kullanilmistir (Gorsel 5.24).

Gorsel 5.24. Bale valsi (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Promiyer Temsil Kaydi”,
2019, 00.26.21)

Bale valsinden sonra arka perdede sinematografik unsurlarin yer aldigi film
sekansinda “13 Kasim 1918 Haydarpasa Gar1” yazis1 yer almaktadir. Istanbul’un
isgaline gonderme yapilan bu sekanstan sonra sahnede canli gosterilere gecis
yapilmaktadir. Bu boliimde Kafkas danslarindan olusan bir performans
sergilenmektedir (Gorsel 5.25). Temsil edilen performansin hareket climleleri, kostiim
ve miizik bakimindan geleneksellesmis standarda uygundur. Kafkas boliimiiniin
finalinden sonra diegetik olarak “Bu daglarin, ormanlarin hékimi artik biziz!
Asagidaki Tiirk koyiiniin sesi ¢ok ¢ikiyor! Bundan sonra bizim sesimiz duyulacak
buralarda!” soézleri bir dans¢i tarafindan sdylenmektedir. Bu sozlerden hareketle
performansi gosteren grubun olaym gectigi zaman diisiiniildiiglinde tarihsel olarak

Ermeni-Rum c¢etelerini temsil ettigi diisiiniilebilir.
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Gorsel 5.25. Kafkas danslar1 (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Promiyer Temsil
Kaydi”, 2019, 00.29.00)

Sonraki boliimde bir kdy meydanina gecis yapilmakta ve bu boliimde bir diigiin
canlandirilmaktadir. Giresun oyunlarinin agirlikta oldugu performanslar icra
edilmektedir. Danslarin ve miizigin geleneksellesmis standartlara uygun oldugu
disiiniilmektedir (Gorsel 5.26). Kostiimlerin kullanim1 agisindan degerlendirildiginde

ise standartlagsmanin disinda hareket edildigi goriilmektedir.

Gorsel 5.26. Diiglin sahnesi (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Promiyer Temsil
Kayd1”, 2019, 00.30.39)

Sahnenin arka fonundaki yayla gorselinden ve daha sonra diigiinii basan Kafkas
grubundan (Ermeni-Rum geteleri) diigiintin temsil edildigi koyiin bir Karadeniz koyii

oldugu varsayilmaktadir. Bir koy diiglinlinde farkli renkte ve farkli bigimde
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kiyafetlerin giyilmesi dogaldir; ancak halk danslarinin sahnelenme siireclerinde diigiin
kostiimlerinin kullanim1 bu gdsterinin diginda bir standarda sahiptir. Dugiin
sahnelerinde kullanilan kiyafetler, o yorenin folklorik yapisina uygun kiyafetlerin
degisik versiyonlar1 tercih edilerek tasarlanmaktadir. Bu boliimde farkli yorelerin
kostliimlerini (Antep, Ankara gibi) Karadeniz’de bir kdy diigiiniinde bulusturmak
standardin disinda bir tercihtir. Bunun yani sira, kullanilan kostiimiin tasarim oldugu
kabuliinden hareket edilse bile temsil edilen cografya, tasarimin sinirlarini da
belirlemek durumundadir. Zira bir yoredeki kiyafetler cografyanin kosullar: tarafindan
sekillenmektedir. Bahsedilen hususlar dogrultusunda kadin danscilarin  bu
performansta giydigi “li¢ etek” o cografyada ne findik ne de g¢ay bahgesinde
kullanilabilir. Prodiiksiyonda kullanilan kostiimlerin donemin zaman ve mekanina
uygun olarak tasarlanmasi gerekmektedir; ancak burada kullanilan “ii¢ etek™ kostiimii

zaman ve mekana uygun diismemektedir.

Bir sonraki boliimde arka perdede sinematografik unsurlarin yer aldig1 film sekansinda
“Pasaport/Izmir 15 May1s 1919” yazisi yer almaktadir. Izmir’in isgaline vurgu yapilan
bu bolimde canli performansa ge¢is yapilarak Hasan Tahsin’in sehit edilmesi
canlandirilmaktadir. Devaminda sahneye ‘“Zeybekler” girmektedir. Ege yoresi
danslar1 icra edilerek Yunanlhlarla miicadele edilmektedir. Icra edilen danslarin
hareket climleleri, miizik ve kostiimlerin geleneksellesmis standartlara uygundur

(Gorsel 5.27).

Gorsel 5.27. izmir’in isgali (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Prémiyer Temsil
Kaydi”, 2019, 00.34.47)
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Diger boliime gegildiginde ise arka fonda tarihi fotograflar kullanilmakta ve perdeye
“Sultanahmet Istanbul” yazis1 yansitilmaktadir. Bu bélimde Halide Edip’in

Sultanahmet Mitingi’nde konusmasi canlandirilmaktadir.

Gorsel 5.28. Halide Edip “Sultanahmet Mitingi” (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk
Promiyer Temsil Kaydi”, 2019, 00.36.39)

Sultanahmet Mitinginin canlandirildig1 bu bolimde dans ya da miizik yoktur. Ancak
dikkat ¢eken bir husus, gorselde verilen gazete metinlerindeki haberlerin Latin harfleri
ile yazilmis olmasidir. Kiirsiide Osmanlica bir yazi gorilirken arka plandaki
gorsellerde haber metinlerinin Tiirkcelestirilmis olarak sunulmasi melezlesme
sorununun belirgin bir Ornegi olarak gorilebilir (Gorsel 5.28). Nitekim Harf
Devrimi’nin 1 Kasim 1928’de gerceklestirildigi ve Sultanahmet Mitingi’nin 15 Mayis
1919°da izmir’in Isgalinin ardindan 23 May1s’ta gerceklestirildigi diisiiniildiigiinde
kurgusal agidan bir uyusmazlik oldugu da agikg¢a goriilmektedir.
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Prodiiksiyonun ilerleyen birka¢ boliimiinde Kurtulus Savasi’nda 6n plana ¢ikmis
isimlerin teatral canlandirilmas: yapilmakta ve ardindan da sinematografik unsurlar
kullanilarak akis devam etmektedir. Canli performans ve sinematografik unsurlar
arasinda gecislerle siiren gosteride yaklasik on ii¢ dakika boyunca herhangi bir dans

performansi bulunmamaktadir.

Bu gegislerden sonra sergilenen ilk dans performanst Bandirma Vapuru’nun 19 Mayis
1919°da Samsun’a gelisinin anlatimi1 i¢in kullanilmakta ve bu performansla
Karadeniz’in dalgalar1 yansitilmaya calisilmaktadir. Kurgusal hareket ciimlelerinin
tizerinde modern dans ve bale agirlikli bir formda icra edildigi diisiiniilen performansta
aynt zamanda bazi hareket ciimlelerinde geleneksel halk danslarina ait olabilecek
motifler de gozlemlenmektedir (Gorsel 5.29). Bu yaniyla performans melez dans
formu Ornegi olarak ifade edilebilecek olmakla birlikte, dans perspektifinde
biitiinliikli olarak degerlendirildiginde kostiim ve miizikal tin1 agisindan belirgin bir

melezlesme goriilememektedir.

Gorsel 5.29. Atatlirk’iin Bandirma Vapuru ile Samsun’a gelisi (Kaynak: “1919
Bitmeyen Yolculuk Promiyer Temsil Kaydi”, 2019, 00.48.24)

Tiyatronun ve sinemanin unsurlarina gecisler yaparak devam eden akista Mustafa
Kemal ve arkadaslarinin Havza Genelgesini yayilamak {izere Havza’ya dogru hareket
etmesi anlatilmaktadir. Araya konulan ve pehlivanlari isaret eden bir giires

performansindan sonra ise sahnede bulunan danscilar tarafindan geleneksellesmis
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standarda uygun halk danslar1 icra edilmektedir (Gorsel 5.30). Ancak her ne kadar
Havza Genelgesi isgale karsi tim milleti uyarma amaci tasisa da bolgesel bir
toplantidir. Bu baglamda degerlendirildiginde farkli yorelere ait geleneksel

kostlimlerin bu bdliimde kullanilmasi olay orgiisii ile bagdasmamaktadir.

Gorsel 5.30. Havza sahnesi (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Promiyer Temsil
Kayd1”, 2019, 00.55.22)

Havza’dan sonra Atatiirk’iin Amasya Genelgesi’ni yayinlamak {izere Amasya’ya
gelmesi sinematik unsurlardan yararlanilarak anlatilmakta ve devaminda halk danslar
hareket climleleri ile beraber temel diizeyde bedensel hareketlerin kullanildig1 bir
performans sergilenmektedir (Gorsel 5.31). Kostiim olarak donemin asker kiyafetleri
kullanilmaktadir. Tiim bu sekans degerlendirildiginde yer yer geleneksel hareket
climleleri bulunmasina ragmen biitiinliigiinde teatral bir anlatinin hakim oldugu

gbzlemlenmektedir.
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Gorsel 5.31. Amasya Genelgesi sahnesi (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk
Promiyer Temsil Kaydi”, 2019, 00.59.12)

Tiyatronun ve sinemanin unsurlarina gegisler yaparak devam eden akisin bu
boliimiinde arka fonda “Erzurum 15 Agustos 1919” yazisi yer almaktadir. Bu bolimde
kullanilan hareket ciimleleri ve kostiimler, gelencksellesmis standart Erzurum

yoresinin unsurlaridir (Gorsel 5.32).

Gorsel 5.32. Erzurum Kongresi canlandirmasi (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk
Promiyer Temsil Kaydi”, 2019,01.03.44)

Arka fonda “Sivas 2 Eyliil 1919 yazis1 yer almakta ardindan maskeli ve kurgulanmis
kostlimlerle ¢esitli hareket ciimleleri iceren bir koreografi sergilenmektedir. Bunu

takiben “Sivas Kongresi’ne her bolgeden bir temsilcinin geldigini isaret eden”
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dansgilar sahneye c¢ikmaktadir. Sahnedeki maskeli ve kurgulanmis kostiimlii
danscilarla beraber bale hareket climlelerinin agirlikta oldugu bir performans
sergilemektedirler. Devaminda geleneksellesmis standart kostiimlere sahip dansgilar
sahneye giris yapmaktadir. Geleneksel formda hareket climlelerinin yer aldigi bu
boliimde farkli yorelerden farkli danslar sergilenmektedir. Burada bazi boliimlerde
duyulan miizik Adiyaman yoresine ait olan danslardan “halay” olmasina ragmen
yapilan hareket ciimleleri halayin orijinalinden uzaktir. Yine “halay” miizigi ile
Bitlis’in “sepe” dansinin hareket ciimlelerinin kullanildig1 goriilmektedir. Sonrasinda
Adiyaman, Gaziantep, Bitlis ve Trakya’nin geleneksellesmis standardina uygun
hareket climleleri birbirine baglanarak potpuri bi¢iminde icra edilmektedir. Kostiim

geleneksellesmis cizgilerden tasarlanmistir (Gorsel 5.33).

Gorsel 5.33. Potpuri (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Promiyer Temsil Kayd1”,
19 May1s 2019) (01.08.22)

Performansin devaminda hareket ciimleleri ve kostiim agisindan geleneksellesmis
standarda uygun Kafkas danslar1 sergilenmektedir. Bu performanstan sonra icra edilen
Rize ve Trabzon danslarinda da geleneksellesmis standartlar1 gérmek miimkiindiir;
ancak bu bolimde kostiimlerde geleneksellesmis standarda uygun kostiimler

bulunmakla birlikte bitiinlikli olarak kullanilmamaktadir. Danslarin genelinde
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hareket climleleri abartili bir sekilde yapilmaktadir. Ayrica, performanslarin her

birinde yorelerine uygun miizik kullanimi mevcuttur.

Gosterinin finaline gelindiginde, Tiirk bayragini temsil eden kiyafetlerle sahnede yer
alan danscilarin bale hareket ciimlelerinden olusan bir performans sergiledigi
tarihte kurulan 16 Tirk devletinin bayragi ile bir koreografi dans performansi

gerceklestirilmektedir.

Temsilin bitiminde prodiiksiyonun girisinde yer alan futbol magi sekansi yinelenmekte
ve Tiirk sporcularin farkli spor dallarindaki basarilar1 gorsellerle aktarilmaktadir.
Kapanis ise Cumhurbaskanligi Muhafiz Alay1 Téren Tabur Komutanlig1 askerlerinin

yiirliyiis performansiyla gerceklestirilmektedir (Gorsel 5.34).

Gorsel 5.34. Final sahnesi (Kaynak: “1919 Bitmeyen Yolculuk Promiyer Temsil
Kaydi”, 2019,01.26.25)

DHDT nin gerceklestirdigi bu prodiiksiyon, genel olarak degerlendirildiginde farkli
disiplinlerdeki danslarin ve ¢esitli sportif branslarin beden hareketlerinden olusan bir
dans koreografisiyle icra edilmistir. Bu icrada danslarin birgok béliimde birbirleriyle
uyumlu bir biitiinliik saglayamadigi diisiiniilmektedir. Performans i¢inde yer alan dans
disiplinlerini melez bir forma doniistiirme ¢abasi oldugu gozlemlenmektedir. Kostiim
acisindan ise zaman zaman geleneksel kostiimlerin kullanimi gbze carpsa da

performans boyunca agirlikli olarak tasarlanmis kostiimlerin kullanilmistir.
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5.2. MELEZLESME BAGLAMINDA YENi TINI ARAYISLARI: 1915 BIR
HILAL UGRUNA VE 1919 BITMEYEN YOLCULUK PERFORMANSLARININ
MUZIiK SECIMLERI

5.2.1. 1915 Bir Hilal Ugruna

Riizgar sesi efektiyle baglayan temsilde bu duysal efektin iistiine Arif Nihat Asya’nin
“Bir Bayrak Riizgar Bekliyor” siiri okunmakta ve ardindan savas tasvirinin yer aldig1
gorsel efektlerin alt yapisinda Thomas Bergersen ve Nick Phoenix yapimi “Never
Forget” adli sarki duyulmaktadir. Hemen ardindan, iki askerin g¢arpismasinin
canlandirildig1 sekansta ise bir savas oyunu olarak nitelendirilebilecek “Mental Gear”
serisinden 2014 tarihli “Mental Gear Solid 4” versiyonunun “Overture” miizigi
calmaktadir. Bu sekansin ardindansa Fahir Atakoglu’nun “Umut” adli miizigi
duyulmakta ve bu esnada 15 yasinda cepheye giden askerin dilinden anlati
sunulmaktadir: “Lakin Osmanli torunuyum ben, imparatorlugum biiyiik, sinirlarim
genis” ifadesiyle sonlanan bu sahnenin hemen ardindansa 2011-2015 yillar1 arasinda
gosterimde olan Tiirk televizyon dizisi “Muhtesem Yiizyil” dizi miiziklerinden
Aytekin Atas’in versiyonu “Zahid Bizi Ta’n Eyleme” adh sarkisi duyulmakta ve bu
sarki siirerken anlatici tarafindan, Osmanli Imparatorlugunun kurucusu Osman
Gazi’nin gordiigii ve bdylece kendisine imparatorlugun miijdelendiginin varsayildigi
riiyadan kesit sunulmakta, arkada Osmanli Imparatorlugu’nun smirlar gosterilmekte,
sahneye yeniceri askerleri ¢ikmakta ve mehter takimi ile mehter miizigi icra
edilmektedir. Akabindeki sekansta ise askerlerin savas hazirliklar1 temsil edilirken alt
yapida Bati sazlariyla icra edilmis miizikler duyulmakta ve yeniden mehter takimi
sahneye ¢ikmaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nun padisahlarmin temsil edildigi

sekansta ise Can Atilla’nin “1453-Fetih” adl1 eseri calmaktadir.

Temsilin basinda, Tiirk¢e cevirisinin “asla unutma” olmasi nedeniyle s6z odakli bir
tercihle secildigi diigiiniilen miizigin ardindan gelen “Overture” ve “Umut” adli
eserlerin de sarki adlar1 baglaminda secildigi sdylenebilir. Osmanli Imparatorlugu’na
gonderme yapilan bdliimde Osmanli imparatorlugu’nun bir déneminin ele alindig
“Muhtesem Yiizy1l” dizisinin miiziklerine bagvurulmasi ve padisah temsillerinin
gosterildigi anda “1453-Fetih” miiziginin ¢almasi ise salt metini destekleme odakl1 bir

miizikal tercih benimsendigini diisiindiirmektedir.
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Halk danslar1 performansinin gergeklestirildigi boliimde ise sirasiyla Ege Bdlgesi,
Balkanlar, Karadeniz, Dogu Anadolu bolgelerinin danslarindan kesitler sunulmakta ve
ardindan Misir miizigi esliginde Misir dans1 performansi sunulmaktadir. Misir’in

ardindan Kafkas yoresine ait miizikler esliginde Katkas danslar1 sahnelenmektedir.

Birinci Diinya Savasi esnasinda Osmanlilar’in savastigi cephelerden birisi olan Filistin
Cephesi’ne vurgu yapilarak baslanan sekansta ise Fransiz besteci Ravel’in “Boléro”
adl1 orkestra eseri ¢almaktadir. Ardindan Balkan, Kafkas ve Saritkamis ve Canakkale
cephelerine vurgu yapilan sekans yine “Boléro” esliginde sonlanmaktadir. Maskeli
erkek dansgilarin diisman askerlerini temsil ettigi ve Osmanli topraklarinda yasayan
halki disar1 atmaya calistig1 sekansta ise Osmanli Imparatorlugu’nun Birinci Diinya
Savasi’nda Fransizlarla da karsi karsiya gelmis oldugu distiniildiigiinde, tarih

anlatisini desteklemeyen bir eser se¢ilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Anzak askerinin dilinden seslendirilen metnin altinda ise Omar Akram’in “Angel of
Hope” adl1 sarkis1 duyulmaktadir. Her ne kadar piyano ile icra edilen bu sarki metin
ile uygun duyulsa da sarkinin, temsilin basinda da oldugu {izere isim odakli sec¢ildigi
diisiiniilebilir. Nitekim bu sekansin devaminda Avustralya miizigi esliginde
Avustralya dansi sergilenmektedir. Nathan Carter tarafindan seslendirilen “South
Australia” adli bu sarkinin ardindan yeniden Anzak askerinin konugmasi duyulmakta
ve bu esnada Bergersen’in “Heart of Courage” adli sarkis1 ¢almaktadir. Kalbi kirik bir
Anzak askerinin hikayesinin sunuldugu; “Yola ¢ikarken, en basinda, koskoca orduyu
durdurmaya calisan iki kahraman Tiirkli goérdiiglimiizde anlamaliydik sizin askinizin
bambaska oldugunu” seklindeki metinden hareketle degerlendirildiginde bu miizik
tercithinin de metnin anlatistyla iligkili oldugu sdylenebilir. Nitekim akabinde sozsiiz
olarak kaydedilmis “Let It Go” sarkis1 ve hemen arkasindan yeniden “Heart of
Courage” duyulmaktadir. Bu sarkilar, Tiirk¢e’ye karsilik gelen sozleri baglaminda

degerlendirildiginde metnin anlatisindaki ana fikre denk diismektedir.

Erkek danscilar tarafindan Yeni Zelenda “Haka” dansinin olarak bilinen dansin
sahnelendigi sekansin ardindan diigiin temasi sergilenmekte ve 9/8’lik “Trakya

Karsilamas1” oynanmaktadir.

Seferberlik ilan edildiginin duyurulmasinin ardindan Ahmet Selim Cosar’in

diizenledigi Canakkale Tiirkiisii duyulmakta ve askerlerin cepheye ugurlanisi tasvir
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edilmektedir. Anadolu’nun dogusundan Balkanlara, Giineydogu’dan I¢ Anadolu’ya,
Marmara’dan Ege’ye, Filistin Bolgesi’'nden Karadeniz’e, Kafkaslar’dan Akdeniz’e
uzanan cografyaya ait miizikler esliginde danslarin sahnelendigi sekansin bitiminde
ise ezan okunmakta ve namaz kilinirken alt yapida Benjamin Wallfisch’in “Fetih
1453 filmi igin yaptig1 “Aftermath” sarkisi ¢almaktadir. Bu boliimdeki miizik her ne
kadar “Fetih 1453 filminden alint1 da olsa, Canakkale cephesine odaklanilan temsilde
Istanbul’un fethine gonderme yapan bir miizigin kullanimi, miizikal tercihten de
bagimsiz olarak dikkat ¢ekicidir. Bu agidan bakildiginda, tarihsel olaylar arasindaki
sigrama ve farkli formlardaki miizik tercihleri anlati1 agisindan postmodern bir tavir
gibi goriilebilecekse de birbirlerinden farkli dinamikleri olan iki kazanimin

iliskilendirilmesi tezde konu edinilen melezlesme meselesine 6rnek teskil etmektedir.

Temsilde Canakkale deniz savaglarinin ele alindig1 sekansin alt yapisinda ise yine
Bergersen’in sarkis1 olan “Archangel” ¢almaktadir. Top sesi efektleriyle giiclendirilen
bu sekansta izleyicilerin katarsis yagamasi olasilig1 arttirilirken ayni zamanda gorsel

efektlerle de bu durum desteklenmistir.

Canakkale deniz savasinin canlandirildigi sahne esnasinda ise “Mental Gear” oyunu,
“Mental Gear Solid 4” versiyonunun “Overture” miizigi ¢almaktadir. Savas
canlandirmalarinin yapildigi ve askerlerin sehit oldugu bu sekansin sonunda agit yakan
bir askerin yaninda baglama ile canli performansla “Asker Oldum Giydim Yelek™ adli
tiirkii seslendirilmektedir. Bu sekansin devaminda anlatici tarafindan Anzak askerinin
cepheye dair anilarindan ve Tiirk askerinin halet-i ruhiyesine dair bir kesit sunulurken
fonda, Yunan besteci Evanthia Reboutsika’nin “Under the Rain” adli sarkisi
calmaktadir. Anzak ve Tirk askerinin duygularinin metinle aktarildigi ve hem isitsel
hem gorsel efektlerle anlatinin gii¢lendirildigi bu béliimde Yunan besteci
Reboutsika’nin bir sarkisinin secilmesi ise temellenmemektedir. Nitekim Tiirk
askerinin kahramanligimin vurgulandigi bu sekansta, tarihsel olarak ¢ok yakin bir
zaman diliminde Tiirk-Yunan miicadelesinin verilecegi diisiiniildiigiinde -her ne kadar
miizigin evrensel bir yonii olsa da- ve diinya tarihinin seyrini degistirecek boylesine
kritik bir savasin aktariminda anilan bestecinin miiziklerinin kullanimi popiiler
kiltiiriin etkisinde kalmakla iligkilendirilebilir. Nitekim Reboutsika’nin gisede

izlenirligi yiiksek olan filmlerin miiziklerini yapmasi bu savi desteklemektedir.
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Canakkale kara savaglarinin sahnelendigi boliimde “Son Osmanli” film miiziklerinden
Gazi Atas bestesi “Kara Giinler” ¢almaktadir. Savasin canlandirildigi sekansta ise
yeniden “Mental Gear Solid 4” miizigi “Overture” duyulmaktadir. Sehit olan askerin
annesinin dilinden aktarilan metnin ardindansa orkestra esliginde soprano bir vokal
duyulmakta ve Mehmet Akif’in “Canakkale Sehitlerine” siirinin son iki beyitiyle

sekans sonlanmaktadir.

Fahir Atakoglu’nun “Ses ve Nefes” adli sarkisiyla baslayan temsilin son kesitinde, son
sekansta gorsel fonda Tiirk bayraginin dalgalanmakta ve bu esnada Alan Silvestri’nin

“Journey to Transylvania” adli sarkisi ¢alinarak temsil sonlanmaktadir.

Temsilin  son  kesiti  olarak  nitelendirilebilecek  boliimiin ~ miizikleri
degerlendirildiginde, miizik tercihlerinin anlati metninde vurgulanmak istenen
iceriklerle kesismedigi, daha ziyade popiiler kiiltiirin iirlinlerinden yararlanildigi
sOylenebilir. Nitekim temsilin, film miizikleriyle 6ne ¢ikan isimlerden bir digeri olan

Alan Silvestri’ye ait bir miizikle bitirilmesi de bu fikri desteklemektedir.

Hem Tiirk hem diinya tarihi agisindan 6nemli bir doniim noktasi olan Canakkale
zaferinin konu edinildigi bu temsilde, agirlikli olarak popiiler kiiltiire ait {iriinlerle
oriintiilenmis miizikal dokunun One c¢ikmasi, iddia edildigi iizere DHDT nin
performanslarinin  melez bir forma doniistiiglinlin  ve kurulus ilkelerinden

uzaklasildiginin miizikal baglamda 6rnegi olarak verilebilir.

5.2.2. 1919 Bitmeyen Yolculuk

Temsilin girisinde kullanilan doga afetlerinin tasviri niteliginde nitelendirilebilecek
gorsel videonun arka planinda ayni ezgi kalibinin tekrar edildigi bir miizik yer almakta
ve videodaki yagmuru, taskin su kiitlesini ve simsegi isitsel olarak da destekleyen
efektler duyulmaktadir. Orhan Saik Gokyay’in “Bu Vatan Kimin” adl siiriyle acilig
yapan ve milliyetgilik duygusunu On plana ¢ikaran giris sekansinin ardindan
danscilarm performanslarinin arka planinda Akdeniz ve Karadeniz’in Ingilizce olarak
yazildig1 harita yer almakta ve bu esnada “Tangled Earth” sarkisi ¢almaktadir.
Sarkinin adinin anlami baglaminda diisiiniildiigiinde her ne kadar 1919’daki diinyanin

kanisikligina dikkat cekilmek istendigi sdylenebilecekse de Gokyay’in siirinden sonra
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tercih edilen bu gegisin metnin biitiiniinde ulasilmasi hedeflenen mesaj ile ortiismedigi

distiniilmektedir.

“Bitmeyen Yolculuk 1919” yazisinin ardindan goriilen milli mag¢ sekansinda hem
diegetik sesler hem de bilgisayar ortaminda olusturulmus efektler duyulmaktadir. Bu
kullanimin ardindan teknik direktorii canlandiran karakterin, futbolcularit motive
etmek i¢in kurdugu ciimlelerde ge¢misten gli¢ alarak kazanma arzusunun giidiilenmesi
ve bu kurgunun Mustafa Kemal’i tasvir eden karakterin sozleriyle de desteklenmesi
seyircinin katharsis hissini duyumsamasina alan agarken alt yapidaki miizikle de bu

his desteklenmistir.

Kus sesi ve gok giirtiltiisii efektleri duyularak yeni bir sekansa gegis yapilirken hip-
hop, modern dans ve Uzak Dogu doviis sporlarinin hareket ctimleleri sergilenmekte
ve bu esnada alt yapidan “Unstoppable” sarkisi ¢almaktadir. Yine sarkinin adi itibari
ile durdurulamazligin vurgulanmaya calisildig: diisiiniilmekle birlikte, bu denli milli
degerler lizerinden kurgulanmis bir tasvirin ve hatta Mustafa Kemal temsilinin
akabinde boylesi bir secimin melezlesme meselesinin bir tezahiirii oldugu
disiiniilmektedir. Bu sark: esligindeki performansin ardindan anlaticinin seslendirdigi
ve Canakkale Cephesine génderme yaptig1 metnin altinda Ozhan Eren’in “Nur I¢inde
Yatsinlar” adli eserinden bir kesit duyulmakta ve ardindan top atan askerlerin oldugu
sekansin alt yapisinda “Stars of Tomorrow” sarkis1 ¢almaktadir. Gorsel efektlerle
desteklenen bu boliimde ayn1 zamanda sarkiya ek olarak top sesi efektlerinin kullanimi

duyulmaktadir.

Atatlirk’lin “Ben size taaruzu degil dlmeyi emrediyorum” sdziiniin seslendirildigi
boliimde “Mental Gear” adli oyunun miiziklerinden bir kesit ¢almaktadir. Canakkale
kara ve deniz savaglarinin sahnelendigi bu kesitte arkada bir savas oyununun
miiziginin tercih edilip kullanilmasi diisiindiiriictidiir. Nitekim uluslararasi nitelikte bir
miizik tercih edilerek tarihi agidan bdylesine Onemli bir doniim noktasinin
aktarilabilecegi diisliniilmiis olsa da, bu tercihin hem temsilin tiimiinde verilmek
istenen mesajla hem de ulusal baglamda Canakkale savaslarinin ruhuyla ortiismedigi
ifade edilebilir.

Savas sekansinin sona ermesiyle birlikte Mehmet Akif’in Canakkale Sehitlerine adli

siirinin giiftesinin bir kisminin seslendirildigi boliimiin ardindan dua edilmektedir. Bu
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boliimiin ardindan yeniden “Unstoppable” sarkisindan bir kesit duyulmakta ve hemen

akabinde sabah ezani seslendirilmektedir.

Geng bir erkegin sabah ezanmin ardindan cepheye ugurlandigi sekansin ardindan
“Yemen Tiirkiisii” duyulmakta ve ardindan yine ayni temanin tekrar edildigi bir ezgi
duyulmaktadir. Mustafa Kemal’i canlandiran karakterin elinde goriilen ve Fransizca
metinden de anlasildig1 {izere Bagdat oldugu diisiiniilen fotografin ardindan sahnede,
Osmanlilar’in Bagdat seferine gonderme yapilmakta ve perdede 23 Aralik 1638
yazmaktadir. Bu esnada 2011-2014 yillar1 arasinda gosterimde olan televizyon dizisi
“Muhtesem Yiizyil” i¢in bestelenmis “Yenigeriler” adl1 sarki ¢almakta ve sahnede de
iki ¢ift ks vurulmaktadir. Bagdat’in fethinin temsil edildigi ve koslerle de fetih
hissinin kuvvetlendirilmeye calisildig1r bu sekansin devaminda “Muhtesem Yiizyil:
Kosem” dizisinin miizigi duyulmaktadir. Bu noktada, IV Murat’in annesinin Kdsem
Sultan olmasi ve IV. Murat’in Bagdat seferini diizenlemesi miizik tercihini
anlamlandirmakla birlikte eserin tiimiinde goriildiigli izere miizik tercihleri yalnizca
karakterler ve olaylar iizerinden belirlenmis olmasi ne DHTD’nin kurulus ilke ve
hedefleriyle ne de oyunun tiimiinde verilmek istenen mesajla ortiismektedir. Nitekim
17. yiizyilla gonderme yapilan bir sekansta miizigin bir televizyon dizisi i¢in
tasarlanmis miizik ile smirlandirilmasi diisiindiiriicidiir. Askerlerin savas temsilinin
gosterildigi sekansin devaminda ise 2018 tarihinde yayinlanan bir bagka televizyon
dizist “Bir Cihan Fatihi” adli dizinin miiziklerinden “Kosova Muharebesi”
duyulmaktadir. Bu noktada, yalnizca dizi miiziklerine indirgenmis, anlatilmak istenen
donemle icra pratikleri, miizikal doku gibi yonlerden uyusmayan miiziklerin tercih
edilmesiyle melez bir formun sergilenmesinin yani sira anlatida da baglantisiz
gecislerle metnin ana kurgusundan uzaklasildig: ve hatta temel diizeyde tarih bilgisine

sahip siradan bir izleyicinin algisinin sorgulatildig sdylenebilir.

Yiizyillar Oncesine ve sonrasina sigramalarla kurgulanmis bu temsilde Bagdat
Seferi’nin canlandirilmasinin ardindan Ekim 1918 Katma Cephesi’ne bir sigrama
yapildig1 goriilmekte I. Diinya Savasi’nin sona ermesinin hemen oncesinde Yildirim
Ordulart Grubu’nun zaferi temsil edilmektedir. Bu esnada Thomas Bergersen
tarafindan bestelenen “Songs of War” adl1 kayit ¢almaktadir. Yine isme gore ve metne
odakl1 secildigi diisiiniilen bu sarkinin “Two Steps From Hell” adli Amerika merkezli

yapim sirketinden ¢ikmis olmasi ise her ne kadar I. Diinya Savasi’nda Amerika
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Birlesik Devletleri ile karsi karsiya gelinmemisse de diislindiiriiciidiir. Yildirim
Ordular’nin basarisina dikkat ¢ekilmek istenen bu sekansta onlarca Tiirk bestecisinin
igerige uygun diisebilecek eseri varken boylesi bir tercihte bulunulmasi melezlesme

sorununun da Stesinde baska bir tartismayi beraberinde getirmektedir.

Dans gosterisiyle Osmanli Devleti’nin topraklarinin paylasilisinin temsil edildigi
sekansta ise yine Thomas Bergersen’in “Inferni” adli sarkis1 duyulmaktadir. Gorsel
efektlerle bir cehennem tasviri sunulan bu sekansta yine sézii cehennem anlamina
gelen bir sarkinin tercihi temsilin basindan beri iddia edilen s6z odakli sarki tercihi

meselesine bir diger drnektir.

Avusturyali besteci Johann Strauss II'nin “Voices of Spring” adl1 eseriyle birlikte vals
gosterisinin goriildiigli sahnede ise diigman askerlerinin sevinci vurgulanmaktadir. Bu
sekansin ardindan miizik yapimciligini Mert Oktan’in istlendigi “Canakkale Yolun
Sonu” film miiziklerinden “Baskin” duyulmakta ve bu esnada Istanbul’un isgali tasvir
edilmektedir. Bu sekansin ardindan Dogu Cephesine gonderme yapildigi
diistiniilmekte ve Real Story Band’in “Dzveli Thilisi” miizigi esliginde isgale sevinen

Ermeniler ya da sarkidan hareketle diistiniildiigiinde Giirctiler temsil edilmektedir.

Nitekim devaminda Karadeniz yoOresine ait miizikler esliginde baslayan yore
danslarinin icrast1 ve Turk halkinin tasvir edildigi sekansin sonunda savas
canlandirmasi yapilmasi, TBMM nin uluslararasi anlamda imzaladigi ilk anlasmanin
Ermenilerle yapilan Glimrii Anlagsmasi oldugu diisliniildiiginde Dogu Cephesi’nin

tasvir edildigi diislincesini desteklemektedir.

Dogu cephesine dikkat geken bu béliimiin ardindan 15 Mayis 1919 izmir’in isgaline
gecilmekte ve ardindan zeybek miizigiyle oynanarak yerel direnisler temsil
edilmektedir. Bu sekansin ardindan Istanbul’da Sultanahmet mitinginde Halide

Edip’in meshur konusmasi canlandirilmakta ve bu esnada arka fonda Thomas

% Bu noktada, verilmek istenen mesajin ve hedeflenen kurgunun desteklenmesi igin yalmzca
Tiirk bestecilerden ya da Tiirk miiziginin motiflerinden, ezgi kaliplarindan yararlanilmasi
mecburi goriilmemekle birlikte, mevcut tercihin ne metinle ne de gosteriye konu edinilen
tarihsel donemle oOrtiismedigi sdylenebilir. Ayrica boylesine bir tercihin yalnizca melezlesme
meselesi ile agiklanamayacagi, yapimcimin miizikal Oriintiileri yalnizca hamasi duygular
yiiksek tutma amaciyla tasarladigi, birbirinden kopuk gegislerle seyircinin duysal
beklentilerini 6teledigi ve miizigin biitlinliiklii sanat yapitinin bir 6gesi gibi degil de yalnizca
metni destekleyen bir araci gibi gordiigi disiiniilmektedir.
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Bergersen’in  “Evergreen” sarkisi duyulmaktadir. Milli Miicadele ile adlan
0zdeslesmis kadin ve erkek kahramanlarin isimleri anilirken de ayni miizik
duyulmakta ve Halide Edip’in konusmasinin sonuna kadar siirmektedir. Bu miizigin
yalnizca efekt odakli tercih edildigi diisiiniilmekle birlikte temsilde cokca kez
kullanildig1 {izere yine Bergersen’in bir yapiminin yer bulmasi, metnin tiimiinde
verilmek istenen mesaja yiiklenen anlamin duysal olarak ayni kaygi diizeyinde

olmadigini diisiindiirmektedir.

15 May1s’ta izmir’in isgalinin ardindan Samsun’a gitmek i¢in Istanbul’dan yola ¢ikan
Mustafa Kemal’in ailesiyle vedalagsmasinin “Veda” filminden bir kesitle sunuldugu
boliimde ise fonda filmin fon miizigi ¢almaktadir. Isgalin yarattigi yikimm, géclerin
tasvir edildigi sekansin arka fonunda bir opera sanatgisi tarafindan “Calin Davullar1”
adli tiirkii seslendirilmektedir. Alt yapida hem Bati Miizigi hem de Tiirk Halk Miizigi
calgilarinin duyuldugu bu icra, oyunun tiimiinde gériilen melez dans formlarinin
miizikteki bir tezahiirli olarak ifade edilebilir. Ayrica tiirkiiniin bir opera sanatgisi

tarafindan seslendirilmesi de bu goriisii destekler niteliktedir.

Atatlirk’iin Bandirma Vapuru ile Samsun’a gidisinin tasvir edildigi sekansin arka
planinda oncelikle “Cirpinirdi Karadeniz” tiirkiisii duyulmakta ve ardindan Yine
Bergersen yapimi bir sarki olan “Fearless” calmaktadir. “Cirpinirdi Karadeniz”’in
ardindan yine yalnmizca s6z odakli se¢ildigi diisiiniilen bu sarkinin Milli Miicadele’nin
baslangicini anlatan boylesi 6nemli bir olay i¢in kullanimi diisiindiirticiidiir. Nitekim
19 Mayis 1919 tarihinde Bandirma Vapuru’nun Samsun’a yanagmasinin anlatildig:
gosterinin alt yapisinda da Bergersen tercihi siirdiiriilmiis ve bu kez de “Empire of

Angels” ¢alinmustir.

Samsun’a ¢ikisin ardindan Havza Genelgesini yayinlamak iizere Havza’ya dogru
hareket eden Mustafa Kemal ve ekibinin yolculugunun gosterildigi sekansta ise
“Canakkale Yolun Sonu” film miiziklerinden “Final” ¢almaktadir. Temsil siiresince
genelde konuya uygun adi olan miiziklerin segildigi ve Atatiirk’tin Nutuk’ta ifade ettigi
tizere Milll Miicadelenin 19 Mayis 1919°da basladigr disiiniildiigiinde Havza
yolculugu bir final degil, aksine baslangictir. Bu baglamda degerlendirildiginde
“final” adl1 miizigin tercihinin ad odakli gidildigi diisiiniildiigiinde yerinde olmadig1

sOylenebilir. Nitekim miizigin duysal olarak da tarihsel anlatiya dair bir biitiinleyiciligi
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oldugu diisinlilmemektedir. Ancak tam da bu miizigin ardindan “Genglik Mars1”nin

vokal olarak icrasinin tarihsel siirece dair bir biitiinliik olusturdugu ifade edilebilir.

Halkin, bir din alimi 6nciiliigiinde diismana kars1 ayaklanmasinin gosterildigi sahnenin
arka fonunda ise bir televizyon dizisi olan “Dirilis Ertugrul”un tema miiziklerinden
“Umurogullar1 2. Versiyon” ¢almaktadir. Gorselde Amasya’nin goriilerek Amasya
Genelgesi’ne gonderme yapildigi anlasilan sekansta ise temaya uygun olarak Amasya
Halk Danslar1 ve miizikleri yer almaktadir. Ardindan giires tutan pehlivanlarin sahneye
cikt1g1 sekansta Burhan Ogal’in “Giires Havas1” adli eseri calmakta ve bu boliim
Amasya halk danslari ve Amasya yoresine ait miiziklerle sonlanmaktadir. Videoda
Mustafa Kemal’i canlandiran karakter, Yesilirmak’in sularinin Bogaz’a benzedigini
soylerken ise arka fonda Ismail Tungbilek ve Yilmaz Erdogan’n “Yalniz” adli sarkis

calmaktadir.

23 Temmuz 1919’da gerceklesen Erzurum Kongresi’nin anlatildigi bdoliime
gecildiginde Legends of War oyun miiziklerinden “Arena” duyulmaktadir. Arka fonda
Kazim Karabekir’in fotograflart goriilmektedir. Videoda Dogu cephesi komutani
Kazim Karabekir’in askerleriyle Mustafa Kemal’e emrinde oldugunu sdyledigi esnada
yine Legends of War miiziklerinden “Kratos” calmaktadir. Bu sekansin ardindan
anlaticinin konugmasinin arka fonunda ney sesi duyulmakta ve hemen ardindan da
Erzurum yoresini temsil eden dans gosterilerine gegilmektedir. Kadinlarin davul
caldig1 performans esnasinda arka fondaki efektlerle duysal anlamda gii¢lendirilmeye
caligtlan miizik, erkek dansgilarin performansiyla birlikte bolgesel bir tiniya

gegmekteyse de miizigin Oriintiisiinde genel itibariyle melez bir yap1 duyulmaktadir.

Erzurum kongresinin kararlarinin hem gorsel hem isitsel olarak verilmesinin ardindan
dans temsillerinin duysal efektlerle icra edildigi sekansin devaminda ise dansgilar
tarafindan Anadolu, Balkan ve Kafkas cografyasinin gesitli yorelerinden 6rnekler
sergilenerek tarihsel anlati desteklenmektedir. Bu performanslarin miiziklerinin
kimisinin halk miiziginin geleneksel tin1 pratiklerini yansittig1 sdylenebilecekken kimi
danslarin miiziklerinde baskin efektlerin kullanildig1 ve duysal olarak yine melez bir
formda Oriintlilendigi sOylenebilir. Tarihte kurulan on alt1 Tiirk devletinin temsil
edildigi sekanstaki dans gosterilerine ise Can Atilla’nin Ask-1 Hiirrem albiimiinden

“Rodos Korsanlar1” ¢almaktadir.
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Temsilin basinda futbol teknik direktoriiniin sdylemleriyle gonderme yapilan tarihten
giic alma mevzusunun yinelendigi ve Tirk sporcularinin uluslararasi arenadaki
basarilarinin  gorsellerle sunuldugu boliimiin  alt yapisinda ise efektlerle
zenginlestirilmis bir orkestra tinis1 duyulmakta ve akabinde Cumhurbaskanlig
Muhafiz Alay1 Toren Tabur Komutanligi’nin performanslarina “Dombra” sarkisi eslik

etmekte ve temsil sonlanmaktadir.3!

Gegmisini yiizyillar 6nceye dayandirarak tarihten giic alma refleksiyle Oriintiilenen
temsilin miizikleri genel bir bakisla degerlendirildiginde, her ne kadar anlatiya hizmet
etme amaciyla miizik se¢iminde bulunmak normal karsilanabilecekse de miizik
tercihlerinin anlatida verilmek istenen mesaj i¢in duyulan kaygiyla ayn1 diizeyde kaygi
giidiilerek belirlenmedigi diisiiniilmektedir. Nitekim 6zellikle temsilin ilk yarisinda
kullanilan miiziklerin tamamen metnin ana fikrine uygun kelimelerle belirlendigi
sOylenebilir. Ayrica onca milli degerin, milli meselenin, savasin ve kahramanliklarin
anlatildigi, yliz yillara yayilan bir tarih anlatis1 igerisinde yabanci film miiziklerinin,
oyun miiziklerinin kullanimi melezlesme meselesinin de oOtesinde tutumu
yansitmaktadir. Yoresel halk dansi miiziklerinin diginda kullanilan Tiirk bestecilere ait
miiziklerin ise 6zellikle tarihe dayanan televizyon dizilerinin miiziklerinden secilmesi
diistindiiriictidiir. Nitekim hem ulusal diizeyde hem uluslararas1 arenada taninan birgok
Tiirk miizisyenin temsile uygun diisebilecek ¢aligmalarinin gérmezden gelinmesi,
aslinda temsilin tiimiinde donemin konjonktiiriine uygun diisen bir anlatiy1

benimseyen tavrin miizikal agidan yansimasi olarak goriilebilir.

%1 Bu noktada, dombra miiziginin kullaniminin sanatsal bir tercihten ziyade dénemin
konjonktiiriiyle ilintili oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim her ne kadar bu tercih miiziksel bir
kayginin ¢iktis1 olarak goriilebilecekse de, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin mevcudiyetinin
Cumhurbagkanligi Muhafiz Alay1 Toren Tabur Komutanligi askerlerince temsil edildigi bir
sekansta askeri bir miizik se¢imi yapilmamas1 dikkat ¢ekicidir.
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6. SONUC VE ONERILER

6.1. SONUC

1975 yilinda Tiirk kiiltiir ve sanatin1 dogru bir bicimde yansitma gayesiyle kurulan
DHDT toplulugu zaman i¢inde kurulus hedeflerinden uzaklasmis ve 6zellikle 2000’li
yillara gelindiginde mevcut hedeflerinin disinda arayiglara girmistir. 1975 yilinda
kurulan DHDT nin yonetmeligi 1980 yilinda yeniden diizenlenmis ve ayrintili bir
cerceve ¢izilmistir. Ancak 06.07.2006 tarihinde yiiriirliige giren yonetmelikte kokli
degisikliklere gidilmis ve kurumun kiiltliriin tasiyicis1 olma gayesiyle yola ¢ikilan
hedefleri bir kenara birakilarak kurumun yonetmeliginde var olan sanatsal ve kiiltiirel
igerikleri barindiran maddeler miilga edilerek DHDT herhangi bir devlet kurumu

haline doniistiiriilmiistiir.

Nitekim Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesindeki Devlet Opera ve Balesi’nin yeni
arayislar tesebbiistline karsilik olarak, bale toplulugunun standardizasyonunu korumak
ve ayni zamanda sanat¢ilarin modern sanata dair girisimlerinin Oniiniin agilmasi
amactyla Modern Dans Topluluklar1 kurulmus, bdylece cagdas sanat akimlarina
dayanan dans performanslarmin bu yeni topluluklar biinyesinde sergilenmesi
saglanmistir. Ancak bu 6zen DHDT biinyesinde sergilenen ulusal danslarin standart

hareket ciimlelerinin muhafazasi bakimindan gosterilmemistir.

2010 yilindan itibaren ise ulusal danslarin orijinal kaynagi haline gelmis DHDT de
yeni egilimler bas gdstermistir. Bu baglamda popiilist egilimli, ¢esitli dans
disiplinlerinden olusan melez dans projelerine agirlik verilmistir. Bu durum ise
gelenegin doniisiimiinii, degisimini, 0zlin farklilasmasini ve de yeni bi¢gimin eskinin
malzemesiymis gibi sunulmasini, bundan dolay1 da 6zilin unutulmasini beraberinde
getirme riskini tagimaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde halk danslarinin 6ziiniin
ya da bir diger ifadeyle karakteristik yapisinin korunmasinin énem arz ettigi ifade
edilebilir. Farkli igeriklerle -kimi zaman gelenege atif yapan kimi zamanda hamasi
iceriklerle toplumsal degerlere degen- begeni kiiltiiriine yonelik insa edilen dans
performanslarinin gelenekten beslenmekle birlikte gelenekten farklilasip gelenegin

yeniden insas1 ve farkli bir standartlagsma riskine yol acabilecegi diisiiniilmektedir.
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Ayrica 2010 yilindan itibaren DHDT biinyesinde sahnelenen kimi prodiiksiyonlarda
genel bir kani olarak kabul gordiigii lizere miizik, kostiim ve hareket ciimleleri olmak
izere li¢ temel nokta iizerinden kurgulanan halk danslarmin 6zii olusturan ana
etmenlerin gz ardi edilerek sergilendigi dikkat ¢ekmistir. Bu tezde, yeni arayislarin
basat Ornekleri olarak degerlendirilebilecek “1915 Bir Hilal Ugruna” ve “1919
Bitmeyen Yolculuk” eserleri dikkate deger birer 6rnek olarak ele alinmis ve ad1 gecen
eserlerin kurgusunda 6ze sadik bir sanat yapit1 anlayisinin géz ardi edildigi tespit
edilmistir. Ayrica bu 6rneklerde miizik, kostiim ve hareket climleleriyle bir biitlin
olarak insa edilmesi gerekli goriilen eserlerin biitiinlesik yapidan uzak, kimi zaman
giincel popiilist sanat pratiklerine goz kirpan ancak 6zensiz bir anlat1 ile oriintiilendigi

gbzlemlenmistir.

Calismada degerlendirilmeye tabi tutulan “1915 Bir Hilal Ugruna” ve “1919 Bitmeyen
Yolculuk” prodiiksiyonlarinda kullanilan geleneksel danslarda -her ne kadar “1919
Bitmeyen Yolculuk” performansinda 15 Mayis 1919 Izmir’in isgalinin
canlandirilmasindan sonra sahneye gelen zeybeklerin Yunan askerleriyle miicadelesi
gibi sahnede kullanilan tiim 6gelerle aslini yansitan, standarda uygun 6rnekler olsa da-
cogunlukla abartili, farkli dans formlarindan hareket ciimleleriyle devsirilmis ve
degistirilmis hareketler dikkat ¢ekmektedir. Bu da geleneksel hareket climlelerine
dayanan ancak gelenekten kopuk yeni bir dans standardi olusmasi tehlikesini ve

gelenekten aktarilanin unutulmasi meselesini beraberinde getirmektedir.

Kostiim yoniinden ise Tiirkiye’deki geleneksel kostiimlerin iizerindeki islemelerin,
renklerin, simgelerin folklorik baglamdaki anlamlarinin -her ne kadar dansta oldugu
gibi istisnai Ornekleri bulunsa da- goz ardi edildigi sdylenebilir. “1915 Bir Hilal
Ugruna” ve “1919 Bitmeyen Yolculuk” prodiiksiyonlarinda belirgin bir bigimde

karsimiza ¢ikan bu tercih, popiilist egilimlerin baskin hale geldigini gostermektedir.

Hareket climleleri ve kostlim standartlarinin yani sira halk danslarinin bir diger ayagi
olan geleneksel miiziklerin de bu temsillerde yer yer arka plana atildig1, miiziklerin 6z
formunun -yine her ne kadar istisnalar goriilse de- korunmadigi ve hatta miizik
tercihlerinin metinle iligkili olarak s6z odakli, halk danslarin1 6ne ¢ikaracak duysal

kayg1 giidiilmeden tasarlandig1 goriilmiistir.
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6.2. ONERILER

Anadolu hareket geleneginin sahneleme pratiklerini dans olarak adlandirma
bakimindan yaygin bir kullanima kaynaklik eden DHDT, girmis oldugu yeni
arayislarla standartlasmis geleneksel hareket ciimlelerinden olusan yore danslarini
ikincil plana atmis ve kendisine yeni bir form kazandirma amaciyla melez olarak ifade
edilebilecek prodiiksiyonlara yonelmistir. Bu da somut olmayan kiiltiir unsuru olan
geleneksel danslarin gelenekle olan baginin zayiflamasina ve hatta yer yer kopmasina

ortam hazirlamistir.

DHDT’nin sahneledigi danslarin standartlagma siirecine ve danslardaki melezlesme
sorununa dikkat c¢ekilen bu tezde, ele alinan iki 6rnek lizerinden degerlendirmeler
yapilmistir. DHDT’nin bundan sonraki siire¢lerde ortaya koyacagi performanslarda su
hususlara dikkat edilmesinin -her ne kadar kimi eski yoneticilerin, DHDT nin
misyonunu tamamladig1 yoniinde goriisleri olsa da- somut olmayan kiiltiirel mirasin

devamlilig1 agisindan 6nem arz ettigi diistintilmektedir:

DHDT misyonunu tamamladig1 goriisiine karsit olarak, kiiltiirel 6gelerin kolaylikla
eriyebildigi kiiresel diinyada eskisine nazaran ¢ok daha dikkatle muhafaza edilmesi
gerektigi diisiiniilen somut olmayan kiiltiirel miras dgelerinden halk danslar1 hareket
climlelerinin ve kostlim, miizik gibi tamamlayic1 unsurlarinin gelenegine uygun bir
bicimde sergilenmesi 6nemli bir husustur. Bu baglamda melez yapida, popiiler kiiltiirle
eklemlenme gayesi tasidig1 disiiniilen prodiiksiyonlarin 1srarla siirdiiriilmesi yerine,
kurulus doneminde gosterilen folklorik 6ziin korunmasi adina girigilen cabalarin

yeniden gozetilmesi bir gerekliliktir.

Nitekim gelinen noktada DHDT misyonunu tamamlamamis, aksine kurumsal olarak
olgunlagsmistir. Bu ¢ercevede yarim yiiz yillik bir ge¢cmisi olan toplulugun kurulus
misyonundan hareketle, kaynak kurum olma niteligini kaybetmemesi 6nem arz
etmektedir. Ancak bu, halk danslar1 hareket ciimlelerinde yeni yorumlarin géz ardi
edilmesi anlamini tasimamakta, aksine 0ziin korunarak giincel, kiiltiirel ve sanatsal
egilimlerin takip edilmesi yolunun da acik olmasi diisiincesini igermektedir. Bunun
icin yapilmast gereken ise DHDT biinyesinde melez prodiiksiyonlarin
gerceklestirilmesi degil, Devlet Opera ve Balesi ¢atisi altinda olusturulan modern dans
topluluklart 6rneginde oldugu gibi, bir “modern halk danslar1 toplulugu”nun teskil

110



edilmesi ve bu tezde incelenen tarzda kurgulanmis sahne performanslarinin yeni
olusturulacak bdyle bir topluluk tarafindan sergilenmesidir. Bu baglamda, 2023
yilinda faaliyetlerine baslayan ve kurulus amaci “geleneksel Tiirk halk danslarini,
modern sahne teknik ve imkanlardan faydalanarak, ¢agdas sanat anlayisina uygun
olarak sahnelemek” olarak belirlenmis olan Ankara Devlet Sahne Sanatlar1 Toplulugu

s6z konusu giincel veya melez prodiiksiyonlar i¢in gayet uygun bir yer olacaktir.

Ayrica DHDT nin olgunluk evresi olarak ifade edilebilecek 2000’li yillarda kurumsal
yapiy1 giiclendirmeye yonelik girisimlerde bulunulmasi gerektigi ifade edilebilir. Bu
baglamda oOncelikle topluluga alinacak sanatcilarin, lisans diizeyinde halk danslari
egitimi veren yiiksek O0gretim kurumlarindan segilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
Bunun yam sira, topluluga girmeye hak kazanan gen¢ sanatgilarin halk danslarini
olusturan unsurlar hususunda teorik ve pratik baglamda egitilmelerinin saglanmasi da

oldukga dnemlidir.

Calisma kapsaminda ele alinan 6rneklerden hareketle DHDT biinyesinde performans
sergileyecek danscilarin kiiltiirel kodlar1 aktaracak somut olmayan kiiltlirel mirasin
tastyicilart olduklart diisiiniildiigiinde, temsillerde giyilen kostiimlerin islemelerinden
renklerine, hareket climlelerinin yoresel kodlarla iliskili anlatilarindan miizik
tercihlerine kadar her bir unsurun biitlinlesikligini 6ziimsemis olmalarinin gozetilmesi
gerekmektedir. Bu baglamda, soz konusu alandaki sanatgilik vasfinin yalnizca
performans ortaya koymakla degil ayn1 zamanda bir kiiltiir tasiyicis1 olmakla elde
edilebilecegi fikrinin benimsenmesi i¢in ¢aba gosterilmesi de bir Oneri olarak

sunulabilir.
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EKLER

EK-1: Kesik. 13.12.1970 tarihli Milliyet Gazetesi (Y1l:21, Say1: 8300. s.1.)
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EK-2: Kesik. 06.02.1972 tarihli Milliyet Gazetesi, Hafta Sonu ilavesi. (Y1l:7, Sayt:

36.5.2.)
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EK-3: Kesik. 05.04.1973 tarihli Milliyet Gazetesi (Y11:23, Say1: 9129, s.7.)
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EK-4: Kesik. 25.07.1976 tarihli Milliyet Gazetesi, Magazin Eki (Y1l:27, Say1: 10318,

s.3.)

ECEN hafta Festival
Nedeniyle Istan-
bul'da "gasteriler

Yapan Turizm ‘ve  Tamt.
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olan inda Rusla-
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evuunlyl'du,‘Yun-nhlu
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negal Deviet Halk Danslan
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wm bagka yapacak

birgey dilglnemiyorum.
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kiye'ye yapacagi propagan.
day1 bagka hicbir sanat kuru-
lugu aym etkileyici oranda
apamaz. Zaten biraz elimizi
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* Roger Vadim'in Seytanin Anilan adl bi-
yografik kitabi basildigindan bu yana bir hayll
Y to

s.Y m yag , B.B. lleev-
liligini, Tann Kadini Yaratti filminden sonra ken-
disine nasil seytan adinin takildigini, Catherine

hem yok artik. Gegen
grnrdn Amerika'da bulundu-
gum swada bir amatr Tirk
folklor grubunun oynayacag:
salonun Sniinde aleyhte gbs-
teri yapan baz gruplar, elle-
rinde “Thrk k@ltiri, onun

ukhmmylyip saqimizi ba-
bagl

line pumizy ka ya-

de sabah do- pacak birgey bulamiyorduk.
kuzdan aksam bege kadar Uzun soziin kisas: Tirk
calgiyorlarmiy baganli bir  Halk Danslan Toplulugunu
gelecek igin. Toplulugun mii- buglink(i haline getiren Tu-
dord Rauf Erbay'in dedigine  rizm ve Tanitma Bakanhi:.
gore, dniimiizdeki ekim ayin- nmn bagta, Bakan lﬁm Tok-
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Londra,  Moskova, Buenos
Alres, Tokyo, New York gibi
kentlerin basa-
caklari gUnleri heyecanla
bekliyorum.

g, Jane Fonda ile Ilig-

Stroy
kilerinl en ufak ayrintisina kadar anlatiyor bu ki-
tabinda.

* Bizde gegen yil Columbo dizisiyle yilin en
gok sevilen oyuncusu haline gelen Peter Falk,
bu diziyle Amerika'da 1975'in en baganli erkek TV
yildizi olarak geleneksel “Emmy” 6d010n0 kazan-
diktan sonra kesin olarak bu karakterl oynamak-
tan vazgegtigini basina bir kez daha bildirdl,

* Tiffany'de Kahvalt: adli kisa romanin Onlg
Amerlkali yazan Truman , Murden by
Death (Olomle Cinayet) filminde Ilk kez oyuncu
olarak goranecek. Bir polislye komedi olan bu

apitta Peter Falk, Alec Guiness, David Niven,

or Sellers, Maggle Smith, Elsa Lanchester gi-
bi 0nl0 komedyanler de oynuyor. Capote'nin son
g0nlerde bastiracad: yeni kitap Amerika'da go-
non kﬁnuw. Bu_kitapta Jacqueline

Henry Kissinger, Taylor, Windsor DU+
sesl gibl donya capinda bir gok anlonon Ipligh

pazara gikiyormus.
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EK-5: Turizm ve Tanitma Bakanlig1 Halk Oyunlar1 Toplulugu Brosiirii. (Tarih yok)

TURIZM VE TANITMA BAKANLL
HALK OYUNLARI TOPLULUGU

18-23 Eylul 1973 tarihleri orasinda Turizm ve
Tanitma Bokanligi'min gagrisi Uzerine ilim
adamlari, ilgili kurulus yetkilileri ve folklor
wzmanlarindan olugan " Folklor Uzmanlart
Yiksek Danigma Kurulu " Mistesor Yardimcisi
Kemal Baytas'in bagkanligindo toplanmis,

iki gun suren galismalar sonunda Turizm ve
Tanitma Bakanhigi'nca Tourk halk oyunlarina
yiksek bir sanat duzeyi kozandirmak amoct
ile, birgok Ulkede srnekleri oldugu gibi
yurdumuzda da goktanberi eksikligi duyulan
bir "Devlet Halk Oyunlari Toplulugy"nun
kurulmesi Snerisinde bulunmugtur.

80 Bneri, Bakanlikga olumlu karsilanmis ve
Kisa zamanda Halk Oyunlari Toplulugunun
kurulmas: igin yogun bir fooliyete gegilmistir.
3 Hoziran 1974 tarihinde, inceleme ve hazirlik
coligmalarini yuritebilmek amact ile "Halk
Oyunlari Sanat Kurulu" teskil edilmistir.

19 Mart 1975 tarihinde yopilan bir sinavla

stajyer dansg elemanlor alinmi; ve halk Devle ilgisiyle halk oyunlarimizin

zenginlik ve guzelliginin bu duzeyde

oyunu galigmalarina baglanmistir.
Topluluk ilk temsillerini, 7-8-12-13 May:s bosarili bir sekilde ortaya konulmasindan
lerinde, Devlet Tiyatrolarinin memnun oldum.
iyle, Ankara Buyuk Tiyatroda vermistir. Emegi gegenleri ve bUtUn gorevlileri
tebrik ederim.

Ankara'doki surekli temsillerinin yoninda
“4 Uluslororast Istanbul Kultor ve sanat
Festivali"ne katilmig, Avusturya ve A
Almanya'da temsiller vermis. Bulgaristan'in + FAHRi S. KORUTURK
Burgaz kentinde yapilan 17 Ulkenin kahildigi CUMHURBASKANI
1976 Uluslararas) Folklor Festivalinde
Turkiye'yi temsil etmis ve buyUk koltir nisant
ile sdullendirilmistir.

Topluluk, Ulkemizi ziyaret eden yabanci
Devlet Buyuklerinin onuruna Turkiye Buyuk
Millet Meclisinde muhtelif gsterilerde de
bulunmusgtur.

(7 May1s 1976, Buyuk Tiyatro'da ilk temsilden sonra)

Topluluk, Digigleri Bakanliginin arociliay ile
leri arasinda Sovyetler

Sehirlerinde muhtelif temsiller vermistir.
80 kg Uk brogurde Halk Oyunlari Toplulugumuzun
faaliyetinin ilk sekiz ayinda izleme olanagini
bulabilmig olon ysneticilerimizin, ilgililerin ve
basin yayin organlarinin topluluk hakkindoki
duguncelerini bulacoksiniz.
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EK-6: Kesik. 05.09.1976 tarihli Milliyet Gazetesi (Y11:27, Say1: 10360, s.10.)

| Sayfa 10 |

Turk folklorcularina
«Buyuk Kiltir»
~ nisani verildi

ANKARA, ANKA

Turizm ve Tamtma
Bakanlifn Halk Oyun-
lar1 Topluluguna, Bulga-
ristan'da Biiyiik Kiiltiir
Nigam1 verilmigtir.
Burgaz'da yapilan u-
luslararas: festivale 16
iilke katilmus ve Tiirki-
ye'nin resmi nitelikli
Ilalk Oyunlan Toplu-
luguna, 25 yildir hi¢ kim-
seye verilmeyen Blyiik
Kiiltiir Nigan1 verilmig-
tir.

Turizm Bakanhg
Mistegar Yardimcisi
Kemal Bastas, bu konu-

da sunlari sdylemistir: .

“Bir yil énce Turizm
‘ve Tamitma Bakanhi
tarafindan kurulan

i Halk Oyunlan Toplu-

lygu, yurt diginda ilk s1-
navim biiyiik bir bagan
ile vermis bulunuyor.
Halk oyunlarimizin bi-
limsel olarak ele alinip
koreograflar tarafindan
iglenerek ciddf ve disip-

i iinli bir bigimde sunul-
[ ‘masini

amaclayan ve
devletin Lu daldaki

]' ~ _csmi orgam: hiiviyetini

‘tagiyan Topluluk,
Bulgaristanin  Burgaz
- gehrinde yapilan festi-

a 3
i v

=ty

vale istirak _etmistir

“liirkiye’den bagka 16 iilke

dans grubunun katildig u-

luslararas: genlikte bir ya-

ngma niteligi olmamasina
ragmen, Toplulugumuz,
Burgaz Kiiltiir Komitesi ta-
rafindan biiyiik nigan ile 6-
diillendirilmigtir. Biiyiik
Kiiltiir Nigam kiiltiir dalinda
cok biiyiik basanlar sagla-
mig kisiler icin ihdas edil-
mis, olup, edinilen bilgiye
gore 25 yildir ilk kez bir

topluluga verilmektedir.”

Diinya Gilzellik
Yarismasi'nda,
ingiltere’yi bir isko¢
kizt temsil edecek

LONDRA, KASIM
YARGICI bildiriyor
Londra’'da yapilacak
Diinya Giizellik Kraligeligi
yarismasina lIngiltere'den
katilacak giizel, dnceki gece

belli olmustur.
“Birlesik Krallik Giizeli”

{invani ile yarismaya kati-
lacak giizel, Iskocya giizeli
19 yasindaki “Carol
Grant'tir.

BUZDOLABI

i ¥ __Qqstaraﬁl. Sayfada



