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ABSTRACT

COMPARISON OF SOME OF THE BEGINER’S METHODS IN CLASSICAL
GUITAR EDUCATION IN TERMS OF TEACHING AND
LEARNING PROCESSES IN TURKEY

ALI ERIM
Master Thesis
Department Of Musical Education
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Sadik Yondem
June 2005, X + 62 pages

This research is prepared in order make a contribution to the new
approaches and experiments in the light of the obtained results of the comparison of
some of the beginner’s methods in terms of teaching and learning that are used in

classic guitar education in Turkey.

Four methods that are used in classical guitar education in Turkey, with two
of them being native, the other two foreign, have been chosen as examples. These
methods have been studied comparatively. The obtained results have been analysed

in terms of frequencies and percentage charts.

As a result of the study it has been detected that there were discrepancies in
terms of the content of the preliminary information on the basics music and
instruments of the methods, differences between theoretical and technical elements
that are designed for the beginners, and also between exercises, preliminary studies,
and the number of musical charts, and various suggestions have been made in respect

to these results.

Key Words: Guitar, Guitar Education, Beginner’s Methods.
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OZET

TURKIYE'DE KLASIK GITAR EGITIMINDE KULLANILAN BASLANGIC
METOTLARINDAN BAZILARININ OGRETME-OGRENME SURECLERI
ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

ALI ERIM
Yiiksek Lisans Tezi
Miizik Egitimi Boliimii
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Dr. Sadik YONDEM
Haziran 2005, X + 62 Sayfa

Bu arastirma, Tiirkiyede klasik gitar egitiminde kullanilan baslangi¢
metotlarindan bazilarinin 6gretme-6grenme siiregleri kapsaminda karsilastirilarak,
elde edilecek sonuclar 1s181nda, gitar 6gretiminde olusturulacak baslangic metotlar

icin yeni yaklagimlar ve denemelere katki saglamak amaciyla hazirlanmistir.

Arastirmada Orneklem olarak, Tirkiyede klasik gitar egitiminde kullanilan
baslangi¢ metotlarindan ikisi yerli ikisi yabanci olmak {izere dort metot secilmistir.
Bu metotlar karsilastirmali olarak incelenmistir. Incelemede ulasilan sonuslar frekans
ve yiizde tablolariyla ifade edilmistir.

Aragtirma sonucunda, metotlardaki 6n bilgilerin (temel miizik ve calgi
bilgileri) oranlar1 ve igeriklerinde farkliliklar oldugu, baslangi¢ i¢in kullanilan teorik
ve teknik dgeler arasinda farklar bulundugu, metotlarda kullanilan , alistirma, etiit ve
parca sayilarinda farkliliklar oldugu tespit edilmis ve bu sonuclarla ilgili ¢esitli

Oneriler getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gitar, Gitar Egitimi, Baslangi¢c Metotlar1



Egitimci Babama



vi

TESEKKUR

Saymn Yrd. Dog. Dr. Sadik YONDEM' e arastirma boyunca rehberligi i¢in en
derin tesekkiirlerimi sunarim. Tiirk¢e Ozetin ingilizceye ¢evrilmesini saglayan sayin
Nevin BOZKURT' a ayrica tesekkiir ederim. Esim Fatma' ya bana kars1 duydugu

inancindan ve manevi desteginden dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.



vil

ICINDEKILER
ABSTRACT ..ot e et ettt e ae s e e e e ettt rreeeseeeeeeaaaaeaes 111
O Z T e e e e e ettt e e e e s e e s e e s e e e eae et e s e s e as e e e e e eaeenser e s esesseeaeereanen v
TESEKKUR . ...ttt vi
TCINDEKILER. ...ttt e e ee e vii
CIZELGELER LISTESI. ..ot ix
BOLUM I
GIRIS ettt 1
L0 PrODICIN. oo e e e e e e e e e e 7
1.2 AL PrOBIEMICT. ... et e e e e e e e e e eeeaas 7
| RN o - T RSP URPPRO 7
Lo OMCIM.. oo e e et e s e et e e e e e e e e e e e e e easeeseseeseeseeseeaeens 7
N T 2 1 0T | SRR 8
1.6, SINITIIIKIAT. ..o e e e e eeeeeeaeeeaean 8
| A ;1033111 £ OO 8
1.8 KISAIUMALAT ..o e e 10
BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR.........ooviiueiieeeeiieeees e 11



viil

BOLUM III

YONTEM....coitimiiiiiieieise i 16
3.1, Arastirma MoOdeli.......cooviiiiuiiiiiiicceeeee e 16
3.2, Arastirma EVICN.......ccooiiiiiiiicc e 16
3.3. Arastirma OrneKICMi..........cocoovovoveveieieeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 17
3.4. Veri Toplama YONteMi........cccuveruieriienieeiieniie ettt sie e 17
3.5. Verilerin COZUMIGNMESI.......cccveiieiieeeiie et 17

BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR......ccctiiiiiiiieieeee ettt 18
4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar............................ 18
4.2. lkinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar.............c.ccceo........ 21
4.3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar.......................... 23
4.4. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar..................... 28
4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar.......................... 30
4.6. Altinc1 Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar........................... 32
4.7. Yedinci Alt Problemeiliskin Bulgular ve Yorumlar........................... 34

BOLUM V

SONUC VE ONERILER ..ot 39

KAYNAKCA . .ttt ettt ettt e et e eeabe e bteeabeessaeenseeseeenseenseens 44

EKLER ..ottt ettt ettt et e be et e et e estaeesbe e seessseensaesnseeseans 46



1X

CIZELGELER LISTESI

BOLUM 111
Tablo 3.2.1. Tiirkiye'de Klasik Gitar Egitiminde Kullanilan Metotlar..................... 17
BOLUM IV
Tablo 4.1.1. Metotlardaki On Bil@iler............cccovrurveeruerieeieieeeeeeeeeee e 18
Tablo 4.1.2. Metotlardaki On Bilgilerin Degerlendirilmesi...............ccccccorvevernnsn. 19
Tablo 4.2.1. Metotlarda Baslangi¢ I¢in Kullanilan Teorik ve Teknik Ogeler......... 21
Tablo 4.3.1. Mario Rodriguez Arenas Gitar Metodunda Konular............................ 23
Tablo 4.3.2. John Mills Gitar Metodunda Konular.............cccooceniiiiiiniiiiieneee, 24
Tablo 4.3.3. Bekir Kiigiikay Gitar Metodunda Konular...........ccccceeoenieninienienennen. 25
Tablo 4.3.4. Ziya Aydintan Gitar Metodunda Konular...........cccceeeeviiniiienienennn. 26
Tablo 4.4.1. Mario Rodriguez Arenas Gitar Metodunda Alistirma, Etiit

ve Parca Dagilimlari..........coccoveiiiiiiiieiicceee e 28
Tablo 4.4.2. John Mills Gitar Metodunda Alistirma, Etiit ve Parca Dagilimlari.....28
Tablo 4.4.3. Bekir Kiiclikay Gitar Metodunda Alistirma, Etiit ve Parca

DaGIMIATL.....eeciiiiiieiieeee e 28
Tablo 4.4.4. Ziya Aydintan Gitar Metodunda Alistirma, Etiit ve Parca

DagilimIarie.........ooiuiiiiie e 28
Tablo 4.5.1. Metotlardaki Konular1 Resim Destekli Agiklama Sayisi..................... 30
Tablo 4.5.2. Metotlardaki Konu Oncesi Agiklama Say1lart..............ccocoevevevevevenennnee. 31
Tablo 4.6.1. Metotlardaki Konulara Yonelik Uygulama Sayilart ............cccoeeenneeee. 32
Tablo 4.7.1. Arenas Gitar Metodundaki Alistirma, Etiit ve Pargalarin Bestecilere

Tablo 4.7.2.

GOTE DAGIIIMI ..o et 34
Mills Gitar Metodundaki Alistirma, Etiit ve Parcalarin Bestecilere



GOTE DAZIMI i 35
Tablo 4.7.3.. Kiiciikay Gitar Metodundaki Alistirma, Etiit ve Pargalarin Bestecilere

GOTE DAGIIIMI ..o et 36
Tablo 4.7.4.. Aydintan Gitar Metodundaki Alistirma, Etiit ve Parcalarin Bestecilere

GOTE DAZIIMI..ciiiiiiiiicciie e 36
Grafik 4.4.1 Metotlardaki Alistirma, Etiit ve Par¢a Oranlari............cccceeveeevveennen.. 29



BOLUM I

GIRIS

Klasik gitar, diinyada 17.yy. sonlarina dogru baslayip, 6zellikle 20. yy.'da
hizla artan bir ivmeyle, miizik diinyasinin en popiiler ¢algilar1 arasinda yerini

almigtir. Gliniimiizde popiilerligi artarak devam etmektedir.

Klasik gitarin bu popiilerliginin baslica ya da en 6nemli nedeni gitarin ¢ok
cesitli miizik tiirlerinde (pop, caz, klasik mizik, folklorik miizik  vb.)
kullanilabilmesidir. Gitar, seslendirme teknikleri agisindan oldukc¢a fazla olanaklara
sahiptir. Ayrica cesitli efektler aracilifiyla anlatim giiciinii arttirabilmektedir
(Yondem,1998).

Gitarin 17. yy.! dan c¢ok daha oOncelere uzanan bir ge¢misi vardir.
Aragtirmalardan elde edilen belgeler bunu kanitlamaktadir.

“Hitit Gitar1, gitar tipi enstriimanlar arasinda en eski olarak bilinenidir.
Ankara'daki Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde sergilenen yaklasik olarak 3300 yil
(M.0.1400) oncesine ait gitar calan insan figiirlii oymali kaya, Alacahdyiik
civarindaki kazilarda ortaya c¢ikarilmistir. Bu tarihi esere dikkat edildiginde, gitarin
sapinda perdeler oldugu fark edilebilir. Ayni donemlerde uzun sapli Lut'larin
Misir'da da kullanildigina iliskin tarihi bilgiler bulunmaktadir. Bu durumun o
caglarda Hitit’liler ile Misir'lillar arasindaki yakin iliskilerden kaynaklanabilecegi
belirtilmektedir” (Kanneci, 1988).

Gitar, bugiin kullandigimiz halini alana kadar (degisik isimler ve boyutlarla)
cesitli agamalardan ge¢mistir. Her alanda oldugu gibi bilim ve teknolojinin geligmesi

gitar1 da etkilemis ve bu giin kullanilan modern gitara agsama agama ulagilmistir.

16.yy.'da kullanilan Vihuela'dan bu giiniin gitarina kadar olan gitar ailesi,
gelisim evrelerine gore sekil, teknik ve dagar acisindan elde bulunan notalar goz
oniinde bulundurularak ii¢ evrede incelenebilir. Ronesans donemde Vihuela, Barok



donemde Lavta ve Luth, giiniimiize kadar olan donemde ise Gitar'dir (Yondem1992).

Vihuela, gitara benzeyen bir yapida fakat govdesi daha kiigiikk ve incedir.
Telleri iinison olarak alt1 ¢ift teldir. Akord diizeninde sadece 3. telde gitardan
farklilik gosterir. 3.tel, gilinlimiiz gitarinin 3. telinden yarim ses daha pestir. Lavta,
sekil olarak Ud'a benzemekle beraber, sapi daha uzun ve perdelidir. Luth ise

Lavtadan daha derin govdelidir.

“Gitarin ¢ok yaygin olarak bilinisi ve kullanimi, ¢ok eski tarihlere dayanir. 16.
yy.in sonlarinda, homofonik stilin kontrapuntal miizigin yerini giderek almasi
sonucunda, Ispanyol gitar1 bir solo ¢alg1 olarak énem kazandi, dans ve sarki esligi
icin vazgecilmez bir calgi niteligi kazandi. Bu denli yaygin bir ¢algi olusunun iki
onemli nedeni olabilir. Birincisi, kolay tasinabilir olmasi, digeri ise hem melodilerin,
hem de akor esliklerinin ayni kolaylik ve etkinlikle ¢alinabilmesidir. 3 yy. boyunca
gitarin goriiniimii biraz degismistir. Govde daha genis ve derin bir hale gelmis ve tel
sayisi alt1 olarak standartlasmistir.Yapisindaki en onemli degisiklik, 19.yy.'da
calginin alt yanina yerlestirilen tahta dayanak kuvvetlendirilerek titresimin tiim
govdeden gegerek artmasinin saglanmast olmustur”. (Celebioglu 1986).

“QGitar, yapisal olarak 18.yy.'m sonlarina kadar pek ¢ok asamadan ge¢mis ve bu
donemde altinct telin eklenmesiyle giliniimiizde kullanilan seklinin ilk ornekleri
olusmustur. Teorik olarak en 6nemli gelisme ise “Arte de Tocar la Gitarra Espanola
Por Musica” isimli kitabin 1799 yilinda Fernando Ferandiere tarafindan
yayinlanmasidir. 18.yy." sonlar1 ve 19.yy."in ortalarina rastlayan romantik dénemde,
gitarin gelisimine 6nemli katkilar saglayan temsilciler; Italya'dan Carulli (1770 -
1841), Carcassi (1792 - 1853) ve Giulliani (1781 — 1829) ile Ispanya'dan Aguado
(1784 — 1849) ve Sor (1778 -1839) dur. Bu sanatc¢ilar zamanlarinin iyi c¢algicilar
olarak kabul edilirlerdi” (Kiiclikay, 1992).

19.yy.'da gitarla ugrasan sanatcilar, bir yandan gitar egitiminin temellerini
olusturacak bir yandan da seslendirdikleri parcalarin kalict olmasini saglayacak
metodlar1 yayinlamiglardir. Dionisio Aguado'nun 6grencileri i¢in yazdigi yiizlerce
eseri vardir. Modern gitar metodlarin1 onceleyen teknik kitaplar, tutus ve teknik
konulardaki arastirict ve yenilik¢i tavriyla gitar tekniginin gelisimine énemli katkilar
da bulunmustur. Aguado,1820'de “Escuela de Guitarra” isimli metodu yayinladi,
1843'de “ Nuevo Metodo para Guitarra” isimli metodu yazdi. Matteo Carcassi, pek
cok onemli gitar eseri ve pedogojik agidan énemli “Op. 59 Methode Complete pour

la Guitarre”, “Op.60 25 Etudes” metodlarin1 yaymlamistir. Op.59'da calgiciy biitiin



tonlara gotiirerek, akorlarin, arpejlerin, gam bilgisinin ve gitarin biitiin temel
olanaklarin1 egzersiz etmenin 6nemini vurgulamistir. Ferdinando Carulli, 1810 da
Pariste basilan “Methode Complete pour la Guitarre” adli metodunda Czerny ve
Clementi'nin etkisiyle gitar tekniginin ilkelerini sistemlestirmistir. Mauro Guilliani 3
tane gitar kongertosu, solo gitar ve gitar icerikli oda miizigi i¢in bir ¢ok eser
besteledi. Ayrica gilinlimiizde halen kullanilan “Op. 48 24 Etuden” isimli gitar
metodunu yayinladi. Fernando Sor, 1830 yilinda  “ Metode pour la Guitare”
metodunu ¢ikardi. Bu metot, gitar i¢in yazilmis en miikemmel kitaplardan biri olarak
kabul edilir. Bu eserde Sor, o giline kadar edindigi tutus, pozisyon, sol ve sag el
teknikleri bilgilerini aktardi.

“ Klasik gitarin 6neminin artmasindaki faktorlerden bir tanesi de baska galgilar
icin yazilmis eserlerin gitara uyarlanmasidir. Onceleri klasik miizik diinyasinda
Onemsenmeyen gitar, bu tlir calismalarin artmasiyla konser salonlarinda yer almaya
baslamistir. Bu caligmalarin Onciliiglinii yapan en Onemli gitarcilar Francisco
Tarrega, Manuel de Falla, Heitor Villa Lobos ve Andres Segovia'dir” (Yondem,
1998).

Ozellikle Andreas Segovia, uyarladig1 parcalarada yer verdigi konserleriyle
diinyanin sayil1 konser salonlarini dolasmis ve gitarin taninip, 6nemli bir ¢alg1 olarak
kabul edilmesi i¢in biiylik caba harcamistir. Bu cabalar1 sonu¢ vermis ve gitar

hakettigi yere dogru biiyiik bir atilim yapmustir.

Gitarin 6neminin artmasi sonucunda buna paralel olarak gitar egitiminin de
Onemi artmistir. Bir ¢ok metot yazilmis ve okullarda gitar egitimi vermeye
baslamistir. Bu yeni yazilan gitar metodlarinda 18. ve 19. yiizyillarda gitar i¢in
etlitler yazan gitar egitimcileri ve gitar virtidzlerinin (D. Aguado, F. Sor, M.
Carcassi, N. Coste v.b.) eserleri ve etiitleri kullanilmistir. Bu okullarda 6zellikle 20.
ylzyilin baslarindan itibaren bir ¢ok gitarist yetismistir. Bu gitaristlerden bazilari;

Alirio Diaz, Julian Bream, John Williams, Narciso Yepes' dir.

Ulkemizde ise gitar ve gitar egitimi, yakin zamanlarda yayginlasmaya
baglamistir.

“Klasik gitar1 ilk calan kisiler arasinda Dr. Fazil Abrak ve ilya Ksantapiulos
isimlerine rastlanmaktadir. Tiirkiye'de klasik anlamda gitar egitimi veren ilk kisi ise



Andrea Paleologo'dur. Andrea Paleologo'nun yetistirdigi ilk kusakta Resit Ertiiziin,
Ertugrul Satiroglu, Ziya Aydintan ve Can Aybars gibi isimlere rastlanmaktadir.
Ikinci kusakta ise (yaklasik 1950 — 1960) Mutlu Torun, Raffi Arslanyan, Misak
Torosyan, Savas Cekirge, Samih Rifat, Harun Batirbaygil; Ersin Unliisoy, Payanot
Deveci gibi isimler bulunmaktadir. Bu gitaristler Tiirkiye'de gitar konserleri vermis,
calginin tanitilmasina 6nayak olmus kisilerdir” (Elmas, 1986).

Andrea Paleologo 0&grencilerine agirlikli olarak Mario  Rodriguez
Arenas'm gitar metodlarmi1  kullanarak egitim vermigstir. Paleologo'nun
ogrencilerinden bazilar1 ( Raffi Arslanyan, Ziya Aydintan, Misak Torosyan ve
digerleri ) bir miiddet sonra gitar dersleri vermeye baslamislardir. Bu yeni gitar
ogretmenleri kendi yetistikleri Mario Rodriguez Arenas metodunu kullanmakla
birlikte yeni arayislar icerisine girmiglerdir. Yondem, arastirmasinda bununla ilgili
olarak su bilgilere ulagsmistir:

“Bu alandaki ilk sistemli caligmalar1 Ziya Aydintan baslatmistir. Gitar i¢in
yazdigr “I. ve II. baslangic metodlar1”, “konser albiimii”, “klasik armoni (gitar
uygulamali1)”, “okul sarkilar1 (cok kolay gitar eslikli)” v.b. ¢alismalari, gitar igin
yapilmis yazili ve basili kaynaklar olmasi agisindan olduk¢a Onemlidir. Ziya
Aydintan ayni zamanda gitar 6gretiminin Tirkiye'de yayilmasi i¢in de ¢ok sayida

Ogrenciye ders vermistir" (Yondem 1998).

Yiiksek 6gretim kurumlarinda ise gitarla ilk ugrasilar Ahmet Kanneci'nin
cabalariyla olmustur. O.D.T.U." de miizik kuliibii biinyesinde diizenledigi gitar
kurslarina iiniversite 6grencilerinin katilimi {iniversitelerde bu isin ilk adimlarini
olusturmustur. Kanneci yazdigi gitar metodu ile de bu alana katkisini siirdiirmiistiir.

“1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’nda, gitar sanat
dali agilmistir. Profesyonel gitarist yetistirmek amaciyla Tiirkiye gitar tarihinde bir
konservatuarda ilk kez bir gitar sanat dali acilmistir. Burada gitar dersleri vermek
lizere, Italyan gitarist Carlo Domeniconi tayin edilmistir. Carlo Domeniconi, iki y1l
ders verdikten sonra tekrar yurt disina donmiis ve yerine giinlimiizde halen bu
kurumda ders vermeye devam eden Ertan Birol atanmustir. Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuari ilk mezununu 1984 yilinda vermistir. Ilk mezun olan gitarist-
besteci Erdem S6kmen, mezuniyetini takip eden yil, 1985 yilinda, ilk kez Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Gitar Sanat Dali’n1 agmistir. Boylelikle
halen bu konservatuvardaki gorevini siirdiiren sanatci, tilkemizde gitar egitimi goriip
profesyonel olarak yetisen ilk gitaristtir” (Kanneci, 2001).



Bugiin {lkemizde gitar egitimi hem mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda (Konservatuvarlar, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallari,
Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri) hem de 6zengen miizik egitimi (6zel dershaneler ve
0zel dersler) bilinyesinde yogun bir sekilde siirmektedir. Ayrica gitar ilk ve orta
dereceli okullardaki miizik egitimi derslerinde Ogretmenlerin sik¢a kullandigi bir
calgi olmustur. Ciinkii gitar, solo ¢algi 6zelliginin yaninda ¢ok iyi bir eslik ¢algisidir
ve kolay tasinabilir.

“Miizik egitimi boliimiindeki dallardan biri olan g¢algt  egitimi
Anabilim/Anasanat dali, miizik 6gretmeni yetistirmede ¢ok 6nemli bir isleve sahiptir.
Calg1 egitiminden yoksun ve g¢algi calmayr bilmeyen bir miizik G6gretmeni
diisiiniilemeyecegi gibi “calgi egitiminden yoksun bir genel miizik egitimi de eksik
ve yetersiz kalir.” (Ugan, 1989).

Calgi egitimi, miizik egitiminin vazgecilmez Ogelerinden biridir. Egitimin
biligsel, devinigsel ve duyussal Ogelerinin tiimiinlin sergilenebildigi bir biitiinii
olusturmaktadir ve mesleki miizik egitimi veren kurumlarimizin tamaminda agirlikli
olarak islevini slirdiirmektedir. Klasik gitar, mesleki egitim veren kurumlarda 1977
yilindan itibaren kademeli olarak yerini almistir. Calgi egitimi yapilirken secilecek
yontem, kullanilacak materyallerin dnemi ortadadir. Ulkemizde gitar egitiminde
kullanilan bir ¢ok metot vardir. Bu metotlar (bir ¢ok lilkede oldugu gibi) genellikle
daha once belirtilen 19.yy. da yasayan gitar egitimcileri ve gitar virtidzlerinin
(D.Aguado, M.Carcassi, F. Carulli, N. Coste v.b.) metotlarindan  ve etiit
kitaplarindan yararlanmiglardir.

“Gitar egitiminin iikemizde yiiksek ogretim diizeyinde ilk basladigi yil olan
1977 den bu yana, gitar egitimi ile ilgili gereksinimlere yeterince cevap verebilecek
ogretim programi, ders kitab1 ve egitim miizigi dagar1 olusturulamanmustir. Ogretim
programi c¢aligmalari, her sinif i¢in birka¢ paragrafi gecmemis ve egitim miizigi
dagar1 ic¢inde bir ka¢ denemeden oOteye gidilememistir. Yurt disindan getirilen
metotlarla gelisi giizel bir klasik gitar 6gretimi yapilmaya c¢alisilmistir. Bunun bir
sonucu olarak da profesyonel anlamda klasik gitar egitimcisi veya sanatgist yok
denilecek kadar az yetigmistir” (Tarman, 1996).

Tiirkiye'de gitar egitimi, kisilerin ozel ilgileri sonucunda 06zel dersler
almalar1 ve baz1 basili kaynaklardan kendi kendilerine gitar ¢calmay1 6grenmeleri

seklinde baglamistir. Daha sonralar1 6zel gitar dersleri veren dgretmenlerin sayisi

artmis ve daha bilingli gitar egitimi yapilmaya baslanmistir. Tirkiye'de gitar



egitiminin ilk basladig1 donemlerden bu yana 6zengen gitar egitimi ve mesleki gitar
egitiminde kullanilan baslangi¢c metotlarinin sayis1 ve ¢esidi ¢cok fazla degildir. Bu
metotlar arasinda ilk akla gelenler; Ferdinando Carulli, Matteo Carcassi, Fernando
Sor, Mario Rodriguez Arenas, Nicolas Alfonso, John Mills ve Ziya Aydintan'in

gitar metotlaridir.

Son zamanlarda modern gitar metotlar1 yazilmis ve mesleki egitim veren
kurumlarin kendi bilinyelerinde kullandiklar1 metotlar ¢ogalmaya baslamistir. Bu
metotlar ¢esitli 6gretim kurumlarinda degisik ekollerden yetisen Ogretim
elemanlarinin tercihlerine gore kullanilmaktadir. Bu metotlar arasinda Bekir
Kiiciikay'm Klasik Gitar I¢in Baslangic Metodu farkli baslangic yontemi ile dikkat
cekmektedir. Kiiciikay'a gore “19. yy.'da kiiclik gitarlar i¢in yazilan ve giiniimiizde
gecerliligini koruyan pedagojik materyallerin gitar e8itimine baslangi¢ asamasinda
izledikleri yontemler, bugiin gitarin daha da biiyiimesi (tel boyu 62-63 cm'den 65-
66cm'ye uzatilmistir) nedeni ile dnemli teknik ve fiziksel giicliiklere ayrica zaman
kaybina yol agmaktadir.” Kiigiikay biitiin bu goriisler dogrultusunda gitara VII.
pozisyonda baslangi¢ yapan metodunu yaymlamis ve 0&grencilerine bu yontemi

uygulayarak onemli sonuglar elde etmistir.

Gitara baglangicta uygulanacak yontemler (6zellikle sol el icin) {izerine
yapilan ¢aligsmalar degisik denemelerle siirmektedir. Birol bu konudaki diisiincelerini
sOyle ifade etmistir:

“Sol el konusuna baslangic icin ¢ok degisik fikirler mevcuttur. Tarihe
baktigimiz zaman biiytlik ustalarin sol ele birinci pozisyondan basladigini goriiyoruz.
Ornegin Sor, Carulli, Aguado, Coste v.b. Burada su fikirler én plana ¢ikmaktadir:
Oncelikle birinci pozisyondaki dogal sesleri 6greterek ve buna uygun pozisyon
calismasi yaptirarak biran once 6grenciye basit de olsa melodik bir seyler ¢aldirmak,
dolayist ile gitarin zorluklarimi kamufle etmek, 6grenciyi gitara baglamak. Bir diger
sistem besinci veya yedinci pozisyondan baslayarak ( Kol agikligi burada daha dar
oldugu i¢in ) dnce pozisyon ¢aligmasi yaptirip, sonra melodi ¢aldirma sistemidir. Bir
diger 6gretme sistemi ise sol eli her bir telde, onikinci pozisyona kadar kromatik
olarak calistirmaya yonelik sistemdir ki bunu Tarrega ekoliine bagli olan Emilio
Pujol'un metodunda gormekteyiz. Ayrica gitara akorlari Ogretmekle baslayan
Ogretmenler de vardir. Savunduklari nokta: " Gitar akorlarla ¢alinan bir ¢algi oldugu
icin sol eli hem buna hazirlamak, hem de kuvvetlendirmek i¢in akorlar1 6greterek
baslamak gerekir" diyerek ve Ogrencinin daha sonra klasik, pop, caz miizigini



tercihinde serbest kalmasini, bdylece daha iiretken olmasin1 temin gayesi
giitmektedirler” Birol (2005).

Siirekli degisen ve gelisen 6gretim yontemleri ve teknikleri bugiline kadar
yazilmig metotlarda bazi eksiklikler ve yeni O0gretim yollar1 arama gereksinimi
dogurmaktadir. Gitar egitiminde uzun siiredir kullanilan ve halen de kullanilmaya
devam eden baglangi¢ gitar metotlarinin (Mario Rodriguez Arenas, John Mills ve
Ziya Aydintan) ayrica modern metotlar arasinda farkli bir yeri olan Bekir
Kiiciikay'in yeni bir yaklasimla hazirladig1 Klasik Gitar i¢in Baslangic Metodunun,
O0grenme- Ogretme siireci kapsaminda karsilastirilmasi bir boyutuyla degerlendirme
calismasina gireceginden yeni yaklagimlara yol agabilecek olmasi yoniiyle yararl

olabilecektir.

1.1. Problem

Tiirkiye'de Klasik Gitar egitiminde kullanilan baslangic metotlarindan

bazilariin 6gretme-6grenme siirecleri acisindan karsilastirilmasi.

1.2. Alt Problemler

1 - Metotlarda hangi 6n bilgilere yer verilmistir?

2 - Metodlarda baslangig i¢in kullanilan teorik ve teknik dgeler arasinda fark
var midir?

3 - Konular asamali bir gelisim izlemekte midir?

4 - Metodlarda alistirma, etiit ve pargalar ne oranda dagilim gostemektedir?

5- Metodlarda konulara yonelik agiklamalara ne oranda yer verilmistir?

6 - Konulara yonelik 6rnek uygulamalara (alistirma, etiit, parca) ne dlgiide
yer verilmistir?

7 - Metotlardaki alistirma, etiit ve pargalarin bestecilere gére dagilimi ne

orandadir?



1.3. Arastirmanin Amaci
Bu arastirma Tiirkiye'de klasik gitar egitiminde kullanilan metotlardan;

Mario Rodriguez Arenas, John Mills, Bekir Kiigiikkay ve Ziya Aydintan gitar

metodlarinin 6grenme-6gretme siireci kapsaminda karsilagtirilmasidir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Tiirkiye'de Klasik Gitar egitiminde yaygin olarak kullanilan
baslangi¢c metotlarindan Mario Rodriguez Arenas, John Mills, Bekir Kiiciikay ve
Ziya Aydmtan gitar metotlarinin 6grenme-0gretme  siiregleri  kapsaminda
karsilastirilarak,  elde edilecek bulgular 1s181inda gelistirilecek Onerilerin, gitar
Ogretiminde olusturulacak baslangic metotlar1 i¢in yeni yaklagimlar ve denemelere
katk1 saglayici bir boyutu olabileceginden dolay1 6nemli goriilmektedir.

1.5. Sayiltilar

Kullanilan yontem ve kaynaklarin aragtirmanin gegerliligi i¢in uygun

oldugu diistiniilmektedir.

1.6. Stmirhhiklar

Bu arastirma,

1. Mario Rodriguez Arenas, John Mills, Bekir Kiiciikay ve Ziya Aydintan

gitar metotlariin baglangi¢ mahiyetinde olan birinci kitaplar ile,

2. Arastirma siiresince ulasilabilen kaynaklar ile sinirlidir.



1.7. Tanmimlar

Bu arastirmada kullanilacak olan bazi kavramlarin tanimlari sunlardir;

Acik Vurus (Tirando) Teknigi: Sag el parmaklarinin teli gekme teknigidir.
Parmak teli avug i¢cine dogru ¢eker, baska bir tele temas etmez. Bu teknik arpej ve
akor ¢almada kullanilir.

Akor Kirma: Bu akor c¢ekis tarzi p, i, m, a parmaklarimin yardimiyla
oldugu kadar sadece p parmagi ile de olusabilir. Genellikle akor sesleri kalin
olanindan ince olanina dogru hizli bir bigimde olusturulur. Cok 6zel durumlarda bu
olusum tiz sesten pes sese dogru da olabilir. Bu olusum genellikle a parmaginin
apoyando teknigine benzer sekilde tiim telleri tarayarak sesleri elde etmesiyle
kendini gosterir (Saklar, 2001:8).

Arpej: Genel olarak miizik terimleri i¢inde arpej kavrami akor seslerinin
sirayla olusturulmasi anlaminda kullanilir. Klasik gitarda ise bu akor sesleri farkli
aralik kombinasyonlariyla olusabilir. Temel prensip akor seslerinin olusmasi, fakat
bu seslerin sirasiyla degil gitarin tellerine gore dagilimi ile olugsmasidir. Gitarda
arpej, akor seslerinin olas1 kombinasyonlara gore farkli teller iizerinde olusturulmast
ve bu tellerin birbiri ardina ¢ekilmesidir. Arpejin hizli olarak icra edilmesi
zorunlulugu her teli farkli sag el parmaklarinin ¢ekmesini gerektirir (Saklar, 2001 :6).

Bare Teknigi: Sol el teknigidir. Sol el isaret parmagi ile ( nadir olarak 3. ve
4. parmaklar ile de olabilir) ayni perde iizerinde birden fazla tele ayn1 anda basma
teknigidir.

Bag (legato) Teknigi: Sol el teknigidir. Nota inici ise ayni anda basilan iki
parmaktan tiz olan1 ¢ekilerek, nota ¢ikici ise ikinci notayi sol el parmagi ile vurularak
calian teknige legato (bag) denilir.

Etiit: Calg! egitiminde belirli zorluklar1 yenmek iizere hazirlanan ¢aligma
parcasi (Say, 2002:54).

Kapali Vurus (Apayando) Teknigi: Sag el parmaklariyla yapilan bir ¢alma
teknigidir. Vurus tamamlandiktan sonra parmak bir iist tele yaslanir. Giiclii bir ses

elde edilmesine olanak saglar.
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Mesleki Miizik Egitimi: Miizik alaninin biitliniinii, bir kolunu ya da dalini,
o biitlin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segmek isteyen, secme
egilimi gosteren, segcme olasilig1 bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde
yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel
davranislar1 ve birikimi kazandirmay1 amaglar (Ugan, 1994:27).

Metot: Calgi egitiminde baslangic asamasindan itibaren kullanilan,
kolaydan zora dogru tutarli bir egitsel ¢izgi iceren nota Ornekli kitaplar (Can,
2004:32).

Ozengen Miizik Egitimi: Miizige ya da miizigin belli bir dalinda amatorce
ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, sevk ve
doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel
davraniglar kazandirmay1 amaclar (Ugan, 1994:27).

Parca: Genel anlamda bir miizik eseri icin kullanmilir. Ozelde bir miizik
yapitindan alinma tam boliimdiir. Bu terim, senfoni, kuartet ve sonatlardaki boliimler
icin de kullanilir (Say,1985:1024)

Tremolo: Uzayan ses etkisi yaratabilmek icin kullanilir. Klasik gitarin ses
olusturma yapisi seslerin uzun siire tinlamasina izin vermediginden ayni sesin ¢ok
kisa araliklarla tekrar1 sayesinde uzayan bir ses elde etme amaciyla olusturulmustur.
Uzamas: gereken sesi i, m, a parmaklar olusturur. p parmag: bas ve akor seslerini
calar. Genelde kullanilan kombinasyon, p-a-m-i kombinasyonudur. Bunun yaninda
p-i-a-m-i (besleme) ve p-i-m-a-m-i (altilama) kombinasyonlar1 da nadiren kullanilir

(Saklar, 2001:5).

1.8. Kisaltmalar

a: Annularis (Yiiziik parmag).

AGSL: Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri
i: Index (Isaret parmag).

m: Medius (Orta parmak).

p: Pollex (Bas parmak).

v.b.: Ve benzerleri.

yy.: Yizyil



BOLUM I1

ILGILIi ARASTIRMALAR

Bu béliimde igerigi ile arastirmaya yakinlik gosterebilecek olan cesitli tez

caligsmalar1 asagida tanitilmigtir.

Ergiiden (1994), Istanbul Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii'nde yapmis
oldugu “Heitor Villa-Lobos'un 12 Gitar Etiidiiniin Incelenmesi” baslikli
arastirmasinda, Villa-Lobos etiitlerinin donemsel, yerel, formsal igeriklerini
incelemistir. Ayrica notada oldukga eksik olan duate sorunlarinin, yorum ve teknik
anlayisin, nota hatalarinin {lizerinde durmustur. Villa Lobos etiitlerindeki bu 6zel

sorunlarin ¢oziimiine fikir getirmeye ¢aligmistir.

Tarman (1996), Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii'nde yapmis
oldugu “Bekir Kiiciikay'n Klasik Gitar I¢in Baslangic Metodunun Hedef, Hedef
Davramis ve Konu Kapsam Yéniinden Incelenmesi” baglikli arastirmasinda,
metodun daha ¢ok hangi hedefleri gergeklestirmeye yonelik oldugu, bu hedeflerin
hangi ortiik kritik davraniglar1 kapsadigi ve bu hedef ve hedef davraniglarin daha ¢ok

hangi linite ve konularla iligkili olabilecegi sorularina cevap aramistir.

Aragtirma sonucuna gore bu metotta Ortiilii olarak toplam 5 {iinite, 19 konu,
20 hedef ve 85 hedef davranisin kapsandigi saptanmistir. Bu arastirmadan elde edilen
bulgulardan, gitar 6gretim programlarin1 hazirlama veya gelistirme caligmalarinda

faydalanilabilecegi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Yondem (1998), Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii'nde
“Tiirkiye'deki Mesleki Miizik Yiiksek Ogretim Kurumlarinda Klasik Gitara
Uyarlanmis Tiirkii Kaynakli Egitim Miiziklerinin Ogretiminde Ve Seslendiriminde

Karsilasilan Sorunlar Ve Coziim Onerileri” baslikli arastirmasinda mesleki miizik
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yuksek oOgretim kurumlarinda klasik gitara uyarlanmis tiirkii kaynakli egitim
miiziklerinin &gretiminde ve seslendiriminde karsilasilan sorunlar1 gidermeye

yonelik ¢ozliim Onerileri gelistirmeyi amaglamistir.

Aragtirmada ilgili 6grenci, egitimci ve egitim miizigi evrenlerinden {ii¢
orneklem alinmistir.durum tespitine yonelik olarak 36 gitar 6grencisine performans
testi, 20 gitar egitimcisine anket uygulanmis, 91 adet klasik gitara uyarlanmis tiirkii

kaynakl1 egitim miiziklerinin miiziksel analizi yapilmistir.

Aragtirma sonucunda klasik gitara uyarlanmig tlirkii kaynakli egitim
miiziklerinin seslendiriminde ve 6gretiminde bir takim sorunlar oldugu belirlenmis

bu sorunlarin giderilmesine ¢6ziim Onerileri getirilmistir.

Saklar (2001), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde “Klasik
Gitarda Sag El Teknigi Uzerine Yeni Bir Yaklasim” baslikli arastirmasinda Klasik
Gitarda sag el pozisyonunun, tekniginin ve teknik problemlerinin giiniimiizde hala
diizenli ve bilimsel ¢6ziimlemelerinin tam olarak olusturulamamasinin nedenlerini
aragtirmustir. Ozellikle sag el teknigi konusunda problemleri olan gitaristlere ve gitar

teknigi arastirmalarina katkida bulunmay1 hedeflemistir.

Arastirmada, anatomik farkliliklardan dolay1 tim gitaristler i¢in dogru bir
sag el tekniginin olmadig1 vurgulanarak, dogru sag el tekniginin birden fazla oldugu
ve bu tekniklerin gitaristin anatomik yapisina gore degisebilecegi, degismesi ve
kurgulanmasi gerektigi belirtilerek, bu temel bakis agilarinin 15181 altinda ¢esitli sag
el pozisyonu olasiliklar1 siniflandirilmistir.  Sag el parmaklart p ve i-m-a olmak
tizere iki gruba ayrilmis, bu gruplarin birbirlerini ve sag eli, telleri gekmek i¢in her an
gbreve hazir olma, elde istenmeyen hareketlere sebep olmama, gereksiz gerginliklere
yol agmama prensiplerinden yola ¢ikarak, sag el pozisyon olusum olasiliklari
incelenmistir. Bu pozisyon olusum olasiliklar1 incelenirken, gitaristin dikkatini sag el
parmak gruplarina yonlendirmesi, telleri bu parmak gruplariyla iki, ii¢ ve dort ses
olarak c¢ekerek pozisyonunu olusturmasi, dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta

olarak belirlenmistir. Boylece sag el teknigi ve pozisyonuna yeni bir yaklasim
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getirilmis, bunun yaninda c¢alisma bilinci, sag el tirnaklarimin bakimi, sag el igin
yazilmis bazi 6nemli eser, etiit ve teknik kitaplara deginilerek H. Villa-Lobos’un bir

numarali etiidii i¢in yeni ¢aligma yontemleri sunulmustur.

Kanneci (2001), Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Ogretmenligi
Bilim Dalinda yapmis oldugu “Gitar i¢in beste yapmus Tiirk bestecilerinin egitimleri
ve gitar yapitlarinin uluslar arasi gitar repertuarindaki yeri” baglikli aragtirmasinda
yazili kayitlar1 ve ses kayitlarini  arsivleri incelemis, Ulkemiz ve/veya dis iilkelerde
egitim veren, konser veren, yaymi bulunan Tiirk klasik gitaristleri ve/veya

kompozitorleri bulmustur.

Arastirmada kaynak taramasi yaninda, ilgili kisi ya da kuruluslarla goriigmiis,
alinan bilgileri degerlendirerek, kurallara uyan, belgelenebilen eserleri uluslararasi
repertuara girmis kabul edilebilecek eserleri ve bu eserlerle ilgili detayli bilgileri

ortaya ¢ikarmstir.

Bu caligmanin 6nemini vurgulamak amaciyla kisa bir diinya gitar tarihi ile
birlikte, iilkemiz klasik miizik tarihi ve lilkemizde klasik gitarin gelisim siireci ele

almis, ortaya ¢ikan bulgulara gore yapilan yorumlamalarda oneri olarak:

-Ulkemiz klasik gitar miiziginin yurt disinda tanitimimin énemi,

-Universitelere baglanan ve miizik egitimi veren kurumlarin tiniversitelerin

ilgili diger boliimleri ile birlikte ¢aligmalarinin gerekliligi,

-Klasik Gitar Miizigi ile ilgili yapilmis arastirma, audio kayit ve notalarinin

arsivlenerek kiitiiphanelerde bulundurulmasini vurgulamstir.

Can (2004), Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali'nda yapmis oldugu
“Tiirkiye' de 7-9 Yas Grubu Cocuklaria Yonelik Repertuvar Destekli Klasik Gitar
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Egitimi Programi Hazirlanmasi1 Ve Etkililiginin Sinanmasi” baslikli arastirmasinda
7-9 yas grubu cocuklarin, klasik gitar becerilerini gdézlemlemek icin  metot,
repertuvar ve gorlintiilii ved kaydi gibi materyallerle egitim alan deney gruplari
arasinda, anlaml farklilik olup olmadigini incelemek i¢in altisarli {i¢ gruba ayirdigi

toplam 18 6grenciye deneysel bir ¢alisma uygulamistir.

Arastirma sonucunda, biitiin gruplara uygulanan ve aragtirmanin temelini
yonlendiren Castet'in klasik gitar metodunun Tiirkiye'deki 7-9 yas grubu ¢ocuklara
da basartyla uygulanabilirligi goriilmistiir. 2. ve 3. deney gruplarina metot ile
egitimin yaninda uygulanan repertuvar egitiminin 1. deney grubuna uygulanan
yalnizca metot egitimine kiyasla etkili bir egitim aract oldugu goriilmiistiir. 3. deney
grubuna metot ve repertuar yaninda uygulanan goriintiilii ved kaydi egitiminin, 1.
deney grubuna uygulanan yalnizca metot egitimine kiyasla hizlandirict bir etkiye
sahip oldugu, 2. deney grubuna uygulanan metot ve repertuvar egitimine kiyasla ise

etkin bir egitim aract olmadig1 sonucuna ulasilmistir.

Birol (2005), Gitar Egitimi iizerine yazdig1 gorilislerinin gitara baslangic ile
ilgili boliimiinde: “Gitara baslangi¢c daima, genel pozisyonlarin tanitimi ve sag el ile
baslanir. Pozisyon konusu iyi ¢alabilmenin temel kosuludur. Once oturus, bacaklarin
acikligi, sol ayagin altina veya bacak iistiine konacak ytikselti, sol bacagin viicuda
gore acis1 ve Ogrencinin yasina ve boyuna gore yliksekligi, gitarin sol bacaga
yerlestirilmesi, viicuda gore ¢alginin nasil durmasi ve sapin yer diizlemine olan agist,
sag kolu gitar iizerine yerlestirme, elin tellere yaklasma acisi, sag bilegin en serbest
sekilde nasil ¢almasi gerektigi, sag el parmaklarinin tellere en verimli sekilde nasil
yaklagmasi ve uzakligi gibi konular iyice 6grenilmeden ¢alma islemine baslamak

yanlis olur”.

Sag el ile ilgili olarak goriislerinde ise sunlar1 belirtmistir :“Sag el baslangic
caligmalar1 agik tellerde "yaslayarak" (apoyando) ve "¢ekerek" (tirando) tekniklerinin
anlatimi ve kii¢iik calismalar ile baslar. Bu noktada tek ses, arpej, 2 ses, 3 ses, 4 ses,
5 ve 6 sesli akorlarin nasil ¢alinmasi gerektigi ( artikiilasyon ) izah edilir ve tatbikat

yaptirilir. Oncelikle su konu iyi bilinmelidir ki ister yaslayarak, ister ¢cekerek olsun



15

iki teknikten de aymi kalitede ve voliimde ses ¢ikmalidir. Bu konu her ne kadar ¢ok
zamana gereksinim duysa da, Ogrenci daima bunu ideal olarak almali ve
calismalarini, tirnak torpiileme sekline ve sag el teknigine dikkat ederek ve bu
mantikla yapmalidir. Onemli olan sayfa ilerlemek degildir. Gitar gibi estetik degeri
ylksek bir ¢algidan en giizel sesi ve miizigi duyurabilmektir. Cogu kisinin tuzagina
diistiigli "hizhh ¢alinan parca gitaristin kalitesini gosterir mantig1" miizige ve gitara
saygisizliktir. Eger Oyle olsaydi gitarist-besteciler ( Sor, Aguado, Giuliani, Carulli,
Tarrega v.b.) hi¢ bir zaman agir pargalar yazmazlardi. Hiz konusu teknik ile dogru
orantil1 bir gelisme gosterir. Glinii giinline ve sabirla yapilacak ¢alismalar sizi hiza

kendiliginden ulastirir”.

Ayni yazisinda gitara baslangicta sol el i¢in ise: “Sol el konusuna baglangig
i¢cin ¢ok degisik fikirler mevcuttur. Tarihe baktigimiz zaman biiyiik ustalarin sol ele
birinci pozisyondan basladigim gériiyoruz. Ornegin Sor, Carulli, Aguado, Coste v.b.
Burada su fikirler 6n plana ¢ikmaktadir: Oncelikle birinci pozisyondaki dogal sesleri
Ogreterek ve buna uygun pozisyon c¢alismasi yaptirarak biran 6nce 6grenciye basit de
olsa melodik bir seyler caldirmak, dolayisi ile gitarin zorluklarin1i kamufle etmek,
Ogrenciyi gitara baglamak. Bir diger sistem besinci veya yedinci pozisyondan
baslayarak ( Kol agikligi burada daha dar oldugu icin ) 6nce pozisyon g¢alismasi
yaptirip, sonra melodi ¢aldirma sistemidir. Bir diger 6gretme sistemi ise sol eli her
bir telde, onikinci pozisyona kadar kromatik olarak ¢alistirmaya yonelik sistemdir ki
bunu Tarrega ekoliine bagli olan Emilio Pujol'un metodunda gérmekteyiz. Ayrica
gitara akorlar 6gretmekle baslayan 6gretmenler de vardir. Savunduklari nokta: "
Gitar akorlarla ¢alinan bir ¢algi oldugu igin sol eli hem buna hazirlamak, hem de
kuvvetlendirmek icin akorlar1 6greterek baslamak gerekir" diyerek ve 6grencinin

daha sonra klasik, pop, caz miizigini tercihinde serbest kalmasini, bdylece daha

tiretken olmasini temin gayesi giitmektedirler”. Goriislerini belirtmistir.



BOLUM 111

YONTEM

Bu bolimde; aragtirmanin modeli, aragtirmada belirlenen evren ve
evrenden secilen Orneklem aciklanmig, ana ve alt problemlerde ele alinan
degiskenlere uygun oldugu diisiiniilen veri toplama aracglar1 ve problemlere yanit
olabilecek istatiksel bulgularin elde edilebilmesi i¢in verilere uygulanacak analiz

tekniklerine iligkin bilgilere yer verilmistir.

3.1.Arastirma Modeli

Bu arastirma, betimsel bir aragtirmadir.

“Betimsel arastirmalar temelde “nedir” ve “ne idi’yi bulma amacindadir”

(Balc12001:217).

“Betimleme, olaylar1 obje ve problemleri anlama ve anlatmada ilk asamay1
olusturur. Betimsel etkinlikler olaylarin betimlenmesiyle baslar. Bu sayede onlar1 iyi
anlayabilme gruplayabilme olanagi saglanir ve aralarindaki iligkiler saptanmis olur”

(Kaptan 1995:59).

3.2.Arastirma Evreni

Arastirmanin evrenini Tiirkiye'de Klasik Gitar Egitiminde kullanilan

baslangi¢ metotlar1 olusturmaktadir. Tiirkiye'de Klasik Gitar Egitiminde kullanilan

ulasilabilinen metotlar sunlardir;
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Tablo 3.2.1. Tiirkiye'de Klasik Gitar Egitiminde Kullamilan Metotlar

Metot Yazar
Gitar Metodu I Ziya Aydintan
Klasik Gitar Metodu Ahmet Kanneci
Klasik Gitar i¢in Baslangic Metodu Bekir Kiiciikay
La Escuela De La Guiterra Mario Rodriguez Arenas
Gitar Metodu John Mills
Guitarra Methode Nicolas Alfonso
Gitar Metodu Kemal Belevi
Klasik Gitar Metodu Ibrahim Kayaalp
Klasik Gitar Metodu Murat Isbilen
Klasik ve Pop Gitar Metodu Siileyman Tarman
AGS L Gitar Lise Hazirlik Sadik Yondem
Gitara Girig Ertan Birol

3.3. Arastirma Orneklemi

Arastirmada Orneklemi  Tirkiye'de Klasik Gitar Egitiminde kullanilan
baslangi¢c metotlarindan Mario Rodriguez  Arenas, John Mills, Bekir Kiigiikay,
Ziya Aydintan Gitar Metotlar1 olugturmaktadir.

3.4. Veri Toplama Yontemi

Bu arastirmada verilere kaynak tarama ve inceleme teknikleri kullanilarak

ulasilmustir.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Kaynak tarama ve inceleme teknikleri kullanilarak elde edilen sonuglar, frekans ,

yilizde dagilim tablosu ve grafikler seklinde sayisal verilerle ifade edilmistir.




BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.1.1. Metotlardaki On Bilgiler

M.R.Arenas

-Temel miizik isaretleri
Porte,anahtar (sol,fa,do )

-Porte  iizerinde  notalar
(gitarda  kullanilan  tim
notalar)

-Nota degerleri ve suslari
(birlik,  ikilik,  dortlik,
sekizlik, onaltilik, otuzikilik
ve altmigdortliik notalar ve
suslart)

-Olgii bilgileri (basit bilesik
ve aksak Olgiiler)

-Ses degistirici isaretler ve
diyez bemol siras1

-Cogaltma noktast

-Ugleme besleme, altilama,
yedileme, onbirleme

-Cogaltma bagi, nota bagi
senkop

-Olgiilerde tekrar isaretleri
(Dontis isareti, dolap isareti)

-Apojiyatiir, trill mordan,

grupetto

-Senyo, koda, Da capo

-Ton bilgileri ( aralik bilgisi)
-Senyo, koda, Da capo

-Ton bilgileri ( aralik bilgisi)
-Hiz terimleri

-Anlatim niianslari

-Giirliik terimleri

-39 adet solfej parcasi

-24 adet solfej caligmasi

John Mills

-Temel miizik isaretleri (
porte, sol anahtar1 )

-Porte tizerinde notalar.

Nota degerleri ( birlik, ikilik,
dortliik)

-Olgii bilgisi.

-Gitar tutusuyla ilgili bilgi (iki
adet resim)

Gitar se¢imi hakkinda bilgi,

-Sag kol ve elin durusu ile
ilgili yazili bilgi ( Dort adet
resim)

-Tirando vurusunun anlatimi
(bes adet resim)

-Gitarm akordu
-Tirnaklarin bakimi

-Sag el parmak sembolleri

Bekir Kiiciikay

Temel miizik isaretleri (Porte,
ilave ¢izgiler, sol anahtari )

-Nota degerleri ( birlik, ikilik,
dortliik, sekizlik, onaltilik)

-Gitar tutusu ( iki adet resim)

-Sol el gitar tutus pozisyonu
(dort adet resim )

-Olgii bilgisi

-Gitarin tanitimi
-Gitarin akordu

-Tel degistirme bilgileri
-Tirnak sekli ve bakimi

-Sag el sembolleri ve sag el
pozisyonu( dort adet resim)

-Sol el parmak numaralari

-Genel ¢alisma ilkeleri.

Ziya Aydintan

-Temel
miizikisaretleri(Porte,sol
anahtari)

-Nota degerleri ve
suslar(birlik, ikilik, dortliik)

-Olgii  bilgileri (8lgii, o6lgii
¢izgisi, son ¢izgisi )

Genel galisma ilkeleri

-Gitar tutusu ile ilgili bilgiler

ve notasiz ilk parmak
caligmalari (dort adet resim)

-Cogaltma noktasi

-Sag ve sol el

sembolleri

parmak

-Tel numaralari
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Tablo 4.1.2. Metotlardaki On Bilgilerin Degerlendirilmesi

Metotlardaki On Bilgiler Arenas | Mills | Kiigiikay | Aydintan
Miizik Isaretleri 3 2 2 1
2 Nota Siireleri 3 1 2 1
§ - Olci Bilgisi 3 1 2 1
Té Eﬂ Siisleme Notalari 3 0 0 0
& A Niians Terimleri 3 0 0 0
Calg1 Tanitim 0 1 2 0
Tutus Pozisyonu 1 2 2 2
Eg, Genel Calisma ilkeleri 0 2 2 2
&2 Akort Bilgisi 0 2 2 0
f“; Sag El Sol El 1 2 2 1
Tirnaklar 0 3 3 0

Tablo 4.1.2'de: 0 (hig), 1 (az), 2 (yeterince), 3 (¢ok kapsamli) anlamindadir.

Tabloda goriildiigii ilizere metotlardaki 6n bilgilerde farkliliklar oldugu
sOylenebilir. Temel miizik isaretleri (porte ,sol anahtari,), dizek iizerinde notalar, nota
degerleri (birlik, ikilik, dortliik), o6l¢ii bilgisi, sag el ve sol el pozisyonu ayrica
parmak sembolleri dort gitar metodunda da ortak olarak bulunmaktadir. Farkliliklar
arasinda en cok dikkati ¢ceken metodun; baslangic dncesi genel miizik bilgilerine

41sayfa ayiran Mario Rodriguez Arenas metodu oldugu sdylenebilir.

Arenas metodunda ortak olarak islenen konulardan anahtarlar boliimiinde ;
sol anahtarinin yaninda fa ve alto, tenor do anahtarlar1 tanitilmis, dizek iizerinde
notalar kisminda gitar iizerindeki tiim notalar gosterilmistir. Ayrica nota degerleri
anlatimi altmus dortliik notalar1 da kapsanustir. Olgii bilgisi, basit ve bilesik dlgiileri
kapsayarak olduk¢a genis bir alani i¢ine almaktadir. Arenas metodunda; senkop,
licleme, besleme, yedileme, onbirleme ritmleri, legato, apojiyatiir, mordan, grupetto,
trill, ton bilgileri, hiz terimleri, giirlilk terimleri, anlaim niianslar1 6rneklerle

anlatilmistir. Bunlarin diginda 39 art1 24 adet tek sesli solfej parcast bulunmaktadir.
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Bu solfej ¢alismalarinda gitarla ¢alinmasi i¢in sag ve sol el parmak sembolleri
bulunmaktadir.

John Mills ve Bekir Kiiciikay metotlarinda 6n bilgilere hemen hemen ayni1
oranda yer verilmistir. Bu iki metotta bulunan 6n bilgilerin, Arenas metoduna gore
daha az oldugu sOylenebilir. Fakat bu iki metotta gitarla ilgili 6n bilgiler (gitar tutus,
apayando, tirando, gitar bakimi, genel ¢alisma ilkeleri) oldukc¢a genis bir anlatimla
sunulmus ve resimlerle anlatimlar1 desteklenmistir. Genel miizik isaretleri baslangig
icin yeterli olacak diizeyde sinirlanmistir. Genel olarak baktigimizda 6n bilgilere en

az yer verilen metodun Ziya Aydintan metodu oldugu sdylenebilir.

Arenas gitar metodundaki 6n bilgilerin, baslangi¢ gitar metodu icin fazlaca
kapsamli oldugu goriilmektedir. Bir ¢algi i¢in baslangi¢ metodunda, dogal olarak
temel miizik bilgilerine yer verilmelidir. Fakat bu bilgiler baslangic metodunda
kullanilacak bilgilerle smirli olmalidir. Ogrenciye, yeni basladigi calgi egitimi
karmagik ve zor goriinmemelidir. Arenas metodunda temel miizik bilgilerine ¢ok
kapsamli yer verilirken, calgi bilgilerine oldukga yetersiz yer ayrilmistir. Gitarin
tutusu ile ilgili resim bulunmamaktadir. Giliniimiizde egitim ve Ogretimde gorsel
materyallerin kullaniminin 6nemi g6z oniinde bulunduruldugunda, bu metottaki
eksiklik gbze carpmaktadir. Bunun disinda gitarin bakimi, gitarin tanitimi vb.

konular da bulunmamaktadir.

Mills ve Kiiclikay metotlarinda temel miizik bilgilerine baslangic icin
yeterince yer verildigi sdylenebilir. Bu metotlarda, calgi bilgilerine de 6nemli oranda
yer verilmistir. Gitar tutusu, sag ve sol elin durusu ile ilgili bilgileri resimlerle
destekleyerek genis bir sekilde aciklamislardir. Ayrica gitarla ilgili (yapisi, bakimi,
akordu,tirnaklarin bakimi vb.) aciklayici bilgilere yeterince yer verilmistir. Bu

bilgiler, baslangic metodunda bulunmas1 gerekli bilgilerdir.

Aydintan metodunda 6n bilgilerin ¢ok smirli tutuldugu, temel miizik
bilgilerinin ise eserler lizerinde uygulamali olarak verildigi gozlenmistir. Gitar
tutusuyla ilgili bilgiler ise resimli anlatimlarla desteklemistir. Genel ¢alisma ilkeleri

maddeler halinde siralanmustir.
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Baslangic metodu i¢in: Mills ve Kiiclikay metotlarinda daha uygun 6n
bilgilere yer verildigi, Aydintan metodunda 6n bilgilerin yetersiz kaldigi, Arenas
metodunda ise temel miizik bilgilerinin kapsamli olmasinin yani sira , galgiya

yonelik bilgilerin yetersiz kaldig1 sdylenebilir.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.2.1. Metodlarda Baslangi¢ Icin Kullamlan Teorik ve Teknik (")geler

Baslangic Baslangic teli Baslangic nota Sag el
pozisyonu degerleri parmaklari
Arenas I. pozisyon 6. tel Birlik nota 1, m
Mills I. pozisyon 1. tel Dortlik nota i, m
Kiiciikay VII. pozisyon 6. tel Dortliik nota  p, i, m,a
Aydintan I. pozisyon 1. tel Birlik ve o, (i,m)

dortliik nota

Tabloda da goriildiigii gibi Arenas, Mills ve Aydintan gitar metotlarinda
baslangi¢ i¢in birinci pozisyon kullanilmis, bu metotlardan farkli olarak Kiiclikay

metodunda ise 7. pozisyon kullanilmastir.

Baslangic teli olarak  Arenas ve Kiigiikkay metotlarinda 6. tel, Mills ve
Aydintan metotlarinda 1. tel kullanilmistir. Baglangic nota degeri olarak; Arenas
metodunda birlik nota , Aydintan metodunda birlik ve dortlik nota , Mills ve
Kiiclikay metotlarinda dortliik nota degeri kullanilmistir. Baslangi¢ i¢in, Arenas,
Mills, Aydintan metotlarinda i, m parmaklari, Kiiciikay metodunda ise p, i, m ,a

parmaklar1 kullanilmistir.

Metotlarin baslangi¢ teorik ve teknik dgeleri arasinda gbze ¢arpan en dnemli
farkin Kiiciikay’in metodunda VII. pozisyonun kullanilmasi oldugu sdylenebilir.

Metotlardaki baslangic pozisyonlar1 incelendiginde; 1. pozisyon ve VII. pozisyonun
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kullanildig1 goriilmektedir. Calgi egitiminde baslangi¢c yasinin kii¢iik olmasi ¢ok
onemlidir. Buna karsin gitarin fiziki 6zelligi baslangic yasi agisindan problem teskil
etmektedir. Calgmin biiytikliigii ve sapinin uzunlugu (fiziksel agidan) 6grencinin
gelisimini olumsuz yonde etkilemektedir. Bundan dolayi gitar egitimi (bir kag istisna
hari¢) son zamanlara kadar diger calgilara gore bir ka¢g yas daha ge¢ baslamaktaydi.
Gitar egitiminin baglangi¢ yasinin daha alt seviyelere indirilmesi ve baslangic
seviyesinin daha problemsiz olmasi  i¢in bircok yeni calisma ve metot
yayinlanmaktadir. Bu problemi ¢6zmek i¢in, Kiigiikay'in baslangi¢ pozisyonunu VII.
pozisyon olarak belirledigi goriilmektedir. Bu yontemin uygulanmasinda en énemli
sorun; VII. pozisyonda baslangi¢ seviyesinde yazilmis etiit ve par¢a sayisinin heniiz
yetersiz olusudur. Bu problem i¢in bir bagka alternatif ¢6ziim de tel boyu daha kisa
gitarlarin kullanimidir. Normal tel boyu 65c¢m dir. Giiniimiizde daha kisa tel boyuna
sahip gitarlar yapilmaktadir. Kisa tel boyuna sahip gitarlarla baslangig, ilk anlardaki
zorluklart azaltmaktadir. Bu baglamdaki sorun ise; ililkemizdeki miizik
magazalarinda bulabilecegimiz bu boyutlardaki gitarlarin genelde 6zensiz yapilmis
gitarlar olmasidir. Bu gitarlar 6grenciyi miizikten sogutmaktadir. lyi gitarlar ise 65

cm tel boyu olan gitarlara gore daha pahalidir ve az bulunmaktadir.

Metotlarda baslangi¢ teli olarak, 1. tel ve 6.tel tercih edilmistir. Arenas
metodunda 1. pozisyonda 6. telden, Kiigiikay metodunda ise VII. pozisyonda 6.telden
baslangi¢ yapilmistir. 1. pozisyonda 6. telin notalar1 iki ve iiglincli ek c¢izgileri
kullanan kalin mi, fa ve sol notalaridir. Yeni baglayan 6grenci ek ¢izgilere yazilmis
bu notalar1 okumakta zorluk cekebilir. Bundan dolay1 I. pozisyonda 6. telden
baslanmasi problem yaratabilir. VII. pozisyonda 6. tel ilk ek cizgideki do notasindan
baslandig1 i¢in nota okuma ve kavrama yoOniinden daha uygun bir se¢im oldugu
sOylenebilir. Mills ve Aydintan metotlarinda tercih edilen 1. pozisyon 1. tel notalar
dizek c¢izgileri icinde kaldigi i¢cin baslangi¢c teli olarak uygun bir se¢im olarak

disiiniilebilir.

Baglangicta kullanilan nota degerleri agisindan Onemli bir fark
goriilmemektedir. Birlik nota ve dortlik nota degerleri baslangic icin tercih

edilmistir.
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Kiiciikay metodunda diger metotlardan farkli olarak p,i,m,a parmaklar ile
baslangi¢ yapilmistir. Bu uygulama bir arpej teknigidir. Ogrencinin sag el agik vurus
(tirando) ve arpej teknigi icin iyi bir baslangic olabilir, fakat yeni baslayan bir
ogrenci bu teknigi bir anda rahat¢a uygulayamayabilir. Oncelikle i ve m
parmaklarinin kapali vurusla (apayando) calistirilmasi sonra p parmaginin eklenerek

arpej teknigine ve tirandoya gecilmesi diisiiniilebilir.

4.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.3.1. Mario Rodriguez Arenas Gitar Metodunda Konular

1.Konu |Gitarmn temel &geleri (tutus pozisyonu, sag ve sol el parmak sembolleri, tel numaralarr) +(*)
2.Konu  |Gitarda notalar (birinci pozisyon altinci telden baslayarak) +
3.Konu [Birinci pozisyonda diatonik seslerle alt1 telde ¢alismalar +
4.Konu  |Diatonik gam (birinci pozisyonda) +
5.Konu  [Kromatik gam (birinci pozisyonda) +
6.Konu  [2/4, 3/4, 4/4' lik Glgiilerde tek sesli melodiler +
7.Konu [iki ,iic sesli ¢alismalar ve “p” parmagi +
8.Konu  |Akor kirma -
9.Konu  [Bare +
10.Konu [Ucleme ve Arpej +
11.Konu |Do major (domajor iki oktav gam ve etiitler) +
12.Konu [Sol major (sol major iki oktav gam ve etiitler) +
13.Konu |Re major (re major iki oktav gam ikinci pozisyon ve etiitler) +
14.Konu [Teknik Egzersizler (P,i,m ile ¢alismalar) +
15.Konu |Armonik notalar +
16.Konu [Baglar (¢tkici ve inici baglar) +
17.Konu [Siisleme notalarmmdan ¢arpma +
18.Konu [La major ( la major iki oktav gam ve etiitler) +
19.Konu [La mindr (la mindr iki oktav gam ve etiitler) +
20.Konu [Mi mindr (mi mindr iki oktav gam ve etiitler) +
21.Konu [Fa major (fa major iki oktav gam ve etiitler) +
22.Konu [Re minér (re major gam ve etiitler) +
23.Konu [Noktali sekizliklerle ¢aligmalar +
24 Konu |Cesitli nota degerleriyle ¢alismalar(ikilik, dortliik, sekizlik, Onaltilik) +
25.Konu [Bareli ¢caligmalar -
26.Konu [Teknik egzersizler (p,i,m ile ¢aligmalar) +




Tablo 4.3.2. John Mills Gitar Metodunda Konular
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1.Konu Gitarin temel 6geleri

2.Konu Temel miizik bilgileri(sol anahtar1, porte, porte lizerinde notalar,nota degerleri.)
3.Konu Apayando teknigi ve ilk ii¢ telde ¢alismalar.

4.Konu Bos kalin teller.

5.Konu Alt1 bos telin hepsinin kullanildigi ¢aligmalar.

6.Konu Sol el pozisyonu

7.Konu Genel ¢aligma ilkeleri.

8.Konu Birinci telde notalar.

9.Konu Ikinci telde notalar.

10.Konu Birinci, ikinci ve tigiincii telde notalar.

11.Konu iIk iig telde dgrenilen notalarla akor ¢alma.

12.Konu Diyez ve bemol

13.Konu Do major gami ve major gam kalib1 do major tonunda etiitler.
14.Konu Sol major (iki oktav gami ve bir etiit)

15.Konu La mindr ve mindr gam kalibi (bir oktav la mindr gam)
16.Konu Temel akor bilgisi

17.Konu Ingiliz ronesans lavta miizigi.

18.Konu Cikici ve inici legato (bag).

19.Konu La mindr gam ikinci oktav.

20.Konu Mi mindr (iki oktav mi mindr gamu ve bir parca)

21.Konu Yarim bare ve iginde bare bulunan bir parga.

22.Konu 6/8'lik 6l¢ii ve noktali sekizlik kullanimi

23.Konu Re major (re major bir oktav gam ve bir parga)

24.Konu Gitarda ton rengi

25.Konu Diziler hakkinda daha fazla bilgi

26.Konu Fa major (iki oktav fa major gam ).

27.Konu Tam bare ve iginde tam bare bulunan ii¢ parga.

28.Konu iki oktav do major gami

29.Konu Temel armoni bilgisi

30.Konu La mindr tonunda galigmalar

31.Konu Re minor (iki oktav re mindr gam ve iki parca).

32.Konu Onaltinct yiizyilda Ispanyol Miizigi

33.Konu Baslarin susturulmasi

34.Konu Hafizadan ¢alma

35.Konu Ikinci pozisyonda sol major gam

36.Konu Dogal ve yapay armonikler ve igerisinde armonik notalar kullanilan bir parga.
37.Konu Bazi gitar bestecileri ve eserlerinden drnekler. +




Tablo 4.3.3. Bekir Kiiciikay Gitar Metodunda Konular

1.Konu Miizigin yazimi.

2.Konu Gitarn temel dgeleri

3.Konu Genel ¢aligma ilkeleri.

4.Konu Sag el pozisyon ¢alismasi (arpej).

5.Konu Sol el pozisyon ¢alismasi ve yedinci pozisyonda notalar.
6.Konu Yedinci pozisyon da arpejli gam calismasi
7.Konu Yedinci pozisyonda tizler.

8.Konu Do major (yedinci pozisyonda do major iki oktav gam)
9.Konu Sol el i¢in ¢aligma

10.Konu Baslarda iicliiler (yedinci pozisyonda)
11.Konu Tizlerde tigliiler ( yedinci pozisyonda)
12.Konu Altili araliklarla dizi ¢aligmast

13.Konu Oktav dizi ¢aligmasi

14.Konu Ug sesli akor galismast

15.Konu Dort sesli akor caligmasi

16.Konu Besinci pozisyonda notalar

17.Konu Besinci pozisyonda baslar

18.Konu Besinci pozisyonda tizler

19.Konu Cikici baglar

20.Konu Inici baglar

21.Konu Bare

22.Konu Besinci pozisyonda ticliiler

23.Konu Besinci pozisyonda altililar

24.Konu Besinci pozisyonda oktav

25.Konu Besinci pozisyonda akor ve arpej ¢almalart
26.Konu Birinci pozisyonda baslar

27.Konu Birinci pozisyonda tizler

28.Konu Birinci pozisyonda tiim natiirel notalar
29.Konu Birinci pozisyonda ti¢lii, altili, oktav diziler
30.Konu Tremolo ¢aligmast

31.Konu Cikici bag caligmasi

32.Konu Inici bag caligmasi

33.Konu Akor galismasi

34.Konu Tek tel iizerinde natiirel diziler

35.Konu On iki perdede ayr1 tellerde ayni sesler
36.Konu Degisik pozisyonlarda natiirel diziler
37.Konu Bare ¢aligmalari (iki, ti¢, dort, bes,alti telde)
38.Konu Noktali sekizlik

39.Konu Degistirme isaretleri

25



Tablo 4.3.4. Ziya Aydintan Gitar Metodunda Konular
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1.Konu Temel miizik bilgileri

2.Konu Gitarin temel 6geleri (gitar tutusu, sag ve sol elin konumu)
3.Konu Birinci telde notalar

4.Konu Ikinci telde notalar

5.Konu Birinci ve Ikinci telde caligmalar

6.Konu Ugiincii telde notalar

7.Konu Ugiincii ve ikinci telde galigmalar

8.Konu Bas parmagin kullanilmasi ve iki sesli ¢aligmalar
9.Konu Sol si ve mi tellerinde galigmalar (akor ve arpej)
10.Konu [k tig telin diyezleri

11.Konu Dordiincii perde notalari

12.Konu Ug tel iizerinde diyezli ¢alisma

13.Konu Re teli (dordiincii tel)

14.Konu Re ve sol tellerinde ¢aligmalar

15.Konu Yeni bir arpej sekli (+ .. .)

16.Konu Re telinin diyezleri

17.Konu Yeni bir arpej sekli (+ .. . ..)

18.Konu Dort telde arpej

19.Konu La telinde notalar ve sekizlik deger

20.Konu Alt tiirlii arpej sekli

21.Konu Altil1 araliklar

22.Konu Sekizli araliklar

23.Konu Onlu araliklar ve noktal1 dortliik

24.Konu La telinde diyezler

25.Konu Kalin mi teli ve alt1 telin natiirel sesleri
26.Konu Kalm mi telinde diyezler

27.Konu Melodide uzun ses basta hareket

28.Konu Basta uzun ses melodide hareket

29.Konu Ogrenilen bilgilerin kullanildig1 pargalar
30.Konu Bemoller ve alt1 telin bemolleri

31.Konu Ayni sesi veren notalar

32.Konu Gitarda en ¢ok kullanilan gamlar

33.Konu Kiigiik bare ve biiyiik bare

34.Konu Vals temposunda iki parca

35.Konu En ¢ok kullanilan tonlarda kadanslar

36.Konu On altilik deger

37.Konu Ogrenilen nota degerleriyle calismalar ve pargalar

(*) Tablolarda; basamakli gelisim (+), basamak atlama (-) olarak degerlendirilmistir.
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Tabloda da goriildiigii gibi Arenas metodundaki konularin genelde asamali
olarak ilerledigi sOylenebilir. Fakat 8. konu (akor kirma) ve 25. konuda ( bareli

etiitler) daha ileri seviyede verilmesi gereken tekniklerin ele alindig1 sdylenebilir.

Akor kirma teknigi, yeni baglayan bir 6grenci i¢in olduk¢a zordur. Bu
teknigin yapilabilmesi i¢in, sag el konumunun oturmus almasi ve sag elde arpej
tekniginin pekismis olmasi gereklidir. Ayrica 8. konudan 6nce veya sonra bu teknikle
ilgili calisma , etiit ve par¢a kullanilmamistir. 25. konu olan bareli ¢aligmalarda
Etiitlerin tonlari; Fa minér ve do mindrdiir.  Ayrica bu etiitlerde 1. pozisyonda
bareler vardir. Metodun konu gelisimine gore bu etiitlerin tonlar1 bakimindan
zorlanacagi diisilintilerek, oOncelikle li¢ telde ve V. perdeden sonraki pozisyonlarda
caligmalar yapilmalidir. Oysa 25. konunun islendigi etiitlerdeki barelerin, hem 1.
pozisyonda hem de 6 telde oldugu goriilmektedir. Bu durumda 6grencinin bu konuyu
kavramasi1 ve etiitleri calisabilmesi bare teknigi agisindan birgok problem
yaratacaktir. Bu etiitlerden dnce kolay anlagilabilir ve uygulanabilir bare ¢aligsmalari

yapilmasi gerektigi diisiiniilebilir.

Mills metodundaki konularin genelde asamali olarak ilerledigi sdylenebilir.
Mills metodunda her konudan 6nce agiklama yapilarak yeni 0grenilen bilgilerin ve

yeni uygulanacak tekniklerin, nasil daha kolay calisilacagi belirtilmistir.

Kiiciikay metodunda konularin, genelde asamali olarak ilerledigi
goriilmektedir. Her konu oOncesinde konuyla ilgili 6nemli noktalar agiklanarak,
Ogrencinin daha ¢abuk anlamasi hedeflenmistir. 30. konu olan tremolo ¢alismasinin
yeni baglayan 6grenci i¢in heniiz erken bir teknik oldugu goriilmektedir. Tremolo
teknigi belli bir hizda calmay1 gerektiren bir tekniktir. Yeni baglayan 6grenci heniiz
bu teknigi dogru olarak uygulayabilecek yeterlilige ulasmamustir. Tremolo tekniginin
daha sonraki agamalarda ¢alistirilmast gerekmektedir. Aydintan metodunda

konularin agsamal1 bir gelisim gosterdigi diisiiniilebilir.

Metotlardaki ~ konularin ~ genel olarak asamali bir gelisim gosterdigi



goriilmektedir.

4.4. Dordiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar
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Tablo 4.4.1. Mario Rodriguez Arenas Gitar Metodunda Alstirma, Etiit

ve Parca Dagilimlar:

Alistirma Etiit Parca Toplam
61]%58,65 43(%41,34 - 104
Tablo 4.4.2. John Mills Gitar Metodunda Alistirma, Etiit
ve Parca Dagilimlar
Alistirma Etiit Parca Toplam
181%35,3 10 %19,6 23(%45,1 51
Tablo 4.4.3. Bekir Kiiciikay Gitar Metodunda Ahstirma, Etiit
ve Parca Dagilimlan
Alhstirma Etiit Parca Toplam
57(%82,6 12(%17,39 - 69
Tablo 4.4.3. Ziya Aydintan Gitar Metodunda Alstirma, Etiit
ve Parca Dagilimlar
Alistirma Etiit Parca Toplam
1101%74.32 10(%6.75 28|%18,91 148
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Tablo ve grafikte de goriildiigii lizere incelenen metotlarda, alistirma, etiit ve parca

dagilimlar farkliliklar gdstermektedir.

Arenas metodunda alistirma oraninin % 58,65, etiit oraninin % 41,34, parca

oraninin %0 oldugu goriilmektedir.

Mills metodunda alistirma oraninin %35,3, etiit oraninin % 19,6, parca

oranini ise % 45,1 oldugu gorilmektedir.

Kiiciikay metodunda alistirma oraninin % 82,6, etiit oraninin % 17,39, parca

oraninin ise %0 oldugu goriilmektedir.

Aydintan metodunda alistirma oranimin % 74,32, etiit oraninin % 6,75, parca

oraninin % 18,91 oldugu goriilmektedir.

Grafik4.4.1. Metotlardaki alistirma, etut, parca oranlari
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M. R. Arenas J. Mills B. Kiigikay Z. Aydintan

Ulagilan verilere goére, alistirma oraninin en Yyiiksek oldugu metodun

Kiiclikay metodu oldugu goriilmektedir. Kiigiikay metodunu sirasi1 ile Aydintan,
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Arenas ve Mills metotlar1 izlemektedir. Etiit oraninin en yiiksek oldugu metodun ise;
Arenas metodu oldugu goriilmektedir. Arenas't sirasi ile Mils, Kiigiikay ve Aydintan
metotlar1 izlemektedir. Parca oranlarini inceledigimizde ise; Mills metodunun ilk
sirayt aldigr goriilmektedir. Mills metodunu Aydintan metodu izlemektedir. Arenas

ve Kiiciikay’in metotlarinda ise parca bulunmadig goriilmektedir.

Bulgulara gore; Arenas metodunda alistirma ve etlit vardir, parca
bulunmamaktadir. Ayni1 duruma, Kiiclikay metodunda da rastlanmaktadir. Calgi
egitiminde alistirma ve etiit ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Fakat 6grencinin
calgisin1 daha ¢ok severek calismasini saglayan parcalarin (sarki, eser vb.), hem
baslangi¢ seviyesinde hem de calgi egitimi boyunca 6neminin tartigilmaz oldugu bir
gercektir. Bu baglamda gitar 6gretmeni, Arenas ve Kiiclikay metotlarin1 uygularken
bu metotlardaki konulara uygun parcalar1 belirleyip baska bir kaynaktan yararlanarak

Ogrenciye aktarmalidir.

4.5. Besinci Alt Probleme liskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.5.1. Metotlardaki Konularin Resim Destekli A¢iklanma Sayisi

M.R. Arenas J. Mills B. Kiiciikay Z. Aydintan

Konularin resim

destekli - 15(31) 4(5) -
aciklanma sayis1

(*) Parantez i¢indeki rakamlar resim adedini ifade etmektedir.

Metotlardaki konularin resimlerle desteklenerek  aciklanma sayilarim
inceledigimizde;  Arenas ve Aydintan metotlarinda konu anlatiminda resim
kullanilmadigi, Kiicilkay metodunda 4 konunun agiklanmasinda  resimden
yararlanildigi, Mills metodunda ise 15 konuda toplam 31 resim kullanilarak

aciklamalarin desteklendigi goriilmektedir.
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Egitimde gorsel materyallerin 6nemi dogrultusunda incelenen metotlar
arasinda, Mills metodunun gorsel materyalleri kullanma oraninda ilk siray1 aldigi
goriilmektedir. Mills metodunu, azda olsa dnemli baz1 teknikleri resim destegi ile
aciklayan Kiigiikay metodunun izledigi, Arenas ve Aydintan metotlarinda ise, konu

anlatiminda godrsel materyal kullanilmadig1 goriilmektedir.

.....

resimlerin ~ ve ¢izimlerin Onemi daha da artmaktadir. Arenas ve Aydintan
metotlarinda konu anlatiminda resim bulunmamasi énemli bir eksikliktir denilebilir.
Mills ve Kiigiikay metotlarindaki resimlerin renkli olmasinin daha iyi olacagi

sOylenebilir.

Tablo 4.5.2. Metotlardaki Konu Oncesi Yazili Aciklama Sayilar

M.R. Arenas J. Mills B. Kiig¢iikay Z. Aydintan

Konu 6ncesi
aciklama sayis1 8 34 35 16

Tabloda da gorildigu tizere Kiigiikay ve Mills metotlari, konu Oncesi
aciklama sayisi1 en yiiksek olan iki metottur. Aydintan metodundaki agiklamalar, her
konuda olmamakla birlikte Arenas gitar metoduna gore daha fazladir. Arenas gitar

metodunda birkag teknik alistirma disinda hi¢ bir agiklamaya rastlanmamaktadir.

Baslangic metotlarinda agiklamalarin oldukc¢a onemli oldugu sdylenebilir.
Ozellikle calgl tutusu, oturus pozisyonu, sag el, sol el calma teknikleri vb. gibi
konularda ve ilk kez Ogrenilen tekniklerde (bare, legato, tril vb.) metotlardaki
aciklamalarin, hem oOgretmene hem de Ogrenciye biiylik kolayliklar sagladigi
goriilmektedir. Tablodaki veriler incelendiginde: Mills ve Kiigiikay metotlarinin

aciklamalar yoOniinden yeterli oldugu soOylenebilir. Verilere gore, Aydintan
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metodunun agiklamalar yoniinden Mills ve Kiigiikay metotlarina gére daha az oranda

aciklama sayisina sahip oldugu , Arenas metodunun ise en az agiklamaya yer veren

metot oldugu goriilmektedir.

4.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.6.1. Metotlardaki Konulara Yonelik Uygulama Sayilar

Arenas Mills Kiiciikay Aydintan
Ahstirma | Etiit | Parca | Ahstirma | Etiit | Parca | Ahstirma | Etiit | Parca | Ahstirma | Etiit | Parca
1.Konu - - - - - - - - - - -
2.Konu 6 - - 3 - - - - - 1 - -
3.Konu 3 - - - - - - - - 7 - -
4.Konu 1 - - 2 - - 1(10) - - 7 - -
5.Konu 2 - - 2 - - 4 - - 7 - -
6.Konu 5 - - - - - 1(9) 1 - 1 - -
7.Konu 3 7 - - - - 4 1 - 4 - 4
8.Konu - - - 1 - - - - - 3 - -
9.Konu - - - 1 - - 1 - - 3 - -
10.Konu | 1(10) - - 1(2) - - 1 - - 5 1 -
11.Konu 1 5 - 1 - - 1 1 - 2 - -
12.Konu 1 6 - - - 1 1 - - 5 - -
13.Konu 1 2 - 3 2 - 1(3) - - 3 - -
14.Konu 14 - - 1 1 - 1 - - 3 - 2
15.Konu 2 - - - - - 1(6) - - 1 - -
16.Konu 8 - - - - 1(4) - - 3 - 1
17.Konu - 2 - - - 1 - 1 - 1 - -
18.Konu 1 3 - 3 - - 5 1 - 1 1 -
19.Konu 1 4 - - - - 4 1 - 3 - -
20.Konu 1 2 - - - 1 4 1 - 6 - -
21.Konu 1 1 - - - 1 2 - - 1 - -
22.Konu 1 1 - - - 1 1 - - 1 - -
23.Konu - 4 - - 1 - 1 - - ) - -
24.Konu - 4 - - - - 1 - - 1 1 1
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Arenas Mills Kiiciikay Aydintan

Alstirma | Etiit | Para | Ahstirma | Etiit [ Parca | Ahstirma | Etiit [ Parca | Ahstirma | Etiit [ Parca
25.Konu - 2 - - - - 1(8) 1 - 1 - -
26.Konu 8 - - - - - 1(16) 1 - 2 2 1
27.Konu - - - - 1 2 2 - - - 1 _
28.Konu - - - - - - 2 - - - 1 -
29.Konu - - - - - - 3(2) 1 - - - 11
30.Konu - - - - 1 1 - 1 - 1 - -
31.Konu - - - - - 3 1 - - 1 - -
32.Konu - - - - - 2 1 - - 16 - -
33.Konu - - - - - 1 1(6) - - 2 - -
34.Konu - - - - - - 1 - - 2 - -
35.Konu - - - - 1 - 1 - - 9 - _
36.Konu - - - - - 1 1 - - 1(6) - -
37.Konu - - - - 2 8 5 - - 4 3 8
38.Konu - - - - - - 1 - - - -
39.Konu - - - - - 1 - - - - -
TOPLAM 61 43 0 18 10 | 23 57 12 0 110 10 | 28

(*) Parantez igerisinde belirtilen rakamlar formiil sayisini ifade etmektedir

Tabloda goriildiigli lizere, Arenas metodunda 26 konu bulunmaktadir. Bu

konularda, 61 alistirma, 43 etiit kullanildigi, konulari pekistirici pargalarin ise

kullanilmadig1 goriilmektedir.

parca kullanildig1 goriilmektedir.

Mills metodunda 37 konu bulundugu, bu konularda, 18 alistirma, 10 etiit, 23

Kiiciikay metodunda 39 konu bulundugu bu konularda, 57 alistirma, 12 etiit

kullanildig1, konular1 pekistirici pargalarin ise kullanilmadigr goriilmektedir.

Aydintan metodunda 37 konu bulundugu bu konularda, 110 alistirma, 10 etiit

ve 28 parca kullanildig: goriilmektedir.
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Konu sayisina gore alistirmanin en ¢ok kullanildigi metotlar siralandiginda,
Aydmtan metodunun ilk sirayr aldigi, onu sirast ile Arenas, Kiicliikay ve Mills
metotlarinin izledigi goriilmektedir. Konu sayisina gore etiitler siralandiginda ise;
Arenas metodunun ilk siray1 aldigi,bu metodu sirasi ile  Mills, Kii¢iikay son olarak
ise Aydintan metodunun izledigi goriilmektedir. Konu sayisina gére par¢canin en ¢ok
kullan1ldig1 metotlar siralandiginda, Aydintan metodunun ilk siray1 aldigi, Aydintan
metodunu az bir farkla Mills metodunun izledigi, Kiiciikay ve Arenas metotlarinda

ise parca bulunmadig goriilmektedir.

4.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.7.1. Arenas Gitar Metodundaki Ahstirma, Etiit ve Parcalarin

Bestecilere Gore Dagilim

Ahstirma Etiit Parca Toplam
f % f % f %

Metot

Yazart 33 54,09 - - - - 53
D. Aguado 3 4,9 18 41,86 - - 21
N. Coste 2 3,27 2 4,65 - - 4

F. Carulli 1 1,63 15 34,88 - - 16
A. Cano - - 8 18,6 - - 8
M. Carcassi 22 36,06 - - - - 22
Toplam 61 - 43 - - - 104
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Tablo 4.7.2. Mills Gitar Metodundaki Alistirma, Etiit ve Parcalarin Bestecilere

Gore Dagilim

Alistirma Etiit Parca g

f % f % f % E
Metot Yazar1 18 100 ] ) 1 434 | 19
F. Carulli - - 2 20 1 434 3
M. Carecassi - - 1 10 1 434 2
N. Coste - - 1 10 - - 1
M. Guilliani - - 2 20 1 4,34 3
F. Sor - - 2 20 - - 2
B. Sexton - - 1 10 - - 1
J. K. Mertz - - 1 10 - - 1
J. P. Krieger - - - - 1 4,34 1
J.Pickering - - - - 1 4,34 1
J. Kuhnau - - - - 1 4,34 1
J. Dowland - - - 3 13,04 3
F. Molino - - - - 1 4,34 1
G. Sanz - - - - 3 13,04 3
E. de - - - - 2 8,69 2
Valderrabano
F. de Milano - - - - 1 4,34 1
J. S. Bach - - - - 2 8,69 2
I. Jelinek - - - - 1 4,34 1
J. Inglis - - - - 1 4,34 1
L. Bosman - - - - 1 4,34 1
R. S. Brindle - - - - 1 4,34 1
Toplam 18 - 10 - 23 51




Tablo 4.7.3. Kiiciikay Gitar Metodundaki Alistirma, Etiit ve Parcalarin

Bestecilere Gore Dagilim
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Alstirma Etiit Parca g
]
f % f % f 5
Metot Yazari
57 100 12 100 ) 100 69
Tablo 4.7.4. Aydintan Gitar Metodundaki Ahstirma, Etiit ve Parcalarin
Bestecilere Gore Dagilim
Alstirma Etiit Parca Toplam
f % f % f %
Metot Yazar 105 95,45 10 100 25 89,2 140
Anonim 4 3,8 - - - 4
D. Aguado - - - - 1 357 1
M. Carcassi _ - - - 1 3,57 1
R. Schumann R - - - 1 3,57 1
M. Ataman 1 0,95 - - - - 1
Toplam 110 - 10 - 28 - 148

Tabloda da goriildiigii lizere Arenas metodunda, alistirmalarin %54,09'u

metot yazarina aittir. Metot yazarmi %36,6 ile M. Carcassi, %4,9 ile D. Aguado, %
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3,27 ile N. Coste, %1,63 ile F. Carulli izlemektedir. Etiitlerde ise; % 41,86 ile D.
Aguadomun ilk siray1 aldigi, D. Aguado'yu sirasiyla, F. Carulli %34,88, A. Cano
%18.6, N. Coste % 4,75 ile izledigi ve Arenas metodunda parca bulunmadigi

goriilmektedir.

Mills metodunda alistirmalarin tamaminin metot yazarina ait oldugu
goriilmektedir. Bu metottaki etiitlerin ise ; %20'lik oranlarla M.Giulliani, F.Carulli ve
F. Sor'a ait oldugu, etiitlerin geri kalan kisminin ise % 10'luk oranlarla; M.Carcassi,
N. Coste, B. Sexton, J.K. Mertz'e ait oldugu goriilmektedir. Mills metodundaki
pargalarin ise; %13.,4'lik oranlarla J. Dowland, G. Sanz, % 8,69'luk oranlarla, J. S.
Bach ve E. de Valderrabano, %4,34'liikk oranlarla metot yazari, F. Carulli, M.
Carcassi, M. Guilliani, J. P. Krieger, J.Pickering, J. Kuhnau, F. de Milano, F.
Molino, F. de Milano, J. Inglis, L. Bosman, R. S. Brindle 'a ait oldugu

goriilmektedir.

Kiiciikay metodunda alistirmalarin ve etiitlerin tamaminin metot yazarina ait

oldugu, metotta par¢a bulunmadigi goriilmektedir.

Aydintan metodunda; alistirmalarin %95.45'inin metot yazarina ait oldugu,
diger alistirmalarin ise % 3,'li anonim, % 0,95'inin A. Muhtar Ataman'a ait oldugu
goriilmektedir. Etiitlerin tamaminin metot yazarma ait oldugu, pargalarin % 89,2’
sinin metot yazarina ait oldugu diger parcalarin ise %3.57'lik oranlarla, M. Carcassi,

D. Aguado, R. Schumann'a ait oldugu goriilmektedir.

Arenas metodundaki alistirmalarin biiylik cogunlugunun metot yazarmna ait
oldugu, etiitlerin tamaminin ise, D. Aguado, F. Carulli, A. Cano, N.Coste' a ait
oldugu goriilmektedir. Sonug olarak, Arenas metodu i¢in; D. Aguado, F. Carulli, A.

Cano, N. Coste, M. Carcassi'nin etiitlerinden toplama bir metot oldugu sdylenebilir.

Mills metodundaki alistirmalarin tamaminin metot yazarma ait oldugu,
etiitlerin ise Arenas metodunda oldugu gibi degisik gitar bestecilerinden alinmis

oldugu goriilmektedir. Mills metodundaki pargalarin, metot yazar1 disinda 16 degisik
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isimden alindig1 gorilmektedir. Mills metodunda, Arenas metoduna gore daha fazla
besteciden etiit ve par¢a kullandig1 sdylenebilir. Metot yazarinin bir tane uyarlama
yaptig1 goriilmektedir. Mills metodu i¢in , Arenas metodu gibi degisik isimlerden

toplama bir metot oldugu soylenebilir.

Kiiciikay metodunda alistirma ve etiitlerin tamaminin metot yazari
tarafindan yazildigi, yeni bir ¢alisma olan bu metodun, biitiin alistirma ve etiitlerinin

metot yazarina ait olmastyla da diger metotlardan farklilik gosterdigi goriilmektedir.

Aydintan metodundaki alistirmalarin biiylik bir ¢cogunlugunun, etiitlerin ise
tamaminin metot yazarma ait oldugu goriilmektedir. Aydintan metodundaki
parcalarin biiyiik bir oraninin (%89,2) metot yazarina ait olmasi, Aydintan metodunu

Arenas ve Mills metotlarindan ayirmaktadir.

Sonug¢ olarak; Arenas ve Mills metotlarinin ¢esitli isimlerden toplama
metotlar, Kiigilkay ve Aydintan metotlarinin ise, metot yazarlarinin kendi etiit ve

parcalarini kullanarak olusturduklari metotlar oldugu soylenebilir.



BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma bulgulartyla ulasilan sonuglar ve bu sonuglar

dogrultusunda gelistirilen onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuglar:

1. Metotlardaki 6n bilgi oranlarinda farklar oldugu belirlenmistir. Arenas

metodunda genel miizik bilgilerinin kapsamli oldugu, ¢alg: ile ilgili bilgilere ise

yetersiz yer verdigi tespit edilmistir.

Aydintan metodunda 6n bilgilerin siirli tutuldugu, temel miizik

bilgilerinin ise eserler lizerinde uygulamali olarak verildigi gozlenmistir.

Mills ve Kiigiikay metotlarinda temel miizik bilgilerine yeterince yer
verildigi tespit edilmis, ayrica calgi bilgilerine de yeterli oranda yer verildigi
gozlenmistir.

2. Metotlarda baslangi¢ teorik ve teknik dgeleri arasinda géze carpan en
onemli fark Kiiclikay’in metodunda goriilmektedir. Diger metotlarda gitara baglamak

icin I. pozisyon secilirken Kiiglikay metodunda VII. pozisyon tercih edilmistir.

Baslangic¢ teli olarak, Arenas ve Kiiclikay metotlarinda 6. tel, Mills ve

Aydintan metotlarinda ise 1. telin tercih edildigi tespit edilmistir.

Baslangi¢ nota degerlerinde 6nemli bir fark olmadigi tespit edilmistir.

Kii¢ilkay metodunda, baslangicta sag el parmaklarinda p,i,m,a
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parmaklarinin timii kullanilmig, diger metotlarda ise; i,m parmaklar yeterli

goriilmiistiir.

3. Metotlardaki konularin genel olarak asamali bir gelisim gosterdigi

sonucuna ulagilmustir.

4. Alistirma oraniin en yiiksek oldugu metodun Kiigiikay metodu oldugu,
Kiigiikay metodunu sirast ile Aydintan, Arenas ve Mills metotlarinin izledigi tespit

edilmistir.

Etiit oraninin en yliksek oldugu metodun ise Arenas oldugu, Arenas" sirasi

ile Mills, Kiigiikay ve Aydintan metotlarinin izledigi tespit edilmistir.

Parca oranlarinda Mills metodunun ilk siray1r aldigi, Mills metodunu
Aydmtan metodunun  izledigi, Arenas ve Kiigiikay metotlarinda ise parga

bulunmadigi sonucuna ulagilmistir.

5. Konularin agiklanmasinda resimden yararlanma oraninin en yiiksek
oldugu metodun, Mills metodu oldugu onu Kii¢iikay metodunun izledigi, Aydintan

ve Arenas metotlarinda konu anlatiminda resim kullanilmadig: tespit edilmistir.

Konu 0Oncesi yazili agiklama sayisinin en yiiksek oldugu metotlarin
Kiiciikay ve Mills metotlar1 oldugu, Aydintan metodundaki agiklamalarin her
konuda olmamakla birlikte Arenas metoduna gore daha fazla oldugu, Arenas
metodunda birkag teknik alistirma disinda hig bir yazili agiklama olmadigi sonucuna

ulasilmstir.
6. Konu sayisina gore alistirmanin en ¢ok kullanildigt metotlar
siralamasinda Aydintan metodunun ilk siray1 aldigi, onu sirasi ile Arenas, Kiiciikay

ve Mills metotlarinin izledigi sonucuna varilmistir.

Konu sayisina gore etiitler siralandiginda ise; Arenas metodunun ilk siray1
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aldig1 Bu metodu siras1 ile  Mills, Kiigiikay son olarak ise Aydintan metodunun

izledigi sonucuna varilmistir.

Konu sayismma gore parcanin en ¢ok kullanildigi metotlar siralandiginda;
Aydintan metodunun ilk siray1r aldigi, Aydintan metodunu az bir farkla Mills
metodunun izledigi, Kii¢ilkay ve Arenas metotlarinda ise parca olmadigi tespit

edilmistir.

7. Incelenen metotlardaki alistirmalarin biiyiik bir oraninin, metot yazarlari

tarafindan yazildig tespit edilmistir.

Etiitler incelendiginde ise, Arenas metodunun D. Aguado, F. Carulli, A.
Cano, N.Coste gibi 19.yy. gitar bestecilerinin etiitlerinden olustugu, ayn1 durumun
Mills metodunda da bulundugu tespit edilmistir. Kii¢iikay ve Aydintan metotlarinda

ise etiitlerin tamaminin metot yazarlarina ait oldugu tespit edilmistir.

Metotlardaki pargalar incelendiginde ise; Arenas ve Kiiclikay metotlarinda
par¢a bulunmadigi, Mills metodunda parcalarin degisik isimlerden derlendigi,
Aydintan metodunda metot yazarinin kendi parcalarinin agirlikta oldugu tespit

edilmistir.
5.2. Oneriler

Bu sonuglar dogrultusunda asagidaki dneriler gelistirilmistir.

Gitar egitimcileri ve yazarlara,

- Calg1 egitiminde genel miizik bilgileri ve ¢algi ile ilgili temel 6n bilgiler
hi¢ siiphesiz ki ¢ok onemlidir. Baslangic metodunda bulunmasi gereken 6n bilgiler
yeteri kadar olmalidir. Yani ne az ne de ¢ok. Incelenen metotlarda, baslangi¢ metodu

icin en uygun On bilgiler, Kiiclikay ve Mills metotlarinda verilmistir. Bu alanda

yeni caligmalar yapacak egitimcilerin hem genel miizik bilgilerine hem de temel
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calg1 bilgilerine yeterince yer vermeleri,

- Arenas metodu ile gitar egitimi yapmakta olan egitimcilerin, metottaki 6n

bilgiler kismin1 yeni baslayan 6grencinin kavrayabilecegi kadartyla sinirli tutmalari,

- Kiiciik yastaki Ogrenciler icin hazirlanan baglangic metotlarinda VII.
pozisyondan baslangi¢ iyi bir alternatif olarak goriilebilir. Fakat bu yontem ig¢in
yeterince etiit alistirma ve parca yazilmamistir. Bu yontemi kullanacak egitimcilerin,

alistirma etiit ve par¢a yazmalari,

- Baglangi¢ asamasindaki sorunlar igin, kii¢iik ebath gitarlarla I. pozisyonda
baslangi¢ ayr1 bir alternatif yontem olarak disiiniilebilir. 6. teldeki perdelerin
notalar1 dize8in alt kisminda {i¢iincli ve dordiincli ek cizgilere gelmektedir. Yani
dizegin disina tasmaktadir. 1. teldeki notalar ise dizegin en iist ¢izgisindeki ince
notalara gelmektedir. 1. ve 6. tellerdeki notalar baslangic asamasindaki 6grenciye
(eger dnceden iyi bir nota bilgisi yoksa) olduk¢a zor goriinmektedir. Bu baglamda

baslangig teli 1. ve ya 6. tel degil iigilincii tel olarak diistiniilebilir.

- Baslangicta kullanilan sag el parmaklari, kapali vurusa da olanak sagladigi
icin i ve m parmaklar1 secilebilir. Ayrica i ve m parmaklart baglangi¢ i¢in kontrol

acisindan da daha uygundur.

- Baslangi¢ metodunda , alistirma ve etiitler disinda O0grencinin severek
calisacagi egitsel amagl parcalarin da bulunmasi; 6grencinin ¢algisina olan ilgisinin

artmasi agisindan onemli olabilir.

- Arenas ve Kiiclikay metotlart gibi i¢inde parca bulunmayan metotlarla
gitar egitimi yapilacaksa, metottaki konulara uygun bir repertuvar hazirlamak yararl

olacaktir.

- Konu 6ncesi o konuyla ilgili yapilmis olan yazili ve gorsel materyallerin

kullanimiyla yapilan (resim, ¢izim vb.) agiklamalar konunun anlasilip zevkle
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calisilmasi i¢in 6nem teskil etmektedir. Baslangic metodu yazarlarinin, metotlarinda
konu oncesi, konuyla ilgili gerekli aciklamalara yer vermesi yararli olacaktir. Ayrica
giiniimiizde, teknolojideki imkanlarinin artmasi nedeniyle, resimlerin renkli olmasi,
metotlara i¢indeki alistirma, etiit ve pargalar1 igeren sesli ve goriintiilii (ved, dvd )

kayitlarin eklenmesi yararli olacaktir.

- Glinlimiizde ¢alg1 egitim metotlar1 sayis1 oldukca artmis ve hizla artmaya
devam etmektedir. Bu nedenle calgi egitimcileri birden fazla gitar metodunu ayni
anda kullanmaktadirlar. Buna ragmen metot yazarlariin her konu icin gerekli

alistirma, etiit ve pargaya metotlarinda yer vermeleri dogru olacaktir.
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